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MIMARI VE TAKI ILISKIiSININ
FORM TASARIMI YONUNDEN iRDELENMESI

OZET

“Mimari ile Taki liskisinin Form Tasarimi Yéoniinden irdelenmesi” baslig
altinda, mimari ve taki alanlarinda iretilen geometrik ve organik formlar
arastirllmistir. Bu calismada geometrik ve organik form Ornekleri kullanilarak
mimari ve taki sanatindaki ortak tasarim ilkeleri saptanmustir.

Aragtirmanin birinci boliminde, mimari ve taki alani ile ilgili genel
tanimlama, her iki disiplin arasinda bir iligkinin kurulabilmesi ile mimari ve yani sira
takida gereksinim duyulan tasarim ilkeleri ele alinmigtir. Bu bolim, mimari ve
takidaki 6zgin formlar ile temel tasarim ilkelerini kapsamaktadir. Mimari ve taki
arasinda form iliskisi kurulmasi i¢in geometrik ve organik formlar incelenmistir.

Ikinci bolimde, mimari ve taki sanatinda bulunan geometrik ve organik
formlarin donemsel 6zellikleri 6rnekler Gizerinden arastirilmistir. Basit bir geometrik
form ile bagsladig1 tarihsel yolculugunda mimarinin ortaya koydugu donemsel
Ozellikler incelenmistir.

Tezin tguncl boliminde, mimari ve takidaki geometrik ve organik formlarin
nasil benzerlik gosterdigi ve mimari formlarin takiy1 nasil etkiledigi ele alinmistir.
Mimari ve taki sanatinda analojik yaklasimlar kiyaslanmustir.

Tezin dordunct boluminde, iki farkli disiplinin tasarim streci bilime ve
topluma saglayacag faydalar bulgu ve 6nermeler 1s1ginda ortaya konulmustur.

Sonu¢ kisminda ise iki farkli disiplin arasinda sadece tasarim ilkeleri

acisindan bir iliski oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mimari, taki Sanati, geometrik form, organik form, mekan,

mimari tarihi, nesne



ESTABLISHING A RELATIONSHIP WITH THE ARCHITECTURE
THROUGH DESIGN OBJECTS OF JEWELRY

SUMMARY

Geometric and organic forms of architecture and jewelry produced under the
tittle of “Establishing a relationship with the architecture through design objects of
jewelery” have been studied. In this study using geometric and organic forms design
principles that reveal the architecture and art of jewelry samples have been
investigated.

In the first part of this research, architecture and jewelry in order to establish
a relationship between the two disciplines along with a general description of the
architecture and jewelry design principles have been discussed. On the basis of the
understanding of architecture and jewelry, to raise the quality of life, designing to be
essential. On the basis of the understanding of architecture and jewelry, to raise the
quality of life, designing should be a fist priority.

This section also covers the architecture and basic design of the original
forms in jewelry. Geometric and organic forms have been examined to establish the
relationship between architecture and jewelry forms.

In the second part of this research, geometric and organic forms which are
used in jewelry art and architecture, have been investigated with examples given
period features. Architecture of the historical journey that begins with simple
geometric forms revealed that in the period in the history of the structure have been
studied to examine the general features.

In the third part of the thesis; How geometric and organic forms that resemble
the architecture and jewelry, and how does that affect the jewelery these architectural
forms have been discussed. Analogical approach in architecture and art of jewelry
have been compared.

The fourth part of the thesis, two different disciplines of design process, the
benefits to science and society, in the light of the findings and proposals have been

affirmed.



In the conclusion part, it has revealed that there is a relationship only in terms

of design principles between the two different disciplines.

Kywords: Architecture, jewelry art, geometric form, organic form, space,
architecture history, object.
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1. GIRIS

Giliniimiizde mimari tasarimlarin her biri 6zgiin yapilar olarak belirmekte ve
dikkat ¢ekmektedir. Ozgiin mimari tasarimlar, mimarlkta yaraticithigin yolunu
acarken ayni zamanda toplum tarafindan tercih edilen, giivenilen, kullanilan,
ekonomik yapilar mimarinin ¢agdas bir diizeye ulagsmasini saglamaktadir. Mimaride
tasarim bilesenleri (Cizim, renk, doku, bi¢cim, hareket, doluluk-bosluk, zitlik, estetik,
sistem, 6ge) ve yapi uygulamalari politeknik bir alan oldugunu gostermektedir.
Ozellikle evrensel boyutta uluslararas: iliskilerin agirlik kazandigi modern mimari
form ve yontemler hizla belirmektedir. Giiniimiiz mimarisinde, teknolojideki yeni
ilerlemeleri kullanabilmek, yani sira sosyal bilim alanlariyla beslenen tasarim
anlayisina ve kuramsal alt yap1 zenginligine sahip olabilmek iizerine modern mimari
tasarimlarin gelistirilmesi, toplumun genelinde mimarlik ve tasarim kiiltiiriiniin
olusturulmasi ile bunlarin ¢agdas insana tasarlanmasinda multi-disipliner mimari
formlar iiretilmesi amacglanmaktadir.

Gilincel yasamda, mekan denildigi zaman bu kavram bireysel olarak
algilanmaktadir. Oncelikle kisinin yasadig1 ortamda mekan kavrami aranmaktadir.
En basitinden herkes, yasamak ig¢in kendine belirgin bir mekan istemektedir. Bu
mekan her tirlt materyalden olabilmektedir. Kisinin barinma istegi ve kendine ait
bir mekan yaratma duygusu insanin dogasinda var olan bir seydir. Insan, siginma
duygusunu i¢ giidiileriyle ilk zamanlarda olusturmustur. Dogaya ve hayvana karsi
aciz durumda iken gliniimuzde her ikisine hakimiyet kurmustur.

Altan (2007), konuyla ilgili agiklamasini 6yle yapmaktadir.

“Barmnma, eski c¢aglardan beri insanin en O©nemli ihtiyaglarindan biri
olmustur. Temel iggilidiilerden barmmma ve doganin sert etkilerinden korunma
gereksinimine karsilik, zaman iginde yasam mekanlari olusmustur. Binlerce sene
once, insanoglunun barinmak i¢in magralarin i¢inde yasamaya baglamasi, disaridan
gelecek tehlikelere karsi girise taglar yigmasi, zamanla bu magra duvarlarina gesitli
esyalarint koymak i¢in oyuklar agmasi ve bu duvarlara resimler ¢izmesi ile mimarlik

tarihi baglamistir. “
Mekanla ilgili bir ¢ok tanim yapilmistir. En basit ve en genel olarak bilinen

mekanin bir yer oldugudur. Etrafi duvarlarla gevrili sinirli bir alandir.



Tunal1 (2011), Nicolai Hartmann’in taniminda bir plastik eserde baslica dort
tabaka bulundugunu vurgularken, Mimari eserlerde varlik tabakalarini ise sOyle

aciklar.

“Yapr eserinde ilk karsimiza c¢ikan problem, plan ve yap1 arasindaki
miinasebet problemidir. Mimar dedigimiz sanat¢i, plani diistinen ve plani yapan
kimsedir. Oysa ayni plan bagkasi tarafindan da hatta, hichir mimar olmayan kimse
tarafindan da uygulanabilir. Buna goére, bir yanda yap1 dedigimiz eserin bir sanatci
tarafindan yaratilmig bir plani veya projesi var, 6te yandan da bunun somut olarak
gergeklegsmesi var.  Acaba, estetik kategoriler burada plan ya da projede mi
karsimiza g¢ikarlar, yoksa estetik varlik, onlarin somutlagmasi olan yapida mi kendini
gosterir? Siiphesiz, boyle bir problem, her ne kadar sadece yap1 sanatiyla ilgiliymis
gibi goriiniirse de aslinda biitiin sanatlar1 derinden ilgilendiren bir sorudur. Biliyoruz
ki her sanat eseri irreal ya da intentionel bir sfer’in real bir yapida goriiniise
ulagsmasidir. Bu goriiniise ulasma hali, cesitli sanatlara gore bir 6zellik ve karakter
gosterir. Bildigimiz gibi, bu 6n-yap1 edebiyatta sesler ve kelimeler, resimde boya ve
tuvaldir, heykelde tas, bronz ve ahsaptir. Mimarlikta da, irreal ya da intentionel
sfer’in objektivlesmesi igin, somut bir yapiy1 ortaya koymak icin bdyle bir real
yapiya ihtiyag vardir. Boyle bir real yapi, tas, ahsap v.b. olabilir. Bu bakimdan, bir
yap1, bir yap1 olarak, soyut ve duyusal olarak bize hitap etmeli ve bu duyusal yapi,

arka-yapinin bir tastyicisi olma gorevi ile ortaya ¢tkmalidir.”
Mekan, mimaride bir baslangi¢c ise mimarlik kavraminin ve tasarimlarinin
algilanabilmesi i¢in 6nce mekanin anlasilmasi gerekmektedir.
Ugurlu (2009), konuya iliskin vurgusunu sdyle ortaya koymustur.
“Bilindigi gibi, hacimsel bosluklara anlam kazandiran en 6nemli faktor; onlari
algilayan, gereksinimleri paralelinde kullanan, ¢aglar boyunca dogal ve yapay ¢evresine
uyum saglamaya ve bu nedenle bilimsel, kiiltiirel, teknolojik devinimler iginde olan
varlik; yam insanogludur. Insanoglu, dogustan gelen yetileri ile sosyallesme siirecindeki
zamana bagli birikimleri sonucunda, her an daha olgun davranislar sergileme 6zelligine
sahiptir; ancak, bu siirecin i¢inde evrensel olanaklara uyum saglayabilme ozelligi,
rasyonel degerlendirme yapabilme konusunda bazen beklenen standartlarin altinda
kalabilmektedir. Bu konuda, 6gretim ve egitimin diizeyi ve kalitesi yaninda, olumlu-
olumsuz gelenek gorenek vb. kiiltiirel sartlanmalarin, iklimsel, cografi kosullanmalarin
veya siyasi ve ekonomik olumsuzluklarin etkisi ile bu eksiklikler, yasamsal uygulamada
bilerek veya isteyerek de ortaya cikabilir. Bu ag¢idan insanoglunun kendine has fiziki,

biyolojik, igsel ve duygusal yapisi ile toplam Kkarakterinin, ¢ok 0Ozgiin kimlik



degerlerinin incelemesi s6z konusudur. Insanoglu yasami boyunca 6zellikle de yasam
mekanlarindaki g¢evresel kosullar1 ve degisik verilerdeki kurgusal nitelikleri ayrimtili
gozleme, algilama, bilincine varma ve yorumlayabilme yetilerini siirekli olarak yaratici
anlamda gelistirmelidir. Ornegin, mutfak, calisma ya da uyuma mekanlarini yapisal
niteliklerine uygun hale getiremeyenler bir birey, saglikli, {iretken ve en dnemlisi de
mutlu olamaz. Her ayrintinin olumsuzlugundan siirekli yakinip, ger¢ekte onlardan nasil
olumlu ¢oziimlere yonel inebileceginin farkina varmamasi, kisinin yasam kalitesini
diigiiriir.”

Mimari yapilarin alt yapisi olan bir diisiince isi oldugu bilinmektedir. Bitiin
kiltlirlerin mimari yapilarini insanlar ve mekanlar olugturmustur.

Sanatsal disiplinler, bilimsel ve teknolojik gelismeleri de icerisinde barindiran
sanat alanlaridir. Tasarim, bir yaratma siireci igerisinde birbirine bagl ya da birbirini
takip eden asamalarin algilamayla ortaya ¢ikmasi sonrasinda eylemle sonuglanan bir
ifade bicimidir. Bir slire¢ ve bu surecin icinde yer alan pargalarin biitiinligiidiir.
Siirecin bir parcasi ele alinarak tanimlanamamaktadir. Diisiince ile {iretim arasinda
gerceklesen silire¢ eyleme doniistiiriilmediginde tasarim anlam kazanmamaktadir. Bu
stirece, asamalardan olusan bir biitiin ve bu biitiinden ortaya ¢ikan bir eylem olarak
bakildiginda; soyuttan somuta dogru ilerleyen 6zne-nesne iliskisi ve bir disipline
dontismesidir. Tasarim, soyut bir kavramdir. Yaratici diisiince, soyut bir eylem ve
malzemeyle doniismiis bi¢cimi de somut bir eylemdir. Bir anlamda soyutun

somutlagmasidir. Somut olarak bahsedilen iiretilmis nesnedir. (Sekil 1.1)

SOYUT MEEAN |<T——— MEKAN ALGISIc———=SOMUT MEKAN

U U

[ uzay | | _DUNYA |

Sekil 1.1 Mekan algi semasi1 (Tunali, 2012).

Tasarim kavramini anlayabilirsek yasadigimiz gilinlilk hayat igerisinde
kullanilan objelerin hangilerinin tasarlandigi, hangilerinin ise bunlarin diginda kaldig1

konusunda net bir bilgi elde edilebilir. Kavramlar arasindaki bagi algi saglamaktadir.



Altan (2007)’nin tanimlamasi ise soyledir.

“Mekan; eni, boyu derinligi olan ii¢ boyutlu bi¢imin, yani hacmin
islev kazanmus seklidir. Islev olduguna gére mekan olgusu insanla birlikte
distiniilecektir. Farkli insanlarin farkli ihtiyaglart igin farkli farkli mekanlar ortaya
¢ikacaktir. Bu ortaya ¢ikis esnasinda insanin fiziki gereksinimleriyle beraber
duygusal ve estetik gereksinimleri de g6z Oniinde bulundurulmalidir. Tasarimct
cesitli ihtiyaglar1 karsilayabilmek i¢in yaganabilecek en uygun mekani tasarlamak
zorundadir. Bilimin ve sanatin tiim olanaklarindan faydalanmalidir. Psikoloji,
sosyoloji, antropoloji, ergonomi gibi insana yonelik bilimlerden, mekanik
elektronik, akustik, 151k gibi gelismekte olan teknik konulardan haberdar
olmalidir.”6

“Ornegin insan sesinin, insan kulag1 tarafindan iyi anlasilir sekilde duyulmast
sartlar, bir konferans, bir konser salonu sekil ve olgiisiinii saptar. Bir mutfak
diizenlenmesinde insanin egilmeden calisabilecegi tezgahlar, kolay yetisebilecek
dolaplar, fazla gidip gelmeleri onleyecek bir yerlestirme Ongoriilmektedir. Bir
kiitliphane birasi insanlarin sessiz bir ortamda, yeterince 1sikta ve rahatca oturarak
okunmasini saglamalidir. Calisanlar, kitaplar1 kolayca bulup kisa yoldan okuyucuya
iletebilmelidir.”7

“Mekanlar insanlar i¢in olusturulmustur. Insanlarm bir mekanda rahatca
yasabilmesi verimli bir sekilde galisabilmesi dnemlidir. Bunlarin yani sira bir mekan
olusturulurken insanlarin begenileri ve tabii ki maddi olanaklar1 da gbz Oniinde
bulundurulmalidir. Burada insan ve onu ¢evreleyen mekanin fiziksel 6zellikleri ve

Olciileri tizerine derinlemesine arastirilmalar yapilmalidir.”

Insan, gorsel algis1 sayesinde cevresini, bigimleri ve yapilar
duyumsamaktadir. Ancak giinliik yasantilarimizda birgok seyi algilayamamaktayiz.
Bireyler, mekan ile olan iliskisini ortaya konulan yapiyla olusturmustur. Glnimiiz
insant inanilmaz bir gorlinti yogunlugu ile gorsel kirlilik altinda kalmigtir. Bu
yogunluk siradan deger yargilarinin, begeninin ve aligkanliklarin olusmasina,
yayillmasina, pekismesine yardimci olmakla birlikte modern mimari tasarimlar ile
niifus artig1, gé¢ ve ekonomik nedenlere bagli klasik betonarme yapilar arasindaki

hassas ¢izgiyi bile yok ederek birbirine karigmasina neden olmustur.



Ugurlu (2009), bu sorunlarin ¢éziimii i¢in ortaya koydugu oneride soyle ele
alir.

“Toplumdaki mekansal algilamay1 siirlayan etkenlerin ortadan kaldirilarak
cevre duyarlilifinin gelistirilmesi, tasarim siirecinin ilerlemesi i¢in 6nemli bir
adimdir. Cevre, yalnizca yakin ¢evreyi degil; kapali, yari-agik ve agik mekanlari,
dogal veya yapay ortamlarin tiimiinii birlikte icermektedir. Bunlarin birbirleri ile
devamlt etkilesim i¢inde oldugu da agiktir. Cevre duyarliligini iist diizeye
¢ikarabilirsek ekolojik dengeler ile eksik kaldigimiz diger noktalarda da bilimsel ve
teknik yardima agik olma, birey hatalarinda uyarici gérev yapma, vb. eylemlerin
hepsinin, insan olmanin bize yiikledigi dogal gorevler oldugunu anlariz. Ozellikle,
artan ¢evre Kkalitesinin, toplam yasam kalitesine getirdigi, sosyo-ekonomik ve
psikolojik geri doniisler, saglikli ve mutlu yasam dengemizi olusturmaya
baslamamiz anlamina gelir. Biiytikliik, 6lgek ve geometri gibi degerler, ¢evremizi

olustururken, estetik deger duyumsama diizeyimize énemli katki saglar.”

Dis diinyaya karsi yasanan korku, korunma, barinma ya da sosyo-kiltirel
nedenler sonucunda ortaya ¢ikan mimari yapilar planli ve disiplinli bir ¢alismanin
sonucu olmustur. Mimar, tasarimini yaratirken biiyiikk bir c¢aba sarfetmektedir.
Mimariyi olusturan mekanlar her gecen giin degismeye baslarken ayn1 zamanda
disiplinlerarasi iligskilerde de ortaya ¢ikarmaya baglamistir.

Insanin kavrayabilecegi en biiyiikk mekan kavrami uzay boslugudur. Bununla
ilgili olarak mekan tanimina S6zen ve Tanyeli (1992) Sanat Terimleri ve Kavramlari
Sozliigiinde soyle yer verir.

“Mekan, uzayin sinirlandirilmis bir pargasi. Mimarlik mesleginin konusunu
olusturur. Ayni zamanda, mekan bir mimari iriiniin vazgegilmez tek niteligi, bir
mimari iirlinii vareden temel kosuldur. Bir mekan olusturmak i¢in onun mutlaka her
yonden kesin engellerle sinirlanmasi gerekmez. Mekani olusturan sinirlama fiziksel
olabilecegi gibi, yalnizca gorsel de olabilir. Ornegin, Isik herhangi bir somut engel
niteligi tagimadig1 halde, bir mekan belirleyebilir. Mekan yalnizca bir yapinin  «i¢i»
olarak digiiniilmemelidir, yapilarin tek baglarina ve diger yapilarla birlikte
olusturdugu bir «dis mekan»dan da sz edilebilir.

Ayrica, mekan bir mimari {iriiniin dordiincii boyutudur. Bir yapiyr ii¢
boyutlu bir kitle olmaktan ¢ikaran 6zellik bir mekana sahip olmasidir. Yap1 onun

sayesinde, en, boy ve yiiksekligin 6tesinde bireyin devingenliginden kaynaklanan

anlik yasantilarla edinilen bir mekan boyutu kazanir. Mekan boyutunun kisinin



devingenliginden o6tiirii, sayisiz yasantilar yaratabilme niteligi mimarlikta bir «n’inci
boyut»tan bahsedebilmeyi olanakli kilmaktadir.”
Tasc1 (2014) ise soyle ele alir.

“Mutlaka bir ¢evrede var olmak zorunda olan, diger bir ifadeyle yasadig: yeri
¢evre edinen insan biitiin iligkilerini “¢evre” denilen bu uzaysal mekanda
yasamaktadir. Bu uzaysal mekan ilk olarak insanin kainati algilama giiciiyle
smirlanmakta veya algimin smirma kadar genislemektedir. Sonsuz bir bosluktan
daraltilmis ¢evremize kadar her alan “mekan” kavrami i¢inde degerlendirilebilir.
Ancak mekanin sinirlandirilmasina dair ¢abalarda 6ne ¢ikan unsur eylemlerimizin
icinde cereyan ettigi alan ve islemler olmaktadir. Bu durumda bile i¢ ice gecmis
sonsuz sayida mekandan bahsetmek miimkiindiir. Insan bu mekanda hem mekanin
kendisiyle hem de mekani paylasan diger canlilar ve insanlarla bir iligki i¢indedir.
Insanin hem mekanla hem de diger insanlarla iliskileri karsilikli bir iliski sekli olup,
mekan ve insan ayn1 anda hem etken hem de edilgen konumdadirlar. Insanin insanla
iliskisinde insanlarin birbirlerine nasil tepki verdikleri, birbirlerini nasil goriip
isittikleri, birbirleriyle temas icinde mi yoksa birbirlerinden uzak mi olduklari

konusunda insan bedenlerinin mekansal iliskileri belirgin farklar olusturur.”

Insan algis1 agisindan yer olarak kavranabilecek ikinci mekan kavrami ise,
lizerinde yasanilan diinyadir. Birinci algida tamamen soyutlagtirilmis mekan,
ikincisinde ise yer ile sinirlandirilmis somut bir mekan algisi olusturulmustur. Gtincel
yasam igerisinde mekani1 daha uc noktalarda da aramak mumkiindir. Orneklenecek
olursa; bardagin i¢ kismi1 bir mekan olabilecegi gibi bir labirentin i¢inde de ya da iki
boyutlu duzlemde resim kompozisyonunda da bir mekan s6z konusudur. Mekan,
duygusal da olabilir gorselde olabilir. Baska bir deyisle soyut veya somut olabilir.

Tasc1 (2014) soyle devam eder.

“ Modernizmde mekan, hacim, boyut ve 1sik ile agiklanmakta olup kent ve
toplum makinelestirilmistir. idealize edilmeye ¢alisilan kent belli bolgelere ayrilmistir.
Kent bu bolgelerin bir araya gelmesinden olusmustur. Bu bolgeler sosyal statiileri
belirlenmis konut alanlar1 ve bunlari birbirine baglayan sokaklarla tanimlanmistir. ..

...Kentlerin fiziksel yapisi pozitif 6geler olarak tanimlanan binalar ile negatif
Ogeler olarak tanimlanan dis mekanlardan olugmaktadir. Binalar tarafindan
smirlandirilan dis mekanlar, bir bagka deyisle kentsel dokunun negatif 6geleri, kentsel

mekan olarak adlandirilmaktadir...



...[“Mekan degisik kriterlere gore farkli sekillerde siniflandirilabilir.
Bulundugu konum itibariyle i¢ ve dig mekan, niteligine gore dogal ve yapay mekan,

olarak simiflandirilabilir.”...]
Isik, mekanin en temel belirleyici etmenlerinden birisidir. Herhangi bir somut
engel niteligi tasimadigi halde bir mekani belirleyebilmektedir. Mekan iizerindeki
151k etkisi, objeler iizerindeki yansimasiyla mekanin derinligini olusturmustur.
Senyapili (1996),

“Maddesel varligi olmayan mekanin algilanmasina 15181in payt ve dneminin
ne denli biiyiik oldugunu Rasmussen anlatir. Her seyden Once, mimar, yaratacagi
mekani tasarlarken dogal 15181 olanakli 6l¢iide denetleme ¢abasi gosterir...

...Biitlin sanatlarin anast olarak amilan mimarligin sdézle uzak yakin bir
iligkisi olmadigimni belirtemeye gerek yok. Mimarlik, mekan yaratma sanatidir.
Yaratilan mekanin ise konugma yetisi yoktur. Ya da kendini s6zlii olarak anlatamaz.

Dili timuyle gérseldir.”
Altan (2007), son olarak mekana iliskin sdyle bir tanimlama yapar.

“Mekanlar insanlar i¢indir. Bundan dolayidir ki mekanlarin 6lgiilerini,
onlarin i¢inde barmacak olan insanlar olusturmaktadir.

Insanhgm  ilk barinaklarina baktigimizda; magaralar, agag¢ kovuklari,
cadirlar, yoresel dogal malzemelerden yapilmis kuliibeler vb. sadece temel
ihtiyaglara cevap verecek minimum ol¢iilerde yasam mekanlar1 goriilmektedir.

Jeolojik olarak uygun bdlgelerde, kalker, kum tasi, tiif gibi islenmeye uygun
ve oksijenle temas ettiginde sertlesme 6zelligi gosteren tag katmanlari, dogal kaya ve
magara barinaklarin olugmasint miimkiin kilmstir.

Zaman i¢inde mekanlar cesitlenmis Olgiileri degismis ve artik din, para,
politika gibi kavramlarin yiikselmesiyle beraber farkli amaglarla, farkli tiirlerde
yapilar insa edilmeye baglanmistir. Kiiciik 6l¢ekte ve miitevazi konutlarin yani sira
gosterisli din yapilari, satolar, ¢ok odali saraylar, iktidarli hiikkiimet binalari, anitsal
konser salonlar1 ve tiyatrolar inga edilmis, bu yapilar aym zamanda gu¢, mevki ve

itibar gostergesi de olmustur.” (Sekil 1.2)



Sekill.2. Megaron yap1 (URL1).

Paleolitik ve mezolitik donemlerde kullanilabilirlik, islevsellik gibi bir kaygi
olmamustir. Yerlesik hayata gecisle birlikte giinlimiize kadar ve bugiinkii yasam
kosullarinda ihtiyaglardan kaynaklanan her tiirlii kaygi en 6nemli yeri tutmaktadir.
Bunlarin disinda gorsel algiya ve kaliteye yonelik tasarimlar mimarinin kapsami
igerisinde i¢ mimari ve ¢evre tasarimi olarak belirmektedir.

Mekan kavraminin kullanilabilmesi i¢cin mutlaka sinirlayici bir engelin olmasi
gerekmemektedir. Hem giincel yasantida hemde sanat disiplinlerinde cok yonli
olarak mekan kavrami s6z konusu olmaktadir. Bu sanat disiplinleri igerisinde mekan
kavrami algisi en belirgin olarak mimaride kendini gostermektedir. Mekan, bir
mimari tasarimin vazgegilmez bir niteligi durumundadir ve mimari yapiyr var eden
en onemli pargasi oldugu anlasilmaktadir. TUm disiplinlerde sanatsal Uretimlerin
sergilenmesi i¢in mekan igerisinde bir 6ge niteligi tasirken bir tek mimari disiplinde
mekanin kendisi tasarlanmaktadir. Bugiine kadar yapilan tanimlarda birgok ifade
bulmak miimkiindiir. Bu tanimlarda ifade edilmek istenilen bir bosluk ve nesne
kavraminin algilanmasi 6nemli olmaktadir.

Giliniimiiz mimari yapilarinda olan bos ve diiz hatli yapilar ¢okta islevsel
olmamasina ragmen kullanilmislardir. Hem bi¢imsel hem de islevsel olarak kaliteli,

estetik, yapilar giiniimiiz kosullarinda mevcut yasam standartlarimin stiinde



oldugundan dolayi islevsel olmayan, bi¢imsiz, ekonomik, bos ve diiz yapilar zorunlu
olarak kullanilmaktadirlar.

Bir mekan olusumunu etkileyen, meydana getiren bir ¢ok unsur olmasina
ragmen asil temel neden insanin kendisi olmustur. Kentsel olusumlarin
bicimlenmesinde insani ihtiyag, gereksinim ve taleplerin dogrultusunda yan
faktorlerle etkilesimi sonucunda olusan bir¢ok yapay unsur bulunmaktadir. Baska bir
deyisle ele alinacak olursa, kirsal ya da kentler de bireylerin bir arada bulundugu
mekan bigimlenmesini olusturan yapay unsurlar, ayni zamanda insaninda dig
goriiniisiinii de belirleyen onemli unsurlardir. Insanin 6zel mekanlar ile ortak
kullanim alanlarinda ortaya koydugu devinimini saglayan ve tamamlayan en énemli
gostergelerden birisi giysileridir. Sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve ahlaki degerler
dogrultusun da kendini giysi ile bi¢imlendirmeye c¢alisan, kapatan insan bir dig
goriinlise sahip olmaktadir. Ancak bu etkilesim ve olusum mekan ile yakindan
iliskilidir. Ornegin; bir insanimn dis goriiniisiinii ortaya koyan materyaller (giysi, taki,
aksesuar, vb.) oldugu gibi bir binayi, yapiy1 giydiren ve kaplayan yapay (kap1 kolu,
boya, ahsap dograma, kaplama, pencere vb.) unsurlarda bulunmaktadir. insan-mekan
bicimlenmesinin yapay unsurlarla dogru orantili oldugu goriilmektedir.

Her iki durumda da ortaya ¢ikan yapay unsurlar birbiriyle etkilesim ve dogru
orantili olarak insanin gereksinimlerini karsilayacak nitelikte ve ekonomidedir. Bu
anlamda taki objesi de 6nemli bir yer olusturmaktadir. Geleneksel ve Kklasik bir ifade
bicimi olarak koklesmis taki objesinin giysiye ve modaya yonelik liretilmis bir
aksesuar oldugu diisiincesinin artik giiniimiizde gegerli olmadigidir. Ozellikle, 1960
ve sonrasinda taki kavraminin herhangi bir giysiyi tamamlayan yapay unsuru degil,
tamamen bagimsiz bir sanat disiplini olarak plastik sanatlar igerisinde yer edinmistir.

Takinin kullanim amacinda ve takiya yiiklenen anlamlarda zaman igerisinde
farkliliklar gozlemlense de taki, gilinlin kosullar1 ve toplumlarin degisimleriyle
kiltiirel yapilara gore bicimlendigi goriilmektedir. Bu nedenle, taki iiriiniine bir
stisleme objesi olarak bakmak dogru bir yaklasim olmamaktadir.

Insanoglunun gecirmis oldugu ii¢ biiyiik kiiltiir evresi bulunmaktadir. Bunlar

yagma kiiltiird, tarim kiiltiirii ve bilim-teknoloji kultdrleridir.



Bununla birlikte sihirsel diisiince donemi, sihirsel-dinsel diisiince donemi ve
dinsel diisiince donemi gegirmistir. Sihirsel diisiince doneminde insan, neden sonug
iliskisi kuramamistir. Ayn1 zamanda doga ve hayvana karsi aciz kalmistir. Avcilik ve
toplayicilikla ugrasan bir kiiltiir olmustur. Sihirsel-dinsel diisiince doéneminde,
topraga yerlesen ve tarimla ugrasan, yani sira karizmatik lider vasiflarina sahip
kisilere ihtiya¢ duyan, ¢ok tanrili bir toplum olulusturulmustur. Dinsel diisiince
dénemin de ise neden sonug iliskisi kurabildigi, kendi aklinin kesfine varmis ancak,
kendinden daha iistlin bir giiciin varligin1 kabul eden ve tek tanrili dine gegis yapan
toplumlar olusturmustur.

Insanoglu iginde yasadigi magaranin duvarlarina, daglardaki kayalara ilk
¢izgiyi oydugunda, bilinmezlik 6niindeki sagkinliginin, korkusunun tek sézciikle var
olusunun ilk isaretini vermistir. Blyl, tilsim ve sihir, insanoglunun doga hatta
evrenle olan karsiliklt konusmasindan dogmustur. Bilinmezi bilinir kilmaktan ¢ok,
bliyli yoluyla yazgiyr degistirmek, olaylarin akisini tersine c¢evirmek, onlari
durdurmak, yok etmek, yerlerine kendi istencinin sonuglarmi gegerli kilmak
istemisgtir.

Hangerlioglu (1993), bu kavramla ilgili sunlart soylemistir.

“IIk biiyiilerde, esrarli giigten korunmak igin gene o esrarli giigten yararlanma
mantig1 vardir. Bu mantiga ilk insanlarin nedensellik (ayn1 nedenlerin ayn: sonuglar1
dogurdugu) onsezisi de eklenmistir. Analoji biiyiisii, mumya biiylisli, 6zdeslik
inanci, karsitlik inanct ve allopatik biiyli basta olmak iizere gliniimiizde birgok biiyii
bulunmaktadir.

Biitiin bunlardaki temel ayrim, iyilik i¢in yapilan blyilerle (ak blyu) kétaliuk
icin yapilan biiyiiler (kara biiyii) arasindadir.”

Neresinden bakarsaniz bakin, biiyiinlin tarihi, dinlerin tarihinden ¢ok daha
eskilerde, kaynaklar1 ¢ok daha derinlerde olmustur. Insanoglu, diisiinmeye, tanrilar:
yaratmaya baslamadan binlerce yil dnce, yasama icgiidiisiiyle biiyiiyii yaratmistir.
Ilkel insan, kendi biiyii anlayisina gore “pars pro toto” (biitiin yerine bir parga)
yasasini, yani hayvanin bir parcasini elde etmekle o hayvan iizerinde {stiinliik

kuracagi diistincesini benimsemekle kalmamuis, ayrica hayatin ger¢ek 6zii saymustir

(Sekil 1.3).
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Dogal: Agac kovugu,
magara. sigmak vb.

* BARINMA #| Yapay: Baraka, cadir, ev,
MeEkansal ve Fizyolojik konut, bina, apartman
Kormunma

KORKU

Dogal: Hayvanm herhangi bir

» KORUNMA parcas, kiirkii, disleri
Nesnel ve Psikolojik Yapay: Boncuk, gerdanlik

(Sihirsel) Korunma tidsim, muska, nazarlik)

taky,

L

Sekil 1.3 Mekan ve takinin ortaya ¢ikis siireci (Barlas, 2001)

Tilsim, insanlar1 koruduguna ya da ugur getirdigine inanilan, dogal ya da
insan yapimi nesnelere verilen isimlerdir. Bugiin sadece seklini, rengini
begendigimiz takilar kullanirken bile onlarla istem dis1 biitiinlesilmis ve onlara anlam
yuklenmistir. Kullanilmaya baslandigi ilk andan bugiine kadar cesitli inanclarla
(korunma, koruma vb.) herkesi farkli etkileyen giigleriyle takilar modern taki

sanatinin ilham kaynagi olmaya devam etmektedir (Sekil 1.4).

Eékvet _ Biyi, Sihir

Katmani, Tilsim, Din avramlar | Madde | Giig/Erk
Organilc Nesneler diilnvas: Ideas:
Inorganik ksijensiz ortaJnJ

| Gérsel Algy Isaret Dili | |Konu§ma. Dili | |Ya_zam Dili - Hayal giicii/Imge
- Gérsel Analiz

- Hisler

- Duvular/duyvgularn

Sekil 1.4 Kiiltiir kuram1 (Barlas, 2001).
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Toplumlar her zaman korunma, beslenme, barinma ihtiyaglarin1 kargilama
giidiisii igerisinde olmustur. Bu ihtiyaclarin bigimi degisse bile igerik olarak temel
nedenleri ayn1 olacaktir.

Gelecekte insanligin bugiin sahip oldugu batil inanglarin hepsini geride mi
birakacagi yoksa yiizlerce yila dayanan koklenmis inanglardan styrilip yeni bir
dénem mi olusturacagini bugiinden kestirmek gii¢clesmektedir.

Teknolojinin kendimizi daha guvenli hissetmemizi saglayan pek ¢ok getirisi
bulunmaktadir. insan, hastalik, yaralanma, yaslanma ve 6liim gibi korkularina karsi
batil inanglara ihtiyag duymaya devam edecektir. Karanliktan, belirsizlikten, dile
getirilmeyen kaygilardan korkuldugu, yani sira bu nesnelerin bunlardan koruduguna
ve sans getirdigine inanildig1 siirece ¢esitli isimler takilan bu objeler strekli

olacaktir.

1.1 Tezin Amaci

Mimaride, sosyo-kultirel degerlerin, toplumsal yapinin, ekonominin ve
yapilarin insaa edildigi yer Ozelliklerinin dikkate alinmasi tasarim agisindan
Onemlidir. Mimari igin 6nemli olan tasarim ilkeleri taki tasariminin gelisimi i¢inde
onem teskil eden olgulardir. Demokratik anlayisda hem mimarlarin hem de taki
tasarimcilarinin  kendini ifade etme Ozgirliigii, toplum yarari, kullanici haklari,
standartlar ve toplumdan gelen isteklerde 6nem olusturmaktadir. Mimariyi ve takiyi
anlamanin temelinde, yasam kalitesini yiikseltmeye yonelik tasarim yapmak
hedeflenmistir.

Bu nedenle, arastirmada mimari tasarim ile taki tasarimi arasinda temel
tasarim ilkeleri agisindan geometrik ve organik form iliskinin kurulmasi

amaglanmustir.
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1.2 Literatiir Arastirmasi

Hazirlanan literatiir kism1 arastirmaya iliskin temel kitaplar1 icermektedir. Bir
mimari yap1 ve takinin tasarlanmasinda nem teskil eden algilara ulagilmasinda ve
bilgilerin elde edilmesinde alana yonelik Kkitaplar ile arastirma yayinlar
kullanilacaktir. Bu bilgilerle her iki alanin geometrik ve organik formlar1 dénemlere
ait genel  Ozellikler  (zerinden  arastirma  yapilacaktir.  Arastirmanin
gerceklestirilebilmesi i¢in Ozellikle tasariminda farkli 6zellikler barindiran mimari
yapilardan ve takilardan Orneklerle nitel arastirma yontemlerinden gézlem ve genel

tarama modeli ¢ercevesinde veriler literatiir incelemesi olarak gergeklestirilecektir.

1.3 Tezin Kapsam

Evrensel deger olgusunun gelistirilmesi, uluslararasi mimaride paralel
giincelligin  siirdiirebilmesi  ve  multi-disiplinler  iletisim  agisinda  6nem
olusturmaktadir. Mimari ve taki iliskisinde, geleneksel dlnya standartlarinin
Uzerinde 6zgln, kolay kabul edilip benimsenen formlar ortaya ¢ikarmakla modern
mimari ve taki sanatiyla uyumlu temel tasarim ilkelerini kapsamaktadir. Mimari ve
takida form iligkisinin kurulmasi dogrultusunda geometrik ve organik formlari
incelemekle, mimari basta olmak {izere tiim disiplinlere bir anlayis ve yaklasim
getirmektir. Mimari tasarimda kullanilan sistematik esaslar ve yapim teknikleri ile
olusturulan konut gelisiminin, taki tasarimi kiiltiirtiyle iliskilendirilerek toplum
tarafindan mimari g¢evrenin anlagilmasina katki saglamak mimkunddr. Mimari bir
tasarimda yap1 biitiinliiglinli ve iiretimini olusturan tasarim siirecinin temel esaslari,
teknikleri, yap1 niteligi ve striiktiirel olanaklarin ortaya koydugu denge ve Olcek
icerisinde temel tasarim ilkesi anlayisiyla, geometrik ve organik formun irdelenmesi
bir o kadar 6nem tasimaktadir.

Bu arastirmayla, hem mimaride hem de taki sanatinda temel tasarim ilkelerine
dayanan geometrik ve organik formlar, donemsel 6zellikleri ile birlikte irdelenerek

ortaya konulmaktadir.
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2. MIMARI VE TAKI SANATINDA GEOMETRIK VE ORGANIK
FORMLARIN DONEMSEL OZELLIiKLERI

Mimari yapilarda mekan ¢oziimlemesinde her zaman kiiltiir ve estetik kaygi
on plana ¢ikmistir. Gorsel mekan algisinda goz, objelere olan uzakliklar1 ya da
dikey-yatay eleman kesismelerini derinlik olarak algilamistir. Uzaklik arttik¢a
uzakligi net olarak algilama ve derinlik keskinligi Olgiisel bir deger olarak
algilanmistir. Gozii uyaran en kii¢lik bir uzaklik gérme alanindaki en kiiciik aralik
olarak ifade edilmistir. Kapali mekanda s6z konusu olan hareket, islev ve kullanim
alanlar1 ile bunlara bagli insan devinimi g6z ile tamamlanmaktadir. Gorsel alanda
kopukluk yaratmada algilanabilen en biiyiik aralik, cisimler arasindaki aralik olarak
belirlenmistir. Goz ile aligilanabilecek butun dizenlemelerde, 6geler arasinda denge
saglamanin dikkat edilmesi gereken en temel olgu oldugu belirtilmistir. Hem
mimarlikta hemde gerekse plastik sanatlarda Ggeler arasinda kurulacak dengelerde

gozetilecek Kkarsitliklar sdyle 6rneklenmistir.

Kiigiik Biiyik Az Cok

Dar Genis Acik Koyu

Si1g Derin Soluk Parlak
Kisa Uzun Silik Belirgin
Algak Ylksek Beyaz Siyah

Ince Kalin Yumusak Sert

Yatay Diisey Organik Geometrik
Acik Kapali Yuvarlak Koseli

Bos Dolu Bakigimli Bakisimsiz
Duz Engebeli (simetrik) (asimetrik)
Sinirh Sinirsiz vb...

Duragan Devingen

14



Insanm gérme duyusu, goziin net olarak alg1 yaptig1 duyu organlar1 oldugu
bilinmektedir. Cok belirgin bir 6l¢iiye ve Ozellige sahiptirler. Herhangi bir bitinin
algilanmasi igin bir yapinin bakis noktasindan yukarida kalan kisminin iki kat1 (2 x
B) uzakligindan bir bakis agis1 gerektirmektedir (Sekil 2.1). Bunun nedeni ise gozin
yer dizlemine paralel yatay-dikey agcilarla iliskili olmasindandir. G6z, bu agilar
igerisinde olusturdugu bakis1 kapsamindaki her seyi net ve belli bir perspektif yap1
ile algilayarak, hafizaya kodlamaktadir. Bu durumda algida, mekan icerisinde
olusturulan yatay-dikey uzaklik algi alaninin biiyiikligii ile orantili olmaktadir. Algt
alaninin Olgiisii, yatay-dikey elemanlar arasindaki boslugun ve uzakligin tespitinde
birinci derecede rol oynamaktadir. Her mekan kendi boyutlar: ile orantili bir araliga
bir bosluga sahiptirler. Yapilarin gorsel etkilerinin net, berrak, gucli, anlamli ve
anlasilir olmasinda bosluk ve smirlar arasindaki uzaklik yapiin konforunda,

estetiginde, islevinde ve kullaniminda biiyiik bir 6zellige sahiptirler.

A= Yapi biitiinii
B= Bakis noktasmm iistiinde kalan kismm B
B.N.=Balkyy Noktast =~ [y---m--m-mmmmme- Balkis Noktast----- x B.N. A
W_" 2xB N

Sekil 2.1 Oznenin nesneye bakis noktasi (Ugurlu, 2004)
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Goriis uzakligina ve i¢-dis mekan biiylikligiine bagl olarak her mekan
tasariminin, en blyik ve en kicuk bir boslugu bulunmaktadir. Bu aralik olarak ifade
edilmistir.

Farklilikta gesitlilik, sinirlar arasindaki uzakliktan kaynaklanmakta ve bunlar
arasinda ¢esitlilikle saglanabilmistir. Yatay-dikey elemanlar arasindaki tekrarlar,
uzaklik farklilasmasindaki etkileri olusturmustur. Bu degisken bosluklar, sert-kat1 ve
blylk-kii¢iik arasinda olusan ortak uzakliklardir. Bir mimari yapinin mekan
sorunsalinin temelindeki en 6nemli olgu ise, tekrar elemanlar1 arasindaki ortalama
uzakliklarin olusturdugu bosluklar ve uzakliklardir. Tekrardan kaynaklanan araliklar,
bosluklar ve kisa uzakliklar, mimari yap1 tasariminda gesitliligi azaltmakla birlikte
tekduize olarak bilinmektedir.

Dar alanda kiitlesel ve garpik yapilasma, sosyal alanda ise yoksunluk mimari
tasarimda sayilan gerekcelerden kaynakli ortaya ¢ikmis ve bu degistirilemez olgular
mekan sorunsallarini olusturmustur. Her yapilandirma alanina uygun diisen biiyiik ve
kiclk aralik diizenlemeleri farkli olmaktadir. Bigimleri ayni biiyiiklikkte ve ayni
degerlerde (renk, doku vb.) olsalar bile bunlar belirli aralikta diizenlenirse her
diizenlemede ayr1 ayr ektiler yaratildigi goriilmiistiir. Farkli mimari tasarimlar gorsel
etki farkliliklar1 gostermistir. Mekan sorunu isleve bagli olarak aralik 6gesini olgiiye,
dokuya, renge ve bicime olan biiyilikliigline hatta 151k yOniine gore
kullanilabilmektedir. Tekrar edilen esit araliklar mimari tasarimda siradanlik
yaratmaktadir. Araligi, bigimler ya da yapilar arasindaki uzaklik olarak kullanilip
derinlik genisligi ile alan algis1 yaratilabilmektedir.

Sonu¢ olarak, i¢ ve dis mekan tasarlanmasindaki alan ve bosluk,
bicimlendirmenin, fonksiyonunun ve Slg¢iilerinin tesirlerini belirleyen, etkileyen ayni
zamanda glidiimleyen 6nemli bir 6ge sayilmaktadir.

Alsac (2012), bir sanatsal etkinlik ve bir yapim etkinligi olarak mimarlig

sOyle agiklamaktadir.
“Mimarlik kiitleler, oylumlar, yiizeyler, bicimler yaratiyor, bunlarin arasinda
secimler yapiyor ve onlar1 uyguluyor. Bagka bir deyisle, bigimlerle ugrastirtyor.
Sorunlart i¢inde bigimlendirmenin bulundugu her ugras: sanatsal bir etkinlik olarak

gormek olasi, ¢iinkil sanatin temel kaygilarindan biri bi¢cimler yaratmak. Buna gére
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mimarlik giizel ve anlamli yapilar, ilging ve heyecan verici i¢ ya da dig uzamlar
yaratma sanat1 olarak goriilebiliyor. Onu kimi zaman olan bigimleri orgiitleyerek,
diizenleyerek, kimi zaman da yeni bi¢imler yaratarak bunlar1 anlamli ve yararli bir
biitiin bigimine getirme sanatidir, diye tanimlayabiliyoruz...

... Mimarlik yapilar kuruyor, onlarin da bir islevi oluyor, ¢ogu kez de icinde insan
eylemleri gecen uzamlar olusturuyorlar. Onlar1 ayakta tutan bir tasiyict dizgeleri,
yani striiktiirleri, kendilerine 6zgli bigcimleri oluyor. Buna goére mimarlig: islevi,
tastyici dizgesi ve bigimli olan bir olgu olarak tanimlamak olast...

...Ama pek ¢ok sey bu tanima uyuyor. Ornegin bir ayakkabinin da bigimi, islevi ve
striiktliri vardir diyebiliyoruz. Bunlarin daha biiyiik ve karmasik olanlari var,
tiineller, kopriiler, barajlar gibi. Bunlar da bir islev goriiyorlar, bunlarin da bir
yapimu ve striiktiirii var, bunlarin da hepsinin kendine 6zgii bicimleri oluyor. Hepsi
bir ya da daha c¢ok sayida yap1 gereci kullaniyorlar, onlar1 gerceklestirecek yapim
yontemleri var. Hatta hi¢ biri mimarlik yapit1 sayilmiyor.

Demek ki mimarlig1 6teki yapim etkinliklerinden ayiran baska 6zelliklerinin
de olmast gerekiyor. Bunlardan biri mimarlik yapitlarmin iginde insan
etkinliklerinin, eylemlerinin yer alacag: biyiikliikte uzamlar bulunmasi. Genellikle
bunlar kapali i¢ uzamlar oluyor ama yari acik ve agik dig uzamlardan da soz
edebiliyoruz.

Mimarligin ayrica dayanikli ve uzun 6miirlii olmasi da 6nemli, riizgar ve yer
sarsintist gibi dogal giiclere karsi koyabilmeli, kar ve yagmuru disarida tutabilmeli.
Bu tiir bir yapida yer alan uzamlar ile yap1 biitiinliniin; yani kiitlesinin, kendilerine
0zgli bi¢imleri oluyor. Uzamlarda yer alacak islevlerin orgiitli bir bigimde
yerlestirilmis olmas1 gerekiyor. Baska bir deyisle bunlarin bilingli bir bigimde
diistiniiliip tasarlanmasi bekleniyor. Bu bi¢imin belli bir duygu ve diisiince igermesi,
bunlar iletebilmesi gerekiyor. Ancak o zaman mimarliktan s6z edebiliyoruz. Dogan
Kuban’in mimarligt 6zel bir yapim etkinligi oldugunu sdylemesi bunlara

dayanryor.”

Cagdas mimari tasariminda yapilarin kaliteli, nitelikli, fonksiyonel ve estetik

dengelenisi bir biitiiniin  bilesenleri olarak mekan tasarimindaki boslugun
tasarlanmasiyla saglanmistir. Aralik ya da bosluk, mimari diizen kurabilmenin en
somut 6gelerinden biri olmustur. Mekan tasarimina iliskin somut yapilandirma hem
gorsel algida onemli bir etki birakirken, hem de yapiyr meydana getiren biitiin
igerisindeki parcalarin birbirlerine olan uzakliklar1 ve ortaya koyduklari mekansal

aralik, istenilen nitelikteki yapi tasarimini ve ekonomisini ¢oziimleyici bir nitelik
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olarak beraberinde getirmistir. Ugurlu’nun (2009), bu konuyla ilgili ortaya koydugu

dikkat edilmesi gereken bulgu ve oneriler bulunmaktadir.

“Yasam mekanlarimizda, yaratacagimiz yakin veya uzak cevrelerde, bizim
algilama siirecimizi etkileyen onemli bir nokta da fiziki veya algisal dlctilerdir.
Bazen c¢ok kiigiik; bazen c¢ok biiyilk bir mekandan daha islevsel olabilir.
Insanoglunun gevreyi algilamasinda 6lgegi olusturan degerler, malzeme, renk, doku,
detay, yiizey veya Kkitleleri pargalayan ¢izgiler gibi ayrintilardir. Yalin diizenlemis
bir mekan ¢ok ferah bir duyumsama yaratirken;, ¢ok parcali bir mekan ise,
algilamaya, Ol¢li yaninda, onun Olgeksel algilanmasi potansiyelini zorlayarak

olumsuz ezici bir duygu da olusturabilir.”

Mimari tasarimda i¢ mekan yiizeyleri, ¢izgisel olarak yogunluk ve uzamsal
pozisyon farkliliklart meydana getirmektedir. Mimari tasarim ve ingaat
miithendisliginde biitiinliin bilesenleri (i¢ mekan, kolonlar, kirisler vb.) yapiin
kullanim iglevselligini ortaya ¢ikartacak olan 6geler olarak ayri ayr1 ve birbirleri ile
iliskili bir diizen icerisinde ele alinmaktadir. Mimari tasarim ve mekan iliskisinde
sosyo-kdlturel etkilerin yani sira sanat disiplinlerini de bélmiis olan estetik ve islev

catismas1 mimarligin 6nemli bir sorunu olarak goriilmiistiir.

2.1 Mimari ve Taki Sanatinin Gelisimi

Toplumlarin ve bireylerin, birbirlerinden farkli kesimleri icin yapilan binalar,
yapilar, mimari tasarim ve mekan iliskisinde sosyo-kultiirel etkilerin basinda
gelmistir. Ozellikle kentlerin olusum siirecinde de énemli rolii oynamislardir.

Tunali (2012), s6z konusu olan duruma asagidaki gibi agiklarken.

“Avusturyali mimar Karl Schwanzer bir mimari yapiyr “dort duvar ve bir
damdan daha fazlas1” olarak tanimlar. Bu “daha fazlas1” sanatsal, sosyolojik,
antropolojik, estetik, tarihsel ve kulturel bir yapiy ifade eder...

... Ama bu karmasik yapiy1 yalin bir kavrama indirgeyerek mimari yapiy1 bir
tasarim modeli olarak betimleyebiliriz. Mimari yapi, belli bir bigim verilmis
mekandir. Mimarligin Antikite’den giiniimiize kadar gecerligini koruyan temel

birtakim kategorilere dayandigini sdyleyebiliriz.”
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Alsag (2012), konuya iligkin bir baska agiklamay1 ise soyle yapmustir.

“Yapay cevre diizenleme etkinlikleri, dolayisiyla da onlarin bir pargasi olan
mimarlik, insan yasaminda dnemli bir yer tutuyor. Bir yapi ile baglantis1 olmayan
¢ok az insan kosullart saglayan ortamlar olusturmuslar, onun i¢in de ¢ok eski
¢aglardan beri onlar iiretiyor, onlarla i¢ ige yastyorlar. Dolayisiyla bu etkinlikler
yalniz uzmanlar1 degil herkesi ilgilendiriyor.

Yapay fiziksel gevrenin iyilestirilmesi herkesin yararina olan bir sey, bunun
gerceklestirilmesi icin ne kadar ¢ok kisi katkida bulunursa o kadar olumlu sonug
alintyor. Bunun yapilabilmesi ise onun ¢esitli 6zellik ve niteliklerinin herkesce
bilinip taninmasina bagli.”

Mimari tasarim, hem sanatsal bir disiplin hem kiiltiirel bir ifade bigimi hem
de toplumlarin bir kiiltir 6gesi olarak evrenseldir. Kiilturler, toplumsal yasam
bicimiyle, cografyayla, iklimle ve bolgeyle yakindan iliskilidir. Sadece estetik degeri
olan yapilar tasarlamanin yeterli olmadigi bilinmektedir. Insanlarmn yasam
bicimlerinde kalite olusturulacak nitelikli, ekonomik, tiim gereksinmelere yanit veren
bir mimari diizen olusturulmasi, mimari tasarim ve mekan iliskisinde sosyo-kulttrel
etkileri ortadan kaldirabilecek mimari modeller olarak estetik bir deger
kazanmaktadir.

Buna gore; Timugin (2013), estetik degerin ne oldugu konusunda su ifadeleri

ortaya koymaktadir.

“Ozneyle nesnenin diyalektigi icinde estetik nesne bir gerceklik oldugu kadar
bir kurgudur. Ozne géziine uygun diisiin bir nesneyi hizla izler, ondaki 6zellikleri
bulur ¢ikartir, bu arada onu kendine gore yeniden kurar.

Sanatsal yaratiyla olan iliskimiz yaratma diizeyinde de izleme diizeyinde de
bir 6zne-nesne iliskisidir.

Estetik nesne ister bir sanat yapit1 olsun istere heniiz yapita gotiiriilmemis bir
nesne olsun, bizden anlagilmay1 bekleyen, ayristirilmayi bekleyen, bilincimizle
aydinlatilmas1 gereken bir biitiinliiktiir. Estetik nesne tartigsmasiyla kurulur,
tartigmayla kavranilir.

Estetik nesne doganin bir parcast ya da yasamin bir pargast oldugu kadar
sanatcinin bir gizidir. Clinkii o sanat¢cinin dogay1 ya da diinyayr gérme bicimine
bagl olarak kurulur: goriilmiis bir sey oldugu kadar kurulmus bir seydir, vardir ve
goriilmistiir, gorildigii yerde kendi olarak ve yeni bir sey olarak belirlenmistir.

Belirleyici 6zelligi yeniligidir benzersizligidir.”
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Kentsellesmede mimari yapilarin ve diizenlerinin, toplumsal yasam alani
olusturmada, yasam kalitesini arttirmada ve kent dokusunda estetik deger agisindan
onemi ¢ok biiylik oldugu anlasilmistir. Kiltlrel olarak kokleri tarihin derinliklerine
kadar giden kentlerin tasidigi izlere sadece bir kiiltiirel kalinti olarak bakmamak
gerekmektedir. Sadece tarihsel olarak ya da ekonomik olarak veya diger degerler
yonunden de 6n plana ¢ikarmamak gerekmektedir. Bir kentin var olus nedeni, bir
toplumun degerler biitiinlinii bir arada yansitmasiyla yakindan iligkilendirilmisdir.
Mimari yapilar, kiltirel birikiminin en 6nemli bolimii oldugu bilinmektedir ve
toplumlarin uygarlik diizeyini gosteren birikimlerdir. Kiltlirlerin mimari gegmislerini
olusturmaktadir. Mimarlik, kiiltiirel ve sanatsal bir ifade bigimi olarak toplumsal bir
kiiltiir gostergesi durumundadirlar. Oteki sanat dallarindan farkli olarak, bir yasam
cevresi sunmakta ve insan yasaminin Kalitesini belirlemektedirler.

Tage1 (2014) ise, Durali’nin kent yasaminda bir hayat tarzi olarak ortaya
koydugu ve vurguladigi ifadeye yer verir;

“Durali’ya gore, mekan-zaman-kiiltiir akisinda dogal olan siirectir. Ona
beseri vakalarin yliklenmesiyle zaman olusur. Dogal olan siirece karsilik zaman
beser yapisi bir durum olarak ortaya c¢ikmaktadir. [ “Inanglarmn, hayallerin,
tasavvurlarin, umutlarin, nihayet akil ile mantigin, cansiz ile canli var olanlara ve
yine insanin kendisine islenmesi, zamam ortay1 ¢ikartir. Oyleyse insanin hem
kendisine hem de hareket, siire¢ halindeki mekana kendisini kazimasi, iglemesi,
yasadig1 mekan ile 6ziinii biitiinlestirmesiyle zaman olusur. Goriildiigii gibi, zaman,
insanin maddi, manevi yapip etmelerinin timii demek olan kiiltiiriin hiilasasidir. Kisi

kiltiirii ancak baska insanlarla bir arada olusturabilir. Su halde zamansiz kiiltiir,

kiiltiirsiiz de toplum, toplumsuz kiiltiir, kiiltlirsiiz de zaman diigiiniilemez.”102]

KULTUR : ZAMAN

\TOPLUM

Sekil 2.2 Kultur, toplum ve zaman kavramlar1 (Tasg1, 2014).
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Bu kavram, cagdas yasam seviyesinde ve aidiyetlik duygusunda 6nemli bir
etkiye sahiptir. Yasam kalitesi, yap1 ve gevreyle yakindan iligkilidir. Kiiltiir, yap1 ve
cevreye yansir, buradan beslenir ve yasami doniistiiriir. yi tasarlanmis mimari
mekanlar, insanlara yasama hakki ve glven verir. Ancak, mimarlik yalnizca bir yap1
ile siirh degildir. Yapilarin i¢inde bulunduklari sehirler, mekanlar mimarlhigin
dogrudan ilgi alanidir. Yerleskelerin yeniden yenilenmesi, mimarligin kente kattigi

onemli degerlerdir (Sekil 2.3).

Sekil 2.3. Kentsel yasam alaninin bilesenleri.
Gur (1989)’in ¢agdas mimarlik tanimi ise soyledir.

“Cagdas mimarlik, yalnizca estetik degeri olan yapilar tasarlamakla yetinmez;
estetigin yani sira gereksinimlere yanit verme, dogru kullanim sunumlari, dogru
teknoloji se¢cimi ve ekonomiyi gozetmek de mimarlik alaninin bilegenleridir.
Insanlarin iginde yasadig1 her ortam mimarlik ortamidir. Biitiin yerlesmelerin fiziksel
ortamint olusturan yapi ve mekan tasarim etkinligi olan mimarlik, ¢agdas insan
yaklagimi i¢in 6nemlidir.”

Tasc1 (2014), kent ve mekana dair sosyolojik agidan kent yaklasimina asagidaki gibi
konuya agiklik getirirken;

“Gerek tarihsel olarak ele alindiginda, gerekse ekonomik yonleri 6n plana
cikartildiginda, kente dair vurgulardan biri mutlaka kolektif olmalidir. Hatta Weber,
kolektifligi Bati1 sehrinin farkindaligini vurgulamak igin kullanip, Bati disindaki
uygulamalar1 sehir kavrami diginda tutmaya ¢aligmistir. Bir sehri olusturan 6gelerin

hepsinin kaynaginin ise insan oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Kokleri tarihin derinliklerinde olan sehir, giiniimiizde ise sosyal olaylarin
yogunlukta yasandigi, toplumsalligin ve buna bagli olarak, kente dair kiltur ve
kimligin olustugu yerdir. Sehrin olusturdugu ortamda insanlar hem birbirleriyle hem
de sehrin mekansal olarak kendisiyle, kente ait degerler ve bizatihi bu degerleri
iiretenlerle iletisim i¢indedirler. Biitiin bunlar kisaca kentin toplumsallig1 olarak
adlandirilabilir. Sehirler s6z konusu bu toplumsallif1 ise kendine 6zgii yontem ve

iletisim kanallartyla yerine getirirler.”

Vergin N. (1977) ise bu durumu, “Kent kendine 6zgii iletisim kanallari
yaratarak birbirinden kopuk ve habersiz olan bireylerin etkilesim siirecine girmelerini
saglar” seklinde ifade etmektedir.

Mimari tasarimda 0l¢ii, 6lgek ve boyutlarla ilgili kavramlarin énemi ortaya
¢ikarken; ayn1 zamanda bu konu uzun yillar tartigmaya agik bir sekilde gliniimiize
kadar gelmistir. Mimaride o6lclye yonelik bir ag¢iklama Ugurlu’nun makalesinde

sOyle yer almaktadir.

“Mekan organizasyonuna yarayan objelerin belirli estetik iligkilerle
diizenlenmis olmas1 da algilamada &lgek diisiincesini getirir. Ornegin, amtsal bir
mekanda kapinin 6l¢iisii kiiciik, ama tavan c¢ok yiiksek oldugunda olusan zitlik,
boslugun algilanmasini olumlu veya olumsuz etkileyebilir. Ayni olguyu goreceli
durumlarda da yasariz. Aydinlik bir mekandan karanlik bir mekana gecersek mekan
olcegi kiigtiliirken tersi durumunda algilama dlgegi biiyiir.

Oran dedigimiz zamandan ise, boslugu olusturan en, boy ve yiikseklik
Olgiilerinin birbirleri ile iligkisini anlariz. Onlar1 sinirlayan ylizeylerin geometrik
diizen girisimindeki ozellikler ise oransal algilamayi olusturur. Ornegin, en-boy
dengesi olmayan dikdortgen bir mekanin uzak veya yakin yiizlerinin koyu ile agik
renkte boyanmalari, var olan oransal algilamay1 olumlu veya olumsuz yonlerden
ciddi sekilde etkiler. Boylelikle, ylizeylerin birbirlerine gercekten daha yakin ya da
uzak algilanabilmesi s6z konusudur.”

Altan (2007) ise bu durumu soyle agiklamaktadir.

“Mimari tasarimda 6n Onemli Ol¢iit insandir. Bir mekan olusturulurken oncelikle
insan ihtiyaclarinin eylemlerinin bilinmesi gerekir. Dolayisiyla mekanin ve i¢inde bulunan
arag¢ gereglerin insana uygunlugu saglayabilmek amaciyla insan 6lgiileri iyi arastirtlmali ve
bilinmelidir...

...insan algisinda boyut 6l¢ii degerinin, kendi viicut Olgiilerine oranla meydana

geldigi bir gercektir. Cocukluk hatiralarimizdaki devasa bahge ve salonlarla seneler sonra
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karsilastigimizda hayal kirikligina ugrar, onlar1 adeta kiigiilmiis olarak goriiriiz. Buna gore
insan dlgiilerinin dogal bir 6l¢ek oldugunu kabul etmek dogru olur...

...Insan viicudunu olusturan parga ve agikliklar; yani parmak kalinligi, el genisligi,
karis, ayak adim oOlgiileri tarihte ilk uzun 6l¢ii birimlerine ihtiya¢ duyulmaya baslanmistir.
Fransa da uzun yillar bilim adamlari tarafindan ¢aligmalar yapilmis ve sonunda metrik 6l¢ii
sistemi kabul gérmiistiir. Oncelikle prototip bir metre olusturmus ve bircok iilkeye
yollanmistir. Zaman iginde diinyada bir cok bolgede metrik sisteme gecis saglanmustir.

Metrik sistemin tim kolayliklarina ragmen Ingiltere, Kanada, ve Amerika gibi
tilkelerde hala ayak ve parmak olgiileri kullanilmaktadir...

...Minimum Olgekte mekan tasarimi caligmalari, son yillarda tasarim
gevrelerince olduk¢a sik ele alinan bir konu olmustur. Endiistri devriminin
tetikledigi biiyiiksehirlere yogun ekonomik goclerden, gegici acil barmak
cbziimlerine kadar minimum &lcekte mekanlara birgcok durumda ihtiyac
duyulmaktadir.”

Alsag (2012), Mimarlik Kiiltiirii’nde 6l¢ii ve 6lgege yonelik sunlara yer vermektedir.

“Baska alanlarda da kullanildiklarindan o6l¢li ve o6l¢egin mimarliktan

bagimsiz bir yan1 var. Ama bunlar mimarlikta da oldukga biiyiik bir 6nem tastyorlar.
Kimi kiiltiirlerde yapt yapmak o6l¢iim yapma eylemi ile 6zdeslestirilmis. Bunun
nedeni yapi sanat¢ilarinin arazi 6lgmenin de iginde oldugu pek ¢ok dlgiim isi ile
ugrasmis  olmalar.  Olgiiler yalmz tasarlannmg bir yapmin  gercege
doniistiiriilmesinde, yani onun yapiminda, iretilmesine kullanilmiyor, bitmis
yapilarin da somut bir bicimde kavranabilmesine yardim ediyorlar. Bu 6lgiilerden
oranlar ve oran dizgeleri tiiretmek olasi, bunlarin da mimarlikta dnemli bir rolii var.
Olgiiler bir yapinin biiyiikliigiinii, kapladig1 alam, yiizeylerini ve oylumlarin,
kitlesini daha iyi anlamamizi sagliyorlar. Bu yapinin tiimii oldugu kadar onun
pargalari, yani yap1 gerecleri, mimarlik 6ge dizgesi i¢inde yer almalari, aralarinda bir
esgiidiim bulunmasi gerekiyor, bdylece biiyiik bir biitiiniin pargalari olabiliyorlar.
Yapilar insanlar igin yapildigindan, insan viicudunun 6lgiileri énem tagimig. insan
viicudunun 6lgiileri ile ugragan bilim dalinin ad1 da antropometri. ..

...Mimarlikta 6lcek Onem tasiyor. Bir yapi cok biiyiik oldugundan onun
tiretilmesinde kullanilacak 6rnekleri (modelleri, yani ¢izim ve maketleri) gergek
biiyliklilkte (yani 1/1 6l¢eginde) yapma olanagi yok. Onun icin de bunlarin
kiictiltmisleri kullaniliyor. Bdyle yapilmig ¢izim ve maketlerde yapinin her
pargasinin ayni arinda kiigiiltiilmesi gerekiyor. Plan, kesit, goriiniig gibi ¢izimlerle li¢
boyutlu maketlerin yapilmalari i¢in yerlesmis 6lgekler var. Bunlar bir yapinin gesitli

pargalarini gosterdikleri gibi tasarim asamalarini da yansitiyorlar. 1/1, ', 1/5, 1/10
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ve 1/20 oranlt Olgekler ayrintilari, bunlarin birbirleriyle olan baglarmi ve
aralarindaki iliskileri gostermek i¢in kullaniliyorlar. 1/50, 1/100 ve 1/200 &lgekler
yap1 biitiinii gosteriyorlar, dolayisiyla da onun bigimi, uzamsal ve islevsel
orgiitlenisi, tasiyici dizgesi, donatim 6geleri, i¢indeki esya ve araclarin diizenlenisi
gibi seyleri anlatmak i¢in kullaniliyorlar. 1/500, 1/1000 ve 1/2000 6lgekli ¢izimler
de yapinin yakin ve uzak cevresi i¢indeki konumunu, yerini, ulasim baglantilarini
gostermek i¢in kullaniliyor. Bundan daha kiigiik 6l¢ekli ¢izimler mimarlikta ¢cok
kullanilmiyor, onlardan bahge mimarlari, kent diizenlemecileri ve haritacilar

yararlantyorlar.”
Tiim disiplinlerin tasarim ilkelerinde oldugu gibi hem i¢ mekanda, hem dis
mekan da ergonomi 6nemli bir yer tutmaktadir.
Ergonomi; insan anatomik, fizyolojik ve psikolojik boyutlar1 agisindan
inceleyen bir bilim dalidir (Sekil 2.4).

ERGONOMI

Insan Anatomisi Insan Psikoloiisi

Insan Fizyolojisi

Sekil 2.4. Ergonominin kapsam ().

Altan (2007), ergonomiye dair sunlari ifade eder.

“Ergonomi bilimi, insanlar tarafindan kullanilmak {izere tasarlanan arag¢ ve
gereclerin, c¢alisma verimliligini artiracak sekilde uygunlugunu incelemektedir.
Bundan dolayi, insan viicudunun olgiileri ve hareketlerinin sinirlar1 bilinmelidir.
Insanin fiziksel boyutlarmi inceleyen bilim dalina da “Antropometri” denir.
Yunanca anthropo (Insan) ve metrikos (6l¢me) kelimelerinden tiiretilmistir.

Antropometrik boyutlar; insan viicudunun, denekler yardimiyla cesitli
Olciimler yapilarak elde edilen ortalama degerleridir. Kendi iginde statik
antropometrik (duragan) ve dinamik (hareketli) durumlardaki boyutlar1 ikiye

ayrilmaktadir.”
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Mimari disiplinin yan1 sira gagdas takiya tasarim agisindan bakildiginda
Ozellikle diger tasarim temelli sanatsal disiplinlerde oldugu gibi 1960 sonrasinda
geleneksel kuyumculuk olarak bilinen mesleki alanda ¢ok biiyiikk degisimler
olmustur. Oyle ki bu degisim hem teknik beceri hem de geleneksel tiretimden 6zgiin
tasarima dogru ¢ok hizli bir gecis ortaya koymustur. 1960 ve sonrasinda modernizm
ve post-modernizm bu durumun en belirgin oldugu siiregtir. Tasarim kavrami, her
alanda oldugu gibi kuyumculuk mesleginde de ele alinmasi, Gnemsenmesi ve mesleki
alana yayilmas1 sz konusu olmustur. Ozellikle, sanayi devrimi ile birlikte Avrupa,
sosyo-kiiltiirel ve toplumsal acidan kendini yenilemeye baglarken; sosyal degerler,
toplumsal gelismeler ve kiiltiirel etkiler baskin bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Ulkelerin
ihtiyac ve gereksinimlerini en iyi sekilde tasarlanmasi konusundaki kuramsal,
entelektiiel ve ¢cagdas diislincesinin dnermesiyle, kavram olarak tasarimin her alana
yayilmasina neden olmustur. Bu alanlardan bir tanesi olan geleneksel kuyumculuk,
cagdas taki egilimine dogru bir yolculuga ¢ikmastir.

Cagdas taki, hem ortaya ¢iktigi zaman diliminde hem de giliniimiizde ¢ok
konusulan bir kavram ve alan oldugundan {izerine diisiilmesi ve yani sira ortaya
koymus oldugu tasarim Ornekleriyle ©nemsenmesi gereken bir disipline
doniismiistiir. Glintimiizde ¢agdas taki disiplini sanki yeni ortaya ¢ikmis gibi
kuramsal bir reddedilisle kars1 karsiya kalmistir. Bugiin bagimsiz bir disiplin olarak
bahsedilen ¢agdas taki egilimi bagimsiz bir disiplin olma ¢abasini ortaya
koymaktadir.

Son yiizyila kadar ¢agdas mimarlik da geleneksel formlardan olusan mekan
tiretimiyle kendini gostermis ve pek onemsenmemistir. Buradaki s6z konusu olan
durumu daha iyi karsilagtirabilmek i¢in insanin trettigi ilk taki ve mimari donemlere
bakilacak olursa; her iki disiplin karsi karsiya getirildiginde hangisinin digerinden
Once ortaya ¢iktig1 daha net gorulebilmektedir.

Lewin (1999), “Modern Insanin Kékeni’nde yapilan takilardan asagidaki gibi
bahsetmektedir.

. Fransa Oransiyenlerinden kalma dig-gerdanliklar tiim siis esyalarinin
yaklasik {igte birini olusturur. Digerleri ¢ogunlukla, insan eliyle islenerek iiretilmis,

emek-yogun boncuklar, gerdanliklardir. Randall White, Giineybati Fransa’da, Vézére
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Vadisi’ndeki (Abri, Blanchard, Castanet ve La Souquette) ¢ Onemli Oransiyen
alanindan ¢ikarilan bu tiir nesleri incelemis ve en az bes degisik yontemle tiretilmis
dokuz ¢esit gerdanlik saptamuistir...

...1k asamada mamutdisi cubugun gevresi bir ya da iki santimetrelik araliklarla
dairesel bicimde kesilerek halkalara ayrilir ve bunlar ana gévdeden birer birer
koparilir (Orinyasiyen alanlarinda bunlarin yiizlercesi bulunmustur). Daha sonra,
katmanli yapidaki bu halkalardan, bir ucu digerinden daha ince, asimetrik parcalar
¢ikartlir. Kaba goriinimlii bu parcalar kimi hayvan dislerine (6zellikle kizilgeyik ve
rengeyiklerinden kalan kopek dislerine) benzemektedir. White, Orinyasiyen sanatinin,
dogal formlar taklit etmeye yonelik oldugunu sdyliiyor; dolayisiyla bu benzeyis belki
de rastlantisal degildi. Boncugun {iist kesimi- ki bu asamada yaklagik 0,2 cm
kalinliktadir- sivri uclu bir delgiyle kabaca delinir. Son olarak zimparalayip
parlatmayla yar1 yarrya kiiciiltiilen yongadan, incelikle delinmis izlenimi veren bir
boncuk elde edilir.

Boncuklarin nasil kullanildigi heniiz tam olarak bilinmemektedir. Bati
toplumlar1 iizerince yapilan Orneksemeyle (analogy), elde kesin kanitlar
bulunmamasina karsin, bunlarin kolye ya da bilezik pargalar1 olabilecegi varsayimini
giiclendirmektedir. Ara sira, ikili boncuk takimlarina rastlanmig olmasi, bunlarin kiipe
ya da kulak tikaci olarak kullannus olabilecegini diisiindiirmektedir. Ust Paleolitik
doneme iliskin bu buluntular, ¢ok sayida boncugun motifler halinde giysilere dikilmis
oldugunu gosteriyor; ancak Oransiyen kiiliiriine iligkin olarak, béylesine dogrudan bir

kanit yoktur.”
Boyle bir degerlendirmeyle, ilk takilarin var oldugu dénemde 6zgun mimari

yapilanmanin olmadigi anlasilmaktadir. Her iKi alanin tasariminda tretilme kaygisi
ayni iken {iiretilenler agisindan bakildiginda, takinin tamamen 6zgiin tiretimler olarak
kullandiklar1 gorilmektedir. ilk iiretildikleri andan giiniimiize kadar inceledigimizde,
takinin 6zgiin form anlayisini kaybettigini, mimari mekan tasariminin 6zgiinliige
dogru gelistigi gorilmektedir. Gegmiste var olan takunin ise son yiizyil ortalarindan
itibaren bir disiplin olarak yeniden bas gdstermesi ve bagimsizligini ortaya koyma
cabasi kendini yogun bir sekilde hissettirmektedir.

Taki sanati, bugunkd mevcut konumu ile her gegen giin ortaya koymus
oldugu Uretim ve drneklerle, hem kavramsal olarak hem de ruhsal olarak, strekli bir
degisim gostermistir. Takinin kdken olarak iizerine oturdugu kurumsal gercekligi

fiziksel ve ruhsal gereksinimlere yanit veriyor olmasidir. Bu acidan ele aldiginda
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kavramsal olarak igerigi agiklanmamis bir disiplinin kendini tanimlama g¢abasini ve
gegcmisten siire gelen kavram kargasasimi diizenlemeye c¢alismaktadir. Bugln bir
meslegin geleneksel tutumu ile ¢agdasliga dogru olan egilimi bir kavramsal ve igerik
catismasi icerisine girmistir. Oyle Ki, degerli taslar1 isleyip metal ile bir araya getiren
miicevherat¢ilar, kendilerine bir pozisyon yaratirken; degerli metalleri
bicimlendirerek Uretim yapan geleneksel kuyumcular, yaratmis olduklar1 pozisyon
icerisinde mucevheratgilar: reddetmistir.

Butln bu olanlara karsin, bu meslegin igerisinde kendilerini tasarim grubu
olarak adlandirilan taki tasarimcilart ya da baska bir deyisle taki sanatgilari ise
kendilerine bir yer bulmaya ¢alismiglardir. Takiya yiiklenen yararlar ve degerler, taki
ve tasarimcisi iizerinde bedene bagli olarak taki formlar1 olusturma siirecini
giiclendirmeye devam ettikge tasarim egilimleri olan temel bigimlerin tasarlama
kavrami ile iligkili form arayis1 ve islevselligi geliserek kendini gostermeye
baglamistir.

Boyle bir disiplinin yaratim ortami, bilgiye dayali yaratici diisiince sistematigi
ile uygulama ve Gretimle birlikte hayata gecirilmistir. Tasarim siireci, niteligini ve
niceligini optimum diizeyde yadsimadan kendi gergekligiyle ortaya konuldugunda
bugiin bu alanin ve kavramin olusturdugu siireci en iyi sekilde tanimlamaktadir. Taki
tasarimi, kavramsal calisma temellerine gore tasarlayicinin c¢alisma ortami ve
uygulama yontemleri bu disipline ¢ok genis bir bakis agisi getirmistir. Boyle bir
disiplinin herhangi bir mesleki iradeye bagli kalmadan 6zgiin tasarimlar ortaya
koyabilme becerisine bagli olan siire¢, hi¢ siiphesiz ki yaratic1 diisiincenin form
bi¢imlendirilmesindeki bagimsizligini kamitlamigtir. Sadece kendi alani ile sinirh
kalmayip multi-disipliner bir anlayis bi¢imiyle genis bir yelpazede kendini
gosterebilmistir.

Tasarim kavrami, bu anlatilanlardan sonra ne oldugu kavranabilirse ve
yasadigimiz giinliik hayat igerisinde kullanilan objelerin, nesnelerin hangilerinin
tasarlandig1, hangilerinin ise bunlarin disinda kaldigi konusunda net bir bilgi elde
edilebilir.
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Taki Sanati, bilimsel bir disiplin olarak teknolojik gelismeleri de igerisinde
barindiran sanatsal bir alandir. Tasarimin bir yaratma siirecidir. Bu yaratim siireci
igerisinde birbirine bagli ya da birbirini takip eden asamali bir sekilde gerceklesen
eyleminin ortaya ¢ikmasiyla sonuglanan sanatsal bir ifade bicimidir. Tasarim, soyut
bir kavramdir. Yaratici diisiince ise bir eylem ve bu eylemin malzeme ile doniismiis
bicimidir. Bir anlamda soyutun somutlasmasidir. Somut nesneden kasit, disiplinle
iliskili olarak taki objesidir. Buna gore, taki objesi burada 6zgin bir form olarak ele
alimmustr.

Dinyada insanlar i¢in degerler one ¢iktik¢a, insanin yasam bigimi bu degerler
dogrultusunda 6nem kazanmistir. Toplumlar, bir¢ok ihtiyac ve gereksinimlerini taki
objesi tasarlamak suretiyle hayata gecirmislerdir. Taki, toplumsal gelisimi ve
degisimi yansitan en Onemli unsurlardan birisi olmustur. Hatta o toplumun, o
kiiltiiriin sosyal degerlerini yansitan bir obje olarak kendini gostermistir. Taki esittir
obje tanimlamasi en kisa ifade ile siireci anlatan bir degerler biitiinii olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Her donemin her kdltirin, her toplumun sanat Gslubunun en rafine
orneklerinden birisi olmustur.

Takinin bir sanat dalim1 yoksa teknolojimi oldugu son yillarda sikga tartigilan
konulardan birisidir. Kuyumculukta teknoloji, formal degerler ve sembolizm her
zaman var olmustur. Uretilen objeye diisiinceye bagli olarak bilgi yiiklenmesi ile
anlamlandirilmasi sonucunda kazandigi deger sembolik, simgesel ya da sadece isaret
olabilir. Onemli olan anlam kazanmasidir. Boylece, taki tasarimi da diger plastik
sanat disiplinlerinde oldugu gibi faaliyetlerini bu disiplinlere paralel olarak
gelistirmek suretiyle yaratici bir ifade ortami1 kazanmaya baglamistir. Her ne kadar
ergonomik agidan islevselligine bagli olarak bir bedene ihtiya¢c duysa da, bedenin
herhangi bir noktasi i¢in tasarlandigindan dolay1 iki boyutlu olarak tanimlanmaya
caligilan taki, aslinda ii¢ boyutlu bir objedir. Bu nedenle, son yillarada plastik
sanatlar icerisinde yer almistir. Mimarinin plastik disiplinler ile hi¢ alakasi yokmus
gibi goriilmesine karsin bu disiplinlerle iliskilendirilmeye g¢alisilmasinin en temel
ortak noktalarindan birisi de tasarim ve liretim agisindan ortaya koyduklar1 formlar

olmustur.
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Mimari, ihtiya¢ duyulan mekani tasarlar, diger tim disiplinler ise tasarlanan
mekana ihtiyag duyar ve bu dogrultuda kullanir. Mimari ile bir iligski igerisinde
bulunan taki disiplini, diger disiplinlerle de ¢ok yakin bir iligki i¢erisindedir. Ancak,
bu disiplinler igerisinde taki disiplinine en yakin olan heykeldir. Ozellikleri agisindan
baktigimizda malzemeye miidahale edilis bigimi, tasarimi, Uretilen form ve
kompozisyonu ile kavramlar1 agisindan heykel disiplinine benzerlik gésterir. Bu iki
disiplin arasindaki tek fark teknik, malzeme ve buytk-kicik olcek farkidir.

Uretilen tasarimlar acisindan bakildiginda, takilarin kullanim ve sergilenme
alanlar1 insan bedenidir. Heykel eserlerinin ise sergi (galeri) mekanlaridir. Dolayisi
ile tak1 bir bedene; heykel eserleri ise mekana ihtiyag duydugundan insan-mekan
iliskisi igerisinde sergilenis bi¢imleri disinda her ikisi de sanat eseri niteligi tasima
Ozelliklerini kazanmaktadirlar. Taki ve heykel Uretimi, sanat nesnesi olarak
nitelendirilebilecek statuyl hak edebilecek 6lcide giigte sanat formlaridir. Her iki
disiplininde Uretilmesinde ©énemli rol oynayan tekniklerde boyut s6z konusu
oldugundan olgiit olarak birbirinden ayrilir. Hangi disiplin olursa olsun bu
disiplinlere ait tasarimlarin ortaya c¢ikartilmasinda kullanilacak malzemeyi ve
niteliklerini bilmek gerekmektedir.

Giliniimiiz bilim ve teknolojisinde ortaya ¢ikan gelisimler hayati
kolaylastirmada biiyiik katkilar saglarken, ayn1 zamanda sanat1 ve sanat nesnesini de
etkilemektedir. Yan sira iitopik normlarda ki sanat ve sanat nesnesi de bilim ve
teknolojiyi etkilemektedir. Dolayisiyla cagdas taki objesinin bu anlamdaki niteligini
kazanmasinda zaman-mekan gézetmeksizin ¢agin ileri teknolojisini de kullanarak ve
multi-disipliner bir yaklasimla tasarlandigi nesneler, taki sanatinin ¢agdas taki
objeleri olarak kendini gostermistir. Diger disiplinlerde oldugu gibi cagdas taki
uretiminin ve objesinin bu anlamda mekan ile iliskisini kurmak gerekmektedir.

Bilim ve teknolojinin gelisimi dogrultusunda artik disiplinler arasinda multi-
disipliner bir iliski kag¢inilmaz olmustur. Yasam bi¢imi zamanin gereksinimlerini
ortak paylasimlar olusturacak sekilde hareket ederken, yasamsal degerler 6nem

kazandik¢a, insanin yagam bigimi de deger kazanamaya baglamistir. S6z konusu
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mekan oldugunda mekanin tasarlanmasi ve hayata gegirilmesi buyik bir 6nem
kazanmuistir.

Mimari, sanatsal bir disiplin olmakla birlikte, diger sanatsal disiplinlerin
ihtiyag duydugu mekan ihtiyacina da yanit vermistir. Taki, bu disiplinlerden biri
olarak mekan baglaminda mimarligin kapsamina girerken ayni zaman da takinin
0zgun tasarimi igerisinde mekan tasarimi da 6nem olusturmaktadir. Taki tasariminin
bir disiplin olarak c¢alisma ortami igin ihtiyag duydugu mekan, cesitli isimlerle
olusabilmektedir. Bu mekanlar at0lye, stlidyo, tasarim mekani, tiretim mekani ve
sergi mekani olarakbelirmistir. Taki bir sanatsal disiplin olarak ihtiya¢ duydugu
mekanlar agisindan mimarinin kapsaminda bulunmaktadir. Dolayisiyla ¢alisma,
tasarim ve {liretim ortaminin yani sira sergileme mekani agisindan da mimari ile yakin
bir iligki igerisinde olmustur. Hatta tasarim ve iiretim agisindan da ele alinacak
olursa, geleneksel taki, endistriyel taki ve cagdas taki olarak ayrilan alanlarda
gereksinim duyulan mekan farklilasmaktadir (Sekil 2.5). Kendi icerisinde tasarim ve
tiretim ortami  bakimindan farklilasan taki sanati, mekansal cesitlilik

gosterebilmektedir.

TAKI URETIM ATOLYELERI |

GELENEKSEL | L CAGDAS STUDYO
KUYUMCULUK ATOLYECILIGI
ATOLYESI ENDUSTRIEL TASARIM STUDYOSU - OZGUN TASARIM
- SABLON URETIM - TASARIM - TASARIM STUDYOSU
-SIPARIS / PAREKENDE| | - URETIM - SERGI / GALERI

- PAZARLAMA

Sekil 2.5. Tasarim atOlyeleri (Barlas, 2014).

Mekan tanimi ile ilgili en iyi yaklasimi sanat terimleri ve kavramlar
sozliigiinde bulunmaktadir.
Sozen ve Tanyeli (1992), mimarligin ¢agdas bir yaklasimi tanimini sdyle

yapmislardir.
“1- Sanat olarak mimarlig1 tanimlamaya yonelik ¢agdas girisimlerin belki en
gegerlisi, onu bir «mekan o6rgiitleme sanati» olarak nitelendirmektir. Bu yaklagimin

ilk 6rnegini mimar Auguste Perret’nin tanimimin 1920’lerde verdigi sdylenebilir:
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«Mimarlik mekan1 orgiitleme sanatidir, (ve) onun ifade araci (ise) striiktiirdiir.» Bu
tanim1 Edmund Bacon daha da isleyip gelistirerek su bigimde sunuyor: «Mimarlik,
icinde yer alan kiside ge¢mis ve onceden edinilmis mekan yasantilartyla iligkili,
belirli bir mekan yasantis1 yaratmaya yonelik bir mekan eklemlendirilmesi
sanatidir.» Gergekten de, bir yapinin mimarlik iirlinii olabilmesi i¢in onda belli bir
nitelik, yani, bir mekan yasantis1 olusturma &zelligi bulunmalidir. Bu nitelik, ayni
zamanda, bir mimarlik iirtiniinii bir mithendislik yapisindan ayiran temel ol¢iittiir. 2-

Mekan orgiitleme sanatiyla ugrasan kisinin mesleki etkinliklerinin tiimii.”
Mimaride sanati i¢in tasarlanan her mekan (agik - yari acik ve kapali) yasam
kosullarina ve ¢aga gore ne kadar onemli ise taki icinde mekan tasarimi bir o kadar

onemli olmustur (Sekil 2.6).

&

Sekil 2.6 Insan, taki, mekan oriintiisii (Barlas, 2014).

Ozellikle ¢agdas taki formlarinin tasarlanmasinda geleneksel ve endiistriyel
form algisindan ¢ok uzak bir tasarim anlayis1 ve farkli bir bakis agisinin, tasarlanan
struktdrel, kubist, futurist, konstriktivist, konseptual form yaratimlarla geometrik ve
organik formlar gorilebilmekteidr. 1960 ve sonrasinda, tim diinyada sanatin modern
ve post-modern akimlarin endiistri, moda, tekstil gibi alanlar1 da igerisine alarak;
sanatsal faaliyetlerin bir anda yayildigi insan yasami tamamen tiim ge¢misten
styrilarak kendine yeni bir yon ¢izmistir. Ozgiin bir sanat disiplini olarak taki ve
tasarimcilar ¢agdas tasarim modellerinde, Ozellikle saf geometrik ve organik

formlar tasarladiklar taki icerisinde kullanmaya baglamislardir.



Degisen diinya ile birlikte insan yasamindaki gereksinim ve isteklerde
degismeye baslamistir. Gelisen zevkler, yeni arayiglar, yeni buluslar tasarim
diinyasinda giderek kendini gostermeye baslamistir. Bu gelismenin sonucunda bilim
ve teknolojinin yani sira sanat¢ilar ve tasarimcilar gelecege yonelik bu sureg
icerisinde tasarimlariyla, toplumlar Gzerinde daha segici kitle ve sinif olusturmaya
baglamistir. Bu durum biitlin disiplinlerde oldugu gibi bizim arastirmamizin igerigini
olusturan mimari ve taki disiplinleri i¢erisinde de kendini gostermistir.

Sadece cagin gereksinimlerine yanit veren degil aym1 zamanda gelecege
yOnelik tasarimlarin yapilmaya baslanmasiyla ileriye doniik mesajlar iceren mimari
yapilarin ortaya ¢ikartildigi kadar; 6zgln, simgesel, sembolik ve dogrudan isaret
eden taki tasarimlarinda da gometrik ve organik formlar yapilmaya baslanmistir. Bu
gelisim stireci igerisinde multi-disipliner bir yaratici disiincenin ortaya
cikartilmasiyla tasarim diinyasinda disiplinler aras1 iletisim kuvvetlenmeye
baglamistir.

Cagdas takiy1 iiretimi agisindan ele aldigimizda ise artik tasarlanan objelerin,
bir tasarimcisi, bir sanat¢ist olusmustur. Seri Uretim olmayan 6zgiin takilar, ya
miizayedeye 6zel koleksiyon iirlinline, ya galerilerde sergilenen 6zgiin tasarimlara ya
da 6zel mekansal diizenlemeleriyle ortaya ¢ikan objelere doniismiistiir. Dolayisiyla
bir resim, bir heykel, bir seramik gibi 6zel tasarlanmis mekanlarda, galerilerde,
mizelerde ve miizayedelerde izleyicisiyle bulusabilmektedir. Cagdas tasarim
nitelikleriyle donemin ve tasarimcinin izlerini, form ve dretim teknikleriyle
izleyicisine yansitmigtir. BOylece, izleyici, tasarimci ve eser arasinda akigkan bir
iletisim kurulmak suretiyle de akimlar ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Taki, sanatin beslendigi her kaynaktan beslenmis ve materyalleri sinirsiz
kullanmaya baglamistir (Sekil 2.7). Tim bu konsept igerisinde objeler el Gretimi
olabilecegi gibi tamamen teknolojik makinelerle de Uretilebilmektedir. Geometrik ve
organik olabilecegi gibi mekanik de olabilir. Artik eskisi gibi materyallere bagl bir
degere sahip olmak yerine tamamen tasarimcisinin ya da sanatgisinin bicemi ile
sanatsal deger kazanmaya baslamistir. Bu nokta da bu degeri elde etmesinde 6nemli

rolu olan 6zgiin mekan tasarimlari taki objesinin sunulus bigiminide etkilemistir.
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Sekil 2.7 Sanatin beslendigi kaynaklar (Barlas, 2001).

Artik tasarimda duygusal yaklasimlar 6nem kazanirken; nicelik degil nitelik
Oonemsenmistir. Tasarlanan objenin materyali degil yiikledigi anlam ve yansittig
mesaj izleyici (tuketicisi) tizerinde inanilmaz bir etki olusturmaya baslamistir. Tak1
objesi, takilabilen her seyi kapsamaya baslamistir. Yeni tasarim anlayisi igerisinde
sanat niteligi olan mekansal aktarimlar hem izleyici lizerinde hem de tasarim
diinyasinda yeni olusumlar baslatmis ve her seyin, her bi¢imin taki formu igerisinde
kullanabilecegini ortaya koymustur. Taki, yeni form dlzenlemeleriyle tasarim
ilkelerini de igerisine almaya baglamistir.

Takinin sanatsal nitelik kazanmasiyla birlikte, cagdas mimaride ortaya ¢ikan
ilerlemeler, yeni sanat anlayisi, yeni diinya olusumu ve bu olusumu gosteren
uretimler, ornekler, 06zgin eserler, yapilar, cevreler birbiriyle kaynasmaya
baglamistir.

(Caga uygun, ¢agin beklentilerini karsilayan, insan yasaminda ¢ok énemli bir
yeri olan takinin, kazanmis oldugu sanatsal nitelik ve yiiklenmis oldugu icerik, 6zgin
formlar ile giderek daha ¢ok deger kazanmustir.

Insanlik tarihinde takinin ortaya cikis nedeni, giysi ile kullanma gereksinimi
ve islevselliginden kaynakli degildir. Taki, ilk Once insanin ¢evresindeki dogayi,
toplumu tanima istegi ve inanglarini belirtme nedenleri olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
konularda yiklendikleri sembolik anlamlarla dogaya ve topluma bildirimlerde
bulunmuslardir.

Gliniimiiz de taki, kisinin kendini ifade etme ve topluma bildirimlerde

bulunma araglarindan biri olma 6zelligini siirdiirmektedir. Ancak, zaman icerisinde
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takinmn ifade ettigi anlamlar geliserek degismistir. Insanlar tek olmak, farkli olmak,
belirli bir sosyal smifa ait olmak isteklerini giyim, aksesuar ve takilariyla
anlatmglardir. Ozellikle 20. yy da moda adia olusan gelisimler, cagdas yaklasimlar,
kadinlarin birey olarak toplumun farkli yerlerinde kendilerini gdstermeleri tiim moda
unsurlarinda oldugu gibi takida da kendini gostermistir.

20. yy da takiya modern kavrami girince; takida bir¢ok deneysel yaklagimlar,
farkli tasarim anlayiglar1 ve malzeme kullanimlari olmustur. Yar1 degerli taslar,
plastik, ahsap, cam gibi malzemeler, altin ve degerli taslarla beraber kullanildig gibi
bu malzemeler ve birgok farkli malzemeler de takilarda kullanilmgtir.

Teknolojik gelisim giderek artan sorunlarin, doga ve dogal kaynaklarin
korunmasi1 gibi olgularin giindeme getirilmesiyle o6zellikle mimaride ekoloji,
ekonomi ve teknoloji 6n plana ¢ikmistir. Teknolojiyi sadece tasarim boyutunda degil
de sorunlarin ¢oziimlenmesinde, yasam kalitesinin arttirilmasinda ve nitelikli
ekonomik, ekolojik ve yap1t modelinde kullanilmasinda da 6nem olusturmustur. TUm
bu kaygilar1 6nemseyen yap1 modelleri bigimleri ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Bu teknolojik ve toplumsal degisim mimari ve mimarlara karsi olan bakis
acismin degismesine neden olurken, tasarim boyutunun tim bu gelismeleri yansitan
zorlu bir siire¢ oldugu kaniksanmistir. Doga ve insanin varliginin gelecek nesillere
aktarilmasinda en Onemli olgunun uyum ve etkilesiminin dogru olarak
yapilabilmesiyle ilintili oldugu gercegi ortaya ¢ikmistir. Biitiin bunlar uygun bir
ortam ve olanaklarla uygulandiginda teknoloji ve mimari gelisimlerdeki formlarda
daha ileriye gidecektir. Doga, insan ve yap1 arasinda ¢evresel etkilesimdeki dengenin
olabilirligi tasarim ve siirdiiriilebilirligi ile yakindan ilintili olmustur.

Mimari form, siirlar1 soyut ya da somut tanimli ti¢ boyutlu bir alan olarak
diistiniilecek olursa, tamamen insan ve yasantisinin uzantisina bagli, insanin ruhsal,
toplumsal, imgesel ve sosyal iliskilerini de kapsamaktadir. Buna bagli korunma,

barmma gibi islevleri de yerine getirmektedir.
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2.2 Mimaride Dénem Ozellikleri ile Geometrik ve Organik Formlar

Ilk mimari 6rnekler Mezolotik dénemde olusmaya baslamistir. Ust paleolitik
donem insanlarindan sonra ortaya ¢ikmaktadir.
Ozbek (2000), konuyla ilgili kitabinda sdyle yer vermistir.

“Konut tipleri: Mezolitik ¢agda baslayan kdylesme siireci Neolitik ¢agda daha
da gelsti (Sekil: 3.17). Tarim oncesi koy yerlesmelerinde 9000-10.000 yil dncsinde
bugiinkii mimarlari bile hayrete diisiiren yapilasma drneklerine tanik oluyoruz. Jericho
(Israil) ve Jarmo (Irak) gibi bircok Neolitik kdyiin etrafi giivenlik amaciyla surlarla
cevriliyordu. Evler, baslangicta daire planinda topraga yar1 yariya gomiilii olarak insa
edildi. Ancak, insanoglu koseler dngorerek olusturdugu dikdortgen plani bulmakta
gecikmedi; gercekten de dikdortgen plan iizerine kurulan yapilara ¢anak c¢omlek
oncesi Neolotik ¢agdan itibaren rastliyoruz. Degisik islevler i¢in Ongoriilen oda ve
avlu anlayis1 daha o zamanlar kargimiza ¢ikar...

...Odalarin zeminleri bazen yassi taglarla kaplaniyor, daha sonra Kkille
stvantyordu. Duvar ve dosemeleri Orten siva igerisine saman karistirtliyordu. Tas
temel iizerine kerpi¢c duvar oriiliiyor, ¢at1 ise aga¢ dallar1 ve hayvan postlariyla
kapatiliyordu. Aslinda, yapilarda kullanilan malzemeler ve mimari yap1 bir bdlgeden
digerine degisiyordu. Gergekten de, Ornegin Catalhdyiik Neolitik koyiinde evler
yapilirken tas temel Ongoriilmemistir. Kerpic temeller iizerine dogrudan kerpic
duvarlar ¢ikilmistir. Evler bitigik nizam diizeyindedir. Bu geligsmis tarimci kdyde, her
evde bir kiler bulunmakta idi. Evlerin damlarn diiz olup, evler arasinda sokaklar
ongoriilmemistir. Ev bloklar1 arasinda nadiren goze carpan avlular ise ¢opliik olarak
kullanilmistir. Eve giiney duvarina dayanan bir merdivenle damdan girilir, daha sonra
merdiven damda birakilirdi. ..

...Yuvarlak planli evler az sayida bireyin yasamasina olanak verirken,
dikdortgen planl evlerde kalabalik aileler kalabiliyordu. Dikdortgen planli evlerde
degisik boyutlarda ve bigimlerde ¢ok sayida oda ve bolme dngoriilmiisti...”

Mimari, ilk olarak Mezolitik dénemde basit bir geometrik form olan daire
plan ile ortaya ¢ikmis ve giiniimiize kadar olan seriivenine dikdortgen planla devam
etmistir. Buradan da anlasiliyor ki ilk mimari planlar daire ile baglamistir (Sekil 2.8).

[k mimari konutlarin bu sekilde ve birbirine bitisik (ar1 petegi gibi), kapisiz,

penceresiz, damdan girisli ve daire planli yapilmasinin tek sebebi vahsi dogaya karsi
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kendilerini korumak i¢in almis olduklar1 bir 6nlemdir. Bu ayn1 zamanda 6lii gdmme

ritiiellerinden de anlagilmaktadir.

Sekil 2.8 Malaha’dan yuvarlak konutun temeli (Braidwood, 1995. 5.147)

Neolotik donemin ilerleyen zamanlarinda tek katli olan bu dikddrtgen planlt
konutlarin, iki katli ve igten merdivenli olarak yapildiklarida goriilmekle daha o

donemlerden dubleks konut anlayisinin gelistigi goriilmiistiir.

2.2.1 Neolitik donem mimarisi

Insanlar yerlesik hayata gegerek tarimla ugrasmaya basladiginda kare planl
onli revakli megaron adi verilen bir yapiyr olusturmuglardir. Bu yapilar kendi
icerisinde iklimsel, cografi ve malzeme 6zelliklerinden dolay1 ayn1 geometrik planda
fakat form degisikleri gostrerek insa edilmeye baslanmiglardir. Bu yapilarin ortii
elemani yine agacdallar1 ya da hayvan postlari ile olusturulmus, girisi ve pencereleri

olan, ortasinda ocak bulanan ilk mimari konutlara doniismiistiir. ileriki asamalarinda
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koy niteligi tasidigi donemlerde ise ice ice kiiciikte olsa dikddrtgen planli odalar
yapilmistir. Bu yapilar, en basit geometrik planlari ile daha sonra medeniyetler

doneminde insa edilecek olan mimari yapilarin temel planimi teskil edecek ilk

ornekler olmuslardir (Sekil 2.9).

Sekil 2.9 Bademagac1 Hoyiigii (URL 3).

Biiyiik taslar kullanirak daire planl insa edilmis ilk mimari yapilar ise blyuk
tag anlamina gelen megalitik yapilardir. Bunlar iki biiylik dikey tas ve bir yatay
tastan meydana gelmislerdir. Daha sonra ortaya ¢ikacak olan bircok medeniyetlerde
megaron planinda ama megalitik sistemine dayali olarak siklikla kullanilacak olan
mimarlik 6geleri olarak kendini gostermistir. Elde edilen bilgilere gore tapinak
olarak insa edilmis bu daire planli yapilarin dini ritiellerde kullandiklar
anlasilmistir. Megalitik yapilar kendi icinde ikiye ayrilmistir. Daire planli olanlarina
kromlek adi verilmistir (Sekil 2.10 ve devami). Digeri ise ayn1 mantiga dayali iki
biiylik dikey tas ve bir yatay tastan ancak, yariya kadar topraga gomiilii ve lizeri
toprak y1gili mezar yapisi olarak meydana gelmisdir. Bunlarada dolmen adi

verilmistir.
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Sekil 2.10 Salisbury (Ingiltere)’de Stonehenge, yenitas ile bronz ¢ag1 arasi
M.O. 2. binin baslangic1. (URL2)

150 e

Sekil 2.10 devami (Turani, 1992. s. 34)

Turani (1992), Primitif halklarim mimarisini anlatirken 6zelliklerini
sOyle siralamistir.

“Megalit kiiltiirlerin tas yapilar1 (kurgan, menhir, Timiilis vb.), sitelerin
kurulmasindan dncedir. Bu bakimdan anitsal mimarinin yeryiiziinde goriilmesi, tuncun
bulunmasindan ¢ok sonradir. Bu nedenledir ki, primitif halk sanatlarinda anitsal
mimari gozlemlenmiyor. Yani sanat eseri niteligini tasiyan tas yapilar, primitif halklar

da goriilmiiyor. Anitsal yapilarin planlanmasinda 6l¢ii birimlerinin bulunmasi esas
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oldugu i¢in bu devredeki yapilarin basit aga¢ yada kerpi¢ yapilardan ileri gitmedigi
goraluyor.

Primitif halklar, devlet kurar kurmaz, siteler halinde yasamaya basliyor. Iste
tuncun islenmesi ve yazmin kesfi de bu siralara rastliyor. Demek ki, site ile tarih
basliyor. Boylece insanlifin yeni ihtiyaclar1 sanatta anitsal nitelikli tas yapilara,
heykellere bigim veriliyor. Bu 6nemli olusum sonucu, sanatta arkaik dedigimiz
islupta eserlerin dogmasit miimkiin olmustur. Arkaik slup, anitsal sanatlarin ilk
asamasi olarak kabul edilir. Arkaik {islup 6zellikleri, her isi yapan kdy insani yerine,
herkesin is boliimii yiiziinden ayr1 bir meslek sahibi oldugu toplum ortaminda olusur.
Bu nedenle belli bir teknik yetkinlik, arkaik tsluplu eserin 6nemli bir 6zelligi olarak
belirmistir. Olgii birimlerinin tespiti de bu devrede goriilir. Geometrik ve
matematiksel dl¢iiler, yapida gegerli olur.

Mimari Ozellikleri:
- Yapilar geometrik matematiksel bigimlerde olusur.

- Evin disina bakan pencere fikri yoktur. Bu cagda yapilar, birer savunma yapisi
niteligini tasir. Mezar yapilar1 olsun, evler olsun bu 6zelligi tasirlar.

- Siis unsurundan taassupla kagnilir.

- Yapilar yalniz din ve mezarlarla ilgilidir.

- Catilar konik, piramit, diiz kirma ya da besik ¢at1 ile ortiiliir.

- IIkel toplumlarin aksine ¢ok gozlii yapilar meydana gelir.

- Mezar ve tapinaklar tastandir. Tas kesme bilimi bu cagda geligir.”

Neolitik donemin hemen arkasinda gelen Kalkolotik donemde ise karsimiza
su ana kadar bahsettigimiz mimari orneklerin daha gelismisi olarak insa edilmis
yapilarin bulundugu uygarliklar dénemi ile geometrik formlu mimari yapilar ortaya

cikmustir.

2.2.2 Mezopotamya mimarisi

Bu dénemde ilk olarak Mezopotamya kiiltiirii ile karsilasilmaktadir. “Mezo”
ve “Photamia” yani iki nehir arasinda anlamina gelen ve ayni ozellikleri ortaya
koyan kiiltiirlerin bir isim altinda toplandiklar1 sehir devletleridir.

Moscati (1978), Mezopotamya mimari 6zelliklerini sdyle ortaya koymustur.

“Ziggurat: ziggurat ad1 verilen ve Mezopotamya sanatinin kutsal mimarisinin

tipik 6rnegi olan bu yap1, merdivenleri yukari ¢ikildikca kiiciilen bir kesik piramittir.
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Bu yap1 kat1 geometrik kriterler uyarinca gergeklesmistir. En iist balkonda kilisesi
bulunmakta ve buraya iki yaninda yer alan merdivenlerle ¢ikilmaktadir.

....ingaatlar, killi topraktan, sekillendirilmis sonra, giineste kurutulmus
tuglalar ile yapilmaktaydilar. Mezopotamya mimarisinde siitun, tasryicit unsur olarak
degil, dekoratif amagclar ile kullanilmistir. Yapilarin odalarina 1s1k, tavanlarda
birakilan agikliklardan girerdi. Giris kapilart bu duvar diizenini somut bir sekilde
kesen biiylik boyutlu tek bir aciklik niteligindeydiler.plani agisindan inceledigimizde
Mezopotamya tapinaklarinda dikdortgen tek bir oda dikkatimizi ¢eker. Bu odanin
kisa kenarlarindan birinde mihrap ve Oniinde ikram masast bulunur. Mihrap
platformunun yiiksekligi ve bu dikdortgen alanin kisa kenarlarindan birinde
bulunmasi, tapinaklarin bir 6zelligidir. Giris kapilart mihrabin bazen bir, bazen de
iki yanin da yer alan uzun kenarlar1 iizerinde bulunmaktadir. Daha sonralar1 odalar
eklenmis, ve ana bolimiin uzun kenar1 boyunca birde bahge, yeni plan da yer
almiglardir. Daha sonra bu bahgeler etrafinda yer alan diger odalar ile
tamamlanmistir. Bu biiyiik kompleks igerisine rahiplerin ve gorevlilerin odalariyla
birlikte evraklarin ve yiyeceklerin kondugu odalar da eklenmistir. Evler sehri
gevreleyen surlarin diginda bulunmaktadir.

Oranlar: tiim Mezopotamya ingaatlarinda, var olan bir 6zellik, yapilarda tas
yerine tuglanin kullanilmis olmasidir. Bu 6zellik, yap1 kalintilarinin harab olmasina
neden olmustur. bir diger tipik unsur ise, geometrik formlara Olciit agisindan
bagimliliktir.

Mezopotamya ve misir mimarisinin karsilagtiritlmasi: merkezi planl, ¢cevresi
bahce ile cevrili ve bu bahgeye baglantili odalari bulunan, dua edilen bolimii
mihrapla ve Oniindeki masasi ile vurgulanmis bir tapinak sadece Mezopotamya
mimarisine aittir. Misir mimarisinde tapinak yapisi tamamen farkli olup, disaridan,
dua edilen odaya kadar bircok alanlar ve odalar yer almistir. Mezopotamya mimarisi
kullanilan malzeme acisindan digerlerinden farklidir. Mezopotamya mimarisinde
pismemis tugla kullanilmasina karsin, misir da tas kullanilmistir. Farkliliklar sadece
bu konu da degildir. Yapilan giin 15181 alis tarzinda da ayricaliklar vardir.
Mezopotamya mimarisinin tanimint kolaylastiran bir diger 6ge de {ist iiste

konulmus, gittik¢e kiiciilen teraslardan olusan tapinaklardir. Misir sanatinda yer alan

basamakli piramitlerin etkisi ile gelismistir.” (Sekil 2.11)
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Sekil 2.11 Ur-Nammu’nun anisina yapilan mezar anit1 (Moscati, 1978. s.9).

7 4

Ziggurat: 1ki sekilde ya zemin Uzerine ya da teraslar (zerine insa
edilmislerdir. Dikdortgen plan lizerine kil tuglarla giderek kiiciilen teraslar iizerine
inga edilmis olanlar yanlardan merdivenle ulasimi saglanmis ve en iiste dikdortgen
planli Ustii acik ve kisa kenara yakin iki biiylik girisi olan bir tapinak olarak
yapilmiglardir. Basamakli bir piramidi andirmaktadirlar. Bu yapilar kutsal alan olarak
belirlenen yerlere insa edilmistir. Saraylarda aynmi plan {izerine insa edilmis
yapilardir. Aralarindaki tek fark tapmakta sunak masasi bulunurken sarayda sunak
masas1 Yoktur. Hava sirkiilasyonu yukaridan ve biiyiikk acikliklardan yapilmistir.
Konutlar, dikdortgen ya da kare planli, ayn1 zamanda tek veya cift kath kilden
yapilmis yapilardir. (Sekil 2.12)

Sekil 2.12 Mezopotamya konut ve mezar yapilar1 (Moscati, 1978. s.11-13).
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2.2.3 Misir mimarisi

Misir mimarisi genel olarak iki grupta ele alinmistir. 1- Mezar ve tapiak
mimarisi 2- Saray ve konut mimarisi 1. Grup kendi iginde dorde ayrilmistir. a)
Piramitler, b) Terasli Tapinaklar, c¢) Kaya tapinaklar1 ve Hipostil salonlu tapinaklar.
Bu yapilarla ilgili olarak,

Lise (1978), Misir mimarisi ile ilgili sunlar1 belirtmistir.

“....Dinsel mimariye ilk 6rnek pavyon seklinde camur ve seker kamisindan
yapilmis bir mezardir. Bu forma, genellikle tapinaklarin en gizli koselerinde, yada
tanriin heykelinin kondugu koésede rastlanir. Tarihsel siire¢ icerisinde ilk mimari
olgular, eski imparatorluk déneminde oliiler i¢in insa edilen yapilar olmustur. Burada
mastaba denilen temel Uzerine yiikselen piramitler en tipik drneklerdir. Dikddrtgen
plan iizerine piramit gévdeli algak, tugla veya tastan yapilmis bir yapidir.

Piramitin evrimi: piramitin klasik formu, kare tabanli, siirekli yiizlere sahiptir.
Basamaklar beyaz bir kalkerle yedirilerek yapilmistir. Duvarlar baglangicta diimdiizdii
bu formun doruk noktasina IV. Siilale zamaninda Gize de varildu.

Terash tapinaklar: orta ve yeni imparatorlugun en tipik 6zelligi 6li tapinaklardir.
Ikisinin de ortak ozelligi terashi yapist ve kolonlu kapilaridir. Yapilar kayalik
duvarlara dayanmiglardir.

Hipostil bir salon: musir yapilarinin bir 6zelligi arsitravli bir tavani tasiyan
stitunlarin siisledigi hipostilli salondur.

Bitkisel kolonlar: karnakta Ramses Il.ye ait tapinak duvarmin oniinde lotiis
formlu kolanlar goriilityor. Bunlar govdeleri baglanmis saplar gibidir ve baslikta lotiis
ciceginin kapanmus hali yer alir. Dayanma noktasi bir yastik bicimindedir.

Tapiangin girisi: iki kulenin olusturdugu giris, yeni imparatorluk déneminde ¢ok
yaygin ozelliktir.

Giris rampasi: orta imparatorluk déneminden kalan mimarlik 6rnekleri yitip
gitmistir. Ayakta kalmay1 basaran bu miicevher niteligindeki yap1 tam bir karedir.”

Biitlin bu yapilarin iizerine oturdugu geometrik plan olarak kare tabanli,

ucgen yuzeyli, prizmatik gorunumli piramit mimarisi ile dikdortgen ve kare

planli diger yapilardan olusmaktadir. (Sekil 2.13)
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Sekil 2.15 Karnak’ta Sesostri I’e ait bir yap1 (Lise, 1978. 5.20-21).

R A e TN

Sekil 2.16 Amenofis III ve Ramses II tarafindan yaptirilan Luksor’daki Amon-RA
tapinagi (Lise, 1978. s.14-15).
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Misir mimarisinde bu 6nemli yapilarin disinda halkin kullandigi konutlar da tas
yerine kerpi¢ ve agag¢ kullanilmistir. Mezopotamya mimarisinde siitun, dekoratif bir
unsur olarak kullanilirken, Misir mimarisinde ¢ok onemli bir tasiyici unsur olarak
kullanilmistir. Burada 6nemli olan Misir mimarisinde siklikla kullanilan geometrik
kare, dikdortgen ve dairesel formlara karsin Lotus ¢igegi baslikli, Palmiye baglikli,
Papiriis baglikli ve Tanriga Hathor baslikli siitun govdeleri ile organik formlar
olusturmuslardir (Sekil 2.17). Bu suretle geometrik koseli sert mimari formlar
yumusatilirken ayni zamanda da zitlik olugturulmustur. Ayrica, hem dis mekanlarda,
hem i¢ mekanlarda yizeylerde renk kullanilarak simgesel ve sembolik olarak

oliimden sonraki yasama gonderme yapilmistir. Bu nedenle renkler canli ve parlaktir.

Sekil 2.17 Lotus ¢icegi, palmiye, papirus ve Tanriga Hathor siitun baslhigi (Cole, 2002).

2.2.4 Antik Yunan mimarisi

Antik Yunan mimarisi konumuyla ¢ok 6zel bir yere sahip olmustur. Hem
kendi ¢agina, hemde gelecek kusaklara esin kaynagi olan bir uygarlik kurulmustur.
Her tiirlii sanat tiretiminde, mimarisi, heykeli ve her seyden 6nce yasam felsefeleri ile
ornek olmus bir kiiltiirdiir. Hiimanist diisiince sistemiyle olusturduklar kiiltiirleri ve
uretileri hem kendi ¢aginda hem de kendinden sonraki kusaklarda en iist seviyeye
ulasmistir. Antik Yunanlilardan sonra ele alinacak birgok Kkiiltiirlin mimarisinde

etkileri yogun birsekilde goriilmiistiir.
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Conti (1997), Antik Yunan mimarisi ile ilgili yaptig1 incelemelerde soyle bir

tespitte bulunmustur.

“...Yunanllar, yeni kazanmis olduklari topraklarda bina ve anitlar yapmaya
baglarken cesitli esin kaynaklarindan yararlanabilirlerdi. Akhaia lilardan kalmis
kaleleri taklit edebilecekleri gibi Girit adasinin zengin tiiccarlarinca yapilmis olan ¢ok
sayidaki gosterisli saray1 da akillarina getirebilirlerdi. Ayrica Hitit ve Asur gibi Asya
uygarliklart ile misirin gérkemli basarilarindan da etkilenmis olmalar1 beklenebilirdi.

Fakat yunanlilar bunun yerine kendi 6z yeteneklerinden yararlanip tamamen
0zgilin bir mimari diinya yarattilar. Yapilarina esas olarak Mykenaililerin ilkel tahta
tapinaklar ile siitunlarla ¢evrilmis merkezi biiyiik bir odadan olusan basit megaron

tipini aldilar.”

Bu uygarligin ¢ok basit ve yalin bir sistemi vardir ve belli bir geometrik form
iizerinde gitmistir. Tapinaklari, saraylari, konutlari, mezarlar hatta tasiyic1 ve diger
mimari Ogeleri asir1 sade ve geometriktir. Planlarda, temel belli bagli geometrik
formlar kullanilmistir. Kare, dikdortgen ve son donemlerinde dairesel planlarda da
goriilmiistiir. Biitlin bu yapilara, bir diizen icerisinde birbirlerini takip ettikleri igin
“diizen” ad1 verilmistir. Sistem ¢ok basit bir diizene oturtulmus ve malzeme olarak
tas kullanilmistir (Sekil 2.18).

Sekil 2.18 Korinhos’taki Apollon tapinagi (Conti, 1997. s.6-7).

Arkaik donemde, kare plan Gzerine 6nce 6nii bir sira siitun ve daha sonra arka
tarafada bir sira siitun dizisi gelmistir. Daha sonra bu siitun dizeleri iki siraya
cikartilmigtir. Siitunlar 6nce diiz ve kisayken, siitun yiizeylerinde eliptik yivler

acilmis ve giderek yukar1 dogru tam ortadan (entasis) kirilarak siitun basligina dogru
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incelmeye baslamigtir. Ekinus ad1 verilen daire planli bir siitun basligindan, Abacus
adi verilen bir kare planli 6geye gegmistir. Sttun govdeleri altinda 6nce kaidesizken
daha sonra kare planh kaideler koyulmustur. Stitunlarin iizerine Arsidrav ad1 verilen
ve sltunlar1 birbirine baglayan diiz yatay taslar bulunmaktadir. Ortii eleman1 her iki
taraftan yanlara birlestirilmis ve hem 6nde hem de arka yuzeyde ii¢gen trigliffrizi adi
verilen portaller olusturulmustur. I¢ mekan ise” Cella” adi verilen ve tanr
heykellerinin bulundugu bir karanlik odadan olusmaktadir. Tiim bu yapida mimari
Ozellik statik acidan taglarin tasidigr agirhigl, kendi agirhigiyla birlikte bir sonrakine
aktarmak suretiyle zemine ulastirilmasi diizenine sahiptir. Genel mimari sistem ve
diizen bu olunca daha sonrakilerde diizen ve sistem ayni sadece plan ve formda
degisiklikler gostermistir. Diger yapay unsurlarla yapilara hareketlilik ve zitlik
kazandirlmstir. Klasik donemde ise krvrimli (voliit) siitun baslig1 olan Iyon diizeni
ve Helenistik donemde ise Iyon diizeni iizerine sadece kenger ve akant bitki
yapraklarindan olusan Korent siitun baghigi eklenmistir. Sadelikten uzak oldugundan
pek benimsenmis bir yapi unsuru degildir. Bu diizen de sadece siitun bashgi
geometrik formlara karsi organik bir form olusturmustur.

Tapinaklarin haricinde 6nemli bir yapida Amfitehater, yarim daire planl sirt1
yamaca dayali i¢ tarafi basamak seklinde merdivenlerden olusan ve ortasinda daire
planlt bir sahne bulunan sosyal yapilardir. Bu yapinin en 6nemli 6zelligi akustik
olmasidir.

Antik Yunanlilar, hiimanistik diisiince sistemleri ve yasam felsefeleri ile her

seyi idealize etme ¢abasiyla bu basary1 elde etmislerdir.

2.2.5 Roma mimarisi

Romalilar, Antik Yunalilarla temel Kultlrel farkliliklar agisindan ayni
ozellikleri  gosterdiklerinden hemen hemen ayni genel geometrik form
kullanmiglardir (Sekil 2.19). Kare ya da dikddrtgen planli yapilarin yani sira daire
planli yapilarda insa etmislerdir. Ancak, bunlarin sadece on yizeylerini Yunan
tapinaklarinin cepheleri gibi yapmuslardir (Sekil 2.20). Genel plan ve geometrik form

olarak Yunanlilarla aynidir. Gosterise onem verdikleri igin sadelikten ziyade siislii ve
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hareketlidir. Mimari diizenlerinde “Korent” siitun bagligini kullanmislardir (Sekil
2.21). Daire planli yapilarda geometrik olarak i¢ ige kareler kullanilmasi kubbe
formu ortii elemaninda 6nemli bir yer tutmaktadir, ¢iinkii aydinlatma yukarida agik
birakilan daire bigimindeki agikliktan saglanmis, yani sira igeride yarim daire planh
kemerler kullanilmistir (Sekil 2.22).

Colledge (1997), Roma mimarisi lizerine sunlar1 ortaya koymustur.

“Tipik bir roma tapinaginin zemin planinda, daha 6nceki Italyan geleneginden
alman oOzelliklerin ne sekilde kullanilmaya devam ettigini rahat¢a gorebiliriz. Bunlar:
giristeki merdiven basamaklari, siitunlu derin bir portik ile neredeyse tapinak
platformunun ucuna kadar uzanan ana mekan cella dir. Roma tapinaklari, ¢ogu kez
dikdortgen planli olup bir platform {izerinde yiikselir ve kiremitli ¢atilari iki ugcta
iicgen alinlikla son bulurdu. Tanr1 heykelleri igin yapilan genis ana mekanin iki ya da
ii¢ boliime ayrildig1 6rneklere de rastlanirdi. Portikteki siitunlar, tapinagin yanlarinda
ve arkasinda da aymi siislemelerle yarim siitun ya da gomme ayak seklinde
tekrarlanirdi.

Yunan mimari gelenegine biiyilkk bir hayranlik duyan Romalilar kendi
tapinaklarini da, sekil ve malzeme bakimindan esasl ayriliklar1 bulunmasina karsin,
ellerinden geldigince yunan Orneklerine benzetmeye calistilar. Bunu saglamanin bir
yolu da iiggen alilikl1 ve siitunlu derin bir portik yapmakti.

Biiyilk bir daire kubbenin Oorttiigli esas mekan har¢hi tugla teknigi ile
yapilmistir.

Mekanin alt duvarlari, igine derin nislerin oyuldugu bir kasnak durumundadir.
Bu durumda iistteki kubbeyi de sekiz biiyiik paye tasimaktadir. Yuvarlak kasnak
duvarim aralikli iki sira halinde disari taskin iki kornis cevreler. Ust kornisten
baslayan kubbe, boyutlar1 yiikseldik¢e kiigiilen icerlek kademeli kutu sekilleriyle
stslu.

Pantheon un basit oranlar1 ¢ok uyumlu ve soylu bir i¢ mekan yaratir. Yiikseklik
ile kubbenin ¢ap1 ayni olup, kubbe i¢ duvarlarin yar1 yiiksekliginden baslar. Isik ¢atida
8.74 m genisligindeki tek bir yuvarlak agikliktan gelir. Hargli tugla duvar orgiistindeki
yaraticilik, yunan sanatindan alinma bir ¢ok 6genin de bulundugu zengin ve renkli bir
stisleme ile gizlenmistir. Alt kistmdaki nisler; Korent diizeninde siitun, gdmme ayak
ve sagaklikla bezenmistir.

Ev plani: merkez istli agik bir i¢ avlu olan atriumdur. Asagida bir sarni¢
bulunur. Evin girisi ve yemek salonu atriuma agilir. Arkada ise revakli bir bahge yer

alir.”
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Sekil 2.20 Roma’nin “Mars Alani”nda panthenon (Colledge, 1997. s.8-9).

Sekil 2.21 Korent siitun basligi (Cole, 2002).
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Sekil 2.22 Roma panthenon detay: (Colledge, 1997. 5.8-9).

Mimaride, Antik Yunanlilardan farkli olarak oncelikle “Bazelika” adi verilen
dikdortgen planli ahsap catili toplanti ve mahkeme salonlari inga etmislerdir.
Kazandiklar1 zaferler sonrasinda imparator ve komutanlar anisina yollar iizerine
kurduklar1 dikdortgen planli ii¢ kemerli gegisi olan “Tak”larda gorilmektedir.
Kemerli suyollar1 ve en oOnemlisi Antik Yunanlilarda yamaca dayali
“Amfitheater”lar, yamaca dayali olmadan bagimsiz tam daire ya da oval bigiminde
bir geometrik formda sttunlar Gzerinde ¢ok katli olarak insa edilmistir. GUnimuzde

insa edilen stadyum ve hipodrumlarin bir proto tipi gibidir.

2.2.6 Hristiyanhik ddnemi mimarisi

Hristiyan mimarisi, Avrupa mimarisinde ¢ok énemli bir yer tutar. Cunku daha
sonra gelisecek olan diinya mimarisinin neredeyse temel planini olusturmustur.
Hristiyanlik kabul edilene kadar ibadetlerini yerine getirmek, toplanmak ve kirici
hareketlerden korunmak icin oOncelikli olarak ya magralara siginmiglar ya da
“Katakomp” adi vefilen yer alti sehirlerini insa etmislerdir. Bu yapilar, hristiyan
mimarisinin ilkleri olarak bilinmekte ve belli bir plani olmayan tamamen dogal

amorf bir yapiya sahiptir. Ancak, i¢ mekan diizenlemelerinde yine belli bir geometrik
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plana sadik kalarak bigcimlenmislerdir. Katakomplar, duvarlarinda nis ve freskolar
bulunan yer alt1 sehirleridir. Bunlarin en énemli drnekleri I¢ Anadolu’da bulunan
Capadokia bolgesidir.

Hristiyanligin kabul edilmesi ile birlikte ilk mimari yapilar1 Romalilarda
bulunan Bazelikalar kiliseye doniistiirmiislerdir. Dikdortgen planli, ortasi siitunlarla
neflere boliinmiis bu yapilar, daha sonra tiim hristiyan mimarisinde Bazelikal planli
kiliselere proto tip olusturmuslardir. Bu planin yani sira “Latin ha¢1” ve “Kapali
Yunan Hag1” planl kiliseler ile daire planli tempietalar (Martiryon) eklenmistir. Bu

yapilar, tamamen kare, dikdortgen, licgen ve dairelerden olusmuslardir.

2.2.7 Roman ddénemi mimarisi

Roman mimarisin temeli, Hristiyan mimarisine dayanmaktadir. Genel
geometrik plan olarak ayni yapilmistir. Ancak, dis form, mimari sistem ve malzeme
olarak farkliliklar ortaya koymustur. Genel mimari Ornekleri dini yapilarda
goralmektedir (Sekil 2.23).

Conti (1978), Roman mimari 6zelliklerini sdyle vurgulamistir.

“Roman sanatinin 6rnekleri tiim Avrupa da pek ¢ok sayidadir. Buna ek olarak
bir de, sayisiz yeni ¢oziimler ve yerel Ozellikler gosterir. Eger bunca ¢ok drnekten
belli ipuglar1 yakalamak ve bunlar1 kendimize rehber edinmek istiyorsak, sabit
noktalar tespit etmemiz gerekir. Genel denmeyecek tiirden boyle 4 nokta vardir. Her
seyden Once, roman sanati mimarisi i¢in tipik bir tapimaklarin tipik bir yap1
sayllmalidir: Kilise bu biraz da Yunan sanatinda tapinaklarin tagidigi dnemi tagir.
Ikincisi, merkezi bir teknik ¢dziimdiir. Bir merkezin gevresinde, tiim proje ve yapinin
konstriikksiiyonu yerlesmistir. Mekanin kemerlerle ortiilmesi yani tas ve egri
yapilardan yararlanmasidir. Egemen tema tonoz ifade zenginligine ragmen, roman
mimarisinde bir temanin egemen oldugu hissedilir. Mekanin tag kemerlerle 6rtiilmesi

yani tag ve egri yapilardan yaralanilmasidir.”
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Sekil 2.23 Tournus’daki Saint Philibert ve Coblenza yakinlarindaki Nieder-Mendigte
bulunan Maria-Laach’a ait kilise (Conti, 1985. 5.6-7/21)

Bu yapilar ya dikdortgen planli ya da “Latin Hag1” planli yapilardir.

Kenarlarinda dairesel, kare veya ¢okgen kulelerle formlarina kavusmuslardir.

2.2.8 Gotik donem mimarisi

Gotik donem mimarisi dini yapilarinda belirgin bir bi¢cimde kendini
goOstermistir. Tim Avrupa’y:r etkisi alan bu stil, yapiya biiylikbir rahatlik getirmis
tamamen orta ¢cagin karanlik, ice kapanik kiitlesel goriiniimiine aydinlik ve rahatlik
getirmistir. Neredeyse her kente insa edilen bu katedraller Avrupa’nin her yerinde
gorlmeye baslanmistir. Sadece tasiyict mimari 6gelerde yapilan bir degisiklikle bu
Ozelligini kazanan Gotik iislup gosterisli ve insani etkileyen bir goriiniime sahip
olmustur. Yine dikddrtgen plan iizerine insa edilen bu yapilarin hem Ortii
elemanlarinda hemde yarim kemer ve bir siitunun birlesmesiyle olusan tasiyici ayagi,
yapinin digindan kullanmak suretiyle agirlig1 yapiya yliklemeden zemine aktaran bir
sistemle formunu kazanmistir. Yanlardan genigletilen pencere ve ana nefi aydinlatan
girisin iizerine yerlestirilmis vitrayli giil pencereleri ile yukariya dogru yiikselen bir
goriiniise sahip olmustur. Ortii elemam sivrilmis ve giris, bir taneyken yan neflerede
acilarak tice c¢ikartilmistir. Ana nefin ortasindan yukari dogru bakildiginda insan

yukart dogru yiikseliyormus hissi veren bir derinlik kazandirilmigtir (Sekil 2.24).
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Sekil 2.24 Fransiz Rayonnant’in Almanya’daki Cologne katedrali, St. Barbara
katedrali, Pierre Sohier-St. Pierre katedrali (Cole, 2002).

2.2.9 Rdnesans donemi mimarisi

Ronesans mimarisini Conti’nin ele alis bigiminden de anlasilacagi gibi
Rdnesans mimarisi bir anlamda Antik Yunan ve Roma’nin bir sentezi gibi olmustur
(Sekil 2.25).

Conti (1997), Ronesans mimarisi ile ilgili incelemelerini soyle ortaya
koymustur.

“Rénesans goriiniisiine gore tarihi yapanlar bireylerdir. Ve Rénesans
mimarisinin tarihi de bu goriisii dogrular. Ronesans mimari iislubu on besinci yiizyilin
ilk ceyreginde Floransa da ortaya ¢ikmustir. Bu tislubu birka¢ yoniiyle baslatan ise tek
bir kisi. Filippo Brunelleschi dir. Bu islubun yaratilmasinda bireylerin dnemi
yadsinamaz, fakat uygulanmasinda da bazi ortak degerlerin etkili oldugunu gézden
uzak tutmak gerekir. Ronesans mimarisinde kabul edilen formlar, akla yakin her tiirli
inceleme ve gelismeye agik bir dizi kurala dayanmakla birlikte ¢ogu kez oldugu gibi
uygulanirdi.

Ronesans devletlerinin ilk mimar1 olan Flippo Brunelleschi, Roma daki klasik
cag anitlarii dikkatli bir sekilde incelemisti. Bu 6rneklerden, yapilarinin ¢ogunda
uyguladigi ana geometri formlarini almakla kalmayip bu geometrik sekillerin hangi

yollarla anlatilip belirtilecegini de 6grendi. Bu da Romalilarin  Yunanlilardan

ogrendigi mimari diizenler sistemiydi. Bildigimiz gibi diizen, her bolimii belirli
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oranlara dayanan Dor, Iyon vb. bir siitun tipidir. Herhangi bir yapida kullamlacak
oranlar da secilecek olan diizene gore belirlenmekteydi. Romalilarin kullandiklari
sekillere bagl kaldilar. Floransalilar, kendilerini eski romanin ve onun geleneklerinin
birer varisi olarak gordiiklerinden o devrin maddi basarilari1 idealize etmeye
yoneldiler. Kent evleri: 1447-1451 yillar1 arasinda yapilan bu evde, Ronesans devri
boyunca tekrarlanan ve eski roma da da yangin olan, birbiri lizerine yerlestirilmis
diizenlerin olusturuldugu motifin erken bir uyarlamas: goriilmektedir. Baska bir
deyisle, zemin katta Dor, birinci katta Iyon ve ikincide Korent olarak her katta degisik
bir mimari diizen vardir. Mimari diizenler bildigimiz, geometrik olarak birbiri ile
iliskili bir tiir mimari 6geler sistemi meydana getirdiler. Mimarilerini tas blok esasina
degil de tas ve tugla karisimi hargtan yapilmis tonoz esasina dayandirdiklari igin bu

diizenleri yalnizca yapilarin cephelerini siislemek i¢in kullandilar.”

Rdnesans mimarisinin en 6nemli 6zelliklerinden biriside dénem itibariyle
perspektifin bulunmasi ve ilk defa ¢izim kullanilmak suretiyle yapilar insa edilmeden
iki boyutlu diizlem {izerinde goriilebilmesidir. Tek girisi olan kiliseler bu dénemde
kemerli li¢ giristen yapilmaya baslanmis ve 6n cephe, yan nef yizeyleri, kivrimh
Ogelerle ana nefe baglanmiglardir. Mimari, bu donemden sonra gelisimini
hizlandirmis ve hem geometrik hemde organik formlara sahip yapilar ortaya

koymustur. RGnesans mimari yapilar1 yalin, kompozit ve hareketsiz yapilmislardir.

Sekil 2.25 Flippo Brunelleschi’nin Santa Croce kilisesi ve
Ronesans donemi konutlar1 (Conti, 1997. s.6-8).
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2.2.10 Barok dénemi mimarisi

Ronesans ne kadar dengeli, asiriliktan uzak, agir basli mantikli ve akla yakin
bir Uslupsa, Barok’ta o kadar hareketli, yenilik heveslisi, sonsuzluk ve smirsizliga
biiyiik egilimi olan, aykiriliklar1 ve biitiin sanat bi¢imlerini cliretli olarak kaynastiran
bir lislup demekti. Bir 6nceki devrin sakin ve kendine hakim olmasina karsilik Barok
alabildigine ¢arpici, coskun ve gosterisli olmustur.

Ronesans ne kadar geometrik ve yalin ise Barok bir o kadar organik ve
hareketli formlardan meydana gelmistir.

Conti (1997), Barok mimarisi ile ilgili sunlar1 belirtmistir.

“Barok mimarisinin bir 6zelligi de, Avrupa nin hemen her yerinde Latin
Amerika da Ornekleri bulunmasina karsilik bir iilkeden &tekine dikkati cekecek
farkliliklar gostermesidir. Durum bdyle iken yapilar neden tek bir terim ile
isimlendirilmistir? Bunun cevabi kismen, biitiin bir devrin sanatini tek bir s6z iginde
Ozetleyip kolaylik saglamak i¢inse de esasinda hepsinin ortak estetik kokeninden
dolayidur.

Barok terimi Ispanyada tam diizgiin olmayan garip seilli inci anlamina gelirken
Italya da, fazla diyalektik degeri olmadan bilgiglik taslayarak yiiriitiilen carpik bir
tartigmay1 belirtiyordu. Bu terim zamanla hemen biitiin Avrupa dillerinde asir1, sekli
bozulmus, anormal, olagandisi, sagma ve diizensiz kelimeleri ile esanlamli alarak
kullanilmaya basladi. Ve on sekizinci yiizyil elestirmenleri tarafindan bu anlamu ile
benimsenerek biitin bu 6zelliklere goze tar bir sekilde sahip olduguna inanilan bir
onceki yiizyilin sanatin1 tanimlamak icin kullanildi.

Barok kiliselerinin hemen hepsinde cephenin orta kismina yanlardan daha fazla
onem verdigi goriliir. Bunu saglamak i¢inde genellikle orta kisim daha yiiksek tutulup
kapi, stitun ve benzeri mimari 6geler merkezin cevresinde gruplanirdi. Roma da
S.Andrea al Bernini arzuladigi sonuca, cephenin Oniine {istiine siislii bir arma
yerlestirmis yarim daire seklinde zarif bir portik ekleyerek ulagmistir. Bu 6zellik
dalgali ¢izgilere verdigi 6nemi yansitmaktadir.

Barok mimari; siitun, kemer, liggen alinlik, friz ve benzeri gibi geleneksel
klasik sekillerden ne tamamen vazgecti ne de bunlar1 reddetti, fakat bazi yaratic1 ve
garip yollar kullanarak bunlarin bi¢imini degistirdi. Bu konuda da Borromini kadar
asiriliga kacanina rastlanmamustir. Bir drnekle aciklayacak olursak: kapi, pencere ve
yapilarin iistiindeki alinliklar genellikle yarim daire ya da ticgen seklinde olur. Fakat

burada, orta kap1 da goriildiigii, gibi, kesik ¢izgili ya da dalgali ve koseli cizgilerin
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birlestigi karisik ¢izgili bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Bazilart ise gergek islevlerini
alt iist etmek pahasina da olsa pencerelerin iistiine degilde alt tarafina yerlestirilmistir.

Roma da St. Philip Neri kilisesinin cephesi.

Burada tipik iki 6zelligi goriiyoruz:genis alt bélim ile ondan daha dar olan
kubbe arasinda organik bir bag kurup kubbeyi destkleyen biiyiik (scrolls) tomar sekilli
siisler ve bu tomarlarin katkilarin katkisiyla biitiinlenen siluet.

Venedikte Baldassare Longhena nin Santa Maria della Salutesinde, dis
mekanin en dikkat c¢eken o&zelliklerinden birisi olan biiylik tomar seklindeki
payandalar kulaklar barok mimarinin en yaygin Ogelerinden birisine de Ornek
olusturmaktadir. Boylelikle her tonozlu ¢atida bulunmasi gerekli payandalara klasik
bir goriiniis verme sorunu da bu tomar seklindeki siislerle basarili ve parlak bir
sekildeki ¢oziimlenmis olmaktayd.

Hareketli bir goriiniis yaratmaya goniillii olan barok mimarlar bunu basarmak
icinde yapilarmin duvarlarini tastan kutular gibi diisiinerek degil de, birer heykel
lizerinde calistyormus gibi sekillendirdiler. Béylece dalgali cephe 6zellikle italya da
Barok mimarinin motiflerinden birisi oldu. Burada kivrimlardan olusan cephe, yapinin
geri kalan kismindan iki yanindaki dalgali girintilerle ayrilarak daha da belirginlesen
orta cephenin iistiinliik kazanmasi 6zelligini de yansitmis olmaktadir.

Guarion Guarini nin Torino daki Palazzo Carignanosunda

Kubbe: yeni sekiller pesinde kosan barok mimarlar1 daha dnceleri pek o kadar
O6nemsenmeyen bazi yapisal durum ve gozlemlerin iizerine egilerek bu konuda
calismalar yaptilar. Kubbenin kemerlerle ag gibi oriilmesi(islam 6rneklerinden alinmis
olabilir) “ii¢ boyutlu teorem” fikri vermesi basit bir kuraldan hareketle karmagik bir
sekle varma arayigini en asir1 bir sekilde yansitmaktadir.

Bu devrin mimarisinde 151k, resim sanatinda da oldugu gibi esasli bir 6ge
olarak kabul edilmisti. Barok yapilarin baslica 6zelligi parlak bir sekilde aydilanmis
karanlhk boliimler arasinda olusan zithikti. Ornegin hafif aydinlik bir kilise ana giris
kapisina en uzak noktadan 1siklandirilarak etkileyici ve ¢arpici bir hava yaratilirdi.

Guarino Guarinin matematik bilgisi, Toriona S. Lorenzo kilisesi kubbesindeki
caligmasinda kendini belli etmektedir.

Guarini nin S. Lorenzo Kilisesinin i¢ bunyesinde tiim olarak ve gzellikle agir
bir sekilde siislenmis kemerlerin kavisleriyle verilen dinamik izlenim, mimari ile
heykelciligi, neredeyse gergek yapiy1r etkileyip degistirecek kadar ileri giden bir
sekilde birlestirmektedir.

Jules Hardouin Mansartin yaptig1 Versaille saraymnin 6n bahgesi sade hatlar1 ve

gbze carpar bir 6zellikten yoksun olusu ile saray kendi bagina bir varlik olmaktan ¢ok
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bahge mimar1 Le Notre nun diizenledigi biiyiik bahgeye fon olarak diisiniilmistiir.
Ufukta kaybolan uzun diiz bulvarlar1 ve genis havuzlari ile bu bahgeler kent disinda
yapilan Fransiz saraylarinin degismez bir pargastydi.

Kulelerin kullanisi: italya da daha énceden de uygulanmis olan iki yaninda
kuleli merkezi kubbeli kilise plan1 Avusturya ile Almanca konusan &teki iilkelerde
kacinilmaz bir sekil olarak kabul edilip basari ile kullanilmistir .Fischer Von Erlach in
Viyanadaki Karlskirchesin daki Roma daki Trajonus siitunu drnek alinarak yapilan iki
stitun orta boliim ile iki algak kule arasinda yapiya ustaca eklenmistir.

Kilisenin her iki kenarindaki kulelerin iglevsel bir amaci olmayip esas 6n kisim
iki siitun arasinda goriilen boliimdiir. Kulelerin varligi, kubbe ile iyice belirginlesen
merkezi diizeni piramidal bir topluluga donistiirtir.

Barok un belki de en dikkati ¢ceken ozelligi, ¢ok sayida mimar tarafindan
serbestce kullanip kusursuz sonuglar elde edilmesi agisindan gergekten sevilip tutulan
bir Avrupa {islubu olarak Gotikten hemen sonra ikinci sirayr almasidir. Jakop
Prandtauer in Avusturya da ki Melk manastirinda, cephenin gene alisilmistan daha
yuksek ve birbirine bitisikde olsa iki yan kule esas alinarak diizenledigi gbzden
kacmaz.

Fransada Barok sanat ne kadar gérkemli ve 6l¢ill ise ispanya da da o kadar saf
ve siislii idi. Ispanyadan ornek alarak verebilecegimiz Fernando Casas y Novoa nin
Santiago de Composteladaki aymi adla anilan bu kilisesi XVIIL. Yiizyil gibi ge¢ bir
devirde yapilmis olmakla birlikte siis kuleleri, sivri kule tepeleri, heykel ve kat kat
stislemeleri ile bu tipe bir érnek kabul edilebilir.

Sen Piyerin 6éninde duyulan harikulade ve vakur izlenimin yam sira iki genis
tas kol Katolik kilisesinin tiim diinyay1 kucaklayan evrensel gorevini gozle goriilebilir
bir sekilde yansitircasina davetkardir. Barokun karst reformasyon hareketinin
mimarisi olmasi bu bakimdan anlamlidir.

Barok mimari yalnizca yapilarla ilgilenmekle kalmayip ¢aligma alanini bugiin
sehir planlamasi dedigimiz, yol, alan ve bahge diizenlemelerine kadar genisletti. Gion
Lorenzo Bernini nin yaptigi roma daki Sen Piyer Kilisesi alant Barok sanatin bu
yoniinii yansitan en renkli ornektir. Ustii kapal siitun siralariyla cevrili oval planl
biiyiik alan kilise egimli iki kanat arciligi ile baglanir.

Hareketli ve canlilik duygusunu her seyin iistiinde tutan Barok devirde gosteris
en son haddine ulagsmisti. O zamanin saraylarina yapilan biiyiik merdivenler karisik
planlar ile etkileyici ve dinamik goriiniislere verilen 6nemi o6zellikle belirtmesi

bakimindan ilgi ¢ekicidir.
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Barok tslupta yapilan saraylarin en yaygin 6zelligi yapinin kendisini sonsuzluk
sinirlarina kadar genisleten peyzaj ve mimari manzaralar resmedilmis salonlara sahip
olmalariyd: bu ¢ok sevilen ve tutulan bir yaklagim bir iilkeden &tekine dnemsiz bazi
farkli sonuclar vermisse de hepsindeki ortak anlatim 6gesi her zaman icin resim ile
mimari arasindaki isbirligidir. Bu tip i¢c mekanlar g6z aldatan bazi buluslar ve
sahnelerin resmedilis sekli ve zenginlesmistir.

Cesitli sanat sekillerini birlestirme tutkusu, i¢c mekanlarin resimle siislenmesi
i¢in bir ¢aligma alan1 yaratan barok 6zellikleri meydana getiriyordu. Bu tip resimler ya
da Viyana daki Belveder sarayinda oldugu gibi gbz aldatmacasina bas vurmakla
birlikte ger¢cege uygun bir izlenim uyandirir ya da Rokoko devrinde gelisecek olan
hemen tamamen soyut dekoratif 6zellikleri daha agir basan bir siisleme seklini alirdi.

Barok mimarinin tipik bir sekli olan galeri, {izerinde siralanan odalara serbest
girigi saglayan istii kapali genis bir koridor goriiniisiinde olup cogu kez yapimnin en
¢ok kez dikkati ¢eken zarif bir boliimiinii olustururdu. Genellikle tonoz ortiilii olan
galerilerin odalara agilmayan yan1 yapinin digina bakardi.

Galeriler yalnizca kullanigli bir alan olmakla kalmayip Jules Hardouin
Mansartin biiyiik bir bulusu olan Versailles Saray1 aynali galerisinde oldugu gibi en
azindan gosterigli bir boliimii de olugturmaktaydilar. Resim ve benzeri sanat eserleri
de sergilendigi ig¢in bugiin aymi kelime bu tiir koleksiyonlart anlatmak igin
kullanilmaktadir.

Tavani tagimak icin (karyatid) ve erkek (telemon) bigiminde heykelli siitunlar
kullanilmas1 antik devirden beri uygulanmakta ise de, Barok devirde; fantastik,
sasirtict ve belli bir sekilde de hayret uyandirici garip bir hava yarattigi 6zellikle
sevilip tutlmustur.

Barok devirde yaygin olan bir baska egilim de heykele mimari islevler
yuklenmesiydi Viyanada Johann Lukas von Hildebrandt’in yaptigi Belveder de
heykellere iizerine binen agir yiikii tagimalar1 fiziksel bakimdan olanaksizmis
gOrliniimii  verilerek (bagka bir Barok bulusu olan) gdzle goriliir bir paradoks

yaratilmaktadir. Bu motif 6zellikle Avusturya da ¢ok sevilip tutunmustur.”
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Sekil 2.28 Baldassare Longhena’nin Venedik’teki Santa Maria Della Salute’si (Conti, 1997. s.10-11).
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Sekil 2.30 Fischer von Erlach’in Viyana’daki Karls kilisesi (Conti, 1997. s.20).
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Sekil 2.31 Jacop Prandtauer’in Avusturya’daki Melk manastir1 (Conti, 1997. s.21).

Sekil 2.32 Fernando Casas y Novoa’nin Santiago de Compostela’daki

kilisesi ve Gian Lorenzo Bernini’nin Sen Piyer kilisesi (Conti, 1997. 5.23-25).
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Sekil 2.33 Viyanada Johann Lukas von Hildebrandt’in yaptigi belveder (Conti, 1997. 5.34-35).

2.2.11 Rokoko donemi mimarisi

Rokoko, 6zglin bir estetik kuram gelistirememistir. Hatta kendine ait bir adi
bile olmamistir. Bu tarzi begenmeyen, asag1 gorenler, baslangicta siisleme tipi olan
tuhaf, adeta karikaturel stil yGzinden, ama ancak donem sona erdikten sonra, ona,
“Rocaille” demislerdir.

Mimarlik dalinda en biiyiik gergeklestirmeyi yapan ve stili en ¢cok uygulayan
Almanya’dir. Ana topragi olan Fransa da bile tarz, sadece soylu konutlarda, sinirl

kalmastir.

Sekil 2.34 Zwinger’deki Poppelman’in duvar pavyonu-Yyapiyi saran heykeller,
Balthasar Permoser’e aittir(Conti, 1985. s.6-7).
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2.2.12 Tirk-islam mimarisi

Turk-Islam mimarisini, sanat tarihgileri iki gruba ayirmislardir.
1- Turk mimarisi,
2- Turk-Islam mimarisi olmak Uzere, .
a) Anadolu éncesi Tirk-Islam mimarisi,
b) Anadolu Tiirk-islam mimarisi

Tlrk-Islam mimarisini de kendi icerisinde ikiye ayirarak incelemislerdir.
Turk mimarisinin ilk ornekleri Proto-Turklerde, sadece aga¢ dallarindan yapilmis
konstriiksiyonlarin, hayvan kilindan dokuma kilimlerle kaplanmis daire planh
otagilarda goriilmektedir. Bozkir kiiltiirliinde uzun siire bu sekilde devam eden
Tiirkler, ik olarak kare planl, {istii kubbe ile drtiilii tas malzeme ile yapilmis mimari
orneklerini, Uygurlar doneminde yerlesik hayata gegtikleri Akbesim kentinde ortaya
koymuslardir. Tapinak olarak insa edilmis olan ve Ustl kubbe ile ortiili, tek mekanl
bu geometrik yapilarda, kare plandan daire plana gecis O0gesini liggen bi¢iminde
kullanmis olmalarindan dolayr diinya mimari litaretiiriine “Turk Ucgeni” olarak
gecmistir. Daha sonra Islamiyeti kabul etmeleriyle birlikte bu ii¢ geometrik mimari
oge, Islam dininde Islam diinyasim simgeleyen sembolik anlamlar yiiklenmistir. Kare
plandan olusan mekan, Miisliimanlari; daire planli kubbeye ge¢isi saglayan
koselerdeki tiggen formlu gecis 6geleri, din adamlarin1 ve daire planli kubbe ise
evreni (Tanriy1) simgelemistir. Bu siiretle sembolik anlamlar kazanarak Tiirk-islam
mimarisinde en 6nemli 6geleri gelismeye baslamislardir.

Diger kiitliilerde de oldugu gibi Tiirk mimarisi de ilk 6rneklerini basit bir
geometrik formdan olusturmuslardir. Ayrica bu kare formu giliniimiize kadar 6nemini
yitirmeden &zellikle dini yapilarda kullanilmislardir. Tiirklerde Islamiyeti kabul eden
Karahanlilara kadar bu sekilde benzer mimari yapilar ile devam etmistir. Islamiyeti
kabul etmeleri ile birlikte ilk dini yapr olan dikddrtgen planh {istii agik, sadece
duvarlarla ¢evrili yapilar, kare planli tek mekanlarla sentezlenerek gelecekteki
konutlari, saraylari, kervansaraylari, camileri, tiirbeleri ve kompleks bir¢ok yapiy1
ortaya ¢ikarmustir. Geometrik formlarn tamami  tiirk-islam  mimarisinde

kullanilmistir. Ornegin dortgen, besgen, altigen, sekizgen, vb cokgenler ile daire
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tiirbelerde siklikla kullanilan geometrik yapilardir. Dikdortgen planli, tek ya da cift,
yatay ya da dikey sahanli camiler, tek mekanli mescitler ve birbirine bagl hatta ic ice
gecmis geometrik formlu yapilarla olusturulmus birgok kompleks yap1 kemer, tonoz,
stitun ¢esitleriyle hem batiy1 hemde doguyu etkilemis ve giiniimiize kadar gelmistir.
Sadece barok iislubun etkisiyle Osmanli doneminde organik formlu camiler, saraylar

ve benzer yapilar inga edilmistir.

2.3 Taki Sanatinda Geometrik ve Organik Formlar

Sekil 2.35 Moskava’daki Sungir’de 20.000 yillik mamut ve tilki disi gerdanlik ve
alinlikla kapli bir iskelet (Lewin, 1999. s5.233).

Ilk gomitler. 90.000’e dogru ortaya cikmistir. Bu gomiitler insanin
tiirdeslerine, benzerlerine kars1 duydugu ilginin de kanit1 olmustur. Ozellikle 6lilerle
ilgili davranislar1 ve yapmis olduklar1 gomdiitler, gliniimiize onlarin yasam bigimleri
ve Uretimleri ile ilgili bircok bilgiyi aktarmistir.

Insanin tarihsel evriminin ve yasam bigiminin yani sira giiniimiize kadar
ulasan ve ele gecen bulgular dogrultusunda insana ait tiretimler, bugin bu bilginin
olugmasindaki en biiyiik etkenlerden birisi olmustur. O tarihler de iretilmis takilar,
taki ile ilgili ve taki tarihi ag¢isindan 6nemli bilgiler ortaya koymustur. Donemlere

gore taki ve tarihinin nasil olustuguna dair 6nemli bilgiler sunmustur.
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Tarihsel silire¢ igerisinde insanoglunun evrimlesmesi bagli olarak ve
gereksinimleri dogrultusunda taki sanatinda ortaya ¢ikan degisim ve gelismeler
giinlimiizde gelmis oldugu asamayi etkilemistir.

Insan yaradilis geregi diger canlilardan farkli olarak gegirmis oldugu evrim ve
gelmis oldugu durum agisindan ele alindiginda her zaman bir seylere dykiindigi
goriilebilmektedir. Bunlarin basinda da dogaya Oykiinmek gelmistir. Oykiinmek,
yaratim siirecinde yaratmanin basladigi anin kiviletmi gibidir ve insanoglunun
strekli bir diirtlisii olarak belirir. Gorsel alg1 ve yaratic1 diirtlisii i¢gilidiisel olarak
goriir, algilar, analiz eder ve yorumlar. Bu agidan bakildiginda, Ozellikle
insanoglunun gelmis oldugu teknoloji ve bilim, dogaya Oykiinmeyle gelinen ya da
ulasilan noktanin en giizel 6rnegini ortaya koymaktadir.

O zaman, her alanin dogaya olan yaklasimi oldugu gibi takida da doga
formlarina yaklagsmak suretiyle elde ettigi gelisim siirecinde en 6nemli kaynaklardan
birisinin doga oldugunu ortaya koymustur. Bu nedenle iiretilmis takilarin tamaminda
kimi zaman geometrik, kimi zaman organik hatta kimi zamanda her ikisininde
birlikte kullanildig1 tespit edilmistir. Giiniimiizde de bu kosullar hi¢ degismeden
devm etmektedir.

Bu yiizden takinin her déneminde geometrik ya da organik formlair gérmek
miimkiin oldugundan ve son 50 yila kadar o6zgin form arayis1 c¢abasi
bulunmadigindan doneminin talep ve arzinin disinda énemli 6zelliklerle birbirinden
ayrilabilecek farklar1 bulunmamustir. Ozgiin formlala basladig1 yolculuguna
geleneksel, klasiklesmis formlarla 20. yy’in ortalarina kadar gelmistir. Bugiine kadar
maddesel degeriyle Olgiilen taki ilk defa 6zgiin ve kullanilabilir her tiirlii malzemeyle
kendine yeni bir kimlik bulmus ve maddi degerinden ¢ok O6zgiin degeriyle dnem
kazanmaya baglamistir.

Hangi donemde olursa olsun toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik gelisimler yap1
ve tretimde kendini gostermistir. Bu siire¢ igerisinde, teknik ve bilimsel gelisim
toplum ihtiyaglarina ve olanaklara uygun olarak ortaya ¢ikmistir. Form ve bigim,
arayisgi bu teknolojik gelisim ve malzemeyle dogru orantili gerceklesmistir. Teknik

ve malzeme kullaniminin bi¢imi belirledigi bir gercektir. Ancak 6zellikle basta insan
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olmak iizere doga ve olanaklarda bi¢imin belirlenmesinde 6nemli faktorlerdir. Bu
unsurlar, toplumsal yasam diizeninin bir yansimasi olarak kiiltiirel giiclinii ortaya
koymaktadir. Ifade bicimi, taki objesinin insan yasamiyla olan bedensel temasiyla
ortaya koydugu iliskisindeki temsiliyeti i¢inde gegerli olmustur.

Geleneksel ve klasik kuyum ve miicevherat¢ilik icerisinde standart, klise,
degismez Olgiitlerin disina ¢ikmama gelenegi siirdiiriiliirken, 06zgiin ¢agdas taki
disiplini ile birlikte geleneksel tabular yikilarak standartlar ortadan kaldirilmis hem
de bagimsiz form tasarimiyla 6l¢ii agisindan yeni bir bakis agis1 getirilmistir.

Taki sanat1 50 yillik gecmis ve teknolojiyle birlikte gelisen siire¢ igerisinde
hayret edilecek boyutlara, detaylara ve tasarimlara olanak saglamistir. Basit bir
geometrik form ile basladiglr yolculuguna tizerinde bircok detaym yer aldigi ¢ok

gelismis her tiirlii detayin islenebilecegi noktalara ulagsmistir.
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3. MATERYAL VE YONTEM

3.1 Materyal

Mimari ve taki iligskisinde tasarim objeleri {izerinden daha 6nce bir arastirma
yapilmamistir. Her iki disiplinin politeknik bir alan olduklarindan aralarinda temel
tasarim ilkeleri agisindan iliski kurulabilmesi i¢cin hem kavram ve kapsam olarak
hemde ortaya ¢iktiklar1 andan giiniimiize kadar ge¢irmis olduklar siireclerde ortaya
koyduklar1 donemsel o6zellikler olarak her yoniiyle arastirilmistir. Bu dogrultuda
kaynak kitaplar, sozlikler, seminer bildirileri, makaleler, ders notlari, tezler
incelenmis ve kaynaklara ulasilmistir. Konunun kapsami dogrultusunda o6zellik
olarak farklilik gosteren donemler ve kiiltiirler belirlenmis bunlarla ilgili gorsel
yayinlara ulasilmaya calisiimistir.

Mimari ve taki kavramlar1 tamimlanmaya calisilirken bu kavramlarla ilgili
verilerden yola ¢ikilarak anlatilmaya ¢alisilmistir. Bu disiplinlerin alanlarina yonelik
icerikleri ve ortaya ¢ikardiklari yap1 ile iiretim nesnelerin tasarim ilkeleri
aciklanmaya calisitlmistir. Oncelikli olarak ortaya ¢iktiklar1 ve ihtiya¢ duyulduklar:
tarihsel donemlerden itibaren baslanarak donemsel 6zellikleri tespit edilmeye
calisilmigtir. Gegmisten giliniimiize kadar bu alanlarin genel 6zelliklerini ortaya
koyan temel kitaplarindan, dékiimanlarindan ve arastirmalardan yararlanilmistir.

Evrensel boyutta ortaya ¢ikan gelismeler her iki alan arasinda politeknik bir
alan olarak yaratici diisiince kapsaminda bir paralellik saglamistir. Tiim bu etkilesim
ve gelisimlerin etkisiyle disiplin edindikleri tasarim ilkelerinin benzerlikleri temel
tasarim ve kaynak kitaplardan edinilerek tespit edilmis ve somut iiretimleri {izerinden
iliskilendirilerek formlar1 incelenmistir. Tamamen bu alanlarda biiyiik bir ¢abayla
ortaya konulan uygulamalar, kaynak olusturan materyallerden yararlanilarak
belirlenmis ve sonuglar tespit edilmeye ¢alisilmistir. Ulasilabilen yazinsal ve gorsel

uygulamalardan yararlanilmistir.
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3.2 Yontem

Cagdas insan i¢in tasarlanmasinda multi-disipliner yaklasim modeline iligkin
arastirmanin  gerceklestirilebilmesi i¢in ozellikle tasariminda farkli 6zellikler
barindiran mimari yapilardan ve takilardan 6rneklerle nitel arastirma yontemlerinden
gozlem ve genel tarama modeli gergevesinde veriler literartiir arastirmasi olarak
gerceklestirilecektir. Her iki disiplinde ait tasarimlarda meydana gelen yap1 ve form
degisiklikleri, farkliliklar1 ve etkilesimleri incelenmek suretiyle, her donemde
olusturduklart o6zellikleri gorsel materyallerle ortaya konmustur. Caligma plani
belirlenerek, once bu disiplinlerin kavramsal tanimlari, mesleki alana yonelik
tiretimleri ve tarihsel siire¢ igerisinde genel 6zelliklerinden kaynakli etkiler gorsel ve
yazinsal olarak olusturulmustur.

Ilk ortaya ¢iktiklar1 donemlerin karakteristik 6zelliklerini olusturmak
amaciyla, yapilmis olan kaynaklardan yararlanildigi gibi bu bilgilere istinaden
olusturulmus gorsel yayin ve cizimlerden de yararlanilarak tasarim asamalari,
teknikleri, malzemeleri, sistemleri, tasarim ilkeleri, zit ve benzer yanlarinin neler
olduklari; yani sira takinin mimariden nasil etkilendigi ve sonuglar1 verilmistir.

Mimarinin etkilendigi ve ugradigi degisimleri donemlere ait genel 6zelliklerle
tespit edilerek mimari formu meydana getiren 6geler incelenmistir. GUnlmiz mimari
ve takilarinin form olarak ulastifi noktalar ve geg¢miste yapilan formlarla olan
benzerlikleri farkliliklar1 gorsel materyallerle ortaya konulmustur. Kiiltiirlere ait
mimari yap1 ve son elli yilda geleneksel taki tiretimlerinden farkli 6zgilinlesmis taki
tretimlerinin  sahip oldugu geometrik ve organik form bigcimlenmelerinin
gelenekselden kopus cabalari arastirilmistir. Ileri bilim ve teknoloji imkanlariyla
modern mimariden etkilenen bir disiplinin geleneksel anlayisin disinda modernlesme
anlaminda tasarimcilarin ortaya koydugu etkilenim ve ugraslar incelenmistir. insanla
yakindan ilintili olan bu disiplinlerin analojik bir yaklagimla tasarladiklar1 yap1 ve

takilarin olusturdukalar1 formlar belirlenmistir.

67



3.2.1 Anoloji

Gegmisteki akimlar ve donemler igerisinde yapilan mimari 6zellikler, yani
sira dogal ve yapay olaylara kars1 direngleri incelenerek elde edilen verilerle yeniden
modern ¢aga uygun tasarimlar yapmis olduklar1 goriilmistiir. Bugun itibariyle bu
gelisimin ortaya koydugu silire¢ sonucunda bahsedilenlerle ilintili tasarimlarin bir
esin kaynagi olusturmakta ya da tamamen onlara benzemistir. Sanat disiplinleri
icerisinde genelde bu tiir gergeklestirilen tasarim siirecine “Oykiinme” mimari
disiplinde de “anoloji” ad1 ile 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu tanimlamadan yola
cikarak mimarlik ve Taki sanati alanlarinda yapilan arastirmalara gore, goriiliiyor ki
pek cok mimar ve taki tasarimcisi projelerini olustururken doga da canli cansiz her
tirlii formdan ya da daha 6nce yapilmis olan formlardan, 6rneklerden esinlenerek
hatta etkilenerek mimari tasarimlar ve taki tasarimlari yapmislardir. Analoji ile ilgili

en genel tanim “benzetme” dir

“Iki farkli sey arasindaki benzerlik veya benzerliklerden hareket edilerek
birincisi i¢in dile getirilenlerin digeri igin de s6z konusu oldugunu ileri stirmektir.”

“Bilinmeyen, yabancilik c¢ekilen bir olgunun, bilinen benzer olgularla
acgiklanmasi olarak tanimlanmaktadir.

“Baz1 ortak yonleri olan iki sey arasindaki benzesme. Benzesim.”

“IIk anoloji 6rnegi M.O. 2800 yilinda mephis yakminda Sakkara’da Kral
Dujoser amit mezaridir. Mimar Imhotep, Nil vadisinde kurutulan kerpiglerin piramit

seklinde dizilmis katmanlarindan esinlenerek bina tiimel formunu olusturmustur.”

Hegel, benzer karsilastirma ve degerlendirmeleri sembolik sanatin tiglincii
asamasi dedigi "analojik sanat i¢inde bilingli sembolizm" baglig1 altinda da stirdiiriir.

Ulkii Incekdse ise “Yeni” mimarlik icin “Yeni”den bilimsel kavramlar,
sOyleminde anoloji igin asagidaki gibi bir tanim getirmistir.

“Ozde farkliliklar tagimakla birlikte benzer &zellikler gdsteren seyler
arasindaki benzesme olarak ge¢mektedir. Yunanca da analogon “bir orana gore”,
orantili iligkilerdeki benzerliktir. Bu benzerlik farkli 6l¢eklerde iki bigim (6rnegin iki
tiggen) arasinda olabilecegi gibi iki ayri nicelik arasinda da olabilir. Anolojinin

yunanlilar tarafindan kullanilan bir bagka bicimi de iligki ile sonuca varma olarak

bilinen, islev benzerligini ¢ikarsama yoludur.”
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Omer Yildinm’m tanmm ise sdyledir. Aklm, bazi nesnelerin birbirine
benzeyen oOzelliklerinden yola c¢ikarak o6zelden 6zele dogru izledigi yoldur. Bu
durumda, bir nesne ya da olay hakkinda ileri siiriilen bir yargi, ona benzeyen baska
bir nesne ya da olay icin de gecerlidir.

Bu tanimlamalardan yola ¢ikarak mimarlik alaninda yapilan arastirmalara
gore, goruyoruz ki pek ¢ok mimar, tasarimci projelerini olustururken doga da canl
cansiz her tiirlii formdan ya da tarihteki daha once yapilmis olan mimari yapilardan,
orneklerden yola ¢ikarak, esinlenerek hatta etkilenerek mimari tasarimlar yapmis

olduklar1 goriilmektedir.

3.2.2 Analoji ile ilgili drnekler

Sekil 3.1 Armadillo Concert Holl (Glasgow,Scotland) Jorn Utzon (URL4-5).

Armadillo isimli karincayiyen bir canli kendi fonksiyonlarin1 engellemeden,
hareket kabiliyetini kisitlamadan giivenligini {izerindeki zirhla saglayabilmektedir.
Glasgow’da Armadillo binasi ismini aldigt bu canlidan dig kabugu itibari ile
etkilenmis ve dogadaki striiktiirti taklit etmistir.

Canlilar i¢inde bulunduklar1 kosullara uyum saglayabilmek igin belirli
mekanizmalara, organlara, davranis bigcimlerine, kimyasal reaksiyonlara sahiptirler.

Biitiin bu fonksiyonlari ile canlilar1 biitiin bir tasarim olarak goriilebilmektedir.
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Sekil 3.2 Sydney opera binasi, Jorn Utzon 1957 (URL4-5).

Jorn Utzon, 1957 yilinda Sydney opera binasi i¢in agilan mimarlik
yarismasini kazanmistir. Utzon bu binay1 bir yarisma projesi olarak i¢ ice gegmis
kabuklar seklinde tasarlanmistir. Bina, ses dalgalarmi ve ¢evresindeki su
dalgalarindan esinlenerek tasarlanmaistir.

Proje, 1959 yilinda Ove Arup ve Ortaklar1 adli bir sirkete ihale edilmistir.

1959 yilinda, Jern Utzon Danimarka’da iken insata baglanmistir.

Mimari ve taki tasarimlarin da bigimlendirme yaklasimlari olarak kullanilan
anoloji kavraminin tanimladigr bir girisimi ortaya koydugu mimari tasarimlarin
yapildig1 biitiiniin gorsel olarak birakmis oldugu etkinin mimari ve taki alanlarina
yansimasi 6nemli olmustur. Ciinkii bir mimari yap1 sadece bi¢im, biitiin ya da form
degil bu biitiiniin igerisinde islevsellik, yapisal ozellik, c¢evresel uyumluluk,
ekonomik, dinamiklik ve tasarim siireci bilesenlerinin tamamini igerisinde
barindirtyor olmasidir. Takida da sadece bigim, biitiin ya da form degil, bu bitinin
icerisinde kullanilabilirlik, islevsellik, ergonomik, ekonomik vb. bilesenlerinin
tamamini igerisinde barindiriyor olmasi 6nem teskil etmektedir.

Jorn Utzon, bu bigimde tasarladigi formlarin organik goériintimleri ile gecmis
donemlerde yalinliga karsi kullanilan hareketli formlara bir anlamda gonderme

yapmuistir.
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Sekil 3.4 Baha'i House of Worship-(Fariborz Sahba, Delhi, Hindistan) (URL4-5).

Hindistan’in baskenti Delhi’de yer alan Bahai Tapinagi, genel olarak ‘Lotus
Taginagr’ olarak da taninilmistir. Bu inanisa bagli olarak Delhi’de yer alan Bahai
Tagmagi’nin ingatt ise Ekim 1977 yilinda yerine konmus ve insaat 24 Aralik 1986
yilinda tamamlanmistir. Hindistan ve civarindaki tilkelerde yasayan Bahai inancina
sahip kisiler i¢in en Onemli yapidir ve boélgenin Bahai’lik merkezidir.
Delhi’deki bu tapinak, diger tapinaklardan ¢ok daha farkli bir bicimde ve Lotus
ciceginden esinlenilerek planlanmistir. Yapinin en alt kisminda bulunan ve lotusun
tag yapraklar1 gibi disar1 dogru uzanan 9 kanat, yapiya ana seklini vermistir. Her
yone dogru uzanan ve dairesel bir format olusturan yap1, yukar1 dogru bakan ve bir
cicegin yapraklarini andiran mimari tarzi ile pek ¢ok 6dil almigtir.

Fariborz Sahba’nin bu mimari tasariminda kullanmis oldugu Lotus cicegi,

Misr doneminde siklikla mimari bir 6ge olarak kullanilan organik bir form olmustur.
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Sekil 3.5 Gaudi’nin La Sagrada Familya (Kutsal aile URLS6).

Ispanya'nin Barselona sehrinde bulunan modern mimarinin oncilerinden
sayllan Antoni Gaudi'nin 1883 yilinda devraldigi fakat Antoni Gaudi'nin 1926
yilinda bir tramvaym altinda kalarak O6lmesi sonucu yarim kalan bir
bazilikadir.Yapimi halen devam etmektedir. Halk arasinda bitmeyen kilise olarak da
bilinir. 1882 yilinda halkin yardimlartyla yapimina baslanan mimarinin bitmemesinin
nedeni hala sembolik olarak halkin yardimlariyla yapimina devam edilmesi ve
Gaudi'nin karmasik mimari tarzinin ¢oziilmesinin gligliigiidiir. Ayrica binanin
cizimlerinin ve ilk yapim yontemlerinin de 19. ylizyildan kalmasi nedeniyle
giiniimiiz teknolojisine uyarlanmasi da bir baska zorluk olusturmaktadir. 2026-2028
yillart arasinda bitmesi tahmin edilen kilise yardimseverlerin katkilariyla
yapilmaktadir.

Gaudi, bazilikadaki biiyiik kulelerden bir tanesinin bitimini gorebilmistir.
Kuleleri tasarladiktan sonra bu kulelerin Barselona'ya gelecek olan gezginler icin
milkemmel bir karsilama olacagina inandigini belirtmis ve kulelerin tepesindeki
siislemelerin cennet ile yeryiizli arasinda bir baglant1 saglarmis gibi goriindiigiinii de
ifade etmistir.

Bazilikanin i¢ yapisin1 ayakta tutan kolonlar dallanip budaklanan agaglar
seklinde tasarlanmistir. Yapinin igine girildiginde ormanda dolagma hissi uyanr.
Gaudi, bu tasarimiyla mimaride organik bir form kullanmis, ayn1 zamanda Gotik
donem katedrallerinde uygulanmis olan usluba benzer bir form ortaya koymasiyla

neo gotik bir ¢agrisim uyandirmisti.
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4. BULGULAR VE TARTISMA

4.1

Mimari ve Taki Sanat: ile ilgili Bulgular

Gelisen teknoloji ve yasadigimiz ¢agin her iki disiplinde de son 50 yil
icerisindeki gelisim gerekliligi sonucu, geleneksel anlayisa karsi tepkisi
cok ciddi boyutlara ulagmistir.

Her iki disiplinde de inanilmayacak derecedeki gelismeler ve uygulamalar
kendini gostermistir. Her iki alanda rastlantisal bir paralellik gosteren bu
iki alanda, tasarim ve form iligkisi bu arastirmayla birlikte daha sistemli

bir sekilde ilerlemeleri agisindan farkli bir bakis agis1 olusturacaktir.

. Yasanilan ¢ag itibariyle hem kiiltiirel hem sanatsal hem de teknolojik

etkilesim, degisim ve doniisiim zaten gézlemlenmemistir.

Mimari ve taki da gercgek bir anlayis, tasarim ¢oziimlemeleri ve her turll
amorf yapinin, gorinenin 6tesinde gérinmeyen saf geometrik bir bigime
sahip form algisinin kesfedilmesi, her iki alanda iliskilerin 6zdeslesmesine

neden olmustur.

. Boyle bir tasarim anlayisi ile 6zellikle mimari ve takida karsimiza ¢ikan

saf geometrik ve detaylarin kusursuzlugu belirginlesmemis paralel bir
iliskiyle birbirine baglanirken, optimum bir iliskinin olusumu meydana
gelmistir.

Gilinimiiz tasarim anlayisinda kurulan dizen, disiplinsel bir yaklagim,
tasarimda sadelik, uygulama alaninda miikemmellik, evrensel dili
olusturmaktadir. Tek diize, geleneksel, yatay ve dikey yiikseklik
kurgusuna dayali olmayan saf geometrik formlarin her agidan
kullanilmasiyla olusturulmus evrensel bir mimari anlayis ve buna dayali
taki uygulamalari, mesleki alana yonelik problemlerin ¢dziimlenmesiyle
kalici, esnek ve estetik mekan yaratma diisiincesi bOyle bir ilintilenme
yapilmastyla ortaya konulmustur.

Ozellikle bu asamada, ¢agdas tasarim anlayisinda yer alan saf geometrik

bigimlerin kullanilmasiyla her yere uyabilen pratik, estetik, ekonomik,
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islevsel ve esnek form algisiyla tasarlanan ve hayata gegirilen takilarin
istenilen nitelikte, kalitede ve diizeyde olmasi icin mekan tasarimi
elemanlariyla iliskilendirilmistir.

8. Aragtirmanin basinda belirtildigi gibi 0zelliklerden en énemlisi ise, butiin
bu kosullar1 ve gereksinimleri ortaya koyan sosyo-kiltirel, ekonomik,

toplumsal ve ekolojik etkilerin yogunlugudur.

4.2 Mimari ve Taki Sanatininin Dénem Olarak ve Tasarim Ilkeleri

Agisindan Kiyaslanmasi

Disiplinlerarasindaki bu kutuplasmanin gorsel algilayis bigcimsel ve teknik
uygulanis ve malzeme kullaniglar agisindan farkliliklar gostermektedirler. Ancak ne
stire¢ olarak, ne form olarak ne de sosyo-kiltiirel degerlerin korunmasinda, hatta
toplumsal gereksinimlerin  karsilanmasinda, yasam kosullarinin  hazirlanisi
bakimindan ayni zamanda olmasa bile birbirlerine paralel ve birbirleriyle iligkili bir
bicimde strdirmektedir.

Mimarlik ve taki sanatin1 formlarla iligskilendirdigimizde yaratim ile baslayip
iretim ile sonucglanan siiregte birgok temel tasarim ilkesi bulunmaktadir.

Uzun (2008), “Temel Tasarim” adli kitabinda tasarim 6gelerini (bilesenleri)

ve peyzaj tasarim ilkelerini soyle tanimlar.

“Cesitli agamalardan sonra tasarimin insan zihnindeki sezgisel yapisinin
kagit tizerine grafik olarak, ifadesi, ¢izgi, 6l¢ii, bi¢im, aralik, doku, renk, vurgu, dizi,
hareket gibi bilesenler ile yapilabilir. Bu 6gelerin her tasarim g¢alismasinda (¢evre
diizenleme, mimari, resim ve heykel) degisik ol¢iilerde 6nem kazandig1 s6ylenebilir.
Ornegin: peyzaj mimarlig ile ilgili tasarimlarda gevre, mekan, bigim, 6l¢ii, renk ve
doku 6nme kazanirken, diger giizel sanat dallar1 ile planlayici meslek disiplinlerinde
baska tasarim 6gelerinin agirlikli oldugu goriiliir.

Cizgi: Sezgilerimizi anlatmada en 6nemli aracglardan biridir. Artistik ve
sanatsal duygularimizin teknik yetenegimizin, hayal giicimiiziin ifade aracidir.
Ciziginin dili, analtim giicii, yasayan bir biitiinligii vardir. Diizlem fiizerinde ¢izgi
bi¢imin anlatimini ortaya koyar ve tasarimin baslangi¢ noktasidir. Kompozisyon

¢izgi ile baslar duygu ve diisiinceler ¢izgiyle kalict olur...
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Bi¢im: Form, mekan i¢inde {i¢ boyutlu olarak yer alan , mesafe vfe 1gikla
birlikte mekan kavrami yaratn tasarim bilesenidir...

Olgii: ... Olgii, bir insanin kendi dlgiileriyle birlikte ortaya koydugu birn
degerlendirme olgusudur...

Aralik: Tasarim icinde obje ve bi¢imler kullanig durumu ve diizeni geregi,
her zaman belirli araliklarla dizilmeyebilir. Doga incelendiginde mekan ve
objelerinin her birinin farkli algilanis1 yaninda farkli bir aralik diizeni i¢inde oldugu
goralir...

Doku: ...Objelerin goriilebilen veya dokunulabilen yiizey ortami dokuyu
olusturur. Dokunarak algilabildigimiz dokular gercek dokulardir. Doku, bir cismin
igyapisinin disa vurmus goriinimiidiir. ..

Renk: Isik, dalgalarinin objeler tarafindan emilme ve yansima durumuna
gore, gorsel etki ortaya koyan tasarim elemanidir. Renk ve gérme olayr objelerden
gbze gelen 1s1kla saglanir. ..

Isik ve Golge: Tasarimda 151k ve golge, objelerin degisik algilanmalarin
etkileyen onemli faktorlerin baginda gelir. Ciinkii farkli siddeti ve farkli renkteki
1siklar insan gozilinde objelerin yarattig1 algilanmalar etkiler. Bu nedenle, mekanin
151kl1 ya da 151ks1z olusuna gore objeler farkl etkilere sahiptirler...

Vurgu: Renk, form, doku kontrastlar1 ve ¢izgi ile saglanabilen vurgu mekan
icimnde dikkatleri bir alana veya bir objeye c¢ekmek icin kullanilan tasarim
bilesenidir...

Dizi: Tasarim c¢aligmalar1 iirinii olarak ortaya ¢ikarilan mekanlardaki
objelerin dizisi, bir diizen i¢inde bir incelenmeye deger olamalidir...

Hareket: Tasarim caligmalarinda hareket, kaginilmaz ve sonucu dogrudan
etkileyebildigi i¢in 6nemli bir birlesen olup tasarimda algilanmay: kolaylastiric1 bir
fonksiyon icerir...

Tekrar-Ritim: ...Bir mekan i¢indeki bigimsel benzer 6gelerin veya 6ge
gruplarmin birbirini izlemesi tekrar-ritim olarak tarif edilmektedir...

Denge: Tasarimun statik bir temele oturtulmasi denge ilkesiyle saglanabilir.
Tasarim ile ortaya ¢ikan sonuglarin stabil, dengeli ve yerlesmislik algisini yaratmasi,
basarili ¢aligmanin ilk adimlarindan biridir. Tasarim iginde {i¢ boyutlu mekan i¢inde
kuvvetlerin biribirini etkiledigi hareket hafif ve yavas olusur. Iki boyutlu tasarim
caligmalarinda denge, bir organizasyonunda yer alan esas seklin geometrisi ile bu
tasarimi olulusturacak diger formlarin iligkileri ile ortaya ¢ikan yeni diizeni ortaya
koyar. Boylece iki boyutlu bir tasarimda sekillerin konumlar1 diagonal eksenleri

tasarima dinamik bir eksen kazandirir. ..
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Zithik: Tasarimda yer alan objeler arasinda herhangi bir ortak ya da benzer

olmayan niteliklerin bulunmasi zitlik olarak tanimlanabilir...”
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Sekil 4.1 Mimari ile Taki disiplinlerinde kullanilan tasarim bilesenleri (Uzun, 2008. 5.92-159).

Oztuna (2008), “Gorsel Iletisimde Temel Tasarim” kitabinda tasarim
bilesenleri i¢in hemen hemen ayni tanimlamalar1 getirmistir.

Son yiizyila kadar bir¢ok alanda hatta Ozellikle mimarideki tasarim ve
iretimler, malzeme ve teknik yoksunluklara ragmen ortaya koydugu bigim
zenginligi, cagimiz teknolojisi agisindan diisiintildiigiin de inanilmazdir. Striiktiir ve
bicim nitelikleri saptanmis alt yap1 ve mimari 6zellikler glinlimiize kadar ulagsmstir.
Incelendiginde striiktiir ile bi¢im arasindaki iliskinin dogrulugu 6ncelikli bir ¢aba

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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4.3  Mimari ve Taki Sanatininin Ortak Yonlerinin ve Zithklarinin Ortaya

Konulmasi

Mimari ile taki tasarim objeleri arasinda multi-disiplinler iligkinin farkli bir
bakis acisiyla degerlendirmek ve ortaya koyabilmek i¢in mimari ve taki disiplinleri
ile ilgili bilgilere arastirmada yer verilmistir. Arastirmada s6z konusu olan mimari ile
taki objelerini yapilan geometrik ve organik form ornekleriyle birlikte temel tasarim
ilkeleri iizerinden iligkisinin kurularak yeni bir yaklasim ve degerlendirme
saglanmaya calisilmistir. Bu baglamda iliskilendirilmeye ¢alisilan disiplinlerin
arasinda tasarim ilkeleri agisindan bir iligkisi oldugu ve her ne kadar birbirine uzakta
olsalar aslinda tasarim konusunda c¢ok yakin bir iliski igerisinde olduklar1 ortaya
koyulmaya calisilmistir. Dolayisiyla mimarlik agisindan temsiliyet kavrami, plastik
sanatlar agisindan da gegmisten giiniimiize kadar ele alinan bir konu olmustur.

Cagdas mimarlik, sadece estetik degeri olan yapilar tasarlamakla
yetinmemistir. Estetigin yan1 sira gereksinimlere yanit verme dogru kullanim
sunumlari, dogru teknoloji se¢imi ve ekonomik modeller olusturmayla da ilintili
olarak kapsami igerisinde alanin bilesenleri kullanmistir. Gelecege yonelik yasam
kosullarinin belirlenmesi yolunda ortaya konulan c¢abalar cagdas insana yakigan
mimarlik anlayisini yaratmistir. Cagdas yasam mekanlarinin tasarlanmasinda yapi
modellerinin hayata gecirilmesinde en 6nemli rolii mimarlik ve ¢evre tasarimecilarinin
tizerinde oldugunun anlasilmasi ile mimaride form arayis1 da ¢ok biiyiik bir 6neme
sahip olmustur.

Bu nedenle s6z konusu olan iki farkli disiplinin ayn1 zaman stirecinde tasarim
ve uygulamalarini toplum {izerindeki etkinliklerini ortaya koyarken aslinda birbirleri
ile ¢ok yakin bir uzamda siirekli iliski igerisinde olmuslardir. Bu tanimlamay1 daha
netlestirecek diger bir ifadeyle mimarlik ile taki sanat1 sosyo-kulturel ve sanatsal bir
0ge olarak evrensel bir disiplin olmuslardir.

Mimari yapilartyla taki kii¢iik 6lgekli objeleriyle kiiltiirlerin medeniyetlerin
ve tiim toplumlarin birikimlerini temsil edildigi iki en 6nemli boliimdir. Tim
kiiltiirlerin ~ deger yargilarim1  yasam  bi¢imlerini ve uygarlik diizeylerini

gostermektedirler. Yapilarin ve kiiciik 6lgekli objelerin tasarlanmis ya da tretilmis
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sebepleri her ne olursa olsun formal bigimleri iklimle cografyayla, yer kiireyle,
ekolojiyle ve malzeme ile yakindan iligkilidir. Her iki disiplinde tiim kiiltiirlerin
imgelerini olusturur. Mimarlik ile taki kiiltiirlerin toplumlarin, yasam bigimlerinin
disa yansiyan kiiltiirel ve sanatsal bir ifade bi¢cimidir. Temsilliyetdeki zorluk formu,
bi¢imi ve yapiy1 belirlemistir.

Her iki disiplinde toplumsal bir kiltlr gostergesi olmustur. Ayn1 zaman da
birbirlerinden farkli disiplin olmalariin geregi diger sanat alanlarindan farkli olarak
kiiltiirlere toplumlara bir yagam bigimi sunar ve insan yasaminin niteligini, kalitesini,
dizeyini belirlemektedir. Bu agidan bakildiginda birbirinden tamamen ilgisiz gibi
gorlinen iki zit alanin aslinda kiiltiirel, sosyal ve toplumsal degerler agisindan insan
yasaminda birbirleriyle 6zdes ifade biciminin kiltlrel gostergesi olarak ortak
ozelliklerine sahiptir. Mimarligin genelde yapiyla sinirli oldugu diisiiniiliirken aslinda
bu alanin sadece yapiyla simirli olmadiginin da farkina varilmistir. Clinkii iyi
tasarlanmis mimari yapilar, insana, topluma, Kiiltiirlere, bir yandan yasama hakki
verirken bir yandan da gliven duygusunu arttirmistir.

Kentlerin yenilenmesi insanlara saglanan yeni yasam bi¢imleri mimarligin
yasama kattig1 en 6nemli degerler olmustur. Insanlarin yasam bicimi igerisindeki
onemli yerlerden birine sahip olan taki objesi, ihtiyag duydugu bedensel yapiya yani
insana mimari yapilar gibi ayni kiiresel degerleri saglamaktadir.

Arastirma, iki farkli disiplininin ortaya koydugu geometrik ve organik
formlar 6rnekleri tizerinden yapilmigtir. Mimari, son yillardaki olusum siirecinde
gelisen bilim ve teknolojiyi ¢agdas ilkeler 1s1ginda ortak sosyo-kiltirel, ekonomik,
ekolojik ve siyasi ¢ikarlar karsisinda en ¢ok etkilenen alan oldugundan; etkilesimden
kaynakl1 son 50 yil igerisinde ortaya koydugu zorunlu degisimi geriye dontik 10 yil

icerisinde tamamen degistirmistir (Sekil 4.2).
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Sekil 4.2 Geleneksel ve modern mimari 6rnekleri (URL 7-8).

Tasarim siirecinde toplumsal bilinglenme ¢oziimlenebilir bir yapilanma
olusumu baglatirken, bu olgusal yapinin altinda; tasarim, kavramsal olarak evrensel
boyutta irdelenebilmekte ve gelistirilebilmektedir. Bu gelisim bilgi ve bilisim
uygulamali tasarim kavraminin tanimini ortaya koymaktadir. Buna gore giinlimiiz
mimarisinin herhangi bir zaman ve yerden bagimsiz bir ortamdan gergeklestirilmesi;
tasarimcilarin - imgesel  tasarilarimi  ifade edebilecegi  ortamlardan  hayata
gecirebilmektedir.

Sistemli yapilagma, 6zglin mimari nitelikli mekan tasarimi evrensel degerleri
yansitabilen yapilar olarak olusmaktadir. Cagdas mimari tasariminda buna iliskin
kuramlar ve agiklamalar bulabilmektedir. Ornegin, yeni mimarlikta kapali mekan
birimleri merkezden disa dogru savrulan pargalar bi¢iminde vurgulandig1 gibi yan
sira geleneksel ya da klasik yatay dogrultuda veya dikey dogrultuda siralanmis kutu
mantifinin pargalanarak farkli yiikseklik, boyut ve konumlara sahip tasarim
modellerinin olusturdugu bir mimari yapilanmanin gerceklestirilmesi gerektigi
sOylenmektedir. Dolayisiyla 0zgiin tasarimdaki mimari yapilarin bu anlayisla
hareketli, fonksiyonel ve soyut formlara dogru bir tasarim olusturuldugudur.

Mimari formda gercekte yapilmak istenen, ki c¢agin anlayis1 geregi, son
yiizyilin evrensel sorunlarint ¢oziimlemede ihtiyag duyulan yapilarin ortaya
cikartilmasinda yalin, geometrik formlar ve detaylardaki kusursuzlugun tam bir

yetkinlige ulagmasi cabasidir. Dolayisiyla, tasarimla disiplin (yetistirme) yalinlik
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nitelik, dlizen ve evrensel bir mimari ¢izgisi (standardi) olusturmaktadir. Tiim bu
sayilarin igerisinde estetik, pratik ve ekonomik yapilarin insa edilmesi gerekliligi
benimsenmelidir. Bir yapmin olusmasinda onu meydana getirecek olan
gerekliliklerin bilegenleriyle birlikte ortaya koydugu form tiim ihtiyaca yanit veren
bir yap1 olarak tabi ki bir forma da sahip olacaktir.

Taki sanati da aymi mimari gibi sosyo-kdltirel, toplumsal, psikolojik,
simgesel, sembolik ifade ve temsiliyetleriyle ihtiyaglara karsilik verirken, son 50 yil
icerisinde geleneksellikten kopmaya baglamig, son 10 yil igerisinde tasarima
yonelerek 6zgiin formlar ortaya koymustur.

Mimarlikta, insanlig1 etkileyen her tiirlii olgu mimariyi de etkiler duruma
gelmistir. Bu geleneksel, klasik ve cagdasligin yapisal olgu iizerine g¢atigmasidir.
Mimari alanda durum boyle iken taki tasarimda da pek farkli bir siire¢ olmamustir.
Geleneksel kuyumculuk iiretimiyle ¢agdas taki tasariminin bugiin gelmis oldugu
nokta mimariyle aynidir. Ciinkii yasanilan siire¢ ve etkilendikleri faktorler aynidir.

Bunun sonucunda taki tasariminda da ikiye ayrilan endiistriyel tasarim ile
0zgiin cagdas tasarim arasindaki kavram kargasast ve form tasarimi mimarliktan pek
farkl degildir.

Kentlerde mimari yaps siliietlerin de hakim olan geleneksel, klasik, bos, diiz,
kibrit kutusu gibi yapilar, ¢okta islevsel olmamasina ragmen ¢ogalmislardir. Ciinki,
geometrik hatli bu yapilar, bi¢imsel, islevsel, kaliteli ve estetik tasarimlarin giiniimiiz
kosullarinda mevcut yasam standartlarinin iistiindeki bir ekonomi igerdiginden dolay1
islevsel olmayan bi¢imsiz, ekonomik, bos ve diiz yapilar tercih edilir olmustur.
Ancak son 10 yil igerisinde simdiye kadar bahsedilen 6zelliklerinde 6tesinde daha
iistlin ¢cagdas hatta gelecek nesillerin dahi tercih edebilecegi sosyo-kiiltirel ekonomik
yapiya uygun mekan tasarimlariyla mimari tasarim agisindan ¢ok biiyiik degisiklikler
olmustur.

Taki tasarim, doganin malzeme iizerinde dykiileme bi¢imi olarak ayni zaman
da sosyo-kiiltiirel degerlerin obje iizerinden bigimlenmesidir. Sanat disiplinleri
icerisinden bircok alan Gretimlerini ortaya koymakta sosyo-kiiltiirel yapi igerisinde

kaynak olusturmak adina bir ¢aba sarf ederken mimarlik ve taki sanati diger
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disiplinlerin tam tersine toplumsal gereksinimlerin bir gerekliligi olarak kendilerini
gostermislerdir.  Ozellikle biitin  bu  yapisallasmanin  ve  disiplinlerarasi
iliskilendirmenin olusumu 1950’11 yillara kadar uzanmaktadir.

Mimarlik, mimari degerleri korumanin yani sira bugiine kadar elde ettigi
birikimlerine kosut olarak ¢agdas mimarlik degerlerinin ortaya koyulmasinin
kosullar1 olusturmaktadir. Biitiin olumsuz kosullara kars1i yasamimiza anlam katan
0zgiin mimari ornekler yaratilmaktadir. Temel imar ve kentlesme hedefinin cagdas
ve gelecege yonelik bir mimari ¢evre olmasini saglamaya ¢alismaktadirlar.

Taki sanatinin 6ziinde de oncelikli olarak zihinsel ve sezginsel bir siirecin
yattigindan bahsetmemiz gerekmektedir. Bugiine kadar tasarim s6z konusu
oldugunda bircok alanda karsiligi net bir sekilde tanimlanirken takinin
tasarlanmasinda bir¢ok terim ve kavram kargasasinda yasanmistir. Oysa 1960’ lardan
sonra geleneksel ve klasik anlayisinin disina tasan bireysel girisimler, 70’li yillarla
birlikte entelektiiel bir tavir ortaya koyarak analitik ve sentetik karakterini
gosterirken o ana kadarki tanim ve yakistirmalarin hepsini bir kenara itmistir. Bu
stirecin baglamasi ile birlikte takinin ¢agdas tasarimindaki algilayis mimari ile biiyiik
bir paralellik géstermektedir.

Tunal1 (2011), taki1 sanatinin 6nemini s6yle vurgular.

“Analitik ve sentetik algilayisin kavrayis bigimi taki tasariminin 6zgiin
modern ve insan beklentilerine yanit verebilen, ayrica kiiresel sorunlarin
coziimlenmesinde 6nemli rol oynayan ekolojik dengenin deformasyonun
engellemesinde katkilar da bulunan sosyo-kiiltiirel degerleri koruyan ve toplumsal
sosyal mesajlar igeren bir yaratim siirecini baglatmistir. Belli bir tasarima yonelmis
diizenleme, planlama ve zihinsel imgelem araciligiyla saydigimiz kosullar1 yerine
getiren malzeme kullanimi, boyutu, bi¢imi, dokusu ve timlestirici algilayis
bicimiyle sosyal yapinin gereksinimlerine yanit vermesinin yani sira var olma var
edilme nedeninin ve buna bagl ortaya koydugu siireci tasarim olarak tanimlamak

gerekiyor.”
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Bu kavramsal olusumunun ya da siirecinin biitiinlestirdigi bir de teknolojik
yeri bulunmaktadir. Ayn1 zamanda da gorsel algidaki estetik begeniyi kavramsal
icerigini ve formunu ¢ok farkli boyutlara tagimistir.

(f)zgiin, cagdas, estetik, teknolojik, ekolojik ve sosyal bir obje olmanin
entelektiiel anlayisin1 gelecek nesillere aktarmaya baslamistir. Bu siire¢ imgelemenin
hedefli bir planlamanin tasarim olgusuyla malzemenin fiziksel, kimyasal ve
teknolojik 6zellikleriyle ortaya ¢iktig bilingli bir liretme olarak kendini géstermistir.

Mimarlik ve taki alanlarinda tasarim konusunun ele alinis bigimlerinde ve
stireclerinde mutlaka ki 6zelliklere dayali farkliliklar bulunmaktadir.

Sanatsal bir ifadeyle, eger sanat-insan iliskisi siirekli bir etkilesimle gelisme
gosteriyorsa bu sure¢ kendini bircok alanda bir ifade bicimi olarak kendini
gostermektedir. Yeni ortaya c¢ikan sanatsal ifadeler eskisine bir elestiri bir karsitlik
olarak belirmektedir. Teknoloji ve bilimin gelismesi, yeni malzeme olanaklar1 buna
bagli toplumsal gelismelerde sanat ifade bi¢iminin formunu degistirmektedir. Bu
gelisim ¢agdas sanat anlayisinda ifade bigimi igerisinde mekan kavramini 6n plana
cikartmakta ve sanat kurgusunun bir 6gesi haline getirmektedir. Boylelikle insan-
sanat-mekan arasinda kurulan iliski ve etkilesimde yaratim stirecine bagl kurgulanan
sanatsal mekanda sanat¢1 ve tasarimcilarin mekan sorunsali, mekan tasariminda
yetkin mimar ve i¢ mimar ile disiplinler arasi etkilesim yaratmasi, yani sira deneyim
kazanmalar gittik¢e yayginlagsmaya baslamistir.

Bu kadar genel olarak disiplinler arasi etkilesimden ve iliskiden bahsettikten
sonra bu disiplinler igerisinde sanatsal bir ifade bi¢imi olarak da mimari formlarin ve
mekan tasarimmin digerlerine goére daha 6n planda oldugunu goriilmektedir.
Dolayisiyla, giiniimiiz degisen diinya kosullari, toplumsal yapilagsmayi, cevresel
etkenleri ve dogayi etkiledigi diisiincesinin artik bilingli bir sekilde ortaya konulmaya
baglanmigtir. Atilan adimlar gelisen teknolojinin, malzeme zenginligini ve toplumsal
bilincin kiiltiirel etkilerini tasaricimlar, mimarlar, sanatgilar projelerinde, yapilarinda
ve uygulamalarinda alana yaymak suretiyle gostermektedirler. Dolayisiyla sanatsal

bir ifade bigimiyle ortaya ¢ikan 6zgiin formlar hem yaratildigi donemi yansitirken
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ayni zamanda gelecegin yapilari, mimarileri ve formlar1 toplumsal yasam
olanaklarmin boyutu hakkinda gelecege 1s1k tutmaya baglamistir.

Daha once bahsettigimiz gibi disiplinlerarasi etkilesimde mimari alanindaki
degisimler Oncelikli olduguna gore diger disiplinlerinde mimariye bagli olarak
degisimler gosterdigi ortaya ¢ikmistir. Degisen yasam kosullarinin form tzerindeki
etkisi net bir sekilde gorebilmektedir.

Ozellikle insani degerlere, insan yasantisina, ihtiyaca ve yasam bigimine
nitelikli islevsel ve 6zgiin tasarim yapabilmesi i¢in tiim bu bahsettigimiz etkilesim
iletisim icinde olmasit gerekmektedir. Gilinlimiiz kadinlari teknolojik bilimsel
gelisimlere bagli olarak, toplumsal bilinglenme ve etkilesimin neticesinde diger
disiplinlerde oldugu gibi taki tasariminda da tercih ettikleri takilarda ekolojik,
ekonomik, nitelikli ve organik malzemelerin s6z konusu oldugu iiretimlere ve
tasarimlara yonelmislerdir. Bedene zarari olmayan, bedenle temasinda reaksiyon
gostermeyen, kullanimi etkili ve rahat olan, gorsel algida begeni toplayan,
malzemelerden {iretilmis; ayrica tim saydigimiz teknolojik {iretimlerde iiretim
yapanlar da insan hayati risk olusturmayan tekniklerle ortaya cikartilmig takilari
tercih etmektedir.

Hem mimaride hem de taki disiplininde yeni formlar, yeni malzemeler, yeni
tasarimlar yeni kulani bicimleri kisacasi diisiince asamasindan, tiiketim asamasina
kadar gecen siirecteki her tiirlii yenilik ortaya ¢ikan formlar {izerinde birbiriyle olan
etkilesimleriyle gozler oniine sermektedir. Disiplinler arasindaki etkilesimde mimari
ve taki formlarin iligkilendirdigimiz tasarim zihinsel ve sezgisel bir siireg ise, iki ayr1
disiplinin farkli zaman, alan, ihtiya¢ ve islevlerdeki geometrik ve organik formlar
incelediginde bu siirecin yaratmaya dayal1 tasarim ilkelerinden kaynaklanmaktadir.

Tasarlanan geometrik ve organik formlarin, uygulamalarin gorsel algiya etki
eden bir dis gériiniisiiniin yani sira i¢ mimari, ¢evre tasarimi ve bunlar arasinda gegisi
saglayan dengeli araliklar olusturmaktadir.

Taki ve mimari arasindaki iliskide en 6nemli unsur formlar olmustur. Gergek
olan ve farkindalik yaratan en Onemli olgu gelecegin ve yasam bigiminin

tasarlanmasinda basta mimari ve diger disiplinler tarafindan belirlendigi giiniimiiz
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teknolojisi gelmektedir. Bilgi ve bilisim toplumlarinda mimaride gelinen en son
nokta modern yapilar olurken; taki disiplininde de toplumsal ihtiyac1 ve psikolojik
yapisini dengeleyen 6zgiin takilar slireci olusmaktadir.

Her iki farkli disiplin igerisinde yer alan geometrik ve organik formlar
Uzerine elde edilen sonuglarin yani sira bir takinin sahip oldugu formunun diginda
insana yonelik islevselligi, kullanilabilirligi, ayrica ele alimmasi gereken bir
durumdur. Her iki disiplinde de form acisindan dikkati ¢eken bir nokta var ki
tasarlanan formlarin kalic1 olma ve zamanla degisen kullanima bagli olarak bigimsel
degisim uyumlulugu, ¢ok fonksiyonlu (cogalabilen, pratik, portatif, ¢ok islevli,
dinamik vb.) tasarimlarin 6zelligi olan esnek formlara sahip iiriinleri yaratma
diisiincesi bir bakis agis1 geligtirmistir.

Tiim bu saydigimiz niteliklere sahip formlarin her iki disiplinde de ortak
ozellikler gostermesi salt, yalin, geometrik ya da organik form kullanimi ve her
cografyaya iklime, insana ve ihtiyaglara uyum saglayabilen ¢oziimlerin bulunmasiyla
benzesmeler ¢cogalmistir. Hem mimari yapilarin hem de c¢agdas takilarin geleneksel
ve klasik tutumdan uzaklastirilarak bugiine kadar sahip oldugu form iizerindeki
boliinmelerden striiktiirel fazlaliklardan, sikistirilmis dolgu elemanlari ve benzer
bicim tekrarlarindan yayginlastirilarak estetik, 0zgiin ve evrensel formlara
kavusturulmaya baslanmistir.

Bir mekan tasariminda, olmasi gereken mimari olgularin bir bilesen olarak
ortaya cikartti§i mekani daha Once tanimlanmisti. Yapilan tanimlamalara iligkin
ortaya konulan alanlarda bir mekan bi¢im iligkisi olmasi gerektigi sonucuna
varilmstir.

Mekan, c¢evrelenmekle ve bi¢imini olusturan elemanlarla biitiinlesince
formunu tamamlamistir. Bir mekanin temel tasarim ilkeleri agisindan igindeki ve
disindaki elemanlar dikkat ¢eken pozitif ve tamamlayict yapay unsurlar
bulunmaktadir.

Bu elemanlar1 algilamak, onlar arasindaki zithik ve buna benzer farkindalik
yaratan bicimsel iligkileri anlamakla olugsmaktadir. Bunlar ayn1 zaman da farkindalik

yarattig1 gibi karsith@in birligini de olusturmustur. Pargalarin birliginden birim ve
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birimlerin birliginden biitline gidigde, statik ya da dinamik olarak bi¢im, kiitle ve
mekan arasindaki ortak temas ile biitiin var olmustur. Dolayisiyla mimaride bigim ve
mekan iliskisi bir¢ok asamada belirlenebilmistir.

Yapilan i¢-dis mekan iligskisi bu bigimde ele alinmasi gerekirken ayni
zamanda plan agamasinda da tasarim boyutuyla normal oran-orantisinin insan 6l¢ekli
mi yoksa anitsal boyutlarda m1 olacagi planlama asamasinda 6nem kazanmustir.
Burada ele alinmasi1 gereken bir yapiy1 olusturan meydana getiren, striiktiiriine bagh
konstriiksiyonun elemanlar1 olan duvarlar bi¢im ve formun igerisinde etkin rol
oynamigtir. Tasarim siirecinde ve ¢izim asamasinda en Onemli bigcim ve sekil
elemanlar1 olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu ogelerin arka ve on plan iliskisinde
diizenlerin araliklari, yakin-uzak iligkileri, dengeleri, doluluk-bosluk oranlari,
dokusal iligkisi, kalinligi-inceligi, malzemesi, kisaligi-uzunlugu, ritmi, gbze carpan
en onemli 6geleridir. Bir yapinin ¢evrelenisi, yayilisi ve yiikselisi ile mekanin formu
sayilanlarin biitiinlesmesiyle olusturulmaktadir.

Irdeledigimiz konunun temel tasarim boyutuyla iliski kurdugumuz takinin
kendi alani i¢indeki kurgusu arasindaki benzer agamalariyla irdelememiz gereken bir
baska bakis noktasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mimarlikta yapi, insan, mekan ve tasarim agisindan her ne kadar onemliyse
taki sanati iginde bir o kadar &nemli olmustur. Insan taki kurgusunda kiiciik
Olgeklide olsa bir taki objesi igerisinde istenilen, ihtiyact duyulan gereksinimler
dogrultusunda olusturuldugu kadar bir de bunun diginda tasarim, form-kompozisyon
ve malzeme agisindan gorsel algi tarafida insanlar1 ve toplumu etkilemektedir.

Takinin kendi alani iginde ve iiretiminde tabi ki diger disiplinlerin bir
etkinligi bulunmustur. Bu anlamda bunun ortaya konulmasi gerekmektedir. Taki,
kullanim ag¢isindan bir bedene ihtiyact duydugundan boyut olarak insanin anatomik
Olciitlerine ve ergonomisine gore bicimlendirilmistir.

Dolayisiyla, yeni tasarimcilarinin kurgusunda temel tasarim ilkelerinde yer
alan daha once belirttigimiz her tiirlii olguya yer vermek suretiyle mekan igerisinde
mekan, doluluk-bosluk, azlik-¢okluk, buyukluk-kiiciiklik, kisalik-uzunluk,
kullanilabilirlik ve islevsellik gibi bir ¢cok agidan olusturdugu kompozisyonlari ile
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taki sanatinda tasarim agisindan alisilmadik sira dis1 6rnekler koymaya baglamasina
neden olmustur.

Sonug olarak, hem mimaride, hem de takida, tasarimda gelinen son durum
taki disiplinin gelecekteki boyutunu etkilerken belki de buna karsin iki disiplinin
etkilesimi daha da 6nem kazanmistir. Takinin kendi alani igerisindeki iiretiminde
insanlarin  duygularini, duyularim1 oksayan ve ruhuna dokunan kurgularnyla
mimarinin takida etkisini ortaya koymustur. Bu etkinin olusumunda 6nemli bir

nokta ise mimari agidan da bir etkisinin bulunmus olmasidir.
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5. SONUC VE ONERILER

Arastirmada temel olgu mimari ve taki sanatinda tasarim ilkeleri oldugundan,
geometrik ve organik formlarin her iki disiplin igerisindeki dnemi, mimarinin taki
sanati iizerinde etkisi ve bilimsel katkis1 ortaya konulmaya ¢aligilmistir.

Mimari ve taki arasindaki iliskinin kurulabilmesi i¢in ya da bugiine kadar ele
alinmayan fark edilmeyen hatta iliskilendirilmesi ¢ok giic olan bu Onermenin
olusturulmasinda farkli bir bakis acisi ile iki disiplin arasindaki yakin iligkinin ve
etkilesiminin baglarinin kurulmasinda mekan kavraminin her agidan iyi tanimlanmis
olmasi ele alinmasi ¢ok biiyiik bir 6nem tegkil etmistir. Dolayisiyla rastlantisal, istem
dis1 ve bilingsiz bir iligki ile hicbir sekilde 1yi netice vermeyecegi diisiincesinin daha
yaygin oldugu bu iki disiplinin ortak paydalarinin, bilesenlerinin ve iligkisinin
bilingli bir sekilde kurulabilmesi agisindan da ¢ok dnemlidir.

Sanatgilarin, tasarimcilarin ortaya koyduklart 6zgiin tasarimlarla baglayan
cagdas taki egiliminin biliylik bir evrim gecirerek bugilin bir¢ok sanatsal disiplinlerin
0zgiin tasarimlarinda 6zdeslik gosteren formlar bulunmaktadir.

Birbirlerinden tamamen habersiz ve kendi alanlarinda tasarim yapan
tireticilerin  hem islevsel, hem kullanilabilirlik, hem de farkli gereksinimler
dogrultusunda hatta farkli zaman-mekan ortamlarinda tasarlanmalarina kargin form
ve tasarim ilkeleri agisindan bu kadar yakin tasarimlar ortaya c¢ikarmislardir. Bu
a¢idan mimari ve taki formlarinin daha bilingli bir sekilde iliskilendirilerek su an ki
rastlantisal etkiden c¢ok daha fazla yarali olacagt ve katki saglayacagi
distiniilmektedir.

Nasil ki bir mimar bir yapiy1 tasarlarken onun ortaya ¢ikartilmasinda teknik
acidan miihendislere, diizen agisindan i¢ mimar ve ¢evre tasarimcilarina, kurulacagi
alandan yapilacagi malzeme ve tiim diger ihtiyag¢ duydugu yardimeci (destek)
departmanlarindan olusturdugu bir takim dayanigmasiyla bir yapiy1 giydiriyor ise ve
bu yapiy1 olusturan meydana getiren, dolgunlugunu saglayan, biitiinlestiren ve estetik
bir gorsel etki yaratan yapay unsurlar kullaniyorsa; taki objesininde tasarlanmasindan

tiretilmesine kadar ayni etkiyi yaratabilecek bircok bilesenleri bulunmaktadir. Bu
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acidan ele alacak olursak, bir mimari formun ya da yapay bilesenlerinin i¢ ya da dis
formunun taki alanina etkisi iizerine bir fikir, diisiince ya da bir bakis agisi
gelistirmeye calisilmistir.

Glinlimiiz kosullarinda gelisen teknoloji, bilim ve insanlik gelmis olduklari
durum itibariyle gelecek kusaklara yonelik ve yasanilan diinyaya ait daha rahat bir
yasam siirebilmek i¢in biiyiik gayret gostermektedir. Ozellikle kendi yasadig zaman
diliminin sorunlarin1 gidermeye c¢alismaktadir. Arastirmamiz disiplinlerarasinda
geometrik ve organik form tasarimlarinin incelenmesiyle temel tasarim ilkelerine
dayanan bir iligkinin kurulmasiyla olugmaktadir.

Tasarimcidan topluma istenilen dogru ulagsmadigl igin anlasilir olmasi,
mimari tasarima olanak taniyan bilimi yanlig kavramis bireye tasarimci olarak gergek
mimari tasarimi anlatabilmektir. Bilimsel diisiinceyi getiren tasarimin gorsel algi
uzerinden toplumun belirli kesimlerinin dikkatini cekme ve olumsuz bilimsel
gelismelere karsi onlarla potansiyele varilmalidir. Tasarimcinin iletisim saglayan
potansiyelini kullanmak acisindan forma ve malzemeye ruh katmasmin anlasilir
kilinmasini saglamak. Toplum ve farkli farkli disiplinlerde egitim almis insanlarin bu
konuda bilinglenmesi saglamak agisindan dnemlidir.

Mimari tasarim kiiltiirlindeki tasarlayici ve kullanict arasindaki iletisim
eksikliginin bltincll tamamlanmasinda her tasarim alaninin farkli etkisi ve olumlu
katkis1 agiktir. Bu ¢ercevede diisiiniildiiglinde endiistriyel tasarim, grafik tasarim, taki
tasarim vb. parcalar biitiinliigli saglayici tasarim alanlarini olustururlar. Taki tasarim
kultiriyle mimari ¢evrenin algilanmasina farkli bir bakis agist getirmekle bir oneri
olusturabilmesi yoniinde sonuglanmasi1 dnem teskil etmektedir. Bltline varmada azda
olsa katkida bulunmak, tasarimin eksik yoniiniin tamamlanmasinda bir endiistriyel
tasarim, bir grafik ya da bir taki tasarim v.b. alanlardan elde edilecek sonug icin
Onemlidir. Ayrica, toplumun beklentilerinin karsilanmasma katki saglayacaktir.
Biitiin bunlarin temelinde ama¢ yasam kalitesini arttirmak, gelecek kusaklara
aktarmak tim disiplinlerle multi-disiplinler bir iliski kurmakla olacaktir.

Icerigi iki farkli disiplin olan mimarlik ve taki sanatnin, temelde tasarim

ilkeleri agisindan ayni oldugu goriilmiistiir.
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