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IV

ONSOZ

20. yiizyilda sanat baslangictan bugiline insan yaratiminin ortaya koydugu
sanatsal gelisim silireci sonucunda kendini sorgulayan diizeye gelmistir. Sanatsal
alanda gelenegin reddedilisi ile baslatilan modernist siiregte kendi yapisinin
aragtirmasina giren sanat kavrami, sanatin anlami ve dogasini ¢odziimlemeye
caligmigtir.Sanatta  siirekli  degisimler, gelisimler ve farkliliklar oldugunu
gormekteyiz. Bu ayni zamanda insan yasamindaki farklilasmalar ve bunlarin bir

yansimasidir. Bu olusum igerisinde temel olarak sanat bir aktarimdir.

Dil kendi basina bir aktarim, bir ifade aracidir.Sanatinda bu anlamda kendi
dilini olusturdugu diistiniilmektedir. Sanatin, sanatsal silin aktardig1 sey ise yasamin

kendisidir. Bunun merkezinde ise insan ve insan diisiincesi yatmaktadir.

Bu calismada; “Kavramsal Sanatin Resim Sanati Tammmim Etkileyisi ve
Resim-Is Egitimine Getirecegi Katkilar”in incelenmesi amacini ele alirken
Modern Sanat Akimlarinin gelenek¢i anlayisi sorgulamasi ve ‘mimesis’in etkin
oldugu yogunluktan siyrilarak Kavramsal Sanata dogru yonelirken gegirdigi evrelerle
sanatin tanimimin de8isimi ortaya konmaya calisilmistir. Sosyal, kiiltiirel ve

toplumsal yapilar ile insanin ve evrenin algilanis1 degisime ugramistir.

Glinlimiizde, ‘sanat ve yasamin i¢ iceligi’, sanatin ‘diislinsel bir yaratim
siireci’ oldugu tespit edilmis, 6zgiir diisiinme olgusunun bireyin sanat egitimi siireci
acisindan 6nemi vurgulanmaya ¢alisilmistir.

Calisma siiresince desteklerini esirgemeyen tez danismanim Yrd. Dog. Sn.

Fiisun Caglayan’a ve diger boliim hocalarima tesekkiir ederim.
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OZET

Sosyal, ekonomik, bilimsel ve sanatsal alanlarda yasanan gelismeler
dogrultusunda degisen toplumsal standartlar ve bireysel ihtiyaclarla birlikte
giizel sanatlar boliimlerinde resim egitimi alan bireylerin gereksinimleri ve
beklentileri de degisime ugramaktadir. Ozellikle 20. yiizy1ll sanat ortaminin
boyutlar1 ve nitelikleri bakimindan hizh degisimlerin yasandig1 bir siireci
icermektedir. Bu siire¢ icersinde ortaya ¢ikan kavramsal sanat sanatin kendi
sinirlarim  asan, yeniden diisiinme olgusunu meydana getiren bir goriise
yonelmistir. Kavramsal sanatla diisiince olgusu, sanat nesnesinin bicimsel
gercekliginden daha iistiin tutulmaktadir. Yani sanat kendini giderek diisiince

nesnesi durumuna doniistiirmektedir.

Bu dogrultuda kavramsal sanatin; sanat, diisiince ve yasam olgularini
i¢csellestiren (bir araya getiren) yonelimlerinin giizel sanatlar boliimleri resim
egitimi alan bireyler icin olusturulan siire¢lere ve sanat ortamlarina tasinmasi

amac haline doniistiiriilmektedir.

Kavramsal Sanat, geleneksel resim sanati anlayisinda sanat nesnesine
duyusal (gorsel) alg1 simirlar1 ve dogal gerceklik disina ¢ikarak onu diisiinsel
algiya doniistiirmesi ve yeni sorgulama bicimleri gelistirmesi yoniinden
incelenmistir. Bu kapsamda yapilan inceleme ve arastirma yontemleri Giizel
Sanatlar Resim-Is Ana Sanat Atélye derslerinin bu goriislerle paralellik
gosteren bir anlayis dogrultusunda ele alinmasinin daha yapici, yaratic, 6zgiir
daha olumlu ve demokratik bir siirecin olusumunda oOnemli oldugu

diisiiniilmektedir.
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ABSTRACT

The requirements and expectations of those who receive art education
also go through transformation in accordance with the changing social

standarts and individual requirements stemming from social, economical,
scientific and artistic developments. Particularly, the 20" century was a period

during which outstanding artistic transformations took place.

The conceptual art that emerged during this period turned out to be a
kind of art which went beyond its own borders, promoting the notion of
reassesment. The notion of “thought” based on conceptual art is given more
credit than the formal authenticity of the work of art, that is to say, Art is

converting itself into an object of thought.

The objective of this study is to carry the conceptual art, which combines
art and the tendencies of the concept of life, art and thought, to the atmosphere
of art.
in this study, we assessed the conceptual art with respect to the formation of
new methods of reasoning and to the transformation of the traditional
understanding of art (by going beyond the borders of visual perception and
natural authenticity) into the imaginative perception. Methods of assessment
and research within the framework of the study in question will contribute to
formation of a more constructive, creative positive and democratic process,

enabling the courses of the department of fine arts to be treated accordingly.



BiRINCi BOLUM

1.1. PROBLEM

Icinde yasadigimiz yiizyll toplumlarin bilinglendigi, sanatin gercegi
yansitmak degil ayn1 zamanda bireye bu gergege yon vermek, sorunsallara ¢dziim

ve Onerilerde bulunmak gorevini de yiiklemistir.

Yasantinin hizla degismesi, sosyal ve kiiltiirel olarak sanatta da bir takim
yenilik ve arayislari beraberinde getirmistir. Gorecelik kavraminin sonuglarinin
bircok gergegi degistirmesinin ve ilerleyen teknolojik degisimlerin Oykiinmeyi
ortadan kaldirdig1 diisliniilmektedir. Giiniimiiz sanat1 yapit liretmek yerine, yapit
yaratmak i¢in diigiinceler iiretir duruma gelmistir. Bu agidan bakildiginda iilkemizin
sanat egitimi anlayiglar1 bu gelisim siireci icerisinde yeni bir dlislinme, yasam ve
iiretim bi¢imi ortaya koymakta yeterli olanaklar1 saglayamamaktadir.bunun da sanat
egitiminin gelisimini engellemesi c¢alismanin problem durumu olarak tespit

edilmistir.

Biitiin bu etmenler 1s1¢inda; Kavramsal Sanatin Resim Sanati Tanimini
Etkileyisi ve Resim-Is Egitimine (ana sanat atdlye dersi)getirecegi katkilar nelerdir?

sorusu problem ciimlemizi olusturmaktadir.

Alt problemler;

e Qiizel sanatlar egitimi boliimlerinde var olan programin igeriginde,
yukarida belirttigimiz c¢agdas/cagcil egilimlerin resim atdlye dersi
programinda yer almast ve bu egilimlerin programa uyumu

gerceklestirilebilir mi?

e Qiizel sanatlar egitimi boliimleri resim ana bilim dallarinda dogrudan
nesnel gerceklige dayali bir egitim anlayis1 yerine kavramsal diisiince ve

tasarima yonelik bir anlayis gelistirilebilir mi?



e Kavramsal sanatin bu alanda egitim alan bireylere kazandiracaklari

yaraticiligr gelistirici boyutlarda midir?

e Qiizel sanatlar egitimi ana sanat atolye derslerinde Kavramsal Sanatla

ilgili uygulamalar yapiliyor mu?

1.2.ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amaci; giizel sanatlar (resim-is) sanat egitiminin, ekonomik,
teknolojik, toplumsal, bilimsel ve sanatsal degisimlerin yasandigi evrensel siireg
icinde Kavramsal Sanatla sanata giren zihinsellik, dil ve diisiince olgular1 15181nda,
sanat egitiminin gelisim olanaklarini arastirmak; Kavramsal Sanatin ¢agdas sanat
egitimine getirece8i katkilar1 ve dayanaklarimi ele alarak, sanat egitiminde daha
yapici, ilerleyici ve ozgiir bir ortama gegise iliskin yaklagim bi¢imlerini, bu anlayis

dogrultusunda agiklamay1 amaglamaktadir.

1.3. ARASTIRMANIN ONEMI

Gilinlimiizde her bilimden, her teknikten yararlanan yogun bir yaratma vardir.
Bilim ile ortaya atilan goriisler i¢inde yasadigimiz ortamin hizla degisen kiiresel
anlayislar1 ve postmodern agilimlari belirleyen kriterler degisime ugramistir. Bu
etkilerle hizla degisen egitim ve pedagojik anlayislar gelisen diinyaya ayak

uydurabilecek tlirde gereksinimleri de beraberinde getirmistir.

Kavramsal sanat anlayisina uygun dil, diisiince ve felsefi temelli 6zgiirliik¢ti
egitim yapilanmalari, bireyin ve toplumun gelecegi, sanat ve hayatin iliskisi

calismanin 6nemini olusturan konulardir.



Kavramsal Sanat, sanat ve sanat¢r kavramlarimi yeniden belirlemistir.
Kavramsal Sanatin katki saglayacagi diigiiniilen sanat egitimi yapilanmasi yeni bir
olusum olmasi bakimindan kendi dilini kurup gelistirerek , kendi 6zgiin kuramin
ortaya atmaktadir. Bu kuram resim sanat1 egitiminde anlayislarinda goriilen ikilemi
ve ona bagimli durumda olan Sanat Egitimi uygulamalarini da incelemistir. Yasamin
ve her seyin hizla degismesi, bizleri egitim kavramlarinda bu tiir bir sorgu alanina
yoneltmektedir. Giizel sanatlar egitimi boliimlerinin (resim-is ana sanat atdlye
derslerinin) ve sanat egitimcilerinin ¢agin, bireyin ve toplumun gereksinimlerine, var
olan sorunlara gore yeniden belirlenerek yeni ¢6ziim arayislarina gidilmesi

Onerilmektedir.

Kavramsal sanatin diisiincenin, yagsamin ve insanin birlikteligine yonelik
egilimleri ile resim sanat1 egitimi ders icerik ve uygulamalarinin, var olan yapiy1
kendi sinirlarlar1 iginde kalmaktan ¢ikararak; bireyin toplumsal ve sanatsal
yasantisini bir aktarim diline doniistiirebilmesini, kaliplasmis haliyle kabul edilen
yasam-diisinme  bi¢imlerini  sorgulamasii, gelenekg¢iligin, c¢agdaslasmayan-
evrensellesmeyen diinya goriislerinin 6tesinde daha nitelikli yasama ve bu yasantiya

uyumunu kolaylastiracak bir egitim anlayisi olusturulmasini 6nermektedir.

Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Resim-Is Ana Sanat Atdlye ders
iceriklerinde daha ¢agdas ve demokratik bir yapiya ulasilmasinda bu yaklasimlar ve

olusumlar 15181nda degerlendirmeler yapilmasi gerektigi diistiniilmektedir.

1.4. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu c¢alisma, Kavramsal Sanat’in nitelikleri, gelisimi ve uygulama
bicimlerine gore bu alandan olusturulan etkinliklerin tanitilmasi yoniinden
incelenmistir.  Arastirma ve incelemeler literatiir tarama yontemi ile

gerceklestirilmistir.



Kavramsal sanat olgusu ve kavramsal sanat etkinliklerini sanat tarihi siireci
icinde hazirlayan etmenler incelenerek kavramsal sanat ve bu alanda yapit iireten

sanatcilara deginilmistir.

Arastirma ve veriler sanat egitimi igerigi ile iligkili olarak hedeflenen
yapisal kriterlere uygun olarak incelenmis ve kavramsal agidan sanat egitimi
olanaklar1 ve sanat egitimi arastirilarak bireylere giinlimiiz toplumunun yasanti
diizeylerini olusturan sosyal yap1 ve uygarlik siireci igerisinde 6zgiir diisiince ve
yaratma olgusuna sahip kimlik kazandirma yolunda kavramsal sanatin sanat egitimi

tizerine etkileri detayl1 olarak arastirilmistir.

Aragtirma verilerinin toplanmasinda literatiir tarama ve arastirma yontemleri
kullanilmistir. Belgesel tarama yoluyla; kavramsal sanatla ve sanat egitimiyle ilgili
yazili kaynaklar ve dokiimanlar incelenmistir. Sanat dergileri ve makaleler

taranmis, mevcut kitaplar incelenmistir.

Elde edilen veriler igerikte belirtilen siralamaya gore ¢alismada amaglanan

sonuca gotiirecek bicimde dizini yapilmis ve yorumlanmastir.

1.5. SAYILTILAR

e Arastirma dogrultusunda ulasilabilen modern ve postmoder sanat
akimlari, sanat¢cilar ve sanat eserleri hakkindaki incelemeler
dogrultusunda ulastigimiz kaynaklarin bu tezin kapsaminda sonuca
varabilmek i¢in yeterli oldugu diisiiniilmektedir.

e Kavramsal Sanat’in Resim-is egitimine getirecegi katkilar baglaminda

yeterli uzman gorislerine yer verildigi diistiniilmektedir.



e Uzman goriislerinin, Resim-Is egitimi anasanat atdlye dersi alan
ogrenciler i¢in Kavramsal Sanat’in uygulanabilirligi, yaraticilia olan
katkilar1 ve ¢agin egitim anlayisina uygunlugu bakimindan yol gdsterici
oldugu diistiniilmektedir.

e Secilen yerli yabanci yayinlar, kaynak ve dokiimanlar, uzman goriisleri
arastirmaya 151k tutacak nitelikte oldugu diisiiniilmektedir.

e QGorligleri alinan Ogretim {yelerinin alanlarinda uzman olduklar

varsayilmistir.

1.6. SINIRLILIKLAR

“Kavramsal Sanatin Resim Sanati Tanmmm Etkileyisi ve Resim-Is
Egitimine Getirecegi Katkilar” baslikl1 bu tez ¢alismam konu ile ilgili igerikleri
destekleyecek degerlendirmeler 1s1¢inda yapilandirilarak literatiir igerikleri ile

sinirlandirilmstir.

Calisma, genel karakteri yoniinde yapilan arastirma ve incelemeler
dogrultusunda, ilgili konular1 ve yonelimleri destekleyecek arastirmalarla yerli,
yabanci yaymm ve dokiimanlarla sinirli tutulmustur. Bu c¢alisma, aragtirmanin

kapsamina paralel nitelikte boliim ve degerlendirmelerle desteklenmistir.



IKIiNCi BOLUM

2.1. EVREN VE ORNEKLEM

Aragtirmanin evrenini, Resim Sanati’nin sanat tarihi i¢indeki degisimi ve
gelisimi dogrultusunda Kavramsal Sanat’a ulasilan siire¢ ve bu olusum sonuglarinin
sanat egitimi (resim-ig) ana sanat atolye dersi ile iligkilendirilmesi ve Kavramsal
Sanat’in Resim-is egitimine getirecegi katkilarin alinan uzman goriisleri neticesinde

degerlendirilmesi olusturmustur.

Gizel sanatlar egitimi boliimleri (resim-is ana sanat atolye) ders igerikleri ve
Kavramsal Sanat ile iliskileri baglaminda alinan uzman goriisleri arastirmanin

ornekleri dahilindedir.

2.2. VERILERIN TOPLANMASI

Arastirma, alanina iliskin olarak yapilan literatiir taramasi, ¢ok sayida yerli ve
yabanc1 kaynakli yayinlar incelenerek temellendirilmistir. Arastirma konusu ile ilgili
caligmalar yapmus, ¢esitli ¢evirileri, makale ve yazilari olan Sanat Egitimcileri ile
yazili ve sozlii goriismelerde bulunulmustur. Arastirmanin amaci ve belirlenen
problemlerin ¢6ziimiine iliskin olarak hazirlanan sorular dogrultusunda uzman

gorlslerine bagvurulmustur.

2.3. VERILERIN COZUMLENMESI

Ogretim iiyeleri ile yapilan goriismelerde yer alan sorular Kavramsal Sanat ve
sanat egitimi (resim-is ana sanat atlye dersleri) arasindaki iligkilerin bireyin
egitimine, yasamina ve Yyaraticiligina olan katkilarinin belirlenebilmesi {izerine
yogunlagilarak hazirlanmistir. Arastirma Ogretim iiyeleri ile yapilan goériismeler ve

incelemeler dogrultusunda ¢éziimlenmistir.



UCUNCU BOLUM

3.1. KAVRAMSAL SANATA GIiDEN YOLDA MODERN SANAT AKIMLARI
VE ANLAM ICERIKLERI

Insanla ve onun varolusu ile birlikte degisen ve gelisen sanat siire¢ igerisinde
farkliliklar gostermistir. Bu siirecin izlerini tagimis ve tarih igerisinde sanat bir
anlatim amaci (sembol), biiyii, din, daha sonra toplum i¢in ve bazen de kendini ifade
etme amacli karsimiza ¢cikmistir. Ozellikle 20. yiizyilda yasanan savaslar sonrasinda,
politik, ekonomik alanlardaki yeniden yapilanma siiregleri, toplumsal ve endiistriyel
alanlardaki gelismeler her alanda yasami etkisi altina almistir ve sanat biitiin bu
yasananlarla etkilesim i¢cinde olmus bu siire¢ igerisinde olusturulmaya c¢alisilan yeni
diizene Onciilik etmis. Toplumsal yapilanmaya dair yeni tasarim ve sekillendirme

giiclinli oraya koymustur.

Politik, toplumsal, bilimsel ve teknolojik degisimler sanatsal alanlarda
kendini gdstermis, akimlar, sanatcilar ve sanatsal tavirlar bu alanlarda insani ve

yasam degiskenligini etkileyici bir dinamik olusturmustur.

1900’li yillarin baslarinda x 1sinlarinin ve radyoaktivitenin kesfedilmesi ile
atomun yapisinin bilinenden farkli oldugunun bulunmasi modernist siirecin
baslangici olarak kabul edilebilir. Einstein’in “gorelilik kuram1” ile birlikte maddenin
bosluktaki goriinti ve konumunun farklilik gostermesi Kiibizm’in ortaya ¢ikis

tarihleri ile paralellik gostermektedir.

Kiibizm’in nesneyi boliip, parcalayip, goziin fakli acilardan gorebilecegi
gorlntiileri bir araya getirmesi sanatin bilimsel ve teknolojik gelismelerle yani
yasamin diger alanlariyla i¢ i¢e oldugunu gostermektedir. Kiibizm’in ve Modern
Sanat’in Onciilerinden olan Cezanne bu yonde farkli perspektif ve gorsel agilardan
ele aldig1 objenin ayni diizlem {iizerinde degisik goriintiilerini resmetmis, soyutlama

ve kavrama yonelik hareketlerin baslangicinda yer almistir.



Gorelilik kurami ile ortaya atilan maddenin soyut bir enerji olarak
algilanmasi gerektigi goriisii yikilan tek yonlii perspektif anlayisina soyutlamaci bir

diisiinii i¢inde itmistir.

Fotograf makinesinin icat edilmesi ve gelistirilmesi sonrasinda ise artik
duyusal algilama ve doganin taklit edilmesi 6nemini yitirmeye baslamistir. Bu da

sanat1 ve sanatciy1 farkl arayislara yoneltmistir.

Tipki fotograf makinesinin icadindan sonra sanata giren yeni olanaklar gibi,
bir takim teknolojik geligsmeler farkli teknik olanaklar sunmakla kalmay1p, ¢ok ¢esitli
malzemelerin kullanimina imkan tanimustir. Kiibistler bu malzemeleri kolaj adi

verilen teknikle resme katmislardir.

Sanayilesmenin getirdigi hizli degisim siireci ve yasamin buna ayak
uydurmasi, Fiitiiristler’in manifestolarina, ¢agin hiz ¢agi oldugu fikri ile yansirken,
Ekspresyonistler i¢in bu durumu yalnizlasan insan ve kapitalizmin egemenligi,
insanin korku ve sliphe dolu duygularini, renk siddeti, firca darbeleri ve bi¢im

bozumlarla ortaya koymuslardir.

3.1.1. Empresyonizm

Modern resmin en dnemli sathalarindan birini temsil eden Empresyonizm
akimi 19.yiizyillda Fransa’da baslamis olup, adin1 Claude Monet’'nin 1872°de
yapmis oldugu “Izlenim-Dogan Giines” adl1 tablosundan almistir. Empresyonistler
resme ve diinyaya bir kentlinin gozii ile bakmiglar, kent yasaminin hizla
degismesini, edinile izlenimlerin ani degisimlerini tuvale aktarmis; dogay1 bi¢im ve
rengi oldugu gibi degil, 15181n etkileri altinda, canli ve yogun renk etkileri ile

yansitmiglardir.



“Empresyonizm ‘bir izlenimin uyardigi duyumlarin, duyuldugu bicimde
tiretildigi bir resim yontemi’ idi ve Empresyonist sanat¢i, genellikle,bilinen kurallara
aldirmaksizin kendi kisisel izlenimlerine goére nesneleri resmetmeyi amagliyordu.
Empresyonistler birbirinden ayri, tek tek fir¢a vuruslariyla ve saf prizmatik renkleri
kullanma teknigiyle acik havada resim yaptilar. Amaglari 15181 degisen etkilerini
yakalayarak, bunu canlilikla, dogaya yakinlikla ve yogunlukla yansitmakti” (Serullaz
1998:18).

Kesin ¢izgiler, 151k-golge, geometrik bigimler ve perspektife dayali kurallar
yerine fir¢a darbelerinden yararlanan Empresyonistler hacim ve derinligi vurgulamak

icin renk tonlar1 ve ¢esitlerinden yararlanmiglardir.

Akim; doganin ve nesnenin goriintiisiine gore hareket etmemis, izleyenin
duyumsal niteliklerine gore onda biraktigi izlenim igerisinde edindigi gorsel
deneylere bagli kalmistir. Nesneden veya dogadan edinilen kuramsal bilgilerle
yetinmek yerine seyircinin degisen bakis agilar1 ve tavirlari, rastlanti, anlik gergekler

iistiin tutulmustur.

“Anin, rastlantinin ve degisenin bu denli Onemsenmesi, estetik agidan
bakildiginda gelip gecici bir ruhsal durumun yasamin kalici niteliklerine egemen
olmasi, diger bir deyisle, tarafsiz ve her an degisebilir kisilerle kurulacak iligkiyi
onemsemesi demektir.Bir sanat yapitin1 bir anlik ruhsal degisim sirasinda hissedilen
sonucu olarak kabul etmek, ayn1 zamanda, edilgen bir yasam goriisiiniin ifadesi,
etkilenmeye elverisli olan ve diisiiniip tasarlama yetenegine sahip seyircinin her seyi
kolayca kabul edivermesi, uzak durma bekleyis, hi¢bir seye karismama, kisacasi
tiimiiyle estetik bir tavirdir. Izlenimcilik merkezi kendinde olan estetik kiiltiiriin
doruk noktasina ulastigi bir akimdir ve pratik etkin yasami yansiyan romantik

gorlisiin en son noktaya geldigi bir asamadir” (Hauser 1984:92).
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Modern teknolojinin ilerlemesi ve yasantiya getirdigi hareketlilik
izlenimcilige hiz ve degisim duygusu katmistir. Sanatgilar koy ve kir yasantilari
yerine kente 6zgii bir lisluba yonelmis, hayatin degisik yonlerini kesfetmeye yonelik
eserler vermislerdir. Empresyonizm Avrupa sanat tarihinin 6nemli doniim
noktalarindan biridir. Eski sanat anlayislarindan bagimsiz ve gecmisle baglantilarini
koparmisg, boylece organik yasama ve doganin organik Ogelerine dncelik tanimus,

sanata sadelestirme getirmis, desen ve ¢izgi yerine rengin giiclinii kullanmistir.

“Glindelik islerde kullanilan eski esyalar1 siirekli olarak ve giderek artan
Olgiilerde yenileri ile degistirmek,‘madde’ye duyulan ilginin azalmasina yol agtig1
gibi, kisa bir siire sonra, entelektiiel varligin eda goézden diismesine neden olur.
Boylece felsefeye ve sanatsal alana yonelik degerlendirmelerin degisim hizi da
degisen modanin hizina ayak uydurmak zorunda kalir. Modern teknoloji bdylece
yasama karst aliman tanima goriilmedik bir dinamizm getirir, izlenimciligin ifade
etmek istedigi de, her seyden 6nce, bu yeni hiz ve degisim duygusudur” (Oziidogru
1992:25).

Serdisa < o

Resim 1. Claude Monet, izlenim — Giindogumu 1872, 48x64cm

(Bu ¢alismadaki mevcut resimler konunun gorsel anlamda giiclendirilmesi amaciyla

eklenmistir.)
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Empresyonistler, toplumsal olana kars1 tavir almayip, cogunlukla kabul edilir
bir yaklagimla salon resmi yapma ve bunu begeniye sunma yoluna gitmislerdir.
Yalnizca halk i¢gin olma gibi bir egilimleri yoktur, sanatc¢ilarda diger akimlara gore

daha aristokratik bir tislup s6z konusudur.

3.1.2.Fovizm

Resimde alisilmis degerleri bir kenara itip reddeden 20. yiizyilin ilk sanat
akimlarindan fovizm, 1905°te Paris’te sonbahar sergisinde Henri Matisse ve bir grup
sanat¢cinin sergiledigi eserleri, elestirmen Louis Vauxcelles tarafindan Fauve (vahsi
hayvanlar, yirtici kuslar) olarak nitelendirmesiyle baslamis oldu. Fovizmle perspektif
ve anatomi eski degerini yitirmis, rengin 6nem kazanmasi ve yiizeysel kullanilmasi
ile resimde iki boyutlu bir anlatim hakim olmustur. Derinlik, 151k golge, kenar
cizgilerindeki keskinlik v.s. Bunun yaninda renk siddetlenmis, cizgide desenin ve
esyanin sinirlarini belli eden rolden ¢ikmis, renkleri ayirt eden, ya da renk lekelerini

ortaya koyan bir isi listlenmistir.

Renk tonlar1 ¢ok yogun ve siddetli kullanilmis bi¢im deforme edilerek, resme
derinlik, 151k ve uzaklik renk etkisi ile kazandirilmistir. Dogaya ve nesneye gercekei
bir iislupla yaklagsmak yerine resme duygu ve fantezilerle katilarak dis diinyadan
uzaklagilmis, saf ve temiz renklerle birlikte bir tiir soyutlamaya gidilmistir. “Fovl’lar
yan yana zit renk diizenleriyle “saf sanat”1, sanatta esas ifadeyi aramiglardir” (Aytag

1981:19).

Fovlar kurallara bagl, programli bir grup degildir. Sadece resmin kendi
karakteri lizerinde duruyorlardi. Dogay1 taklit, duygu ve diisiincelerin en mitkemmel
sekilde agiklanigina ilgi gostermiyorlardi. Saf giizellik, saf silisleme, renkler ve

cizgilerin yiizeyde yayilislar1 onlarin 6z kuraliyda.
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Fovizm’in en 6nemli sanat¢ilarindan “Matisse’nin 1905°te yaptigr “Madam
Matisse: Yesil Cizgi” adl1 yapitt onun sanatinda yeni bir donemin baslangicini haber
verir. Resimde saglar mavi, fon turuncu, mor, mavi-yesil alanlardan olusuyordu.

Yiiziin bir yan1 pembe, diger yani ise sar1 ve yesildi.

Resim 2. H. Matisse, Madam Matisse 1905, 40.5x32.5cm

Yiiziin ortasinda dikey bi¢cimde limon yesili bir ¢izgi vardir. Madam
Matisse’nin yliziinlin ortasindaki bu dikey ¢izgi ile yiiziin her iki tarafinda farkl tiir
1siktan yararlanmigtir. Matisse’nin  Japon baski sanati ve Afrika masklardan

etkilendigi goriiliiyor.

Sanat¢inin “1910 yilinda yaptigi ‘dans’ adli yapitinda figlirler kirmizi, geri
plan yesil ve mavi renktedir. Tepede el ele tutusup halka olmus kader figiirleri
sonsuza dek dans edeceklermis gibidir. Yasama sevincini konu alan sanatgi, figiirleri
daire seklinde bir araya getirerek tepedeki dansin coskusunu artirmaktadir. Dekoratif
iki boyutluluk ile gercek olmayana yonlendirilis s6z konusudur. Resimdeki diizensiz
sertlik, hiz, siddet ve hareketli cizgiler, Avrupa resminin yeniden dogusunu

miijdelemektedir” (Oziidogru 1992 :26).
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Resim 3. Matisse, Dans 1909

Fovist sanatcilar yapitlarinda izleyicinin ilk basta kavrayabilecegi kadar acik,
ayn1 zamanda derin bir etki uyandiracak bigimde sarsici renkte resim yapmuslardir.
Fovizm Avrupa resminde kalici izler birakmis ve gelisiminde 6nemli bir yer

edinmistir.

3.1.3.Ekspresyonizm

1.911’de Wilhelm Worringer tarafindan kullanilan ekspresyonizm deyimi ilk
kez “Blue Reiter” adli sergide ortaya ¢cikmistir. Cagin teknik gelisimi, makinelesme,
politik calkantilar ve ekonomik bunalimin yarattifi kaos, sanat¢inin da icinde

bulundugu celiskileri, insanligin tepki ve huzursuzluklarini yansitmistir.

Ekspresyonizm akimi disavurumcu bir tutum sergileyerek sert, siddetli,
carpict ve bazen iyimser olmayan bir tavirla ve sanat¢inin kendine has ifade tarziyla
disariya aksettirdigi, insan dogasinin derinlerinde, bilingaltinda olusan olgularin

aktarimina yer vermistir.
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Akim; duyumsal algiyr ve dis gercekligi olaganca netligiyle yansitmayi
reddedip, sanat¢cinin bireysel davranis ve diislince bigimleriyle fiziki diinyay1

deforme etmis, onu kendi ruhsal durumu ile farkli bir ifadeye biirtindiirmiistiir.

Ekspresyonist sanat¢ilar bigimleri ¢carpitmis ve basitlestirmis, gerceklik digina
cikarak sekilsel anlatima dayali bir doga algisin1 reddetmislerdir. Sanatgilarin
yapitlarinda genellikle ruh durumlar1 betimlenmekte bu ise kimi zaman renk kimi

zaman bi¢im agirlikli yapilmaktadir.

Ekspresyonist anlayisin i¢inde yer alan en Onemli sanatcilardan biri E.
Munch’tur. “Munch’un yapitlar1 kara diislincelere dalan bir ruh, bir insanin
toplumdaki uyum gii¢liigli ve bunun yansimalariyla, kederli yasaminin kirik
duygularint uyandirir. En {inlii ve tipik yapitlarindan biri olan “Ciglik” (Haykiris),

Ekspresyonizmin biitiin siirini iizerinde toplamaktadir.

Bu tabloda doga, deniz, uzaktaki tepecik, sahil ve parmaklik son derece yalin
bir sekilde gosterilmistir. Haykiris ylizde bigimlenerek goriinmeyen ses dalgalari
tarafindan biitiin tabloya yayiliyor. Haykiran figiiriin cinsiyeti belli degil, ancak
cukura kagmis gozleri, kemikli ¢ikik cenesi, ¢okiik yanaklar1 bir 6lii kafatasini
andirmakta. Resimdeki biitiin ¢izgiler ve dekorlar basa dogru toplanarak bu haykirisa

katilmaktadir” (Oziidogru 1992:34).

Resim 4. E. Munch ,Ciglik 1893, 91x73.5cm
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3.1.4.Kiibizm

1907-1914 yillar1 arasinda meydana gelmis olan kiibizm, dogadaki her seyin
geometrik bir bicimde ifade edilebilecegi fikrini ortaya c¢ikarmistir. Fovist ve
Empresyonist sanatc¢ilarin ¢alismalari Kiibizmin kdoklerini olusturmustur. Kiibizm,
dogay1 kiire, silindir, daire ve konilerle pargalamis nesneleri direkt olarak tasvir
yerine, onlarin degisik boliim ve pargalarini bir araya getirerek yeni bir biitiin

olusturma yoluna gitmistir.

Fotografin gelismesi, sanatin tasvir edici 0Ozeligini ikinci plana iterek

sanat¢cinin bu yondeki basarisin1 6nemsiz gormiistiir.

“Eger fotograf gibi bir takim mekanik yontemlerle goriintiiyii daha iyi
sunabiliyorsak, o zaman sanat¢inin bagka bir sey yapmasi lazimdir. Buna karsilik
gorsel anlattmin salt duyusal ya da kavramsal ve tamimlayic1 Ozellikleri 6ne
cikmistir” (Erzen 1988:14). Kiibizm kiitle ve li¢ boyutlulugun ifadesinden ziyade bu
tir bir algmin gorsel Ozelliklerini kullanarak yeni kavramsal kodlar iizerinde

durmustur.

Afrika zenci sanati, kabile sanatlar1 ve egzotik toplumlara duyulan ilginin
artmast ve bu yonde ortaya cikan ilkel toplum yapitlar1 Cezanne’r etkilemistir.
Cezanne klasik anlamdaki form anlayisinin disina ¢ikarak, karst dogaci bir tutum
sergilemistir. “Cezanne’in yapitlarinda dogal bi¢imler genis birimler biitiiniinde
geometrik bir nitelik kazanmistir ve burada énemli olan nesnenin oldugu gibi degil,
g0zilin algiladigi sekilde tuvale aktarilmasidir. Cezanne’in resim anlayiginin kiibizmin
basinda yer alamsiin nedeni, cezanne’in resim sanatini empresyonist illiizyondan
kiibist formalizme ge¢irmis olmasidir. Burada en 6nemli ilke ise nesnelerin bigimsel
analizidir. Kiibizm nesnelerin i¢ yapisin1 resmetmekle anlamini bulmustur. ‘Kiibizm,
evren karsisinda, varlik yorumunda yasasini beraberinde getirdigi bir devrimi ifade
eder. Bu devrim her seyden Once varlikta olan ilgide somutluk kazanir” (Baraz

1997:69).



16

Kiibist sanat¢1 nesneleri gordiigii gibi degil, diisiindiigli gibi kavramaya ve bu
sekilde resmetmeye calismistir. Nesnenin i¢ yiiziinii anlama c¢abasi gostermis,
olusturdugu geometrik diizenin igerisinde objeye doga Otesinde bir anlam
kazandirmistir. Cismin degisik perspektiflerinden elde edilen farkli goriiniimleri ayni

diizlem iizerinde birlestirerek sanati kavramsal bir takim kodlara tagimislardir.

“Fotografin gelismesi sanatin betimleyici islevini ikinci plana diisiirerek
sanatcinin bu yondeki basarisim1 anlamsiz kilmistir. Eger fotograf gibi bir takim
mekanik yontemlerle goriintiiyli daha iyi sunabiliyorsak, o zaman sanat¢inin baska
bir sey yapmasi lazimdir. Buna karsilik gorsel anlatimin salt duyusal ya da kavramsal
ve tanimlayict (cognitive) Ozellikleri 6ne ¢ikmistir. Yirminci Yiizyilin ilk radikal
akimlarindan biri olan Kiibizm, kiitle ve ii¢ boyutlulugun tasvirinden ziyade bu tiir
bir algmin gorsel ozelliklerinden yola ¢ikarak yeni kavramsal kodlar iizerinde

kurulan bir ti¢ boyutluluk gelistirmistir” (Erzen 1991:14).

Kiibizm bir nesnenin ayn1 anda farkli yonlerden goriis agilarin1 ortaya koyar.
Kiibist sanatcilar, konkav (i¢cbiikey) ve konveks (disbiikey) ylizeylerle meydana
getirdikleri kompozisyonlarda karsitliklar1 kullanmislar,nesneye hacim etkisi degil,
nesnenin hacim fikrini vermeye g¢alismislardir. Perspektif kullanimi olmadigindan

sinirlt konular se¢mislerdir. (evler, agaglar, masa, sandalye, sise...gibi)

Picasso’nun 1907°de gerceklestirdigi “Avignonlu Kizlar” adli yapit1 kitbizmin
ilk biiyiik yapittydi. Fovizm’den kiibizme gecgiste onemli bir yer tutan bu tablo,
resmin alisildik kurallar1 disinda 6zellikler tasir ve sert bir lislup degisikligine isaret
eder. Bu resimde Picasso, perspektif kullanmamis,ylizeyleri bolmiis,viicut pargalarini
degisik yon ve acilardan gdstermis, renk etkisini indirgemis, bigimleri kdseli

cizgilerle yar1 geometrik diizende basitlestirmistir.
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“Braque ve Picasso, yapisal (striiktiiel) olan, diiz ¢izgilerin,diiz yilizeylerin
olanaklarina dayanan bu iislubu gelistirmeye calisiyorlardi. Onlar Kiibizmi, nesneleri
binlerce saydam pargaya ayristiran ¢éziimlemeci bir yolda gétiiriiyorlardi. Braque ve
Picasso bosluk fikri iizerine egilip, bununla ii¢ boyutlu yapiy1 gésterme fikrine 6nem
verdiler. Onlar boyle bir striiktiir saglamaya c¢alistilar ve bunu yaparken de, fauve
resimlerin ana noktasi olan renklerden vazgegtiler. Yapitlarin1 hemen hemen tek

renklilik icinde boyadilar” (Oziidogru 1992: 47).

Resim 5. Picasso, Avignonlu Kadmlar. 1907, 243.9 x 233.7cm

Picasso ve Braque artik, nesneleri boyanin diginda farkli malzemeler
kullanarak, gazete, kumas, cam gibi parcalar1 resme katarak kolaj teknigiyle
gergeklestirdiler. Bu donem Analitik Donemdir. Sentetik kiibizme gore daha rasgele

ve karisik bir kurgu s6z konusudur.
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Kiibizmin son donemi olan “Sentetik Birlestirici Kiibizm” de de esas olan
parcalarin ya da sekillerin bir araya getirilmesi olgusudur. Analitik donemde
parcalanin ayrilarak ¢oziimlenen obje, Sentetik Kiibizm evresinde birlestirici bir
yolla seg¢ilip bir araya getirilmistir. Kolaj teknigi ile yapistirma ve birlestirme bu

evrede daha belirgin ve daha diizenlidir.

Boylece sanatta ilk defa gazete, kumas, ip, tahta gibi giinlik yasamda

kullanilan maddeler de resimde kullanilmis oldu.

Resim 6. Picasso, U¢ Kadin 1907, 80x70cm

3.1.5. Fiitiirizm

Thomasso Marinetti 1909°da Paris’te yayimlanan Le Figaro gazetesinde
Fiitiirizm’in manifestosunu bir bildiriyle yaynlamistir. Bu bildiride; Sanatin
durgunluktan siyrilip hareket ve canliliga donlismesini, zaman ve mekanin 6ldiigiinii,

siirs1z hizin elde edilmesi gerektigini belirtmektedir.
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“Marinetti, etkili ve coskulu bir dille, mekanik gii¢lerle donanmis diinyay1
alkisliyor, gegmisle biitiin baglar1 kopariyordu. Hiz1 ve saldirganligi, yurtseverligi ve
savag1 yliceltiyor, gecmisin kutsal kalintilarin saklandig1 yerler saydigi kitapliklar ve
miizeleri yikacagina dair s6z veriyordu. Biitiin bu tumturakli sézler arasinda en
kolayca akilda kalani ‘giizelligin yeni bigimi, hizin giizelligi’ soziiydi” (Norbert
2004:252)

Fiitiirizmin ortaya ¢ikis1 Kiibizmin yayilmaya bagladigi doneme denk gelmis,
Fiitliristler yeni sanatin gelismesini incelemis 6zellikle Kiibizmin arastirmalarindan
faydalanmislardir. Boccioni ve Severini kiibizm anlayisina yakin tarzda “Elastiklik”
ve “Uzayda Kiire Seklinde Genisleme™ adli yapitlar vermislerdir. Fakat fiitiiristler bu
sanat anlayisin1 irdeleyerek iriinlerini ¢ok durgun bulmus resme dinamik
kazandiracak yeni arayislara gitmislerdir. Fiitiirist sanat¢ilar plastik durgunluga karsi
hareketi, baskaldirtyr ilke haline getirmislerdir. Eserlerinde; dansozler, yaris
arabalari, lokomotif ve gemiler, mekan i¢imde siirekli yer degistiren hizla hareket
eden nesneleri konu edinmislerdir.Hareketin biitiin asamalarin1 gostererek yasam

icindeki hareketliligi sanata sokmaya caligmislardir.

Grubun oOnde giden sanat¢ilarindan Boccioni’nin  (Ruh  Durumlari)
Ugurlamalar (1911) adli yapit1 bir tren istasyonunda vedalasan insanlar1 konu alir.
Dramatik bir senaryo havasinda islenen, vedalasma sahnelerini gosteren bu tabloda
Victoria donemi teknolojisinin buluslarindan biri olan buharli lokomotif bu anlayisla

resmedilmistir.

Resim7. Umberto Boccioni,Ruh Durumlari: Ugurlamalar 1912, 70x96cm
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Gizli bir manzara izlenimi ile parcalar bir araya getirilmistir. Ugurlanan
insanlarin ruh durumlar, vedalasan ve ayrilan ciftlerin duygulart ve geride
kalanlarla, pencereden goriinen sehir manzaralar1 ve lokomotifin buharlar1 birbirine

karigmis gibidir.

Anlatim bi¢imindeki diigsel betimlemelerde dogal goriiniimler soyutlanmig
fakat sayilar Picasso ve Braque’in tablolarinda oldugu gibi resmedilmistir.Hiiziin
duygusunun egemen oldugu c¢alismada duygusallik ve akimin etkisi altinda

bulundugu ¢arpici mekanik ifade bir arada bulunmaktadir.

Resim 8. Giacomo Balla,Tasmali Képegin Dinamizmi 1912

3.1.6. Dadaizm

1916 yilinda Zirih’te ortaya c¢ikan Dadaizm, [. Diinya savaginin,
katliamlarina, toplumun kural ve dogmalarina kars1 ¢ikarak bunlardan dogan nefret
ve alaylarla savas, sanat, din, gelenek gibi tiim degerleri protesto etmis bir akimdir.
Savasin sebep oldugu yikim caresizlik ve timitsizlik ortami, Avrupa’da alisilagelmis
toplumsal degerleri alt iist etmis, bu gelismeler sanatta bir takim yenilikler ve bir

cesit karsi durus meydana getirmistir.
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Dada hareketi bu noktada yeni ifade formlari bulmaya calismis, her seyi inkar
etmesi ve geleneksel malzemeleri reddetmesi ile fotomontaj ve kolaj gibi teknikler
olusturmustur. Eski yayin, dergi, mektup ve etiketlerden ayristirilan fotograflar
yapistirilarak yeni kompozisyonlar olusturulmus, birbirinden ¢ok kopuk olan

pargalardan yeni diizenlemeler meydana getirilmistir.

Dada akiminda; resimde boya disinda malzemeler de kullanilarak, resim
farkl1 bir ara¢ haline doniistliriilmiis, mantik dis1 bir diizen olusturulmaya g¢alisilarak
yapitta yeni bir gerceklik olusturma yoluna gidilmistir. Dadaistler, giderek artan karsi
cikis, siddet, yikicilik ve ortaya koyduklart bagimsiz ve kuralsiz bir dili konusarak;
toplumun bos ve sikici dilini, geleneksel estetik tavri bir kenara atip, tirettikleri kolaj
ve kabartmalar ile dadaci tavrin genel karakterinin oturmasini sagladilar. Dadaizm

bir yandan hizla yayilirken, bir yandan da her seyi tahrip edip yikmaya calisiyordu.

“Dada, siringasini... dile zerketti. Ufak ufak (biiyiikk biiyiik ) dili tahrip
ediyor.mantikla birlikte hersey devriliyor... Duygulara, toplumsal yasama, ahlaka
kars1 diizenli olarak kazandigimiz kimi Ozgiirliikkler, yeni bastan norm haline
geliyorlar. Bu ozgiirliikkler bundan boyle artik su¢ gibi degil, ama hazimsizlik gibi
diisiintileceklerdir” (Sanouillet 1997:315).

Dadaizmin onciilerinden biri olan Hans Arp “Sosyal etikten zamanla daha
fazla uzaklagtim” isimli yazisinda Dada hareketini ¢ok iyi bir sekilde Ozetliyor:
“Dada, insanin akla uygun aldaniglarini ortadan kaldirmay1 ve de dogal ve mantiksiz
diizene yeniden kavusmayr amaclamistir. Iste bu yiizden biz; Dada’nin biiyiik
davulunu nefesimizle iiflilyoruz. Dada igin felsefeler birakilmis eski bir dis
fircasindan daha az degerlidir. Dada onlar1 biiyiik diinya liderlerine birakir. Dada
erdemin resmi sozIliiglinlin igren¢ entrikalarin1 kinamaktadir. Dada, sagma olan igin
vardir, ki sagmalik anlamsizlik anlamina gelmez. Dada doga gibi sagma ve akla

aykiridir. Dada dogadan yana ve sanatin karsisindadir” (pestiniz: ¢evirimigi).
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Dadaizm dogac1 ve gergekei iislupla islenen sanat anlayisinin kargisinda
durmus, sanatin bu anlamda bi¢cim ve 0z algisin1 yok sayarak kendini sosyal
kosullarin varligina ve topluma, sanatc¢inin i¢ gerceklerine yaklastirmistir. Dada igin;

“Her resimsel ya da plastik yapit yararsizdir” (Tzara 1997:318) denmistir.

Duchamp’in Mona Lisa’nin bir yeniden ¢ogaltimi {izerine ¢izdigi biyik ve
tinlii “Cesme”si, Tatlin’in “Letatlin”i bu anlamda genel olarak sanata yoneltilerek
avangard elestirinin erken habercisi olmustur. Ornegin Duchamp’m “Cesme’si,
resme karsi getirilen tiim elestirileri i¢inde tasiyan bir mikrogip yapisindadir. Sanatin
yalnizca doga ve temsille yetinmeyip topluma ve kendisine karst muhalif olmasinin
gerekliligi; yalnizca estetik kurallara gére davranan bir sanat¢inin sanatsal 6zgiirliik
acisindan  smirlandirilmis  bir  ortam igine hapsedildigi  gercegi; resim
degerlendirmelerini ve estetigin son derece Oznel tartilar kullanmakta oldugu
elestirisi; el becerisi, resimsel tarz ve sanat¢i tarafindan olusturulan bir nesne
olmaksizin bir sanat yapitinin gerceklestirilebilecegi ve asil 6nemlisi tiim geleneksel
sanat siniflamalarinin disinda, 6niinde ve iistiinde yaratici diisiincenin oldugu goriist,
izleyicinin kendisine belletilmis bir yoldan ve pasif bir alimlayic1 konumunda

cikmasi dilegi, pisuvarin anlattiklarindan bazilaridir.

Resim 9. Tatlin, Letatlin 1931
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“Pisuvar, ayn1 zamanda sanatin(sanat yarismalarini, yarisma se¢ici kurullarini
ve estetik yargilarin) i¢ine islenecek kadar degersiz bir sey olabilecegi imasini da

tasimaktadir” (Giderer 2003:112).

3.1.7. Siirrealizm

Di1s diinyay1, mantiksal bir sira ile izlemek yerine bilingalt1 siireglerle ortaya
koyan siirrealizm, usgulugu yadsiyan dadaizm, metafizik resim ve yeni gercekgilik
gibi akimlarla temellenmistir. Psikanalize dayandirilan bu akim, S.Freud’un
kuramlarindan esinlenen Breton i¢in yaratinin temeli; bilingalt1 ve diis giiciinden
kaynaklanir. “Andre Breton gercekiistiiciiliigii s0yle tanimliyor. S6zle,yaziyla, ya da
baska bir bi¢imde, diisiincenin gergek isleyisini ortaya koymak igin kullanilan

katiksiz ruhsal otomatizm.

Diisiincenin; aklin hi¢bir denetlemesine, higbir tinsel ya da estetik tasaya
bagli olmaksizin, kendini,oldugu gibi ortaya koymasi...” Breton’a gore “Siirrealizm
saf bir psikolojik iradesizlik olup, onun ifade vasitasi s6z olsun yazi olsun ya da
dogrudan dogruya bi¢im olsun her tiirlii muhakeme kontroliinden uzakta, biitiin
estetik ve ahlak kurallarinin disindadir. Siirrealizm simdiye kadar ihmal edilmis
diisiince dizisinin istiin gercegine, rilyanin mutlak kudretine dayanir. Siirrealizm
diger biitlin psikolojik kurallar1 ¢liriitmeye ugrasirken gercek yasam sorunlarinin

¢Oziilmesi i¢in kendini onlarin yerine koymak ister” (Hangerlioglu 1975:295).

Siirrealist resimde, kendiliginden zihinde olusan, her tiirlii kurulu sistemden
uzak, bilingalt1 goriiniimler, ruh halleri, riiya imgeleri 6nem tagimaktadir. Higbir us¢u
dayanagi olmayan bu sanatgilar arasinda iislup birligi bulunmaz. “Bu sebeple de,
Stirrealist sanatgilar icin sanat eserlerini tegkil eden geleneksel bilgi ve gdzlemlerden
cok, biling altinin disavurum araci olan otomasyon temel etkendir. Somut ve dogal
bicimler ve goriintiiler kullanilmasina ve soyutlamaya girmemesine ragmen ortaya
konulan gorsel biitiin alisilmishgin disinda ve goériilmesi miimkiin olmayan, riiyalar

ve daling hallerinin yansimasi olarak sekillenen sahnelerdir.
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Soguk bir 1g1ikla aydinlanan kemik bi¢imlerinin hakim oldugu absiird ve
nostaljik bir diinyanin yaraticisi olan Yves Tanguy, sasirtict ve grotesk bir anlatimi
yegleyen Max Ernest, gercek anlamda anlatimsal olmayan,fakat distlniilebilir
tartismaya acik yalin eserleriyle taninan Rene Magritte ve polemikli kisilikli ve afise
hususiyetleriyle oldugu kadar siirrealizmin en popiilerist tarzini temsil eden temsil

eden Salvador Dali akimin en 6nemli isimleridir” (Beksag 1995:124).

Alisilmisin disinda teknik ve anlatim yollarindan yararlanan ressamlar, dis
diinyada birbiriyle ilgisiz olan nesneleri bir araya getirerek biitlinlestirmisler bunu

yaparken de bigimle ilgili problemlerle ilgilenmemislerdi.

Stirrealizm i¢in 6nemli olan; zihinde dogan fakat akli olamayan diinyanin ve
ruhsal mekanizmanin 6zgiirliige kavusturulmasidir. Sanat¢i nesneler diinyasindan
alimladig: ifadeleri kendi i¢inde kurarak bunlari tekrar dis diinyaya kimi zaman

delilik ve riiya haliyle yansitir.

Stirrealizm birbirinden ¢ok farkli kurulumlara sahip olan i¢ ve dis yasantiy1
bir araya getirerek, aralarinda ilgi bulunmayan 6geleri cesitli sekillerde kullanir,
dogada goriilen nesneler bagimsiz olarak olusturulan yapilarla yeniden meydana
getirilir. “Novalis: “En yabanci seyler, bir yer, bir zaman, ender bir sekilde bir araya
getirilirse, acayip biitiinler ve kendine 6zgii baglantilar dogar” (Adnan2000:613)
demektedir.

Resim 10. Dali, Filler 1948, 61x91.5cm
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DORDUNCU BOLUM

4.1 HAREKETLER BAZINDA RESIiM SANATI VE KAVRAMSAL
SANAT ILE ETKILESIMLERI

4.2. Pop Art

Kitle iletisim araclarinin kesfi ve degisen sosyo-kiiltiirel stiregler Pop Art’in
olusum ortamimi hazirlayan etmenler arasinda yer almaktadir. Pop Art siradan
nesneleri segerek toplumsal yasam goriintiilerini kullanir. Radyo, televizyon, gazete
gibi iletisim araglarim1 kullanarak popiiler olaylarin, pop yildizlarinin, sinema
artistlerinin fotograflarini, ¢izgi filmlerden ve reklamlardan aldigi imgeleri konu
edinerek modern diinyanin deneyimlerini bulusturmaya calisir. Bu yOniiyle
varolussal sanat anlayislarinin disina ¢ikan Pop art yeni bir sanatsal olusum icinde

yer almaktadir.

1960’11 yillarda ikinci diinya savasi sonrast soguk savasin etkilerini tagiyan
toplumsal yapilanmanin da etkisiyle sanatta doniim noktalar1 yasanmustir.
Teknolojideki ve ekonomik gelirdeki artig, endiistrinin hizla gelismesi ve bunlarin
sonucu olarak yasantinin degisimi ile yeni bir kiiltiir olustu. Estetik kaygilar ile
sonsuzluk amaci tagimayan, etkili fakat gelip gecici olan Pop Art; toplumun
celiskilerini, bunalimlarini, endiistrinin getirdigi mekanik kitle iletisimi ve iligkilerini
ele almistir. Yaym organlarinin insanlarin diinya goriislerini ve yasam bic¢imlerini
etkiledigini savunan pop art, ayn1 zamanda medyay1 ve izleyicinin belleginde yer
edinmis imgeleri kullanarak giiniimiiz toplumunda yasayan siradan insani ve ruhunu
yansitir. Pop art ayn1 zamanda iletisim yontemlerini algilama, kesfetme ve elestirel
bir yaklasimla bilinglenme amaciyla yapilan bir cagridir. “Pop sanatgilar1 uluslar
arast bir yaklasim icinde, geleneksel halk sanati ile tilt makinelerini ve resimli
dergileri, kisaca yeni bir halk sanatin1 kaynastirtyor ve bunlarin tiimiinii usta bir firca
kullanimiyla da birlestiriyorlardi. Sanatla anlati, hatta polemik arasinda bile iliski

kurulabilecegini géstermeye ¢abaliyorlardi” ( Norbert 2004:252).
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Resim 11. R. Rauschenberg, Kanyon, 1959.

Pop art’in Soyut Disavurumculuk’a tepki olarak ortaya ¢iktigi diisliniilse de
Pop art soyut ya da gercek¢i olmamakla birlikte her ikisiyle de iliski i¢indedir.
Popiiler kiltir veya sanatta varolan isaretleri kullanir, olan1 yeniden

kavramsallastirir. Yapit sanat¢inin ictenliginden bagimsiz haldedir.

“Pop Art’¢ilar popiiler kiiltiiriin imajlarindan, bulvar basimindan, reklam
diinyasindan, magazin dergilerinden, sinemadan ve {irlin ambalajlarindan
yararlaniyordu. Sanat, gilindelik hayata daha fazla giren ve damgasini vurmaya
baslayan resimli medyayla rekabete girmek zorundaydi... Bu resim diinyasini herkes
cok iyl taniyor, biliyor ve anliyordu. Yillardir iiretilen seckin soyut resimlerle
kiyaslandiginda herkese rahat bir nefes aldirmiglardi. Artik kimsenin sanattan
korkmasina gerek kalmamisti. Sanattan ¢ok iyi anlamak, iyi bir egitimden ge¢mis
olmak gerekmiyordu. Bu resimlerde betimlenen seyleri herkes ¢ok iyi taniyordu....
Sanat artik gergekten cagdas ve taze bir bicimde karsimiza ¢ikiyordu ve miizelerin

tozlu havasindan kurtuluyordu” (Krause 2005:114).
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Yapitlarinda imgeleri kullanan Roy Lichtenstein roprodiiksiyonlar, Ben-Day
noktaciklari, kaligrafi ve konusma balonlarini, ard arda gelen serileri ve tematik
gruplar1 kullanmistir. Warhol ise;essiz sanat nesnesini, orijinal ve el yapimi sanat
yapit1 diisiincesini yok etmis fotografik imgelerden aldig1 kopyalar1 kendi diisiincesi
uzantisinda kullanmistir,yapitlarinda daha g¢ok reklamciligi ele almistir.. Higlige
dikkat ¢eken sanatci resimlerinde higligi ve i¢i bosaltilmis satin alinmig sanatgiya

meydan okumaktadir. Marilyn Monroe baski resmi bunun bir gostergesidir.

Resim12. Andy Warhol, M. Monroe, 1962

4.3. Fluxus

Fluxus 1960’larda Avrupa’da ortaya ¢ikmis Happening’e benzer bir
harekettir. Fluxus felsefesi hareketin ¢ikisindan 6nce dogmustur. “Fluxus’un
dogdugu donem, bilimin disiplinler 6tesi karmasikliga ulastigi donemdir. Su an
aciktir ki; Fluxus ve intermedia, elektronik, miizik ve televizyon caginda ortaya
cikmistir. (Fluxus sanatcilar1 Wolf Vostell ve Nam June Paik, TV, iletisim teorisi ve
Zen distincesini maddi duruma doniistiirerek Video Sanati yaratmislardi.) Daha
onemlisi; Fluxus ve intermedia, ilk bilgisayarlar, bilgi islem bilimi, evrimsel

psikoloji, sinir bilimleri ve kaos ¢aginda olustular” (Friedman 1990:328-332).
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Fluxus sanatgilari sanat yapitinin gegiciligine, giincelligine,izleyici yaratici
iligkisine, estetik degerlere, burjuva tavir ve tutumuna karsi ¢ikmislardir. Fluxus
diyaloga ve donilisime agiktir. Onun icin sosyal yaraticilik, deneysellik ve
arastirmacilik nesne ya da yapit iiretmekten daha 6nemlidir. Bu nedenle Fluxus
hareketi genel olarak gecici olan1 6n planda tutarak yasamin akigina gondermeler
yapar. Toplumsal kaygilar ve insanin durumu, estetik diisiincelerden 6nde gelir. Ken
Friedmen’a gore; “toplum igindeki roliimiize ve yaptigimiz ise olan bakisimizin
anahtar fikri, “sanat¢1 olabilirsin ve ayni zamanda bir sanayici, bir mimar veya
tasarimci da olabilirsin” den geg¢mektedir. Bir miizede sehir dokusunda ¢aligmak

onemli oldugu kadar, bir fabrikada ¢alismakta o derece dnemlidir”.

Resim13. Nam J. Paik,Kartal Gozii, 1996

—h

“Fluxus arastirmaya deger gosterdigi bakis agisinda ‘insan’t g¢evresinden
sosyal plastiginden, mekanindan, diinyadan, diyalogundan, yazidan, sodzden,
sOylemden, dogasindan ayirmaksizin, onu, sahip oldugu o6zellikleri ile anlatiyor.
Ortaya c¢iktigi zamanlarda sanatcilarin yapitlari ve anlayiglart sanat piyasasinin
disinda kalsa da farkli yaklagimi ‘konvansiyonel’ ya da ‘geleneksel’ resim olarak
adlandirilabilen bi¢imler disidir” (Ergin 1996:64). “Ana yapisi sanatci tarafindan
kurgulanan anvironmanin (ing. Environment.cevre) i¢ine giren izleyici de onun bir
parcasina doniisiir ve cesitli eylemlerde bulunur. Gosterinin yapilacagi sirada hazir
bulunan kisileri harekete gecirmek i¢in yeni teknikler, yeni bigimler gelistirilir; en
yakin durumlar, imajlar ve karisik olmayan olaylar diisiiniiliir. Haberdar izleyiciyle,
anlami inceltmek igin, gdsterinin ayrintilari tartisilir, eklemeler yapilir. Sonradan

katilanlar kendilerini bir olaylar zinciri i¢inde bulurlar” (Aysan 1997:39).



29

Resim 14. Wolf Wostell, Miizede Siiriis i¢in Proje, 1970

Dick Higgins’in 1981°de Fluxus’un temel diisiincelerini olusturan 9 kriterini

Ken Friedman asagidaki gibi 12’ye ¢ikarmustir.

Kiiresellik,

Sanatin ve yasamin birligi,
Intermedia,
Deneysellik-arastirmacilik,
Sans,

Oyunsallik,
Sadelik-Tutumluluk,
Kapsayicilik,

Temsiliyet,

Ozgiilliik,

Zamanda var olmak,

Miizikalite, (Friedman 1990:328-332).
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Fluxus’un merkezinde yer alan kiiresellik,icinde yasadigimiz diinyada siyasi
siirlarin kiiltiirel ve dogal olmadigini belirtmektedir. Fluxus i¢in sinirlar 6nemsizdir
hatta benzer zihinler aras1 diyalog Onemlidir ve wulusal kokenler dikkate
alinmamalidir.¢iinkii artik sinirlar kalkmistir. Sanat ile yasam arasindaki siirlar1 yok
etmek amaciyla yola ¢ikan Fluxus ¢evreleri sanatta bu sinirin olmadigini 6énermistir.
Beuys’un herkesin sanat¢i oldugu goriisiinii ileri siirmesi buna oOrnek olarak
verilebilir. Burada amag yalnizca sanat ve yasam arasindaki biitiinliigii ve her ikisinin
ayni baglamin pargalar1 oldugunu sodylemek degil aymi zamanda bu fikrin
olusturdugu problematikle ilgili sorunlarin iizerine gitmektir. Intermedia terimini
1966°daki iinlii yazistyla sunan Dick burada; yasamla sanat arasinda bir sinir
olmadigr gibi sanat formlar1 arasinda da ayrim olmadigini belirtir. Ona gore
intermedia degisik ortamlar1 bir araya getirir. Fluxus sanat¢ilar1 bilimsel metotlari
sanatta uygulama yoluna gitmis ve birlikte caligma fikri onlar1 deneysellik ve
arastirmacilikla biitliinlesen bir diyaloga sokmustur. Bir ¢ok Fluxus isi bu diyalogun
triintidiir. Tekil ¢alismalarin yami sira birgok sanatg¢inin ortak projelerde yer aldigi

goruliir.

Resim15. Wolf Wostell, Fluxus Treni, 1981
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“Caligmalarimi, genellikle, dort diizeyde diisiiniirim” diyor, bu sanat tiirlini
baslatan Allan Kaprow: Birincil diizey her davranisin, diger eylemlerle birlikte ya da
kendi basina, dolaysiz anlamidir; sonra, bunlar, yasamdan alinmis ama, yasamdan
almmis ama, yasama tipatip benzemeyen fantezilerdir. Ugiincii diizeyse, bunlarin
kurgulanmig bir davraniglar dizisi olmasidir. Dordiincii olarak ta, simgesel
olabildigince temel, yalin ve saymaca tutulmaya calisilacaktir” (Kaprow 1984:34;
Aktaran Aysan 1997:39).

4.4. Happening

1959°da New York’ta Allan Kaprow’ un Reuben Galerisi’nde gergeklestirdigi
halka agik ilk olusumuyla ortaya ¢ikan ve baslangi¢ noktasi olan Happening dadaci,

fiitiirist ve gergekiistiiciilerin acik hava etkinliklerine de dayanir.

Happening’i 6nceden tasarlayan, tanimlayan resmi bir program veya bildiri
olmamasi1 nedeniyle olay anlik diirtiilerle gerceklestirilen bir eyleme doniisiir.
Olusumlar izleyicilerle direkt iliski icerisindedir.Yorum aktarmaz ve dogaclamanin
yarattig1 etkilesim izleyende kendi anlamini iiretir. Boylece sanatsal yaratma sadece

sanat¢cinin olmaktan ¢ikar, ortak estetik degerler olusturulur.

Halk icin oldukga ilgi ¢ekici olan Happening bir tiyatro sekli gibidir fakat
tiyatro salonu yerine parklar, caddeler, sokaklar, agik veya kapali alanlarda bir sov,
bir gosteri olarak diizenlenebilmektedir. Izleyicinin tam bir dzgiirliik i¢inde katildig
olaylar yaratilarak yasam yorumlanir, onun gergegi algilanir. Fotograflar, gazeteler,
istatikler, kesilmis, oyulmus figiirler, boyanmig pargalar, tahtalar ve benzer bir ¢cok
enformasyon ve yayinlar bir arada sergilenmistir. Sanat¢1 gazetecilik izlenimi veren
birbiriyle iliskili yaym ve veriler yoluyla diisiinceleri agiklar. Fluxus’a oldukca
benzemektedir.fakat Happening gibi 6nceden Kkararlastirilmayan ve topluluk
tarafindan gerceklestirilen Fluxus tekrar tekrar sergilenebilme ve izleyici katiliminin

genellikle hi¢ olmamasi veya sinirlandirilmasi yonleriyle farklilik gosterir.
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“Olusumlarin parametreleri, Avangard Sanatin, estetik bir etkinlik degil de
dogruyu arayan felsefi bir arastirma oldugu varsayimindan hareketle belirlenmisti.

Bu sanatgilar aligkanliklarin yerine deneyi ve arastirmayr koymak istiyorlardi”

(Atakan 1997:68).

Sanatin galeri ve miize araciligiyla toplumdan ve halktan uzaklastirildigini
diisiinen Allan Kaprow, cevreden faydalandigi g¢alismalarinin ve incelemelerinin
sonucu olarak olusumlarin sundugu olanaklar1 ve durumlar1 irdelemeye, arastirmaya
yonelmistir. Sergi salonlarina ve galerilere bagimlilig1 elestiren ve modas1 gegmis
olarak degerlendiren Kaprow, alternatif mekanlarda olusturdugu izleyici katilimini

ve etkilesimini sagladigi gosteri bigimlerinden faydalanmaistir.

Claes Oldenburg Kaprow’dan esinlenerek 1960’da Ray Gun Tiyatrosu’nu
kurmugstur. Oldenburg’un New York’u yansitan Sokak, Jim Dine’in Ev adl1 yapitlar

Judson Memorial Kilisesi bodrumunda olusturulan alternatif salonda sergilenmistir.

Happening sanat ve yasam arasindaki iletisimi artirir. Sanatginin 6zgiirligii

vurgulanarak, sanatin Pazar anlayisi iginde yer almas1 ve kullanilmasini reddeder.

4.5. Body Art

Cogu zaman fotograf veya video ile belgelenen ve izleyici kitlesinin oniinde
gergeklestirilen eylemlerde sanatgilar sanat yapiti olarak kendi viicutlarini kullanirlar.
Performance’a Onciilik yapan Body Art, Kavramsal Sanat’a yakin bir anlam
icermektedir. Viicut yalnizca bir nesne olarak degil aynm1 zamanda deney nesnesi

olarak da kullanilir.

“ABD’li Dennis Oppenheim Ikinci Derece Yanik Igcin Okuma Pozisyonu
bedeninin {izerine ¢esitli nesneler koyarak, Californiya kumsallarinda uzun saatler
giines altinda yatmis ve yaniklarimi fotografla belgelemistir. Ayn1 yi1l Oppenheim,
arkadaslar1 evinin penceresinden kendisini tas yagmuruna tutarken videoya

cekmistir” (Atakan 1997:43).
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Estetik degerleri yikmak isteyen bir goriise bagli olan Body Art sanatcilar
insanin fiziksel, duyumsal ve zihinsel giiclerini ortaya ¢ikarmaya, i¢ ve dig diinya
arasindaki kisisel iligkileri ve baski altindaki toplumsal yasami gozler 6niine sermeye

calismislardir.

Body Art sanat¢ilarindan Gina Pane tras bigaklartyla viicudunun her tarafini
kesmis, Gilbert-George kendilerini canli heykellere doniistiirmiis, Chris Burdan ise
kirik camlar arasindan kendisini disar1 ¢ektirmistir. Body Art sanat¢ilarindan bir
cogu yasamlarint tehlikeye sokmustur. Marcel Duchamp, Yves Klein, Pierro

Manzoni, Bruce Naumen, Hermann Nitsch bu hareketin diger onciileridir.

4.6. Performance

Happening’de oldugu gibi anlik, planlanmamis, izleyici katilimiyla
gergeklestirilen sanat olaylaridir. Yapitin ana malzemesi genellikle sanatginin
kendisidir. Sanatcilar edimlerini ve bu edimlerin siire¢ i¢cindeki gelisimini dnceden
tasarlamazlar.miizik, dans, siir, tiyatro ve videodan yararlanilir.galerilerde veya dis
mekanlarda yapilan etkinliklerde izleyici katilim1 da s6z konusudur. “Sanati, sanat
etkinliklerini gorsel iletisime doniistiirme istegiyle sanatcilar1 sanat nesnesi yaratma
zorunlulugundan kurtararak bir yandan tiyatro, gorsel sanatlar, dans ve miizik gibi
disiplinlerin arasindaki simnirlar1 yikarken, bir yandan da kullanilabilecek ortam,

malzeme ya da konu dagarcigini genisletmistir” (Atakan 1997:70).

1960’1 yillarda Performance, Kavramsal girisimlerle iliskili durumdadir.
1963’te Robert Rauschenberg ve Merce Cunningham sirtina bagladigi biiyiik bir
semsiye ile paten pistinde paten ile kaymistir. “Gilbert ve George ‘Kemerlerin
Altinda’ adli ilk ‘sarki sdyleyen heykellerini’ 1969’da ger¢eklestirmislerdir. Bu
gosteride ellerini ve ylizlerini metalik boya ile boyayan iki sanatgi, kiiciik bir masa
istinde yan yana durarak, mekanik kuklalari animsatan hareketler yaparken, bir
yandan da bir Flanagan ve Allen sarkis1 calmaktadir. Sanatcilar ellerindeki bastonlari
ve eldivenleri degistiriyor ve miizik bitince birisi obiiriinlin yardimiyla masadan yere

inerek kaseti yeniden baslatiyordu” (Atakan 1997:72).
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Performance Art sanatgilari bireysel ve toplumsal ihtiyaglara kendi
yontemleriyle yanit bulma ¢abasindadirlar. Sanatgilart ve liretimlerini etkilemis daha

sonra Fluxus, Kavramsal Sanat gibi hareketlerin uzantisi olarak devam etmistir.

4.7. Land Art

1960’11 yillarin ortalarinda ABD ve Hollanda’da yayilan Land Art; sanatin
ticarilesmesine, galeri ve miizelerin sanati sinirlandirmasina karsi tepki gostererek,

donemin cevre etkinliklerine ilgi duymus ve dogaya yonelik ¢alismalara yonelmistir.

Sanatin c¢evre ve teknoloji ile etkilesimi yeni olusumlara neden olmustur.
Sanatin metalagsmasini reddeden, dogaya duyarli, kentlesmeye kars1 duran sanatgilar;
geleneksel sanat olgusuna ve bu dogrultudaki ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
degerlerden kurtulmayi hedeflemislerdir. Nesneden uzaklasarak sanati olduk¢a genis

bir alana tagiyan Land Art sanatin kavramsallasmasi yoniinde hareket etmistir.

Dogada gergeklestirilen bu eylemlerin biiyiik bir kismi1 kalic1 degildir. Bu da
yapitin sergilenmesini kullanilmasint veya satilabilmesini engellemekle birlikte
yapit1 ve sanatciyl bagimsizlastirmaktadir. Sanat yapit1 fotograf veya video kaydi ile

belgelenebilmektedir.

Land Art’in sanatgilart agaglar,kara parcgalari,akarsulari,su iizerinde bulunan
adaciklari, Onemli binalar hatta miizeleri metrelerce uzunlukta bezlerle
paketlemis,cesitli kaz1 ve sekillendirme islemleri, tas ve topraklar kullanilarak doga
ve yer ylizeyinin biiyiikk parcalari yeniden diizenlemislerdir. Land Art’da izleyici
sanat yapitinin ¢evresinde dolasarak, i¢ine girerek yapitla kaynasma imkani bulur.
Paketleme projelerine ornek olarak Chicago Cagdas Sanatlar Miizesi, Avusturya

Little Bay Kiyisi ile Christo’nun ¢aligmalar1 verilebilir.
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Land Art ¢alismalarinin fotograflanarak belgelenmesi yontemi bu hareketi
Happening’e, Govdesel Sanat’a, Performance’a ve Kavramsal Sanat’a yaklastirir.
Arte Povera ve Postminimalizm gibi akimlar da Land Art ile ayn1 donemde ortaya
cikmistir. Her biri dogal ritim ve siireclerle bagdastigi i¢in aralarinda benzerlik

gosterirler.

Land Art ve sanatcilart Tlizerinde disiintildiiglinde yilizyilin kentsel
yasantisinin {iriinii ve sonucu olan inga etme ve yikmaya, doga ve zamana miidahale
etmeye karsi bir tepki oldugu anlagilir. Kentin varligina kars1 duyulan otke ve

kuskunun sonucunda kent ortamina meydan okumakta herkese acgik bir alanda

olusturulan bi¢imlerle kiiltiir ve zamana kars1 bir sok yaratilir.

Resim 18. Robert Smithson, Spiral Dalga Kiran, 1969 — 70
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Resim 19. Christo, Central Park, 1979 — 2005
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Resim 20. Christo ve Jeanne-Claude, Paketlenmis Koprii, 1991
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Resim 21. Christo, Arkansas Nehri i¢in Proje, 1915

4.8. Video Art

Video’nun sanatsal amaglarla kullanim11965°1li yillarda Nam June Paik’in ilk
filmlerini bir kamera ile ¢ekmesi ve New York’ta bir kafede gostermesi ile basladi.
Teknik acisindan yeni olanaklar sunan video sanatcilar tarafindan c¢ok cesitli
amaclarla kullanilmis ve geleneksel sanatin altiist edilen tekniklerinden bagimsiz

olarak gerceklesmistir.

Sanatta yeni bir liretim siirecinin baslamasi ile birlikte ¢esitli arastirmalara
girisildi. 60’l1  yillardan baslayarak Dadaizm’den sonra yeni tekniklerin
denenmesi,Video Art’da da yapitin bigim ve igeriginin degisimi devam etti. Yapitin
kaydedilmis bir bant olusu onu izlendigi siirece var etmektedir. Land Art, Body Art,
Happening gibi hareketlerin video ile belgelenmesi onlara belgesel bir deger
kazandirmistir. Ancak video goriintii ve ses olanaklarinin etkilerinden yararlanmalari
disinda toplumsal alanda medyanin rolii ve etkileri ile, ger¢ekligi bozma konusuyla
ilgili sorunlar1 giindeme getirmesi ilk videocular kusagini Kavramsal Sanat’a oldukca

yaklagtirmigtir.
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Yapitin gercek veriler ile bilgilerin karsilastirilmast ve ¢esitli gorsel
islemlerden ge¢irilmesi Video Art sanatcilar1 tarafindan bicim ve elektronik
araclardan renk, devinim yaratilmasina olanak verdi. Toplumsal iletisim ve davranis
bicimlerindeki incelemelerin artmasinda ilerlemeler goriildii ve iletislim yeni bir

gerceklik ve algilama anlayisiyla yeniden ele alindu.

4.9. Minimalizm

Resim ve heykele yeni disiplinlerle gelmis olan Minimalizm bu sanat
alanlarina mimariyi de eklemistir. Mekan ve form anlayis1 Minimalizm’de degisime
ugramistir. i1k defa 1966°da ortaya ¢ikan Minimal Art, Barbara Rose’un “Art in
America” dergisinin 1965 Ekim ay1 sayisinda yaymladigi “ABC Art” baslikli
yazisinda yeni bir sanat egiliminden s6z edilmektedir. Yapiti; plastik O6geleri

olabildigince indirgeyerek olusturmayi amaglayan bir estetik yaklasimdir.

Mondrian ve Malevi¢’in estetik anlayislar1 M.Duchamp’in bisiklet tekerlegini
mutfak taburesine takarak olusturdugu Ready Made yapiti Minimal Sanat’in
yonlenmesine katkida bulunmustur. Kavramsal olana dogru yonelen ve 20. yilizyil
sanatinda ilk defa gozlenen farkli degisim resim ve heykeli geometrik soyutlamaya
indirgiyordu. Figiiratif anlayis1 ve mekam dislayarak, 6zgiin ve diizenli bir yapiya
uygun olusturulmus parcalarla yapiti meydana getirmeyi amaclamiglardir. Figiir
sadece resim veya heykel olarak kalmayip beraberinde enstalasyon siirecini de
kullanmaya baslar. Boylece yerlestirme ihtiyaci ilk defa Minimalizm’le ortaya

konmus oldu.

Plastik kaygiyla degil, diisiinsel ve kavramsal yonelimlerle, madde ve renk
olgusuna 6nem vermeden, geometrik formlara agirlik verilerek ortaya koyulan
harekette; sanatgilar, mekan1 ve izleyicinin gorsel algisini degisiklige ugratarak sanat
yapitim1 iginde bulundugu durumla, mekanla iligkilendirerek bir nesne gibi
algilanmasimi saglamislardir. Hacim ve endiistriyel materyallerin kullanimin1 ve

figiiratif arastirmalar1 dislanmistir.
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Minimalizmle birlikte sanat felsefe, kuram ve siyasetli iliski kurmus, yapit
yalnizca goriintiilerden olusmak yerine diislince ve kavramlarla oriilmiistiir. Yapitin
anlagilirhginin giiclesmesi nedeniyle yapitin anlasilabilirligini saglayici aciklayici
metin ve bildiriler kullanilmaya baglanmistir. Bu sayede yeni kavramlar sanata

sokulmustur.

Minimalizm; Kavramsal Sanatin olusumuna katkida bulunmus sanatin
kavram, kavrama ve diisiince siireclerini ortaya koymustur. Sanat¢i diisiincesini
yapita doniistiirerek Ozgiirce ortaya koymustur. Bicimden ¢ok igerikle giindeme

gelen ve gelisen bir mesaj yapit1 var etmistir.

Gorselligin 6tesinde olan manifestosu ile bir disavurum sergileyerek sozel bir
anlam biiriinmiistiir. Halkin estetik begenisinin disina ¢ikmasi ve anlagilamamasi
nedeniyle izleyici ve sanat arasindaki mesafe artmustir. Ozel sektor, devlet ve
miizelerin ilgisi ile yer edinen Minimalistler resim ve heykelin sonsuza kadar gecerli

goriilmesinin vurgulamis, yapitin mutlak 6zerkligini sorgulamistir.

Resim 22. Mondrian, Diizenleme No:11, Deniz, 1915 87.6x120.3 cm
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BESINCi BOLUM

5.1. KAVRAMSAL SANAT

Sanatsal egilimler kendilerinden dnceki akimlara kosut olarak gelismis,kendi
anlayis ve egilimleri dogrultusunda yenilikler olusturmuslardir.yirminci yiizyilda
gorlilen bu akimlar toplumsal ve sosyal degerleri sorunsal hale getirmis, sorgulama
ve hesaplagma yoluna gitmislerdir. Kavramsal sanat bu siirecten kendini
ayirmaktadir. Ciinkii kavramsal sanat sanatin kendini ¢6ziimlemesi, yeni bir sanat
anlamlandirmasidir. “bu goriis ve anlamlandirma kendine yeten bir sanat eseri gibi,
cesitli sekillerde agiga vurulmakta, yansiyis, bicim ve tiirlerine gore sanat olayi

sayilabilmektedir” (Kinay 1993:335).

1960’1 yillarda sanat1 asan sorgulayan ve yeniden diigiinmeyi ortaya koyan
bir goriisiin ortaya ¢ikmasi bircok yeni sanat hareket ve egilimlerini bir araya
getirmistir. Bu da sanatin kapsaminin genislemesini saglamis fakat anlasilmasini
giiclestirmistir. Kavramsal sanat Joseph Kosuth’un da ifade ettigi gibi; “20. yiizyil
sanati lizerine diisliniilerin tuhaf bir karisgimidir: gelisimin bir evresi, kisilige saygi ve
benzerleri gibi. Tepkici sanatin biiyilk bir kismi i¢in, kolayca, korkunun

egemenliginde bir dizi kor davranis olarak sz edilebilir” (Kosuth 1980:24).

Kavramsal sanatla birlikte, sanat kavrami irdelenmis, sanatin tanimi yeniden
yapilmig ve sanatin diger diislince alanlari ile baglantilar1 belirlenmeye calisilmistir.
Sanat kendi islevini sorgularken felsefe, matematik ve dilbilim gibi alanlardan yola
¢ikma girisiminde bulundu. J. Kosuth dil bilimden hareketle sanatin yeniden
tanimlanmasina olanak sagladi. Kosuth’un sanati ve sanat yapitini felsefi agidan
ortak bir paydada bir araya getirdigi diisiiniilebilir. Kosuth sanatta nesne kullanimini
ortadan kaldirarak ‘dil’in kendisini Onermistir. Nesnenin ortadan kalkmasi sanati

bigim ve estetikten arindiracakti.
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Kosuth’a gore; “Estetik’i sanattan ayirmak gereklidir. Ciinki, estetik,
diinyanin genel algis1 lizerine yargilart kapsar. Gegmiste, sanatsal islevin bir kutbu,
siisleyicisi, degeriydi. Giizeli, dolayisiyla begeniyi konu edinen felsefenin bir kesimi
kacinilmaz olarak sanati da tartismak durumundaydi. Bu alisanliktan, estetikle sanat
arasinda kavramsal bir iligki vardir diislinlisi dogdu. Bu dogru degildir. Bu
diisiinii,giiniimiize dek, sanatsal diislincelerle dolaysiz catismaya girmemistir. Bu
yanlig1 siirdiiren bi¢imsel niteliklerinden baska, goriiniimdeki 6biir islevleri de (dinsel
konuda resim, soylu portreleri, mimarlik 6geleri v.b.) sanati, sanati gizlemek i¢in

kullantyordu” (Kosuth 1980:11).

Joseph Kosuth, izleyenin dikkatini “diisiince” iizerinde yogunlastirmak igin
yanit1 siradan ve Onemsiz kilmaya hatta estetik degerleri “diisiince” lzerinde

odaklastirmaya c¢aligmistir.

Kavramsal Sanat’ta diisiinii yani kavram olgusu yapitin temelini olusturur. Bu
ise bigcimsel bir goriiniim ile degil metinsel bir igerikle olusur. Yapit1 goriiniir kilma
temel bir 6ge olmaktan ¢ikip ¢aligmay1 biitiinleyen bir 6ge durumuna doniismiistiir.
Diisiinsel ifade de yogunlasma ise gorsellestirme bazinda birtakim sorunlari
beraberinde getirdi. Bunlara gesitli ¢oziimler arandi. “coziimler soguk ve ar1 oldugu
gibi Ozellikle gerecglerin se¢imi bakimindan belli bir lirizmi de koruyabiliyordu”

(Biiytlik Larousse Sozliikk ve Ansiklopedi 1992:6539).

“Kavramsal yapit da sonugta bir nesne olarak goriiniir kilinir, onda da bir
takim bigimler, gostergeler vardir. Ama, bu bigimler, gostergeler geleneksel veya her
cesit bicimci ¢ozlimlemeye ve elestiriye kapalidir. Calismay1 olusturan metinler,
fablar ya da baska nesneler, plastik kaygilarla iiretilmedigi ya da seg¢ilmedigi gibi,
yapitin anlasilabilirligi bi¢cimsel bir anlama kuralinin da sonucu degildir” (Aysan
1980:5). Don Judd’a gore; “Sanatsal durumda temel kosullar, sanatta ilerlemenin

tiiriiniin bigimsel tiirden olmadigini ortaya koyarlar” (Kosuth 1980:7).
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Kavramsal Sanatin ilk ele aldig1 alanlardan biri olan dil yeni bir doniisiin
baslangic1 olmustur. Bu da var olan diizenin sorgulanmasini, yiiriirliikkte olan
toplumsal formasyonun elestirilmesini saglamistir. Yasamin tiim sorunlarini
aciklamak ve anlamlandirmak {izerine dogan dil, kavramsal sanattaki kullanimi ile

yeni bir iletisim unsurunun ortaya atilmasina neden olmustur.

Sanat yapitinin somut bir iirin degil bir bilgilenime doniismesi ve iletisim
siireci igerisinde tanimlanmasi iletisimin ne oldugu sorusunu akla getirir. “iletisim,
verici dedigimiz kisi ile alict dedigimiz kisi arasinda bir ileti aligverisidir. Verici
iletiyi kodlar, alict kod ¢dzer. Iletisim kurami sonugta verici ile alici arasinda son
derece dinamik iliskileri getirmektedir” (Sozer 1992:13). Diisiinsel alanda yapilan
caligmalar, dille dilin kullanilig bigimiyle toplumsallik arasinda yogun bir baglanti
oldugunu saptamaktadir. Dilden yola c¢ikilarak nesnenin politik, ideolojik ve
toplumsal olarak nasil alimlandig iizerinde durulmaktadir. Hans Haacke ve Huebler

dili toplumsal, dogal, iktisadi ve siyasal boyutlarda ele almiglardir.

Buradan yola c¢ikarak insanin ve toplumun var olus nedenlerini sorgulayan

yanitlara yonelmislerdir.

“ABD’li Douglas Huebler hayali Arthur R. Rose ile 1969°da yaptig1 kurgusal
sOyleside, Barry, Weiner ve kendisinin caligmalarina iliskin konular1 netlestiren
yazilarint kullanmis, harita, ¢izim, fotograf ve tanimlayici dil gibi belgelerle, dil ve
imgelerin birlikte var olmasini saglamistir. Sanatgi biitiin olarak algilanabilmesi i¢in
belgelere gereksinimi olan “Degisken Is # 1” adl1 ¢alismasinda mekani, duragan yada
diisey ve yatay hareket eden rastlantisal noktalarla tanimlamaktadir. Bu ¢alismalarin
elle tutulabilir somut maddeler icermekle birlikte higbiri fiziksel olarak algilanmaz.
“yere Ozel heykel”i icin isaretlenen genis alanlar zaman iginde kaybolmustur.
Belgelemeye simdiki zamani1 katmak olanaksizdir. Gelisigilizel secilen herhangi bir
yerde belli bir zaman dilimi icerisinde meydana gelen seyler belgelendigi i¢in,yerin
durumu 6nemsiz ve tarafsiz kalir. Sanat¢1 belli bir goriintii ile, kesin ya da kapsamli
belgeleme ile ilgilenmediginden is ¢ok basit bir bicimde sunulabilir” (Aktaran;

Atakan 1997:51).
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Hueblere gore biitiin ¢caligmalarinda ayn1 yapi izlenir, “yer”, dildeki degisimin
herhangi bir seyi degistirmesi gibi okuyucunun bir konuda algilamasin1 degistirmeye
calistigi dogal olan herhangi bir seyi simgeler. Yerler duragandan, kiiltiirel olan
metin Uretilmis oldugundan degiskendir. Dolayisiyla Huebler i¢in dogal/kiiltiirel olan
ayni zamanda duragan/degiskendir. Sanatg1 ¢aligmalar1 araciligi ile anlamin nasil
bicimlendigini irdelemekten hoslanir. Caligmalar1 hem gercek ve gondermeli hem de

gercek ve kurgusaldir.

Joseph Kosuth; 1969 yilinda yazdigi “Art After Philosophy” (Felsefeden
Sonra Sanat) adli makalesinde kavramsal sanatin ilkelerini ortaya koymaya
caligmistir. Kavramsal sanatin manifestosu niteligindeki bu makalede Kosuth!a gore
“20. ylzyil; felsefenin sonu, sanatin baslangici olarak tanimlanabilecek bir donemi

yasamaya baglamistir” (Kosuth 1980:10).

J. Kosuth, Weiner ve Barry birlikte “Art-Language” grubunu (Sanat ve Dil)
ve yayinlarinda sanat, dil ve kavram iligkisini tartismiglardir. “Art-Language’de
yazili sozciikleri yalnizca yeni bir sanat malzemesi olarak kullanmiglardir,
gelecekteki projelerini belirlemek ve sanata iliskin dnermeler yapmak icinse dilden

yararlanmiglardir. Yapit artik bir metne dontismiistiir” (Giderer 2003:151).

“Amacg gosterme bi¢iminin her tiir imge ya da nesneden kurtarilmasi, bir
kabuk bir kilif gibi diisiinceyi saran ve onu goriiniir kilan gdsterenin ortadan
kaldirilmasiyla asil gosterilmek istenenin, igerigin, diisiincenin, 0ziin, kavraminin

ortaya ¢ikarilmasiydi” (Ozayten 1994:37).

Bu da sanatin iglevinin yeniden arastirilmasi ve tanimanin tekrar yapilmasi
anlamina geliyordu. Sanati baginti ve gondermeler sisteminden olusan bir bilgi

nesnesi olarak kabul etmistir.
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Joseph Kosuth,”Ingiliz Cam Harfler, Neon Elektrik Isiklar” adl yazisin1 neon
tipleriyle ii¢ farkli renkte yazar. Neon tiipleriyle tuval {izerinde biiyiitiilmiis
sozciiklere “blow up” tanimi verilir. 1965°te “Bir ve Ug¢ Sandalye” (One and Three
Chairs, Modern Sanat Miizesi, New York) adli yapitinda giindelik bir desen olan
sandalyeyi, sandalyenin fotografini ve yazili bir metin biiyiitiilmiis so6zliikk tanimin
yan yana koyarak dnermeler olusturur. Burada dili ve iletisimi birlestirerek diistinsel
bir boyutta izleyiciye sunmustur. Kosuth izleyicinin dikkatini “diisiince” olgusu
tizerinde yogunlastirmak amaci ile sanat yapitin1 siradan ve Onemsiz kilmaya

calismaktadir.

Kavramsal sanatin temelinde iki egilim bulunur. Bunlar; izleyene bitmis iiriin
sunmak yerine sanat eserinin olusum siirecini izleme olanagi vermek ve izleyenin bu
siirece katilimini saglamak. ‘Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’ adli makalesinde
de belirttigi gibi Sol Lewitt’e gore; “Yapit'in nasil goriindiigii pek énemli degildir.

Fiziksel bir bi¢cimi varsa bir sey gibi goriinecektir.

Ancak, sonucta hangi bicimi alirsa alsin bir diislinliyle baglamalidir. Yapit
kavramsal bir siirectir. Fiziksel gercekligini kazandiginda, sanatcisi da i¢inde olmak
tizere herkesin algisina agiktir” (Lewitt 1980:19). “Kavramsal Sanatta, diisiince ya da
kavram isin en O6nemli kismidir. Bir sanat¢inin, sanatin kavramsal bir bigimini
kullanmast demek, biitin plan ve kararlarin daha ilk bastan yapilmast ve

uygulamanin ise sadece bir ayrint1 olmasi demektir” (Yilmaz 2001:173).

“Izleyicinin, sanat1 gormekle sanat¢inin kavramlarini anlamasi o kadar énemli
degildir. Elinden ¢iktig1 andan baglayarak sanatgi, izleyicinin yapit1 algilama bi¢imini
kontrol edemez. Ayni seyi degisik kisiler, degisik bicimlerde kavrarlar” (Lewitt
1980:20).

Kosuth i¢in sanat yapit1 bir diisiinceyi olusturmak ve gondermek igin
kullanilmis bir aragtir. izleyicinin sanata olan yaklasiminda sanat ve sanati asan
konular iizerinde diisiinme alisgkanliklarin1 ve deger yargilarini degistirerek yeniden
diisiinmesini ve kaliplar1 yikmasini ister. Kosuth’un amaci bu noktada insanlari

egitmek ve zihinleri karistirmakti.
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Kosuth icin; “Sanati kiiltiire] ve toplumsal bir etkinlik olarak gérmek

diisiincesi sorunsal olmustur” (Ramsden 1965:39).

“Sanatin gercek islevi, toplumdaki politik yasamin anlasilmasi i¢in bir
anahtar olmasidir. Bu da biirokratik ya da kurumlarca konulanin diginda bagimsiz bir
anlami gerektirir. Sanatcilar her seyi kullanabilir, bu sanatin inanilmaz politik giicii
ve rahatsizlifidir. Sanat gercekte anlam yaratma silirecinin yeni alana oturtulmasidir.
Boylece sanatin olusturulmasinda her seyi kullanabilirsiniz. Eger altmislarin
sonlarinda bir seyler yaptiysak, bu bir politik noktadir ve o zamandan bu yana bir
ressam olsan, yapitin bir sanat olsa da, sanat olarak degeri onun bir yapit olarak
degerinden daha biiyiik olsa bile, resim yapmak, bir tepkisel eylem yapmak anlamina

da gelecektir” (Kosuth 1980:157).

Dolayisiyla kavramsal sanat¢i, sanat¢inin toplumsal bir giice sahip oldugunu
animsatir. Kavramsal Sanat’a gore; “Sanat¢i artik toplumun politik bir giictidiir.
Toplumun c¢ok 06zel bir katmanini olusturur. Buradan da toplumsal devinimi

yonlendirme islevine sigrar” (Kahraman 1991:67).

Toplumsal devinimi yonlendirme giiciine sahip olan sanatgi, bu degisim
siirecinde yeni alanlarin arastirllmast ve yeni arayislara yoOnelinmesini
savunur.“Resim, Heykel gibi sozclikler tiim bir gelenegi anistirir ve kullanimlar
gelenegin onaylanmasidir. Boylece; sanat¢i sinirlanir, sanat yaparken sinirlarini
asmakta isteksizlesir” (Lewitt 1980:23). Bu da sanatin sadece resim ve heykelle
belirlenmesinin yanlighigini ortaya koyar. Sanat yapit1 artik sinirh ve kapali bir diizen
icinde var olmak yerine, disaridan enerji alan, degisim siireci igeren, izleyicinin

katilimi ile gergeklesen dizinsel etkinliklerden meydana gelir.

Kavramsal Sanat olusumunda, malzemenin olanaklarma bagli kalmaz.
Sanatin nesne (resim, heykel) ya da o0zel bir mekan ile (galeri, miize)
sinirlanamayacagi  diisiincesini  getirir. Yapitin kendini olusturabilmesi igin,

kullandig1 her sey bir aragtir.
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Kavramsal Sanat, sahip olunabilir, sergilenebilir, alinip satilabilir ve yeniden
tiretilebilir sanat nesnesini devreden ¢ikarma fikrini ortaya koymustur. Kosuth, klasik
anlamdaki sergileme anlayisinin ortadan kaldirilmasini ister. Giiniimiiz miizelerinin
sergileme bigimi ve eserlerinin izleyiciye sunulus bi¢cimi ve geleneksel sanat yapma
bicimleri onun i¢in bir sorunsaldir. Kosuth icin sergiler bayagi ve degersizdir ve

yetersizdir.

“Kosuth sanat1 bir egilim ya da bir iislup olarak gérmenin, sanat yapitinin
yalnizca bi¢cimbilimsel niteliklerini gorme anlamina geldigini ve sonug bir nesne olsa
bile sanat¢inin niyetinin goz ardi edilmis olacagini belirtmistir. Sanatla ilgili
irdelemeler i¢in nesne kullanilsa bile, durumu saptamak i¢in nesne gerekli degildir.
Mantikli bir yaklagimla bi¢imbilime O6nem vermeyen Kosuth, insanin estetigi
sanattan ayirmasi gerektigini gérmiistiir. Kosuth’a gore estetik diisiinceler her zaman

bir nesnenin islevine ya da “var olma nedeni”’ne yabancidir.

Eger var olma nedeni Bigimci Sanat ve elestiride oldugu gibi estetik ya da
dekoratifse, sanat durumu yok denecek kadar azdir ve yalnizca bir estetik

alistirmadir” (Atakan 1997:53).

Diisiinii gorsellestirilmemis olsa bile, gergeklestirilmis sanat yapit1 kadar
sanat lirlinlidiir. Estetik ve sanati birbirinde ayirmak gerekir. Estetik ve sanat arasinda
kavramsal bir iligki bulunmamaktadir. Yapitin islevi estetik yargilardan bagimsizdir

Kosuth’a gore. O bicimciligin estetik anlayisina karsi durmustur.

Kosuth, geleneksel sanat yapma bigimlerinin disinda elestiri ve yapit tiretmek
icin bilingli bir ¢aba gdosterir. Bu ve benzer calismalariyla metnin Onemini

vurgulayarak metin ile sanat arasindaki iliskiyi ortaya koyar.

Kosuth i¢in sanat ve sanatin islevini en iyi sorgulayan sanat¢i Marcel
Duchamp’tir. Duchamp resim ve heykele bir alternatif sunmakla kalmamis, nesneye
bilinen anlam1 diginda herhangi bir anlam yiiklemeden oldugu gibi sanat ortamina

birakmuistir.
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Once izlenimci tarzda portreler yapan Duchamp daha sonra satrang
konusunda desenler ve boya resimleri yapar. 1912°de Bakhe (La Vierge), Gelin (La
Marice), Bakhe’nin Evlilige Gegisi (La Passage de la Vierge ala Marice) adl
yapitlar sergiler. 1913’ten sonra alisilmis ¢alismalarini geride birakan sanat¢1 tuval
ve desen caligmalarinin yerine fizik, zaman, dordiincii boyut ile ilgili uzamsal
aragtirmalara girer. Ayni yil M. Duchamp Bisiklet Tekerlegi adli hazir yapimini
meydana getirir. Giderek yapitlarinda ready-made elemanlar1 kullanmaya
baslamistir. Duchamp ready-made sozciigii i¢in; “s6z konusu tiimce, tipki bir baslik
gibi, nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin diislincesini daha dilsel olan baska

bolgelere siiriklemeye yoneliktir’der. (Duchamp 2000: 322).

Duchamp “Bisiklet Tekerlegi”’nde sanatsal dilin ama¢ ve araglarim
sorgulamakla kalmayip, sanat¢inin toplumsal islevinide arastirmis ve sanata felsefeyi
katmistir. Duchamp, hazir-yapimlara sanat adin1 verdigi anda, onlarin artik sanata
dontstiigiinii sdyliiyordu. Fakat hazir yapimlarini higbir zaman estetik nitelikli bir

etki ya da estetik nedenlerle olusturmadigini vurgular.

Izleyicinin sanat eserini algilama aligkanligin1 degistiren bu egilimler yapitin
tizerinde farkli diistinme ve goriinenin Otesindeki anlami arastirma, sorgulama,
reddetme ve kabul etme gibi kavramlari sanat yapitin1 algilamadaki sorunlari
olmustur. Duchamp i¢in, “artik degerli olan bir seyi yapmak degil, bir seyi
diistinebilmektir. Boylece Duchamp, sanati tamamen kavramsal bir yere ¢ekmeye
caligmistir” (Erzen 1991:20). Sanat¢i, resim ve heykelin biitlin geleneksel
anlayislarin1 reddederek tepkisel bir mantik gelistirdi ve gercek nesneleri kullanarak
sanatin ve karsi ¢ikigin en iist seviyelerine ulasti. O Onemsiz estetik ilkelerinin
anlamsizligin1 ve gereksizligini gostermeye ¢aligti. Marcel Duchamp sanatin tutucu

tabularina kars1 yasami ve bilgiyi etkin kilmak istedi.

Duchamp ve Kosuth gibi kavramsal sanatin belirleyicilerinden olan J.Beuys
icin sanatin temel kavramlarindan birisi birey, toplum ve sanatin birlikteligi
diisiincesiydi. Ona gore insan bir sanat malzemesi olarak sanat eserinin igine

katilmali, bilgi malzemeye, malzeme hayat, hayat bilgiye doniismeliydi.
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Bununla birlikte Beuys ilk kez konu olarak, yapit olarak, hatta sanat olarak
kendisini aliyor. “Her insan bir sanat¢idir.” diyerek insani sanat eseri olarak sanatin

igine yerlestiriyor.

Beuys’un yapitlarinin tiimii yasamsaldir. Kullandig1 malzemelerde de insanin
kendisi ve 0zii vardir. Sanatinda kendi bedeni, diislinceleri ve varligi ile birlikte
teknik, kimyasal, organik alanlarda kullandigi malzemelerle yapitlarinda biitiin

yasami1 kapsayan bir goriinlim sergilemektedir.

Kablo, cep saati, akii, miknatis, piyano, sise, borular, kimyasal yanma
olaylari, ¢iirimeye terkedilmis c¢esitli maddeler, sivilar, bitki artiklari, 6lii tavsan,
metal kutu, gozliikk, yemek, ocak, tabak, fir¢a, sandalye, ¢esitli oyuncak artiklar1 gibi

malzemeler kullanmistir.

“Beuys’un yapitlarinin toplumsal boyutu sanatinin ayrilmaz unsurlar1 olarak
gordiigli politik ve egitimsel etkinlikleri de dahil olmak iizere tiim aci ¢ekenlere,
kendi yarasinin ve bu yaranin sicaklikla sagaltilmasinin verdigi dersleri 6gretmeye

yonelik girisimini yansitmaktadir” (Kuspit 1993: 63).

Beuys’un sanatin1 onun gdvdesinden ayirmak miimkiin degildir. Ciinkii o
sanat yapitinda kendini ¢esitli bedenlerle 6zdes kilmaya ¢alisti. Buna 6rnek olarak;
“Cakal: Ben Amerika’y1 Seviyorum, Amerika’da Beni” (Coyote: I Like America and
America Likes Me,1974) calismasi verilebilir. Burada bir siire cakal ile birlikte
yasayan sanat¢1 kendini onunla 6zdeslestirmis ve bos olarak gordiigli beden ve ruhu

yeniden anlamlandirmaya ¢alismistir.

Joseph Beuys sanat1 genis bir alanda yararlanilabilecek yeteneklere sahip bir
disiplin olarak gormiis, herkesi, bir araya gelerek yeni bir toplumsal disiplin kurmaya
cagirmistir. Beuys’a gore herkes yaratici giice sahiptir ve varolan kiiltiiriin kosullarini

incelemelidir.
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Kavramsal Sanat’la sanat maddesizlesmis, sanat ortamlarinin, galeri, miize
gibi mekanlarin sanat nesnesinin anlamini degistirmesi sorununa karsilik 6zgiirlesme
yolunda agiklar meydana getirilmistir. Bu hareketle birlikte “insanlarin goriintii ve
diisiince yaratmaya giristikleri goriiliir. Artik sanatgi, Moles’inde de§inmis oldugu
gibi, yapitlar liretmiyor, yapitlar yaratmak i¢in diisiinceler {iretiyor. Maddeyle degil,
diisiinceyle carpistyor” (Ozsezgin 1989:11). Bu dénemde sanatin, sanat¢inin sinirlart
olabildigince genislemis, sanat kavraminin biitiin celigkileri analiz edilmis, diisiince
ve olgularin 6ziinii sergileyen ¢alismalarla siradan objelere ironik anlamlar yiikleyen

sanat hareketi sonunda nesne veya doganin kendisi olmustur.

Kavramsal Sanat i¢in izleyiciyi diisiindiirmek ve onu yeni bir biling alanina
tasimak onemli goriilmektedir. “Bu nedenle kavramsal sanat, 20. yilizyll sanat
diistincesinin en bilingli donemi olarak degerlendirilmektedir. Eylem, Land-Art,
cevresel diizenleme ve cevre degisimleri (Installation ), Sozciik Sanati, siireg
(Progress-Art), Viicut Sanat1 (Body Art), Video Sanati gibi genel basliklar altinda
gruplandirilan Kavramsal Sanat uygulamalari, gliniimiizde de ¢esitli ¢evresel ortam
yaklagimlari olarak ¢evresel arastirma, ¢cevreyi kavrama, ¢evre degisimlerini algilama
ve 0zel ¢evre yaratma yoniindeki diislincelere 6nem verilerek ortaya konmaktadir”

(Ogel 1977:2).

Resim 23. Capri Batterie, 1985
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Resim 24. J.Kosuth, Dort Kelime Dort Renk, 1965

Resim 25. J.Kosuth, Boru Sandalyeleri 1
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Resim 26. . Kosuth, Bir ve Ug Masa, 1965

Resim 27. Joseph Beuys, Kir Kurdu, 1974
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Resim 28. Rauschenberg, Semsiyeler, 1883 Resim 29. Nam June Paik,Piyano, 1993

5.2. MARCEL DUCHAMP VE KAVRAMSAL SANAT

1960’1 yillarda sanatta devrim sayilabilecek nitelikte degisiklikler yaptigi
goriilen Duchamp, resmin dig goriiniisiine olan bagimliligi terk ederek sanata ve
sanat yapitina dair yeni alternatifler sunmustur. Gilindelik yasam igerisinden,
benzerleri olan herhangi bir nesne secerek onu tiim siradanligiyla ortaya koymustur.
Duchamp nesnenin aligilmadik yanini ortaya koyarken ona yeni bir anlam

kazandiriyor, yeni bir durum meydana getiriyordu.

Duchamp; “Nesnenin ‘goriiniisii’ hakkinda dikkatli olmak zorundayim.....
Yaklastiginiz seye, sanki hicbir estetik duygu beslemiyormus gibi kayitsiz yaklagsmak
zorundasiniz. Hazir-nesnelerin her zaman gorsel bir kayitsizliga, ayni1 zamanda iyi ya
da kotii zevkin tamamen yok olmasina dayanir” (Duchamp1988:139; Aktaran Kuspit

2006:38).
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Duchamp hazir yapimlariyla sanat ve yasam arasindaki mesafeleri
yakinlagtirarak sanatin geleneksel bigimsel iliskilerini yadsiyordu. Bir anlamda
insans1 6geleri mekanik ogelerle biitlinlestiriyordu. Estetik ve estetigin beraberinde
getirdigi giizellik ve cirkinlik gibi olgular1 yok etmek isteyen sanatgi, sanat elestirisi

anlayisinin da disina ¢ikmaya ¢alismistir.

Duchamp, Ready Made’in, “boya,firca,kalem,” gibi resmin uygulayimsal
terimlerini ortadan kaldirdigini belirtiyor. “Resim sanatina 6zgii araglarla yapilmamis
olmasi nedeniyle, bunun bir sanat ¢aligmasi olarak taninip taninmayacagi konusunda
kararsiz kaliyorsunuz. Iste bu ironidir”. Sanat¢inin bilerek secimi sz konusudur
artik. Ready-made’lerin ortaya cikisi, sanat dis1 6gelerinin, ilk kez, estetik gonderim
cercevesini kirmasini belirler.“Bir nesne estetik alana tasindigi anda islevini

yitirmistir” (Aysan 1984:23).

Nesnenin fiziki goriiniisiinii yapitlariyla yadsiyan ve daha ¢ok diisiinsellik ile
ilgilenen sanat¢i, sanati, maddesizlestirme ve zihinsel silireglerin tanimlanmasi
yolunda ele almistir. “Duchamp’in sanat anlayisi, kisaca, tirlinden ¢ok diisiincelere

duydugu ilgiyle agiklanabilir” (Smith 1991:256).

Duchamp sanat yapiti ve izleyici arasindaki iliskileri de etkilemistir. Ele
aldig1 ve rastgele bir bicimde segtigi nesneyi, siradan ve seri yapim iriinii olarak
ortaya koyarak, izleyicinin sanattan beklentilerini doyuma ulagtiran degil, onu
yapitin sorgulanmasini gerektiren bir siirece siiriiklemistir. Belki herkesi sanatci
kilmak istemistir ama esas agikladigi, “sanat” denilen, adeta dini bir deger kazanmis
olan bir seyin kutsalligin1 yikmak olmustur. Madem ki endiistri, karsisina mimesisi
ondan ¢ok daha iyi uygulayan bir giic ve teknik olarak ¢ikmisti, o zaman o giine
kadar tanrisal bir goriintiiyli bize en inandiric1 sekilde aktardigr i¢in “dahi” olarak
gorililen sanate1 artik yoktu. Duchamp’ta gordiigiiniiz, “sanat¢inin 6liimiidiir” (Erzen

1991:20).
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“Duchamp’in {inlii 6nerisi sudur: Bu resmi ortaya koyan izleyicidir ve bunu

hicbir degisiklik yapmadan kabul edecektir” (Cauquelin 2005:80).

Resim30. Marcel Duchamp, Taze Dul, 1920

Duchamp i¢in sanatg¢1 yapitin ortaya ¢ikisindan sonra onu kontrol edemeyip,
onu sona ulastiranin aslinda izleyici oldugunu diisiiniir.“Izleyicinin gérevi eserin
estetik Olciilere gdre agirhigini saptamaktir... izleyici eserin icsel niteliklerini ortaya
cikarip yorumlayarak eserin dis dilinyayla baglantisin1 saglar, bdylece yaratma

edimine katkida bulunmus olur” (Kuspit 2006:34).



55

Resim31.Marcel Duchamp,Siselik, 1914  Resim 32. Marcel Duchamp, Gizli Bir Giiriiltiiyle,1916

M. Duchamp sanati toplumsal-sanatsal tabulardan estetik yargilardan
kurtararak onu zihinsel bir sorgulama platformuna tasir. Ona gére hazir nesne nasil
endiistriyel bir maddenin oldugu gibi kullanilmas1 ise aslinda boya fir¢a gibi tuval
resmi ve onda kullanilan malzemelerde endiistriyel iirlinlerdir. Sanat¢1 yapitlarinda
sanat eseri ile izleyiciyi ve sanat¢iyr O6zdeslestirebiliyordu. Burada onemli olan

yaratici gii¢ ve onu igeren siireglerdir

Resim 33. Bisiklet Tekerlegi, 1913
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5.3. JOSEPH KOSUTH VE KAVRAMSAL SANAT

Kavramsal Sanat adina yapmis oldugu calismalariyla akimin 6nde gelen
isimlerinden biri olan J. Kosuth Sanat ve Dil Grubu’nun iiyelerindendir. Felsefe
egitimi alan sanatg1r diisiincenin Onemi iizerinde durarak sanat yapitinin aslinda
diisiincenin kendisi oldugunu belirtmeye ¢alismistir. Onun i¢in akil daima 6n planda
olup, sanat yalnizca nesneye ve onun bigimsel gercekligine bagl degildir. Kosuth
nesne kullanimini ortadan kaldirarak sanatin onu meydana getiren diisiince ile

baglantisini 6ne ¢ikarmaya calismistir. Eserlerinde yazi ve dil kullanmistir.

“Kosuth’a gore, sanatsal olsun ya da olmasin diinyadaki tiim nesnelerin
Oonemleri estetik diisiince agisindan esittir. Cagdas sanat arenasindaki bir nesnenin
estetik onemi demek, artik, estetik yargilarla iligkisi olmamas1 demektir. Estetik
kaygilar bir nesnenin islevine ya da ‘varolus nedeni’ ne her zaman yabancidir. Bir
nesnenin ‘varolus nedeni’ kesinlikle estetik adina falan degildir. Kosuth, tamamen
saf estetik bir nesnenin, dekoratif (siislemeci) oldugunu séyler” (Yilmaz 2005:224).
Sanatin iglevini sorgulayan Kosuth estetik ve sanati birbirinden ayirmis savlarina
diistince ve dil kullanarak yanit aramistir. Kosuth “Sanat¢1 olmak, sanatin dogasina

sorular sormaktir” demistir (Tamblyn 1990:25).

Kosuth sanatla ‘dil’i ortaya koyarken ve sorunsallarin ¢oziimiine ‘dil’ ile
yanit ararken aslinda diislinsel yapimizi ve sorgulama bigimlerimizi etkilemek
istemis sanatin bigimsel goriiniimiinden siyrilmasini istemistir. Kosuth’a gore sanat
bicimsel bir anlatimla sinirlandirilmamalidir. Bu yiizden onun yapitlar1 ve yapitlarini

sergileme bigimleri geleneksel sergi bigimlerinin diginda kalir.
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Resim 34. Joseph Kosuth, Bir Ve Ug Iskemle, 1965

“Goriilen caligma, Kavramsal Sanat’t agiklayan genel bir sanat kavramiyla
tekil bir nesne olan sanat yapiti arasindaki iliskiyi ¢oziimlemeye acar. Bu nedenle
sanat yapit1 bilmenin bir aract olarak ele alinir. Sanat nesnesi “artistik pratigin” degil
kuramsal calismalarin sonucunda yapilandirilir. Calismanin fotografinda goriilen,
ayni bir kavrami goOsteren lic 6ge, nesne, nesnenin fotografi, nesnenin tanimini
kaydeden bir yazidir. Bu ii¢ 6genin birbirleriyle iliskisi, bireysel bir yorumlamanin
Otesinde bir icerik tasir. Dilsel Ogeler dile deggin olarak konumlandirilirlar.
Gostergelerle ifade edilen bir fotolojik onermedir. Dilsel 6ge olarak yazi, bu
caligmada, diger Ogelerin islevi neyse ayni istlenir; ayni anliksal ortak 6genin

tasarimina igaret eder” (Aysan 1997:83).

Kosuth’un sézciik ve dilsel anlatimlar1 kullandig1 yapitlarinda ready-made
benzeri bir fonksiyonla karsilasiriz. Siradan sergileme ortamlarinin disina ¢ikarak
gostergelerine afislerde, dergi gazete gibi yayinlarda, bina duvarlarinda yer vermistir.
Kullanilan sozciikler veya kavramlar dilin genel gecer 6zelliklerinden bagimsiz bir

soyutlamaya yakin bicimde kullanilmistir.
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Felsefeden ve felsefi diisiiniilerden etkilenen Kosuth, dil ve dilin mantigi ile
ilgilenen Analitik Felsefe’den de oldukga etkilenmistir. Kosuth’un boyle bir arayisa
girmesinin esas sebeplerinden biri sanatin dogasinin sorgulanmasi ve bunun da yeni

Oneriler getirilerek yapilabilecek olmasiydi.

: Ty . WHITE adj. [wmiT-ER, waiT-25T] 1 Having the color produced
BLACE adj. 1 Having little or no power to reflect light; of the by reflection of all the rays of the. solargspectrum, Ssitromis
color of jet: the opposite of white. 2 Having a very dark finely powdered surface; having the color of new snow: op-
skin, as a Negro; also, swarthy; somber; dark. 3 Destitute posed to black. 2 Hence, light or comparatively light in
of light; gloomy; dismal; forbidding; also, sad; shameful. color; specifically, light-colored as opposed to red; as, white
4 Soiled; stained. § Evil; malignant; wicked; deadly; slan- wine, 3 Bloodless; ashen; as, white with rage. 4 Very fair;
derous; malicious; threatening; as, a black-hearted wretch. blond. & Silvery, hoary, or gray, as with age. 6 Covered
8 Unchangeable, as in political views, 7 Wearing black with snow; snowy. 7 Made of silver; also, unburnished, as
garments; as, black monks. See synonyms under DARK, silverwork. 8 Habited in white clothing; as, white nuns.
—noun 1 The absence of or complete absorption of light; 9 Not intentionally wicked or evil; not malicious or harm-
the darkest of all colors. 2 Something that is black; also, ful; as, a white lie. 10 Figuratively, free from spot or stain;
mourning apparel or drapery. 3 A stain. 4 A Negro; a innocent; as, a white soul. 11 Incandescent; being at white

black-skinned person. — IN THE BLACK In the credit col- heat. 12 Blank; unmarked by ink: said of a syace in an

umn of an account; prosperous; thriving: converse of in advertisement or the like. 13 Having a light—co
the red. Caucasian: opposed especially to Negro, but often to the
—verb To make or become black; also, to blacken and yeilow, brown, or red races of men. 14 Of, pertaining to,
polish. —70 BLACK ouT 1 To extinguish or screen all or governed by the white race; as, white supremacy. 16
lights visible from the air; to make or become dark. 2 To [Pop.] Fair and_honorable; straightforward; honest. 16
lose one's vision or consciousness temporarily as the result Propitious; auspicious: a rare meaning. 17 In certain Eu-
of a sudden change in velocity., Sce BLack—-our. [<OE. ropean countries, constitutional; conservative, as a party;
blzc, dark] — BLACK-LY adv. — BLACK-NESS noun, op[éoscd to the radicals or revolutionaries. See synonyms
under PPALE.

lored skin;

Resim 35. Joseph Kosuth, Beyaz ve Siyah, 1945, 121.9 x 121.9cm

5.4. JOSEPH BEUYS VE KAVRAMSAL SANAT

Diisiince ve kavramin sanat nesnesi olarak kullaniminda ve gilinlik
yasantimizda varolan her tlir nesnenin sanat ortamina tasmmmasinda adi gegen
sanatc¢ilardan Duchamp ve Kosuth gibi Beuys’ da nesne sanatinin yayginlagsmasinda

ve Kavramsal Sanat’in olusumunda belirleyici olan sanatc¢ilardandir.

Sanat iiretiminin bi¢imsel kaygilardan kurtarilarak, yapitin anlasilabilirligini,
bicimsel bilgi seviyesinden diislinsel sorgulama ve bilinglenme diizeyine tasiyan
sanat¢1 Kosuth ve Duchamp gibi sanatin 6ziline diisiince olgusunu yerlestirmeyi
amaglamistir.

Kendi kisisel oykiisii ve 2. diinya savasi yillarinda yasadiklar1 Beuys’un
sanatsal varligim1 ve disiincelerini oldukca etkilemistir. Sanatin yaratici giliciiniin
hayat1 degistirebilecegine ve toplumsal anlamda biitiinlestiricilik islevini

saglayabilecegine inanmistir.
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Bu yiizden diisiincelerini ve sanatsal eylemlerini insana ydnlendiren sanatgi,
sanatinin merkezine zaman zaman suje olarak kendini de almistir. Herkesin sanat¢i
olabilecegi gorilislinii savunur. “Beuys, bir konusmasinda kendini ve yasamini
sanatsal bir gere¢ olarak algiladigini soyler” (Moffit 1988:11). Yani kendini ve

diisiincelerini bir sanat malzemesi olarak sanat eserinin i¢ine katar.

5 ‘1. = T N - \"

Resim 36. Joseph Beuys, 7000 Mese, 1982-1987

Eylemleri ile zaman zaman seyircinin 6niinde yer alan Beuys’un Fluxus’ a da
yakin oldugu goriiliir. “Beuys: Alani ve tanimi genisletilmis-devrimcilestirilmis bir
sanat araciliglyla yeryiiziiniin ve insanli@in 1iyilestirilmesi, olumlu yonde
degistirilmesi dogrultusunda calisan” bir sanat¢1 idi” (Yilmaz 2006:271). Olusumlar
ve Fluxus gibi sanatsal eylemlerinde sanatsal tavrin1 ortaya koyarken siyasal
eylemlere ve toplumsal sorunlara da ydnelmistir. Beuys i¢in “Insan toplumsal bir
heykeldir” (Yilmaz 2006:274). Eylemlerini sorunsallara yonlendirerek burjuvai
degerlere tepki gosteren Beuys, bireyinde bu tepkisellik icinde ozgiirliikk¢ii bir

yaklasimla bu olusumda yer almasi gerektigini diisiiniir.

Resim 37. Joseph Beuys, Karatahta, 1973 Resim 38. Joseph Beuys, Takim Elbise, 1970
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ALTINCI BOLUM

6.1. Sanat Egitimi

Tiim egitim sistemi igerisinde dnemli bir yere sahip olan sanat egitimi bireyin
istendik davranislar1 kazanmasi, yaraticiliginin, tasarim giiciiniin gelismesi, lretici
bir birey olma yonilinde giiveninin artmast ve karsilastigi sorunlara ¢oziim

getirebilme yeteneginin olgunlagsmasi i¢in gerekli goriilmektedir.

Bireyin kendini gerceklestirme diizeyine erisebilmesi i¢in zihinsel ve yetisel
gerekli olanaklar1 hazir hale getirmeyi amaglayan sanat egitimi (resim-is) ders
igerikleri bu dogrultuda 6grencilere 6zgiir diisiinebilme ve 6zgiir bir kisilige sahip
olabilme konusunda beceri kazandirmaktadir. Ciinkii yaraticilik 6zgiin ve esnek
diistinebilme kavramlar1 biitiin bireylerde varolan ve gelismeye acgik 6zelliklerdir.
Gerekli kosullar saglandiginda ve yalnizca 6zel yetenekli olanlar degil de bu egitimi
alan tiim bireyler dikkate alindiginda, uygulanan bilingli bir egitimle 6grencilerimiz

aktif ve iiretici bireyler olarak topluma kazandirilabilir.

Sanat egitimi yaraticilig1 gelistirmesi bakimindan 6nde gelen programlardan
biridir. Insan1 yalnizca kaliplasmis bir sistem igerisinde sadece mantiksal eylemlerle
kars1 karsiya birakmak yerine onun duygu ve diisiinsel izlenimleri ile bunlara nasil
yon verdigi, yaratici giicii ile bagdastirabildigi de dikkate almmali. Uretime

dontstiiriilen 6zgiirliik alanlar1 da genisletilmelidir.

Sanatin insan yagamindaki yeri ve 6nemi her gecen giin artmaktadir. Bunun
paralelinde sanat egitiminin bir disiplin alan1 olarak kabul edilmesi 1960’11 yillarda
baslamistir ve giderek yayginlagsmaktadir. “Bugiinkii sanat egitimi anlayisinda, ¢esitli
uygulamalarda kilgisal(uygulamali) olarak maddelerin yapici ve iiretici kullaniminin
Ogretimine Ozgilin tasarima biiyiik deger verilirken, sanat dersler ile de eski sanat
degerleri ve gelenekselin tanitilmasi yaninda, ozellikle cagdas sanat verilerine

yaklasim kazandirilmasi 6ngoriilmektedir” (San 1984:7).
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Sanat egitiminin ¢agcil esaslara uygun nitelikler benimsenmesi bir giin
bilimsel ve mantiksal yontemlerle bagdasarak, yasamin ve gergeklerin disinda
kalmadan, her alanda diislinen, yaratan bir egitim anlayisi i¢inde yer almasina olanak
tanimaktadir. Bu yiizden ¢agin gereklerine uygun olarak ortaya ¢ikan yeni kosullara
ve gorlislere yer verilerek sanat egitiminin de yenilenmesi giindeme gelmektedir.
Ciinkii sanat egitimi sadece yetenekli oldugu diisiiniilen bireylere yonelik olmayip,

insanin genel e8itiminin bir pargasi, yasamin bir parcasi olarak goriilmelidir.

“Sanat egitiminden amacimiz, bireyin gelecekte sanat¢i olmasini saglamak
degil, gelecegin uyumlu bir insan1 olarak, arastirici, uygulayici, ¢aga etkin bir kisilik
gelistirmesini ve sanatsal yasamdan daha c¢ok pay almasmi saglamaktir” (Sahin
1993:4). Sanat egitimi sadece alana uygun (resim-is) ders igeriginde yapilan bir
uygulama degil, insan yasamimnin tiim evrelerinde gegerli olan bir uygulamadir.

Bireyin fiziksel, toplumsal ve zihinsel gelisiminde etkilidir.

Sanat egitimi bireyin yasami anlamasma ve yasamdaki yerini almasina

katkida bulunur. Evrensel bir dil olusturmada sinir tanimayan bir rol {istlenir.

6.2. KAVRAMSAL SANAT VE YARATICILIK

Toplumsal ortamda varligini siirdiirmek, iiretmek ve yaratimina devam etmek
isteyen insan algilayan, yorumlayan, etkileyen, etkilenen, yargilayan ve tepki
gosterebilen bir varliktir. Yasadigi ortam igerisinde bulunan tasarim ve uygulama
cesitli uyaranlarla iligki igerisindedir. Yasam standardi, onun gereksinimlerine, yeni
yapilar kurmasina, ¢ikis yollar1 bulmasina, arayisina ve yaratim giiciiniin sinirlarini
zorlamasina baglidir. Yaratma edimi, var olmanin temel kosuludur. “Yaratma”
insanin kendini yaratmasidir. Sanat ise, doganin, nesnenin kopya edilmesi degil,
tabulasmis olan sanatsal ve geleneksel degerlerin benzerlerinin ¢ogaltimi degildir.
Insan potansiyeli géz oniinde bulunduruldugunda yaraticilik gozlem olgiileri ile
smnirli degildir. Evreni algilamada yasamsal kavramlastirma siirecleri en 6nemli
edimdir. Yani sanatsal yaratma varolanin disina ¢ikarak yeni arayislara girilmesi ve

yeni yapilarin kurulmasi demektir.
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Sanatsal yaratmanin merkezinde insan ve onun yasamla iligkisi vardir.
Sanatsal yaratma bir siireg, gelisme ve sonucu kapsamaktadir. “Yaratici siiregte yer
alan sezgi, imgelem, uslamlama, deneme, arastirma, sinama, bulma, kaliplardan
kurtulma, yeniden kurma gibi birtakim yeti, olgu ve niteliklerine, merak gibi bir

cikis, 6zgiinliik gibi bir sonucu da eklemeliyiz” ( San 2003:15).

Giliniimilizde sanatsal {iretim ve tiiketim gereksinimlerinin degisimi sanata
yonelik zihinsel caligmanin; her tiirli dogmadan arinmis, 6zgilirce yorumlanan,
tasarlanan ve bi¢imlendirilen, belirli bir iislup ve gruplamalarla sinirli kalmayan
bireysel ve bilingli bir tavra sahip olmasi s6z konusudur. Bazi sanatcilar sanatsal
yaratmalarinda ortaya koyduklar {irtinlerde kalici olmayan {iretime yonelmislerdir.
Ciinkii sanat yasamla i¢ icedir. Bu ylizden tipki yasam gibi gecici ve degisken
olmalidir. Boylece geleneksel teknik ve anlayiglara dayali smirlarin  asilmasi

distiniilmistiir.

“Bugiinkii teknolojik diinyada geleneksel anlamda sanatci, sanat yapit1 ve
izleyici kavramlarini asan bir yaklasgimla sanati yagamin ig¢ine sokma toplumda
herkesge sanatla ilgilenme ve sanat¢i olma, sanatin farkina varma, olanaklarinm

yaratma istekleri gézlemektedir” (Akdeniz 1987:3).

Bu yaklagimlar yetene§in, sanatsal yaratimin temel kosulu olmadigim
gosterir.Kopyaci formiillere dayanan dogmatik bir 6gretim zamanin ruhunu, bilgisini
kazandirdigim1 belirtse “igten gelen” ve yaratici sanat kalitesine dayandirilsa bile,
yaratict egitimden uzaktir. Sanat egitimi yalnizca kurumsal bazi sorunlarla degil,
tiriin ve elestiri kapsaminda bir¢cok ve bunlarin ¢oziimleriyle de yakindan iliskilidir.
Ezbere dayal1 bilgiler bireyi bi¢imciligin tuzagina diisiirmekle kalmaz ¢ok boyutlu
disiince aliskanhigimi  korelterek. Olaylar ve olgular arasindaki neden sonug

iliskilerini zayiflatir.
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Kavramsal sanatla, sanatta kalici1 ve degismez oldugu diisiiniilen degerler
yikilmis, zamanin degistiriciligi ve yok ediciligi vurgulanmigtir. Kavramsal sanatgi,
yaratma eyleminde nesnenin (resim ve heykelin) sinirlarini agmis, bir takim tavir ve
davraniglarin1 diisiinsel bir etkinlik siireci igerisinde zihin ve sdylem giiciiyle

belirginlestirmistir.

Diisiinme eylemi sanat yapitinin olusumu ve degerlendirilmesinde yaratmanin
bir bilgi edimidir. Bilgi ger¢ek yasamdan, yasam icinden dogarak, kavramsal-tiimel
bilgi asamasina tasarim ve yaraticilik boyutunda olan sanat egitimi derslerinde
onemli bir noktadir. “Insan diisiinme ve dile getirme aracihig ile dis diinyay:
anlagilir kilar. Bunun i¢in bir yandan kavramlara bagvururken, diger yandan bu
diisiince edimi i¢in kavramlar olusturur. Nesneler ve olaylar hakkinda yargida
bulunma giicii diistinmenin bir sonucu ve etkinligidir. Kavramlar diisiinme edimi ile

islevsellik kazanir; dil ve sanat ile dislastirilirlar” ( Tan 2004:277).

Kavramsal sanatta sanatgi herhangi bir kavram 6ziinii ele almakta ve onu
tartigmaktadir. Sanat yapiti belli bir diislinceyi olusturmak, gelistirmek,
derinlestirmek ve gondermek icin kullanilan bir aragtir. Sanatin bir bilgilenime
dontlismesi, olanin farkina varilip disina ¢ikilmasi i¢in sanat yapitindan nesne olarak
degil, sanat¢inin yaratmasindan bahsetmek gerekir. Sanati belirleyen yapit degil,

yaratma etkinliginin kendisidir.

6.3. KAVRAMSAL SANAT VE SANAT EGIiTiMi

Bugiin sosyal, kiiltiirel, teknolojik, bilimsel ve sanatsal alanlarda gelismis ve
gelismekte olan toplumlarda bu alanlarla yasanti arasindaki aligverisin siirekli
yayginlastifi goriilmektedir. Sanat1 anlama yolunda artik tarih, ekonomi, politik ve
kiiltiirel yapilanma, bilim ve diisiinli, yasamin biitiinliyle kendini kavramasi ve
irdelemesi miimkiindiir. Yani yasamsal olan her sistemin sorgulanmasi, gerceklik
kavramina yonelik kuskularin artmasi diigsiincenin nesne karsisinda bagimsizlagsmasi

modern anlayislarin ortaya ¢ikmasinda rol oynamistir.
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“Modernizm gelistik¢e kendine yeni 6zneler bulan toplumda bilen 6zne yerini

yaratan 6zneye birakir” (Kurt 1997:145).

Fotograf ve sinemanin da katilimi ile, dis diinyanin ve nesnenin duragan
yapist yerine, devingen bir yapiya sahip oldugu bilgisi ile karsilasilmasi o giine dek
sahip olunan Ggretilerin degisebilirligin ispatlanmasi, sanatcilarin sanata kalanin ne
oldugu sorusunu ortaya ¢ikarmistir. Yasamin degisken giicii ile i¢ ice kalan sanatg1
onu her seyi ile sorgulamaya ve kendine yeni anlatim amagclari bulmaya yonelmistir.

Bu hareketle birlikte sanat felsefe ile yogun bir iliski i¢ine girmektedir.

19. yiizyila kadar atolyelerde ¢iraklik yaparak egitilen sanat¢ilar akademilerin
sayilarinin giderek artmasi ile, dramatiklesen, dondurulmus, yasam ve sanat arasinda
mesafelerin bulundugu dogmatiklesmis egitimden kurtulmus ilerici sanat alaninda

yapmak istedikleri yenilikleri hayata gecirecekleri atdlye ortamlarina yonelmislerdir.

1960’11 yillardan itibaren sanat egitimi, kuramsal boyutta kendi amaglarin
gerceklestirmek icin bir degisim siireci i¢ine girmistir. Bu degisimin en 6nemli

ilkesinde sanat egitimi, temeli sanat olan bir disiplin alanidir, goriigii yatar.

“Sanatin bu yondeki gelisimi iginde, sOylenebilirse sanat artik nesnelerle
degil, iligkilerle ilgilenmeye baslamis, sanatin olgulara yaklasimi semiyolojinin
kiiltiire yaklagimina benzemeye baglamistir. Buna gore: bir eylem ya da nesnenin
anlami1 dogalmis gibi goziikse de, anlam her zaman insanlar arasi bir uzlasima
dayanir. Dolayisiyla dil kapsamina tiim bir kiiltiirel davranig ve iiretimler girer”
(Balc1 2004:98). Kavramsal sanatin amact burada belirir. Kurum olmus, kuram

olmus, gecerlilik kazanmis her sey kavramsal sanatla sorgulanmaistir.

Kavramsal sanat, sanat ve sanat¢t kavramlarmi yeniden belirlemistir.
Kavramsal Sanat Egitimi de yeni bir olusum olmasi bakimindan kendi dilini kurup
gelistirir, dolayisiyla kemdi 6zgilin kuramini da ortaya atar. Bu kuram plastik dilde

gorilen ikilemi ve ona bagli durumda olan Sanat Egitimi dizgesini de sorgulamistir.



65

Yasamin ve her seyin hizla degismesi, egitim kavraminin da bu sorgu alanina
girmesine sebep olmaktadir. Sanat egitimi kurumlarmin ve sanat egitimcilerinin
cagin, bireyin ve toplumun gereksinimlerine, varolan sorunlara ve egitim
kavramlarinin istemlerine gore yeniden belirlenmesi yeni ¢0ziim arayislarina

gidilmelidir.

Kavramsal Sanat Egitimi, sanat egitimi kavramini, sosyolojik, felsefi,
psikolojik alanlarda ve dil olgusu ile birlikte yasamsal kilmaya ¢aligir. Bunlar
Kavramsal Sanat Egitiminin ayrilmaz biitlinleyicileri 6zellikle kavramsal sanat,
egitim s0z konusu oldugunda sanata dilin kendisini 6nermektedir. Dili, diisiinceyi ve
felsefeyi on plana c¢ikarmak bunlar iligkilendirip dille nesnenin ideolojik ve
toplumsal alimlanmasi iizerinde durmustur. Dil yalnmizca bir iletisim araci olarak
kalmadi. Diisiince dil olgusu ile birlikte kavramsallagtirildigindan her ikisi de
birbirini meydana getirdi. Yani dil disiinceyi, diisiince de dili miimkiin kildi. Bu
acilimlar Kavramsal Sanat Egitimi ile dil olgusunun oOnerilmesi sonucunu

beraberinde getirmistir.

Kavramsal Sanat aym1 zamanda, bilgilenme, uyaranlar1 ¢ozlimleme,
yorumlama, sorgulama gibi giinliik yasant1 i¢inde dogan bireysel olgular1 Kavramsal
bilgi asamasina ulagtirmada olanaklar saglar, dilinde 6tesinde bulunan seyleri sdylem

alani i¢ine alir.

Kavramsal Sanat sanat¢cinin istedigini Ozgiirce ifade edebilmesi i¢in her
olanag1 kullanabilme diisiiniisiine ulasabilmesini istiyordu. Sanatin bi¢imselliginin
Otesinde bir yaklasimdi bu. Bagimsiz ve felsefi goriisler ortaya atildi ve buna baglh

olarak ta estetik sorunsali sanattan ayrilmis oldu.

Kavramsal sanat egitimi; teknik beceri, yetenek ve usta-¢irak iliskisini yadsir.
Sanatin bi¢imleri ile doganin bicimleri arasindaki farkliliga dikkat ¢ekerek doganin
taklit edilmesi ve bu yonde olusturulan plastik sanalar diizencelerini sanat egitimi ile

bagdastirmaz.
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Kavramsal sanat egitiminde diislincenin yaratic1 6zgiirligi ve sinirsizligi soz
konusudur. Her tiirlii etkinlik sanatsal bir siirectir. Nesne big¢imsel kaygilardan

styrilarak 6znenin diisiiniisii durumuna doniisiir.

Kavramsal Sanat Egitimi, tabulagsmis, alisilmis, siradan, degistirilemeyen,
gelenekei ¢izgiyi devam ettirmemekle birlikte iistiin ve wulagilmaz sanatin
yapilabilecegi fikrini de tasimamaktadir. Yaratici diisiinceyi yalnizca nesneye

dayandiran bir sanat egitimi anlayisinda degildir.

Bi¢imci ve idealist bir sanat anlayisinin disina ¢ikarak, bilgiye dayandirilmis
bir goriisii esas alir. Bugiin sanat egitimi veren kurumlarda bi¢ime uygun, mimesis

olgusunun 6n planda tutuldugu, mevcut sinirlarin agilamadigi bir tavir hakimdir.

Kavramsal Sanat Egitimi, sanatin ve yasamin sinirlarin1 agmaya calisir. Sanat
ve yasam arasindaki geligkileri ortaya c¢ikarmaya calisir. Sanat bir e8itim sorunu

olmaktan 6nce bir yagsam sorununa doniisiir.

Kavramsal Sanat Egitiminde toplumdaki tiim bireyler i¢in sanata ilgi duyma,
sanat¢1 olma ve olanaklarini yaratma istegi vardir. Yetenek artik, sanatsal yaratinin
vazgecilmez kosulu olmaktan ¢ikmistir. Kavramsal Sanat kendini hazir bilgilerden
farkli 6znel bir yasanti, gozlem, ve deneyimler yoluyla elde edilen bilgileri

getirmektedir.

6.4. UZMAN GORUS ALINAN OGRETIiM ELEMANLARININ
UNIVERSITELERE GORE DAGILIMI

- Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii
Profesér Hasan PEKMEZCI
Profesor Hiisnii DOKAK
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- Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Yardimer Dogent irfan M. OKAN

- Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii

Profesor Yiksel USLAY

- Bogazici Universitesi Giizel Sanatlar Boliimii

Dogent Mutlu ERBAY

6.5. UZMAN SANAT EGITIMCILERI ILE YAPILAN
GORUSMELER, ELDE EDILEN SORU VE CEVAPLAR

SORU 1: Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinde (Res. ABD) uygulanan
klasik resim egitimi, gelisen diinya standartlar1 ve sanatsal kriterler baglaminda

bireyin ihtiyaclarina cevap verebilmekte midir?

Bu soru c¢ok genis boyutlar1 i¢inde tartisilmasi gereken birgok konuyu
kapsamaktadir

Birincisi:

I- Gelisen diinya standartlari, ¢ok boyutlu ve kapsamli sanat egitimi bir
tarafa, bugiin giizel sanatlar egitimi veren kurumlarda uygulanan resim egitimi/sanat

egitimi gergek anlamda bir giizel sanatlar egitimi sayilabilir mi?

Ornegin,

e Yeterli ve birikimli 6gretim elemani,
e Yeterli ve cagdas donanimlarla 6grenciye sunulabilecek ¢alisma mekanlari,
e Ogrencinin ve dgretim elemanlarinin beslenebilecegi sanat ortami-sergiler,

galeriler, miizeler, sanat etkinlikleri,
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Sanatin O6nemine ve gerekliligine inanmis c¢esitli yOnetim ve karar

mekanizmalar1 var mi1?

2- Bu saydigimiz temel noktalarin birkag tiniversitemizde ve birkag giizel

sanatlar egitimi kurumunda var oldugunu varsaydigimizda bile iizerinde durulacak

yeni sorunlar ve konular bulunmaktadir.

Bunlar:

Orta dereceli okullardan yeterli bir alt yapi1 birikimi/sanat kiiltiirii ile

gelmeyen Ogrenci profili,

Sanat alanini siirekli aktif kilacak toplumsal yonelim, toplumsal istek ve

toplumsal destek yoksunlugu,

Pahali bir egitim olan sanat egitimine Ogrenci velilerinin desteginin
yetersizligi, 6grencilerin arag-gereg, teknik uygulamalar konusunda yeterli

arastirma, deneme olanaginin ¢ok siirhiligi,

Genel kiiltiir ve sanat alanin1 destekleyecek diger alanlarda 6grencilerin ¢ok
zaylf ve bos olmasi, En basitinden bir gazete kiiltlirlinlin bile tam olarak

gelismemis olmast,

Sanat egitimin diger disiplinlerle edebiyat/siir, roman, 6ykii/, tiyatro, miizik,
sanat sosyolojisi, sanat psikolojisi gibi c¢ok ©nemli alanlarla iligkisinin
olmayisi, sanat egitimin tek kanalli, tek kapili olmasi ve bu nedenle de
acilimsiz, iitopyasiz, hayal diinyasiz bir kuru egitime doniismesi. (Bir siirden,
bir Oykiiden, bir miizikten beslenmeyen duygu diinyast ne derece resim

yapabilir?)
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e Sanat egitiminin kendi i¢inde bile diger disiplinlerle beslenememesi-Resim,
heykel, seramik, grafik, film, fotograf, video gibi birbirini destekleyecek
alanlarin birbirinden kopuk, birbirine karigmasindan korkulan birer disiplinin

olarak goriilmesi,

e Bu olumsuzluklara ek olarak émrii boyunca dogru diirist bir bagka iilke, bir
bliylik miize, bir linlii eser gdéremeyen Ogretim elemanlar1 ve 6grencilerin
sanat tutkusu iginde, sanati yasamlarinin bir parcasi sayabilmesi ne derece
miimkiin olabilirse dyle olacaktir, giinlimiizde sanat egitimi.(Sadece kitaptan
goriilen resimlerle o resim hakkinda ne derece yargiya varilabilir? Ornegin
Mono Lisa’y1 kitaptan gormek bagka, yanina gidip, yiiz yiize gelerek
gorebilmek baska duyumlar yaratacaktir) (Prof. Hasan PEKMEZCT)

Hayir verilememektedir,Gelisen diinya standartlarina gore Tiirkiye sanat
egitimi alaninda rotar yapmistir.Yeni yapilanma ile (1997°den beri tim egitim
fakiilteleri sanat egitim ve Ogretimine yeniden diizenleyerek 21. yiizyil normlarina
uygun sanat Ogretmenleri yetistirmeye baslamistir,dogrusuda budur. (Yrd. Dog.

Giilseren PASIN)

Eger, klasik resim egitimi 18. ve 19.ylizyilin sanat estetigini idealize edip
onun disinda kalan ¢agdas-modern her tiirden sanat dilini sanat bozucu,snop ve ya
benzeri tanimlarla egitim dis1 birakan sanat anlayis1 kastediliyorsa tabii ki giinlimiiz
bireyinin ihtiyaglarina cevap veremeyen bir anlayis olarak gormek miimkiindiir.
Egitim Fakiiltelerimizde verilen sanat egitimi sanirim agirlikli olarak izlenimci ve
natiiralist sanat zevkine dayali.. Tehlikeli olan bu anlayisin disinda kalan sanatin

akademisyenler tarafindan anlagilamamis olmasidir... (Prof. Hiisnii DOKAK)

Klasik alt yap1 bilgisi acisindan MSGSU —GSF Resim Boliimii Diinya
standartlarinda Egitim vermektedir. Ust yapi bilgilerini verebilecek nitelikte ve
cesitlilikte Ogretim kadrosu yetismemektedir. Karsilastirmali bilgi ile 6grencinin

sanatsal vizyonunu acacak kadrolara ihtiya¢ bulunmaktadir. (Yrd.Dog.irfan OKAN)
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Diinya standartlar1 ve sanatsal kriterler her an degisebilir. Degismekte.
Bireyin ihtiyaglar1 da dyle. Birey aldigi egitimi anahtar kullanip, diledigi kapilar
acabilirse, kendini gelistirip deneyimlerini, yaraticiligii, kiltiiriinii artirabilirse
cevap vermis,oldugu gibi yetinip, kendi sinirlart iginde statik kalmigsa verememis

demektir. (Prof. Yiiksel USLAY)

Bogazi¢i Universitesi, Giizel Sanatlar Béliimii'nde verilen egitim sistemini
kisiye gore yapmaya calismaktayiz. Bu c¢alismada 6gretmen daha fazla yorulmak
zorunda kaliyor ama birbirlerinden farkli seviyelerde olan 6grencilerin ¢aligmalart ve

sanat egitimde ilerlemeleri bu sekilde oluyor...

Kanimca bugiin bizimde ayni egitim sistemi i¢inden gectigimiz sanat egitimi
tam anlamiyla klasikti.. Bugiin O6gretmen esasli egitim kendi 0Ozelliklerinden
yitirmektedir. Sanat G6greticisi, degisik teknikleri, bilgisayari, farkli uygulamalari
bilmek gerektiginde ilgi ¢ekmek amaci ile sovmen olmak zorundadir. Bugiiniin
sanat egitim sisteminde Ogretici, bilgisayar, cd romlar, filmler ¢ok farkli 6gretim

teknikleri ile bos dlgiiserek hala yerini korumaya ¢aligmaktadir.

Bireyin ihtiyaclarina cevap verebiliyor mu vermesi i¢in elimizden geleni

yapmaya calisiyoruz. Burada 6nemli olan bireyin istedigi konu ve teknigi segmesidir.

[k kez karsilastigimiz arkadaslarimizla resim teknikleri konularma giriyoruz.
Fakat derslerimiz ilerledik¢e karsilastigimiz arkadaslarimizin kendi fikirlerini, 6zgiin

arayislarini bireysel 6zelliklerini, dikkate alarak onlara destek oluyoruz.

Yapmak istenilen konu yada proje Ogrenci tarafindan ele aliniyor
karsilasacag giicliikkler ve bu giicliiklerle basa ¢ikma tarzi onun teknik basarisini
belirliyor. Uygulamalarin tiim agsamasinda baslarinda bir 6gretim iiyesi oluyor. (Dog.

Mutlu ERBAY)
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SORU 2. Resim Ana Sanat Atolye ders iceriginde “Nesne’’nin dogrudan
taklit edilmesi ve nesnel gercekligin, gorsel alg1 simirlarina dayah bir uygulama

yontemi ile resmedilmesi sizce yeterli midir? Onerileriniz nelerdir?

Yeterli degildir ama baslangi¢ icin gereklidir. Nesnenin resmini yada desen
dersini yapmaya basladiginizda karsiniza ¢ikan ilk sorunlardan biri gordiigiinii mii
yoksa bildigimi mi yapmaliyim? Sorusudur. Bu sorunun asilmasinda roprodiiksiyon
baslica ¢ikis noktasidir. Ilk baslayanlar icin gereklidir... Fakat baslangi¢ icin ideal
olan bu yontem zaman ilerledik¢e degistirilmek, gelistirilmek, bagkalastirilmak
zorundadir ki kisi kendi damgasini yaptigi resimlerin iizerine vurabilsin...

(Dog. Mutlu ERBAY)

Birinci soruda da belirttigim gibi nesnenin dogrudan taklidi beceri gelistirme
bakimindan 6nemlidir. Ancak,yaraticilig1 gelistirmede nesneye bagimli kalmak son
derece risklidir ve sanat¢i adaylarin gelisimine hi¢ bir katkisi olamaz..Yaraticilig
gelistirmek i¢in bu ydntemin aksine,gorlinen Otesinde, goriinmeyeni gorebilme

yeteneginin gelistirmesi amaglanmalidir..

Onerilere gelince, Daha ¢ok Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde verilen egitimin
onemli bir parcgasi olan boya disinda diger malzemelerle (kolaj, asamblaj, fotograf,
video - sinema malzemeleri vb..) bicimi deforme etmeyle baslayan ve doga nesnesini

resim nesnesine doniistiirme bilgisi verilmelidir.

Sanatta 6nemli olan,sahip oldugunuz diistinceyi herhangi bir malzeme ile
sanat eserine doniistiirebilmektir.. Ister nesneyi dogrudan taklit et,ister baktigin
nesneden soyutlama yap,hatta tamamen nesneden bagimsiz yeni soyut bir bigim
yarat,0nemli olan buradan sanat eseri yaratmak i¢in tek kosul olan sanat bilgisine
sahip olmaktir..Sanatin ne oldugu 6grenilmeden ve Ogretilmeden sanat eseri ortaya

koyamaz ve koyulmasina da katkida bulunamazsiniz... (Prof. Hiisnii DOKAK)
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Tabi ki yeterli degildir. Onemli olan o nesneye ait resimsel bilginin
yapilmasidir... Bir Onerinin gergeklesmesi i¢in 0grencide biling olusturacak stiidyo
olanaklarmin yaratilarak gozlem yapmasi ve geg¢mis Klasik Resim Ustalariin
getirdikleri ve gelistirdikleri ¢ozlimlerin anlasilirligini saglamaktir. Resim yapacak

dgrencinin tahayyiil giiciiniin artirilmasi en temel sorundur. (Yrd. Dog. irfan OKAN)

Degildir.Atolye calismalarin da birebir nesne iliskilerinde o nesne ile ilgili
ornek ¢alismalar devamli teknoloji ila gosterilmelidir.Taklit yada kopya yontemi bir
iki kere uygulanabilir. Ama devamli olmasi sanat 6grencilerinin hem yaraticiliklarini

hem de gorsel algilarmin gelismesini engelleyebilir. (Yrd. Dog.Giilseren PASIN)

Resim atolye derslerinde “nesnenin dogrudan taklit edilmesi” hi¢bir zaman
amag¢ degildir. Nesnenin incelenmesi, arastirilmast ve nesnel kimliginin yeterince
taninmasi1 “Sanatsal yaratmada nesneyi tanimanin getirdigi 6zgiliven ve ozgirliikle”
yeni bilesimlere, yeni agilimlara firsat yaratmasi icin gereklidir. Nesnenin nesnel
kimligini yeterince tanimayan birinin zengin yaratma 6zgiirliigline sahip olamayacagi
bilinmelidir. Sonug¢ olarak,gorsel algi zenginligi i¢in nesneyi tanima c¢aligmalari bir
zorunluluktur. Ama hicbir zaman amag¢ degildir. Amag¢ oldugunda kopyadan 6te ve
teknoloji ile anlamsiz bir yariga girmekten Ote bir anlam tagimaz. O zaman insan

ogesinin akli, yaraticiligi, hayal diinyas1 anlamsizlasir. ( Prof. Hasan PEKMEZCI)

Resim ana sanat atolyelerinde “Nesne” nin dogrudan taklit edilmesi, gorsel
alg1 sinirlar i¢cinde kalarak kisisel farkliliklarin, diistinsel 6zelliklerin irdelenememesi
bir eksikliktir. Ancak her sanatgida oldugu gibi, bunu bir baglangig, el ve g6z becerisi
kazanmada bir yol, bir yontem olarak gorebildigimiz,...zaman ancak yararli bir

baslangi¢ olabilecegi inancindayim. (Prof. Yiiksel USLAY)
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SORU 3. Giizel Sanatlar Egitimi Boéliimlerindeki Resim Ana Sanat
Atolye derslerini yaratici bireyler gelistirmek hedefi acisindan yeterli buluyor

musunuz?

Egitim sistemimiz yaratici bireyler yetistiriyor mu elbette hayir. Fakat egitim
sistemi elinde sihirli bir degnek yok bu sistemin sorgulanmasi 6nemli ve giizel..
Fakat yerine koyabileceginiz daha iyi bir sisteminiz yoksa elinizdeki sistemi
gelistirmekten baska careniz yoktur. Kisinin sanat alaninda yapacagi ¢ok sey vardir.
Oncelikle arastirma yapmak, okumak ¢ok ¢alismak ve dis diinyay: takip etmek sanat
diinyasina yeni bir nefes getirmek bunun i¢inde sanati , egitimi sevmek gerekli..
Yaraticilik nasil gelisir.. 6ncelikle kiiclik yaslarda okulda, ailede ve g¢evreden tabii
kendi kapasitenizde onemlidir. Diinyaya bakisiniz, merakiniz, goriisiiniiz vs. Siz
sanatt bir resmin nasil yapilmasi gerektigini Ogretebilirsiniz ama nasil yaratici

olunacagini 6gretmeniz zordur. (Dog¢. Mutlu ERBAY)

Yeterli bulmamama ragmen yaraticiligin kisisel bir davranis oldugu
konusunda oncelikli bir fikrim bulunmaktadir. Yaratici davranig disardan verilemez
ama bu davranis i¢indeki kiginin moral degerlerini yiiksek tutacak bir ortam yaratila
bilinir. Teknik olanaklarin artirilmasi1 ve iyi bir kiitiiphane ortaminin yaratilmasi,
151k, renk, vb. arastirmalara olanak veren ampirik bir teknoloji atlyesinin olmasi

yaratici bireyin gelismesinde yeterli olacaktir. (Yrd. Dog. irfan OKAN)

Dersler bir aractir. Dersin adi, tanimi1 ne olursa olsun, yaratici bireyler yaratici
egitimciler yaninda yaratici ¢abaya girigirler. Egitimcinin niteligi ile ders anlam
kazanir. Yaratici egitimci en dar ders programlar i¢inde bile ¢agdas yonelimleri,
cagdas egilimleri 6grencilerine verebilir. Egitimci {ireten, yaratan durumunda degilse
Ogrenciyi yoOnlendirmesi, yaratici calismaya, yaratmaya kiskirtmast miimkiin
degildir. Bu nedenle derslerin kat1 disiplinleri i¢ine sikisip kalinir. Bu anlamda bagsta
da belirttigim gibi Onemli eksikler vardir. Egitimcilerimiz kendilerini asma
konusunda sinirli tavirlar i¢indedir. Bu nedenle mevcut dersler sikici, tekrarlar i¢inde

yeterince verimli olamamaktadir. (Prof. Hasan PEKMEZCI)
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Gordiiglim  Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerindeki atélyelerin teknik
donanimi1 yeterli degil.. Bundan daha Onemlisi,sanat atdlyelerinin sanat
atmosferinden uzak olmalar1 ve daha cok iglik gibi goriilmeleri.. Her 6grenci ayni isi
yapinca da eserlerin tamami birbirine benziyor..Bu nedenle , sanat at6lyelerinden ¢ok
zanaat islikleri gibi goriinmekten kurtulamriyorlar..Yaratici bireylerin ¢ogalmasinin
Onemli parcast sanat dersi veren kisinin de sanat¢i olmasidir. Sanatcilari ancak
sanatc1 olan birisi yetistirir. Egitim fakiiltelerinde ise durum tam tersidir. Ogretmen
olan sanatg1 yetistiremez, dgretmen yetistirir. Ogretmen de sanat dgretir sadece..

(Prof. Hiisnii DOKAK)

Hayir bulmuyorum. Ana sanat atdlyelerinde sanat disiplinlerinin
uygulamalarla birlikte dinamik bir sekilde yasanmasi1 gerekmektedir. Atdlye 6gretim
elemanlar1 ile sanat Ogrencileri devamli iliski halinde konularini izlemeli ve
uygulamalidirlar ve c¢ok dogru gozlemleme yapmalidirlar, teknoloji her an

kullanilmalidir. (Yrd. Dog. Giilseren PASIN)

Yaratici bireyler yetistirmek, gelistirmek hedefi, duragan bir hedef degil. Her
an ilerleyen ve pesindekileri de arkasindan siiriikleyen bir hedef. Gelisim yticelen,
dinamik bir kavram. Eger yarin1 bu giine eklemezsek, statik kalirsak, gelisimden s6z
edemeyiz. Yaraticilik sadece derslerle kalmamali. Birey kendini tanimali ve asama
asama kendini gelistirmelidir. Bu siire¢ derslerin az yada ¢ok olusundan ¢ok kisisel
ilgi, bilgi ve oOzverili caligmalarla gelistirilebilir inancindayim. (Prof. Yiiksel

USLAY)

SORU 4. Kavramsal sanatla birlikte tammmladi@imiz “Diisiince ve
Kavramlarla Sanatin iliskisi”ni resim egitimi (resim ana sanat atélye dersleri)

siirecine dahil edebilir miyiz? Onerileriniz nelerdir?

Resim Sanat1 sadece gorsel bir diizlem degildir. Eger bu yonii agirlikli olursa
Dekoratif bir olgudan s6z etmek gerekir. Dekoratif etki resim Sanatinin tecimsel
kaygilarin1 6ne ¢ikartir. Tiim bu nedenlerden 6tiirii Resimsel diisiince Diisiinsel ve

Kavramsal kaygilarla birlikte var olmak durumundadir. (Yrd. Dog. Irfan OKAN)



75

Kavramsal sanat diisiinceyi aktarmaya calismaz zaten onun izleyiciyledir
sorunu izleyicinin beynindeki diisiincedir onun konusu bu diisiincede her bakan
kisiye gore degisebilir.. .kavramsal calisan kisilerin bazen demir atdlyesi ile,
enstelasyoncularla, kostiim {retenlerle isbirligi yapmasi ekstra  meslekler ve

deneysel ¢alismalarla ugrasmasi gerekecektir. (Dog. Mutlu ERBAY)

Kavramsal sanat i¢inde diisiince olan1 betimlemez.herhangi bir ‘kelime’yi,
‘climle’yi hatta ‘kavram’1 resimsel bir eleman olarak kabul edip yiizeye sadece harf
ve benzeri bi¢cimlerden olusan resim,heykel yapanlara kavramsal sanat¢1 denir.Ortaya
c¢ikarilan sanat tlirline de Kavramsal Sanat denir. Josef Kousuth gibi sanatcilar bu
sanat dilinin 6nemli sanatcilaridir...Zaten,diisiince ve kavramdan yola ¢ikarak sanat
eseri yapmak sanatin énemli bir kuralidir. Sanat atdlyelerinde kavramlarla sanatin

iligkisi kurulmak zorundadir.Yoksa yaratici bireyler yetistiremezsiniz.

Obiir tiirlii,sadece el becerisi yiiksek,diisiinmeden resim yapan piyasa ressami

yetistirirsiniz... ( Prof. Hiisnii DOKAK)

Diisiince her an yambasimizda, eylemlerimizin mimari, yaratic
karakterimizin temel tasi. Resim yapmak bir i¢giidii degil. Diisiiniilerek
gergeklestirilen insana 6zgili bir eylem. Belki de insan1 insan yapan en asil eylem.

(Prof. Yiiksel USLAY)

SORU 5. Kavramsal Sanatin Resim Sanati Tammmm Etkileyisi
baglaminda Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerine (Res. ABD) getirecegi katkilar

nelerdir?

Kavramsal sanat ¢agimizin en 6nemli sanatsal agilimlarindandir. Nesnelere,
olaylara, konulara kavram ve anlam yiiklemek; onlar1 ¢ok c¢esitli boyutlar ile
diisiince platformuna tagimak, ironi, elestiri, protesto motifleri ile vurucu hale

getirmek kavramsal sanatin 6nemli 6zellikleridir.
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Yalinkat diisiinme yerine ¢ok boyutlu diistinmek; “bakar kor” olma yerine
gordiigiinii, baktigin1 sorgulayabilme bilinci gelistirmek ve yasami baska boyutlar
ile gozlemleyebilmek; yasamda basit bir gozle goriip gectigimiz her nesneye baska
bir gozle bakabilmek; baska bir anlamda zengin bir diinya goriisii gerektirir. Bu
sadece kavramsal sanatta degil klasik resim geleneginde de 6nemli sanat anlayisidir.
Bir ¢icek resmi ¢igek resmi olmaktan 6te baska ne gibi duyumlar ¢agristirabiliyorsa,
izleyeni baska bagka dizgelere tasiyabiliyorsa anlam kazanir. Degilse bir ¢icek resmi
olarak kalir. Rengi, kokusu ve dokunma duyumuna verdigi hazla dogadaki cigcek ¢cok
daha anlamli hale gelir o zaman. Resim sanatinin gizi iste buradadir. (Prof. Hasan

PEKMEZCI)

Sanat artik hayatin kendisidir. Sadece atdlye de degil tag ustasinin yaninda,
antikact diikkaninda, elektrik aksamlari ile ¢alismak zorundadir kavramsal sanat

yapan kisi artik... (Dog. Mutlu ERBAY)

Sanat1 kavramla Ogretmek,sanatta neden-sonug iliskisi i¢in 6nemlidir.Sanat
eserini yaratan i¢in bir neden mutlaka vardir ve sonu¢ bu nedenle dogrudan
iligkilidir. Bu neden,kavramlarla beslenmek,desteklenmek zorundadir.Olaya boyle
bakinca,sanat atolyelerinde verilen sanat egitiminde kavram ve diisiince iiretme

yollar1 mutlaka 6gretilmelidir. (Prof.Hiisnii DOKAK)

Tiim sanatgilarda hedef, yagsamini, duygu ve diigiincelerini kendince sanatina

yansitabilmek olmalidir. (Prof.Yiiksel USLAY)

SORU 6. Kavramsal Sanattaki “Sanat ve Yasamin i¢ ig:eligi” goriusiiniin,
(bireyin aldi®Z1n  sanat egitimi siireclerinde) Sanat ve egitimin

yasamsallastirilmasina katkilar1 var midir? Nelerdir?

Kavramsal sanat yasamin tam igindedir bence de boyledir. Ama bu izleyiciyi
Oyle bir noktaya getiriyor ki sanat hayattir 0yleyse hayatta sanattir... Hamburg,
Damtor giizel sanatlar akademisini ziyaret etmistik. Bu okul tamamen kavramsal

sanat iizerinde ¢alisan bir okuldur.
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Yine smiflar1 vardi. Iki grencinin bitirme ddevini izleme sansimiz oldu. Biri
performans sanatina Ornekti... Bir kiz 6grenci etek seklinde mikrofonlar1 beline
gecirmis ti. Yiizlerce mikrofon eteginde agik bulunuyordu. Kizin hareketleri ile
mikrofondan ¢ikan her ses farkli tonlarda degisik hisirtilar ¢ikariyordu. Bu benim
icin degisik bir deneyimdi. Belki hayatin deneyimlenmesiydi. Bir diger 6grenci
bulundugu yerden daga buz kalibini ¢ikariyor ve bu yolculugu fotograf makinesi
araciligiyla ¢ekimlerle gdosteriyordu. Bu kalibi  yavasga erirken projede
gergeklesiyordu. Paketlenmis buz kalib1 hayatin yok olusun yasamin silire¢ sanatinin

etkilerini bize gosteren giizel bir 6rnek olmustu... (Dog. Mutlu ERBAY)

Sanat egitimi bir biitlinciil egitimdir. Birbirini destekleyen, besleyen birgok
kanaldan ipuglar1 almak ve bunlar1 6ziimlemekle miimkiindiir. Derslerde goriilen
bilgilerle bir sey kolay kolay yasama katilamaz. Ders dis1 tutku haline gelmedikge
sanat eylemine doniisemez. (Prof. Hasan PEKMEZCI)

Sanat eseri sanatcisinin, yaraticisinin giincesi,yasadiklarinin bir yansimasi,
hayatinin bir izdiisiimii gibidir. Birey varoldukc¢a, yasadikca, yasadiklarini sanatina
yansitacaktir. Yaparak yasayarak Ogrenecek, yaparak yasayarak sanatina

yansitacaktir. (Prof. Yiiksel USLAY)

Sanat ve yasam hep i¢ icedir.Egitim ve yasam da hep i¢ icedir. O halde,sanat
ve egitim de hep i¢ icedir !!. I¢ ice olan da kendiliginden yasamsallik kazanir.

(Prof. Hiisnii DOKAK)

Sanat ve Egitim c¢ok ciddi bir ugrastir,... Oncelikle toplumumuzun drgiin ve
yaygin egitimle sanat yoniinden dogru yontemlerle egitilmesi kacinilmazdir.

(Yrd. Dog. Giilseren PASIN)
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SORU 7. Giizel Sanatlar Egitimi Ana Sanat Resim Atdlye derslerinde
Kavramsal Sanatla ilgili uygulamalar yapilabilir mi? Bu uygulamalarin

sanatsal diisiinme ve iiretime (tasarima) yonelik katkilar1 nelerdir?

Desen, Boya resmi, sanat felsefesi, sanat psikolojisi, edebiyat alanlarinda
belli bir birikime sahip olan herkes kavramsal sanat yapabilir. Eger bir 6grenci bu
anlamda belli bir asamaya gelmisse mutlaka kavramsal sanat arastirmalarina,
denemelerine girismelidir. Bu ona zenginlik katar, ufkunu agar. ( Prof.

HasanPEKMEZCT)

Bu soru bana, Leonardo da Vinci ‘nin s6ziinii hatirlatti. Ugurumdan diiserken
en 1yl resmi yapan ressam ger¢ek bir ressamdir demistir. Bugiin newage cagindayiz
diisiince sistemleri degismistir. Cagimiz bizi etkileyenler degismistir ama daha

sonraki zamanda daha da degisecektir...

Bu degisime gore hayata gore egitim sistemimiz 6grencilerimiz degisecektir.
Ogrencilerin isteklerine gdre de bizim egitimimiz Ogretmenlerimiz anlatigimiz
konular degismektedir ve degisecektir. Degismeyecek tek gercek teknoloji
toplumunun bunalttig1 insanin artik sanata daha fazla ilgi istek ve ihtiyaci oldugudur.

(Dog. Mutlu ERBAY)

Sanat  AtoOlyelerinde her tirden sanat uygulamalari yapmak
miimkiindiir.Video ve sinema dili,fotograf hatta Yerlestirme—enstelasyon-6rneklerini
uygulatmak da miimkiindiir.Yeter ki,bu sanat tekniginin sanat dilini bilenler ortaya
¢iksin. Farkli malzemelerle uygulama yapmak 6grencinin bi¢im dilini zenginlestir ve
sanatta alternatif bigim ve diislince liretmede avantaj elde eder...Sanat i¢in dnceden
belirlenmis bir malzeme ya da diisiince yoktur.son derece esnek ve goreceli olan
sanat i¢in verilen sanatin egitimi de esnek ve goreceli olmalidir. (Prof. Hiisni

DOKAK)
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Giizel Sanatlar Fakiiltelerin de uygulanabilir. Yasama gecirilebilmesi i¢in
kuramsal kismiin da ayni anda verilmesi gerekmektedir.Bunun i¢in bdliimlerde
kavramsal sanat 6rneklerinin sergilenebilecegi mekanlar olusturulabilir.Yarismalarla

ozendirilmelidir. (Yrd. Dog. Giilseren PASIN)

Giizel Sanatlar Egitimi derslerinde, Kavramsal Sanatla ilgili uygulamalar
zaten yapilmaktadir. Yasamdan kopuk, ¢cagin1 yansitmayan, giincelligini, tazeligini
vurgulamayan tasarim zaten Ozli degildir, kokensizdir. Yasamdan gelmek,
diisiinceyle yogrulmak, deneyimlerle gelismek, ancak bir tasarimi ana hedefini
ulastirabilir. Bu tiirlii uygulamalar yasayabilir, gelisebilir ve daha islevseldir. Aksi
halde, dallari, yapraklari, ¢igekleri olmayan kuru bir govdeye benzerler. (Prof.

Yiiksel USLAY)
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YEDINCi BOLUM

7.1. SONUC

Tarihsel gelisim siireci icerisinde her donemde sanatsal, bilimsel, teknolojik
cabalar bir biitiin halinde, bir etkilesim zinciri ile i¢ i¢edir. Yaratma eylemine ve

gelisimine etki eden ve siirekli degisen yasam kosullar1 ve bunlarin gereksinimleridir.

Yirminci ylizyill sanatin kavramsallagsma siirecini barindirir. Bu  siireci

modernizm ile temellendirebiliriz.

Genellikle Empresyonizm ile basladig1 diisiiniilen modernist siire¢ igerisinde
fotografin bulunmasiyla baslayan dinamizmin, sanatg¢min islevinin sorgulanmasi
sorunsali, sanat¢ity1 farkli bir arayisa yoneltmistir. Modern yasamin dinamizmine
paralel olan siliregte Dada’ya kadar olan Empresyonizm, Kiibizm, Ekspresyonizm,
Fovizm, Fiitiirizm gibi akimlarda problematigin ¢6ziim arayislar1 geleneksele olan
bir tavir olarak ortaya ¢ikmistir. Bu konuda en biiylik atilimi Dadaizm yapmuistir.

Klee ve Malevig’te, yapmanin en iyi yolu yikmadir diistincesini gérmekteyiz.

1960’11 yillarin baginda goriilen modernizm anlayisi1 felsefeye kosut olarak
ilerleme gostermistir. Bu donemdeki sanatsal hareketlerde sanatgilar her tiirlii
nesneyi sanatta kullanmaya baslamislardir. Nesnenin bi¢imsel simnirlart agilmas,
diisiince ve kavram daha 6n planda yer almistir. Kavramsal Sanat’la birlikte sanat

kendi kendinin diisiince nesnesi konumuna ge¢mistir.

1960’11 yillarin sonrasinda ise sanatin gelisimi yeni diisiince bigimi olan
postmodern anlayislarla siirdiiriilmeye ¢alisilmistir. Postmodern kavramlarin ortaya
atildig1 donemlerde sanat iizerine yapilan calismalarda sanatin diisiince sorunu olup

olmadig: tartigilmastir.
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Glizel sanatlar egitimi bolimleri (resim-is ana sanat atdlye) ders
programlarinda kavramsal sanata iligkin goriisler konusunda su sonuglara

ulasilmstir.

e Ana sanat atdlye ders igeriklerinde uygulanan sanat egitimi programlarinda
cagin gerektirdigi anlayis ve olusumlar 1518inda uygulamalar yapilmaya

calisilmaktadir.

e Yalnizca tuval resmi ve onun sinirlar i¢inde kalinarak yapilan ¢aligmalar
yerine degisi malzemeler, hazir-nesne ve benzeri materyallerin
kullanilmasimin yaraticiligr gelistirme konusunda farkli denemelerle ve

olumlu gelismelerle sonuglanacagi diisiiniilmektedir.

e Farkli malzeme kullaniminin yaraticilik ile olan olumlu etkilesimleri ve
yaraticiliga  katkilar1  Ogretim  iiyelerinden alinan  goriislerle de

dogrulanmistir.

e Kilasik egitimin temel 6gelerinin kavratilmasinin yani sira temelinde ¢agdas
yaklasimlarla ele alinan, giiniimiiz yasam standartlarina uyarlanan ve bireyin
zihinsel, sanatsal gelisimi ile biitiinlesen bir anlayis varolan sanat egitimi
programlarina farkli bakis acilar1 kazandirarak daha olumlu sonuglar elde

edilmesine imkan taniyacaktir.

e Kavramsal Sanat’in bireyin sanat goriisine ve sanatsal alandaki
caligmalarina kattigt 0Ozgiirlik onun daha o6zgilin, yaratici, diisiinen,
sorgulayan bir platformda yer almasina ve varlik kazanmasina katkida

bulunur.
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e Yapilan bu aragtirmada resim-is egitimi alan bireylerin anasanat atdlye
derslerinde agirlikli olarak belli sinirlar i¢inde kalmis, teknolojik ve ¢agcil
imkanlardan yoksun birakilmig, bireyin sanatsal ihtiyaclarina, goriislerine
151k tutmada yetersiz bir altyap1 ile hazirlanmis programlarda tam anlamu ile
Ozgiir ve demokratik olmayan, yaraticiligin1 gelistirmede etkisiz kalan bir
sanat egitimi sistemi i¢inde yer aldig1 gozlemlenmistir. 21. yiizyil icerisinde
bulundugumuz bu ¢agda bilim, teknoloji, sanat ve insan yasami hizla
degisirken insan diislincesinin ve tasarimin her alana yayildigi zaman zaman
gdz ardi edilmektedir. Mimesise dayali, bireye yeni tecriibeler
kazandiramayan, sanati ve yasami igsellestiremeyen bir uygulama
sisteminin agirlikli olarak yliriirliikkte oldugu ve bunun yeterli olmadigi
acikca goriilmektedir. Yalnizca tuval ve boyaya bagli bunlarin smirlar
disindan ¢ikamayan, felsefeden, diisiinceden, yasamdan kopuk bir anlayis
bireyi ¢agin ilerisine tasiyamamakta, sanati ve sanat¢iyr topluma kimlik

kazandirmada yeterli diizeye ulastiramamaktadir.

e Sanat egitiminin (resim-ig) anasanat atolye derslerindeki uygulama
bi¢gimlerinin yalnizca e becerisini gelistirmeye yonelik tavrindan siyrilmasi
bireyin zihinsel ve yetisel ozelliklerine demokratik bir ortam igerisinde

destek ve gecit vermelidir.

Sonug¢ olarak tim bu degisim ve gelisimler diisiince ile sirhdir.
Insanoglunun bu edimi kullanmasiyla yasantisinda olusturdugu farklilasmalar onu ve
onunla iliskili her seyi etkilemis, degisime ugratmistir. Diisiincenin siirekliligi ve
tiretkenligi tiim bunlarin paralelinde sanatta, yagsamda,ve sanatsal egitimde bireylerde
Ozgirliik, yaraticilik, sorgulama, sorunlara ¢oziim getirme, kendini kesfetme, bilinci
yiikseltme gibi zenginlikler katacaktir. Kavramsal sanatin yasamsallik ve diisiinsellik
olgularini igsellestirmesi sanat egitimi alan bireylerin yasam bilincini ¢agin ve

modernizmin donanimlariyla iistiin ve ilerici yonde kurmalarini saglar.
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Boylece bu hayatin o kadar da giindelik, siradan, alisilmis olup olmadigini,
yarattig1 goriintiiniin bu denli bildik, tanidik olup olmadigini kendimize sormaya

baslariz.

7.2. ONERILER

e (agdas yaklasim bicimlerini sanat egitimi (resim-ig) anlayiglari iginde
kapsamli olarak yer almali ve bireyin egitim siireci igerisinde edindigi
bilgi ve uygulamalarla biitiinlestirilmeli, yenilik¢i tutum ve yaklasimlara

yer verilmelidir.

e Yasamin her alaninda oldugu gibi sanatta da farklilasan degerlerin egitim
stirecine taginmasi, bilimsel ve teknolojik alanlarda meydana gelen
gelismelerin resim sanatina olan etkileri ve bunlarin bireyin sanat egitimi
(resim-is ana sanat atdlye ders igerigi ve uygulamalar1) yasantisi

i¢sellestirmesi gerekmektedir.

e Farkli malzemelerin kullanilmas: ile yeni tecriibelere olanak taninmali,
yaraticiligin ortaya c¢ikarilmasit ve gelistirilmesi konusunda yeni
yaklasimlarin  olumlu goriilmesi, bilgi, diisiince ve uygulamalarin

birbirlerini destekleyici nitelikte kullanimina imkan verilmelidir.

e Kavramsal Sanat ve resim-is egitimine getirecegi katkilarin, bireyin
hayatina aktarilmasi, materyal zenginligini sunularak sanat ve yasam

yakinlagtirilmasi saglanmalidir.

e Geleneksel sanat egitiminin, ¢agcil yaklagimlarin gereklerine yeterince
yanit verememesi ve katki saglayamamasi goz Oniinde bulundurularak
gerek Ogretim iiyeleri gerekse Ogrenciler olarak daha deneysel ve
yeniliklere agik arastirmalar yapilmasi konusunda oOzgiirliik alanlar

genisletilmelidir.



84

Bireysel farkliliklar, yaraticilik seviyeleri diisiince iliretme giiclindeki
farkliliklarin degiskenligi g6z Onilinde bulundurulmalidir. Ders igerikleri
ve uygulama yontemleri belirlenirken tiim bireylerin niteliklerini

gelistirici yonde imkanlar sunulmalidir.

Merkezinde sanat egitimi (resim-ig anasanat atolye) alan bireyin oldugu
disiiniilmelidir. Sanat egitimi uygulamalarinin daha iyi noktalara
taginmas1 konusunda 6grencilerin goriislerine bagvurulmali onlarin bilgi
ve deneyimlerini kullanabilmesi i¢in dil ve diisiince esasli konusma ve

tartisma platformlar1 olusturulmalidir.

Cagimizda artik diisiince {iretiminin her alanda oldukca yayginlastigi
dikkate alinmali, yalnizca tuval ve boya resmi i¢inde kalmaktan ¢ikip yeni
egilimler ve olusumlarla genigleyen sanatin, u¢suz bucaksiz bir ortamda
her tirlii malzeme ve yaklasimla kendini yaratmaya devam ettigi
unutulmamalidir. Tasarim ve iiretimin, diisiincenin hayatin her alanina
girdigi, resim sanatinin eski sinirlar i¢inde kalmaktan ¢ikarak taniminin
degistigi bilgisi yazili ve gorsel drneklerle dgrencilere sunulmalidir. Bu
stirecte etkin rol oynayan sanatgt ve sanatsal hareketler konusunda
bilgilendirilmeler gerekli diizeye ulastirilmali, 6grencilere bu cesitlilige

ulagma hakk1 taninmalidir.
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