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DEVLETIN iDEOLOJIK AYGITLARI BAGLAMINDA
ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE SINEMA VE DIN
ILISKIiSi

OZET

Turkiye'nin modern bir ulus-devlet olarak insa edilmesiyle birlikte dinin
kamusal goriiniirlikleri smirlandirilmig, din 6zel ve vicdani bir alana
sikigtirllarak  yalmizca bireyin kendi diinyasinda yasayabilecegi sekilde
tamimlanmistir. Dinin bu sekilde smirli bir alana dahil edilmesi sirecinde
sinema, dini olanin pejoratif bir sekilde yansitilmasinin ideolojik bir aygiti
olmustur. Din, sinema igerisinde toplumsal hafizadaki anlamli konumunu
yitirmis ve yasanan diinyanin yorumlanmasi noktasinda Tiirk toplumunun anlam
alanindan uzaklagsmaya baslamistir. Bu uzaklasma siirecinde sinema,
konumlanmis oldugu devlete ait olmayan 6zel alanda devletin ideolojik bir

aygiti olarak anlam kazanmaistir .

Anahtar Kelimeler: Modernlesme, Din, Sinema, Ideoloji ve Ideolojik

Aygit.
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CINEMA AND RELIGION RELATIONSHIP IN THE EARLY REPUBLICAN
ERA IN THE CONTEXT OF THE STATE’S IDEOLOGICAL APPARATUSES

ABSTRACT

With the construction of Turkey as a modern nation-state, public
visibility of religion has been limited and, having been compressed to a personal
and conscientious area, religion has been defined in a way that the individual can
perform it only in his/her own world. In the process of the confinement of
religion to such a limited area, cinema has been an ideological apparatus for the
projection of the religious in a pejorative way. Within the cinema, religion has
lost its meaningful position in the social memory and has begun to move away
from the semantic universe of the Turkish society in the interpretation of the
world. In this process of detachment, cinema has played a role as an ideological
apparatus of the state in a private sphere that does not belong to the state.

Key Words: Modernization, Religion, Cinema, Ideology and Ideological

Apparatus
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GIRIS

Insanoglu toplu halde yasamaya basladig1 andan itibaren varligin1 devam
ettirmek, kendi fiziksel ve ruhsal biitiinliigiine ve birlikte yasadigi toplumun
fiziksel ve kiiltiirel varligima gelebilecek tehlikelere karsi korunabilmek igin
sistemli ve diizenli birliktelikler kurmustur. Zamanla gelisip karmagsik sekiller
almaya baglayan bu sistemli yapilar devlet adi altinda islemeye baslamis,
toplumsal birlikteligin belirli bir toprak parcasi iizerinde egemen olmayla
baglantis1 kurularak yasal bir birliktelik olarak ger¢eklik kazanmistir.
Egemenligin mesru otorite ile saglandigi ve desteklendigi yapilar olarak

devletler politik bir giiclin merkezilesmesi ile karakterize olmustur (Arda,

2003:136).

Toplumsal yapinin devaminin iktidara dayanan tarafin1 ifade eden
devletler, giicii mesru sekilde elinde bulunduran bir yoneticinin liderliginde
sistemli bir sekilde varliklarini devam ettirmislerdir. Giig¢ sahibi yoneticiler de
hem devletlerinin hem de devlet lzerinden ifade edilen giclerinin semboli
olarak ¢esitli sanatsal yapilar imar ettirmisler, para bastirmiglar ve gosterisli
torenler diizenlemisler ve bunlara ideolojik anlamlar yiikleyerek diger devletlere

kars1 sembolik iistiinliikler kazanmaya ¢alismislardir (Clark, 2004:14).

Giicii elinde bulunduran iktidarlar, yoneticisi olduklar1 toplumlarin sosyal
yapilarim1 ve zihniyetlerini kendi ideolojileri dogrultusunda sekillendirmeye
caligmislardir. Bu sekillendirme siirecinin en énemli araclarindan biri de estetik

ihtiyacin iirlinii olan sanatsal yapilar olmustur.

Gliciin, kendisi araciligiyla sembollesebildigi ve giic sahibinin
ideolojisinin toplumsal alana aktarilmasinda onemli gorevler {listlenen sanat
yapitlari, bu ozelliklerinden dolay1 politik olanla hep yanyana bulunmus ve

gerceklestirildikleri donemin 6zelliklerine gore farkl sekiller almislardir.

Egemen giiciin elinde propaganda malzemesi olarak ideolojik bir aygit
olma potansiyeline sahip olan sanat ve sanat drlnleri, toplumsal muhalefetin

olustugu donemlerde kars1 propaganda malzemesi olmaya da baslamiglardir. Bu



baglamda sanat, sanat¢inin elinde gii¢ sahibi otoriteye karsi tavrini ifade ettigi

bir arag olarak varlik kazanmistir (LUleci, 2015:17).

Her sanat eseri, iiretildigi donemin Ozelliklerini bilinyesinde barindirir.
Dolayisiyla sanat {iriinleri ile ilgili yapilacak caligmalar, tretildikleri donemin
siyasal, kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal 6zelliklerini gostermesi yaninda devlet-
toplum iligkilerinin niteligini gostermesi bakimindan da Onemli ozelliklere
sahiptir (Luleci, 2015:19).

Ideolojik bir ifade olusturmanin ya da bir ifadeyi ideolojiklestirmenin
bir¢ok yolu vardir. Tercih edilen kiyafetten sa¢ kesim sekline, okunan kitaptan
veya dinlenen miizikten bir hayvana yaklasim tarzina kadar tim pratikler
ideolojik anlamlar icerme ihtimalini i¢lerinde barindirirlar. Bu baglamda sanat
eserleri ve bir sanat dali olarak sinema da kendi i¢inde ve sunus tarzinda
ideolojik ozellikler barindirmas: bakimindan ideolojik bir anlamin tasiyicis

olmaya oldukg¢a miisait bir 6zellige sahiptir (Clark, 2004:20).

Tiurkiye’de Tanzimat donemiyle birlikte baslayan modernlesme
caligmalar1 Megrutiyetle gelisme gostermis ve Cumhuriyet’le birlikte de hem bir
kopus hem de farkli sekillerde devamliligin saglandigi bir sekil almistir. IL
Mesrutiyet’in olusturdugu siyasal ortam bir Tiirk-Islam sentezinin gerceklestigi
zemin olarak karakterize olmus, bu durum Cunhuriyet déneminde Islami
kimligini kaybederek ulus temelli bir milliyetcilige doniismiistir (Alkan,
2014:401).

Kemalist ideolojinin Cumhuriyetin resmi ideolojisi olmasiyla birlikte
yapilan siyasal degisikliklerden en 6nemlisi laikligin devlet diizeni olarak kabul
edilip hilafet ve saltanatin kaldirilmasi olmustur. Bu baglamda egitim,
yazi/alfabe, hukuk, kiyafet ve giizel sanat alanlarindaki degisiklikler yeni

devletin ideolojisine gore sekil almaya baglamistir (Yamaner, 1999:193).

Toplumun tamaminda ve hizli bir sekilde gerceklestirilen inkilaplarin
amaci, ge¢ kalinmigs olan muasir medeniyet seviyesine ulagmak olarak

kodlanmistir. Bu baglamda gecikmenin sebebi olarak gorilen gelenek ve mevcut



din anlayislar1 reddedilerek din resmi ideolojinin tanimlayip sinirlarini ¢izdigi

bir alanda belirlenmistir.

Mevcut dini anlayis ve yasayis sekillerinin ortadan kaldirtlip resmi
ideolojinin belirledigi din anlayisinin toplumsal kabul ile gerceklestirilmesi
siirecinde biitiin kiiltiirel unsurlar ve kiiltlirel bir aygit olan sinema da ideolojik

bir endoktrinasyon aract olarak kullanilmaistir.

Sinema filmleri icerisinde temsil edilen din, din adami ve dindar halk
tiplemeleri Erken Cumhuriyet donemi boyunca geri kalmisligin sembolii olarak
sunulmus ve pozitivist ilkelere dayali din anlayisinin yerlestirilmesi i¢in sinema
filmlerinden yararlanilmistir. Bu baglamda toplu gosterimlerin  yapildig
Halkevleri ve Halkodalari, CHP programi ve ideolojisinin yansitildigi filmlerin
gosterim merkezleri olmus ve ideolojik bir aygit olarak konumlandirilan
sinemanin sundugu ve ayni anda ¢ok sayida izleyiciye iletildigi imkanlardan

olabildigince faydalanilmaya ¢alisilmistir.

PROBLEM DURUMU

Tarih boyunca var olan her devlet kendisine ait bir diinya goriisii ve
degerler sistemi belirlemis ve iktidarini1 mesru bir zeminde konumlandirmak i¢in
bu diinya goriisii ve degerler sisteminin halk tarafindan kabuliinii saglamaya
calismistir. Bu kabulii saglamanin farkli dénemlerde farkli yollar1 olmustur.
Icinde bulundugu sartlara gore bazen baski ile ama ¢ogunlukla da ikna yoluyla
devlet iktidarina ait egemen goriisler halkin kabuliine sunulmustur.

Insani ve estetik bir eylem olarak sanat ilk ¢aglardan itibaren insanlarn
varlig1 anlama ve anlamlandirma yolunda kullandig1 araglardan biri olmustur.
Duygu ve diisiincelerin yazi, resim, miizik vb. farkli sekillerde ifade edildigi
sanat alani, devlet iktidarini elinde tutan egemen giicler tarafindan bir cesit
hegemonya iiretim araci olarak kullanilmistir.

Bir sanat dali olarak sinema, kendisi aracilifiyla aym1 anda ¢ok sayida
insana belirli bir mesajin iletilmesi konusunda 1900°1ii yillardan itibaren oldukga

yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Sinema filmi igerisine yerlestirilen



mesajlar, elestirel bir izleme/okuma yapilmadig1 siirece anlagilamayacak
nitelikte bulunmaktadir.

Tiirkiye’de Osmanli sonrast yeni bir devlet sisteminin kurulmasiyla
birlikte eskiden devralinan miras terk edilmeye ¢alisilmistir. Ozellikle din ile
kodlanan eski anlayisin yerine laik ve sekiiler bir modelde insa edilen yeni ulus-
devlet, dine kars1 mesafeli olmus ve dini siirekli olarak belirledigi bir alan i¢inde
tutmaya ¢alismistir.

Sinema, i¢inde her tiirlii mesajin verildigi bir ara¢ olarak egemen giclerin
kontroliinde ideolojik bir varlik kazanmustir. Tiirkiye’de de ozellikle Erken
Cumhuriyet doneminde sinemanin toplumu manipiile edici 06zelliginden
faydalanilmak istenmis ve ideolojik bir aygit olarak dinin geleneksel yapisinin
tasfiyesi ve pozitivist bir formunun kabul ettirilmesi konusunda
aragsallastirilmistir.

Arastirmanin problem olarak degerlendirdigi konu ise su olmustur:
Sinema Turkiye’de din-devlet-toplum iligkileri baglaminda nasil bir ideolojik
ara¢ olmustur? Din-devlet iliskilerinin etki alaninda bulunan sinema igerisinde
dinin temsilleri hangi 6zelliklerde belirginlesmistir? Bu sorularla sinemanin
devlete ait kamusal alanda degil de 6zel alanda kalarak din-devlet iliskileri

baglaminda ideolojik bir aygit olarak nasil bir anlam kazandig1 arastirtlmistir.

VARSAYIMLAR

Arastirma kapsaminda su konularin  gergekligi ve gecerliligi

degerlendirilmistir:

1- Avrupa’da ortaya ¢ikan yenilik hareketleri, Avrupa’nin siyasal ve
toplumsal yapisinda farklilagmalara neden olmustur.

2- Avrupa’da meydana gelen degisimler ve Avrupa Kkarsisinda
savaglarda alinan yenilgiler Osmanli’da 06zellikle askeri alanda
modernlesme ¢aligmalarinin baglamasinda temel etken olmustur.

3- Osmanl’nin dagilmasindan sonra kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti laik

tarzda modern bir ulus-devlet olarak insa edilmis ve devletin ve



toplumun modernlestirilmesi kapsaminda ortaya ¢ikan yeniliklerle
sanat arasinda yeni evrenler ortaya ¢ikmistir.

4- Kiltirel alanda konumlanan sinema, yeni sistemin laik yapisina ve
Kemalist ilkelere gore erken donemden itibaren hegemonik bir
sOylem araci olarak gelismeye baslamis ve bu 6zelligini uzun bir siire
korumustur.

5- Cumbhuriyetin ilk donemlerinde Kemalist ilkelerin dine kars1 tutumu
sinemaya da yansimis ve sinema din-devlet iliskilerinin yeniden insa

edilmesinde ideolojik bir aygit olarak kullanilmistir.

ARASTIRMANIN AMACI

Kitleleri eglendirme, eglestirme, oyalama ve bos zamanlarini
degerlendirmeleri i¢in sunulan alternatif kitle iletisim araclarindan biri olan ve
ayn1 zamanda toplumsal yapinin istenilen sekilde insas1 ve dyle siirdiiriilmesi
icin bir gosteriden fazlasi olan sinema, ideolojilerin tesis edilmesinde egemen
gliclerin yararlandig1 6nemli araglardan biri olmustur. Sadece yayinlandig
donemin genel durumunu gostermekle kalmayan, ayni zamanda hegemonya
iiretiminin de bir araci olan sinema bu haliyle ideoloji ve statiikonun yeniden
iiretiminin de bir arac1 olmaktadir.

Avrupa’da 1618-1648 yillar1 arasinda devam eden dini/mezhebi/siyasi
icerikli Otuz Y1l Savaslari’nin 1648 Vestfalya Antlagmasi ile sona erip ulus-
devletlerin ortaya ¢ikmaya bagladigt doénem aym1 zamanda Osmanlt
Imparatorlugu’nun gerileme siirecine girdigi dénemdir. Bu dénem, Osmanli’nin
dagilisma da yol agacak etkili faktorleri doguran modernizm diislincesinin
temellerinin atildig1 bir zaman dilimine denk diigsmektedir.

Osmanli, ilk toprak kaybina ugradigi 1699 Karlof¢a Antlasmasi ile
gerileme donemine girmis ve bundan yaklasik yirmi sene sonra imzalanan
Pasarofca Antlagsmasi ile Bati istiinliigiinii kabul edip Avrupali devletler
arasinda kendisine bir yer edinmeye calismistir. Bu baglamda Fransiz Ihtilali’nin
basladigi 1789 yilinda tahta ¢ikan IIl. Selim’in Nizam-1 Cedid’i kurmasiyla
baglayan Batililasma hareketleri Cumhuriyet’in ilaniyla doruk noktasina

ulagmistir (Gencer, 2012).



Yeni bir siyasi yapilanmayla ulus-devlet seklinde insa edilmeye baslanan
Cumbhuriyet’in toplumsal tabanda kabul goriip karsilik bulabilmesi i¢in politika,
ekonomi, egitim, sanat vb. her kurum birer ara¢ olarak kullanilmistir. Ozellikle
edebiyat, tiyatro, miizik, mimari, resim alanlar1 kiiltiirel yeniden insanin araglar
olmus, sinema da bu baglamda hegemonya {iretimi i¢in kullanilan propaganda
aygitlarindan biri olarak devlet tarafindan resmi ideolojinin tahkim ve tesisinde

kullanilmastir.

Bu ¢alismayla amaglanan bir sanat olarak sinemanin, 1923-1945/50
yillar1 aras1 Erken Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinde ideolojik bir aygit olarak
nasil kullanildigini, sinema iginde dine karsi takinilan mesafeli tutumla dinin
nasil kamusal alandan tecrit edilerek bireysel ve vicdani bir alana sabitlenmeye

calisildigin1 gdstermektir.

Bu aragtirma ile elde edilen veriler sonucunda sinemanin, sinema i¢inde
dinin ve dini motiflerin nasil temsil edildigi, dinin topyekiin bir reddine ve
smirsiz bir asagilamaya izin verilip verilmedigi ve Erken Cumhuriyet dénemi
Turkiye’sinde sinemanin devlet tarafindan ideolojik bir aygit olarak kullanildig:
gosterilmeye c¢aligilacaktir. Bu baglamda kitleleri istenilen zihinsel diizlemde bir
diisinme ve algilama zeminine ¢ekmek icin sinema her donemde devletin
kontroliinden gecmekte, uygun 6zellikte olmayan filmler ya sansurlenmekte ya
da yayinlanmasi yasaklanmaktadir. Bu sebeple bu arastirmanin Tlrkiye’de laik
ulus-devletin tesisi siirecinde sinemanin iktidarin sahibi olan egemen giic
tarafindan ideolojik bir aygit olarak kullanilabileceginin 6nemini ve laik bir
ideolojinin tesisi i¢in sinemanin dinin manipiilasyonunda kullanilabilecek bir

aygit oldugunu gostermesi agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu ¢aligmada nitel arastirma yontemi, belge tarama modeli ve dokiiman
analizinden yararlanilmistir. Osmanli Imparatorlugu’nda batililasma hareketleri,

Cumhuriyetin kurulusu ve yeni resmi ideolojisinin insasi, sinemanin tarihi,



ideolojinin tanim ve kullanim alanlari, film ¢éziimlemenin nasil yapildigiyla

ilgili kitap, makale, tez ve veriler arastirilip incelenmistir.

EVREN VE ORNEKLEM

Her arastirmanin arastirdigi konu ve ulasmak istedigi sonu¢ baglaminda
farkl1 evren ve orneklem gruplar1 bulunmaktadir. Bu arasgtirmanin ulagmak
istedigi hedef dogrultusunda igerisinde dini unsurlarin kullanilmis oldugu “Bir
Millet Uyaniyor (1932)”, “Aynaroz Kadist (1938)”, “Bir Kavuk Devrildi
(1939)”, “Vurun Kahpeye (1964)” ve “Umut (1970)” filmleri sinemanin
ideolojik bir aygit olarak kullanilabilirligi baglaminda degerlendirilmistir. Ismi
gecen bes film, arastirmanin sinirlarini olusturmaktadir.

Filmler 1923-1945/50 yillar1 arasim1 kapsayan Erken Cumbhuriyet
doneminin yogun reformlar1 baglaminda laiklik ilkesi temel alinarak
degerlendirilmistir. Bu baglamda 1970 yilinda gosterime giren Umut filmi ise,
donemin antikomiinist politikalar1 geregi dinin ve dinsel sembol ve degerlerin
kotiilenmesine izin verilmemesi gerektigi yoOniinde alinan kararla sansiire
ugramasi ve bu yiizden tersten bir okuma yapabilme imkani vermesi sebebiyle

incelemeye dahil edilmistir.



BIRINCi BOLUM
AYDINLANMA DUSUNCESININ OLUSUMU

1.1. AYDINLANMANIN BiLIMSEL ARKAPLANI
XVII. yilizyilda Bati’da Isaac Newton tarafindan gelistirilen mekanik

diinya gorisii anlayisinin, Aristoteles fiziginin yiizyillardir siiren egemenligini
sarsip onun tahtina oturmasiyla birlikte bilimsel paradigma koklii bir degisiklige
ugramistir. Diinya merkezli evren anlayisindan gilines merkezli evren anlayisina
gecis olarak da ifade edilebilecek olan bu degisimle birlikte felsefi / teolojik
diizlemde diinyanin ve doganin anlamlandirilmasi konusunda da Onemli bir
kirllma yasanmistir. Ortaya c¢ikan yeni goriisle birlikte evrenin ve tabiatin
isleyisine dair temel bilgiye ulasilip doganin hakimi olunabilecegi tezi

gelistirilmistir.

Newton, kendisinden once Ortagag bilim anlayisinin soylediklerinin
disinda farkli yorumlarla yeni bilimsel gelismelere imza atan bazi bilim
insanlarinin ¢aligmalarini kendisine dayanak yapmis ve bunlardan azami Olcude

faydalanmustir.

Newton fiziginin temellendirilmesi baglaminda, Aristoteles ve
Batlamyus’un Kutsal Kitab’in literal okunusuna uygun olarak gelistirdikleri
“resmi’’ evren anlayisinin dayanaklarini ortadan kaldiracak ilk caligmalari
yapan kisi Nikolaj Kopernik’tir (1473-1543) (Ozalp, 2017:970). Kopernik’in
temel iddias1 evrenin merkezinde diinyanin degil giinesin oldugu goriisiine
dayanmaktadir. Kopernik gergekligin metafizik yorumunun karsisina fizik
yorumu yerlestirmis ve klasik Ortacag diisiincesine egemen olan yukaridan
asagiya dogru siralanmig hiyerarsik varlik anlayisini yikarak yerin ve gégiin ayn1
evrensel kurallara tdbi oldugu tezini ileri siirmistir (Kucikalp & Cevizci,
2009.119). Kendisi de bir din adami olan Kopernik, Aristoteles’in diinya
merkezli evren anlayisini matematiksel kodlarla temellendiren Claudius
Ptolemy’den ismini alan Ptolemik diinya goriisiinden farklilasan buluslariyla,
ortaya koydugu teorilerle, donemin egemen dini ve siyasi giicli olan kiliseyi de

karsisia alacak ¢alismalara imza atmistir (Ozalp, 2017:984).



Mekanik diinya goriisiiniin gelismesine katki saglayan, Galilei’den
onceki diger bir bilim insan1 Johannes Kepler (1571-1630) olmustur. Ona gore
Tanr1 evreni matematiksel bir diizen icinde yaratmis ve bu diizenliligin
merkezine giinesi koymustur (Sunay, 2009:90). Evrende geometrik bir
diizenlilik oldugu fikrinden hareketle giines merkezli bir evren anlayigini
benimseyerek kilisenin goriisiine karsi c¢ikan Kepler’in 6zgiin olarak ortaya
koydugu bulus, diinya da dahil olmak {izere tiim gezegenlerin giinesin etrafinda
dairesel degil eliptik olarak hareket ettikleridir (Ozsoy, 2015:101). Dairesel
olmayan/eliptik hareket seklini kabul eden Kepler ile birlikte Aristoteles’ten
itibaren filozoflar tarafindan kabul edilen en ideal hareketin dairesel olduguna

dair kadim Yunan felsefi goriisii de yikilmistir (Ozalp, 2017:998).

Kopernik ve Kepler’in ¢izdigi bilimsel yolda ilerleyen ve ayni zamanda
bir din adam1 da olan gokbilimci Galileo Galilei (1564-1642) Italya’nin Pisa
sehrinde dogmustur. Daha once Islam diinyasinda icat edilmis olan teleskopu
(Kicukalp & Cevizci, 2009:118) gelistirmis ve gokyizinin gdzlemlenmesine
dayali olarak yaptig1 ¢alismalarda kullanmistir. Bu ¢aligsmalar sonucunda ulastig
ayin ve diinyanin ayni elementten olustugu, gezegenlerin hareket halinde olup
giinesin etrafinda dondiikleri, giines lizerinde lekelerin bulundugu gibi bilimsel
olgularla kilise egemenligindeki bilimsel ve felsefi gelenege karsi ¢ikmuistir.
Fiziksel diinyanin temeline matematigi koyarak yaptigi yorum ve buluslar
donemin egemen evren anlayisindan radikal bir kopusun da ifadesi olmustur
(Kicgukalp & Cevizci, 2009:120). Metinden olguya giden bir yorumla evreni
anlamlandiran klasik kilise Ogretisine karsi olgudan metne dogru bir okuma
yapan Galilei Engizisyon mahkemesinde yargilanmis ve daha Once benzer
fikirlerden dolay1 yakilarak oldiiriilen Giordano Bruno’ya (1548-1600) yapilanin
kendisine de yapilabilecegi endisesiyle mahkeme tarafindan kendisine okumasi
dikte edilen metni okuyarak O6liim cezasindan kurtulmustur. Ancak her seye
ragmen mahkemeden ¢ikarken ’Diinya yine de doniiyor’ seklindeki ifadesi
Galilei’nin egemen kilise anlayisina bakisin1 gostermesi bakimindan énemlidir
(Ozalp, 2017:1011).
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Galilei’den sonra bilim felsefeden ayrilarak deney ve gézleme dayali bir
yontemle yapilmaya baglanmis, kilise tarafindan bilim insanlarina uygulanan
baski artmis ve Ortacag doneminin temel tartisma konusu olan din — bilim

iliskisi bityiik bir kirilmaya ugramustir (Ozalp, 2017:1014).

Modern diinyanin teolojik, felsefi, ekonomik, sosyolojik vb. bdtin
alanlarda kendisini konumlandirdig1 temel argiimanlarin olugmasinda en biiyiik
etki ve pay sahibi olan kisi ise Isaac Newton (1642-1726) olmustur. O,
kendisinden 6nce 6nemli buluslar yapan Kopernik, Kepler ve Galilei’nin
bilimsel mirasin1 bir araya getirerek mekanik diinya goriisii ile birlikte modern
bilimsel paradigmanin olusumunun da en Onemli kisisi kabul edilmektedir

(Arslan, 2017:1018).

Newton, Aristotelesci ay-usti/ay-altt alem anlayigini, tim evren igin
gecgerli tek bir evrensel kanun oldugu seklindeki bulus ve agiklamalariyla
yikmistir (Ural, 2005:15). Newton’un temel olarak ortaya koydugu bilimsel
teori, hareket eden her nesnenin bir hareket ettiricisi oldugu ve disaridan bir
miidahale olmadig siirece hareketinin sonsuza kadar devam edecegi seklindedir.
Ortaya koydugu bu yeni anlayis hareket eden gezegenlerden hareket halindeki
kiictk bir tasa kadar tiim nesneleri kapsamaktadir. Bu anlayisin ulastigi sonug
kendi yasasma uygun sekilde isleyen bir evren anlayisinin olusmasidir. Evren,
icindekiler ve bunlarin hareketi artik teolojik argiimanlarla degil matematik ve

fizigin temel ilkeleriyle anlasilip agiklanmaya baglanacaktir.

Hareket eden cismin hareketinin sebebi Aristoteles’te cismin kendisi iken
Newton’da kendisinin disinda bir giice baghidir. Bunun epistemolojik karsilig
ise bilginin kendisinde ve kendisi i¢in bir sey olmaktan ¢ikip sagladig faydayla
orantili olarak anlam kazanmaya baslamis olmasidir (Kigikalp & Cevizci,
2009:122). Evrenin tamami i¢in gegerli tek bir yasanin bulundugu anlayisi ve bu
yasanin akilla kavranabilecegi anlayisi1 ile Newton, evreni anlamada sezgiye ve
kutsal metinlere bagvurmak gerektigini sdyleyen Aristoteles’ten ayrilmaktadir.
Bu durum, modern diinyanin esyayi ve dogayi anlayip anlamlandirmasinda
rasyonel ilkelere basvurmasinin da Onciisii olmustur (Ural, 2005:18).

Aristoteles’te olaylarin nedenini anlamaya donik caligmalar Newton’da nast/ini
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anlamaya evrilmis, nesnenin kendisinden hareketle Gznel olarak anlasilmaya
calisilan doga, nesnenin disindan nesnel olarak arastirilarak kadim felsefi

gelenekten kopusun bir bagka asamasi da gecilmistir.

Newtoncu fizik anlayiginin ortaya ¢ikmasi yalnizca astronomik kesiflerle
ilgili olarak degil sosyolojik anlayisin degismesine sebep olan farklilagmalarla
da 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Giiglii merkezi otorite anlayist ile gelisen
modern ulus devletler, giines merkezli evren anlayisina dayali hiyerarsik
toplumsal yapilanma, degismez/evrensel yasalara dayali bir diizen, dogada
bulunan diizenin topluma da uygulanabilecegi fikri, statiikocu yonetim bu

anlayigin toplumsal sonuglari olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Arslan, 2017:1032).

1.2. AYDINLANMANIN FELSEFi ARKAPLANI
Bugiiniin modern diinyasiin olusumunu takip edebilmek igin bilimsel

paradigmanin sekillenmesine etki eden XVII. yiizyil filozoflarinin da katkilarim
incelemek gerekmektedir. Bu anlamda Batili modern felsefi aklin olusumunda
Francis Bacon, Thomas Hobbes, Rene Descartes, John Locke, Benedictus

Spinoza 6nemli bilim insanlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

22 Ocak 1561 tarihinde Londra’da soylu bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelen Francis Bacon, modern Avrupa diisiincesinin sekillenmesine
metodolojik anlamda katkida bulunmustur. Tiimevarime bir yontemle doganin
isleyis ilkelerine ulasip “’tabiatin efendisi’” konumuna gelmek Bacon’in bilimsel
yonteminin temelini olusturmaktadir (Russ, 2012:141). Bilimsel y&ntemin
pratiginden ziyade teorisiyle ilgilenen Bacon’a goére doganin gozlemlenerek
deneysel bir yontemle arastirilmasi, tabiata ait evrensel yasalarin kesfedilmesine
ve kontrol altina alinmasina imkan verecektir. Bu durum cennetten kovulmayla
baslayan ’diislis’’ten ¢ikisin da habercisi olacaktir (Tarnas, 2012:78). Dini
egitim ile sekiiler egitimi ve her ikisinin sonucunda elde edilen bilgiyi
birbirinden ayiran Bacon’a gore sekiiler olan bilgi iktidar/gii¢ sahibi olmanin da
Ontinti agmaktadir. Bilgi; modern bilimsel paradigmanin mottolarindan biri olan
bilgi guctur ifadesi ile, doganin hakimi olma yolunda insanin elinde
bulundurdugu temel silah olarak Bacon’da karsilik bulmaktadir (Akkas, 2004:8).
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Modern bilim anlayisinin olugup gelismesine katkida bulunan diger bilim
insan1 ve filozoflar gibi Bacon da Aristoteles karsiti bir anlayis benimsemistir.
Aristoteles’e ait doga anlayis1 Bacon’a gore bir gerilemeyi ifade etmektedir.
Ayrica kilisenin ve kurumsal dinin her duruma miidahil olmaya doniik yapisi
bilimsel gelismenin Onilinii tikamakta, sinirlarin1  daraltmaktadir. Teolojik
anlamda da akla dayanan rasyonel teolojiyi benimseyen Bacon’da Tanri’nin
varligi dogadan hareketle anlasilmaya calisilir (Akkas, 2004:11). Bu anlamda
Bacon din ve bilimin kendi alanlarinda kalip birbirlerine miidahale etmeden
yollarina devam etmeleri gerektigini sdyleyerek kutsaldan armdirilmig sekiiler
bir bilim paradigmasinin da savunuculugunu yapmaktadir (Ozdemir M. ,
2017:17). Doganin insandan ayr1 bir varligi oldugunu kabul eden Bacon’a gore
bilgi, dogaya tahakkiim edip onu kontrol altinda tutabilmek i¢in insana gerekli
imkén: vermektedir. Bu, Bacon’da bilginin egemenlik anlamina geldiginin de
ifadesi olmakta ve bugiiniin bilim anlayisinin temel goriislerinden birini

olusturmaktadir (Klctukalp & Cevizci, 2009:125).

Bir donem Bacon’a katiplik yapmis olan Thomas Hobbes da (1588-1679)
Aydinlanma ve modernizm diisiincelerinin gelismesine katki saglayan onemli
filozoflardan biridir. Materyalist ve ampirist bir diinya goriisiine sahip olan
Hobbes, materyalist anlayisi, insanlarin birlikte yasama iradelerinden olusan
siyasal yapi anlaminda devletin isleyis ve ilkelerine uygulayarak modern ulus-
devletlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan goriislerin sekillenmesinde 6nemli

bir etki yapmustir.

Hobbes’a gore tim gerceklik mekanik/materyalist bir anlayisla
degerlendirilmelidir. Bu bakis acisina gore zihin de maddi varliga sahip bir
olgudur (Kuglkalp & Cevizci, 2009:127). Maddi temele dayanmayan higbir
seyin gergekligi yoktur. Biitiin kainat, devlet, toplum ve hatta insan bile
maddeden olusmus mekanik yapilardir (Usta, 2018:148). insanin beden ve
ruhtan olusan bir varlik olduguna dair diialist bakis agisini reddeden Hobbes’a

gore maddi olmayan seylerin felsefenin ve bilimin diinyasinda yeri yoktur (Usta,
2018:148).
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Thomas Hobbes’un modern diinya goriisiine en 6nemli katkisi siyaset
felsefesi ve devlet teorisi alaninda olmustur. Cagdasi olan diger filozoflar gibi
Aristoteles etkisinde gelisen Skolastik felsefeye karsi olan Hobbes, en énemli ve
meshur eseri olan Leviathan’1 bu baglamda Tanri’nin egemenliginden kurtulmus
bir devlet anlayis1 temelinde kaleme almistir. Dinin korkuya dayali psikolojik bir
ihtiya¢g olarak ortaya c¢ikip gelistigini sOyleyerek olumsuz bir din anlayis
benimsemis, dinin yerini bilimin almasi gerektigine dair inanciyla da insani
merkeze alip Tanr1’y1 6teleyen inang/lar/in gelismesinde énemli bir etkiye sahip
olmustur (Klglkalp & Cevizci, 2009:127).

Oliim korkusu ve bu korkunun ¢oziimii olarak diisiindiigii baris arayist
Hobbes’un felsefi goriislerinin temelini olusturur. ingiltere’de 1640 yilinda
ortaya ¢ikan i¢ savas ve savasi doguran giivensiz ortam, Ingiliz filozofun
yasadig1r Olim korkusu ve kaygi halinin en oOnemli sebeplerinden birini
olusturmaktadir. Kitdb-1 Mukaddes kaynakli bir kavrami kullanarak yazdigi
Behemoth baslikli eserinde Ingiltere’de yasanan i¢ savasi ve bozulan toplumsal
diizenle birlikte ortaya ¢ikan kaos ortamini, yine Kitdb-1 Mukaddes’ten
esinlenerek adlandirdigi Leviathan isimli eserinde ise bu kaotik ortamdan
kurtulmanin yollarin1 anlatmaktadir (Cift¢i & Dogan, 2017:150).

Hobbes’a gore insanlar zeka, yetenek ve kapasiteleri bakimindan esit
yaratilmiglardir. Ancak bu esitlik, sanildig1 gibi barigin ve giivenin degil savasin
ve giivensizligin kaynagi olmaktadir. Esit sartlarda bulunan insanlarin ulagsmak
istedikleri amag, karsilamak istedikleri arzu ve istekleri de ayni diizlemde
bulunmaktadir. Ayn1 amaca ulagsmak isteyen insanlarin bu eylemlerinin
sonucunda ortaya bir ¢catisma durumu ve giivensizlik ortami ¢ikacaktir. Arzu ve
isteklerin kargilanmasina dayali pratikler de, zevk ugruna egemenlik savaslarinin
baslamasinin nedeni olacaktir. Dolayisiyla ortak hedef ve ¢ikarlar bu baglamda
esitlikten kaynakli giivensizligin sebebi olacaktir. Bu givensizlik durumundan
kurtulmak isteyen insan, kendi varligina karsi tehlike olarak gordiigii her seyi
ortadan kaldirmak isteyecek, bunun i¢in de o tehlike ile savasmak zorunda
kalacaktir. Homo homini lupus/insan insanin kurdudur ifadesinde anlamini

bulan, rekabet, giivensizlik, san ve serefin savas sebebi oldugu Hobbes
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diistincesinde, insan1 bu savas ve kaos durumundan kurtarip baris1 ve giivenligi
saglayacak olan gii¢ ise Leviathan ismini verdigi devlet olacaktir (Hobbes,
2014:100). Devletin gergeklesebilmesi igin ise insanlarin karsilikli olarak
haklarindan ve birbirlerine tanmiyacaklari haklarla mutlak 6zgurliklerinden
feragat etmeleri gerekmektedir. Bu da bir toplum sozlegsmesinin olusmasi
anlamina gelmektedir (Hobbes, 2014:105).

Hobbes, insanlarin Tanri tarafindan degil doga tarafindan ve esit
yaratildigini, egemenligin mutlak ve boliinmez oldugunu ve bu yiizden kilisenin,
siyasal gucln/devletin denctiminde olmas1 gerektigini soyleyerek Kilise
egemenligine dayali klasik Ortagag ideolojisinin karsisinda bir tavir takinmistir.
Modern ulus-devlet anlayiginin olusmasinda Leviathan ismini verdigi egemen
gucu/devleti 6liimlii Tanr: olarak nitelemesi (Cetin, 2015:252), dinin/kilisenin
devlete tabi olmas1 gerektigi gibi sOylemleriyle klasik ddénem din—devlet
iliskilerinde goriilen din egemenligini ortadan kaldirarak devletin egemen gii¢
olarak kutsandig1 bir sekiiler diinya goriisiiniin bugiiniin siyaset anlayisinda ve
din—devlet iliskilerinde temel bakis agisi olmasi yoniinde Onemli etkileri
olmustur. Bu anlamda Hobbes’un diinya goriisiinde kutsanan bir varlik olarak

devlet, hayvani insana doniistiiren seydir (Russ, 2012:184).

Bilimsel temelinin mimar1 olarak Newton’u kabul edebilecegimiz
modern paradigmanin felsefi temelinin olugsmasinda en etkili kisi olarak da René
Descartes’t (1596-1650) gormek yanlis olmayacaktir. Skolastik bir egitim
almasina ragmen klasik felsefe anlayisina karsi ¢ikmis diisiiniirlerden olan
Descartes, bilginin nasil saglam bir sekilde temellendirilebilecegi ve bunun
yonteminin nasil olabilecegi konusunda fikirler iiretmistir (Ozden, 2017:32).
Hakikate ulasma yolculuguna, bildigi her seyden siiphe ederek baslayan
diigiinlire gore saglam bir zeminin olusturulmasi i¢in siiphe etmeyle ise baglamak
zorunludur (Yalg¢in, 2006:197). Siiphe etmek icin siiphe eden septiklerden farkli
olarak Descartes kesin bilgiye ulasmak icin siiphe etmekte ve bdylelikle
anlamak i¢in inaniyorum diyen skolastik filozoflardan ayrilarak anlamak igin

siiphe ediyorum goriisiinii gelistirmektedir (Ozden, 2017:35).
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Sistematik olarak siiphe duymaya basladigimizda bunun nerede
bitecegini de belirleyen Descartes’a gore siiphe ig¢inde olmaktan yani siiphe
etmenin kendisinden siiphe edilemeyecedi gercegi ortaya c¢ikar. Bir seyden
siiphe etmek icin ise diistinmek gerekmektedir. Bu durumda siiphe etmenin
kendisi bir diisiinme bicimi olmaktadir. O halde bu diisiinme eylemini ve siiphe
etmeyi gergeklestiren bir Oznenin olmast kaginilmazdir. Siiphe etmenin
kendisinden siiphe edilemeyecegi ve bunu bir 6znenin yapmasi gerektigine dair
varsayimindan hareketle Descartes siiphe eden ve diisiinen bir 6zne olarak 0z
varligini ispat etmis olmaktadir: cogito ergo sum/diisiiniiyorum, éyleyse varim
(Yalgin, 2006:199).

Aklin, dogruyu yanlistan ayiran bir Ozellikte ve evrensel oldugu
Descartes felsefesinde diisiinen 6zne, bilme yetenegine sahip olmakla, bildigi
nesne lizerinde egemen bir konuma sahip olmaktadir (Kiglkalp & Cevizci,
2009:131). Evreni yaratan, isleyisi i¢in kurallar koyan ve bu sekilde birakip
miidahale etmeyen bir Tanri anlayisina sahip olan Descartes’a gore evrenin
mekanik bir sekilde varligini devam ettirmesine sebep olan bu yasalar
kesfederek dogaya hakim olmak, insan aklina diisen bir gérevdir. Tabiatin nitel
yontemlerle degerlendirilip anlasilmaya calisildigi Ortagcag felsefesinden
ayrilarak nicel verilere dayali yontemlerle dogay1 anlayip ona hakim olmaya
caligan modern diinya goriisiinde, mekanik olarak isleyen dogayr olgme isini
yapacak olan ise her seye muktedir olarak algilanan insan akli olacaktir (Usta,
2018:176). Kadim donemin egemenleri olan Kilise ve din adamlari, modern
donemin girisinde yerlerini insan aklina devredecektir (Tarnas, 2012:86). Artik
bilgi ve iktidar ayrilmaz bir ikili olmuslar, doga Batili insanin ergenlige adim
atmasinin nesnesi olmus, akil kutsanmis, vahyin otorite olabilirligi aklin iznine
baglanmig, Tanr1 anlayis1 rasyonellesmis, bilim tabiata egemen olmanin araci
olmus, Bacon ile Descartes —bilimsel bir uygarligin “peygamberleri’’, cahil
ge¢misin  baskaldiricilart ve tabiatin inat¢t  68rencileri  olarak- modern
diistincenin / zihnin, ikiz epistemolojik temelini ilan etmisleridir (Tarnas,

2012:87).
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1.3. AYDINLANMA
Evreni, dogayi, insani, evrende meydana gelen olay ve olgular1 anlama

yolunda insan aklinin denetleyiciligine dayanan aydinlanma hem bir siireci hem
de bu siire¢ i¢indeki hareketleri ifadelendirmede kullanilan genel bir kavramdir.
Insanlar esaret altina aldig1 diisiiniilen dini/mitolojik diisiincenin yerine insanin
kendi zihinsel ¢abasiyla hayatini sekillendirmesi anlayisina dayanan aydinlanma
(Demir & Acar, 2005:38), hurafenin ve hurafeyi ortaya g¢ikaran kurumsal
dinin/kilisenin etkisinde gelisip sekillenen alem anlayisindan uzaklasarak insan
aklinin merkezi bir konuma yerlestirildigi rasyonalist diinya goriisiine dayali bir

anlam alani1 olusturmaktadir (Arda, 2003:55).

Tanimlama anlaminda {izerinde uzlagsmaya varilmig bir kavram
olmamakla birlikte XV11-XIX.yiizyillar boyunca siiren bir dizi bilimsel, sosyal,
politik, felsefi gelisme ve farklilasmayr ifade eden Aydinlanma, Kant’in
ifadesiyle insanin aklin1 kullanma cesaretini gostererek igine diismiis oldugu
ergin olamama durumundan kurtulmasi anlamini barindirmaktadir (Cevizci,
2003:756). Ingiltere-Fransa-Almanya iicgeninde ortaya ¢ikip gelisen akim,
insanlarin 0zglr birer fert olarak varliklarin1 ortaya koyabilmelerinin yolunu
acmis, bireyin Oncelendigi toplumsal modellerin olusmasina ve insanin ve
toplumun kendini gerceklestirmesinin Oniinde engel olduguna inandigi dini,
tarihsel, metafizik sinirlamalarin ortadan kalkmasina yol agacak gelismelere

sebep olmustur (Sekerci, 2017:156).

Feodal toplum yapisinin bozulmasi, bilimsel, smai ve teknolojik
gelismelerin yasanmasiyla ortaya ¢ikan ve kentli orta-iist toplumsal gruplarin
ismi olan burjuva sinifinin kendini gergeklestirmek tizere giristigi bir 6zgiirlesme
hareketi olarak da tanimlanabilecek olan Aydinlanma (Agaogullari, 2016:517),
Ronesans ve Reform hareketlerinin ortaya ¢ikardigi dini, toplumsal, ideolojik
farklilagsmalarla karakterize olan ve bugiiniin modern toplum yapisinin

olusmasinin dnciisili sayilabilecek bir siireci ifade etmektedir.

Aydinlanma diisiincesi, erdemli bir hayat slirmek i¢in Tanri’nin
varliginin zorunlu olmadigini 6ne siirer. Degerin belirleyicisi olarak akil iyinin

ve kotlinun ne oldugu konusunda yeterli donanima sahiptir. Bu anlamda buttn
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doga ve evren insan akli tarafindan deneysel yontemlerle kontrol altina alinmay1
bekleyen nesneler konumuna indirgenmektedir. Alemin anlami ve degeri
kendinde degil 6zne olan insana sagladigi faydada bulunmaktadir (Cevizci,
2003:757). Bos inancin, dinin, mitolojinin elestirildigi Aydinlanma
diistincesinde fert olarak insan, kendisini yoneten ve giicii elinde bulunduran
siyasal yapilardan da bagimsizlasarak yonetimde s6z sahibi olmanin yollarini
aramig ve akli bu anlamda temel yol gosterici olarak kabul etmistir. Akl
kullanmak, 6&zellikle kurumsal dinin yaydigi korku halinden kurtulup
ozgiirlesmenin en 6nemli silah1 olmaktadir. Bu anlamda Aydinlanma, cehaletin
karanligindan bilginin aydinligina dogru yapilan bir yolculuk ve insanin,
doganin ve kendisinin efendisi konumuna gelmesinin sertivenini ifade eden bir

siirece karsilik gelmektedir (Agaogullari, 2016:519).

Bilim ve bilimsel gelisme Aydinlanma diisiincesinin sahip oldugu
mekanik evren anlayisinin temel belirleyicisidir. Metafizik diisiinceye karsi
kendini konumlandirip eskinin karsisinda yeninin sdzciisii ve savunucusu
gorevini ustlenmektedir. Buna goére bilim, mutsuzlugun ortadan kaldirilmasinin,
giic ve iktidar sahibi olmanmn ve diinyanin miikemmel sekilde dizayn edilip
yasanilabilecek en gilizel ortam haline getirilmesinin araci olma anlamini ifade

etmektedir (Cevizci, 2003:762).

Mekanik evren anlayisiyla birlikte gelisen materyalist diisiince de
Aydinlanmanin 6nemli unsurlarindan biridir. Matematik yasalarin egemenligine
dayali bir evren anlayisiyla temellendirilen materyalist goriis rasyonalizmle
birlikte varligi sadece maddeden ibaret goren indirgeyici bir yaklagimin da

kapisini aralamistir (Kigikalp & Cevizci, 2009:138).

Metafizik goriisin reddedildigi Aydinlanma diisiincesinde din ve dini
inan¢ da yadsinmis ve din insan1 esaret altina alip d6zgiirlesmesine izin vermeyen
en Onemli engel olarak goriilmiistiir. Tanri’nin varligiin tamamen inkar edildigi
radikal ateist goriisler de barindirmakla birlikte daha ¢ok mekanik evren
anlayisina dayali olarak evrene miidahale etmeyen bir Tanr1 anlayisi ile
karakterize olan deist inanglar Aydinlanma diislincesinin dine bakisini ifade

etmektedir. Voltaire’nin ifadesiyle hi¢ olmadigi durumda icat edilmesi
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gerekecek olan bir Tanri’’nin bulunmasi, manevi duygularin ortaya ¢ikip
kullanilmasina imkan verecegi igin gerekli olacaktir. Ancak evrene mudahale
etmeyen bu Tanr1 inanci/deizm, ruhban simifinin toplumsal etkinligini
sonlandirmakla birlikte dinin kamusal alandaki goriiniirliigiinii de ortadan
kaldirarak kisinin bireysel diinyasina hapsolan bir olguya doniismesine de sebep
olmustur. Bu sekliyle Aydinlanma diislincesi, hakikati, merkezinde insanin
bulundugu bir baglamda degerlendirmektedir. Sahip oldugu akilla evrendeki
yasalar1 kesfedip ona egemen olma ve tahakkiim altina alma imkéanina sahip olan
insan, hakikatin ve anlamin da ne oldugunu belirleme giicline ve yetkisine
sahiptir. Bilim ve ilerlemenin 1s13inda insan akli, bireysel ve toplumsal
degisimin belirleyicisi, Oncilisii ve gosterdigi aklin1 kullanma cesaretiyle
kendisine ayak bagi olan her tiirlii inan¢ ve diisiinceden kurtulup toplumsal
degisimin ve gelismenin temel aktorii haline gelmektedir (Kigikalp & Cevizci,
2009:149).

Ronesans ve Reform hareketleriyle baslayan arayislar sonucunda 1688
Ingiliz Devrimiyle baslayip 1789 Fransiz Devrimiyle en olgun donemine ulasan,
sanat, bilim ve sanayi alaninda ortaya ¢ikan gelismelerin ortaya ¢ikardigi bir
donem olarak Aydinlanma, teknolojik gelismenin devam etmesine paralel olarak

etkisini buglin de devam ettirmekte olan bir siire¢ olarak 6nemini korumaktadir.

Aristoteles felsefesine dayanan kadim goriis ile Aydinlanma donemine

ait diinya goriisiiniin farklarini su sekilde belirlemek miimkiin gériinmektedir:

e Dinya/Tanr1 merkezli jeosentrik evren  tasavvurundan
giines/insan merkezli heliosentrik evren tasavvuruna,

e Dogaya ait ve onunla birlikte var olmaktan dogaya sahip ve ona
tahakkum eden anlayzsa,

e Metafizikten ayrilip fizige,

e Hiyerarsik/ay-alti--ay-iistii varlik anlayisindan matematik, fizik
ve deneye dayali evrensel ilkelere,

e Dairesel hareket inancindan eliptik hareket inancina,

e Metinden olguya dogru olan anlamadan olgudan metne dogru

anlamaya,



19

e Bilginin kendisi i¢in oldugu anlayisindan insana sagladigi fayda
ile anlamlandirildig: anlayisa,

e Evreni anlamada kutsal metin ve sezgiye dayali anlayistan akla
dayali anlayisa,

e Olgularin nedenini sorgulamaktan nasilin1 sorgulamaya,

e Oznel evren anlayisindan nesnel evren anlayisina,

e Tiimdengelime dayali paradigmadan tiimevarimli paradigmaya,

e Bilgi ve sosyal olgularin Tanri ve kutsal baglaminda
yorumlanmasina dayali anlayistan diinyevi/sekuler tarzda
anlasilmasina,

e Tabiatin nitel olarak arastirilmasindan nicel olarak arastirilmasina

gecis (Ozdemir M. , 2017:26).

Sanayi kapitalizminin gelismesine onciiliikk eden ve tiim diinya iilkelerini
etkileyen Aydinlanma ilerlemecilik, akilcilik, bilimcilik, din ve metafizik
elestirisi, pozitivizm, materyalizm gibi Ozelliklerle karakterize bir eylemler
biitiinii olarak Batida sekiiler bir diinya goriisiiniin olusmasina zemin
hazirlamis ve modernizmin ortaya ¢ikmasinin dnciilii olmustur. Kendi karanlik
“’Ortagag’’indan ¢ikip “Aydinlanan” Bati diinyasinin gegirdigi bu gelisme ve
doniistim esnasinda gerileme donemini yasayan ve bir siire sonra da ¢okiislinii
yasayacak olan Osmanli imparatorlugu, icinde bulundugu olumsuz sartlari
ortadan kaldirmak ic¢in kendisiyle belirli araliklarla savasan Avrupali
devletlerin yasadigi modernizasyon siirecini ger¢eklestirmeye calisacak ve
diinya goriisiinde birtakim  kirilmalar  yasayacaktir. Yasanan siireg
Imparatorluktan modern ulus devlet olarak Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gegisin de

zeminini hazirlayacaktir.
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11.BOLUM
OSMANLI - TURK MODERNLESMESI

2.1.0SMANLI MODERNLESMESI
Bati’da meydana gelen Ronesans ve Reform  hareketleri,

bilimsel/teknolojik gelismeler, cografi kesifler gibi farklilagmalarla ortaya ¢ikan
Aydinlanma Do6nemi, Batili {ilkelerin hem kendi i¢ yapilarimi hem de
kazandiklar1 savaslarla dis diinyaya karsi takinacaklar1 tavirlari belirleyen yeni
bir diinya goriisii ve toplumsal formasyon kazanmasinda onemli bir rol
oynamigtir. 1618-1648 yillar1 arasinda devam eden ve dini/mezhebi farkliliklarin
ortaya ¢ikardigi 30 Yil Savaslar1 Vestfalya Antlagsmasi ile sona ermis ve bu baris
dénemi, Batili iilkelerin bilimsel gelismeler 1s1ginda 6nemli bir ilerleme
kaydetmesine kap1 aralamigtir. Bilginin giiciyle dinya tzerinde hakim konuma
gelmeye baglayan Batili paradigma Aydinlanma ve modernizasyon siiregleriyle
birlikte egemenligini tiim diinyaya kabul ettirmeye baglamistir. Ayn1 donemde
siirin  diger tarafinda bulunan biiyiikk gii¢c Osmanli Imparatorlugu ise ilk
zamanlarda Bati karsisinda alinan yenilgilerin ve geriye diismenin ortaya
cikardigi sorunlar1 dnemsememeyi veya gdrmezden gelmeyi tercih etmistir

(Gencer, 2012:279).

Zamanla Bati diinyasinda yasanan geligsmelerin farkina varip durumdan
etkilenmeye baslayan Osmanli Imparatorlugu yasadifi savas ve toprak
kayiplartyla uzun zaman boyunca Hiristiyan Bati karsisinda sahip oldugu
istliinliigli ve dini motivasyonlarla Batiya karsi hep iistten bakma aligkanligini
bir kenara birak (mak zorunda kal) mis, kaybedilen topraklarla birlikte prestijin
de tekrar kazanilabilmesi i¢in ¢6ziimii Batinin elinde bulunan teknolojiye sahip
olmakta aramis ve bu dogrultuda kendi i¢inde birtakim reform calismalarina

baslamistir.

Padisah IV. Mehmet doneminde 1672 yilinda Lehistan ile imzalanan
Bucas Antlasmasi ile Osmanli Imparatorlugu Avrupa’nin iclerine kadar girerek
batida en genis smirlarina, II. Viyana Kusatmasi ile de 1683 yilinda yiiz6lgim
olarak en genis topraklarma ulasmustir. Ilk toprak kayiplari da en genis

smirlarina ulastiktan yaklasik yirmi yil sonra 1699 yilinda imzalanan Karlofca
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Antlagsmasi ile meydana gelmis ve bu durum, sonrasinda devam edecek ve
Imparatorlugun ¢okiisiine kadar gidecek olan siirecin ilk adimi olmustur. 1718
yilinda imzalanan Pasarofca Antlasmasi ile de Avusturya oOzelinde alinan
yenilgiler sonucunda Bati iistiinliigii kabul edilmis, Osmanli Imparatorlugu
Avrupali devletlerin olusturdugu yapiya dahil edilmis ve yapilan bu son
antlasmadan sonraki yaklagik yirmi yil boyunca siiren baris doneminde

modernlesme ¢alismalarinin temelleri atilmistir (Belge, 2014:661).

1718 yilinda imzalanan Pasarof¢a Antlasmasi sonucunda Avusturya ve
diger Batili iilkelerle baslayan barig siireci, Osmanli’da ayn1 zamanda ‘’Lale
Devri’’nin de baslangicini olusturmustur. Sarayda yasayanlarin ve yoneticilerin
halkin sikint1 ve sikayetlerinden uzak yasam tarzi, savaslarda alinan yenilgiler ve
halkin yasadigi ekonomik sikintilar gibi sebeplerle ortaya ¢ikan hosnutsuzluk
donemin genel 6zelligi olmustur. Fransiz tipinde mobilyalarla dekore edilen
saray odalari, bahgeler, sultanin, sadrazamin ve ileri gelen devlet yoneticilerinin
portrelerinin yabanci ressamlara yaptirilmasi gibi kiiltlirel alandaki Frenklesme
hareketleri, liks ve israfin eslik ettigi gosterisli yasam tarzi halk tarafindan
tepkiyle karsilanmis ve Patrona Halil ayaklanmasiyla Lale Devri’ni bitiren

stirecin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Lewis, 2009:65).

Pasarofca Antlasmasi imzalandiktan sonra Osmanli Imparatorlugu Bati
diinyasindaki gelismeleri takip edebilmek igin Avrupa’ya ilk elgilerini
gondermistir. Viyana ve Paris’e yapilan elgilik gorevlendirmelerinden Dbiri
Paris’e Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin atanmasi olmustur. Mehmet
Efendi, gorev yaptigi donem boyunca iginde bulundugu ve yasadigi Avrupa
medeniyeti ile bilgileri Osmanli yoneticilerine aktarmistir. Kendisinden sadece
siyasi geligsmelerin degil, Tirk toplumunda gerceklestirilmesi miimkiin olan
sosyal ve kiiltiirel degismelerin de incelenip bildirilmesinin istenmis olmasi
Osmanli’da modernlesmenin yalmizca siyasi ve biirokratik alanda degil
toplumsal dokunun izin verdigi tiim alanlarda gercekleseceginin isareti olmast

bakimindan 6nemlidir (Kunt, 2013:58).

Bati karsisinda geriye diismiis olmanin ortaya c¢ikardigt durumdan

kurtulmanin yolu olarak goérilen Batililagsma hareketinin Osmanli’da matbaanin



22

kurulmasi ile bagladigini sdylemek miimkiindiir. Matbaanin kurulusu ve kitap
basimi, modernlesme c¢abalarmin en yogun yasandigr askeri alandan Once
Avrupa’dan ithal edilen en temel teknik yeniliktir. Bu baglamda Osmanli
Imparatorlugu’nun Paris elgisi olan Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi ve oglu
Sait, orada gozlemleyip edindikleri bilgiler sonucunda 1726’da Istanbul’a
dondiklerinde Osmanlida modernlesmenin 6nemli araglarindan biri olacak olan
matbaanin kurulusunu gergeklestirmek icin galigmalara baslamislardir. Sait
Mehmet ile birlikte bir Macar miihtedisi olan Ibrahim Miiteferrika tarafindan
kurulacak olan matbaaya padisahin ve sadrazamin destek vermesi, seyhiilislam
Abdullah Efendi’nin Islami konular disinda Tiirkce kitaplarin basimina izin
veren fetvasinin yayimlanmasiyla -katip ve hattatlarin muhalefetine ragmen-
gerekli resmi prosediir tamamlanmistir. Padisah ve iist diizey biirokratlarin talep
ve denetiminde gerceklesen bu yenilik hareketi, Imparatorluk ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti donemlerinde modernlesme ¢alismalarinin yukaridan asagiya dogru

bir seyir izlediginin ilk isaretlerini vermektedir.”

1727 yilinda Padisah fermani ile kurulan matbaa Osmanli’ya Bati’da icat
edildikten yaklasik 300 yil sonra gelmis, ilk kitap 1729’da basilmig, 1742 yilinda
Ibrahim Miiteferrika’nin askere alinmasi nedeniyle kapatilmis, bu arada Vankulu
Sozliigii niin yayinlanmasi diginda 1784’e¢ kadar kapali kalmis ve bu tarihten
sonra tekrar faaliyetlerine baglayarak toplumun modernizasyonuna onemli

katkilar saglamistir (Berkes, 2014:62).

Matbaanin tekrar faaliyete gecmesiyle birlikte ilk resmi gazete olan
Takvim-i Vekayi 1831 yilinda yayin hayatina baslamis, kahvehanelerde okuma
bilen bir kisinin yiiksek sesle okuyup okuma bilmeyen ¢ogunlugun dinlemesiyle
olusan ortamlarda resmi ideoloji toplu olarak gazete araciligiyla kendini topluma

ulagtirma imkania kavugmustur. Cumhuriyet doneminde medyanin bu sekilde

“ Osmanli’da ilk matbaa II. Bayezid doneminde Yahudiler tarafindan 1480°de agilmist.
Osmanlica basim yapilan bir matbaanin kurulmasinin neden bu kadar geciktigiyle ilgili olarak
Niyazi Berkes teknik eksiklikler, yeterli kagit tiretiminin olmayis1 ve yeterli okuyucu kitlesinin

bulunmayis1 oldugu tespitini yapmaktadir (Berkes, 2014:61).
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ideolojik aygitlasmasina sinema da dahil olacak ve sinema salonlari resmi

ideolojinin filmler Uzerinden halka ulastirildigi mekanlar olacaktir.

2.1.1. I111. Selim Donemi Modernlesme Hareketleri (1789-1808)
Fransiz Ihtilali’nin gerceklestigi 1789 yilinda tahta ¢ikan III. Selim,

Imparatorlugun icinde bulundugu giigsiizliik ve Bati karsisindaki yenilmislik
durumundan kurtulup tekrar eski ginlerine donme imkanimin, yapilacak
modernlesme  c¢alismalarina  bagli  oldugunu  diisiiniiyordu.  Savaslarin
kaybedilmesiyle birlikte 6zellikle askeri alanda bir modernizasyonun gerekli
oldugunu, ancak yapilacak ¢alismalarin sadece bu alanla sinirli kalmamasi ve
Avrupa’yr bu seviyeye getiren tiim gelismelerin Osmanli’da da yasanmasi igin
topyekiin bir modernlesme hareketine baglamak gerektigine inaniyordu. Nizam-1
Cedid denilen bu yeniliklerin en temel 6zelligi toplumun geleneksel kurum ve
degerlerini ortadan kaldirmadan ama onlardan bagimsiz bir sekilde yeni olanin
tesis edilmesiydi. Yapilacak reformlar radikal degisiklikler seklinde degil
yumusak gegcisler seklinde gerceklestirilecekti. Buna karsilik II. Mesrutiyet ve
Ozellikle Cumhuriyet donemi modernlesme calismalar1 Fransiz modeline goére

jakoben ve radikal yontemlerle uygulanacakti (A¢ikgoz, 2013:199).

Imparatorlugun icinde bulundugu durum, kaybedilen savaslar ve
topraklar ilk ve temel reformlarin askeri alanda yapilmasini kaginilmaz kilmustir.
Bundan dolay1 Avrupa etkisinin Osmanli’ya geg¢is yollarindan en énemlisi de

askeri egitim ve degisimler olmustur (Lewis, 2009:78).

Yenicgeri Ocag i¢inde baslayan askeri reformlarin temel amaci ordunun
isleyisine dairdi. Bu nedenle ordu iginde idari ve askeri isler birbirinden
ayrilarak bir is boliimi yapildi. Asker alimlarinda liyakat one c¢ikarilarak
yetenekli ve asker olmaya elverisli kisilerin askere alinmasina baslandi. Kiglalari
genisletilip modernlestirilen askerlere her giin diizenli talim yapma sart1 getirildi.
Aldiklar iicretler iyilestirilerek aylik olarak diizenli bir sekilde 6deme yapilmaya
baslandi. Yenigeri sayis1 otuz bin kisiye indirilerek Avrupai tarzda silahlarla
donatilip teknik anlamda yeni egitimler verilmeye baslandi. Bunun ig¢in
yurtdisindan askeri egitmenler getirildi. Bunlardan en 6nemlisi olan Baron F. De

Tott, humbarac1 (barut giiciiyle giille atanlar), topcu, lagimci (yer altindan
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tiineller kazarak diigman kalesini bombalayanlar) ocaklarinda verdigi egitimlerde
basarili olmustu. Ancak diizenli egitimin gdvur isi oldugunu sdyleyip vazgecen
yenigeriler bu modernlesme caligmalarini kesintiye ugratarak askeri egitim iginin

bir siire askiya alinmasina sebep oldular (Shaw & Shaw, 2008:319).

Yenigeri Ocagi’nda baglatilan modernlesme c¢alismalarinin askerlerin
verdigi tepki nedeniyle daha baglamadan bitmesi nedeniyle Padisah’in emriyle
Nizdm-: Cedid ismiyle yeni bir ordu kuruldu. I1l. Selim’in eskiye dokunmadan
yeniyi ingd etme siyasetine uygun olarak yenigerileri rahatsiz etmemek igin yeni
bir isimle kurulan ordu, Avrupa tarz1 silahlarla donatilmis olarak egitimlerini
eski askerlerin kiglalarindan uzakta kurulan kendilerine ait yeni askeri alanlarda
almaya basladilar. Bu askerlerin egitimi i¢in ¢ogu Fransizca kitaplardan olusan
bir kiitiphane kuruldu. Fransiz, ingiliz ve Alman egitmenler getirildi. Topguluk
egitimi verecek olan Kumbarahane/Topgu Okulu 1792 yilinda, denizcilik egitimi
veren ve 1776’da acilan Mihendishane-i Bahr-i HUmayldn’un kara egitimi
verecek versiyonu olan Mihendishéne-i Berr-i Himaydn ise 1795 yilinda agild1.
Bu okullarda Fransizca zorunlu ders olarak okutulmaya baslandi. Bu okullarda
okutulacak kitaplarmmn basimi i¢in Ibrahim Miiteferrika matbaas1 disinda
Miihendishane ve Uskiidar matbaalar1 kuruldu. Askerler i¢in saglik kuruluslari
yapildi. Yurtdisindan tibbi aletler getirildi. Tayin ve terfilerin uygulanmasinda
yolsuzluklarin ortadan kaldirilmasi i¢in miifettisler gérevlendirildi. Yurtdisindan
egitimci uzmanlarin getirilmesiyle baglantili olarak artan iligskiler sonucunda
Avrupa’da ilk defa daimi elgiler bulundurulmaya baslandi. Bu baglamda Londra,
Viyana, Berlin ve Paris’te elgilikler agild1 (Aksin, 2013a:81).

Donanmanin  gelistirilmesi i¢in  Ozellikle Ege Bolgesi’nin  kiy1
kesimlerinde yasayan halktan asker alimlar1 yapildi. Diizenli egitim, disiplin ve
yiiksek maaglarla bu askerler istthdam edildi. Fransiz miihendislerinin
denetiminde Tersane modernlestirildi ve kirk bes yeni gemi yapildi. III. Selim
doneminin sonlarina dogru elli bese ¢ikan gemi sayisiyla Osmanlt donanmast
donemin en o6nemli deniz gugclerinden biri haline geldi. Haskdy’de bulunan
denizcilik okulu modernlestirildi. Gemilerde doktor gdrevlendirilmeye ve

Avrupa’dan tip kitaplar1 getirtilip terciime edilmeye baslandi. Bu dénemde
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bulasici hastaliklarin tedavisinde ilk defa karantina uygulamasi yapilmis olmasi
toplumsal hayatin farkli kesimlerinde uygulanmaya baglanan modernlesme
hareketlerinin askeri alandaki gelismelerle yakindan iliskili oldugunu géstermesi
bakimindan 6nemlidir (Shaw & Shaw, 2008:323).

Askeri alandaki reformlarin finansmani igin devlet biitgesinden ayri
olarak frad-1 Cedid isminde yeni bir hazine kuruldu. Devlete ait genel bir biitce
yoktu. Bu durum memurlarin diledikleri gibi harcama yapmalarina, liks ve
israfin artmasma neden oluyordu. Bu alanda diizenli bir biitge uygulamasini
yiriirliige koymak yerine ise alimlarda liyakate oncelik vermek, riisvetle
miicadele etmek gibi eski diizeni iyilestirerek devam ettirmeye doniik ¢ézimler
uretildi. Ust diizey asker? personel ve biirokratlarm maaslarini deyebilmek ve
yurtdisindan gelen yabancit damigmanlarin Ucretlerini 6deyebilmek icin vergi
artirimi, yeni vergi koyma, zenginlerin mallarin1 miisadere etme ve paranin

degerini diisiirme gibi yollara bagvuruldu.

Egitim alaninda meydana gelen gelismeler de en ¢ok askeri ve teknik
mihendislik alanlarinda gergeklesti. 1792°de kurulan Kumbarahane ve 1794’te
acilan Miihendishane-i Berr-i Himayln araciligiyla Tiirk egitim sistemine
yabanci dille egitim uygulamasi girmesiyle birlikte bu okullarda Fransizca
zorunlu olarak okutulmaya baslandi. Osmanlinin ilk basili atlasi olan Atlas-:
Kebir 1803-1804 yillar1 arasinda renkli baski ile ¢ikarildi. Miihendishane
ogrencilerinin masraflar1 devlet tarafindan karsilanip deneysel/uygulamali egitim
verildi. Derslerin verildigi siniflarda yeni bir sinif diizeni gelistirildi. Fransiz
ustli  egitim yontemleri uygulanmaya baslandi. Miihendishane-i Berr-i
Hiimay(n i¢inde bir tip okulu kuruldu. Ayrica dilde sadelestirme cabalariyla
birlikte iletisim alaninda da modernlesme hareketleri goriilmeye baslandi

(Kenan, 2010:129-163).

1. Selim donemi modernlesme hareketlerinin genel adi olarak Nizédm-:
Cedid uygulamalar1 Osmanlinin kendi i¢ yapisindan ve disarida meydana gelen
gelismelerden dolay1 sonlandirilmak zorunda kaldi. igeride yeni diizene kars
cikanlar bozulmus yap1 i¢inde kendi ¢ikarlarina zarar gelecegini diisiinen

gruplardan olusuyordu. Ozellikle Nizdm-1 Cedid’in finansman igin gerekli olan
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ekonomik kaynagin olusturulmasi agamasinda giiglii bir konumda bulunan ayan
ve derebeyleri ekonomik ve buna bagli olarak toplumsal konumlarin1 kaybetme
tehlikesini goriince genel bir mubhalif tavir sergilemeye basladilar. Fransiz
etkisinde baslayan modernlesme ¢abalarina, Fransa Imparatoru Napoleon
Bonaparte’in 1798’ de Misir’1 isgal etmesi sonucunda Osmanli halkindan tepkiler
gelmeye basladi. Zaten gavur icatlarinin iilkeye getirilmesinden hosnut olmayan
yeniceri gruplarina ulema ve halktan da destek gelmesi III. Selim’i zor durumda
birakmust1. Isgal sonrasinda Osmanli Rusya ve Ingiltere ile bir dostluk anlagsmasi
imzaladi. Padisahin, i¢inde bulundugu durumlar karsisinda farkli pozisyonlar
alip bugiin dost oldugu iilkelere kars1 eski diigmanlariyla ittifak uygulamalar
icine girmesi halkin hosnutsuzlugunu artiran bir diger faktér oluyordu (Berkes,

2014:124).

Geleneksel olam1 ortadan kaldirmadan modern olan1 insd etme
yontemiyle yumusak bir modernizasyon siireci baglatan III. Selim i¢ ve dis
sebeplerden otiirti reform fikirlerini istedigi gibi gerceklestiremeden Kabake1
Mustafa Isyani ile ortaya ¢ikan kargasaya son vermek icin Nizam-1 Cedid’i
kaldirdigini ilan etse de Seyhiilislamin da fetvasiyla padisahliktan alindi. Devleti
dagilmaktan kurtaramayan III. Selim reformlar1 her seye ragmen kendisinden
sonraki reform uygulamalarinin yol gostericisi olmasi bakimindan oldukga

onemli bir konumda kendini tahkim etti.

2.1.2. II. Mahmut Donemi Modernlesme Hareketleri (1808-1839)
III. Selim’in tahttan indirilmesinden memnun olmayan tasra ayanlarindan

Alemdar Mustafa Pasa, sadrazam Celebi Mustafa ile birlikte Osmanli baskentine
gelerek Selim’i tekrar padisah yapma girisiminde bulunmustur. Ancak bu arada
Selim’in 6ldiiriilmiis olmas1 onun yerine Kabak¢i Isyani’ndan kurtulmay:
bagsaran Sehzade Mahmut’un padisah olmasiyla neticelenmistir. Bir ayanin
tasradan gelerek baskentte padisahin belirlenmesinde bu kadar etkin olmasi
Osmanli Imparatorlugunda ilk defa goriilen bir olaydi. II. Mahmut padisah
olunca Alemdar Mustafa Paga’y1 sadrazam olarak atamisti. Bu durum ayanlarin
sahip olduklar1 gii¢le devlette geldikleri konumu gdstermesi bakimindan

onemlidir (Aytekin, 2015:66).
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Sadece dort ay sadrazamlik yapabilen Alemdar, bu siirede III. Selim
doneminde yarim kalan yenilesme cabalarini tekrar hayata gecirerek Sekban-:
Cedid isminde yeni bir ordu kurmaya basladi. Ordu, tasradaki ayanlarin

gonderdigi askerlerden olusacakti.

Sadrazam Mustafa Pasa’nin bu arada yaptigi en énemli yenilik ayanlarla
merkezi yonetim arasinda bir anlagma imzalanmasi girisimi olmustu. 1808
yilinda Ayanlarla Imparatorluk y&netimi arasinda Sened-i /ttifak ismi verilen bir
metin imzalandi. Sadrazam Mustafa Paga’nin bu anlagmanin imzalanmasi ile
elde etmeye calistigl sey, zamanla giiclenen ayanlara karst devletin merkezi
otoritesinin yeniden tesis edilmesini saglamakti. Bir yandan merkezi otoriteyi
saglamaya calisirken diger yandan ayanlarin giiglenmesine de sebep oldugu icin
daha cok merkezi otoritenin zayiflamasina sebep olmakla elestirilen metin,
yenicerilerin ortadan kaldirilacagina dair bir sylenti sonucunda ¢ikan isyanla

birlikte uygulamaya ge¢meden yiirtirliikten kaldirildi (Aksin, 2013a:96).

Sened-i Ittifak, padisahlarin sinirsiz yetkilerinin denetim altina alinip
siirlandirilmasi yolunda atilmis 6nemli adimlardan biri ve bu konuda yazili bir
metinle imza altina alinmis ilk uygulamadir. Belge padigsahin yaninda ayanlar1 da
baglayan maddeler icermekte, belgede halkin yonetim karsisinda ezilmesinin
oniine gececek maddelerin bulunmasi insan haklar1 alaninda da bir yeniligin
basladiginin ifadesi olmaktadir. Bu anlamda Sened-i ittifak Tanzimat’a giden
yolda bir ¢esit “’hukuk devleti’” denemesi olarak modern bir metin olma
ozelligine de sahiptir (Pamir, 2004:61-82).

Il. Mahmut padisah oldugunda ayanlarin merkeze karsi elde ettikleri gucg,
Balkanlarda milliyet¢ilik akimlarinin etkisiyle ortaya ¢ikan isyanlar, Rusya ve
Avusturya ile devam eden savaslar, Yunanistan’in bagimsizligin1 kazanip
Osmanli’dan ayrilmas1 gibi sorunlarla miicadele etmek zorunda kalmis ve
merkezi otoritenin giiglendirilip modern bir yapiya kavusturulmasi ve IIL
Selim’in kurmaya c¢alistigi yeni modern ordunun tesisi uygulayacagi reform

hareketlerinin temelini olusturmustur (Zurcher, 2016:67).
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Yunan isyanini bastirma isinde yenigerilerin yetersiz kalmastyla Misir’da
egemenligini ilan eden Kavalali Mehmet Ali Pasa’dan yardim istenmesi ve Rus
ve Avusturya ordular karsisinda alinan yenilgiler, halkin tepkisini ¢cekmeye
baslayan yenigerilerin sonunu hazirlayan en 6nemli faktorler olmustur. Ocagi
kapatmak ve yapacagi reformlara bir an dnce baslamak isteyen Sultan Mahmut,
cami ve vakif yapimi, ulemanin denetimindeki mahalle mekteplerinde 6grenim
siresini  uzatmak gibi girisimlerle kendisine, uygulayacagi reform
hareketlerinden ©Once bir ¢esit mesruiyet zemini saglama c¢abasi igerisine
girmistir. Bu baglamda din ve din adamlari, devleti modern bir yapiya
kavusturma yolunda atilacak adimlara karst dogabilecek tepkiyi onlemek igin

ideolojik bir arag olarak kullanilmistir.

Yenigeri Ocagi’na alternatif olarak kurulacak olan ordunun seklen
Nizdm-1 Cedid ve Sekban-1 Cedid ordularina benzememesine gayret gosterilmis,
hliccet-i ser’iyye ile kurulusuna cevaz veren bir fetva alinmig, talimlerini
yaptirmak i¢in Osmanli egitmenleri gorevlendirilmistir. Ancak daha Onceki
denemelerde de oldugu gibi yeniceriler diizenli bir ordu haline gelme siirecine
yine isyan etmisler ve kazan kaldirmislardir. Son zamanlarda kafir diismana
kars1 aldigi yenilgilerle kamuoyunun goziinde de bir itibar kaybi yasayan
Yenigeri Ocagi, isyan1 bastirmak i¢in halkin da destek vermesiyle 1826 yilinda
ortadan kaldirilmis ve yerine Asakir-i Mansdre-i Muhammediye isimli yeni bir
ordunun kurulmasi girisimlerine baglanmigtir. Vaka-i Hayriye olarak
isimlendirilen bu ilga hareketiyle birlikte yenicerilere manevi destek veren
Bektasi tekkesi de kapatilmig ve II. Mahmut’un 6limiinden sonra tekrar aktif
héle gelene kadar kapali kalmistir. Yeniceri Ocagi’nin ortadan kaldirilmasi, Rus
ve Japon orneklerine de benzer sekilde Batililasma hareketlerinin artarak devam

etmesi sonucunu dogurmustur (Aksin, 2013a:109).

Yenigeri Ocagi’nin tasfiyesiyle birlikte askeri alanda birtakim 1slahatlara
girigilmistir. Tersane duzenlenip modernlestirilmis, Mihendishane-i Bahr-i
Himayin cagdas bir programla yenilenmis ve Istanbul’da bir siivari alay
kurulmustur. Bu yenilikler icin gerekli ekonomik destegin saglanabilmesi i¢in

devletin miisadere ettigi bliyiik iltizamlarin gelirlerinden olusan Mukataat ve
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Tersane Hazineleri kurulmustur. Bu durum Sultan’in, giiclinii kirmay1 planladigi
ayanin tasfiyesine giden yolda atilmis 6nemli bir adim olmus, benzer sekilde
ckonomik kaynak saglamak amaciyla vakif mallarina el konulmasi da ulemanin

gicundn kirilmasinda 6nemli bir rol oynamistir (Aksin, 2013a:113).

Ordunun saglik hizmetlerinin kargilanmasi ve salgin hastaliklarla etkin
micadele edebilmek icin 14 Mart 1827°de Tibhdne acilmis ve egitim dili
Fransizca olarak belirlenmistir. Okulun agilisinda bir konugma yapan Padisah,
yabanci dil 6grenmenin gerekliliklerinden bahsederek daha onceleri halkin ve
ulemanin tepkisini ¢eken bu konuda kararliligini ifade etmistir. Bu durum dilde
modernlesme anlaminda bir farklihk da dogurmustur. Okula din farki
gozetilmeksizin Osmanl toplumunda yasayan her milletten kisilerin girebilecek
olmasi da toplumsal esitlik anlaminda atilmis modern adimlardan bir olmustur

(Berkes, 2014:187).

Baslangigta Istanbul smirlar1  icinde zorunlu tutulan ilkdgretim
uygulamasi Seyhiilislamlik kontroliinde medrese usulline dayali egitime devam
etse de 1838 yilinda ortaokul seviyesinde egitim verecek olan riigdiyelerin
acillmasma karar verilmis ancak alman bu karar 1847’ye kadar
uygulanamamistir. Daha c¢ok yiiksekdgretim alaninda yapilan yenilikler
kapsaminda Mekteb-i Ulim-i Harbiye, Mekteb-i Maarif-i Adliye, Mekteb-i
Ulim-i Edebiyye okullart a¢ilmistir. Bu okullara ait iglemlerin yiiriitiilmesi i¢in
de maarif konusunda tiim isleri diizenleyecek olan Meclis-i Umdr-i Nafia
isminde bir birim kurulmustur. Egitim alaninda yapilan bu degisiklikler
Tanzimat doneminde sistemli bir hale gelecek olan laik egitim anlayisinin ilk
adimlarin1 olusturmustur. Ozellikle Tibhane’de okuyan ogrenciler arasinda
yayginlasan Batili diisiince etkisi, bu 0Ogrencilerin Tanzimat-Mesrutiyet—
Cumhuriyet sirecinde aktif roller Ustlenmesinin Oniinii agmustir (Berkes,
2014:185).

Padisah’in sakalim1 kisaltip setre pantolon, Istanbulin ve fes giymeye
baslamasiyla giyim tarzinda da Avrupa etkileri goriilmeye baslanmistir. Bu
kiyafet, ulema disindaki halka zorunlu tutulmustur. Giyim tarzinin ve 6zellikle

kullanilan basligin ait olunan din ve toplumsal sinifin ifadesi olmasi, bu konuda
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girisilen modernlesme hareketlerine halkin tepki gostermesine yol agmustir.
Cumhuriyet déneminde, sapkanin zorunlu baslik olmasi ve fesin kullanimdan
kaldirilmast nedeniyle halkin tepkisine neden olacak olan durum, bu dénemde
sarigin yerine fesin kullanilacak olmasi nedeniyle 6énemli bir itirazin konusu
olmustur. Ciinkii kiyafet ve 6zellikle baslik, dini aidiyetin dnemli bir unsuru ve
onemli bir dinf sembol olma anlamini bu donemde de barindirmistir. Ancak bu
konuda herhangi bir taviz verme niyetinde olmayan Sultan, Cumhuriyet
donemindekine benzer sekilde halkin tepkisini Onlemek icin sert tedbirlere
bagvurmaktan ve gerektiginde ordunun bile kullanilmasina izin vermekten geri
durmamistir (Lewis, 2009:142). Berkes’e gore I1I. Mahmut’un kiyafet konusunda
getirdigi bu yenilikler, dini olanla diinyevi olani birbirinden ayirarak yeni bir

uygulamanin dogmasina da kapi aralamistir (Berkes, 2014:198).

Sultan Mahmut dogum giinii kutlamaya, elgilik davetlerine gitmeye,
tebdil-i kiyafet etmeden halkin i¢inde dolagmaya, sehirlerarasi seyahat etmeye
baglamig, resmi tatil giniu Fransa’dakine benzetilerek Pergsembe giiniine
alinmistir. Devlet dairelerine Sultan’in resimleri asilmaya baslanmis, bu ve
benzer uygulamalar, daha ©nce yenigeriler tarafindan diizenli talimler i¢in
sylenen ve eyleme donik olan gdvur icad: ifadesinin kisiye yonelerek gavur

padisah seklini almasina neden olmustur (Aksin, 2013a:115).

1831 yilinda, daha ok devletin politika uygulamalarindan bahseden
resmi gorunumliu Takvim-i Vekayi ilk gazete olarak basilmistir. Gazete,
Padisah’in izledigi siyasetin ve uyguladig politikalarin devletin memurlarinca
bilinip takip edilmesi i¢in bir arag olarak kullanilmistir. Gazetenin tasraya ulasip
iilkenin farkli bolgelerinde okunabilmesi i¢in bir posta teskilatt kurulmus ve
bunun igler hale gelebilmesi igin yollar yapilmigtir. Telgraf ve demiryolu
sistemlerinin kurulmasiyla birlikte iilkede merkezilesme yolunda énemli adimlar
atilmigtir (Lewis, 2009:133).

Osmanli Imparatorlugu’nda uygulanan hukuk sisteminde seriat temel
belirleyici unsurdu. Zaman zaman Padisah’in 6rfi olarak ¢ikarmis oldugu
kanunlar, ancak seriatin izin verdigi sinirlar igerisinde mesrd kabul ediliyordu.

II. Mahmut’la birlikte, ser’l hukukun yaninda beseri yasama uygulamasina
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dayali yenilikler yapildi. Meclis-i Vala-y1 Ahkam-1 Adliye, Ddr-1 Sira-y1 Bab-1
Ali ve Dar-1 Surd-y1 Askeri kurumlari, dsnemin modernlesme hareketleri i¢inde
hukuk alaninda birtakim farkliliklar getirdi. Bunlar icinde Meclis-i Vala en
yiiksek karar organiydi. Burada alinan ve uygulamaya konan kararlar,
Imparatorlugun modernlesmesi siirecinde dini olanin disinda beseri bir yapimin
da kanun cikarmak ve gerektiginde bunlar1 degistirmek konusunda getirdigi
yeniliklerle, sonrasinda gergeklesecek olan 6nemli degisikliklerin onciisii oldu.
[lahi bir kaynak disinda yeni bir tesri makaminin olusmasi, geleneksel hukuki

yapinin bozularak sistemin diinyevilesmesi yolunda atilmis 6nemli bir adim oldu

(Tandr, 2017:67).

Yonetim ve biirokrasi alaninda yapilan degisiklikler, II. Mahmut
doneminde devletin isleyisiyle ilgili olarak laiklegsme hareketlerinin basladig:
baska bir alan olmustur. Klasik Osmanli y6netim anlayisinda neredeyse
Padisahtan bile 6nemli bir pozisyonda gorilen sadrazam, bu dénemle birlikte
Padisahin mutlak vekili konumundan uzaklastirilarak vekillerden bir vekil olarak
basvekil ismiyle gorevine devam etmistir. Basvekil bundan sonra diger
vekillerin ve meclislerin isleyisini kontrol etmek ve aralarinda koordinasyonu
saglamakla gorevlendirilmistir. Bu yeni durum, gorevlerinde Padisaha karsi
sorumlu olacak bir parlamento tarzinin uygulanmasina giden yolda atilmis bir
adim olarak degerlendirilmistir (Berkes, 2014:174).

Seyhiilislam’in, yeni yapilanan merkezi devlet olusumunda ydnetim ve
planlama disinda tutulmasi da bir bagka 6nemli modernlesme c¢abasi olarak
goriilmektedir. Bu haliyle Seyhiilislamlik makaminin ifade ettigi anlam, Osmanli
Misliman toplumunun din islerinden sorumlu bir kurum seklinde
siirlandirilmasi sonucunu dogurmustur. Bu durum ise, Berkes’in ifadesiyle din-
devlet bilegsiminde ilk ¢catlama, ilk ikilenmenin baslangicini olusturmustur. Devlet
yonetiminin  diinyevilesmesiyle Dbirlikte din-devlet ayrimi, uluslagma,
anayasalasma ve batililasma ¢izgilerinde gidecek olan yollar bu dénemde
acilmistir (Berkes, 2014:175-176).
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2.1.3. Tanzimat ve Mesrutiyet’in Getirdigi Yenilikler
Tanzimat, Kendisinden Onceki yenilesme ¢aligmalari ve kendisinden

sonra yeni bir yapilanma i¢ine giren Osmanli Devleti i¢indeki farklilagmalari
gbz OnUne aldigimizda o6nemli bir donim ve doniisim noktasinda

bulunmaktadir.

Devletin i¢inde bulundugu sikintili durumdan kurtulup modernlestirilerek
gelistirilmesi ¢abasinin iirlinlerinden biri olan ve Giilhane Hatt-1 Hiimayunu
olarak da bilinen Tanzimat Fermani1 3 Kasim 1839°da ilan edilmis, bu dénem o
zamana kadar devam eden yenilesme ¢alismalarinin ihtiva ettigi eskinin ihydst
anlayisindan farklilasarak yeninin tanzimi diisiincesi baglaminda ortaya ¢ikan
gelismelerle kristalize olmustur (Alkan, 2014, s. 19). Ferman; a) Misliman olan
ve olmayan tiim halkin can, mal ve namus giivenliginin saglanmasi ve kanun
ontinde esitligi b) Vergi toplama usulinun herkesin gelirine gore ve duzenli
olarak gergeklesmesi ¢) Tiim halkin miilk edinebilmesinin Oniiniin agilmasi d)
Askere alinma islemlerinin kanunlara uygun olarak yapilmasi e) Riisvet ve adam
kayirma ile miicadele edilmesi f) Padigah dahil devlet yonetiminde gorev alan
herkesin kanunlarla denetlenebilmesi gibi modern biirokratik gelismelerin ortaya

¢ikmasina zemin hazirlayacak maddeleri barindirmaktadir (Aksin, 2013:124).

Can, mal ve namus giivenligi gibi temel insani ihtiyaglarin devlet
tarafindan giivence altina alinmasi, halkin huzur i¢inde yasayarak herhangi bir
toplumsal boliinme ve ayriligin s6z konusu olmadigi genel ortam ayni1 zamanda
devletin de dagilmasini O6nlemeye doniik bir ¢abadir. Miilk edinme hakkinin
taninip giivence altina alindigt madde ile birlikte diisiiniildiiglinde bu durum
ozellikle ulema smifi disinda kalan devlet yoneticilerinin kul statiisiinde
olmalarindan dogan gergin ve giivensiz ortami da diizenleyen bir o6zellik

tasimaktadir (Inalcik, 2017:142).

Vergi sisteminde yapilan degisikliklerle daha adil bir vergilendirme
yontemi uygulamaya calisilmistir. Tasraya giden memurlarin ihtiyaglarinin
oradaki halk tarafindan karsilanmasi seklindeki uygulamaya son verilmis, laik
okullarda yetisen maasli memurlar tarafindan vergilerin toplanmaya baslanmasi

ile iltizama dayali vergi sistemi ortadan kaldirilmistir. Devlet kontroliinde
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bulunan mirT araziler bireysel sahiplige dayali mulki arazilere donistiiriilmiistiir
(Zurcher, 2016:97).

Gayrimuslim  tebanin askere alinmasi yolunda -her ne Kkadar
uygulanamamis olsa da- alinan Kkarar, ilerleyen doénemlerde toplumsal
sekiilerlesmenin zeminini hazirlayan 6nemli adimlardan biri olmustur (Okumus,
1999:301). Yine askeri alanda yapilan reformlarla Istanbul halki ve gdcebe
hayat1 yasayan halk kesimleri zorunlu askerlik uygulamasindan muaf tutulmus,
donanma yeni silahlarla modernize edilmis, vali ve ayanlarin gdzetiminden
almip yerel komutanlarin emrine verilen ordular eyalet ordular1 olarak yeniden

inga edilmistir (Zurcher, 2016:93).

Geleneksel Osmanli devlet sistemi iginde esitlerin iizerinde bir otorite
konumunda bulunan Padisahlik makami Tanzimat reformuyla birlikte esitlerden
bir esit konumuna getirilmis ve diger iist diizey devlet memurlar1 gibi goreve
baslarken yemin etme ve kanunlarla simmirlandirilan yetkilerle iilkeyi yonetme
seklinde sonuglanan bir degisime ugramistir. Zamanla devlette merkezi
otoritenin temsilcisi konumunda bulunan Padisahin yerini bir grup biirokrattan

olusan bab-: ali almistir (A¢ikgoz, 2013:213).

Din-devlet iligskileri baglaminda degerlendirildiginde = Tanzimat
reformlari, devlet yonetiminin iist diizey kadrolarmdan ilmiye sinifinin/ulemanin
uzaklastirildigr bir donemi isaretlemektedir. Seyhiilislamlik kurumunun elinden
cikan yargilamaya dayali ilk alan ticaret kanunlarinin uygulandigi alan olmustur.
Seriata dayali yargilama usuliiniin disina ¢ikilan ilk uygulamalar 1861 tarihli
Ticaret Muhakeme Usuli Kanunu ve 1863 tarihli Deniz Ticaret Kanunu’nun ilan
edilmesi olmustur. Devleti modernize etme ¢abalari icerisinde hukuk alaninda
gerceklestirilen yenilikler ¢ergevesinde kurulan Nizamiye Mahkemeleri’nin ser’i
hukukun aleyhine olarak goOsterdikleri gelisme sonucunda dini hukuk ve
yargilama alanindan uzaklagsmalar hizlanmistir. Din ve mezhep farkliliklarinin
ortadan kaldirilarak biitiin Osmanli vatandaslarina esit sekilde uygulanacak olan
yasalar 1858 tarihli Ceza Kanunnédme-i Himayunu ile yiirtirliige girmistir. Bu
uygulama da laik bir biirokratik yapinin olusmasinin énemli adimlarindan biri

olmustur (Tanor, 2017:102).
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Tanzimat, Osmanli Imparatorlugu icinde o6zellikle askeri ve teknik
alanlarda baslayan modernlesme hareketlerinin siyasi ve hukuki alanda gelistigi
donemi isaretlemektedir. Merkezi otoritenin tekrar guclendirilip devletin
isleyisine dair ortaya c¢ikan yeniliklerle karakterize olan Tanzimat dénemi
boyunca ilmiye sinifinin Kalemiye smifi karsisinda mevzi kaybetmesi laiklesme
strecinde 6nemli bir anlam ifade etmektedir. Bu baglamda merkezilesme,
modernlesme ve laiklesme siirecleri arasindaki iligki dikkat c¢ekmektedir
(Okumus, 1999:287). Birokratik/merkeziyet¢i bir yapinin ingasiyla birlikte din-
devlet biitiinliigii zayiflamis, Ilmiye smifinin gdrev ve yetki alanlarinda
daralmalar yasanmaya baslamistir. Bununla birlikte ortaya ¢ikan sonug, dinin
devlet ve yoOnetimi iizerindeki etkisinin zayiflamasi olmustur. Profesyonel
yonetim alanlarinin olusmasiyla birlikte ortaya c¢ikan Kkiltlrel uzmanlasma,
kiiltiirel alana ait alt dallarin birbirlerinden ve hepsinin birden dinden
uzaklagsmasi sonucunu dogurmustur (Okumus, 1999:293). Yeni kurulan
bakanliklar, meclisler ve meclislere gayrimiislimler de dahil olmak iizere halkin
tamaminin katiliminin 6niindeki engellerin kaldirilmas1 ve bu meclislerin dava
gorme yetkilerinin  bulunmasi  Seyhiilislamligin, Kadilarin ve Ser’i
Mahkemelerin yetki alanlarimi1 daraltmig ve otoritelerini zayiflatmistir. Bu
durumun ortaya c¢ikardigi sonug¢ da Islami mesveret sisteminin zayiflamasi
olmustur (Okumus, 1999:296). Bu baglamda y6netenin emredip yonetilenin itaat
ettigi iligki tiirtinde emir ve itaatin mesrulugu dini/Orfi alandan hukuki alana

kaymustir (Kalaycioglu & Saribay, 2016:25).

Tanzimat ile birlikte dine dayali Ummet anlayis1 ¢6ziilmiis ve Miisliiman
topluma ait millet-i hékime anlayis1 yerini kozmopolit bir Osmanli toplumu
anlayisina birakmigstir. Bu durum da ulus devlet olusumuna giden yolda gegirilen
onemli asamalardan biri olmustur (Ag¢ikgoz, 2013:212). Birokrasinin éneminin
artip Ilmiye smifinin &nemsizlestigi bu siirecte mektepler medreselerin,
muallimler alimlerin, aydinlar da din adamlariin niifuz alanlar1 aleyhine olarak
gelisme gostermistir. Tanzimatla birlikte ortaya ¢ikan esitlik ve insan haklar
temelli rahat ortam, toplumun politize olmasi/politik katilima artarak dahil

olmasi sonucunu dogurmus, bu da o6zellikle Balkanlar’da milliyet¢i goriiglerin
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giiclenmesine ve ayaklanmalarin ¢ikmasina neden olmustur (Kalaycioglu &

Saribay, 2016:40).

Devletin diinyevilesmesi, dini kurumlarin yonetimden uzaklastirilip etki
alanlarinin daraltilmasi, merkezi otoritenin giiclenmesi, devletin mesruiyetini
devam ettirme konusunda Ilmiye sinifindan daha az faydalanma yoluna gitmesi,
Tanzimat elitlerinin liikks ve israfa varan ve dinden uzak yasayiglart ve tiim
bunlara paralel olarak ulema sinifinin i¢ine diismiis oldugu bozulma dénemin
din-devlet iligkileri baglaminda géze carpan alanlari olusturmaktadir (Okumus,
1999:303).

Tanzimat donemi boyunca yasanan Onemli gelismelerden biri de
basin/gazetecilik alaninda ortaya ¢ikan yenilikler olmustur. Imparatorluk iginde
yayinlanan ilk gazete II. Mahmut doneminde 1831 yilinda Takvim- i Vekayi
adiyla c¢ikarilmistir. Azinhik topluluklarin da okuyabilmesi amaciyla farkli
dillerde basimi yapilan gazetenin temel 6zelligi devlet eliyle ¢ikariliyor olmasi
ve ¢ogunlukla hiiklimetin icraat ve politikalarindan bahsetmesi olmustur. Batida
halkin talepleri ve iktidarin denetlenmesi dogrultusunda ortaya ¢ikan ve bu
sekilde islevsellesen gazete Osmanli’da ilk olarak devletin talebi ve gdzetiminde
yayina baglamis (Nalcioglu, 2005:253-267), devletin ideolojik bir aygiti olma
vasfini tagimistir. Yaklasik on yil sonra 1843 yilinda William Churchill isimli bir
Ingiliz tarafindan Ceride-i Havadis gazetesi yayin hayatina baslamis ancak
karsilastigr -Ozellikle ekonomik- bazi zorluklar sebebiyle 1843’te yayinini
durdurmustur. Ulkenin 6zel tesebbiisle acilan ilk gazetesi olma 6zelligine sahip
olan Ceride-i Havadis aldig1 devlet destegiyle tekrar basilmaya baslamis ve o da
Takvim-i Vekayi gibi devlet politikalarinin paralelinde bir yayin stratejisi

gelistirerek yari resmi bir hiiviyet kazanmistir (Lewis, 2009:202).

1860°ta Agah Efendi ve Ibrahim Sinasi tarafindan ¢ikarilan Terciman-;
Ahval, devlet destegi almadan ve elestirel sdylemler iceren yazilartyla yayin
hayatina baslamis, icerigindeki siyasi makaleler Osmanli’da fikir gazeteciliginin
baslaticis1 olmustur. Ancak yoOnetimin gosterecegi tepkiyi hesaba katarak
elestirilerinin dozunu diisiik tutmuglardir. Diisiik yogunluklu da olsa yazarlarinin

elestirel bir {isliba sahip olmalari sebebiyle gazete ¢iktigi tarihten alt1 ay kadar
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sonra kapatilmigtir. Bu durum Osmanli basinindaki ilk cezalandirma/gazete

kapatma olay1 olmustur (Nalcioglu, 2005:253-267).

Ibrahim Sinasi 1862°de Terciiman-1 Ahval’den ayrilarak kendi gazetesi
olan Tasvir-i Efkar’i ¢ikarmaya baslamistir. Burada yazdigi yazilarda daha
elestirel bir tavir takinan, mesrutiyet ve hiirriyet gibi kavramlarla kamuoyunun
giindemini belirlemeye calisan Sinasi’nin memuriyet gorevine, bu yazilarindan
dolayr son verilmis ve Sinasi gazeteyi Namik Kemal’e devrederek Paris’e
gitmistir. Namik Kemal’le birlikte gazetede ¢ikan yazilarin elestirel {islubu
artarak devam etmis, kavramsal cgergevesi vatan, millet, 6zgurluk/hirriyet
icerikli bir alana kaymustir. Ziircher’in ifadesiyle bu terminoloji ilerleyen
zamanlarda ozgiirliik¢ii ve milliyet¢i Miisliiman kugaklarin ideolojik ara¢lar
gorevini iistlenmistir (Zircher, 2016:108-109).

Basinin etkisini yakindan hisseden Osmanli yonetimi bu etkiyi kirmak ve
gazeteleri kontrol altinda tutmak amaciyla bazi yasal diizenlemeler getirmistir.
Bu baglamda 1857’de ¢ikarilan ve daha ¢ok matbaacilikla ilgili olan Matbaa
Nizamnamesi ile cikarilan basili malzemenin hiikimetin ilgili kurumlarinda
kontrolden gegirildikten sonra yayinlanmasina izin verilmesi, 1862 yilinda
Matbuat Miidiirliigii’niin kurulmasi, Matbaa Nizamnamesi’nden farkli olarak
basin faaliyetlerinin dogrudan denetlenmesine imkan veren ve 1864 yilinda
¢ikarilan Matbuat Nizamnamesi ile 1867 yilinda ¢ikarilan Ali Kararname sansiir
ve basin iizerinde kontrol saglama amaciyla gergeklestirilen yenilikler arasinda

sayilmaktadir (Nalcioglu, 2005:253-267).

Gazetecilikle birlikte bir sahne ve gosteri sanati olarak tiyatro da
Tanzimat doneminde ortaya c¢ikan ve yeni fikirlerin halka ulastirilmasinda

kullanilan araglardan biri olmustur.

Kuruldugu ilk donemlerde Istanbul’da yasayan gayrimiislim halkin
ilgisini ¢eken tiyatro Italya ve Fransa’dan gelen turneler araciligiyla Osmanli
topraklarina girmis, inan¢ ve yasam tarzlarindan dolayr Miisliiman halkin

giindemine girmesi biraz zaman almustir. Ilk donemlerde sergilenen oyunlarin
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yabanci dilde olmasi da bu duruma etki eden faktorlerden bir digeri olmustur

(Sezgin, 2011).

[lk Osmanli tiyatrosu Giilli Agop ismiyle bilinen Agop Vartovyan
tarafindan 1867’de kurulmus ve on bes yil boyunca Osmanlica ve TUlrkce
oyunlar1 sahneye koymustur. Sinasi, Namik Kemal, Recaizade Mahmud Ekrem,
Ahmet Vefik Pasa, Semsettin Sami, Ahmet Mithat gibi edebiyat¢ilarin yazdiklar
oyunlar sahneye aktarilmistir (Sezgin, 2011).

Tiyatro, Tanzimat’in Batililagsma ¢abalarini i¢inde barindiran bir 6zellige
sahiptir. Bu baglamda Ahmet Mithat Efendi ¢ogunlugu okuma yazma bilmeyen
bir toplumu medenilestirme/modernlestirme siirecinde tiyatronun bir ara¢ olma
islevi gorecegini ve ayni anda ¢ok sayida izleyiciye hitap etme kolayligiyla
tiyatronun Batililag(tir)ma yolunda 6nemli bir fonksiyon icra edebileceginin
altin1 ¢izmektedir (Pekman, 2002). Bu durum Althusser’in kiiltiirel ideolojik
aygitlar arasinda saydigi sanatin ve bir sanat olarak tiyatronun ifade ettigi
anlama karsilik gelmektedir (Althusser L. , 2014:51). Modern bir toplum ve
birey insa etmesi c¢abasi icerisindeki Tanzimat elitleri ve biirokrasisi tarafindan
modernlestirmenin ideolojik bir aygiti olarak kullanilan tiyatro Cumbhuriyet
déneminde de yeni kurulan laik devletin resmi ideolojisinin tastyicisi olmus ve
toplumsal modernizasyonun énemli kultirel araglarindan biri olma goérevini
yerine getirmistir (Temel, 2016:1763-1776).

Tanzimat uygulamalarinin Batililagtirmaci igerigi ile ilgili olarak
Sinasi’nin Sair Evienmesi isimli eserinde olumsuz bir din adami tiplemesinin
karakterize edilmesi dikkat cekmektedir. Ebul’laklakati’l-enfi isimli imam
tiplemesinin hem mizahin konusu olacak bir isimle temsil edilmesi hem de
diizenbaz, geveze, ¢irkin surath ve riigvet alan bir karakter Uzerinden
yansitilmasi, bir yandan donemin din adamlarinin -varsa- i¢inde bulunduklar
ahlaki erozyonu gosterme imkéanini vermekte diger yandan da din adamlari
boyle bir ahlaki problemi barindirmasa da toplumun zihinsel hinterlandinda
olumsuz bir din adami imaj1 olusturma ve bu durumu normallestirme gibi art
niyetli bir anlam alaninin meydana gelmesine zemin hazirlamaktadir. Ayrica

oyunun konusunun, erkek karakterin evlenmek istedigi kizla degil de onun
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ablasiyla goriicii usuli bir sekilde ve din adaminin yardimiyla evlendirilmesi
olarak belirlenmesi de Osmanli toplumunda geleneksel aile kurumunun

coziilmesine sebep olabilecek bir 6zellik barindirmaktadir.

Toplumun modernize edilmesi anlaminda Batililasmaya karsi gelenegin
tahrip ve tahrif edilmesi sonucunu doguran din adamlarinin olumsuz temsiline
dayal1 bu karakterize etme eylemi modern Cumhuriyet doneminde sinema

uzerinden Turk filmleri araciligryla varligini korumaya devam etmistir.

Imparatorlugun modern bir yapiya kavusturularak kurtarilmas: fikrine
dayanan bir bagka gelisme de muhalefet hareketleri sonucunda Megrutiyetin ilan
edilmesiyle yasanan siire¢ olmustur. Uzun zamandir devam eden askeri,
ckonomik, egitim vb. alanlarda gergeklestirilen reformlar Osmanli Devleti’ni
daha kotii bir duruma diismekten kurtaramamis, bu kotii duruma Bati’daki
milliyetcilik hareketlerinden etkilenen etnik ayaklanmalarin eklenmesi ig¢inden

¢ikilmasi zor problemler dogurmustur.

Daha sonradan Jon Turkler genel adiyla bilinecek gruplardan biri olan ve
Namik Kemal, Sinasi, Ziya Pasa, Ali Suavi gibi gazetecilerden olusan Geng
Osmanhilar Osmanli Imparatorlugu i¢inde kurulmus ilk &rgiitlii muhalif grup
olarak bilinmektedir (Tekin & Okutan, 2010:45). Talepleri ve sunduklari ¢6ziim
onerisi hiirriyet, vatan sevgisi, megrutiyet gibi modern liberal kavramlarla ifade
ettikleri Islam’a ve Halife’ye bagliliga dayali bir toplumsal yapmin hayata
gecirilmesine dayanmaktadir. Tanzimat donemi reformculariyla kiyaslandiginda
dini hassasiyetleri daha 6n planda olan grup, Osmanli modernlesmesinin
Batr’dan alinan uygulamalarin islam’1n ilkeleriyle ve geleneksel Osmanli toplum
ve devlet yapisinin dinamikleriyle uyumlu bir sekilde sentezine dayanmasi
fikrini savunmuslardir (Shaw & Shaw, 2008:170). Iimparatorluk icindeki azinlik
gruplarin  Avrupa’dan etkilenerek kendi iglerinde olusturduklar1 anayasali
yonetime benzer bir yapt Geng Osmanli elitlerini de etkilemis ve onlarda
anayasal bir monarsinin Imparatorluk iginde uygulamaya konmasinin
dagilmanin Oniine gecebilecegi gibi bir diislincenin gelismesine neden olmustur.
Imparatorun yetkilerini kisitlayarak parlamenter bir yonetim tarzinmn olusmasina

dayali bu fikirlerinin temelinde yatan sebep devletin kurtarilmasina
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dayanmaktadir. Dolayisiyla anayasa, bir amagtan ¢ok modernlesmenin bir araci
olma anlamini tagimistir (Kogak, 2014:81). Yasanan siirecin sonunda
Imparatorlugun ilk anayasas1 olan Kanun-i Esasi II. Abdiilhamit tarafindan 23
Aralik 1876’da ilan edilmis ve I Mesrutiyet dénemi baslamistir. Kanun-i
Esasi’nin ilaniyla birlikte padisahin yetkileri kisitlanmis ve parlamentolu bir
yonetim sekli ortaya ¢ikmistir. Padisah tarafindan segilen iiyelerden olusan ayan
meclisi ve segimle olusan mebusan meclisi seklinde iki yapidan olusan ve
padisaha kars1 sorumlu olan ilk Osmanli parlamentosu 1877 yilinda agilmustir.
Bu sekliyle mesruti monargi olarak isimlendirilen bir rejime evrilen
Imparatorlukta askeri alanda yasanan olumsuz gelismeler/kaybedilen savaslar
sonucunda parlamenter mesruti sistem ilan edildikten yaklasik bir yil sonra
1878’te padisah tarafindan askiya alinmis ve 23 Temmuz 1908’de II.
Mesrutiyet’in ilanina kadar fiili olarak uygulanmamustir (inalcik, 2017:209).

. Mesrutiyetin uygulamadan kaldirilmast ve II. Mesrutiyet’in ilan
edilmesine kadar gegen yaklasik otuz yillik siire II. Abdulhamit yonetiminde
devletin ve toplumun bir arada tutulmasi kaygilariyla gecilmistir. Bu donemde
de Imparatorlugu modernlestirme ¢abalar1 devam etmis, miihendislik, hukuk,
ticaret, guzel sanatlar ve ziraat alanlarinda yiiksekdgretim kurumlari agilmis,
devletin merkezilestirilmesi baglaminda egitim miifredatlarinin merkezden
belirlenmesine baglanmistir. Islam diinyasinda modern anlamda ilk {iniversite
olarak nitelendirilen Darilfunun 1900 yilinda agilmistir. Koylllere kredi
saglamak amaciyla Ziraat Bankasi kurulmus, ipek, kagit ve mum imal eden
fabrikalar agilmistir. Birgok sehir demiryolu ile birbirine baglanmis, Hicaz ve
Bagdat demiryollar ile kutsal beldelere ulasim kolaylasmistir. Bu demiryolu
ingas1, Abdiilhamit’in izleyecegi ve devletin resmi ideolojisi olarak doneme etki
edecek olan Islamcilik politikasinda o6nemli bir rol iistlenmistir (Lewis,
2009:251). Daha énce Imparatorluk icinde kullanilmaya baslanan telgraf daha da
gelistirilerek merkezi otoritenin giliglendirilmesinin araglarindan biri olmustur

(Tekin & Okutan, 2010:52).

Gazetecilik alaninda Tanzimat doneminde meydana gelen gelismelerin

etkisiyle bu donemde de basin halkin bilgilendirilmesi ve yonlendirilmesinde
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aktif bir rol oynamigtir. Ancak II. Abdiilhamit doneminin sartlari, devleti ve
toplumu pargalanmaktan koruma refleksinin etkisiyle basmin belirli alanlarda
kontrol altinda tutulmasi ve bazi sansilir uygulamalarinin hayata gecirilmesi
zorunlulugunu dogurmustur. Kanun-i Esasi’nin konuyla ilgili maddesi basinin
kanun dairesinde serbest oldugunu belirtmektedir. Bu durum basma ydnelik
denetim faaliyetinin siki bir sekilde uygulanmasiin sebebi olmustur (Lewis,
2009:255). Ayrica hiirriyet, millet, ihtilal, vatan, suikast, cumhuriyet, siyaset,
zuliim, yildiz, anarsi gibi kelimelerin basin ve edebiyat alaninda kullanimi

sanslir kapsaminda degerlendirilmis ve bu konuda bazi kisitlamalara gidilmistir

(Berkes, 2014:350).

1888 yilinda Matbaalar Nizamnamesi’nin yiiriirliige konmasiyla birlikte
yabanci yayinlarin iilkeye girisi, kitap basimi, basimevi agilmasi gibi konular
izne baglanmis ve yasaklanan konulari i¢eren yayinlari satmak, dagitmak ve
bulundurmak su¢ kabul edilmistir. Bu baglamda gazetelerin denetlenmesi
Matbuat Miidiirliigii i¢cinde bir kurula, denetlenip sansiire ugrayan yayinlarin
yakilmasi isi de Enclmen-i Teftis ve Muayene kuruluna verilmistir. Tiyatro
oyunlar1 da sansilir uygulamalarina ugramis, toplumsal olarak ayrismalara sebep
olabilecegi diisiiniilen, din ve devlet adamlarinin olumsuz sekilde canlandirildig:

oyunlar yasaklanmigtir (Tanor, 2017:162).

Kisa sireli de olsa bir uygulama imkéani bulan Mesrutiyet’le birlikte
modernlesme cabas icindeki Osmanli Imparatorlugu’nun siyasal yapisinda da
degisiklikler ortaya ¢cikmistir. Bu anlamda Padisah’in tekelinde olan egemenlik
halkla paylasilmaya baslanmis, alinacak kararlarin anayasaya uygunlugu sarti
getirilerek yonetim sistemi gevsetilmis, siyasal iktidar sinirlanmis, parlamenter
yapiyla birlikte kuvvetler ayriligina giden yolda 6nemli bir adim atilmig ve

siyasal iktidar1 denetleme imkani1 dogmustur (Savci, 1966:107-124).

I1. Abdilhamit donemi boyunca devam eden imparatorlugu bir arada
tutma kaygisiyla siirdiiriilen yonetim anlayisi Batili ve 0zgurlikcl/liberal
fikirlerin gelismesine engel olamamistir. Kendileri de Imparatorlugu kurtarma
diistincesinin verdigi reflekslerle ve mesrutiyet rejimini tekrar hayata gegirme

niyetiyle olusan yapilardan en 6nemlisi fttihat ve Terakki ( 1T ) olmustur. Enver,
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Cemal ve Talat Pasalarin 6n planda oldugu yapida Ozellikle bir tek lider
olmamigtir. Farkli fikirlerin farkli zamanlarda savunuldugu kozmopolit bir
yaptya sahip olan IT genel olarak Avrupa’da egitim almis, Tiirkcii/milliyetci,
burjuva zihniyetine sahip ve genellikle asker kdkenli kisilerden olusmustur.
Onlara gore Imparatorlugun kurtulusu Avrupali olmaktan, Avrupa’ya
benzemekten gegcmektedir IT’nin diisiinsel yapisi iginde dini olana yapilan
referanslar pragmatist bir 6zellikte belirmis, din, yeni olusturulmaya ¢alisilan
resmi ideolojinin sekiiler yapisina uygun sekilde toplumsal faydasi ile kurulan
bag icerisinde anlam kazanmis ve ihtiya¢ duyulan mesruiyeti saglamasi i¢in

stirekli olarak yedekte tutulmustur (Aksin, 2013a:184).

Savaslar ve savaglarda alinan yenilgiler ve bu duruma bagh olarak
artirilan vergiler, islenecek topragin dagitiminda yasanan biirokratik sikintilar
vb. sebepler, II. Abdiilhamit yonetimine mubhalif olarak ortaya ¢ikan fikirlerin
memurlar, koyliiler, kiigiik esnaf ve bir kisim ulema arasinda yayilmasina neden
olmustur. Bu sartlar altinda gerekli olgunlasmanin saglandigini diisiinen IT
tarafindan Kanun-i Esasi’nin tekrar yiiriirlige konup Mesrutiyetin yeniden ilan
edilmesi yolundaki taleplerin yogunlastigt ve merkezlestigi yer olan
Makedonya’nin Manastir bolgesinde 23 Temmuz 1908 glnl Hurriyet seklinde
ifade edilerek ilan edilmis, Abdiilhamit donemi istibdat olarak kodlanmis ve
ardindan Padisah daha fazla dayanamayip resmi olarak Mesrutiyeti tekrar
yiiriirliige koymak zorunda kalmistir (Tandr, 2017:176). Dolayisiyla dénemin
yonetim sistemi ve yonetici kadrosu ideolojik bir tanimlamanin konusu yapilarak

otekilestirilmigtir.

Mesrutiyetin ilan edilmesi sonrasinda yapilan sec¢imleri iglerinde
gayrimiislim adaylarin da bulundugu IT kazanmis ve hiikiimeti kurma gérevini

iistlenmistir.

Mesrutiyetin ilan edildigi guniin ertesi sabahinda gazetelere sansUr
uygulamasi kaldirilmis, ¢ok sayida yeni gazete, kitap, dergi yayna baslamus,
grev haklarin1 savunan is¢i hareketleri ve kadin orgiitleri olusmaya baslamustir.
Doénemin savas ortaminda artarak ortaya c¢ikan is giiclinii karsilamak ig¢in

kadinlar is hayatinda daha goriiniir bir sekilde ortaya c¢ikmaya baglamislar,



42

fabrikalarda, dairelerde, sokaklarda ¢alismak durumunda kalmislardir. Ordunun
ihtiyac1 olan kiyafet ve iiniformalarin iiretilmesini koordine etmek iizere 1916
yilinda Kadinlart Calistirma Cemiyeti kurulmustur. Toplumsal goriiniirliigii
artan kadmlar egitim hayatina da aktif bir sekilde katilmaya bagslamislar,
egitimin farkli kademelerindeki okullara devam etmekle birlikte ozellikle
Darilfiinun’a girmeye baslamiglardir. Bununla birlikte kullandiklart kiyafetler
de farklilasmis, sokaga c¢ikarken giyindikleri carsaf ve pecelerini takmamaya
baslamiglardir (Aksin, 2013b:64). Toplumsal modernlesmenin 6nemli bir temsili
olarak 1919 Nisan ayinda Darilbedayi’de Afife Jale Mdusliman bir Turk
kadminin bir tiyatro oyununda rol almasmin ilk 6rnegi olmustur (Karacabey,

1995:1-10).

Artan Batililasma ¢aligmalartyla birlikte takvimde bir degisiklik yapilmis
ve Osmanlinin kullandigi Rumi takvimle Batida kullanilan Miladi takvim
arasindaki 13 giinliik fark ortadan kaldirilarak Rumi yi1l korunmakla birlikte giin
ve ay Miladi takvime gore ayarlanmistir. Seyhiilislam’in kars1 yonde fetvalar
yayinlamasina ragmen kadinlar toplumsal hayatta kullandiklar1 kiyafetlerde daha
rahat bir tarz olusturmaya baslamislardir. Dini egitim alan1 disinda kalan ve
tamamen sekiiler 6zellikler tasiyan egitim kurumlari ilkogretimden yiiksekokul
seviyesine kadar her kademede egitim vermeye baslamis ve sadece erkeklerin
egitim gordiigii alanlar olmaktan ¢ikarilmislardir (Lewis, 2009:310). Mufredata
pozitif bilimler ve doga bilimleri eklenmis, alfabenin Tiirkcelestirilmesi
konusunda bir girisimde bulunulmustur. Bu konuyla ilgili olarak Islah-1 Huruf
Cemiyeti kurulmus, Osmanli alfabesinin Latin alfabesine benzetilmesine yonelik
caligmalar ve girisimler yapilmis olsa da basariya ulasamamistir. Ancak modern
Cumbhuriyetle birlikte degisecek olan alfabenin daha énceden bdyle bir girisimin
konusu olmasi dénemin modernlesme hareketleri icerisinde énemli bir anlam

ifade etmektedir (Aksin, 2013b:64).

Hukuk alaninda yapilan diizenlemelerle Ser’i mahkemeler Adliye
Bakanligi’na baglanmis ve bdylece dini otoritenin sinirlarim1 kusatan laik bir
yap1 ortaya cikmistir. Cok fazla uygulama alani bulamasa da aile ile ilgili

diizenlemelerle birlikte kadinlara evlilik ve bosanmayla ilgili konularda bazi
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haklar verilmeye ve tek esliligi talep etmek gibi ayricaliklar taninmaya

baglanmistir (Lewis, 2009:311).

Sonug olarak II. Mesrutiyet’le birlikte anayasali bir yonetim modeline
gecilmis, padisahin yetkileri denetim altina alinmig, halk egemenligin
kullanilmasinda padisaha ortak olmus, parlamenter bir rejime gegis yapilmis,
kuvvetler ayriligi ilkesi nispeten basit bir sekilde de olsa uygulamaya konulmus,
feodal devlet yapisi ulusal ve laik bir yapiya evrilmis, ulusal egemenlik ve ulus
devlet kavramlar1 gilindelik hayatta ve pratik alanda kullanilmaya baslanmus,
yeni siyasal yapinin 6znesi olarak Tirk kavrami yeni resmi ideolojinin merkez
kavramlarindan biri olmaya baslamis ve bu yeni yapi igerisinde din pragmatik
amaclar dogrultusunda belirli bir alanda konumlandirilmistir (Tanor, 2017:216-
220). Devleti kurtarma ¢abalari igerisinde sekillenen bu girisimler neticesinde
ordu-parti biitiinlesmesinin bir 6rnegi olarak ortaya ¢ikan IT doénemi ve II
Mesrutiyet boyunca devam eden yenilik hareketleri, Cumhuriyet dénemini de
etkileyecek olan milliyetci ve militer modernlesmenin bir 6rnegini olusturmustur

(Aydin, 2014:128).

2.2. TURK MODERNLESMESIi VE KEMALIZM IDEOLOJiSi
Lale Devri’ne kadar goturilebilmekle beraber ¢zellikle 111. Selim’le

birlikle ge¢mise oranla Onemli bir mesafe kateden ve hizlanan Osmanl
modernlesmesi Tanzimat ve Mesrutiyet donemleri boyunca ilerlemeye devam
etmis ve bu modernlesme hareketleri Kurtulus Savasi’nin kazanilmasi ve
sonrasinda Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle kurulan yeni devlet yapist icinde
doruk noktasina ulasmistir. Devleti kurtarma ortak paydasinda bulusan
modernlesme hareketlerinin Tanzimat ve Cumhuriyet dénemleri arasindaki
temel fark ilkinin siyasal alanda ulemanin goriintirliiglinii azaltmakla birlikte
toplumsal alanda dinin hakim konumunu g6z Oninde bulundurarak ve bu
gercekligi kabul edip koruyarak modernlesmeye ¢alismasi iken ikincinin radikal
yeniliklerle dinin devlet kontroliinde siyasal varligini ortadan kaldirmasi ve
toplumsal goriintrligiinii  ortadan kaldirarak bireysel/vicdani bir alana
sikistirarak topyekln bir modernlesme hareketini baslatmis olmasidir. Osmanli
donemi yenilesme ¢abalar1 Bati medeniyetinin istlinliigiinii kabul etmesine

ragmen bu iistiin medeniyeti /Imin Cin’de de olsa alinmas: ve hikmetin, nerede
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bulunursa alinmast istenen miimine ait bir yitik mal oldugu tavsiyeleriyle dini
alandan alian referanslarla ithal etmeye ¢alismig ve eskinin ihyasina dayali bir
stire¢ izlemistir (Cetinsaya, 2014:57). Tiirk modernlesmesi ise sonunda laik bir
sistemin kurulup devlet yonetim anlayisinin en temel unsurlarindan birinin
laiklik olarak anayasaya konulmasiyla birlikte deist bir anlayisa dayali oldugu
izlenimini uyandiran ve dini anlam alanindan uzak radikal bir yenilesme ve

yeninin insasina dayali bir 6zellik gostermektedir (Bora, 2017:148).

Cumhuriyetle birlikte Atatiirk Ilke ve Inkilaplar: olarak sistematize
edilen, Cumhuriyet Halk Partisi’nin ideolojik temelini olusturan ve alti okla
sembollesen ilkeler ve bu ilkelere dayali olarak gergeklestirilen inkilaplar
modern Turkiye’de din, devlet ve toplum arasindaki iliskileri belirleyip
sekillendiren temel unsurlar olmustur. Bu ilkelerin siyasal ve toplumsal alanda
yerlesik hale gelmesi Osmanlidan itibaren devam eden modernlesme
hareketlerinin karakterine benzer ve onlardan farkli ozellikleri birlikte
tasimaktadir. Hem bir siirekliligi hem de bir kopusu ayni anda biinyesinde

barindirmaktadir.

Cumhuriyetcilik, Milliyetcilik, Halkcilik, Inkilapgilik, Devletcilik ve
Laiklik olarak belirlenen Atatlrk ilkelerinin Shaw’a goére ilk dordi ideolojik
temeli, son ikisi de reformlarin uygulamaya konulmasina imkan veren diisiinsel

cergeveyi olusturmaktadir (Shaw & Shaw, 2010:443).

Cumbhuriyetcilik, Saltanat’in kaldirilmasiyla baslayan siirecin sonunda
ortaya cikan yonetim seklidir (Atatirk, 2018:708). Onuncu Yi/ Nutku’nda
Mustafa Kemal tarafindan bir bayram olarak kabul edilip kutlanmakta, gecmis—
buglin zithg: i¢inde ele alinmakta ve zihniyetin temeli gegmiste ve gegmisten
hareketle degil bugiinde ve bugiinden hareketle muasir medeniyet baglaminda
kurgulanmaktadir (Parla, 2008:166). Mecliste yapilan goriismeler sirasinda
tarih¢i Abdurrahman Seref Bey’in sdyledikleri yeni bir yonetim sekline gegme
konusundaki kararlilig1 gstermesi bakimimdan 6nemlidir: “...bu Cumhuriyet’tir.
Dogan ¢ocugun adidir. Ama bu ad bazilarina hos gelmezmis, varsin gelmesin”
(Ataturk, 2018:688). Bu baglamda monarsiye dayali Osmanli y&netim

anlayisindan ulusal egemenlige dayali yonetim anlayisina gecis ve bu anlami
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ifade eden Cumhuriyet, modern ulus devlet rejiminin en 6nemli dayanaklarindan
birini olusturmaktadir. Ancak ilk donemlerde halka dayali olarak uygulanacagi
sOylenen bu yonetim anlayisi tesis edilememis, donemin kiresel etkileri ve
uygulanamayan yeni sistem, toplumun yasantisinda ekonomik, sosyal,
blrokratik ve teknolojik farkliliklarin ve bir rahatlamanin olusmamasi nedeniyle

isyanlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Akural, 1999:190).

Milliyetcilik, hem cografi sinirlart koruma hem de toplumsal yapiy1
sekillendirme baglaminda degerlendirilmektedir. Kurtulus Savasi esnasinda
temel birlestirici ilke olarak beliren ve Turk milliyetgiligi olarak kodlanan
milliyetcilik ilkesi icinde Anadolu ve Rumeli’den olusan Misak-: Milli sinirlar
gOzetilmekte ve bu smirlar diismana karsi savunulacak vatanin ifadesi
olmaktadir. Ayrica komsu iilkelerin toprak biitlinliigii ve sinirlar1 taninmakta,
yayilmaci bir anlam ifade eden Pantiirkist ve Panislamist fikirler dislanmaktadir.
Dolayisiyla Kemalist Tiirk milliyetgiligi kendi iginde bir ulus olusturmanin
gerektirdigi tek tiplestirici bir 6zellige yaslanmakta, disarida ise barigsever bir
karakter tagiyarak saldirgan ve yayilmaci tavirlardan uzak durmaktadir. Gegmis—
bugiin zithig bu ilkede de kendini gdstermekte, Imparatorluk déneminde irka
dayali kullanimindan dolay1r olumsuz bir anlam ifade eden Turklik yeni
Cumhuriyetin sosyal yapisinin etnik temelini olusturmaktadir. Bu konuda
Atatiirk’lin su ifadesi 6nem arz etmektedir: “...”Ben bir Turkim, dinim cinsim
uludur’ musrawyla baslayan manzumesinde, bana ulusal benligimin gururunu
tattiran ilk anlatimi bulmustum...” (Parla, 2008:179). Imparatorluk déneminde
toplumu bir arada tutma ve devleti dagilmaktan kurtarma niyetiyle girisilen
cabalar Osmanlilik-Miisliimanlik diizleminde gelismis, Cumhuriyet doneminde

ise Tirkliik ortak zemininde varligini siirdiirmiistiir.

Halkeilik, tiim vatandaslarin esit olduklar1 ve yonetimde herkesin soz
sahibi oldugu anlayisina dayanmakta ve milliyetciligin i¢ce doniik bir anlamin
ifade etmektedir. Sinifli toplum yapisimi ve sinif catigmalarini diglayan bir
ozellige sahip olan halkgilik ilkesi birlikte ve dayanigsma i¢inde bir hareketliligi
ve kalkinmay1 hedef almaktadir. Birinci Meclisin ikinci toplanma yili agilisinda

Atatiirk tarafindan halk¢ilik milleti bizzat kendi mukadderatina hakim kilmak
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esast olarak ifade edilmis (Parla, 2008:204), Buyuk Millet Meclisi’nin gorevinin
halki emperyalizm ve kapitalizmin zulmiinden kurtararak 6zgiirliigiine
kavusturmak oldugu belirtilmistir (Haspolat, 2011:576). Hukdmet biciminin bir
halk hiikiimeti oldugu Atatiirk tarafindan belirtilen yeni devletin Halkgilik
ilkesinin  Cumbhuriyetcilik ilkesiyle olan baglantisi, bir hanedanlik ydnetimi
anlayigina sahip olan Osmanli yonetim sisteminden kopusu ifade etmekle
birlikte II. Mesrutiyet doneminde daha ¢ok ortaya ¢ikan kanun oniinde esitlik
ilkesinin devami olan bir 6zellik de gostermektedir. Diger reformlarda goriilen
uygulama sikintis1 burada da yasanmis ve egemen ideolojinin elitleri yonetimde
s0z sahibi olma yetkisini halkla paylasma yoluna gitmemis, tam tersine halki

terbiye edilmesi gereken bir yapida degerlendirmistir.

Inkilapgilik, ¢agdaslasma anlaminda yeniligi ifade etmektedir. Muasir
medeniyetler seviyesine ulasmak, inkilap¢iligin ihtiva ettigi anlam alanina
dahildir. Atatiirk’e ait olan su soOzlerde inkilapgilik ilkesinin karsilig
bulunmaktadir: “Yeni Tirkiye’nin eski Turkiye ile hi¢chir alakasi yoktur. Osmanli
hikameti tarihe gegmistir” (Parla, 2008:272). Strekli olarak ilerlemeye ve yakin
gecmisle olan bagin koparilmasma dayali olan bu ilke, Kemalist ideolojinin
ihtiyaci olan devrimleri kisa zamanda ve yogun bir sekilde devlet kademelerinde
ve toplum yapisinda gergeklestirmesine zemin hazirlamistir. En biiyiik inkilap
olarak ortaya cikan laik Cumhuriyet, din ve mezhep baginin yogun bir anlam
ifade ettigi toplumsal yapiy1 ortadan kaldirarak Tirk Milleti temelinde
orgitlenen sosyal olusumun gergeklestirilmesi sonucunu vermistir. Dini
toplumsal birliktelikten milliyet temelli sosyal biitiinliige, ser’1 kanunlardan Bati
kaynaklt beseri kanunlarla temellendirilen siyasal yapiya gecisi saglayan
Inkilapgilik ilkesi olmustur. Bu anlamiyla Inkilapcilik, ge¢misle olan bagi
radikal bir doniisiime ugratarak farklilastirmis (Parla, 2008:283), ayn1 zamanda
ordunun modernizasyonuyla baglayan Osmanli yenilesmesindeki ilerlemecilik
anlayisinin devami olma niteligini korumustur. Toplumsal birlikteligin
saglanmas1 ve korunmasi noktasinda dinin ve dini degerlerin sahip oldugu gii¢lii
etkinin yerini ait olunan milliyetin sembolii olarak ulus temelli sosyal yapilanma

almistir.
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Devletcilik tiim sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve egitime ait alanlarda
devletin asil belirleyici olmast anlaminda kullanilmaktadir. Toplumun
tamaminin yasayis tarzini belirleme ve ulusal c¢ikarlari korumada devletin
miidahale alaninin genisligine dayanmakta olan bu ilke 0Ozellikle ekonomik
platformda devletin Oncli ve belirleyici bir rol Ustlenmesiyle karakterize
olmustur (Dumont, 1999:68). Paternalist bir anlayisla devletin kendisini insa
etmesine imkan veren Devletcilik 6zel girisimin de iizerine diiseni yapmasi
gerektiginin altin1 ¢izmekte, bu baglamda bir zorunluluk olmadik¢a piyasalara
karisilmasini  dogru bulmamaktadir (Parla, 2008:235). Ancak Osmanl
gelenegine benzer bir sekilde Batinin teknolojik gelismesine bu donemde de
yeterli 6nem verilmemis, toplumsal gelismenin ve farklilagmanin teknolojik
gelismeyle birlikte etkin oldugu gergegi goz ardi edilmistir. Strekli 6rnek olarak
gosterilen Japon modernlesmesi ise sozlii bir o6rnek olmanin Otesine
gecememistir (Akural, 1999:189). Devletin halk karsisinda Ozne olarak
anlamlandirilmas1 ve deviete halk bulunmas: uygulamalari, devletgilik ilkesiyle

gerceklik kazanmustir.

Laiklik, geriye kalan Atatiirk ilkelerinin iizerinde sekillendigi zemini
olusturan temel ilke olmustur. Basit¢e ifade edilen din-devlet ayrilig1 tanimim
fazlasiyla asan laiklik ilkesi, devleti olusturan siyasal gii¢ araciligiyla toplumun
dini/kiiltiirel agidan doniistiiriilmesi ve ulus devletin ihtiyaci olan ulusun insa
edilmesi imkanini i¢inde barindiran bir anlam alanina sahiptir (Shaw & Shaw,
2010:454).

Tanim olarak siyasal, toplumsal, ekonomik, bilimsel alanlarda dini
sembol ve diislincelerin yer almamasi ve diinyevi olanin dini olandan
soyutlanmasi seklinde ifade edilen laiklik (Arda, 2003:384), sekilerizm seklinde
yasama, yiiriitme ve yargi gliciinlin dini ilkelerden bagimsiz olarak orgiitlendigi
siyasal yapiy1 ifade etmektedir. Bu baglamda egemen otoritenin mesrulugu dini
olanin disinda konumlanmaktadir. Devletin, kendi biinyesinde barindirdigi her
inang ve diisiinceye ayricalik gozetmeden yansiz ve esit davranmasi anlamini da

ihtiva eden sekiiler anlayista farkli inanglara sahip insanlarin devlet otoritesi
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karsisinda inanglarindan kaynakli herhangi bir olumlu veya olumsuz muameleye

ugramamalari gerektiginin alt1 ¢izilmektedir (Demir & Acar, 2005:260).

Laiklesme/sekiilerlesme ise dinsel ilke ve degerlerin bireysel ve
toplumsal hayatin disina itildigi, 6te dlinya ile olan bagin koparildig: bir siirece
verilen isimdir. Semavi olanla iliskinin yok sayildig1 veya koparildigi bu siirecte
insan1 merkeze alan ve kendi kendine yeterli kabul eden bir ideolojinin tesis
edilmesi esas kabul edilmistir. Birbirlerinin yerine kullanilmakla birlikte laiklik
sosyal bir hayat tarzini, sekulerlik ise bu hayat tarzinin siyasal Orgiitlenme

bicimini ifade etmektedir (Demir & Acar, 2005:356).

Laiklik kavraminin tiiretildigi laikos ifadesi eski Yunan’da yodnetme
gicune sahip olmayan halk tabakasim belirtmek igin kullanilmis, Ortacag
doneminde ise dini unvan ve goérevi olmayan, Kiliseye mensup olmayan ve
Ruhban olmayan anlamlarinda laicus seklini almis ve dine tabi olup olmama

baglaminda bir anlam kazanmistir (Kiligbay, 1994:16).

Teokratik yapmin dayandign Tanri'min Iradesi sbylemi laik devlet
yapistyla birlikte yerini akla ve bilime dayali bir yonetim anlayisina birakmaistir.
Insan aklmin merkeze alinip kutsandigi ve dogrunun temel belirleyicisi oldugu
rasyonalite, dinden kaynakli oldugunu diistindiigii batil, hurafe ve bilim dig1 tim
gelenegi dislayarak laiklige felsefi bir zemin kazandirmigtir. Bu baglamda
modern ulus devletlerin kurulmasia giden yolda bir engel olarak duran feodal
aristokratik yapiy1 ve onun ortagi olan Kilise baskisini engel olmaktan ¢ikaran

islevsel akil olmustur (Oktem, 1994:35).

Akilcilik, yasamin yonlendirilmesinin akil araciligiyla olmasi gerektigini,
ancak akla uygun yasanan bir hayatin dogru olabilecegini savunur. Insan akl,
doganin isleyis yontemine dair olan yasalar1 kesfedebilir ve bu anlamda doga
rasyoneldir. Bununla baglantili olarak zihin ve toplum da ayni rasyonel yapi
icinde var olmaktadir (Cevizci, 2003:199). insan dinin, gelenegin, hurafenin ve
batil inanglarin esaretinden aklini kullanarak kurtulabilir. Kant’in ifadesiyle
ergin olamayistan kurtulmanmin yolu insanin aklini  kullanma cesaretini

gostermesinden ge¢cmektedir (Sogiitlii, 2008:31). Hakikatin nihal olcutl olarak
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insan aklin1 goren akilcilik goriisii icinde bulunan teolojik akilcilikta din
Tanr’nin koymus oldugu yasalari bilip bunlara itaat etmekten olusmakta ve
dinin ahlakla 6zdes oldugu ve ahlaka indirgenmis bir sekilde anlagildigi sonucu
¢ikmaktadir (Cevizci, 2003:204). Yine akilcilik gesitlerinden biri olarak politik
akilcilikta gelenegin ve inancin tutsak edici baglarindan siyrilmis aklin siyasal
diizlemde yanilmaz bir rehber olacagi iddias1 6n plana ¢ikmaktadir. Bu anlayista
yonetim gelenegin degil teknigin konusunu olustururken toplum da gelenegin
irrasyonel etkilerinden arindwrilmast gereken bir tabula rasa olarak
gortlmektedir. Bu anlamda toplum riistiinii ispat edememis bir cocuk muamelesi
gormektedir (Cevizci, 2003:204).

Laikligin bu rasyonel temeli dini dogmalarin egemenliginden kurtulma
imkénin1 verirken dinin kamusal goriiniirliigiini de ortadan kaldirarak onu
bireysel ve vicdani bir alana hapsetmistir. Tanr1’ya ulasma ve onunla iletisim
kurmak i¢in araci bir kurum olarak din adamlar1 sinifina ihtiya¢ yoktur. Insan,
akliyla evrensel dogrular1 kesfedebilir ve bunlar iizerinden kendi hayatini
sekillendirebilecegi diizenlemeler yapabilecek kapasiteye sahiptir. Egemenligin
kullannmi1 noktasinda da kral ve ona manevi bir mesruiyet kazandiran din,
toplumun kolelestirilmesinin ilk etkenleri olmaktadir. Ronesans ve Reform
hareketleriyle baslaylp Fransiz Ihtilali ve Aydinlanma ile modern diinyanin
kapilarin1 aralayan Bati diinyas: Kilise ile olan bagim1 bu zeminde ele alip
degerlendirmis ve burjuva sinifinin egemenlige ortak olma girisimi neticesinde
dinin/kilisenin yonetimle olan bagini keserek laik bir yapinin temellerini ortaya
cikaran gelismelere sahne olmustur. Sonugta dine karsi bilim, vahye kars1 akil

konumlandirilmistir (Oktem, 1994:35).

Yeni Cumbhuriyetle birlikte Tiirkiye’de de toplumun geri kalmasinin bir
sebebi olarak goriilen din kamusal gérundrliklerinden soyutlanmis ve yonetim
kademelerinden wuzaklastirilarak bireysel bir alanin nesnesi konumuna
indirgenmistir. Belirli bir siire¢ igerisinde gelisen ve ilk donemlerde dinin
toplumsal bag islevi ve Halifenin {immetin lideri olma 06zelliklerinden

faydalanilarak baglatilan kurtulus miicadelesi, siyasal egemenligin tesis
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edilmesinden sonra dini olanin siyasal ve toplumsal alandan tasfiye edilmesiyle

devam etmistir.

Mustafa Kemal’in Kurtulus Savasi ve sonrasindaki donemler boyunca
Hilafet ve Islam’la ilgili goriislerinin izini siirmek miimkiindiir. 1920 yilinda B.
M. M. ’nin A¢ilmasi Uzerine Padisaha Telgrafla Génderilen Sadakat Arizas:
basliklt metinde

*...istiklal ve hiirriyet ve din i¢in gaza eden biiyiik milletiniz, Asyanin ve Islamin alemdar
diye cihangiimul bir sohreti olan milletiniz, haldsint camina susamis diismanlarimin
merhametinden bekler mi?...Cenabihak atalarimin yurdunu koruyan Halife ve Hakaninin
seref ve istiklali igcin ugrasan evldtlarinizla beraberdir. Kendi hiikiimetimizin idaresi
altinda bedbaht ve fakir yasamak ecnebi esareti bahasina nail olacagimiz huzur ve saadete
bin kere miireccahnir...”’ (Parla, 2008:245)

ifadeleriyle hem Halife olarak Padisahin otoritesine bir génderme yapilmakta
hem de millet Islam’a yapmis oldufu bayraktarlk  iizerinden
degerlendirilmektedir. Sonradan yolu izlenereck gelismenin gergeklestirilecegi

Bat1, donem itibariyle ecnebi esaretinin faili olarak goriilmektedir.

1922 tarihli bir metinde

“..umur-u seriye’nin temsiyeti hakkinda nokta-i nazar serdine esasen mahal yoktur.
Cunkl bu husus nusus-u kur’aniye ile hasildir...Camilerin mukaddes minberleri halkin
ruhani, ahlaki gidalarina en ali, en feyyaz menbalardir...Minberlerden halkin
anliyabilecegi lisanla ruh ve dimaga hitap olunmakla ehli Islamin viicudu canlanir,

dimagi saflanir, imani kuvvetlenir...” (Parla, 2008:246)

sozleriyle Kur’an naslarinin/hiikiimlerinin bulundugu yerde bir sey sdylemeye
gerek olmadigi, camilerde verilecek hutbelerin halkin anlayabilecegi bir dille
okunmasinin  Islam’m  giiclenmesine,  zihinlerin  temizlenmesine ve
miislimanlarin imanlarinin kuvvetlenmesine sebep olacagi belirtilmekte ve
hutbelerin toplumun mobilizasyonunu saglayabilecek bir islevsellige sahip

olabilecegi dolayli olarak ifade edilmektedir.

Yine 1922 tarihli bir baska metinde bulunan su ifadeler siirecin takibi
acisindan onemlidir:
“...bir Turk millet-i azimesi varduwr ... Tiirkler on bes asur evvel Asya’'nin gébeginde muazzam

devletler teskil etmis ve insanligin her tirli kabilivatina tecelligih olmus birer
unsurdur...Peygamberimiz vasitasiyle en son hakayik-i diniye ve medeniyeyi verdikten
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sonra artik beseriyetle bilvasita temasta bulunmaga liizum gérmemistir. Beseriyetin derece-
i idrak, tenevviir ve tekemmiilii her kulun dogrudan dogruya ilhamat-1 ildhiye ile temas
kabiliyetine vasil oldugunu kabul buyurmustur... Tiirk milleti bu defa dogrudan dogruya
kendi nam ve sifatinda bir devlet tesis ederek...mukadderatini dogrudan dogruya eline ald:
ve milli saltanat ve hakimiyeti...Meclisi dlide temsil etti. Iste o meclis Meclisi dlinizdir;
Tulrkiye Buyik Millet Meclisi’dir. Milletin saltanat ve hakimiyet makami yalniz ve ancak
Tlrkiye Blyik Millet Meclisi’dir...Bugiin dahi saltanat ve hakimiyet makamiyle makam-:
hildfetin yan yana bulunabilmesi en tabii hdldttandwr ... (Parla, 2008:246-251).

Millet kavraminin Tirkliige nispetle kullanildigr metin, Tiirk milletinin
kendi adiyla kuracagi yeni ulus devletin milliyet¢i zihinsel altyapisinin olusmaya
basladigin1 séylemeye imkan vermektedir. Saltanat ve Hilafetin kullanim
hakkinin da Biiyiik Millet Meclisi’nde bulundugu, ayrica son vahyin geldigi ve
bundan sonra Ilahi olanla kurulacak olan bagin bireysel alanda ve bireysel
tecriibeyle smirlt olacagi belirtilmektedir. Halifelik makaminin Meclis’e
verilmesi ileride dinin devlet kontrolii altinda olacagina dair de ipuglar

vermektedir.

1923 tarihli farkli metinlerde Ser’iye Vekaleti’nin medreselerin
birlestirilmesi ve asri miesseseler haline doniistiiriilmesini hedefledigi, tevhid-i
tedrisatin toplumsal ilerleme i¢in 6nemli oldugu ve bu yiizden Ser’iye ve Maarif
Vekaletlerinin fikir ve mesai birlikteligi icinde olmalar1 gerektigi, asri olmanin
kafirlik oldugunu sdyleyenlerin asil bu sdyleminin kafirlik anlamina geldigi,
hocaligin sarikla degil dimagla gerceklesebilecegi, cehaletle miicadelede ortaya
cikacak engellerin ortadan kaldirilmasimin emri ilahi oldugu, bu konunun ve
buginkii idarenin Islam’in hakikatine uyan asil yonetim sekli oldugunun halka

anlatilmasinda ulemaya Onemli gorevler distigi belirtilmektedir (Parla,
2008:252-254).

“...Bizim dinimiz en makul ve en tabii dindir. Ve ancak bundan dolayidir
ki son din olmustur. Bir dinin tabii olmasi igin akla, fenne, ilme ve mantiga
tetabuk etmesi ldzimdir. Bizim dinimiz bunlara tamamen mutabiktir...”” 1923
tarinli bu ifadelerde de Islam’m son din olmasi akla ve mantiga uygunlugu
Olciisiinde degerlendirilmekte ve pozitivizmin ilkelerine uydurulmaya caligilarak
indirgenmis ve alani1 daraltilmis bir baglamda tanimlamaya tabi tutulmaktadir.
Bu durum aklin vahiy karsisinda Oncelendigi Bati tipi laiklik anlayisiyla

ortiismekte ve dini aklin smirlart i¢inde anlamlandirmaktadir. Burada aklr insa
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eden/olusturan seyin ne oldugu seklinde ortaya ¢ikacak bir soruya verilecek
cevabin da ilim ve fen olacagi goriilmektedir. Dolayisiyla laikligin etkisinde
kalimarak din pozitivist bir anlayisla yorumlanmakta ve hakikati aklin

belirleyiciligine birakilmaktadir (Parla, 2008:261).

Devam eden surecteki ifadelerde Mustafa Kemal’in Halifelik kurumuna
ve dine karst olan tutumunda degisiklikler oldugu gozlenmektedir. Bu siiregte
halifeligin kaldirilmasinin zaten halk tarafindan istenen bir durum oldugu,
cumhuriyetten kastedilenin monarsi ve teokrasi karsiti bir yonetim oldugu,
gecmis yoneticilerin zorbalik ve baskiyla halki yonettikleri, yeni Tiirkiye nin
artik din ve seriat oyunlarina sahne olmaktan uzak olmasi gerektigi
belirtilmektedir. “Siyasetimizi dine mugayir olmak séyle dursun, din nokta-i
nazarmndan eksik bile hissediyoruz” diyen Mustafa Kemal’in dindarlikla ilgili
tammlayict sozleri de Tirkiye’de laikligin, dinin kontrol altina alinmasinda
onemli bir amaca hizmet ettigi anlamini da barindirmaktadir: “Turk milleti daha
dindar olmalidir; yani biitiin sadeligiyle dindar olmalidir demek istiyorum.
Dinime, bizzat hakikate nasil inaniyorsam, buna da 6yle inaniyorum. Sutira

muhalif, terakkiye mani hi¢bir sey ihtiva etmiyor...” (Parla, 2008:262-271).

Osmanli mirasinin reddedilip yeni Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi
strecinde belirlenen ve daha sonra anayasaya dahil edilen ilkeler, hem siyasal
bir nitelikte sekillenen devletin hem de sosyal yapilanma i¢inde ortaya ¢ikan
toplumsal kurumlarin 6rgiitlenme ve iglevsel kilinma sekillerini belirleyen temel
etkenler olmustur. Laiklik ilkesi de bu baglamda yeni Kemalist yonetici
kadrolarm, Islam’1 kurmay1 planladiklar1 yeni sistem icinde istedikleri gibi
tammlayp siyasal ve toplumsal alandan soyutlayarak Allah ile kul arasinda
bireysel/vicdani bir alana sikistirmalarina imkan vermis, Ornek alinan Bati
modeline uygun olarak pozitivist diinya goriisliniin sahip oldugu o6zelliklere
uydurulmustur (Vatandas, 2016:147). Islam, yillardir devam eden geri
kalmighgin temel sebebi olarak degerlendirilmis, laikligin dinsizlik olmadiginin
alt1 ¢izilmis, bireysel dindarligin anayasa ile giivence altina alindig1 gosterilmeye
calisilmis ve memleketin hakiki kurtulusunun dini gelenegin tesis ettigi sosyal ve

siyasal kurumlarin tasfiyesine bagl oldugu belirtilmistir (Jaschke, 1972:97).
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Tasfiye edilen dinin yerine mesruiyet kaynagi olarak ulusal egemenlik anlayisi
yerlestirilmis ve milli bir kimlik insds1 temelinde laiklik en Onemli zemini

olusturmustur (Karakus, 2018:264).

Modern ulus devletin tesisi surecinde Mustafa Kemal oOnderliginde
sekiilerligin insd edilmesine zemin hazirlayan birgok yeni uygulama hayata
gecirilmistir. 1922°de Saltanat kaldirilmig; 1924°te Hilafet ilga edilmis, Ser’iye,
Evkaf ve Erkan-1 Harbiye-i Umumiye Vekaletleri kapatilmis, Tevhid-i Tedrisat
Kanunu yiiriirlige girmis, Ser’iye Mahkemeleri kapatilmig; 1925’te Takrir-i
Sukdn ve Sapka/Kiyafet kanunlar yirtrliige girmis, Tekke, Zaviye ve Turbeler
kapatilmis, din gorevlilerinin kiyafetleri hakkinda kanun ¢ikarilmis, yirmi dort
saatlik zaman kullanimi ve Miladi Takvim kabul edilmis; 1926’da Medeni
Kanun vyiiriirliige girmis; 1928’de Anayasa’dan devletin dininin Islam oldugu
ibaresi ¢ikarilmis, Latin alfabesi kabul edilmis, Mecliste yapilan yeminlerden
vallahi ifadesi kaldirilmis, ilk Tiirkce hutbe okunmus; 1929’da okullardan
Arapca ve Farsca dersleri kaldirilmig; 1931°de Diyanet Isleri Baskanlig
kurulmus ve ezanin Arapga okunmasi yasaklanmis; 1937°de laiklik maddesiyle
birlikte 6 ilke Anayasaya dahil edilmis; 1941°de ezanin Arapca okunmasi yasagi
kanunla yasalastirilmistir (Isikli, 2008:196).

Vatan, Ulus, Devletin Anasal (temel, esas) Kurumu, Kamusal Haklar
olarak isimlendirilen 4 esasa; Cumhuriyet¢i, Ulus¢u, Halk¢i, Devletci, Laik,
Devrimci seklinde isimlendirilen 6 ana vasfa dayanan Kamalizm (Aykut,
2008:11), ilk defa Cumhuriyet Halk Firkast1 (CHF) nin 1931 tarihli parti
programinda kavram olarak yer almis (Koker, 2015:111), 1935’te yapilan
Dordiincli Genel Kongre’de alinan kararla su sekilde ifade edilmistir: “’Yalniz
birkag y1l igin degil gelecegi de kapsayan diisiincelerimizin ana ¢izgileri burada
toplu bir bicimde yazilmigtir. Partiyi kapsayan bitiin bu ilkeler Kemalizm
yoludur.”” (Tekinalp, 2012:33)

Ahmet Yildiz tarafindan devietin bekasini  hedefleyen Osmanl
modernlesme siirecinin. Imparatorluk yikildiktan sonra, ulus-devlet yorumu
tizerinden  gelistirilen ve  ‘muasir medeniyetler seviyesine ulasmayr’

modernlesme icin hedef c¢ipasi olarak belirlemis, boylece ‘medeniyet
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doniigiimiinii’ amaglayan radikal reform siirecinin ideolojisi/diinya goriisii
seklinde tammlanan Kemalizm (Yildiz, ts:11), Ismet Giritli tarafindan da
dogmatizme kars1 bir bas kaldirma hareketi ve akilcilik (Giritli, 1980:33), az
gelismiglikten kurtulus metodu (Giritli, 1980:67) olarak tanimlanmus, biri Tlrk
milletinin ilerlemesi, digeri de milli, medeni ve bagimsiz bir hayat anlayisi

olarak ifade edilen iki temele dayandirilmistir (Giritli, 1980:84).

Gelisen durumlar karsisinda farkli pozisyonlar alabilen ve bu manada
pragmatik Ozellikler gosteren Kemalizm, belirli bir felsefi sistematige ve
epistemolojiye sahip olmamasina ragmen 1931 ve 1935 tarihli kongrelerde
Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) programlarinda resmi ideoloji olarak kabul
edilmis ve 1937 yilinda anayasaya 6 Ok olarak bilinen ilkeler baglaminda dahil
edilmistir. Dolayisiyla Kemalizm devletin ve toplumun muasir medeniyetler
seviyesine  getirilmesi  hedefine baglhh olarak devlet ve toplumun
dontistiiriilmesinin ana itici giicii olmus, resmi ve egemen ideoloji olma

ozelliklerini blinyesinde barindirmistir (Parla, 2008:16).

Osmanli Imparatorlugunun parcalanmas: karsisinda oncelikli olarak
devletin kurtarilip korunmasi prensibine dayanan Kemalizm, eylemin sdylemden
daha &nce ve yogun olarak islevsellestigi bir ozellik gostermektedir (Insel,
2015:16). Devletin bekasinin saglanmasi ve devam ettirilmesi anlaminda
milliyet¢i ve muasir medeniyetler seviyesine ulagmak anlaminda medenilestirici
iki temel 6zellige yaslanmaktadir. Bu iki 6zellik araciligiyla ulasilmak istenen
sonug ise modern, Batili, sekiiler tarzda bir devlet ve toplum modelidir (Yildiz,
ts:11). Bu baglamda milliyetgilik devletin modernlestirilmesi ig¢in gerekli
politikalarin  iiretilmesine  imkan  verecek  sekilde  aragsallagmakta,
Batililagsma/cagdaslasmanin dogal ve zorunlu bir bileseni olmakta (Giritli,
1980:134) ve Kemalizm bir tiir resmi milliyet¢ilik/devlet milliyetgiligi anlami
kazanmaktadir (Insel, 2015:21). Medenilesmenin karsilig1 olarak hedeflenen ise
sekuler anlamda bir ulus olusturma istegidir (Mert, 2015:198). Bir boslukta
olusmamis, gecmisten tevarlis eden modernlesme hareketlerinin radikal bir
devami olan Kemalizm Tirkiye’nin Batililasma siirecinin kiimiilatif bir

sonucunu vermektedir (Zurcher, 2015:48).
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Icinde gelisip sekillendigi sartlar itibariyle Kemalizm &nce eylemin
gerceklestigi, eylemden sonra sdylemin/fikrin sistematiklesmesinin ortaya ¢iktigi
bir ozellige sahiptir. Bunda siyasi, sosyal, ekonomik, kultirel bir gecikme
anlayisina bagl olarak ilerleyen Batiy1 yakalama ve hatta gegme gerekliligi
etkili olmustur. Bundan dolay1 farkli donemlerde birbiriyle ¢elisen fikirler ve
politikalar benimsemistir. Bu pragmatist tavrin gelismesinde ise devleti ve
toplumu bir an Once donistiiriip gelistirme ve ge¢misle olan baglarindan

koparma diisiincesi etkili olmustur (Kazancigil, 2015:235).

Sag, sol, liberal, devlet¢i, muhafazakar, reformcu gibi farkli Kemalizm
tiplerinden s6z etmek mimkindir. Degisen konjonktiire gore alinan tavirlarin
bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan bu farkli Kemalizm tiirlerinin ortak noktalari
ise otoriter, milliyetci, laik ve Batililasma anlaminda modern olmalaridir. Buna
baglh olarak toplumsal farkliliklar hos karsilanmamakta, dini veya etnik
goriiniirliikler kamusal alandan diglanmakta ve tek tip bir vatandas anlayis1 6n
plana ¢ikmaktadir. Sekiiler yapida bir toplum insasinin gerceklestirilebilmesi
icin yalnizca dine dayali kurumsal yapilarin degil devletten gorece
bagimsiz/6zerk sivil yapilarin varligi da kabul edilebilirlik simirlarinin diginda

birakilmaktadir (Insel, 2015:24).

Devletin resmi ideolojisi ve Cumhuriyet’in kurucu ideolojisi olarak
Kemalizm patrimonyal bir devlet anlayisina sahiptir. Devletin toplum iizerinde
vesayet kurma hakkina sahip oldugu bu anlayista devlet bir miilk olarak
algilanmakta ve topluma istenildigi oranda mudahale ve nifuz etme imkén
dogmaktadir. Toplumun modernlestirilmesi gereken, riistiinii ispat edememis bir
varlik olarak goriildiigii bu anlayista topluma yakindan ve yukaridan bir
mudahale s6z konusudur. Bu baglamda toplumdan daha dncelikli ve 6nemli bir
konumda bulunan devlet toplumu modernize etmenin araci olmaktadir.
Sekilerligin radikal, milliyet¢iligin etnisist ve merkeziyetgiligin otoriter bir
sekilde anlasilip uygulandigi Kemalizm ideolojisi, halkta karsiligini bulup
bulmayacag1 yolunda bir kaygi glitmemis ve halka ragmen halk icin seklinde

formiile edilen jakoben bir degisimi oncelemistir (Yegen, 2015:58-59).
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Devletin {iilkesi ve milleti ile boliinmez biitlinligii sdyleminde ifadesini
bulan otoritenin boliinmezligi ilkesi baglaminda Kemalizm kendisini gii¢
kullanma yetkisine sahip yegane mesru merci olarak konumlandirmis, modern
ulus devletin insas1 siirecinde kendine 6zgli bir anlam alani olusturmustur

(Koker, 2015:98).

Kemalizm, insan, din, toplum, demokrasi benzeri tim sosyal ve siyasal
kavramlar1 kusatip kendi tanimladigi bir anlam alani i¢inde kullanmaktadir.
Zaten yapilan inkilaplarin amaci da tarihi ve kiiltiirel gegmisinin modern devlet
tarafindan kodlandigi modern bireyler olusturmak olmustur. On yilda on bes
milyon gen¢ yaratmak ancak bu sekilde gergeklestirilebilmistir. Toplumun
sekillenip bu topluma gore bir devlet ve yonetim sistemi kurgulanmak yerine
devlet insa edildikten sonra devlete vatandas icat edilmistir. Bu sekilde tek tip ve
homojen bir Turk tipi olusturulmaya ¢alisilmistir. Bunun i¢in de dini, mezhebi
ve etnik kiiltiirel unsurlarin kamusal goriintirliikleri ortadan kaldirilmistir. Yeni
devlete yeni insanlar olusturmanin sdylemsel temeli ulusal egemenlik olarak
belirlenmis, bu egemenligin, kendisine dayanilarak mesrulastirilacagi ulusun
olusturulmasi igin her tiir aygit kullanilmistir. Devletin topluma nispetle 6zerk ve
Ozne konumunda oldugu bu zihniyette devlet “Atas: etrafinda toplanan millet”

seklinde tammlanmstir (Insel, 2015:18).

Dinin tanimminin pozitivist ve rasyonalist temellendirmeler {izerinden
yapildigi Kemalizm ideolojisinde din ve devletin kendi alanlarma cekilip
birbirlerine mudahale etmeyecekleri ilkesine dayanan laiklik anlayis1 da modern
devlet segkinlerinin tanimlamasina bagli olarak devletin dinin kontroliinden
c¢ikip dinin devletin kontroliine verildigi bir anlama evrilmistir. Dolayisiyla din
de yukaridan yapilan miidahalelerle manipiile edilmis, yeri geldiginde Islam’m
birlestirici bir unsur olarak kullanilabilecegi ihtimali her zaman g6z 6ninde
bulundurulmus ve tamima uygun dini inanglar kabul gérmiistiir. Olusturulmak
istenen milli kimlik ingdsinda din vazgecilmez ama sinirlandirilmisg bir unsur
olarak var olmustur. Makbul din anlayis1 ve dindar birey olusturma siirecinde
ortaya ¢ikan Islam’in tammlanmas: uygulamasi bir cesit sivil ve milli bir din

ihdasina gidecek yolun kapilarin1 da aralamistir (Karakus, 2018:213).
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Turk Dil Kurumu sézliigiinde bir donem din maddesinin taniminda
mecaz kullanima 6rnek olarak “Ataturkculik Turk’dn dinidir” seklinde bir
ifadenin bulunmasi, Seref Aykut’un Kemalizm’i “...Kamalizm bunlarin iistiinde
yvalniz yasamak dinini asilayan ve biitin prensiplerini ekonomik temeller tzerine
kuran bir dindir” (Aykut, 2008:9) seklinde tanimlamasi modern Kemalist
ideolojinin din anlayisini yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Yine Aykut’a gore
“Kamdlizm bir dindir ki onun en biiyiik ve ana sifatlarindan birisi de devrimci
olmasidr” (Aykut, 2008:25). Olmas1 gereken yerden ¢ok geride kalmis olan
ulusu layik oldugu yere ulastiracak olan Kamalizm “...ulusu amacina yonleten

bir din olmasina gére ...giindelik bir yonetme giitmez ve giittiirmez” (Aykut,

2008:27).

Hilafetin kaldirilmasiyla bir yandan resmi Islam uygulamalar1 bertaraf
edilirken tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla da halkin din anlayis1 hizaya
sokulmaya caligilmistir. Dinin resmi yorumu siyasal alana miidahalesi ve devleti
geri birakmasi baglaminda, geleneksel yorumu da hurafe barindirmasi ve
toplumun geri kalmasina sebep olmasi baglaminda 6tekilestirilmis ve Kemalizm
kendi anlayisia gore sekillendirdigi gercek Islam’a taraftar olmus, bu din

anlayis1 da yeni ulusun tesisinde énemli bir yapici/yapistirici gorev Ustlenmistir

(Giritli, 1980:140).

Milli insan yaratma diisiincesiyle Kemalizm, dinin sosyal ve siyasal
alandaki goriintrligiinii tasfiye ederek dini bir vicdan meselesi konumuna
indirgemistir. Dinin tasfiyesiyle ortaya ¢ikan boslugun doldurulmasi ise
taniminin yine Kemalizm tarafindan yapilacagi milliyet duygusuna birakilmistir

(Yildiz, 2015:221).

Halifeligin kaldirilmasi, tiirbelerin kapatilmasi gibi dini sembollerin
gorlinlirligiiniin  ortadan kaldirilmasiyla, kaygisint “Bundan sonra ben ne
olacagim?” seklinde dile getiren birine Mustafa Kemal’in verdigi “Adam
olacaksin hocam!” seklindeki cevap dindar kimlige iistten bakisin onemli bir
ifadesini olusturmaktadir (Giritli, 1980:95). Yine benzer sekilde Kemalizmin

Batililiasma/¢agdaslasma seklinde tanimlanip Batililasmanin da Tiirk ulusunu
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insanca yagsatma seklinde ifade edilmesi gecmisin hangi zihinsel diizlemde

degerlendirildigini gostermesi bakimindan 6nemlidir (Giritli, 1980:131).

Yeni ulus devletin resmi ideolojisi olarak Kemalizm disiincesinde
toplumlarin ilerleyip refaha wulasmas1 sekiilerlesmelerine bagli  olarak
degerlendirilmis, Tiirklerin Islam’1 kabul ettikten sonra tutsak olarak yasadiklari
ve milli baglarinin gevsedigi fikri benimsenmistir (Aykut, 2008:15). Din, semavi
baglarindan ve toplumsal goriiniirliiklerinden koparilarak vicdan-mabet arasina
sikistirlarak tanimlamanin konusu yapilmustir. islam ve Asya milletleri tutsak ve
geri kalmis olarak degerlendirilmis, toplumlarina yeni bir din verenlerin yalnizca
peygamberler oldugu ancak bugiiniin milli kahramanlar ¢agr oldugu belirtilerek
peygamberlerle milli kahramanlar arasinda bir karsilagtirma/benzetme yapilmis
ve Mustafa Kemal’in de “hi¢bir eksik ve aksak tarafi olmamak iizere, tam bir

milli kahraman oldugu™ goriisti dile getirilmistir (Atay, 2015:660).

Kemalizm, dlnyadaki ilk parti-devlet olarak sekillenen bir sistemin resmi
ideolojisi olarak gelismistir. Devlet aygitinin biitiin  kurumlarinin  ve
sivil/toplumsal hayatin istenmeyen o6zellik ve goriintislerden arindirilmast
anlaminda totaliter bir yapiya sahip olan Kemalizm ideolojisinde egitim ve buna
bagl olarak din egitimi de modern ve pozitivist ilkeler {izerine bina edilmistir.
Fikri, irfam, vicdami hiir bireyler/makbul vatandaglar yetistirmek amaciyla
egitim kurumu ideolojik aygit olacak sekilde diizenlenmistir. Verilecek egitimle
hedeflenen ise toplumu milli hakimiyet temelinde sekillenen muasir medeniyet
seviyesinin tizerinde bir konuma ulastirmak olmustur (Koker, 2015:99). Bu
baglamda milli egitim faaliyetlerinin amaci Islami/geleneksel baglarindan
styrilmig, modern bireylerden olusan sekiiler bir toplum modeli ortaya ¢ikarmak
olarak belirginlesmistir (Caglayan, 2018:14). Egitim politikalar1 geleneksel
toplum yapisindan modern toplum yapisina dogru siirekli bir ilerleme fikrine
dayali olarak gelistirilmistir. Bu ilerlemeci anlayis, “devletin toplum tzerindeki
gozetleyici, yonlendirici, miidahaleci fonksiyonlarint pekistiren bir nitelik”

anlami kazanmigtir (Koker, 2015:101).

Egitim faaliyetlerinin modernizasyonu baglaminda 1920 yilinda ¢ikarilan

Tevhid-i Tedrisat kanunuyla 0zel egitim faaliyeti yliriiten medrese ve vakif
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okullar1 Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde toplanarak kontrol altina alinmigtir.
Dini egitim veren Ozel medrese faaliyetlerinin ortadan kalkmasiyla olusan
bosluk, din hizmeti verecek gorevliler yetistirmek amaciyla imam-hatip okullari
ve Istanbul Dariilfiiniin’una bagli olarak ilahiyat Fakiiltesi agilmasi suretiyle
doldurulmaya ¢alisilmis ve bu sekilde din egitimi devletin inhisarina ge¢mistir.
Siireg igerisinde sayilar1 34’e kadar ¢ikan imam-hatip okullart 1929-30 6gretim
yilinda, 1924’te agilan Ilahiyat Fakiiltesi de 1933 yilinda yeterli &grenci
bulunmadigr gerekgesiyle kapatilmistir (Caglayan, 2018:53-54).

Daha once ilkokul ikinci smiftan itibaren haftada iki saat verilen din
egitimi 1926 yilinda ti¢iincli sinif seviyesine ¢ekilmis ve haftalik ders saati de
bire diisiiriilmiistiir. 1930 yilinda velilerin iznine baglanan din dersleri yalnizca
besinci sinifta olmak sartiyla haftada yarim saate diistiriilmiistiir. 1933 yilinda
sehirlerde bulunan okullardan, 1939 yilinda da koylerdeki okullardan din
dersleri tamamen kaldirilmistir. Arapga ve Farsca 1929°da lise miifredatindan
cikarilmigtir. Yine ayni yil Kur’an Kurslar1 kapatilmig, 1930°da 12 yas alt1
cocuklara higbir sey 6gretmemek ve 12 yas iistiine de yalnizca Kur’an-1 Kerim,
namaz sureleri ve dualarmi o6gretmek sartiyla smirh sayida gorevliye izin

verilmistir (Caglayan, 2018:54-55).

Din, Kurtulus Savasi yillarinda toplumsal bir ¢imento vazifesi gordiigi
icin On planda ve islevsel bir sekilde kullanilirken savas sonrasinda kurulacak
olan yeni modern sistem icin milliligi saglayict ve mesrulastuci bir argliman
olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda toplumun mu dinilestirilmesi yoksa
dinin mi millilestirilmesi gerektigi seklinde ortaya ¢ikan politik tercih sorunu,
Kemalizmin pragmatist 0zelligi ve sekiiler bir toplum olusturulmasi istegine
bagli olarak dinin millilestirilmesi yoniinden degerlendirilmistir (Atalay,

2018:76-77).

Islamm, Hristiyanlik gibi bu diinyaya dair sozii olmayan ve yalmzca
ahiretle ilgilenen bir din olmadigini, bu diinyay1 da imar ve inga etme isteginin
ve teklifinin oldugunu bilen Cumhuriyet elitleri onun hayatla/bu diinyayla olan
bagin1 koparip yalnizca ahirete karsilik gelecek bir sekilde tanimlayip inang-

ibadet-vicdan diizleminde bir alanla sinirlandirmis ve yalnizca bu belirlenmis
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alanda varlik gostermesine izin vermislerdir (Giritli, 1980:91). Akla, mantiga,
pozitivist ilkelere, asrin sartlarina, yeni devletin ve olusturulmak istenen yeni
toplumun 0zelliklerine gore milli bir sekle biiriindiiriip sekiilarize ederek,
tanimladiklar1 alan disinda kalan goriiniirliiklerini ortadan kaldirmislar ve buna
yonelik siyasal ve kiiltiirel politikalar belirlemislerdir. Bu baglamda yalnizca
ezanin ve ibadet dilinin bir donem Tiirkgelestirilmesi uygulamalar1 hayata
gecirilmis olsa da camilere sira, sandalye ve elbiselik konmasi, ayakkabiyla
girilebilecek bir diizenlemenin yapilmasi, camilerde miizik aletleri
bulundurulmast gibi teklifler, olusturulmak istenen milli dinin smirlarini

gostermesi bakimindan 6nemlidir (Jaschke, 1972:40-41).

Kdlttrel bir alan olarak Halkevleri de modern toplum olusturma
strecinin 6nemli aktorlerinden biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Ulus-devletin
Kemalist ilkeler dogrultusunda zihinlerde insa edilmesinin bir araci olarak
Halkevleri hem eglence hem de bir toplanma ve sosyalizasyon mekani olarak
ideolojik ilkeler dogrultusunda aragsallagtirilmistir. Bu baglamda ¢ikarilan
dergiler, muzik, tiyatro ve dans gosterileri ile Halkevleri, icra ettikleri fonksiyon
ile Kemalizm propagandast dahilinde bir c¢esit ideolojik aygit olarak
kullanilmigtir. Sanat, bir ¢esit mirebbi olarak degerlendirilmis ve yeni
ideolojinin gozetiminde halkin terbiyesi i¢in kullanilmistir. Toplu gosterimi
yapilan ve bir anda ¢ok sayida izleyicinin maniptlasyonuna imkén veren sinema
da donemin siyasal iktidarinin denetiminde yayimnlanan filmlerle toplumun
ideolojik olarak kanalize edilmesinde kullanilan 6nemli telkin araglarindan biri

olmustur (Yesilkaya, 2015:114-115).

Yeni bir siyasal ve toplumsal yapilanma, zihinsel ve pratik farklilagma,
sekdler bir toplum ve laik bir yonetim gibi radikal degisimler zemininde
olusturulan ulus-devlet, dini sembol ve goérunurliklerin siyasal ve toplumsal
alandan arindirilmasi ile karakterize bir 6zellik gostermistir. Yiizyillar once
Imparatorlugun gelisip bir cihan devleti olarak tanimlanmasina yol agan
faktorlerin en 6nemlilerinden biri —belki de en 6nemlisi- olarak etkin bir rol
oynayan Islam/din, gelinen noktada Imparatorlugun Bati1 karsisinda geri

kalmasinin ve ¢okiisiiniin temel sebeplerinden biri olarak degerlendirilebilmistir.
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Boyle tamimlanmasimin yant sira din, Cumhuriyet doneminin kurulus ve
teskilatlanma asamasinda, Bati tipi laiklik anlayisindan farklilasarak devlet

kontroliinde ve mesrulastirici bir konsept i¢inde anlamlandirilmistir.

Sonug olarak toplumsal gergekligin kurulmasinda ve siirdiiriilmesinde rol
alan aktorler dini sembollerinden arindirilmis, din bireysel bir alanda vicdan-
mabet arasina sikistirilmis, aklin siirlarinda kaldigi ve ona tabi oldugunda
dogru ve gecerli olarak degerlendirilmis, din-devlet-toplum iligkilerini
diizenleyen kural ve ilkeler sekuler/laik ve milliyetgi/ulusal bir anlayis temelinde
belirlenmis ve buna bagh olarak din ve laiklik, hedef toplum ve devletin i¢inde
bulundugu sartlar g¢ercevesinde tanimlanmis, olusturulmak istenen toplum ve
devlet yapisin1 ingd edecek olan siyasal ve kiiltiirel politikalar bu baglamda

iretilmis ve uygulanmstir.

Her ikisi de devleti kurtarma ortak kaygisinda birlesen Osmanli ve Tiirk
modernlesme hareketleri, i¢inde bulunduklar sartlarin degisik olmasindan
dolay1r bazi1 farkliliklar barindirmaktadir. Bu faklar1 ise su sekilde siralamak

mimkindir:

e Osmanli modernlesmesi savas sartlar1 icinde gerceklestirilmeye
calisihirken Tirk modernlesmesi savas sonrasi ortaya ¢ikan
durum i¢inde gerceklestirilmistir,

e Osmanli modernlesmesi kaybedilen savaslarin etkisinde ortaya
cikarken Tiirk modernlesmesi kazanilmig savaglardan sonra
ortaya ¢ikmuistir.

e Osmanli modernlesmesi ordu merkezli olarak baglamis ve diger
kurumlara ulagsmasi yavas bir sekilde ve zaman alarak olmusken
Tirk modernlesmesi devletin tiim kurumlarinda ve hizlica
uygulanmustir.

e Osmanli modernlesmesi Yyizeysel, gunubirlik ve duygusal
ozellikler tasirken Tiirk modernlesmesi derin, uzun vadeli ve
rasyonalist ilkelere dayandirilmistir.

e Osmanli modernlesmesi dinin ve dini sembollerin gorlintirliiglini

ve halk katinda ifade ettigi anlami dikkate alarak gelisirken Tiirk
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modernlesmesi dinin toplumsal karsiligin1 tanimlayarak radikal
tavirlar benimsemistir.

Osmanli modernlesmesi Batililarin teknolojisini alirken kendi
kiiltiirel degerlerini muhafaza etme gayreti guderken Trk
modernlesmesi  etiyle kemigiyle bir Batililasma siireci

gerceklestirmistir.
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I11. BOLUM

IDEOLOJI, DEVLETIN IDEOLOJIK AYGITLARI VE
HEGEMONYA

3.1. IDEOLOJI
Varlik, evren, diinya, toplum ve insana dair sahip olunan duygu, diisiince

ve inang¢larin toplami olarak genel bir anlam cercevesi i¢inde degerlendirilen
ideoloji kavrami (Demir & Acar, 2005:197) ayn1 zamanda siyasi, dini, hukuki,
etik, estetik ve felsefi gorilis ve diistincelere ait bir sistem anlaminda giindelik

hayat i¢inde bir kullanima da denk gelmektedir (Rosenthal & Yudin, 1980:226).

Ik olarak 1796 yilinda Destuttde Tracy tarafindan kullanilan kavram, bu
ilk kullaniminda diistinceler bilimi anlamini barmmdirmistir (Bensoussan &
Labica, 2012:456). Toplumu olusturan maddi altyapilarin belirledigi diisiinsel
tistyapr dizgelerinden her biri seklinde tanimlanan ideoloji (Hangerlioglu,
1986:191), TDK sozligiinde “siyasal veya toplumsal bir ogreti olusturan, bir
hikdmetin, bir partinin, bir grubun davramslarina yon veren politik, hukuki,
bilimsel, felsefi, dini, moral, estetik diisiinceler biitiinii” olarak ifade
edilmektedir (TDK, 2006).

Belirli bir toplumsal gruba ait diinya goriisii ve bunu destekleyen inanis
ve digiinceler anlaminda ideoloji egemen yapilarin soylem, istek ve
uygulamalarin1 mesrulastirici bir 6zellige sahiptir (Arda, 2003:268). Bu anlamda
ideoloji insanlari, toplumsal gergekligin siliregelen yasanti i¢cinde ortaya cikan
zorunluluklarina uyacak bir 6zellige burundirmektedir (Eagleton, 2015:201).
Dolayistyla egemen yapilar, ideoloji araciligiyla kazandiklari mesruiyet
tizerinden, bireyleri toplumsal gerc¢ekligin kosullarina uyum saglayacak birer fail
haline getirebilmektedirler. Tam da bu anlamda Kemalist diinya goriisiiniin
egemen karakteri, hem yasama ve yiritme faaliyetleriyle siyasal, hem de sosyal
yeniliklerle kulturel yasantiyr belirlemekte ve bireyleri belirlemis oldugu bu
toplumsal yasantinin kosullarina uymaya davet etmektedir. Burada kullanilan

temel mesrulastirici arag ise ideoloji olmaktadir.
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Bir sistemin/yapinin i¢sel ¢eliskilerini gizlemeye ¢alisan bir inanis
sistemini temsil eden ideoloji, egemen elitlerin dayattigt bir anlami
barindirmaktadir  (Arda, 2003:269). Bu anlamda ideoloji Marksist
kavramsallastirma iginde gergekligin ¢arpitilmasi anlamini ifade etmektedir. Bu
carpitmanin ortaya ¢ikardigi durum ise egemen smiflarin lehine ve ¢ikarina
olacak sekilde siyasal, toplumsal, ekonomik bir yapilanmanin gergeklesmesi
olmaktadir (Demir & Acar, 2005:197).

J. B. Thompson tarafindan tahakkiim iligkileri baglaminda
giictin/iktidarin hizmetinde olmak anlaminda tanimlanan ideolojinin Eagleton

tarafindan yapilan anlamsal tasnifi, 6nemli bilgiler icermektedir:

“Toplumsal yasamda anlam, gésterge ve degerlerin iiretim sUreci

e Belirli bir toplumsal grup veya sinifa ait fikirler kiimesi

e Bir egemen siyasi iktidart mesrulastirmaya yarayan fikirler

e Bir egemen siyasi iktidari mesrulagtirmaya hizmet eden yanlis
fikirler

o Sistematik sekilde ¢arpitilan iletisim

e Ozneye belirli bir konum sunan sey

o Toplumsal ¢ikarlar tarafindan giidiilenen diistinme bi¢imleri

o  Ozdeslik diisiincesi

o Toplumsal olarak zorunlu yanilsama

e SOylem ve iktidar konjonktlr

e Bilingli toplumsal aktorlerin kendi diinyalarina anlam verdikleri
ortam (medium)

o FEylem amagl inanglar klimesi

o Dilsel ve olgusal ger¢ekligin birbirine karistiriimasi

e Anlamsal (semiotic) kapanim

e Icinde, bireylerin, toplumsal yapiyla olan iliskilerini yasadiklar:
vazgecilmez ortam

o Toplumsal yasamin dogal gerceklige doniistiiriildiigii siire¢”

(Eagleton, 2015:18).
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Cok anlamli bir yapiya sahip olan kavram, toplumun ve toplumsal
yapmin nasil olmasi gerektigi ile ilgili diisiince, inan¢ ve fikirler vasitasiyla
ortaya c¢ikan bir ogreti anlaminda da kullanilmaktadir. Dolayisiyla gii¢/iktidar
sahibinin toplum iizerinde yaptirnm uygulama ve egemenlik kurmasiyla ilintili
bir anlam ifade etmektedir. Dogru olabildigi gibi yanlis da olabilen ideoloji, bir
pratigin basarili olmasmnin da 6n kosulu olarak degerlendirilmektedir

(Hangerlioglu, 1986:192).

Ideoloji kavrami, kullamldig: ilk donemlerde gelenegin ve geleneksel
olanin ortadan kaldirilmasin1 hedefleyen inang ve diislince anlamin
barindirmistir. Hem kullanim hem de anlam farkliliklarindan dolay1 giintimiizde
bir yandan egemen ideoloji olarak iktidarin toplumu kontrol altinda tutmak igin
kullandig1 bir sistemi ifade ederken diger yandan da ydnetilen sinifin ideolojisi

olarak iktidar hedefli bir fikir sistemine karsilik gelmektedir (Coban, 2013:36).

Terry Eagleton’un yukarida vermis oldugumuz tasnifi igerisinde iki, iig,
dort, on bir ve on altinci tanimlar ideolojinin, toplumsal gercekligi olusturma,
uretme ve ancak olusturulmus bu gerceklik icinde bireylerin kendilerini ve
yasam deneyimlerini anlamlandirabilecegine dair goriisiin savunulabilecegine

yeterli imkani vermektedir.

3.1.1. Marks ve ideoloji
Marks’in  ideoloji anlayis1 farkli donemlerde farkli  6zellikler

gostermektedir. Yazdig1 eserlerde kavramin 6zel ve net bir tanimin1 yapmamus,

ideoloji konusuyla ilgili 6zel bir eser de yazmamustir.

Marks’in ideolojiye karsi ilk tutumu Feuerbach, Stirner gibi Geng
Hegelcilerin diislincelerine kars1 gelismistir. Geng Hegelciler, bir savas
verilmesi gerekiyorsa bunun bir fikirler savasi olmasi gerektigini ve mevcut
fikirlere karsi elestirel bir tavir sergilenerek toplumsal gergekligin
degistirilebilecegini soyliiyorlardi. Bu diisiinceye karsi ¢ikan Marks’a gore ise
Geng Hegelciler, bir fikrin elestirisini, o fikrin karsisina koyarak onlar
carpistirip asil toplumsal gergekligi/yasanan diinyayr goz ardi etmektedirler.
“Buna gore ideoloji, fikirleri hatal: bir sekilde sanki ozerk ve etkililermis gibi

goren ve sosyo-tarihsel yasamin ger¢ek kosullar: ve niteliklerini koruyamayan
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kuramsal bir doktrin ve faaliyet olarak ifade edilmektedir. Bu anlamda ideoloji,

tahkir edici ve tartismact bir Uslup igerisinde kullanilmaktadir (Thompson,
2013:48-49).

Alman Ideolojisi eserinde maddi yasamin biling tarafindan degil bilincin
maddi yasam tarafindan belirlendigini sOyleyen Marks’ta ideoloji, gergekligin
ters yiiz edilmesi/carpitilmasi, hatali veya eksik bir temsili anlaminda
kullanilmigtir. Bu durum camera obscura metaforuyla ifade edilmektedir.
Burada gercekligin ters ¢evrilmesine ve yanilsamaya neden olan sey ideoloji
olarak ifade edilmekte ve camera obscura benzerligi ile tanimlanmaktadir. Bu
manada ideoloji bilincin ters g¢evrilmesine veya yanlis bilince sebep olan sey
olarak karsilik bulmaktadir. Camera obscura metaforu kullanilarak bilincin
ingasinda gercekligin tersine cevrilmesine vurgu yapilmis olmasi, sinema ve
toplum iligkilerinin egemen giicler tarafindan nasil manipiile edilebilecegini

gostermesi bakimindan da ilging bir 6zellik géstermektedir (Celik, 2005:96).

Bagka bir kullanimda ise ideoloji, belirli bir sinifin inang ve fikirleri
anlamina gelmektedir. Marks’a gore her donemin egemen sinifinin fikirleri, ayni
zamanda o donemin egemen fikirleridir. Maddi iiretim araglarina sahip olan
sinif, bu araglara sahip olmayan geriye kalan tiim smiflari/toplumun tamamini
ideolojik olarak kendisine bagimli kilacak giice de sahiptir. Burada,
olusturulmus ekonomik gerceklik, ideolojiyi ortaya g¢ikaran sey olmaktadir.
Ideoloji, ekonomik sartlara ve iiretim iliskilerine gdre ortaya ¢ikmakta, iiretim
araclarina sahip olan smifin, toplumsal yapidaki egemen konumunu
stirdiirebilmesi i¢in, o sinifin istek ve kaygilarimi dile getiren fikirler kiimesi
olacak sekilde egemen smifin ¢ikarlarimi belirtmektedir. Bu durumda ise,
ideolojinin yanlig biling olmasi anlamindan hareketle, sinif iliskilerinin “hakim
smifin ¢ikarlarina uyacak bicimde yanlis temsil edilmesi” seklinde bir anlam
ifade etmektedir. “Ideoloji, hakim simfin cikarlarim disavuran, ama suf
iligkilerini yamiltict bir bigimde temsil eden bir fikirler sistemidir” (Thompson,
2013:52).

Marks’in ¢aligmalarinda ideoloji tarihe nispetle de kullanilir. Bu anlamda

ideoloji “kisileri, gelecek yerine ge¢mise ya da sinif iliskilerini gizleyen imge ve
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fikirlere yonlendirerek ve miisterek toplumsal degisim ugrasilarina golge
diigiirerek mevcut sinif tahakkiimii iligkilerini muhafaza etmeye yarayan bir
temsiller sistemi”” olarak anlamlandirilmaktadir. Ideoloji bu baglamda bir ge¢mis
icat etmekte ve insanlar1 orada yasatmaya calismaktadir. Buglinden ve buginin
gercekliginden kopan insanlara, orada yasayabilecekleri bir gecmis
olusturmaktadir. Ge¢miste ve bugilinden kopuk olarak yasayan birey, iginde
bulundugu egemen smifin tahakkiim iliskilerini gbrme yetisinden de uzak
bulunmaktadir. Insanlar1 kontrol altinda tutmaya yarayacak bir gelenek, onlari,
gecmisin gelecekleri olacagi ve efendilerinin onlarin hizmetkdr: olacagina
inandirir.  Sonugta ideoloji, bir tarih tasarimcist olarak, insanlari, mevcut
tahakkiim iligkilerinin egemenler lehine siirdiiriildiigii bir diizenin ayakta tutucu
failleri olarak kodlayabilme imkénina sahip bulunmaktadir (Thompson,
2013:59).

Sonug olarak Marks’in ideoloji anlayisinda ii¢ temel ¢ikarima ulasmak
miimkiindiir. Ik olarak; kendilerini tarihin yapicis1 olarak goren, insanlarin
ilgisini toplumsal kosullarin olugsmasini saglayan fiili durumlardan uzaklastiran
ve toplumu baski altinda tutan egemen bir giiciin, kendisini stirekli iiretmesine
hizmet eden yaniltici ve toplumsal bagi kopuk inanglar biitiinii anlaminda
kullanilmaktadir. Ikinci olarak tahakkiim iliskileri temelinde toplumu ydneten
siifin menfaatini agik¢a ifade eden ve bu yonetimin devamini saglayan fikirler
seklinde ifade edilmektedir. Ugiincii olarak da smif miicadelesi veren bir grubun,
siyasal olarak dogru bilincini de kapsayan bir kavram kiimesi olarak

anlamlandirilmaktadir.

3.1.2. Gramsci’de Ideoloji ve Hegemonya
Marksist diisiiniir Antonio Gramsci 1891°de Italya’da diinyaya gelmis ve

1937 yilinda hayatin1 kaybetmistir. Uzun siire kotii sartlarda hapishanede
kalmas1 ve zaten bozuk olan sagligi, erken sayilabilecek bir yasta hayatim

kaybetmesine neden olmustur.

Gramsci’de ideoloji kavrami Marks’a gore daha olumlu bir baglamda
kullanilir. “Insan yiginlarini érgiitleyen ve insanlarin kendi tarihsel ve sinifsal

konumlarimin ve ¢ikarlarimin bilincine vardigi ve bunun i¢in miicadele ettigi bir
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miicadele alanm” seklinde tanimlanan ideoloji kavrami Gramsci ile birlikte
diistince alanindan sosyal eylemler alanina aktarilmigtir. Bu genislemeyle
birlikte ideoloji, giinlik hayat i¢inde yasanan iliskiler sistemi anlaminda
kullanilmaya baslanmistir (Ozgliden, 2015:70). Sosyal eylem alanma tasinan
ideoloji boylelikle toplumsal yasamin bilingdisi/dile gelmeyen boyutlarini da
kapsayan bir 6zellige kavusmus olmaktadir (Eagleton, 2015:158).

Gramsci, ideolojinin tamamen olumsuz bir anlamda kullanilmasina
karsidir. O’na gore ideoloji, birbiri arasinda ayrim yapilmasini gerektiren iki
anlama sahiptir: “Tarihsel olarak organik ideolojiler ve bireylerin keyfi
spekiilasyonlart anlaminda ideoloji” (Eagleton, 2015:160). Organik ideolojiler
tarihsel bakimdan bir zorunluluga ve psikolojik olarak da gecerlilige sahiptir. Bu
tir ideolojiler insanlarin Orgiitlenmesini saglayarak, verdikleri smifsal
mucadelenin farkina varmalarinin yolunu ag¢maktadir. Keyfi spekiilasyon
anlaminda ideoloji ise eylemin bireysel olarak gerceklestigi bir alana karsilik
gelmektedir. Buradaki mucadele polemikten 6teye gitmemekle birlikte yine de
mevcut duruma/gergege karsi bir tavir alist barindirdigi i¢in olumlu bir anlam
ifade etmektedir. Riza iiretiminin araci olarak hegemonya kavrami etrafinda
beliren egemen ideoloji ise, yalnizca yonetici sinifin fikirlerini degil, toplumun
tamaminin birbiriyle olan iligkilerini belirtmektedir. Bu anlamda egemen ideoloji
sadece yonetici sinifin bilincinin ¢eligkilerden uzaklastirilmas: degil ayni
zamanda toplumsal yapinin tiimiiniin birligini tekrar tekrar saglayan bir
stirekliligi ifade etmektedir (Eagleton, 2015:166).

Bu kullanim farkliliklarinin disinda ideoloji, sirf ekonomik iligkiler
konusunun bir nesnesi olma anlaminda alt yapinin bir unsuru olmaktan ¢ikarilip
bir miicadele alani olusturan Orgutleyici gucler anlami da kazanmaktadir
(Eagleton, 2015:160).

Marks’in ideolojiye yiikledigi ezeli-ebedi anlama karsi Gramsci
ideolojinin tarihsel oldugunu ileri siirerek belirli toplumsal sartlarin sinirlari
icerisinde kullanimin1 6nermektedir (Eagleton, 2015:161). Dolayisiyla hakikat
tarihsel olarak degisebilir bir anlam alanina dahil edilmektedir (Eagleton,
2015:165).
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Ideoloji, toplumsal gruplarm, iginde bulunduklar1 smifsal sartlarin
bilincine varmalarini saglayan siirekli bir miicadele alamdir. Sosyal eylemler
araciligiyla maddilesmekte ve yasanan bir iliski olarak gerceklik kazanmaktadir.
Toplumsal iliskilerin gergeklestigi okul, tiyatro, sinema, kiitiiphane vb. her
somut yapi, ideolojinin gerceklestigi mekanlar olmaktadir. Hatta cadde ve sokak
gibi mekanlara verilen isimler bile ideolojinin maddi pratikler icinde
gerceklestigi alanlar ifade etmektedir. Ideolojinin maddi olarak gergeklestigi bu
mekanlar, ideolojinin surdurilmesi go6revini de yerine getirmektedirler.
Dolayisiyla ideoloji her yerde ve her seyin icerisinde aktif bir sekilde varligini
devam ettirmektedir (Ozgiiden, 2015:72).

Gramsci’nin ideolojiyi tanimlarken kullandigi temel kavram ise
hegemonyadir. Hikiim sahibi olma, tahakkiim kurma anlamlarina gelen kavram,
antik Yunancada o©nderlik, liderlik, komutanlik anlamindaki igemonia
kelimesinden tiiretilmistir. Bir nifuz ve Ustinlik saglama araci anlamina gelen
hegemonya, sahip olan bir kisi veya gruba, diger kisi veya gruplar {izerinde bir
egemenlik iddia etme hakkini vermektedir (Brandist, 2016:573). Rizaya dayali
bir iliski olarak siyasal, sosyal ve kiiltiirel araglar kullanilarak bir sinifin digeri
Uzerinde kurdugu egemenlik anlami ile karakterize bir kavramdir (Demir &
Acar, 2005:185).

Antonio Gramsci hegemonya kavrammi Lenin’den  hareketle
anlamlandirmigtir. Lenin’de hegemonya konusu Marksist diisiince igindeki en
onemli alanlardan birini olusturmaktadir. O’na gore, toplumun sinifsal olarak en
alt tabakasinda bulunan proletarya, somiiren ve egemen siifa karsi verilecek
olan mucadelede lider, dnder, hegemon olmalidir. Gramsci Lenin’den farkli
olarak hegemonya kavramini yalnizca proletarya sinifinin iktidar1 ele gec¢irmek
icin kullanacagi araglardan biri olarak degil aym1 zamanda proletarya sinifi
disinda da herhangi bir egemen sinifin, toplumun geriye kalan kismi iizerinde
tahakkiim ve hiikiimranlik kurmasini saglayan sistem olarak ifade etmis ve

anlamin1 bu sekilde genisletmistir (Brandist, 2016:574).

Gramsci’nin hegemonya kavramini kullanma bigimleri, toplumsal gii¢

iligkilerinin gerceklestigi baglama gore {i¢ farkli sekil almaktadir. Birincisinde
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hegemonya, yonetilen sinifin aklinda, kalbinde, bilincinde olusturulmak istenen
bir denetim mekanizmasi icin siirekli miicadele edilen anlam alanini
isaretlemektedir. Burada anlami tekrar ve tekrar tiretebilmek igin verilecek olan
miicadelenin siirekliligine bagh olarak hegemonya asla bitmeyen bir sirece

karsilik gelmektedir.

Ikinci olarak daha énce yine Gramsci tarafindan ideolojiye soyut bir
fikirler kiimesi olmaktan ziyade toplumsal bir eylem oldugu anlaminin
katilmasina benzer olarak hegemonya kavrami da metafizik bir olgu olmaktan
cok gercek Ozneler tarafindan tiretilen bir denetim mekanizmasi anlaminda
kullanilmaktadir. Bu iiretimi gerceklestirenler ise gercek hayat icerisinde

bulunan gercek kisilerdir.

Uciincii kullanimda ise bilingli bir zihinsel diisiinme ve sentez anlaminda
kullanilmaktadir. Bu kullanimla birlikte maddi gercekligin daha iyi anlasilmast,
yeni bir siyasal strateji ve eylem biciminin gerceklesmesi amaglanmaktadir.
Hegemonya burada bilingli eylem yoluyla bir seyi gerceklestirme, bir oz-
diigtintim anlamina gelmektedir (Ransome, 2010:176).

Bu sekilde farkli baglamlarda gegen kavramin en sik fiziksel gi¢ veya
zoru, diistinsel, ahlaki ve kiiltiirel ikna veya riza ile birlestiren bir toplumsal ve
siyasal ‘kontrol’ bigimi anlaminda kullanildign goriilmektedir (Ransome,
2010:179).

En temelde riza ve ikna ile olusan hegemonya, bir ulus devlette bir sinifin
va da yonetici grubun, biitiin siniflarin olusturdugu ulus tizerinde entelektiiel bir
liderlik kurmas: anlamima gelmektedir. Burada 6nemli olan, egemen sinifa ait
cikarlarin, toplumun tamaminin ¢ikarlari anlamina gelecek sekilde tanimlanmasi
ve bu anlama gelen uygulamalarin toplumsal bir riza ve ikna {izerinde
gerceklesmis olmasidir. Bir sinifin hegemonik olmasi, o sinifin egemen bir gii¢
olarak kendisine ait diislince, fikir, inang ve ideolojilerini toplumun tamaminin
yararina olduguna toplumu inandiracak sekilde ifade edip kabul ettirmesi ve
bunu yaparken zora degil ikna ve rizaya dayanmasi anlamina gelmektedir. Boyle

sistemli bir endoktrinasyonun hedefi toplumun tamamu tarafindan paylasilan bir
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ortak duyu olusturmak, hegemonyanin bu baglamda amaci ise olusturulan bu
ortak duyuya hakim olmaktir. YOnetilenler, egemen smifa ait fikir, inan¢ ve
ideolojileri ortak duyu aracilifiyla sahiplendikleri andan itibaren hegemonya
kurulmus olmaktadir (Ozgiiden, 2015:57).

Hegemonya, tek seferde ulasilan bir sey degil, siire¢ i¢inde tekrar tekrar
iiretilmesi gereken bir yapiya sahiptir. Gergek kisilerden olusan toplum iginde
gercek toplumsal iliskilerin yasandigi bir diizlemde var oldugu i¢in canli bir
siyasi tahakkim slreci anlamia gelmektedir. Egemen gug, toplumsal pratikler
icinde kendisine ait diinya goriistinii toplumun tamamina kabul ettirmek ve bunu
riza aracilifiyla yapmak i¢in hegemonya kurmak zorundadir. Ancak bir kez
kurulduktan sonra oldugu gibi birakilmaya miisait olmayan yapisi
hegemonyanin siirekli yeniden {iiretilmesini gerektirir. Yonetilen siniflarin da
kendilerine ait bir diinya goriisii ve egemenlik talepleri dogrultusunda bir
hegemonya kurmaya calisabilecekleri gerceginden hareketle egemen giicler,
kendi hegemonyalarinit devam ettirmek i¢in zaman zaman taviz vermek ve karsi
tarafin isteklerini kabul edip yonetilen sinifla uzlasmak zorunda kalmaktadirlar.
Ama bu durum egemen ideolojinin mevzi kaybetmesi degil kendisine ait
tahakkiim alanin1 daha da gili¢clendirmek i¢in birka¢ adim geri ¢ekilmesi
anlaminda olmaktadir. Boylelikle egemen giiciin kendisine ait diinya goriisiiniin
yonetilenler tarafindan dogru olarak kabul edilmesi saglanmaktadir. Dolayisiyla
baski aygitlarinin ve iktidarin dogallagmasini saglamak hegemonya iiretiminin
derinligine bagli olmaktadir. Ciinkii her iktidar toplumsal rizay1 iiretmeden
stirekli olarak egemenligini koruyamayacagimin bilincindedir (Eagleton,

2015:158)

Marks’in egemen sinifin diisiincesi her doénemde egemen diistince
olmustur diye ifade ettigi toplumsal gerceklik Gramsci’de hegemonya
kavraminda karsiligimi bulmaktadir. Buna gore egemen simif diinyayr nasil
anlamlandirmak istiyorsa ayni bakis acisinin toplumun geriye kalan kisminda da
kabul gormesi i¢in rizaya dayali bir pratik eylemler diizeni olusturmak
istemektedir. Olusturulmak istenen bu diizeni gergeklestirecek olan ise

hegemonyadir.
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Egemen ideolojinin, kendisini toplumsal eylem alami iginde kabul
ettirebilmesi i¢in kullanacagi tim araglara Gramsci maddi orgit adini
vermektedir. Maddi orgiit, kendisi araciligiyla hegemonyanin kurulacagi her tiir
maddi aragtir. Gramsci i¢in bu araglardan en énemlisi yazili basindir. Kitap,
gazete, dergi vb. cesitli yazili iirlinler, bu cesitliliklerine ilave olarak igerdikleri
bilimsel, kiiltiirel, sanatsal, sosyolojik, egitsel vb. her tlrli materyalin ideolojik
bir islev gorebilecek potansiyelde olmasindan dolayr riza liretimine dayali
hegemonyanin kurulmasinda en 6nemli aygitlardir. Daha 6nce ideolojik bir islev
gordiigii belirtilen kiitiiphane, miize, tiyatro, sinema gibi somut maddi mekanlar
ayn1 zamanda hegemonya iiretiminin de gergeklestirildigi sosyalizasyon alanlar1
olarak egemen guclerin kontrollinde riza tiretiminin énemli araglar1 olarak islev
gormektedir (Ozgliden, 2015:66).

Sonug olarak hegemonya, egemen sinifin kendisine ait ideoloji, fikir,
inang ve diisiinceleri evrensellestirip bunlarin ayni zamanda yonetilen smiflar
icin de gecerli bir diinya gorlisii olarak algilanmasinda temel bir gorev
ustlenmektedir. Boylelikle tiretilen riza ve kabul, tabi olan smifin géziinde bu
diisiincelerin  kendilerine aitmis gibi bir yanlis bilincin olugsmasina neden
olmakta, iktidar1 benimseyip igsellestirmelerine, mevcut durumun egemenler
lehine olacak sekilde devamina ve yeniden iiretimine imkan saglamaktadir (Aka,

2009:330).

3.1.3. Althusser ve Ideoloji
16 Ekim 1918’de Cezayir’de dogan Fransiz filozof Louis Althusser,

Marksist devlet ve toplum kuramini anti-Marksist goriislere karst savunmak
amaciyla elestiriye tabi tutmus ve eksiklerini gidermeye ¢alismustir. Marx Icin,
Kapital’i Okumak, Gene Marx’a Dair, Felsefe ve Bilim Adamlarinin
Kendiliginden Felsefesi, Lenin ve Felsefe, Gelecek Uzun Siirer isimli eserleri bu

alana yaptig1 katkilarin Girtinleridir.

Marksist kurama yaptig1 en onemli katkilardan birisi ise Ideoloji ve
Devletin Ideolojik Aygitlar: olarak kavramsallastirdig1 ve devletin/egemen giiciin
kendi diisiinsel yapisi ¢ergevesinde bir insan ve toplum modeli olusturmak i¢in

asker, polis, mahkemeler vb. baski aygitlariyla birlikte egitim, aile, kiiltiir/sanat
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vb. ideolojik aygitlart belirli bir sistematik i¢inde kullandigina dair gelistirdigi
fikirler olmustur. Althusser ayn1 zamanda Michel Foucault, Pierre Bourdieu ve
Jacques Derrida gibi tnli filozof ve sosyologlara da hocalik yapmustir (Karaca,
2003:285).

Althusser her toplumsal yapiin olustugu ili¢ temelden bahseder. Bunlar
ekonomik, siyasal ve ideolojik temellerdir. Bu yapilar ise belirli bir pratik i¢inde
gerceklesir. Ekonomik diizeyde sosyal iliskiler i¢inde doniistiiriilen sey dogadir.
Siyasal diizeyde ekonomik diizeydeki sosyal iliskiler doniistiiriiliir. Ideolojik
diizeyde ise kisinin kendi yasantisi ile kurdugu iligkiler anlaminda ideolojik
tasarimlar donustirilir (Althusser L. , 2000:9). Dolayisiyla toplumsal

formasyon bu ii¢ temelin olusturdugu pratik biitiinliik icinde gerceklesir.

Althusser’de toplumsal yapinin gergeklestigi diizeylerden biri olarak
ideoloji kavramlastirmas1 kuramsal bir bilme yetisinden ¢ok ‘yasanan iliskiler’
alanmina karsihik gelmektedir (Eagleton, 2015:187). Sadece zihinsel bir eylem
degil aynm1 zamanda ger¢cek yasam kosullar1 icinde meydana gelen bir pratiktir.
Kisilerin, i¢inde yasadiklar1 sisteme uyum gostermeleri ve bu uyuma gore bir

yasam tarzi belirlemelerini saglayan eylemsel bir biitiinliiktiir (Kazanci, 2006:6).

Ideolojinin yapis1 ve isleyisiyle ilgili olarak Althusser’in gelistirdigi
sistemde ideolojinin tarihi yoktur, kisilerin ger¢ek varolus kosullariyla
kurduklart iligkinin hayali bir temsilidir, maddi bir varolusa sahiptir ve bireyleri

Ozne olarak cagirir.

Marks’in Alman Ideolojisi'nde kullandig1 sekilde ideolojinin tarihinin
olmamasi saf bir yanilsama, bir diis, bir hiclik olmasindan dolayidir. ideolojinin
gercekligi kendisinin disinda bir yerde konumlanmis hayali bir yapiya sahiptir.
“Somut bireylerin somut tarihinin gercekliginin hayali bir kurulusudur.”
Ideoloji bir diis oldugu igin gerceklige sahip olmayan bir hicliktir. Bu yiizden
ideolojinin tarihinin olmamas1 Marks’in sistematiginde ideolojinin kendine ait
bir tarihinin olmadig1 anlaminda kullanilmaktadir. Bundan dolay1 da ideolojinin
tarihi ideolojinin disindadir (Althusser L. , 2000:49).
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Althusser ise ideolojinin tarihinin olmamasini ideolojiyi tarihe gore askin
bir yere konumlandirma iizerinden degil tam tersine tarihsel gergekligin
tamaminda mevcut olmasi seklinde yorumlamistir. Freud’un bilingdisini ifade
ederken kullandigi Oncesiz ve sonrasiz olma durumunun tarihin tamaminda
mevcut olmasi anlaminda Althusser de ideolojiyi ayni baglamda Oncesiz ve
sonrasiz olarak nitelendirmektedir. Bundan dolayi ideolojinin tarihinin olmamasi
tarihsel gergekligin disinda askin bir konumda oldugu i¢in degil tim tarih
boyunca degismez bicimiyle hep mevcut oldugu i¢in anlam kazanmaktadir

(Althusser L., 2014:104).

Ideoloji ile ilgili genel kani ideolojide insanlarn gercek diinyalarini,
gercek yasam kosullarini yansittigr yoniindedir. Oysa Althusser’e gore ideoloji

bireyin kendisi ile diinyas1 arasindaki iliskinin ifadesidir.

Bir diinya goriisii olma anlaminda ideoloji bir gercekligi tam olarak ifade
etmese/bir yanilsama olsa bile gercekligi bir sekilde bize g¢agristirir. Bizde
uyandirdig@1 bu c¢agrisimin ifade ettigi anlami1 kesfedebilmek igin bize diisen ise

yorum yapmaktir.

Althusser burada, kendisinin kabul etmedigini sOyledigi iki yorum
yapilabilecegini belirtir. Ik yorumda insanlarin gercek yasam kosullarimin hayali
bir yer degistirmeye ve carpitmaya ugratilmasimin sorumlusu, guzel yalanlar
sOyleyerek kendilerini Tanri’min yerine koymaya ¢alisan Rahipler veya
Despotlardir. Bu iki grup, insanlarin gergek varolus kosullarini hayali olarak
carpitarak onlarin hayal giicleri lizerinde egemenlik kurmaya calismaktadirlar

(Althusser L., 2014:113).

Ikinci yorumda ise insanlarm gercek yasam kosullarinin hayali olarak
carpitilmasinin  sorumlusu bu ger¢ek varolus kosullarinda hikim siren,
insanlarin kendi emekleriyle iirettikleri {iriiniin nesnesi konumuna gelerek

yasadiklart maddi yabancilasmadir (Althusser L. , 2008:282).

Bu iki yorumun Althusser tarafindan kabul edilmemesinin nedeni bu
yorumlarda ideolojinin, insanlarin gergek yasantilarinin, gergek diinyalarinin

yansitilmast olarak anlamlandirilmasidir. Oysa Althusser’e gore ideoloji
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insanlarin  gergek varolus kosullarini, yasadiklart gergek hayati degil bu
gerceklikle kurduklari hayali iligkiyi temsil etmektedir. Dolayisiyla ideoloji
icinde temsil edilen sey bireylerin varolusunu yoneten gercek iliskiler sistemi
degil, fakat bu bireylerin icinde yasadiklar: gercek iliskilerle kurduklar: hayali
iligkidir (Althusser L., 2000:54).

Ideolojiyi olusturan fikir veya temsillerin zihinsel veya ideal bir varolusa
degil de somut ve madii bir varolusa sahip olduklar1 gercegini ifade eden
Althusser’e gore ideoloji, Oncelikle *“fikirlerle” ilgili bir mesele degildir
(Eagleton, 2015:199). Herhangi bir ideoloji her zaman bir ideolojik aygitta ve bu
ideolojik aygitin pratiklerinde var olur. Bu varolus ise maddi bir 6zellige sahiptir

(Karaca, 2003:289).

Ideolojinin maddi olmasinin ifade ettigi anlam, bir nesnenin ifade ettigi
maddilik ile aym1 sey degildir. Maddi bir pratik ve ritiele génderme yapan
ideolojinin maddiligi tezi, biling sahibi bir bireyin fikirleri ile meydana gelen
eylemlere karsilik gelmektedir. Biling sahibi birey, 6zgiir iradesiyle se¢ip tercih
ettigi fikirlerin bagimli bulundugu ideolojik aygitin pratiklerine katilir. “7Tanri ’ya
inaniyorsa Kilise'ye gider, diz ¢oker ve dua eder. Adalet’e inaniyorsa

tartismaksizin hukuk kurallarina uyar” (Althusser L. , 2000:57).

Ideolojik aygitlar tarafindan simirlart belirlenmis ritiieller araciligiyla
diizenlenmis pratikler, ancak bir 6znenin edimiyle gerceklesebilir. Dolayisiyla
pratikler ancak bir ideoloji araciligiyla var olabilmekte ve her ideoloji ancak bir

ozne araciligi ile ve 6zneler igin var olabilmektedir (Althusser L. , 2008:289)

Ideolojinin ancak somut dzneler icin var oldugunu sdyleyen Althusser’e
gore Ozne her ideolojinin kurucu kategorisidir (Althusser L. , 2014:121).
Ideoloji, 6znenin kendisini Gzne olarak tanimasma imkan veren bir &zellige
sahiptir. Bu anlamda ideoloji, 6zneyi insa eden bir anlam alanina denk

gelmektedir.

Ideoloji, bireyleri adlandirip tamimlayarak onlar1 birer 6zne haline
dontistiirtir.  Althusser ¢agurma  diye niteledigi bu durumu soyle

somutlagtirmaktadir: Bir polis “Hey sen, oradaki!” diye seslendiginde arkasina



76

donen kisi, bu donme eyleminin bittii andan itibaren 6zne olmaktadir. Ciinki
cagrilanin, “Hey sen, oradaki!” diye seslenilenin yani ¢agrinin hedefinin kendisi
oldugunu anlamis ve kabul etmis demektir. Bu sekilde ortaya ¢ikan cagirma
eylemi ile bireye ideolojik bir adlandirma yapilmis olmaktadir (Althusser L. ,
2008:295).

Daha dogmadan ¢ocugun isminin belirlenmesi, kiyafetlerinin alinmasi,
oyuncaklarmin odasina yerlestirilmesi gibi pratikler aracilifiyla bireyler aile
ideolojisi icerisinde zaten 0zne olarak konumlandirilmaktadirlar (Althusser L. ,
2000:66). Bu anlamda ideoloji bireyleri 6zne olarak insa etmekte, onlar1 biricik
ve yeri basgkasi tarafindan doldurulamaz bir diizlemde anlamlandirmakta,

bununla birlikte sinirlarin1 da belirlemis olmaktadir (Althusser L. , 2014:124).

Ideoloji tarafindan 6zne olarak adlandirilan birey, bundan sonraki
yasantist boyunca kendisine bigilmis olan rolii yerine getirmek ve kendisine
c¢izilen smirlar icinde davranmak zorunda kalmaktadir. Kendisinden beklenen
sekilde davranan 0zne artik ideolojinin goniillii bir tasiyicist olmustur. Karsi
gelmeyi aklindan bile gecirmemekte ve iginde bulundugu bu durumu kendi

rizasi ile kabul etmis olmaktadir (Kazanci, 2006:10).

Althusser bireylerin 6zne olarak cagrilmasinin baska bir Ozne’nin
varligin1 kabul etmekle miimkiin oldugunu belirtir. Bu iki 6zne arasindaki fark
birinin biiyiik harfle digerinin ise kii¢iik harfle yazilmasidir. Dolayisiyla Ozne,
Ozneye gore tek, mutlak ve merkezi bir konumda bulunmaktadir (Althusser L. ,
2000:69). Althusser bu Ozne/6zne ayrimini incil’den alintiladigi Tanri ile Hz.
Musa arasinda gecen diyaloga dayandirmaktadir. Buna gére Tanr1 Hz. Musa’y1
cagwrmis ve onunla konusmustur. Bu konusmada Tanr1 kendisi i¢in “Ben, Ben
olamim!”” seklinde bir ifade kullanarak kendisini tek, mutlak ve en ustin Ozne
olarak belirtmis, Hz. Musa’y1 ise kendisine 6zne kilarak ¢agirmistir. Bu ¢agrinin
kendisine yapildigini anlayan Hz. Musa da cagriya uyarak Tanri’min 0znesi
oldugunu kabul etmis ve Tanr1’ya tabi olmustur. Tanr1’ya tabi olan dzne, Ozne
yoluyla 6zne ve Ozne’ye tabi olan 6zne oldugunu kabul etmistir (Althusser L. ,
2008:301).
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Althusser Incil kaynakli bu 6rnekleme iizerinden bireylerin, Tek olan
Ozne’nin birer yansimasi, aynas: oldugunu ifade etmektedir. Burada Tanri,
bireyler olmadan da varligin1 ve kendiligini devam ettirebilmekle birlikte her iki
tarafin da —Ozne ve O6zne- birbirine ihtiyac1 oldugunu ileri siirmektedir. insan
oznelerin Tanr1’ya/Ozne’ye olan ihtiyac1 anlasilabilir bir durumken Tanri’nin
insanlara olan ihtiyact Hiristiyan teolojisi baglaminda mistik bir yorumla
degerlendirilmekte ve ideolojinin ayna nitelikli/yansimali yapisina vurgu
yapilmaktadir (Althusser L. , 2014:134). Bu anlamda her ideoloji, merkezinde

Ozne’nin bulundugu bir konum baglaminda anlamlandirilmaktadar.

“Ozne’nin  aynasinda yansiyan ézneler” metaforuyla ideolojiyi
betimleyen Althusser’e gore ideolojinin bu yansimali 6zelliginin sagladig

imkanlar sunlardir:

1- “*Bireylerin 0zne olarak ¢agrilmasi

2- Bireylerin Ozne nin éznesi olmalari, Ozne’ye tabi olmalar

3- Ozne ile 6znelerin birbirini tammast ve éznelerin kendi aralarinda

birbirlerini tammalari, yani éznenin kendi kendini tanimasi/evrensel
tanima

4- Her seyin tam da boyle olduguna iliskin mutlak giivence” (Althusser

L., 2014:88).

Bu ideolojik isleyis sonucunda bireyler, herhangi bir zorlama ve baskiya
maruz kalmadan kendi kendilerine islemeye/yiiriimeye baslarlar.

Ozne kategorisinin ifade ettigi anlam biri kendi kararlarii veren, kendi
eyleminin yaraticis1 ve sorumlusu olan anlaminda, digeri de kendi rizasiyla bir
blyuk otoritenin tahakkimu ve yonetimi altina girmis, “ézgiirce boyun egmeyi
kabul etmek disinda her tiirlii ozgiirliikten yoksun, bir baskasimin tdbiyeti
altindaki birey olma” anlaminda ifadelendirilmistir (Althusser L. , 2000:72).

Ideolojinin ne olduguna iliskinin Althusser tarafindan ileri siiriilen
goriiste ideoloji  bilim ile kiyaslanarak ifade edilmektedir. Yapilan bu
kiyaslamaya gore bilim ortaya koydugu yeniliklerle gercekten ileri gidiyorken
ideoloji ileri gidiyormus gibi gdriinen bir yerinde sayma eylemi olarak
tanimlanmaktadir (Eagleton, 2015:185).
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Bilimsel bir dnermenin ideolojik 6nermeden farki bilimsel Gnermenin
yanliglanabilme Ozelligine sahip olmasi olarak belirtilmekte, bilim daha ¢ok
kurama dayali olarak anlam kazanirken ideolojinin kuramsal bir bilme
yetisinden ¢ok yasanan iliskiler alanmina karsilik geldigi one siiriilmektedir
(Eagleton, 2015:187-188).

Ideoloji, bireyleri birer toplumsal aktor haline getirir. Ancak bunu
yaparken bireylerin ikna olmalarini saglayan sey, ideoloji tarafindan meydana
getirilen yanultict ve gecici bir tutarlilik halidir (Eagleton, 2015:189).

Ideoloji icinde insanlar gercek yasam kosullartyla kurduklar iligkiyi
degil, bu yasam kosullariyla aralarinda bulunan yasam bicimlerini ifade ederler.
Ideoloji iginde yanlis olarak kavranan seyin konusu diinya degil insanin
kendisini yanlis olarak kavramasina neden olan insani varolusun imgesel
boyutunun ortaya ¢ikardig1 durumdur (Eagleton, 2015:191). Iimgesel olan sey ise
birey ve toplumlarin varliklarini nasil devam ettirdiklerini bizden gizlemeye
yarayan bir 6zellik tagimaktadir.

Ideolojinin insanlar1 dzne olarak cagirip adlandirmasi ve bu anlamda
tanimlamasi, tanimlanan bu kisilerin egemen bir gii¢ karsisinda nesne konumuna
getirilerek kendilerini anlamli kilmalarina neden olmaktadir. Bu duruma bagl
olarak ideoloji insanlara biricik olduklar1 ve bu insanlar olmadan kendisinin de
var olamayacag: yanilsamasin yasatmaktadir (Eagleton, 2015:192).

Bilingli bir akil yiirtitme ve diistince sisteminden ¢ok bir aliskanlik olarak
Althusser tarafindan tanimlanan ideoloji, insani 6znelerin uretimi igin gerekli bir
ara¢ olarak anlam bulmakta ve egemen giiclerin varliklarini devam
ettirebilmelerine imkan veren, gergekligin bireysel ve toplumsal alandaki
yaniltict yansimasit olma anlaminda bir fonksiyon icra etmektedir (Eagleton,
2015:199).

Her egemen g, kendisine ait ideolojinin bireysel ve toplumsal alanda
kabul edilmesi ve giliciin devamimi saglamasi icin ¢esitli araglardan
faydalanmaktadir.  Toplumsal yapmin insd ve isleyisinin  temel
belirleyicilerinden olan bu araglar i¢inde kiiltiirel bir aygit olarak medya, egemen

ideolojinin rizaya dayali olarak kabul edilmesinde kullanilan 6nemli araglardan

biridir.
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Iktidar, kendisine ait gii¢ alanim1 korumak ve bu giiciin toplumsal olarak
kabul edilmesini saglamak i¢in gergekligi carpitarak sunma imkanini elinde
bulundurmaktadir. Bu ¢arpitma hem yalan ve yanlis olanin ger¢ek ve dogru gibi
sunulmasimi hem de dogru ve ger¢ek olanin yalan ve yanlis olarak toplumsal
kabuliinii hedeflemektedir. Gergekligin carpitilmasina bagl olarak egemen giig,
bireysel ve toplumsal alanda kisilerin mevcut konumlarini sorgulamalarinin
oniine gegcmekte, her bireyi birer 6zne olarak kodlayip, hem egemen gii¢ olarak
kendisinin hem de ikincil konumdaki halkin bu durumlarini dogallastirmaya
caligmaktadir. Bu siire¢ i¢inde kullanilan ideolojik aygitlardan biri olarak medya
haber, program, dizi, sinema vb. iirlinler araciligryla bu konumlandirmay1 halkin
gbziinde mesrulastirma gorevi goérmektedir. Bu durumun ortaya ¢ikardigi sonug
ise adil olmayan iligkilerin zorunlu ve hak edilmis bir ger¢ek oldugu
carpitmasinin toplum tarafindan rizaya dayali olarak kabul edilmesi olmaktadir.

Toplumun zihinsel isleyis ve diisiinme seklinin tek tiplestirilmesi i¢in
medya, gindemin ve giindemi olusturan konularin hizla degistigi modern
toplumlarda, gilinliik sunumlariyla gercekligin carpitilmasinda ve insdsinda
egemen giiclerin kullandig1 en 6nemli ara¢ olmaktadir.

Kitle iletisimin sahip oldugu ayni anda ¢ok kisiye ulasma imkani,
ideolojinin de bir tasiyicist olarak medyanin sahip oldugu bu giiclin egemen
yoneticiler tarafindan kullanilmasi ve kanalize edilmesi sonucunu dogurmustur.
Sahip oldugu yonetsel, ekonomik, anayasal, askerf, kiiltiirel, egitsel bir¢ok araci
kendi ideolojik formasyonunu halka halkin rizasiyla kabul ettirmek amaciyla
kullanan egemen gii¢ sansiir, tesvik, kanunlagtirma, destekleme gibi pratikler
araciligiyla kendi ideolojisinin temsil edilecegi hegemonik bir yap1 kurup devam

ettirmeyi bagarmaktadir.

3.2. DEVLETIN IDEOLOJIK AYGITLARI VE IDEOLOJIK
AYGIT OLARAK SINEMA
Toplumun geriye kalan kismimi yoneten sinifin ideolojisi olan egemen

ideoloji, kendisini, ideolojik aygitlarin olusturdugu bir sistem ic¢inde tagimakta
ve bu durumu bir mesrulastirma araci olarak kullanmaktadir. Egemen simifin
kendisini ve sahip oldugu ideolojiyi iiretmesi tek seferlik ve gecici bir durum

degil siirekli tekrar edilmesi gereken bir siire¢ olarak ifade edilmektedir. Bu da
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egemen sinifin hegemonik bir yapiya sahip oldugunun belirtisidir. Yaganan
hayatin giindelik pratikleri i¢inde kendisine kars1 bir ideolojinin olusabileceginin
farkinda olan egemen sinifsal giic, kurmus oldugu tahakkiim iligkilerine dayali
sistemi devam ettirmek icin kendisini yenilemesi ve tekrar tekrar Gretmesi
gerektiginin bilincindedir (Althusser L. , 2008:336). Buna bagli olarak da
toplumsal iligkiler sistemi icerisinde kendisini mesru bir zeminde konumlandirip
toplumun rizasina dayali onaymi almak icin ideolojik aygitlar araciligiyla
toplumun zihninde kendi egemen ideolojisine ait bir anlam diinyas1 insa etme
cabasi igerisine girmektedir.

Althusser, egemen giiciin kendisini mesru gii¢ olarak kabul ettirmesinin
baski aygitlar1 ve ideolojik aygitlar araciliiyla miimkiin olabilecegini
soylemekte ve bu iki aygit arasinda bulunan ayrimin farkinda olunmasi
gerektiginin altin1 ¢izmektedir.

Devlet, Althusser sosyolojisinde devletin baski aygit: olarak belirtilmekte
ve ayni anlam alani igerisinde kullanilmaktadir. Devlet aygitin1 olusturan
unsurlar deviet baskanligi, hiikiimet, yiirtitmenin araci olan idare, ordu, polis,
adalet bakanhgi, mahkemeler ve bunlara baglh alt sistemlerdir (Althusser L. ,
2008:340). Bu baglamda Althusser’in devlet bagkani, hiikimet ve idareyi
devletin siyasal aygiti olarak; belirli bir sosyal yapiya ait siyasal sistemi veya
anayasayr da devletin siyasal ideolojik aygiti olarak tanimlamasi, daha sonra
yapacagl baski aygiti-ideolojik aygit ayrimi i¢in O6nemli goriinmektedir
(Althusser L. , 2014:17). Onun, toplumsal yapiya ait bir siyasal sistemi ideolojik
aygit olarak kabul etmesine imkan tantyan durum, bir kurgunun isletilmesinin
ortaya ¢ikardigi seyle ilgilidir. Siyasal sistem, Althusser’e gore insanlara birer
segmen olarak esit ve 6zgilir olduklar1 imajini, bir gerceklik olarak sunmaktadir.
Bu baglamda siyasal sistemin bir unsuru olan partiler, ger¢ekligin toplumun
zihninde insd edilmesine dayanan bu kurgunun olusturdugu aura iginde,
bireylere 0zgiir tercihte bulunabilecekleri birer firsat olarak gosterilmektedir.
Oysa nihayetinde siyasal partiler, egemen sinifin suf miicadelesindeki
¢tkarlarini yansitan araglardan bagkasi degildir (Althusser L. , 2008:342).
Topluma hikdmet edecek olan partinin se¢im sonuglariyla belli olmasinin ortaya

cikardigr durum ise genel iradenin sandiga yansimas: seklinde ifade edilen
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egemen sinifin siyasetinin belirleyici konumunun devam ettirilmesinden baskasi
degildir (Althusser L. , 2014:20). Burada onemli olan noktalardan biri de
toplumun baskiya maruz kalmadan “Kendiliginden isliyor olmasi, vatandaglik
gorevini yerine getirdigine dair bir bilingle hareket etmesi, oyunun kurallarin
benimseyip o kurallara gore davranmasi” ile karakterize olan yapinin, ayni
zamanda ideolojiye dayali olarak varligimi siirdlirmesi ve bir ideolojik aygitin
isleyisiyle toplumsal gergekligin kurgulanmasi olmaktadir (Althusser L. |,
2014:21).

Zor kullanmaya dayali olarak igleyen baski aygitlarindan farkli olarak
ideolojik aygitlar, toplumsal kabuliin tesis edilmesinde ikna ile ilgili alanda
bulunmaktadir. Althusser’in yaptigi gruplamada ideolojik aygitlar (DIA) su
sekilde belirtilmektedir:

e “Dinsel DIA
e Okul DIA’s1 (gerek devlet okullari gerekse ézel okullarin

olusturdugu sistem)

e Aile DIA’si

e Hukuki DIA

e Siyasal DIA (farkl: partileri de iceren sistem)

o Sendikal DIA

e Haberlesme DIA’s1 (basin, radyo, televizyon vb.)

e Kiiltiirel DIA (edebiyat, glizel sanatlar, spor vb.)”” (Althusser L. ,
2000:35).

Baski aygitlann ile DIiA’lar arasinda bazi  belirleyici farklar
bulunmaktadir. Baski aygiti bir tane olabilirken DIiA’lar ¢ok sayida
bulunabilmektedir. Bask1 aygiti tamamen kamusal alanda bulunmasina karsin
DIiA’larin 6nemli bir kismi1 6zel alanda bulunmaktadir. Baski aygitlar: oncelikli
olarak zor ve siddet kullanimina, ikincil olarak da ideoloji kullanimina dayali

olarak islerken DiA’lar 6ncelikli olarak ideoloji, hegemonya ve riza kullanimina,
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ikincil ve ¢ok az olarak da baskiya bagli olarak islemektedir. Tamamen zor ve
baski ile isleyen aygit yoktur. Kiiltiirel ve haberlesme DIiA’larinin kesisme
alaninda bulunan sansir bu duruma gtizel bir érnektir (Althusser L. , 2000:35).

DiA’larin ¢ogunlukla 6zel alanda veya az da olsa kamusal alanda
bulunuyor olmasi ¢ok onemli degildir. Bulunduklari alandan ¢ok DIA’lari
anlamli kilan sahip olduklar islevieridir. Bu baglamda 6zel kurumlarin birer
DIA olarak fonksiyon icra ettigini gdrmek hi¢ de zor olmayacaktir.

Devlet aygitlarinin hem baski hem de ideoloji kullandig: ikili bir isleyise
sahip olmalar1 baski aygitlari ile DIA’lar arasinda tamamen ayrilmaya izin
vermeyen surekli bir iligkinin varligini isaretler. Silahli bir zor aygiti olarak
polislerin surekli olarak zora dayali bir toplumsal iliski gelistirmelerinin
mimkiin olmadig1 ve hatta daha siklikla topluma sunacaklar1 degerler
baglaminda iknaya dayal1 ideolojik bir iligki gelistirmeleri gerekliligi bu duruma
bir 6rnektir (Althusser L. , 2008:374).

Baski aygitin1 elinde bulunduran egemen smif ayn1 zamanda DIA’lar1 da
elinde bulunduran siiftir. Ciinkii egemen sinifin ideolojisi her dénemde gegerli
ideolojidir. Birbirinden ayr1 ve pargali bir yaprya sahipmis gibi goriinen DIA’lar1
birlestirip ortak bir hedefe yonlendiren ve aralarinda bu goriiniir ayriligi ortadan
kaldiran sey ise tam da egemen sinifa ait ideoloji olmaktadir. Baski aygitlart ve
DiA’lar bu egemen ideolojinin catis1 altinda birlesmektedirler. Ciinkii baski
aygitlart ve DIA’larda gerceklesen ve siirdiiriilen sey egemen ideolojidir. Bu
ideoloji hem baski aygitlar1 ile DiA’lar arasindaki hem de DIA’larin kendi
aralarindaki baglantiyi, stirekliligi ve isleyisi belirleyen temel etkendir (Karaca,
2003:292). Baski aygitlar1 ayn1 zamanda DIA’larm birer koruyucusu olarak da
islev gormektedir (Althusser L., 2014:57).

Egemen sinif, kendi ideolojisini 6zne/tabi kildig: bireylere kabul ettirmek
icin olaganiistii durumlarda ve gegici sure baski aygitlarini, olagan durumlarda
ve c¢ogunlukla siirekli olarak da DIA’lar1 kullanmaktadir. DIA’lar, egemen
giiciin istedigi ve belirledigi sekilde gergekligin anlasilmasi, yasanan iliskilerin
ve diinyanin anlamlandirilmast icin islemektedirler. Dolayistyla DIA’larin yerine
getirdigi gorev, camera obscura metaforunda oldugu gibi gergekligin ters yiiz

edilmesi ve gerceklik hakkinda yanlis bir bilincin olugsmasma giden yolu
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acmaktir. Bu isleyis, tabi kilinan toplumsal 6znelerin egemen ideolojiye goniil
rizastyla itaat etmelerini saglamak ve reddetme, karsi koyma ve isyan gibi
istenmeyen durumlarin engellenmesi dolayiminda gercekles(tiril)mektedir.

Althusser’in sistematize ettigi bu kavramlastirma baglaminda sunu
soylemek mimkindir: “Hichir sinif Devietin Ideolojik Aygitlar: icinde ve
tistiinde kendi hegemonyasint uygulamadan, devlet iktidarin kalici olarak elinde
tutamaz.” (Althusser L. , 2014:56).

Egemen 1ideoloji kendisini tahkim edebilecegi, toplumsal olarak
mesruiyet zemininde varliginit devam ettirip kendisini tekrar tekrar iiretebilecegi
kosullar1 olusturabilmek ig¢in her tiirlii aract kullanmaktadir. Amaci, insanlarin
bilinglerinde kendisinin irettigi gercekligin tek dogru gerceklik oldugu
yanilsamasini insd ederek kendisini siirekli olarak var kilmaya ¢alismaktir. Bu
baglamda medya ve medya drUnleri, bilginin  toplumsal bellekte
manipulasyonuna imkén veren en oOnemli aygitlardan biri olarak karsimiza
cikmaktadir.

Ideoloji, kendisini yeniden iiretirken, i¢inde bulundugu yasanan iliskiler
sistemini de tekrar tekrar Uretmektedir. Bu yeniden uretim surecinde gercekligi
istedigi yone dogru degistirip doniistiirmeyi zora dayali olarak yani baski
aygitlarin1 kullanarak tercih etmedigi durumlarda, doniisen gercekligin icinden
miidahalelerle, ideolojik manipiilasyon araglarini kullanarak kontrolii siirekli
olarak elinde tutmaktadir. Yenilenen, degisen ve doniisen bu yapinin egemen
ideolojiye sagladigi temel fayda ise, toplumsal zeminde kendisine mesruiyet
kazandiracak olan hegemonik isleyisin koruma altina alinmasi olmaktadir. Bu
isleyisin baslatilip siirdiirebilmesi konusunda ideoloji Althusser’e gore bireylerin
ozne olarak c¢agrilmas: tzerine kurulu olan egemen sistemin devamini
saglamaya yonelik olarak islemektedir. Dolayisiyla egemen ideoloji insanlara
neyi nasil distinmeleri, anlamalar1 ve yapmalar1 gerektigi konusunda yol
gosteren tek gercek rehber olmaktadir (Coban, 2013:157).

Egemen ideolojinin kendi varligin1 devam ettirme siirecinde kullandigi
ideolojik aygitlardan biri olan medya, bilginin ne kadar ve nasil verilecegi

konusunda egemen guclere énemli bir kaynak olarak hizmet vermektedir. Bu
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baglamda medya, bilgi-gii¢/iktidar iligkileri dizleminde manipulasyona imkan
veren ideolojik aygitlarin en dnemlilerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Toplumsal gercekligin iiretilmesinde, ayn1 anda ¢ok sayida bireye ulagsma
olanagi saglayan Kitle iletisim araglari, medyanin oynadigi rol baglaminda
ideolojik birer aygit olarak kullanilmaktadir. Sinema, radyo, televizyon, gazete,
tiyatro, dergi, film, kitap gibi farkli sekillerde sunulan kitle iletisim araglarinin
sosyal belirleyiciligiyle ilgili olarak Usluata’nin yapmis oldugu tasnifte bu
araclarin hangi amaglarla etkin olarak kullanildig1 su sekilde belirtilmektedir:

o “Tavirile diisiince degisiklikleri

o Toplu ve kisisel tepkiler

e Gundem belirleme

o Toplumsallagsma

e Denetim

o Gergegi tammlama

e Egemen ideolojinin strdirilmesi” (Usluata, 1994:83).

Medyanin, kitle iletisim araglarinin ve her iki gruba da dahil olmak {izere
sinemanin bu baglamda oynamis oldugu rol egemen ideolojinin siirekli olarak
iiretilmesini saglayacak sekilde toplumsal diisiinme ve davranig bi¢imlerini
belirlemeye yonelik olarak anlam kazanmaktadir.

Althusser sosyolojisinde ideoloji insanlarin toplumsal gerceklikle
kurduklar1 iligki olarak karsilik bulmaktadir. Gergeklik ise egemen gig
tarafindan siirekli olarak iiretilen ve her giin farkli ideolojik aygitlar araciligiyla
bireylerin toplumsal alanda deneyimleyecekleri bir yasanan iliskiler alanina
denk diismektedir. Bu baglamda Althusser ailenin ideolojik islevi ile olarak

sunlar1 soylemektedir:

“...Kim olacak, kendi ana-babam. Onlar da benim gibi, tim gérinislere karsin
kisilmiglardi. Bunu neden yapryorlardi? Kiigiik bir ¢ocugun kafasina, iginde
yasadigi toplumda geger akge olan biitiin yiiksek degerleri, mutlak yetkeye ve her
seyden dnce Devlet’e gosterilmesi gereken mutlak saygiyi kazimak igin elbette.”

(Althusser L., 1996:111).



85

Ozne’nin karsisinda 6zne’nin tabi ve edilgen konumunun ideoloji ve
ideolojik aygitlar araciligiyla belirlendigi ve iiretilmis bilgi ve gercekligin
mutlaklastirildigi bu durumda bir medya iiriinii olarak sinema, sahip oldugu
eglendirici Ozelligi sayesinde egemen ideolojinin bireylerin zihinlerinde de
egemen ideoloji olarak yerlesmesi i¢in kullanilan elverigli araglardan biri
olmaktadir. Sahip oldugu eglendiricilik, géze ve kulaga ayni anda hitap etme
imkéni ile sinema, tiretilmis egemen kiiltiirin goniil rizasiyla toplumsal olarak
kabuliine zemin hazirlamakta, bu egemen kiiltliriin toplumun yararina oldugu
algisin1 olusturmakta ve toplumsal gercekligin ingdsina en onemli ideolojik
katkilardan birini saglamaktadir (Coban, 2013:159).

Ideolojinin farkli kullanimlari baglaminda sinema yanls biling
olusturma, toplumsal gercekligi tesis etme, kiiltiirel yapiyr parcalanmaktan
koruma, belirli bir toplumsal sinifin goriiglerini ifade etme gibi aragsal 6zellikler
gostermektedir. Toplumsal yapinin kiiltirle ilgili alaninda kendisine bigilen
gorevi yerine getiren sinema, popdler kultir Grinlerinin bireysel ve toplumsal
kabuliinde hegemonyay1 ve riza {liretimini temsil eden bir aygit olarak anlam
kazanmaktadir (Y1lmaz, 2018:15).

Genelde medya, Ozelde ise bir medya Uriini olarak sinema iginde
gelistikleri donemin 6zelliklerinin ve siyasal, toplumsal, ekonomik sartlarin hem
belirlenmesinde hem de belirlenmis olan sartlarin kitlesel sunumunda 6nemli bir
rol oynamaktadirlar. Nispeten 6zerk bir alanda gelisim gosteren sinema, hem bu
ozerkliginden hem de Kkiiltiirel bir aygit olmasindan dolayr dogrudan bir
miidahaleyle degil hegemonya araciliiyla toplumsal rizanin iiretimine yapacagi
katk1 dolaymminda kontrol altinda tutulmaya calisihr. Oyle ki, kendilerine
egemen ideolojinin toplumsal bir gergeklik olarak anlasilacak sekilde sinema
aracilifiyla sunulmasi esnasinda kitleler, sadece bir sinema filmi izliyormus gibi,
sunulan sinematografik Urinun disinda olduklarmi degil, kullanilacak sinema
teknikleri araciligiyla izledikleri filmde kendilerini ve iginde olduklari yasam
pratiklerini deneyimlediklerini hissetmelidirler. Bu yanilsamaya bagh olarak da
bir ideolojinin endoktrinasyonuna maruz kaldiklar1 gercegi gizlenmeli ve

Althusser’in ifadesiyle izleyici sunulan gercekligi mutlak gerceklik olarak kendi
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rizasiyla kabul etmelidir: “Tamam, iste bu! Ne kadar da dogru!” (Althusser L. ,
2014:123).

Sinemanin, bir medya iirlinii olarak 6zerk bir alanda iiretilip izleyiciye
sunulmasi, kontrol altinda tutulmadigi ve egemen ideolojinin denetiminde
olmadig1 seklinde bir yanlis bilincin olugsmasina zemin hazirlamaktadir. Bu
durum ise sinema {rlinlerine mesruiyet kazandirmakta ve bir giivenilirlik
saglamaktadir. Dolayisiyla g0zle gorilir bi¢imde denetim ve kontrol altinda
tutulan hicbir medya f{iriinii, ideolojik olarak gizlenmis egemen giiciin elde
edecegi toplumsal rizayr kazanma imkanini elde edemeyecektir (Shoemaker &
Reese, 1997:117).

Gergekligin, egemen ideolojinin belirledigi bir yasanan iligkiler sistemi
olmasi baglaminda sinema ideolojik a¢idan Gnemli bir 6zellige sahiptir. Bir
yandan egemen ideolojinin kendisini stirekli olarak yeniden iiretmesinin bir araci
olurken diger yandan da mubhalif ideolojilerin kendi diinya goriislerini ifade
ettikleri 6nemli kitle iletisim araglarindan biri olmaktadir. Bir yandan gergekligi
gizleyip egemen giiciin belirledigi gerc¢eklik algisinin 0lusmasina hizmet ederken
diger yandan da farkli ideolojilere sahip toplumsal gruplarin, olusturulmus bu
gergeklik algisini yikmakta kullandiklart bir aygit gorevi gérmektedir. Tam da
bu anlamda olmak Uzere “Bigimsel olarak film yalnizca ideolojiye giden yolu
gostermez, filmin bizatihi kendisi eylem halindeki ideolojidir.”” (Kolker,
1999:153).
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V. BOLUM

TURKIYE’DE SINEMA, iDEOLOJI VE DIN

4.1.0SMANLI IMPARATORLUGU DONEMINDE SINEMA
Sinematograf 1895’te Auguste ve Louis Lumiére kardesler tarafindan

Fransa’da icat edilip halka agik ilk gosterimini yaptiktan (Ceram, 2006:121) kisa
bir sure sonra 1896 sonlar1 ile 1897 baslar1 arasinda bir tarihte Osmanli’ya
girmig ve ilk olarak Saray’da izlenmeye baslanmigtir (Scognamillo, 2010:15).
Saray’da yapilan bu ilk gosterim Bertrand isimli bir Fransiz hokkabaz tarafindan
gerceklestirilmistir (Scognamillo, 2010:15). Icadindan bu kadar kisa bir zaman
sonra Imparatorluk topraklarina girmis olmasma ragmen sinematografin
Osmanli’ya gelisi Padisah’in iznine bagli olmasi sebebiyle uzun biirokratik
islemler, aragtirmalar ve biiyiikelgilikler arasinda yapilan yazismalar sonucunda
gerceklestirilmistir (Ozuyar, 2004:15).

Devlet kontrolinden gectikten sonra ilk gosterimlerinin devlet erkani ve
onlarin ailelerine yapilmasi ile sinema, o donemde Saray’in 6nemli eglence
araglarindan biri olmustur (Ozuyar, 2004:20).

Saray’da Bertrand tarafindan yapilan gosterimden sonra halka agik ilk
sinema gosterimi ise Polonyali bir Yahudi olan Sigmund Weinberg tarafindan
1896-1897 siralarinda gerceklestirilmigtir. Halka ag¢ik bu ilk sinema
gosteriminde sunulan  Trenin Istasyona Girigi isimli film izleyicilerin
korkmalarina ve oturduklar1 yerleri terk etmelerine sebep olmustur. Yapilan
gosterimde bir trenin kameranin bulundugu yone dogru olan hareketinin
izletilmesi, izleyicilerde trenin Uzerlerine geliyor oldugu hissini uyandirmistir.
Dolayisiyla daha ilk gosteriminden itibaren sinemanin izleyicinin gerceklik
algis1 tizerinde yaptig1 etki ve gercekligi dontistiiriip degistirme giicii kendisini
gostermistir (Scognamillo, 2010, s. 16).

Bu ilk gosterimi izlemis olan Recaizade Mahmut Ekrem Bey’in oglu
Erciiment Ekrem Talu hatiralarini anlatirken bu ilk filmin hemen ardindan bir
boga giiresi sahnesinin oynatildigini, bu boga giiresinin ilk gosterilen film olmasi
durumunda salonda kimsenin kalmayacagini, trenin izleyicileri sinematografa

ahistirdigini belirtmistir (Oz6n, 2010, s. 37).
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Toplumun sinemayla ilgili olarak gelisen tutumunda din ve gelenek
onemli belirleyici unsurlar olmustur. Ik gésterimlerin yapildigi dénemlerde

kadinlarin film gosterilerini izlemek icin sinematografhanelere gitmelerinin

Resim 4. 1. “istanbul’da i1k Perde”, Ressam Salih, Perde-Sahne, S. 7, s. 5 (15 Ekim 1941)

yasaklanmasi i¢in talepler ortaya ¢ikmistir. Film izlemenin ser’i olarak herhangi
bir soruna yol acabilecegine dair bir fetvanin bulunmamasina ve hatta ilk
gbsterimin Saray’da Halife’nin huzurunda yapilmis olmasina ragmen Izmir ve
Beyrut vilayetlerinde kadinlarin sinema izlemelerinin yasaklanmasi yoniinde
resmi makamlara dilekgelerle basvurular yapilmistir (Ozuyar, 2004:21). Gerekli
incelemelerin  yapilmasindan sonra Osmanli yOnetimi genel asayisin
bozulmamasi1 maksadiyla donemin Seyhiilislami Mehmet Cemalettin Efendinin
temennisi seklinde bir ifadeyle kadinlarin sinema izlemeye gitmelerinin uygun
bir sekilde engellenmesi yoniinde goriis bildirmistir (Ozuyar, 2004:26).

Osmanli  Imparatorlugu’nun  kaybetmesiyle sonuglanan  Balkan
Savaslari’nin yasandigi donemde Balkanlardan Anadolu’ya go¢ etmek zorunda
kalan Tiirk gogmenlere yardim etme amaciyla kurulan Rumeli Muhacirin-i

Islamiye Cemiyeti savas boyunca ve sonrasinda yasanan gelismeleri, Tiirklere
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yapilan kotli muameleleri diinyaya etkili bir bigimde duyurabilmek igin bir
belgesel film ¢ekme girisiminde bulunmustur (Onder & Baydemir, 2005:117).
Yeterli imkanlarin bulunmamasi sebebiyle halkin ¢ogunlugunun okuma yazma
bilmemesi ve sinemanin bu eksikligi ortadan kaldiracak 6zelliklere sahip olmasi
gibi teknik, savaglarda yasanan olaylarin tiim agikligiyla gosterilerek genel bir
uyanigin yasanmasina yardimei olacagi seklinde ideolojik ve diinya kamuoyuna
savagla ilgili gergekleri gosterebilmek seklinde propaganda icerikli bir kullanima
hizmet etme imké&nina sahip olmasi nedeniyle Balkan Savaslarimi kameraya
almak icin Cemiyetin Dahiliye Bakanligi’'na yapmis oldugu miiracaat donemin
Ittihat ve Terakki yonetimince kabul edilmemis ve filmin gekilebilmesi igin
gerekli techizatin temini girisimi sonugsuz kalmistir (Ozuyar, 2004:38-39).
Balkan Savaglari’nin kaybedilmesinin pesinden Almanya’nin yaninda I.
Diinya Savasi’na giren Osmanli Imparatorlugu ilk saldirisin1 Rusya kiyilarma
yapmuistir. 93 Harbi olarak da bilinen 1876-77 Osmanli-Rus savasinin galibi olan
Rusya, zaferin bir sembolii olarak Istanbul’da Ayastefanos (Yesilkdy) bdlgesine
bir anit inga etmistir. Bu anitin yikilisin1 propaganda amaciyla kullanmak isteyen
Harbiye Nezareti kayit igini 6ncelikle bir Avusturya-Macaristan sirketine vermis
ancak bir Tirk tarafindan yikimm kameraya alinmasi kararlastirilinca ilk Turk
yonetmeni Fuat Uzkinay bu is i¢in gérevlendirilmistir (Beyoglu, 2018:30). Fuat
Uzkinay tarafindan 1914 yilinda kameraya alinan filmle ilgili gérintilere henliz
ulasilamamustir (Onder & Baydemir, 2005:118). Diisman Rus ordusunun yillar
once yapmis oldugu anitin yikilmasina ait goriintiilerin ilk defa bir Tiirk
yonetmen tarafindan kameraya alinan goriintiiler olmasi ve bu goriintiilerin
hiikiimet yetkilileri tarafindan bir propaganda malzemesi olarak kullanilmaya
calisilmast sinemanin, i¢inde bulundugu dénem ve sartlarin 6zelligine gore
sekillendigini ve devletin resmi ideolojisine ve resmi politikasina gore bir

konum belirledigini gostermesi bakimindan 6nemli bir anlam ifade etmektedir.
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Resim 4. 2. Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilis1 (1914)

Her ne kadar goriintiilerine ulasilamamis olsa da bu goruntilerin
gdsterime girecegi ile ilgili haber 25 Aralik 1914 tarihli ve 6411 numarali fkdam
gazetesinde yaymlanmustir:*’Sirkeci'de Ali Efendi Sinemasit bugiinden itibaren
‘Moskof Heykelinin Tahribi’ ve ‘Cihad-i Ekber Ilan: Mitingi’ manzaralar: ile

’

‘Harb-i Umumi’ seritleri ve zengin tazarrudt programi gostermektedir.’

(Odabast, 2017:27).

I.Diinya Savasi boyunca her iki tarafin devletleri de propaganda ve
halklarinin duygularini manipiile etmek amaciyla sinema filmlerinden sonuna
kadar istifade ederken Osmanli Imparatorlugu iginde bulundugu teknik ve
teknolojik yetersizlikler sebebiyle sinemadan gerektigi Olclide yararlanabilme
konusunda Almanya ve Rusya gibi iilkelere kiyasla basarisiz kalmistir. Ancak
icinde bulunulan imkansizliklara ragmen Almanya’dan alinan teknik destekle
Donanma Cemiyeti tarafindan 1910 yilinda Resadiye isimli zirhli geminin denize
indirilisi kameraya alinmis ve bu goriintiiler askeri propaganda ve halkin
milli/manevi duygularini iist diizeyde tutmak amaciyla toplu gosterimlerle halka

izletilmistir (Onder & Baydemir, 2005, s. 120).

Osmanli Imparatorlugu déneminde ve 1. Diinya Savasi siralarinda
sinemanin kullanimi1 ve buradan yeni kurulacak olan Tirkiye Cumhuriyeti’ne
gelisi ordu merkezli olarak baslamistir. Nijat Ozon tarafindan Osmanli
Imparatorlugunu batiracak ama Tiirk sinemasinin baslamasint saglayacak kigi

olarak belirtilen Harbiye Nazir1 Enver Pasa, Almanya’ya yapmis oldugu bir
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ziyaret esnasinda Alman ordusu i¢inde bir sinema boliimiiniin oldugunu gormiis,
cephede ¢ekilmis olan savas sahnelerini izlemis ve iilkeye dondiigiinde Osmanli
ordusu blnyesinde 1915 yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD) olarak
bilinen birimin kurulmasina onciiliik etmistir. Bu dairenin basina Osmanli’da ilk
sinema gosterimini yapan Sigmund Weinberg, yardimciligina da Fuat Uzkinay
getirilmistir (Oz6n, 2010:52). Dolayisiyla sinemanm Osmanli imparatorlugu’na
gelisi Saray merkezli olarak baglamis, gelismesi ve ilk filmlerin ¢ekimleri de

ordu merkezli olarak gerceklesmistir.

MOSD tarafindan kameraya alinan ilk filmler dénemin sartlarina uygun
olarak savas icerikli belge filmleri olmustur. Ingiliz Kumandanm General
Tounsend’in Esir Edilmesi, Canakkale Savaslari, Alman Imparatoru’nun
Istanbul Ziyareti seklinde isimlendirilen bu belge filmleri, Miize-i Askeri
Sinemasi’nda gosterilmistir. ittihat ve Terakki Cemiyeti yonetiminde gegilen bu
dénemde, iktidar yanlis1 bir gazete olan Tanin’de bu konuyla ilgili olarak
Orduda Sinema basliklt bir haber yapilmis ve sinemanin bir eglence araci
olmasindan ¢ok egitici ve terbiye edici ozelliklere sahip olduguna vurgu

yapilmustir (Odabasi, 2017:29).

MOSD’un savas igerikli kisa film c¢ekimlerinin disinda konulu film
cekme girisimleri de olmus ancak bunlar yarim kalmistir. Bu filmlerden 1916
yilinda ¢ekimlerine baslanan Leblebici Horhor basrol oyuncularindan birinin
vefat1 {izerine tamamlanamamis, 1916-1918 yillar1 arasinda g¢ekilen Himmet
Aga’'min Izdivaci ise gosterime girmistir. ilk uzun metraj Tiirk filmi olan Himmet
Aga’nin izdivaci, Batililasma etkisinde sekillenen Tanzimat donemi edebiyatinin
orneklerinden olan Sinasi’nin Sair Evlenmesi eserine benzer sekilde Bati
edebiyatindan esinlenilerek, Ahmet Vefik Paga’nin Moliére’den ¢evirdigi Zor

Nikéh isimli oyunu esas alinarak sinemaya aktarilmistir (Scognamillo, 2010:27).

Turk sinema tarihi siirecinde ilk konulu filmleri ceken kurum, ittihat ve
Terakki tarafindan 1913’te kurulan Milli Midafaa Cemiyeti (MMC)’dir. Balkan
Savast doneminde orduya lojistik destek saglamak ve orduyla halk arasinda
irtibat kurmak amaciyla kurulan cemiyet kendisine ekonomik gelir saglamak

amaciyla sinema filmleri ¢ekmeye de baslamistir. Cemiyetin film c¢ekimiyle
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ilgili boliimiiniin sorumluluguna CHP déneminde sinema miitehassisi olarak
gorevlendirilecek olan Kenan Erginsoy getirilmistir (Onder & Baydemir,
2005:119).

MMC’nin cektigi ilk filmler Pence ve Casus olmustur. Penge 1917
yilinda Sedat Simavi’nin yonettigi ve Mehmet Rauf’un ayni adli romanindan
uyarlanan bir filmdir. Giovanni Scognamillo’nun verdigi bilgilere gore filmin
konusunu evlilik ve evlilik dis1 agkin karsilastirilmast olusturmaktadir. Evliligin
insanin fitratina uygunlugunu ve evlilik dis1 iliskinin bir penge oldugunu
savunan Ferit ile serbest iligkinin ve erkegin istedigi zaman istedigi kadinla
birlikte olup ask yasayabilmesinin insan i¢in daha dogru oldugunu ve bu
baglamda asil evliligin bir penge oldugunu savunan Pertev’in hikayesinin
anlatildigr film evliligin iyi ve dogru, serbest iliskinin ise kotii ve yanlis
oldugunun Pertev tarafindan kabul edilmesiyle bitmektedir. Ancak filmin bu
sonuca ulagmasi i¢in gelisme bdliimiinde yasanan olaylar, ahlakin sinirlarini
asan miistehcen sahnelerin ortaya konmasina sebep olmustur. Sonugta evliligin
saglikli bir insan ve toplum modeli olusturmak i¢in gerekli oldugu, buna karsilik
evlilik dis1 ask ve iligkilerin yanlislig1 ve kotii sonuglara sebep olacagi mesajinin
verilmeye c¢alisilmasi i¢in sergilenen miistehcen sahneler, filmle verilmek
istenen ahlaki ilkenin agik¢a birbirine zit oldugunu gostermektedir (Scognamillo,
2010:29). Ozo6n’iin ifadesiyle film “’bugin icin bile ‘clretkar’ sayilacak acik
sacik sahnelerle de bezenmigti.”” (Oz6n, 2010:55).

Odabas1 ise Penge filminin, ayn1 adla oynanan piyesle karistirildigini,
elestiriye konu olan mdistehcen ve gayriahlaki sahnelerin filmde degil piyeste
oldugunu ve filmin herhangi bir tartismaya neden olmadigimi belirtmektedir

(Odabasi, 2017:49).

MMC’den sonra sinema c¢ekimiyle ugrasan kurum ise . Dunya
Savasi’ndan donen gazilere sivil hayatta destek olmak amaciyla 1917°de kurulan
Maldlin-i Guzat-i Askeriye Muavenet Heyeti (Mal(l Gaziler Cemiyeti) olmustur.
Kurulus amacina matuf olarak yapacagi yardimlarin finansmanini saglayabilmek
icin sinema ¢ekim ve gosterim isine giren Cemiyet, MOSD ve MMC’nin elinde

bulunan sinema c¢ekim malzemelerinin kendilerine devredilmesiyle bu ise



93

baslamis, kurumun 1919 yilinda kurulan sinema dairesinin basina da Fuat

Uzkinay getirilmistir (Ozon, 2010:60).

Malal Gaziler Cemiyeti’nin ¢ektigi filmler Bican Efendi Vekilharg
(1917), Binnaz (1919), Murebbiye (1919), Bican Efendi Mektep Hocas: (1921),
Bican Efendi’nin Riiyast (1921), Istanbul Perisi (1922) olmustur.

Bu filmlerden, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanindan uyarlanan ve
yonetmenligini Ahmet Fehim’in yaptig1 Miirebbiye filmi, Paris’ten Istanbul’a
gelen ve sevgilisi tarafindan otel odasinda baska bir erkekle yakalandigi icin terk
edilen Fransiz kadin Anjel’in, Behri Efendi’nin yalisina hizmetgi olarak alinmasi
ve yalida yasadiklarii islemektedir. Anjel, kaldig: siire boyunca yalidaki biitiin
erkekleri bastan ¢ikarip onlarla iliski kurmus, evin gen¢ oglunu kendisine asik

etmis ve hatta geng, bir gece babasini asik oldugu kadinin odasinda bulmustur
(Scognamillo, 2010:31).

Filmin en 6nemli 6zelligi, Tiirkiye 'de sansiire ugrayan ilk film olmasidir.
Film Istanbul’da gosterime girdigi sirada Istanbul isgal altindadir. Isgalci
kuvvetlerin Fransiz komutan1 General Franchet d’Esperey Fransizlarin kiigiik
diistirtildiigi gerekgesiyle filmin gosterimini ve Anadolu’ya gonderilmesini

yasaklamistir (Enderun, 2011:20).

Fransiz komutanin sansiiriine ugramasina ragmen Miisliiman Tiirk bir
ailenin ev sahiplerinin ve evde ¢alisan diger Miisliiman Tiirk erkeklerin yabanci
bir kadinla gayrimesru iliskiye girmeleri donemin Tiirk yoneticileri tarafindan
sorun olarak goriilmemis ve Penge filmine kiyasla daha fazla miistehcen sahne
barindirmasina ragmen filmin gosterimine dair herhangi bir 6nlem alinmamis
olmasi diisiindiiriiciidiir. Film her ne kadar “biz/iyi-onlar/koti” karsitliginda
degerlendirilebilme imkinma sahip olsa da Ozon’in “isgal altindaki bir
sinemann, diismanlara karsi bir ‘sessiz karsi koyma’ amacinin da bu eserin
seciminde agir bastigr” seklindeki yorumu, sivil bir direnis amacina hizmet
ediyor olsa bile direnisin de bir ahlaka yaslanmasi gerektigi gerceginin sinirlarini

zorlayic1 bir ifade olmustur (Oz6n, 2010:62).
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Resirh 4. 3. Mirebbiye / 1919 (Yonetme: Ahmet Fehim)

Cemiyet’in ¢ektigi diger bir film olan Binnaz ise 1919 yilinda yine
Ahmet Fehim tarafindan yonetilmistir. Yusuf Ziya Ortag’in ayni adli eserinden
uyarlanan ve Lale Devri’'nde gecen bir agk hikayesinin anlatildigi film Turk
sinema tarihinde ilk oryantal sahnenin ¢ekildigi film olma 6zelligine sahiptir.
Ayrica Binnaz’in sevdigi adami hapishaneden kurtarmak i¢in gardiyani elde
etmesi seklinde bir sahneye de sahip olan film, yine ahlakin smirlarinda
geziniyor olmakla donemin filmlerindeki genel havayr yansitmaktadir
(Scognamillo, 2010:32).

et e S . - —
Yonetmen : Ahmet Fehim)

Resim 4. 4. Binnaz / 1919 (
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Donemin gazetelerinde sinema ile ilgili ¢ikan yazilarda sinemanin az
masrafla ¢ok sayida kisiye ulasabildigi ve en kolay talim ve terbiye araclarindan
biri oldugundan bahsedilmekte ve toplumun egitiminde kullanilabilecek bir okul
ozelligi tasidig1 yazilmaktadir (Odabasi, 2017:98). Ingiltere’nin askere alimlari
kolaylastirmak i¢in kahramanlik filmlerinin gosterildigi seanslarin ¢ikislarinda
askere alim i¢in miiracaat noktalar1 olusturarak sinemayi kullandigini yazan
Mechmet Rauf sinemanin propaganda igin kullanilabilecek o6zelligine vurgu
yapmaktadir. Ayn1 zamanda sinema toplumlarin birbirlerini tanimalaria ve
aralarinda bir iinsiyet kurulmasina imkan verecek oOzeliklere sahip olmasi
nedeniyle heniiz I. Diinya Savasi’nin baslamadigi donemde barisin ve
uluslararas1 huzurun tesisi i¢in faydalanilabilecek 6nemli bir ara¢ olarak da
gorilmektedir (Odabasi, 2017:100).

Imparatorlugun son donemlerinde modernlesmenin araglarindan biri
olarak goriilen sinema, milli duygu ve disiincelerin hem bir ifadesi hem de
kanalize edildigi bir propaganda malzemesi olarak degerlendirilmistir. Tiirkler
ve Miisliimanlar i¢in Bati iilkelerinde olusturulan kotii ve yanl/s imajin
dogrusunu gosterebilmek icin sinemanin kullanilabilecek en 6nemli araglardan

biri olduguna vurgu yapilmistir (Sahin, Mart 2014:22).

Egitim ve propaganda gibi 6nemli islevlerinin yaninda sinemanin bize ait
olan milli yasam tarzindan wuzaklastirdigi, heniiz akillarin1 yeterince
kullanabilecek yasa gelmemis olan ¢ocuk ve gengleri olumsuz yonde etkiledigi,
fuhsun ve ahlaksizligin yayilmasinda en 6nemli etkenlerden biri oldugu seklinde
clestirel baglamda yazilmis yazilarin da konusu olan sinema, doktorun
elindeyken tedavi edici, katilin elindeyken zarar verici 6zelliklere ayni anda

sahip oldugu ger¢eginden hareketle degerlendirilmistir (Odabasi, 2017:110).

4.2. CUMHURIYET DONEMINDE SINEMA
30 Ekim 1918’de imzalanan Mondros Mdtarekesi sonucunda, isgal

edilmis Osmanl topraklarmnin ittifak devletlerince paylasiimaya baslanmasi, bu
duruma karst iilkede bir micadelenin ve isgalci giiglere karsi bir direnis
hareketinin dogmasina neden olmustur. 19 Mayis 1919°da Mustafa Kemal’in

Samsun’a gelisiyle Anadolu merkezli olarak baslayan Milli Micadele hareketi
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Amasya, Erzurum ve Sivas’ta yapilan kongrelerle iilkenin farkli bdlgelerinde
orgiitlii bir sekilde siirdiiriilmiis ve sonunda iilkenin Misak-1 Milli sinirlar1 i¢inde

yeni bir devlet oldugunun 29 Ekim 1923°te ilaniyla sonuglanmustir.

Yeni kurulan Cumbhuriyet, Osmanli’dan kalan ve iilkenin muasir
medeniyetler seviyesine ulasmasina engel oldugu diisiiniilen mirasin reddedilip
yerine modern, Batili ve sekiiler tarzda bir yapmin ingd edilmesine imkan

verecek olan yeniliklerin getirilmesiyle hayat bulmaya baslamistir.

Cumhuriyetle birlikte getirilen yeniliklerin toplumsal alanda sunumu
bazen eski-yeni karsith@i igerisinde bazen de yeninin tek basina
anlamlandirilmasi seklinde gergeklestirilmistir. Bu baglamda Osmanli toplumsal
yapist sadik kul anlayisi ile tanimlanmis, bunun yerine yeni ideolojinin insanlari
yurttag/vatandas seklinde 6zne olarak ¢agirdig: bir anlayis getirilmis ve buna
bagh olarak da Osmanli ve Islam unsurlart kimlik belirleyici olmaktan
cikarilarak Batili bir zihniyetin temellendirilmesine ¢alisilmistir. Osmanli
doneminde kullanilan ve referanslarim Islami gelenekten alan kavramlar yerini
milli kavramlara birakmaya baslamistir. Kul vatandasa, sehitlik vatanseverlige,

cihat vatan sevgisine doniistiirilmistur.

Saltanat ve Hilafet Turklerin medeniyet kurmalarina engel olup geri
kalmalarina sebep olan birer unsur olarak kabul edilip reddedilirken yeni
kurulan Cumhuriyet’te ulusun egemenligi diisiincesi tesis edilmeye baslanmistir.
Batinin ilerlemesinin ve yeni gelismelerin karsisinda din ve onun temsilcisi
konumundaki din adamlari yeni olana uyum saglayabilecek ve Batidakine
benzer yeni gelismelerin bu topraklarda da yasanmasimi saglayacak
degisikliklerin oniinde birer engel olarak konumlandirilmistir. Geri kalmisligin
temel sebebi olarak din tamamen terk edilebilecek bir unsur olmamis, i¢inde
bulunulan uluslararas1 ve ulusal sartlarin gereklerine uygun olacak sekilde farkli

donemlerde farkl sekillerde anlamlandirilmstir.

Yeni kurulan devletin niteliklerine uygun olacak sekilde kurgulanan
insan modeli olarak yurttas/vatandas kimliginin ve bu yeni insan tipine uygun

zihniyetin tesis edilmesinde kiiltiirel aygitlar azami 6lgiide kullanilmistir. Birey
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ve toplumun yeni siyasal yapiya uyumunu saglamak i¢in kullanilan kiilturel
araclardan biri olarak sanat alani da hegemonyanin ve rizanin iretilmesi
baglaminda kullanilan 6nemli araglardan biri olmustur. Estetik bir ihtiyag
olmasimnin yaninda toplumun eglenme ve dinlenme ihtiyacinin giderilmesi
konusunda da islevsel 6zelliklere sahip olan sanat, yeni kurulan Cumhuriyetle
birlikte yeni resmi ideolojinin tasiyicilarindan biri olarak toplumsal hafizanin
sekillendirilmesinde 6nemli roller listlenmistir. Bu baglamda sanat ve sanat
eseri, propaganda malzemesi ve ideolojik aygit olma 6zelliklerine sahip oldugu
diisiincesinden hareketle degerlendirilmis ve bu diisiinceye uygun olacak sekilde

kullanilmistir (LUleci, 2015:17).

Resim, muzik, heykel, tiyatro, mimari ve edebiyatla birlikte sinema da
sahip oldugu gorsel ve isitsel materyali birlikte sunma o6zelligiyle iktidarlar
tarafindan kullanilan propaganda araglarinin en onemlilerinden biri olmustur.
Kurtlus Savasi’nin  kazanilmasindan sonra Genelkurmay Baskanligi’nin
Bakanlar Kurulu Bagkanligi’na gonderdigi 21 Mayis 1923 tarihli bir yazida
sinemanin ifade ettigi anlam soyle belirtilmistir:

“...Sinemalar biitiin diinyada en birinci propaganda aletleridir. Bunlari

memleketimizde milli ve sayami istifade bir sekle sokmak halihazirda miimkiin

degilse bile hi¢ olmazsa heniiz kendileriyle sulh akdetmedigimiz diigmanlarimizin
propagandalarmma miisaade etmemiz caiz degildir. Salifiil arz (bildirilen)

filmlerden diisman ordularina ait olanlarmin Anadolu’da alelumum sinemalarda
gosterilmesine misaade edilmemesini arz ve teklif ederim’” (Oztiirk, 2005:28).

Anlasildigi kadariyla donemin sartlart igerisinde Tiirkiye’ nin
sinema filmlerinden propaganda amagli olarak faydalanilamadig
diisiintilse de en azindan diisman {ilkelerin kendi propagandalarin1 yaptigi

filmlerin gosterimi konusunda dikkatli olunmasi istenmektedir.

Yeni devletin resmi ideolojisinin yerlestirilmesi baglaminda harf inkilab1
onemli bir yer isgal etmektedir. Eskiyle olan bagin koparilmasi ve modern ve
sekiiler bir toplum olusturulmas: silirecinde gergeklestirilecek olan egitim
faaliyetlerinin en Onemli asamalarindan birini olusturan harf devriminin
toplumsal alana aktarilmasinda sinemanin imkanlarindan da faydalanma yoluna
gidilmistir. Yeni harflerin tanittimi1 maksadiyla yapilacak olan yurti¢i propaganda

faaliyetlerinde sinema diger iletisim araglar1 ve basina kiyasla ¢ok daha
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fonksiyonel bir icerige sahiptir. Ulkede ¢ikan gazetelerin toplam tirajindan kat
kat fazla insana ayn1 anda ulasma imkanina sahip olan sinemaya, yeni alfabenin
tanitim ve dgretiminde dnemli gorevler Ustlenecegi gdziiyle bakilmistir (Ozturk,
2005:33).

Erken Cumhuriyet doneminde filme alinma imkéani bulunamasa da
cekimleri i¢in girisimde bulunulmus olan iki film, sinemanin bu dénemde
ifade ettigi anlamin anlagilmasi bakimindan Onemlidir. 1939 yilinda
Fransizlarin teklifiyle c¢ekilmesi planlanan filmler “’Ebedi Sefimiz
Atatiirk’iin Hayati”” ve “Tiirk Inkilabi ve Tiirk Kadini’ isimlerini
tagimaktadir. Bu filmlerden Mustafa Kemal’in hayatinin anlatilacag: filme
maddi bir 6denek saglanamayacagi yetkili kurumlar tarafindan ifade
edilmig, senaryosu begenilen Tirk Kadimm1 hakkindaki film igin
Basbakanlik emrince gerekli imkanlarin saglanacagi yoniinde bir karar

cikmistir (Oztiirk, 2004:78).

Tiirk Inkilabi ve Tiirk Kadini bashkl film, Kemaliye isimli Istanbul
Hukuk Fakiiltesini birincilikle bitirmig bir Tiirk kizinin zengin bir Tunuslu
olan Mansaf ile yaptig1 evliligi konu edinmektedir. Kemaliye evlendikten
ve Tunus’a gittikten kisa bir siire sonra tekrar Istanbul’a dénecegini
diistintirken esi tarafindan maruz kaldigi bagnaz ve kaba hareketlerle bir
anda hayal kirikligina ugramistir. Birkag yil bu sikintilara katlandiktan
sonra bir yolunu bularak Istanbul’a kagmay1 basarmistir. Bir Cumhuriyet
balosu i¢in Ankara’da bulundugu sirada Mustafa Kemal’le tanigsma firsati
bulan Kemaliye, Mustafa Kemal tarafindan iltifat gormenin sevinciyle
baloya katilmaya hazirlanirken Tunus’ta kalan kizinin hastalandigini ve
Tunus’a gitmesi gerektigini 6grenmis ve daha once yasadigt sikintilardan
dolay1r gidip gitmeme konusunda yasadigi ikilemi Mustafa Kemal’e
anlatmistir. Mustafa Kemal hemen bir u¢ak hazirlanmasimm ve
Kemaliye'nin kizina kavusmasi i¢in gerekli islemlerin yapilmasini
sOylemis, Kemaliye Tunus’a gittiginde esi de yaptig1 yanliglar1 anlayarak

birlikte istanbul’a donmeye Karar vermislerdir.
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Cekilmesi disiiniilen film, basrol oyuncusuna segilen isimden
senaryonun Mustafa Kemal’le kurulan bagma kadar resmi ideolojinin
propagandasinin yapilmasi amacimi tasidigini acikca goOstermektedir.
Filmin tasidig1 propaganda konular ise Istihbarat Dairesi tarafindan su
sekilde belirtilmistir: “’1- Istanbul ve Ankara’dan giizel manzaralar 2-
Cumhuriyet  yildoniimlerinde Ankara’da yapilan resmigegitler 3-
Tunus taki Miisliiman kadimin kapali hayati ile Tiirkiye deki serbest hayati
arasindaki farklar 4- Atatiirk devriminin Tiirkiye'de meydana getirdigi
yenilikler’” (Oztiirk, 2004:79).

Cekilmesi diistiniilen bu filmle yapilacak propaganda ve bu propaganda
sonucunda ulasilmas1 diisintlen hedefler, dénemin resmi ideolojisinin
sinemaya bakisin1 gostermesi bakimindan oldukca 6nemlidir. Ozellikle Ggiincii
madde ile hedeflenen amac, modern ve sekiler bir toplumun 6znesi olarak insa
edilecek olan Tiirk kadininin Islam diniyle olan bagmin nasil olmas:1 gerektigi
ilizerine bina edilmistir. Eskinin sembolii olarak secilen Tunus, kadin tesettiirt,
Arap yasayis tarzi iizerinden Islam’in bitiinctl olumsuz yorumu gibi okumalari
yapma imkani veren senaryo, Erken Cumhuriyet doneminin sinema-ideoloji-
din anlayisin1 gosteren 6nemli bir projedir. Bu baglamda sinema bireysel ve
toplumsal bir terbiye edici, gergekligin tersine ¢evrilerek toplumun hafizasinda
dine ait degerlerin otekilestirildigi sekiiler bir alan ve yeni olanin toplumun
rizasiyla tesis edilmesinde egemen gii¢ tarafindan kullanilan ideolojik bir aygit
olarak kodlanmakta ve olusturulmak istenen bireysel alana sikistirilmis din

anlayisinin toplumsal kabule konu olmasi i¢in aracsallagtirilmaktadir.

Mustafa Kemal sinemanin ulusal ve uluslararasi 6nemini kavramis

ve sinemaya gerekli dnemin verilmesi konusunda sunlar1 sdylemistir:

“Sinema oyle bir kesiftir ki bir giin gelecek barutun, elektrigin ve kitalarin
kesfinden daha ¢ok diinya medeniyetinin vechesini degistirecegi goriilecektir.
Sinema, diinyanin en uzak késelerinde oturan insanlarin birbirlerini sevmelerini,
tamimalarini  temin edecektir. Sinema insanlar arasindaki goriis, diisiiniis
farklarmni silecek, insanlik idealinin tahakkukuna en biiyiik yardimi yapacaktir.
Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti vermeliyiz.”’ (Llleci, 2018:227)

Mustafa Kemal’in sinemaya verdigi 6nemin gostergelerinden biri de

Mubhsin Ertugrul’un yonettigi Bir Millet Uyantyor filminin senaryosunu okumus
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ve filmin son sahnelerinde de rol almis olmasidir (Luleci, 2018:228). 1935 tarihli
CHP parti programmin 51. maddesinde gecen ‘'Sinemamin ulusa faydali
olmasint is edinecegiz’’ ifadesi de tek parti déneminde resmi ideolojinin
sinemaya yiiklemis oldugu anlami gostermesi bakimindan 6nemlidir (CHP Parti
Programi 1935:44).

Kemalist ideolojinin halka benimsetilmesinde kullanilan araglardan biri
de Halkevleri ve Halkodalar1 olmustur. 1931 CHP kongresinde alinan kararla
kurulan Halkevleri ilk defa 1932 yilinda acilmis ve kapatildigi 1950 yilina kadar
ilkedeki Halkevi sayis1 478’e, Halkodasi sayisi da 4322’ye ulagmistir
(Yesilkaya, 2015:113)

Halkevlerinin kurulus amac kiiltiirel alanda Kemalist resmi ideolojinin
halka aktarilmasi olmustur. Is disinda kalan bos zamanm degerlendirilmesi
siirecini halkin ideolojik agidan oznelestirilmesi olarak anlamlandiran CHP
kadrolar1 Halkevleri ve Halkodalarim1 hem kamusal bir alan olarak
degerlendirmis hem de bu mekanlar1 giinliik hayat pratiklerinin Ogretilmesi
seklinde bir amagla kendi kontroliinde tutmustur. Partinin Kemalist ilkelerinin
iletilmesinde 6nemli bir gorev Ustlenen bu kurumlarda sinema gosterimleri de
yapilmistir. Sinemanin terbiye edici 0Ozelligine yapilan vurgu, buralarda
gosterilen filmlerin ulusal bilincin olusturulmasina hizmet edecek sekilde
belirlenmesinin nedeni olmustur. Bu baglamda Halkevleri ve Halkodalarinda
gosterilecek filmlerin CHP ideolojisini yansitan filmler olmas1 6zellikle tercih

edimistir (Celiktemel-Thomen, 2015:54).

Sovyetler Birligi’'nin kendi ideolojisini sinema gosterimleri seklinde
kirsaldaki ticra yerlesim yerlerine ulastirmak i¢in kullandigi ajitasyon trenlerine
benzer sekilde tek parti donemi Tiirkiye’sinde de seyyar film gosterim aracglari
tilkenin farkli sehirlerini gezerek hem sehirlerde hem de koylerde resmi
ideolojinin propagandasi niteligindeki filmleri Halkevleri ve Halkodalar
vasitastyla genis halk kitlelerine izletmistir. Sinemanin halka bu sekilde

ulastirilmasi ¢abasinin altinda yatan neden ise ‘’...hikUmetin prensiplerini

anlatarak vatandaglara benimsetmeye ¢alismak ve yeni ulus-devletin degerlerini

ogretmek’’ olmustur (Celiktemel-Thomen, 2015:59). Bu baglamda ‘25 ik
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Kanun 1939°da Turkiye’deki Blyik Yer Sarsintisi” isimli filmin gdsteriminin
halka, yeni Cumhuriyet ideolojisinin ve kurumlarinin zor zamanlarda siginilicak
glivenilir bir alan sundugu ve halkin yeni Cumbhuriyete, onun ordusuna ve
yoneticilerine inanmasi gerektigi seklinde bir mesaj verilmeye calisildigini

sOyleme imkan1 vermektedir (Celiktemel-Thomen, 2015:66).

4.2.1. Cumhuriyet Sinemasimnin Asamalari

4.2.1.1. Tiyatrocular D6nemi

1922-1939 willart arasim1 kapsayan donemin en dnemli 6zelligi Muhsin
Ertugrul’un bu doneme damgasint vurmus olmasidir. Sonradan “’Sehir
Tiyatrolar1’” adin1 alacak olan Dar-il Bedayi’nin uzun yillar yoneticiligini yapan
Ertugrul 17 yil boyunca Tiirk sinemasinin tek yonetmeni olmustur. Tek parti
doneminin tek yonetmeni olan Muhsin Ertugrul’'un g¢ekmis oldugu filmler
Kemalist rejimin siyasal kiiltlirine uygun ozellikler gdstermesi bakimindan

onemlidir (Sevim, 2016:79).

Fransiz tiyatrosu, Alman tiyatrosu ve sinemasi ve Rus sinemasindan
etkilenmis olan Muhsin Ertugrul’un bu doénemde g¢ekmis oldugu filmlerden
bazilarimi sdyle siralamak miimkiindiir: Istanbul 'da Bir Facia-i Ask/Sisli Giizeli
Mediha Hamim'in Facia-i Katli (1922), Bogazi¢i Esrari/Nur Baba (1922),
Atesten Gomlek (1923), Sozde Kizlar (1924), Istanbul Sokaklarinda (1931),
Kacgak¢ilar (1929-1932), Bir Millet Uyaniyor (1932), Karim Beni Aldatirsa
(1933), S6z Bir Allah Bir (1933), Aynaroz Kadis: (1938), Bir Kavuk Devrildi
(1939), Sehvet Kurbani (1940) (Scognamillo, 2010:40-42).
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«Bogazigl esrari» filminde.

Resim 4.5. Bogazici Esrar1 / Nur Baba / 1922 (Yonetmen: Muhsin Ertugrul)

Bu filmlerden Bogazi¢gi Esrar1 isimli film Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun Nur Baba isimli romanindan uyarlanmigtir. Filmin
konusunu bir Bektasi seyhinin tekkesinde zengin ve gilizel kadin miiritleriyle
yasadig1 ahlak dis1 iliskiler olusturmaktadir. Kendisinden 6nce 6len seyhinin
yerine ge¢ip onun esiyle evlenen, evli olmasina ragmen tekkeye gelen kadin
miiritlerle de iligki kuran seyhin seriiveninin anlatildigi filmin ¢ekimleri
esnasinda filmin yapimciligini iistlenen Kemal Film stiidyosu ve filmin ¢ekildigi
alanlar halkin saldirisina ugramis, gelen tepkiler {izerine filmin devami polis
gOzetiminde c¢ekilmis ve tamamlanmig (Scognamillo, 2010:46), filmin adi da

degistirilerek Bogazici Esrar: olarak gdsterime girmistir (Oz6n, 2010:88).

Muhsin Ertugrul’un yonettigi filmlerden “’Karim Beni Aldatirsa’ ve
©S6z Bir Allah Bir’’ filmleri donemin ahldki yapisina uygun diigmeyen
goriintiiler igermektedir. Karim Beni Aldatirsa, mayolu kizlarin bulundugu
sahnelerle ciiretkar bir film olarak ifade edilmis (Scognamillo, 2010:56), S6z Bir
Allah Bir filmi ise evli kadinlarla iligskiye giren bir avukatin macerasin1 konu
edinmistir. Her iki film de Tirk toplumunun degerlerine yabanci ve aykiri,
Batili, modern ve sekiiler bir toplum modeli olusturma gayretlerine hizmet eden

ozellikler gostermektedir.

Donemin filmlerinin genel karakteristigi yeni Cumbhuriyet ideolojisine

uygun, olusturulmak istenen yeni toplumun zihninde dinin ve din adamlarinin
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olumsuz bir sekilde karakterize edildigi gorlinmektedir. Bu durum da resmi
ideoloji olarak devlet politikalariyla uyumlu filmler {izerinden topluma ideolojik

mesajlar verilmek istendigini diisiindiirmektedir (Enderun, 2011:23).

4.2.1.2. Gecis Donemi

1939-1950 arasmi kapsayan donem II. Diinya Savasi’nin yasandigi
zaman araligma denk gelmektedir. Savaga taraf olan Avrupa devletlerinin
yasadiklar1 sikintilardan dolayr Avrupa filmlerinin yerini savasin basladigi
zamanlarda tarafsizligini ilan eden Amerika Birlesik Devletleri menseli filmleri
almistir. Bu filmlerin Misir iizerinden Triikiye’ye gelmesinin sonucu olarak ayni
donemde Misir filmleri de sayilar1 azalan Avrupa filmlerinin yerini doldurmaya

baslamistir.

Mubhsin Ertugrul’un sinemadaki tek adamliga baglh agirligi, bu dénemde
film c¢ekmeye baglayan yeni yonetmenlerle kaybolmaya baslamigtir. Aydin
Arakon, Sadan Kamil, Faruk Keng, Liitfi O. Akad donemin &nemli

yoénetmenleridir.

Bu donem, milliyetci/muhafazakar cevrelerin de sinemaya ilgi duymaya
basladiklart donem olmustur. Necip Fazil Kisakiirek Biiyiik Dogu dergisinde
sinemayla ilgili yazilar yazmaya baglamistir (Enderun, 2011:26).

Halide Edip Adivar’in ayni isimli romanindan sinemaya uyarlanan ve
Litfi O. Akad tarafindan cekilen Vurun Kahpeye filminde din, din adami ve
dindar halkin diismanla isbirligi i¢cinde ve Kuvay-i Milliye guclerine karsi
savasacak kadar olumsuz sekilde gosterilmesi, dénemin siyasal ideolojisini
resmetmesi bakimindan 6nemlidir. Akad’a gére romanin yazar1 Halide Edip,
daha Once yasadigi bazi olaylarin etkisinde kalarak ‘’hocalara 0Ozel bir
diismanlik’” beslemis ve bunun etkileri Vurun Kahpeye romaninda fazlasiyla

goriilmistiir (Maragsli, 2011:159).

Muharrem Giirses’in yonetmenliginde 1952 yilinda ¢ekilen “’Kubilay””
filmi de din adamlar1 {izerinden dinin kétilendigi ve miisliiman kisilerin

“’gerici’’ olarak betimlendigi bir diger film olmustur (Enderun, 2011:28).
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4.2.1.3. Toplumsal Gergek¢i Sinema

27 Mayis 1960 ihtilali sonrast Marksist/sosyalist goriisiin kendisini daha
rahat ifade etme ve kabul ettirme imkénlarina sahip oldugu bir ortamda
sekillenen Toplumsal Gergekei akim, sinemanin toplumun yasadigi sorunlar
yansitmasi gereginden hareketle olusmustur. Bu akima gore sinema, insanlarin
kahkalarla veya gozyaslariyla uyusturuldugu bir arag olmaktan ¢ikarilip
ekonomik sorunlarin, issizligin, is¢i ve koyliilerin ezilmisliginin, sehre gogle
birlikte artan toplumsal problemlerin yansitildigi bir ara¢ olmalidir (Ugakan,
1977:20).

Toplumsal Gergekcilik diisiincesinin hakim oldugu dénemde cekilen
onemli filmler ise sunlardir: Gecelerin Otesi (1960), Yilanlarin Ocii (1962),
Susuz Yaz (1963), Sehirdeki Yabanci (1963), Gurbet Kuslar: (1964), Karanlikta
Uyananlar (1964), Bitmeyen Yol (1965), Haremde Dort Kadin (1965).

Bu filmlerden Yilanlarin Ocii toplumsal deger yargilaria ve koy halkinin
inang ilkelerine ters oldugu gerekcesiyle imam hatip okulu 6grencileri tarafindan
protesto edilmistir (Ucakan, 1977:30). Haremde Dort Kadin filmi ise bir
Osmanli Pasasinin konaginda gegen olaylar1 konu almustir. Ibadetleri ve fiziksel
goriiniisleri konusunda oldukc¢a hassas olan konak ahalisinin ahlaksiz olarak
betimlendigi, hem birbirleriyle hem de erkeklerle zina eden kadinlarin namaz
kilarken de gosterildigi film, ahlakli olmak icin dindar olmanin gerekmedigi
seklinde vermeye c¢alistigt mesajla Kemalist ideolojinin din anlayigini
yansitmaktadir. Filmde ayrica Osmanliya kars1 Jon Tiirkler ilerlemenin sembolii

olarak sunulmaktadir (Enderun, 2011:31).

Toplumsal Gergekgilik, radyolardan Kur’an-1 Kerim ve Mevlit okunmasi,
ezanin Arapgaya ¢evrilmesi, Hac organizasyonlarinin artmasi gibi dini ritiiellerin
artmaya basladigi Adalet Partisi doneminin giliciinii artirmasiyla etkisini

kaybetmeye baslamistir (Oz6n, 2010:153).

4.2.1.4. Ulusal Sinema
60’11 yillarin ortalarina dogru Marxist goriisii benimsemis ve toplumsal

gercekei akim igerisinde yer almis olan Kemal Tahir gibi yazarlarin ve Metin
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Erksan, Halit Refig gibi yonetmenlerin “’6ze donme’’ cabalar1 sonucu ortaya
cikan ulusalci akim, kendi degerlerimizden hareketle diinyayr ve olaylar
anlamlandirmak gerektigi diisiincesinden dogmustur. Bu diisiinceye bagl olarak
da Osmanli toplumsal yapisi sosyal esitsizliklerin olmadigi bir alan olarak
goriilmiis, bize ait kiiltiirel unsurlarin Batidakinden farkli oldugu gercegi
vurgulanmigtir. Dolayisiyla bu akimin sinemada gerceklestirmek istedigi, bir

“’Halk Sinemas:’’ goriisliniin hayata gegirilmesi olmustur (Ucakan, 1977:47).

Bu donemde Halit Refig tarafindan g¢ekilen filmlerden biri olan “’Bir
Turk’e Gonul Verdim’’de bir donem Almanya’da calismis olan Tirk isgisi
Ibrahim ile Almanya’dayken evlilik dis1 iliski kurdugu Eva’nin hikayesi
anlatilir. Ibrahim Tiirkiye’ye dondiikten bir siire sonra Eva yaninda bir ¢ocukla
Tiirkiye’ye gelir ve Ibrahim’i bulur. Ancak Ibrahim Eva’y1 ve ¢ocugunu kabul
etmeyip geri gondermek ister. Bunun Uzerine Eva’yr koéylulerden biri misafir
eder. Bu siirecte Islami hayat tarz1 ve Tiirk kiiltiiriinden etkilenen Eva miisliiman
olur ve Almanya’dan gelip kendisini go6tirmek isteyen abisinin teklifini
reddederek Tiirkiye’de kalir. Bu arada Ibrahim de Eva’ya karsi olan tutumunu
degistirip kendisinin yanma gelmesini ister. Bu teklifi de reddeden Eva, Ibrahim

tarafindan vurularak hayatin1 kaybeder.

Bu filmle verilmek istenen mesaj1 Nijat Ozon soyle ifade etmektedir:

“...Anadolu tasavvufi gériisii biiyiik bir insanseverlik tasir. Batililasmis Tiirk erkegi
bencillesmis, topluma yabancilagmigtiv. Tarihsel geleneklere bagh, kiigiik ¢evreden
gelen Tiirk erkeginde ise goniil yiiceligi vardir. Tiirk halki azla yetinme ve ¢ile ¢ekme
Ozelligine sahiptir. Suif baskisindaki zengin Avrupa iilkelerinin halki Anadolu’nun
yoksul ama simiflagsmamis toplulugu icerisinde oOzgiir yasadigini duyar. Yabancilar
benliklerinden vazge¢mek, c¢ile ¢ekmeyi becerme sartiyla Tiirk toplumunun iginde
kaynagabilirler.”” (Ucakan, 1977:57).

Halit Refig’in bu donemde ¢ektigi diger bir film olan “’Fatma Baci’’ ise
tagsradan bliylik sehre gelen ve burada yasadigi zorluklarla hayata tutunmaya
calisan kapici bir kadinin hikayesini anlatir. Filmin bag karakteri olan Fatma
Baci, esini kaybetmis ve bir apartmanda kapicilik yaparak ailesinin ge¢imini tek
basina saglamaya calisan, namaz kilan ve geleneksel kiiltiirel degerlere siki
stkiya bagli bir kisidir. Ailenin biiylik kizi Giizel Sanatlar Akademisinde

okumaya bagladiktan sonra annesinden ve onun bagli bulundugu degerler
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sisteminden utanip bu utangtan kurtulmak istemektedir. Diger kiz okumamis ve
zengin bir fabrikatorle metres hayati yasamaya baslamistir. Evin erkek cocugu
ise babasinin katilinin hapisten ¢ikacagi giinii bekleyip intikam almak isteyen bir
delikanlidir. Annesi oglunu bu yanlis diisiinceden vazgeciremeyince kendisini
feda ederek esinin katilini 6ldiriip hapse girer. Kardesler de biiyiik sehre

geldikten sonra igine girdikleri durumun yanligli§ini anlayarak pigsman olurlar.

Filmde Fatma Baci karakteri iizerinden verilmek istenen mesaj Tiirk
kadinin kendi degerlerine bagliligi, ibadet konusundaki hassasiyeti, Allah

sevgisi, kanaatkarlhigi ve ailesine olan diiskiinliigii olmustur (Enderun, 2011:34).

Vurun Kahpeye filminin 1973 versiyonu yine bu donemde Halit Refig
tafarindan ¢ekilmistir. 1949 ve 1964 yillarinda ¢ekilen versiyonlarindan farkl
olarak 1973 yapimi olan versiyonda Aliye dgretmen karakteri daha dindar bir
sekil almis, kotii/cahil din adaminin karsisina iyi/dogru din adami yerlestirilmis,
Aliye Ogretmenin avucunda sakladigi ve Kuvay-i Milliye komutani Tahsin
Bey’in yadigar1 olan hediye madalyondan Kur’an-1 Kerim’e doniismiistiir

(Marasl, 2011:162).

Donemin siyasal gelismelerinde de benzer farkliliklar1t goérmek
mimkunddr. 1960 darbesinden sonra Cumhuriyetci Koyli Millet Partisi
(CKMP) olarak varligin1 devam ettiren olusum 1969 yilinda Milliyet¢i Hareket
Partisi (MHP) adin1 alarak Tiirk siyasal hayatinin sag kanadinda 6nemli bir yap1
haline gelmeye baslamistir. 1970 yilinda ise Necmettin Erbakan liderliginde
kurulan Milli Nizam Partisi (MNP) de donemin sagcilasan siyasetinde dnemli
bir unsur olarak varlik kazanmistir. MHP’nin Islam ile harmanlanmis
milliyetcilik sdylemi ve MNP’nin “’Masliman Tirkiye’” kavramlastirmasi
yasanan siyasal siirecin izini slirmek bakimindan onemli gelismeler olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Ozdemir, 2013:259).

4.2.1.5. Devrimci Sinema
Toplumsal gercekei akimin etkisini kaybetmesinin ardindan sinemanin
sosyal problemleri yansitan bir arag olmasi gerektigi fikri devrimci sinema akimi

tarafindan siirdiirilmiistiir. En 6nemli temsilcisi Yilmaz Giiney olan devrimci
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sinema akimi Tiirk sinemasinin “’Yesilcam’’ olarak nitelendirilmesinin kapitalist
diizene mesruiyet kazandirmasindan dolayr mevcut sinema zihniyetinin ortadan
kaldirilarak miicadeleci bir yapinin yerlestirilmesi gerektigi fikrini savunmustur.
Akimin savunucalarindan bazilarinin ifadeleri sinemanin ifade ettigi anlami

3

gostermesi bakimindan onemlidir: *’...Bir afyon sinemast vardwr. Gorevi
uyutmak, biraz daha uyutmaktir. Evrensel bir sebeke yonetir bu sinemay::
Kapitalizm...”” Sinemanmn, i¢inde gelistigi siyasal ortamin bir iirlinii olarak
sekillendigini belirten akima gore degistirilmesi gereken temelde kapitalist
tiretim diizeni ve bu diizene bagl siyasal, ekonomik, toplumsal ve ahlaki yapinin

tamamidir (Ucakan, 1977:73).

Doénemin 6nemli siyasal gelismelerini ise sOyle 6zetlemek miimkiindiir:
Istanbul’u ziyaret eden Amerikan 6. Filosunun protesto edilmesi (1969), Adalet
Partisi’nin se¢imlerden birinci olarak c¢ikmasi (1969), Tiirkiye Halk Kurtulus
Ordusu isimli grubun Amerikan askerlerini kagirmasi (1971), hiikiimete verilen
muhtira ve Siileyman Demirel kabinesinin istifas1 (1971), Istanbul’da Israil
Bagkonsolosu’nun kacirilmasi (1971), Milli Selamet Partisi’nin kurulmasi
(1972), Kibris’a asker? harekat dizenlenmesi (1974), Cumhuriyet Halk
Partisi’nin genel secimlerden birinci ¢ikmasi (1977), kanli 1 Mayis olaylar

(1977), Kahramanmaras olaylar1 (1978), Iran Islam Devrimi (1979).

Marksist bir bakisla olaylar1 degerlendiren, siyasal ve toplumsal yapinin
kapitalist iiretim iligkilerinden kurtarilmasi gerektigini savunan, dindar kitlelerin
kader anlayisinin mevcut ¢arpik diizeni mesrulastirdigi fikrinden hareketle dini
degerlendiren devrimci sinema doneminde ¢ekilen 6nemli filmler ise Umut, Ac,
Umutsuzlar, Arkadas, Endise, Yatik Emine, Ac¢hk, Lin¢ olmustur (Ucgakan,
1977:109).

4.2.1.6. Milli Sinema

Islam’in ve ona ait degerler sisteminin varligi ve dolayisiyla tabiati
anlamlandirdig1 perspektiften hareketle sanat ve sinema fikrini gelistiren akim,
her bakilan olay ve nesnede Yaratici’nin fiillerini gormek gerektigini ve bu
yiizden estetik bir bakisin gerekli oldugu fikrini savunmustur. Hayatin ve

6liimiin anlaminin sorgulanip bir amaca gore yasamanin altin1 ¢izen milli Sinema
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akimina gore bir sanat dali olarak sinema da, insanin hakikat arayisinda
kullanacag: argiimanlardan biri olarak degerlendirilmelidir. Buna bagli olarak
verilecek mesajlarin dogru bir sekilde iletilmesinde konu se¢imi kadar secilen
konunun sunumu da belirli ilkelere goére diizenlenmeli, yontem de dinin ¢izdigi

smirlar icerisinde kalarak belirlenmelidir.

Akimin ilk filmi Yiicel Cakmakli tarafindan 1970°te ¢ekilen °’Birlesen
Yollar’” olmustur. Sule Yiiksel Senler’in “’Huzur Sokagi’’ filminden uyarlanan
bu filmden sonra “’Oglum Osman’’, “’Kizim Ayse’’, “’Memleketim’’, *’Dirilis’’,
“Garip Kus’> gibi milli ve manevi degerlerin islendigi filmler kameraya
almmastir. 1943 yilinda Necip Fazil’in Biiylik Dogu dergisinde ‘’Beyaz Perde’’
baslikli yazisiyla sinemayla ilgilenmeye baslayan dindar kesim Yiicel Cakmakli,
Ali Osman Emirosmanoglu, Ergun Bayik gibi isimlerle film c¢ekimlerine
baslamistir. Daha sonra Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB) biinyesinde
kurduklar1 sinema kuliibiiyle sinema filmi ¢ekme isine baslayan Salih Diriklik,
Mesut Ugakan, Abdurrahman Dilipak, Cengiz Ozdemir, Mehmet Kili¢, Faruk
Aksoy gibi isimlerden olusan Akin Grup ekonomik sikintilar nedeniyle
diisiindiikleri seviyeye ulagsamadan ¢’Genglik Kopriisii/Yarin Elbet Bizimdir’’

filmini ¢ektikten sonra dagilmistir (Enderun, 2011:46).

Tarihsel olarak Selguklu ve Osmanli mirasinin vurgulandigi milli sinema
akimi filmlerinde Islam’in toplumsal bir eylem sistematigi igerisinde hayat:
dogal akisinda degerlendirdigi evrensel ilkelerden ¢ok zengin aileler igcinde
yasayan ama mutlulugu ve huzuru bir tiirlii bulamayan kisilerin Islam’dan uzak
kaldiklar1 i¢in bu durumda olduklar1 ve mensubu olduklar1 dini ve kiiltiirel
degerlere doniisle i¢inde bulunduklari anlamsizlik diinyasindan kurtulduklari

durumlarin anlatildig1 bireysel olaylar senaryolastirilmistir (Ucakan, 1977:166).

90’l yillara gelindiginde ise milli/manevi degerlere 6nem veren
yonetmenlerin ¢ektigi filmler Onemli basarilar kazanmistir. Bu filmlerden
“’Minyeli Abdullah-1"" filmi 1989-1991 sezonu boyunca yabanci filmler dahil
Turkiye’de en c¢ok seyredilen film olmus, 400 bin seyirciye ulasmis ve 982
milyon TL hasilat elde etmistir. Donemin O6nemli sorunlarindan biri olan

tiniversitelerdeki basortiisii yasagini konu edinen “’Yalniz Degilsiniz’’ ise 250
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bin kisi tarafindan izlenmistir. 28 Subat 1997 yilinda yasanan ‘’postmodern
darbe’” ile birlikte bir gerileme sireci igerisine giren milli sinema, Adalet ve
Kalkinma Partisi’nin iktidar olmasiyla birlikte tekrar bir hareketlilik yasamis ve
“The Imam”, “Anne ya da Leyla”, “Bes Vakit”, “Adem’in Trenleri” gibi
filmlerle yeniden seyircisiyle bulusmaya baslamistir (Enderun, 2011:49).

4.3. TURKIYE’DE SINEMA VE DIiN ILISKIiSi
Cumhuriyetin ilaniyla birlikte Osmanli Imparatorlugu déneminde

baslayan modernlesme siireci doruk noktasina ulasmis ve yeni sistem, devletin
korunmas1 kaygisiyla savunmaci bir tavir gelistirmistir. Ulasilmak istenen
hedefler dogrultusunda uygulanan reformlar, sistemin devaminmi saglamaya
doniik bir ozellik gostermekle birlikte ayn1 zamanda devlet denetiminde bir
insan tipinin olusturulmasinin da “>’Ozne’’si olmustur. Yetistirilmek istenen yeni
neslin kiltiirel kodlar1 bu reformlar ¢ercevesinde belirlenmis ve bu baglamda
din, etnik kimlik vb. aidiyetlerin kamusal alanda gorinir kimlik temsilleri

olmasinin dniine gecilmistir.

Kiiltiirel inganin 6nemli alanlarindan biri olan sanat ve buna bagh olarak
sinema da mezkur reform hareketleri ile karakterize yapinin etki alani iginde
kalarak kendisine bir yer edinmeye c¢aligmistir. Dine karsi mesafeli tutumun
sonucu olarak ortaya ¢ikan sinema i¢indeki olumsuz temsiller, her zaman bu
cizgide devam etmemis ve dinsiz bir toplumun hedeflenmedigi ger¢egine uygun
sekilde dinin pozitivist yorumlart benimsenerek *’tanimlanmig’’ bu dinsel yapiya
uygun fikir ve davranislar kabul gormiistiir. Dolayisiyla bir donemde gosterilen
filmlerde dinin olumsuz temsilinin yogun olarak islendigi ’Vurun Kahpeye’’
gibi filmler yayinlanabilmisken, baska bir donemde olumsuz din temsilinden

dolayr “’Umut’’ filmi sansiire ugrayabilmistir.

Higbir film, iginde bulundugu sosyal, kiiltiirel, ekonomik, siyasal, vb.
baglamlardan ayr1 olarak degerlendirilemez. Bir filmin analizi, hem c¢ekildigi
donemin ozelliklerinin tespitinde hem de igerisinde gizlenmis mesajlarin agiga
cikarilmast noktasinda Onemli veriler sunmaktadir. Dolayisiyla her film

elestiriye ve okumaya agik bir tabiata sahip 6zellikler barindirmaktadir.
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Elestiri, gilindelik kullanim igerisinde siklikla “’bir seyin olumsuz
yanlarin1 gérme, olumsuz degerlendirme’’ seklinde anlagilmaktadir. Ancak genis
bir anlamda degerlendirildiginde elestiri “bir anlamlandirma, bir agiklama, bir
degerlendirme ¢abasi” anlamin1 ifade etmektedir (Kabadayi, 2014:22).
Soylenen, yazilan iizerinden sdylenmeyen ve yazilmayanin anlagilmasi igin bir
metni, i¢inde bulundugu tarihsel, toplumsal, kiiltiirel baglam icerisinde tekrar
anlamlandirma ¢abasi olan elestiri, “metnin yeniden a¢ilimi” olarak
degerlendirilmektedir (Kabaday1, 2014:17).

Her sanat eseri ve bir sanat olarak sinema, i¢inde dogup gelistigi siyasal,
sosyal ve kiiltiirel ortamin Ozelliklerinden etkilenmekte ve ayni zamanda o
donemi etkilemektedir. Filmler, tarihsel olaylar1 veya gelecege doniik 6ngoriileri
anlatiyor olsalar da kendi zamanlarinin sartlarindan bagimsiz olarak ele
almamazlar. Dolayisiyla her film, insanlarin yasadigr gergekligin ve iligkiler

sisteminin olusturdugu anlam alani i¢erisinde degerlendirilmelidir.

Film elestirisi, bir degerlendirme yapmaktan daha fazla olarak filmlerle
iletilen anlamin ve mesajin ¢oziimlenmesi ve film aracilifiyla iletilen mesajin
kodlarmin agimlanmasidir (Ozden, 2014:63). Film elestirisi, yonetmenin bilingli
olarak filme yerlestirmedigi ama filmin igerisinde bir sekilde gizli kalmis
anlamin agiga ¢ikarilmasini saglar. Dolayisiyla bir filmi elestirmek, o filmi farkli

anlam kaliplarina uygun sekillerde degerlendirme imkanini1 sunmaktadir (Ozden,
2014:72).

Bir filmin degerlendirilip anlasilmasi siirecinde yonetmenin aklindan bile
gecirmedigini soyledigi anlamlarin filmden g¢ikarilmasi miimkiindiir. Ciinkii bir
sanat yapit1 ve dolayisiyla bir film kendisi olarak kalmak kosuluyla bir¢ok farkli
bakis agisindan degerlendirilme imkanma sahiptir (Kabadayi, 2014:19; Ozden,
2014:74). Farkli okumalar, filmin kendiligini ve vermek istedigi asil mesaji
ortadan kaldirmadan siyasal, sosyal ve kiiltiirel baglama nispetle film {izerinden
yeni anlamlar Gretme ve filmin izlenebilecegi perspektifleri ¢ogaltma olanagi

sunmaktadir.
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Tarihsel, sosyolojik, ideolojik, psikanalitik, gostergebilimsel, feminist,
auteur, tiirsel ve bilissel sekillerde farkli okumalarin yapilabilecegi film elestirisi
pratiginde, sosyolojik ve ideolojik film elestirileri, Erken Cumhuriyet dénemi
sinema-din iliskilerinin degerlendirilmesinde onemli veriler sunma imkanina

sahiptir.

Sosyoloji  bilim dalinin yapisina uygun olarak sosyolojik film
degerlendirmesi, filmlerin ¢ekildigi veya filmde islenen konunun gectigi
donemin sosyal sartlarimin filmler araciligiyla degerlendirildigi ve bir
betimlemenin yapildigi okuma seklini ifade eder. Toplumsal degerlerin ve bu
degerlerin ifade ettigi anlamin film igerisinde nasil konumlandirildigi, yasanan
hayatta bu degerlerin nasil bir karsiliginin oldugu, sosyal yapida meydana
degisiklikler ve bunun filmlerde yansimasi, filmlerin toplumsal tutum ve
davraniglarda meydana getirdigi degisiklikler sosyolojik film elestirisinin

kapsamina girmektedir (Ozden, 2014:154).

Her film, gekildigi ve gosterildigi tilkenin kiiltiirel kodlar1 baglaminda
anlamlandirilir. Buna bagli olarak film icerisinde kavramlastirilan ana konularin,
o toplumun dini, kiiltiirel, siyasal ve sosyal evreninde hangi anlamlara geldigi ile
ilgili genel bilgilere sahip olunmalidir. Bu bilgiler 1s18inda yapilacak olan
sosyolojik film elestirisi, filmin iletmek istedigi mesajin toplumsal anlamin

kavrama imkani sunmaktadir.

Sosyolojik tahlil, bir filmin yalnizca bir film olmadigi, o filmin ortaya
cikmasina sebep olan olay ve olgularin toplumsal karsiliklarinin, filmin ¢ekilip
yayinlandig1 sosyal vasatta ne sekilde belirdigini incelemektedir. Film igerisinde
kurgulanan toplumsal yapi, o an iginde bulunulan toplumun ozellikleriyle
benzerlik géstermiyor, sanal bir topluma atifta bulunuyor olsa bile ““gercekte var
olan toplumla birlikte ilerlemektedir.”” Dolayisiyla aslinda filmde kastedilmemis
olanin ortaya cikarilmasi konusunda sosyolojik film elestirisi, filmlerin iletmek

istedigi sosyal mesajlar1 okuyabilme olanagina sahiptir.

Marksist bir bakigla sinemayr degerlendiren ideolojik elestiri, film

{iretiminin tiim siireglerini kapsayan bir yaklasimdir. ideolojik elestiri goriisiinde
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her film egemen ideolojinin kendi varligimi gergeklestirip devam ettridigi bir
hegemonya araci olarak goriiliir. Sinema, i¢inde var oldugu resmi ideolojinin
iirlinii, Ureticisi ve tasiyicisidir. Dolayisiyla filmler, ideolojik elestiri igerisinde

kiiltiirel birer “aygit” olarak tanimlanmaktadir (Ozden, 2014:166).

Sinema, i¢inde bulundugu siyasal, politik ve ideolojik yapmin ve bu
yapmin ait oldugu Kkiiltiirel baglamin disinda degerlendirilmez. Sosyolojik
elestiriyle birlikte ideolojik film elestirisi, filmler i¢inde gizlenmis olan ideolojik
mesajlarin agiga ¢ikarilmasini saglar. Ciinki “...ideoloji filmlerde ve diger kitle
iletisim araglariyla tasinan tiim ¢alismalarda maskelenmis ve gizlenmis olarak

bulunur.” (Kabaday1, 2014:59).

Sosyolojik elestirinin sdylemine benzer sekilde filmler, tretildikleri ve
gosterildikleri donemin oOzelliklerini yansitan bir kimlige sahip olarak
degerlendirilirken, ideolojik film elestirisi “ideolojive yaptigi vurgu” ile
sosyolojik analizden ayrilir (Ozden, 2014:166).

Ideolojik okuma, bizi sinirlandiran/tanimlayan kaliplarin film icinde nasil
gizlendigini ortaya ¢ikarmaya calisir. Buna bagli olarak ideolojik Kkdlturel

kodlamanin filmler araciliiyla nasil gerceklestirildiginin analizi yapulir.

Filmin seyirciyi ideolojik olarak nasil tanimlayip belirli bir alanda
konumlandirdigi, egemen ideolojik yapinin kimliginin filmler araciliiyla nasil
tekrar Tretildigi, filmlerin nasil genel yasam kosullarini degil ideolojik
gerceklikleri yasanan hayatin gergekligi olarak gosterip bir biling yanilsamasina
sebep olduklar1 ideolojik okumanin filmlerden hareketle cevabini aradig

sorulardir (Ozden, 2014:167).

Ideolojik okuma, kiiltiirel iiriinlerin gelistikleri tarihsel ortamda birlikte
bulunduklar1 toplum {iyeleri i¢in iiretildigini savunur. Buna bagl olarak sinema
filmleri de seyircinin ve toplumun belirli ideolojik kodlarla tanimlanmasinin

sebebi olmaktadir (Ozden, 2014:169).

Seyirci, sinema araciligiyla kendisine sunulan kiiltiirel {iriinleri

igsellestirip bu {riinlerle iretilen ve iletilen degerleri sahiplenmektedir.



113

Hegemonik bir iletim arac1 olan sinema bdylelikle bireyi ve toplumu, belirlemis
oldugu ideolojik diizlemin i¢inde konumlandirmaktadir. Bu baglamda sinema,
toplumun, i¢inde bulundugu kosullarin, egemen gii¢lerin istedigi sekilde
belirlendigi gercegini gormesinin Oniinde bir engel olarak da islev gérmektedir.
Ideolojinin, mevcut durumu “dogallastirmasi” na bagl olarak filmler
aracilifiyla iletilen mesajin dogru/gercek oldugu yanilsamasi olusturulmaktadir.
CUnku *“ideoloji hicbir zaman ben ideolojikim dememektedir.” (Kabadayi,
2014:60). Bunun sonucunda ise toplum yanlis bir bilince sahip olmakta ve
mevcut iligkiler sistemini yasanabilecek tek gergcek ve bir zorunluluk olarak

goriip goniil rizasiyla kabul etmektedir.

Egemen giiciin {irettigi zihinsel yanilsama ve buna bagli olarak olusan
gerceklik, toplum tarafindan kendisi i¢in en iyi olanin mevcut durum oldugu
yanilsamasina diismekte ve sonugta bu durum dogallasmaktadir (Ozden,

2014:170).

Ideolojik elestirinin amaci, filmler iginde ve filmler araciligiyla yeniden
iiretilen egemen ideolojik kodlarin ¢6ziimiinii saglamak ve bu filmler vasitasiyla

olusturulmaya caligilan yanlig bilinci ortaya ¢ikarmaktir.

Her ikisi de gercekligin bir yanilsamasi olan ideoloji ve sinema,
birbirleriyle iligkili bir fonksiyon ortaya koymaktadirlar. Bir yanilsama ve
tersine cevrilmis bir biling olarak ideoloji, bu yanilsamay1 gercekmis gibi
gOsteren ve gercegin bir baska simiilasyonu olan sinema iginde sunulmaktadir.
Bu silrecte egemen ideoloji, bir gerceklik olarak kendisini sinemada ve
sinemayla tekrar tekrar uretmektedir (Ozden, 2014:175). “Bu durumda sinema
filmleri egemen ideolojinin belirledigi modele uygun bir tir ‘ruhsal vekdilet

araci’ olarak karsimiza ¢cikmaktadir.” (Ozden, 2014:176).

4.3.3. “Bir Millet Uyaniyor” da Dinin Karanhk Temsili
Filmin Kinyesi:

Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Senaryo:  Muhsin Ertugrul



114

Yapimci: Thsan Ipekgi
Sdre: 81 Dakika
Yil: 1932

Oyuncular:  Erciiment Behzat Lav, Atf Kaptan, Ferdi Tayfur, Nasit
Ozcan, Emel Riza, Emin Belig Belli, Feriha Tevfik.

esim 4.6. Bir Millet Uyaniyor /1932 (Yonetmen: Muhsin Ertugrul)

Kurtulus Savast esnasinda Kuva-y1 Milliye komutan ve askerlerinin,
Osmanlr’y1 isgal etmeye gelen iilkelerin ordulari ve Istanbul Hiikiimeti
ordusuyla verdigi miicadelenin anlatildigit film, diisman ordularinin
cephaneliginin basilip mithimmatin ele gegirilmesi ve askerlerin esir edilmesiyle
baslar. Esir edilen askerlerden birinin i¢ ¢amasirlariyla bulunmasi ve o sekilde
esir edilmesi, filmin ilk sahnelerinden itibaren propaganda amagli mesajlar
igerdigini gostermektedir. Diisman askerinin o sekilde yakalanmasi isgalci
giiclerin gligsiiz ve ciddiyetten uzak bir yapi igerisinde gosterilmesine ve
izleyicinin zihninde hem o askerlerin giicsiizliigli hem de Tiirk askerinin

gucliiliigii ile ilgili bir imaj olusturulmasina imkan vermektedir. “Biz ve onlar”
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karsilagtirmasi iizerinden yapilacak olan kiyaslama, ilk sahnelerden itibaren
seyircilerde, glcli ve ciddiyet icinde mucadelesini surdiren Turk ordusunun

filmin sonunda galip gelecegine dair bir inanis olusturmaktadir.

Resim 4.7. Bir Millet Uyamiyor /1932 (Yonetmen: Muhsin Ertugrul)

Bir grup Tiirk, duvara ttifak devletleri askerlerince asilan bir bildiriyi
okurken iclerinden bir geng, okuyanin soziinii keserek bildiriyi alip yirtar ve
sonrasinda diisman askerleri tarafindan yakalanmaya calisilacagini anlayarak
kagmaya baglar. “Beni yakalayamazlar” diyerek kosmaya baslayan gencin
kamerada yalin ayak bir sekilde ayaklarinin yakin plan gdsterilmesi, hem
imkasizliklar i¢inde bile olsa yapabilecegi ¢cok seyin oldugu hem de kaybedecek
bir seyinin olmadigit seklinde bir mesaj verilmeye calisildigini
diistindiirmektedir. Ayrica ayaklarmin ¢iplak olmasi {izerinden 6zgiirliige dogru

kostugunu ve 6zgiirliigiin de bir bedel istedigini izleyiciye aktarmak ister gibidir.

Diisman kuvvetleri tarafindan tecaviize ugrayan Tiirk kadinlariin
gosterildigi sahnenin hemen ardindan filmin hain karakteri olarak gosterilen
Molla Said kadraja girer. Sarikli, sakalli ve ciippeli olan Said, “Siz para
vermekten cekinmedikce biz de size hizmet etmekten c¢ekinmeyiz” diyerek

diisman ajani olan bir papazla pazarlik ve igbirligi yapmakta, karanlik ortamlarda
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“’karanlik igler pesinde kosan’’ biri olarak temsil edilmektedir. Tecaviz
sahnesinin hemen pesinden bdyle bir sahnenin gelmis olmasi, Tiirk kadinlarinin
diigmanlar tarafindan saldiriya ugramasinin sebebinin din adamlar1 oldugu
fikrinin seyirciye iletilmek istendigini diistindiirmektedir. Ciinkii Molla Said,
para karsiliginda diismana, Tiirk ordusu hakkinda edindigi istihbari bilgileri
vermektedir. Verdigi bu bilgilerden biri Kuva-y1 Milliye’den Yiizbast Davut’un

Istanbul’a geldigi ve yeni eylemler yapacaklar1 yoniindedir.

Resim 4.8. Bir Millet Uyaniyor /1932 (Yonetmen: Muhsin Ertugrul)

Bir baska sahnede Molla Said diisman ordularin komutanlarindan biriyle

telefonda goriiserek Yiizbasi Davut’la ilgili bilgiler verir.

Turk ordusu icindeki askerlerden biri olan Feridun da Molla Said’in
ortagidir. Feridun, 6gretmen Nesrin Hanim’1 evine davet ettigi bir giin tecaviiz
etmeye kalkisir. Nesrin hanimin teyzesi ise onu takip etmistir. Olanlar1 goriince
Feridun’u oldurdr. Feridun’un 6liminden habersiz olan Molla Said onu
telefonla arar. Ancak telefonu, Feridun’un evine gelen Kuva-y1 Milliye’ nin gizli
kahramanlarindan olan Yahya Kaptan acar. Telefonda konustugu kisinin Feridun
oldugunu sanan Molla Said, papazin, istenilen sonucun elde edilememesinden

duydugu rahatsizhigi dile getirir. Ciinkii Yilizbasi Davut heniiz ele
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gecirilememistir. Said, Davut’tan “hain” diye bahseder ve ele gegirilmesinin ne
kadar 6nemli oldugunu anlatir. Yiizbasi etkisiz hale getirilirse 300 Sterlin para
alacaklarini, Feridun’la konustugunu zannederek Yahya Kaptan’a sdyler. Yahya

Kaptan sonunda kim oldugunu agiklar.

Resim 4.9. Bir Millet Uyaniyor /1932 (Yonetmen: Muhsin Ertugrul)

Yiizbast Davut, i¢cinde bulundugu imkansizliklar yiiziinden yakalanir.
Onu yakalayan, Molla Said ve Feridun’un adam1 olan Ceteci Recep’tir. Recep ve
adamlari, iclerinde Yiizbast Davut’'un da bulundugu Kuva-y1 Milliye
askerlerinden bir grubun saklandig1 evi basarak onlari esir alirlar. Durumu haber
alan Yahya Kaptan onlar kurtarir. Ancak bu sefer saklandiklar1 yer de Istanbul
Hiikameti askerleri olan Kuva-yi Inzibatiye tarafindan basilir ve hepsi esir diiser.
Yahya Kaptan, diger Kuva-y1 Milliye askerlerinden ayrilarak bagka bir yere
gotiirtliir. Yolda bir cesmeden su igcmek isteyen Yahya Kaptan su i¢tigi sirada

Istanbul Hiitkimeti askerlerince vurularak oldurlir.

Yiizbas1 Davut ve diger Kuva-y1 Milliye askerleri ise Istanbul Hiikimeti
askerleri tarafindan kursuna dizilecekleri sirada Davut’un “Yasasm Istiklal”
sozlyle Istanbul HiikGimeti askerleri onlara ates etmekten vazgecerler ve birlikte

milli miicadeleye katilirlar.
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Filmin sonunda dis sesten gelen su ifadeler de Onemlidir: “Carigin
ayagina gegiren herkes Ankara’dan yapilan mukaddes davete kosmak igin
hazirlaniyordu...Mehmetgik, harp ilahlarimin zafer kanatlarimi takmis, bir ¢ig
gibi oniine gelen diismanint yok ediyor, cepheden cepheye, zaferden zafere
ucuyor...Kalbinde kurtulus icin, zafer icin iman, dilinde Allahin adi, Mehmetcik

’

kiikremis aslanlar gibi saldwriyor ... Tiirkiye Tiirklerindir...’

Filmde Molla Said karakterinin ifade ettigi anlam oldukca agik bir
sekilde ifade edilmistir. Kiyafeti ile bir din adami oldugu belli olan Said,
diismanla isbirligi yapan o6zelligiyle izleyicilerin goziinde asagilik bir tip olarak
gosterilmeye calisilmistir. Para karsiliginda diismana bilgi verebilecek kadar
“Otekilestirilen” din adamu ile temsil ettigi degerler itibar kaybina ugratilmistir.
Din, mevcut anlayis ve yapisiyla toplumun ve iilkenin geri kalmasinin
sebeplerinden biri olmanin 6tesinde diismanla birlikte hareket etmenin de faili
olarak gosterilmistir. Bu, ideolojik bir tanimlamadir. Din adami, ihanetin
sembolii olarak belirlenmis, bu durumun faili ve mesrulastiricis1 olarak da
ulemanin sahip oldugu din anlayis1 belirli bir alan iginde kodlanarak

tanimlanmustir.

Ceteci Recep ve adamlarinin kiyafetleri ve Molla Said’le yaptiklari
isbirligi de din anlayisinin ugratilmaya ¢alisildigi deformasyon baglaminda
degerlendirilmeye miisait bir 6zellige sahiptir. Kendi iilkesinin insanlar1 olan ve
Ittifak giiclerine karsi da bir miicadeleye girisen Kuva-y1 Milliye giiclerine kars
almis olduklar1 olumsuz tavir ve saldirilar, Recep ve adamlarinin da dinin

semboliklestigi bir alanda varolduklari mesajin1 barindirmaktadir.

Bir diger diisman olarak filme yerlestirilen grup Istanbul Hiik(imeti’nin
ve dolayisiyla Hilafet’in askerleri olan Kuva-y1 Inzibatiye’dir. Ulkeyi
diismanlardan kurtarmaya c¢alisan Kuva-y1 Milliye askerlerinin karsisinda
tanimlanan bu grup da, bulundugu taraf itibariyle Molla Said ve Ceteci Recep’in
tanimlandig1 alana dahil edilmektedir. Dolayisiyla filmde Kuva-y1 Milliye bir
tarafta, Molla Said, Ceteci Recep, Kuva-y1 Inzibatiye ve isgalci gii¢ler diger
tarafta konumlanmaktadir. Kuva-yr Milliye tiim olumsuzluklara ve

imkansizliklara ragmen vatan1 kurtarmaya calisirken Hilafet askerleri ise
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diismanla isbirligi i¢inde, vatan1 kurtarmaya calisanlara karst miicadele

vermektedir.

Filmin sonunda savas sahneleri ve Mustafa Kemal’in gorintileriyle
verilen dis sesteki ifadeler, kutsalin ifadesinin nasil olacagini, dini kavramlarin
kullanim alanlarii ve ifade ettikleri anlamin hangi baglamda olacagini ulusal bir
zeminde belirleme ¢abasinin iiriinii olarak okunabilir. Bu baglamda film
icerisinde “Otekilestirilerek™ ideolojiklestirilen din anlayisi, filmin sonunda

“i¢sellestirilerek” ideolojiklestirilen bir baglama yerlestirilmektedir.

4.3.4. “Aynaroz Kadis1” Eliyle Adaletin Zedelenmesi
Filmin Kinyesi:

Ydnetmen: Muhsin Ertugrul
Senaryo:  Necdet Mahfi Ayral
Yapimcr: Ipek Film

Eser: Musahipzade Celal
Sdre: 32 Dakika

Yil: 1938

Oyuncular: Hazim Kormiikeii, Vasfi Riza Zorlu, Halide Piskin, Miifit
Kiper, Emin Belig Belli, Necla Sertel, Nevin Akkaya.

Aynaroz Kadis1 Yakup Efendi, Rum Rahip Gregoryus’un on bes bin
altinin1 alip zimmetine gegirir. Bu durumdan sikayet¢i olan Rahip, durumu bir
dilek¢eyle Seyhiilislam’a bildirir. Dilekceyi Seyhiilislam’in yaninda okuyan
Yakup Efendi su¢unu kabul eder ama zimmetine ge¢irdigi paradan
Seyhiilislam’a da verir. Yakup Efendi, Seyhiilislam’in mahkemeyi halletmek
icin gerekeni yapmasi tavsiyesiyle davayr gorecek olan kadilara da riigvet
vererek davay1 kazanir. Kisa bir film olan Aynaroz Kadisi, kisa olmasina ragmen
yine din adamlar iizerinden dinin pejoratif sekilde temsil edildigi agir sahneler

icermektedir.
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Filmin daha ilk sahnelerinden birinde Seyhiilislam Lem’i Molla, bir

kadinla oynasirken goriintiilenir.

)

Resim 4. 10. Aynaroz Kadisi / 1938 (Yonetmen: Muhsin Ertugrul)

Seyhiilislam Lem’i Molla, Yakup Efendi’ye Rahip’in sikayetini
sOylediginde Kadi1 Yakup Efendi’nin “Aman Efendim! Bu ‘keferenin’ tezviratina
itimat buyurmaywmn!” diyerek, daha bastan, sirf gayrimiislim oldugu ig¢in bir
kisinin yalan sdyledigi kanaatini uyandirmaya ¢aligmasi, olusturulmak istenen
Onyarginin bir gostergesidir. Adaletin tahakkuku icin kendisine insanlarin

miiracaat ettigi kisi, adaletsizligin temsilcisi olarak izleyiciye gosterilmektedir.

Resim 4 .11. Aynaroz Kadis1 / 1938 (Yonetmen: Muhsin Ertugrul)
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Seyhiilislam Rahip’in iddialarin1 sdyleyince Yakup Efendi bir kese altin1
kastederek “besyiiz sahit” getirse bile “o keferenin iddiasimi ispat
edemeyecegini” sdyler. Seyhiilislam, altinlar1 clippesinin i¢ine koyarken “Haaa!
O baska. O zaman yarin mahkemede kadilar: da ikna ederek mahkemeyi hallet!”

diyerek mahkemede de riigvet vermesini ima eder.

Mahkemede davayr goren hakimler Yakup Efendi’ye isnad edilen sugu
kendisine soylerler. Yakup Efendi “Lutf-U inayet velT nimetim efendilerimindir!™
diyerek birer kese altin1 hakimlerin 6niine koyar. Hakimler, bunun ser’an caiz
olmadigin1 séyleyerek, riisvet olmamasi i¢in Yakup Efendi’ye sembolik bir
seyler vererek duruma mesriiyet kazandirmaya calisirlar. Olaya aligveris havasi
katmaya ¢alisan hakimler “Cenab-1 Hak harami nasip etmesin!” diyerek davayi

gormeye karar verirler.

Daha 6nce Yakup Efendi’den riigvet almis olan Seyhiilislam Lem’i Molla
Efendi’nin de gelmesiyle dava gorilmeye baslanir. Ancak yapilan bir hile-i
seri’iyye ile Rahip Gregoryus daha meramini anlatamadan haksiz bulunur ve

Yakup Efendi aklanir.

Resim 4.12. Aynaroz Kads1 /1938 (Yonetmen: Muhsin Ertugrul)
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Filmde Seyhiilislam Lem’i Molla Efendi kadin diigkiinii ve riigvet alan
biri olarak, Kadi Yakup Efendi kendisini hakli ¢ikarmak icin riigvet veren biri
olarak, mahkemede davalar1 goren hakimler ise para karsiliginda suclulari
sucsuz gosteren kisiler seklinde karakterize edilmistir. Mahkeme duvarinda ise

“Hikmetin bast Allah korkusudur” hadisi Arapga olarak yazilidir.

Seyhiilislam, kadi ve mahkeme hakimleri {izerinden verilmeye c¢elisilan
mesaj yine din adamlar1 ve dine kars1 bir propaganda mahiyeti arz etmektedir.
Kisiler acisindan degerlendirildiginde Miisliman da olsa insanlarin hata
yapabilecegi kabul edilebilir bir gergekken filmde hatalardan degil kasten
gerceklestirilen adaletsiz ve ahlaksiz uygulamalardan bahsedilmektedir.
Mahkemenin duvarinda bir hadis bulunmasi ve hadisin hikmet ve Allah korkusu
icerikli yapisi, tamami din adami olan filmin bas karakterlerinin eylemlerinde
karsilik bulmamaktadir. Kendileri araciligiyla adaletin tesis edilecegi ve
uygulanacag: kisiler zulmin ve haksiziigin faili olarak gosterilmekte, Islam
degerler yapisinin 6nemli parcalarindan biri olan adalet sisteminin nasil isledigi
ile ilgili mesaj verilmeye calisilmakta ve boylece eski-yeni karsilastirmasi
yapabilecek olan izleyicinin bilincinde hayali bir gerceklik olusturulmaya
calisilmaktadir. Ideolojinin dogallastirici ve tanimlayic1 ozelligine nispetle
donemin egemen giiclerine ait din anlayis1 topluma bir gerceklik olarak

sunulmakta ve toplumsal bilincin tersine ¢evrilmesine neden olunmaktadir.

4.3.5. “Bir Kavuk Devrildi” Kopekbakicihgindan Sadrazamhga
Filmin Kinyesi:

Ydnetmen: Muhsin Ertugrul

Senaryo:  Necdet Mahfi Ayral, Muhsin Ertugrul, Nazim Hikmet Ran
Yapimcr:  Ipek Film

Eser: Musahipzade Celal

Sure: 82 Dakika

Yil: 1939
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Oyuncular: Galip Arcan, Muammer Karaca, Feriha Tevfik, Mahmut
Morali, Sevkiye May.

Filmde Padisah’in kdpek bakicisi olan Hayret Efendi’nin sadrazamliga
getirilmesi ve bu sirada kizinin diigiin hazirliklar1 yapmakta oldugu anlatilir.
Atandig1 makamin gerektirdigi ehliyet ve liyakatten yoksun olan Hayret Efendi,
hem yakini olan kisileri 6nemli yerlerde gorevlendirmesi hem de verdigi

kararlardaki yanligliklar nedeniyle sonunda gérevden alinir.

Osmanli Saraylari’nda halkin sorunlarindan uzak ve luks icinde bir
hayatin yasandig1 seklinde sahnelerle gegen filmde raki igme, kuzu ¢evirme,
eglenceler ve ziyafetlerle dolu sahneler ve bu sahnelere kadin oyuncularin

soyledigi sarkilarin eslik ettigi goriilmektedir.

Cengi Sehnaz’in nisan hazirligi yapan Nevres Bey’i elde etme cabasi,
sadrazam olarak atanan Hayret Efendi’nin, esnaf Esref’in ve sarayda gorevli
Nesati’nin Sehnaz’a olan ilgisi, filmin resmetmek istedigi donem ve yapr ile

ilgili verilmeye c¢alisilan mesaj1 ortaya koymaktadir.

Sadrazam tarafindan divan efendisi olarak atanacak olan Nesati ile Cengi
Sehnaz bir giin sarayin bahgesinde raki igerler ve Nesati kavuguyla cilippesini
bahcede unutur. Saraya baska bir sebepten gelen Esref ise kendisine ilgi
duydugu Sehnaz’1 gériince ni¢in saraya geldigini unutarak yanina oturur ve raki
icmeye baglarlar. Biraz sarhos olunca da Sehnaz Nesati’nin kavugunu ve

cuppesini giyerek Esref’le birlikte bah¢ede dolagsmaya baslarlar.

Resim 4.13. Bir Kavuk Devrildi / 1939 (Yonetmen: Muhsin Ertugrul)
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Kavugunu ve ciippesini unuttugu yerde aramaya gelen Nesati’nin ararken
kullandig1 “Seytan aldi gétiirdii, satamadan getirdi” ifadeleri, sahneyi komik
gostermesinin otesinde Osmanli saray hayatinin i¢inde bulundugu ciddiyetsizligi
gostermesi bakimindan Onemlidir. Ciinkii sarik ve clippe, Osmanliyr ve

dolayisiyla Hilafet kurumunu sembolize etmektedir.

Esnafin sorunlarini dinleyen Sadrazam Hayret Efendi, dinledigi sorunlara
¢cOzUm dretirken agsik atar. Asig1 atiginda asigin aldigi sekle gore karar verir.
Eger asik cuk oturursa olumlu, degilse olumsuz kararlar alir. Hatta sikayetlerine
¢ozim bulmasi i¢in Sadrazama israr eden esnafin kellesinin ugcurulmas: ya da
hayatinin bagiglanmasi konusunu bile asik atarak karara baglamaktadir. Ayrica
yeniceri maaglaranin 6denmesi ve Sirp Voyvodasi’nin degistirilmesi gibi devleti
ilgilendiren 6nemli konularda da “Ey cin taifesi!” diyerek attig1 asigin sonucuna
gore karar vermektedir. Sadrazamliktan once Padisah’in kopek bakiciligin
yapan Hayret Efendi’nin asik kemigi ile kararlar almasi ise ilging bir durum

olusturmaktadir.

Resim 4.14. Bir Kavuk Devrildi / 1939 (Yonetmen: Muhsin Ertugrul)

Sadrazam’in Cengi Sehnaz’a duydugu ilgi, kendisine kuyumcudan
diledigi miicevheri almasina izin vermesine neden olacak kadar abartilidir.
Esnafin sikayetlerini dinleyip ¢6ziim liretmesi gereken Sadrazam’in bir ¢engiye
bu kadar imkén sunmasi eskiinin ve dolayisiyla dine dayali referans alaninin

otekilestirilmesi gibi bir sonucun dogmasina neden olmaktadir.
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Saray halkinin zevk icinde yasadigi sirada yenigeri ayaklanmasi ortaya
cikar. Hayret Efendi korkudan nereye kagacagimi bilemez bir halde
yanindakilerden yardim ister. Bir sekilde yenigerilerden kurtulmanin yolunu
bulan Hayret Efendi, sadrazamliktan azledilmesi karsiliginda caninin

bagislanacagini kabul ederek eski gorevine geri doner.

Resim 4.15. Bir Kavuk Devrildi / 1939 (Y0netmen: Muhsin Ertugrul)

Osmanli devlet yapisinin, degerler sisteminin ve bunlara bagli olarak
Hilafet kurumunun hicvedilmesi, kdpek bakicisi birinin sadrazam olmasi,
kadinlara olan diiskiinliigli, 6nemli konularda kullandig1 karar alma yontemi, asil
ilgilenmesi gereken konular dururken kendi nefsinin istedigi islerle ilgilenmesi,
bulundugu makamin yetkilerini kotiiye de kullanabilecek kapasite de olmasi,
saray hayatinin zevk, sefa ve eglence i¢inde halktan bihaber bir sekilde
gosterilmesi  filmin eski-yeni karsithigi baglaminda degerlendirilebilmesine
imkan vermektedir. Osmanli’dan radikal bir kopusun ifadesi olan yeni
Cumbhuriyet yonetimi, seckinler araciligiyla eskinin sinema i¢inde kotii ve geri
kalmigligin sebebi olarak sunulmasiyla toplumun hafizasinda bir yenilik

gerceklestirmeye calismaktadir.
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4.3.6. “Vurun Kahpeye” Ashnda Kime Vurdu?
Filmin Kinyesi:

Ydnetmen: Orhan Aksoy
Senaryo: Orhan Aksoy
Yapimci: Erman Film
Sure: 111 Dakika
Yil: 1964

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Ahmet Mekin, Vahi Oz, Nezihe Giiler, Ali
Sen, Reha Yurdakul

Film, Kuva-y1 Milliye askerlerinin diismana karsi verdigi miicadele
esnasinda &gretmenlik igin Istanbul’dan Anadolu’da bir kdye giden Aliye
ogretmenin yasadiklarini anlatmaktadir. Koyde Haci Fettah ve esraftan
Kantarcilarm Hiiseyin Kuva-y1 Milliye karsiti, Omer Efendi ve birkag koylii ise
Kuva-y1 Milliye destekgisi olarak pasif bir miicadele igindedir. Omer Efendi ve
arkadaslar1 kdy halkin1 Fettah ve Hiiseyin’in sOylediklerine inanmamalari

konusunda uyarir ama ¢ok etkili olamazlar.

Aliye 0gretmenin kdye geldigi sahneyle baslayan filmin hemen baginda
Haci1 Fettah ve Kantarcilarin Hiiseyin O’nu goriirler. Yeni gelen 0gretmen
oldugunu tahmin eden Kantarcilarin Hiiseyin’in biyiklarin1 burdugu sirada
yiiziinde imal1 bir giilimseme olusur. Hiiseyin’in niyetinin seyirci tarafindan
anlagildig1 bu ilk sahnelerde Haci Fettah da “Basimiza gelen felaketler hep bu
kahpelerin yuziinden!” diyerek Hiiseyin’in kotii niyetine mesruiyet kazandirir.
Ik defa gordiigii biri hakkinda kiyafetinden dolayr Fettah’in hemen bir yargiya
varmis olmasi, din adami ve Miisliman halkin “etiketlenmesi” sonucunu

dogurur. Bu durum film boyunca yogun bir sekilde islencektir.
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) Resim 4. 16. Vurun Kahpeye / 1964 (Ydnetmen: Orhan Aksoy)
Aliye’nin koyiin sokaklarindan tek basina gecerek okula gitmesi,
Cumbhuriyet kadinimin giiciiniin gdstergesidir. Istanbul’daki rahat hayat1 birakip
Anadolu’ya 6gretmenlik icin gelmesi de Aliye 6gretmen iizerinden Cumhuriyet

kadininin idealist ve fedakar olusuna bir imadir.

Kéyde, kizlarin1 kaybetmis olan Omer Efendi ile Giilsim Hanim’in
evinde kalmaya baslayan Aliye’yi Omer Efendi eve gotiiriirken Haci Fettah
onlar1 goriir. Haci Fettah’in buradaki ifadeleri de din adamlarinin
konumlandirildigi yer bakimindan onemlidir: “Edepsiz herife bak! Pecesiz
avradi pesine takmis nasil gidiyor. Pis Kuva-yi Milliyeci..Asmali béylelerini

ibret-i alem icin, asmali..”

Aliye Ogretmenin okuldaki ilk gliniinde yasadiklart eski-yeni
karsilagtirmas1 bakimindan Onemlidir. Okulda 6gretmenlik yapan muallime
Hatice eli sopali olmasina ragmen disiplini saglayamamistir. Bunun nedeni ise

okuldaki ¢ocuklarin ¢ogunun esraf cocugu olmasidir.

Resim 4. 17. Vurun Kahpeye / 1964 (Yénetmen: Orhan Aksoy)
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Eski ile yeninin bir karsilagtirmasinin sunuldugu bu sahneden sonra
Aliye 6gretmen sinifta disiplini saglar. Esraftan Kantarcilarin Hiiseyin’in yegeni
olan 6grenciyi yaramazlik yapip sinifin diizenini bozdugu i¢in smiftan ¢ikarir.
Bu baglamda eskinin sembolii olan Hatice zenginin ve giicliiniin yaninda

konumlandirilirken yeninin semboli olan Aliye haklinin yanina yerlestirilmistir.

Aliye 6gretmenin dis sesi kdyde i¢inde bulundugu durumu anlatmaktadir:
“Fettah Efendi diismanin Pinarbasi’na girmesini firsat bilerek halki Kuva-y
Milliye aleyhine kiskirtiyordu. Oysa ben ¢ocuklarima bayrak dagitip marslar

’

sOyleterek Kuva-y: Milliyeye olan inan¢larint giiclendirmeye ¢alisiyordum.’

Aliye 6gretmen 6grencilerine “milli bir biling” asilamaya ¢alisirken Haci
Fettah koyliilere diisman isgalinin sebebinin Kuva-y1 Milliye oldugunu ve halkin
namusuna dligmanin g6z dikmesinin bundan bagka sebebi olmadigini
anlatmaktadir. Dinleyenler icinde bulunan Omer Efendi ise asil diigmandan
kendilerini kurtaranin Kuva-y1 Milliye oldugunu belirterek karsi propaganda

yapmaktadir.

Haci Fettah karakteri, Kuva-y1 Milliye gli¢lerini “kanlar: kafirin kanm
gibi helaldir” diyerek tanimlarken, kendisi de Kuva-y1 Milliye komutan1 Fuat

Bey tarafindan diismandan daha diisman olarak goriilmektedir.

Ogrencilerine marslar soyleterek koyiin sokaklarinda dolastiran Aliye
ogretmeni géren Haci Fettah yine halki provoke etmeye caligarak sunlart sdyler:
“Goriiyor musunuz, yiizii gozii a¢tk namahremler Miisliimanlarin yiireklerini
karistirmak igin erkeklerin arasinda nasil dolasiyorlar?...Eger bir giin basimiza
tas yagmasint istemiyorsaniz bu karilart iistleri baslariyla pargalayin.” Bu
sozlerle galeyana gelen halk Aliye 6gretmene saldirmak istedikleri sirada Kuva-
y1 Milliye ordusundan Fuat Bey askerleriyle birlikte kdye girer. Kalabaligin
nedenini 6grenince de hepsini dagitip Aliye O68retmeni kurtarir. Sonrasinda
aralarinda baslayacak olan goniil iligskisinin tohumlarimin atildigi yer de

burasidir.

Haci Fettah, Fuat Bey’den kurtulmak istemektedir. Bunun i¢in yapilmasi

gerekenin diisman kuvvetlerinin  kdye girmelerini saglamak oldugunu
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Kantarcilarin Hiiseyin’e anlatir. Bu arada Aliye’nin ne olacagint soran
Hiiseyin’e verdigi cevap ise “O da senin olur Kantarcioglu” seklindedir. Biitlin
bu konugmalarin gectigi sahnede Haci1 Fettah ve Kantarcilarin Hiiseyin abdest

almak i¢in caminin sadirvaninda kollarin1 sivamaktadirlar.

Resim 4. 18. Vurun Kahpeye / 1964 (Ydnetmen: Orhan Aksoy)

Bir aksam koyde, savasta sehit olanlar i¢in mevlit diizenlenir. K&y halk1
mevlit i¢in camiye gittigi sirada Haci Fettah ve Hiiseyin, komsu kdyde bulunan
diisman ordularin komutani ile gizlice goriismeye gider. Koyilin isgal edilmesi
karsihiginda Fuat Bey ve Omer Efendi’nin etkisiz hale getirilmesi konusunda

pazarlik yapmaktadirlar.

Camide ise dul oldugu icin hakkinda giinahkar oldugu dedikosunun
yaylldigt bir kadim1 koyln diger kadinlari mevlide gelmemesi igin
uyarmaktadirlar. Aliye 6gretmen giinah islemis olsa bile bu gecede tevbe ederek
giinahlariin bagislanmasini isteyebilecegini sdyler ve kadinin camiye girmesini

saglar.

Gelisen olaylar sonucunda diisman askerleri kdyii isgal eder. Ilerleyen
zamanlarda koyl isgalden kurtarmak isteyen Aliye 6gretmen, kendisini goriip
etkilenen diisman ordu komutanityla goriismeler yapmaktadir. Kendisiyle

evlenme istegine karsilik diisman ordu komutanindan Kuva-y1 Milliye
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askerlerinin ve koylulerin faydasina olacak isteklerde bulunan Aliye, “vatan igin

gerekirse kendini feda edebilecek™ Tiirk kadininin bir 6rnegini sergilemektedir.

Diisman komutanla Aliye 0gretmenin goriistiikklerine sahit olan Fettah,

koyde Aliye’nin diismanla isbirligi i¢inde oldugu yoniinde bir dedikodu ¢ikarir.

Zaten “kahpe” olan Aliye 6gretmen artik bir de “vatan haini” olmustur.
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Resim 4. 19. Vurun Kahpeye / 1964 (Yénetmen: Orhan Aksoy)
Bu sahnelerin ardindan “Ne duruyorsunuz, parcalayalim kahpeyi!”

diyerek halki kiskirtan Haci1 Fettah ve koyliiler Aliye 6gretmeni 6ldiirmek icin

evine dogru harekete gegerler.

Evde Aliye 6gretmeni bulup ellerini baglarlar. Hac1 Fettah ellerinin bagl
oldugu ipi tutup stiriikkleyerek Aliye 6gretmeni kdy meydanina gotiirmek igin
kalabalik bir grupla 6fke i¢inde yiirlimeye baslar. Koy meydanina getirilen Aliye
ogretmen kendisinin hain olmadigini, asil hainlerin Fettah ve Hiiseyin oldugunn

soylese de halk O’nun s6zlerine inanmamaktadir.

Haci Fettah ise “Daha bu kahpeyi ne konusturuyorsunuz? Yoksa bu
seytamin sizi kandirmasmi mi bekliyorsunuz? Bunu dinleyen kafirdir. Hala soz
soyleyen dudaklarimi, erkekleri bastan ¢ikaran haram saglarini yolun. Vurun,
vurun, vurun kahpeye!” diyerek yerden aldigi bir tagla Aliye 6gretmenin basina

sertce vurur.
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Resim 4. 20. Vurun Kahpeye / 1964 (Ydnetmen: Orhan Aksoy)

Koy meydanina getirilene kadar zaten iskence gérmiis olan Aliye
ogretmen basina aldigi1 sert darbeyle yere diiser. Ellerinde sopalarla ling icin
bekleyen kdy halki da {izerine yiiriiylip vurduklar1 darbelerle Aliye 6gretmeni

oldururler.

O esnada koylilerden biri “Fettah Efendi! Tirk Ordusu koyimuze
geldi?” deyince Hac1 Fettah higbir sey olmamis gibi “Haydi arkadaslar! Sanl

ordumuzu karsilayalim!” diyerek oradan uzaklasip orduyu karsilamaya gider.

Aliye 6gretmenin ling edilerek oldiiriildiigiinii géren Fuat Bey yanina
giderek Uzgiin bir sekilde simsiki kapali olan avucunu agar. Aliye 6gretmen
avucunda, Fuat Bey’in annesinden yadigar kalan ve Aliye’ye hediye ettigi
kolyeyi saklamaktadir. Filmin 1973 yilinda ¢ekilen versiyonunda ise kolyenin

yerini Kur’an-1 Kerim alacaktir.
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Resim 4. 21. Vurun Kahpeye / 1973 (Yonetmen: Halit Refig)

Vurun Kahpeye filmi, Erken Cumhuriyet donemi Turkiye’sinde dinin

algilanmas1 konusunda yapilmis en 6nemli ve hatta kiilt haline gelmis filmlerden
biridir.

Hemen hemen her sahnesinde din, din adami ve dindar halkin olumsuz
sekilde temsil edildigi film 0&zellikle Kuva-y1 Milliye karsithgi iizerinde
sekillenmektedir. Aliye 6gretmen-muallime Hatice, Omer Efendi-Haci Fettah
gibi karsitliklar ile izleyicide bir kiyas olusturma amacinda olan filmde Haci
Fettah, muallime Hatice, namaz kilan Kantarcilarin Hiiseyin ve kdy halki hep
“tanimlamanin” konusu olmus ve kotii, bagnaz, gerici, dogruyu arastirmadan her
sOylentiye inanan, diismanla isbirligi icinde olan karakterler olarak kameraya

yansitilmistir.

Din adamlarinin etkisinde kalan koylii halk, iglerinde akliselim sahibi
insanlar olmasina ragmen siklikla kendilerine yalan ve yanlis olani sdyleyen
Haci1 Fettah ve Huseyin’in sozlerine inanmaktadir. Bu baglamda halk, resmi
ideolojinin “terbiye etmesi gereken” bir topluluk olarak gorilmekte ve mevcut
toplumsal din anlayisinin ve din adamlarinin etkisinde kaldiklar i¢in bdylesine

cahil bir bakis agisina sahip olduklari mesaj1 verilmektedir.
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Aliye Ogretmenin mevlit i¢in camiye gelen dul kadmin camiye
girmesinin  6nuUnd a¢mis olmasi yeni olusturulmaya calisilan laik yapinin,
tamamen dinsiz bir toplum istemedigi ama dini kendi inhisarinda bulundurmak
istediginin bir gostergesi olarak okunabilir. Ozellikle Aliye 6gretmenin
avucunda sakladigi madalyonun filmin 1973 yapimi versiyonunda Kur’an-i
Kerim’e doniismiis olmasi, yeni Cumhuriyet ideolojisinin din hakkinda da dogru
ve makul olanin ne oldugunu kendisinin belirleyecegi anlamini gdstermesi

bakimindan 6nemlidir.

Izleyicilere din adami ve dindar halkin cahilliginin yogun olarak
hissettirildigi film, Tiirkiye’de dinin sinema i¢inde manipiile edilip sinemanin da
ideolojik bir aygit olarak din-devlet-toplum iligkilerini tanimlayan bir 6zellikte

kullanilabileceginin 6nemli érneklerinden birini vermektedir.

4.3.7. “Umut”un Sansuri
Filmin Kinyesi:

Ydnetmen: Yilmaz Giiney, Serif Goren

Senaryo:  Yilmaz Giiney, Serif Goren

Yapimci:  Yilmaz Giiney, Cevat Akin, Abdurrahman Keskiner
Sre: 99 Dakika

Yil: 1970

Oyuncular:  Yimaz Giiney, Giilsen Alniagik, Tuncel Kurtiz, Osman

Alyanak, Kiirsat Almagik

Faytonculuk yaparak ailesinin ge¢imini saglayan Cabbar, yaptigi isten az
para kazanan biridir. Arkadaslarina olan borcu ve kalabalik ailesinin gec¢imini

daha rahat bir sekilde saglamak i¢in siirekli piyango bileti almaktadir.

Bir giin faytonu hareketsiz bir sekilde yol kenarinda dururken zengin bir
adam kendi arabasiyla Cabbar’in faytonuna ¢arpip zarar gormesine ve atlarindan
birinin 6lmesine sebep olur. Karakolda yapilan islemler sonrasinda ise faytona

carpan Ozel araba sahibi zengin adam iken uygunsuz bir sekilde yol kenarina
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faytonunu biraktigi icin Cabbar su¢lu bulunur. Derdini anlatip sikayetci
olmasina firsat verilmeden, zengin adamin mahkemeye vermeyecegini bir liituf
olarak kabul etmesi istenip karakoldan kovulur. Zaten zar zor gecinen Cabbar

atinin birini kaybederek daha da zor duruma diiser.

Faytonuna araba carptiktan sonra igsiz kalip olduk¢a zor bir duruma
diisen Cabbar, arkadaslarindan ve zengin tanidiklarindan yeni bir at alabilmek
icin borg istediyse de karsilik bulamaz. Bor¢ bulamadigi gibi alacaklisi olan
arkadaglar1 kendisinden eski borglarini 6demesini isterler. Artik evindeki
esyalar1 satmaya baslayan Cabbar, daha 6nce Hasan’in define bulma konusunda
kendilerine yardimci olabilecek bir hocadan bahsettigini bilmektedir. Esyalarini
satinca aldig1 parayr Hasan’la birlikte hocaya gotiirlip hep birlikte define arama

isine girerler. Iginde bulundugu sikintili durumun etkisiyle Cabbar ‘’son

umudunu’’ da define isiyle ugrasan cinci bir hocaya baglamais olur.

Cinci hoca Cabbar’in evine gelip bir tas su hazrlatir. Suya okuyup
iifledikten sonra Cabbar’in erkek ¢ocuklarindan birini alip suya bakmasini ve ne
gordiigiinii sdylemesini ister. Bu sirada ¢ocuk korkar ve hocanin sorularina
cevap veremez. Hoca, ¢ocugun definenin yerini gormesine seytanlarin engel
oldugunu sdyleyerek ertesi giin Cabbar’in diger erkek cocuguyla ayni seyi
terkrarlar. O ¢ocugun da bir sey gérmemesi iizerine ertesi giin Cabbar’in kiz
cocuklarindan birine ayni soruyu sorar. Kizin goziine evin duvarinda asili
sarimsak, nal ve ters duran terlik ilisince kiz suya bakinca bunlar1 gérdiigiinii
soyler. Kizinin suda gordiiglinii sOyledigi nesnelerin evinin duvarinda asihi
oldugunu goren Cabbar, definenin belki de kendi evinin bahgesinde oldugunu

diisiinmeye baslar. Bu diisiinceyle kazdig1 evin bahgesinde ise bir sey bulamaz.

Sekil 4. 22. Umut / 1970 (Yonetmen: Yilmaz Giiney)
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Bir gilin hocanin topragi kazmak i¢in gerekli malzemeleri istemesiyle
Cabbar umutlanir. Aldiklart malzemelerle birlikte hocanin sdyledigi, definenin
oldugunu diisiindiikleri yere gitmek iizere yola ¢ikmadan 6nce Cabbar esine,
cebindeki son parayr da birakarak c¢ok yakin zamanda zengin olacaklarini

sOyleyip ayrilir.

Sekil 4. 23. Umut / 1970 (Yonetmen: Yilmaz Giiney)

Cabbar, Hasan ve cinci hoca, hocanin tarif ettigi yere geldiklerinde
altinda definenin bulunacagi beyaz tagi aramaya baslarlar. Bir miiddet aradiktan
sonra tast bulamayinca hoca yiiz bir tane tas toplamalarini ister ve bu taglarla bir
bolgeyi daire i¢ine alir. Hasan’1n tirnaklarina Arapga yazilar yazip bu alanda tasi
aramaya devam etmeleri gerektigini belirtir. Bu sekilde hocanin isaret ettigi yeri
giinlerce kazmalarina ragmen hicbir sey bulamazlar. Bu arada hoca definenin
bazen karinca, bocek, yilan veya kus sekline girip kacabilecegini, yakalanip
dokunuldugunda hemen altina donecegini séyler. Bunlardan birini gorduklerinde

hemen yakalayip altina doniismesini saglamalari gerekmektedir.

Kazmaya ara verdikleri bir sirada Cabbar kaziy1 yaptiklar1 yerde bir yilan
goriir. Hemen sevingle yilanin etrafini sarip yakalar ve altina donmesini bekler.
Ancak boyle bir sey gerceklesmeyince yilani yere vurarak oldiiriir ve iiziintii ve

ofke icinde kendini paralamaya baslar.
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Resim 4.54. Umut / 1970 (Yonetmen: Yilmaz Giiney)

Cabbar’in bu lizlintiislinii goren cinci hoca abdest alip yanina gelmesini
sOyler. Abdest aldiktan sonra hoca Cabbar’in gozlerini baglar. Kalbini temiz
tutup Tanri’ya yakin olduk¢a defineyi mutlaka bulacaklarini ifade eder. Cabbar

ruhunu Tanri’nin meleklerine teslim ederse define Onu kendisine ¢ekecektir.

Cabbar gozleri bagl bir sekilde kisa bir siire yiiriidiikkten sonra ¢orak
topragin iizerinde kendi etrafinda ellerini a¢ip donmeye baslar ve film bu sekilde

biter.

Devrimci sinema akiminin en dnemli temsilcisi olan Yilmaz Giiney bu
filmde kapitalist sisteme karsi bir elestiri yOneltmis ayrica dini/manevi
degerlerin de bu sisteme karsi bir ¢dziim olamayacagl mesajini film iizerinden
vermeye calismistir. Toplumsal gercgekgilik akiminin devami olan devrimci
sinema, toplumun i¢inde bulundugu sorunlara pratik ¢oziimler iliretilmesi ve
sinemanin da bir eglenceden ¢ok bu sorunlari yansitan bir arag olmasi

gerektigini savunmustur.

Toplumsal sorunlara gercekei ve pratik ¢oziimler iiretme kaygisinda olan,

sistem elestirisi yapan devrimci sinema akiminin dine karsi takindigi tutum hig
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de toplumsal sorunlar karsisinda aldigi tavirla Ortiismemektedir. Sosyal
sorunlarin sorgulandigi akim igerisinde din sorgulanmadan, mevcut geleneksel
inanglarla 6zdeslestirilerek yargilanmaktadir. Resmi ideolojinin yaptigi dinin
tanimlanmasi eylemi, devrimci sinema akimi i¢inde de farkl bir sekilde varligini
stirdiirmiistiir. Bu baglamda sosyal bir olgu ve kurum olarak din, toplumsal
sorunlara ¢Ozim dretmek bir yana ¢6zimin Oniinde bir engel olarak

konumlandirilmistir.

Filmin, sansiir kurulu tarafindan uygun bulunmayan sahnelerinin igerigi
ise ilging ve Onemlidir. Kurul tarafindan hocanin sabah namazini1 giines
dogarken kilmasi ve bu yiizden dinin mizah konusu yapildigi, cinler ve
meleklerle define buldugunu sdyleyen hoca tiplemesi iizerinden din adamlartyla
dalga gecildigi, yliz bir tane tas toplamak, tirnaga dua yazmak gibi inanislarin
batil oldugu ve dinimizin bunlarla ilgisinin olmadigr gerekcesiyle mezkur
sahneler sansiire ugramistir. Ancak daha sonra Damistay’in verdigi “...din
propagandasi yapmaktan ¢ok dini alet ederek gaipten haber vermek gibi sapmug
bir din adamini canlandirdigi, milli vrejime aykirt herhangi bir siyasi, iktisadi ve
i¢timai ideoloji propagandast yapiimadigi... ” seklinde bir kararla film gdsterime

girmistir (Enderun, 2011:38).

Danistay tarafindan alinan kararla gosterimine izin verilmesine ragmen
filmin sansir kurulunda dinin ve dini degerlerin olumsuz yansitildig
gerekcesiyle yasaga ugramis olmasi donemin sartlar1 agisindan onem arz
etmektedir. Sol kokenli ve 0zellikle kominizm icerikli propaganda ve
eylemlerin arttigi ve yogunluk kazandigi donemde resmi ideoloji dinin toplumsal
muhayyilede ve topluma ait degerler sisteminde ifade ettigi anlamin kaybolacagi
ve bir ¢esit dinsizlik propagandasi yapildig1 gerekgesiyle bu tiir yayinlara karsi
sansiir sistemini isletmeye baslamistir. Farkli zaman dilimlerinde laiklik
kaygisiyla dinin olumsuz sekilde temsil edildigi filmlere karsi herhangi bir
Oonlem alma geregi hissetmeyen sistem, i¢cinde bulundugu konjonktiire gore
tavrin1 belirleyip dine karsi olan mesafeli tutumunu dinin olumsuz temsil
edildigi bir filme sansiir uygulayarak farkli bir taraftan gostermistir. Dolayisiyla

“Vurun Kahpeye’’ gibi din adami ve dindar halk tiplemelerinin olabildigince
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olumsuz sekilde temsil edildigi filmler sansiire ugramadan yayinlanabilmigken
“Umut” filmindeki olumsuz din temsilinden dolayr filme sansiir uygulanmis
olmas1 sinemanin ideolojik bir aygit olarak sistemin kullandig1 biri olabilecegini
ve sinema igerisinde dinin temsilinin yine resmi ideolojinin belirledigi alanda

anlamlandirilabilecegini diislindiirmektedir.
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SONUC

17 ve 18. ylizyillar boyunca Bati’da stiren bilimsel gelismelerin etkisiyle
yasanan Reform, Ronesans hareketleri ve Fransiz Ihtilali’yle ortaya ¢ikan
Aydinlanma diisiincesi, toplumsal ve siyasal yapilarin da Onemli Olgilide
degismesine sebep olmustur. Din, diinya ve ahiret inaniglarinda yasanan
kirilmalarla pozitivist, laik ve demokratik bir yapiya kavusan Bat1 diinyasi, kendi
sinirlarin1 asan gelismelerin yasandigi bu siiregte 6zellikle Osmanli’y1r da
etkilemig, Osmanli’da baslayan modernlesme c¢alismalari, 1. Diinya Savasi
sonunda Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte biiyiik bir kirilmaya

ugramistir.

Yeni kurulan Cumhuriyet Osmanli’dan farkli olarak dinle ilgili
tasarruflarinda etkin bir tavir takinmis ve Batida oldugu sekliyle dini kendi
alaninda birakmayip devlet iktidarinin kontroliine tabi kilmistir. Bu sekilde hem
din belirli bir alan i¢inde anlamdirilmis hem de devlet iktidarina bir mesruiyet

zemini olusturulmustur.

Cumhuriyetin kurucu ideolojisi olarak Kemalizm, ulus-devlet seklinde
organize olan yeni yapilanmanin resmi ideolojisi olmus ve dinle olan iligkisini
kendi belirlemis oldugu degerler iizerinden yapilandirmistir. Ulus-devletin
milliyetci karakterine nispetle din, milli bir bilincin olusturulmasi siirecinde

¢imento gorevi gorecek sekilde kodlanmustir.

Kutsallik halesini bir kenara birakmadan kullanmaya devam eden yeni
Cumbhuriyet, topyekiin bir yenilenmeyle birlikte hizli bir toplumsal doniistim
hamlesine girismistir. Bunun gergeklestirilebilmesi igin gerekli olan ideolojik
aygitlar hizli bir sekilde koordine edilmis ve Kkiiltlirel alanda yapilacak olan

devrimlerin gerceklestirilmesine baglanmistir.

Siyaset, egitim, ekonomi ve kiiltiirel alanlarin sekiler bir forma
doniistiiriilmeye baslandig1 bu siirecte gerekli olan kanunlastirmalar yapilarak
“baski aygitlar1” olaganiistii durumlar i¢in kullanish bir hale getirilmistir.
Tevhid-i Tedrisat ve Takrir-i Siikun kanunlari, Istiklal Mahkemeleri, Sapka ve

Harf Devrimi gibi baski aygitlar1 araciligiyla gergeklestirilmeye c¢alisilan
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toplumsal degisim, bir yandan da ideolojik aygitlar araciligiyla kalicit hale

getirilmeye calisilmistir.

Toplumsal yapinin tamamin1 hedef alan yenilenme hareketleri, kiiltiirel
bir alan olarak sanat ve sinema iizerinde de gergeklestirilmistir. DOnemin
teknolojik yetersizlikleri veya yeterli ilgi gérmemesi sebebiyle devlet sinema

alanina ¢ok fazla dahil olmamis, devlet bu alan1 6zel girisimcilere terk etmistir.

Althusser’in baski aygitlarindan farkli olarak degerlendirdigi ideolojik
aygitlarin daha ¢ok 6zel alanda aktif olduklar1 tezine uygun bir sekilde sinema

0zel sektor elinde yeni rejimin ilkeleri dogrultusunda “iglemeye” baslamistir.

Ilk donem ¢ekilen filmlerde Kemalist ideoloji ilkelerinin topluma
ulastirilmasi ve toplumsal kabule dayali olarak hegemonik bir siirecin
gerceklestirilmesi hedeflenmistir. Bu baglamda laik bir devlet ve sekiiler bir
toplum modelinin ingasi1 siirecinde dinin kamusal goriiniirliiklerinin ortadan

kaldirilmasinda sinema ideolojik bir ara¢ goérevi gormiistiir.

Kemalist ideoloji dinin tamimii yaparak “gercek din/Islam™n ne
olduguna karar veren egemen giic olmustur. Bunun sinema iginde yansimalari
ise, i¢inde bulunulan donemin sartlarina ve oOzelliklerine gore belirlenmis,
siklikla eski din/halk Islami dislanmis, bazen de ortaya ¢ikan farkli siyasal

goriisler karsisinda toplumu birarada tutan bir aygit olarak kullanilmistir.

Dinin pozitivist ve rasyonalist bir sekilde yorumlanarak tanimlandigi
Kemalist ideolojinin sinemaya yansimasi din adami ve dindar halkin cahilligi
tizerinden ele alimmis ve terbiye edilmesi gereken halkin en Onemli
sorunlarindan biri ve belki en Onemlisi din anlayisindaki cahillik olarak

gosterilmeye calisilmigtir.

Egemen “Ozne” karsisinda egitime tabi tutulmas1 gereken halk cahil bir
“0zne” olarak cagrilmig, sinema icerisinde temsil edilen din adami ve dindar
halk tiplemeleri ideolojik olarak tanimlanmiglardir. Bu baglamda kutsalin
belirlenmesi, dinin sinirlarinin ¢izilmesi ve toplumsal temsillerinin nasil olacagi

konularinda sinema ideolojik bir aygit olarak kullanilmistir.
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Konu icerisinde gecen filmlerden “Bogazi¢i Esrari/Nur Baba” filmi,
cekimleri esnasinda protesto gosterilerine sahne olsa da ideolojik aygitlarin
baski aygitlar: tarafindan korundugu fikrine uygun sekilde polis gozetiminde

cekimlerine devam edilmistir.

“Bir Millet Uyaniyor” ve “Vurun Kahpeye” filmlerinde din adamlar1 ve
dindar halk tizerinden din, egemen ideolojinin bakis agisina gore kameraya
yansitilmustir. Ozellikle Kuva-y1 Milliye hareketine karsi ve diismanla isbirligi
icerisinde olduklar1 seklinde temsil edilen din adamlari, resmi ideolojinin dine
bakisin1 gostermesi bakimindan onemli figiirler olmuslardir. Bu 6zellikleriyle
belirli bir tanimlamanin sinirlar1 igerisinde dzne olarak ¢agrilan dindar halk
tabakasi, resmi ideolojinin ve bu ideolojinin islerlik kazandigi tim sistem
icerisinde ve toplumun geriye kalaninin géziinde bir tiir 6tekilestirmenin konusu

yapilmistir.

“Aynaroz Kadis1” filmi de adalet sisteminin dinle olan bagi iizerinden
hem Osmanli geleneksel hukuk sisteminin dayandigi ser’l yapiyr hem de
gelenegin kendisini pejoratif bir anlamlandirma igerisine girmistir. Duvarda asili
hadis metinlerinin altinda yapilan riisvet pazarliklari, hile-i seriyyeler ve iist
diizey din adamlarmin ahlak disi iliskilerle karakterize edildigi film, resmi

ideolojinin egemen s@ylemine uygun din anlayisini yansitmaktadir.

“Umut” filmi ise egemen ideolojinin kendisini sirekli yenilemesi
gercegine yaptig1 vurgu ile one ¢ikmaktadir. Kendisine kars1 her zaman muhalif
bir ideolojinin olusabilmesi ihtimalinin varlignit bir veri olarak kabul eden
egemen sistem, olusan yeni durumlara karsi kendisini giincelleyerek, muhalif
ideolojilerin  6niinii kesmeye c¢alismaktadir. Bu baglamda filmin c¢ekildigi
donemde ortaya ¢ikan sol goriislii hareketlerin ivme kazanmasiin Oniine
gegmeye calisan egemen ideoloji, her ne kadar sonradan uygulamadan kaldirsa
da, Umut filmine, film icerisinde dini temsillerin aslina uygun olmadiklar
gerekeesiyle sansiir uygulamistir. Bu durum, resmi ideolojinin dini gerektiginde
kendi mesruiyetini saglayacagi ve saglamlastiracaglr bir sekilde kullandig

goriisiinii de dogrulamaktadir.
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Sinema, din baglaminda ele alindiginda din-devlet-toplum iliskilerinin
kesistigi onemli bir kavsakta yer almaktadir. Zahmetsizce izlenebilmesi, egemen
giiclerin kendi ideolojilerini genis halk kitlelerine ulastirabilecekleri 6nemli bir
olanak saglamaktadir. Muhalif ideolojik goriis sahiplerince de kullanilabilen
sinema, sahip oldugu potansiyel kitlesel etkileme giiciiyle, dileyenin

kullanabilecegi bir imkén olarak orada durmaktadir.
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