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ONSOZ
“Dilaver Cebeci’nin Hikaye ve Siirlerinde Milli Kiiltiir Unsurlar1” adli bu tez
calismasinda Cebeci’nin siirlerinin toplandigr “ Dilaver Cebeci, Tiirkiyem, Biitiin
Siirleri” siir kitabi ile mensur siirlerinin ve hikayelerinin toplandigt “Mavi Tiirkii” eseri
incelenmistir. Bunun disinda Cebeci’nin diger kitaplarima bagvurulmustur. Calisma;
Girig, Kiiltiir ve Milli Kiiltiir, Dilaver Cebeci’nin Siir Ve Hikayelerinde Milli Kiiltiir

Unsurlari, Sonug ve Ekler bolimiinden olusmaktadir.

“Girig” boliimiinde kisaca Dilaver Cebeci’nin hayatindan, sanat anlayisindan ve
eserlerinden bahsedilmistir. “Kiiltiir ve Milli Kiiltiir” boéliimiinde bu kavramlarin
evrensel acidan ve Tiirkler agisindan ne anlama geldigi arastirllmistir. Bu kavramlar
incelenirken Prof. Dr. Ibrahim Kafesoglu, Prof. Dr. ilhami Durmus basta olmak iizere

ve onemli bilim insanlarinin kitaplarindan faydalanilmistir.

“Dilaver Cebeci’nin Hikaye ve Siirlerinde Milli Kiiltiir” boliimiinde Cebeci’nin
siir ve hikayelerinde milli kiiltiir unsurlarini nasil kullandigi ve bunun Tiirkler agisindan

ne anlama geldigi incelenmistir.

Sonu¢ bolimiinden sonra “Ekler” bdliimiine Dilaver Cebeci’'nin oglu Cagri

Cebeci’den temin edilen fotograflar eklenmistir.

Calisma boyunca destegini benden esirgemeyen tez damigmanim Dr. Ogr. Uyesi
Emel Hisarciklilar hocama, Dilaver Cebeci’nin fotograflarini verme nezaketi gosteren
oglu Cagr1 Cebeci’ye, ders siirecinde 6nemli katkilarmi gordiigiim Prof. Dr. Alpay

Dogan Yildiz hocama tesekkiirii bir borg bilirim.
Fatih KOSE
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OZET

Dilaver Cebeci milli romantizmin 6nde gelen sair ve yazarlarindan biridir.
Eserlerinde islenen konularin basinda Tiirk milli kiiltiirii ve Tirklerin inang¢ diinyasi
gelir. Bir Tirk milliyetgisi olarak Cebeci, kiiltiir ve din ile alakali konulara hakim bir

yazar ve sairdir.

Cebeci’nin eserlerinde milli kiiltiiriin nasil islendigini konu alan Yiksek Lisans
Tezi bulunmamaktadir. Bu konuyla ilgili yazilan bazi makaleler ve bazi kitaplar,
dergiler ve tezlerde yer alan konu basliklar1 bulunmaktadir. Bu tez ¢alismasinin i¢inde
milli kiiltiir unsurlarmin Tirkler agisindan ne anlama geldigi ve Cebeci’nin milli kiiltiir

unsurlarini siir ve hikayelerinde nasil isledigi ile ilgili yorumlar yer almaktadir.

Siir ve hikayelerinde tarihe, dine, siyasete ve Kkiiltiire gdndermelerde
bulunuldugu icin farkli alanlarla ilgili kaynaklara da basvurulmustur. Milli kiiltir
unsurlarin1 daha ¢ok edebi eserlerinde kullandigi i¢in mizahi bir gezi yazisi tlirlinde
yazilan “Seyranndme” ve “Devranndme” \bir aragtirma — inceleme eseri olan “Tanzimat
ve Tiirk Ailesi” ve “Divan Siirinde Kadin” eserleri incelenmemistir. Cebeci’nin milli
kiiltiir unsurlarina degindigi “Farkli Yonleriyle Tiirkler” kitabina bagvurulmustur. Bu
calismanin birinci kaynaklart “Panama Yayincilik” tarafindan yayimlanan “Dildver
Cebeci, ‘TURKIYEM’ BUTUN SIIRLERI” ve mensur siirleri ile hikdyelerinin toplandig

“Mavi Tiirkii” eseridir.

Tez caligsmasi iki ana boliimden olusmaktadir. Giris basliginda kisaca Cebeci’nin
hayat1 ve edebi ¢izgisi incelendikten hemen sonra gelen birinci bolimde “kiiltiir” ve
“milli kiiltiir” kavramlarinin ne anlama geldigi ile alakali bilgiler ve bu kavramlarin
Tiirk edebiyat: icerisindeki yeri iizerine yorumlar yer almaktadir. ikinci boliimde ise
milli kiiltiirtin Dilaver Cebeci’nin hikaye ve siirlerinde nasil karsilik buldugu ile ilgili
calisma yer almaktadir. Bu boliimde siirler ve hikayeler ayr1 ayr1 incelenmistir. “Sonug”
basliginda tezden ¢ikarilan yorumlar, “Ekler” bagliginda Dilaver Cebeci’nin oglu Cagri

Cebeci’den temin edilen fotograflar yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dilaver Cebeci, Kiiltiir, Milli Kiiltiir, Siir, Hikaye



ABSTRACT

Dilaver Cebeci is one of the leading poets and writers of National Romanticism.
At the top of the topics covered in his works are Turkish national culture and the belief
world of Turks. As a Turkish nationalist, Cebeci is a writer and poet who has mastered

issues related to culture and religion.

There is no master thesis on how national culture is processed in Cebeci's works.
There are some articles written on this subject and some topics in books, journals and
theses. This thesis includes comments on what elements of national culture mean for

Turks and how Cebeci works elements of national culture in his poems and stories.

In his poems and stories, references to history, religion, politics and culture were
also referred to sources related to different fields. “Seyranndme” and “Devranndme”,
“Tanzimat ve Tiirk Ailesi” and “Divan Siirinde Kadin” were not examined because they
used the elements of national culture more in their literary works. Cebeci's book “Farkl
Yonleriyle Tiirkler”, which refers to the elements of national culture, was referenced.
The first sources of this work are “Dilaver Cebeci, Tiirkiyem, Biitiin Siirleri ™ published

by “Panama Yayincilik” and “Mavi Tiirkii” collected by prose poems and stories.

The thesis consists of two main parts. In the first chapter, which comes shortly
after Cebeci's life and literary line is examined, information about what the concepts of
“culture” and “national culture” mean and comments on the place of these concepts in
Turkish literature are given. The second part is a study of how national culture
corresponds to the stories and poems of Dilaver Cebeci. Poems and stories are
examined separately in this section. In the title of the conclusion, the comments taken
from the thesis and in the title of the Annex are photographs obtained from Cagri

Cebeci, son of Dilaver Cebeci.

Keywords: Dilaver Cebeci, Culture, National Culture, Poetry, Story
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GIRIS

Sair, akademisyen, yazar ve milliyet¢i kimlikleriyle 6ne ¢ikan Dilaver Cebeci,
1943'te Giimiishane'nin Kelkit ilgesine bagli Dayis1 kdyiinde diinyaya geldi. Ailesinin
Kirikkale'ye gog¢ etmesi iizerine ilkokulu orada tamamladi. Ortaokulu Merzifon ve
Mersin askeri okullarinda, Kirikkale'de bagladigi lise Ogrenimini Erzincan'da
tamamladi. Yiiksekdgrenimini ise 1970'de Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesinde
yapti.

Dilaver Cebeci, mesleki hayatina 6gretmenlikle basladi. Universite tahsilinden
sonra Aydin Imam-Hatip Okulu’na meslek dersleri 6gretmeni olarak atanan Cebeci,
Aydim’da 1976 yilinda Halk Egitimi Baskanlig1 yapti. Sonra sirasiyla Istanbul Ortakdy
Egitim Enstitiisiinde 6gretim gorevlisi oldu. Diyanet Isleri Baskanligi nesriyat
uzmanhginda calisti. Uskiidar Kiz Lisesinde 6gretmenlik yapti. Istanbul Universitesi
Iktisat Fakiiltesinde Iktisat Tarihi yiiksek lisansmi 1976'da; yine ayni fakiiltenin Sosyal
Yapt ve Sosyal Degisme Ana Bilim Dalinda doktorasim1 1989'da yapti. Marmara

Universitesi 6gretim iiyesi olarak da galigt1.

Dilaver Cebeci, yazin hayatina siirle basladi. Kendisi edebi anlayis olarak “Yeni
Gelenekgi Siir” anlayist igerisinde 1960’11 yillarda etkisini gostermeye basladi. Bu
anlayis igerisinde Niyazi Yildirnm Gencosmanoglu, Yavuz Biilent Bakiler, Bahattin
Karakog gibi énemli sairler vardi. Ilk siiri "Defne" dergisinde ¢ikti. Siir, hikaye ve
mizah yazilar1 "Devlet", "Tore", "Tiirk Edebiyat1", "Tiirk Yurdu", "Ortadogu", "Giiney
Su", "Yeni Diislince", "Ayrmtili Haber", "Tirkiye" gibi dergi ve gazetelerde
yayimlandi. Yedi siiri bestelenerek iinlii sanatcilar tarafindan okundu. Dilaver Cebeci,
1963'te Tiirk Ocag1 Siir Yarismasinda Birincilik Odiilii'nii; 1995'te Omer Seyfettin
Hikaye Yarismasi'nda Mansiyon Odiilii aldi.

2000 yilinda gecirdigi trafik kazasi sonucu agir bir beyin ameliyati geciren ve bu
zorlu siirece 8 yil direnen Dilaver Cebeci, 29 Mayis 2008'de istanbul'da kalp krizi
nedeniyle vefat etti. Istanbul'daki Cengelkdy Mezarligi'na defnedildi.

Cebeci tlizerine yiliksek lisans tezi yazan Yildiray Bulut, Cebeci’nin son
konusmasin1 ve Elazig’da bir panelde yaptigi bu konusmada okudugu son siiri soyle
aktarmstir:

“Merhum sair, yazar ve akademisyen Dilaver Cebeci, 23 Eyliil 2005
tarihinde kendi adina Elazig’da diizenlenen “Hazar Siir Aksamlari —
Dilaver Cebeci’nin Siir Diinyasi” isimli panelde sevenlerine su
konusmay1 yapmustir:


http://www.edebiyatokulu.org/2016/01/dilaver-cebeci.html

‘Muhterem Dostlar,
Hastaligimdan dolay1 konusmakta zorlaniyorum. Gozlerim zor goriiyor.
Harfleri zor anltyorum. Fakat sizler i¢in bir siirimi okumaya ¢alisacagim.
Bu, benim saglikli oldugum zamanda yazdigim son siirimdir. Adi
“Zaman Masal1” dir.

Susadim, su diye i¢tim zamani
Bindim bir huzmeye gectim zamani
Dilime verildi s6zden anahtar
Yanastim onunla a¢ctim zamani

Dediler ki vakit kilictir, keser
Davranip onunla bigtim zamani
Sonra ellerimde oldu bir tespih
Koparip etrafa sagtim zamant

Silkinip doniistii bir gok kiireye
Sardim kollarimla kogtum zamani
Kirk bin yilda kirk bin belde dolastim
Nihayet arkadas sectim zamani

Susadim su diye i¢tim zamani
Bindim bir huzmeye gectim zamani

Bu sehir gilizel insanlar yetistirdi. Evlatlarimz bu {ilkeye biiyilik
hizmetlerde bulundu. Beni de evladimiz gibi bugiin bagriniza bastiniz.
Kadirbilir vefali Elaz1ig sehrine ¢ok tesekkiir ediyorum, saygilarimi
sunuyorum.” Bu konusma Cebeci’nin bir panelde yapmis oldugu son
konugma olarak tarihe ge¢cmistir.” ( Bulut, 2009:1)

Dilaver Cebeci’nin esi Ayla Cebeci, Cebeci’nin vefatinin ardindan Tiirk Yurdu
dergisinin Dilaver Cebeci 6zel sayisinda ondan sdyle bahsetmistir. “Dilaver Cebeci,
evine son derece bagl, mert, son derece sahsiyetli, terbiyeli, biitiin bu ozellikleri
tistiinde tasryan bir sahsiyetti. Biitiin gonlii, sevgisi, her seyi, ailesi, vatani, milleti
idi. Diinyasi, Tirkliigii, siivleri ve yazilari iizerine kurulmugstu.” (Cebeci,
2008:252)

Cebeci’nin hayatindan kisaca bahsedildikten sonra tez caligmasinin genel
cercevesinde milliyetgi bir sair olan merhum Dilaver Cebeci’nin eserlerinde milli
kiltirti nasil isledigini anlatilmaya calisilmistir. Bu dogrultuda tanitmak gerekirse
Dilaver Cebeci milliyet¢i bir yazar olarak eserlerinde daha ¢ok Tiirkliik ve Islam ile
ilgili konular islemistir. Sembolik ve romantik bir dili vardir. Bu noktada kendisi
sembolleri ¢okg¢a kullanan romantik bir sair olarak degerlendirilebilir. Milli
romantizmin en onemli temsilcilerindendir. Serif Aktas milli romantik duyus tarzi ile
eser veren sanatgilarin ortak ozelliklerini soyle aciklamustir. ““ Bu insanlarin hakim vasfi,
dil, kiiltiir, sanat ve edebiyatta, millete viicut veren degerleri, yigin halindeki malzeme
icinden, beyin-kalp diyalogu kurarak seg¢meleri ve omlart zamamin sartlarina gore

vorumlayarak islemeleridir.” (Aktas, 1984: 13) Dilaver Cebeci Aktas’in belirttigi gibi



Tiirklerin mazisindeki milli motifleri kendi duyusuna gore se¢mis ve kendi zamaninin
sartlari ile yogurarak yorumlamustir. Talat Ulker’in ifadelerine gore Cebeci, milli, Islami
ve ask siirlerinin sairidir. “Cebeci milli ve Islami hassasiyetinin yaninda, aym zamanda
en giizel ask siirlerinin de sairidir. Vatan aski kadar, beseri askin da en yogun anlatis
yetkinligi kendisinde mevcuttur.”(Ulker, 2015: 14) Onun siirlerinde ve hikayelerinde
genellikle Turani ve islami betimlemeler goriilmektedir. Destans1 bir anlatima sahip
olan sair, eserlerinde mitolojik unsurlardan da faydalanir. Cebeci’nin asil amaci
tlkiistinii eserler vasitasi ile okurlara aktarmaktir. Siirleri genellikle serbest siir
tarzindadir, bunun yaninda aruz ve hece 6l¢iisiinden de istifade etmistir. Siirlerinde halk
siiri, divan siiri ve modern siirin izleri fark edilir. Cebeci’nin halk ve klasik Tiirk

edebiyatini iyi bilmesi, onun edebi anlayisini1 zenginlestiren unsurlarin baginda gelir.

Hikayeleri daha ¢ok durum hikayesi ¢izgisindedir. Hikayelerinde hayattan bir
kesit sunar ve okuru semboller iizerinde distindirir. “Gék Giirlerken Suya Girmek”
hikayesinde gecen bir diyalogda, “ Bilmezsen ogren. Gok Tanrt bize dfkelenmez. Ancak
bizim diismanlarimiza éfkelenir. Ofkelendiginde de bizi onlarin basina bela
eder. ”(Cebeci, 2009:116) ciimlesi ile okurlarin1 Tiirklerin Islamiyet’ten 6nceki inang
diinyasinda bir yolculuga ¢ikarir. Hikayelerinde daha ¢ok Tiirk diinyasina ait renkler ve

semboller vardir.

Hikayeleri Mavi Tiirkii adli esrede toplanmistir. Mavi Tiirkii eserinin girisinde
Nazim Tektas, “Tiirkiiniin rengi olur mu hi¢. Yamk duygular yiiklenir, ahenk verilir,
sonra giirtil giiriil akisi dinlenir. Dilaver Cebeci mavi tiirkii der ve cismi olmayana renk

verir.” (Cebeci, 2009: 9) diyerek kitabin isminin verilis nedenini bu sekilde anlatmistir.

Zaman zaman gecmisteki, bazen kendi donemindeki fikir adamlarina
gondermelerde bulunmustur. Diindar Taser, Niyazi Yildirnm Geng¢osmanoglu, Nihal
Ats1z’in Oliimiiniin ardindan yazdig: agitlar buna giizel bir 6rnektir. Sairin sagu, agit,
mersiye yazma istegi hem Islamiyet’ten onceki sozlii edebiyat, hem de Islamiyet
etkisinde gelisen halk siiri geleneginden kopamama hassasiyetine baglanabilir. Mersiye

veya agit yazdiginda eski Tiirkce kelimeleri kullanmaya gayret etmistir.

Bi¢cim ve igerik agisindan Cebeci’nin eserlerinde diinden bugiine Tiirklerin
kullandig1 bigim Ozelliklerinin ve islenen konularin bir sentezi goriiliir. Siirlerinde
genellikle sade, ar1 bir Tiirkge kullanan sair, bazen de Farsga kelimeler kullanmistir.

Sitare adli siirinin girisinde “Cesmek Be zen Sitare/ Ezmen Mekon kendre” giiniimiiz



Tiirkgesiyle; “Yildiz goz kirp/ Benden uzak olma” ( Cebeci, 2018: 61) misralarini yazan
Cebeci’nin divan edebiyati geleneginden etkilendigi ve Farsca sozcilikler kullandig

gorilmektedir.

Cebeci’nin sanat anlayisi i¢inde en 6énemli noktalardan biri de topluma eserler
vasitasi ile mesaj verme amaci tasimasidir. Bu anlamda edebi dili 6nemser ama onu
tilkiilerini gergeklestirmek i¢in bir arag olarak goriir. Eserleri i¢inde kullandigi
“Turkliik, bozkurt, at, abdest, Nur Dagi, Yesrib...” gibi kelimeleri inceledigimizde
imgelere yiiklenen anlamim dini ve milli oldugunu goriilmektedir. Kullandigi dini
imgeleri Kuran’dan, peygamberlerin hayatindan ve Tiirk- Isldim anlayisindan; milli
motifleri ise Tirk kiltiirinden almistir. Kuran terminolojisine ve Tirk kiltiiriine
hakimdir. Nur Dagindan Gelenler siirinde “Daglar1 Siiphan’di, Tanr1’ydi, Nur’du.”

2

derken; Bozkirda Kalan Sanct adli siirinde “kurt nefesli riizgarlar...” metaforunu

kullanirken imgelere ideolojik ve kutsal bir mana yiikledigi goriilmektedir.

Cebeci’nin Tiirk siyasi tarihi hakkinda da bilgili oldugu goriilmektedir. Bu
anlamda o, Akif’i ve Yahya Kemal’i andirir. Cegen Tepesi siirinde Enver Paga’nin gehit
olusunun ardindan duydugu derin iiziintiiyii anlatirken, bazen 70’li yillarin kaotik
ortamindan bahseder. Bazen okur, onun siirlerinde Kiir Sad’in dénemine giderken,

bazen de kendini Selimiye Camii’nin kubbesini seyrederken bulur.

Onun eserlerinde giindelik hayata dair meseleler fazla goriilmez. “Sevgi”
temasini milli romantizm ¢ercevesinde basarili bir sekilde aktarmis romantik duyusun
onden gelen temsilcilerinden oldugunu ispatlamistir. Beseri sevgiyi anlattigi eserlerinde
bile tilkiilerini, ideolojisini nakis nakis milli ve dini motiflerle siislemistir. Bu anlamda
ayni zamanda bir agk sairi olarak da kabul edilir. Sitare siiri, agk siirlerinin i¢inde bigim
ve anlam agisindan en kuvvetli siirlerindendir. Eserlerinin igerigi ile ilgili Bulut’un

yazdig1 tez ¢aligmasinda su bilgiler bulunmaktadir.

“Dilaver Cebeci edebiyatimiza ¢ok Onemli eserler kazandirmustir.
Ornegin Dilaver Cebeci’nin Biitiin Siirleri adli kitabi daha 6nce
yaymlanmamis eski ve yeni pek ¢ok siirini bir araya getirmistir: Hin
Aski (1973), Safaga Cekilenler (1984), Ve Sigimnirim Igime (1992) Sitare
(1997) ve Asra Yemin Olsun Ki... (2000) gibi. Seyyah-1 Fakir Evliya
Celebi adiyla yazdig1 yazilarin bir kismini ise iki kitapta toplamstir: Otuz
yildan beri Tiirk toplumunda kendini gdsteren sosyal, siyasi ve kiiltiirel

olaylar1 farkli bir Osmanli bakisiyla yorumlayip mizah edebiyatimiza



yeni bir tarz kazandiran Seyyah-1 Fakir Evliya Celebi, Devranndme adli
ilk kitabindan sonraki yazdiklarini bir araya getiren Seyrdnname ile
okuyucusunun karsisina bir kez daha cikarken, Evliya Celebi’nin istanbul
eksenli bakig agisini da kitabin merkezine yerlestirmistir. Cesitli dergi ve
gazetelerde yayinlandiginda biiyiik ilgi gormiis olan yeni seyahatname
pargalari, bu tlire ilgi duyanlarin zevkle okuyabilecegi metinlerdir.
Dilaver Cebeci yaklasik otuz yildir bu iislubu ayakta tutmaktadir.
Bunlardan bagka, dergilerde yayimlandiktan sonra kitaplasmis olan Men
Kazanga Baramen adli Tataristan seyahati notlariyla gezi edebiyatimiza
da kendine has bir renk katmistir. Adi, “Ben Kazan’a Gidiyorum” demek
olan bu kitapta, Tataristan’a ait pek ¢ok giizel izlenimin yani1 sira yaninda,
cesitli sairlerin siirleriyle Sultan Galiyev, Zeki Velidi Togan ve Sadri
Maksudi Arsal gibi, Kazan asilli 6nemli sahsiyetler hakkinda bilgiler de
yer almaktadir. Bu eserleri yaninda, sanat ve edebiyat alaninda dergilerde
yaymlanmis incelemeleri, sosyoloji alaninda yaptig1 doktora tezi ile pek
cok ortak calismada yer almis arastirmalari da mevcuttur. Bunlardan ilki,
Tanzimat ve Tiirk Ailesi adiyla yaymlanmistir. Alt bashigi “Sosyal
Degisme Agcisindan Tanzimat Istanbul’unda Tiirk Ailesi Uzerine Bir
Inceleme” adini tasimaktadir ve akademik bir disiplin iginde ele aldig
konuyu her acidan incelemektedir. Akademik disiplinle yazmis oldugu
yazilardan bir kismini daha sonra Tiirk’e Dair adiyla bir kitapta
toplamistir. Burada da Tiirk sosyal hayatiyla bu hayatin iktisadi ve
kiiltiirel temellerini, Tiirk ailesindeki yansimalariyla birlikte gozden
gecirmektedir. Divan Siiri ve Kadin adindaki kitab1 ise, oteki ilmi
kitaplarinda dikkate aldig1 akademik disiplin i¢cinde yazilmis yazilarini bir
araya getirmektedir. ” (Bulut, 2009:3-4)

Dilaver Cebeci ile ilgili Yildiray Bulut’un 2009 yilinda Ankara Universitesi’nde
hazirlamis oldugu Dildver Cebeci Hayati, Sanati ve Eserleri adl Yiiksek Lisans Tezi ve
Mehmet Saritas’m 2013 yilinda Pamukkale Universitesi'nde hazirladigi Dildver

Cebeci’nin Siirlerinde Zarf Tamlayanlar: adl1 Yiiksek Lisans Tezi bulunmaktadir.



BOLUM 1: KULTUR VE MIiLLi KULTUR

1.1.KULTUR

Kiiltiir kelimesinin ¢esitli anlamlari vardir. Bu kelime Tirk Dil Kurumu
sozligline gore “Kiiltiir, tarihsel, toplumsal gelisme siireci icinde olusturulan biitiin
maddi ve manevi degerler ile bunlart iletmede kullanilan araglarin biitiiniidiir.”
seklinde tanimlanmistir. Yine Tirk Dil Kurumu tarafindan 20. yy ’da “ekin” sézctigii
kiltiire denk olarak onerilmistir. “Aslinda Latincede “topragi isleme” demek olan bu
tabir sonralart Bati Avrupa dillerinde yiiksek umumi bilgi manast ile Tiirk¢eye de
girmistir. "(Kafesoglu, 2016: 15) Tiirkgede kiiltlir yerine kullanilan “hars™ sozciigii ise
Arapgadir. Bu kelime, tarla siirmek anlamina gelir. Her iki kelime de tarimla alakalidir.
Toplumbilimcilerin  kiiltiiriin tanim1  konusunda hemfikir olmadiklar1 dogrudur.
Almanlar umumiyetle 1rk teorisini esas alirken, Fransizlar daha ¢ok yasama bi¢imi ve
dili, kiiltiiriin temeli olarak goriir. Kiiltiir hakkinda bir¢ok farkli tanim olmasina ragmen
bulusulan ortak nokta kiiltlirlin bir toplumun ayrilmaz bir parcast oldugudur. Bir
toplumun kiyafetini, mutfagini, sosyal ve teknik hayatini, adet ve geleneklerini,

gelecege bakisini kiiltiir catist altinda toplamak miimkiindiir.

Yine kiiltir M. Izzet’e gore, “Bir millet fertlerinin istirak halinde bulundugu
manevi hayattir.” (izzet’ten Akt. Kafesoglu, 2016: 16) izzet’e gore kiiltiir konusundaki
en onemli Olgiit bir yasama bi¢imine toplum fertlerinin kolektif sekilde katilmasidir.
Yani kiiltiir bireysel degil toplumsal bir kavramdir. Bir toplum i¢inde dogar, gelisir ve
Olebilir. Yeni bir hayat tarzinin kiiltiire doniigsebilmesi i¢in kiiltliriin tartisilmast,
benimsenmesi ve bir toplumun genetigine uygun bir sekilde entegre edilmesi lazimdir.
Genellikle yeni bir kiiltlir anlayisinin tartistlmasint  aydinlar, benimsenmesini

politikacilar, hayat tarzi haline doniigsmesini ise halk yapar.

“Bu kelime hususiyetlestirmek suretiyle ilkel kiiltiir, ileri kiiltiir, beseri kiiltiir,
teknik kiiltiir, yerlesik kiiltiir, agiret kiiltiiri, kiiltiir-tabiat kavimleri olarak da
kullanilmistir.” (Durmus, 2016: 20) Bu tasnife gore kiiltiirii zenginlestiren etkenlerin
basinda bir milletin yasamindaki cografi, teknik, sosyal degisimlerin etkili oldugunu
gorliiyoruz. Aslinda zaman iginde ortaya ¢ikan gelenek-yenilik ¢atismalarindan dogan
yenilikler yeni bir kiiltiir havzasi olusturmus ve bir toplumun yasama arzusunu o alana
dogru yavas yavas c¢ekmistir. Bu ise kiiltiir alaninin zenginlesmesini saglamistir.

Bati’da reform, Ronesans’la hiz kazanan, Osmanli’da 6zellikle Tanzimat’la beraber



somutlagmaya baglayan yenilesme hareketleri biiyiik toplumsal degismelere sebep

olmus ve her bir degisim yeni bir kiiltiir alan1 olusturmustur.

Ziya Gokalp’a gore, “Kiiltiir yalniz bir ulusun dinsel ahlaksal, hukuksal,
kurgusal, sanatsal, dilsel, iktisadi ve bilimsel hayatlarinin uyumlu toplamidir. Kiiltiire
giren seyler yontem ile bireyin istemiyle olusmamuslardwr. Yapay degillerdir.” (Gokalp,
2005: 39-40)

Nasil, bir bitki topragin tiirline, suyuna, iklimine gore yetisiyorsa; kiiltiir de
toplumun yasantilariyla beraber sekillenir. Bu siiregte herhangi bir plan yoktur. Bir
toplumun bagma gelen olumlu veya olumsuz hatiralar kiltiriin - dogmasini,

sekillenmesini saglar ve bazen de 6lmesine neden olur.

2.2.MiLLi KULTUR

Kiiltlirtin bir milletin sosyal, siyasal, ekonomik ve her tiirlii anlamda yasama
bi¢imi oldugu ifade edilmisti. Kiiltiiriin milli olabilmesi i¢in en énemli sart, bir millete
has dzellikler tasiyabilmesidir. Bundan dolay1 insanlar uzun bir siire bir kiiltiir i¢erisinde
yetisip farkli bir kiiltlir icerisinde yasamaya basladiklarinda ilk basta “kiiltiir soku”
yasarlar. Cilinkii her milletin kendine 6zgii bir yasam tarzi vardir ve bu fark cografya

degistiginde hemen fark edilir.

Cebeci Farkli Yonleriyle Tiirkler adli kitabinda, “Her kavim millet olmaya
calisan bir milliyettir. En saglhkli toplum sekli millet olarak goriiniiyor. Millet kendinde
alt ve iist kimlikleri toplayan ahenkli, sahsiyetli bir toplum drnegidir.” (Cebeci, 2017:
47) derken millet kavraminin iginde alt kiiltlirler barindiran bir ¢ati oldugunu ifade
etmektedir. Yine Cebeci aynmi eserde, “Milleti meydana getiren maddi unsurlar soy,
toprak (vatan) ve emek unsurlar, din, dil, ahlak, sanat ve giizellik anlayisi, terbiye, orf
ve adetler, dilek (iilkii) birlikleridir.” (Cebeci, 2017: 47) diyerek bir milleti millet yapan
ve diger milletlerden ayiran unsurlari siralamistir. Nevzat Kosoglu benzer sekilde kiiltiir

ile milli kiiltiir arasindaki farki s6yle tanimlamistir:

“Maddi ve manevi akliniza gelen biitiin unsurlar igerisine katin, onlarin
olusturdugu bir yasama bigimi vardir; o kiiltiirdiir. Maddi ve manevi
unsurlar derken; dil, din, mimari, ayni1 vatana sahip olmak, ayni devletin
bayragi altinda yasamak, ge¢mis zamanlardan beri ortak bir tarihi
paylasmak, ortak iilkiileri benimsemek, ayn1 heyecanlar1 tagimak, ayni
musikiye sahip olmak, ayn1 yemeklere ayn1 damak zevkine sahip olmak,
ortak inanglar... Bunlar1 ¢ok daha genisletebiliriz. Biitiin bu ortakliklar
bir milleti millet yapan unsurlarin toplamidir ve milli kiiltiiri meydana
getirirler.”(Kosoglu, 2013: 8-9)



Bir iilkeden baska bir iilkeye, bir cografyadan baska bir cografyaya gidildiginde
farkli bir yasam sekli gorilityor ve farkli duygular hissediliyorsa orada bir millete ait
farkl bir kiiltiir anlayis1 vardir. Dolayisiyla milli kiiltiir kavrami, bir milletin kendine
has yasam sekli olarak tanimlanabilir. Mesela “bozkurt, Turan, Kizilelma, at, gok, gok
tanr1, bozkir, oba, kilim, halay” gibi kavramlar Tiirk milleti i¢in milli bir anlam tasir,
milli kiiltiir unsurlaridir. Ilhami Durmus’a gore Tiirk’e ait olan her sey Tiirk milli
kiltliriinlin i¢ine girer.  Tiirk kiiltiirii denildiginde tarih oncesi devirlerden giiniimiize
Tiirk e ait olan her sey, bu kiiltiiriin icine girmektedir. Tiirk milletinin maddi ve manevi

degerleri Tiirk kiiltiiriinii olugturmaktadir.” ( Durmus, 2016: 21)

Bir millet kiiltiirel etkilesim sonucunda 6grendigi yeni kavramlari, aldigi yeni
nesneleri kendi biinyesinde yorumlayarak da onu millilestirir. Tiirk edebiyatinin sozli
ve yazil kiiltiiriinde yabanci dillerden giren kelimeler deyimler, atasodzleri icinde
yabanct olmaktan c¢ikip yerli kaliba girmis, Tirkc¢e nin dil &zelliklerine uyarak
millilesmistir. Nihat Sami Banarli’ya gore medeniyetler cimri degildir. Bir millet genis
cografyalara hitkmetmis ve medeniyet haline gelmisse dili cOomertlesir ve yabanci
kelimeleri kendi biinyesinde millilestirir. Ona gore uzun hecenin Tiirk¢eye girisi boyle
bir dil seriiveninin sonucudur. “ Su demek ki, ‘uzun hece’ bizim tizerimizde imparatorluk
kurdugumuz topraklarin, yani diinkii ve bugiinkii vatamimizin sesidir. Tiirk milleti bu

sesi duymus, sevmis ve benimsemigstir.” (Banarl, 2011: 20)

Yine Bati’dan alinan sanat, bilim ve teknik ile ilgili kavramlar Tiirk diisiincesine
uygun olarak yorumlanmis ve farkli bir hiiviyet kazanmistir. Resim, mimari, musiki vs.
teknigi baska milletlerden alinmis; iizerine farkli motifler, makamlar, manalar
yiikleyerek millilestirilmistir. Ornegin Barok tarzini Avrupa’dan alan Osmanli kendine
has mimari dokunusu ile birbirinden giizel camiler, cesmeler vS. meydana getirmistir.
Divan edebiyati gelenegi i¢inde Fars kiiltiiriinden alinan mazmunlara Tiirk sairler yeni
anlamlar yiiklemistir. Bunlarin hepsi milli kiltlirii  zenginlestiren ve yabanci

kiltlirlerden alinan kavramlari millilestiren hamlelerdir.

Tiirkler senkretik' bir anlayisla islamiyet’i benimsedikten sonra bile eski
inanglarini terk etmemisler bir inang sentezi olusturmuslardir. Fatih Mehmet Seker’in
Islamlasma Siirecinde Tiirklerin Islam Tasavvuru eserinde senkretik din anlayisi soyle

anlatilmistir:

! Senkretizm: Bir toplulugun eski inang anlayigini yeni inang anlayigina eklemesidir.



“(Tiirkler) Bolgedeki her bir dini ve mezhebi kendi diisiince sistemi
icerisine almis, bdylece biri digerinde erimistir. Islam dncesi dénemde ve
Islamlasma merhalesinde pek c¢ok sey bolgenin, bozkir ikliminin tabii
sartlarina inhisar ettigi icin farkli dinler cergevesinde aym tecriibeyi
yasayan Tiirkler, bu dinlerin hemen hepsine benzer esaslardan hareketle
yani  siyasi, sosyal ve ekonomik belirleyicilerin etkisiyle
benimsemislerdir.” (Seker, 2009: 112)

Buradan hareketle Tirklerin farkli inanglar benimsemesine ragmen eski
inanglarini milli kiiltlir unsuru olarak yasamaya devam ettikleri ve yeni din anlayislarina
ekledikleri goriilmektedir. “Dervis tipi” ile “saman tipi” arasindaki benzerlik dikkate
alindiginda inang degisikliginin bazen milli kiiltiir unsurlarini etkilemedigi, aksine farkli

bir kimlik i¢inde yasatildig1 fark edilmektedir.

Askere giden bir Tiirk gencinin dualarla, Kuran’dan sureler okunarak askere
gonderilmesi, sinava girecek 6grencilere tiirbe ziyareti yaptirilmasi Islam anlayisinin
milli kiiltiirle ya da eski Tiirk inanciyla yogrulmasidir. Dini bayramlarda Tiirk milletinin
kendine has el 6pme, harglik verme, bayrak asma gibi adetleri de inan¢ ve kiiltiiriin
kaynasmasini gosterir. Kuran-1 Kerim’in Tiirk annelerinin kendi elleriyle ordiikleri
dantelli kiliflarda asili durmasi, Ramazan ayinda davullar, zurnalar, halaylar esliginde
sahur ve iftar faaliyetlerinin yapilmasi milletlerin kendi duyuslarina ve kiiltiirlerine gore

olusturduklar1 ortak manevi alanlardir.

2.3.MILLI KULTUR VE TURK EDEBIYATI

Bir milletin kendine has yasam sekli milli kiiltiirse; bu yasam tarzinin bir pargasi
olan edebiyat da mutlaka bundan etkilenecektir. Tiirk edebiyatinda klasik “Sanat hangi
amag i¢in yapilmalidir?” tartismasi esasinda “Sanat milli kiiltiirii tagimali mi1, yansitmali
mi1?” sorusunu da iginde tasir. Tiirk edebiyat: tarihi bu tartismalari ilk kez Tanzimat’la
beraber yasamamistir. Divan edebiyati ve halk edebiyati gelenegi yiizyillardir bu

tartisma ekseninde gilinlimiize kadar gelmistir.

2.3.1.Dil ve Kiiltiir

Milli kiiltiirtin Tiirk edebiyati tizerindeki etkilerini gorebilmek i¢in ayn1 zamanda
Tirk dilinin tarihsel gelisimini de incelemek gerekir. Ciinkii kiiltiirin en 6nemli
tastyicist dildir ve dil kiiltiirden etkilenir. Ayn1 zamanda Tiirk¢e hassasiyeti yiiksek olan
sair ve yazarlarin ayn1 hassasiyeti milli kiiltlir unsurlarini eserlerine yansitma noktasinda
gosterdikleri goriilmektedir. Bu paralel iligski asirlar boyunca hi¢ degismeden devam

etmistir. Nihat Sami Banarli’ya gore Tiirkgede fiillerin birgogunun tek heceli olmasinin
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altinda gogebe kiiltiiriin etkileri vardir. Gogebe kiiltiirden dolayr hizli hareket etmek

zorunda olan Tiirkler bundan dolayi dil konusunda da ekonomik davranmiglardir.

“Mesela Tirk 1rki, eski Asya topraklarinda bir ‘ordu millet’ ti.
Milyonlarca at besleyen, at iizerinde yasayan, at iizerinde 6len Tiirklerin
uzun konusmaya vakti yoktu. Yasanilan bozkir ikliminin sertligi de buna
imkan birakmiyordu. Onun igin Tiirkcede ‘Gel! Git! Var! Kir! Cik! In!
Kos! Dur!” gibi, tek heceli ciimleler sesleniyordu.” (Banarli, 2011: 20)

Yine “bozkir kiiltiirii ’nlin sonucu olarak “Eski Tiirkge Donemi “ne kadar
yabanci dillere kapali olarak yasayan Tirklerin edebiyatinda giiglii bir sozlii kiiltiiriin ve
yalin, sade bir yaz1 dilinin kullanildig1 anlasilmaktadir. Tiirklerin ilk yazili metinleri
olarak kabul edilen Yenisey ve Orhun Yazitlar’nmin dilini ve kiltiir unsurlarin
inceledigimizde yalin bir dilin kullanildigi, icerik olarak da Tirklerin bozkir
kiiltiirtinden bahsedildigi goriilmektedir. Kiil Tigin’in ifadelerinden, Tiirk milletinin tore
ve kiiltir anlayis1 fark edilmektedir. Bu ifadelerden hareketle, Goktiirkler zamaninda
sade bir Tirkge kullanildig1 ve daginik ve gogebe kiiltiirle yasayan Tiirklerin kaganlar

tarafindan tore (yasa) ile yonetildigi anlasilmaktadir.

“Ileri [sarkta] Kadirkan ormanma kadar, geri [garpte] Demir Kabiya
kadar [Tirk milletini] kondurmus. [Bu iilkelerin] ikisinin arasinda
sahipsiz ve teskilatsiz [olan] GOk Tirkleri tanzim ediip boylece
oturuyorlar imis. Bilge kaganlar imis, cesur hakanlar imis. Beyleri yine
kavmi yine uygun imis. Anin i¢in iilkeyi boéylece tutmus, tilkeyi tutup tiire
tanzim etmisler. (Orkun, 2011: 30-31)

Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten sonra yayildiklar1 cografya ve etkilesim i¢inde
olduklar kiiltiirlerden dolay1 Arap ve Fars kiiltiirinden, dil anlayisindan, edebiyatindan
oldukga etkilenmislerdir. Hatta uzun yillar Arap ve Fars edebiyati baskin bir seklide
Tiirk dili ve edebiyati tizerinde etkili olmustur. Bu aslinda belli bir donem milli kiiltiir
anlayisinin yabanci kiiltliriin etkisi altinda kaldigini gostermektedir. Uzun yillardir

stiregelen divan ve halk edebiyati tartismalarinin merkezinde de bu mesele vardir.

Kagsgarli Mahmut’un ve Ali Sir Nevai’nin sozliikleri aslinda bu yabancilasmaya
bir tepki noktasindadir. Divdn-1 Lugatit-Tiirk adli eserinde Kasgarli Mahmut, “Bu
sebeple ben onlarin (Tirklerin) iilkelerini ve bozkirlarini inceledim; Tiirk, Tiirkmen,
Oguz, Cigil, Yagma ve Kirgizlarin lehgelerini ve kafiyelerini 6grendim.” (Kasgarl
Mahmut, 2018: 2) diyerek Tiirk dilinin tiim inceliklerini 6grendigini ve bunlari Kitap
haline getirdigini ifade etmistir. Kasgarli Mahmut’un 11. yilizyilda Tiirk¢e nin giiclini
gostermeye calisan bir sozliik, bir siyasetname yazma cabasit dikkate degerdir.

Karamanoglu Mehmet Bey’in Tiirk¢e’ nin kullanima ile ilgili okuttugu su meshur ferman
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da bu tepkileri dogrular niteliktedir: "Bundan sonra divanda, dergahta, bergadhta,
mecliste ~ ve  meydanda Tiirkceden baska  dil  kullamlmayacaktir...”
(www.ortadogugazetesi.net, 2019) Fermandan da anlasilacagi iizere Karamanoglu
Mehmet Bey yabanci dil ve kiiltiir anlayisinin Tiirkler {izerinde hakim olmasina tepki

olarak Tiirk dilini ve kiiltiirinli 6n plana ¢ikarmistir.

Milli kiiltiiriin eserlerde islenmesi meselesi Tanzimat’a kadar Tiirk halk sairleri,
yazar ve devlet adamlar tarafindan gergeklestirilmis ve yasatilmistir. Tanzimat Donemi
ile baglayan ve dilde sadelesme noktasinda yogunlasan yenilesme tartismalar1 bununla
beraber milli bir edebiyat anlayigina da ihtiyag oldugunu ortaya koymustur. Sinasi’nin
eski Tiirkge metinleri terclime c¢aligmalarini, Ahmet Vefik Pasa’nin Tiirk dili ve tarihi

lizerine yaptig1 ¢aligmalar1 bu noktada degerlendirmek gerekmektedir.

Tanzimat’la baslayan Batililagma tartismalarinin Tiirk kiltiirt, dili ve edebiyati
iizerindeki olumsuz etkilerinden de bahsedilebilir. Ozellikle 2. Abdiilhamid Devri
edebiyatinda sanat¢ilar toplumsal anlayistan ve milli kiltiir hassasiyetinden
uzaklasilmis, bireysel temalara yonelmislerdir. Tiirk¢e’nin sadelesme calismalar1 bu
donemde oldukga yavaslamistir. Ancak Tanzimat birinci donem aydinlarinin baslattig
sade dil ve kiiltiir tartismalar1 Milli Edebiyat Dénemi’nde basariya ulasmustir. Ozellikle
Geng Kalemler dergisinde ortaya konulan Yeni Lisan anlayisi, Tiirk edebiyatinda milli

kiiltiir unsurlarinin kullanilmasini tekrar giindeme getirmistir.

“Her cemaatin hususi bir mezhebi, her unsurun kavmi bir lisani, kavmi
bir edebiyati var. Tiirkler bu igtimai mevcudiyetten, bu kavmi hayattan
ni¢gin mahrum olsunlar. Tirkler bir devlet tesis ettikleri i¢in kavmi
lisanlarini, kavmi edebiyatlarin1 terk mi etsinler”(Gokalp ve Yontem,
2014: 108)

Yeni Lisan makalesinden yapilan bu alintiya gore, her milletin kendine has bir
edebiyati olmalidir. Dolayisiyla her kavim milli kiiltiiriinii edebiyatina yansitmalidir.
Halk siiri ile asirlardir siiregelen milli kiiltiirin edebiyatla tasinmasi1 gelenegi bu vesile
ile Tanzimat aydinlar1 ve milli edebiyat¢ilar sayesinde yeni donemin dil anlayisinin da
temellerini olusturmustur. Cumhuriyet doneminin dil anlayisi da bu zemin {izerine

oturmustur.

2.3.2.Edebi Metinlerde Kiiltiir
Milli kiiltiirii tasimada en oOnemli rollerden birini de mensur metinler

istlenmistir. Geleneksel ve modern anlayisla yazilan diger edebi tiirler de milli kiiltiiriin


http://www.ortadogugazetesi.net/
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onemli kaynaklaridir. Tanzimat’a kadar geleneksel anlayisla islenen milli kiiltiir,

Tanzimat Donemi’nden sonra modern anlayisla eserlerde islenmeye devam edilmistir.

Halk hikayeleri ve destanlar adeta Tiirk kiiltliriintin biitiin 6zelliklerini ozanlar,
asiklar yoluyla glinimiize tasimislardir. Dede Korkut Hikdyeleri’nde islenen temalara
bakildiginda destanlardan alinan kiiltiirel birikimin hikaye tiiriine aktarildigi goriliir.
Halk hikayelerini asiklar sazlari ile dilden dile aktarmislardir. Koy seyirlik oyunlarinda,
karagboz ve orta oyununda, meddahta milli kiiltiir, halkin i¢inden segilen tipleri
canlandirmak suretiyle yasatilir. Meddah halk hikayelerini anlatir, karagéz ve orta
oyununda Anadolu’da yasayan tipler agiz Ozellikleriyle konusturulur. Koy seyirlik
oyunlar1 ise tamamen koy kiiltiiriinii, yasayisini yansitir. Bu tiirlerin bircogu halktan

beslenmis ve milli kiiltiirlin ayrilmaz par¢asi olmustur.

Tirklerin hikdye anlatma gelenegi siir kadar eski olsa da, mensur anlamda
hikdyenin tarihi siir kadar eski degildir. Batili anlamda hikaye Tanzimat’la beraber
edebiyatimiza girmis, geleneksel hikayeler ise asirlardir Tiirklerle beraber yasamaktadir.
[k 6rnegi olan Dede Korkut Hikayeleri 16. yy. da yaziya gegirilmis, 10. yy. Oguzlarinin
yasantisini, kiiltiiriinii  aktarmistir. Halk hikayelerinin Tiirk edebiyatindaki ilk

ornekleridir.

Dede Korkut hikayelerinde Dede Korkut’un Tiirk cocuklarina ad koymasi,
Tirklerin savas¢1 Ozelliklerinden bahsetmesi, dua etmesi, tekerlemeler, 6zlii sozler
sOylemesi vs. 6rnekler bu hikayelerin birgok milli kiiltiir unsuru barindirdigini gésterir.

Muharrem Ergin Dede Korkut Kitabr’nin “On Séz “iinde bu durumu sdyle agiklar.

“Destan milli kiiltiir degerlerinin bir hazinesi, milli ve sosyal hayatin
renkli ve teferruath bir tablosu demektir. Dede Korkut da bu sekilde
Tirkligiin milli hayatin1 aksettirmekte, Tiirk kiiltiiriinlin zenginliklerini,
renkli Tiirk folklorunun sayisiz degerlerini, Tiirk milletinin yiliksek insani
vasiflarini, duygularini, faziletlerini ve meziyetlerini dile getirmektedir.”
demistir.(Ergin, 2003: 3-4)

Halk hikayelerinin malzemesi de siiphesiz milli kiiltiirdiir. Tiirk, Arap, Iran
kaynakli halk hikayelerinde yine milli kiiltiiriin hakim oldugunu goriiriiz. Gerek Kerem
ile Asl’da gerek Ferhat ile Sirin’de anlatilan tema agk, kahramanlik, din ne olursa olsun
kiyafetten, sanata milli kiiltiir izlerini tagir. Kerem asik olur ve Asli’nin izini elindeki

saziyla yanik tiirkiileriyle arar. Koroglu atiyla, “tiifengiyle”, yigitlikleri ile nam salar.

Halk hikayelerinin milli kiiltir tasima ozelligi farkli donemlerde, farkli

bicimlerde ortaya ¢ikmis ve bugiinlere kadar gelmistir. Asiklarin, ozanlarin sazlanyla,
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kopuzlariyla anlattiklar1 halk hikdyelerini meddahlar kendine has yontemi ile anlatir. Bu
noktada hikayeler vasitast ile Tirk milli kiltlirinii giiniimiize tasiyanlar; asiklar,

meddahlar ve modern Hikaye yazarlari olmustur.

Bati’dan Tiirk edebiyatina giren modern hikaye, roman, tiyatro gibi yeni tiirlerin
zemininin yukarida bahsedilen geleneksel edebi tiirlerde aranmasi gerekir. Bigim
acisindan Bati’dan etkilenen Tiirk edebiyati igerik olarak asirlardir olusan geleneksel
Tiirk edebiyatinin kiiltiirel birikimini bir kenara birakmamis ve bu asirlik birikimden

faydalanmustir.

Tanzimat Donemi’nde toplumsal meseleleri ve milli kiltiir unsurlarini edebi
eserlerin konusu haline getirme meselesi siir, roman, hikaye, tiyatro gibi birgok tiirde
kendini gostermistir. Ahmet Vefik Pasa’nin Tiirk tiyatrosunun kurulmasindaki 6ncii
rolii ve milli anlayisi Tanzimat tiyatrosunu derinden etkilemistir. Sinasi’nin Sair
Evlenmesi adli oyunu halk i¢inde yasayan bir kiiltiir olan “gériicii usulii evlenme”

konusunu ele almistir.

Bu donemde eserlerin en 6nemli temalarindan biri de kiiltiir ¢atismasidir. Birgok
metinde dogu-bati catismasi seklinde ele alinan bu mesele aslinda milli kiiltiir-yabanci
kiiltiir ¢atismas1 olarak ele alinabilir. Ciinkii Dogu kiiltiirii iginde de Tirk kiiltiiriyle
uyusmayan birgok unsur vardir. Bu donemde Batililasmanin milli kiiltiir tizerindeki
etkisi Tanzimat Donemi eserlerinin temel konusudur. Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun

Bey ile Rakim Efendi romani bu tema iizerine kurulmustur.

Tanzimat’la beraber edebiyatimiza giren modern hikaye sekil agisindan yeni olsa
da igerik acgisindan milli kiltiir 6zelliklerini  barindirir. Tanzimat dénemindeki
hikayelerin birgogu goriicii usulii evlenmeyi, sosyal siniflari, esareti, milli kiiltiir ve Bat1
kiiltiri ¢atismasimi ve toplumsal meseleleri anlatir. Nabizdde Nazim’in Karabibik
Hikayesi koy gergegini ele alir ve Tiirk kiiltiirinde 6nemli bir yeri olan baglik parasini

ve kdy hayatini1 anlatmaya c¢aligir.

Milli edebiyat yazarlarmin amaci ise Tiirk milletine milli bir suur kazandirmak,
bir millet anlayisin1 ortaya koyabilmektir. Baska bir deyisle kurulacak milli devlete
zemin hazirlamaktir. Bundan dolay1 diger eserlerde oldugu gibi Hikayede de kiiltiirel
unsurlara olabildigince yer verilmistir. Ozellikle Omer Seyfettin’in Hikayeleri bu

konuda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Yalniz Efe Hikayesinde bunu gérmek miimkiindjir:
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“Evet, bir zaman onun korkusundan kimse kimseye haksizlik edemez
olmus. Haksizliga ugrayan diismanini, “gider Yalmz Efe’ye soylerim!”
diye korkuturmus. On bes sene ne koOyiimiize, ne kazamiza yabanci,
yagmaci gelmez olmus. Osiirciiler, agnamecilar, tahsildarlar, zaptiyeler
koylerde kuzu gibi namuslu dolagirlarmig. Riisvet degil, ikram olunan
yemisi bile kimse alamaya cesaret edemezmis.” (books.google.com.tr,
2009)

Ozellikle Milli Edebiyat ’la beraber artan milli suur Tiirk edebiyatinin yeni
anlayisin1 da milli kiiltiir merkezine yerlestirmistir. Halide Edip, Yakup Kadri, Omer
Seyfettin roman ve hikayeleriyle kiiltiir zemininde bir milli anlayis1 olusturmaya ve
halka aktarmaya calismistir. Milli suuru olusturmaya calisirken milli tarihe gondermeler
yapmuslar, Tiirk kiiltiiriinti eserlerinde hissettirmislerdir. Burada Tiirk kiiltiiriinden kasit
daha ¢ok Anadolu kiiltiiriidiir. Tolumu bir arada tutan en 6nemli unsurlarin basinda olan
milli kiiltiir, bir millet anlayisin1 ortaya koymak ve Tiirklerin elinde kalan son toprak

pargasi olan Anadolu’da yasayan toplumu bir arada tutabilmek i¢in kullanilmistir.

Cumhuriyet déoneminde de yazarlar milli, toplumcu-gercekei, bireysel, mistik vs.
anlayigla eserler vermis, hangi anlayisla eser verirlerse versinler iginde bulundugu
kiiltiirli eserlerine yansitmiglardir. Burada milli ve toplumcu ¢izgide olan yazarlara 6zel
bir parantez agmak gerekir ki onlarin eserlerinin merkezinde milli kiiltiir olma
zorunlulugu vardir. Eserlerinde toplumu esas alan “Orhan Kemal, Yasar Kemal, Nihal
Atsiz, Sabahattin Ali, Emine Isinsu, Samiha Ayverdi ” gibi yazarlar farkli ideolojiler
penceresinden milli kiiltiirii kendi yorumlariyla aktarmislardir. Ornegin Nihal Atsiz
romanlarinda “alp” tipi, Orhan Kemal romanlarinda “is¢i” tipi, Yasar Kemal
romanlarinda “cift¢i” tipi goriiliir ve milli kiiltlir unsurlart bu tipler {izerinden aktarilir.

Tiyatro alaninda Muhsin Ertugrul bu noktada 6ncii rol iistlenmistir.

Roman, Hikaye ve tiyatro alani milli kiiltiirQi tasima noktasinda etkili bir rol
iistlenmistir. Bu konu daha detayli bir izaha muhtagtir. Tez ¢aligmasinin bu bdliimiinde

one ¢ikan noktalara deginilmistir.

2.3.3.Tiirk Siiri ve Kiiltiir

Tiirk edebiyatinin en kokli gelenegi siiphesiz siir gelenegidir. Gerek sozlii gerek
yazili Tiirk edebiyatinda siir; dilin, kiiltiirin, sanatin, ideolojinin tasiyicist olmus ve
genis halk kitleleri iizerinde etkisini gdstermistir. Ozellikle sozlii gelenekte siir Tiirk
kiiltliriiniin unsurlarim1 barindirmistir. Halk siiri konusunu halkin i¢ginden almis ve bu

anlamda milletin birlestirici unsuru olmustur.
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Meshur Alp Er Tunga sagusuna bakildiginda Tiirklerde yas kiiltiirlinlin dnemli
oldugunu, 6nemli devlet adamlarinin arkasindan sagu yazma gelenegi goriilmektedir.
Ayni zamanda dil 6zellikleri incelendiginde yabanci sozciliklerden arimis saf, duru bir
Tirkgenin kullanildigir anlagilmaktadir. “ Alp Er Tona 6ldi mii/ Issiz ajun kaldi mu/

Odlek 6¢in aldi mu/ Emdi yiirek yirtilur” (Kasgarli Mahmut, 2018 :19)

Yine sozlii gelenek icinde aktarilan sav, kosuk ve destanlara bakildiginda da
siirin milli kiiltiirin izlerini tasidigr goriilmistiir. Bu eserlerde daha c¢ok Tirklerin

gbgebe, savas, av kiltlirii ve toresi konu edilmistir.

Ozellikle de halk sairleri hem yasantilari itibariyle millf kiiltiirii tasimas1 hem de
eserlerinin hedef kitlesinin halk olmas1 sebebiyle milli kiiltiirii eserlerinin merkezine
yerlestirmislerdir. Ibrahim Ersahin Halk Kiiltiirii ve Edebiyat: Sozligii’ niin On Soz
bolimiinde bu gergegi soyle ifade etmistir. “Tirk halk kiltiri ve edebiyati, milli
kiiltiirtimiiziin 6ziinl teskil eder. Bir bakima milli kiiltiiriin kendisidir. Ayr1 ayr1 her bir

unsuru hem bizim i¢in hem de diinya kiiltiiri i¢in degerli ve dnemlidir.” (Ersahin, 2011)

Hoca Ahmet Yesevi hikmetlerinde ozellikle Tirkge hassasiyetine vurgu
yapmigstir. Farsca hakimiyetinin yaygin oldugu 12. ylizyilda Tiirk¢e savunuculugu yapan
Yesevi, bu donemde Tirk¢eden rahatsiz olanlardan bahsetmektedir. Yesevilik
cizgisinde yasayan ve bu anlayista eser veren sairler tasavvufla beraber eserlerine Tiirk
milli kiiltiiriinii de yansitmiglardir. Zhamaliddin Kanabaev, Hoca Ahmet Yesevi ’nin dil

anlayisini su dortliik iizerinden aktarmistir:

“Fars dilini bilir de, sevip soyler Tiirkgeyi
Sevmiyorlar bilginler, sizin Tiirk¢e dilini
Bilginlerden dinlesin, agar goniil ilini
Ayet-hadis anlanu Tiirkge olsa diyorlar” (KANABAEV, 2017:4)
Genellikle divan sairleri Fars ve Arap kiiltlirlinden etkilenmis, halk sairleri ise
milli kiltiir unsurlarin1 siirlerine konu etmistir. 17. Yiizyil halk sairlerinden olan

Karacaoglan siirlerinde milli kiiltiir unsurlarini ilmek ilmek islemistir:

“Birem birem toplayayim odunu

Bilem dedim bilemedim adim

Albistan yanakli Tiirkmen kadini

Bir kiz bana emmi dedi neyleyim” (www.antoloji.com., 2019)

Karacaoglan’mm bu dortliigiinde “odun toplama, Tiirkmen kadini, emmi”

kavramlar1 milli kiiltiir unsurlarinin halk siiri geleneginde kullanildigin1 géstermektedir.
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Yazili edebiyatimizda yerlesik hayatin ve Islam dininin etkisi goriiliir. Ozellikle
gecis donemi eserlerinin bircogunda Tiirklerin dini hayatina ve kiiltiirline dair bilgiler
ediniriz. Bununla beraber siirde bicim ve igerik agisindan Arap ve Iran kiiltiiriiniin,
edebiyatinin etkileri goriilmistiir. Yusuf Has Hacip ’in Kutadgu Bilig eseri mesnevi
tarzinda ve aruz Olgiisii ile yazilmis olup i¢inde bir¢ok kiiltiirel unsurlar
barindirmaktadir. iginde Tiirklerin devlet ve tore anlayisi, adalet, kiiltiir ve ahlak

anlayisi ile ilgili bilgileri barindirir.

“ Yoneticisi iyi olan halk tamamen dogru, iyi ve giizel hareketlere sahip
olur. Bunlar iyi kisileri kendilerine yakin tutarlarsa, kétiiler de kendilerini
iyilige yoneltirler. Yoneticilerin etrafin1 ¢eviren yakinlari, danismanlari,
memurlar1 kotii olursa iilke tamamen kotiilerin eline gecer. Kotiiler
basibos olursa iyiler kaybolur. Iyiler iilkeye sahip olursa kétiiler ortadan
cekilir. Bir sans eseri olarak yoneticiler iyi olursa siiphesiz halki da iyi
olacaktir. Onlar kotli olmazsa, kotiiler yiiz bulamazlar.” ( Yusuf Has
Hacip, 2012: 37)

Divan siiri ise milll kiiltiir unsurlarin1 tagimaktan ziyade Arapg¢a ve Farsca
kelimelerin yogun oldugu agir, siislii, imgesel bir anlatimi tercih etmistir. Halka hitap
etmedigi icin siirde milli kiiltlir unsurlarin1 tasima gayreti olmamistir. Divan siiri
gelenegi iginde sade Tiirkce ile yazmayi esas alan Tiirki-yi Basit akimi aslinda divan
siirinde var olan agir ve sislii dil kullanma gelenegine bir itirazdir. Bu edebi itirazin
altinda Tirkce ile beraber milli kiiltiir unsurlarin1 korumak yatmaktadir. Bu donemsel
bir bakis agist degildir. Tirkliik ve Tirk kiiltiirii vb. kavramlarina bu donemlerde fazla
vurgu yapilmamasi bu diisiincenin siirlerde olmadigi anlamina gelmez. Bu akimin milli
kiltiirii koruma amaci tasiyip tasimadigi tartisilabilir olsa da milli kiiltiir unsurlarin

tasidiklar1 kesindir.

Uzun siiren divan siiri gelenegini doniistiirmek isteyen Tanzimat aydinlar biiyiik
bir edebi devrimin zeminini olusturmus siiri halkin meselelerine kiiltiiriine
yakinlastirmislardir. Halk siiri gelenegi sayesinde kesintisiz bir sekilde giiniimiize kadar
ulagan milli kiiltiir unsurlar1 Tanzimat ve Milli edebiyat¢ilarin da gayretiyle modern
edebiyatin temel malzemesi haline gelmistir. Namik Kemal Lisan-1 Osmani’ nin
Edebiyat1 Hakkinda Bazi Miilahazatt Samildir” adli makalesinde divan siirini halktan
uzak olmakla su¢lamis ve edebiyatin halk kiiltiirinden beslenmesinin ve yeni bir edebi

anlayisin ortaya ¢ikmasinin gerektigini savunmustur.

Tanzimat’in birinci donemindeki siirler sade Tiirk¢e anlayisiyla yazilmaya
calistlmistir. Daha sonra 2.Abdiilhamid Devri edebiyatinda eserler igcerik ve bigim
olarak tekrar halktan uzaklasmis, Milli Edebiyat Donemi’nde tekrar halkin dil ve
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anlayigina riicu etmistir. Milli edebiyatgilar siirlerinde milli kiiltiirii esas almig ve Tirk
edebiyatin1 ona gore sekillendirmistir. Bu donemde hem Tiirkgiiliik diisiincesinin etkisi
ile hem de milli edebiyatin bir geregi olarak eserlerde milli kiiltiir unsurlar
vurgulanmistir. Ziya Gokalp Turan adli siirinde bu donemin siir anlayisini sdyle ifade

eder:

“Nabizlarimda vuran duygular ki tarihin

Birer derin sesidir, ben sahifelerde degil

Glizide, sanl1, necip irkimin uzak ve yakin

Biitlin zaferlerini kalbimin tanininde

Nabizlarimda okur, anlar, eylerim tebeil”(www.antoloji.com., 2019)

Cumbhuriyet siirinde ise genellikle bireysel temalar1 degil, toplumsal temalari
merkeze alan milli, toplumcu -gergekei ¢izgideki siir anlayist milli kiltiiri yansitan en
onemli kaynaklardandir. Mehmet Kaplan Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri kitabinin
“Onsdz” boliimiinde Cumhuriyet Dénemi sairlerinin gelenekle ilgisini kestiklerini su

sekilde aciklamaktadir:
“Gelenekle ilgilerini kesen Cumhuriyet devri Tirk sairleri, diinyadaki
biitlin yeni akimlar1 izleyerek, Tiirkgede de onlarin benzerlerini
yaratmaya caligmiglardir. Bunlar arasinda halk veya divan edebiyatindan

bazi unsurlar alarak yeni terkipler viicuda getirenler de vardir.” (Kaplan,
1990)

Kaplan’in bu tespitlerine gore Cumhuriyet Donemi Tiirk siirinde kiiltiirden

beslenen ve beslenmeyen sairlerin oldugu goriilmektedir.

Bu dénemde de halk siiri gelenegini bozmadan milli kiiltiiriin ana kaynagi
olmaktan vazgegmemis ve siirlerinde milli kiiltiiriin tiim unsurlarini islemislerdir. “Asik
Veysel, Asik Mahzuni Serif, Ruhsati, Abdiirrahim Karakog, Ozan Arif” vb. halk
ozanlart halk siiri gelenegini bozmadan milli kiiltiirin biitiin zenginliklerini ortaya
koymuslardir. Ozan Arif’in Aklima Diistii siiri, milli kiiltiiriin halk siiri geleneginin asli

unsuru oldugunu ge¢misten bugiine bu anlayisin degismedigini ispatlar niteliktedir. :

“Diigiin mil var herkes ¢ikip oynardi
Olii mii var; biitiin kdylii aglardi
Her seyin bambagka kanunu vard1

Adetler toreler aklima diistl

Toplandik m1 harman bize yetmezdi
Laf ederdik kimse eve gitmezdi
Sabahaca yanardi da bitmezdi

Islenen ciralar aklima diistii
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Hani Arif simdi nerede obam ?
Nerede gardasim, bacim, akrabam?
Hepsi de bir yana, ya anam, babam,
O baht-1 karalar aklima diisti” ( Arif, 1995: 273)
Cumbhuriyet siirinin 6nemli sairlerinden olan Faruk Nafiz Camlibel Sanat adli
siirinde siir anlayisini ortaya koyarken siir anlayisinin birinci kaynaginin Anadolu- Tiirk

kiiltiiri oldugunu ve diger siir anlayislarindan farkini su sekilde ortaya koyar:

“Bagka sanat bilmeyiz karsimizda dururken

Yazilmamis bir destan gibi Anadolu’muz

Arkadas, biz bu yolda tiirkiiler tuttururken

Sana ugurlar olsun... ayriliyor yolumuz” (www.antoloji.com., 2019)

Bunun yaninda modern siir anlayisi bi¢cimsel agidan yenilikler getirse de milli
kiiltiir unsurlarindan beslenmistir. Toplumcu gercekci anlayigta siir yazan Nazim
Hikmet, “Dértnala gelip Uzak Asya'dan Akdeniz'e bir kisrak basi gibi uzanan bu
memleket, bizim.” diyerek misralarinda milli kiltiiriin nal seslerini yansitmistir. Milli
romantizmin dnde gelen sairlerinden Dilaver Cebeci, ““ Kilimlerde ¢izgi ¢izgi efkarim,

heybelerin nakisina oliiriim Tiirkiye’'m” derken musralarina nakis nakig milli kiiltiirii

dokumustur.

Ozetle denilebilir ki Tiirk siiri gegmisten bugiine milli kiiltiirii tasimis ve bu
konuya kaynaklik etmis en onemli edebi tiirlerdendir. Tiirk siiri zaman zaman yabanci
kiltiirlerin etkisi altinda kalsa da o6zellikle halk siirinin gelenek¢i tutumu ve Tiirk
kiiltiiri konusunda hassas olan sairler sayesinde milli kiiltiir siir alaninda muhafaza

edilmistir.


http://www.antoloji.com/
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BOLUM 2: DILAVER CEBECI’NiN HiKAYE VE SiiRLERINDE
MILLi KULTUR
Dilaver Cebeci’nin eserlerini incelemeden oncelikle onun felsefesini, diisiince
diinyasini iyi bilmek lazimdir. Cebeci her seyden evvel bir Tiirk milliyetgisi, bir Tiirk-
Islam asigidir. Bircok sair, yazar gibi o da eserleri vasitasi ile diisiincesini dile getirmek
istemistir. Tiirk milliyetgiligini besleyen en temel unsur Tiirk dili ve kiiltiridiir. Tiirk-

Islam diisiincesinin de temel kaynaklar1 Islam dini ve Tiirk kiiltiiriidiir.

Dilaver Cebeci’nin eserlerinde Islam dinine ve milli kiiltiire ait motifler
gorilmektedir. Tiirk milletinin agzinda pelesenk olmus Tiirkiye’m eserinin sdzlerinin
sahibi olan Cebeci siirinde bastan sona Tirk kiltir motiflerini dokumustur. Mavi
boncugundan, heybelerin nakisina; sulanan kir atlardan, pinarlardan su dolduran
Emine’ye kadar eserleri Tiirk kiiltlirii ile doludur.. Mavi Pantolon Hikayesini alirken
okuru alir ve Tilirkmen diyarlarina gotiiriir. Hangi eseri yazarsa yazsin Cebeci’nin amaci
eserleri vasitast ile Tirkliik ve Islam suurunu asilamaktir. Bu genel bakistan sonra
detayli olarak Cebeci’nin siirlerinde ve hikayelerinde milli kiiltiir unsurlarini nasil ele

aldig1 bu calismada goriilecektir.

2.1. SIIRLERINDE MiLLi KULTUR UNSURLARI

Dilaver Cebeci’nin siirleri halk, divan ve modern siirden beslenmistir. Bigim
olarak serbest, hece, aruz formlarini kullanan sairin siirlerinde Yahya Kemal, Necip
Fazil, Ziya Gokalp izleri gormek miimkiindiir. Siirlerinde milli romantizmi hissettirir.
Aidiyet duygusunun hissedildigi her satirda Tiirk kiiltiiriinii muhafazakar, koruyucu bir
tutumla anlatmaya caligmistir. Tiirk dilinin tarihi zenginligine duydugu hayranliktan
dolayr Cumhuriyetle birlikte gelisen yeni kelime arayislarina siddetle karsi ¢ikar bundan

dolay1r Agop Dilagar’a® diismanhk giider.

Kahramanlik siirlerinde Hunlardan Tiirkiye’ye Tiirklerin ordu- millet anlayisim
anlatmaya calisirken Tiirkliik kavramini kutsallastirir. Tanri, peygamber, vatan, kadin
sevgisini siirlerinde gorebiliriz. Milli ve dini suuru imgelerle asilamaya calismistir.

Tiirkiiler, marslar, destanlar, inang ve kiiltiirel unsurlar onun siirinde sembollesir.

2 Agop Dilagar, Tiirk dili {izerine uzmanlagmus Tiirkiye Ermenisi dilbilimcidir. Tiirk Dil
Kurumu'nun ilk genel sekreteridir. 1935 yilinda Tiirkge ile ilgili yaptig1 ¢alismalarindan &tiirii
Mustafa Kemal Atatlirk tarafindan kendisine "Dilacar" soyadi verilmistir.
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Tiirk kiiltlerini ve mitolojisini ustaca kullanan sair aym zamanda Islami motifler
de kullanarak siirlerinde bir Tiirk- Islom sentezi olusturmustur. Bu anlamda onun siirleri
gecis donemi eserlerine benzetebilir. Eserlerini gec¢is doneminde yazmamasina ragmen

bu durum Cebeci’nin kiiltliriine ve inancina duydugu derin saygidan kaynaklanabilir.

2.1.1 Kiiltler

TDK sozligiine gore kiilt kelimesi; din, yerel ozellikler tasiyan dini torenler
anlamlarma gelmektedir. Bilim diinyasinda farkli tanimlamalarla ifade edilen kiilt
kavrami bazen inan¢ gruplar yerine de kullanilmaktadir. Insanlik tarihi boyunca
maddeye yahut esyaya yiiklenen Tanrisal mana onlari bir inan¢ unsuru olarak kiilt
haline getirmistir. Ornegin ates, agac, dag gibi kavramlar farkli kavimler tarafindan
kutsallastirilmis, kusaktan kusaga aktarilmis ve bir kavmin inanci olmuslardir. Bundan
dolay1 bu kelimeler ates kiiltii, agac kiiltli vs. olarak adlandirilmistir.

2.1.1.1. Atalar Kiiltii
Tirk kiltiriinde atalar kiiltii ¢ok Onemlidir. Atalarin ruhunun her zaman var
olduguna ve zaman zaman hayata miidahil olduklarina inanilir. Ruhlarin her zaman

insanlar1 takip ettigi, bazen insanlara yardim ettigi bazen de ceza verdigine inanilir.

“Atalar kiilti ailenin dlmiis iiyelerine karsi saygi, tdzim ve korkuyu ifade
eder. Saygi ve tdzim esasen hayatta iken biiyliklere, yaslilara, 6zellikle
baba ve atalara kars1 duyulan ilgi ve yakinliktan kaynaklanir. Korku ise
ata ruhlarinin mekdn ve zamana bagli olmaksizin geriye ddnecegi,
yasayanlara zarar verebilecegi inang ve endisesinden ileri gelir. Her iki
durumda da ata ruhlarinin hayattaki insanlarla iliskisinin devam ettigi
inanc1 esastir.”(Www.Islamansiklopedisi.org.tr., 2019)

Cebeci’nin siirlerinde atalar kiiltii genellikle saygi, hiirmet ve yakinlik duygusu
seklinde karsimiza ¢ikar. Kiilt olarak kullanildigi yerlerde genellikle atalar ruhunun
cennette oldugu ve diinyada olanlari seyrettigi anlaminda kullanilmistir. Yazdigi

agitlarinda da atalarin cennette oldugu inanc1 mevcuttur.

“Ben bir Timurlenk olsaydim

Aln1 akitmali bir at {istiinde

Ve bir kilicim olsaydi

Kabzasi yildiz kakmali

Firuze 1siklar toplasaydim

Semerkant kubbelerinden

Ben bir Timurlenk olsaydim

Bozkirin ortasinda...” (Cebeci, 2018: 40)

Cebeci Timurlenk Olsam siirinde Timurlenk’ in alp 6zelligine ve giiglii
hiikiimdarligina olan hayranligini ifade ederek o giinlere 6zlem duyar. Burada atalara

duyulan saygi, hayranlik ve 6zlem duygusunun agir bastigini goriiyoruz. Siirin son
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bendinde ise sair hem Timurlenk’e hem de Yildinm Bayezid’e duydugu 6zlemi ifade
ediyor. Cebeci’nin tarihteki husumetleri bir kenara birakip, atalar kavramina “Osmanli”

merkezli degil, “Tiirk” merkezli baktigini net bir sekilde goriiyoruz.

“Ne Timurlenk var simdi

Ne kor Yildirimlar

Sevgime denk 6tkemi

Emiyor kaldirimlar” (Cebeci, 2018: 41)

Kiryam Diigiinceleri siirinde ise tarihi bir kahramandan s6z etmez. Burada “dede”
gibi maziyi kucaklayan bir kavram karsimiza ¢ikar. Bu kavram aslinda hem atalari hem
de zamani kapsamaktadir. Siirdeki sokagm ulu, atalardan yadigar, kadim bir sokak
oldugunu “dede” kavramindan anliyoruz. Siirin biitiiniine bakildiginda bu sokagin
biiyiik bir vatan anlayisina ¢iktigin1 goriiyoruz. Vatan kavrami diger basliklarda ayrica
incelenecektir.

“Dedemden yadigar bir sokak boyunca yiiriiyorum... ” ( Cebeci, 2018: 37)

Cebeci Yirminci Zirhli Tugay Mars: siirinde Oguzhan’a duydugu 6zlemi dile
getirir. Bugiinden gegmise bizi zaman yolculuguna ¢ikarir. Sanliurfa Tugayi’ndaki ordu
disiplinini, Oguz Han’dan kalan asirlik ordu anlayisina benzetir. Tiirk devlet gelenegine
de gonderme yapan Cebeci “gazi sancak™ ifadesini ozellikle kullanmistir. Saire gore

Tiirklerin sancagi biiyiik gazalar gormiis ve Tanri i¢in dalgalanmistir.

“Bir gézi sancak kalkar, damarlara kan yiiriir
Dokuz bin bahadirla sanki Oguz Han yiiriir” (Cebeci, 2018: 52)

Ne Mutlu Tiirk’iim Diyene! siirinde ise sair daha ¢ok atalardan duydugu gururu
ve atalar ruhunun ebedi yasayacagini hissettirmistir. Bengiitag ifadesi Orhun Abideleri
yerine kullanilmistir ve kullanildigi yerde Bilge Kagan yazdiklarimin ebedi olarak
korunacagina isaret etmektedir. Cebeci’nin Tiirk tarihi acgisindan 6nemi biiyiik olan,
dagilmig bir milleti toparlama ve liderlik etme 6zellikleri olan Bilge Kagan ve Mustafa
Kemal Atatiirk’li 6rnek vermesi, hem atalara duydugu saygiyr hem de Tiirk¢ii diisiince

yapisini gostermektedir.

“Bilge Kagan, Kemal Paga
Yaz adimi bengiitasa
Girigip sunca savasa...” (Cebeci, 2018: 86)

Yine ayni siirde sair Yunus Emre’nin, Hac1 Bektas-1 Veli’nin tasavvuf yoniinden
daha ¢ok Tiirk¢e hassasiyetlerine vurgu yapmistir. Beylikler donemi ve Osmanli’nin ilk

yillarinda Tiirklerin mistik durusunu temsil eden Yunus Emre ve Haci Bektas-1 Veli
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ayn1 zamanda sade Tiirk¢e anlayisiyla, halkin diliyle siirler yazmislardir. Bu anlamda

Tiirk —Isldm anlayisini da temsil etmislerdir.

“Yunus Emre, Bektas Veli
Dualarini tuttu ili

Seker gibi ana dili... ” (Cebeci 2018: 87)

Harput’ta Bir Giin siirinde ise atalar genellikle Harput’un tarihinde 6nemli yer
tutan dini ve mili anlamda biiyiik bir 6neme sahip kisilerdir. Onlara duyulan saygi ve
O0zlem dile getirilmistir. Cebeci biiyilk saygi duydugu Horasan erenleriyle sohbet

ediyormus gibi konugmakta ve milletin gafletinden sikayet etmektedir.

“Yarasir m1 dagliga bu gaflet Hazar Baba
Layik olaydin derdim ben sana Nazar Baba” (Cebeci, 2018: 91)

Ekzantrik Adam siirinde atalar vurgusu belli sahsiyetleri 6n plana ¢ikarmak
amaciyla degil karakteristik Ozelliklerin atalar yoluyla bize ulastigini belirtmek igin
kullanilmistir. Burada atalar kavraminin bir kiilt unsuru olarak irsiyet noktasinda
degerlendirildigi goriilmektedir. Cebeci kendisinde var olan biitiin huylarin atalarindan
ve soyundan geldigini vurgulamaistir.

“Dedim ya

Acaibim iste

Tuhafim iste

Bunlar hep huydan gelir

Atadan gelir soydan gelir” (Cebeci, 2018: 112)

Fetih Giizellemesi’nde sair Tirklerin giicli ordu yapisim1 6nemli Tiirk
hakanlarindan Ertugrul Gazi ve Fatih Sultan Mehmet’ten Ornekler vererek
anlatmaktadir. Tirk ordu ve devlet yapisinin birbirinin devami olduguna dikkat ¢eken
sair ayn1 zamanda Tiirk ordusunun kutsal bir ordu oldugunu da hatirlatmaktadir. Tiirkler
acisindan kutsal sayilan “kirk” sayisi ve tasavvuf anlayisinin sembolil olan veli tipinin
dizelerde kullanilmasi Tiirk ordusuna kutsal bir anlam yiiklemistir. Ayn1 zamanda Triik
tarthinde onemli yeri olan Ertugrul Géazi ve Fatih Sultan Mehmet’in 6viilmesi atalara
duyulan sayginin gostergesidir.

“Ertugrul’un gerdigi
Kirk velinin gordiigii

Mehmed’in ok siirdiigii
Yaylar1 ne giizeldir” (Cebeci, 2018: 118)

Atsiz Yabgu Katinda Dokuzlama siirinde Cebeci, Tirk milliyetgileri agisindan

onemli fikir ve dava adami olan Nihal Atsiz’in 6limiiniin ardindan duydugu derin
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liziintiiyli ve saygiy1 anlatmaktadir. Bu siirde Cebeci’nin sagu sdyleme veya agit yakma
gelenegini devam ettirdigini sOylenebilir. Sair, Atsiz’in Olimiinii atalarin seferine
benzetmistir ve tazim ettigi atasinin cennette olduguna inanmaktadir. Ayn1 zamanda sair
Nihal Atsizla Mete Han (Tanrikut) arasinda benzerlik kurarak Mete Han’a tazimde
bulunmustur.

“Ucgup gitti cennete, hak Yalavag katina
Ordan 6zge menzil yok, ne ileri ne geri

Gidisi bir faninin burdan gogiisii degil
Sanki Hitay tistiine, Tanrikut’un seferi” (Cebeci, 2018: 120)

And siirinde atalarin bugiin hald Tirk milletine buyruklariyla yon verdigi
anlatilmistir. Sel¢uklu sultan1 Alparslan’in ve Karahanli hakani Abdiilkerim Satuk
Bugra Han’in buyruklarinin Tiirkler agisindan biiylik 6nem tasidigi ve ebediyen
unutulmayacagi vurgusu yapilmistir.

“Buyruk geldi Alparslan’dan , Saltuk tan

Devlet icin verilecek can olsun” (Cebeci, 2018: 160)

Sair Ahmet Uguralp’in Ankara’dan ayrilisin1 anlatan dortliigiinde sair, atalarin
ondan razi oldugunu belirtmistir. Oguz Han ve Kiir Sad gibi 6nemli Tiirk biiyiiklerinin
Uguralp’1 alkiglamasi atalar kiiltiinlin dizelerdeki varligim1 gostermektedir. Ayni
zamanda Uguralp’tan “Alp” diye bahsedilmesi de Olen kisinin ardindan yazilan agit
gelenegine uygun bir sayg ifadesidir.

“Onun zorlu ugrasi nasip olmaz her kula

Itibar1 olmad1 ne paraya ne pula

Oguz Han’dan, Kiir Sad’dan alkiglidir bu yolcu

Bizden de alkis olsun: Ey Alp’im ugur ola” (Cebeci, 2018: 199)

2.1.1.2. Giines, Ay, Yildizlar

Tiirklerde gilines, ay ve yildiz kutsal varliklardir. Isigin kaynaklar1 ve yansimalari
olduklart i¢in her zaman 1yiligin sembolii olmuslardir. Farkli inanislarda Tanr1 olarak
kutsanan bu cisimler bazen de Tanri’nin bir 15181 olarak degerlendirilmistir. Saman
anlayisinin en onemli unsurlaridir.. Karanlikla aydinligin miicadelesinde Tirkler giines
ay ve yildiz1 aydinligin ve kutsalligin sembolii olarak gérmiislerdir.

“Orta Asya kavimlerinde gilines ve ay kiiltii bulundugu eski ¢aglardan
beri bilinmektedir. Altayli samanistler giinesle ant igerlerdi. Onlara gore,
giines ana, ay atadir. Bu olgu, Anadolu’nun bazi masallarinda da
mevcuttur. Giinesi yerde ates temsil eder. Yakut masallarinda, biiyiik
kahramanlar giines ve aym himayesindedir. Samanistlerin inanmiglarina
gore, kotii ruhlar, gilines ve ay ile miicadele ederler; bazen onlari
karanlia siiriiklerler. Giines ve ayin tutulmasinmin sebebi budur. Bundan
dolayi, giines ve ay tutuldugu zaman, samanistler bunlart kotii ruhlarin
elinden kurtarmak igin davul calarlar, bagirip cagirirlar (Inan, 1995: 29).
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Kimi Tiirk topluluklar1 her sabah giinese saygiyla selam verirlerdi. Bugiin
de Anadolu’da giines dogduktan sonra uyumanin evin bereketini
kaciracagina inanilir. Buna ilaveten, Bati Anadolu civarindaki

aragtirmalarimzdan  6grendigimize  gore, ‘“glines asmadan”
giinbatimindan o6nce icki (alkollii icecekler) icilmemesi gerektigine
inanilmaktadir.

Yildizlardan (Veniis) Ziihre yildiz1 (Coban yildizi, Colpan, Solbon, Seher
yildiz1) takdis edilir. Orta Asya’da yasayan bir Tiirk grubu olan Abakan
Tiirklerinin ilahilerinde Solbon (Veniis) yildizi, tanr1 sayilmaktadir. (Inan
1995: 29) Bunun disinda, olumlu ve olumsuz etkiler getiren bazi yildizlar,
yildiz kiimeleri ve gezegenler de 6nemlidir. J.P. Roux, 6zellikle 7. ve 9.
gezegenler olan Veniis’iin ve Marsin, pek c¢ok ritin kaynagini
olusturdugunu ileri siirer ve Tiirk kiiltiirtinde 7 ve 9 sayisinin 6neminin, 7
veya 9 gezegenlik bir sistem ile iligkili oldugunu kabul eder. (Roux, 1994:
101-106, 195)” (www.turkbilig.com, 2019)

Dilaver Cebeci’nin siirlerinde ise giines, ay ve yildizlar zaman zaman kiilti,
zaman zaman sevgiliyi tarif eden bir metafor olarak kullanilmistir. Giines ve ay
genellikle iyiliklerin kaynagi olarak bazen vahyin yansimasi olarak karsimiza gikar.
Siirlerinde genellikle Turan ve Islam cografyasina géndermeler yapan Cebeci, bu
cografyada meydana gelen Onemli ve gilizel hadiseleri bu imgeleri kullanarak
aciklamistir. Onun siirlerinde karanlik ve gece Tiirk ve Isldim diismanlarini; giines, ay ve
yildiz ise aydinlig1 yani Tiirkliik ve Islam’1 temsil etmektedir. Yildizlardan 6zellikle
Zihre’yi (Veniis), hem halk kiiltiirindeki hem de mitolojideki yerini belirterek
kullanmistir. Onun siirlerinde yildiz bazen biiyiiciilerin bilgi almak i¢in kullandig1 bir

metafizik kaynaktir, bazen de bayragin ve iilkiilerin bir semboliidiir.

Kiyam Diisiinceleri siirinde “biiyiiciiler” egretileme unsuru olarak kullanilmig ve
menfaati i¢in bir neslin gelecek kaygisint duymayanlara benzetilmistir. Burada yildiz
kavramimnin falin, biiyiiniin, gelecekten haber vermenin bir unsuru olarak kullanildigi
gorilmektedir. Milattan 6nce 3000’li yillarda kurulan tarihi bir Misir sehri olan
Menfis’te (Memfis) biiyiiciiliik bir gelenektir. Ve biiyiiciiler yildizlara bakarak
gelecekten haber verirler. Yine Misir’a ait kiiltiir unsurlarindan biri olan “mumya”
kavramindan bahsedilmis, krallarin benizleri mumyalara benzetilmistir.

“Gozleri kan ¢anagi Menfisli biiyiiciiler

Soluk soluga yaklasan serin sabaha dek

Samanyoluna bakarlar

Ucg bes kurusa satmak icin gelecegi

Mumya benizli krallarin huzuruna ¢ikarlar

Neler fisildarlar neler soylerler bilinmez” (Cebeci, 2018: 37)

Yine Kiam Diigiinceleri(2) siirinde sair okurlarimi1 Samanyolunda zaman

yolculuguna c¢ikarir. Bu yolculuk “giivercin kanatli ¢aglar” 1 iginde bir zaman
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yolculugudur. Genellikle tarihe milli bir hiiviyet kazandiran sair buradaki zamana Islami
bir anlam yiiklemistir. Giivercin kanatli ¢agdan kasit Hz. Muhammed’in yasadig
donemlerdir. Rivayetlere gére Hz. Muhammed’in ¢ocuklugunda basindan gecen bulut
mucizesine gonderme yapan Cebeci, zamani nurlu bir aydinlik kiimesi olan
samanyoluna benzetmistir. Buradan sairin Hz. Muhammed zamanini tazim ettigi ve bu
kutsallig1 samanyolu betimlemesiyle aktardigi goriilmektedir.

“Iste o giivercin kanath ¢agda

Geceleri giimiis savath ¢cagda

Azgn ¢obllerin iistiinde

Bir aylak bulut gezerdi

Acip iki yana tung kollarim

Hirsla gerinirlerdi yogriik atlara kars

Atlar homurdanird: gok cidalar azardi

Bulutsu bir samanyoluydu zaman” (Cebeci, 2018: 39)

Timurlenk Olsam siiri yildizin bir bayrak imgesi olarak kullanildig1 siirlerinden
birisidir. Bazen Cebeci siirlerinde bayrak yerine hilal veya yildiz kavramlarindan birini
bazen her ikisinin beraber kullanildigin1 goriilmektedir. Bu dizelerde yildiz bir kiilt

unsuru olarak degil bir bagimsizlik sembolii olarak kullanilmistir.

“Ve bir kilicim olsaydi

Kabzas1 yildiz kakmal1 ” (Cebeci, 2018: 40)

Meshur Sitare siirinde sair yildiz kavramini yiiceltiyor ve kutlu bir ideal olarak
karsimiza c¢ikariyor. Bu dizede sair yildizin uzakta olmamasi ve varligimi daima
hissettirmesi gerektigini vurguluyor. Dildver Cebeci’nin fikir diinyasinda baktigimizda
bu yildizin bir ilkiiyl temsil ettigini hemen anlayabiliyoruz. Muhtemelen yildiz burada
“Kizilelma” y1 ya da “Turan” 1 isaret ediyor bize... Bunun milli bir imge olarak
kullanildigin1 Cebeci’nin fikir diinyasindan ve siirin biitiiniinden anliyoruz. Siirin
biitiiniinde Cebeci bu kutlu yildiz1 siirekli arar, nereye baksa onu goriir ve sikayet ettigi
“azgin kalabaliklardan™ ‘Sitare’ye kacar ya da siginir. Bir milliyet¢i i¢in “Kizilelma”
kactik¢a uzaklasan nazli bir yildiz gibidir. Milliyet¢i bir sair olan Cebeci de “Sitare”
siirinde y1ldiza boyle bir anlam yiiklemistir.

“Cesmek Be zen Sitare
Ezmen Mekon Kenare
( Yildiz goz kirp, benden uzak olma!)

Bu azgin kalabalikta seni tam duyamiyorum
Gozlerin mi daha sicak giilityor
Yoksa dudaklarin m1 anlayamiyorum” (Cebeci, 2018: 61-62)
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Yine Sitare siirinde Cebeci, “ay” kavramina bu manay1 yiiklemistir. Ay ona gore
bir medeniyetin 6niindeki aydinliktir. Burada Tiirk- Islam kiiltiiriiniin cok énemli bir
bolgesi olan Hz. Muhammet’in dogdugu ve yasadigi yerlere isaret edilmistir. Hz.
Muhammed ve dolayisiyla Islam dini corak topraklara ve ¢ollere giines gibi dogmus, ay
ve yildiz gibi 151k olmustur. Cebeci siirlerinin birgogunda Islam ve Turan cografyasina
gondermeler yapmistir. Eserlerinin her misrasinda Tiirk — IslAm medeniyetinin izleri
gorilmektedir.

“Gozlerine baktigim zaman Sitare

Biitiin ¢ollere ay doguyor

Yoldas ediyorum kendime Imrul Kays’1, Antere’yi, A’say1
En kuytu vahalar1 dolagiyorum” (Cebeci, 2018: 62)

Medine siirinde sair giines, yildizlar ve burglar1 hidayetin kaynagi ve yansimasi
olan 1siklar kiimesi olarak tanimlamistir. Bir anlamda vahiy ve nebiligin yeryiiziindeki
yansimasi olarak kullanmistir. Ve bu kutsal 1518a kili¢larin ucunda, biiylik miicadelelerin
sonunda ulagilabilecegi vurgusunu yapmistir.

“Gorklii giines titrerken bir kilicin ucunda

Mucizeler savkidi muhabbetin burcunda

Yildizlara yonelmis figsekler goriiyordum

Ben ise ¢irilgiplak i¢imde yiiriiyordum” ( Cebeci, 2018: 84)

Sen Varsin siirinde sevgiliye duydugu hasreti dile getiren sair giines ve yildiz
kavramlarini bir betimleme unsuru olarak kullanmistir. Giines ve yildiz giindiizii ve
geceyi simgeler ve saire gore gece sevgilinin hasretinden yildizlar aglamaktadir.

“Glines gocer gider, kararir daglar

‘Uggdzler’ iistiinde y1ldizlar aglar

Bir tiirkii yollar1 silaya baglar

Telleri s1zili sazda sen varsin” (Cebeci, 2018: 108)

Bu Yusuf’un Zindandan Seslenisidir adl1 eserinde Cebeci yildiz1 mitolojik bir
unsur olarak kulanmis riiya motifini kullanarak Kuran’daki Yusuf kissasina gondermede
bulunmustur. Burada giines kavrami ise c¢agin getirdigi yenilikler yahut modernizm
anlaminda kullanilmis olabilir. “Cagdas giinesler” kavrami okuru bu diislinceye sevk
etmektedir. Vahyin giicline vurgu yapan sair her giiciin onun Oniinde egilecegini
belirtmistir. Kur’an’da gecen Yusuf kissasinda Hz. Yusuf bir riiya goriir ve riiyasinda
giines ve yildizlar ona secde etmektedir. Bu riiyasini babasina, Hz. Yakup’a anlatir
babas1 kardeslerinin kiskanc¢ligindan korktugu i¢cin bu riiyayr onlarin icinde
yorumlamaktan g¢ekinir. Rilyanin yorumu Hz. Yusuf’un gelecekte maddi ve manevi
anlamda biiylik mertebelere kavusmasidir.

“4- Bir vakit Yusuf babasina: ¢ Babacigim, riiyamda on bir yildiz, giines
ve ayin bana secde ettiklerini gordiim’ demisti.



27

5- Babas1 (Yakup) dedi ki: ¢ Yavrucugum, riiyam sakin kardeslerine
anlatma, sonra sana tuzak kurarlar. (Yildizlarin kendileri, giinesin annen
ve ayin da baban oldugunu anlarlar da kiskanip sana fenalik yaparlar.)
Ciinkii seytan insanin apagik diigsmanidir.

6- Rabbin seni Oylece (riiyadaki gibi) sececek sana olaylarin (riiyalarin)
yorumunu ve dinin inceliklerini 6gretecek, daha 6nce atalarin Ibrahim ve
Ishak’a nimetlerini tamamladigi gibi, sana ve Yakup soyuna da
tamamlayacaktir. Dogrusu Rabbin bilendir, hikmet sahibidir.” (Kur’an,
Yusuf: 4-6)

Yusuf kissasindan hareketle Cebeci yildiz ve giines kavramlarini riiyadaki
anlamlariyla beraber kullanmistir. Riiyada Hz. Yusuf peygamberligi, yildizlar da ona
kotiilik yapmaya c¢alisan kardeslerini temsil etmektedir. Siirde ise bu semboller
Cebeci’nin ilkiistinii ve iilkiisiiniin kargisindaki engelleri temsil eder.

“Egilin oniimde ¢agdas gilinesler!
Kenanl yildizlar varin secdeye

Iss1z ¢ollerde, derin kor kuyularda
Ben goriiriim camgo6begi diisleri” (Cebeci, 2018: 128)

Bayrak Olayr adli siirinde Kahramanmarag’taki sanli bayrak miicadelesine bir
iyilik kaynagi olan “giines” sahit olur ve kahramanlara yardim etmeye ¢alisir. Glinesin
yine aydinlik ve 1yilik yerine kullanildig1 goriilmektedir. Giinesin canli bir varlik olarak
olaya miidahil olma istegi kiilt olarak kullanildiginin isaretidir.

“Nicedir iple ¢ektigi giin
Gelip ¢atmisti iste

Bu kii¢iik mahseri gormek i¢in
Gokte giines davrandi” (Cebeci, 2018: 191)

Akin siirinde ve eserlerinin bir¢ogunda ay-yildiz birlikteligi bayragimizi ve
bagimsizligimizi anlatir. Dizelerde ay ve yildiz bir kiilt unsuru olarak kullanilmamigstir
ancak bayrak sembolii olarak kullanildig1 i¢in sembollere kutsallik atfedildigi
sOylenebilir.

“Frenk bayragini ald1 génderden

Tirmandi, Ay-Yildiz’1 takti yiiceye

Gogiin giizelligi geldi {istiine

Gok, iste simdi goktii” (Cebeci, 2018: 194)

Gokyliziiniin ancak Tiirk bayragiyla giizellestigini veya sadece Tiirk bayraginin
oldugu gogiin altinda kendini huzurlu hissettigini iade eden sairin gok, ay ve yildizi

vatan ve bagimsizlik anlayisinin bir parcasi olarak gordiigii anlasilmaktadir.

2.1.1.3. Gok

Tiirk kiiltliriinde ve inancinda “g6k” Tanri’nin varlik mekani olarak goriildiigii
icin gok kavrami da Tirklere gore kutsal sayillmistir. Gok Tanri inancimin gok
kavraminin kiilt unsuru olarak kullanilmasindaki etkisi biiytiktiir.
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“Tiirk inang sisteminde ozellikle Islam oncesi dénemde gok aydmlik
olandir. Orada iyilik, giizellik ve mutluluk vardir. Tam anlamiyla bir
cennet demektir. 17 kattan olusmaktadir. En biiyiik Tanri/ruh olan Ulgen,
esi ve cocuklann ile kendisine bagli iyi ruhlar orada oturur.”
(www.turkoloji.cu.edu.tr., 2019)

Islami dénemde gk mitolojik énemini tamamen kaybetmemis ve goge ayr bir
kutsallik atfedilmistir. isldim inancina gére de dualar gdge yiikselir, yedi kat cennet
goklerdedir. Daha 6nce Atalar kiiltlinde Tiirklerin atalarinin ruhlarimin gokte olduguna
inandigin1 ve hata yaptiklar1 zaman onlarin varlifindan korktuklarini, bazen de onlardan

yardim beklediklerini sOylenmisti.

Cebeci’nin eserlerinde “gok” kelimesine genellikle Tanrisal bir 06zellik
verilmistir. Onun siirlerinde dualar, tekbirler goge yiikselir; gokten haber beklenir, yedi
kat g6ge yemin edilir. Bazen de gok bir benzetme unsuru olarak 6zellikle mavi renk ile
beraber kullanilir. Asagida belirtecegimiz siirlerinde “mavi gok, yedi kat gok, gokborii

vs.” seklinde de gok kelimesi karsimiza ¢ikar.

Bayram Agiti siirinde gbk kavrami tekbirlerin diistiigii kutsal bir mekan olarak
anlatilmistir. Tiirk-Isldm inancinin bir yansimasi olarak dualarin, tekbirlerin yiikseldigi
yahut toplandigi yer olan gok bu misralarda da kiilt unsuru olarak kullanilmaktadir.
Saire hayalindeki gok her zaman mavidir.

“Tekbir agarken mavi goklere

Diinya ellerimde oldu bir kiire

Bu nasil hal, sigamadim bir yere

Yeter artik deyip, baktim agladim” (Cebeci, 2018: 48)

Ekincikte Bir Gece’de Cebeci “gok” {in mavi ile olmasi gereken birlikteliginden
bahsetmistir. Daha sonra “mavi” nin Tirk kiltiirindeki yerinden detayli bir sekilde
bahsedilecektir ama kisaca bahsetmek gerekirse gok ve mavi Tiirk inancinda sonsuzlugu
ve ebediligi simgeler. Bu siirde de sair mavi ve gok arasindaki bu mana birlikteliginin
yasadig1 ¢cagda ve anda unutuldugundan yakinmaistir.

“Karanlik renkleri sessizce yuttu

Dal yesili gok maviyi unuttu

Masallar canlandi yallar yuttu

Yiiz yilin bir ana s1gdig1 gece” (Cebeci, 2018: 49)

Yirminci Zirhli Tugay Mars: adli siirinde sair gk kavramini bir tasvir unsuru
olarak kullanmis ve ordunun sesini gok giirlemesine benzeterek “tugay”’in azametine

vurgu yapmistir.

“Gokler gibi giirleyen, str deviren, saf yaran, ” (Cebeci, 2018: 52)


http://www.turkoloji.cu.edu.tr/
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Sitare siirinde “g6k”™ kutsal bir haber almak i¢in kulak verilmesi gereken yiice
bir mekan olarak anlatilmistir. Cebeci ayrica bu siirde yorgun psikolojisini goge
yiikleyerek “gdgti hep kursun gibi agir” kavramini kullanmistir. Sair sehrin bogucu
havasindan gogiin kutsal ve huzur veren diinyasina ¢ekilmek istemektedir. Dizlerdeki
g6k kutsal ve millidir. Ciinkii sair bir Uygur ¢adirindadir ve gogii dinlemektedir.

“Bilmiyorum sen ka¢ yasindaydin

Ben gogii hep kursun gibi agir

O sehirde sirilsiklam gezerdim

Boliik boliik insanlar bosanirdi tapiaklardan

Tapiaklar insanlari safra gibi atardi

Sonra hepsi bir yere toplanip bana bakarlardi

Bir giin bu sehrin kirli yagmurlar1 alip gotiirdii beni

Gidip bir Uygur ¢adirinda g6gii dinledim...” (Cebeci, 2018: 64)

Ug¢larda Dolasan Bir Cakir Kusunun Yakarisi siirinde sair yine gokyiiziinden
gelebilecek haberlere isaret etmistir. Isik ve gok kisilestirilmis ve kiilt unsuru olarak
kullanilmistir. Cebeci’nin siirlerinde daha once yildizlara yiikledigi gelecekten haber
verme anlaminin bu siirde gokyiiziine ve 151k unsuruna yiikledigi anlagilmaktadir.

“ki keman kas boyu yaklastirip gézlerimi 1ambaya
Fitilin ucunda raks eden aleve dalsaydim

Isik sana ne dedi gokyiizii ne fisildadi

Konus benimle Hiimeyra” (Cebeci, 2018: 74)

Ve Hiive’l Bdki adli siirinde yalvarmalarin, yakarmalarin, dualarin goge
ulasacagi inanci goriilmektedir. Tiirk milliyetcileri agisindan 6nemli bir sair olna Niyazi
Yildirm Gengosmanoglu ardindan duydugu derin {ziintiiyli dile getiren sair, Tirk
inancinda var olan Tanri’nin gokte oldugu diisiincesini dizelere aktarmistir. Sairin

yalvarmalar1 “goklere” kadar ulagsmistir.

“Agdi ta goklere niyazim , gitti
Yildirimlar diistii, Niyazim gitti!
Halim, istikbalim ve mazim gitti ”(Cebeci, 2018: 81)

Ne Mutlu Tiirk’iim Diyene siirinde Cebeci gok kavramina gurur, vakar anlami
katmistir. Burada gok kavrami kutsalliktan ziyade milli gururu oksayan bir yiicelik
ifadesi olarak kullanilmistir. Ayn1 zamanda “aln1 semaya degmek” deyimi halk arasinda
da yaygin olarak kullanilmaktadir.

“Oguzda er sira sira
Gozler kara bakis ¢ira
Bu gorkeme bu vakara

Aln1 semaya degene
Ne mutlu Tiirk’iim diyene” (Cebeci, 2018: 86)
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Gozlerim siirinde Cebeci gokleri bir yaratilis eseri olarak disiiniir ve gok
tizerinde tefekkiir ederek onun yliceligi karsisinda hayrete diiser. Gogii kesfedilmesi
gereken miikkemmel bir bilgi ve hikmet hazinesi olarak goriir ve siir boyunca gogiin gizli

hazinelerinin kapisini agmaya ¢alisir.

“Basimi kaldirip baksam goklere
Diiser hayretlere donar gozlerim

Yogun mavilikte bir kap1 arar
Urperir kendine déner gozlerim” (Cebeci, 2018: 89)

Yalmzliga Ovgii siirinde sair yalmizligi yiiceltmek icin “gdkten inmis” bir
yalnizliktan bahseder. Sair yalnizligin tanrisal bir duygu olduguna inanmaktadir. Bunu

yine goge kutsallik atfederek hissettirmektedir. Sairin yalnizlik diisiincesi gokten inen,

mavi ve ebedi bir diisiincedir.

“Sen en eski mavi, en eski geri,

Gokten inmis, gokee kulu,

Gokeek yalnizligim... ” (Cebeci, 2018: 105)

Cegen Tepesi adl1 siirinde sair Buhara’y1 anlatirken dualarin goge yiikseldigi

evlerden de bahsetmistir. Dualarin gége yiikselmesi hem GOk Tanri inancinda hem de

Tiirk- Islam inancinda var olan bir inanistir.

“Buhara’nin agaclari

Ve goge dua agdiran bacalar... ” (Cebeci, 2018: 109)

Bu Yusuf'un Zindandan Seslenisidir adli siirinde Cebeci Islam inancindan
esinlenerek gdégiin yedi katindan bahsetmistir. Yine Kur’ani bir dille gok iizerine yemin
etmistir. Kur’an’da gogii ve yerin yedi kat1 vardir. Kur’an’da yaratilanlar tizerine yemin

etme siinneti bu siirde de okurun karsisina ¢ikmaktadir.

“Yediye ve katlarina yemin olsun ki

Bana muhtagsiniz

Bana muhtagsiniz
Bana muhtagsimiz” (Cebeci, 2018: 129)

Ve Siperlenirim Geceye adli siirinde sair tlkiilerinin gokyiiziiniin yedi katinda
oldugundan bahsederken {ilkiilerini yiiceltmis ve ona ilahi bir mana yiiklemistir. Sair

tilkiilerinden bahsederken kutsallik ifadesi olarak genellikle gok kiiltiinti kullanmustir.

“Bir lacivert gégiin yedi katindan
El eder tilkiilerim, yildizlarim ” (Cebeci, 2018: 130)
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Anam ve Ben siirinde ataya, gecmisteki savaslara duyulan 6zlem gk iizerinden
anlatilmistir. Sair gokten mazinin, ecdadin ayak seslerini duymustur. Hun savaslarinin

ve Tiirklerin bliyiik savaslarla dolu tarihinin 6zlemini duymaktadir.

“Tasirim da boyle gokleri gonliimde
S6z gegiremem diinyaya

Gok-pulat Hun cidalart gégsiimii bin yerden deler” (Cebeci, 2018: 135)

Birlik Cagrisi siirinde sair i¢in gk Tirk milletinin yoldasidir. Gok Tanri
inaniginin etkisini bu misralarda goriiyoruz. Tanri’nin daima Tiirklerin yaninda oldugu
inanis1 vurgulanmistir. Tirklerin Tanr1 tasavvuru, Tanri’nmin askeri olduklart ve
Tanri’nin her zaman yanlarinda oldugu inancidir. Bu inang Cebeci’nin dizelerinde de
goriilmektedir. Sair ayn1 dizelerde Tiirk birligini hayal etmis ve goklere kutsal bir mana
vererek bu birligin saglanmasi gerektiginden bahsetmektedir.

“Yoldasimiz, gok pusatlar darilir,

Tirk’tin Tirk’e kiisecegi ¢ag midir? ” (Cebeci, 2018: 158)

Seni Diisliiyorum siirinde sonsuz, ebedi gogiin kutsalligima vurgu yapilmis

sevgilinin gozii ona benzetilmistir.

“Gozlerin var, mavi gok gibi kutlu

Ben seninle gelecege umutlu” (Cebeci, 2018: 270)

Cebeci’nin siirleri incelendiginde gok kavraminin bazen bir egretileme bazen de
bir kiilt unsuru olarak kullanildig1 goriilmektedir. GOk bir kiilt unsuru olarak
kullanildiginda genellikle Tiirk-Islam iilkiisiinii yiiceltmek igin kullanilmistir. Benzetme
unsuru olarak kullanildiginda ise bazen mavi rengin yerine bazen de yiicelik

anlamlarinda ifade edilmistir.

2.1.1.4. Ates

Ates kiiltii Islim oncesi Tiirk inancinin etkisiyle kutsal bir kavram olarak
anlasilmistir. Samanlarin atesle insanlar1 tedavi etmeye calistiklari, atesin etrafinda dans
ederek ritiieller yaptiklar1 bilinmektedir. Bununla beraber ev mutfaginin vazgecilmez
unsurlar olarak kullanilan ocak ve ates kavramlar1 kutsal bir yuva olarak kabul edilen

aile evinin de yerine kullanilmig bundan dolay1 kutsal kabul edilmistir.

“Ates, tim kiiltirlerin iginde farkli sekillerde mevcut olan bir kiilttiir. Her
toplumda farkli manalarla var olan bir kiilt olma 6zelligi tasir ve oldukg¢a
yaygindir. Tirkler atesi besinlerini pisirdigi i¢in saygi duymakla
kalmamisg, uygulamada yasamlariyla ¢ok ilgili olsa da bunun disinda



32

onun tanrisal bir gli¢ barindirdigina inanmiglar. Onlar1 soguktan koruyan
ates ayn1 zamanda yakip yok etme &zelligi ile hayranlik uyandirmustir.
Ates ile ilgili inanmiglar, diinyanin hemen hemen her yerinde benzer
sekilde gelisse de ilerleyen zamanlarda anlamsal farkliliklar ortaya
cikmistir. Bir yerde yardimci ilahi giic olarak goriiliirken, baska bir
noktada tanr1 olarak saygi gdrmiistiir.

Eski kadim uygarliklarin hepsinde ates saygi gormiistiir. Tiirkler, atesi
tanr sifatina sokmamustir. Atesin tanrinin bir nuru olarak gérmiis sayg1
gostermiglerdir. Gokyiiziinde ¢akan simsekler ve diisen yildirimlar ates
ile iligkilendirilmis ve dogrudan tanrisal bir gii¢ olarak kabul edilmistir.
Atesin demiri sekillendirmedeki giicli, savas¢i toplumlar i¢in biiyiik
Oneme sahiptir. Bu sebeple ates Tiirkler i¢in de olduk¢a 6nemlidir, savas
aletlerini sekillendiren, ara¢ gereclerini sekillendiren bu gok tanrinin
hediyesi onlar i¢in olduk¢a kutsaldir. Demircilerin de yine atesin dinsel
islevi ile bag kurduklari, dini vasiflarinin da olduguna inanilmaktadir.
Tiirklerde atesin kutsalligindan dolay1 demircilik de kutsal bir meslektir.”
(www.antiktarih.com, 2019)

Cebeci’nin siirlerinde ates kiiltli ¢ok fazla kullanilmamistir. Kullanildig: yerlerde
ates; glinesin bir parcasi, kahinlerin goz rengi, dervislerin avuglarina diisen ilahi ask,
asiga mesale olacak kutlu bir 151k anlamlarma gelir. Sair Tiirk Ocaklari’nin kapatilmasi
lizerine yazdigi siirde atesi ocagin ruhu olarak tasvir etmistir. Yukarida bahsedildigi gibi
atesle beraber kutsal sayilan “ocak” kavrami Hoyratlar siirinde de karsimiza

cikmaktadir.

Kiyam Diistinceleri siirinde sair “dedemden kalma” diyerek aidiyet duygusu
icinde oldugu bir sokakta yiiriirken tefekkiir halindedir. Yalniz bu tefekkiir gegmisten
gelecege kaygiy1 ve limidi birlikte tastyan derin bir tefekkiirdiir. Siir boyunca Kuran’dan

alintilar yapan sair bunlari diisiiniirken hissiyatin1 atesli bir ruh hali olarak anlatmustir.

“Dedemden yadigar bir sokak boyunca yliriiyorum

Yadirg: giinesler ates dokiiyor bagimdan asag1

Sabirsiz lavlar dolasirken kivrimlarimda beynimin

Her cumbanin altinda durup diistiniiyorum..” (Cebeci, 2018: 37)

Sitare siirinde sair tlkilerini anlatirken cesitli tasvirler yapmistir. Bunlar
yaparken kainattan, mitolojiden, dinlerden, kiiltlerden faydalanir. Siirin bu dizelerinde
gelecekten haber veren kahinlerin g6z renginin ates oldugunu anlatan sair, kahinlerin
iilkiilerinin pesinde bir firsatc1 gibi kostuklarmi anlatmaktadir. Ulkiisiinii “Sitare” ile
sembollestiren sairin buradan kasti Tanr1 yahut onun aski olabilir. Bu siirin iginde
bahsedilen kutsal topraklardan, kutsal kitaptan (Kur’an) anlasilmaktadir. Bu noktada
sair ates ile sihir ve biliyli arasinda baglanti kurmus ve kahinlerin gelecekten bilgi
verebilmek i¢in ilahi bilginin pesinden gittigini anlatmistir. Ates bu siirde mitolojik bir

kavram olarak kullanilmistir.


http://www.antiktarih.com/
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“Ates gozlii kahinler kosuyorlar arkandan

Binlerce mesalenin 15181 kimildiyor saglarinda” (Cebeci, 2018: 62)

Mehmet Fatih Seker’in Islamlasma Siirecinde Tiirklerin Islam Tasavvuru
eserinde samanlik ve dervislik arasindaki gegiskenlik Fuat Kopriilii’ye basvurularak
sOyle aktarilmaktadir:

“Bu kaynaklardaki veriler, Tiirk mistiklerinde Miisliiman sekline biiriinen
samani ortaya ¢ikarabilecek hususiyetler arz eder. Oguz menkabesi gibi
pek eski zamanlardan kalmus, Islam oOncesi devri hatirlatan esatiri
hatiralar, esasen Islam’dan &nceki dénemlere ait oldugu halde,
Islamiyet’ten sonra dini propaganda yapan dervis-sairler vasitasiyle
Islami bir sekil alan menkabeler haline déniismiistiir.” (Kopriilii’den Akt.
Seker, 2009: 309)

Iltica siirinde Cebeci dervis motifi ile ates kiiltiinii birlikte kullanmustir.
Dervislerin dua i¢in agilan ellerine diisen ilahi aski ates ile sembollestirmistir. Tirk
inancinda samanlar ve dervislerin 6nemli bir yeri vardir. Olaganiistii gii¢lere sahiptir ve

gelecekten haber verirler. Ayni sekilde samanlar ates esliginde hastaliklari tedavi eder.

“ Atesler diiser dervisimin avuglarina
Sefineler kagisir limanlara siginir

Ben sana... ” (Cebeci, 2018: 78)

Harput’ta Bir Giin siirinde sair “ates” methumunu dag ile beraber kullanarak
asiga rehber olacak bir 151k anlaminda kullanmistir. Sairin Kurandan sik sik esinlendigi
hatirlanirsa dag ve ates kavrami Hz. Musa’nin Tur Dagi’na ¢iktig1 akillara gelecektir.
Sair kissada oldugu gibi sevgilinin pesinde kosarken bir 151k aramaktadir. Bu 15181
ararken daga sitem etmekte ve gafil demektedir. Ciinkii saire gore atesi olmayan dag
gaflettedir.

“Hazar Baba , gafil dag, atesler yaksa idin

As1ga rehber olup bir ad biraksa idin ” (Cebeci, 2018: 90)

Hoyratlar adli eserinde Cebeci Tiirk Ocaklari’nda meydana gelen olumsuz bir
hadiseye gondermede bulunarak bir Tirk¢liniin bu olay karsisindaki tavrimi
anlatmaktadir. Tiirk Ocaklart Cumbhuriyet’in ilk yillarinda miinevver Tiirk
milliyetcilerinin toplumu aydinlatmak ve millete milli, manevi duygular asilamak
amaciyla faaliyetler yirittiigi 6nemli bir dernektir. Tirk Ocaklart Cumhuriyet Halk
Firkasi’nin parti programlarina baglama istegi nedeniyle “Halk Evleri ne doniistiirmiis
daha sonra gegici olarak kapatilmistir. Tekrar agildiktan sonra gilintimiize kadar

faaliyetlerini devam ettirmistir. Ulkii Ocaklar1 da 1968’te kurulan Cebeci’nin genglik
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yillarinda aktif olan milliyet¢i bir kurulustur. Cebeci milliyet¢i kuruluslarda meydana
gelen olumsuz hadiseye karsi tavrini ortaya koymus ve Tiirk kiiltlirlinde 6nemli bir yeri
olan “ocak ve ates” kiiltii {lizerinden duygularini aktarmistir. Atesin kutsalligindan
dolay1 ocak kavrami da kutsal sayilmis “ev” yerine kullanilmistir. Ates ayn1 zamanda
ocagin kutsal enerjisidir. Siirdeki anlamiyla Tiirk¢ii ocaklarin ve derneklerin ruhudur.

“Ocagim, ocagim
Sondii sanma ocagim
Atesimle yanarsin

Ocakta hey ocakta
Ates yanar ocakta

Kozlar1 paylasiriz
Aralikta, Ocakta (Cebeci, 2018: 153)

Ates kavrami Cebeci’nin siirlerinde kiilt unsuru olarak kullanildiginda daha ¢ok
Tiirk-islam fiilkiisiiniin enerjisi, motivasyon kaynagi olan kisiler ve dernekler yerine
kullanilmigtir. Milli ve manevi degerlerin giiciinii ifade edebilmek amaciyla benzetme

unsuru olarak kullanildig1 da goriilmektedir.

2.1.15.Su

Tirk kiiltiirinde ve kiiltinde su her zaman bereketin kaynagi olarak
goriilmustiir. Yagmurlar Tiirk inancinda bereketin habercisidir ayn1 zamanda Tanr1’nin
mekani olan gokten geldigi i¢in kutsaldir.

“Eski Tiirk inanglarinda, yer gibi su da 1dik, yani kutsaldir. Bu kavramin
igine biitliin irmaklar, goller, coskun akan biitiin sular ve pinarlar da dahil
edilmektedir. Tiirkler suyu, kuvvet ve bereket kaynagi olarak kabul
ettikleri gibi, koruyucu ve cezalandirici Tanr1 olarak da saymaktadirlar.
“Tanr1, Tirk’iin yeri ve suyu sahipsiz kalmasin diye”, Kaganlar1 Tiirk
milletinin {izerine getirip koyar. Vazifesini iyl yapmayan veya isyan
edenleri ise yer ve sular cezalandirir. Bu bakimdan yerdeki sular,
Tiirklerin sadece dinlerinde degil, devlet anlayis ve inaniglarinda da
biiyiilk 6neme sahiptir. Bereket saglama ozelligi ile hayat kaynaklari
icinde yer aldigina inanilan su, ¢ok sik sdylenmese de yeryiizii gibi ana
olarak kabul edilmektedir. Bununla birlikte, yagmur seklinde icinden
geldigi Gok’e bagli bulunmaktadir.” (wwwe.altayli.net., 2019)

Cebeci’nin siirlerinde “su” bereket kaynagi, Turan illerinde akan ebediyet
irmagi, coskunluk imgesi, zamana susamis insanin biiylik nimeti, vatan topraklarinin
ayrilmaz pargasit olarak karsimiza ¢ikar. Sair Tiirkiye’yi ve Turan’i betimlerken
irmaklari, c¢esmeleri kullanir ve Tiirk tarihinin akigii bu sekilde hissettirir. Su
kiiltiindeki bereket anlami Ellerin ve Kosu siirlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
Yusuf’un Zindandan Seslenisidir siirinde ise Kizildeniz ve Nil’in kutsal kitaplardaki

manasina dikkat ¢cekerek denize ve irmaga kutsal bir anlam verir.
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Tatar Giizeli siirinde sair milliyetci diinya goriisiinii “Idil” nehri {izerinden
anlatmaktadir. Siirin genelinde “Turan” esintileri hissedilirken, sair aradigi fidan ve
selvi boylu giizeli Idil nehri boylarinda hayal eder. Milliyet¢i sairlerin bircogunda
sevgiliyi Turan cografyasi ile 6zdeslestirme, onu Kizilelma tilkiisii ile biitiinlestirme
cabas1 goriliir. Milli romantik sairlerin en belirgin 6zelligi sevgi, ask gibi evrensel

degerlere Turani bir hiiviyet kazandirmalaridir.

“Idil boylarinda bir kdrpe kaym
Ben fidan diyeyim siz selvi saym.. ” (Cebeci, 2018: 50)

Asra Yemin Olsun ki Hiisrandayim siirinde Cebeci kendisini aksama kadar
ogiiten, bogucu sehir ortamini tasvir etmektedir. Bu ortamdan diizeni yerle yeksan
edecek bir ciglik, bir isyan beklemektedir ve bu gelecek sesi coskun bir irmaga
benzetmistir. Su bu siirde diger siirlerinin aksine hir¢indir ve isyanin semboliidiir. Belki
de sairin diinyasindaki cennetin, kevser havuzunun bir pargasidir. Ciinkii sair yine
Kuran’dan esinlenerek “Asra yemin olsun” diyerek siire baglamistir. Ve “Asr” suresinde
insanlarin  ziyanda oldugu sadece birbirine sabri tavsiye edenlerin kurtulacagi

anlatilmaktadir.®

“Beni aksama kadar 6giiten bu sehirde
Kulaklarim ses gozleyen avciydi

Giinboyu bir cogkun 1rmak olur ¢ikardi 6niime ”” (Cebeci, 2018: 66)

Zaman Masali siirinde Cebeci su ve zaman arasinda derin bir iliski kurmus ve
kendisinin zaman yolculuguna su gibi ihtiyact oldugunu belirtmistir. Sair suyun akip

gecmesi ile zamanin akis1 arasinda bir baglanti kurmustur.

“ Susadim su diye i¢tim zamani

Bindim bir huzmeye gectim zaman1” ( Cebeci, 2018: 95)

Sairin Giinliigiinden Iki Sayfa siirinde Cebeci Tiirk siyasi tarihinin yakin
doneminde meydana gelen O©nemli bir olaydan 12 Eylil 1980 darbesinden
bahsetmektedir. Bilindigi gibi bu darbe Tiirk milletini derinden etkilemis, 1980 kusagi

sairlerin poetik anlayisini da degistirmistir.

% Asr Suresi: 1) Asra yemin olsun ki, 2) insan ger¢ekten ziyandadir, 3)Ancak iman edip salih amel
isleyenler, birbirine hakki tavsiye edenler bunun digindadir. (Kur’an, Asr:1-3)
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Imgeciligin, anlatimciligm, folklorik bakisin, metafizik tavrm  ve
gelenekselciligin 6n plana ¢iktigr bu donemde sairler darbe yillarindan kalan acilari
modernist anlayisla kaleme almiglardir. Cebeci’de bu dizelerde darbe ortaminin marazi
havasini suya yansitmistir. Yesil rengi kiiltiirimiizde tazeligi, yagsami simgeler. Sair bize
bu misrada suyun rengini sOylemez ama ne olmadigini sdyler. Ve ona gore suda
canlilik, hayat yoktur. Sair denizlerden gelecek biiyiik kalyonlar1 yani kurtariciyi

beklemektedir. Bu misralarda imgesel anlatim kendini géstermektedir.

“Yirmi iki eyliil bin dokuz yiiz seksen
Bugiin de yesile donmedi rengi sularin

Ve kalyonlar gelmedi giineyden... ’(Cebeci, 2018: 121)

Bu Yusuf’un Zindandan Seslenisidir adl1 siirinde sair Kuran-1 Kerim’den alinti
yapmis ve Yusuf kissasina gondermede bulunmustur. Yusuf kissasinda Hz. Yusuf
kardesleri tarafindan kuyuya atilmis, Tanri’nin yardimi ile kuyudan kurtularak uzun bir
siiregten sonra sultanliga kadar yiikselmistir. Bu yiikseliste “Nil” nehrinin 6nemi
biiyiiktiir. Ciinkii Hz. Yusuf riiyasinda Nil nehrinin kuruyacagimi ve kitlik yillarinin
Misir’a hakim olacagini goérmiis ve bu hadiseyi riiya tabirinin meshur oldugu bir
donemde Misir kralina anlatmistir. Nil bu kissada bereketin semboliidiir. Yine ayni
siirde Cebeci, Hz. Musa’nin “Kizildeniz” mucizesine gonderme yapmistir. Kizildeniz
Islam inancinda kutsal sayilan denizlerden biridir. Her iki &rnekte de suya kutsal bir

mana verilmistir.

“Nil sondiiremez i¢inizdeki yanginlari
Agulu bir yilan 6liisti gibi yatar durur dyle

Mucizelere gebe Kizildeniz... ” (Cebeci, 2018: 128)

Tiirkiye 'm siirinde sair Tiirkiye nin cografi ve kiiltiirel unsurlarii gostermek i¢in
su, mrmak, cesme gibi kavramlar1 kullanmistir. Bu misralarda su kiilt olarak
kullanilmamis cografyayi ve kiiltiirii tasvir etmek i¢in kullanilmistir. Tiirkiye’de bir¢ok
irmak vardir ve pinar, ¢esme Kkiiltiiri Ozellikle tasrada ¢ok yaygindir. Sair vatan

sevgisini bu kavramlar lizerinden anlatmustir.

“Asirlardir kir atimi suladim
Irmaginin akigina dliiriim

Pinarlardan su doldurur Eminem
Mavi boncuk takisina dliiriim...” (Cebeci, 2018: 151)
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Kosu siirinde sevgiliye sitem edilmis ve sevgilinin bereketten, sevgiden kagtigi
anlatilmistir. Cebeci burada su ve sevgi kavramlar arasinda baglanti kurmus, sevgilinin

tavrindan yakinmustir.

“Cisil ¢isil yagmurumdan kagmissin

Sularima gelse idin dliirdiin... ”(Cebeci, 2018: 182)

Ellerin siirinde Tiirk-Islam kiiltiiriinde bereket ve rahmet sembolii olan
yagmurdan bahsedilmektedir. Sair sevgilinin ellerini hem aydinlik, 1s1k; hem de bereket
ve rahmet getirecek bir yagmur olarak tasvir etmistir. Bu rahmetin geleceginden c¢ok
timitlidir.

“Umitler dal budak, timitler sicak

Ellerin ki karanlig1 kovacak

Bir rahmet bekliyorum yagdi yagacak... ”(Cebeci, 2018: 183)

Cebeci’nin siirlerinde suyun zaman zaman Tiirk cografyasint betimlemek icin

bazen de kiilt unsuru olarak bereket, bolluk yerine kullanildig1 goriilmektedir.

2.1.1.6. Dag

Tiirklerin yasadig1 cografya bozkir kiiltiiriinii yasamaya miisaittir. Bu nedenle
bozkir kiiltiirlinlin ayrilmaz pargasi olan “dag” Tiirkler i¢in ¢ok dnemlidir. Daga bazen
mitolojik bir anlam yiiklenmis, bazen dag; yiicelik, ululuk anlaminda kullanilmis bazen
halk kiiltiiriinde zorluklari simgeleyen bir engel; isyanin, baskaldirinin zirvesi olarak
anlatilmigtir. Dede Korkut Hikayeleri’nde dagm yiiceligine isaret edilmektedir.
Tiirklerin bilinen mitolojilerinden “Kaf Dag1” mitolojisinde dag Tanri’ya yakinlik
simgesi, daga c¢ikan da bereketli, yiice kisi olarak anlatilir. Ayrica Tiirkler Tanri’nin
insanlar1 yeryliziindeki sarsintilardan korumak amaciyla Kaf Dagi’ni yarattigina

inanmaktaydilar.

Ibrahim Kafesogluna gore Tiirkler tabiatin i¢indeki her varlikta ayr1 bir ruh
olduguna inamyorlardi. “Eski Tiirkler tabiatta birtakim gizli kuvvetlerin varligina
inaniyorlardi. Dag, tepe, kaya, vadi, irmak, su kaynagi, magara, agag, orman, volkanik
g6l, deniz, demir, kili¢ vb. Bunlar ayni zamanda birer ruh idiler.” (Kafesoglu, 2016:
290)

[Thami Durmus’a gore daglar Tiirkler tarafindan kutlu sayiliyordu. “Tiirklerin
inancinda yiiksek yerler de “iduk’ olarak yer aliyorlardi. Ozellikle daglar Tiirkler

tarafindan kutlu sayiliyor, orada yeminler ediliyordu. Tanr: daglart da adint buradan
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almisti.” (Durmus, 2016:291) Yine Durmus, Uludag’in adin1 “ulu” inancindan aldigini
iddia etmektedir. Ciinkii Tiirklere gore dag uludur ve kutludur. Ozetle denilebilir ki

2

“dag” bir kiilt olarak ululugu, yiiceligi, kutlulugu; bir halk kiiltiirii unsuru olarak da

yukarida bahsedilen olumlu ve olumsuz manalar1 sembolize etmektedir.

Cebeci’nin siirlerinde ise “dag” kavrami hem kiilt olarak hem de bir kiiltiir
unsuru olarak kullanilmaktadir. Cebeci okurlarin1 Turan cografyasinda bir yolculuga
cikarmak icin “Kandehar Daglar1”, “Tanr1 Daglar” betimlemeleri yaparak siirlerinde
Tiirkgli-Turanct vurgular yapar. Burada daglara “ululuk”, “yiicelik” anlamiyla beraber
ideolojik bir anlam da yiiklenmistir. Sair Tiirk-Islam iilkiisiinii vurgulamak i¢in Tanr1
Dag1 ile Nur Dagi arasinda bir anlam kopriisii kurarak Tiirkliik ve islam degerlerinin
yiiceligine isaret eder. Bazen de yasadigi cografyayi, Anadolu’yu betimlerken “dag”

kavramini kullanir.

Nur Dagi’'ndan Gelenler siirinde sair “dag”mn Isldm ve Tiirkliik ruhunu
tasidigina inanmakta ve Islam inancina gore vahyin ilk geldigi daga, Nurdagi’'na isaret
etmektedir. Cebeci’ye gore Tiirkliik islam inanciyla bir anlam tasimaktadir. Ozellikle bu
eserinde Tiirklerin vahyin sancaktar1 ve yayicisi oldugu vurgusunu yapan sair, {i¢
onemli cografyanin daglarina dikkat ceker. Bu cografya Turan, Tiirkiye ve Islam; daglar
ise “Tanr1, Siiphan, Nur”dur. Burada sairin Tiirk-Islam medeniyeti zlemi ¢ektigi ve bu

anlayistan beslendigi agikca goriilmektedir.

“ Daglar1 Tanr1’yd1, Siiphan’d1, Nur’du,
Goklerin sesini duya geldiler” (Cebeci, 2018: 46)

Tiirk ve Turan siirinde sair Turan oOzlemini dile getirmektedir. Turan
cografyasinin her bolgesine gondermeler yapan Cebeci sadece Tiirklerin yasadigi
topraklara degil; tarihte Tiirklerin hiikiim siirdiigli tiim topraklara vatan anlayisi ile
bakmakta ve Tirklerin ihtisamli tarihine 6zlem duymaktadir. Bu 6zlemi ve Turan
idealini anlatirken Cebeci mitolojik bir dag olan Kaf Dagi’na da gonderme yapmuistir.
Milli romantik ve “yeni gelenekgi siir”( Kabakli, 2008:291) anlayisinda bir millete ait
olan tiim degerlere sahip cikilir. Cebeci de bu siirinde Tiirk kiiltiirii, cografyasi ve

mitolojisine aidiyet bilinciyle sahip ¢ikmustir.

“Gok Hazer’e, Kaf Dagi’na

Ordularin sancagina

Tiirk’iin gercek topragina

Tiirk ve Turan yazacagim” (Cebeci, 2018: 148)
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Bakiilii  Karanfil —eserinde “karanfil” bir bagimsizlik imgesi olarak
kullanilmaktadir. Karanfil bu siirde sairin tilkisiiniin semboliidiir. Onu milli motiflerle

~ .9

ve Tiirk mitolojisi ile stisler. Tiirk ve Turan eserinde “Kaf Dag1” mitini kullanan sair bu
siirde de kullanir ve bagimsizlik 6zlemini dile getirir. Karanfile biiyiik bir 6zlem duyan

sair cok efkarlidir, ayriligin etkisiyle feveran etmektedir.

“Azad kuslar ugup geldi Kaf Daglari’ndan
Kanatlar1 Stre-i Kaf giizelliginde... ” (Cebeci, 2018: 226)

Kandehar Daglari’'nda Sabah Namazi adli siirinde Cebeci Tiirk-Islam
anlayisinin en 6nemli sembollerinden biri olan namaz ibadetine dikkat ¢ekmektedir.
Sair siirde sabah namazi kilmaya niyet etmekte, bu sirada tefekkiir ederken tevhit, fetih
hiilyasina dalmaktadir. Bu eserinde daha ¢ok Islami unsurlar gériilmektedir ancak bir
kiiltiir unsuru olarak dagin azameti, kutsalligi da vurgulanmaktadir. Siirde daglar1 bir
mescit olarak tarif eden Cebeci, tez c¢alismasimin ileriki mevzusunda bahsedilecek

fiituhat anlayisina da Kandehar Daglari’nda 6zlem duymaktadir.

“ Arza destek olmus g6gsii kaba daglari
Asar, bir solukta varir Mekke’ye
Yontim kibleye, kiblem Kabe’ye ” (Cebeci, 2018: 140)

Cebeci’nin en o6nemli Ozelliklerinden biri okurlarimi tefekkiir aleminde bir
yolculuga cikarma istegidir. Bu, milli-mukaddesat¢i anlayista eser veren birgok sairin de
ozelligidir. Onun siirlerinde okur kendini Islam veya Turan cografyasinda; “Kizilelma”
ve tevhit” diisiincesinde bulur. Kiyam Diistinceleri siirinde de sairin Hz. Muhammed
donemine isaret ettigi ve bu donemi “giivercin kanathi ¢ag” olarak nitelendirdigi
goriilmektedir. Peygamberler tarihinde ¢ok dnemli bir yeri olan Hz. Musa’nin donemine
“Tur Dag1” motifiyle gonderme de bulunulmustur. “Tur Dag1” ve “Kubeys Tepesi” bu
dizelerde “alp melekleri” tasvir ederken kullanilmaktadir. Bilindigi gibi “Kubeys
Tepesi” Hz. Muhammed zamaninda ve oncesinde, “Tur Dag1” ise Hz. Musa doneminde

kutsal sayilmaktadir. Bundan dolayr “dag” bu dizelerde bir kiilt unsuru olarak

kullanilmistir.

“Kubeys Tepesi iriliginde pazular

Ellerinde Tur Dagi’ndan kazmalar” (Cebeci, 2018: 39)

Cebeci’nin daglara olumsuz mana yiikledigi nadir siirlerden biri Deniz siiridir.

Bu siirde sair sevgilinin ulvi ve “mavi” 6zelliklerini anlatirken daglar1 bir engel olarak
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anlatilmakta ve onu “mosmor daglar” diye tanimlamaktadir. Tiirk kiiltiirinde renkler

konusuna daha sonra detayli olarak deginilecektir.

“Asik oldum ona onsuz yasayamam
Ayrild1 artik benden o mosmor daglar

Simdi ise yalniz mavi bir diyar var” (Cebeci, 2018: 248)

Dag kavramimin Cebeci siirlerinde genellikle yiicelik ve kudret anlamlarinda
kullanildig1 goriilmektedir. Tiirkliigii temsilen Tanr1 Daglari, Islim’1 temsilen Nur
Daglari’nin kullanilmasi daglarin ayni zamanda kutsal degerlerin sembolii olarak da

kullanildigin1 gostermektedir.

2.1.1.7. Kurt

Tirklerde “kurt” motifi farkli donemlerde totem, kiilt, sembol olarak
kullanilmistir. Destan doneminin 6nemli metinlerine bakildiginda kurt veya “bozkurt”
kavramin Tirk kiiltirii ve tarihi agisindan ne kadar onemli oldugu goriilmektedir.
“Oguzname, Bozkurt Destani, Ergenekon Destani, Tiireyis Destani” bu metinlerin en
bilinenleridir. Bu destanlar da “kurt” Tirk milletinin zor zamanlarinda ortaya ¢ikar ve
onlara yol gostericilik, kurtaricilik yapar. Bozkurt ve Tiireyis destaninda Tiirklerin

bozkurt soyundan geldigi ve bozkurt tarafindan yetistirildiginden bahsedilmektedir.

Dede Korkut Hikdyeleri’nde kurdun dostca haber veren miibarek bir hayvan
oldugundan bahsedilmektedir. Kurt, Tiirk kiilt ve kiiltiiriinde eril ve disi olarak anlam
kazanmaktadir. “Kilt” ve “kiiltiir” kavramlarint ayr1 ayr1 degerlendirsek de bu
kavramlar birbiriyle baglantili kavramlardir. Bir motif bir milletin hayatina inanis, kiilt
olarak girer ve tarihin ilerleyen donemlerinde bir yasanti, kiiltiir haline doniisiir. Tiirkler
de de “kurt” bir kiilt olarak Tiirk milletinin inang¢ diinyasinda yerini almis daha sonra bu
motif Tirk kiltiriniin vazgecilmez unsurlarindan biri haline gelmistir. Kurdun
Tiirklerce biiylik saygi goérmesinin altinda bozkir kiiltliriiniin gii¢lii ve miicadeleci

hayvan figiirii olarak kurdun erkini ispat etmesi olabilir.

Kafesoglu'na gore Tiirkler totemlerde goriilen klasik tapinma ritiiellerini “kurt”
icin yapmamislardir. Tiirkler kurdu atasi olarak gormekte ve onun mazisini
canlandirmak ve onu tazim etmek istemektedir. Yine Kafesoglu’na gore klanlarda
goriilen her klana bir totem adi1 verme gelenegi Tiirklerde yoktur. “Eski Tiirklerde ‘kurt-
ata’nin yasadigi yer kabul edilen magarada belli térenler diizenleme gelenegi, kurdun

viicudu ile degil, mazisi karanliklara karismis esKi hatiranmin canlandirilmast ile
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ilgilidir.” (Kafesoglu, 2016:286) ilhami Durmus kurt motifinin Tiirkler acisindan
anlammi “tiirenilen, kilavuz, dost, ulu, koruyucu, ugurlu, ondurucu” olarak tasnif

etmistir. (Durmus, 2016:357)

Goktiirk Devleti’nde kurt bir bagimsizlik sembolii olarak kullanilmistir.
Cumhuriyetin kurulus yillarinda, Atatiirk zamaninda para pullarinda, resmi kurumlarda,
resmi tarih kitaplarinda kurda verilen 6nem net bir sekilde goriiliir. Bugiin “Ulkii
Ocaklann Egitim ve Kiltir Vakfi, Tiirk Ocaklar1” gibi Tiirkgii-Turanct dernekler

“bozkurt” semboli kullanmaktadir.

Cebeci’nin siirlerinde ise kurt motifi milliyet¢i diinya goriisliniin bir sembolii
olarak karsimiza ¢ikar. Bir Tiirk- Islam dilkiiciisii olan sair kurt motifini genellikle
giiniimiiz siyasi literatiiriiniin karsili1 olarak “milliyetciler” yerine kullanmaktadir. Bu
motif igerisinde Tiirkliik, vatan, Islam, milliyetcilik, bagimsizlik konularii isler.
Tiirkiye’nin gorlintigiinii “bozkurt gibi” diyerek tesbih eden sair, Nihal Atsiz’in
Olimiiniin ardindan yazdig1 bir agitta Tirk milliyetcilerini “gdk yeleli bozkurtlar”a
benzetir. Siirlerinde kurt bir totem ya da kiilt olarak kargsimiza ¢ikmaz. Kurdun tarihsel
siire¢ igerisinde kazandigi anlama deginmeden onu Tiirkliiglin bir sembolii olarak

kullanir ve milli ruhu bunun iizerinden vermeye calisir.

Atsiz Yabgu Katinda Dokuzlama siirinde sair Nihal Atsiz’in 6liimiiniin ardindan
duydugu derin iizlintiiyii anlatir. Tiirklerde degerli bir kiginin 6liimiiniin ardindan “sagu,
agit, mersiye” yazma gelenegi de bir kiiltiir, gelenek unsurudur. Unlii bir Tiirkgii sair-
yazar olan Nihal Atsiz olimiiyle Tirk milliyetgilerini yasa bogmustur. Cebeci bu

onemli hadisenin ardindan mersiye yazma gelenegini slirdiirmiistiir.

Cebeci’nin bu siiri mersiye formunda yazmasi onun siirlerinde goriilen divan
edebiyat: etkisidir. Burada Atsiz i¢in “yabgu” unvanini kullanan Cebeci’nin Tiirk devlet
gelenegine de isaret ettigini sOylemek miimkiindiir. Nitekim Tiirk devlet geleneginde
“kagan”lardan sonra en yliksek mertebeye “yabgu” denirdi. Cebeci Atsiz’a duydugu
yiiksek saygiy1 bu sekilde ifade etmistir. Yine Cebeci Tiirklerde var olan “dokuzlama”
gelenegine de vurgu yapmstir. “Dokuzlama” Tiirklerde eski bir adettir ve birine verilen
hediyeyi veya cezayi karsilamaktadir. Bu mersiye dokuz misradan olugmustur ve hediye
anlaminda kullanilmistir. Dizelerde “bozkurt” motifi Nihal Atsiz’in ardindan yas tutan

Tirkgtlerin yerine kullanilmistir. “Gok yeleli bozkurt” Tiirklerin kullandig1r bozkurt
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semboliiniin tasvir edilmis halidir. Semboldeki kurt mavi yeleli bir bozkurttur. “Gok”

burada “mavi” yerine kullanilmstir.

“Gok yeleli bozkurtlar, kutlu tilkii erleri!
Atsiz Yabgu 6niinde dizleyin yagiz yeri” (Cebeci, 2018: 120)

Sairin Giinliigiinden Iki Sayfa siirinde Cebeci 1980 Darbesi’nin sancilarmi
anlatirken kurt tasvirini kullanmistir. Siirde “kurt” motifi darbe sonrasinda siirgiinle,
mahkimiyetle, idamla cezalandirilan “milliyet¢iler” i¢in kullamilmistir. Bu imgesel
anlattim Cengiz Aytmatov’un Disi Kurdun Riiyalari romanini hatirlatir. Romanda
kurtlarin bozkir hayati icinde Ozgilirce yasadiklar1 daha sonra diizenlerinin tarumar
edildigi anlatilir. Kurtlarin hayati iizerinden Kirgiz Tirklerinin draminin anlatildigt
goriiliir. Ayn1 sekilde Cebeci, Tiirk milliyet¢ilerinin kendi vatanlarinda ¢ektigi acilar

kurt tasviri lizerinden anlatmustir.

“Ve simdi bir kurt bozkirda sancilanir, bagirir

Ve bir aylak sahin yaris eder zamanla” (Cebeci, 2018: 121)

Bozkurt Cagrisi siirinde sair yine Tiirk milliyetcilerine seslenerek onlar
“bozkurt” olarak sembollestirmistir. Diyalog yonteminin kullanildigi siirde sair
Tiirklerin savasc¢t ve “milliyet¢i” yoniline vurgu yapmaktadir. Nevzat Kosoglu’na gore
Tiirklerin tilkisi tarihten beri Tanr tarafindan verilen gorevle diinya hakimiyeti kurmak

3L
1

ve diinyaya nizam vermektir. IslAmiyet’ten sonra Tiirkler bu iilkiiniin adin1 “i’1a-y1
kelimetullah” (Allah’m adim yiiceltmek) koymustur. Gerek Islamiyet’ten once gerek
sonra bu iilkiiniin genel adi1 “Tiirk Cihan Hakimiyeti” dir. “Eski Roma’da, Iran’da,
Cengiz Han ve Iskender’de, Cin’de var olan diinyaya egemen olma ve diizen verme
tilkiisti bizim tarihimizde de zengin bir icerikle yasamistir.” (Kosoglu, 2013:178) Cebeci
bu siirinde Tiirk tlkiisiine ve bu iilkiiye ulagsmak i¢in savasin 6nemine dikkat ¢cekmistir.
Bu iilkiiye goniil veren “milliyetciler”e ise “bozkurt” kiiltii ile seslenmistir. Tirklerde

Oguz soyundan olmay1 gurur sayan “soy” bilinci de bu dizelerde goriilmektedir.

“Bu tilkiiye goniil veren

Oliir mii bozkurt 6liir mii

Oguz soyu cenkten rak

Kalir m1 bozkurt kalir m1” (Cebeci, 2018: 147)

Bugiin Tiirk milletinin diline pelesenk olan 77irkiye 'm siirinde sair Tiirk kiilt ve
kiiltiirtinde 6nemli bir yeri olan “yayla, at, yigit(alp), bozkurt” motiflerini kullanmistir.
Siir bastan sona Tiirk motifleri ile donatilmistir. Bundan dolay:r siir okunuldugunda

okur, Tirk milli kiiltiirti hakkinda bilgi edinebilir. Sair Tiirkiye’nin durusunu “bozkurt”a



43

benzetmistir. Buradan sairin “vatan” anlayisinin “Tiirk yurdu” seklinde oldugu
anlasilacaktir.

“Yaylalarda ata biner yigitler

Bozkurt gibi bakisina oliirtiim ” (Cebeci, 2018: 151)

Karako¢’a Mektup siirinde sair Tirkiye’nin yakin siyasi tarihinde var olan
Tiirkgli/ milliyet¢i - sosyalist/komiinist catismasina isaret etmistir. Cebeci bir Tirk
milliyetgisi olarak eserlerinin ¢ogunda Tiirk tarihinin biiylik bir kismimi ihtiva eden
ideolojik vurgular yapmistir. Tirk tarihini, kiiltiirtinii Tiirk milliyetgisi penceresinden
degerlendirmistir. Bu siirinde de c¢ok sevdigi sair dostu Abdurrahim Karakog’a
seslenmistir. Karakog da Cebeci gibi “milliyetci” bir sairdir. Iki sair de Tiirkiye’de var
olan Tiirk¢ii- milliyetci cereyanlar1 eserleri yoluyla anlatmslar, iilkiilerinin savunucular
olmuglardir. Karakog’a seslenen sair, Rus komiinizmini savunan fraksiyonlara kars1 sert
bir dille kars1 ¢ikar ve siyaset sahnesindeki faaliyetlerinin Tiirk milliyetcilerinden daha
fazla one ¢iktigini ifade eder. Bunun bir tehlike olduguna isaret eder. Diger siirlerinde

oldugu gibi milliyetgileri “bozkurt” sembolii ile anlatir.

“Boynu ipli, Moskova’nin itleri

Bozkurtlardan dilli oldu yaziyom ” ( Cebeci, 2018: 156)

Cenk siirinde sair “kut, dag, kurt” gibi Tiirk kiilt unsurlarint kullanmigtir. “Kut”
Tiirk inamisindan Tann tarafindan kagana verilen yetkidir. Bu yetkinin kaynag: ise
“dogruluk, diiriistliik, adalet” gibi evrensel degerlerdir. Siirde Tiirkliik ve Islim’mn iki
onemli dag1 ve magarasi olan Tanr1 Dag1 ve Hira Magaras1 bir kiilt unsuru olarak
kullanilmistir. Dizelerde Tiirk-Islam iilkiisii vurgulanmis ve Tiirklerin Islamiyet’ten
once ve sonra kutsal saydig1 degerler birlestirilmistir. Bilindigi gibi Tanr1 Daglar Tiirk
irkinin var olup yayildigr yer olmasi, Hira Magarast Hz. Muhammed’e ilk vahyin
geldigi yer olmasi sebebiyle miisliiman Tiirkler acisindan kutsal sayilmaktadir. 17.
Yiizyilin onemli tarihgilerinden Ebiilgazi Bahadir Han’in Secere-i Terakime adl
eserinde Tiirklerin tarih sahnesine ¢ikist ve Tanr1 Daglari’na bakan Issik Gol’tin 6nemi
sOyle anlatilir.

“Yafes olecegi sirada biiylik oglu Tiirk’ii yerine oturtup diger ¢ocuklaria
dedi ki: Tiirk’ii kendinize padisah bilip onun sdziinden ¢ikmayn, dedi.
Tiirk’e Yafes oglu diye lakap taktilar. Cok edepli ve akilli insan idi.
Babasindan sonra birgok yerleri gezdi gordii. Sonra bir yeri begenip orada
oturdu. Bugiin o yere Isig Kol derler.” ( Ergin, TY: 23-24)
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Sair, Tiirk ve Islim diismanlarini kafir olarak tanimlamis ve bunlarin “kut
alanlar” tarafindan cezalandirilacagimi belirtmistir. Tiirklerin IslAmiyet’ten sonra
diismanlaria kafir demesi de geleneklerden biridir. Burada “kafir” ordularinin igine

korkusuzca dalan Tiirkler, “bozkurt” motifi ile adlandirilmistr.

“Kut alanlar Tanr1 Dag’dan, Hira’dan

Kafir i¢re bozkurt gibi dalar ha!” (Cebeci, 2018: 162)

Bayrak Olayr siirinde Cebeci Tiirkler tarafindan bilinen ve milli miicadele
yillarinda énemli bir yeri olan “Siit¢ii imam” olayim dile getirmistir. Fransiz ordusuna
karsi Ulu Cami’de baslatilan milli miicadelenin lideri olan Siit¢ii Imam’mn
kahramanliklari, Tiirklerin biiyilk miicadelesi siirde anlatilir. Cebeci bu savas¢l ruhun
binlerse yillik mazisi oldugunu hatirlatarak ordu- millet gelenegine isaret eder.
Tirklerin bagimsizlik sembolii olan ‘“bayrak, pusat(silah), kurdun Tiirk tarihinin

binlerce yildir milli kiiltiir unsuru oldugunu vurgular.

“Biz ki ii¢ bin yildir yurtsuz olmadik
Bayraksiz, pusatsiz, kurtsuz olmadik ” (Cebeci, 2018: 192)

Sahlanig Marsi’nda sair Tiirklerin Tanr tarafindan korundugu anlayisina isaret
emektedir. Turkler tarih boyunca Tanrn tarafindan gorevlendirildigini ve korundugunu
disiinmiislerdir. Kasgarli Mahmud un Divanu Liigati’t Tiirk adli eserinin girisinde de
bu duygu ve diislinceler mevcuttur. “Gordiim ki: Yiice Tanri, Tiirk bur¢larinda
dogdurdu devlet giinesini; onlarn iilkeleri etrafinda dondiirdii géklerin ¢emberini; ve
onlara ad verdi Tiirk diye; iilkelerin idaresini verdi miilk diye...” (Kasgarli Mahmut,
2018:1) Siir boyunca Tirk’in “alp” Ozelliklerine vurgu yapan sair bu dizelerde de

milliyetcilere “bozkurt” diye seslenmistir.

“Tug kaldirp yiiriiyecek bozkurdum
Tann Tirk i koruyacak bozkurdum ” (Cebeci, 2018:120)

Kurt kiiltiinlin milliyet¢i bir sair olan Cebeci’nin siirlerinde kiilt 6zelliginden
daha ¢ok simgesel yoniiniin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Simge olarak Tiirkliik ve Tiirk
milliyetciligi yerine kullanilmigtir. Sairin Tirk tarihinde Onemli yeri olan devlet

adamlari, yazarlar ve kahramanlar yerine de kurt tasvirini yaptig1 gortilmektedir.
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2.1.2. Diisiince ve Ahlak

Tiirkler tarih boyunca var olmus, bir millet-medeniyet olarak biiyiik devletler
kurmus ve yikmislardir. Bunun altinda giiglii bir diisiincenin ve ahlakin var olmasi
gerekmektedir. Tiirklerin uzun siireli devletler kurabilme, farkli milletleri yonetebilme
becerilerinin altinda dinlerinden, tdrelerinden ve farkli milletlerden aldiklar1 degerler
manzumesi vardir. Tiirkler yeryiiziinde Tanr tarafindan insanlar1 adaletle yonetmek i¢in
gorevlendirdiklerine inantyorlardi. Diinyanin farkli cografyalarinda Tiirklerin devlet
kurmalarina, bunun i¢in biiyiik miicadeleler vermelerine sebep olan en temel etken
budur. Buna Tiirkler “Kizilelma iilkiisii” demektedir. “Tiirk Cihan Hakimiyeti, Tiirk
Birligi, bu hedefler i¢in ele gecirilecek en yakin belde” anlamlarinda kullanilan
“Kizilelma” iilkiisii Tiirklerin siirekli bir aksiyonun i¢inde var olmasini saglamistir. Bu
diisiince Tiirklerin yerlesik hayata gecmesini geciktirmis, uzun siire bu {ilkii i¢in

savasmalarina, farkli cografyalara akin ve go¢ etmelerine sebep olmustur.

Orhun Yazitlari’nda bu diisiince Goktiirk kagani Kiil Tegin tarafindan soyle
anlatilmaktadir: “Yukarda mavi gék, asagida yagiz yer yaratildikta; ikisinin arasinda
insan oglu yaratilmis. Insan ogullart iizerine ecdadim Bumin hakan ( tahta) oturmus;
oturarak Tiirk milletinin iilkesini, tiiresini idare edivermis, tanzim edivermis.” (Orkun,
2011: 29) Tirkler tarih boyunca farkli inanglar benimsese de agirlikli olarak ahlak

anlayislarm torelerinden, Tengricilik (Gok Tanr) ve Islamiyet dininden almislardir.

Dede Korkut Hikdyeleri’nde Tiirklerin evlat sahibi olmaya, savasciliga, beylige
¢ok onem verdikleri; bundan yoksun olanlarin utandiklar1 goriillmektedir. Bu utang bir
kompleksten degil; savasgi, idealist bir millet yapisina fert ve aile olarak katki sunma
isteginden kaynaklanmaktadir. Tiirklerin giiglii devletler kurabilmeleri icin gii¢lii bir
ordu-millet yapisina ihtiyaci vardir. Bunun egitimi de ailede baglar, her Tiirk ¢ocugu bu

anlayisa gore yetistirilirdi.

Tiirklerde adalet anlayisi ¢cok onemlidir. Tiik hakani tahta oturduktan sonra,
kurultay1 toplayarak toreyi (yasa) ilan eder ve hakandan milletin her ferdine kadar bu
toreye uymak zorunludur. Bu binlerce yillik Tiirk devlet gelenegidir. Halil inalcik
Osmanl tarihinde Islamiyet ve Devlet kitabinda Tiirk devlet gelenegini soyle
aktarmaktadir: “Tiirk deviet ananesinde torii, ilahi menseli hakimiyetten (kut) ayriimaz.
Bir kagan, hususiyetle devlet kurucu Tiirk kagam mutlaka bir torii koymalidir.”

(Inalcik, 2016: 26) Aym eserde téreye tarafsiz herkes tarafindan uyulmasi gerektigi de
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anlatilmaktadir. “Adalet hiikiimdarin bir bagislama fiili degil, toriiniin dogru ve tarafsiz

bir sekilde uygulanmasidir.” (Inalcik, 2016: 27)

Savasct bir toplum yapisina sahip olan Tirklerin “fetih” anlayis1 da yukarida
zikredilen “Kizilelma” ilkiisiine gore sekillenmistir. Buna gore Tirklerin fetih
politikast “cihan hakimiyeti” noktasinda ilerlemistir. Nitekim Oguz Kagan Destani’nda
fethin sinir1, glinesin bayrak, gogin c¢adir oldugu nokta, yani tiim cihan olarak
anlatilmistir. Kafesoglu’'na gore flituhat anlayisi bircok metinde gilinesin dogdugu

yerden battig1 yere kadar tiim diinya olarak vurgulanmustir. ( Kafesoglu, 2016: 347)

2.1.2.1 Kizilelma

Yukarida bahsedildigi gibi “Kizilelma” Tirkler icin tarihten bugiine
vazgecilmez kutsal bir tlkiidiir. Dilaver Cebeci’de bu kutsal iilkiiyii siirlerinde canli
tutmus, bugiiniin insanlarina aktarmay1 hedeflemistir. Cebeci’nin siirlerinde “Kizilelma”
Tanri’dan istenen “yiice bir dilek” olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Kizilelma onun
siirlerinde bazen “ilkii ve yiice dilek”, bazen de direkt “Tirk birligi ve cihan
hakimiyeti” olarak anlatilir. Tirk destanlarinda gegen gokyiiziiniin ¢adir, giinesin
bayrak oldugu vatan anlayisin1 da dizelerde gérmek miimkiindiir. Saire gore Kizilelma

icin her tiirli zorluga katlanilmali ve Tirkler iilkiilerine ulasmalidir.

Yiiriiyiis adli siirinde Cebeci giinesin dogdugu ve battig1 yeri bir savas meydani
gibi tasvir etmis, Tanri’dan “kut” alan Tiirk erinin (hakan) bu alana hakim olacag:
vurgusunu yapmustir. Bu dizelerde Tiirklerin savasct yapisi, kut anlayis1 ve Kizilelma
lilkiisii goriilmektedir. Ziya Gokalp’m, Omer Seyfettin’in yillar sonra hatirlattig:
Kizilelma {ilkiisii gelecek nesillere aktarmak ig¢in Dilaver Cebeci’nin misralarinda da

yasamaktadir.

“Glin batidan doguya bir duali er yiiriir
Colleri, ordulari, surlar1 yener yiiriir” ( Cebeci, 2018: 42)

Riiya adli siirinde ise sair, cithan héakimiyetini Tirk mimarisinin ustalik
eserlerinden olan Selimiye Camii tizerinden tasvir etmektedir. “Milliyet¢i” bir sair olan
Cebeci’nin riiyasint gordiigii vatan cografyasinin gokyiiziinii Selimiye Camii’ nin
kubbesi kaplamis ve Tiirk cihan hakimiyeti saglanmustir. Yine Tiirk-Islam tasavvurunun
bir sonucu olarak “cami” ve “kubbe” motifi 6zellikle kullanilmustir. Tiirkler Islamiyet’e
gectikten sonra fethettikleri her yere fethin bir nisanesi olarak cami yapmistir. Bundan

dolay1 islamiyet’ten sonraki dénemlerde Tiirk cihan hakimiyeti ayn1 zamanda Islam’mn
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da yeryiiziine hakim olmasi olarak yorumlanmistir. Cebeci’nin bu dizelerinde Tiirkliik

ve Islamiyet’in hakim oldugu bir cihan nizami goriilmektedir.
“Gokytizii birdenbire kubbesi oluyormus Selimiye’nin " (Cebeci, 2018: 70)

Kutalmig adli siirinde sair biiylik {lkiiler icin biiyiik fedakarliklar yapilmasi
gerektiginden bahsetmektedir. Kizilelma hedefini “iilkii” kelimesi ile anlatan sair
Tiirklerin giiglii ordu yapisina da isaret etmektedir. Tiirklerin ordu gelenegine daha
sonra deginilecektir ancak bu misralarda “buyruk” ve “giir tiimenler” ifadesi ile Tiirk

ordu yapisinin giiciine ve disiplinine vurgu yapilmistir.

“Ulkii i¢in her zorluga katlansin

Buyrugunda giir timenler kutlansin ” (Cebeci, 2018: 119)

Ve Siperlenirim Geceye siirinde Cebeci Tiirk-isldim inanmisinda var olan gokyiizii
ve katlarim iilkiilerinin mekan1 olarak anlatmistir. Sair burada hem iilkiilerinin yiiksek
ve ulasilmast zor oldugunu hem de kutsalligini anlatmak istemistir. Kizilelma
tilkiistiniin Tann tarafindan Tiirklere verilen bir gérev oldugu bilinci Cebeci siirlerinde
de goriilmektedir. Gok kiiltii Tiirklerde kutsal olan varliklarla iligkilendirilir. Bu
dizelerde de Cebeci Kizilelma iilkiistiniin kutsal oldugunu gok kiiltiine vurgu yaparak
hissettirmistir. Cebeci Kizilelma sézctigiinii siirlerinde her zaman dogrudan dogruya
kullanmaz. Genellikle okurun Kizilelma’yr mefkire, ilkii, cihan hakimiyeti gibi
kavramlar arkasinda aramasini ister. Bu anlamda Cebeci’nin siirlerinde alegorik bir

tislup vardir denilebilir.

“ Bir lacivert gogiin yedinci katindan

El eder tilkiilerim, yildizlarim... ” ( Cebeci, 2018: 130)

Tiirk ve Turan siirinde Cebeci Tiirkliik ve Tiirk birligi tilkiisiinii hayal etmistir.
Onun eserlerinde siklikla karsilasilan Turan hayali bu dizelerde de okurun karsisina
cikmaktadir. Sair burada sadece Tiirk birligi (Turan) idealinden bahsetmemis ayni
zamanda cihan hakimiyeti vurgusu da yapmistir. Bunu yaparken “hilal, deniz”
motiflerini kullanmistir. Bilindigi gibi hilal motifi Tiirk ve Islim diinyas! acisindan
biiyiikk 6nem tagimaktadir. Deniz motifi de cihan hakimiyeti tasviri yaparken siklikla
kullanilan motiflerdendir. Yine sairin “Sam, Kerkiik, Misir” ve siirin diger dizelerinde
bahsettigi cografya Tiirklerin tarih boyunca hakim oldugu Tiirk- Islam cografyasidir.
Sair tekrar o giinlere donmenin hasretini ¢ekmektedir. Sairin iilkiistine kavusma

inancinin yiiksek oldugu da anlagilmaktadir.
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“Hilallerin ardi sira

Denizleri yara yara

Sam’a, Kerkiik’e, Misir’a

Tiirk ve Turan yazacagim” ( Cebeci, 2018: 148)

And siirinde sair Kizilelma idealini “yiice dilek” olarak tanimlamuis, “sultanlik ve
hanlik” unvanlarii bunun i¢in bir vasita olarak gormiistiir. “Sultanlik ve hanlik” Tiirk
hakanlarinin Islamiyet’ten once ve sonra kullandiklar1 unvanlardir. Cebeci bu iki
unvana da vurgu yaparak hangi donem olursa olsun Tiirklerin Kizilelma iilkiistinden

vazgecmedigi ve vazgecmemesi gerektigini ifade etmistir.

“Ister sultan olsun, ister han olsun

Bizi yiice dilege, gotiirecek yon olsun” (Cebeci, 2018: 160)

Ellerin Yetmez siirinde yine “Kizilelma” yiice bir dilek olarak anlatilmis ve bu
dilek “gdk” ten istenmistir. Burada Tiirklerin eski dini olan Tengricilik (Gok Tanri)
dininin de etkisi gorilmektedir. Tiirkler Tanr’’min makamimin gokte oldugunu
diisiinerek gogii kutsal saymis ve dualarini gokten istemislerdir. Sair sevgilisine karsi

duydugu sevginin biiyiikliiglinii anlatabilmek icin “Turan” tesbihi yapmustir.

“Gokten ylice dilegim var
Seni sevdim Turan kadar” (Cebeci, 2018: 188)

Kizilelma onun siirlerinde genellikle Tiirk cihan hakimiyeti ve biiylik Turan

ideali olarak anlam kazanmistir.

2.1.2.2. Turan

Tiirk siyasal kiiltiirlinde her zaman Tiirk devlet ve millet yapisi korunmaya
calisilmistir. Gerek cihan hakimiyeti diisiincesi gerek Tanri’nin adaletini yeryliziine
yayma diisiincesi olsun bu diisiincenin ilk basamagi Tirklere gore birligi saglamaktir.
Tiirkler buna “Turan” demektedir. Turan diinyada yasayan biitin Tarkleri bir bayrak
altinda toplama diisiincesidir. Tarihte Tiirk birliginin gerceklestigi nadir donemlerden
biri Mete Han donemidir. Ancak bu diisiince Tiirk hakanlarinda genellikle mevcut
olmustur. Bilge Kagan Orhun Yazitlari'nda Tirklere seslenerek birlik olmalar

gerektigini ifade etmistir.

Karahanli Devleti doneminde 6nemli bir yazar olan Kagsgarli Mahmut’un biitiin
Tiurk dillerini derlemeye calistifi bilinmektedir. Selguklu ve Osmanli Devleti’nin
Anadolu’da Tiirk beyliklerini birlestirme c¢abalar1 agik¢a goriiliir. Osmanli Devleti’nin

batida Avrupa, glineyde Afrika kitasina yayilma politikasi uzun bir dénem “Turan”
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diisiincesini unutturmus, ulus devletlerin tekrar canlandigi 19. yiizyillda Osmanli Devleti
dagilma donemine girmis ve bunun sonucunda tekrar Tiirkgllik ve Tiirk birligi
diistincesi canlanmistir. Bu donemde Turan diisiincesinin en onemli temsilcileri Ziya

Gokalp, Gaspirali Ismail, Mehmet Emin Yurdakul olmustur.

Cumbhuriyet doneminde de Turan diisiincesinin en atesli savunucusu ve onciisii
Nihal Atsiz olmustur. Onun eserleriyle bu diisiince gencgler arasinda hizli bir sekilde
yayllmaya baslamis ve bunun sonucunda meydana gelen olaylardan sonra bir¢ok
Tirkgl-Turanci yazar, sair, politikaci degisik cezalara ¢arptirilmistir. Bugiin de Tiirkiye
ve Turan tilkelerinde Tiirk Birligi diisiincesini savunan dernekler, kuruluslar, yazarlar ve
sairler mevcuttur. Macaristan’da her sene Turan kurultaylar1 diizenlenir ve Tiirk

devletlerinden 6nemli temsilciler katilirlar.

Cebeci’nin siirlerin Turan disiincesi genellikle Tiirklerin diinya iizerinde
yasadiklart yerlere, tarihte hiikiim siirdiikleri cografyaya gondermede bulunarak
belirtilir. Cebeci’nin eserlerinde Tiirk Birligi tilkiistinii idealist ve inangli bir sekilde
savundugu goriiliir. Dizelerinde “Tiirk ve Turan yazacagim” derken bu kararliligi
gormek miimkiindiir. Buhara’dan Semerkant’a, Ergenekon’dan Tanr1 Daglari’na,
Kirim’dan Kerkiik’e kadar Tiirk’e dair ne varsa onun misralarinda mevcuttur. Cebeci
okurlarin1 bu duygu ve disiincelerle Tiirk diinyasinda bir yolculuga c¢ikararak Tiirk

birligi duygusunu canli tutmak istemektedir.

Tatar Giizeli siirinde sair ask konusunu anlatir. Ancak bu ask sevgilinin i¢
diinyasindan Turan diyarina uzanan bir agktir. Cebeci siirlerinde giizel bir sevgiliye
rastlanan yer, ya bir Tiirk diyar1 ya da kutsal bir mekandir. Sair bireysel ask ile ideolojik
tutkuyu siirlerinde biitiinlestirmistir. Bu siirde de sair sevgiliye bir Turan cografyasi
olan “Tatar” illerinde rastlamaktadir. Yine ayn siirde bagka bir Turan cografyasi olan

“Idil” nehri ve civar1 anlatilmaktadir.

“Tatar illerinde giizel isimli
Bir giizel seyrettim hem 6zii giizel...

idil boylarimda bir kérpe kayin. .. (Cebeci, 2018: 50)

U¢larda Dolasan Bir Cakir Kusunun Yakarist siirinde Asya’nin ortasinda bir
ormandan bahsedilmektedir. “Asya’nin ortasi” ya da “Orta Asya” ifadesi Tirk
milliyetcileri i¢in Turan ya da Tiirkistan cografyasini ifade etmektedir. Bir Triik
milliyetcisi olan Cebeci Asya’nin ortasindaki orman derken muhtemelen Otiiken

Ormani’ndan bahsetmektedir. Goktiirk Devleti’nin baskenti olmasi ve destanlardaki
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ifadelere gore Tiirklerin ilk yerlestigi bolge olmasi sebebiyle “Otiiken” Tiirkler icin ¢ok
onemli ve kutsal bir yerdir. Sair bu siirde monolog teknigi ile “Hiimeyra” karakteri ile
konusmus ve yine Turan’da bir yolculuga ¢ikmistir. Yolculugun bir boliimiinde de
Turkliigiin 6nemli motiflerinden biri olan “at”1yla Turan cografyasinda biiyiik bir tarihi

onemi olan iIpek Yolu'ndan ge¢mistir.

“Asya’nin ortasinda bir ormana iniyorum...

Onunla geciyorum Ipek Yolu’nu bastan basa...” (Cebeci, 2018: 75)

Ne Mutlu Tiirk’iim Diyene siirinde sair Tirk tarihindeki Onemli devlet
adamlarindan Bilge Kagan ve Mustafa Kemal Atatiirk’e deginmektedir. Sairin 6zellikle
bu isimleri segmesinin Tiirk milliyetciligi acisindan bir anlami vardir. iki devlet adami
da Tirkcli diisiince yapisina sahiptir  ve kurduklari devletlerin  adinda
(Goktiirk ve Tiirkiye) “Tiirk” kelimesi kullanilmistir. Bengiitag “6liimsiiz tag” demektir
ve Orhun Yazitlar: yerine kullanilmaktadir. Orhun Yazitlari’nda bu ifadenin Bilge
Kagan tarafindan kullanildig1 gériilmektedir. “Her ne soziim var ise ebedi tasa vurdum.”

(www.altayli.net, 2013)

“Bilge Kagan Kemal Pasa
Yaz adimi bengiitasa...” (Cebeci, 2018: 86)

Tesbih adli siirinde sair Turan illerinden Tagkent’i se¢mistir. Siir boyunca
ilkiilerinin gerceklesecegi ana inancini belirten sair zaman zaman karamsarliga
diismiistiir. Tarihsel bir bakis acistyla Cebeci’nin siirleri incelendiginde 70’li yillarin
melankolik ve isyankar havasinin sairin eserlerine yansidigi goriilmektedir. Bu yillarda
diinyada “soguk savas donemi” yasanmakta, Tiirkiye ve Turan illeri kaotik bir ortamdan
gecmektedir. Bir Tiirk milliyetgisi olan Cebeci siirlerinde zaman zaman isyan etme,
zaman zaman tlkiilerine inancini ifade etme ihtiyaci gormiistiir. Bu misralarinda da hem

isyan hem timit duygusu beraber goriilmektedir.

“Ve benim Tagskent gecelerimden kara

Rahmet damlalarindan bereketli tesbihim” (Cebeci, 2018: 99)
Cegen Tepesi siirinde sair tinlii Tiirk pasalarindan Enver Paga’nin sehit diistiigii
Cegen Tepesi’nden bahsetmektedir. Cebeci Enver Pasa’nin sehadetine duydugu derin

actyt Turan’in 6nemli ilim merkezlerinden biri olan Buhara iizerinden anlatmaktadir.


http://www.altayli.net/
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Ciinkii Enver Pasa’nin hayatin1 kaybettigi Cegen Tepesi bu cografyadadir. Buradan
Cebeci’nin Tiirk siyasi tarihi hakkinda bilgi sahibi oldugu goriilmektedir.

“ Gozlerine koyu golgeler indirmis

Buhara’nin agaglari...” ( Cebeci, 2018: 109)

Atsiz Yabgu Katinda Dokuzlama siirinde Cebeci milll romantik siir anlayisinin
en onemli temsilcilerinden Nihal Atsiz’in 6liimiine duydugu aciy1 dile getirmistir. Bu
acty1 dile getirirken Atsiz’in eserlerinin, fikirlerinin Turan cografyasinda hig
unutulmayacagini anlatmaktadir. Nihal Atsiz Tiirk milliyetgileri igin 6nciil rolii olan
fikir ve edebiyat adamlarindan biridir. Tirkgiiliiglin 6zellikle Cumhuriyet’ten sonra
geng nesiller arasinda yayilmasini saglamis, bu anlamda aksiyoner bir hayat ¢izgisi
benimsemistir. Milli romantizmin onemli sairlerinden biri olan Cebeci’de onun etkileri
goriiliir.

“O bir Ural havasi Tiirk illeri {istiinde

Daha bin y1l solunur gogiislerden igeri” (Cebeci, 2018: 120)

Sairin Giinliigiinden Iki Sayfa siirinde sair Tiirk illerine duydugu o6zlemi
anlatmistir. Dogu Tiirkistan’dan Kerkiik’e ve Balkanlar’a kadar Tiirk ilerinden izler
goriilen misralarinda ayn1 zamanda Tiirk birligine duyulan 6zlem hissedilmektedir. Bu
Ozlemin altinda Cebeci’nin yasadigi yakin donem Tiirk siyasi tarihinde var olan
meseleler ve boliinmiisliikler vardir. Sair riizgar “Tibetli”, mektubu “Uygurca”, tlirkiisii
“Kerkiikli”, kaldig1 yurt ise “gdk kubbe” seklindedir. Yapilan biitiin tesbihler Tiirk
birligine ve Tiirk cihan hakimiyetine duyulan 6zlemin ifadesidir.

“Tibetli yeller vuruyordu anlima
Usiiyordum...

Gok kubbe taklidi bir yurtta geceliyordum
Uygurca bir mektup vardi elimde
Heceliyordum...”

Ben altin ¢agda kalmis bir kopuz teliyim
Kerkiik tiirkiileri gibi kelepgeliyim” (Cebeci, 2018: 122-123)

Safaga Cekilenler siirinde sair Tiirklerin ilk baskenti olarak kabul ettikleri
Otiiken’in, yine Tiirkler igin vazgegilmez bir kiiltiir unsuru olan “at”in, Goktiirkler’de
“alp” tipinin karsiligi olan “noyan” kavraminin oneminden bahsederek Turan’a ve
Turan i¢in yapilan miicadelelere duydugu 6zlemi ifade etmistir. Tiirk halk kiiltiiriinde
ise “tiirkii” destansi bir olay iizerine sdylenir. Cebeci Turani duygulan ifade edecek

tiirkiilerin de hasretini gekmektedir.
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“Kim sdyleyecek tiirkiistinii bundan boyle

Otiikenli atlarin, Deli-Giinlii Noyanlarin” (Cebeci, 2018: 126)

Ve Siperlenirim Geceye siirinde Cebeci tasvir ve tesbih konusundaki ustaligini
burada da gostermistir. Tiirkler i¢in ¢ok onemli bir destan olan Ergenekon Destani’na
gonderme yapan sair milll bir miicadelenin sembolii olarak “6rs™ii kullanmistir.
Ergenekon Destani’nda Goktiirkler diismandan kagarak Ergenekon Vadisi’ne siginmus,
burada ¢ogalip giiclendikten sonra vadiden ¢ikmak istemislerdir. Demircilik mesleginde
kendilerini gelistiren Tiirkler Ergenekon Dagi’mi eriterek bir bozkurt Onderliginde
vadiden ¢ikmis ve diismandan intikam almislardir. Bu destan Tiirkler igin bir “dirilis”
destanidir. Tiirk diinyasinda baharin miijdecisi olarak kutlanan “Nevruz Bayrami” nin
altinda bu 6nemli destan vardir. Cebeci’de Ergenekon Destani’ni hatirlatarak gelecege
azim, inan¢ ve sabirla yiiriime istegini ifade etmistir. Turan ile alakali duygularini1 Tiirk

destanini sembollestirerek anlatmistir

“Ergenekonlu orslerde dogiiliir kollarim

Ve sabrin doruklarinda bekler beni” (Cebeci, 2018: 130)

Bozkurt Cagrisi siirinde sair Tiirk diinyas: iizerinde yaklasik iki asir siiren Rus
hakimiyetine duydugu 6fkeyi dile getirmistir. Cebeci’nin genglik yillarinda (1960-1980)
hala S.S.C.B. dagilmamis ve Tirk devletleri bagimsizligina kavusmamistir. Hem
Tiirkiye hem de Turan gesitli siyasi sikintilarla ugragsmaktadir. Genellikle Ruslardan
bahsederken “moskof™ tabirini kullanan Cebeci, bundan dolay: Tiirkiye’de cereyan eden
komiinist-sosyalist diisiinceye de mesafelidir. “Moskof” ifadesi muhafazakar-milliyet¢i
Tirkler arasinda Moskova’nin kisaltmas: olarak “acimasiz, zalim” anlaminda
kullanilmaktadir. Cebeci’nin o6zellikle 70°li yillarda yazdigi siirlerde donemin
havasindan otiirli sosyalist diigiinceye diigmanlik da hissedilmektedir. Bu dizelerde de
Turan’in kurtulusunun Rusya’dan gelen diislince akimlarini yikmaktan gegtigini
vurgulamistir. Hatta Cebeci icin bu miicadele sadece fikirsel bir miicadele degil,

aksiyoner bir miicadeledir.

“Devir moskof kal’asini

Dagit Turan’in yasin1” (Cebeci, 2018: 147)

Tiirk ve Turan siirinde Cebeci’nin Turan konusunda inangli ve azimli oldugu
gorilmektedir. “Hotan, Taskent, Karakum, Kirim, Sam, Kerkiik, Misir, Viyana”

sehirlerinden bahseden sairin Tirklerin hakim oldugu cografyalar1 yeniden elde etme
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konusunda cok istekli ve inangh oldugu goriilmektedir. Daha 6nce ifade edilen Tiirk
cihan hakimiyeti diisiincesi bu dizelerde de kendini gostermektedir. Turan dilkiisii de
ayni sekilde siirde hissedilmektedir. Sairin Tiirk illerini saydiktan sonra “benden ayri
olmaz” demesi Tiirk birligini siddetli bir sekilde istedigini géstermektedir.

“Hotan, Taskent, Karakurum

Benden ayr1 olmaz

Kirim Eylen kafir geliyorum

Tiirk ve Turan yazacagim” (Cebeci, 2018: 148)

Urun Ha siirinde sair Turklerin c¢ektikleri acilara deginerek intikam temasini
islemistir. Yine “Buhara, Taskent” gibi 6nemli Tiirk illerinden bahseden sair, Turan
tizerindeki “yabanci” hakimiyete karsi isyan etmis ve Tiirklerin bagimsizlik miicadelesi
baslatmasini istemistir. “Kiir Sad” milli romantik siir anlayisinda isyanin, cesaretin ve
bagimsizliga diiskiinliigiin semboliidiir. ilk kez “Kiir Sad” admi Nihal Atsiz
Bozkurtlarin Oliimii eserinde kullanmistir. Kiir Sad Cin sarayma kirk gerisi ile baskin
yapan daha sonra oldiiriilen kahramanin adidir. Cebeci’de kahramanin bu 6zelliklerine
dikkat cekerek Tiirklerin asla caresiz olmadigini, bagimsizlik i¢in her miicadeleyi

yapmalar1 gerektigini ifade etmistir.

“Yabanciya yurt mu oldu Buhara
Taskent’in iistiinde bulutlar kara

Kiir Sad’in evladi diiser mi dara” (Cebeci, 2018: 152)

Hoyratlar siirinde sair cinash kafiye kullanarak Tirk siir gelenegindeki soz
sanatint kullanmistir. Genellikle cinasli siirlerde ilk iki misra doldurmadir, diger
misralarda ana mesaj verilir. Sair verdigi mesajda Turan’da var olan siyasi meselelere
deginmis ve Tirkler ’in birbirlerine “yar” olmalarin1 temenni etmistir ve bu konuda
sitemkardir.

“Yarelidir yarelidir
Su uzanan yar elidir

Ne vefasiz sevgilisin
Turan simdi yarelidir” (Cebeci, 2018: 155)

Birlik Cagrisi siirinde bagtan sona Tiirklerin birlik olmas1 gerektigi cagrisi
vardir. Sair giirde Turan’da var olan 6nemli sehirlerden, soylardan bahsetmis ve bir
olma ¢agris1 yapmistir. Ruslarin Tiirkler lizerinde yaptig1 asimilasyon politikalarinin
farkinda olan sairin, Tiirk soylarin1 “Tirklik” catis1 altinda toplama gayreti agikca
goriilmektedir. Bu duygularmi “Tiirk’iin Tiirk’e kiisecegi ¢cag midir?” sorusunu sorarak
belirtmistir. Saire gore Tiirk milleti biiyiik bir tehdit altindadir ve bu tehditlere karsi

birlik olmalidir.
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“Kafir oku hedef doger uzaktan
Haber gelmez Kirgiz, Tatar, Kazaktan” (Cebeci, 2018: 158)

Bir milliyetgi sair olan Cebeci’nin her siirinde Turan motifleri ile karsilasilabilir.
Siirini  tlkiilerini aktarmak amaciyla kullanan Cebeci’nin siir muisralarina Turan

motifleri yerlestirme konusunda basarili oldugu goriilmektedir.

2.1.3. Renkler

Caglar boyunca atli gogebe bir hayat siliren ve tabiatla i¢ ice yasayan Tiirkler
topragin, yesil, boz ve sar1 renginden, gokylizliniin mavisinden, atlarin, kimizin ve
atesin renginden payina diiseni almistir. Bozkirin bazen esneyen bazen hizla akip giden
mevsimlerinde tabiat, giinliik hayatin1 ayinlerin (dinsel toren), savaslarin, bayramlarin

ve kutlamalarin rengine can tiflemistir.

Tiirklerin renk diinyasi1 6zellikle gogebe hayatin besledigi sozlii edebiyatta yogun
olarak islenmistir. Geleneklerden orf ve adetlere, giyim kusamdan; yeme igme
aligkanliklarma kadar pek ¢ok kiiltiirel malzemeyle oOriilen destanlar renklerin
cagristirdigi anlamlar hakkinda o6nemli bilgiler verir. Tarih boyunca dilden dile,
anlaticidan anlaticiya aktarilan Dede Korkut Hikayeleri’nde renkler giiniimiize kadar
uzanan gelenekler ve inanglarla ilgili 6zel anlamlar tasir. Bu hikayelerin hakim renkleri
ak, kara, kizil, boz, gok ve saridir. Eski kiiltiirlerin birgogunda diinyanin dort boliime

ayrilmasi ve bu yonlerin renklere gore diizenlenmesi fikri vardi.

Eski Tiirklerdeki Saman inancina gore yeralti tanrist Erlik, biitiin felaketlerin,
kitliklarin, hastaliklarin sebebidir ve kara renkle adlandirilmistir. Cok farkli manalarda
cok fazla kullanilan ve biitiin Tiirk Lehgelerinde gecen bir renktir. Kara rengi ve
kelimesi Devlet Teskilati’nda, adlarda, yas durumlarinda, hastalik tanimlamalarinda,
yon ve cografya tasvirlerinde, onursuzluk, utan¢ ve itaatsizlik manalarinda, koti
ruhlarin ifadesinde, bahtsizlik ve kader rengi olarak yoksulluk manasinda, diismanca
kot tutum ve kotii niyetli davranmiglarin ifadesinde, hayvan ve bitki adlarinin

belirtilmesinde sik¢a kullanilir.

Ak rengin, Tiirklerin en eski inanglarindan olan Samanist dénemle ilgili bazi
manevi inanmalarindan kaynaklanarak ululuk, adalet ve giicliiliikk anlamlar1 kazandigi
goriilmektedir. Ak sozii ve rengi Samani Tiirk inanglarindan arilik ve yiiceligin sembolii

haline gelmistir. Bu yiizden ak renk i¢in “bas renk” de denilebilir.


https://www.turkedebiyati.org/sozlu-edebiyat.html
https://www.turkedebiyati.org/gelenek-nedir.html
https://www.turkedebiyati.org/turk_destanlari.html
https://www.turkedebiyati.org/dede_korkut_hikayeleri_ozeti.html
https://www.turkedebiyati.org/turkcenin-lehceleri-siveleri.html
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Ak gibi gogiin de ululuk, kutsallik, anlam1 vardir. Tiirk kiiltlirlinde genellikle
“g0k” rengi olarak ifade edilen mavi kutsal sayillan gogiin ve suyun simgesidir.
Sonsuzlugu, tiireyisi, emniyet ve dinginligi ¢agristirir. Dostluk, sadakat, refah, aydinlik,

temizlik ve ruhanilik simgesidir.

Bir taraftan kok (gok) buradan gégermek fiilinde oldugu gibi bir anlami, diger
taraftan mavi gok anlami tasimaktadir. Umit, seving, niyet, kutsallik ve bereket bildiren
yesil kelimesinin kokiinde yas(islak) olmasi dolayisiyla bolluk ve rahati saglayan
bereketin sembolii olmasi olagandir. Tiirk mitolojisinde 1iyilikler ilahi Ulgen’in
koruyucu ruhu olarak bilinen yedi oglundan birinin ad1 Yasil(=yesil) Kagan idi ve

bitkilerin yetisip biiylimesini sagladigina inanilirds.

Merkezin hakimiyetini ve giicli ifade eden sari, tarihte Tiirklerin sik¢a kullandig
renklerden biriydi. Bu anlayis onlarin en eski inan¢larindan olan Samanizm’den
kaynaklandig1 goriilmektedir. Gergekten de hayir ilahi Ulgen’in altin kapili saray1 ve
altin tahti, Tiurklerde hep sar1 renk (altin sarisi- sirma rengi) ile ifade edilmis ve
Ulgen’in taht1 nasil devletin, iilkenin ve diinyanin merkezinde olarak algilanmis ise,
tipki onun gibi sar1 renk de diinyanin merkezinin sembol rengi olmustur. Bu yilizden
Tiirk sarisina altin sarisi denirdi. Altin saris1 destanlarda hakimiyet sembolii olarak
kullanildi. Tirk kiltiirlinde sar1 ayn1 zamanda felaketin, kotiliigiin, hastaligin,

yabanciligin, diismanligin ve nefretin simgesiydi.

Osmanlilarda bag sancaklar veya bas alemler her zaman ak ve al (kizil- kirmizi)
sancaklar olarak kalmistir. Siiphesiz halkin binlerce yildan beri tuttugu ve sevdigi bazi
renkler vardir. Bayrak diye ancak onlarin pesinden giderler ve onlarin altinda oliirler.
Anlasildigina gore, sadece Osmanlilar doneminde degil, ¢ok eski zamanlarda da Tiirkler
kirmizi(al) renge biiylik deger vermisler ve saygi gostermislerdir. Bunu bir halk ordu ve
savag gelenegi haline getirmisler ve sembol yapmislar; ancak belki de devlet sembolii
olan “ak” ile halk ve ordu geleneginin sembolii olan “al”1 ¢ok eski ¢aglardan baglayarak
yan yana muhafaza etmislerdir. Bu giinkii Tiirk Bayragi da ak ve al renkleri bir arada

barindirmaktadir.

Sar1, kirmizi ve yesil lclisiiniin yan yana ve hiikiimdarlik sembolii olarak
sancaklarda kullanildigina dair en eski bilgi Selguklular Donemi’ne aittir. Sar1, kirmizi

ve yesil bayraklari vardir ve onlar1 kullanirlar. Yine sar1, kirmizi ve yesil gerek yan yana
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gerekse i¢ ice olarak Osmanli Donemi’nin son donemlerine kadar ¢ok yaygin bir

bicimde kullanildigi goriilmektedir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde kutlanan Nevruz Bayrami dolayisiyla diizenlenen
coskulu bayram torenlerini gdsteren televizyon yayinlarinda da, Ozbekistan’dan
Azerbaycan’a kadar Tiirk kadinlarinin ve erkeklerinin kiyafetlerinde sari, kirmizi ve
yesil renkli kiyafetleri yaygin bir bi¢imde kullanilmaktadir. Bu durum ayni kiltiirel

kimligin, ayn1 milli kimligin unsurlarindan sadece birkacidir.

Cebeci’'nin siirlerinde en ¢ok kullanilan renk mavidir. Genellikle Turan ve
Kizilelma idealinden bahsederken sair mavi rengini kullanmistir. Turan cografyasindan
bahsederken sik sik “mavi gok” kavraminin kullanan Cebeci, bazen mavi yerine gok
kelimesini de tercih etmistir. Mavi rengi kullandig1 dizelerinde ebedilik, Tanrisallik

hissedilmektedir. Cebeci’nin hayalinde gok ve mavi ayrilmaz bir biitiindiir.

Cebeci siirlerinde beyaz (ak) rengi genellikle kirmizi(al) rengi ile beraber
kullanilmistir. Bu anlamda Tiirk bayragimi temsil etmektedir. Tiirk bayraginda olan
renkler kirmizi ve beyazdir. Tirkgli duygulari asilamaya calistigi dizelerinde bu
renklerin hakimiyeti dikkat c¢ekmektedir. Yine beyaz (ak) rengini temiz, giizel
anlaminda kullandig1 dizeler de goriilmektedir. Emel Hisarciklilar, “Dilaver Cebeci’nin
Siirlerinde Bayrak™ adli makalesinde Cebeci’nin siirlerinde kirmizi ve beyaz vurgularini
detayl bir sekilde aktarmaktadir. Bu noktada onun siirlerinde en 6nemli motiflerden biri

bayraktir sonucuna varilmaktadir.

Siyah(kara) rengini sair genellikle Tiirk diismanlarinin yerine kullanmigtir. Tirk —
Islam anlayisinda diisman ayn1 zamanda “kafir” dir. Siirlerinde “kara kafir” tamlamasini
kullanan sair bu kavrami Triikk diismanlar i¢in kullanmistir. Kara yerine karanlik

kelimesinin de olumsuz bir durumu tasvir etmek i¢in kullanildig1 goriilmektedir

2.1.3.1.Mavi

Cebeci siirlerinde en cok karsilasilan renk mavidir. Ebediligi ve kutsalligi
simgeleyen bu renk onun siirlerinde Turan’1 ¢agristirir. Cilinkii sairin hayalindeki devlet
anlayis1 ebediyen yasayacak ve lizerinde Tanri’nin adaletinin oldugu Tiirk devlet
anlayisidir. Hiilyasina daldig1 devletin catis1 gdk ve rengi mavidir. Ayn1 zamanda mavi

gogl temsil ettigi i¢in Tanrisal bir 6zellik de tasimaktadir.
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Bayram Agiti siirinde sair tekbirlerin mavi gége yiikseldigine inanmaktadir.

Tiirk- islam anlayisinda yaygin olan bu anlayis sairin dizelerinde de goriilmektedir.

“Tekbirler agarken mavi géklere...” (Cebeci, 2018: 48) diyen saire gore Islami
bir ritiiel olan tekbir getirme faaliyetinin Tanri’nin katina yani goklere ulastigini

belirtmektedir.

Saire gore gok ve mavi kavramlari birbirinden ayrilmamalidir. Ekinlikte Bir
Gece adli siirinde “karanlik, yesil, mavi” soOzciiklerini birlikte kullanan saire gore
karanlik kotiiliikleri yesil ve mavi ise huzur ve bereketi temsil etmektedir. Bu dizelerde
karanlik biitiin gilizel renkleri yutmustur. Sair bugiiniin diinyasindan yakinmaktadir.

*“ Karanlik renkleri sessizce yuttu./ Dal yesili gok maviyi unuttu.” (Cebeci, 2018: 49)

Soz siirine mavi, mor ve sar1 renkleri hakimdir. Sair hikdyelerinde oldugu gibi
siirlerinde de mavi hiilyalara dalmaktadir. Memleket diislerinden bahsederken “Gok
mavisi diisler” nitelemesini yapmistir. “Mor daglardan sar1 safak sokende,/ Gok mavisi
diislerini yor hele!” dizesini yazan sairin daglari mor ¢igeklerle bezeli, safak rengi gilines

sarist diisleri de gok mavisidir.

2.1.3.2. Siyah(Kara)

Siyah(kara) rengi Cebeci’nin siir diinyasinda hep olumsuz anlam c¢agristirir.
Bazen fikirlerinin diigmaninin bazen de talihinin yerine siyahi kullanir. Séz siirinde ,
“Almimdaki kara yazi silisin,/ Kor karanlik dokuz yerden delinsin” (Cebeci, 2018: 107)
diyen sair hayatinin olumsuzluklara dolu oldugunu kara sozciigiinii kullanarak

gostermeye caligmistir.

Birlik Cagrisi siirinde sair Tirk milletinin kotii donemlerden gectigi yillar
betimlemek i¢in yine “kara” kelimesini kullanmustir. “Soguk yaman, bulut kara, gok
giirler/ Tiirk’iin Tiirk’e kiisecegi ¢cag midir?” (Cebeci, 2018: 158) diyen sairin bulutlar1

kara olarak nitelemesi Tiirklerin karsisindaki zorluklar1 ve engelleri isaret etmektedir.

Bozkurt Cagrisi siirinde sair diismanlarin1 “kara kafir” olarak nitelemistir. Dede
Korkut Hikayeleri’nde de diismanin kafir olarak belirtildigi bilinmektedir. *“ Kara kafir
diinden ¢etin/ Pusat ¢ekip tezden yetin” (Cebeci, 2018: 147) dizeleri sairin diisiincesinde

Tiirklerin IslAm dininin temsilcisi konumunda oldugu noktasinda isaret vermektedir.
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2.1.3.3.Beyaz(Ak)
Beyaz rengi Cebeci siirlerinde giizelliklerin semboliidiir. Sair bazen al-beyaz
tamlamasiyla bayragi hatirlatirken bazen sadece beyaz kelimesini kullanarak oniindeki

kavrama olumlu bir mana yiikler.

Bir Yalmz Savascimin Oliimii siirinde sair bayrak vurgusunu al ve beyaz
kelimelerini birlikte kullanarak gostermektedir. Beyaz gomlegi, al ise kani
nitelemektedir. Sair sanki bayragin olusmasinda 6nemli olan savas ve sehadet anlayisini
ortaya koymaktadir. “ Beyaz gémlegimde al kan lekesi/ Gittikge biiyiiyordu simsicak”
(Cebeci, 2018: 127) sozlerinde beyaz gomlekteki al kan lekesinden bahsedilmektedir.

Al ve beyaz rengi onun siirlerinde hemen bayragi cagristirmaktadir.

Bilinmez Kugsku siirinde sair sevgilisinin yakasindaki ¢igekleri “ak cicek™ olarak
tasvir etmistir. Onun siirlerinde giizellige dair ne varsa beyaz renktedir. “Niye Oyle
dipdiri yakandaki ak c¢icek/ Hep boyle 1sikli m1 kalacak gozlerin” diyen sairin
sevgilisinin yakasindaki ¢igegi ak olarak betimlemesi ayni zamanda sevginin bir

isaretidir.

Ak Sabahtan Uzakta siirinde bastan sona beyaz renk hakimdir. Sair sevgilisinin
gelecegi giinii “ak sabah” olarak belirtmistir. Sevdigi icin siir yazdigir kagitlar1 da “ak
kagit” olarak tasvir etmistir. Sair sevgiliyle alakali her seyi giizel géormektedir ve bunu

beyaz rengiyle siislemistir. Sair vuslat giiniinii 6zlemle beklemektedir.

“Bu tiglincii bosalisim bu gece

Ak kagitlar {istiine

Terk ettim uykulari, diislerimi yitirdim

Kutup gecelerine dondii gecelerim

Ak sabahtan alt1 ay uzakta

Sicak giinesler gozliiyorum giin dogusundan” (Cebeci, 2018: 269)

Cebeci’nin siirlerinde en ¢ok kullandigi renkler mavi, beyaz ve siyahtir. Bunun

disinda “ziihre yesili” ifadesi, “Maviler, yesiller, allar yiiriidii.” dizesinde gorildiigi gibi
farkli renkleri de kullanan Cebeci giig¢, ebedilik, canlilik anlamlarimi dizelere

yiiklemistir.

2.1.4. Sayilar
Tiirklerde mitoloji, destan ve dinlerin etkisiyle sayilara kutsal anlamlar

yiiklenmistir. Yedi, dokuz ve kirk sayilar1 Tiirkler i¢in 6zel bir anlam tasir. Deyimlerde,
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tirkiilerde, cenaze torenlerinde, diiglinlerdeki adetlerde bu sayilarin kullanildig

goriilmektedir

Dokuz Tiirklerde kutsal ve 6nemli bir sayidir. Tiirkgede dokuzla ilgili bir¢ok
deyim vardir. Tiirk argosunda da dokuz kullanilir. Eski Tiirklerde dokuz tug ve davul
hakimiyet alametidir. Mehterde de dokuzar ¢algict bulunur. Altmis dort kisiden olusan
mehterhane takimi “dokuz kat mehter” diye isimlendirilirdi. Hanlara verilen armaganlar
dokuz kat olarak sunulurdu. Dede Korkut hikayelerinde de dokuz motifi ¢ok geger. Eski
Tirk boylarinda tokuz adi ¢ok gecer. OrhUn Yazitlari’nda (Bilge Kagan Kitabesi dogu
yiizii 1. satirda) Tokuz Oguz ifadesi gecer. Tirklerde sayr adlarinin kisi adi olarak
kullanilmas: da bilinmektedir. ilhanli hakani olan Hulagu’nun karis1 ve en yakin
danigmani olan Hiristiyan kadinin ismi de Dokuz Hatun idi. Dokuz sayisinin
Samanizm’de 6nemli bir yeri vardir. Tirklerin Ergenekon’dan 9 Mart’ta ¢ikmaya
basladiklar1 ve bunun 21 Mart’ta bittigi rivayet edilir. Alevi inamisinda 1-9 Mart
arasinda orug tutulur. Dokuz da yedi gibi kutsi bir sayidir. Yer adlarinda da bu say1 ¢ok

goriiliir. Tirk¢ede bazi kurum ve eser adlarinda da bu say1 adi gegmektedir.

Kirk, Tiirk, Altay, Orta Asya ve Ortadogu mitolojilerinde ve halk kiiltiiriinde
ayrica Islam inancinda kutsal Sayidir. Girk, Kirh, Kirn olarak da sdylenir. Islam’in
etkisiyle 6nemi artmistir. Kirk eren tarafindan veya kirk saman tarafindan korunan kutlu
kisilere Kirkli adi verilir. Burla Hatun’un savasgr Kirk Kiz yardimcisi vardir. Yeni
dogum yapmis bir kadinin yanina bir iki kisi hari¢ kirk giin boyunca kimse girip
¢ikmaz. Bu durumun saglik gerekgeleriyle bir baglantis1 oldugu agiktir. Ayrica bu siire
cocugun kirkinin ¢ikmasi anlamina da gelir ki, bu anlayisa bagli gelenekler vardir; dua
okunmasi, yemek verilmesi vs. gibi. Oliiniin kirkinin ¢ikmasi da yine benzer bigimde
dualarla ve helva yapilarak gerceklestirilir. Bu anlayisin temelinde ruhun yasadig: evi
kirk giin sonra terk ettigi inanci vardir. Kirgizistan bayraginda Giinesin etrafinda
kirk Kirgiz boyunu simgeleyen kirk 1smn  vardir. Dede Korkut Hikayeleri, Manas
Destani, Kirgiz Tiireyis Efsanesi’nde Kirk Kiz vardir. Oguz Han’in verdigi solenlerde
diktirdigi siriklarin boyu kirk kula¢ uzunlugundadir. Hikaye ve masallarda “kirk giin,
kark gece” dugtinler yapilir. Cezalandirilanlar i¢in “Kiwrk katir veya kirk satir” seklinde
bir uygulamadan bahsedilir. Ejderhalar kirk giin veya kirk yil uyurlar. Ejderhadan kirk
kil koparilir ve ateste yakilir, ejderha ancak o zaman oliir. Islamiyet'te ise &liimiin
ardindan kirk giin sonra mevlit ve Kuran okunur. Musa Peygamber, Tanri’nin

buyruklarint Tur Dagi’nda kirk giin kirk gecede almistir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk
http://tr.wikipedia.org/wiki/Altaylar
http://tr.wikipedia.org/wiki/Orta_Asya
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ortado%C4%9Fu
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0slam
http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1rg%C4%B1zistan_bayra%C4%9F%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCne%C5%9F
http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1rg%C4%B1z
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dede_Korkut_Kitab%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Manas_Destan%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Manas_Destan%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/O%C4%9Fuz_Han
http://tr.wikipedia.org/wiki/Musa_Peygamber
http://tr.wikipedia.org/wiki/Tanr%C4%B1
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Kirk erenlerin sonsuza kadar yasayacagma inanilir. Géze goriinmezler, Tanri
tarafindan segilmislerdir. Bektasilerde dort kapt kirk makam anlayis1 yer alir. Kirk
sayisinin Cuvasgadaki sdyleyis bi¢cimi olan Hereh’in kurban anlamiyla bagliligi dikkat
¢ekicidir.

Kirklar, Tiirk halk inancinda Kirk Evliya demektir. Hiristiyan Tiirklerde 40 Aziz
kavrami vardir. Onlar i¢in 40 mum yakilir. Kirklara karigsan erenler veya yigitler de bir
daha goriinmezler. Hastalarin sifa igin gittigi “Cilten Ocag1” Asyada farkli yorelerde
mevcuttur. Kirk Cilten veya Kirk Eren adiyla da anilirlar. Kigin ardindan baharda
yeniden dirilmeye hazirlik siireci olarak kisin dogadaki {i¢ kez 6liip dirilmeyi ifade eden
ve ilki kirk giin siiren li¢ donemin adi Cille seklinde geger. Biiyiik Cille 40,Kiigiik
Cille 20, Boz Cille ise Nevruz’a kadar gider. Nevruzda nihai dirilis gerceklesir.

Yedi sayis1 Tiirk ve Isldm inancinda 6nemli sayilardan biridir. Kur’an’a gore
gogiin ve yerin yedi kat1 vardir. Yedi sayisi Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar Tiirk halk
inancglart ¢ergevesinde Onemli bir yere sahiptir. Misal Altay Tiirklerine gore ayin
tutulmas1 ‘yedi bagh dev’ yiiziindendir. Kirgiz Tiirkleri Kutup Yildizi'nda bulunan
Biiyiilk Ayr’ya ‘Yedi Bekei’ derler. Bugiin Anadolu’da halen ‘yedi gdbek siilale’ye
yonelik deyimler ve kavramlarin oldugunu belirtmek gerekir. Bir insanin ‘yedi gébek
siillesini’ bilmesi ve onlarin her anlamda temiz olmas1 &viing kaynagidir. Islam 6ncesi
Tiirk tarihine bakildiginda ¢esitli adet ve sembolik anlatimlarda da yedi sayisini

goriilmektedir.

Bir sayis1 6zellikle tek tanrili dinlerde Tanri’y1 temsil etmesi sebebiyle kutsal
sayllmaktadir. Ug¢ sayist da Islim inancinda ve Tiirk Kkiiltiiriinde yaygm olarak
kullanilmaktadir. Eski Tiirk diigiinlerinde ii¢ giin, ii¢ gece eglenilir. islami ibadetlerde
secde ve riikilarda tekrarlanan zikirlerin sayisi da tigtiir.

Cebeci’nin siirlerinde en ¢ok tekrarlanan sayilar yedi, dokuz ve kirk sayilaridir.
Sahlanig Marsi 'nda Cebeci Tiirk milliyet¢ilerini harekete gegirecek onlara milli heyecan
verecek kelimeler segmistir. “Dokuz 151k kavrami milliyetgiler i¢in doktrin anlamina
gelmektedir. Tiirk siyaset ve dava adami Alparslan Tiirkes tarafindan kaleme alinan
Dokuz Isik kitabina gondermede bulunan Cebeci bu doktrinin karanlig1 yenecegini iddia
etmektedir. Bunun sonucunda da dokuz sene Turan cografyasinda sélen olacagini
bildirmektedir. Ozellikle kutsal sayilan dokuz sayis1 segilmistir.

“Dokuz 151k kor zulmeti yaranda
Dokuz sene solen olur Turanda
Ol Yezdan'in va'di Kur'an'da” (Cebeci, 2019: 120)


http://tr.wikipedia.org/wiki/Bekta%C5%9Filik
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87uva%C5%9F%C3%A7a
http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1rklar
http://tr.wikipedia.org/wiki/H%C4%B1ristiyan
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkler
http://tr.wikipedia.org/wiki/Asya
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%87ille&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=B%C3%BCy%C3%BCk_%C3%87ille&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=K%C3%BC%C3%A7%C3%BCk_%C3%87ille&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=K%C3%BC%C3%A7%C3%BCk_%C3%87ille&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Boz_%C3%87ille&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Nevruz
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Yine ayni siirinde Cebeci Tiirklerin alp 6zelligine dikkat ¢eker ve yigit kisinin
ozelliklerini anlatirken “yedi kafir”le bas edebilecek giice sahip olmasi gerektiginden
bahseder. Burada kutsal sayilan yedi sayisinin segilmesi ve diismana kafir denmesi
dikkat cekicidir.

“Bizim ilde dogan olur baz olur,
Kara taga penge vursa iz olur.
Bir yigide yedi kafir az olur!” (Cebeci, 2019: 120)

Cebeci’nin siirlerinde sayilar1 kullanirken daha ¢ok kutsal yoniinii tercih ettigi
goriilmektedir. Sair destansi siirlerinde kavramlarin destansi, mitolojik anlamlarini sik

sik tercih eder.

2.1.5. Bozkir Kiiltiirii

Eski donem Tiirk kavimlerinin, temeli hayvan besiciligine dayanan yar1 gocebe
bir toplum yapisini tore etrafinda sekillendirdiklerini sOylenebilir. Anlasilabilecegi
lizere boylesi bir toplumda fliretim pazara yonelik olmaktan ziyade, muhtemelen
gecimlik diizeyde gelismis olmalidir. Bununla birlikte transit ticaret yollarinin kavsak
noktas1 denilebilecek bir bolgede yasayan ve biiyiik siyasi organizasyonlar kuran biiyiik
bir toplumun, farkli ihtiyaclarini karsilayabilmek igin belli zanaat dallarinda ister
istemez mesleki ihtisaslasmaya gittigini soylemek gerekir. Nitekim demircilik ve altin
islemeciligi yaninda dokumaciligin da ¢ok erken dénemlerde, Tiirkler arasinda oldukca
yaygin oldugu bir gercektir. Gerek ihtiyaglarin farkliligi gerekse tarihi ¢ok eski
donemlere dayanan Cin ve Hint medeniyetleriyle kurulan yakin temas da, iktisadi
hayata belli bir canlilik getirmis olmalidir. Tirklerin yasadigi bolgelerde ¢ok eski
donemlerden itibaren varligr bilinen sehirlerin bulunuyor olmasi, sehir halkinin
ihtiyacin1 karsilamak i¢in gegimlik iiretimden ziyade pazara yonelik diretimi zorunlu
kilar.

Ictimail tabakalasma ise aile etrafinda sekillenmis goriinmektedir. Aile toplumun
temelidir. Siirekli hareket halinde bulunan bu tip topluluklarda bilhassa aile ve soy
birliginin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Aileyle birlikte giinlimiize kadar devam eden
ve Anadolu’nun farkli yerlerinde hala varligini devam ettiren boy kimliginin oldukga

onemli yere sahip oldugu sdylenilebilir.

Bununla beraber gdcebe toplumun zaruri ihtiyaci olarak ¢adir ve atin dnemini

belirtmek gerekir ki birisi barinma digeri de ulasim ihtiyacini1 karsilamaktadir. Bugiin
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hald Anadolu’nun farkli yerlerinde gé¢ebe hayat yasayan Yoriik Tirkmenler ¢adirlarda
yasamakta, at arabalartyla ulagim yapmaktadir.

Cebeci siirlerinde Tiirk bozkir kiiltiiriiniin tim izleri goriilmektedir. Soy bilinci,
at, ¢adir onun siirlerinin en énemli unsurlaridir. Kendisi de bozkir kiiltiiriinde yetisen
Cebeci bozkira ait biitiin kavramlara hakimdir ancak bozkir1 daha ¢ok Turan hayali

kurmak i¢in kullanmaktadir. Cebeci’ye gore bozkir kiiltiirii has Triik kiilttirtidiir.

3.1.5.1.At
At, tarith boyunca Tiirklerin savas binegi ve ulasimimin en Onemli unsuru
olmustur. Tirkler at arabalariyla yolculuklar yapmuslar, biiyiik savaslara atlarla katilmislardir.
Bir anlamda atlar Tiirklerin hayat arkadasi olmuglardir. Cebeci eserlerinde at Tiirkliigiin
sembolii olarak kullanilmistir. Bazen sair milli duygularini atlar1 sembollestirerek
anlatmaya calismistir. Simdiki Zaman Cekiminde Bir Mahkiima Mektup siirinde Turk siyaset
ve dava adami Alparslan Tiirkes’in hapishanede olmasindan dolay1 ona bir siir yazmustir.
Cebeci’nin “Cennet at1” diyerek tarif ettigi 1980 darbesinden sonra hapis cezasi alan
milliyetcilerdir. Sair olanlara kars1 ¢ok dertlidir ve sigara icerken yasadigi psikolojiyi atlarin
kilcal damarlarinda kogmasina benzetmistir.
“Misra artyorlar masalarin altinda
Kanini igiyorlar bilmeden ‘Cennet atlar’’nin
Ben yurdumun en sert tiitiiniinden bir sigara sartyorum
Dumani cigerlerime degil iliklerime ¢ekiyorum
Ne kadar iirkek ceylan varsa Asya ¢ollerinde
Domani¢ yaylasinda ne kadar dizginsiz at
Basliyorlar kogmaya kilcal damarlarimda

Sicak soluklar yalarken alnimi
Toynaklarini hissediyorum alyuvarlarimda.” (Cebeci, 2019: 219)

[ltica siirinde romantik bir tavir takinan Cebeci sevgilisine sigmacag zamanlari
marazi bir ruh haline benzetmistir. Anlasildig1 kadariyla sair sevgilisine siginacagi
zaman Giines parlak degildir, karanlik hakimdir ve atlar korkuludur. Sairin
betimlemelerinden  sevgilisini  sikintilardan ~ siginilacak  bir limana benzettigi
anlagilmaktadir.

“Glines kanlar i¢inde yavas yavas bogulur.
Karanlik kusanir pusatlarini

Titretir bozkirlarin basibos atlarini
Yildizlar uzakta Kehkesan’lara siginir
Ben sana sigimirim...” (Cebeci, 2019: 78)
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3.1.5.2.Cadwr

Cadir kiltiirti Tiirklerde atla beraber ayrilmaz bir biitiindiir. Cadirin siisli ve
ihtisamli olanina otag, sade olanmma oba denir. Cadir gogebe kiiltliriin en 6nemli
barmagidir. Tiirk motifleriyle islenen obalar Tiirk kiiltiiriiniin en 6nemli unsurlarindan
biridir.

Donence siirinde sair “kisrak, dolunay, mavi, ¢adir” gibi milli kiiltlir unsurlarin
bir arada kullanarak Tiirk motiflerini dizelere yerlestirmistir. Sair eskiye 6zlem
duymakta ve eskinin Turan motifleriyle dolu sanli bir tarih oldugunu hissettirmektedir.

Tirklerin azametli tarihine hayranligini her firsatta dile getiren sair bu dizelerde de eski

giinleri 6zlemle yad etmektedir.

“Hani kisrak memelerinden ufuklar1 sagardik

Esrik dolunaylar 6perdi ¢ekik gézlerimizden

Gokten firuze yagard: hep yollara diiserdik

Boyle kirli degildi maviler

Denizler bdyle soluksuz...

Topla gadirlar1 apakayim burdan gidelim...” (Cebeci, 2019: 233)

Sitare siirinde sair bir Uygur ¢adirinda kendini huzurlu hissetmektedir. Sairin ait
oldugu diinyada kesinlikle Tiirk kiiltlir unsurlart olmalidir. Tiirk kiiltiirii dizelerden de
anlasildig1 kadariyla sairin nefes alanidir.

“Bir giin bu sehrin kirli yagmurlar1 alip gotiirdii beni
Gidip bir Uygur ¢adirinda gogii dinledim” (Cebeci, 2019: 64)

Cadir onun siirlerinde her zaman bir milli gelecek hayali, Tiirk tarihine duyulan

bliylik bir 6zlem unsuru olarak okurlarin kargisina ¢ikmaktadir.

2.1.6.Tiirk-Islam Anlayisi

Tiirklerin dini inanislarina ne ad verildigi heniiz aydinlanmis degildir. "Eski
Tiirk Dini Inanislar" veya "Geleneksel Tiirk Dini inanislar1" seklinde ifade edilen bu
inaniglara bazi arastirmacilar "Tek Tanr1 inanct", "Samanizm" veya "Toyunizm" adini
vermislerdir. Son yillara kadar gecerli olan, fakat {izerinde ittifak edilemeyen bu
isimlerin dogru olmadig1 ortaya konulmustur. Ozellikle Samanizm, naturizm ve
animizme ait Ozellikleri igcermekte olup, yalniz basma bir din olarak algilanmamuis,
geleneklerde, dini inanislar igerisinde bazi teknikler seklinde varligini stirdiirmiistiir.
Bunun yaninda eski Tiirk boylar1 arasinda ortak bir deger olan "Geleneksel Tiirk dini
inanisglari, buglin de Sibirya/Altay Tiirkleri arasinda varhigint ve canliligini
stirdirmektedir. Bu 0zelligi dolayisiyla, geleneksel Tiirk dinine, Tiirklerin milli
inamglar1 demek miimkiindiir. Islim oncesi dénemde farkli inanglari benimseyen
Tiirklerin yaygin inanci Tek Tanr1 ya da Gok Tanr1 inancidr.

Tiirkler Islamiyet’i benimsedikten sonra kendilerini bu dinin hizmetkar1 ve
yayicist olarak gdrmiis ve bu ugurda biiyiik savaslar vermislerdir. Tiirkler, Islam'a
hizmeti Allah'a ibadet olarak kabul etmisler ve bu ugurda her tiirli fedakarliga



64

katlanmiglardir. Islami ilimleri tahsil ve Islam" teblig edenlerle, savas meydanlarinda
kanlarin1 vererek sehit olanlarin ortak yani, Allah rizasi i¢in evini, ailesini, vatanini terk
etmesi ve bu ugurda kendisini feda etmesidir. Bu ac¢idan bakildiginda, Islam kiiltiir ve
medeniyeti Tiirklere ¢ok sey bor¢ludur. Bir bagka agidan bakildiginda ise, Tiirklerin
Islam'a girmeleri, c¢ogu gdcebe olan Tiirklerin yerlesik hayata gecis siirecini
hizlandirmistir. Tiirkler Islam dininden aldiklar1 degerler sayesinde, milli benliklerini
korumak ve gelistirmek imkan1 elde etmislerdir.

2.1.6.1.Tanr1 Tasavvuru

Tiirklerin ~ Tanr1  tasavvuru IslAmiyet’ten once ve sonra farkliliklar
gostermektedir. Tarihin farkli donemlerinde farkli inanglar benimseyen Tiirkler bununla
baglantili olarak monoteizm (tek tanricilik) ve politeizm (¢ok tanricilik) anlayisi ile
dinlerini yasamuslardir. Ancak farkliliklar olsa da Tirkler daima Tanri diisiincesini
muhafaza etmistir. Bununla beraber Budizm etkilesimi ile beraber gelisen Tiirk
mistisizmi Tiirklerin Tanr1 tasavvurunu derinden etkilemistir. Agirlikli olarak Tiirklerin
tek Tanr1 anlayisini benimsedigi sdylenebilir. Islimiyet’ten sonra tek Tanri anlayisi

Turan cografyasina biiyiik oranda hakim olmustur.

Cebeci’nin siirlerinde tek Tanr1 anlayisi hakimdir. Sairin Tanr1 tasavvuru
incelendiginde sorgulayici bir filozof bakis1 goriilmez, onun Tanr1 ile ilgili ifadeleri giil

bah¢esinde mutlu olan biilbiili andirir.

Sitare siirinde sair Allah’in birligini temsilen “elif” kelimesini kullanmistir.
Bunun yaninda Arapca terkip kullanmis ve bu siirde ilahi askin ¢ektirdigi kisilere sair
“ah” cekmistir. “Yesrib(Medine), badiye(¢ol), kitap, ask” kelimeleri vahyin indigi
cografyay1 ve cografyanin ruhunu hatirlatmaktadir.

“Ben kagip Yesrib’e sigintyorum

Yesrib bahane, bir kitaba sigiiyorum
Dagda, ovada, badiyede okudugum hep elif
Elif diyorum Sitare, sineme elif ¢ekiyorum

‘Ah minel ask-1 ve halatihi..”
Cok eski bir gergektir bu biliyorum” (Cebeci, 2019: 63)

Sahlanis Marsi'nda sairin diisiincesine gore Tanr1 her zaman Tirklerin
koruyucusu ve yardimcisidir. Bu dizeler eski Tiirk inancini andirmaktadir. Gok Tanri

inancina gore de Tanr1 tektir ve Tiirkleri yeryiiziine askeri olarak géndermistir.

“Tug kaldirp yiirtiyecek Bozkurdum!
Tanr1 Tiirkii koruyacak Bozkurdum!” (Cebeci, 2019: 120)

Cebeci’nin tiim siirlerinde Tanr1’nin tek oldugu diisiincesi hakimdir. Bazen bu

diisiince ilahi agska dontismektedir.
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2.1.6.2.Peygamber
Ozellikle Islamiyet’e gectikten sonra peygamber diisiincesi Tiirk metinlerine
daha fazla girmistir. Eski Tiirk¢ede “yalava¢” da denen peygamber Tiirk inancina gore

Tanr1’dan vahiy alan ve onu insanlara ileten vahiy elgisidir.

Cebeci siirlerinde Kur’an’dan ve siyer kitaplarindan edindigi bilgilerle
peygamberler hayatindan Ornekler vermistir. Alinti yaptigr kissalar genellikle Hz.
Muhammed, Hz. Yusuf ve Hz. Musa peygamberdendir. Onlarin donemlerinden sectigi
kavramlar1 sembollestirerek okurlar1 derin bir diisiinceye sevk etmektedir. Islam

anlayisin1 genellikle peygamber kissalari iizerinden anlatmaya galigmistir.

Bu Yusuf’un Zindandan Seslenisidir siirinde Yusuf kissasina gondermeler yapan
sair modernizmin unsurlarindan sikilmistir. Sair Hz. Yusuf’un kardesleri tarafindan
atildigr kuyuyu, bir iftira sonucu koyuldugu zindani bugiiniin modern giizelliklerine
tercih etmektedir

“Ve gidin!
Nereye giderseniz gidin!
Kuyular her yerde derin!

Ister Kenan illerinde, ister Misir’da,
Zindanlar karanlik, mahzenler serin..” (Cebeci, 2019: 129)

Sitare siirinde Cebeci Hz. Muhammed donemine isaret etmektedir. Hz.
Muhammed’in elgiligini ¢6llere dogan aya benzeten sair donemin sairlerinin ismini

anarak Kur’an’in siirsel yoniine de dikkat ¢ekmektedir.

“Gozlerine baktigim zaman Sitare

Biitiin ¢ollere ay doguyor

Yoldas ediyorum kendime Imriil Kays’1, Antere’yi, A’sa’y1
En kuytu vahalar1 dolasiyorum” (Cebeci, 2019: 62)

Cebeci’nin peygamber anlayisinda peygamberlerin yasadigi zamana biiylik bir
0zlem vardir. Sair aynt zamanda o donemlerden sectigi simgelerle okurlara mesaj

vermek istemektedir.

2.1.6.3.Ibadet

Tiirklerin ibadet anlayis1 islim’dan énce Gok Tanri’ya duyulan biiyiik sayg1 ve
samanlarin halkin icinde yaptiklar1 ayinler vb. ibadetlerdir. Islam’dan sonra Tiirklerin en
onemli ibadetleri namaz, orug, hac, zekat ve iyi davranislar olmustur.

Cebeci’nin siirlerinde ne ¢ok 6ne ¢ikan ibadet namaz ibadetidir. Kandehar
Daglari’nda Sabah Namaz: sirinde sair namazin i¢inde olmasi gerekenleri anlatirken bir
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taraftan da Mekke &zlemini dile getirmektedir. Ibadet ederken mekin kavraminin
Otesinden bir duyus yakalamistir.

“Yoniim kibleye, kiblem Ka'be'ye...

Iki ak 151k ¢ikar goz bebeklerimden,

Arza destek olmus gogsii kaba daglari

Asar, bir solukta varir Mekke'ye,

Yoniim kibleye, kiblem Ka'be'ye...” (Cebeci, 2019: 140)

Yine sairin ibadetteki en 6nemli amacinin Allah rizas1 oldugu ifade edilmektedir.

Sair Kandehar Daglari’nda sabah namazi kilmayi hayal ederken ufuklarin belirisini
bayragin agilmasina benzetmis, bir taraftan da kuru otlar1 secde halinde tefekkiir
etmektedir. Sairin ibadet ederken vahdet anlayisiyla tim kainatla beraber olma
diistincesi dikkat ¢ekicidir.

“Niyetim sabah namazinin farzi.

Bir ak bayrak gibi a¢ild1 ufuk,

Sunca kuru otlar vardi secdeye,

Benim maksadim Allah rizasi,
Niyetim sabah namazinin farzi...” (Cebeci, 2019: 140)

Cebeci siirlerinde ibadet vurgusu yaptigi zaman ibadetin hareketlerine dikkat

¢ekerek okuru siirin ruhunun i¢ine ¢ekmeye calismaktadir.

2.1.6.4.Fetih
Tiirklerde fetih anlayis1 gerek Islam’dan 6nce gerek Islam’dan sonra Tanr1’nin
dinini ve adaletini yaymak i¢in savagma arzusudur. Bu arzuyla yasayip savasanlara ise

Tiirkler “gaz1” veya “alp” der. Cebeci de eserlerinde 6zellikle bu tipleri segmistir.

Kandehar Daglarinda Sabah Namazi siirinde sair namazin ritiiellerinden
bahsederken bir taraftan da savas ve fetih arzusunu dile getirmekte, Tanri’dan zafer
ummaktadir. Sairin namaz kilarken diinyevi arzularin yok olmasini istedigi ve Tanr1 i¢in

savagma arzusu fark edilmektedir.

“Allahuekber!
Ben kiyamdayim, tetikte mavzer.

iki derin soluk, kanimda iki simsek,

Can atar yiicelere beyaz tenzih kuslari.
Sarildik¢a hamd ile vahdetin yumagina,
Diimdiiz olur 6niimde kesretin yokuslari. ..

Agcilir zafer yolu ol Fettdh'in yadiyla,
Rahman ve Rahim olan gokgek Allah adiyla.” (Cebeci, 2019: 140-141)

Ayn1 zamanda siirin tamamina bakildiginda sehadet anlayisinin da dizelerde var
oldugu goriilmektedir. Sehadet ve fetih anlayisin1 beraber degerlendirmek elzemdir.

Ciinkii Tirkler Tanr1 igin sefere ¢iktiklar: zaman sehit olacaklarina inanmaktadir.
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2.2. HIKAYELERINDE MiLLi KULTUR UNSURLARI

Dilaver Cebeci’nin tiim eserlerinde oldugu gibi hikayelerinde de en onemli
unsur milli kiiltiirdiir. Yasantis1 boyunca milli kiiltiiri hayatinin bir pargasi haline
getiren Cebeci’nin eserleri eser merkezli bir anlayisla anlasilamaz. Hikdye Tahlilleri
eserinde Mehmet Kaplan bir eseri yazarin hayatiyla birlikte anlamak gerektigini su
sekilde belirtmistir: “ Edebi eser, hi¢ siiphesiz onu viicuda getiren yazarin hayati ile,
tarihi ve sosyal ¢evresiyle de yakindan ilgilidir.” (Kaplan, 2009:9) Ali Thsan Kolcu
Edebiyat Kuramlar: adli kitabinda bir sanat¢inin hayatinin onun eserlerini agiklamada
onemli oldugunu ifade eden “Psikanalitik Edebiyat Kurami”n1 soyle agiklamistir:

“ Bu kurama gore yazarin yasadigi hayat, ¢ocuklugu, egitimi, ¢evresi,
arkadaslari, hastalik ve nevrozlari, ruhsal durumu, cinsel kompleksleri,

bilingalt1 vb. sanat eserinin agiklanmasinda rol oynar.” (Kolcu, 2011:
176)

Cebeci’nin eserleri de hig¢ siiphesiz yasantisiyla beraber incelenmelidir. Cilinkii
Cebeci’nin fikir diinyas: ile yasantis1 uyumludur. Biitiin eserlerinde ideolojisini
asilamaya calismis ve eserlerini bu noktada ara¢ olarak gormiistiir. Hikayelerinde

vermek istedigi tema Tiirk- Islam anlayisidr.

Kisa hikaye tiiriinii tercih eden yazarin bazi hikayeleri hayattan bir kesiti anlatan
durum hikayesi, bazilar1 da aksiyonun, savas sahnelerinin yer aldig1 olay hikayesidir.
Hikayelerinde “bagkisi” genellikle “alp tipi” ne uygundur. Hikéayelerinde kullandig:
tipler Tirk kiltiirtine ve inang diinyasina ait olan tiplerdir. Mehmet Kaplan’in Tip
Tahlilleri eserindeki ifadeleriyle, hayvanct toplumun ideal kahramani olan “alp tipi” ile
ekincilikle ugrasan toplumun yarattigi “veli tipi”ne ( Kaplan, 2007:5) Cebeci’'nin
hikayelerinde siklikla karsilagilir. Hikayelerindeki olaylar ve durumlar da Tiirk

yasantisina uygun olarak kiiltiir ve inancin etkisinde gelisir.

Vire Hikayesinde Tirklerin savag¢r millet yapisini merkeze alan yazarin sectigi
alp tipi “Yahya Aga’: “ Kili¢c atip ok atmadan, kargt sar¢ip giirz savurmadan gitmeye
niyetim yoktur” (Cebeci, 2009:104) demistir. Bu ifade Tiirk kiiltiir yapisinin savas
meydanlarindaki yansimasidir. Gok Giirlerken Suya Girmek hikayesinde Tirklerin
Islamiyet ©6ncesi “Gok Tanr” inanci “Budangar Emmi” karakteri iizerinden
gosterilmistir. “ Inancimizdir Kagan. Gok giirlemesi Gok Tanrimin dfkesidir. O dfkeden
ancak bizi su korur.” (Cebeci, 2009:116) diyen “Budancar Emmi” karakteri araciligiyla

Islamiyet dncesi Tiirk inancini anlatilmustir.
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Tiirk tarihini bir biitiin olarak géren Cebeci’nin bundan dolay: Tiirk kiiltiiriinii de
bir biitiin olarak bakmasi kaginilmazdir. Cebeci’nin bakis agisina gore kiiltiir “Tiirkiye”
degil “Turan” kiiltiirtidiir. Diinden bugiline kadar biitiin Tiirk devletleri ve topluluklari
birbirinin devami ve tamamlayicisi noktasindadir. Bu bakis agisi hikayelerinde de
goriilmektedir. Mavi Pantolon hikayesinde kahraman karsilastigi kisinin 6zelliklerini
detayli bir sekilde tasvir ederken “Cekik gozlii ve ¢ok seyrek sakalliydi.” (Cebeci,
2009:110) der. Bu tasvir bir Oguz Tiirk {iniin portresini hatirlatmaktadir. Karakter Dogu
Tirkistan Tiirklerinin fizyolojisine uygundur. Baskisi olan yazar kiiltlir birlikteligine
vurgu yapmak amaciyla bu kahraman i¢in, “Onunla bin yil yasamishgim vardi.”
(Cebeci, 2009:110) demistir. “Bin y1l” kavraminin baslangici “Anadoluculuk™ tezini
savunan aydinlar i¢in Oguz Tiirklerinin (Tiirkmenler) Anadolu’ya girdigi 11. yiizyila
isaret eder. Yazar burada Dogu Tiirkistan ile Tiirkiye kiiltiirliniin farkli olmadigini ve bu

kiiltiirtin Tiirk kiltiiri oldugunu vurgulamistir.

Arasat’ta Bulugma ve Sadaka hikayelerinde Islami motifleri ve Tiirk-Islam
anlayisini anlatan yazarin dini hassasiyetinin yiiksek oldugu goriilmektedir. Yazar
hikayelerinde metafizik unsurlar1 da kullanmustir. Sadaka ve Tutsak Atin Riiyalar:
hikdyelerinde riiya motifini kullanarak Islim ve Tiirkliik ile ilgili meselelere
gondermeler yapilmistir. Cebeci {ilkiilerini, 6zlemlerini ve inanglarin1 karakterlerin
gordiigii riiyalar vasitasiyla aktarmistir. Kahramanlar bazen mazideki bir Tiirk savasinin

ve bagimsizligin, bazen “ahiret” inancinin rityasini gortirler.

Yazar hikayelerinde okurlarina Tirk beldelerini gezdirir. Okurlar bazen kendini
Orhun Irmagi’nin kiyisinda, bazen Buhara semalarinda, bazen Sultanahmet Camii’nin
avlusunda hisseder. Turan cografyasinda yasayan karakterler ve tipler aynt zaman da

Tiirk kiiltiiriniin biitiin unsurlarini {izerlerinde tasimaktadir.

2.2.1. Kiiltler

Dilaver Cebeci hikayelerinde kiilt unsurlarini fazla kullanmamistir. Onun
hikayelerinde dag, ates, su, agag¢, kurt gibi Tiirk kiiltiinde kutsal sayilan kavramlar
genellikle mekani, olayi, kisileri ve zamani tasvir ederken kullanilmistir. Bazi
hikayelerinde atalar ve gok kavraminin kiilt olarak kullanildig1 goriilmektedir. Atalara
yapilan gondermeler tazim igerirken, gok kiiltii Gok Tanr1 inancina vurgu yapilarak

kutsallastirilmistir.
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Cebeci hikayelerinde atalar kavramini genellikle saygi ve hiirmet gostermek
amactyla kullanmigtir. Atalar kiiltlinde var olan atalarin 6ldiikten sonra goklerde
yasadig1 ve hayata miidahil oldugu diisiincesi hikayelerinde goriilmez. Ozellikle sultan,
kagan vb. ifadelerini kullanirken kelimelere bir ihtisam katmay1 amaglayan yazar Tiirk

tarihine hayranligini atalar vasitastyla gostermistir.

Mavi Pantolon hikayesinde yazar Sultanahmet’e dogru yola ¢ikar ve orada
gordiigl kirk yaslarinda bir karakteri atalarina benzetir. Ona bakarken bin yillik Tiirk
mazisini goriir. Hikdyede bastan sona “mavi” renk hakimdir. Mavi rengi ile maziden
atiye dogru bir ebedilik kopriisii kuran yazar atalarin binlerce yillik mazisini de
betimlemelerle hatirlatmistir. Daha Once de belirtilen “Onunila bin yil yasamishgim
vardr.” (Cebeci, 2009:110) ctimlesi bir milli karakter tizerinden biitiin atalarin ruhunu

hissetme arayisidir.

Cebeci “gok” kavramini “Gok Tanr1” inancindan bahsettigi Gok Giirlerken Suya
Girmek hikayesinde kiilt olarak kullanmistir. Hikdye boyunca Tiirklerin toreye ve
inanca duydugu saygi karakter diyaloglar tizerinden gosterilir. Hikayede tore ile inang
catistig1 zaman karakterlerin bu degerler arasinda “kagan”1n koydugu toreyi tercih ettigi
goriiliir. Tore (yasa) konusunun Cebeci’nin hikayelerinde nasil islendigi daha sonra

anlatilacaktir.

Karakterlerin arasinda inancla ilgili tartigmali diyaloglar gecer. Yazar boyle bir
diyalogdan sonra, “ Yukarda kim bilir kag¢ bin kargi boyu yiiksekte, 6nce gok yarilir gibi
oldu, arkasindan, iki timen siivarinin oliim akimina bagsladiklarinda cikardiklar
giiriiltiive denk bir giiriiltii tepelerinden asagi indi.” (Cebeci, 2009:113) ifadelerini
kullanmistir. Burada “gdk” kiiltli, Gok Tanr1 inancindan dolay1 kahramanlarin korktugu
veya dua ettigi Gok Tanri’nin mekanidir. Hikdyenin baskisisi “Budancar Emmi” gok

giirlemesini GOk Tanri’nin gazabi olarak yorumlamustir.

Hikayede “kagan” karakteri “gdk” kiiltlinli elestirmistir ve gok glirlemesinin bir
doga olayindan ibaret oldugunu ifade etmistir. Yazar kiiltlerin halk ve yoneticiler
arasinda farkli anlamlar ifade ettigini anlatmaya ¢alismistir. “Budancar Emmi” karakteri
halk i¢indeki “alp” tipini temsil ederken “kagan” karakteri “devlet”i temsil etmektedir.
Kagan, Budancar Emmi’ye, “Gdgiin giirlemesi bulutlarin  ¢arpigsmasindandir.
Yagmurun habercisidir. Sonra Tanrt eger bir kisinin canini alacaksa o kisiyi hi¢bir sey

kurtaramaz. Senin inancin batildir...” ( Cebeci, 2009: 116) Cebeci’nin dini bilgisini
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karakterleri konusturarak paylastigi goriilmektedir. Hikayede kiilt ve tdre catismus,
klasik akilcilik- gelenekgilik tartismasi canlandirilmisgtir.

Sadaka hikayesinde yazar baskisi olan “Hact Musa Efendi” nin gordiigi riiya
icerisinde “gdk” kiiltiinli Tanri’nin mekan1 olarak tasvir etmistir. Hikdyede merkezde
yer alan olay Haci Musa Efendi’nin gordiiglii riiyadir. Riiyada karakterin basinin
tizerinde gokten bir kili¢ sallanmaktadir ve karakter nereye gitse kilic da oraya
gitmektedir. “ Oyle herkesin bildigi kiliclardan degildi ki... Gégiin ortasinda, 151l 151,
sivri ucu yere dogru sallanip duruyordu.” (Cebeci, 2009: 125) Hac1 Musa Efendi bu
riiyayr Tanri’nin bir uyarisi olarak gordiigiine gore Tanri’nin mekani ona gore goktiir.
Baskisi Miisliiman olsa da Tiirklerin eski inanct olan Gok Tanri inancinin izlerini de
tasimaktadir.

Gecis donemi eserlerinde goriilen bu 0Ozellik hikdyenin bagkisisinde de
goriilmektedir. Yine ayn1 Hikdyede Haci1 Musa Efendi dinledigi bir fetvadan etkilenerek
sadaka verecek birini arar ve, “ Neredeydi bu adamlar? Bir gecede zengin mi
olmuslardi? Yoksa gége mi ¢ekilmislerdi? Gok diyince yine o kilig geldi aklina...”
(Cebeci, 2009:126) der. Karakterin bu ifadesinden oOlen kisilerin ruhlarinin goge
yiikseldigine inandig1 anlagilmaktadir.

2.2.2. Diisiince ve Ahlak

2.2.2.1. Turan

Hikayelerinde Tiirk birligi diisiincesini dogrudan dogruya vermeyen Cebeci,
Turan cografyasimni hatirlatacak sehir, gol, irmak, bolge isimleri kullanmistir. “Orta
Asya, Asya bozkiri, Buhara, Hazar Goli, Orhun Irmagi” hikayelerinde kullandigi
Turani bolgelerdir. Orhun 1rmagi kiyisinda tore-inang tartismasi yapan karakterler,
Hazar Golii etrafinda bagimsizlik hayali kuran kisiler, Buhara ufuklarinda yiikselen
giines, yildizlarla bezenmis bir Orta Asya gogii Cebeci’nin Turan iilkiistinii hatirlatirken
kullandig1 metaforlardir. Siirlerinde Turan ve Tiirk birligi diistincesini genellikle direkt
kullanan Cebeci hikayelerinde daha ¢ok okuru diisiindiirme, onlara hayal kurdurma

yolunu tercih etmistir.

Zincir hikayesinde yazar birden ¢ok olay ve durumu birbirine baglayarak bir
olay oOrgiisii olusturmustur. Yazar, hikayelerin kahramanlarindan biri olan “sahneye
elinde bir demet ¢igekle kirita kirita gelen bir hanim”in elindeki ¢igekleri bir Asya

bozkirinda yetisen ciceklere benzetmistir. Yazara gore sahnedeki seyirciler ¢igegin Asya
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bozkirlarindan gelip sanat¢inin elinde buket haline gelme seriiveninden habersiz
konserin sarhoslugu i¢inde bagirip ¢agirmaktadir. Bu sarhosluk halinden yazar uzaktadir
ve cicekler iizerinde derince “Turan” tefekkiirii yapmistir. “Ya cicekler? Uzgiin,
cekimser, korkak cicekler... Bir Asya bozkirinda, yakici giines altinda, siklasan nefesleri
ile birbirlerine sokulan kuzular gibi ¢igekler...” (Cebeci, 2009: 107) Burada yazarin bir
Tiirk milliyetcisi olusu “Asya bozkir1” ifadesinden kastinin Turan cografyasi oldugu
diisiincesini dogurmaktadir. Zira Cebeci bir¢ok eserinde bu kavrami “Turan” yerine
kullanmistir. Ona gore ¢igekler yurdundan uzaklastigi ve farkli amaglarda kullanildigi
icin lizgiin, ¢cekimser ve korkaktir. Yazarin hayal ettigi cicekler Turan cografyasinda

Ozglirce acan ¢iceklerdir.

Yine Zincir hikayesinde baska bir duruma gecen yazar, sanat¢inin elindeki
cicekleri diislindiirmiis ve Hazar Goli kiyisinda konusan iki adamin diyaloguna
gecmistir. Bir dnceki olayda sanat¢inin elinde iizgiin olan ¢igekler Hazar Goli’nde bir
hiilyaya dalmaktadir. Cebeci goliin kiyisinda konusan iki adamin gitmek istedikleri ve
yoneldikleri yer i¢in, “Korkusuz ve hiir ¢iceklerin oldugu yer” (Cebeci, 2009: 108)
ifadesini kullanmigtir. Cebeci’ye gore konserdeki sanatgmin elindeki ¢igekler
yurtlarindan uzakta olduklart i¢in lizglin ve korkak, Hazar Goli'niin kiyisinda ise
“korkusuz ve hiir” diir. Bu duygunun altinda Tiirk birligi ve bagimsizlik disiincesi
yatmaktadir. Tirk birligi diisiincesini farkli semboller iizerinden anlatmaya ¢alisan

yazar bu hikayede ¢igekleri kullanmigtir.

Gok Giirlerken Suya Girmek hikayesinde yazar “Orhun Irmag1” kiyisinda iki
karakteri konusturmustur. Yazarin 6zellikle Orhun Irmagi’n1 segmesi mekanin Tiirk
tarihi agisindan oneminden kaynaklanmaktadir. Orhun Abideleri’ nin yazildigi bolgede
bulunan Orhun Irmagi bugiin Mogolistan smirlar1 igerisinde Karakurum kentinde
akmaktadir. Hikdyedeki karakterler Orhun Irmag1 kiyisinda Tiirk toresini ve inancini
konusmaktadir. Mekéan ve konu arasindaki iliski diisiintildiigiinde Orhun Irmag: yazar
tarafindan bir Turan motifi olarak kullanilmistir. “Bir ilkbahar giinii ogle iizeri, Orhun

Irmagi’min kyyisinda, iki arkadas oturmug, bulanik sulari seyrederek konusuyorlard.”

(Cebeci, 2009: 112)

Sadaka hikayesinde yazar giinesin dogusunu tasvir ederken Turan sehirlerinden
biri olan Buhara’dan bahsetmistir. Yazarin segtigi sehirlere, bolgelere dikkat edildigi
zaman Tiirk-Islam tarihi agisindan onemli yerler oldugu fark edilmektedir. Buhara

Tiirk-Islim medeniyetinin 6nemli ilim merkezlerinden biridir. Yazar hikayeyi
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anlatmaya baglarken, “Giines Buhara ufuklarindan bir mizrak boyu yiikseginde

idi. ’(Cebeci, 2009: 125) betimlemesiyle giris yapmustir.

Yazarin yaptigi Turan tasvirlerinden biri de Biiyii hikayesindedir. Cebeci
betimlemeler yaparken kullandigi Tiirk motifleri ile okurlarmi milli bir mekanda
hissettirir. Bunu yaparken sadece bir Turan beldesinden bahsetmez, karakterlerin
kullandig1 esyalar, kullandiklar1 dil {izerinden de bunu basarir.

Biiyii hikayesine baslarken “ Orta Asya, yildiz, gok, Cin Seddi, at” gibi Tiirk
motiflerini kullanirken okurun dikkatini Turan disiincesine dogru ¢ekmistir.
Yildizlarla bezenmis bir Orta Asya goégiiniin altinda Cin Seddi’ne dogru ii¢ atl
ilerliyordu.” (Cebeci, 2009: 129) Orta Asya kavrami Tirk milliyetcileri agisindan
Tiirkistan (Turan) hayalini ifade eder. Cebeci’nin anlatiminda “gdk” bir Orta Asya gogii

olarak tarif edilmistir. Bu gok ayni zamanda yildizlarla bezenmistir. “Gok™ Tiirk

destanlarinda Tiirk birliginin ¢atisi olarak anlatilmistir.
2.2.2.2. Kizilelma

Dilaver Cebeci hikayelerinde “Kizilelma” diisiincesini genellikle hiikiimranlik,
cihan hakimiyeti anlamlarinda kullanmigtir. Tirk tarihindeki savas¢i toplum yapisina
uygun olarak segilen “alp” tipi Cebeci’nin hikayelerinde bir kutsal hedef i¢in savasir.

Bu yazarin Islami ve Turani motiflerle yaptig1 betimlemelerden anlasiimaktadir.

Daha o6nce bahsedilen Biiyii hikayesinin girisi adeta bir Kizilelma hayalini
andirmaktadir. “Yildizlarla bezenmis bir Orta Asya gogiiniin altinda Cin Seddi’ne dogru
ii¢ atli ilerliyordu. Yedeklerinde de birer bos at vardi. Oyle pervasiz, yle korkusuz, dyle
rahattilar ki...” (Cebeci, 2009: 129) ifadelerinden anlasilan hikayenin karakterlerinin
atlarla ilerleyisi Kizilelma’ya dogrudur. Ciinkii Tirklerde varilacak ilk ve son hedef
Kizilelma’dir. Hikdyede kahramanlarin hedefi Cin Seddi ve ilerledikleri mekanin gogii

“yildizlarla bezenmis bir Orta Asya gogii” diir.

Yazar kahramanlar1 Tiirk kiltiiriiniin vazgegilmez motifi olan atlarla Kizilelma
yolculuguna ¢ikarmistir. Bu yolculukta varilacak hedef Cin Seddi’dir. Yazar atlar1 tasvir
ederken onlarin pervasiz, korkusuz ve rahat olduklarini belirtmistir. Yazar Tiirklerin

savascl ve cesur yapisini atlart sembollestirerek aktarmistir.

Gok Giirlerken Suya Girmek Hikayesinde yazar “gok” kiiltii tizerinden Kizilelma

tilkiistinii hatirlatmistir. Hikayedeki iki 6nemli karakter “Kagan” ve “Budancar Emmi”
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gok giirlemesinin hikmeti {izerinde tartisir ve bunun bir doga olay1 oldugu sonucuna
varirlar. Bu kisa tartisgmadan sonra Kagan, Budangar Emmi’ye, “ Bir daha gok
giirlediginde suya girmeyeceksin! Gégiin iistiine iistiine gideceksin, anladin mi? G6giin
tistiine tistiinel...” demistir. Kagan’in karaktere gosterdigi hedef “gok” tiir. GOk ise
Tiirklerde kutsaldir ve ebediligi simgelemektedir. Budangar Emmi, Kagan’a cevap
olarak bu iilkiiyili inangh bir sekilde yineleyerek, “ Buyruk senindir Kagan. Bir daha gok
giirlediginde, gogiin iistiine iistiine gidecegim. Gogiin iistiine tistiine...”(Cebeci, 2009:
116-117) Karakter bu ifadesi ile Tiirklerin nihai hedefi olan Kizilelma’ya ulasma

idealini ve inancini yinelemistir.

2.2.2.3. Bagimsizhik

Tiirkler tarih boyunca bir¢cok devlet kurmus ve esaret icinde yasamay1 kabul
etmemislerdir. Bagimsizlik diisiincesini uzun asirlardir tasiyan Tirkler, gecici olarak
baska milletlerin hakimiyeti altinda yasasa da bu milli aligkanlik belli bir siire sonra
onlar1 bagimsiz bir devlet kurma c¢abalarmma itmis ve bunun igin biiylik savaslar

yapmiglardir.

Kiil Tigin Tiirklerin bagimsizlik tlkiistini Orhun Abideleri’ nde ifade etmistir.
Kiil Tigin Tiirk milletine seslenerek, “ Otiiken ormaninda [yabanci] hiikiimdar yokmus.
[Binaenaleyh] memleket idare edilecek yer Otiiken ormani imis.” (Orkun, 2011: 24)
demigstir. Bilge Kagan bagimsizlik diisincesini yabanci hakimiyetinden uzak olmak,
yabanci bir yoneticinin idaresi altinda olmamak olarak tamimlamustir. Otiiken, Kiil
Tigin’e gore yabanci hakimiyetinden uzak ve memleket idare edilecek giivenli bir yerdir
yani bagkenttir. Mustafa Kemal Atatiirk’in 1919°da baslattig1 “milli miicadele” hareketi
de bir bagimsizlik hareketidir. Buna gore Tiirklerin tarihten bugiline degismeyen en

onemli 6zelligi bagimsizligina diskiin bir millet olmasidir, denilebilir.

Cebeci’nin hikayelerinde bagimsizlik diisiincesi semboller iizerinden verilmistir.
“Cicekler ve at” hikayelerinde bagimsizlik diisiincesinin sembolleri olmustur. Tutsak
Atin Riiyalar: ve Zincir hikayelerinde ritya motifi kullanilarak bu imgelerin bagimsizlik
diisti gormeleri saglanmigtir. Zincir eserinde bir sanatg¢inin ellerinde buket halindeki

3

cigekler “lizgiin, ¢ekimser, korkak™ olarak tasvir edilmistir ve bu ¢igekler hikayede
bagimsizlik hiilyasina dalmislardir. Hayallerinde Hazar Golii kiyisinda konusan gencler
gitmek istedikleri yeri miilahaza yapmaktadir. Yazar genclerin varmak istedikleri yeri,

“Korkusuz ve hiir ¢iceklerin oldugu yere...” (Cebeci, 2009: 108) olarak tarif etmistir.
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Yazara gore sanatcinin ellerindeki ¢icekler vatanlarindan uzakta ve tutsaktir, Hazar
Goli’nlin  otesindeki yerlerin (Turan) ¢igekleri hiir ve korkusuzdur. Cebeci’nin
bagimsizlik diislincesini vatan duygusuyla beraber degerlendirdigi goriilmektedir.
Yazara gore vatan ise Turan’dir. Yine yazara gore hikdyede gecen konser alani ve
alanda kendisinden ge¢misgesine eglenen kalabaliklar, ¢igekleri kusatan buketin jelatin

kagitlar1 Tiirklerin milli kiiltiiriine ve dolayisiyla bagimsizligina aykirilik teskil eder.

Tutsak Atin Riiyalari hikayesinde ise yazar atin iizerindeki biitlin materyali
esaretin bir sembolii olarak betimlemistir. Hikdyede tutsak bir atin bagimsizlik riiyasi
anlatilmaktadir. Hikayenin baskisisi attir ve at bir araba malzemesi olarak kullanildig
icin tutsaktir. Yazar atin tutsaklik hissiyatini ustaca betimlemistir:

“ ‘Deeh’ diye bagirdi arabanin tstiindeki sapkali adam. Tutsak at
gayretlendi. Gerek var miydi kamg1 vurmaya, Deeh! demeye gerek var
miydi1? Viicudunu iki yandan simsiki kusatan su arabanin oklari olmasa,
ikide bir nallarimi kaydiran bu asfalt olmasa, su kendisinden hizli giden,
homurtular1 sinir bozan motorlu araglar olmasa ve altindaki toprak yesil
cimenli bir yayla olsa dyle bir kosacakti ki...” (Cebeci, 2009: 118)

Yazara gore atin altindaki asfalttan onu kusatan araba oklarina ve istiindeki
sapkali adama kadar her sey atin 6zgiirliigii 6niindeki bir engeldir. Bir baska agidan
bakildiginda yazar modernizmin getirdigi yenilikleri de bagimsizlik diisiincesine engel
olarak gormektedir. Bu anlamda Cebeci’nin muhafazakar bir ¢izgide oldugu
distintilebilir. Ciinkii sapka, asfalt vs. gegmise gore bir yenilik imgesidir. Eski Ttrklerin
kullandig1 basliklara bork, tolga gibi adlar verilirdi. Yazar hikayenin ilerleyen kisminda
atin riiyasindan bahsederken tolgali askerlerden bahsedecektir. Bu noktada Cebeci’nin
“sapka” kavramimi Ozellikle milli kiiltire karst modernlesmenin bir unsuru olarak
kullandig1 goriilmektedir. Hikayenin ilerleyen boliimlerinde atin bagimsizlik riiyasi
sOyle anlatilir:

“ Simdi bir savas meydanindayd: tutsak at. Daha pek ¢ok atlar vardi
burada. Kosumlar1 goz alici, siivarileri plr silah... Piril piril atlar...
Hepsinin cinslerini taniyabiliyordu. Su siyah at Arap, su doru at Ingiliz
cinsi idi. Bunlar siiratli atlardir. Kendisi onlar kadar siiratli degildi, ama
giiclli, dayanikli Asya cinsi bir doru at idi. Siislii ve saglam kogsumlarina
bakt1, sevindi. Araba oklar1 arasinda ezilmiyordu. Ustelik siivarisi sapkali
da degildi. Tolgali, zirhli, biyiklar1 yeni bitmis ay yiizlii bir delikanliyd1.”
(Cebeci, 2009: 120)

Yazara gore at kendini bir savag meydaninda, istiinde alp tipine uygun bir Tiirk
asker oldugu zaman Ozgiir hissetmektedir. Ona gore sapka tutsakligin, tolga

bagimsizligin semboliidiir. Yazar at1 sembol olarak kullanarak maziye olan hayranligini
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dile getirmistir. Cebeci Tirklerin bugliniinden memnun degildir, Tiirklerin gegmisteki
savasclt ve ihtisamli gilinlerini 6zlemektedir. Cebeci’nin bu diigiinceleri Tiirkgtilitk
diisiincesi ve 20. asrin siyasi ortami beraber degerlendirildiginde Tiirklerin “Sovyet” ve
“Cin” hakimiyetinden kurtulma ve bagimsiz devlet kurma diisiincesi ile paralellik

gostermektedir.

2.2.2.3. Toreye Baglhlik ve Saygi

Tirklerin en onemli 6zelliklerinden biri de devlet biiyliklerine, téreye (yasa)
baglilik ve saygidir. Halil Inalcik’a gére Tiirk devlet geleneginde kagan tahta gikar ve
toresini ilan eder. Toreye uymak kagan ve halk i¢in zorunludur. Hatta Tiirkler bazen
toreleri ve inanglar catistiginda toreyi tercih etmistir.

“ Devletin varligi tore koyan han ile mevcuttur. Orta- Asya Mogol ve
Tiirk kavimlerine dayanarak Mete veya Bumin Kagan gibi bir cihan
imparatorlugu ilan edildigi zaman Yasa’yi ilan etmisti. Bu iki hadise aym
tarihe (1206) rastlar.” (Inalcik, 2016: 61)

Tiirkler binlerce yillik gelenek olan téreye ve toreyi ortaya koyan kagana saygi
duymuslardir. Cebeci eserlerinde bu diisiinceyi kagana saygi ve toreye baglilik
noktasinda islemistir. Gok Giirlerken Suya Girmek hikdyesinde Budancar Emmi
karakteri inancina ters diismesine ragmen yasakcilara biraz itiraz ettikten sonra
Kagan’in yasasina uymustur.

113

- Hayrola ahbap, suya mi1 girecektin?
- Evet suya girecektim bir sey mi var?

Diisiik bryikli yasak¢inin kaslari catildi, biyiklart diklesti, agz1 biiziiliip
beyaz disleri goriinmez oldu. Gokte bulut kiimeleri giimbiir giimbiir bir
savasa tutustular. Orhun Irmagi’nin 6biir yakasindaki yalniz ve garip bir
agacin liztiine inen yildirim iri dallarindan birini yere sermis, goge ince
bir duman agiyordu,

- Hem de ¢ok sey var. Cok sey var anladin m1? Sen gok giirlerken suya
girmenin yasak oldugunu bilmiyor musun? Bu yasagi da Cingiz Kagan’in
koydugunu duymadin mi1?” ( Cebeci, 2009: 114)

Budangar Emmi Kagan’in otagindan ayrilirken bir saygi ifadesi olarak “yeri

dizleyerek” otagdan c¢ikmistir. “Yeri dizlemek” yani dizini yere vurarak mekandan

cikmak eski Tiirk kiiltiiriinde kagana sayginin ifadesidir.

Mavi Pantolon hikayesinde ise yazar anlatict “Sultanahmet” kelimesini agzindan
cikarirken sultanin ihtisamina uygun bir sekilde telaffuz etmeye calismistir. Yazar

anlatict Cebeci bilet uzatirken heyecansiz bir sekilde Sultanahmet demeyi icine
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sindirememigtir. Cebeci’nin gosterdigi saygi unvandan daha c¢ok Tiirk devlet
anlayisinadir. Bir anlamda da yazar bugilinden sikayet¢idir. Diindeki ihtisamli mazinin
hakkin1 bugiiniin yeterince veremedigini de vurgulamaktadir. Unvanlari siralarken Tiirk
devletlerinin farkli donemlerine ait sozciikleri kullanmasi ve bunlar1 ululastirmasi
Cebeci’nin Tiirk devlet gelenegini bir biitiin olarak gordiigiiniin ve Tiirk devletlerine
biiyiik say1 duydugunun gostergesidir.

“Bilet¢iye para uzatirken ‘Sultanahmet’ deyisimizdeki rahathigi,
kaygisizligi yadirgamaya bagladim. Sonra sadece Sultan kelimesini iig-
bes defa ululagtirarak, bir sultanin ihtisamina yarasircasina sdylemege
calistim, olmadi. Bu kelimeyi hayalimdeki ihtisama uygun bir sekilde
sOyleyememistim. Han, Kagan, Sad, Tekin... Bunlar1 da diisiindiim. Bu
kelimeler de vaktinde bu sifatlar1 tagiyanlarin yiiceligini yansitamiyordu.”
(Cebeci, 2009:109)

2.3.3. Renkler

Dilaver Cebeci’nin hikayelerinde mavi renginin agirhigi dikkati ¢cekmektedir.
Mavi rengi bazen direkt olarak bazen “gok”™ rengi olarak tasvir edilir. Bunun diginda
Tiirkler ve birgok millet tarafindan kotiliigi simgeleyen siyah (kara) rengi onun
hikayelerinde gbéze ¢arpmaktadir. Dede Korkut Hikayelerinde de dagin ¢etin ve zorlu
yoniinden bahsedilirken “karli kara daglar” ifadesi kullanilmaktadir. Cebeci siirlerinde
de siyah rengi kotiiliik sembolii olarak kullanmigtir. Bununla beraber beyaz, yesil, sari

renkleri de hikayelerinde bir biitliniin tamamlayicis1 olarak kullanilmaktadir.

Mavi renginin Cebeci i¢in 0zel bir anlami vardir. Bilindigi gibi mavi rengi
sonsuzluga ve ebedilige isaret etmektedir. Gok Tanr1 inancindan dolayr mavi Tiirkler
icin kutsal renktir. Tiirk milliyetgileri i¢in “devlet-i ebed miiddet” anlayisinin karsilig
da mavidir. Bir milliyetci olarak Cebeci igin “mavi” Tiirk-Islim medeniyetinin
ebediligini ve bekasimi temsil etmektedir. Mavi Pantolon hikayesinde Sultanahmet
civarinda pantolon satan tiiccar ile karsilasan yazar, 6nce onu bir Dogu Tiirkistan Tiirkii
olarak tasvir ettikten sonra aradigi mavi rengi onun Tiirkmen suretinde goriir. Sattigi
pantolonlarin icinde mavi pantolon arar. Cebeci’nin Dogu Tiirkistan portresinden
pantolonun maviligine gecis yapmasi tesadiif degildir. Aradig1 aslinda mavi pantolon
degil Dogu Tiirkistan’in da sembolii olan “Gok(Mavi) Bayrak™ tir. Sar1, kirmiz1 ve yesil
renklerinin tamamlayici unsur olarak kullanildigi goriilmektedir. Tiirk diinyasinda
Nevruz kutlamalarinda kullanilan bu renkler Selguklu ve Osmanli déneminde de

kullanilmistir. Yazar Turan diisiinii tip ve renkler vasitasiyla okura aktarmistir.

“Gozlerim bos yere mavi bir renk aradi. Iste onu tam bu sirada gordiim.
Bulundugum duragin sagindaki sokaktan ¢ikiyordu. Bulundugum duragin
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sagindaki sokaktan ¢ikiyordu. Cekik gozlii, cok seyrek sakalliydi. Bagimin
almna yakin kismindaki saglar1 dagmik ve dikti. Yasimi tam
kestiremedim. Herhalde kirk vardi. Deminden beri i¢im yakan boslugun
birden doldugunu hissettim. Gelip altt adim 6teme durdu. Koltugunda
mesinden yapilmis, kisa ¢ocuk pantolonlar1 vardi. Sari, yesil, kirmizi...
Mavisi yoktu. Ne olurdu bir tane de olsaydi1?”” (Cebeci, 2009: 110)

Zincir hikayesinde yazar yine mavi rengini kullanarak Turan diisii kurmustur.

Bunu karakterlerin diyalogu iizerinden hissettirmistir. Hazar Goli kiyisinda konusan iki
kisi gitmek istedikleri hedefi aslinda iilkiilerini dile getirmislerdir. Hedef olarak isaret
ettikleri vatan cografyasinin derya sularinin ¢ok mavi oldugunu ve bu deryalarin da
Otesinde yiice daglar oldugunu ifade etmislerdir. Yazar her eserinde oldugu gibi
ustalikla doga, kisi, zaman betimlemeleri iizerinden iilkiilerini aktarmistir. Iki kisinin
hedef olarak gosterdigi vatan Turan’dir, daglarda Turan’in Oniindeki engelleri
simgelemistir. Beyaz renginin de diyalogda gectigi goriilmektedir. Kahramanlar
hayallerindeki vatanin gemilerini beyaz olarak nitelemektedir. Beyaz Tirklerde ve
bir¢ok kavimde hayirli ve giizel kavramlar yerine kullanilmaktadir.

 -Sen bu deryalarin 6tesine gittin mi hig?

-Gitmedigimi biliyorsun

-Oralarda deryalar varmis. Daha biiyilkmiis. Sular1 da daha maviymis.

Ufuklardan beyaz gemiler gelir, gecermis. Ne dersin bu deryay1 gegmeyi

sinayalim mi1?

-Uzaktir, sonra ¢ok yiice daglar da vardir bu deryanin 6tesinde.
- Giicline glivenemiyor musun?” (Cebeci, 2009: 108)

Cebeci’nin deryast mavi, gemileri beyaz olarak betimledigi vatan cografyasi
stiphesiz ki Turan cografyasidir. Turan’a dair ne varsa onun eserlerinde hep giizeldir,
gecmis ile gelecegin tilkiistidiir.

Yine Cebeci eserlerinde olumsuz gostermek istedigi karakter ve olaylarda
karanlik, kara ve siyah kelimelerini kullanmistir. Biitiin kiiltlir ve inanglarda oldugu gibi
Tiirk kiiltiirinde de siyah renk genellikle olumsuz anlamlarda kullanilir. Kétiiliik,
ugursuzluk gibi kavramlarin yerine kullanilan siyah rengi Cebeci’nin eserlerinde de bu
sekilde kullanilmaktadir.

Zincir hikayesinde Cebeci mekan ve zaman tasviri yaparken hep kara
(siyah) ve karanlik kelimesini tercih etmistir. Yazar sanki i¢inde bulundugu ¢agin vahsi
yiizlinii anlatmaya ¢aligmaktadir. Ciinkii hikyenin bu bdliimiindeki insanlar vampir gibi
tasvir edilmistir ve bir seyler paylasmaya ¢alismaktadir. Etrafinda kara kara kagitlar,
yazilar ve silahlar vardir.

“ Ve bir ilk cag gecesi... Gecenin ortasinda karanlik bir ev, evin i¢inde
zifiri karanlik bir oda, odada ii¢ kara adam... Bir seyler konusuyorlar.
Anlayana agk olsun. Ara sira giildiikleri zaman agizlarinin iki yanindan
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sivri disleri goriiniiyor. Bir sey hesapliyorlar. Bir seyi bdoliismege
calisiyorlar herhalde. Arada bir miinakasay1 andiran hareketler yapiyorlar.
Onlerinde kara kara kagitlar, kigitlarda kara kara yazilar... Kalkip birisi
biraz otedeki kapiya ilerliyor. Yavasca agiyor kapiyr. Hafif bir 11k
doluyor igeriye. Yeni acilan odada, en iptidaisinden en yenisine dek
silahlar, silahlar, silahlar...” (Cebeci, 2009: 107)

Kara (siyah) rengin hakim oldugu bu paragrafta Cebeci’nin hangi olaylar1 ve
kisileri kastettigini anlamak ic¢in yazarin diisliince ikliminden ipucu almak
gerekmektedir. Zaman anlatimi olarak “ilk ¢ag gecesi” kavrami gegse de yazar iginde
bulundugu bir donemi anlatmaya g¢alismaktadir. Bir milliyetgi- Tiirk¢li olan yazarin
paragrafta kastettigi kisiler 70’li yilarin kaotik ortamini hazirlamaya ¢alisan kot niyetli
kisiler ya da soguk savas donemi diinyasinda farkli cografyalar1 6zellikle Tiirk diinyasi
ve Islam alemini kaos ortami hazirlayarak paylasmaya calisan sdmiirgeci iilkeler
olabilir. Ancak kesin olan sudur ki yazar burada c¢ikarlar1 i¢in kotii hesaplar yapan
birtakim kisileri anlatmaya ¢alismistir ve bu boliimde manaya uygun olarak segilen renk

siyahtir.

2.3.4. Sayilar

Tiirklerde agirlikli olarak Gék Tanri, Islam inancinin ve Tiirk mitolojisinin etkisi
ile “1,3,7,9,40” sayilar1 kutsal sayilmaktadir. Inancin Tiitk kiiltiiriindeki derin izleri
halkin iizerinde fark edilmektedir. Deyimlerden dini ritiiellere kadar “mitolojik sayilar”
halk arasinda kullanilmaktadir. Tiirklerin 6nemli metinlerinde bu sayilarin kullanildig:
ve kutsal bir anlam yiiklendigi goriilmektedir. Cebeci bu gelenegi devam ettirmis

siirlerinde ve hikayelerinde sik sik bu sayilar1 kullanmistir.

Vire hikdyesinde yazar, Islami bir fetih kurgusu yapmistir. Kalabalik Macar
ordusuna kars1 savasan yigitlerin sayis1 dokuzdur. “Vire anlasmasina bu dokuz fedainin
teklifi ilave edildi.” (Cebeci, 2009: 105) Aym zamanda savasg¢ilarin cesaretini ve
yigitligini ifade etmek icin yine dokuz ve kirk sayist kullanilmigstir. Yigitlerin
tabutundan bahsederken dokuz kutlu tabut ifadesini kullanmasi hem sayilara hem de

kahramanlara kutsal bir mana yiikledigini ispatlamaktadir.

“ Kale mazgallarindan savasi seyredenler, dokuz yigidin kirk bin kéfire
saatlerce ok firlatiglarimi, ¢ift kat zirhlart delip, nice sineleri
parcaladiklarin1 gordiiler. Oklar bittiginde, dokuz piril piril kilicin
diisman kiimeleri ve toz bulutlari iginde ¢akan simsekler gibi, inip inip
kalktigin1 gordiiler. Aksama dogru, dokuz kutlu tabutun, egilmis Macar
sancaklarinin oniinden ihtisamla gectigini gordiiler.” (Cebeci, 2009:105)
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Cebeci dokuz sayisini yigit, kilic ve tabut kelimelerini betimlerken
kullanmistir. Buradan Cebeci’nin Tirkler ic¢in kutsal sayillan dokuz ve kirk
sayilarini siklikla kullandig1 ve kullandig1 yerlerdeki karakter ve olaylar kutsal bir

mana vermeye c¢alistig1 goriilmektedir.

2.3.5. Bozkir Kiiltiirii

Bozkir kiiltiirii iginde gocebe kiiltiiri de barindiran bir kavramdir. Tiirkler uzun
astrlar bozkir alanlarinda yasamis ve kiiltiirleri de buna gore sekillenmistir. Bugiin hala
Anadolu’nun giineyinde Toros Daglari’nin eteklerinde gocebe yasayan Yorik
(Tirkmen) aileler mevcuttur. Bozkirin 6nemli hayvanlari kurt, at, sigir vs. onlarin ge¢im
kaynaklari, ulasim ve savas araglari hatta sembolleri olmustur. Cadir (oba) gocebe
kiiltiirlin vazgecilmez konagi olmustur. Bununla beraber bozkir cografyasinin iklimine
gore hazirlanan kiyafetler, yiyecekler Tiirk kiiltiirlinlin vazge¢ilmez unsuru haline

gelmistir.

Cebeci Tiirk kiiltiiriiniin biiyiik bir alanin1 kapsayan bozkir kiiltliriinii eserlerine
yansitmistir. Hikayelerinde at iizerinde savasan alpler, otagdan saygi ile ¢ikan

bahadirlar, bozkir ovalarinda Turan diisii kuran karakterler vardir.

2.35.1. At

At Tirk kiltirinde savasin, gecimin sembolii haline gelmistir. Hatta
modernitenin hakim olmadig yillarda bozkir kiiltiirii igerisinde yasayan Tiirkler i¢in at
her sey demektir. At Tirkler i¢in bir ulasim araci, gecim vesilesi, Turan’a kanatlanan
savag binegi demektir. Cebeci hikdyelerinde bazen ati Tirkliigiin sembolii olarak
kullanmustir. Tutsak Atin Riiyalar: eserinde bagkisi olan at, araba oklar1 i¢cinde kendini
hiir hissetmemekte ve kendini savas meydaninda hayal etmektedir. Bu ayn1 zamanda
bagimsizligina diiskiin bir Tiirk’iin de hayalidir. Cengiz Aytmatov’un Elveda Giilsar:
romaninda atin hayat hikayesinin sembollestirilmesi Cebeci’nin Tutsak Atin Riiyalar
hikayesinde de goriilmektedir. Atin g¢ektigi aci, esaretin Tiirkliik {izerindeki tesirine

benzetilmistir. Durum Hikayesinin psikolojik etkisi ustaca kullanilmistir.

“Yokusun tam ortasinda, giinesin zevalden bati utkuna kaydigi demde, 6n
sag ayagi da birden bire kaydi, dizi biikiildi, yedigi bir kamgi ile birden
dogruldu. Dogruldu ama dizinde bir nal biiyiikliigiinde yara agildi. Ilik kan
toynaklarma dogru inerken dayanilmaz bir aci basladi. Duramazdi. Bu
yokusun ortasinda istese de duramazdi...” (Cebeci, 2009: 119)

Gok Giirlerken Suya Girmek hikdyesinde yazarin sectigi tipler savasci tiplerdir.

Dolayistyla bu kurguda atin olmamasi diisiiniilemez. Hikdyenin girisi tamamiyla Tiirk
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kiiltiir motiflerini tagir. Kisiler alp, mekan Orhun Irmag1 kiyisi, binekleri ise attir. Bu
tasvir okuru Tiirk kiiltiiriiniin derinliklerine stiriklemektedir.

“ Bir ilkbahar giinii 6gle tizeri, Orhun Irmagi’nin kiyisinda, iki arkadas
oturmus, bulanik sular seyrederek konusuyorlardi. Biraz arkada bodur bir
agaca bagladiklar iri kiyim atlar arada bir burunlarindan homurdaniyor
ve kaba toynaklarin1 yere vurarak tok sesler c¢ikariyorlardi.” (Cebeci,
2009: 112)

Cebeci eserlerinde at daima bozkir kiiltiiriiniin i¢inde, hatta Turan ve Tirklik

hayalini hatirlatan bir unsur olarak kullanilmistir.

2.5.5.2. Cadwr

Cadir kilttrii Tirklerin bozkir kiltiiriinden kalma, bugiin de yasamakta olan
asirlik kiiltiir unsurlarindan biridir. Bunun miitevazi olanina “oba” biraz daha siislii ve
ihtisamli olanina ise “otag” denmektedir. Obay1 genelde halk, otagi ydneticiler
kullanmaktadir. Otaga girerken ve otagdan ¢ikarken belli bir saygi ¢cer¢evesinde hareket

etmek Tiirklerde bir kiiltlirdiir. Bu saygi ayn1 zamanda Tiirk devletine duyulan saygidir.

Cebeci’nin hikayelerinde de cadir, bir kiiltir ve gli¢ unsuru olarak okurun
karsisina ¢ikar. Cebeci Géok Giirlerken Suya Girmek hikayesinde “otag” kelimesini
tercih etmistir. “Otag” kagani, giicii ve devleti temsil etmektedir. Budancar Emmi
karakteri Cingiz Han’in otagina saygi ile girmekte ve bir saygi gostergesi olarak yeri
dizlemektedir. Otagdan ¢ikarken de ayni saygiyr gosterir. Cebeci Tiirklerin devlet ve
tore anlayisini anlattig1 bu hikayesinde Tiirk tarihine olan hayranligini kiiltiir unsurlarini
birlestirerek gostermistir. Ayn1 hikayede “otag, at, kagan, tore vs.” ifadeleri bir milli

kiiltiir kompozisyonunun pargalar1 olarak gdsterilmistir.

“Budanc¢ar Emmi otaga saygi ile girip yeri dizledi. (ingiz Kagan in baktigi yeri
delen keskin gozlerine kaygisiz ve korkusuzca bakabiliyordu.” (Cebeci, 2009: 115)
Cebeci Tiirklerin devlet kiiltiirtinii Budancar Emmi’nin otaga girisi ve kaganin gozlerine
bakisini tasvir ederek hissettirmeye ¢alismistir. Ona gore kaganin gozlerine kaygisiz ve

korkusuzca bakabilmek bile bir meziyettir.

Cadir unsurunu siirlerinde daha ¢ok kullanan Cebeci hikayelerinde sadece Gdk

Giirlerken Suya Girmek eserinde bu kiiltlir unsurunu kullanmistir.
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2.3.8. Tiirk Islim Anlayist

Siir konusunda Tiirklerin Islim anlayisin1 eserlerine yansitan Cebeci
hikayelerinde de Tiirklerin islam oncesi ve Islami donem inang diinyasin1 eserlerinde
yansitmistir. Ilahiyat ve diyanette gecirdigi tecriibelerle edindigi dini bilgileri eserlerine
yansitan Cebeci'nin giiniimiiziin din tartismalarini1 da karakterleri konusturarak isledigi

goriilmektedir.

Tiirkler tarihten bugiine farkli donemlerde farkli inanglar1 benimsemistir ancak
Cebeci’nin hikayelerinde agirlikli olarak Gok Tanr1 ve Islam inanc1 konu olmustur. Gok
Tanr1 inancindan bahsederken gék kavramini kiilt olarak kullanan Cebeci, islam
inancindan bahsederken Kur’an’a basvurur. Onun eserlerindeki kahramanlar “Gok
Tanr” ve “Allah” i¢cin miicadele etmeyi kendine vazife bilmis kahramanlardir.
Hikayelerinde ahiret anlayisina da yer veren Cebeci Kur’ani bir terim olan “Arasat”
kelimesini kullanir ve Arasat’ta kalan bir kisinin yasadiklarini anlatir. Riiya motifini
kullanarak kahramanlart metafizik bir aleme gétiiriir ve bu alemden mesajlar verir.
“Allahtickber” nidalariyla savasa giden gaziler, G6k Tanri’nin gazabindan korkan
askerler, sadaka hassasiyeti olan dindar tipler onun hikayelerinde mevcuttur. Yine
Cebeci, hikdyelerinde batil inaniglara da yer vermistir. Akiler ve gelenekei din

anlayisinin tartismalarini karakterlerin diyaloglari {izerinden gostermistir.

2.3.8.1. Tanri Tasavvuru

Hikayelerinde agirlikli olarak islam inancina yer veren Cebeci, Tiirklerin Islam
oncesi donem dini olan GOk Tanri inancina da deginmistir. Her iki durumda da
Cebeci’nin hikayelerinde var olan karakterlerin inanci tek tanri1 inancidir. Bazi
kavramlar1 kiilt olarak kullanan Cebeci’nin sectigi karakterlerde totemizm izleri

goriilmez.

Vire hikayesinde kahramanin yiiz hatlarin1 tasvir ederken yazar Tanri’nin
yaratma kudretine isaret etmektedir. “Tanrinin keskin hatlarla giizellestirdigi yiiziinii,
siyah, kisa kesilmis bir sakal daha heybetli kiliyor, ela gozlerindeki yigitlik
kwvilcimlarina emsalsiz bir fon oluyordu.” (Cebeci, 2009:104) Yine Vire hikayesindeki
Cebeci, kahramanlarin ve onlari savasa ugurlayan halkin islim inanci ve vahdet
anlayisini, “Istonibelgrad begi, askerler, susuzluktan géz pinarlart bile kurumus halk

onlart ‘Allahu Ekber’lerle ugurladilar” (Cebeci, 2009: 105) anlatimi ile gostermistir.
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Buradan hareketle Cebeci’nin Tanri1 inancint anlatirken bazen “Tanri1” bazen “Allah”

kelimelerini kullandig1 anlasilmaktadir.

Cebeci’nin Tiirklerin Tanr1 tasavvurunu detayli bir sekilde isledigi hikaye Gok
Giirlerken Suya Girmek eseridir. Hikdye bastan sona Tanri1 inancinin karakterler
tarafindan nasil anlagildigi, Tanr1 inanci ile tore arasinda kalan karakterin ne yapacagi
tizerine kurulmustur. Yazar hikayenin ilerleyen kisimlarinda Budangar Emmi ile Cingiz
Kagan karakterleri arasinda gecgen diyalog iizerinden akil- gelenek tartigmalarina
deginmistir. Budancar Emmi arkadasi ile konusurken tek Tanr1 inancina deginir ve bu

inancin halka zorla dayatilmasina itiraz eder.

“-Soyle bana Tanr1 agkina, su Deligiinbuldakli Cingiz’in koydugu
yasalari tenkit edecek akil yok mu sende?

-Unutma ki, senin o dedigin kisi kaganimizdir.
-Olsuun. Kaganlar boyle yasa koymaz.
-Ne varmis onun yasalarinda?

-Ne olacak? Yok tek Tanriya inanacaksmn, yok Mart ayinda av
yapmayacaksin... Daha neler neler...

-Ee sen tek Tanriya inanmiyor musun?

-Canim inantyorum inanmasina ama belki inanmayan uruklar vardir.
Onlar1 nasil zorlar?” (Cebeci, 2009: 112-113)

Diyalog, kahramanlarin ve kaganin tek Tanri inanci iginde oldugunu ve
Budangar Emmi karakterinin tek Tanri inancimi insanlara yasayla kabul ettirmenin
dogru olmadiginmi diisiindiigiinii gostermektedir. Giiniimiiz anlayis1 ile ifade etmek
gerekirse Budangar Emmi’nin ciimleleri din devleti ve laik devlet yonetimi arasindaki
anlayis farkina isaret etmektedir. Hikdyenin sonunda ise kahraman kaganin koydugu

yasalara uymustur.

Yine aym karakter lizerinden GOk Tanri inancinin anlatildigr goriilmektedir.
Budangar Emmi gok giirlemesini Tanri’’nin gazabi olarak yorumlamaktadir. Gok
giirlemesi sonucu kahraman iirker ve arkadasina suya girmesi gerektigini soyler. Ciinkii
onun inancina gore gok gilirlemesi Tanri’nin 6fkesindendir ve bu 6tkeden insanlari
ancak su koruyabilir. Kagan da Gok Tanri inancina sahiptir ancak suya girmeyi

insanlar1 batil inan¢lardan korumak i¢in yasaklamistir.

“Budangar Emmi oOnce irkildi, sonra basin1 goge kaldirip birbirini
kovalayan bulutlara bir siire bakt1, sigrayip dikildi. ..

- Aman Tanrim! Suya girmeliyim suyal!
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-Sen misin yasalarim ¢igneyen ve cezay1 benden bekleyen saygisiz?
-Evet Kagan, benim...

-Kag yasindasin,

-Kirk.

-Kag cenge girip ¢iktin?

-Higbir cenkten geri kalmadim kagan.

-Yaa! Senin gibi cilasinlara boyle saygisizlik yarasir mi?

-Yarasmaz Kagan.

-Oyleyse ne demeye gok giirlerken suya giriyorsun?

-Inancimizdir Kagan. Gok giirlemesi Gok Tanrinin dfkesidir. O 6fkeden
ancak bizi su korur.

-Sagma! Kime 6fkelenmis Gok Tanr1?
-Bilmem Kagan...

-Bilmezsen 0Ogren. GOk Tanri bize oOfkelenmez. Ancak bizim
diismanlarimiza 6fkelenir. Ofkelendiginde de bizi onlarin basma bela
eder. GOgiin giirlemesi bulutlarin  ¢arpismasindandir.  Yagmurun
habercisidir. Sonra Tanr1 eger bir kimsenin canini alacaksa o kisiyi higbir
sey kurtaramaz. Senin inancin batildir. Halkimin batil inanglardan
kurtulmasi i¢in koydum bu yasagi...” (Cebeci, 2009: 113-116)

Hikayenin bu boliimiinde Cebeci halkin icinden sectigi Budangar Emmi
karakteri ile yonetici sinifindan segtigi Cingiz Kagan’in Tanri tasavvurunu ortaya
koymaktadir. Budancar Emmi’ye gore Tanri’nin mekani goktlir ve bazen insanlara
ofkelenmektedir. Cingiz Kagan’in Tanri tasavvuru daha akilcidir. Ona gore Tanri
Tiirklerin dostudur ve yalniz Tiirklerin diismanina 6fkelenir. Yine Tanr1 cezalandirmak

istediklerini Tiirkler vasitasiyla cezalandirir.

Aslinda Cingiz Kagan karakterinin Tanr1 tasavvuru asirlardir Tiirklerin
abidelerinde, metinlerinde yasamistir. Bu diisiince Bilge Kagan’da, Kasgarli Mahmut’ta
ve bircok din, devlet, edebiyat adaminda goriilmektedir. Bilge Kagan’in sik sik
kullandig1 “Tanr1 emrettigi i¢in...” ifadesi, Kasgarli Mahmut’un Divdnu Liigati't-Tiirk
eserinin mukaddimesinde aktardigi Tirklerle alakali hadis rivayetleri Tiirklerin Tanr
tarafindan adaleti tanzim etmek i¢in gorevlendirildigi diislincesini igermektedir. Cebeci

de Cingiz Kagan karakteri lizerinden bu diisiinceyi aktarmaktadir.

Yine bu boliimde Cingiz Kagan akli, Budangar Emmi ise batil inanislar1 temsil
etmektedir. Diyaloglarda akil-gelenek c¢atigmasi bir ¢atisma unsuru olarak kullanilmig
ve bu ¢atismanin sonucunda akil galip gelmistir. Ayrica Cingiz Kagan’in tasavvurunda
kudret ve gii¢ yalniz Tanr1’nin elindedir ve Tanr1 birinin canin1 almak istediginde kimse

ondan kurtulamamaktadir.
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Cebeci’nin hikayelerinde Tanr1 tasavvurunun tek Tanri inanci oldugu ve
bu inancin Gok Tanr1 ve Islim dini igerisinde ele alindigi goriilmektedir.
Hikayelerde gecen Tanri’nin ozellikleri derlenecek olursa Tanri tektir, giic ve

kudret sahibidir, Tiirklerin dostudur ve ugruna savasilacak yegane varliktir.

2.3.8.2. Ibadet

Cebeci’nin hikayelerinde ibadet anlayis1 Islam inanci iginde ele almir.
Hikayelerinin farkli boéliimlerinde Gok Tanr1 inancindan bahseden Cebeci, Gok Tanri
diniyle alakali bir ritiielden, ibadet kavramindan bahsetmemistir. Sadece karakterlerin
climlelerinden Tanri’nin emirlerine uymaya calistiklart anlagilmaktadir. Cebeci
hikayelerinde daha ¢ok Islami motifleri ve ibadetleri kullanmustir. “Kur’an, cami,
namaz, sadaka” vb. kavramlar kullanarak dindar karakterlerin 6zelliklerini aktarmuistir.
Bir Tiirk- Islaim asig1 olan Cebeci’nin segtigi karakterlerin genellikle dindar olusu
dikkate degerdir. Cebeci kendisinin ve Tiirklerin tarih boyunca var olan din anlayisini

karakterleri konusturarak okurlarina aktarmaya ¢aligmistir.

Vire hikayesinde yazarin canlandirdignt savas ortaminda karakterler
miislimanlarin temel ibadetlerinden biri olan namaz ibadetini gerceklestirmektedir.
Savasa gidecek olan kahramanlar 6nce namazlarini eda edip daha sonra Vire Kalesi’ne
dogru yola ¢ikmaktadir. Islamiyet’in kabuliinden sonra fethin sembollerinden biri

sayilan namaz ibadetinin gaziler tarafindan ifa edildigi goriilmektedir.

“ Ertesi sabah, namazin1 edd eden biiyiik kale kapisinin Oniine
yollaniyordu. Adem Ejderhasi Yahya Aga ve dokuz yoldasi zirth ve
tolgalarmi giymislerdi. Yeni dogmakta olan gilines, zirhlar iizerinde,
oynak, cevval, yaramaz 1s1k pariltilar1 yapiyor, sanki onlari, yliz defa, bin
defa, milyon defa 6piiyordu.” (Cebeci, 2009: 105)

Zincir hikayesinde farkli hayat dykiilerini bir araya getiren yazarin bir karakteri
de ibadetle mesgul olan bir gengtir. Geng dindar bir tiptir ve camide ibadetini bitirdikten
sonra uzun uzun dua ve tefekkiir etmektedir. Cebeci camide ibadet eden gencin hayati
ile sehrin karmagik hayatin1 kiyaslamaktadir. Gen¢ camide ¢ok huzurludur ve asla disar1
cikmak istememektedir. Cilinkii caminin disindaki hayatta karmasa ve boguculuk

caminin i¢inde ise ibadetin verdigi huzur vardir.

“Oysa bu sirada Bayazit Camii’nin hareminde onlarin yaginda bagka bir
geng vardi. Epey olmustu ibadetini bitireli. Her nedense bir tiirlii disar1
cikmak gelmiyordu i¢inden. Dua ederken, basini biraz yukari kaldirmisti.
Mihrabin iistiindeki yazilara takilmisti akli. Simdi onlar1 sokmege
calisiyordu. Onun gonlii genisti, hayalleri genisti. Bu menkus revzenlerin
renklerinden tasarak, diinyay1 bilmem kag¢ defa dolasip, sonra yildizlara
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yoneliyordu. Yavasca yerinden dogruldu. Hi¢ acele etmeksizin, son
cemaat mahallinde pabuglarim1 giydi, bati kapisindan c¢ikip Kkarsi
caddedeki kalabaliga karisti. Saticilar, turistler, yoksullar, baylar,
yankesiciler, ti¢ckagitcilar, alimli-galimli kizlar, perisan ¢ocuklar,
subaylar, polisler... saymakla bitmez ki... Bir siirii insan...” (Cebeci,
2009: 107)

Cebeci’nin sectigi cami Bayazit Camii’dir. Cami Istanbul’'un en merkezi ve
kozmopolit yerlerinden biri olan Bayezid semtindedir. Cebeci’nin bu camiyi segmesinin
sebebi elbette bir ¢atisma unsuru olarak sehrin karmasasi ile huzurun catismasini
gosterme istegidir. Yazar sehrin bogucu havasindan caminin huzuruna kacan bir gencin
ibadet hayatin1 ustalikla tasvir etmistir. Gen¢ caminin i¢inde derin bir tefekkiire
dalmistir. Geng, caminin motiflerine bakarken mekan ve zaman kavramlarini asmis
goklerin hikmetli diinyasinda bir yolculuga cikmistir. Yazar diger hikdyelerinde de

oldugu gibi Tiirk-Islam medeniyetinin ibadet sembolii olarak camiyi se¢mistir.

Mavi Pantolon hikayesinde Cebeci Istanbul’un en meshur camilerinde biri olan
Sultanahmet Camii’ne yer vermektedir. Yazar anlatict bu hikayede ibadetin kendisini
anlatmasa da yagmur betimlemesi yaparken Sultanahmet Camii’nin minarelerinden,

kubbelerinden bahsetmektedir.

“Birden aklima eski yagmurlar geldi. Herhalde onlar daha ¢ok gog ¢imenler
tistiine yagardi. Minare gserefelerine birikir, kubbelerin genis kavislerinden asagt
akarlardr.” (Cebeci, 2009: 111) Minare, serefe, kubbe vs. Tiirk- Islam kiiltiiriiniin
sembollerindendir ve ibadet anlayisinin ana mekanidir. Cebeci Tiirk- Islam motiflerini

kullanarak okura ibadet sembollerini de hatirlatmaktadir.

Tutsak Anin Riiyalar: hikayesinde ise Cebeci hikayenin baskisisi olan atin gektigi
sikintilar1 anlatirken imamin okudugu ve atin duydugu Kur’an suresine dikkat
cekmektedir. Atin kulaklarina gelen surenin ad1 “Adiyat” suresidir. Adiyat Arapgada
“kosan atlar” (islamansiklopedisi.org.tr, 2019) anlamina gelmektedir. Surede Allah
yolunda yapilan bir savasta kivilcimlar sacgarak, soluyarak kosan atlardan ve savasan

miminlerden bahsedilmektedir.

“ Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla

1-(Allah yolunda) soluyarak kosan atlara,

2-0O tirnaklariyla kivileimlar saganlara,

3-Sabah vaktinde akin edenlere,

4-\/e tozu dumanlara katanlara,

5- Hep birlikte diisman toplulugunun igine korkusuzca dalanlara and
olsun ki...” (Kur’an, Adiyat:1-5)
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Hikayenin baskisisi olan atin sureyi duyduktan sonra tiim sikintilarin1 unutup agk
ile kogsmaya baslamas1 Cebeci’nin Tiirk- Islam riiyasmin bir yansimasidir. Cebeci’nin
hayalindeki at, Allah yolunda cenk i¢in kosan attir. Atin sureyle beraber agska gelmesine
sasiran at arabasini siiren “sapkali adam”, Cebeci’nin riiyasindaki Tiirk- Islam
medeniyetine uzak batili tipi temsil eder. Cebeci bu durumu yazar anlatici olarak yaptigi
aciklamalariyla hissettirir. “Sapkali adam hem sasirdi, hem sevindi. Yiiksek sesle, ‘Bizim
at aska geldi yahu!’ diye soylendi. Hey gidi sapkali adam hey! Sen ask nedir bilir
misin?” (Cebeci, 2009: 119) Ona gore sapkali adam atin igindeki aski anlayamamakta

ama pragmatik bir anlayisla atinin iyilesmesine sevinmektedir.

Sadaka hikayesinde tema Islami bir vazife olan sadaka ibadetidir. Hikdyenin
baskisisi Hac1 Musa Efendi dindar, esnaf bir tiptir. Sabah namazin1 kildiktan sonra
evinden disar1 ¢ikarken “besmele” ile ¢ikmaktadir. Bir ise baslarken “besmele ¢ekmek”
[slam  dininin  en onemli ibadetlerindendir. “Besmele ¢ekmek”  tabiri
“Bismillahirrahmanirrahmanirrahim” (Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla) ayetinin
Anadolu-islam anlayisindaki karsihgidir. Ayni zamanda Islami bir calisma ve rizik

arama anlayisinda sabah namazi ve dua ile ¢aligmaya baslamak da ayri bir ibadettir.

“Giines Buhara ufuklariin bir mizrak boyu yiikseginde idi. Hact Musa
Efendi besmele gekerek evinin avlu kapisinin esiginden sag ayagini disari
att1. Bu sarigin Mayis sabahi ne kadar da doyumsuzdu. Bugiin olduk¢a
gecikmisgti. Oysa hep dogan giinle beraber acardi diikkanini. Cani
sikiliyordu. Endiseliydi. Karisi da ona bir tuhaf bakip durmustu sabahtan
beri... ‘Sen hi¢ boyle gecikmezdin’ der gibiydi. Coktan gitmis olmaliydi
ama sabah namazindan su ana kadar bir¢ok liizumsuz islerle oyalanip
gecikmisti iste...” (Cebeci, 2009: 125)

Hact Musa Efendi kot bir riiya gérmiis, gérmiis oldugu riiyanin etkisinden
kurtulamamis ve ona manevi bir anlam vermeye ¢alismistir. Riiya oliimle alakalidir,
Haci1 Musa Efendi’nin basinda bir kili¢ vardir, nereye gitse kili¢ basinda durur. Haci
Musa Efendi bir Cuma namazindan 6nce dinledigi bir vaazda ve hutbede sadaka
vermenin eceli engelledigini ve belalari insandan uzaklastirdigini duyar. Bunun {izerine
sadaka verecek kisi arar, bulamaz ve hikdyenin sonunda Oliir. Cebeci hikdyenin
basindan sonuna Islam dininin bilinen ibadetlerinden bahseder. “Namaz, dua, besmele,
sadaka, vaaz, hutbe” terimlerini sik sik tekrarlayan Cebeci hem Islami ibadetleri hem de

Tiirk- islam anlayigin1 okurlarina sunmustur.

“Akl1 donlip dolasip o rilyaya takiliyordu. Riiyalara 6nem verirdi ama, hi¢
boyle etkilenmemisti. Aslinda endisesinin sebebi buydu. O gordiiklerinin
manasi neydi acaba? Korkusundan karisina bile anlatamamusti. Ya kotiiye
yorarsa diye diisiinmiistii. En iyisi kendi kendine yormaliydi bu riiyay1.
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Kilig... Riiyada kilig gormek neye alametti? Oyle herkesin bildigi
kiliglardan degildi ki... G6giin ortasinda, 11l 1s1l, sivri ucu yere dogru
sallantyordu. Kocamandi. Kabzasini kabza iizerindeki yakut, ziimriit, inci
ve daha bagka bilmedigi degerli taslar1 gorebiliyordu. Tam bes renk:
Kirmizi, sari, yesil, mavi ve beyaz. Giizel kilict1 ama tepesine diisecek gibi
sallanip duruyordu. Saga kacmis sola kagmis kurtulamamisti. Koca gok
kubbenin altinda nereye gitmisse, kili¢ da tam tepesinde sallanmaya
devam etmisti. Sonra gittikge yaklasmis, siiratle basina diismekte iken
ezan sesiyle uyanmisti... Ne demekti bunlar?

Eski caminin 6niinden gecerken, diinkii Cuma namazindan evvel dinledigi
o giizelim vaaz geldi aklina... Sonra imamin hutbede sadakanin
faziletlerine dair anlattiklari... Bir hadis okumustu imam: * Sadaka
ecelin Oniine geger, bela dalgalarini karsilar...” gibi bir seydi. Tekrar
etti: ‘Sadaka ecelin Oniine geger...” (Cebeci, 2009: 125-126)

Tiirk-islam anlayisinda gelecekle ilgili olaylar1 degerlendirmek amaciyla
kullanilan riiya motifi hikdyenin bu boliimiinde genis yer tutmaktadir. Riiyalari
hayra yormak Islam inancinda ayr bir ibadettir. Hact Musa Efendi gordiigii

riiyadan korkmasina ragmen onu hayra yormaya calismaktadir.

2.3.8.3. Ahiret Inanci

Tiirklerde Islam &ncesi ve sonraki dénemde ahiret inanci hep var olmustur.
Islamiyet’ten 6nce Tiirklerin kurganlara koydugu degerli esyalar, Islami dénemde
tirbelerde yapilan ayinler ve siirekli olarak yapilan ibadetler ahiret inancinin
yansimalaridir. Sehadet ve ibadet anlayisini da ahiret inanciyla beraber degerlendirmek
gerekir ki Tiirkler tarihin her doneminde Tanr1 veya Allah i¢in savastigina ve bunun

karsiliginda ugmak veya cennete gidecegine inanmislardir.

Cebeci’nin hikayelerinde de ahiret inancina yer verilmistir. Hikayelerinde
dolayli olarak sehadet, ibadet kavramlar1 iizerinden ahiret inanci hissedilse de direk

olarak ahiret tasvirlerinin ve senaryosunun oldugu hikayeler de mevcuttur.

Arasat’ta Bulugsma hikayesinde yazar genis ahiret tasvirlerine yer vermistir.
Arasat Islim inancma goére oldiikten sonra insanlarin tekrar dirilecekleri ve
toplanacaklar1 yer anlamina gelir. Hikdyede yazar oliimden sonraki mahser anini
kurgulamistir. Oldiikten sonra dirilen ve ne yapacagim bilmeden saskinlikla mekani
anlamaya calisan karakter {izerinde ahiret inanci islenmistir. Hikdyede yazarin anlattig1
kisi bir “karanlik adam” tarafindan mahgeri kalabaliga dogru gétiiriiliir ve orada yalniz
birakilir. Karakter kapatilan demir kapiya dogru kosmaya baslar. Yazara gore karakterin
diinyada yapmasi gereken yarim biraktigi isleri vardir ve bunun nedametini

yasamaktadir.
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“Son duydugu ses, belki otuz- kirk yil kapali kalmis bir demir kapinin
pash gicirtilart idi. Simdi bir tiily kadar hafifti. Bir siire yiiriidii. ‘Ne
Tuhaf” diyordu. Tuhaft1 ya! Eger onu siz de uzaktan gorseydiniz,
boyle derdiniz. Kosan bir atletin agir ¢ekim bir filmdeki
gorlntiisiinli andiriyordu. Bir yon tayin etmemisti kendisine, sadece
tanimadig1 birkag adam o eski, kocaman kapiy1 agip, bir bas
hareketiyle ‘Geg¢ igeri’ demislerdi. Direnemiyordu bile. Onlara
uymak kaderiydi herhalde. Geri donmek, saga sola sapmak yani
diledigi bir yone gitmek istiyor, fakat yapamiyordu.” ( Cebeci,
2009: 121)

Hikayenin girisinde oldiikten sonra saskin ve iradesiz bir sekilde ahiret aleminde
yapilmasi istenenleri yapan bir kisi anlatilmaktadir. Devamindaki ahiret tasviri ise daha
cok zaman ve mekan tasviridir. Yazarin tasvirlerine gore ahiretteki zaman ve mekan

diinyadan c¢ok farklidir.

“Cok gegmeden genis ve sasilacak kadar diiz bir ovaya geldi, vakit
aksamdi. Gilines biraz evvel batmis olacakti. Ufuk yalanct bir fecir
aydmligr yasiyordu. Bu alaca karanlikta bir adam gorse, yiiziinii segebilir
miydi? Segerdi herhalde. Burasi karanlik degildi, aydinlik da sayilmazdi,
karanlikla aydinlik arasi... Korkung. Korkung ve giizel... Hafifce iirperdi.
‘Bu ova nasil ova boyle? Agacsiz, kussuz...” Egilip yalin ayaklarinin
nereye bastigini gormek istedi. Ne ot, ne karinca, ne bir ¢Op
pargasi, ne ufacik bir tas... Bir acayip yer tarif edilmez...” (Cebeci,
2009: 121)

Yazarin ahiret tasvirlerini yaparken Kur’an bilgisinden faydalandig:
anlasilmaktadir. Kur’an’da ahiret ile ilgili anlatimlar zaman ve mekan acisindan diinya
ve ahiretin farkli oldugu noktasindadir. Hikayenin devaminda ahiretteki bagkisiyi
yonlendiren “karanlik adam”m kim oldugu belirtilmemistir ancak Islim inancina gore
Olimden sonra insanlar1 mahser meydanina, cennete ve cehenneme gotiirecek varliklar
meleklerdir. Hikayede ahiretteki bagkisi ve “karanlik adam” arasinda “Arasat” ile ilgili

diyalog gecmektedir.

“Karanlik adam, basin1 yavasca kaldirip, ta gozlerinin i¢ine bakti. Giir ve
ofkeli bir sesle: ‘Geldin mi?” dedi.

-Geldim ya...

-Bu kadar gecikecegini sanmiyordum.

-Elimde degildi. Biliyorsun, kapidaki adamlar...
-Tanidin m1 onlar?

-Iyice bakamadim yiizlerine.

-Isine gelmemistir. Otur soyle karsima!

Bagdas kurup oturdu. Ister istemez gdzleri gdge kayiyordu. Karanlk
adamin yiiziine bakamiyordu.

-Sen yildizlar1 severdin degil mi?
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Hafifce giildii karanlik adam.

-Yildizlar: m1 artyordun deminden beri.

-Dogrusunu istersen dyle.

Karanlik adam tebessiimiine devam ederken:

-Burada y1ldiz yok. Ggiin kararmasini bekliyorsan, ondan da vazgeg.

-Neden?

-Burada ne karanlik, olur ne de aydinlik.

-Hep boyle alaca karanlik midir?

-Hep boyle alaca karanliktir.

-Giines, ya giines. .. Giines dogup batmaz mi1?

-Dogup batmaz. Giines pash gicirtilarla agilip kapanan kapinin arkasinda.

-“Ya!” dedi. Tekrar bagini 6niine egdi...” (Cebeci, 2009: 122-123)
Diyaloglardan da anlasildig1 kadariyla yazar ahiret inancini sorgulama, saskinlik,

hesap verme ve iimitle bekleme olarak aktarmistir. Bagkisi hikdyenin sonunda bir

kurtaricinin gelecegini ve kendisini kurtaracagini beklemektedir.

Sadaka hikayesinde ahiret inancit dogrudan dogruya verilmese de baskisi olan
Haci Musa Efendi’nin oOldiikten sonra hala etrafini izlemesinden hissedilmektedir.
Hikaye boyunca duydugu fetvanin etkisi ile ecelini engellemek icin sadaka vermeye
calisan Hact Musa Efendi, sadakasini verememis ve atlarin kendisini ezmesiyle
Olmiistiir. Yazar karakterin Olim anini detayli bir sekilde anlatmis ve Haci Musa
Efendi’nin Olimiinden sonra hald ortami izledigini aktarmistir ve Oliimden sonra

insanlarin yasadigini hissettirmektedir.

“O sirada, arkasindaki sokaklarin birinden pesi pesine bes atli ¢ikti.
Dizginleri bosaltmislar, caddeye asag1 deli gibi at catlatiyorlardi. Herkes
saga sola kagigmus, bir iki kisi de Hac1 Musa Efendi’ye, ‘Hey cekilsene
tepeleneceksin!” diye ikazda bulunmuslardi. O, akli karmakarisik,
ilerdeki konagin renkli camlar ile, riiyasinda gordigi kilicin
kabzasindaki renkleri karsilagtirtyordu. Tok nal seslerini geg igitmisti.
Bagini geri gevirdiginde, en 6ndeki atin etli, kaba dosii ile karsi karsiya
kaldi. At1 durdurmak istercesine ellerini ileri uzatti, ama miimkiin degildi.
Birden yerde buldu kendini. Ug-dért arsin kadar yuvarlanmisti.
Boynundaki dayanilmaz agriya ragmen kalkmay1 denedi fakat ikinci atin
kat1 toynaklari onu kanlar i¢inde tekrar yere yigdi. Aralarinda pek az
mesafe olan diger ii¢ at, bir engel asar gibi yerdeki cesetin iistiinden ucup
gittiler... Kimdiler aceleleri neydi, nereye gidiyordular? Azrail’in
ulaklar1 muydilar, neydiler? Bilinmez... Olaya séhid olanlar bir anda
cesedin ¢evresinde kesif bir kalabalik meydana getirdiler.

Haci Musa Efendi’nin gozleri, ilerdeki konagin renkli camlaria takilip
kalmist1...” (Cebeci, 2009: 127-128)
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Haci Musa Efendi’nin atlarin kendisini ezmesiyle 6lmesi ve 6liimiinden sonra
konagin renkli camlarini izlemesi 6liimden sonraki hayatin varliginin bir isareti olarak
hikayede kendini géstermektedir. Cebeci’nin Oykiilerinde goriildiigii iizere ya dogrudan

dogruya yahut okuru diislindiirerek ahiret diisiincesi verilmistir.

2.3.8.4. Fetih

Tiirk- Islam anlayisinda fetih yahut gaza ancak Tanr1 ve Tiirk cihan hakimiyeti
icin yapilir. Isldm o6ncesi ve Islami donem Tiirk metinlerinde savaslarin Tanr1 i¢in
yapildig1 vurgusu acik¢a belirtilir. Kendini Tanri’nin dinini yaymak i¢in savagmaya
adayan Tiirk savascilarina alp veya géazi denir. Bu savascilarin tek isi budur ve
gelirlerini de buradan kazanmaktadirlar. “Tanri’nin kilic1”, “Allah’mn yeryiiziindeki
gblgesi” gibi Tiirk hakanlarina, padisahlarina verilen unvanlar Tiirklerin fetih anlayisini

da ortaya koymaktadir.

Tiirklerde fetih veya gaza anlayisi asirlardir siiren geleneklerden biridir. Savasei
bir toplum olan Tiirkler gégebe ve yerlesik kiiltiirlerinde her zaman hedeflerine ulasmak
savas1 bir arag¢ olarak gormiislerdir. Farkli donemlerde farkli inanglar benimsemelerine
ragmen savascilik 6zellikleri kaybolmamistir. Gok Tanri inanci i¢in asirlardir savasan

Tiirkler Islamiyet’e gectikten sonra Islam igin savasmislardir.

Cebeci’nin hikayelerinde de fetih konusu bu anlayisla islenmistir. Fetih temali
eserlerinde kahramanlar genellikle alp veya gazi tipidir. Bundan dolayi fetih anlayisiyla
alp tipi bu bolimde beraber degerlendirilecektir. Vire hikdyesi bastan sona Tiirk savas
motifleriyle doludur. Macarlarla Tiirkler arasindaki savastaki dokuz Tiirk askeri alp
tipine uygundur. Ciinkii hikdyede dokuz Tirk askeri kirk bin Macar askerine karsi
cesurca savasmis ve sehit olmuslardir. Savasa gonderilirken halk tarafindan tekbirlerle
ugurlanmiglardir. Yazarin Macar askerlerinden bahsederken “kirk bin kafir” tabirini
kullanmasi savagin taraflarin1 ve amacini gostermektedir. “Kafir” kavrami Tiirk fetih
anlayisinda Tiirklerle savasan ve Miisliman olmayan topluluklar i¢in kullanilir. Bu
catismaya ayni zamanda hilal-ha¢ ¢atismasi da denir. Yazar “Adem Ejderhasi Yahya

Bey” tipini alp tipi olarak se¢mis ve fetih anlayisinin merkezine oturtmustur.

“Kollarii kavusturdugunda, kaftaninin yakasindaki ve kollarindaki uzun
tiiylii kiirkler, uzaktan bakanlara, kucaginda aslan tagiyormus hissini
veriyordu. Korkudan onun kucagina siginmis zebiin bir arslan...

-Agalar ben kalkip td Budin kal’asindan Istonibelgrad’a yardim igin
geldim. Kili¢ atip ok atmadan, kargi san¢ip, giirz savurmadan gitmege
niyetim yoktur.” (Cebeci, 2009: 104)
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Hikayede “Budin, Istonibelgrad” gibi eski yerlesim adlarini kullanan yazar
kaleye fetih i¢cin giden dokuz kisilik “gazi” ordusunun hayat hikayesinden
bahsetmektedir. Yazar Tiirk- Islam anlayisinda biiyiikk bir motivasyon kaynagi olan
sehadet anlayisina da vurgu yapilmaktadir. Yazari “Kiir Sad” baskinindan esinlendigi
goriilmektedir. Hikdyede dokuz tane kahraman kirk bin kisilik orduyla cesurca savagmis

ve sehit dismislerdir.

“Adem Ejderhasi Yahya Aga ve dokuz yoldasi zirh ve tolgalarim
giymisti. Yeni dogmakta olan giines, zirhlar iizerinde, oynak, cevval,
yaramaz, 151k pariltilart yapiyor, sanki onlari, yiiz defa bin defa, milyon
defa Opiiyordu... Yahya Aga yanina tam besyliz adet demir ok almisti.
Hi¢ konusmadilar. Istonibelgrad begi, askerler, susuzluktan gz pinarlar
bile kurumus halk, onlar1 ‘Allahu Ekber’lerle ugurladilar. Opiistiiler
koklastilar.” (Cebeci, 2009: 105)

Cebeci eserlerinde bir olaydan bahsedecekse bu biiyiik ihtimalle Tirklerin
vazgecilmez aksiyonu olan savas anlayist olur. Tutsak Atin Riiyalari hikayesinde bas
kisi attir ve Cebeci at lizerinden gordiigii fetih diislerini anlatmigtir. At, modern hayatin
asfalt yollarindan, arabanin iizerindeki sapkali adamdan sikilmis ve riiyaya dalmistir.
Riiyast bir fetih riiyasidir. Gordiigii fetih riiyasinda biiyiik bir ordunun i¢inde savas
hazirligt icinde olan at tiz borusunu duyduktan sonra yerinden ok gibi firlamistir.

Riiyanin sonunda da at istemedigi ve ait olmadig1 diinyaya geri donmiistiir.

“Simdi bir savag meydanindaydi tutsak at. Daha pek ¢ok atlar vardi
burada. Kosumlar1 goz alici, siivarileri piir silah. Piril piril atlar...
Hepsinin cinslerini tantyabiliyorlardi. Su siyah at Arap, su doru at Ingiliz
cinsi idi. Bunlar siiratli atlardir. Kendisi onlar kadar siiratli degildi, ama
giiclli, dayanikli Asya cinsi bir doru at idi. Siislii ve saglam kosumlarina
bakt1, sevindi. Araba oklar1 arasinda ezilmiyordu. Ustelik siivarisi sapkali
da degildi. Tolgali, zirhli, biyiklar1 yeni bitmis ay yiizlii bir delikanliydi.
Arada bir bagimi oksuyor, birazdan baglayacak hiicuma hazirlaniyordu.
Onlerinde alabildigine bir ova uzaniyor, ovanin ufuk ¢izgisine yakin bir
yerinde bagka bir ordu bekliyordu. Kendi tarafi da kilometrelerce uzanan
muntazam bir sira halindeydi. Safta dizilmiglerdi. Kisnemeler,
homurtular... Siivarilerde sessizlik... Diger atlara katilmis olmak i¢in bir
iki defa da o kisnedi. I¢i icine sigmiyordu. Birazdan bu ¢imenli toprak
zemininde riizgarlarla yarisacakti.

Birdenbire o tanidigi, o dinlemege doyamadigi tiz boru Gtmeye basladi.
Karninin ik yaninda hissettigi bir ¢ift mahmuz darbesi ve gokleri
dolduran binlerce nara ile birlikte yerinden ok gibi firladi. Ovanin 6biir
ucuna dogru, en 6nde uguyordu simdi...

Ama ne oluyordu? Bosalmis dizginlerini o ay yiizlii, tolgal siivari niye
cekmisti. Hem de ovanin orta yerinde.

Savas meydani, piril piril atlar, kayboldu bir anda...” ( Cebeci, 2009:
120)
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Cebeci atin diinyasindan aktardigi fetih riiyasinda ayni zamanda kendi
duygularin1 da aktarmistir. Cebecinin fikir diinyasinda diisiince ve aksiyon vardir. Bu
eserinde de diisiince Tiirk- Islam {ilkiisii, aksiyon bu iilkii ugruna yapilan savaslar ve

fetihlerdir.

2.3.9. Halk Kiiltiirii

Halk kiiltiirii diyince daha g¢ok halkin sézlii kiiltiiriinde yasayan iiriinler ve
geleneksel esyalar akillara gelmektedir. Bunlar bir dilin agiz 6zellikleri, unvanlar,
tiirkiiler, kiyafetler vs. olabilir. Bu kiiltiir unsurlarinin diger unsurlardan farki herhangi

bir plan i¢inde olmadan irticalen ortaya ¢ikmasi ve yayilmasidir.

Cebeci eserlerinde de halk kiiltiiri unsurlart milli  kiiltiiriin ~ ayrilmaz
parcalarindan biri olmustur. Onun hikayelerinde Tiirklerin geleneksel kilik ve

kiyafetleri, tiirkiileri, dil 6zellikleri, deyimleri goriilmektedir.

Vire hikayesinde yazar bir Tiirk bahadirinin nidasini halkin séyleyis 6zelligine
uygun bir sekilde aktarmistir. Macar ordusuna karsi seslenen Tiirk askeri, “Durun hele
agalar!” demistir. Aga soOzciigii halk arasinda sozii sayilan ve sozii gecen erkek
anlaminda kullanilmaktadir. Hikayede Tiirk askeri Macar ordusunun 6nde gelenlerine

bu ifadeyle hitap etmistir.

Mavi Pantolon hikayesinde yazar agiz Ozelliklerini kullanmistir. Esnafin
portresini ¢izdikten sonra onunla dilsel bir yakinlik kurmaya calisan kahraman
Tiirk¢cenin farkli agiz 6zelliklerini kullanmay1 diisiinmiistiir. “ ‘Merhaba, sen haralisin?’
Boyle mi demeliyim. Ya beni ayiplarsa... Yiiziime bakip aci aci giilerse... Yoksa, ‘Men
de sizin yurttanam, gel biraz danisah’ mi demeliyim?” (Cebeci, 2009: 110) Yazarin bu

diistincesi dil lizerinden bir Turan bagi kurma hayalinden gelmektedir.

Gok Giirlerken Suya Girmek hikayesinde Cebeci bagdas kurup suya tas atan
halkin i¢inden bir karakter se¢mistir. Bagdas kurmak Tiirk kiiltiiriinde 6zellikle modern
hayatin yayilmadigi tasra kiiltiirlinde yaygin bir gelenektir. Yer sofralarinin, yer
minderlerinin oldugu evlerde, divanlarda bagdas kurulur. Yine suya tas atmak sulak ve

taslik bolgelerde yaygin olan bir kiiltiirdiir.

“Daha geng olani ise, bagdas kurdugu yerden el yordami ile buldugu ufak
tefek taglar1 arada bir sulara dogru firlatip, tasin distiigii yeri ezberlemeye
calistyordu. Bulanik sulara dogru bir tas daha firlatirken, ‘Iste boyle
Budangar emmi, ben cenk eriyim. Kili¢ sallayip, kargi sangmaktan 6zge
is bilmem. Aklim bagka seye de yetmez zaten...’ diye sdylendi.” (Cebeci,
2009: 112)
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Karakter aynt zamanda “amca” yerine halk arasinda kullanilan “emmi”
kelimesini tercih etmistir. Bu durum karakterin halk kiiltiiriinii tizerinde tasiyan bir kisi

oldugunu gostermektedir.

Cebeci Zincir hikayesinde halk iginde yasayan bir tiirkii séziinden alinti
yapmistir. Sahnede sarki sOyleyen sanat¢i bu tiirkiiyli sOylerken, sanat¢inin elindeki

cigeklerin kurdugu diisteki kahramanlar da ayni tiirkiiniin s6zlerini tekrar etmektedir.

“Sarkict kiz, boyunu uzun gostermek i¢in giymis oldugu yiiksek topuklu
¢izmelerinin istiinde iki tarafa sallanarak, ‘Ben bu dertten oOliirsem...’
diye sarkisina devam ediyor...

Cigekler Hazer Golii kiyisinda konusan iki adami diisiiniiyorlar. Uzun
boylusu ayakta duruyor. Sol elinde tuttugu cakil taslarini sag eli ile alip,
birer birer suya atiyor. ‘Ben bu dertten oliirsem...” diyor ve susuyor.”
(Cebeci, 2009: 107-108)

Bir Sivas tiirkiisii olan “Sarardim Ben Sarardim” tiirkiistinden alinan bu sozleri
Anadolu ile Turan cografyasi arasinda kiiltiirel bir bag kurma hayalini kuran yazar farkli
karakterlere sdyletmistir. Riiya motifi ile bu ge¢isi saglayan Cebeci okura tiirkii vasitasi

ile Turan hayali kurdurmak istemistir.

Ozetle Cebeci’nin hikyeleri incelendiginde Tiirk kiiltiir motiflerinin satirlarin
arasina Ozenle yerlestirildigi goriilmektedir. Yazar kiiltiir unsurlarim1 hikayenin ana

unsuru yaparak Tiirk- Islam diisiincesini okurlaria aktarmak istemistir.
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SONUC

Tez calismasinin giris bolimiinde Dilaver Cebeci’nin hayati ve Sanat
incelenmigtir. Dilaver Cebeci’nin hayatina bakildiginda edebi ve siyasi yonii 6n
plandadir. Edebi olarak milli romantizmin ve Yeni Gelenek¢i Siir anlayisinin, Siyasi
olarak Tirk¢ii disiincenin iginde yer aldigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda yasantisi
boyunca Tiirkiye ve Tiirk diinyasinin dertleriyle dertlendigi ve Islami hassasiyetinin
yiiksek oldugu anlagilmaktadir. Sairin ayni1 zamanda iyi bir aile babasi ve agsk adami

olduguna da deginmek gerekir.

Dilaver Cebeci’nin siir ve hikayeleri incelendiginde milli kiiltiir unsurlarinin ana
unsur oldugu gorilmektedir. Hayati boyunca Tiitk milliyetgisi olarak yasayan
Cebeci’nin diisiince diinyasin eserlerine bire bir yansittig1 goriilmektedir. Hikaye ve siir
teknigi acisindan miikemmellige yaklasan sairin sanati sadece bir ara¢ olarak gordigi

fark edilmektedir.

Klasik edebiyat gelenegi i¢inde aruz olgiisii ile siirler yazan sair, agirlikli olarak
hece Olgiisii ve serbest siir kullanmaktadir. Siiri genellikle epik, didaktik ve lirik
anlayisla yazilmistir. Kisa hikaye tiirlinde yazdigi eserlerde genellikle psikolojik
tahliller goriiliir. Savas konusunu isledigi hikayelerinde olay olgusu 6n plandadir.
Cebeci durum ve olay hikayesinin tekniklerini kullanmistir. Betimlemeleri ve dilin

akicilig1 konusunda oldukca basarilidir.

Calismanin “kiiltiir ve milli kiltiir” boliimiinde bu kavramlarin ne anlama
geldigi ve Tirk edebiyatinda diinden bugiine nasil yer aldigi incelenmistir. Bunun
sonucunda kiiltiiriin topluluklarin yasam siirecinde asirlardir koruduklar1 maddi ve
manevi degerler biitiinii oldugu, milli kiiltiiriin de bir millete has degerler manzumesi
oldugu anlagilmaktadir. Milli kiiltiir ile Tirk dilinin gelisimi beraber incelendiginde
sade dilin tercih edildigi metinlerde milli kiiltiir unsurlariin eserlerde daha ¢ok yer
aldigi, yabanci dillerin hakim oldugu donemlerde bu anlayistan uzaklasildigt
goriilmektedir. Burada cografya ve din degisikliklerinin ve bozkir kiiltiiriinden yerlesik

hayata gegisin dil iizerinde derin etkilerinin oldugu sonucuna varilmistir.

Tiirk edebiyatinda milli kiiltiiriin nasil yer aldig1 incelendiginde daha ¢ok halk
edebiyati anlayis1 i¢inde siirler yazan, soyleyen asiklar, ozanlar tarafindan milli kiiltiiriin

bugiinlere tagindigr gorilmistir. Bunun yaninda modern edebiyat anlayisi iginde



95

toplum hayatin1 merkeze alan sanatgilar, klasik edebiyat anlayisi i¢inde ise bazi sairler

milli kiiltiiri tagimada etkili olmustur.

Calismanin ana konusu olan ikinci bolimde Dildver Cebeci’nin siir ve
hikayelerinde milli kiiltiir unsurlarini nasil isledigi detayli bir sekilde incelenmistir.
Siirlerinde sembolik ve romantik bir anlatimi1 olan Cebeci’nin Tiirk kiiltiir unsurlarini
eserlerinin merkezine aldigi goriilmektedir. Hatta Cebeci’nin siir yazmadaki amacinin

milli kiiltiirii eserler vasitasiyla gelecek nesillere aktarmak oldugu sdylenebilir.

Cebeci Tiirk tarihini ayrilmaz bir biitiin olarak goriir. Onun siirlerinde Gok Tanr1
ve Islam dininin etkileri mevcuttur. Tiirklerin Islim 6ncesi ve sonrasi dénemlerde
yasadiklar1 onun siirlerinde dile gelmistir. Yine kiiltiir anlayisi olarak tiim Turan
cografyasi onun ilgi alanindadir. Anadolu, Balkanlar, Orta Asya, Kuzey Afrika, Mekke,
Medine ve Kudiis kisacas1 Tiirk’iin ayak bastifi ve hiikiim siirdiigii, Islamiyet ve

Tiirkliik acisindan kutsal sayilan beldeler siirlerinin konusudur.

Tiirkliik duygusunu anlatirken bazen semboller iizerinden okuru diisiindiiren
Cebeci, bazen hayatin icinden Tiirk kiiltlirline dair 6rnekler vermistir. Tiirk kiiltiirtinii
hissettirirken daha cok bozkir kiiltiiriine ait olan “at, ¢adir, kurt, cenk vs.” motiflerini
kullanan Cebeci’nin Islam hassasiyetini Anadolu Islam anlayis1 iizerinden anlamak
gerekir. Ciinkii Cebeci, yetistigi cografya ve diisiince diinyasi i¢inde Tiirkliik ve Islam’1
i¢ ice yasamistir. Bundan dolay: eserlerinde isledigi Islam anlayis1, daha ¢ok Tiirklerin
Anadolu’da yasadigi Islam anlayigidir. Bununla beraber Tiirklerin Islim dncesi inancina
da siirlerinde yer verir. Tiirk kiiltli ve mitolojisine ait unsurlar1 da siirlerinde gérmek

mumkindiir.

Sekiz adet hikayesi bulunan Cebeci’nin hikdyelerinde de milli kiiltiirii merkeze
aldig1 goriilmektedir. Hikayelerinde psikolojik tasvirler yaparak okura Tiirkliik ve islam
suuru vermeye ¢alisan Cebeci’nin riiya motifi kullanarak okuru milli tarihe ve Turan
kurgulu gelecege gotiirmeye calistigi fark edilir. Hikayelerinde alegorik bir anlatim
vardir. Cebeci “atlar, cicekler, renkler vb.” iizerinden okura hayalindeki Tiirk-islam

anlayisini aktarmaya caligmistir.

Bazen yazar anlatici olarak olaylarin kahramani olan Cebeci, bazen de olaylar
Tanrisal bakis agisiyla anlatmistir. Farkli hikaye teknikleri kullanan Cebeci’nin temalari
ise her zaman Tiirkliik ve Islim’la alakali olmustur. Tiirk tarihine duydugu hayranligi,

Tiirk tarihindeki zaferleri ve kahramanliklar1 kurgulayarak anlatmaya galismistir.
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Cebeci’nin hikayelerde kurdugu diis “Turan, Tiirk-Islam Medeniyeti ve Kizilelma”
diistidiir. Genellikle “alp” tipini kullanan Cebeci’nin tipler iizerinde kiiltiir ve inang

meselelerine degindigi goriilmektedir.

Ozetle denilebilir ki Dilaver Cebeci’nin siir ve hikayeleri milli kiiltiir
unsurlarinin giindeme gelmesi noktasinda ¢ok biiylik 6neme sahiptir. Orhun Yazitlari,
Divanu Liigati’t Tiirk, Kutadgu Bilig gibi milli kiiltiir unsurlariin tasiyicist olan gok
degerli eserlerin Tiirk edebiyatina kazandirdigi deger gibi, Cebeci’nin eserleri vasitasi
ile milli kiiltiire ve Tiirk edebiyatina kattig1 deger de ¢ok onemlidir. Bu tez ¢aligmasini
Tiirk milli kiiltiirinii ve Dilaver Cebeci’yi giindeme getirme ve bundan sonra yazilacak

tez ¢caligsmalarina ilham kaynagi olma noktasinda 6nemli goriiyoruz.
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EKLER

EK-1

Dilaver Cebeci’nin genglik yillari... (Kirikkale- 1960)

EK-2

.
&S

Dilaver Cebeci Aydin Halk Egitimi bagkani iken... (Aydin, 1975)
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Dilaver Cebeci askerligini yaparken... (Aydin, 1975)

Dilaver Cebeci esi ve ¢ocuklariyla... (1975)
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EK-5

N Lo x

Dilaver Cebeci Aydm imam- Hatip Lisesi’ndeyken. .. (1974-1975)

EK-6

Kiitahya Emet’te ailesiyle birlikteyken... (1990’11 yillarin bas1)
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EK-7

Diinya Sairler Konferansi’nda bir siirini okurken...

EK-8

Siir okurken... (1990’11 yillar)
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EK-10

(1998)

Tataristan’da 112. Tukay Bayrami’ndayken...
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EK-11

Bir siir aksami1 hatirasi... (Bahaeddin Karakog, Bekir Sitki Erdogan, Esi Ayla Hanim,
Dilaver Cebeci ve Giirbliz Azak)
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EK-12

EK-13

Siir okurken...
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EK-14

Yine Uskiidar Kiz Lisesi’nde dgrencileriyle beraberken...*

* Fotograflar Dilaver Cebeci’nin oglu Cagr1 Cebeci tarafindan temin edilmistir.
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