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ON sOz

Buyik Tiurk ve Rus kalemlerinden olan Sait Faik Abasiyanik ve Anton
Cehov’un asil isi yazi1 degil, hayattir. Yazarlar, betimledikleri giinliik hayat ve kisileri
oldugu gibi dogal halde gostermek gerektigini diisiinmiisler. Onlar gunluk yasami ve
insanlar1 olabildigince yalin ve dogal bir dille anlatmiglar. Bununla birlikte
ayrintilarla yansitilmig kisiler, psikolojik anlatim bitiinliigii ile birlikte gercek ve
orijinal bir hikdye Ornegini ortaya koymuslar.

Abastyanik’in yaraticiligi ile Rus klasik edebiyatinin arasindaki iliski
arastirtlmaya degerdir. Bu nedenle Cehov’un eserlerinde konu, kavram, motif ve
edebi Ozelliklerin paralelligi dikkat ¢ekmektedir. Sait Faik’in eserlerinde ‘Cehov
tarzt unsurlar’in incelenmesi, gelecekte bu Tirk yazarin mirasini arastirmak icin
yardimci olabilir.

Yazarlarin yaraticiliklar1  vasitasiyla ulasmak istedikleri asil hedef,
hayatlarinda ¢ok cesitli ¢evrelere girip ¢ikmalarina yol acan biiyiik merak duygusu
ile arastirma hevesini birbirine baglamaktir.

‘Kiiglik insan’ kavrami, Rus edebiyatinda olusup siradan bir insanin kader
trajedisine dikkat ¢ceken bir¢ok klasik tarafindan kullanilmistir. Edebiyatta ‘kiiciik
insan’ kavramini olusturan yazarlarin ikisi de, eserdeki romantik kisilerin hayran
kalmaya alismis okurlara siradan bir insan olduklarini ve merhamet, 6zen ile destege
ithtiya¢ duyduklarini hatirlatmak istediler.

Karsilagtirmali analiz, Sait Faik ve Anton Cehov’u daha iyi tanimamizi,
tipolojik Ozelliklerini tespit etmemizi, essiz fenomeni algilamamizi ve yeni ufuklara

ermemizi saglamaktadir.
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SUKRAN BORCU

Calismay1 hazirladigimiz siirece her konuda benden desteklerini esirgemeyen,
beni yonlendiren, sorularimi sabirla yanitlayan, bana yontem ve plan Oneren,
edebiyat bilim diinyasinda ve ozellikle yeni Tiirk edebiyatinda yol gdsteren ¢ok
degerli tez danismanim Sayin Prof. Dr. Nurullah Cetin’e sonsuz siikranlarimi
sunmaktan gurur duyarim.

Her zaman bana kapisin1 agik tutan Sayin hocam Yar. Dog¢. Dr. Erdogan
Kul’a, edebiyat bilgileri ve degerli 6nerileri i¢in tesekkiirlerimi sunuyorum.

Bu calismay1 yaparken fikirlerini benimle paylasan ve her konuda bana
yardimci olan dostum Ayday Corobayeva’ya tesekkiirii borg bilirim.

Yurtdis1 Tiirkler ve Akraba Topluluklar Baskanligi'na (YTB) Anakara
Universitesi Dil ve Tarih — Cografya Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii’nde

lisansiistii 6grenme firsatin1 verdigi i¢in tesekkiirlerimi sunmakla mutluluk duyarim.

Ekaterina KAPRANOVA

Ankara, 2017



GIRIS

Gecmiste ve glinlimiizde edebiyat asagidaki gorevleri yerine getirmekteydi:
insana kendini ve etrafin1 tanimasina yardim etmek; insanin hakikat ile mutluluk
istegini uyandirmak; nesilden nesile aktarilan ge¢mis, bilgi ile ahlaka saygi duyma
ilkesini 6gretmek. Yazarlar da eserlerini kaleme alirken ayni hedefleri gozliiyorlarda.
Edebiyat insan i¢indir ve dolayisiyla da insani anlatmasi beklenir. Edebi yazi yazmak
icin derli toplu bir diinya goriisiine sahip olmak gerekir.

“Sait Faik Abasiyanik ile Anton Cehov Arasinda Bir Karsilastirma” konulu
bu tez, Turk ve Rus iki biylk yazar1 hikdye sanati agisindan ayrintili bir bigimde
karsilagtirmay1 amaglayan 6nemli bir ¢alismadir. Hikaye yazarligin1 6zenle anlamaya
calisarak benzerlikleri ve farkliliklar: inceleme firsati edinmis. Yapilan incelemede
sanatsal birlik ve biitlinliik, bi¢im ve teknigin tizerinde genis¢e durulmustur.

Belirtmek gerekir ki bugiine kadar Sait Faik Abasiyanik ile Anton Cehov’un
kiyaslanmast ile ilgli herhangi bir ¢alisma yapilmamistir. Bu eksikligi gidermek
lizere hazirlanan “Sait Faik Abasiyanik ile Anton Cehov’un Arasinda Bir
Karsilastirma” konulu tezde, yazarlarin hikayeciliginden orneklenerek onlarin
eserlerinde yer alan benzerlikler ile farkliliklar araciligiyla boslugun doldurulmasi
amaclanmaktadir.

Arastirmamizin asil amaci; Sait Faik Abasiyanik ve Anton Cehov’un
hayatlari, edebi kisilikleri, kitaplarmin Ozetleri ile hikayelerindeki icerikleri
karsilastirmali analizin 1518inda inceleyerek her iki yazarin 6zgilnliigline dikkat

cekmektir.



Aragtirmamizin asil hedefi, yazarlarin hikayelerini incelemektir, ciinku bu tir
onlarin yaraticiliklarinda esas yere sahiptir. Tezin yazimina baslamadan 6nce Sait
Faik Abasiyanik ve Anton Cehov’un biitiin hikaye kitaplar1 okunarak gerekli notlar
alinmis, yazarlar, edebi sanatlar1 ve eserleri hakkinda yayimlanan derlemeler ve ayri
kitaplar okunmustur. Bundan ziyade onlarin hikayeciligi iizerine yazilan elestiri
yazilart ve makaleler incelenmis, ayrica Sait Faik’in verdigi roportajlart ve
soylesileri, bununla birlikte Anton Cehov’un yazdigi mektuplarindan gerekli ve
yararli bilgiler bu tezde kullanilmistir.

Tezin ‘Giris’ kisminda; tarihl hikaye, Ozellikle hikaye tiirlerinden durum
hikayesi, yani Cehov tarzi hikaye ile ilgili kisa degerlendirmeler, Abasiyanik ile
Cehov’un eserlerinde bulunan edebi mesajlar ve eserlerin organik biitiinligi
belirtilmistir.

Calismamiz iki ana bolimden olusmaktadir. Tezin birinci bolumunde;
oncelikle genel Sait Faik Abasiyanik ve Anton Cehov’un biyografileri anlatildiktan
ve onlarin edebi sanatlar1 genel hatlarla degerlendirildikten sonra kisaca ¢ikis
tarinleri temel tutularak yalmz hikaye kitaplarina kisaca deginilmistir. Bununla
birlikte Sait Faik’in Anton Cehov’dan etkilenmeleri ve bununla birlikte Rus yazarin
Turk edebi yatindaki yeri ayrintili sekilde islenmistir.

Tezin asil konusunu olusturan “Yazarlarin Hikayeciliklerinin Genel
Karsilastirllmas1” adli ikinci bdlumde; Prof. Dr. Nurullah Cetin’in “Roman
Cozimleme Yontemi” (Cetin, 2013) adli eserindeki ilkeler dogrultusunda
Abastyanik ve Cehov’un hikayeleri ‘Anlatict Tipi’, ‘Konu’, ‘Zaman’, ‘Mekan’,
‘Kisiler Kadrosu’, Dil ve Uslip’ agisindan incelenerek yazarlarm hikayeciliklerinin

bir karsilagtirilmasi ortaya konulmaya calisilmistir. Boylece bu boliimde kiyaslama



alt1 baglik altinda ele alinmis. Esas olarak iki yazarin basta gercekeilikten yana
olmalari, diinya goriisleri ve sanat anlayislart incelenmis onlarin biitiin hikayeleri
Uzerinde orneklenerek karsilastiriimistir.

‘Sonu¢’ kisminda ise g¢alismada ulastigimiz amaglarin ve elde ettigimiz

verilerin ana hatlarla genel degerlendirilmesi yapilmistir.



I. BOLUM: YAZARLAR.

1. SAIT FAIK ABASIYANIK

Sevmek, bir insani sevmekle baslar her sey.

Burada her gey bir insani sevmekle bitiyor.

Modern Turk hikéyecisi Sait Faik Abasiyanik’in yaraticiligina saygi, deger ve
ilgi duyan nice Tiirk ve diinya edebiyatcilari, yazarlar ile sanatcilar ve akraba ile
yakin dostlari, yazarin anisina denemeleri yazmis ve soyleyisler yapmislardir.

Bunlardan yararlanarak onun hayati, edebi kisiligini ve sanatin1 belirtmeye caligtik.

1.1. Hayati

Sait Faik, 23 Kasim 1906 (eski takvime gore 9 Kasim 1322) tarihinde,
Ramazan bayraminin birinci gliniinde dogmustur. Asil adi Mehmet Sait’tir. Fakat
sonradan babasinin adimi silmis ve Sait Faik bi¢cimini yeglemistir. Ailesi
“Abasizogullar1” diye anilmaktaydi. Soyadi1 Kanunu ¢iktiginda Sait Faik’in istegiyle
niifiis kiitiigline onun soyadi “Abasiyanik” seklinde yazdirilmistir. Onun ailesi o
zamanda kentte saygi goren bir aileydi. Sait’in babasi, kereste ve ceviz kiitiigii
ticaretiyle ugrasan Mehmet Faik, annesi kasabanin ileri gelenlerinden Haci Riza’nin
kizt Makbule Hanim’dir. Baba tarafindan dedesi, o giinlerde aydin kisilerin ugrag
bir kahvehane isleten Sait Aga’dir.

Sait Faik’in ¢ocuklugu Adapazar1 ilgesinde gegmistir. Dogdugu ev,

eserlerdeki yazarin izlenimlerine gore o yillarin biitiin kasaba evleri gibi, iki katli,



sekilsiz bir binaydi. Sait Faik, “Davut’un Anas1” adli hikayede de, dogdugu evi soyle
tasvir eder:

“Kafesli pencerelerinden 0tesini insan tahayydl bile edemez. Halbuki butun
kasaba evleri gibi bir sofa ve bes oda, bir mutfak, bir hamam, bir de arkada iki
doniimliik yemig bahgesi.” (Abastyanik, 2015a: 55)

Bugln “Sait Faik Sokagi” adii tagiyan evin yoniinde yesile boyanmig
korkuluklu dokuz ayak mermer merdiven vardir.

Cocukluk hastaliklar1, sayriliklari ile yaramazliklaria ragmen sevingleri de
olmustur. Sait Faik, ¢ocuklugunu huzur ve rahat i¢inde gecirdigini ve Birinci Diinya
Savast yillarinda bile fazla tziintili, sikintili glinler yasamadigini hikayelerde
anlatryordu:

“Sessiz sokaklari, susan halki, kopekleri seyrediyor, arasira gegenlerin
agizlarindan kaptigr Kiitelamare, Canakkale, cephe ve ekmek, vesika, seker
kelimeleri ile zamana intikal ediyor; dertleniyordu.” (Abasiyanik, 2015b: 22)

Geziler ve oyunlarda gecirdigi mutlu g¢ocukluktan sonra bir giin okul
baglamigtir. Sait Faik mahalle mescidinde bulunan okula yerlestirildi. Babasi onu
tacir yapmak, annesi ise yakisikli bir hariciyeci olarak gérmek istiyordu. Annesine
gore “Sait ne istedigini ve ne diislindiigiinii, neler hissettigini biiyiik bir inatla
sakliyordu. Yalniz, daha mektebe basladigi giin okumaktan hoslanmadigini belli
etti.” (Erten, 1 Mayis 1955: 418. say1) Bu yiizden gerek annesinin gerekse babasinin
hayallerini gerceklestirmek iizere ogullart mahalle okulundan alindi ve daha modern
bir dgretim sistemini uygulayan Rehber-i Terakki okuluna verildi. Boylece Sait, ilk

okul egitimini bu okulda tamamladi.



17 yasim dolduran Sait Faik, Istanbul Erkek Lisesi'nde okumaya devam
etmistir. Oglunu hariciyeci olarak gormek isteyen annesinin 1srar1 ve tecim islerini
daha genisletmek hedefi ile Faik’in ailesi, Istanbul’a tasinmaya karar vermisti.

1925 yilinda Sait Faik, onuncu siniftayken Arapga 6gretmeni Salih Bey’in
minderine igne koydugu igin 41 arkadas: ile birlikte Bursa Lisesi’ne gonderildi. Ug
yil daha okuyan “simifta sakin ve dalgin, bahgede yalniz” (Uyguner, 1991: 17) Sait
Faik lisede ilk hikéyelerini yazmaya baslamisti.

1928 yilinda Bursa Lisesi’ni tamamladiktan sonra Sait Faik Istanbul’a
doniince Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde egitim gdrmeye baslamistir.
Uygurca 6grenmeye sabredemedigi icin iki yil boyunca derslere pek az katilmis.
Bundan dolay1 Faik, fakiiltede aradigini ve istedigini bulamayinca 1931 yilinda
babas1 istedigi igin iktisat alaninda egitim gdérmek amaciyla Isvigre’nin Lozan
sehrine gitmeye karar vermisti. Yazar, ¢evrenin sikict oldugundan bu sehirde sadece
15 giin kalmis ve sonra Fransa’nin Grenoble sehrine ge¢mistir. Cok sevdigi bu kentte
yaklasik li¢ y1l yagsamis ve bu yillar onun edebi kisiligini derin etkilemistir.

1935 yillinda bitmek bilmeyen 6grenimi ve uzayip giden aylakligi babasi
tarafindan durdurulmus ve Sait Faik Orta Avrupa ve Tuna yolu ile Istanbul’a
donmiistiir. Daha sonra Sait Faik iki defa yurt disina ¢ikmis, ama ¢ok kisa siire kalip
geri donmiistiir.

Sait Faik, Istanbul’a dondiigiinde Fransa’daki hatiralariyla yasamis ve yeni
yasamina uymaya calisarak bir siire dinlenmisti. Bu arada, cami sikildigindan
Halicioglu Ermeni Yetim Okulunda Tiirk¢e 6gretmenligine baslamisti. Babasi diisiik
maas aldigimi duyduktan sonra onu ticaretle ugragsmak zorunda birakti. Bu ticaret

tecriibesini “Ben Ne Yapayimm” (“Luzumsuz Adam”) adli hikayede tiim teferruatlar



ile anlatmis. Faik boyle islere alisamayinca Fransiz yazar Andre Gide’in eserlerini
cevirmig ve daha ¢ok kisa hikdyeleri yazmaya yonelmistir. “Varlik” dergisinde
Fransa anilarindan olusan kendi yazilarini yayimlamaya baglamistir.

1936 yillinda “Semaver” adli ilk kitabi yayimlandiktan sonra Sait Faik
hikayeleri yazmay1 ve yayimlamay: siirdiirmiis. Bu kitap yayimlandigi giinlerde
biiyiik bir nese duydugu anlagilmistir.

1939 yilinda “Sarni¢” ve “Sahmerdan” adli kitaplar nesredilmistir. Dordiincii
kitaptan “Celme” adli hikayesi ylizinden onun aleyhine askeri mahkemede dava
acilmistir. Bu nedenle Faik, Ankara’ya geldiginde yargilanmasi sonunda temize
cikmigti. Sait Faik biiyiik bir korku ge¢irmis ve annesi oglunun bagina beladan bagka
bir sey getirmeyen bu yazma hevesine karsi tepki gostermis. Yazdiklar1 fazla ilgi
uyandirmadiklari i¢in bir kiiskiinliik ve kirgiliklik i¢indeydi.

Mehmet Ragit Abasiyanik’in sdyledigine gore,

“Ikinci Diinya Savast yillari, onu tiirlii olaylarin igine atti. Bu devrede
hayatina Aleksandra girmistir. Bir¢ok oykiilerine konu olmustur bu kadin.
Aralarindaki iliski, amcasinin evlenme tasarisina kesin olarak karsi ¢ikmasi ile sona
ermistir. Sonradan Liitfive adinda bir kizla niganlanmis, alti ay siiren bu nisanlilik,
annesinin evlenmelerini ¢ok istemesine ragmen olumsuz sonuglanmigtir.” (Uyguner,
1991: 25)

Uzun bir siire Sait Faik yazarlik hayatina ara vermis. Sadece 1944 yilinda
Istanbul’a doéniince yeniden oOykiileri yazmaya devam etmistir. Aym yilda
yayimlanan “Medar-1 Maiset Motoru” adli kitabin dogru olmayan bir ihbarla satistan

kaldirilmas: onu iyice korkutmus. “Bu nedenle, bu kirginliklarin ve ezikliklerin



etkisiyle yazilan bazi dykiileri igeren dordiincii kitab1 “Liizumsuz Adam”, dort yil
sonra, 1948 yilinda yayimlanmistir.” (Uyguner, 1983: 18)

Gelecek hikayelerde yalnizlik ve kimsesizlik duygularina rastlanabilmektedir.
“Yalmzlhigin Yaratti§1 Insan” adli hikdyede ruhsal acisi anlatilir. Bu yillarda bir
kimsesizlik, 1ssizlik duygusu i¢indedir:

“Ben tek basima. Milyonlar icinde tek basima. Aci gitgide aciyor. Kavun
acist gibi, zehir gibi bir aci... Yalmzhik. Yalmzhik giizel. Giizel acis1 Kaybettikten
sonra buldugumuz sey. Nedir o bil? Nedir o bil?” (Abasiyanik, 2012¢: 18)

Sait Faik, 1948 yilinda tanilanan siroz hastaligindan mustaripti. I¢kiyi artik
birakip arasira hastahaneye giderek i¢indeki sikintilar1 perhizlerle atlatiyormus. 1951
yilinda tedavi gormek amaciyla Paris’e gitmis, fakat hastaneden pek memnun
olmayinca 5 giin sonra geri donmiistii.

Mehmet Ragit Abasiyanik’in anilarindan:

“Bu stkintilar onun ickiye olan tutkusunu artirdi. Hastaligimin ilk belirtileri
1947 yilinda baslad:. Burnundan arada sirada kan geliyordu. Bir doktor arkadasina
muayene oldu, karacigeri biiyiimiistii. Siroz olma tehlikesi vardi. Bunun uzerine
ickiyi bicak gibi kesti, tam bir perhize girdi. Istanbul’un yipratict hayatindan
kurtulmak igin yaz kis Burgaz’'da kalmaya karar verdiler. Yazi hayatimin en verimli
yullart bu devreye raslar. Miitemadiyen yaziyordu.” (Uyguner, 1991: 27)

Oliime dogru gittigi son yillardaki yazdig1 birgok hikdyede ecelin yaklastigimi
sezmesi gorilmektedir:

“Kag saat var éliime? Bir sene mi? Iki sene mi? Yoksa daha mi az? Beklenir..
Ne beklenecek? Mucize! Ilimde mucize yoktur. Bilinmez, kesfedilmemis kanunlar

bulunabilir ama.. Simdiye kadar yapilan biitiin tahlillerde meydana ¢ikmamug bir sey



olabilir. Olmamis olmasina ama, milyonda bir ihtimalle olabilir. Ziigiirt tesellisi!
Tabiatin sakast yoktur. Agw agwr oldiirmek istedi mi agir agir, ¢abuk ¢abuga
niyetlendi mi kosar adim.” (Abastyanik, 1954: 17)

Buna benzer yazilarda Sait Faik’in ¢eliskili duygular ve ruhsal krizleri
giderek daha iyi yansitilmaktadir.

Her gecen giinle yazar oliime bir adim daha yaklasiyormus. Cok sevdigi
Istanbul’u bile ¢irkin gorerek sevmez olmustur, ama bu kentte yasamaya mecbur
kalmist. Bekledigi bu dliimden ve sikintilardan resim sergileri, tiyatro oyunlari ile
siir toplantilarina katilarak uzaklagsmaya galismis.

“Sonunda, 5 Mayis 1954 giinii yeni bir kriz gelmis ve sirozun pek az goriilen
yvan sayriligi olan 6zofaj (yemek borusu) kanamasi nedeniyle kaldirildigt Marmara
Kliniginde, 10 Mayis1 11 Mayisa baglayan gecenin sabahinda, saat 2.35 'te gozlerini
yummustur. Cenazesi, 12 Mayis 1954 giinii Sisli Camiinden kaldwrilarak Zincirlikuyu
Mezarliginda topraga verilmistir.” (Uyguner, 1983: 21) “Istanbul’un yazarin
sanatina saygi duyan sanatkadrlari, okuyuculari “en yakin varliklarini kaybetmistir
gibi taziyet ve teselli ediyordu.” (Uyguner, 1991: 30)

Sait Faik vefat ettikten sonra annesi, “Sait Faik Hikaye Odiilii’nii
olugturmustu. 22.1.1963 tarihinden itibaren bu 6diilii Dariissafaka Dernegi yasatmaya
devam etmektedir. Yazarin evi, 11.5.1964 tarihinde “Sait Faik Miizesi” olarak

acilmustir.



1.2. Edebi Kisiligi

Sait Faik’in edebi hayati kiiglik yaslarinda Adapazari’nda baslamistir. Ne
zaman yazi yazmaya basladig1 kesin olarak belirtilmemis, ama ilk siir denemeleri
cocukluktan beri siir yazmayi denemistir.

Sait Faik ilk hikayelerini Bursa Lisesi’nde okurken yazmisti. Lisedeki
ogretmeni Sait Faik’in “Ipekli Mendil” adli hikayesini okuyup c¢ok begendigini
sOyledikten sonra miistakbel yazar durumu kavramis. Geng¢ yazar, hocasi onun
yazma yetenigini 6vdikten sonra “Zemberek™ adli ikinci hikayesini yazmistir. Smifta
ders dinlemek onun igin bir yik gibi gelirdi. “Zemberek” adli hikayede sikintili
derslerin ve anlarin izlenimleri bulunmaktadir.

“Ipekli Mendil” (15 Nisan 1934) ve “Zemberek” (29 Ekim 1935) isimli iki
hikaye, ilk 6nce “Varlik” dergisinde yayimlanmis ve sonra da “Semaver” adli
kitabina dahil edilmistir. Sait Faik’in ilk deneme yazisinda ragbet kazanmis Resat
Nuri, Omer Seyfettin, Refik Halit ve bir de Guy de Maupassant gibi oykicilerin
etkisi ve izleri bulunmaktadir.

1928 yilinda Bursa Lisesi’ni bitirip Istanbul’a doniince birikmis siirleri farkli
gazetelerde ve dergilerde yayimlamak istemis. “Varlik” dergisinin 408. sayisinda
basilan “Sait Faik’in ilk Siirleri” adl1 yazida bu siirler ile ilgili sunlar1 okuyoruz:

“Siirlerde yazildigi ¢agin estetiginden izler var. Faruk Nafiz, Necip Fazil ve
Yedi Mesale arasi tesirler altinda kaldigi belli. Heniiz yirmi bir veya yirmi iki
yasinda bulunan iistelik de siirden ziyade hikayeye istidadi olan bir sanat¢idan zaten
daha fazlasi bekienemezdi. Yalmiz bu siirde, sonradan hikdyelerinde o6z
kamastiracak olan orijinal imajlar ve temalardan ilk izlere rastlanmiyor da degil.”

(Naywr, 1 Temmuz 1954: 409.sayt)
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9.12.1929 tarihinde “Milliyet” gazetesinde Sait Faik’in ilk diizyazilarindan
olan “Ucurtma” ilk kez yayimlamaistir.

Sanat ile ugrasan yazar, Grenoble’da gecen yasamin giizellikleri ve gezilerle
ilgili izlenimlerini “Sevmek Korkusu” adli 6ykiide betimlemistir. “Varlik” dergisiyle
mektuplasarak kendi yazilari, Fransa ile ilgili anilarin izlenimlerini ve Fransizca’dan
cevirilerini bu dergiye surekli gondermeye baslamis. 1964 yilinda yazilmis ilk
deneme oyunu “Sait Faik Oyun Yazar1” adli bir yaz1 olarak “Burhan Arpad’in
Cumhuriyet Gazetesi”nde yayimlanmustir.

Uzun uzun diisiindiikten sonra Sait Faik, 1936 yilinda “Semaver” adli ilk
hikaye kitabin1 diinyaya tanitmistir. Bir ¢ok hatalarla dolu bu kitap biylk toplulugun
beklendigi gibi ilgisini uyandirmamasina ragmen Sait Faik hikayeleri yazmay1 ve
sonugta yayimmlamayr strdiirmistir. Toplumda olusan c¢atismalar, tomlumsal
gercekeilik anlayis1 ve kiigiik insanlarin yasamlarini anlatmayi hedeflemis. Ozellikle
“Semaver” kitabinda yazarin amaci her kelimede net anlagilmaktadir. Sait Faik bu
kitaba yazdig1 ilk “Ipekli Mendil” hikayesini almistir. Bu kitaptaki bitiin hikayeleri
ti¢ boliime ayrilabilmektedir. Buna gore ilk bélimde Adapazari ve Bursa gevreleri ile
ilgili acik mekanlar tasvir edilmistir. Cocuklugunun gegtigi sokaklar, kirlar ve
ormanlar yer almaktadir. ikinci boliimde daha cok Istanbul’un gevreleri ve oradaki
giinliik yasami gortlmektedir. Uclincli bolim Fransa’daki yasamindan alinmis
anilarla doludur. Bu arada toplumda beklenen yankiyr uyandirmayan ve bazi
hatalarla dolu bu kitabin yayimlandigini sylemek gerek.

1939 yilinda nesredilen “Sarni¢” kitabr beklentilerin aksine fazla yanki
uyandirmamigti. Ancak sevgi, yasam ve insan gibi temel konulardan olusan bu kitap

Sait Faik’in yeni bir anlatma teknigi ve hikaye bi¢imini gostermektedir. Ayni
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zamanda “Semaver” kitabina alinmayan hikayelerin “Sarnig”a girdigini belirtmek
gerekir.

“Sahmerdan” iiciincii kitab1 ise tahminlerin iistiinde olmustur. Artik yepyeni
Ozgunlesmis dil ve anlatim, deyimler ve argo bir biitiin halinde gergekisticu
Oykiilere girmeye baglamistir. Bu hikdye derlemesinde gergekiistiiciiliige yoneldigi
gorulmektedir. Bu kitaba goz attigimizda sunu goriiriiz: Sait Faik klasik hikaye
anlayisint kirip konusuz, duzenden ve yogunluktan uzak eserler yazma yoluna
girmistir. “Sait Faik, bu kitaptaki hikdyeler disinda memleket gergegine fazlaca
dokunmamustir.” (Kavaz, 1999: 11) Bu tarz hikayelerin olaylar1 daha ¢ok
Anadolu’da, 6zellikle Dogu Anadolu’da yer almakta ve yurt dis1 izlenimler artik
betimlenmemektedir.

Sait Faik, anlattig1 bitun olaylar ikinci planda birakarak derin diisiinciiler ve
duygular ile dolu eserleri vermis. Artik 6zgiilesmis yepyeni dil ve anlatim, deyimler
ve argo bir biitiin halinde gergekiistiicii hikdyelere girmeye baslamistir. Istanbul’da
gecen yasam insanlarin dis degil i¢ diinyalari 1s181nda betimlenmistir.

1950 yilinda nesredilen “Mahalle Kahvesi” kitab1 insanin i¢ diinyasin1 konu
alan bir hikayedir. Sait Faik sokaklarda gordiigii insanlarin yasamimi kafasinda
canlandirip orijinal hikdyeyi yazmaya ¢alismig. Kitaba alinan hikdyeler “Liizumsuz
Adam”daki eserlerin havasindadir.

1951 yilinda diinyaya tanitilan “Kumpanya” adli Kitapta bulunan uzun ug
hikdyenin olaylarinin ¢ogu Grenoble giinlerinden alinmig. Bu Kitapta yazar, eski
oykiiciiliik anlayis1 ile tuluat tiyatrolar: ve bunlari olusturan insanlarin yasamini
anlatmaya caligmis. Kisileri ilging yonlerle canlandirmis ve tuluat kumpanyalarinin

bir sehrin hayatindaki yansimalarini bagaril bir diizen kurup da vermistir.
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Ayni yilda ¢ikan “Havuz Bagsi” hikdye derlemesinde Sait Faik bu kitapta
kisilerin i¢ c¢atismasina biiyiilk Onem vermis. Yazar kendi anlatma tarzini
uyguladiginda Adapazar1 yasami ile ¢ocukluk anilarini i¢ diinyadan alarak eserlerini
yaratmis.

Sonradan yaymmlanan “Havada Bulut” kitabinda ikinci Diinya Savast
yillarinda Istanbul’da, dzellikle Beyoglu cevresinde “aylak gezen ve bohem yasami
siirdliren bir 6grencinin diinyayr umursamayan, sevilere ve cinsel iligkilere dontik
maceralarini anlatir.” (Uyguner, 1991: 42) Birbirine bagli hikayelerden olusan bu
kitapta genel ¢izginin disinda 6zgiin bir hava bulunmaktadir.

1952 yilinda “Son Kuslar” kitabi1 okuyuculara tanitildi. Bu kitaba alinan tiim
eserler, gergek hikaye anlayisinin ve kisilerin alinyazilarinin gili¢lii ve orijinal
ornekleri sayilir. Vedat Giinyol’'un soOyledigi gibi, “sanat¢i insanlariyla birlikte
kendini anlatiyor, sevgileriyle, kinleriyle biitiin hayatinin diisiinceden aziz, duyguda
kararli nesi varsa hepsini seriyor ortaya. Hem de yarityt bulmus bir Omriin
verebilecegi o pervasizlikla, saklisiz gizlisiz yilmazligiyla.” (Glnyol, 1984: 116)
Ayni zamanda Sait Faik’in ger¢ek hikaye anlayisinin 6rneklerinin ¢ogu bu kitapta
gosterilmektedir.

Hayat1 sona ermeden 6nce 1954 yilinda basilan “Alemdag’da Var Bir Yilan”
adli son Kitapta Sait Faik toplumu elestirmeye doniik genel olarak gergekdstiict bir
anlatim icindedir. Yazar insanlarin yasami, yasam savasi Ve canlarmin dertlerini
uygun bir anlatim i¢inde verip kendi yalmzligim1 anlatmaya calismis. Bu kitapta
gercekistlcl hikayeler cokga bulunur.

Sait Faik zaman zaman hik&yelerinin yanisira roportajlarini da yayimlamustir.

Bunlardan 49 tanesi kitaplarinda bulunuyor. Bu toplu roportajlarin dili siirli ve
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sanatkaranedir. Ayn1 zamanda kendi hikayelerindeki dil ve anlatim &zellikleri de bu
kitaplarda bulunur.

1954 yilinda yayimlanan “Az Sekerli” adli hikdye derlemesinde, 6lime
yaklasan yazarin bekleyisi ile yasam savasini izleriz. Son yillarda yazilmis hikayeleri
ile eski zamanlarda yayimlanmis roportajlari bu kitapta yer alir.

1955 yilinda nesredilen “Tiineldeki Cocuk™ adl1 kitapta bazi eski hikayeler ve
roportajlar basilmis. Bu kitapta bulunan “Tuneldeki Cocuk™ ile “Bin Dort Yiz
Yetmis Alt1 Nikel Kurusun Hikayesi” adli 6ykiilerden bahsetmek mumkaindur.

Ertesi yilda basilan “Mahkeme Kapisi” roportaj kitabi, yukarida bahsedilen
kitaplarda oldugu gibi yazarin yaptigi eski roportaj notlar1 bulunur. Farkl
roportajlardan olusturulan bu bagimsiz kitabin sayesinde Sait Faik’in ustaligini

gérmek mumkandr.

1.3. Eserleri

Sait Faik’in bugiine kadar 16 kitabi yayimlanmigtir. Bunlardan biri “Simdi
Sevisme Vakti” siir kitabi, “Medar-1 Maiset Motoru” ve “Kayip Araniyor” adl iki
roman kitabi, on iki hikdye ve bir roportaj kitabidir. Bu yapitlarin yaninda Sait
Faik’in degisik sebeplerle yazdig: hi¢ bir kitabina girmemis diiz yazilarim belirtmek
gerek (Mesela, “Ucurtmalar”, “Hikayecinin Kaderi”, “Iki Miinekkit Tipi”, “Yasasin
Edebiyat”, “Elestirmeci Falan Filan”, “Orhan I¢in”). Grenoble sehrindeyken eski bir
okul defterinde bir deneme perdesinin bulundugu bilinir. Bu arada cesitli dergi
sayfalarinda Sait Faik ile yapilmis konugmalar da vardir.

Bu calismada Sait Faik’in hikdye yazma sanatini inceledigimizden dolayi

¢ikis tarihlerini temel tutarak yalniz hikéye kitaplarina kisaca deginmek istiyoruz.
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Hikaye Kitaplart:

1. Semaver, 1936.

2. Sarnig, 1939.

3. Sahmerdan, 1940.

4. Luzumsuz Adam, 1948.
5. Mahalle Kahvesi, 1950.
6. Havada Bulut, 1951.

7. Kumpanya, 1951.

8. Havuz Basi, 1951.

9. Son Kuslar, 1952.

10. Alemdagda Var Bir Yilan, 1954.
11. Az sekerli, 1954.

12. Tineldeki Cocuk, 1955.

1.4. Anton Cehov’dan Etkilenmeleri

Cehov’un Tiirk yazarlara ve ozellikle Sait Faik Abasiyanik’a olan etkisi ne
Sovyet ile Rus arastirmacilar, ne de tiirkologlar tarafindan incelenmistir. Bundan
ziyade bunun gibi c¢alismalar Tiirkiye’de de yapilmamistir. Farkli kiiltiirlerde
biiyiiyen bu yazarlar, farkli donemlerde farkl: iilkelerde yasamislar. ikisinin kaderleri
birbirine benzemiyor. Ama yine de kosullar farkli olsa bile insanlar1 birbirine igten
¢eken bazi hususlar olabilir. Bunun gibi durumlarda iki farkli insan ruh ikizleri misali
olur. Akabinde de bu yakinligin esasinda yaratici diirtiisii olusur.

1920’1i yillarda ortaya ¢ikan ‘Cehov tarzi hikaye’ klasik eserlere benzemedigi

ve var olan gelenege aykir1 geldigi icin ilk zamanlarda edebiyati merak eden
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okurlarca bile kabul edilmiyordu. Yazarin yeniligi hi¢ bir zaman basarili olmayacak
gibiydi. Fakat zaman gectikge ‘Cehov tarzi diiz yazi’ yayilmistir. Edebiyatta Cehov
tarzi1 diisiinceleri ifade etme, hava, hiciv ile hiiziin olusmustur. Tiirk edebiyatinda
okurlarin aligmadiklar1 baslangigsiz ve sonsuz hikayeler ile olay o6rglsi gibi
yenilikler meydana gelmistir.

Sait Faik Anton Cehov’un sahnelenen ilk oyunlarinin 6zgirligini
farketmisti. Yazarin oyunlar1 sahnelendigi giinlerde Sait Faik her zamankinden ¢ok
daha heyecanliydi. Sait Faik Cehov’un yaraticiligina kars1 biiyiik bir sevgi ve derin
saygl ile davramiyordu. Ayrica “Vanya Day1” oyununa o kadar bagliydi ki
kahramanlarin her séziinii ¢ok dikkatlice dinliyordu. Biiyiik Rus oyun yazari sanki
onun ruhunun en gizli kdselerine girmis ve Cehov’un kahramanlar1 Faik igin gok
yakin ve tanidik seyleri dile getiriyordular.

Cehov’un eserleri Sait Faik’i o kadar etkiledi ki o Cehov’un eser yazma
tarzini takip eder ve bu tarzda ¢ok yazi yazar oldu. Edebiyata ilk adimini atar atmaz
kendi gozlemlerine dayanarak basit bir sekilde yazmayi yeglemistir. Siradan
insanlarin basit hayatindaki yalin olaylar1 yaziya aktarmak o kadar da kolay degilmis.
Sait Faik de Cehov gibi kisa sOylentiler araciligiyla kisinin i¢ diinyasi ile dis diinya
ile olan iliskisini aydinlatmak istemistir.

Sait Faik’e gore Cehov’un eserinde zikredilen kisinin her konusmasinda
mutluluk arzusu, masumiyet ile goniil giizelligi hissedilmektedir. Yazar, Cehov’u
okurken sanki manevi ihtiyaglarini karsilar, ruhunun temizlendigini hissederdi ve
kisilerin masumiyetini takdir ederdi. O, Cehov’un kendisi gibi halki ve onun goniil

giizelligi adina mutlu oldugundan ve gurur duydugundan emindi. Cehov’un oyunlari
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ile kisilerine bakarak adeta yazarin kendisini ve onun keskin, yumusak ve hiiziinll
gozlerini gordrda.

Sait Faik, Cehov’un oyunlarini izledikten sonra yazarin hikayelerinin ne gibi
hisler biraktigi, arayislarinin anlagilip anlasilmadigi ve yazarin kim oldugunu
diisiinmeye baslardi. Onceden aklina kendi edebi portresini tasvir etmek gibi fikirler
gelirdi. Sait Faik, zaman zaman isminin etrafin1 saran yalan, nefret ile hor gérmeyi
dagitmak iizere insanlarin onu daha iyi anlamalarini isterdi.

Sait Faik’in edebi mirasinda, modern Turk hikayeciliginin gelismesini
ziyadesiyle etkileyen kigik hikayeleri 6zel bir yere sahiptir. Yazar, eser yaratma
hevesini, toplumun karsisinda kendini sorumlu hissetiginden ve sosyal adaletsizligi
kaldirmak istediginden degil de kismen psikolojik travmalarla ilgili caninin istegi ile
anlatmistir.

Tiirk edebiyatindaki Cehov tarzi hikayenin en 6nemli temsilcisi Sait Faik
Abastyanik, Anton Cehov’un edebi yapitlarinm1  evrensel bir bakisla
degerlendiriyordu. Durum hikayesinde, baska deyisle Cehov tarzi hikdyesinde
mevcut klasik yapi bulunmamaktadir. Sait Faik’in bu tarza benzer bigimde
hikayelerinde tek klasik bir olay, tek merkezi kisi ve izlenim birligine 6nem
vermedigi ve listelik giris ile sonug¢ kisimlarini bazen bilerek ihmal ettigi goriiliirdii.
[k eserlerinde goriilen giris, ana diigiim, sasirtict son gibi olay tarzi hikdyesinde
bulunan gerekli boliimleri de sonunda birakip durum hikayesini yazmay: tercih
ettigini altin1 ¢izmek gerekir.

Cehov’un hikdye yazma sanatinda oldugu gibi, Sait Faik bir ‘baslangi¢’a
ihtiya¢ duymadan okuyucuyu anlatima hazirlayici nitelikte, onun zihninde hikayenin

ingasina  katilimin1  saglamaya  ¢alisir.  Birgok  yapitta  konu  bilerek
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adlandirilmamaktadir, ¢iinkii yazar boylelikle okurlarin i¢ diinyasina dokunmak
ister.

Cehov’un hikayeciligine has olay Orglisiinlin aniden degismesi ve diigiimiin
beklenmeden ¢ozllmesi gibi 6zellikler, Sait Faik’in eserlerine mahsus degildir. Onun
kaleminden ¢ikan olay orgiilerine dinamik denilemez. Fakat ayn1 zamanda insan
hayatindaki gergeklerin derinden incelenmesi dikkat ¢ekmektedir. Sait Faik, Anton
Cehov gibi olaya, unsurlara fazla 6nem vermez, hikayelerinde sasirtici bir son degil
de, ‘bitmemis’ hikaye izlenimini uyandirir ve ancak durumu sunar.

Sait Faik’in durum hikayelerinde dogal hali ile mevcut ise ruhsal durumlar,
dogal duygular ve diisiincelerle yazdiklarin1 gelistirmis. Topluluga doniik duyarlilig
ve hikayedeki birligi saglayarak Anton Cehov gibi daha ¢ok gergekleri yansitmaya
calismus. Ustelik ilgilendigi konu toplumsal ahlak havasidadir.

Olay hikayesinde oldugu gibi hikaye, herhangi bir olaydan giclni alamaz.
Yani Sait Faik’in hikayeciliginde kisilerin genis i¢ diinyasina 6nem verip yasama
sevinci, insan sevgisi, agk bir liclem diye sayilmis. Her yazisinda askin ne olup
olmadigina deginerek agki bir ¢ok seye benzetmis.

Cehov tarz1 hikayelerde kisiler, toplumun seckin siniflarina bagli insanlar
olarak degil de, aksine her yerde rastlanabilecek insanlar olarak gosterilir. Bu yiizden
Sait Faik, kisileri sosyal konulardan ve tutumlarinin zorlayiciligindan kurtarmaya
cilisir. Ne Anton Cehov, ne de Sait Faik sosyal gercekeilikten kacip kisilerin
diigiincelerini belirterek onlara doniik duyarlilig: ve sevgiyi hissederler.

Iki yazarin hikayeciliginde 6n planda bulunan benzer bir ézelligi anlatmadan
daha fazla gosterme teknigidir. Onlara ait uzun anlatmalara ve agiklamalara yer

verilmez. Sait Faik’in de her betimlenen durumunu bir pencereden goriiyormus gibi
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hikayesine aktarir. Yani Cehov tarzi hikdyesinde hayat c¢izgisi sahnelerinin
fotograflar1 ya da fotograf makinesi arkasindan goriinimii gibidir.

Iki yazar, hikdyelerinde insan hayatindan alinan durumlar1 olusturmaya
calisirlar. Rus yazarin hikayeciligine 6zenerek Sait Faik, insana doniik sevgisini
giizel sozlerle duygusal ve ruhsal yasantilariyla anlatmaya calisir. Hikayedeki
kisilerin korkakc¢a davranislari, haklarin1 arayamamalar1 ve yazgilarina zorla razi
gelmeleri eserin durumunu tayin eder. Yazarlar, okuyuculara anlatacagi duruma
hazirlamadan ve uzun giris yapmadan hikayelerini baslarlar. Zira bu durum
hikayenin temel 6zelliklerinden biridir.

Cehov’un yapitlarina Oykiinen Sait Faik, hikayelerine mekanimn islevini
genelde yiikklememistir. Bu genel olarak hikdyede mekanin anlatilan durumla
iligkisinin olmamasindan ¢ikartilabilir.

Dog. Dr. Engin Yilmaz’a gore “Sait Faik kiigiik insanlarin, siradan insanlarin
duyarl diinyalarin1 yeni bir hikaye teknigiyle dile getirerek, kendisinden sonra gelen
hikayeci kusagi en ¢ok etkileyen sanat¢1 olmustur.” (Yilmaz, 2006: 20)

Son hikéyelerde Sait Faik gercekusttc bir nitelik tasimaktadir. Yazar Ahmet
Miskioglu’ya gore “Sait’te gercekiistiiclilik, duygu ve cagrisimlarin iist {ste
yigilmasidir. Ozellikle “Yilan Uykusu” dykiisii, 6biir nitelikler bakimimdan oldugu
gibi, gergekiistiicii teknik bakimindan da olgun bir yapittir. Sunu da soyleyelim ki
Sait’in son kitab1 (“Alemdag’da Var Bir Yilan”) basta gelmek {izere biitiin
oykdlerinde az-¢ok bir gergekiistiiciiliik vardir.” (Miskioglu, 1991: 222)

Hem Sait Faik’te, hem de Cehov’da dogustan var olan gdzlemcilik, bu iki

yazarin edebiyatta ayni tercihleri yapmasimi etkilemistir. Sait Faik de Cehov gibi
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Tiirkiye toplumunun farkli tabakalarina mensup insanlarin  yasamlarini

gozlemleyerek canin derin koselerine kadar ulasmayi iyi bilirdi.

2. ANTON PAVLOVIC CEHOV

Bir insanin her seyi giizel olmalidir.

Yiizii, giyimi, i¢ diinyasi, diigiinceleri.

Anton Pavlovi¢ Cehov, yalniz Rus kiiltiiriiniin {inlii bir yazar1 ve temsilcisi
degildir. Zira onun klasik edebiyata getirdigi yeni anlatim teknigi, yazdigi orijinal
oyunlar ve yaptig1 calismalar ile diinya ¢apinda bir yaratici sayilir. Yazarin sanati,
cagdaslarin yazdiklar1 anilarda ve edebiyatcilarin yillarca yaptiklari aragtirmalarda
s6z konusu olmustur. Bunlari okuyarak onun hayati, edebi kisiligi ve sanatini

belirtmeye ¢aligmistik.

2.1. Hayati

Anton Pavlovi¢ Cehov, 17 (29).01.1860 tarihinde Azak Denizi kiyilarinda
yerlesen Rusya’nin bir tasra kenti olan Taganrog’da diinyaya gelmis. Kalabalik
ailenin tgilincli ¢ocugu Cehov, dort erkek ve bir kiz kardesi ile birlikte Polis
sokaginda (simdi: Cehov sokagi) kiiciik bir evde yasamis. Babasi, 3. Lonca
Teskilati’nin tiiccar1 olan Pavel Yegorovi¢ Cehov (1824-1898), bakkal diikkaninin
sahibiydi. O, ticaretten ¢ok dini konulara egilim gdsteren sert ve otorite sahibi bir
adamdi. Annesi, Evgeniya Yakovlevna Cehova (1835-1919), iyi kalpli, sevgi dolu ve
yardimsever bir ev hanimiydi. Anneleri, ¢oguklarin karakterlerinin sekillenmesini

etkilerdi, dyle ki yardimseverlik, magdurlara kars1 saygi ile merhamet gosterme,
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doga ile diinyay1 sevme gibi vasiflar1 6gretirdi. Anton Cehov annesine ¢ok bagliydi.
O ilk edebi denemesini annesinin dogum giiniinii kutlamak amaci ile ihtiya¢ duyulan
parayr temin etmek i¢in yazmistir. Sonradan Anton Cehov, “Yetenegimiz
babamizdan, ruhumuz ise annemizden gelir”, demisti. (Zafer, 2002: 5)

Anton Cehov’un ¢ocuklugu neseli ve kaygisiz degildi. Cocuklar siki terbiye
goriir, onlara yonelik bedensel cezalar uygulanirdi ve tembellige miisaade edilmezdi.
Otoriter bir yapiya sahip olan babasi, ¢ocuklarmma sormadan pek c¢ok ise mecbur
birakti. Ticarete hevesli olmayan ve kilise torenlerine hayranlik duyan Pavel Cehov,
Kilise korosuna ogullarin1 zorla katilmalarin1 saglardi. Bu nedenle Anton Cehov ile
kardesleri, her hafta i¢i sabah saat 5’te kalkip kilise korosunda saatlerce dini sarkilar
sOylemeye kaliyor; okuldan ¢iktiktan sonra babasinin yerine diikkanda bekgilik
yaptyorlardi. Cimnaz (yiiksek seviyeli lise) yillarinda geng Anton Cehov zaman
zaman babasiyla ticaretle ugrasiyordu. Cehov, o yillar1 soyle ifade ederdi,
“Cocuklugumda ¢ocukluk yoktu.” (Ermilov, 1960: 5)

Anton Cehov’un egitimi ilk basta Taganrog’da bulunan Yunan Dini
Okulu’nda baslamis. 23.08.1868 tarihinde Carlik Rusyasi’nin giineyindeki ytiksek
diizeyde egitim veren eski Rus klasik erkek cimnazisine yerlestirilmisti. Cimnaz
ogrenim yillarinda, Cehov’un daha ¢ok diinya goriisii, biling, tiyatro ve Kitap sevgisi
olusmus. O zamanda onun kisiligi olgunlagmis, ruhsal boyutu olusmus ve edebi
hayatina biiylik katki saglayan kiymetli bilgileri edinmisti. O donemde yazilmis
eserlerinde en ilging ve tipik figlrlere rastlayabiliriz.

1876 yilinda iflasa ugrayan yazarin babasi, Moskova’da saklanmak
mecburiyetinde kaldi. O zamanlarda Anton Cehov’un agabeylerinden Aleksandr,

Moskova Devlet Universitesi’nde, Nikolay ise Resim ve Heykeltiras Koleji’nde
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okumaya basladilar. Birkag ay sonra yazarin annesi de kiiglik kardesleriyle birlikte
babasinin yanma gitmeye karar verdiler. Anton Cehov &nceden kardesi Ivan’la,
sonucta tek basina kalinca maddi ve manevi yardimdan mahrum kalarak
Taganrog’da egitimine devam etmeliydi. Tek basina kalan yazar, moral
bozukluguyla dolu zor giinleri yasamaya basladi. Gegimini saglamak maksadiyla
para kazanmak zorunda birakilan geng Cehov, ailesine para géndermeye mechur
kaldi. Okuldaki dersler ile islerden dolayr ¢ok mesgul olmasina ragmen, hem Rus
hem de Bati klasiklerini okuyarak edebiyat konusunda bilgilerini zenginlestirmeye
elinden geldigi kadar ¢alismistir.

Zaman gectikge Anton Cehov gecmis ¢ocukluguna dair eksiksiz bir bigimde,
hicbir seyi saklamadan acilar ve sikintilarla dolu hatirladigi anilarini dile getirmis:

“Kole bir ailenin oglu, eski kiiciik tiiccar, koro iiyesi, lise ve iiniversite
ogrencisi olan, unvanlara onem vermeye, papazlarin elini opmeye, baskalarin
diigiinceleri oniinde tapmayir oOgrenen, her ekmek parcasi icin tesekkiir eden,
defalarca dayak yiyen, derslerine ayakkabisiz giden, doviisen, bayvanlara iskence
eden, zengin akrabalarinda 6gle yemegini yemeyi ve gerekmedigi halde yalniz
degersiz oldugu diisiincesiyle Tanri’ya ve insanlara karsi ikiyiizlii olmayr seven bir
gengle ilgili oykii yaziniz; bir gencin, icindeki kéle hissini damla damla nasil digar
ctkardigini ve giizel bir sabah uyandiginda, damarlarinda kole kani degil de, ger¢ek
insan kant aktigimin nasil farkina vardigini yazimz.” (Zafer, 2002: 17)

1878 yilinda Rus klasik erkek cimnazisini tamamladiktan sonra, Moskova
Devlet Universitesi’nin Tip Fakiiltesi’ni kazanmus. Bes yillik 6grenimi géren Cehov,
her zaman saygi ile s6z edecegi degerli hocalardan ders aliyordu. 1884 yilinda

tiniversiteyi bitirir bitirmez “Cikin” hastanesinde hekimlige basladi. Gen¢ mezun
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olan Anton Cehov hekimlik gérevini biiylik bir mesuliyetle yerine getirmeye ¢alisir
ve maddi sikintilar i¢inde oldugu ilk yillarda bile yoksul, sikinti ¢eken hastalardan
para almazdi. Cehov isini ¢cok yavas ve bazen kendine giivenmeyerek yapmasina
ragmen, hekimligi dikkatlice ve biiyiik sevgiyle yapiyormus; 6zellikle hastalarina ve
onlarin ruhsal durumuna biiyiikk 6nemle davranmis.

1884 yilinda kendi sagligina fazla 6nem vermeyen gen¢ doktorda verem
hastaliginin belirtileri ilk kez ortaya ¢ikmis. Anton Cehov veremin ciddiyetini iyi
bilmesine ragmen, ailesine bakabilmek igin islerine ara vermezdi. Bu yiizden bir
taraftan hekimlige devam ediyor, diger taraftan da daima kiigiik ve basit hikayeleri
yaziyordu. Zira yazarlik istegi daha On plana ¢iktigindan dolayr doktorluktan
vazgecmeyi diisiinmiis.

Hekimligi yapan ve ayni zamanda siirekli hikdye yazan genc¢ kalem ¢ok
sayida eser vermis. Cehov’un yedi yil sliren gazeteciligi maddi sikintilarini
karsilayamazdi ve yazarin yeni ¢ikan her eseri i¢in ¢ok az para verilirdi. Kisa siire
icinde yazma isini yetistirmek mecburiyetinde kalan yazar, gazete idaresiyle her
zaman pazarlik etmek zorundaydi.

Anton Cehov’un ilk hikaye kitab1 1884 yilinda yayimlandiktan sonra iinlii
Rus edebiyat¢t Dmitriy Grigorovi¢ ¢ok etkili bir mektup goéndermis. Mektubunda
yazarin sanatini tenkit ederek yetenegini gereksiz seylere harcadigini yazmas:

“Birka¢ olaganiistii gercek eser yazabileceginize eminim. Eger bu tiir
beklentileri gerceklestirmezseniz giinahiniz biiyiik olacaktir... Cabuk bir sekilde
yazmayt bir kenara atin... Izlenimlerinizi, iyi diisiiniilmiis ve goézden gegirilmis, mutlu

i¢ duygularimiz sirasinda yavas yazilmis eserler icin koruyun.” (Zafer, 2002: 21)
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Anton Cehov bu tavsiyesini dikkate alinca mizah dergilerinde kisa oykiileri
ve fikralar1 ¢ok nadir yayimlamaya baslamas.

1886 yilinda yazarin “Renkli Oykiiler” (“Pestrye Rasskazi1”) adli ikinci hikaye
kitab1 nesredilmistir.

1887°de Anton Cehov’un “Alaca Karanlikta” (“V Sumerkah) adli tigilincii
hikaye dizisi A.S. Suvorin tarafindan diinyaya tanitilmistir. Yeni ¢ikan kitap blyuk
ragbet gordiigiinden dolayr en iyi Rus yazarlarindan biri tarafindan kabul edilmeye
baglanan Anton Cehov artik Moskova’ya tasinmaya karar vermis.

Artik uzun ve ciddi hikayeleri yazmaya 6nem veren yazar kendi hayatinda da
degislik istemistir. Anton Cehov esyalarini toplaylp Onceden 6z topraklarina,
sonradan Kirim’a ve Kafkaslar’a seyahat etmistir. Gengliginin hatiralarini uyandiran
gezi “Bozkir” (“Step”, 1888) adl1 eserinde yeni diisiinceleriyle birlikte iz birakmistir.
Sonra da “Kuzey Haberci” edebiyat dergisinde yayimlanan bu eser elestiricilerin
dikkatini ¢ekmistir.

Bazen yazar igindeki bazi gerekli edebi yetenekleri az buluyor, bu nedenle
1890 yilinda siirekli seyahat etme istegiyle Sahalin’e gitmeye karar vermisti. Uzun
ve zorlukla dolu yazarin yolculugu 21 Nisan 1890 yilinda basladi ve 1 Aralik’ta sona
erdi. 82 giin boyunca Sahalin’de kalan Cehov, pranga ile cezalandiran ve siirgiinde
bulunan kisileri kayda gecirmis. Bir ¢ok yil sonra faydasi goriinen bu gerekli
incelemeler yaziya aktarildi. Cehov’un soyledigine gore orada birkag ay varoldukga
cok degisik insanlarla tanisabilmisti. Ozellikle siirgiine mahkum kilinan kisilerin
yasami olaylarmi 6grendiginden dolayr bu arastirmalar, yeni yazi denemeleri igin
kaynak olarak kullanilacaktir. Sahalin adasinin ydnetiminin politik mahpuslar ile

konusmasina yasak koymasina ragmen, Anton Cehov buna uymamistir. K. I.
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Cukovski yazarin yolcugu konusunda, “Bu yolculuk, 0&ylesine biiyilk bir
kahramanliktir ki, diinya edebiyat tarihinde buna benzer fazla drnek yok”, demisti.
(Cukovski, 2008: 24)

1890 — 1895 yillar arasinda yazar, Moskova’da iki katli evde otururken yine
yazi yazmaya ¢alistyormus. Sonradan Cehov, Moskova Melihova yurtluguna
tagininca orada yasadigi siirece 42 tane Oykii yazmistir. Bilimler Akademisi’nde
yapilan ilk se¢imlerde yazar bu miiessesenin onur {iyesi olmustur. Ancak II. Nikolay
Imparatoru’nun emriyle Rus yazari M. Gorki iiyelik hakkini kaybettikten sonra
Cehov ile B. Korolenko da birlikte akademideki iiyeliklerinden vazge¢misler.

1897 yilmin eyliil ayinda Moskova Tiyatrosu’nda meshur bir aktris olan
miistakbel esi Olga Leonardovna Knipper ile tamigmustir. 1899 yilinin yazindan
itibaren onlar yazigmaya basladilar. Bazen ara verilen bu yazisma 1904’e kadar
devam etmistir. 1901 yilinda yapilan bu izdivag, Cehov 6bilr diinyaya gocene kadar
devam etmistir. Olga Knipper-Cehova, yazarin eserlerinde tasvir edilen kadinlar1 net
ve parlak sekilde gosterebilen ilk oyuncudur.

Yazarmn saghgr koti duruma geldiginden ve siirekli kanamalardan dolay1
hastaneye yatirilmis. Yazar verem hastaligindan mustaripti. Anton Cehov Oliime
dogru gittigi son yillarda onun saglik durumu agisindan daha iyi ve uygun bir yer
oldugu tizere Yalta’daki yeni yapilan evde oturuyormus.

1904 yilinin yazinda yazar Almanya’ya seyahate ¢ikmis. Her gecen giinle
6liime bir adim daha yaklasan yazar, Almanya’nin Bedenweiler sehrinde ayn1 yilda 2
(15) Temmuz ile 3 (16) Temmuzu baglayan gecede gozlerini yummustur.

Karisinin sdyledigine gore son gece Cehov uyanir uyanmaz ilk kez doktoru

cagirdi. Sonra ona sampanya kadehinin getirilmesini istedi. Sonradan oturup doktora
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yiiksek sesle Almanca bir sey bagirdi (Cehov Alman dilini az bilirdi). Sonra ise
karisina Ruscga “ben olilyorum” dedi. Sampanya kadehini alip giizel giiliimseyerek
ona dondii. “Coktan beri sampanyay1 igmedim” deyince kadehin dibine kadar rahatca
icip yavasea yataga girip gozlerini kapatt.

Moskova’ya tren yoluyla ulastirilan yazarin tabutu 9 (22) Temmuz 1904

tarihinde Uspenski Kilisesinin Manastirinin Mezarliginda topraga verilmistir.

2.2. Edeb Kisiligi

Anton Cehov’un ilk yazarlik denemeleri, Rus Klasik Lise’de okudugu
doneme aittir. “Kardeslerinin anilarin1 igeren bilgilerin yan1 sira yazarin
mektuplarindan bu yillarda dram, komedi, hatta el yazisiyla hazirlayip Moskova’daki
ailesine gondermek amaciyla bir dergiyi bile kaleme aldigini 6grenebiliyoruz”
(Zafer, 2002: 19)

Okulun sistemini begenmeyen Cehov, yazacagr “Kabuguna Sinmis Adam”
adli oykiisiinde lise 6grenim yillarinda rastladigi bazi 6gretmen tiplerini alip o
zamandaki egitim sistemini giincel konu olarak elestirecektir.

O zamanda yazdig: ilk edebi denemeleri (oyun, vodvil, 6yki, fikra gibi)
bagkentte yayimlanan mizah dergilerine gondermeye baslamistir. Anton Cehov’un
sanat basarisiyla pek memnun olan ilahiyat Ogretmeni Fedor Pokrovski ona
“Cehonte” diye ilk edebi lakabi vermisti. 13 yasindayken Cehov, 1827 yilinda
kurulan Taganrog tiyatrosunda Jacques Offenbach’mn “Giizel Elena” piyesini
izledikten sonra artik tiyatro sanatina hayran kalanlarin arasina katilmistir.

Okudugu kitaplara, tiyatro ve miizik sanatlarina ilgi duyan yazar, edebi

denemeleri yazma yetenegini elinden gelene kadar zenginlestirmeye c¢alismistir.
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Cehov’un yazdigi mektupta, “Bazen tiyatro bana ¢ok iyi seyler verdi... Onceden
tiyatroda oturmaktan baska zevk alabilecegim hig¢ bir ilgim yoktu”, diye yazilmistir.
Okuldan ¢iktiktan sonra cimnaz arkadasi Andrey Drossi ile birlikte evde tiyatro
oyunlarryla ugrasiyordular. Ogrenim siiresi boyunca Cehov mizah dergilerine kisa
hikayeler, resimlerin altindaki uydurdugu yazilar ile yazdigi komedi oyunlari
gonderdigi sirada 18 yasinda ”Babasizlik” adli ilk ciddi ve degerli drama eserini
vermistir.

Tip fakiiltesinde okudugu sirada kendisi ve ailesinin gegimine katkida
bulunmak igin Cehov yazdigi ilk eserlerini degisik dergilere satiyormus. O zamandan
beri ‘Antosa Cehonte’, ‘Dalaksiz Insan’ gibi takma adlar1 kullanmistir. Yilda
yaklagik 200-300 mizahi eseri popiiler dergilerin ¢ogunda hizlica yayimlanmaya
baslamustir.

24 Aralik 1879 tarihinde {iniversitenin birinci siifinda “Okumus Komsuya
Bir Mektub” adli hikayesi ve “Roman, Uzun Oykii ve Benzerlerinde En Cok Neler
Rastlanir” adli bestesini “Strekoza” mizah dergisinde ilk kez yayimlamigstir. Sonraki
yillarda Anton Cehov donemin en dnemli mizah yayinlarinda, cesitli dergilerde ve
gazetelerde hikayeleri, tefrikalar1 ile hareketli bestelerini yazmaya devam ediyormus.

1880 yilinda Cehov’un edebiyat diinyasina ilk ciddi adimlar attig1 sdylenirdi.
Sonraki 2-3 yillik ¢aligmalar o kadar yogundu ki ¢ok sayida yazilan kiiciik
hiké&yelerinden birkag dizi olusturabilirdi.

Kendini uzun siiredir elestiren gen¢ yazar, ilk edebi denemelerini mispet
tepkilere ragmen begenmez ve onlart ayr1 hikdye kitaplarina dahil etmek istemezdi.
1882 yilinda daha segici ve titiz olan Cehov ilk kitabin yayim isini gergeklestirdikten

sonra da pek cok eseri yeterince iyi saymadigindan dolayr yeniden gozden gegirmeye
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karar vermis. 1883 yilinda ise yaklasik 120 eser diinyaya tanitildi. Bunlarin arasinda
Oykii, oyun, bas yazi, fikra, parodi, tiyatro elestirisi, komik ilanlar, karikatiir alti
yazilar1 vb. vardi.

1884 yilinda lise hocasinin ona verdigi ‘Antosa Cehonte’ takma adiyla
“Melpomena Masallar1” (“Skazki Melpomen1™) isimli ilk Kitabini yayimlamada
muvaffak oldu ve bu is genis yankilar uyandirdi. Bu Kitaptaki hikayeleri birlestiren
ortak konu tiyatrodur: Dis cephe ve perde arkasi, olagan giinler ve tatiller.

1885-86 yillar1 arasi, Cehov’un edebi hayatinda en verimli donem olmustur:
Onun soyledigine gore giinde mutlaka bir hikaye yaziyormus. “Oskolki”, “Budilnik”,
“Strekoza”, “Peterburgskaya Gazeta” gibi gazetelerde ilk defa gergek ismini
kullanarak A.S. Suvorin’in “Novoe Vremya” gazetesinde yazdiklarini yayimlamaya
baslamis.

1886 yilinda “Renkli Oykiiler” (“Pestriye Rasskazi”) yazarin ikinci hikaye
kitab1 nesredilmistir. Derlemeye giren hikayeler, Cehov’un yaraticihiginda 6zel bir
yere sahiptir. Ergenlik ¢agina mahsus aldirigsizlik ve hayat ile edebiyatin kolay
algilanigryla niifuz edilen bu kitapta mizah, nese, dogal keskin akil ve tasvirin kisa ve
etkili sekilde aktarilis1 parliyordu. Onun ¢agdas1 V.G. Korolenko yazarin yeni ¢ikan
kitabindan sundan bahsetmis:

Gengligin verdigi o kaygisizlikla, hayat ve edebiyata ciddi olmayan bir
vaklagimla dolu bu kitap, bastan sona kadar mizah, nese, sik sik dogal bir espri,
alisilmamug bir kisalik ve giiglii tasvirlerle doluydu. Diisiinme belirtilen, siirsellik ve
ozellikle de apacik alayin arasinda goriinen ve yalnizca Cehov’a ait huziin ise, bu

‘renkli’ oykiilerin genglik neseliligini daha da ¢ok yansitiyordu.” (Zafer, 2022: 22)
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1887°de Anton Cehov’un “Alaca Karanlikta” (“V Sumerkah”) {igiincii hikéaye
derlemesi A.S. Suvorin’in sayesinde diinyaya tanitilmistir. Ustelik bu kitap, usta bir
kalemin oykii sanatinda 6nemli gelismesine katkilar saglamistir. Bu vesileyle Cehov
Rusya Bilimler Akademisi Puskin Odiilii'ne layik goriilmiistir. Bundan sonra
basarilar ardi ardina geldi. Akademinin kurulunun kararnamesinde, bazen yiiksek
sanatsal elestiride aranan kosullara uygun olmayan eserleri, ayni zamanda c¢agdas
edebiyatimizda iistiin degerde bir sanat fenomeni olmustur.

Bu 0ykii derlemesinde mizahi olarak degerlendirilebilecek herhangi bir yapit
bulunmamaktadir. N.K. Mihaylovski bu kitapla ilgili sunu dedi:

“Cehov olayr ¢ozmeden doruk noktaya kadar gelistirip oyle birakir. Kisilerin
gerginligini en yiiksek asamada birakir... Fakat yazarin yetenegi tam bu ozellikle
ilgilidir: okur bitmemis oykiiye razi gelir ve ileride ne olacagini tahmin etmiyor...
Iste Cehov’un hem giicii, hem de zaafi bundadir.” (Mihaylovski, 1887: 19)

Anton Cehov 1880’li yillarda Rus edebiyatindaki en iyi ¢ocuk oykiilerini
yazmaya baglamis. Ruz yazar1 Lev Nikolaevi¢ Tolstoy Cehov’un cocuklar i¢in
yazdig1 hikayelerin “gercek inciler” oldugunu soyledi. (Troev, 1985: 25)

Bir ¢ok edebiyat temsilcisi, Anton Cehov’un sanatinin 1886°da, digerleri ise
1888°de degistigini sOyledi. Edebiyat arastirmacilarina ve elestiricilerine gore Rus
yazari ilk bagta “ciddi olmayan” bir mizah¢1 iken daha sonra ise “ciddi” bir yazara
doniismiistiir. Ornek olarak, 1887 yilinda yaklasik 64 dykii veren yazar 1888’de ise
10 eseri kaleme almis. Uzun yapitlarinin ilki olan “Bozkir” adli eserde klasik
anlamda en iyi sekilde yazarin yeni sanatsal goriigleri yansitilir. Boylece yazarin bu
doneme ait baska bir ¢ok uzun Oykiisiinden alinan Ornekler ciddi edebiyat

dergilerinde nesredilmeye baslamistir.
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Anton Cehov 1880’li yillarda kisa tiyatro oyunlarinin denemelerini yazmaya
baslamus. Ilk tiyatro yapitlarinin en iyi &rneklerinden “Teklif’, “Ay1”, “Zoraki
Trajedi”, “Diigiin” adli eserleri Uzerine dikkati cekmek gerekmektedir. Onceden
yazilmig Oykiilerde oldugu gibi tiyatro yapitlarinda da kisa veya 6zlii anlatim1 olan
giildiiricii hikayecik, hizli bir gelisme ve sonugta oyunun gelisimi icinde hig
beklenmeyen diiglimlerin ¢oziimlemesi yer almaktadir. Anton Cehov’un baglangic
edebi dénemine ait “Ivanov” adli piyes, tiyatro yapitlarindan en uzun ve miihim
eserlerden biridir.

1889 yilina kadar Cehov Onceki yapitlara benzemeyen uzun romani yazmaya
calisiyor, fakat sonunda bu isten vazge¢cmeye karar vermis. Yazar:

“2-3 yil once Grigorovi¢'in soyledigini dikkate almamaktan ve onceden
romant hi¢ yazmamaktan pek memnunum! Tavsiyesine kulak verseydim, pismis asa
soguk su katmis olurdum... Ustiin yetenek ve pek cok malzeme disinda yine de
onemli bir sey gerekir. Birincisi olgunluk, ikincisi ézgiirliik duygusudur ve igimde
alevlenen bu duygu sadece yakinda olugmus.” (Cehov, 1983: 378)

1890 yilinda kiirek mahkiimlarinin yasadigi Sahalin Adasi’na yolculuk yapti.
Yazarn Uzak Dogu’da yaptig1 ¢alismalar kisa yazi halinde ilk kez “Russkaya Misl”
dergisinde yayimlanmig. Sonradan okuyuculara 82 giinlik Sibirya gezisinden kalan
izlenimlerini 9 denemeden olusan “Sibirya’dan” adli yazisinda anlatacak. Sahalin
Adas1 hakkinda kitap yazmak Tlizere bilgileri toplamak i¢in birka¢ giin boyunca
Vladivostok sehrinin kiitiiphanesinde calistiktan sonra seyahatina devam ediyormus.
Gezi listesinde Hong Kong, Singapur, Seylan Adasi, Siiveys Kanali,

Konstantinopolis, Odessa gibi sehirler bulunmus.
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Sonunda 7 (19) Aralik 1890 tarihinde yakin akrabalari yazari1 Tula sehrinde
Karsilamus. lerideki 5 yil boyunca Anton Cehov, edebi yasaminda énemli yer tutan
“Sahalin Adas1” (“Ostrov Sahalin”) adli kitabini yaziyormus. Sahalin Adasi’ndaki
gozlemlerinin yer aldigi bu kitabi 1895 yilinda ¢ikmis. Yazara gore Sahalin
seyahatinin etkisi ve tecriibesi, bir¢cok miistakbel yazarin yaraticiligimin yoni ile asil
hedefini kokten degistirebilir. Ancak sadece 2005 yilinda yazarin Sahalin gezisi
stiresince diizenli toplanan tiim ¢aligmalarinin ve izlenimlerinin ayr1 bir ciltte
yayimlanmasina ruhsat verilmis.

Anton Cehov surekli icini kemirmesine ragmen, tni miithis bir hizla
yayiliyormus. “Bozkir” ve “Sikic1 Olay” (“Skugnaya Istoria™) eseleri yayimlandiktan
sonra, okuyucularn ve elestiricilerin dikkati yazarin sanatina ve yeni ¢ikan
yapitlarina odaklanmistir. Zira 1890’11 yillarda yeni eserlerinde yer alan hayatin
sosyal sorunlar1 ve felsefi konular1 toplumsal agidan tasvir edilmeye baslamistir.

1880°1i yillarin sonunda tespit edilen husus, bir yandan yazara has bir 6zellik
gibi degerlendirilirken diger yandan ise elestiricilerce bir kusur olarak goriilmustiir.
S6z konusu husus, tarafsizca ve kendi goriisiinii katmadan tasvir etmektir. “Uyumak
Istegi” (“Spat Hogetsya”), “Avratlar” (“Bab1”), “Grandiises” (“Knyaginya”) adl
eserlerinde bu 6zellik gérilmektedir.

1890 — 1895 yillar1 arasinda Moskova’da iki katl evde otururken yine yazi
yazmaya ¢alistyormus. “Kurtlu Peynir” (“Poprygunya”), “6 Numarali Kogus”
(“Palata Ne 6”), “Diiello” (“Duel”) gibi dykiileri bu arada yazilmistir.

1897 yilinda tedavi igin Fransa’da oldugunda “Pegenek” (‘“Peceneg”),
“Memleketinde” (“V Rodnom Uglu”) ve “At Arabasinda” (“Na Podvoge”) eserlerini

kaleme almustir.

31



Yazarin 1890’11 yillarda insan karakterinin olusumu, toplumsal iligkiler ve agk
sorunlar1 gibi konulart i¢iren bir ¢ok hikdye yazmistir. Sonraki yillarda halkin hayati
ve kdy yasam tarzi, yeni ¢ikan hikayelerde s6z konusu olmustur. Bunlarda kisiler
yalnizca psikolojik agidan degil de sosyal ag¢idan incelenmistir.

Hayatinin son yillarinda yazar, Rus ve diinya tiyatro yaraticiliginda o giline
kadar taninmayan orijinal dram ve tiyatro eserlerini nesretti. Anton Cehov’un yeni
dram sekli ve yapist ile farkli poetikasi, ilk defa “Mart1i” adli yapitinda agikca
gosterildi. 17 Ekim 1896 tarihinde bu oyun Petersburg’da Aleksandr Tiyatrosu’nda
sahnelendi.

Anton Cehov’un oyunlart ilk kez sahnelendiginde c¢agdaslart onun
ozgiirliigiinii farketmislerdir. Ilk zamanlarda bu o6zgiirliigiine karsiydilar: Yazar
oyunlar ile piyesleri yazma kurallarina aykir1 davranmistir. Elestirmenlerin;
oyunlarin tiyatroluk olmadigi, eylem birliginin eksikligi, dialog diizensizligi, daginik
kompozisyon, senaryonun giigsiizliigli ve yasam ayrintilarinin fazlaligiyla ilgili
yorumlari eksilmiyordu. Ancak yazara gore tiyatro yapitlarinda yasam tarzini tasvir
etmek vazgecilmez kosuldur, aksi takdirde oyunlarin manasi kaybolur:

“Benden daha gosterisli sahne kahramanlarim istiyorlar. Ama giinliik
hayatta insanlar her dakika kendini o6ldirmuyor, asmiwyor, birine askint ilan
etmiyorlar ve her dakika akilli seyler soylemiyolar. Onlar daha ¢ok yiyor, igiyor,
diise kalka yiiriivor, sagmaliyorlar. Sahnede bu mutlaka gosterilmelidir. Insanlarin
geldigini, gittigini, 6gle yemegi yedigini, hava durumu hakkinda konustugunu, kagit
oynadigini anlatan piyesin Uretilmesi gerek. Bunlar, yazar istedigi icin degil de
gergek hayati yansittigi icin gosterilmigtir.” (Gordlevski, 18 Temmuz 1904: 364.sayt)

“Sahnede de giinliik hayatta oldugu gibi hersey zor ve bununla birlikte kolay olsun.
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Insanlar 6gle yemegini yer, sadece yer, ve bu zamanda kaderleri tayin edilir ve
hayatlart paramparga olur.” (Gurljand, 11 Temmuz 1904: 28. sayt)

Dramatik sanatin geleneklerine ragmen her zaman tekerriir edilen gunlik
eylemler eserlerin asil igerigidir. Yazarin yapitlarinin ¢ogundaki giinlik hayatin
ayrintili tasviri verildiginden dolay kisilerin duygulari ile ruh hali ve karakterlerin
iligkileri, okurlara fani yagamimizin yegane ve c¢ok Onemli Ozelligi olarak

aktartlmistir.

2.3. Eserleri

Diinya edebiyatinda kii¢iik hika@ye tarzi ¢oktan ortaya ¢ikmistir, ancak Anton
Cehov’un sayesinde yayginlik kazanmistir. Cehov bu tarzi gelistirerek ve kendine
0zgii edebi tiirii olusturarak kiigiik hikdyenin 6zel seklini yaratmistir.

Bu calismada Anton Cehov’un hikayeciligini inceledigimizden dolay1 yayim
tarihlerini temel tutarak yalniz hikaye kitaplarina kisaca deginmek istiyoruz.

Yaramazlik (Salost’), 1882.

Anton Cehov’un “Yaramazlik” ilk hikdye denemesi, siirekli kendini elestiren
yazarin hosuna gitmediginden ve sansiirden gecmediginden diinyaya tanitilmamistir.

1. Melpomena Masallari (Skazki Melpoment), 1884.

Kendi kisiligini kabul ettirmek isteyen yazar, en iyi nitelikleri tasiyan
se¢ilmis alt1 hikayesini yayimlanmis bu ilk kitaba almaktadir: “Cift” (“On i Ona”),
“Baron” (“Baron”), “Intikam” (“Mest”), “Iki Rezalet” (“Dva Skandala”), “Sanatcilar
esleri” (“Jen1 Artistov”), “Tragik” (“Tragik”).

2. Renkli Oykiiler (Pestriye Rasskazi), 1886.
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S0z konusu yayin on ii¢ kere basilmasina ragmen, Cehov hayattayken en ¢ok
okunan ve bilinen eserlerin arasina girmistir. Igerdigi en onemli eserlerin arasinda;
“Memurun  Olimii” (“Smert Cinovnika”), “Albion’un Kizi” (“Do¢ Albiona”),
“Sisman ve Zayif” (“Tolstty i Tonkiy”), “Kara Gecede” (“Temnoy Nogyu”),
“Maske” (“Maska”), “Bakalemun” (“Hameleon”), “Cerrahi” (“Hirurgiya”), “Unvan
Sinav1” (“Ekzamen na Cin”), “Ac1” (“Gore”), “Nalim” (“Nalim”), “Eger” (“Eger’”)
vb. gibi linlii yapitlar yer almaktadir.

3. Alaca Karanlikta (V Sumerkah), 1887.

Yazarin hazirladig1 bu {i¢iini derleme, ¢ogunlukla Suvorin’in “Yeni Vakit”
gazetesinde yayimlanan 16 eseri igermistir. Bu hikaye derlemesinde mizahi olarak
degerlendirilebilecek herhangi bir yapit bulunmamaktadir. Bu kitapta; “Olay”
(“Sobitie”), “Agafya” (“Agafya”), “Mutsuzluk” (“Nesgast’e”), “Kabus” (“Kosmar”),
“Evde” (“Doma”), “Diismanlar” (“Vragi”), “Verogka” (‘“Verogka”) vb. gibi dykuler

yer almaktadir.

2.4.Tiirk Edebiyatindaki Yeri

Tiirk edebiyatina Oykiiler, oyunlar, elestiriler, gezi notlar1 ve makaleleri ile
katkida bulunan Anton Cehov, {inlinii kiiciik hikaye yazar1 olarak yapmistir. Rus
edebiyatinin klasikleri ile Anton Cehov’un yapitlarimin 6rneklerini ilk kez Tiirk
edebiyatina Rus Imparatorlugu’nda yasayan ve o topraklardan goc eden insanlar
getirmiglerdir. Ornek olarak 19. yiizyiln sonunda Dagistanli tarihgi ve gazeteci
Mizanci Murat Bey, Aleksandr Griboyedov’un “Akildan Bela” adli eserinin

Turkgesine ilk tercimesini yapmustir. Rus sarkiyatg¢1 ve terciiman Olga Lebedeva’nin

34



yaptig1 ¢evirilerin sayesinde Aleksandr Puskin, Mihail Lermontov, Lev Tolstoy gibi
bir¢ok Rus yazarin ismini duyanlarin sayis1 Tiikiye’de az degildir.

1920°li — 1930’Ilu yillarin arasinda yazarin eserlerini dogrudan Ruscadan
cevirebilenler azdi. Sadece Dogu Emekgileri Komiinist Universitesi ve benzer
okullarda okuyan Tiirk 6grenciler (mesela, Hasan Ali Ediz, Zeki Bastimar) ve o
donemde Tiirkiye’de yasayan bazi Rusya vatandaslar1 (mesela, Gaffar Gliney) Anton
Cehov’un eserlerini ¢cevirmeye ¢alistyordu.

Tiirk okurun Cehov’un eserlerini ilk kez Fransizca ve Ingilizce’den terciime
edilen niishalar araciligiyla tanidigini dile getirmek gerekir. Tercimanlar Rusca ile
Rus kaltarant bilmedikleri icin Cehov’un eserlerinin ¢ogu Onceden ¢evirilmis
niishalardan Tiirkgeye terciime ediliyordu. Bundan dolay1 da Tiirk¢e niishalarda sik
sik eksikler ile hatalar goriiliip yazarin fikirleri bazen yanlis aktarilmistir.

Tiirkiye’de Cehov’un eserlerinin Ruscadan Tiirk¢eye nasil ¢evirildigini konu
alan birgok bilimsel makale yazilmistir. Bu makalelerde Tiirk edebiyat¢ilarin Cehov
hakkindaki yorumlar1 da verilmistir. Kendi c¢alismalarinda Rus ve Tiirk
edebiyatlarinin arasindaki miinasebeti ele alan yazarlar, Cehov da dahil olarak biiylk
Rus yazarlarin Tiirk meslektaglarinin yaraticiligini etkilediklerini belirtmektedirler.

Sovyet sarkiyatci, Tiirkolog Vladimir Gordlevski, 1910 yilinda Tiirkiye’deki
“Yeni Gazete’nin 751 No’lu baskisinda A. Cehov’un “Brojenie Umov” hikayesinin
kendi terciimesini yayimladiktan sonra Tiirk okuyucu Rus yazarla ilk kez tanigmistir.
Ozellikle bu yapitinda yazarin diinya goriisii ve gelisimi izlenebilir.

V. Gordlevski’ye gore 1930’lu yillarda Rus klasik edebiyatina 6zel bir dnem

veriliyordu. “Tiirk okuyucu Rus edebiyatina kendini Oyle kaptirdi ki A. Cehov
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popliler Rus yazarlarin arasina girdi ve belki de onlar1 agsmistir.” (Gordlevski, 1961:
464)

Gordlevski, Cehov’un Oykiileri Tiirkceye aktarilirken terciimede ‘kabaca
anlagsmazlik’, ‘yanlis aktarma’ ile ‘eksikleri’n bulundugunu birka¢ kere dile
getirmistir:

“Cehov’un hikayelerinin yapilmis cevirilerini kiniyorum, ¢iinkii 6zensizlik,
vazarn dili ile tislibunun basitlestirilmesi, Rus¢a ile Rus yasam tarzimin bilinmemesi
gibi sebeplerden dolay: yanlislar vardwr.” (Gordlevski, 1961: 468)

Anton Cehov’un eserleri 1930’lu yillarda Tiirkiye’de yayimlanmaya
basladigindan itibaren Tiirk genglerin arasinda yazarin ismi ragbet kazanmistir. Su
ana kadar yazarin yapitlarinin hemen hemen hepsi Rus¢adan Tiirkgeye ¢evirilmis ve
kitaplar veya derlemeler olarak basilmistir.

Tiirkiye’de “Kirmiz1 Etekli Kiz” yazarin basilmis ilk eseri Tiirk edebiyatinin
sevilen klasikleri arasindadir. Ankara’daki “Akbaba” basimevi asagidaki yorumu
ekleyerek bu kitab1 basmustir: “Bu bir saheser, muhtesem romandir. I¢inde; ask da,
tutku da, nefret de, su¢ da, vicdan azab1 da vardir. Kisacas1 essiz bir gilizelliktir.”
(Gordlevski, 1961: 465)

Sonraki ¢eviri denemeleri 1926’da yapilmustir. “Vakit” gazetesi, “Kiiciik Bir
Saka” (“Sutogka”) ve “Prisibeyev Bascavus” (“Unter Prisebeev”) adli hikéyelerini
‘Rusgadan’ notu ile yayrmlamistir. O zaman Ankara ve Istanbul’daki gazeteler
(“Hakimiyeti Milliye”, “Ulus”, “Son Posta”, “Tan”, “Son Saat” gibi) Cehov’un
hikayelerinin gevirileriyle dolmustur. 1937 yilinda yalniz “Son Posta” gazetesinde
yazarin “Polinka”, “Memurun Oliimii”, “Sanat Yapit:” adli {i¢ hikayesi sirayla

basilmistir.
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Tiirk edebiyatci, terciman Hasan Ali Ediz’in yazisinda, “Anton Cehov Tiirk
edebiyatina ilk once kendi kiiglik mizah hikayeleri ile girmistir. Gazetelerimizin
sayfalarinda ¢ikan hikéyelerini okuyarak yildan yila giiliiyorduk” denmistir (Ediz,
1940: 45)

1934 yilinda Tiirk sair, oyun yazari, edebiyat arastirmacisi, 0gretmen Vasfi
Mabhir Kocatiirk “Saheserler Antolojisi”’nin yayimlanmasi vesilesiyle hikayenin kendi
gevirisini dahil etmigtir. Cehov’un “Dilenci” hikéyesini bu kitaba almistir. Vasif
Mabhir’in gevirisi ile birlikte Fransiz yazar ve edebiyat tarihgisi Ejen Melhior de
Vogyue’nin eskiden sdyledigini bu kitapta tekrarliyor: “Cehov, Rus Mauppasant’tir.
O birkag satir ile biiyiik tuvali ¢izebilir.” (Gordlevski, 1961: 466)

“Hayat Arkadas1” (“Sputnik Jizni”) hikédye kitabinin ilk baskist 1935 yilinda
c¢ikmig. Bu kitapta toplanan hikayeler en iyilerden sayilmaz. Fakat Cehov’un
eserlerini ilk kez derleme halinde takdim etmek igin Onemlidir. Cevirilmis alti
hikdye, Samizade Siireyya’nin 6nsozii ile birlikte bu Kitapta yer almistir. Hasan Ali
Ediz’in sdyledigine gore Samizade Siireyya’nin tiim ¢abalari, Rus klasik edebiyatinin
Tiirk okuyucular tarafindan bilinmesi i¢in bir yol agt.

1940 yilinda Tiirkiye’de Gaffar Giiney tarafindan yayimlanan “Klasik Rus
Oykiisiiniin Basyapitlar1” adli kitaba her seyden énce Cehov’un cevirilmis sekiz tane
eserinin dahil edilmesine karar verilmistir.

1939 yilinda “Memurun Oliimii” (“Smert Cinovnika”), “Kadin Kalbi”
(“Jenskoe Serdtse”) hikaye kitaplar1 diinyaya tanitildi. 1940 yilinda yeni ¢ikan “6
Numarali Kogus” hikdye kitabi Tiirk okuyucusuna gosterildi. Bu 6Oykl dinya
klasikleri arasinda kendine yer edinmis diinyaca {inli eseridir.Rusgadan gevirisini

yapmis Hasan Ali Ediz, “Vecazet (kisalik, aciklik) ve sadelik Cehov’un
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edebiyat¢iligini digerlerden ayiran iki Ozelliktir. Cehov Rus edebiyatina genel
anlamda biiylik bir hizmette bulundu ve kisa giilmece 6ykii edebi tlrlind icat etmistir.
Cehov Rus tiyatrosunda devrimi gergeklestirmistir. Tiyatroya ivme kazandirdi ve
onu etkiledi”(Ediz, 1940: 46), diye sOyledi.

Istanbul’daki “Remzi” Basimevi tarafindan “Diinya Yazarlarinin Cevirileri”
yazi serisinde “Maske” adli ikinci hikdye kitab1 basilmistir. Yazarin hikayelerini
Tiirkgeye ceviren Zeki Bagtimar, ayn1 zamanda kitaba onun 6nceden yazdigi Anton
Cehov’un biyografisini de koymustur. Hikaye kitab1 segilmis otuz tane eserden
olusturulmus: “Maske”, “ilk Baharda” (“Vesnoy”), “Riiya” (“Son”), “Yazar”
(“Pisatel”), “Yazlik” (“Daga”), “Ayna” (“Zerkalo”), “Seving” (“Radost”) vb. Ayn
zamanda Turk gazeteci, yazar Sabiha Zekeriya, “Cep Kitaplar1” yazi serisinde
“Kabuguna Sinmis Adam” (“Celovek V Futlyare”) adli kiigiik bir hikaye kitabini
yayimlamistir.  “Kabuguna Sinmis Adam” hikdyesi Anton Cehov’un yazi
yapitlarindan en c¢ok izlenim birakmis. Taganrog’da gegirdigi okul giinlerinin
duygulandirict anilari, hikdyenin giiclii yanidir. Sonra da “entipiiften bir adam”
ifadesi cins ismi olarak kullanilabilirdi.

1940 yilinda Gaffar Gliney yazarin “Teklif” vodvilini ¢cevimeye ¢alismistir.
1940’11 yillarda Tdrkiye Cumhuriyeti Milli Egitim Bakanligi, “Diinya Edebiyatindan
Ceviriler” dizisini yeniden basmaya karar vermis ve “Rus Klasik Yazarlar” adl
derlemenin ger¢evesinde iinlii Rus yazarlarin eserlerinin yayimlanmasi 6ngoriilen bir
plan1 hazilamistir. Milli Egitim Bakanligi, Tiirk toplumunun diinya edebiyatindan
ornekleri bilmesini, terciime faaliyetinin gelistirilmesi ile birlikte énemli bir amag
olarak giitmiis. edebf geviri siirecine Rusgay1 ¢ok iyi bilen insanlar katildig igin yeni

tercimanlar ortaya ¢ikmustir. 1940’11 — 1950°li yillarda yapilmis edebi eserlerin
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cevirilerinin daha kaliteli oldugunu vurgulamak lazim. Milli Egitim Bakanlig
sayesinde “Hikayeler” adli 5 tane hikdye derlemesi yayimlandiktan kisa bir siire
sonra Tiirk okuyucularin arasinda yazarin ismi ragbet kazanmistir.

1943 yilinda “Kadin Kalbi” (Tiirkcesi: Hasan Ali Ediz) ve “Oliimsiiz Eserler”
yazi serisindeki “Cekme Katli Ev” (“Dom s Mezoninom”) adli hikdye kitaplar
nesredildi. Aymi yilda Istanbul’daki “Ulkii” basimevi tarafindan yazarin “Visne
Bahgesi” (Tiirkgesi: Vahdey Giiltekin ve Vala Karabuga) iinlii piyesi diinyaya
tanitilmistir. Bu kitabin kisa 6n s6ziinde Rus tiyatrosunun piyesler ile sahne sanati
aracilifiyla gergekgi tiyatronun gelistirilmesinde katkida bulundugu ve Cehov’un bu
konuda 6nemli oldugu dile getirilmistir. Yazarin edebi fikirleri ve yazi yapitlari,
Moskova Sanat Tiyatrosu’nun zeminini hazirlanugtir. Ustelik Sovyet ve Rus yazari,
gercekei tiyatronun ustasi Maksim Gorki, Anton Cehov’un eserlerini okuyarak
bliylim{istiir.

1944 yilinda “Remzi” basimevinin istegi ile Anton Cehov’un asagidaki dort
oyunu birden diinyaya tamtildi: “U¢ Kiz Kardes” (Tiirkgesi: Hasan Ali Ediz), “Visne
Bahgesi” (Tiirkgesi: Erol Giiney ve Sahap Ilter), “Vanya Day1” (Tiirkcesi: Gaffar
Guney) ve “Mart1” (Tiirkgesi: Nihal Yaluza Taluy ve Kemal Kaya). Bir yil sonra 4
oyunun hepsi “Rus Klasikleri” cildine eklenmistir. “Ulus” gazetesinde yayimlanmis
(26 Ocak, 1945) Erol Giiney’in elestiri yazisinda, “Mart1”, “Vanya Day1”, “U¢ Kiz
Kardes”, “Visne Bahcesi” piyesleri glinlimiiz tiyatroyu c¢ok etkiledi ve dogru yolu
gosterdi”, dedi. (Mihaylov, 1960: 95)

1945 yilinda “Remzi” basimevinin istegi iizere Zeki Bastimar’in Rusgadan

cevirdigi Anton Cehov’un “Diiello” adli diiz yazis1 “Rus Klasikleri” yazi serisinde
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nesredildi. Kitap ciktiktan sonra Mihaylov, “Cehov’un {inlii piyesleri Ruscaya yeteri
kadar net ve inandirici sekilde gevirilmistir”, (Mihaylov, 1960: 93) diye bahsetmistir.

1946 yilinda Istanbul’da yazarm “Diigiin” (“Svadba”) ve “Jiibile”
(“Yubiley”) adl1 iki vodvili Tiirk edebi gevresine tanitildi (Tiirkgesi: Dmitriy Sorakin
ve Sefer Aytekin).

Erol Glney, Cehov’un hikayelerini Mauppasant’in eserleriyle karsilastirarak
Cehov’un essizligini tespit etmistir:

“Cehov tarzi hikdyelerde her hangi bir olay, baslangi¢ yada sonu
bulamayacagiz. Onun her eseri sanki yeni seyahata, bakislardan ve sozlerden
gizlenmig diinyaya davet ediyor.” (Giiney, 1945: 12)

1945 — 1949 yillar1 arasinda Turkiye Cumhuriyeti Milli Egitim Bakanligi,
“Rus Klasikleri” yazi serisinin ¢ergevesinde Cehov’un yiizden fazla eserini ihtiva
eden bes ciltlik diziyi yayimlamistir. Birinci, ikinci ve dordiincii kitapta toplanan
hikayelerin gevirmeni Servet Lunel’dir. Ugiincii kitab1 Oguz Peltek ve Gaffar Giiney
terclime etmislerdir. Besinci kitabin ¢evirmeni ise Oguz Peltek tir.

1952 yilinda Istanbul’daki “Varlik” yaymevinin sayesinde Servet Lunel
tarafindan Tiirk¢eye ¢evirilen “Memurun Oliimii (Secilmis Hikayeler)” adli hikaye
kitab1 nesredilmistir. Hikaye kitab1 segilmis yirmi tane eserden olusturulmus.

1955 yilinda “Yenilik” basimevi “75000” (Tiirkcesi: Hasan Ali Ediz) eserini,
“Varlik” yayinevi ise “Diiello” (“Duel”) (Tiirk¢esi: Nihal Yaluza Taluy) adli hikaye
kitaplarin1 ¢ikarmaya karar vermistir. Bir yil gectikten sonra “Sikici Olay”
(“Skugnaya lstoriya”) adl1 diiz yaz1 diinyaya tanitilmistir.

1958 yilinda “Teklif” adli vodvili yeniden basilmig; 1959 yilinda ise

“Memurun Oliimii (Secilmis Hikayeler)” adli kitabu ikinci kez ¢ikarilmustir.
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Anton Cehov’un 100. yildonimi vesilesi ile “Varlik” yaymevi, Mehmet
Ozgirr tarafindan Ruscadan cevirilmis “Bozkir” diiz yazisin1 nesretmisse, “Yenigiin”
yayinevi ise Zeki Bastimar ile ¢evirilen “Erkekler” hikdyesini ayri kitaplar halinde
yayimlamigtir.

1960 yilinda “D” basimevi Ulkii Tamer tarafindan terciime edilmis “Dag
Yolunda” (“Na Bolsoy Doroge”) adli oyunu yayimlamaya karar vermistir. 1962
yilinda “Varlik” yaymevinin istegi ile Nihal Yaluza Taluy’un ¢evirdigi “Korkung
Gece” hikaye kitabi diinyaya tanitildi.

1963 yilinda “Mart1” adli oyununun Nihal Yaluza Taluy’un ve sair Behget
Necatigil tarafindan yapilan iki terciimesi basilmistir.

1965 — 1966 yillarin arasinda “Hikayeler” adli bes ciltlik dizi ile “Sel
Yariginda” (“V Ovrage”) hikaye kitabinin yeniden ¢ikarilmasina karar verilmistir.
1966 yilinda Ankara’daki “Bilgi” basimevi, Yilmaz Gruda ile Tiirkgeye cevirilen
“Tiitlinlin Zarar1 Hakkinda” (“O Vrede Tabaka”) adl1 yeni vodvili yayimlamist.

1967 yilinda “Memurun Olimi (Segilmis Hikayeler)” adli kitabm (glinci
baskist yeniden c¢ikarilmistir. Ayni1 zamanda Rusgadan c¢evirisini yapmis sair Ataol
Behramoglu “Ivanov” adli oyunu Tiirk okuyucuya tanitmustir.

1968 yilinda “Bogaz” ve 1969 yilinda yeniden cevirilmis “Erkekler”
“Mujiki”) adli hikaye kitaplari ¢ikarilmisti.

1970 yili boyunca yazarin birkag hikadyesi Turk edebi cevresine tanitildi.
Istanbul’daki “Ulutas” yaymevi “Hikayeler” adli derlemesini, “Giin” yaymevi “Ug
Kiz Kardes” (Tiirkgesi: Ulkii Tamer) adli oyunu, Ankara’daki “Bilgi” yaymnevi iki
tane piyesten olusturulan “U¢ Kiz Kardes” ve “Lesiy” (Tiirkgesi: Ataol Behramoglu)

kitabin1 yayimlamaistir.
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1971 yilinda Cehov’un secilmis hikayelerinden olusturulan yeni derleme
kitab1 “Opiis” diye adlandirildi. 1972 yilinda “Korkung Gece” (“Strasnaya Nog”)
hikaye kitabinin ikinci baskisi, 1973 yilinda ise “Kiigiik Kopekli Kadin” (“Dama s
Sobackoy”) oykiisii ve “Mart1” oyununun dordiindii baskist ¢ikmisti. Ayn1 zamanda
Ankara’daki “Bilgi” yaymevi yazarin tinli eserlerinden olusturulan “Anton Cehov
Butln Hikayeler” adli hikaye derlemesinin ¢ikarilmasiyla ilgili 6neriyi destekledi.

1982 yilinda Tiirkgeye Mehmet Ozgiil ile cevirilmis “Bozkir” adli yeni
hikaye kitabr yayimlanmustir.

Cehov, Tirkiye’de 6nceden nesirci, sonra ise oyun yazari olarak taninmaistir.
Yillar boyunca ¢ogu edebi gazeteler ve dergilerde yazarin nazik ve zarif eserleri
genis yer tutmaktadir. Istanbul’un sahnelerinde sergilenen “Vanya Day1”, “Visne
Bahgesi”, “Ug Kiz Kardes” gibi piyesler Tiirk seyircilerinde ilgi uyandirir.

Cehov, Rus edebiyatinin kisa, basit ve anlasilabilen sozilin ustasi, biiyiik
Oykiicii ile birlikte ayn1 zamanda diinyanin {inlii tiyatro yazaridir. Rus ve aslinda tiim
diinya tiyatrosuna yeniligi getirmis ustalardan biridir. Onun eserleri eski tiyatro
geleneklerinde ile piyeslerin kompozisyonunda devrim yapti.

1968 yilinda “Tiirk Dili” dergisinde Nutku Ozdemir’in “Mart1 Uzerine” adli
makalesi yayimlanmis. 1972 yilinda “Hisar” dergisinde Mustafa Miyasoglu’nun
“Anton Cehov” makalesi nesredilmistir.

Meshur bir aktér, tiyatro adami ve yillarca Istanbul Sehir Tiyatrosu nun
yonetmenligini yapan Muhsin Ertugrul, ilk kez Tiirk sahnede yazarin oyunlarinin
yonetmenligini yapmistir. Muhsin Ertugrul, sahnede Cehov’un dramatik oyunlarinin

propagandasini yaparak bunlarin artik Tiirkiye’deki tiyatrolarin programlarina da
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girmesini saglamistir. 1928’de Tiirkiye’ye SSCB’den donen Ertugrul yerli basinin
takdirini kazanmis ve Istanbul’da “Visne Bahgesi”ni sahnelestirmistir.

1940 yilinda Ankara Devlet Konservatuvart Dramatik Sanati Bolimii’nde
okuyan 0grenciler 6dev olarak “Teklif” vodvilini sahnelestirdiler.

Muhsin Ertugrul, istanbul Sehir Tiyatrosu’nda art arda ii¢ tiyatro sezonu
boyunca Cehov’un piyeslerini sahnelestirmistir: 1942 — 1943 yy. “Visne Bahgesi”,
1943 — 1944 yy. “Uc Kiz Kardes”, 1944 — 1945 yy. “Vanya Day1”.

Sahnelestirilen “U¢ Kiz Kardes” oyunu tiyatro sanatmi seven Tiirk
insanlarinda siirekli alkislarla hayranlik uyandirirdi. Oyun Tiirkiye’de ¢ikmadan dnce
“Perde ve Sahne” tiyatro dergisi, “U¢ Kiz Kardes” oyununun 1923’te Amerika ile
Ingiltere’deki basaris1 hakkinda yazmustir. Belli ki bdylece Cehov’un neden bizzat bu
oyununu sectiklerini anlatmak istemislerdir.

Tiirkiye’de “Ug Kiz Kardes” piyesi sahnelendikten sonra elestiriciler sadece
Cehov’un oyunlarina degil edebi hayatina da merak duymaya basladilar.

Tiirk yazari, gazetecisi Vala Nurettin, Cehov Rusya’nin gelecegini dnceden
bilmis gibiydi diye soyledi. Ustelik Hasan Ali Ediz’in ¢evirdigi eserler Vala
Nurettin’in takdirini kazanmigtir. “Her cevirilmis ciimle net ve dogrudur. Sanki
terctime degil de orijinal Tiirk¢e eser gibidir.” (Gordlevski, 1961: 470)

1960’1 yillardan itibaren Tiirkiye’de Cehov’un oyunlart yeniden sikca
sahnelenmeye bagladi. 1962 — 1963 yillar1 arasinda Ankara Dramatik Tiyatrosu’nda
“Visne Bahgesi” oyunu Tiirk sanat diinyasina tanitildi. Tiyatro elestiricilerinden biri
bununla ilgili tiyatro kadrosunun Cehov’un izleyicilere iletmek istedigi mana ile
fikirleri kavramak ve oyunculuk ile sahne fonunun araciligiyla dogru yansitmak i¢in

ellerinden gelen her ¢abay1 gosterdigini yazmustir.
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“Kent Oyuncular1” tiyatro toplulugu ayni sezonda “Mart1” piyesini sahneye
koymustur. Bununla ilgili “Kent Oyuncular1” dergisinde Cehov’un hayati ve edebi
kisiligi hakkinda ii¢ makale yayimlanmistir. O andan itibaren yazarin kisiligi ile
calismalari kitle iletisim araglarinin ilgisini ¢ekiyordu.

1965 — 1966 yy. ve 1966 — 1967 yy. sezonlart boyunca Ankara Devlet
Tiyatrosu’nda “Teklif” vodvili ve “Vanya Day1” piyesi sahneleniyordu.

1970 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda “Ivanov” oyunu ilk defa diinyaya
tanmitilmistir.  Aynm1 sezonda “Kent Oyunculari” tiyatro toplulugunun 10.
yildoniimiiniin  kutlamas1 vesilesiyle sahnelenmistir. YoOnetmen Ali Taygun
tarafindan yonetilen oyun, kitle iletisim araglarinin yogun ilgisini ¢ekmistir. Tiyatro
uzmani Selmi Andak’a gore “Ug¢ Kiz Kardes” piyesi en zor psikolojik piyeslerden
biridir.

Yazar, “U¢ Kiz Kardes” oyununu ele aldig1 elestiri yazisinda, yeni
yontemlerin sayesinde son sahnelenmenin oncekinden ¢ok daha iyi oldugunu
belirtmistir.  Bu  yontemlerin  sayesinde izleyeciler oyunu daha ¢abuk
kavrayabilmislerdir. Piyeste merkezi kisileri iinlii oyuncular Yildiz Kenter, Meral
Taygun ve Candan Isen canlandirmislardir.

1945 yilinda yonetmen ve aktdr Miisfik Kenter de Cehov’un hikayelerini seve
seve sahnelemistir. “Kent Oyuncular1” dergisinde ve bagka iinlii dergilerde de
Cehov’un eserlerinin nezdinde sahnelenen oyunlart konu alan elestiri yazilarinin
says1 artmistir.

1970’lerde “Kent Oyuncular1” kadrosu yine Cehov’a odaklanmistir. 1978 —

1979 yy. sezonunda tiyatro toplulugun tarafindan “Vanya Day1” piyesi
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sahnelenmistir. S6z konusu oyunun yorumlandigr “Teatr” dergisinde Yildiz
Kenter’in asagdaki agiklamasi verilmistir:

“Herkes bir sey yapmak ister, bir sey elestirir, bir seyden kurtulmaya ve giizel
konusmaya ¢ahsir. Fakat aym zamanda “U¢ Kiz Kardes” oyunundaki gibi
Moskova'ya gidis misali kendi hayallerini gergeklestiremez.” (Kenter, 1980: say1. 9)

Boylece Kenter oyunun anlamini izah etmistir. Tiyatro elestiricisine gére bu
oyun komik anlar ve tarizle doludur.

Sovyet Tirkolog Vladimir Gordlevski’nin “Tirkiye’de Gogol” adl
makalesinde “Gorki ile Cehov’un etkisinin artik giin gibi asikar” oldugundan
bahsedilmistir.(Gordlevski, 1960: 513) Burada iki yazarin Tiirk yazarlarin etkiledigi
kastedilmistir.

Ustelik Sait Faik Abasiyanik’mn hikayelerinden bahseden Polonyali sarkiyatci
Andrey Zayonckovski, bu yazarin eserlerinde genel olarak Cehov’un agir tesiri
altinda kalindigini soylemistir.

Cehov’un eserleri uzun zamandir yaymmlaniyor olsa bile ilgili elestirel
yazilarin sayisi hala ¢ok azdir. Bu yazilara asagidakiler dahildir: Bilimsel monografi,
Tiirkiyeli edebiyatgilar ile terciimanlarin yorumlar: ve farkli dergiler ile gazetelerde
cikarilan makaleler. Cehov’un yaraticilifi hakkinda yazilan makalelerde daha ¢ok
hangi eserlerin ne zaman Tirkgeye cevirildigi ile ne zaman Tirkiye’de
nesredildigine dair genel bilgiler veriliyordu.

Sair Vahdet Giiltekin’in makalesinde, Anton Cehov ve Maksim Gorki’nin

edebiyatciliginin birbirine ¢ok bagimli oldugundan bahsedilmistir:
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“Ikisinde de elestirel yaklasim ve alay vardir. Cehov da Gorki gibi hayaller
ile idealleri kirar, fakat kisilere acir. Bu ozellikler “Opiis” (“Potseluy”’) hikdyesinde
Iyice gosterilmistir.” (Gordlevski, 1961: 466)

1940 yilinda yazar Ismail Habib’in “Avrupa Edebiyati ve Biz” adli
monografisinde Cehov’un edebi sanatindan kisaca s6z edilmistir:

“Anton Cehov gercek¢i yazar olarak goniillerimizi fethetmis. Onun
yvaratictligi, 19. yiizyilin biiyiik Rus yazarlart ile Maksim Gorki’yi birlestiren bir
unsur niteligindedir. ”(Habib, 1940: 362)

Cehov’un yaraticiligini dile getiren Ismail Habib, gelisen kapitalizmin altinda
ezilen derebeyligin ¢okmesi, koylilerin magdur durumu, Carlik Rusya’daki
memurlarin ylizslizlik ve kendini begenmislikleri v.s. hakkinda yazmistir. “6
Numarali Kogus” eserine deginen makale yazari, Cehov’un sanat anlayisinin hem
yiice derinligi, hem de kolayca ulasilabilirligini belirtmistir. Bu saheseri okurken
ister istemez uzun uzun diislinmeye baslarsin. Yazarin gercekciliginin giicii ile
yiiceligi ve kahramanlarin belli sembolleri yansitmasinin sayesinde okurlar Rusya’y1
otokrasinin 1s1ginda gorebilirler. Biitiin acilar ile ¢ileler, kahramanlarin dogal saglig:
ile komik aptalligi ve hayatin sikiciligini tasvir etmesine ragmen Cehov, mutlaka
guzel glinlerin de gelecegine ve hakikatin muvaffak olacagina inanirdi.

1950 yilinda Istanbul’daki “Egitim” yaymevi Oktal Akbal ile Tiirkgeye
cevirilmis Fransiz yazari iren Nemirovski’yin “Cehov’un Hayati” adli kitab
basmustir. Yazilmis biyografi kitabi yazarin tim hayatim1 kapsamis oldu. Iren
Nemirovski Rusca yazilmis kaynaklarindan ve iistelik Cehov’un mektuplarindan bol
bol yararlanmis. Sofi Laffit, iren Nemirovski’nin kitabmna “yazarin Fransizca

yazilmis en iyi 6zge¢misi”, demistir. (Nemirovski, 1950: 160)
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1954 yilinda Anton Cehov’un Olimiiniin 50. yildonimi vesilesi ile
Fransa’daki “Europe” dergisinin bir sayisini yazara ithaf etmeye karar vermistir. Bu
say1 yayimlandiktan kisa bir siire sonra “Varlik” dergisi yukarida sozU edilen sayidan
alinan birka¢ makaleyi tekrar basmistir. Bir y1l sonra ayni derginin yazar1t Haldun
Taner’in “Cehov Oyunlar” makalesini yayimlamstir.

Anton Cehov’un 100. yildontiimii vesilesiyle Tiirkiye’de Zeki Bastimar’in
Cehov konulu monografisi ile birkag makale basilmistir. Ustelik Zeki Bastimar’in
“Cehov. Hayat ve Sanat” adli kitabinin ikinci baskisinda bazi boliimler genisletilip
“Visne Bahgesi” piyesine daha ¢ok dikkat ¢ekilmistir.

Zeki Bastimar kitabinda Cehov’un oyunlarmin niteligini belirtti. Piyeslerde
hayatin cilvelerinden ziyade sahnede izlenen biitiin araclar da onemli bir rol
oynamaktadir. Anton Cehov piyesin etkisini giiclendirebilen her unsuru kullanmistir.
Bu yerden itibaren gorsel ve isitsel algilamalarin oyundaki yeri ve 6nemi anlasilmaya
baslamistir. Zeki Bastimar, zamaninda Cehov’un dramatik sanatinin “Visne Bahgesi”
piyesindeki yerini diisiinmiistiir:

“Oyundaki entrika ¢ok basittir: oyunda genel olarak karakterlerin hayatin
cilveleriyle miicadelesi diye kabul edilen bir siije yoktur.” (Bastimar, 1960: 122)

Bu nedenle her hangi bir oyunun ‘gdsterisli’ bas1 ve sonu yoktur. Dis entrika
yoktur, ¢iinkii bu husus sahne fonlar1 aracilifiyla canlandirilmaktadir. Bastan sona
kadar anlatilan tiim seyler bir lirizm i¢indedir. Bu lirizm bazen hiiziin, bazen canl
yasam, bazen de romantizmle doluydu. En c¢ok lirizm kisilerin diyaloglarinda

yansitilmistir.

47



1960 yilinda “Tiirk Dili” dergisi yazar1 Nutku Ozdemir’in “Anton Cehov:
Visne Bahgesi” adli makalesini, “Varlik” dergisi Mehmet Seyda’nin “Anton Cehov”
adli kisa yazisin1 yayimlamistir.

Yazar Refii Cevat Ulunay’in elestiri yazisinda, Cehov’un gercekgeilikten
ilham alan iinlii Rus yazarlarindan biri oldugu yazilmistir. Onun edebiyatciligi diinya
edebiyatinda yeni bir devri baslatti.

Bagka bir Tiirk yazart Selim Niizhet Gergek’in elestiri yazisinda Anton
Cehov’un oyunlarinda ne konu, ne de merkezi kisi var diye bu sorun iizerinde
durmay1 yararli bulmustur. Karakterler, hayatin elindeki kuklalar gibidir. Bos,
yeknesak bir hayat karamsarlia diismiis insam1 heyecanlandirir. Bu oyun
kotiimserligin - sarkisidir, Rus gonliiniin  hiiziinli  bir sarkisidir. Oyun sanati
bakimindan sinirsiz sanatin ustaligini ve edebiyatciligin giiclinii gostermistir.

30 Ocak 1960 tarihinde “Cumhuriyet” gazetesinde Cehov’un edebi
yapitlarinin ¢evirmeni Hasan Ali Ediz’in “Anton Cehov’un 100-liincii dogum
y1ldoniimii” adli makalesi yayimlanmistir. Makalede Anton Cehov’un Tirkiye’de
¢ok meshur ve begenilen yazarlarindan biri oldugundan bahsedilmistir.

Rus Tiirkolog L.O. Alkaeva’nin makalesinde Rus edebiyati ile aslinda
Cehov’un edebi sanatinin Tiirk edebiyatini etkilediginden bahsedilmistir:

“Ekim Devrimi oncesi Carlik Rusya ile Tiirkive Cumhuriyeti’'nin ilk
villarindaki toplumsal ve ekonomik durumlarin birbirine benzedigi, hi¢ stiphesiz
Tiirk sanatgilardan en iyi demokrat yazarlarimin hangi problemleri aydinlattiklarini
etkilemigtir. 20. yiizyilin 30’lu yillarin Tiirk edebiyatina has, kiiciik magdur insan,
ahali ile aydinlarin arasindaki iliski, kéyliilerin hayati, aydwmn itirafi, kadinin

ozgiirliige kavusmasi, hiikiimet otoritesi ile biirokrasinin alay edilmesi gibi konular
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Turk ve Rus edebiyatlarinin ¢ok benzedigini gostermektedir. Boylece Tiirk edebiyati
Rus edebiyatimin  zengin mirasindan yaraticuikla ilgili  fikirleri odiinglemis
durumundadir. Yukaridakilerden ziyade Tiirk yazarlarimin dikkatini, 19. ve 20.
viizytlin  basinda Rus edebiyatinda yaygin olan psikolojizm ile insancilik da
cekmistir.” (Alkaeva, 1982: 99)

Sonu¢ olarak Anton Cehov Turk edebi diinyasinda iyice taninan
yazarlarindan biridir. Tirk gazete ve dergilerinde Cehov’un eserlerinin ¢evirileri
basilmaya basladiktan itibaren yazarin ismi Tiirkiye’de giderek daha ¢ok ragbet
kazantyordu. Her yil Cehov’un hikayelerinden olusan derlemeler ile “Cehov. Biitiin
Oykiileri” gibi eserlerin yayimlanmaya baslamas1 ve ge¢miste ¢ikan kitaplarin tekrar
basilmas1 yukaridaki sdzleri kanitliyordu.Ustelik Tiirkiye’deki tiyatro topluluklari
Cehov’un ilgi uyandiran oyunlarmi siirekli sahneye koyarak izleyicilere
tanitmaktadirlar. Bundan dolayr Tiirk tiyatrolarinda Cehov’un oyunlarinin
gosterilmesi, Tiirkiye’de Cehov’un oyun yazar1 olarak ragbet kazandigini

gostermektedir.

Birinci bolimin sonucunda Sait Faik Abasiyanik ve Anton Cehov’un
hayatlari, edebi kisilikleri ve hikaye kitaplarin1 inceleyerek benzerlikleri tespit
etmeye calistik. Oncelikle genel olarak Sait Faik Abasiyanik ve Anton Cehov’un
biyografileri anlatildiktan ve onlarin edebi sanatlar1 genel hatlarla degerlendirildikten
sonra yayin tarihleri temel tutularak yalniz hikaye kitaplarina kisaca deginilmistir.
Bununla birlikte Sait Faik’in Anton Cehov’dan etkilendigi ve Rus yazarin Tiirk

edebiyatindaki yeri ayrintili sekilde ele alinmistir.
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1. BOLUM: YAZARLARIN HiKAYECILIKLERININ GENEL

KARSILASTIRILMASI

I. ANLATICI TIPLERI

Sait Faik Abasiyanik ve Anton Cehov’un hikayeleri olaylar ile durumlarin
sunulusu bakimindan iki ana boliime ayrilir. Onlarin hikayelerinde gerek gercek bir
insan olarak 6zne anlatict yani ‘birinci kisi anlatict’, ‘tanik anlatici’, gerekse de
gbzlemci anlatici, bagka bir deyisle ‘ligiincii kisi anlatic1’, ‘o anlatici’ gibi anlatict
tipleri tercih edilmistir.

Yazarlarin ¢ogu hikayelerinde tercih edilen gizli veya ig¢sel birinci kisi
anlatici, okuyanlarin kafasindaki yalniz kisilerin suretleri degil de ayni zamanda
toplumsal ve bireysel degerlerin olusturulmasina yol agar.

Sait Faik, hikdye yazma sanatinda genelde ©6zdes Ozne anlatici tiirind
kullanarak eserlerini yazmistir. Eserlerde 6zel tislibun kullanilmasi ve 6zge¢cmislere
bol bol yer verilmesi, yazarin neden anlatici tiplerden birinci kisi anlaticiyr sectigini
anlamaya yardimci olur. Daha sonraki eserlerde tigiincii kisi anlaticinin yerine birinci
kisi anlatici tarzi kullanilmistir. Anlatict da hikayeye kendi hayatini anlatarak
baslamistir.

Anton Cehov yaraticilifa basladigi ilk donemde daha c¢ok birinci kisi
anlatictyr kullanir ve zaman gectik¢e olgunluk déneminde bu anlatim tiiriinii azaltip
nesnel tutumlu gozlemci anlatici tiiriinii tercih etmistir. Ustelik onun ilk donemde

yazdig1r hikayelerinde biitiin olaylar ve durumlar anlatici tiplerden yalniz ‘ben
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anlatict’ degil de birkac kisiyi kapsayan ve “biz” olarak adlandirilan anlatict tipi
tarafindan da s6z edilir.

Sait Faik ve Anton Cehov birinci kisi anlatictyr kullanarak olaylarda ve
diistincelerde goriis agilarini gizlemeye ¢alisir ve ¢ogunda bu konuda anlagilan bir
uzaklik kaydetmislerdir.

Yazarlarin hikayelerinde olaylarin ve durumlarin sunulug sekli genel olarak
daha cok gosterme yonteminde uygulanmistir. Kendini belli etmemeye ve arka
planda kalmaya calisan Faik ve Cehov kendi roliinii sinirlayip okuyucunun dikkatini
anlaticinin iizerinde degil de yazinin lizerinde yogunlastirir. Hikayelerde diyalog
konusmalar1 oldugunda genelde simdiki zaman kullanilir. Hikaye anlatinin igerigini
olusturur ve gosterilen olarak isimlendirilir.

Aslinda Tiirk ve Rus yazarlarin kullandiklari anlatic1 figiiriin rolii, sanatsal
uslibun ehemmiyetli 6zelliklerinden biri sayllmaktadir. Bu sebeple okuyucu, anlatici
kisinin durdugu olay ve durumun 6zelliginden hareketle anlaticinin kisiligi, ruhani ve

bedensel goriiniislerini 6grenebilir.

2. KONULAR
2.1. Benzer Konular
Hikaye yazma geleneginde 6nemli olan konudur. Bati yazarlarinin ilk hikaye
ornekleri dnemsediginden dolayr “konusuz hikdye olmaz” yargist uzun zamandir
vazgecilmez sayillmistir.
Sait Faik’in ve Anton Cehov’un hikayeciliklerinde konular ¢ok orijinal ve
zengindir. Ustelik sayr bakimindan bu konular olduk¢a genisletilmistir. Yazarlar,

siradan yagamdan alinmis konular ile toplumun hayatini renkli bir bi¢cimde tasvir
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ederek basarili olmuglar. Konu, yazarin kendi agzindan veya kahramanin agzindan
anlatilir.

Yeri gelmisken Sait Faik’in ilk ve sonraki yillarda yazilmis baz1
hikayelerinde konunun agirlagtigini gérmek miimkiindiir. Zira se¢ilmis baz1 konulara
istinaden yazarin bir siire sikintiya diistiigli soylenebilir. Yazarin soyledigine gore
onun hikdye yazma sanatinda konu ikinci plandadir. “Sait Faik Uzerine” adl
makalenin yazari Saldh Birsel, “O, hikdyeden konuyu kaldiran, konunun g¢ok
Oonemsiz bir sey oldugunu bize hatirlatan, 6greten sanatgidir”, demistir. (Birsel, 1955:

11)

2.1.1. Insan ve Toplum

“Insan ve toplum” konulu eserlerde genellikle toplumun herhangi bir olaya ya
da insana kars1 gosterdigi tepki, is¢i ve igveren arasindaki iligkileri, zenginlik ve
yoksulluk, ekonomik dengesizlik, toplumdaki smif gesitliligi ve insanin toplumla
karigma sorunu gibi sosyal problemler dile getirilmistir.

Sait Faik ve Anton Cehov’un hikayeciliklerinde, “insan ve toplum” konusu
g0ze carpan ilk benzerliktir. Anton Cehov ve Sait Faik’in hikayeciliginde gevredeki
toplum genis bir bigimde yer almaktadir. Yazarlarin bir¢ok hikayelerinde toplum
icindeki degerler, kotiiliikkler ve haksizliklar karsisindaki davranislar anlatilir.

“Insam sevmekle baslar her sey” diyen Sait Faik, giinliik yasamdan ve
cevresindeki toplumdan ilham alarak konular1 se¢mistir. Onun eserlerinde genelde
fakir ve orta smif insanlar anlatilmaktadir. Ancak Cehov’un eserlerinde ele alinan
toplumsal ve siyasi sorunlar ve bunlarin ¢dziim yollarmin aranmasi gibi hususlar,

Sait Faik’in hikdyelerinde merkezi konu gibi islenmemistir. Daha ¢ok insanin i¢
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diinyast ile 1zdiraplari ele alinmistir. Yagam akiminin vazgeg¢ilmez unsuru olan insan,
yazarin eserlerinde de vazgecilmez hale geldi. Sait Faik’in insanlari, iyilik ve
kotiiliik, zenginlik ve fakirlik gibi vicdani ve ahlaki degerler iizerinden aktarilir.

”

“Semaver”, “Sarni¢” ve “Sahmerdan™ kitaplarinin ortak 6zellikleri, yazarin
fakir insanlar1 6verken, zenginler ve somiiriiclilere duydugu kizgiligini akarmasinda
yatmaktadir:

“Geng, giirbiiz bir kéylii ¢cocuguydu. Sekilsiz yahut sekilleri bozuk ¢iplak
ayaklariyla bu zengin adanin topragina ayak basar basmaz bir vahsi hayvan simast
almisti. Oradan oraya ag ve ¢iplak gozleri ile dolasti.” (Abasiyanik, 2015a. 25)

Tip egitimini gérmiis bir adam olarak Cehov edebi eserlerde de gerceklik ile
kesin yargilarin olmasi gerektigini diistinmiistiir:

“Eger kentlerde, koylerde oturan bizler bedensel gereksinimlerimizi
karsitlamak igin yiiriitiilen ¢alismalar hi¢ ayrim yapmadan aramizda boliismeye razi
olsaydik, belki de her birimizin payina giinde ancak iki-ii¢ saat ¢alisma yiikii diiserd;.
Zengini, yoksuluyla hepimiz giinde topu topu ii¢ saat ¢alisirsak geriye bir siirii
serbsest zamanimiz kalir.” (Cehov, 2012: 46)

Cehov, toplum ile insanin arasindaki iliski konusunu kendine 6zgii bir sekilde
ele alir, mizah ile hicivle anlatirdi. Bu sorun, “loni¢” eserinde en teferruatli sekilde
incelenmistir:

“...topluluk icinde, diyelim bir aksam yemeginde ya da ¢ay icerken herkesin
calismasi gerektigini, calismadan hi¢bir isin yapilamayacagini séyledigindeyse
yvanmindakiler bu sozlerle kendilerinin elestirildigini sanarak sinirli, biktirict bir

tartismaya giriyorlardi. O bakimdan kiiciik kentsoylu aydini dedigimiz insanlarla ne
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konusacagin kestiremiyordu bir tiirlii, ¢iinkii hi¢biri dogru diiriist bir diisiince
gelistiremiyor, hi¢bir seyle ilgilenmiyordu.” (Cehov, 2011: 293-294)

Yazarlara gore edebiyat ile yasam siki bir iligki iginde olmalidir. Onlarin
hikayeleri ilk bakista gercek¢i ve basit gorlinse de aslinda toplumsal konulari
icermektedir:

“Isik denilen sey karanliktan degil, karanlik siktan otiriidiir. Halbuki bu
semtin insanlart oyle diisiinmezlerdi. Karanlik mevcut oldugu i¢in 1518a ihtiyag
vardr.” (Abasiyanik, 2015b: 12)

Sait Faik gibi Cehov da aydinlar ile halki birbirinden ayiran ugurumu goriir,
halkin ne kadar zor durumda oldugunu digerlerden daha iyi bilirdi. Kendi
hikayelerinde hayatin genel akigini tasvir eder. Toplum ile insanlarin zaaflarimi
aciklayarak bunu akil almaz ve giiliing bir sey olarak gosterir. Cehov’un yazar olarak
asil amaci, okurlarda hayatin adaletsizliginden kaynaklanan itiraz1 degil giildiiren iyi
niyetli duygulari uyandirmak idi. Hikayelerinde 6zellikle toplumsal sorunlari ele

almis, ayn1 zamanda bu sorunlara ¢oziimler tiretmeye ¢alismis yazarlardir.

2.1.2. Kiigiik insan

‘Kii¢lik insan’ konusunun temelinde, 1820°li — 1930’lu yillarda ortaya ¢ikan
gercekeilik akimu ile birlikte edebiyata giren ‘topluma yakin’ sosyal tip yatmaktadir.
Puskin ile Gogol tarafindan baslatilip Dostoyevski ile gelistirilen ‘kii¢lik insan’
konusu, Rus klasik edebiyatinin merkez mevzularindan biridir. Bu yazarlarin
eserlerinde yer alan kisiler, hayatin yilikii altinda ezilerek toplumun dibinde
bulunmus, ama Carlik Rusya’da kol gezen adaletsizlige elinden geldigi kadar kars1

koymuslardir.
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‘Kiigiik insan’ kavrami, ne kendisi ne de ailesi olaganusti yetenekler ile gugcli
karaktere sahip olmayan, hi¢ kimseye zarar vermeyen iyi Kkalpli insam
tanimlamaktadir. Edebiyatta ‘kii¢lik insan’ kavramini olusturan yazarlarin ikisi de,
eserdeki romantik kisilere hayran kalmaya aligmis okurlara, siradan bir insanin
merhamet ve 6zen ile destege ihtiya¢ duydugunu hatirlatmak istediler.

Anton Cehov’un en ¢ok isledigi konulardan biri ‘kiiciik insan’dir. Kiginin
davranisinda i¢ korku ve yabancilagsma gibi hisler bulunmaktadir.

“...biittin Annalar, Mavralar, Pelageyalar sabahin koriinden gece
karanligina degin dayanilmaz bir calismamn yiikii altinda eziliyorlar, hasta, karni ag
cocuklarimin iizerine titriyorlar, hastaliktan, oliimden korkuyorlar, omiir boyu
hastane kapisi asindirryorlar, vaktinden once ¢okiiyorlar, ¢iiriimiisliik, pislik i¢inde
geng yasta oliiyorlar. Onlarin ¢ocuklart da biiyiiyiince gene ayni terane basliyor...
Boyle boyle yiizyillar gegecek, milyarlarca insan bir dilim ekmek ugruna, siirekli
oliim korkusu iginde stiriinecekler. Asil korkung olan su ki, yasamlar: boyunca bunlar
insan olduklarim diigtinmiiyor; kime, neye benzediklerini akillarina getirmiyorlar.
Aclik, soguk, korku, bellerini biiken ¢alisma yiikii ¢1g gibi ezip geciyor zavallilari,; bir
firsatint bulup insan olduklarini, insanla hayvani birbirinden neyin ayirdigini, hangi
amag i¢in yasadiklarum diigiinemiyorilar.” (Cehov, 2012: 44-45)

Sait Faik Abasiyanik’in eserlerinde olaylarin az betimlenmesinin sebebi,
‘kiiciik insan’t gosterme niyetinde yatmaktadir. Onlar haklarindan o kadar
mahrumdular ki ne kendi hayatlarini, ne de Tiirk toplumunun sosyal ve siyasi
diizenini degistirebilirdiler. Sait Faik’in betimledigi ‘kiiglik insan’ iste bunun gibiydi.

Zira Faik’in yapitlarinda ‘kiigiik insan’ merkezi kisi niteligindedir:
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“Bu diinyada insan en giizel, en biiyiik, en bahtiyar olacak mahluktu. O
halde, ni¢in sokakta ¢iplak ¢ocuklar, a¢ gezenler, issiz delikanlilar, titresen koyliiler,
yalniz namazlarini ve tounlarini seven ihtiyarlar vardi?” (Abasiyanik, 2015b: 5-6)

“Edebiyatin yerlesmis deyimiyle, ‘kiiciik insanlarla’ arasinda dostluk bagi
vardir.” (Oguzertem, 2004: 34) Belki de bu yiizden hi¢ 6zellikleri olmayan ‘ahali
temsilcileri’ hikayelerde ¢ok kullanilmistir.

Anton Cehov’un hikayeciliginden etkilenen Sait Faik, siradan kiiciik
insanlarin i¢ ve dis diinyalarini Tiirk edebiyatinda 6nceden hi¢ kullanilmamis hikaye
teknigiyle dile getirmistir. Bu nedenle zaman gectikge kendisinden sonra gelen
hikayeci nesline en ¢ok tesir eden yazar olmustur.

Sait Faik ve Anton Cehov’un asil amaci, ¢cevrede yasanan gerceklere bakarak
kiiclk insan1 anlamak ve onu anlatmaktir. Yazarlarin eserlerinde elestirel ve ayni
zamanda insancil yonlerin bulunmasi, eserlerin duygusallik ve psikolojik ayrintilarla
dolu olmasi, kisilere yenilik¢i bakisla bakilmasi ve ozellikle ‘kiiclik insan’in i¢
diinyasinin agiklanmas1 gibi yontemler Rus ve 0zellikle Tiirk edebiyatlarinin

pekistirilmesini ve Tiirkiye’de kiiciik hikaye tiiriiniin gelismesini saglamistir.

2.1.3. Yalmzhk

Yalnizlik konusu, Sait Faik ve Anton Cehov’un yaraticiliklarinda 6nemli bir
yer alir. Fakat bu ortak konu iki yazarin hikayelerinde farkli ve 6zgiin bir sekilde
islenmistir. Ornek olarak, bu konu iizerine Cehov’un eserlerinde degisik sosyal
tabakalardan gelen kisiler (“Ac1”, 1886; “Uc Y117, 1895; “Cekme Katli Ev”, 1896.)

yansitilmistir:
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“...kendimi ¢ok yalnmiz hissettigimde, bir hiiziin ¢oker igime; eski giinlerime
ozlem duyarim. Béyle anlarda uzaklarda biri beni diistintip yolumu gozliiyormus,
onunla bir giin karsilasiverecekmisiz gibi gelir.”(Cehov, 2012: 53)

Yazarmn betimledigi diinyasi, mutsuzluk ve oOzellikle yalnizlik hastaligina
tutulmus gibidir. “Ac1” eserinde, herkese yabanci, kendini mutsuz, kimsesiz ve
yalniz hissettigi icin kisileri yakinlagtiran mutlu ve ask duygusunu yasamasi da
miimkiin degildir. Cehov’un bu eserinde zavalli arabaci lona Potapov’un hayati
anlatilmaktadir. Karisi ile oglunu kaybettikten sonra bu adam sizim sizim sizlayan
caniyla bas basa kaldi. Yolcularin birbirine ve fona’nun kendisine gosterdikleri
0zensizlik sanki canindaki yaraya basilan tuz gibiydi:

“Gene yalniz kalmistir. Icindeki sessizlik biiyiidiikce biiyiiyor, bir siireligine
sonmiig bulunan acisi yeniden depresiyor, darlanan gogsiinii daha biiyiik bir giicle
stkistirmaya baglyyor. Aciyla dolu kaygili gozlerini sokagin iki yanindan akip giden
kalabaliga dikerek saskin saskin bakiyor: Acaba bunca insan arasindan onun derdini
dinleyecek biri var midwr?” (Cehov, 2011: 257)

“lomg” hikayesinde Cehov, birkag sayfada doktor Startsev’in biitiin hayatimni
anlatmistir. Bu yalniz kisi, perisan hayatin karsit1 olan ve ulasilmast miimkiin
goriilmeyen uyumu hayal etmektedir. Bu perisan hayat da onu ileride paragdz ve
kindar birisine doniistiirecektir:

“Gene yalniz yasiyor. Can sikintisindan kurtulamiyor, kemseye de yakinlik
duymuyor.” (Cehov, 2011: 300)

Abasiyanik’in sanatinda ise doganin basta gelen bir konuyu se¢mesinin asil
nedeni, onun yalnizlik duygusudur. Meyhanede ve kahvehanede, parkta ve sokakta

kimsesizliginin dinmesini saglayamayan sanat¢i, doga ile kurtulusu bulmus ve
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sonunda doga yazarin en yakin bir dostu olmustur. Yalnizlik, kimsesizlik, bahtsizlik
gibi konularin hikayelerde 6nemli yer tuttugu goriilmektedir.

Ornek olarak, “Liizumsuz Adam” kitabinda “Ip Meselesi” hikayesi ile
baslayan yazarin kendini hissettiren karamsarligi ve kent yasamina o6fkeli oldugu
gozlenir. Yazar igindeki yalmizlik ve umutsuzluk ile o kisilerden koparak igine
kapanmaistir:

“Ne yapacagim simdi ben?” dedi. Oyle bir iimitsizlik, dyle bir iimitizlik
icindeydi ki elinden mali miilkii, apartimani, karisi, altini alinmis bir zengin de bu
kadar iiziiliirdii. Uzamis sakali icinden gozleri apak kesildi. Iste o anda onun icini
sehirden bir nefret, bir korku, bilinmez bir panik sardi.” (Abasiyanik, 2016a: 36)

Sait Faik “Son Kuglar” adli hikayede istikbal ile ilgili 6n goriilerde bulunarak
karamsar ve kotiimser bir ruh hali igindedir. Kendinde yalnizlik duygusunu hisseden
yazar, tabiat kavraminin tasviri ile birlikte bu kdtiimserligiyle okuyucularina seslenir:

“Giiniin birinde yol kenarlarinda, toprak anamizin koyu yesil saglarini da
goremeyeceksiniz. Giiniin birinde yol kenarlarinda, toprak anamizin koyu yesil
sag¢larint da géremeyeceksiniz. Bizim i¢in degil ama, ¢ocuklar sizin icin kétii olacak.
Bu kugslart ve yesillikleri ¢ok gordiik. Sizin igin kétii olacak.” (Abasiyanik, 2012b: 7)

“Hist! Hist!” adli hikdyede ruhunu dogada dinlendiren yazar, insanin i¢ ve
dis diinyada yalnizlik duygusunun bigimlerini kurgulamistir. “Hist! Hist!” seslerini
duyan insanlara karanlhig1 aydimnlatan 151k gibi bu alemde yalniz olmadigi umudunu
veren bir sestir:

“Nereden gelirse gelsin; daglardan, kuslardan, denizden, Insandan,

hayvandan, ottan, bocekten, gicekten. Gelsin de nereden gelirse gelsin!... Bir hist hist
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sesi  gelmedi mi fena. Geldikten sonra yasasin ¢icekler, bocekler,
insanogullar...” (Abasiyanik, 2012¢: 82)

“Yilan Uykusu” hikayesi ve yalnizlik konusu ile ilgili Ahmet Miskioglu
asagidakileri demistir:

“Yarisa katilmis bir kosucunun sonugta biitiin giictinii ve hizint toplamast
gibi, bu 6ykii gorkemli bir bitiristir. Sait Faik, sanki biitiin hizint toplayp son olarak
bu oykiide yalnizlik duygusunu giicli bi¢imde yogunlastirmistir. “Yilan Uykusu”,
Sait’in  oykiiciiliik yonteminin ve igeriginin en olgun yapitlaindan biridir.”
(Miskioglu, 1991: 132)

Esas konu olan yalnizlikla beraber yabancilasma, umutsuzluk ile Sliimiin

beklenmesi gibi motifler tespit edilmistir.

2.2. Farkh Konular
2.2.1. Sait Faik’in Isledigi Konular
2.2.1.1. insan Sevgisi

Sait Faik Abasiyanik genellikle hikadyelerde ask, sevgi, fedakarlik, acima,
sefkat duygularini islemistir. Eserlerinde sik sik felsefe, psikoloji, edebiyat ve
psikanaliz yontemlerinden esintilere rastlanan Sait Faik, hemen her eserinde, kisinin
6zbenligini bulmaya calismasini, kendi yasamini kurmasini iglemistir.

Anton Cehov’un hikayelerinin ¢ogunda insan sevgisi konusu hi¢ yoktur.
Onun yansittig1 diinya aska verimli degildir. Sait Faik’in yaraticiliginda ise yer alan
konular olduk¢a degisiktir. Ancak insan sevgisi en onemli konularindan biridir.

Islenen bitiin konularinda insana yer veren Sait Faik’in yaraticihginda asil konu da
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insan sevgisidir. Insana doniik sevgisi tabiata, topluma, hayvanlara dogrudan
baglidir. Yazar, insan sevgisinin butln sevgilerin kaynagi olduguna inanmustir:

“Kitaplar bir zaman bana insanlart sevmek lazim geldigini, insanlari sevince
tabiyatin, tabiati sevince diinyanin sevildigini; aradan yagsama sevinci duyulacagini
ogretmislerdi. Bir insant sevmekle baglar hersey.”( Cakli, Giiltekin, 1 Haziran 2005:
6. say1.)

Sait Faik Abastyanik, kisilerin sevingleri ve kederlerini birlikte i¢ ige
anlatmaya ¢alismistir. Giiniin yasaminin ¢irkinliklere karsi olan yazar hikayelerinde
Insanin manevi giizelligini bulmus:

“Bu diinya insan i¢in kdfiydi. Bu dunyada insan en guzel, en biyuk, en
bahtiyar olacak mahluktu.” (Abastyanik, 2015b: 5-6)

Fakat ayn1 zamanda bir sosyal ve goOzlemci gercekci bir yazar olarak
hikayelerde gercegi gosterdigini unutmamis, ¢linkii onun esas anlatmak istedigi hep
bu gergekler olmustur. insan1 anlamak ve insan1 anlatmaya hevesli olan Sait Faik
kendi hikayelerinde ‘gergeklik’ ve ‘hakikat’ duygularimi iyice yansitmistir. Yazarin
bu 6zelligi 6nceden sdylenmis su ciimleler gdstermektedir:

“Ben tam miigahedeci realist bir muharrir gibi hikdyeye her hayati, her
insant sokmak istemiyorum. Daha ¢ok sevdiklerimi, sevebileceklerimi, sevmis

sandiklarvmi yazmak istiyorum.” (Yilmaz, 2006: 26)

2.2.1.2. insan ve Tabiat
Insan — tabiat iliskisi, Sait Faik’in hikAye yazma sanatinda énemli bir yer
tutar. Turk edebiyatinda bu konuyu ilk 6nemseyen sanatg¢i, dnceden goriilmemis yeni

bir doga duygusunu getirdiginin altini ¢izmeliyiz:
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“Mesuttum. Insanlar: sevmek, sehrin yanan elektriklerine karismis sart altin
kuslar avlamak, birine merhaba demek, ébiiriiniin tiiylii ensesini avuglamak, biraz
ileridekinin giizel parmaklarint avuglarima almak...” (Abasiyanik, 2015a: 66)

Yazarmn sevdigi denizle ilgili konular fazladir. Onun hikayelerinde insandan
uzak bir tabiat diisiiniilemez. Onun yapitlarinda ¢ok 6zel bir yer alan deniz, toprak ve
g0k doganin baslica {i¢ 6gesidir. Sait Faik’in eserlerinde resim, diisiince ve duyguyla
birlikte olan doga, “i¢inde yasanan, insani biitiinleyen ve insandan koparilmaz bir
nendir.” (Miskioglu, 1991: 191) Dogay1 biitiin giizellikleriyle betimleyen yazar,
yapitlarinda denizi, topragi, gokyiiziinii tasvir ederek yiirek carpintisiyla kaleme
almus. Ustelik yazarin denizle savaslari, hayvanlarin 6ldiiriilmesi, dogal ¢imenlerin
bozulup bahgelere tasinmasi gibi konularin Gzerinde dertlendigi bazi hikayelerinde
gorulmektedir.

Dogaya saygi duyan Sait Faik insan ve tabiat konusuna “Son Kuslar”,
“Haritada Bir Nokta”, “Hist! Hist!”, “Sivri Ada Geceleri” gibi ¢ogu hikayesinde yer
vermistir.

Bir hikdyede asagidaki yorum verilmistir:

“Tabiat; ¢ogunca dosttur. Diisman gibi goziiktiigii zaman bile insan ogluna
kudretini ve kuvvetini tecriibe imkanlari veren, yiiz vermez bir babadir; firtinasinda
kayigint batirdigi zaman yiizmesini, riizgarinda kultibenin damini u¢urdugu zaman
daha saglami, daha hiinerliyi bulmayr égretiyor; canavariyle karsi karsiya biraktig
zaman adale kuvvetini sintyordur.” (Abastyanik, 2012b:57)

Dogay1 seven Sait Faik, ¢evresindeki manzaraya bir tablo gozii ile bakmamus,

yasanan bir gergek, baslica ge¢im kaynagi olarak kavrayip benimsemistir:
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“Tabiat ¢irilgciplak, hatta zelzelesi, firtinasiyle bile giizel, ozlenir bir sey. Bizi
kucaklamak, bizi avutmak, bizi ¢alistirmak, bize ogretmek icin neler yapmaz. Or artik
bir swr degildir. Bize bir saadeti bagiran, bizi yasamaya ¢agiran bir biitiindiir.”

(Abasryanik, 2015b:14)

2.2.1.3. Egitim

Ogrenim hayatim1 pek sevmeyen yazar, dzellikle hikdyelerinde &gretmen —
ogrenci iligkileri ve davranislari, egitim sistemi, egitimle ilgili ifadeleri yer almistir.
Bir yazar olarak egitimle ilgilenmis olan Sait Faik’in hikayelerinde ¢ogunlukla
idealist ‘kOy Ogretmenleri’ merkezi kisi olarak secilmistir. “Sarnig”, “Davut’un
Anas1”, “Kdy Hocasi Ile Sigirtmac” gibi hikayelerinde bahsedilen egitim konusu ve
okul hatiralari ile ilgili anlatimlar1 bulunmaktadir:

“Acaba o giinler da bugtinkiiler kadar durgun degil miydi? Her gln, her saat
aynit hocayr gomez miydik? Senelerce ayni mektebin esigini asindimamis miydik?”
(Abasiyanik, 2015b: 2-3) “... Diinya birdenbire degisivermisti. Artik ne lise hayati,
ne gecmis arkasasliklarin sarhos edici hatiralari, ne de Kirazli Mescit’teki iptidai

mektebi kalmistr.” (Abasiyanik, 2015b: 7)

2.2.2. Anton Cehov’un Isledigi Konular
2.2.2.1. Toplumun Bélunmesi
Anton Cehov, insanin sosyal konumunu hayatin bagka yonlerini (aile,
dostluk, 6zel hayat) belirleyen en Onemli husus olarak tanimlamaktadir. Bu

bakimdan Rus edebiyatinda Cehov gibi kimse yoktur. Onun hikdye yazma sanatinda
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genel olarak toplumsal konular islendiginden g¢ogunda sosyal durum ve sosyal
tiplerin 6zelligi yer almaktadir.

Yazarin iizerinde durdugu konu, Carlik Rusyasi’nin biirokrasi sisteminde
1861 yilinda gergeklestirilen ve kolelik sistemini kaldiran reformdan sonra
biirokratin ezilen bir smiftan ezen bir siifa donistiiriilmesi ile ilgilidir. Yazarin
hikdye yazma sanatinda yer alan bazi degisik ana konularin arasinda asagidakiler yer
almistir: 1880°1i-1890°11 yillarda Carlik Rusya’daki aydin sinifa sizan diisiikliikten
dolay1 ahlaki kriz yasayan kisilerin i¢ drami, adaletsizlik, siyasi baski, devlet
adamlarinin riigvetciligi, polisin istedigi davranisi gibi konular islenir.

“Bukalemun” ve “Maske” hikayelerinde insan tabiatinda hem koleyi, hem de
zorbay1 ifsa eden konformizm, yani diisiincesizce toplumdaki genel goriislerin pesine
diisme konusu vurgulanmaktadir:

“Jestiakov zengin fabrikatorii arabasina yerlestirirken, “Bunca insant
tongaya bastirmak igin gergek bir artist olmak gerekir!” dedi. Biiyiik bir yeteneginiz
var! Ben, ne yalan soyleyeyim, gosterdiginiz bu basariya hayran kaldim, Yegor
Nili¢! ” (Cehov, 2011: 29)

“Iki Kisi Birin I¢inde” diye ¢ok isabetli adlandirilan hikdyede bir memur hig
ruhsal zorluklart ¢ekmeden farkli durumlarda ya kole, ya da efendi olarak
davranmaktadir. “6 Numarali Kogus” eserinde bu fikir absurt olarak abartilmistir. Bu
eserde zeki ve ahlakli insanlar akil hastanelerine kapatilirken namussuz algaklar kol

geziyorlardi.
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2.2.2.2. Memurluk

Cehov’un hikayeciliginde memurluk ile kii¢iik insan konular1 birbirine ¢ok
baglidir. Yazar, tasvir ettigi memur figuru ile onun diinyasini iki farkli bolime ayirir:
Bir tarafta 6nceden bahsedilmis “kii¢iik insanlar”, diger tarafta ise “kidemli” diye
adlandirilan 6nemli kisiler. Memurlarin arsizlik ile hulGskarligt ve haksizlik
Cehov’un mizahi hikayelerinde 6zel bir yere sahiptir. Memurluk batakligina batan
Carlik Rusya Imparatorlugu bir zamanlar Cehov’un dikkatini oldukg¢a ¢ekmistir.

Anton Cehov memurlarin ismini kulanacagi yerde sadece unvan adi veya
“kidemli” sozciigiinii yazmistir. Yazarin eserlerinde memur tipi merkezi kisilerden
biri olarak bosuna se¢ilmemistir. Baska sosyal tabakalarin temsilcileri ise “memur
ismi” islevleri ile iligkileri agisindan degerlendirildi. Anton Cehov’un hikayelerinde
memur artik, saklanmak, akisa gore gitmek, aliskanliklar ile kurallara uymak zorunda
kalan bir sosyal tipe donmiistiir. Bu baglamda yazar, yiksek makamda bulunan
memurun is mesaisini ayrintilariyla anlatmadan onun toplumsal ve mesleki portresini
cizebildi.

Memurluk konusu “Memurun Oliimii” adli hikdyesinde 6zgiin bir sekilde
betimlenmisti:

“Diin efendimizi, buyurdugunuz gibi alay etmek icin rahatsiz etmeye
gelmemigstim. Akswrirken iistiiniizii  basimizi  berbat ettigim igin oziir dilemeye
gelmistim. Alay etmek benim ne haddime! Bizler alay etmeye kalkarsak o zaman
efendime soyleyeyim, insanlara saygi kalir mi?” (Cehov, 2013: 58)

Yazara gore tist kademe memurlarin otoritesi altinda ezilen ve ¢ignenen &ciz
varliklar da merhamete layiklardi. Bagka bir deyisle, makam ve terfi artik hayat

kalitesini etkileyen ve siradan memurun “densizce” hayal ettigi bir yola
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dontigmiistiir. Mertebeye gore toplumda kendini tanimlayan ‘kiiciik insan’ Cehov’un
eserlerinde mesleki yeteneklerini yitirmekle beraber insanligini kaybederek toplumda

erimektedir.

2.2.2.3. Huliskarhk ve Kole Felsefesi

Hulaskarlik ve kole felsefesi konulart onun hikayeciliginde 6zgiin bir sekilde
yansitilmistir. Kisilik hakkinin herhangi ihlali yazarda kinin uyanmasina sebep
olurdu. Kisilerde insanligi Oldiiren huliskarlik ve kendini asagilama Cehov
tarafindan alay edilmigtir. Anton Cehov’un gosterdigi sey kiiclik insanlar degildir.
Asil amag, insanlara biylk olmaya imkén vermeyen insanlardaki kiigtkligi bir
araya getirmek ve ifade etmektir. Yazarin alay ettigi asil sey, daha basarili ahbabinin
karsisinda siirlinen ve ezilen kiigiik insandir. Bu baglamda Cehov, “muhterem zat”in
karsisinda ¢omelen insanlarin kdlelik psikolojisini kinamaktadir.

Yazarin “Sigman ile Zayif”, “Bukalemun” gibi hikayelerinde bu konular
ayrintili sekilde ele alinmstir:

“Sisman, bir seyler séyleyerek karsi durmak istediyse de, zayifin yiizii; kul-
kolelik, tathihik, iistelik de fazla saygidan bir cesit eksilik ifade ediyordu; miistesarin
midesi bulandi. Zayifin bu tavirlarina daha fazla katlanamayarak basini ¢evirdi,

elini uzarm. ” (Cehov, 2013: 53)

2.2.2.4. Korkakhk
Anton Cehov, insan i¢inde olusan korkaklik duygusunu farkli sekilleriyle
tasvir ederek dar goriislii kisilerin giinliik, siradan, dnemsiz ve kiiciik olaylarint sik

stk anlatir. Bu korkung hadiselerin etkisi her seyden korkan insanlarin hayatim
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yonetmeye baslar. Ornek olarak, “Odlek” adli kisa hikayesinde, insanlik durumu
tizerine duran yazar, insanin korkakligi, ‘6dlek’ligi ve kederlerine zorla razi
oluslarini yansitmis. Eserdeki ev sahibi ¢ocuklarina ders veren muallime hanima
kendi hayat dersini vermek isteyerek iicret konusunda 6gretmenin emegini neredeyse
sifira indirger. Tuzaga diismiis zavalli kiz, hane sahibinin hak aykiriliga ugradigini
anlamasina ragmen hig bir sekilde kars1 koymamuistir:

“Bana gelince sana ufak bir saka yaptim. Sirf ders olsun, 6grenesin diye bu
insafsizca yolu segtim... Merak etme, seksen rublenin hepsini de sana verecegim! Al
iste, hepsi su zarfin icinde seni bekliyor... Fakat bir insamin bu kadar pisirik
olabilecegine de hald inanamiyorum! Nigin hakkint aramiyorsun? Neden haksizliga
bas kaldirmiyorsun? Diinyada bu kadar yiireksiz, tabansiz olmak, miimkiin mii? Bu
kadar 6dlek olmak? ’(Cehov, 1975a: 6)

Yazarin “Iftira” (“Kleveta” 1883), “Madalya” (“Medal” 1884), “Kiliftaki
Adam” (“Celovek v Futlyare”1898) gibi bircok baska hikayesinde korkaklik konusu

yer almaktadir.

2.2.2.5. Mutluluk ve Yasamin Anlam

Mutluluk ve yasamda anlam arayisi, insan toplumunun asil sorunlarindandir.
Anton Cehov Sait Faik gibi kabugu diisiiriip yani saklandig1 zirhtan kurtulup 6zgiir
ve sevgi ile dolu yogun bir hayat1 yasamaya davet etmektedir:

“Cehov’un tasvir ettigi diinya nasidir? Bu diinya aci, sikinti ve algaklikla
doludur. Sevgi, diisiinme ve ¢alisma istegi ile birlikte bu diinyaya giriyoruz da, ancak

toplumumuz biitiin timit ve hayallerimizi kirp bizi birakiyor. Sug kimdedir? Oysa ki
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sug, etrafimizdaki adi diinayada ve bu adi diinyayr daha da kétiilestiren kabuga
sinmig insanlarda ve bizdedir.” (Giiney, 1945: 14)

Sait Faik’in yaraticiliinda mutluluk konusu pek islenmemistir. Sadece
“Kayip Araniyor” adli romaninda okuyucuya bu konuya iliskin diisiincelerini
sunmustur. Bu nedenle mutluluk konusu ve problemi Cehov’un hikayeciliginde
benzemeyen farkli konu olarak boliistiiriilmistiir.

Anton Cehov’un eserlerinde insan mutlulugu ve &zellikle yasamin anlami
Ozgiin bir sekilde islenmistir. Onun “Mutluluk” eserindeki kisiler siirekli mutluluk
hakkinda diisiinerek mutlu olmak isterler, ama ¢agdas hayat mutlulugu ve yasamin
anlamini bozmustur. Cehov’un eserlerinde siirekli mutluluk ile hayat anlamini arayan
kisiler neticede “kilif i¢indeki hayat”in garesiz oldugunu anliyorlar. Onlar sevmeye,
yasamaya ve c¢alismaya engel olan her seyin aslinda yalan oldugunu kavriyorlar.
“Cekme Katli Ev” eserinde Cehov bize hayatin anlamimi fukaraya yardim etmede,
okur yazar olmayan c¢oguklar egitmekte ve hastalar1 iyilestirmekte arayan ilerici
Lida Volcanina isimli bir kiz1 gostermektedir:

“Bizler belki ¢alismalarimizia insanlhigi tiimiiyle kurtarmiyoruz, bir¢ok da
yanlis yapiyoruz, ama elimizden geleni ardimiza koymuyoruz hi¢ olmazsa. O
bakimdan bizi elestiremezsiniz. Aydin insamin en kutsal goérevi, gevresinde
bulunanlara hizmet etmektir, iste biz de hizmet etmek icin ¢irpiniyoruz.” (Cehov,
2012: 45)

“Bektasi (zUmU{” hikayesinde Cehov, kendi kederini diisiinen ivan ivanovig
araciligryla okurlara asagidaki sozlerle hitap etmektedir:

“Sakin kendinizi mutlulugun gevsekligine birakmaywn, boyle bir duygunun

sizi uyusturmasina izin vermeyin. Gengken, giicliivken, dincken iyilik yapmaktan
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bikmayin! Yeryiiziinde mutluluk diye bir sey yoktur, olmamalidir da... Eger yasamin
bir anlami ve amaci varsa, bu anlam ve amag bizim mutlulugumuzda degil, daha
akla yatkin, daha yiice bir seydedir. Durmadan iyilik yapin!” (Cehov, 2012: 264)

“Bektasi UzUmU” hikayesinde Cehov, bir kisinin kederi 6rneginde sadece eksi
bektasi zimi ile ¢iftligin hayatin anlami niteligini kazanabilecegini ve insan1 mutlu
edebilecegini QOstermistir. Fakat bundan sonra artik ne bicim bir kisiye
dontigmiistiir?

“Bektasi liziimii” hikdyesinde yazar,

“Ashinda kendinden memnun, mutlu her insamin kapisimin arkasinda eli
geki¢li bir nobet¢i durmali; o kisi ne denli mutlu olursa olsun, yeryiiziinde baska
mutsuz insanlarin da bulundugunu, yasamin er ya da ge¢ ona da tirnaklarini
gosterecegini, hastalik, yoksulluk, oliim gibi bir felaket bir giin onun da omzuna
cokerse kimsenin onu goriip isitmeyecegini, ¢ekici kapiya vurarak anmimsatmalidr.
Ctinkii hi¢birimiz kendimizden baskasini goriip isitmemekteyiz. Eli ¢eki¢li nobetciler
vok, mutlu insan bildigini okuyarak yasayp gidiyor, giinliik yasam kaygilari,
riizgdrin ak¢akavag: sallamasi gibi, onu hafifce wrgalayip gegiyor ve her sey kendi
duzeninde sirip gidiyor...” (Cehov, 2012: 262-263)

Aslinda sunu yapan insan Anton Cehov’dur; edebi yapitlar1 ise ¢ekicin
vurusudur. Dinyada o kadar distklik, al¢aklik var ki, hikayeleri bunu
unutmamamiza yol gosterir. Diinyada degisiklik olmazsa da, hi¢ namussuz bir adam

huzurlu yagayamaz.
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3. ZAMAN

Sait Faik ve Anton Cehov hikdye yazma sanatinda zaman unsuruna 6nem
vermezler. Bu bakimdan iki yazarin hikaye turiiniin kisa bir zaman diliminde gectigi
ve genelde gegmis zamana gore anlattigi sdylenmelidir. Zira s6z edildigi zaman agik
olarak belirtilmez, tam tersine sezdirilir. Sait Faik ve Anton Cehov’un
hikayeciliginde, sona geldigi zaman her sey bitmis gibi degildir. Aksine hikaye, asil
bundan sonra basliyor demektir. Baska bir deyisle, ne zaman basladig1 ve sona
erdigi, ne zaman gelistigi belli degil. Aslinda hikayedeki durumun zaman unsuruna
bagl olup olmadigi net ve belirgin degildir. Sait Faik’in baz1 hikayelerinde zaman
belli bir diizen iginde de olmayabilir.

Sait Faik’in hikayelerinin ¢ogunda zamanin aksam veya gece olarak tercih
edilmesi dikkat ¢ekmektedir. Zaman c¢izelgesinin kopmasi yani siirekli gergek ile

hayallerin arasinda kalma gibi 6zellik onun eserlerine mahsustur.

4. MEKAN

Kisilerin, olaym veya durumun yasandigi ¢evreye mekan denilir. Her eser
icerisinde mekanin cesitli islevleri vardir. Mekan, oncelikle olaylarin bir dekoru,
zamanin varlik buldugu yer, kisiler kadrosunun iginde yasadiklar1 alandir.

Sait Faik ve Anton Cehov’un hikayelerinde genel olarak smirli bir gevre
bulunmaktadir. Hika&yelerinde mekan tasvirlerinin yazarlarin veya anlaticinin bakis
acisina bagl oldugu bir gergektir. Acik ve kapali mekan ¢ok ayrintili anlatilmaz,
¢ogu zaman kisaca tasvir edilir. Yazarlarin hikayelerinde mekanin iglevi neredeyse
yoktur. Zira mekani hikayede anlatilan olay veya durum ile iliskili olmadigindan

anlasilmaktadir.
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Sait Faik ve Anton Cehov’un hikdye yazma sanatinda somut agik ve somut
kapali mekanlar, kisilerin tanitilmasi, psikolojinin kavranmasi ve kisilerin bulundugu
alanin yansitilmasinda asil amag olarak kullanilmamustir. Cehov tarzi hikayelerde
kisiler kadrosu tam olarak tanitilmaz. Ancak yazarlarin hikayeciliginde mekan
kavrami, yalnizca vakayir anlatmaya yardim eden bir unsur degildir, bu baglamda
islevsel bir rol da oynar. Iki yazarin yasadigi durumu anlattiklar1 sirada betimlenen
ayrmtilar kisiler, ¢evre ve yer hakkinda okuyucuya ipuclar1 verebilir. Ustelik
yazarlarin  yaraticiligi  gercekiisti  oldugundan herhangi soyut mekanlar

bulunmamaktadir.

4.1. Acik Mekan

Genis alanlardan olusan acik mekanlar iki yazarin hikayelerinde biiyiik bir
yer tutmaktadir. A¢ik mekan unsuru esedeki kisinin i¢ diinyasinin ¢éziimlenmesine
yardim eder. Zira tasvir edilen mekan ve kisi arasinda ruhsal bir baglanti vardir.

Sait Faik’in gercek hayatinda zaman gegirdigi yerler, eserlerinde mekanlar
olarak yansitilmistir. Yazar hikayelerinde agik mekanlarin arasinda daha ¢ok;
dogdugu Sakarya ve cevresi (Ozellikle Adapazari), lise egitimini gordiigii Bursa,
tiniversite ve genglik yillarinin gegirdigi Fransa, 6zellikle Grenoble sehri, ve sonunda
cok dnemsedigi Istanbul’a yer verilmistir. Yazarin hikayelerinde koye de genis yer
ayrilmustir. Ara sira yoksul semtler, orman, park, kopriialt1 ve kopriistii, yabanct ve
en ¢ok sevdigi balik¢i cevreleridir. Buralar; igsiz ve serseri ¢ogu zaman yalniz
adamlarin dolastig1 yerlerdir:

“Sanki park, o6yle bi yerdi ki, birtakim garip insanlar, islerin bittigini,

kendilerinin mahvoldugunu sezerek geliyorlar, Park giinlerce onlarin dertlerini
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uyutuyor, tamir ediyor, bir giin yeniden onlari toptaze birakiyordu.” (Abastyanik,
2015h: 79)

Sait Faik’in eserlerinde olaylarin gelistigi yer ,blylk 6neme sahiptir. Mesela
hikayelerin cogunda Istanbul ve semtleri anlatilmistir. Istanbul’'un Adalar’1 ve kiyi
mabhalleleri, Beyoglu’nun sokaklari, Ziba mahallesi, Yiiksekkaldirim, Dolapdere ve
ozellikle Burgazadas1 yazarin kendi orijinal seklinde anlatilmistir. Ornek olarak,
“Bacaklar1 Olsaydr” hikdyesinde yazar Istanbul ve gevrelerinin tasvirini verir:

“En revacta sarkilarin bedava séylendigi Yiiksekkaldirim, Istanbul’un
miitevazi sekilde meshur bir yeridir. Ondan ne nigantasi, ne Macka, ne Adalar,
Modalar gibi soz agilabilir, ne de parali tasralilarin hayal ettigi Dogru Yol gibi
sehvetli, zevklidir. Yiiksekkaldirim, goéren olursa, acayiplerin yokusudur. Yan
sokaklarin isimleri pek giizeldir.” (Abasiyanik, 2016a: 63)

Istanbul’un biitiin giizelligi ve ¢irkinligini ayrmtilarryla icten anlatarak yazar
kotaluklerine ve ahlaksizlarina ragmen okuyucuya bu sehri sevmeyi ogretti. Sehrin
tarihini anlattiginda ve onu tasvir ettiginde farkli yonlerle ve kisilerle, degisik
zamanlarda ve samimi sekilde yaklagsma, Sait Faik’in 6zelligi sayilir. “Havuz Bas1”
kitabinda yer alan “Bir Sonbahar Aksami” hikdyesinde yazar tarafindan Istanbul’un
en glzel betimlemelerinden biri aktarilmistir:

“Lodoslu Istanbul denizi ne bas dondiiriicii seydir! Bir lodoslu giinde vapura
atlayip her ipin, her madenin 1shik ¢aldigi bir vapurda Adalar’a girip gelirim.
Aksamiistii bazen kopriiniin ortasinda durup Sultan Selim’in arkasindaki bulutlarda

)

kirmizi rengin oyunlarim seyrederken bir sahra vahasinda muazzam bir sehir...’

(Abastyanik, 2013: 29)
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Sait Faik’in eserlerinde sik¢a rastlanan agik mekanlardan biri dogadir. Tabiata
astk olan yazarin hikayelerinde ‘tabiat’mm bir mekan olarak kullanildigi
gorulmektedir. Ozellikle tabiat unusurlarindan deniz en fazla kullanilan mekandir.
Denizin kenarlar1 ve deniz denilince akla gelebilecek kavramlar1 anlatarak
yapitlarinda denizi ele almistir. Tabiat mekan1 yazarin hayatinin zorluklarinmi ifade
etmekle beraber iginde hiiziinlii duygular olustururdu. Insanlarda manevi bag
olusturan bu mekan, genellikle insana yalnizligini hissettiren ve duygusallastiran bir
yer olarak gosterilmis.

Anton Cehov’un degerlendirdigi yerler mutlaka 6zelliklere sahiptir. Yazar,
ziyaret ettigi her yeri cesitli vasiflarla nitelendirmistir. Onun inceledigimiz
hikayelerinde agik mekanlardan sehir ve etraflari, bilhassa tasrada bulunan kasaba
biiyiikk 6nem tasir. Onun yapitlarinda tasrada bulunan kasabanin mekani, kisilerin
ruhsal boyutunda genis yer aldig1 ve kisileri mutlu veya genelde mutsuz kildigi i¢in
muhimdir. Cehov’un ele aldig1 biitiin mekanlar, 6zellikle dogdugu ve lise egitimini
gordiigii Taganrog sehrindeki agik meydanlar, gergek hayattan alinmistir.

Cehov’un ele aldig1 agik mekanlarin arasinda Moskova, Sankt Petersburg,
Yalta, Nice, Odessa, Biarritz gibi sehirler yer almigtir:

“Dogma biiyiime Moskovali olan Gurov, giizel ve ayazli bir giinde
Moskova’ya déniince  kiirkiinii  giyip kishk eldivenlerini takarak Petrovka
Caddesi’nde bir gezintiye ¢ikti... Zamanla Moskova yasaminmin igine daha bir
gomiildii...” (Cehov, 1977d: 54)

Hikayelerde yer alan tim kasabalar, genel olarak sadece ilk harfleriyle veya

isimleri tamamen yazilmadan “N”, “M”, “S” olarak tanitilmistir:
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“Sabahleyin S. kentine geldi, bir otelin en iyi odaswn tuttu.” (Cehov, 1977d:
55)

Eserde yansitilan tiim tagrali kasabalarda insanlar birbirlerini tanir ve herkes
hakkinda hersey bilirler.

Cehov’un kisa hikayelerinde bir konu etrafinda olusan agik mekanlar,
sosyolojik bir anlam tagimaktadir. Yazarin eserlerini inceledigimizde, olaylarin ve
durumlarin genelde sokaklar, iskele, rihtim boyu, sehir ve mahalle bahgeleri, tren

istasyonlar1 gibi a¢ik mekanlarda cereyan ettigini gorebiliriz.

4.2. Kapah Mekan

Iki yazarin yazdigi kapali mekan kisilerin tamtilmasinda da gereklidir.
Eserlerdeki kapali mekanlar ile kigiler kadrosunun birbiriyle siki baglanmis olduguna
gore bazi kisilerin sikintilari ile kederlerinin i¢ mekanlarda yansitildig: goriiliir.

Kapali mekanlardan biri “i¢eri” yani evdir. Ev sicakligin, huzurun ve
geleneksel degerlerin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikar. Tlrk yazar kapali mekanlarin
arasinda en ¢ok apartman, yurt, kasaba ve mahalle evleri, gecekondular, tiyatro ve
oOzellikle kahve, lokanta ve meyhane gibi yerlerin {izerinde durmustur. Zira tasvir
edildigi kahveler hikayedeki kisilerin giinliik yasaminda miithim bir yer tutmaktadir.
Yazarm bu konuyla ilgili hikayelerinde, yalmizca kahvede vakit geciren insanlar
degil, bununla birlikte orada c¢alisanlar ve aym1 zamanda kahve ortami da
anlatilmistir. Sait Faik, bu kapali mekan1 en ¢ok “Mahalle Kahvesi” ve “Az Sekerli”
kitaplarinda islemistir. Ara sira Istanbul cami avlusu, camiler ve Burgaz’da bulunan

bir kiliseden bahsettigi goriiliir.
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Anton Cehov’un kisa hikdyelerinde siklikla karsimiza ¢ikan kapali
mekanlardan apartman, yurt, hastane, okul, ciftlik, tiyatro, restoran, lokanta, otel,

banka, vapur, tren vagonu, hamam, magazalar gibi yerler ele alinmistir.

4.3. Mekan Tasviri

Sait Faik ve Anton Cehov’un hikayelerinde mekan tasvirleri genelde
nesneldir. Yazarlar gergekgi olduklarindan dolayi objektif tasviri tercih etmisler.

Eserlerde gorllen her olay ve durum gergekei, acik ve net seklinde tasvir
edilmistir. S6z edilen mekanlar ile gectigi olaylarin hi¢ degistirilmeden oldugu gibi
yansitildigr gorulmektedir. Sonug olarak, yazarlarin hikayelerinde, kendisinin ve
kisiler kadrosunun dahil oldugu ¢esitli cevreler dikkat cekmektedir. Onlar,

eserlerinde nesnel tasviri kullanarak ¢ogunlukla gergekgi ortami ifade etmislerdir.

5. KISILER KADROSU

Sait Faik ve Anton Cehov’un hikayelerinde kisiler kadrosu ve onlarin yasam
kosullari, zaman ve mekéna bagli olarak dogal anlatim i¢inde okuyucuya hissettirilir.
Onlarin hikayelerinde genellikle az kisi bulunur. Bu kisiler, daha ¢ok eserlerin
yapilarina ve konularina gore “tipler” olarak okurlara sunulur ve ayrintili bir bigimde
tanitilmaz.

Eserlerinde olaylarm ve karakterlerin ¢oklugu dikkat ceker. Iki yazarm hikaye
yapitlarinda kisilerin sadece yasadigi olayla ilgili ¢aliskanlik, tembellik, saflik,
korkaklik gibi vasiflar1 tek yonulyle anlatilmistir. GOzle gorilen bu 6zellikler kisiler

veya tipler tarafindan yansitilir ve belli ile agik bir olay i¢inde gosterilir.
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Klasik romanin aksine, iki yazarin hikayeciliginde kisilerin biitlin yonleri ve
portreleri verilmez. Bu baglamda kisiler kadrosunun detayli tanitilmasi ile onlarin
psikolojik 6zelliklerinin verilmesine ayrintili olarak girilmez. Zira kisiler kendi dogal
ortamlarinda sezdirilir.

Hikayelerinde ¢ok degisik sosyal ¢cevrelerden ve meslek gruplarindan kisiler
karsimiza ¢ikar. Karakterlerini gerg¢ek diinyadan alir, yine gergekei bir ortamda okura
sunarlar. iki yazar ¢ogu kisiye yakinlar1 gibi davranirlar. Bu nedenle kisileri olumlu
veya olumsuz, glinahkar veya giinahsiz seklinde iki zit Kategoriye ayirmaktan

vazge¢mislerdir.

5.1. Merkezi Kisi

Sait Faik ve Anton Cehov merkezi kisileri tam olarak tanitmadiklarindan
dolay1, zikredilen olaylarda ve durumlarda kesin bilgi vermedigi i¢in okuyucuyu
devamli hayal kurma ve kendine gore yorumlar yapmaya yonlendirir. Yazarlar igin
kisileri merkezi ve yardimci olarak ikiye bolmeme 6nemliydi, ¢linkl aksi takdirde
yazarlarin topluma odakli ‘essiz’ hikadyecilikleri anlamin1 kaybederdi. Onlarin
eserlerinde merkezi kisi genelde sosyal bir tiptir. Zira bu tir insanlara yillar boyunca

toplumumuzda rastlanabilmektedir.

5.2. Tip

Yazarlar hikadye yazma sanatinda tip figiiriine blyik énem verdiler. Siradan
bir insan tipi, birbirine benzeyen bir¢ok insanlarin ortak sorunlari, o6zellikleri,
davraniglari, nitelikleri ve dramlarini yansitirlar. Yazarlarin kendilerine yiikledikleri

fonksiyona gore siniflandirilan tipler, kisaca yapilarina gore tiplerden yiiceltilmis,
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ilkornek ve nihilist tiplerin Orneklerine daha az rastlanir. Ancak birkag yapitta
Abastyanik ve Cehov’un diisiinceleri, dile getirilen ve milkemmel diinya algilanisini

temsil eden kusursuz ‘yiiceltilmis tip’ araciligiyla aktarilmistir.

5.2.1. Sosyal Tip

Sait Faik ve Anton Cehov’un hikayeciliginde, temsil ettikleri degerlerin
konusuna gore boltmlendirilen tiplere, baska deyisle konularina gore tiplerden
sosyal tipe biyik 6énem verilmistir. Sosyal figlr, toplumun diistince ve duygularini
savunan ve temsil eden, toplumsal niteligi tasiyan, ortak bireysel ve sosyal sorunlari
gindeme getiren bir kisidir. Yazarlar, genelde herhangi bir sosyal veya ahlaki agidan
birbirlerine benzeyen kisilerin ortak insan tipini yansitmislardir.

Ortak olan ‘kii¢iik insan’ konusu (zerinde en ¢ok islenen kisinin figiirii
yazarlarin hikdyelerinde 6zgiin bir sekilde yansitilmustir. Iyi bir gdzlemci olan Sait
Faik, cevredeki toplumun iginden alinan her tir insan:1 yani akla gelebilecek her
sosyal tipi ele almigtir:

“Hava, elektrikler, sehir beni sarhos ediyordu. Insanlar beni bir miktanis
hiziyla kendilerine ¢ekiyorlardi. Diinyayr ve sehri riyasiz kucaklamak istiyorum.”
(Abasiyanik, 2015a: 67)

Yazarim eserlerinde ¢esitli kisilerin sosyal tipleri yer almaktadir. Ornek olarak
en ¢ok soz edilen balikgilar, ¢iftgiler, 6gretmenler, simitgiler, aylaklar, sarhoslar ile

ev kadinlar1 ve ¢ocuklar gibi tipler ele alinmistir. Yazarin hikaye anlayisinin hedefi,

giinliik yagami ¢evresindeki insanlar ile ayn1 diizeyde paylagsmaktir.
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Siradan insanlar ile sosyal tiplerin sorunlarini, yoksunluklarini, i¢
diinyalarmin zenginliklerini anlatmak yazarin asil amacidir. Sait Faik’in siirekli
anlattig1 siradan insanlar onun yasam kaynaklaridir:

“Bu mahallelerden sehrin merkezine gitmek, Istanbul’dan Ankara’ya gidip
gelmekten zordur! Insanlar birbirini burada, Ahmet, Mehmet, Apostol, Yorgi, Avram,
Salom diye cagirmadiklart i¢in kimin Yahudi oldugu da pek belli olmaz. Her Ug

’

lisamin kolay, bitaraf, zaruri parc¢alarint ve argosunu 6grenmis olanlar da ¢oktur.’
(Abastyanik, 2015b :9)

Yazarin bunun gibi sosyal tipleri segmesinin sebebi, ¢evresinde her zaman
rastlayabilecek herhangi bireyin hikayesini anlatma istegidir. Ayrica tasvir edilen her
sosyal tip, yazarin kendisine has baz1 6zellikleri de tasir.

Balikgilar, Sait Faik’in en ¢ok ayrintiyla anlattigi kisilerdendir. Yazar, ¢cok
bagl oldugu balik¢ilarla vakit gecirmeyi severmis. Ornek olarak, “Bizim Koy Bir
Balik¢1 Koyiidiir” hikdyesinde tasvir edilen batln kisiler balikgidir:

“Simdi balik¢ilar diis tinceli, dagilmislardir. Kéyiin icinde yalniz kediler var.
Otuza yakin tekir, sari, alaca, kara kedi. Koyiin yollarinda hindiler bagirryor.
Mahzun gézli, tirkek képekler balik kokusuna kosuyorlar. Giinle beraber derin bir
skiit basladi.” (Abastyanik, 2016a: 52)

Bu eserde insanlarin adi ve ¢alisma giinleri, deniz kenarinda gegcen zaman ve
bununla birlikte insan ruhunun sevinci ve tedirginligi, i¢ diinyasindaki hayalleri genel
olarak insan psikolojisinin icine girip anlatilmistir.

“Son Kuslar” kitabinda yer alan “Yasayacak” hikdyesinde balik¢ilarin ruhsal

yasaminin biitiinii, manevi durumlari, birbilerine yaptigi haksizliklar1 anlatilir.
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Balikeilarla birlikte vakit gecirmeyi seven yazar, asil zenginligin kisiler oldugunu
dile getirmektedir.

Hikayelerdeki sosyal tiplerin belirgin iki 6zelligi vardir. Bunlardan birincisi
geemisi yasama, ikincisi de hayal giiciidiir:

“Bu kasketlerin altinda insanlar; bugdaylarini, tahta traversleri, iiziim ekmek
ve bir vagon penceresinden kendilerine bakan bir hayali diisiiniiyorlar.”
(Abasiyanik, 2015a: 71)

Yazarm kisileri hayalleri, yoksul olmalarina karsin, maddi hirslar degildir. Tyi
ve giizel olan1 bulabilecekleri bir diinya hayali kurarlar:

Sait Faik, eserlerini hep c¢evresindeki ¢ocuklarin yasamlarindan esinlenerek
yazmistir. Kéyde yasayan ¢ocuklar yazarin gelecekteki eserlerine kaynaklik etmistir:

“O giin insanlari sevebilmek arzusuyla otelin kapisini agtigim zaman karsima
ilk ¢ikan insan bir kiifeci ¢ocugu oldu. Kirli, soluk yanaklarina, ¢iplak ayaklarina
merhametle degil, sevgiyle baktim.” (Abasiyanik, 2015a :63)

Anton Cehov’un “Memurun Oliimii” hikdyesinde merkezi kisi, karakterin en
onemli Ozelligini anlamak igin ipucunu veren Soyadiyla Cervyakov (Ruscadan
“solucan”) memur ivan Dmitri¢ Cervyakov, yazarm Gok tercih ettigi sosyal tiptir. Bu
kicuk insan, yazarin yapitlarindaki diger edebi suretler gibi komik ve higten bir
adamdir. Cervyakov soyadli kisinin komikligi gllddrdr, blyuk bir hevesle kendini
asagilamasi ise acitmaktadir. Bir kez daha generaldan 0Ozir dileyerek memur
onurundan vazge¢mistir:

“Cerviakov’un karninda sanki bir seyler koptu. Hi¢bir sey gormeden, hi¢bir
sey duymadan, geri geri kapiya gitti, sokaga c¢ikti, yiiriidii. Bir robot gibievine

gelince, iiniformasim ¢ikarmadan kanepeye uzandi ve... Oldii.” (Cehov, 2013: 59)
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Memur, Anton Cehov’un edebi diinyasinda en ¢ok islenen sosyal tiplerden
biridir. Yazar hi¢ bir zaman memur olmamasina ragmen pek sanatsal olmayan bu
edebi kalib1 goze garpan ve parlak suretlere doniistiirmiistiir. Artik tiir adlar1 olarak
kullanilan bu suretler, s6z konusu sosyal tabakaya mahsus 6zellikleri yansitmaktadir.
Bu toplumsal figiriin gercek hedefi, hicbir sey vermeden distlendikleri isten ve
unvandan sonsuza kadar faydalanmaktir. Memurun aile hayatiyla degil de goreviyle
ilgili ayrintilar ve onun tipik davranisi yazarin eserlerinde uzun bir stire boyunca stz
konusu olmustur. Ferdi 6zellik bakimidan biiyiikk bir ustalikla yaziya aktarilan
birokrat ve memur gibi sosyal tipler, toplumdaki insani iligkilerin diinyalarini
gosterdi.

Anton Cehov memur kelimesine c¢ok degisik bir anlam kazandirip
memurlasan toplum ve ayr kisilerin tipleri iizerinde ¢alismaya basladi. Bagka bir
deyisle sadece bu kelime, devlet kurumunda g¢alisan bir insanin isiyle ilgili biitiin
Ozellikleri kapsayamaz. Aksine yazar, bilimde, sanat alaninda memur gibi ger¢ek
hayattan uzak ve unvanindan baska hi¢ bir seyi onemsemeyen ne kadar ¢ok insan tipi
var diye ofkelenir. Ornek olarak “Kiliftaki Adam” adli eserinde hayattan korkar
Belikov sosyal tipi, memurlasan kisilerden biridir. Strekli tedirgin olan bu figr,
muhataradan korundugunda kilifina saklanirken ¢evredeki insanlart kontrol etmeye
mecbur kaldigini siirekli diisiiniir. Belikov’un toplum ve 6gretmen cevresi lizerindeki
cok korkulu ve biyuk etkisi, korku verici vasiflarindan sayilir:

“Diinyamizin gerc¢ekleri onu sinirlendirir, korkutur, sonu gelmez bir kaygiya
diigtiniirdii. Belki de korkusunu, giintin olaylarina karsi nefretini hakli gostermek igin

hep eski giinleri, hi¢ olmamis seyleri overdi. Ogretmekte oldugu diller de lastik
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ayakkabilari, semsiyesi tiiinden, kendini yasamin gerceklerinden soyutlamaya
calisan birer aragtan baska bir sey degildi.” (Cehov, 2012: 237)

Yazarin huliiskarlik konusu iizerinde isledigi sosyal tipler de hikayeciliginde
onemli bir yer tutar. “Bukalemun” eserinde merkezi kisi olan polis gardiyan
Ocumelov sosyal bir tiptir. Unutulmayacak ve her yerde rastlanabilen bu figlr insan
irkinin ¢ogu tiplerini temsil etmektedir. ‘Bukalemunculuk’ kavrami, ne olursa olsun
karli ¢ikmanin pesinde kosan bireyi tanimlamak igin genel olarak kullanilmaya
baslanmigtir. Maalesef ¢agdas toplum, fikrini duruma gore degistiren, kendi
ilkelerine sadik olmayan ve kolelik psikolojisine gore yasayan Ogumelovlari
Uretmeye devam etmektedir. Ayni1 zamanda Og¢umelov figiirii, karakter bakimimdan
ortak soyut sosyal Ozellikleri tasiyan ve bir grup olusturan insanlari1 temsil eden
psikolojik bir tiptir. Aynm1 zamanda polisin uyguladigi baskilardan kaynaklanan
figurler, Anton Cehov’un ilgilendigi sosyal tipler arasinda yer alir. Ornek olarak
“Prigibeev Cavus” hikayesinde merkezi kisinin zihinsel bozukluklari, baskalarina
baski uygulama istegi ve onlari rahat birakmamasi, onun kendini toplumdan hizmet
bekleyen biirokrat memur kategorisine dahil ettigini ifade eder:

“Insanlarin her akillarina eseni yapacaklar: nerede yazili? Hayir, ben buna
izin veremem! Ben onlar: dagitmaya, diizensizligi 6nlemeye ¢alismazsam kimse bu igi
yapmaz. Ciinkii toplum diizenini bilen baska kimse yok.” (Cehov, 2011: 149)

Yazarm korkaklik konusu a¢isindan ilgilendigi toplumun aydin sinifinda yer
alan dar gorislii sosyal tipler onun yaraticiliginda agik bir sekilde ele alinir. Genelde
toplumla, hatta ailesi, akrabalar1 ve arkadaslariyla baglantis1 olmayan bu sosyal tipe
yabancilasmis insan tipi de denir. Ornegin, “Kiliftaki Adam”da biitiin minnactk

seylerden korkan merkezi kisi Belikov sosyal bir tiptir. Tim diinya onu korkutur ve
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bu korku duygusu onun hayatini yonetmeye baslar. Yasanan i¢ ve dis sorunlardan
uzak durmak icin saklanacak bir yer ararken kendi kilifina girip igine kapanir.
Hayattan korkan ‘kilifli insan’in bir ¢ok degisik 6rnekleri Cehov’un hikayeciliginde
6nemli bir yer tutar.

Ek olarak Anton Cehov’un hikayelerinde tasvir ettigi kisilerin sikga
hayvanlarla ve boceklerle kiyaslandigi goriilmektedir. Bu insan tipinin en Gnli
ornegi, karakterin en kotl Ozelliklere sahip olan Bukalemun isimli sosyal tip
(“Bukalemun”) o dénemin semboliine doniistlirilmiistiir.

Psikolojik veya zihinsel tipleri temsil eden 6rnekler az bulunur.

5.3. Kurgusal Kisi

“Kurgusal kisi, genelde ya da o anda gercekligi olmayan ama insani dzellikler
tasiyan tasarlanmis, tasavvur edilmis, hatirlanmis kisidir.” (Cetin, 2010: 165) Anton
Cehov’un aksine Sait Faik’in hikayelerinde onun kafasinda kurgulanan kisiler vardir.
Gergekligi yok olan bu kisiler psikolojik hallerine gore herhangi bir agag, hayvan,
kus ya da rizgar olabilir. Ayrica kurgulanmis bu figiir, insanin i¢ diinyasimnin
duygulari1 da temsil edebilir. Yazarin hayal diinyasinda tasarlanmig g¢ocuklar
genellikle kiicik sevimli hayvanlara benzetilmistir.

Yalnizlik konusunun bir yani, “Kafa ve Sise” hikayesinde yalniz adam aylak
dolagirken kimsesizlikten kurtulmanin yolunu bulmak igin kendine imgesel dostu
yaratir:

“Biitiin giin, ne ettigimi bilmeden dolastim. Coktandir ne yaptigimi

bilmiyorum. Ancak boyle dolasirsam bir seyler gorebiliyorum. Yoksa goziimii dort
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acsam nafile! Béylece hi¢ kimseyi, hicbir esyayi, hi¢chir olayi dort bast mamur
gordiigiimii ve duydugumu iddia edemem.” (Abasvyanik, 2012c: 89)

Hikaye kahramanlari, davranislart ve konusmalari ile giinliik hayattan izler
tagirlar. Bu karakterler, okuyucuya, yasamdan gergek kesitler sunarlar. Onun hikaye
kahramanlar1 siradan ancak belirgintiplerdir. Yazarlar kendine 6zgl karakterleri
aramaya ¢alismiyorlardi: binlerce karaktere gilinliik yasamda rastlanmaktadir. Onlarin
karakterleri eserlerde 0zel bir rol oynamiyor ve gergekten olduklari gibi
gorundyorlar. Bundan hareketle Sait Faik’i ve Cehov’u dahi kilan gergekg¢ilik ortaya

cikmaktadir.

6. DIL VE USLUP
6.1. Dil Ozellikleri

Sait Faik ve Anton Cehov’un gercekei hikayelerinin ¢cogunda sade ve anlasilir
bir dil kullanilmistir. Yazarlarin yapitlarinda her zaman farkli ve bununla birlikte ¢cok
orijinal anlatim dili islenmistir. Onlarin eserlerinde uzun ve ayrintili tasvirlere pek
rastlanmadigindan dolayr ¢ogu hikayedeki climleler genelde c¢ok kisa ve nettir.
Hiké&yelerde anlatici figiiriiniin kullandig1 dil ve anlatim teknigi, okuyucuya pek ¢ok
ipucunu verir.

Yazarlari olgunluk déneminde hikayenin genel konusu genisletilerek akilli
ve egitimli anlatici tipe yer verilir. Bununla birlikte anlatim teknigi daha akici olur,
Ozellikle dil dogallik kazanip kelime dagarcigi zenginlesir. Hikayelerdeki durumlarin
anlatildig1 kelimelerin gesitleri ve ses tonu kisilerin suretinin 6zelligini ve bununla

birlikte gectigi olaylari anlamamizi saglamaktadir.
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Sait Faik ve Cehov, her zaman basit climleleri kurmaya ¢aligmislardi. Dil o
kadar Ozgiinlestirilmistir ki kisinin konusmalarindan onun vasiflart ve karakteri
hemen anlasilir. Genellikle kisilerin i¢ diinyasi, i¢ monologlar ile diyaloglar
araciligiyla gosterilmektedir.

Sade ve yalin, herkesin anlayacagi bir dilin kullanilmasi, Sait Faik’in kendi
yazma Ozelligidir. “Onun dili, hikayelerine konu olan insanlarin dilidir.” (Tas, 1988:
19) Dilin sadelegsmesinin akimini benimseyen yazar, yasayan Ve yenilenen bir dili ve
halkin kullandig1 s6zleri segmeye calistyordu.

Anton Cehov’a kiyasla, Sait Faik yazarligimmin iislibuna ayr1 bir ozellik
kazandiran argo, deyimler ve bazi yabanci kelimeleri oldukga fazla kullanmistir.
Konusma diliyle beraber atasdzleri ve yoresel sdzler ele almir. Ustelik onun

“Sait Faik’in dili ¢ok iyi kullanmasi, sade, samimi ve siirli anlatimi sayesinde
hikdyelerindeki insanlart hepimize sevdirmis, bu tiplere evrensel bir 0zellik
kazandirnustir.” (Tas, 1988: 24)

Sait Faik, hikayeyi siir gibi kurmak amaciyla clmlelere siirselik ile
yaraticiligr kazandirmistir. Cok sayida sembolik suretlerin kullanilmasi ve kuralli
cumleden devrik clmleye gegis gibi yontemlerin tercih edilmesi, Sait Faik’in
eserlerine 6zgiidiir ve onlara yenilik katmistir.

Cehov ziyadesiyle genis kelime hazinesine sahipti. Kelimeleri ¢ok ustaca
kullandig1 icin eserlerdeki kisileri ve onlarin mertebelerini dillerinden tanimak

mUmkundur.
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Cehov’un olgunluk donemine ait hikayelerde, halkin kullandigi ¢ok basit
kelime ve ifadelerle dolu bir dile yer verilmistir. Anlatim teknigini daha renkli ve
canlt yapan yazarlar anlattiklarina selaset ve dogallik kazandirir.

Sait Faik ve Cehov, Honore de Balzac veya Gustave Flaubert gibi yazarlara
aksine ev, insan ile ¢evreyi ayrintili géstermeye ve anlatmaya liizum gérmiiyorlardi.
Onlarin hikayelerinde fazla veya yanlis yerde bulunan kelime yoktur. Sait Faik ve
Cehov, sadece birka¢ kelime yardimiyla kisinin dis goriiniisii, i¢ diinyasi, yasami,

heyecanlari, acilar1 veya pismanliklarini tasvir edebilirlerdi.

6.2. Uslap Tarleri

Usiip, yazarlarim duygu ve diisiincelerini sézle ya da yaziyla kendine has bir
tarzda dile getirme bigimidir. Dilin yazara gore 0zel ve orijinal bir kullanilis tarzi,
yazarin Uslibunu yansitmaktadir. Bu baglamda Sait Faik ve Anton Cehov’un
kullandiklar1 GslOp tirleri onlarin edebi kisiliklerini gosteren en 6nemli unsurdur.

Hem Turk, hem de Rus yazar UslUp tiirlerinden dramatik, elestirel, yalin Usldp
ve nesnel tasvir lislibunu kullanmislardi.

Dramatik (sldba, Sait Faik ve Cehov’un bircok eserinde rastlanabilir.
Dramatik iislip, “insanin kendi kendisiyle, toplumla, tabiatla iiziicli sonuglara sebeb
olacak sekilde ¢atigma halinde sunulmasidir.” (Cetin, 2010: 276) Sait Faik ve Cehov,
orta ve ust sinifin dramlarini igeriden anlatmaya c¢alismislardir. Karakterlerin
yasamlarini yansitmadaki ustaligi, zamaninin sosyal smiflarii, aligkanliklarini,
degerlerini tasvirindeki basarisi ile bilinir.

Iki yazar, elestirel Uslibu kullanmakla birlikte hikayelerdeki Kkisileri,

durumlart ve olaylar1 elestirerek belli bir gorlis agisindan degerlendirerek
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vermiglerdir. Kisiler kisa ve net sekilde betimlenmistir. Sait Faik ve Anton Cehov
ustaliklarini gelistirerek ve sartsiz ve elestirel iisliibu kullanarak kendi diistincelerini
okuyucuya daha inandiric1 bir bi¢imde sunmuslardir. Eserlerinde genis Kkitlelerin,
ozellikle de is¢i siifinin, yasadigt sorunlari, ¢ektikleri act ve zuliimleri gergekei bir
bakis agistyla ortaya koyar ve zamaninin sosyal sartlarini elestirirler.

Nesnel tasvir Uslibu yazarlarin en ¢ok kullandiklar1 Usl{p turlerinden biridir.
Bu islip tarzi, genelde gercekei yazarlarda goriiliir. Onlarin iletmek istedikleri
mesaj, ¢cok inandiric1 sekilde sunulmustur. Sait Faik ve Cehov, hikayelerin bitin
unsurlar1 ve kisileri oldugu gibi yansitmislar. Bir¢ok hikayede tarafsiz ve nesnel bir
anlatim1 kullanan yazarlar kisileri tasvir ederken eksik, gereksiz ve fazla seylere yer
veremezlerdi. Onlarin asil amaci, kisileri oldugu gibi yansitmak ve anlatmakt.

Sait Faik ve Cehov’un eserlerinde yalin isliibu gormek mumkundur. Bu
tslip tarzint kullandigi icin onlarin hikayeleri basit ve anlasilabilen climlelerden
olusur. Cehov’un eserleri Sait Faik’i o kadar etkiledi ki o Cehov’un eser yazma
tarzini takip eder ve bu tarzda ¢ok yazi yazar oldu. Edebiyata ilk adimini atar atmaz
kendi gézlemlerine dayanarak basit bir sekilde yazmay1 yeglemistir.

Sait Faik’in ise bazi hikayelerinde avam ile diisiince Usliplar1 ve mecazi
uslip gorulir. Hemen hemen tiim eserlerinde orta smif insaninin bir bakima
sozciiliiglinii yaparak toplumda meydana gelen garpikliklari gozler 6nline serer. Sait
Faik’in yillardir biiyiik bir ilgiyle okunmasinin nedeni, halkin ahlaki degerlerine
sahip ¢ikmasi ve Tiirk romaninda elestirel gergekligin onciisii olmasiyla ilgilidir.

Anton Cehov’da ise hiciv ve mizah isliplart ¢ok gorilmektedir. Basit ve
anlasilan bir dili kullanan yazar, yapitlarindaki ciddi toplumsal sorunlar ele alarak

her zaman okuyucular giildiirmeye ¢alismistir. Insanlik icin kalbi kan aglayan yazar
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ahlaki ve toplumsal zaaflarla micadele etmek icin mizah ile hicvi se¢mistir.
Boylelikle hayattaki olumsuz durumlarla alay etmistir. Zamanin sosyal elestirisini
yaparken mizah ve giildiirii 6gelerine de bolca yer verdigi romanlariyla yanki
uyandirmistir.

Sait Faik’in “Liizusuz Adam”, “Alemdag’da Var Bir Yilan” gibi yenilikgi
eserleri ve onlarda kullanilan edebf teknikler, 1950°1i yillarda faaliyet gosteren birgok
yazari etkilemistir. Sait Faik Abasiyanik, Tiirk dilinin genis ve zengin imkanlarini
kullanirken sicak bir hava ve siirsel bir tislip vasitasiyla anlatiklarini dile getirmis.

Anton Cehov’un ilerici sanatsal 6zelligi ise etrafinda gordiigii acayip seylere
giilerek tepki verip okuyucularin da giilmesini saglar. Aslinda onun yazarlik ironisi
ve mizahi ¢ok gizlidir. Yazar yapitlarinda yer alan mizahla kendine 6zgu bir uslibu
bulmus.Yazarin sanatindaki olgunluk déneminde “ciddi’ye dogru bir gelisim, hatta
mizahin hicve doniismesi goriilmektedir. Bagka bir deyisle, once yazilmis eserlerde
kullanilan hiciv olgunluk déneminde artik alayici iisliba doniismiistiir.

Anton Cehov’un anlatim teknigi o kadar orijinal, yalin ve ayni zamanda
karmagik ki Rus yazarlarindan bagka kimse tebessim ve ciddiyet 6gelerini derin
mizah yetenegi ile birlikte kullanmamistir. Cehov’un hikayelerinde betimleme
unsuru yoktur. Bunun ardindan yazarin kendisi de giderek yok olur. Sait Faik’in
cogu eserinde de ayni durum gozlenmektedir. Tiim bunlarla birlikte dilinin yalinligs,
anlatim bi¢imi ve yalin islubu onlar1 edebiyatta blyik tne kavusturan etkenler

arasinda sayilabilir.

Ikinci bolumiun neticesinde Sait Faik Abasiyanik ve Anton Cehov’un

hikayelerindeki icerikler karsilagtirmali analizin 1s1§inda incelenerek her iki yazarin
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ozgiinliigiine dikkat cekilmistir. Onceden de belirtildigi gibi o ¢agin toplumunda
‘kiigiik insan’in hayati ya da varligi, yazarlarin eserlerinde tespit edilen ortak nokta
niteligindedir. Fakat yine de yazarlar1 birbirinden ayiran ayrinti vardir: kiigiik insan1
betimlemek i¢in farkli yontemler kullanilmistir.

Iyi bir gdzlemci olan Sait Faik, ¢cevresindeki toplumun iginden alinan her tiir
insani ele almigtir. Bagkalari i¢in hep iyilik diisiinen bu tiir basit insanlar iyi kalpli ve
ince ruhludur. Onlarin kiigiik diinyas1 gercek hayattan uzak ve smirhdir. Onlar yeni
kosullarla karsilandiklarinda kendilerini kaybederek ne yapacaklarini bilmiyorlar.
Sait Faik bu insanlardan hoslanir, onlarin giinliik hayati ile iliskilerini seve seve
anlatir. Fakat ayni zamanda onlarin toplumda hi¢ farkedilmeyen ‘kiiglik varliklar’
olduklarini iiztilerek vurgular.

Anton Cehov’un yapitlarinda ‘kiglk insan’ kavrami ise komik ve higten bir
adamdir. Yazarin konu aldig1 kiiciik insan, asagi yukari egitim gormiis, siirekli
tiyatroya giden, refah i¢inde yasayan ve makam sahibi olan birisidir. Ancak onun
1ss1z cani bagkasimin acisin1 paylasamaz, muhtaci olanlara yardim edemezdi.
Onceden sdyledigimiz gibi yazarm en ¢ok isledigi ‘kiiciik insan’ tiplerinden biri
memurdur. Bu toplumsal figlriin gercek hedefi, higbir sey vermeden Ustlendikleri
isten ve unvandan sonsuza kadar faydalanmaktir. Cehov’un kisileri, kendilerini rahat
hissedemeyen, toplumun sartlarina baglimli, tetikli, asagilanmaya hazir olan ve
bagkalar1 asagilayan bireylerdendir. Derebeylik koleligi kaldirilsa da insan bu
baskidan kurtulamaz olup yasadigi toplumda kol gezen kdlelik felsefesine karsi
koyamazdi.

Yazarlarin eserlerinde konular, olaylar ve karakterlerin gilindelik hayattan

alindig1 sdylenebilir. Sait Faik Abasiyanik ve Cehov fevkalade bir sey aramiyorlardi.
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Onlara gore kendi basimizdan gegen anlar, inceleme i¢in biiylik bir zemindir. Onlarin

hikayelerinde hareket ¢cok degil, ama hayat cereyanlariyla doludur.
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SONUC

Buraya kadar ele aldigimiz ¢alismada Tiirk edebiyatindan Sait Faik
Abastyanik ile Rus yazar Anton Cehov’un yaraticiliklart karsilastirilmistir. Bu
baglamda onlarin edebi kisiliklerinin ortak ozellikleri ve farkliliklari {izerine genel
bir kanaat edinmek mumkuindur.

Bu tez ¢alismasinda iki farkli essiz hikayecinin yaraticiklarini karsilastirarak
incelemeye ¢alistik. Bu baglamda ele alinan hikayelerin ortak o&zellikleri ve
farkliliklarint aragtirirken yazarlarin kendi ve diinya edebiyatindaki yerlerini tespit
edebildik. Bu karsilastirmali ¢alismada Sait Faik’in Anton Cehov’dan dogrudan
etkilendigi anlagilmakla birlikte her birinin kendine 6zgu 6zelliklere sahip oldugu
gorilmiustir.

Yazarlarin hikayeleri farklilik gostermekten daha ¢ok benzesmektedir. Bu
benzesme eserde; anlatici tipi, konu, zaman, mekan, kisiler kadrosu, dil ve tslap gibi
ayrintilarda gorilmektedir.

Buyik Turk ve Rus kalemlerin hikayelerini incelerken edebi birligi ve
biitiinliigl tespit edebildik. Eserlerde rutin hayatin ayrintilarinin arkasinda yazarlarin
derin duygulart saklanmaktadir. Yazarlarin siradan zavalli isgileri sevdikleri
hissedilmektedir. Onlar ellerinden geldigi kadar insanligi iyilik, merhamet ile
dayanismaya davet ediyorlar.

Karsilagtirma analizi yaparken hem Tirk hem de Rus yazarin
yaraticiliklarinda ¢ok sayida kisiler ve sosyal tipleri belirtebildik. Yazarlara gore
tasvir edilen her kisi 6nemlidir ve hikayelerde herkes i¢in mutlaka bir yer vardir.

Yazarlarin yaraticiliklartyla ulasmak istedikleri asil hedef, okuyucunun kisinin i¢
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diinyasinin zengin ve parlak renk tonlar1 ile hayallerde tasavvur edilen giizelligini
hissetmesini ve sonunda kisileri degerlendirme yontemleri belirlemesini saglamaktir.
Onceden sdyledigimiz gibi bu arastirmanin asil konusu, Sait Faik Abasiyanik ile
Anton Cehov’un edebi diinyalar1 ve orada yer alan kisilerdir. Neticede ise bu
yazarlarin eserleri sosyolojik gerceklik 1s18inda degerlendirilip yeni bakis agisi
olusturulmustur. Bunun sayesinde biz, rutin hayatin i¢inde yazarlarca takdir edilen
‘kiiglik insan’ kavramin1 merkezi kisi olarak tespit edebildik.

Mevcut ¢caligmayi yazarken yazarlarin konu ile ‘kii¢iik insan’ kavramini nasil
betimlediklerine dair sonuca ulasabildik. ‘Kii¢iik insan’t farkli sekilde ifade
etmelerine ragmen yazarlarin ikisi de manevi Ozgirligi ileri siirmektedirler.
Hikayelerde yazarlar, ‘kiiciik insan’in giinliik yasami ile 6nemsiz gibi goziiken
ayrintilar anlatarak aslinda derin bir felsefi manay1 géstermek istiyorlar.

Sait Faik ve Anton Cehov’un kendine 6zgii, giiclii ve kisa anlatim teknigiyle
betimledikleri ‘kiiciik insan’ sureti, yazarlarin hikayeciliklerinin ikisinde de ortak ve
giincel bir konu olmustur. Insan toplumsal yasamdan ayr diisiiniilemez. Toplumda
adaleti saglama ¢abasi, ayn1 zamanda insanlarin manevi imkanlarinin geligsmesiyle
ilgilidir. Boylelikle bu iki slreg, insanlik medeniyetinin ilerlemesinin iki yoninu
gOstemektedir.

Sait Faik Abasiyanik ve Anton Cehov’un hikayelerinde ‘kiiclik insan’in
yabanci toplumda ahlaki ¢okiintiiye ugramasi ve insanlarin farkli bigimlerde insanlig1
kaybetmeleri tarafimizca aragtirllmistir. Gozlemleme yetenegine sahip olan iki yazar,
‘kiigiik insan’in diinyasim1 en ince ayrintilariyla ifade etmislerdir. Sait Faik ile
Cehov’un kisa hikayeleri vasitasiyla biz, sosyal kosullarin hiikiim siirdiigii modern

diinyada kaybolan insanin garesizligine sahit olmaktayiz.
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Kanaatimizce iki yazarmn asil amaci; kisilerin yasadigi i¢ ve dis diinyalari ile
diislincelerinin ¢oziimlemek ve sosyal uyumsuzluk ile psikolojik cevrelerini tasvir
ederek okuyuculara iletmektir. Hikayelerdeki bazi kisilerin anlamsiz bir hayat
strdirmelerine ve ondan korkmalarina ragmen yazarlar karakterlerin acisini igten
paylagmiglardir. Yazarlar, kendi fikirlerini okuyucuya acik sekilde sunmaktan
kacinarak onlar diisiindliirmeye caligsmiglardir.

Sonugta hem Tirk hem de Rus yazarlarin okuyucunun her tiiriinii sevdigi
sdylenebilir. Ustelik elestirmenler de onlarin sanat giiciine hakim olduklarini kabul
etmislerdi. Onlarin sistemli bir sosyo-politik goriisli yoktu. Baska deyisle onlar her
tirlii haksizlik, dalkavukluk, bayagilik ile ikiyiizliilik gibi bltin sosyal kusurlara
karsiydilar. Biiyiik Tirk ve Rus yazari her seyi 6grenmek istegiyle kisilerin derin i¢
diinyalarim1  kesfederek donemin sorunlarint birer birer inceleme firsatini
edinmiglerdir. Yazarlar durgunluklar1 ve tarafsizliklarin1 koruyarak okuyucuya kendi
tercihini yapma firsatin1 vermislerdir.

Farkli kiiltiirlerde biiyliyen bu yazarlar, farkli donemlerde farkli {ilkelerde
yasadilar. Ikisinin kaderleri o kadar birbirine benzemiyor ki, ama yine de kosullar
farkli olsa bile insanlar1 birbirine icten c¢eken bazi hususlar olabilir. Bunun gibi
durumlarda iki farkli insan ruh ikizleri misali olur. Akabinde de bu yakinligin
esasinda yaratici diirtiisii olusur.

Gegmis ylizyilin sonundan itibaren bugiine kadar kalem ustalari olan yazarlar
Sait Faik Abasiyanik ve Anton Pavlovi¢ Cehov, ¢agdas Tiirk toplumunda ve genel
olarak diinya capindaki edebi c¢evrede biyiik ilgi uyandirmaktadir. Tirkiye
Cumhuriyeti MillT Egitim Bakanligi, bilinen biiyiik yayimevleri ile birlikte yazarlarin

biitiin yapitlarin1 toplu veya ayr1 halde yeniden ve siirekli olarak nesrettirmistir.
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Ustelik yeni ¢ikan kitaplarda Sait Faik’in ve Cehov’un edebi faaliyetleri genis yer
tutmaktadir. Yazarlarin 6zgiir edebiyatgiligi ve benzersiz edebi dili ile Gsliplarinin
Ozellikleri Turk okuyucunun arasinda ragbet kazanmustir.

Umariz ki bugiine kadar Sait Faik Abasiyanik ile Anton Cehov’un
karsilastirilmasi ile ilgili ¢alisma eksikligini gidermek iizere hazirlanan tezimiz
araciligiyla bu boslugun doldurulmasini basarabilmisizdir. iki farkli dénem ve
kiltire ait iki yazarin karakterleri ve edebi kisilikleri farkli olsa da neticede

benzerliklerden de s6z etmek mimkuindur.
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OZET

SAIT FAIK ABASIYANIK iLE ANTON CEHOV ARASINDA BiR
KARSILASTIRMA

Bu yiiksek lisans tezinde, Tiirk ve Rus edebiyatinin iinlii yazarlarindan, Sait
Faik Abasiyanik ve Anton Pavlovi¢ Cehov’un hayatlari, edebi Kkisilikleri,
yaraticiliklar1 ve hikayeleri karsilastirilmis ve incelenmistir. Bundan amag, iki yazari
yakinlastiran benzerlik ve onlar1 ayiran farkliliklarin olup olmadiginin ortaya
¢ikarilmasi olmustur.

Belirtmek gerekir ki bugiine kadar Sait Faik Abasiyanik ile Anton Cehov’un
karsilastirilmast ile ilgli herhangi bir ¢alisma yapilmamistir. Bu baglamda farkli
kiltrlere ait eserler incelenerck Sait Faik’in Anton Cehov’dan etkilenmeleri ve
bununla birlikte Rus yazarin Tiirk edebiyatindaki yerini ayrintili sekilde ortaya
cikarmaya amaglanmaistir.

Abastyanik ile Cehov’un yaraticiliklarinin arasindaki iligki arastirilmaya
degerdir. Iki farkli dénem ve Kkiiltiire ait olan iki yazarm karakterleri ve edebi

kisilikleri farkli olsa da neticede benzerliklerden de s6z etmek mimkundar.
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ABSTRACT

THE COMPARATIVE STUDY OF SAIT FAIK ABASIYANIK AND
ANTON PAVLOVICH CHEKHOV

In this Master’s dissertation the life, writing talents, literary heritage and
ingenuity of two distinguished writers has been studied and compared. One is famous
writer Anton Chekhov whilst another is great author Sait Faik Abasiyanik. The aim
of this study is to find similarities and differences between literary works and lives of
these two authors.

It is important to emphasize that until now there is no thesis research related
to the comparative study of works of Sait Faik Abasiyanik and Anton Chekhov.
Therefore, by analyzing the pieces of literary heritage with different cultural
backgrounds both the fact of Chekhov’s influence on works of Sait Faik and Faik’s
place in modern Turkish literature has been highlighted in this research.

The attempt of bringing together these authors on the same research field is of
utmost scientific value. Moreover, it’s important to stress that although authors and
their oeuvres belong to different literary periods there are also many similarities that

should be drilled down.
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