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[BAHAR, Durmus]. [Egitim Fakiilteleri, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinde,
Teknolojik Gelismeye Paralel Olarak Duvar Resmi Tekniklerinin Egitimi],
[Yiiksek Lisans Tezi], Samsun, [2009].

Cagdas sanat anlayis1 icerisinde plastik sanat iiriinii verebilmek, deg§isen ve
gelisen diinya igerisinde yeniliklere agik olmay1 ve sanatgi olarak kendini glincel
tutmay1 gerektirir. Plastik sanatin ortaya konulabilmesinde maddi olanaklarin
onemi biiyliktiir. Ortaya konacak olan sanatsal ¢aligmalarin etkili olabilmesi i¢in
malzeme ve teknik donanima sahip olmak gereklidir. Bunun i¢cinde ¢agdas sanatci
teknolojik  gelismeler sonucu olusan yeni malzeme olanaklarindan

faydalanmalidir.

Bu baglamda, iizerinde durdugumuz calisma bilinen duvar resmi tekniklerinin,
teknolojik gelismeler dogrultusunda yeni malzemeler ile gelistirme imkanina
sahip oldugu diisiincesiyle olusturulmustur. Bu amag¢ dogrultusunda, duvar
resminin sanat tarihi icerisindeki gelisimi ve giliniimiiz teknolojisinin duvar
resmine etkileri lizerinde durulmustur. Elde edilen veriler ile lisansiistii egitimi
1s1ginda tlniversitelerde egitimi verilen gilizel sanatlar egitimi bolimii, resim-is
ogretmenligi anabilim dallarinda “duvar resim teknikleri ve yOntemlerinin
incelenmesi” atolye dersinde cagdas sanat anlayisi ile teknolojik gelismelerden

nasil yararlanilabilecegi hakkinda dneriler getirilmistir.

Calisma, literatiir taramasi seklinde gerceklesmistir.

Anahtar Kelimeler: Lisansiistii sanat egitimi, atolye egitimi, duvar resmi, duvar

resmi teknikleri, sanat tarihi
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ABSTRACT

[BAHAR, Durmus). [Faculties of Education, Fine Arts Education Departments,
In Parallel to Technological Developments and Technical Training of Mural
], [Master’s Thesis], Samsun, [2009].

Generating the product in the understanding of contemporary art, in changing and
developing world, requires to be open to innovations and to keep himself up to
date as an artist. To make up plastic art, the importance of financial possibilities is
great. It is necessary to have a material and technical equipment for the purpose
that the artwork which will be put in place is effective. For this, contemporary
artist makes use of new material opportunities which are formed in a result of

technological developments.

In this content, work studied on in line with technological developments, is made
up connected with the opinion that known mural techniques have improving
possibility with new material. For this purpose the development of mural in the
history of art and the effects of today’s technology to the wall image are focused
on. With the data and in the light of post-graduate education in universities with
fine arts department of education, in the context of “mural techniques and
methods to investigate” atelier lesson in the picture-business teaching department,
suggestions have been recommended about how technological improvements can

be benefitted owing to content of contemporary art.

This work was mainly done as a literature survey.

Keywords: Graduate of art education, training workshops, mural, mural

techniques, art history
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BOLUM 1 GIRiS

Bu bolimde arastrmanin kaynagini ve gerekgesini olusturan problemler,

arastirmanin amaci, arastirmanin onemi ve sinirhiliklar agiklanmaistir.

1.1 Arastirmanin Problemi

Plastik sanatlarda gelisme durumu sadece toplumun kiiltiiriindeki degismelerle
ilgili degildir. Ayrica teknik alanlardaki yeniliklerde sanatin gelisiminde etkili
olur. Yeni ifade tarzlari, estetik degerlendirme Olgiileri toplumun Kkiiltiirel
ifadesinin bir sonucu oldugu kadar bunlarin meydana gelisinde teknik

olanaklarinda rolii vardir.

Bugiine kadar bulunmus ilk resimler magara duvarlarina ¢izilmis hayvan
resimleri, av sahneleri ve yine magara duvarlarma basilmis el izleridir. Ilk Cag’da
magara resimlerindeki teknik iislup, o zamanki insanoglunun inan¢ ve yasam
tarzlarmi yansitmaktadir. Bunlar insanoglunun soyut diisiinme yetenegini bu
donemlerde bile gelistirdiklerini ispatladiklar1 i¢in ayrica deger tasimaktadirlar.
Yapilan duvar resimleri insanoglunun ilkel olanaklar1 kullanmas1 sonucu ortaya
cikmistir. Orta Cag’da Avrupa’da ise cam resminden (vitray) yagliboya resmine
gecisle, resim sanat1 yeni estetik degerleri, yeni teknikleri beraberinde getirmistir.
Devlet alanlarinda ve dinsel alanlarda yer alan yapilarin duvar resimleri tarihsel
siirecle tuval resmi olarak seckin bir smifin i¢ine girmis ve kamusal alanlarin
disma ¢ikarak yayglik gostermistir. Bu donem icerisindeki calismalar klasik
yapitlar1 olusturmustur. Teknik agidan da giintimiizdeki plastik sanatlarin temelini

olusturmakta ve sanat egitiminde temel kaynak olarak gosterilmektedir.

Teknoloji gelistikce resim yapmakta kullanilan malzemeler gelismis, bitki
yaglariyla elde edilen ve dylece kullanilan pigmentlerin yerini sentetik pigmentler
almistir. Saghga daha az zararli, daha kalici, kullanimi1 daha kolay boyalar
kullanilmistir. Tarih boyunca duvarlara, tasa, tahtaya, deriye, metallere,

kumasglara, kagitlara ve ¢esitlerine, cama, sentetik malzemelere resim yapilmistir.



Gilintimiizde de sanat egitimi kapsamindaki duvar resmi dersinde bu malzemeler

kullanilmaktadir.

Yasadigimiz bilim ve teknoloji ¢aginda goriilen hizli degisim ve gelismeler
toplumlarin yapisin1i da degistirmektedir. Buna bagli olarak sanat egitimin
amaclarinda ve yontemlerinde degismeler kacinilmaz olmaktadir. Gelisen bilim
caginda, teknolojik buluslarmm egitimde kullanimii 6ngoren yaklagim Ogretim
disiplini, deneysellik, bilimsellik ve 6zgilinliik getirmistir. Aksi halde egitim
siirekli var olan degerleri aktaran, duragan, donuk ve ¢ag dis1 kalir. Giiniimiizde
teknolojik gelismeler dogrudan plastik sanatlar1 etkilemekte ve geleneksel
tekniklerin yerine siirekli degisen teknikleri Onermektedir. Multimedya
teknolojisinden boya teknolojisindeki yeniliklere kadar genis bir alan i¢inde
plastik sanatlar yeni ifadeler meydana getirirken bunun sadece sanatsal alanini

degil sanat egitimini de etkilemesi ka¢inilmazdir.

Duvar resminin egitimi iizerinde durdugumuzda giiniimiizde duvar resmi egitimi,
giizel sanatlar fakiiltelerinde resim bdliimiinde lisans ve lisansiistii egitimde
segmeli ders olarak verilirken (Gtizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Lisans ve
Lisansiistli Ders Programi. 2009), egitim fakiilteleri glizel sanatlar egitimi resim-is
anabilim dalinda yalnizca lisansiistii egitimde se¢gmeli atolye dersi olarak
verilmektedir (Egitim Fakiiltesi Lisans ve Lisansiistii Ders Igerikleri.2008).
Duvar resmi dersinin lisans egitiminde verilmemesi durumu lisansiistii egitimde
duvar resmi tekniklerinin ve yontemlerinin incelenmesi ac¢isindan uzmanlagsmay1
engellemektedir. Ciinkii duvar resmi bircok plastik sanattaki teknigi igerisinde
barindirir. Bu durum lisans egitiminde verilen temel sanat egitimi kapsaminda
duvar resminin yoklugu lisansiistii egitimde duvar resmi tekniklerinin etkili bir
sekilde egitiminin verilmesini engellemektedir. Bunun icin egitim fakiilteleri
giizel sanatlar egitimi bdliimleri resim-is 6gretmenligi lisans egitimi kapsaminda
temel sanat egitimi icersinde duvar resminin var olmasi gerektigi

diistiniilmektedir.



Duvar resminin mekan ve cevre iligkisi goz oniinde bulunduruldugunda sadece
atolye ortaminda uygulanmast duvar resmi tekniklerinin tam anlamiyla
ogrenilmesini engellemektedir. Atdlye ortaminda smnirh sartlarda klasik duvar
resmi teknikleri uygulanabilmektedir. Bu durum sonucunda ¢agdas sanat anlayisi
icersinde egitimi verilmesi amaclanan bu derste klasik malzeme ve teknik
olanaklarmin kullanimi ile var olan teknik sorunlara ¢oziim getirilememekte ve

yeni duvar resmi tekniklerinin olusturulmasina engel olmaktadir.

Cagdas sanat egitiminin ilkesi olarak soyleyebilecegimiz yeniliklere agik olma ve
arastirma yapma durumundan yola ¢ikilarak teknolojik gelismeler dogrultusunda
malzeme ve teknik Onermeler getirmeye ¢alisilacak ve duvar resminin 6nemi
iizerinde durulacaktir. Sanat egitiminde yeni yaklasim ve sdylemlerin egitim
fakiilteleri giizel sanatlar boliimiinde islevsel duruma gelmesi dgretim iiyelerinin
etkin katilimi ile programlarda giincel sanata, teknolojiye yeterince yer veren
yenilik¢i anlayisa ve bilgi donanima sahip olmasiyla miimkiin olabilecektir. Bu
baglamda “Egitim Fakiilteleri, Glizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinde, Teknolojik

Gelismeye Paralel Olarak Duvar Resmi Tekniklerinin Egitimi” incelenecektir.

1.1.1 Alt Problemler

1. Duvar resminin sanat tarihi igerisindeki gelisimi nasildir?
2. Sanat egitiminde cagdas olabilmenin ve teknolojiyi takip edebilmenin
onemi nedir?

3. Duvar resminde kullanilan teknikler nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmani amaci iilkemizde egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi bolimii,
resim-is anabilim dali yliksek lisans programi icerisinde yer alan, duvar resmi
teknikleri ve yontemlerinin incelenmesini amaglayan, se¢meli atdlye duvar resmi
dersindeki duvar resmi tekniklerinin atdlye ortaminda uzmanlasma firsatinin nasil

olabilecegi lizerinde durulacaktir. Bunun i¢in duvar resminin sanat tarihi siireci



icerisindeki gelisimi iizerinde durulacak ve sanat egitimiyle ilgili teknolojik

gelismeye paralellik gosterecek yeni malzeme ve teknikler arastirilacaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Plastik sanatlardaki tekniklerin birgogunu i¢inde barindiran duvar resminin atélye
ortaminda egitiminin gergeklestirilmesi dikkate alindiginda klasik teknik ve
malzemeler ile miimkiin olmadig1 goriilmektedir. Bunun i¢inde atdlye egitimi
icerisinde duvar resmi tekniklerinin egitiminin detayli ve kapsamli bir sekilde ele
almabilir olmas1 dogrultusunda teknolojik gelismelerin sundugu imkanlardan
faydalanilmas1 gerektigi diisiiniilmektedir. Bu imkanlarm gerceklesmesiyle atolye
ortaminda plastik sanat egitimindeki teknik uygulama sorunlari asilmig olarak

etkili duvar resmi egitimi verilebilinecek ve uzmanlasma firsati saglayacaktir.

Bu baglamda, egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimii resim-is anabilim
dallinda lisansiistii egitimde se¢gmeli atdlye dersi olarak duvar resmi egitiminin
verilmesi géz Oniinde bulunduruldugunda, kullanilan klasik tekniklere giiniimiiz
teknolojisindeki cagdas malzemeler alternatif gosterilerek, sanat egitimine
sunacag1 yeni teknikler neticesinde duvar resmi atdlye egitimine katkida

bulunacaktir.
1.4. Simirhliklar
Bu arastirma, Egitim Fakiilteleri, Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Resim-is

anabilim dallinda lisansiistii egitimi icerisinde se¢meli ders olarak okutulmakta

olan “Duvar Resmi” dersi ile sinirhdir.



BOLUM 2 YONTEM

2.1. Evren ve Orneklem

Aragtrmamizin evrenini Egitim Fakiilteleri Gilizel Sanatlar Egitimi Bolimi
yiiksek lisans programinda resim se¢meli ders olarak egitimi verilen “Duvar
Resmi” dersi; oOrneklemini ise teknolojik gelismeyle ¢esitlenen cagdas

malzemelerin sunacagi yeni teknikler olusturmaktadir.

2.2. Veri Toplama

Arastirmaya yon verecek bilgilerin elde edilebilmesi i¢in duvar resmi tekniklerini
ve yontemlerinin incelenmesine kaynaklik edecek iiniversite yaymlari, plastik
sanat lizerine ve sanat tarihi lizerine yaymlanmis kaynak kitaplar1 ve dergileri,
arastirmaya destek olabilecek farkli alanlardaki tezleri, duvar resmi {izerine
uygulamal1 tezleri, sanat ansiklopedileri, elektronik ortamda yaymlanmis duvar
resmi bilgileri ve gorsellikleri inceleyerek duvar resmi tekniklerini kapsayan

kisimlar1 ele alinacak sekilde literatiir taramasina bagvurulacaktir.

2.3. Verilerin Coziimlenmesi

Duvar resminin gelisim siirecini sanat tarihi kaynaklari ile ele alarak giiniimiizde
sanat egitiminde Onemi belirtilecektir. Ayrica duvar resmi tekniklerinin sanat
tarihi igerisindeki gelisimi goz Oniinde tutarak kullanilan malzeme ve teknik
bilgiye ulasilacaktir. Uygulanmakta olan duvar resmi teknikleri ve teknik
sorunlarin varliginin tespiti i¢in uygulamali tezler incelenecektir. Var olan bu
tekniklerde ortaya ¢ikan sorunlarmn ¢6ziimii i¢in duvar resminde uygulanabilir
yeni malzemeler Onerilecektir. Bunun i¢in giiniimiiz teknolojisiyle gelismis yap1
ve mimari alandaki malzemeler tezler ve destekleyici kaynaklardan elde edilen
bilgiler ile incelenecektir. Bu kaynaklardan duvar resmi tekniklerine katki
saglayacak kisimlar1 ele almacak ve yap1 malzemeleriyle duvar resmi egitimini

etkili kilmak adina yeni malzeme ve teknik 6nermeler getirilecektir.



BOLUM 3 DUVAR RESMININ SANAT TARIHIi iICERISINDE GELIiSiMi

Bu boliimde duvar resminin varolusu ve giiniimiize kadar olan ge¢misi sanat tarihi
kaynakcalar1 ile ele alinmistir. Sanat tarihi igerisindeki donemler ve kiiltlirlerden

bahsederken yalnizca duvar resminin bulundugu boliimlere deginilmistir.

3.1.Tarih Oncesi ve Antik Caglarda Duvar Resmi

3.1. 1. Magara Donemi

Insanlik var olduktan bu yana resmi kendine anlatim araci1 yapmis ve etkisinde
kaldig1 konulari, elindeki malzeme olanaklariyla sekillendirmistir. Boylece

duygularin tasa veya tahtaya kazilmasiyla resim ortaya ¢ikmaistir.

Magara doénemi insanlar1 Buzul Cagi’'nda yasamustir. Ik yerlesim yerleri doga
sartlar1 nedeniyle magaralar ya da kaya siginaklari olmustur. Alet yapabilen
insanlarla ilgili rastlanabilen en eski izler ve kalntilar “Paleolitik Cag’dan
kalmadir. Uretimden uzak, avcilik ve toplayiciligin esas oldugu bu ¢ag insanlari,
magaralar1 kendi yasamlarmin bir parcast haline getirmistir. Duvarlara av
hayvanlar1 ve onlar1 avlayan insanlar1 betimleyen resimler yapmislardir. Buzul
Cagr’nda magara icglerinde yapilmis olan hayvan resimleri, agik havadaki
kayalarin iizerine c¢izilmesiyle baslanmistir. Ancak daha sonra yalniz hayvan
degil, insan resimlerini yapmaya baslamislardir. Insan ve hayvan, bir konu
cercevesinde bir arada resmedilmistir. Yalmiz konuya ait belirli bir ylizey
diisiiniilmemis, konu herhangi bir yiizeyin parcasina islenmistir. Buzul Cagr’nin
hayvan resimlerinin karakteri, hayvanin g6z 6niinde var olan optik goriintiisiinden
olusmaktaydi. Iste bu optik goriintii, hayvan resimleri igin ayni1 kalmaktaydi.
Fakat insan sematik ve ¢izgi halinde gosterilmekteydi (Aytag 1981: 9).

Kullanilan imgelerin fiziksel gercekliklerine karsi giic dolu nesneler olarak

bakiliyordu. Biiyliniin temeli, o donemde yasayan insanin gozlemlerinden



olusmaktaydi. Insanoglunun dogaya kars: iistiinliik saglama cabasi toplumsal

gelismenin olusumuna da katki saglamistir (Ersoy 1995: 33).

Magara resimleri, magaranin en karanlik bolimiine ve girilmesi gii¢ olan yerlere
yapilmaktaydi. Biiyii amaciyla yapilan bu resimler, magara duvarlaria belirli bir

plan ve sistematik olmadan ¢izilmekteydi.

Bu ilkel resimler de kompozisyon kaygisi olmadan figiirler iist lste, buiyiiklii
kiigiiklii betimlemelerden olusmaktaydi. Yani ¢izilip boyanmis bir hayvan
resminin {izerine bir bagka resim, sonra onun iistiine bir baska resim yapilird1. Ust
iiste yapilmasina sebep olarak, altta kalan resmin biiyiisel bir etkisinin
kalmamasmi gosterebiliriz (Tansug 1993: 22). Genellikle kompozisyonlarinda
insan ve hayvan figiirleri, savas ve av sahneleri goriilen bu ilkel resimlerde
hayvanlarin  faydali hayvanlar oldugu goriilmektedir. Zararli hayvanlari
resimlemekten kaginmiglardir (Toprak 1974: 6).

Gombrich yapilan ilkel resimlerin biiyiisel yoni hakkinda sunlari yazmistir:
“Bunlar imgelerin etkisine iliskin evrensel inanisin eski ornekleridir. Baska bir
deyisle bu ilkel avcilar beklide oklarmi ve tas baltalarini kullanarak elde ettikler1
avlarmin resmini yapmakla gercek hayvanlarinda kendi gii¢lerine boyun

egeceklerine inantyorlardr” (1999: 22).

Magara duvarlarina yapilan resimlerin ilk 6rneklerinin kazima teknigi ile yapildigi
goriilmektedir. Kazima resim yaparken boynuz sapl kiiciik aletler, ok uglari,
cekic, delikli igne, kalem yazicilar kullanilmistir. Bu araglar onlar i¢in resimlerden
daha degerliydi. Ciinkii bu aletleri giinlik kullanimlarinda da kullaniyorlardi.
Mesela kemikten yapilmis bir ug, kazima resimde kullaniliyordu. Ayni1 zamanda
kemik u¢ delinerek ilkel bir dikis ignesi oluyordu. Boylelikle kendilerini Buzul
Cagr’nin sogugundan koruyacak elbiseler dikebiliyorlardi (Tansug 1993: 23).

Kazima resimler oOnce kenar ¢izgileri tasa oyularak sonra da aralari

renklendirilerek yapildigi gibi bazilarmin kenarlar1 siyahla cizilerek, ici siyah renk



veya iki ii¢ renk ile boyanarak yapiliyordu. Kullanilan renkler siyah, sar1, kirmizi

ve kahverengidir (Aytag 1981: 10-11).

Boyanin kullanildigi duvar resimlerinde renkli ¢izgilerin de kullanildigi
goriilmektedir. Cizgilerin i¢leri doldurulmak suretiyle hacimlendirmeye gecildigi
sOylenebilir. Bu ilkel cagda, tarth dncesi insani resim yaparken kullandigi toz
boyalar1 hayvan yagi ve komiir tozu ile karistrmustir. Bitki 6zsular1 ve siitten de
yararlanmiglardir. Bu boyalarin toprak olanlar1 maden oksitlerinden olusan
renklerdi. Siyah boya manganezli ve toprak kirmizisi da demir oksitliydi. Bu

malzemelerle olusturulan karisima “as1 boyasr” denilmektedir (Ozdemir 1991: 4).

Magara duvarlar1 genellikle gozenekli kalkerden olustugu igin siiriilen boya
hemen kuruyor, katilasiyor ve kalic1 hale geliyordu. Boyalar1 tagimak i¢in kemik
kaplar ya da deniz kabuklarindan yararlaniliyordu. Karanlik magara i¢cinde resim
yaparken de tastan oyulmus bir kap i¢inde yag yakilarak 1sik elde ediliyordu.
Hazirlanan boyalar parmakla, tiiylerle, tasla ezilmis dallarla, ot topaklarmmdan
olusan tamponlarla siiriiliiyordu. Ayrica toz boya agiza almnip ya da kemik

parcalarmin i¢i doldurarak piiskiirtme yontemi kullanilirdi (Aytag1981: 12).

Magara duvarlarindaki resimlerde dikkat ¢eken bir unsur ise duvarin yiizeylerini
kullanirken girinti ve cikintilar1 resimlerdeki modeller i¢in kullanmasidir. Bu
girinti ¢ikintilar, yapilan hayvan resimlerinin gdévdesini olustururken kolaylik
saglamistir (Tansug 1993: 22). Bu noktada hacimlendirme ¢aligsmalar1 ve malzeme
kullanimindaki gelisim, ayn1 zamanda sanatsal egilimlerindeki gelismenin de bir
gostergesidir. Bu gelisime ulasilmasindaki en biiylik etkenin kullanilan malzeme
oldugu goriilmektedir. Malzemelerdeki degisiklik, teknikte ve resimlemedeki
gelismeyi beraberinde getirmistir. Kullanilan malzemelerle yapilan duvar
resimleri bizlere teknik gelisim siireci igersinde olan insanin degisim siirecini

yansitmaktadir.



Avrupa’nin bir¢ok yerindeki magaralarda bu doneme ait resimler bulunmaktadir.
Fransa’da Lascaux Magarasi, Ispanya’da Altamira Magaras1 bu dénemin en iyi

korunmus ornekleridir (Resim:1-2).

% : :
E. Rt WAL T

Resim 1: Altamira Magaras1 Duvar Resmi Kesiti

Altamira Magaras1 Kuzey Ispanya’da Santander yakinlarinda, tarih &ncesine ait
onemli resimlerin bulundugu magaradir. Kayalar oyularak olusturulmus
cizimlerin bizon, geyik, vahsi boga ve diger hayvan resimlerinin Paleolitik Cag’a
ait oldugu saptanmistir. 1879°da Marcolino De Sautuola adli bir arkeolog
tarafindan kesfedilmistir. Kahverengi, siyah ve kirmizi renklerden olusan resimler
“astboyast” ile yapilmistir. Arkeologlar bu magaranin duvarina resmedilmis olan
bizon resminin zamanmi yaklasik olarak on bes bin yil Oonceye dayandigi
belirtmiglerdir. Magaranin igerisindeki buluntulardan resimlerin kalem big¢imine
yakin sekillere getirilmis toprak veya tas cubuklar kullanildigi 6grenilmistir.
Altamira Magarasi’ndaki resimlerin konular1 o ¢aglarda yasayan bizon, geyik, at
gibi hayvanlardir. Resimlerin boylar1 bir metreyle iki metre arasindadir. Bazi
figlirlerin ilizerine buglinkii sablon baski resim tekniginin ilk Ornekleri
diyebilecegimiz, bir eli duvara dayayip etrafina komiir piskiirterek el sekilleri

olusturuldugu goriilmektedir (Aytag 1981: 12).
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Fransa’da ki Lascaux Magarasi ise yeryiiziinde bilinen en eski magara resimlerin
bulundugu bir diger magaradir. Otuz bin veya yirmi bes bin yil eski oldugu
tahmin edilmektedir. Duvarlarinda bes metre boyunda hayvan resimleri
bulunmaktadir. Bu magaranin duvarlarina bes metre boyunda okiiz resimleri
cizmek bugiin i¢in olanaksizdir. Ciinkli bu figiirleri ¢izerken gorebilmek ve iyi
cizilip, ¢izilmedigini kontrol etmek i¢in gerekli uzaklik yoktur. Magaranin bir
ozelligi de, insan figiirlerinin yer aldigi konulu resimlerin bulunmasidir (Aytag

1981: 13 -14).

Lascaux Magaras1 bircok dehlizler icerir. Adeta bir sanat galerisi gibidir. Ust
Yontma Tas Cagi ressamlari, bu dehlizlerin duvarlarina, tavanlarina ve insan
elinin ulasamayacag1 her yere mavi, kirmizi ve siyah renkleri kullanarak gorkemli
hayvan resimleri ¢izmislerdir. Bazilarmin {izerine yenilerini yapmis, bazi hayvan
resimlerini de yarim birakmistir. Bulunan magara resimlerinden ilkel insanin

hayvan figiirlerinin hareket ve anatomisine egemen oldugunu anlamaktayiz.

Resim2: Lascaux Magarasi Duvar Resmi Kesiti

Lascaux Magarasi’nin duvarlar1 isaretler bakimindan diger Paleolitik
magaralardan daha ¢ok zengindir. Bu isaretler kirmizi, sar1 ve siyah renkli dal ve

damal1 bigimler olarak magara icerisindeki resimlerde goriilmektedir.
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Anadolu’da ise Paleotik Cag’in magara yerlesmelerine ait ilging veriler Antalya
Okiizini, Beldibi, Karain, Belbasi, Adiyaman Palanli magaralarinda bulunmustur.
Bu magaralarda bazi duvar resimleri bulunmus ve bu resimlerde bilhassa kazima
tekniginin kullanildig1 tespit edilmistir. Ayrica Adiyaman, Hakkari ve Van

bolgelerinde insan ve hayvan resimleri bulunmustur (Gtiler 1995: 9).

Catalhoyiik’te yapilan kazilarda (1961-1965) ise Neolitik Cag’a ait yapilar
bulunmustur. Ortaya ¢ikarilan evlerin duvarlar1 boyali resimler ve boga baslari ile
siislii olmasi evlerin en 6nemli 6zelligidir. Bu yapilarda ki duvar resimlerinde belli
bash geometrik ve dairesel sekilli resim tabakalarma rastlanmistir. Bu resimler

insan gomiitlerinin bulundugu yerleri 6n plana ¢ikarmaktadir (Aytag 1981: 57).

Resim 3: Catalhoyiik -Boga Avini Gosteren Bir Duvar Resmi-Neolitik Cag

Catalhoyiik’teki kazilarindaki buluntular sayesinde duvar resminde kullanilan
malzemeler hakkinda yeni bilgiler edinilmeye baslanmistir. Bu buluntularin
incelenmesi sonucunda diger ilkel duvar resimlerinden aymran 6zellikler goze
carpmustir. Duvar resimlerinde Ilk Cag insanin magara duvarlarma yaptig
resimlerin niteliginde av, ev sahneleri, kus motifleri ve geometrik desenler
bulunmaktadir. Bu resimler incelendiginde duvarin yiizeyindeki boyalarm farkl
malzeme yapisina sahip oldugu goriilmiistiir. Duvar resmindeki kirmizi boyanin
daha O6nceden demir bazli olan1 biliniyordu. Fakat Catalhdyiik’teki incelemeler

hem demir bazli, hem de civa bazli olmak {izere iki ¢esit oldugunu ortaya
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cikarmistir. Bu incelemeden sonra miize uzmanlarmin agiklamasma gore bazi
boyalarin her yerde, bazilarmin ise sadece bir bolgede yapilabilecegini ifade
etmektedirler. Bu diisiince ile duvar resimlerinin kiiltiirler arasinda ticaretin olup
olmadigini, o donemde ki teknolojiyi, insanlarin sosyal yasamini gibi birgok
durum hakkinda bilgileri barindirabilecegini ifade ederek, duvar resimlerinin
coziimlenmesinin Onemini belirtmislerdir (http://www.arkeo.org/arkeoloji-sanat-
haberleri/basin-haberleri/276-catalhoyuk-duvar-resimleri-gun-yuzunecikiyor. html
2008: q9-11-13-14).

Bu donemden kalma magara resimlerinin gliniimiize kadar zarar gormeden
gelmesi sasirticidir. Giiler’e gore tarih Oncesi doneme ait duvar resimlerinin

gilinlimiize kadar korunabilmesinin sebepleri sunlardir:

e Sigmaklarm yeraltinda olmasi,
e Doga olaylar1 sonucu ¢okme, erozyon gibi nedenlerle giris kisimlarin
kapanmasi,

e Iklim kosullar1 (1995: 8-9).

On iki bin y1l dncesinden itibaren duvar resim sanatinda bir duraklama ve degisim
gozlenir. Ilkel insanin yasaminda dnemli yer tutan bizon, step ati, killi gergedan,
mamut, magara ayisi ve ren geyigi buzul ¢agin tipik hayvanlari cagin sonlarinda
yavas yavas kaybolurken, magara resim sanati da giderek tarihe karismaya
baslamistir. Boylece insanoglunun beslenmek i¢in avladigi hayvan tiirleri yok
olmus ve bu yok olus, sanki esin kaynaklarini da yok etmistir. Buzullarin erimesi
sadece hayvan tiirlerini degil, ayn1 zamanda bitki Ortiisiinii ve tiim ¢evreyi 6nemli
derecede degistirmistir. Kisaca Ust Paleolitik Cag kapanirken beraberinde magara
resim sanatmni ve bu sanatin modelleri sayilan birgok tarih oncesi hayvam alip
gotliirmiistiir. Boylece, Paleolitik ya da Yontma Tas Cag adiyla bildigimiz ve
yaklagik iki milyon yil siiren bir kiiltlir seriiveni de sona ermistir. Bundan sonraki
yeni kiiltiir yasammin olusmasinda topragi isleyen, calisan insan esas aktor
gorevinde olacakti. Iklim kosullarmin degismesiyle insanoglu topragi islemeye

baslamis, ara¢ ve gerecleri gereksinimlerine gore degistirmistir. Artik magaralarda
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yasamayip kendisine mimari yapilar yapmaya baslamus. Ilkel insanin biiyiisel
inanigla yaptigr imgeler yerini yerlesik hayata gegen insanoglunun dini
inaniglarinda yer almaya baslamistir. Cografi kosullara gore farklilik gosteren
mimari yapilar, duvar resimleriyle, rolyeflerle, heykellerle dekoratif bezemelerle
donatilmaya baslanmistir. Bu Onemli olusum sonucu sanatta “arkaik tislup”
dedigimiz islupta eserlerin dogmasina neden olmustur. Belli bir teknik ve
yetkinligin, arkaik {slupla basladigmi gormekteyiz. Yapilarda geometrik ve
matematik Olciiler kullanilmis. Boylece belirli bir diizen donemine gegilmistir.
Insanlar kendilerine gesitli is boliimleri yaratmmslardir. Ve yapilan eserler bu is
boliimleriyle paylasilmis ve herkes kendi alaniyla ilgili donemin kendi igersinde
yetkin eserler ¢cikarmiglar ve gelistirmisler, kurallar olusturmuslardir. Bu sebeple
primitif insan ile yerlesik hayata gegen arkaik donem insami arasinda farklarin
sanat eserlerine de yansidigini rahatlikla sdyleyebiliriz (Ozbek 2000: 308). Simdi
de yerlesik kiiltiiriin en Oonemli medeniyetlerinden birine eski Misir’da duvar

resmine gecelim.

3.1.2. Eski Miasir Uygarh@inda Duvar Resmi

Misir’da duvar resim ve ¢izimleri Eski Krallik Doneminde 3. siilaleden baslayarak
ozellikle soylularin mezarlarinda anitsal yapilar1 olan piramitlerinde goriiliir. Eski
Misirhilar duvar siislemesine ¢ok diiskiindiirler. Ayrica bu donemde kabartmalarda
renklendirilmistir. Orta Krallik Donemi’nde de siiren bu resim tiirii Yeni Krallik
Donemi’nde 18.siilalede doruk noktasina ulasir. Teb ve Tel El-Armana’da
mezarlardan bagka villa ve saraylarda soylularin yasamlarindan sahneleri ve
gorkemli bahgeleri canlandiran dogal nitelikte resimler yapilmistir. Geleneklerin
ve kurallarin ytikledigi agir zorlayici kosullar altinda Misir sanat1 gercekei degildi.
Isleyebilecegi konular sanat¢min ilhamina birakilmamistir. Eserin  yerine
getirecegine inanildig1 inanglar dogrultusunda secilip yapilmistir. Bunda en biiyiik

etkenin dinsel inang oldugunu sdyleyebiliriz (Resim 4) (Aytag1981: 40).
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Resim 4: 18. Siilalenin Orta Dénemine Ait Nebamun Mezarinda Yer Alan Bir Sahne

Bu resimler sanat zevki versin diye degil “yasami korumak” i¢in yapiliyorlardi.
Stislemek i¢in yapilmayan bu resimler Ozellikle mezar anitlarindaki resimleri
oliiniin ruhundan baska hi¢ kimse géremeyecek sekilde gizlemislerdi. Oliimden
sonra ki yagama inanisin hakim oldugu bu uygarlikta, dnemli biri 61diigiinde ona
yakigir hizmetkarlar olsun diye 6len kisi ile birlikte usaklar1 ve tutsaklari da
oldiiriiliip gdmme gelenegi vardi. Ancak bu gelenek zamanla yerini sanata birakt1.
Bu durum Misir duvar resimleri karakterinin esas belirleyicisi olmustur. Misir
resimlerinde, yiizlerde kisisel ifade bulunmamaktadir. Insan bigiminde tasarlanan
tanrilarin hayvanlarla baglantilar1 hayvan basli ve insan viicutlu tasvirlere yol
acmig ve bu sekildeki tanri tasvirleri Misir duvar resimlerinde 6nemli bir yer
tutmustur. Mevki hiyerarsisine gore biyiiklikleri belirlenen figiirler, belirli
kisileri temsil ederler. Resimler genellikle yapilis amaglarina bagl olarak 6zel

giicler olarak gdrmiislerdir. inamislar1 geregi mezarlardaki heykeller, resimler ve
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rolyefler 6len kisiye Oteki diinyada yardimei olacaklarina inantyorlardi (Gombrich

1999: 33).

Duvar resimleri yapilirken kaba ingaat1 biten mimari yapilarin yiizeylerine 6zel bir
har¢ uygulamiglardir. Bu harcin iginde ot, saman kokenli maddeler, c¢esitli
yapigabilme o0zelligi olan toprak tiirleri, yumurta aki ve kum karisimindan
olusmaktadir. Duvar resimlerini rdlyef etkisi yaratacak farkli malzemeler
kullanildig1 goriilmektedir. Bu kullanilan malzemeler levha altin, mine, pigmis

toprakt1 (Resim 5) (Ozdemir 1991: 6).

Resim 5: Nefertiti’nin Mezar1 - Rolyef

Konu olarak cenaze torenleri ve diger dini gelenekler islenmistir. Bunlarin disinda
hiikiimdara hediye sunuslar, tarlalarda calisan insanlar gibi degisik ve giincel
konulara yer verilmistir. Boya olarak, topraktan elde edilen dogal renkler, mavi ve
yesil renkler elde etmek i¢in doviilmiis emaye, is birikintileri kullanmiglardir. Bu
malzemeler suyla karistirilmis ve c¢amsakizi eriyigi ile de yapiskanligi

saglanmistir (Tansug 1993: 30).



16

Firga olarak ucundan piiskiiller ¢ikana kadar ¢ignenmis kamiglar kullanilmistir.
Resimler genel olarak figiirler ve motifler siyah ve kirmizi renkle ¢izilmis ¢evre
cizgileri bulunmaktadir. Figiirlerde yiiz profilden, gozler 6nden goriiliirmiisgesine
yapilirdi. Viicutta omuzlar kalgcaya kadar cepheden, bacaklar ise profilden
verilirdi. Kompozisyonlar1 diiz bir yiizeyde perspektif uygulanmadan yapilmistir.
Kompozisyon ig¢indeki figlirler birbirlerini kesmezlerdi. Yapilan resimlerdeki
tasvirlerden Misir’da binlerce yil Once nasil yasandigini hakkinda bilgi
alabilmekteyiz. Cizimleri harita ¢izimcilerin tislubuna benzemektedir. Resimler
yapilirken belirli kurallara gore yapilirdi. Ornegin, havuzlu bir bahge resmi ¢izimi
yapilmak istendiginde agaglar bigim olarak yandan, havuz tepeden (kusbasi),
havuzun igindeki kuslar ve balhklar yandan goriiniir sekilde ¢izilirdi. Insan
figiirleri ise bahsettigimiz gibi bas yandan, gozler 6nden, viicudun {ist bolimiine
kargidan bakiliyor gibi 6nden, kollar ve bacaklar yandan resmedilirdi. Erkeklerin
tenlerini kadininkinden daha koyu yapilirdi. Misir tanrilarini belirtirken de
zorunluluklar vardi. Her tanrinin gorsel olarak ne oldugu belliydi. Dogan kusunu
giines tanrisi olarak ¢akali da Olim tanrisi olarak yapmislardir. Ayrica dnem
derecesine gore figiirler boyutlar1 degisiyordu. Bu Misir resminde kural olarak
benimsenmistir. Clinkii biitiin yapilan tasvirleri bu sekilde gérmekteyiz (Aytag

1981: 40-41).

Resim 6: Batakliklarda Kus Avini Gosteren Mezar Freskosu
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Kurallara uymanm yaninda ayrintili bir gerceklik oldugunu da gérmekteyiz. Kus
avi sahnelenen fresko da kus avi i¢in hazirlanmis tuzagin nasil ¢alistigini ve

kuslarm tiirlerini agik sekilde gorebilmekteyiz (Resim: 6).

Misir resimlerinin  dayanikliligi, kullandiklar1 malzemeye gore degiskenlik
gostermistir. Mavi yesil renkler bakir icerdikleri i¢in zamanla degismistir.
Kullanilan is malzemesi ise beyaz rengin yapiminda kullanilan malzemeye gore

daha az dayanikli oldugu goriilmektedir (Tansug 1993: 30).

Misir’in sanatinda bu kati kurallar yliziinden uzun bir siire degisme olmamustir.
Fakat Misir’in Libyalilar, Habesler ve Asurlar tarafindan istilaya baslamasi Misir
sanatmin gerilemesine sebep olmustur. Daha sonra Misir sanati, Yunan sanatinin

etkisinde kalmus fakat taklitgilikten kurtulamamuslardir (Aytag 1981: 42).

3.1.3. Maya Uygarhginda Duvar Resmi

Bugiinkii Meksika smirlarmin igersinde M.O. 1500 yillarmda var olan Maya
Uygarhigindaki duvar resimlerinde dinsel sembollere, giindelik hayattan kesitlere
yer verilmistir. Maya resimlerinin en 6nemlileri Bonampak ve Chichen Itza adli
bolgelerdeki tapinaklardadir. En son olarak, en eski Maya Uygarligina ait duvar
resmi 2001 yilinda, Guatemala’nin kuzeydogusunda, Arkeolog William Saturno
ve ekibi tarafindan kesfedilmistir (Resim 7) (Parsell 2002: q 1-2-3) . Fresko
teknigi ile yapilmis bu resimlerin duvarlarina sekiz on santimetre kalmlhiginda alg1
tabaka uygulanmistir. Hazirlanan bu ylizeyin {lizerine siiriilen boyalar, mineral ve
organik Ogelerle karistirilarak olusturulmaktaydi. Figiirler elde edilen kirmizi
boyalar ile yiizey lizerine ¢iziliyordu. Daha sonra figiirlerin disindaki boliimler
renklendiriliyordu. Icleri bos kalan boliimler ise son olarak ayrintili bigimde
dolduruluyor ve kirmiziyla ¢izilmis olan ¢evre cizgilerin ilizerinde siyah boya
siriilerek tamamlaniyordu. Perspektifin olmadigi Maya resimlerinde arka
plandaki figiirleri Olgiileri kiiciiltiilmeden ©nde bulunan figiirlerin iizerine
konurdu. Hatta baz1 duvar resimlerinde arka plandaki figiirlerin uzakta olduklar1

icin 1yl goriinme ihtiyaci olduklar1 diisiincesiyle biiyiik yaptiklar1 goriilmektedir.
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Figiirlerin profilden gosterilmis olup, bacaklar agik ve ayak parmaklar1 disa dogru
gosterilmistir.  Cizgi  teknigini  kullanarak  saglam  figiir  stilizasyonu
uygulamiglardir. Bu bolgedeki resimler eski Amerika ygarliklarinin bilinen en

eski resim Ornekleri olarak gosterilmektedir (Tansug 1993: 38).

Resim 7: Maya Uygarligi Fresk Ornegi — Guatemala

3.1.4. Girit Uygarhginda Duvar Resmi

Girit Adast ve cevresinde kurulan, Yunan Oncesi adi verilen Pre-Helenik
Uygarliginda duvar resmini M.O. 18. yiizyilda Girit saraylarinin duvarlarinda var
oldugunu goriiyoruz. Kalintilardan elde edilen bilgiler ile yapilan duvar
resimlerinin zengin ve c¢arpici dekorasyona sahip olduklarini sdyleyebiliriz.
Ozellikle Knossos Saray1’ndaki duvar resimleri oldukca dikkat ¢ekicidir. Sarayda
hareketli, canli renklerden olusan, dogayla iliskisine kanit resimler bulunmaktadir
(Resim 8). Misir’la siki iligkiler i¢cinde oldugundan, Misir resminde goriilen bazi
ozellikler Girit Uygarlhiginda da goriilmektedir. Mesela kadin ve erkek figiirlerinin

Misir’da koyu agik anlayis icersinde ayirt edilmesi Girit resim sanatinda da
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goriilmektedir. Fakat bu teknikte etkilenmeler disinda Girit resim anlayist
Misir’daki resim anlayisindan farklidir. Resmedilen konularin dinsel olup
olmadigi tam olarak bilinmemektedir. Figiirlerin boyutlar1 degiskenlik
gostermektedir. Gergek ebatta yapilmig ve devasa duvar fresklerine rastlanildigi
gibi ¢ok ufak sekilde resmedilmis figiirleri de gérmekteyiz. Renk olarak kuvvetli
ve parlak renkler kullanmiglardir. Ayrica resimlerin bulunduklar1 mekanlar tam
olarak 151k almamaktadir Bu yiizden kuvvetli renkler kullanmanimn bir zorunluluk

oldugunu soyleyebiliriz (Tansug 1993: 34).

Resim 8: Knossos Sarayi’ndan Duvar Resmi Ornegi
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Resim 9: Girit Fresk Ornegi - Zambakl1 Prens

“Zambakli Prens” ismi verilen figiiratif freskin boy oOlgiileri iki metreye
yaklagmaktadir. Bu figiir teknik yonden Misir resim anlayismin etkisi ile
olusturuldugu goriilmektedir. Alg1 zemin Tizerinde hafif kabartma olarak

olusturulmustur (Resim 9).
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3.1.5. Antik Cagda Yunan ve Roma Duvar Resmi

Ilkel sanatin biiyiisel ve bahsettigimiz uygarliklarm resim sanatmnmn dinsel igerik
tasimasina karsin, Yunan sanatinin konusu insandir. Helenistik Dénem ile insanin
seklini en 6nemli konu olarak gormiistiir. Konu olarak insanin giinliik yasantisina

girebilecek her tiirlii olay1 ve mitolojik olaylar1 resimlerinde yansitmstir.

Antik Cag Yunan resim sanatinda ilk dnce dogu etkileri ve daha sonra arkaik
donem resim anlayis1 goriiliir. Gliniimiize kadar ulasabilen Yunan resmine ait
biitiin duvar resimleri yok olmus ve giiniimiize gelememistir. 5. ve 4. yiizyillar:
boyunca Mitoslar’a dair betimler kamuya ait boliimlerde duvar resimlerine
islenmisti. Yok olmalar1 sebebiyle higbiri giinlimiize gelememistir. Fakat antik
yazarlardan ve Yunan seramiklerinden Yunan resim sanati hakkinda bilgi
almaktayiz. Bu resimlenmis seramikler genellikle vazolarin {izerlerine yapilirdi.
Ayrica Atina yakimlarinda bulunan pargalarin analizi sonucu freskoyu

uyguladiklar1 hakkinda bilgi edinilmistir (Carpenter 2000: 9).

En eski Orneklerinde figiirler kati bigcimde yandan ve gozler ise karsidan
gosterilmistir. Bu durum ile resimlerin ilk ornekleri i¢in Misir islubuna
benziyorlar diyebiliriz. Fakat Misir tislubundan farki kollar ve ellerin Misir tislubu
gibi kat1 bir sekilde wvurgulanarak resmedilmemesidir. Yunanlilar freskleri
yaparken tabakalardan olusan bir teknigi kullamiyorlardi. Boya siiriiliirken
tabakalar olusturulurdu. Ilk tabaka mat olacak sekilde boya siiriiliiyordu. ikinci
katmanda ise ayni renkteki boya balmumuyla karistirilarak kullanilirdi. Bu teknik

resmin parlak olmasmi sagliyordu (Aytag 1981: 92).

Yunan resimleri duvarlara sabit oldugundan tasinamamis o yilizden sanatgilar
gelip inceleyerek taklitlerini yapmak zorunda kalmislardir. Yunanl sanatcilardan
yardimlar almarak yapilan fresk sanatinin en gilizel 6rneklerini Romalilar’da
gormekteyiz. 1.S. 79 yilinda Veziiv Yanardagi'nin lavlariyla yok olan Pompei
kentinde ki yapilan kazilarda, kentin mimari yapilarinda mitolojiyle ve dini

torenleriyle ilgili resimler ortaya ¢ikarilmistir. Bu 6rnekler bize Helenistik Donem
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tablolarinda mekan kavraminin gelistigini, figiirler ile bunlarin i¢inde hareket
ettikleri, dogal dekor arasinda bir uygunluk olustugu ac¢iga kavusmustur. Boya
olarak “Pompei Kirmizis1” denilen bir boya kullanilmistir. Bu boya resmin
zeminini kaplamaktadir. Fazla renk kullanilmamistir. Figiirler gercek insan

biiytikliglinde yapilmistir (Aytag 1981: 94).

Resim sanat1 ve buna bagli olarak mozaik sanat1 Yunanl sanatcilar tarafindan en
iyl sekilde uygulanip, Romalilar ile de gelisimini siirdiirmiistiir. Roma sanati
genelde Yunan sanatindan etkilenmis ve Yunan sanatini taklit isine girigmistir.
Bunu yaparken kendi niteliklerini de yansitabilmistir. Antik Yunan’da ¢esitli
mimari yapilar igersinde bulunan fresk 6rnekleri ve mozaikler hakkinda bilgileri
I.S. 79 da &6len Romali Plinius ve Vitruvius’un, resimlerin nasil hazirlandig
hakkindaki yazilarindan ve o donemin evleri ile mezarlarindan bilgi edinmekteyiz.
Bu kaynaklarda duvar resimleri ve mozaiklerde mimari ¢evre betimlemelerinin,
peyzajlarin, mitolojik sahnelerin ve giinlilk yasam sahnelerin gercekei bir tutumla
islendigi goriilmektedir. 1.S. 1. yiizyiln ortalarinda Herculaneum’da, Neptiin ve
Amphitrite Evi’nin yazlik yemek salonundaki “Deniz Tanris1 ve Esi” adli
mozaigin renkli camlarla yapilmis olmasi ve erken devirde yapilmis olmasi

sebebiyle 6nemlidir (Resim 10) (Colledge 1982: 54).
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Resim 10: Deniz Tanrist ile Egi — Mozaik

Ayrica Yunanhlar’in 1.0. 500 dolaylarmda yeni teknikleri gelistirdiklerini
goriiyoruz. Algi, sonmiis kireg, tebesir veya mermer tozu, yumurta aki, kazein,
dinlenmis kire¢ suyu ile “stuk™ adi verilen bir karisim elde etmislerdir. Stuk ile
kabartma ve fresk tekniginde duvar resimleri yapmaya ¢aligmiglardir. Bu teknik
Roma’ da da duvarlar1 diizeltmek, fresk yapilacak duvarlara diizgiin bir zemin
yaratmak i¢in kullanilmistir. Ayrica toz boyay1 yumurta aki ile karistirarak renk
elde etmek ile tempera, yas siva lizerine resim yapmakla fresko, tempera ile
boyalarin  sicak  balmumuyla karistirilmasiyla  enkaustik  tekniklerini
gelistirmislerdir. Enkaustik resim (Encaustic Painting), eriyik halde balmumu
baglayicisi ile pigmentlerin karisimindan elde edilmis boyalarla yapilan resim
tiirlidir. Romal1 bilgin ve yazar Pilinus' a gore mermer iistiine yapilan enkaustik
resimde pigmentler balmumuyla, fildisi tstiine yapilanlarda da bitkisel kokenli
saydam zamkla karistiriliyor ve “cestrum” ya da “viriculum” adi verilen bir tiir
spatula ile zemine yayiliyordu. Cestrumun bir ucu sivri oldugundan fildisi iistiine
ince ¢izgiler de ¢izilebiliyordu. Cauterium olarak bilinen ve isitilarak uygulanan
yuvarlak uglu bir aletle, boyali zemin istiindeki spatula ve firga izleri

gideriliyordu (Colledge 1982: 46).
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Roma resim sanatinda duvar freskleri dort dekorasyon iislubuna ayrilmaktadir:

Ik iislup Pompei’de 1.0. 2. yiizy1l evlerinde yalnizca mimari 6geler ve renkli
taslardan oriilmiis duvar taklidi ¢izimlere rastlariz. Burada kullanilan teknik boyali
yalanc1t mermerle, yalancit mermer kaplamalardan ve zeminde renkli bir mozaikten
hareket ederek, duvarlarin dekoratif degerlerini ortaya ¢ikarmaktan olusuyordu.
Cizimler biitiin duvar1 kaplamayip belirli bir yiikseklikte kesilmekte ve ondan
sonra mavi gokylizii baslamaktadir. Duvarlar taban bdlgesi, orta bolge ve {ist
bolge olarak ii¢ kisma bolinmiistiir. Kapali mekanlarda, genis mekan yanilsamasi

elde etmenin yollar1 aranmistir.

Ikinci {islup ise tiim sahne gergeve igine alinir. Duvarlarda bir takim pencereler
birakip arasinda mitolojik sahneler ve dogal manzaralar ile derinlik etkisi
verilmistir. Boylece mimar1 yap1 igersinde ki sinirli alant duvarlara resim yaparak
yapay olarak genisletmek istenmistir. Bu duvar yiizeyinin katiligmmn kirilmak

istenmesinin gostergesidir (Resim 11).

I.O. 20 dolaylarinda baslayan {iciincii iislupta yapilmis fresklerde duvarlarin
oniine yerlestirilen siitunlar ¢ergeve igersine alan mimari 6geler inceltilmis, eski
ozelliklerini yitirmislerdir. Bunun sonucunda derinlik etkisi giderek yok olmus ve
resimler yiizeysel hal almaya baslamistir. Boylelikle mimari yap1 igersinde

duvarlar tekrardan smirlandirict 6zelliklerini kazanmislardir (Colledge 1982: 50).

I.S. 63 dolaylarinda Pompei’de baslayan dérdiincii iislupta ise yeni ile eski tiplerin
birbiriyle karistirilmasi s6z konusudur. Manzara, olaylar, kisiler bir arada
kullanilmustir. Ust bdlgede yer alan pencerelerin arasma yerlestirilmis derinligi
olan goriintiilere geri doniiliir, ama ticlincii tislubun geometrik yapilar1 korunur.
Mimarlik 6geleri, siitunlar ve digerleri asil kimliklerini yitirmislerdir. Bu mimari
bi¢cimlerin yerine hayali mimari bigimler ortaya ¢ikmistir. Bu Pompei iisluplarini
duvar panosu sanat¢ilar1 6zellikle evlerde bir takim degisiklik yaparak yiizyillarca
devam ettirdiler. M.S. 79’dan sonra yaratilmis duvar dekorasyonlariyla ilgili ¢ok

az Ornek giiniimiize kalmistir (Aytag 1981: 104).
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Resim 11: Imparatorige Livia’nmn Villasindaki Duvar Panosu

Bunun yaninda Roma’da 1.S. 60’larda saraylarda, beyaz zemin dislubunu
gormekteyiz. Mimarisi ve mitoloji iceren konular1 bakimindan Dordiincli Pompei
islubunu animsatmaktadir. Resimler beyaz zemin iizerine agik tonlarda

yapilmaktaydi (Colledge 1982: 50).

Bu donemde duvar resmi olusturmak i¢in kullanilan arag-geregler, teknikler ve
isluplar tarihsel siire¢ icerisinde duvar resminin gelisimi i¢in dnemli bir yer
tutmaktadir. Bundan sonra olusturulan duvar resimleri bu donemdeki duvar resmi

teknikleri ile kendini gostererek, gelisme kaydetmistir.

Tek tanrili dinlerin ortaya ¢ikisiyla birlikte dinler, sanati kendi amaglarina
yoneltmis ve sanatta dinsel temalara biiyiik dlgiide yer verilmeye baglanmistir.

Fresk, 11k Hiristiyan sanatmin teknigini de olusturmustur.
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3.2. Orta Asya Medeniyetlerinde Duvar Resmi

Fresklerde dini etkilerin goriildiigli bir diger medeniyet ise Uygur Tiirkleridir.
Tiirk resim sanati, Islamiyet’ten 6nce Budizm ve Maniheizm olmak iizere bu iki
dini inang¢ cercevesi igerisindeki eserleri olusturmaktadir. Dolayisiyla eski Tiirk
resminin gercek temsilcileri ise sanata ¢ok yakin olan Uygur Tirkleridir. Bu
donemdeki mevcut duvar resimleri biiylik bir ¢gogunlukla dini konulu olup zaman
zaman gilinliikk hayati, sosyal konulari, av sahnelerini veya resmini yaptirmak
isteyen insanlarin portrelerinden olugmaktadir. Budizm ve Maniheizmin Uygur
resim sanatinin gelismesindeki biiyiik rolii nedeniyle fresk teknigindeki bu duvar

resimlerinde ¢cogunlukla dini konulara yer verilmistir (Aytag 1981: 108).

Resim 12: Uygur Freskleri — Rahipler

Bu donemde Uygurlar’n biiyiik bir ¢ogunlugunun Budist olusu da gerek
mimaride gerekse resim sanatinda bu inancin 6zelliklerini fazlasiyla yansitir. Eski

Uygur sehirlerinde 8. ve 9. yiizyillardan kalma Budist ve Maniheist resimler
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bulunmaktadir. Orta Asya resim sanati dini etkilerin yani sira bagka etkilerinde
oldugunu soylemeliyiz. Siyasi gelismeler, ticaret gibi etmenler, sanatsal
etkilenmeyi beraberinde getirmistir Ornek olarak kuzeydeki steplerde ve Tibet’te

ki Iskit sanatmin etkilerini sdyleyebiliriz (Ogel 1991: 360-362).

Genellikle resimlerde rahipler, vakif yapanlar, miizisyenler resmedildigi
goriilmektedir. Uygur resim sanatinin giiniimiize gelebilen ve ayn1 zamanda Tiirk
resim sanatmin da bilinen ilk 6rnekleri olan bu eserler 856-1368 tarihleri arasinda
hiikiim stirdiikleri, glinlimiizde Dogu Tiirkistan diye bilinen tarim bolgesindeki
sehirlerin (Hogo, (Idikut) Turfan, Toyuk, Yarhoto, Murtuk, Bezeklik, Sorguk,
Kuca, Kumtura, vd.) mimari yapilarini siislemislerdir. Resimler belli bir diizen
icersinde figiirlerin siralanarak yapildigi goriilmektedir. Simetrik bir kompozisyon
olusturulmustur. Renk olarak mavi, kirmizi ¢ogunlukta olup, parlak renkler
kullanilmistir. Ayn1 zaman da bu donemde ilk kez portre yapma sanatinmn ilk
orneklerini duvar resimlerinde gormekteyiz. Daha Onceden insanin viicudunun
tiim uzuvlarmi sematik yapip altina ismini yazarak belirtilmesine karsin, Uygur
Tirkleri kendinden farkli insanlari tiplere ayirarak resmetmislerdir (Resim 12). Bu
isluplariyla Cin resim sanati iizerinde etkili olmuslardir. Cin ile etkilesimi

ticaretle oldugu tahmin edilmektedir (Aslanapa 1972: 14-15).

Gilintimiize gelebilen Uygur Budist resim sanatinin en 1yi Ornekleri Bezeklik
Mabetlerine aittir. Bu mabetlerin duvarlar1 tamamiyla fresk, algak-yliksek
kabartma teknigi ile yapilmig duvar resimleri ile bezenmistir. Duvar resimlerinde
resmedilen vakifcilar veya duacilar arasindaki asiller ve prensler aywrt edilebilip,

tanmabilmektedir (Diyarbekirli 1993: 47- 48).

D1s etkilere acik bir toplum olarak yasayan Uygurlar, sanata ve bilime 6nem
vermiglerdir. 750 yilinda Talas Savasi’ndan sonra batiya, sanat alaninda
gelistirdikleri iislubu duvar resimleriyle tasmmislardir. Bu durumdan Islam
sanatinin etkilendigini ve dogulasmaya basladigin1 sdyleyebiliriz. Orta Asya’dan
getirtilen Tiirk askerlerinin yerlesmesi i¢in Bagdat yakinlarma kurulan ve

halifeligin de yonetim merkezi olmus Samarra sehrine yapilan Cevsek-el Hakani,
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Balkuvara saraylarindaki duvar resimlerini Uygurlar’in batiya tasidiklari ilk eseler
olarak ornek gosterebiliriz. Bu fresklerdeki figiirlerin kdseli dolgun cehreleri,
gozlerin, burun ve agzin islenisi ile yanaklarm iki yanindaki sa¢ kivrimlar1 gibi

ayrintilar bulunmaktadir (inal 1976: 15).

3.3. Bizans ve Ronesans Donemlerinde Duvar Resmi

Ge¢ Antik Cag’da yani Bizans Donemi’nde mozaik tekniginin kullaniminin
yaninda freskinde yaygin oldugunu gérmekteyiz. Bunlari en ¢ok kiliselerin duvar
ve tavanlarmda gdrmekteyiz. Urgiip, Goreme ve Orta Bizans Donemi’nde biiyiik
merkezlerde kayalarmn igleri oyulurdu. Iglerine Bizans gelenegi dogrultusunda
istiin nitelikli, dinsel konulu freskler yapilmistir. Bu duvar resimleri, yapilarin
dinsel fonksiyonlarini tamamlayan ve atmosferini giiclendiren 6gelerdir. Ayrica

bu 6zelliklerinin yaninda 6gretici ve tanitict bir rol iistlendigini sdyleyebiliriz.

Gombrich, resmedilen bu giicli betimlemeler igin sunu ifade etmistir: “Ilk
Hiristiyan sanati bir dykiiyli bir bi¢gimi anlatmak i¢in her figiiriin hemen hemen
Misir sanatinda oldugu gibi tiim olarak betimlemesi gerektigini kabul eden eski

anlayisa geri donmiistiir” (1999: 53).

Freskler 6zel hazirlanmig harglar ve siva katmanlarindan olugmaktaydi. Dogal
toprak, bitki kalintilar1 ve hayvan i¢ yaglarinin karistirilmasiyla meydana gelen
“as1 boyasi” ile yiizeye resim ¢izildikten sonra madeni boyalarla ile resim

olusturuluyordu.

Ayrica Hiristiyanlik tarihinde yasananlar ve Incil’de gegen konular yalnizca
duvara fresk teknigi ile degil, tasinabilir ahsap nesneler iizerine kok boya teknigi
kullanilarak yapilan resim sanatini da kullanmuslardir. Bu resim sanatma “Ikona”,
bu resimlere de “Ikon” adi verilir. Ikonlar bittikten sonra iizerleri ahsap vernigi ile

verniklenerek bozulmadan kalmalar1 saglanmaistir.

Orta Cag Avrupasi’nda, Roma sanatinda ki mimari yapilarda fresk ve mozaigin

yaninda vitray teknigini kullanmislardir. Pencereleri siislemek i¢in agac, al¢1 veya
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kursun cercevelerin boliimlerine renkli camlarin yerlestirilmesiyle yapilan saydam
resimlerden dolay1 fresk gerileme gostermistir. Gotik mimariyle duvarlar 6nemini
yitirmistir. Clinkii genis pencereler ile vitray sanat1 gelismistir. Pencereler kiigiik
parcalar halinde ve her figiir kursun seritlerle birbirine baglanmistir. Yiiz hatlar
biiyiik bir dikkatle cizilerek figiirler olusturulmustur. Bu yontem, figiiriin diger
ayrintilar1 i¢inde gecerlidir. Konu itibariyle Isa’nin hayatindan sahneler
siralanarak, kareler halinde anlatilmistir. Donemin en giizel vitray ¢alismasi olarak

Chartres Kadetrali’nin pencerelerini gosterebiliriz (Resim 13) (Gozzoli 1990: 42).
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Resim 13: Chartres Kadetrali - Kursun Vitray

Bu etkilerden tam olarak etkilenmeyen yer, Yunan ve Roma sanatinin izlerinin
goriildiigii Italya’dir. Gotik sanatina ilk tepki bu yiizden Rénesans ile italya’da
goriilecektir (Aytag 1981: 152).

Ronesans ile yenilik¢i sanatgilar resim alanlarmi i¢ mekanin  gercek
uzantistymiggasina degerlendirerek, figiirleri mimarlik ve manzara goriiniimleri

icine yerlestirmeye baslamislardir. Bu donem i¢in gercek freskin altin g¢agi
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denilebilir. Ronesans resminin plastik yapisi ile bu dogrultuda sundugu bicimsel
durumunun, ¢izginin, belirginligin, kapali form kullanimlarinm, diizlemin ve
coklugun bir disavurumudur. Italya’da 13. yiizyilda biiyiik fresk ustalar
yetigsmistir. Farkli teknikler gelistirmeye calistilar ve Onceki donemlerde
kullanilan ¢izgi teknigini kullanmadilar. Donemin sonlarinda ise yumurta aki
kullanilarak parlak bir goriiniim elde edildi. Bu teknige 1slatma adi verilmistir

(Gtiler 1995: 51).

Bu donemin en Onemli fresk sanatgilar1 Giotto, Massaccio, Mantegna, Fra
Angelico ‘dur. Giotto’nun kilise duvarlarina yapmis oldugu freskler italya’da
goriilen mimariye baglh bliyiik resim sanatinin baslangici sayilmistir. Giotto’ya
gelinceye kadar resim sanati Bizans mozaiginin bir devamindan bagka bir sey
degildi. Mozaik ise sanatcinin imkanmi sinirlayan bir ifade vasitasi
durumundaydi. Giotto ile beraber Bizans semalarinin ¢oziildiigiinii goriiyoruz.
Clinkii ressamimiz mozaiki birakip freskoya gegmekle hareketlerinde biiyiik bir
serbestlik kazanmistir. DOneminin kaliplasmis geleneklerini yikmistir. Gotik
heykel sanatinin canli figiirlerini resme aktarmistir. Resimlerinde 151k golge

oyunlar1 ve derinlik yanilsamasmin basarildig1 goriilmektedir (Ozdemir 1991: 10).

Giotto’'nun freskleri Assisi'de San Francesco Kilisesi’nde, Padua'da Scrovegni
Capella’sinda ve Floransa'da Santa Croce Kilisesi’nde bulunmaktadir. Padua
freskleri sanatgmin sitilini yeterince ve geregince tanitabilir. Freskler Isa ve
Meryem'in yagamlarmin dykiisiidiir. Giotto olaylari jestlerle nitelendirilebilmistir.
Psikolojik ifadeler c¢ok anlamhidir. Mavi, pembe, kirmizi ve sar1 renkler
kullanilmistir. Psikolojik ¢okiintii umutsuzlugu gostermektedir. Resimlerinde esya
ve insanlar, mekan igersinde yer almaktadir. Konu olarak Isa’nin ve Meryem’in
yasamini, kiyamet giinlinli anlatan vaaz niteligindeki betimlemelerden

olugmaktadir (Aytac 1981:158).



31

Resim 14: Olii Isa'ya Agit- Giotto

“Olii Isa’ya Agit” freskosunda kompozisyon ustacadir. Panonun sagindan sol alt
kenarina dogru ¢apraz inen kayalar derinligi verebilmektedir. Aciyla Isa'nm 6lii
viicuduna gittikge egilerek yonelen figilirler sahnenin iki ucunda dikey planda yer
alan figiirler bu olay1 hareketle dramatize etmektedir. Mavi renkli gokte ugusan
melekler hareketleriyle ritimseldir. Fresk bati sanatmin gelisimi agisindan en

onemli eserlerden biri sayilir (Resim 14).

Giotto ile baslayan bu gelismeleri ve Masaccio’nun fresklerini Ronesans resminin
temelleri olarak gormekteyiz. Bu yapitlar Floransa’da Brancacci Kilisesi
freskleridir. Bu fresklerin bir diger Ozellikleri ise konu olarak ilk kez gergek
yasama deginilmis olmalaridir. Ayni olayr ¢esitli asamalar igersinde yan yana
gosterilmistir. Bu durum Giotto’nun fresklerinde de gormekteyiz (Aytagl981:
158).
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Ayni1 zamanda Brunelleschi tarafindan bulundugu kabul edilen bilimsel perspektif
ilk uygulayan sanat¢i Massaccio’dur. Giotto’nun tam olarak saglayamadigi
derinlik yanilsamasini basartyla gerceklestirmistir. En 6nemli 6rnegi Kutsal Uglii,
Meryem, Incil Aziz Yahya ve Bagiscilaridir. Sanatginm Santa Maria Novella
Kilisesi’ndeki bu freski Bruneleleschi'nin mimari perspektifi iizerine kurulu bir
perspektifi gostermektedir. Piramidal bir kompozisyon uygulanmistir. On planda,
sagda ve solda iki kisi, yuvarlak kemerli mekanin solunda Meryem. saginda St.
Jean, iistte carmihta Isa goriinmektedir. En iistte tanrisal ruhu sembolize eden
figlir yer almaktadir. Yuvarlak kemerle devam eden kilise sahin1 perspektif olarak
degerlendirilmistir. Sinirli duvar yiizeyinde tgiincii bir boyut agarak tiyatro
sahnesi gibi mekan olusturmus ve kutsal bir konu canlandirilmistir (Resim 15)

(Ozdemir 1991: 11).

\u-{

Resim 15: Kutsal Uglii, Meryem, Incil, Aziz Yahya ve Bagiscilar
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Kompozisyonlarinda gercek bir olay etkisi goriilmektedir. Sekiller ve insan
anatomisi incelenerek, 151k ve gdlge 1ile hacimsellik verilmistir. Yiizey
derinlestirilmis gibi gosterilmis, yanilsama yaratilmistir. Massaccio yeni sanat
anlayisina paralel c¢alismalarda bulunmustur. Bu sanat¢i dogayr ve insani
incelemis ve ifade konusunda yeniliklere yonelmis, perspektif ve 1sik etkilerini
degerlendirmistir. Calismalarinda, dogal bir rolyef etkisi vardir. Isik gercek bir
kaynaktan geliyormuscasina tasvir olunan sahneye dagilir. Resimlerinde

heykeltiraglik ve mimarlik birbirilerini tamamlar (Ayta¢ 1981: 159).

Masaccio’nun 6nemli bir freski ise Brancai Sapeli’'nde bulunan ve konular1 Aziz
Petrus'un yasam oykiisiinii anlatan fresklerdir. Fresklerin en dnemli panosu Isa ile
havarilerinin Kafemaum Sehri oniinde tasvir edilen panosudur. Isa’nin etrafinda
havarileri ve sehrin muhafizi bulunmaktadir. Ufka dogru silinerek uzanan ¢iplak
tepeler ve agaclar bilingli, yalin bir perspektif iiriiniidiir. Isa'nin durusu ve
fizyonomisi kadar yanindaki kisilerin tasvirleri de karakterleri ayri ayri
belirtmektedir. Isik tath bir sekilde yaygindir. Yesil, mavi, kirmizi ve sar1 renkler
bu 1s1kla yumusatilmustir. Frersk ii¢ boliimden olusmaktadir. Ug ayr1 olay birbirini
tamamlamaktadir. Ortada Isa ve havarileri yer almaktadir. Solda, geride Petrus
baligin agzindan sehre giris icin verilecek paray1 almakta, sagda da bu paray: sehir
kapicisina vermektedir (Resim 16). Adem ve Havva'nin cennetten kovulusunu

tasvir eden freskte de 151k oyunlarinin yapildig: figiirler gériilmektedir.

“Giotto, Massaccio gibi sanatcilarin ortaya koydugu devrim yaratan yenilik¢i
bulgular arasinda sanatin ulastigi giic sanatcilar1 artik sadece kutsal Oykiiniin
anlatilmasinda bir ara¢ olarak kullanmaktan alikoymaktadir. Bagka bir anlatimla
sanatgilar i¢cin freskolarda kutsal Oykiiniin resimlenmesi konu olarak varligini
stirdiiriitken hem 6zenli dogru ¢izim, hem de uyumlu bir kompozisyon yaratmak

gibi plastik sorunlarda giindeme gelir” ( Ozdemir 1991: 13).
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Resim 16: Brancaci Sapeli Fresk Kesiti - Masaccio

Bu donemde perspektifi fresklerde en iyi sekilde kullanan bir diger sanatgi
Mantegna’dir. Konu onun i¢in ikinei plandadir. O’nun perspektife olan tutkusunu
acik sekilde fresklerinde goriilmektedir. Perspektifin yaninda 15181 en iyi sekilde
kullanan bir diger sanatg1 ise Piero Della Francesco’dur. Orta Cag ressamlarmin

onemsemedigi 15131 en iyi sekilde kullanmustir (Ozdemir 1991: 12).

15. yiizyilda bilimsel perspektifin bulunmasi, 151k goélgenin kullanilmasi, insan
viicudunun anatomik yapisinin belinlenmesinin ve belirli bir ruh olaymni ya da
durumunu canlandirmasi resim sanatina atilmis ¢ok Onemli unsurlar olarak

goriilmektedir.

Ronesans’in ilk ¢agindan olgunluk c¢agina geg¢is Leonardo ile olmustur. En {inlii
freskosu Santa Maria Della Grazie Manastir1 yemekhanesi duvarina yapilmis olan
“Son Aksam Yemegi” freskosudur (Resim 17) (Aytag 1981: 160). Baska
sanat¢ilar tarafindan da resmedilmeye calisilan bu konu Leonordo tarafindan en
iyi sekilde resmedilmistir. Bu yetkinligi olusturan nedenler sunlardir: Fresk
mekanla uyumu goze ¢arpmakta ve anlatilmak istenen olaymn Orgiisii icersinde
figiirler ayr1 ayr1 swalamst ile olusturulmustur. Isa’nmn merkez alindigi
kompozisyonda, saginda ve solunda olusan kiimelesme ile simetrik bir diizen
olusturulmustur. Ronesans’in kapali kompozisyon ve 151k golge oyunlar1 en iyi

sekilde ortaya konulmustur. Perspektifi, anatomiyi basarili bir sekilde
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kullanilmistir. Kullanilan renklerde kirmizi mavi kontrasthigi goriilmektedir
(Ozdemir1991: 15). Teknik olarak kuru fresko teknigi uygulanmistir. Bu yiizden
boya siva iizerinde ylizeysel kalmis ve siva ile kaynamayarak bazi boliimlerinde
zamanla dokiilmeler baslamistir (Evitan 1992: 6). Ayrica Ronesans’ta artik Gotik
vitraylardaki sembol olusturan renkler ile olusan sembolik anlamlar katmamaistir.
Gordiigl ve resmetmek istedigi nesneyi hedef alarak, onun bir niteligi olarak ele
almistir. Leonardo Isa’nin havarilerine “gercekten azize diyorum ki, iginizden biri
beni ele verecek” dedigi an ile havarilerin saskinlikla “yoksa ben miyim ey Rap”
dedikleri anda olusan gruplasma resmedilmistir (Gombrich 1999: 298-299).
Isa’nin durgun ifadesine karsin figiirler arasinda ki hareketlik ve gruplasma ve

havarilerin ifadeleri, resmin anlatimini giiglendirmistir.

Gombrich, eser hakkinda sunlar1 demistir: “Ne var ki yapitin biiyilikliigliniin asil
dayanak noktasi bu degildir. Aslinda hayran olmamiz gereken sey, cizimdeki
ustalik ve komposizyon gibi teknik olgularin gosterdigi derin zeka ve O’nun olay1

gbzlerimiz dniine getiren gii¢lii Imgelemidir” ( 1999: 226).

Resim 17: Son Aksam Yemegi, Leonardo

Barok’a gecisi hazirladigi i¢in Barok {islubun babasi olarak ifade edilen

Michelangelo, resimleri plastik sekiller gibi gormektedir. Bunun nedeni
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heykeltiras olmasidir. Insan anatomisini en iyi sekilde etiit etmistir. Ciplak insan
viicudu ve insan figiirii onun icin ideal olandir. Leonardo “Insan anatomisini
tanimayan iyi mimar olamaz.” demistir. Fresklerinde gercekiistii bir diinya
goriilmekte ve insanin ¢iplak viicudunu imgelestirerek ¢izmekteki biitiin ustaligini

gostermistir (Aytag 1981: 162-163).

Donemin yoneticileri ve Papa II. Jul’lin mezar anitin1 yaparken baska bir is olarak
Sistine Sapeli’nin bos olan tavanina resim yapmasini istemislerdir. Duvarlar1 daha
once Boticelli, Ghirlandajo ve diger Ronesans ressamlari tarafindan resmedilmis
Sistine Sapeli’nin sadece tavani bostur. Michelangelo ilk basta, Sistine Sapeli’nin
tavanin kubbeli ve zorlayici bir yiizey olmasi nedeniyle teklifi geri ¢evirmistir.
Fakat daha sonra yoneticilerin devreye girmesiyle kabul etmistir (Gombrich 1999:

307).

Resim 18: Yaratilis - Michelangelo
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Michelangelo 30 metre yilikseklikte bir iskele kurarak, yillarca sirt {istii yatip, o
donemden giiniimiize kadar gelen en Onemli resimlerini yapmistir. Giotto,
Masaccio gibi yenilik¢i olmamasina karsilik yaptigi is orijinalligi agisindan en
yiiksek noktadir. “Yaratilis” konusunun anlatildigr bu tavanda ¢esitli sahneler
canlandirilmistir. Ortada {i¢ resim diinyanin yaratilismni, diger {i¢ resim ise Adem
ile Hava’nin yaratilisini ve giinah sahnelerini resmedilmistir. Pencereler
arasindaki liggen alanlarda yedi peygamber, bes kahin yapmistir. Burada cesitli
form ve karakterler arasinda oOlgek farkliliklar1 gormekteyiz. Ayrica bos kalan

duvara, kiyamet sahnesini yapmistir (Resim 18) (Aytag 1981: 162).

Resim 19: “Kiyamet Giinii” Freskosundan Kesit - Michelangelo
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Bu resimler artik Ronesans resminin sinirlarima gelindiginin gostergesidir. Cilinkti
“Kryamet Giinli” eserinde de goriildiigli gibi mekan artik yoktur. Perspektif ile
birlikte olusan kapali kompozisyon artik yerini agik mekana birakmistir. Ayrica
Isa’nin merkez almip sagl sollu simetrik kiimelesmeler var olmasina karsin
resmin alt tarafindaki figiirler dinamik bir yap1 saglayarak, simetriyi bozmustur

(Resim 19).

Bir diger Ronesans sanatc1 Raffaello ise Meryem’i agir kilise havasindan ¢ikarip
cocugunu seven bir anneyi ve arasindaki bagi ifade eden resimler yapmistir.
Bununun yaninda Roma’da Vatikan sarayinin odalarma yaptig1r freskler ise
teolojide var olan alegorik figiirlerle dogada olmayan kisilestirmeler yapmis,

felsefe, adaleti canlandiran biiyiik kompozisyonlar yapmaistir.

Ronesans bu etkileri ile fresko teknigi Avrupa’nin diger iilkelerine de yayilmistir.
Bu iilkelerin en 6nemlilerinden biri Almanya’dir. iklimsel sebeplerden dolay1
iilkenin kuzeyinde fazla fresko orneklerine rastlanmamistir. So§uga ve rutubete
dayanamayan fresko yerine Gotik mimari igersinde var olan vitray kullanilmistir.
Almanya’nim giiney boliimiinde rastlanan freskolar yapilarin i¢ ve dis yiizeylerine
uygulanmistir. Bunun yaninda 16. yiizyllda Alman ressam Hans Holbein
tarafindan Ingiltere ve Isvicre’de yapilan freskolar tahrip edilerek yok olmustur

(Evitan 1992: 27).

3.4. Barok Uslubunda Duvar Resmi

18 yiizyilda Barok sanatina kadar mimari agidan biitiinleyici etkisi olan biiylik
boyutlu freskolar yapilmistir. Ancak Barok mimarideki genis yiizeylerin
parcalanmasi ile i¢ mekanlarda fresko dekoratif bir unsur olarak goriilmektedir.
Mimari yapilarin asir1 derecede siislemeciligi ve goéz aldanmasinin etkisi ileri
noktaya ulasmistir. Kazima, oyma veya rdlyef ile yapilan yar1 heykel yar1 resim
kompozisyonlar olusturulmustur. Duvara yapilan resimler kdkboyasi, yaglar ile
yumurta akindan hazirlanan hazir boyalardi. Dekoratif olan resimler alttan
goriiniiyor gibi yapilmistir. Kubbelerdeki gokyiizii yanilsamasi, siis 6geler ve

parlak renkler ile goz alict olmustur. Perspektif yukari dogru kiigiilmektedir.
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Mimari 6gelerinde siisleme olarak bitkiler ve figiirler kullanilmigtir. Duvarin ve
mekanin simnirlar1 zorlanmistir. Mimari 68e igersinde yanilsamali bir diinya
olusturulmak istenmistir. Kompozisyon bakimindan klasik {sluplu resmin
ozellikleri bu devrede ortadan kalkmaya baslamis ve kompozisyon dagilmistir.
Klasik tislubun durgun yiiz ifadesi yerini hisli, 1zdwrapli ve neseli tavirlara terk
eder. Duruk yiizler ve sade viicut hareketleri yerlerini miibalagali, hissi duruslara,
yiizlere, mimiklere, el, kol ve viicut hareketlerine birakir. Figiirler adeta tiyatro
sahnesindeymis¢esine pozlar takinirlar. Sahte hareketli bir figiir toplulugu siislii
saray, ev ve kir atmosferi i¢inde kompoze edilir. Cizgisel desenle bigimlendirilen
klasik devre resminin objesi yaninda Barok resim boyanin, resmedilen seyin
maddesini yansitmasini amag edinir. Boyanin madde giizelligi kesfedilir. Boylece
tarihte ilk kez tus resminin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Doga giizelligi yaninda resimde
ilk kez beliren boya giizelligi bir sanat degeri olarak kabul edilir (Ozdemir 1991:
18).

Yiiksek Ronesans ile Barok iislubu arasindaki degisim donemine “Maniyerizm”
denir. Bu tslupta ki degisim ile resimlerde uzatilmis figiirler, kiiciik basli,
hareketli, hacimli olarak ¢ok yuvarlastirilmis viicutlar goriilmektedir. El ve
ayaklar oldukga biiytik, figlirlerin zemine basmayarak sanki havada duruyor gibi
goriinmektedir. Ronesans donemindeki parlak ve canli renklerin yerini mat ve
soguk renkler alir. Yapilan bir¢cok eserde, limitsizlik, gerilim ve huzursuzluk
sergilenmektedir. En Onemli sanatgilari EI Greco, Tintoretto, Parmigianino,
Bronzino’dur.  Goriinimiin ~ bozulmasin1  saglamak icin ¢esitli  yollara
basvurmuslardir. Hatta Parmigianino kendi portresini, bir dis biikey aynayi
kullanarak kendi seklini bozma yoluna giderek resmetmistir. Venedik’te
Tintoretto akimin en atesli kolundan, Michelangelo’nun ac¢tig1 yoldan giderek yeni
arastirmalara tam anlamiyla katilmistir. Mekanda biikiiliip kivrilmalar, abartili kas
yapisi, siddetli ve renk etkileri Tintoretto’nun o kendine 6zgii dramatik coskusu,
en ¢ok da kutsal kitaplardaki kahramanliklarin islenmesinde kendini gostermistir.
1530°dan sonra Maniyerizm Italya smirlarmi genis 6lgiide astigni gérmekteyiz.
Ispanya’da El Greco dini coskuyu islemis ve kompozisyonlarmnda figiirlerin orani

abartilmis sekilde gosterilerek uzatilmistir. Cizgiler kivrilip biikiiliir, renkler kural
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disina dogru kayar. Biitiin bunlarla insan ruhunu yansitmaya ve geleneksel

bi¢cimleri agsmaya calismistir (Aytag 1981: 167).

18. ylizyilda ise Barok sanatini izleyen iislup, dekorasyon iislubu olarak bilinen
“Rokoko”dur. Barok’un agr, kitleli, dev resimlerine karsilik, zarif, dalgali, neseli
ve kiiclik figiirler olusturulmustur. Bu islup duvar ve tavan dekorasyonunu
kapsamaktadir. Rokoko, Barok gibi kendi basina bir iislup degil, Barok’un
gelismesinin son safhasidir. Onceden duvar yiizeylerini ayiran payeler ve siitunlar
yerine, zarif ¢izgiler ve ince ¢erceve dekoru, kivrimlar, kuslar, sarmalar, ¢icekler,
taglar ve cesitlik deniz kabuklari ile siisleme olusturmustur (Aytag 1981: 168).
Fresk sanati Ronesans'tan sonra Barok ile birlikte 18. yiizyilda usta ressamlarla
varligimm sirdiirmiistir. Ama daha sonra giderek eski Onemini yitirmeye

baslamustir.

3.5. 18. ve 19. Yiizyllda Anadolu’da Duvar Resmi

18. yiizyila kadar Bat1 ile etkilesim igersinde olan Osmanli sanat1 minyatiir ve
geleneksel mimari silislemeciligini bozmadan devam ettirmistir. Duvar yiizeyinin
siislenmesi 13. ylizyildan itibaren ¢esitli renklerde sirlanmig levhalarin alg1 zemin
iizerinde bir araya getirilmesiyle olusan “mozaik ¢ini teknigi” ile yapilmaktaydi.
Anadolu’da genis bir kullanim alani1 bulan bu teknik i¢ ve dig mimari siislemenin

en renkli kolunu olusturmaktaydi (Yetkin 2009: § 1-2).

Ancak matbaa ile birlikte seri kitap basimi, bir kitap resmi olan minyatiiriin
tamamen kalkmasina neden olmustur. Osmanli bat1 sanatina yonelmis ve bati
etkilerini gostermeye baslamistir. Osmanlida yapilan saraylar, ve kdsklerin iglerini
artik geleneksel sanat olan nakkaglik eserleriyle degil batidan gelen Barok ve
Rokoko motifleri ile siislemeleri olusturmaya baslamustir (Inel 2009: 188). Mimari
yapisin da barok ve rokoko sanatinin etkileri goriilmektedir. Minyatiir gelenegi
giderek yok olmaya basladigi 18. yiizyilin son c¢eyreginde, Tiirk mimari
siislemesinde duvar resimleri yer almaya baglamistir. 1. Abdiilhamit ve 3. Selim

zamaninda Istanbul’da ve Anadolu’da yaygmlasmistir (Arik 1988: 23).
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Duvar resminin konularin1 manzara, insan ve hayvan figiirleri, natiirmortlar, cami,
gemi, agag, tarihi, koseler, dini yerler, siislemeler, hayali konular olusturmaktaydi.
Ilk resimlerde minyatiiriin etkisi goriilmektedir. Bu yiizden 151k, perspektif ve
anatomik durumlarmn zayif oldugu goriiliir. Bat1 etkisinde kalinmaya baslandigi
donemlerden sonra yavas yavas minyatiir geleneginden uzaklasilmistir. Konu

itibariyle en ¢ok hayali konular ve stislemeler yer alir (Gtiler 1995:107).

Teknik acidan incelendiginde rolyef, al¢i sivali yiizeylere yapilan resimler ve
duvara sabit tahta panolara yapilmis resimler olarak ii¢ teknikte yapildigi
goriilmektedir. Rolyef tekniginde kazima suretiyle, kolay tas yiizeylerine
betimlemeler yapilirdi. Algt sivali yiizeylere yapilan resimler fresk teknigini
animsatsa da, teknik olarak fresk denilemez. I¢ mekana uygulanabilen bu teknik
cami kubbelerine, duvarlara, tavana yakin kisimlara swralar halinde
kompozisyonlar yapilmustir. Bu teknik ii¢ asamadan olusuyordu. Ik asama resim
yapilacak ylizey sivanip sirlaniyor, ikinci agsamada bitkisel ve madeni boyalarla
resim yapiliyor ve son olarak tekrar dayaniklilik saglamak icin sirlantyordu.
Ugiincii teknik olan sabit panolara calismada ise calisilacak tahtanin iizeri
astarlantyor ve {izerine resim yapildiktan sonra tavan ve duvarim kesistigi boliime
monte ediliyordu. Bu panolara uygulanan boyalar dogaldi. Ayni1 zamanda cila
kullanilmistir (Giiler 1995: 112-113-114). Bu tekniklerden de anlasilacagi gibi
yapilan duvar resimlerinde kullanilan malzemenin mimari unsularla uyumu ile
dayaniklilig1 g6z oniinde bulundurulmus ve malzemenin amaca hizmet edecek

sekilde uygulanabilir teknikler olusturulmasina ¢alisildigini gérmekteyiz.

Istanbul ve Anadolu’da ev, kdsk, yali ve saraylar: siisleyen duvar resimlerin
yaninda camilerde de barok resim ornekleri goriilmektedir. Bunlar Yozgat'ta
Bascavusoglu Camisi ile Denizli Acipayam Yazir Koyii Camisi en iyi korunan ve
Barok iislubunu yansitan camilerdir. Yozgat'ta Bascavusoglu Camisi’nde bulunan
duvar resimlerinin dar bir yapis1 vardir. Agaglar arkali 6nlii siralanarak derinlik
etkisi verilmis, gokyiizii pembelestirilerek resmedilmistir (Resim 20) (Giiler 1995:
115).
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Resim 20: Yozgat Bascavusoglu Cami

“Deniz Kiyisinda Bahgeli Kosk™ adli resim, Topkapt Sarayi harem dairesinde
bulunan Istanbul duvar resmi drneklerindendir. Sarayda Valide Sultan adli odada
bulunan III.Selim Donemine ait eser rokoko ve barok tarzindaki siislemeler
icindedir. Resimde kosk biitiin ayrintilariyla resmedilmistir. Bahge, havuz ve
duvarlarda ayrintili bilimsel perspektif anlatim géze ¢arpar. Resmin arka planinda
bogaz giin batimiyla izlenmektedir. On mekanm ayrmtisi, arka mekanin yalinlig
derinlik etkisi acik bir sekilde goriiliir. Bati resim etkilerine ragmen yinede

primitiflik havasi tamamiyla yok olmamistir. Buna en giizel 6rnek agacglardir
(Resim 21).

Resim 21: Deniz Kiyisinda Bahgeli Kosk-Valide Sultan Odas1 Topkapt Sarayr Harem Dairesi - 3.

Selim Dénemi
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3.6. 19. Yiizyilda Duvar Resminin Durumu

19. yiizyilda duvar resmi agisindan duraklama donemidir. Endiistri devrimiyle,
bilimsel ve teknolojik gelismeler beraberinde farkli bir diinya ve yasam bi¢imi
olugsmaya baslamistir. Sanat¢1 artik ona gorev veren saray1 yaninda bulamaz ve
yalniz kalir. Bu yalnizlik sanat¢inin 6zgiirliigii anlama gelebilir. Ciinkii boylece
sanat ilk kez, din kurumlar1 ve saray disinda sanat¢inin kendi kisisel goriislerini
yansitir. Bu yiizden 19. yiizyilin basindan itibaren kisisel goriislerin kaynastigi bir
akimlar devrinin acildigint goérmekteyiz. Romantizmle birlikte “sanat sanat
icindir” prensibini benimseyen sanatcilar, kendilerine yakin olan bireylerin
disindaki halka yabanci kalmislardir. Zamanla sanat¢t nesnenin gergek
goriintiistinden kopmus, bigimleri smirlandiran ¢izgilerden ve dlgiilerden
uzaklagmis, kurallardan kurtulup serbest bir ifade koyabilmek icin sanatci
atolyesine kapanmistir. Degisen bu ortam i¢inde sanatgilar kendi anlatim dillerini
gelistirme, yeni ve alisilmadik bicimleri, malzemeleri ve teknikleri deneme
Ozgiirligiine kavusmuslardir. Sanat¢iya taninan bu oOzgiirlik alam  giderek
genislemis ve kendi tarzim1 ifade eden araclar zenginlesmistir. Ozellikle Bati
sanatinda egemen olan geleneksel smirlar: stirekli zorlama egilimi, ard arda yeni
isluplarin ortaya ¢ikmasmna yol agmistir. Ayrica endiistri devrimi ile egemen
duruma gecen mekanik iiretim el sanatlar1 gelenegini yikmaya baslamigtir. Artik
resimler boyanacak duvar resmileri veya portreler siparis veriliyor ve sanatci
onceden saptanmis ornekler lizerinde ¢alisiyorlardi. Bu donemde duvar resminde
duraklama yasanmasima karsin, sanatin degisen agilimlarina paralel olarak “tuval
resmi”’ odak nokta olmustur. 19. ylizyilda nadir gorebilecegimiz duvar resmi
calismalarina O6rnek olarak Paris’te Louvre’da Delacroix ve Ingres tarafindan
yapilan iki duvar resmini gosterebiliriz. Bu resimlerde, bu donemde dekoratif
sayilabilecek tarihi sahneler bulunmaktadir. Teknik agidan bakildiginda bazilari
klasik anlamda duvar resmi degillerdi. Alisilagelmisin disinda, tuval {izerine

yapilip bez olarak duvara asiliyorlardi (Ozdemir 1991: 21- 22).

Duvar resminin duraklamasmin sebeplerinden biri de, modern mimarilerde yapi

sanatiin olusmamas1 duvar resim sanatini yalniz brrakmis ve ylizyillardir siire
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gelen mimari-resim iliskisi yok olmustur. 19. ylizyila kadar mimari yap1 icersinde,
dini alanlarda, kamu binalarinda, okullarda duvar resmini var etmeye calisildigini
ve degerlendirildigini gormekteyiz. 19. ylizyila kadar mimari yap1 igerisinde var
olan duvar resminin, kitlelere hitap ettigi i¢in anitsal olarak nitelendirebiliriz

(Glinay 1986: 63).

Mimari yapiya bagh olan duvar resmi gelenegi, artik mekan resmi kavramiyla
asilmaya caligilmistir. Mesela modern mimari ¢izgisi icersinde duvar resmi
yerine, duvarlar ¢ok renkli kullanilmis ya da biiyiikk ebath tuvallere yapilan
resimler duvarlara asilmigtr. Modern yapilarm icersine duvar resmi
girmemektedir. Hatta giderek duvar resmi ve teknikleri bir siire unutulur gibi
olmustur. Modern mimarideki bi¢imsel sadelesme ile duvar resminde kullanilan
malzemeler arasinda bir birliktelik problemi var olmaya baslamistir. Bu durum
yapiya gore duvar resmi yapmak yerine mekan resmi olusturulmasma sebebiyet
vermistir. Bunu da tuval resimleriyle ¢6zmeye ¢alismislardir (Ozdemir 1991: 23).
Bu yalin yiizeylerin artmasi1 da plastik sanatlar i¢in yeni uygulama alanlar1
olusmasma zemin hazirlamistir. Duvar resminin modern mimari igerisinde yer
almamasinin sebebi olarak duvar resminin klasik teknigi ve anlayismin yapi

icerisinde uyum saglayamamasini gosterebiliriz (Saygi 1994: 1).

3.7. 20. Yiizyilldan Giiniimiize Duvar Resmi

20. yiizyildan itibaren duvar resimleri degisik teknikler ve bigimlerle ortaya
cikmistir. Klasik anlayista yapilan tekniklerden uzaklasilmig, yeni teknikler ile
farkli etkiler yaratma gabasi icerisine girilmistir. Bu durum kisaca teknolojik
gelisim siirecinde olusturulan yeni malzemeler ve var olan malzemelerin
gelistirilmesi ile acgiklanabilinir. Endiistriyel ve teknolojik gelismeler insanlarin
yasam bi¢imlerine yon vermeye baslamistir. Sanat¢ilarda artik bu yasam bicimine
uyum saglamig ve yeni sanatsal degerler ortaya koymaya baslamislardir. Bu
degisiklik duvar resminde sanatsal amacglara ve mekan olgusuna bagli olarak
farklilik gostermistir. Geleneksel olarak adlandirabilecegimiz duvar resmi

teknikleri yerine artik farkli malzeme olanaklariyla farkli teknikler gelistirilip,
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uygulanmistir. Gegmis yiizyillarda goriildigi gibi dinsel agirlikli, anitsal resimler
yerine artik her tiirli konuyu ele alan duvar resimleri yapilmistir. Cagdas bir
islupla olusturulan duvar resimlerinde, 19. ylizyil Oncesi duvar resmi gibi

yanilsamali ya da dekoratif eserler de ortaya konuldugu goriilmektedir.

Klasik tslupla yapilan duvar resimlerinde kullanilan malzemelere, teknolojik
gelismeler sonucunda alternatif malzeme olanaklar1 dogmustur. Duvar resmi
yapiminda karsilasilan sorunlar1 sanat¢1 teknolojik gelismelerle ¢ozmeye
calismistir. Bu duruma 20. yiizyilda duvar resimlerinin uygulanisi sirasinda hava
kosullarina dayanikli boya elde etme ugrasi 6rnek gosterilebilir. Bu duruma
teknolojinin yardimiyla ¢o6ziim bulunmaya calisilmistir. Duvar resminde
kullanilan tempera uygulamasi yapilabilen su bazli boyalara alternatif olarak
akrilik boyalar bulunmus ve gelistirilmistir. Bu boyalar, sanat¢ilarm 1920’lerde
Meksika’da yaptiklar1 duvar resimlerinde ve fresk calismalarinda yagliboyalarin
istenen sonucu vermemesi lizerine yapilan ¢esitli denemeler sonucu bulunmustur.
Duvar gibi yiizeylere caligmalarda ¢abuk kuruyabilen ve firca ile siiriildiigii yerde
durabilen, akmayan degisik hava kosullarina dayanikli boyalara ihtiya¢ duyuldugu
icin bu boyalar teknolojik imkanlar ile gelistirilmistir. Bu akrilik boyalar1 duvar
resimlerinde Oncii olarak kullananlar Jose Clemente Orozco, Diego Rivera gibi
Meksikali sanatcilardir. 1960’lardan sonra kullanimi oldukg¢a yaygmlasmis ve
glinlimiizde de gelistirilmis, zengin renk secenegi ile kullanilmaktadir (Pekmezci

2009 : 20-22).

3.7.1. Fresko Eserlerin Korunmasina Yonelik Cahsmalar

15. yiizyila kadar yapilan freskolarmm korunmasina yonelik bir ¢alisma girisimi
olamamistir. Fakat edebi veya tarihi niteli§i olan fresklerin duvarla birlikte
kesilerek baska yerlere nakledildigi goriilmektedir. Bu islem yapilirken
restorasyon amaci gidiilmemistir. 18. ylizyilda ise ekonomik ve kiiltiirel
degisimler sonucunda anitsal nitelikteki freskolarm korunmasina yonelik
girisimlerde bulunulmustur. Mimari yap1 icersinde olusan su sizintilar1 ve iklim

etkileri sonucunda olusan asir1 nem, freskin son kat sivasmin c¢iirlimesine
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sebebiyet vermeye baslamistir. Bu cliriime sonucunda renklerde bozulmalar,
parcaciklar halinde dokiilmeler goriilmiistiir. 20. yiizyilda bu anitsal nitelikteki
fresklerin yok olmalarmi1 engellemek i¢in freskonun duvardan sokiilerek
korunmasina yonelik teknikler gelistirmislerdir. Kayitlara gecen nakil
islemlerinden Ferrara, Napoli, Cremona ve Bologna’da gergeklestirildigi

ogrenilmistir (Evitan 1992: 32).

Italya’nin Florensa bdlgesinde de 1966 yilindaki sel felaketinden sonra fresklerin
renklerindeki bozulmalar meydana gelmis, bu yiizden restorasyon ¢aligmalariyla

freskler bulunduklar1 yerden sokiilerek tasinmistir (Evitan 1992: 33-34).

Duvarin yerinden sokiiliip tasinmasi disindan “‘stacco” ve “strappo” diye
adlandirilan  iki yontem gelistirmislerdir. 1ki yontem de aym1 ilkeye
dayanmaktadir. Freskin lizerine 0zel bir zamkla bir tuval yapistirilir ve tuval

cikartildiginda freskin boyalar1 tuvalin lizerine ge¢mis olurdu (Evitan 1992: 35).

3.7.2. Freskonun Yaygmlastirilmasi i¢in Yapilan Calismalar

19. ylizyiln sonlarinda ve 20. yiizyillda duvar resmini canlandirmak i¢in bazi
cabalar gbzlenmektedir. Modern mimari anlayis igersinde yer arayan duvar resmi,
cagdas sanat akimlarindan Kiibizm ve soyut sanat akimlar1 ile yenilenmenin
pesine diigmiistiir. Bu doneme kadar unutulan duvar resmi teknikleri, ag¢ilan yeni
sanat okullarinda tekrardan canlandirilmaya calisilmistir. Bu duvar resimleri
gergeklestirilirken bazen mimariyle biitiinlesen ve mimariyi giizellestiren unsur
oldugu gibi bazen de topluma egitici mesaj vermek istemistir. Ayrica sanati

topluma indirgeyerek yeni bir yap1 olusturmaya calismiglardir.

Duvar resminin yaygmlastirilmasi i¢in ¢esitli ¢cabalar igine girilmistir. Simdi de
kisaca duvar resmini yaygimnlastirma calismalarin nerde, nasil gergeklestiginden

bahsedelim.
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20. yiizyilda freskonun yeniden dogusu Meksika’da gerceklesmistir. Yagliboya
resim geleneginden farkli olarak duvar resmi artik toplumla i¢ ice olmaya
baslamis, kitlelere hitap eden duvar resmin politik yonii kesfedilmistir. Boylelikle
toplumdan uzaklasan sanat¢i, tekrardan toplum icinde kendini bulmustur.
Ronesans’ta  oldugu gibi Meksika duvar resimlerinde devlet destegini
gormekteyiz. 1920 yillarinda devlet kurumlarinin mimari yapilarinin duvarlaria
Meksika’nin baski altindaki gecmisini ve aydinlik gelecegini anlatan tarihsel
sahneler yapilmistir. Toplumdan uzak kalan sanatgilar bu sosyal igerikli resimlerle
kendilerini tekrardan toplumun igerisinde bulmuslardir. Bu resimleri yapan
sanctilar Diego Rivera, David Siqueiros ve Jose Orozco’dur. Bu sanatcilar
resimleri yaparken 15. yiizyil Italya fresklerini ve Maya Uygarligi'nda yapilan
freskleri incelemislerdir (Ozdemir 1991: 27-28).

Yapilan ¢alismalarin politik karakterde olmalar1 goze c¢arpmaktadir. Hatta
sanatcilarda kendi politik kimlikleri eserlerine yansimistir. Sanatgilar yapilan
calismalarin miizelerde sergilenerek, ziyaret ile sinirli kalmasii istememislerdir.
Halkin toplu olarak bulundugu caddelerin ve resmi yapilarin duvarlarina resimleri
yaparak kitlelere, topluma ulagsmak istemislerdir. Toplumcu nitelikteki bu sanat
anlayis1 yayilarak, anitsal nitelikte duvar resimleri yapilmasimi saglamistir. Bu
eserlerde Meksika halk sanatimnin ve sanat tarihindeki biitliin akimlarin etkilerini
gorebilmekteyiz. Kisaca eserler bir sentez icersinde 0zgiin yapitlar olarak ortaya
konmustur. Bu durum bize gelisen ve degisen diinya icersinde sanat¢inin, teknik
acidan yeni arayislar icersinde oldugunun gostergesidir. Bu anitsal nitelikteki
fresklerin en 6dnemlilerini Diego Rivera yapmustir. Daha sonra Ozorco, Siguerios
gibi fresko ustalar ile birlikte bu teknigi Amerika’ya tasimislardir (Ozdemir 1991:
29).

Amerika’da 1930-1940 yillar1 arasinda Diego Rivera duvar resmi sanatinin
onciisii olmustur. En 6nemli eseri San Francisco’da sehir iiniversitesinde bulunan,
Amerikan birligini anlatan ‘“Pan American Unity” adli fresktir. 1940 yilinda
Golden Gate Uluslararas1 Fuari i¢in hazirlanan duvar resmi, teknik acidan kuru

fresko teknigi ile yapilmistir (Resim 22 - 23).
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Resim 22: Pan American Unity - Diego Rivera

Cesitli bolimlerden olusan freskte, giliney kiiltiiriniin plastik sanat1 ve kuzey
kiiltlirlinlin endiistriyel sanatinin birlestirilmesiyle Amerika sanatinin olusumu
anlatilmaktadir. Bunu yaparken sembolik ifadeler kullanilmistir. Kiiltiirleri
birlestirici olarak “Golden Gate Kopriisii” fon olarak kullanilmistir. Koprii resmin
gorsel biitiinliigiini olusturmustur. Ayni zamanda kopriiye imgesel anlamda gorev
yiikklenmistir. Sol tarafta giiney kiiltliriinii olusturan sanatsal faaliyetler, inanglar,
yasam tarzlar1 anlatilmistir. Sag tarafta ise endiistrinin var olmasiyla gelisen
teknolojik durumu sembollestirilerek anlatildigi goriilmektedir. Eserin orta
boliimiinde giiney kiiltiiriiniin plastik gelenegi ile kuzeyin gelisimsel durumuna
bagl olarak teknolojik giiciiniin birlesmesi anlatilmaktadir. Bu esere endiistriyel
gelismeler sonucu olusan yagam bigimi ve sanat anlayisi ile geleneksel kiiltiirler

arasindaki iletisimin saglanmasinin anlatildigi 6nemli bir eser diyebiliriz.
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Resim 23: Pan American Unity -Orta Boliimiinden Kesit-
Diego Rivera

Diinyadaki ekonomik nedenler sanatgilart zor duruma sokmustur. Bu sebepten
dolay1 sanat¢inin devlet eliyle desteklenmesi iizerine Amerika’da bir proje
olusturulmustur. “Works of Art Projekt” adi verilen bu proje destegi ve cesitli
bagislar ile Amerika’da yaklasik 15000 duvar resmi yapilmistir. Bu girigim duvar
resminin toplum tarafindan benimsenip yayginlagsmasina olanak vermistir. Duvar
resminin yayginlagsmasini saglamak igin baglatilan bir bagka hareket ise William
Wolker ve bir grup sanatginin kurmus oldugu “Public Art Workshoptur.
Amaglari, herkese duvar resim tekniklerini 6gretmek ve halkla birlikte yeni
projeler hazirlayarak duvar resminin yayginlasmasini saglamakti. Yapilacak olan
bu duvar resimlerinin konularini belirlerken sanat¢ilar toplumun sosyal yapisinin
icerisine giriyor ve onlara hitap edecek, ilgilerini ¢ekecek konular belirlenerek

projelendiriliyordu. Ayrica mekansal durumlar géz oniinde bulundurarak konular
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belirleniyordu. Mesela dis mekana yapilacak duvar resimlerinde yayalarin miu,
tagitlarmm m1 yogunlukta oldugu goz Oniinde tutularak konular belirleniyordu

(Ozdemir 1991: 41-42).

Ayrica Amerika’da ve Ingiltere’de 1950’lerden sonra kentsel ve giindelik yasam
gortntiilerini farkli plastik unsurlarla yansitildigi gibi duvar resmi teknigi ile de
etkili sekilde kitlelere hitap etmeye c¢alisilmigtir. Sanatla yasam arasindaki
uzakliklar1 kaldirmaya ¢alisan bu cagdas sanat akimi Pop-Art’ti. Basit nesneleri
kullanan bu sanat akimi, reklamcilik sektoriinde de ragbet gormiistiir. Tiiketim
iirlinlerinin bilingaltina yerlesebilmesi i¢in, gorsel anlatim araglarmni kullanilmistir
(Lyton 1991: 297). Popiiler kiiltiiriin gorsel 6gelerini kullanan Pop- Art, kitlelerin
yogun oldugu caddeler ve mekanlarin duvarlarina ¢ok taninan imgeler ile

olusturuldugunu soyleyebiliriz.

Amerika’da goriilen duvar resmini yaygmlastrma ¢aligsmalarma benzerlik
gosteren girisim Berlin’de de goriilmektedir. Duvar resminin yayginlagsmasina
Alman yasalarinda bulunan “Yap1 Sanat Mecburiyeti’nin etkisi vardir. Bu yasa ile
devletin maddi destegi ve yapilarin kisilerin estetik diisiinceleri dogrultusunda
giderilmeye calisilmistir. Fakat 2. Diinya Savasi’ndan sonra kentsel dokunun
tekrar kazanilmasi i¢in mimarlar yapilarda renk uygulamasi yaparak ¢oziim
aramiglardir. Bu durum yalnizca mimari yapiy1 destekleyen unsur olmaktan 6teye
gecememistir. Ayrica Berlin duvarla ikiye boliik, sinirli yasam alani olan beton
yiginlarindan olugsmaktaydi. Bu durumun estetiksel kaygilar yaratmasi sonucu
Amerika’da yapilmis duvar resimleri ornek alinarak, “DAAD” programi adi
verilen proje ile ¢oziim aranmistir. Amerikali sanat¢ilarin Berlin Giizel Sanatlar
Akademisi’nde olusturduklar1 birka¢ duvar resmi ile projeler olusturup, halk
tarafindan benimsenmesine ¢alistimistir (Ozdemir 1991: 46). Gelisim ve degisim
siireci icersindeki diinyada yer arayan sanat icerisindeki duvar resmi, bu girisimler

sayesinde yeniden hayat bulmustur diyebiliriz.

Ayrica gliniimiizde teknolojik gelismeler ile birlikte cesitli malzemeleri ve

teknikleri kullanarak mimariyle biitiinlesen, duvar resmi niteligi tasiyan caligmalar
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olusturabilinmektedir. Resmin igerisine kolajin girmesi ve sanatgilarin resimlere
boyut kazandirma istegi rolyefin resim sanatinin igerisine girmesine yol agtigini
sOyleyebiliriz. Bu birliktelik baglaminda gliniimiiz sanat¢isi klasik duvar resmi
teknik uygulamalar1 disinda resminde kabarti, derinlik verecek her tiirli
malzemeyi cesurca kullanmustir (Resim 24 ). Ornegin Andy Warhol, Jasper Johns,
Oleg Kudryashov, Michael Mcmillen, Robert Rauschent, Jim Dine gibi sanatgilar
calismalarinda klasik anlamda malzemelerin yaninda, aklimiza gelebilecek her

tiirlii malzemeyi kullandiklar1 gériilmektedir (Gogebakan 2007: 32).

Resim 24: Michael McMillan - Isimsiz
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Kisaca giinlimiiz duvar resmi, teknolojik gelismeler sonucu olusan yeni yasam
tarzina hitap eden ve cagdas sanat anlayisi ile var olmaya calismaktadir. Bu
durum igerisinde duvar resmi teknolojik imkanlarin sundugu malzeme olanaklar1
ile smirlar1 zorlama igerisine girmistir. Duvar resmini daha etkili kilmak i¢in
duvar yiizeyine ¢esitli malzemeler ile iki boyutlu teknikler uygulandig: gibi ii¢
boyutlu duvar resimleri olusturulmaya baslanmistir. Bu teknikler, belirli bir
kompozisyon biitiinliigii i¢erisinde karisik teknik uygulamasi olarak da karsimiza

cikmaktadir.

Ayrica sanat tarihi igerisinde duvar resminin gelisim siirecinde plastik sanatin
icerisinde bulunan bircok teknigin duvar resmi igerisinde uygulandigini
gormekteyiz. Bu baglamda temel sanat egitiminde duvar resminin varligmin

Oneminde belirtebiliriz.
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BOLUM 4 DUVAR RESMi TEKNIiLERI

Bu boliimde geleneksel duvar resmi ile giinlimiizde uygulanmakta olan iki ve {i¢
boyutlu olarak olusturulabilen duvar resmi teknikleri incelenmistir. Ayrica
teknolojinin gelistirmis oldugu alternatif malzemelerin duvar resminde kullanimi
hakkinda bilgiler verilmektedir. Bu teknikler giinlimiizde, tasarimin durumuna
bagli olarak tek basina uygulanabildigi gibi karigik teknik olarak bir arada
uygulanabilmektedir. Bu boliimde ele alman teknikler, tek olarak uygulanabilirlik

ozelligi ile ele almmuislardir.

4.1. iki Boyutlu Duvar Resmi Olusturma Teknikleri

4.1.1 Fresko

Italyancada “taze” anlamma gelen fresko ayrica geleneksel duvar resmini ve
teknigini ifade etmek i¢inde kullanilmaktadir. Fresko, “yas fresko” (Buono
Fresco veya Gergek Fresko) ve “kuru fresko” (Fresko a Succo) olmak {izere ikiye

ayrilmaktadir.

4.1.1.1. Kuru Fresko (Fresko Succo)

Kuru fresko kuru zemin iizerine uygulanan duvar resim teknigidir. Uygulanis
yoniinden kolay teknik olan kuru fresko, klasik anlamda kuru siva iizerine suyla
cozelti halinde olan bir boya ile olusturulur. Yas freskoya gore cok daha
dayaniksizdir ve donuk bir yiizey olusturur. Dayaniksiz olmasinin sebebi boyanin
yiizeyde kalmasi, sivaya niifus etmemesidir. Bu olumsuz yanina ragmen kolay bir
teknik olmasi1 sebebiyle klasik bir teknik olan kuru fresko tekniginin oldukg¢a
yaygin olarak uygulandigini sdyleyebiliriz.

Gilinlimiizde de yaygm olarak uygulanan kuru fresko teknigi, dayamiklilik
olumsuzlugunu teknolojik gelismelerin sundugu yeni malzemeler ile azalttigini

belirtebiliriz.
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4.1.1.1.1. Kuru Freskoda Duvar Yiizeyinin Hazirlanmasi

Kuru freskoda uygulanacak yiizeyin hazirlanmasi 6nemlidir. “Duvar Resminin
Sanat Tarihi Igerisindeki Gelisimi” bdliimiinde Antik Cag’da Yunan ve Roma
duvar resminden bahsederken fresko yapilacak ylizeyin hazirlanmasi konusuna
deginmistik. Klasik anlamda da onem arz eden bu asama giiniimiizde de gelisen
malzeme ve teknik olanaklar ile daha saglam ve diizgiin yiizeyler olusturmak
miimkiindiir. Giliniimiizde duvar yiizeyinin kuru fresko uygulamasina hazir hale

getirebilmek i¢in sunlar1 yapabiliriz:

Oncelikle duvar boliimiiniin nemden ve cesitli etkenlerden etkilenen bir yiizeye
sahipse giliniimiliz teknoloji {iirtinleri olan yap1 malzemeleriyle miidahale edilir.
Oldukg¢a hasarli ve tamami zarar gormiis duvar ylizeyine giinlimiiz teknolojisi yap1
malzemesi olan siva tasiyici kabarcikli levha kullanilabilinir. Bu levha iizerine
olusturulacak siva veya kaplama malzemesine su ve nemi gecirmeyen bir alt
tabaka olusturur. Ciirlimeyen, cevreci bir malzemeye sahiptir. Ayrica esit
miktarda 1s11 genlesme oranina sahip oldugundan {iriin {izerine yapilacak olan
siva, kaplama, seramik gibi uygulamalarda catlak olusumunu engeller. Montaj1

duvara diisey olarak, 30 cm araliklarla diibelleme ile gerceklestirilebilinir.

Eger duvar yiizeyinde kismi hasarlar ve nem olusumu var ise giiniimiizde gelisen
teknoloji olanaklartyla var olan ve mimari alanda kullanilan nem onleyici
malzemeler kullanabiliriz. Bunlara 6rnek izolasyon astari, sentetik pastayi
gosterebiliriz. Cesitli markalar ile piyasada kolaylikla bulabilecegimiz, mimari
alanda kullanilan kimyevi maddelerdir. Uygulandig1 ylizeyleri iyi dolduran,
yiiksek film olusturarak ylizeyi koruyan, yiizeylerde nem gecirgenligini, su
emisini ¢ok azaltan nem onleyici astarlardir. Izolasyon astarmda uygulamanin ¢cok
ince yapilmasina ve seyreltme oranma dikkat edilmelidir. Bu malzemelerin
kullanilmasi ile de duvar yiizeyini nemden koruyarak kuru freskonun dayanikli
olmasini saglayabiliriz. En son olarak bu uygulamalarin iizerine mekan durumu

g0z Oniinde bulundurularak i¢ mekanlarda al¢1 siva, dig mekanlarda ¢imento kum
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karisimindan olusan harg ile diizleme yaparak resim uygulamasima piiriizsiiz ve

saglam bir yiizey olusturabiliriz.

Hazirlanan duvar yiizeyinde resimlemeye gecmeden 6nce boya ve siva arasinda
zar seklinde, istege bagli olarak renkli veya renksiz bir tabaka olusturan astar boya
siriiliir. Bu resmin dayanikli olmasini1 saglayacaktir. Bu asama kuru freskoda
glinimiizde uygulanabilecek bir tekniktir. Geg¢miste uygulanmasi malzeme
olanaklar1 sebebiyle miimkiin degildi. Bu malzemeler sayesinde, nem ve sudan
etkilenmis mekanlarin duvarlarinin onarmmi gerceklestirilerek, {izerine yapilan

resim ¢alismalariyla degerlendirilmesi saglanabilinir.

Diger duvar resim tekniklerinde de duvar ylizeyinin hazirlanmasi agamas1 6nemli

oldugu diisiiniildiiglinde bu malzemeler diger teknikler icinde kullanilabilir.

4.1.1.1.2. Kuru Freskoda Boya

Klasik teknik olarak uygulanan kuru freskoda boya olarak “tempera boya”
kullanilmaktadir. Tempera boyanin geleneksel hazirlama metodu renkli boya
pigmentlerinin yapistiric1 6zelligi olan ana maddelerin su ile karistirilmasi sonucu
elde edilmektedir. Tempera, yagliboyaya gore ¢abuk kuruyan, kurudugunda da
orijinal renklerini veren ve elastikiyeti az olan bir boyadir. Su bazli olan bu
boyalar yagliboya gibi boyalarla karistirilarak kullanilmaz. Tempera boyalarin
temel malzemeleri toz boya, yumurta beyazi ile sarisi, karanfil esansi (koku
giderici), arap zamki ve inceltici olarak sudur. Bu malzemeler bir kavanoz iginde
tyice eritildikten ve homojen hale geldikten sonra kullanilabilir. Sanatg¢ilar kuru
freskoda en cok korkutan, boyanin kabararak dokiilmesi ve renk kaybma
ugramasidir. Bu olumsuz durumlar giiniimiiz teknolojisinin sundugu malzeme
olanagi ile giderilmistir. Klasik boya olan tempera yerine 151k, 1s1 ve nem gibi
doga kosullarina dayaniklilik gdsteren, zengin renk ¢esidi olan, kuruma 6zelligi
istege gOre ayarlanabilen ve saglik acisindan giivenle kullanilabilen akrilik

boyalar kullanilmaktadir. Bu malzeme, klasik teknik olan kuru freskoda var olan
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boya malzemesine giinlimiiz teknolojisiyle alternatif malzeme olmustur

(Pekmezci 2009: 9 8-15).

4.1.1.1.3. Atolye Ortaminda Kuru Fresko Cahsabilme

I¢ ve dis mekanlarin duvarlarma uygulanabilen geleneksel kuru fresko teknigi,
duvarin bulundugu mekanda c¢alisilmasini gerektiren bir tekniktir. Fakat
giliniimiizde, teknolojik gelismenin sundugu yeni malzeme olanaklar1 sayesinde
kuru freskonun atdlye ortaminda calisilarak istenilen yere montajini1 saglamak
miimkiin oldugunu sdyleyebiliriz. Yap1 malzemesi iiriinii olan “al¢ipan plakalar”
ile atdlye ortaminda, kuru fresko teknigiyle duvar resimleri olusturulabilir. Bu
plakalar al¢1 ve mukavva gibi malzemelerle oldukga biiyiik ebatlarda hazirlanarak,
glinlimiizde yap1 malzemesi olarak ¢ok kolay sekilde temin edilebilmektedir.
Genellikle mimari yapilarm i¢c mekanmi olusturan boliimlerinin duvarlarmin
olusturulmasinda kullanilan malzemedir. Ince bir yapisi olan algipan plakalar,
istenildigi konuma gore kesilip monte edilebilir. Atdlye ortaminda {izerine alg1
siva uygulanarak ve astarlama islemi yapilarak tasarlanan ¢alisma, bu plakalarin
iizerine uygulanabilir. Tamamlanan calisma yerlestirilmek istenen mekanin
duvarma vidalama yontemiyle kolaylikla montaji saglanabildigi gibi yapistirict
har¢larda kullanilabilir. Tasmabilir duvar niteliginde olan al¢ipan plakalarin,
glinlimiizde yaygin olan kuru fresko tekniginde kullanilabilir oldugu gibi baska
tekniklerle olusturulmak istenen duvar resimleri i¢inde iyi bir tasiyict malzeme
olabilecegini Onerebiliriz. Onerilen bu malzeme teknolojik gelismelerin duvar

resmi uygulamasina sundugu yeni bir malzeme niteligi tasimaktadir.

4.1.1.2. Yas Fresko ( Buono Fresko-Gercek Fresko)

Yas fresko, yas siva iizerine kire¢ siitii ya da suyla inceltilmis toz boyalar ile
duvar ylizeyine uygulanan bir tekniktir. Yas olan sivanin iizerine siiriilen boyalar
stvanin igerisine isler. Kuruduktan sonra oldukc¢a saglam ve kalic1 bir duvar resmi
olur. Freskonun uzun Omiirli olmasi i¢in duvar harciin iyi hazirlanmasi

gerekmektedir. Hazirlanan harcin iizerine yasken siiriilen boya sivaya niifus
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ederek, renklerin kimyasal bir reaksiyona ugramasiyla kristallesir. Ayrica duvar
ylizeyinin saglamlig1 da onemlidir. Rutubet, iklim gibi faktorler dayanikliligma
etki etmektedir (Saygi1 1994: 20). Duvar ylizeyine en zor sekilde uygulanan ama
en kalic1 olan resim teknigi olarak bilinmektedir. Fakat giinlimiizde gelisen
teknolojiyle birlikte degisen ve gelisen malzeme olanaklari, diger duvar resim

tekniklerinin de kalici olmalarina firsat vermektedir.

Geleneksel fresko tekniginde kullanilan malzemeleri dogru islem ve zamanlama
ile uygulanmasi gereklidir. Fresko teknigi uygulanirken ¢esitli asamalardan gecer
ve Ozel malzeme gereksinimi vardir. Teknik, duvar yiizeyinin bulundugu
mekanda uygulanabilecegi gibi atdlye ortaminda da olusturulabilinir. Atdlye

ortaminda yas freskonun uygulanabilmesi i¢in tagmabilir levhalar kullanilabilir.

Gilintimiizde bu geleneksel sanatin restorasyon calismalar1 digindan Oteye
gitmeyen bir teknik oldugunu gormekteyiz (Evitan 1992: 32). Bunun sebebi ise
gelisen teknoloji olanaklariyla ¢esitlenen malzeme olanaklar1 sayesinde geleneksel
tekniklerin yerine farkli teknikler ile olusturulan duvar resimleri yapilmaktadir.
Bu malzemeler hem c¢ok dayanikli olup hem uygulama yoniinden kolaylik
olusturmaktadir. Bu gerekceye dayanarak, freskonun dayanikli olmasina karsin
glinlimiizde yaygin bir teknik olmamasinin sebebi olarak, uygulama asamasinin
zor olmasi gosterilebilir. Giiniimiizde yeni ve gelistirilmis malzeme olanaginin yas
freskoya da olumlu etkileri vardwr. Gelisen malzeme olanaklar1 geleneksel
freskonun uygulamasinda karsilasilan sorunlari da kismen yok edebilmekte ve

uygulama asamasinda kolaylik saglamaktadir.

4.1.1.2.1. Yas Freskoda Duvar Yiizeyinin (Destek Boliimii) Hazirlanmasi

I¢ mekanlarda ki freskler, dis mekanlara gore daha dayaniklidir. Genellikle i¢
mekanlardaki freskonun bozulmasinin sebebi mimari yap1 igerisine niifus eden
sularin duvarin nemlenmesine sebebiyet vermesidir. Dis mekanlarda bulunan
freskolarin bozulmasmna iklim ve kirlenme sonucu deforme olma nedenlerini

sebep gosterebiliriz (Evitan 1993: 30).
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Nemli duvar freskin ciirlimesine sebebiyet veren en biiylik etkendir. Bu nedenle
duvarm nemli olmamasi ve neme sebebiyet verecek sizintilarin Onlenmesi
freskonun uygulama baslangici olarak nitelendirebiliriz. Fresko, duvar yiizeyine
uygulanan bir teknik oldugu icin eserin saglamlig1 acisindan ¢alisma yiizeyi olan
duvarm hareketsiz ve iyi hazirlanmis olmas1 gerekir. Bu boliime freskte “destek”
ad1 verilmektedir. Eger destek nemli ve saglam degilse yapilan g¢aligmanin
rutubetlenmesine neden olur ve Oomriinii kisaltir. Bu durumu engellemek i¢in
ylizey betonarme ise beton harcli bir siva ile kapatilarak, nemi olusturacak
sizintilar1 engellemek gereklidir. Ya da destegin kirilmamasi i¢in igerisinde kafesli
bir telin bulundugu har¢ hazirlanir ve 2 cm kalinliginda yiizeye dokiim yapilir

(Ozdemir 1991: 65).

Ayrica “Kuru Fresko”da bahsettigimiz “siva tasiyict kabarcikli levha” ve

izolasyon malzemeleri kullanilarak destek boliimiiniin saglamligini saglayabiliriz.

Fresko sivalarini olusturmadan 6nce duvarin kaba sivasmin kuru olmas: gerekir.
Kuru olan duvar, ¢alisma oncesi 1slatilip tas ve tuglalara gereken su verilmelidir.
Bunun nedeni fresko sivasmnin kaba sivaya kaynamamasi i¢indir. Kaynamasi
sonucun da kaba sivadaki sonmemis kire¢ freskoyu etkileyecektir. Freskonun

korunmasi agisindan bu asama 6nemlidir (Evitan 1993: 3-4).

Saglamlig1 bozacak etmenler icin onlem alindig1 takdirde fresko ¢ok saglam ve
uzun Omiirlii olur. Bu yiizden freskin uygulanacag: yiizey yani destek boliimiiniin
onemi biiyiiktiir. Destek boliimiiniin ¢calismaya hazir hale getirilmesi freskonun
saglamliina ve muhtevasina etki ettigi i¢in uygulamanin baslangi¢c asamasi

olarak goriilebilir.
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4.1.1.2.2. Tasinabilir Cerceve Kullanimm

Yas fresko klasik anlamda duvarin bulundugu mekanda yapilan bir tekniktir.
Atdlye ortaminda calisabilmek i¢in 6zel hazirlanmis levhalar kullanilarak saglam
freskler olusturulabilir. Metal malzemeyle yapilmasi daha uygun olan bu metal
sase, gerekli goriliirse ahsap kullanilarak yapilabilir. Bu levhalar ¢ukur bir
goriiniim igersindedir. Yan kisimlar1 ve tasiyici tabanlar birlestirilerek tasiyici bir
eleman olarak hazirlanir. Hazirlanan bu ¢ergevenin igerisine %350’ser oranli
c¢imento ve kalm kum ile olusturulan harg, 2 cm kalinliginda ¢ergevenin igerisine
dokiiliir. Freski olusturan diger katmanlar bu yiizeyin lizerine yapilir (Resim 25)

(Ozdemir 1991: 66 - 67).

Ayrica, bu gergceve ve freskonun birlikte duvara montajinin yapilmasmin freskoya
faydalar1 olacaktir. Ornegin, nem gibi olumsuz etkenlerin freskoya ulagmasi
engellenebilir. Ciinkii olusturulan levha, duvar ve fresko arasinda bir baglanti

gorevi gorecektir.

Tibre ~ Cirento Hetaldit Qergew;

1. Hare Jatasr Freskin 17[:(12%7!'

3, Hare Jatagy
_2,7"7[@'1,: Jafajf j

Resim 25: Yas Fresko Icin Tagmabilir Cerceve
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4.1.1.2.3. Yas Fresko Tekniginde Kullanilan Malzemeler

Yas fresko tekniginde baslica malzemeler olarak kum, kireg, su ve boyalar
kullanilmaktadir. Bu malzemelerin yas fresko tekniginde kullanimina iliskin
dikkat edilmesi gereken hususlar vardir. Bu hususlar yas freskonun basarili olarak

olusturulmasini saglamaktadir.

Kirec:

Fresk icin ilk ihtiyac olarak nitelendirebilecegimiz malzeme kirectir. Kireg¢ nitelik
bakimindan 1yi bir sekilde sonmiis, kuvvetli olmalidir. Kirecin son derece beyaz
ve kaymak gibi goriintii almas1 gerekmektedir. Bu kalitedeki kirece ‘“kaymak
kire¢” denmektedir. Bu maddenin kaliteli bir hal almasi i¢in tugla oriilii bir kireg
kuyusunda depo edilerek, yeterli kivama gelinceye kadar sik araliklarla
karstirilarak saklanir. Gliniimiizde fresk harcinin dayanikli, kaliteli olabilmesi
icin kirecin dnemi biiyiiktiir. Eger kire¢ iyi sondiiriilmemisse, i¢indeki kiiglik
parcaciklar freskin iist ylizeyini tahrip eder. Kirecin sondiiriilme islemi, kirecin
suyla birlesmesiyle gerceklesir. Kirecin sondiiriilmesi asamasinda dikkat edilecek
hususlar vardir. Kaymak kirecin elde edilebilmesi i¢in yeterli suyla iyi bir sekilde
karistirilmas1 gerekmektedir. Sonen kireg siiziilerek bir kaba bosaltilir. Sonme
sirasinda buharlagsmadan 6tiirii su kaybina dikkat edilmelidir. Su yeterli olmaz ise
“yanik” diye adlandirilan kire¢ olusacaktir. Ayrica bu olaym tam tersi olarak ¢ok
su katilarak sondiiriilmeye calisilirsa “bogulmus™ kire¢ olusacaktir. Anlatildigi
gibi kirecin hazirlanmas1 uygun bir ortam gerektirmekte ve sonme asamasinda
dikkat edilecek hususlar bulunmaktadir (Ozdemir 1991: 61). Fakat giiniimiizde
gelisen teknoloji ile yap1 malzemelerinin satisi yapilan yerlerde sonmiis kireg
hazir sekilde temin edilebilmekte ve boylelikle uygulama acgisindan zaman

kazanilabilinmektedir.
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Kum:

Fresk yapimm Onemli malzemelerinden biri ise kumdur. Tuzlu olmayan
alanlardan c¢ikarllan kum kullanilmalidir. Deniz ve wmmak kumu asla
kullanilmamali, tercihen dere kumu kullanilmalidir. Ciinkii tuz freske zarar veren
bir maddedir. Ayrica kumun igerisinde bulunan yabanci maddeler freskonun
bozulmasina ve kimyasal reaksiyonlara sebep olabilmektedir. Bu sebeplerden
dolay1 kum secimi Onemlidir. Giinlimiizde yas fresko tekniginin yaygin
olmamasinin nedenlerinden birisi olarak da uygun kumun bulunmamasi
gosterilebilir. Clinkii glintimiiz ¢evre kirliligi ile saf dere kumu bulmak zor bir
islemdir. Temiz dere kumu bulunsa dahi bol suyla defalarca yikanmasi1 ve daha

sonra kurutulup kullanilmas1 gerekmektedir (Evitan 1993: 28).

Su:

Temiz dere kumu kullaniminda bahsettigimiz gibi ¢evre kirliliginden kaynaklanan
sorunlar karisgimda kullandigimiz suda da ayni olumsuz nedenlere sebep
olabilmektedir. Freskonun kimyasal bir reaksiyon sonucu ortaya c¢ikmasi
sebebiyle malzemelerin igerisindeki yabanci maddeler dayanikliliga Onemli
derecede etki etmektedir. Bu sebepten dolayr karigimlarda kullanilan sularin
temiz, katkisiz olmasi 6nemlidir. Suyun igerisinde klor gibi katki maddeleri

icermemesi gerekmektedir.

Boyalar:

Yas fresko tekniginde her tip boya kullanilamaz. Boya se¢imi ve kullanimi
dayanikliligimm saglanmasinda 6nemlidir. Yas freskoda kullanilan boyalar genel
olarak sivilarin icinde c¢oziilebilen ve kirece dayanikli olmasi gerekmektedir.
Ornegin “kemik siyahr” gibi boyalar1 kire¢ yiyerek bozabilmektedir. Fresko icin
hazirlanacak olan en elverisli boyalar, kaliteli kirecin inceltilmesiyle elde edilen
kire¢ siitii ile olusturulan boyalardir. Bu beyaz kireg siitii “bianco sangiovanni”

olarak adlandirilmistir (Evitan 1993: 29).
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Kireg siitiiniin yani1 sira sondiiriilmiis kirecin iist boliimiinde biriken su ile de boya
hazirlanabilir. Kireg siitliniin kendisi beyaz boyay1 olusturmaktadir. Kireg siitliniin
yan1 sira beyaz yumurta kabugunun tozlar1 ile hazirlanan karigimla da beyaz boya
hazirlanabilmektedir. Kire¢ siiti ya da kire¢ suyu ile toz halindeki renkler
karstirilarak diger renkleri elde edebiliriz. Bu toz boyalar c¢ok iyi ezilerek
hazirlanmas1 ve agz1 kapali kaplarda i1yi bir sekilde saklanmasi gerekmektedir.
Mavi renk, kirece dayanikli olmadigi i¢in yiizeye kuruduktan sonra uygulanir

(Gtiler 1995: 55).

Boyama islemine gegmende 6nce hazirlanan boyalarin denenerek kullanima hazir
olup olmadiklar1 kontrol edilmelidir. Renkler kireg siitiiyle karismasindan dolay1
kuruma isleminden sonra renklerde acilma goriilmektedir. Bu sebepten dolayi
renklerin karisiminda kullanilan kireg siitiiniin oranina dikkat edilmelidir. Uygun
boya hazirlama islemi yaklasik olarak 6 ay siirebilmektedir. Hazirlanan boyalarin
kiregten etkilenip etkilenmedigini test etmek uzun bir zaman gerektirmektedir
(Ozdemir 1991: 68). Olduk¢a zahmetli ve sabir isteyen bu asama giiniimiizde
teknolojik gelisme sonucunda boya sanayinin gelismesi ile fresk i¢in uygun olan

boyalar1 hazir olarak bulabilmekteyiz.

Fresko teknigi i¢in yukarida belirttigimiz malzemeleri hazirlamada kullanacak
mala, kiirek ve fir¢aya ihtiya¢ vardir. Fircalarin sert olamamasi gerekmektedir.
Ciinkii ¢alisirken freskodaki yas sivaya dogrudan temas edilmemesi

gerekmektedir (Evitan 1993: 31).

4.1.1.2.4. Yas Freskoyu Olusturan Har¢ Katmanlarin Olusturulmasi

Destek boliimiiniin hazirlanmasi ve belirttigimiz malzemelerin kullanima hazir
hale getirilmesi ile freskonun tabakalarini olusturan harg¢lar hazirlanir. Daha sonra
duvara ya da tasmabilir ¢ergeveye uygulama baslanir. Harg ii¢ tabaka olarak
serilir. Ilk tabaka “trusilar”, ikinci tabaka “arricciato” ve {iciincii tabaka

“intonaco” olarak adlandirilmaktadir (Resim 26).
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Harcin duvara uygulanmasinda iki yontem vardir. Bu iki yontemin temel ilkesi
hizl1 olarak yas siva iizerinde ¢aligabilme olanag: yaratabilmektir. Ik yontemde ii¢
tabakadan olusan fresko harcinin ilk iki tabakasi tiim duvar yiizeyine uygulanir.
Son kat harg ise uygulama yapilacak alan kadar sivanir ve calisma yapilir. Diger
yontem ise ¢aligma yapilacagi zamanlarda ne kadar calisilacaksa o kadar alana ii¢

kat har¢ uygulamasi yapilir.

Har¢ katmanlar1 hazirlanirken farkli Olgiilerdeki karisimlardan olugmaktadir.
Amag resmin kalic1 ve dayanikli olabilmesi i¢in yiizeyde bozulmalara sebebiyet
verebilecek nedenleri Onlemektir. Fresko i¢in har¢ katmanlar1 su sekilde

hazirlanmalidir.

Ik kat harcinda destek boliimiinde bulunan girintiler ve g¢ikintilarm kabaca
doldurulmasi1 icin 1,5 cm ge¢cmeyecek sekilde har¢ duvara siiriilmelidir.
Hazirlanan harcin 6lgiist, ii¢ 6lcek kuma bir 6lgek kire¢ karistirilarak hazirlanir.
Stirtilen har¢ kabaca, diizeltilmeden birakilmalidir. Boylelilikle {izerine siiriilecek

olan har¢ katmanlar1 daha 1yi tutacaktir.

Ikinci kat har¢ hazirlanirken iki lcek kuma, bir dlcek kire¢ karistirilarak orta

kalinlikta bir kum elde edilir. Tabakanin kalinlig1 1cm gegmemelidir.

Ugiincii kat harg ise, bir 6lgek ince taneli kum ile bir 6lgek kireg karisim yapilarak
duvar ylizeyine siiriilir. Kullanilan kirecin yerine mermer tozu da kullanilabilir.
Mermer tozu ile daha diizgiin ve beyaz zemin elde edilebilinmektedir (Saygi

1994: 21).



Resim 26: Yas Fresko Teknigini Olusturan Katmanlarin Kesiti

1: Destek

2: 1. Kat Harg (Trusilar)

3: II. Kat Har¢ (Arricciato)
4: I11. Kat Harg (Intonaco)

5: Resimlenmis Alan
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4.1.1.2.5. Yas Siva Uzerine Tasarimin Aktarilmasi ve Renklendirilmesi

Stva iglemleri tamamlandiktan sonra desenin siva ylizeyine aktarilmasi i¢in bir¢ok
yontem kullanilabilir. “Spolvero” diye adlandirilan, tozlama ve noktalama
yontemi, en eski olani ve yaygin olarak kullanilanidir. Bu yontemde hazirlanan
taslaktaki desenin hatlarma igne ile delikler agilir. Intanoca yiizeyine yerlestirilen
delikli desen kagidmin iizerine fiizen tozu dokiiliir. Boylece tozun deliklerden siva

iizerine ge¢mesi saglanarak aktarma tamamlanir (Evitan 1992: 11)

Ikinci ydntem olarak, karton tekniginin uygulanmasiyla aktarma islemi
yapilabilmektedir. Teknik, formlar1 bastirarak belirleyebilecegimiz sekilde kesilen
kartonlarm etrafindan sivri bir aletle gecirilmesi ile ana hatlarin yas siva yiizeyine

aktarilmasindan olugmaktadir.

Bir diger aktarma yOntemi ise kareleme yaparak aktarmadir. Bu yOntem
“Quadrettatura” olarak adlandirilmaktadir. Desen dikey, yatay ve esit aralikli
dogrularin kesisiminden olusan kareler ile aktarma yapilir. Ancak bu ydntem
serbest el ile miidahale gerektirdiginden, siva ylizeyinin bozulmasina neden

olabilmektedir. Bu nedenle pek tercih edilmemektedir (Evitan 1992: 12).

Gilintimiiz teknolojisinin sundugu teknik donanim ile de sorunsuz aktarim
yapilabilir. Projeksiyon aletinin kullanim1 ile duvar ylizeyine yansitma saglanarak,

desenin duvar ylizeyine aktarma yapilabilir.

Aktarma isleminden sonra renklendirme islemine c¢alismanin {iist kismindan
baslanarak hazirlanan boyalarin siva igerisine niifus etmesi saglanir. Kullanilan
boya siva Olgeginin 10/1°’ni gegcmemelidir. Yas freskonun uygulama asamalar1
sonlandiktan sonra yiizey kurudukca kireg, boyanin sivaya yapismasini saglar. Bu
usulde boyalar stvanin igine gecerek, renkli siva tabakasi olusturdugundan resim

¢ok saglam olur (Ozdemir 1991: 56).
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4.1.2. Mozaik Teknigi Ile Duvar Resmi Olusturma

Temeli Antik Yunan ve Roma donemlerine dayanan, giiniimiizde de yaygin olan
mozaik teknigi kiigiik, renkli tas ya da cam pargaciklarmin yan yana gelmesiyle
olusan, olduk¢a dayanikli bir resim teknigidir (Resim 27). Genel olarak iki asama

ile gergeklestirilmektedir.

4.1.2.1. Mozaik Parcaciklarinin Hazirlanmasi

Dogada ve mermer atdlyelerinden temin edilen ¢esitli renklerdeki taglarin kirma
islemi bir tahta {lizerinde keski ya da keski ¢ekic ile yapilir. Kullanilacak olan
taglarin arka yiizleri tirtikli birakilarak duvara i1yi sekilde yapigmasi saglanir. Bu
klasik teknik malzeme agisindan giiniimiizde dogal malzemelerin yan1 sira yapay
malzemeler ile de olusturulmaktadir. Bu se¢ilen malzemelerin renk etkisinden ve
doku ozelliginden yararlanilmaktadir. Cam, ahsap, metal parcalari, fayans
parcalar1 hatta plastik tiirevli malzemeler gibi ¢ok c¢esitli malzeme mozaik
igerisinde karigik olarak kullanilabilmektedir. Kirma isleminde malzemeler belirli
bir diizen igerisinde degil, ritmik, boyut standardina gidilmeden, ¢esitli boyutlarda
parcaciklar seklinde olusturulur (Cetin 1994: 12).

4.1.2.2. Boyutlandirma ve Yapistirma islemi

Kirilan bu taglar ya da yapay malzemeler geometrik olarak farkli sekillerde
olabilir. Hazirlanan bu parcaciklar direk duvar ylizeyine yapistirildigi gibi bir
kaide olusturularak, {zerine yapistirilip monte edilebilmektedir. Mozaik
tekniginde dikkat edilmesi gereken husus, kullanilan tas veya yapay maddelerin
ylizeye yapistirilmasidir. Klasik teknikte taslarin yapistirilmasi i¢cin mozaikler
belirlenmis yerlere tek tek, yan yana olacak sekilde un hamuru ile ve cesitli
harglarla duvara yapistirilir. Taglarin yapistirilmasinda kiigiik taslar i¢in cimbiz
kullanilirken, biiyiik taslar el ile yerlestirilebilir. Bu teknik disinda yaygin olan ve
gilinlimiizde de kullanilan diger yapistirma islemi ise har¢ ve tutkal kullanimidir.

Uygulanacak kompozisyon kagida aktarilir ve mozaik malzemesinin goriilecek
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olan kismi kagida tutkalla yapistirilir. Kagit {izerine yapistirilmis bu mozaikler
kaba sivasi yapilmig duvar ilizerine ¢imento harci ile yapistirilir. Yapistirildiktan

sonra iizerindeki kagit 1slatilarak alinir ve resim yiizeyi temizlenir.

Harcin kullaniminda mozaigin nereye yapilacagi dikkate alinmalidir. Dig mekana
yapiliyor ise har¢ saglam, neme karsi dayanikli olmalidir. Gelisen teknoloji
olanaklar1 yapistirma isleminde kullanilan malzeme olanaklar1 oldukc¢a
gelistirmistir. Klasik yontemdeki taslarin yapigsmasini saglayan yapistirict harglar
yerine, giinimiizde yapay malzemelerin yapismasini saglayan daha dayanikli
malzemeler olan, silikon, polyester, har¢ tiirevli tutkallar, sivi yapistiricilar
bulunmaktadir. Nemin olmadigi ve iklim sartlarin miisait oldugu ylizeylerde alg1

ile de birlestirme islemi yapilabilir.

Mozaik tekniginin sanatsal iiretimde yaygin bir teknik olmasinin yaninda,
gliniimiizde modern mimarinin dis cephelerinin korunmasi ve i¢ mekanin duvar
kaplamasmin yapilmasinda, endiistriyel mozaikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yapt malzemeleri igersinde piyasada ¢esitli renk olanagi olan, 6zel olarak
hazirlanmis, olduk¢a dayanikli mozaikler bulunmaktadir. Bu endiistriyel iiretimli

par¢aciklarin kullanimi ile de 6zgiin ¢aligmalar ortaya konulabilir.

&y

////C..

Resim 27 : Bedri Rahmi Eyiipoglu - Paris, NATO Binasi - Mozaik
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4.1.3. Isikhh Camlar (Vitray) ile Duvar Resmi Olusturma

Bu teknigin ana malzemesi camdir. Camin 151k gegirme 6zelliginden faydalanarak
olusturulan 151kl resim sanatidir. Oldukg¢a eski bir teknik olan vitrayda 1s1gin
onemi biiyiiktiir. Dogal 15181n giin igerisinde degisik etkileri ve g¢evresindeki
nesnelerin hareketi, degisik renksel ve golgesel etkiler yaratir. Ayrica vitraya
bakilan agi, uzaklik ve 1sik siddeti gorsel etkide degiskenlik yaratabilen
etkenlerdir. Klasik teknik olan vitray, 151k olarak yakin ylizyila kadar dogal 15181
kullanmigtir. Giiniimiizde de teknik ilerlemeler dogal 1518 kullanimm yaninda
elektrik 15181 ile olusturulan yapay 151k ile de ¢alismalar ortaya konulabilmektedir.
Is1gm kullanildig1 vitraylar disinda hi¢ 151k olmayan mekanlara da vitray yapildigi

goriilmektedir.

Cagdas vitray sanat1 kiibizmden ve soyut sanattan etkilenen bir tekniktir. Klasik
bir teknik olan cam resim, giinimiiz modern mimari yapilar icerisinde oldukca

yaygin bir resim teknigidir.

Kullanilan cam cesitleri sunlardir: Antik camlar, sise cam, katedral camlar, plaka

camlar, opal camlar, empirme camlar ve kalin camlardir (Esmer 1996: 25 - 27).

Vitray mimari yapi icerisinde genellikle duvarin bir pargasi olan pencerelerde ve
kubbelerde yaygindir. Mimari yapinin estetik kaygisinin ¢oziimii i¢in alternatif

oldugu kadar 151k problemi i¢inde énemlidir.

Vitray tekniginin ana malzemesi olan cam ve 151k birlikteliginden olusan etkileri,
gelismis teknolojinin {irettigi yeni malzeme iirlinleri ile de elde ederek daha etkili
calismalar olusturulabilinir. Teknolojik gelisme sonucu olusturulan yeni yapi
malzemeleri takibi sonucu 1sikl1 camlardan resim olusturma i¢in kullanilabilir

yeni malzeme olanagmin varligina rastlanmistir.

Camin mimari yap1 iizerindeki 6nemi gbéz Oniinde bulundurularak, teknolojik

gelismeye paralel yeni malzeme arayist igerisine gidilmistir. Gliniimiiz
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teknolojisiyle bulunan malzeme, vitray teknigindeki camin 151k gecirme 6zelligini
tastyan bir betondur. Bu malzeme, 2001 yilinda Macar mimar Aron Losonczi
tarafindan gelistirilmistir. 2004 yilinda uygulanmis olan “LITRACON” (light
transparent concret-isik geciren beton) adli yapir malzemesinin 6zelligi, 15181n
etkisiyle farklilasmasi ve ¢cevresindeki nesnelerden etkilenerek iizerine gelen 1sikla
yeni bir 6zellik kazanmasidir (Resim 28) (Baktir 2006: 18). Bu 6zelligi ile 151kl
camlarin 6zelliklerini tagiyan bir malzeme oldugunu soyleyebiliriz. Optik cam
liflerin katkisiyla olusturulan bu malzeme bloklar halinde cesitli ebatlarda

uretilmektedir.

Plastik sanatin teknolojik gelismeye paralel olarak ortaya ¢ikan yeni malzemeleri
kullanmas1 g6z Oniinde tutuldugunda, farkl etkiler yaratabilmek i¢in malzemeye

uygun teknik gelistirilerek, 151k gegiren beton kullanilabilir.

Resim 28: Litracon -Isik Gegiren Beton
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Vitray, renkli camlarin birlestirilmesinde kullanilan malzemeye gore
sekillendirilerek isimlendirilmektedir. Uygulama sekillerine gore vitray gesitleri

sunlardir:

4.1.3.1. Kursun Vitray

Vitraym ilk 6nce eskizi hazirlanir. Tasarlanan eskiz ¢izilip renklendirilir ve her bir
parca tek tek numaralandirilip kartona kopya edilir. Daha sonra pargalar makas
yardimiyla kesilir. Kesilen bu karton kaliplar ile renkli camlar cam elmasi ve cam
pensesi kullanarak kesilir. Kesilen camlarin capaklar1 el torpiisii yada rodaj
makinesi yardimiyla alinir ve kagit iizerindeki eskize yerlestirerek olciileri kontrol
edilir. Daha sonra camlar kursun ¢ubuk profillerine gecirilir. Kursunlar, kursun
bicag ile ahsap tezgah iizerinde bastirilarak kesilir ve kesilen ucu torpiilenir. Her
parca cam etrafi kursunla doniildiikten sonra ¢ivi ile sabitlenerek isleme devam
edilir. Bu islem bittikten sonra eskizin diger koseleri ahsap citayla sabitlenir.
Vitraym 06l¢iiye uygunlugu son kez kontrol edilir. Kursunlarin birlesme uglarina
lehim pastasi siiriildiikten sonra havya ve lehim yardimiyla birlestirilir. On yiizii
bittikten sonra vitraymn arka ylizeyi de aynmi sekilde lehimlenir. Kursunlarin
kenarlar1 yuvarlak uglu sert bir cisimle ezilerek vitray saglamlastirilir. Daha sonra
lehimlenen noktalarin riitusu ve temizligi yapilarak montaja hazir hale getirilir

(Resim 13) (Esmer 1996: 34 - 49).
4.1.3.2. Yapistirma Vitray

Yapistrma vitray diiz bir plaka cam {izerine kiicik cam parcalarinin
yapistirilmasiyla olusturulan duvar resim teknigidir. Uygulama asamasi su

sekildedir:

Eskiz cizilip renklendirilir. Sonra fon olusturacak caminin altina yerlestirilir.
Siyah ispirtolu kalemle fon cammin tizerine kontur ¢izgileri ¢izilir. Renkli camlar
istenilen ebatta mozaik cam kesici ile kiigiik parcaciklar olarak kesilir. Fon cami
ylizeyine yapistirict malzeme siiriilerek kesilen renkli camlar eskizdeki desen ve
renklere gore yapistirilir. Yapistirma isleminden sonra kurumaya birakilir.

Kuruduktan sonra i¢ine toz boya karistirilarak hazirlanmis derz dolgu maddesi
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siiriiliir. Dolgu maddesi kurumaya birakilir. Daha sonra vitray temizlenir. Istenirse

iizerine koruyucu cam konularak montaj yapilir (Saygi 1994: 31).

4.1.3.3. Alg1 Vitray

Camlarin yan yana getirilerek birlestirilmesinde alg1 kullanilan tekniktir. Alg1
vitrayda calismanin boyutu ve detaylar1 g6z oniinde tutularak, tek tarafli veya cift
tarafli olarak al¢1 dokiim yapilarak olusturulabilinir. Hazirlanan kompozisyon
yapilmak istenen gercek ebatlarda hazirlanir. Hazirlanan taslak kagidinin
bozulmamasi i¢in lizeri naylonla kaplanarak korunur. Taslagin plastik bir yiizeye
sahip olmas1 saglandiktan sonra kenarlardan gerilerek diizgiin durmasi saglanir.
Kalip olusturmak i¢in eskizde bulunan cam béliimlerinin yerine styraphorlar
(koptik) kesilerek hazirlanir. Eskizdeki camin bulundugu 6lgliden biraz kiigiik
sekilde kesilir. Kaliptan kolaya ayrilmasi i¢in styraphorlara ayristirici siiriiliir.
Hazirlanan bu styraphorlar, naylon serilmis eskiz iizerine ayristirict madde ile cam
boliimlerine yerlestirilir. Yapistirma isleminden sonra algt hazirlanir ve dokiim
yapilir. Alg1 tamamen donduktan sonra styraphorlar sokiiliir. Taslakta belirlenen
cam boliimlerinin igerisine camlarin iyi sekilde oturabilmesi i¢in kenarlardan
kanallar acilir ve renkli camlar yerlestirilir. Yerlestirme islemi yapildiktan sonra
tekrar alg1 hazirlanarak vitraym arka yiizeyine komple dokiim yapilir ve camlarin
sabitlenmesi saglanir. On kisimda styraphorlarin olusturdugu bosluklarin kenarlar1
istenilirse kesme islemiyle camlarin daha goriiniir olmasi saglanir. En son olarak
cam yiizeyi temizlenir ve montaji gergeklestirilir (Resim 29) (MEGEP 2008:
Seramik ve Cam Teknolojisi-Al¢1 Dokiim, 9 - 10).

Alg Kiipiik (Styraphor)  Cam
I

Ahsap gerceve

Seffaf naylon = 3 1/1 dlgekte proje
’ Y gekte proj
&
‘& " ———Masa
Pl (Su Terazisi ile diizligii almmig)

Resim 29: Tek Tarafli Al¢1 Vitray
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Eger ¢ift tarafli vitray olusturulmak isteniyorsa tek tarafli hazirlanan al¢1 vitraym
camlarmin lizerine ayni kalinlikta strafor kesilir ve iki tarafa da styraphorlanmis
olarak dokiim yapmaya hazir hale getirilir. Cam ortada olmak iizere styraphorla
hazirlanmis kalibin igerisine al¢1 dokiilir. Donma gergeklestikten sonra
sytraphorlar ¢ikartilir. Her iki taraf temizlenerek islem tamamlanir (Resim 28)

(MEGEP 2008: Seramik ve Cam Teknolojisi - Alg1 Dokiim, 10 - 11).

Algr Kapiik (Styraphor) Cam

n l | I! I»

Seffaf naylon

1/1 Olgekte proje

Masa
(su Terazisi ile 021030 alinmes)

Resim 30: Cift Tarafli Alg1 Vitray

4.1.3.4. Beton Vitray

Cam baglantilarmin beton harci ile olusturuldugu tekniktir. Beton harciyla
oldukca saglam baglantilar olusturulabildigi i¢cin genellikle biiyiik ¢alismalarda
tercth edilen bir tekniktir. Dokiim ile yapilan baglantilar cam kalnhigi kadar
olmalidir. Beton vitrayda kullanilan cam kalinligi en az 2,5 cm olmalidir.
Genellikle mimari yapilarin kubbelerinde, biiyiik pencere boliimlerinde kullanilan,

oldukca saglam olan bir tekniktir (Sayg1 1994: 31).

Uygulama asamas1 ¢ok dnemli olan tekniktir. Taslak lizerinde diisey, yatay, dik
cizgilere ve boliinmelere yer vermek teknigin uygulama asamasinda kolaylik
saglayacaktir. Boylelikle pargalar daha rahat montaj edilebilecektir (Esmer 1996:
68).
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4.1.3.5. Kumlama Teknigi

Cam {istii ¢caligma olarak nitelendirebilecegimiz bir tekniktir. Renkli veya renksiz
camlara kum piskiirtme ile cam iizerinin pirilizlii olmas:t saglanir. Kalmhk
derecesine gore degisik degerlerde matlik olusturulabilir. Kumlanmasi istenmeyen
yerler kagit bantla kapatilarak uygulama gerceklestirilir. Piiskiirtme icin

kompresore bagl tabanca kullanilir (Esmer 1996: 79).

4.1.3.6. Boyama Vitray

10 ol¢ii sentetik vernik, bezit ve neft karigimina toz boya ve talk karigimi
yapilarak cam ylizeyi resmedilebilir. Bu karisim disinda giiniimiiz teknolojisinin
sundugu cam boyasi malzemesi ile daha saglam ve etkili cam resimler

olusturulabilinir.

Neft ve vernik malzemesi giin 1s1gindan etkilenerek camin renginin bozulmasina
sebebiyet verebilmektedir. Fakat tiner ve alkol karisimina sahip boyalarin
renklerinde bozulmalarm olmadigi goriilmiistiir. Uygulama i¢in pliskiirtme, firca

ve ipek baski teknikleri uygulanabilir ( Esmer 1996: 82).

4.1.3.7. Tifanny Teknigi

Hazirlanan eskizin biyiitiilerek, bahsettigimiz diger vitray teknikleri ile
olusturulmus cam parcalarmin  birlestirilmesiyle  olusturulan  tekniktir.
Birlestirmede araya ince bakir bant kullanilir. Her cam pargasinin iki yiiziine
gelecek sekilde bant cekilir. Eskizin durumuna gore yan yana getirilen parcalar

son olarak lehimlenir ve montaj1 yapilir (Esmer 1996: 84).

4.1.4. Lak Teknigi ile Duvar Resmi Olusturma

Ahsaptan olusturulmus levha malzemeye duvar resmi yapilmasi istenildiginde

kullanilan bir tekniktir. i¢ mekanlarda uygulamaya miisait olan, preslenmis talas
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levhalarin {izerine uygulamasi yaygindir. Atdlye ortaminda hazirlanan ahsap
levhalarin her iki yonii neft ve bezir yagi karisim ile iyice doyurulur. Daha sonra
kurutularak, sentetik macunlarla ince tabakalar halinde macunlanan yiizey diizgiin
bir hal almasi saglanir. Yiizeyin diizeltilmesinden sonra yiizey sentetik boya ile
boyanir. Boyanin kurumasindan sonra zimpara atilir. Tekrar boyama ve zimpara
islemi yapildiktan sonra tasarlanan ¢alisma akrilik boyalar ile ylizeye calisiimaya
miisaittir. Boyama isleminin tamamlanmasindan sonra ince ahsap vernik
uygulamasi yapilir. Ve hafifce zimparalama islemi yapilir. Bu igslem bir kez daha
tekrar edilir. Bu kat ile sonlandirilabilecegi gibi c¢alismanin iizerine baska

miidahaleler yapilip, gelistirilebilinir (Saygi 1994: 21).

4.1.5. Baski Teknikleriyle Duvar Resmi Olusturma

Baski tekniklerini kullanarak duvar yiizeylerini iki boyutlu olarak resimleyebiliriz.
Duvar yiizeyine uygulanmasi yaygin olan baski teknikleri sablon baski ve

teknolojik gelismeler sonucu ortaya ¢ikan dijital baski teknikleridir.

4.1.5.1. Sablon Baski

Duvar yiizeyine fazla ayrintisi olmayan, az renkli tasarlanmis ¢calismalari, sablon
baski ydntemini uygulayarak duvar resimleri olusturabiliriz. Oncelikle sablon
baskinin uygulanacagi duvar ylizeyinin piirlizsiiz olmasi saglanir. Hazirlanan
ylizey yapilacak olan ¢aligmanin renksel durumuna bagli olarak belirlenen renkle
astarlanir. Tasarlanan ¢aligmanin sablonunu hazirlamak icin boya geg¢irmeyen,
kolay kesilebilen ince tabaka malzemesi secilir. Taslak halindeki ¢alisma 1/1
Olgeginde tabaka malzemesine aktarilir. Taslagin aktarilmasindan sonra negatifleri
kesilerek cikartilir. Kompozisyonun yiizeye tasarlandigi gibi ¢ikmasi i¢in sablon
baglantilarin diizgiin yapilmasi gerekmektedir. Hazirlanan sablon kagit bantlarla
da gerekli yerlerine miidahale edilebilinir. Sablon hazirlandiktan sonra duvar
ylizeyine kenarlardan kagit bantlarla tutturularak boyama islemine hazir hale
getirilir. Renklendirme islemin yiizeyin durumun bagli olarak uygun boya tercihi

yapilir. Genellikle tek rengin uygulandigi bu teknikte cok renkli calisilmak
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isteniyorsa kompozisyona uygun kaliplar hazirlanarak renklendirme yapilabilinir.
Boyama isleminde genis yiizeyler i¢in plskiirtme yontemi ve ince detaylarin

oldugu boliimlere siinger yardimiyla tamponlama yontemi yapilabilir (Resim 31 ).

Resim 31: Sablon Baski Teknigi ile Olusturulmus Duvar Resmi

4.1.5.2. Dijital Baski

Gliniimiizde teknolojik gelismeler, 0zgiin resim ¢alismalarin sayisal ortamda
hazirlanarak baski yontemiyle ortaya ¢ikarilmasina olanak saglamaktadir. Sayisal
ortamda resim olusturabilmek, bilgisayar donanimina sahip olmayi ve resim
programlarin1  kullanabilmeyi gerektirmektedir. Bilgisayarda g¢esitli resim
programlarinda hazirlanan ¢aligma, dijital bask1 makinelerinden ¢ikt1 olarak kagit
yiizeyine aktarilir. Cikt1 halindeki c¢alisma, duvar yiizeyine istenilen sekilde

yapistirma iglemi yapilarak duvar resmi olusturulabilir (Resim 32).

Bu yontemde olusturulan duvar resimlerinde, uygulama sirasinda baski resim
gelistirilerek degisik etkiler ortaya cikarilabilinir. Ornegin, dijital ¢iktinin duvara
¢ikt1 halinde oldugu gibi yapistirilmasi ile uygulanabildigi gibi ortaya ¢ikan dijital
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baskiy1, dekorasyon malzemesi olan “translate tutkal” kullanarak ahsap, seramik,
alci, beton ylizeyine aktarilabilinir. Resmin ylizeye aktarilmasi ve iizerinde
boyalarla miidahale edilmesi sonucunda eskitme, catlatma etkileri ile 6zgiin

calismalar olusturulabilir.

Resim 32: Duvar Yiizeyine Dijital Baski Uygulamasi

4.1.6. Graffiti Teknigi ile Duvar Resmi Olusturma

Duvara yazilmis yazi ya da c¢izgi anlamma gelen graffiti, yapildig1 yiizeyi
onemsemeden iizerine resimler ve yazilardan olusan, sinir tanimayan bir tekniktir.
Mimari yapinin bir pargasi olarak diisiiniilmeden yapilan bu resimler, pencere,
kapi, cam, duvar gibi her tiirlii yiizeye cesitli boyalarla yapilir (Ozdemir 1991:
34). Genellikle kentsel alanlarda yapilmaktadir. Metro ve kent sokaklarmin
duvarlarinda, disavurumlarin yansitildigi yazilar ile resimlerin olustugu
goriilmektedir. Grafitti i¢in sokak kiiltiirinden dogan, sira dis1 bir sanat dali
diyebiliriz (Worker 2008: 53). Giinlimiiz modern yapilarin duvarlarinin dekoratif
anlamda deger kazanmas1 i¢in graffitinin renkli diinyasini kullanabiliriz. Eglence
merkezlerinin duvarlarmin ve dis mekanm1 c¢evreleyen bahge duvarlarmin

resimlenmesinde bu teknigi kullanabiliriz. Teknik acidan incelendiginde her tiirlii
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malzemeden olusturulmus duvar malzemesinin iizerine su bazli ve sprey boyalar
gibi her cesit boyanin kullanilabildigi bir tekniktir. Genellikle yazilara ve
resimlere abartili hacimsellikler verilerek vurgular olusturulur. Olduk¢a renkli
calisilan bir tekniktir (Resim 30). Sokak kiiltliriiniin olusturmus oldugu bir sanat
olmasma karsin, tasarlanarak uygulandigi takdirde dekoratif anlamda duvar

yiizeylerinin renklenmesinde etkili bir teknik olarak kullanilabilinir.

Resim 33: Graffiti

4.2. U¢ Boyutlu Duvar Resmi Olusturmada Kullanilan Teknikler

Duvar resminde ii¢ boyutlu olarak ¢aligma ortaya koyabilmek i¢in rolyef etkisi
verebilecek teknikler kullanilmaktadir. Kullanilan malzemeye gore teknik ismini
almaktadir (metal rdlyef, seramik rolyef, ahsap rolyef gibi). Rolyef ya da
kabartma, ylizey lizerine yapilan yiikseltme ya da ¢okertmelere denir. Alcak ve
yiiksek rolyef olmak iizere ikiye ayrilir. Yiizey lizerine yiikseltilerek yapiliyorsa
yiiksek rdlyef, ¢okertilerek yapiliyorsa alcak rdlyef adini alir. Uzeri islenebilir
malzemeleri sekillendirme olarak da tanimlanabilir. Bu teknikte 15181n etkisi
onemlidir. Isigm girintiler lizerinde yaptigi etkisi ile olusan degisken golge
durumlarindan yaralanilan bir tekniktir. Bu sebepten dolayr yapilacak olan

rolyefin 151k durumuna dikkat edilmelidir. Rolyefin bulunacagi mekanin 151k
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durumu g6z 6niinde tutulmalidir. Genellikle uygulama agisinda atdlye ortaminda,

kaideler iizerinde ¢alisilip tamamlandiktan sonra duvara montaj1 yapilmaktadir.

Bu uygulamada iki yol izlenmektedir. Birincisi sert maddelerin oyma islemi ile
kabartma, ikincisi ise yumusak maddelerin sekillendirmesi ile olusan kabartma
islemidir. Eski Misir Uygarligi’na kadar uzanan bir gegmisi vardir. Klasik olarak
kullanilan malzeme olanagmi oyulabilecek nitelikteki tas, mermer, ahsap ve
sekillenebilecek killer olusturmaktadir. Mimari yap1 icerisinde duvar disinda
uygulama alanmi olarak, kapi, pencere kanadi, rahle, dolap, cekmece gibi ahsap
esyalarda, kabartma seklinde siislemelerin yapiminda uygulanan tekniktir.
Gilintimiizde de teknolojik gelismeler ile birlikte ¢esitli malzemeleri ve teknikleri
kullanarak mimariyle bitlinlesen, duvar resmi niteligi tasiyan caligmalar

olusturabilinmektedir.

Rolyef tekniginde uygulanan ve uygulanabilecek teknikler sunlardir:

4.2.1. Seramik Teknigi ile Duvar Resmi Olusturma

Bu béliimde, yumusak madde olan camurun sekillendirilmesi ve daha sonra
firilanmasi ile olusturulan rdlyefin adi olan seramik teknigi hakkinda bilgi

verilmektedir.

Bu teknikte ana malzeme ¢amurdur. Calisma esnasinda fazlasiyla esneklik tanir.
Hatalar1 rahatlikla diizeltebilinir. Sekillendirmede tahta modela;j kalemleri, kesici
aletler kullanilmaktadir. Oncelikle yapilacak ¢alismada kullanilacak ¢camur cesidi
onemlidir. Camuru secerken, yapilacak formun boyut, yiizey, boya gibi 6zellikleri
g0z Oniine alinir. Piyasada ¢ok ¢esitli gamurlar bulunmaktadir. Genelde ii¢ ¢esidi
vardir. Bunlar plastik ¢camurlar, samotlu camurlar ve sivi ¢amurlardir. Duvar
panolar1 seklinde hazirlanan rélyeflerde genelde samotlu ve plastik camur tercih
edilmektedir. S1vi camurlar, i¢indeki su miktarmin fazla olmasi nedeniyle akici bir

camurdur. Genel olarak kalip dokmede kullanilmaya miisaittir. Sekillendirmek
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icin uygun olmadigindan kullanimi yaygin degildir. Plastik ve samotlu camurun

kullanimin yaygin olmasinin sebebi sunlardir:

Plastik ¢camurlar: I¢inde tas gibi bilyiik tutucu parcalar bulunmayan, ¢ok ince,
yumusak bir kivamda, piiriissiiz bir yiizeye sahip ancak yapismasi zor bir gamur
tipidir. Kirmizi, yesil, beyaz gibi farkli renkleri vardir. Plastik ¢camurlar, iclerinde
kalan havanin c¢ikabilecegi bosluklara sahip olmadigi icin daha riskli bir
yapidadir. Bu yiizden camur yogrulurken iyi bir sekilde yogrulmali ve kalinliginin
I cm altinda olmasina dikkat edilmelidir. Temiz, piiriizsiiz bir ylizeyi olmasi
nedeniyle, detaylar1 vermek ve parlak bir goriiniim elde etmek i¢in uygundur. Bu
plriizsiiz yap1 boyama asamasi i¢inde kolaylik saglamaktadir. Sekillendirmenin
daha kolay oldugu bu ¢amurlarda biitiin bu olumlu yanlarma karsin dayanikliligi
azdir. Sebebi camurun birbirini yeterince tutamamasidir. Bu durum, plastik

camurun biiylik boyutlardaki rolyeflerde kullanimini engellemektedir.

Bir diger tip plastik camur ise pres ¢camurudur. Giiniimiiz teknolojik iiretim
olanaklar1 ile olusturulan tiriindiir. Camurun yogrulup hazirlanma asamasi tiretim
kismmda gergeklestirilmis olan c¢amur cesididir. Uretilirken yogrulan pres
camuru, preslenerek oldukca sert bir kivama sahiptir. Bu nedenle biiyiit ebatl
calismalarda kullanilmaya olduk¢a uygun bir ¢amurdur. Olumsuz olan yam sert
oldugu i¢in elle sekillendirme islemi yapilamamasidir. Daha ¢ok alet yardimu ile

kesme ve oyma islemleri yapilarak rélyef olusturulur.

Samotlu camur: Samot denilen kiigiik tas pargaciklarmin ¢amurun iginde
bulunmasi sebebiyle bu camur tiirline samotlu ¢amur denir. Bu tip ¢amurlar,
puriizlii bir yapiya sahip oldugu i¢in detayli ve ince islerde kullanimi zordur.
Fakat biiyiik rolyef tasariminda kullanim i¢in olduk¢a uygun bir camur tiirtidiir.
Ciinkii igerisindeki parcaciklar, kile giiglii bir yap1 kazandirir ve camurun birbirini
tutmasini saglar. Samotlu camurun igerisinde bulunan hava pargaciklari, camurun
icinden ¢ikabildiginden, firinlama esnasinda patlama riski azalir. Bu sebepten

dolay1 rolyef calismalarinin yapiminda yaygin olan bir malzeme tiirtidiir.
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4.2.1.1. Camurun Hazirlanmasi ve Sekillendirilmesi

Kullanilacak ¢amurun ¢esidine karar verildikten sonra ¢alismanin ebatlarina gore
camur yogrulur. Bu sekilde saglamlik, sekillendirilebilirlik ve homojenlik
saglanir. Bu agidan ¢amuru yogurmak en énemli asamalardan birisidir. Yogurma
esnasinda camur kuru degilse bir bez lizerine veya alg1 iizerine konularak
yogrulur. Sulu ¢amuru kivama getirmek i¢in alg1t masasinda suyunu emdirilmesi
saglanir. Sert kili sulandirarak, mermer masasinda homojen hale getirilmesi

saglanir (MEGEP 2008: Sanat ve Tasarim - Klasik Roélyef, 27 ).

Yogrulan camur, hazirlanan ¢ita kasa i¢ine yerlestirilir. Merdane ile yayma islemi
yailir. Gerek duyuldugunda koselere sikistirilarak camur ilave edilir, merdane ve
tokmak yardimiyla havasi alinir. Camur plaka acildiktan ve diizlendikten sonra
sablon desen yerlestirilir. Uclu bir modelaj kalemi ile plakanin iizerine sekiller
aktarilir. Sablon alindiktan sonra konturlar daha belirgin bir sekilde ¢izilir.
Tasarmmin durumuna gore yiikseklikler, algakliklar belirlenir. Ispatula ve modelaj
kalemleri yardimiyla bu seviye durumlar1 genel geometrisi ortaya c¢ikartilir.
Teknik acidan detay sekillendirmeye gegmek i¢in hazirlik yapilir (MEGEP 2006:
Sanat ve Tasarim - Klasik Rolyef, 27 ).

Camura genel form verildikten sonra ayrmtilar yapilir. Bu béliimde dokusallik ve
formun ayrmntilar1 verilmektedir. En son olarak, biitiin halde yapilan rolyef bu
noktaya getirildikten sonra kesilerek pargalara ayrilir. Bu islemi yaparken
pisirmeye ve dizilmeye uygun sekilde numaralandirilarak yapmaya dikkat

edilmelidir (MEGEP 2008: Sanat ve Tasarim - Pano, 27) .

Islak sekilde sekillendirilen camur, sekillendirme asamasi uzun siirmesi
durumunda yas olma o6zelligini korumak gerekir. Bunun icin 1slak bir bezle
sarilmast ve torbaya konarak kurumasi engellenir. Yapilan atdlye ortaminin
sicakligmin da fazla olmamasi gerekmektedir. Sekillendirilmis ve pargalanmis
rolyefi kurumaya birakmadan Once parcalarin arka taraflarnin oluklu olarak

oyulma islemi yapilmalidir. Bu islem, panonun duvara montaji sirasinda yiizeye
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daha saglam tutunmasin saglayacaktir (Resim 34) (MEGEP 2008: Sanat ve

Tasarim - Pano, 32).

Resim 34: Seramik Pargalarmin Arka Kisimlarma Oluk Agilmasi

4.2.1.2. Camurun Kurutulmasi

Sekillendirme isleminin tamamen bitmesinden sonra ki islem olan kurutma islemi
yavag sekilde gerceklestirilmelidir. Aksi takdirde catlaklar ve kiriklar olusabilir.
Bunun igin serin bir orta yaratilmalidir. Ve iizerine kuru bir bez ortiilmelidir.
Kuruma durumunun ince kisimlar da daha erken gergeklestigi igin bu yerlerin
nemli bir bezle sarilarak kalin yerlerle ayn1 anda kurumasi gergeklestirilmelidir.
Kuruma islemi tamamlandiktan sonra istenilirse zimpara atilir ve pisirme

asamasina gegilir.

4.2.1.3. Camurun Pisirilmesi

Bu asama i¢in 6zel seramik firinlar gerekmektedir. Bu asama yapilan {iriiniin
ortaya konmasimda onemli bir asamadir. Sekillendirilen camur rolyefin gerektigi
gibi yapilmamasi ve dogru sicaklik uygulanmamasi durumunda patlama
gergeklesebilir ve tasarlanan calisma ortaya ¢ikmayabilir. Firinlama isleminde

kurutma islemi de gergeklestirilebilir. Formlar bu kuruma isleminde kiigiiliir. Bu
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asmada “biskiivi” diye adlandirilan pisirme gergeklestirilir. Sirrinda erimesi goz

ontine alinarak yaklasik olarak 800-1000 derecede pisirme islemi gergeklesir.

4.2.1.4. Pisirilmis Camurun Boyanmasi

Camurun boyanmasinda bir¢ok boya kullanilmaktadir. Kullanilan boyaya gore de

degisik boyama yontemleri kullanilmaktadir.

Oksit Boyalar: Bunlar metal oksitlerdir ve renk secenegi azdir. Bu boyalar suyla
coziiniir. Uygulamadan sonra tekrar pisirilmesi gerekir. Bu boya pratikte tek

renkli ve gdlgeleme yapilacak islerde uygulanir.

Sir Boyasi: Bu boya, genelde yakindan bilinen parlak seramik boyasidir. Tiim
ylizey diizgiin, parlak, cam gibi bir ylizeye sahiptir. Aslinda cam demek yanlig
olmaz, ger¢cekten de camin hammaddesi yiizeyi kaplar. Pistole denilen pliskiirtme
aletleriyle sir yapilabilecegi gibi boyanin icine daldirma yontemiyle ya da fir¢ayla
da sir yapilabilir. Oldukga kalic1 ve kullanigli bir boya olan sir ayn1 zamanda genis
bir renk yelpazesine sahiptir. Sir boyali isler tekrar firina girerler ve yaklasik 1200

derecede bir daha piserler.

Bu islemin amac1 sunlardir:
e (Calisman dayanikli ve estetik durmasini saglamak.

e Renkli pisme gosteren camurlarin iizerinde ortiicli bir tabaka olusturarak

renk ve doku Ozelliklerini korumak.

e Uzerine ¢ekildigi camurun siv1 ve gazlardan koruyarak yalitmak ( MEGEP

2007: Seramik ve Cam Teknolojisi - Sir Hazirlama, 3).

Sir Alt1 ve Sir Ustii Boyalar: Sir iistii boyalar tiner esasli olup, sir iistiine
siriiliirler. Bunlar fir¢cayla uygulanir ve tekrar firina girmezler. Genis renk

yelpazesine sahip ancak pahali bir boya tipidir.
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Sir alt1 boyalar fircayla uygulanabilir. Bu boyalar firina girebilir ve seffaf sirin
altinda desen amacli kullanilir (MEGEP 2007: Seramik ve Cam Teknolojisi - Sir
Hazirlama, 17 - 18).

Gomelak Boya: Toz boya, ispirto ile eritilen gomelak denilen bir gesit zamk ile
beraber kullanilir. Boya, boyanacak ise bir fir¢ayla siiriiliir. Renk seg¢enegi ¢oktur.

Ancak bu boya oksit veya sir boya gibi tekrar firina girmez.
4.2.1.5. ikinci Firin

Sir ve oksit boya ¢esitleriyle boyanan isler tekrar firma girerler. Bunlara sir alt1
denilen boyalar da dahildir. Sir disindaki boyalar normal biskiivi firmina girerler.
Ancak sir firin1 i¢in ¢ok daha yiiksek bir sicaklik gerekir. Bu sicaklikta cam erir
ve formun ylizeyini pliriizsiiz bir sekilde kaplar. Bu firinlar patlama veya kirilma
riski tasimazlar ¢linkii islerin hepsi daha once pismistir. ikinci firindan sonra
rolyef son halini almistir. Daha baska bir degisiklik yapmak miimkiin degildir
(Resim 35).

Resim 35: 3D seramik - Atilla Galatal
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4.2.2. Beton-Alc1 Dokiimii Yaparak Duvar Resmi Olusturma

Dokiim ile olusturulacak rdlyefin Once bir malzeme ile sekillendirilmesi
onemlidir. Bunun i¢in istege bagl olarak degisik kaliplar kullanilabilir. Bu se¢imi
yaparken verilmek istenen etki ve dokusal Ozellikler g6z Onilinde
bulundurulmalidir. En ¢ok yaygin olan malzeme ise ¢amur ya da styraphordur. Bu
malzemelerle yumusak etkiler alinabildigi gibi sert etkilerde elde edilebilmesi

sebebiyle tercih edilmektedir (Resim 36) ( Sayg1 1994: 27).

Camur dayaniksiz oldugundan sekillenmis olan rolyef, ya seramik teknigi ile ya
da kalip alinarak beton veya al¢1 dokiim yapilma sureti ile saglam ve uzun omiirli
olmas1 saglanmalidir. Camurun sekillendirilip dokiim yapilma islemi su sekilde

yapilmaktadir:

Bu teknik ilk olarak, seramik teknigindeki gibi ¢amurun sekillendirme isleminin
yapilmast gerekmektedir. Uygulama olarak sekillendirme islemi seramik
teknigindeki gibidir. Sekillendirilen ¢amur rélyefinin kalibin1 dokebilmek icin
negatifini almak gereklidir. Kalip almak i¢in bir¢ok malzeme kullanilmaktadir. En
cok kullanilanmi alg¢1 ve polyesterdir. Sekillendirilen ¢amur seramik tekniginde
olugu gibi pargalara ayirma islemi yapilir. Bu islem seramik tekniginde pisirme ve
montajda kolaylik sagladigi gibi dokiim yaparken de kolay dokiim yapilmasini

saglayacaktir.

4.2.2.1. Kalip Alma

Kalip al¢i, polyester gibi malzemelerle almabilir. Kompozisyon tam anlamiyla
sonug¢landirilmis ve {iizerinde herhangi bir oynama, oyma gerektirmeyecekse
polyester kalip tercih edilmelidir. Polyester kalibin tercih edilecegi baska bir
neden ise, bir kaliptan cok sayida pozitif almak istenmesidir. Eger ¢alisma kil
halinden alciya doniistiiriiliip sonra lizerinde ¢alisilmas1 gerekiyor ise (kilde elde
edilemeyen ayrintilar i¢in) kalibin al¢1 ile alinmasi daha uygun olacaktir. Ayrica
bir tek pozitif diisiiniiliiyor ise de alc1 kalip tercih edilmelidir (Gogebakan 2007:
40).
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Sekillendirilen rdlyefin negatifini almak icin Oncelikle tasarima uygun setler
yapilir. Bunun icin ahsap ¢italar kullanilabilir. Seti olustururken kalibin kalinligmi
da g6z Oniinde bulundurulmasi 6nemlidir. Kullanilan seti ve rolyefi arap sabunu
gibi yagli malzemeler ile izole ederek negatifin ¢gamurdan kolay ¢ikmasi saglanir.
Izolasyon ve setin hazirlanmasindan sonra al¢1 har¢ hazirlanir. Harcin homojen
sekilde hazirlanmasina dikkat edilmelidir. Hazirlanan alg1 harg etrafi ¢italarla
hazirlanmis rolyefin {izerine belirlenmis kalinliga kadar dokiiliir. Yiizeyinde hava
kabarciklarindan olusacak bosluklar olmamasi i¢in diizgilin bir sekilde dokiilmesi
gerekmektedir. Ddokiilen al¢min sogumasi ve donmasindan sonra sokiilme
islemine gecilir. Negatifi zedelemeden camur alinir. Ortaya ¢ikan kalip suyla
yikanir ve dokiimde meydana gelen capaklar alinarak yiizey temizlenir.
Temizleme islemi bittikten sonra kalibin yilizeyine, cilacilikta kullanilan ve
hayvansal kokenli re¢ine olan sellak stiriiliir. Yiizeyin diizgiin ve piiriizsiiz olmasi

saglanir (MEGEP 2007: Sanat ve Tasarim - Kartonpiyer, 32-36).

4.2.2.2. Dokiim Yapma

Algt kalip temizlenip, tizerine yagh maddeler izole ederek hazirlanir. Hazirlanan
bu kalip, dokiim havuzunun igerisine yerlestirilir. Bu dékiim havuzunda bulunan
ahsap citalarda izole edilerek, sokiilmede zorluk yasanmamasi saglanir. Yiizeye

firga yardimiyla ayristirict malzeme olarak makine yag1 veya arap sabunu siirtliir.

Kalip ve dokiim havuzu hazirlandiktan sonra dokiim i¢in kullanilacak malzeme
se¢imi yapilir. Rolyefin bulunacagit mekanin konumuna gore malzeme
secilmelidir. Eger rolyef dis mekanda ise, neme ve iklime dayanikli olmas1 g6z
oniinde bulundurularak beton dokiimii daha uygun olacaktir. Al¢1 kullanilirsa
ortaya konan caligmanin zaman igersinde su ve neme dayanamayarak yok
olmasina sebep olacaktir. I¢ mekanda kullanilabilir malzeme olarak al¢1 dokiimii
yapilabilir. I¢ mekanda da dikkat edilmesi gereken husus, duvarm nem olusumu
var ise kuru fresko tekniginde bahsettigimiz gerekli izolasyon boyalari, harglar ve

siva tastyic1 kabarcikli levha ile engellenmesi saglanabilir.
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Dokiim islemi sirasinda dokiim setinin igerisine hazirlanan al¢1 ya da beton harg
akiskan sekilde 0,5-1 cm kalmhiginda ilk kat dokiiliir. Daha sonra iizerine kendir
ipler konur. Son kat olarak belirlenen seviyeye kadar har¢la kapatilir ve donmasi
beklenir donma isleminden sonra kenarlar diizeltilerek ¢ekic ve spatul yardimi ile
kaliptan ayrma islemi gerceklestirilir (MEGEP 2007: Sanat ve Tasarim -
Kartonpiyer, 41- 44).

4.2.2.3. Boyama

Bu teknikte malzemenin kendi rengi kullanilabildigi gibi istege bagli olarak
renklendirme de yapilabilir. Bunun i¢in dokiimde kullanilan malzeme uygun boya
secimi ve teknigi uygulamak gerekmektedir. Alg1 kullanildiysa iizerine gerekli
astar koruyucular siiriiliir. Giiniimiizde gelismis boya teknolojisi sayesinde yap1
malzemesi olarak kullanilan renkli ve renksiz astar boyalar kullanilmaktadir. Bu
astar boyalar al¢1 yiizeyine uygulanabildigi gibi beton ylizeye de
uygulanabilmektedir. Yiizeye stiriildiigiinde zar etkisi olusturarak boyanin duvarla

olan ilisigini keser ve iizerine siirlilecek olan boyanin zarar gérmesini engeller.

Resim 36: Beton Rolyef-isimsiz
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4.2.3. Ahsap Rolyef

Dogadan temin edilen ahsabin sekillendirilmesi olduk¢a eski tarihlere
dayanmaktadir. Bu yilizden ahsap rolyefe teknik olarak klasik bir teknik
diyebiliriz. Giinlimiiz teknolojisiyle ¢esitli agsmalardan gecilerek kullanima hazir
hale getirilmektedir. Rolyef tekniginde ahsap oyma, yapistirma, ¢akma ve
birlestirme igslemleri ile olusturulmaktadir (Resim 37) (Saygi 1994: 28).

Ahsabin bi¢imlendirilmesinde kolaylik saglayan gelistirilmis aletler diginda
agacin cesidi de onemlidir. Agac dogada sert bir madde oldugu i¢in iglenmesinde
kolaylik saglayacak agag tiirleri se¢ilmelidir. Oyulmaya ve islenmeye miisait agac

tiirleri sunlardir:

e Recineli Agaglar: Koknar, ladin, yali cami, sar1 ¢gam, melez ve sedir.

e Yaprakli Agaclar: Mese, kayin, ceviz ve kavak

e Egzotik Agaclar: Iriko, tek, maun ve pelesenk (MEGEP 2008: Sanat ve
Tasarim - Ahsap, Tas Oyma, 4).

Ahsabim sekillendirilmesi i¢in ¢esitli arag-gerecler kullanilmaktadir. Oyma islemi
icin ¢ekic testere, rende, torpii, oyma kalemleri, diiz agizl1 ve oluklu 1skarpela gibi
el aletleri kullanilir. Kesme, delme, rendeleme, zimparalama, vidalama islemleri
icin gelistirilmis makineler kullanilmaktadir. Bunun yaninda, temel islemler i¢in
tirnak, baski mengene aletleri kullanilmaktadir. Oyma isleminde de oval kisimlar1
olusturmak i¢in torna kullanilir. Tornada diizeltilerek sekil verilen parga rolyefe
yapistirilir. Yapistirma isleminde yapt malzemesi olarak piyasada bulunan sudan
etkilenmeyen ahsap tutkallar kullanilabilir (MEGEP 2008: Sanat ve Tasarim -
Ahsap, Tag Oyma, 15-18-25).

Ahsap tabakaya, tasarima bagli olarak verilen dokusal ve bigimsel
sekilendirmelerden sonra ylizeyinde olusan piiriizler giderilir. Bunun i¢in 6nce
zimpara atilir. Zimpara isleminden sonra c¢atlaklara ve ¢iziklere macun cekilerek
ylizey piiriizsiiz hale getirilir. Yilizeyin temizlenip onarilmasindan sonra ahsabin

korunmasina yonelik vernik stiriiliir. Bu vernik ayn1 zamanda agacin dokusunu
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ortaya ¢ikaran bir maddedir. Korumaya yonelik atilan bu vernige ara vernik
denmektedir. Boyama i¢in 0n hazirlik olarak atilan vernige ise “dis vernik”
denmektedir (MEGEP 2008: Sanat ve Tasarim - Ahsap, Tas Oyma, 21).
Vernikleme agamasinda su bazli vernikler veya seliilozik igerikli vernikler firga ile

stiriilerek ya da piiskiirtiilerek ¢aligma yiizeyine uygulanir.

Ahsap malzeme, vernikleme islemi yapilarak dogal doku goriiniimii saglanir ve
rolyef islemi sonlandirilabilinir. Istege bagli olarak vernikleme islemi disinda
boyama yapilarak ya da yakilma ve kumlama yaparak rolyefe farkli etkiler

kazandirilabilir.

Resim 37: Ahsap Rélyef -Isimsiz

Yaygmlig1 agisindan gozlemlendiginde oldukg¢a yaygin bir teknik degildir.
Malzemenin islenmesinin zor olmasi, dogadan temin edilen ve giiniimiizde
doganin korunmasi agisindan kullanimi kisitli bir malzeme olma olasiliklarini

yaygin olmamasina sebep gosterilebilir.
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4.2.4. Metal Rolyef

Malzeme olarak bakir, piring, aliminyum, paslanmaz ¢elik gibi metallerin
sekillendirilmesiyle olusturulan tekniktir. Sekillendirme asamasinda kullanilan
metalin alagimina uygun teknik miidahale gerekmektedir. Cakma, kivirma, kesme,
dovme, pres, kumlama, boyama ve asitleme islemleriyle metal rolyef

olusturabilinir (Saygi 1994: 28).

Metal malzeme olduk¢ca dayanikli oldugundan dis ve i¢ mekanlar da
olusturulmaya miisaittir. Klasik yap1 igerisinde somine, kapi, pencere
siislemeciliginde kullaniminin yaygin olan bir tekniktir. Glinlimiizde de modern
yapilar igerisinde metal malzemeler ile etkili rolyef calismalari olusturmak

miimkiindiir (Resim 38).

Resim 38: Metal Rolyef - Kuslar - Kuzgun Acar

4.2.5. Ytong (Gaz Beton) Rolyef

Klasik duvar yapimin temel malzemesi olan tuglanin yerine gegen ytong gelismis
teknolojinin olusturdugu yapit malzeme iriiniidir. Bu tugla blogu, kuvarsit,

aliminyum tozu, ¢imento, kire¢ ve suyun karistirilmasiyla olusturulan harcin
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basincli buhar altinda sertlestirilmesiyle olusan gozenekli yap1 malzemesidir. Bir
diger ad1 da “Gaz Beton” dur. Malzemenin yaklasik % 80’ni hava kabarciklarinin
olusturdugu bosluklardan olustugundan oldukg¢a hafiftir. Bu yap1 malzemesi,
dayanikli oldugu kadar, sekillendirmeye de oldukca miisaittir. Giiniimiizde yap1
malzemesi kullannomda yaygin olmakla beraber, giliniimiiz sanat¢isinin

sekillendirdigi malzemelerin arasina girmistir.

Hafif olup kolay tasmabilir olmasi, rolyef olarak kolay sekillenebilir olmasi, blok
halinde oldugundan montajinin kolay olmasi gibi olumlu yanlarmin yaninda;
gozeneklerinden dolayr olusturulan rélyefin ince detaylarina girilememesi,
sekillendirilmesi sirasinda asir1 toz c¢ikmasi ve tozlarin solunmasi durumunda
saglik acisindan zarar verebilecek bir malzeme olmasi gibi olumsuz yanlar1 vardir.
Tozlardan korunmak icin maske kullanimi gereklidir. Ince detaylara
girilemediginden daha ¢ok geometrik hacimsel diizlemeler olusturulmaya uygun
bir malzemedir. Sekillendirme islemini yapabilmek i¢in kesici yontucu arag
gereglerin gerekmektedir. Olusturulan rolyef zimpara ve torpii ile piiriizler
diizeltilebilinir. Calismanin  {izerinde olusan tozlar1 firga yardimi ile
temizleyebiliriz. Ytongun sekillendirilmesinden sonra kendi dokusal gri rengiyle
sonlandirilabildigi gibi boya ile renklendirme yapmaya da miisaittir. Dolgu
malzemeleriyle rotuslar yapilarak kompozisyonun durumuna goére su bazli
boyalarla renklendirilebilinir. Olusturulan rolyef, 1siklandrma ile de etkili
sonuclar elde edilebilinir (Resim 39). Teknolojik gelismelerle ortaya ¢ikan yeni
yap1 malzemelerin plastik sanatlarda kullanomma ornek teskil eden bir

malzemedir.
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Resim 39: Ytong rolyef

4.2.6. Zeminleme Malzemeleri ile Duvar Resmi Olusturma

Boya teknolojisinin olusturdugu bazi kimyevi karigimlar sonucu olusturulan
rolyef macunlarini kullanarak duvar diizlemlerinde rolyef etkisi yaratan ¢aligmalar
ortaya ¢ikarabiliriz. Glinlimiizde yap1 malzemesi ve dekorasyon malzemelerinin
bulundugu satis noktalarindan kolaylikla temin edilebilir triinlerdir. Duvar
ylizeyinin hazirlanmasi ile uygulanabildigi gibi olusturulacak olan panonun
tizerine ¢aligilarak duvara montaji ile de yapilabilir. Genelde i¢ mekanlarin duvar
resmi olusturulmasma miisait bir malzemedir. Rolyef macunu, tasarlanan duvar
resminin daha ¢ok dokusal etki ve geometrisel ylizeylerini olusturmak igin

kullanilmaya miisaittir. Siirildigii ylizeyde kaliligina bagli olarak 24 saatte kurur
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ve rélyef macunun ¢esidine bagli olarak lizerine uygun boya ile renklendirme
yapilabilir. Roélyef macunu kendi igerisinde lizerine siiriilecek boya 6zelligine

gore gesitlere ayrilmaktadir. Rolyef macunu ¢esitleri sunlardir:

e Transparan Striiktiir: Uzerine yagliboya ile renklendirme yapilabilen
rolyef macunudur. Uzerine siiriilen boyanin transparan bir etki

gostermesini saglayan bir malzemedir.

e Beyaz Gesso: Bu rolyef macunun iizerine istenilen boya tiirii siirtilebilinir.

Su bazli boyalar ve yagliboyalar ile iizerine ¢aligmaya miisaittir.

Ayrica bu rolyef macunlarina benzer malzemeyi kendi imkanlarimiz dahilinde
olusturabiliriz. Su bazl astar boylara tutkal karistirilmasi ile olusturulan macunu

uygulama yiizeyine ¢alisarak ekili ylizeyler olusturabiliriz.

Rolyef macunu disinda yiizeyde dokusal etki yaratmak i¢in daha farkli
malzemelerde kullanilabilinir. Katlanabilir, sekillendirilebilir her tiirlii dokusal
ozelligi olan malzeme, tutkal ile duvara istenilen sekilde tasarlanarak yerlestirilir
ve boyanarak etkili calismalar elde edilebilir. Bu malzemelere 6rnek olarak cuval,

gazete kagidi, cam parcalari, talag vb. gosterilebiliriz.

4.2.7. Hiicre Harclama Teknigi (Cloisonne) ile Duvar Resmi Olusturma

Metal profillerle olusturulan hiicrelerin igerilerine ¢esitli yiikseltilerle renkli harg
uygulamasi yapilarak olusturulan duvar resim teknigidir. Giiniimiizde de duvar
resmi uygulamasinda yaygin olan bu teknik dis ve i¢ mekanlarda uygulamaya

musaittir.

Metal hiicrenin yapimida malzeme olarak demir, piring, aliiminyum, ¢inko,
kursun gibi metaller kullanilabilir. Hiicre olusturulmasinda metal se¢imi
calismanin dayanikliligi i¢in onemlidir. Metallerin paslanma sorunu ve harcin

icerisindeki kiregten etkilenme sebebiyle olumsuz sonuglar ortaya ¢ikabilir. Harca
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dayanikli olup, montaj, bicimlendirme ve birlestirme kolaylilig1 sagladigi i¢in
hiicrelerin olusturulmasinda kursun metal tercih edilmesi daha uygundur.
Yaklasik olarak 3 cm enindeki levhalar halinde kesilen metal levhalar,
kompozisyona uygun olarak kesme, kivirma, birlestirme islemleri yapilarak
duvara celik civiler ile montaji yapilir. Metal hiicreler olusturulup montaji
yapildiktan sonra doldurma islemine gecilir. Doldurma isleminde her ¢esit kiregli
ve c¢imentolu har¢ wuygulanabilinir. Bu hazirlanan harglar boyalarla
renklendirilerek uygulama yapilabilir. Ayn1 zaman da i¢ mekanlarda uygulanmasi
miisait olan al¢1 malzemesi ile de doldurma islemi yapilip, renklendirilebilinir.
Har¢ uygulamasi rolyef etkisi yaratacak sekilde, farkl yiikseltilerde yapildig: gibi
metal profilin yiikselti smirma kadar her yer esit yiikselti de olacak sekilde
doldurma yapilir. Bu sekilde doldurmada metal hiicrenin iist boliimii ¢alismanin
konturunu olusturmus olur. Bu durum teknigin iki boyutlu ¢alisma olusturmasina

da olanak saglamaktadir (Saygi 1994: 23 - 24).

4.2.8. Sgrafitto Teknigi ile Duvar Resmi Olusturma

Kullanilan malzeme agisinda yas freskoyla benzerlik gostermektedir. Ayni
malzemenin farkli tekniklerde de kullanilabilirligine Ornek olusturacak bir
tekniktir. Fresko teknigi ile sgrafittodaki uygulama farkli olsa da temel ilke
aynidir. Stvanin katmanlar olusturmasi1 ve yas sivayr kullanarak saglam kalici
resimler olusturmak, freskonun ve sgrafittonun ortak yoniidiir. Freskoda renkler
yas siva lizerine siiriilerek emilmesi saglanirken; sgrafitto da sivanin oksit toz
boyalar, toprak boyalar, gibi suda ¢6ziilebilen boyalarla olusturulan renkli sivanin
ist Uste siiriilmesiyle gerceklestirilir. Freskodan farkli olmasinin bir nedeni de

siva karakterinin goziikmesi ve rolyef etkisi olusturmasidir.

Sgrafitto, “yas fresko” tekniginde belirttigimiz “tasinabilir ¢erceve” ile atdlye
ortaminda yapilabilir. Duvara direk calisilacak ise duvarm diizglin olmasi
saglanmalidir. Duvarm hazirlanmasi asamasi freskoda belirttigimiz gibi aynidir. 1
Olcek kum, 1 6lgcek ¢imento ile kaba siva olusturulur. Renkli sivayr olusturmak

icin kum, c¢imento, kire¢ ve suda c¢oziilebilen boyalar kullanilir. Calismanin
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catlama yapmamasi i¢in ayni kalinliklarda iist iiste en fazla dort kat renkli siva
kullanilmalidir. Renkli katlar olusturulurken sivanin suyu ¢ekip matlasmasi
gozlemledikten sonra diger kata gecilmelidir. Bu durumda katlarin siralanisi
onem arz etmektedir. Duvar ylizeyine uygularken, kaba sivali zemin dnce renkli
sonra da beyaz siva ile kaplanir. Desen, kirecli beyaz sivanin kazilmasi ve alttan
cikan renkli sivanin rengiyle ile elde edilir. Renkli sivalar, hazirlanan
kompozisyonun durumuna bagli olarak ag¢ik renkten koyu renge dogru, iist iiste
siiriilmelidir. Resmin ortaya ¢ikarma da kullanilan kesme ve kazima islemleri
sivanin yas iken yapilmasma dikkat edilmelidir. Ayrica sgrafitto tekniginin
kabartma gibi gOriinmesi ve siva katlarmm kademeli olarak olusturdugu

golgelerle ona etkili gorsel nitelik katar (Resim 40) (Saygt 1994: 27).

Resim 40: Vytautas Poska- Yansimalar- Sgrafitto

4.2.9. Sentetik Plastik Malzemeler ile Duvar Resmi Olusturma

Seffaf malzemeler olan sentetik plastiklerin bicimlendirilmesi ile de etkili
rolyefler olusturulabilir. Plastik sanatta kullanimi yaygin olan sentetik plastik
malzemelerden, endiistri liriinii olan, “pleksiglas (akrilik cam)” ve “polyester”in

kullanimi yaygindir (Ata 1978: 47).
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Pleksiglas, seffaf oldugu gibi opak olarak da bulunan bir malzemedir. Cesitli
araglarla el ile sekillendirilebildigi gibi ve 1sitma yontemleriyle sekillendirilir
(Sayg1 1994: 28). El araclariyla pleksiglas rolyef yapmak icin kullanilan araglar,
metal ve ahsap rolyefi olusturmakta kullanilan araglarla aynidir. Metal ¢izim ucu,
testereler, oyma kalemleri, torpli, matkap gibi ¢esitli araclar kullanilarak

pleksiglas ¢izilir, kesilir, oyulur ve birbirine yapistirilir.

Pleksiglast 1s1 ile yumusatarak da istenilen sekle getirmek miimkiindiir.
Yumusatma iglemi 1sitma yontemleri ile yapilmaktadir. Cabuk soguyan bir madde
oldugu icin, bigcimlendirme asamasinda 1sinim iist sinir1 iyi ayarlanmalidir. Aksi

takdirde malzemenin yanmasina sebebiyet verilebilir.

Isitma yOontemiyle sekillendirme iki sekilde yapilmaktadir. Bolgesel 1sitma ve
biitlinliyle 1sitmadir. Bolgesel 1sitmada kaliba gerek yoktur. Is1 biikiilecek, sekil
alacak yere uygulanir. Uygulama esnasinda plastik malzemenin ¢iplak atesle
karsilagsmamasina dikkat edilmelidir. Bunun iginde 1stya ve kimyasal maddelere
cok dayanikli olan amyant kullanilmalidir (Ata 1978: 48). Biitiin olarak 1sitmada
ise kalip kullanilarak yapilmaktadir. Sicak firinda yumusayabilen malzeme

preslenerek rolyef olusturulur (Saygi 1994: 28).

Rolyef yapiminda kullanilan bir diger seffaf malzeme polyesterdir. Dokiim
yapilarak sekillendirilebildigi gibi el ile de sekillenebilen sentetik plastiktir.
Polyester recinelere katalizor katildiktan sonra kaliba kalip ayirici siiriilerek
dokiim yapilir. Tek dokiimde gerceklestirilen agsamada polyesterin kalinligi 10 cm

gecmemelidir.

Polyesterin el ile sekillendirilmesinde katalizor katilan regine yumusak jel
evresinde el ve el araglariyla kolaylikla bi¢cimlendirilir. Daha sonra re¢inenin sert
jel evresine gecmesiyle polyester sertlesmeye baglar. Fakat bu asamada da
polyestere miidahale edilebilinir. Bu evrede kesilebilir, kivrilabilir. Sert jel
evresindeki polyestere istenilen sekil verildikten sonra sert jel evresi sona ermesi

yani tamamen sertlesmesi beklenir. Bu asama yaklasik olarak bir hafta
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sirmektedir. Polyesterin tamamen sertlesmesinden sonra kivrilan ve kesilen

boliimlerde catlamalar goriilebilir (Ata 1978: 49).

Polyester malzemesi seffaf kullanilabildigi gibi sekillendirme islemi yapildiktan

sonra istege bagli olarak boyama islemi yapilabilir.

Bahsettigimiz iki boyutlu ve ii¢ boyutlu duvar resmi tekniklerini giiniimiiz
teknolojisi ve sanat anlayisi ile ele almaya c¢alistik. Sonug¢ olarak teknik
uygulamalara ve malzeme kullanimina teknolojik gelismelerin etki edebilecegini
gordiik. Simdi de bu etkilerin sanat egitiminde, duvar resmi dersine yansimalari

iizerinde durarak, oneriler getirelim.
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BOLUM 5 GUZEL SANATLAR EGIiTiMi BOLUMLERINDE DUVAR
RESMi DERSI ve TEKNOLOJI ILiSKiSi

Bu kisimda, Egitim Fakiilteleri, Gilizel Sanat EZitimi Boliimlerinde okutulmakta
olan “duvar resmi” atdlye dersinin icerigi betimleyici bir lislupta ele alinacaktir ve

giiniimiizde kullanilan malzemeler ile teknoloji baglaminda dneriler verilecektir.

5.1. Duvar Resmi Dersinin I¢erigi

Duvar resmi dersi, gilizel sanatlar fakiiltesinde lisans ve lisansiistii egitimde
segmeli atdlye dersi olarak verilmektedir (Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii
Lisans ve Lisansiistii Ders Programi. 2009). Egitim fakiilteleri giizel sanatlar
egitimi boliimlerinin lisansiistii egitiminde ise “Duvar Resmi Teknikleri ve
Yéntemlerinin Incelenmesi” ad1 altinda, segmeli atdlye dersi olarak verilmektedir.

Iki dénemden olusan, 3 saatlik bir derstir.

Bu dersin igerigini su asamalar olusturmaktadir:

e Ogrenciye duvar resmi teknikleri hakkinda genel bilgiler verilmesi,

e Uygulama yapilacak mekana gore eskiz ¢aligmalar1 ve eskizlerin projeye
doniistiiriilmesi ve renklendirilmesi,

e Hangi teknikte uygulama yapilacaksa teknige ve projeye uygun malzeme
se¢imi,

¢ Bicimlendirme calismalar1 (Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi

Boliimii Lisansiistii Ders Icerikleri. 2008).

Ders icerigini olusturan bu asamalar ile duvar resminin nitelikleri ve plastik

ozelliklerinin cagdas sanat egitimi ¢er¢evesinde gdsterilmesi amaglanmaktadir.

Duvar resminde Oncelikli ama¢ duvara resim yapmak degil, duvar1 resim yapar

hale getirmektir. Duvar resminin dayanmasi gereken belirli ilkeler vardir. Bu
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ilkeler 151¢1nda duvar resmi ortaya konulabilir. Bu ilkeleri maddelestirirsek sunlari

sOyleyebiliriz:

1) Olusturulacak duvar resminin konusunu belirlerken mekanin durumu goz
oniinde tutulmalidir. Mimari yapiya bagl olarak, duvar resmi bir biitiin olarak ele
almmalidir. Yapilacak mimari ylizeyin tim yapisma ya da belirli alanin

fonksiyonuna bagli olarak konu belirlenmelidir.

2) Duvar resmi, bulundugu mekanin tasarimma uygun renk ve big¢im iligkisi

icersinde diistiniilerek projelendirilmelidir.

3) Duvar resminin Olciilendirilmesinde, bulunacagi mekan ve mimari yapimin
boyutlar1 goz Oniinde tutularak, insan iizerinde etki gosterebilecek boyutlar

icerisinde olmalidir.

4) Duvar resmi, uygulanacak olan yilizeyin duvar niteligini kaybettirmemelidir.
Yiizey resmi olan duvar resminin yapilacagi duvar iinitesinin korumasina yonelik
calismalar yapilmalidir. Yiizeyde bulunan bosluklar, tasiyict duvarlar gibi yapinin

cesitli boliimlerindeki mimari fonksiyonlara bagl kalinmalidir (Arda 1982: 8).

Bu ilkeler duvar resmi dersinde ne kadar gz 6niinde bulundurulmaktadir?

5.2. Duvar Resmi Dersinde Malzeme ve Mekan Sorunu

Bu ders lisansiistli egitimde genellikle atolye olanaklari i¢inde islenmektedir. Bu
durumda 6grenci siirekli ¢alisabilecegi duvar niteligi tasiyan yiizeylerde calisma
olanagr bulamamaktadir. Bu nedenle duvar resmine ait teknikler kisith
uygulanmakta, tuval ya da pano gibi yiizeyler iizerinde c¢alismalara agirlik
verilmektedir. Pano ve tuval uygulamalarinda duvar resmini etraflica
gosterilemeyecek olmasinin sebebi, duvar resmi tekniklerinin bu yiizeylerde

uygulanamamasidir. Mesela, tuval veya panoya yas fresko teknigi kullanilmasi
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imkansizdir. Ayrica bu durum duvar resminin ders icerisinde tarihsel ve teknik

gelisimiyle 6gretilmesini de engellemektedir.

Duvar resminin mekan ile uyumu ancak birlikte tasarlanmasi ile miimkiindiir.
Tuval yilizeyinde mekan resmin asildigi yerle ilgiliyken, duvar resminde ise
resmin yapildig1 duvar ve mekanin mimarisiyle (mekanin biytkligi, 1sik alma
durumu), fonksiyonuyla (kullanim tarzi) dogrudan ilgilidir. Bu nedenle atdlye
icinde verilen ve de duvara alternatif tuval ve pano gibi yiizeylerle duvar resmini

detayli anlatmak olduk¢a zordur.

“Duvar Resminin Sanat Tarihi Igerisindeki Gelisimi” béliimiinde bahsettigimiz
gibi magara mekanin imkanlaria gore yapilan resimler ile Orta Cag mekanlarina
yapilan resimler arasinda anlatimsal ve teknik farklar vardir. Mesela, magara
doneminde resimler magaralarin derinliklerine yapilmistir. Ciinkii degisen iklim
kosullar1 resmi kolaylikla bozacaktir. ilkel insan dinsel anlamda deger verdigi bu
eserleri korumak i¢in mekani ve diger ¢evresel kosullar1 ister istemez diisiinerek
boyle bir ¢éziim bulmustur. Diyebiliriz ki, rastlant1 gibi goriinsede kosullarin
etkisini diislinerek duvar resminin ilk kurallarini belirlemisler ve teknik bir ¢6ziim
bulmuslardir. Buna karsilik Orta Cag insani kiliselerdeki duvar resimlerinde iklim
kosullar1 kadar 151k ve karanlik iliskisini diisiinmiis ve bu sekilde duvar resimleri
yapmustir. Ciinkii dinsel etki yaratmasi istenen resimler daha giiclii bir 151k altinda
etkili gortinecektir. Bu da gosteriyor ki duvar resmi yapildigi mekanla, onun
karakteriyle, getirdigi sorunlarla ve coziimlerle sekil kazanmaktadwr. Mesela
cagdas mimari yapiy1 destekleyen en uygun tasarim, yapi bi¢cimini destekleyen ve
soyut bigimlerle olusturan duvar resimleridir. Bi¢cimsel durum duvar resminde
oldugu kadar mimari yap1 iginde dnemlidir (Otgiin 1990: 7). Bu nedenle duvar
resmi derslerinin tuval ve pano gibi ylizeylerle gergeklestirilmesi 6grencinin
karsilagsmas1  gereken plastik, teknik, estetik sorunlara deginilmesini

engellemektedir.

Fethi Arda’nin bahsettigi iliskiler ¢cercevesinde malzemeyi 6grenme agisindan bu

derslerde tipki mekan sorununda oldugu gibi eksiklikler bulunmaktadir. Duvar
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resminin malzemesi sadece kiiltiirel (dinsel, sanatsal, dekoratif gibi) belirlemelerle
degildir. Ayrica teknolojik degisimlerle de ilgilidir. Giinlimiiz teknolojik
kosullarinda daha da farkli malzemeler ile olusan yeni teknikler uygulanmaktadir.
Bunun yaninda, var olan malzemeye alternatif olabilecek, yeni ve gelistirilmis
malzemeler duvar resminde kullanilabilir. Duvar resmi derslerinde bu

tekniklere ve malzemelere ne kadar yer verilebilmektedir?

Bu sorunun cevabi yine uygulama yapilacak mekanla alakalidir. Eger farkli
mekanlar, farkli duvar yiizeyleri duvar resmi dersinde 6grenciye gosterilemiyorsa
malzemenin dgretimi ve malzemeyle ilgili sorunlarda gosterilmez. Ornegin, daha
oncede bahsettigimiz gibi alternatif yiizeylerde “yas fresko” gibi teknikler
ogretilemez. Har¢ uygulamasinin o6nemli oldugu bu teknik, tuvalde
uygulanamayacagindan derste 6gretilememis olur. Daha pek cok malzemenin
uygulanmasinda bunun gibi sorunlar yasanir. Bu da dersin tam anlamiyla

islenmesinin zor oldugu anlamma gelir.

Glinlimiiz malzeme olanaklar1 diisiintildiigiinde duvar resminde kullanilabilir
genis bir malzeme yelpazesi ve teknigi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu baglamda,
glinlimiiz teknolojisine paralel uygulamalar ile malzeme ve mekan sorunlari

coziilebilir.

Cagdas sanatta, teknolojinin gelismesiyle duvar resmi tekniklerinin smirlarinin
zorlanmas1 g6z Oniinde tutuldugunda, yap1 malzemelerinin sagladigi kolay
sekillendirilebilirlik, saglamlik ve koruma 6zelliklerine sahip olmas1 duvar resmi
tekniklerinin icerisinde kullanilan malzemeler olmasini saglamistir. Duvar resmi
dersinde kullanilabilecek malzemelere Ornek vermek gerekirse, ilk olarak

tagmabilir duvar niteligi olan malzemelerden bahsedebiliriz.

Sekillendirilebilen yeni yapi1 malzemelerine 6rnek olarak, al¢ipan plakalar ve
ytong bunlardandir. Mimari yapilarda tugla gorevi yapan, cok kolay sekil alan
ytong ile mimaride duvarin olusumunu saglayan al¢ipan plakalar giiniimiizde,

plastik sanatlarda oldukca yaygin olarak kullanilmaya miisaittir. Bu malzemelerle
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atolye ortaminda kullanilabilir olmasi ve kolay montajindan dolay:r her 6grenci

icin atolye ortaminda uygulama yapabilecegi duvar yiizeyi olusturulabilir.

Ayrica “Duvar Resmi Teknikleri” boliimiinde bahsettigimiz, klasik teknik olan
“yas fresko” uygulamasinin atdélye ortaminda yapilabilmesi “tasmnabilir
cergeveler” ile saglanabilir. Bunun disinda ¢esitli rolyef macunlar ile yiizeyleme
islemleri yaparak atolye ortaminda uygulama yapilabilir. Klasik tekniklerde
kullanilan boyalarin el ile yapilmasma alternatif hazir boya malzemelerin

kullanimini da bu malzemelerin igerisinde belirtebiliriz.

Goriiliyor ki, duvar resmi derslerinde uygulama alaniyla ilgili sorunlar ayni
zamanda malzemeyle ilgili sorunlara neden olmaktadir. Bundan dolay: ders etkili
bir sekilde islenememektedir. Ancak gliniimiiz teknolojisinin olanaklar1 bu sorunu

asmakta yardimci1 olmakta, 6grenciye ¢oklu imkanlar sunmaktadir.
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BOLUM 6 SONUC VE ONERILER

Teknolojik gelismeler sadece plastik sanatlarda degil, sanat egitiminin islenisinin
degismesinde de etkili olmaktadir. Duvar resmi bunun en iyi 6rneklerindendir.
Gegmiste yasamis toplumlar kiiltiirel hayatlarini icinde bulunduklar1 teknolojik
gelisme dogrultusunda ifade edebilmistir. Her medeniyet ve toplum buna goére
tarthte Onemli eserler birakmistir. Giinlimiiz sanati da aym sekilde teknolojik
gelismeye paralel olarak malzeme olanaklarini kullanmaktadir. Bu durum ¢agdas

sanat egitiminin gerekliligi olmustur.

Duvar resmi dersleri sadece 6grencinin kendini ifade etmesini amaglayan bir ders
degil, teknik imkanlar1 6grenmesi gerektigi bir derstir. Ancak karsilagilan kimi
sorunlar bunu engellemekte ve uygun bir 6gretim saglanamamaktadir. Bunun
asilmasi dogrultusunda duvar resmi dersi uygulamalarma teknolojik gelismeye

doniik Onerilerde bulunabiliriz:

1) Duvar resminin ilk asamasi olarak belirledigimiz, duvar resmi yapilacak
ylizeyin resimleme islemine hazir hale getirilmesi, “Duvar Resmi Teknikleri”
boliimiinde belirttigimiz sebepler dogrultusunda duvar resminin dayanikli olmasi
icin biiylik onem arz etmektedir. Bu sebeple uygulama yapilacak yilizeyin hasar
durumuna bagh olarak har¢ veya al¢i uygulamasi ile destek bdliimii
olusturulmaktadir. Bu duruma alternatif olarak, giiniimiiz teknolojik olanaklarin
sundugu yap1t malzemelerinden faydalanabilinir. Cesitli izolasyon malzemeleri,
sentetik pastalar, siva tasiyici kabarcikli levha gibi malzemeler ile duvar resminin
destek boliimii olusturulabilir. Boylece duvar resminin nem ve benzeri zarar verici

unsurlardan etkilenmesi sonucu dayanikliligini yitirmesini engelleyebiliriz.

2) Atolye egitiminin teknik dar olanaklarina karsilik gliniimiiz teknolojilerinin
onerdigi ¢esitli malzemeler ile 6grenci geleneksel tekniklerden ¢cagdas tekniklere
kadar duvar resmi tekniklerini 6grenebilir. “Duvar Resmi Teknikleri” boliimiinde
bahsettigimiz duvar nitelikli, taginabilir yiizeyler ( al¢ipan plaka, yutong gibi) ve

dokulu, dokusuz duvar ylizeyi etkisi veren malzemeler ile uygulama sorunlarini
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atolye ortaminda asilabilecegini gostermistik. Teknik 6nerme olarak tekrar bunlari
hatirlatabiliriz. Bu malzemeler ile duvar resminin teknik, plastik sorunlar1

giderilebilir.

3) Duvar resmi dersinin uygulama alanin ¢ok 6nemli oldugu bir derstir. Sadece
atolye icerisinde kisith olanaklarla uygulamasi yapilamayacak bir derstir. Ciinkii
duvar resmi mekanla hareket ederek meydana gelir. Mekanin 6zellikleri duvar
resminde belirleyici faktordiir. Bu nedenle ogrenci atdlye disinda farkli
mekanlarda projeler liretmeli ya da bunlara katilim gostermelidir. Bir staj tarziyla
yerel yOnetimlerle bu projeler diizenlenebilinir. Bdylelikle 6grenci, mekanin
gerektirdigi teknikleri diisiinebilir ve atdlyede 6grendiklerini genis anlamda

ogrenebilir.

4) Ayrica bu konuya benzer bir konuda tez hazirlayacak arastirmacilara bazi
hususlarda onerilerde bulunabilinir. Bunlardan bir tanesi, bu konudaki genis
kapsami daha daraltabilecekleridir. Ele aldigimiz duvar resmi tekniklerini tek ya
da bir grup icerisinde daha detayli olarak, teknoloji baglaminda incelenebilir.
Bundan baska, teknolojik gelismeler ile ortaya ¢ikan yeni malzemelerin sanat
egitimi ve tekniklerinde uygulanabilirlii iizerine arastirma yapilabilir. Ornegin
“Isiklt Camlar (Vitray) ile Duvar Resmi Olusturma” boliimiinde bahsettigimiz,
151k geciren beton (litracon) malzemesi ile sanatsal tirlinler ortaya ¢ikarabilme ve

uygunlugu iizerine deneysel ¢alismalar olusturarak arastirma yapilabilir.

5) Sanat tarihi icerisinde ve modern ¢agimizda sanatta ve mimari alanda duvar
resminin 6nemli bir yer tuttugunu goz Oniinde bulundurursak duvar resminin
egitim fakiilteleri resim-is Ogretmenligi boliimlerinin lisans programinda ders
olarak olmayisinin onemli bir eksiklik oldugunu sdyleyebiliriz. Duvar resmi
dersinin egitim fakiilteleri gilizel sanatlar bolimii lisans egitimi igerisinde

olmasinin dnemi i¢in sunlar1 sdyleyebiliriz:

e Sanat tarihi siireci igerisinde duvar resmi varligini g¢esitli teknikler ile
stirdiirmiis ve gliniimiizde de temel sanat egitiminde kaynak teskil edecek

konuma gelmistir. Bu durum karsisinda plastik sanatin bir¢cok teknigini
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icinde barmdiran duvar resmi dersinin egitim fakiilteleri lisans egitiminde

resim-is anabilim dallarinda da var olmasi gerektigini belirtebiliriz.

Ayrica duvar resmi dersi egitim fakiilteleri gilizel sanatlar boliimlerinin
resim-ig 6gretmenligi lisans egitiminden mezun olanlara giiniimiizde is
istthdam1 agisindan katki saglayabilecek bir derstir. Ciinkii duvar resmi
giliniimiiz modern mimarisi igerisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Duvar
resminin mekan-cevre iligkisi diisiintildiiglinde i¢ mimarlarm duvar resmi
teknikleri hakkinda uzman kisilere ihtiya¢ duyduklar1 goriilmektedir. Bu
durum cercevesinde egitim fakiilteleri gilizel sanatlar egitimi bolimi
resim-ig 0gretmenligi lisans egitimden mezun olanlarin duvar resmi
teknik bilgileri ile i¢ mimarlarin projelerinde yer alarak kendilerine is

istihdami yaratabilirler.
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