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GIRIS

Oliim, insan dogasinin belki de en nemli olgusudur. Caglar boyunca insanin
zihnini, felsefesini, duygularini ve inaniglarint mesgul eden en 6nemli diistincedir. Bu
nedenle, kimi zaman bir merak unsuru, kimi zaman bozguna ugratilacak bir diigman,
kimi zaman da cikilacak yolculugun baslangi¢ noktasidir. Oliime duyulan bu merak

ve ilgi ile var olanin Gtesini kesfetme ve bilinmeyeni deneyimleme arzusu insani,

6lim Otesini, diger bir deyisle 6te diinyalar1 tanimaya yoneltmistir.

Tiim kiiltiirlerde ve inanglarda, 6liim, 6liim sonrasi, 6liim Gtesi, 6te diinya gibi
kavramlar olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Batil inanglardan, kutsal yazitlara kadar
6lim diisiincesi ve sonrasinda ne yasanacagi sorusu, her insanin zihninde kendisine

yer bulmaktadir.

Nitekim insanlik tarihinin en onemli donemlerinden biri olan, eski antik
kiiltiir ve yeni modern kiiltiirli birbirine baglayan Ortagag’da 6liim diisiincesi biiyiik
bir 6nem tasir. Bu Oneme istinaden dogan merak unsuru, Ortagag’da Oliime ve
Otesine ulagsmaya; Oliimiin ardindan olacaklar1 bilme hevesi ise insani arayislara
yoneltmistir. Ote diinyaya yolculuk anlatilar1 da iste bu merakin bir yansimasidir.
Insan o6liimden sonra nereye gidecektir? Kendisini bekleyen iyi bir son-tiim
giizellikleriyle bir cennet, yoksa kotii bir son-tim cefalar1 ve cezalariyla bir
cehennem midir? Iste bu sorulara bir cevap bulabilme arzusuyla yanip tutusan insan,
kendisini ote diinyanin arayisina adar. Ote diinya arayisindan dogan bir anlatim tiirii
olarak gorii edebiyati, diger bir deyisle 6te diinyaya yolculuk temali edebiyat eserleri

dogar.



Cok eski ¢aglardan beri 6teki diinyaya iliskin tanimlamalar ve tasvirler edebi,
felsefi ve dinsel eserlerde kendilerine yer bulmalarina karsin, ancak VI. yiizyilda
gercek bir edebi tiir, gorii edebiyati, olarak karsimiza ¢ikar. Gorii edebiyati 6ziinde
didaktik bir 6zellik tasimaktadir. VIII. ve IX. yiizyillara gelindiginde, diger bir
deyisle Karolenj donemde gorii edebiyatinin yapisal karakteri keskin bir degisiklige
ugrar ve dgretici/egitici olmaktan ziyade, politik ve satirik bir yone evrilir. Ote diinya
goriileri, Kilise’nin elinde politik bir silaha doniisiir.® Temelde Kilise, genelde ise
tim Ortagag diisiincesine gore, diinyevi hayata, en Onemli seymis, elzem bir
thtiyagmig gibi sarilmak biiylik bir glinahtir. Erdemli ve dogru olan, diinyevi
yasantiy1 ve zevkleri reddetmek; uhrevi hayatin 6nemini fark etmektir. Zira diinyevi

hayat gercek degildir, uhrevi hayatin bir gélgesidir.?

Ortacag Italyan edebiyatina, inang ve edebiyat arasmdaki iliskilerden
bahsedildigi iizere, Hristiyan gorii edebiyatinin kokenlerine goz atmak yerinde
olacaktir: Milattan Sonra III. yiizyila kadar uzanan ve oldukga basit bir kag anlatimla
baslayan Hristiyan gorii edebiyatinin yapisi daha sonraki ylizyillarda giderek daha
sistematik bir hal alir ve VII. yiizyildan itibaren diizenli bir anlati ¢ercevesi ortaya
koyar. Bu diizenli ve sistematik anlayis ile birlikte 6te diinyaya yolculuk anlatilar
bazi temel motifler iizerine odaklanir: ana kahramanin goriiniirdeki 6limi veya
rilyaya dalmasi, ruhun viicuttan ayrilmasi, bir rehber esliginde 6te diinyaya seyahat,

viicuda geri doniis, yeniden uyanis ve yasanilan deneyimin yaziya aktarilmasi ile

1 Morgan, Alison, Dante e L'aldila Medievale, Trad. di Luca Marcozzi, Salerno Editrice, Roma, 2012,
s. 30.
2 De Sanctis, Francesco, Storia della letteratura italiana, Newton Editore, Roma, 1999, s. 78.



kayit altma alinmas1 gibi.® Bu noktalar, Ortacag Hristiyan diinyasinda ote diinyaya

yapilan yolculuklari anlatan edebiyat eserlerinin genel yapisini olustururlar.

XIV. yiizyila kadar 6te diinyaya yolculuk temasini isleyen italyan yazar ve
sairlerin eserlerini anlamak i¢in Hristiyan 6te diinyaya yolculuk anlatisinin temel ve
ortak noktalarina deginmek gerekir. Hristiyan 6te diinya anlatis1 yani gorii edebiyati,
temelde dort farkli sekilde karsimiza c¢ikar: “kiyamet” anlatis1 olarak ote diinyaya
yolculuk, ilk ornegi Visio Pauli olan ve Tirkge'ye Paulus'un Gériisii olarak
aktarilabilir; “mucize” anlatis1 olarak 6te diinyaya yolculuk, Papa Gregorio
Magno'nun Dialoghi sulla vita e i miracoli dei padri italiani (italyan Kilise
Babalarinin Hayatlar1 ve Mucizeleri Uzerine Diyaloglar) kisaca Diyaloglar adiyla
bilinen en O6nemli Ornegini teskil eder; “ikna/yonlendirme” anlatis1 olarak ote
diinyaya yolculuk ve Vision of Drythelm, yani Drythelm’in Gériisii 6rnek olarak
verilebilir; “hac yolculugu” anlatis1 olarak 6te diinyaya yolculuk. S6z konusu son
anlat! tiirliniin en 6nemli temsilcisi Tractatus de Purgatorio Sancti Patricii veya
Trattato sul Purgatorio di San Patrizio adiyla bilinen, Tiirk¢e ifadesiyle Aziz

Patrick'in Arafi adim tasir.

Ortagag’da ozellikle Italyan edebiyati, 6te diinyaya yolculuk anlatilarinin,
diger bir deyisle, gorii edebiyatinin en onemli orneklerini bizlere sunar. [talyan
Edebiyatinda Ote Diinyaya Yolculuk Kavrami (X.-XIV. Yiizyillar) bashkli Bu

calismaya da konu olan Italyan edebiyat insanlar1 Bonvesin da la Riva, Uguccione da

3 Cavagna, Mattia, "Visione di Tungdal e la scoperta dell'Inferno"”, Studi Celtici 3, 2004, s. 209.
4 Zaleski, Carol, Otherworld Journeys: Accounts of Near-Death Experience in Medieval and Modern
Times, Oxford University Press, 1988, s. 28-32.



Lodi, Giacomino da Verona, Ugo d’Alvernia ve Brunetto Latini gorii edebiyati
alaninda olduk¢a Onemli eserler vermis olmakla birlikte, biiyiikk Olgiide tiiriin

gelisimini de yonlendirmislerdir.

Cennet, araf ve cehenneme yapilan yolculuklart konu edinen gorii edebiyati
eserleri, sadece inang temelli anlatilar degildir: Aksine, 6zlerinde mistik, didaktik ve
Ogretici yapida siirlerdir. Bir yandan bireyin en derin duygularini, tiim insanligin en
biiyiik korkular1 ile beraber anlatan gorii edebiyati eserleri, diger yandan da
edebiyatin baska disiplinler ile olan baglantisini ¢ok iyi bir sekilde yansitirlar. Zira
Ote diinyaya yolculuk anlatilarinin yapisini anlamada ve anlamlandirmada, 6zellikle
Ortacag’da, felsefe, sosyal yapi, din-edebiyat iliskisi, 6liim algis1 gibi farkli etmenler

sOz konusudur.

Bu calismanin asil konusunu olusturan X.-XIV. vyiizyillardaki Italyan
edebiyatinda 6te diinyaya yolculuk anlatilarinin incelenmesi, Bonvesin da la Riva,
Uguccione da Lodi, Giacomino da Verona, Ugo d’Alvernia ve Brunetto Latini ile
siirlandirilmigtir. Zira bu bes yazar, sairin eserleri donemin anlayigini ve edebiyat
gelenegini acik bir sekilde yansitmaktadirlar. Bununla birlikte, tiim diinyada ote
diinya anlatisi, cennet, araf ve cehenneme yapilan yolculuk s6z konusu olunca akla
gelen ilk Italyan sair olan Dante Alighieri bu calismanin diginda birakilmistir. Zira
hem iilkemizde hem de diinyada Dante Alighieri’nin yolculuguna iligkin pek ¢ok
calisma olmakla birlikte, bu calismada ele alinan yazar ve sairler Dante Oncesi
donemi ifade etmektedirler. Bir yoniiyle bu ¢alisma Dante Alighieri’nin dnciillerini -
bir nevi etkilendiklerini- anlatmanin yam sira, diger yoniiyle Ortacag Italyan

edebiyati tizerine Tiirk¢e kaynaklara bir yenisini daha eklemeyi amaglamaktadir.



X.-XIV vylzyillarin arasmi anlatan, bir zaman dizimsel siralama tercih
edilmesinin kokeninde, Italyan dilinin ve edebiyatinin dogus yiizyili olarak kabul
edilen X. yiizyll ve Dante Alighieri’nin Divina Commedia’yr (ilahi Komedya)

yazmaya bagladigi XIV. ylizy1l yatmaktadir.

Tez galismasmin genel planina bakildiginda ise sunlart sdylemek yerinde
olacaktir: [talyan Edebiyatinda Ote Diinyaya Yolculuk Kavrami (X.-XIV. Yiizyillar)
baslikli doktora tez calismasi, temelde li¢ ana basliktan olusmaktadir. Calismanin 1.
béliimiinde Bati’da ve Dogu’da Ote Diinyaya Yolculuk Konusunun Yansimalar: ve
Ilk Ornekler incelenmistir. 1. boliimde, genel olarak 6te diinyaya yolculuk fikrinin
olusumu ve kokenleri incelenmekle birlikte, 6te diinyaya yolculuk olgusu ile birlikte
ortaya ¢ikan ii¢ temel kavram olan cennet, cehennem ve araf da irdelenmistir. Bu {i¢
kavram, pek ¢ok farkli inanista farkli 6zelliklerle tanimlanmistir. Ayrica, 6te diinyaya
yolculuk diisiincesinin hem Bati hem de Dogu'daki Ornekleri karsilastirmali bir

anlatimla irdelenmistir.

Ote diinya ve &te diinyaya yolculuk konusunun edebiyat eserlerinin, baska bir
ifadeyle gorii edebiyatinin ana motifini olusturdugu diislincesinden yola cikilarak,
sOzili gegen konunun tarihsel yansimalar {izerinde durulacaktir. Tez calismasinda,
koklerini Eski Yunan ve Roma dénemi edebiyatlarindan alan italyan edebiyatmin ilk
donemlerinde oOte diinyaya yolculuk konusunun teskil ettigi Oonemi gostermek

amaglanmaktadir.

Tezin II. boliimii, Ortacag Italyan Edebiyati, Oliim ve Din Iliskisi bashgimn
tasimakla birlikte, dort ayr alt bashik icermektedir. Bu bagliklar sirasiyla, Ortacag

Italyan Edebiyatina Genel Bir Bakis, Ortacag'da Din Algis: ve Din-Edebiyat Iligkisi,



Ortagcag’da Oliim Algisi, Ortagag Italyan Diisiince Yapisi: Agostino, D Assisi,
Bonaventura, Tommaso’dur. Ortacag diisiincesini karmasik yapili, pek cok farkli
kavramin birbiri i¢inde eridigi bir fikirler yumagi olarak tanimlamak oldukga
miimkiindiir.

Bu nedenle, 6te diinyaya yolculuk konusunun irdelenmesi sadece bir
diisiincenin, bir edebiyat motifinin degil, ayn1 zamanda Bati1 uygarligin1 olusturan
kiiltiirlerden biri olan Italyan kiiltiiriiniin dogus déneminin incelenmesidir. Zira s6z
konusu II. bolimde ele alinacak diisiiniirler ve 6lim-edebiyat, din-edebiyat gibi
olgular arast iliskiler vasitasiyla dénemin Italyan toplumunun edebiyata yaklasimu ile
birlikte inanglar1 hakkinda da ayrintili bilgiler sunulmustur.

Boylelikle, 6te diinyaya yolculuk konusu ele alinmadan o6nce, Italyan
edebiyatinin ortaya ¢ikis donemi olarak adlandirilabilecek IX. ve XIII. yiizyillar
arasinda kalan Dante Alighieri Oncesi donemde, inanca, kiiltiire ve toplumsal
yapidaki fikir anlayislarinin degisimlerine yonelik izler siiriilerek, X.-XIV. ylizyillar
aras1 Italyan yazar ve sairlerin eserlerinde cehennem, araf ve cennetin yansimalarini
incelemek tizere kullanilacak genel bir ¢ergeve sunulmustur.

Calismanin en onemli boliimii olarak nitelendirilebilecek olan III. bolim,
Italyan Edebiyatinda Ote Diinyaya Yolculuk Kavrami (X.-XIV. Yiizyillar) bashgmi
tasimakla birlikte, kendi igerisinde iki ayr1 alt boliime ayrilir: bu boliimlerin
bashiklar1 Ote Diinyaya Yolculuk Anlatilari: Kékenler, Kavramlar ve [ltalyan

Edebiyatinda Ote Diinyaya Yolculuk Ornekleri'dir.

Ote Diinyaya Yolculuk Anlatilar1: Kékenler, Kavramlar bashikli alt bdliimde,
son boliimde incelenecek olan yazarlarin ve sairlerin eserlerini degerlendirmede

kullanilacak olan hususlardan ayritili bir sekilde bahsedilmektedir. Ozellikle Alison



Morgan'm ve Carol Zaleskinin Ortagag gorii edebiyati, 6te diinyaya yolculuk,
Ozellikle cehennem ve cennet anlatilarinin yapilarimi incelemede sunduklar
yontemlerden faydalanilmistir. Boylelikle, Ortagag'da hakim olan temel gori
edebiyat1 anlayisi teorik bir sekilde agiklanmis, prototipler ve kavramlar ile ilgili

aydinlatici bilgiler sunulmustur.

Italyan Edebiyatinda Ote Diinyaya Yolculuk Ornekleri baslikli son bdliimde,
Ortagag italyan edebiyatinin X.-XIV. yiizyillar arasindaki énemli isimleri Bonvesin
da la Riva, Uguccione da Lodi, Giacomino da Verona, Ugo d’Alvernia ve Brunetto
Latini’nin 6te diinyaya yolculuk temali eserleri incelenmistir. Bu incelemelere ek
olarak s6z konusu edebiyatcilarin diisiince diinyalart ve yasam Oykiileri ile ilgili
bilgilere de yer verilmistir. Bu incelemeler yapilirken, hem antik kiiltiirde var olan
Ote diinyaya yolculuk temasma iligkin bilgilerde, hem de Ortacag diisiincesinde
kendisini ayr1 bir tiir olarak sunan 6te diinyaya yolculuk, diger bir deyisle, gorii

edebiyatinin nitelikleri g6z 6niinde bulundurulmustur.

Ote diinyaya yolculuk konusunun eserlerin ana motifini olusturdugu
diisiincesinden yola ¢ikilarak, edebiyat alanina s6zii gegen konunun yansimalari
tizerinde durulmustur. Tez ¢alismasinda, koklerini biiyiik 6lgide Antik Yunan ve
Roma donemi edebiyatlarindan alan Italyan edebiyatinin ilk donemlerinde &te
diinyaya yolculuk konusunun teskil ettigi onem vurgulanarak, yazar ile sairlerin

eserlerinde bu konuya yer verme sekilleri incelenmistir.

Son olarak, III. boliimde yer alan siir ¢evirileri, 6ziinde siir estetigi kaygist bir
kenara birakilarak, dogrudan "neyin sOylendigi" iizerine sekillenir. Temel olarak

sadece anlamin aktarilmasi hedeflenmis, sozciikler {izerinde uzun oynamalara,



Olctileri tutturmaya ve farkli deyis gilizellikleri elde edilmeye calisiimamistir. Bu
nedenle, siir gevirilerini "estetik degerli siir" olmaktan ziyade, arastirma gereci olarak

degerlendirmek yerinde olacaktir.

Ayrica, bu tezin amaglarindan biri, Ortacag Italyan yazarlarinin ve sairlerinin
Ote diinyaya yolculuk, diger bir deyisle, gorli edebiyati konusunda verdikleri eserler
araciligiyla, dénemin italyan toplumunun yapisi da incelenerek genis bir kesit
sunmaktir. Amaglardan bir digeri ise donemin Italyan edebiyat: hakkinda

okuyuculara genel bir bakis agis1 vermektir.



I. BOLUM
BATI'DA VE DOGU'DA
OTE DUNYAYA YOLCULUK KONUSUNUN

YANSIMALARI VE iLK ORNEKLER



Oliim, en ilkel topluluklardan, en gelismis topluluklara; en eski ¢aglardan
giiniimiize kadar, her bir insan1 ve her bir toplulugu mesgul etmis, gelenekleri,
gorenekleri, yasantilari ve inanglar1 diizenlemede son derece Onemli bir islev
yiiklenmis kavramlardan biridir. Unutulmamalidir ki, bugiin Bat1 kokenli pek ¢ok
dilde, insan sozciigii kokenini, Italyanca "uomo", ingilizce "human", Fransizca
"homme", Ispanyolca ve Portekizce "humano” gibi, "6lii gomme" ve “cenaze
islemleri yapma" anlamina gelen Latince "humare” fiilinde bulur.

Diger bir deyisle "6lim", insani tanimlayan en temel Ogelerden biridir.
Insanoglu ister Dogu’da, ister Bati’da olsun, ister cagdas bilime isterse de batil
inanglara bagli yasasin, 6limiin yasam mucizesinin bir sonu olmadigina, sadece
Olim otesi diinyaya yapilacak bir yolculugun baslangici olduguna inanmistir. Bu
nedenle, sadece 6lim degil, 6liim 6tesi hayat, 6liim 6tesi yolculuk, cennet, cehennem
ve araf gibi kavramlar da insanin diisiince diinyasini mesgul etmistir. Ote diinyaya
yapilacak yolculugun, farkli kiiltiirlerde farkli yansimalar1 olmakla birlikte, temelde
bazi benzer 6zellikleri bulunmaktadir.

Nitekim o&te diinyaya yolculuk tanimlarinda dokuz temel nokta ortaya
¢tkmaktadir: Bu temel noktalar, 6te diinyaya inis, diger bir deyisle "katabasis"; 6lii
bedenlerle karsilasma; karanlik bir gegit veya tiinel; akrabalar veya atalar ile
karsilasma; 151k ile karsilagsma; hayatin yeniden degerlendirilmesi veya insanin

gelisimi ile yasantisim1 gozden gegirmesi; engeller ve zorluklarla karsilagsma;

5 Eski Yunanca “katabasis” sozciigii, yer altmna inis ile 6zdeslesmis olup, dinler tarihi literatiiriinde 6te
diinyaya yapilan tiim yolculuklara verilen genel addir.

10



kutsanma ve hem fikren hem ruhen aydinlanma; kéken veya memleket ile iliski
kurma olarak siralanabilir.®

Tiim eski ve kadim inanglarda insanin 6liim sonrasinda ¢ikacagi yolculugun
iyi, (genel bir ifade ile cennet) veya kotii (diger bir deyisle cehennem) bir sona
ulasacag fikri iizerine temellenmistir: 6te diinyaya yapilacak bu ziyaret ile ilgili
diger onemli bir nokta ise, iyi ya da kotii bir sona ulagmadan 6nce yasanmasi gereken
aydinlanma, arinma veya genel bir ifade ile araftir.

Tarih 6ncesi insanin inaniglarindan itibaren 6te diinyaya yolculuk kavramu,
sadece dinin degil, ayn1 zamanda 6zelde resim sanatinin, genelde gorsel sanatlarin ve
biiyliik Olcekte de edebiyatin temel konularindan biri olagelmistir. Bu agidan
bakildiginda, 6te diinyaya yolculuk kavraminin pek ¢ok kiiltiirde hayal giiciiniin ve
edebi yaraticiligin ilham kaynaklarindan biri oldugu sdylenmektedir.

Eski Afrika topluluklarindan, Dogu’da Cin ve Hint inanigina; Eski Misir ve
Mezopotamya uygarliklarindan Orta ve Bati Avrupa kiiltiirii ile Eski Aztek ve Orta
Amerika uygarliklarina kadar bir¢cok farkli kiiltiiriin, halkin ve inanisin 6te diinyay1
anlamaya ve ote dlinyaya yolculugu tanimlamaya yonelik ugraslari olmustur.

Olim ve &liim sonrast pek c¢ok inamsta, farkli sekillerde agiklanmistir.
Ornegin ilkel toplumlar, 6liimii tanrilarin cezalandirmasi olarak gdrmiislerdir: bu
cezalandirma fikri ise daha sonralar1 6te diinyaya yapilan yolculuklarin en 6nemli
duragi olan ve en detayli sekilde tasvir edilen cehennem kavraminin dogmasina
katkida bulunmustur. Bunun yani sira, Eski Misirlilara gore 6liim ¢ok daha dogal ve

insani bir olgu olarak goriilmiis ve 6liimden sonra hayatin devam ettigi diislincesi

¢ Shushan, Gregory, Conceptions of the Afterlife in Early Civilizations, Continuum Press, India, 2009,
S. 158, 159 ve 160.
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yayginlik kazanmistir.” Eski Misir inancinda, dliimden sonra 6te diinyaya yapilacak
yolculuk 6zel bir anlam tasir, zira yolculugun bizzat kendisi ulasilacak noktadan,
yani cennetten veya cehennemden ¢ok daha 6nemlidir.

Eski Yunan inancina gore, 6liimiin tipki Eski Misir inancindaki gibi bir son
olmadigi, aksine, ruhun bedenden ayrilarak, o6liiler diyar1 olan "Hades"e gidecegi ve
varolusuna burada devam edecegi fikri temel olusturur. Ancak bu temel inanisa
karsin, Eski Yunan diisiincesinde iki karsit diislince ortaya cikar: birincisine gore
Olim sonrasi hayat ve 6te diinyaya yolculuk olumlu bir anlam tagimaz ve ruhun
Hades’te cezalandiracagi inanci hakimdir.

Ancak Orfizm, Pythagorascilik ve Gnostisizm gibi daha mistik ve felsefi olan
ikinci Yunan diistincesinde ruhun yasamina mutluluk ve huzur i¢inde devam edecegi

8 Orfizm, Orfeus

ve diinyevi yasamina gore Odiillendirilecegi inanci hakimdir.
tarafindan kuruldugu diisiiniilen eski Yunan inanisidir. Orfeus’un, Hades’in yer alt1
diinyasina gittigi ve oradan sag olarak dondiigii disiiniiliir. Dahas1 Orfeus, ote
diinyanin giizelligini bu diinyadan {istiin tutmaktadir. Bu ag¢idan bakildiginda,
Hades’e gidip geri donmesi bakimindan erken Hristiyanligi etkilemis olabilecegi
fikri mevcuttur. Pythagorasgilar ise Platon'u derinden etkileyen ruh gocii inancini ve
diialist bir inanci savunurlar: ruh ve beden insan varliginda birlesik durumdadirlar.
Bu birliktelik, ruhun bedenden ayrilmasi ile bir gerceklige ulasir. Bu ayrilma

sonucunda ruh Oliimsiizlik kazanir: insan mutlulugu ruhtadir, yani 6liimden sonra

bedenden ayrilmadadir.

" Eski Misir’da oliilerin kisisel esyalari, hayvanlar ve koleleri ile birlikte gémiilmeleri inancimin
temeli bu fikre dayanmaktadir.

8 Bu diisiincenin temelinde, Orfeus’un fikirleri ve yasantis1 agir basmaktadir. Eski Yunan kokenli
Orfeus, pek cok dinler tarihg¢isine gore de Orfeus inanci, Antik Roma doneminde devam ederek
Hristiyanlik inancindaki 6te diinyaya yolculuk diisiincesine katkida bulunmustur.
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Hint geleneginde ise 6liim, 6liim sonrasi yasam ve Ote diinyaya yolculuk ile
ilgili olarak reenkarnasyon inancinin bir devami, bir uzantisi olarak "karma", yani
sonsuz dogum ve &liim ¢emberini kirip, Nirvana’ya ulasmak iizere yeniden dogma®
fikri s6z konusudur.

Eski Hint inancinin etkilesim iginde oldugu Budhist inancinda ise O6liim,
hayatin dogal bir parcasi olarak hem ac1 verici ve kaginilmaz bir olgudur, hem de
yeni bir baslangi¢ olarak sekillenmistir. Budhist inancindaki 6liim olgusuna benzer
sekilde, Zerdiist inancinda da 6liim dogal bir olgu olarak degerlendirilmistir: bununla
birlikte Zerdiist inancinda da, diger pek ¢ok inangta oldugu gibi, 6ldiikten sonra iyi
ve kotiiniin ayrilacagi, her birinin farklt bir yere gonderilecegi fikri hakimdir.
Goriildigl tizere, Dogu’da 6liim sonrasi inanglar arasinda benzerlik gbézden
kagmamaktadir: nitekim, benzer cografyalarda ortaya ¢ikan ve birbirini ¢agrigtiran
inaniglar s6z konusudur.

Ornegin, Hint dliim 6tesi inanci ile Eski Cin 8liim 6tesi inanci birbirine
yakinlik gostermektedir. Zira Konfigyilis doneminde 6te diinyaya dair bir inang
olmamakla birlikte, bir "Dogu cenneti”, diger bir deyisle, 6liim sonrast 6diillendirme
diistincesi mevcuttur. Ancak Hint ve Budhist inanglarinin Eski Cin’de yayilmaya
baslamasiyla birlikte, 6liim sonrasi hayata olan bakis acis1 degismis ve Taoizm
tarafindan Hint ile Budhist ahiret inanci yaygin sekilde benimsenmistir. Cin
Budizmi, insanin O6liimiinden sonra bir yargilamadan gegerek, diinyevi hayatinin
degerlendirilmesine gore cennete veya cehenneme gittigi fikri lizerine ahiret inancini

kurgulamistir.

® Bu Hint inancinin, Saman inancindaki “Sonsuz Déniis Mitosu” ile aralarinda oldukg¢a biiyiik
benzerlikler bulunmaktadir.
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Eski Roma inancinda ise pek ¢ok farkli kiiltiiriin etkisi altinda olan bir Gte
diinya inanis1 hakimdir.'® Ancak temelde iki farkli diisiince agirlikli olarak etkisini
gosterir: Mezopotamya inancinda oldugu gibi uzaktaki bir cennet diisiincesi ile Eski
Yunan kiiltiirii ¢evresinde sekillenmis bir cehennem telakkisi mevcuttur.

Oliim sonrasinda yasamin devam edecegi ve 6te diinyaya bir yolculugun
yapilacagina dair tiim bu olumlu inaniglara karsin, Eski Babil ve Mezopotamya
uygarliklarinin ilk doénemlerinde 6liim ¢ok daha kesin ve sonlu bir olgu olarak
diisiiniilmiistlir: 6limiin bireyin hayatinin sonu oldugu ve asla bir geri doniisiin
gerceklesmeyecegi fikri hakimdir.

Ancak, zamanla Dogu’dan Hint ve Budhist geleneginin ve Giiney’den Eski
Misir inanglarmin etkisiyle, Mezopotamya'daki inanista degisiklikler olmustur:
yeniden dirilme ve 6te diinyaya yolculuk yapma fikri kabul gérmeye baslamistir.

Ote diinyaya yolculuk kavram ile birlikte karsimiza ¢ikan en oOnemli
kavramlar cennet, araf ve cehennem olmustur. Bati’nin ve Dogu’nun katmanl cennet
ve cehennem inanglarinin nihai kékeni Mezopotamya ve Eski Misir kiiltiirlerinin
evrenin yapisi hakkindaki inanislarma dayanmaktadir.!* Denebilir ki uygarligin en
eski merkezleri olan ve Mezopotamya’da kurulan kentlerin, M.O. 3500°Lii yillara
dayanan kiiltiirleri ve ikonografileri hem Bati’nin hem de Dogu’nun evrene iliskin
mitolojilerinin temelini olusturmaktadir.

Ancak bu evren diisiincesi, dolayl1 olarak da cennet ve cehennemin yapilarina

iliskin diisiinceler, zaman ic¢inde farkli yoOnlere giderek, birbirine zit iki kola

10 Eski Roma inancimin kokenleri Eski Yunan kiiltiiriine ve uygarligima dayanmaktadir: bu konuda
bariz bir 6rnek Roma mitolojisinin en biiylik tanrisi olan Jiipiter’in isminde goriilebilir. Jiipiter,
Latince “Tuppiter”, sdzciigliniin kokeni eski Yunanca “deus pater”, diger bir deyisle “Baba Tanr1
veya Tanr1 Baba”, ifadesinin bir yansimasidir.

11 Campbell, Joseph, Dogu Mitolojisi-Tanrinin Maskeleri, ¢ev. Kudret Emiroglu, Imge Yaymlar,
Ankara, 2011, s. 236.
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ayrilmistir: 6liim sonrasi inanig ve ote diinyaya iliskin diisiinceler, Bati’da birey ve
bireysel yasam iizerine kurgulanmistir. Tek ruh i¢in tek dogum, tek 6lim ve kisiligin
tek olgunlagmasi, cennette ve cehennemde bireysel ge¢misi ve ziyaretgileri tanima
lizerine kurulu bireye 6zgii bir anlayis gelismistir. 12

Dogu’da ise bu inanisin aksine, odak noktasi birey olmaktan ¢ok, cevherin
kendisi olan bir inanis s6z konusudur: higcbir birey dogustan Tanri'nin inayetine sahip
degildir, her sey Tanri'da olgunlasir. Dogu inanglarinda, 6liim sonrasinda, cennet ve
cehennemde bir¢ok varlik mutluluk veya ac1 i¢inde olmasina karsin, hicbiri diinyevi
hayatin devami niteliginde degildir.

Bagka bir ifadeyle, tipik Batili kahraman bir bireyken, Dogu’nun kahramani
cevherdir ve dziinde kisilik yoktur, sonsuzluga aittir.'®* Ornegin, Batili kahraman
“Aeneas” tek basina bir birey olarak maceradan maceraya atilirken, Dogu’nun
kahramani olarak “Buddha” tek bir bireyi degil, aydinlamis tiim insanlar1 temsil eder.

Tek tanrili dinler olan Musevilik, Hristiyanlik ve Islamiyet’te 6liim olgusu ve
ote diinya anlayis1 ¢ok tanrili inanglara gore biraz daha farklidir. Tlk Museviler igin
tam manasiyla ruh ve beden ayrimi bulunmamaktadir, daha ¢ok diinyevi hayatla
siirlandirilmis bir bakis agisi gergevesinde 6te diinya kavrami sunulmustur: uzun bir
yasamdan sonra gelen 6liim bir miikafat, gen¢ yasta gelen 6liim ise bir ceza olarak
gorilmiistiir.

Ancak Musevi inancinda asil olumsuz yaklagim, O6liime degil, 6liimden
sonraki hayatin kendisinedir: 6liimden sonra 1yi ve kotii tiim insanlarin yer altina,
karanlik ve kasvetli olarak nitelendirilen "Sheol"a gittigine ve buradan geri doniisiin

miimkiin olmadigina inanilir. Musevilerin diger uluslar ve uygarliklar ile olan

2Ag.e.,s. 236.
B Ag.e.,s. 236.
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iliskileri vasitasiyla -6zellikle de Eski Misir, Yunan ve Pers kiiltiirii-, yeniden dirilme
ve Ote diinyada yasayisa devam etme fikri zaman i¢inde yayginlik kazanmustir.

Musevi inanci ile iliski igerisinde olan Hristiyanlikta ise 6liim olgusu bir
baslangi¢c olarak goriilmiistiir: 6liim insanin sinandigi diinyevi yasamin ardindan
Odiillendirilecegi veya cezalandirilacagi ote diinyaya bir gecis bicimi olarak
goriilmiistiir. Hristiyan 6te diinya inancinda cennet ve cehennem kavramlarinin yani
sira, pek cok kiiltirde olmayan ve olduk¢a dikkat cekici bir kavram olan araf
karsimiza ¢ikar. Bu agidan bakildiginda, Hristiyan kiiltiirliniin, 6te diinyaya yolculuk
kavramina bir yenilik getirdigi goriilmektedir. Hristiyan kiiltiirii ve ikonografisi, 6te
diinyaya yolculuk 6gesinin, 6zellikle cennet, cehennem ve arafa yolculugun, en
yogun bigimde islendigi alanlarin basinda gelir. Ayrica, Hristiyanliga 6zgii 6te diinya
ve Ote diinyaya yolculuk kavramlar1 Bati edebiyatinin baglica konularindan biri
olagelmistir.

Benzer sekilde araf dgesini iceren Islamiyet inancinda ise 6liim sadece bir
gecis, bir baslangi¢ veya bir son degildir. Islam’da 6liim mukadder bir kavram
olmakla birlikte, insanin asil amacinin yasamak oldugu belirtilir. Ancak, tipki
Hristiyan inancinda oldugu gibi, insan hayati, yani diinyevi hayat, iki devreli bir
yasantinin ilk evresi olarak goriiliir ve 6liimden sonra asil yasayisin baslayacagina
inanilir.

Ikinci devre olarak nitelendirilebilecek 6liim sonrasinda, ilk devrede elde
edilmis olanlarin degerlendirilecegi ve bu degerlendirmelere goére hayatin
sekillenecegi inanci hakimdir: Iste 6liim, hayatin bu iki farkli evresini birbirine

baglar. Islam inancina gdre 6liim sonras1 hayat ve &te diinya, insanlarmn diinyevi
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hayattaki amel ve inanglarina gére sekillenir:** insanlar ya cennete gidip nimet iginde
mutlu olacak ya da cehenneme gidip azap c¢ekeceklerdir, ancak armmma siireci ig¢in

araf ya da berzah alemi s6z konusudur.

Tiim diinya kiiltiirlerinde ve inanglarinda, ister tek tanrili ister ¢ok tanrili bir
yapida olsunlar, 6liim, 6liim sonrasi, 6lim Otesi, 6te diinya gibi kavramlar oldukca
Oonemli yer tutmaktadir. Batil inanclardan, kutsal yazitlara kadar, 6liim diislincesi ve
sonrasinda ne yasanacagi sorulart kendilerine yer bulmaktadir. Oliimden sonrasina
insanin kendini hazirlama sekillerinden biri olan ve pek ¢ok inang i¢in ortak bir nokta
teskil eden telkinin temel noktalarindan biri, bu diinyada yasanilan her seyin 6liim
sonrasinda iyi veya kotii olarak bir karsiligi olacagi diisiincesidir. Bu inang ve
diisiincedir ki, bireyleri, toplumlar, kiiltiirleri 6te diinyaya yolculuk ile ilgili fikirler

tiretmeye, Uriinler vermeye yoneltmistir.

Bu noktada ¢alismanin temel unsurlarindan biri, karsilastirmali bir yaklagim
sergilemek olacaktir. Unlii dinler tarihgisi ve eski ¢ag kiiltiirleri uzmani1 Borgeaud

dinsel diisiincelere iligskin bu teorik yaklagimi su sézlerle anlatir:

“Dinler tarihi nedir? Hi¢ kusku yok (ve iistelik kokeninden
beri) s6z konusu olan, karsilastirmaly bir bilim alamdir. Ister
Yunanlilar tarafina, ister Hristiyan Kilise babalarina, ister
Zerdiist diistintirlerine ya da Miisliiman diisitiniirlerine,

isterse de Avrupa’ya, Montaigne ve Las Casas’tan gegip

14 TDV Islam Ansiklopedisi, Cennet maddesi, Cilt 4, TDV Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 374.
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Avdinlanma ¢agina, sonra da 19. yiizyilin son ¢eyreginde din
bilimleri kiirsiilerinin a¢ilmasina varan ¢izgiye bakalim: hem
ilk bagstaki, hem en sondaki dinler tarihi uygulamalari,

karsilastirma denen aygit kullanilarak gerceklestirilmigtir.

Ote diinya inanc1 tiim ilkel ve gelismis toplumlarda goriilmektedir: Dogu’da,
Bati’da, Kuzey’de, Giiney’de diinyanin her bir yerinde, 6liim ve yagamin oldugu her
yerde, sucun ve cezanin, adalet ve adaletsizligin, iimidin ve {imitsizligin,
ayriligin/kaybetmenin ve kavusmanin oldugu her anda, her inanista 6te diinya inanci
mevcuttur. insani duygu ve diisiincelere bdylesi énemli bir oranda tesir eden bir
konunun, Ozelde edebiyat, genelde ise sanata etki etmemesi dogal olarak
diisiiniilemez. Ote diinyaya olan inang ve ona yapilan yolculuklar en eski
donemlerden, yazili kiiltiiriin ilk eserlerinden beri, edebiyatin hem konusu hem de
esinleyicisi olagelmislerdir. Unlii dinler tarih¢isi Mircea Eliade, ote diinya inanci ile

ilgili olarak sunlar1 sdyler:

"Yeniden olusturulabildikleri kadariyla oliimden sonraki
hayata iligkin en eski inanc¢lar biitiin diinyada yaygin olarak
iki gelenege benzer: oliiler ya yer altinda ya gokte, daha
dogrusu yildizlarda ikamet ediyordu. Oliimden sonra ruhlar
vildizlara ulasiyor, onlarin bagsizlik ve sonsuzlugunu

paylasiyorlard:."®

15 Borgeaud, Philippe, Karsilasma Karsilastima-Dinler Tarihi Arastirmalari, gev. Mehmet Emin
Ozcan, Dost Yayinevi, Ankara, 1999, s. 10.

16 Eliade, Mircea, Dinsel Inanclar ve Diisiincelere Tarihi, Cilt 1, cev. Ali Berktay, Kabalc1 Yayinevi,
Istanbul, s. 120.
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Insanlik tarihinin en eski edebi eserlerinden, epik siirin ilk &rnegi Gilgamis
Destani’nda Gilgamis; Eski Misir inancinda Tanr1 Osiris; Eski Yunan Kkiiltiiriinde
Aeneas, Bakiis, Dionysos anlatilarinda oldugu gibi; Mezopotamya’da ve Hititlerde;
¢ok tanrili Budhist ve Hindu inanglarinda; tek tanrili dinlerde, 6te diinyaya yapilan
yolculuklar ile ilgili anlatilar, insanin merakini uyandirmaya ve bir 6lglide oliim ile
ilgili meraklar1 gidermeye katkida bulunmuslardir. Bu yolculugun yapisim ve
ozelliklerini, insanda uyandirdigi duygular1 ve inanglarda teskil ettikleri onemi
anlayabilmek i¢in inang¢larin iglerinde barindirdig: 6te diinya kavraminin incelenmesi

yerinde olacaktir.

Dinler arasi iligkilerin gelismesini saglayan etmenlerden biri de Biiyiik
Iskender’in gerceklestirdigi fetih hareketleridir. Helenistik ilerlemenin bir énemli
sonucu, Yunan kiiltiiriiniin farkli baska Kkiiltiirlerle, Misir, Suriye, Babil, Iran,
Hindistan gibi, dogrudan iligki i¢ine girmesi ve farkli duyarliliklarin Yunan kiiltiiri
ile etkilesime imkan saglamis olmasidir. Bu noktada dinler arasi iliskilerin

gelismesinde ve etkilesimde fetih kavrami da 6nemli yer tutmaktadir.

Eski Misir dini inanisiyla ilgili olarak insani1 etkileyen ilk nokta, 6liim fikrine
verilen muazzam 6nemdir. Insanlik tarihinin ilk biiyiik mimari eserlerinin Misir’da
bulunan anit mezarlar oldugu goriiliir: bunlardan en 1iyi bilinenleri siiphesiz

piramitlerdir. Piramitler, mimari acidan degerlendirildiklerinde o donem i¢in ne
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kadar yenilik¢i ve anlasilmaz olsalar da, fikir olarak temellerinde daha sade bir

yaklasim, bir anit mezar anlayis1 mevcuttur.t’

Stiphesiz ki tipki tim diger kiiltiirlerden gelen insanlar ile insan kiiltiiriiniin
tirettigi baglardan bagimsiz olan hayvanlar i¢in oldugu gibi, Antik Misir insani1 i¢in
de oliim korkulacak ve korkulmasi gereken, olduke¢a iirkiitiicii bir olaydir. Bu
nedenledir ki Oliillerin yanlarinda, kendilerine eslik edecek, onlart yalniz
birakmayacak, korkularin1 paylasacak esyalar, kisiler, hayvanlar ve benzerleri
mumyalanmis halde yer alirlar.?® Misir inancinin 6te diinyaya iliskin goriisleri ile
ilgili temel bilgi Oliiler Kitabi'nda (The Coffin Texts, The Book of Dead) yer alir:
Misir inancina gore, 6ldiikkten sonra, 6len kisinin bedeni bir biitiin halindedir; Nil
nehrinin verimli havzalarima benzeyen bir yerde yasar; bolluk i¢inde ve mutludur;
calisma geregi duymaz, zira emrinde kendisine hizmet etmekle gorevli bir kole

vardir.?®

Eski Misir'da bugiin diisiiniilen anlamda 6liim anlayist mevcut degildir. Her
birey topragin 6biir yiiziinde kendine, yasamis oldugu hayata ve diinyaya oldukga
benzer bir yer ve mevcudiyet bulabilecegine inanirdi. Eski Misir'da ruh cehenneme
ve cennete gonderilmeden evvel oliiniin kalbi, diger bir deyisle vicdani, tanrilarin

terazisine konulup tartilir ve nihai hiikiim verilirdi.°

17 Brelich, Angelo, Introduzione alla storia delle religioni, Edizioni dell'Ateneo, 1966, s. 178.

18 Ag.e.,s. 179.

9 A.g.e., s. 180.

2 Hooke, Samuel Henry, Ortadogu Mitolojisi, gev. Alaeddin Senel, Imge Yaymevi, Ankara, 2004, s.
45.
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Eski Misir inancinin baglangi¢ donemlerinde, araf inanci bulunmamaktadir.
Ruhlar ve oliiler sadece iki farkli durumda bulunmaktadirlar: ya kutsanmus,
kurtarilmis ya da lanetlenmis. lyi olan ile kétii olan, goksel diinya ve yeralt1 diinyasi
arasinda arinma isleminin gerceklesecegi bir ara bolge anlayis1 mevcut degildir.
Ancak Eski Misir inancinin cehenneme iliskin diisiince ve anlayist diger tiim
kiiltiirler iizerinde etkili olmustur, 6zellikle de Iskenderiye ve Yunan bolgelerinde bu

etki hissedilmis, isa’nin dogumundan ve 6liimiinden sonra da etkisini siirdiirmiistiir.

Ote diinyaya yapilan yolculugun siiresi genellikle gelenekler gergevesinde
olduke¢a kat1 kurallarla belirlenmistir: yolculuk gece yarisindan 6nce sona ermelidir
ve en fazla bir giin boyunca siirmelidir. Bu gelenegin kokeninde Eski Misir inancinin
oldugunu sdylemek miimkiindiir, zira tiim evren ve bununla birlikte yasam-6liim
arasindaki miicadele iki Tanr1 arasinda ebediyen siiregelen bir savagin yansimasidir.
Giindiiz, yasam bir tanriy1 (Ra), gece, olim ise diger tanriyr (Osiris),
simgelemektedir. Bu husus, Eski Misir 6te diinya inancinin diger tiim inanglara

biraktig1 miraslardan biridir.

Eski Misir’da 6te diinyaya yapilan yolculuklar 6liimden sonra yargilanma,
odiil ve ceza kavramlariyla siki sikiya 6zdeslemistir.?* Gilgamis Destan1’ndan bin yil
kadar oOnce, Misir krallar1 olan Firavunlar, kendilerini 6liimden sonra devam
edeceklerine inandiklar1 uzun bir ruhsal yasam icin hazirlamaktaydilar.?? Oncelikle
kendilerini  “mastabas” denilen yeraltt mezarlarina gomdiirmekteydiler: bu

mezarlarda oliiler yasayanlardan, 6te diinyada yasamlarini kolaylastiracak hediyeler,

21 Zaleski, Carol, Otherworld Journeys: Accounts of Near-Death Experience in Medieval and Modern
Times, Oxford University Press, 1988, s. 16.
2 Ag.e.,s. 16.
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yardimlar, yakarmalar kabul etmekteydiler. Bu ritiiel, bir nevi Oliiniin ruhunu
rahatlatmak i¢in edilen dua veya yapilan ayinler ile benzerlik gostermektedir. Bu
ritiieli gerceklestirmek amaciyla yapilan anit mezarlar, diger bir deyisle piramitler,
M.O. 3000 yilina kadar uzanir ve toplu bir ayin yeri olarak da tanimlanirlar: sekilleri
itibari ile kozmik bir dagin zirvesi ya da cennete dogru uzanan bir yolun

yansimasidirlar. Boylelikle inangl kisinin gége yiikselecegi yolu isaret ederler.

Eski Misir’da 6te diinyaya yapilan yolculuklarla ilgili olarak olduk¢a ayrintili
bilgiler veren Piramit Metinleri’ne (Pyramid Texts) gore ote diinyaya giden yol,
yalnizca yonetici iist siif icindir?®: Ancak daha paylasimei, diger bir deyisle daha
siradan insanlarin da 6te diinyaya yolculuk edebilmeye ve yasamin1 devam ettirmeye
yonelik bir 6te diinya fikri Eski Misir inancinda "Orta Krallik" denilen dénemde
ortaya ¢ikmistir: cenaze ritiiellerini maddi ve manevi olarak yerine getirebilen herkes
icin Osiris’e ulasmak miimkiindiir.?* Eski Krallik dénemine ait Piramit Metinleri nin
kokeni, 1.O. 2350 yilina kadar uzanmaktadir. Olen kisinin, 6liimden sonra
yapacaklarma iliskin ve onu Tanri'ya wulastiracak yol gosterici bilgiler
barindirmaktadir. Benzer sekilde Orta Krallik dosneminde ise Oliiler Kitab: ve Mezar

Metinleri (Coffin Texts 2160-1760 M.O.) paralellik gosterir ve yakin bilgiler igerir.

Oliiler Kitab: (The Coffin Texts, The Book of Dead), Bati diinyasima iliskin

ikonografinin temelini olusturan cehennem, daha dogrusu yeralt1 diinyasi ile iligkili

23 Ancak yine de Firavun’un gokteki yerine ulasmadan once, “Kurbanlar Tarlas1” adi verilen Dogu'da
bazi sinavlardan geg¢mesi gerekmektedir. Giris yolunu dolambaglh kiyilari olan bir gdl keser ve
gdlden gegisi saglayan kayik¢1 bir yargig yetkisine sahiptir. Eliade, Mircea, Dinsel Inanglar ve
Diisiincelere Tarihi, Cilt 11, gev. Ali Berktay, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, s. 121.

24 Zaleski, Carol, Otherworld Journeys: Accounts of Near-Death Experience in Medieval and Modern
Times, Oxford University Press, 1988, s. 17.
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kayda deger bilgiler tasimaktadir. Bunlarin basinda sinayici koprii gegme; terazide
kalbin veya giinahlarin agirh@inin Slgiilmesi ve benzeri sinamalar, zorluklar ve
engeller yer alir.® En dnemli nokta, 6liim sonras1 yargilanma fikridir. Bu yargilanma
olmazsa, tipki Mezopotamya’da Tozlar Evi'nde (House of Dust) oldugu gibi oliiler
Veya ruhlar yiizsiiz ve birbirlerinin aynisi bir yapida olurlar. Aslinda, Misir ve Akad-
Stimer mitolojileri birbirlerini ¢agristirirlar. Bunun nedeni, her iki uygarligin da
icinde gelistikleri fiziksel kosullarin benzerlik gostermesi ile agiklanabilir: "Iki dilke
de 1rmak vadileri icinde uzanwr ve ikisinin de yasam bicimlerini, biiyiik oranda
wrmaklarin karakteri belirler."?® Her iki uygarligm ¢ok genis ¢ollerle komsu olmalar

da bir diger benzer faktordiir.

Eski Mezopotamya uygarliklarinda 6liim, insanin kaderinin kaginilmaz bir
varig noktas1 anlamini tasir. Eski Mezopotamya’da Oliim, bir tiir kiginin kaderine
dogru gidisi?’ olarak tanimlamr.?® Zamanla, 6liim ile ilgili fikirlerde ve inanglarda
degisiklikler meydan gelir ve son durak olarak nitelenen uyku benzeri bir ¢esit
istirahat, sonsuz olarak tanimlanabilecek bir siireyir kapsayan ve aile baglarimi da
iceren bir olguya evrilir. Bu noktada Mezopotamya’nin en eski inan¢ ve uygarlik
kiltlerini olusturan Siimer kokenli Gilgamis Destani’nda 6liim ve uyku arasindaki

benzerlik oldukca belirgindir.?®

B Age.,s. 17.

26 Hooke, Samuel Henry, Ortadogu Mitolojisi, ¢ev. Aleaddin Senel, Imge Yayimevi, Ankara, 2004, s.
67.

27 [ngilizce literatiirde sikilikla to go one’s fate olarak kullanilmaktadir.

28 Death and Afterlife, Perspectives of World Religions, Edited by Hiroshi Obayashi, Praeger, New
York,1992, s. 21.

B Ag.e.,s. 24.
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Diinya ve insanlik tarihinin en eski ve en 6nemli yazili eserlerinden biri olan
Gilgamis Destani, 6te diinyaya yapilan ve yiizyillar 6ncesine ait yolculuklarin dile
getirildigi bir eserdir: cehennemin -tek tanrili dinlerden ¢ok daha 6nce- tanimlamasi
yapilir. ilgingtir ki benzer tanimlamalar ¢cok sonraki dénemlerde pek ¢ok farkli kiiltiir

ve inanisi etkilemislerdir. Gilgamis Destani'nda cehennem su s6zlerle tanimlanir:

"[...] beni giivercine cevirdi,

kollarim teleklerle kaplanmisti kugs gibi,

aldi beni, Irkala'min karanhk yurtluguna gétiirdii,
girigi olan ¢ikigi olmayan o yurtluga,

gectigi yerlerden doniilmeyen o yola,

icindekilerin 1s1iktan yoksun oldugu,

acliklarini tozla giderdikleri, ekmeklerinin kil oldugu,
kus tiiy gibi bir ortiiyle kaplandikiari yere,

151k yiizii gormeden, karanlikta oturduklar: yere. "

Gilgamis Destani'nda da goriildiigii lizere, Eski Mezopotamya halki 6liimii
uykunun bir kardesi olarak gormektedir. Benzer bir yaklasim yakin cografyanin
baska bir kiiltiirii olan Eski Yunan mitolojisinde de karsimiza g¢ikar. Eski Yunan
kiltiirii ve mitolojisinde yeraltt ve 6liim tanrist olan Hades ile uyku tanrisi olan
Morpheus aslinda ayni babanmn, diger bir deyisle Zeus’un cocuklaridirlar.
Gilgamis’in ayak bastigi, Eski Mezopotamya 6te diinyasi, bir nevi cehennem olarak

tanimlanabilir. Ancak cehennemi cezalar ve cehenneme iliskin tasvirlerin daha

% Gilgamis Destani, ¢ev. Sait Maden, Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, 2015, s. 73.
31 Morpheus’un bugiin tiim diinyada tip sektoriinde kullanilmakta olan, sakinlestirici ve uyutucu
madde morfinin isim babas1 olmasi, bu nedenle sagirtic1 degildir.
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sonraki kiiltiirlerin tanimlamasi, adlandirmasi, siniflandirmas: ve sifatlandirmasi
olmasindan otiirti, Eski Mezopotamya’nin 0Ote diinyasi, Oliim sonras1 bir

"netherworld", diger bir deyisle "doniisii olmayan yer" olarak tanimlanir.

Nitekim Eski Mezopotamya inanglarinin cehennem algilarinin temelleri,
"netherworld” denen ve doniisii olmayan yer olarak tanimlanabilecek bu kavrama
dayanir.®> Mezopotamyalilar icin insan, kisa ve smirli hayat siiresince, sadece belli
ve kisith oOzelliklere sahiptir. Insan, yasayan bir canli olarak diinya iizerinde
bulunmasiyla, cennetin kutsal katlar1 ile cehennemin, yani "doniisii olmayan yer"in

arasindaki boslugu doldurur ve bu yasayisiyla, her iki dlemin de tanrilarina hizmet

eder.®3

Eski Mezopotamya inancinin, insan ve insanin diinya iizerinde yasayisi ile
ilgili olarak sundugu bu cennet ve cehennem arasinda kalma durumu; daha dogru bir
ifadeyle, diinyanin yiizeyinde yer alarak cennet ve cehennem arasindaki boslugu
doldurduguna dair inang, bir 6l¢lide cennet ve cehennemin konumlarina iliskin en
eski inangtir: cennet, diinya yiizeyinin istiinde, goklerde, cehennem ise asagida,
diinya ylizeyinin altindadir. Bu nedenledir ki "goge ¢cikmak™ ve "yeraltina inmek"
terimleri kullanilir. Dil bilgisel ve bigembilimsel bir yaklasimla, kullanilan fiiller bile

cennet ve cehennemin fiziki konumlar1 hakkindaki fikirleri kuvvetlendirmektedir.

Yakindogu'nun o6te diinyaya yapilan yolculuklarla ilgili olarak bizlere

sundugu miras, muazzamdir. Gilgamis Destani haricinde, 0te diinyaya, daha dogrusu

32 Death and Afterlife, Perspectives of World Religions, Edited by Hiroshi Obayashi, Praeger, New
York,1992, s. 30.
3 Ag.e.,s. 30.
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yer altina yapilan yolculuklarin en eskilerinden biri Stimer Kkiiltiirine, Inanna’ya
dayanir. Inanna, Stimer’in bereket tanrigasidir ve adeta yasamin sonsuzlugunu temsil
eder. Inanna’nin yer altina inisinde, bugiin artik siradan hale gelmis ve tiim 6te diinya
yolculuklarinin temel 6gesi olarak kabul edilen birgok zorlukla karsilasir; yedi farkli
kapidan geger; her kapidan gegisinde kiyafetlerini ve miicevherlerini kaybeder.
Sonunda yeralt1 diinyas1 Arullu’da kardesi Ereskigal’in karsisina ¢ikar. Kardesinin
karsisina c¢iktiginda, kendisini koruyan tiim giysileri alinmis ve savunmasiz haldedir.

Inanna buradan Kurtulabilmek igin asig1 Dumuzi’yi 6liimiin ellerine teslim eder.>*

Mezopotamya’ya iliskin ¢ok daha 6nemli bir efsane ise Gilgamis ve onun
sadik yardimcist Enkidu’nun hikayesidir. Gilgamis, efsanevi bir yoneticidir; Uruk
sehir devletini yonetir. Yazili ve sozli kiiltirde Gilgamis benzeri bir yolculuga
cikanlardan yaklasik olarak bin yi1l dnce yolculugunu gerceklestirir. Bu nedenle en
eski ote diinya anlatis1 olarak kabul edilir. Destanda 6liim ve Gtesi agik bir sekilde
kendisini gosterir. Bu yolculuk, yine riiyalar yoluyla ger¢eklesir. Unutulmamalidir ki
uyku ve Olim esdeger sayildigi icin, riiyalar da Oliim sonrasi hakkinda bilgi
alabilmek igin oldukga dnemlidirler. Benzer bir sekilde Italyan sair Dante Alighieri,
cehenneme yapmis oldugu yolculugu sirasinda gelecegi ile ilgili bilgileri, Oliiler
diinyasindan, diger bir deyisle ruhlardan alir, zira Ortacag ve Oncesi donemlerdeki

Hristiyan inancinda gelecekten haber verme yetisinin ruhlarda olduguna inanilirdu.

Bir bagka antik Anadolu uygarlig1 olan Siimerlilere gore oliiler, "Kur" adl

karanlik ve doniisii olmayan bir yeralti diinyasina gitmekteydiler. Bu mekan, Eski

34 Zaleski, Carol, Otherworld Journeys: Accounts of Near-Death Experience in Medieval and Modern
Times, Oxford University Press, 1988, s. 12.
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Ahit'te Sheol; Eski Yunan'da Hades; Yeni Ahit'te cenennem; Islam'da yine cehennem
olarak devam etmektedir. Benzer sekilde, Stimer mitolojisindeki "yer alt1 diinyasinin
yedi kapisi” ile Kur'an-1 Kerim'in Hicr suresi 43. ve 44. ayetlerinde s6z edilen
"cehennemin yedi kapisi" arasindaki kosutluk oldukca dikkat ¢ekicidir. Hicr
suresinde anlatildigi sekliyle, "Siiphesiz onlarin hepsine vaad olunan yer bir
Cehennemdir. Onun vyedi kapist var; her kapiya da onlardan bir kismi (kati ve
béliimii) ayrilmistir. "™ Akad mitolojisinde 6nemli bir kisilik olan Gilgamis, destanin
anlatisina gore licte ikisi tanri, licte biri insandir. Bu niteligi, onun 6te diinyaya
yolculugunu kolaylastiran unsurlardan biridir, zira diinya tarihinde ilk defa, insansi

ozelliklere sahip bir karakterin oliiler diyarina yolculuk etmesi s6z konusudur.

Stimerlilere gore, oliiler diyarindan donerek yeniden dirilme s6z konusu
degildir. Ancak bazi 6zel durumlarda golgeler, diger bir deyisle ruhlar, yeraltindan
yeriistli diinyasina ¢ikabilmektedir, tipki Gilgamis Destani'nda Gilgamis'in arkadasi
Enkidu'nun yeryliziine ¢ikmasi ve cehennem tasvirini kadim arkadasmna sunmasi

boliimiinde oldugu gibi:

"Yigit Nergas, Erkek Nergal, bu sozii uygun gorerek,
kiiciik bir delik acti Yeralti'nda

ve Enkidu'nun ruhu digsart ¢ikti bir hayalet gibi.
Uzun uzun kucaklagtilar birakmayp birbirlerini,
yan yana oturup uzun uzun konustular.

'Dostum, dostum, séyle bana,

% Hooke, Samuel Henry, Ortadogu Mitolojisi, gev. Aleaddin Senel, Iimge Yaymevi, Ankara, 2004, s.
21.
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soyle bana Yeralti'nda gordiiklerini! "™

Cennet ve cehennem, diger bir deyisle 6te diinya inancina iliskin Hristiyan
inancinin konumu ve durumu, diger inang sistemlerine kiyasla oldukga farklidir.
Sadece Eski Ahit ve Yeni Ahit’i diisiinmek bile bash basma yeterlidir: Bu eserler
binlerce yillik bir gelenegin ve farkli 6gretilerin bir karisimi, bir nevi ortak iirtintidiir.
Bu nedenledir ki Eski Ahit'te ve Yeni Ahit'te cennet, cehennem ve araf hususunda tam

bir uzlasma yoktur.%’

Dogaldir ki her iki kitapta da cennet, iyi olani; cehennem ise kotii olani temsil
etmektedir. Ancak bu iki temel anlayis disinda, diger noktalarda pek bir benzerlik
s6z konusu degildir. Ustiinde uzlasma saglanan asil nokta, Eski Ahit’teki 6te diinya
inancinin rabbinik Musevilik ve Hristiyanligin alegorik bi¢imlerine dayanmakta
oldugudur. Rabbiler, Musevi inancinda oldukg¢a onemli yer tutarlar, kabala ve diger
yorumlama yontemleriyle Tevrat’a yorum getirerek, insanlarin diinyaya farkli bir
gdzle bakmalarmi ve onu daha iyi anlamlandirmalarini saglarlar.®® Bu yéniiyle
rabbinik yaklasim, temel islev olarak, Islam inancindaki tefsir anlayis1 ile yakindan
ortiismektedir. Ancak, Islam inancinda tefsir sadece bir yorumlama olarak
kalmigken, rabbiler Musevilik'te olduk¢a 6nemli bir konuma sahiptirler ve toplumda

onemli din biiytikleri olarak anilirlar.

% Gilgamis Destani, ¢ev. Sait Maden, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2015, s. 127.

37 Death and Afterlife, Perspectives of World Religions, Edited by Hiroshi Obayashi, Praeger, New
York,1992, s. 67.

38 Bottero, Jean, Inancin En Giizel Tarihi, ¢ev. Ismet Birkan, Is Bankas1 Kiiltiir Yaymnlari, Istanbul,
2014, s. 43-60.
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Pek ¢ok arastirmaciya gore, Eski Ahit’te oliimsiizlik ve oliimden sonra
yasama iliskin, aydimlatic1 ve doyurucu bilgiler mevcut degildir.3® Eski Ahit'e gore
insan, Tann tarafindan, topraktan yaratilmis ve nefes hayyim ile canlandirilmistir.
Oldiigiinde ise insan, nefes met, diger bir deyisle 6lii nefes olur ve 6liim geldiginde,
beden toza doniisiir. Ecclesiastes’in 12:7 boliimiinde bu durum su sekilde anlatilir:

“Toz bir zamanlar oldugu gibi diinyaya doner ve ruh onu vermis olan Allah’a.”*°

Eski Ahit'te, her ne kadar 6te diinya ile ilgili ¢ok detayl bilgiler olmasa da,
Olimden sonra Oliilerin gittigine inanilan yer olan “Sheol” ile ilgili bilgiler
mevcuttur. Eski Ahit’e ve eski Musevi inancina gore insan 6ldiikten sonra “Sheol”e
iner, burasi dliiniin 6lii sayilabilecegi tek yerdir. Oliiler cansiz, hayatsiz, ruhtan
yoksun ve hareketsizdirler.*! Ayrica, Eski Ahit’e gore, dlen kisi, atalarmnin ve
akrabalarmin yanina gider: bu noktada, 6limden sonra yalnizliktan korkan insan
zihnine siginacak giivenli bir yer ve yoldas arama ig¢giidiisii hakimdir. Benzer bir
anlayis, Eski Misir’da 6liime giden firavunlarin tiim esyalarini yanina almalarindan,
Cin Imparatoru’nun "terracotta” (pismis toprak) asker heykelleri ile gdmiilmesine
kadar uzanir. Oliilerin gittigi bu aile mezarinda, ailenin diger iiyeleri, yani atalar

yatmaktadir.

Sheol kelimesi Musevi/Yahudi metinlerinde cehennemi, 6te diinyayi, diger
bir deyisle, yeralti diilnyasin1 tanimlamak i¢in kullanilir ve siklikla Eski Ahit’te geger.
Ancak sadece fiziksel bir yer ya da mahal tanimi s6z konusu degildir: kimi zaman

cezalandirici bir tiir canavar, kimi zaman da bir nevi sehir olarak tanimlanmustir.

¥ A.g.e.,s. 68.
0 A.ge.,s. 68.
4 Age.,s. 68.
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Dahasi, Sheol ayni1 zamanda kaosun bir simgesidir; kimi zaman kuru bir ¢6li, kimi
zaman engin bir okyanusu niteler. Ayrica "Sheol” sozciigii, gokyiizii sehrinin karsit
anlamlis1 olarak kullanilmis, boylelikle iyi ve kotii arasinda diialist bir yapi
yaratilmistir. (Helenistik donem etkisi goriilmekle birlikte, Eski Yunan dialistik
diisiince anlayisi hakimdir.) Her ne kadar Eski Ahit’te siklikla "Sheol” sézciigii
kullanilsa da, ayrintil1 ve net bir bilgi edinmek pek olas1 degildir; bunun nedeni ise

Yahudilerin tanris1 olan Yahveh’in yasayanlarin tanris1 olmasidir, liilerin degil.*?

Eski Ahit'te “Sheol” kelimesi olduk¢a sik geger: kimi zaman “cehennem®”,
kimi zaman "mezar”, kimi zaman da "gukur" gibi farkli anlamlarda kullanilir. Ayrica,
metaforik olarak umutsuzluk anlamini da igerir. Ancak, genellikle, temel anlamiyla
ele almir ve “Oliimden sonra bedenin ebedi istirahate terkedildigi yer” anlaminda
kullamlir.*® Fakat “cehennem” olarak cevrildiginde, ¢oplerin, suclularin ve hayvan
cesetlerinin de atilip, saglik nedeniyle siirekli olarak yakildig: bir tiir ¢op y1gin1 veya
sehir ¢opliigl olarak tanimlanabilir ve Hinnom vadisi anlamina gelen Cehenna veya
Gehenna'yr karsilar.*

Her ne kadar Eski Ahit'te Yahudilerin 6te diinya inanci ile ilgili gok
aydinlatict bilgiler olmasa da, diger inang ve kiiltiirlerle iliskiye goére bu halkin
diisiincelerini yansitan eski donemli bir eser mevcuttur. Milattan sonra 1. yilizyilda
yasamis Romali tarihgi ve din adami Flavios losephus'un &zgiin adi Historia

Toudaikou polemou pros Romaious biblia olan ancak genelde Ingilizce ve kisaca The

42 Le Goff, Jacques, The Birth of Purgatory, ingilizceye gev. Arthur Goldhammer, University of
Chicago Press, Chicago, 1984, s. 33.

4 Turner, Alice K., Cehennemin Tarihi, cev. Ayhan Sargiiney, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2004, s.
58.

4“4 Ag.e.,s. 58.
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Jewish War (Yahudilerin Savasi) olarak bilinen eseri, Musevi 6te diinya inancini se

sekilde anlatir:

"En ince eterden olusan ruhlar, sanki doganin biiyiilerinden
biriyle  asagi1  ¢ekilmis  gibi,  bedenin  zindanina
kapatilmiglardir, ancak bedenin esaretinden bir kez kurtuldu
mu, yllar siiren kélelikten azat olmug gibi sevinirler ve
yukart ugarlar. Yunanllar'la aym doktrini savunarak iyi
ruhlarin, okyanusun otesinde, ne yagmurun ne karin ve ne de
sicakhigin rahatsizlik vermedigi, okyanustan tatl tatli esen
meltemle tazelenen bir yurda girecegini séylerler. Kotii
ruhlart ise, sonu gelmez cezalarla dolu karanlk, firtinali bir

abis beklemektedir."4°

Musevi 6te diinya inanci ile ilgili bir diger 6nemli eser ise Enos'un birinci ve
ikinci kitaplardir, diger bir deyisle "Etyopik” ve "Slavonik™ adlarini tagir. Her ne
kadar bu kitaplar, pseudepigrafik®® olarak kabul edilseler de, verdikleri bilgiler

Musevi diisiince ve efsanelerini aydinlatic niteliktedirler. Ornegin:

"Ve o iki adam (melekler), beni kuzey yamacina gotiiriip
korkung bir yer gosterdi. Her tiirlii iskence vardi: Zifiri
karanhik, kasvetli bir losluk. Soluk bir atesten baska hic 151k

yvoktu. Kizgin atesten bir nehir vardi ve her yerde ates, her

%S Age.,s. 61
46 Kutsal Kitap yazarlarmca yazildig1 diisiiniilen ve inamlan, ancak Kilise tarafindan resmen kabul
gbrmemis metinlere verilen isim.

31



yerde don ve buz, susuzluk ve titreme; prangalar acimasizca
vurulmustu ve melekler iirkiitiicii ve acimasizdi, ucu sivri
silahlar tasiyor ve acimasiz iskenceler yapryorlardi. 'Burasi

ne korkung bir yer' dedim."’

Bir diger onemli nokta ise, Araf kavramuidir. Denilebilir ki, Ortagag'da
kullanilan araf kavrami - Dante Alighieri ve donemin diger yazarlarinda da
goriildiigl tizere - eski caglardaki karanlik, iskence, ates, karsiya gecmeye yarayan
koprii, daglar, nehirler ve benzeri motiflerin yeniden kullanimiyla hayat bulur.
Hristiyanlikta ve Musevilikte, Araf kavramimin kokeni “refrigerium” “Cennetsi
mutluluk” anlamima gelmektedir. Ancak benzer bir ara bdlge anlayisini simgeleyen
“limbus”, Latince kokenli olup, “Sinir iilkesi” anlamina gelmektedir: pagan
inancinda koken bulmakla birlikte, Hristiyan inancinda olduk¢a yaygin bir sekilde
kabul gormiistiir.*® Zira Eski Yunan ve Roma'nin biiyiik diisiiniir, sair ve edebiyat
adamlarmin Hz. Isa'dan once dogmus olmalar1 nedeniyle vaftiz olmamis ve
cechenneme atilmig olmalari, Ortagag ve Oncesi Hristiyan alimlerini ve sanat
insanlarii rahatsiz etmistir. Zira kendi onciilleri olarak diistindiikleri kisilerin, bir

anakronizm sorunu yiiziinden cehennemde ac1 ¢ekecek olmalarini yadirgamiglardir.

Yakin donemlerde uygarliklari sekillenen ve fetihler ile ticaret gibi
birbirinden farkli yollarla iligkileri gelisen Museviler ile Eski Mezopotamya
halklarinin  6te diinya anlayislarn  da  benzerlik gdstermektedir. Ornegin,

Mezopotamya'da Arullu ve Musevi inancinda Sheol: her ikisi de biiyilik bir karanlik

" Enos'un Ikinci Kitabi, Bohim 12. Aktaran Turner, Alice K., Cehennemin Tarihi, gev. Ayhan
Sargliney, Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 2004, s. 61.
%8 Ag.e.,s. 76.
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noktast olan ve tozdan olusan, diinyanin altinda konumlanmis yerlerdir. Ancak her
ikisi de bildigimiz ve bugiin kullandigimiz anlamda cehennem degildirler. Sadece
basit bir sekilde sanssiz oliiler igin bir ikamet yeri veya bir toplanma noktasi olarak

kabul edilirler.®

Pek ¢ok yazar ve arastirmaci Antik Babil efsaneleri ile Eski Ahit yazilar
arasindaki benzerlikten bahsetmistir. Buradaki benzerlikler tabii ki biiyiik bir siirpriz
sayllamaz. Babilliler ve Yahudiler arasinda, 6zellikle, siirglin sirasinda olusan ve

gelisen iligkiler diisiiniildiiglinde, inanglarin benzemesi oldukga olagandir.

Eski Ahite benzer olarak, incil, diger bir deyisle Yeni Ahit, hayat:
anlayabilmemiz i¢in, 6liim ve 6liim sonrasit kavramlarin1 da anlamamiz gerektigini
sOyler. Ancak yine de, 0lim ve ote diinya ile ilgili olarak 6zel bir boliim mevcut
degildir: Incil’de bu konu ile ilgili bilgiler dagmik bir haldedir, bu konuyla ilgili
ifadeler, baska konular anlatilirken satir aralarinda dile getirilir.® /ncil’deki 6liim ve
Oliim oOtesi kavramlarini anlayabilmek ve anlamlandirabilmek ic¢in bu kavramlarin
nasil ele alindiklarin1 ve nerede kullanildiklarini belirtmek yerinde olacaktir.
Oncelikle 6liim kavramu, biinyesinde iki farkli anlami barmdirir: ilki kelimenin temel
anlamini olusturan “hayatin sona ermesi”, ikincisi ise sdzcligiin metaforik ve alegorik

bir yapida kullanilmasiyla ortaya ¢ikan ”Ruhsal ve ahlaksal olarak yargilanma”dir.%

4% Encyclopedia of Religion, Edited by Lindsay Jones, Macmillian, Usa, 2004, s. 134.

0 Death and Afterlife, Perspectives of World Religions, Edited by Hiroshi Obayashi, Praeger, New
York,1992, s. 83.

STAg.e.,s. 83.
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Incil’de yer alan 6liim ve 6te diinya kavramlarin1 anlama konusunda agikliga
kavusturulmasi gereken bir diger nokta ise, dliimsiizliik kavramidir. /ncil’de yer alan
ruhun dogal olarak 6liimsiiz oldugu inancinin kdkenleri, Antik Yunan diisiincesine
kadar uzanir. Burada oOte diinya inamiglar1 konusunda Eski Yunan ve Misir
uygarliklariin Hristiyan diinya tizerinde biraktiklar1 etki goriilmektedir. Her ne
kadar tim Yunanlilar ruhun O6liimsiiz olduguna inanmasalar da, diialist olarak
adlandirilanlar, maddesel/fiziksel ve Sliimlii bir yapida olan ile madde Stesinden®
olan arasinda temel farklar oldugunu sdylemektedirler. Onlar i¢in ruh, kutsal olanin
bir parcasiydi. Bu nedenledir ki, ruh dogal olarak Oliimsiizdiir, diger bir deyisle
bilinen maddenin 6tesindedir.>® Pythagorasgilarin benimsemis oldugu, Platon gibi
diisiiniirleri de derinden etkilemis olan bu diialist anlayis, ruh go¢ii inancina ve

diialist bir insan telakkisine dayanmaktadir. Daha agiklayici bir ifadeyle:

"Buna [diialist anlayisa] gore, insan varligi birlesik olup,
biri ruh, digeri beden olmak iizere, iki farkli bilesenden
meydana gelir. Bunlardan ruh temel, asli veya ozsel bilesen
olup, insanin gergek oziinii meydana getirir. Bundan dolay
bedenin yok olup gittigi yerde, asil gerceklik olan ruh
oliimstizdiir ve bedenden bagimsiz bir varliga sahiptir. [...]
Ruh bedenle olan iliskisinde bu diinyada yaptigi iyilik ya da
kotiiliiklere bagli olarak, mutlak oliimsiizliigii erisinceye,

tanrisal olana yiikselinceye kadar bir dogus ¢arki iginde olur

2 Bu baglamda, Shakespeare'in Furfina adli oyununda yer alan "Riiyalarin yapidigi maddeden
yapumayiz biz ve uykuyla ¢evrilidir kiiciiciik hayatimiz" ifadesini hatirlamak, olduk¢a yerinde
olacaktir.

53 Death and Afterlife, Perspectives of World Religions, Edited by Hiroshi Obayashi, Praeger, New
York,1992, s. 84.
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[Bu noktada, Hint felsefesinde yeniden dogus ogesinin etkisi
goriilmektedir.] ve insamin éliimiinden sonra, deger
bakimindan kendisinden daha yiiksek ya da daha asag

varliklarin bedenlerine goger."™*

Ancak, Incil, iste bu 6liimsiizliik anlayisinda kendinden &nce gelmis tiim
inaniglardan farkli bir yaklasim sergiler: madde ile madde 6tesini birlestirir, bir nevi
degisim-doniistim dongiisii kurar. Bu noktada, bu diisiinceyi eski Hint ve Budhist
inanci ile karistirmamak gerekir, eski Hint ve Budhist inancinda, beden ve ruh hep
farkli bir yapida olup, biling ayniyken, Incil’de beden ve ruhun biitiinliigii vardir.
Tiim insanlar dirilisten sonra 6liimsiiz olacaklardir. Goriildiigii gibi, /ncil’in 6liim ve
Ote diinya kavramlarini ele alisinda, Hristiyan inancinin dogdugu bdlgelerin antik
inanglarinin etkisi oldukca barizdir.°> Bu noktada yeni bir dinin yayilirken gegtigi

yerlerdeki kiiltiir birikimlerini kendi diisiincesine katmasi s6z konusudur.

Temelde Yeni Ahit iizerinde belirgin olarak etkili olmus iki farkli kiiltiir
mevcuttur: Eski Musevi inanc1 ve Eski Yunan ile Eski Dogu inanglarmin, Biiyiik

Iskender déneminde fetihler yoluyla bir birine karismasiyla olusan Hellenistik kiiltiir

yapist.

Cehennem fikri, arkaik ote diinya anlayisindan evrilmistir. Bilindigi

kadariyla, Eski Mezopotamya ve Eski Ahit’te, Musevi yazisinda Sheol olarak

5 Cevizci, Ahmet, /lk Cag Felsefesi Tarihi, Asa Kitabevi, 2007, s. 23. Késeli parantez igindeki
ifadeler tezin yazarina aittir.

55 Death and Afterlife, Perspectives of World Religions, Edited by Hiroshi Obayashi, Praeger, New
York,1992, s. 84.
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adlandirilan yeralt1 diinyasi, baslangicta, ahlaki degerlere ve verilecek cezalara
bakilmaksizin tiim oliilerin gittigi yerdir.®® Tiim 6lillerin cennet/6diil veya
cehennem/ceza esasina gore ayrilmasiyla olusan ote diinya anlayisi, ge¢ donem
Musevi tarihinin ve erken donem Hristiyan inancinin bir {Uriinii olarak tanimlanir,
Bat1 kiiltiiriinde. Ve bu ayrimdan sonra cehennem, zaman igerisinde istenmeyen
giinahkarlarin gonderildigi ve cezalandirildig bir yeralt1 diinyasina doniisiir. Ancak,
yine de, fiziksel bir mekan veya uzam olmasmin Gtesinde cehennem, hala biyiik
Olglide metaforik bir deger tasimaktadir: Tanri’’min inayetinden mahrum kalma,

Tanr1’nin rizasindan nasibini alamama ve Tanri'nin yakinindan kovulma gibi.>’

Nihayetinde, Yeni Ahit 6zelinde degerlendirildiginde, 6liim, yeniden dogus ve
sonsuz hayat ile ilgili diisiinceler, sadece Hristiyan toplumunu degil, tiim Bati
kiiltiriinii harekete gecirmis, etkinlik saglamistir. Ciinkii ac1 ve beyhude ugraslar
arasinda sikisip kalmis olan insanda, umudun yesermesine olanak saglamistir. Tam
da bu noktada Ote diinyada, o6liimden sonra daha iyi bir hayata erisme umudu

onemlidir.>8

Islam inancinda 6te diinyaya yolculuk ile ilgili olarak bilinen en énemli olay
Hz. Muhammed'in goge yiikselmesi, diger bir deyisle, Mirag¢'dir. Ancak bu olay,
Kuran-1 Kerim'de oldukga kisa bir sekilde anlatilmistir, bu nedenle konu ile ilgili
bilgiler Sufilerin, islam dini 4limlerinin Ve Islam 4leminde saygin bir konuma sahip

olan imamlarin sdylediklerine dayanmaktadir.

% A.g.e.,s. 116.
S A.g.e.,s. 95.
% Age.,s. 116.
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Mirag'n, Islamiyet’te Hz. Muhammed'in Regaip aymin 27. giiniinde
gerceklestigi var sayilir. Kur'an-1 Kerim'in 17. suresi bu olay1 anlatir. Surat al-i-sra:
"Biitiin varliklarin tespihi o kudretdir ki, ayetlerimizden bazilarini kendisine
gosterelim/kendisini ayetlerimizden bir parca olarak gésterelim diye kulunu, gecenin
birinde Mescit-i Haram'dan, c¢evresini bereketlendirdigimiz Mescid-i Aksa'ya
yiiriitmiistiir. Hi¢ kuskusuz, O'dur Semi’ ve Basir."®

Mira¢ inancina iligkin alegorik yorumlarin ¢oklugu da gdstermektedir ki, bu
inang Islamiyet kiiltiiriinde olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Pek ¢ok inangta oldugu
gibi, Tanr1 ile dogrudan baglantiyr géstermesi agisindan énemli bir olaydir. Bir nevi
dinin varhiginin onaylandiginin gostergesidir. Geleneksel anlatiya gore, bir gece vakti
bas melek Cebrail Hz. Muhammed'e 6nce Kudiis'e kadar eslik eder, burada Hz.
Muhammed tiim peygamberler ile birlikte dua eder ve ibadetini gerceklestirir,
ardindan Allah katina yedi cennet katindan gecerek ulasir. (Bu noktada dikkat ¢eken
nokta yedi sayisidir, zira Siimer inancindan beri 6te diinya ile ilgili tasvirlerde 7
sayis1 oldukea sik goriilmektedir; tabii bu hususta yaradilisa iliskin 7 giin goriisiiniin
hakim oldugu soylenebilir.)

Hikayenin devamina gore bas melek Cebrail dahi Hz. Muhammed'in ulastigi
yere ulagamaz ve bu durumu "Bir adim daha atarsam kanatlarim yanacak”, diyerek
anlatir.®® Mirag ile ilgili cekici nokta, Islamiyet'te te diinyay: anlatan tek drnegin
goge yilikselme seklinde olmasi, diger bir deyisle, cennete ve Allah katina ulagma
yolunda timit verici olmasidir. Bununla birlikte, 6te diinyaya yapilan yolculuklarda

Hristiyan ve Miisliiman inanglar1 arasinda ¢ok temel bir benzerlik bulunur. Samanik

5 Kur'an-1 Kerim Meali, Elmalili Hamdi Yazir, Akitap, izmir, 2006.

80 Walsh, Roger, Experience of "Soul Journys" in the World's Religions: The Journey of Mohammed,
Saints Paul, Jewish Chariot Mytsticism, Taoism's Hightest Clarity School, and Shamanism,
International Journal of Transpersonal Studies, 31 (2), 2012, s. 103-110.
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inaniglar, Dogu’da Hint ve Tao’cu inamiglar gibi diger pek ¢ok inangta ¢ikilan
yolculuklar, hazirlik, deneyim ve denemelerle olgunlasarak belli bir egitim gibi
yasanir®!, ancak Hristiyan ve Miisliiman inancinda bu yolculuklar kendiliginden
gelisen olaylardir ve Tanri'nin yiiceligini ve onun istedigi zaman istedigini yapabilme
kudretini gostermektedir.

Islamiyet’te cehennemdeki cezalar ile diinyevi yasantin biiyiik bir kosutluk
gosterdigi goriilmektedir. Ilk donem Miisliimanlar1 hastalik ve korku gibi, diinyevi
hayati sekillendiren pek ¢ok kotii 6geyi, cehennemin bir parcasi veya yansimasi
olarak degerlendirmislerdir.®? islamiyet’teki hakim anlayisa gore: "Allah bize kendi
gaybiyati, bu diinyada algiladigimiz nesneler iizerinden anlatmaktadwr. [Ancak]
isimler ayni, manalar farklidir. g

Islam inancinda, Musevi-Hristiyan ve Pers etkileri ile birlikte, 6te diinyaya
yapilan yolculuk kavrami, Hz. Muhammed'in ayricalikli konumunu topluma ve
inananlara gostermede kullanilan bir aractir.®* Bu inamisin Islami edebiyata etkisi
oldukca biiyiik olmus ve sufi siir ve sanatin hakim konularindan biri haline gelmistir:
Al-Bistami ve Mevlana Celaleddin Rumi gibi tasavvuf erbablar1 “6lmeden 6nce 617
anlayisini benimsemis ve te diinyaya iliskin eserler vermislerdir.®® Unlii elestirmen
Besir Ayvazoglu Islam inancinda oldukga biiyiik yer edinmis bu edebiyat anlayisina
iliskin sunlar1 yazar:

"Yol ve Yolculuk, en ilkinden semavilerine kadar biitiin

dinlerde ve biitiin mistik akimlarda énemli bir semboldiir ve

61 A.g.e., s. 104.

62 Oztiirk, Mustafa, "Kur'an'da Cehennem ve Azap Tasvirlerinin Yerel ve Tarihsel Baglami",
http://mustafaozturkarsivi.blogspot.com.tr/2015/04/kuranda-cehennem-ve-azap-tasvirlerinin.html

83A.g.m. http://mustafaozturkarsivi.blogspot.com.tr/2015/04/kuranda-cehennem-ve-azap-
tasvirlerinin.html, erisim 15/12/2016.

64 Zaleski, Carol, Otherworld Journeys: Accounts of Near-Death Experience in Medieval and Modern
Times, Oxford University Press, 1988, s. 23.

% Ag.e.,s. 24.
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manevi gelismeyi temsil eder. Samanlar ve kdhinler, vecd
halindeyken cesitli yer ve gok katlarindan gegerek manevi bir
yvolculuk yapmakta veya yaptiklarini ileri siirmektedirler.
Cince'de 'Tao' yol manasina gelir. Hazreti Peygamber'in ve
arkadaglarimin  Medine'yve hicreti, uzun, mesakatli, fakat
sonunda kurtulusa erdiren biiyiik bir yolculuktu. Hig
stiphesiz, bu motif, en derin anlamini, biiyiik sufilerin hemen
hepsinde ruhani yiikselisin en miikemmel ornegi ve ifadesi

olan '"Mira¢' olayinda bulur."®

Besir Avyazoglu'nun da bahsettigi lizere, Mira¢ olgusunu konu alan pek ¢ok
farkli edebi eser ortaya konmus ve “Miraciyeler’ adi altinda bir edebiyat tiir
dogmustur. Miraciyeler, Islam edebiyati ve sanatlarinda Hz. Muhammed'in miracin1
konu olarak isleyen eserlere verilen genel addir. Bu husus da gostermektedir ki, tipki
diger inanclarda oldugu gibi, Islamiyet icin de 6te diinyalara yolculuk oldukga

onemlidir.

Eski Yunan inang sistemini diger dini inanglardan ayiran en 6nemli nokta,
belli bir kutsal yazili metne dayanmamasidir. Bu sebeple, Eski Yunan 6te diinya
inanciyla ilgili olan ve bu konuda aydinlatic1 bilgiler iceren eserler, genellikle din
adami1 kokenli olmayan sairlerin ve yazarlarin eserleridir.” Ormegin Platon, Devlet
adli eserinde, 6te diinyadan donmiis bir askerin hikdyesini ve askerin 6te diinyada

tanik olduklarini su sekilde anlatir:

8 Ayvazoglu, Besir, Islam Estetigi ve Insan, Cag Yaymlar, Istanbul, 1986, s. 346.
67 Brelich, Angelo, Introduzione alla storia delle religioni, Edizioni Dell'Ateneo, 1966, s. 204.
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"Peki o zaman, sana bir hikaye anlatayim. Odessa'nin
Alcinus'a anlattigi masallardan biri degil, Armenius'un oglu,
Pamphyliyalt Er'in hikdyesini. Er, bir savasta oldiiriilmiis,
bundan on giin sonra diger cesetler ciirtirken onun bedeni
clirtimemis halde bulunmus ve gémiilmek tizere uzak bir yere
gotiiriilmiig. Derken oliimiinden sonraki on ikinci giiniinde
cenaze kiitiiklerinin tizerinde yatarken Er, birden hayata geri
donmiis ve oteki diinyada neler gordiigiinii anlatmaya
baslamis. Ruhu viicudundan ayrildiktan sonra biiyiik bir
grupla beraber bir yolculuga ¢iktiklarini ve gizemli bir yere
ulastiklarimi soylemis. Yakinlarda bir yerlerde, yerin altina
acilan iki kapt varmis. Ve karsilarinda da gékyiiziine agilan
iki kapr daha. Tam orta yerde adalete hiikmeden yargiglar

varmus."®

Platon, Er'in yeraltina inisinde, insanlarin yazgilarinin yildizlar tarafindan

saptandig1 goriiliir. Bu astrolojik yazgi anlayisi, Dogu kiiltiirlerindeki Hayat Agact ve

Goksel Kitap mitleriyle baglantilidir. Yazgilar1t igeren ve Tanr

hiikiimdarlara ve peygamberlere goge ciktiklarinda bildirilen bu Géksel Kitap
simgeselligi ¢cok eski kokenlere sahip olup, biitiin Dogu’da olduk¢a yaygindir.®® Eski
Yunan edebiyatinda yeraltina -cehenneme- inis oldukga sik rastlanan bir konudur. Bu

yeraltina inis eylemi oldukca rahat olarak gerceklestirilen, neredeyse siradan bir olgu

8 Platon, Devlet, ¢ev. Neval Akbryik, Antik Kitap Yayncilik, Istanbul, 2005, s. 380.
8 Eliade, Mircea, Samanizm, ¢ev. Ismet Birkan, Imge Yayinevi, Ankara, 2014, s. 431.
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olarak karsimiza ¢ikar. Bu nedenledir ki inis, “facilis descensus Averno”, diger bir
deyisle "Cehenneme inis kolaydir" olarak tanimlanir.”® Hz. Isa’nin cehenneme
inisinden ¢ok daha onceleri, 6te diinyaya yolculuk konusu, Antik Yunan geleneginde
oldukga sik rastlanan bir olgudur: Orfeus, Pollux, Thesesus ve Herakles hepsi de 6te
diinyaya yolculuk etmis kahramanlardir. Ayrica, Homeros’un Ulysses’i, Vergilius’un

Aeneas’1 da oliiler iilkesine seyahat eden karakterlerdir.”

Eski Yunan ve Roma mitleri ile inanglarinda pek ¢ok farkli 6te diinyaya
yolculuk ornegi bulunmaktadir. Bu nedenledir Ki, yeraltina yapilan yolculuklar
siradan, alisilagelmis bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar. Homerik edebiyatta Hades’e
yapilan yolculuk pek c¢ok farkli yerde kendisini gosterir. Bunlarin en 6nemlisi ve
belirgini Odysseus’un on birinci kitabidir: Odysseus diinyay1 ¢evreleyen okyanusun

dtesine yolculuk eder ve yer alt1 diinyas1 Hades'i ziyaret eder:’2

"Yatryordum Kirke'nin daminda, i¢cim gegmisti,
ineyim derken gitmemistim biiyiik merdivene dogru,
atmigim dosdogru kendimi damdan asagt,

kirildr boynumun bogumu, uctu ruhum Hades'e.""

" D'Ancona, Alessandro, | Precursori di Dante, Firenze, 1874, s. 14.

™t Le Goff, Jacques, The Birth of Purgatory, ingilizceye ¢ev. Arthur Goldhammer, University of
Chicago Press, Chicago, 1984, s. 34.

72 Zaleski, Carol, Otherworld Journeys: Accounts of Near-Death Experience in Medieval and Modern
Times, Oxford University Press, 1988, s. 17.

8 Homeros, Odysseia, ¢ev. Azra Erhat ve A. Kadir, Can Yayinlari, Istanbul, 1994, s. 191.
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Baz1 farklar olmakla birlikte, Homerik edebiyatin Hades anlayis1 ile
Mezopotamya’nin Arallu ve Psalmistlerin Sheol’u benzerlik gosterir ve hepsi

temelde “carpe diem” mesajini tasir.”* Achilleus’un sozleri ile:

"Ballandirma bana 6liimii, sanli Odysseus,
biitiin ge¢cmis go¢miis éliilere kral olacagima
el kapisinda kulluk edeydim keske,

varliksiz, yoksul bir ¢ift¢inin yaninda 1rgat

olaydim."™

Eski Yunan mitolojisindeki Herakles'in (Roma mitolojisindeki ismiyle

Herkiil'tin) yer altina inisi Odysseus'un agzindan soyle nakledilir:

"Ben Kronos'un torunu ve Zeus'un ogluyken

ne sonsuz acilar ¢ektim gene de, bir diistin,

benden ¢ok asag bir adama kéle olmustum,
buyururdu bana o hi¢ olmayacak igler:

Bir ara buraya gondermisti beni o,

Kerberos kopegini al getir, demisti,

aklinca bu onun bana yiikledigi en giig isti,

ama ben kopegi alip ¢cikiverdim Hades'ten disari,
Hermeias'la gok gozlii Athene bana kilavuzluk

etmigti.""®

74 Zaleski, Carol, Otherworld Journeys: Accounts of Near-Death Experience in Medieval and Modern
Times, Oxford University Press, 1988, s. 17. )
> Homeros, Odysseia, cev. Azra Erhat ve A. Kadir, Can Yayinlari, Istanbul, 1994, s. 203.

42



Eski Yunan inancinda Herakles, Demeter, Dionysos, Orfeus, yeraltina
yolculuk gerceklestiren karakterlerdir. Aeneas’in yeralti diinyasinin golgelerinin
arasina inisi ve Odysseus’un yolculugu arasinda oldukca biiyiik benzerlikler bulunur:
bu noktada Homeros’un Vergilius’a etkisi yadsinamaz niteliktedir. Ancak Hellenistik
kiltiir ile birlikte 6te diinyaya yapilan yolculuklarin yapisinda bir degisiklik meydan
gelir ve sadece yeraltina inis degil, goge yiikselme de yolculuklarin vazgegilmez bir

0gesi olarak karsimiza cikar.

Goge yiikselis, temelde, ruhun, yasayan ya da oliilerin, pek ¢ok odiil elde
ettigine inanilan kutsal kata yapilan yolculugu tanimlamak icin kullanilir. Boyle bir
yolculugun sadece kendinde ge¢gme veya ruhsal bilgelik gibi sonuglar1 olmaz, diger
onemli bir noktasi1 da Tanri'ya yaklagsmak, kutsalla yakinlasmaktir. Bu yiikselis
ritielleri, yasayan kiginin yeni bir kutsal statli ve ayricalik (azizlik mertebesi gibi)
kazanmasina olanak tamir.”’ Ancak Vergilius’un da belirttigi iizere, yeraltina inise

gore daha kolaydir.

Eski Yunan mitolojisinde, yeraltina inis kiiltlerinden biri, karis1 Euriydike'yi
geri getirmek i¢in Taenaurus magarasinin arkasinda bulunan gizli bir gecitten
yeraltina inen Orfeus'un hikayesidir.”® Tiim diinyada yer altina inis hikayelerinin en

tinliistinii gergeklestiren Herakles, nam-1 diger Herkiil'diir, dahas1 yer altin1 iki kez

®A.g.e.,s. 207.

" Encyclopedia of Religion, Edited by Lindsay Jones, Macmillian, Usa, 2004, s. 518.

8 Turner, Alice K., Cehennemin Tarihi, ¢ev. Ayhan Sargiiney, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2004, s.
38.
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ziyaret edecek kadar cesurdur. Herakles'in On Iki Gérevi’nden on birincisi

Kerberos'u Kral Eursystheus'a getirmektir, bu nedenle yer alt1 diinyasina iner.

Misir, Zerdiist ve diger pek ¢ok inang ve kiiltiirde, 6liimden sonra ilahi bir
yargilanmanin olacagina ve ruhun bu yargilanmaya gore iyi veya kotii olarak yerinin
belirlenecegine inanilir. Ancak Eski Yunan kiiltiiriinde benzer bir 6te diinya
yargilamast bulunmaz, bu da Klasik Yunan'da merkezi bir yargi sisteminin var
olmayist ile iliskilendirilir.”

Helenistik inanglar, ilk donem Hristiyan inancini yakindan etkilemistir.
Hristiyanlarin hem dini hem cografi cehennem tasvirlerinde benimsemis olduklari
Yedi Oliimciil Giinah, yedi sayisima mistik onem veren ve Zerdiistliige dayanan
Mitratik bir kokene sahiptir.®

Eski Roma'da 6te diinyaya yolculugu anlatan Aeneas destani, Romali sair
Vergilius tarafindan Milattan Once 30 ile 19 yillar1 arasinda yazilmistir. Vergilius,
kendine model olarak Homeros'u almistir. Bu nedenledir ki, cehennem ve 6te diinya
tasvirleri Homeros'un Odysseia adli eseri ile baglantidir ve benzerlik gosterir:
tasvirler, oldukca ayrintili ve bilgilendiricidir. Vergilius'un cehenneminin ilging
yonil, topografik, yani, cografi 6zelliklerinin olduk¢a belirgin olmasidir. Efsaneye
gore, Napoli'nin yakinlarindaki Cumae'de bir magaradan cehenneme inilir.
Cehennem 6biir diinyada bilinmeyen bir yerde degil, Italyan yarimadasimin

altindadir.8! Ortagag'da, yeraltinda gegitlerin oldugu soylenen iki yer Irlanda ve

Y Ag.e.,s. 43.
80 Ag.e.,s. 52.
8 Ag.e.,s. 53
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Sicilya'dir. Ozellikle Sicilya'daki Etna Yanardag bir giris olusturur: “Sicilya'ya

yelken agmak”, cehenneme gitmenin yumusatilmis bir soylenisidir.%

Ote diinyaya yolculuk fikri, daha &nce de belirtildigi gibi, neredeyse tiim
inanclarda goriilen ortak bir 6gedir. Bu nedenle, bu dgenin iran ve ¢evresinde hakim
olan inanc¢larda olmamasi diisiiniilemez. Cehennem, cennet ve arafa yolculuk
gerceklestirme, diger bir deyisle fizik otesi alem ile bir sekilde iliskiye ge¢me, Iran
ve ¢evresindeki dinlerinde de olduk¢a yaygindir ve sik rastlanan, koklii bir gegcmise
sahiptir. Kutsal Avesta’nin bazi boliimlerinde, insanoglunun oliimden sonra
karsilasacag kosullar ve hayatla ilgili baz1 bilgiler mevcuttur. Bu bilgiler, Iran dinsel

inanglarinda, 6te diinya ile ilgili agiklamalarin temelini olusturmaktadirlar.8®

Oliim sonras1 gidilen 6te diinya, neredeyse tiim dinsel inanglarda, tanrisal
giiclin, ilahi olanin mekani, gercek bilginin kaynagi ve hayatin gizeminin saklandigi
yerdir.8* Neredeyse tiim inanglarda, 6te diinya insan ruhunun &ziinii olusturur; ruhun
asli vatan1 konumundadir ve insanin diinyada yaptiklarina gore degerlendirildigi bir
yer konumundadir: bu degerlendirme ceza ve 6diil yahut arinma ile siirecek gelecek
hayatin mekan olacaktir. Bu nedenle, yerylizii hayati ge¢icidir, buradaki yasanti

nihai amag olarak secilebilecek kadar biiyiik deger tasimamaktadir.®

Zoraastrian, diger bir deyisle Zerdiistliikk inancinda da biiyiik bir 6te diinyaya

yolculuk kiilliyat1 mevcuttur ve genellikle Musevi-Hristiyan diisiincesinde yer alan

8 Turner, Alice K., Cehennemin Tarihi, ¢ev. Ayhan Sargiiney, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2004, s.
130.

8 Ardavirafname, ¢ev. Nimet Yildirim, Pinhan Yayincilik, Istanbul, 2011, s. 14.

8 Age.,s. 13.

B Age.,s 12.
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hayatin sona erisi ile iligkilidir. Bu konuda en iyi bilinen ve artik bir klasik olarak

kabul edilen, Ardaviraf’mn yolculugudur.®®

Ardaviraf, bir hafta siiresince komada kaldiktan sonra uyanir ve diinyevi
yasama geri donerek gordiiklerini anlatir: oncelikle “separator” kopriisii (ki burada
her ruh kaderi ile karsilasir); giinahlarin ve suglarin 6l¢iimii; cennet; yildizlarin ve
giinesin tasviri; sonsuz goksel yasam; gozyaslari ile dolmus bir nehir ve karanlik

cehennem.®’

Ardavirafin seyahatine gore, ote diinya Uglii bir yapidadir: Hemistekan
denilen araf, cennet ve cehennem. Hemsitekan'da iyilikleri ve kotiiliikleri birbirine
denk olan insanlar bulunurlar: bu kisiler kiyamet giiniine kadar orada kalacak ve
ayakta bekleyeceklerdir. Cennet ise diger tiim inaniglarda da oldugu sekliyle iyilerin,
temizlerin ve diirtistlerin yeridir. Farkli yonii, cennette kisiler ve diinyada yaptiklar
acisindan farkli toplumsal kesimler i¢in ayrilmis yerler olacagi diislincesini
barmdirmasidir.®® Cehennem tasviri de diger inanglarla oldukca yakinlik gdsterir:
kotii insanlarin ve onlarin ruhlarinin 6liim sonrasinda karsilasacagi cezalari1 ve acilari
anlatir. Tipki Eski Misir ve Yunan uygarliklarinda (ve diger dini inanglarda) oldugu
sekilde cehennemdeki cezalar, giinahlar ile orantilidir.% Omegin, Ardaviraf

cehennemde yaptig1 yolculugu sirasinda gordiigii bir cezayi soyle nakleder:

8 Zaleski, Carol, Otherworld Journeys: Accounts of Near-Death Experience in Medieval and Modern
Times, Oxford University Press, 1988, s. 23.

8 A.g.e., s. 23.

8 Ardavirafname, ¢ev. Nimet Yildirim, Pinhan Yayincilik, Istanbul, 2011, s. 35.

8 Ag.e.,s. 35.
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"Bir adamin ruhunu gordiim; dilini kurtlar yiyordu. Sordum:
'Bu adam ne tiir bir giinah isledi?' Kutsal Surug ve tanrt Azer
soyle cevap verdiler: 'Bu ruh diinya hayatinda asla bir tane
dogru séz soylemeyip hep yalan konusmus, diliyle biitiin

yaratiklara zarar verip eziyet etmis bir kisinin ruhudur."°

Dogu inanclarinda 6te diinyaya yolculuga iliskin fikirler incelenirse, Bati ile
biiylik benzerlikler oldugu agikca goriilebilir. Dogu’da temel diisiince 6liimiin, kendi
Oziinii bulma yolunda cikilacak yolculugun temel noktasi veya baslangici oldugu
fikridir. Uzerinde anlasilan &nemli bir nokta da sudur ki, Sliimiin farkinda ve
bilincinde olmak bilgeligin 6n kosuludur ve bu bilgelik, ahlaki, ruhsal ya da diigsel

olarak iyi bir 6liime hazirlanmak igin gereklidir.%

Hinduizm, Bati kiiltiir ve inang anlayisina gore felsefe olarak degil de, din
olarak degerlendirildiginde, anlamlandirma hususunda biiylik zorluklar1 da
beraberinde getirir, 6zellikle de Batili, tek tanrili inang sistemlerinin kurallarina ve
inanglarina gore degerlendirildiginde. Musevilik, Hristiyanlik ve Islamiyet arasinda
pek cok konuda zorlukla da olsa uzlasma saglamasina karsin, hepsi tek bir tanrinin

var oldugu inancina dayanir®

ve takipgileri icin ortak hareket etmenin miimkiin
oldugu, belli kurallara dayanan sistemli bir inan¢ sunar. Hinduizm tek tanrili bir

inang sistemi degildir, Bat1 anlayisi ile karsilastirildiginda inanglar1 belli bir diizeni

ve sabit bir yapiy1 takip etmez. Bu nedenle aslinda Hindularin, ayr1 bir sistem

%A.g.e., s. 109.

%1 Zaleski, Carol, Otherworld Journeys: Accounts of Near-Death Experience in Medieval and Modern
Times, Oxford University Press, 1988, s. 24.

%2 Death and Afterlife, Perspectives of World Religions, Edited by Hiroshi Obayashi, Praeger, New
York,1992, s. 144.
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olusturmak i¢in 1iyi bir nedeni vardir ve inanglarin1 su sekilde aciklarlar:
temelde/6ziinde insanlar ayni1 degildir, her birinin farkli 6zellikleri vardir, bu yiizden

de ayni1 dinsel ihtiyag ve ilgiye sahip degildirler.®®

Hinduizm ile birlikte anilan bir baska Uzak Dogu inanci da Budizm’dir.
“Buddha” sozcligli bash basina bir sahsin ya da bir tarihi kisiligin ismi degildir:
sOzciik olarak “uyanmis ve farkina varmis” anlamlarina gelmektedir. Bu farkina
varmayl yasamis veya deneyimlemis kisilere “buddhi” veya “buddhist” denir. Bu
anlayis, Hindistan kiiltiiriiniin ilk donemlerine dayanmakla birlikte, Bat1 aydinlanma
diisiincesinin en Onemli temsilcisi olan René Descartes’in “Cogito, ergo sum”
felsefesi ile uyum igerisindedir: kisi kendisinin, ¢evresinin, diinyanin ve doganin
farkina vardiginda, arayismin sonuna ulasmis demektir. Insan, iginde yasadig
diinyanin bilincinde oldugunun ayrimina ulastifinda ancak varligi bir anlam

kazanir.%

Sonug olarak bakildiginda, 6te diinyaya yapilan yolculuk hikayeleri insanligin
ortak mirasidir: ylizyillar1 asan bir ge¢mise sahiptirler, temel noktalar1 birbirine
benzemekle beraber, ayrintilarda O6nemli farkliliklar vardir. Temel olarak,
Hinduizm'de, Islam'da, Budizmin baz1 sekillerinde, eski Iran dininde ve
Hristiyanlikta 6te diinyaya yolculuk ve ziyaret edilen yerler diinyevi semboller
kullanilarak tasvir edilmislerdir, ancak 6te diinya gercekligin baska bir boyutu olarak

ele alinmistir.

B Ag.e.,s. 144,
% Brelich, Angelo, Introduzione alla storia delle religioni, Edizioni Dell'Ateneo, 1966, s. 266.
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Bati diinyasinda ve tek tanrili inanglarda cehennem, cezalandirma ve
arindirma anlayigina sahipken, Hindu, Budhist ve Zerdiist cehennemleri kosullarin
iyilesmesini saglayabilecek reenkarnasyon dongiilerine dayanmaktadir.®®

Ote diinyaya yapilan yolculuk anlatilari, diger bir deyisle, gorii edebiyatlari
aslinda Ortagag toplumunun sosyal yapisi ile dini ritiiellerini de yansitirlar ve hem
edebi olarak hem de dini ritiieller olarak olduk¢a 6nem tasir. Bu ritiiellerin 6nemini

Mircea Eliade su sozlerle agiklar:

" [...] Ciinkii ritiielin anlami tastamam budur. Bireyi
kolektifle, diizenli yagsamla ve nihayet canli kozmosla
dayanisma igine sokmak. Biitiin insan eylemleri, kutsallikla
hi¢ bir ilgisi olmasa bile (yiiriimek, nefes almak, yemek, ask
vb.) ritiiellere  doniistiiriillmiistiir,  yani bu  eylemler
bireysellikten  arindwrilmis,  mormlara’  uygun  hale

getirilmigtir."®

Benzer sekillerde sadece ritlieller arasinda, ritiiellerin isimlendirilmesinde de,
diller arasinda iliskiler ve benzerlikler mevcuttur. Ornegin, Bati kiiltiirlerinde
“cennet” sdzciigiiniin kdkeni ve yapisi birbirine olduk¢a benzemektedir: Italyanca
“paradiso”; Ingilizce “paradise”; Fransizca “paradis” seklinde var olan sozciigiin aslh
eski Yunanca’da “paradeisos” olup eski Fars¢ada “etrafi ¢evrilmis yer, agagli bahge”

anlamina gelen, “pairi-daeza”dan gelmektedir. Siiphesiz agagh bir bahge figiirii

% Turner, Alice K., Cehennemin Tarihi, ev. Ayhan Sargiiney, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2004, s.
160.

% Eliade, Mircea, Babil Simyasi ve Kozmolojisi, ¢ev. Mehmet Emin Ozcan, Kabalci Yaymevi,
Istanbul, s. 42.
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bizlere Eden/Aden'i, yani ilk cennet bahgesini, anistirmaktadir. Ibranice'de ilk
insanim, yani Hz. Adem’in yerlestigi ilk bahgeyi tanimlamak icin kullanilan “Gan
Eden” (Eden Bahgesi) tanimlamasindaki “gan” kelimesi, Tevrat'in ilk Eski Yunanca

cevirisinde “yemisler” diger bir deyisle “paradeisos” olarak karsilanmustir.

Pek cok inang i¢in 6te diinya ve Oliim sonrasi kavrami, dogrudan dogruya
evrenin anlamlandirilmasina, diger bir deyisle, diisiince diinyasina baghdir. Bu
nedenle tezin ana konusunu olusturan XIV. yiizyila kadar italyan edebiyatinda 6te
diinyaya yolculuk alaninda goriilen eserlerle birlikte yazar ve sairlerin daha iyi
anlasilabilmesi i¢in donemin edebiyatini, 6liim algisini ve din anlayisi ile ilgili olarak
da diisiince diinyasini, felsefe ve edebiyat iligskisi baglaminda incelemek yerinde

olacaktir.
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II. BOLUM
ORTACAG iTALYAN EDEBIYATI

DIN, OLUM VE FELSEFE ILISKIiSI
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IL.a. Ortacag italyan Edebiyatina Genel Bir Bakis

Ortagag Italyan edebiyatina genel bir bakis atmadan once, Ortagag adi ile
belirtilen donemin tanimin1 yapmak oldukg¢a faydali olacaktir. Ortagag'n siyaset ve
diisiince tarihi olarak ikiye ayirmak gerekir. Siyaset tarihine gore, Ortagag olarak
adlandirilan dénem, M.S. 476 yilinda Bat1 Roma Imparatorlugu'nun sonu ile 1453
yilinda Istanbul'un fethi ve 1492 Amerika Kitasi'min kesfi arasindaki uzun
“romanitas” donemidir.®” Diisiince diinyas1 s6z konusu oldugunda ise, Justinianos'un
Atina Yeni-Platoncu Okulu’nu ortadan kaldirmasinin tarihi olan M.S. 529 ile
Padova'da Aristoteles felsefesinin Yunanca ashindan &gretildigi bir kiirsiiniin
kurulmasinin tarihi, M.S. 1497 arasindaki Aristoteles cevirilerinin yayginlastigi ve
uzun siiren felsefi kiiltiir aligverisleri yapilan donemdir. Ancak bu tarihlendirmeler
yalnizca genel bir g¢erceve cizilmesi agisindan faydahidir, zira g¢alismanin asil
konusunu X.-XIV. yiizyillar aras1 Italyan edebiyati olusturmaktadir. Baslikta
kullanilan “Ortacag” sdzciigii genel bir smiflandirma olarak Italyan kokenli olan
Hiimanizm ve Ronesans 6ncesi edebiyat donemini anlatmak amaciyla secilmistir.

Ortagag, 6zgiin adiyla “media aetas” tanimlamasini ilk yapan ve bu terimi ilk
kullanan kisi, biiyiik Italyan sairi Francesco Petrarca’dir.®® Bu tamimlamay1 yapma
siirecinde XIV. yiizy1l ve XV. yiizyil Italya’smnin birkag sair ve yazarmmn edebi ve

kiltirel anlamda ilerlemeler gergeklestirdiklerinin  farkina varmalart  etkili

7 Felsefe Tarihi Cilt 2 - Modern Diinyamin Yaratilmasi, Cev. Ismail Yergiiz, iletisim Yayinlari,
Istanbul, 2013, s. 48.

% Le Goff, Jacques, Tarihi Dénemlere Ayirmak Sart mi? ¢ev. Ali Berktay, Is Bankasi Yaynlari,
Istanbul, 2016, s. 13.
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olmustur.*® Bu diisiin insanlari, kendilerinden 6nce gelen dénemlerde benzerine hi¢
rastlanmamis, yeni bir Kkiiltiiriin baslaticilart olduklarinin farkindadirlar. Ancak
icinden ¢iktiklart donemi de tanimlama geregi duydular. Kendilerinin yeni tirettikleri
kiiltiir ile noktalanan bu dénem, Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisii ile baslamistir.
Zira Roma, onlarin nazarinda, sanat ve kiiltiirii temsil eden bir ¢agdir: aslinda pek iyi
de bilmedikleri, ancak hayranlik duyduklari, Homeros, Platon (Ortagag’da sadece
Aristoteles etkindir) Cicero, Vergilius ve Ovidius gibi yazarlar1 ve sairleri drnek
alirlar. Dolayisiyla tanimlamaya gayret ettikleri bu donemin tek 6zelligi hayali ve
muazzam bir Antik Cag ile hayali kurulan, yeni kiiltiir {iriinii bir modernite arasinda
yer almasidir. Bu nedenle bu doneme “ortacag” (6zgiin adiyla “media aetas”)
dediler.’® Ayrica, sadece bir kiiltiir yapis1 olarak degil, kronolojik bir degerlendirme
niteligi yiiklenen “ortacag” terimini de ilk kez, 1496’da Giovanni Bussi adli
hiimanist kullanmigtir. Papalik Devletinin kiitiiphane sorumlusu olan Bussi,
“ortacag” (media tempestas) terimi vasitasiyla “eskiler” ile kendi ¢agdaslarini, yani

“yenileri” birbirinden ay1rir.1%

Italyan dili koken olarak Latinceye dayanmakla birlikte, VIIL yiizyildan
itibaren bagimsiz bir yap1 olma yolunda, kokeninden ayrisarak karakter kazanma
siirecine girmistir. Italyanca ilk yazili metinler olan Carta Capuana, Indovinello

Veronese ve Teano belgesi gibi kayitlar, X. yiizyildan dnceye tarihlenmektedir.1%2

9 Le Goff, Jacques, Tarihi Dénemlere Ayirmak Sart mi? ¢ev. Ali Berktay, Is Bankas: Yaymlari,
Istanbul, 2016, s. 13.

10Ag.e.,s. 14,

01 Ag.e.,s. 14,

102 Daha sonraki dénemlerde ise sanat ve edebiyat alaninda yasanilan ilerlemeler sayesinde, Italyan
yarimadasinda farkli bolgelerdeki farkli diyalektlere ragmen, “si” dili olarak adlandirilan temel bir
Italyanca etrafinda edebiyat iiriinleri verilmeye devam edilmistir. Bilindigi {izere, ilk italyanca yazili
belgeler IX. yiizyila tarihlenen Indovinello Veronese ile 960 yilina ait bir hukuki kayit, bir sahitlik
ornegi olan Carta Capuana'dir. Bu tarih sembolik bir dnem tasir, zira Latincenin resmi dil oldugu
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S6z konusu yazili belgeler Italyan dilinin resmi baslangi¢ tarihi sayilsa da, bir dili
olusturan asil 6geler, edebiyat eserleridir. Italyan edebiyatinin dogusu, XII. yiizyilin
baslarina, Sicilyali sairlerin sarkilarina ve San Francesco d'Assisi'nin Cantico delle
creature (Yaratilanlara Ovgii/Yaratilanlarin Sarkis1) adli siirine dayanir. Hem San
Francesco D’Assisi’nin siiri, hem de Sicilyal1 sairlerin siirleri Italyanca ilk yazili
edebiyat eserleridir.’®® Her ne kadar hangisinin daha eski oldugu bilinmese de,
yaklagik olarak her ikisi de 1224-1225 yillarina tarihlenmektedirler. Bu nedenle
1224-1225 willar1 Italyan siirinin dogusu olarak amilir.!®® Ortagag mistik siir
anlayisina gére Tanr1 evrenin, diinyanin her yerinde ve her seyinde ilahi varolus
olarak mevcuttur. San Francesco D’Assisi’nin miitevazi anlatisinin ardinda Ortagag
Hristiyanligmin temel durumu sekillenir: Tanr1 her yerde ve her seydedir.!® San
Francesco d’Assisi’nin siirinin en onemli yani, dizelerinin mistik veya dinsel
nitelikte olmasi degildir: onun ilahi varliga ulasmay1 hedefleyen bir siir olmasidir;
tiim diinyevi degerleri reddederek, sadece ve sadece ilahi olana odaklanmasidir.1%®
Edebiyat tarihgisi Francesco de Sanctis'e gore, Italyan edebiyatinin en eski edebi
metinleri Sicilyali sairler Ciullo Alcamo (Vincenzo) ve Folcacchiero da Siena'ya

aittir. Ancak Sicilyali ile kastedilen sairlerin kimligi degil, o donemde refah

bir donemde, ilk kez halk dilinde, volgare, bir yazili kayit mevcuttur. Her ne kadar Latince resmi dil
olsa da, halk arasinda konusulan “volgare” bir dil de varligini siirdiirmektedir: 960 yilina ait bu
belge, halk dilinin ilk yazili kaydi olarak karsimiza ¢ikar. 963 yilina tarihlenen bir baska belge ise,
yine bir hukuki kayit olan Teano belgesidir: bu belge de tipki Carta Capuana gibi bir sahitlik
ornegidir. Bunlara ek olarak X. yiizyildan kalma Roma'daki San Clementi Kilisesi'nin duvarlarinda
yer alan siisleme, fresk ve resimlerin altinda italyanca ibareler yer almaktadir. Bu yazlar kiiiik
birer ayrint1 olarak goziikse de, Kilise'nin egemenliginde olan bir ortamda resmi dil Latince iken
Italyanca ibarelerin yer almasi olduk¢a &nemlidir. Ardindan XI. yiizyilda Orta Italya'da Umbria
bolgesinde bir giinah gikarma kaydi veya formiilii ile birlikte Giiney Italya'nin halk dili olan “Sard”
dilinde bir hukuki kayit daha gériilmektedir. Bu baslangic donemi metinleri, italyan dilinin yazil ilk
kayitlar1 olarak kabul edilmektedirler.

103 Battaglia, Salvatore, La letteratura italiana, Medioevo e Umanesimo, Sansoni/Accademia, Firenze,
1971, s. 63.

104 Ag.e., s. 63.

5 A g.e.,s. 67.

106 A g.e.,s. 71.
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icerisindeki Giiney Italya’da ve Sicilya'da gelismekte olan sanat ve edebiyat
cevresidir. Zira, Folcachiero da Siena, soyadindan da anlasilacagi iizere, Orta
Italya'dan Siena ydresinden bir sairdir. Bu kiiltiirler, bolgeler ve lehgeler arasindaki
etkilesim ve karisim, Italyan dilinin edebi dil olmasi agisindan ve tiim Italyan
yarimadasina hitab edebilecek bir halk Italyancas1 yaratilmasi agisindan oldukg¢a

onemlidir.

Italyanca ile ilgili ilk yazil1 edebiyat iiriinleri, avukatlar, savcilar, hakimler ve
noterler gibi donemin okuma yazma bilen kisilerinin edebiyat ile ilgilenmeleri ile
dogmustur. Ornegin, Pier delle Vigne konsolos, bir nevi devlet memuru; Brunetto
Latini noter; Guido Guinizzelli hakim ve 6gretmen; Cino da Pistoia hukuk 6gretmeni

gibi, farkli meslek gruplarindandir.

X.-XIV. vyiizyil Italyan edebiyatinda, 6te diinyaya yolculuk kavrami
irdelenmeden &nce, dénemin edebiyatina bir géz atmak faydali olacaktir. Italyan
edebiyat tarihgisi Carlo Dionisotti, XII. ve XIII. yiizyilda gelisme gosteren Italyan

edebiyat1 hakkinda su genel cerceveyi ¢izer:

“Su iyi bilinir ki on ikinci yiizyilin ortalarinda Sicilya’dan
Toscana’ya yeni bir siir anlayist yayuir ve bu anlayis yavas
vavas Toscana’yt tamamiyla etkisi altina alir, Appeninleri
gecerek Pistoia’ya ilerler ve orada yayilir, ancak Bologna’'da
da tesirleri goriiliir. Diger yanda Adriyatik kiylarinda,

Abruzzi ve Marche arasinda, kendisini Fransisken etkisi
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altindaki Umbria’yr merkez edinen baska bir edebiyat ve siir
anlayist dogar. Ve bu ikisinden bagimsiz olarak, tigiincii, ¢ok
farkly bir siir ve edebiyat anlayisi Po’nun kuzeyinde Alplerde
dogar. Bu ii¢ farkli yon, bu iice ayrilma dénemin edebi

Italya’sini ayrintili bir sekilde gozler oniine serer.

Italyan diizyazisimin ve siirinin kokenlerinde, 6zellikle de Sicilya Sanat
Okulu'nda, Guittone d’Arezzo’dan baslayarak neredeyse tiim Stil Nuovo sairlerine
kadar, Provans bolgesinin “trobador”larin siir anlayisi oldukc¢a biiyiik 6neme sahiptir
ve Italyan edebiyat: icin hem igerik hem bicemsel dgeler bakimindan belirleyici bir
konumdadir. Trobadorlar, “trovatore”, “trovadore” veya “trobadore” olarak da
bilinirler: 1100-1350 arasinda Ortacag'da oOncelikle “d'oc” dilinde ve Provans
bolgesinde lirik siirler yazan gezgin sairlere verilen isimdir. Bu sairler, Kilise dili
olmasindan otiirti Latince’yi kullanmamakla birlikte, halk ile dogrudan iletisim
kurmalarina olanak saglayan yoresel lehgeleri tercih etmektedirler. Bu tercihler
sonucunda, Latince'nin yaninda konusulmakta olan halk dilleri edebi bir yetkinlige
ve tiretkenlige ulasma imkani edinmislerdir. Trobadorlarin 6nemi, volgare, yani halk
dilini, olarak lirik bir dili ilk ortaya atanlar olmalarindan kaynaklanir. Zira bu sairler
bulunduklar1 yorelerin yerel dillerini kullanmiglar, siirlerinde Latince’den
uzaklasarak bugilin bilinen Roman dillerinin dogusuna biiylik katki saglamislardir.
Sunu da unutmamak gerekir ki, XI1.-XIII. yiizyillarda gelismeye baslayan trobador
kokenli edebiyat anlayisi, zamanla Avrupa kitasinin pek ¢ok bolgesine sirayet etmis

ve Neolatin halklarin edebiyat konusundaki en 6nemli unsurlarindan biri haline

107 Dionisotti, Carlo, Geografia e storia della letteratura italiana, Einaudi, Milano, 1999, s. 35.
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gelmistir.!® Trobador siiri siiphesiz bir saray siiri olarak dogmus ve gelismistir.1%®

Belli bir saray cevresine bagli olmus, bu saray ¢evrelerinin ideallerini paylasmis ve
onlarla aym tlkiileri hedeflemislerdir. Saray g¢evresi sairlere, maddi ve manevi pek
cok olanak sunarak, gelenegin ve Kkiiltiirlin olusturulmasini saglamis ve sanatin
gelismesine 6nayak olmuslardir.

Italyanca edebiyatin kokenleri 1200'lii yillara kadar uzanir. italyanca’nin
belki de Latince’den kopan diger tiim dillerin kullanima girmesi ve yayginlik
kazanmasinin baglica iki nedeni vardir: Feodalizmin giiciinii yitirmesi ile birlikte
kiltiriin diger sosyal smiflara ve halka yayilmasi ve bu duruma istinaden -
aristokrasi ve ruhban sinifinin aksine - kendi halk dillerinde konusmaya baslamasi ilk
etkendir. Ikinci etken ise, 1200'lerde pek ¢ok halk dilinde kendini ifade eden sairin
var olmasidir, zira siir kalpten gelen bir duygudur ve yiirek kendini kendi dilinde
ifade etmek ister.!? Sairin icinde yasadig1 dil, cocukluktan beri kullandigi, onunla
duygularini ifade ettigi, bir nevi onunla biiylidiigi dildir, sadece okulda veya kilisede
ogretilen degil. Bu nedenle, ilk sairlerin dili, duygularin1 ifade eden giinlikk
konustuklar1 halk ve yasam dilidir, siirlerinde de yasamin en temel 6geleri olan din,

ask ve gergeklik s6z konusudur. !t

Tiim bu bilgiler 15181nda bir kez daha bakildiginda, Italyan edebiyatinin genel
olarak XII. yiizyilda basladig1 kabul edilir. Aslinda, bu yiizyilda Italya yarimadasmin

pek cok farkli bolgesinde biiyiik bir ebedi verimlilik ve buna bagli olarak bir {iretim

108 Battaglia, Salvatore, La letteratura italiana, Medioevo e Umanesimo, Sansoni/Accademia, Firenze,
1971, s. 44.

19 Age.,s. 45

110 Aurigemma, Marcelo, Stilistica italiana, Casa editrice Oreste Barjes, Torino, 1960, s. 133.

"1 Age.,s. 133.
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s6z konusudur.''? Yiizyilin baslarinda, Italya yarimadasinin bir gelenegi oldugu
lizere, siyasal bir birlik séz konusu degildir. Orta Italya’da Katolik Kilisesi nin;
Kuzey’de Feodal beyliklerin ve komiinlerin egemenlikleri s6z konusudur; benzer bir
sekilde Toscana’da da bircok sehir devleti mevcuttur; Giiney Italya'da ise Ikinci
Federico’nun egemenligi soz konusudur. Her bir sehir devleti kendine 6zgii bir
yasam Ve kiltiir anlayis1 gelistirmeye ¢alismis, bu konuda da donemin en etkin giicii
olan inang, temel c¢ikis noktalar1 olmustur. Bu nedenle, Lombardia ve Veneto’da,
yani Kuzey Italya'da, bunlara ek olarak da Ligurya ve Piemonte bdlgelerinde,
ahlaksal ve didaktik, egitici bir edebiyata rastlanir: bu egitici 6zellik, komiinlerin
pratik ve islevsel 6zelligine yakindan baglidir ve sinir komsulart olan Fransiz-
Provans sovalye edebiyatmin etkileri oldukc¢a fazladir. Orta Italya’nin Umbria
yoresinde San Francesco D’Assisi ve onun mistik edebiyat anlayisi hakimiyet
siirmektedir. Giiney Italya’da, Ikinci Federico’nun sarayinda ise, halk dilinde bir siir
anlayis1 dogmaktadir: saf sanatsal 6geler barindirmakta ve nihai olarak ilahi bilgiye
ve Tanri'ya ulagsmayi hedeflemektedir. Bu 6gelerin pek ¢ogu “d’oc” dili olarak
adlandirilan Fransiz-Provans dili ile “si” dili olarak bilinen Italyanca arasindaki
yapilan terciimeler, trobadorlarin siirleri vasitasiyla gelisme gosterir. Bu dénemde
Ikinci Federico'nun sanata ve edebiyat katkilari muazzam boyutlardadir, denebilir ki
bir donemin gidisatim1 degistirmistir. Ikinci Federico, saray cevresine sanatcilari,
bilginleri ve diisiiniirleri toplar ve Ortagag Italyan kiiltiiriiniin ve sanatinin hamisi
olarak, onun gelismesine zemin hazirlar. Ornegin, Ikinci Federico sayesinde o
donemde sadece Bologna, genelde de hukuk egitimi ile sinirli olan tiniversite hayati

ve egitimi, Napoli ve gevresine yayilmis, sadece hukuk degil, teoloji ve “arti liberali”

112 pazzaglia, Mario, Letteratura italiana. Vol.1. Dal Medioevo all'Umanesimo, Zanichelli, 1993, s.
115.

58



olarak adlandirilan temel bilimler de daha genis kitlelere ulasmistir. Onemli sairler
yetistiren Sicilya Sanat Okulu, ikinci Federico’nun sagladigi olanaklar sayesinde
gelisir. Ardindan tahta ¢ikan ogullar1 Enzo, 6zellikle de Manfredi bu edebiyat ve
sanat hamiligi gelenegini devam ettirirler. XIII. ylizyilin ilk yaris1 tamamiyla ikinci
Federico’nun gii¢lii kisiliginin etkisi altindadir.!*® Ikinci Federico’nun kurmus
oldugu sanat hamiligi sistemi, 1266 yilinda oglu Manfredi’nin Benevento Savasi’nda
yasamini yitirmesi ile son bulur. Ancak Manfredi’nin 6liimiinden sonra, Giiney lirik
siiri bolge degistirir ve Toscana’ya geger. Bu tasinmada etkili olan temel unsur,

Toscana kokenli Svevo Sarayi sairleridir. !

Ayrica, kendisine ait bir edebiyat ve dil olusturma siirecinde, Italyan dili ve
edebiyatr, hem Latince’den hem de Provans dilinden, diger bir deyisle “d'oc”
dilinden, oldukc¢a faydalanmistir. X. yiizyildan baglayarak XII. yiizy1l sonlarina
kadar, Provans kokenli sairler Italyan saray hayatinda boy gostermislerdir. Ince bir
siir dili yaratarak diger dillerde de sanat siirinin dogmasina 6rnek olmuslardir. Bir
model olusturan edebiyat insanlarinin basinda ise Arnaut Daniel, Giraut de Borneil,
Bertran de Born, Bernart de Ventadorn ve Jaufré Rudl gelmektedir. Bunun yani sira,
Pietro Vidal ve Rambaldo di Vaqueiras gibi edebiyat insanlari Kuzey Italya'da,
Piemonte bdlgesinde yer alan Monferrato Markisi Bonifacio 1. tarafindan himaye ve
misafir edilmislerdir.*® Bu gecici ziyaretlerin ardindan, Hach seferleri ile birlikte

Giiney Fransa'ya gerceklestirilen ve Albigeois Hacli Seferi''® adiyla anilan savaslar

113 Battaglia, Salvatore, La letteratura italiana, Medioevo e Umanesimo, Sansoni/Accademia, Firenze,
1971, S. 46.

14 Ag.e.,s. 93.

115 Sapegno, Natalino, Disegno storico della letteratura italiana, La nuova italia, 1982, s. 24.

116 Albigeois Hagl seferi, 1209 yilinda Albililer, diger ismi ile Katharlara yonelik 1209 yilinda,
simdiki Giiney Fransa olarak bilinen Pirene daglarinin eteklerinde yasayan halka karsi, kafir

59


https://tr.wikipedia.org/wiki/Katharizm
https://tr.wikipedia.org/wiki/1209
https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCney_Fransa
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Pirene&action=edit&redlink=1

nedeniyle, pek ¢ok sair ve diisiliniir, Bonifacio [.nun himayesinde Monferrato’da,
Estense hanedanlimm himayesinde Ferrara’da veya lkinci Federico’nun
himayesinde Sicilya sarayinda daimi misafir olmuslar ve edebiyatin, sanatin

gelismesine biiyiik katkida bulunmuglardir.

Ortagag Italyan gorii edebiyatim degerlendirebilmek icin, gorii edebiyatinin
yaygin bir sekilde ortaya ¢iktigi XII. ve XIIL yiizyil Italyan edebiyat diinyasina
bakmak gerekir. Tiim bir Ortagag italyan edebiyatini, gelisen sanat okullarini, tiim
yazar ve sairleri ile ele almak bu ¢alismanin sinirlarimi asar. Ancak daha 6nce
bahsedilen bilgiler 1s181nda 6zetlemek gerekirse, Giiney Italya'da gelismekte olan
Sicilya Sanat Okulu bir yanda, Toscana Sanat Okulu diger yanda, Provans
edebiyatindan ve kiiltiiriinden etkilenen Italyan sehirleri 6te yanda gelisirler. Bu sanat
okullarini ile birlikte, adi anilmasi gereken bazi yazar ve sairleri siralamak
miimkiindiir: Sicilya Sanat Okulu’nda Giacomino da Lentini, Guido ve Oddo delle
Colonne, Mazzeo di Rico, Pier della Vigne, Giacomino Pugliese, Rinaldo d'Aquino,
Cielo d'Alcamo; Toscana Sanat Okulu'nda ise Guittone d'Arezzo, Bonagiunta
Orbicciani da Lucca ve bu iki sanat okuluna kosut bir sekilde gelisen Dolce Stil
Nuovo akimi temsilcileri olarak Guido Guinizelli, Guido Cavalcanti, Cecco
Angilolieri, Gianni Alfani, Cino da Pistoia ve Dante Alighieri.

Toscana Sanat Okulu, bir yoniiyle, Sicilya Sanat Okulu’nun devami ve varisi
niteligindedir, Giiney Lirik Siir anlayisinin takipgisidir. Ancak bigem agisindan bariz
farklar gérmek miimkiindiir degildir, niianslarda kendisini gosteren bir bicem

degisikligi mevcuttur. S6z konusu farkliliklarin olusmasinda 6nemli faktor ise,

olduklar1 suglamasiyla yapilan saldirinin ismidir. Bu sefer sonucunda, bdlgedeki biitiin topraklar
Katolikler tarafindan ele gegirilir, sehirler, kasabalar yagmalanir ve yok edilir.
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Giineyde Ikinci Federico’nun liderliginde merkezi bir yonetim, Toscana’da ise
komiinler ¢evresinde gelisen bireye dayanan bir anlayis olmasidir.''’ Nihayetinde
Ikinci Federico’nun sairleri bir tebaa iken, Toscana bdlgesindekiler bireydir ve
komiiniin vatandasidirlar.

Dolce Stil Nuovo’nun yaklasimi ile birlikte ask, kendini ruhsal bir soyluluk
seklinde agiga vuran igsel bir erdem olarak karsimiza g¢ikar. Buna mukabil, siirin
temel 6gesi olan kadinin diinyadaki ve hayallerdeki giizelligi, tanrisal olana ulagmada

inancin vazgecilmez bir aracina doniisiir.'!8

Bu ii¢ temel sanat anlayis1 donemin ruhunu oldukga iyi bir sekilde yansitir.
Aralarinda farkliliklar olmakla birlikte, hepsinin temel noktasinda dini bir yaklagim,
uhrevi bir arayis ve anlayis soz konusudur. Bu noktada, dinsel siir olarak
adlandirilabilecek bir siir tiirli ortaya ¢ikar. XIL-XIII. yiizyillarda dinsel siir tiirtinde
eser verenler arasinda San Francesco D'Assisi, Brunetto Latini, Jacopone da Todi,
Cecco d'Ascoli, Ristoro d'Arezzo, Francesco da Barberino gibi isimler yer

almaktadir.

Ortagag edebiyat diinyasi ile ilgili olarak unutulmamasi gereken bir énemli
nokta da Carlo Magno'!® ve Karolenj Atilimi veya Karolenj Rénesans’t olarak
bilinen gelismelerdir. Carlo Magno imparatorlugu siiresince mimariden felsefeye,
edebiyattan siire pek ¢ok farkli dalda yenilikler gerceklestirmis ve Ortagag'in belki de

en 6nemli mesenlerinden biri olmustur. Kendi okuma yazma bilmese de, yonettigi

117 Battaglia, Salvatore, La letteratura italiana, Medioevo e Umanesimo, Sansoni/Accademia, Firenze,
1971, s. 94.

118 A g.e., s. 103.

119 Carlo Magno: Sarlman veya Biiyiik Sarl. M.S. 742-814 yillar1 arasinda yasamis ve Kutsal Roma
Cermen Imparatorlugu'na hiikkmetmistir.
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topraklarda yasayan halkin kiiltiiriinlin gelismesi i¢in biiylik ¢aba gostermistir.
Siiphesiz ki Kutsal Roma Cermen Imparatoru'nun egitiminin temelinde inanca dayali
bir sistem vardir. Bu yaklasima istinaden Carlo Magno, bir yandan kutsal metinlerin
ve yazilarin tespit edilmesini, Kitab-1 Mukaddes niishalarinin toplanmasi ve varsa
hatalarin Kilise eliyle giderilmesini saglarken, diger yandan da halkin ahlaksal
degerlerini ve kiiltiir seviyesini ylikseltmeye c¢alismis, diger yandan kiliselerdeki
liturjiyi (dinsel torenleri ve bu torenlerdeki dualari, ayinleri ve ritiiel uygulamalarini)
standart hale getirmeyi amaglamistir. Etienne Gibson’in deyisiyle, “Ortacag felsefe
hareketinin kokenleri, Carlo Magno 'nun hiikmettigi halklarin entelektiiel ve ahlaksal
durumunu iyilestirmek icin sarf ettigi cabalarla baglantilidir.”**® Edebiyat, Carlo
Magno doneminde yasadigi gelisme ile denilebilir ki karanliktan aydinliga ¢ikmaistir,
biiylik bir asama kaydederek seviye atlamustir. Karolenj Ronesans’t nihayetinde
Ortacag Bati diinyasina kaba bir sekilde de olsa hiimanist kiiltiirden zevk almayi,
yazarlarin, sairlerin ve disiiniirlerin metinlerinin eksiksiz, 6zgiin hallerini aramayz,
egitimin devletin ve prensliklerin temel gorevi olmast gerekliligini gostermesi
acisindan kayda deger bir dénemdir.'?! Zira sadece halki yonlendirmeyi ve ticari
kayitlar tutmayr amaglayan bir yazilar yigin1 iken, belli kurallar gercevesinde
sekillenen bir giizellik 6gesine doniismiistiir. Bu nedenle Umberto Eco, Ortacag

edebiyatinin temelini su sozciiklerle anlatir:

“Edebiyata gelince, donemin benimsenen goriisiine gore
“ogretmeli ve eglendirmeli”, hem zekanin soylulugunu hem

hitabetin ~ giizelligini (intelligentiae dignitas et eloquii

120 Gilson, Etienne, Ortacagda Felsefe, Cev. Ayse Meral, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 179.
121 Le Goff, Jacques, Ortagag Bati Uygarigi, cev. Hanife Giiven-:Ugur Giiven, Dokuz Eyliil
Yayinlari, Izmir, 1999, s. 96.
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venustas) sergilemelidir. Karolenj entelektiiellerinin estetigi

bu temel ilkeye dayamr. %

Unlii italyan edebiyat tarihgisi Francesco de Sanctis'e gore Ortacag italyan
edebiyatmin iki temel kaynagi vardir: romanslar ve dinsel yazilar.!?® De Sanctis,
Romans edebiyat anlayisini disaridan gelen bir etki olarak degerlendirir, ancak bunun
aksine dinsel yazilar1 daha italyan olarak degerlendirir: zira bu dinsel yazilar, orug
tutan, Omriinii perhiz ile geciren, fakirlik icinde yasayan kisilerin eserleridir, diger bir

deyisle donemin Italyan toplumunu oldukga iyi bir sekilde yansitirlar.

De Sanctis, s6z konusu dini yazilar1 6te diinya imgeleminin baglangi¢ noktasi
olarak kabul eder. Bu nedenle, boylesi tarzda yasanan bir hayat dinsel oldugu kadar
uhrevidir de, diger bir deyisle sadece bu diinya yasantisina degil, 6te diinya
yasantisina da tesir eder. Bu yaklasim da, 6te diinyaya yolculuk temelli edebiyatin
¢ikis noktasini olusturur. Hatta denebilir ki bu yazilarda bir anlamda miikemmeliyet
ve Tanri'ya ulagsma gibi en yiiksek idealler de mevcuttur. Benzer sekilde donemin
yasantisini, 6zellikle Hristiyan diisiincesinde yoksullugun ne kadar 6nemli oldugunu,
Mircea Eliade'nin ¢alismasinda gormek miimkiindiir: Eliade'nin sozleriyle: "XII. ve
XIII. yiizyillar i¢in sunu soylemek olduk¢a miimkiindiir: yoksulluk olaganiistii bir
dinsel deger kazanmigtir."** Zira Hz. Isa’min diisiincelerini yaymanm ve

gelistirmenin en 1yi yolu olarak yoksulluk o6ne c¢ikmaktadir. Papa, bu nedenle

122 Eco, Umberto, Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik, Cev. Kemal Atakay, Can Yayinlari, Istanbul,
2015, s. 41.

123 De Sanctis, Francesco, Storia della letteratura italiana, Newton Editore, Roma, 1999, s. 62-63.

124 Eljade, Mircea, Dinsel Inanglar ve Diisiincelere Tarihi, Cilt 11, gev. Ali Berktay, Kabalc1 Yayinevi,
Istanbul, s. 214.
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yoksulluk kokenli hareketleri ve Kilise'nin safina ¢ekebilmek amaciyla, Fransisken

ve Dominiken tarikatlarini resmen tanimustir.

Ortagag'da din ve edebiyat arasindaki iligskide, din esinleyici konumdadir. Pek
cok sanatci ve edebiyat insami igin bir esin kaynag1 gorevi goren, Incil'den alman
meseller, eski dini hikayeler, kendilerine sanat alaninda genis yer bulurlar. Mircea
Eliade, bu iligki durumunu su ctimlelerle agiklar: "Zaten tiim bu ¢ag éliimiin ve oliiyii
ote diinyada bekleyen azaplarin saplantisina kapilmis gibidir. Imgelem, dirilis

umudundan daha ¢ok éliimden etkilenmektedir."**®

Ortacag italyan edebiyatinda XII. ve XIII. yiizyillara gelindiginde, yapisal
olmaktan ziyade, islevsel bir degisiklik goriiliir: edebiyat-siir artik sadece kiiltiirel bir
olgu degildir, ahlaksal ve sosyal hedefleri olan bir konum kazanir.!?®® Bu etik ve
sosyal islevlerden biri de toplumu iyiye, gilizele yoneltmek ve onu giinahtan
uzaklastirmaktir.’?’ Bu yonlendirme islevini en iyi yerine getiren yapitlar ise ote
diinya anlatilarini igeren siirlerdir. Ortacag'in biiyiik bir kisminda, 6zellikle iletisim
ve ulagim imkanlarinin oldukga kisitlhi durumda oldugu feodal donemde, yazili kiiltiir

neredeyse tamamiyla dinsel smifin kontrolii altindadir ve bu dinsel siif bir nevi

125 Ag.e.,s. 231
126 Battaglia, Salvatore, La letteratura italiana, Medioevo e Umanesimo, Sansoni/Accademia, Firenze,
1971, s. 75.

127 By iyiye yoneltme amacinda edebiyat, tiaytro ve siir gibi olumlu 6geler olmakla birlikte, dine karsi
¢ikan, Kilise’nin egemenligini tehdit eden kisileri ve kuruluslar1 cezalandirmada kullanilan oldukga
cimasiz bir baska rag da soz konusudur: Engizisyon (italyanca ifadesi ile Inquisizione).
Engizisyon’un resmi olarak kurulusu ve bir anlamda kurumsallasmast XV. Yiizyilda
gergeklesmekle birlikte, Ortagag’in sonlarindan itibaren bir yildirma ve cezalandirma araci olarak
Hristiyan diinyasinda aktif rol edinir. Ortagag’in sonunda ortaya ¢ikan bir kavram olarak
Engizisyon’un faaliyetleri ve gelisim hikayesi bu tezin sinirlarim1 agmaktadir. Ancak belirtilmesi
gereken nokta sudur ki, Engizisyon Ortagag sonundan itibaren Hristiyan diinyasi igin oldukea etkili
bir cezalandirma aracidir ve glizel sanatlar vasitasiyla dine saygi duymaya yoneltilemeyen “zindik”
bireylerin nihai duragi olarak karsimiza cikar.
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Latin Hristiyan kiiltiiriinin  koruyucusudur.’?® Bu nedenle, Ortagag Italyan
toplumunun belirleyici ve birlestirici degerler sistemi, Hristiyanlik 6gretisine ve
Kitab-1 Mukaddes'e dayanir: bu da her bir kiiltiirel yapida kendisini gosterir. Bu

degerler sistemi, /ncil’e, yani diinya ile Tanr1 arasindaki iliskiye dayanir.*?

XIl. ve XIlll. yiizy1l toplumlarinda meydana gelen her olay i¢in Hristiyanlik
bir ¢ikis, saglam bir dayanak noktasidir. Edebiyat tarihgisi Giulio Ferroni'ye gore,
Ortagag Avrupa diinyasi, diinyevi varolus ile Hristiyan inanci arasinda bir nevi

dengeye ulasmaya, 6liim ile arasinda bir uzlasma saglamaya galismaktadir.3

Bu ¢alismanin ana konusunu olusturan 6te diinya temali dinsel siirin gelisme
donemi olan XII. ve XIII. ylizyillarda ve tiim bir Ortacag’da hayat tiimiiyle din ile i¢
icedir, o kadar ki bu birliktelik insanlarin edebi, sosyal ve hatta ticari algilarini

sekillendirmistir. Huizinga’ya gore;

“Hayatin tiimii dinle o kadar doluydu ki, ruhani olanla
diinyevi olan arasindaki aywrim, her an gozden kag¢ma
tehlikesi yasamaktaydi. Bir yandan olagan hayatin her seyi
kutsallagirken, ote yandan da giindelik hayata ayrilmaz bir
sekilde baglanan kutsal seyler agsagilara inmekte ve

siradanlasmaktaydilar. '3

128 Ferroni, Giulio, Profilo storico della letteratura italiana, Volume I, Einaudi, Milano, 1992, s. 8.

2% Ag.e.,s. 14,

0Age.,s. 62.

181 Huizinga, Johan, Ortacagin Giinbatimi, Cev. Mehmet Ali Kilicbay, Imge Yaynevi, Ankara, 1997,
s. 282.
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Ortagag, insanin dine olan ilgisi sanat ve edebiyata yansimakla birlikte,
siradan insanlarin da hayal giiglerine, giinliik hayatta gerceklestirdikleri eylemlere de
yansimis ve derin izler birakmistir. Ortagag insani i¢in dinin temel yoniinii anlatirken

Huizinga su benzetmeye yer verir:

“Zihinler Isa min istiraplarinin imgesiyle o denli doluydu ki,
en uzak benzerlikler bile Isa’min gériintiisiinii hatirlatmaya
yetmekteydiler. Yoksul bir rahibe, mutfaga bir kucak odun
gotiiriirken hagi tasidigini hayal etmekteydiler; kor bir kadin
bulagik yikarken, gerdeli Isa’min dogdugu zaman icine
kondugu besik ve bulasik legenini de ahir olarak hayal

etmekteydiler. "%

Bu husus cercevesinde, Huizinga ile benzer bir sekilde, Umberto Eco da
Ortacag insaninin simgelerle diisiinmesini ve her bir seyde Tanri’yr ve O’nun
yansimasina vurgu yapar. Eco, insanin var olan her seyde yaraticindan bir iz arama

ve bulma®®® durumunu su sekilde aktarir:

“Ortagag insani tam anlamiyla seylerde Tanri’ya iliskin
anlamlar, gondermeler, sezgisel gercekler ve belirimlerle
viiklii bir diinyada, siirekli olarak simgesel bir dille konusan
bir dogada yasiyordu;, bu dogada bir aslan yalnizca bir

aslan, bir ceviz yalnizca bir ceviz degildi, efsanevi hipogrif

12 A .., s. 282,
133 "Arama ve Bulma" hususunda Rénesans ressami Giorgio Vasarinin "Cerca Trova" ifadesini
hatirlamak yerinde olacaktir.
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aslan kadar gercekti, ciinkii aslan gibi o da var olup
olmamasindan bagimsiz olarak daha iistiin bir hakikatin

gostergesiydi. "3

Her ne kadar Ortagag insan1 dini degerler etrafinda kiimelense de,
degismeyen tek sey degisimin kendisidir. XI. ve XII. yiizyil entelektiic]l anlamda
Avrupa'da, biiyiik kiltiir degisimlerine ve etkilesimlere sahne olmustur. Bizans
kiiltiirii ve Arap kiiltiir diinyas: ile olan etkilesim, italyan yarimadasinin diinya
goriigiinii degistirmistir. 1099-1221 yillar1 arasinda bes Hagli Seferi gerceklesmis;
Sicilya Adasi'na ve Ispanya'ya ise Miisliimanlar yerlesmislerdir. Ayrica, Dogu ile
yapilan baharat, kumas ve el isi iirlin ticareti sayesinde yeni fikir aligverisleri
gerceklesmistir.’®> Ancak bu donem, sadece kesifler ve yenilikler donemi degildir:
aksine bir yenilenme ve kendini tamir etme siireci olarak da tasvir edilebilir.** Zira
Latin kiiltiirlinlin yazarlar1 genis ¢evrelerce okunmaya baslanmis, bu eserler iizerine
elestiriler ve yorumlar kaleme alinmigtir. Buna ek olarak da Latince ve halk dili
karigimi siirler goriilmeye baslanmistir. Tiim bu yenilikler ile birlikte, genelinde
Ortagag Avrupasi'nda, dzelinde ise italya yarmmadasinda 6te diinya anlayislarinda
Dogu'dan etkilesimlerin goriilmesi miimkiindiir. Yine de Ortagag italyan edebiyati
temelini Hristiyan Ogretisinde ve ritiiellerinde bulur. Dogasi geregi, ritiiel denilen
sey, sadece bilineni ve goriineni degil, ayn1 zamanda bilinmeyeni de temsil eder: Bu

bilinmeyen oOzellikler de, aslinda, insan hayatina ve insanin iizerinde yasadigi

133 Eco, Umberto, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, Cev. Kemal Atakay, Can Yaynlari,
Istanbul, 2015, s. 96.

135 Morgan, Alison, Dante e L'aldila Medievale, Trad. di Luca Marcozzi, Salerno Editrice, Roma,
2012, s. 37.

136 Morgan, Alison, Dante e L'aldila Medievale, Trad. di Luca Marcozzi, Salerno Editrice, Roma,
2012, s. 37.
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diinyaya sekil veren, bir yoniiyle de insanin varolusunu kontrol altina alarak, anlamli
kilan olgulardir. Ritiiellerle birlikte, elzem olan bir husus da mit ve mitin yapisidir:
bu yapinin iki temel 6zelligi vardir, ilkin mitin kendisini edebiyata baglayan hikaye
yapisi, ikinci olarak da mitin bir toplum igin bilinmesi ve hatirlanmasi gerekli bir
olgu olarak sosyal islevi mevcuttur.®*” Bu iki yonlii yaklasim, mitleri, ritiiellerle
birlikte 6te diinya yolculuklarinin anlatilarinda kullanilan temel unsurlardan biri
yapar.

Bilindigi tizere, en eski kutsal 6gelerin bircogu temelde bilinmeyen ve
gizemli giiclerin ritiiellerde viicut bulmasidir: giinese, ilkbahara, hasat zamanina
tapinma, verilebilecek 6rneklerden sadece birkacidir. Ritlielden sanata gecis, bir nevi
eylemden ibadete gecisi temsil eder.'®® Ritiiel, varolusun ihtiyaglarindan dogar; sanat
ise varolus ile insan arasindaki varolussal mesafeyi olusturur ve insani Oliim
karsisinda bir mesafeye koyar, bir mesafe koyma ihtiyaci hisseder. Sunu da sdylemek
gerekir ki din ve dini inanglar siirsel deneyimin bir pargasi durumundadirlar.

Siir ve din arasindaki iliskinin Bat1 kiiltiir ve edebiyatlarinda, 6zellikle Italyan
edebiyatinda kokenleri Kutsal Kitap /ncil’e kadar uzanir. Ornegin Zebur, Debora'nin
Hikayesi, Meryem'in Sarkisi, Eyiip Kitab1 ve o6zellikle “Apocalisse” (Kiyamet)
anlatilar;, Goksel Kudiis’iin ve zamanin sonunun siirsel anlatimlardir.’*® Kanadali
edebiyat elestirmeni Northrop Frye, Biiyiik Sifre, Kitab-1 Mukaddes ve Bati Edebiyati
adli eserinde bu durumu mitoloji ve siir arasindaki kacinilmaz bir bag olarak

degerlendirmektedir. Frye'e gore, Gilgamis Destani’n1 ve Homeros anlatilarini siirsel

137 Frye, Northrop, Biiyiik Sifre, Kitab-1 Mukaddes ve Bati Edebiyati, Cev. Selma Aygiil Bas, iz
Yaymncilik, istanbul, 2006, s. 94.

138 Poesia e Religione (Din ve Siir) Maddesi, Enciclopedia delle Religioni, Jaca Book, Milano, 1996,
s. 507.

139 Poesia e Religione (Din ve Siir) Maddesi, Enciclopedia delle Religioni, Jaca Book, Milano, 1996,
s. 508.
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olarak okudugumuz gibi, Kitab-1 Mukaddes anlatilar1 ve mitleri de siirsel olarak
okunabilir.**% Bu durumdan hareketle denilebilir ki, siir ve tiyatro, dogrudan bir iliski
ile dinsel ritiiellerden dogmustur.'** Edebiyat ve din arasindaki iliskinin en énemli ve
en gboze ¢arpan Ozelliklerinden biri sudur: edebiyat, dinin yazili bir aracidir, diger bir
deyisle din i¢in kullanilan yazili bir aragtir, edebiyat. Bu olguyu daha da agimlamak
gerekirse, edebiyat, yazili oldugu kadar sozlii olarak, en egitimlilerden cahillere
kadar, dini doktrinlerin ve kiiltiiriin korunmasini ve yayilmasini islev edinmistir.#2
Ornegin, Gilgamis Destan: da bir siirdir ve dinsel olarak olduk¢a dnem tasir: insanin
korkularina kars1 miicadele veren Gilgamis'in hikayesi aslinda tiim bir insanoglunun
hikayesidir ve asil ama¢ Gilgamis'in birey olarak anlatis1 degil, insanoglunun kendi
yolunu bulmasi ve basina gelen olumsuzluklardan ders ¢ikararak, ritiiellere, ilahi
Ogelere saygi gostermesidir. Bu nedenle Gilgamis Destani, dinsel siirin ilk 6rnegi
olarak kabul edilir. Neticede, XII. yiizyilda dogan dini, tasavvuf ve mistik edebiyatin
kokenleri ¢cok daha eskilere, mistik bir harekete dayanir: bu mistik hareketin kokeni
eski olmakla birlikte, dogusu XI.- XIII. yilizyillar arasindaki sosyal yapiya ve
"comune", Tiirkce ifadesi ile "komiin" donemine rastlar. XII. ylizyil toplumunun,
ozellikle halkin ve kiigiik/orta burjuva sinifinin diistincesi ilk donem Hristiyanligin
safligina donmek ve ilk donem Hristiyan kiiltiiriinii sekillendiren kardeslik, esitlik,

sevgi ve yoksulluk ideallerine yeniden yaklagmaktir.

140 Erye, Northrop, Biiyiik Sifre, Kitab-1 Mukaddes ve Bati Edebiyati, Cev. Selma Aygiil Bas, iz
Yayncilik, istanbul, 2006, s. 92.

141 Bu noktada, Ortagag kiiltiir ve diisiince diinyasinda tiyatronun gelistiricisinin ve yayilmasin,
desteklenmesini saglayanin Katolik Kilisesi ve inang propagandasi oldugu unutulmamalidir.

142 |etteratura e Religione (Edebiyat ve Din) Maddesi, Enciclopedia delle Religioni, Jaca Book,
Milano, 1996, s. 302.
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Bu konudan hareketle Umbria bolgesinde ortaya ¢ikan dinsel siir, toplumsal
doniisiim ile degisimden ziyade, dinsel/ruhani bilincin yeniden yorumlanmasi ve
yenilenmesi olarak goriilmektedir ve "lauda”, diger bir deyisle, 6vgii siiri olarak
karsimiza cikar: litiirjik olarak degerlendirildiginde, /ncil'de Meryem'in Sarkisi'nda
ovgii siirinin 6rnekleri s6z konusudur. Italyan edebiyat1 agisindan isin ilging yonii de
sudur ki, bu 6vgii siirleri, uzun siiredir Italya’da yayilmakta olan laik topluluklar,
diger bir deyisle herhangi bir dini tarikata ve topluluga liye olmayanlar tarafindan

sOylenmektedirler.

Kuzey Italya’da dinsel siir Lombardia bolgesinde, 6zellikle Milano ve
Cremona yorelerinde ve bir de Venedik’te dogar. Bu bolgede yayilan dinsel siirin
takipgileri genelde "Pataria"'*® olarak adlandirilan dinsel-sosyal bir hareketin
tiyesiydiler.!** Patarini rahipleri Incil’in belirttigi yoksullugun déniisiinii ve yeniden
yasama hakim olmasini desteklemekteydiler: diinya nimetlerinin 6nemsizligini
vurgulayarak esitligin ve sosyal adaletin Incil’de anlatildig: sekilde var olmasi
gerekliligini savunurlar. Bu hareket, toplumsal olarak karsilik bularak, halk dilinde
dinsel ve ahlaksal karakterli biiyiik bir edebiyat iiretilmesine vesile olur. Bu tip
edebiyatin konusunu cehennem ve cennet tasvirleri olusturur: egitici konular ve

ahlaksal meseller ile menkibeler 6n plandadir.

Goriildiigii iizere, Ortagag Italyan edebiyatinin kendisini ifade etme bigimi

temelde siirde karsilik buluyordu. Diiz yaz1 olarak kaleme alinan eserler yok denecek

143 Ppataria: Ortagag Milano Kilisesi'nden dogan bir akim. Temel goriigii Hristiyan dini simifin
zenginlesmesine ve ahlaksal olarak bozulmasina karst ¢ikma tizerine kuruludur. Kurucu temel
ilkelere geri donerek, Hristiyan dininin yeniden halkin géziinde degerli bir hale gelmesini savunur.

144 pazzaglia, Mario, Letteratura italiana, Dal Medioevo all'Umanesimo, Zanichelli, 1993, s. 169.
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kadar azdir. Novellino ya da Libro di novelle e di bel parlar gentile (Oykiiler ve
Kibar Konusmanin Kitab1) adl1 eserler gelisen diiz yazi italyan edebiyatinin XIII.
ylizyila tarihlenen Ornekleridir. Ancak ¢ok biyiikk bir yenilik ve Onem arz
etmemektedirler, zira bigemsel olarak kuru ve basittirler. Siirin ses uyumuna
dayanan, miizikal etkisinden ve dini kullannmindan yoksun olduklarindan, diiz yazi
eserlerin etkileri Ortagag italyan edebiyatinda oldukca sinirli ve gegicidir. Buna ek
olarak, diiz yazi niteliklerine uygun tam kuralli bir Italyanca da heniiz gelisme
asamasinda oldugundan, bu yazim cesidi fazla bir istek uyandirmaz. Ne var ki,
Ortacag Italyan diiz yaz1 eserleri, donemin kiiltiir ¢aligmalarina kaynak olusturmalari
bakimindan 6nem arz ederler. Zira eserlerde goriilen ana temalar sehir yasamu,
ahlaksal menkibeler veya etik ile ilgili tartismalardir, bu nedenle toplumun
yonelimlerini yansitirlar. XIII. yiizyil Italyan diiz yaz1 edebiyatinda unutulmamasi
gereken isim ise Marco Polo ve Milione adli eseridir. Bir tiir yolculuk anlatisi olarak
degerlendirilebilecek Milione, Fransizca-italyanca karisimi bir dille yazilmis olup
eserin O0zgiin adi Livres des merveilles du monde (Diinyanin Harikalari1) basligini
tagir. Donemde gorillen diger diiz yazi eserler genellikle Latince'den yapilan
gevirilerdir, 6rnegin rahip Guidotto da Bologna'min Fiore di rettorica (Belagatin
Cigegi/Meyvesi) adli eseri aslinda Latin diigiiniir Cicero'nun Rhetorica ad

Herennium (Herennium I¢in Belagat) adli eserinin cevirisidir.

Italyan edebiyatina baslangic olusturabilecek tiirde bir ulusal kahramanlik
siiri Italya yarrmadasinda mevcut degildir.'*® italya’da Ortacag’da giiclii bir ulus

duygusu mevcut degildir; ne giiglii ve dedigim dedik prensler ne de insanlari

145 Gaspary, Adolfo, Storia della letteratura italiana, Loescher, Torino, 1891, s. 109.
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etrafinda toplayacak ortak ve gii¢lii bir diisman vardir.'*® Bu yéniiyle Fransa ve

Ispanya’dan ayrilir.

XI. vyiizy1l ile birlikte Italyan yarimadasinda entelektiiel hayatta bir
yenilenme, bir devrim baslar. Politik anlamda dogal olarak bir birliktelik yoktur,

ancak komiinlerin enerjisi biiyiik bir gelisme igerisindedir. 4’

Ortagag’da, roman dilleri kokenli tiim edebiyatlarda diiz yazi, siirden daha
yavas bir gelisim gosterir. Bu kaide, Ortagag Italyan edebiyati igin de gegerlidir, siir
siklikla 6n plandadir. Siir edebiyatin, sanat diisiincesinin bir ifade bigimi olarak kabul
gortirken, diiz yaz1 daha islevsel bir nedenden gelisim gosterir: ilk halk dilinde, diger
bir deyise volgare, diiz yaz1 6rnekleri yalnizca giinliik ve pratik olan ihtiyaglara
cevap vermekle birlikte, edebi degerden yoksundurlar.!®® Ornegin ilk diiz yaz
eserlerinin Libri di conti (Hesap Defteri) olmasi, yasamini ticaret yoluyla devam

ettiren komdiinler igin hi¢ de sasirtict bir durum degildir.

Diizyazinin, siirden daha yavas bir gelisim gostermesine ragmen, XIII. yiizyil
Italya’sinda yine de bu tiirde etkileyici ve sozii edilmesi gereken eserler mevcuttur.
XIII. yiizy1l Italyan edebiyatinda diiz yazi s6z konusu oldugunda, kronistler/kronikler
onemli bir yer tutar. Ozellikle Dino Compagni ile Giovanni ve Matteo Villani goze

carpan isimlerdir.!*® Floransali Dino Campagni’nin eseri Cronica (Kronikler)

146 A g.e., s. 109.

147 Ag.e., s. 111,

148 A g.e., s. XIII.

149 Battaglia, Salvatore, La letteratura italiana, Medioevo e Umanesimo, Sansoni/Accademia, Firenze,
1971, s. 127.
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donemin yasantisin1 anlatmasi ve Dante Alighieri’nin yasamina 1sik tutacak bir

zaman dilimini ayrintili olarak kayit altina almasi agisindan oldukga kiymetlidir.

Bilindigi iizere Italyanca, diger pek cok Avrupa dili gibi Latince kokenli bir
dildir. Ancak, Italyan edebiyatim ve dilini incelemeden &nce gdz oniinde
bulundurulmasi gereken nokta, bu dili hazirlayan iki temel olgudur: ilk olarak, eski
kiiltiir lizerinde yesermeye baslayan ve halkin beklentilerini, diisiincelerini ve
duygularini ¢ok daha iyi yansitabilecek yeni ve deneyimsiz bir dil ihtiyact; ikinci
olarak ise edebi hayata ¢cok daha fazla ve farkli sinifin katilmasi, bu katilan siniflarin

resmi kiiltiir disinda kendi istek ve arzularina gore bir kiiltiir talep etmeleridir.**

Ortacag Italyan edebiyatinda dinsel siir, olduk¢a ¢ok sayida eser verilen
tiirlerden biridir. Sunu da belirtmek gerekir ki, dinsel siirin varliginda iki temel nokta
vardir: ilk olarak, anlatici, 6gretici igerik vardir, ikinci olarak ise form/bicem ise
antik eserleri taklit eder: bu yéniiyle de hiimanizm i¢in énemlidir. 1*! Ortagag Italyan
edebiyatinda dinsel ve 6gretici siirin ve ahlaksal yiikselis iilkiisiiniin karsit1 olarak,
bir bagka siir tiirii daha mevcuttur: hayati, zevkleri, eglenceleri ve diinyevi hazlariyla

ele alan "poesia goliardica".**?

Nihayetinde, X,-XIV. yiizyillar arasinda Italyan edebiyatim1 sekillendiren
temel noktalar1 su sekilde siralamak ve 6zetlemek miimkiindiir: komiinlerin, diger bir
deyisle, sehir devletlerinin dogusu ile birlikte belirli bir 6zgiirliik ve refah seviyesine

ulasan sehirlerde sanat ve edebiyatin yayginlagsmasi; ilk iiniversitelerin kurulmasi ve

%0 A g.e., s. 35.
1 Age.,s. 181.
152 Bartoli, Adolfo, Letteratura medievale, Sansoni, Firenze, 1878, s. 259.
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hem dini hem de laik egitimin yoluyla halkin kiiltiir seviyesinin artmasi; Benedettini,
Fransisken ve Dominikenler gibi dini tarikatlarin kurulmasi ve onem kazanarak
kiltlirii yayginlastirarak, kiiltiiri, diisiinceyi ve edebiyati halka yaymalari ile birlikte
eski antik diinyanin yazili kiltiiriiniin Korunarak, eserlerin kopyalanmasi; Hach
seferlerinin gergeklestirilmesi ve boylelikle olumlu yonden Italya icin maddi ve
manevi bir zenginlik kaynaginin dogmasi, olumsuz yonden ise salgin hastaliklarin
yarimadaya yayilmasi; Ikinci Federico’nun Giiney Italya’da gérece bir birlik kurarak,
edebiyat ve sanatin gelismesine 6n ayak olan refah diizeyi yiiksek bir imparatorluk
yaratmasi, Papa'nin sahsinda Katolik Kilisesi’nin teokratik yetkinliginin onaylanmasi
ve diinyevi gli¢lerin hepsine iistiin geldiginin kabul edilmesi ile birlikte Kilise’nin
kiiltiirinii yayma firsatin1 ele gecirmesi. Siiphesiz ki, dénemin kiiltiir ve edebiyat
diinyasi, din diisiincesinden ayr1 degildir: XII. yiizyilin ilk yillarindan itibaren
Fransisken ve Dominiken tarikatlarinin dogumu ile Agostin tarikatinin yeniden
sekillenmesi, donemin kiiltiir hayatin1 ve toplum yapisint derinden etkilemistir. Bu
nedenle, Ortacag'da Italyan toplumunda ve edebiyatinda var olan din algis1 ve inang-

edebiyat arasindaki iliskiyi irdelemek yerinde olacaktir.
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ILb. Ortacag'da Din Algis1 ve Din-Edebiyat iliskisi

Ortagag’in en temel ve belirleyici 6zeliklerinden biri siiphesiz, hem bireyin
hem toplumun, hem de devletin dine olan bagimliligidir. Din Ortagag diisiincesinin,
felsefesinin, sanatinin ve edebiyatinin en biiylik belirleyicisi konumundadir.
Ozellikle 6te diinyaya yapilan yolculuklari incelemede dinin katkis1 yadsinamaz: dte
diinya konusunda donemin din algisin1 ve sanata yaklasimlarini (hem toplumsal ve
hem bireysel bazda) incelemek gerekir. Le Goff, Ortacag'da sanat, din, diisiince

arasindaki iliskiyi su s6zlerle anlatir:

"Bir ig iyi ise Tanri'dan gelir,; bir digeri kotiidiir, Seytan'dan
gelir. Yargi giinii geldiginde, iyiler cennete gidecek, kotiiler
cehenneme  atilacaktir.  Ortacag, yargumn  Olgiisiinii
ayarlayacak olan Arafi, XII. yiizyilin sonunda, yani ¢ok geg
ogrenmis ve iginde yatan Manicilik kendisini hosgoriisiizliige
itmistir.  Resimler XIII.  yiizyilda Arafin  birdenbire
yiikselmesine adeta direnig gosterirler, oliim sonrasi bireysel
vargilanmadan habersizdirler ve daha uzun siire yalnizca
insanligin  Son Yargi'da cennetlikler ve cehennemlikler
bicimde  ikiye  ayrilacagini  islerler.  Katedrallerin
alinliklarinda ~ goriilen  insanligin  ikive ayrilmasi bu

hosgoriisiizliigiin acimasiz simgesidir. "3

158 Le Goff, Jacques, Ortagag Bati Uygarhigi, cev. Hanife Giiven-:Ugur Giiven, Dokuz Eyliil
Yayinlari, izmir, 1999, s. 122.
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Bu noktadan bakilinca, bir sonraki boliimde ele alinacak yazarlarin cehennem
goriilerindeki karamsarlik ve keskinlik daha bir netlik kazanmakla birlikte,

yaklasimlara iligskin bilgiler aydinliga kavugmaktadir.

Dinsel ve didaktik, diger bir deyisle egitici siir, XII. ve XIII. yiizyil Italyan
edebiyatinin en temel dgelerinden biridir: kdkeninde /ncil'in ve Hz. Isa'nin insanliga
sunmus oldugu {ilkiilere geri doniis, yoksulluk, sadelik, tevazu gibi niteliklerle,
insanlara kars1 sefkat ve anlayis gostermeyi, Tanri'min buyruklarini harfiyen
yasaminda uygulamayr amaglayan sanat insanlarinin ve edebiyatgilarinin ortaya
koydugu bir yaklasim s6z konusudur. Siir, Ortacag'da bugiin bildigimizden ¢ok daha
baska bir anlam ifade etmektedir: 6nemli olan siirin insanlara yol gostermesi, onlart
egitmesi ve ¢agdaslastirmasidir. Ne var ki bu yonlendirme ve egitim ile kastedilen
Hristiyan kiiltir ve gelenekleridir.®® Tlk Hristiyan diisiiniirleri, paganizm ile
giristikleri miicadelede klasik siir ile antik diinyanin siir yapisini reddetmislerdir:
bunu yaparken de klasik siirin degerini azaltmiglar ve onun diinyayr agiklama ve
acimlama seklinin yanlis oldugunu savunmuslardir. Ancak siir konusunda siire gelen
bu anlayis V. ylizyilda Sant'Agostino ile degismeye baslar. Sairlerin anlattiklarinin
gercek olmadigi disiiniilse de, onlarin da Hristiyanligin onayladigi bazi gergeklere
insanlarin ulasmasini kolaylastirabilecegi fark edilir. Bu nedenle, yiizyillar boyunca
siir, insanlara donemin ve cografyasinin gergegini, diger bir deyisle Hristiyan
geleneklerini ve kiiltiiriinii sunmada bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Ozellikle ahlaksal
degerlerin ve dinsel ritiiellerin aktariminda tesvik edilmis ve Onemsenmistir. Bu

yaklasim nihayetinde, 6zelde siire, genelde ise edebiyat ile tiim yazili metinlere farkli

154 pazzaglia, Mario, Letteratura italiana. Vol.1. Dal Medioevo all'Umanesimo, Zanichelli, 1993, s.
25.
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bir yorumlama agisindan yaklagilmis, antik edebiyatin yeniden degerli kilinmasina
vesile olmustur. Zira, Hristiyan diisiiniirleri, antik eserlerde de Hz. I[sa'nin, Hristiyan
kiiltiirtiniin, inancinin ve ahlaki degerlerinin alegorik yolla da olsa betimlendigini
ifade etmektedirler. Bu tutum, Hristiyan inancinin ebedi ve ezeli oldugu inancina
dayanmakla birlikte, Hz. Isa 6ncesi metinlerde alegorik ve simgesel, Hristiyan
inancinin izlerini aramayi gorev edinmektedir. Huizinga inancin araci olarak sunulan
siirin bicemsel incelemesini su ciimlelerle aktarir: "Sairin ilhamint aldigi nesneler
tasvir edilmemekte, zikredilmemektedir, ad sifata egemendir, érnegin yalnizca renk
veya ses gibi ana nitelikler belirtilmektedir. Ayrintimin yogrulmasi, nitelikselden ¢ok,

nicelikseldir; saymaya dayalidir."*>®

Ortacag'da 6te diinyaya yapilan yolculuklarin anlatilarinin anlasilmasina
yonelik, dini diigiincelerle olan baglantisindan otiirli, din algisi-edebiyat iliskisi
icinde degerlendirilmesi uygun diisen bir 6nemli nokta da evren yapisi, yani
kozmolojidir. Zira Siimerlerden, ¢ok tanrili inanglardan, tek tanrili tiim inanglara,
insan kaderini derinden etkileyen unsurlardan biri, kozmolojidir. Bu yapilanma kimi
kez tanrilarin isimlendirilmesinde ve doga olaylarinin tanimlandirilmasinda
kullanilmigsken, kimi zaman da tiim bir c¢aga hakim olan astrolojik yapilari
belirlemistir. Ornegin, Ortagag Hristiyan inancinda 6nemli bir yer teskil eden evren

yapisini Uinlii Ortagag uzmani Le Goff su sozlerle tanimlar:

"Yeryiiziindeki bu kapali diinya, bu kapali Hristiyanlk

diinyasi1 yukariya dogru goége dogru genis bir bigcimde

155 Huizinga, Johan, Ortacagin Giinbatimi, Cev. Mehmet Ali Kilicbay, Imge Yaynevi, Ankara, 1997,
s. 411.
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agtliyordu. Maddi ve manevi olarak, oliimlii diinya ile obiir
diinya arasinda sizdirmaz bélmeler yoktur. Kuskusuz,
tistiinden atlanacak cukurlar, sicranacak asamalar vardir.
Ancak ote yandan, evren ya da mistik ¢ile asama asama
biiyiik bir yol; ruhu hacca gétiiren biiyiik yol boyunca, Aziz
Bonaventura'min deyisiyle séyleyecek olursak, bir giizergdahin

tanriya dogru gidisini gostermektedir."*

Ancak her ne kadar tanimlama genel gibi goziikse de, matematiksel olarak
nitelendirilebilecek ayrintilar mevcuttur. Ortacag Hristiyan inancina gore evren
yuvarlak kiireler sistemidir. Pek ¢ok bilgin tarafindan kabul goren genel goriis budur.
VIII. yiizyilda bilgin Bede diinyayr yedi kattan olusan bir gogiin cevreledigini
diisiiniiyordu.’®” Bugiin kullanilmakta olan "gogiin yedinci katina ¢ikmak" deyiminin
temelleri bu diisiincede yatmaktadir. Bede'nin diislincesine gore, yedi kat su
katmanlardan olusur: hava, lokmanruhu, gokyizii, alevli mekan, yildizlarin gk
kubbeleri, meleklerin gogii ve tigleme gogli. S6z konusu yedi katli evren anlayisi,
daha sonraki boliimde ele alinacak yazar ve sairlerin eserlerinde cennet tasvirinde
gozlemlenecek Onemli bir 6gedir. Ancak bu yedi kath gdk anlayisi sadece bu
gergevede smirlt kalmamustir, Ortagag egitim sisteminin temeli olan "arti liberali™ ile
de yakin iligki i¢indedir.

"Arti liberali”, diger bir deyisle 6zgiir sanatlar olarak nitelendirilen bu yedi
sanat dalimin ekonomik olarak bir getirisi mevcut degildir: kisinin kendisini

gelistirmesine, igsel diinyasinm1 zenginlestirmesine yoneliktir. Bu yedi bilim

16 Le Goff, Jacques, Ortacag Batr Uygarligi, g¢ev. Hanife Giiven-Ugur Giiven, Dokuz Eyliil
Yayinlari, {zmir, 1999, s. 115.
157 Ag.e.,s. 115.
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kokenlerini antik diinyadan alir ve Ortagag egitim sisteminin de temelini olusturur.
S6z konusu sanatlar su sekilde siralanabilir: dil bilgisi, diyalektik, retorik veya
belagat, aritmetik, miizik, geometri veya cebir ve son olarak astronomi.'®® Bu yedi
temel sanat, insanin hem diinyevi hem de o&te diinya yolculugunu olusturan
ogelerdendir. Dante Alighieri'de de goriilecegi tizere, bu yedi temel sanat aslinda,
goksel cennetin farkli katlarini niteler: 1) Ay-Dil bilgisi, 2) Merkiir -Diyalektik, 3)
Veniis -Retorik, 4) Giines-Aritmetik, 5) Mars-Miizik, 6) Jiipiter-Geometri, 7) Satiirn-
Astroloji ve 8) Aristoteles'in geviriler araciligiyla yeniden kesfiyle birlikte Fizik ve
Metafizik, 9) Kristal Gok olarak adlandirilan ilk devindirici olarak da Etik ve Ahlak
Felsefesi'®, 10) En son olarak ise, tiim diger goksel kiireleri kapsayan Teoloji ve
[lahiyat gelmektedir. Bu yedi bilim, kdkenlerini antik diinyadan alir ve Ortacag
egitiminin temelini olusturmakla birlikte, bir yanda da Ortagag evren anlayisini ve
goksel yapinin katlarini ifade ederler. Dante Alighieri'ye kadar olan donemde yedi

goksel kiire, 1300'l yillarin ortasindan itibaren on katmanli bir sisteme gecis yapar.

Goriildigi gibi, gorii edebiyatinda, dinsel-didaktik siirlerde, cennet ve
cehenneme yapilan yolculuklarin karakteristigini anlamada Onemli bir ara¢ da
Ortagag evren anlayigidir. Ortagag evren yapist hiyerarsik bir diizene sahiptir: zaten
"hiyerarsi” sozciigii eski Yunanca kokenli olmakla birlikte, "hierarkhés" kokiinden
tiremis, “hieros" kutsal ve "arkho" baskan, bas anlamlarindaki soOzciiklerin
birlesiminden olusmustur. Genel kullanimu itibari ile "kutsal baskan veya kutsal
diizen" anlamina gelmektedir. Bu kutsal diizen, yedi katli gék mantigindan yola

cikarak Ortacag diisiinlirleri icin aslinda evrende var olan her seyin yerini

158 Ferroni, Giulio, Profilo storico della letteratura italiana, Volume I, Einaudi, Milano, 1992, s. 18.
159 Battaglia, Salvatore, La letteratura italiana, Medioevo e Umanesimo, Sansoni/Accademia, Firenze,
1971, s. 26, 27.
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belirlemede de kullanilmistir. Ortacag dini anlayist i¢in su sekilde siralanabilir:
Tanr1, meleklerin ve goksel varliklarin diizeni, yani goksel hiyerarsi, insani, hayvani,

nebati ve madeni diizeylerden meydana gelir.°

Italyan edebiyat tarihgisi ve dilbilimci Giulio Ferroni, Ortacag sosyal hayat
yapisini rahip Adalberone di Laon’un sozlerine dayanarak tli¢ farkli sinifa ayirir.
Bunlar: "oratores"”, Tiirk¢e ifadesi ile dua edenler; "bellatores”, yani savasanlar;
"laboratores”, baska bir deyisle ¢alisanlar ve isciler; olarak siralamirlar.*®! Goriildiigii
gibi bu {li¢ ayr1 sinifin, kiiltiirii olusturabilecek diizeydeki tek boliimii "oratores”, yani
dua edenlerdir. Bu nedenle, X. yiizyilda ve Oncesinde edebiyat ile kiiltiiriin dini
nitelikler tasimasi1 ve din adamlar1 tarafindan gelistirilmesi sasilacak bir durum

degildir.

Ortagagin degerler sistemi, insanin doga ve Tanrt ile olan iligkilerini
belirleyen tek bir kaynaga, yani Kitab-1 Mukaddes’e, Incil'e dayamir. Ortagag
kiiltiiriiniin bir diger 6nemli &gesi ise mistisizmdir.}®? Profen, baska bir ifadeyle
kutsal ile baglantis1 olmadig diisiiniilen kiiltiiriin ve diinyanin tamamiyla reddiyle,
mistisizm temelde Tanr1 diisiincesi ile yalmizliga/inzivaya c¢ekilerek bulugmay:
anlatir: Boylelikle her tiirlii mantik 6gesinin 6tesinde olan, i¢ diinyamizdaki kesin
gerceklere ve dogrulara ulasma arzumuzu vurgular. S6z konusu olan, mantik ve aklin

disinda, tefekkiire dayanan bir anlayis bigimidir.

160 Cevizci, Ahmet, Ortagag Felsefesi Tarihi, Asa Yaylari, Bursa, 2001, s. 21.
161 Ferroni, Giulio, Profilo storico della letteratura italiana, Volume I, Einaudi, Milano, 1992, s. 7.
82 g.e.,s. 16.
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Genelde Avrupa'da, 6zellikle de italya yarimadasinda, XI. yiizyilda yeni bir
toplum yapisinin gelismesiyle, 6zellikle dini kiiltiire 6nem veren, dini kiiltiiri yagsam
tarzi olarak benimsemeye baslayan siniflarin ortaya ¢ikisiyla, manastir okullarinin ve
katedrallerin yerlesimlerinin etkinlik kazanmasiyla, XI. yiizyilda sosyal degisime ek
olarak Kitab-1 Mukaddes'e dayali, din adamlar1 ve sairlerin de biiyiik katkilariyla

yeni bir anlay1s ve yeni bir kiiltiir dogar.®3

Ortacag'da edebiyat alaninda kendisine yer bulan énemli kavramlardan biri
olarak ote diinyaya yolculuk anlatilarin1 anlamak i¢in, ayn1 donemde goriilen dinsel
siir ve Kutsal Kitap Incil arasindaki baglantiyr da incelemek gerekir. Unlii Ingiliz sair
ve ressam William Blake edebiyat, sanat ve din arasindaki iliskiyi su sozlerle anlatir:
“Kitab-1 Mukaddes sanatin en biiyiik sifresidir.”*** Bu anlays, Kitab-1 Mukaddes’in
tiim bat1 edebiyat1 i¢in 6nemini 6zetler niteliktedir. Benzer bir sekilde, cagimizin en
onemli edebiyat elestirmenlerinden biri olan Northrop Frye’in Biiyiik Sifre, Kitab-1
Mukaddes ve Bati Edebiyati adli eseri de bu konuya egilmektedir. Buna istinaden,
hem Ortacag'da hem de sonrasinda dinin edebiyat i¢in en 6nemli kaynaklarindan biri

oldugu sonucuna kolaylikla ulasilabilir.

Ortagag siirecinde, Kitab-1 Mukaddes ve siir arasindaki iliski incelendiginde,
her tiirlii Hristiyan siiri aslinda bir nevi 6vgii, 6zgiin ismiyle “laus”, ilahi veya
yakarig/dua olarak tanimlanabilir.®® Alman filolog Reinhart Herzog’a gore, Bati

Avrupa siiri li¢ ana noktaya ayrilabilir: ilki "mitoloji* temelli siir; ikincisi "romans”

163 |_a Bibbia nel medioevo, a cura di Giuseppe Cremascoli e Caludio Leonardi, Edizioni Dehoniane
Bologna, Bologna, 1996, s. 58.

164 Ag.e., s. 47.

165 A g.e., s. 48.
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ve "sovalye edebiyati” temelli siir ve tgilinciisii ise "dinsel”, diger bir deyisle

"biblico/incil" temelli siir anlayisidar.

Ote diinya anlatilarina kaynaklik eden temel unsur Kitab-1 Mukaddes olsa da,
cehennem ve cennetin yeri konusunda cografi, 6zellikle de topografik tasvirlerde
eksiklikler bulunmaktadir. Bu nedenle, 6te diinyaya iliskin edebiyat eserlerinde yer
alan Hristiyan inancindaki cografi 6zelliklerin anlatiminda Kutsal Kitap sadece bir
¢ikis noktasidir: tam anlamiyla eksiksiz ve kesin bir tasvir icermez. Erken
Hristiyanlik donemi olarak tanimlanabilecek M. S. L., II. ve III. yiizyillardan daha
sonraki donemlerde yasamis Kilise disiiniirlerinin yorumlart ve sembolik
anlatimlarim yansitir. Ornegin Matta 7, 13-14te, "Dar kapidan girin. Ciinkii ytkima
gotiiren kapi genis ve yol enlidir. Bu kapidan girenler ¢oktur. Oysa yasama gotiiren

"8 ifadesi yer alir. Burada yer alan

kapi dar, yol da ¢etindir. Bu yolu bulanlar azdr.
dar kapr imgesi, (italyanca "porta stretta"), alegorik bir anlatimla, Gregorio
Magno’nun Dialoghi sulla vita e i miracoli dei padri italiani adli eserinde goriilen
koprii 6gesinin kokeni konumundadir.'®” Gregorio Magno, bu durumun agiklamasini
"yasayanlarin egitimi" olarak kabul eder. Buna mukabil, 6te diinya anlatilarinda,

diinyevi ogelerin kullanilmasi, aslinda sembolik nesnelerin ve ogelerin insan

hareketlerinin ahlaki degerlerinin anlasilmasi konusunda yardimeci olmaktadir.

Kitab-1 Mukaddes etkisini ve esinleyici yoniinii 6zellikle gorii edebiyatinin

basladigi noktada, yani 6limden sonra ruhun bedenden ayrildigi sirada iyiler ve

166 Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), Kitab-1 Mukaddes Sirketi, Yeni Yasam
Yayinlari, 2009, s. 332.

167 La Bibbia nel medioevo, a cura di Giuseppe Cremascoli e Caludio Leonardi, Edizioni Dehoniane
Bologna, Bologna, 1996, s. 382.
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kotiiler ile melekler ve seytanlar arasindaki miicadelede kendisini gosterir.’®® Bu
miicadelenin sonucu aslinda bir nevi, insanin kaderini ve 6lim sonrasindaki durumu
anlatir: 6lim esnasina beden ve ruhun ayrilmalar1 dikey bir ayrilistir, ruh “yukar1”,
beden “asag1” olarak diisiiniilmistiir.'®® S6z konusu diisiince yapisina gore,
Ortacag'in simgesel diislince diinyasinda, diinyevi yasam cehenneme, ilahi ve uhrevi

yasam ise cennete konuk olacaktir.

Ancak, Kitab-1 Mukaddes ile birlikte, Ortagag insaninin kutsalla olan iliskisi
ve kutsala iliskin degerlendirme sistemi de ayr1 ve dnemli bir nokta teskil etmektedir.
Ornegin, Ortagag'm ilk déneminde daha dolayli bir ilahi-insan iliskisi varken,
Ortagag'in ikinci doneminde, 6zellikle, X. yilizyildan sonra, Tanr1 ve insan arasinda
ruhsal acgidan daha dogrudan bir iliski gelismeye baslamistir. Bu noktada "ruhsal
agidan" sozciikleri ile ifade edilmek istenen dinsel/dini hayat anlamindan biraz
farklidir. Zira Ortagag'in ikinci yarisinda oldukca diinyevi bir kurum haline gelen
Katolik Kilisesi’nden bagimsiz, aracisiz bir inan¢ miimkiin gdriinmemektedir. Bu
noktada, insan Ortagag diinya anlayisinda dogal ve akli bir varlik degildir: 6ncelikle
Tanr tarafindan yaratilmistir ve ilahi 6ziinden ayr1 diismiis bir varliktir.}’® Ahmet

Cevizci insanin 6ziine iligkin bu noktayi su sozlerle agiklar:

“Bu insan (Ortagag) i¢in, bir tarafta askin yaratict Tanri,
diger tarafta ise kendisini Tanri’dan her gecen giin biraz

daha uzaklastiracak, oziine yabanct bir varlik bulunmaktadir.

188 A g.e., s. 384.

169 Erye, Northrop, Biiviik Sifre, Kitab-1 Mukaddes ve Bati Edebivati, Cev. Selma Aygiil Bas, iz
Yayincilik, Istanbul, 2006, s. 54.

170 Cevizci, Ahmet, Ortagag Felsefesi Tarihi, Asa Yayinlari, Bursa, 2001, s. 19.
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Bundan dolay1, Ortacag felsefesi icin problem teorik ya da
bilimsel bir problem olmayip, ozde veya tiimiiyle pratik bir
problemdir: Yaraticisina bozulmamis, maddenin kiriyle

pislenmemis olarak nasil donecegi problemidir. "™

Bu durum, Ortagag Hristiyan inancinda, "Exodus”, diger bir deyisle
"Misirdan Cikis" veya siirglin ile yakinda iligkilidir. Bu nedenle siirgilin, Tanrisal
Cennet’e ulasma yolunda, diinya yasaminda gekilmesi gereken cilelerden biridir!’2:
Insanin diinyevi hayati, aslinda siirgiinde geger ve Tanrisal Cennet’e ulasma yolunda
katlanilmas1 gereken bir istirap olarak degerlendirir. Aslinda s6z konusu siirgiin
durumu, bir nevi hac yolculugudur. Bu yaklagim da goérii edebiyati igin bir dayanak
noktasi olusturur. "Exodus"” anlatist ile birlikte, Ortagag edebiyat insanlarinin siirgiin
olgusunu anlatirken dayanak noktasi olarak faydalandigi diger bir 6nemli unsur ise,
Katolik Kilisesi’nin Adem ve Havva’nin cennetten kovulusu hakkinda benimsedigi
gorlstiir: bu goriise gore, Adem ve Havva ebedi cennetten siirgiin edilmislerdir. Bu
yaklasimi 6ne siiren ve savunan San Tommaso d’Aquino’nun Adem ve Havva’nin
cennetten kovulusu hakkindaki goriisleri ve onlar1 "exilium da paradiso”!”® olarak
degerlendirmesi biiyiikk bir 6nem tasir. Zira “doctor angelicus” veya ‘“doctor
communis” olarak da anilan San Tommaso d’Aquino, tiim Ortagag din anlayisini ve

kiltiriinii  sekillendiren kisilerin basinda gelmektedir. Ayrica, {iclincii boliimde

incelenecek olacak 6te diinyaya yolculuk temali edebiyat eserlerinin diisiinsel

M Age.,s. 19.

172 Exile (siirgiin) maddesi: Dante Encyclopedia, Routledge, London, New York, 2010, s. 363.

173 exilium da paradiso (lat.): "Cennet siirgiinii" olarak Tiirkceye cevrilebilecek bu tanimlama, bir
anlamda insanin ilahi 6ziinden ayr1 diistiiglinii ifade eder.
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temelleri ve dini referanslarmin birgogu, d’Aquino’nun fikirleri ve gorisleri

cercevesinde sekillenmistir.

Iste bu yaraticisina doniisiin deneyimlendigi ve anlatildig1 en énemli nokta,
Ote diinya yolculuklari, yani gorii anlatilaridir, zira bu anlatilar iyi ve kotii, cennet ve
cechennem, 6diil ve ceza arasinda ¢aresizce debelenen Ortagag insaninin, Oziine
doniisiinii anistirir. Genel bir ifadeyle sunu séylemek olduk¢a miimkiindiir: Ortacag
diisiiniirlerine gore, maddi diinya, ilahi gercekligin soluk bir gdlgesinden bagka bir
sey degildir.t"*

Ortagag gorli edebiyatlarinda ortak bir nokta olarak gbze carpan, goélge-is1k
karsithgr 6ziinde dénemin diistincesini igerir. "Parlak” ve "aydinlatici 1s1k" kavramu,
aslinda donemin felsefesini ve dini disiince anlayisini agikga ortaya koyan
ipuclarindan biridir. Ortacag diislincesine gore insan, Tanr1’y1 ve ilahi hakikati ne
duyulart ne de akil yoluyla algilayabilir. Bu nedenle zihin, yukaridan gelecek bir
1518a, Tanrisal bir dokunusa, bir aydinlanma 6gesine ihtiyag duyar. Cografi olarak ise
bu 151k ve Tanrisal dokunusun karsiligi, pek ¢ok gorii edebiyati eserinin ortak noktasi
olarak karsimiza ¢ikan "Kudiis" sehridir. Zira Kudiis Tanri'nin yeryliziinde
dokundugu en son toprak parcasini isaret eder. Arapga "kds" kokeninden gelen
"kudiis" sozciigii, kutsanmis sey veya yer anlamina gelmektedir, sdzciigiin bu kdkeni
de "Tanrisal dokunus" algisini dogrular niteliktedir. Bu "Tanrisal dokunusu™
Umberto Eco, bir Ortagag kurali olarak nitelendirir ve insan ruhunun bir pargasi
oldugunu belirtir. Zira bu ruhsal 6zellik, insani diinyevi hayattan ¢ikararak, oteki

diinyada ona yol gosterici olur. Eco'nun s6zleriyle:

174 Cevizci, Ahmet, Ortagag Felsefesi Tarihi, Asa Yaynlari, Bursa, 2001, s. 20.
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“Ortagag’da Tanri'yi 151k olarak tasavvur etme ve 15181
‘ruhsal gercekligin’ temel dgretilemesi olarak gérme egilimi

vardir, "7

Isik ve Tanr arasinda ¢ok eski donemlerden beri siiregelen yakin bir iliski
mevcuttur. Bu nedenledir ki bir¢cok gorii edebiyat1 eserinde 151k ve Tanr1 igice olarak
bagdasmis bir sekilde karsimiza c¢ikar. Yine bu noktada {inlii Ortagag uzmani

Umberto Eco'nun konu ile ilgili yazdiklarina basvurmak yerinde olur:

“Isik olarak Tanr fikri ¢ok eski geleneklerden geliyordu.
Hepsi giinesin veya 1sigin iyi etki yaratan eyleminin
kisilestirmeleri olan pagan Sami kiiltiiriiniin Baal’inden,
Misirlilarin - Ra’sindan, Perslilerin  Ahura Mazda’sindan
dogal olarak Platoncu idealar giinesine, Iyelik’e uzanan bir
gelenektir bu. Yeni Platoncu akim, ozellikle Proklos
aracthigiyla bu imgeler once Aziz Augustus ve daha sonra
sahte  Dionysios  vasitasiyla  Hristiyanlik  gelenegine

giriyordu. ™

Italyan edebiyatinda ve pek cok diger iilke edebiyatinda, Ortagag'a ait
eserlerde bliyiik benzerlikler goriiliir: kimi yerlerde kopya etmeler, kimi yerlerde ise

sadece baskahramani millilestireme gibi gorece degisiklikler ¢ergevesinde, Ortagag

175 Eco, Umberto, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, Cev. Kemal Atakay, Can Yayinlari, Istanbul,
2015, s. 85.
16 A.g.e., s. 86.
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edebiyat ve sanat eserleri adeta birbirlerinin birer suretine doniisiirler. S6z konusu
donem eserlerinin birbirlerine benzemelerinin felsefi temeli ve toplumsal temeli
oldukca 1ilgi ¢ekicidir. Umberto Eco, bu ilging olguyu, dinsel bir temelden yola

c¢ikarak, toplumun alg1 diinyasini1 da vurgulayarak, su sozciiklerle agiklar:

“[Ortacaglilar] onlar ozgiinliigiin bir kibir giinahi oldugunu
diigtiniiyorlardr (6te yandan, o dénemde, resmi gelenegi
sorgulamak, yalnizca akademik olmayan bir takim risklere

sokuyordu insant). """

Doénemin toplum ve evren yapilar1 ve kutsal degerler-insan iliskisi gibi
Ogelerin yaninda, X.-XIll. ylizyillarda yayginlasan gorii edebiyatin1 ve 6te diinyaya
yolculuk temali edebiyat eserlerini anlamak i¢in dikkat edilmesi gereken 6nemli bir
husus da donemin felsefi diisiinceleridir. Bu nedenle, Ortagcag felsefesine ve

Ortacag’daki 6liim algisina genel cergevesiyle deginmek yerinde olacaktir.

7 Ag.e., s. 20.
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I1.c. Ortagag'da Oliim Algisi

Bat1 diinyasinda Ortacag'da 6liime karsi oldukca yogun bir ilgi ve merak s6z
konusudur. Ancak bu merak, birdenbire dogmus bir hissiyat degil, Bati diinyasinin
kokenlerine sirtin1 dayamis bir gelenektir. Ornegin, Greco-Roman diinyasi olarak
adlandirilan Eski Yunan ve Roma'da “insan” sozciigii ve “o6limli” sozciikleri es
anlamli olarak kullanilmistir.!’® Pek ¢ok biiyiik sair ve diisiiniir eserlerinde bu iki

sOzciigii bir birlerinin muadili olarak ele almislardir.

Ik ¢aglarda beden her sey demek degildi, fiziksel &liim her seyin sonu olarak
diisiiniilmezdi. Erken donemlerde siradan insan Olimi, yeni bir yolculugun
baslangici, 6te diinyanin baglamasi olarak gérmekteydiler. Bu nedenle, ilk Cag insan
algisinda 6liim diisiincesi, bir seyin sonu olarak degil, cok daha 6nemli bir evreye
gecisi temsil eder. Bu nedenle de oliime, bir mihenk tas1 olarak biliyiikk bir 6nem
atfedilir. Bu gelenek Bati diinyasinda Ortagag'da da kendisine karsilik bulur, zira
Bati, Ortagcag diinyasini sekillendiren en temel inang¢ sistemi olan Hristiyanlik da
benzer sekilde bu diinyayi, sadece nihai hedefe ulasmada gegilmesi gereken bir
zorluk, zorlu bir hac yolculugu olarak niteler. Hristiyan anlayisi 6liim diislincesini
Adem ile baslatir. Hristiyan inancinda 6liimiin ¢ok erken bir noktada karsimiza
¢ikmasini ve temel bir 6ge olmasi diisiincesini Frey su sozciiklerle agiklar: "Adem 'in

geleneksel diisiisti, onu oliimstizliikten alikoyar ve 6liimii insan varliginin kesin ve

178 Melzi, Davide, La concezione tradizionale dell'Aldila, Edizioni della terra di mezzo, Milano, 2009,
s. 56.
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kagimilmaz bir sarti haline getirir."17°

Dinler tarih¢isi ve kiiltiir arastirmacisi Fustel de Coulanges insan ve oliim
arasindaki baglayici iligkiyi, insanin 6liim diisiincesinden yola ¢ikarak olusturdugu

medeniyet diislincesini su sozciiklerle agiklar:

"Belki de, oliimle karsilasan insan ilk defa dogaiistii fikrine
sahip olmus ve onu gérmekte oldugunun étesinde timit etmek
istemigtir. Oliim ilk bilinmeyen oldu. Bu insani diger sirlarin
yolu iizerine c¢ekti. Diisiincesini gortiniirden gortinmeyene,

geciciden ebediye, insaniden ilahiye yiikseltti."*%

De Coulanges'in ciimleleri Bati diinyasinda Ortacag insan1 ve inang
arasindaki iyi iligkiyi Ozetler niteliktedir. Diger bir deyisle, insanin karakterini
belirleyen ve onun kiiltiiriinii sekillendiren unsurlarin basinda 6liim, 6liim otesi ve
inan¢ kavramlar1 gelmektedir. Bu acidan bakildiginda, Ortagag italya’sinda, din ve

edebiyat arasinda oldukga siki bir iliski mevcuttur, biri adeta digerini tamamlar.

Carlo Magno'nun yaratmis oldugu gorece Hristiyan birligi, papaligin
destegiyle kiiltiir alaninda da yayilmis ve Ortagag doneminin hakim kiiltiir anlayisini
olusturmada Hristiyan inanci énemli bir rol oynamustir. Inan¢ kavrami, sadece

edebiyat degil, felsefe ve din ile de yakin bir iliski icerisindedir. Hatta Ortagag'da

17 Frye, Northrop, Kudretli Kelimeler, Kitab-1 Mukaddes ve Bati Edebiyati Uzerine Ikinci Bir
Inceleme, Cev. Selma Aygiil Bas, iz Yaymcilik, Istanbul, 2008, s. 275.

180 Champdor, Albert, Eski Misirn Oliiler Kitabi, Cev. Suat Tahsug, Ruh ve Madde Yaynlari,
Istanbul, 1984, s. 33.
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felsefe, teolojinin, yani tanribilimin bir pargasidir, ona hizmet eden bir bilim kolu

olma 6zelligini tasir.

Le Goff, Ortagag insaninin 6liime, 6liimden sonraki hayata, yani selamete
erme arzusuyla dolu i¢ miicadelesini, duygu ve diisiince diinyasini su sozciiklerle

anlatir:

“Birbirine stk sikiya bagli, hatta ¢oziilemeyecek kadar i¢ ice
gecmis gok ile yer arasinda, Ortagag Batisinda yine
olaganiistii bir gerilim vardir. Daha oliimlii diinyada iken
g6gii kazanmak ideali ile kafalarda, kalplerde, davranislarda
oldukca siddetli zit bir tutkuyla, yani gogii yere indirmek

arzusuyla catismaktadir. 8

Unlii Hollandal: tarih¢i Huizinga, Ortagag diinyasini ve sosyal yapiy1 anlattig1
eserinde, Ortagag insan1 ve Oliim arasindaki koparilmasi olanaksiz bagi, donemin

diinya anlayisinin temel taslarindan biri olarak tanimlar. Huizinga’ya gore;

“Hig¢bir biiyiik hakikat Ortagagh insamin zihnine Aziz
Paulus’un  Korinthoslulara  sozleri  kadar  derinden
islememigsti: Videmus nunc per speculum in aegigmate tunc
autem facie ed faciem (Ciinkii simdi ayna ile muammal

surette goriiyoruz, o zaman iz ylize gorecegiz.) Orta¢ag

181 Le Goff, Jacques, Ortagag Bati Uygarligi, cev. Hanife Giiven-Ugur Giiven, Dokuz Eyliil
Yayinlari, izmir, 1999, s. 142.
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sunu asla unutmamistir: Anlam yalnizca dogrudan islevi ve
goriingiisel bigcimiyle surli olsa ve biiyiik odlgiide oteki
diinyaya uzanmasa her sey sa¢ma olurdu. Bu fikir, bi¢im
verilmemis bir duyum olarak bizim de bildigimiz bir seydir;
soz gelimi, yagmurun agaglarin yapraklar: iizerindeki
giiriiltiisii veya masa ftizerindeki lambanmin 15181, sakin bir
anda bize, pratik ugraglaruimiza hizmet eden giinliik

algilamadan daha derin algilama sundugunda. %

Ortacag’1 sekillendiren en oOnemli O6gelerden biri de siiphesiz ki 6lim
kavramidir. Oliim, Ortagag boyunca gittikge sertlesen tonlarda kendisini topluma
gdsterir ve insanlarin yasayislarna keskin yonler verir. Ornegin, diinyevi hayat
degersiz olarak goriiliir ve tiim giinahlarin kaynagi olarak kabul edilir. Diinyevi hayat
sadece bir yolculuktur, Tanri'ya ulasmada ¢ekilmesi gereken bir ¢iledir, ancak bu
yolla insan 6diile ulasabilir ve Ortacag diislince diinyasinin en yaygin 6gesi olan
cehennem atesinden ve seytanin iskencelerinden kagabilir. Hollandali tarihgi
Huizinga, Ortagagin temel taslarindan biri olan olim kavramina toplumun

yaklasimini su sekilde agiklar:

“Hig¢bir donem Ortagag kadar oliim fikrvine bu kadar vurgu
ve tumturak yiiklememistir. Memento mori'®® cagrisi, hayatin

her ani boyunca ¢inlamaktadir. Denis le Chartreux, soyluyu

182 Huizinga’dan aktaran Umberto Eco; Eco, Umberto, Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik, Cev.
Kemal Atakay, Can Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 95, 96.

183 Memento mori: “Oliimii hatirla.” Ortagag insanina diinyevi yasantinin sinirli ve bir sonu oldugunu,
asil yasantinin 6liimden sonra baglayacagini vurgulamak {izere ¢ok sik kullanilan Latince ifade.

91



su terimlerle tesvik etmektedir: -ve yataga girdiginde sunu
diistintir: tipki yatagina kendi yattigi gibi, kisa bir siire sonra

baskalari tarafindan mezara konulacaktir.- "%

Ortagag’da hayatin her alanina egemen olan 6liim fikri, sanat ve edebiyat
alaninda da etkisini hissettirmekte ve sekilden sekle girerek, varhigin
siirdiirmektedir: “Oliim kisisi, yiizyillardan bu yana plastik ve edebi temsillerde
cesitli bigcimlere biirtinmiistiir: yere devrilmis insan yiginlarimin iizerinden gegen
mahger atlisi olmus, Pisa’daki Campo Santo’da yarasa kanath cadaloz olarak
gosterilmis; elinde oragi veya ok ve yayt olan, bazen okiiz arabasina veya bir okiiz

veya inege binmis olarak gosterilen bir iskelet olmustur. &

Ote diinyaya, ozellikle de cehenneme yapilan yolculuk anlatilarini
anlayabilmek i¢in lizerinde durulmasi gereken bir diger nokta da Ortagag'daki genel
seytan algisidir. Zira seytana bigilen rol, aslinda yolculugun niteligini belirler. Seytan
kavrami, Hristiyan inancinin ilk dort ylizyilinda acik bir sekilde karakter olarak yer
almaz. Seytan olarak tanimlanan bir 6§e mevcuttur ancak ne kim oldugu, ne de
neden var olduguna iliskin kesin ve tartisilmaz bir bilgi s6z konusu degildir.'®® Kilise
babalarinin, diisiintirlerin ve teologlarin seytan hakkinda farkli ve bireysel goriisleri
olmakla birlikte, ortak bir seytan teorisi s6z konusu degildir. Ancak sonraki
yiizyillarda, 6zellikle VII. yiizyildan sonra, seytan imgesi Hz. Isa'nin karsit karakteri

olarak, Bat1 diinyas1 Ortacag diinyasinda kisilik kazanmaya baglar. Boylelikle, hem

184 Huizinga, Johan, Ortacagin Giinbatimi, Cev. Mehmet Ali Kiligbay, Iimge Yayinevi, Ankara, 1997,
s. 198.

185 A g.e.,s. 208.

186 Messadié, Gerald, Seytanin Genel Tarihi, Cev. Isik Ergiiden, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 1998, s.
454,
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diinyevi hayatta hem o6liim Otesinde siirecek SOnNsuz bir savas icerisine giren iyi ve
kotiiyli temsil etmede yeni bir karsithk olgusu dogar. Karakter olarak seytanin
gelismedigi donemlerde, cehenneme yolculuk sirasinda kétiiliikklerin  kaynaklar
aciklanmazken, seytanin karakter olarak kabul gérmeye basladigi ve olim ile es
deger bir mertebeye ylikseldigi siirecte ise cehennem anlatisi ve cezalarin kaynagi
olarak karsimiza cikar. Iblisin erken Ortagag déneminde birinci planda rolii olmadig
gibi, bir kisiligi de yoktur. O, ge¢ donem Bat1 Ortacag’1 ile birlikte ortaya ¢ikar ve
XII. yiizyilda kendini kanitlar. Le Goff'a gére seytan, feodal toplumun bir tiriintidiir.
Su¢ ortagi olarak diisiinlilen asi meleklerle birlikte, hain vassal tipinin, nankor
anlayismin ta kendisidir. Ortagag’da “Kotii Seytan” ve “Iyi Tanrr” ikilemi, yasama
egemen konumdadir: bu iki farkli kutup arasinda yasanan miicadele, tiim olgusal

ayrintilar1 agiklamaktadir.*®

Ortagag insan1 Seytan ve Tanr1 arasinda boliinmiis bir yasant1 siirer. Denebilir
ki, Tanr diistincesinden ¢ok daha sik bir sekilde seytan cisimlestirilerek ifade edilir:
ornegin, ilk giinaha siiriikkleyen yilan, seytanin bir ifadesidir. Her an her sekilde
insanin karsisina cikarak, onu dogru yoldan saptirmaya c¢alisir. Bu dogru yoldan
sapma hikayelerinin karsit versiyonlar1 ve halki dogru yola sokma islevi ise gorii
edebiyatinin gorevidir. Ote diinyaya yolculuk temali edebiyat eserleri iste bu noktada
seytan ve Oliim tarafindan kusatilmis ve cehennem azabiyla karsilagsmasit muhtemel

insanlarin yonlendirilmeleri amacini tasir.

187 Le Goff, Jacques, Ortagag Bati Uygarligi, cev. Hanife Giiven-Ugur Giiven, Dokuz Eyliil
Yayinlari, izmir, 1999, s. 121.
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Ortagag doneminde 6liim ve O6lme olgularini anlamak ic¢in 6liimiin glinliik
hayatin bir pargasi oldugu gercegini unutmamak gerekir. Ortagcag diislincesinde
Oliim, bir ¢esit gecisi temsil eder, bir nevi durum degisikligi olarak diisiiniiliir, ancak

asla bir son degildir.*e®

Ortagag algisinda 6liim olgusunu anlamanin temel yolu, onun 6liim sonrasi
ote diinya ile olan baglantisidir.’® ilk donem Patristik®®® ve Kilise dis1 diisiiniirleri
incelendiginde, 6liim aslinda pozitif bir 6ge olarak insanin karsisina ¢ikar ve bir gegis
siireci olarak goriiliir.!®! XI. yiizy1l ile birlikte 6liimiin kagmilmazligi konusunda bu
diinyanin, 6te diinyanin gegici bir sureti oldugu yolunda diisiinceler agirlik kazanir ve
oliimden sonra Hz. Isa gibi daha iyi bir diinya bulma umudu toplumu etkisi altina

alir.192

Bu noktada, Ortagag oOliim fikrini yamistan bir diger husus da, “ars
moriendi”’dir. “Ars moriendi”, Tiirk¢e ifadesi ile “Glme sanati” olarak nitelenir:
0lmek tizere olan ve 6liimii bekleyen kisilere Hristiyan inancina gdre nasil 6liinmesi
gerektigini gdsteren edebiyat eserlerine verilen addir.1®® Bu eserler dlen kisiye, 6liim
aninda ne beklemesi gerektigi ve diger kisilere, dua eden rahiplere ve din sinifindan
olmayan yakinlarina gergeklesen Oliimiin “iyi bir 6lim” olmasi, 6len kisinin

“kurtulusa” erigsebilmesi i¢in yapmalar1 gerekenleri anlatir. “Ars Moriendi” olarak

18 Death (6liim) maddesi: Classen, Albert, Handbook of Medieval Culture, Volume I, De Gruyter,
Gottingen, 2015, s. 317.

189 Ag.e., s. 317.

190 patristik: Kilise'ye ait, Kilise'ye iligkin.

91 Ag.e., s. 321.

192 Ag.e., s. 321.

193 Ars Moriendi maddesi: Kastenbaum, Robert, Macmilllian Encylclopedia of Death and Dying,
Volume I, Macmillian, Amerika Birlesik Devletleri, 2003, s. 54.
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nitelendirilen eserlerin iki temel 6zelligi bulunmaktadir: 1) inananlara, o6limiin
kaginilmazligini hatirlatir ve bdylece hi¢ kimse 6liime hazirliksiz yakalanmaz, 2)
Sadece dlmekte olan kisiyi degil, son aninda ona eslik edenleri de 6liime hazirlar.'%
“Ars moriendi”nin nitelikleri ile ilgili olarak, Philippe Aries, Orta¢ag insaninin
Oliimle iliskisini bir asinalik, bir kabullenis olarak tanimlar: Ortagag diinyasi i¢inde
insan bir anlamda oliime asinalik gosterir, bu asinalik bir nevi doganin diizenini
kabul edisi simgeler.’® Aries’e gore: “Insan oOliim icinde, tiiriiniin en biiyiik
vasalarindan birine boyun egiyordu ve ne bundan kagmayi, ne de bunu yiiceltmeyi
aklhindan gegiriyordu".”**® Diger bir deyisle, 6liime asina olan Ortacag insan1, 6liimii
giinliik yasantisinin, siradan hayatinin bir pargasi olarak gortir.

Ayrica, Bati diisiincesi 1s18inda diistiniildiiginde, 6zellikle Hristiyan gelenegi
i¢in 6liim korkulmasi gereken bir olgu degildir, aksine mutluluk verici ve magrur bir
tecriibedir. Ornegin, Sant'Agostino, annesi Monica’nin cenazesini bir zafer edasiyla
ve neseli bir sekilde anlatir. Ve Ozellikle cenazeye katilan Hristiyanlarin
olabildigince renkli giyinmeleri sdylenir, zira siyah elbiseler giymek ve yakinmak,
paganlara 6zgiidiir, denir.

Dahasi, Patristik Kilise babalarinin tanimiyla, 6liim yeniden dirilisi
bekleyenler igin -tipki Isa gibi- bir uykudur. Ayrica, azizlerin anlatilarinda 6liim,
cennete dogru meleklerin vasitasiyla yapilan bir yolculuk, Tanri’ya dogru ebedi bir
go¢ gibidir. Bu nedenle Ortagag Hristiyan geleneginde, 6liim bir anlamda “dies

natalis”, yani dogum giinii olarak kabul goriir.

19 Death (5liim) maddesi: Classen, Albert, Handbook of Medieval Culture, Volume I, De Gruyter,
Gottingen, 2015, s. 321.

195 Aries, Phileppe, Bati'da Oliimiin Tarihi, ¢ev. Isin Giirbiiz, Everest, Istanbul, 2015, s. 46.

1% A g.e.,s. 46.
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Ortagag ltalyan diisiince yapisin1 ve oOte diinyaya yolculuk anlatilarmni
degerlendirmede basvurulmasi gereken son unsur ise donemin fikirsel yapisini
sekillendiren figilirler olarak Sant’Agostino, San Francesco D'Assisi, San
Bonaventura ve San Tommaso d’Aquino‘dur. Zira bu isimler, fikirleri ile 6te diinya

anlatilarinin felsefi temellerini olusturmaktadirlar.
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I1.d. Ortacag italyan Diisiince Yapisi:

Sant'Agostino, San Bonaventura, San Tommaso D'Aquino®®’

Ortagag felsefesi, Bat1 kiilttiriinde, Hristiyan felsefesi olarak Milattan Sonra
ikinci yiizyildan sekizinci yilizyila kadar Patristik felsefe ve sekizinci yiizyilldan on
besinci yiizyilla kadar Skolastik felsefe olarak ikiye ayrilabilecek iki donemi
kapsayan ve genel olarak bakildiginda M.S. III. yiizy1l ile XIV. yiizyil arasindaki

siiregteki felsefeye, diisiince anlayisina verilen isimdir.'%

Ortagag felsefesi ile anlatilmak istenen, tarihsel olarak, asag1 yukar1 bin yillik
bir donemdir. Ortagag’da felsefe ve din arasindaki iliski tek yonlii ve tek diize bir
iligki degildir: aksine, felsefi diislincenin dinden etkilenmesi gibi, din de felsefi
diisiinceden etkilenmistir.’®® Bu karsilikli etkilesimin en belirgin olarak goriildiigii
nokta ise XII.-XIII. yiizyillarda gelisme gosteren dinsel ve didaktik siirdir. Ortagag
felsefesinin en belirgin 6zelligi, bireylerin ve halklarin karakteristik yapilarinin
Otesinde olan dini bir toplulugun, Hristiyanlar, Miisliimanlar veya Museviler gibi, bir
{immetin, diger bir deyisle dini bir cemaatin felsefesi olmasidir.?® Bu yoniiyle, 1k
Cag felsefesinden ve kendisinden sonra gelecek olan Ronesans ve Hiimanizm

diigiince anlayislarindan ayrilir. Zira hem Hiimanist-Ronesans diisiincesinde felsefe,

197 Sant'Agostino, Tiirkge literatirde Aziz Augustus, San Bonaventura Aziz Bonaventura ve San
Tommaso D'Aquino ise Aquinali Aziz Thomas olarak kabul gérmektedir. Ancak, ¢aligmanin Italyan
edebiyat: ile ilgili olmasindan dolay: diisiiniirlerin isimleri Tiirk¢e kabul goren sekliyle degil,
Italyanca asillar1 ile sunulmustur.

198 Cevizci, Ahmet, Ortagag Felsefesi Tarihi, Asa Yaynlari, Bursa, 2001, s. 31.

¥ Age,s. 14.

20Age.,s. 16.
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Yunan halki gibi belli bir halkin ya da bireylerin diisiince sistemidir.?”* Felsefe

tarih¢isi Ahmet Cevizci bu donemi su sozlerle anlatir:

“Oysa, Ortacag felsefesi, bir dine inananlarin, bir
pevgamberin  etrafinda  toplananlarin  felsefesi  olarak
karsimiza ¢ikar ve bu durum soz konusu felsefenin Ortagag
kiiltiirii icindeki yerini ve mahiyetini belirlemede ¢ok etken

olur. "2

Bu nedenle denilebilir ki, diinyevi diisiinceden ziyade Ortagag felsefesine ote
diinyaya yonelik, uhrevi ve Oziinde olduk¢a dinsel bir algi hakimdir. Diger bir
deyisle Ortagag'da insan ve hayat, hayata iliskin sosyal ve Kkiiltiirel problemler,
yeryiiziindeki diinyevi yasantidan ziyade, bu diinyadan sonraki hayatla ilgilidir.
Aranan, istenen ve 6zlemi duyulan mutluluk, diinyevi mutluluk degil, ebedi bir

saadettir.2%

Etienne Gibson, insanin 6lim ve &tesi ile sekillenen Ortacag diinyasini
anlatirken, ruh ve beden iliskisini de tanimlar. Ortagcag insani i¢in, yasam ve G6liim
kavramlar ile birlikte anilmas1 gereken iki farkli kavram daha mevcuttur. Bunlardan
biri beden, yani bu diinyanin alegorisi iken, digeri ise ruh, yani inancin ve inangla
birlikte 6liim ve sonrasinin simgesidir. Etienne Gibson, bu diialist diinya anlayisini su

sozciiklerle aktarir:

21Ag.e.,s. 16.
206, s. 17.
2 Age.,s. 18.
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“Ruh  bedendedir, fakat beden degildir, aynmi sekilde
Hristiyanlar da diinyadadirlar, fakat onlar diinyaya ait

degillerdir. 2%

Ortacag Italyan kiiltiiriinii ve edebiyatimi sekillendiren iki farkli temel 6ge s6z
konusudur: biiyiik klasik kiiltiiriin ¢okmesi ve Hristiyanligin gelismesi.?® Bu
nedenle, Ortagag edebiyati temelde inanca, dine dayanan bir kiiltiirdiir. Hristiyan
entelektiiel degerlerin hakimiyeti goriiliir ve dini ritiieller ile Kitab-1 Mukaddes
mitleri 6n plana cikar. S6z konusu Italyan kiiltiiriiniin gelismesini anlama hususunda

en 6nemli kisilerden biri ise Sant'Agostino'dur.

Ortagag distiniirlerini, sanat¢ilarini, edebiyat insanlarini, sairlerini ve
yazarlarim anlamanin yolu temelde Sant'Agostino'dan geger.?®® Asil adi Aurelio
Agostino d'lppona olan, M.S. 354-430 yillar1 arasinda yasamis, en 6nemli Hristiyan
teolog ve din adamlarindan biridir. “Doctor gratiae”?°” unvaniyla anilmaktadir. 1000
yilia kadar gegen donemde en 6nemli Hristiyan diisiiniir olarak kabul edilmektedir.
Insanhig: ilgilendiren pek cok konuda eser vermis olmakla birlikte, en Onemli
kitaplari, siiphesiz De civitate Dei contra Paganos (Paganlara Kars1 Bir Tanri
Devleti); De doctrina christiana (Hristiyan Diislincesi/Doktrini) ve bugiin belki de
otobiyografi tiirliniin onciisii kabul edilmesini saglayan Confessionum libri XIlII, ya

da Confessiones olarak bilinen Itiraflar adli eseridir.

204 Gilson, Etienne, Ortag¢agda Felsefe, Cev. Ayse Meral, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2007.s. 166.

205 Battaglia, Salvatore, La letteratura italiana, Medioevo e Umanesimo, Sansoni/Accademia, Firenze,
1971,s. 7.

26 A.g.e., s. 10.

207 Doctor gratiae: Tanrisal liitfa yonelten. Ortacag’da doctor yol gdsterici anlamini tagir.

99



Ortagag Italyan felsefesinin baslangici igin de San Agostino’nun De doctrina
christiana anlayisina deginmek gerekir. Sant'/Agostino  basyapit1  olarak
degerlendirilen De doctrina christianay: yaklasik olarak M.S. 400'li yilarda kaleme
almis ve nihayetine 427 yilinda ulastirmistir. Sunu sdylemek miimkiindiir ki, De

doctrina christiana Hristiyan entelektiiel diinyasinin el kitabi niteliginde bir eserdir.

Ortacag din dsiincesini olusturan en oOnemli disiiniirlerden olan
Sant'Agostino’nun bahsettigi onemli bir nokta, tiim diinyay1 ve evreni De civitate Dei
contra Paganos, Tirkge ifadesiyle “Paganlara Karsi Bir Tanri Devleti” olarak
tanimlamasidir. Sant'/Agostino’ya gore, Tanr1 evreni yoktan var etmistir. Kitab-1
Mukaddes’e dayanarak, Tanri’nin evreni 6 giinde yarattigini sdyler ve alt1 sayisina
vurgu yapar. Peki, neden alt1? Zira 6 sayisi, yetkindir, Tanr1 da yetkindir; bu nedenle
yaptig1 her is de yetkindir.?®® 6, yetkin bir sayidir, zira tiim carpanlarmin toplami
kendine esit olan tek say1 niteligini tasiyan yetkin bir sayidir. (1+2-+3=6/1x2x3=6)
Bu nedenle Tanri, evreni yetkin bir zaman siiresi icerisinde yaratmistir;
Sant'Agostino’ya gore bu siire, ne eksik, ne de fazladir. Iste bu evren,
miilkemmeliyeti temsil eder. Sant'Agostino'nun “Tanri Devleti” bizatihi Tanr1
tarafindan kurulmustur ve Tanr1 onun krahdir.?®® Séz konusu “Tanr1 Devleti”
diisiincesinden s6z etmek, ilk donem gorii edebiyatin1 degerlendirmede oldukca
faydali olacaktir, zira bu devlet yeryiiziinde imandan beslenir, yani Latince ifadesi ile
“ex fide vives” oOzelligi tasir; kafirler arasinda hac halindedir, Latince ifadesi ile

“inter impios peregrinatur”’; haccin varacagi nokta ise goktiir, diger bir deyisle

2% Senel, Adam, Siyasal Diisiinceler Tarihi, Bilim Sanat Yaymlari, 2011, s. 240.
209 Gilson, Etienne, Ortagcagda Felsefe, Cev. Ayse Meral, Kabalci Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 167.
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cennet, Latince ifadesi ile “in stabilitate sedis aeternae.”?!® Bu ii¢ nokta yolculuk
temasinin adeta temel iskeletidir: “ex fide vives inter impios peregrinatur in
stabilitate sedis aeternae.”?'! Nihayetinde, kafirler arasinda hac halinde olan inanmis
insan cennete dogru goksel bir yolculuk igerisindedir. Etienne Gibson bu durumu su

cumlelerle Ozetler:

“Demek ki Augustinus, bir giin Tanri’yi gérmeyi hak
edenlerden ve imamn s18inda, Kilisenin kilavuzlugunda
simdiden bu gayeye dogru yiiriiyenlerden olusmus, dogaiistii
Oze sahip dinsel bir toplum fikrini Ortacag’a miras

burakmistir.”?*?

Sant’Agostino'dan sonra, Italya yarimadasmi, Katolik Kilisesi'ni ve tiim
Avrupa'yt etkilemis pek cok bilgin olmakla birlikte, bu caligmanin ana konusunu
olusturan X.-XIV. yiizyillar aras1 Italyan edebiyatinda ve dini diisiincesinde en
belirgin etkiye sahip figiirlerin basinda San Francesco D’Assisi gelir. Fransisken
tarikatinin kurucusu olan San Francesco d'Assisi, Hz. Isa'dan sonra bedeninde
“stigmata®*”larin ¢iktigina inamlan ilk azizdir. Sadece dini hayatin ve Hristiyan
inancinin degil, ayn1 zamanda Italyan edebi diinyasmin XII. yiizyildaki en 6nemli
kisilerinden biridir. Italyanca halk dilindeki (volgare) ilk yazili edebiyat eserlerinden

biri olarak kabul edilen Cantico di frate sole?*nin (Giines Kardesin Sarkis1) de sairi

210 Bu noktada Aziz Patrick'in Araf't adl gorii edebiyati eserini hatirlamakta fayda vardir.

211 Gilson, Etienne, Ortacagda Felsefe, Cev. Ayse Meral, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 167.

22 A g.e., s. 169.

213 Stigmata: Hz. Isa’nin garmiha gerilirken olusan yaralarina verilen isim.

214 San Francesco D’Assisi’'nin Laudes creaturarum veya Cantico delle creature (Yaratilanlara
Ovgii/Yaratilanlarin Sarkis1) olarak da bilinen eseri.
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konumundadir. San Francesco D’Assisi Cantico di frate sole adli siirini, muhtemelen
Oliimiinden -1226- bir y1l 6nce, gozleri hastalandig1 ve ¢ok aci ¢ektigi bir donemde
kaleme almistir.?!® Adindan da anlasilacag iizere, bu eser donemin edebiyat anlayist
ile Fransisken kiltiiriin temel noktalarmi oldukga iyi bir sekilde ortaya koyar:
Fransisken Kkiiltiiriin, edebiyatin ve inan¢ anlayisinin temeli olarak, su noktalari
saymak mimkiindiir: Anlatimda sadelik ve miitevazilik; herkesin anlayabilecegi bir
dille tiim yaratilanlara seslenme; Tanr1’nin yiiceligi ve sonsuzlugu karsisinda insanin
haddini bilmesi; bigemsel olarak yakarisa ve duaya uygun yavas ve sakin bir ritim ve
olimii bekleyen insanin, 6zii olan yaraticisina donecegi bilincinden dogan husu ve
siiktinet.?®

S6z konusu anlayis, toplumun neredeyse tiim ruhsal ihtiyaglarina karsilik
verir ve bunun sonucunda Umbria bolgesinden baslayarak italya yarrmadasinin
neredeyse her bolgesine yayilir: bu tiir edebi bigem ve yasam tarzi “Francescano”,
diger bir deyisle, San Francesco takipgiligi olarak taninir ve bdylece yeni bir akim

dogar.

San Francesco oOrneginden yola c¢ikilacak olursa, gorii edebiyatini anlama
hususunda Italyan edebiyat1 6zelinde degerlendirilme yapildiginda, diger énemli bir
nokta da, edebiyat ve din arasinda var olan, dini bir esinleyici nokta unsur olarak
kabul eden yakin iligkidir. Zira XII. yiizyilda ortaya ¢ikan dinsel siir anlayisinin en
onemli temsilcisi, sadece italya’da degil, tiim diinya Hristiyanlar1 arasinda 6zel bir

yere sahip olan San Franscesco d'Assisi'dir.

215 Ferroni, Giulio, Profilo storico della letteratura italiana, Volume I, Einaudi, Milano, 1992, s. 64.
216 A g.e., s. 64.
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Unutulmamalidir ki, bu dénemde Italyanca olarak kaleme alinan bu siirler,
hem Italyan edebiyatinin ilk yazili 6rneklerinden olmakta, hem de Hristiyan inanci
yoluyla halki uyarmayi, onlar1 Hz. Isa'min savundugu “bir hirka bir lokma”
tefekkiiriine yaklastirmayr amaglamaktadirlar. Fransisken edebiyat anlayisini ve
biitiin bir XII. yilizy1l dinsel edebiyatini sekillendiren en énemli 6ge ise mistisizmdir.
San Francesco’nun deneyimi, diger sair ve yazarlarca da 6rnek alinmis ve Tanri’nin
goriisii, Hz. Isa’nin benimsenmesi ve kutsal inang, ya da 11k altinda kendinden
tamamiyla vazgecme seklinde bir inang ve edebiyat yapisi dogmustur.?l’ Bu
yonelme, Miisliman dervis ve tasavvuf sairlerinde de goriilen vahde-i viicud'a

ulasma olarak da tanimlanabilir.

Cantico di frate sole adl siirin bigemsel 6zellikleri bile onun ilahi ve mistik
ozelliklerini yansitir. Ornegin, bu siir diizenli musralar halinde yazilmamus, bilakis
“versetti” modeliyle, diger bir deyisle, Kitab-1 Mukaddes'in yazilisin1 6rnek alan bir
modelle olusturulmustur: bir noktada ritmik bir diiz yaz1 mevcuttur; islev olarak ise
biitiin yaratilmislar igin bir ilahi, bir yakaris niteligi tasir.?!® Bu ilahiler ve yakarislar,
hem sairi, hem dinleyenleri, gegici diinyevi hayatin 6tesine, sonsuz olan gergeklige
tasirlar. Cantico di frate sole dinsel bir ortamda, entelektiiel bir kaynagsmay1 anlatir:
Ortagag mistisizmi vasitasiyla, 6zellikle Ugo di San Vittore?**nin fikirleri oldukca

etkilidir.?® Di San Vittore'nin estetik anlayisi, Ortagag mistik siiri ve tim gorii

217 Ferroni, Giulio, Profilo storico della letteratura italiana, Volume I, Einaudi, Milano, 1992, s. 65.

218 Battaglia, Salvatore, La letteratura italiana, Medioevo e Umanesimo, Sansoni/Accademia, Firenze,
1971, s. 65.

219 Ugo di San Vittore: 1096-1141 yillari arasinda yasamis teolog, diisiiniir ve din adamu.

220 Battaglia, Salvatore, La letteratura italiana, Medioevo e Umanesimo, Sansoni/Accademia, Firenze,
1971, s. 65.
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edebiyatlari i¢in biiyilik bir 6nem arz eder. Di San Vittore’ye gore, gériinmez olanin
gercekligine ruhumuz, goriinen seyler vasitasiyla ulasabilir, zira goriinen seyler de
goriinmeyen gercekler gibi Tanr1’nin bir yaratisidir: “Quoinam visibilis pulchritudo,
in visibilis pulchritudinis imago est!”?**

Di San Vittore'nin fikirleri takip eden Vittorini tarikati rahipleri i¢in evren
tanr1 tarafindan yazilmis bir kitap gibidir: “Evren Tanri’min elinden ¢tkma bir
eserdir. "??2 Bu nedenle de San Francesco'nun siirinde goriildiigii iizere, tiim canlilara
sevgi duyulmalidir, zira tiim canlilar da onun bir suretini barindirirlar. Ayrica, her bir
yaratilan sey, basl basina ve tek basina, kutsal bilgeligin ortaya ¢ikmasini saglayan
yazinin igaretidir. Zira, sanildiginin aksine insanin tek ve yalin amaci bireysel zevk
pesinde kosmak degildir. Ilahi niyet ve Tanrisal bilgi her yaratilanin dziinde mevcut
olup, bizlere goriinmeyeni anlamada yardime1 olmak igin vardir.??

Bu bakis agisindan alegorik bir okuma sekli dogar, yani her bir yaratilandan,
ilahi olana ulagsmayr miimkiin kilan bir yontem olarak mistik siir karsimiza ¢ikar.
Mistik siirin temeli, bilindigi {izere inanctir. Inanma duygusu insanoglunun en temel
Ozelliklerinden biridir ve tabiatinda mevcuttur. Bu duygu cevre kosullarina gore,
insanin i¢inde yasadigi zamana ve mekana gore sekil degistirir, bu nedenle dnemli
olan inanma duygusunun kendisidir. Nihayetinde mistisizm, aslinda, "tarih iginde,
insamn bilmedigi, anlayamadigr hatta idrak edemedigi bazi olaylar karsisinda

yasadigi korku ve dehgset, onda (insanda) ister istemez bir Siginma ihtiyact meydana

getiren bir histen dogar."*** Iste bu duygularini anlatmada, diger insanlarla

2L A g.e., s. 67.

222 {fadenin Latince ashi sdyledir: “Universus mundus iste sensibilis quasi quidam liber est scriptus
digito Dei”

223 Battaglia, Salvatore, La letteratura italiana, Medioevo e Umanesimo, Sansoni/Accademia, Firenze,
1971, s. 68.

24 Erzurumlu, Kenan, Gegmisten Giiniimiize Mistisizm ve Tasavvuf, BilgeOguz Yaynlari, Istanbul,
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paylasmada ve yasadiklari ile yol gosterme arzusuyla da mistik siir kendisine bir var

olus bi¢imi bulur.

San Francesco D'Assisi ile birlikte sadelige, yalinliga ve yoksulluga yonelen
din ve diinya anlayisini takiben, Ortagag Italyan diinyasi i¢in oldukga biiyiik 6nem
ifade eden bir diger isim de San Bonaventura'dir. San Bonaventura, XIII. ylizyil
kiiltiir diinyasinin en o6nemli ve saygin figiirlerinden biridir. Bonaventura da
Bagnoregio olarak da bilinir. 1221-1274 yillar1 arasinda yasamis olan Bonaventura,
asil adiyla Giovanni di Fidenza, 1221 yilinda Italya’nin Toscana bolgesinin Bagnarea
kasabasinda diinyaya gelir. Bonaventura, Paris Universitesi’nin iinlii hocalarindan
teoloji ve felsefe egitimi alir, 1243 yilinda en yiiksek derece olan ‘“magister
artium”?2® ile mezun olur ve bu tarihten bir y1l sonra Bonaventura adiyla Fransisken
tarikatina katilarak®® bu tarikatin en yiiksek yoneticilerinden biri olmay1 basarir.
Bonaventura'nin diisiincelerinin etkisi o kadar fazladir ki, Ortagag'da “doctor
seraficio”??’ unvamyla taninmaya baslar. Bonaventura’nin temel diisiincesine gore,
tim gergeklik Tanri’ya ulasmak i¢in bir merdiven gorevi goriir ve din adaminin,
felsefecinin, sairin, diiglinliriin gérevi bu merdivenin basamaklarin1 tek tek

belirlemektir.228

Din ve edebiyat arasindaki iliskiyi degerlendirme hususunda, Ortacag

diisiincesinde olduk¢a saygin bir yere sahip olan San Bonaventura’nin eserlerine

2015, s. 31.

225 Magister artium: Giiniimiizdeki master derecesi.

226 Cevizci, Ahmet, Ortagag Felsefesi Tarihi, Asa Yaymlari, Bursa, 2001, s. 341.

227 Doctor seraficio: En yiiksek yol gosterici anlamim tagir. Zira Hristiyan inancinda “Serafino”
meleklerin yer aldig1 goksel hiyerarside en iist sinifi olusturur.

228 Battaglia, Salvatore, La letteratura italiana, Medioevo e Umanesimo, Sansoni/Accademia, Firenze,
1971, s. 68.
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deginmek yerinde olacaktir. Bonaventura'nin felsefesini en agik bigimde ortaya
koyan eseri Itinerarum mentis in Deum (Zihnin Tanri'ya Yolculugu)'dur.
Bonaventura'nin belirledigi yolculuk anlayisi, Ortacag gorii edebiyatini agiklayici
niteliktedir: yolculuk disaridan (duyulur seylerden) iceriye (ruha) ve igerden askin
olana (Tanr1) dogru gergeklesir.??® Itinerarum mentis in Deum (Zihnin Tanri'ya

Yolculugu)?*®

adli eseri dinsel hayati anlamak ve Tanri’nin goriisiine ulasmak i¢in
yapilacak ig¢sel yolculuk igin bir kilavuz niteligindedir. Bu anlayis, gorii edebiyatinin
temel noktasini temsil eder. Zira duyulur ve hissedilir seyler Tanri'nin izleridir; ruh
onun imgesidir. Fakat Tanri'nin kendisine ulasabilmek i¢in izleri ve imgeyi agmak
gerekir. Yolculugun sonu insanin {istlinde yer almigsa ve insani agma eylemine

devam etmiyorsa, bu durumda yolculuk insana yarasir olmayacaktir. Bonaventura,

"Bize 6zgii asmanin anast ve kaynagi duadir."” der.

Gorii edebiyatini anlamada bu iki diisiiniiriin goriisleri oldukca onemlidir.
Zira, dinsel-didaktik siirin felsefi ve diisiinsel yapisi, bu filozoflarin goriisleri ile
baglantilidir. San Bonaventura’ya gore, her bir yaratik Tanri’nin bir ifadesi, bir
yansimasi veya bir sureti olarak, Tanri’dan bir iz veya bir damga tasir: bu izi
“vestigium”, ayak izi olarak tanimlar. Ancak, her bir varlik i¢in bu ayak izi farklidir
ve yalmizca akilli varliklar, Tanri’ya aracisiz olarak ulasabilirler: sadece akill
varliklar ibadet ve hizmet eder: bu nedenle akilli varligin, yani insanoglunun
Tanri’ya olan benzerligi daha da fazladir.?®! San Bonaventura bu benzerligi,

“imago”, imge, suret olarak adlandirir ve diistincelerini su sozlerle agiklar:

229 Jeauneau, Edouard, Ortagag Felsefesi, gev. Betiil Cotuksdken, Iletisim Yayinlari, Istanbul, s. 91.

230 tinerarum mentis in Deum (Zihnin Tanri'ya Yolculugu): Sadece eserin ismi bile gorii edebiyatini
cagristiracak niteliktedir.

231 Cevizci, Ahmet, Ortagag Felsefesi Tarihi, Asa Yaymlari, Bursa, 2001, s. 349.
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“Clinkii bir yaratik Tanri’ya ayak izi [vestigium], bir suret
(imago) ve bir benzer (similitudo) olarak baglanir. O bir
ayak izi oldugu stirece, bir ilke olarak Tanri’ya benzer; bir
suret oldugunda, o Tanri’yla konusu olarak iliskilidir, fakat
sadece bir benzer olarak da, Tanri’yla i¢ine diismiis bir
armagan seklinde birlesir. Su halde, Tanri’dan gelen her
varlik bir ayak izi; Tanri’yt bilen her varlik bir suret;
Tanri’nmin kendisinde bulundugu her yaratik bir benzerdir. Bu

ticlii iliski derecesine, Tanri’'min ii¢ farkli derecedeki etkisi

tekabiil eder.?%?

San Bonaventura ile birlikte Ortagag diinyasin1 ve diigiincesini hem dinsel
hem de sosyal acidan sekillendiren kisilerin ilk sirasinda ise Tiirkge bilinen adiyla
Aquinali Aziz Thomas, 6zglin dilinde ise San Tommaso D’Aquino yer alir.
Tiirk¢e'de bilinen ifadesiyle San Tommaso, diisiinceleri ve felsefesiyle Ortagag’in

diisiinsel olarak ulastig1 en yiiksek noktay1 temsil eder.?3

Ortagag’da var olan din dislincesini ve din felsefesini anlamada ve
anlamlandirmada oldukca biiyiilk onem arz eden iki disliniir bulunmaktadir.
Bunlardan biri San Bonaventura, digeri ise San Tommaso d'Aquino'dur. Hem San

Bonaventura hem de San Tommaso, “Yiiksek Skolastik Donem” olarak adlandirilan

22 A g.e., 5. 349.
2B A.g.e., s. 350.
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XIL.-XIV. ylizyillar arasindaki siiregte, yani skolastigin altin ¢aginda en Onemli

disiiniirlerdendir.

San Tommaso, 1225 yilinda Napoli yakinlarindaki Roccasecca’da kiigiik bir

234 ye egitimini Napoli Universitesi’nde,

derebeyinin oglu olarak diinyaya gelir
Ortagag egitim sisteminin temel unsuru olan teoloji ile birlikte “arti liberali” tizerine
yapar ve Napoli’de egitimine devam ederken, “L’ordine dei frati mendicanti”, diger
bir deyisle “Dilenci Kesisler Tarikat1”, yani “Dominiken Tarikati” ile tanisir ve 1244
yilinda ailesinin karsi ¢ikmalarma karsin bu tarikata katihr.”®® 1256 yilinda
“magister”, yani 6gretmen unvanini alan San Tommaso D’Aquino, kutsal yazitlar
izerine dersler vermeye baslar. Fransisken ve Dominiken tarikat1 gibi, yeni kurulan
tarikatlar dinsel acidan etkili olduklar1 kadar, kiiltiir alaninda da aktif ve kendilerine
yer edinmis durumdaydilar. Diger tarikatlarin ve Katolik Kilisesi’nin yonetimi feodal
iliskiler nedeniyle kasabalara ve kdylere baglidir, zira en ¢ok vergi buralardan gelir.
Topraktan bagimli olmayan, duaya, yakarisa ve fakirlige, yani Hz. Isa'in getirdigi
temel 6gelere bagli bir yapilanma ile gelisen Dominiken tarikati, sehir merkezlerinde
ve Ortagag’da kiiltiirlin ve entelektiiel bilginin merkezi konumunda olan

{iniversitelerde faaliyetlerine devam eder.?%®

“Dilenci tarikatlar” olarak adlandirilabilecek Dominiken ve Fransisken
tarikatlart XII. ve XIII. ylizyillarda, kiiltiir diinyasinda gozle goriiliir bir degisime 6n
ayak olmuslardir. Sadece tefekkiire, duaya, ayine ve inzivaya dayali olan dinsel,

kiltirel ve sosyal hayat bilesenlerini, manastirlarin digina ¢ikararak, sehirlere,

234 Vanni Raighi, Sofia, Introduzione a San Tommaso d'Aquino, Editore Laterza, 2007, s. 7
ZBAge,s. 8
Z6Age.,s. 9.
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kasabalara, koylere; tiiccarlardan ¢iftgilere, serflerden soylulara kadar herkese
yaymislardir. Bu dini kiiltiiriin, sehirden manastira kadar sosyal hayatin bir pargasi
olmasinda temelde iki farkli girisimin etkisi olmustur: ilki, Hristiyan inancinin asil
degerleri olan fakirlik-miitevazilik kékenine doniis; digeri ise halkin anlayabilecegi
“volgare” dilinde siir ve anlatilardan olusan ayinlerin gerceklestirilmesidir. Bu
yaklasim da kendi ifadesini en i1yi sekilde mistik siirde ve gorii edebiyatinda gosterir.
Hem San Francesco hem de San Domenico’nun kurdugu tarikatlar, temelde fakirlige
dayanan dilenci tarikatlar olarak tanindilar. Bu iki tarikat kilise i¢inde, goreceli bir
reform ve yenilenme hareketine yol acar: Kilise, goziinii diinyevi hayattan bir kez
daha uzaklastirarak, uhrevi hayata yoneltir. Bunun sonucunda, papaligin ve din
adamlarinin toplumda yeniden etkin olmasi saglanir ve bu etkinlik edebiyat alanina
da yansir.”” Daha 6nceleri manastirlara kapanan, toplumdan ve sosyal yasamdan
uzaklasan din adamlari, ilgilerini yeniden sehre yonetirler ve toplumu yonlendirmede
dini (ve edebiyati) tekrar etkin kilmaya calisirlar. Bu c¢abalarin ortaya ¢ikardigi edebi
sonu¢ ise XII. ve XIII. ylizyilda dinsel siirin ve gorii edebiyatinin Onem

kazanmasidir.

San Tommaso 1274 yilinda hayata goézlerini yumar, ancak ardinda skolastik
felsefe ile Ortagag din ve sosyal diinyasii sekillendiren fikirler ve eserler birakir.
Tommaso'nun diisiincesinin, yenilik¢i yonii, onun yonlendiriciliginde yatmaktadir.
Denebilir ki, “Thomizmin temel iddiasi, giinliik seyler ve giindelik diinya tizerine
diistinen diinyayi, kendisinin otesine, kalici nedeni olan Tanrt’ya isaret eden bir sey

olmasindadir.”**® Bu yaklasim ile Ortagag italyan edebiyatinin temel unsuru olan ve

237 Senel, Adam, Siyasal Diisiinceler Tarihi, Bilim Sanat Yayinlari, 2011, s. 224.
238 Cevizci, Ahmet, Ortagag Felsefesi Tarihi, Asa Yaymlari, Bursa, 2001, s. 357.
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2% dinsel siir ve didaktik siir eserlerinde goriilen

gorii edebiyati, haciografya
simgeciligin diisiinsel kokenidir. San Tommaso’nun felsefesinin temelini su

sozcuklerle anlatir, Etienne Gibson:

“Iki kosul Thomasg: felsefenin gelisimine egemendir: akil ile
iman arasindaki ayrim, aymi zamanda bunlarin zorunlu
uzlasmasi. Felsefenin biitiin alani, tamamen akla bagldir,
vani filozof, yalnizca kendi kaynaklar: ile ispatlanabilir ve
dogal 1sikta ulasilabiliv alamin disinda hi¢ bir seyi kabul
etmemelidir. Bunun tersine teoloji, vahiy, yani nihayetinde
Tanri’min otoritesini temel alir. Imamin maddeleri, bizlerin
anlamlarina tamamen niifuz edemedigimiz ifadeler icinde yer
alan ve anlamasak da olduklar: gibi kabul etmemiz gereken

doguaiistii kaynakl bilgilerdir."**

San Tommaso, insana iligskin goriislerinde ahlak ve etik anlayisini agiklarken,
bir yandan da Ortacag insaninin diisiince yapisini ortaya koyar: Ona gore, insanin
nihai amaci sadece bir ara¢ olan madde ya da maddi zenginlik olamaz; haz veya
iktidar olamaz; ¢iinkii bunlar 6te diinyay1 da diisiinen biitiinsel yapili insana degil,
maddi diinyanin pesinden kosan insana, bedene hitap eder ve hayatin sadece diinyevi

boyutuna katkida bulunur.

239 Haciografya: Ortagag'da hac seyahati gergeklestiren yolcularin tuttuklar1 kayitlara ve edebiyat
eserlerine verilen isimdir. Ayni1 zamanda “azizlerin ruhani yolculuk anlatilar1” olarak da
nitelendirilirler.

240 Gilson, Etienne, Ortagagda Felsefe, Cev. Ayse Meral, Kabalc1 Yaymlari, Istanbul, 2007, s. 514.

110



Tommaso'ya gore, bilimsel bilgi ya da spekiilatif felsefe de nihai amag
olamaz, zira insan en yiiksek nedeni Tanr1’y1, kendi kisith duyu deneyimi odakli
bilgisiyle kavrayamaz. Nihai ve en yiiksek amac, kusursuz mutluluk, yaratilmis bir
seyde veya diinyevi hayatta bulunamaz; sadece Tanr1’da bulunabilir; insan kusursuz
mutluluga (felicitas), diger bir deyisle ebedi saadete (beatitudo), ask ve bilgi yoluyla

ve ote diinyadaki Tanr1 goriisiiyle erisebilir.?4!

San Tommaso’ya gore, evrendeki biitiin varliklar, hiyerarsik miikemmellik
diizenine gore yer alirlar: bu yapi, en milkemmellerden — meleklerden - en az
miikemmel olanlara - cisimlere - dogru gider.?*> S6z konusu bakis agis1 Ortacag
evren ve insan konumlandirmasinda dnemli bir dayanak noktasi olarak karsimiza
cikar.

San Tommaso’nun eserleri ve diigiinceleri sadece din ile ilgili konulara degil,
aslinda toplumun temel unsurlarindan biri olarak edebiyat ile ilgili unsurlara da
aciklik getirmistir. Ornegin, San Tommaso'nun siir hakkindaki goriisleri, aslinda
Ortagag Italyan edebiyatinda dinsel ve didaktik siirin énemini ve yerini belirtmesi
acisindan onemlidir: “Aziz Tommaso, hakikati mecazi olarak temsil etmenin giirin
ozelligi oldugunu soyleyecektir. Ortacaglilar igin siir ve plastik sanatlar her seyden
once egitsel bir aractir.”**®
Goriildugi iizere, buglin bile dini konular tartisilirken Katolik Kilisesi'nin

bagvurdugu temel alimlerden olan San Tommaso'nun siire iliskin diisiincelerinin

kendi doneminin anlayisim1 etkilememesi diisiiniilemez. Bu nedenle, XII. -XIV.

241 Cevizci, Ahmet, Ortagag Felsefesi Tarihi, Asa Yaymlari, Bursa, 2001, s. 377.

242 Gilson, Etienne, Ortacagda Felsefe, Cev. Ayse Meral, Kabalci Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 522.

243 Eco, Umberto, Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik, Cev. Kemal Atakay, Can Yayinlari, Istanbul,
2015, s. 125.
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yiizyillar arasindaki dinsel siirde, egitici ve alegorik yon her zaman igin 6n planda
olmustur. XIII. yiizyildan itibaren Italyan edebiyat insanlar siiri, ne kendilerinden
oncekilere benzeyen, ne de kendilerinden sonrakilere benzeyecek bambaska bir

sekilde degerlendirirler: "Siir, gokten gelen bir bilimdir, Tanrisal bir armagandir.”

244

Ozellikle XIII. yiizyilda Italyan edebiyatinda mistik ve dinsel 6gelerin, egitsel
Ogelerle birbirlerine karigmasi sonucunu dogurur. Bu birlesimin sonucunda donemin
siirinde koklii degisimler meydan gelir. Eugenio Garin'e gére bu degisimi soyle

Ozetlemek muimkiindiir:

“Siire vahye 6zgii bir islev yiikleme, onu insan deneyiminin
merkezi ve en iistiin noktasi olarak, insanin seylerin canl
ritmiyle oOzdegslesip her seyi imgelere ve insan iletisimi
bigcimlerine doniistiirebilen bu ritmin neredeyse bir parc¢asi
haline gelerek kendi konumunu her yoniiyle gordiigii bir

nokta olarak gorme cabasidir.”’**

Nihayetinde, Ortacag italyan edebiyatina iliskin bu temel bilgilendirmeler
gostermektedir ki, X.-XIV. ylizyillara arasinda din ve edebiyat arasinda oldukca siki
ve karsilikli bir iliski mevcuttur. Ozellikle 6liim ve 6te diinya siklikla felsefenin

konusu olmakla birlikte, edebiyat alaninda da Kitab-1 Mukaddes ile birlikte ana ¢ikis

244 Eco, Umberto, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, Cev. Kemal Atakay, Can Yayinlari, Istanbul,
2015, s. 195.
25 A.g.e., 5. 196.
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noktasini temsil etmektedirler. Tiim bu temel degerlendirmelerin ardindan, X.-XIV.
yiizyillar arasinda italyan edebiyatindan 6te diinyaya yolculuk temasmi ele alan
edebiyat insanlar1 Bonvesin da la Riva, Uguccione da Lodi, Giacomino da Verona,

Ugo D'Alvernia ve Brunetto Latini’nin eserlerini incelemek yerinde olacaktir.
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I1I. BOLUM
ITALYAN EDEBIiYATINDA
OTE DUNYAYA YOLCULUK KAVRAMI

(X.-XIV. YUZYILLAR)
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I1l.  ITALYAN EDEBIiYATINDA OTE DUNYAYA YOLCULUK KAVRAMI

(X.-XIV. YUZYILLAR)

“And when | rose, | found myself in prayer.”246
Samuel Taylor Coleridge

I11.a. Ote Diinyaya Yolculuk Anlatilar1: Kékenler ve Kavramlar

Insanm bir sekilde 6liime {istiin gelebilecegi diisiincesi, antik ¢aglardan
giiniimiize kadar, tiim toplumlarda ve kiiltiirlerde mevcuttur.?*’ Aslinda, 6te diinyaya
iliskin Bat1 algisinin fikri diinyas: iki farkli temel goriis icerir: ilki, 6te diinyanin
golgelerden olustugunu varsayan, Homeros, Vergilius, Ovidius ve Stazio’nun
orneklerini verdigi goris; ikincisi ise Ote diinyanin farkli katmanlardan ve goksel
kiirelerden olustuguna dayanan Platon ve Plutarkos kokenli goriistiir.?*® Ancak,
Hristiyanligin ilerlemesi ile pagan temelli ilk goriis reddedilmis ve Hristiyan alimler
tarafindan tekrar yorumlanan Platon ve Plutarkos kokenli fikirler, gelisme ve

benimsenme imkani1 bulmuslardir.

Cok eski ¢aglardan beri 6teki diinyaya iliskin tanimlamalar ve tasvirler edebi,
felsefi ve dinsel eserlerde kendilerine yer bulmalarina karsin, ancak VI. yiizyilda
gercek bir edebi tiir olarak karsimiza ¢ikar. Gorli edebiyati 6ziinde didaktik bir

ozellik tasimaktadir. VIIL. ve IX. yiizyillara gelindiginde, diger bir deyisle Karolenj

246 "And when | rose, | found myself in prayer." (Ve kalktigimda, buldum kendimi duada.) Samuel
Taylor Coleridge’in dostu William Wordsworth’e yazdig: siirden alinan bu alint1 insan1 ve kutsal
ile olan iligkisini anlatmasi agisindan oldukga yol gostericidir.

247 Morgan, Alison, Dante e L'aldila Medievale, Trad. di Luca Marcozzi, Salerno Editrice, Roma,
2012, s. 27.

28 A g.e., s. 28.
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dénemde?*°

gorlii edebiyatinin yapisal karakteri keskin bir degisiklige ugrar ve
ogretici/egitici olmaktan ziyade, politik ve satirik bir ydne evrilir. Ote diinya
goriileri, Kilise’nin elinde politik bir silaha doniisiir.?*® Temelde Kilise, genelde ise
tim Ortacag diisiincesine gore, diinyevi hayata, en Onemli seymis, elzem bir
thtiyagmis gibi sarilmak biiyiik bir giinahtir. Erdemli ve dogru olan, diinyevi
yasantiy1 ve zevkleri reddetmek; uhrevi hayatin 6nemini fark etmektir. Zira diinyevi
hayat gercek degildir, uhrevi hayatin bir golgesidir.?>

Ortacag Italyan edebiyatina, inang ve edebiyat arasidaki iliskilerden
bahsedildigi iizere, Hristiyan gorii edebiyatinin kokenlerine gbz atmak yerinde
olacaktir: Milattan Sonra III. yiizyila kadar uzanan ve oldukga basit bir ka¢ anlatimla
baslayan Hristiyan gorii edebiyatinin yapisi1 daha sonraki yiizyillarda giderek daha
sistematik bir hal alir ve VII. yiizyildan itibaren diizenli bir anlati cergevesi ortaya
koyar. Bu diizenli ve sistematik anlayis ile birlikte 6te diinyaya yolculuk anlatilar
bazi temel motifler iizerine odaklanir: ana kahramanin goriiniirdeki 6limi veya
rilyaya dalmasi, ruhun viicuttan ayrilmasi, bir rehber esliginde 6te diinyaya seyahat,
viicuda geri doniis, yeniden uyanis ve yasanilan deneyimin yaziya aktarilmasi ile

kayit altina alinmasi gibi.?>? Bu noktalar, Ortagag Hristiyan diinyasinda 6te diinyaya

yapilan yolculuklari anlatan edebiyat eserlerinin genel yapisini olustururlar.

249 8 jle 9. yiizyillarda Frank krali Carlo Magno (Sarlman) himayesinde dogan ve devam eden
hanedanligin egemen oldugu doneme verilen isim. Edebiyatin her tiiriinde, sanatta ve mimaride
onemli gelismelerin yasandigi, okuma-yazma oranin arttifi, erken Ronesans olarak
adlandirilmaktadir.

20 Morgan, Alison, Dante e L'aldila Medievale, Trad. di Luca Marcozzi, Salerno Editrice, Roma,
2012, s. 30.

21 De Sanctis, Francesco, Storia della letteratura italiana, Newton Editore, Roma, 1999, s. 78.

252 Cavagna, Mattia, "Visione di Tungdal e la scoperta dell'Inferno”, Studi Celtici 3, 2004, s. 209.
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XIV. yiizyila kadar 6te diinyaya yolculuk temasini isleyen italyan yazar ve
sairlerin eserlerini anlamak i¢in Hristiyan 6te diinyaya yolculuk anlatisinin temel ve
ortak noktalarina deginmek gerekir. Hristiyan 6te diinya anlatis1 yani gorii edebiyati,
temelde dort farkli sekilde karsimiza c¢ikar: “kiyamet” anlatis1 olarak 6te diinyaya
yolculuk, ilk ornegi Visio Pauli olan ve Tirkge'ye Paulus'un Goriisii olarak
aktarilabilir; “mucize” anlatisi olarak oOte diinyaya yolculuk, Papa Gregorio
Magno'nun Dialoghi sulla vita e i miracoli dei padri italiani (italyan Kilise
Babalarinin Hayatlar1 ve Mucizeleri Uzerine Diyaloglar) kisaca Diyaloglar adiyla
bilinen en o6nemli 6rnegini teskil eder; “ikna/yonlendirme” anlatis1 olarak Ote
diinyaya yolculuk ve Vision of Drythelm, yani Drythelm’in Gériisii 6rnek olarak
verilebilir; “hac yolculugu” anlatisi olarak 6te diinyaya yolculuk. S6z konusu son
anlat: tiiriiniin en onemli temsilcisi Tractatus de Purgatorio Sancti Patricii veya
Trattato sul Purgatorio di San Patrizio adiyla bilinen, Tirkce ifadesiyle Aziz
Patrick'in Arafi adin1 tagir.>

Goriildugi tizere, Ortacag gorii edebiyati, temelde dort ana ¢esit anlati tlirtini
icinde barindirir. Her birinin gelisiminde sosyal yapimin etkisi olduk¢a biiyiiktiir.
Sosyal yapilar1 ve gorii edebiyatlarinin 6zellikle italyan edebiyat1 6zelinde yapilarini
kavrayabilmek i¢in oncelikle, en erken tarihli Hristiyanlik goriilerinden biri olan ve
Ote diinyaya yolculuk anlatilarinin temelinde yer alan Paulus'un Gériisii'nden sz
etmek yerinde olacaktir. Paulus'un Goriisii yaklasik olarak Milattan Sonra Ill.
ylizyilla tarithlenmektedir. Paulus, Ortacag gorii edebiyatinin en Onemli
temsilcilerinden biridir. Kiyamet anlatisina gore Paulus, Tanri'min sozciisiidiir ve

giinah icinde yasayan insanlara durumlarini hatirlatmakla goérevlidir. Paulus,

253 Zaleski, Carol, Otherworld Journeys: Accounts of Near-Death Experience in Medieval and
Modern Times, Oxford University Press, 1988, s. 28-32.
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O0limden donen bir asker iizerinden cehennemi acilar1 ve iskenceleri, Hristiyan
inancinin gereklerini yerine getirmeyen insanlar1 uyarmak {izere aktarir.

Paulus'un Goériisii, Platon'un 6te diinyasi ile benzerlikler gostermektedir: tipki
Platon'da oldugu gibi, bir askerin diliyle &liim sonrasi anlatihr. Oliim sonrasi
hikayelerin biiyiik bir kisminda askerler iizerinden anlatim mevcuttur, zira Ortagag
ve Oncesi donem goz Oniine alindiginda, 6liime, dldiirmeye ve 6ldiiriilmeye en miisait
meslek, askerliktir. Ortacag boyunca, askerler, sovalyeler, dinin hem savunucusu
hem de yayan kisileri konumdadirlar: bu hususta sadece Ortagag romanslarina ve
karakterlerine bakmak yeterli olacaktir. Sunu da unutmamak gerekir ki Paulus'un
Goriisii gorii edebiyat1 olarak adlandirilan, 6te diinyaya yolculuk anlati tiiriiniin
kurucu metinlerinden biridir.

Paulus'nun goriistinde, asker koétiilerin, iyilerin, giinahkarlarin ve masumlarin
belirlendigi bir kopriiden bahseder. Benzer bir koprii 6gesi daha sonraki yiizyillarda,
Ardaviraf’in yolculugunda da goze garpar. Bununla birlikte, Paulus'un goriisiinde
goze carpan bir nokta da iizerinde kopriiniin bulundugu ve ates akan bir nehir
ogesidir. Bu koprii ve nehir motifi hem Dogu hem Bati inanglarinda ortak bir
noktadir: bu motif Perslerden Miisliimanlara, oradan da Hristiyan edebiyatina
gecmistir.?>

Gorii edebiyatt ile ilgili degerlendirme yapilirken gz Oniinde tutulmasi
gereken bir husus da benzer bolgelerde ve benzer inang cografyalarinda ortaya ¢ikan
eserlerin, temelde birbirlerinden oldukga etkilenmis olduklaridir. Ornegin Paulus'un
Goriisii'nde yer alan cehennem tanimlamasi, Eski Roma'nin en biiyiik ozanlarindan

biri olan Vergilius'un ilahi kahramani1 Aineas'in cehenneme yaptig1r yolculugun bir

2% flgingtir ki bu koprii 6gesi Dante'nin [lahi Komedya'sinda yer almaz. Dante'nin boylece

kendisinden 6ncekilerden bir farklilik yaratmak istedigi goriilebilir. Glinahkarlar, glinahlarina gore
nehrin i¢ine batmis durumdadirlar.
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benzeri seklindedir. Cehennem tasvirleri arasinda biiyiik benzerlikler s6z konusudur.
Sunu da belirtmek gerekir ki Paulus'un cehennem anlatisi, Yahudi-Hristiyan
inancinin Ortagag'da hakim olan cehennem gériisiiniin temeli konumundadir. Ozetle,
Paulus'un 6te diinya goriisii, bir nevi heniliz 6lmemis olanlar1 uyarma ve insanlarin
kendilerine ¢eki diizen vermesini saglama mesajini1 da biinyesinde tasir.?>®

Paulus'un Goriisti niin etkisi toplumda devam ederken, bir bagska 6nemli
dinsel kisilik olan Papa Gregorio Magno'nun eseri toplumda var olan cehennem ve
Ote diinya algilar iizerinde etkili olmustur. Gregorio Magno Milattan Sonra V.
yiizyilda yasamis ve ardinda din konusunda pek ¢ok eser birakmustir. Ozellikle de
yazmig oldugu Dialoghi sulla vita e i miracoli dei padri italiani adli eseri ile
Ortagag'daki mucizelerin ve gdriilerin adeta standartlarini belirlemistir.?>®

Ortacag Italyan edebiyatin1 ve din anlayisim sekillendiren isimlerin basinda
gelen Gregorio Magno olarak bilinen Papa I. Gregorio, 590-604 yillar1 arasinda
papalik yapmis ve “Yiiksek Ortacag” olarak adlandirilan donemin din algisini
anlamada etkili bir kisiliktir. Gregorio Magno'nun kitabi, Hristiyan inancinin pek ¢ok
hususuna yonelik fikirler igcermekle birlikte, bu ¢alismanin konusunu olusturan, Gte
diinyaya yapilan yolculuk anlatilar1 i¢in bir doniim noktasidir. Ciinkii erken donem
Hristiyan inancinda agiklamasiz kalan 6liim ve yeniden dirilme arasindaki doneme
bir ¢6ziim sunar. Eserin 4. ve son cildi, “Son Seyler” bashigin1 tasir ve ruhun
Oliimsiizliglni kanitlayarak, bu olgu i¢in kanitlar sunmaya ¢alisir. Bu hususta, o6te

diinyaya seyahat etmis, Oliimden donmiis, cehennemi deneyimlemis kisilerin

tamkliklarina yer verir.?>’ Ote diinyaya yolculuk hikayeleri, yazan kisilerin sosyal ve

255 Zaleski, Carol, Otherworld Journeys: Accounts of Near-Death Experience in Medieval and
Modern Times, Oxford University Press, 1988, s. 28.

26 A g.e., s. 28.

37T Ag.e., s. 29.
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politik konumlarina gore, genellikle siyasi amaglh anlatilar ¢ergevesinde gelisir.
Paulus'un Goriisii nasil ki toplumsal degisimi ve inancin toplumda daha fazla
yayillmasini amacliyorsa, Gregorio Magno'nun eseri de toplumun yapisindan ziyade
Kilise'nin yapisim1 giiclendirmeyi ve Kilise-Devlet miicadelesinde insanlar1 ilkinin
safina ¢ekmeyi amaglar niteliktedir. Bu nedenle denebilir ki, Bat1 diinyasinda bu
politik amagh yaklasimlari ele alan en Onemli 6te diinyaya yolculuk anlatisi,
Gregorio Magno'nun Diyaloglaridir. Kisacasi, gorii edebiyatinda séz konusu olan
diizenli, kendi i¢inde kurallar1 olan, belli bazi modellere dayanan ve kokeni Visio
Pauli, yani Paulus’un Gériisiine dayanan bir edebiyat tiiridiir. Paulus 'un Goriisii
gorli edebiyatinin kokeni ve ilk 6rnegi sayilirken, Gregorio Magno’nun Diyaloglar

adli eseri bu edebi tiiriin belirleyici, diger bir deyisle kural koyucu metinlerinden

biridir.258

Gorii  edebiyatlarinin  bagkahramanlarinin  din  adami  olmast  oldukga
onemlidir, zira alegorik bir anlam s6z konusudur. Gorii edebiyatinin insanlar
yonlendirmesi temel Hristiyanlik degerlerinin yayilmasi yoniindedir®® ve bu yéniiyle
dilenci tarikatlarla ayn1 amaci paylasirlar. Bu anlatimin ifade ettigi ahlaksal deger,
insanin amacinin bu diinyada degil, 6te diinyada, 6liim 6tesinde oldugudur: 6liimden
sonra ruhun kurtulusu gerceklesecektir. Bu noktada i¢inde yasanilan diinyevi hayatta

ac1 gcekmek, diger diinyada keyif siirmeyi saglayacaktir.

Gregorio Magno’nun en 6nemli 6zelligi gorii edebiyati kahramani olarak

siradan insanlar1 segmesidir. Gregorio Magno'dan once, goriilerin kahramanlari

28 | a Bibbia nel medioevo, a cura di Giuseppe Cremascoli e Claudio Leonardi, Edizioni Dehoniane
Bologna, Bologna, 1996, s. 378.
29 De Sanctis, Francesco, Storia della letteratura italiana, Newton Editore, Roma, 1999, s. 65.
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genellikle kutsal sahsiyetler, azizler, rahipler, diger bir deyisle secilmis kisilerdir.
Ancak, Gregorio Magno ile birlikte bu kutsanmis kahraman anlayisi degisir ve
cehenneme, goriilerin asil hedef kitlesi olarak degerlendirilebilecek olan siradan

insanlar ilk defa taniklik eder.2%°

Ortagag’da gorii edebiyatina iliskin dort temel yolculuk ¢esidi ise Aziz
Patrick'in Arafinda oldugu gibi bir tiir hac seyahatini anlatir. Ancak, bu kutsal
topraklara, diinyada Kudiis’e yapilan siradan bir yolculuk degil, cennete, gokyiiziine

yapildig1 varsayilan bir yolculuktur.?

Aziz Patrick'in Arafi, yaklasik olarak XII. yilizyilin sonlarina tarihlenmektedir
ve neredeyse her bir Avrupa diline terciime edilmistir. Ayrica, o kadar 6nemli ve
etkileyici bir eserdir ki, gorii edebiyatini, Ozellikle, araf anlatilarini derinden
etkilemistir. Bu etkinin bariz bir sekilde goriildiigii yer Dante Alighieri’nin /lahi
Komedya adli eserinin Araf béliimdiir. Ayrica, italyan sair Ludovico Ariosto ve
Ingiliz yazar William Shakespeare’in yapitlarinda bile etkilerini gdrmek

miimkiindiir.2%?

Aziz Patrick'in Arafi'nda hikayenin baskahramani, anlatiya gore, fiziksel bir
kapidan 6te diinyaya gecis yapar. Pek ¢cok Ortacag anlatisinin ortak 6zelligi, hepsinin
bir “conversione”, diger bir deyisle doniisiim, din degistirme anlatis1 olmasidir.

Nitekim giinahkar kahraman, 6te diinya goriisii ile tovbe eder ve dogru yolu seger.

260 Gilson, Etienne, Ortacagda Felsefe, Cev. Ayse Meral, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 661.

261 Zaleski, Carol, Otherworld Journeys: Accounts of Near-Death Experience in Medieval and
Modern Times, Oxford University Press, 1988, s. 34.

%2 A g.e., s. 35.

121



Aziz Patrick'in Arafi ve diger gorii edebiyatlarimin vurguladigi bir diger nokta da,
aslinda hayatin menzilinde bir hac yolculugu, bir hac oldugudur.?®® Zira Ortagag’da

hac yolculugu, bireyin yasamdan 6liime yapmis oldugu bireysel gecisi simgeler.

Ozetle, sozii edilen bu dért tip dte diinya anlatis;, Ortagag’da 6te diinyaya
iliskin gorii edebiyatmin dort temel noktasini olusturmaktadir.?®* Genel &zellikleri
itibariyle sdyle siralamak miimkiindiir: bir yol gdsterici mahiyetinde 6liim doseginin
ifadesi olarak Paulus’un Goriisii; 6limden geri donen siradan halkin hikayesinin
ifadesi olarak Gregorio Magno ve eseri Diyaloglar; oliimden kurtulusun ve
neredeyse miikemmel bir gorii hikayesi olarak Drythelm’in Goériisii ve ote diinya

edebiyatinin karmasik anlati yapisinin bir ifadesi olarak Aziz Patrick'in Arafi.

Ote diinyaya yapilan yolculuk anlatilarinin Ortagag Italya’sinda ve genel gorii
edebiyatinda iki farkli yonelimi vardir: ilki inang temelli propaganda digeri de uhrevi
alegori olarak adlandirilabilecek yaklasimlardir.?®® inang temelli propaganda, gorii
yazarlarimin dini yaymay1 ve dinin caydirict yoniinii kullanarak insanlar1 Kilise'nin
kurallarina gore diizenlenmis dogru bir yasama yoOneltmeyi amaglarken, uhrevi
alegori, yazilanlar araciligiyla insan yaradiliginin, hayatinin ve ruhunun aslinda ¢ok
daha derin bir anlama sahip olduklarini insanlara fark ettirmeyi amaglar. Bu nedenle
de, Ortagcag'in sonuna dogru gorii edebiyati artan bir sekilde mistik bir deger ve yon

kazanmustir.

3 A.g.e., s. 38.
%4 A g.e.,s. 42,
X5 A g.e.,s. 42,
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Zaman gectikce, Ortacag insani1 inancini tanidik¢a ve 6te diinyaya yolculuk
anlatilarin1 okudukg¢a ruhsal ve soyut olandan, somut olana dogru bir atilimda
bulunur ve cennet ile cehennemin cografi konumlariyla ilgilenmeye baslar. Insanlar
icinde yasadiklar1 diinyanin bir devami olarak gordiikleri 6te diinyanin yerini,
yasadiklar1 yere gére konumunu, dl¢iisiinii ve boyutlarini merak etmektedirler.?%®
Ornegin; erken dénem Hristiyan anlayisinda ortaya c¢ikan iki farkli cennet algisi
mevcuttur: bunlarin ilki Irene di Lione, ikincisi ise Agostino d'lppona, diger bir
deyisle Sant'Agostino'nun diislincelerine dayanir. Lione'nin cennet algist daha
materyal ve insani yapidadir; Sant'Agostino'nun cennet algisi ise daha ruhanidir ve
insan bedeninin 6tesinde bir olusumu betimler. Ortagag diinyasinda gorii edebiyatlari
bir yandan bu cografi algilar1 gelistirirken, diger yandan da diistiniirlerin cennet ve
cehennem tasvirlerinden etkilenirler: bu nedenle, gorii edebiyatlarinda

disiplinlerarasi karsilikli bir etkilesim gozlemek miimkiindiir.

Ortagag Italyan gorii edebiyatim sekillendiren diger énemli bir nokta da
Kilise'nin 6liime bakisinda ve 6liim sonrasi diisiincesini ele alisinda ortaya ¢ikar. XII.
yiizyilin baslarinda o6liim, “Son Yargi Giuini”nden sonra, kurtarilmiglar ve
lanetlenmisler olarak insanlarin ikiye ayrilacagi zamanda olusacak bir baslangic
amdir.?®’ Bununla birlikte her bir insanin kaderi, yasantisinda yaptiklarina gore

degerlendirilecektir: Iyi amellere sahip olanlar &diillendirilecek, kotii ruhlar ise

286 En gok merak edilen noktalardan biri, Cennet ve Cehennem arasindaki biiyiikliik farkidir. Ortagag
inancina gore Gehenna (Cehennem) Cennet bahgesinden (Eden) 6 kat daha biyiiktiir. Le Goff,
Jacques, The Birth of Purgatory, Ingilizce’ye ¢ev. Arthur Goldhammer, University of Chicago
Press, Chicago, 1984, s. 128.

267 Le Goff, Jacques, The Birth of Purgatory, Ingilizce’ye ¢ev. Arthur Goldhammer, University of
Chicago Press, Chicago, 1984, s. 133
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cezalandirilacak ve cehenneme diiseceklerdir.?®®

Nihayetinde, sunu sdylemek miimkiindiir: 6te diinyaya iliskin yolculuklari
anlatan yazarlarin ve sairlerin, 6zellikle de din adamlarnin eserlerinde bir kendini
tekrar etme ve birbirinden kopyalama goriilmektedir: Ciinkii insanin hayal giicii ve
imgelem diinyas1 bir noktada yorulur ve tikanir. Ayrica, 6te diinyaya yolculugu
anlatanlarin zihinleri kendilerinden dncekilerin bilgileriyle olduk¢a doludur.?®® Sonug
olarak denebilir ki tiim bahsedilen 6te diinyaya yolculuk hikayeleri, kokeni antik
zamanlara kadar uzanan bir zincirin halkalaridir.?’

Kuzey Italya’dan yarimadaya, Provans yoluyla giris yapan Fransiz edebiyati
ve sovalye siirleri XII. yiizyildan itibaren Italyan lirigini etkilemekle birlikte,
zamanla yok olarak yerlerini yoresel lehgelere birakmus, Italyan hayat goriisiinii
edebiyat ile birlestirmistir?’* Ancak Provans etkisinin sona ermesi, Toscana
diyalektinin egemen konuma yiikselmesi ve Toscana siirinin Toscana’ya ulagmasiyla
degisim gosterir. Bu ddnemin edebiyat insanlari, var olan sdvalye gelenegini Italyan
diisiince tarziyla basariyla harmanlamislardir.?’? Bir yandan yeni anlatim yapilari
ortaya cikarken, bir yandan da halk kendi gelenek ve efsanelerini korumaya devam
eder. Denebilir ki epik materyal bireysel bir degisime maruz kalir: dongiisel yapilar
(cicli) birbiri ile karisir ve kaynasir.

Ortagag’da dinsel siirler dinleyenlerin dikkatini ¢ekmek ve ardindan da 6vgii
kazanmak igin ¢esitli yontemler denenerek anlatilirdi. Herkes kendi gosterisine daha

fazla kisinin gelmesini arzulardi. Trajik olan ile komik olani birbirine yedirerek,

28 A g.e., s. 133.

269 D'Ancona, Alessandro, | Precursori di Dante, Firenze, 1874, s. 61.

20 A g.e., s. 67.

211 Renier, Rodolfo, La discesa di Ugo d'Alvernia allo inferno, Romagnoli, Bologna, 1883, s. xxi.
212 A g.e., S. XXiii.
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insanlarin hayal giiclerine hitap edilirdi.?’® Bartoli’nin de belirttigi iizere, dinsel siir
icra edenler, halkin dikkatini ve begenisini kazanma hususunda 6zellikle “giullare”

olarak adlandirilan, daha =ziyade eglendirmeyi amacglayan kisilerle bir yarig

halindedir.

Ote diinya anlatilar1 ve dinsel siirler yapilar itibariyle tiim Ortacag insanlarini
etkileri altina alirlar. Neticede, Ortagag insaninin duygularii diger edebiyat
anlatilarina gore ¢ok daha iyi yansitirlar.2’* Ancak anlatimlarda belirgin bir farklilik
mevcuttur: gokytizii tasvirleri oldukca azdir, belki de en bilineni ve en yaygin olani,
gelecek boliimde de detayli bir sekilde incelenecek olan Giacomino da Verona’nin La
Gerusalemme Celeste adli eseridir. Bununla birlikte, cennetin o durgun ve duru
glizelligi dinleyiciyi cabuk sikar, zira Ortagag insan1 kendi hayal giiciinii besleyecek
yeterince malzeme bulamaz. Cehennem ise, aksine, hayal giiciinii ¢alistirir ve
costurur: cehennem atesi, seytanlar, trajik, grotesk ve komik olanin bir aradalig
Ortagag hayal giiciinii besler. Ciinkii bu anlatilan diinya Orta¢ag’in duygularini daha
¢ok besler.

Ilk gorii edebiyat1 anlatilarinda dliiler ve yasayanlar arasindaki iliskiyi ve
haberlesmeyi temelde melekler gerceklestirir: zira Ortagag’n ilk yarisinda oliiler ve
yasayanlar arasindaki iligki, aslinda, insanin kutsal ile olan iliskisini de yansitir.
Oliiler artik kutsal olanin diinyasina aittirler ve bu nedenle de kutsal ile insan
arasindaki iletisimin yegane saglayicisi, meleklerdir. Bu fikri Sant'/Agostino da

destekler: Sant'Agostino'ya gore iki diinya arasinda (Oliiler-yasayanlar arasinda)

2B Ag.e., s. cxli.
274 Ag.e., s. cxlii.
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dogrudan bir iliski miimkiin degildir.?"

Gregorio Magno’nun ardindan, VIII. yiizyillda, gorii anlatilarinin yapisi
degisir. Gorli edebiyatlar1 belirli bir stratejiye hizmet eder: bu stratejiye gore nihai
amagc, Oliiler ve yasayanlar arasinda Hristiyan inancina uygun bir yap1 ve model
yaratmaktir. Bu sekilde, cennetteki rahipler ile kesisler ve diinyevi hayattakiler
arasinda bir kosutluk yaratilarak iyi bir diinyevi hayati, iyi bir 6te diinya ile yani

odiil olgusu ile baglantilar.?’®

Ote diinya anlatilarinda pek ¢ok ortak nokta vardir. Bu ortak noktalar, ayni
zamanda, bu tiiriin anlatim yapisini, bigeminin temelini ve olaylarin anlati 6rgiistinii
olustururlar. Ayrica, dlen kisinin ruhunun akibeti i¢in melekler ve seytanlar arasinda
yasanan miicadele cennete kabul ani, yolculugun tam ve kesin kronolojisi gibi temel

anlat1 6geleri, bu tiiriin eserlerinde, 6zellikle de cehennem tasvirlerinde ortaktir.

Bu boliimde ele alinacak yazar-sairlerin eserlerinin incelenmesinde dikkat
edilecek ortak noktalar su sekilde siralanabilir: 1) Ote diinyanin topografik, cografi
ve fiziksel ozellikleri, 2) Ote diinya sakinleri/yasayanlari, 3) Rehber/yolculuga
rehberlik eden kisi, 4) Giinahlarin siniflandirilmasi, 5) Araf dagi ya da arafin
anlatimi, 6) Cennetin tasviri, 7) Yolculugun sonlanmasi. Bu yedi temel 6geden yola
cikilarak, eserler incelenecek ve Ote diinya anlatimlar1 irdelenecektir. S6z konusu
yedi nokta eserlerin bigemsel yapilarinin ve olay orgiilerinin incelenmesinde

faydalanilacak unsurlarken, diger dort temel 6te diinya anlati ¢esidi de edebi eserin

275 Romagnoli, Alessandro Bartolomei, "Sogni, visioni, apparazioni nel pensiero teologico e nella
cultura letteraria da Sant'Agostino a Giuliano di Toledo", Negotium Fidei, Istituto Storico dei
Cappuccini, Roma, 2002, s. 59.

276 A.g.m., s. 64.
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hangi tiire ait oldugunu incelemede esas olusturacaktir.

Oncelikle, 6te diinyanin topografik, cografi ve fiziksel 6zelliklerine deginmek
gerekir. Ote diinya anlatilarinda karsilasilan topografik, cografi ve fiziksel 6zellikleri
su sekilde siralamak miimkiindiir: 1) Cehennemin sekli olarak kazan®’’, 2)
Cehennemin bir parcasi olarak seytanin tasviri, (zira seytan cehennemden ayri bir
varlik degildir, i¢inde yasadigi cehennemin fiziksel bir parcasidir) 3) Cehennemin
irmaklar1, 4) Képrii motifi, 5) Merdiven motifi.?’® Ote diinya anlatilarinda ortak
noktalar olarak karsilagilan bu 6geler anlatilarin fiziksel niteliklerini olusturmakla
birlikte, insanin 6liim Gtesini anlamasini kolaylastirmak i¢in kullanilan 6gelerdir. Zira
insan zihni kendi yapis1 olmayan bir seyi anlamada zorluk ceker?’®, bu nedenle gorii
edebiyat1 yazarlar1 ve teologlar insanlara 6lim oOtesi diinyayr anlatmada giinliik
hayatin Ggelerinden ve insanlara tamidik gelecek nesnelerden, motiflerden ve
kavramlardan faydalanirlar.

Baslangicindan XII. yiizyila kadar ote diinyanin tasvirlerinde topografik
Ogeler biiyiik bir gesitlilik gosterir. Her toplum sanki bireylerini inandirmak igin
kendisine en yakin gelen topografik 6geden faydalanmistir. Ancak, bu topografik
Ogeler Hristiyan diisiincesi gibi tek bir kaynaktan evrilmis veya beslenmis degildir,
zira pek cok farkli kiiltiir ve distliniisiin etkisi s6z konusudur. Ayrica, sinama ig¢in
kullanilan koprii veya cennete ulasmada kullanilan ve yukart c¢ikisi/yiikselmeyi
simgeleyen merdiven 6geleri gibi, topografik 6gelerin pek ¢ogu ile diger inang ve

diisiince sistemlerinde de agik bir sekilde karsilagilir.

217 Spzciigiin ash Italyanca “calderone” olmakla birlikte, mecazen karmakarisik, arap sagina donmiis
anlamlarini da igermektedir.

278 Morgan, Alison, Dante e L'aldila Medievale, Trad. di Luca Marcozzi, Salerno Editrice, Roma,
2012, s. 41-68.

219 Bu noktda sozii edilenler, Giambattista Vico'nun La scienza nuova adli eserinde anlattiklarini
cagristirir.

127



Cehenneme ilk iniste, oncelikli olarak goéze carpan topografik ogeler ve
fiziksel niteliklerden sonra, diger 6nemli bir husus da ote diinya sakinleri, yani
yolculuk sirasinda 6te diinyada karsilagilanlardir. Gorii edebiyatinda karsimiza ¢ikan
karakterler donemine gore degisiklik gosterir. Zira her donemin 6nem atfettigi kisiler
ve konular oldukga farklidir. Ancak, gorii edebiyat1 6zelinde degerlendirildiginde, 6te
diinya sakinlerini belirli sistematik bir diizen igerisinde ele almak miimkiindiir.
Ornegin, Eski Yunan ve Roma Edebiyati’nda gelenek oldugu iizere tarih, biiyiik
sahsiyetlerin eseridir, bu nedenle goriilerde karsilasilan Kkarakterler ekseriyetle
savascilar, yoneticiler, soylular, filozoflar veya biiylik ask yasayanlardir. Erken
Hristiyanlik doneminde ise, pagan geleneginin etkisini de silme amaciyla, gori
edebiyatinda karsilasilan karakterler, 6zellikle kiyamet anlatisi yonelimli, temelde
Incil'den esinlenen karakterlerdir. Anlatilarin 6zellikle cennet béliimiinde karakterler
patriarklar, peygamberler ve dort Incil yazar gibi 6nemli sahsiyetlerden olusur.?% IV,
yiizyilldan sonra, Sant'Agostino ve Crisostomo'nun diisiincelerinin etkisi altinda,
cehennemin yapisi ve sakinleri belirmeye baslar: cehennem inangsizlarin ve inangh
olmasina karsin hayatini1 giinah igerisinde gecirmislerin cezalandirildig1 yerdir. Gorii
edebiyatin 6te diinya sakinlerinin birdenbire cennet anlatisindan, cehennem anlatisina
donmesinde, bu edebiyatinin siyasi bir ara¢ olarak kullanilmas1 gergegi
yatmaktadir.?8! Halki korkutma, kontrolii ve diizeni saglamada kullanilan gorii
edebiyati, 6zellikle cehennem tasvirleri iizerinde yogunlasir. Ardindan gelen siirecte,
Ozellikle Karolenj dénemde gorii edebiyatlar1 neredeyse salt bir siyasi ara¢ haline

gelir?®2 Bu degisim sonucunda, sonsuz cehennem azabi halki korkutmada ve

280 Morgan, Alison, Dante e L'aldila Medievale, Trad. di Luca Marcozzi, Salerno Editrice, Roma,
2012, s. 78.

BLAg.e.,s. 78.

X2 A g.e.,s. 79.
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otoriteyi saglamlastirmada ilk tercih edilen ydneteme doniisiir. ilk dénemlerde
iyilerin (cennetin) anlatimindan, sonralar1 ise daha ¢ok kotiilerin (cehennemin)
anlattmindan meydana gelen bu ¢ift tarafli yapi, ancak XII. yiizyilda bir araya gelir
ve tiim tipolojileri ihtiva eden 6te diinya anlatilar1 olusur.?®® Nihayetinde, genel bir
gbzlem yapilacak olursa, 6te diinya sakinlerinin su dort temel gruptan olustugu
goriiliir: klasik ddneme (Yunan ve Roma) iliskin kisiler; /ncil kokenli kisiler; tarihsel

karakterler ve i¢inde yasanilan doneme ait kisiler.

Ote diinyaya yapilan yolculuklari ilging kilan &zelliklerden biri de
baskahramana eslik eden rehber figiiriidiir. Ote diinya anlatisina iliskin klasik dénem
eserlerinin pek cogunda herhangi bir rehber bulunmaz.?®* Bu gelenek, XI. yiizyila
kadar boyle devam eder. Homeros, Stazio, Esiodos, Pindaros, Platon, Aristofanes ve
Lucianus’un 6te diinyaya iliskin anlatilarinda bilinen anlamda bir rehbere rastlanmaz.
Ancak, Cicerone’in Somnium Scipionis (Scipione'nin Riiyasi), Vergilius'un Aeneas ve
Plutarcos’un Visione di Tespesio (Tespesio'nun Goriisii) adli eserlerinde bir rehber
figiirii mevcuttur.?® Bu ii¢ eser sayisal anlamda ile az olmakla birlikte, nitelik olarak
tiirli oldukga etkilemislerdir.

Klasik Yunan ve Roma doneminin ardindan gelen Kutsal Kitap ve dini
metinlerde ise rehber olgusu, genellikle, her tiirli kisisel 6zellikten uzak bir halde
karsimiza ¢ikar: karsilasilan rehber, genelde, nitelikleri oldukga yiizeysel olarak
belirtilen bir melektir ve hakkinda fazla bilgi verilmez. Ancak, XII. yiizyildan

itibaren gorli edebiyatinin nitelik ve nicelik olarak degismesiyle birlikte, bu rehber

B3I Ag.e.,s. 79.
84 A g.e., s. 115.
25 A g.e.,s. 115.
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hususunda da degisiklikler meydana gelir.?8 Ozellikle rehberlerin se¢imi daha kisisel
ve bireysellesir: rehberin baskahraman ile olan iliskisi ve ona yaptig1 hamilik 6nem
kazanir. Rehber ve seyahat arasindaki iliski degisim gosterir. XII. yiizyilda, hem
Italyan edebiyatinda hem diger Avrupa edebiyatlarinda rehber, siklikla bir melek
olarak kargimiza ¢ikar.?%’

Rehberin segimi, genellikle, seyahat eden kisinin gori edebiyatinin
baskisisinin ihtiyaglarina gore sekillenir. Rehberin gorevleri ise, gorii kisisi ve
bagkahraman degisiklik gosterse de, temelde aynmi kalir ve belirli bir ¢izgi izler: 1)
Miidahil olma veya gorevi kabul etme, 2) Idare eden kisi olarak rehber, 3) Gorii
sahibinden veya goriiyii goren kisiden ayrilma, 4) Tercliman ve araci olarak rehber,

5) Gorii sahibi ile rehber arasindaki iliski.?®

Ote diinya yolculuk anlatilarin 6nemli bir unsuru da giinahlarin
smiflandirilmast  meselesidir.  Klasik gorii  edebiyati eserlerinde  gilinahlarin
simiflandirilmasi, Yahudi-Hristiyan geleneginden ziyade, Eski Yunan’a dayanir.
Ornegin Platon’un Phaedrus adli eseri diinyadaki dokuz mesguliyetin giinah ve
kotilik derecelerini anlatir, ancak bunu bilinen anlamda bir kategorilendirme
seklinde yapmaz.?® Platon’dan sonra, Romal1 sair Vergilius'un Aeneas adli eserinde
giinahkarlari, hak edise gore siralar: bu hak edisler ve kisinin bireysel hatalari onun

yer altindaki yerini belirler.?%

Klasik kiiltiiriin hem Ortagcag hem sonrasinda edebi diinyaya -etkisi

286 Ag.e., s. 125.
87 A.g.e., s. 125,
28 Ag.e.,s. 137.
29 Ag.e., s. 148.
20 A g.e., s. 149.
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yadsimmamaz. Bu etkilesim ve inanglarin aktarimi, insan hayatinin her alaninda
kendisini  gosterir.  Gilinahkarlarin ~ siralamasinda ve cehennemi  yapinin
olusturulmasinda Vergilius’un Aeneas'nin etkisi yadsmamaz. Ornegin, ote diinya
kralliginm ilk ii¢ boliimii ve “Tartarus” sablonu bu yapmin yansimasidir. Ilk ii¢
krallik sirasiyla, Once ¢ocuklar, (bunlar gilinahsiz olarak O6lime mahkim
edilmislerdir); ardindan ikinci sirada ask nedeniyle sugsuz bir sekilde intihar edenler
veya savasta Olenler; iiclincii olarak ise daha sonra yeryiiziine ¢esitli vesilelerle ¢ikan

savaslarin kahramanlari s6z konusudur.?®*

Hristiyan inancinda cehennemin yapisinin ve ceza sisteminin kokenlerine
iliskin bir diger 6nemli kisi ise Plutarkhos ve onun Moralia adli eserinde yer alan ve
din ile ilgili disiincelerini yansitan Dei tardi puniti dell eterna giustizia (Sonsuz
Adaletin Ge¢ Kalmis Cezalar1) olarak adlandirilan boliimdiir; Eski Yunan kiiltliriiniin
ahlak anlayis1 ve pagan inang felsefesi, Hristiyan inang¢ yapisi lizerinde 6nemli bir

etkiye sahiptir.?%2

Tartarus, yer altmin ikinci ana bolimidiir: burada aileye karsi diiriist
olmayanlar; dolandiricilik; cimrilik; zina ve vatan hainligi cezalandirilir.>®® Benzer
bir sekilde, iki ana boliimden olusan 6te diinya anlayisi Homeros’ta da mevcuttur,
hatta Dante Alighieri de benzer bir sablonu uygular. Ayrica, bu bireysel

cezalandirmaya dayali cehennem fikri, Hristiyan halk inanglarinin da temelini

21 A.g.e., s. 149.

292 D'Ancona, Alessandro, | Precursori di Dante, Firenze, 1874, s. 17.

293 Morgan, Alison, Dante e L'aldila Medievale, Trad. di Luca Marcozzi, Salerno Editrice, Roma,
2012, s. 149.
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olusturur.?%

Yahudi-Hristiyan geleneginde ise cezalarin siniflandirilmas: 6ncelikle Eski
Ahit’in on emirine dayanmakla birlikte, asil temel 6geler Yeni Ahit'te, Matta ve
Markus Incilleri’ne, 6zellikle de Incil’in Kiyamet boliimiine dayanir.?®® Bununla
birlikte, apokrif?®® olarak nitelenen metinlerde ve Eski Ahit’te pek az bilgi mevcuttur:
yalnizca Enos’un II. kitab1 detayli bir giinah siniflandirmasi sunar. Buna mukabil,
Yeni Ahit’te giinahlarin siniflandirilmas1 yaygindir: Petrus, Paulus ve Bakire
Meryem’in hikayeleri genellikle insani inangtan uzaklastirabilecek giinahlarin uzun
bir listesini sunar. VII. ve Xl. yiizyillar arasinda pek ¢ok farkli 6te diinya anlatisi
vardir. Buna ek olarak, VI. ve VII. yiizyillardakiler olduk¢a kisa olmakla birlikte,

higbir giinah ve giinahkar siralamasi icermezler.?%’

Eserlerin 6ziinde vurgu, cehennem anlatis1 ve halki caydirmaya yonelik bazi
temel Ogeler lzerinedir. XI. ylizyill ile gilinahlarin smiflandirilmas1 ve gilinah
anlatilarinda degisimler meydana gelmeye baslar: bu degisimlerin, dénemin kiiltiirel,
sosyal ve hukuksal gelismeleri ile yakindan ilgisi vardir. Cezalarin siiflandirmasini
temelden degistiren ii¢ olgu, bireyin 6nem kazanmasi, yani Ortacag aydinhigr;
hukuksal disiplinlerin ~ gelismesi ve teolojik olarak anlayisin  degisme

gdstermesidir. 2%

2% A.g.e., s. 148.

2% A.g.e., s. 149,

2% Apokrif: Kilise terimi, biiyiik din alimleri veya teologlar tarafindan resmi olarak onaylanmig
metinler diginda kalan, dini metinler veya kitap pargalarina verilen isim.

297 Morgan, Alison, Dante e L'aldila Medievale, Trad. di Luca Marcozzi, Salerno Editrice, Roma,
2012, s. 152.

2% A g.e., s. 161.
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Ote diinya anlatilar1 cennet ve cehennem tasvirleri tizerine kurulmus olsa da,
ticlincii bir diisiince daha bu eserlerde 6nemli yer tutar: Araf. Cennet ve cehennemin
tasvirleri hususunda kutsal metinlerde oldukga bilgi olmasina karsin, araf diisiincesi
ile ilgili net, belirli ve diistinsel bir tanimlamaya dayanak noktasi olusturabilecek
bilgiler s6z konusu degildir. Araf kavrami, resmi olarak 1274 yilinda Katolik Kilisesi
tarafindan onaylanmistir.?®® Bu tarih, gorii edebiyati agisindan oldukca gec bir
donemi ifade etmekle birlikte, bu tarihe kadar pek ¢ok 6nemli gorii edebiyati eseri
kaleme alinmis ve bunlarin pek ¢ogunda da araf diistincesi ile belli bir diisiinsel ve
topografik anlati 6gesi olarak karsilasilmisti. Dogal olarak, bu gecikmeli resmi
kabuliin en temel sonucu, gorii edebiyatlarmin saglam temelli bir araf temsili
sunamamalaridir; cennet ve cehennem tasvirleri ile karsilagtirildiginda daha sade ve
yiizeyseldirler.3%

IV. yiizyildan itibaren pek ¢ok teolog, giinahlarin 6liimden sonra arindirict bir
ates ile temizlenecegi ve yasayanlarin dualarinin bu armmayi kolaylastiracagi
yoniinde bir araf diisiincesi iizerinde uzlasmaktadir. Ancak, yine de bu s6z konusu
arindirict atesin yapisi ve dogast hakkinda bir goriis birligi s6z konusu degildir.
Bununla birlikte araf diisiincesi ile ilgili kesin bir sentezi bizlere ilk sunan
Sant'Agostino'dur. Agostino, arinmanin, diger bir deyisle, arafin, 6liim ve son yargi
giinii arasinda kalan siirede gergeklesecegini savunur ve Incil'deki arnma ile ilgili

boliimleri yeniden yorumlar. Sant’ Agostino'ya gore, tiim Hristiyanlar nihai kurtulusa

29 Ag.e.,s. 185.

30 A g.e., s. 186. (Bu durum, Dante Alighieri ile biiyiik bir degisiklik gosterir. Arafin Kilise tarafindan
ge¢ kabuliine oldukga yakin tarihli olmakla birlikte, arafin tasviri konusunda istisnai bir 6rnek
olusturabilecek tek anlatim belki de Dante Alighieri’nin flahi Komedya’sinda karsimiza gikar.
Eserinin 1300°li yillarin baginda (bazi kaynaklara gore net tarih olarak 1305 yili gosterilmektedir)
yazmaya baglayan Alighieri, flahi Komedya’mn ikinci boliimiinii “araf’a ayirir ve kendisinden
once gelen tiim yazar ve sairlerden ayrilarak, arafi fiziksel bir mesken olarak bizlere sunar. Ancak
sifirdan bir mesken iiretmez, daha dnce benzer bir figiiratif anlama sahip olan dag ve arinma
Ogelerini birlestirerek, kendisinden sonra gelecek tiim edebiyat ve sanat insanlarini etkisi altina
alacak bir araf fikri tretir.)
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ereceklerdir, ayrica bu kurtulus sadece diinyevi hayatta yaptiklarina degil, inanca da
siki sikiya baglidir. Bununla birlikte arinma, arafsal ates ile olacaktir: “ignis
purgatorius” olarak bilinen arindirici ates, (bu ates ger¢cek veya metaforik bir
anlamda olabilir) nihayetinde son yargi giiniine kadar yakarak arindirmaya devam

edecektir,3!

Sant'Agostino'nun arafa iligkin doktrini, kendisinden sonra gelen pek ¢ok
teolog ve diisliniir tarafindan da kabul gdrmiistiir. Bu isimlerden bazilar1 Isidoro,
Bede, Alcuino, Rabano Mauro ve Pier Damiani olarak siralanabilir. Bununla birlikte
araf disiincesi ile ilgili olarak en 6nemli gelisme XII. yiizyilda gerceklesir: isim
olarak “purgatorium”, bir yer ifadesi olarak ilk kez karsimiza ¢ikar.3%? Bu isim, “ignis
purgatorius” (arindiric1 ates), “poena purgatoria” (arindirict ceza) ve “loca
purgotoria” (arindirict yer) gibi ifadeleri de beraberinde getirir. Ancak, bu arinma ve
ates Ogesi yalnizca Hristiyan inancina ait degildir: Hristiyan araf diisiincesinin pek
cok Ogesi, Ozellikle de ates ile arinma hem Pers hem de eski Misir inanglarinda
yaygindir.3% Benzer sekilde, 6liimden sonra armma olgusu, Platon'da, Plutarkos'ta ve

Vergilius'ta mevcuttur.

Bugiin bilinen anlama yakin bir sekilde, cennet ve cehennem arasinda bir
diisiince olarak tanimlama sunan ilk gorii edebiyati eseri Tertulliano'ya aittir. Bununla
birlikte, araf diisiincesine iliskin doniim noktas1 sayilabilecek goriilerden biri
Gregorio Magno'ya aittir. Gregorio Magno arinma diisiincesi ile oldukg¢a yakindan

ilgilenir ve araf diigiincesine iligkin saglam fikirleri mevcuttur; bu fikirleri anlatmada

1 Ag.e.,s. 188.
302 A g.e., s. 189.
38 Ag.e.,s. 191.
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ise anekdotlardan, kissalardan faydalanir ve boylelikle 6gretilerinin sosyal ve giinliik

hayata tesir etmesini saglar.3%4

VII. ve XI. yiizyillar arasina tarihlenen pek ¢ok gorii edebiyati eserinde Gte
diinyada arinma olgusu bir sekilde varlik gosterir: Vision of Drythelm (Drythelm’in
Goriisii), Vision of Wenlock (Wenlock’'un Gériisii) ve Visione di Vetti (Vettiler
Goriisii) gibi 6rnekler mevcuttur. Her bir goriide cennete kabul edilmeden dnce bir
arinma siireci gerceklesir, ancak bu armmalar bilinen anlamda diisiinsel bir araf
topografisinin degil, cennetin 6n kosulunun yansimalaridir. XII. yiizyil ile birlikte,
Katolik Kilisesi'nin arafin varligin1 resmi olarak onaylamasindan itibaren gorii
edebiyatinda arafa ayrilan yer artar; 6te diinyadaki yeri ve 6nemini anlatan ¢ok daha
kesin tanimlamalar ile karsilagilir. Nihayetinde, eskisine nazaran arafin eserlerdeki
orani gittikce artar. Bu nokta, sosyal hayatin edebiyata yansimadigini gosterir, zira
arafin belirlenmesi ve ¢ogalmasi, giinliik yasantida Kilise'nin bu diisiinceyi

onaylamasi ile birlikte etkinlik kazanir.

XII. ylizyildan itibaren ise Aziz Patrick'in Arafi sayesinde, bu iki olguya
(cennet ve cehennem), anlatinin temel 6gelerinden birini olusturacak bir olgu daha,
diger bir deyisle araf eklenir. Araf, cennet ile cehennem arasinda ara bolgeyi, arinma
alanimi1 temsil eder; cezasim1i tamamlayan ve armmaya ulasanlar, buradan cennete
dogru yola cikarlar.3® Araf’in bir mahal olarak ortaya ¢ikis1 hayli uzun bir siireg
sonucunda gerceklesir: Bu siireg, I1I. yiizyilda baglar ve XII. yiizyila kadar devam

eder. Teolojik olarak disiiniildiigiinde, araf diisiincesinin kokeni, Tertulliano’nun

304 Ag.e., s. 193.
305 |_e Goff, Jacques, L'immaginario medievale, Laterza, Bari, 2016, s. 84.
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“refrigerium interim”ine dayanmaktadir.3®® Ancak, araf diisiincesinin babasi
sayilabilecek kisiler Sant'Agostino ve Gregorio Magno'dur. Bu iki biiyiik teolog, araf
fikrinin gelecekteki temellerini olusturacak yaklasimlari ortaya koymuslardir.
Sant'Agostino araf diisiincesinin teolojik kokenleri {izerinde arastirmalar yapmus,
arinma ogesi, Oli kisilere yasayanlarin dualarinin faydalar ile araf diisiincesini
birlestirmistir. Gregorio Magno'nun ¢alismalari ise Sant'Agostino'nun araf ve arinma
diislincesinin sosyal hayata bir uyarlamasi; anekdotlar yolu ile bu diisiincenin halk
tarafindan kabul gérmesinin saglanmasi; neticede arafin bir hayalinin ve

gdriintiisiiniin olusturulmas iizerinedir.>"’

XII. ve XIII. yiizy1l gorii edebiyati eserleri incelendiginde, Aziz Patrick'in
Arafi'nin 6zel bir yeri oldugu ortadadir, zira araf kavraminin gelismesinde bu eser
olduk¢a oOnemlidir. Genel olarak bakildiginda, araf diisiincesinde karsilasilan fic
temel 6ge vardir: 1) Ates ile (daha sonralari buz ile) arinma, 2) Koéprii, 3) Dag. Bu ti¢
temel araf motifinin isleyisi su sekilde 6zetlenebilir: ates/buz arinma islemini temsil
eder; koprii motifi ise cehennemden ayrilan ve diger 6te diinya unsurlar1 olan araf ve
cennete girisi belirtir, bir yandan da smanmay: ifade eder; dag motifi ise araf
cezalarimin, kimi kez arinma iskencelerinin ¢ekildigi, ozetle, armmma isleminin
gerceklestigi yeri temsil eder. Araf diigiincesine ek olarak, diger 6nemli bir ortak

unsur da cennet tasvirleridir.

Bir goksel sehir tasviri igeren ilk 6te diinya anlatisi, tiiriin temel 6zelliklerini

306 A g.e., s. 100.
07 ALg.e., s. 101.
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308

belirleyen baslica eserlerden biri olan Paulus'un Goriisti’diir. Paulus'un

Goriisiinde cennet edebi bir anlayisla tasvir edilir.3%

Paulus'un Gériisii’nde V1. yiizyilda cennet tasviri edebi bir nitelik tasir; daha
sonraki donemlerde ise, 6zellikle VI.-XII. yilizyillar arasinda anlatim edebi olmaktan,
alegorik olmaya kayar.?° VII. yiizyi1lda Gregorio Magno’nun Diyaloglar adl1 eseri
buna iyi bir 6rnek olusturur: Gregorio Magno’nun eserinde belirttigi iizere
“kutsanmuiglarin  krallig1” tasviri edebi olmaktansa, oliimden sonra gelecekte
yasanacak olan olaylarin degil, ebedi gercegin anlatildig1 bir alegori olmalidir. Bu
donemde, cennet tasviri aslinda, “Goksel Kudiis” sehri alegorisi iizerinden yansir:
cenneti tasvir etmede Kudiis sehri dnemli bir yer tutar. Zira tiim tek tanrili dinler i¢in
merkezi bir noktay1, bir baslangic1 temsil eder. Kudiis yalniza inang agisindan 6nemli
bir sehri, fizki bir mekani ifade etmez, metaforik olarak Bati diisiince sistemine gore
“Kutsal Ruh”un, bagka bir ifadeyle Ruh-iil Kudiis’iin de yansimasidir. Zira Kudiis
sehri, Tanri’nin yeryiiziindeki varligini ifade etmekle birlikte, inanisa gére Tanri’nin
diinyay1 yarattiktan sonra en son dokundugu toprak olmasi nedeniyle de Tanr1’ya en
yakin yerdir. Bu nedenledir ki, “Kutsal Ruh”un aslinda, Kudiis sehrini temsil ettigine
inanilir.

Bununla birlikte gorii edebiyatinda cennet anlatimi kendi igerisinde belirsiz
boliimlere ayrilmistir; temel bir izlek her gorii edebiyati eseri i¢in s6z konusu
degildir. Katmanlar1 birbirinden ayiran duvarlar olsa da, her bir katmanda 1s1gin

pariltist ve giizel koku gittikge artar.

308 Morgan, Alison, Dante e L'aldila Medievale, Trad. di Luca Marcozzi, Salerno Editrice, Roma,
2012, s. 216.

309 Aktaran Morgan, Alison, Dante e L'aldila Medievale, Trad. di Luca Marcozzi, Salerno Editrice,
Roma, 2012, s. 216.

310 A ge., s. 217.
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XII. yilizy1l ile birlikte cennet tasvirlerinde koklii bir degisiklik meydana gelir:
oncelikle, eski gorii edebiyatlarinda cennet tasvirine “Goksel Kudiis” tizerinden bir
anlam yiikleme ve yaklasim s6z konusuyken, yani gorii edebiyatinin 6nemli noktas1
bir hediye/odiil olarak degerlendirilebilecek cennet kavramiyken, XII. ylizyildaki
sosyal degisimler ve bilimsel gelismelerle birlikte cehennem anlatilar1 eserlerde
agirlikl olarak yer almaya baglar. Anlatilarin agirlik noktasi, cehennem tasvirleri
olur'! ikinci olarak ise temel metinlerden olan /ncil’in “Kiyamet” boliimii ve
Paulus'un Goriisii terk edilir, yerine Matta /ncil’inde yer alan “Evrensel Yarg1”
diisiincesi yayginlasir, zira sosyal ve dini hayatta XII. yiizyilda artik hosgoriiniin
degil, cezalandirmanin ve korkutmanin hakimiyeti s6z konusudur. Diinyevi gii¢
miicadelesinde kendine saglam bir yer edinmis olan Kilise’nin, “Evrensel Yarg1”yi
kendi inang ve diisiincelerini yaymak ve inanilir kilmak i¢in kullandig1 sdylenebilir.
Ayrica, Incil’in “Kiyamet” boliimiinde ve Paulus'un Goriisii'nde 6nemli bir yer isgal
eden “Goksel Kudiis” diisiincesi yerini yavas yavas goksel kiireler anlayisina
birakr.31?

Her yolculugun bir baslangici ve bir sonu vardir. Ote diinya yolculuklar: da
bu genel tanimlamaya uymakla birlikte, yolcuklarin sonlar1 farkli anlamlar ifade
eder. Gorii edebiyatinda yolculugun sonlanmasi genelde belirli sistematik bir yapiya
sahiptir. Gergeklestirilen uhrevi yolculugun ardindan soyle bir sira takip edilir:
yolculuktan doniis; degisen baskahraman; bagkahramanin bir el¢i olmasi;

bagkahraman ile birlikte hikaye anlaticisinin bir elgi olmasi; gorii ve goriiniin yeniden

LA ge.,s. 221,
312 Ag.e., s, 222.
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degerlendirilmesi ve son olarak gériiniin yorumlanmast.®*® Yolculugun bu sekilde
sonlanmasi, aslinda goriiniin basariya ulastigina, temel islevi olan topluma ders

verme ve insanlari iyiye yoneltme gorevini yerine getirdigine isaret eder.

Nihayetinde, Bati diisiince diinyasinda 6te diinya anlatilar i¢ farkli gelenek
tipine gore sekillenir: 1) Eski kiiltiirlerde kahramanin cehennem inigini anlatan
hikayeler (Misir, Asur-Babil, Urnanmu, Gilgamis ve Vergilius'un Aeneas't gibi), 2)
Yahudi-Hristiyan gelenegine bagl olan kiyamet sonrasi gelenege gore 6te diinyayi
anlatan Oykiiler (6zellikle II. ve III. yiizyillarda gelisme gostermis olup, Yunan,
Roma, Musevi, Kipti, Arapca ve Aramca versiyonlar1 vardir), 3) Barbar diye

nitelenen, dzellikle Kelt ve Irlanda kékenli 6te diinya anlatilar1.314

Ancak bu yolculuk sirasinda ziyaret edilen yerler temelde bir karisiklik igerir,
tiim anlatilarda cehennemden cennete yapilan, kotiiden-iyiye olan yonelim haricinde
izlenen belirli bir diizen s6z konusu degildir. Buna karsin cehennem anlatis1 kendi
icerisinde iki temel alt boliime ayrilir: 1) Ust cehennem ve 2) Derin cehennem

(cehennemin kapis veya agz1).31®

Nitekim tim bu o0te dinyaya yolculuk geleneklerinde yolculugu
gergeklestiren bagkahraman riiyasinda 6te diinyaya tasinir. (Ortacag diisiincesine gore

riiya alemler arasi bir gegis aracidir.) Bu gecis isleminde kendisine bir aziz (ilk gorii

313 Zaleski, Carol, Otherworld Journeys: Accounts of Near-Death Experience in Medieval and
Modern Times, Oxford University Press, 1988, s. 75-94.

314 e Goff, Jacques, L'immaginario medievale, Laterza, Bari, 2016, s. 82.

315 |_e Goff, Jacques, L'immaginario medievale, Laterza, Bari, 2016, s. 84.
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sahibi kisi olarak kabul edilen Aziz Paulus veya Kilise'nin temeli olarak kabul géren
Petrus) ya da bir melek (bas melek Cebrail veya Musevi inancindan alinti bas melek
Raffaele) rehberlik eder.3!® Yolculugun devaminda kahraman, cehennemi ziyaret eder
ve burada ates/buz ile cezalandirmayi; korkung vadileri ve daglari, tiirlii canavarlari,
yilanlar1 ve ejderhalari, {irkiitiicii yaratiklar1 ve oOliilere iskence eden seytanlar1 goriir.
Devaminda baskahraman, cenneti ziyaret eder. Bu noktada ise, ¢iceklerle kapli gilizel
kokulu ¢ayirlari, altindan ve giimiisten yapilma evleri, bunlarla birlikte degerli taslart
goriir, bir yandan da melekler ve onlarla ilahi s6yleyen parlak 151k sacan azizleri, yani

secilmis olileri fark eder.

316 A g.e., s. 83.
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IILb. italyan Edebiyatinda Ote Diinyaya Yolculuk Ornekleri (X.-XIV. Yiizyillar)

I11.b.1. Bonvesin da la Riva

Bonvesin (Bonvicino) da la Riva, yaklasik olarak 1240-1314 yillar1 arasinda
yasamis bir Lombardialidir. En énemlisi Il Libro delle tre scritture (Ug Yazit Kitabi)
olan ve 1274 yilinda yazdig: tahmin edilen pek ¢ok eser kaleme almistir. Bonvesin da
la Riva, Kuzey Italya dinsel siirinin en bilindik temsilcisidir. Cok bilgili ve kiiltiirlii
bir adam olan da la Riva’nin hem Latince hem de halk dili (volgare) olarak kaleme
alimmis pek c¢ok eseri mevcuttur. Doneminin Milano sehrinin en 6nemli
aydinlarindan biridir. Fikir diinyasi olarak “Umiliati” rahiplerine yakindir. Umiliati,
Piemonte bolgesinin Alessandria yoresinde dogup, tiim Italya’ya yayilms dini bir
tarikattir. Temel diisiincesi, tipki San Francesco d’Assisi’de oldugu gibi diiriistliik,
azla yetinme ve yoksulluk misali dininin kurucu degerlerine donmektir. Yozlasan
geleneklere, asir1 zenginlesen ve inancini terk eden diinyevi insan fikrine karsi
¢ikarlar. “Umiliati” ismi de tarikatin bu o6zelligini belirgin bir sekilde yansitir

niteliktedir, zira Italyanca “umile” sézciigii algak goniillii anlamina gelmektedir.

Bonvesin da la Riva, Milano’lu bir bilgindir; kiiltiirel anlamda oldukga
donanimlidir ve bu nedenle “magister” olarak anilir. Ayrica “doctorin grammatica”,
diger bir deyisle, dilbilgisinde bir yol gosterici olarak da bilinir; yazmis oldugu

Latince eserler dolayisiyla bu unvani almigtir.

Bonvesin da la Riva’nin hayati kayda deger olaylardan uzakta gelisir ve

dogum tarihine iligkin kesin belgeler olmasa da, 1240-1250 yillar1 arasinda kalan on
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yillik siire igerisinde dogdugu tahmin edilmektedir.3!” “Magister” ve “doctor in
grammatica” unvanlarini tasiyan Bonvesin da la Riva, kendisi gibi 6gretmenlerin bir
arada oldugu bir toplulugun iiyesidir ve Milano sehrinde dénemin zengin, soylu
smifina (bunlar tiiccarlar ve sanayicilerdir) mensup kisilerin ¢ocuklarina egitim
verir.3'® Benzer egitim yapilanmalar1 diger komiinlerde de gbze carpar, bu egitim
faaliyeti gelisen ekonominin ve parasal yapmin, kiiltire ve sosyal hayata

yansimasidir.

Bonvesin da la Riva bir “umiliati” rahibidir ve sekiiler bir din adamidir. Bu
iki yonlii islev, Bonvesin da la Riva’nin toplumun ¢esitli katmanlarindan insanla
iliski kurmasina vesile olur; nitekim donemin Lombardiasi’nin pek c¢ok farkli
simastyla tamisir. Bir donem, Legnano’ya yerleserek, inzivaya c¢ekilir, bunun

sonucunda eserler verir. Inzivanin ardindan da dogdugu sehre, Milano’ya geri doner.

Da la Riva yazdig1 eserlerle bir dncii, bir egitimcidir; amaci topluma bir yol
gosterici olmaktir. En 6nemli eseri siiphesiz, (bu teze de galisma konusu olusturan) Il
Libro delle tre scritture adimi tasir. Bu eser, yaklasik olarak 22.000 kelimeden
miitevellit bir siirdir, keskin bir yapisi mevcut olmakla birlikte, “quartine monorime”
(dortlii musarra) olarak yazilmistir. Siir temelde ii¢ ana boliime ayrilir. Bu boliimler
sirasiyla soyledir: “scrittura negra”, “scrittura rossa”, “scrittura dotata” (veya
“aerea”). Birinci boliimde, “scrittura negra” (kara yazi) cehennemdeki cezalari
anlatir. Tkinci béliimde, “scrittura rossa” (kizil yazi) Hz. Isa’nin ¢ilelerini ve Meryem

Ana’nin ¢ektiklerini anlatir. Ugiincii boliimde, “scrittura dotata” (kutsanmis yazi)

317 pasquini, Emilio, La letteratura didattica e la poesia popolare del duecento, Laterza, Bari, 1971. s,
32.
318 A g.e.,s. 32.
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cennetin zevklerini ve giizelliklerini 6ver. Bonvesin da la Riva, eserinin genel
yapisini su dizelerde anlatir:

Bizim bu kitabimiz ti¢ farkli yazidan olusur:

I1ki kara yazidir ve oldukga korkutucudur

Ikincisi kizil yazidir, liglincii ise giizel ve saftir,

Hatta onu okuyana muazzam keyifler aktarir.3'°

Eserin genel yapisint anlatirken, bir yandan da dolayli olarak icerikten
bahseder. Boylelikle okuyucuyu daha sonraki sahnelere hazirlar. Bununla birlikte, bu
misralarda eserin {i¢ farkli bolimden olustugunu anlatirken, gorii edebiyatinin iki
karsit ve temel 68esi de karsimiza ¢ikar: korku ve keyif.

Siirin girisi, Uglincii Innocenzo'nun De contemptu mundi (Diinyevi Hayatin
Kiiglimsenmesi veya sadece Kii¢iimseme olarak terciime edilebilir) adli eserinin
gelenegini devam ettirir ve insanin miiskiil durumunu anlatir.>?° De centemptu mundi,
Ugiincii Innocenzo’nun papa secilmeden 6nce 1195 yilinda kaleme aldig1 eseridir.3%
Zamanla dinsel anlati edebiyat tiiriiniin en etkili eserlerinden biri konumuna
yiikselmistir. Ozellikle giinahin tiirleri iizerine bir tartigmay1 igerir ve cehennemin

tasvirine yer verir. S6z konusu eserde, cehennemde yer alan dokuz temel cezanin

Ozet bir anlatim1 mevcuttur.

Bonvesin da la Riva’nin siirinin her yaninda simgesel anlatim agik bir
sekilde kendisini belli eder. Ayrica bu simgesellige es olarak, Ortagag edebiyatinin en

vazgecilmez Ozelliklerinden biri olan simetri vardir. Bonvesin de la Riva’nin eseri,

319 "In questo nostro libro da tre guis ¢ scrigiura:/La prima si & negra e & de grand pagura/La segonda &
rossa la terza ¢ bella e pura,/ Pur lavoradha a oro ke dis de grand dolzura." Bonvesin da Riva, Il
libro delle tre scritture, a cura di V. de Bartholomaeis, Societa Filologica Romana, Roma, 1901, s.
29.

320 Morgan, Alison, Dante e L'aldila Medievale, Trad. di Luca Marcozzi, Salerno Editrice, Roma,
2012, s. 263.

2L Ag.e., s. 271.
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Italyan edebiyatinda Dante Alighieri’nin Divina Commedia’smin oncesindeki ilk
icleme olarak nitelendirilir. Il libro delle tre scritture adli eser genglik ve olgunluk

aras1 donemde yazilmis bir eserdir. Nitekim, ancak 1274 yilinda tamamlanabilmistir.

Bonvesin da la Riva’nin siirinde ahlak 6n plandadir: sair bu konuda oldukga
etkindir ve egitim-ahlak ile ilgili yonlendirme yapabilecegi her durumda bunu
gerceklestirir, kendisini geri ¢ekmez: nitekim ahlaki yonlendirme siirinin en temel

olgusu olarak gdze ¢arpar.

Araf dagmi ve arinmayi anlatan 6ge Bonvesin da la Riva’nin eserinde
figiiratif bir sekilde gecer.?? Zira Bonvesin da la Riva, aslinda araf diisiincesine
karsidir. Ancak yine de siirin bir boliimiinde, araf dagin1 ¢agristiran topografik bir
yapt goze carpar: bu bir doga tasviridir, nehirden ve iki yanindaki daglardan s6z

ederken, bu daglarin 6zelliklerine ve insanda uyandirdiklari izlenime vurgu yapar.

Il libro delle tre scritture bir yanda retorik bilgisinin, diger yanda yapisal
giiciin viicut bulmus halidir ve zorlukla da olsa bu iki 6ge eserde bir araya gelir.3%
Ik kitapta Bonvesin da la Riva hayatin tiim farkli yonlerini tasvir eder; kaderin
kaprislerini anlatir; her adimda karsilagilan kétiiliiklerden ve ote diinyanin/mezar
otesinin cezalarmdan bahseder.3?* S6z konusu cezalar su sekilde siralanir: 1) Insam
saran yogun ates, 2) Glinahkari saran agir koku, 3) Yogun sicaklik, 4) Kurtguklar, 5)
Seytanlarin yiiziinii gorme ve korkuyla dolma, 6) Aglamalar1 ve yakinlart duyma,

cigliklar1 dinleme, 7) Seytanlarin gilinahkarlara uyguladiklar1 siddet, 8) Ag¢lik ve

322 ALg.e., s. 205.

323 pasquini, Emilio, La letteratura didattica e la poesia popolare del duecento, Laterza, Bari, 1971, s.
43.

324 Ag.e., s. 45.
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susuzluk, 9) Sert ve ac1 veren giysiler giymek, 10) Veba, 11) Kaybettiklerine tiziilme

ve 12) iginden ¢ikilamayacak iimitsizlik duygusu.3?®

Sair, benzer sekilde, cennetin verdigi keyfi ve mutlulugu da anlatir. Bu
olumlu 6geleri su sekilde siralamak miimkiindiir: 1) Diinyanin ve yasayanlarin
giizelligi, 2) Giizel koku, 3) Biiyiikk zenginlik ve onur, 4) Diinyevi cezaevinden
kurtulmus olmanin getirdigi rahatlik, 5) Meleklerin yiizlerini gormek, 6) Meleklerden
olusan koroyu dinlemek, 7) Hz. Isa ile ayn1 yerde bulunmak, 8) Enfes yiyecekler, 9)
Hafif, glizel ve degerli giysiler, 10) Adaletin giizelligi, 11) Cehennemin korkung
cezalarindan kurtulmus olmak, 12) Sonsuza dek cennette kalacagini bilmenin verdigi
huzur.

S6z konusu mutluluklara istinaden, 6te diinyaya yolculuk temali anlatilarin
temel 6gelerinden olan cennet tasviri Bonvesin da la Riva’nin siirinde su misralarla
anlatilir:

Yiice Tanrim, goksel sehirdeki en saf ihtisami,
Nasil da biiyiik bir avuntu ve ne kadar da miitevazi:
Burada ne yagmur, ne de firtina,

Var olan sadece muhtesem giizellikte bir hava ve enfes bir
kutlama.3?

Bonvesin da la Riva'nin cennet tasviri Oncelikli olarak doga olaylar
tizerinden ilerler. Bu doga olaylarinin baginda da firtina ve yagmurun olmamasi,

diger bir deyisle glizel bir hava anlatim1 goze ¢arpar. Bu 6zlem duyulan giizel hava,

325 Bonvesin da Riva, Il libro delle tre scritture, a cura di V. de Bartholomaeis, Societa Filologica
Romana, Roma, 1901, s. 16.

36"0i De, splendor purissimo in la citd celesta,/Com quest & grand conforto e quent zentil
moresta:/Quild no plov ni fioca, quild no da tempesta,/Ma el g’¢ strabel temporio e stradulcisma
festa." Bonvesin da Riva, Il libro delle tre scritture, a cura di V. de Bartholomaeis, Societa
Filologica Romana, Roma, 1901, s. 86.
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Ortagag'da yasanilan uzun siireli kis siirecinden dogan bir 6zlemi yansitir. Zira
bilindigi iizere, Ortagag'da yasandigi diisiiniilen kii¢iik buzul ¢agi, hem insanlarin
sosyal ve diisiinsel yasamini, hem de tarimsal iiretimi derinden etkilemistir. Bu
nedenledir ki, glinliik hayatta 6zlem duyulan, 6te diinya anlatisina da yansir.

Ortagag gorii edebiyatlarinin en ¢ok ilgi ¢eken boliimii olan cehennem tasviri,
Bonvesin da la Riva’nin anlatiminda oldukga belirgin bir sekilde okuyucuya sunulur.
Sairin  ozellikle kullandigi  “mortal” (6limciil) ve “infernal” (cehennemi)
sozciuiklerine bir de “perpetual” (sonsuza dek) gibi bir zaman zarfi eklenerek, adeta
sonsuz cehennem azabi anlatilir. Da la Riva’nin misralariyla:

Hangi mutsuzluk i¢in bedensel agkin i¢inde yanip durdum,
Hirstan dogan ag¢gozliiliik, benim i¢in tamamuiyla Sliimeiil,

Bu yiizden cezalandirilirim biiyiik cehennem atesiyle,

Iste bu ters yiiz eder beni, sonsuza dek bir yakinma igerisinde.3?’

Bonvesin da la Riva, misralariyla adeta insan1 giinahkar yasantiya yonelten
temel arzular1 yansitir: hirs, aggdzliilik ve bedensel zevk. Ancak ardindan bu
diinyevi arzularin 6liim sonrasina etkilerini de ekler: mutsuzluk, cehennem atesi ve
sonsuz bir yakinma. Bonvesin da la Riva’da yolculugun sona ermesi, bir nevi
rahatlama ve huzura erme olarak tanimlanabilir. Zira cehennem azabini goren ruh,
kendisini cennetin giizellikleri arasinda buldugunda, ruh hali keskin bir degisime
ugrar. Bu keskin degisimi misralardaki pene (ceza) ve dolze (tatli), alegrenze
(mutluluk) ve inodio (nefret) kelimelerinde bulmak miimkiindiir. Da la Riva karsit

Ogeleri bir arada kullanarak anlatimin vurgusunu arttirir:

327 "per quello ke yo ardeva pur in ’amor carnal,/Il fog dra avaritia, ke m’era tut mortal,/Perzo eo fiz
punio il grand fog infernal,/Lo me’ ris ¢ stravolto, in plang perpetual./" Bonvesin da Riva, Il libro
delle tre scritture, a cura di V. de Bartholomaeis, Societa Filologica Romana, Roma, 1901, s. 40.

146



Insan, kendini aci i¢inde ve ezici agirligim altinda hissedip de
Cennetin avuntusunu, mutluluklarini,
Tath keyiflerini kaybettiginde,
Nefretle haykirir ve biiyiik bir calkant1 i¢inde gdriir iskence.32
Karsit 6gelerle anlatimi giiclendiren Bonvesin da la Riva, insanin
pismanligini da oldukga yalin bir sekilde anlatir. Goriildiigl tizere, insan hep aynidir;
duygusu, arzusu, korkusu birbirini tekrar eder, ne zamanki degerli olanlar1 "cennetin

avuntusunu", "mutluluklar1" ve "tathh keyifleri" kaybeder, iste o zaman "nefretle

haykirir" ve pismanlik duyar.

Sonug olarak, Bonvesin da la Riva'nin, tiim bu nakledilenlerin 1siginda, ote
diinyaya yolculuk anlatilarinin temel 6gelerini kullandigin1 séylemek miimkiindiir.

Ancak, araf ve rehber 6gesi gibi eksiklikler bulunmaktadir.

Bu eksikliklerin nedenlerine bakildiginda, araf kavraminin resmi olarak
Katolik Kilisesi tarafindan ge¢ kabul edilmesi gelmektedir. Bu eksiklik eserin
degerini azaltmaz. Zira, Bonvesin da la Riva'nin anlatisi, zorluklarin iistesinden
gelindigi ve engellerin asildigi bir yolculuktan ziyade, San Bonaventuranin
fikirlerinde belirttigi sekilde zihinsel bir yolculuktur. Bu nedenle rehber kavramina
ihtiya¢c duyulmadig: diisiiniilebilir. Nihayetinde Bonvesin da la Riva, ote diinyaya

yolculuk anlatisinin 6nemli 6rneklerinden birini vermistir.

328 "Quand el se sent in pene e in tamagn pesanze/E ve k’el ha perdudho si dolze delectanze,/Li ben

del paradiso, confort e alegranze, /El crepa ben d'inodio e 's torz in grang turbanze./" Bonvesin da
Riva, Il libro delle tre scritture, a cura di V. de Bartholomaeis, Societa Filologica Romana, Roma,
1901, s. 100.
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I11.b.2. Uguccione da Lodi

Uguccione da Lodi, (Ugugon de Laodho) olduk¢a karmasik bir edebi
figiirdiir. Edebi olarak iyi taninip bilinmesine karsin, yasami hakkindaki bilgiler
oldukga kisithdir. XII. yiizyilda yasadigi tahmin edilmektedir, bu nedenle de en eski

Lombardial1 sair olarak anilir.

Uguccione da Lodi”’nin edebi yapisi ve bigemi hakkinda bilgiler mevcut olsa
da, yasam Oykiistine dair pek fazla bir bilgi yoktur. Uguccione da Lodi’nin kokeni
itibart ile iki farkli iddia mevcuttur: Torraca’ya gore, Uguccione en eski Lombardiali
sairdir; tahminen XII. yiizyilin sonlarinda yasamustir.®?® Ancak, Lei’nin fikrine gore
Laodho sozciigiinden yola ¢ikarak, Uguccione’nin Patecchio kokenli bir sair
oldugunu ve Cremona yéresinden dnemli bir aileye ait oldugunu sdyler.>* Denebilir
ki sairin hayati hakkinda neredeyse hi¢ bir sey kesin olarak bilinmemektedir.
Bulgulara gore sair, Lodi bolgesinden soylu bir kisidir, asil adi ise Uguenzonus
Brina'dir. Ancak bu bilgi de oldukea siiphelidir.®*! Zira Kuzey italya'da Uguccione
oldukga yaygin bir isim olmakla beraber, sairin yasam Oykiisiine iligkin elle tutulur
fazlaca bir kanit bulunmamaktadir. Libro'dan 6grendigimiz kadariyla Uguccione
geng yasta orduya katilmis, yashiliginda ise dine yonelerek kendisini tasavvufa
adamistir. Bu adanmighigin bir meyvesi olarak, diinyanin yaratilisi, cehennemi

cezalar ve giizel ahlakli kisilere bahsedilen yiiksek ahlak ile ilgili bir siir kaleme

329 pasquini, Emilio, La letteratura didattica e la poesia popolare del duecento, Laterza, Bari, 1971, s.
19.

30 Age.,s. 19.

331 Storia letteraria d'ltalia, Il duecento, a cura di Giulio Bertoni, Vallardi, Milano, 1954, s. 307.
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almistir.>%2

Yasam Oykiist ile ilgili bilgiler biraz karisik da olsa, Uguccione’nin eseri su
gotiirmez bir ger¢ek olarak karsimizdadir: Libro. XII. yiizyilin sonuna ait bu eserin
kokenleri ve esinleyicisi, donemin eskatolojik edebiyat anlayisi ile yakindan
ilintilidir. Oyle ki Vers de la mort rahip Helinant de Froidmont’nin eserinden
Chanson de Roland'in poetikasindan ve Chansons de Geste'in metrik sisteminden
faydalanir.®*® Uguccione da Lodi'nin eseri on iki hecelik dizeler seklinde yazilmistir.

Libro adli eserin yapisinda bilgelik ve konularm ¢ok sesliligi bir aradadir.®**
Anlat1 yapis1 sOyledir: Giris ve Tanri'ya 6vgii; Diinyanin yoksullugu iizerine
diisiinceler; onceden belirli oldugu diisliniilen kadere kars1 yapilacak islerin
yiiceltilmesi; pismanhigin belirleyici agirligi ve Tanri'nin merhametine kendini nihai

olarak adama.3%®

Uguccione didaktik bir siir 6rnegi olan Libro'da, insanlara Tanri tarafindan
sunulmus olan kurtulus yolunu reddeden kétiilerin ve lanetlenmislerin hayatinin ters
yiiz olusunu anlatir.>® Temeli itibar1 ile egitici bir eserdir. Siir kesin bir sekilde iki
boliime ayrilir: eserin ilk boliimii on ikilik hece sistemi seklindeki "monorime™lerden
(musarra), ikinci boliim ise ikili uyak sistemi seklinde olup, dokuzlu hece dlgiisiinden

olusur.

32 A.g.e., s. 307.

333 pasquini, Emilio, La letteratura didattica e la poesia popolare del duecento, Laterza, Bari, 1971, s.
19.

34 Ag.e.,s. 19.

3% Ag.e.,s. 19.

336 Ag.e., s. 19.
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Uguccione eserinde c¢agin yozlasmasindan ve iyi ahlakin goz ardi
edilmesinden yakir. Insanlik cimrilik, hainlik ve aldatma igerisinde ciiriimektedir.
Soylu ve iyi ahlakli bir kisi olarak Uguccione'nin sorumlulugu (tipki daha sonralari
Dante Alighieri'yi yazmaya yonelten nedenler gibi) insanlari uyarmak, onlar1 diissel
diinyevi zevklerden kurtarmak ve onlara dogru yolu gostermektir. Bu nedenle,
Uguccione Libro'da insanlart dogru yola sokmanin en basit ve en etkili yolu olan
korku ve cezalandirmadan faydalanir, diger bir deyisle eserinde Gte diinyanin
cehennemi cezalarmi anlatir. Bir yandan da “Deccal”in gelisinden bahsederek,
insanlar tizerindeki etkisini arttirmayi timit eder. Uguccione aslinda ahlaksal krizlerin

bir yorumcusudur.®®’

Uguccione da Lodi’nin eseri olduk¢a uzun ve detayli bir siirdir: insanin
kaciilmaz olan oliim karsisindaki tutumunu ve cehennemdeki korkung cezalar
anlatir.®*® Uguccione da Lodi Istoria adli eserde Adem ve Havva’nin ilk giinahtan
sonra cezalandirilmalarini anlatir. Temel olarak Genesis, Tiirk¢e ifadesiyle
Yaratilis'm tglincii kitabindan faydalanir yazar. Uguccione’nin eserinde goze ¢arpan

en 6nemli nokta, ruh ve beden arasindaki uyumsuzluktur.

Bicemsel agidan incelendiginde Uguccione'nin eserinin en énemli sorunu,
anlasilir bir diizeni olmamasidir: zira fikirler dagilmis bir haldedir.3*® Belirli ve kesin

bir anlat1 takip etmekten ziyade, pek ¢ok konu birdenbire karsimiza ¢ikar, kisaca bir

337 Storia letteraria d'ltalia, Il duecento, a cura di Giulio Bertoni, Vallardi, Milano, 1954, s. 309.

338 Gaspary, Adolfo, The History of Early Italian Literature, tran. Herman Oelsner, George Bell and
Sons Publishing, London, 1901, s. 126.

339 |_evi, Ezio, Uguccione da Lodi e i primordi della poesia italiana, Firenze, L. Battistelli, 1921, s. 8.
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bahsi geger ve daha sonra ele alinmak {izere bir kenara birakilir: bir yandan diger
yana siiriiklenen bir fikirler silsilesidir. Bu nedenledir ki, Uguccione i¢in “fervoroso”,
diger bir deyisle “atesli” sifatr kullanilir. Bertoni ise bu fikir gegislerini “strappi di
pensiero”, Tiirkge ifadesi ile “diisiince kagamaklar1” olarak tanimlar.3*® Ancak, bir
kaos yapisi bile igerisinde belli bir diizen barindirir: her bir tema sistematik bir
sekilde siirde yinelenir.>** Oliiler i¢in var olan batil inanglar, geleneklerin yozlasmasi

ve evrensel yargi diislincesi, tekrar eden 6gelerden baslicalaridir.

Iki béliimden olusan siirin ilki Libro, ikincisi ise Istoria bashigmi tasimakla
birlikte, genellikle eser Libro olarak adlandirilir. ikinci siir toplamda 1140 misradan
olusur. Siirler 6z yasam &ykiisel dgeler de igerir. Ornegin Libro'da, Uguccione da
Lodi melankolik bir pismanlik ile gengligini, askerlik ile ugrastigi donemi, kilig
kusanisini hatirlar.3*? Istoria'da ise askerlik olgusundan siradan ve olagan bir sey gibi
s0z eder; 6zlem, yakinma, korku ve endise olmadan gegmisi ile bir karsilagtirma
yapar. Sair, giinahlar ile dolu ge¢mis hayatin1 hatirlar ve hayiflanir, zira hayatin
meyveleri 6liim zamaninda olgunlasir.®*® Oliimde, mezar korkusunda, cehennemi

cezalarda sairin diislincesi tekrar acili bir 1srara doniisiir.

Nihayetinde, Uguccione da Lodi'nin diisiincesine gore, insanin varolusu bin
bir sekilde karsimiza ¢ikabilen seytanin ordusu ile savastadir.®** Uguccione da Lodi,

iyi-kotii arasindaki bu savastan bahsederken, aslinda donemin edebiyat geleneginden

30 A g.e.,s. 8.

B Age.,s. 9.

2 Ag.e., . 13.

M Ag.e.,s. 14,

344 Medin, Antonio, "L'opera poetica di Uguccione da Lodi", Atti del Reale Istituto veneto di scienze,
lettere ed arti, LXXXI, 1922, s. 189.
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uzaklasmaz. Nitekim gorsele dayali bir anlattim s6z konusudur. Bu anlatimda da
donemin din temelli hayat anlayis1 ve sovalye siirinin etkileri belirgin unsurlardir.
Uguccione da Lodi'nin anlattiminda yer alan ikilemin kokeni, “patarinik” fikre
dayanir. Bu diistinceye gore, “lddio” ruhlar diinyasini, “Inimico” ise bedensel
diinyay1 kontrol eder.**® Bu iki gii¢ arasindaki miicadeleyi, bir nevi iyi-kotii arasi
miicadele olarak géormek miimkiindiir, ayrica bu miicadele alegorik anlamda, insanin
ruhunda olan ikilemleri de yansitir:
Bu diinya bir ihtilaftir,
Burada nadiren bir anlasma bulunur:
Ruh ve beden savasir birbiriyle,
Her biri arzular kendi yoluna gitmeyi.
Birinin istedigini, istemez digeri,
Ne de bir arada olmay. ...
Uguccione da Lodi, bu misralar ile insanin ruhundaki aydinlik ve karanligin
miicadelesini yansitir. Iki farkli giiciin etkisi altinda kalan insanin ¢aresizligi anlatir.
Bu ikiligin kokenleri, /ncil'in ilk zamanlarina kadar uzanmakla birlikte,
Ortagag'da da oldukga yaygin bir konudur. Beden ve ruh arasindaki miicadele, sadece

bireyin hikayesi olmakla kalmaz, bir yandan da siyasi diizlemde Papalik-Imparator

ile diinyevi krallik-uhrevi krallik arasindaki miicadelenin bir yansimasidir.

Istoria ve Libro arasinda bir karsitlik s6z konusudur: Istoria bir genglik
donemi eseridir; bicemsel olarak Ozgilinligli azdir ve sairin Fransiz anlati

modellerinden uzaklasamadigi, buna bagl olarak anlatim tarzi agisindan deneyimsiz

35 A.g.m., s. 194,

346 En questo mond e' una descordia,/Qe da rar sen trova concordia:/L'anema el corpo se gueria,/a
Cascun vol prendere la soa via./ De ¢o' gqe l'un vol, l'autro no vol far,/ No se vol ensenbre
comunar...: Medin, Antonio, "L'opera poetica di Uguccione da Lodi", Atti del Reale Istituto veneto
di scienze, lettere ed arti, LXXXI, 1922, s. 194.
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oldugu sezilir.>*" Ancak, ogeler agisindan bakildiginda her iki eserin de en temel
ogeleri, 6liim, 6lime duyulan hayranlik ve kabullenmedir. Uguccione da Lodi'ye

gore Olimiin gelisi ve dlinyevi yasamin ugup gidisi su sekildedir:

Dostum, damarlarinda ne akiyor,
Nerede yiiziin ve gozlerin ve burnun?
O giizel agzin ve bembeyaz dislerin?
simsiyah ve ¢liriimiisler.

Kar beyazi ellerin ve o ¢ok begendigin suretin,
Kanli canli kollarin ve iri gégsiin,
dolgun kalgalarin, giizel bacaklarin?
Artik yoklar, bilmiyorum [...]

Orada, soluk gri ve neredeyse beyaz,
kizilliklarla ve giiriiklerle kaplisin sen.

348

Sair, 0limiin insan1 yavas yavas ele gegirilisini, olduk¢a akilda kalic1 bir
sekilde, tek tek bedensel 6gelerin yitimi iizerinden yansitir. Her bir bedensel uzvun
diinyevi yasantidan Oliim aninda gegirdigi degisimi, insanin kendisinin sandigi
bedensel giizelligin yok olusunu anlatir.

Uguccione da Lodi’nin anlatiminda cehennem cok canli bir sekilde tasvir
edilir. Bu anlatimda, Lodi’nin kullandig1 dil oldukga etkendir: ayrica, tasvirlerin
arasina sikistirllmis seslenme nidalari, sairin bir karsilikli konusma etkisi yaratarak,
siirin etkisini arttirmasina ve dinleyiciler/okuyucular tarafindan ¢ok daha hizli bir
sekilde alimlanmasina olanak tanimistir. Uguccione da Lodi, bir yandan cehennemin

tasvirini yapip, diger yandan karsilikli konusma ritmi ile okuyucuyu/dinleyiciyi

347 Medin, Antonio, "L'opera poetica di Uguccione da Lodi", Atti del Reale Istituto Veneto di Scienze,
Lettere ed Arti, LXXXI, 1922, s. 189.

348 "Amico, che giaci nel vaso,/ ove a' tu 'l viso e li ochi e 'l naso?/la bella bocca e i bianchi
denti?/Sono neri e ruginenti./Le bianche mani e la persona,/ch’ a te pareva tanto buona,/la braccia
grosse, e 'l busto grande,/le cosce piene, le belle gambe?/Tutte andate, non so cemo.../Ov'ai tu le
vestimenta,/ vaio grigio e I'armellino,/lo scarlatto e 'l gabullino..." Medin, Antonio, "L'opera poetica
di Uguccione da Lodi", Atti del Reale Istituto veneto di scienze, lettere ed arti, LXXXI, 1922, s.
200..

153



kontrol altina alirken, cehennemi cezalardan ve iskencelerden s6z ederek korku

0gesinden faydalanir ve siirinin etkisini arttirir:

Cehennemde biiyiik bir agag vardir,
O kadar biiyiiktiir ki ondan daha biiyiigiinii
Goren yoktur,

Ne bir meyve verir, ne de ¢igek;

Yapragi ve govdesi bigak gibi keskindir:
Ister istemez, agaca gikar giinahkar

Bir deligin iizerine itilir,

Ve kavurucu bir atesin i¢inede yatar,
Yiizy1l geger sanki ates dyle ancak sogur.®

49

Uguccione da Lodi'nin cehennem azabinda, gorii edebiyati anlatilarinin genel
0zelligi olan atesin olmasi sasirtict degildir. Ancak, ilgin¢ olan nokta, bicak gibi
keskin bir agac vasitasiyla cezalandirmasidir. Bir anlamda bu aga¢ (lizerine
giinahkarlarin muhakkak ¢ikmasi gerekir) giinahkarlar1 sitnamada 6nemli olan koprii
motifinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu yoniiyle Lodi, yenilik¢i bir
yaklasim sunar.

Dogada her seyin karsit1 ile mevcut olmasi gibi, cehennem anlatilarinin da bir
karsiti, diger bir deyisle cennet arzusu vazgegilmez bir 6gedir. Buna istinaden
Uguccione da Lodi‘nin eserinde de giizelliklerin sonsuz oldugu, c¢ile dolu bir
yagsamin ve saglam bir inancin adeta odilii olarak diisiiniilen bir cennet s6z

konusudur.

Uguccione da Lodi’nin dile getirdigi 6te diinya yolculugu zor sartlar altinda

349 "E [en] l'inferno & un albro maior,/ q'e [m]aior de negun ch'omo vedhes ancor,/né ¢amai no porta
nigun fruito ni flor;/la foia e lo fusto tronca como rasor:/o voia o no voia, su monta 'l peccator/e ¢o
de su trabuca, quand ¢ plui en altor,/e cage en un fogo q'¢ de si grand calor,/qe cent agni li par anci
qge sia 'l fredor." Poeti del duecento, a cura di Gianfranco Contini, Ricciardi, Milano-Napoli, 1960,
S. 612-616.
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ve belirsizliklerle baslasa da, nihayetinde bir kurtulus ile sona erer: ruhun kurtulusu.
Yolculugun sonunda, goérii edebiyatinda adet oldugu tizere, bir af dileme istegi ve bir
kurtulus timidi insan1 sarar. Da Lodi, bu timidi su misralar1 araciligiyla okuyucuya

iletir:

Biiyiik bir adanmislikla dua etmemizin nedeni
zaferlerin Efendisinin bagiglamasidir bizi
ve kutsamasiyla,

kralligina, kurtulusa gotiirmesidir hepimizi.>*°

Ote diinyaya yolculuk anlatilarinin genel dzelliklerini barindirmakla birlikte,
Da Lodi'nin eserinde bazi eksikler de goze garpmaktadir. Oncelikle seyahate eslik
eden bir rehber s6z konusu degildir, zira Uguccione da Lodi, belki de eski bir asker
olarak kendisini koruyacak, kendisine zor anlarda eslik edecek bir rehberi gerekli
gormemis olmakla birlikte, cesaretini 6n plana ¢ikarmayi tercih etmistir. Ayrica, daha
once de soz edildigi tizere, araf diisiincesi, arinma anlamiyla eserde mevcut olmakla
birlikte, 6liimden sonra seyahat edilen bir mekan olarak araf fikrine Uguccione da
Lodi'de rastlanmaz. Tim bu eksikliklere karsin, gorii edebiyati anlayisini hem
bicemsel hem de anlamsal olarak ¢ok iyi bir sekilde yansitan da Lodi, geride oldukga

onemli bir eser birakmistir.

30 "Mo ben me par q'el sia de rason/qe nui preg[hlemo con grand devocion/lo Re de gloria q'El ne
faca perdon/e q'El ne duga con Soa benedicion/en lo So regno, q'¢ de salvacion." Poeti del
duecento, a cura di Gianfranco Contini, Ricciardi, Milano-Napoli, 1960, s. 612-616.S
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I11.b.3. Giacomino da Verona

Giacomino da Verona'nin yasamina iliskin bilgiler oldukga kisitlidir. Bununla
birlikte, sairin 1200'lerin ikinci yarisinda yasadigi bilinmektedir. Ayrica Fransisken
hareketine bagl bir rahiptir. Eserlerinde tipki1 Bonvesin da la Riva gibi 6te diinyaya
iliskin konular isler, ancak bu konulari islerken kati bir gergekeilik ve halk arasinda
cabuk kabul goren popiiler olarak nitelendirilebilecek bir tarz benimser.®! Siiphesiz
ki en 6nemli eseri, iki ayr1 boliimden olusan ve 6te diinya anlatis1 seklinde olan bir
siirdir. Siirin ilk boliimii De jerusalem celesti et de pulchritudine eius et beatitudine
et gaudia sanctorum adin1 tasirken ikinci boliim ise De babilonia civitate infernali et
eius turpitudine et quantis penis peccatores puniantur incessanter olarak

isimlendirilmistir.

Fransisken bir rahip olan ve eserlerinde San Francesco d’ Assisi’nin mistik siir
anlayigin (tevekkiile dayali anlayis) etkin bir sekilde kullanan Giacomino da Verona,
soyadindan da anlagilacag: iizere, Kuzey Italya’min, Venedik yakinlarinda Verona

bolgesinden bir sairdir.

Her iki eserini de yaklasik olarak 1230-1260 yillar1 arasinda yazdigimi
sdylemek miimkiindiir.®®? Her iki siir yapisal olarak incelendiginde, on ikilik hece

Olclistine dayali uyak diizeni ve “quartine monorime” (dortlii musarra) goze ¢arpar.

31 pazzaglia, Mario, Letteratura italiana. Vol.1. Dal Medioevo all'Umanesimo, Zanichelli, 1993, s.
181.

%2 Morgan, Alison, Dante e L'aldila Medievale, Trad. di Luca Marcozzi, Salerno Editrice, Roma,
2012, s. 268.
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Didaktik siirin tipik bir érnegidir. Genel itibartyla dinsel siir, adindan da anlasilacagi
lizere, egitici bir yon tasir, temel amaci insanlig1 egitmek ve gelismesine vesile

olmaktir.

De babilonia civitate infernali et eius turpitudine et quantis penis peccatores
puniantur incessanter alegorik bir anlatimla baslar ve devaminda cehennem sehrinin
anlatimlar1 ve betimlemeleri yer alir. Ardindan da ti¢ farkli boliim gelir. De jerusalem
celesti et de pulchritudine eius et beatitudine et gaudia sanctorum ise iki sehir ile
cennet-cehennem ve yer/gok arasindaki anlatim farkhiliklari ile baslar. “Goksel
Kudiis”, diger bir deyisle cennet tiim giizellikleri, yasayanlari ile anlatilir ve

nihayetinde tevekkiile ve duaya 6vgii ile sona erer.

Giacomino da Verona kutsal metinlerden esinlerle eserlerini kaleme alir: en
onemli esin kaynagi ise /ncil’in “Kiyamet” bolimiidiir.3*® Cenneti isaret eden
“Gerusalemme” ve cehennemi isaret eden “Babilonia” isimleri de kutsal metinlerin
simgesel bir yansimas1 durumundadir: bu goriis, aslinda, temelini kutsal yazilarda ve
Incil’de bulur. Bu goriise gore bu diinya ve bu diinyanin tarihi, aslinda sonsuz olanm,
Ote diinyanin bir goriintiisiidiir, diger bir deyisle bir Onciiliidiir: bu diinya gegcicidir ve
asil kalici ve sonsuz olan ote diinyadir. Bu yaklasim bir yandan da Ortagag
edebiyatinin mizahi yoniinii ortaya koymasi agisindan énemlidir: zira Giacomino da
Verona'nin eserinde cehennem/seytan komik ve alayci dgelerle betimlenir.®** Cennet
ise ¢cok daha yiice bir sekilde anlatilir. Bu tarz bir anlatimin temelinde, halkin

hafizasinda ve hayal diinyasinda kolay bir sekilde yer etme kaygis1 yatmaktadir.

353 Pazzaglia, Mario, Letteratura italiana. Vol.1. Dal Medioevo all'Umanesimo, Zanichelli, 1993, s.
181.
%4 Ag.e.,s. 182,
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Bonvesin da la Riva ve Giacomino da Verona’nin en 6énemli dzellikleri, kutsal
gelenekleri ve inancin dogrularini insanlara anlayabilecekleri bir dilde sunmalaridir:
halk diyalektiyle, halkin anlayabilecegi sekilde siirlerini yazarlar. Bu yazarlar farkl
bolgelerden olsalar da yazdiklar1 eserlerin dilleri birbirine oldukc¢a yakindir:
“milanese-veneto” olarak adlandirilan hem Milano hem de Venedik lehgelerinin

ozelliklerini gosteren bir halk dili (volgare) kullanilir.

Giacomino da Verona siirinde iki kutsal yeri tasvir eder: cennet ve cehennem.
Cennet tanimlamalarinda sovalye siirinin temel 6gelerinden olan mutluluk ve zafer
vardir. Cehennemde ise giindelik gerceklerle karsilagilir: Ornegin, giinahkarlar
Beelzebub tarafindan bir sise gegirilir ve tizerleri tuzla kaplanir, zehir ve tutkal ile bir
domuz gibi cevrilerek pisirilirler.®® Giacomino da Verona, miitevaz1 bir kiiltiire
mensup, Fransisken bir rahiptir. Ancak eseri, donemindeki diger edebiyat eserleri ile
karsilagtirildiginda oldukga etkileyicidir. Giacomino da \erona, Fransisken bir
rahiptir ve bu Fransisken diisiinceyi sadece giinliik hayatina, edebi diisiincelerine ve
eserlerine degil, eserlerinin sonundaki imzasina da yansitmistir. De Babilonia'nin son
kismini bu nedenle “Iacomino da Verona de 1éorden de Minori” olarak imzalar.>*® El
yazmalarindan anlasildig1 iizere, Giacomino’nun eserleri tipki Bonvesin da la
Riva'nin eserleri gibi, 1200'lerin sonlarina aittir; dilsel a¢idan pek ¢ok yenilik

sunmakla ve kendinden sonra gelenlere bir 6rnek olusturmakla birlikte, asil amag

35 Gaspary, Adolfo, The History of Early Italian Literature, tran. Herman Oelsner, George Bell and
Sons Publishing, London, 1901, s. 129.

3% pasquini, Emilio, La letteratura didattica e la poesia popolare del duecento, Laterza, Bari, 1971, s.
22.
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insanlar1 kurtulusa yoneltmektir. 3’

Giacomino da Verona'nin siirinde anlatim, karsitliklar tizerinden ilerler.
Ornegin cehennem anlatisinda yer alan renkler ve duyular degisim gosterir: mekanik
bir sekilde cennet anlatisindaki renkler, duyular ve sesler tamamiyla cehennemin
tersine doner. Bu nedenle de aslinda hem cennet hem cehennem anlatis1 Giacomino
da Verona’da benzer bir siralama ve anlati yapisini takip eder. Ornegin, De Jerusalem
celeste goksel sehrin tasviriyle baslarken, De Babilonia infernale de ayni sekilde
cehennem sehrinin tasviri ile bir baslangic s6z konusudur.®*® Giacomino’nun
kendinden oOnce gelen gorii edebiyatlarindan farkli yonii, onun biceminde ortaya
cikar. Giacomino, duragan bir cennet anlatisinin karsisina, hizli ve grift yapida bir
cehennem anlatis1 koyar.**® Bunu da tepeden diisme bir giris anlatis1 ile yapar.
Giacomino’nun cehennem anlatisinda giinahkarlar bir zafer edasiyla zebaniler
tarafindan toplanir ve hemen Lucifero’ya haber verilir, boylelikle her bir giinahkar
icin yer hazirlanir. Yeni Dbir giinahkar yakalanir yakalanmaz, cehennemde

cezalandirilacag: yer hazirlanir.3®

Giacomino da Verona’nin eseri, SOnsuz bir cennet diisiincesinden yola ¢ikar.
Benzer bir diisiince ile Bonvesin da la Riva’nin Il libro delle tre scritture adli
eserinde de karsilasilir. Bu yaklasim tarzi, Russo’nun La letteratura religiosa del

duecento®®?! adli eserinde soz ettigi iizere “teologia antiquata” diye adlandirilan ve

®7TA.g.e.,s. 23.

358 pasquini, Emilio, La letteratura didattica e la poesia popolare del duecento, Laterza, Bari, 1971, s.
27.

39 A.g.e.,s. 28.

%0 Ag.e.,s. 29.

361 Russo, Luigi, La letteratura religiosa del ducento, Vallechi, Firenze, 1939, s. 111.
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araf doktrinini reddeden bir anlayistir.*®? Bu nedenle, araf diisiincesinin reddiyle
birlikte cennetsel veya goksel bir Kudiis tasavvuru tek ve yalin bir cennet
diisiincesinin yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Gorildigi tizere, Giacomino da

Verona’'nin siiri XII. ve XIII. yiizyillarda gorii edebiyati gelenegine olduke¢a baglhidir.

Goksel sehrin yapisi, Ortagag zihniyetini yansitir bigcimde karedir (Ortagag
sayilart ve miikemmellik diisiincesi oldukga etkindir); sehrin ¢evresi duvarlarla
kaplidir ve her bir duvarda ii¢ ayri kapt bulunur. Cenneti aydinlatan tek sey,
Tanr’nin kayrasidir.%®® Bu mekéami bir nehir bastanbasa kat eder ve nehrin kiyisinda,
zambaklar, giiller, otlar, menekseler ve papatyalar yetisir; nehrin sular1 baldan da
tatlidir. Giacomino’nun dizeleriyle,

Ayrica, agaglarin ve ¢ayirlarin meyveleri,
nehir boyunca yeserir,

onu tadan hastalar iyilesir,

baldan ve diger her seyden daha lezizdir.>%*

Cennetin tasvirini yapan Giacomino da Verona, insanlarin dogru yola sokma
hususunda odiillerden faydalanir, insanlara 6liimden sonra diinyevi yasantidan her
yoniiyle cok daha giizel bir hayat yasayacaklar1 vaadini sunar.

Tanr’nin suretini géren Giacomino da Verona, O’nun aydan ve giinesten
daha parlak bir 11k, nur ile 1s1digim1 anlatir. Onunla karsilastirilinca, Giines ile ay,

sadece los bir 151k gibi kalirlar. Ardindan Giacomino da Verona, Hz. Isa’nin, diger

%2 Morgan, Alison, Dante e L'aldila Medievale, Trad. di Luca Marcozzi, Salerno Editrice, Roma,
2012, s. 230.

33 A.g.e., s. 231.

364 "Ancora: li fruiti de li albori e de {1}i prai/li qua{l}i da pe’ del flumo per la riva ¢ plantai,/a lo so
gustamento se sana li amalai;/e plu ¢ dulci ke mel né altra consa mai." Ozanam, A. F, Documents
inedits pour servir a I'historie litterarie de I'ltaliae, Le Coffre et Cie, Paris, 1850, s. 291-312; Poeti
del duecento, a cura di Gianfranco Contini, Ricciardi, Milano-Napoli, 1960, s. 633-648.
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bir deyisle teslisin ikincil unsurunu anlatir. Bu noktada, Giacomino da Verona diger
misralardan farkli olarak, sesler arasinda bir uyum yakalamaya gayret gosterir ve
bigemsel bir duyarlilik gostermekle birlikte, insanin dini degerlerden uzakta bir

yasam siirmesini elestirir.3%®

Korku ve odiil anlatilar1 ile birlikte, Giacomino da Verona, utang ve
pismanlik duygularindan faydalanir. Yukaridaki dizelerde bu utancin izlerini siirmek
mimkiindiir.

Giacomino da Verona’nin siiri, diger bir deyisle Ote diinyaya yapilan
yolculuk, Meryem Ana’ya bir dua ile sona erer. Aslinda bu sadece bir dua degildir:
bir af dileme ve Tanri’nin goksel cennete kabul olma yolunda bir yakaristir. Zira sair
burada, Meryem Ana’nin kisiliginde, anne figiirlinlin bagislayiciligini ve kurtulusa
erme hususunda da koruyuculugunu ve yol gostericiligini vurgulamaktadir. Bu
yakariy1 Giacomino da Verona’nin misralarinda gérmek miimkiindiir:

Yakartyoruz simdi hepimiz Bakire Meryem’e,
Ve bizim i¢in daima orada var olan Hz. Isa’ya,

o agar bize kapilarin1 gokytiziiniin,
burada hayatimiz sona erdiginde.3%

Bu musralar ile Giacomino da Verona, ¢ok basit bir denklemi okuyucusuna

sunar: Eger inangl insan Hz. Isa'ya ve Meryem'e dua ederse, karsilifinda kendisine

365 "Dondo, quand eo ¢o penso, lo cor me se n’endegna,/k’eo no fago quelle ovre ke I’anema sia

degna/a contemplar en celo quella faga benegna/de 1’alto Iesu Cristo ke sempro vivo e regna."
Ozanam, A. F, Documents inedits pour servir a I'historie litterarie de I'ltaliae, Le Coffre et Cie,
Paris, 1850, s. 291-312; Poeti del duecento, a cura di Gianfranco Contini, Ricciardi, Milano-
Napoli, 1960, s. 633-648.

%6 "Or ne preglhlemo tuti la Vergene Maria/ke enango lesu Cristo per nui sempro ella sia,/ke
n’apresto la su celeste albergaria/quando la vita nostra quilo sera complia." Ozanam, A. F,
Documents inedits pour servir a I'historie litterarie de I'ltaliae, Le Coffre et Cie, Paris, 1850, s.
291-312; Poeti del duecento, a cura di Gianfranco Contini, Ricciardi, Milano-Napoli, 1960, s. 633-
648.
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goksel cennetin kapilar1 agilir. Hig bir seye sahip olmayan Ortagag insani i¢in bu tim
yasamin ugrunda feda edilebilecegi yeterli bir umuttur.

Giacomino da Verona’nin eserinde derin bir ironi ve halkin ilgisini ¢ekecek,
kinayeli bir anlatim s6z konusudur. De babilonia civitate infernali et eius turpitudine
et quantis penis peccatores puniantur incessanter'de nihai cezalandirmada giinahkar
kisinin, cehennem ag¢ist Bacabu/Balzabu tarafindan bir sis iizerinde pisirilmesi ve bu
tabagin "Seytan"a servis edilmesi; "Seytan"in az pismis olmasi nedeniyle tabagi geri

gondermesi, s6z konusu alayc1 anlatimin bir 6rnegidir.’

Giacomino da Verona’nin De jerusalem celesti et de pulchritudine eius et
beatitudine et gaudia sanctorum baslikli siir; Ortacag Italyan edebiyatinda ote
diinyaya yolculuk anlatilar1 arasinda 6zel bir yere sahiptir. Zira bu eserde sair
cenneti, baska bir ifade ile "Goksel Kudiis" sehrini tiim ayrintilar1 ile anlatir.

Oncelikle, sehrin genel bir tanimu ile siirine baslar:

Buraya Goksel Kudiis denir,

Tanr’nin gokteki sehri, yeni, sanh ve giizel,
Efendisi Hz. Isa’dir, kdrpe soylu cigek,
Bakire Meryem’in bize sundugu hediye.3®

Giacomino da Verona, seyahatinin nihai amaci olan cennet ile ilgili genel bir
tasvir yaptiktan sonra, goksel mekéan ile ilgili topografik yapidan, nehirlerden,

yollardan, dogal  giizelliklerden, cennetin  fiziksel = Ozellikleri  olarak

37 Morgan, Alison, Dante e L'aldila Medievale, Trad. di Luca Marcozzi, Salerno Editrice, Roma,
2012, s. 48.

368 "Jerusalem celeste questa terra s’apella,/citd de I’alto Deu nova, preclara e bella,/dond & Cristo
segnor, quel’ alta flor novella,/k’¢ nato de Maria, vergen regal polgella:" Ozanam, A. F, Documents
inedits pour servir a I'historie litterarie de I'ltaliae, Le Coffre et Cie, Paris, 1850, s. 291-312; Poeti
del duecento, a cura di Gianfranco Contini, Ricciardi, Milano-Napoli, 1960, s. 633-648.
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nitelendirilebilecek kapilardan ve bu kapilarin yapildigi metallerden s6z

Nihayetinde bizlere cenneti pek ¢ok farkli yoniiyle gosteren bir siir kaleme alir:

Biitiin yapi, duvarlarla ¢evrilidir,
ve dort ayr1 bolgede toprak yapilar yiikselir;
[...]

Her bir bolgede ti¢ giizel kap1 bulunur,

yildizlardan daha parlak ve yiiksek, uzun ve heybetli;

cepheleri, papatyalar ve altinlarla siislii,

dylesine saglamdir Ki, birakmaz igeri higbir giinahkar1.6°

Yollar ve meydanlar, patikalar ve sokaklar,
Altindan ve giimiisten ve kristalden;
Gokyiiziiniin melekleri, kutsal erdemlerle,
bir araya gelerek, 6vgii sarkilar1 soylerler.3"

eder.

Sair i¢in "Goksel Kudiis" sehrinin en 6nemli 6zelligi, belki de essiz dogasidir.

Ancak bu essiz dogayi siradan insanlarin anlayabilmesi i¢in diinyevi 6gelerle anlatir.

Her biri bagka giizel olan nehirleri, dogal sular1 ve agaclar1 anlatirken aslinda bir

anlamda Ortagag insaninin diisiince diinyasini ve sanat eserlerini sekillendiren doga

diistincesini de gozler oniine sermektedir. Cennetsel doganin giizelligi, Giacomino da

Verona’nin misralaria su sozciiklerle yansir:

Sehri boydan boya gegen sular ve ¢cesmeler,
Gilimiisten daha giizeldir ve de altindan;
Hasta olan, o sulardan igtiginde,

Artik 6liin ona dokunmaz, bir daha 6limi bilmez.

369 i

Tuta emprimament, de cerca ¢ muraa,/e 'n quatro cantoni la terra edificaa;/[...]Per ¢ascaun canton

si ¢ tre belle porte,/clare plu ke stelle et alte, long[h]e e grosse;/de margarite e d’or ornae ¢ le soe
volte,/né peccaor no g’entra, si grand ¢ le soe forge." Ozanam, A. F, Documents inedits pour servir
a I'nistorie litterarie de I'ltaliae, Le Coffre et Cie, Paris, 1850, s. 291-312; Poeti del duecento, a

cura di Gianfranco Contini, Ricciardi, Milano-Napoli, 1960, s. 633-648.
370 v

Le vie e le plage, li senteri e le strae,/d’oro e d’ariento e d{e} cristallo ¢ solae;/alleluia canta per

tute le contrae/li angeli del celo cun le Vertu beae." Ozanam, A. F, Documents inedits pour servir a
I'historie litterarie de I'ltaliae, Le Coffre et Cie, Paris, 1850, s. 291-312; Poeti del duecento, a cura

di Gianfranco Contini, Ricciardi, Milano-Napoli, 1960, s. 633-648.
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Bir de, hos koku veren giiller ve menekseler,
Agaglar, zambaklar ve diger giizel ¢icekli
Biiytik yesil alanlarla ¢evreli

Zarif bir nehir ortisindan akar.3"

Ote diinya anlatilarinin diger dnemli bir 8gesini olusturan dte diinya sakinleri,
Giacomino da Verona’nin siirinde énemli bir yer tutar. Goksel sehrin igerisinde sair,
inancina gore dnemli kisileri yerlestirir. Bu kisilerin ortak 6zelligi, her birinin inang
hususunda biiyiik bir 6nem teskil etmekle, sair igin ayn1 zamanda dogru ahlakin ve
diinyevi dogru yasantinin simgesi olmalaridir. Ayrica, sair i¢in cennette yer alan
kisiler birer 6rnek olmakla birlikte, 6liimden sonra ulasilacak 6diilii yansitirlar. Bir
yandan da elinde inancindan baska hi¢bir seyi olmayan yoksul halk icin, gelecege
dair timit beslemeyi miimkiin kilan bir 6rnek olusturmaktadir. Bu noktada, "Goksel
Kudiis"iin sakinleri patriarklar, biiyiikk din adamlari, peygamberler, sanli sehitler,

azizler, Kilise babalar1, hepsi cennette Hz. Isa’y1 ve Tanr1’y1 onurlandirmak iizere

ilahi soylerler.

Giacomino da Verona’nin goksel yolculugunun sonu, tipki diger 6te diinya
anlatilarinda oldugu gibi bir yakaris ve kurtulus timidiyle son bulur. Bu yoniiyle
denebilir ki, da Verona’min siiri gorii edebiyatinin temel oOzelliklerini igerisinde
barmdirmaktadir. Yolculugun sonunda, Giacomino da Verona Hristiyan inancinin ii¢

temel Ogesi olan Baba, Ogul ve Kutsal Ruh ile karsilasir, "Teslis" ile bir araya

371 " e aque e le fontane ke cor per la cita/plu € belle d’argent e ke n’¢ or cola;/per fermo I’abiai:
quelor ke ne bevra/¢camai no a morir, né seo plui no avra./Ancora: per mego un bel flumo ge cor, lo
qual ¢ circundao de molto gran verdor,/d’albori e de ¢igi e d’altre belle flor,/de rose e de viole, ke
rendo grando odor." Ozanam, A. F, Documents inedits pour servir a I'historie litterarie de I'ltaliae,
Le Coffre et Cie, Paris, 1850, s. 291-312; Poeti del duecento, a cura di Gianfranco Contini,
Ricciardi, Milano-Napoli, 1960, s. 633-648.
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gelerek, bir Hristiyan sairin ulasabilece§i en st mertebeye ulagsir.

Giacomino da Verona’nin 6te diinyaya yolculuga iliskin yazdigi eserin ilk
boliimii olan De babilonia civitate infernali et eius turpitudine et quantis penis
peccatores puniantur incessanter adli siirinde, cehenneme yapilan yolculuk
anlatilmaktadir. Siirin basinda, sair halka seslenerek dikkatlerini anlatacagi dykiiye
cekmek ister, zira bu anlatilacak Oykii sadece bir sairin hayal giicii degildir, aksine,
tiim bir insanligin kaderini temsil etmektedir. Cennet anlatis1 ile karsilastirildiginda,
cehennem anlatisi ¢ok daha renkli ve hareketlidir. Da Verona’nin misralari
cehenneme dogru yolculugun baslangicini ve inang merkezli yapisini bizlere daha en
bastan sezdirir: Oncelikle Hz. Isa'ya bir &vgii ile baglar ve ardindan zaferin
Hristiyanligin olacagimmi ve diismana karsi kazanilacak zaferin hafizalarda yer

edeceginden soz eder.

"Babilonia” sdzcligii ile bir yandan daha baslangigta alegorik bir yap1 kazanan
siirde, diger yandan alegori ile birlikte insanin hayal giiciinii besleyen oldukca
onemli 6geler mevcuttur. Giacomino da Verona cehennemin topografik yapisi
anlatirken, o6te diinyanin fiziksel zelliklerini de aktarir: kapilar ve duvarlar gibi
oldukga siradan Ogelerden, bir yandan da cehennemin 6nemli niteliklerinden biri
olarak zebanilerden bahseder. Ozellikle cehennemin girisinde bulunan dort bekci
iblis, daha sonralar1 gorii edebiyatindan pek cok eserde, farkli sekillerde karsimiza
cikar. Ancak bu sade tasvirlerle birlikte, Ortacag kotiiliik algisina da bir gondermede

bulunur. Zira cehennemin genel yapi tasi ne cezalar ne de atestir: sair i¢in asil etken,
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kotiliktir. Giacomino da Verona’nin, koétilik ve cehennem tasviri tUzerine
diisiinceleri su misralarda yanki bulur:

Sehir biiyiik, yliksek, genis ve derin,

her tiir kotiiliikkle ve mutsuzlukla bezeli:

tiim azizler derler ki, kesinlikle ve 1srarla,

iceriye girenler, dyle ¢ikamazlar aceleyle."

Misralarda ortaya ¢ikan temel nitelikler, korku, kétiiliik ve mutsuzluk olmakla
birlikte, bir ebedi ceza vaadi mevcuttur. Son misrada yer alan "Oyle c¢ikamazlar

aceleyle" ifadesi, okuyucuya cehennemi cezanin siirekliligini anlatir.

Ardindan Giacomino da Verona, 6te diinyaya yolculuk konulu eserlerinin
diger temel Ozellikleri olan cezalardan (6zellikle ates ve buz ile cezalandirmadan) ve
smiflandirmalarindan  6rnekler verir. Bir yandan da ote diinya sakinlerini,
cehennemin daimi misafirlerini bizlere aktarir:

Orada komiirden yiiz defa daha kara

seytanlar biiylik sopalarla,
kirarlar kemikleri, sirtlar1 ve omuzlari,

[_“]373

Ilging olan, Ortagag cehennemi ceza sistemi ve donemin iklimi arasinda

benzerligin s6z konusu olmasidir. Zira atesin ceza olarak kullanimi, atesin yakici

372 "La cita & granda et alta e longa e spessa,/plena d’ogna mal e d’ognunca grameca:/li sancti tuti el

diso, per fermo e per certega,/ka ki 1a dentro a entrar, no ’d’ alo ensiro en frega.” Ozanam, A. F,
Documents inedits pour servir a I'historie litterarie de I'ltaliae, Le Coffre et Cie, Paris, 1850, s.
291-312; Poeti del duecento, a cura di Gianfranco Contini, Ricciardi, Milano-Napoli, 1960, s. 633-
648.

373 "Li ¢ 1i demonii cun li grandi bastoni,/ke ge speca li ossi, le spalle e li galoni,/li quali & cento tanto
plu nigri de carboni, "Ozanam, A. F, Documents inedits pour servir a I'historie litterarie de
I'ltaliae, Le Coffre et Cie, Paris, 1850, s. 291-312; Poeti del duecento, a cura di Gianfranco
Contini, Ricciardi, Milano-Napoli, 1960, s. 633-648.
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fiziksel etkisine dayanmakla birlikte, buz ile cezalandirmanin yayginlasmasinda

Ortagag’da 100 yil siiren kisin etkili oldugu s6ylenebilir.

Cehennem anlatilarinin daha renkli ve hareketli olmasinin temelinde, insanin
hayal giiciinii zorlayan unsurlar olarak farkli cezalandirma ve iskence yontemlerinin
mevcut olmasi yatar. Ayrica, insanin en temel duygusu olan korkudan beslenmesi
dolayisiyla cehennem tasvirleri cok daha fazla ilgi ¢eker. Ortacag italyan edebiyati,
pek cok farkli dilde oldugu iizere, 6ziinde yazidan ¢ok, gezgin sairlerin eserlerini
farkli sehirlerde, kasabalarda ve koylerde halk karsisinda sodylemelerine
dayanmaktadir. Bu nedenle, halkin ilgisini canli tutmak ve belki de anlatilan
hikdyenin sonucunda birka¢ kurus daha fazla kazanabilmek i¢in cehennemi cezalar
temel 6gelerden birini olusturur. Giacomino da Verona da bu diisiinceden bagimsiz
olmamakla birlikte, eserlerinde oldukga genis bir sekilde cehennem iskencelerine yer
Verir:

Bu iskence sirasinda, gelir bir ase¢1,

nam-1 diger Balzabu, en kotiisii cehennemin,
giizel bir domuz gibi, koyar atese,

biiyiik bir sisin lizerinde, iyice pissin diye.
Ve sonra alir su ve tuz, is ve sarap

ve safra, keskin sirke ve zehir,

bir sos yapar bunlardan, giizel ve lezzetli,
her Hristiyan doniip de ona bakar, efendisine cehennemin.3’

Balzabu'nun anlatisinda goriildiigli iizere, Giacomino da Verona siirinde

374 "Staganto en quel tormento, sovra ge ven un cogo,/co¢ Balgabu, de li pegor del logo,/ke lo meto a

rostir, com’un bel porco, al fogo,/en un gran spe’ de fer per farlo tosto cosro./E po’ prendo aqua e
sal e calugen e vin/e fel e fort aseo e tosego e venin/e si ne faso un solso ke tant e bon e fin/ca
ognunca cristian si ‘n guardo el Re divin." Ozanam, A. F, Documents inedits pour servir a I'historie
litterarie de I'ltaliae, Le Coffre et Cie, Paris, 1850, s. 291-312; Poeti del duecento, a cura di
Gianfranco Contini, Ricciardi, Milano-Napoli, 1960, s. 633-648.
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okuyucusunun ilgisini canli tutmada giinliik yasantinin en temel ihtiyaci olan yemek
O0gesinden faydalanir. Denebilir ki, cehennemde pisen bir giinahkar figiiriiniin
hatirlanma olasilig1 oldukga yiiksektir. Ayrica, sozel olarak hikayenin aktarimini da
oldukca kolaylagtirir ki, boylece tekrar tekrar anlatimlarla rahip inananlari ve
inangsizlari, anneler ve babalar ¢ocuklarini korkutabilsin.

Nihayetinde, Giacomino da Verona, 6te diinyaya yolculuk anlati tiiriinde
eserler olan De Jerusalem celesti et de pulchritudine eius et beatitudine et gaudia
sanctorum ve De babilonia civitate infernali et eius turpitudine et quantis penis
peccatores puniantur incessanter ile Ortacag Italyan gorii edebiyatinin en nadide
orneklerini sunar. Zira eserlerde rehber ve araf anlayis1 eksiklik gosterse de, o tiiriin
temel anlatt G6gelerini takip ederken, bir yandan da mizahi bir tslupla eserini

okuyucularin géziinde daha kayda deger bir hale getirmektedir.
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I11.b.4. Ugo D'Alvernia

Ugo d'Alvernia, diger bir ismiyle Huon d'Auvergne, sadece Italyan
edebiyatinin degil, italyan-Fransiz yakinlasmasinin en dnemli noktas1 olan Provans

edebiyatinin da en 6nemli sahsiyetlerinden biridir.

Ugo d'Alvernia'nin eserinin bugiin bizlere ulasan dort ayr1 kopyasi mevcuttur.
Bunlarin {igii "franco-italyan” anlayisina sahip ve yazarlar1 anonimdir. Bu ii¢ kopya
bulunduklar1 kiitiiphanelerin sehirleri ile anilirlar: Berlin, Padova ve Torino el
yazmalar1.>”® Dérdiincii kopya ise edebi tiir olarak digerlerinden derin bir farklilik
gosterir: ilk ii¢ eser epik bir siir formuna sahipken, dordiincii eser Floransali Andrea
da Barberino tarafindan yeniden kaleme alinmis olup, diiz yaz1 seklindedir.
Barberino niishast XV. yiizyila tarihlense de, eserin 6zii itibar1 ile XIII. yiizyilda

kaleme alindig1 diisiiniilmektedir.>"®

Ugo d'Alvernia'nin 6ykiisii, bes ana bolimden meydana gelir: ancak 6ykiiniin
farkli el yazmalar1 olmasindan 6tiirii, her bir yazmada bes boliim birden yer almaz.
Kimi yazmalarda, baz1 boliimler farklilik veya eksiklik gosterir. Ugo'nun hikayesi
bes temel boliimden olusur: 1) Giris, Carlo Martello, kiz1 Sofya ve ana karakter
Ugo'nun sahneye ¢ikislari, 2) Paris'teki sarayinda Carlo Martello'nun Ynide veya
Nida ile karsilasmasi, 3) Ugo'nun yolculugu (bu béliim tez ¢alismasinin kapsamina

girmektedir), 4) Carlo Martello'nun Ynide'yi saraya getirme girisimi, 5) Roma

375 Morgan, Leslie Zarker, "Crusade as metaphor: variations on an epic theme in Huon d'Auvergne."
Epic and Crusade, Ed. Phillip E. Bennett, Anne Elizabeth Cobby and Jane E. Everson, Société
Rencesvals British Branch, British Rencesvals Publications, Edinburgh, 2006, s. 67.

376 Gloria Allaire'nin belirttigi iizere XII. yiizyila ait olmasi oldukca olasidir: Allaire, Gloria,
"Considerations on Huon d'Auvergne/Ugo d'Alvernia." Viator 32, 2001.
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kusatmas1.3”” Nihayetinde, bu ¢alismanin konusunu olusturan 6te diinyaya yolculuk
temasi ise tiim yazmalarda ortak bir noktadir. Tiim versiyonlarda {i¢ ortak boliim

bulunur.3’®

Ugo d'Alvernia'nin eseri sadece bir gorii edebiyati, 6te diinya yolculugu
degildir ve bilinen anlamda gezi edebiyatinin belki de ilk orneklerinden birini
olusturur. Carlo Martello'nun verdigi gorevleri yerine getirmek iizere yola ¢ikar.
Ugo'nun seyahati Alvernia'dan baslar ve ¢esitli Akdeniz giizergahlarindan gegerek
cehenneme ulasir. Alvernia'dan yola koyulan Ugo, Fransa, Provans, Macaristan,
Almanya, Roma, Muncibel (Etna) yoéresinden gegerek, San lacopo'ya, oradan da
ispanya topraklarina, Galigya, Ermenistan ve Misir'a ulasir.’”® Burada dikkate deger
bir nokta ise, Ugo'nun seyahat giizergahinin Hagli Seferi giizergahini takip etmesidir.
Ardindan Ugo, Dicle Nehri’nde kaybolur. Ancak hikaye, daha sonralari Ronesans
anlatilarinda goriilecegi lizere, bu noktada, belki de en heyecanli yerinde, yon
degistirir ve Nidanin Alvernia'da ve Carlo Martello'nun sarayinda yasadiklarina
doner. Anlati bir kez daha Ugo'nun macerasina odaklanir: yolculugun oykiisii
anlatilmaya devam eder ve bu siire zarfinda Ugo insan ve hayvan pek ¢ok dogaiistii
yaratik ile karsilasir.*® Sonunda Ugo cehenneme girer. Dogal olarak bu tek basina
istesinden gelebilecegi bir zorluk degildir: hact kiligina girmis bir seytanin,
Aeneas'n (antikite ile baglant1 dikkat ¢ekicidir) ve San Guglielmo'nun katkisiyla bu

gerceklesir.

377 Morgan, Leslie Zarker, "Crusade as metaphor: variations on an epic theme in Huon d'Auvergne."
Epic and Crusade, Ed. Phillip E. Bennett, Anne Elizabeth Cobby and Jane E. Everson, Société
Rencesvals British Branch, British Rencesvals Publications, Edinburgh, 2006, s. 71.

378 Morgan, Leslie Zarker, "Nida and Carlo Martell. The Padua Manuscript of Huon d'Auvergne (Ms.
32 of the Biblioteca del Seminario Vescovile, 45R-49V." Olifant 23, 2004, s. 70.

3% A.g.m., s. 70.

30 A g.m.,s. 71.
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Ugo d’Alvernia’nin siiri temelde iki ana boliimden olusur. Ikinci béliimde
Ugo, cehennemin girisini aramak iizere yola ¢ikar. Misir’a ulasir ve ¢olii gegerek,
Dicle’ye ulasir. Burada yelkeni ve diimeni olmayan bir kayik bulur®!; buldugu bu
kayiga biner ve uzaklasir. Yasadigr maceralardan sonra, girisin yasak oldugu diinyevi
cennete ulasir: ancak iceriye giremez. Burada dikkat c¢eken nokta, armma ve
temizleme, hak edis olmadan cennete girilemeyecegi vurgusudur. Diger yone
dondiigiinde, bir agacin altinda beyaz bir tiinik giymis bir haci ile karsilasir.38? Ve

boylelikle hacinin rehberliginde cehenneme inis boliimii baslar:

Bir haci misali, beyaz bir tunik giymis
bir gblge, bir kez daha ve bir kez daha....
sac1 ve kafasi uzun bir anlatima degmez,
karanlik bakigh gozleri uykulu,

genis agzi, sivri dig yapisi, cehennem sanki onun dogasiymis
gibi 383

Ugo'nun haci 6gesi, bir anlamda, dini igindeki sahtekarlarin ve kendi
inanclarina ihanet ederek, seytana uyanlarin ifadesidir.

Nitekim, Bu haci, Ugo’ya onu Lucifero’nun huzuruna ¢ikarmaya sz verir.
Ancak Ugo, bu hacinin bir iblis oldugunu anlar ve baska bir s6z sdylemez. Ardindan,

Ugo’ya Aeneas rehber olarak goriiniir, ancak Ugo, Aeneas’1 rehber olarak kabul

%1 Bu anlatim Dante Alighieri'nin siirgiinii anlatirken kendisini yelkensiz ve diimensiz bir gemide
betimlemesini ¢agristirir.

382 Renier, Rodolfo, La discesa di Ugo d'Alvernia allo inferno, Romagnoli, Bologna, 1883, s. xxiv.

383 "A guissa d'un pelegry ly si e' vna ombra vestuta/vna cota bissa, yn piu' e yn piu' lochy el €'
romputa;/lo chapelo el suo capo non vale una latuga,/li ocky auea pizoly com sscura vista,/la bocha
larga, la dentadura cornuta,/auersaryo sembiante che d'inferno pare ynsito" Renier, Rodolfo, La
discesa di Ugo d'Alvernia allo inferno, Romagnoli, Bologna, 1883, s. 1.
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etmez. Zira Aeneas pagandir®®® Ugo cehenneme giriste en sonunda San
Guglielmo'nun rehberligini kabul eder.®®® Bununla birlikte, her ii¢ karakter de
cehenneme giriste Ugo'ya eslik eder. Ciinkii seytanin yaninda yiyecek vardir ve
Ugo'nun cehenneme gotiirebilecegi tek yiyecek onlardir.®® Cehennemin girisinde
Ugo t¢ farkl kapr ile karsilasir: biri Hristiyanlar, digeri Museviler ve en sonuncu da

paganlar i¢indir. Bu kapilar1 sair su sekilde anlatilir:

Oniine uzanan ii¢ kapidan,

dostum Ugo, senin en ¢ok hosuna gidene girelim
orada yanlis yola sapmislarin iskencelerini gor de,
ac1 ¢eken Hristiyanlari ve Yahudileri,

ya da daha az ac1 i¢inde olanlar1.3®’

Ugo ve Guglielmo, Hristiyanlar i¢in olan kapidan igeriye girerler ve oliilerle
karsilagirlar. Eserde, cehennemdeki oOliller "asla yasamamis olanlar" olarak
adlandirilirlar. Zira cehenneme diismiis Oliiler, aslen diinyevi yasantinin 6nemini ve
kutsalligin1 idrak edememis kisiler olarak diisiiniilii. Bu nedenle de, yasadiklari
diinyevi hayati, aslinda hi¢ yasamamis olduklar1 ve bir anlamda hayatlarin1 bosa
gecirdikleri fikri hakimdir. Ugo, sirasiyla sehvet diiskiinleri, Kibirliler, muhabbet
tellallart ile karsilasirlar. Ugo’nun eserinde cehennem bdliimii iki parcadan olusur:
Ik boliimde genel olarak suglar ve cezalar anlatilir. Bu suglar ve cezalar genel olarak

Hristiyan inancinin niteliklerine ve gereklerine gore sekillenir. ikinci bdliimde ise,

suclar ve cezalar birbirlerine karsilik verecek sekilde i¢ ice gecerler.

384 Bu noktada klasik kiiltiir ile kurulan bag oldukea dikkat cekicidir.

38 Morgan, Leslie Zarker, "Crusade as metaphor: variations on an epic theme in Huon d'Auvergne."
Epic and Crusade, Ed. Phillip E. Bennett, Anne Elizabeth Cobby and Jane E. Everson, Société
Rencesvals British Branch, British Rencesvals Publications, Edinburgh, 2006, s. 81.

36 A.g.m., s. 81.

387 "De queste tre porte, che dauente dito yo t'azo,/amicho Ugon, yntremo yn qual melio te piaze e vuy
vederite li tormente de li false,/vedite ly christinae e vederite la zudeia leze,/o vedere' quisty che
sono menor leze." Renier, Rodolfo, La discesa di Ugo d'Alvernia allo inferno, Romagnoli,
Bologna, 1883, s. 21.

172



Her bir sugun kendisine karsilik olarak bir cezast mevcuttur. Dante Alighieri'de
goriilen ve "contrapasso” olarak bilinen ve kisini isledigi giinahin cezasii g¢ektigi
yap1 ile benzerlik gosterir. Cezalar ve giinahlar ile ilgili bir diger 6nemli nokta da
eserde siklikla bireysel cezalandirma vurgusu yapilmasidir, zira her ne kadar ilk
giinah evrensel olsa da, her bir insanin giinah1 ve sucu bireyseldir. Bu bireysel
yaklasimda gelismekte olan hiimanizm diisiincesi ile birlikte, 6zglirliik¢ii bir yapida

olan komiin y6netim sisteminin de etkisi mevcuttur.

Cehennem yolculugu boyunca, Ugo ceza ¢ekenler ile konusmaz, bunun
yerine rehberleri ve Aecneas ile konusur. San Guglielmo'nun olusu hi¢ siiphesiz
geleneksel Chanson de Geste'e bir referans olmakla birlikte bir yandan da
Sarazenlere karsi olan kutsal savasi simgeler.®®® Tiim cehennemde dolastiktan sonra
Lucifer ile karsilasan Ugo, Lucifer'den Carlo Martellonun kabilesi ile birlikte bir
yiiziik ve bir taht alir.3° Bu hediyeler misralara su sekilde yansir:

]

Al bu yiiziigii, ve sevdiginin parmagina gegir.3%°

Hikaye, Ugo'nun bu hediyeleri ve kabileyi Carlo Martello'ya gotiirmesi ile

sona erer. Carlo yiiziigii takar ve bu noktada seytanlar onu cehenneme g¢eker.3%

38 Morgan, Leslie Zarker, "Crusade as metaphor: variations on an epic theme in Huon d'Auvergne."
Epic and Crusade, Ed. Phillip E. Bennett, Anne Elizabeth Cobby and Jane E. Everson, Société
Rencesvals British Branch, British Rencesvals Publications, Edinburgh, 2006, s. 82.

389 Ugo'nun hikayesindeki yiiziikk baglantis1 ilgingtir. Modern fantastik edebiyatin en 6nemli
yazarlarindan J.R.R. Tolkien'in Yiiziiklerin Efendisi adl1 eseri ile Papalik sembolii olan diinyevi gii¢
yiiziigiini ¢agristirir. Tiim diinyaya hiikmedecek tek bir yiiziikk vardir ve o da Lucifer'in insanliga
hediyesidir. Papalik ve Lucifer oksimoronu dikkat ¢ekicidir.

3% "[..]prende questo anelo, ]*n lo dito lo mete amantenentc.” Renier, Rodolfo, La discesa di Ugo
d'Alvernia allo inferno, Romagnoli, Bologna, 1883, s. 67.

391 Morgan, Leslie Zarker. "Nida and Carlo Martell. The Padua Manuscript of Huon d'Auvergne (Ms.
32 of the Biblioteca del Seminario Vescovile, 45R-49V." Olifant 23, 2004, s. 71.
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Nihayetinde, Ugo d'Alvernia'nin yolculugu pek cok farkli macera igeren, Ugo,
Aeneas ve San Guglielmo arasinda bir konusma ile ilerler. Ugo d'Alvernia anlatisi,
Ote diinyaya yolculuk temasinin temel 6geleri olan cehennem ve seytan tasvirlerini
icermekle birlikte, ayn1 zamanda rehber 6gesine de genis yer vermektedir. Diger gorii
edebiyat1 anlatilarindan farkli olarak bu eserde rehber 6gesi oldukga 6nemli bir yer
tutar, zira toplam ti¢ ayr1 (kilik degistirmis haci roliinde bir seytan; Aeneas ve San
Guglielmo) rehber s6z konusudur. Bu ii¢ ayr1 rehber olgusu, eserin ti¢ farkli yoniine
vurgu yapmaktadir. Hac1 kiligmma giren seytan, Ortagag kotiilikk diisiincesinin ve
aldatic1 seytan (genel olarak Lucifer) diisiincesinin bir karsiligidir; diger yandan
Aeneas eski kiiltiire duyulan saygiyr ve ge¢misin 6rnek alinmasini gdstermektedir.
Bu noktada dogmakta olan hiimanist diisiincenin etkisi s6z konusudur. San
Guglielmo'nun metinde yer almasi ise, Ugo d'Alvernia'nin yolculuguna ilahi bir amag
ekler, zira inangsizlara kars1 bir miicadeleyi simgeler. Bu son husus, bir anlamda gorii
edebiyatinin, 6zellikle cehennem tasvirlerinin nihai amaglarindan biri olan halki
yonlendirme ve egitme yoniinii ortaya koymaktadir. Bu nedenle de Ugo d'Alvernia
anlatisinin 6te diinyaya yolculuk temasinin temel 6gelerini barindirdigini sdylemek

mumkindir.
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I11.b.5. Brunetto Latini

Brunetto Latini 1210-1220 aras1 bir déonemde Floransa’da diinyaya gelir,
dogum tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Donemin pek ¢ok bilgini gibi, hukuk
okur ve egitiminin ardindan noter olarak calisma hayatina atilir. Floransa sehrinin
siyasi yasantisinda etkin bir rol istlenir. Sehirde yasanan i¢ karigikliklardan ve
kiyimlardan kagarak, Fransa’ya yerlesir. Burada kendisine zengin bir Floransali
yardimci olur ve Brunetto Latini’nin hamiligini Ustlenir. Fransa’da mesleki olarak
noter hizmetlerini yerine getirmekle birlikte, edebi galismalara da genis bir zaman
ayirir ve kendisine {in saglayacak olan Favolello, Tesoretto ve Tresor’u yazmaya
koyulur.3®? 1266 yilinda i¢ karisikliklarin sona ermesi ile birlikte Floransa’ya geri
doner: Benevento savast ile guelfi*®3ler kesin bir zafer kazanir ve Brunetto Latini de
sehrine geri cagrilarak énemli kamu gorevlerine getirilir. 1287 yilinda "priore"%
olarak goOrev yapmasi, sehirdeki politik yasantida almis oldugu sorumlulugu
gostermesi agisindan 6nemlidir.3%

Brunetto Latini, 6nemli devlet gorevlerinde bulunmus olsa da, hakkinda ¢ok
fazla yazili kayit bulunmamaktadir, en azindan kisisel 6zelliklerini yansitacak sekilde
bir bilgi mevcut degildir. Brunetto Latini ile ilgili (kisiligi s6z konus oldugunda)
temel kaynak aslinda Dante Alighieri’nin Divina Commedia'‘sina yansiyanlardir.

Unutulmamalidir ki, Divina Commedia sadece bir siir degil, ayn1 zamanda donemin

392 pazzaglia, Mario, Letteratura italiana, Dal Medioevo all'Umanesimo, Zanichelli, 1993, s. 187.

38 Guelfi: XII. ve XIII yiizy1l italyan siyasi hayatinin énemli hiziplerinden biridir. Guelfi ve
Ghibellini, Italyan Ortagag diinyasinda iki karsit hizibi ifade ederler.

3% Priore: Ortagag ve sonrasinda bir sehrin 6nde gelen yoneticilerine verilen isim. Latince kokenli bir
sozciik olup, “6nde durmak”, “ileride olmak” anlamlarina gelir.

3% Tipki Dante Alighieri gibi. Yazim tarzi olarak Brunetto Latini’yi 6rnek alan Dante Alighieri, siyasi
yasantisinda da hocasi gibi benzer gorevlerde bulunmustur.
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tarihinin bir kaynagidir, diger bir deyisle doneminde yasanan tiim 6nemli olaylar1 ve
kisileri kayit altina alir. Bununla birlikte, Brunetto Latini’nin doneminde ne kadar
onemli bir figlir oldugunu gosteren bir kanit, Giovanni Villiani’nin Cronica adl

eseridir. Villani Cronica adli eserinde, Brunetto Latini’yi su sozlerle anlatir:

“Biiyiik filozof, retorik iistadi... Floransalilarin onciisii ve
tistadi, onlara giizel konusmayr ve cumhuriyeti politikaya

gore bilgece yonetmeyi ogreten kisi. %

Brunetto Latini’nin diger bir 6nemli 6zelligi ise yazdiklarini halk i¢in, orta
siniftan insanlar i¢in yaziyor olusudur. Orta sinif ile anlatilmak istenen, aristokratlar
ve Kilise mensuplar1 haricinde okuma yazma bilen insanlardir ve amaci bilgiyi tiim
topluma yaymaktir. Brunetto Latinin’nin siiri 6gretici ve ahlaksal bir yapiya sahiptir:
ancak bu nitelikleri alegorik bir figiir altinda sergiler. EsiodoS’nun belirttigi iizere
didaktik siir ve alegori birbirlerine dogalar1 geregi yakindirlar. Tabii bu tarz bir siir,
anlayisinin gelismesinde dis etkilerin de oldugu unutulmamalidir. XIII. yiizyil
basglarinda Fransa’da ortaya ¢ikan Roman de la Rose ile Guillaume de Lorris'in

Brunetto Latini'ye etkisi agiktir.

Brunetto Latini, 1260-1266 yillar1 arasindaki siireyi Fransa’da siirgiinde
gecirir ve en 6nemli eseri olan Livres deu Tresor'u, siirgiinde "oil" dilinde kaleme
alir. Bu eser, felsefi, teolojik, dogal ve retorige yonelik bilgilerin anlatildigi bir

ansiklopedidir. Bu eserle es zamanli olarak, benzer niteliklere sahip, ancak bir gorii

3% Villani’den aktaran, Pazzaglia, Mario, Letteratura italiana, Dal Medioevo all'Umanesimo,
Zanichelli, 1993, s. 187.
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edebiyat1 eseri olan Tesoretto adli alegorik-didaktik siiri kaleme alir. Tesoretto’yu
farkli olarak "fiorentino", yani Floransa bolgesi halk dili ile kaleme alir. Dinsel ve
Ogretici edebiyatin agirlikli bir 6nem kazandigi déonemde, bu eser oldukga biiyiik

begeni toplar ve Dante’nin siiri olan kabul edilen Fiore’ye esin kaynagi olusturur.

Ote diinyaya yolculuk temasma iliskin olarak incelenecek olan Brunetto
Latini'nin eseri Tesoretto adini tasir. Aslinda bu eser, Brunetto Latini’nin Fransizca
olarak kaleme aldig1 Tresor eserinin halk diline bir gevirisi olarak degerlendirilebilir:
eserin oOziinde Latini, Tresor’u ozetler ve halk diline ¢evirisini sadelestirerek
gerceklestirerek eserini alegorik bir gorii siiri seklinde okuyucuya sunar. Yolculuk
sekilsel olarak otobiyografik bir yapidadir, bu nedenle de baskahraman Latini’nin

kendisi konumundadir.

Brunetto Latinin’nin alegorik ve didaktik siir1 Tesoretto’nun yapisi temelde
bir gorii anlatis1 seklindedir. Toplamda 22 kantodan olusan bu siir, Latini’nin 6liimii
nedeniyle yarim kalmisti. Bu siir, gorii edebiyatinin temel niteliklerinin
barindirmakla birlikte, ansiklopedi o6zelligi ile diger gorii edebiyati siirlerinden
ayrilir. Baslangic kantolar1, 6zellikle III. kanto ve sonra gelenler Tanri’nin dogast;
insanin yaratilig1 ve ilk giinah; meleklerin nitelikleri ve dogas1 tizerine bilgiler igerir.
Bu agidan siir didaktik bir nitelikle baslamakla beraber, bir yandan da ansiklopedik
bir siralama ve siiflandirma igerir. Insan dogasi, evrenin yaratilmasi gibi konulardan
baslayarak, hayvanlarin yapisi ve bitkiler hakkinda da bilgiler sunar. Ayrica, insan
dogasi, insanin yaratilmasi ile birlikte, seytanin ve meleklerin dogalarin1 da ele alir.

Bu yoniiyle, edebi bir siirden ziyade, bir felsefe kitabi 6zelligi gosterir. Bununla
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birlikte, Ortacag felsefesinin en temel Ogelerinden biri olan kozmoloji ile de
yakindan ilintilidir: dort temel element ve 7 goksel kiireden yola ¢ikarak (bu yedi
goksel kiire ayn1 zamanda Ortagag kozmolojisinin temel taslarindandir) doganin
yapisini inceler. Ayrica 7 temel ve 0zgiir sanat1 da temsil ederken, diinyay1 ve evrenin

yapisini anlatir.

Tim bu temel felsefi dgeleri anlattiktan sonra Brunetto Latini’nin siiri bir
gorii ile devam eder. Brunetto, Dante Alighieri’yi Onceler sekilde, XI. kantoda
yolculuguna "sentiero stretto”, dar bir patikadan ve "per una landa deserta e
selvaggia”, 1ssiz ve vahsi bir yerden baslar. Ardindan Latini, "virti", erdem ovasina
ulagir ve burada dort temel erdemin ikamet ettikleri saraylarini ziyaret eder. Bunlar,
itidal, adalet, gii¢ ve ol¢iiliiliik adlarini tasir. Karsilastigi bu dort erdemi Latini su
musralarda dile getirir. Oncelikle itidalden bahseder:

[-]
Burada itidal yasar;

Onu insanlar halk dilinde,
sag duyu diye anarlar.

[.]

Ardindan ikinci erdem olarak Olgiiliiliik ile karsilasir:

[...]

Buradadir 6lgiilii olma,
insanlar bu duruma,
derler itidalli olma.

[...]
Giig 1se Uclincii erdemdir, antik kiiltiirden beri giiciin beraberinde getirdigi

cesareti de unutmaz Latini:

Burada yasar giic,
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Bunun kullanima,
cesaretle alakali,
derler insanlarin bazilari.

[..]

Son olarak ise adalet ¢ikar karsimiza:

[]

Bu yukaridakiler yaziliydi,
yaldizli harflerle,

Soyle diyordu: Bana derler
Adalet her yerde.

[..]

Nihayetinde de Latini, bu dort erdemin insan yagamindaki yerine deginir:

[...]

Ote yanda gordiim

Dort biiyiik tistad,;

Ve onlarin emrine

itaat etmekte

tiim insanlar nerdeyse.>®

7

Iste bu noktada alegorik anlatim gdze carpar. Dante Alighieri’de ise bu
erdemler kisilik degil, hayvan olarak karsimiza ¢ikar ve hayvanlar {izerinden figiiratif
bir anlatim s6z konusudur. Daha sonrasinda sair, yolculuguna devam eder ve ¢esitli
maceralar yasar. Ancak bu yolculugun dikkat ¢eken noktasi, Montpellier’de Brunetto

Latinin’nin kendi gilinahlarin itiraf ederek arinmasi ve giinah ¢ikarmasi, bir g¢esit

arafi ziyaret etmesidir.

Latini’nin bilinmeyen bir nedenle yarim kalmis olan eseri, Tesoretto, sairin

1260-1266 yillar1 arasinda Fransa’da, Monteperti’den Benevento’ya siiriiklenirken,

397 "Qui dimora Prudenza;/Cui la gente *n volgare/ Suole senno chiamare./[...]/Qui sta la Temperanza;

Cui la gente tal’ura/ Suole chiamar Misura./[...]/Qui dimora Fortezza,/Cui tal’or per usaggio

Valenza di coraggio/La chiama alcuna gente./[...]/ Ch’era di sopra scritto/In lettera dorata/Diceva:

I’ son chiamata/Giustizia in ogne parte./ Vidi da I’altra parte/Quattro maestri grandi;/ Et a li lor

comandi/Stavano obbedienti/ Quasi tutte le genti.” Poeti del duecento, a cura di Gianfranco

Contini, Ricciardi, Milano-Napoli, 1960, s. 261; Racccolta di antiche rime toscane, Volume I,
Palermo, 1817, s. 22-25.
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siirgiin yillar1 sirasinda kaleme alinmustir.>*® Temel yap1 olarak Latini'nin "oil" dilinde
yazdig1r Tresor'a benzemekle birlikte, alegorik bir yapiya sahiptir. Ayrica, Ortacag
felsefesinin 6nemli ismi Boeziano’nun De consolatione philosophiae (Felsefenin
Tesellisi) adli eseri ile de benzerlik gosterir: kapsamli bir doga felsefesi, ahlak

felsefesi ve "arti liberali" iizerine bir soylev igerir.>%°

Brunetto Latini'nin 27 kitaptan olusan eseri Tesoretto, gorii edebiyatinin
rehber ve araf 6gesi gibi temel kurallarindan bazilarim1 disarida birakmakla birlikte,
tire Onemli katkilar yapmis, kendisinden sonra gelenleri -6zellikle Dante
Alighieri'yi- derinden etkilemistir. Zira Brunetto Latini, Fransa'da gegirdigi siirgiin
yillarin1 bir deneyime cevirmis, bu yillarda 6grendigi Fransiz ve Provans kokenleri
edebiyat geleneklerinden faydalanarak ve 6zgiin bir bigem olusturarak, kendinden
once gelenlerden de siyrilmayir basarmistir. Sairin Ote diinyaya yolculuk temali
anlatisi, San Bonaventura'nin bahsettigi sekilde bir yolculugu ifade eder, baska bir
ifadeyle "itinerarum mentis in Deum™ seklindedir. Brunetto Latini'nin 6liim Otesi
goriisii, zihni bir yolculuktur ve nihai amact O'nu anlamaktir. Latini'yi donemindeki
diger edebiyat insanlarindan ayiran bir baska nokta ise, sairin gorii anlatist ile
dogrudan topluma bir yol gosterme amaci tasimamasidir. Diger yazar-sairler
oncelikli olarak toplumu iyilestirmeyi ve gilizel ahlaki 6gretmeyi amaclarken, Latini
kendi zihninin berraklifina ulasmaya c¢alisirr Bu acgidan degerlendirildiginde,
Latini'nin yolculugu biiyiik bir alegoriyi yansitur.

Latini'nin 6te diinya anlatisi, Tesoretto, kimi niteliksel farkliliklara sahip olsa

da, oziinde en temel iki Ogeyi yansitir: cennet ve cehennem tasvirleri. Lakin

3% pasquini, Emilio, La letteratura didattica e la poesia popolare del duecento, Laterza, Bari, 1971, s.
72.
¥ Ag.e.,s. 72
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Latini'nin cenneti bir mekan1 belirtmekten ziyade, Tanr1 ile dogrudan iliskili bir ruh
durumunu ifade eder. Bu ruh durumuna ve cennet tasvirlerine Latini eserinin 7.
kitabinda su misralarda yer verir:

O siire gelen

ihlalden dolay1

soguk ya da sicak,

nefret ve de aci,

istisnasiz her bir zevkin oldugu,

Cennetin disina atildi.

Ve o glinah nedeniyle

yasaklandi Cennet

sonsuza dek tiim insanlara;
Boylece oldu kaybeden insan yine.*%

Latini bu dizelerde ilk giinahin bedelini ve tiim insanliga etkisini anlatir.
Insanin, cennetin giizelliklerinden mahrum kalarak, ac1 ve nefret igerisinde yasamaya

mecbur kaligini vurgular.

Brunetto Latini, bu noktada Ortagag teolojisinden sonuna kadar faydalanir.
Zira Ortagag'da Tanr1 tanimlamasinda, Tanri'nin ne oldugu degil, ne olmadig
anlatilir; bir tersinleme s6z konusudur. Latini de, cennetin nasil bir yer oldugunu

degil, onun ne olmadigini tanimlayarak diistincesini aktarir.

Benzer sekilde cehennem anlatis1 da yildirma, korkutma, sindirme ve tehdit

Ogelerinden uzaktir. Latini i¢in cehennem, dogrudan bir mekani ifade etmez, aksine

400 "Per quel trapassamento/Mantenente fu miso/Fora del Paradiso,/Dov’era ogne diletto,/Senza niuno
eccetto/Di freddo, o di calore,/D’ira, n¢ di dolore./E per quello peccato/Lo loco fue vietato
Mai sempre a tutta gente;/Cosi fue 1’'uom perdente.” Poeti del duecento, a cura di Gianfranco
Contini, Ricciardi, Milano-Napoli, 1960, s. 261; Racccolta di antiche rime toscane, Volume I,
Palermo, 1817, s. 22-25.
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dolayli yoldan insanin koétiiliigliniin, Tanr1 tanimazliginin ve kendini diinyevi
zevklere kaptirmasinin bir ifadesidir. Bu nedenle sadece 6liim Otesi bir mekan
anlatimini tercih etmeden, diinyevi insanin da giinliik hayatta yasadig1 bir durumun
yansimasini sunar. Latini'nin cehennem tasvirini VIII. kitabin su misralarinda bulmak

mumkundir:

Ve cehennemde yagar,
dinmeyen bir ateste.
Oncelikle ugrar,
yilanin evine

aldatan bir dal ile
once Havva'y1, Ademi akabinde.
[-]

Giinler, aylar ve yillar

bu aldatma ile geger.

[...]

Ve siz ac1 ¢ekeceksiniz,
Ciinkii ilk giinaha sahipsiniz.*°

1
Latini i¢in ilk giinah, Adem ve Havva'nim ilahi kurallara kars1 gelisi her seyin
baslangicidir. Nihayetinde, tiim insanlik (Latini i¢in biitiin Hristiyanlar) bu glinahin

bedelini sonsuza dek ddeyeceklerdir.

Ote diinya anlatilarinin diger 6nemli bir figiirii olarak Karsilasilan seytan
(cogunlukla Lucifer) figiirlinli, Latini, oldukca sade, ancak etkili bir sekilde anlatir.

Sair, seytanin fiziksel ¢irkinliklerinden veya bedensel yapisindan bahsetmez. Bunun

401 "E piovvero 'n inferno/In fuoco sempiterno./Appresso primamente/In luoco di serpente/Ingannod
con lo ramo/Et Eva, e poi Adamo./ [...]/Lo giorno, 'l mese, e 1’anno/Venne di quello
'nganno./[...]/Che voi ci sofferete,/ Tutto percio 1'avete.”" Poeti del duecento, a cura di Gianfranco
Contini, Ricciardi, Milano-Napoli, 1960, s. 261; Racccolta di antiche rime toscane, Volume I,
Palermo, 1817, s. 22-25.
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yerine seytanin insani yoldan ¢ikarici ve hain yoniinii ortaya koyar.

Nihayetinde, XIII. yiizy1l Italyan edebiyatinin en 6nemli figiirlerinden olan
Brunetto Latini, Tesoretto adli eseri ile 6te diinyaya yolculuk konusunu islemistir.
Buna ek olarak, gorii edebiyatinin temel amaclarindan biri olan halki yonlendirme
islevini bir kenara koyarak, dogmakta olan hiimanist anlayis1 miijdeler sekilde, eserin
Oziinii bireye cevirerek, bireyin duygularinin ve zihninin yolculuguna odaklanmistir.

Bu yoniiyle oldukga yenilik¢i oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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IV. SONUC

Italyan Edebiyatinda Ote Diinyaya Yolculuk Kavrami (X.-XIV. Yiizyillar)
baslikli bu tez ¢alismasinda ele alinan yazarlarin ve sairlerin inanglar1 dogrultusunda
edebiyat anlayiglarii sekillendirdikleri goriilmiistiir. Bu duruma istinaden denebilir
ki dliimiin 6tesine, Ote diinyaya duyulan ilgi, insanoglu i¢in salt bir varolus durumu
degildir: bir yandan insanin sanat ve edebiyat iiretiminin bir esinleyicisidir, diger
yandan toplumun ortak begenilerinin bir 6gesidir. Zira séz konusu olan cehennemi
cezalar veya cennetsel mutluluklar olsa da, Ortagag Italyan toplumunu yansitan
aslinda ozelde siire, genelde ise sanata olan ilgidir. Tez ¢alismasinda da goriildiigii
lizere, Ote diinyaya yolculuk temasini isleyen siirler toplumda biylik bir ilgi
uyandirmaktadir. Bu ilginin temelinde cehennemin sonsuz cezalar1 ve ¢ekilen cileli
bir diinyevi yasantidan sonra kavusulacak goksel bir cennet umudu olsa da, gorii
edebiyati Ortacag Italyan edebiyatinin belirleyici konularindan biridir. Gérii
edebiyatinin Ortacag Italyan edebiyatinin belirleyici konularindan biri olmasinda
donemin toplum yapisi, edebiyat anlayisi ve sosyal-siyasal iligkiler gibi degisik
faktorler s6z konusudur. Ancak, Bonvesin da la Riva, Uguccione da Lodi,
Giacomino da Verona, Ugo D’Alvernia ve Brunetto Latini gibi toplumun degisik
kesimlerinden gelen ve Italyan yarimadasinin farkli yorelerinden, farkli edebiyat
gelisimleri ile geleneklerini temsil eden yazarlar ve sairler, gérii edebiyatin1 Ortacag
Italyan edebiyatinin basat konularindan biri konumuna yiikseltmislerdir. Bu
nedenledir ki, sz konusu yazar ve sairler hem bireysel edebiyat anlayislarini
eserlerine yansitmislar, hem de Italyan yarimadasinda olusmakta olan genel bir

Italyan edebiyatinin tamamlayici pargalarini olusturmuslardir.
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Nihayetinde, Bonvesin da la Riva, Uguccione da Lodi, Giacomino da Verona,
Ugo d’Alvernia ve Brunetto Latini’nin eserlerinin gosterdigi lizere, Ote diinyaya
yolculuk temasi, 6zellikle cennet ve cehennem anlatilari, X-XIV. ylizyillar arasinda
kalan dénemde, italyan edebiyatinda énemli bir yer teskil eder. Belki de, bu anlati
tiirli, yani gorii edebiyat1 anlatilari, Italyan dilinin ve Italyan ulusal birliginin
saglanmasindan ¢ok daha oncelerinden itibaren Italya yarmmadasinda yasayan
insanlar1 bir araya getiren, ortak duygular ve benzer korkular etrafinda toplayan en
temel olgudur. Zira, gorii edebiyatinin gelisme gosterdigi ve ayn1 zamanda bu tezin
de calisma konusunu olusturan X.-XIV. yiizyillar arasinda kalan siirecte Italyan
yarimadasinda siyasi olarak bir birlik s6z konusu degildir. Buna ilaveten, dil
hususunda da yoreler arasinda farkliliklar vardir ve yek karakterli bir ulusal dil
mevcut degildir. Siyasi, sosyal ve kiiltiirel farkliliklara karsin, gorii edebiyati eserleri
Italyan yarimadasindaki insanlar1 tek ve ortak bir diisiince etrafinda toplamay:

basarmislardir.

Bu yoniiyle gorii edebiyati, 68retici yonii agir basan bir edebi tiir, birlestirici
ve biitlinlestirici bir sanat anlayisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zira gori
edebiyatlar1 anlatilari, 6zellikle cehennem tasvirleri, insanlara dogru yolu gostermeyi,
onlar1 gilizel ahlaka yonlendirmeyi ve dogru bir yasam slrmeyi Ogiitleyen

niteliktedirler.

Bu tez ¢alismasinda ele alinan Bonvesin da la Riva, Uguccione da Lodi,
Giacomino da Verona, Ugo D’Alvernia ve Brunetto Latini’nin eserlerinin temel
olarak ayni anlatim yapisina dayandigi goriilmiistiir. Her bir yazarin, sairin eserinin
temelinde aslinda bir yolculuk 6gesi mevcuttur. Mevcut olan bu yolculuk anlatima,

bir yandan figiiratif bir 6zellik sergileyerek insanin diinyevi yasantisini simgelerken,
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diger yandan da insanin -hem birey, hem de toplumun bir iiyesi olarak- 6liim
sonrasina iligkin beklentilerini, arzularim1 ve korkularini yansitarak, aslinda insanin

6liim karsisindaki tutumunu gozler oniine serer.

Cehennem ve cehennem cezalar1 insanlar1 yonlendirmede temel unsurlardan
olup, Ortagag diisiin diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir. Cehennemi cezalar
hususunda, bu tez calismasinda ele alinan isimler arasinda en dikkat ¢ekici olani,
belki de, Bonvesin da la Riva’dir. Da la Riva’nin Il libro delle tre scritture adli
eserinin ilk boliimiinii “scrittura negra” (kara yazi) olusturmakla birlikte, bizlere

cehennemi cezalarin ayrintili bir listesini sunar.

Bonvesin da la Riva’y1 digerlerinden ayiran, 6ncelikli olarak eserinde cezalari
bir liste halinde sunmasi (Ortagag insani i¢in kolay hatirlanabilir olmas1 énemlidir)
ve eserinin yapisini bu listeye gore olusturmasidir. Dikkat ¢eken bir diger nokta da,
Bonvesin da la Riva’nin cezalarin siralanisi ve ele alinist hususunda bir oOncii
olmasidir, diger bir deyisle da la Riva’nin 6nemi kendinden 6nce gelenleri taklit
etmemis, yeni bir bicem yaratarak taklit edilen bir edebiyat¢i olmasinda yatar. Buna
mukabil cennet tasvirleri, insanlara inangli ve Kilise dgretisine uygun bir yasamin
oliimden sonra getirecegi giizelliklerden ve sonsuz mutluluktan s6z ederken, i¢inde

yasanilan diinyevi zevklerin yanligligindan ve degersizliginden dem vururlar.

Calismanin sonucunda goriilen bir diger husus da, sz konusu yazar ve
sairlerin Ote diinya anlatilari, antik Bati kiiltiirti ile derin baglara sahip olmakla
birlikte, gelecege yonelik olarak da bir yol gosterici gorevi tistlenmislerdir. Belirli bir
edebiyat anlayisinin temel ve kurucu metinleri olarak Dante Alighieri, Cecco

d’Ascoli ve Ludovico Ariosto gibi pek ¢ok iinlii Italyan edebiyat insanmi da
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etkilemislerdir. Bunun yam sira sdz konusu eserler, yalnizca Ortacag Italyan
edebiyat1 igin degil, tiim bir italyan edebiyat tarihi i¢in 6nem arz etmektedirler. Zira
eserler bi¢imsel ve bigemsel ozellikleri, metrik sistemleri ve iclerinde ele alinan
konular itibariyle daha sonraki donemlerde italyan edebiyatinda basat dgeler olarak
karsimiza ¢ikarlar. Nihayetinde, [ltalyan Edebiyatinda Ote Diinyaya Yolculuk
Kavrami (X.-X1V. Yiizyilar) bashkl tez caligmasi ile gorii edebiyati anlatilarinda
Ortagag edebiyatinin hakim 6geleri olan inang ve 6liim gibi kavramlarin eserlerin
temel o6geleri olarak yiizyillar boyunca yinelendigi goriilmiistiir. Hatta inancin bir
esinleyici oldugu bu edebiyat eserleri, ayni inancin yayilmasinda ve savunulmasinda

bir ara¢ olarak kullanilmistir.

Bu agidan bakildiginda Bonvesin da la Riva, Uguccione da Lodi, Giacomino
da Verona, Ugo D’Alvernia ve Brunetto Latini’nin eserlerinin donemin sosyal
yapisint oldukga iyi bir sekilde yansittigi goriilmiistiir. Dini bir temele dayanan
Ortacag diinyasinin, sanat anlayisinin da bu husus cercevesinde gelistigi goriilmekle
birlikte, edebiyat eserlerinin toplumu yonlendirmede ve kosullandirmada politik bir

arag olarak kullanilmasi da ortaya ¢ikan kayda deger sonuglardan biridir.

Tez calismasinda goriilen bir baska nokta da, 6te diinyaya iliskin Italyan
edebiyat1 eserlerinde pek ¢ok ortak 6genin goze carptigidir: cennetin altin ve glimiis
irmaklari; cehennemin korkung mekanlarinin ve seytanlarin tasvirleri; cehennemde
cezalandirmanin Once ates, ardindan da buz ile gergeklesmesi; cezalarin
siiflandirilmasi; ceza ve giinahlar arasinda bir karsiliklilik iliskisi olmasi ve rehberin
gorii sahibine eslik etmesi gibi. Tezin neticesinde goriilen bir bagka husus ise, tim bu
anlat1 tiirlerinde karsilasilan 6gelerin sadece Bat1 kiiltiir ve diisiince diinyasina degil,

Eski Misir'dan Anadolu'ya, Gilgamis'a; Perslerden Eski Yunan-Roma'ya, Aeneas'a;
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Ortadogu inang¢larindan Samanizm’e kadar pek ¢ok inanista ortak olmasidir: oldukga

yogun bir kiiltiirler arasi etkilesim s6z konusudur.

Bunun yani sira, soz konusu yazar ve sairlerde var olan ortak ogeler ile
birlikte, bir de s6z konusu yazarlarin ve sairlerin eserlerinde var olmayan ortak bir
oge olarak araf kavrami séz konusudur. Ote diinyaya yolculuk anlatimlarinin iigiincii
Ogesi olarak arafin yer almamasi, benzer bir inang sistemine mensup olmakla birlikte,
temelde araf diisiincesinin resmi olarak ¢ok ge¢ kabul edilmesindendir. Nitekim, araf
Ogesi bir mesken olarak Dante Alighieri’ye kadar edebi eserlerde yer almamakla

birlikte, Ortagag diinyasinda bir arinma diisiincesi olarak genel bir kabul goriir.

Bonvesin da la Riva, Uguccione da Lodi, Giacomino da Verona, Ugo
d’Alvernia ve Brunetto Latini’nin 6te diinyaya yolculuk temelli eserleri, yalnizca
dinsel, mistik, alegorik ve didaktik olarak nitelendirilen siir tiirlerinin Onciisii
olmakla kalmaz, tipki Ugo d’Alvernia’nin Lucifer’den aldigi yiiziik gibi modern

anlamda fantastik edebiyatin kimi 6gelerine de kaynaklik eder.

Genel olarak bakildiginda s6z konusu olan bes yazar ve sairden dordii, yani
Bonvesin da la Riva, Uguccione da Lodi, Giacomino da Verona ve Ugo
d’Alvernia’nin eserlerinde cehennem anlatisina ve cehennemi cezalara agirlik verdigi
sOylenebilir. Bu noktada digerlerinden ayrilan kisi ise Brunetto Latini’dir. Zira Latini
hiimanizm doneminin 6nemli isimlerinden biri olarak, korkutma ve yildirmadan
ziyade, insan var olusunu ve bu diinyadaki yerini anlatarak yonlendirme yapmaya

gayret gosterir.

Bir bagka anlatim farklilig1 ise Giacomino da Verona’da karsimiza cikar. Zira

Giacomino da Verona cenneti, kendi ifadesiyle “Goksel Kudiis”ii olduk¢a ayrintili
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bir sekilde betimler. Bu betimlemeler sayesinde kendisinden once ve sonra gelen
yazarlardan ayrilir. Giacomino da Verona eserinde cehennemi cezalar1 ve cehennem
korkusunu islese de, bir yandan da cennetteki odiiller araciligiyla (belki de vaatlerde
bulunarak) insanlar1 dogru yola yoneltmeye c¢alisir. Nihayetinde, Giacomino da

Verona anlatisinda sadece korku degil, 6diil 6gesinden de faydalanir.

Yapilan ¢alisma sonucunda ortaya ¢ikan onemli bir nokta, Bonvesin da la
Riva’nin Ortagag Italyan gorii edebiyat1 diisiincesinde oldukca énemli bir yere sahip
oldugudur. Zira kaleme aldigi eseri Il libro delle tre scritture, hem cehennemi
cezalarin hem de cennetsel Odiillerin anlatimi agisindan biiylik bir 6zglinliik
gostermektedir. Ortacag okuyucusunun, ¢ogunlukla dinleyicisinin, en temel nokta
olarak gordiigii cezalar ve odiilleri bir liste halinde sunar, Bonvesin da la Riva,
eserinin hatirlanmasini ve zihinde yer etmesini kolaylagtirmigtir. Ayrica, Il libro delle
tre scritture, Dante Alighieri’nin eseri [lahi Komedya’dan énce Italyan edebiyatinin
ilk tiglemesi olarak da biiyiik bir 6nem teskil eder. Bu agidan degerlendirildiginde,
Bonvesin da la Riva’y: edebi anlamda italyan 6te diinya anlatilarmim dnciisii olarak

degerlendirmek yanlis bir yorum olmayacaktir.

Sonug olarak, yapilan bu tez ¢aligmasi gostermektedir ki X-XIV. yiizyillar
arastm kapsayan Italyan edebiyatinda, gorii edebiyati eseri olarak bilinen ote
diinyaya yolculuk anlatilar1 biiyiik 6nem tasir. Ayn1 zamanda bir anlat1 tiiriiniin temel
ve kurucu metinleri olarak s6z konusu eserler, kendilerinden sonra gelen pek ¢ok
edebiyat insanini etkilemisler, bir yandan da antik kiiltiirii Ortagag diinyasina tanitan
bir koprii gorevi istlenmislerdir. [talyan Edebiyatinda Ote Diinyaya Yolculuk
Kavrami (X.-X1V. Yiizyillar) baslikl tez ¢aligmasi ile birlikte, bu kopriiniin sac ayagi

olarak nitelendirilebilecek Bonvesin da la Riva, Uguccione da Lodi, Giacomino da

189



Verona, Ugo d’Alvernia ve Brunetto Latini’nin hem yasamoykiisel 6zellikleri hem
de eserleri ile Tirkce'de tanitilmasi yoniinde Onemli bir adim atilmis olmasi

umulmaktadir.
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OZET

Italyan Edebiyatinda Ote Diinyaya Yolculuk Kavrami (X.-XIV: Yiizyillar)
baslikli bu tez ¢aligmasinda, Bonvesin da la Riva, Uguccione da Lodi, Giacomino da
Verona, Ugo d’Alvernia ve Brunetto Latini’nin 6te diinya anlatilari, diger bir deyisle

cennet, araf ve cehenneme yaptiklar1 yolculuklarin anlatilar1 incelenmistir.

S6z konusu tez ¢alismasinda ele alinan yazarlarin-gairlerin inanglar
dogrultusunda edebiyat anlayislarina bir yon verdikleri ve inang¢larini sanatlarinin bir
esinleyicisi olarak gordiikleri sdylenebilir. Ortagag’da 6zellikle italyan edebiyati, 6te
diinyaya yolculuk anlatilarinin, baska bir ifade ile gorii edebiyatinin en Onemli

orneklerini bizlere sunar.

Tez caligmasi temelde {i¢ ana boliimden olusur: bu béliimler sirasiyla, 1)
Bati’da ve Dogu’da Ote Diinyaya Yolculuk Konusunun Yansimalart ve Ilk Ornekler,
2) Ortagag Italyan Edebiyati, Oliim ve Din Iliskisi ve 3) Italyan Edebiyatinda Ote

Diinyaya Yolculuk Kavrami (X.-XIV. Yiizyillar) basliklarin tasir.

Calismamizin 1. Bolimii Bati’da ve Dogu’da Ote Diinyaya Yolculuk
Konusunun Yansimalar: ve Ilk Ornekler bashgini tasir. Bu boliimde genel olarak ote
diinyaya yolculuk olgusu ile birlikte ortaya ¢ikan ii¢c temel kavram olan cennet, araf

ve cehennem irdelenmistir.

Tezin 11. Béliimii Ortacag Italyan Edebiyati, Oliim ve Din Iliskisi baghgim
tasir, dort ayn alt baslik igerir: 1) Ortacag italyan Edebiyatina Genel Bir Bakis, 2)
Ortacag'da Din Algis1 ve Din-Edebiyat Iliskisi, 3) Ortagag’da Oliim Algisi, 4)

Ortacag Italyan Diisiince Yapisi: Agostino, Bonaventura ve Tommaso Ornekleri.
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Karmasik yapili bir fikirler yumag1 olarak tanimlanabilecek olan Ortacag’1 anlama ve

anlamlandirmada 6nemli kavram ve iligkiler bu boliimde incelenmistir.

Calismanin son béliimii olan III. Béliim, /talyan Edebiyatinda Ote Diinyaya
Yolculuk Kavrami (X.-XIV. Yiizyillar) bashgini tasir ve kendi igerisinde iki ayr1 alt
boliime ayrilir: Ote Diinyaya Yolculuk Anlatilari: Kokenler, Kavramlar ve Italyan
Edebiyatinda Ote Diinyaya Yolculuk Ornekleri (X.-XIV. Yiizyillar). Bu bélimde &te
diinyaya iliskin temel kavram ve Ogeler incelenmis olup, Bonvesin da la Riva,
Uguccione da Lodi, Giacomino da Verona, Ugo D'Alvernia ve Brunetto Latini’nin
eserlerinde s6z konusu Ogelerin nasil islendigi iizerinde durulmustur. Ote diinyaya
yolculuk konusunun, ¢alismada ele alinan yazarlarin-sairlerin eserlerinin ana 6gesini

olusturdugu diistincesinden yola ¢ikilarak, edebiyat alanina yansimalari irdelenmistir.
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ABSTRACT

This thesis entitled The Otherworld Journeys in Italian Literature (X.-XIV.
Century) analyzes the narratives of the otherworld journeys such as travels to
paradise, purgatory and hell in the works of Bonvesin da la Riva, Uguccione da Lodi,

Giacomino da Verona, Ugo d’Alvernia and Brunetto Latini.

It can be argued that the writers and poets direct their notion of literature
through their faiths, and also accept their faith as a source of inspiration for art. In the
Middle-Ages, Italian Literature gives us the most important examples of otherworld

journeys, in other words, of visionary literature.

This thesis consists of three main chapters: these chapters are 1) The
Reflection of Conception of Otherworld Journeys in West and East and Its
Prototypes, 2) Medieval Italian Literature, Its Relation with Death and Religion, 3)

The Otherworld Journeys in Italian Literature (X.-XIV. Century).

In the first chapter of our research entitled The Reflection of Conception of
Otherworld Journeys in West and East and Its Prototypes the notion of otherworld
journey with its general aspects together with the concepts such as paradise,

purgatory and hell which are generated by otherworld journeys are analysed.

The second chapter of the thesis, Medieval Italian Literature, Its Relation
with Death and Religion, contains four subsections: Medieval Italian Literature, 2)
The Perception of Religion in Middle-Ages and Its Relation with Literature, 3) The
Perception of Death in Middle Ages, 4) The Italian Way of Thinking in Middle-

Ages: Examples of Agostino, Bonaventura and Tommaso.
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The intricate concepts and their mutual relations pivotal to comprehend and

conceptualize the Italian Medieval Literature are explored in details.

The third and last chapter of this study, The Otherworld Journeys in Italian
Literature (X.-XIV. Century) has two subsections: The narrations of Otherworld
Journeys, Origins and Conceptions and Examples of the Otherworld Journeys in
Italian Literature (X.-XIV. Century). This study, with an emphasis on the main
conceptions and motives of the otherworld journeys, focuses on the works of
Bonvesin da la Riva, Uguccione da Lodi, Giacomino da Verona, Ugo D'Alvernia and
Brunetto Latini and the reflections of the main motives of visionary literature on their

works.
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