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OZET

EBU MANSUR EL-HUSEYN B. ZEYLE’NIN EL-KAFI Fi’L-MUSIKi ADLI
ESERININ MUZIK TEORISI ACISINDAN INCELENMESI

Aysenur KOKSAL
Ondokuz Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Islam Tarihi ve Sanatlar1 Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans, Ekim/2019
Danigsman: Prof. Dr. Ahmet CAKIR

Bu calisma, 11. yiizyilda yasamis Iranli bir filozof ve 4lim olan Ibn Zeyle’nin
miizige dair eserini incelemeyi amaglamaktadir. Calismalarindan biri olan e/-Kaf?
fi'l-Miisiki, mevcut miizik literatiiriine 6nemli 6l¢iide yeni fikirler eklerken, zamanina
kadar gelistirilen tiim miizik teorilerini kapsar. Ibn Sina'nin en yakin 6grencilerinden
biri oldugu icin islami bilgilerin aktariminda eserleri daha da énem arz eder. Bu olgu,
aragtirmalarimiz  sirasinda  kesfettigimiz  lizere, el-Kafi fi'l-Misikinin bazi
kisimlarinn Ibn Sina'nin Cevdamiu Ilmi’l-Misiki ile birebir ayn1 olmasini da agiklar.
Bununla birlikte, ibn Zeyle, eserinde, hocasi ibn Sind'dan hi¢ s6z etmemistir. Ibn
Zeyle’nin eserinin orijinalligi, ebced yonteminde nagmeleri isimlendirirken harfleri
farkli bir bicimde kullanmasinda yatar. Ebced harflerini kullanma sekli, Safiyyuddin
Urmevi gibi sistematik¢i denen okula miintesip bazi ilim adamlariin eserlerinde ve
onu takip eden baska ilim adamlarnin eserlerinde de goriilmektedir. Bu bakimdan
Ibn Zeyle bu yontemin kurucusu olarak diisiiniilebilir. Bir baska 6nemli nokta ise,
ika‘lart olustururken onlarin kuvvetini kullanmasidir. Calismaya basladigimizda el-
Kdfi fi’l-Musiki’'nin Tiirkce cevirisi mevcut degildi. Calismamizin ekinde eserin
cevirisini de veriyoruz. Sadece Ingiltere ve Hindistan'daki kiitiiphanelerde bulunan
iki orijinal el yazmasina erisemedigimizden, ¢evirimizde Zekeriya Yusuf'un

yayinladigt metni kullandik.

Anahtar Sézciikler: {bn Zeyle, Miizik Teorisi, Ebced, fka, Nagme

III



ABSTRACT

A STUDY OF IBN ZAYLA’S WORK ON MUSIC “AL-KAFI FI'L-MUSIKI” IN
TERMS OF MUSIC THEORY

Aysenur KOKSAL
Ondokuz Mayis University, Institute of Social Sciences
Department of Islamic History and Arts, Master’s Thesis, October/2019
Supervisor: Prof. Dr. Ahmet CAKIR

This study aims to analyse work of Ibn Zayla on music, an Iranian philosopher
and scholar of the eleventh century. One of his works, al-Kafi fi’l-Miisiki,
encompasses all music theories developed up until his time, while contributing
substantially new ideas to the existing music literature. His works become all the
more important in Islamic scientific transmission due to the fact that he is one of the
closest disciples of Ibn Sina This fact explains also the identity of some parts of a/-
Kafi fi’l-Miisiki with Ibn Sina’s Javamiu Ilmi’l-Miisiki, an identity discovered during
our research. However, Ibn Zayla never mentions the work of his master, Ibn Sina, in
his own work. The originality of Ibn Zayla’s work lies in his different uses of letters
in the abjad numerals in naming notes. The manner in which he uses the abjad
numerals can be observed in the works of some scholars from so-called systematist
school such as Safiyyuddin Urmawi, and that sort of use is adopted by other scholars
thereafter. In this regard, Ibn Zayla can be considerd as the founder of this method.
Another important point is that Ibn Zayla in his use of the force of the duration in
composing 7kd “s. Before we commenced our study, 4/-Kdfi had not yet been
translated into Turkish. In the framework of this study, we furnish its translation.
Since there are only two original manuscripts found in the libraries in the United
Kingdom and India, out of reach, the edition of Zakariyya Yousuf is used for the

translation.

Keywords: Ibn Zayla, Music Theory, Abjad, ika‘, Notes
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ON SOz

Islam diinyasinda ilk defa 8. yiizyilda baslayan misiki nazariyatiyla ilgili
caligmalar, 9. Yiizyillda Grek eserlerinin terciime edilmesiyle biiyiikk mesafe kat
etmis; Kindi bu alanda eser veren ilk Islam alimi olmustur. 10. yiizyilin sonlarmda
Farabi, 11. yiizyilin baslarinda Ibn Sina gibi Alimler masikiyi sistemli hale getirmis;
sonraki alimlerin eserlerine kaynaklik edecek, nazariyata dair eserler yazmislardir.
11. yiizyihn kendine ait goriisleriyle 6n plana ¢ikmus diger onemli bir ismi ibn

Zeyle’dir.

Sahip oldugu ilmi seviye nedeniyle el-Hakim lakabina layik goriilmiis olan
misiki limi ibn Zeyle, Ibn Sina gibi biiyiik bir Alimin en énemli 6grencilerinden biri
olma sansina sahip olmus; yazdig1 el-Kdfi fi’l-Miisiki eseriyle onun goriislerini
yansittig1 gibi, gelecek donemlere 151k tutacak Onemli nazariyeler de ortaya
koymustur. el- Kaff fi'I-Miisiki isimli eserin Tiirkceye cevrilerek incelenmesi ile ibn
Zeyle ile birlikte Kindi ve Farabi’nin, 6zellikle Ibn Sind’nm msiki bilgileri

giiniimiize taginmis olacaktir.

Calismalarim sirasinda bana her zaman yol gosteren ve ¢ok kiymetli vaktini
ayiran hocam Prof. Dr. Ahmet Cakir’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Eserin
Arapgadan Tiirkceye terciimesinde biiyiik yardimmi gérdiigiim babam Ismail
Comert’e ve degerli katkilarindan 6tiiri Yakup Kili¢’a tesekkiir ederim. Son olarak
da Fransizca ve Ingilizce kaynaklarin cevrilmesinde yardimci olan oglum Omer
Faruk Koksal’a; tezimin teknik diizenlemelerinde katki saglayan Ercihan Ulger ile
Senem Arslan, Mehmet Kokliidag ve oglum Ismail Melih’e sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.

Aysenur Koksal

Samsun - 2019
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GIRIiS
1. Arastirmanin Problemi

Bu aragtirmanin problemi, ilmi seviyesi biitiin diinyada kabul gérmiis Seyhu’r-
reis Ibn Sina’nin Iran bdlgesindeki en dnemli 6grencilerinden biri olan Ibn Zeyle nin
masiki nazariyatini inceleyerek onun goriislerini 6grenmek; onceki nazariyatgilarla
benzerlik ve farkliliklarini bulmaktir. Yaptigimiz bu ¢aligma ile bu eserin
ozelliklerini, onu orijinal kilan yonleri ortaya koyacak; bu eserin gelecege katkisi

olmus mudur? Varsa bu katkilar nelerdir? sorularina cevap bulmaya calisacagiz.
2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calisma, 11. yiizyilda yasamis iranli bir filozof ve alim olan Ibn Zeyle nin
miizige dair eseri olan el-Kdfi fi’l-Miisiki’yi incelemeyi amaglamaktadir. el-Kafi fi’l-
Muisiki, misiki nazariyatina yeni bilgiler eklerken, zamanina kadar gelistirilen miizik
teorilerini de kapsamaktadir. ibn Sind’nin en yakin grencilerinden biri olmasi, onun
eserinin degerini bir kat daha artirmaktadir. Misikiden baska matematik, edebiyat ve
felsefe alanlarindaki bilgisiyle el-Hakim i{invanin1 kazanmis olan Ibn Zeyle’nin bu
eserinin simdiye kadar inceleme konusu yapilmamis olmasi, misiki ilmi adina biiyiik

bir eksikliktir.

Musiki, eski caglardan beri alimlerin ve sanat¢ilarin en ¢ok ilgisini ¢ekme
ayricaligina sahip bir sanat dalidir.' Kiiciik yasta bir¢cok ilmi 6grenmis ve ilimde
kendini kanitlamis olan Ibn Sini’ya “ilim burada, insan nerede?” dedirten bu ilimle
ilgili Islam diinyasinda, bilinen ilk nazari calismalar Yunus el- Katip’in (5. 765)
Kitabii’n-Negam’1yla baslamis; misikiyi profesyonel anlamda ele alan ve misikiye
dair kurallar koyan ilk Islam alimi ise Kindi olmustur.? Halife Me ’mun (M. 813-833)
zamaninda Beytli’l-Hikme’nin kurulmasi ve terciime c¢alismalarinin baglamasi,
alaninda da, var olan biitiin kaynaklar1 incelemelerini; boylece ilimde en yiiksek

seviyelere ulagmalarini saglamistir.’

! Rauf Yekta, Tiirk Miisikisi, Orhan Nasuhioglu (¢ev.), Pan Yaymcilik, istanbul 1986, s.66.

* [bn Sina, Miisiki, Ahmet Hakki Turabi (gev.), Litera Yayncilik, istanbul 2004, s. II, V.

> Mehmet Nuri Uygun, Safiyyiiddin Abdiilmii’min Urmevi ve Kitabii’l-Edvari, (Doktora Tezi),
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1996, s. 13.



Sonraki nazariyat¢ilar bu alimlerin bilgilerini temel alarak masiki ¢alismalarini
gelecek zamanlara ulastirmislardir. Ancak yazilan eserlerin bir kismi zamanimiza
ulasmamis; gereken Onem verilmediginden kaybolmus ya da bagka {ilkelerin
kiitiiphanelerine tasinmustir. Calismamizin konusu olan Ibn Zeyle'nin el-Kdafi fi’l-
Misiki kitabinin iki nilishasindan birinin Hindistan Rampur; digerinin Britanya

Miizesinde bulunmasi bu durumun gostergesi sayilabilmektedir.*

Ibn Zeyle’nin msiki diisiincesinin olusumunda Farabi ve ibn Sina’nin etkisi
oldugu agiktir. Eserinde verdigi bilgiler bu iki alimle, dzellikle de Ibn Sina ile
uyumlu bir gériintii sergilemektedir. Oyle ki el-Kdfi ile Cevdmiu [Imi’l-Miisikd nin
baz1 paragraflar1 birbiriyle kelimesi kelimesine aynidir. Bu durum, e/-Kdfi’nin,
Cevami’'nin bir kopyast ya da oOzeti oldugunu disiindiirmektedir. Ancak ses
perdelerinin isimlendirilmesinde ebced sistemini farkli bir metotla kullanmasi,
ika“ konusundaki farkli bakis agis1 ve zaman zaman Onceki alimleri elestirmesi, onun

sadece bir takip¢i olmadigini ortaya koymakta ve ilmi otoritesini kanitlamaktadir.

Isfahan’da Ibn Sina ile birlikte bulunmus; zamanin1 onunla sohbet ederek
gecirmis Ibn Zeyle’nin XI. yiizy1l baslarinda yazdig1 el-Kdfi fi’l-Miisiki eserini
incelemek, Batinin Avicenna dedigi Ibn Sina’min misiki nazariyatinin daha iyi
anlasilmasin1 saglayacaktir. Eserde Kindi ve Farabi’nin kaybolan eserlerinden
alintilarin da bulunmasi, eseri miisiki ilmi agisindan daha degerli kilmaktadir. Biitiin
bu nedenlerle misiki konusundaki uzmanhig:r ve bilge kisiligi ile kendisine ‘“el-
hakim” lakabi verilen Ibn Zeyle’nin Zekeriya Yusuf tarafindan Arapga nesri yapilan
el-Kafi fi’l-Musiki adl1 eserinin incelenmesi ve musikiye katkilarinin tespit edilmesi

Onem tagimaktadir.

Arastirmamiza basladigimizda el-Kafi fi’l-Misiki’nin Tiirk¢e gevirisi ve bu
konuda yazilmig bir kitap mevcut degildi. Tez calismalarimizin son asamasina
geldigimizde, 2018 yilinda bu konuda yaymnlanmis bir ¢alismaya sahit olduk. Bu
yapitlar ile tezimizin birbirinden bagimsiz ¢aligmalar oldugunu bu arada belirtmemiz

gerekmektedir.

* ibn Zeyle, el-Kafi fi’I-Miisiki, Zekeriya Yusuf (thk.), Daru’l-Kalem, Kahire 1964, s. 5.



3. Arastirmanin Kapsami ve Yontemi

Bu aragtirmamiz Ibn Zeyle’nin eserinde yer alan ve ¢ogu nazariyat kitabinda
ana konulart olusturan ses, nagme, ika‘ ve bunlarin belli bir diizenle bir araya
getirilmesi anlamina gelen te’lifii’l-lithiin konularini kapsamaktadir. Caligmamizda
Ibn Zeyle’nin konu ettigi, o devirde kullanilan veya daha once kullamlmis bazi

mdsik1 aletlerine de yer verilmistir.

Arastirmamizin ilk boliimiinde Ibn Zeyle nin hayat, eserleri, yasadigi cevre ve
donem incelenerek, sahip oldugu masiki nazariyat birikimi ve misiki diislincesini

sekillendiren unsurlar ele alinmaktadir.

Ibn Zeyle, misikiyi te’lif ilmi ve ika‘ ilmi olarak iki béliime ayirmustir. Aslinda
bu, biitlin klasik nazariyat kitaplarinda izlenen bir yontemdir. Diger nazariyatcilar da
eserlerine Besmele ile baslayip (Bu, miisliman yazarlar i¢in gecerlidir) ses ve
olusumu, sesin nefse etkisi, araliklar, cins, cem®, intikal, 1ka‘ ve te’lif konularinda
bilgiler vermislerdir. Ibn Zeyle’nin te’lif ilmi bashginda ele aldig1 bu konular ikinci
boliimii olusturmaktadir. Caligmamizda, sesin meydana gelisi, misiki kitaplarinda
cok ayrintiya girilmedigini gordiiglimiiz, giinlimiizdeki fizik biliminin 15181nda ele

alinmaktadir.

Ibn Zeyle’nin, masikiyi olusturan ilimler kapsaminda ele aldig1 ika‘ konusu,
kitabin énemli bir kismmi kapsadigindan ve ibn Zeyle’nin nazariyatta yeni bakis
acilart getirdigi konulardan biri oldugundan ayr1 olarak {igiincli bolimde ele

alinmustir.

Tezimizin son bolimi, el-Kdfi fi’I-Misiki’de s6z edilen misiki aletlerinden ud,

udun akordu ve ney konularina ayrilmistir.

Calismamizin sonunda ekler boliimiinde e/-Kdf? fi’l-Miisiki’nin terclimesi yer

almaktadir.

Ibn Zeyle’nin el-Kafi fi 'I-Miisiki kitabini incelerken kullandigimiz kaynaklarmn
basinda Ibn Sina’min Cevdmiu Ilmi’l-Miisikd adli eseri gelmektedir. Bu eseri
Tiirk¢eye terclime eden Ahmet Hakki Turabi’nin Miisiki adli kitab1 bize bu konuda

cok yardimc1 olmustur.

Safiyyliddin Abdiilmi’'min Urmevi’'nin Kitabii’l Edvari’nin incelendigi

Mehmet Nuri Uygun’un tez ¢aligmasi, Ibn Zeyle’nin kullandig1 ebced notalarmin



anlagilmasinda bize ¢ok yardime1 olmustur.

Musiki kavramlari konusunda Abdiilkadir Meragi’nin Mardagali Abdiilkadir

adli galigmasindan da istifade edilmistir.

Ayrica eserin incelenmesi ve terciimesinde Ahmet Hakki Turabi’nin el-
Kindi’nin Musiki Risaleleri adl1 Yiiksek Lisans ¢alismasi; Prof. Dr. Ahmet Cakir’in
“Alisah b. Hact Biike’nin (?-500) Mukaddimetii’l-Usil adli Eseri” adli Doktora
Calismasi; M. Cihat Can’in  “XV. yuizyul Tiirk Musikisi Ses Sistemi” adli Doktora
calismasi; Ismail Rizvanoglu’nun “Fdrdbi’de [kd‘ Teorisi” adli Doktora galismasi

onemli katki saglamistir.



BiRINCI BOLUM
IBN ZEYLE VE XI. YUZYILA KADAR MUSIKi ALIMLERI

Evren ve gok cisimleriyle 6zdeslestirilip evrendeki 0l¢ii ve oranla arasinda bag
kuruldugundan itibaren musiki riyazi ilimler icinde degerlendirilmistir. Ik Islam
filozofu linvanina sahip alim olan Kindi’ye gore bir kimse matematik bilgisinden
yoksun olursa miisikiyi anlamayacag gibi , aritmetik, geometri, astronomi ve muisiki
bilgisinden yoksun olursa nicelik ve nitelige ait bilgiden de yoksun olur.’ Islam
tarithinde musiki ile ilgili nazarl ¢aligmalar sekizinci yiizyilda yazilmaya baglanmus;
dokuzuncu yiizyilin baslarina kadar dis diinyaya acilmayan Islam alimleri, Beytii’l-
Hikme’nin kurulmasiyla Grekce eserlerden Arapga’ya terciimeler yapmis ve her
konuda oldugu gibi misiki konusunda da en yliksek seviyelere ulagsmislardir. Bu
boliimde hocasi Ibn Sini ile ayn1 misiki diisiincesine sahip olan iranl filozof ve
misiki alimi Ibn Zeyle’nin hayatin1 ve miisiki nazariyati olustururken etkilendigi

onceki alimleri kisaca gdzden gecirecegiz.
1.1. ibn Zeyle’nin Hayati

Ad1 kaynaklarda Ebt Mansir el-Hiiseyin b. Tahir b. Zeyle® ve Ebli Mansir el-
Hiiseyin b. Muhammed b. Omer b. Zeyle’ olarak gegmektedir. Ibn Ebi Usaybia® (6.
1269) onu Ebli Mansir b. Zeyle ismiyle zikretmistir. isfahan’da dogmustur. Arapga
ve Batili kaynaklarda sadece M.S.1048 (H. 440) senesinde vefat ettigine dair bilgi
verilmis; dogum tarihi zikredilmemistir. Beyhaki, onun émriiniin kisa oldugunu; orta
yasa ulagsmadigini belirtmistir. Mecisi oldugu sdylenmekte ise de Beyhaki, bunun
dogru olmadigmi sdyler. Yazdigi Hay b. Yakzdn Serhi'nden onun Ismaili de

olmadig: anlagilmaktadir.’

Ibn Sind’nm seckin &grencilerinden, es dostundan olan ibn Zeyle Arap

> Ahmet Hakk: Turabi, el- Kindi nin Miisiki Risdleleri, ( Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1996, s. 64.

% Ali b. Zeyd el- Beyhaki, Tarihu Hukemdi’l-Islam, Memduh Hasan Muhammed (nsr.), Mektebetii’s-
Sekafet-i’d- Diniyye, Kahire 1996, s.115.

" ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 2, 17.

¥ibn Ebd Usaybia: Eyyiibiler déneminde Dimask’ta dogmus {inlii goz hekimi ve Uyiinu l-enbd fi
Tabdkati’l-Etibbd adli biyografik eserin yazaridir. Bkz. Mahmut Kaya, “ibn Eb Usaybia”, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 19, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul 1999, ss. 445-
446.

’ Tahsin Gorgiin, “ibn Zeyle”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 20, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, Istanbul 1999, s. 466.



ilimlerinde, riyaziyat alaninda ve misiki sanatinda mahir idi. Yazi sanatinda usta idi.
Tabip ve edip olan Ibn Zeyle, Farsi bir misikiciydi.' Kendisine, iistiin bilgili
alimlere verilen “hakim” sifat: verilmistir. ibn Sind’nin es- Sifd’sinmn “Tabiiyyat”
kismini ihtisar ettigi i¢in bu sifatin verildigi tahmin edilmektedir. Calismalarinin
cogunun Ibn Sind’nin eserlerinin serh ve 6zeti olmasi, onun, hocasmin goriislerinin
yayilmasinda ne kadar biiyiik katkisinin oldugunu gostermektedir. Eserlerinde, Kindi
ve Farabi’nin heniiz bulunmayan kitaplarindan alintilarda bulunmasi da yine onun

musiki ilmine katkilarindandir.!!

Ibn Zeyle, ibn Sind’ciigin ana govdesini olusturan Horasan ve Iran’daki
Behmenyar, Mastimi, Ciizcani ile beraber 6nemli talebelerinden biridir."” Her gece,
Ciizcani, Ma‘siimi, Behmenyar ve Ibn Zeyle ilim meclisinde toplamir; Ciizcani,
Kitabii’s- Sifa’dan; Masimi, Kdniin dan; Ibn Zeyle, Isdrdt’tan; Behmenyar, Hasil
ve’l- Mahsil’dan sirayla okur; okuma bittiginde muganniler ¢agirilir ve eglenilirdi.”
el-Miibdhasat," dgrencileri Behmenyar ve Ibn Zeyle’nin felsefi sorularma ibn

Sind’nin verdigi cevaplardan olugsmustur."

Ibn Sind’nin Hay b. Yakzdn eserine yazdigi ve A. Ferdinand Mehren’in'®
faydalandig1 serh, onun Onemli eserlerindendir. Mehren, D. Kaufman tarafindan
yaymlanmig Ibranice Hay b. Yakzin yorumuna da isaret eder. Hay b. Yakzan
anlatisi, ibn Sina’nin metninden yorumlanmustir. Ibn Eb(i Usaybia da ibn Zeyle’nin
verilerine gore notlarin yerlestirildigi yorum kitab1 (Livre de Gloses) Kitabii't-
Ta ‘lik’i Tbn Sind’nin eserleri arasinda sayar. ibn Zeyle, ibn Sina’nin $ifé’sima bir 6zet

ve ruh {izerine bir kitap ve ¢esitli eserler yazmustir."”
Bilge kisiligiyle, goriislerinden siiziilen su s6zler oldukga dikkat ¢ekicidir:

Bazi diismanlarin bazilariyla diismanlik ederlerse, seninle ugrasanlarin bazilari

" Muhammed Ali Ebu Reyyan, Mevsiidtii’l Ulimi’l Islamiyye ve’l Ulemdii’l Miislimin, C. 1, Dar ve
Matabiu’l-Miistakbel, Kahire t. y., s. 106.

1 Gorgiin, “Ibn Zeyle”, DIA, c. 20, s. 466.

12 Dimitri Gutas, Ibn Sind nin Mirasi, M. Ciineyt Kaya (drl.), Klasik Yayinlari, Istanbul 2004, s. 152.

" Beyhaki, Tdarihu Hukemdi’l-Islam, s.73.

' ibn Sind’nin, dgrencilerinin sorularina verdigi cevaplardan olusan felsefi eseri.

"> Mehmet Emin Kog, fbn Sind 'min el- Miibéhasdt 1, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 1993, s. XV.

' August Ferdinand Mehren (6. 1902), Danimarkali miistesrik. Bkz. el-Miincid fi’l-Liiga ve’I-E ‘lam,
Darii’l-Mesrik, 7. Basim, Beyrut 1973, s. 691.

"7 Anne-Marie Goichon, “ibn Zayla”, Encyclopedie de I’Islam (fr.), C. 3, E. J. Brille, Leiden 1975, s.
999.



birbirleriyle mesgul olurlar. Gazap ve sehevani kuvvet karsilasirlarsa sen, onun
eziyetinden kurtulursun. Bunun i¢in Aristo soyle demistir: “Sehevaniyeti gazapla
olgunlastir; gazabi sehevaniyetle.” Su sdz de ibn Zeyle’dendir: “Sana ser isabet
ederse, bundan daha serlisi olabilirdi de; umulur ki sana koétii gelen bu is ondan daha

hayirli olana ¢agiricidir.”*®
Ibn Zeyle, geng yasta'® ibn Sina’dan on iki y1l sonra isfahan’da vefat etmistir.’
Hakkinda oldukca az bilgi bulunan ibn Zeyle’nin eserleri:
1.ibn Sina nin Sif@’sindaki Tabiiyyat boliimiiniin ihtisar:
2.ibn Sind’nin Hay b. Yakzdn Risalesi’ne serh
3.Kitab fi’n-Nefs
4.El- Kafi fi'l-Miisiki
1.2. ibn Zeyle’nin Eserleri
1.2.1. El-Ihtisar min Tabi‘iyyati’s-Sifa (Es—Sifd’'mn Tabiiyyat Boliimiiniin
Ihtisarn)

es-Sifd, Ibn Sina tarafindan yazilan Arapga bir eser olup bircok risaleden
meydana gelmistir. Eser dort kisma ayrilmistir: Mantik, tabiiyyat, riyaziyyat,
metafizik. Ugiincii béliim olan matematigin ikinci boliimii Cevdami'u [lmi’l-Miisika
adiyla misiki ilmine ayrilmustir. es-Sifd, ilk defa ibrahim Medkur baskanligindaki bir
heyet tarafindan yirmi iki cilt halinde yayinlanmistir (Kahire 1952- 1983). ibn Zeyle,
el-Kafi fi’l-Miisiki eserinde es-Sifd’nin “Tabiiyyat” kismini 6zetlemistir.

1.2.2. Hay b. Yakzdn Serhi

Soyut kavramlarin somutlastirilarak daha iyi anlagilmasina yardim eden felsefi
eser verme, Islam felsefe literatiiriinde yer alan bir gelenektir. Bu amagla, ibn Sina,
Ibn Tufeyl ve Sehabettin es-Siihreverdi gibi filozoflar hikdye tiiriinde eserler
vermislerdir. ibn Sina’nin Hay b. Yakzdn adh eserine iigii Arapga, biri Farsca olmak

iizere dort serh yazilmistir>' Arapca serhlerden ilki filozofun dgrencilerinden ibn

" {bn Zeyle, EI- Kdfi, s.3.

' Goichon, “ibn Zayla”, Encyclopedie de I'Islam, s. 999.

% fbn Zeyle, el-Kafi, s. 2.

*! {lhan Kutluer ve Hasan Katipoglu, “Hay b. Yakzan”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.



Zeyle’ye, digerleri Muhammed Abdiirrauf el-Miinavi ve Muhammed Bakir Damad’a
aittir. Tbn Sind’nin Ortagagdaki Yahudi diisiincesini Hay b. Yakzan iizerinden
etkilemesinde Ibn Zeyle’'nin bu Arapca serhinin 6nemli bir etkisi oldugu
diistiniilmektedir.?? Farsgca serhin ise Ebl Ubeyd Abdiilvahid el- Ciizcaniye ait
oldugu sanilmaktadir.? Ibn Sina’min Hay b. Yakzdn’ii anlamak igin g¢okca
basvurulan, Abrahan Ibn Ezra’ya nispet edilen, 1886 yilinda David Kaufmann
tarafindan Berlin’de nesredilen Khay b. Megiz adl1 Ibranice eserde de ibn Zeyle serhi

temel alinmistir.?*

Henry Corbin, Hay b. Yakzan’1 Avicenna et la Recit Visionnaire eserinin ilk
cildinde Fransizca, ikinci cildinde Arapca olarak asil sekline gore yaymlamustir.
Corbin, eserin Farsga serhini ise Fransizca terciime ile yaymlamistir. Eserin modern
nesri A. F. Mehren tarafindan yapilmistir. Kitap, insanin bedeni gii¢lerini asarak

semavi kaynaga ulasabileceginden s6z etmektedir.?

Endiiliislii filozof Ibn Tufeyl’in de Hay b. Yakzan adli bir eseri vardir. Ancak
bu eserin, ayni gelenegi siirdiirme disinda Ibn Sina’nin eseriyle iliskisi yoktur.2 M.
Serefeddin Yaltkaya, Hay b. Yakzdn Tercemesi’ni, ibn Sind’nin modern nesrini
yapan A. F. Mehren’in Traites Mystiques d’Avicenne adli nesrini gézden gegirerek

yaymlamistir. Yaltkaya metni yorumlamada ibn Zeyle serhine dayanmistir.?’
1.2.3. Kitab fi’n-Nefs

Ruh iizerine bir eser yazdig1 bilinen Ibn Zeyle’nin bu eserinin, Aristo’nun De

Anima adli ruhla ilgili eserinin serhi olmast muhtemeldir.
1.2.4. El- Kafi fi’l-Miisiki (Miizik hakkinda bilinmesi gerekenler)

Ibn Zeyle’nin bu kitabi, 1954 senesinde, Londra’da, Britanya Miizesinin
Kiitiiphanesinde masiki ile ilgili eserlerin derlendigi bir ciltte bulunmustur. Burada

bulunan kitaplarin bir kism1 Arapga, bir kismu Farscadir.

16, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul 1997, s. 552.

22 Gorgiin, “Ibn Zeyle”, DIA, ¢.20, s. 466-467.

2 Kutluer ve Katipoglu, “Hay b. Yakzan”, DI4, c. 16, s. 552.

24 Gorgiin, Ibn Zeyle, DIA, c. 20, s. 467. ; Kutluer ve Katipoglu, Hay b. Yakzan, DI4, c. 16, s. 552.

% Omer Mahir Alper, “Ibn Sina”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 20, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, Istanbul 1999, ss. 337-345.

% bn Sina/ibn Tufeyl, Hay b. Yakzdn, M. Serefeddin Yaltkaya- Babanzade Resid (gev.), Yap1 Kredi
Yaynlari, istanbul 2016, ss. 7-8.

27 Kutluer ve Katipoglu, “Hay b. Yakzan”, DI, c. 16, s. 552.



1.3. El-Kafi fi’l-Miisiki’nin Ozellikleri

“Miizik hakkinda bilinmesi gerekenler” olarak terclime edebilecegimiz ve
iceriginin biiylik bir kismini masikide en O6nemli konu olan ses ve zamanin
olusturdugu bu kitap 34 sayfadan olusmus Farsca bir kitaptir. 220-237 varaktan
ciltlenmistir. Kitabin boyutu 17x9 cm olup, sayfalar1 23 satirdan olusmustur.
Satirlarda ortalama on iki kelime bulunmaktadir.*®

Zekeriya Yusuf Britanya Miizesi’'nde bulunan bu eseri istinsah kisinin Arapga
ve misikiyi yeterince bilmedigini; miistesriklerce bilinen niishanin da bu oldugunu
bildirmistir.”

Britanya Miizesinden baska Hindistan’daki Raza Rampur Kiitiiphanesinde de
bu eserin niishas1 bulunmustur. 3097 rakaml ciltte bulunan bu Rampur niishasi, 21
yaprak ve 40,5 sayfadan meydana gelmistir. Ortalama 14 kelimelik 17 satirdan
olusan sayfalardan olusan bu niisha da Farscadir ve harekeli degildir. Bu niishanin
ekinde yazma tarihi H. 9. asir; miellifin ismi EbG Mansir b. Zeyd olarak

verilmistir.”

Zekeriya Yusuf, iki niishay1 karsilastirmis ve Britanya Miizesi’ndeki niishanin,
Rampur niishasindan ¢evrildigini tespit etmistir. Zekeriya Yusuf, inceledigimiz bu
eseri yazarken, Miize niishasint M; Rampur niishasin1 R harfi ile rumuzlamisg ve
eserinde, yaptig1 alintilar1 rumuzlarla gostermistir. Yusuf, iki niisha arasinda kayda

deger bir fark olmadigimni belirtmistir.’

Ibn Zeyle el-Kdfi fi’I-Miisiki eserinde, Kindi, Farabi ve Ibn Sina’nin eserlerini
temel almstir. ibn Zeyle, misiki konularini islerken Kindi ve Farabi’nin gériislerini
belirttigi halde hocasi ibn Sina’dan hi¢ sz etmemistir. Hocadan s6z etmeme, Farabi,
Ibn Sina gibi baz1 limlerde de goriilen bir olgudur. ibn Sina’nin, hocalarindan temel
bilgileri edindikten sonra kendi ¢alismalariyla ilmini artirarak,* kendisini otodidakt
(hakikati kendi dogrulamasi ile saptama); sahip oldugu bilgiyi baskalarina 6gretme

ve bagkalarinin bilgilerini yargilama konumunda gdérmesinin buna neden oldugu

* [bn Zeyle, el-Kafi, s. 4.
¥ bn Zeyle, El-Kafi, s. 5.
% ibn Zeyle, El-Kafi, s. 5.
*!'ibn Zeyle, El-Kdfi, s. 6.
3% Alper, “ibn Sind”, D4, c. 20, s. 319.



diisiiniilmektedir.”®> Ibn Zeyle’nin hocasindan sdz etmeyisi de boyle bir nedene

baglanabilir.

Kitabn ilk ciimlesi “Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla. Ibn Zeyle’nin el-
Kafi fi’l-Miisiki Kitab1. Seyh Eb0 Mansir el-Hiiseyn b. Muhammed b. Omer b.
Zeyle, musiki ilmi iki konuyu i¢ine alir, dedi.” Kitabin son ciimlesi ise sudur: “Diger

nagmeler bu hile ve tedbirlerle elde edilir.”*

Bu kitap gercekte, Ibn Sind’nin es-S$ifd eserinin masikiyle ilgili kismmin dzeti
gibidir. Iki eser, konularinin siralanisi ve terimlere yiiklenen anlamlar ydniinden
birbirinin aynidir. Ancak, Kindi ve Farabi’nin heniiz bulunmayan kitaplarindan
konular1 ihtiva etmesi ve ud nagmelerinin isimlendirilmesinde kendine ait rumuzlar
kullanmasi, el-Kdfi fi’l-Misiki’nin, ibn Sind’nin eserinin sadece dzeti olmadigim
gosterir. ** Tkd‘m tedvininde ve nakra sayilarinin beyaninda da hocasi Ibn Sina’ya
muhalefet etmis; ika‘ konusunda daha kolay bir iislip takip etmistir. Eser ayrica
devrinde kullanilan musiki terimlerinden s6z ettigi i¢in musiki tarihinde 6nemli bir

yer tutmaktadir.*

Sesin meydana gelisi, nefse etkisi, nagmelerde uyum, ika‘, kompozisyon ve
msiki aletleri konusunda genis bilgiler veren bu kitap, yazarinin hem masiki hem
felsefi acidan ilmi derinligini gosteren; Arap misiki tarihinde az bulunan bir

kitaptr.”’
1.4. ibn Zeyle’nin Yasadig1 Cevre

Ibn Zeyle Iran’in 6nemli sehri isfahan’da dogmustur. Islam &ncesi dénemde
niifusunun ¢ogunlugu Zerdiist olan Isfahan, Miisliman Araplarin eline gectikten
sonra hizla miisliimanlagmistir. Sehir cogu Iranlilar olmak iizere Kiife ve Basra’dan
gelen Araplardan olugsmustur. Bununla beraber sehirde Meclsi kiiltiirii  devam

etmektedir. Isfahan’da ayrica Yahudi ve Ermeniler de mevcuttur.’®

Islamin ilk doneminde Hanbeli Siinnilerden olusan Isfahan’da daha sonra

>* Gutas, Ibn Sind’'nin Mirds, . 4, 20.

** [bn Zeyle, el-Kafi, s. 4.

%% Tahsin Gérgiin, “ibn Zeyle”, DIA, c. 20, s. 466.

*% fbn Zeyle, el-Kafi, s. 13.

7 ibn Zeyle, el-Kafi, s. 16.

* Osman Gazi Ozgiidenli, “isfahan”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 22, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul 2000, s. 498.
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Hanefi ve Safiiler cogalmistir. Sehirde az sayida da olsa Sii ve Ismaililer de vardur.
Siiligi direten ilhanli Hiikiimdarina ragmen halk siinnilikte direnmistir. Safevi
hanedan1 devrinde baskent olmasindan sonra Isfahan’da Sia gii¢ kazanmstir. Icinde
bulundugu ortamdan dolay1 ibn Zeyle nin Ismaili oldugu sdylense de Hay b. Yakzan
serhinde Ismaili goriislere muhalefet etmesi, fikirlerinin bdyle olmadigini ortaya

cikarmigtir.”

Isfahan, Abbasi hilafetinin zayiflamasi iizerine mahalli hanedanliklarin
miicadele merkezi olmus; Diilefiler, Saffariler ve Samanilerden sonra X. yiizyil
baslarinda Biiveyhilerin eline gecmistir. Dogum tarihi bilinmeyen ibn Zeyle’nin M.
S. 1048 yilinda 6ldiigii gdz oniine alindiginda M. S. 932-1062 yillarinda Iran ve
Irak’ta hiikiim siiren Deylem asilli bir hanedan olan Biiveyhiler zamaninda yasadig:

sonucuna ulasilmaktadir.*’

Ibn Zeyle, Abbasi ordularinda yer alan Sasani Hiikiimdar1 soyundan Biiveyh b.
Fenna Hisrev’in ogullarindan Ali’nin M. S. 932 de isgal ettigi; daha sonra
Biiveyh’in Riikniiddevle lakapli oglu Hasan’in oglu Adudiiddevle’nin ele gegirdigi
Isfahan’da yasamistir. Adududdevle’nin 983’te Slmesinden sonra ogullar1 arasinda
taht miicadeleleri baslamis; Adtdiiddevle’nin kardesi Fahriiddevle Iran’in biitiiniine
hakim olmugstur. Adidiiddevle’nin oglu Bahatiddevle’nin 1012’ de dliimiiyle ogullar
arasinda taht kavgalari baslamistir. Ibn Zeyle’nin bdyle bir dénemde yasadigi
goriilmektedir. Ibn Zeyle’nin hocasi Ibn Sini da Biiveyhi saraylarinda bulunmus ve

el-Kaniin fi’t-Tibb eserini burada bitirmistir.*'

Isfahan tarihte 6nemli bir ilim merkezi olmustur. Ilim adamlar1 arasinda
Isfahani lakapli bir cok alimin bulunmasi, Isfahan’in bir ilim merkezi oldugunu
gostermektedir. Sahib b. Abbad (6. 995), Ebu’l-Ferec el-isfahani (8. 967), Ragip el-
Isfahani (X1. yiizyilin ilk ¢eyregi), Ibn Miskeveyh (6.1030) burada yasayan iinlii edip

ve alimlerdir.*

Sehir XI. ylizyilin baslarinda Kakdyilerin eline ge¢mis; 1050 yilinda

Kakdayilerden alinmistir. Bir ara Gazneli Mahmud’un eline gecen Isfahan sonra

%% Gorgiin, “Ibn Zeyle”, DIA, c. 20, ss. 466-467.

* Erdogan Mergil, “Biiveyhiler”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 6, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, Istanbul 1992, s. 496.

*! Erdogan Mergil, “Biiveyhiler”’, D4, c. 6, ss. 496-500.

* Ozgiidenli, “Isfahan”, DIA4, c. 22, s. 501.
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tekrar Kakyi Emiri Alduddevle’ye donmiistiir. ibn Sind Ddnisndme-i Ald’i ve el-

Isdrat ve’t-Tenbihdt kitaplarin1 Alaiiddevle’nin himayesinde yazmustir.
1.5. XI. Yiizyilla Kadar Islam Diinyasinda Misiki

Islamiyetten dnce sistemli bir masiki faaliyetinin olmadigi Araplarda masiki,
daha ¢ok sahra misikisi olarak, deve siirliciilerinin ezgileri (huda) seklinde devam
etmistir. Bu donemde Araplarda ilim olarak gelismis bir misikiden s6z etmek
miimkiin degildir. Corci Zeydan’in ifadesine gore “Cahiliye zamaninda Araplar
misiki aleti olarak davuldan baska bir sey bilmezlerdi. Islamiyetin gelisiyle bundan
uzak durmuslarsa da sonradan iran ve Rumlarin refah ve israfiyla birlikte misikisini

de iktibas etmislerdir.”

Peygamberimiz zamaninda Arap toplumu mdisikiden uzak kalmamigtir.
Peygamberimiz Kur’an-1 Kerim’in giizel sesle okunmasina 6nem vermis; ezani,
sesini begendigi Bilal-i Habesi’ye okutmus; diigiinlerde def calinmasma izin
vermistir. Islam’in ilk yillarinda Araplar sanatla ilgilenmis; bu devirde edebiyat ileri
bir seviyeye yiikselmis; sairlerin yazdigi siirlerin en iyileri segilerek Kabe’nin
duvarina asilmigtir. Hz. Ebu Bekir’in elestirmesine ragmen Hz. Peygamber’in,
bayram gilinii eglenmelerinin normal oldugunu sdyleyerek evde sarki sdyleyen
cariyeleri ikaz etmemesi Peygamberimizin musikiye bakisini gostermektedir. Misir
Mukavkisinin hediyesi olan Mariye-Sirin kardeslerden Sirin’in masikiyle ilgilenmesi

de o devir musiki faaliyetlerinin 6rnekleridir. *

Islam diinyasinda fakihlerin bir kismi tarafindan, misiki icrasi olan gmaya
sicak bakilmazken, misiki dinlemek olan sema hos goriilmiistiir. Hos karsilanmayan
misikinin dini ya da din dis1 misiki oldugu konusunda kesin bir goriis
bulunmamaktadir. Misikinin Islam’a uygun olmayan ortamlarda ve uygun olmayan

sOzlerle icrast ise ortamla birlikte misikinin de reddedilmesine sebep olmustur.

Emeviler doneminde fetihlerle birlikte degisik kiiltiirlerle karsilasma sonucu
muganniler (sarkicilar) saray c¢evresinden ¢ok ilgi gormiislerdir. Sarkicilar,
halifelerin siyasi amaglarina da hizmet etmisler; halifenin misikiye bakisina gore de

toplumda kendilerine yer bulmuslardir. Emeviler doneminde Abdullah b. Cafer, Hz.

* Ozgiidenli, “Isfahan”, DIA, c. 22, s. 499.
* H. Yunus Apaydin, “Musiki”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 31, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, Istanbul 2006, s. 262.
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Ali’nin torunu Sukayne gibi kisiler misikiyle ilgilenmis; Muaviye’nin oglu Halife

Yezid de misikiyle ilgilenen halifelerin ilklerinden olmustur.*

Abbasiler doneminde iilkenin refah seviyesi ylikselmis; Beytii’l Hikme’nin
kurulmasiyla terclime faaliyetleri artmis; Grek iilkelerinden eserler terclime eden
Arap diinyasi, kendi digindaki diinya ile tanismigtir. Abbasiler doneminde ticarette
ilerleyen ancak sanayii gelismeyen Araplar, madenlerini islemek i¢in Afrika’dan,
dogu Asya’dan ve Slav lilkelerinden koleler getirmislerdir. Ayrica savaslarda esir
alinan gayri Mislimlerle Tiirkler de kdle sinifin1 olusturmuslardir. Abbasilerin
zenginlesmesi, zenginlere giiclerini sergileme imkani vermis; bu da dogal olarak
eglence hayatin1 yaninda getirmistir. Emeviler doneminde daha ¢ok efemine olarak
nitelenen kadinsi sarkicilardan olusan miizisyenler, Abbasiler doneminde mevali
denen azath kdlelerin eklenmesiyle, saraylar1 ve soylularin evlerini doldurmuglardir.
Muaviye zamaninda saraya alinmayan sarkicilar, Yezid’in zamaninda saraya
girmislerdir. Boylece kdle ve sarkicilar iilkenin sosyal ve politik yasaminda etkili
olmaya baglamiglardir. Halifenin ¢evresini koleler, harem agalari, erkek ve kadin
sarkicilar sarmis; kole sarkicilar, kendileri kdle olsa da kole olmayanlari tath bir

kolelikle kendine baglamistir.*

Emeviler doneminde sadece bir kag¢ halife misiki ile ilgili iken, hemen hemen
biitiin Abbasi halifeleri masiki ile ilgilenmislerdir. Abbasi hanedaninin baglarinda az
olsa da Halife Mehdi’den sonra misiki sanati sarayda yasamaya baslamistir. Harun
Resit gibi bazilar1 musiki ilgilenmeyi dinsel aktivitelere aykirt gormezken, bazilar
yararsiz ve hatta giinah olarak degerlendirilen musikinin halifeligin prestijini
sarsacagindan endiselenmistir. Halife Miitevekkil, Ishak el- Mevsili’nin &liimii
iizerine, “Devletim bu seref ve ziynetten mahrum kaldi” derken, Halife Me mun,
ayni kisi i¢in, “Musikisinas olarak taninmasaydi kendisini kad1 yapardim” demistir.*’
Benzer nedenlerle, 817- 819 yillarinda kisa bir siire halifelik yapan Ibrahim b. El-
Mehdi (6. 839), ¢ok iyi fliit calmasina ragmen, agzima hig fliit koymadim diyebilmek

4 Ballé Niane, Le Muganni Dans La Litterature Arabe du IX.et X. siecle: Kitab el-Egani Comme
Exemple, (Doktora Tezi), Strasbourg Universitesi Ecole Doctorale des Humanites, Strasbourg
2014, s. 43, 262.

% Niane, Le Muganni, s. 369.

*” Ahmet Hakki Turabi, “ishak el-Mevsili”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 22, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul 2000, s. 536.
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i¢in fliitte parmaklarin1 gezdirmis; tiflemeyi azatli k6lesine yaptirmigtir.*
1.6. XI. Yiizylla Kadar Misiki Alimleri ve Nazariyeleri

Misiki nazariyati ile ilgili ilk eser yazan kisinin Emeviler donemi (M. S. 661-
750)’nde yasayan Yunus el-Katip oldugu tespit edilmistir. Yunus el-Kétip’in
Kitabii’'n-Negam, Kitabii’l-Kiydn, Kitabii’l-Egani ve Kitabii’l-Miicerredi’l-Egani
isimli eserlerinin higbiri zamanimiza ulagsmamistir. Zamanimiza ulagmayan
eserlerindeki konularla ilgili olarak ancak Ebu’l-Ferec Isfahani’nin (8. 967) el-Egdni;
Mes‘0di’nin (6. 956) Miiriicii z-Zeheb ve Tbn Abd Rabbihi’nin (8. 940) el-fkdu’I-
Ferid adli eserlerinden bilgi almak miimkiin olmustur.” Kitdbii'n-Negam ve
Kitabii’l-Tkd“ adli eserleriyle Halil b. Ahmed el-Ferahidi (6. 791), aym zamanda
Araplarda ar(iz ilminin de kurucusu olmus ve mdasiki ile ilgili eserler meydana

getirmistir.>

Araplarda biitiin tiirlerde eserlerin yazilmasi hicretten bir buguk asir sonra
miimkiin olabilmis; yazma zayiflik eseri sayilarak bilgiler hafizadan hafizaya intikal
seklinde korunmus ve yazi simirlt sahalarda kullanilmigtir.”' Bu dénemde Kur’an-1
Kerim’i ve hadisleri anlamak; kelimelerin hangi anlamda kullanildigini tespit etmek

icin musiki ile de yakin ilgisi olan siir dnemli bir kaynak olarak kullanilmigtir.™

[lim dilinin Arapga olmasi nedeniyle nazariyat kitaplarinin Arapga yazilmis
olmasi1 diinya milletlerini biitlin masiki alimlerinin Arap oldugu yanilgisina
gbtiirmiistiir. Bu yargiya Islam Dinini kabulle birlikte Tiirklerin Tiirk¢e olgulara
Arapga isimler vermekten ¢ekinmemeleri; Araplar’in ise Sadettin Arel’in deyimiyle
kavramlar igiyle beraber kendi iilkelerine gd¢ ettirmeleri sebep olmustur. Makam,
diiziim ve sazlardaki Tiirk¢e isimler bunun kanitidir. Farabi, Ibn Sina, sonraki
devirlerden Abdiilkadir Meragi (6. 1435), Ahmed oglu Siikrullah (6. 1465), Ladikli
Mehmet Celebi (6. 1494) hep Arap sanilan Tirk miiellifleridir.>

Ibn Zeyle’nin yasadig1 XI. yiizyila kadar misiki ilmine katkida bulunmus ve

* Niane, Le Muganni, s. 209.

* Ahmet Hakk1 Turabi, Ibn Sind 'min Kitdbii’s-Sifasinda Misiki, (Doktora Tezi), Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2002, s. 3.

% Turabi, /bn Sind’min Kitdbii’s-Sifd ’st, s. 3.

*'Nihad M. Cetin, “Ahbar”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 1, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, istanbul 1988, s. 486.

>? [smail Cerrahoglu, Tefsir Usiilii, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, Ankara 1983, ss. 179-180.

53 Hiiseyin Sadettin Arel, Tiirk Miisikisi Kimindir, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1969, ss. 31-40.
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nazariye olusturmus; masiki alimlerini sdyle siralayabiliriz:
1.6.1. ibrahim el-Mevsili (6. 804)

743 yilinda Kife’de dogmus Farsi bir misiki alimidir. Emevi baskilariyla
Kife’ye goc eden bir ailenin c¢ocugudur. Kiigiikk yaslardan itibaren misikiyle
ilgilenmig, bu nedenle bircok yer gezmis ve muhtemelen Musul’da sohret
buldugundan dolay1r Mevsili lakabiyla taninmistir. Hayatinin 6nemli bir bolimiinii

Harun Resit’in sarayinda gecirmistir. 804 yilinda Bagdat’ta vefat etmistir.>

Endiiliislii Ziryab’in da hocasi olan Ibrahim el-Mevsili, Arap misikisinde
klasik ekoliin temsilcisidir. Sesinin parlakligi ve genisligi sebebiyle musiki
cevresinde muallim-i sani olarak kabul edilen Ibrahim el-Mevsili, musikiyi,
eglendirici, hiiziinlii ve hikmetli olarak siiflamstir. iyi bir udi olan Ibrahim el-
Mevsili, otuz ud arasindan akordu bozuk teli bulup diizeltecek kadar sanatinda usta

bir misikisinastir.”

Ibrahim el-Mevsili’nin, Ebu’l Ferec Isfahani’nin el-Egani’sinde yer alan,
Harun Resit’in istegi {izerine Fiileyh b. Ebu’l Avra ve Ibn Cami ile birlikte yiiz sark:

sOzliniin toplandig1 bir eser yazdigi bilinmektedir.>
1.6.2. Ishak el-Mevsili (6. 850)

Abbasiler doneminin en taninmig misikisinaslarindandir. Babasinin Bagdat’a
yerlesmesiyle burada iistiin bir egitim gormiistiir. Udi Zelzel’in akrabasi (dayisi)
olmasi dolayisiyla onun bilgilerinden de istifade etmistir. Basta Harun Resit olmak
iizere Halife Emin, Me’mun, Mu’tasim Billah, Vasik Billah ve Miitevekkil
Alellah’tan ilgi gormiistiir. Bagdatta vefat ettiginde Halife Miitevekkil, onun

oliimiini ziynetten mahrum kalma olarak degerlendirmistir.*’

Klasik Hicaz ekoliine sahip olan ve babasi gibi milisikide mahalli bir tarzi olan
Ishak el-Mevsili, yok olmak iizere olan klasik miisiki nazariyatin1 sistemlestirmistir.
Udi Zelzel’in yaninda kendini yetistirmistir. Ishak el-Mevsili Ibn Hurdazbih (5. 894)

ve Ziryab’in hocasidir. Cogu tiz perdelerden baslayan iki ylizden fazla eser

>* Ebu’l-Ferec el-isfahani, el-Egdni, (nsr. Semir Cébir), C. V, Mektebii’l-ilmiyye, Beyrut 1986, s. 169.

> Ahmet Hakki Turabi, “Ibrahim el-Mevsili”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 21,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, istanbul 2000, ss. 322-323.

% Turabi, “ibrahim el-Mevsili”, DIA4, c. 21, s. 323.

*" Turabi, “Ishak el-Mevsili”, DI4, c. 22, ss. 536-537.
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bestelemistir. Erkek sanatc¢ilarin kullandiklar1 kafa sesini (falsetto) ilk olarak onun

kullandig1 soylenmektedir.*®

Misiki ve misikisinaslara dair bilgi veren ilk miiellif olarak bilinen Ishak el-
Mevsili’nin musikiyle ilgili eserleri, E/-Egdni’nin kaynaklar1 arasinda yer almis;
ancak higbiri zamanimiza ulasmamustir.*® Ishak el-Mevsili kendisinden énce Halil b.
Ahmed’in kitaplarinda yer almayan vezin, 1ka‘, darb gibi konularin gegtigi on dokuz
eser yazmistir. Yasadigi donemdeki Grek etkisiyle Pythagorasci diisiinceleri olan

Ishak el-Mevsili’nin eserleri sunlardir:®

1. Kitabii’l-Eganiyyi’l-Kebir

2. Kitab Egani Ma’bed

3. Kitdbii'n-Negdam ve Ikd

4. Kitabii'r-Raks ve 'z-Zefn

5. Kitabii’l-Kiydn

6. Kitab Ahbar-1 Tuveys

7. Kitab Ahbar-i Izzetii’l-Meyld

8. Kitab Ahbari Dellal

9. Kitab Ahbdri Ma’bed ve Ibn Siireyc
10. Kitabii’'n-Niidema

11.Kitab Kiyani’l Hicaz

12. Kitab Ahbdri Said b. Miscah

13. Kitab Ahbari Huneyni’l-Hiyeri
14. Kitab Ahbadri Garid

15. Kitab Ahbari Muhammed b. Aise
16. Kitab Ahbari Ebcer

17. Kitabii Ahbari Mugannini’l-Mekkiyyin

% Turabi, /bn Sind’'min Kitdbii’s-Sifdst, s. 5
%% Turabi, “Ishak el- Mevsili”, DIA, c. 22, ss. 536-537.
% Turabi, Ibn Sind’min Kitdbii’s-Sifd’st, s. 5.
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18. Kitdb Egdnihi’l-leti Gannd bihd
19. Kitabii’l Ihtivar minel Egdnihi li’l-Vasik
1.6.3. el-Kindi (6. 874)

Ad1 Ebd Yusuf Ya’kab b. Ishak el- Kindi’dir. {1k Islam filozofu olma {invanina
sahip bir filozof olan Kindi, eserleri zamanimiza ulasan ilk musiki alimidir. Babasi,
Halife Mehdi, Hadl ve Harun Resit zamaninda valilik yapan Kindi, zengin bir aile

mubhitinde yagamustir.®'

Kindi Kife’de dogmus, daha sonra bir kiiltiir merkezi olan Bagdat’a gitmistir.
Kiiciik yasta Kur’an-1 Kerim’i hifzeden Kindi dil, edebiyat, matematik, fikih kelam
dallarinda ilim yapmistir. Hayat1 ile ilgili bilgilerden onun dindar bir kisi oldugu
anlasilmaktadir.”® Musiki tarihgileri Kindi’yi Grek eserlerini serh edenler grubunda
degerlendirmislerdir. Kindi, Halife Me’mun zamaninda Bagdatta acilan Beytii’l-
Hikme’de terciime ¢alismalara katilan kirk kisiden biridir. Biiyiik ol¢iide Grek,
Sabii ve Iskenderi felsefelerden etkilenmistir. O, masiki ile gok cisimleri arasinda
baglantt oldugunu diisiinen Pythagoras’in® gorislerini takip etmistir. Ayrica Ethos
doktrinini* benimseyerek udun dort teliyle burglar, ay, dort unsur (hava-ates-su-
toprak) ve goOk cisimleri arasinda baglanti kurmus; bunlarin insan tabiatini

etkiledigini diistinmiigtiir.*

Kindi’nin masiki sistemi on iki ses iizerine kurulmustur. Kindi, iki oktavlik

sesi gostermek i¢in uda besinci bir tel ilave etmis; Islam diinyasinda ebced notasini

%' Turabi, el-Kindi nin Risdleleri, s. 25.

82 Turabi, el-Kindi nin Risdleleri, s. 25.

% pythagoras (6. M.O. 500 ): M.O. 570’de Sisam adasinda diinyaya gelmis; Giiney italya’da Kroton’a
goc etmistir. Kroton’fa felsefi, dini, siyasi denilebilecek ayni fikirdeki insanlardan bir okul kuran
Pythagoras’in etkisi uzun yillar devam etmistir. Bazilarinca peygamber oldugu diisiiniilen
Pythagoras her seyin sayiyla ilgili oldugunu ve evrende her seyin zitlardan meydana geldigini
savunmustur. Ona gore zitlar, oran ve uyum sayesinde birlige ulasir. Sayilar1 6n plana alan
felsefesini Dogu din ve felsefelerinden aldigi; bu nedenle onu Doguya dzellikle Misir’a gittigi ve
goriislerini  bu bolgelerinin  kiiltliriiniin  etkiledigi diisiiniilmektedir. Bkz. Melek Dosay
Gokdogan,“Pisagor”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 34, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, Istanbul 2007, ss. 292-293.)

64 Ethos doktrini: Ethos karakter anlamina gelir. Ahlak ve miizik kavramlarmm birlestirilmesi ile
miizigin, dinleyen kisinin duygularini, hatta karakterini etkiledigini ve egitici olarak
kullanilabilecegini one siiren doktrin. Bkz. Ayna Isababayeva Apaydin ve Fazli Arslan, “Antik
Yunan Felsefesinde Ahlaki Egitim Araci Olarak Miizik”, Degerler Egitimi Dergisi, C. 13, Say1 29,
Haziran 2015, s. 323.)

85 Ahmet Hakki Turabi, “Kindi, Ya‘kab b. ishak”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 26,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, Istanbul 2002, ss. 58-59.
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icat eden ve ilk defa nota kullanan alim olmustur. Batida Hockbald’in kullandig1
armoni kavramini ondan iki asir once kullanan misiki alimi yine Kind?’dir.*
Bilgilerin 6ziine ulagabilmenin yolunun matematikten gectigini 6ne siiren Kindji,
dortlii sistem denilen, dort ses ve {i¢ araliktan olusan bir sistem kurmustur. Kindi’nin
bir diziyi on iki yarim sese ayirdig1 ve bir oktavda on iki sesin bulundugu bu sistem
bugiinkii Bat1 sistemine uygundur.®’ Aristoteles’in yolundan giden Kindi, bir kismi

zamanimiza ulagmayan on risale yazmistir. Bu riséaleler sunlardir:*
Risale fi Hubr Sinaati’t-Te’lif

Kitabii’lI-Musavvitati’l Veteriyye min Zati’l Veteri’l Vahid ila Zati’l Veteri’l
Asrati’l-Evtar

Risale fi Eczai Hubriyye fi’l-Miisika
Risale fi’l-Liihiin ve 'n-Negdam
Risale fi Sindati’l-Akvali’l- Adediyye
Muhtasaru’l-Miisikd fi Te lifi'n-Negam ve Sandati’l-Ud
Risale fi Kismeti’l-Kdaniin
Kitabii’l A’zam fi Te’lifi’I-Liihiin
Risale fi Nisebi’z-Zemaniyye
Risale fi’l-Medhal ila Sindati’l-Miistka
1.6.4. ibn Miineccim (6. 912)

Tam ad1 EbG Ahmed Yahya b. Ali b. Yahya b. Ebi Mansiir’dur. Babasi Ishak
el-Mevsili’nin talebesidir. Hocas1 Ishak el-Mevsili’yi izledigi gibi baz1 katkilarda da
bulunmustur. Greklerde sekiz, Araplarda on sekiz olan nagme sayisin1 hocasi gibi on
olarak belirlemis ancak nagmelerde gecisler yaparak melodiyi giizellestirmistir. Ibn

Miineccim’in sadece Risdle fi’I-Miisikd adli eseri giintimiize ulagmistir.”

% Turabi, “Kindi, Ya‘kib b. Ishak”, DI4, c. 26, s. 58.

87 Turabi, Ibn Sind’mn Kitdbii’s-Sifd ’st, s. 10.

%8 Turabi, “Kindi, Ya‘kib b. Ishak”, DI4, c. 26, s. 59.

% A. Hakki Turabi, “ibn Miineccim”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 21, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul 2000, ss. 155-156.
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1.6.5. Farabi (6. 950)

Adi Ebi Nasr Muhammed b. Tarhan b. Uzlug el-Farabi et-Tiirki’dir.
Tiirkistan’in Farab sehri yakinlarindaki Vesi¢’te 871 yilinda dogdugu sanilmaktadir.
[lim &grenmek i¢in Buhara, Semerkand, Merv ve Belh’e sonra da Bagdat’a gitmistir.
Eserlerini Bagdat’ta yazan Farabi daha sonra Dimask’a ve kisa bir siire Misir’a
gitmis, sonra yeniden Dimagk’a donmiistiir. Bes veya alt1 dil bildigi sdylenen Farabi
felsefe alaninda Aristo’dan sonra muallim-i sani; masikide ise muallim-i evvel olarak
anilmigtir. Yunanlilarin misiki nazariyatini1 serh eden ve iyi derecede ud ve tanbur
icracis1 olmasiyla sadece Grek misikisini terclime etme roliinde olmayan Farabi ses

fizigi konusunda da Grek nazariyatlarindaki eksiklikleri tamamlamgtir.”

Farabi, gok cisimleri ile sesler arasinda baglanti kuran ve sayilara anlam
ylikleyen Pythagoras’in goriislerini benimsememis; duyuma daha ¢ok dnem veren

Aristoxenus’u takip etmistir.”
Farabi’nin masikiye dair eserleri sunlardir:
Kitabii’I-Miisika ’I-Kebir (Kitabii Sindati Ilmi’l-Miisika)
Kitabii Ihsdi 'l-Tkdat
Kitab fi’l-Ika ‘at
Thsaii’lI-Uliim (risdle)

1.6.6. ihvan-1 Safa

X. ylizyilda Basra’da ortaya ¢ikmisg; aciklamadiklar1 faaliyet ve isimleriyle
gizlilik barindiran bir gruptur. Abbasi Devletinin son zamanlarinda kurulan bu
toplulugun tam adi fhvanii’s-Safd ve Hullanii’l-Vefa ve Ehlii’l Adl ve Ebnaii’l-
Hamd’dir. Kaynaklarda kurucular1 olarak Zeyd b. Rifaa, Ebl Siileyman Muhammed
b. Ma’ser el-Biisti el-Makdisi, EbGi’l-Hasan Ali b. Harun ez-Zencani, EbG Ahmed el-

Mihricani ve Avfi gegmektedir.”

Hazirlayan esas kisinin Makdisi oldugu disiiniilen elli iki risale X. ylizyil

7 Alaeddin Jebrini, “Farabi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 12, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, Istanbul 1995, ss. 162-163.

" Turabi, Ibn Sind’min Kitdbii’s-Sifd st s. 13.

™ Enver Uysal, “ihvan-1 Safa”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 22, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayimlari, Istanbul 2000, s. 1.
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diisiincesini ansiklopedik sekilde agiklayan onemli bir felsefi ve dini bir eserdir.
Ihvan-1 Safa Risalelerinin besincisi miisiki ilmine ayrilmistir. Bu toplulugun Sii veya
Ismaili oldugunu sdyleyen yazarlar olmakla beraber ifade ettikleri baz1 diisiinceleri

bunun kesin bir bilgi olmadigini gostermektedir.”

Ihvan-1 Safa, toplumu ahlaki yonden gelistirmek icin, herhangi bir din mezhep
ayrimi yapmayarak biitiin din ve mezheplerin goriiglerini kullanmistir. Metafizik
aciklamalarinda ise Pythagoras ve yeni Eflatun etkisi goriilmektedir. Pythagoras gibi
evrenin temelinin matematik oldugunu diisiinmislerdir. Onlara gére matematik

insani1 tevhide gottrir.™
1.6.7. ibn Sina (6. 1037)

Tam ad1 Eb Ali el-Hiiseyin b. Abdillah b. Ali b. Sina olan Ibn Sini, Buhara
yakinindaki Efsene kdyiinde dogmustur. Ortagag alimlerinin seyhu’r-reis, Batililarin
Avicenna (filozoflarin prensi) dedigi Ibn Sina, ilim sahibi bir valinin oglu olarak ilmi
konularin tartisildigr bir ortamda yasamustir.”> Once Kur’an’1 ezberleyen Ibn Sina,
dil, edebiyat, tip, matematik ve mantik gibi bircok ilimle ilgilenmistir. Babasinin
Olimiinden sonra, Sdmani hanedanlignin i¢inde bulundugu sarsintilar sebebiyle
Buhara’y1 terketmis ve hayatini Iran gevresinde Hemedan ve isfahan’daki saraylarda
gecirmis; Biiveyhi hiikiimdarlarina vezirlik yapmis ve tibbi hizmetlerde bulunmustur.
Giindiizleri devlet hizmetinde bulunan Ibn Sina, geceleri konumuz olan Ibn Zeyle,

Behmenyar ve Ma‘stimi gibi 6grencilerle dersler yapmustir.”

Felsefenin en ¢ok mantik, tabiiyyat ve ilahiyat konulariyla ilgilenen Ibn Sina
Kindi’nin kurdugu felsefeyi gelistirmis; fikir olarak degil metot olarak Aristo’yu
takip etmis; ansiklopedik oldugu gibi nazim ve hikaye tarzinda da felsefi eserler
yazmustir.”” Cok zeki olmasi sebebiyle hocasi tarafindan, babasi, ilimden bagka
seylerle ugrastirilmamasi konusunda uyarilan Ibn Sind’min iki yiiz elli eseri
giinimiize ulagmistir. Bu eserlerden Ddnisname-i ‘Ald’t ve bir kag1 Farsca olup
digerleri Arapcadir. Aristo, Grek miifessirleri, Kindi, Farabi ve Ihvan-1 Safa, ibn

Sind’nin  goriislerini  olusturmasinda etkili olan sahsiyetlerdir. Sil oldugu

3 Uysal, “Ihvan-1 Safa”, Did, ¢. 22, s. 1.
™ Uysal, “Ihvan-1 Safa”, Did, ¢. 22, s. 2.
> Alper, “ibn Sina”, Di4, c. 20, s. 320.
" Gutas, Ibn Sind’min Mirdsi, s. 17, 33.
" Alper, “ibn Sina”, DI, c. 20, s. 322.
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konusundaki iddialar kendisi tarafindan reddedilmistir.”

Farabi gibi Ibn Sina da misikide Grek ilmini takip eden durumunda olmamus;
bilgilerini donemlerindeki icra ile birlestirmis, gelistirmis ve nazariyelerini kendi
temelleri {izerine kurmustur. Giiniimiizde de gerek Tiirk gerek Iran ve gerek Arap
misiki nazariyatinda Ibn Sina’nin izi devam etmektedir.” Kullandig: dilin edebi ve
teknik olmas1 onun eserlerinin Farabi ve Grek yazarlardan daha tistiin tutulmasina
sebep olmustur.*® Tip ve felsefe alaninda bir¢ok eseri bulunan Ibn Sina’nin bazilari
konu baglig1 verilerek bazilar1 da ansiklopedik eserlerin 6zel boliimlerinde olmak

tizere musiki ile ilgili cok dnemli eserleri vardir.

Ibn Sina’nin musikiye dair 6zel boliim ayirdig: eserleri:®!

1. Kitabii’s-Sifa-Cevamiu Ilmi’l-Miisika (Eserin {igiincii kism1 olan riyAziyyatin
on ikinci boliimil)

2. Kitabii 'n-Necdt-Muhtasar fi Imi’l-Miisika

3. Ddnigname-i ‘Ala’i (Eserdeki musikiye dair boliim en-Necat’taki bolimiin

hemen hemen aynidir.)
Misikiye dair konular iceren eserleri:
1. Risale fi’l-Hurif
2. Risale fi’'n-Nefs
3. Fi Beyani Aksami’l-Ulimil-Hikemiyye ve’l-Akliyye
4. El-Kanin fi’'t-Tibb
5. Kitabii’l-Levahik

6. El-Medhal ila Sindati’[-Musika

™8 Turabi, Ibn Sind’min Kitdbii’s-Sifd st s. 16.
" Turabi, Ibn Sind’mn Kitdbii's- Sifd’s1, s. 17.
8 Gutas, Ibn Sind 'min Mirds, s. 139.

¥ Turabi, “Ibn Sind”, DIA, c. 20, s. 337.
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IKiNCi BOLUM
EL-KAFI FI’L-MUSIKPPDE ELHAN iLMi

Ibn Zeyle’ye gore misiki iki konuyu icine alir. Bu konulardan birincisi uyum
ve uyumsuzluk yoniinden nagmelerin halleri (ilmii’t-te’lif); ikincisi, nagmelerin
arasina giren zamanlarin miktar1 (ilmii’l-ika‘) dir. Ona gore lahnin kompozisyonu bu
iki konuyu kapsar. Ibn Zeyle nin, nagmelerle ilgili ses, sesin meydana gelisi, aralik,
nagmelerde uyum, cins, cem‘ ve intikal konularmi te’lif ilmi igerisinde
degerlendirdigi goriilmektedir.*> Kindi de Ibn Zeyle gibi nagmeler meydana getirme
ilmini masiki; masikiyi ise ilmii’t-te’1if olarak isimlendirmistir.”

Misiki alimlerinin hepsinin masikiyi nagme, ika‘ ve te’lif konusu iizerine bina
ettikleri goriilmektedir. Ibn Zeyle’nin hocasi Ibn Sind’ya gére misiki, uyum ve
uyumsuzluk yoniinden sesleri ve bu sesler arasindaki zamanlari arastiran
matematiksel bir ilimdir. Cilinkii bunlarin bilinmesiyle kompozisyon ilmi bilinmis

olur.®
2.1. Miisikinin Tanimi

Misiki olgiilii seslerin uyum igerisinde bir araya getirilmesiyle olusan, insan
ruhunu etkileme giiciine sahip bir olgudur. Alimler cesitli 6zelliklerini 6n plana

cikararak masiki tanimlar1 yapmislardir.

Abdiilkadir Meragi (6. 1435) “musiki ilminin amaci, uyumlu sesleri sazlarda
ortaya koyarak dinleyenlerde zevk meydana getirmektir” demistir. Ancak ona gore
notalarin sadece diizenlenmis olmasi giizel bir misiki eseri i¢in yeterli degildir. Zira

lahin kelimesi etimolojik olarak melodideki miilayimligi (uyumu) kapsamaktadir.®

Ali Sah b. Haci Biike (6. 1500) musiklyi matematik ilminin icerisinde bir dal
olarak gérmiis ve masiki ilmini, ses yiginlarinin uyumlu sekilde diizenlenmesi i¢in

gerekli kaidelerin bilinmesi olarak tanimlamugtir.*

%2 [bn Zeyle, EI-Kdfi, s. 17.

% Turabi, el-Kindi nin Risdleleri, s. 2.

% Tbn Sina, Cevdmiu llmi’l-Misika, Zekeriya Yusuf (thk.), Matbaatii’l-Emiriyye, Kahire 1956, s. 9.

% Abdiilkadir Meragl, Makdsidii’I-Elhdn, Taki Binig (thk.), Mecmuai MiitGn-i Farisi, nr. 24, Tahran
1977, s. 8.

% Ahmet Cakir, Alisah b. Haci Biike (?-1500) nin Mukaddimetii’l-Usiil Adli Eseri, (Doktora Tezi),
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1999, s. 17, 18, 110.
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Misiklyi matematik ilimlerinin en sereflisi sayan Ladikli Mehmet Celebi’ye
gore misiki, uyum ve uyumsuzluk yoniinden nagmelerin durumunu; bestenin nasil
kurulacagini; ustl vuruslarindaki vezinlerin zamanlamasini anlatan riyazi bir
ilimdir.*’

Dimitrie Cantemir de (6. 1723) mdasikide uyuma ve Olclinlin Onemine
deginerek Ol¢listi olmayan, nerede baglayip nerede bittigi belirlenmeyen sesle yapilan
faaliyetin, msiki icra etmek degil bagirmak oldugunu sdylemistir. Buna bagli olarak
kuslarin ¢gikardigi sesler hosa gitse de misiki nagmesi sayilmamistir. Kendi ¢ikardigi
sesleri ol¢gli ve diizene koyabilen tek canli da insandir. Ona gore akil ile ilgisi goz

oniine alindiginda musiki ilmi bir bakima akil sahibi olmanin delili sayilabilir.*

Kutbunndyi Osman Dede de (6. 1729), kalpten gelen sesin yine kalbe

ulasacagini, ses ve soziin mutlaka uyum igerisinde olmasi gerektigini soylemistir.”

XX. ylizy1ll musiki bilginlerinden Rauf Yekta Bey’e (6. 1935) gore masiki
milkemmel, ancak karisik bir lisandir. Rauf Yekta vezin ve ahenk temeline

dayandigindan masikiyi bir ilim ve siirle ilgili bir sanat olarak gérmiistiir.”
2.2. Sesin Meydana Gelisi ve Sebepleri

Ses, canlilarin gesitli fiziksel ihtiyaglarini gidermeleri i¢in onlara verilmis bir
ozelliktir. Sadece insana mahsus bir durum olmak iizere uyumlu nagmelerin bir araya
getirilmesiyle de insan ruhunu derinden etkileyen bir unsur ve sanat haline gelir. Ses,
bir fizik olayr oldugundan fizigin; kulaga hos gelme niteligi ile de estetigin

konusudur.” Ses, 6zellikle giizel ses Allah’in insana hediyesidir.”

Ibn Zeyle, el-Kafi fi’l-Misiki’de sesi, kuvvetli bir cismin, mukavemet eden
kuvvetli bir cisme ¢arpmasi ve bunun sonucunda aralarindaki hava akiminin dalgalar

halinde kulaga ulagmasi olarak agiklamistir. Ona gore bu, cismin cisme vurusundan

87 Mehmet Tirasc1, Tiirk Miisikisi Nazariyati Tarihi, Kaythan Yaynlari, Istanbul 2017, s. 115.

 Dimitrie Cantemir, Kitabii Ilmi’l-Miisiki ald Vechi ‘I-Hurifat (Misikiyi Harflerle Tespit ve Icra
[Iminin Kitab1), C. I, Yal¢in Tura (haz.), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2001, ss. 36-37.

89 Trrasc, Tiirk Misikisi, s.161.

%0 Trrasc, Tiirk Misikisi, s. 194.

°! Bourgeois, P, “La Musique des Origines a Nos Jours”, Larousse de la Musique du Dufourcq,
Librairie Larousse, Paris 1946, ss. 1-6.

2 Ferdi Kog, Abdiilaziz b. Abdiilkadir Meragi ve Nekdvetii’l-Edvdr’, Atatiirk Kiiltir Merkezi
Baskanlig1 Yayinlari, Ankara 2017, s. 148.
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da meydana gelebilir.®* Bu tarif kendisinden 6nceki ilim adamlarinin ses tarifiyle

ayn1 oldugu gibi aradan bin yila yakin zaman gectigi halde sonrakilerle de aynidir.

Kindi sesin, cigerlerden gelen havanin yiikselerek nefes borusuna ¢arpmasi; dil
ve girtlak yoluyla buna sekil verilmesiyle ortaya ciktigini belirtmistir. Girtlagin
genisligi ve darlifina gore sesin inceligi ve kalinlig1 degisir. Sesin mizagla da ¢ok

ilgisi vardir. Tabiati yumusak olan kisinin sesi de yumusak ve berrak olur.%

Farabi’ye gore bir cismin havada, havanin bir cisimde titrememesi durumunda
ses ortaya ¢cikmaz. Farabi, havada kirbacin kuvvetle vurulmasiyla da iki ters riizgarin

carpistigini ve bunun sesi meydana getirdigini belirtmistir.*

Farabi’ye gore cisimlere baski uygulandiginda cisim ya mukavemet etmez,
ona boyun eger, ige dogru yonelir; ya yumusak kati cisimlerde oldugu gibi
kendisinin derinligine doner, baski yapanin hareket ettigi yone yonelir; ya da
yumusak cisimlerde oldugu gibi iten cismin iizerine yonelir. Boyle oldugunda ses
bulunmaz. Vurulan cisim vuran cisme mukavemet edemiyorsa ses ortaya ¢ikmaz.
Farabi’ye gore igitme, vuran ve vurulan cisim arasindan ¢ikan havanin birlesmesiyle
meydana gelir. Farabi ses olmasi i¢in vurulanin kuvveti olmaksizin iten kuvvetin
olmast gerektigini; yani sesin ortaya c¢ikmasinda vuran cismin etken oldugunu
belirtmistir.®® Farabi’nin vuran cismin kuvvetli olmasinin sart oldugu goriisiine
Meragi itiraz etmis; sesin baskiya ugrayana ait oldugunu; ud, ney, kase, tas ve
levhalarda sesin hep baskiya ugrayan tarafindan cikarildigini 6ne siirmiistiir.*’
Abdiilkadir Meragi’ye gore ayrica sesin isitilebilecek sekilde ¢ikmasi isin igten bir
baski ile gelmesi gerekir. Boyle olmadiginda insanda oldugu gibi normal nefes alma

olur ve bu disaridan duyulmaz.%

Insanin ses olusturma sistemi en eski ve en miikemmel sistemdir. insan ses

sistemini olusturan organlar akcigerler, girtlak ve ses bolgesi denilen, girtlaktan

% ibn Zeyle, El- Kdfi, s. 17.

9 Turabi, el-Kindi nin Risdleleri, s. 185, 186.

% Cemal Karabasoglu, Abdiilkddir-i Merdgi'nin Makdsidu’l-Elhdn Adli Eseri, (Doktora Tezi),
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2010, s. 100.

% Eb Nasr Muhammed b. Muhammed b. Tarhan, el-Farabi, Gattas Abdulmelik Hagebe ve Mahmut
Ahmet el-Hifni (thk.),Kitdbii'I-Misikal-Kebir, C. |, Daru’l-Katibi’l Arabi, Kahire 1967, ss. 212-
214.

% Ubeydullah Sezikli, Abdiilkddir Merdgi ve Camiu’l-Elhdan1, (Yiiksek Lisans Tezi), Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2007, s. 53.

9 Sezikli, Camiu’l-Elhan, s. 96.
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baslayan, yutak ve agz1 kapsayan parcgalardir. Girtlagin alt kisminda ses telleri de
denilen kivrimlar vardir. Burada akcigerler hava kaynagi; ses kivrimlari titresim
elementi; ses bolgesi rezonatdr gorevi yapar. Ses ¢ikarilirken 6nce akcigerler hava ile
doldurulur. Hava, ses kivrimlarina basing yapar. Kivrimlarin arasindan gegen hava
yutaga gelir. Kivrimlar yeniden birlestiginde yeni bir basing gelir. Ses kivrimlari,
akcigerler ve soluk borusu ile yutaktaki hava basinglarinin arasindaki basing farkina
gore belli frekansta acilma-kapanma islemine devam eder. Insandaki ses olusum

sistemi, tiflemeli bir ¢algiya benzer.”

Ses belli bir frekansta titresim yapan bir kaynaktan yayilan, enerjiye sahip
dalgalarin kulaga ulagmasi ve beyinde algilanmasi olay1 olarak tanimlanmaktadir.'”
Ses, titresime sebep olan bir kaynagin hareketi ile baslar. Titresim, gerilmis bir tel,
bir borunun i¢indeki hava siitunu, girtlaktaki ses telleri denilen kivrimlar gibi bir
element {lizerinde meydana gelir. Bunlarin yay, mizrap, ¢eki¢, dudaklar gibi bir
uyarma mekanizmastyla uyarilmasiyla akustik enerji ortaya cikar ve ses meydana

101

gelir. Bu akustik enerji havadaki boyuna dalgalarla™' (sikisma ve genlesme

bolgelerinden olusan dalgalar) aliciya (kulak ve beyin) ulastirilir.

Havada ilerleyen ses dalgalarin kulak zarin1 kendi frekansina uyacak sekilde
titrestirmesiyle enerji, viicudun en kiiclik kemiklerinden olan ¢ekig, Ors ve lizengi
kemikleri vasitasi ile oval pencere zarina, oradan da i¢ kulaktaki perilenf sivisina
aktarilir ve onu dalgalandirir.  Sivi  igindeki taban zarindaki tiiylerin
hareketlenmesiyle de bu bolgelerin altindaki sinir hiicreleri uyarilir; uyarilan
ndronlar beyne sinyal gonderir. Uyarilan ndronlarin yerine gore pest ve tiz perdeler

algilanir.'”

Kulak zar1 ve kemikgiklerin en 6nemli gorevi, hava ortamindan sivi
ortama gecisi saglamak ve i¢ kulak sivilarinin akustik direncinden olusan enerji
kaybimi karsilamaktir. i¢ kulaktaki tiiylii hiicreler mekanik enerjiyi elektrik enerjisine

cevirir ve elektrik sinyallerinin beyne gonderilmesiyle isitme meydana gelir.'”

Sesin islevini yerine getirmesi i¢in ise en Onemli iletisim orgami kulaktir.

% Ayhan Zeren, Miizik Fizigi, Pan Yaymcilik, istanbul 2003, ss. 242-245.

1% Mehmet Giindiiz ve Hayriye Karabulut, Odyolojide Temel Kavramlar ve Yaklasimlar, Nobel Tip
Kitabevleri, Istanbul 2015, s. 23.

Boyuna dalgalar: Dalganin hareket dogrusu ile ortamin taneciklerinin titresim dogrultusunun ayni
olmast. (Bkz. Zeren, Miizik Fizigi, s. 66.)

192 Zeren, Miizik Fizigi, s. 106.

' Giindiiz ve Karabulut, Odyolojide Temel Kavramlar, s. 23.
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Kulak, bir enerji ceviricisidir. Kulak sesleri toplayarak iletir ve akustik enerjiyi
elektrokimyasal enerjiye gevirir. Ister bir tehlikeyi fark etmek, ister miizik dinlemek
i¢in olsun her tiirli iletisim i¢in isitme gereklidir.'” Titresimleri kulaga tasiyan unsur,
icinde tanecikler bulunan havadir. Igcinde madde bulunmayan uzay pargasi iletimi
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saglamaz.'” Miusiki alimlerinin, sesi ileten ortami hava pargalar1 terimiyle ifade

ederken havada bulunan tanecikleri kastettikleri ortaya ¢ikmaktadir.'

Bir masiki aletinin tellerine vurma ile tel iizerinde enine dalgalanma olur.
Esiklerin arasina hapsedilen dalga enerjisi esikten kacarak akustik enerjiye doniisiir.
Teldeki veya hava siitunundaki titresim bir siire sonra soner. Miusikide seslerin
devam etmesi gerekmektedir. Bu nedenle devamli enerji verilmesi ve titresim

hareketinin yinelenmesi gerekir.'"’

Odyolojinin'® verilerine gore isitme igin gerekli olan titresimler devam ettigi
siirece ses dalgalariin iletimi devam etmektedir. Insan kulaginin isitme sinirda
olan, periyodik olarak saniyede en az 15-20 Hz, en ¢ok 15000-20000 Hz arasindaki
eden dalgalar ses olarak nitelendirilmektedir. Ses olarak duyma sinirini1 olusturan bu
seslerin hepsi miizikte kullanilan ses araligina dahil degildir. Miizikte kullanilan en
pest seslerin frekansi yaklasik 27,5 Hz, en tiz sesler, 4000 Hz dolayindadir. Miizikte

109

algilanabilen sesler en ¢ok 12000 Hz o6l¢iisiindedir.'” Kulaga gelen her titresim
diizenli degildir. Ancak matematiksel bir diizene sahip titresimler miizikal ses olarak
algilanmaktadir.'® Miizikte kullanilan sesler tek bir dalga boyundan ¢ikan basit sesler
degildir. Ses, 151k dalgalarinin birbirine karisarak, baskin olan rengin goriinmesi gibi

cesitli boylardaki ses dalgalari igeren basit seslerin bir araya gelmesiyle isitilir.'"
2.3. Sesin Pestligi ve Tizligi

Tizlik ve pestlik, sesteki incelik ve kalinlik 6zelligidir. Sesin inceligi veya

kalinlig1 ses perdesi'” terimi ile ifade edilmektedir. Ses perdesinden ¢ikan sesin

1% Mesut Kaya ve Mehmet Giindiiz, Odyolojide Temel Kavramlar, Nobel Tip Kitabevleri, istanbul

2015, s. 61.
195 Zeren, Miizik Fizigi, s. 63.
106 Farabi, Misika 'I-Kebir, C.1, s. 213.
107 Zeren, Miizik Fizigi, s. 2-20.
1% Odyoloji: isitme bilimi
19 Zeren, Miizik Fizigi, s. 99, 100.
"9 Erol Belgin ve A. Sanem Sahli, Temel Odyoloji, Giines Tip Kitabevleri, Ankara 2017, s. 21, 22, 35.
tHt Ayhan Zeren, Miizik Sorunlarimiz Uzerine Arastirmalar, Pan Yaymncilik, Istanbul 2003, s. 17.
"2 Ses perdesi: Sesin incelik ve kalmhgmnn algisal karsiligidir. (Yiiksel ve Giimiis, Odyolojide Temel
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tizligi ve pestligi sesin frekansi1'® ile ilgilidir. Ince sesler yiiksek frekansa sahip iken

kalin sesler diisiik frekansa sahiptir.'"*

Ibn Zeyle’ye gore sesler bazen yiiksek ve algak; bazen pest ve tiz olarak
farklilik arz eder. Pestlik ve tizlik, uyum ve uyumsuzlukta nagmenin hiikkmiinii
farklilagtiran unsurlardir. Ona gore sebepler artarsa, bir oran iizerine sonuglar da
artar. Bunun aksi de bdyledir. Misiki aletlerindeki tellerde de durum aynidir. Ibn
Zeyle’ye gbre nagmelerin pestligi veya tizligi birbirine kiyasladir. Pest bir nagme,
kendisinden daha pest olana gore tizdir. Tizlikteki artig pestlikte noksanliga sebep
olur. Telli mlsiki aletlerinde pestlik ve tizlik uzun telin kisa tele orani nispetinde

olur. Tel uzunlugunun yarisindan elde edilen nagme, biitiin nagmenin katidir.'"

Ibn Zeyle’ye gore tizligin sebepleri bazi cisimlerde vurulan seyin sertligi ve
yumusakligi; bazilarinda gerginliginin siddeti ve kisaligi; hava ¢ikis yolunun darligs;
iifleme yerine yakinlhigidir. Yiizeyin piiriizsiizliigii ve yumusakligi; dalgalanan hava
parcalarinin sikilig1 da tizlik sebebidir. Bu sebeplerin sonucunda olusan tizlik, lezzet

ve kuvvet meydana getirmektedir. Bunlarin ziddi ise pestlik sebebidir.''

Farabi carpmanin siddetinin tizlik sebebi oldugunu sdylemis; Urmevi ise buna
itiraz ederek ud teline sert vurmanin tiz sese sebep olmadigini; bunun ancak nefesli
calgilarda gegerli oldugunu sdylemistir. Ciinkii bu calgilarda {ifleyisin siddetine gore
daha tiz sesler elde edilmektedir. Telli galgilarda telin belli bir yerinden sadece bir
nota ¢iktig1 halde iiflemeli aletlerde nefesin kuvvetine gore bir yerden hem pest, hem
tiz nota ¢ikabilir.'"” Pestlik ve tizlik, kalinlikla da ilgili oldugundan udun en kalin teli
olan bam teli atmis dort katli oldugu halde mesles teli kirk sekiz, mesna teli otuz altt

ve zir teli yirmi yedi kathidir.'"®

Ibn Zeyle eserinde sesle ilgili olarak sesin piiriizlii ya da piiriizsiiz ortamla

Kavramlar ve Yaklasimlar, s. 26.)

Frekans: Bir saniyedeki titresim sayisidir. Havadaki molekiillerin sikisma ve gevseme hareketi ile

olugmaktadir. Bkz. M. Gilindiiz, Odyolojide Temel Kavramlar ve Yaklasimlar, s. 24.

Mustafa Yiiksel ve Nebi Mustafa Giimiis, (Mehmet Giindiiz, edt.), Odyolojide Temel Kavramlar ve

Yaklasimlar, Nobel Tip Kitabevleri, Istanbul 2015, s. 27.

'3 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 18.

1 ibn zeyle, el-Kafi, s. 18.

"7 Sezikli, Camiu 'I-Elhdn, s. 12.

"8 M. Cihat Can, XV. Yiizyil Tiirk Misikisi Nazariyati (Ses Sistemi), (Doktora Tezi), Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2001, s. 58.
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temasinin seste tizlik ya da pestlik olusturdugunu belirtmigtir.'"”

Gergekten de
ortamin piiriizlii olmasi sesi etkilemektedir. Ses bir yiizeye carptiginda yon degistirir.
Yansitic1 yilizeyin girinti ¢ikintilari, yansiyan sesin dalga boyundan kiiciik ise
yansima diizgiin; biiyiikse yaymik olur. Ses dalgalarinda aktarilan dalga boylari
arasinda armonik bir uyum varsa tim'* veya melodi; dalga boylar gelisigiizel

siralantyorsa giiriiltii ortaya ¢ikar."'

Ibn Zeyle, hissedilir zaman kalan sesi nagme olarak adlandirmistir. Giiniimiiz
tip bilgilerine gore de sesin duyulabilmesi icin bir slire durmasi gerekir. Durasyon
(stireg) terimi ile agiklanan sesin kalig siiresi, uyarinin baglangicindan sonuna kadar
olan zamanin uzunlugudur.'** Bir sesin frekans ve siddet analizinin yapilabilmesi i¢in
zaman esigi denilen 10-15 ms. siire kulaga gelmesinin siirmesi gerekir. Bu siirenin

uzun olmasi algilanan perdeyi degistirmez.'*

Ibn Zeyle pest ve tiz, farkli iki nagmenin bir araya gelmesiyle araligin meydana

geldigini belirtmigtir.'**
2.4. Sesin Nefse Etkisi

Ibn Zeyle’ye gore ses, kisiye iki yonden etki yapar: Onlardan biri,
kompozisyonunun hosa gitmesi; ikincisi, ona benzemesidir. Onun s6z ettigi ses,
uyumlu nagmelerden olusmus hosa giden sestir. ibn Zeyle’ye gore ses, dzellikle
insanin ruhu i¢in ¢ok faydalidir. Gam ve elem meydana geldiginde veya ofke ve
zarar veren bir olayda onu teskin eder. Ses, uyumlu ve oranli bir kompozisyonla
stislenirse insan ruhu i¢in etkileyici olur.'” Gazzali “Kalpte Oyle bir fazilet (vecd)
vardir ki sozle ifade edilemez. Vecd ancak mdsiki dinlenince duyulan haldir.”

diyerek musikinin insan iizerindeki etkileme giiciinii belirtmistir.'*

Glinlimiizde yapilan tibbi aragtirmalar uyumlu aralik ve ritimle diizenlenmis

"% ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 18.

2" Tint: Bir sesin pestligi ve tizligi ile ilgili sesi tanitan 6zelliktir. Aymi yiikseklige sahip oldugu halde
iki ses arasindaki fark timi farkliligidir. Miizikte her nota farkli bir timiya sahiptir. Sesin
bilesimindeki frekanslar ve genlige bagli olarak sesin karakterini olusturan ozellik (Zeren, Miizik
Fizigi, s. 161.

"2!'Yiiksel, Odyolojide Temel Kavramlar, s.25.

122 Qelim Unsal, vd., Mehmet Giindiiz (edt.), Odyolojide Temel Kavram ve Yaklasimlar, Nobel Tip
Kitabevleri, Istanbul 2015, s. 203.

12 7eren, Miizik Fizigi, ss. 153-154.

"2 ibn Zeyle, el- Kdfi, s.19.

12 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 19.

126 Uygun, Safiyyiiddin, s. 2.
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nitelikli miizigin, ruhsal yararimin yaninda 6zellikle ilk ii¢ yasta fiziksel olarak da
beyin gelisiminde ¢ok biiylik bir rolii oldugunu goéstermistir. Sesin ve sessizligin
belirli bir zaman araliginda ifade edildigi sanatsal form olan masiki, ritme sahip olma

ozelligiyle beyin gelisimini de etkilemektedir.'”’

Ibn Zeyle’ye gore insan sesinin dzelliklerinden olan, sesi algaltma, yiikseltme,
yavaglatma, hizlandirma ve pestten tize veya tizden peste gegisler, insan ruhuna
uygun olarak ¢esitli durumlar1 hayal ettirir. Buna gore bazi kompozisyonlar insan
ruhunu zayiftan kuvvetliye; bazilari ise kuvvetliden zayifa; bazist sevingten
liziintiiye, bazisi iiziintiiden sevince ve bdylece diger hallere tasir.'”® Ibn Zeyle
miizikle insanin psikolojik ilgisi iizerinde durmakta; onun hosa gitme, insanin aci,
elem veya sevincine terciiman olma; insandan elemi uzaklastirma etkisine dikkat
cekmektedir. Ona gore te’lif, ruhun ferahlanmis hallerini yansitirsa lezzetli olur;
iziintiilii hallerini hikaye ederse; nefis bu nagmelerle derece derece hiiziinlii hallere

girerse ve bu hiiziinden hoslanirsa yine lezzetlenmis olur.'”

Ayrica Ibn Zeyle, melodilerin tamamlanmamasinin ruhu rahatsiz ettigini;
ruhta o melodinin devam etmesi i¢in bir 6zlem oldugunu ifade etmistir. Bu,
misikinin, insan1 kendine baglama giiciinii gostermektedir.”** Misiki insan ruhunu
beslediginden gida gibidir.””! Ibn Sind da misikinin psikolojik y&nii iizerinde

durmustur. Ona gore “sarki soylemek sagligi koruyan en iyi egzersizdir.”'*?

Misikinin insan ruhu iizerine etkisi bircok alim tarafindan kabul gérmiistiir.
Ilkcag Yunan filozoflar1 Aristo (m. 6. 384-322), Eflatun (m. 6. 427-347) ve
Pythagoras (m. 6. 570-500), mdsikinin insan ruhuna fayda sagladigindan soz
etmislerdir. Sokrat’a (6. m. 0. 399) gore ritim ve melodi insanin i¢ine isleyerek onu
giiclii bigimde kavrar. Eflatun iyi bir misiki egitiminin insan1 yiiceltecegini ve ruhsal

133

bakimdan giizellestirecegini belirtmistir.”” Kindi’nin risalelerinde Batlamyus’a (0.

165) atfedilerek ifade edildigine gore de misiki aklin en yiicesidir. Bu yiizden

"7 Giindiiz ve Karabulut, Odyolojide Temel Kavramlar, s. 450.

28 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 19.

12 ibn Zeyle, el-Kifi, ss. 19-20.

0 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 20.

B M. ismail Rizvanoglu, Fardbi’de Ikd‘ Teorisi, (Doktora Tezi), Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2007, s. 5.

2 Turabi, Ibn Sind 'nin Kitdbii's-Sifist, s. 32.

133 Ozcan ve Cetinkaya, “Misiki”, D4, c. 31, s. 258.
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nefisler ona meyletmektedir."**

Kindi ve ihvan-1 Safd sesin nefse etkisi ile ilgili yine kozmik baglantilar
kurarak goriisler 6ne siirmiislerdir. Insana ait cesitli fiillerle sayilar arasinda baglant1
kuran Kindi, sekiz tane oldugunu sdyledigi ritimlerin giiniin saatlerine gdre insani
etkilediginden s6z etmistir. Yicelik ve comertlik yoniinden sabah ile 6gle vakti
arasinda sakilii’l evvel ve sakili sani ritimlerinin; 6gle vaktinde mahiri gibi giicli
ritimlerin; siikinun hakim oldugu giin sonunda hezec, remel ve hafif gibi ritimlerin;
uyku Oncesi ise sakil gibi hiiziinli ritimlerin insan bedeni i¢in uygun olacagini
belirtmistir.'"” Kindi’ye gore bazi masikiler insan1 uyutur; bazilari sevince siiriikler;
bazilar1 kahramanlik duygulariyla doldurur. Yine Kindi’ye gore mahir bir
mdsikisinas, bir doktorun hastasina uygun ilaci bilmesi gibi neselendirecegi veya
hiiziinlendirecegi kisiye uygun ritmi ve melodiyi bilir ve nefisleri fazilet yoniinden
gelistirebilir.”** Kindi ayrica ud tellerinin de insan nefsinde seving, hiiziin, korkaklik

ve cesaret gibi duygular olusturma giiciine sahip oldugunu belirtmistir. "’

Hizir b. Abdullah’mm Edvar’inda da, makamlarin hangi vakitlerde ve
meclislerde icra edilmesinin gerektigini; hangi irklara, hangi hastaliklarin sifasina
uygun oldugunu belirten bilgiler bulunmaktadir. Hizir b. Abdullah giin dogarken
hicaz; kuslukta 1rak; 6gle vaktinde rast; ikindide buselik; giin batiminda ussak; yatsi

vaktinde isfahan makaminin uygun oldugunu belirtmistir."**

Hasan Sudri b. Abdullah bu konudaki eserlere kaynaklik yapmis olan 7a 'dil-i
Emzice’sinde musikinin ruh iizerine etkilerinden genis sekilde bahsetmistir. Hasan
Sufiri’ye gore rast makamu felg illetini yok eder. Isfahan zekay giiclendirir. Zengiile

kalp hastaligina iyi gelir."”

Insan ruhunu iyilestirici etkisi dolayisiyla Bimarhanelerde'®® misiki
kullanilmistir. Osmanli Imparatorlarindan 1. Bayezid déneminde insan olarak
goriilmeye baslanan ruh hastalari, Fatih Sultan Mehmet’in 1471°de kurdugu Fatih

Bimarhanesi ile II. Bayezid’in Edirne’de yaptirdigi II. Bayezid Darii’s-Sifasi’nda

3% Ahmet Hakki Turabi, el-Kindi 'nin Risdleleri, s. 94.

135 Ahmet Hakki Turabi, “Kindi, Ya‘kdb b. ishak™, DI4, c. 26, s. 58.
¢ Turabi, el- Kindi'nin Risdleleri, s. 171.

57 Turabi, el-Kindi nin Risdleleri, ss. 164-165.

8 Uygun, Safiyyiiddin, ss. 237-239.

1 Uygun, Safiyyiiddin, s. 237.

140 Bimarhane: Islam diinyasindaki hastanelerin genel adu.
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musiki dinletilerek tedavi edilmigtir.'*!

Misikiyi tesirli olan ve olmayan olarak smiflayan ibn Zeyle, uyumlu

nagmelerden olusan kompozisyonun tesirli olabilecegini belirtmistir.'*
2.5. Nagmelerde Uyum ve Uyumsuzluk

Nagmelerde uyum, iki nagme birlikte veya pes pese isitildiginde isitme
duyumuzun bundan hoslanmasi durumudur. Siiphesiz hoslanma, duyulan seyin
zihinde algilanmasi ile baglantilidir. Buna bir kemanin hiiseyni ve diigdh seslerini
ayni anda ¢almasi 6rnek olarak verilebilir. Bu durumda iki ses insanlarin hoslanacagi
sekilde birbirine kaynasir; lezzet verir. Uyum da iki tiirliidiir. Suphi Ezgi, gergek
uyumlu olarak oktav (2/1), ¢ift oktav (4/1), ii¢ sekizli (8/1), tam besli (3/2), on ikili
(3/1), tam dortlii (4/3), on birli (8/3), biiyiik iiclii (5/4), kiiclik onlu (5/2), orta altilt
(6561/4096) ve orta ticlii (6/5) araliklar1 vermistir. Ezgi’nin s6z ettigi diger bir uyum
tirlinde ise nagmeler birlikte isitilirse uyumsuz; pes pese isitilirse uyumlu olurlar.
Ornegin tanini, bilyilk miicennep, kiigiik miicennep, bakiye, artik ikili araliklari,
yanlarindaki seslerle birlikte olduklarinda uyumsuz; pes pese olduklarinda uyumlu

sesler verirler.'*

Nagme, lahni olusturan temel 6gelerden biridir. Bir misiki eserinde nagmenin
rold, siirdeki harfin roli gibidir."** Musikide nagme, hangerede veya miisiki aletinde

pestligi veya tizligi bir siire degismeden devam eden sestir.'*

Aligah b. Hac1 Biike, uyumlu nagmelerin bir araya getirilmesinde gosterilecek
dikkati, inci gerdanligin dizilisine benzetmis; sanatkar olmayanin inci gerdanlik
dizememesi gibi misiki ustasi olmayanin da miizikal degeri olan bir eser meydana
getiremeyecegini soylemistir. Ona gore degeri olan bir eser ancak sahte inciyi fark
eden sanatkar gibi masikideki uyumsuzlugu anlayan masiki sanatcisi tarafindan

ortaya ¢ikarilabilir.'*®

Masiki tanimlarinda Abdiilkadir Meragi kulaga yumusak gelen nagmeler, Jean-

"1 Arslan Terzioglu, “Bimaristan”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 6, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaymlari, Istanbul 1992, ss. 163-178.

"2 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 21.

143 Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Miisikisi, C. IV, istanbul Belediyesi Konservatuar1 Nesriyati,
Istanbul 1940, ss. 29-30.

" Turabi, el-Kindi nin Risdleleri, s. 146.

195 Can, XV. Yiizyil Tiirk Misikisi, s. 64.

16 Cakir, Mukaddimetii’I-Usil, s. 118.
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Jacques Rousseau kulaga hos gelen sesler, Dimitrie Cantemir isitme giicline zevk
veren sesler derken hep nagmelerde uyuma isaret etmislerdir.*” Zaten lahin kelimesi

etimolojik olarak da uyumlu sesleri ifade etmektedir.1#

Birbirine uygun seslerin hangileri oldugu, bir sesten sonra hangi sesin
gelecegini belirleyen, insandaki isitme sistemidir. Dortli, sekizli, besli gibi masikide

belirlenmis araliklar zaten insanin belleginde kaliplagmis evrensel araliklardir.*#°

Sesler, ayn1 anda isitilmesine ya da art arda gelisine gore idrak edilmektedir.
Art arda gelen sesler ezgiyi; ayni1 anda isitilenler ise ahenk ve armoniyi olustururlar.
Fizik ilmi, seslerin, bir titresim ile o titresimlerin belli katlarindaki armoniklerden
meydana geldigini gdstermistir. iki ses ortak oldugu armonik sayisina gore o derece
benzer ve uyumlu sayilir. Bu yonden en uyumlu aralik sekizli; sonra besli araligidir.
Sekizli araligini olusturan iki sesin biitiin armonikleri miisterektir. Bu yiizden bu iki

ses birbiriyle karigmaktadir.**

ibn Zeyle nagmelerin, ayni notalarin tekrar etmesiyle degil, iki farkli araligin
bir araya gelmesi ile meydana gelecegini belirtmistir. Bu durumda aralarinda nispet
meydana gelir ve bu nispetler, lahin meydana getirmek bakimindan uyumlu ya da
uyumsuz olabilir. ibn Zeyle, araliklarda uyum olabilmesi i¢in, notalarin birbirine
benzer ya da tiirdes olmasi gerektigini, aksi halde notalarin uyumsuz olacagin
belirtmistir. Buna gore uyumlu araliklar kat orani; pay1 paydasindan bir parga, iki

parca ve ardigik sayilarla ¢ok parcgayla artan araliklardir.®®

Ibn Zeyle’ye gore iki nagme arasinda uyumu saglayan benzerlik ya bilfiil ya da
bilkuvvedir. Bilfiil benzerlikte nagmelerden biri digerinin katidir. Aralarindaki
farklilik bilfiil sugranin (kii¢iigiin) benzemesidir. Nagmenin birinin 8, digerinin 4
olmast gibi. Araliklar1 birbirinin yaris1 veya kati olan iki nota birbiriyle bilfiil
benzerdir ve uyumludur.®? Ibn Sina ayrica aritmetik katlar seklinde, uyumu giiclii
olan araliklarin birbirinin yerine gegebilecegini ve bilfiill benzer olan uyumlu

araliklarin, notalarin birbirinin yerine ge¢gmesine, bilkuvveden daha uygun oldugunu

147 Nuri Ozcan ve Yalgin Cetinkaya, “Musiki”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, ¢. 31,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul 2006, s. 257.

148 Sezikli, Camiu’I-Elhdn, s. 88.

149 Zeren, Miizik Fizigi, ss. 303-304.

150 Yal¢in Tura, Tirk Misikisinin Mes eleleri, Pan Yaynlar, Istanbul 1988, s. 125.

%1 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 21, 25.

152 Tbn Zeyle, el-Kdfi, s. 21.
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belirtmistir.'"” Eski nazariyeciler araligt meydana getiren iki ugtaki sayilara hasiye;
bu sayilarin biiyiik olanma uzma; kiiciik olanina sugra demislerdir.'* ibn Zeyle nin

sOz ettigi sugra, kiigiik sayidir."

Ibn Zeyle’ye gore bilkuvve benzerlik iki tiirliidiir:'*

Birinci ¢esit bilkuvve: Bunlardan biri iki nagmeden birinin, digerinin ciizii ve
misli olmasidir. Bu durumda aralarindaki farklilik kiigiik cilizledir. Kiiciik ciiz,
bilkuvve kiiciik gibidir. Onun tekrar1 sugrayr meydana getirir. Bu boliim, misil ve
ciliz nispetidir. Besli ve dortliiler bu grubu olusturur.

Ibn Zeyle’nin belirttigine gore, giiniimiizde besli ve dortlii olarak adlandirilan
3/2 ve 4/3 oranlari, diger misil ve cilizlerden daha faziletlidir. Ciinkii bu oranlardan
3/2 de, biiyiik rakam (3), kii¢iik rakamdan (2), kii¢iik rakamin yaris1 kadar fazladir.
4/3 oraninda da biiyiik rakam, kii¢iigiin 1/3 1 oraninda fazladir. Bu 6rneklerde biiyiik
kisim, say1 olarak yarimi ve daha azini agsmaz. Bu sifat yarim ve {igte bir disinda
bulunmaz. % olanlar ve sonrasi yarimi ya da iigte biri asar. ibn Zeyle’ye gore
bunlarin iistiin tutulmasimnin nedeni, diisiik olan ilk oranin daha serefli ve faziletli
olmasidir. Bu misil ve ciizlerin hepsinin uyumlu oldugunu sdyleyen Ibn Zeyle, ancak
misil ve siimiin (1+1/8) oraninda baskalarinda olmayan bir istiinlik oldugunu

belirtmistir."’

Ikinci cesit bilkuvve: Ibn Zeyle, nagmelerden birinin, digerinin kat: olmasi
durumunda bilkuvve benzerlik olusacagini belirtmistir. Bu durumda aralarindaki
fark, kiiciigiin misilleriyledir. Kiigiiglin tekrariyla fark meydana gelir. Bu kisim,
katlar oranidir. Bu oranlarin ilki, ii¢ kat oranidir. Aralarindaki farklilik, kiictigiin iki
kere tekrariyla meydana gelir: nagmelerden birinin 6, digerinin 2 olmasi gibi. Bunu 4
kat orani izler ve bu, ii¢ kattan daha efdaldir. Sonra bes kat ve diger katlar gelir.
Bunlarin hepsi asli uyum olarak nitelenmis ve birinci uyumla uyumlu olarak

isimlenmigtir."*®

Ibn Zeyle’ye gore dort kat oran1 olan ellezi bi’l-kiill merrateyn (¢ift oktav); iki

kat oran1 olan ellezi bi’l-kiill (oktav) ve ii¢ kat oran1 olan ellezi bi’l-kiill ve’l-hamse

153 {bn Sina, Miisiki, ss. 12-13.

3% Can, XV. Yiizyil Tiirk Misikisi, s. 135.
153 {bn Zeyle, el-Kdfi, ss. 21-22.

% bn Zeyle, el-Kdfi, ss. 22-25.

"7 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 22.

"% ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 23.
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(oktav ve besli) birinci uyumla uyumlu biiyiik araliklardir. Ellezi bi’l-hamse (besli)
ve ellezi bi’l-erba‘ (dortlii) araliklar1 birinci uyumla uyumlu orta araliklardir. Dortte
birden baslayarak artan araliklar ise birinci uyumla uyumlu kiigiik araliklardir.'® ibn
Sind da bu araliklart ayni sekilde degerlendirmis ve oktav araligini miilkemmel
uyumlu aralik (homophone) olarak gostermistir.'®® Farabi uyumlu araliklar olarak 2,
3, ve 4 rakamlarin1 alarak 4:2=birinci uyum (oktav); 3:2=ikinci uyum (besli) ve

4:3=(iglincii uyum (dortlii) terimlerini kullanmistir.'®’

Misikide, en miilkemmeli yapmak temel amactir. Bu nedenle uyumlu olsa bile
her aralik kullanilmaz. ibn Zeyle’ye gore misiki eserinde nagmelerin, insan
hangeresinin zorlanmayacagi, enstriimanlarin icra edebilecegi sekilde kompoze
edilmesi ve isitenlerin hosuna gidecek 6zellikte olmasi gerekir.'”> Bu ozellige sahip
araliklarin en biyligl cift oktav, en kii¢iigii de tanininin dortte biri olan irha
araligidir.'® Tbn Zeyle kat, katin yaris1 ve katlar1 nispetindeki nagmelerin ve birinin
digerinin yerini alabildigi nagmelerin uyumlu oldugunu; bunun lahinde eksiklik
meydana getirmeyecegini belirtmis ve bunlarin ikisinin bir nagme hiikmiinde

oldugunu séylemistir.'**

Ikinci Uyumla Uyum: Bu uyum cesidinde notalarmn birisi, birinci uyumla
uyumlu bir notanin ayni; digeri ise yine birinci uyumla uyumlu notanin yarist ya da
kat1 olmak durumundadir. ibn Zeyle, buna 6rnek olarak sekiz ve ii¢ sayilarmi
vermistir. Bu oranda kat orani veya pay1 paydasindan bir fazla artan oran olmadig:
halde kulaga hos gelen bir uyum vardir. Buradaki sekiz rakami dordiin iki kati; {i¢
rakanmi dortliiniin {i¢ sayisiyla ortak oldugundan uyumlu olarak sayilmaktadir. Ug
rakami alt1 olarak alindiginda ortaya c¢ikan 8/6 da yine 4/3 iin kat1 olmakta ve uyum
meydana gelmektedir.'® Ibn Sind bu uyumu bedeli- alternatif- uyum olarak
nitelemektedir. ibn Sina, notalarindan biri digerinin kat1 ve bir parca fazlasi; kati ve
iki parga fazlasi; ardigik sayilar olmak tizere belirli bir sayidan baslayarak birden ¢ok

parcayla artan araliklar1 ikinci uyumla uyumlu aralik olarak nitelemistir. Biri

1% ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 23.

'0'{bn Sina, Miisiki, s. 15, 16, 20.

16U Farabi, Miisika 'I-Kebir, C. 1, s. 141.
' {bn Sina, Miisiki, ss. 16-17.

19 ibn Zeyle, el-Kdfi, ss. 23-24.

' ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 24.

1% ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 24.
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digerinin dortte iicli ya da beste dordii oraniyla artan araliklar boyledir.2¢

Yapilan incelemeler, birlikte duyulan iki sesin frekans oranin1 meydana getiren
tam sayilar kiigiildiik¢e seslerin uyumunun yiikseldigini gostermektedir. Buna gore

2/1 oranindaki oktav aralig1 4/3 oranindaki dortliiden daha uyumlu sesler ¢ikarir.¢

Dizilerdeki uyumlu oranlarin sayisi, eserin kulaga hos gelmesini
etkilemektedir. Istisnalar1 olmakla beraber bir dizideki 2/1; 3/2 ve 4/3 oranlari ne
kadar fazla miktarda ise o eser o kadar giizel sayilmaktadir. Dizilerin oranlarindaki
bu duruma niseb-i serife denmektedir.®® Bir sekizlide en ¢ok dokuz tane niseb-i
serife bulunmaktadir. Niseb-1 serifenin ¢oklugu esere giizellik vermektedir. Dokuz
ve sekiz niseb-i serifeye sahip olan diziler uyumlu; besten daha azina sahip olanlar

uyumsuz olarak degerlendirilmektedir. Ancak bu 6l¢ii her zaman kesin degildir.®
2.6. Arahk

Arapgada bu‘d (cogulu eb‘ad), Bat1 dillerinde intervall kelimesiyle ifade edilen
aralik, matematiksel hesaplamalar1 dolayisiyla riyazi ilimler arasinda sayilan
masikinin en karisik konularindan biridir. Seydi, Matla‘ adli eserinde “Bu fenni
riyazide eb‘dddan miiskiil nesne yoktur.” soziiyle bu konunun zorlugunu ortaya

koymustur.*”®

Iki ses arasindaki oran olan aralik, frekanslarin veya uzunluklarin
oranlanmasiyla hesaplanir. Araliklar tele arka arkaya vurularak ya da iki sesin ayni
anda tinlamasiyla armonik olarak duyulabilir.”* Telli sazlarda, sesler arasinda

farkliligi, tellerin uzunlugu ve kisalig1 meydana getirir.'?

Aralik, sesler arasindaki incelik kalinlik; teller arasindaki mesafe ve titresim
fark1,'™ tiz sesin frekansinin pest sesin frekansina oranidir. Ornegin 200 Hz frekansh
sesten 300 Hz frekansl sese ge¢ildiginde goriilen 300/200=1,5 rakamu, araliktaki ses

frekansinin oranini verir. Araliktan beklenen sesin alinmasi i¢in aradaki oranin ayni

166 {bn Sina, Misiki, s. 21, 25.

187 Can, XV. Yiizyul Tiirk Miisikisi, s. 141,

168 Hiiseyin Sadettin Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, Onur Akdogu (haz.), Kiiltiir Bakanlig
Yaynlari, Ankara 1993, ss. 27-30.

169 fsmail Hakk1 Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyat: ve Usiilleri, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2014, s. 90.

10 Can, XV. Yiizyil Tiirk Misikisi, s. 12.

1 Uygun, Safiyyiiddin, s. 147.

172 Sezikli, Camiu’I-Elhén, s. 90.

173 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyat, s. 40.
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olmasi1 onemlidir. Araliklarin dl¢limiinde sekizli araligi 100’e (Santioktav), 300’e,
1200’e (Cent aralig1), 2400’e, 53’e (koma araligi) boliinerek birim araliklar elde
edilmistir.'™

Farabi aralif1 “tek zamanda veya iki yakin zamanda iki telden veya cisimden
iki nagme arasinda isitilen ses” olarak tarif etmistir.'”* Ibn Sina ise arali1 bitisik iki
nagmenin veya aralarinda nagme olan iki nagmenin bir araya gelmesiyle olusan
birlik olarak tanimlamustir.'”® Safiyyiiddiin Urmevi ve Abdiilkadir Meragi, belli bir
zaman boyunca devam eden, kulakta bir zevk birakan tizlik veya pestlik 6zelligine
sahip seslerin birden fazlasinin bir araya gelmesiyle olusan birligi aralik olarak
degerlendirmislerdir.'”” Alisah b. Haci1 Biike’ye gore aralik, iki ses ya da telin iki

noktas1 arasindaki boliimdiir.!”®

Ibn Zeyle pest ve tiz iki farkli nagmenin toplamimi aralik olarak
isimlendirmistir.'” Az sayida aralik ve kolay nagmelerle giizel bir lahin meydana
getirilemeyecegini; bunun i¢in nagme sayisinin fazla olmas gerektigini belirten Ibn
Zeyle, araligin iki tarafindaki mesafenin, isitme hissini gegecek kadar az ve kiigiik;
bogazda ve aletlerde kullanamayacak kadar uzak olmamasi gerektigini vurgulamistir.
Buna gore insan hangeresine uygun, kulagin algilayabilecegi ve hosa giden
ozellikteki ses araliklarinin en biiyiigii /4 oranmi olan ¢ift oktav; en kiigiigii ise 1/36

oranindaki irha (tanininin dortte biri) dir.'®

Ibn Zeyle en biiyiik aralik olan ¢ift oktavin, iki tane oktavdan; oktav araligmin
dortlii ve besliden olustugunu belirtmistir. Ona gore c¢ift oktavda iki tane dortlii, iki
tane besli ya da dort tane dortlii ve iki tane tanini araligi bulunmaktadir. Dortli,
lahinde kullanmak; bogazda ve aletlerde uygulamak igin en uygun araliktir. Ibn
Zeyle’ye gore dortliiniin temel alinmasindaki diger bir sebep, ud aletinde

parmaklarin gezindigi alanin, udun dortte biri olmasidir."

Eski ¢aglarda kainattaki gok cisimleri, yildizlar ve gezegenlerle miizik arasinda

174 Zeren, Miizik Fizigi, ss. 295-296.

175 Farabi, Misikal-Kebir, C.1, s. 223.

76 {bn Sina, Cevdmi, s. 13.

177 Murat Bardakei, Mardgali Abdiilkadir, Pan Yaymcilik, Istanbul 1986, s. 55.
78 Cakir, Mukaddimetii’I-Usil, s. 111.

' ibn Zeyle, el-Kafi, 5.19.

"% ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 23.

' ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 26.
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bag kuruldugundan, gok cisimleri arasindaki oran ve ahengin miizikte de oldugu
diisiincesiyle, miizik nazariyatinda sesler arasindaki oran konusuna ¢ok Onem
verilmistir. M. O. VL. yiizyilda yasayan Pythagoras, araliklari, gerginligi degismeyen
bir tel iizerinde hesaplamis; telin tam boyunun yarisini olusturan kismini (oktav)
mese; 4/3 lik kismini (dortlii) likhanos-hypaton; 3/2 lik kismini (besli) hypate-meson
olarak isimlendirmistir. Bu araliklar diger araliklarin bunlara gore oranlandigi temel
araliklar olmustur.'"” Pythagoras’dan XIX yil sonra Safiyyiiddin Urmevi yine
araliklar1 tel {izerinde, Pythagoras’la benzer sekilde gostermistir. Pythagoras
tarafindan belirlenen oranlar giiniimiizde de gegerligini devam ettirmektedir.'® insan
hancgeresinden tabii olarak ¢ikan ses sayisi sekiz oldugundan eski Greklerden beri
sekiz olarak tespit edilen ses basamaklarini, Pythagoras iki oktavda on bes;
Safiyyiiddin ise bir oktavda on yedi perde olarak gostermistir.'** Ishak el-Mevsili, ibn
Miineccim, Kindi ve Ihvan-1 Safa’nin kullandig: ses sistemi de Pythagoras’in adiyla
anilan Pythagoras sistemidir.'” Giiniimiizde Tiirk Misikisinde kullanilan 25 ses ve
24 araliktan olusan sistem de 17 perdeli ses sistemine ve Pythagoras sistemine

dayanmaktadir.'*

2.6.1. Aralik Cesitleri

2.6.1.1. Biyiik Arahklar

2.6.1.1.1. Ellezi bi’l- Kiill Merrateyn

Cift oktavdan biiyiik ellezi bi’l-kiill selase merrat (ii¢ oktav) gibi baska biiyiik
araliklar olsa da ellezi bi’l-kiill merrateyn, kullanilabilecek araliklarin en biiytigidiir.
Dort ez‘af nispetidir. iki oktavin toplanmasiyla olusur. Bunun sonucunda
2/1x2/1=4/1=4 kat oram ortaya cikar. ibn Zeyle bu araligin iki tane dortlii ve iki tane

besli ya da dort tane dortlii ve iki tane tanini araligi icerdiginden bahsetmektedir.'®’

Tam araliklardan olan ellezi bi’l-kiill merrateyne ¢ift oktav ve za‘fii’z-za‘f da

denir.”®® Ibn Sina iki oktavi icine alan cem‘e cem-i kamil demistir."®® Ladikli, cift

182 Can, XV. Yiizyil Tiirk Misikisi, s. 43.

183 Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati, ss. 69-74.

'8 Can, XV. Yiizyil Tiirk Misikisi, s. 150.

185 Can, XV. Yiizyil Tiirk Misikisi, s. 63.

186 Tura, Tiirk Misikisinin Mes 'eleleri, ss. 195-197.
""" ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 23, 25.

188 Cakir, Mukaddimetii’l-Usil, s. 20, 111.
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oktava cem‘ul-kamil bilkuvve demistir."® Farabi ¢ift oktavin 4/1 nispetiyle en biiyiik

uyumlu araliklardan oldugunu; ancak udda ¢ok fazla kullanilmadigint belirtmigtir."!
2.6.1.1.2. Ellezi bi’l- Kiill ve’l-Hamse

Oktav ve besli olarak isimlendirilir. I¢inde oktav ve tam besliyi bulunduran bu

araligin degeri 2/1x 3/2= 6/2= 3 tiir."”
Ibn Zeyle, oktav ve besliyi ii¢ ez‘af nispeti olarak vermistir.'*
2.6.1.1.3. Ellezi bi’l-Kiill

Ibn Zeyle’nin biiyiik araliklardan saydig1 ellezi bi’l- kiill (oktav), za‘f nispeti

ve iki kat oramidir.'*

Bir seyin tamami anlamina gelen kiill, sekizliye karsilik
kullanilir ve ellezi bi’l-kiill, bir devirdeki biitiin seslerin tamamlandigin1 ve devrin

kapandigini gosterir.'”

Ibn Sina’nin mitkemmel uyumlu ve aym ses (homophone) olarak niteledigi bu
aralik bir dortlii ve bir besliden olusmustur.'”® Farabi’nin zii’l-kill dedigi bu oran 2/1
oranidir.”” Oktav araligi, Safiyyiiddin Urmevi ve Ladikli Mehmet Celebi’ye gore de

en uyumlu araliktir."”

Alisah b. Haci Biike de bu orana zii’l-kiill, bi’l-kiill veya za‘f demistir. Za‘f
ayni zamanda birinci oktavdir. Tam araliklardan biri olan oktava zii’l-kiill

denmesinin sebebi oktavin teldeki temel seslerin hepsini kapsamasidir."”
2.6.1.2. Orta Araliklar
2.6.1.2.1. Ellezi bi’l-Hamse

Bes sese sahip olmasi nedeniyle besli de denilen bu aralik Ibn Zeyle’ye gore

misil ve nisif oranidir. Besli, tam bir telden kulaga gelen ilk nagmedir. Tam bir telin

1% Cakir, Mukaddimetii’l-Usil, s. 20.

0 Can, XV. Yiizyil Tiirk Misikisi, s. 127.

1 Farabi, Misika 'I-Kebir, C. 1, ss. 228-229.
192 Can, XV. Yiizyil Tiirk Misikisi, s. 127.

13 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 23.

1% ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 23.

193 Uygun, Safiyyiiddin, s. 148.

1 {bn Sina, Miisiki, s. 20.

7 Farabi, Misika I-Kebir, C. 1, ss. 226-227.
198 Can, XV. Yiizyil Tiirk Misikisi, s. 126.

199 Cakir, Mukaddimetii’I-Usil, s. 20, 111.
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iice boliiniip ikisinin alinmasiyla elde edilir*® Ibn Zeyle pay1 paydasindan biiyiik

oranlar arasinda misil ve yarimin digerlerinden daha iistiin oldugunu belirtmigtir.*"'

31 komadan olusan bu aralik glinlimiizde, diziyi olusturan temel 6gelerden biri
olarak Tirk miusikisinde kullanilmaktadir. Besli araliga do-sol aralig1 6rnek olarak
verilebilir.*”® Giintimiizde dizi olusturmak i¢in kullanilan besliler, ¢argah, buselik,
kiirdi, rast, Hiiseyni ve Hicaz beslileridir.

Safiyytiddin’e gore besli araligi, oktavdan sonra en asil araliktir.*” Safiyyiiddin,
diziyi olustururken besli araligini ikinci tabaka olarak isimlendirmistir.***

Ladikli Mehmet Celebi on {i¢, Alisah b. Hac1 Biike ise on dokuz tane uyumlu

beslinin oldugunu soylemistir.*”
2.6.1.2.2. Ellezi bi’l-Erba‘

Ibn Zeyle’ye gore ellezi bi’l-erba‘ misil ve siiliis oranidir.®® Dort sesten
olustugu icin dortlii denen aralia do-fa araligi ornek verilebilir. Dortliileri bazi
alimler bahir (¢ogulu buhir) olarak adlandirmiglardir.”” Kindi dortlii araliklarindan
tetrakord olarak bahsetmistir.*"*

Tirk masikisinde dortlii ve besliler g¢esni*” olarak isimlendirilmektedir.
Dortliiler, beslilerle birlikte Tiirk masikisinin esasini meydana getiren temel
ogelerdendir. Tiirk musikisinde tam dortliiniin ti¢ araligmin toplami 22 komadir.
Giliniimiizde Tiirk Musikisinde kullanilan, dizi olugturmaya yarayan tam dortliiler,

cargah, buselik, kiirdi, rast, ussak ve Hicaz dortlileridir. *"

Ibn Zeyle, bir telin mutlak hali ile hinsir arasindaki oram dortlii olarak

gostermigtir.*'' Dortli, bir telin dorde boliinmesi ve son 4/3 liik boliimiin alinmasiyla

290 Cakir, Mukaddimetii'I-Usil, s. 21.

' fbn Zeyle, el-Kafi, s. 22.

292 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyat, s. 53, 54, 78.

293 Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi, s. 126.

29 Uygun, Safiyyiiddin, ss. 160-166.

295 Cakir, Mukaddimetii'I-Usil, s. 120.

2% fbn Zeyle, el-Kafi, s. 22.

27 Cakir, Mukaddimetii'I-Usil, s. 120

% Ya‘kib b. ishak el-Kindi, Risdletii’l-Kindi, fi Hubr Swndatii’t-Te’lif, Yusuf Sevki (thk.), Kahire
1969, s. 174.

Cesni: Lezzet demektir. Tirk masikisinin esasin1 meydana getiren temel unsurlardir. Bazen dortli
ve beslilerin {igliileri de ¢esni izlenimi verebilir. Bkz. Ozkan, Tiirk Misikisi, s. 50, 57.

19 Ozkan, Tiirk Misikisi, s. 50, 51, 78.

*ibn Zeyle, el- Kdfi, s. 22, 23, 74.
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elde edilmistir.?*?

Farabi de dortlityii ud iizerinden tarif etmis, bam telinin mutlaki ile hinsirt
arasindaki teli dortlii olarak nitelemis ve bundan ¢ikan sesin udun akordunda
meslesin mutlakina denk gelecegini belirtmistir. Farabi, ellezi bi’l erba‘ (dortlii)

araligini liglincli uyumlu orta araliklardan kabul etmistir.?*3

Ibn Zeyle, aralarindaki farklilasmanin 3/2 gibi kiiciigiin yarisiyla oldugu besli
ve farklilasmanin 4/3 gibi kiigiigiin iicte biriyle oldugu dortliiyli gergekten iistiin

olarak nitelemistir.?**

Ibn Sinad besli ve dortlii araligi benzer araliklar (symphone) olarak
tanimlamigtir.?*® Safiyyiiddin orta aralik olarak niteledigi dortlii araligin yedi tane
oldugunu belirtmistir.?¢ Alisah b. Hac1 Biike, on dokuz tane uyumlu dortlii oldugunu

belirtmistir.?’

Ibn Zeyle cift oktavdaki biiyiik ve orta araliklarmn lahinde kullaniminin zor
oldugunu; lahni aralik olarak sadece iki tanininin bulundugunu belirtmistir. Ibn Zeyle
dort nagme ve ii¢ araligin lahniyyat icin uygun oldugunu sdylemistir. Cilinkii
dortliiniin  ikiye boliinmesi nagmelerde uzaklagmaya, dorde boliinmesi asir
yakinlasmaya sebep olur.2® Yine ibn Zeyle’ye gore biiyilk ve orta araliklar az
sayidadirlar. Lahinde ¢ok nagme meydana getirmezler. Ayrica araliklarin iki ucu
birbirine uzak oldugundan insan girtlaginda (hangere) uygulanmasi zor olur. Bu
ylizden dortliilerin lahniyatta kullanimi daha uygundur; hangerede kullanimi

kolaydir.®

Ibn Zeyle’ye gore dortlii aralik ud calarken de uygun 6lgiiyii olusturmaktadir.
Ciinkii udun icrast swrasinda avu¢ sakin kalip parmaklar hareketli oldugunda

parmaklarin nagme yerlerine ulagmasi i¢in yetecek miktar aletin daortte biridir. Udda

212 Cakir, Mukaddimetii’l-Usil, s. 21.

213 Farabi, Miisika 'I-Kebir, C. 1, ss. 229-230.

214 Tbn Zeyle, EI-Kdfi, s. 22.

215 Tbn Sina, Miisiki, s. 20.

216 Qafiyyiiddin  Urmevi, Kitdbi’l-Edvar ve Risdletii’s-Serefiyye, Fuad Sezgin  (nsr.), C. 6,
Nuruosmaniye Kiitiiphanesi, Istanbul, nr. 3653, ss. 123-130.

27 Cakir, Mukaddimetii’I-Usil, s. 120.

218 Ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 26.

219 bn Zeyle, el-Kdfi, ss. 23-26.
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Ibn Zeyle, serce ve isaret parmaginmn kullanildidi yerde orta ve yiiziik
parmagiin beraber kullanilmasinin zor oldugunu; bu yiizden udun icrasinda isaret
parmagi ve serce parmaginin yaninda yiiziik parmaksiz orta veya orta parmaksiz
yiiziik parmagi kullanilmasi gerektigini belirtmis ve dortliideki dort notayr sdyle
siralandirmistir: Mutlak, sebbabe, vusta, hinsir veya mutlak, sebbabe, binsir, hinsir.
Boylece ii¢ aralig1 igeren dort perde yeri belirtilmistir.”? Ibn Sina’nin gériisleri de ibn

Zeyle ile aymidir.””
2.6.1.3. Kiic¢iik Arahiklar

Ibn Zeyle’ye gére orta ve biiyiik araliklarin sayilar1 az ve lahinde kullanimi1 zor
oldugundan lahinde kiiciik araliklar kullamlir. Ibn Zeyle besli ve dortliiden kiiciik
diger misil ve cliz oranlarin kii¢iik araliklar grubunda saymistir. Bunlar 1+1/ 4 ten

“ Ibn Zeyle araliklarmn en kiigiigiinii,

baslayarak devam eden oranlardir.”
notalarindan- pay1 paydasindan bir say1 birimi biiyiik olan- biri digerinden yarimin
yarisinin yarisinin yarisi orantyla artan oran olarak belirtmistir. 1+1/36 oranina yakin
olan bu oran, tanini denilen 1+1/8 oraninin ¢eyregidir.”*® Alisah b. Hac1 Biike’ye gore

lahni araliklar tanini, miicennep ve bakiye araliklaridir.***

Ibn Sina’ya gére misiki sanatsal bir faaliyet oldugundan insanin en miikemmel
uygulayabilecegi, duyunun ayirt edebilecegi biiyiikliikte araliklar kullanima

uygundur. Bunlar da ii¢ gesittir:*’

Biiytiik kiiclikler: Bir nota araligmin kati, dortlii araliga yerlestirilemezse bu
aralik kiiglik araliklarin biiyiiklerinden olarak degerlendirilir. Dortlii araliga kiigiik
araligin katinin eklenmesi miimkiin olmalidir. Biiylik lahni araliklar 5/4 ten baslayip

14/13’te biten araliklardir ve on tanedir.

Orta kiiciikler: Araligin kati alinip dortliiden ¢ikarilmast miimkiindiir. Geri

kalan aralik, ¢ikarilan araliktan daha kiigiik degildir.

Kiigiik kiigiikler: Kiiciik araliklarin kati, dortliiden ¢ikarildiginda geriye kalan,

22! {bn Sina, Miisiki, s. 39.

2 fbn Zeyle, EI-Kdfi, s. 26.

2 {bn Sina, Miisiki, s. 39.

% [bn Zeyle, el-Kafi, s. 23.

3 fbn Zeyle, el-Kafi, ss. 23-24.

226 Cakir, Mukaddimetii’I-Usil, s. 112.
2" {bn Sina, Miisiki, ss. 17-20.
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cikarilanin katindan daha kiigiik degildir.

2.6.1.3.1. Tanini

Tanini, seda, yanki, sert bir cismin vurulmasiyla ¢ikan ses anlamina gelir.”**

Bas harfinden dolay1 kisaca T harfiyle gosterilen tanini, dokuz komadan veya iki
bakiye ve bir komadan meydana gelen kii¢iik bir araliktir.*” Sekizlide bulunan tam
araliklari ifade eder. Tone*" terimiyle de ifade edilen taniniye, ¢argah ile neva araligi
ornek olarak verilebilir.”' Farabi, tanini araligini medde ve avde kelimeleriyle ifade

etmistir.””

Tanini araligi, oktavdan sonraki en uyumlu aralik olan besli ve dortlii
arasindaki farktir:*** ibn Zeyle, dortliiye eklenerek besliyi olusturdugundan tanininin
diger misil ve ciiz oranlarindan daha faziletli oldugunu belirtmis; tanini oranini 1+1/8

olarak vermistir. ***

Safiyyiiddin kii¢iik buud olarak niteledigi ve oranimi 9/8 olarak verdigi tanini
araligini miicennep ve bakiye boliimlerine ayirmistir. Safiyyiiddin, iki bakiye
araliginin bir miicennep aralifini; bir miicennep ve bir bakiye araliginin tanini

araligini olustugunu belirtmistir.””
Bu aralik gliniimiizde tanini, ikili ya da tam ikili olarak adlandirilmaktadir.”*
2.6.1.3.2. Bakiye

Ibn Zeyle bakiye araligini, tanininin yarisina yakin kiigiik bir aralik olarak
tanimlamigtir.>” Farabi bu araligin uddaki binsir- hinsir arasindaki mesafeye karsilik

geldigini belirtmigtir.**

Kelimenin ilk harfinden dolay1 kisaca B harfi ile gosterilen bakiye araligi,

228 Uygun, Safiyyiiddin, s. 148.

2 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyat, s. 75, 77.
2% Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi, s. 51.

21 Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyat, s. 9.

22 parabi, Misika'l-Kebir, C. 1, s. 144.

233 Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi, s. 123.

2% bn Zeyle, el-Kdfi, s. 22, 24.

23 Uygun, Safiyyiiddin, ss. 149-151.

2% Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyat, s. 76, 78.
*7ibn Zeyle, el-Kafi, s. 27.

238 Parabi, Misika 'l-Kebir, C. 1, s. 133.
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lahinde kullanilan araliklarin en kiigligiidir ve 256/243 kesriyle ifade edilir.*®
Safiyyliddin bu araligi 20/19 olarak vermistir.?® XV. yiizy1ll masiki alimleri de

bakiye araligi i¢in 20/19 oranini1 kullanmiglardir.?

Kindji, risalelerinde bakiye araligini1 “fazla” kelimesiyle ifade etmistir.?*? Farabi
de Misikal-Kebir’de iki taniniye eklenerek dortlilyii olusturan bakiye araligini
“bu‘dii’l-fazla” olarak isimlendirmistir.?*® Ladikli Mehmet Celebi de bakiye araligini

“fazla” kelimesiyle ifade etmistir.

“Fazla” terimini giiniimiizdeki koma terimi anlaminda kullanan alimler de
olmustur. Bu alimlerden biri, tanini araligini iki adet bakiye+ bir adet “fazla” olarak
tamimlayan Suphi Ezgi’dir.* Ismail Hakki Ozkan da “fazla” kelimesini koma
anlaminda kullanmistir. 25 Fazla terimi ile ilgili olarak Yilmaz Oztuna, Tiirk Miisikisi
Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi’nde, eskiden ziyade denilen bu araliga simdi

daha ¢ok koma denildigini belirtmigtir.?*

Tam dortli ve tanininin diizenlenmesinde bakiye aralifi esas alimistir.?*
Bakiye, Grek miiziginde bir tam dortliiden iki biiytik ikili ¢ikarildiginda kalan diesis
veya leimma denilen araliktir.® Giiniimiizde Bati miizik sisteminde yarim tanini
aralig1 4,5 koma olarak gosterilmektedir.2® Oysa Boethius, /nstitutione Miisikda adli
eserinde, yarim ses ve semi ton olarak da adlandirilan bakiye araliginin bir bilyiik
ikilinin yarisina esit olmadigini vurgulamistir.® Tiirk Masikisinde ise bakiye araligi
dort komadan olugmaktadir.?®® Farabi bakiye araliginin avde araliginin yarisindan az

oldugunu belirtmistir.?>

Ibn Zeyle bakiye araliginin tam uyumlu bir aralik olmadigini; uyumlu olmaya

239 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati, s. 77.

240 Urmevi, Kitabii’lI-Edvar, s. 109.

241 Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi, s. 117.

242 o|-Kindi, Risdle fi Hubr, s. 65.

243 Farabi, Misika’I-Kebir, C. |, s. 145, 148.

244 Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Miisikisi, Milli Mecmua Matbaasi, Istanbul 1933, s. 18.

245 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati, S. 48.

26 Yilmaz Oztuna, Tiirk Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Bagkanligi Yayinlari, Ankara 2000, s. 120.

247 Can, XV. Yiizyil Tiirk Misikisi, s. 119.

248 Can, XV. Yiizyil Tiirk Misikisi, s. 116.

249 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati, s. 45.

20 Can, XV. Yiizyil Tiirk Musiki, s. 117.

1 Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Miisikisi, s. 18.

252 Farabi, Misika’I-Kebir, C. 1, ss. 163-169.
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yakin bir aralik oldugunu belirtmistir.>® Ladikli Mehmet Celebi’ye gore bakiye
araligi tam uyumlu bir aralik degildir. Ladikli, bu aralifin yalnizca tanini ve
miicennep gibi araliklara karigtiginda uyumlu olacagini ve ii¢ tanesinin pes pese
gelmesinin agik bir uyumsuzluk meydana getirecegini belirtmistir.>** Safiyytiddin de
iki tane bakiyenin pes pese gelmesinin agik bir tenafiir olusturacagini ve kulagin bu

diziden hoglanmayacagini agiklamistir.”
2.6.1.3.3. Miicennep

Miicennep araligi, lahni araliklar denilen, 5/4 oranindan baslayan kiiclik
araliklardandir. Miicennep araliklari, farkli ses araliklar1 olusturarak musiki eserine

glizellik katan, karakteristik 6zellik kazandiran araliklardir.**

Yan ya da taraf anlamina gelen miicennep kelimesi ile ifade edilen bu araliklar
Farabi’nin ud tizerinde tarif ettigi, isaret parmagma ve orta parmaga komsu olan
araliklardir. Farabi, isaret parmag ile basilan isaret parmagi perdesinin yakinindaki
miicennep perdesine miicennebii’s-sebbabe, orta parmakla basilan miicennep

perdesine ise miicennebii’l-vusta demistir.**’

Dortliiden, biiytik ikili (tanini) ¢iktiginda kalan mindr {i¢liiniin iki miicennep
araligma boliinmesinde farkli goriiglerin ileri siiriilmesi, miicennep araliginin
cesitlilik gdstermesine ve iizerinde tartigmalar yapilmasina sebep olmustur.”*® Ibn
Zeyle de miicennep perdelerini net bir sekilde agiklamamustir. Ibn Zeyle’nin
miicennep perdelerine gegmeden Once kendisinden onceki alimlerin miicennep
perdelerini nasil bildirdigine bakmak uygun olacaktir. Farabl miicennep perdelerini

ve oranlarini soyle vermistir:**

>3 [bn Zeyle, el-Kafi, s. 27.

2% Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi, s. 118.

235 Urmevi, Kitabii'l-Edvar, s. 120.

256 Tura, Tiirk Misikisinin Mes 'eleleri, s. 105.
257 Tura, Tiirk Misikisinin Mes 'eleleri, s. 105.
8 Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi, s. 85.

239 Farabi, Miisika'l-Kebir, C.1, s. 514.
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Perdeler Oranlan
Mutlak 1
Miicennebii’s-Sebbabe 243/256
(zii’l miiddeteynin yarist)

Miicennebii’s-Sebbéabe 17/18
(birinci tanininin yarist)

Miicennebii’s-Sebbabe 149/162
(Vusta’l-FersinSebbabesinin Miicennebi)
Miicennebii’s-Sebbabe (Zelzel Vustasinin 49/54
sebbabesinin miicennebi)

Sebbabe 8/9
Miicennebii’l-Vusta 27/32
Vusta’l-Fars 68/81
Vusta’l-Zelzel 22/27
Binsir 64/81
Hinsir Hinsir

Farabi’nin ud iizerinde gostererek verdigi ilk oran 243/256 orami bakiye
aralig1r oranidir. Sebbabeye kadar olan mesafe {i¢ adet miicennep perdesi tarafindan
paylasilmaktadir. 32/27 orani bir tanini ve bir bakiyeden olusmus bir aralik
oldugundan, mutlak ile sebbabeden sonraki miicennebii’l-vusta arasindaki mesafenin
bir tanini ve bir bakiye mesafesi oldugu anlagilmaktadir. O halde sebbébe ile
miicennep vustasi arasi da bakiye aralig1 mesafesidir. Sebbabe ile binsir perdelerinin

aras1 bir tanini araligt olduguna gore buradaki vustd perdelerinin, bir taninilik

boliimii paylasmis olmalart gerekmektedir.
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Farabi’nin miicennep perdelerini s0yle gosterebiliriz:
Hinsir Binsir Zelzel Fars Vusta Sebbabe Miicennepler

3/4  64/81 22/27 68/81 27/32 8/9 11/12 17/18 243/256

\T'T‘ATAATTA

G = al 3 5 o
el o ¢ J & C d
“ | a K| 15 b a
ool of cal o] vl L :

Goriildiigii gibi Farabi, sebbabe ve binsir; sebbabe ile esik arasinda olmak

lizere liger adet miicennep perdesinden soz etmistir.

Ibn Sina ise ikisi sebbabe ile esik, ikisi de sebbabe ile binsir arasinda olmak
{izere ikiser miicennep perdesinden sz etmistir. Ibn Sina’nim bildirdigi ses perdeleri

soyledir: >

Araliklar NotaK. | Tel Oran | Perde Karsiliklari®' | Tel Uz. Cent
Acik hali Do 1 mutlak 100.000cm | 0O

1. Arablk | Do# 256/273 | eski diyatonik 94.139cm | 112
2. Aralik Do # 12/13 eski Zelzel 92.307 cm 139
3. Aralik Re 8/9 Sebbabe 88.888cm | 204

%0 {bn Sina, Cevdami, s. 23.
281 Can, XV. Yiizyil Tiirk Misikisi, s. 183.
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4. Aralik Mi 27/32 eski Fars vustasi 84.375 cm 294
5. Aralik Mi ¢ 32/39 Zelzel vustasi 82.051cm | 342
6. Aralik Mi 64/81 binsir 79.012 cm 408
7. Aralik Fa 3/4 hinsir 75. 000 cm 498
8. Aralik Fa # 64/91 diyatonik miicennep | 70. 329 cm 610
9. Aralik Fa # 9/13 Zelzel miicennep 69. 230 cm 637
10. Aralik | Sol 2/3 Sebbabe 66. 666 cm | 702
11. Aralik La’ 81/128 eski Fars vustasi 63.281 cm 792
12. Aralik | 1,4 8/13 Zelzel vustasi 61.538 cm 841
13. Aralik | La 16/27 binsir 59.259 cm 906
14. Aralik Si’ 9/16 hinsir 56.250 cm 996
15. Aralik | Si 48/91 eski Fars vustasi 52.747 cm 1108
16. Aralik | Si 67/152 | Zelzel vustasi 51.923 cm 1133
17. Aralik | Do 172 binsir 50. 000 cm 1200
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Ibn Sind’nin ses perdeleriyle ilgili verdigi bilgiler Ibn Zeyle ile tamamen

aynidir. Bu nedenle yukarida verilen oranlarm ayni1 zamanda Ibn Zeyle nin oranlart

oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu oranlar, ud telleri iizerinde cent orant

olarak soyle gosterilmektedir:**

BAM MESLES MESNA ZIR HADD
Telin agik | 0 (DO) 498 (FA) 996 (SI) 294 (M) 792 (LA)
hali
Eski Fars 90 588 1086 384 882
Eski 112 610 1108 406 904
Diyatonik
Eski Zelzel | 139 637 1135 433 931
1. Parmak | 204 (RE) 702 (SOL) | 1200 (DO) | 498 (FA) 996 (SI)
Eski Fars 2. | 294 792 90 588 1086
parmak
Zelzel 2. 343 841 139 637 1135
parmak
3. Parmak | 408 (M) 906 (LA) 204 (RE) 702 (SOL) | 1200 (DO)
4. Parmak | 498 (FA) 996 (SI) 294 (M) 792 (LA) 90

262 fbn Sina, Miisiki, s. 133.




Ibn Sina’nin miicennep perdeleri sema iizerinde sOyle gosterilecektir:>®

Enf sol do fa | si b mi b
La 'l reb sol b sil’ mi b Miicennep vusta Fars

la re d sol d si | mi Miicennep vusta Zelzel
la re sol do fa Sebbabe
b . b b b A

s1 mi la re sol Vusta Fars

si Y mi d la d re d sol d Vusta Zelzel

si mi la re sol Binsir

N " b
do fa | st mi la Hinsir
1. Tel 2. Tel 3. Tel 4. tel 5.Tel

En eski ses sistemlerinden itibaren belirlenen temel ses perdeleri dort tanedir.
Bu perdeleri Grekler kithara veya lir denilen calgi {izerinden; islam alimleri ise
tanbur veya ud lizerinden gostermislerdir. Cent degerleri yaklasik olarak ayni olan bu

perdeler, sebbabe, vusta, binsir ve hinsirdir. Ancak bu ana perdelerin disindaki ara

2% {bn Sina, Cevdami, s. 27, 148.
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perdelerin yeri konusunda farkli goriisler bulunmaktadir. Vusta’l kadim perdesini
Farabi, Ibn Sini ve Ibn Zeyle tam dortliiden tanini aralign ¢ikinca meydana gelen
mesafe olarak tanitmislardir. Zelzel vustasini Farabi, Fars vustasi ile binsirin ortasi;

Ibn Sina ise isaret ve serce parmak perdeleri arasinda ortaya yakin bir yer olarak

tanitmislardir.

Farabi, Ibn Sini ve Safiyyiiddin’in miicennep perdeleriyle ilgili tariflerini cent

orani iizerinden topluca sdyle gosterebiliriz:***

Farabi IbniSina  Safiyuddin

mutlak 0
19 . P zid
sebabe 98 112 | reisli'd-desatin 6
micennebi | {145 Tt Zalzal 14
e 3| | micennebt milcenneb
168 180
sebabe 204 204 sehabe 204| sebabe
vusta
|| Fars vust
micennebi {204  2g4lllo ot | 294
Fars vustas 103 Fars vastast
344 Zﬂlm‘ vustast 344
Zalzal Vustas | |354
184 Zalzal vustast
408 408 | binsir
408 binsir
498 498 | hinsir 4981 hinsir

*%% Can, XV. Yiizyil Tiirk Misikisi, s. 85.
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Ibn Zeyle’nin ses sisteminde udun bir teli {izerinde telin acik haliyle birlikte 8
perde vardir. Bunlar, mutlak, sebbabe, binsir, hinsir perdeleriyle, 4 adet miicennep
perdesidir. Ibn Zeyle miicennep perdelerini, hocas: Ibn Sina gibi vusta ile sebbabeye
komsu perdeler olarak tamimlamistir. ibn Zeyle miicennep perdelerinden birisinin
yerini, hinsir ve must (alt esik) arasinin sekiz kisma ayrilarak, parcalardan birinin
hinsir lizerine eklendiginde ortaya ¢ikan yer olarak gostermistir. Ona gore burasi eski
vustd Fars perdesidir.®® Farabi, Fars vustdsinin oranini, sebbabe ile binsirin
toplaminin ikiye bdliinmesiyle elde edilen 68/81 olarak vermistir.>® ibn Sina ise
binsir ve sebbabe arasinda iki adet vustd araligi vermis; Fars vustasi ile mutlak
perdesi arasinin oranini 32/27 olarak vermistir. Buna gore Fars vustasi ile sebbabe
arasi bir bakiyedir.**’ Bir tanini ve bir bakiyeyi i¢eren 32/27 orani giiniimiizde kiigiik
liclii terimiyle adlandirilan, 13 komalik artik ikili araliginin oranidir.>*® Ibn Zeyle’ nin
s0z ettigi diger bir miicennep perdesi, sonrakilerin sebbabe ve hinsir arasinda vustaya
yakin bir yere bagladiklari; muhtelif cinslerin ortaya ¢iktig1 perdedir. Bu perdede

sebbabenin vustdya orani 1+1/12= 13/12; vustanin hinsira oran1 1+1/11=12/11dir.>*

Ibn Zeyle, sebbabenin iizerine ona miicennep gibi olan baska bir perde
baglandigini; bunun tizinin {i¢lincii telde oldugunu belirtmistir. Bunun iizerine baska
bir perde baglandigini; ¢oklarinin bunu eski vustdnin miicennebi oldugunu
sandiklarmni ifade etmistir. ibn Zeyle’ye gore bu boyle degildir. Bilakis bu, misil ve
yedi 1+1/7= 8/7 nispeti lizere ortaya ¢ikan Zelzel vustasidir.””® Bu oran giintimiizde
en kiiciik iiglii veya artik tanini araligimi veren orana karsihk gelmektedir.?”" Ibn
Zeyle’nin tarif ettigi miicenneplerden biri, parmagin hinsir teline konup, en alttan
onun oktavinin bulunmasiyla elde edilen Fars vustasi perdesidir. Digeri, sebbabe ve
hinsir arasinda, ortadan biraz yakinda vusta Zelzel perdesidir. Parmaklar en alta
konup, en iistte oktavinin aranmasiyla diger bir miicennep perdesi bulunur. Sonra da

Fars vustasinin oktavi aranir; ilk baglanan miicennep ve onun arasindan dortte bire

2% fbn Zeyle, el-Kafi, s. 75. ; ibn Sina, Miisiki, s. 109.
286 Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi, ss. 70-71.

7 {bn Sina, Miisiki, s. 134.

28 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati, s. 77, 79.

% on Zeyle, el-Kafi, s. 75.

% fon Zeyle, el-Kaff, s. 75, 77.

2" Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati, s. 77.
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yakin inilir ve ilizerine perdelerin bagi baglanir. *”

Bir oktavda 17 ses perdesi sistemini uyguladigini gordiigiimiiz ibn Zeyle nin

tarifine gore miicennep perdeleri ud lizerinde sdyle gosterilecektir:

Hinsir  Binsir Zelzel Fars Sebbabe Miicennebii’s- Sebbabe

S S

Bam do s1 la sol
mesles fa mi re do
mesna si la sol fa
zir mi re do si

Giliniimiizde nazariyat¢ilar miicennep araligim1 kiigiik ve biiyiikk olarak
ayirmakta ve kiiciik miicennep araligin1 2187/2048; biiyiik miicennep araligin ise
65536/59049 oranlariyla ifade etmektedirler. Eski nazariyatgilar ise miicennep
araliginin gercek orani olan 2187/2048 ve 65536/59049 oranlarint degil; 14/13 ve
13/12 oranlarim1 kullanmislardir. Bunlara 12/11 oranindaki Zelzel wvustasi da
eklenmis; miicennep araliklarmin  smrlart  15/14  ve 11/10 aras1  olarak

belirlenmistir.*”

Farabi ve Ibn Sind’nin eserlerinde verilen 13/12 ve 12/11 gibi oranlar,
Pythagoras sistemi olan tam beslileri esas alarak yapilan boliinme sisteminde diger
seslere uyum saglamada tam bir diizen olusturmamus; teorik olarak karisikliga neden
olmuglardir. VIII. yiizyilda yasayan Zelzel’in misikiye kattig1 Zelzel perdeleri,

ancak Safiyyiiddin’in dizisinde diizenli olarak ses sistemindeki yerini almistir. >’

Kii¢iik miicenneple bakiye; biiyiilk miicenneple tanini arasinda bir koma

2 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 77.
273 Tura, Tiirk Misikisinin Mes 'eleleri, ss. 106-108.
™ Can, XV. Yiizyil Tiirk Misikisi, ss. 98-99.
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bulunmasi ve bunun kulakla ayirt edilmesinin giic olmast nedeniyle Farabi’den beri
kiicik miicennep bakiye, bliyllk miicennep tanini araligt kapsaminda
degerlendirilmistir. Buna gore gilinlimiizde uygulamada kullanilan ancak isim olarak
gecmeyen miicennep araliklarindan kiiciik miicennep, bakiyeye en yakin oran olan
16/15; biiyiik miicennep ise taniniye en yakin oran olan 10/9 olarak kabul edilmistir.
Miicennep araliginin bes komadan olusan kiigiigiine, sagir kelimesine nispetle S,
sekiz komadan olusan biiytigline de kebir kelimesine nispetle K harfi sembol olarak

verilmistir. *”
2.6.1.3.4. irha

Araliklarin en kiigiigiidiir. Ibn Zeyle’ye gore notalarindan biri digerinin
yarimin yarisinin yarisinin yarisi orantyla artan 1+1/36 orania yakin bir orandir. ibn
Zeyle dortlii ve besli arasindaki farki saglayan tanininin ve bunun dortte biri olan
irhanin diger misil ve ciizlerden faziletli oldugunu belirtmektedir.”® ibn Sina da en
kiiciik aralik olarak bu oran1 vermistir.?”” Irha araligi, en kiigiik araliklardan koma
aralig1 anlaminda da kullanilmigtir.*”

Eski Yunan miiziginde yer alan c¢eyrek ses, Tiirk Masikisinde isim olarak yer

almadigi halde uygulamada kullanilmaktadir.*”

Tiirk masikisinde miicennep
araligmin en ¢ok 12/11 oranmi kullanilmakta; bu aralik ile tanini araligi (9/8) denilen
tam ses arasindaki oran (33/32) ise tanininin 1/4’iine karsilik gelmektedir.® Tiirk
mdsikisinde irha araligina yakin bir aralik olarak {i¢ komalik, 25/24 oranindaki eksik
bakiye araligi bulunmaktadir. Eksik bakiyeye buselik ve dik buselik perdeleri
arasindaki uzaklik ornek olarak verilebilir.”*' Eksik bakiye, diger araliklarin

olusumunda kullanildigi halde tek bagina kullanilmaz.**

275 Tura, Tiirk Miisikisinin Mes 'eleleri, ss. 106-110.
7% fbn Zeyle, el-Kafi, s. 24.

"7 fbn Sina, Miisiki, s. 17.

"8 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati, s. 48.

*" Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati, s. 28.

280 Tura, Tiirk Misikisinin Mes 'eleleri, s. 130.

1 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyat, s. 75, 80.

82 Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyatt, s. 75.

53



2.6.2. Araliklarla ilgili Kavramlar

Araliklarin oranlart misil, kat, iki kat gibi terimlerle ifade edilmistir.
Safiyyiiddin’e gore en bilyiik oranin sayisini veren en kiigiik say1 tigtiir.”** Buna gore
araliklar ii¢ sayis1 temel alinarak isimlendirilir. Araliklarin oranlarinda kullanilan

bazi Arapga terimlerin karsiliklar1 soyledir:***

Terimler Oranlar Terimler Oranlar

misil 3/3 Emsal ve ciiz 10/3

Misil ve ciiz 4/3 (dortlii) Emsal ve ecza 11/3

Misil ve ecza 5/3 Ez‘af 12/3 (katl1 oran)
Za‘f 6/3 (oktav) Ez‘af ve ciiz 13/3

Za‘fve cliz 7/3 Ez‘af ve ecza 14/3

Za‘f ve ecza 8/3 Misil ve nisif 3/2 (besli)
Emsal 9/3 Misil ve slimiin 9/8 (tanini)

Ibn Zeyle’nin el-Kafi fi 'I-Miisiki’de sz ettigi diger terimler sunlardir:?**
Ciiz’eyn: iki parca

Ciiz’til-kebir: Biiyiik kesir

Misil ve ciiz:**® Pay1 paydasindan bir say1 biiyiik oran

Misil ve siiliis: 4/3 (dortlii)

Zaid-i rub‘an: 1+1/4 (dortte bir orantyla artan)

Za‘fi’z-za‘f: Cift oktav aralig1

Ciiz’eyn: Iki parca

%3 Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi, s. 131.
284 Cakir, Mukaddimetii'I-Usil, s. 19.

% [bn Sina, Miisiki, ss. 14-16.

% on Zeyle, el-Kafi, s. 22.
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Zaid-i cliz’en: Siiperpartikiiler denilen, pay1 paydasindan bir say1 fazlasiyla

artan aralik orani

Zaid-i bi’l-ecza: Kiigiik kesirle artan

287

Zaidi bi’n-nisf: Paydas1 payimin yari oraniyla artan 2/3 gibi
Misil ve rub‘un: 1+1/4= 5/4 (kii¢lik araliklarin baslama sinir1)
Zaid-i seb‘an: Yedide bir oraniyla artan
Selasetii ez‘af: Ug oktav aralig
Zaid-i cliz’en min sitteti ve selasine: 1+1/36 (irha)

2.6.3. Araliklarla Tlgili Matematiksel Islemler

Misikinin riyazi ilimler i¢ine alinmasindaki en biiyiik neden, ses araliklarinin
belli oran ve Olgiilere bagli olmasidir. Nagmelerin uyumlu olarak bir araya
getirilmesi sirasinda toplama, c¢ikarma, carpma ve bolme islemlerine ihtiyag
duyulmustur.  Araliklarla ilgili matematiksel iglemler biiyiik 6l¢iide Tarentumlu
Aristoxenus’un (IV. yiizyil) Elementa Harmonica; Euclid’e (III. Yiizyil) maledilen
Sectio Canonis, Geresali Nicomachus’un (II. yiizy1l) Enchiridion, Ptolemy’nin (II.
yiizy1l) Harmonica, Aristides Quintilianus’un (IV. yiizyil) De Musica, Boethius’un
(480-525) De Institutione Musica ve Cassiodorus’un Institutiones adli eserlerindeki

bilgilere dayanmaktadir.”*
2.6.3.1. iki Araligin Toplanmasi

Ibn Zeyle araliklarin toplanmasi gerektiginde, araligin iki notasindan birinin,

tiz veya pest taraftan ortak kilinmasi gerektigini belirtmistir.

Ibn Zeyle’ye gore tanini aralig: ile dortlii araligin birlestirilmek istendiginde,

araligin iki notasindan biri, tiz ya da pest taraftan ortak yapilir.”*

Ornegin: Tanini aralig1 dortlii ile pest taraftan toplanmak istenirse; tanini orani
olan 9/8’e pest taraftan dortlii oran1 olan 4/3 eklenir. Bunun i¢in 6nce 4/3 {in iki kat1
alinarak oranlar esitlenir. 8/6 oran1 ortaya ¢ikar. 8 sayisi iki taraf arasinda orta rakam

olarak alinir:

7 [bn Zeyle, el-Kafi, s. 16.
88 Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi, s. 202.
% [bn Zeyle, el-Kaff, ss. 30-31.
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6 8 9

9’un 6’ya orani alinir. 9/6=3/2

9/8+4/3= 3/2= Besli meydana gelir.

Dortlii ile tanini araligi tiz yonden toplanmak istenirse su islemler yapilir:

4/3 oranmin sayilar1 3 rakamu ile ¢arpilarak 12 ve 9 sayilar1 elde edilir. Bu
saytya 9/8 orani eklendiginde 9 sayist orta rakam olarak alinir. Sayilar soyle

stralanir:
8 9 12
12°nin 8’e oran1 alinir: 12/8= 3/2= Besli meydana gelir.
Diger bir ¢esit toplama:

Toplama her zaman bir nagmenin ortak olmasi seklinde yapilmaz. Bu her

yerde uyumlu degildir. Araliklar su sekilde de toplanabilir:*°

Tanini aralig1 9/8 ile dortlii aralii 4/3’in pest sayilar1 olan 9 ve 4 carpilir.

9x4=36

Bu, en biiyiik pestlerdir. Sonra tizler ¢arpilir.

8x3= 24 olur. Bu en kiiciik tizdir.

36’ nin 24’e nispeti alinir:

36/24=3/2= misil ve yarim yani besli oranidir.

Diger bir toplama sekli:*”!

4/3 ve 8/9 araliklarmin toplanmasinda en pest olan say1 en tizlerden biri ile
carpilir:

9 X3= 27 rakam1 bulunur.

27 rakamut orta olarak alinir.

En kiiciik tizle diger tiz ¢arpilir:

8X3= 24 rakami ortaya ¢ikar. Meydana gelen sayilar sunlardir:

> bn Zeyle, el-Kafi, s. 30.
*!ibn Zeyle, el-Kafi, s. 31.
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36 27 24

Pestlerin ¢carpimi olan 36 sayisi, pest ve tiz ¢arpimi olan 27 rakamina bdliiniir.
36/27=4/3 meydana gelir. Bu misil ve {i¢te bir oranidir (dortlii)
Orta rakam olan 27 rakami 24’e boliindiiglinde

27 / 24= 9/8= tanini aralig1 ortaya ¢ikar.

36/ 24= 3/2= misil ve yarim orani (besli aralig1) olur.

Diger oranlarin toplamindan sunlar ortaya ¢ikar:*”

Oktav ile dortliiniin toplamu iki kat ve ticte ikidir:

2/1x4/3=8/3 (oktav ve dortlii)

Oktav ile beslinin toplanmastyla {i¢ kat oran1 meydana gelir:
2/1x3/2=6/2=3 (oktav ve beslinin toplami)

Dortlii ile beslinin toplanmasindan oktav meydana gelir. Ellezi bi’1-kiill olarak
isimlenir:
4/3x3/2=12/6=2/1(oktav)
Dortlii ile tanininin toplanmasindan besli meydana gelir:
4/3x9/8=36/24=3/2 (besli)
2.6.3.2. Araligin Arahktan Cikarilmasi
Ibn Zeyle araliklarin ¢ikarilmasi islemini sdyle agiklamigtir:>

Besli araligindan tanini arali§ini ¢ikarmak istersek:

En biiyiik araliklardan biri misterek yapilir. Bu en pest veya en tiz nagme
olabilir. Ona, biiyiikten ¢ikarmak istedigimiz kii¢iik araligin orani {izerine nagme
ekleriz. Bu nagme en biiylik araligin nagmeleri arasinda orta olur. Bu ¢ikarmak
istenilen iki nagmeden birine oran olur. Nagmenin diger nagmeye orani meydana

gelir. Bu da kalan orandir.

Ibn Zeyle hesab1 gerektirmeyen yollarla da ¢ikartma isleminin yapilabilecegini

2 bn Zeyle, el-Kafi, s. 31.
% [bn Zeyle, el-Kafi, s. 32.
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soyleyerek diger bir ¢ikartma iglemini soyle agiklamigtir:***

Besli araligindan, tanini araligimi ¢ikarmak i¢in en biiyiik pest en kiigiik tizle
carpilir.

3/2 ve 9/8 rakamlariin en biiytik pesti 8 ve en kiigtik tizi 3 tiir.
8 x 3= 24 orta olur.

Sonra pestler ¢arpilir.

3 x9=27

Sonra en biiyiik tiz en kiigiik pestle carpilir.

9x2=18

27 24 18 ortaya c¢ikar. Rakamlarin oranlar1 alindiginda;

27 nin 18 e orani= 3/2 besli aralifi meydana gelir. Bundan tanini araligi

cikartildiginda;
24°1in 18’e orani= 4/3 dortlii oran1 meydana gelir. 3/2- 9/8= 4/3 (dortlii)
2.6.3.3. Araliklarin Katlanmasi

Ibn Zeyle bir nagmenin katlanmasi istendiginde, iki esit aralik arasinda
miisterek olacak bir nota eklenmesi gerektigini bildirmistir. Katlanacak iki araliktan
her birinin iki notas1 arasindaki oran bir birine esit olmalidir.*

Bunun i¢in 6nce sayilarin her birisi kendisiyle carpilir. Bunlar iki taraf yapilir.
Sonra iki adetten biri digeriyle ¢arpilir ve orta yapilir. Iki esit oran meydana gelir. En

biiyiik tarafin en kiiciik tarafa oran1 bu oranin katidir. Ornegin:**
Besli (3/ 2) katlanmak istendiginde, once 3 kendisiyle carpilir:
3 x3=9 olur.
O bir taraf yapilir. 2 de kendisiyle carpilir:
2x2=4olur.

Bu da diger taraf yapilir.

% [bn Zeyle, el-Kaff, ss. 31-32.
% [bn Zeyle, el-Kafi, s. 32.
% [bn Zeyle, el-Kafi, s. 32.
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3 ile 2 carpilir
3 x2=06 olur.
Bundan, 9, 6, 4 sayilar1 ortaya ¢ikar.

Dokuzun altiya oranindan besli; altinin dorde oranindan yine ayni oran olan

besli ortaya c¢ikar.
Dokuzun dorde orani iki misil ve bir adet dortte bir oramdir.

Diger araliklarin katlanmasinda da ayni yol kullanilirsa su ¢ikar: Oktav
araligimin iki kat1 4/1 dir. Bu, 4 ez‘af oranidir. Dortliiniin iki kati, 1+ 7/ 9 ( 8/ 9)’dur
ve bu uyumludur. Beslinin kati, iki kat ve %4 diir; bu uyumludur. Tanininin kati, 1+
17/ 64 diir. Bu gergekte uyumlu degildir. Ancak 1+ 1/4 ( 5/4) oranina yakindir ki bu

oran uyumludur.”’
2.6.3.4. Araliklarin Boliinmesi

Bolme, aralif: iki esit araliga bolmektir. Ibn Sind’ya gore bu islem, geometrik
ortalama alinarak yapilir. Geometrik ortalama alabilmek icin sayilarin karekdkiiniin
alinmas1 gerekir. Ancak besli ve dortliiyii olusturan sayilarinin karekokiinii almak
miimkiin olmadigindan bunlarin béliinmesi aritmetik veya armonik ortalamayla olur.
Aritmetik ortalama da armonik ortalama da ayni sonuca gotiiriir. Ancak aralarindaki
fark, takdim ve tehirdedir. Aritmetik ortalamada biiyiik nispet kiigiigiin yaninda:
armonik ortalamada biiylik nispet bilyiik saymin yaninda yer alir.”® Aritmetik ve
armonik ortalamanm bu baglantisi Ibn Zeyle tarafindan da aym sekilde

bildirilmistir.**
2.6.3.4.1. Arah@ Aritmetik Ortalamayla Bolme

Iki aralig1 aritmetik ortalamayla bolmek igin iki say1 arasindaki fark almir ve o
ikiye bolliniir. Cikan rakam ya en kiigiik iizerine eklenir ya da ¢ok olandan eksiltilir.
Ortalama bulunur. Aradaki fark, her birisi ¢arpilarak da bulunabilir. Aralarindaki

fark alinir; ortalama meydana ¢ikar.*”

Besli araligi ikiye bolmek istenirse besliyi olusturan 3 ve 2 sayilar {i¢ katiyla 9

*7ibn Zeyle, el-Kafi, s. 33.
2% fbn Sina, Cevdmi, s. 39.
* [bn Zeyle, el-Kafi, s. 33.
% fbn Zeyle, el-Kafi, s. 34.
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ve 6 olarak aliir. Her birisi iki ile ¢arpilir:
9x2=18 ve

6x2= 12 olur. Bu iki rakamda ¢ikarma islemi yapilir. Cikan rakam ikiye

boliiniir.
18-12=6
6:2=3
3 rakam1 12’ye eklenir veya 18’den ¢ikarilir.
12+3=15 veya 18-3= 15 meydana gelir. Bu aritmetik ortadir.
Oktav ikiye boliinmek istendiginde bu aralik 8’in 4’e oran1 olduguna gore;
8-4=4
4:2=2 olur.
2+4=16
8-2=6
Ortaya ¢ikan 6 rakami aritmetik ortalamadir.
8 6 4
Bdylece oktav aralig1 2/3 ve 3/2 olarak besli ve dortliiye ayrilir.

Cift kat oran1 sayisal ortalamayla boliinmek istenirse 2/1 oranini olusturan 12

ve 6 rakamlart alinir.
12/6 nin aralarindaki fark alinir:
12-6= 6 dir. O ikiye boliiniirse;
6:2=3
3, 6 ya eklenir:
3+6=9
veya 12 den ¢ikarilir:
12-3=9
Iki sekilde de 9 olur. Bu ortadir.
129 6
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Boylece oktav besli ve dortlitye ayrilmis olur. 12°nin 9’a oran1 ( 1 + 1/3 dortli)

ve 9’un 6’ya orani, (1+ 1/ 2 besli) meydana gelir.

Aralik aritmetik ortalamayla ikiden fazla kisma boliinmek istenirse, pay ve
paydadan her biri bolinmek istenen sayiyla carpilir. Sonra fark alinip en kiiglige

eklenir.

Ornegin: Tanini arali1 3 e boliinmek istenirse 6nce tanini araligmin orani olan

rakamlarin her biri ticle ¢arpilir.
9x 3=27
8x3=124
Iki sonug arasinda ¢ikarma islemi yapilir.
27-24=3
Ug rakam1 béliinecek eleman sayisi olan iige boliiniir. Her bir rakama 1 eklenir.
24+1=25
25+1=126
26+1=27
Bu yolla tanini 3 e boliinmiis olur.
2.6.3.4.2. Arahg1 Armonik (Te’lifi) Ortalamayla Bolme

Araliklarda armonik ortalama en biiyiik tiz nispetinin en kiigiik tize, ilk farkin
ikinci farka nispetidir. Birinci fark en biiyliglin ortayla farkidir; ikincisi ortanin en

kiigiikle farkidir.*'

XV. yiizy1l alimlerinden Ladikli Mehmet Celebi ve Alisah b. Haci Biike’ye
gore armonik olarak ortalama ile en biiyiik ve en kii¢iik sinir arasindaki farkin orani,
en biiyiikle en kiigiik sinir arasindaki orana esittir. 3, 4, 6 rakamlarinin armonik
oranina bakildiginda 4 rakami en kiigiik sinir olan 3 ten 1 fazladir. 6 ile 4’{in fark:
olan 2 rakammin 1’e orami ile 6’nin 3’e¢ orami aynidir. Bu, Boethius’un De

Institutione Musica eserinde verdigi bilgilerle benzerlik gdstermektedir.>

" fbn Zeyle, el- Kdfi, s. 34.
392 Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi, s. 105.
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Ibn Zeyle'nin verdigi 6rneklerde de ortalamanin bulunmasi igin, biiyiik tizin
kiiiik tize farki almir. kiye béliiniir. Onlarin birinin digerine orani, ilk iki tizin
birinin digerine orani gibi olur. En kii¢iik kisim kiicilik tiz tizerine eklenir veya en

biiyiik kistm en biiyiik tizden ¢ikarilir. Orta meydana gelir. Ornegin:

Kat nispeti (12/ 6) ikiye boliinmek istenirse biri digerinin iki kati olacak

sekilde aradaki fark alinir:
12-6=6
Alt, biri digerinin iki kat1 olacak sekilde boliimlenirse iki say1 ortaya ¢ikar:

4 2

Onlardan birinin digerine orani, on ikinin altiya orani gibidir. Bu aym

zamanda dordiin ikiye oranidir.

Armonik ortalamay1 bulmak i¢in ya iki altiya eklenir ya da on ikiden dort

eksiltilir. iki sekilde de sekiz olur.
6+2=8
12-4=8

Sekiz orta olarak alindiginda on ikinin sekize orani misil ve yarim ( besli);

sekizin altiya orani ise misil ve tigte bir (dortlii) dir.
2.6.4. Perdelerin Ebced Harfleriyle Isimlendirilmesi

Misiki eserlerinin hafizada hayal meydana getirmesi; hafizanin eseri zapt
etmede yetersiz kalmasi ve eserlerin ¢coklugu, nota yazimini gerekli kilmig; miizikal
sesleri isimlendirmek i¢in tarih boyunca nota iglevini gdren c¢esitli miizik yazilari
kullanilmistir. M.O. Siimerler, Yunanlilar, Romalilar ve Uygurlar; M.S. Cinliler ve
Hintliler miizik yazist olugturmuslar; ancak nota kelimesi XVII. yiizyildan itibaren
kullanilmaya baslamistir. Daha Onceleri uluslararasi bir notadan s6z edilmemekte;

303

her kiiltiir ¢esitli semboller kullanmaktaydi.

Harflere rakamsal karsilik verme, hemen biitiin alfabelerde var olan bir

uygulamadir. Ozellikle Siiryani, Grek ve Latin alfabesi bu 6zellige sahip en ¢ok

% Siireyya Agayeva, “Nota”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 33, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaymlari, Istanbul 2007, ss. 205-210.
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taninan alfabelerdendir. Kékeni Ibranice ve Ardmiceye dayanan ebced sistemi, Nasr
b. Asim ve Yahyd b. Ya‘mer el-Udvani tarafindan, birbirine benzeyen Arapca
harflerin art arda getirilerek diizenlenmesi esasina dayanan bir sistemdir. Bu sistem
gercekte anlami olmayan; ancak kolaylikla akilda tutulabilen harflerden olusturulan
kelime kaliplarina dayanmaktadir. Edebiyatta, tarihte, mimaride ve astronomide
kullanilan ebced sistemi, bu kelime kaliplarinin ifade ettigi sayisal degerler ile
olaylar arasinda esitlik ve benzerlikler kurulmasi sonucu sihir, biiyii, gaybdan bilgi

aramak gibi amaglarla da kullanilmigtir.***

Onceki dénemlerde uluslararasi nitelikte bir nota yazis1 bilinmediginden, bu
amagla her kiiltiliriin icat ettigi ¢esitli sembol ve harfler kullanilmistir. Miizik tarihi
incelendiginde her kiiltlirin harf yazisin1 kullandigi goriilmiistiir. Bu amagla
kullanilan ebced harfleri de, ses yiiksekligini degil, basamaklar1 ve sesler arasindaki
oran1  gosterdiginden gilinlimiizdeki notalarla karsilagtirmada  giicliiklerle
karsilasilmaktadir. Ses ve degerlerinden baska ayrinti verilmedigi ve rakamlar her
zaman dikkatli olarak nakledilemedigi i¢in yorumlama ile sonu¢ bulmaya
caligilmaktadir.’”

306 jsimlendirilmesi

Perdelerin parmak pozisyonuyla birlikte ebced harfleriyle
Islam msiki tarihinde notayi ilk icat eden misiki nazariyat¢is1 Kindi ile baglamistir.
Ancak Ishak el- Mevsili’nin (6. 850) yaptig1 bestede nagmelerin ¢ikis ve parmak
baski yerlerini gostermesinden, Kindi’den once Orta Asya, eski Misir ve
Yunanlilarda bu konularin bilindigi anlagilmaktadir. Buna bakarak Kindi’nin ebced
sistemini Yunan alfabesinden yararlanarak kurdugu ve yazili olarak tespit ettigi

diistintilebilir.’”’

Kindi uddaki perdeleri ebced harfleriyle isimlendirmis; Farabi,
Ihvan-1 Saf, Ibn Sind’min &grencisi ibn Zeyle ve sonraki dénemde Safiyyiiddin

Urmevi de belli farkliliklarla bu ebced sistemini kullanmistir.

Kindi udun her bir telini dort temel ses tlizerine bina etmis; dizisini ara seslerle

birlikte on iki ses olacak sekilde bam ve mesles telleri iizerinde diizenlemistir. Bir

% Mustafa Uzun,“Ebced”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 10, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, istanbul 1994, ss. 68-70.

9 Uygun, Safiyyiiddin, ss. 241-242.

% Ebced: Nebaticeden Arapgaya gegen, her biri bir sayiya karsilik olarak kullanilan eski donemlerde
gelistirilmis bir formiildiir. Ebced, hevvez, hutti, kelemen, sa’fes, karaset, sehaz, dazag
kelimelerinden olusmustur. Bkz. Uzun, “Ebced”, DIA4, c. 10, s. 68.

39 Turabi, el- Kindi'nin Risdleleri, s. 75.
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oktavlik dizide on iki ses bulunan bu sistem, Bat1 miizik sistemine uygundur. Kindji,

iki oktavlik sesi gosterebilmek icin de uda nazari olarak besinci bir tel ilave etmistir.
Kindi’nin kullandig1 ebced harfleri sunlardir:**
J & ¢ b C 3 D) > 2z o
Kindi on ikilik ses sistemini yarim seslere bdldiigiinden, ana seslere ebced
harflerinden sekizi gelmistir. Sekiz sese karsilik gelen ebced harfleri sunlardir:**”

j d b z 3 3 z j

la sol fa mi re do si la

Kindi’nin ebced harflerini kullanma sekli ve harflerin bugiin kullanilan nota

sistemindeki isimleri soyledir:*"

Perde Ebced Nota Uddaki Yerleri

Sayist Harfleri

1 i La Mutlaku’l-bam

2 - Sil, -

3 c Si Sebbibetii’l-bam

4 2 Do Vusta’l-bam

5 s Do - Binsiru’l-bam

6 K] Re Hinsiru’l-bam/ Mutlaku’l-mesles
7 5 Mi}, -

8 ' Mi Sebbabetii’l-mesles

9 & Fa Vusta’l-mesles

10 & Fay Binsiru’l-mesles

11 4 Sol Hinsiru’l-mesles/ Mutlaku’l-mesna
12 J La, -

% bn Zeyle, el- Kdfi, s. 12.
39 Kindi, Risdle fi Hubr, s. 179.
310 Turabi, el-Kindi 'nin Risdleleri, s. 73, 76.
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Kindi udda ilk ellezi bi’l-kiill (oktav) perdelerini gostermek i¢in ebced
harflerinin sadece ilk on ikisini kullanmis; ikinci oktavin nagmelerinde ayn1 harfleri

tekrarlamigtir. Kind1’nin tarifine gore perdeleri ve ebced sistemini ud iizerinde sdyle

gosterebiliriz:*"!

Hinsir Binsir Vustd  Sebbabe Miic. Mutlak
N S S S S "
9 o < d < I
4 P b id J 3
3 d - i J &
b i J 3 ° 3
- \ J d g b

Kindi’nin uddaki perdelere verdigi isimlerin giiniimiizdeki isimleri sunlardir:

Hmsir Binsir Vusta  Sebbabe Miic. Mutlak
L N R S W
re Do # do si ST Ta
sol fa fa mi mi ¢ re
do si i’ la la b sol
fa mi mi” re do # | do
s ! la la’ sol fa # fa

3 Turabi, el-Kindi nin Risdleleri, s. 73,74.
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Kindi’nin ud {zerinde gosterdigi perdeler giliniimiiz notasiyla soOyle

gosterilmektedir:>'?

Farabi oktavi olusturan perdeleri ifade etmek i¢in birinci oktavda ebced
harflerinin ilk on ikisini kullandiktan sonra ikinci oktavda bunlari tekrar etmemis;
daha sonra gelen harfleri kullanmistir. Farabi’nin ikinci oktavda kullandigi ebced

harfleri sunlardir:*"

Ed

K - T TS- TR RS ™ B S IR
Farabi ebced sistemini, ebcedin ilk harfi olan () ) mutlak nagmesine; @ ¢ 2 »
(ebced) harfleri isaret parmagi ile basilan sebbabe miicenneplerine; ; ¢ & ¢
harfleri sebbabeye; & J a ¢ harfleri (kelemen) binsira; g <@ oa (sa‘fes)
harfleri hinsira gelecek sekilde diizenlemistir. Farabi & o o« (karaset) ve
& ¢ 3 (sehaz) harflerini ise diger miicenneplerde kullanmistir. Farabi’nin udda

gosterdigi perdeleri ve bunlarin ebced harfleriyle isimlendirilmelerini soyle

gosterebiliriz:*™*

(W

(
(
* 1
-
(

~ 1™

—1 . N

e gl J| ¢ | o|lt - g

ha Y N B L R

2 pa| glyal ally g . S
\

312 Turabi, el-Kindi nin Risdleleri, s. 73, 76.
1 fbn Zeyle, el-Kdfi, s. 12.
314 Farabl, Misika'l-Kebir, C. 1, s. 515.
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Farabi’nin ud lizerinde gosterdigi oranlar, Pythagoras zamaninda tespit edilen
oranlardir. Bilyiik miikkemmel sistem denilen, Greklere ait bu sistemde iki oktavlik
dizi, Hypaton, Meson, Diezeugmenon ve Hyperbolaion olmak iizere dort tetrakorta
bolinmiistiir.”"* Farabi de bu terimlere karsilik gelen reisiyyat, evsat, munfasilat ve

haddat terimlerini kullanmaistir.

Farabi’de notalarin Grekc¢e ve Arapga karsiliklari; bunlarin ebced harfleriyle

gosterilmesi su sekildedir:*'®

Arap harfi | Grek harfi Arapga Nota Oran
| Proslambanomenos | Sakiletii’l- sol 1/1
mefriizat
J Hypate hypaton | Sakiletii’r-reisiyyat | la 9/8
(sebbabe)
d Parhypate Hypaton | Vasitatii’r- si 81/64
(binsir) refsiyyat
o Likhanos Hypaton | Haddetii’r- Dod 729/512
(hinsir) refsiyyat
C Hypate meson | Sakiletii’l-evsat re 372
(sebbabe)
J Parhypate Meson | Vasitatii’l-evsat mi 27/16
(binsir)
g Likhanos = Meson | Haddetii’l-evsat Fad 243/128
(hinsir)
b Mese El-Vusta sol 2/1
p Paramese (binsir) Fasilatii’l-Vusta la 9/4
o Trite Sakiletii’l si 81/32
Diezeugmenon munfasilat
(hinsir)
7] Paranete Vasitatii’l- Do d 729/256

13 Can, XV. Yiizyil Tiirk Misikisi, s. 41.
316 Farabi, Miisika'I-Kebir, C. 1, ss. 506-507.
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Diezeugmenon munfasilat

¢ Nete Haddetii’1- re 3/1
Diezeugmenon munfasilat
(binsir)

ol Trite Hyperboleon | Sakiletii’l-haddat | mi 27/16
(hinsir)
Paranete Vasitatii’l-haddat | fa 243/64
Hyperboleon
Nete Hyperboleon | Haddetii’l-haddat | sol 4/1

Yukaridaki ¢izelgede iki perdenin adi belirtilmemistir. Farabi, oktav araligini
tamamlamaya iki nagmenin kaldigini; bunlarin udda meshur olan perdelerden

olmadigini séylemistir.”"’

Biiyiik mitkemmel sistem olarak adlandirilan, araliklarin
siralanmasinda bazen farkliliklar goriilmektedir. Cesitli kaynaklarda goriilen siralama

farkinin sebebi, dort adet dortliiniin bitisik ve ayrik olarak bir araya getirilmesidir.’"®

Farabi’nin ses perdelerini giiniimiiz notasiyla séyle gostermek miimkiindiir:*"

E S
0

3
>
0
0

t@&:
o}
0
]
Q

Ibn Zeyle’nin yénteminde ise ebced harfleri, diger alimlerden farkli olarak,
ifade ettikleri sayisal degerlerine gore kullanilmistir. Eseri serh eden Zekeriya
Yusuf’a gére Safiyyiiddin Urmevi ve digerleri Ibn Zeyle’nin kullandig1 bu yéntemi
takip etmislerdir. Ibn Zeyle’nin nagmeleri isimlendirmede ebced harflerini nasil
kullandigin1 gérmek i¢in bu harflerin sayisal degerlerini gdzden gecirmek yararh

olacaktir;*°

37 Farabi, Misika 'l-Kebir, C. 1, s. 508.

38 Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi, s. 154.

SFarabi, Misika 'I-Kebir, C. 1, s. 336, 340; Baron Rodolphe d’Erlanger, La Musique Arabe, Librairie
Orientaliste Paul Geuthner, Paris 1930, ss. 121-126.

320 Tura, Tiirk Misikisinin Mes 'eleleri, s. 178.
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10 ¢ 9 kb 8 ¢

13 & 12 o 11 .
15 4« 14

Ibn Zeyle nin notalar1 isimlendirmede kullandig1 ebced harfleri sunlardir:
4 Yy m b byt

Ibn Zeyle, ilk on sayiya karsilik gelen “ebced hevvez hutt?” den sonra, on bir,
on iki, on ii¢, on dort ve on bes sayisina karsilik gelen & < @& & 4 harflerini

kullanmastir.

Ibn Zeyle’nin kullandig1 ebced harflerini ve bu harflerin kullanildig1 perdeleri

sOyle gostermek miimkiindiir:

Hinsir Binsir Sebbabe Mutlak
I ) t
. 3 z a T
J 3 °® K]
¢ - C 5
& o L $
4 = &

7

Zekeriya Yusuf’a gore Ibn Zeyle’nin kullandigi; perde isimlerini bir, iki, iig,
dort sayilarina karsilik gelen yegah, diigdh, segah, cargdh terimleriyle ifade etme
yontemi, belki de Arap misikisine girmis ilk Fars yontemidir. Bilindigi gibi yek, dii,
se, cihar; bir iki li¢ dort sayilarina karsilik gelen Fars¢a sayilardir. Kah kelimesi de

yer veya mekan anlamindadir. Yek-géh, yani yegah, uddaki veya misiki gamindaki
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ilk nagme yeridir. ibn Zeyle’nin nagmelerin uddaki yerini baz alarak olusturdugu bu

terimler giiniimiizde de kullanilmaya devam etmektedir.’*!

Eseri serh eden Zekeriya Yusuf, Ibn Zeyle’nin ebced hesabina gére diizenledigi

notalarin giinimiizdeki isimlerini soyle vermistir:***

Harf | Harf Nota
1 | A Sol
) - B La
3 d C Si
4 2 D Do
5 ® h Re
6 3 Vv Mi
7 J z Fa
] d H Sol
9 b T La
10 $ Y gi b
11 L YA Do
12 L YB Re
3 e [YO [
14 . YD Fa
15 4 Yh Sol

Ibn Zeyle’den iki yiizy1l sonra Safiyyiiddin Urmevi, tel iizerinde bélerek

gosterdigi notalara isim vermede Ibn Zeyle gibi ebced harflerinin sayisal degerini

21 ibn Zeyle, el- Kafi, ss. 12-13.
22 bn Zeyle, el- Kdfi, ss. 36-37.
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kullanmigtir. Urmevi, kendisinden {i¢ buguk yiizyil 6nce Farabi’nin icra ettigi,’”
ancak nazariyatinda yer aldig1 i¢in kendisine mal edilen sistemde bir sekizliyi on
yedi sese aymrmustir. Safiyyliddin’in kullandig1r 17 perdeli ses sistemi, Farabi’nin
Horasan tanburunda siraladigi bakiye, bakiye, koma seklindeki dizilise
benzemektedir.”** Bu, on yedili sistemin ilk micidinin Fardbi oldugunu
diisiindiirmektedir. Safiyyliddin kendisinden 6nce kullanilan ebced sistemini bu on
yedili ses sisteminde, gelistirerek kullanmistir. Safiyyiiddin pest tarafini (enf) A, tiz
tarafini (must) M harfiyle isimlendirdigi bir tel ilizerinde nagme ve oranlarim

hesaplamis ve bunu ebced harfleriyle gostermistir.’”* Safiyyiiddin;
Teli orta noktadan ikiye bdlerek buldugu noktaya YH
Teli lice bolerek birinci kismin sonuna YA
Teli dorde boliip birinci kismin sonuna H
H-M arasini1 dorde boliip birinci kismin sonuna Yh
Teli dokuz kisma ayirip birinci kismin sonuna D
D-M arasint dokuz kisma ayirip birinci kismin sonuna Z
M-H arasin1 sekize boliip pest taraftan bir kisim ekleyip h
h-M arasini sekize boliip pest tarafa bir kisim ekleyip B
B-M yi tige boliip birinci kismin sonuna YB
B-M yi doérde boliip birinci kismin sonuna T
T-M yi dorde boliip birinci kismin sonuna YV
Y-V yi ikiye boliip esit kisimlardan birini pest kisma ekleyip son kismima V
V-M sekize boliiniip kisimlardan birini sona ekleyip C
C-M yi dorde boliip birinci kismin sonuna Y
Y-M yi dorde boliip birinci kismin sonuna YZ

V-M yi dorde boliip birinci kismin sonuna YC

323 Tura, Tiirk Misikisinin Mes eleleri, s. 173.
32% Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi, s. 81.
32 Uygun, Safiyyiiddin, s. 64.
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Z-M dorde boliip birinci kismin sonuna YD ismini vermistir.**®

Safiyyiiddin’in tel bolerek yaptigi islemleri,

-Tiz notay1 elde etmek i¢in telin yarisinin alinmasi gerektigi,

-Notanin tam beslisinin telin 2/3 {inden elde edildigi;

-Bir tam dortlii tizdeki sesi elde etmek i¢in tel boyunun 4/3 {iniin alinmasi
gerektigi;

-Tanini aralig1 igin telin 8/9 unu almak gerektigi esasina dayanir.’”

Safiyyiiddin’in tel boliinmesiyle gdsterdigi oranlar, ses perdeleri, perdelerin

giiniimiizdeki isimleri ve bu perdelere verilen ebced harfleri soyle gosterilmektedir:***

32 Uygun, Safiyyiiddin, s. 64.
27 Can, XV. Yiizyil Tiirk Misikisi, s. 87.
28 Uygun, Safiyyiiddin, ss. 59-60.
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Harf | Harf | Perde Adx Nota Oram
1 | A Rast Sol 1/1
2 - B Surni La, 256/243
3 z C Zeangule La) 63336/35049
4 s D Digih La 9/8
5 : h Kirdi S1 ) 3227
6 3 Vv Segah S1 8192/6561
7 J Z Buselik St 81/64
8 C H Cargah Do 4/3
9 |= T Saba Do 1024/729
10 | s Y Uzzal Do‘ 262144/177147
11 | = YA Neva Re 372
12 | == YB Bevati Mi} 128/81
13 | = YC Hisar Mi / 32768/19683
14 |~ YD Hizeyni M1 27/16
15 |« Yh Acem Fa 16/9
16 | & TV Eve Fa. 4096/2187
17 | = YZ Mahur Fa i 243/128
18 | &= YH | Gerdaniye Sol 211
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15 | = YT | Nmgehnaz |Laj
20 |4 K Sehnaz La)
21 = KA | Muhayyer La
22 | == KB | Sunbiile S1)
23 | & KC | Tizzegih 81
24 | = KD | Tizbuselik | S:
25 5 Kh Tiz gargah Do
26 | & KV | Tiz zaba Do
27 | X KZ | Tizuzzal Doj
28 | &= KH | Tizneva Re
29 | = KT | Tizbeyat Mi)
30 |(d L Tiz hisar M|
1 | ¥ LA | Tizhaseym |Mi
32 | = LB | Tizacem Fa
33 = LC | Tizeve Fa:
4 & LD | Tizmahur |Faj
35 |4 Lh | Tiz Sol
gerdaniye
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Safiyyiiddin’in tel iizerinde boliimleyerek gosterdigi oranlari tez ¢aligmasinda
veren Mehmet Nuri Uygun, ses perdelerine konan § isaretinin 0 notay1
2187/2048 (113,68 cent) oraninda tizlestirdigini; ) isaretinin, aym1 degerde
pestlestirdigini; bir komalik diyez ve bemol isaretlerinin ise notayr 33/32 (53, 27

cent) oraninda tiz veya pest hale getirdigini belirtmistir.’*

Simdi de Safiyyiliddin’in gosterdigi bu perdeleri ud lizerinde gorelim:

Hinsir Binsir Zelzel Fars Sebbiabe Miic. Miic. Mutlak
\ A R R N A A R T

C J 3 » 3 z o

4 A &= u U ¢ b

o< « d b = 5 L 4

=g s < s as I s
d N & ] Y J Las

Safiyyiiddin, bir bakiye, bir bakiye, bir koma araligina karsilik gelecek sekilde
iki adet mutlak ile sebbabe, iki adet de sebbabe ile binsir arasinda olmak tizere dort

adet miicennep perdesi vermistir. Iki oktavi olusturan 35 ses perdesini ebced

sisteminde 1’den 35’e kadar rakamlara karsilik gelen harflerle isimlendirmistir.

Bu nagmelerin ebced hesabina gore tasidigl say1 degerleri soyledir (on besten

itibaren):**

22 oS 21 & 204 19 b 18 = 17 X 16 & 15 4«
29 ks 28 & 27 X 20 £ 25 & 24 x 23 @S
35 o 34 A 3 32 4 31 ¥ 30 J

329

Uygun, Safiyyiiddin, s. 61.
330 Tura, Tiirk Misikisinin Mes eleleri, s. 178.
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Safiyyiiddin’in perdeleri gostermede kullandigi ebced sistemi giiniimiiz
notalariyla ud iizerinde soyle gosterilmektedir:3*
H do Zsl |y d hsi Dla Clad B sol A sol
Yh fa YD |vcmi{ |yBmi® | YAre |Ydo# |[Tre? |Hdo
mi
b KA d b YHsol |YZfat | YVfa? | Yhfa
KB si K la YT la
la
3 ; :
KT mi” KH |KZ do# |KVre Khdo |KDsi |kcCsi! |kpsjt
re
LV sol 1 Lh LD fa $ LC fa* LB fa LA mi L mi t;J KTmi b
mi
sol

Safiyyliddin’in ses sistemi glinlimiiz notasiyla s0yle gosterilmektedir:

Qobﬂﬂoholﬂb&oho o to fo o bo

YA YB

@

® YH

Y1

K KA

KB KC

KD Kh KV

KZ KH

Abdiilkadir Meragi, Ladikli Mehmet ve Alisah b. Hacit Biike de tellerin

boliinmesi ve ebced harfleriyle isimlendirme sistemini Safiyyiiddin ile ayni sekilde

uygulamiglardir:332

XV. vyiizyilla kadar perdeler, Ibn Miscah’m

(6. 715) bagslattig; udda

parmaklarin aldig1 pozisyon ve tel adlarina gore isimlendirilmistir. Bu ylizyildan

sonra perdeler makam adlariyla isimlendirilmistir. Daha sonra Ali Ufki Bey, Dimitrie

331 Uygun, Safiyyiiddin, s. 214.
332 Bardakg1, Mardgali Abdiilkadir, ss. 56-57.
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Cantemir, Nayl Osman Dede, Abdiilbaki Nasir Dede, Hamparsum Limonciyan nota
sistemleri gelistirmislerdir. XI. yiizyilda Italyan miizik teorisyeni Benedictine
Manastir1 Rahibi Guido d’Arezzo dort ¢izgili porteyi ve bazi ¢izgileri kullanmistir.
Osmanlilarda Bati notasi, II. Mahmut zamaninda kullanilmaya baslamig; XIX.
yiizy1lda Rauf Yekta, Suphi Ezgi, Sadettin Arel gibi miizik alimlerinin ¢aligmalart ile

nota, giinimiizdeki seklini almistir.””
2.7. Cins ve Cesitleri

Giliniimiizde ¢esni terimiyle ifade edilen cins, makamlar1 meydana getiren

temel birimdir.***

Ibn Sina da cinsi {i¢ araliga béliinmiis dortlii olarak tanimlamaktadir. Ibn Sina
her bolme seklinin farkli bir tiir meydana getirdigini; melodinin miilkemmel olarak
olusabilmesi i¢in biiylik aralik kullanmanin ideal olmadigini; ¢ok kiiciik araliklarin
da kulaga ayni ses gibi geldiklerinden dolay:1 kullanilmasinin uygun olmadigini; icra

agisindan en uygun araligin dortlii aralik oldugunu belirtmigtir.*

Ibn Zeyle cinsi ii¢ araliktan olusan dértlii olarak tanimlamus ve farkli araliklarin
bir araya gelmesiyle olustugunu belirtmistir.* ibn Zeyle cinsin temel birim olarak
alinmasinin sebebini, biiyiik araliklarin sayica az olmasi ile bogazda ve aletlerde
uygulanmasinin zor olmasi olarak belirtmistir. ibn Zeyle’ye gore cinsin dértlii olarak
tespit edilmesinde diger bir neden, dortlii cinsin, parmaklarin aletin perdeleri
iizerinde gezinebilecegi miktar1 kapsamasidir.®®” Bu durum Ibn Sind’ya gore de

dortliilerin cins olarak temel alinmasinin nedenidir.**®

Dort notadan meydana gelen cinslerin, isim ve igerik olarak farkli sekilde
olusturulabildigi de goriilmiistiir. Kindi, cinsleri ve igeriklerini su sekilde

olusturmustur:**’

Tanini cins (diyatonik): tanini+tanini+bakiye=tetrakort’*’ (Kindi’nin kavi cinse

%3 Siireyya Agayeva, “Nota”, DIA, c. 33, ss. 205-210.

% Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyatt, s. 49.

33 Ibn Sina, Cevdmi, ss. 45-46.

% fbn Zeyle, el-Kaff, s. 19, 26.

7 ibn Zeyle, el-Kafi, s. 26.

% [bn Sina, Cevdmi, s. 48.

339 el-Kindi, Risdle fi Hubr, ss. 65-66.

%9 Tetrakort: Tam dortlii aralik; eski Grek Miiziginde ard arda dort sesten elde edilen nota grubu
(Can, XV. Yiizyil Tiirk Musikisi, s. 38.)
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karsilik kullandi81 bu terimi Ibn Zeyle de kullanmugtir.)

Levni cins (kromatik): Bir bucuk tanini+bakiye+bakiye=tetrakort (Bu cins ibn

Zeyle’de mu‘tedil (rsim) cinstir.

Te’lifi cins (enarmonik): ki tanini+irha+irha=tetrakort (Bu cins Ibn Zeyle’de

rahve —miilevven-) cinstir.
Ibn Zeyle dortlii aralig1 ii¢ sinifa ayirmustir:
Kav1 cins (diyatonik)
Rahve veya miilevven cins (chromatic)
Mu‘tedil veya rasim cins (enharmonic)

Bir tetrakortta en pest ve en tiz sesler sabit sesler; ictekiler ise degisebilen
(oynak) seslerdir. igteki seslerin bakiye veya irhalar olusturmasina goére cins,

diyatonik, kromatik veya enarmonik olarak isimlenmektedir.**'

Ibn Zeyle’ye gore cinslerin en iistiinii tanini, sonra miilevven, sonra

te’lifiyyedir.
2.7.1. Kavi (Diyatonik) Cins

Kuvvetli bir cins olarak degerlendirildiginden, eskilerin raciiliyye olarak
isimlendirdigi kavi cins, bir cinsin ii¢ araligindan birinin oraninin digerlerinden
kii¢iik oldugu cinstir.*** ibn Sina, kavi araligi, her iki araligin toplammin iigiinciiden

 Tbn Zeyle’ye gore araliklarm kavi

daha biiylik oldugu cins olarak tanimlamistir.
melodi araliklarinin galip oldugu dortliillerden olusmasi gerekir. Bunun i¢in iki

araligin toplaminin ti¢linciden daha biiyiik nispette olmasi gerekir.***

Ibn Zeyle dortlilyii olusturan kii¢iik araliklardan en iyisinin tanini araligi
oldugunu belirtmistir. Yine Ibn Zeyle, tanini araliginin uyumlu oldugunu; tanininin
yarisina yakin Olclideki bakiye araliginin da uyumlu olmaya yakin oldugunu

belirterek dortliiniin tanini, tanini, bakiye seklinde olusmasinin en iyi sekil oldugunu

3 Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi, s. 39.
32 Yekta, Tiirk Misikisi, s. 61.

** {bn Sina, Cevdmi, s. 50.

*** Tbn Zeyle, el-Kafi, s. 29.
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sOylemistir. Clinkli onun kullanimi nefis kuvveti meydana getirir.**

Ibn Zeyle’ye gére bu béliinmeyle meydana gelen; tanininin tekrarlandigi bu

cins su sekillerde olabilir:**

Tanini+tanini+bakiye
Tanini- bakiye- tanini
Bakiye- tanini- tanini

Farabi, eskilerin {i¢ araliga boliinmiis dortlitye cins dedigini; dortlii nagmenin
cinslerinin her birinde ii¢ aralik oldugunu; bunlarin uyumlu nagmelerden olmasi
gerektigini belirtmistir.’*’ Pes pese iki tanini ve bakiyeden olusan cins, eski Yunan’da
zii’l-miiddeteyn olarak isimlendirilmistir.”** Farabi’ye gore kavi cins, orta ve kiigiik
iki araligin toplami biiyiik araliktan biiyiik olan cinstir.** Bu Batida majér denilen
cinstir.”® Farabi cinslerin ortas1 ve sonlarinin ilkinden biiyiik oldugu nagmelerinden
olusan elhanin, tesirinin daha ¢ok oldugunu ve insan i¢in ¢ok uyumlu oldugunu
belirtmistir. Bu kavi (mukavvi) cinstir.”®' Cinslerin sayisini sekiz olarak veren Farabi
baz1 cinslerin digerlerine karistirilabildigini; bazilarimin ise karistirilamayip tek
olarak icra edilecegini belirtmistir.**

Farabi’ye gore kavi cinsi soyle gosterebiliriz:*>

| | | I

Tanini (avde) tanini (avde) bakiye

2.7.2. Mu‘tedil veya Rasim (Enarmonik) Cins

Ibn Zeyle mu‘tedil veya rasim cinsi bakiyenin tekrarlandigi cins olarak

tanitmis ve su sekilde olusturulabilecegini belirtmistir:*>*

1.Bir buguk tanini, bakiye, bakiye

* Tbn Zeyle, el-Kafi, s. 27.

¢ bn Zeyle, el-Kafi, s. 27.

347 Farabi, Miisika 'l-Kebir, C. 1, s. 144.

38 Parabi, Misika 'I-Kebir, C. 1, s. 134.

349 Farabi, Miisika 'I-Kebir, C. 1, s. 296.

330 parabi, Misika 'I-Kebir, C. 1, s. 150.

331 Parabi, Miisika 'I-Kebir, C. 1, s. 160.

332 parabi, Misika 'I-Kebir, C. 1, ss. 153-155.
333 Parabi, Misika 'I-Kebir, C. 1, s. 150.

3% bn Zeyle, el-Kafi, ss. 27-28.
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2. Bakiye, bir buguk tanini, bakiye.
3. Bakiye, bakiye, bir buguk tanini

Kindi bu cinsi levni (kromatik) cins olarak isimlendirmis; kiigiik ii¢lii ve yarim
seslerden meydana geldigini  belirtmistir.” Kindi, kromatik cinsi gsoyle

goOstermigtir:**°
Bir buguk tanini+bakiye+bakiye= tetrakort

Farabi’ye gore orani yaklasik olarak 6/5 olan cins, ndzim veya rasim cinstir.
Pek az1 uyumlu olan bu cins, biitiin cinslerin en zayifi ve yumusagidir.”” Rauf Yekta

nazim cinsi diizenleyici enarmonik cins olarak agiklamigtir.”®

Ibn Sina araliklardan birinin, iki araligin toplamindan biiyiik oldugu halde
bunun katindan eksik olmasiyla rasim; eksik degilse miilevven cinsin meydana
geldigini belirtmistir.> 1+1/5 ve 1+1/6 araliklar1 dortliiye eklendiginde, lahni
araliklarin en biiyiiklerinden olmalar1 ve diger iki araliktan biiyiik olmalar1 nedeniyle
ve geriye kalanin katindan eksik olduklarindan rasim cins kavramina

uymaktadirlar.**

Ibn Sina’ya gore bazi misiki alimleri iki “fazla”dan olusan aralig1 risim olarak
degerlendirmislerdir.®®' Ibn Sind rasim cinsin giicii acisindan kavi aralia cok

benzedigini belirtmistir.**> ibn Sina da rasim cinsi Ibn Zeyle gibi soyle gdstermistir:
Bir buguk tanini+ bakiye+ bakiye

Ibn Zeyle’ye gore mu‘tedil cinsin kullanimi nefiste kopma meydana getirir.
Kavi cinsin karsisinda zayif cinsin kullanilmasi nefiste tam zayiflik meydana getirir.
Bununla nefis harekete gecer. ibn Zeyle, burada gergeklesen durumu bir nakkasin

sekillendirmek istedigi stiretin resmini yapmasina benzetmektedir.**

Farabi de Ibn Zeyle ile ayn1 goriisii paylasarak yumusaklikta asir1 olanin nefiste

3% Turabi, el-Kindi nin Risdleleri, s. 83.
%0 el-Kindi, Risdle fi Hubr, s. 65.

37 Farabi, Misika 'l-Kebir, C. 1, s. 152.
38 Yekta, Tiirk Misikisi, s. 61.

% {bn Sina, Cevdmi, s. 50.

0 {bn Sina, Cevdmi, s. 56.

! {bn Sina, Cevdmi, s. 51.

2 {bn Sina, Cevdmi, s. 57.

% Tbn Zeyle, el-Kafi, s. 27.
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etkisinin zayif olacagini; bdyle cinslerin bir seyi ilk yapan, sekli resmeden ve

* Ibn Sind kavi bir nota

diizenleyen musavvire benzeyecegini belirtmistir.”
beklemekte olan nefsin bunu bulamadiginda diisecegi durumu ayni sekilde

orneklendirmistir.’®

Farabi’nin tarif ettigi mu‘tedil veya rasim cinsi s0yle gostermek miimkiindiir:**°

Tanini ve yarim bakiye bakiye

Rauf Yekta rasim cinsi yumusak (leyyin) ve normal cins olarak tasvir

etmistir.’®’
2.7.3. Rahve veya Miilevven (Kromatik) Cins

Irha araliklarimin tekrariyla meydana gelen cinstir. Irha bir tanininin dértte
biridir. ibn Zeyle, bakiye araliginin ikiye béliinmesiyle irha denilen araligin meydana
geldigini; dortliiniin onlarin dahil olmasiyla devam ettigini belirtmistir. Araliklardan
biri iki kalanin toplamindan daha biiyiik nispette olursa bu zayif cins (rahve) olur.’*
Ibn Zeyle’ye gore irhanmn tekrari ve iki tanini ile rahve veya miilevven cins su

sekilde olusur:
1. Iki tanini+irha+irha
2. Irha+iki tanini+irha.
3. Irha+irha+iki tanini.

Kindi bu cinsi te’lifi (enarmonik) cins olarak isimlendirmistir. Ona goére bu
cins Greklerde oldugu gibi, tam ve geyrek seslerden olugmaktadir.”® Kindi bu cinsi

su sekilde gostermektedir:*"

Tanini+ tanini+1/ 4 tanini+ 1/ 4 tanini= tetrakort

3% Parabi, Misika 'I-Kebir, C. 1, s. 161.
3% fbn Sina, Cevdmi, s. 49.

3% parabi, Misika 'l-Kebir, C. 1, s. 152.
7 Yekta, Tiirk Miisikisi, s. 61.

3% fbn Sina, Miisiki, s. 41.

3 Turabi, el-Kindi nin Risdleleri, s. 83.
370 el-Kindi, Risdle fi Hubr, ss. 65-66.
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Farabi’ye gore leyyin cinsler: Orta ve kiiciik araliklarin toplami biiyiik
araliktan az orandadir. Cogu uyumlu olan nagmelerin orani 7/6’dir. Farabi’nin
miilevven cins olarak tanimladig1 bu cins, kavi ve leyyin cinslerin zayifi arasinda bir
cinstir. Miilevven cins isitenlerce kavi cinsin nagmelerine yakin olarak hissedilir.

Farabi rahve veya miilevven cinsi sdyle gostermistir:*”'

tanini tanini irtha irha
Ibn Zeyle misikicilerin, pes pese kullanildiklarindan dolay1 bakiye ve irha

araliklarini tevatiir nagmeleri olarak isimlendirdiklerini belirtmistir.*”> Ibn Sina da bu

konuda ayni1 seyleri sdylemistir.’”

Ibn Sind’ya gore rahve (zayif) cins (miilevven-kromatik): Rahve cinste bir
aralik diger iki araliktan biiyiiktiir. Ancak bu iki araligin toplamiin katindan eksik
degildir. Dortliiye 1+1/4 oranmi eklenirse te’lifl ve miilevven de denilen zayif cinsler

meydana gelir.’’* Ibn Sina’ya gore miilevven cins sdyle gosterilir:
Tanini+ tanini+ irha+ irha

Ibn Sind’ya gére kullanilan cinsler on alti tanedir. Bunlarin 7 tanesi kavi, 9
tanesi leyyindir. Rasim cins 6; enarmonik olanlar 3 cinstir. Bu cinslerin her birinin

tcer tiirti vardir. Cinslerin tamamu kirk sekizdir.’”

Ibn Zeyle’ye gore uyumlu nagmelerin bulunmasiyla bu cinslerin sayisi
artirilabilir. Ibn Zeyle ayrica bakiyeler, irhalar ve digerlerinin birbirlerinin yerine

6

kullanilabilecegini belirtmistir.’”® Eskilerden bazilar1 leyyin cinsleri kadinlarla

bagdastirarak niseviyye olarak isimlendirmislerdir.””’

Safiyytliddin, devrin cinslerden meydana geldigini; bu cinslere bahir dendigini

belirtmistir.””® Yedi dortlii ve on iki besli cins olusturan Safiyyiiddin, cinslerin yan

37 Parabi, Misika 'I-Kebir, C. 1, ss. 152-154.
7 [bn Zeyle, el-Kafi, s. 28.

33 {bn Sina, Cevdmi, s. 51.

37 {bn Sina, Cevimi, ss. 56-57.

3" {bn Sina, Miisiki, s. 50.

7% fbn Zeyle, el-Kafi, s. 29.

377 Farabi, Misika 'l-Kebir, C. 1, s. 163.

8 Uygun, Safiyyiiddin, s. 211.
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yana getirilmesiyle makamlarin olustugunu belirtmigtir.’”
2.8. Cem®

Greklerde sistem anlamina gelen cem®, besteyi olusturmaya yarayan bir grup

380

notadir.*® ibn Zeyle cem‘i, te’lif yapmak ve aletlerde icra edilmek icin hazirlanmis,

nefiste tasarlanmis birden ¢ok lahni araliklar toplami olarak tanimlamistir.*®!

Ibn Zeyle notalarin cem‘ edilmis oldugunu sdylemek i¢in onun nagmelerinin
tekrar etmesi ve pes pese olmasi gerektigini belirtmistir.**? Ibn Sini da cem‘i aym
sekilde tanimlamis ve cem‘de bir cinste bulunandan fazla miktarda lahni aralik
bulundugunu ve bunun pes pese tekrar eden bir sirast olmasi gerektigini

belirtmistir.”®

Ibn Zeyle cem‘i iice aymrmistir: Kamil, kdmil kuvvetinde ve nakis cem®.

Bunlar1 su sekilde agiklamak miimkiindiir:***

Kamil cem‘: iki tarafi ¢ift oktav orami iizere olan ve biiyiik, orta ve lahni
araliklarin tiimiinii i¢eren dizidir. Dizi bir adet pest ve bir adet tiz oktav ya da dort
tane dortlii ve iki tane taniniden olusmustur. ibn Zeyle’ye gére kamil cem‘in 14
aralik ve 15 nagme icermesi gerekir. Eseri serh eden, tanini cins olarak isimlendirdigi

cinsin seklini su sekilde vermigtir:*®

7 Urmevi, Kitdbii'I-Edvar, ss. 123-216.
380 Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi, s. 64.
! bn Zeyle, el-Kafi, s. 36.
%2 bn Zeyle, el-Kafi, s. 36.
%3 {bn Sina, Cevdmi, s. 63.
¥ Tbn Zeyle, el-Kafi, s. 36.
% [bn Zeyle, el-Kafi, s. 36.
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Kamil cem‘in tanimi Ibn Sini’da da bdyledir. ibn Sina en biiyiik araliklar:
iceren skalanin® en tstiin oldugunu belirtmistir.*®” Alisah b. Hac1 Biike ¢ift oktav

araligini cem‘-i kamil veya cem‘-i sani olarak isimlendirmistir.’**
Ibn Zeyle, kamil cem‘in tanini cinsteki 6rnegini sdyle gdstermektedir:**

- Bam telinin mutlak hali, sebbabesi (isaret parmagi), binsirt (yiiziik parmag),

hinsir1 (serce parmagi)- ki o, meslesin mutlakidir-.
- Meslesin sebbabesi, binsiri, hinsiri-ki o, mesnanin mutlakidir-
- Mesnanin sebbabesi, binsiri, hinsiri- ki o, besinci telin mutlakidir-

- Besinci telin sebbabesi- veya zir perdelerinin en altindaki yeri-, besinci telin

binsirt veya zir perdelerinin en altindaki yeri.

Bilkuvve kamil cem‘: Nagmelerden her birinin digerinin yerine gegebildigi
dizidir. Cem‘de oktavdaki tiz nagmelerden her biri diger oktavdaki nagmenin yerine
gegebilmektedir. Dizinin dortlii ve tanini olarak boliinmesi oktavin her birinde farkl
olursa oktavlardaki nagmeler birbirinin yerine gecmez.’ Ibn Zeyle’ye gore bir

nagmenin digerinin yerine gegmesi bir kere kullanmak ve denk olmakla miimkiindiir.

% Skala: Cem ve dizi anlamina kullanilan skala, insan sesinin dolasabilecegi tiim sesleri igeren
cetveldir. Bkz. Tbn Sina, Miisiki, s. 129.

%7 {bn Sina, Cevdmi, s. 63.

¥ Cakar, Mukaddimetii’l-Usil, s. 111.

¥ bn Zeyle, el-Kdfi, s. 38.

¥ {bn Sina, Misiki, s. 52.
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Bu nedenle cem‘in nagmeleri sekiz adet oldugu halde tekrar sirasinda nagme bir kere

kullanildigindan, mizmarlarda sekiz degil, yedi delik bulunur.”!

Ibn Sina’ya gore de cift oktavin biri pest ve biri tiz olmak iizere iki tarafi
vardir. Notalar, diger tarafta kendine denk olan notanin yerine gecebilir. Bu durumda
oktavin birisi tanini-tanini-bakiye-tanini-tanini-bakiye-tanini seklinde ise diger oktav
tanini-bakiye-tanini seklinde baslamaz. Tiz araliklarin her biri pest taraftaki

denklerinin yerine geger. **

Nakis (eksik) cem‘: Oktav araligindan daha az araliklar1 ve daha az notay1
i¢ine alan dizidir.** Alisah tam sekizliden az olan ve sekizli 6zelligi tasimayan cem‘i,
nakis cem* olarak nitelemistir. Sayisi alt1 olan dvaze®™ ve yirmi dort su‘be’® bu gruba

girmektedir.™

Ibn Zeyle cem‘lerin en kiiciigiinii besli aralik notalar1 olarak belirtmistir. Ancak
ona gore melodinin giizeli dortlii araliklarla olur. Cift oktavda 4 tane dortlii vardir.
Bu dértliilerin her birinde bakiye ve tanini araliklar1 bulunur. Ibn Zeyle bitisiklik ve
ayrikligin oktavda, ¢ift oktavda, oktav ve besli ve oktav ve dortliide olabilecegini

belirtmistir.*’

Bazen oktavda birinci dortlii ve ikinci dortli bir birini izler; ikisi bitisik olur.

Tanini sona gelir. Buna muttasil cem‘ denir. Oktavda muttasil cem* sdyle olur:

Tanini, tanini, bakiye; tanini, tanini, bakiye ve tanini. Bu kisaca soyle

gosterilir: T-T-B-T-T-B-T

Ik dortlii Ikinci dortlii Tanini
h T T T
’L, Ih > O
[ an ) Py O VN
N~V O P2y O o}
e ©O S ——
T T B T T B T

*1ibn Zeyle, el-Kafi, s. 38.

2 Ibn Sina, Miisiki, s. 52.

% Tbn Zeyle, el-Kafi, s. 39.

% Avaze: Tam dizi olmayip ikinci derecede dizidir. Makamlarla birleserek kullanilirlar. Alt: tanedir:
Selmek-i sagir-Gerdaniye-Nevriiz-u asl-Gevest-Sehnaz-Maye. Bkz. Ezgi, Nazari Ameli Tiirk
Musikisi, C. 1V, s. 192.

Stbe: Makam dizilerine katilarak makamin zenginlesmesini saglayan, kimi iki sesten olusan eksik
dizidir. Yirmi dort tane sube vardir. Bkz. Ezgi, Nazari Ameli Tiirk Misikisi, C. IV, ss. 193-194.

3% Cakar, Mukaddimetii’I-Usiil, s. 130.

7 Tbn Zeyle, el-Kaff, s. 39, 41.
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&5



Tanini ortaya gelirse munfasil cem‘ meydana gelir. Oktavda munfasil

cem‘ sOyle gosterilir:

Tanini, tanini, bakiye; tanini; tanini, tanini, bakiye. Bu da soyle gosterilir:  T-

T-B-T-T-T-B

[k dortlii Tanini Ikinci dortlii
’L’ > [ ©)
[ fanY > O -
<D > 5 (o E—
e ©O —_—
T T B T T i B

Cift oktavda muttasil ve munfasil cem* soyle gergeklesmektedir:**

1. Muttasil cem‘: Cift oktavda cift oktavi olusturan dort tane dortlii pes pese

gelir; iki tanini sona gelirse, muttasil cem olur. Bu soyle gosterilir:

Tanini tanini bakiye; tanini tanini bakiye; tanini tanini bakiye; tanini tanini

bakiye; tanini tanini. Bu kisaca sdyle gosterilir:
T-T-B- T-T-B- T-T-B- T-T-B- T-T-

Ik dortli Ikinci dortlii ~ Ugiincii dortlis  Dérdiincii dortlii Tanini Tanini

| nAOAbeAI’QAQ
—~DO oz

O
©

|
by —— O
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T T B T T B T T B T T B T T

2. Munfasil cem‘: Ilk iki dortliiden sonra birinci ile ikinci dortliiyii ortalayan
bir tanini gelmesi; diger tanininin sona kalmasiyla olusan cem‘dir. Bu sekilde
gosterilir:

Tanini tanini bakiye; tanini tanini bakiye ve tanini; tanini tanini bakiye; tanini

tanini bakiye ve tanini. Bu kisaca sdyle gosterilir:

T-T-B-T-T-B- T- T-T-B-T-T-B- T

% Tbn Zeyle, el-Kafi, s. 40.
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Ik dortlia Ikinci dortli  Tanini  Ugiincti dortli Dérdiincti dortlii Tanini
o ©

AAOAQAI’

No

T T B T T B T T T B T T B T

Ibn Zeyle cem‘in, cinsler, araliklar ve iki tanini bir boliimleme iizerinde; bir
tertip tizerinde gerceklesmesi durumunda gayr-i miistahil veya gayr-i miitegayyir
(degismeyen); farkli gesitler veya bir ¢esitte ancak farkli konumlarda gergeklesmesi
durumunda da miistahil ve miitegayyir (degisen) cem® olarak isimlendirilecegini

belirtmistir.>”® ibn Zeyle’nin bu tanimi ibn Sina ile aynidir.**

Farabi de Ibn Zeyle gibi cem‘i kAmilin on bes nagmeyi kapsadigini belirtmistir.
Farabi, cem‘i, muttasil ve munfasil olarak ikiye ayirmustir. Dortliiler arasindaki
tanini araligini infisal araligi olarak tanimlayan Farabi muttasil cem‘i iki oktavin
tanini ile ayrilmadigi cem* olarak tanimlamigtir. Farabi, munfasil cem‘de ise ayrimin,
oktavin pestinin bas tarafinda ve tiz oktavin evvelinde ya da birinci dortliiniin tizi ve

pestinin kati arasinda oldugunu belirtmistir.*"'

Aligah, dortlii ve beslilerin bir araya getirilmesi ile olusan ve oktavi meydana

getiren devirleri cem-i tam kavramiyla agiklamigtir.*”
2.9. intikal

Intikal, kelime olarak bir yerden bir yere gecis anlamma gelir. Lahin
te’lifindeki dneminden dolayr masiki nazariyatcilarinin {izerinde durdugu konularin
basinda gelen intikal, mlsikide nagme, aralik, cins, cem*‘ ve makamlar arasindaki

gecis anlaminda kullanilmaktadir.*”

Bir dizide durak ve gii¢liiye 6nem vererek nagmeler arasinda belli kurallarla
gezinmek, makamlari meydana getirmektedir. intikal, seyir sirasinda gezinilecek
sesleri oldugu gibi karar yapilacak yerleri de belirleme islevi goriir.*** Intikal,

makamlar arasinda olursa gilinlimiizdeki geg¢ki (modiilasyon) kavraminin

% Tbn Zeyle, el- Kdfi, ss. 40-41.

% {bn Sina, Cevdmi, ss. 63-68.

01 Farabi, Miisika 'l-Kebir, C. 1, ss. 330-331.
492 Cakir, Mukaddimetii'I-Usil, s. 129.

9% el- Kindi, Risale fi Hubr, s. 169.

9% Turabi, Ibn Sind 'nin Kitabii’s-Sifa’st, s. 60.
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kargiligidir.*”

Her makamin bir seyri vardir. Karar*® ve seyir, masikiye ruh veren unsurlardir.
Bir makam, seyri ve karariyla kimlik kazanir.*”” Bazi makamlar tamamen ayni ses
araliklarindan  olustuklar1  halde seyirleri sayesinde iki ayr1 makami

olusturmuslardir.*”®

Ibn Zeyle’ye gore intikal, nefiste tasarlanan cem‘ iizerine nagmeler
olusturmaktir. Gegis ve baslangic, pestten tize inme veya tizden peste ¢ikma ya da
ortadan bir kere tize bir kere peste dogru olur.*” Ibn Zeyle inici ve cikic
kavramlarint muhtemelen ud sazina gore kullanmig; pestin yerini yukarida olarak
diisiinmiistiir. Ibn SinA da inici cikici kavramlarim ibn Zeyle ile aymi sekilde
kullanmis; intikalin nagme bilfiil var olmadan once nefiste tasarlandigini;

baslangicinin oldugu y6ne gore inici ya da ¢ikict oldugunu belirtmigtir.*"

Ibn Zeyle, tiz nagmeye intikalin, 6fkeli karakterleri; peste intikalin, yumusak
huyluluk ve dirayeti hikaye ettigini belirtmistir. Donticii ¢ikisla elde edilen iniciye
intikal, ruha hiizlinlii hayal giicii ile birlikte kuvvet, asillik ve kararlilik verir. Onun

z1ddy, hiiziinle birlikte, hakka meyleden lezzetli bir sekil verir.*"

Ibn Zeyle, baslanan nagmenin ya tekrarlanacagini; ya da ondan gegis
yapilacagimi aciklayarak tekrarin nagme {lzerinde kalmak demek oldugunu

belirtmistir. Ona gore bu bir siislemedir.*'

Ibn Zeyle baslangica donme durumuna gére intikali oncelikle ikiye
ayrrmustir:*®  Intikallerin cesitleri ve kavramlar ayniyla Ibn Sini’da da

kullanilmaktadir.*'*

95 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati, s. 287.

96 Karar perdesi: Yaz1 ve konusma dilinde kullanilan noktalama isaretlerinin masikideki sekli. Bkz.
Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati, s. 91.

7Y ekta, Tiirk Misikisi, s. 68.

498 Uygun, Safiyyiiddin, ss. 168-169.

* fbn Zeyle, el-Kafi, s. 41.

419 Ibn Sina, Cevdmi, s. 69.

1 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 43.

2 bn Zeyle, el-Kdfi, s. 41.

1 fbn Zeyle, el-Kdfi, s. 41.

414 Ibn Sina, Cevdmi, ss.69-70.
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2.9.1. Miistakim Intikal:
Baslangica donmeksizin gayeye ulasilan intikaldir.
2.9.2. Rici¢ (déniicii) Intikal:

Intikal sirasinda basa ya da basa yakin yere doniis olursa buna raci (déniicii)

intikal denir. Tekrarli ve kaligh veya tekrarsiz ve kaligsiz olabilir ve ikiye ayrilir:
2.9.2.1. Raciu’l Ferd (tek gecis):

Dontisiin bir kere yapilmasidir. Doniis ya baglangica ya da baslangic olmayan

nagmeyedir.
2.9.2.1.1. Lahikan:

Pesi sira gelen demektir. Dontisiin basa olmasidir. Lahik kavrami madla‘ ile

birlikte giiniimiizdeki yakin ve uzak modiilasyonu*"” ¢agrigtirmaktadir.*'¢
2.9.2.1.2. Mahallen:

Baslangica olmayan doniise mahallen (konumsal) denir.
2.9.2.2. Raciu’l-Miitevatir Doniicii (pes pese gecis):

Pes pese defalarca doniisler olmasidir. Ibn Zeyle, miitevatir déniicii gecisi de

ikiye ayirmistir:
2.9.2.2.1. Raciw’l-Miistedir:

Intikal ayn1 sekliyle baslangica dogru olursa raciu‘l miistedir (dairesel déniicii)

admi alir.
2.9.2.2.2. Raciu’l-Madla‘:
Baslangica dogru olmayan intikale raciu’l madla‘ (kivrimli doniicii) denir.

Kindi, art arda olan intikali te’lifii’l-miitetali, art arda ¢ikici ve inici; art arda

olmayanlar ise ige dogru helezon, disar1 dogru helezon, bilesik orgii, ayrik orgii

417

olarak siralamistir.*'” Kindi, nagmeden nagmeye uyumlu bir gecisin yapilabilmesi

3 Yakin modiilasyon (gecki): iki makam dizisi arasinda ortak ses sayismm ¢ok olmasi ve iki

makamin kurallarinin birbirine benzemesidir. Uzak gegki: Ortak ses sayis1 az olan makamlar arasi
gecislerdir. Bkz. Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati, s. 287.

46 Cakir, Mukaddimetii’I-Usil, s.197.

7 el-Kindi, Risdle fi Hubr, ss. 179-182.
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icin nagmeler arasinda aritmetik bir uyum olmasi gerektigini belirtmistir. Ona gore

iyi bir geg¢is i¢in araliklarin mesafesi de az olmalidir.*"

Ihvan-1 Safa da bu konuda Kindi’yi takip etmis ve tiz ve pest seslerin aslinda
birbirine zit oldugunu ancak aralarinda armonik bir oran olursa, bundan nefsin
hoslanacagini belirterek gecislerde uyumlu seslerin pes pese getirilmesinin énemini
ortaya koymustur.*”” XV. yiizy1l misiki alimi Alisah b. Hac1 Biike’ye gore (6.1500)
de intikal esnasinda uyumsuzluklar varsa uyumsuz seslerin atilmasi veya uyumlu

hale dondiiriilmesi gerekir.**

Farabl de Kindi gibi intikalin nagmeden nagmeye, araliktan araliga, cinsten
cinse gergeklesecegini belirterek, cem‘den cem‘e intikalin cem‘de tekrarlanan dortli

araliklardan her biri farkli tiirlerde olursa gergeklesecegi tizerinde durmustur.*”!
Farabi, intikali iki boliime ayirmistir:

1. Miistakim miitetali (art arda) intikal: Iki aralig1 olusturan iic nagmenin pes

pese oldugu intikaldir. Bu tiir intikalde geriye doniis olmaz.**
2. Réci* intikal: Doniicii intikaldir. Raci intikalin de iki ¢esidi vardir:

1. In‘irac ile intikal: Nagmeler zikzakli olarak siralanir. Bu nagmeler pes pese
veya aralikli olabilir. in‘iracda doniis baslangica degil, intikal edilen veya edilmeyen

423

nagmelerden birine olur*’ Alisah b. Haci Biike bu intikal ¢esidini miin‘arif intikal

olarak isimlendirmistir.***

2. In‘itafla déniicii intikal: Intikal ya baslangic nagmesine ya da baslangici
takip eden bagka nagmeye olur. Nagmeden nagmeye miistakim intikal de in‘itaf
yoluyla olur.*” In‘itaf yoluyla intikalden Alisah b. Hac1 Biike de sdz etmis ve intikali
basit ve miirekkep diye ayirdiktan sonra basit intikali miistakim ve raci olarak
siniflamis ve doniis baslangictaki ilk sese ise bunu in‘itaf olarak isimlendirmistir.

Aligah, mun‘atif doniisiin bir defa yapilmasina ferd, birden fazla yapilmasina

8 o-Kindi, Risdle fi Hubr, s. 169, 170, 174.
19 el-Kindi, Risdle fi Hubr, ss.170-171.

420 Cakir, Mukaddimetii'I-Usil, s. 196.

1 Parabi, Misika 'I-Kebir, C. 1, ss. 418-419.
422 Parabi, Misika’l Kebir, C. 1, s. 419.

423 Parabi, Misika I-Kebir, C. 1, s. 433.

424 Cakir, Mukaddimetii'1-Usil, s. 197.

425 Parabi, Misika 'I-Kebir, C. 1, ss. 419-420.
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miitevatir demistir.***

Ibn Zeyle intikali bagka bir yonden de muttasil ve tafir olarak ikiye ayrrmistir.
Muttasil intikal, intikalin dizide nagme tertibi iizere olmasidir. Tafir (sigrayan) intikal
ise intikalin dizide bu siraya riayet etmemesidir. Ibn Zeyle, tafirin, uyumlu notalar
arasinda ve devirlerin baglangicinda olmasi gerektigini belirtmistir.*”’” Kindi tafir
intikali muvagsah ve gafz kelimeleriyle de ifade etmis ve bunun baglangictan sonra
ilk devire gegilen bir intikal ¢esidi oldugunu belirtmistir.*® Kindi uyumlu olmayan
araliklar arasinda yapilan tafiri uyumsuz intikal olarak nitelemis ve bunun igitmeye
uygun olmadigimi belirtmistir.*® Alisah b. Hac1 Biike de baz1 sesler atlanarak yapilan

miistakim intikali tafir olarak nitelemistir.**

Ibn Zeyle elif (A), be (B) ve cim (C) harflerini kullanarak esitlik ya da farklilik

tizere intikali s6yle agiklamigtir.*!
Intikal esit iki nagme ile yapilirsa ya tek nagme alinur:
A B
Ya da her biri digerinin tekrar1 olarak tekrarlanir:
AA BB veya AAA BBB

Intikalin, iki notada farklilik iizere gerceklesmesine gelince, tekrarin onlardan

biri {izerinde olmasi, digeri lizerinde olmamasidir:
AA B veya AAA B, A BB veya A BBB gibi.
Diger bir sekilde ya tek nagmeye doniilmez ya da ¢esitli sayida tekrar olur:
AABBB veya AAABB
Uc nagmeye intikal su sekillerden biri iizerine olur:
A B C

AA BB CC

426 Cakir, Mukaddimetii'I-Usil, s. 197.
7 bn Zeyle, el-Kdfi, s. 42.

28 Turabi, el-Kindi 'nin Risdleleri, s. 126.
2 e-Kindi, Risdle fi Hubr, s. 171.

0 Cakir, Mukaddimetii'1-Usil, s. 197.
B ibn Zeyle, el-Kdfi, ss. 42-43.
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AAA BBB CCC
AABC
A BBC
A B CC

Ibn Sina da iki nagmenin ya esit ya da esit olmayan sekilde intikalinin
gerceklesecegini sdylemistir. Ibn Sina ii¢ tane nagmenin gecisini 6rneklerle soyle

anlatmigtir:*?
Basit tekli gecis: Seslerde tekrar yoktur.
A B C
Basit ve tekrarli gegis: Bunlarda tekrar vardir; doniis yoktur.
AA BB CC

Ibn Sina iki kere tekrar eden ve doniisii olmayan gesitli miistakim karisimlari

sOyle gostermistir:

AA B C

A BB C

A B CC
AA BB C
A BB CC
AA BB CC

Ug kere tekrar eden ve doniisii olmayanlar:
AAA BB CC

AA BBB CC

AA BB CCC

AAA BBB CC

AA BBB CCC

32 ibn Sina, Cevdmi, ss. 71-74.
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AAA BBB CCC

Doniisii olanlar: Bunlar tekrarsiz doniisii olanlar; tekrar1 ve doniisii olanlar
olarak gruplanir. Tekrarsiz olanlarda ya bir doniis olur; ya da iki kere doniis olur. Bir

dontise ornek:
A B A C
A B CB
Iki doniise 6rnek:
A B ABC B C
A B ABZC
A B C B C
A B CAZC
Bazen doniis ve tekrar bazen birinci bazen ikinci nagmenin tekrariyla olur:
A B AA B C
A B A BB C

Intikal kavram giiniimiizde daha ¢ok seyir kelimesi ile ifade edilmektedir. ibn
Zeyle ve diger eski alimlerin yaptig1 siniflama giincelligini korumaktadir. Seyir,
c¢ikici, inici-¢ikict ve inici olarak {i¢ gruba ayrilmaktadir. Duraktan, duragin altindaki
seslerden baslayan ve tize dogru ¢ikicilik gosteren seyire ¢ikici; giiclii civarindan
baslayan seyirlere inici-¢ikic1 ve tiz durak civarindan baslayip peste giden seyire
inici seyir denmektedir.*® Eski tanimlarla yeni arasindaki fark, durak, giicli
kavramlarinin literatiire katilmasi ve inici ¢ikict kavramlarinin ud aletinde oldugu

gibi degil, pestin asagida oldugunun hesap edilmesidir.

3 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati, s. 94.
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2.10. Te’lifii’l-Lithéin

Te’lift’l-lihdn, nagmelerin belli bir usil ve araliga gore bir araya
getirilmesidir. Lahin te’lifi (kompozisyon) yoluyla, teorik bilgiler sanatkar tarafindan
uygulamaya konmakta; insan ruhunun en igten hislerini yansitan ve kalbe hitap eden

miusiki eserleri meydana getirilmektedir.**

Ibn Zeyle lahinlerin kompozisyonu ilminin, msiki ilminde en {istiin gaye
oldugunu belirtmistir. Ona goére mdasiki, nagme ve 1ka‘ bilgisi ve bu bilginin
kompozisyonda uygulanmasi iizerine bina olur. Lahin sinirli ve diizenlenmis cesitli
nagme topluluklari ve anlamli sozlerin bir araya gelmesiyle olusur. Nagmeler

herhangi bir cisimden ya da anlamli sdzler olarak insan sesinden isitilir.**’

Farabi’ye gore de musiki, en gilizel ve miikemmel olarak bir araya gelen
notalardan olusan lahinlerle ilgilenen bir sanattir.”® Nagmelerin miikkemmel olarak
biraraya getirilmesinin ¢ok Onemli oldugunu belirten Dimitrie Cantemir, musiki
ilminde basarili olmanin ¢ok emek istedigi, bazilarinin basarili olmanin sebebini
tavsanin govdesinden daha ince, nagmenin gidisinin de tavsanin ayaklarindan daha

yturiik oldugunu belirtmigtir.*’

Ibn Zeyle misiki ilmini ameli ve nazari olarak ikiye aymrmistir. Ona gore
nagmelerin halleri ile ika‘lar ve lahin kompozisyonunun ilkeleri nazari masikiyi;

nagmelerin sekillenmesi ve birlestirilmesi ise ameli misikiyi olusturur.**

Ibn Zeyle, kompozisyon yapmak i¢in &nce tam veya eksik, sinirlari belirlenmis
bir skala (dizi- cem®) tertip edilmesi gerektigini belirtmistir. Bundan sonra lahin te’1if

etmek iizere tek, iki veya ii¢ cins belirlenir.*”

Masiki nazariyatgilarina gore
kompozisyon yapilacak miikemmel skala, ¢ift oktavdan olusan skaladir. ibn Sina’ya
gore bilkuvve miikemmel skala da tam bir skalanin yerine gegebilir. Bilkuvve

miikemmel skala ¢ift oktavdaki her bir oktavin notalarinin kendine denk olan nota

4 Yekta, Tiirk Misikisi, s. 67.

3 fbn Zeyle, el-Kdfi, s. 63.

436 Farabi, Misika'I-Kebir, C. 1, s. 49.
7 Cantemir, Kitabii Ilmi’lI-Misiki, s. 12.
% fbn Zeyle, EI-Kdfi, s. 64.

9 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 64.
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* Ibn Sind’ya goére Antik miizik bilginleri tam

yerine gegebildigi skaladir.*
miikemmel skalay bir sekizli ve dortlii ya da bir sekizli ve besli veya dort adet dortlii
olarak diistinmiislerdir. Halbuki boyle degildir. Miikemmel skala cift oktavdir.

Nakis-eksik-skala ise skalalarin en kiigiigii olan besli araligidir.**!

Kompozisyon yapmada diger bir islem, uygun bir ikd‘ se¢mek; nakralarin
tamaminda intikali tasarlamak; te’lifini istedigimiz lahinde tekrar adedini belirlemek;
nagme sayilarinda tizden peste, pestten tize dogru bir intikal belirlemektir. Sonra

tizerine lahin insa edilir.*”

Ibn Zeyle, eger siir veya digerlerinden manzum bir kelam bestelenmek
istenirse lahnin pargalarinin, her ika“ devresi bir s6z pargasina gelecek sekilde beyit
ve sdz pargalarma bdliinmesi gerektigini belirtmistir.** Ibn Zeyle’ye gore beste
yapmada beyitler veya vezinsiz s6z gruplari kullanilir. Ayn1 vezinde iki misra olarak
tanimlanan beyit, eski kitaplarda ¢ok yerde siir anlaminda kullamldigindan ibn
Zeyle’nin beyit kelimesi ile genel anlamiyla siirleri kastettigini diistinmek
miimkiindiir.*** Ibn Zeyle’nin beste yapmaya uygun olarak acikladig1 vezinsiz kelam
gruplarinin, belirli bir kafiye diizeni ve nazim birimi olmayan; ancak yine de ses ve
ahenk yoniinden belli bir uyuma sahip olan serbest siir olmasi miimkiin

goriinmektedir.

Ibn Haldun beste yapmay1, bir mimarin, eserini zihnindeki kaliba gére yapmasi
gibi s6z ve lahin parcalarini bir araya getirmesi olarak ifade etmistir.** Ibn Zeyle bu
durumu, cins konusunu agiklarken “bir nakkasin istedigi resmi yapmasi ve
renklendirmesi” olarak betimlemistir.**® XVI. yiizyilda, beste yapmanin, “naks
baglama” terimi ile de ifade edildigi diisiiniiliirse, nakkasin istedigi besteyi yapmasi
teriminin, bestekarin, sanattaki maharetine gore Ozgiin olarak kompozisyonu

olugturmasi anlamina geldigi goriilmektedir.*’

*%1bn Sina, Miisiki, s. 52.

“'Ibn Sina, Cevdmi, ss. 63-65.

*2 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 64.

* bn Zeyle, el-Kdfi, s. 64.

44 Cemal Kurnaz ve Halil Celtik, Divan Siiri Sekil Bilgisi, Berikan Yayincilik, Ankara 2013, s. 30,
32.

45 [bn Haldun, Mukaddime, Halil Kendir (¢ev.), C. III, Yeni Safak Kiiltiir Armagani, Ankara 2004, s.
241.

¢ ibn Zeyle, el-Kafi, ss. 27-28.

7 Kurnaz ve Celtik, Divan Siiri, s. 155.
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Ibn Zeyle, lahnin kendisinden yapildig: siirlerin sozlerine ¢ok 6nem vermis;
lahnin yararinin siir sozlerinin yarart 6l¢iisiinde oldugunu belirtmistir. Ciinkii ona
gore masikinin yararlarindan birisi insanin yagsadigi hallere benzemesi ve hayal
ettirmesidir. Bu benzeyis ve hayale siiriikleme lahnin sdzleriyle ortaya konur.** Ibn
Sina’ya gdre kompozisyon, isitme duyumuzdan nce akil giiciimiize seslenir. insanin
hoslandig1 sey, insandaki tanidik niteliklerin seslerdeki yansimasidir.**’ Nagmelerin
ruhta etkileyici olmasi icin sozlerin etkileyici sekilde sdylenmesi de ¢ok onemlidir.
Sair Cerir b. Atryye, Mekkeli Ibn Siireyc (8. 716)’in eserlerinden ¢ok etkilenmesinin
sebebini, “Diger sarkilarin ¢ikis yeri akil, Siireyc’inki ise goniildiir.” sozleriyle

agiklarken, bu durumu ortaya koymustur.**

Lahin gerekli yerlerde tiz veya pest seslere gecilecek sekilde diizenlenir. Bunun
¢ogu hallerde lahin igin gerekli oldugunu belirten Ibn Zeyle, sesin oktavdaki tizini
“sayha” kelimesiyle ifade etmektedir.*' Bu kelime Miisika’[-Kebir’de de tiz ses
anlammda kullanilmistir.*> Ibn Zeyle, kompozisyondaki diger islemleri, cinsten
diger cinse melodide baska intikaller yapilmasi veya cinslerin diger cinslerle ustliine
gore karistirilmasi olarak agiklamistir. Bu, kompozisyon yapanin te’lifteki bilgisi ve

zevkine goredir.*’

Ibn Zeyle’ye gore lahin kompoze edecek kimsenin, nagme ve ika‘larin
hangilerinin istiin oldugunu; hangi lahinlerin daha serefli oldugunu; hangi 1ka‘larin
isitenlerde daha iyi etkiler yaptigini; cins, intikal ve 1kéd‘larin farkliliklarini bilmesi
gerekir. Ayrica eser kompoze edecek kimsenin bogazda ve aletlerde yapilan terid,
terkib, tayy, tad‘if gibi hareketleri de iyice kavramasi gerekir. Clinkii bu, lahnin

kalitesini etkiler.**

Ibn Zeyle’ye gore cinslerin en iistiinii énce tanini cins; sonra miilevven, sonra
te’lifiyyedir. Ona gore intikaller, eserin insanda yapacagi etkiyi belirleyen

unsurlardandir. Intikallerin en {istiinii, pestten tize dogru olan ve mutluluk meydana

8 fbn Zeyle, el-Kdfi, s. 68.

* fbn Sina, Misiki, s. VIL

0 Fuat Giinel, “ibn Siireyc”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 20, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, istanbul 1999 s. 366.

1 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 64.

432 Farabi, Miisika'l-Kebir, C. 1, s. 505.

3 fbn Zeyle, el-Kdfi, ss. 64-65.

% ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 65.
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getiren intikaldir. Onu sesin algaktan yiliksege ve benzer sekilde yliksekten algaga
intikal izler. Baz1 intikal nefste comertlik, cesaret, iyilik ve yakinlik meydana getirir.
Bazis1 kuvvete, bazis1 zayifliga gotiiriir. Bu sekilde Farslarin ve diger milletlerin

aligkin oldugu, bilinen perde ve lahinler ortaya ¢ikar.*”

Ibn Zeyle’ye gore, lahinde amaci gergeklestiren 1ka‘ en iistiin ika‘dir. Agir
ika‘lar, zor, gadabli ve onu izleyen kuvvetlerin tahrikinde etkili oldugu gibi, siiratli

#6 Tka“ yoniinden

ritmler sehevani kuvvetleri ve ona tabi duygular1 harekete gegirir.
en iyi lahin, farzedilen ika‘1 ve nagmeleri bir vezin lizerine koruyan, tayy ya da tad‘if
edilmis olandir. ibn Zeyle kolay bile olsa kuralsizhgin segilmemesi gerektigine
deginerek bunun eserin lezzetini yok edecegini sdylemistir. Ibn Zeyle diizensiz

nagme topluluklarini “hari¢” olarak nitelemistir.*’
Ibn Zeyle, burada temzic ve ter‘id kavramini agiklamistir:

Temzic: Sozliikte karigim anlamina gelen bir kelimedir. Ibn Zeyle, temzici
eserin uygun yerlerinde iki nagmenin birlestirilerek birinciden daha giizel bir sesin
ortaya ¢ikarilmasi olarak belirtmistir. Ancak ona gdre bu her yerde ve nagmelerin
hepsinde yapilmamalidir. Bu hem zordur hem lezzetsizdir. Temzic, ika‘larda oldugu
gibi bilinen durumlarda tayy ve tad‘ifi gostermek ve makta‘lar1 ortaya ¢ikarmak icin

yapilir. Bu durumda ondan lezzet alinir; uygun yer olmadiginda yapilmaz.**

Ter‘id: Titresim anlamima gelen bir kelimedir. ibn Zeyle’ye gore ter‘id teldeki
veya bogazdaki bir nagmenin yerinde veya onun zamaninda sayis1 belli olmayan ¢ok
nakranin gelmesi ve teli veya bogazi titretmesidir. Bu iglem lahnde giizellik ve lezzet

meydana getirir. Bu da her yerde yapilmaz. Uygun yerlerde yapilirsa giizel olur.*”’

Telli aletlerde kullanilan lahin ile ilgili islemlerden biri (el-cess) dokunmaktir.
Bu islem akordu denemek i¢in mizrapsiz olarak parmaklarla yapilir. Ibn Zeyle bunun

gergekten hos oldugunu ve zevk sahibi ustalarin onu darbla buldugunu belirtmistir.**

Aletlerde ve bogazda elde edilen ve kullanilan diger bir simf lahin de

revasindir. Ibn Zeyle’nin kullandig1 bu kelime bugiinkii dilde taksime karsilik

3 bn Zeyle, el-Kdfi, s. 65.
¢ fbn Zeyle, el-Kdfi, s. 65.
7 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 65.
*8 fbn Zeyle, el-Kdfi, s. 66.
% ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 66.
0 fbn Zeyle, el-Kdfi, s. 66.
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gelmektedir. Bunda sarki ve lafiz bulunmaksizin lahnin pargalari, beytin pargalari
lizerine boliiniir. Bu aletlerde olursa taksim,*' bogazda olursa dJdi W olarak
adlandirilir.*” Tirk masikisinde insan sesi ile yapilan taksime gazel** denir. Bu
adlandirmaya, ses taksimlerinde gazel formundaki siirlerin se¢ilmesi sebep olmustur.
Gazellerde of, aman, medet, dost, yar gibi kelimeler kullanilsa da bu sozciiklerin
gecmesi ¢ok arzu edilen bir durum degildir.*”® Burada s6zii edilen “ya leyl”, soz ile
yapilan giris nagmeleridir. Ibn Zeyle burada, s6z ve nagmesi bulunmayan, destanat
denilen lahin tiirlinden s6z etmistir. Destanat, revasin gibi, sdzlin veya nagmenin,
beytin pargalari iizerine boliindiigii tarz1 ifade eden bir terimdir. Isfahanlilarin bildigi
Horasan destinat: bdyledir. Ibn Zeyle, isimleri kullananlarca bilinen bu iki smniftan
her birinin ismini vermistir. Ancak verilen isimlerin karsiligini hicbir kaynakta

bulamadik. Bu drnekler el-Kdfi’de soyle gegmektedir:*° Birinciye drnek:
A Bl S Jyod  (uiyy JMlS myy iy
Ikinciye &rnek:
st Jlug A &Jé\?h g & e Cpediy
Ibn Zeyle nin soz ettigi bu drneklerden biri de baz1 dillerde siir vezinlerinden
sayilan “taraik”tir. Taraik (tekili tarika), 1ka‘ ve te’lif bakimindan lahne tabi vezin
bigimidir.*” Her tarikin bilkuvve sonsuz sayida ismi vardir. Bu sinifa nagme olarak
adlandirilan, ancak musikideki nagme ile sadece isim ortaklig1 olan bir kavram daha
girmektedir. Bu, beyitlerde lahnin tekrarinda ara doldurma esnasinda ve istirahat

yerlerinde kullanilan te’lif sinifindan diizenlemelerdir. Bu tiir diizenlemeler lahin

lizerine olan tabakalarda ¢ok olur ve biitiin tarik ve destanlarda kullanilir.**®

1 Taksim:Herhangi bir saz tarafindan yapilan, makamm biitin 6zelliklerini iceren, Gnceden

hazirlanmamus, usile bagl olmayan saz misikisidir. Bkz. Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati, s. 97.

%2 yelel: Tkai lafiz. Bkz. Ezgi, Nazari, Ameli Tiirk Miisikisi, C.IIL, s. 158.

9 fbn Zeyle, el-Kdfi, s. 66.

%% Gazel: Arap edebiyatinda konusu ask ve kadin olan bir tiir olarak yer alan; ilk beyti kendi iginde
kafiyeli, diger beyitleri de ilk beyitle kafiyeli bir nazim seklidir. Edebiyattaki gazel terimi ile
misikideki gazel terimi anlam olarak birbiriyle tam Ortigsmemektedir. Bkz. Kurnaz ve Celtik,
Divan Siiri, s. 77, 78, 201.

495 Kurnaz ve Celtik, Divan Siiri Sekil Bilgisi, ss. 119-120.

¢ fbn Zeyle, el-Kafi, ss. 66-67.

“7 Farabi, Miisika 'I-Kebir, C. 1,'s. 516.

8 fbn Zeyle, el-Kdfi, s. 67.
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2.11. Elhan Cesitleri

Ibn Zeyle’ye gore lahinler insanda olusturdugu etkiye gore birka¢ smifa
ayrilmaktadir. Lahinlerden bir kism1 nefse lezzet verir; bagka bir seyin vermeyecegi
kadar rahatlik verir. Diger bir ¢esit elhan nefse hayal kurma olarak fayda verir; nefse

bazi seyleri tasavvur ettirir. Kisinin yasadig1 seylerle benzerlik gosterir.

Lahinlerin diger bir ¢esidi, insanin lezzetli veya eziyetli hal ve heyecanlarina
benzer. Insan ve hayvanlarin iiziintiilii veya sevingli her hallerinde kullanilan
nagmeler vardir. Bunlar, cosku ve korku aninda isitilen nagmeler ve seslerdir.
Heyecanin her ¢esidinde ¢ikarilan farkli ses ve nagmeler vardir. Bu ses ve nagmeler
bazen heyecan1 meydana getirir veya artirir; bazen heyecan bununla yok olur veya

noksanlagir.*”

Ibn Zeyle’ye gore lahinler ya lezzet vericidir; ya diisiindiiriiciidiir ya da
heyecan vericidir. Lezzet verici olan lahinler, insanin kemali ve rahat1 i¢in kullanilir.
Heyecan verici olanlar heyecan: meydana getiren seyin ortaya c¢ikmasi amaciyla
kullanilir. Lahinlerde siir s6zleri kullanildigindan diisiindiiriici lahnin yarari, siir
sOzlerinin yararina tabidir.*”® Siir sozleri, nefsi harekete gecirmede lahnin melodisi

gibi etkili olmaktadir.*”!

Ibn Zeyle’ye gore lezzet verici lahinler heyecan veren lahinlerde faydaldir.
Lezzet verenlerle infidli olanlar muhayyilede faydalidir. Ciinkii hayalin ¢ogu ve

zihnin uysallig1 bu heyecanlara tabidir.*”

Ibn Zeyle sozlerin lezzetli nagmeye birlestirilmesiyle isitenlerin siddetle
baglandig1 eserlerin meydana geldigini; bu lahinde ii¢ o6zelligin toplandigini
belirtmistir. Bunlar en miikemmellik, en {istiinliik ve en faydaliliktir. Yine ona gore
en miikkemmel lahinler insan sesinde bulunur. Milkemmele yakin olarak da ud, tanbur

gibi aletlerden isitilir.*”

Ibn Zeyle’ye gore heyecan veren lahinler gina, niyaha (agit), merai (mersiye),

9 fbn Zeyle, el-Kdfi, s. 67.
0 fbn Zeyle, el-Kdfi, s. 68.
"1 Sezgin, Camiu’l-Elhan, s. 89.
*2 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 68.
7 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 68.
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474

nagmeli okuyuslar, huda*’* ve digerleridir.*”.

Insan1 elhdna cagiran, dogustan var olan icgiidiidiir. Siir de insan tabiatinda
olan, i¢gilidiiyle ortaya c¢ikan bir iirlindiir. Lezzetli ya da eziyetli hallerini bununla
seslendiren hayvani fitratta da bu vardir. Yaratilma saninda olan her seyde bu vardir.
Insan yorgunlugu takip eden zamanda rahatlamay: sever. Ciinkii insan, mesguliyet
zamanlarinda yorgunlugu hissetmez. Terennlimler hayvanlarin bazilarinin da mesela

huda esnasinda Arap develerinin de basina gelir.*’

Ibn Zeyle insanin rahat ve lezzet; yorgunlugu hissetmeme; heyecandan
uzaklagma; heyecan1 yok etme; teselli bulma; diislincelerini seslendirme isteklerinin,
yaratiliglarindaki bu fitrattan meydana geldigini belirterek bu terenniimlerin her sinif

insanda yavas yavas gelistigini ve bunun artarak devam ettigini séylemistir.*’”’

Ibn Zeyle insanlarm, lahinlerin diger cisimlerden ¢ikan seslerle birlikte icra
edildiginde giizellestigini ve daha lezzetli hale geldigini kesfettiklerini; boylece ud ve
diger masiki aletlerinin ortaya ¢iktigini; enstriimanlarin bulunusuyla amell musiki
sanatinin tamamlandigmni ve lahin isinin karar kildigim belirtmistir. Ibn Zeyle, elhan
ve nagmenin insan i¢in tabil oldugunu; bunlarin gayri tabii olanlarinin da oldugunu;

bunun aletlerde de boyle oldugunu agiklamigtir.*’®

Ibn Zeyle baz1 lahinlerin uyumlu, bazilarinin uyumsuz oldugunu belirterek tam
uyumlu lahinlerin tabii gida gibi oldugunu; bundan asagisinin meyve ve yemis
yemek gibi oldugunu; bunun lahin ve aletlerin hepsinde olabilecegini sdylemistir.
Ibn Zeyle tabii olmayan sesleri insamin dayanamayacagi kuvvetteki yiiksek ve

siddetli sesler olarak agiklamigtir.*”

Ibn Zeyle’ye gore lahinlerin bazilar1 ilag menzilindedir. ilacin bedende
kullanilma nispeti gibidir. Bazilar1 zehir yerindedir. Zehirin kullanildigi yerlerde

kullanilir. Ornegin: Oldiiren, azmettiren, harplerde kullanilan aletler bdyledir.

#7* Huda: Hayvanlar1 harekete gecirmek icin sdylenen nagmeli soz; ani ilhamla ortaya ¢ikan deveci

ezgileri. Bkz. Nihad M. Cetin, “Arap”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 3, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul 1991, s. 289.

3 fbn Zeyle, el-Kdfi, s. 68.

7% fbn Zeyle, el-Kdfi, s. 8.

7 ibn Zeyle, el-Kdfi, ss. 68-69.

78 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 69.

7 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 70.
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1, Bizans krallarinin

Eskiden bazi Kayser meliklerinin kullandig1 celaci
kullandiklar1 aletler ve Fars meliklerinin harp esnasinda kullandiklar1 sdylenen

aletler boyledir.*

Ibn Zeyle misiki aletlerinden elde edilen seslerin bogaz seslerinden eksik
oldugunu; en miikemmel icrayr insan bogazinin yaptigini belirterek bazi misiki

aletlerinden sz etmistir.

80 7Zilsiz def. Bkz. Pehliil Diizenli, Islam Kiiltiir Tarihinde Miisiki, Kayihan Yaynlari, istanbul 2014,
s. 55.
! ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 70.
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UCUNCU BOLUM
EL-KAFI FI’L-MUSIKI’DE IKA¢ iLMi
3.1. Ika“in Tanim

Sozliikte, yapma, olusturma anlamia gelen ika‘, eskiden beri biitiin nazariyat
kitaplarinin temel konularindan birini olusturmustur. 1ka‘ masiki terimi olarak Bat:
miizigindeki ritim kavrammna karsilik gelmektedir. Alimlerin bir kismma gére ika‘in
tarihi insan nabzimin atmaya basladig1 yaratilis anmna dayanmaktadir.’® fka‘ lahni
olusturan en Onemli unsurlardan biridir. Melodisiz ritim olabilir ancak ritimsiz

melodi olamaz. Ritimsiz melodi, zeminsiz mekan gibi olur.*

Zaman ve mekandaki geri dontisii ifade eden ritim, her an hayatin i¢inde olan
bir kavramdir. Giinesin dogusu, mevsimlerin dontisiimii belli bir diizene gore
tekrarlandigindan birer ritme sahiptir. Ritim, misikide, resimde, edebiyatta da
kullanilan bir kavramdir. Edebiyatta ritim, yazida veya sdzde kuralli geriye dontisler
ve benzer seslerin belli zaman araliginda tekrarlanmasi; miizikte ise seslerin zamana

gore boliinmesi olayidir.*s

Masikide 1ka“ sesin ve sessizligin belirli bir zaman araliginda belli bir kurala
gore ifade edilmesi seklinde gergeklesmektedir. Diizenlenmis araliklar ve ika‘dan
olusan ve sanat eseri haline getirilmis musiki, dayandigi matematik temel itibariyle
beynin temel yap1 unsuru olan noronlar arasinda baglanti kurulmasi ve var olan
baglarin gii¢lendirilmesinde; dolayisiyla zeka ve beyin gelisiminde 6nemli bir rol

oynamaktadir.*6

Kindi’ye gore 1ka‘, vuruslarinin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan
fakat mutlaka kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde
siralanmasiyla meydana gelen muayyen kaliplar halindeki say1 veya vurus zamaninin
kaliplagmis seklidir.*” Farabi ika‘1 siirlandirilmis zamanda aynmi diizen iginde bir

birini takip eden vuruslarin seyri ve hareketi olarak tanimlamistir.*®® Notalarin

483 Sezikli, Cdmiu’l-Elhdn, ss. 1-2.

484 Cinugen Tanrikorur, Miizik Kiiltiir Dil, Dergah Yaymlari, Istanbul 2018, s. 248.

485 Riza Filizok, “Siirde ve Nesirde Ritim Nedir”, http://www.ege-edebiyat.org, (20. 09. 2019).
486 Giindiiz ve Karabulut, Odyolojide TemelKavramlar, s. 450.

487 Turabi, el-Kindi nin Risdleleri, s. 78.

488 Tsmail Rizvanoglu, Farabi'de Ikd ", s. 37.
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kompozisyonu ve ika‘ bilinirse lahnin bestelenmesi ilminin bilinmis olacagini
sdyleyen ibn Sind’ya gére 1ka‘, vuruslarm zamani icin takdir edilmis bir dlgiidiir.%®
Ibn Zeyle’ye gore de ika* vurus zamanlarinin dlgiisiidiir.® Safiyyiiddin Urmevi ika‘1,
muayyen uzunlukta zamanlarla ayrilmis ve huslisi nispetler ve vaziyetlerle

siralanarak miisavi devirlere boliinmiis vuruslar takimi olarak tanimlamigtir.**

Goriildiigii gibi misiki nazariyatcilari, ka‘1, belli uzunlukta zamanlara ayrilmis
vurus zamanlarmin belli bir dlizene gore siralanmasi olarak tanimlamislardir. Zaman
icindeki uygunlugu saglayan, birbirini diizgiin araliklarla takip eden kuvvetli
vuruslardir. Bir ika‘1t veya usllii tanitan unsur, pes pese siralanan vuruslarin
kuvvetlilik veya zayiflik olarak siralanigidir.*? Sadettin Arel’e goére iki zamanl
ustllerde birinci kuvvetli, ikinci zayif; ti¢ zamanl ustllerde birinci kuvvetli, ikinci
yar1 kuvvetli ve {ligiincii zayif; dort zamanl ustllerde birinci kuvvetli, ikinci zayif,
tiglincii yar1 kuvvetli ve dordiincii zayiftir.*® Bu durumda herhangi bir yere birinciler
kuvvetli olmak iizere periyodik olarak vuruldugunda miizikal kulaga sahip birisi,
vurulan uslii taniyabilir.®* Safiyyliddin’e goére us0l devirlerindeki oOlcii esitligini
anlamak icin Olcege ihtiyac duyulmaz. Bu yaratilistan insanda bulunan bir
yetenektir.®® Ibn Zeyle, vuruslar1 nakralarin kuvvetli veya zayif olmasi durumunu 6n

plana alarak aciklamistir.

Eski nazariyecilerin kullandig: ika“ terimi giiniimiizde tartim, diizim ve tempo
kelimeleriyle ifade edilmektedir.®® Ancak usil anlaminda hala ika‘ kavraminin
kullanildig1  goriilmektedir. Diiziim kavrami icin benzetme yapilirsa, agacin
yapraklarindan her birinin bigimindeki diizen ve uyum, mekan i¢inde diiziime; davul
seslerinin uzunluk ve kuvvetindeki diizen ise zaman i¢indeki diiziime Ornek
gosterilebilir.#” Eskiden kullanilan ika‘ anlamindaki olgl, tevsil ve tefsil gibi

ika® degistirme yontemlerinin uygulanmasiyla kisaltilip genislemeye miisait bir

489 {pn Sina, Cevdmi, ss. 79-81.

40 Tbn Zeyle, el-Kdfi, s. 44.

481 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati, S. 62.

492 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyat, s.606.

4% Hiiseyin Sadettin Arel, Prozodi Dersleri, Murat Bardake1 (haz.), Pan Yaycilik, Istanbul 1997, s.
26.

49 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati, s. 561

4% Urmevi, Kitabii’'I-Edvar, S. 73.

49 fsmail Hakki Ozkan, “Ika‘”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 22, Tirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, Istanbul 2000, s. 13.

497 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati, S. 60.

103



birimken giiniimiizde kullanilan 6l¢ii boyle degildir.*’

Sadettin Arel de ika‘1, usilii olusturan diiziim olarak agiklamigtir.*® Usil,

diiziimlerden olusmasi nedeniyle bilyiik ¢apta bir diiziim gibidir.*”

Diiziim dort zamanl bir 6rnek {izerinde sdyle gosterilebilir:

RN N S S R W N

8

Ustl ise sofyan usilii 6rnek verilerek soyle gosterilir:

J D

AN

Ibn Zeyle araya zaman girmeksizin pes pese nagmelerle lahin
olusturulamayacagini; araya giren zamanlarin ise hissedilmeyecek kadar az ya da
hissedilebilir miktar olabilecegini belirtmistir. Vuruslar bazen bitisikmis gibi tek bir
hareketle olur; bazen de bam ve mesles teline pes pese vurmada oldugu gibi tek
hareketle degil, ¢abuk yapilmis iki hareketle olur. Bu sirada nagme uzatiliyor gibidir.
Ona gore nagme, nefesli ¢algilarda ve rebab gibi yay cekilen calgilarda tehziz ve
ter’id islemleriyle uzatilabildigi halde, vurmali calgilarda uzatilamamaktadir.>® ibn
Zeyle, hissedilir zaman Olgiisliniin, ikinci vurusun yeniden akla gelmesi siiresi
oldugunu belirtmistir. Ciinkii araya giren zaman fazla uzarsa kiside lahnin bittigi

izlenimi olusgabilir. Ayrica bu kesiklik kisiyi ruhsal yonden rahatsiz eder.

Ibn Zeyle, vuruslar arasinda belirlenmis zamanlar oldugunu; kisa nakralarin
arasina giren zaman ile uzun zaman arasina giren zamanin farkli oldugunu ve ika‘da
zamanin takdir edilmis Olglisiine riayet edilmesi gerektigini belirtmigtir.>"

Zamanlarin bu sekilde sinirlanmasi, ikd‘in aralarmmin sonsuza kadar uzamasini ve
9

Y7 Rizvanoglu, Fardbi'de ki, s. 115.

8 Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati, s.74.

9 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati, s. 606.
% fbn Zeyle, el-Kafi, s. 44

' fbn Zeyle, el-Kafi, s. 45.
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diizensizligi 6nler.””

Tka‘ en az iki vurustan olusmaktadir. Vurus, baslangici yapan kuvvet; telaffuz
edilen harekeli veya sakin bir harf; masiki aletine vurulan bir darbe veya ellerin
birbirine vurulmasidir.>” Ibn Zeyle, vuruslari agiklarken, vurulan ya da vurulmayan
biitiin zamanlar1 igeren nakra kelimesini kullanmistir. Eski alimler, vuruslarin
tiimiinii nakra terimi ile aciklarken, bilfiill vurulan vuruslari ise darb olarak

isimlendirmislerdir.”"*

Ibn Zeyle ika‘ zamanlar ile ilgili olarak onceki nazariyeciler gibi tabaka
terimini kullanmaktadir. Tabaka, giiniimiiz misiki nazariyatinda mertebe terimiyle
aciklanmaktadir. Mertebe zaman degismeden ustldeki siirat ve yavashgin
degismesidir. Ornegin bir eser, semai usiliinde oldugu halde hizli veya yavas bir
sekilde icra edilebilir.’®” Sadettin Arel de tabaka konusunda, notalarin uzunluklarinin
birbirine kiyasla belli oldugunu; aralarindaki oran sabit olmak iizere uzunluklarinin
hareketin agirhigina gore degistigini belirtmistir. Bunun sonucu olarak eserin gidisi
yavassa, agir, sengin; hizliysa yiiriik tabirleri kullanilir.*® Ibn Zeyle de bununla ilgili
olarak belirli bir mesafede siirat ve yavaslikta hareket tabakalarinin farkli
olabilecegini; bazi tabakalarin 1ka‘1 agir, bazilarinin hizli yapacagini belirtmistir. Her
ikd‘da mertebenin kendi kurallar1 iizere uygulanmasi ve oraninin korunmasi
gerektigini; vuruslar arasindaki siirenin, ondan daha kisa olma imkan1 tanimayacak
kadar kisa olmasi gerektigini sdylemistir. Mertebelerin, yiiriikten yavasa, yavastan
yiiriige seklinde kendi yolu iizere icra edilmesinin kendi hakki oldugunu ifade

etmistir.””’

Ibn Zeyle, ika‘larm hizi, onun iki nakrasmin arasma giren zamandir demistir.
Iki nakra arasina giren zamam vurulana intikal ve ondan doniis olusturmaktadir.
Hizli ikélar, vurulana intikal zamaninin ve ondan doniis zamaninin en kisa oldugu
zamanli ika‘lardir. Bu, birim olarak alan 6l¢ii (ayar) zamamdir.*® Ibn Zeyle, ka‘mn

zamaninin noksanlik ve fazlalik yoniinden sinirimi belirtirken, aradaki zamanin,

92 Cakar, Mukaddimetii’I-Usiil, s. 204.

39 Sezikli, Camiu 'I-Elhdn, s. 226.

9% Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati, s. 67.

%% bn Sina, Miisiki, s. 130.

% Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati, ss. 69-70.
7 bn Zeyle, EI-Kdfi, s. 45.

% [bn Zeyle, el-Kafi, s. 46.
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zihinde ika’1n kesildigini diisiindiirecek miktara ulasmamasi gerektigini agiklamistir.
Ibn Zeyle, bu sinirm diisiinceyle degil, tecriibeyle belirlendigini; vuruslar arasindaki
zamanlart zihinde hayal edebilmek icin harflerden yardim alinabilecegini
belirtmistir. ** Ibn Zeyle, kendisinden daha 6énce bu ayrimin yapildi§ma isaret
etmektedir. Ona gore de harfler, habsi ve tesribi diye ikiye ayrilir. Habs1 harfler on

tanedir:*'"’
) A d 4 a8 b 3 z & <

Ibn Zeyle nin grupladig: bu harflerin bir kismu, tecvid ilminde kalkale harfleri
denilen harflerdir. & & @& g 2 harflerinin olusturdugu kalkale harfleri akiciligi
olmayan harflerdir. “Kef” ve “te”, tecvid ilminde, hems harfleri olarak
nitelenmektedir. ibn Zeyle’nin habsi harfler arasinda gosterdigi J a ¢ harfleri
tecvid ilminde beyniyye harfleri olarak isimlendirilmistir.’'' ibn Zeyle, diger harflerin
tesribi oldugunu; tesribi harflerin en kisa zamaninin da habsi harflere denk geldigini

sOyleyerek Ol¢ii birimi olarak habsi harflerin alinmasi gerektigini; bunlarin da en

iyisinin “te” oldugunu belirtmistir.”"*

Ibn Zeyle’ye gore habsi harflerin sakin olarak isitilme siiresi 6l¢ii zamaninin
yarisidir; harekeli isitildiginde ise tam Ol¢li zamani olur. Buna gore “Te” zamani 6l¢ii
zamanidir. Ibn Zeyle, “te” ye sakin harf eklendiginde olusan “ten” in, “te”nin kat:
olmadiginit vurgulamistir. Ona gore te zamaninin kati, “nun” un harekelenmesiyle “te
ne” dir. Ibn Zeyle “Te” zamanmin hafif; “ten” zamanmin ise sakil oldugunu

belirtmistir.>"

Ibn Zeyle burada ika‘ ile ilgili olarak eseri giizellestiren tad‘if ve tayy
kavramindan sz etmektedir. Ona gore 1ka‘ sakil zaman vezni tizere korunur; ona asli
vurusa tabi ve ona benzeyen nakralar girerse, hosa giden bir durum meydana gelir.
Bu sanata tad‘if denir. Tad‘if, katlamak demektir. Tad‘ifle sakil zamanlar,

bilinyesinde bulunan kiiclik zamanlarla zenginlestirilir. Cok¢a yapilmadiginda bu,

% fbn Zeyle, el-Kafi, s. 46.

1% fbn Zeyle, el-Kafi, s. 46.

! fsmail Karagam, Kur’an-1 Kerim’in Faziletleri ve Okunma Kaideleri, M. U. lahiyat Fakiiltesi
Vakfi Yaymlari, Istanbul 2016, s. 201, 205.

> bn Zeyle, el-Kafi, s. 46.

1 [bn Zeyle, el-Kafi, s. 47.
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hosa giden bir durumdur.”"*

Ibn Zeyle’ye gore pes pese gelen hafif nakralarin bazilar1 hazfedilir; zamani ve
ikd‘ vezni korunursa, 1ka‘da giizellik meydana gelir. Bu islem tayy olarak
isimlendirilir.>"* Ibn Sina tayy1 vurus silme islemi olarak tanimlamustir.’'® ibn Zeyle
tayy isleminin Ozellikle ika“ siiratli oldugunda yapilmasinin giizel olacagini; agir

oldugunda yapilmamasi gerektigini belirtmistir.>"”

Ibn Zeyle’ye gore dnceki alimler ika‘ konusunu yeterince agiklayamamis; iyice
karigtirmig; ika‘ konusunda her biri ayr1 bir yol tutturmustur. Eseri serh eden
Zekeriya Yusuf, Kindi, Farabi ve Ibn Sind’nin siirde takti yolunu izlediklerini; ibn
Zeyle’nin ika‘1 agiklama usiliiniin ise daha giizel ve kolay oldugunu belirtmigtir.’"®
Sozii edilen bu alimler ka1 arfiz tef*ileleriyle agiklamuslardir. ibn Zeyle’nin el-Kdfi
fi’l-Musiki eserinde ika‘lar, belli bir diizene gore makta‘lar ile kuvvetli ve zayif

vuruslarla agiklanmaktadir.”"’

Ika‘ ile siirdeki vezin arasinda ilgi kuran Ibn Zeyle’ye gére, vuruslar
seslendirilirse 1kd‘ melodisel olur; diizenlenmis s6z olarak harflerden meydana

gelirse siirsel olur. Ibn Zeyle’ye gore siir gercek 1ka‘dir.’?

Araplarda bir siir beyti, sebep, veted ve fasilalardan olugmustur. Birincisi
harekeli, ikincisi sakin iki harf, sebeb-i hafifi olusturur. Buna hel, min gibi heceler
ornek olarak verilmektedir. Musikide hafif sebebe denk gelen hece, “ten” dir.
Misikideki 6l¢ii degeri bir dortliiktiir.2' Iki harekeli harf, sakil sebebi olusturur.
Bunun 6rnegi lime ve leke kelimeleridir. Misikide sebeb-i sakil, “te ne” heceleriyle
ifade edilmektedir. Iki sekizligin karsihigidir. Vetedler iki harekeli harf, sonra sakin
harf veya iki harekeli harfin ortasinda sakin harf gelmesiyle olusur. Bunlarin 6rnegi
fekad ve kabledir. Miusikide bu hecelere “te nen” ve “tani” heceleri karsilik
gelmektedir. Vetedler bir dortlikk ve bir sekizlik veya {i¢ sekizlikle ifade edilir.

Fasilalar da ti¢ veya dort harekeliden sonra sakin harfin gelmesiyle olusur. Buna

% Tbn Zeyle, el-Kafi, s. 47.

1 fbn Zeyle, el-Kafi, s. 47.

>1% fbn Sina, Cevdmi, s. 3.

' ibn Zeyle, el-Kafi, s. 47.

¥ fon Zeyle, el-Kafi, s. 13, 47, 48.

1% bn Zeyle, el-Kafi, ss. 44-63.

> fbn Zeyle, el-Kafi, s. 44.

> Bardake1, Mardgali Abdiilkadir, s. 79.
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ornek ketebet ve katelehiimdiir. Misikide bu hecelere drnek, te ne nen ve te ne ne
nen heceleridir. Musikide fasilalarin kiigiigli dort sekizlikle; biiytligl ise bes sekizlik

ya da bunlara karsilik gelen 6l¢iilerle ifade edilir.>*

Olgii ve ritim siirde ve misikide s6z ve sesin dagimasii 6nleyen, ahengi
saglayan unsurlardir. Siirde vezni saglayan Ardz ilmini** Halil b. Ahmed (6. 791)
kurmustur. Halil b. Ahmed’in aym1 zamanda ilk ilmi masiki eseri olan Kitabii’l
Ika* ve Kitdbii'n-Negdm eserinin de yazar1 olmasi, siir ve masikinin ayni ilmi
koklere dayandigini gostermektedir. Halil b. Ahmed’in siirde 6l¢ii ve ritim
konusunda yaptigini, misikide tam bir sistem halinde uygulayan ilk alim
Farabi’dir.”*

Siirin vezni feale kokiinden tiireyen kaliplarla (tef*ile) olusturulurken, musiki
eserleri de eskiden sakil, hafif gibi isimlerle anilan vurus hizlaryla
derecelendirilmistir. Tef*1leler, bir misiki eserindeki usile karsilik gelirken, “fe” “a”
“le” “miis” “tef” heceleri bir eserdeki ika‘1 ifade etmektedir. Tef'ileleleri meydana
getiren birimlerden fe, a, le heceleri kisa sesleri; mef miis tef liin heceleri uzun

heceleri temsil etmektedir.’?

Hecelerle ariz vezni arasinda uyum saglamak igin
telaffuz edilen her seyin yazildigi; telaffuz edilmeyen hicbir seyin yazilmadig: artiz
imlas1 uygulanir.”*® Ritmi gostermek i¢in artizda fa, i, la, tiin, me, f4, i, lin, fe, 4 gibi
heceler (tef‘ileler) kullanilirken, masikide te ne nen ten gibi heceler seg¢ilmistir.
Hecelerdeki kisalik, uzunluk ve vurgular siirde ahengi, misikide ise en dnemli unsur

olan ritmi meydana getirmektedir.””’

Ishak el-Mevsili, Kindi, Farabi ve Ibn Sind Musikide ika‘1 ifade etmek igin
yukaridaki heceleri kullanmiglardir.  Ancak Ibn Zeyle, ika‘1 tefilelerle
aciklamamistir. “Miistef*1liin” ile “mefailiin” tef*ilelerinin adi, sadece tayy konusu

agiklanirken, vuruslarin hazfedilmesine ornek olarak gegmistir.”® Eseri serh eden

>22 Bardake1, Mardgali Abdiilkadir, s. 80.

>3 Arliz: Halil b. Ahmed (6. 791) tarafindan bulunan kendisiyle bir sey karsilastirilan anlamina gelen
Arap edebiyatinda dogmus bir nazim sistemi, 6l¢ii. Bkz. Nihad M. Cetin, “Ar(z”, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 3, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul 1991, s. 424.
Rizvanoglu, Fardbi’de Ika‘, Onsoz.

32 Arel, Prozodi Dersleri, s. 38.

>2® Hiiseyin Tural, Arap Edebiyatinda Ariiz, Ensar Yaynlari, istanbul 2011, s. 51.

327 Arel, Prozodi Dersleri, s. 52.

> [bn Zeyle, el-Kaff, s.47.
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529

Zekeriya Yusuf da Kindi, Farabi ve Ibn Sind’nin siirde takti®” yolunu izlediklerini
belirtmistir. Ona gore Ibn Zeyle’nin metodu daha kolaydir.*** Ibn Zeyle, ika‘1, say1sal
olarak ele almis; her bir devrin ka¢ vurustan olustugunu ve hangi vuruglarin kuvvetli,

hangilerinin zayif zamana geldigini 6n plana almigtir.>'

Bu yontem gergekten daha
kolay bir sekil olmustur. Ancak ika‘larin siiresi (ayar) i¢in te ve ten hecelerini
secmesi ve ika‘ zamanlarinin diger alimlerle ayni olmasi, onun alimlerle belli

konularda birlestigini gostermektedir.

Siir ve miusikide ritim, sadece Araplarda ve ariz sisteminde degil, Batida da
gozardi edilmeyen bir husustur. XIII. yiizyilda Yunan miizik ve siirinde arizdan
kaynaklandig1 diisiiniilen, iambus ve anapaest denilen ritmik modlar mevcuttur.
fambus, eskilerin hafif-i evvel dedikleri ika‘a, anapaest ise, hafif-i saniye karsilik
gelmektedir. lambusta temel alinan, kisa ve uzun heceler (. -), anapaestte ise, kisa-

kisa ve uzun hecelerdir (. . -). ***

fka‘da nakra vuruslarimi ifade etmek igin eskiden te ne ten gibi heceler
kullanilirken daha sonra diim, tek, te, ke, tek-ka, ta-hek kelimeleri kullanilmustir.
Genellikle usdllerin kuvvetli zamanlarina “diim”, zayif zamanlarina “tek”
denmektedir. Ancak buna dikkat edilmeden yapilmig, “dim” {in zayif, “tek” in
kuvvetli oldugu usdller de vardir. Ornegin diiyek usiliiniin baslangicindaki “diim”
darb1 zay1f zamam gostermektedir.”** Ibn Zeyle’ nin eserini serh eden Zekeriya Yusuf

da kuvvetli zamanlar i¢in “diim”; zayif zamanlar i¢in “tek” hecesini kullanmstir.

Abdiilkadir Meragi, siirle elhan karsilastirildiginda ritim ikisinde de ana unsur
oldugu halde her sairin 1ka‘1 anlayamayabilecegini: 1kd‘1 anlayan bir masikisinasin
ise siir veznini mutlaka anlayacagini 6ne stiirmistiir.”* Bu durumda ika‘ bilgisinin
daha genis bir sahayr kapsadigi ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica 1k&’in degisim
formlarinin tamamina uygun arliz kaliplarmin olmayis1 da ika‘in, masikiye ait bir

kavram oldugunu géstermektedir.”

>% Siirde takti: Ariiz vezniyle yazilan siirlerde kelimeleri veznine gére tef'ilelere (vezin kaliplarina)

ayirmak. Bkz. Tbn Sina, Miisiki, s. 130.
> Tbn Zeyle, el-Kafi, s. 13.
>ibn Zeyle, el-Kafi, s. 49.
32 Rizvanoglu, Fardbi'de Ikd-, s. 116.
>3 (Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyatt, s. 608.
334 Sezikli, Camiu’I-Elhdn, s. 225.
>33 Rizvanoglu, Fardbi'de Ika *, s. 126.
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3.2. ika“mn Cesitleri

Eskiden ses uzunlugunu hesaplamak icin hafif-i evvel, hafif-i sani, sakil gibi
cesitli vezin Olgiileri kullanilmaktaydi. Bu terimler, gilinlimiizde eserin hizi igin
kullanilan hizli (yiiriik), orta ve agir (sengin) terimlerinin karsiligidir. Eskiden “ten”
sOziiniin telaffuz edilisi kadar siireye hafif-i evvel; iki tane “ten” uzunluguna hafif- i
sani; dort tane “ten” uzunluguna sakil denirdi. Yine iki harf telaffuzu kadar olan
siireye sakilii’s-sani; hafif-i evvelin iki katina hafif-i sani; hafif-i saninin iki katina
sakil denirdi.”® Guniimiizde dakikadaki vurus sayisini hesaplamak i¢in metronom

ismli cihazlar kullanilmaktadir.

Eseri serh eden Zekeriya Yusuf, Hulefadi Rasidin zamaninda sakilii’l-evvel,
sakilii’s-sani, hafifii’s-sakil ve hezec olmak iizere dort adet ika‘m bilindigini; Ibn
Muhriz’in bunlara remel ve tanburi remel adli iki 1ka“ kattigini; Abbasiler asrinda
ika‘in sekiz oldugunu belirtmistir. Bunlar sakilii’l-evvel, sakilii’s-sani, mahiri,
hafifii’s-sakil, remel, hafifi’r-remel, hafifii’l-hafif ve hezecdir.”” Farmer’e gore
Emeviler ve Abbasiler dosneminde ika‘lar arasinda biiyiik farklilik yoktur. Tka‘larm
hepsi nisebii’z-zemaniyye denilen zamansal oranlara goére diizenlenmislerdir.

Goriilen farkliliklar diiziimlerdedir.>®

Kindi’de ika‘lar, sakil-i evvel, sakil-i sani, mahuri, hafif sakil, remel, hafif

remel, hafif hafif ve hezecdir.””

Farabi’nin bildirdigi ika‘lar muvassal hezec, hafifii’l-hezec, hafifii sakilii’l-

hezec, remel, hafifii’s-sakilii’l-evvel, hafifii’s-sakilii’s-sani (mahdri) dir.>*

Ibn Sind’nin sz ettigi baslica ika‘lar, hezec, hafifii’l-hezec, sakilii’l-evvel,

hafifii’s-sakilii’l-evvel, remel, hafifii’r-remel, sakilii’s-sani, hafifii’s-sakilii’s-sanidir.

Ibn Zeyle sakilii’l-evvel, sakilii’s-sani, sakilii’r-remel, hafifii’r-remel, hezec,

hafifii’s-sakil, hafifii’s-sakilii’s-sani ve hafif hezec ika‘larindan s6z etmistir.

Sonraki donemlerde Safiyyiiddin Urmevi’nin isaret ettigi 1ka‘lar ise sakili’l-

evvel, sakilii’s-sani, hafifii’s-sakil, sakilii’r-remel, remel, hafifii’r-remel, hezec ve

>3 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyat, ss. 70-71.
>7ibn Zeyle, el-Kafi, s. 13.

338 Turabi, el-Kindi nin Risdleleri, s. 79.

33 Turabi, el-Kindi nin Risdleleri, s. 160.
> Farabi, Miisika 'I-Kebir, C.1, ss. 435-481.
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fahtedir.”' Alisah b. Haci Biike ise hafifii’s-sakil, sakil-i sani, hafif, hafif remel,

remel, sakilii’r-remel, darb-1 fetih ve devr-i mieteyn ika‘larindan s6z etmistir.>*

Ibn Zeyle’ye gore 1ka‘1 dzetlemenin yolu ika‘larmn vuruslarmi belirli bir dlgiiye
gore tasarlamak; sonra aradaki zaman ¢ok kiigiik olmayacak sekilde tad‘ifle’* onu
katlamaktir. Sonra vuruslarinin kavranmasinin zor olmamasi ig¢in vuruslarin
yavaglatilmas1 gerekir. Ayrica 1ka‘ vuruslarinin hayalinin nefiste birlesmesi igin
aradaki zamanin ¢ok uzun olmamasi gerekir. Ciinkii aradaki zaman uzun olursa
vuruslar kesintili olarak hissedilir. Ibn Zeyle’ye gore tad‘if ve tayy yaparak vuruslari
katlamak veya hazfetmek veznin yapisini bozmaz.>** Tad‘if yoluyla nakra sayilar iki
katina cikar. Boylece sekizlik ika“ on alt1; yedili on dort; altili on iki; besli on; dortlii

sekiz; ti¢li alt; ikili dort; birli ise iki pes pese hizli vuruslara ulagir.’*

Ika‘ basit ve miirekkep olarak ikiye ayrilir. Basit kd da muvassal ve mufassal

olarak ayrilmaktadir.
3.2.1. Basit fka‘lar

Diger ustllerin bilesimine giren ustllerdir. Nim sofyan ve semaiden baska

Tiirk masikisinde basit ustl yoktur.>*
3.2.1.1. Muvassal Tka*

Vuruslar1 pes pese gelen ika‘dir. Ibn Sina esit zamanlarda pes pese gelen

muvassal 1ka‘ zamanlarin1 §6yle gruplamaktadir:**’
“Te” zamani hafif
“ten” zamani sakil hafif;
“tan” zamani hafif sakil

“taren” zamani sakil

> Urmevi, Kitabii'I-Edvar, ss. 286-308.

32 Cakir, Mukaddimetii’l-Usiil, ss. 204-223.

% Giiniimiizde bu isleme velveleli, zengin vurus denir. Bkz. Turabi, Miisiki, s. 131.
> [bn Zeyle, el-Kafi, s. 48.

> [bn Zeyle, el-Kafi, s. 62.

>4 (O9zkan, Tiirk Miisikisi Nazariyatt, s. 609.

¥ {bn Sina, Cevdmi, s. 88.
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3.2.1.2. Mufassal fka‘
Bazi vuruslarinin digerlerinden ayrildig 1ka“dir.
3.2.2. Miirekkep ika*

Tka‘larm olusturdugu iki veya daha gok devirden meydana gelen ritim tiiriidiir.

4 zamanl sofyan usiliinden baglayan usiller miirekkep (bilesik) ustllerdir.>*®
3.2.3. Miitesavi fka

Fasila ile ayrilmis iki zamani esit olan ka‘dir. SOyle gosterilir:

Tenen tenen

Ibn Zeyle, fiili olarak kesme ve ayrrma olmazsa zihnin bunu hayal
edemeyecegi ve ika‘in bitisik olarak devam etmesinin nefise lezzet ve giizellik
vermeyecegini; bunun kullaniminin  glizel olmayacagini; bununla melodi

olmayacagini soylemistir. Bunun i¢in makta‘larin olmasi gerekir.>*
Farabi ika‘lar ii¢ gruba ayirmistir:>

Hafif 1ka‘lar: Temel vurus birimidir. Sekizlik notayla ve “te” hecesiyle

gosterilir. Hafif-1 evvel, hafif-i sani, muzari, vafir, hezec bu gruptadir.

Orta agir ika‘lar: Hafif remel, hafif-i sakil-i evvel, hafif-i sakil-i sanl bu

gruptadir. Dortliik nota ve “ten” hecesiyle gosterilir.
Sakil (agir) 1ka‘lar: Sakil remel, sakil-i evvel, sakil-i sani bu gruptadir.
Tka‘, periyotlarin arasindaki siireye gore iki sekilde incelenebilir:

Hafif ika‘: Periyotlarmin her ikisi arasindaki siire en kisa olan ika‘dur. Iyaru’l-
evvel (birinci 6l¢ii) olarak alinir. Udda vurulan en hizli iki vurus arasindaki en kiigiik

zaman birimidir.

Sakil ika‘: Iki vurus arasindaki siire en kisa zamann iki kat1 dlgiisiidiir. Sakil

ika“ iki cesittir:

Hafif sakiller: Hafif remel, hafif-i sakil-i evvel, hafif-i sakil-i sani

>*® OOzkan, Tiirk Miisikisi Nazariyatt, s. 609.
> [bn Zeyle, el-Kafi, s. 48.
>0 Rizvanoglu, Fardbi'de Ikd*, s. 39, 40, 66.
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Sakilin sakilleri: Sakil remel, sakil-i evvel, sakil-i sani
Bu siireler temel 6l¢tiden itibaren soyle gosterilir:™'
Iyaru’l-evvel: on altilik nota
Hafif ika‘lar: sekizlik nota
Hafif sakil ika‘lar: dortliik nota
Orta agir ka‘lar: ikilik nota
Orta agirin ulasabilecegi en yiiksek deger: birlik nota
3.3. EI-Kafi fi’l-Misiki’de Tka‘lar
3.3.1. iki Zamanh Devirler

Masiki kurallarina gore bir usiliin meydana gelebilmesi i¢in en azindan bir

kuvvetli ve bir zayif zamana gerek vardir. Bir zamanl usil olamaz. **

Ibn Zeyle en kiigiik ika‘1 ikili olarak almistir. Ancak devrin iki nakra ile devam
etmesinin, devrin kii¢likliiglinden dolayr asil ikd‘t meydana getirmeyecegini
belirtmistir. Ona gore birli ve ikili ika‘lar asil 1ka* degildir. Bilakis bu, dortlii
devirden bir ciizdiir. ibn Zeyle’ye gore eski alimler de 1ka‘in tekli olmayacagini; tekli
olanlarin ancak ika‘dan bir kistm olacagimi diisiinmiislerdir. ibn Zeyle, iki nakradan

€553

birincinin makta oldugu, ilk vurusu zayif zamana gelen ikili ika‘m asil

ika‘ olmadigini; bilakis dortli devirlerden bir kisim oldugunu belirtmistir.***

Ibn Zeyle, ka‘lar tarif etmek icin Arap alfabesindeki “te” harfini kullanmustir.

13

Kuvvetli vuruslari géstermek igin “ &, zayif vuruslar1 gdstermek igin & > harfini

(13

kullanmigtir. Ibn Zeyle, sus isaretini “ & > harfi ile gostermistir. Ibn Zeyle nin
kullandig1 makta® terimini H. Farmer, sus ve sekte olarak agiklamigtir.>® Makta‘,
edebiyat terimi olarak bir beytin sonu demektir. ibn Zeyle’nin makta‘ terimini hece

sonu anlaminda kullandig1 disiiniilebilir.>® Eseri serh eden Zekeriya Yusuf, kuvvetli

> Rizvanoglu, Farabi'de Ikd’, s. 44.

>>2 Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyatt, s. 607.

>3 Makta‘: Kesilmis, son ve bitis anlamina gelen; ibn Zeyle’nin seddeli te harfiyle tanimladigy; zayif
nakray1 gdsteren hece. Bkz. ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 49.

% bn Zeyle, el-Kafi, s. 49.

> Henry George Farmer, Tdrihu’l-Miisikiyyi’l-Arabiyye-Miladi XIII. Yiizyila Kadar, Cercis Fethullah
el-Miicami (thk.), Daru’l-Mektebeti’l-Hayat, Liibnan 1928, s. 367.

3% Kurnaz ve Celtik, Divan Siiri, s. 31, 88.
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vuruslari sap1 agagi; zayif vuruslari ise sap1 yukari notalarla gostermistir.™’

Ibn Zeyle, dnce iki vurusluk 1ka‘lar1 agiklamistir. iki vurustan olusan ve birinci

vurusun makta‘ oldugu diizende devri s6yle gostermistir:>®
& & & & & e
Iki vurustan ikinci makta® olarak diisiiniiliirse diizen sdyle devam eder:
& K @ K & K
Ibn Zeyle’ye gore bu sekildeki birinci veya ikinci nakranin makta‘ oldugu iki

nakrali diizenlemeler devrin kiigiikliigiinden dolayr asil ika‘1r olusturmaz. Dortlii

devirden bir par¢ca meydana gelmis olur.”

Bu nedenle yukarida gecen iki tertipten bir usil meydana getirilmesi s6z
konusu degildir. Ancak Tiirk misikisinde nim sofyan denilen iki zamanl kii¢iik bir
usil vardir. ibn Zeyle’nin tarif ettigi bu ika‘ giiniimiiz mdsikisindeki bu usfle

karsilik gelebilir.**”

Ibn Zeyle, iki vurustan birinin tayy edildigi (hazfedildigi); vurusun ve vurus
zamaninin pes pese geldigi diger bir devri soyle gostermistir:>"'

° & ° < ° (l

Ibn Zeyle’ye gore bu ika® sekli de asil ikA* olmaz. Sus isaretli bir model olan
tek vuruslu ika‘in giiniimiizde bir 6rnegini olusturmak miimkiin degildir.
3.3.2. U¢ Zamanh Devirler

3.3.2.1. Hafifii’s Sakilii’s-Sani

Ibn Zeyle’ye gore devir ii¢ nakra diisiiniiliirse hafifii’s-sakilii’s-sani olur. ibn
Zeyle once her {i¢ nakrada ii¢lincii nakranin makta‘ farz edildigi modeli vermistir. Bu
model Ibn Zeyle tarafindan mahdri olarak isimlendirilmistir.’> ika‘da hazfetme ve

genisletme anlamimna gelen “temhir” in wuygulandigi ika‘lar mahiari olarak

>Tibn Zeyle, el-Kafi, s. 49.
% [bn Zeyle, el-Kafi, s. 49.
> [bn Zeyle, el-Kafi, s. 49.
%0 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyat, s. 613.
> fbn Zeyle, el-Kafi, s. 49.
*%2 fbn Zeyle, el-Kafi, s. 50.
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adlandirilmaktadir.’” Farabi de hafifii’s-sakilii’s-sanlyi mahari olarak nitelemigtir.”**

Ibn Sina da agirdan biraz hafif-i sakili mahtri olarak isimlendirmistir. Ancak ibn
Zeyle’de ii¢ zamanl olan bu ika‘ devri Ibn Sind’da bes zamanhdir. Devir soyle

gosterilmigtir:>*
Fetlin=12 2
00.0.
Ibn Zeyle hafifii’s-sakilii’s-sani’yi sdyle gostermistir:**
O e G oo a0 e o«

Bu yapiy1 giinlimiiz usil yapisina gore su sekilde gosterebiliriz:

D

e

Bu yapiya baktigimizda bunun giinlinlimzde kullanilan semai usuliiniin
meydana getirilmesi miimkiin gériinmektedir. Bunun i¢in de son darb1 ikiye bolmek

gerekmektedir. Bu durumda asagidaki yap1 meydana gelecektir:

D

A

Ibn Zeyle ika‘ konusuyla ilgili olarak alimlerin, hafifii’s- sakilii’s-saniyi sdyle

w

tanimladiklarini belirtmistir: Hafifii’s- sakilii’s-sani bir zamanda ti¢ nakradir.>’

Ibn Zeyle, eserinde, bilgi verdigi her ika‘in Farabi ve Kindi tarafindan nasil
tasvir edildigini de gostermistir. Ancak verdigi tanimlar Farabi’nin Misika'l-
Kebir’de verdigi tanimlarla tutmamaktadir. Eserin nesrini yapan Zekeriya Yusuf da
dip notlarda, Farabi ve Kindi’nin devri bu sekilde zikretmediklerini sdyleyerek bu

durumu teyid etmektedir. *** Bu durum, Farabi’nin Miisika 'l-Kebir’de verdigi

°3 Rizvanoglu, Fardbi’de Ikd *, s. 63.
%% Farabi, Miisika'I-Kebir, C. 1, s. 470.
°% Tbn Sina, Cevdmi, s. 120.

% fbn Zeyle, el-Kafi, s. 50.

7 fbn Zeyle, el-Kafi, s. 50.

>% bn Zeyle, el-Kaff, ss. 60-61.
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ika‘larm bir kismini, Kitab fi’I-Ikddt ve Kitdbii Thsdi’l-Ikddt eserlerinde diizelterek ve

gelistirerek ele almasina baglanabilir.”®

Ibn Zeyle, Farabi’nin eski ika‘cilardan hikaye ederek bu ika‘1 iki hafif 1ka* ve
sonra bir agir ka‘ olarak tanimladigini belirtmistir. Ona goére Kindi’nin tasvir ettigi

hafifii’s-sakilii’s-sani devirde birbirini takip eden ti¢ nakradir.’”

Farabi Miisika’l-Kebir’de hafif-lis-sakilii’s-saninin mahirl ika‘ oldugunu ve
bunun eski Arap ika‘larindan biri oldugunu agiklamistir. Farabi’ye gore bu ika‘ pes
pese lg¢lii miitefadil cinsten olusmustur. Onun 1ka‘1 devirde pes pese iki hafif nakra
ve sonra bir agir fasiladir.””

Ibn Zeyle’nin tarif ettigi hafifii’s-sakilii’s-sni 1ka* icerigi olarak Farabi’nin
hafif ika‘lar olarak niteledigi hafif-i evvele denk diismektedir.’”

Ibn Zeyle bu ¢esit ika‘mn iki nakranm yer almasi; iiciinciiniin hazfedilmesi ile

sOyle sekillenebilecegini belirtmigtir:>"
1 e TR o R S Gl G
Bu tertipte {igiincii darb olmadigi i¢in giinlimiizde kullanilan ii¢ zamanli bir

usiil elde etmek miimkiin degildir. Ibn Zeyle ii¢ zamanl ikd‘in diger bir seklini,

devirde bir nakra ve iki nakra zamani olarak soyle gostermistir:>™

3 S L T T o R S B )

13 2

Ibn Zeyle’nin eserinde belirttigi, icinde “es” leri barindiran bu diiziim

giiniimiizdeki herhangi bir uslii olusturmamaktadir.

Uc zamanli, iki nakranmin yer aldi§1 ve bir nakranin hazfedildigi diger bir

ika‘ soyle gosterilmektedir:>”
o ® L Y~ R

Bunda da darb eksikligi oldugu i¢in giiniimiizde kullanilan {i¢ zamanli bir usil

meydana getirilmesi miimkiin gériinmemektedir.

> Rizvanoglu, Farabi’de Ikd*, Onsoz.

>0 fbn Zeyle, el-Kafi, s. 50.

>V Farabi, Miisika’l-Kebir, C. 1, s. 470.
> Rizvanoglu, Farabi'de Ikd*, s. 66.
> [bn Zeyle, el-Kafi, s. 50.

™ [bn Zeyle, el-Kafi, s. 50.

> [bn Zeyle, el-Kafi, s. 50.
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Ibn Zeylenin {i¢ zamanlh diger bir ikA‘ cesidinde makta‘ birinci nakra

tizerindedir;*’
& & & & & &

Ibn Zeyle’nin {i¢ zamanl ika‘ olarak belirttigi bu diiziim, zayif ile kuvvetli

vuruslar yer degistirdiginde semai usuliine karsilik gelmektedir.””
3.3.3. Dort Zamanh Devirler
3.3.3.1. Hezec

Hezec, Tiirk ve Iran edebiyatinda ¢ok kullanilan ve sevilen bir ika‘dur.
Herhangi bir illet ve zihaf uygulanmadiginda bir mecmu veted ve iki hafif sebepten
olusur. Hezec ayni1 zamanda bir edebiyat terimidir. Fuzili’nin Leyla vii Mecniin’u,
Seyh Galip’in Hiisn-i Ask’1 bu tiir yazilmis nazim eserlerindendir. Giizel sesle sarki
mirildanmak anlamina gelen hezec, lafizlar1 arasinda uyum ve yakinlik bulunan s6z

dizileri i¢in kullanilir.>™®

Ibn Zeyle, dort nakradan olusan devirlerin hepsini hezec olarak tasvir etmistir.
Ona gore hezec, bir zamanda dort nakradir. Hezecin ¢esitli versiyonlarinda makta‘lar
her devirde degisik nakralarda hayal edilebilir.”” Ibn Zeyle, Kindi, Farabi ve
digerlerinin hezeci pes pese hafif, orta veya agir nakra olarak tarif ettiklerini; hezecin
nakra adedi ve devirlerine isaret etmediklerini; tad‘if ve tayyin hezecde gilizel

olacagini belirttiklerini s6ylemistir.”

Farabi, hezecde nakralarin arasina giren zamanlarin esit veya farkh
olabildigini; esit olursa zamanlarin kisa zamanlardan olmas1 gerektigini

1

belirtmistir.”®' Farabi’nin Miisikd I-Kebir’de belirttigine gore hezec pes pese
nakralardir. Iki nakra arasinda nakra olmadiginda bu seri hezec olarak isimlenir. iki
nakra arasinda sadece bir nakra yer alirsa bu, hafif hezec; iki nakra yer alirsa

hafifii’s-sakil hezec; ii¢ nakra yer alirsa sakil hezec olarak isimlendirilir.**

7% fbn Zeyle, el-Kafi, s. 51.

" Bzgi, Nazari Ameli Tiirk Misikisi, C. IV, s. 280.

78 Tevfik Riistii Topuzoglu, “Hezec”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 17, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul 1998, ss. 302-303.

" bn Zeyle, el-Kdfi, ss. 51-53.

> fbn Zeyle, el-Kafi, s. 53.

81 Farabi, Miisika’l-Kebir, C. 1, s. 449.

82 Farabi, Miisika 'I-Kebir, C. 1, ss. 450-453.
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Ibn Zeyle makta‘in degisik yerlerde yer aldigi on adet hezecden soz
etmektedir. Buna gore dortlillerin bir ¢esidinde makta® birinci nakrada hayal

edilebilir:*®

B
:
:
[
C

< < < < < < <

Bunun yapisini sdyle géstermek miimkiindiir:

Ibn Zeyle'nin dért zamanl devir olarak verdigi bu tertibin ilk iki darbini

birlestirir ve ticlincii darb1 da yukariya alirsak giiniimiizdeki sofyan ustliine karsilik

bir yap1 meydana getirilebilir.*** Onu da soyle gosterebiliriz:

) B

8 o

/

Ibn Zeyle’nin diizenledigi, dortlii devrin diger bir versiyonunda makta‘ her

devirde ikinci nakrada yer alabilir:**
< < < < < < o < < < <
Bu tertip tamamen giiniimiizdeki sofyan ustliiniin karsiligidir.

Ibn Zeyle’ye gore yine makta‘n her devirde iigiincii nakrada olmasi

e 1m0
miumkindiir:
Qe e e & oo & & & & & &

Bu tertipten giiniimiizde kullanilan dort zamanli bir usil meydana getirmek
miimkiin gortinmemektedir. Dort zamanli devirlerin digeri ise, her devirde makta‘in
dordiincii nakrada hayal edildigi versiyondur. Bunun tertibi su sekilde

gosterilmigtir:**’

* Tbn Zeyle, el-Kafi, s. 51.
S84 Ezgi, Nazari Ameli Tiirk Misikisi, C. IV, s. 280.
> [bn Zeyle, el-Kafi, s. 51.
% Tbn Zeyle, el-Kafi, s. 51.
%7 bn Zeyle, el-Kafi, s. 52.
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< < < < < < < <

Bunun yapisin soyle gosterebiliriz:

D

8 °

Y I

Bu yapida son darb1 basa aldigimizda yine sofyan usiliinii meydana getirmek

miimkiin olmaktadir:
Her devirde makta‘1 birinci ve {iglincli nakra lizerinde birlikte hayal etmek

mimkiindiir;*®

B
G
-
C
-
G
[5
G
G

‘.’ -
o (]

Bu tertipten dort zamanli bir usil meydana getirmek miimkiin
gorinmemektedir. Dortlii devirlerin diger bir versiyonunda her devirde makta‘in

ikinci ve dordiincii nakra iizerinde birlikte olmasi miimkiindiir:>*
A & & & & a0 oa & &

Bu tertibin li¢ ve dordiincii zamanmna denk gelen darb1 iki darba

doniistiirdiigiimiizde yine sofyan usiliinii meydana getirmek miimkiindiir.

) B
y

Ibn Zeyle’nin tasarladig1 diger bir dortlii devirde makta‘ her devirde birinci ve

ikinci nakra iizerinde birlikte yer alacak sekilde diizenlemek miimkiindiir:
& & o & o a A & & & o o@

Zayif zamanli iki darbla baglayan bu tertipten giinlimiizde kullanilan dort

>%8 bn Zeyle, el-Kafi, s. 52.
> Tbn Zeyle, el-Kafi, s. 52.
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zamanli bir uslil meydana getirilmesi miimkiin degildir.
Her devirde makta‘1 iiglincli ve dordiincii iizerinde hayal etmek miimkiindiir:
e & oo @ & @ <
Zay1f zamanl iki darbla biten bu tertipten giiniimiizde kullanilan dort zamanl

bir uslil meydana getirmek miimkiin gériinmemektedir.

Her devirde makta‘t ardarda gelen {i¢ nakra iizerinde hayal etmek

e 1e500
miumkindiir;
& & & aoQ & & & & & & &

Ug zayif zamanla baslayan bu tertipten de giiniimiizde kullanilan dort zamanl

bir usiil meydana getirilmesi miimkiin goriinmemektedir.
Her devirde dort nakranin hepsini makta‘ hayal etmek miimkiindiir:™'
& @ a o« @ e e e

Dort zayif zamanli bu tertipten de giiniimiizde kullanilan dort zamanl bir ustl

meydana getirmek miimkiin gériinmemektedir.
3.3.3.2. Hafifii’s-Sakil

Ibn Zeyle, dért nakra hayal edilen devirlerin hepsinin hezec oldugunu; ancak
iic nakra ve arkasindan bir nakra zamaninin hafifii’s-sakili meydana getirdigini
belirtmistir.? Ibn Zeyle bu ika‘ devrinin ii¢ nakranin hayal edilmesi; dérdiinciiniin
kaldirilmasi seklinde diizenlenebilecegini belirtmistir. Ibn Zeyle hafifii’s-sakili soyle

goOstermigtir:>”
6 4 a4 Q 6 & < <

Bu tertibin yapisini su sekilde gostermek miimkiindiir:

D

e e

>% fbn Zeyle, el-Kaff, ss. 52-53.
>Ibn Zeyle, el-Kafi, s. 53.
%2 bn Zeyle, el-Kafi, s. 51.
% [bn Zeyle, el-Kafi, s. 54.
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Burada da son darb1 basa aldigimizda sofyan usilii meydana gelecektir.

Ibn Zeyle’nin hafifii’s-sakil ika‘1 igindeki sus isaretlerinden dolay: sofyan
usiilii olarak degerlendirilememektedir. Ibn Zeyle {i¢c nakra ve bir nakra zamaniyla
olusan ika‘m hafifii’s-sakil oldugunu sdylemistir. Ibn Zeyle, hafifii’s-sakili ve dért
nakradan olusan devirlerin hepsini hezec olarak tasvir etmistir.*** ibn Zeyle hezecin
devirde ii¢ nakra ve bir nakra zaman hayal edilirse hafifii’s- sakil; dort zamanin

dordii de vurus olarak hesap edilirse hezec olacagini belirtmistir.>”

Kindi, hafifii’s- sakili aralarinda nakra zamani olan iki tane {i¢erli nakra olarak

tanimlamigtir.”®® Bu, Farabi’nin hafif-i sakil-i evvel ika‘ina benzer.*”’
Ishak el-Mevsili’de hafif-i sakil, hafif-i sakil-i evvel olarak gegmektedir.**

Hafif-i sakili ikiye ayiran Farabi ise Ibn Zeyle’nin hafifii’s-sakilini hafif-i
sakil-1 evvel olarak isimlendirmis ve bu 1ka‘i, ii¢ orta agir vurus ve orta uzunlukta
miiddet olarak tanimlamistir.>®” Farabi, dort vurus ve orta uzunlukta ti¢ miiddet ise
hafif-i sakil-i sani olarak isimlendirilmistir. Bunlarin agir vuruslariyla sakil-i evvel

ve sani; hizli olmasiyla da hafif-i evvel ve sani meydana gelir.*”

Ibn Zeyle, hafifii’s-sakil usiliinde tayy ve tad‘if olsa da {i¢ vurus ve vurus

zamaninin sabit kalmasi gerektigini ifade etmigtir.”’

Ibn Sina sakilii’l-evvelin sakil-i siniden daha agir oldugunu belirtmistir. Hafif
olanin fasilasi tek zaman iken sakil-i evvelin fasilas1 daha fazladir.®®

Ibn Zeyle, ka‘ ile ilgili olarak sadece Kindi ve Farabi’nin goriislerine yer
vermis, hocasi oldugu halde Ibn Sina’nin gériisiinden bahsetmemistir.

Safiyyliddin Urmevi, hafifii’s-sakili, sakilii’l-evvelin hafifi ile sakilii’s-sani

hafifin birlesmesiyle meydana gelen; dort vuruslu ve on alti zamanli ika‘ olarak

% [bn Zeyle, el-Kafi, s. 51.

> [bn Zeyle, el-Kafi, s. 51.

3% Turabi, el-Kindi nin Risdleleri, ss. 80-82.

T Rizvanoglu, Farabi’de Ik, s. 118.

>% Rizvanoglu, Farabi'de Ikd’, s. 122.

% Rizvanoglu, Farabi'de Ikd, s. 85.

690 Rizvanoglu, Farabi'de Ikd’, s. 66, 68, 69, 88.
1 fbn Zeyle, el-Kafi, s. 54.

592 fbn Sina, Cevdmi, s. 119.
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aciklamistir.®” Eski masiki alimleri muhammes usiliiniin ¢esitli zamanlarinin bu
ustlden alindigini belirtmiglerdir.®” Safiyyiiddin, bu ikd‘1 on alti zamanli olarak

belirtmistir.*”

Abdiilkadir Meragi’nin hafifii’s-sakili de on alti zamanhdir.®”® Aligsah b. Haci
Biike, hafifii’s-sakili dort zamanli, ti¢ vuruslu bir usil olarak tarif etmistir.®”” Suphi
Ezgi’ye gore bu usil, sofyan usiliidiir. Bu usiliin diger bir sekli olan sakilii’s-sani

sekiz zamanli bir ustldiir. Ezgi’ye gore bu da diiyek usalidiir.*”®
3.3.4. Bes Zamanh Devirler
3.3.4.1. Hafifii’r- remel

Ibn Zeyle, bes nakra olarak tasarlanan devri, hafifii’r-remel olarak adlandirmis
ve soOyle gostermistir.®”

< < < < <

Bu devrin yapisini su sekilde gostermek miimkiindiir:

22

Ibn Zeyle’nin bes zamanl hafif remel ika‘1, ikiser zamam birlestirilerek diiiim

teek tek haline getirildiginde giiniimiizdeki Tiirk aksagina karsilik gelmektedir.*™

Bes zamanli diger bir hafif remel modeli de ikinci ve dordiincii nakrada

makta‘ bulunan diizenlemedir. Tertibi soyledir: *"'
< & < & <

Bu tertibi sdyle gdstermek miimkiindiir:

93 Urmevi, Kitdbii'I-Edvar, ss. 293-298.

9% Bzgi, Nazari Ameli Tiirk Misikisi, C. IV, s. 280.

895 Urmevi, Kitdbii’I-Edvar, s. 294.

6% Bardake1, Mardgal: Abdiilkadir, s. 85.

897 Cakir, Mukaddimetii’I-Usil, s. 207.

8 Bzoi, Nazari Ameli Tiirk Misikisi, C. IV, ss. 280-281.
%9 fon Zeyle, el-Kafi, s. 55.

019 Bzgi, Nazari Ameli Tiirk Misikisi, C. IV, s. 280.

' fbn Zeyle, el-Kafi, s. 55.
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Ibn Zeyle’nin bes zamanli 1ka‘larin bir ¢esidi olarak bildirdigi, bu ika‘ da Tiirk

aksagi ustliine karsilik gelmektedir.®"

Ibn Zeyle’ye gore diger bir cesit olarak devirde iki nakranmin yer almasi;
tclinciiniin - kaldirilmasi; dordiinciiniin  yer almasi ve besincinin kaldirilmasi

miimkiindiir;®"
) [l 5 [ad) <

Bu diiziimii giiniimiizde kullanilan ustllerden Tiirk aksagi ustliine dondiirmek
miimkiin degildir.
Diger bir sekilde devirde birincinin yer almasi, ikincinin kaldirilmast;

liclinclinlin ~ gelmesi, dordiinciiniin  kaldirilmasi  ve besincinin yer almasi

diistintilebilir:*"
< [ (] > <

Bu usil, bastan itibaren kuvvetli ve zayif iki zamanlar birlestirilerek Tiirk

aksag1 usuliine uygun hale getirilebilir.*"

Ibn Zeyle’ye gore, ika‘cilar hafif remeli soyle tasvir etmislerdir: Hafifii’r-
remel bes nakradir: bir nakra zamaniyla iki iki nakra ve iki nakra zamaniyla ¢
nakra.®'® ibn Zeyle, Farabi’ye gore hafif remelin bir birini takip eden iki tane hafif

nakra oldugunu belirtmisgtir.*"

Farabi Miisika’l-Kebir’de hafif remeli soyle tarif etmistir: Hafif remel, asil
Arap ika‘larindandir. Seri cinslerden elde edilir. Bes tane dortlii nota ile temsil

edilir."®

612 Ezgi, Nazari Ameli Tiirk Musikisi, C. IV, s. 280.
1 bn Zeyle, el-Kafi, s. 55.

%1% fbn Zeyle, el-Kafi, s. 56.

615 Ezgi, Nazari Ameli Tiirk Misikisi, C. IV, s. 280.
%1% fon Zeyle, el-Kafi, s. 55.

7 fbn Zeyle, el-Kafi, s. 55.

818 parabi, Miisika 'l-Kebir, C. 1, s. 461.
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Alt1 zamanli bir usil olan hafifii’r-remelin bugiinkii karsilig1 yiiriik semaidir.*"”
3.3.5. Alt1 Zamanh Devirler
3.3.5.1. Remel

Yirmi sekiz zamanl bir ika“ tiirtidiir. Bir sofyan, bir yiiriikk semai, bir sofyan,
bir yiiriik semai ve iki sofyandan olusmustur.”® ibn Zeyle, alt1 nakral devri, remel
olarak isimlendirmistir. Remelin binasi devirde {i¢ nakra ve bir nakra zamani; sonra

bir nakra ve nakra zamanidir.®*!

Ibn Zeyle’ye gore remel, devirde alti nakra yer almasi ve altincisinin

makta‘ olmasi seklinde diistiniilebilir, tertibi ise soyledir:**
& < < < < @
Bu tertibi su sekilde usil yapisina doniistiirebiliriz:

) I

Goriildiigii gibi bu giiniimiizdeki yiiriik semai ustliidiir. Ibn Zeyle’nin

diizenledigi remel devrinin ikinci seklinde tiglincii ve besinci nakra makta‘ olarak

diizenlenebilir. Bu durumda remelin tertibi soyledir:**

< & < & < <

Bu tertipten giiniimiizde kullanilan alt1 zamanli bir ustil olusturmak oldukga zor
goriinmektedir. Ibn Zeyle’nin diisiindiigii remelin {iciincii sekli devirde ii¢ nakranin

yer almasi ve dordiinciiniin kaldirilmasi; sonra bir nakranin gelmesi ve altincinin

kaldirilmasidir. Bu durumda tertip soyle olur:**
> & > & & &

Bu tertipten de glinlimiizde kullanilan alt1 zamanli bir ustl olusturmak oldukga

zor goriinmektedir. Ibn Zeyle’nin eserinde yer alan dordiincii sekil remel, bazen

819 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyat, s. 621.
620 Ozkan, Tiirk Misiki Nazariyati, s. 760.
52! fbn Zeyle, el-Kafi, s. 57.

622 fbn Zeyle, el-Kafi, s. 56.

623 bn Zeyle, el-Kafi, s. 56.

624 fbn Zeyle, el-Kafi, ss. 56-57.
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altincinin  yer almasi ve dordiinciiniin  kaldirilmasidir. Bu  versiyonda tertip

soyledir:®*
& & 5 & & &

Bundan da alti zamanli bir usll olusturmak miimkiin goriinmemektedir.
Remelin besinci seklinde devir, sakit olmus dordiinciiniin yer almasi; altincinin yer

almamasi tizerine de disiiniilebilir, tertibi soyledir:**
> (] (] < [l <

Bu tertibin son iki darbini birlestirdigimizde gliniimiizdeki yiiriik semai usalii

meydana gelmis olacaktir.

Remelin altinc1 sekli birincinin alinmasi ve ikincinin kaldirilmasi; iiglinciiniin
alinmasi ve dordiinciiniin kaldirilmasi; besincinin istenmesi ve altincinin kaldirilmast

seklindedir. Bunun tertibi soyledir.®”
1 < ] < [ <

Bu tertibin makta‘larin1 6nceki darba kattigimizda giliniimiizde kullanilan

628

3/4’lik semail uslliiniin elde edilecegi goriilecektir.®® Bunu su sekilde gostermek

miumkindiir:

e e

Remelin baska bir seklinde birinci ve ikinci alinir ve tiglincii ¢ikarilir. Sonra

dordiincti alinir; besinci ve altinct ¢ikarilir, tertibi soyledir:®*
1 ° < ° (l <
Bu tertip giinlimiizdeki ustillere karsilik gelecek bir modele uymamaktadir.

Remelin diger bir seklinde birincinin alinmasi; ikinci ve iiglinciliniin

cikarilmasi; sonra dordiinciiniin alinmast; bes ve altincinin ¢ikarilmast miimkiindiir,

623 bn Zeyle, el-Kafi, s. 57.
626 fon Zeyle, el-Kafi, s. 57.
527 fbn Zeyle, el-Kafi, s. 58.
628 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati, s. 615.
629 fbn Zeyle, el-Kafi, s. 58.
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tertibi soyledir:**

o 5 < 5 ) [a}

Bu tertipten de yiiriik semai usilii olusturmak miimkiin goriinmemektedir.

Remelin diger bir seklinde birincinin alinmasi; ikincinin diisiiriilmesi; sonra
iclinclinlin alinmasi; dordiincii, besinci ve altincinin ¢ikarilmasi hayal edilebilir,

tertibi:%!

5 o o [l 1) [a}

Bu tertipi de i¢inde gerekli darblar1 barindirmadigindan yiiriik semai usuliine

dondiirmek miimkiin degildir.

Ezgi, remeli, giliniimiizdeki sengin semai usuliiniin eski sekli olarak

aciklamistir.®*
3.3.6. Yedi Zamanh Devirler
3.3.6.1. Sakilii’s-Sani

Ibn Zeyle, devrin yedi nakra olarak tasarlanmasinin sakilii’s-saniyi meydana
getirecegini belirtmistir. Yedinci nakranin makta® olarak diisiiniildiigii devir soyle

.633
olur:
& & & & & & &

Bunun yapisini su sekilde gostermek miimkiindiir:

D

2222

Bu tertipte dort ve besinci darbi; altt ve yedinci darbi birlestirdigimizde

giintimiizde bilinen, yedi zamanli Devr-i Hind1 us@liinii meydana getirmek miimkiin

gorinmektedir.”* Bu durumda usiliin yapis1 soyle olacaktir:

539 fbn Zeyle, el-Kafi, s. 58.

1 fbn Zeyle, el-Kafi, s. 59.

2 Ezgi, Nazari Ameli Tiirk Misikisi, C. TV, s. 281.
533 bn Zeyle, el-Kafi, s. 59.

3% Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati, s. 628.
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Sakilii’s-sani’nin diger bir sekli iiclincli ve altinct nakranin makta® oldugu

sekilde diizenlenebilir. Bu tertip soyle diizenlenmistir:**
@ e < < @ @ @

Yapilan bu diizenleme ile glinlimiizde kullanilan bir ustl meydana getirilmesi

miimkiin goriinmemektedir.

Ibn Zeyle, yedi zamanh devirleri anlatirken devirde ii¢ nakranmn geldigi ve
dordiinciiniin  kaldirildigr; iki nakranin geldigi ve yedincinin kaldirildigi  bir

diizenlemeden s6z etmistir. Bu devir soyle tasarlanabilir:**°
o [l < > [l < <
Ibn Zeyle’nin ifade ettigi bu yap1 da giiniimiizdeki usiillere uygun bir olusum

meydana getirmemektedir.

Ibn Zeyle’ye gore bu ika* diisen dordiinciiniin alinmasi; yedincinin alinmamasi
seklinde diizenlenebilir. Bu durumda alti nakra ve bir nakra zamani olur. Soyle

gostermek miimkiindiir:*’

> < < < < < <

Yukarida bahsedildigi gibi son dort zamanin darblart birlestirildiginde
giintimiizdeki Devr-i Hind1’yi olusturmak miimkiindiir.

Ibn Zeyle’nin soz ettigi zamanlarm diger bir versiyonunda yedinci alinip,

dordiincti alinmayabilir. Bu su sekilde diizenlenir:***
< < < [ < < <
Ibn Zeyle’nin bu tertibi giiniimiizde kullanilan bir usilii olusturmaz.

Sayilanlarin hepsi sakilii’s-sani olarak isimlenen 1ka‘ kuvvetindedir. Hepsi ika‘cilar

tarafindan sakilii’s-sani olarak bilinen smiftandir. Sakilii’s-saninin  bir diger

533 bn Zeyle, el-Kafi, s. 59.
53¢ fon Zeyle, el-Kafi, s. 59.
7 bn Zeyle, el-Kafi, s. 60.
5% [bn Zeyle, el-Kafi, s. 60.
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versiyonu sOyle diizenlenir:**

> & & o & & &

Suphi Ezgi’ye gore sakilii’s-saninin kargilig: dityek ustlidiir.**
3.3.7. Sekiz Zamanh Devirler
3.3.7.1. Sakilii’l-Evvel:

Ibn Zeyle bu ika‘1 sekiz nakra olarak tanimlamistir. Bu ika‘m bir ¢esidinde

ikinci, besinci ve yedinci nakra makta‘ olarak hayal edilebilir, tertibi s6yledir:**'
< & < & < < & <

Bunun yapisini su sekilde gostermek miimkiindiir:

I N I N ) B
v v v

Bu yapidan giiniimiizde kullanilan sekiz zamanli bir ustl ortaya ¢ikarmak

miimkiin goriinmemektedir.

Sakilii’l-evveli devirde bir nakranin yer almasi ve ikincinin kaldirilmasi; sonra
bir nakranin yer almasi ve dordiinciiniin kaldirilmast; sonra bir nakranin alinmasi ve
altincinin  kaldirilmasi; sonra bir nakranin alinmasi ve sekizincinin kaldirilmasi

seklinde agiklayan Ibn Zeyle’ye gére bu tertip s0yle gosterilir:*?
1 < [ < o < > <

Bu yapiy1 su sekilde de gostermek miimkiindiir:

I I I
R

Bu yapida ilk iki darbi birlestirdigimizde gliniimiizde kullanilan 4/4°liik sofyan

ustliiniin meydana geldigi goriilecektir. Bunu da soyle gosterebiliriz:

539 fon Zeyle, el-Kafi, s. 60.
640 Ezgi, Nazari, Ameli Tiirk Misikisi, C. IV, s. 281.
1 bn Zeyle, el-Kafi, s. 61.
%42 [bn Zeyle, el-Kafi, s. 61.

128



J
e e

Sakilii’l-evvel, devirde dort tane agir nakra varmis gibi de diisiiniilebilir. Sonra

ondan dordiinciiniin kaldirilmasi; ii¢ agir nakranin gelmesi gerceklesir. Dordiincii

kaldirilir. Bu su sekilde gosterilir:**

5 o o < 1) < ) [l

Son dort zamanlar bir darba donistiiriilip bu darb basa alindiginda

giintimiizdeki sofyan usilii meydana gelebilir.

Ibn Zeyle’ye gore bu ika‘larin hepsi tad‘if yapilabilir. Béylece, sekiz ika‘, pes
pese onalti nakraya ulasir. Yedili ika® on dort nakra; altili ika® on iki nakra; besli
ika‘ on nakra; dortlii 1ka‘ sekiz nakra; tiglii ika“ alt1 nakra; ikili ika‘ dort nakra ve

birli, asil nakra iki nakra olur. Ibn Zeyle yukaridaki 1ka‘lar1 su sekilde dzetlemistir:**
Sekizli ika“: Sakilii’l- evvel
Yedili olanlar: Sakilii’s-sani
Altili olanlar: Sakilii’r-remel
Besli olanlar: Hafifii’r-remel
Dortlii olanlar: Hezec
Uclii olanlar: Hafifii’s- sakilii’s-sani
Ikili, hezec sinifindan hafif hezecdir.

Birli, diger ika‘lardan bir ciizdiir. Ibn Zeyle’ye gére diger ika‘lar ondan
kurulur.

AAAAA

ritmik modeller say1r olarak ayni olmakla beraber diiziim olarak farklilik

gostermektedir.**

Ibn Zeyle, ika‘m en az iki vurusla gerceklestigini; iki vuruslarin ise tek basmna

3 fbn Zeyle, el-Kafi, s. 61.
%44 fbn Zeyle, el-Kaff, ss. 62-63.
643 Turabi, el-Kindi 'nin Risdleleri, s. 79.
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bir ika‘ olusturmadigini; ancak dortli 1ika‘lardan bir bolim olusturdugunu
belirtmistir. Ibn Zeyle, ika‘1 {ic zamanlhi bir iki‘ olan hafif-i sakilii’s-saniden

baslatmistir.

Ibn Zeyle dort vuruslu ka‘1 hezec olarak nitelemistir. Hafif remel bes vurustan,
remel ise alt1 vurustan olusmustur. Yedi zamanli vurus sakil-i sani ve sekiz vuruslu

devir sakil-i evveldir.**

Ibn Zeyle’nin belirttigi iic zamanlh devirlere (hafifii’s-sakilii’s-sani),
giiniimiizdeki li¢ zamanli semai usGlii karsilik gelmektedir. Zaman sayis1 olarak
uygun olsa da darb olarak sayilmadigindan “sus” lar ve zayif zamanla bagslayan

ika* devirlerine giinlimiiz ustllerine uygun karsilik bulunamamastir.

Ibn Zeyle’nin dért zamanh devir olarak isimlendirdigi hezec, giiniimiizdeki
sofyan usiliine karsilik gelmektedir. Ancak Ibn Zeyle’nin verdigi on gesit hezecden,
1.ve 3., 1. ve 2., 3. ve 4. ve art arda ii¢ nakranin makta‘ olarak verildigi; ayrica zayif
zamanlarla baslayan diizenlemelerin, giiniimiize uygun karsiliklari yoktur. Ibn Zeyle,
dort zamanli devirlerin, dordiinciisii nakra zamani ise, bu formu hafifii’s-sakil olarak

isimlendirmistir.

Ibn Zeyle, bes zamanli devirleri hafif remel olarak isimlendirmistir. Bu devir,

giiniimiizde bes zamanli Tiirk aksagi ustiliine karsilik gelmektedir.

Ibn Zeyle nin bildirdigi dokuz cesit remel versiyonunun iki tanesi (alt1 nakra-
altinct makta‘ ve bes nakra altinci sus) giiniimiizdeki altt zamanl ustllerden yiiriik
semalye, bir tanesi (bir nakra ve bir nakra zamani seklinde devam eden versiyon)

3/4lik semai ustliine karsilik gelmektedir.

Ibn Zeyle’nin yedi zamanli olarak belirttigi ika‘ olan sakilii’s-saninin iki
versiyonu giiniimiizde kullanilan yedi zamanli Devr-i Hindi usiliine karsilik

olmaktadir. Bunlar da son nakranin makta‘ ve nakra zamani oldugu iki tiirdiir.

Ibn Zeyle’nin sekiz zamanli olarak belirttigi sakilii’l-evvel ikd‘inmn bazi
versiyonlar1, bazi1 darblarin birlestirilmesi yoluyla giiniimiizdeki sofyan ve diiyek

ustliinii olusturabilir.

54 fbn Zeyle, el-Kaff, ss. 47-63.
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Tablo 1: IX. Yiizyildan XV. Yiizyila Ritim Unsurlari®"’

Alimler Hafif ika‘lar Orta ve Agir Ika‘lar
Ishak el-Mevsili | Hezec Hafif-i sakil-i sani
(0. 850) Te ne ne ne ne ne Ten ten 0 ten 0

Hafif-i Sakil-i Evvel

Ten ten ten 0

Sakil-i sani

Tennen tennen 0 O tennen 0
0

Sakil-1 Evvel

Tennen tennen tennen 0 0

Hafif- Remel

Ten ten 0

Sakil Remel

Tennen ten ten 0 0

Kindi (6. 866) Hafif hafif Hafif remel
Tene 0 Ten ten ten
Hezec tene 00 Hafif-i sakil

Ten ten ten 0

Remel

Tennen ten ten 0 0

Mabhuri

Ten ten ten tennen 0

Sakilii’s-sani

Ten ten ten tennen ten

47 Rizvanoglu, Fardbi'de Ikd’, ss. 66-123.
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Sakili’l-evvel

Ten ten ten tennen

Farabi Hafif-i evvel Hafif Remel
(0. 950) Te nen 0 te nen 0 Ten ten 0 ten ten 0
Hafif-i sani Hafif-i sakil-i evvel
Te ne nen 0 te ne nen 0 Ten ten ten O ten ten ten 0
Hafif-i Salis Hafif-i sakil-i sani (Mahr)
Te ne nenen 0 te ne ne nen 0 | Ten ten ten ten O ten ten ten
ten 0
Hezec Sakil Remel
Te ne ne ne nen 0 te ne ne ne | Tennen tennen 0 0 tennen
nen 0 tennen 0 0
Muzari Sakil-i evvel
Te ne ne ne ne nen 0 te ne ne | Tennen tennen tennen 0 0
ne ne nen 0 tennen tennen tennen 0 0
Vafir Sakil-i sani
Te ne ne ne ne ne nen 0 te ne | Tennen  tennen  tennen
ne ne ne ne nen 0 tennen 0 O tennen tennen
tennen tennen 0 0
ibn Sina Hafif Hezec Sakil-1 Evvel
(6. 1037) Te nen te nen Ten ten ten ten te nen ne ten

Te ne nen te ne nen

Ten ten ten

te nen

Hezec
Te nen te nen
Te ne nen te ne nen

Ten ten ten

Hafif-i sakil-i evvel

Ten ten ten ten ten ten ten

Hafif Remel

Ten te nen

Remel

Taren ten ten
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Sakil-i Sani

Ten taren ten

Mahiiri
Te nen ten
ibn Zeyle Hafif Hezec Hafifi’r-remel
(0. 1048) Ten ten Te ne ne ne ne
Hafifii’s- sakili’s-sani Sakili’r-Remel
Ten ten ten Te ne ne ne ne ne
Hafifii’s-Sakil Sakili’s-sani
ten ten ten 0 Te ne ne ne ne ne ne
Hezec Sakili’l-evvel
Ten ten ten ten Te ne ne ne ne ne ne ne
Safiyyiiddin®*® Hezec Hafifii’r-remel
(6. 1294) Te ne nen ten Ten ten en ten te nen

Te ne nen tenen tenen ten

Fahte

Te ne nen ten te ne nen te ne
nen ten te ne nen

Remel

Ten ten ten ten te ne nen

Sakili’r-remel

Tenenen tenenen ten ten ten
ten ten ten tenenen

Hafifii’s-sakil

Ten te ne ten te ne ten te ne
ten te ne

Sakili’s-sani

Tenen tenen ten tenen tenen
ten

Sakili’l-evvel

48 Uygun, Safiyyiiddin, ss. 229-234.
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Tenen tenen tenenen ten
tenenen

Alisah b. Haa
Biike® (6. 1500)

Hafif

Te ne nen te ne nen te ne nen
ten te ne nen te ne ne ne nen
te ne ne ne ne ne nen

Nim sakil

Te ne nen te ne nen ten te ne
ne ne nen te ne ne ne ne ne
nen

Hafifii’s-Sakil Sakil

Ten te ne 48 zamanl
Fahte Sakil-i sani

Te nen ten Te nen te nen ten

Ten te ne nen te ne nen

Ten te ne ne ne ne ne nen te
ne ne ne ne ne ne ne nen

Hafif remel

Ten te ne nen

Remel

Ten ten ten ten te ne nen

Sakili’r-remel

Te ne nen te ne nen ten ten
ten ten ten ten te ne nen

Darb-1 Fetih

&8 zamanh

Devr-1 Mieteyn

200 zamanl

849 Cakir, Mukaddimetii’l-Usiil, ss. 204-224.
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Ibn Zeyle ile dnceki ve sonraki misiki Alimlerinin bildirdigi ika* devirlerinin

zamanlarim topluca gostermek uygun olacaktir:®>°

H. Sakil-i Evvel
H. Sakil-i Sani
Hafif Remel
Sakil Remel
Sakil-i evvel
Sakil-i Sani

4 orta agir zaman
5 orta agir zamanl
3 orta agir zaman
6 orta agir zaman
8 agir zaman

10 agir zaman

Ishak el-Mevsili Zaman Sayillan1 | Kindi’de Zaman Sayilari
Ika‘lar ika “lar
Hezec 6 zamanli Hezec 4 zamanh
Hafif-i Sakil-i Evvel | 8 zamanli Hafif hafif 3 zamanli
Hafif-i Sakil-i Sani | 5 zamanli Hafif Remel 3 zamanli
Hafif Remel 3 zamanli Remel 6 zamanli
Sakil Remel 6 zamanli Hafif-1 Sakil 4 zamanh
Sakil-I Evvel 8 zamanl Mahri 6 zamanli
Sakil-i Sani 10 zamanl Sakilii’s-Sani 6 zamanli
Sakilii’l-Evvel 5 zamanli

Farabi’de Zamam

Ika‘lar

Hafif-i evvel 4 zamanh

Hafif-i sani 5 zamanli

Hafif-i salis 6 zamanli

Hezec 7 zamanli

Muzari 7 zamanli

Vafir 8 zamanli

639 Rizvanoglu, Fardbi'de Ikd* , ss. 117-123; ibn Sind, Cevdmi, s. 24.
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ibn Sina Zamani ibn Zeyle Zamani
Hafifii’l-hezec 3-4 zamanh Hafif Hezec 2 zamanh
Hezec 4-6 zamanlh H. Sakil-I Sani 3 zamanli
H. Sakili’l-evvel 6 zamanli Hafif-1 Sakil 4 zamanh
Mahri 5 zamanli Hezec 4 zamanh
Hafif Remel 5 zamanli Hafif Remel 5 zamanli
Remel 8 zamanli Sakil Remel 6 zamanli
Sakilii’s-sani 8 zamanli Sakil-i Sani 7 zamanli
Sakilii’l-evvel 8 zamanli Sakil-i Evvel 8 zamanli
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DORDUNCU BOLUM
EL-KAFi Fi’L-MUSIKI’DE ENSTRUMANLAR

Misiki nazariyat: ile ilgili eserlerin ¢ogunun ana konularindan birini misiki
aletleri (enstriimanlar) olusturmaktadir. Alimler ses perdelerini anlatmak igin
ozellikle udu tercih etmislerdir. ibn Zeyle de el-Kafi fi 'I-Miisiki’de o devirde ve eski
devirlerde ¢esitli amagclar i¢in kullanilan misiki aletlerinden s6z etmis; doneminde

en ¢ok bilinen iki alet olan ud ve neyin 6zelliklerinden ve akortlarindan s6z etmistir.
4.1. Misiki Aletleri

Ibn Zeyle, misiki aletlerinin, bogaz ile benzer isleve sahip oldugunu; bogazin
cikardigi nagmeye benzeyen nagmeler meydana getirdiklerini belirtmistir. Onun
ifadesiyle bu aletler bogaza yardim eder, onu siisler; kalinlastirir; boylece lahinden
alinan lezzeti artirir.”' Misikinin fizikle ilgili yonii olan bu konu incelendiginde, bu
islevi saglayan kismin, enstriimanin goévdesi oldugu goriilmektedir. Rezonator
denilen, ses ¢cogaltmaya yarayan enstriiman gévdeleri, titresen telden enerji ¢ekerek,
bunu telin yapabildiginden daha biiyiik oranda akustik enerjiye g¢evirmektedir.®”
Ancak Ibn Zeyle’ye gore sesin biitiin kisimlarini toplayabilen insan bogazindan daha
miikemmel bir msiki aleti yoktur. Aletlerden elde edilen nagmeler bogazdan ¢ok

eksiktir.

Ibn Zeyle miisiki aletlerini telli, perdeli, vurmali, {iflemeli olma durumuna gore

kisimlara ayirmigtir:***

1. Nagme yerlerine baglanmis perdeleri ve teli olan aletler: Bu aletlerde nagme

elde etmek i¢in, parmaklar aletlerin iizerinde gezdirilir: ud ve tanbur gibi.

2. Nagme yerlerini belirten perdeleri olmayan telli aletler: Sanc ve sahrud gibi
enstriimanlar bu gruptandir. Bu aletlerde perde yoktur; nagme yerleri telin kisalig1 ve
uzunlugu ile belirlenmektedir. Tellerinin uzatilmas: ve kisaltilmasiyla tasiyict ve
destekleyicileri benzeyen anka ve diger aletler bu grupta sayilmistir.®” Telli aletlerin

genel ismi mi’zefedir. Ibn Zeyle’nin, bu gruba dahil ettigi sanc, Iranllarin cenk

1 ibn Zeyle, el-Kafi, s. 72.
632 7Zeren, Miizik Fizigi, ss. 177-178.
63 bn Zeyle, el-Kafi, s. 72.
% fbn Zeyle, el-Kafi, s. 73.
5% fbn Zeyle, el-Kafi, s. 73.
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dedikleri “harp” ismiyle bilinen bir enstriimandir.**

Ibn Zeyle misiki aletleri arasinda Cin sanci denilen bir sanc tiiriinden sdz
etmektedir. Bu alet yukarida telli aletler grubunda séz edilen sancdan farklidir.
Ciinkii Ibn Zeyle sanca vurma terimini kullanmaktadir. Elde ettigimiz bilgilere gore
s0z edilen sanc, bakirdan yapilmis, ortast delik iki zildir. Bu deliklerden zilleri elle
tutmaya yarayan baglar gegirilmektedir.””” Farmer, sanc kelimesine karsilik olarak
“castanets” ve ‘“cymbal” kelimesini kullanmis; bunun iki tabak veya sahandan

olustugunu ve harplerde kullanildigini belirtmistir.**®

Ibn Zeyle’nin Bizans krallarindan birinin yapilmasm emrettigi zil olarak sz
ettigi celacili Farmer de harplerde kullanilan ve raks edenler i¢in hazirlanan bir alet
olarak tanimlamistir.®”

FrohadlAdan
SR gUA 2
’ W) >

“Sekil 1:” Cenk de denilen sanc enstriiman.
3. Rebab gibi yay cekilerek icra edilen telli aletlerdir.

4. Telli olmayan aletler: Nay gibi i¢ine hava doldurularak icra edilen iiflemeli
sazlar; deliklerden {iflenen yerda gibi sazlar; yapma bir aletle tiflenen mizmarii’l-

660

cirab (torbali mizmar) gibi aletler; erganunda®” oldugu gibi sesin, iiflenen seyin

yerlestirildigi bir diizenekle saglandig: tiflemeli sazlar bu gruptandir.
5. Vurma ile ¢alinan aletler: Cin sanci1 gibi vurmayla c¢alinan aletlerdir.

6. Nagmeleri nakralarimi elde etmek; ika‘ nakralarinin sayisim1 ve heceleri

8% Rarmer, Tarihu’l Misikiyye, s. 56.

7 Haydar Sanal, Mehter Miisikisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1964, s. 87.

638 Farmer, Tarihu’l-Misikiyye, s. 57, 353, 355.

%9 Rarmer, Tarihu’I-Misikiyye, s. 57.

6% fbn Zeyle’nin sz ettigi erganun enstriiman bir ¢ift nefesli calginin birlestirilmesinden olusmus bir
alettir. Uzunlugu 310 mm. kadardir. Nefesli ¢algilarin her birinde alti delik vardir. Erganun
enstriiman1 org benzeri aletlerle karistirilmamalidir. Ciinkii org, nefesli bir alet degildir. Bkz. ibn
Sina, Miusiki, ss. 132-133.
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belirtmek ic¢in hazirlanan aletler: Bunlar, def, davul gibi aletlerdir. Cubukla ritim
(kadib) ve elle alkis da bu amaci gergeklestirir. Ibn Zeyle’ye gore nagme
zamanlarinin benzemesi olarak bunlar telli aletlerden ve iiflemeli aletlerden daha
eksiktirler.ss2 Ciinkii telli ve tiflemeli aletlerde ses uzatilabilmekte, bu da hangere ile
benzerligi saglamaktadir.®® Farmer, davul ve deflerin vezni olusturan diger aletlerden

daha tistiin oldugunu belirtmistir.%*

7. Ika‘a benzeyenler zefenss, raks ve destbend (el baglamak) dir. Bunlar,
vurma olmaksizin ika‘1 ifade ederler. ki aletlerinden daha noksandirlar. ibn
Zeyle’ye gore bu sayilanlar da misikide ritimde yardimci unsurlardir. Zefen sanati
omuzlarin, kaglarin ve basin ritme gore sallanmasiyla yapilan bir harekettir. Bu

sanatta hareketin bitisi vurus gorevi goriir.5%®

Ibn Zeyle, alkis, raks, defe vurma, yeraa®’ ve sancin islev olarak hepsinin ayni
oldugunu; bunlarin hareket sonunda meydana getirdikleri sesten dolay1 zefenden
iistliin oldugunu; ancak onda sesin uzatilmasi ve sesin nagmeye benzemesinin eksik

oldugunu sdylemistir.68

Ibn Zeyle, vuruslarin kesik olmasi nedeniyle ud ve sanc gibi vurma yoluyla ses
veren aletlerde nagme ve sesin kesik olarak geldigini; nay, siirnay ve rebab gibi
enstriimanlarda ise sesin bitisik ve uzun olarak geldigini belirtmistir. Ona gore ney,
siirnay ve rebap digerlerinden daha ¢ok bogaza benzer. Bu enstriimanlar1 kullanmada
usta olanlar, nagmenin devamliligini saglamak i¢in ter‘id (titresim) yaparak, ellerinin
cabukluguyla ses kesikligini gidermeye calisirlar. Boylece ses bitisik ve nagme

devamli gibi olur. Boylece sanatta digerlerine iistlinliik saglarlar.56°

Misiki ilminde eskiden beri kullanilan meshur alet uddur. Tellerinin sayisi,
orani bakimindan hesaplamaya en uygun alet olarak ud enstriiman1 kullanilmaktadir.

Ibn Zeyle’ye gore udun halleri ve tellerinin nispeti bilinirse lahnin kompozisyonunun

862 ibn Zeyle, el-Kdfi, s. 73.

663 {bn Zeyle, el-Kdfi, s. 72.

%64 Farmer, Tarihu’l-Miisikiyye, s. 57.

865 Zefen: Raks etmek demektir. Bkz. Pehliil Diizenli, Islam Kiiltiir Tarihinde Misiki, s. 47.

56 Tbn Zeyle, el-Kdfi, s. 71.

7Yeraa: Tulum. Farmer yerdanin klarnet oldugunu belirtmistir. Bkz. Farmer, Tarihu 'I-Misikiyye, s.
353.

%8 Tbn Zeyle, el-Kdfi, s. 71.

%9 Tbn Zeyle, el-Kdfi, ss. 73-74.
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bilgisi olan miisiki ilmi bilinmis olur.*”

4.2. Tesviyetii’l Ud

Bag egik
Teller (sap esigh

Gaga

7 Ses tablasi (Kapak)
Tekne

“Sekil 2:” Udun Kisimlari

Sozliik anlami budak ve odun®” olan ud, hos kokulu bir agactan yapilan bir
enstriimandir.””! Araplarm kinnire ve mizher; iranlilarin barbat adiyla adlandirdiklart
udun lakab1 melikii’l-alat (enstriimanlarin kral1) tir.*”> Divan sahibi Ebi Abdillah b.
Idris es-Safi (6. 205) ud ile odunu ayiran farkin 6d agacinin kokusu oldugunu

sOylemistir.*”

Ud, eski musiki bilginlerinin ses sistemini agiklamak icin tercih ettikleri en
uygun enstriimandir. Bu amacla ud kadar bilinen Horasan ve Bagdat tanburlar1 da
kullanilmistir. Ud, Islam diinyasinda yaygin olan ses sistemini ifade etmede
kullanilirken, Bagdat tanburu Islam &ncesi, Horasan tanburu ise on yedi perdeli ses
sistemini ifade etmede kullanilmistir.®” Perdeleri gostermek i¢in Nayi Osman
Dede’nin (6. 1729) neyi, Cantemir’in daha once de kullanilmis olan tanburu
kullanmastyla ud, eski 6nemini kaybetmis; X1X. yiizyilin sonuna dogru yeniden

klasik Tirk musikisinde 6nemli bir yer teskil etmeye baglamigtir.

59 fon Zeyle, el-Kafi, s. 74.

870 Rarmer, Tarihu’I-Misikiyye, s. 56.

71 Ahteri Mustafa Efendi, Ahteri-i Kebir, Harun Tuncer (haz.), Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, istanbul
2016, s. 923.

872 Turabi, el-Kindi nin Risaleleri, s. 70.

7 Muhammed b. Afif ez-Ze’bi, Divdnii’s-Safii li Ebi Abdillah b. Idris es-Sdfii, Daru’n-Nir, Beyrut
1971, s. 19.

%7 Turabi, “el-Misika’l-Kebir”, DI4, c. 31, s. 257.

873 Fikret Karakaya, “Ud”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 42, Tiirkiye Diyanet Vakfi
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M.S. IX. yiizyilda Endiiliis’te yasayan Ziryab’a kadar ud dort telli olarak
kullanilmistir. Kindi, Farabi, Thvan-1 Safa, Ibn Sina ve ibn Zeyle uda nazari olarak
besinci teli eklemislerdir. Sonraki devirlerde en tiz ses veren telin altina altinci bir tel
daha baglanmistir. Abdiilkadir Meragi, dort cift telli udu ud-1 kadim; bes c¢ift teli
olani ud-1 kamil olarak isimlendirmistir. Meragi, ayrica alt1 telli tarabii’l-feth isimli
bir uddan s6z etmektedir.’”® Alisah da udun dort tellisine kadim, bes tellisine kamil
ud demekte ve tarabii’l-feth isimli alt1 ¢ift telli bir uddan s6z etmektedir. Giiniimiizde
kullanilan udlar, birinci tel bir adet olmak tizere digerleri ikili olarak baglanmis on
bir telden yapilmaktadir. Uda altinc1 teli baglayan kisi ve baglama tarihi
bilinmemekle beraber®”” giiniimiizde on bir telli olan udun Abdiilkadir’in alt1 telli
udunun devami oldugu diisiinilmektedir. “’* XX. yiizyilin baglarina kadar en alt tiz

telin altinda yer alan ve la sesini veren bam teli, daha sonra en iiste alinmigtir.®”

Farabi’nin zamaninda udun sapinda nota elde etmeye yarayan perdeleri belli
eden perde baglar1 vardi. Bu baglar X. yiizyilin sonuna dogru birakilmis; boylece icra
sirasinda parmaklarda serbestlik saglanmis; uddan elde edilen seslerde cesit

artmigtir.**

Kindi, ud tellerinin renkleri, kalinliklar1 ve sayilari ile kozmik cisimler arasinda
baglant1 oldugunu diisiinmiis; Pythagoras ve Ethos doktrini etkisiyle her seyi oldugu
gibi ud tellerini de dort ve on sayisi iizerine kurmustur. Buna gore, dort telin
biikiimlerinin sayist on rakaminit vermektedir. Sesin ince veya kalin olmasinda
tellerin kalinlig1 da etkilidir. Tel kalinliginin 4/3 oraninda artmasi sesin frekansinin
ayni oranda azalmasina sebep olur. Bunun i¢in bam teli 64, mesles 48, mesna 36, zir
27 kat iplikten yapilmistir. Bu oran 4/3 tiir.®*' Bu durum fizik ilminde telin uzatilarak

pestlestirilmesi yerine birim kiitlenin artirilmasi olay1 olarak agiklanmaktadir.®*

Ibn Zeyle udun tesviyesi béliimiinde uddaki perdeleri; bunlarin yerlerini ve

araliklarmi bildirmistir. Eski alimler perde isimleri heniiz olmadigindan, uddaki

Yayinlari, istanbul 2012, s. 40.
676 Bardake1, Mardgali Abdiilkadir, ss. 100-103.
7Y ekta, Tiirk Misikisi, s. 89.
878 Cakar, Mukaddimetii’I-Usil, s. 197.
879 Yekta, Tiirk Miisikisi, s. 89.
680 yekta, Tiirk Misikisi, s. 89.
S8 Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi, s. 59.
682 7eren, Miizik Fizigi, s. 165.
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nagme yerlerini, lizerinde gezdirilen parmaklarin isimleriyle tarif etmislerdir. Kindji,
Farabi, ibn Sina gibi ibn Zeyle de uddaki parmak baski yerlerini ve isimlerini sdyle

tarif etmigtir:**
Sebbabe: Isaret parmagi baskist
Vusta: Orta parmak baskist
Binsir: Yiiziik parmak baskist
Hinsir: Serce parmak baskisi

Bu dort adet tel, ¢ift oktavi vermede yetersiz kaldigindan Ibn Zeyle de diger
alimler gibi nazari olarak besinci bir tel kullanmistir. Ibn Zeyle bundan sonra udda
binsir ile sebbabe arasinda yer alan miicennep perdelerinin yerini tarif etmistir. Bu
perdeler, hinsir ile alt esik arasinin sekize boliiniip, hinsira bir ilave edilmesiyle elde
edilen eski Fars vustdsi; sebbabe ve hinsir arasinda ortaya yakinda yer alan bir
miicennep perdesi; vustdya miicennep gibi olan bir diger perde ve vustd kadimin

miicennebi sanilan Zelzel vustasidir.®®*

Ibn Zeyle, telin acik hali ve serce parmagi arasinda dortlii aralik; telin agik hali
ile isaret parmagi arasinda tanini; isaret parmagi ile yiiziik parmagi arasinda diger
tanini ve yliziikk parmagi ile serge parmag: arasinda bakiye araligi meydana geldigini

belirtmistir.*®

Ibn Zeyle’ye gore, udun meshur tesviyesi (akordu), her bir alt telin acik
halinin, stiindeki telin ser¢e parmak perdesine esitlenmesidir.®® Bu yontem biitiin
nazariyat kitaplarinda ayni sekilde tarif edilmektedir. ibn Zeyle, yukaridaki sekilde
islem yapildig1 halde udun akort edilememesinin sebebinin, enstriimanin yapisi veya
telleriyle ilgili oldugunu belirtmistir. Enstriimanin yapimindaki hata nedeniyle koprii
veya burnun yiiksek olmasimin, telin, aletin yiizeyinden uzaklagsmasina neden
olacagini; telin, aletin yiiziine yapisacak kadar perde bagina yakin olursa da uzamaya
ihtiyac1 olacagini o6ne siirmiigtiir. O ayrica telin pargalar1 kalinlik, incelik,

yumusaklik ve sertlik yoniinden farkli olursa nagmelerin oranlarint vermede sorun

%% Tbn Zeyle, el-Kafi, s. 77.
5% bn Zeyle, el-Kafi, s. 75.
%% [bn Zeyle, el-Kafi, s. 74.
5% fbn Zeyle, el-Kafi, s. 76.
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¢ikacagini; bunlarin ise sik karsilagilan bir durum olmadigini sdylemistir.®’

Ud giiniimiizde de teller arasinda tam dortlii olacak sekilde akortlanmaktadir.

Tellerin giiniimiizde kullanilan isimleri soyledir:***
1. tel: Sol (gerdaniye)
2. tel: Re (neva)
3. tel: La (diigah)
4. tel: Mi (hiiseyni asiran)
5. tel: Si (kaba biiselik)
6. tel: Fa diyez (kaba gevest)

Ibn Zeyle, eserinde udun akordu icin bilgi ile uygulamanin birlestirilmesi
gerektigini belirtmigtir. Ona gore, isitmede saglam olan, isiterek perde ayarlamasini
yapabilir. Kulakla ayar konusunda usta olmayanin ise bir hileye ihtiyaci vardir. Bu
da uda ayni cinsten, kalinlig1 esit {i¢ tel takmaktir. Bu tellerden biri, bir vurus sesi
duyulacak kadar yumusak olarak baglanir. Sesin, pest isitilmesi i¢in, bu tel gevsek
birakilir. Sonra bundan ilk nagme sesi meydana gelinceye kadar ti¢lincii tel ustaca
akort edilir. Her telin ac¢ik halinin, stliindeki ser¢e parmak perdesine esitlendigi
meshur sekil {izerine ii¢ tel akort edilir.®® Ibn Zeyle ¢ift oktavin tamamlanmasi igin
uda besinci bir telin baglanabilecegini; ancak tamamlamanin baska bir sekilde de
yapilabilecegini belirtmistir. Besinci telin sebbabesini ve binsirini icad etmek icin zir
telinin hinsirmin iki parmak kadar altina inmek gerekir. Zirin hinsirt bilkuvve ¢ift

oktavi tamamlayan iki nagme giiciindedir.*”

7 fbn Zeyle, el-Kafi, s. 76.
888 Cakir, Mukaddimetii’l-Usil, ss. 197-199.
5% on Zeyle, el-Kafi, s. 77.
% fbn Zeyle, el-Kafi, s. 75.
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4.3. Ney

‘F

Bagpére
Ust Parazvéne

Sag Bag Parmak

(Arka Perde)

1.Bogum
ses kutusu

2. Bogum

3. Bogu

4. Bogum

5. Bogum

AR

dit

?

Baspare
Parazvane

# Asiran Perdesi

]

©—— saglsaret Parmak 6. Bogurm 1 IS C et

<. Sag Orta Parmak G- Nim hicaz perdesi

:7 Sag Yiiziik Parmagi :—* Cargah perdesi
7 Bogum‘—(

f: Sol Isaret Parmak :* Sergih/perdesi
[ Sol Orta Parmak @il Kiirdi Perdesi
el Sol Yiiziik Parmag 8. Baéum‘—{ @l Diigah perdesi

r 9. Boéum‘—'
= AltParazvane @  Parazvane

& Rast Perdesi

“Sekil 3: Ney ve Boliimleri”

Ney, Farsca ndy denilen, kamis anlamina gelen bir kelimedir. Mevlana
cikardigi sesten anlam ¢ikararak onun kamisliktan koparilmasi sebebiyle ayrilik

acisini en iyi anlatan bir alet oldugunu belirtmisgtir.*”’

Farmer, neyi kassabe ve vertikal fliit olarak tanimlamistir. Ancak ney, fliitten
farkli bir enstriimandir. Farmer’e gore biitiin nefesli aletler mizmar adiyla anilir.

Bunlar Kur’an-1 Kerim’de hasir giinii tifiiriilecegi sdylenen str denilen aletlerdir.*”

Ney, nefesli calgilarin en gelismisi olup, Dogu misikisinin uygulanmasi zor
tekniklerinde basariyla kullanilan bir enstriimandir. Insan sesine uyacak sekilde yedi
tonalitede {iretilmistir  Ses rengi ve armonikleri ¢ok zengindir. Assomption
rahiplerinden Thibaut, neyin cazibesinden bahsederken, neyin ses renginin hafif
puslu olup insan sesine benzedigini belirtmis; “ney bir kamistir, ancak onun
armoniklerinin zenginligine ulasacak bagka ¢algi yoktur” demistir.””® Neyin Mevlevi

ayinlerinde de kullanilmasi onun dinsel bir ¢algi oldugunu cagristirmaktadir.

Ahsaptan yapilmis olmasi da onun sesinde ayr1 bir lezzete sebep olmaktadir.

Eskiden diyapazon isini goren bir alet olmadigindan, misiki aletlerinin akordu

691

Mevlana Celaleddin-i Rimi, Mesnevi, Tahiru’l-Mevlevi (trc.), Selam Yayinlari, Konya 1963, s. 49.
692

Farmer, Tarihu’l-Misikiyye, s. 57.
% Yekta, Tiirk Miisikisi, s. 90.
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kamigtan bir fliit olan neyin bir c¢esidi olan Mansur ney (normal ney) ile

yapiliyordu.®%

Telli aletlerde akort telin uzatilip kisaltilmasiyla yapilirken, neyde bu islem
sazin imali sirasinda yapilmaktadir. Bu amaci gergeklestirmeye yonelik olarak gesitli
akortta ve uzunlukta neyler lretilmistir.?® Neyler boylarina gore esas neyler;
mabeyin denilen tam ses araligi ikiye boliinmiis neyler ve mnisfiyeler olarak
gruplanmistir. Bu neylerin her birisinin nisfiye denilen, kendilerinin yaris1 6l¢iisiinde

cesitleri vardir. Biitiin neylerin icras1 aynidir.®*’

e e e e e e

- f—

“Sekil 4:” Ney Cesitleri: 1. Bolahenk nisfiye 2. Siipiirde 3. Miistahsen 4. Yildiz 5. K1z 6. Kiz-
Mansur mabeyni 7. Mansur 8. Sah 9. Davud

Kaynaklar, Abdiilkadir Meragi zamaninda neyin yedi delikli oldugunu,
arkasinda siica denilen delik bulundugunu ve bunlardan yirmi yedi tane nagme elde
edildigini bildirmektedir. Siica denilen deligin ilk defa Kutbii’n-Nayi Osman Dede 6.
1730) tarafindan acildigr sanilmaktadir. Ne zaman ve kim tarafindan yazildigi

bilinmeyen Kesfii’l-Hiimiim adli eserde o zamana kadar dokuz delikli olan neyin

695 Yekta, Tiirk Misikisi, S. 57.

6% Mehmet Nuri Uygun, “Ney”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 33, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, Istanbul 2007, ss. 68-69.

897 Uygun, “Ney”, DIA, c. 33, ss. 68-69.
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icrasinin zor oldugundan on tarafta alti; arkada bir olmak iizere yedi deligin

sabitlendigi ve digerlerinin kapatildig: belirtilmektedir. *7

Zaman icinde yapisinda degisiklikler oldugu anlagilan ney, gliniimiizde 6nde
alt1, arkada bir olmak iizere yedi deliklidir. Bu say1, diyatonik dizi ¢almak i¢in yeterli

olmaktadir. Sekizinci sesi elde etmek igin deliklerin hepsini kapatmak gerekir.**®

Uflemeli ¢algilarda ses, hava siitununun uyarilmasiyla elde edilir. Hava
siitununu uyarma islemi bu tiir ¢calgilarin her birinde ayr bir sistemle; kimi ¢algilarda
kenar, kiminde kamis sesleriyle gergeklesir. Agac {iflemeli ¢algilarda hava siitununu
titrestirmekte kamig da etkili olmakta; ancak hava siitununun titresimi agir
basmaktadir. Uflemeli calgilarda iifleme ile olusan enerjinin ¢ogu 1siya
doniistiiglinden % 2 kadar1 akustik enerjiye doniisiir. Borudaki dalgalarin devamu igin
enerjinin siirekli verilmesi yani iiflemenin kesiksiz olarak siirdiirilmesi gerekir.*” Bu
siireklilik, neyin insan sesine benzemesini saglar. Uflemenin kuvvetlendirilmesiyle
temel sesin iki kati tiz ses elde edilebilir.”” Ney tflenirken, farkli sesleri ¢ikarmak
icin dudak hareketleri yapilir; bag saga veya sola egilir. Ayrica nefes kuvvetiyle,
parmaklar degistirilmeden her notanin beslisi ve iist iiste gelen iki sekizlisi elde
edilebilir.”” Neyin agzina takilan bagpare denilen agizlik da borunun uzunlugunu ve

hacmini artirarak sesin tizligini ve tinisini etkiler. "

Neylerde, neyin delikleri klasik ya da kaydirma metoduyla belli oranlara gore
dairevi sekilde acilir. Calgidaki delikler, borudaki titresim modlarinin frekansini
degistirmeye yarar. Deliklerin hepsi kapaliyken, borudaki hava, temel titresim

703

moduyla titresir. Her bir deligin acilmasi, titresimin frekansini artirir.”” Ney

yapilmak iizere kamisin i¢i bosaltildiginda akort rast (sol) sesine ayarlanir.

Ibn Zeyle, neyin meshur bir iiflemeli alet oldugunu belirttikten sonra seslerin
cikis yerini agiklarken neyde listte bir hizada yedi delik ve bu deliklerin ikisinin altta

oldugunu belirtmistir. Onlardan birinin neyin en uzaginda ve hava girmesi igin

%7 Mehmet Tirasci, Kitdbii Kesfi’l-Hiimim ve’l-Kiirdb fi Serhi Aleti’t-Tarab Isimli Anonim Miisiki
Eseri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yaymi, Ankara 2018, s. 75.

%8 Zeren, Miizik Fizigi, s. 220.

6% Zeren, Miizik Fizigi, s. 216, 225.

700 Zeren, Miizik Fizigi, s. 221.

Vyekta, Tiirk Misikisi, s. 91.

792 Zeren, Miizik Fizigi, s. 217, 223.

93 7eren, Miizik Fizigi, s. 217, 220.
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devamli agik oldugunu sdylemistir.”” Ibn Zeyle’nin tarif ettigi neyde aymi hizada
bulunan, agizdan en uzaktaki, bastan yedinci delik mutlaku’l-mesnadir. Altincis
mesnanin sebbabesidir. Besincisi mesnanin binsiridir. Dordiinciisii zirin mutlaki da
olan, mesnanin hinsiridir. Ugiinciisii zirin sebbabesi; ikincisi zirin binsir1 ve birincisi

zirin hinsiridir.”®

Ibn Zeyle, alttaki iki delikten agiza yakin olandan ¢ikan nagmenin, en alt zir
perdelerinden ¢ikan nagmeler gibi oldugunu belirtmistir.”” Ibn Zeyle, udun zir

7 Buna goére Ibn

perdelerini si b, do, re, mi b, fa, sol, la b olarak bildirmistir.
Zeyle’nin tarif ettigi delik, bu tiz seslerden birini vermektedir. Giiniimiizdeki neyin
arkasindaki bu delik mi, fa, fa seslerini verdiginden, tarifteki yerin verdigi ses,

glinimiiz neyinin seslerinin tanimiyla 6rtigmektedir.”

Ibn Zeyle’ye gore ney iifleyen, ud nagmelerinden baska bir nagmeye muhtag
olursa, onu neyde bulamaz; orada mevcut olanin katina (oktavina) doner, bu

nagmeye bedel olarak neyden onu alir. Onun makaminin yerine geger.””

Ibn Zeyle nagmenin tizini bulmak icin neyin daha fazla ve siddetli olarak
nefesle doldurulmasi gerektigini belirterek tiz nagmeyi ¢ikarmak icin yapilacak bir
hileden s6z etmistir. Bunun ¢ikarilmak istenen sesin bu tiz nagmeye yakin olan
delikten parmaklarin yukar1 kaldirilmasiyla gerceklestirilecegini; bu hile ve tedbirle

diger nagmelerin elde edilebilecegini agiklamigtir.”"

Safiyyiiddin Urmevi de ibn Zeyle gibi siddetli iiflemenin neyde tizlige sebep
oldugunu; telli aletlerde ise tele siddetli vurmanin sesin tizligini veya pestligini
etkilemedigini aciklamistir. Urmevi, ney tiirli aletlerin i¢indeki boslugun genis veya

dar olmasina gore sesin tizlesip pestlestigini belirtmigtir.”"

Ibn Zeyle, alt taraftaki iki delikten agiza yakin olaninm zir perdesinin en

altindaki nagmenin sesini verdigini belirtmistir.”"* Bu degerlendirmeyi bugiine gore

"% Tbn Zeyle, el-Kafi, s. 78.

% fbn Zeyle, el-Kafi, s. 78.

% fon Zeyle, el-Kafi, s. 78.

"7 on Zeyle, el-Kafi, s. 36.

"% Ahmet Kaya, Ney Metodu, Kitabevi Yaynu, istanbul 2013, s. 17.
" Tbn Zeyle, el-Kafi, s. 78.

"% Tbn Zeyle, el-Kafi, s. 78.

"' Uygun, “Ney”, DI4, c. 33, s. 68.

"2 bn Zeyle, el-Kafi, s. 78.
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karsilastirdigimizda {stten iki sesin neva ve nim hicaz oldugu; uddaki zir
perdesinden de bayati, tiz neva, tiz uzzal, tiz saba, tiz ¢argah, tiz buselik, tiz segah ve

stinbiile seslerinin ¢iktig1 goriilmektedir.”"

Farabl Musika’'l-Kebir’de iiflemeli alet olarak mizmar ve silirnay1 agiklamistir.
Onun tarif ettigi mizmarda, listte yedi delik ve altta iki delik vardir. Bu enstriiman,
Ibn Zeyle’nin tarif ettigi “ney”e benzemektedir. Mizmar bos olarak iiflendiginde
mutlak bam sesini vermektedir. Mutlak bam sesi Safiyyiiddin ve ibn Zeyle’ye gore

sol sesidir.”*

>z
>J
- 0
éd
>F
o €
=

"3 Sezikli, Camiu’I-Elhdn, s. 150.
"% Tbn Zeyle, el-Kafi, s. 36.
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Farabi’nin iiflemeli aletlerin geneli i¢in kullandig1 mizmar lizerinden agikladigi
sesler en alttan itibaren bamin sebbabesi; bamin vusta zelzeli; meslesin mutlaki;
meslesin  sebbabesi; meslesin  vusta zelzeli; mesnanin mutlaki ve mesnanin
sebbabesidir. Arkada altta bamin sebbabesinin miicennebi ve arkada iistte mesnanin

mutlaki ile sebbabesi arasinda mesnianin sebbabesinin miicennebi bulunmaktadir.”*?

Ibn Zeyle’nin tarifine gore neyi sdyle gosterebiliriz:

Zir nagmesi benzeri => Zirin hinsiri

€

2 Zirin binsiri

=>» 7irin sebbabesi

2 Mesnanin hinsiri

=>» Mesnanin binsiri

-> Mesnanin sebbabesi
Mesnanin mutlaki

>
devamli agik €

"5 Farabi, Misika 'I-Kebir, C. 1, s. 782.
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hinsir binsir sebbabe mutlak
bam A A '1‘ A
mesles
mesnd sib 4 la 5. sol 6. fa 7.
Zir mib 1| re 2. do 3. Sib 4.

mi, fa, fad (Asir

n Pqrdesi)

i

13/26

13/26 ’

re (neva perdesi)

dod (nim hicaz perdesi)

do (cargah perdesi)

sid (segah perdesi)

c si (kiirdi perdesi)

( la (dligah perdesi)

sol (rast)
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Glinlimiizde neyin ilizerinde alt1 delik bulunur. Arkasinda ise 2/26 oranindaki

noktada bir delik agilir. Ondeki delikler yukaridan asagiya neva, nim hicaz, ¢argah,

segah, kiirdi ve diigah;”"® arka taraftaki ise mi, fa ve fa d seslerini vermektedir.”"”

" Kaya, Ney Metodu,s. 17.
" Uygun, “Ney” DIA, c. 33, ss. 68-69.
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SONUC

Ibn Zeyle, 11. yiizyilda yasamus, hayat1 hakkinda ¢ok az bilgi bulunan Iranli bir
filozof ve misiki Alimidir. Farabi ve Ibn Sina gibi iki bilyiik mfsiki alimine sahitlik
etmis Onemli zaman dilimlerine en yakin zamanda yasamus; Ibn Sind’nin ise
ogrencisi olmustur. ibn Zeyle’nin Ibn Sina ile tanigmasi, Ibn Sind’nm, tip ilmindeki
basaris1 nedeniyle saray hekimliginde bulundugu ve vezirlik yaptigi Hemedan’da
olmustur. Ibn Sind burada, giindiizleri devlet isleriyle mesgul olmus; geceleri ise

aralarinda Ibn Zeyle’nin de bulundugu 6grencilerine dersler vermistir.

Misikiden bagska matematik ve edebiyatta da ilim sahibi olmus; bu nedenle el-
Hakim sifatin1 hak etmis olan ibn Zeyle’nin dort eseri bugiine gelmistir. e/-Kdfi fi’I-
Miisiki bunlarin en énemlilerindendir. Ibn Zeyle’ye iin kazandiran eserlerinden biri
de Hay b. Yakzén Serhi’dir. ibn Sind’min aym isimli eserine yaptigi bu serh bircok

dile ¢evrilmis ve Ibn Sina felsefesini tanitmada biiyiik bir rol iistlenmistir.

Bu eserin, biri Britanya Miizesi Kiitiiphanesinde, digeri Hindistan Raza
Rampur Kiitiiphanesinde olmak iizere Diinyada iki yerde bulunan el-yazmasi
niishalari, Zekeriya Yusuf tarafindan incelenmis; aslinda birbirinin ayni olan bu
niishalardan Britanya Miizesindeki niisha takip edilmistir. Zekeriya Yusuf’un
inceledigi bu kitap, Arapcay1 ve misikiyi ¢ok iyi bilmeyen Iranli birisi tarafindan
Farsca olarak istinsah edilmistir. Zekeriya Yusuf bu eseri 1954 yilinda Britanya
Miizesi Kiitiiphanesinde bulmus; Raza Rampur Kiitiiphanesindeki diger niisha ve ibn
Sina’min Cevdmiu Ilmi’l-Miisiké Eserinden yararlanarak Arapga nesrini yapmustir.
Silinmis ve bozulmus olan kisimlar ile bos olan yerler, Cevami’den tamamlanmistir.
Clnkii el-Kdfi fi’l-Musiki, Cevami’nin 0zeti gibidir. Bazi climle ve paragraflar
tamamen aynidir. Biz eserin aslina ulagamadigimizdan, Zekeriya Yusuf’un nesrettigi

Arapca kitab takip ettik.

EI-Kafi fi’l-Misiki, Farsi bir misiki alimi ve filozof olan Ibn Zeyle tarafindan
Farsca olarak yazilmistir. Ibn Zeyle, eserinde Kindi, Farabi ve adindan s6z etmese de
Ibn Sind’nin goriislerine yer vererek, bir kismi kaybolmus bilgileri sonraki tarihlere

aktarma islevini yerine getirmistir.

Ibn Zeyle, hocas1 Ibn Sina’nin ekoliinii temsil etmis 6nemli bir 6grencisi
oldugu halde el-Kdfi fi’l-Miisiki’de onun adini1 hi¢ anmamistir. Arastirmamizda,

Farabl ve Ibn Sind’nin da hocalarmin ismini anmadigini; bunun nedeninin bu
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alimlerin kendilerini ilimde otorite gormeleri; ilk bilgileri hocalarindan aldiktan

sonra kendi ¢abalariyla ilimde ilerlemis olmalari olabilecegi bilgisine ulagtik.

el-Kafi fi’l-Miisiki, muhteva olarak Cevdmiu Ilmi’l-Misikd ve diger klasik
nazariyat kitaplarina benzemektedir. Hatta bazi paragraflari Cevami ile tamamen
aynidir. Ancak el-Kdfi, ibn Zeyle’nin ebced harflerini rumuz olarak kullanma ve
ika‘lart agiklama metodu bakimindan sz edilen eserden bir¢cok yonden farkliliklar
barindirmaktadir. el-Kdafi fi’l-Miisiki’yi orijinal kilan, ebced ve 1ka‘ diizenleme

sistemindeki farkliliktir.

Fars misiki tarihini, Horasan ve Isfahan’da kullanilan bazi nagmeleri ve

misiki yontemlerini agiklamasi bu eserin 6nemini artirmaktadir.

Alfabeleri nota islevi gorecek sekilde kullanmak eski devirlerden beri var olan
bir uygulamadir. Harfleri bu amagla kullanan ilk Islam alimi Kindi’dir. Daha sonra
Farabi bu uygulamay: farkli sekilde devam ettirmistir. Kindi on iki notali dizisinde
ebced harflerinin ilk on ikisini; Farabi ise ilk on iki ve takip eden diger harfleri
kullanmistir. Ibn Zeyle ise notalar1 isimlendirmede farkli bir yontem uygulamistir.
Ibn Zeyle, ¢ift oktavi olusturan on bes nagmeyi isimlendirmek icin ebced harflerini
birden on bese kadar sayisal degerleriyle kullanmistir. Sonraki alimlerden
Safiyyiiddin, Alisah, Ladikli Mehmet Celebi gibi alimler de ebced harflerini,
harflerin sayisal degerlerine gore kullanmiglardir. Eseri serh eden Zekeriya Yusuf
Safiyyiiddin ve digerlerinin uyguladigi bu yontemin belki de Arap musikisine girmis
ilk Fars yontemi oldugunu belirtmistir. Fars¢ada bir, iki, {i¢, dort sayilarina karsilik
gelen yek, di, se, cihar kelimelerinin Arapcada yer anlamina gelen kah (yer, mekan)
kelimesiyle birlestirilmesinden olusan yegah, diigah, segdh ve g¢argdh kelimeleri
bugiin de notanin dizideki yerini ifade etme anlaminda kullamlmaktadir. ibn
Zeyle’nin Farsi bir alim olmast ve perde isimlendirmesinde ebced harflerini say1
degerleriyle kullanmasi, onun, s6zii edilen kavramlarda da Ornek oldugunu

diisiindiirmektedir.

Ibn Zeyle ses sistemini ¢ift oktavda on dért aralik ve on bes nagmeden
olusturmus; oktavda on yedili ses sistemini kullanmistir. On yedili ses sistemi
sonraki donemde Safiyyiiddin, Ladikli Mehmet ve Alisah’in uyguladig: sistemdir.
Gegmisine bakildiginda bu sistemin, Farabi’nin tanbur {izerinden agikladigi, bakiye-

bakiye-koma dizilisine uygun oldugu goriilmektedir.
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Ibn Zeyle’nin soz ettigi araliklar, bir telin mutlaki ile sebbdbesi arasinda
bulunan tanini; sebbabe ile binsir arasinda bulunan tanini; binsir ile hinsir arasindaki
bakiye araliklaridir. Ibn Zeyle dért adet miicennep araligindan sz etmistir. Bunlar,
eski Fars orta parmak perdesi; isaret ve serge parmak arasinda ortaya yakin bir yere
baglanan, isaret parmagi ile 13/12; serce parmakla 12/11 orant mesafede olan bir
perde; isaret parmaginin istiine baglanan bir perde ve bu perdenin de yukarisina

baglanan 8/7 oraninda bir perdedir.

Ibn Zeyle’nin verdigi araliklarin ¢ogu giiniimiizde kullanilmaktadir. Orta
araliklar olarak bildirdigi dortlii ve besliler diziyi olusturan ana unsurlar olarak
kullanilmaktadir. Tanini ve bakiye terimleri de ayni isim ve oranla kullanilmaya
devam etmektedir. Miicennep araliklar1 isim olarak Arel-Ezgi sisteminde
kullanilmamakta; uygulamada ise varligin1 devam ettirmektedir. Misiki eserine renk
ve karakter kazandiran miicennep araliklar1 Tiirk Halk Miiziginde bol miktarda
uygulama alan1 bulmustur. Ibn Zeyle’nin soz ettigi kiigiik araliklardan irha aralig:
giiniimiizde kullanilmamakta; bu araligin 6lgiislinli, ona yakin bir aralik olan eksik

bakiye vermektedir.

Ibn Zeyle’nin Kindi, Farabi ve Ibn Sina’dan farkli yéntemler getirdigi bir konu
ika‘dir. Kendisinden Onceki bu alimler 1ka‘r siirdeki vezin kaliplariyla
aciklamiglardir. Ibn Zeyle ise eskilerin ikA‘ isini iyice icinden c¢ikilmaz hale
getirdiklerini 6ne siirmiistiir. Ibn Zeyle, notalarin uzunluklar1 konusunda habsi ve
tesribl harfleri degerlendirdikten sonra te hecesinin 6l¢ii olarak uygun oldugunu
diisiinmiistiir. Tka‘lar1 bu hecelerle belirtmis; devirdeki zayif ve kuvvetli vuruslari da
belirterek, ika‘1 olusturan nakra sayisin1 matematiksel olarak bildirmistir. 1ka‘larin
sayilarla verilmesi ve vuruglarin kuvvetinin agiklanmasi bu konuyla ilgilenenler i¢in
kolaylik saglamaktadir. Giinlimiizde, ustller zaman bakimindan sayisal olarak
belirlendiginden, Ibn Zeyle’nin bu ydnteminin giiniimiizde kullanilmakta oldugunu

sOyleyebiliriz.

ibn Zeyle’de ika‘larin sayist Kindi’deki gibi sekizdir. Kindi’nin bildirdigi
ika‘lar, sakil-i evvel, sakil-i sani, mahri, hafif sakil, hafif remel, remel, hafif hafif ve
hezecdir. Ibn Zeyle ise tekli ika‘ olmayacagini belirttikten sonra, ikili ik4‘lar1 hezecin
clizlerinden saymis; diger 1ka‘lar1 hafifii’s-sakilii’s-sani, hafifii’s-sakil, hezec,
hafifii’r-remel, sakili’r-remel, sakili’s-sani ve sakilii’l-evvel olarak agiklamus;

bunlara mahiriyi eklemistir. Mahari, temhir yani hazfetme ya da genisletme
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uygulanmis demektir. Fardbi’ye gore sakilii’s-saninin hafifletilmesiyle meydana

gelir.

Ibn Zeyle’nin bildirdigi ika‘lar1 giiniimiizdeki ustllerle karsilastirdigimizda, bu
ika‘larm bir kismi ile uygunluk bulunmus; ancak 6zellikle iginde sus isareti bulunan
ve zayif vurusla baglayan kaliplara giiniimiiz 6l¢iilerinde bir karsilik bulunamamustir.
Ibn Zeyle, ikili ika‘lar1 tam ika* olarak saymamus; bunlarin diger ika‘lardan bir kisim
oldugunu sdylemistir. Glinlimiizde ise sofyan usiliinlin yarisi olan nim sofyan ustlii

iki zamanli usil olarak kullanilmaktadir.

Ibn Zeyle’nin bildirdigi ika* devirlerinden, {i¢lii kA* olarak verilen hafifii’s-
sakilii’s-sani glinlimiizdeki {i¢ zamanli semai usiliine; dort zamanli devri olusturan
ika* olan hezec, sofyan usiliine karsilik gelmektedir. Ancak Ibn Zeyle’nin verdigi
on ¢esit hezec versiyonundan, makta‘in birinci ve ikinci; birinci ve {ligiincii ve ti¢lincii
ve dordiincii nakrada oldugu modeller, giliniimiizdeki uslllere uygunluk
gostermemektedir. Art arda ii¢ ve dort nakranin makta“ olarak verildigi diizenlemeler
de gilinlimiizdeki dort zamanli ustllerle uygunluk gostermemektedir. Makta‘in
birinci, ikinci ve dordiincli nakrada oldugu diizenlemeler ise sofyan usiliinii
olusturmaktadir. Makta‘in, ayni devirde ikinci ve dordiincii nakra {izerinde olmasi

durumunda da sofyan usilii meydana gelmektedir.

Ibn Zeyle besli ika‘lar1 hafif remel olarak isimlendirmistir. Bes zamanli hafif

remel ika‘1 glinlimiizde bes zamanli ustllerden Tiirk aksagina karsilik gelmektedir.

ibn Zeyle’nin alti zamanli olarak bildirdigi dokuz remel versiyonundan
nakralarin altincisinin makta‘ ve sus olarak gosterildigi iki tiirii glinlimiizdeki alti
zamanli usillerden yiiriik semaiye uymaktadir. Bir nakra ve bir nakra zaman

seklinde devam eden diizenleme ise ¥4 liikk semai ustliine uymaktadir.

ibn Zeyle’nin yedi zamanl olarak belirttigi ika‘ olan sakilii’s-saninin iki
versiyonu giinlimiizde uygulanan yedi zamanli Devr-i Hindi usiliine uymaktadir.

Bunlar da son nakranin makta‘ ve nakra zamani oldugu iki tiirdiir.

ibn Zeyle'nin sekiz zamanli olarak bildirdigi ve ii¢ versiyonunu verdigi
sakilii’l-evvel ika‘inin bir nakra ve bir nakra zamani seklinde devam eden tiirii, bazi
darblarin birlestirilmesi yoluyla giintimiizdeki sofyan usiliinli olusturabilir. Yine {i¢
nakra ve bes nakra zamaniyla diizenlenen tiir, son dort zaman bir darba dondiiriiliip,

basa alinirsa sofyan usiliine karsilik gelmektedir.
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Ibn Zeyle el-Kafi fi’I-Miisiki’de misiki aletlerinin islev ve dzelliklerine dnemli
izerinde teorik bilgi vermek bakimindan en uygun gordiikleri enstriiman olan udu
uzun bigimde anlatmistir. Ibn Zeyle son olarak iiflemeli sazlardan neyin teknik
acidan ozelliklerini agiklayarak eserini bitirmistir. ibn Zeyle nin tarif ettigi neyin
Farabi’nin tarifiyle uygun oldugunu da incelememiz sonucu gordiik.

Bu eser, sadece Ibn Zeyle’nin dnceki donemlerden edindigi bilgileri topladig

bir eser degildir. Eser incelendiginde onun yeni bilgilere ulagma ¢abasi

hissedilmektedir.

Bu ve bunun gibi énemli eserlerin masiki ilmine ilgi duyan kisiler tarafindan
degisik acilardan tekrar tekrar incelenmesi, bu degerli hazinelerden tiim diinyanin

yararlanmasi agisindan ¢ok onemlidir.
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EKLER
EL- KAFI Fi’L- MUSIKI KITABININ TERCUMESI
MUKADDIME

IBN ZEYLE
(2. sayfa)

O, Ebli Mansiir el- Hiiseyn b. Muhammed- yahut ibn Tahir- b. Zeyle’dir. Ash
ve dogum yeri itibariyle Isfahanlidir. Ibn Ebi Usaybia (6. 1270), onu Ebu Mansir b.
Zeyla ismiyle zikretti.

Bize ulasan Arapca ve batili kaynaklardan, 6mriiniin kisa oldugu; H 440, M
1048 yilinda vefat ettigi; orta yashliga ulasmadigr disinda dogum tarihi konusunda
bir bilgiye isaret edilmedi.

Ibn Zeyle Seyhu’r-Reis ibn Sind’nin seckin dgrencilerinden, sevdiklerinden
biriydi. O, matematikte alim idi. Misiki sanatinda mahir idi. Hatta ona “el- Hakim”
lakab1 verilmisti. Onun ilmi giiciine delalet eden bircok miiellefat te’lif edildi. Bu

eserler:
1. Ibn Sind’ni tabiiyyat kitaplarindan es-Sifd’ ya ihtisar (6zet)

2. ibn Sind’min Hay b. Yakzan risalesine serh-o kitap, Ibn Tufeyl’in

risalesinden baskadir.
3. Kitab fi'n-Nefs
(3. sayfa)
4. el- Kafi fi’l-Musiki

Arap ilimlerinde bilgili idi. Insa (yazma) sanatinda usta idi. Su s6z onun

sOzlerindendir;

Gelecek isleri diisiinme; c¢iinkli sana ondan gelecek seyleri de, gelmeyecek

seyleri de anlayamazsin.

Bazi diigsmanlarin bazisina diigmanlik yapinca seninle ugrasanlarin bazilar

birbirleriyle ugrasir. Ofke ve sehvet kuvveti miinakasa ettiginde, sen onlarin
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eziyetinden kurtulursun. Bundan dolay1 Aristo sdyle dedi: Sehvet kuvvetini 6fke

kuvvetiyle; 6tke kuvvetini sehvet kuvvetiyle 1slah et (olgunlastir).

Sana ser isabet ederse “Daha kétiisii de olabilirdi. Umulur ki, sana kotii gelen

bu is, ondan daha hayirli olan1 ¢agiricidir de.”
KiTABIN INCELENMESI

Bu kitap 1954 senesinde, Londra’da Britanya Miizesi’nin kiitiiphanesinde
bulundu. Miusikide yazilmis risale, kitap ve mecmualari kapsayan kitap, 2361
rakamli boliime kayitlt olup, onlardan bir kism1 Arapca, bir kism1 Farscadir. Ciltte

siralandi81 sekilde bu risale ve kitaplar1 bilmen lazimdir.

Fukaha ve mutasavviflarin misiki ile ilgili gortislerinden bahseden, H 1028°de

yasamis Muhammed b. Celal te’lifi olan Farsca risale.

l. Misiki dinlemenin cevazi ile ilgili Fars¢a risale. Te’lif: Abdi’l- Celil

Ibn Abdurrahman. Zamanin mesihinin yerine gecenler i¢in mukaddime

2. Kitabii’l Edvar fi’l Miisiki
3. Serhu’l- Edvar
(4. Sayfa)
4. Serhu Kitabi’l- Edvar: Mevlana Miibarek Sah serhi

6. Serhu Risaleti’l- Edvar: Li fahri’l Milleti ve’d- Dini el- Hocendi

7. Ibn Sina’min Misikiyyii Hikmet- i Aldiyye: Misikinin Yiiksek Hikmeti isimli

Farsca risalesi
8. Ya’kup b. ishak el- Kindi’nin risalesi: Fi Hubr Te lifi’l- Elhan

9. Risaletiin fi’l-Miisikiyyi li-mechil: Osmanli Sultani Mahmud b. Murad’a
takdim edilmistir.

10. Kitabii’l- Kafi fi’l-Misiki: ibn Zeyle
12. Farabi’nin Kitabii’l- Miisika’l-Kebir inden ilk sayfa

13. Kesfii’l- Evtar isimli Farsca risale: Kasim b. Dost Ali el-Buhari te’lif etti.
Melik Celaleddin Ekber’e takdim edilmistir.

14. Kenzii’t-Tuhaf der Misiki isimli Fars¢a risdle: Miiellifinin ismi
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zikredilmedi.

Konumuz olan el-Kdfi fi’l-Musiki kitabina gelince, kitap, cildin 220 ve 237
yapraklar1 arasinda yer almaktadir. 17 yapraktan ve 34 sayfadan olusmustur. Boyutu
17x9 cm’dir. Ortalama olarak, 12 kelimeden meydana gelen 23 satirdan olusmustur.

Farsc¢a yazilmistir, noktalanmistir; harekeli degildir.

Sayfalarin ilki: “Rahman ve Rahim olan Allah’m adiyla, ibn Zeyle’nin
Kitabii’I-Kafi fi’I-Miisiki’si, Es-Seyh Ebti Mansir el-Hiiseyin b. Muhammed b. Omer
b. Zeyle dedi.....”

Sayfalarin sonuncusu: “bu hile ve diizenlemeler diger nagmelerin hepsinde
bulunur.” Bu kitap, 1073 yili, birinci Hamid Aymin basinda, Carsamba giinii
tamamlandi. Kesmir beldesinde, 1074 senesinde, Muharrem ayinin 25’inde asliyla

karsilastirmast yapildi.
(5.Sayfa)

Bundan anlasiliyor ki nasih (yazici) Farsidir. Arap dil bilgisi ¢ok iyi degildir.
Yazilmig yazilarda buldugumuz, misiki ehli olan veya nakil yaptigi konuyu anlayan
birinin yapmas1 miimkiin olmayan teknik hatalarin ¢oklugundan anladigimiz iizere,

yazarin musiki ilminden bir sey bilmedigi anlasiliyor.

Bundan dolay1 bu kitap gramer hatalari, bozuk ifadeler; bunlardan baska, bos

birakilmis satir ve kelimelerle ve metinden diismiis ibarelerle dolu geldi.

Miistesriklerce bilinen bu niisha, Britanya Miizesindeki niishadir. Ciinkii bu, bu
kitabin aleminde bilinen tek niishadir, -bana anlatilan hari¢- sonug olarak bu konuda

takip ettigim ikinci niisha Hindistan’daki Raza Rampur kiitliphanesinde vardir.

AAAAA

ihtiva eder. Bu kitap 1-21 yapraktan olusmus; 40 ve yarim sayfa olarak te’lif
edilmistir. Ortalama 14 kelimelik 17 satirdan olusan sayfalardan meydana gelmistir.
O, Farsca yazilidir, noktalanmistir; harekeli degildir. Bu niisha, Arap Devletleri
Universitesi El yazmalar1 Enstitiisii'nde sekil verilmis niishadir. Ekindeki kartta
yazma tarithi H 9. asir; miellifin ismi Ebl Manstr b. Zeyd olarak verilmistir.

Dogrusu: ibn Zeyle’dir.

Onun evveli: “Bismillahi’r-rahmani’r-rahim. Eb0 Manstr Ibn Zeyd’in

Kitabii’I-Kafi fi’l Miisiki’si. Es-seyh Eba Mansiir el-Huseyn b. Muhammed b. Omer
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b. Zeyle, misiki ilmi iki konuyu i¢ine alir, dedi: .........

Onun sonu: “onun gerektirdigi nagmeyi ¢ikarmak icin, bu nagmeye yakin olan
delikten parmak kaldirilir, diger nagmeler bu hile ve tedbirlerle bulunur.” Kitap

boyle tamamlanir.
(6. Sayfa)

Gorlindiigii kadariyla, bu niishanin yazari, yukaridaki gibi, Farisidir. Misikiyi
bilmedigi gibi Arap dilini de bilmez. Bundan dolay1 bu niisha hatalarla dolu olarak
geldi.

Iki niishanmn karsilastirilmasindan, Britanya Miizesi’ndeki niishanm, Rampur
niishasindan cevrildigi ortaya c¢ikmustir. Iki niishada ayni hatalarin olmasi buna
delildir. Rampur niishasindaki bosluklarla Britanya Miizesi niishasindaki bosluklar

ayni yerdedir. Sendeki, iki niishadan biri olmas1 gerekir.

Bundan anlagilan, miize niishas1 ile Rampur niishas1 hatalariyla, tahrifatiyla,
ibarelerin metinden sakit olmasiyla, yaklasik olarak birbirinin aymdir. Iki niisha

gercekte birdir.
(7. Sayfa)

Iki niisha olan kitabin tahkikinde ilk olarak miize niishasini temel aldim. Ciinkii
onun hatti ekseriyetle acikti. Sonra, ondan sonra bulunan Rampur niishasini ele

aldim.

Gelen hatalar1 diizeltmek, tahrifati dogrultma, bosluklar1 doldurma i¢in giiciim
Olciisiinde gayret gosterdim. Tahkikte, nassu’l-muhtar (se¢ilmis metin) yolunu
izledim. Metinde- ¢alismam sonucu ortaya ¢ikan metinde- miiellifin goriislerinden

net olarak ortaya ¢ikan bu nassi tespit ettim. Onun kastettigini yerine getirdim.

Miize niishasina “mim” harfiyle rumuz koydum. Aslinda var olan ibarelerin
sonuna, dipnot olarak isaretledim. Bu imla ve dilbilgisi hatalarin1 bilmekle beraber,
onlar1 dikkate almadim. Ciinkii coktu. Serhe agir gelen seyleri ispat etmenin
okuyanlara faydasi yoktur. Rampur niishasim1 “r” harfiyle isaretledim. Evvelkiyle
beraber onu karsilastirdim. Fakat, iki niisha arasinda ispat etmeye deger bir ihtilaf

bulamadim. Rampur’un niishasinda onlardan 6nemli bazilarinin ispatiyla yetindim.

Metne, aslindan diismiis baz1 kelime ve climleleri ekledim. Onu, kendime gore

okuyucuya aciklamak icin parantez i¢ine, ¢izgiler arasina koydum. Britanya Miizesi
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niishasinin sayfalarina bu cergevede, kolayca ayirt edilebilmesi i¢in batili rakamla
rakam koydugum gibi, sayfanin Oniine, “r’(recto), arkasina, “v” (verso) harfiyle

isaret koydum.

Yukaridaki gibi, metne, miiellifin kullandig1 eski isaretlerin yanina, eseri
kullananlarin, diinkii tislup disinda masiki egitimi yapan, -konuyu anlamak igin-,
yeni okuyucularin {istesinden gelebilmesi ve bu alanda s6z sahibi olanlara faydali
olmak icin yukaridaki serhlerde isaret ettigim gibi, yeni musiki alameti olan bazi

sekil ve serhler ekledim.

El yazmasinda soz bitisik olursa, konular sonrakiyle birlesmis olursa,
bazisindan onun farkli oldugunu goriirsem, fihristten ona donmenin kolay olmasi

icin, mevzunun hepsini ihtiva eden bir isim koydum.
(10. Sayfa)

SERH VE TA’LIK (ACIKLAMA VE YORUM)

Bu kitap, miiellifinin, bazilar1 kaybolan Arapga kaynaklara dayanmasi
dolayisiyla Arap masiki tarihinde 6nemli yer tutar. O bize kaynak olarak Ebu Yusuf
Ya’kup b. Ishak el- Kindi ve Ebu Nasr el- Farabi’nin yazdig1 kaynaklar1 nakleder.
Bu kaynaklar, misiki konusundaki te’lifleri sebebiyle yukarida gecen bu iki
filozoftan bize ulasan kaynaklardan farklidir. Bu, ibarelerinin bazilar1 aslindan
diismiis; neshedenlerin tahrifiyle elimizde bulunan tek yazili niishanin

incelenmesinde bize yardim eden bir durumdur.

Yukaridaki gibi, bu kitabin, Fars misiki tarihi bakimindan 6neminde siiphe
yoktur. Ciinkii o, bazi nagmelerin isimlerini ve onun zamaninda Horasan’da ve
Isfahan’da yaygm olan- bas tarafi diismiis- masiki yontemlerini izah eder. O,

metinlerinde soyle der:

....... ve bu, Horasan perdelerindeki gibi, Isfahanlilarca bilinen; iki siniftan her

birinin, kullananlarca bilinen isimleri: Birinci darb:”
Yiirmenk, ruveyh kemkar ve verdens ve firuz kerna kavse ve digerleri.

Ikinci darba 6rnek: Erahasin, miirdat- i hevf ve name ifrink ve hurusal, ve

eframurd ve digerleri.

Ibn Zeyle, bu kitabin te’lifinde Farabi ve Kindi’nin misiki iizerine eserlerini

temel almistir. O, onlara isimleriyle isaret eder. Kindi sdyle dedi, Farabi boyle dedi
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der. Ancak, birinci derecede hocas1 Seyhu’r- Reis Ibn Sina’nin eserlerini temel alir.
Eserlerinde ona ebedi olarak isaret etmedi. Kitaplarinin hig birisinde asla onun ismini

zikretmedi.
(11. Sayfa)

Onun bu kitab1 gergekte, Ibn Sind’nin es- Sifa kitabindan- Cevdmi'u Ilmi’l-
Miisika- bir muhtasardir- Ciinkii O, te’lifte, konularin ardarda gelmesi ve terimlerin
kullaniminda onun yolunu takip etti. Baz1 ciimle ve paragraflar, Cevdmi’u Ilmi’l-

Musika ile kelimesi kelimesine muhtasardir.

Ancak O, bazi konularda ibn Sina’dan farkli goriislere sahiptir. Ud
nagmelerinin isimlerinin tedvini i¢in rumuz kullanmada; ika‘mn tedvininde muhalefet
ettigi gibi nakra sayilarinin beyaninda muhalefet eder. Bunda hesapla ilgili kolay
iislibu takip ederek onu, Kindi’nin, Farabi’nin ve Ibn Sind’nin getirdigi anlama

yakin hale getirdi. Serhinde oldugu gibi.

Kindi’nin misiki eserlerini (o, 5 risaledir) inceledigim gibi- 1962°de Kindi nin
Misikisi adiyla, Bagdat’ta basildi; ayni yil eki de basildi- Ibn Sind’nin es-Sifa
kitabindan Cevami u ilmi’l- Misika’y: da inceledim. O, Kahire’de 1956°da basildi.

Bu kitapta, onda gecen eski muisiki terimlerinin Onemlilerini serh ettim.
Bilinmesi zaruri olan terimlerin, konuyu anlayan okuyucuya iyice yerlesmesi igin,
eski terimlere karsilik gelen yeni terimleri agikladim. Miellifin kitabindaki
goriislerine tabi oldum. Bunun igin bu kitapta onu tekrar agiklamayi, 6zellikle ibn
Sind’nin kitabinda bu terimlere tekrar donmenin faydasini gerekli bulmadim. Ciinkii

o, 6grencisinin kullandig1 bu kitaptan farkli degildir.

Ibn Zeyle, misikiyi, ondan &ncekilerin yaptig:1 gibi iki konu veya iki ilim
olarak ele alir. Onlardan birisi sestir; te’lif ilmi olarak adlandirilir. ikinci unsur

zamandir; ilm’iil- ika‘ olarak adlandirilir.

Sonra, sesin fizyolojik yapisinin serhine gecer: Onun ortaya ¢ikisi; yayilmast,

sesin derece, siddet ve ¢esit agisindan farkliliklari; bu farkliligin sebepleri...
(12. Sayfa)

Sonra araliklarin (intervals) zikri gelir. Benzer aralik (unison); uyumlu
(consonant), uyumsuz (dissonant) araliklar anlatilir. Araliklar boliimlere ayrilir:

Kiibra, vustd ve sugra. Sonra cinsler tanitilir: Kavi (diyatonic), miilevven
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(chromatic) ve rahve (enharmonic). Bundan sonra araliklarin toplanmasia gegilir.
Araliklarin ¢esitleri; ayr1 ve bitisik cem* 6rneklerle aciklanir. Sonra intikaller (seyir)
ve cesitleri; bunlarin hepsinde Kindi, Farabi ve Ibn Sini’dan bize gelenle farklilik

olmadigini goriiyoruz.

Bundan bagka, ebced harflerinin kullaniminda onlarla farkliligin oldugunu
miilahaza ediyoruz, misiki gaminda ardarda gelen nagmelere delalet eden

rumuzlarda oldugu gibi.

Kindi, udda ilk bi’l-kiill olan nagmelerin ifadesi i¢in ebced harflerinden sadece

ilk 12 harfi kullanar:
J & ¢ bz 5 90 2z @ )
Sonra bu harfler ikinci bil-kiill olan nagmelerde aynen tekrar edilir.

Farabi bu harfleri bi’l-kiilli’l-evvel olan nagmeler i¢in kullanir; bi’l-kiilli’s-sani
olanda onu tekrar etmez. Bilakis onun ardindan pes pese gelen harfleri kullanir:

&

L A RS, It BT R SO
Bu arada Ibn Zeyle’nin bu harfleri pes pese gelen harfler gibi sirayla gelmesini

hesaba katmadan; bilakis onlar1 sayisal anlamiyla, asagida gelecek sekilde, ardarda

gelen sayilar olarak kullandigini goriiyoruz:
4 0y m e b g bz s o)
(13. Sayfa)

Bu, sonradan gelen masiki miielliflerinin takip ettigi metottur. Safiyyii’d- din
Abdi’lmii'min  el-Bagdadi ve digerleri gibi. Ibn Zeyle’nin nagmeleri
isimlendirmedeki bu metodu, Arap misikisine giren; hatta glinimiize kadar
kullanim1 devam eden ilk Farsi yol oldu. O, yek kah (yegah), dii kah (diigah), se kah
(segah), cihar kah (cargah), ilah......, miilahaza ettigimiz {izere, isim, iki kelimeden
olusur: Yek, dii, se, cihar, ilah....., bunlar; Arapcadaki 1, 2, 3, 4 sayisina karsilik
gelen Farsca sayilarin isimleridir. Kah kelimesinin Arapgadaki manasi, mekan veya
yerdir. Soyle ki; yek kah’in manasi, uddaki veya musiki gamindaki ilk nagme

yeridir. Bu sekilde kiyas et.

Zeyle, bundan sonra ika‘ konusuna gecger ve onu sdyle tanitir: Nakralarin

zamanini takdir etmektir ki bu, Ibn Sind’nin tarifinin aymdir. Bunun disinda, baska
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incelemede, siirde takti (kesme) yolunu takip eden Kindi, Farabi ve ibn Sind’nin
metodundan baska yol izler. Benim goriisiime gore, kitabini okudugumuz ibn

Zeyle’nin yolu kolay ve basittir.

Araplarda 1ka‘ nazariyati veya eski misiki mielliflerinin isimlendirdigi gibi
ika® ilmi, eski musiki tasniflerinde bir ¢ok yerde zor duruma diismiis durumdadir.
fka‘larm sayis1 digerlerinin kitabinda farklidir; bir ika‘in sekli baska miielliflere gore

farklilik gosterir.

Hulefa-i Rasidin zamaninda ika‘lar dorttlir: Sakilii’l-evvel, sakilii’s-sant,
hafifii’s-sakil, hezec. Sonra Ibn Muhriz ona baska iki 1ka‘ katt1. Onlar: Remel ve

tanburi remeldir. 1ka* gesitleri, Abbasi asrinda 8 oldu.
(14. Sayfa)

Ishak el- Mevsili’den naklen bizi ilk bilgilendiren ibn Hurdazbih idi. Bu,
sakilii’l-evvel ve onun hafifi; sakilii’s-sani ve onun hafifi- o, mahuridir- ve remelii’l-
evvel ve onun hafifi; sonra Kindi, fi Ecza Hubriyye fi’l-Miisikd Risdlesi’nde, bize 8

ika* zikretti.

AAAAA

Sonra Ihvan-1 Safd misiki risalesinde onu zikretti. Sonra Farabi ve Ibn Sina
zikretti. Ifade tarz1 disinda bu ika‘larm hepsi kendi aralarinda farklilik arz eder.

Yukaridaki, bu ifadeleri agiklama metodunun farkliliginda oldugu gibi.

Bundan dolay1, Ibn Zeyle’nin, onlarin miielliflerini kinadigini goriiyoruz. O,
sOyle diyor: ika‘larin isini ve sayisini diislinen eskiler ve yeniler, biiylik bir karigiklik
yaptilar. Zannediyorum hak olan ise vakif olamadilar. [Imii’l-misiki bir meslektir
diye iddia edenlerin her biri, ikd‘in taksimi ve kisimlarini zikretmede baskalarinin
meslegine muhalif baska bir meslek olusturdular. Isin dziinii aciklayacak duruma
gelemediler. Onun dogruluguna delalet edecek tabii bir durumu bulamadilar. Ona
mutabik olacak bir kullanis da bulamadilar. Onlarin kitaplari, onlardan hikaye
ettiklerimizin dogrulugunu konusur. Onlarin hakikatten uzak olduguna delalet eder.

Isin &ziiniin onlarin aleyhine olduguna delalet eder.

Ibn Zeyle, Kindi ve Farabi’yi baska yerde elestirir ve soyle der: ika‘i

smiflandiran Kindi, Farabi ve digerlerine gelince, onun hakkini veremediler.

Bu 8 1kad‘1 , onun goriisiine gore agikladiktan sonra, her 1kd‘da yer almasi
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miimkiin olan farkl sekilleri bize verirler, buradan sdyle bir kaideye ulasilabilir. Bu:
(15. Sayfa)
1. Sakilii’l- evvel 81i ika‘dir. Isareti 8/8
2. Sakilii’s- sani 71i ika‘dir. Isareti 7/8
3. Sakilii’rremel 6 liika‘dir. Isareti 6/8
4. Hafifii’r remel 5 li ika‘dir. Isareti 5/8
5. Hezec 4 1ii 1ka “dur. Isareti 4/8 veya 4/4
6. Hafifii’s sakil 4 lii ika‘dr. Isareti hezec gibidir
7. Hafifii’s sakilii’s sani 3 1ii ika‘dur. Isareti 3/8
8. (Hafif) Hezec 2 1iika‘dir. Isareti 2/4

Ibn Zeyle’nin bu metodunu, ika‘larm serhinde acik ve mantikli bir sekilde
acikladiginda stiphe yoktur. Bu konuda kesin karar vermek disinda-inandigim gibi-
zamanindan Onceki durum icin, yazili eserler bdylece devam etti. Sonra
yaymlanmadi ve genis bir ders halkasi olarak devam etti. Bundan sonra elhanin
te’lifi bize gecti. Eda tarzlari, elhanin nefse tesiri, nefste meydana getirdigi lezzet ve
mutluluk veya hiiziin ve iizintii, korku ve endise. BOylece elhan, hiiziin verici,

sevindirici, diigiindiiriicii olarak ii¢ sinifa ayrilir.

Bundan sonra bize misiki aletleri ve ¢esitleri agiklanir. O, {i¢ sinifa ayrilir: Bu
aletlerin siniflanmasinda tabi olunan olusturulmus tarzlar ve her siniftan misaller bize

zikredilir. Bunlar:
1-Telli olanlar: ud, tanbur, sanc, sahrud, anka, rebap ve digerleri.
(16. Sayfa)
2. Ufleme aletleri: Nay, yerda, mizmari’l cerat, erganun ve digerleri.

3. Vurarak c¢alma veya vurma aletleri: Cin sanci gibi, diifuf (defler), dubil

(davullar), gubuk vurma ve elle alkis.

Bundan sonra, ud aletinin 6zelliklerine gecer. O, Araplarda meshur bir alettir.
Misiki nazariyatin1 agiklamak i¢in, konularin hepsini i¢ine alan, muhtelif nagme

derecelerini belirlemede telleri temel alan udu kullandilar.
Onun 6zelliklerini ve tellerinin oranini; onu akort etme metotlarini, hocas: ibn
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Sind’dan ona gelene tamamen uyarak bize anlatt1.

Bundan sonra Farabi’nin, Miisikd’l-Kebir Kitabindan nay aletini 6zet sekilde

vasfetti. Sonra kitabini bitirdi.

Stiphesiz okuyucu, incelemesi sirasinda, bu kitapta; mulsiki mevzuunun
incelenmesinde miiellifin dikkatinin uzunlugunu; agik bir sekilde ilminin derinligini;
anlayisinin genisligini; ona el-Hakim lakabinin verilmesinin ne kadar hakli oldugunu

bulacaktir.

Arap kiitliphaneleri, bu yeni sanat dalinin unutulmamasi agisindan bu bas
yapitiyla zafere ulagir. Arap musiki tarihinde degerli kaynak olarak az olan matbu
kaynaklara eklenmis olan bu eser, el yazmasi metin olarak onun en biiyiigli olan;
varlik alemine gostermek i¢in ilgi ve korumaya ihtiyaci olan; yazimi devam eden;
gercekten incelenmis; ilmi dikkatle vasiflanmis olan degerli bir kaynaktir. ilim,

biitiin itibarlarin {listiine konmadik¢a bu tamamlanmaz.
Zekeriya Yusuf
A. L. C. M.
Londra Miusiki Kiilliye Diplomasi
(17. Sayfa)
BISMILLAHIRRAHMANIRRAHIM
KITABU’L KAFI FI’'L MUSIKI
EBU MANSUR B. ZEYLE
MUSIKININ TARIFI
Seyh Ebfi Mansur el- Hiiseyin b. Muhammed b. Omer b. Zeyle’ye gore misiki

ilmi iki bahsi icine alir: Bunlardan birisii Uyum ve uyumsuzluk yoniinden

nagmelerin halleridir. Bu te’lif ilmi olarak isimlendirilir.

Ikincisi: Nagmelerin arasina giren zamanlarin miktaridir. 1ka* ilmi olarak
isimlendirilir.

Bu iki konu te’lifii’] liihGin (nagmelerin kompozisyonu) ilmini meydana getirir.
Bu ilmin herkesce kabul edilen temel ilke ve kurallart vardir. Onun agiklamasi baska

sanatlarda olur. Bu ilmin binasinin aciklamasinda sozii baslatmak {iizere kabul
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edilmis mukaddimeler vardir. S6ze baglamak i¢in deriz:
SESIN ORTAYA CIKISI VE SEBEPLERI

Ses, direnen bir cisme direngli bir cismin sert olarak vurusundan meydana
gelir. Aralarindaki akict hava sert bir sekilde dalgalanir. Hava dalgalanarak kulaga
ulagir. Vurus ve dalgalanma seklinde isitme duyusuna vurur. Cismin cisme bizzat

vurusundan da ses meydana gelebilir.
(18. Sayfa)

Sesler bazen yiiksek ve algak olarak bazen tizlik ve pestlik yoniinden farkli
olur. Tizlik ve pestlik, sayr ve miktar olarak uyum ve uyumsuzlukta nagme
hiikiimlerini farklilagtiran durumlardir. Ciinkii ikisinin miktar ve sayilarmma gore

farklilig1 onlar1 farklilagtirir; uyumlart nagmeyi uyumlu hale getirir.

Tizligin sebepleri, bazi cisimlerde vurulan seyin sertligi ve yumusakligi;
bazilarinda kisalig1 ve gerginligini siddeti; bazilarinda hava ¢ikis yolunun darlig1 ve
iiflenen yere yakinhigidir. Bu sebeplerden birlesme ve kuvvet meydana gelir.
Yiizeyin piirlizsiizligt ve dalgalanmis hava parcalarinin sikligr da tizlik sebebidir.

Ses bu sekilde kulaga ulasir. Bunun zidd1 pestligin sebebidir.

Bu sebeplerden her birinin azlig1 ve fazlaligi muhtemeldir. Sebeplerin artmasi
ve eksilmesi, sesin tizligi ve pestliginin de benzer oran iizere artmasini ve
eksilmesini gerektirir. Sebepler artarsa, belli bir orana gore sonuglar da artar; aksi de
bdyle olur. Uzun ve kisa tel bir gerginlikte gerildiginde uzunun nispeti, tizlik ve
pestlikte, nagmenin bu uzun telden sadir olan nagmeye nispeti gibi olur. Diger

sebeplerin hiikmii de boyle olur.

Mesela uzun nagmenin yarisi, biitin nagmenin iki katidir. Boylece artan
miktart tizlik olarak esas alirsan, noksalan miktar ona kiyasla pest olur. Bdylece

bunun aksi olursa oran durumu bundan farkli olmaz.

Nagmeler arasi oran halinden c¢ikarmasi kolay olan prensip, uzunluk ve
kisalikla ilgili olandir. Bundan dolay1 aralarinda denge saglanir. Bdylece bunlardan
uyumlu olanla olmayanin bilinmesi i¢in nagmenin hallerinin agiklanmasini igerir.
Sonra uyumlularm smiflarmdan bahsedilir. 1kd‘in hiikiimleri bilindikten sonra

te’lifii’1l- lihundan bahsedilir (220 r).

(19. Sayfa)
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Ses, hissedilen zaman kalmas1 bakimindan ‘’nagme’’ olarak isimlendirilir.
Pest ve tiz iki farkli nagmenin toplami “’aralik’” olarak isimlendirilir.
Farkli araliklarin bir araya gelmesiyle ‘’cins’’ meydana gelir.

Cinslerin farkli sekillerde bir araya gelmesiyle “’cem*’’ olusur.

Cins olarak isimlendirilen nagmelerin sayilarina veya nagme adedine veya
cem’ olarak isimlenen cinslerin sayisina uyumlu makbul bir tertip, uyumlu intikal ve
makbul bir ika‘ uygulanmasmna “telhin=kompozisyon” denir ve bundan “lahin”

meydana gelir.

Bu uygulama bogazda olabildigi gibi nagme yerleri bogazin nagme yerlerine

benzeyen telli, tiflemeli ve diger miizik aletlerinde de olabilir.
SESIN NEFSE ETKISI

Ses, nefiste iki yonden etki meydana getirir. Onlardan biri kompozisyonu;
ikincisi ona benzemesi dolayisiyladir. Konusunda agikladigim gibi, 6zellikle insanin
nefsi icin, bahsedilen seste ¢ok faydalar vardir. Onlarin bazisi gam veya elem
meydana geldiginde ya da mutluluk veya zarar veren bir olayin belirmesinden sonra
ona siikunet verir. Orantili uyumlu kompozisyonla siislenirse, insan nefsi igin

etkileyici olur.

Ozellikle insan sesinde bulunan algaklik ve yiikseklik; yavaslik ve hizlilik,
bilinen te’lif ve 6zel tertip lizere kompoze edildiginde pestten baslayarak tize, tizden
baglayarak peste, insan hareketlerine uygun olarak insan nefsini halden hale gegirir.
Nagmede nagmenin, halde halin hayal edilmesiyle, bazi kompozisyonlar insan

nefsini zayiftan kuvvetliye ge¢irir; bazilari, kuvvetliden zayifa gegirir.
(20. Sayfa)

Bazilar1 sevingten {iiziintliye, bazilar1 {iziintiiden sevince tasir. Bu, diger

hallerde de boyledir.

Nefsi keyiflendirme 6zelligine sahip ses ve nagmenin kompozisyonu insana
eklenen lezzet ve eziyetin sebep oldugu muhtelif haller ve buna tabi olan lezzetli ve

eziyetli halleri degistirir.

Yukaridaki gibi, kompozisyon baska bir yonden de gereklidir. O da sudur:

Te’lif edilen nagmeden ve lezzet alinacak sekilde diizenlenmis sesten nefis onceden
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aciklandig1r iizere hoslanir, sonra nefsin yasantilarint cagristiran ve bundan

keyiflenmeyi saglayan nagme ve ses kesilirse nefis ona siddetli bir 6zlem duyar.

Lahinde nagme aniden tekrar donerse nefis onun nefsi rahatlatmasini,
sakinlestirmesini ve lezzetlendirmesini &zler. Ozlenen seyin aniden uyumlu bir
sekilde hissedilmesi lezzet sebeplerinden biridir. Bunun manas1 ve &zeti sudur:
Ozlem duyulandan mahrum kalmakla ac1 gekmek ve acinin azalmasi igin tekrar onu

O0zlemektir.

Benzeme olarak onun var olmasina gelince: Sesler ve te’lif edilmis nagmeler
nefsi anlatirsa, eziyetli ve lezzetli hallerden sekillenmis bir hal ortaya ¢ikar; sanki ses
ve te’lif, nefsin hallerine benzer; tizden peste ve pestten tize dereceyle nefsi anlatir;

nefis dereceyle halden hale geger.

Kompozisyon, rahat hallere benzerse lezzetli olur. Hiiziinlii halleri hikaye
ederse, bununla nefis, derece derece hiiziinlii hale gecer. Yukaridaki gibi nefis, bu

hiiznii severse lezzetlenmis olur.

Sesin nefsi harekete gecirdigi biitiin hallerde durum budur. Kompozisyonun
bazist lezzetli veya eziyetli, sevingli veya iiziintiilii herhangi bir seyin harekete

gecmesine ve etkilemesine sebep olur;
(21. Sayfa)

bazilari, etkileyici ve harekete gecirici nizamdan ve kompozisyondan bu

sonucun ¢ikmasina neden olmaz.

Masiki iki ozellikle ayirt edilir ve iki smif iizerine olur: Onlardan birisi
etkileyici olan, digeri etkileyici olmayandir. Etkileyici olan yarim kisimdan soz
ediyoruz; cesitli nefis hallerini gerektiren farkli lahinler arasindan bunu ayiriyoruz.

Bunlar ilkelerdir. Bu nagmelerin halleri ile ilgili konular1 anlatiyoruz.
NAGMENIN UYUMU VE UYUMSUZLUGU

Bir nagmenin tekrarlanmasiyla aralik olmaz; aralarinda esitlik orani olur. Ikisi
farkli olursa onlarin toplamindan aralik meydana gelir. Onlardan biri fazla, digeri

noksan olur; aralarinda uyum ya da uyumsuzluk oran1 meydana gelir.

Uyumu gerektiren farklilik, zikrettigimiz {lizere aralarinda uyumsuzluga sebep
olan farkliligin tersine, iki farkli olan sey arasinda farkliligin benzerlige ya da

tiirdeslige gotiiren yakinlik ya da oranda olmasidir. Bu benzerlikler, farkliligin bilfiil
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farkli gibi olmas1 veya onlardan birinin bilkuvve digeri gibi olmasidir. Burada sz
ettigimiz bilkuvvenin anlami, tekrarinin meydana gelmesinin miimkiin olmasidir.
Aralarinda bu ikisi disinda fark olan farklilasmaya gelince, o, iki notanin uyumsuz

olmasidir.

Aralarinda farklilik bilfiil farklilik olan farkliliga misal, iki nagmeden birinin
digerinin iki kat1 olmasidir. Aralarindaki farklilik bilfiil kiigiik gibidir. Nagmelerden

birinin sayisinin 8, digerinin 4 olmasi gibi (karar-cevap).
Aralarinda farklilik bilfiil olmayanlar ise iki sekildedir:
(22. Sayfa)

Onlardan birisi, farkin bilkuvve farkli olan gibi olmasidir; ikincisi farkli olanin

bil kuvve fark gibi olmasidir.

Birincisi: Iki nagmeden birisi digerinin misli ve ciiziidiir. Aralarindaki
farklilasma kiigiik kesirledir. Kiigiik kesir bilkuvve kii¢lik kesir gibidir. Onun tekrar1
kii¢iigii meydana getirir. Bu boliinme misil ve ciiz oranidir. Onun ilki ve en sereflisi
misil ve yarim oranidir. Aralarindaki fark kiigiik kesrin yaris1 kadar olur- kiictigiin
yarisi kuvvet olarak kiiciik gibidir- onun bir kere tekrariyla kiiciik meydana gelir.

Nagmelerden birinin 3, digerinin 2 olmasi gibi.

Serefte onu 1+ 1/3 (misil ve iicte bir orani) takip eder. Aralarindaki fark
kiigiigiin tigte biriyle olur. Kii¢ligiin iicte biri kuvvet olarak kiiclik gibidir. Yakinlikta
birinci oran izler. Onun iki kere tekrariyla kiigiik meydana gelir: Sayilarindan biri 4

digeri 3 olan nagme gibi.

Bunlarin ikisi bu boliinmede isaret etti§imiz manadan dolayr gergekten
faziletlidir. Onlar1 diger misil ve cliz oranlar1 takip eder; onlarin hepsi uyumludur.
Ancak misil ve sekizde bir (1+1/8) in, digerlerinde olmayan bagka bir 6zelligi vardir.

Biraz sonra mana olarak onu agiklayacagiz.

Misil ve yarim ile misil ve tigte bir oraninin iistiinliigii i¢in soyle denmistir: Bu
ikisi misil ve ciizlerin diger kalanlarindan daha dstiindiirler. Ciinkii bakiyeleri
arasindaki farklilik biiyiik kesir iledir. Biiyiik kesir, say1 olarak yarimi veya ondan

azin1 agmaz. Bu sifat yarim ve licte birden bagka sifatta bulunmaz.

Dortte bir ve ondan sonrakiler say1 olarak ya yarimi ya da yarimdan asagi

olanlar1 agar. Yine bu ikisinin iistlinliigli hakkinda sdyle denmistir: Ciinkii zayif olan
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birinci oran gercekten ¢ok sereflidir.
(23. Sayfa)
Onlarin boliinmesini araliklarin boliinmesi konusunda agiklayacagiz.

Kuvvete ait farklilikla farklilasmanin kisimlarindan ikincisi, farklilagmanin
bi’l-kuvve farklilik gibi olmasidir. ki nagmeden biri digerinin katidir. Aralarmdaki
fark sugranin misilleriyledir. Farklilasmis olanda sugra bi’lkuvve fark gibidir. Ciinkii

onun tekrar1 farki meydana getirir. Bu kisim katlar oranidir.

Katlarin ilkinin orani {i¢ kattir. Ciinkii aralarindaki farklilik sugranin iki kere
tekrarindan meydana gelir. Nagmelerin birinin sayisinin alti, digerinin iki olmasi
gibi. Onu dordiin katlar1 izler. Bu sebebini daha sonra agiklayacagimiz iizere {igiin
katlarindan daha iistiindiir. Sonra besin katlar1 oran1 gelir. Sonra diger katlarin orani
gelir. Bunlarin hepsi uyumludur. Bunlar asli uyumlardir. Birinci uyumla uyumlu

olarak isimlendirilir.

Bunlardan biiyiik olan, iki kat oranidir ve ellezi bi’l-kiill olarak isimlendirilir.
Ug kat orani, ellezi bi’l-kiill ve’l-hamse olarak isimlendirilir. Dért kat orani, ellezi

bi’l-kiill merrateyn olarak isimlendirilir. Diger katlarin oran1 onu takip eder.

Orta araliklar, besli (ellezi bi’l-hamse) olarak isimlendirilen misil ve nisif (1+

1/2) ile dortlii (ellezi bi’ erba‘) olarak isimlendirilen misil ve siiliis (1+1/3) oranidir.
Kiigiik araliklar ise 1/4 oraniyla baglayarak artan diger misil ve ciiz oranlaridir.

Ancak bu oranlardan imkan Ol¢iisiinde insan i¢in en faziletli ve en giizel
sekilde kullanilani, aralarinda farklilik cidden, kii¢iikliik ve azlik olarak isitme hissini
gececek kadar az ve kiiciik; uzaklik olarak araliklarmin iki ucu ¢ok uzak olmayan
oranlardir. Onlarin bogaza ve aletlere uyumlar1 zor olur. Biiyiik araliklarin en ¢ogu,

dort kattir; bu dort misil oranidir ve ¢ift oktav olarak adlandirilir.
(24. Sayfa)

Pay1 paydasindan bir say1 biiylik olan aralifin en kii¢ligli, notalarindan biri
digerinden yarimin yarisinin yarisinin yarisi oraniyla artan orandir. O, 1+1/ 36
oranina yakin bir orandir; bu, tanini olarak isimlendirilen 1+ 1/ 8 araliginin ¢eyregi
oranidir. Bu, 6éneminden dolay1 misil ve yarim (besli) ve misil ve ligte bir (dortlii)
gibi diger misil ve ciliz oranlarindan faziletlidir. Biraz sonra agiklayacagimiz lizere,

onunla besli olarak isimlenen aralik, dortlii araliktan artmis olur.
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Bu orandaki veya bu kuvvetteki araliklarin nagmeleri uyumludur. Bu nispette
olmazsa veya kuvvet olarak bu kuvvette olmazsa uyumlu degildir. Kuvvette orandan
araligin iki nagmesinden birisinin kat orani veya yaris1 olmasint kastediyorum. Bu
araligin iki nagmesinden birisiyle birinci uyumla uyumludur. Bunlardan ikinci
nagme miisterektir. Misal: iki nagmeden biri 8, digeri 3 olsun. Bu, kullanilan
hissedilen bir uyumla uyumludur. Burada kat orani veya paym paydadan bir fazla

olma orani1 yoktur.

Burada sebep sudur: Katlarin orani diger araliklarla uyumlu sayida olur ve iki
nagmeden her biri digerinin yerini alir; yerine geger ve ona bedel olarak aletlerde
kullanilir. Bu durumda melodide eksiklik meydana gelmez; ¢iinkii onlarin ikisi bir

nagmedir.

Bu uyumlu olan bagka iki nagme arasinda olursa, nagmenin yerine onun kat1 ya
da yaris1 bedel olarak alinir. Burada diger nagmeye birinci orandan baska bir uyum
orani ortaya ¢ikar. Bu misalde atilan birinciden bedel olmas1 uygun oldugu i¢in (daha
once gecen), ikisinin sayilarindan sekiz, dordiin yerine geger. Dordiin {ice orani olur
ki bu uyumludur. Uge bedel olarak da onun kati olan alt1 alinir. Alt1 ile sekiz arasinda

da uyum orani olur.

Bu uyumlarda pestlik, birinci uyumla uyumlu araligin pestinin katinin
alinmasiyla; tizlik de onun tizinin yarisinin alinmasiyla elde edilir. tizligin kati

pestlik veya pestligin yarist tizlik olur.
(25. Sayfa)
Bu uyumlar ikinci uyum olarak adlandirilir.

Nagmelerin orani1 $dyle sinirlandirilarak zikredilmistir : Kati ve bir parga
fazlas1 oranmi olan; kat1 ve iki parcasi fazlasi orani {lizere oranlanan; biri digerinin
dortte {igli ya da beste dordii gibi ardisik sayilar diizeni iizere belirli bir sayidan
baglayarak birden ¢ok parcayla artan biitiin araliklar ikincil uyumla uyumlu

araliklardir.

Su oranlarin hepsi uyumludur: Katlar oran1t ve payr paydasindan bir parca
fazlasiyla artan oranlar; kat1 ve parcasi orani; kat1 ve iki kismi orani; ardisik sayilar
diizeni iizere belirli bir sayidan baglayarak cok parcayla artan orandaki araliklar

uyumludur.
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ARALIKLARIN CESITLERI

Araliklarin azlhigiyla ve nagmelerin kolayligiyla, fazilet ve giizellik olarak
melodi tamamlanmis olmaz. Bilakis lahnl nagmelerin sayisinin ¢okluguna ihtiyag
vardir. Ozellikle c¢ift oktav aralig: arasindaki sekillenmis biiyiik ve orta araliklari
koydular. iki tane oktav aralig1 meydana geldi. Sonra orta araliklardan her birisinde
miimkiin ve muhtemel olani diisiindiiler. Bunlarin her birinde iki aralik meydana

geldi. Onlardan biri besli, digeri dortliidiir. Bunlar araliklarin orta olanlaridir.

Cift oktav aralifi, iki tane dortlii, iki tane besliden meydana gelir. Sonra
beslilerin her birinde dortlii farz etmislerdir. Bunlarin her birinde tanini araligi
artmistir. Dort tane dortlii aralik ve iki tanini meydana gelir. Boyle olursa lahni

araliklarin olmasi gerekir.

Ancak bu boliimleme iki tanini araligi disinda lahni olarak isimlenen kiigiik
araliklar1 olusturmaz. Orta ve biiyiik araliklar az sayida oldugundan, bu araliklarla

lahinde ¢ok nagme meydana gelmez.
(Sayfa 26)

Ayrica onlarn iki yanina ulasilmaz; c¢iinkii bogazin onu uygulamasi zor olur.
Dortlii araliklarin her biri, mutedil melodilerin kullanilmasiyla hasil olan lahni

araliklari icerir; lahni araliklar bogazda kolay uygulanir.

Bu itidali lahniyyattan ii¢ aralifin devaminda buldular. Ciinkii onun ikiye
boliimii nagmede asir1 uzaklagmayi; dorde boliinmesi, aralarinin asir1 yakinlasmasini

gerektirir.

Aletle ilgili bagka bir sebeple de bu sayida itidal gordiiler. Baslangicta ud
aletinde avucun sakin ve parmaklarin hareketli olarak nagme yerinde gezindigini
gordiiler. Avucun sabit kalip, parmaklarin hareket etmesine yetecek kadar olan
miktar, aletin dortte biridir. Ddortte birinin {izerine ser¢e parmagi perdesinin ilkini
bagladilar. Dort parmak, bu dortte birin iki sinir1 arasinda uygulama yapar. Serge ve
isaret parmaklarinin kullanildiginda orta ve yiiziik parmaklarinin beraber kullanimi1
zor oldugundan; yiiziik parmaksiz orta ya da orta parmaksiz yiiziik parmag: kullanilir
ve dort nota soyle sekillendirilir: Telin agik pozisyonu, igaret parmagi baskisi, orta
parmak baskisi, serce parmagi baskist veya telin agik pozisyonu, isaret parmagi,

yiiziik parmag1 baskisi, ser¢e parmak baskisi. Bunlar ii¢ araligi igerirler.
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CINS VE CESITLERI

Uc aralig1 iceren dortlii, cins olarak isimlendirilir. Bu dortlii aralik, zikredilen

su ii¢ siifa ayrilir. Bunlarin her birinin belirli isimleri vardir:
Onlardan biri: kavi cinstir.
Digeri : Rahve
Digeri: Mu‘tedil
Rahve miilevven; mu‘tedil, rasim olarak isimlendirilir.
(Sayfa 27)

Sonra onlar lahniyyatin en iyisini gordiiler, bu, daha dnce konusu gegen kiiciik
araliklardan tanini araligidir. Bu gerceklesen taksim, mu‘tedile yakindir. Dortliiyii iki
tanini ve tanininin yarisina yakin aralik olan bakiye araligina bdldiiler. O, uyumlu
olmaya yakin araliktir. Dortlii, tanini, tanini ve bakiyeden meydana gelmistir. Bu,
kavi cins olarak isimlendirilir; ¢linkii onun kullanimi nefis kuvvetini ortaya ¢ikarir.
Baslangictaki konuda agiklamasi gectigi {lizere nefsi kuvvete sevkeder.Bu

boliinmeyle meydana gelen cinsin, bu sekillerden biri {izere olmas1 muhtemel olur:

1. Tanini, tanini, bakiye.
2. Tanini, bakiye, tanini.
3. Bakiye, tanini, tanini
4

.Bu, tanininin tekrar ettigi cinstir.
Sonra bakiyenin tekrarin1 yapmak istediler; cinsi soyle olusturdular:

Bakiye, bakiye, bir bucuk tanini: bunu mu’tedil cins veya rasim olarak
isimlendirdiler; onun kullanilmasi nefsi zor durumda birakir. Ciinkii nefiste
gerceklesen kuvvetli nagme, zayifliga gecer. Kopmadan, garesizlik duygusundan
dolay1 zayiflik gosterildigi zaman nefis onunla harekete geger; onu ilk defa yapmay1
ve sekillendirmeyi isteyen nakkasin resim yapmasi gibi. Yine cinsin bu sekillerden

birisiyle tertiplenmesi muhtemeldir:
1. Bir buguk tanini, bakiye, bakiye.
2. Bakiye, bir buguk tanini , bakiye.

3. Bakiye, bakiye, bir buguk tanini
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(28. Sayfa)

Ona karsilik olarak kuvvetliye karsit zayif cinsin olmasi istedikleri zaman
nefiste tam olarak zayiflik meydana gelir; kopma gerceklesir. Bakiyeyi destek
yaptilar. Bakiyeyi yarim bakiye olacak sekilde iki kisma veya taniniyi dortte bir
olacak sekilde dortte bire boldiiler ve onu irha olarak isimlendirdiler. Onlari

dortliiniin i¢ine koydular. Dortliiniin tamamlanmasina tanininin kati olan aralik kalir.

Irhanin tekrar olmasimi istediler- mezkur maksat igin- iki tanini ve irha
meydana gelir. Bu cinsi rahve veya miilevven olarak isimlendirdiler. Inhizal tam
olarak yerine getirilirse,  sekil verenin biitlin sekilleri resmettikten sonra

renklendirmesi gibi su vecihlerden biri yine ihtimal olur:

1. Iki tanini, irha, irha.
2. Irha, iki tanini, irha.

3. Irha, irha, iki tanini

Ancak musikiciler bu araliklarin ancak bitigik olarak mu‘tedil ve rahve cinste

kullanildigin1 zikrettiler. Bu nagmeler tevatiir nagme olarak isimlendirilir.

Masiki ile ilgilenenler, bu boliimlemelerle genel olarak yeni cinslerin meydana
geldigini tespit ettiler. Bu ve digerleri de bu kapsama girer. Bununla, uyumlu
lahinlerden bir ¢ok diger nagmeler meydana gelir. Bu tiirlere ii¢ cinsten ¢ok cesit

dahil olur. Cokca zikredilen ¢esitlerden fazladir. Soyle dediler:
(Sayfa 29)

Araliklarin, ya kavi lahni araliklarinin onda galip oldugu, her iki araliginin
toplaminin {iglincliiden daha biiyiik oldugu kavi cins olarak adlandirilan dortlii
araliklardan olusmasi gereklidir; ya da boyle olmaz; bilakis onun araliklarindan biri
iki kalanin toplamindan daha biiyiik olur, bu zayif cins olur. Sonra bu araligin , iki
bakiyenin toplamindan biiyiikk olmasidir, ya da iki toplamin katindan noksandir;
rasim cins olarak isimlenir. Ya da bu iki toplamin katindan noksan degildir; bu
miilevven cins olarak isimlendirilir. Bu sekilde, 1+1/4 den baslayan lahni
araliklardan dortlilyli kapsar, 1+ 1/ 36°da biter; o, kiiciikliilk olarak aletlerde ve
bogazda kullanilmasi son derece miimkiin olan; gaye olarak farz ettigimiz en kiiciik

cinstir.

Ancak bize ve bizden onceye gore is bu sekildedir. Birinci sekildeki cinslerde
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kullanilmast muhtemel olan nagmeler, melodide kullanma ve isitmeye gore;
bakiyeler, irhalar ve digerleri, ayn1 isi yaparlar; birbirlerinin yerine kullanirlar. Fakat
onlarin hangilerinin birbirlerine yakin oldugu ayirt edilemez. Bundan dolay1, taniniyi
on iki aralik nagmesini ona ekleyerek kullanirlar. On iiclii aralia Zelzel vusta
perdesini baglarlar. Bazilar1 nagmeyi ser¢e parmagi yoniine; bazilar igaret parmagi
yOniine baglar. Bazilar1 onu isaret parmagi ile serce parmagi arasinda vustaya baglar.
Aralarindaki farki ayirt edemezler ve yine onlar, bakiye ile iki vusta arasinda olan

araligin arasini fark edemez ve onlardan birini digerinin yerine kullanirlar.

Cinslerin boliinmesi ile ilgili bilgiler 6zet olarak: araligin araliga toplanmasi
durumu, araligin araliktan ¢ikarilmasi, araliklarin katlanmasi ve boliinmesidir. Bu

asagida gelecek sekildedir:
(30. Sayfa)

CEM‘UL- EB‘ADI VE TEFRIKIHA

Iki araligin toplanmasi, araligin iki notasindan birini - tiz ya da pest taraftaki-

diger araliga ortak yapmak demektir. iki tarafin oraninin birlestirilmesidir.

Buna oOrnek: Tanini araligim1 dortlii aralia birlestirmek istiyoruz. Sanki
dokuzun sekize oranini altrya toplamak istiyoruz; sekiz ve alt1 sayisini- bunlar, misil
ve licte bir oranidir ( 1+1/3) -pest yoniinden ekleriz- ona 9/ 8 sayisini ekleriz, onun
sekize orani, misil ve sekizde birdir. Bize dokuzun sekize nispeti hasil olur. Dokuzun
sekize oran1 ve sekizin altiya orani- sekiz aralarinda miisterektir- bundan dokuzun
alttya oran1 meydana gelir. O, besli olarak isimlenen misil oran1 ve yarimdir (1 +

1/2).

Veya iki sayiy1 on iki ve dokuz olarak farz ederiz.Bu ikisi misil ve {i¢te bir
oranidir ( dortlii). Ona misil ve sekizde bir oranini ( tanini) eklemek istersek, bu
misalde tiz yoniinden ekleriz -o dokuzdur- sekiz ve dokuz, misil ve sekizde bir
nispetinin dokuza orani; bundan on ikinin sekize orant meydana gelir ve o, misil ve

yarisidir ( 1+ 1/2).

Ancak o , iki nagmeden birinin miisterek olmasi, her yerde uyumlu degildir,

bunu ¢ikaran hesaba muhtagtir.

Misal olarak biz, 9/ 8 ( tanini) oranini, dortlii denilen 4/ 3’e eklersek; iki

araligin birindeki pest sayiy1 diger araligin pestiyle ¢arpmak gerekir,- ve bu sekilde
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bunlar dokuz ve dorttiir- otuz alt1 meydana gelir; en biiyiik tiz olur; sonra tiz tizle

carpilir ve bunlar bu misalde sekiz ve tictiir- toplam yirmi dort olur.
(Sayfa 31)

Bu en kiigiik tiz olur. Sonra en pest olani en tizlerden biri ile ¢arpariz. Bu
misalde bunlar dokuz, ii¢ veya sekiz ve dorttiir. Orta kisimlar toplanir. Dokuzun iicle
carpilmasina gelince, yirmi yedi olur- o ortadir-, otuz alt1 ve yirmi yedi meydana
gelir. Otuz altinin yirmi yediye orani, misil ve ii¢te bir oranidir. Yirmi yedinin yirmi
dorde orani, misil ve sekizde birdir. Onlardan otuz altinin yirmi doérde orani olusur.

O, misil ve yarim ( besli) oranidir. Bu islemden su gortiliir:
Oktav ve dortliiniin toplanmasi : o, kattir ve tligte ikidir.
Oktav ve beslinin toplanmast: ii¢ kattir.

Dortlii ve beslinin toplanmasi; o, kattir, ellezi bi’l-kiill ( oktav) olarak

gelir.
Dortlii ve tanininin toplanmasi besliyi verir.

Araliktan araligin ¢ikarilmasina gelince, en biiyiik aralik nagmelerinden birini
pest veya tiz yonden miisterek yapariz. En bliylikten ¢ikarmak istedigimiz kiigiik
araligin miinasebetine gore ona nagme ekleriz. En biiyiik araligin iki nagmesi
arasinda bu nagme orta olacak sekilde, bu ¢ikmasini istedigimiz iki nagmeden birine

oran olur. Burada nagmenin diger nagmeye orani kalir ki bu kalan orandir.

Burada yukaridaki gibi hesaba ihtiya¢ birakmayan bir sekilde oran sayilar
bulmak miimkiindiir. Eger bulunursa mesgul olmak yeterlidir. Yoksa verilen misalde

oldugu gibi, bizim zikrettigimiz ise muhta¢ olunur.

Dokuza alt1 oranindan (misil ve yarim), taniniyi ( misil ve siimiin) ¢ikarmak

istersek;
(32. sayfa)

sekiz sayisini aralarinda orta yapariz. Dokuzun sekize orani, misil ve sekizde
bir ( tanini) olur; sekizin altiya orani, dortliiniin oran1 olur. Béylece dortlii oranini bu

orandan ¢ikarmay1 istersek boyle yapariz. Tanini orani kalir. Biz bu 6rnekte hesapsiz

bir yol bulduk.

2/ 3 oranindan 8/ 9 oranmi ¢ikarmak istersek, en biiyilik pesti en kii¢lik tizle
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carpariz. O sekizle lictiir. Yirmi dort olur ve onu orta yapariz. Sonra pestleri ¢arpariz.
O, ticle dokuzdur. Bu yirmi yedi olur- onu en biiylik tiz yapariz- Sonra en biiyiik tizi
en kiiclik pestle carpariz, -iki ve dokuzdur- on sekiz olur. Onu en kiiciik tiz yapariz.
Yirmi yedi, yirmi dort ve on sekiz ve yirmi yedinin on sekize orani; misil orani ve
yarimdir. Bundan yirmi yedinin yirmi dorde oranmi ¢ikarirsak- o, misil orani ve

sekizde birdir. Yirmi dordiin on sekize orani kalir ve o da misil oran1 ve tigte birdir.

Araliklarin katlanmasina (tad‘if) gelince; araligin katlanmasi, iki notasindan
birine esit iki aralik arasinda ortak olacak bir nota eklemendir. Yani iki esit aralig
kastediyorum: Bu iki araliktan her birinin iki notas1 arasindaki oran, diger iki nota

arasindaki oranla ayni olacaktir.

Aralig1 katlamay istersek: iki sayidan her birini kendisiyle ¢arpariz. Toplami
iki taraf yapariz. Sonra iki sayidan birini digeriyle ¢arpariz ve onu orta yapariz,
bundan iki esit oran ortaya cikar. Biiyiik tarafin kiiciik tarafa oran1 bu nispetin kati

olur.

Onun misali: Besli aralig1 katlamak istersek -3/2- ii¢li (say1) kendisiyle carpariz

—dokuz olur- onu taraflardan biri yapariz. Ikiyi ( say1) kendisiyle garpariz.
(33. Sayfa)

Dért olur- onu diger taraf yapariz. Ugii iki ile garpariz- alt1 olur-. Dokuz, alti,
dort meydana gelir. Dokuzun altiya oran1 misil ve yarimdir (1+1/2). Altinin dorde
orani bdylece misil ve yarimdir (1+ 1/2). Onlarin toplami araligin katidir. Dokuzun

dorde orani, iki misil nispetidir ve dortte birdir (2+ 1/ 4- dortli araligr).

Diger araliklarin katlanmasinda bu yolu kullanirsan, dérdiin bire orani- 4/ 1
ellezi bi’l-kiilliin (oktav) kati1 ¢ikar; bu dort kat oramidir. 1+ 7/ 9 orani iizerine
dortliiniin kat1 ¢ikar ve bu uyumludur. Bu misalde bulundugu iizere dortte bir ve iki
kat oran1 beslinin kati ¢ikar ve uyumludur. Ve tanini araliginin kat1 ise 1+ 17/ 64 diir

ve bu oran gercekte uyumsuzdur. Ancak uyumlu olan 1+ 1/4 e yakindir.

Araliklarin boliinmesine gelince: Araligm iki esit araliga boliinmesi gercekte

geometrik ortanin bulunmasiyla olur.

Bu takdirde: hangi oranda geometrik ortalama ¢ikacagini farz etmek miimkiin
degildir. Ve yine onu her nispette gergek olarak bolmek miimkiin degildir- besli ve

dortlii oranlar1 gibi- Ancak onlarin arasinda aritmetik veya armonik ortalamanin
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alinmas1 miimkiindiir. Armonik ortalamayla ¢ikan iki oran, ayniyla aritmetik ortayla
bulunan oranlardir. Ancak aralarindaki farklilik takdir ve te’hirdedir. Aritmetik
ortalama, biiyiik orani en az sayinin yaninda; armonik ortalama, biiylik orani biiyiik

sayinin yaninda ¢ikarir.

Aritmetik ortalamanin bulunmasina gelince: iki say1 arasindaki farki aliriz ve

onu boleriz:
(34. Sayfa)

Yarimi en kiiclik lizerine ekleriz veya en ¢oktan onu ¢ikaririz; ortalama ¢ikar
veya onlardan her birini ¢arpariz. Sonra aralarindaki farki aliriz. Bu isi bdyle yapariz

ve ortalama ¢ikar.

Onun misali: Besli araligi bolmek isteriz. -O, dokuzun altiya nispetidir- dokuzu
ikiye katlariz, on sekiz olur. Altiy1 ikiye katlariz on iki olur; aralarinda fark alt1 ve
onun yarisi Ugtiir. Onu on ikiye ekleriz veya onu on sekizden ¢ikaririz: on bes olur.

Bu aritmetik ortalamadir. Aralarindaki fark ti¢ tigtiir.

Veya ellezi bi’l- kiill ( oktav) araligi bolmek isteriz- o sekizin dorde oranidir-
aralarindaki farki aliniz- o dorttiir- ve onu bdleriz. Onun yarist iki olur ve onu dort
izerine ekleriz veya onu sekizden c¢ikaririz. Altt meydana gelir. Bu aritmetik ortadir.

Oktav aralig1 besli ve dortliiye taksim edilir.

Araliklarin armonik ortalamayla boliinmesine gelince (bi’l-vasitati’l te’lifiyye):
O en biiyiik sinir oraninin en kiigiik sinira orani; birinci farkin ikinci farka orani

gibidir. Birinci fark en biiyiigiin ortayla farkidir. Ikincisi, ortanin en kiigiikle farkidir.

En kii¢lik siir {izerine en biiylik sinir farkini aliriz ve onu iki kisma béleriz.
Onlarin birinin digerine orani, ilk iki sinirin birinin digerine orani gibidir. Kiigiik
kismu, kiiclik sinir lizerine ekleriz veya biiyiik kismu biiylik sinirdan azaltiriz. Orta

meydana gelir.

Onun misali: On iki nispetini alttya bdlmek istersek- kati olan -iki yarim
olarak- biiyiik siir ve kii¢iik sinir arasindaki fark: aliriz- o altidir- onu iki kisma

boleriz. Onlardan birinin digerine orani, on ikinin altiya orani gibidir.

(35. Sayfa)

Iki sekilde de sekiz olur -o vasitadir- ve kat nispetini dortliiye ve besliye taksim
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ederiz. On ikinin sekize nispeti, misil nispeti ve yarisidir (1+1/2) —besli-; sekizin

altiya nispeti, misil ve tigte biridir (1+ 1/ 3) -dortlii-.

Kat nispetini aritmetik ortalamayla taksim edersek yine s6ziin basinda gegtigi
gibi, dogrudan dogruya iki oran arasindaki bolmemize boliiniir. Boylece aralarindaki
farki alirsak —o altidir- onu ii¢ ti¢ iki yarima bdéleriz ve {i¢ii altiya ekleriz veya onu on
ikiden ¢ikaririz. Her birinden iki sekilde de dokuz olur- ve o ortadir- kat nispeti,
dortliiye ve besliye boliiniir. Bu, on ikinin dokuza nispetidir; misil ve {igte birdir (1+
1/ 3)- dortlii- ve dokuzun altiya nispeti; misil ve yarim (besli) dir. Ancak bolme

cesitlerinden her biri yukarida gectigi gibi digerinin aksi iizerinedir.

Eger aralig1 iki kisimdan ¢oga bolmek istersek: onu aritmetik ortalara boleriz.
Boylece iki taraftan (pay ve payda) her birini, bolme gergeklestirmek istedigimiz
sayiyla ¢arpariz, sonra farki aliriz ve en kiigiigiin ilizerine bir olarak ekleriz. onlardan
toplanan lizerine bir ve yine topladigimizin iizerine bir olarak ekleriz. Sonra bu

minval tizere devam eder.

Buna misal: Tanini araligin1 dort kisma bolmeyi istersek; iki sayiy1 dokuz ve
sekiz olarak farz ederiz -onlarin nispeti taninidir- onlardan her birini ii¢le ¢arpariz,
yirmi yedi ve yirmi dort meydana gelir. Aralarindaki fark ti¢tlir. Yirmi dort iizerine
bir ekleriz; yirmi bes olur; digerine bir; yirmi alt1 olur ve digerine bir ekleriz; yirmi

yedi olur.
(36. Sayfa )

Bu yolla tanini dort kisma boliiniir; her kisim irha olarak isimlenir; bu,

tanininin dortte biridir.
EL CEM*®

Cem°, nefiste tasarlanan birden ¢ok cinsin bir araya gelmesiyle olusan lahni
araliklar toplulugudur. Aletlerde kullanmak ve lahin te’lifinde {lizerinde uygulama
yapmak i¢in hazirlanir. Onun nagmeleri tekrarli olarak ve pes pese gelir. Bir kismi

kamil, bir kismi kamil kuvvetinde, bir kism1 da nakistir.

Kamil cins: Onun iki tarafi ¢ift oktav orani iizerine olandir. Biiyiik, orta ve
lahni araliklarin tamamini igerir. En pest, sonra en tiz oktav olmak {izere diizenlenir;
dort tane dortlii ve iki tanini; dortliilerden her biri cinslere boliiniir; lahni araliklari

icerir. Bu kdmil araligin, on dort aralik ve on bes nagme icermesi gerekir.
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(Sayfa 38)

Onun nagmeleri: Bamin mutlaki, onun sebbabesi (isaret parmagi), binsiri

(ylziik parmagi), hinsiri (serge parmagi) ve mutlak meslestir.

Meslesin igaret parmagi, onun yiizilk parmagi, serce parmagi, o, mutlaku’l

mesnadir.

Mesnanin isaret parmagi, onun yliziik parmagi, ser¢e parmagi, o, besinci telin

mutlakidir.

Besinci tel isaret parmagi- onun yeri en alt zir perdesi - besinci yiiziik parmagi

teli- veya onun yeri en alt zir teli.

Bi’l-kuvve kamil cem‘: Kamil cem‘in yerine gegebilen; nagmelerden her
birinin kamil cem‘ nagmelerinden birinin yerine gegebildigi cem‘dir. Bu, ¢ift
oktavda yarisindan her birinde boliinme bir birine benzemeyen sekilde olursa olur.
Oktavin tiz nagmelerinden her biri, diger oktavda ona denk olan nagmenin yerine

gecer. Aslinda yaris1 veya kati olmasi degildir.

Birinci oktav birinci kamil cem‘® kuvvetinin hepsinin yerine gecer. Her
nagmenin bir kere kullanilmasiyla, diger oktavda karsisindaki notanin yerine geger.
Bundan dolayr mizmarlarda yedi delik iizerine kisaltilir. Bu cem‘in notalar1 sekiz

tanedir.

Cift oktavin boliinmesi yarisindan her birisinde bu sekilde benzer olarak
gerceklesmezse her iki yarimdan birinin digerinin yerine gegmesi miimkiin degildir.

Notalardan biri digerinin yerine gecmez.
(Sayfa 39)

Eksik cem*: Oktav aralifindan daha az araliklar1 ve daha az notayi igine alan

cem‘dir.

Cem-‘lerin en kiigiigli, besli aralik notalarmin toplamidir. Dortlii aralik
notalarini cem‘ yapmaya gelince, gergekten lahnin giizeli veya kisasi olur. Ciinkii ¢ift
oktav dort tane dortlii araligi kapsar, bunlardan her biri bakiye ve iki taniniye
boliiniir. 11k olarak dortlii olan1 farz etmek miimkiindiir. Ikinci dortlii onu takip eder;
ikisi birbirine bitisik olur. Bunun taniniyle ortalanmasi miimkiin olur. Bunlar su

sekilde siralanir:
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Pes pese olarak: Tanini, tanini, bakiye ve tanini, tanini, bakiye (ve tanini)

Taniniyle ortalamaya gelince: Tanini, tanini, bakiye, tanini; tanini, tanini ve

bakiye.

Iki tanininin iiglincii ve dérdiincii dértliiniin tertibinden sonra pes pese gelmesi
miimkiindiir. Ilk iki dértlii bitisik olur; nagme ortak olmaksizin diger iki dértlii onu

takip eder.
(40. Sayfa)
Zaid olan iki tanini diger boliime tehir edilir. Bu bitisik cem® olarak isimlenir.

Tanininin birisinin ilk iki dortlii araligr ile ikinci dortlii araligin arasina gelmesi
miimkiindiir. Diger tanini sona ertelenir. Bu cem‘ munfasil (ayr1) cem olarak

isimlenir.

Muttasila 6rnek: Tanini tanini bakiye; tanini tanini bakiye; tanini tanini bakiye;

tanini tanini bakiye, ve tanini tanini.

Munfasila 6rnek: Tanini tanini bakiye; tanini tanini bakiye ve tanini; tanini

tanini bakiye, tanini tanini bakiye ve tanini

Muttasil cem‘de zaid olan taraflardan her birinin gercekte oktav olan tiz tarafta
olmas1 uygun olur. Ikisinden birinin cinsin ortasinda olmasi ve ikisinin oktavin tiz
tarafinda olmas1 gerekir -birinci ya da ikinci- ikincinin ise digerinin ortasinda olmasi

uygun olur.
(Sayfa 41)

Bitisiklik ve ayrilik ¢ift oktavda olur. Bu ikisi oktav ve dortliide ve oktav ve
beslide olur.

Bazen cinsler, onlarin araliklar1 ve iki tanini tek bir boliinme {izere olur; bir
diizen ortaya konur. Bu, Sayri miistahil ve gayri miitegayyir (degismez) olarak
isimlendirilir.

Bazen farkli cesitlerdeki cinslerde gerceklesir ya da cesitleri bir, konumlar1

farkl olarak gerceklesir: miistahil ve miitegayyir (degisken) olarak isimlendirilir.
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INTIKAL
Intikal, nefiste tasarlanmis cem® iizerine notalarm siralanist ve ortaya
¢ikarilmasi, kurulmasi; bunlari ¢ikaran aletlerde nagmelerin ¢ikarilmasidir. Intikal ve
baslangicin bununla gerceklesmesi ya pest taraftan inici olarak tize veya tiz taraftan

cikict olarak peste olur. Veya ortadan inici olarak bir kere tize veya ¢ikici olarak bir

kere peste olur.

Baglangi¢ nagmeleri ya tekrar eder ya da ondan intikal eder ve tekrar: nagme

tizerinde kalistir.

Cikic1 veya inici intikal ya baglangica donmeksizin gayeye ulagmaktir; buna
miistakim (dogru) intikal denir. Ya da basa ya da basa yakin yere doniis olur; buna

doniict intikal denir.

Doniis ya bir kere olur: tek doniicii (raciu’l ferd) olarak isimlendirilir ya da pes

pese tekrar tekrar olur: Miitevatir (pes pese) doniicii olarak isimlenir.
(Sayfa 42)

Miitevatirde doniis ya ayniyla basa olur, soyle isimlendirilir: Raciu’l miistedir
(yuvarlak-daire seklinde); ya da baslangictan bagka bir yere olur: raciu’l
madla‘ ( cokgen- kivrimli)) olarak isimlendirilir. Raciu’l-madla® ya ¢okgen oraninin
esitliginin oldugu nizamin korunmasidir ya da kenar oranlari1 farkli olup nizamin

korunmamasidir.

Boylece (raci) ferd doniis ya baslangica doniis olur ya da baslangica olmayan
nagmeye olur, ilki lahikan (pesi sira gelen) olarak isimlendirilir; ikincisi ise mahallen

(konumsal) adini alir.

Bu kisimlardan her biri (doniicii) ferd ve miitevatir ya tekrarli ve kaligh olur

veya tekrarl ve kalisl olmaz.

Cikic1 veya inici biitiin intikaller ya cemaada -skalada- nagme tertibi {izere
olur; muttasil olarak isimlendirilir veya bunu asar ve tafir intikal (sigrayan) olarak
isimlendirilir. Tafirin, nagmeden onunla uyumlu olan nagmeye; ancak devirlerin
baslangicinda olmasi gerekir. Yarima ve kata gecis, nagmeler lizerinde kalis

hiikkmiindedir. Ancak o bir siislemedir. Intikaller iizerine kelam ekseriyetle budur.

Iki nagme veya daha cogu farz edilirse, onun iizerine intikal bu sekilde olur, iki

nagmenin farz edilmesine gelince, bu konuda intikal ya esitlik lizerine olur ya da
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farkli olur.
Esitlik iizerine olan: Ya onlardan her birisi tek nagme olarak alinir, 6rnek:
A B
Veya bunlardan her biri digeri gibi tekrarlanir, 6rnek:
AA BB veya AAA BBB

Farkli olana gelince: Onlardan birinin tekrarlanmasi ve digerinin

tekrarlanmamasi, 6rnek:
AAB veya AAAB veya ABB veya ABBB
(Sayfa 43)
O, tek nagmeye doniilmeyen sekildir veya farkli sayida tekrar olur, 6rnek:
AABB BveyaAAABB
Uc nagme farz edilirse, onun iizerine intikal, bu sekillerden biri iizerine olur.
A B C
AA BB ccC

AAA BBB CCC

AA B C
A BB C
A B CC

Bazen sayilarinin farkli olmasi miimkiindiir. Bu durumda dort veya daha fazla

nota ya ittisal ya da tafir olarak farz edilir.

Sonra gazab karakterini hikaye eden tiz nagmeye intikal olur. Peste intikal,
dirayet (anlamak) ve yumusak huyluluk karakterini hikaye eder. Doniicli ¢ikisa
eklenen inici iizerine intikal, nefse, hiiziinlii muhayyile ile beraber kuvvet, seref,

enerji, azim verir ve onun zidd1, hiizlinle beraber hakka yonelen lezzet hali verir.

Cinsler ve cinslerin araliklari iizerinde intikaller de intikal cesitlerindendir.
Hakikatte intikaller cinslerde olur; birbirinin i¢ine girmek yoluyla olur. Ciinkii dizide
her ¢esit cins bulunmayabilir. Cinsleri bagka ¢esitli cinsler takip eder; notalarda

intikallerin meydana gelmesi gibi cinslerde de intikaller meydana gelir.
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(Sayfa 44)

Bu igler, melodi kompozisyonu yapabilmek i¢in diizenlenmis islerdir. Bu ona

ulagmak i¢in kolay yoldur.
EL-IKA*

Aralarma zaman girmeksizin, nagme yapilan notalarin melodi olusturmasi
miimkiin degildir. Zira melodi, arasina zamanlarin girdigi pes pese notalardan te’lif
edilir. Araya giren zamanlarin miktarlar1 ya hissedilir ya da hissedilemez. Bu iki

sekil tizeredir:

Bunlardan birincisi: Vurustan sonra yeni vurusun olusumu, hissedilen seyin
devamliligiyla bir hareketten meydana gelir. Bu durumda iki vurus, bir vurus gibi

olur ya da bdyle olmaz.

Digeri: Konumu birbirine yakin olan iki vurusun, bam ve mesles iizerinde
uygulanmasi gibidir. ikincisi, iki vurus enstriimana bir hareketle vurulmus olmaz;
bilakis hareketten sonra acele edilen bir hareket gelir. Sanki birinci vurusun notas,
bogaz sesinden ortaya c¢ikan notaya, iiflemeli ¢alg1 liflemeye ya da rebab yayi
cekmeye benzemesi i¢in tehziz ve ter‘id yapilarak uzatilmaya calisiyor gibidir. Bu

nagmenin bir nagme olmaktan ¢ikmasi degildir.

Miktar1 hissedilen zamana gelince; ikinci vurusun yeniden akla gelmesidir;

birinci vurusu digerinden, aralarinda hissedilen zaman ayirir.

ika‘, vuruslarin zamani i¢in takdir edilmis herhangi bir olgiidiir. Vuruslar
seslendirilmig olursa, 1ka‘ siirsel melodisel olur; harflerden meydana getirilirse-

diizenlenmis sozlerden- 1ka* siirsel olur. Onun kendisi tam 1ka‘dir.
(Sayfa 45)

Vurusglarin arasina giren hissedilir zamanlar bazen farkli olabilir. Onlarin bazisi
daha kisa olur ve bazisi daha uzun olur. Kisa zamanlarin vuruslarin arasma girisi
uzun zamanin girisi gibi degildir. Tkd‘da zamanin takdir edilmis Slgiisiinii korumak

gerekir.

Zamanin 0l¢iisii, sliratin ve yavashigin olmadiginin farz edildigi bir hareketle

olur. Belirli mesafe kat eder; sonra bu yol iizere hareketlerin devamlilifi korunur.
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Sonra etrafinda stirati ve yavashgi farkli olmayan ve mesafe olmayan vuruglar
meydana getirilir. Ciinkii ikisinden birinde farklilik olursa ika‘da eksiklik olur.

Tka“dan ¢ikilmis olur.

Sonra belirli mesafe iizerine siirat ve yavaslikta mertebelerin hiz1 farkli olabilir.
Her mertebenin vurustan vurusa gecmek icin ondan daha kisa zaman olmayan 6zel

zamani olur.

Ama bu mertebelerin bazilar1 ka‘1 yavas, bazilar1 hizli yapar. Biitiin ika‘larda,
her tabakanin kendi yolu lizere, cabuk olmaksizin tertile veya tertilden ¢cabuga icra

edilmesi, her tabakanin hakkindandir.

Ancak, ika‘larin hizli olmasi, iki vurug arasina giren zamanin vurulan seye
intikal ve ondan doniisten olusan siirenin en kisa zaman olmasidir. Muttasil veya
yuvarlak sey orani ilizerine hareket olmazsa; bununla sinirdan intikale; sonra ona
intikale ihtiya¢ olmaz. Ciinkii hareket bu sekilde olursa; en kisa zaman, zikredilen iki
zamandan te’lif edilmis olmaz. Bilakis bu iki halde en kisa zaman, devam eden vurus

zamaninin baslangicta ¢ikan devam eden vurulan seye oranidir.

Dokunma zamani ise ika‘da hareketler arasindaki fasila zamanidir. Ciinkii

baslangici1 ve etrafi gibi veya kiiciikliigiinden dolay1 hissedilmeyen parca gibi olur.

Bu zikredilen iki zamandan olusmus zamandir; bundan vurulana intikal

zamanini kastediyorum.
(Sayfa 46)

Ika‘larin hizinda en kisa olmasina hiikmettigimiz ondan intikal zamanim
kastediyorum. Bu, (ayar) birim zamandir. Bu, onun bilinen yaris1 olursa sanki
hissedilmez. Yarimla iki intikal zamanindan birini kastediyorum. O, iki yarim olacak
sekilde boliiniirse boliinmiis olmaz. Bir vurustan bagka vurusa intikal zaman1 olmast

sifatiyla aslinda boliinme degildir.

Bu ika® zamani- noksanlik ve fazlalik yoniinden onun siniri- siirenin uzunlugu
ve fazlaliginin, aslinda ika‘in kesildigini diisindiiren miktara ulagsmamasi gerekir.
Aralarindaki zamandan sonra hayalde onun etkisinin yavas yavas sona ermesi ve
baslayan vurustan sonra vurusun gelisi dolayisiyla, ika‘ nefiste yeniden akla gelmez.
Bilakis iki vurus arasindaki sinirin zamanin uzunlugu dolayisiyla buna gotiirmeyecek

miktarda olmas1 gerekir. Bu miktar1 tecriibe ortaya ¢ikarir; diisiinceyle ona ulasmak
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miimkiin degildir.

Bazilar1 bu zamanin sinirini, 6l¢iit olan zamanin {i¢ kat1 yaptilar; bazilar1 onun
dort kat1 yapti. Bu zamanin hayal edilmesinde harflerin destegi vardir. Bu harflerden

bir kismi1 habsi harflerdir. Bunlar su on harftir:

G
L

N p J 4 d b : d
Diger harfler tesribi harflerdir.

Tesrib1 harflerin en kisa zamani habsi harflerin zaman1 gibidir. Habs1 harflerin
zamanini, harflerin igitme zamanmin Olglisii yapariz. Bu 0Ol¢li zamanini tesribi

harflerle degil, habsi harflerle yapmak gerekir; bunun da en iyisi: ‘te’ dir.

Habsi harfler bazen sakin bazen harekeli olarak isitilir; 6l¢li zamaninin

(Sayfa 47)

“Te” zamani, 6l¢li zamanina denktir. “Te” ye sakin harf eklenirse “ten” gibi
olur. Bunun 6l¢li zamaninin katinda gergeklestigi zannedilir, bu yanhistir. Clinkii bu
zamanin kati, nun’un harekelenmesiyle “te ne” olur. Olgii zamanimin kat1 “te ne” ile

benzetilmis olur. “Te” zamani hafif; “ten” zamani1 sakil olarak isimlendirilir.

Sakil zaman vezni iizere korunursa, bu asli vurusa tabi ve benzer vuruslar ona
dahil edilirse 1ka‘da iistlin sanat meydana gelir; bununla vezin korunur ve bundan

cikilmazsa hoslanilir ve bu sanat tad‘if olarak isimlendirilir.

Ve yine, takip eden hafif vuruslarin bazis1 hazfedilirse; 1ka‘in vezni ve zamani
korunursa, ika‘da tstlin giizellik ortaya ¢ikar. Bu sanat tayy olarak isimlenir. Bazen
onun zamani hazfedilir ve katlanir; bundan cilve meydana gelir; tabiata yakinlik ve
giizellik gerceklesir. Miistef*1liinlin mefailiine dondiiriilmesi gibi. Bu, ozellikle

ika* stiratli oldugunda olur; agir sekilde olmaz.

Ik&‘in ashi bazen zamanlar1 benzeyen vuruslardan olur; onda sadece zamanin
taktii vardir. Bazen zamani benzemeyen farkli vuruslardan olur. Ikada orantisi
korunmus farkli vurusla beraber-burada nagme sayilari arasinda- zaman makta‘1 olur.

Daha sonra agiklamasi gelecegi iizere degisebilir.
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[KA‘LARIN CESITLERI

Tka‘lar ve onlarin sayilari islerini diisiinen eskiler ve yeniler biiyiik karisiklik
yaparak isi iyice karigtirdilar. Zannediyorum bu is {izerinde geregince durmadilar.
Misiki ilminde iddia sahibi olanlardan her biri, ikd‘in boliinmesinde diger yola

mubhalif olan,
(Sayfa 48)

burada isin Ozlini ac¢iklamaya gotlirmeyen, onun tabil bulunmasma ve
dogruluguna delalet etmeye ve buna uygun kullanima gotiirmeyen farkli yollara
dogru ilerlediler. Onlardan anlattigimiz seyin dogrulugunu sdyleyen kitaplari

hakikaten uzaklagmalarina ve igin 6ziinii gidermelerine delildir.

Tka‘larin halleri dedigimiz yol iizere 6zetlenebilir. Hizli ya da yavas bitisik
ika® vuruslarini korunmus bir vezin tizerine farz ederiz. Sonra siiratle her bir vurusta
miimkiin olan hissedilir tad‘ifi (katlamay1) yapariz. Cilinkii aralarindaki yakin zaman
dolayistyla kiigiik olmak onun kullanimina zor gelmez. Sonra her vurusta yavashigin
olmasiyla tayy yapilmasi miimkiindiir. Onun vuruslarinin tespit zorlugu olmamalidir.
Aralarindaki zamanin uzakligindan dolayr onun birlestirilmesini nefsin hayal

etmesinin zor olmamasi gerekir.

Onu herhangi bir yol lizere, zikredilen sart iizere sinirlh bitisik olarak farz
edersek, nefis bunu kesik veya ayr1 olarak hayal etmez. Bilakis ika“ bitisik olarak
devam eder. Ciinkii boyle olunca, onun kullanimi1 giizel olmaz; nefis bununla lezzet

ve glizellik almaz, bununla lahinden bir sey gerceklesmez.

Burada gercekten makta‘larin meydana gelmesi i¢in, vuruslarin tad‘ifi uygun
olur. Bu vuruslarin bazilarinin hazfedlmesiyle diizen bozulmaz.
Onun gekli: « <« <« <& & & her ka‘in ona dondiigi asil ika‘dir ve
istenildigi kadar devam eder.

Vuruslar onda makta® olarak hayal edilirse, vuruslar, vuranin darbinin

siddetiyle gosterilir. Bu ika‘ mahuridir.

Onun vuruglarmin tad‘ifi (katlanmasi) ve hazfedilmesi miimkiindiir. Bazi
vuruslar katlanirsa lezzet farklilasir ve mahurinin hayali onda korunmus olarak

surdiriliir.

(49. Sayfa)
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Iki vurustan olusan devirde birinciyi makta‘ olarak diisiiniirsen diizen soyle

devam eder:

@ @ @

< < < < < <
Ashinda tek vurus ile ika“ gergeklesmez. Bu, tasarlanan devrin kiigiikligi

dolayistyla bilakis zikri gelecek olan rubai devirlerinden bir parga olur.

Boylece iki vurustan ikincide makta‘ hayal edersen, nizam onun iizerine devam

eder:
& & & & & &

Bu da tekli oldugu i¢in asil 1kd‘ olmaz; bilakis zikri gelecek olan rubai

devirlerden bir parca olur.

Boylece bu iki darbdan her birinde tayy yapilirsa, iki vurustan birinin
hazfedilmesiyle; once bunlardan biri alinir. Sonra vurug zamani getirilir. Sonra devir

doner, 6rnegin:’"®

Bunlarin her birinde eskilerin goriisii ifade edilirse, aslen 1kd‘in tek olmasi

uygun olmaz. Bilakis dedigimiz gibi o, dortliilerden parcadir.

Devri ii¢ vurus olarak hayal edersen; hafifii’s-sakilii’s-sani olur. U¢ vurustan
olusan bir devirde her {i¢ vurustan ti¢linciiyii makta‘ hayal etmek miimkiindiir. Diizen

su sekil lizere devam eder:

[-.
C
[
:
C
[
0

‘-' -
- =]

Do b J

Qoo
- )
A )

"8 He isaretini miiellif, siikkut rumzu olarak kullanir; onun dl¢iisii bir nakra zamamdir, ikada zayif

nakraya isaret olarak kullanilan ( sedde) isaretinde Ildugu gibi, yani giinliik dilde ‘tek’ olarak
bilinen isarete Rampur niishasinda bu sekilde isaret edilmemistir, misiki tedvininde ben kuyrugu
asagiya dogru olana ‘diim’; yukariya dogru olan yani zayif nakraya ‘ tek’ diyen masiki isaretlerine
itibar ettim.
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(50. Sayfa)

Bu asil ikd‘dir ve hafifii’s-sakilii’s-sani; yukaridaki gibi mahiri olarak
isimlendirilir. Bundan dolay1 1ka‘cilar, hafifii’s-sakilii’s-saniyi, bir zamanda {i¢ vurus

olarak ifade etmislerdir.

Farabi onlardan hikaye ederek sdyle anlatmistir: O, iki tane hafif; bir tane sakil
olandir. Hafifii’s-sakilii’s-saniyi meydana getirir. Kindi de devri li¢ vurus ve fi¢

vurusun tekrari olarak diisiindii.

Sonra ika‘dan bu g¢esidi soyle hayal etmek miimkiindiir: Iki vurusun hayal

edilmesi; iigiinciiniin hazfedilmesi. Ika‘ bu sekilde alinur:

@

g e gt Lgop o
Onun sekli: Yukaridaki gibi iki vurus, sonra vurus zamani ve devir doner.

Devirde bir vurus hayal edilmesi ve iki vurus hazfedilmesi miimkiindiir. Ika‘ bu sekil

iizere gergeklesir:

Qe

D‘/‘/\p‘/‘/\p‘/‘/

Ve onun sekli: Bir vurus, sonra iki vurus zamani ve devir doner.

Burada devirde dnce iki vurus hayal etmek miimkiindiir ve bir vurus hazfedilir.
Devri bir vurus takip eder ve iki vurus hazfedilir. Sonra bu sekil lizere 6nceden

zikredilen ika‘lardan birlesmis gibi olur; rnegin:

g p D ¥ D ri ¥
(51. Sayfa)

Onun sekli: birinci devirde iki vurus ve vurus zamant; sonra ikinci devirde bir

vurus ve iki vurus zamani; sonra bu minval lizere devam eder.
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Yukaridaki gibi bu iiclide makta‘t birinci vurusta diisinmek miimkiindiir:

Tka“ bu sekilde elde edilir:

& & ‘&

[
[
g
:
L
[

2y 1Y 1y

Devri dért vurus diisiiniirsen; dort hayal edilenlerin hepsi hezecdir. Ugvurus ve

bir vurus zamani hayal edilir: Bu hafifii’s-sakildir.

Bu dortliilerden hezece gelince; biitlin devirlerde makta‘1 birinci vurusta hayal

etmek miimkiindiir. Ornegin:

C:
G
C:
[
C:
C
C:
[

& oa o e

R R TR AN

Makta‘1 her devirde ikinci vurusta hayal etmek miimkiindiir. Ornegin:

4 J J J

S g p Lo le o P
Her devirde makta‘1 iigiincii vurusta hayal etmek miimkiindiir. Ornegin:

4 iy D J

S oo s bpot 0 Lpp

(52. Sayfa)

Her devirde makta‘1 dérdiincii vurusta hayal etmek miimkiindiir. Ornegin:



§ ppp 2 1 gy !

Makta‘1t her devirde birinci ve {i¢lincli vurus iizerinde birlikte hayal etmek

miimkiindiir, 6rnegin:

[
L
[:\
:
[

< < <

g.ﬁpﬁ P

f po b

Makta‘1t her devirde ikinci ve dordiincii vurus iizerinde birlikte hayal etmek

miumkindir.

[
[z
'
:
:
[s
[
[x

gy Dy )

Makta‘r her devirde birinci ve ikinci vurus iizerinde birlikte hayal etmek

miimkiindiir. Ornegin:

[
=
[

@ @
< < Qo oa @

¢ My g 1 gy

Makta‘1 her devirde {i¢iincii ve dordiincii lizerinde hayal etmek miimkiindiir,
ornegin:
o aes e o

$ ppd g

(53. Sayfa)

Makta‘1 art arda gelen ii¢ vurus iizerine hayal etmek miimkiindiir. Ornegin
birinci, ikinci ve iiglincii iizerinde. Ornegin:

R @ @ @
el et el wle -

b () (el
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4 ﬁﬁﬁpﬁﬁﬁp

Her iki devri dorder vurus ve vuruslarin hepsini makta® hayal etmek de

miumkindir.

L R S O

Bu 6rneklerin hepsi hezecdir.

4
8

Ozet olarak temelde hezecde devir dort vurus iizerine hayal edilir. Hepsinin
veya bir kisminin bunu kullanmasima dayanarak hezecin tam olarak dort vurus
olmasin1 kabul ettiler. Bundan dolay1 ika‘cilar onu hezec bir zamanda dort vurustur

diyerek ifade ettiler ve yazdilar.

ka1 smiflandiranlardan Kindi, Farabi ve digerlerine gelince onu hakkiyla
yerine getiremediler. Bilakis, hafif olsun, agir olsun ya da orta olsun, hezecin,
vuruslar arka arkaya gelir, dediler. Vurus sayis1 ve devirleri konusundan, hezec su
sekilde olur diye buna isaret etmediler. Onu, yanlarina ulasmis olandan yapmaya
bagladilar ve zikredildigi lizere devri hayal ettikten sonra onda tad’if ve tayyin giizel

oldugunu diisiindiiler.
(54. Sayfa)

Bu dortliiden hafifii’s-sakile gelince, bu dortliiniin {i¢ olarak hayal edilmesi
miimkiindiir. Bu halde dordiincii ortadan kalkmis olur; devir bu sekil iizere devam
eder. Devrin seklinin sdyle olmasini kastediyorum: ii¢ vurus ve vurus zamani; sonra

ii¢ ve vurus zamani ve onun sekli:

4
8

vop T L popp

Bu itibarla dortliilerde dedigimiz gibi hezec, hafifii’s-sakil olarak isimlendirilir.
Ancak baslangicta konusu gectigi itibarla hezec olur. Hafifii’s-sakil, {i¢ vurus ve bir

vurus zamant; sonra {i¢ vurus ve bir vurus zamani hayal edilmesiyle olur. Onda tayy
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veya tad‘if veya bundan bagkasi uygulandiginda da bu vuruslar sabittir. Bu itibarla
bunun hafifii’s-sakil oldugunu iimit ediyoruz. Bundan dolayi, ikacilar onu soyle

diyerek ifade ettiler ve yazdilar: Hafifii’s-sakil, {i¢ vurus ile iki vurus zamanidir.

Farabi onlarm icma ettikleri konularda sdyle zikretti: Onun devirleri, birbirini
izleyen iki tane ii¢ vurustur; sakilii’l-evvel pes pese vuruslardir. Bu, sakilii’l-evvel

vuruslari arasindan iki vurugla meydana gelir.

Ve Kindi soyle dedi: Sakilii’l-evvel, birbirini izleyen ii¢ vurustur. Onun
nakralarinin ikisi arasinda nakra zamani yoktur ve her {i¢ ve ii¢ arasinda bir nakra

zamani vardir.

Bahsedildigi sekilde tahayytil edildikten sonra kaldirilan dordiinciiniin gelmesi,

cok sayida olmazsa tad‘if ve tayy giizel olur.
(55. Sayfa)

Devir bes vurus disiiniiliirse hafifii’r-remel olur. Bir devirde bes vurus yer

almasi, besinci vurusta makta“ hayal edilmesi miimkiindiir.

G
G
0
G
C:

P opppg ¢

Ikinci ve dérdiincii vurusta makta‘ hayal etmek miimkiindiir. Ornegin:

@ @
(l} [l < [l <

R

Devirde iki vurus yer alir ve iigiincii kaldirilir. Dordiincii vurus yer alir ve

0497 |

besinci kaldirilir. Devir, iki vurus ve vurus zamani olur; sonra bir vurus ve bir vurus

zamant olur. Ornegin:

QI
N )

D‘/D‘/
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Bu ikisi her birinde kullanilan bir 1ka‘dir. Iki diisen iade edilirse, iki vurus ve
vurus zamani; sonra bir vurus ve vurus zamani onda yer alan vuruslarin yarisindan
bedel olur. Bu 1ka‘, hafifii’r-remel olarak isimlenir. Bilakis bu itibarla hafif remel
olur. Bundan dolay1 1ké‘cilar onu soyle ifade ettiler ve yazdilar: Hafifii’r remel bes

nakradir: iki nakra bir nakra zamani veya iki nakra zamaniyla ii¢ nakra.

Farabi onlardan hikaye ederek soyle dedi: O, birbirini takip eden iki nakradir;
iki hafif nakradir.

(56. Sayfa)

Kindi onu sdyle zikretti: aralarina nakra girmeyen iki nakra; iki nakralarin

arasinda bir nakra zamani.

Devirde vuruglarin bagka cesit iizerine yer almast miimkiindiir. Birincinin yer
almas1 ve ikincinin kaldirilmasi; iiclincliniin gelmesi, dordiinciiniin kaldirilmast;
besincinin yer almasi; devir sdyle olur: vurus ve vurus zamani; sonra vurus ve vurus

zamant; sonra bir vurus. Ornegin:

51
3] 'y Y
Py
Tabiatin hoslanacagi sekilde yukaridaki gibi bu ikd‘da tad‘if ve tayy uygun

olur.

Devir alti vurus olarak hayal edilirse remel olur. Devirde altt vurus yer

almasimnin hayal edilmesi miimkiindiir. Bunlardan altincis1 makta‘ olur. Ornegin

[

& & & & &

S ppppp

Uciincii ve besinci vurusun makta‘ olmasi hayal edilebilir:

@ @
< < < Q oa Q@
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Devirde ii¢ vurus yer almasi ve dordiinciiniin kaldirilmas1 miimkiindiir. Sonra
bir vurus ve altinci kaldirilir. Devrin sekli: {i¢ vurus ve vurus zamani; sonra bir vurus

ve bir vurus zamani olur. Ornegin:

(57. Sayfa)

S0 g
Bu ikisi bir ikd‘dir. Orada bulunan vuruslarin hepsi bir vurus zamani ve ii¢

vurusu igeren vuruslardan bedel gibidir. Diisen iki vurusun gelmesiyle bir vurus ve

vurus zamani olur. Bu isin aksinin olmas1 da ihtimaldir.

Bazen bu, altincinin iadesi; dordiinciiniin iade edilmemesi iizerine ayniyla
kullanilir. Onun sekli sdyle olur: li¢ vurus ve bir vurus zamant; sonra iki vurus; sonra

devir doner. Ornegin:

G
C
G
G
C

8500 700

Bazen sakit olmus dordiinciiniin iade edilmesi; altincinin iade edilmemesi
olarak kullanilir. Onun sekli su sekilde olur: bes vurus ve vurus zamani ve devir

doner. Ornegin:

Sppppyp
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Bu, remel olarak isimlendirilir. Binas1 devirde {i¢ vurus ve bir vurus zamant;
sonra bir vurus ve vurus zamanidir. Boylece devir ve onu izleyen devir tamamlanir.

Onda uygulama degisse bile ikinci hayal etme yine bdyle olur.

Ika‘cilar, remeli “bir zamanda ve bir hesapta iki nakra; mesela aralarinda
zaman kullanilan iki nakra ve sakilii’l-evveldeki {i¢lii nakra zamanlarindan bir zaman

ve hesapsiz hafif nakradir’” diyerek tanimladilar.

Farabi, onlardan hikaye ederek soyle sdyledi: “Onun 1ka‘1 agir bir ka‘ olur;

sonra iki hafif, onlardan hikaye edilen mana budur.”’
(58. Sayfa)

Kindi remeli soyle zikretti: tek bir nakra ve aralarinda nakra zamani miimkiin
olmayan pes pese iki nakradir. Baslangictaki nakra ile iki nakra arasinda nakra

zamani; pes pese iki nakra ve ikinci remel devri arasinda bir nakra zamanu.

Bu ika‘in birincinin iade edilmesi, ikincinin kaldirilmasi; sonra iiglinciiniin iade
edilip dordiinciiniin kaldirilmasi; besincinin iade edilip altincinin kaldirilmasi iizerine
ayniyla kullanilmas1 miimkiindiir. Devrin sekli sdyle olur: bir vurug ve vurus zamant;

sonra vurus ve vurus zamanit; sonra vurus ve vurus zamanit; érnegin:

L S S S S o S B Gl

SpTp Ty
Birinci ve ikincinin iade edilmesi ve iiglinciiniin diisiiriilmesi lizerine hayal

edilmesi miimkiin olur. Sonra dordiincii iade edilir ve besinci ve altinci diistiriiliirse;

ornegin:

g 50 v ’ v oY
Onun sekli bu minval tizere olur: iki vurus ve vurus zamani; sonra bir vurus ve

iki vurus zamani.

Birincinin iade edilmesi; ikinci ve Tlgiinciiniin diisiliriilmesi iizerine hayal
edilmesi miimkiindiir. Sonra dordiincii iade edilir ve besinci ve altinci diistirtiliir.

Ornegin:
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Onun sekli bu minval tizeredir: bir vurus ve iki vurus zamani ve bir vurus ve
iki vurus zamani.

(59. Sayfa)

Birincinin iade edilmesi ve ikincinin diisiiriilmesi {izerine hayal etmek
mimkiindiir. Sonra iigiincii iade edilir ve dordiincii, besinci ve altinct distiriiliir.

Ornegin:

g . v . v oy
Onun sekli su minval {izere olur: Bir vurus ve vurus zamani; sonra bir vurus ve

vurus zamani; sonra iki vurug zamani yani {i¢ vurus zamanti olur.

Devir yedi vurus olarak diisiliniiliirse; sakilii’s-sani olur. Devir yedi vurus ve

yedinci vurus makta“ olarak diisiiniiliirse soyle olur:

[
G
G
C
C
G

Ssppppp?

Bazen ii¢lincli ve altinci vurusu makta® olarak hayal etmek miimkiindiir.

Ornegin:

[-.
L
C
[:\
[
[s

<

850700 7

Devirde {i¢ vurusun iadesi ve dordiinciiniin kaldirilmasi miimkiindiir. Sonra iki

vurus iade edilir ve yedinci kaldirilir. Devrin sekli sdyle olur: Ug vurus ve vurus
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zamant; iki vurus ve vurus zamani. Ornegin:

7
S r p
poeo 0o
Bunlarin ikisi bir ika‘dir. Getirilen vuruslarin hepsi burada olur. Ug vurus ve

vurus zamanina sonra iki vurus ve vurus zamanina bedel gibidir.
(60. Sayfa)

Bunun tizerine iki tane diisen iade edilirse, ilk 1ka‘, bu itibarla sakilii’s-sani
9 b

olur.

Bundan dolay1 ika‘cilar sdyle diyerek onu ifade ettiler: Sakilii’s-sani bes

nakradir. Bunlardan {i¢ii bir zamandadir ve bir nakra zamaniyla iki bitigik nakradir.

Farabi onlardan hikaye ederek, onun 1ka‘1 onlarin icma ettigi iki agir; sonra bir
y s ;

agirdir diyerek sakilii’s-saniyi zikretmistir.

Kindi sakilii’s-saniyi soyle zikretmistir: Pes pese iki nakra ve tek bir nakra;
ikisi arasinda bir nakra zamani; iki nakra ve tek nakra arasinda iki nakra zamani

vardir. Ugiincii remel ve nokta arasinda iki nakra zaman1 vardur.

Diismiis dordiincilinlin iadesi, yedincinin iade edilmemesi iizerine, bu ayniyla

kullanilirsa, onun sekli soyle olur: Alt1 vurus ve bir vurus zamant; 6rnegin:

I R Qo Q

Eppppp g

Yedinci iade olur ve dordiincii iade olmazsa; onun sekli sdyle olur:

50007000

Bunlarin hepsi bir 1ka* kuvvetindedir ve sakilii’s-sani olarak isimlendirilir. Bu

siiflarin hepsi ika‘cilarca sakilii’s-sani sinifindan bilinir. O, su sekildedir:

Ug vurus ve bir vurus zamani; iki vurus ve bir vurus zamani. Bu minval iizere
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devam eder:

Sppp "0
(61. Sayfa)

Devir sekiz vurus olarak distiniiliirse sakilii’l-evvel olur. Sekizli devirde ikinci,
besinci ve yedinci vurusun makta‘ hayal edilmesi ve sekiz vurusun iade edilmesi

miimkiindiir. Ornegin:

R

Devirde bir vurusun iade edilmesi ve ikincinin kaldirilmasi miimkiindiir. Sonra
bir vurus; dordiincii kaldirilir. Sonra bir vurus ve altinct kaldirilir; sonra bir vurus ve
sekizinci kaldirilir. Onun sekli sdyle olur: Bir vurus ve bir vurus zamant; bir vurus ve

vurus zamani; vurus ve vurus zamanti; bir vurus ve bir vurug zamani. Ornegin:

8
8 iy i ¥ i
g P
Sanki dort tane agir vurus hayal edilmis gibidir.

Sonra ondan doérdiincii vurus kaldirilir ve ii¢ agir vurus iade edilir. Dordiincii

kaldirilir. Onun sekli soyle olur:

8
8 i Y ¥ 91 Y
o
Bu itibarla sakilii’l-evvel olarak isimlendirilir. Bu sebeple ika‘cilar onu bir

vurus zamani ile ii¢ esit vurus olarak ifade ettiler.

Farabi onlardan hikaye ederek sdyle dedi: onun devri, pes pese li¢ iic agir
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nakradir.

Kindi soyle dedi: Sakilii’l-evvel, her iki nakra arasinda nakra zamani olan

birbirini izleyen ii¢ nakra; her {i¢ ve ii¢ arasinda iki nakra zamanidir
(62. Sayfa)

Getirilen dort vurus, kaldirilandan bedel gibidir. Kaldirllan dort vurus,
kaldirilan bes vurustan bedel gibidir. Diisiince olarak bir vurus zamaniyla onlardan

ti¢ vurus kullanilir.

Bunlarin aksi de olmasi miimkiindiir. Hatta biri digerine bedel olmaz; sekiz

vurus asil olur ve sakili’l evvel olarak isimlenir.

Ancak 1ka‘cilarca bilinen sakilii’l-evvel bu siniflardan kabul edilir. Onun sekli
bir vurus ve vurug zamani; vurus ve vurus zamant; vurug ve vurus zamani; sonra iki
vurus zamanidir. Bunlarin hepsi baska devirde ii¢ vurus zamani olur. Onun sekli

sOyledir:

S ’ y ’ y ’ oy Y
Bunlarin hepsi tabii ika‘ siniflarindandir. Bundan Arap, Farisi ve Horasanl

mugannilerden uygunluk ve sonug olarak ika‘1 kullanan hepsini kastediyorum.

Bu ika‘larda kullanilan biitlin vuruglarda, tad‘if ihtimali olabilir. Devamli
olarak telif edilmis asli farz edersek, dyle ki, onun vuruslarinda hissedilir kat olarak
katlanmasi, 1ka‘da birligi kolaylastirir. Boylece sekiz ika‘, pes pese on altt vurusa
ulagir. O, telif edilmis asil zamanin katlanmasindan toplamdir. Yedili ka‘ on dort
vurus ve altili ika“ on iki vurus ve besli, on vurus; dortlii, sekiz vurus; U¢li, alti

vurus; ikili, dort vurus; ve birli, telif edilmis asil olan iki vurustur.
Sekizli, sakili’l-evvel olarak adlandirilir.
Yedili, sakilii’s-sani olarak adlandirilir.
Altily, sakilii’r-remel olarak adlandirilir.
(63. Sayfa)

Besli, hafifii’r-remel olarak adlandirilir.
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Dortliiye gelince, 1kd‘lar1 dort vurus olarak yer alirsa hezec olarak
isimlendirilir. Son vurusu ondan hazfedersen, hayalinde {ice yer verirsen; hazfedilen

dordiinct, ti¢ ve ti¢ nakra zamani arasinda olursa, hafifii’s- sakil olur.
Ucliiye gelince hafifii’s-sakilii’s-sani olur.
Ikili, hezecden bir kisimdir ve onun yarisidir.

Birli ise diger ika‘lardan kisimdir, diger ikalarin ona dondiigii ka‘dir. O, bu

risalenin bas tarafinda zikredildigi gibi maharidir.
TE’LIFU’L-LUHUN

Muhakkak, misiki ilminin en {istiin gayesi olan lahinleri te’lif etme ilmi,
nagmelerin ve ika‘larin bilinmesi lizerine bina edilir. Burada s6z, melodilerin
kompozisyonu (te’lifi’l-lithun) ve onunla ilgili c¢esitli konularda bilinmesi

gerekenleri anlatmaya gelmistir.

Lahin ismi belli bir tertiple diizenlenen ¢esitli nagme topluluklari anlamina
gelir. Aym1 zamanda manaya delalet eden lafizlar1 olusturan harflerin kompoze

edilmesiyle olusan nagme grubu i¢in de kullanilabilir.

Kompozisyonu olusturan 6gelerden birincisi, ne sekilde olursa olsun ve hangi

cisimden isitilirse isitilsin bir nagme toplulugudur.

Ikincisi, manaya delalet eden lafizlar1 olusturan ve bir araya getirilmesi
miimkiin olan harflerden olusan nagmeler toplulugudur. Bu, muhataplarda kullanilan

insan sesidir.
(64. Sayfa)

Elhan {izerine samil olan sanat igitenlerce hissedilmis olarak sanati tamamlanan
elhanin elde edilmesiyle ilgili kistmdur. ikincisi, duygularimizla takdir etmeyip onun
sadece sekillendirilmesini ve diizenlenmesini icerir. Bu ikisi, amell masiki sanati
olarak isimlendirilir. Temeli nagme ve ika‘larin hallerine ve lahinleri kompoze etme

durumuna bakmak olan ilim, nazari musiki sanati olarak isimlendirilir.

Melodi kompozisyonunun yolu: zikredilen skaladan-tam ya da eksik-
uzunlukta tabakasi belirlenmis bir dizi tasarlariz. Cinsten cinse intikal etmek iizere
basit, ikili ya da tglii leyyin cinslerden, te’lif etmek istedigimiz cinsi buraya tertip

ederiz.

210



Sonra zikrettigimiz ika‘lardan bir ika‘1r tasarlariz. Tekrar etmek suretiyle
hepsini i¢ine alacak sekilde vuruslarin tamaminda intikali tasarlariz. Sonra te’lifi
istenen lahinde tekrar sayisi tasarlariz. Tizden peste ve pestten tize onun
nagmelerinin sayisinda intikali tasarlariz. Bunlarin hepsinin biraraya gelmesiyle bu

misal izere lahin bina edilir.

Siir veya diger manzum kelamla lahin yapmay: istersek; melodi pargalari,
bununla kompozisyonu istenen kelam veya beytin parcalar1 ilizerine boliiniir. Bu
islem, 1ka‘lardan her devir kelamdan parca {izerine olacak sekilde, kelam veya beyit
iizerine melodinin béliinmesi tamamlanincaya kadar devam eder. Bu, beyitler veya

vezinsiz kelam ayrimlari sayisinca tekrarlanir.

Lahnin tamamlanmasi esnasinda, sesin yiikseltilmesi veya alcaltilmasina
benzeyen pest veya tizden diger tabakada bu lahne ayniyla intikal edilir. Bilakis

bir¢ok hallerde lahin bu manayi igerir. Bu, sayha olarak adlandirilir.

Sonra melodide bir cinsten baska cinse veya diger cinse karismis cinslere
intikaller yapilir. Bu da lahni kompoze edenin te’lifteki zevk ve deneyimlerine;
ika‘larin ve nagmelerin iistiin hallerini sanat ve maharet yoniinden ihata etmesine

baglidir.
(Sayfa 65)

Onun ika‘larin hallerini; lahinlerin serefte farkliliklarini; isitmede giizel olup
olmamasini; cins, intikal ve 1ka‘lardaki farkliliklari; lahni yapan kiginin alet ve
hancerede kullandig1 hareketler, ter‘id, terkip, tayy ve tad‘iflerin ve daha sonra
zikredecegimiz digerlerinin kullanimi bakimindan iistiinliikleri ve olumsuz ydnlerini

bilmesi gerekir.

Cinslerin en iistiinii tanini, sonra miilevven, sonra te’lifiyye; nagme terkibinde
intikallerin en {dstiinii mutluluk meydana getiren intikaldir. Bu da nagmelerin
pestinden tizine dogru intikalle olur. Bunu alcaktan yiiksege sesin intikali takip eder.
Nagmelerin tizden peste intikali de buna benzer. Sesin yiiksekten al¢caga intikali onu

takip eder.

Nagmelerin terkibindeki intikallerden bazilar1 comertlik, bazilar1 cesaret,
bazilar iyilik ve iilfet meydana getirir. Bazilar1 nefsi kuvvete, bazilar1 bunun ziddina
meylettirir. Fars veya digerlerinin aligkanliklarina gore, bunlar iizerinde bilinen

perde ve lahinler bulunmaktadir. Ikd‘larin en iyisi lahinde en iistiin gayeyi
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gerceklestirmis olandir. Sakil ika‘lar zorluk, gazabi ve ona tabi duygulari harekete

gecirmede; hizli ika‘lar sehevani kuvvetleri ve ona tabi duygular1 harekete gecirmede

etkilidir.

Tka‘ yoniinden lahinlerin en iistiinii: orada farz edilen ika‘1 nizamdan en giizel
bir vezin tlizerine koruyandir. Nagmeler, tayy veya katlama yoluyla ayniyla
korunmus olur. Nizamda diizensizlik, kolaylik olsa bile onun lezzetini yok eder;

lahin veya lahni yapan kabul gérmez; “’hari¢’’ olarak adlandirilir.
(66. Sayfa)

Temzic: Teldeki veya bogazin bir yerindeki nagmeyle, teldeki veya
bogazdaki diger nagmenin bir araya getirilmesidir. Boylece 6nceki nagmeyle uyumlu
iki nagme birlikte elde edilir ve bu iki nagmeden, ikisi de basit olmayan bagska bir
nagme duyulur. O, ikisinden daha lezzetlidir. Ikisi sanki iki nagmeden mecz olmus
ve karigmig gibidir. Bu, melodide uygun yerlerde olur; her yerde olmaz. Ciinkii
bunun, nagmelerin hepsinde ve her yerde kullanimi zordur; zorlukla beraber ayni
zamanda lezzetsizdir. Bilakis, 1ka‘larda oldugu gibi tayyi ve tad‘ifi gostermek ve
makta‘lart gostermek i¢in bilinen yerlerde lezzetli olur. Belirtilen yerlerde

kullanilmas1 miimkiin olsa da yeri olmadiginda feda edilir.

Ter‘ld: Telden veya bogazdan bir nagmenin yerine veya onun zamanina, say1sl
diizenlenmemis ¢ok sayida vurusun gelmesiyle telin veya bogazin titremesidir. Bu

lahinde lezzet ve giizelligi artirir. Bu, yukaridaki gibi bilinen yerlerdedir.

Dokunmak da telli aletlerde lahinlere baslamada kullanilan ¢esitlerdendir.
Akordu denemek i¢in mizrap olmaksizin parmaklarla yapilir; o gergekten giizel olur.

Zevk sahibi ustalar ¢esitli darblarla akordu bulur.

Lahin gesitlerinden biri de ravisin’"’dir. Ravisin, aletlerden ve bogazdan elde
edilen ve kullanilan lahinlerdir. Bunda sarki ve s6zler bulunmaksizin onun pargalari
parcalarna boliiniir: destanat adi verilen diger tiirlerde oldugu gibi. O, lafiz ve
nagmelere drnek olan lahindir. Bu lahinlerin parcalari onun pargalarina bdliiniir. Bu,

Isfahani diye bilinen Horasani perdeleri gibidir.

Iki smiftan her birinin kullananlarca bilinen isimleri vardir. Birinciye 6rnek:

"9 Er- revasin, giiniimiiz masiki istilahinda taksime karsihk gelir; aletlerde olursa, veya ‘ya leyl’

bogazda olursa.
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yiirmenk, ruveyh kamkar, viirdens, firGz kerna gavse ve digerleridir.
(Sayfa 67)

Ikinciye Ornek: Erahisin, ve merdat hevf, ve namii efrenk ve hurisal, ve

eframurd ve digerleridir.

Bu orneklere taraik isimli bir 6rnek daha dahil olur ki bu bazi lugatlarda siir
vezinleri sinifindan sayilan sanatlardandir. Her tarikanin belli bir ismi vardir. Bu

bilkuvve sonsuza kadar devam eder.

Bazen misiki ilminde belirli nagmelerle isim ortakligi oldugundan, nagme
olarak isimlenen seyler, destanat ve tardik smiflarinin halleri ile karisir. O,
beyitlerde lahnin tekrar1 esnasinda tertip ve hasvin gectigi ve istirahat olan yerlerde
olur. Bu te’lif edilmis siniflardir. Bu, lahnin iizerinde oldugu tabakalarda ¢oktur ve

her destan ve tarikada bu nagmelerden kullanir.
LAHINLERIN CESITLERI

Yukarida gectigi gibi lahin bir takim siniflara ayrilir: Lahinlerin bazilar1 ruha

lezzet kazandirir; rahatliktan bagka fayda vermez.

Bazi lahinlerden ise ruh, hayal kurarak faydalanir; onda bir takim seylerin
hayalini kurar. Yasanan olaylarla melodiler arasinda benzerlik kurulur ve nefiste

onun hayali kurulur.

Diger bir smif lahin, heyecanlardan ve insanin lezzetli ve eziyetli hallerinden
haber verir. Insan ve diger sesi olan canlilarin lezzetli ve eziyetli her hallerinde
nagmeler kullanilir. Cosku ve korku esnasinda ondan isitilen nagme ve sesler gibi.
Boylece heyecanlardan her sey esnasinda cesitli sesler meydana gelir. Bu nagme ve
seslerin kullanilmasiyla bazen heyecanin ortaya ¢ikmasi veya artmasi; bazen

heyecanin yok olmas1 veya azalmasi bunun 6rnekleridir.
Lahinler ya lezzet verici ya diisiindiiriicii ya da duygulandirici olur.
(Sahife 68)

Insan i¢in tabii olan lahinler insanda bunlardan birini yapandir: ya hepsinde ve

her zaman; ya da ¢cogunda ve ¢ogu zaman.
Lezzet verici lahinler: insanin rahatlamasi ve onu tamamlamasi i¢in kullantilir,
Duygulandirict olanlar: Herhangi bir heyecandan olan faaliyetleri olusturmak
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veya herhangi bir heyecana tabi 6zellikleri ortaya ¢ikarmak amaciyla kullanilir.

Diislindiiriicii olanlar: Siirsel soézler kullanildigi zaman kullanilir. Onun

faydalari siir sozlerinin faydalarina tabidir.

Birinci smifi olusturanlar duygulandirmada faydalidir ve iki sinifin hepsi
diistindiirmede yararlidir. Ciinkii, tahayyiilin ¢ogu ve zihnin teslimiyeti duygulara

tabidir.

Yine yukaridaki gibi, sozler ne zaman lezzetli bir nagmeye eklenirse,
dinleyenlerin kulak vermesi daha siddetli olur ve onda ii¢ sey toplanir: en

miikemmel, en iistiin ve en faydali lahin.

Miikemmel lahin insan sesiyle olur. Miikemmelin bir kismi ise aletlerden
isitilebilir.

Lahinlerin edas1 iki tiirliidiir: Lahinler insanin seslendirmesiyle isitilen
miilkemmel lahin seklinde ve isitmenin ud ve tanburlar gibi sindi aletlerden

gerceklestigi sekilde eda edilir.

Duygulandirict melodiler: sarki, agit, mersiye ve melodili okuyuslar; huda ve

digerleridir.

Insami lahinlere ydnelten sey, insanda yaratilistan gelen bir icgiidiidiir. insan
tabiatindaki siirle ilgili durumun da bunda etkisi vardir. Bu, insanda olan bir
ozelliktir. Lezzetli veya eziyetli bir hal esnasinda canlilarin ses ¢ikarmasi bu
fitrattandir. insanin yorgunluktan sonra rahatlamay: sevmesi bundandir. Ciinkii insan
mesgul oldugu zamanlarda yorgunluk hissetmez. Diger bazi hayvanlar da

terenniimler yapar. Bu huda sirasinda Arap develerine de ariz olan seydir.

Elhan sozii bazen rahatin ve lezzetlenmenin; yorgunluk veya onun zamanini

hissetmemenin talep edildigi yapidir.
(Sayfa 69)

Yine bazen i¢inde bulunulan halleri ve heyecanlar1 hissetmemek; onu
uzaklagtirmak, gidermek, azaltmak ve ondan teselli bulmak lahinden talep edilir.
Bazen hayalde ve zihindeki sozlerin seslendirilmesidir. Bu terenniim, nagme ve
melodiler her sinif insanda azar azar gelisir. Zamandan zamana kavimden kavime
gecer, hatta ziyadelesir. Her kavim, kendi bolgelerinde lahinlerin bu ii¢c maksatla

meydana geldigi, bundan baska benzerinin gelmedigi konusunda fikir birligine
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vardilar. Bununla sohret bulana kadar buna devam ettiler. Sonradan gelenler bu

lahinde oldugu gibi onlar1 6rnek aldilar.

Eger bu lahinler diger cisimlerden isitilen baska nagmeye benzetilirse ve ona
uygun hale getirilirse, isitme bakimindan daha bol, daha biiyiik, daha giizel ve daha
lezzetli olur. Tertip ve diizenin korunmus olmasi en dogrusudur. Bununla birlikte
isitmede bununla uygun olan benzerlerini nagme ¢ikaran diger cisimlerde aramaya

basladilar.

Kendilerindeki korunmus, bilinen lahinlerde hayal ettikleri nagmenin
cikarildig1 yere baktilar; onun yerlerini belirlediler; onu meydana getirdiler ve
izerinde calistilar. Bu nagmeleri onlara tabii ya da sinai yonden miikemmel bi¢imde
verecek yeri cisimlerde tabiatiyla aramaya devam ettiler. Bulduklarinin hepsi aym
oldu. Bundan sonra kendilerinde ve baskalarinda bulunan eksikligi hissettiler; Ud ve
diger aletleri icat edince bu eksikligi giderdiler. Ameli misiki sanati tamamlandi1 ve
melodi isi karar buldu. Bundan su ortaya ¢ikti: Muhakkak bu lahinler ve nagmeler
insan i¢in tabiidir. Onlarin gayri tabil olanlar1 vardir. Uyumlu olmayanlar

kastediyorum. Bu, aletlerde de boyledir.
(Sayfa 70)

Bundan su ortaya ¢ikar: tam olan daha tam; noksan olan daha noksandir. Uyum
olmayan bir tarafta nihayetlenene kadar uyumlular, daha uyumlu olanlar, daha az

uyumlu olanlar bulunur.

Tam uyumlular tabii gida yerinde olurlar; bundan daha azi meyve yemek

gibidir. Aletlerin hepsinde ve lahinlerde boyledir.

Aslen tabif olmayan sey: insanin tahammiil edemeyecegi tiz ve keskin sesle, bu

amag i¢in hazirlanmis aletlerdir. Bu yukaridaki gibi insani seylerde kullanilir.

Bunlarin bazist: ilag menzilindedir; ilacin bedende tedavi edici orani gibi

kullanilir.

Bazilar1 zehir mertebesindedir; zehrin kullanildigt gibi kullanilir; yok eden ve
azmettirenler gibi. Onlarin harplerde kullanilan aletleri bunlardandir. Bazi Kayser
sultanlarinin zamanlarinda yapilmasini emrettigi celacil gibi aletler bunlardandir.
Bizans hiikiimdarlarinin zamaninda kullanilan aletler gibi. Fars krallarinin onu

harplerde kullandiklarini zikreden musavvinler gibi.
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Bunlarin bazist uyumlu degildir. O kolay seyden baskasiyla karisirsa uyumlu

olur. Smirlarint az 6nce belirledigimiz amell misiki sanat1 bu sekilde ortaya ¢ikarilir.

Bundan sonra baz aletlere bakildiginda, orada, insani seslerde varlig1 miimkiin
olan bu sekil olmaksizin nagme, te’lif ve lahinler olusturmayan bir uygulama
bulunur. Bunlar bogaz nagmelerinin verdiklerinden sadece lezzet ve isitme kuvveti
verirler. Yukaridaki gibi, bu ona bu verilenden daha hayirlis1 olarak verilince tabii
olur. Onu terk etmeyi ve yok saymay1 uygun gérmediler. Onu miimkiin olan sekilde
birlestirdiler. Bundan aletlerden isitilen ve bogazin uyum saglamadigi lahinler

iirettiler; eskiler, Farisiler, Horasaniler, Revasinin ¢ogu gibi.
(Sayfa 71)

Insani elhanin kullanildig1 hallerde simdikiler ve arkadan gelenler cogunlukla

kullandilar. Bunlar boylece bir yoniiyle insani hallere tabidirler.

Burada yukaridaki gibi, sOyledigimize eklenen baska sanatlar vardir: sanc,
davul ve def vurma sanati; alkislama sanati; dans ve zefen sanati. Bunlarin hepsi bu
ise tabidir. Hepsi bununla tamamlanir; ona dogru yonelir. Ondan ¢ok eksiltilmistir.

Yukaridaki gibi bazis1 bazisindan eksiltilir. Ancak onun azaltilmasi tertip iizeredir.

Onun noksan olan1 zefen sanatidir. Omuzlarin, kaslarin, basin ve bu cinsten
diger azalarin harekete ge¢mesiyle meydana gelir. Bunlarla sadece hareket ortaya
cikar; vurus ve nakra baglatilir. Vurus, c¢arpma ve sertge vurma hareketlerin
sonlanmasidir. Bunlarin hepsinde harekete gecirme ve vurma amaci vardir ve bundan

nagme olur.

Ancak hareketi baglamasi ve bitmesi arasinda veya sonunda aradaki mesafe
nedeniyle vuruslar birbiriyle karsilagsmazsa; nakra veya vurusun dnceki vurusu takip
etmesi (ses) kesilir. Hareketin bitisi vurus veya nakra yerine geger. Burada- bununla
beraber-onceki hareketin sonu ile izleyen hareketin baslangici arasinda iki nakra
arasindaki zamanin esit olmas1 miimkiin olursa tahmini olarak onun zamanina ulasilir
ve 1ka‘ ile nakra benzemis olur. Burada hareket ve onlarin bitiminde ancak

nagmelerin 1kd‘ zamanlarinin esitligi vardir.

Alkis, raks, def calma, yerda ve sanc vurmaya gelince; bunlarin hepsi esittir.
Orada olan hareketin bitmesi lizerine meydana gelen sesle zefenden iistiindiir. Onun

sesinin uzamasi ve nagme olmasi eksiktir.
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Ud, tanbur, mi’zef ve mizmar tiirlinden enstriimanlara ve rebaba gelince;
bunlar orada olan sesin kalmasiyla digerlerini geger. Bunlarda zefende oldugu gibi

vurus ve nakrayi baslatan hareketler vardir.
(Sayfa 72)

Bunlarda alkis ve cinslerinde oldugu gibi, sesin kalisim1 artiran = 6zellikler

vardir.

Ancak bunlar hangere nagmelerinden eksiktir. Bunlar hangereden daha
mitkemmel degildir. Ciinkii orada biitiin ses boliimleri toplanir. Nagmelerin elde
edildigi diger aletler biiylik eksiklik gosterirler. Bu aletler insan lahinlerinde

arttirma, kalinlasgtirma, siisleme, benzeme ve koruma meydana getirirler.

Hangereye en ¢ok benzeyen aletlerden birisi rebaptir. Sonra iiflemeli aletler
gelir. Sonra udlar, mi’zefler ve benzerleri gelir. Sonra zefene kadar diger
zikrettiklerimiz gelir. Zefen elhana benzetilen en eksik seydir. Bu 6zelliklerin en az
bulundugu seydir. Zefen vurusu baslatan harekettir. Hareketin sonunda vurusun ve

seslendirmenin yerine konmustur.

Udlar, nagmenin uzamasi ve belirli nagme titresimi dolayisiyla bogaza

benzeyen enstriimanlardir.

Mizmar, rebab ve cesitlerine gelince; bunlarin miikkemmele uygunlugu bogaz
nagmelerine benzerler. Bunlarda fasillar, bogaz nagmeleri ve bazi heyecanli sesler
vardir. Bununla yasantilar benzetilir. Ancak rebab silirnay ve bunun benzerlerinde

tam olarak bu 6zellikler yoktur.
MUSIKI ALETLERI

Masikide kullanilan aletlere gelince; musiki aletleri, nagme yerlerinin,
bogazdaki nagme yerlerine benzeten, bogazin yaptig1 vurgu, siisleme ve diger
gorevlerin  burada da meydana getirilmesini ve  zenginlestirilmesini;
kullanilmayanlarin bundan hari¢ tutulmasini, lahinlerin lezzetini arttiran aletlerdir.

Insani lahin nagmelerine benzerler ve onlar1 korurlar.
Musiki aletleri li¢ kisimdir:
(Sayfa 73)

Bunlardan biri: Nagme yerlerinin {izerine baglanmis perdeleri ve telleri olan

217



aletlerdir. Bu aletlerde nagme ¢ikarmak icin aletin lizerinde parmaklar gezdirilir. Ud

ve tanbur gibi.

Bunlardan digeri: Nagmelerin yerini belirten perdesi olmayan telli aletlerdir.
Nagme yerleri arasinda, bizzat telin uzunlugu ve kisaligiyla farklilik vardir: sanc ve
sahrud gibi veya destekleyici ve tasiyict benzeri seylerle telinin uzatilmasi ve

kisaltilmasi ile olur. Anka ve digerleri gibi.
Bunlardan bir digeri: iizerinde yay cekilen telli aletlerdir: rebap gibi.

Telleri olmayan aletler: ney gibi iiflenerek hava doldurulan ve bdylece ses
cikaranlar; yerda gibi delikten {iiflenenler; kilifli mizmar gibi yapma bir aletle
iiflenenler; erganun gibi, bir diizenegin lifleme aletine yerlestirilmesiyle sesin ¢iktig1

aletler ve digerleri bu gruptandir.
Diger bir grup; Cin sancinda oldugu gibi vurma aletleriyle ¢alinan aletlerdir.

Bunlardan bir digeri, nagme nakralarini ve ika‘larin nakralarinin sayilarmi elde
etmek; farkli nagme yerleri benzemeksizin makta‘lar1 géstermek i¢in hazirlanmis
aletlerdir: defler, davullar; ¢ubukla ritim ve elle alkis gibi. Bunun nagme zamani

olarak benzerligi birincilerden daha azdir.

fka‘a benzeyenler: Zefen, ve raks, ve el baglamak (destbend), ika‘in
benzerleridir. Bunlar vurustan ayr1 ika® hareketlerine benzerler; 1kd‘a benzeyenlerin

en iyisidir; 1ka‘ aletlerinden en kisa olandir.

Bu aletlerden biri de vurmayla ses veren aletlerdir. Bunlarda vuruslarin
boliimlenmesi sebebiyle nagme ve ses kesilmis olarak gelir; ud, sanc ve benzerleri
gibi.

(Sayfa 74)

Bazen de ses bu sekilde gelmez. Bilakis bitisik ve devamli olarak gelir; ney,
siirnay ve rebap gibi. Bu sinif, sesin kesik olarak geldigi aletlerden daha ¢ok bogaza
benzer. Ustalar, elleri hizli oldugundan ter‘id (titresim) tiiriinden islemlerle, ses
bitisikmis, uzunmus gibi yapmaya calisirlar. Bdylece sanatta digerlerine {istiin

olurlar.

Bu aletlerden, eskiden beri ¢ogunlugun kullandig: alet uddur. Bu yiizden onun
halleri ve perdelerinin orani iizerine konugmak gerekir. Ciinkii bu tam olarak

bilinirse, te’lifi 1-liihun bilmek olan 1lmu’l masiki bilinmis olur. Bununla birlikte,
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udda nagmeler, onlarin sayilar1 ve oranlart konusunda gegen sozlerin ¢ogu igin

misaller olur. Bundan ilmin tahsili yoluyla faydalanilir. Ve sunlar1 soylityoruz:
TESVIYETU’L UD (UDUN AKORT EDILMESI)

Udda burun (iist esik)ve koprii (alt esik) arasindaki tellerin uzunlugu kavisli
taraftan (burgular yoniinde) dérde boliiniir ve iizerine en alt perde baglanir. Bu, hinsir
perdesidir. Onun mutlaki ve serce parmagi arasi dortliiyii olusturur. Sonra onun
buruna dogru uzunlugu dokuza bdliiniir; lizerine isaret parmagi perdesi baglanir.
Onun mutlak ve sebbabesi arasinda tanini olur. Sonra, diger taniniye, sebbabe
arasinda olan sey, kopriiye dogru diger tanini ilizerine boliiniir ve lizerine yliziik
parmag1’® perdesi baglanir. Onun mutlakindan isaret parmagina kadar bir tanini olur.
Onun isaret parmagindan yiizilk parmagima kadar diger tanini hasil olur. Ve yiiziik

parmagiyla serce parmagi arasinda bakiye ortaya ¢ikar.
(Sayfa 75)

Yukaridaki gibi hinsir ve koprii arasindaki boliim, sekiz kisma boliiniir ve
bunlardan birisi ser¢e parmak iizerine eklenir, Farisilerin eski vusta perdesi iizerine
baglanir. Sonra sonrakiler igsaret parmagi ve serce parmagi arasinda ortadan yakinda
bagka perdeyi orta parmaga bagladilar. Kimi onu az indirdi, kimi az yiikseltti.
Bundan muhtelif cinsler ¢ikar. Onun orani, igsaret parmaginin bu ortadan on ikiden
bir fazla orantyla fazla olmasidir: 1+1/12; orta parmak ise serce parmaktan yaklasik

olarak 1+1/11 oraninda fazla olmalidir.

Sonra onlar, {igiincii telden onun escahini elde etmek i¢in (amact birlestirmek
icin) igaret parmaginin iistiine ortadaki tanini lizerine ona miicennep gibi olan baska

tel bagladilar.

Sonra bunun {iizerine baska perde bagladilar. Onlarin ¢ogu kadim vustanin
miicennebi gibi zannederler. Oysa bdyle degildir. Bilakis o, 1+1/7 orani lizere

meydana getirilen Zelzel vustasindandir.

Udun bilinen akordu: Her bir alt telin agik hali, dordii lice bedel oluncaya, ¢ift

oktav tamamlanincaya kadar iistiindeki telin ser¢ce parmagina esitlenir.

2 Veya dokuz kisma béliinen bakiye teli sekize boliiniir, bundan bir kisim almir ve bimsir telinin

yerine baglamak icin.
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Onun isaret parmagindan ve yiizilkk parmagindan iki tanini ¢ikarmak ve cift
oktavi tamamlamak i¢in bunun iizerine besinci tel bagladilar. Sonra bundan
ayrildilar. Bu iki nagmeyi icat etmeye muhta¢ olduklarinda- besinci telin isaret
parmagini ve onun yliziik parmagini kastediyorum-bir tanini sonra bir tanini yapacak
sekilde iki parmaklariyla zirin ser¢e parmaginin altina indiler. Bu durumda zirin

ser¢e parmaginin alt1 ¢ift oktavi tamamlamak i¢in iki nagme kuvvetinde olur.

Perdelerin zikredilen bu oranlar iizerine diizenlenmesinden sonra udun aletlere
ve tellere ariz olan sebeple bilinen ve sonradan iiretilenin karsilayamayacagi seyler

basa gelebilir.
(Sayfa 76)
Bu udun akordunda ve perdelerin ¢ekilmesinde baska bir ¢eside karsilik gelir.

Aletin sekli ile ilgili olarak: Koprii ya da burun yiiksek olursa, bu, aletin
yiizeyinden telin konumunun uzaklagmasimna sebep olur. Eger aletin yiiziine
deginceye kadar tel, perde baglarina siki bir sekilde gerilirse, zorunlu olarak
uzamaya muhtag olur. Buna sebep: tel dnce bir dogru ¢izgi halindedir. Simdi tiggen
olarak sabitlenirse, birinci ¢izgiyi kusatan iki ¢izgi olmasim istiyoruz. Uggenin iki
kenarmin toplami icilinciiden uzundur. Ancak uzamanin artirilmast disinda tel

uzamaz. Uzatilma tabakay1 tize dogru degistirir.

Telle ilgili sebebe gelince: Bazen telin kalinligi, inceligi, sertligi, yumusaklig
farkli olur. Bu yonlerden onun oranlar1 bir olmaz. Nagme meydana getirecek oranda
olmazlar. Bu, felaketler climlesinden garip bir durumdur; zaruri isler climlesinden
degildir.

Perdeleri aletin iizerinde tellerin esitlenmesiyle akort etmek isteyen, bilinen ve
sonradan yapilan esitleme ve iglemi alete uygular. Bu durumda ya isitmede
ustaligiyla perdelerin gerginligini isiterek ayarlamaya gider ya da bunda usta degilse

bilakis hileye muhtag olur.
(Sayfa 77)

Boyle olursa, onun hilesi uda ayni cinsten kalinlig1 esit ii¢ tel takmaktir. Bu
tellerden biri vurus sesi isitilecek kadar yumusaktir; ortaya g¢iktiktan sonra onun
sesinin pest olarak isitilmesi i¢in onu gevsek birakir. Sonra birinci nagmenin sayha

(oktav)s1 hasil oluncaya kadar, {iciincii teli ustalikla esitler. Sonra taktii giizellestiren
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hos bir tastyict yapar. Onun ylikselmesi uzatma meydana getirecek etkide teli
kaldiracak yiikselme degildir. Bilakis {igiincii telin sayhas1 (oktavi) kavisin yanindaki
ilk iki telden birinden isitinceye kadar kavis tarafina tagiyan hareket devam eder. O

bulundugu zaman {izerine ser¢e parmak perdesi baglanir.

Sonra her bos tel, onun {istiindeki serce parmagina esit olacak sekilde, ii¢ tel

bilinen akort izerine akort edilir.

Sonra en alt telde buruna dogru en {ist telin sayhasi aranir; bulundugunda
izerine sebbabe perdesi baglanir.Sonra isaret parmagi {lizerine tutulur; en altta onun

sayhas1 aranir; bulundugu yere yiiziik parmagi perdesi baglanir.

Sonra parmak, en alt serce parmak lizerine konur; en yliksek telden onun

oktav1 aranir; bulunan yere Fars orta perdesi baglanir.

Sonra serce parmagi ve isaret parmagi arasinda ortadan yakina tel olarak

baglanir, vusta zelzel perdesi olur.

Parmak en alta konur; burada onun miicennebinin perdesi bulununcaya kadar

en ustten onun oktavi aranir.

Sonra boylece Fars vustasinda onun oktavi aranir. {1k baglanan miicennep ve
bunun 1/ 4 iine yakii indirilir; perdelerin basi onun {izerine baglanir.Bunlarin
toplam1 neredeyse sonsuzdur; onu tamamlayanlar zamanimizda sinirlidir. Bunlar bu

zamanda isimleriyle besteciler tarafindan bilinir.
(Sayfa 78)

NEY

Ney, meshur {iflemeli aletlerden biridir. Onda nagme yerleri su sekildedir:
Ustte bir hizada yedi delik, altta iki delik vardir. Onlardan biri, neyin en sonunda,

hesab1 olmayan bir deliktir. Bilakis havanin gelmesi i¢in o devamli agiktir.

Bir hizada olan yedi delige gelince, onun en sonunda ve agizdan en uzak olant
bastan yedincidir. Bu mesnanin mutlakidir. Altinci onun sebbabesi; besinci binsiri;
dordiincii hinsiri;- zir teli olan- iiglincii zirin sebbabesi, ikinci zirin binsirt ve birinci

Zirin hinsiridir.

Alttaki iki delikten agiza yakin olan nagme, en alt zir perdelerinden ¢ikan

nagme gibidir.
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Nefesli calgt ¢alan, udun nagmelerinden bagka bir nagmeye muhtag olursa onu
neyde bulamaz. Orada mevcut olanin katina (oktavina) doner, bu nagmeye bedel
olarak onu neyden alir. Onun yerine geger, onun makamina kaim olur. Ancak neyde
nagmenin kati bulunmaz. Bu durumda iiflemede, onun siddeti ve zayifliginda hile
yapilir ve muhta¢ olunan nagme ondan ¢ikincaya kadar parmak bu nagmeye yakin

olan delikten kaldirilir. Bu tedbir ve hileyle diger nagmeler elde edilir.
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