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OZET

AHMET ULUCAY’IN ESERLERINDE HALK BIiLiMi UNSURLARI UZERINE
BiR INCELEME

Sezen AYDOGMUS

Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Ali DOGANER
Ocak, 2021, 170 sayfa

Sinemanin hakikatle kurdugu iliskiyi eserlerine yansitan Ahmet Ulucay yerli
kiiltiir hazinemizden en dogal haliyle yararlanabilen bir yonetmen olarak ortaya
cikmistir. Dogal unsurlarla doga Gtesini anlatti@1 eserlerinde yasadigi kdyde biitiin
imkansizliklar i¢inde sinema yapma ya da Ulucay’ca soylersek “filmleri gimildatma”
sevdasina diismiistiir.

Ahmet Ulugay kullandigi dil ve tslup ile yerli ve milli kiiltiirden beslenir. Bunda
Ahmet Ulugay’m omriinii gecirdigi ¢cevrenin; duru, sade, gosteristen uzak, bozulmamis
bir dil, kiiltiir ve folklora sahip olmasinin da biiyiilk 6nemi vardir. Ahmet Ulugay’in
ortaya koydugu eserler milli folklor ve Anadolu inang sistemlerinin olaganiistii sadelik
ve dogallikla ele alindig1 bir yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ulugay; yerel kiiltiir ve folkloru, evrensel degerlerle ortaya koydugu sanatla
biitlinlestirmistir. Eserlerinde gercekle bagmi koparmayan Ulugay, kendi toplumsal
degerlerimizden beslenerek tasra atmosferindeki insan iligkilerini ele almistir. Ulucay
sinemas1 bu baglamda kendi ifadesiyle hayatin gorsel, yeniden ifadelendirilisi ve bunun
yine sinemasal bir dille yazimidir.

Ahmet Ulucay biitlin eserleriyle, hayat1 boyunca karsilastigi tiim giigliiklere
ragmen bir sanat dali olarak sinemanin olanaklarini kullanarak trajediye diigmeden
derdini anlatmak i¢in miicadele etmistir.

Bu calismada Ulugay’in eserleri halk bilimi unsurlar1 agisindan incelenmistir.
Sinema ve halk kiiltiirii iliskisi g6z oniinde bulundurularak Ahmet Ulugay’in eserindeki
halk bilimi unsurlarini ortaya koyma amaglanmstir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Ulugay, sinema, halk bilimi, halk edebiyati.



ABSTRACT

AN ANALYSIS ON THE ELEMENTS OF FOLKLORE IN
AHMET ULUCAY’S WORKS

Sezen AYDOGMUS

Master Thesis, Turkish Language and Literalture Department
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Ali DOGANER
October, 2021, 170 pages

Reflecting the relationship between cinema and truth in his works, Ahmet
Ulugay emerged as a director who could benefit from our local cultural treasure in its
most natural form. He fell in love with shooting films in the village where he lived with
all of the impossibilities, and as in his terms he had a love of “wiggling the films” in his
works that tell about the metaphysics with natural elements.

Ahmet Ulucay feeds on local and national culture with the language and style he
uses. The environment where Ahmet Ulucay spent his life, a clear, plain, unspoilt, intact
language, culture and folklore had a great role in this. The works of Ahmet Ulucay
appear as a place where national folklore and Anatolian belief systems are handled with
extraordinary simplicity and naturalness.

Ulucay integrated local culture and folklore with the art that he presented with
universal values. Ulucay, who did not lose touch with reality in his works, dealt with
human relations in the rural atmosphere by depending on our own social values. Ulucay
cinema, in this context, in his own terms, is a visual restatement of life and its writing in
a cinematic language.

Ahmet Ulucay, throughout his career, struggled to explain himself without
falling into tragedy by using the possibilities of cinema as an art branch, despite all the
difficulties he faced throughout his life.

In this study, we examined Ulugay’s works in terms of folkloric elements.
Considering the relationship between cinema and folk culture, we aimed to present the
folkloric elements in Ahmet Ulugay’s works.

Kevwords: Ahmet Ulucay, cinema, folklore, folk literature.
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Tarihin en eski devirlerinden bu yana insan, diinyadaki tiim faaliyetlerini sosyal
bir varlik olmasi hasebiyle iletisim kurarak gerceklestirmistir. Yeryliziinde iletigimin
saglanmasiyla birlikte insanlik gelismesini siirdiirebilmis insanin 6nce kendini insa
etmesi sonrasinda da diinyayr giizellestirmesi iletigimin saglanmasiyla miimkiin
olmustur.

Insanlar arasinda iletisimin niteligini belirleyen dil olmustur. Dilin ifade giicii ne
kadar kudretliyse o toplumun uygarlik tarihinde var olusu da koklii olmustur. Dilin ifade
giicii de edebi zenginligine baghdir. Edebiyat duygu ve diisiincelerin etkileyici bir
sekilde ve bir diizen icerisinde anlatilmasidir. Edebiyatta o toplumun sevingleri, acilari,
yigitlikleri, 6zlemleri, aliskanliklar1 diger bircok duyguyla yogrularak asil manasini
bulmaktadir.

Halk edebiyati, halk kiiltiirii ile birlikte bir milletin dogum, evlenme, 6liim gibi
gecis donemleriyle birlikte, mimariyi, sosyal hayati ve olaylari, yer adlarini vb. igine
alan genis bir aragtirma konusu olarak incelenmektedir.

Modernlesme ve gelisen teknoloji ile birlikte halk edebiyat1 ve halk kiiltiirii de
kendini ifade edecek alternatif mecralar bulmaya baslamistir. Sinema, televizyon, sosyal
medya ve interaktif iletisim sistemleri bu mecralarin 6nemli unsurlari olmustur.

Bir edebi eseri veya sanat eserini lireten kisi beslendigi kaynaklar1 da eserlerinde
yogun olarak kullanmaktadir. Bu beslendigi kaynaklarin bagsinda da halk edebiyat1 ve
halk kiiltiirti gelmektedir. Bu durum teknolojinin getirdigi kiiresellesmenin yaninda,
farkli kiiltiirlerin de genis kesimlerce taninmasini saglamakta ve hizlandirmaktadir.

Onemli bir sinema insan1 olan Ahmet Ulugay Kiitahya Tavsanli Tepecik’te
sanatin1 icra ederken Anadolu Kkiiltiiriiniin ililkede ve diinyada taninmasina katki
saglamig kisiliklerden biridir. Eserlerinde Anadolu’yu biiylik bir zarafetle temsil
etmistir.

Calismamizda Ahmet Ulucay’in eserleri incelenmistir. Halk edebiyat1 ve halk
bilimi unsurlar1 tanimlar1 akademik kitaplar, tezler, makaleler vs. bilimsel calismalardan
faydalanarak yapilmig ardindan Ahmet Ulugay’in eserlerindeki ilgili drnekler titizlikle
secilmistir.

Calisma dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde sinema tarihi, Tiirk

sinemasinin tarihi evrimi Ahmet Ulugay’in hayati ve eserleri bulunmaktadir. Ugiincii
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b6limde Ahmet Ulugay’mn eserleri halk edebiyat1 bakimindan incelenmistir. Bu baslik
altinda manzum ve mensur tiirler 6rneklendirilmistir.

Halk bilimi unsurlarmin incelendigi dordiincii bolimde ise gecis donemleri
(dogum, evlenme, 6liim), halk bilgisi (halk hekimligi, yer adlari, dl¢iiler), giyim-kusam,
halk sanatlari, meslekler, giindelik esyalar, halk mimarisi, halk mutfagi, oyun ve halk
bilimine ait diger unsurlar incelenmeye ¢aligilmistir.

Sonug¢ boliimiinde Ahmet Ulugay’in yukarida belirtilen halk bilimi ve halk
edebiyat1 unsurlarina eserlerinde ne kadar yer verdigi hakkinda bir degerlendirme
yapilmaya c¢alisilmistir. Kaynakg¢a boliimiinde alint1 yapilarak yararlanilan kitap, tez,
dergi ve ¢esitli bilimsel yazilara yer verilmistir.

Tez calismam esnasinda destegini esirgemeyen degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi
Ali DOGANER’e, ders asamasindaki katkilarindan dolay:r degerli hocam Prof. Dr.
Cengiz GOKSEN’e ve kiymetli esim Abdullah AYDOGMUS’a tesekkiir ederim.

Sezen AYDOGMUS
Osmaniye / 2021
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BOLUM I

GIRIS
1.1. Arastirmanin Konusu

Insanoglunun farkli alanlardaki gelisimini biitiinciil olarak inceleyebilmek igin
disiplinler aras1 ydntemler giiniimiizde ¢ok Onemli hale gelmistir. Ozellikle
modernlesme ile birlikte ortaya c¢ikan yeni kuram ve degerlendirmeler bu siireci
hizlandirmustir. Halk biliminin inceleme sahasini olusturan halk bilgisi trdnleri
sinemanin beslendigi kaynaklardan birini olusturmaktadir.

Halk Biliminin alt baghklarinin yogun olarak Ahmet Ulucay sinemasinda yer
aldigmi gormekteyiz. Toplum degerlerinin ve folklorik unsurlarin biiyiik bir samimiyet
ve dogallikla Ahmet Ulucay’in eserlerinde yer aldigini goriiyoruz.

Insanoglunun maddi ve manevi tiim degerlerinin toplami olan kiiltiir ile her
toplumun hayata bakisinin izdiisiimlerinin barindirildig1r edebiyat arastrmamizin ana
basliklarint olusturmaktadir. Tiirk kiltiirti ve Tiirk edebiyat1 ile bunlarm folklorik

smiflandirmalardan dogan alt bagliklar1 tespite calisiimaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Ahmet Ulugay Tiirk sinemasmin son donem Onemli yOnetmenlerindendir.
Ayrica yazarlik yonii de olan Ahmet Ulucay’in eserlerinde halk kiiltiirii ve halk
edebiyat1 Ogelerini tespit etmek calismanin amacidir. Kiitahya Tavsanli’ya bagli bir
koyden sinemada evrensel degerler liretmis ve ulusal ve uluslararas1 platformlarda
yillarca adindan s6z ettirmeyi basarmis bir sanat adammin yasadigi sosyal cevre ile
bitinleserek ortaya koydugu eserlerde yer alan halk bilimi unsurlar1 ortaya ¢ikarilmaya
caligilmustir.

13. Arastirmanin Kapsam ve Sinirhhiklar:

Bu calisma, Ahmet Ulucay’in uzun metrajli filminin senaryo kitabi, kisa filmleri,
otobiyografik eseri, giinliigii ve siirlerinin incelenmesiyle olusmustur. Incelenen
kitaplara internet iizerinden satis yapan kitap sitelerinden, kisa filmlere ise Youtube

internet sitesinden ulasilmistir.



1.4. Arastirmanin Yontemi

Calismanin kapsami belirlendikten sonra, yazarin kitaplar1 incelenmis, ¢aligmaya
ornek teskil etmesi bakimindan, modern yazarlar iizerinde yapilan halk biliminin
kadrolarmi tespit ¢aligmalar1 da géz oniinde bulundurulmustur.

Eserlerin dikkatle okunmasmin ardindan halk bilimi ve halk edebiyat1 6geleri
fislenerek  tasnife tabi tutulmustur. Ardindan kaynak kitaplar yardimiyla
degerlendirmeler yapilip akabinde alintilar siralanmaistir.

Ahmet Ulugay’mn yasadig1 Kiitahya Tavsanli Tepecik Mahallesi ziyaret edilerek
ailesi ile gortismeler yapilmistir. Ayrica yasadigi sosyal ¢evre gézlemlenmis, eserlerini

ortaya koydugu muhite ve yasadig1 eve calismada yer verilmistir.



BOLUM II

2.1. Sinema Kavram ve Tarihsel Gelisimi

Admi Lumiére Kardesler’in icadi Sinematograf’tan (Cinématographe) alan
sinema, gorsel dilinin yarattig1 evrensellikle, geride biraktigimiz ve iginde
bulundugumuz, yiizyilin en etkili ve en popiiler kitle sanati oldu. Ancak sinemanin
teknolojik bir bulus olarak ger¢ekte kimin tarafindan icat edildigi ise yillar boyunca
tartigildi. Kaydedilmis ya da ¢izilmis duragan goriintiilerden hareket yanilsamasi elde
etme fikri yiizyillar boyunca birgok mucidi ve bilim insanin1 mesgul etti. Ozellikle de
1684’te Alman din adami Athanasius Kircher’in Sihirli Fener’i (Magia Cystera)
icadiyla bu alanda onemli bir adim atilmig oldu. 1830’da ise Belgikali J. Antoine
Plateau, Peter Mark Roget’in “Hareketli Nesneler Acisindan Goriintiiniin Siirekliligi”
kuramimdan hareketle Phenakistoscope’u icat etti. Avusturyali bir topgu subayi olan
Baron Franz von Uchatius, 1853’te Plateau’nun Phenakistoscope’unu Magia Cystera ile
birlestirerek resimleri ilk kez perdeye yansitabilmeyi basardi. 1877°de ise Fransiz Emile
Reynaud Praxinoscope’u icat etti. Sinematografiye giden yolda “hareket”in anlarim
inceleyen Ingiliz fotografci Eadweard Muybridge’in ¢alismalar1 6nemli bir merhale
oldu (Ozuyar, 2017, s. 15).

Yirmi yasinda Ingiltere'den Amerika'ya gd¢ eden Muybridge (asil ad1 E. James
Muggeridge), fotografcilik yaparak iinlendi. Central Pacific demiryolunun yapiminin
fotograflarin1 ¢ekerken, demiryolu sirketinin sahibi Leland Stanford'la tanisti. Yaris
atlar1 besleyen, Kaliforniya valiligi (kimi kaynaklara gore de senatorliigli) de yapmis
olan Leland Stanford, o yillarda bilim adamlarinin zihnini kurcalayan bir sorunu
cozmek istiyordu. Sorun, kogmakta olan bir atin ayaklarmimn dordiiniin de bir ara yerden
kesilip kesilmedigiydi. Stanford'un, Pala Alto'daki (Kaliforniya) ¢itliginde, Muybridge
1872 yilinda bu amagla bir deney yapti. Tahta bir barakanin i¢ine, yan yana, esit
araliklarla on iki fotograf makinesi yerlestirildi. Barakanin oniindeki yolun tabanina,
enlemesine ipler gerdirdi. Her ipin ucu bir fotograf makinesinin diigmesine bagliydi.
Yol boyunca bir at kosturuldu. At kosarken her ipe bastik¢a, fotografinin ¢ekilmesini
sagladi. Telgrafi, gramofonu, elektrik ampuliinii bulan Thomas Alva Edison (1847-
1931), hareketin c¢oziimlendikten sonra birlestirilmesi konusuyla ilgilendi. Sesi

saptamay1 basardigi gramofonun, optik alanda bir benzerini liretmeyi tasarladi. 1888



yilinda tanistig1 Muybridge'le boyle bir olasili§in ¢dziim yollarmi tartist: (Tekinsoy,
2005, s. 22).

Uzun yillardir stiren calismalar 1888’de neredeyse sonuglanmak iizereydi.
Amerikalt tnli mucit Thomas Alva Edison ve William K.L. Dickson’mn ortak
calismalari, sinemanin ilk kamerasi olan Kinetograf (Kinetograph) ile sonuglandi.
Ancak siire¢ daha tamamlanmig degildi. Cekilen filmler halihazirda bir projeksiyon ile
gosterilemiyordu. Edison-Dickson’m bu alandaki g¢alismalar1 1891°de Kinetoskop’u
(Kinetoscope) icat etmeleriyle sonuclandi. Kinetoskop her ne kadar hareket yanilsamasi
saglasa da bunu perdeye aksettiremiyordu. Dolayisiyla da bu izleme aygitinin bir
yansitma aygita doniistiiriilmesi gerekiyordu. Bunu gergeklestirenler ise Fransiz Louis
ve Auguste Lumicre Kardesler oldu. Cekirdekten yetisme fotografcilar olan Louis ve
Auguste Lumiere Kardesler, Lyon’da her tiirli fotograf malzemesinin {iretiminin
yapildig1 bir fabrikaya sahiptiler. Baba Antoine Lumicre, hareketli goriintiilerin ticari
gelecegini gormiistii. Piyasada tekel olusturmaya c¢alisan Edison’un bu baglamda
Kinetoskop’un patentini Avrupa i¢in genisletmemesinden rahatsizlik duyuyordu. Oglu
Louis’ten Kinetoskop’a benzer bir aygit icat etmesini istedi. Anschiitz, Reynaud, Edison
ve digerlerinin ¢alismalarini tetkik eden kardeslerin alt1 ay siiren ¢alismalar1 13 Subat
1895°te Sinematograf (Cinématographe) admi verdikleri miithis bir icat ile sonuglandi.
Icadn miithisligi kamera ve projeksiyonu birlestirmesinden kaynaklaniyordu.
Dolayisiyla da hareketli goriintiiler bakag iizerinden degil yiizlerce kisi tarafindan beyaz
perde iizerinde izlenebilecekti. Lumiere Kardesler, icatlari ilk kez 22 Mart 1895°te
Paris’teki Societed” Encouragement pour I’Industrie National’e sundular (Ozuyar, 2017,
s. 16, 17).

Sinema, kendisinden dnce var olan, edebiyat, resim, muzik, tiyatro, heykel, dans
gibi sanat dallarmin hepsiyle iletisim i¢indedir. Ancak “Yedinci Sanat”, en giiclii bagn1
edebiyatla kurmustur. Edebiyat eski ¢aglardan beri, insanlar arasinda sozlii veya yazili
iletisim saglayan araglardan biridir. Sinemanin da bir kitle iletisim arac1 olmasi, temelde
bir ortaklik olusturur. Bu iki iletisim araci da kiiltiiriin gelismesine katkida bulunurken;
insanlar1 bilgilendirir, eglendirir, olup bitenden haberdar eder, onlarm estetik zevkine
hitap eder, bakis agilarmi gelistirir ve zamanla da onlar1 tartismaya sevk eder (Kale,
2010, s. 266).

Herhangi bir sanat yapitiin onu gevreleyen tarihsel, toplumsal ve ekonomik

kosullardan bagimsiz olarak degerlendirilemeyecegi, o sanat yapitinin biricikliginin tam



da var oldugu o kosullar ile baglantili oldugu genis kabul goren bir diisiincedir.
“Sinema ilkel donemlerin biiyli ve ritiiellerinin, tiim sanatlarm yiizlerce yillik
birikimlerinin, pek ¢ok farkli bilimsel arastirmanin iizerine insa edilmis bir teknolojinin
triintidiir” (Onaran, 1995, s. 11).

Bir sanat dali olarak sinema, “herhangi bir disiinceyi, duyguyu, olayi,
gerektiginde sesle de desteklenen hareketli resimlerle anlatim yoludur. Sinema sanatgisi
bu c¢alismay1 yaparken cergeveleme, goriintii diizenlemesi, aydinlatma, 1s1k- goélge
oyunlari, kurguyla saglanan tartim, alici hareketlerinin sagladigi canlilik, goriintiiniin
ortaya koydugu kavramla yaratilan etkilerden yararlanir” (Ozon, 1972, s. 10).

Bltiin 6teki sanatlar gibi sinemanin da kendine 6zgi bir siirselligi, adanmighgi,
boyun borcu, kendi yazgisi vardir: Sinema, hayatin ¢ok 0zel bir kesitini, kainatin
bugiine dek anlami kavranamamig ve tiim 6teki sanat dallarinca dillendirilememis bir
kesitini ifade etmek {izere dogmustur. Her sanat dali her zaman ruhsal bir ihtiyacin
sonucu olarak ortaya ¢ikar ve ¢aginin derin sorunlarinin ortaya konmasinda 6zel bir rol
oynar (Tarkovski, 2017, s. 77).

Sinema, bir kiiltiir aktaricis1 olmasmin yaninda, kiiltiire dair farkindalik
olusturan ve kiiltiirii glindemde tutan bir sanat dalidir. Gorselin yazinin Oniine gectigi
bugiiniin diinyasinda kiiltiiriin kusaklara aktariminda, cok sesli bir yapiya ve genis
kitlelere kisa bir siirede ulasabilme yetisine sahip olan sinemadan farkli alanlarda etkin
bir sekilde yararlanilabileceginin ¢ok cabuk farkina varilir. Bu nedenle icat edilmesinin
iizerinden fazla bir zaman ge¢meden endiistrilesen sinema, kapitalist sistemin islevsel
bir parcgasi haline gelir. Beslendigi kaynaklar arasinda sozlii ve yazili kiiltiir de oldugu
icin ayni zamanda kiiltiir endiistrisinin de bir kolu olan sinema, bu kiiltiirel tiretim
carkiin en giiclii dislileri arasinda kendine yer edinir. Ciinkii dinamik ve ¢ok sesli
yapist geregi, blinyesinde kiiltiirlin, sanatin ve ideolojinin biitiin kadrolarini

barindirmaktadir (Giiveng, 2020, s. 17).

2.2. Tiirk Sinemasinin Tarihsel Evrimi

Tiirk sinemasmin tarihi seyri konusunda Omnaran (1995, s. 21) 1923-1939
arasindaki donemi “Tiyatrocular Donemi”, 1939-1952 arasindaki donemi “Gegis
Donemi”, 1952-1963 arasindaki donemi “Sinemacilar Donemi” ve daha sonraki siireci
“Yeni Tiirk Sinemas1” olarak siniflamaktadir.

Oz6n,1914-1923 arasindaki donemi “Ilk Dénem”, 1923-1939 arasindaki donemi
“Tiyatrocular Donemi”, 1939-1950 arasindaki donemi “Gegis Donemi”, 1950-1970



arasindaki donemi “Sinemacilar Donemi” olarak ele almakta, 1970 ve sonrasindaki
donemi ise “Geng¢/Yeni Sinemacilar Donemi” olarak nitelendirmektedir (1985, s. 337,
338, 1995, s. 18).

Coskun ise (2009, s. 17, 91) baslangic olarak aldigi ilk yillarin ardindan 1922-
1940 arasin1 “Tiyatrocular Donemi”, 1940-1948 arasini “Geg¢is Donemi”, 1948°de yerli
filmlerin lehine olarak Belediye Eglence Resmi adindaki verginin bu yil indirime
girmesi baglattigi ve 1960’lara kadar siiren doneme “Sinemacilar Donemi”, 1960
sonrasimndaki donemi de siire¢ igerisinde meydana gelen siyasal, sosyal, ekonomik
degisim/gelisimlere gore “Toplumsal Gergeklik, Halk Sinemasi, Ulusal Sinema
Diisiincesi, 70’ler ve Karsit Diistincelerin Konumlanmasi (Milli Sinema Anlayisi, Geng
Sinema Hareketi)” basliklar1 ile akimlara gore bir tasnif yapmaktadir.

Kuyucak Esen ise ¢alismasmda (2010, s. 1) Ozon’iin yontemini benimsedigini
ifade ederek onun donemlendirmesine uygun bir tasnif yapmakta, Tirk toplumunu
ilgilendiren ve sinemay1 da dnemli Ol¢iide etkileyen toplumsal olaylar1 doniim noktasi
olarak degerlendirecegini belirterek 1914-1922 wyillar1 arasindaki donemi “Tiirk
Sinemasmim Ilk Yillar1”, 1922-1939 yillar1 arasindaki dénemi “Tiyatrocular Dénemi”,
1939-1950 arasmi “Geg¢is Donemi”, 1950-1970 arasmi “Sinemacilar Dénemi”, 1970-
1980 arasmi “1970’ler: Karsithiklar Donemi”, 1980 sonrasini ise (1980-2010) “1980
Sonrasi1 Darbe Donemi” olarak adlandirmastir.

Tansug ise diger sinema tarihgilerinden farkli olarak, donemlendirmesini sinema
anlatimindaki degisimlere gore yaparak ilk doneme, “Tiyatrovari Anlatim Donemi”,
ikinci doneme “Sinemasal Anlatima Dogru Yar1 Tiyatrovari Donem” ve son boliime de
“Sinemasal Anlatim Dénemi” isimlerini vermis, tarihsel seyirden ¢ok sinema anlatim
tarzindaki gelisimlere gore bir donemsel tasnifte bulunmustur (1982, s. 257).

Tiim bu 6rneklerde agikga goriilebilecek farkli donem tasnifinin yani sira; TUrk
sinemasi ile ilgili olarak sinema tarihgilerinin (Scognamillo, Ozén, Onaran vd.) tizerinde
anlastiklar1 donemlendirme sudur: “Ilk Sinemacilar, Tiyatrocular Donemi ve

Sinemacilar Kusag1, Yesilcam Sinemasi ve Yeni Tiirk Sinemas1” (Ozgnar, 2010, s. 77).

27 Mayis 1960 ihtilalinden sonra ideolojik kavramlar konusulmaya baglanmisti.
Ideolojik temalar barmdiran ya da sosyolojik olaylarla ilgili filmler de bu dénemde
kendini gosterdi. Omer Liitfi Akad, Atif Yilmaz, Metin Erksan, Memduh Un, Duygu
Sagiroglu, Ertem Goreg, Halit Refig gibi yonetmenlerin ¢ektikleri sosyal igerikli filmler



ses getirmeye baslayinca, bazi sinemacilar halk sinemasi kavrami iizerinde durmaya
basladilar. Kemal Tahir’in fikir babas1 oldugu ve Halit Refig’in Onciiliik ettigi ulusal
sinema akimi da bu donemde ortaya ¢ikti. 1990’lar ise Milli sinemanin yiikselise gectigi
donemlerdir. Halk bu filmlere yogun ilgi gostermis, hatta heyecanla karsilamiglardir.
Yiicel Cakmakli, milli sinemayr “Milli sinema, milli kiiltiiriin sinema diliyle
anlatilmasidir.” sozleriyle tarif ederken 2000’lerin yarisindan sonra cekilen filmler
arasinda, fevkalade basarili buldugu Ahmet Ulugay’in Karpuz Kabugundan Gemiler
Yapmak, Yavuz Turgul’un Goniil Yarasi, Cagan Irmak’m Babam ve Oglum filmlerini
milli sinema i¢in iyi birer Ornek saymaktadir. Sebebini de bu filmlerin yabanci
taklitciliginden ve hayranligindan uzak olup, igerik olarak halkin degerlerine dayanan
yapimlar olmasiyla agiklar (Sen, 2010, s. 108, 115, 116).

Senaryo Yazar1 Ayse Sasa’ya (1997, s. 136, 137) gore Tiirk sinemasi, kaynagini
masallardan, halk hikayelerinden alan yerli hayat goriisii ile Bat1 sinemas1 ve Batili
yasam tarzi ile kendi ana eksenini bozmadan, kendine 6zgii bir sinema anlayisi
olusturmustur. Bu anlayis, zaman, mekan, olaylar zinciri, tipler, kurgu mantigi,
miizik/efekt kullanim1 ve diyaloglarla bazen geleneksel halk hikayesi veya meddah ve
bazense masal ve soylence niteliklerini tasimaktadir. Anlatilarda birey yoktur, kisiler,
masaldaki olumlu-olumsuz degerlerin simgelestirildigi tiplere benzer. Bir baska deyisle
bu anlatilar, yerli halk masali ile Batili dramin garip bir karisimi olarak var
olmaktadirlar.

Teknolojik burjuva uygarliginin iiriinii olan sinema, iilkemizde kiiltiirel ¢oziilme
sirecine denk diisen bir donemde ilk {rilinlerini vermeye bagladi. Geleneksel
kiiltliriimiizde daemonic unsurun miidahil bir konumda bulunmadig1r ve bu yiizden
Miisliimanlarin dramaya yabanci oldugu gézardi edilmedigi zaman sinemanin edebiyata
kosut bir bicimde geleneksel dramatik kaliplar1 dykiinmeci bir tutumla Bati’dan
aktardigi, bununsa gele gele melodramatik bir ¢erceve dogurdugu daha kolay
kavranabilir saniyorum. Coziik kiiltlirlerde gelenek bilincinden kopuk bir sanat
anlayisinin u¢ verdigini biliyoruz. Tanzimat’la birlikte gelenekte beliren catlak, bati
tarzi1 dramin bu catlakla birlikte olusturulmaya baslanmasi ¢eligskinin kokenine inmemiz
agisindan 6nemli bir veri sunabilir sunabilir bize. Karag6z, kukla, ortaoyunu, tuluat gibi
gosteri sanatlarinin yer aldig1 geleneksel ¢ergeve kirilmis fakat bugiine degin uzanan bir
uygulama alani igerisinde karagdz ve kuklavari bir sdylem batili dramatik kaliplara

yerlestirilmeye ¢aligilmistir (Yalsizuganlar, 1997, s. 164).



2.3. Ahmet Ulucay’in Hayati

2 Aralik 1954 tarihinde Kiitahya’nin Tavsanl ilgesine bagli Tepecik kdyiinde
dogdu. Ilkokulu bitirdikten sonra uzun siire ¢obanhk yapti. Insaat is¢iligi, kamyon
soforliigii ve tavukeuluk gibi gesitli islerde ¢alist1. Ilkokuldayken koye gelen gezici film
gosterim ekibi sayesinde sinemay1 tamidi. 12 yasindayken arkadasi Ismail Mutlu ile
sinema makinesi yapmaya karar verdi. U¢ yilin ardindan topladiklar1 film pargalarini
birlestirerek kdy halkina kiiciik gdsterimler diizenledi. Arkadaslari ismail Mutlu ve Serif
Akarsu 1ile birlikte “Tepecik Koyl Arkadas Sinema Grubu”nu kurdu. Ardmndan
Almanya’da yasayan bir gurbet¢iden aldiklar1 hayli eski bir betamax video kamerayla
ilk filmini ¢ekti. Film ¢ekmeye dair hemen her seyi el yordamiyla ortaya koydu. Cok
kullanilmis bir video kamerayla yaptig filmler, estetik yapisi, miizikleri, edebi anlatimi,
barindirdig1 folklorik icerikle sinema duygusuna saygiyla yaklasan cevreleri etkilemeyi
basardi (Pay, 2011, s. 148).

Ahmet Ulugay, 1970’lerden itibaren bir¢ok yerel- ulusal dergide, gazetede
yazilar yazmis, 6ykii ve siirler yayimlamastir.

Tepecik koyiindeki miitevazi/ zorlu yasantisii, parasizligini, imkansizliklarini,
yoksullugunu ve kapali/ igce doniik bir toplumsal yap1 icerisinde deli damgasi yemek
pahasma sahip ¢iktig1 sinema tutkusunu c¢alismalarma yansitmistir. Sinema askini
kalbine diisliren 6nemli kirilma noktalarindan biri olarak, Metin Erksan’in ‘Miilkiyet
Ucglemesinin’ son halkas1 olan 1968 yapimi ‘Kuyu’ (insan miilkiyeti) filmini her zaman
sitayisle anan Ahmet Ulugay, sinemaya bu filmden etkilenerek basladiginin altmi
cizerek, kuyu imgesi iizerinden su ciimleleri kurmustu: “Her anlamda kuyudan ¢iktim
ben. Diislerden, karabasanlardan, yoksunluklardan, golge oyunlarindan baslayan sinema
askimin, diinya sinemasina liriin kazandiracak diizeye gelmesinde Metin Erksan’a ve
onun ‘Kuyu’suna duydugum hayranligin rolii biiytiktiir.”

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filmi, ger¢ek bir basar1 hikayesidir.
Ahmet Ulugay, kendi ¢ocukluk riiyasini filme alarak o6diillii ‘gergek’ bir yonetmen
olmustur (Adigiizel, 2017, s. 16, 17).

Filmleriyle ulusal ve uluslararasi festivallerde bir¢ok ddiile sahip Ahmet Ulugay
beyin tiimorii rahatsizligindan dolay: Istanbul Capa Tip Fakiiltesi’nde tedavi goriirken
zatlirreye yakalanarak 30 Kasim 2009°da vefat etmistir.

Mezar1 Kiitahya’nin Tavsanl ilgesi Tepecik Mahallesi’ndedir. bkz. (Fotograf
15).



2.3.1. Ahmet Ulucay’in Sinema Anlayisim1 Etkileyen Eserler ve Sahsiyetler

Bitin sanat disiplinleri icerisinde sinema, en c¢ok edebiyattan etkilenmistir.
Ozellikle yasam bigimlerinin, olay ve durumlar karsisinda insan tepkilerinin, insan
karakter ve davraniglarmin, mekanlarm ve hatta zamanin birbirine bu kadar benzestigi
giiniimiiz ger¢ekliginde edebiyat sinema etkilesimi daha da 6nem kazanmaktadir.

Edebiyat, olaylari, yazarin yeniden iretmek istedigi i¢ ya da dis diinyayi,
sOzclikler araciligiyla tasvir eder. Sinema uzamda kendiliklerinden yer alan, bizim de
iclerinde yasadigimiz, ¢evremizde siirekli gozlemledigimiz doganin dogrudan verdigi
malzemelerden yararlanir. Yazarin zihninde dnce diinyaya dair baz1 imgeler dogar, daha
sonra yazar bunlar1 sozciikler araciligiyla kagida doker. Bir film seridiyse kameranin
goriis agis1 i¢ine giren, daha sonra biitiin bir filme doniistiiriilecek olan mutlak diinyadan
goriintiileri mekanik bir sekilde tespit eder (Tarkovski, 2017, s. 183).

Iyi bir senaryo yazabilmek igin bilyiik yazarlarmm romanlari ve oyunlarini
okumak gerekir. Neden biiyiikk olduklarini diisinmemiz yararli olacaktir. Okurken
duygularmiz yogunlastiginda bunun sebebini incelemelisiniz. Olaylar1 ve karakterleri
anlatirken yazarm ne derecede bir tutkuyla olaya yaklastigimi ya da titizlik gostermek
durumunda oldugunu anlayabilmelisiniz. Bu incelikleri kavrayana kadar tekrar
okumalismiz. Isim yapmus filmleri izlemeniz yararh olacaktir. Biiyiik senaryolar:
okuyup blylk yoénetmenlerin teorilerine kulak vermelisiniz. Eger amacmiz bir film
yonetmeni olmaksa, once senaryo konusunda uzman olmalisiniz (Kurosawa, 2006, s.
204).

Ozgiin bir eser, 6zgin bir karakter 6zgin bir mekan yaratmak isteyen sinema,
cogunlukla yiiziinii eski donemlere, eski donemlerde yazilmis edebiyat eserlerine
cevirmek zorunda kalmistir. Onemli bir sinema insan1 ve edebiyat¢i olarak da Ahmet
Ulugay eserlerini ortaya ¢ikarirken yerli ve yabanci pek ¢ok edebiyatgidan etkilenmistir.
Ulugay verimli bir okuma hayatindan sonra olusturdugu bu bilgi ve birikimi sinemaya
yansitmistir. Edebi eserlerdeki ayrintilari, resim sanatina duydugu ilgi ve merakla da
birlestirerek film karelerini olusturmustur.

Ulugay’m etkilendigi eserler ve sanatgilar, kitap haline getirilen “Sinema i¢in
Bunca Aciya Deger mi?” adli giinliigiinde soyle siralanmaktadir:

“Atm can c¢ekismesi, Picasso’nun Guernica’sindaki at figiirline benziyordu.”

(Ulucgay, 2018, SBAD, s. 10).
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“Insan hastah@mi bedeninde degil, ruhunda aramali, diyor Peyami Safa.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 32).

“Yalniziz’ i sonuna yaklastyorum. Nicedir boylesine yogun kitap okumamigtim.
Peyami Safa gercekten biiyiik romanci.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 33, 34).

“Sessiz, kapanik odalarda gegen giinler.” Rilke’ninmis. Bu da Cehov’dan:
Bogucu aksamlar gegirecegiz.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 35).

“Peyami Safa’nin bir baska romanini okuyorum: Mahser. Olduk¢a acemi.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 37).

“Kumarbazt  yarim  bwrakip  Alphonse = Daudet’in = Degirmenimden
Mektuplar’indaki bazi hikayeleri yeniden ve kim bilir kacinci kez okumaya basladim.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 43).

“R.M. Rilke’nin Malte Laurids Brigge’nin Notlari’n1 ne zamandir artyordum.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 52).

“Bugiinlerde birka¢ kitab1 birden okuyorum. Hi¢ de sevmedigim bir sey bu.
Kitaplarmn biri John Berger’in Yedinci Adam’1.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 53).

“Lagerlof’iin Nils Holgersson’undan Kayip Sehir boliimiinii bir daha okumak
geregini duydum.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 58).

“Kurbaga Yagi Saticisi’ndaki aynali kutunun i¢ine konmus kurbaga gibiyim.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 78).

“Dali’nin peyzajlarina benzer genis, ugsuz bucaksiz bir mekanda uguyorum, bir
anda ufkun tepesindeyim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 91).

“Matmazel Noraliya’nin Koltugu’nu bitirdim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 94).

“Suc ve Ceza’y1 yeniden okumakta karar kildim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 96).

“Charles Ferdinand Ramuz’un yazdigi bir Isvicre dag masali okuyorum.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 100).

“Dagdaki Biiyiik Korku’yu bitirdim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 104).

“Diranas’m Olvido’su doland:1 sabah sabah dilime.” (Ulucay, 2018, SBAD, s.
104).

“Tarkovski’nin dedigi ne kadar dogru.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 113).

“Gece gec vakte kadar Jane Eyre’i okudum.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 120).

“Cehov’un oyunlarmi okuyorum. Tek zevkim simdilik bu. Visne Bahgesi,

Vanya Day1 kadar sarmadi beni.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 125).
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“Aziz Nesin’in Maginli Kiz i¢in Ev’ini okuyorum.” (Ulugay, 2018, SBAD, s.
126).
“Kemal Tahir’in Kér Duman’ina basladim.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 126).
“Camus’un Veba’s1t. Ona basladim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 128).
“Bergman’m Biiylili Fener’i harika.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 155).
“Aksam yemeklerinde Van Gogh’un Patates Yiyenler’i gibi bir gaz lambasmin
cevresinde otururlardi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 156).
“Alain Fourner’in Adsiz Ulke’sinin sayfalarma dalacagim geceler boyu.”
(Ulucgay, 2018, SBAD, s. 168).
“Kediler doganin bas yapitlaridir, diyor Leonardo da Vinci.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 182).
“Adsiz Ulke diin bir daha bitti. Belki besinci kez okudum.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 187).
“Tarkovski’nin Miihiirlenmis Zaman’in1 geciyorum soyle bir.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 196).
“Bilemedik ana baba kiymeti
Ardimizda bir karlica dag imis
Gurbet elde padisahlik siirmeden
Vataninda ziigiirt gezmek yeg imis (Karacaoglan)”

(Ulucay, 2018, SBAD, s. 196).
2.3.2. Ahmet Ulu¢ay Hakkinda Goriisler

Filmlerini zor sartlar altinda ¢eken Ahmet Ulugay, sanat camiasinin takdirini
kazanmis Onemli bir yonetmendir. Alaninda (gazeteci, yonetmen, senarist, Yazar,
sinema elestirmeni) otorite kabul edilen dnemli sahsiyetler Ahmet Ulucay’in sanatgi
kimligi ve sanat1 hakkinda degisik goriisler dile getirmislerdir.

Ahmet Ulugay, belki de diinyanin en yetenekli sinemacilarindan biriydi. Tepecik

kdyiinde yasayan Ulugay, el yapimi malzemelerle bir sinema yaratarak diinya ¢apinda
bir yonetmen haline geldi. Omriimde onun kadar direngli, azimli sinemay1 bu kadar
seven bir insan tanimadim. Alin Tas¢iyan (Sinema Elestirmeni) (Saydam, 2016, s. 195).
Cok geg basladig1 sinemada saglik durumunun elverissizligine ragmen bir kuyruklu
yildiz gibi parlayip gecti. Karpuz kabugundan Gemiler Yapmak’la biitiin diinya
sinemasina ¢ocukluk iizerine yapilmis en giizel filmlerden birini armagan etti.

Atilla Dorsay (Sinema Elestirmeni) (Saydam, 2016, s. 195).
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Kendi cevresine yaslanarak sinema yapmak isteyen insanlarin cogunlukla
basladigi ve durdugu nokta Yeni Gergekei gelenektir. Ahmet’te de buradan izler
goriinse de o farkli bir estetikle ve gelenekle baglant1 kurmaya calisarak film yapiyordu.
Yeni Gergekei gelenek icerisinde kalmayip bunu zenginlestirmeye calismasi Ahmet’in
ayirt edici taraflarindan biriydi. Dervis Zaim (Y6netmen) (Saydam, 2016, s. 195).

Belki biraz garip gelecek ama ben Ahmet’i Tiirkiye’deki modern sinemanin en
onemli Onderlerinden biri olarak goriiyorum. Cok ilging bir kazanimi oldu Tiirk
sinemasinin, Ahmet sayesinde. Kisa filmleri biraz daha dikkatle incelendiginde en
azindan Tiirkiye’de hi¢ denenmemis araglarin ve duygularin bir araya geldigini
goOruyoruz. Ezel Akay (Y6netmen) (Saydam, 2016, s. 196).

O giinlerden bugiinlere yiiriirken biz sehir ¢ocuklar1 hep sikayet ettik. Ahmet ise
Kiitahya’nin bir kdylinde hi¢ sikayetsiz, ¢ok degerli eserler birakarak gecti gitti. Ulugay,
Film Yonetmenleri Dernegi’mizin onur uyesiydi. Mustafa Altioklar (YOnetmen)
(Saydam, 2016, s. 197).

Bizim Koyde Bayram Sabahi filminin ¢ekimlerini izliyorduk Ahmet’le. Bir
camiden yavas yavas ¢ikan adamlar, kar altinda diizenli bir sirayla birbiriyle tokalasip
selamlasiyorlard: tek tek. “Elleri, elleri.” dedi Ahmet, “Biitiin olay ellerde.” Dogruydu.
Y1l boyunca birbirini gérmeyen, belki de birbiri ile konugmayan kisiler boylece elleriyle
temas kuruyordu. O anda, yanimda sade ve derin bir usta oldugunu anladim. Mustafa
Presava (Kurgu Yonetmeni) (Saydam, 2016, s. 197).

Tirk sinemasi 2000’lerde Anadolu’yu kesfe c¢ikmigsa bunda Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak’in etkisi biiyiiktiir. Ahmet Ulugay bir ¢igir agti. Nihal
Bengisu Karaca (Gazeteci) (Saydam, 2016, s. 198).

Her filmin bitisinden sonra seyirciler gormek ister yOnetmeni. Ameliyat
gecirmisti. Oglunun kolunda sahneye geldi. Uzun siire sorulara yamit verdi. Hali
kalmaymcaya kadar devam etti. Ona bu filmin tiim miizigini, ni¢in herkesin bildigi
anonim tirkuden (Beyaz giyme s6z olur) yaptigini sordum. Ameliyat sonrasi ilk kez
koridora ¢ikma izni verildiginde oglunun kolunda yiirlirken bu tiirkiiyli duymus. Ve
filmde kullanmaya karar vermis. Devamli kalacak bir insandir. Bahsedilen kdyiinde
siirle, edebiyatla ama en ¢ok da sinemayla ugrasan; ge¢imini saglamak i¢in eninde
sonunda iflas ettigi kamyon soforliigii, tavukculuk, insaat isciligi gibi isler de yapan bir
adamd1. Kiimesinden diinyaya sinema yapabilen bir adamdi. Safa Onal (Senarist)

(Saydam, 2016, s.198).
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Bana cok giilerdi, ben de ona ¢ok giilerdim. Kisa filmcilik yillarimdan beri
bende hep kompleks yaratti Ahmet, yetenegi ve birikimiyle. 1994’te esim Tepecik
koyiinde hiikiimet tabibiydi. Ahmet bir sekilde 6grenmis, doktorun esinin sinemacit
oldugunu. Sabah 10’da gelir esimin yanina, siirekli proje anlatirdi. Araya bir hasta
alinir, sonra o devam ederdi proje anlatmaya. Ahmet, hikdye orman gibidir. Her giin
sabahlardik, dort sene sinema okumusum, master’imi yapiyorum. Adamin birikimi
bende kompleks yapiyor. Bari dur edebiyattan vurayim diyorum, adam ne Tolstoy ne
Dostoyevski birakmig! Ankara Film Festivali’'nde de birinci olmustu ben ikinci
olmustum. Koyde de itibar yapti, doktorun kocasini da ge¢mis diye. Yiiksel Aksu
(Yonetmen) (Saydam, 2016, s. 200).

Ulugay yalnizca kdyden gelip film ¢eken biri degildi. Onun bir kdyliiniin yan
sira entelektiiel arayistaki bir insanin gorsel diinyasini yansitan sinemasi, yalnizca naif
ozellikleri ile degil ayni zamanda igtenligi ve cocuklugun diinyasma dair derin
gozlemleriyle ayriks1 ve gozlemci bir karaktere de sahipti. Inanilmaz olanaksizliklar
icinde yaptig1 sinemasi ile sinema tarihimizde ¢ok farkli bir yere sahipti. Zahit Atam
(YYazar) (Saydam, 2016, s. 200).

Diinya sinema tarihinde, sinema ile sekillenirken sinemay1 sekillendiren
yonetmen sayis1 ¢ok azdir, bizim sinema tarihimizde ise yoktur. Ahmet Ulugay bir
istisnaydi. O sinemanin yapisini ¢ézmiis ve sinemayla sahici bir iliski gelistirebilmisti.
Son donemde 6ne ¢ikan sinemacilarimiz {izerindeki etkisi, gelecegin sinemacilarinda
daha bariz bir sekilde goriilecektir. Kamil Kog (Y6netmen) (Saydam, 2016, s. 197).

Medya hos bir renk olarak algiliyordu bu sira dis1 yonetmeni. Oysa bir derdi
vardi. Kendi koylinde “deli” demisti cogu koyli ona ama esas film cekemese
delirecekti; karpuz kabugundan Nuh’un gemisini yapabilecek kadar biiylik bir azmi
vardi. Entelektiiel olmak gibi bir derdi yoktu ama en miinevver izleyiciyi bile imgelem
manyag1 yapabilecek kadar giigliiydii hisleri. Nedim Hazar (YOnetmen, sinema
elestirmeni) (Saydam, 2016, s. 198).

Ahmet biutlin yaptiklariyla sinemasi en agik olan, belki de diis giicli en giiglii olan
sinemacilarimizdan biriydi. Kdyiinden ¢ikmadi hi¢cbir zaman. Ama kendini gelistirmisti
inanilmaz bir sekilde. Kendi diis giiciidiir, kendi c¢ocuklugudur biitiin filmlerinde
anlattig1. Yesim Ustaoglu (Senarist, yonetmen) (Saydam, 2016, s. 167).

Ahmet hakikaten sanat¢i olarak dogmus. Cilinkii hem resim yapmis hem roman

yazmis hem siir yazmig. Ama asil mahareti yonetmenlik; bir yonetmenlik kumasiyla
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gelmis. Ahmet oturdugu yerden (kdyiinde) kurgu nasil yapilir, bir filmde bu triikler, bu
gecisler nasil yapilir, biitiin bunlar1 bir sekilde kesfetmis. Bu isin okulunda okuyan
insanlar biiyiik ihtimalle bunlar1 fark etmeden okuldan mezun oluyor. Salih Pulcu
(Yazar) (Saydam, 2016, s. 168).

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filmi i¢in ogluyla beraber New York’a
gidecekti, o sabah Tiinel’de otel lobisinde konusuyorduk, gordiigii rityalar1 anlatiyordu.
Kirgmliklarini, borglarmi, tutkularini, sonraki filminin hikayesini. Uzun uzun konustuk
0 gece. DOndiiglinde maceralarimi telefonda giilerek konugsmustuk. Sunu unutamam o
telefon konugmasinda: “Bu filmi yapmak i¢in {i¢ ay Beyoglu’nda ¢ay simitle Tiinel’den
Taksim’e yiiriidiim. Kimseler yiiziime bile bakmadi. New York’a indigimde Robert De
Niro ve Martin Scorsese’nin diizenledigi festival bana limuzin géndermis. Ustelik bir de
odiil verdiler” Kahkahalar atmist1 telefonda. Sonra ben filmi c¢ekerken telefonla
aramistim gecen yaz, “Yalnmiz kalacaksin bunu hi¢ unutma” dedi. “Ama yazdigimiz
hikayelere deger” dedigimde, “Manyak misin, deger tabii” deyip ruhumu rahatlatmislig
da vardir. Ertekin Akpinar (Yonetmen) (Adigiizel, 2017, s. 11)

2.4. Ahmet Ulugay’n Eserleri

2.4.1. Kisa Filmlerit
2.4.1.1. Optik Diisler

Ulugay ilk kisa filmi olan “Optik Diisler”i 1993 yilinda ¢ekti. Film Ankara
Uluslararas1 Film Festivalinde (1994) Universite Sinema Kuliipleri Birligi Ozel
Odiiliinii kazanmustir (Pay, 2011, s. 149).

Film 30 dakika 15 saniyedir. Filmde diyaloglara az yer verilmistir. Film
otobiyografik unsurlar barindirir. Film Kiitahya’nin Pinarlar1 tiirkiisii ile baslar. Dolunay
oniinde yalniz bir aga¢ ve cikrik/ serenli kuyu goriintiisii vardir. Kuyu, yazarin ig
alemini yansitir. Kuyuda diisleri, sirlari, ¢ocuklugu her seyi saklidir. Koylin minyatiir
gbriinlimii ile bir bagka aleme dalariz. Bir evin duvarina yansiyan siyah beyaz film
goriintiileri ile hikdye yeniden baslar ve pencere ardinda iki ¢ocuk ortaya cikar.
Cocuklar gaz lambasi 15181nda film makinesi ile ugrasirlar. Bir adam daktilo ile yazi
yazar. Tekrar cocukluga gec¢is yapilir. Gece iki cocuk disarida dolasirken saatgi

diikkaninin 6niinden gecerler. Cocuklar tik tak sesleri esliginde pencereden saatginin

! Ahmet Ulugay’in kisa filmlerine https://www.youtube.com/ adresinden 20.07.2019 tarihinde
ulagilmustir.


https://www.youtube.com/
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saati tamir edisini izlerler. Saat¢i fark edip onlara bakar. Tekrar daktilo basindaki adam
(yazar) ortaya ¢ikar. Cocugun birinin elinde kalem bir seyler ¢izer. Cocugun Oniinde
sinema ile ilgili bir kitap vardir. Cocuklar film seridini hizlica elleriyle hareket ettirip,
resimleri kimildatirlar.
Yazar siir okur:
“Karli kis geceleri pencereden gézledigim o nine
Nereden gelip nereye gider
Masallardan ¢ikip gelirdi sanki
Diislerimde uzun yolculuklara ¢ikardi
Ben sihirli lambasini kaybetmis Alaeddin’im ah
Bin bir gecelerde saskinim, tirkek, korkulu.”
Karli bir kis gecesi elinde gaz lambasi ile sokaktan bir nine gecer. Cocuk
pencereden nineyi izler.
Cocuk eliyle gdlge oyunu oynar. Once kdpek daha sonra tavsan yapar.
Sahmaran iglemeli bir yastik goriiniir. Duvarda degisik goriintiilerolusur, gaz lambasinin
15181 titrer. Her yerde sahmaran ortiileri vardir. Cocuk korku duyar, gaz lambasini alir.
Daktilolu adam (yazar) tekrardan ortaya ¢ikar, adamin arkasinda Amedeus film afisi
vardir. Sonra tekrar ¢ocuk goriiniir (yazarm ¢ocuklugu). Cocuk yatirin oldugu odaya
gelir. Yatirin etrafinda mumlar vardir. Cocuk; diz ¢oker, dua eder, lambay1 alir ve ¢ikar.
Iki ¢ocuk film makinesi yapma ¢abasindadir. “Cocuklar oturun birazdan film
baslayacak!” derler. Beyaz perdede Charlie Chaplin gérinur. Cocuklar filmi izlerler.
Dedenin biri bastonuyla kalkar perdedeki goriintiiye dokunarak gorlntlyd engeller.
Cocuklar Ali dedenin ¢ocukga hareketine giilerler. Cocuklar “Otur, Ali dede!” derler.
Gaz lambasi elinde, uzun geceligi ile ¢ocuk merdivenlerden c¢ikar, bir odaya
yonelir. Kapiyr agar. Karanlik bir odanin i¢inde 6liinlin basinda agit yakan bir kadin
vardrr. Oliiniin iizerinde bir bicak vardir. Cocuk yaklasir, oturur ve dylece kalakalir.
Cocuk babasimi yitirmistir. Ama annesi ogluna sarilmak yerine kocasina agitlar yakar.
Daha sonra ¢ocugu, uykusunda sayiklarken goriiriiz. Dolunayli bir gece gokyiizii mavi,
kizil renktedir. Cocuk bir mezarliktadir. Kurumus agaclar vardir. Cocugun gézleri puslu
gorlir, gézlerini ovusturur. Yazar, evin dis kapisiin dniinde oturur. Bir ¢ocuk belirir,
sacint diizeltir. Yazar ¢ocuga giiliimser, ayaga kalkar, sigara yakar. Baska bir ¢ocuk

bisiklet siirmeye ¢aligir. Yazar, iceri girer. “Colde Cay” film afisi. Yazar, plakla oynar.



(Geng yasimda 61dii felek sarkisi ¢alar.) film seridini tas plaga dokundurunca sarkici
kadinin sesi anlasilmaz, bozuk ¢ikar.

Iki gocuktan biri:

-Recep!

-Ne var.

-Bu sene okula gidiyor musun?

-Bilmem gitmeyecegim her halde. Gidecek olsaydim iki y1l 6nce baslardim.
-Ben ortaokula basladim.

-Ben recisor olacagim, recisor olacagim.

Siddetli yagmur sesi duyulur. Yazar ortaya ¢ikar, siir okur:

“Kara bir kefen gibi ¢ekilirdi kdylerin tistiine karanliklar

Usuldan bir aksam baslardi bozkirda

Bir sayfa daha agilirdi kitab1 mukaddeste

Kiiciik bir goban ¢ocugum bakmayin

Kiyametin filmini ¢ekerdim devlerin oynadigi.”

Cocuk elini kadraj goruntusi yaparak gokyuziine tutar.

Babasi ¢cocuga seslenir:

-Recep!

-Ey!

Cocuk ¢izgi roman okur. Babas1 6tkeyle kulagini ¢eker. Baba:

-Ne o0 ne bunnar. Gene mi sinema. Ne demek hayatta en hakiki miirsit ilim, toprak

toprak.

16

Hayvanlar agilda dursun sen burda film kilim. Bunlar yancek. Topla, topla getir bunlar

yancek. (Film seritlerini isaret eder)
Yazar daktilonun basindan kalkar, siir okur:

“Uzun kiglar o kdyler, geceler uyur

Mistik ve fantastik bir sinema olan duvarlarinda golgelerin oynastigi o kdyler yok artik

Her aksam penceremin Oniinden gegiyor esrarlt yolculuklara ¢ikan o nine
Yiiregimin derinliklerindeki stiidyolarda kald1

Mumlar sondu kandiller sonddi, projeksiyonlar sondi

Yabanci1 1siklarin aydinlattigi diinyada esyanin kat1 yiiziinde yasamak zor
Karanlik odama baska 151k yakmasinlar

Optik diisler dokuyorum filmlerim yalniz.”



17

Yetim ¢ocuk diis ortakligi kurdugu dostuyla film makinesini ¢alistirdiklarinda artik
yetigkindir. Kimse yoktur etraflarinda. Kan bagindan 6te birliktelik kuran iki arkadas

film izlerler. Artik diisleri gergeklesmistir.

2.4.1.2. Koltuk Degneklerinden Kanat Yapmak

1994 yilinda c¢ektigi “Koltuk Degneklerinden Kanat Yapmak™ filmi Ankara
Uluslararas1 Film Festivalinde ikincilik 6diilii (1995), IFSAK Kisa Film Festivalinde
ozel 6dil (1995) almistir (Pay, 2011, s. 149).

Koltuk Degneklerinden Kanat Yapmak kisa filmi 19 dakika 9 saniyedir. Filmde
doktorun konusmasi disinda diyaloglara yer verilmemistir. Film; bacagindan yaralanmis
yataginda aci ¢eken, ¢aresiz ve yalniz bir cocugu anlatir.

Filmin 6zeti su sekildedir: Gole yansiyan agaglarin ters goriintiisii, sisli bir hava
vardir. Goldeki goriintii su dalgalari ile bozulur. Arkada tik tak saat sesleri gittikce artar.
Once koltuk degneklerini goriiriiz. Daha sonra los bir odanm pencere kenarmndaki
yataginda elleri yanagmin altinda masumca uyuyan bir erkek cocugunu goriiriiz. Sol
bacagi sarilidir. Yastigmin arkasinda yilan motifli islemeli bir ortii vardir. Tik tak
sesleri, yerini oluktan akan su seslerine birakir. Odada bir masa {izerinde testi, gaz
lambasi, etrafinda ilag siseleri vardir. Cocuk iniltiyle uyanir. Tik tak saat sesleri, tik tik
baston sesleri birbirine karisir. Cocugun uyanmasi ile sol bacagi dizinden kesilmis
koltuk degnegi ile yliriiyen bir adamin arkadan goriintiisii belirir. Cocuk tekrar uykuya
dalar. Yine dalgal su goriintiisii ve agaclari suya aksi ortaya ¢ikar. Bu kez agaclarin
sudaki yansimasi ters degil diizdiir. Tik tik baston sesleri duyulur. Yataktaki cocuk uyur.
Ardindan giin dogar. Gokyliziinde renk climbiisii yasanir: kizil, mor, sari. Bir aga¢ ve
bastonu ile yiiriiyen bir adam goriiniir. Bu kez gokyiiziiniin suya aksine sahidiz. Ve yine
su dalgalarmi goriiriiz.

Odanin ahsap kapis1 agilir. Bir adam igeri girer. Takim elbiseli kravatli, elinde
siyah bir ¢anta var. (Saten yorgan, nakish yastiklar) Hasta ¢ocugun basinda sirtlarinda
ceket ve baglarinda kasketiyle iki ¢ocuk bekler. Yiizlerinde ac1 ve korku dolu ifadeler
vardir. Yatagin basindan geriye cekilirler. Doktor, yere yatagin yanma oturur ve
cantasindan malzemelerini ¢ikarir. “Nasil bugiin diz?” der. Doktorun cani sikkin oldugu
yiiziinden anlasilir. Cocugun dizine pansuman yapar. Cocuk act ¢eker, inler, iki eliyle
bacagini kavrar ve sikar. Doktor dudagini 1sirarak basini iki yana sallar. Cocuga timit

vermez. Tekrar tik tik baston sesleri ile adam belirir. Giin dogar. Cocuk uyur. Adeta
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beyaz bir perdede adamin golgesi olusur, aksayarak yiiriir. Agaclar, gri mavimsi
gokylizii ve yine su dalgalar1 goriiniir.

Oda karanliktir, disaris1 aydinlik. Cocuk yatagindan dogrularak perdeyi acar,
pencereye yaklasir. Duvarin dibinde bir kilim serilidir. Pazen elbisesi, orgii yelegi ve
basindaki yazmasi ile bir kiz ¢ocugu ve ylin 6rgii ¢orabi, basindaki takkesi ile bir erkek
cocugu oyun oynar. Kiz ¢cocugu bez bebekle, erkek ¢cocugu araba ile oynar. Hasta ¢gocuk
pencereden ¢ocuklara gulimseyerek bakar.

Cocuk elindeki kagida kalemle bir seyler ¢izer. Yatagia uzanir. Tren sesi gelir.
Cocugun kagida c¢izdigi tren resmidir. Tekrar dogrulur. Birka¢ kez pencereye tiklar, el
sallar ama kiigiik ¢cocuklar bakmazlar. Ellerinde seker var, erkek cocugu kiz cocugunu
oper. Kiz yerinden kalkar. Hasta ¢ocuk keyifsiz yatagina uzanir. Tekrar oluktan akan su
goruntustiiyle oluga tas atilir, tas sigrar.

Cocuk uykusundan uyanir, kalkar. Tekrar pencereden bakar. Cami tiklar, el
sallar. Onu fark eden yoktur, iizgilindiir. Yalvarigh bir bakis1 vardir, tebessiim eder. Bu
kez oglan ¢cocugu ona karsilik verir. O da el sallar. Iki kiiclik cocuk da penceredeki hasta
cocuga bakarlar. Hasta ¢ocuk hiiziinliidiir. Kiiciik oglan cocugu basmi One sallar,
sapkasini yiizline distiriir, komiklik yapar. Cocuk pencere bugusunu koluyla siler. Kiz
cocugun elinde bez bebek. Hasta ¢ocuk, oglan ¢ocuguna seni seni gibi parmak sallar.
Gokyliziine bakar gridir. Tekrar cama tiklar. Seni seni yapar. Kalemi eline alir.
Parmagina insan surati ¢izer mendili ile esarp yapar. Kukla gibi parmagini oynatir.
Cocuklara gosterir. Ama o sirada bacaginda siddetli agrilar baslar. Bagirarak kivranir.
Cocuklar bebegi tekmeler, bacagindan tutup firlatirlar. Cocuklarin bebegi tekmelemesi
ile hasta ¢ocugun acis1 artar sanki. Hasta ¢ocuk aciyla bacagini tutar. Sancilar i¢inde
uykuya dalar. Yerdeki bez bebegin goriintiisii ile tekrar agacin suya aksi ardindan ay
suya yansir. Saatin tik tak sesleri duyulur.

Sehpanin iizerinde titreyen alevleri ile ii¢ tane mum, gaz lambasi ve etrafindaki
ila¢ siseleri durur. Cocuk uyumaktadir. Oluga diisen tasla suda biiyiik dalga olusur.
Gong sesi ile uyanir. Disarida gok giirtiltiisti, simsek ve yagmur vardir. Bez bebek
yagmur altindadir. Cocuk yatagindan kalkmaya calisir. Cocuk koltuk degnegini eline
alir. Ayaga kalkar, pencereden disar1 bakar. Camiyi goriir. Uzerinde simsekten yansiyan
1isiklar nurani bir goriintii olusturur. Tekrardan yatagina doner. Koltuk degneklerini

birakir, yatagma uzanir. GOk giiriiltiisii ardindan siddetli yagmur baslar. Aglayarak
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parmagina ¢izdigi kuklayi siler. Bez bebegin sol bacagi kopmustur. Tipki hasta
cocugunki gibi. Tren raylar1 belirir.

Elinde bastonla bir ¢ocuk tren raylar1 iizerinde tek ¢izgide yiiriimeye calisir.
Cocuk, artik acis1 ve yalnizligi ile bas basa kalmistir.

“Aydinlik sabahlar1i mustulayan ak horozlar 6tecek

Yankilanacak genis avlularda kuyularmn ¢ikrik sesleri

Yigitler saglam ayaklar getirecekler bana

Haritada bir yolun pesine diisiip

Cekip gidecegim, ¢ekip gidecegim, ¢ekip gidecegim

Simdilik agrilar uyusun, sancilar uyusun, sdgiitler uyusun suda.”

Ahmet Ulucay’in siiri ile ¢ocuk yilirimeye devam eder, hava kararir. Suda

agaclarin ters goriintiisii dalgalanir. Tipki hayatinda ters giden seyler gibi.

2.4.1.3. Minyatur Cosmosda Riya

1995 yilinda “Minyatiir Cosmosda Riiya” adli kisa filmiyle Karadeniz Film
Festivali Ozel Odiilii (1996), Cine 5 Kisa Film Yarismas1 Jiiri Ozel Oduli (1999),
Ankara Film Festivali Jiiri 6zel 6diilii (1995) almistir (Pay, 2011, s. 149).

Catlak yumurtalardan ¢ikan g6z bebekleri, yumurtalarin i¢ine yansiyan ¢icekler,
bulutlar ve kendi diislerinin sesinden rahatsiz olan bir erkek ¢ocugunun hikayesi.

Bes dakika dokuz saniyelik bir filmdir. Filmde diyaloglara rastlanmaz. Filmin
Ozeti su sekildedir: Bir erkek ¢ocugu ayna pargasim yiiziiniin yarisia tutar. Cocugun
yiliziiniin diger yaris1 aynaya yansiyarak biitlinliik olusturur. Ancak c¢ocugun ylizii
gerceginden farkli sekilde goriiniir. Bunu aynay1 yiiziinden ¢ekince anlariz. Cocuk gaz
lambasinin 1s1ginda film seritlerini inceler. Kirik dokiik nesnelerle hayal diinyasinm
olusturur. Goriintiide olmayan bir adam siir okur:

“Bir kulaclik pelikiildii tek oyuncagim

Kendi resimlerimi koyardim onun {izerine

Sinemalarim vardi kimselerin sahip olmadigi...”

Sepet i¢inde kulugkada bir tavuk goriiniir. Sonra kiiciik bir oglan ¢cocugu gelir.
Cocugun kocaman golgesi duvara yansir. Cocuk yalnizdir ancak mutlu goriiniir.
Kuluckadaki tavuk sepetten kalkar. Cocuk sepete yaklasir. Sepetteki yumurtalari
inceler. Yumurtalarda bir delik vardir. Delikten dig aleme bakan hareketli gozler belirir.

Yumurtalar devinim halindedir.
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Gokyiizli mavi, ay kirmizi dolunay seklinde, yapraklarint dokmiis bir agac ve
korkuluk vardir. Cocuk yumurtalar1 dogaya ¢ikarir. Yumurtalar gezintidedir.

Cocuk tel orgiilerin ardinda goOriiniir. Samanlar igindeki yumurtalar  dis
gicirtisina benzer bir ses ¢ikararak gozlerini hareket ettirirler. Yumurtalar iizerinde 151k
yansimalar1 vardir. Yanip sonen bir 1s1k goriiniir. Kirik bir yumurtanin i¢ginde degisik
gorintiiler olusur. Giil, beyaz cicekler, farkli ¢igekler. Gokyiizii, bulutlar ve yumurtadan
¢ikmak isteyen hareketli gézler. Ve yine bir seyler anlatma telasinda garip sesler.

Birden kirik yumurtanin i¢inde kedi goriintiisii ortaya cikar. iki yumurtanin
icindeki gozler birbirine bakar. Kedi miyavlar. Biitiin yumurtalar sanki ¢iglik atarcasma
seslerini ytlikseltirler, hareketlikleri artar. Kirik yumurtada bu kez bir ¢ocuk yiizii belirir.
Kiz ¢ocugu goriiniir. Kiz cocugu yumurtalar1 ayaklariyla ezer. Erkek ¢ocugu gozlerini
ve elleriyle de kulaklarini kapatir. Yumurtalardan, ¢ok anlasilmayan “Baba baba yardim
edin!” gibi sesler gelir. Cocugun kii¢iik, miitevazi hayal diinyasindaki mutlulugu kiz
cocugunun yumurtalar1 ezmesiyle sona erer. Kirik yumurtadaki kedi goriintiisii acimasiz
kiz ¢cocugunu c¢agristirir. Kiz ¢ocugu ise Ulucay’in sinema ile ilgili kurdugu diislere
uzak kalan insanlar1 sembolize eder.

2.4.1.4. inci Deniz Dibinde

1996 yilinda “Inci Deniz Dibinde” adli kisa filmiyle Antalya Uluslararas1 Film
Festivali Uluslararas Jiiri Ozel Odiilii (1996), IFSAK Kisa Film ve Belgesel Yarismasi
Ucgiinciiliik Odiilii (1996), Istanbul Uluslararas1 Kisa film Giinleri Ugiinciiliik Odiilii
(2001) almstir (Pay, 2011, s.149,150).

15 dakika 23 saniyelik kisa filmdir. Filmde diyaloglar ¢ok azdwr. iki kardes
disinda oyuncu yoktur. Film anne ve babasini yitirmis geng bir kiz ve erkek kardesinin
yasamina, i¢ diinyasina uzanan bir yolculugu anlatir. Filmin 6zeti su sekildedir: Beyaz
bulutlar vardir ve bulutlar hareketlenerek semazen sekline donisiir.

Yar1 aydinlik los bir oda goriiniir. Bir aksam vakti orgii yelekli, basindaki
halayik seklindeki yazmasiyla bir geng¢ kiz gaz lambasi 15131inda gergefte isleme yapar.
Sozsiiz bir seyler mirildanir. Gaz lambasmim zayif 1s18inda isledigi sey sahmarandir.
Yerde yatakta bir cocuk uyur. Cocugun riiyasinda ortasinda mum olan metal bir mum
tablas1 hizli hizli donerek hareket eder.

Abla uyuyan kardesine bakar. Daha sonra tik tik sesler duyulur. Geng kiz ahsap
pencereden bakar ve beyaz bir gdlge seklinde minik bir varlik goriir. Tebessiim edip

islemeye devam eder. Beyaz minik varliga ellerini kulaklarina gétiirerek dil ¢ikarir, seni
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seni dercesine parmak sallar. Yine tik tik sesleri duyulur. Minik varlik elinde sopasi
tencke gibi bir seyi ayagiyla iteleyerek ses ¢ikarir, oyunlar yapar. Cocuk uyur. Mum
tablasinin hizl1 doniisii ile kenar siisleri farkli bir gorlintii, cin bi¢iminde, ortaya cikar.
Arkadan “carsambadir, carsamba” sesleri duyulur.

Bes tane dervis oniinde kitaplar ve yanan mumlar ile saga sola baslarimi yatirarak
zikir halinde goriiniirler. Onlara tasavvuf miizigi eslik eder. Dervislerle birlikte
mumlarin alevleri de bir saga bir sola hareket eder. Sonra ayni sekilde saga sola hareket
eden bir saat sarkaci goriiriiz. Tekrar abla goriiniir. Nakish beyaz yastik {izerinde minik
varlik ortaya ¢ikar. Aslinda bu varlik 6len anne babalarinin ruhu mu yoksa diislerinin
pargasi olan bir imge mi bilinmez. Beyaz varlik ¢ocuga yaklasir. Sagin1 ¢eker. Cocuk
uyurken cani yanar, yliziinii eksitir, kaslarini gatar.

Minik varlik ¢ocugun saglarin1 ¢ekmeye devam eder. Biitiin giicliyle sagimni
ceker, minik varlik yere diiser. Kalkar ¢ocugu uyandirir. Hizlica kacar. Cocuk korkuyla
uyanir. “Abla!” der. Abla: “Korkma, korkma. Korkacak bir sey yok. Sen gormedin ama
anamiz babamiz 6ldiiglinden beri su dolapta yasamakta. Biz uyurken geceleyin ¢ikip
boyle yaramazliklar yapiyor ara sira. Hadi uyu artik! Biraz sakaci ama zararsiz varhiktir
0. Bak uslu uslu oturmakta. Biraz sonra o da uyur.”

Abla yerinden kalkar: “Bir sey yemek ister misin?” der. Kalkip ¢ocuga yiyecek
getirir. Minik varlik elinde sopasi gaz lambasi 1s18inda duvara yansiyarak hareketler
yapar. Cocuk ablasinin verdigi paketteki leblebiyi metal kaseye bosaltir. Leblebinin
ambalajm1 dikkatli bir sekilde agar, eliyle kdgid1 diizeltir. Unlii Ressam Salvador Dali
ve resimleri goriiniir. Leblebiden yer ve Dali’ye bakar. Kafasini ¢alar saate ¢evirir. Saat
22.00. Dali’nin meshur eseri Bellegin Azmi eriyen saatleri gorur. Saatin icinde minik bir
bocek goriiniir. Daha sonra meshur uzun biyiklariyla Dali’yi goriir. Dali’nin gézleri
oynar. Cocuk Dali’nin siirreel resmiyle uykuya dalar.

Mavi gokylizii adeta toprakla birlesmistir. Toprak degil kum taneleri olsa gerek.
Uzerinde deniz kabuklari var. Gokyiizii de denizi cagristrr. Kumdaki gozliikler,
yumurtadaki gozler tekrar goriiniir. Bir tele bagli mercek yumurtadaki goziin 6niinde
sallanir ve goz bir saga bir sola hareket eder.

Cikrik kuyu goriintiisii vardir. Burada kuyu farkli alemlere gegis unsuru olarak
karsimiza ¢ikar. Gokyiizii boz bulanik. Gokyiiziinde boynuzlu bir hayvan basi vardir.
Sonra bir mavilik adeta deniz goruntist gibi. Yanan mumlar, bir bir erir. Deniz

kabuklar1 vardir ve kapanan istiridyelerin i¢indeki mumlar soner. Cocuk uyumaktadir.
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Abla tekrar minik varligi goriir. Pencere iizerindeki duvara yansir varhigin goriintiisii,
beyaz golge seklindedir. Minik varlik tik tik sesler ¢ikarir. Teneke calar gibi. Abla
giiler. Yine mum tabyasindaki figiirli sekiller adeta farkli bir varliga biiriinerek arka
arkaya siralanip hizlica hareket eder. “Carsambadir ¢arsamba” sesleriyle zikir halindeki
dervigler goriiniir yine. Mumlar zikir yapan dervislere eslik eder, ayni hareketleri yapar.

Bir ¢cocuk da dervisler gibi giyinmis bir mum karsisinda ilahi miizikle zikreder.
Ug dervis gozlerini kapatmus, elleriyle dirseklerini kavramis, kollar1 gégsiine bagh
tefekkiir halinde sabit durur. U¢ mum erir. Saat carklari, saatin mekanizmas1 hareket
eder. Eriyen mum damlalar1 ¢arklarin iizerine diiser. Calar saatin lizeri mum damlalar1
ile kaplanir. Bir siirii saat vardir Ust liste, mum damlalar1 ve etrafinda yanan baska
mumlar vardir. Minyatiir deve kervant mum damlalariyla kaplidir. Bes tane dervis
tekrar gortnur. Onlerinde kitaplar, gozleri kapali, kollar1 gogiislerinde bagl saga
egilmisler sabit dururlar.

Mum alevleri de saga doniik, mumlar iyice erir. Halka halinde bir¢ok yanan
mum goriiniir. Minik varlik elinde sopa dans eder gibi hareketler yapar. Saat sarkaci
dervislerle birlikte saga sola hareket eder. Dervisler yere oturmus, elleri dizlerinde
kafalarini saga sola ¢evirerck zikir ederler.

Cocuk da yatakta uyurken kafasini hafifce bir saga bir sola ¢evirir. Minik varlk
elindeki sopayla gaz lambasina vurur, ses ¢ikarir. Abla nakis isler. Koyu mavi gokyuizi,
kuru bir agag, ¢ikrik kuyusu. Cocuk elinde gaz lambasi pencere 6niinde oturur. Geng kiz
gogi inceler. Gokylizii birden gokkusagi renklerine biirliniir. Abla ayaga kalkar, naks1
birakir, gaz lambasini iifler sondiiriir. Gokyiizii agik mavidir, beyaz bulutlar goérundr.

Filmin basidaki gerilimli miizik yerini rahatlatic1 bir miizige birakir.

2.4.1.5. Epileptic Film

1998 yilinda “Epileptic Film” adli kisa filmiyle Ankara Uluslararas1 Kisa Film
Festivali Birincilik Odiilii’'nii (1998) almstir (Pay, 2011, s. 150).

Bu kisa film bir epilepsi hastasiin gdziinden yasami algilayisini anlatir.
Epileptic filmi 3 dakika 10 saniyedir. Filmde diyalog yoktur. Filmin 6zeti su sekildedir.
Filmin jenerigi su dalgalar1 ile baslar. Tipki beyin dalgalar1 gibi. Film adindan da
anlasilacagr gibi ndbet geciren bir epilepsi hastasiin olaylar1 farkli bir gozle
algilamasin1 anlatir. Daha sonra kamera basak tarlasina ¢evrilir. Olgunlasmas, altin sarisi
basaklar riizgarin etkisiyle sallanir. Derken kuru otlarn iizerinde bir el belirir. Burusuk,

kuru, topragi kavrayan cansiz bir eldir. Uzerinde karmcalar gezinir. Basak tarlasi ve
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yash bir el tekrar goriintiidedir. Yakin planda kamera tarlanin etrafinda dikenli teller
uzerinde hareket eder. Dikenli teller epilepsi ndbetinin sancisini anlatir. Derken kesilen
aynali yesil kavak agacinin diigiisiinii goriiriiz. Balta sesleri miizige karigmistir. Tekrar
dikenli teller ve ardindan tren sesi ile birlikte raylari goriiriiz.

Agaglar hafifce dalgalanir, tren ortaya g¢ikar sonra birden kaybolur ve sonra
tekrar ortaya ¢ikar. Bu sahne tekrarlanir. Elektrik diregi dalgalanir, hizlica donmeye
baglar. Cikan sesler mr cihazinin seslerine benzer. Diregin yikilisi ile trenin ortaya ¢ikist
ayni anda gergeklesir. Tren hizlica bir ileri bir geri gider. Ardindan suursuzca, ¢ilginca
raylar ilizerinde kosan bir adam belirir, arkasindan tren gelir. Bu kez adam trenin aksi
istikametinde kosar. Tren yine adamin ardindan gelir. Adam yine trenin gelis yoniiniin
tersi istikametinde kosar ve raylarin lizerine diiser. Bu kez tren adamin {izerinden gecer.
Tren bir ileri bir geri ayn1 yerden hizlica geger.

Daha sonra yarali bir kusun 6liim anin1 goriiriiz. Kusun ayaklari titreyerek cant
cekilir. Kus sesleri ve goziin agilip kapanmasi gibi kamera hareketinin ardindan bes tane
cocuk goriniir. Cocuklar dikkatlice yere bakarlar. Taze, yemyesil otlarin iizerinde bir
cocuk eli ve lizerinde bir ugur bécegi vardir. Filmin basinda gordiigiimiiz burusuk, yasl
el hayat dolu, canli koérpecik bir ele doniisiir. Herhangi bir bitisin bir baslangic1 oldugu

vurgusunu goraruz.

2.4.1.6. Uzun Metrajin Resmi

1999 yilinda Uzun Metrajin Resmi adli kisa filmiyle Cine 5 Kisa film Yarismasi
Ucgiinciiliik Odiilii (1999) almustir (Pay, 2011, s. 150).

Film 10 dakika 18 saniyeden olusur. Filmin 6zeti su sekildedir: Mobilyalarin
olmadig1 yalnizca yer minderi ile ddsenmis miitevazi bir odada bir erkek ¢ocugu yerde
oturur ve elindeki kagitta yazan Hidrellez ile ilgili bilgiyi okur: “Hizir ve Ilyas
peygamberlerin her yil bulustuklar1 giin 6 Mayis giiniine Hidrellez denir. Bu bulugmayla
ilgili her y1l bayram yapilir.

[namisa gore oliimsiizliige erigmis iki peygamber olan Hizir ve llyas her yil
bulusup goriisiirler. Ele gore bu bulugmay1 baharin gelisini kutlamak i¢in eglenceler
diizenlenir, bayram yapilir. Hizir baharin miijdecisidir. Tiirlii renkli ¢igeklerden oriilmiis
clibbesi vardir. Al yemeni giyer. Bastig1 yerlerde renk renk ¢igekler acar. Biilbiiller
Otmeye baslar. Hidrellez sanki bir renk bayramidir. Hidrellez giinii, giin dogmadan
uyanir Allah’tan istedigin seyin resmi bir kagit lizerine ¢izilip bir agacin dalina

baglarsak dilegin o yil icinde gergeklesecegine inanilir.”
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Cocugun annesi namaz kilar. Baba Oniinde daktilosu bir dizini kirip oturur.
Filmin bagskahramani Ahmet Ulucay (baba) dniindeki ¢cay bardagina ayagi ile dokunarak
ses cikarir. Kafasinin karisik oldugu bellidir. Senaryo yazmakla mesgul olan baba,
birden ¢ocuguna bagirir. “Kes lan surdan ne lan bu sabahtan beri anan bi taraftan sen bi
taraftan din din din.” Namaz kilan anne selam verip namazini tamamlar.

Esinin ogluna kizmasma annenin gonlii raz1 olmaz. Egine: “Bugiin Hidirellez
herkes namazlar kiliyo, dilekler diliyo. Sinemadan kafanin kaktig1 yok senin de. Agir
miibarek giin ¢gocugun galbini bari girma. Galk iki rekat namaz kil, bi dua et. Belki
nasip ediverir de Allah gekersin uzun metraj mi1 ne bileyim neyse. (Esi dua etmeye
baslar) Allah’im n’olur bu miibarek gecenin hiirmetine bize bir ev ver. Kira evlerinde
oturmaktan biktik Allah’im. Elin gahr1 mu1 ¢ekiliyo. Oglumuzun da zekasi acik olsun.
Goca seherlerde iiniiversitelerde okusun. Bubasi gibi filmci milmei olmasin. Ahmet de
uzun metra¢ mi ne ¢ekecekse ¢eksin de emekleri bosa gitmesin, amin.”

Gokyliziinde ay bir biiyiir, bir kiiciiliir; devinim halindedir. Baykus, kus sesleri
birbirine karigir. Baba, ¢ocuk uyur. Cocugun iizerinde alt1 mayis1 gdsteren takvim
yapragi vardir. Kadin kagida bir seyler ¢izer. “Gozlerini a¢ len bugiin Hidrellez. Resim
yapip dilek dileycez.” Ahmet: “he” Karist: “Uzun metracin resmi nasil oluyo ki?”

(Ahmet uyku sersemi) “Ne uzun metraji?”’

-Bak sana da uzun metrac dilegi verem diyom. Resimler ¢izip, agaca baghycez, giin
dogmadan bagliycez. Gilin dogarsa hi¢ giymeti yok.

“Ne diyon sen giz sabah sabah resmi mi olur uzun metracin?”

“Geber hadi. Neyine gerek senin uzun metrac gisa film ¢eke ¢eke gisal git. Gozligi
cikar bari gircen. Sakizi da ¢ikar agzindan gar1 gibi sabahtan beri cak cak.”

Esi merdivende oturup diislinlirken ‘“Nasil oluyo ki uzun metrac?” diye kendi
kendine sdylenir.

Asagidaki odadan film makinesinden film seritlerini toplar. Kus sesleri, kopek
havlamasi, gokyiiziindeki beyazligin ardindan horoz sesleri, circir bocekleri ardindan
giin dogar. Ahmet evinin penceresini agar. Goriintii bulaniktir, gdzlerini ovusturur iyice
bakar ve agaglarda asili film seritlerini goriir. Diger dileklerle riizgarda sallanir. Kapinin
oniinde bir siire gorilintiiyli izler. Yiziinde tebessiim film seritleri arasinda dolasir.
Bilezik, tam otomatik camasir makinesi, ailemizin birligi, diizenligi bozulmasin
dilekleri resimleri ile beraber yer alir. Karis1 Ahmet’i pencereden izler. Dilekler

arasinda sevgiyi sembolize eden iki kumru resmi de vardir.
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2.4.1.7. Exorcise

2000 yilinda “Exorcise” adli kisa filmiyle Cine 5 Kisa film Yarigmas: En lyi
film Odiilii’nii (2000) ve Ankara Uluslararas1 Film Festivali Segiciler Kurulu Ozel
Odiilii’nii (2001) almustir (Pay, 2011, s. 150).

Exorcise (Seytan ¢ikarma) geng bir kiza musallat olan cinleri kovmay1 konu
edinen bir filmdir. Film 4 dakika 24 saniyedir. Filmde diyaloglara yer verilmemistir.

Filmin 6zeti su sekildedir: Bir Hoca cinlerin etkisinde olan bir geng kizi
kurtarmak i¢in dua okumaya baslar. Duanin ardindan uzunca huuuuuu diyerek kizin
yliziine iifler. Kizin yiiziinde sekiller belirir. Hoca hu derken iiflemesiyle egilen agag
gorlintlisii ortaya ¢ikar. Kapilar agilir, alevler gorilir, kizin yiiziinde sekiller yine
belirir, Arapga sayilar vardir sekillerle birlikte. Hizlica kapilar agilir, kapanir, arkadan
sesler gelir. Birbirine bagh bir ¢ift ayakkabi, eriyen mumlar, sallanan anahtarlar
gOriiniir. Ardindan ¢igliklar, kahkahalar korku olusturan sesler duyulur.

Metruk bir binada alevler, hareket eden sandalyeler goriiniir. Kapilar acilip
kapanir. Karanlik bir odada asilmig sallanan bir siipiirge, yine ¢igliklar duyulur. Yagmur
capraz sekilde yagar, kizin yiiziindeki sekiller gibi.

Yanan mumlarin etrafinda serit halinde dua kagidi hareket eder. Mum
tablasindaki sekiller degisik varlik- cin- goriintiisiine, biirtiniir. Hoca dua kagidimi tiggen
seklinde katlar. Bagska bir licgen seklindeki dua kagidini da onun iizerine koyar. Davut
yildiz1 seklini olusturur. Aynmi sekilde Davut yildiz1 seklinde siralanmis yanan mumlar
goraldr,

Gokylizii karanliktir, simsekler cakar. Ciglik sesleriyle bagciklar1 birbirine bagh
bir ¢ift ayakkabmin yiiriir gibi hareket ettigini goriiriiz. Anahtarlar sallanir, ahsap bir
sandalye devrilir. Ayakkabmin teki yiiksek bir yerden yere diiser, sallanir vaziyette.
Daragacinda asili bir adam gdlgesi ortaya cikar. Ayakkabinin teki sallanir. Alevler
ayakkabiya sigrar, ayakkabi yanar, ayakkabmin teki yere diiser. Yumurtalar yere diisiip
kirilir. Sonra yerde bir pantolon, bir gdmlek yanmaya baslar. Bir bez bebek yanar.
Biiyiisel ritiiellerle kiz nihayetinde cinlerin esaretinden kurtulur, yiiziinde beliren

sekiller kaybolur.
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2.5. Uzun Metrajh Filmleri
2.5.1. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak

Ahmet Ulugay 2002 yilinda cektigi tek uzun metrajli bu filmi ile Ankara
Uluslararasi Film Festivali En Iyi Film, En Iyi Kurgu ve Umut veren yeni erkek oyuncu
odiilii (2005), Istanbul Uluslararas1 Film Festivali (2004) En Iyi Film Odiilii, Karadeniz
Film Festivali (2005) En Iyi Yonetmen En Iyi Ik Film Odiilii, Montpellier Akdeniz
Filmleri Festivali (2004) En Iyi film Odiilii, San Sebastian Uluslararasi Film Festivali
(2004) Juri Ozel Odiilu, Selanik Film Festivali (2004) Ozel Mansiyon Odulii, Sinema
Yazarlar1 Dernegi (SIYAD) Tiirk Sinemasi Odiilleri (2004) En lyi Film, En lyi
Yénetmen, En Iyi Senaryo 6diiliinii almistir (Saydam, 2016, s. 208).

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filmi senaryosu 2015 yilinda Kiire
Yayinlar1 tarafindan kitap olarak da yaymlanmistir. Otobiyografik bir eserdir.

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filmi, 1960’11 yillarda Kiitahya’nin
Tepecik koyiinde yasamakta olan iki ¢cocugun sinema projeksiyon makinesi yapmaya
calismalarin1 konu edinmektedir. Recep ve Mehmet, yazlar1 kdylerinin yakimnindaki
Tavsanli kasabasinda c¢iraklik yapan iki koylii ¢ocugudur. Recep bir karpuzcunun,
Mehmet ise bir berberin yaninda ¢aligmaktadir.

Bu iki geng, isten kalan zamanlarinda koye bir sinema kurmak igin
ugrasmaktadir. Projeksiyon makinelerinin pahali olmasindan dolayr kendileri bir
makine yapmaya karar verirler. Kdyiin delisi Deli Omer’in de yardimiyla geceleri
makine yapmak i¢in ugrasmaya baslarlar.

Diger yandan Recep kasabada iki kiziyla birlikte yasayan ve ineklerine yedirmek
icin ham karpuzlar1 toplamaya gelen Nezihe ile tanisir. Karpuzlar1 gotiirmek icin sik sik
onun evine giden Recep, yasca kendinden biiyiik olan Nezihe’nin biiyiik kiz1 Nihal’e
ilgi duymaya baglar. Ancak Nihal her firsatta Recep’i terslemektedir. Bunun iizerine
Recep Mehmet ile birlikte sinemaci olmak ve Nihal’in goziine girmek igin makine
yapma calismalarina hizla devam eder. Zaman igerisinde sinema bu iki geng¢ i¢in bir
tutku halini alir. Filmin stiresi 1 saat 37 dakikadir. Ahmet Ulugay’in ¢ocuklugunu,

yasamini anlatan filmde Berber Kamil roliinii Ahmet Ulugay iistlenmistir.

2.6. Ahmet Ulucay’in Siirleri

Ahmet Ulugay, 1970’lerden itibaren birgok yerel-ulusal dergide, gazetede yazilar

yazmis, Oykii ve siirler yayimlamistir. Ayrica sirlerini Kiitahya’da yayin yapan yerel bir
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radyoda okumustur. Ahmet Ulugay’m siirleri Dolunay, ikindi Yazilari, Tiirk Edebiyat1
dergilerinde yaymlanmgtir.
Ahmet Ulucay’in ¢ok sayida siiri olmasina ragmen biitiin siirlerinin bulundugu

yazili bir kaynak yoktur.
2.6.1. Uyumsuzluk

Bir sonbahar aksami1 odamda

Karanlik ormanlarda ddkiilen yapraklar: diisiinliyorum
Yapraklar bir zaman yesildi, 6yle ya
Yesildi; riiya degil

Biliyorum.
Bir sonbahar aksami1 odamda
Agustos-eyliil aras1 ylizyillar1 diistiniiyorum
Kuslarin nesesine ortak oldum yiizyillar 6nce
Tenim agustos giineslerinde karardi 6yle ya
Karardi, riiya degil

Biliyorum.

Bir sonbahar aksami1 odamda

Uzak daglar1 1slatan yagmurlar1 diisiiniiyorum
Sonbahar geldi ben niye gogmedim kuslarla
Niye duruyorum, oyle ya

Duruyorum; riiya degil

Biliyorum (Adigiizel, 2017, s. 27).

2.6.2. Giden Ramazan’in Ardindan

Sen, minarelerde mahya
Sen, goniillerde senlik
Camilerde Kur’an sesi
Aksamlar1 kulaklarda
Ezan sesi

On bir aydir isitmedik

Gittin, bir hiiziin ¢oktii aksam soframiza

Ekmek bu kadar mi tatliyd:
As bu kadar mu tath



Su bu kadar mu1 aziz
Gelmeseydin bilemezdik

Gittin, bir hiiziin ¢oktii aksam soframiza

Sen bereket, birlik, beraberlik
Al yanakl giil regeli

Zeytin tanesi, susam tanesi
On bir ayin bir tanesi
Kiymetini bilemedik

Gittin, bir hiiziin ¢oktii aksam soframiza

Sen uzun bir gurbettesin
Biz zulmette, gaflette
Bayram ettigimize bakma
Seni simdiden 6zledik

Gittin, bir hiiziin ¢oktii aksam soframiza (Adigiizel, 2017, s. 28).
2.6.3. Coban Masah

Ben “Gazete atin! Gazete atin!” diye kosup bagirmadim
Trenler gecmezdi buralardan

Damu delik okullarda yagmur, defterime damlardi
Diinyanin ucu ¢evre daglarin bittigi yerde sanirdim

Ne umutlarim ne uzak diislerim vardi

Oysa sen: yiiksek sicak apartmanlarda

Koltuguna uzanip dersine ¢alisirdin

Alis’ler Haydi’ler, Kibrit¢i Kiz’lar dostlarindi senin
Diislerinde onlarla sarmas dolas

Uyuyakalirdin

Buyudin, gitti cizgi kahramanlar
Yerlerini bir coban ¢ocugu ald1
Bilmedigin bir diinyaydi o uzak diinya

Ve onun seni saran, seni biytleyen hikayesi
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Ne siirlerde ne romanlarda vardi
Diislerinde, ¢ok uzaklarda, bir vadiye
Biteviye

Kar yagardi

Kurt ulumalar1 yankilanirdi gecenin i¢inden
Cingrraklar susmus, kaval ses vermez

Gece uzun sabaha ¢ok kdy uzak

O kicuk coban ulkesinde
Korkusundan aglardi
Yalniz, uzak m1 uzak, mavi gozlii bir kentte

Sicak odasinda uyanan kiz

Diislerinde avuglarma lap1 gobanin listimiis ellerini

Isinsin diye hohlad1
Ah onun seni saran, seni blyuleyen hikayesi

Ne siirlerde ne romanlarda vardi

O kiictik kiz, ah o kiigiik kiz

O kiigiik yiiregiyle karlar1 eriten kiz
Deniz kiyis1 bir kentte, sicak odasina
Karli daglari, goban atesleri getiren kiz
O giizel riiyay1 siirdiirmek i¢in
Yiiregine vatan olan daglar1 gérmek i¢in

Her sabah pencerelere kosardi

Bir gemi kalkardi limandan

Bir tren, bir ucak kalkard1

Kitalar kap1 komsuydu ses hiziyla
Insanlik, uzayn kapilarini zorlardi
Bir kiiciik kiz vardi, bir biiyiik kentte
O uzak, o masal kdylere ugsun diye

Yiiregine kanat takardi
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Ugamaz, diiserdi ytirek
Butln bunlar gercek
Coban masald1 (Adigiizel, 2017, s. 36, 37).

2.6.4. Leyla’ya Mektup (1)

Leyla, biz bdyle nasil ¢ocuklariz
Hep atesler oynariz, atesle oynariz
Gurbet, hasret, uzaklar

Kizgin ¢oller, kum firtinalar
Atestendir oyuncaklarimiz

Leyla, biz boyle nasil ¢gocuklariz

Su akar, kus ucar, yilan siiriiniir
Mecnun, yanar!

Mecnun yanar, diye

Leyla'da m1 yanar

Leyla, biz nasil ¢ocuklariz

Ezelde verilmis hiikmiimiiz
Biikiildii boynumuz, kildan incedir
Leyla, uzun ve karanlik bir gecedir
I¢inde yana yana kiil oldugumuz

Kayboldugumuz

Hadi ben neyse Leyla

Mecnun'a yanmak yaragir

Sen terk edip haymelerin, hurmalar gdélgesini
Girdin kor yiiregime, ates mekanindir

Yandin, yakinmadin

Bir 'ah'mi1 duymadim yillar yili

Cehennem olsa utanir bir glinahsiz1 yakmaktan
Desem, "usandim seni igimde tasimaktan"

Leyla kirilir, Leyla darilir
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Yiizyillar oldu goriismeyeli
Sag¢larima aklar doldu bir gorsen
Ama, hala o bildigin ¢ocugum Leyla
Atesler oyuncagim

Seni sordugum ¢oller

Tutustu ardimda alev alev

Atesten yollar oldu ayak izlerim

Hic kimse benzemez Leyla'ya
Leyla'ya bir ben benzerim

Ceylanlarin gozlerinde aradigim yalandir gozlerini
Yalandir boynunu kugulara benzettigim

Iki bas bir yastikta diisledigim yalandir

Haya ederim, haya ederim

Bilirim, varilmaz Leyla'ya, gidilir

Ben Leyla'ya giderim

Bak asirlardir yanhs anlatilmis ‘Leyla ile Mecnun’
Yanlis yorumlanmis hikdyemiz

Kar leke gotiirmez

Tekzip ederiz

Otlar, dikenler her toprakta biyir Leyla

Nice kurak iklimlerde, nice cicekler biydttik biz
Nice saraylar kurduk ¢oller ortasinda

Baksana camur icinde ellerimiz

Leyla, sevmeyi

En iyi biz biliriz

Sevda bizim lugatimizde buldu asil anlamin1
Firak yanmaktir bizde, vuslat kiil olmak
Kimseler okumasin, anlamasin zarar1 yok

Bize nasip oldu ya, yazmak ask kitabin
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Kara daglar taht kurmug gonliimiize
Onlarn gozleri korkar ve derler
Besigin ard1 gurbettir!

Bizim ise aramizda 1siktan atlara binsen

Asilmaz mesafeler

Leyla benim i¢imdedir (Adigiizel, 2017, s. 29, 30, 31).

2.6.5. Leyla’ya Mektup (2)

Leyla, beni gonderdiler

Bizi ayirmaya ¢oller kifayet etmedi de sanki
Yollar kifayet etmedi de

Yiizyillar 6tesine

Iki bin yilinmn esigine siirdiiler

Mekan kifayet etmedi de sanki

Zamani da giinahkar ettiler

Eskiden ¢oller vardi aramizda, yollar vardi
Simdi nice, nice yillar

Eskiden mekandi diismanin, simdi zaman
Gurbetin boylesi dile gelmez

Anlatamam, anlatamam

Admi sOylesem, doniip geliyor sesim
Kulaklarini bile ¢mlatamam

Emir bala’dan geldi

Bitmedi ¢ilen! Kiyam et dediler

Yer yarildi

Mezar taslar1 devrildi yliregimin depreminden
Bir garip diinya ortasinda

Dedim: “Leyla’y1 var m1 goren”

Alem bir bos bakar yiiziime

Beni bilemediler

Leyla, Leyla soyle ben kimim

Ne yazar niifus kdgidimda

Beni analar m1 dogurdu ah
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Feryadimin aksi kay1p kars1 daglarda

Leyla, Leyla neredesin

Hangi basina kogsam, 6te daglar beni ¢agirir
Ne sokiilmiis ¢adirlardan bir eser

Ne sonmiis ateslerden

Hangi ¢6le ugrasam

Ayak izlerimi silmis, siiplirmiis yillar
Hirsimi1 mekandan aliyorum

Ayaklarimin altinda

Degisiyor cografyalar

Nil, benim gozlerimden dogdu

Nice Dicle’de gozyaslarimdir akan

Nice dag, nice tas tabanlarimda un ufak oldu
Iste bu ates, iste bu ¢6l, iste bu kum
Tanimadin mi1?

Iste ben, bastan ayaga sevda

Tepeden tirnaga Mecnun’um

Yoksun, diisiincemden gayr1 hi¢bir yerde
Ne mekan agina gozlime ne de zaman

Sila yok ruhuma, sila yok

Adim, admla anilacak

Levh-i Mahfuz’a boyle yazmis yazan
Yiiregim esir kuslar gibi

Cirpinir gogiis kafesimde

Isim giinesler sondiirmek artik

Omiir tiiketmek kaygim

Isim ufuklar eritmek gézbebeklerimde
Egilmekten, ah egilmekten kamburum ¢ikt
Gokler mezar tahtasi lizerimde

Oturmug, mektuplar yazarim Leyla’ya

Ne postalar géturdr

Ne sesimi rlizgarlar
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Smuirlar zorluyorum
Ayak basilmamis sinirlar
Smirlarin 6tesinde Leylistan

Smirlarmn 6tesinde Leyla var (Adigiizel, 2017, s. 32, 33).
2.6.6. Hasta Cocuklarin Duasi

Benim gokyiizimde kuglar

Kanat ¢irpmiyor artik

Lacivert gecelerim

Suya diisen kivileimlar gibi

Sondii yildizlarimiz

Siz, ulasilmayan gene de benim olan
Uzak dag baslar1

Pencerem sislere aciliyor hep

Nerede kaldiniz

Aydinlik sabahlar1 mustulayan ak horozlar
Doniin riiyalarima

Genis avlular, kuyularin ¢ikrik sesleri

Dag yollar1, sen ¢igiraklar

Doniin riiyalarima

Yaz geceleri

Ak carsaflar, sabun kokulu, serin uykular
Ozledi sizi yorgun bedenim

Komsumun kiigiik kiz1

Nerde o yaz geceleri, kiraz bahcelerinden

Odama dolan tirktlerin

Daglar ardinda, uzak bir kdyde

Kiiciik bir ¢ocuktum, kislar uzundu
Ambarlarimiz dolu, ocak baslarimiz sicak biiyiilii
Gece yarilar1 baslard1 hayati

Masallarin, efsanelerin
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Seytan bilinmez, hangi kotiiliige kosardi disarida
Sabahlar1 yarali kanatlarmni sarardim

Diismiis meleklerin

Kirlangig sesleriyle uyandigim sabahlar
Doniin riiyalarima

Tozlu yollar, kagn1 sesleri, kaval sesleri
Kirbag saklamas1 ve nal sesleri

Doniin riiyalarima

Ben hasta bir ¢cocugum

Sancim biiytiktiir degmeyin

Yitirdigim bir diistiir, bin bir gece uykulara sigmayan
Dokunsan uyanir

Tutmak istersen, kiil olur kanatlar1

Avuglarinda bir kelebegin

Sancilar hep geceleri baslar

Hasta ¢ocuklar uyumaz hic

Yanar sabaha kadar pencereleri

Ey diinyanin her dilden ninni sdyleyen anneleri

Doniin rityalarima (Adigizel, 2017, s. 34, 35).
2.6.7. Davet

Beni sen ¢agirdin

Dedin:

Ben ¢igekleri saksilarda oksadim hep
Karli daglar1 tablolarda

Var olduguna inanmak ellerimle
Ellerinden tutmak isterim senin

Beni sen ¢agirdin

Dedin:

Gel al, gotur beni

Bu Istanbul’da biiyiik agklar yasanmaz
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Yalanin, sahteligin sehri burast,

Naylon ekmekler yenir burda

Naylon tebessumler, naylon selamlar

Naylon kalplerle sevilir burda

Beni sen ¢agirdin

Dedin:

Ben yerimi buldum artik

Kuru ekmegine hasretmisim yillardir

Sahte giineslerle aydinlanmiyor igim

Gel, al gotur beni, gel al, gotir

Muhr-ii Siileyman’t tanidim ben

Umrumda degil, Belkis’in sabasi

Beni sen ¢agirdin

Sen, Istanbullu kiz, padisahin kiz1

Ben Anadolu’da bir ¢oban, ta uzak kdylerden
Atesle su hikayesi yani

Yani bizimki masal, bizimki efsane ¢ok eski tarihlerden
Uyaniverdi hiilya, 6piince kirpiklerinden

Beni sen ¢agirdin

Bir kahramani ¢agirir gibi tarih sayfalarindan
Topraklardan silkindim, mumyalardan ¢6zuldim
Lahitleri devirip attim tistiimden

Cikip geldim elimde asa, ayagimda carik

Cikip geldim Kenan ¢obanlar1 gibi Kitab-1 Mukaddes’ten
Farz et ben Musa, sen bana inanmis

Ardimizda Firavun’ un zulmii, 6niimiizde deniz
Yanimda sen, etegini tutmus dogmayan ¢ocuklarimla ben-i Israil
Hani benimle gelecektiniz

Gelmediniz, gelmediniz

Beni sen ¢agirdin

Oyle ictendi bu davet, dyle yiirekten

Ve dylesine susamis, dylesine tertemiz

Sana sevgi, sana selam, sana kurtulug getiriyordum Asr1 Saadet’ten



Farz et ben Ashab-1 Kehf’ten biri
Ug yiiz yillik uykunun magaralarindan ¢ikip geldim
Gegmedi elimizdeki akcelerimiz (Adigiizel, 2017, .38, 39).

2.6.8. Rimayelerde Kaybolduk

Suglayamazdik birbirimizi kum taneleri arasinda,
Kavrulan giinesler ardinda bakamazdik ugurumlara,
Savurdu riizgarlar bizi, karistik kumlara,

Rimayeler arasinda kaybolduk, hayattan kopuyormuscasina...

Golgelerde saklandik, giinesten korktuk,

Asktan kactik, adimlarimiz1 yavagslattik,

Kimsesiz kaldik, yorgun diistiik,

Evet, golgelerde saklandik, gozyaslarimizi sakladik.

Her firtinada savrulduk acimasizca, her baharda tohumlara dondiik, yeserdik,
Kum tanelerinde kaybolurken siiriiklendik sonsuzluga,
Bir kig gecesi gibi soguk dahi olsa yalnizlik;

Biz ucurumdan savrulduk, ucamadik kum tanelerine.

Iste bugiin, rimayelerde kaybolduk sevgilim,
Bir giin kavusmanin verdigi umutla savrulduk, kaybolduk,
Evet ucuyoruz, her giin, her saat, her dakika ve her saniye...

Her gece diisiiyorum, rimayelerde kayboluyorum.

2.6.9. Cevizden Canta

Parmagiyla ilkokul ¢cantama tik tik diye vurur
Cevizdendir, Inegdl isidir kiymetini bil, derdi babam
Kigik bir askerdim ben de

Siyah 6nliiglimiin i¢inde, bembeyaz bir yiirek
Dokiiliirdiim yollara, hava soguktu, okulum uzak
Bir avucumda kozde pismis sicacik bir patates

Hem beslenmeliyim hem {istimesin diye elim...
Degistirirdim ara sira cantamla patatesi

Dikkat ederek cantama...
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Cevizdendir, Inegdl isidir kiymetini bil derdi babam.

Babamin bilmedigi bir sey vardi

Her sabah ¢antamin i¢ine bir giin dogar,

Ortasindan ekvator gecer

Ve masmavi gokyliziinde ¢cantamin

Gilineyden kuzeye gogmen kuslar ucardi

Gulun bakalim biyik altindan simdi siz

Soylesem inanmayacaksiniz

Siz uyurken ¢antamin i¢ginde Atatiirk Samsun’a ¢ikardi
Ve bilirdi alt1 kere yedinin kirk iki oldugunu
Bilmeseydi eger, Bandirma vapuru

Sinop Burnu’na ¢arpardi

Ben bir tiirlii bilemedim, aram hig iyi olmad1 hesapla
Kitapla

Nohut ve fasulyeden bir abakiisiim vardi

Hesabini hala verebilmis degilim hayata

Iyi siir okurdum ama iyi de resim yapardim

Eyvah dediler bu cocuk adam olmaz

Yazik oldu ¢antaya

Cevizdendi Inegél isiydi (Adigiizel, 2017, s. 40, 41).
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BOLUM III

AHMET ULUCAY’IN ESERLERINDE HALK EDEBIYATI UNSURLARI

3.1.Turkdler

Tiirkii; Tiirkce Sozliik’te hece 6lgiisliyle yazilmis ve halk ezgileriyle bestelenmis
manzume (TDK, 1998, s. 2267), Miizik Sozliigii’nde halk miizigimizde genis bir
yaratma alanmi temsil eden, en taninmis, koklii, diri yaygin bicim (Say, 2002, s. 545),
seklinde tanimlanmastir.

Edebiyat Liigati’nde “Cogu 11 hece ile nazmedilmis ve umumiyetle Anadolu’da
bestelenip sOylenilmeye baslanmis olan milli nagmeli sarkilar”, Ansiklopedik
Halkbilimi/ Halk Edebiyat1 Sozliigii’'nde “Anonim Tiirk halk edebiyatinda ezgiyle
sOylenen bir nazim bi¢cimi ve nazim tiri” (Artun, 2014, s. 468), seklinde
aciklanmaktadir.

Kopriilii’'ye gore tiirkii Tiirklere mahsus bir beste ile sdylenen halk sarkilaridir ve
etnik mense anlami igeren bir halk mahsuliidiir. Halk siirleri mani, kosma, tiirkii gibi
nevilerin arasindaki fark kismen sekillerine ve daha ziyade musiki mahiyetlerine yani
bestelerine aittir. Bunlardan mesela turk( Tarklerin hususi besteleriyle soylenen
parcalardir yoksa biitiin bunlarin edebi sekil olarak dortliiklerden yani mani dedigimiz
dort misralik parcalarin birbirlerine eklenmesinden viicuda geldigi pek agiktir (Kopriilii,
1976, s. 246).

Tirk halk kiiltiirti icinde giinliik yasamin bir parcasi olan ve yaratim ve aktarim,
sekil ve yapi, icerik ve de islev Ozelliklerinden dolay1 diger tiirlere gére daha sik
kullanilan tiirkii bir kavram olarak; ‘Tirklere has, ezgiyle ve Tiirk¢e sdylenmis siir’
anlaminda bir tiirli karsilamaktadir. Tiirk adiyla hayat bulan bu ezgili siirlerimiz, Tiirk
boylarinin genelinde biiyiik bir gelenegin iirliniidiir. ‘Tiirkii yakma’ adiyla bilinen bu
gelenek cercevesinde yaratilan eserler; zorlu giinlerimizde derdimizi, ayriligimizi,
hasretimizi ve feryadimizi dile getirirken; mutlu giinlerimizde de seving ve nesemizi,
heyecan ve coskumuzun sozii ve ezgisi olmustur (Ekici, 2013, s. 43).

Tiirkiiler geleneksel yapiy:r iginde barindiran toplumun kiiltiiriinii biinyesinde

tastyan bir 6zellige sahiptir. Bu agidan bakildiginda tiirkiiler i¢in toplumun aynasidir
denilebilir (Erdal, 2011, s. 43).
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Tiirk kiltiirii; Tirk milletinin dil, edebiyat, tarih, sanat, mimari, inang, inanis,
giyim-kusam, yeme-igme gibi maddi ve manevi degerlerini, cesitli gelenek ve
goreneklerini iceren ¢ok yonlii ve karmagik bir yapidir. S6z konusu kiiltiirel 6gelerin
hepsinde yine bir kiiltiir 6gesi olan tiirkiiyii bulmak elbette miimkiin degildir. Ancak
tiirkiide, diger kiiltlir 6gelerinin hemen hepsinden izler bulunmaktadir. Bu bakimdan
tiirkii, kucaklayici ve kapsayici bir kiiltiir 6gesi olma 6zelligine sahiptir. Bu durum da
tiirkiinlin onem ve degerini bir kat daha artirmaktadir (Cevik, 2013, s. 15).

Tirkiilerimiz gerek ezgileri gerekse sozleriyle milli kiiltiirimiiziin 6ziinii teskil
eden halk kualtirimizin (folklorumuz) en zengin, sanat yoninden de en seviyeli
irlinleridir. Milletimiz, acilarini, sevinglerini, sevgisini-nefretini, kahramanligini
hosgoriisiinii tiirkiilere dokmiistiir. Tirkilerle aglamis, tiirkiilerle glilmiistiir. Savas
meydanlarinda ¢ogiir sairlerinin, saz sairlerinin, deyisleriyle cosmus, bir bozlakta gurbet
acisinl yagamis, pmarin basinda su dolduran sevgiliye mani atarak agkini ifade etmistir.
Turkulerde milletimizin tarihini, kulttrinG batun yénleriyle bulmak mimkindir. Vatan
sevgisi, millet-ordu sevgisi, anne-baba-evlat sevgisi tiirkiilerimiz vasitasiyla gonliimiize
dolar, viicudumuzu damarlarimizdaki kanin sicaklig1yla sarar (Ispirli, 2011, s. 91, 92).

Ahmet Ulugay’in eserlerinde yalnizca kendi yoresine ait degil farkli yorelere ait
tirkiileri de goriiriiz. Bu da bizi tiirkiilerin 6nemli bir islevi olan milletlerin ortak ruhu
olma ger¢ekligine gotiirmektedir. Ahmet Ulugay’in eserlerinde tiirkiiler, Anadolu
insanimin kimi zaman elinden yitirdiklerine / elde edemediklerine yaktigi bir agit; kimi
zaman da agki, 6zlemi, umudu en derinden dile getirdigi bir yakaristir.

Ulugay; beyaz giyme toz olur, tiirkiisiiyle ask’i; Mehmet’in sdyledigi gimildan
gimildan gimildaniver tiirkiisiiyle gerceklesmesini arzu ettigi dilegini, umudunu
dillendirir. Kiiller ve Kemikler’de gurbet/ sila 6zlemini ve bununla birlikte toplumun
kadma bakis agisin1 yansitan tiirkiileri de goriiriiz. Sinema I¢in Bunca Actya Deger Mi?
eserinde tiirkiiler sevgiyi, 6zlemi, ayriligi, aciy1 dile getirir.

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filmi, Beyaz giyme toz olur /Siyah giyme
s0z olur tiirkiisiiniin melodisi ile baglar.

Ahmet Ulugay’m uzun metrajli filmi Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak
eserinde Mehmet tirki soyler:

“Gimildan gimildan gimildaniver / Ah soyle nazli gimildaniver.” (Ulugay, 2015,
KKGY, s. 23).

“Bir tiirkilye basliyor daglar iistiine, ali al moru mor.” (Ulugay, 2015, KK, s. 71).
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“Erkek evlatlar1 yokmus. Kizlar1 da veremden 6lmiis. Boyle olunca da bacayi
tiittliren kalmamis. Zaten erkek evladin olmamasi, ocagmn sonmesi i¢in yeterli
neden...Kizlar, gelin olup baska ocaklar tiittiirmeye gidiyorlar. Hani tiirkiilerde vardir
ya. ‘Susuz derelerde kavak biter mi? Ug kiz bir oglan yerini tutar m?’ (Ulugay, 2015,
KK, s. 114).

“Meger Hiiseyin amca tiirkiileri cok severmis. Ben de ona ‘Halimiz ahvalimiz’
kasetlerini dinlettim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 48).

“Ben bunlar1 yazarken Kerkiik ve Emirdag tiirkiilerine hayranligimi bildiginden,
Idris radyoyu kapip gelmis. Emir daglarmna kara gidelim/Ayvadan usandik nara gidelim/

“Buranin giizeli goniil eglemez/ Goniil egleyecek yere gidelim. Oliip 6liip
diriliyorum.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 168).

“Bir giin tiirkii tadinda, tiirkii ictenliginde, tiirkii sadeliginde filmler yapacagim.
Tiirkti ‘Goniil egleyecek yere gidelim.” dese de benim gonliim yalnizca burada egliyor.
Ustelik Emirdag tiirkiileri igimde dayanilmaz bir yurt 6zlemi uyandirtyor. Tiirkii bitti,
yerini civik bir sarkiya birakti. Bir bagka Emirdag tiirkiisii simdi kulaklarimda; rahmetli
dayimin sesiyle: ‘Sogiidiin yapragi dal arasinda/ Severler giizeli bag arasinda.’
Radyodaki tiirkiide misrar hep kacirmisim bugiine kadar. Al bohgani, tut yaylanin
yolunu.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 169).

“Bugiin dinledigim bir tiirkii dolanip duruyor i¢cimde: Karli daglar karanligin
kalkt1 m1? /Kahpe felek ayriligin vakti mi?” (Ulugay,2018, SBAD, s. 174).

“Radyoda bir tiirkii:

“Erzurum cars1 Pazar/ i¢inde bir kiz gezer. Hele sonraki iki dizeye bayiliyorum.
Elinde divit kalem/ Dertlere derman yazar. Sonraki dize Elinde divit kalem/ Katlime
ferman yazar. Bu nasil giizellik boyle? Bu nasil kalem? Bu tiirkiiye bir klip
cekmeliydim. Sonra kalemli turkiler sokun etti zihnimden: Kurban olam kalem tutan
ellere/ Katip arzuhalim yaz yere bdyle. Sonra, sonra... Dividim, kalemim yazarmm/
Boyle bir yavrunun derdi var bende. Tiirkiiler giizelliginde filmler yapmaliyim, diyorum
kendi kendime, tiirkiiler tadinda.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 197).

“Tirkiilerde poyraz, garbi yeli, seher yeli gibi ¢esitli adlar alan riizgarlar olumlu
olumsuz gesitli anlam ve islevler tasirlar. Ornegin, kuzeyden esen sert ve kuru poyraz
sevgililer arasindaki ayriligin simgesidir; poyrazin esmesi onlarin ayrilima isarettir”

(Mirzaoglu, 2015, s. 43).
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Ahmet Ulugay’in Sinema i¢in Bunca Aciya Deger mi? Eserinde poyrazin i¢ginde
gectigi tiirkli Mirzaoglu’nun ifade ettigi gibi ayriligi, yalnizlig1 anlatir.

“Radyoda bir Emirdag tiirkiisii: Zalim poyraz gicim gicim gicilar/ Yiiregime
coktii koygun acilar/ Su yolunda suya giden bacilar/ Bacilar i¢inde yarim var benim.
Hollanda’daki Emirdaglilar istiyor tiirkiiyii. Emirdag tiirkiileri bende kaybolmus bir
yurdun hasretini uyandirtyor. Burnuma yeni siiriilmiis bir tarlanin kokusunu getiriyor.
Goziimde iki yani kavaklar sirali bir kdy yolunu canlandiriyor. Iyi ki bu tiirkiileri
sdylemissiniz Emirdag’in esmer, bigkin, ele avuca sigmaz Tiirkmen ¢ocuklari. 1yi ki bu
tiirkiiler1 yakmigsmiz.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 206).

“Radyodaki tiirkiiler devam ediyor ve Bozkirda Deniz Kabugu’na epigraf
yaptigim tiirkiiye sira geliyor: ‘Ucun kuslar ucun izmir’e dogru.” Anamm gengliginde
soyledigini hatirliyorum bu tiirkiiyli. Bir daha da hicbir yerde.” (Ulugay, 2018, SBAD,
s. 206).

“...hi¢ kimseden duymadim. Uzun siire aradim, sordum, izine rastlamadim.
Simdi giizel bir ses (Semseddin Giiliimser) radyoda soyliiyordu iste: Beni asker ettiler
kidemli ¢avus/ Izmir yollarmda oldum bir berdus.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 207).

Optik Diisler filminde daktilosunun basinda kendi filmleri i¢in senaryo yazan bir
yonetmenin ¢ocukluk giinlerine donmesiyle yasadiklari, hayalleri, diigsel ve gercekligin
kaynastig1 bir ortamda karsimiza ¢ikar. Filmin basmdaki Kiitahya’nin Pmarlar1 tUrk{sd,
Kiitahyali olan Ahmet Ulugay’m gorsel anlatimi pekistirmesi bakimindan filmin

dokusuyla uyumlu olmustur. (Optik Diisler Kisa Filmi).

3.2.Tekerlemeler

Tiirkge Sozliigii (TDK, 1998, s. 2171), tekerlemeyi “Cogunlukla basmakalip
s6z” ve “Birbiriyle uyumlu hazir s6z kalib1” seklinde tanimladiktan sonra edebiyat ve
tiyatro terimi olarak “Cogunlukla, masallarin genellikle basinda bulunan “Bir varmis bir
yokmus. Evvel zaman i¢inde, kalbur saman iginde” gibi uyakli veya ara sozler”, “Saz
sairleri arasinda yapilan deyis yaris1”, “Orta oyununda, ozellikle Kavuklu’nun
kulland1g1 sozler” anlamlarina da yer vermistir.

Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliiglinde (Pakalin, 2004, s.
442), tekerlemeyi sadece saz siiri agisindan ele alarak “Saz sairlerinin fasil adi
verdikleri toplu ahenk swrasinda miisabaka mahiyetinde siir sdylenmesi yerinde

kullanilan bir tabirdir.” seklinde ifade etmektedir.
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Akalin ise Edebiyat Terimleri S6zligiinde (Akalin, 1970, s. 178), “Genellikle
Olculu, kafiyeli, simetrili, onomatopeli ve siirrealist anlamli s6z dizisi. Bizde masallarin
girig bolimiinde sik goriiliir” ifadelerine yer vermistir.

Tekerlemeler vezin, kafiye, seci ve aliterasyonlardan istifade ederek, hislerin,
fikirlerin, hal ve hayallerin abartma, tuhaflik, zitlik, benzetme, giildiirii, kisa tanim yahut
cagrisimlarla ortaya koydugu bir kismi ezgili olan basmakalip sozlerin genel adidir
(Kaya, 2014, s. 761).

Anadolu halk kiiltiiriinde yer alan, kisa, uyumlu, ritmik, s6z dizisi. Olgii, uyak,
ses taklidi, yineleme ve ikilemeden olusturulur (Say, 2002, s. 513).

Tekerlemelerde sozciikler anlamli, anlamsiz ya da yar1 anlamli olabilir. Kimi
tekerlemeler ezgilidir; kimileri ise belirli bir ezgisi olmayan tartimli bir yapiya
sahiptirler (Sun, 1998, s. 24).

Ahmet Ulugay’a gore tekerlemeler eserlerinde; bir olayi, durumu, diisiinceyi
ifade tarzi olarak yerini alir.

Recep, Mehmet’e kotii davranan Berber Kamil’i sevmemektedir. Bu ylizden
Mehmet’e bir tekerleme soyler:

“Berber tiras eder kelleri, pis pis kokar elleri.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 17).

“Masaldaki tekerlemeyi oynuyoruz Yakup’la.

-Kar iistiine diisen kekligin tiiyli neye benzer?

-Yusuf’un biyiklarina ...

-Kar iistline damlayan kekligin kan1 neye benzer?

-Yusuf’un yanaklarma...” (Ulugay, 2015, KK, s. 26).

“Ciftgilerden birisi giinese bakt1 bakti, bir tekerleme sdyledi: Aksam kizilligi
acar, sabah kizilligi sagar...” (Ulugay, 2015, KK, s. 92).

3.3.Deyimler

Deyimler, giiniimiizde yazi ve konusma dilinde sik¢a kullanilan “genellikle
gercek anlamidan az ¢ok ayri, ilgi ¢ekici bir anlam tastyan kaliplagmis anlatim, tabir”
(TDK, 1998, s. 576), seklinde tanimlanir. ilk zamanlarda atasozleri ile aym sayilan ve
bir arada verilen deyimler, son zamanlarda arastirmacilar tarafindan yapilan ¢aligmalarla
atasozlerinden farkli bir yap1 ve anlam mahiyetine sahip oldugu fark edilmistir.
Atasozleri tek basina bir hiikkiim anlatirken deyimler ciimle i¢cinde anlam kazanir.

Omer Asim Aksoy, “Bir kavrami, bir durumu ya ¢ekici bir anlatimla ya da zel

bir yap1 icinde belirten ve ¢ofunun ger¢ek anlamlarmdan ayri bir anlami bulunan
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kaliplagsmig s6zciik toplulugu ya da tiimce” seklinde deyimi tanimlar (Aksoy, 1988, s.
52).

Dogan Aksan, “Deyim, genellikle bir durumu, karsilasilan  olaylarin
Ozelliklerini, insan karakter ve davranislarini, insanlarin c¢esitli fiziksel ve ruhsal
niteliklerini betimlemek tizere, birden ¢ok sozciikle olusturulur.” (Aksan, 2002, s. 95),
seklinde ifade eder.

Zeynep Korkmaz ise, deyim i¢in “Belirli gramer kaliplar1 i¢inde bir araya gelen
birden ¢ok stz ya da s6z grubunun, anlama giizellik ve zenginlik katmak i¢in, mecazli
kullaniglar yolu ve ¢ekici anlam kiligi ile yeni bir anlam olusturacak bicimde kaynagmis
bulunan s6z topluluklaridir” seklinde bir tanimda bulunur (Korkmaz, 2003, s.175).

Tiirk dilinin bilinen ilk yazili kaynaklar1 olan Orhun ve Yenisey yazitlarinda
deyim yapilarmna rastlamaktayiz. Kiil Tigin Yazitr’'nda “ot sub kilmak”, “tiinli kiinli”,
“at1 kiisi yok bolmak” gibi sayisini artirabilece§imiz birgok deyim yer almaktadir.
Ayrica Kaggarli Mahmut’un “Divan-1 Liigati’t-Tiirk” ile Yusuf Has Hacip’in “Kutadgu
Bilig” adli eserindeki deyimlerin bazilar1 hemen hi¢ degismeden giiniimiize kadar
ulagmustir (Aksan, 2002, s. 114).

Ahmet Ulugay, gelenek ve goreneklerin bir parcasi haline gelmis deyim ve
atasozlerini eserlerinde yerinde ve etkileyici bir bigimde kullanir.

Deyim ve atasézleri Tiirk halkinin ge¢misten gelen deneyim ve birikimi
neticesinde olusturdugu yasam bi¢ciminin tasviridir. Ahmet Ulugay’n eserlerinde
deyimleri herkesge bilinen sekliyle ve bunun yam sira kendi yoresine ait kullanim
sekliyle ifade ettigini goriiriiz.

- A¢ doyurmak: Yoksullar1 beslemek.
“A¢ doyuruyoruz.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 27).
- Agirdan almak: Bir isi gereken siire i¢inde bitirmemek.
“Recep agirdan aliyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 38).
- Agirdan satmak: Nazlanmak, génulstz davranmak.
“Bu adamlara ara sira kendimi agirdan satmam gerek.” (Ulucay, 2018, SBAD, s.
126).
- Akilda kalmak: Akilda yer etmek, unutulmamak.
“Okudugum ve duydugum aklimda kaliyordu o kadar.” (Ulucay, 2015, KK, s.
26).
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Aklina bir sey takilmak: Siirekli olarak bir seyi diistinmek, bir diisiinceye
saplanip kalmak.
“Aklima bir sey takildi da.” (Ulugay, 2015, KK, s. 110).
- Akli ermemek: Anlayamamak.
“Bagka bir seye akli ermiyor.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 141).
- Alik alik bakmak: Saskin saskin, aptal aptal bakmak.
“Cocuk anlayamiyor, alik alik bakiyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 84).
- Allak bullak etmek: Diizeni bozmak, karmakarisik bir duruma getirmek. “Senaryo
iizerinde Ezel ve Serdar’in soyledikleri kafami allak bullak  etti.”
(Ulucgay, 2018, SBAD, s. 111).
- Anasi aglamak: Cok sikint1 ¢cekmek, eziyet cekmek.
“Temmuz, agustos giinesin altinda dogenlerin iistiinde donmekten anamiz
aglardi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 21).
- Bas gostermek: Ortaya ¢ikmak, belirmek.
“Bugiin yarin komiir derdi de ¢ikacak, parasizlik simdiden bas gosterdi.” (Ulucay,
2018, SBAD, s. 30).
- Basini alip gitmek: Kimseye danismadan ve nereye gidecegini sdylemeden,
cevresindekilerle ilgisini kesip, bulundugu yerden ayrilmak.
“Kirlangiglar ise ¢coktan baslarini alip gittiler.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 13).
- Bir atla deve: Onemli bir sey degil.
“Bir atla bir deve mi tutacak bunun masrafi, demis” (Ulugay, 2015, KK, s. 46).
- Bir baltaya sap olmamak: Belli bir is sahibi olmamak.
“Kadin hayatta hi¢bir seyin delisi olamamus, bir baltaya sap olamamais.” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 176).
- Bir kéroglu bir ayvaz: Bir kar1 kocanin ¢ocuklarinin, yakinlarinin yanlarinda
bulunmadigini veya hi¢ ¢cocuklarinin olmadigin1 anlatir.
“Bir koroglu bir ayvaz evlad eliyle acilacak kapilar1 da beklemek istemiyorum.”
(Ulugay, 2015, KK, s. 115).
- Bos vermek: Bos gegirmek.
“Bos ver komutani simdi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 37).
- Burnunun diregi sizlamak: Cok ac1 duymak, ¢ok iiziilmek.

“Burnumun diregini sizlattin.” (Ulugay, 2015, KK, s. 78).



“Burnumun diregi sizlamadan hatirlayamam bu kadmin dilegini.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 94).
- Burnundan kil aldirmamak. Kendisine hi¢ s6z sdyletmemek, ¢ok huysuz olmak.

“Burnunuzdan kil aldirmazsimniz.” (Ulugay, 2015, KK, s. 43).

- Burnunu sokmak: Gerekmedigi halde her ise karigmak.

“Oraya da burnunu sokma, diyorum.” (Ulugay, 2015, KK, s. 110).
- Burnundan solumak: Cok 6ftkelenmis olmak.

“Recep kisa bir an basmi kaldirip baktiginda, Nihal’in burnundan soludugunun,
derin derin i¢ ge¢irdiginin farkina variyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 28).
- Buyuk adam olmak: Yetisip iyi bir duruma gelmek.

“Nah suraya yaziyorum, goriirsiiniiz bu oglan ilerde biiyiik adam olacak!” derlerdi.

(Ulugay, 2015, KK, s. 26).
- Cani ¢ikmak: Cok yorulmak veya ¢ok zorluk gekmek.

“Isin yoksa senin burada canin ¢iksim, onlarm tiiyleri bile kipirdamiyor.” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 82).

- Canma okumak: Berbat ve perisan etmek.

“Hasim Bayram’t memnun edecek degisiklik yaparsam benim dykiimiin canina
okunur.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 14).
- Dalga gegmek. Uzerinde durulmasi gereken isle ilgilenmeyerek, baska seyler

diistinmek.

“Sana sanat 6gretcez diye gayret ediyoz, sen dalga ge¢iyon.” (Ulugay, 2015,
KKGY, s. 33).

- Dedikodu yapmak: Birini ¢ekistirmek.
“Selma’nin yaninda biraz (epey) dedikodu yaptik.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 111).
- Dert yanmak: Derdini sizlanarak anlatmak.

“Sizleri ben biiyiittiim diye dert yansin.” (Ulugay, 2015, KK, s. 115).
- Dikkatini cekmek: Ilgi toplamak.
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“Bir bacanin {izerinde yer alan leylek yuvasi dikkatimi ¢ekti.” (Ulucay, 2018, SBAD,

s. 13).

- Dilinden diisiirmemek: Siirekli olarak ayn1 kisiden veya seyden soz etmek.
“Son zamanlarda herkesin dilinden diisiirmedigi bu postmodernizm lafi, belki

modern Oncesine duyulan 6zlem...” (Ulugay, 2015, KK, s. 72).

- Dise dokunmak: Ise yarar olmak, énemli olmak yerinde ve anlamli olmak.
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“Higbirisi dise dokunur bir sey soylemedi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 14).
- Duman attirmak. Yenmek, basar1 saglamak.
“On “Preseva ile sinemamiz Hollywood’a duman attirirdi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s.
22).
- Elinden bir sey gelmemek: Caresizlikten veya yeteneksizlikten bir ig yapamamak.
“Nihal bu ¢ocugu mahvedecek. Buna izin vermemeliyim, ama elimden bir sey
gelmiyor.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 12).
- Etegindeki taglar1 dokmek: Biitiin bildiklerini agiklamak.
“Etegimdeki taglar1 dokecegim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 127).
- Ezbere konusmak: Bilmeden, aslin1 arayip sormadan konugmak.
“Adamlar ezbere konusuyor.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 14).
- Fas olmak: Belli olmak, ortaya ¢ikmak, a¢iklanmak. “Senaryo
Oylesine fas oldu ki...” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 16).
Gokte ararken yerde bulmak: Cok giicliikle elde edebilecegini, bulabilecegini,

gorebilecegini sandig1 seyi veya kimseyi birdenbire bulmak.

“Hasim Hoca’y1 gokte ararken yerde bulacaktim. Sansim doniiyor mu ne?” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 22).
- GOndl vermek: Sevmek, asik olmak.

“Idris’e bir zengin kiz1 goniil vermis.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 75).
- GoOrmezden gelmek: Gormemis gibi davranmak.

“Demek beni gérmezlige geliyorlar, idare ediyorlar.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 36).

Goz acip kapayincaya kadar: Cok kisa bir zamanda.
“Goz ac1p yumuncaya kadar biter.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 46).
- G0z agtirmamak: Bagka bir is yapmasina vakit veya imkan vermemek.
“Tipi goz agtirmiyor.” (Ulugay, 2015, KK, s. 12).
- GOz atmak: Kisaca bakivermek.

“Nezihe’nin evine s0yle bir goz atiyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 56).

Go6zden gecirmek: Okumak.

“Su senaryoyu bir daha gézden gecirmen gerek.” (Ulugay, 2015, KK, s. 43).
“Ezel’le konustuktan sonra senaryoyu bir daha gdzden gegirmek igin kalktim ve
Oyku kipirdads, akiverdi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 75).

- G0Oz gezdirmek: Derinlemesine incelemeden okumak.
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“Recep ve Mehmet fuayedeki afislere goz gezdiriyorlar.” (Ulugay, 2015, KKGY, s.
39).
- G0z goze gelmek: Her iki tarafin bakiglar1 kargilagmak.
“Goz goze geliyoruz.” (Ulugay, 2015, KK, s. 12).
- Goz gozii gormemek: Yogun sis, duman, toz gibi sebeplerle higbir sey
gorilememek.
“Ortalik sisten goz gozi gormiiyordu.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 145).
- Gozlerini kirpmamak: uyumamak.
(...) gozlerini bir an bile kirpmadan perdeye bakiyor. (Ulucay, 2015, KKGY, s. 90).

Goziine girmek: Davranis ve yetenekleriyle ilgi ve 6nem kazanmak.

“Go6ziime girdin deyyus.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 13).

Gozinii budaktan esirgememek: Tehlikeli islere atilmaktan ¢ekinmemek

“Eskiden goziimii budaktan esirgemezdim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 74).

Go6zlnden kagmamak: Dikkatle izlemek.
“Onun bu ilgisi goztimden kagmiyor.” (Ulugay, 2015, KK, s. 94).
- Giingdrmiis: lyi yasamus.
“Baba ocag1 gibi yoktur ogul! Dedi giingérmiis bir ihtiyar.” (Ulucay, 2015, KK, s.
82)
- Havadan nem kapmak: En kiigiik bir seyden alinmak, ¢ok alingan olmak.
“Allah’1m benim kalbim bdyle havadan nem kapar olmasaydi keske.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 23).
- Ici bosalmak: Onemi ve anlami kalmamak.
“Bir siirli i¢i bosalmis, kof ses y1gini, bir siirii climle, bir siirii mekanik...” (Ulugay,
2015, KK, s. 1).
- Ici ciz etmek: Ansizim ici sizlamak.
“I¢im c1z ederek uyandim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 88).
- Igine atmak: Sikintisi kimseye belli etmemek.
“Yiizeyde halletmem gereken bir¢ok seyi i¢ime atiyor, icimde, derinlerde ¢6zmeye
calistyorum.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 83).
- Igine dert olmak: Bir seyi yapamamaktan dolay1 {iziilmek.
“I¢ime dert olmasm.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 106).
- Ici el vermemek: Raz1 olmamak.
“Bakmaya da i¢im el vermedi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 202).



- I¢ gecirmek: Derin soluk alarak iiziintiisiinii belli etmek.
“Recep kisa bir an basini1 kaldirip baktiginda, Nihal’in burnundan soludugunun,
derin derin i¢ ge¢irdiginin farkina variyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 28).
- Ic¢iigine sigmamak: Telas, sabirsizlik, coskunluk gostermekten kendini alamamak.
“Yakup’un i¢i i¢ine sigmiyor.” (Ulugay, 2015, KK, s. 14).
“Filmi ¢ekmeye ufaktan baglamali miyim, bilmem. Simdi o karli sahneyi ¢ekmenin
tam zamani. I¢im igime sigmryor.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 64).
- Icten pazarlikli olmak: Ofkesini, kinini kimseye sezirmeyen, iyi goriiniip kotiiliik
yapan.
“Nihal, ne i¢ten pazarlikliymis.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 84).
- 1Igne atsa yere diismemek: Cok kalabalik.
“Igne atsan yere diismez bir hastane.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 88).
- Incir ¢ekirdegini doldurmamak: Cok az veya ¢cok énemsiz olmak.
“Onunla boyle sik sik incir ¢ekirdegini doldurmayan seyler icin tartisiyoruz.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 30).
- Ipligi pazara ¢ikmak: Kétii nitelik ve suclar1 ortaya ¢ikmak.
“Ipligin pazara ¢ikt1 artik.” (Ulucay, 2015, KK, s. 44).
- Isin kolayma kagmak: Derinligine arastirmadan basit olarak diisiinmek, yiizeyde
kalmak, tembellik etmek
“Isin kolayma kagmayi diisiiniiyorum.” (Ulugay, 2015, KK, s. 75).
- Kafaya takmak: Siirekli o seyi diisiinmek.
“Bos ver efendilik sen de kalsin. Kafaya takma.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 89).

- Kafa yormak: Bir is, bir konu iizerinde ¢okca diisiinmek.
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“Uzerinde dylesine ok kafa yordum ki, her seyin bir kaderi oldugu gibi, bu dykiiniin

kaderinin de boylece kilitli kalmak olduguna inanmaya bagladim.” (Ulugay, 2018,

SBAD, s. 74).
- Kan ter i¢inde kalmak: Cok terli, yorgun ve perisan durumda olmak.
“Ben kan ter i¢inde agliyorum.” (Ulugay, 2015, KK, s.24).
- Kaslarini catmak: Kizmak, 6fkelenmek.
“Kiiciik oglum agabeyinin sdziinden ¢ikmasin diye kaglarimi ¢atarak onu ikaz
edeyim.” (Ulugay, 2015, KK, s. 115).
- Kazik atmak: Aldatmak, kaziklamak.
“Gene kendime kazik attim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 11).
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- Kiligmi asmak: Surat asmak.

“Bos ver ya. Biiyiik kiz benim evlerine girmemi istemiyor herhalde. Beni gordii mii

kiligint astyo.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 43).

- Kili kirk yarmak: Titiz ve ayrmntili bir bigimde incelemek, 6nemle {istiinde durmak.
“Kili kirk yaran bir goz degilseniz eger, filmin video ile ¢ekildigini (bir sahne haric)
anlayamazdmiz.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 69).

- Kis kis glilmek: Sessiz ve alayli bir bigimde giilmek.

“Kemal, Recep’in ¢iplak kafasina bakip kis kis glilmeye basliyor.” (Ulugay, 2015,

KKGY, s. 56).

- Kocaya varmak: Kiz, kadin evlenmek.

“Eskigehir’e mi Balikesir’e mi, bir yere kocaya vardi Nezihe.” (Ulugay, 2015,

KKGY, s. 88).

- Koltuklar1 kabarmak: Kendine veya yakinlarina yapilan 6vgiiden kivang duymak.

“Anamin, babamin koltuklar1 kabarirdi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 26).

- Koti yola diismek: Kotii kadin olmak.

“Kotii yola diistii sanki.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 17).

- Lafin1 balla kesmek: Bir kimsenin soziinii kesmek gerektiginde “izin verin”
anlaminda kullanilir.

“Lafin1 balla kesiyorum Yakup, diyorum sofradaki bali gostererek.” (Ulucay, 2015,
KK, s. 97).
- Minnet etmek: Boyun egip yalvarmak.
“Yaz geldi mi dort karpuz kabugu i¢in elin adamlarma minnet ediyo.” (Ulugay,
2015, KKGY, s. 15).
- Nefes aldirmamak: Dinlenmesine firsat vermemek, aralik vermemek.
“Adamcagiza cevresindeki onlarca ricaci, nefes aldirmiyordu.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 21).
- Nufuz edememek: Etkili olamamak.
“Asla hayata niifuz edemiyorum.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 17).

- Ocagi tiitmek: Soyu devam etmek.

“Brrakip geldigim ocagin tiittiiglinii géreyim.” (Ulugay, 2015, KK, s. 115).

- Omrint harcamak:

“Nineleri kirpiginde titreyen kuskulu bir damla yasla sinema diye tutturdu, dmriinii

bu ugurda harcadi gitti, diye onlara dedelerini anlatsin.” (Ulugay, 2015, KK, s. 115).
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Para etmemek: Etkisi olmamak, igse yaramamak

“Bizim inandigimiz degerler simdi para etmiyor.” (Ulugay, 2015, KK, s. 14).

Sekerleme yapmak: Kisa bir siire uyumak, kestirmek.

“Kemal sirtin1 ¢inara vermis, sekerleme yapiyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 13).

Tad1 olmamak: Zevksiz, yavan.
“Tadim yok” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 43).
Tas kalpli olmak: Merhametsiz olmak.

“Biraz vurdum duymaz, biraz tas kalpli olsaydim.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 116).
- Tarihe karigmak: Unutulmak, yalniz ad1 kalmak.
“Dam altlarindaki yuvalari goktan tarihe karist1.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 13).
- Tuzla buz olmak: Cam tiiriinden seyler onarilamayacak bicimde kirilmak,
dagilmak, paramparca olmak.
“117 kathi iki gokdelen tuzla buz.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 122).
“Tuzla buz olan aynanin kiriklar1...” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 58).

Tuyleri diken diken olmak: Usiimekten veya korkmaktan viicuttaki killarin dipleri
kabarip killar dikilmek.
“Dinleyenlerin tiiyleri diken diken olurdu, gozleri yasarirdi.” (Ulugay, 2015, KK, s.
26).

“Onurumuzu koruyarak yasayabilmemiz i¢in ihtiyacimiz olan (asgarilere bile) ne
kadar uzak oldugumu diisiindiik¢e, tiiylerim diken diken oluyor.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 145).

- Umut baglamak: Olmasini, olacagini ummak.

“Biiyiik umutlar baglardi bana.” (Ulugay, 2015, KK, s. 26).
- Viz gelmek: Pek 6nemsiz gorinmek.

“Artik yagmur, kar viz gelir.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 48).
- Adaletin yerini bulmast:

“Adalet boylece yerini bulmus mu oluyor?” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 44).
- Yildiz1 barigsmamak: Goriis, duygu ve diislince bakimindan uyugsmamak.

“Higbir zaman yildizlarimizin barigmadig1 babamla ne yapar eder, aramizda bir
tatsizlik ¢ikmamasini saglardi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 49).

- Yol gostermek: Kilavuzluk etmek, yolu bilmeyene anlatmak, tarif etmek.
“Kaybolmus meleklere yol gosterirdi hani?” (Ulugay, 2015, KK, s. 13).

- Yolunu g6zlemek: Gelmesini beklemek.
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“Binemeyecegimiz trenlerin yollarmi gézlerdik biz.” (Ulugay, 2015, KK, s. 22).
- Yik olmak: Zahmet, sikint1 vermek.
“Sanki kendisine yiik olacaktim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 16).
- Yiiregi agzina gelmek: Birdenbire ¢cok korkmak, asir1 korku ve sevingten fazlasiyla
heyecanlanmak, endiselenmek.
“Eyvah! Gene gece dersi var diye yiiregim agzima gelirdi.” (Ulugay, 2015, KK, s.
34).
- Yiizlesmek: Yiiz yiize gelmek.
“Allah’1m ne olur, hi¢ olmazsa korkumla uygun bir yerde ylizleseyim.” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 12).
- Yiiziinden diisen bin parca olmak: Ofke ve kiiskiinliikten ileri gelen can sikintis1 ile
surat1 asik olmak.
“Ikisinin de yiiziinden diisen bin par¢a.” (Ulucay, 2015, KKGY, s. 93).
- Yuz yuze gelmek
“Yakinda bombos, bembeyaz bir sayfayla yiiz ylize gelmekten korkuyorum.”
(Ulucgay, 2015, KK, s. 11).
- Yiiziinii kara ¢ikarmak: Birini utandirmak.
“Hepsinin yliziini kara ¢ikardim.” (Ulugay, 2015, KK, s. 26).
- Yiiziistii birakmak: Birini yapayalniz, kimsesiz, kotii bir durumda birakmak.
“Hayat denen yoldas yar1 yolda, o kadar ¢ok yiiziistii birakt1 ki beni artik sadakatine
giivenim kalmadi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 20).
- Zebella gibi dikilmek:
“Berber, kapida asik suratiyla zebella gibi dikilmekte.” (Ulugay, 2015, KKGY, s.
53).
- Zoruna gitmek: Onuruna gitmek, glcline gitmek.
“Zoruma gitti.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 23).

3.4. Atasozleri

Halkm yarattig1 ve binlerce yildan beri benimseyerek hayat diisturu edindigi
hikmetli, 6zlii, veciz sdzlere atasozii denir. Eskiden sav ve daha sonra mesel, darbimesel
terimleri bu anlamda kullanilmistir. Atasozleri, dogruca akil ve mantigimiza seslenirler.
Hepsi bir diinya goriisinii ve hayat dersini kaplamaktadir. Bunlar yiizlerce defa
denenmis gercekleri ifade ederler. Bir milletin her tiirlii cemiyet ve fert meselelerine

bakis ve onlar1 ¢6ziim tarzi atasozlerinde goriiliir (Kabakli, 1983, s. 69).
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“Atasozleri, duygu, diistince ve hayat gorlislerimizin binlerce yil iginde
gecirdigi deneyimlerle kazanilan, halkin yazili olmayan anayasasi gibidir” (Alizade,
1992, s. 13).

“AtasOzlerinin ortaya c¢ikist hakkinda Sikri Elgin su gorigleri dile
getirmektedir: “Mensur atalar sozii, nazmm par¢alanmasindan, onu teskil eden
unsurlarin diismesinden, unutulmasindan meydana gelebilecegi gibi miistakil bir
hiiviyetle de dilde asil seklini almis olabilir” (Elgin, 1969, s. 176).

Kur’an’in Tiirk atasozlerinin olusumunda rol oynadigi bilinmektedir. “...O’nun
‘o’ dedigi giin (her sey) hemen oluverir. O’nun sozii haktir.” (En’am, 6/73) ayeti,
atasozlerimize “Alt1 olur, yedi olur, hep Allah’in dedigi olur.” seklinde ge¢mistir. “Olur
ki hoslanmadiginiz bir sey sizin i¢in hayirli olur.” (Bakara, 2/216) “Olabilir ki bir sey
sizin hosunuza gitmez de Allah onda bir¢ok hayir takdir etmis bulunur.” (Nisa, 4/19)
ayetleri de “Her iste bir hayir vardir.” sekliyle atasézlerimizin i¢inde yer almistir.

Omer Asim Aksoy, Atasdzleri ve Deyimler Sozliigii adli eserinde atasoziinii;
“Atalarimizin uzun denemelere dayanan yargilarin1 genel kural, bilgece diisiince ya da
0giit olarak diisturlastiran ve kaliplasmis bigimleri bulunan kamuca benimsenmis
0zsozler” seklinde tanimlarken atasizlerinin ortaya ¢ikist hakkinda su bilgilere yer
vermektedir: “Atasdzleri, genis halk yiginlarinin yiizyillar boyunca gecirdikleri
denemelerden ve bunlara dayanan diisiincelerden dogmuslardir. Ulusun ortak diisiince,
kanis ve tutumunu belirtir, bize yol gosterirler” (Aksoy, 1988, s. 15).

Kemal Eyiiboglu, atasozii icin su tanimi yapar: “Atasdzii bir fikri savunmada, bir
olayi, bir davranis1 yorumlamada, yermede kullanilan etken bir dil aracidir ya tam ya da
oznesi, yiiklemi veya tiimleci eksik bir dnermedir. I¢indeki diisiinceyi dolayl yoldan
benzetme ile sdyler” (Eyiliboglu, 1973, s. 20).

Tiirk Dil Kurumunun Tiirkge Sozliigiinde atasodziinlin tanimi ise, “Uzun deneme
ve gozlemlere dayanilarak soylenmis ve halka mal olmus s6z, darbimesel” seklinde
verilmistir (TDK, 1998, s. 155).

Ahmet Ulugay, eserlerinde deyimlere nazaran atasdzlerine daha smirli yer
vermistir. Ayrica eserlerinde atasozlerinin bdlge agizlarinda kullanildigi sekliyle
verilmesi dikkat ¢ekmistir.

- Esek hosaftan ne anlar: Bilgisiz, gorgiisiiz kimse ince, giizel seylerin zevkine

varamaz, degerini 0lgemez.
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“Sen gelir buraya sinema agarsan olacagi bu esek hosaftan ne anlasin?” (Ulugay,
2015, KKGY, s. 67).
- Aymin kirk tiirkiisii var, kirki da ahlat tistiine: Bir kimsenin hep ayni1 seyi veya
hikéyeyi anlatmasi.

“Aymin dokuz tiirkiisii varmis, dokuzu da armut {istiine...” (Ulugay, 2015, KK, s.
56).

- Meyhaneciden sahit istemisler, bozaciy1 gostermis: Uygunsuz is yapan kimse, hakl
oldugunu gostermek i¢in kendine benzeyen birini tanik gosterir.

“Meyhanenin sahidi, bozaci diye kizsin nineleri.” (Ulugay, 2015, KK, s. 115).

“Yilanm enigi ¢tyan olur zaten.” (Ulugay, 2015, KK, s. 115).

- Ari bal alacak cigegi bilir: Isini bilen kimse nereye basvuracagini bilir.

“Ar bal alacagi ¢igcegi bilir. Bu ylizden onlara asla ‘Benim film ¢ekmeme yardimci
olun’ filan demedim simdiye kadar.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 9).

“Ne ben yonca ektim ne de ekilmedik yonca biter.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 9).

“Zenginin fikras1 komik olur, demis atalar. Glilmek gerek.” (Ulugay, 2018, SBAD,
s. 21).

“Deli ali sever, darbimeselinin etkisinde kalarak boyle davranmis olacagim. Simdi
itiraf ediyorum, en ¢ok sevdigim renk kirmizi. Kirmiziy1 deli gibi seviyorum.” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 24).

“Zaten biz ¢iract olduk mu, ay aksamdan dogar.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 62).
“Adam hakl. Alacakli, bir ¢ift okiizden daha giigliidiir, derler.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 146).

3.5. Efsaneler

Farsca kokenli bir kelime olan efsane, Turkiye Tirkcesine de buradan gegmistir.
Farsca: “Hikaye, meselden bozma masal” (Siikin, 1996, s. 155), anlamina gelen efsane,
Tiirkcede: “Masal, asilsiz hikaye, hurafat, s6hret bulup, dillere diisen vak’a ve hal,
destan” (Semseddin Sami, 2010, s. 136); “Asilsiz hikdye, masal, bos s6z, sagma-sapan
lakirdr” (Devellioglu, 2011, s. 234); “Dinsel nitelikleri olan erkek ve kadinlarla ilgili
olaylarla, kutsal varliklarla iliskili hayvan, bitki ve nesneleri konu alan masal tiirii”
(Acipayamli, 1978, s. 88); “Eski ¢aglardan beri sdylenegelen, olaganiistii varliklari,
olaylar1 konu edinen hayali hikdye, sdylence (TDK, 1998, s. 674) gibi anlamlara

gelmektedir.
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Latince “legendus” terimi Hristiyan azizlerin bayram giinlerinde, kutsal
ayinlerde okuduklari, azizlerin hayatlarmni anlatan bir anlatiya karsilik gelir (Fedakar,
2008, s. 89). Bat1 dillerinde “legendus” kokiinden tiiretilen efsane kelimesi, Ingilizce
“legend”, Almanca “legende”, Fransizca “légende”, Italyanca “leggenda”, Ispanyolca
“leyenda” seklinde kullanilmaktadir. “Legendus” kdkiine dayanmayan Almanca “sage”,
Yunanca “mythe/mythos”, Arap¢a “ustire (cem-i mikesseri esatir) ve Rusca
“predaniye”, “legenda”, ‘“skaz” terimleri de ‘efsane” terimini karsilamaktadir
(Sakaoglu, 1980, s. 4).

Efsane tiirtinii Tirkiye’de ilk tanimlayan isim Ziya Gokalp’tir. Gokalp:
“Ustiireler, ilahlara taalluk eden maceralardir. Menkibeler de kahramanlara yani nim
ilahlara isnat olunan sergiizestler” olarak iki tiirli tanimlamistir (Ziya Gokalp, 1976, s.
105). Bu tanima gore istlire ile menkibe arasindaki temel fark kahramanin tanr1 veya
insan olmasidir. Gokalp’in tanimlamas1 hem efsane tiiriinii tam karsilamamas1 hem de
efsane ve menkibe tiirii arasindaki farki tam ortaya koymamasima ragmen tilkemizde
efsane konusuna deginen ilk ¢aligmasi olmasi nedeni ile 6nemlidir.

Tlrkiye’de efsane iizerine yapilan ilk tanimlardan biri Bahaeddin Ogel’e aittir.
Ogel efsane tiirii ile ilgili olarak: “Tarihte adi ge¢meyen, artik unutulmus biiyiik
kahramanlara ait efsaneler, mitolojinin kadrosuna girer. Tarihte yasadiklarini bildigimiz
kisilere ait efsaneler ise destan, yani ‘Legende’dir. ... Efsanelerin kendilerine Mythus
veya Mythe denir. Mitoloji (Mythologie) ise bu efsaneleri inceleyen ilim koludur”
(Ogel, 2010, s. 5), demektedir. Bat1’da oldugu gibi Tiirkiye’de de tiirler iizerine yapilan
ilk calismalarda kavramlarin birbiri ile i¢ ige girdigi goriilmektedir.

Pertev Naili Boratav, efsane tiirlinii tanimlamak yerine bu tiirtin 6zelliklerini
belirlemeye c¢aligmistir. Boratav’a gore; “Efsanenin baglica niteligi inanis konusu
olmasidir. Onun anlattig1 seyler dogru, gercekten olmus diye kabul edilir ...Baska bir
niteligi de diiz konugma diliyle ve her tiirlii iislup kaygisindan yoksun, hazir kaliplara
yer vermeyen kisa bir anlat1 olusudur... Kisacasi, efsane kendisine 6zgii bir iisliibu,
kaliplagsmis kurallari, bigimleri olmayan, diiz konusma dili ile bildirilen bir anlati
tiriidiir” (Boratav, 1992, s. 98, 99).

Tiirkiye’de efsane tiirli iizerine calisan arastirmacilar arasinda, 6nde gelen
isimlerden biri olan Saim Sakaoglu’na gore: “Efsaneyi agiklamak hem kolay hem
zordur. Sinirlart olduk¢a genis olan bu kavrami kelimelerle anlatmak zordur; ancak bir

sozliik maddesi gibi agiklamak kolaydir. Efsane bir hikayedir, kiiglik bir hikayedir.
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Ancak 0Ozelligi, inanilan bir hikaye olmasidir. Sahislar, olaylar veya yerlerle ilgili
olabilir. Bunlarin gercek olmasi da gerekmez, hayali bile olabilir. Efsanenin en 6nde
gelen 6zelligi ona inanilmasidir; onu masaldan ayiran en onemli 6zelligi budur. Olay1
dinledikten/ okuduktan sonra inanmak zorundasiniz; ¢iinkii efsane mantigi bunu gerekli
kilmaktadir” seklinde izah eder, bu tiiriin 6zelliklerini su sekilde siralar:

1. Sahis, yer ve hadiseler hakkinda anlatilirlar.

2. Anlatilanlarm inandiricilik vasfi vardir.

3. Umumiyetle sahis ve hadiselerde tabiatiistii olma vasfi goralur.

4. Efsanelerin belirli bir sekli yoktur; kisa ve konusma diline yer veren bir
anlatmadir (Sakaoglu, 1980, s. 5, 6).

Ahmet Ulucay’in eserlerinde efsaneler; yer adlarinin etrafinda sekillendigi gibi
bazen de halkin inandig1 veya inanmak istedigi olaylar1 yansitir. Ulugay, Anadolu’da
yaygin olarak bilinen Sahmaran efsanesine de eserlerinde oldukca sik yer vermistir.

Tiirk anlat1 sistemine Pers kiiltiiriinden giren Sahmaran, yerin derinliklerinde
kendisine ait bir tilkede yasayan, belinden yukarisi insan, asagisi yilan formunda bir
yaratiktir ve ayni zamanda adindan da anlasilacagi iizere yilanlarin sahidir. Tiirk anlati
sisteminde yolu Lokman Hekim’le kesisen Sahmaran, 0zellikle Anadolu’nun giiney
bolgelerinde popiilerlesmis efsanevi bir anlati kahramanidir. Sahmaran ustalarinin
yaptiklar1 Sahmaran resimleri, halk resim sanatinin nitelikli 6rnekleri olmakla birlikte;
efsane tiirlindeki cesitli anlatilar ¢evresinde olusan Sahmaran’a dair inaniglar da bu
anlatilarin yaygm oldugu bolgelerde giintimiizde de varhigmi siirdiirmektedir (Glveng,
2020, s. 83).

Sahmaran, basi insan govdesi yilan bigiminde olan bir efsane kahramanidir.
Yilanlarin hiikiimdar1 olarak bilinen bu varlik bakislart ve soluguyla koétii niyetli
insanlar1 Oldiirdiigiine inanilir. Ayrica Anadolu’da insanoglunun ihanetini hatirlatip
hainlere karg1 koruyucu olmasi inanciyla c¢esitli esyalarda sahmaran motiflerine
rastlariz.

“Karsimizdaki kararan dagin genis gogsiinde, belli belirsiz 151k lekesi halinde
Mimye Koyii goriiniiyor. Mimye, diisiinsene ne masalsi bir isim... Gegenlerde Mimyeli
birisine ‘“Nerden geliyor sizin koylin ismi?” dedim. Ne anlatsa begenirsin? Dedi ki:
Kars1 kdyde oturanlar, aksam oldugunda bizim koylin 1siklarna bakarlar, ‘Mumlar
yandi!” derlermis. Bu ‘Mum yand1!’ s6zii giderek ‘Mimye’ olmus.” (Ulugay, 2015, KK,
s. 83).



57

“Bizim mabhalle iste bdyle Yakup, diyorum. Kadinlar arasinda dolasan rivayete
gore, beddua almig bizim mahalle. Veremler, hastaliklar, yoksulluklar, erken ve
nedensiz Oliimler, mutsuzluklar. Bir baska rivayete gore, bir zamanlar veremin
vatantymig burasi. Her aile siska gdvdesine binmis dev sorunlarla bas etmeye ¢aligtyor.
Beni biliyorsun iki yakam bir araya gelmedi simdiye kadar. Simdi de hastaliklar,
ayriliklar. Daha filmimi de ¢ekemedim.” (Ulugay, 2015, KK, s. 114).

“Sonra defineci arkadaglara ugradim. Bu adamlar harika. Yarimsar metre kadar
boyunda ii¢ minare gordiiklerini sdyliiyorlardi. Ugii de tastan oyulmus, aslina kusursuz
benzerlikte ii¢ minare. Minareler tilsimliymis, yilda yalmizca bir kere, en fazla yarim
saat kadar goOrinip sonra da ortadan kayboluyorlarmis. Gegen yil bizzat kendi
gozleriyle gormiisler. Bu yi1l da ayni1 giin ve ayni1 saatte bir daha goriilecegine inandiklar1
icin miladi yilla hicri yilin farkini hesapliyorlardi; gidip minarelerin tekrar gériinmesini
bekleyeceklerdi. Sonra, minarelerin oldugu yeri kazip defineyi bulacaklar. Olmazsa
eger, bir yil boyunca hi¢ ayrilmadan ndbetle minarelerin goériinmesini beklemekten bile
sOz etti birisi. Minarelerin oldugu yerde magara varmis, bundan 700 yil énce bir imam
ve alt1 papaz buraya altin saklamis.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 131, 32).

Filmde hasta ¢ocugun yastiginin arkasinda yilan motifli islemeli bir ortii vardir.
(Koltuk Degneklerinden Kanatlar Yapmak Kisa Filmi).

Geng kiz gergefte nakis islemektedir. Isledigi nakis sahmaran motifidir.
Sahmaran efsanesinden yola ¢ikarak Ulugay’in filmde insanoglunun i¢inde biriktirdigi
kayg1 ve korkulara, liime isaret ettigini sdyleyebiliriz (Inci Denizin Dibinde Kisa
Filmi).

Sahmaran islemeli bir yastik peyda olur. Duvarda degisik goriintiiler, gaz
lambasinin 15181 titrer. Her yerde sahmaran ortiileri vardir. Cocuk korku duyar, gaz
lambasini alir. (Optik Diisler Kisa Filmi).

3.6. Dualar ve Beddualar (Alkislar ve Kargislar)

3.6.1. Dualar (Alkislar)

Tiirkge Sozliik’te; “1.Tanrr’ya yalvarma, yakaris. 2.ibadet veya yakarma
amactyla okunan din degeri olan metin.” olarak a¢iklanmistir (TDK, 1998, s. 639).
Tiirkiye Tiirkcesi Agizlar1 Sozligii'nde “Hayir dua, dua, iyi dilek”, Bilim ve sanat
terimleri sozligii- GOsterim Sanatlar1 Terimleri Sozliglinde “insanin yasami yararina
yapilmis olan olumlu bir isi, eylemi ya da yaratiy1 onaylamakta ve 6vmekte uygulanan,

iki elin avuglarini birbirine vurarak ¢ikarilan sesle ortaya konulan degerlendirme ve
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anlatim yolu”, Bilim ve Sanat Terimleri Sozliigi-Tiyatro Terimleri Sozligii’nde;
“Seyircilerin el ¢irparak oyunculari, yazari, sahneye koyucuyu, dekor sanatgisini, vb.
begendiklerini belirtmeleri, acikca gostermeleri”, Bilim ve Sanat Terimleri sozligi
Tarih Terimleri Sozligii’nde; “Padisah ile vezirleri yiliceltmek i¢cin yapilan gdsteri”
olarak aciklanmaktadir (tdk.gov.tr.).

Alkis sozciigliniin giiniimiiz Tiirkiye Tiirk¢esi’nde bir¢ok alanda g¢esitli anlamlar1
karsilayacak bi¢cimde kullanilmakla birlikte, iki temel anlamiyla 6n plana c¢iktig
gorulmektedir:

1. Iki eli birbirine vurmak suretiyle begenisini bildirmek iizere takdir
gosterisinde bulunmak, onaylamak, desteklemek, alkislama eyleminde bulunma isi.

2. lyi dilekte, dvgiide, hamd ve senada, hayrr duada bulunma isi ve bu amagla
sarf edilen sozler.

Giinitimiizde bu iki kullanim bigimi ve anlam alanindan ilkinin sehir ortaminda
daha fazla bilinip yaygin olarak kullanildig1 gériilen alkisin ikincil anlami, sézciigiin en
eski donemlerden itibaren goriilen esas anlami olarak dikkat ¢cekmektedir. Konumuz
bakimindan bizi ilgilendiren de alkis s6zctligiiniin bu ikinci anlamudir.

Tirk kiilttiriinde alkis, 6vme, hayir duada ve iyi dileklerde bulunma, kutlama ve
kutsama, dua etme, birinin iyiliklerini sayma maksadiyla sézleri tanimlamak i¢in en eski
donemlerden itibaren kullanilagelmektedir (Tanyu, 1980, s. 45, 51, 64). Bu bakimdan
alkislar hem 6vme, dua etme, 1yi dilekte bulunma ve kutsama eylemlerine verilen ad1 ve
hem de bu eylemlere eslik eden sozclik ve ifadelere verilen ad1 karsilamaktadir.

Ahmet Ulugay, duay1 bir siginak olarak goriir. Bilhassa Sinema i¢in Bunca
Aciya Deger Mi? eserini ‘sikdyetname’ olarak degerlendirse de eseri; yasamin sundugu
zorluklar, ¢ektigi yoksulluk ve insanlarin vefasizliklar1 karsisinda aslinda yaraticiya aci
dolu bir yakarigidir. Eserinde daha ¢ok uzun metrajli film ¢ekmek ve sinema dalinda
basarili olmak ve bu hayallerine ulasmas1 i¢cin saglkli olmak dilekleri ile yaratictya
niyazda bulunur.

“Recep bir elinde kandille birtakim kapilar agip kapatiyor. En son i¢inde yesil
ortiilii bir sanduka bulunan basit bir odaya giriyor. Sandukanin ¢evresindeki mumlar1
yakiyor. Sandukanin ayakucundaki ibrigi aliyor, kulagma gotiirtip salliyor. (Likirt1 sesi
yok) Doldurup getiriyor, yerine koyuyor. Ibrigi oydugu yerde bir ¢ift takunya var.
Sandukay1 zorlayip kaldiriyor. Cebinden ¢ikardigi film rulolarini sandukanin altina

koyuyor, yavagca sandukay1 indiriyor. Sonra sandukay1 oksayarak konugmaya basliyor.
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(Recep)-Aman dede, bunlar sana emanet. Anamin eline gecerse valla gene halleder.
Hem yardim et de su bizim filmler gimildasin gali. Evelallah bir seyler halledersin sen.”
(Ulugay, 2015, KKGY, s. 36, 37).

“Hadi bismillah, yiikleyin bakalim.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 64). Bismillah
Allah’1n ad1 ile anlaminda, bir ise baslarken sdylenen veya sasirma, korku gibi
duygular1 belirten s6z. Bismillah demek, bir ise ugurlu olmasi dilegiyle baslamak
(TDK, 1998, s. 313).

“Hakkin1 helal et. Helal olsun.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 63, 64). Helal etmek,
Tanr1’y1 tanik tutarak bir seyi bagislamak (TDK, 1998, s. 975).

“Neyse hadi bana eyvallah.” (Ulugay, 2015, KKGY, s.66). Eyvallah “tesekkiir
ederim”, “Allah’a 1smarladik”, “evet, 0yle olsun” anlamlarinda kullanilir (TDK, 1998,
s. 750).

“Insallah sinemaya eski bir film gelmistir de makinist gene bir siirii kesip
atmustir.” (Ulugay, 2015, KKGY, s.86). Insallah Allah “Tanr1 dilerse” anlaminda dilek
anlatir (TDK, 1998, s. 1090).

Ahmet Ulugay, Sinema I¢in Bunca Aciya Deger Mi? Adl giinliigiinde kalip dua
sOyleyisleri yerine i¢cinden geldigi gibi halini arz eder ve niyazda bulunur.

“Allah’im beni koru, sana sigiiyorum. Allah’im yalniz sana sigmiyorum.
Korktugum her seyden sana sigiiyorum.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 12).

“Allah’im ne olur, hi¢ olmazsa korkumla uygun bir yerde yiizleseyim. Hig
olmazsa bu kadarcik olsun duami kabul et! Allah’im...Insanlarin bana kamyon ¢arpmis
bir kdpek yavrusuna bakar gibi bakmalarmni istemiyorum.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 12,
13).

“Allah’1m herkes beni bagislasin. Allah’im vicdanimin acisina ‘Dur!” de! Benim
kendime ettigim kendime yeter, benim kendime ettigim kendime yeter.”

(Ulucay, 2018, SBAD, s. 15).

“Allah’1m ben kiiciiciik seylerle de mutlu olabiliyorum. Bu kiiciiciikler ne kadar
biiyiikmiis meger. Beni kendinsiz birakma ne olur. Beni bana da birakma!” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 17).

“Allah’1m beni utandirma!” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 19).

“Allah’1m, ben uyurken masum degil miyim? Uyuyanlar senin merhametini
cezbetmez mi? Sana sigintyorum ve kendimi emin hissetmek istiyorum. Yalniz senden

merhamet diliyorum. Agrili basimi senin, senin merhametinin yumusak yastiklarina
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birakmak istiyorum. Evrende yalnizca orada rahat edecegimi biliyorsun. Benim
hastaligim ve ilacim belli. Sana ne kadar muhta¢ oldugumu sen daha iyi biliyorsun.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 26).

“Allah’1m, yaghlik ve 6liim ne zor. Senin merhametin yastik olsun, ben agrili
basimi ona koyayim. Senin merhametin bagir olsun, ben ona basilayim. Senin
merhametin agik kap1 olsun, ben ona kagayim; biitiin korktuklarimdan sana kagayim. Ey
en giivenilen, ey merhametliler merhametlisi, beni anliyorsun ve iyi ki varsmn. Sana
sonsuz siikiirler.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 30).

“Allah’1m, goriiyorsun ki ben saglikli olmazsam, iyi bir kul da olamiyorum.
Liitfen bana seni, sevdiklerini hakkiyla sevebilecek bir saglik, salim bir kafa litfet! Bu
senin igin ne kadar kolay. ‘Selam’ senin ismindir Allah’im. Kavga ve kargasa
iilkesinden senin selamet iilkene iltica ediyorum. Liitfen kabul buyur.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 32).

“Allah kabrini cennet etsin.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 67).

“Ben ilkbahar1 ve sabahlar1 sevmek istiyorum Allah’im. Seni sevmek istiyorum.
Korktuklarimdan emin olmak icin siginacak senden baska dostum olmadigini da
biliyorum. Bana iyi, glizel ve dogruyu sevdir. Benim bu giinliigiimii dua olarak kabul et!
Beni asla kendinsiz birakma! Meleklerle birlikte: Amin!”

(Ulucay, 2018, SBAD, s. 72, 73).

“Beni vicdanimin cehennemine atma Allah’im. Beni bdyle cezalandirma
Allah’mm. Beni hi¢ cezalandirma! Benim clirmiim ne ki, giinahim ne olsun?” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 78).

“Allah’im lLitfen bana gii¢ ver, saglik ver, kendine giiven ver! Allah’im, bunlar1
vermek senin i¢in ne kadar kolay...Allah’im, Litfen, sevdiklerinin hiirmetine, duasmi
kabul ettiklerinin hiirmetine...Allah’im, beni yardimma layik kil! Kimseyi incitmeme,
kimsenin kalbini kirmama, senin hosuna gitmeyen hicbir fiili islememe izin verme!
Allah’im senden istemeye yiiziim olacak kadar temiz olmak, temiz kalmak istiyorum.
Liitfen Allah’im...Ey, kendisinden isteneni liitfetmek sanindan olan, Ey Sevgi, Ey
Merhamet, Ey Simsicak Rahmet...Beni duydugunu biliyorum. Beni kendinsiz birakma
litfen!..” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 85).

“Hey benim geceleri sabaha ulagtiran Allah’tim. Benim de sabahlarimi uzatma,

liitfuna layik olmasam da...” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 86).
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“Allah’im yolda yanimda sen olmazsan, kimseler olmaz, biliyorsun. Ey benim
yolculukta arkadasim, yalnizlikta dert ortagim, beni yalniz birakma!” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 97).

“Allah’im biliyorsun ki, ben kendime kolayca yeni oyuncaklar bulabilirim.
Kolayca mutlu olabilirim. Liitfen bana agrisiz bir bas ver. Bu duami sana yerleri ve
gokleri dolduran meleklerin, giinahsiz bebeklerin agziyla beraber ediyorum, amin.

Bu senin i¢in ne kadar kolay... Ve sen ne kadar comertsin.” (Ulucay, 2018,
SBAD, s. 99).

“Sevdiklerinin hatirma beni utandirma Allah’im. Biliyorsun ki, benim muhtesem
bir sinemam var. Esi bulunmaz oykiilerim var. Onlarin mahvolup gitmelerine izin
verme Allah’im. Beni utandirma! Benim kimsem yok, senden bagka, benim cidden hig
kimsem yok. Allah’im ne olur, bana yardim et! Yardim edersen eger, senin hazinelerin
tikkenmez; ama ben mutlu olurum. Utanmam. Kambursuz yasarim. Adam yerine
konurum. Bu benim icin ne kadar dnemli biliyorsun. Senin iginse ne kiguk bir IGtuf.
Liitfen...” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 139).

“Allah’1m otuz yildan fazla bir zamandir yardimin1 bekliyorum, otuz yildan fazla
bir zamandir, sabrediyorum. Yoksulluga, sefalete, utan¢ duya duya, asagilanarak
katlaniyorum. Artik liitfen Allah’im. Liitfen...Sana sevgine layik olmaya ¢alisacagim.
Beni utandirma.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 175).

“Allah’im ben geldim. Sana kalbimi getirdim Allah’mm. Kalbimi hirslardan,
kinlerden, diinya sevgisinden arindirarak geldim Allah’im. Liitfen beni kabul et! Her
seysiz olur ama sensiz olmaz. Olmuyor bak! Sensiz olmuyor. Sizsiz olmuyor. Benim
derdimin dermani sensin. Tabibim sensin. Sensiz olmuyor. Beni iki dinyada da
kendinsiz birakma Allah’im. Bana ameliyatta cesaret ver! Beni sevdiklerinle yalniz
birakma! Yolumun biiyiikleri ile birlikte kil! Tek ilticagdhim sensin.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 191).

“Ya Muhyi, Ey hayat veren Allah’im. Beni bir kere daha azat et! Affedici
sensin.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 193).

Filmde Ahmet Ulucay’in esi dua etmeye baslar: “Allah’im n’olur bu miibarek
gecenin hiirmetine bize bir ev ver. Kira evlerinde oturmaktan biktik Allah’im. Elin gahr1
mi ¢ekiliyo. Oglumuzun da zekas: agik olsun. Goca seherlerde iiniiversitelerde okusun.
Bubasi gibi filmei milmci olmasin. Ahmet de uzun metrag mi ne ¢ekecekse c¢eksin de

emekleri bosa gitmesin.” (Uzun Metrajin Resmi Kisa Filmi).
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3.6.2. Beddualar (Kargislar)

Tilrkce sozlukte beddua; ilenme, ileng; beddua sinmek, ilencin tutmasi
yiizlinden, birinin isi siirekli ters gitmek”; bedduasi tutmak birinin bedduasini almak
biri tarafindan kendisine ilenilmek seklinde agiklanmigtir (TDK Tiirk¢e Sozliik, 1998, s.
253). Farsca “kotli, olumsuz, fena, ¢irkin, yaramaz” anlamindaki bed ve Arapga
“isteme, dileme” anlamina gelen dua sozcliklerinin birlesiminden olusan beddua birlesik
sOzcligli, “bir kimsenin basina kotii seylerin gelmesini dilemek, dogaiistii giiclerden bir
kisiye, nesneye, olguya zarar vermesini istemek, Tanrr’nmin 6fkesini onun {izerine
cekmek” anlaminda kullanilmaktadir.

Kargis sozciigii Tiirkce sozliikte “kargima isi veya bu maksatla sdylenen sozler,
lanet, telin, beddua, ileng, alkis karsit1” olarak tanimlanmustir. Yine Tiirkge sozlitkte
Kargis etmek/vermek “kargimak, kargislamak, lanet etmek”; kargislama “kargislamak
151”; kargislamak “kargimak”; kargima “kargimak isi, lanet”; kargimak “birine,
Tanr’nin insanlarin sevgi ve ilgisinden yoksun kalip nefretlerine ugramasini dileginde
bulunmak, ilenmek, lanet etmek, lanetlemek”; kargisli “Tanri’nin ve insanlarin nefretine,
lanetine ugramig, melun, lanetli” olarak aciklanmistir (TDK Tiirkge Sozliik, 1998, s.
1216).

Kargiglar her tiirlii konuda sOylenebildigi gibi agirhikli olarak kisinin canmi
yakan kisinin yagsarken hastalik, yoksulluk, ihanet, lanet, vb. kétiiliiklere maruz kalmasi
ayrica 0liim sonrasinda ise azap ¢ekerek cehenneme gitmesi dilekleriyle toplumda yer
edinir.

Kargislar haksizliga ugradigina inanan insanlar tarafindan; soziin biiyiili
olduguna inanilan etkisiyle dogaiistii giicleri harekete gecirerek istenilen sonuglara
ulagsmak gayesiyle olusturulur.

Gerek dualar gerekse beddualar, sdylendigi andaki duygular: ifade etmesi, o
andaki ruh halini yansitmasit bakimindan Onem tasirlar, ancak soOylenis sebepleri
cesitlidir. Bunlarn tiirli, insanin karakteristik yapisina, zaman, ¢evreye, sarta ve olaya
gore degisir. Bu sebepleri sdyle siralamamiz miimkiindiir:

1. Aile ve toplum tarafindan hos karsilanmayan yiiz kizartic1 hareket iizerine sdylenmis
beddualar,

2. Giinliik olaylar tizerine kisilerin (Ana-baba-gocuk-komsu-arkadas) birbirlerine
soyledigi beddualar.

3. Haksizlik, bask1 ve zuliim karsisinda sdylenen beddualar,
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4. Milli hislenislerle s6ylenen beddualar,
5. Askin karsiliksiz kalmasi iizerine sevgiliye sdylenen beddualar.
6. Gurbet acisiyla soylenen beddualar

Halk, genellikle bilinen beddualar kullanir. Fakat ¢evrenin durumu, olayin
onemi ve kiginin psikolojik yapisi ile, yeni beddualar ortaya ¢ikabilir (Kaya, 1997, s. 15,
16).

Ahmet Ulucay’m eserlerinde beddua 6rnekleri fazla goriilmemektedir. Ulugay’n
eserlerinde beg yerde beddua orneklerine rastlariz:

“Sican gibi girip ¢ikmadigi delik kalmadi boyu devrilesicenin.” (Ulugay, 2015,

KKGY, s. 30).

“Sizi gidi resimlerinin canina okuduklarim sizi.” (Ulugay, 2018, KKGY, s. 30).

“Bizim mahalle iste boyle Yakup, diyorum. Kadinlar arasinda dolagan  rivayete
gore, beddua almig bizim mahalle.” (Ulugay, 2015, KK, s. 114).

“Eskiden biiylikler, ‘ocagi sonesi!’ diye beddua ederlerdi. Soyun siiregitmesi,
kiiltiirimiizde ¢ok onemlidir. Bitkiler de dahil, biitiin canlilarda bulunan bir i¢ diirtii,
soyun siiregitmesi...” (Ulugay, 2015, KK, s. 114).

“Babam gelmis. Hayatta bir kere olsun benim igin iyi konustugunu
hatirlayamadigim babam, bana manda sifalar1 dileyip gitmis.” (Ulugay, 2018, SBAD, s.
204).

3.7. Halk Agn

Agiz, bir iilkenin ¢esitli cografi bolgelerinde konusma dilinde goriilen soyleyis
farkliligidir. Tirkge de uzun yillardir degisik cografi bolgelerde varligini siirdiiren bir
dil oldugundan agiz 6zellikleri bakimindan oldukca zengin bir ¢esitlilige sahiptir. Bir
yazi dilinin kullanildig1 saha i¢inde yer alan biitiin agizlar, o yazi dilinin zenginlik
kaynaklaridir. Bir yorenin agz1 esas almarak ortaya konan yazi dili diger agizlardan da
cesitli sekiller ve kelimeler alarak gelisir ve zenginlesir.

Agizlar bir dilin bozulmus sekilleri degil, konusma dilinin bolgeler arasinda ses
ve sekil yoniinden kiigiik farklhiliklar gostermesi ile ortaya ¢ikan ve tarihi yazi dilleri ile
cagdas lehgelerden bazi izler tastyan kollaridir (Ciloglu, 2008, s. 44).

“Bugiin iilkemizin degisik yorelerinde c¢esitli agizlar kullanilmaktadir: Tokat
agzi, Rize agz1 gibi. Dil bilimi arastirmacilarindan bazilar1 agiz terimini su sekilde
aciklamigtir: “Bir dil bilimi terimi olarak agiz, genel anlamda, bir dilin (langue) veya

lehgesinin (dialecte) smirlari iginde, belli bolge veya topluluklara 6zgii s6zli anlatim
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yollarinin biitiinii, diye tanimlanabilir” (Gemalmaz, 1999, s. 4). “Agiz, bir sive i¢cinde
mevcut olan ve sdyleyis farliliklarma dayanan kiiciik kollara, bir memleketin gesitli
bolge ve sehirlerinin  kelimeleri sOyleyis bakimindan birbirinden ayr1 olan
konusmalarma verdigimiz addir” (Ergin, 1994, s. 9).

Kutahyali olan Ulugay, Kiitahya agzini yoreye ve halkin kullanim sekline uygun
en icten ve dogal haliyle eserlerine yansitir. Ahmet Ulucay; halk agzini kullanarak
eserlerindeki olaylarm inandiriciligini ve okur/ izleyici lizerindeki etkisini artirmayi,
toplumla arasindaki samimiyet bagmi giiclendirmeyi hedefler.

“Ustayla karpuzla peynir yiyoz.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 28).

“Gel bakem, sen benim yanima oturcen.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 48).

“Get yalanci seni.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 50).

“Zirlama diyom. Kes sesini. Sag, sa¢ degil ki, keci kili. Sa¢1 da kendi gibi inat.
Ne yunar ne taranir. Seni kilganli seni.” (Ulucgay, 2015, KKGY, s. 51).

“Ne len o gavirin delisi? Yeni mi ¢ikt1 bu adet, gbziiniin 6niinde firildak gibi.”
(Ulucgay, 2015, KKGY, s. 29).

“Napiyon len?” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 53).

“Twras olcem.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 53).

“Al dikkat edeceksin, dikkat. Bak hala kanirtir gibi tutuyosun makineyi.”
(Ulucgay, 2015, KKGY, s. 54).

“Gel bakem buraya.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 56).

“Sende durakoysun.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 61).

“Diikkanmn  6niine ¢omelip vitrindeki biyiitilmiis fotograflara, fotograf
makinelerine bakiyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 66).

“Karsima, masanin 6biir yanindaki iskemleye ilisiyor.” (Ulugay, 2015, KK, s.
12).

“Sirtinda kepenegi, elinde degnegiyle kutsal kitap ¢obanlarindan birisi...”
(Ulucgay, 2015, KK, s. 19).

“Hepimiz sicaktan burunlarinin derisi yiiziilmiis, yiiziinde ¢iller ¢ikmis capar
cocuklardik.” (Ulugay, 2015, KK, s. 21).

“Gavurun matematigi de zayif oluversin.” (Ulugay, 2015, KK, s. 34).

“Oteki derslerin hepsi ezber, hepsi fasarya...” (Ulugay, 2015, KK, s. 34).

“Hergele! Valla pataklayacagim seni.” (Ulugay, 2015, KK, s. 44).

“Valla cakcem simdi dort dene!” (Ulugay, 2015, KK, s. 89).
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“Len aglarken dyle ¢ikin oluyorsun ki...” (Ulugay, 2015, KK, s. 90).

“Serifle hirlastik.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 25).

“Nedense biz, kdycek hasta oluyoruz, koycek iyilesiyoruz.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 112).

“Zarar1 yok igneyle ilistiriveririm, dedi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 137).

“Kopekler dalamis az once.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 137).

“Sol bogriimde ince bir dert/ Batar Yunus Yunus diye.” (Ulucay, 2018, SBAD,
s. 150).

“Esine: “Bugiin Hidirellez herkes namazlar kiliyo, dilekler diliyo. Sinemadan
kafanin kaktig1 yok senin de. Agir miibarek giin ¢ocugun galbini bari girma. Galk iki
rekat namaz kil, bi dua et. Belki nasip ediverir de Allah ¢ekersin uzun metraj m1 ne
bileyim neyse.” Esi dua etmeye baslar: “Allah’im nolur bu miibarek gecenin hiirmetine
bize bir ev ver. Kira evlerinde oturmaktan biktik Allah’mm. Elin gahrimi ¢ekiliyo.
Oglumuzun da zekasi agik olsun. Goca seherlerde iiniiversitelerde okusun. Bubasi gibi
filmci milmci olmasm. Ahmet de uzun metra¢c m1 ne ¢ekecekse ¢eksin de emekleri bosa
gitmesin (Amin).

Gokyuzlnde ay bir buydr, bir kicllir; devinim halindedir. Baykus, kus sesleri
birbirine karigir. Baba, ¢ocuk uyur. Cocugun iizerinde alti mayisi gosteren takvim
yapragi vardir. Kadin kagida bir seyler ¢izer. “Gozlerini a¢ len bugiin Hidrellez. Resim
yapip dilek dileycez.” Ahmet: “he” Karisi: “Uzun metracin resmi nasil oluyo ki?”
(Uyuyan esine soruyor.) (Uyku sersemi)- Ne uzun metraji
-Bak sana da uzun metrac dileg§i verem diyom. Resimler ¢izip, agaca bagliycez, giin
dogmadan bagliycez. Gilin dogarsa hi¢ giymeti yok.

-Ne diyon sen giz sabah sabah resmi mi olur uzun metracin?
-Geber hadi. Neyine gerek senin uzun metrac gisa film ¢eke c¢eke gisal git. Gozligii
cikar bari gircen. Sakizi da ¢ikar agzindan gar1 gibi sabahtan beri cak cak.”

(Uzun Metrajin Resmi Kisa Filmi).

3.8. Argo Sozler

Hemen her dilde mevcut bulunan ve anlam itibariyle genel olarak dilden
ayrilarak onu kullanan kisiler arasinda gizli bir anlasmay1 saglayan argo, mensei
bakimindan tam bir acgikliga sahip degildir. Argo kelimesinin Fransizca karsilig1 olan
argot kelimesi Fransiz akademisinin sozligline 1700°lii yillarda girmistir. Bugiin

kullanilan anlamini ise 1600°li yillarin sonunda kazanmustir. Argo kelimesinin eski
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anlami hirsizlik sanati veya dilenci esnafidir. Bu soziin etimolojisi karanlik olmakla
beraber argo kelimesi hakkinda birg¢ok fikir 6ne siiriilmiistiir.

Grandval ve Furetiere Fransiz argosunun kelime haznesine pek ¢ok Yunanca
kelime girmis oldugundan yola c¢ikarak, kelimenin aslinin Yunanistan’daki Argos
sehrinden veya Yunan efsanesine gore Argonautlarin bindigi Argo adli geminin adindan
geldigini diisiinmiislerdir (Devellioglu, 1945, s. 26, 29).

Argo kavramu ile ilgili olarak bir¢cok sozliikk ve ansiklopedide gesitli tanimlar
yapilmistir. “Kullanilan ortak dilden ayr1 olarak aymi meslek veya topluluktaki
insanlarin kullandigi 6zel dil veya soz dagarcigi. 2. Serserilerin, kiilhanbeylerinin
kullandig1 s6z veya deyim.” (TDK, 1998, s. 129).

Bir bagka tanima gore argo; aym ugras alanindaki insanlarin kullanilan ortak
genel dilden ayr1 olarak, benimseyip kullandiklari, herkesge anlagilmayan, kendilerine
0zgii sozciik ve deyimlerin yer aldig1 6zel dil ve bu dili olusturan sézciiklerin tiimiidiir.
Ornegin okul argosu, kisla argosu, gemici argosu vb. gibi her toplulugun kendine 6zgii
dili argodur (Piiskiilliioglu, 1995, s. 8).

Ahmet Ulugay’in eserlerinde genel argonun ve alan argosunun yaninda insanlara
hayvan yakistirmalar1 yapilarak, 6fke iceren, kiigiik diisiiriicii sozlerin sarf edildigini
goruruz.

Bazi argo kelimelerin farkli islevde kullanildigma da rastlariz. ‘Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak’ eserinde Karpuzcu Kemal ve ¢iragr Recep arasindaki
baz1 diyaloglar buna Ornektir. Karpuzcu Kemal argo sozleri, asagilama ya da
kiigiimseme mahiyetinde degil sevdigi ¢iragina latife etme amaciyla kullanir.

“Kemal’in malin1 ya kuslar yer zaten ya pustlar.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 10).

“Gozlime girdin deyyus.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 13).

“Bu gavirin enigi resimlerini buraya mu sakliyo acaba?” (Ulugay, 2015, KKGY,
s. 30).

“Essek herif seni. Essoglu essek...isine gelmiyorsa def olur gidersin.” (Ulugay,
2015, KKGY, s. 33).

“Salak gibi diilkkanin yakinma mu gittin?” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 73).

“Bu kasaba kizlar1 zilli olur zilli.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 73).

“Sizi gidi aymin dogurduklari, diye kovaladi bizi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 20).

“Salak! Sen anlamazsin.” (Ulugay, 2015, KK, s. 34).
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“Sonradan bdyle bir cevabin babami ne kadar kizdiracagmni hesap eder, iyi ki

boyle bir halt etmemisim diye sevinirdim.” (Ulugay, 2015, KK, s. 34).

“Babam beni 6kiizleri idare ettigi degnekle dovmeye basladi. Degnek havada
vinlayarak geliyor, kigima iniyordu.” (Ulugay, 2015, KK, s. 38).

“Bas agrisisiniz ulan siz.” (Ulugay, 2015, KK, s. 43).

“Ya anasin1 sattigimin Amerikalilar1 ya!” (Ulugay, 2015, KK, s. 49).

“Al len deyyus, bu senin.” (Ulugay, 2015, KK, s. 52).

“Vay anasini, diyor Yakup.” (Ulugay, 2015, KK, s. 79).

“Kig¢1 kirik onca filmle aramizda yalnizca format farki var diyen ben miyim?”
(Ulugay, 2015, KK, s. 102).

“Anam avradim olsun pigman edecegim seni, cinsini cibilliyetini...” (Ulugay,
2015, KK, s. 113).

“Hay silsilesini...” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 11)

“Bu adamlar gevsek. Bu adamlarla yapilan sinema gevsek, yavsak ve yumusak
sinema olur.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 21).

“Bu tilkede pustun enflasyonu var.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 21).

“Ogleden sonra ‘Anasini satayim!’ deyip uyudum.” (Ulucay, 2018, SBAD, s.
28).

“I1la bir halt edip beni giinaha sokacak.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 34).

“Film bol alkis ald1. (...) diinyanin en yavsak insanlariymis. Bunu da 6grenmis
oldum. Iste bu asagilik insanlar festival diizenliyor.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 51).

“Bu anasimi sattigimin piyasasindan is ¢ikmaz.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 60).

2

“Bizim koyiimiizin insam1 essek, yiiz bin kere essekoglu essek...’

2018, SBAD, s. 65).

(Ulugay,

“Ustelik gdziiniin 6niinde milyon dolarlarla yavsak ve gevsek bir sinema yapilip
dururken...Bu toplumu, bu pust sinemay: asla bagislamayacagim.” (Ulucay, 2018,
SBAD, s. 70).

“Birilerinin keyfi olacak. Birileri zahmet edip kicin1 oturdugu iskemleden
kaldiracak, hem de benim i¢in...” (Ulucay, 2018, SBAD, s. §83).

“Inantyorsam, kimseyi iplemeyip filmi ¢gekmenin yolunu aramaliyim.” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 85).

“Bir essoglu essegin cep telefonu Olii gomiilirken bilmem ne makaminda

Otmeye bagladi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 159).



68

“Bir film ¢ekmis, bir boka benzemez, simdi de seviyesiz bir gazeteci.
Olamamanin sancisini benim koylii sinemact olmamdan ¢ikariyor. Bu tiiriin yazgisi bu,
ki¢larint yirtmak. Rahat rahat yirtmaya devam etsinler. Ben koyiinde yasayan oldukca

iyi bir sinemaciyim. Bunu artik herkes biliyor.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 176).

3.9. Selamlasma

Insanoglu sosyal bir varliktir ve ancak baskalari ile kuracag: iliskileri sayesinde
varlhigini siirdiirebilir. Diger insanlarla higbir iligkisi bulunmayan bir insan diisiiniilemez.
Kendilerine ait belirli bir sosyal gevre igerisinde yer alan insanlar, strekli olarak
birbirleriyle karsilikli olarak iliskilerde bulunurlar. Bu tip karsilikli iliskiler de sosyal
hayatin temelini olusturur. Iste insanlarin; “Duygu, diisiince veya bilgilerin akla
gelebilecek her tiirlii yolla bagkalarina aktarilmasi, bildirisim, haberlesme,
komiinikasyon siirecine iletisim ad1 verilmektedir.” (TDK, 1998, s. 1067).

Fertler arasinda iletisimi saglayan en O6nemli araci ise dildir. Dil olmadan
bireylerin kendi aralarinda anlagsmalari, sosyallesmeleri ve diger bireylerle ortak bir
diinya olusturmalar1 miimkiin degildir. Goriildiigii iizere dil insanlar  arasindaki
iletisimin temelini olusturmaktadir. Bununla birlikte insanlarin iletisim halinde
bulunurken kullandiklar1 tek ara¢ da dil degildir. “Dil ile gerceklestirilebilen iliskilerin
yan1 sira insanlar, sozsliz olarak da birbirleriyle iliski kurabilmektedirler. Yiiz
ifadesiyle, el ve vicut hareketleriyle, vicudun durusuyla, géz temasiyla, beden
temastyla da karsisindakine belli mesajlar verebilmektedir” (Ozkan, 2010, s. 16).

Kigiler arasi iletisimin ilk adimi, giris kapist selam alip vermektir.
Selamlasmadaki maksat, iletisime baslamadan insanlar arasindaki giiveni saglamak,
kisilerin birbirlerine karsi olan 6n yargilarini yitkmak ve aralarinda olusacak muhabbet
bagmi arttirmaktir.

Selam kelime anlanmu itibariyle “Bir kimseyle karsilasildiginda, birinin yanina
gidildiginde veya yanindan uzaklasildiginda kendisine s6z ve isaretle bir nezaket
gosterisi yapma, esenleme, merhaba demektir” (Akalin, 2005, s. 1724, 1725). Dilimize
bu sozcik Arap dilinden girmistir. “Arapga bir kelime olan selam; ayiplardan ve
afetlerden korunma manasma gelir” (Akalin, 1971, s. 151). “Kuran-1 Kerim’de ve

hadislerde “eman, kurtulus, esenlik, baris” manalarna da gelmektedir” (Efendioglu,
1994, s. 342).
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Ahmet Ulucay’mn eserlerinde selamlama sdzlerini insanlarin kargilagsma ve
vedalagsma anlarinda goriiriiz. Selamlama bazen de sozlii olarak degil de jest ve
mimiklerle isaret yoluyla ifade edilir.

“Allah’a 1smarladik.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 16).

“Kemal’e eliyle ‘hosca kal’ isareti yapiyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 65).

“Neyse hadi bana eyvallah.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 66).

“Hos geldin! dediler, ¢cay 1smarladilar.” (Ulugay, 2015, KK, s. 91).

“Ben de eyvallah! Deyip ayrildim.” (Ulugay, 2015, KK, s. 92).

“Haydi hayirhsi ...dedi digerleri.” (Ulugay, 2015, KK, s. 92).

“Ben de ugurlar ola! dedim.” (Ulugay, 2015, KK, s. 93).

“Neredeyse yarim agizla ‘Hos geldin yegen’ dedim ¢ocuga.” (Ulugay, 2015,

KK, s. 15).

“Hosca kal sevgili giincem.” (Ulugay, 2015, KK, s. 46).

“Ona ‘giile giile...’demeye yetisemedim. (Ulugay, 2015, KK, s. 46).

“Gtlinaydin, diyorum.” (Ulucay, 2015, KK, s. 96).

3.10. Yeminler

Arapca yemin kavramina karsilik gelen Tiirkce ant kelimesinin tarihi oldukca
eskidir. Ilk defa Eski Uygur Tiirkcesinde taniklayabildigimiz bu sdzciik, Réhrborn’a
gdre; “a. yemin, ant, b. adak, vaat” anlamlarinda kullanilmistir. Eski Tiirklerin Islamiyet
ile tamigmasiyla birlikte ant sozciigii metinlerde daha sik ge¢cmeye baslamistir. Bu
anlamda 10. yiizyildaki Karahanli Tiirkgesi ile kaleme alinan ilk satir-arasi Kur’an
terciimelerinde, yemin kavramina karsilik olarak ant sdzciiglinii ve bu sozciikten elde
edilmis olan andik- “ant igmek, yemin etmek” fiilini taniklamak miimkiindiir (Kok,
2004, s. 250, 252).

Yemin Arapc¢a kokenli bir kelime oldugundan gii¢ ve kuvvet, sag el ve yemin
etmek anlamlarina gelmektedir. Yemin kelimesinin sag elle olan iliskisi su sekilde
aciklanabilir; sag el genellikle zor islerde kullanildig1 i¢in giicli ve kuvveti vurgulamasi
bakimindan O6nemlidir. Ayrica eski Arap toplumlarinda soziin kuvvetli oldugunu
gostermek icin sag tarafa veya sag ele vurulmasi ve insanlarin karsilikli anlagmalari
sonras1 birbirlerinin sag elini tutmast gibi nedenler kelimenin bu anlamini
aciklamamizda yardimci olabilir (Gedikoglu, 2006, s. 12).

Din, toplumlar {izerinde derin etki yaratan bir olgudur. Bu etkinin dogal bir

sonucu olarak da din, hayatm her alaninda kendini hissettirmektedir. Kuskusuz  dinin
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etkiledigi toplumsal olgularin basinda dil gelmektedir. Oyle ki toplumlarin yasantisinda,
giinliik dillerinde veya yazmnsal kaynaklarinda dini terimler vazgecilmez ifade
unsurlaridir. Nitekim bunun dikkate deger bir yansimasi da yeminlerdir.

Eski Tiirklerin islam ile tanismasiyla birlikte ant sozciigii metinlerde daha sik
gegmeye baslamistir. Bu anlamda 10. ylizyildaki Karahanli Tiirkgesi ile kaleme alinan
ilk satir-aras1 Kur’an terctimelerinde, yemin kavrama karsilik olarak ant sozciigiinii ve
bu sozciikten elde edilmis olan andik- “ant icmek, yemin etmek™ fiilini taniklamak
mumkundir (Kok, 2004, s. 250, 252).

Islamiyet’in kabulii ile birlikte; Kur’an’a el basmak, Kur’an’t épmek, Tanri
nimeti ekmegi ¢ignemek gibi fikhi yeminler 6ne ¢ikmaktadir. Bu durum, Kdse’ye gore
eski Tiirklerin ilk zamanlarda yemin i¢in kullandiklar1 maddi objeler tiifek, kilic vb.
yerine dini unsurlar barindiran ‘Kur’an’, ‘Allah’ vb. manevi unsurlar kullanmaya
basladiklarini gosterir (Kose, 1991, s. 170).

Ahmet Ulugay’in eserlerinde yemin, soziin dogruluguna inandirma ya da agiz
aliskanlhig1 olarak ifade edildigi gibi geleneklere, inanglara, kutsiyet arz eden unsurlara
gore de degismektedir. Ulugay’in eserlerinde Allah’1 sahit tutarak, ekmek ve namus
uzerine yeminler edilmektedir.

“Bizim usta, valla, giyak adamdi ya.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 69).
“Vallahi gordiim.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 72).

“Ekmek carpsin bak yalan soyliiyorsam.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 73).
“Hergele! Valla pataklayacagim seni.” (Ulugay, 2015, KK, s. 44).
“Gtlilme, atarim valla.” (Ulugay, 2015, KK, s. 46).

“Almazsam namussuzum!” (Ulugay, 2015, KK, s. 52).

“Valla hep kaytartyorsun sen.” (Ulugay, 2015, KK, s. 86).

“Kur’an carpsin ¢akicam tokadi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 89).

“Valla cakcem simdi dort dene!” (Ulucay, 2015, KK, s. 89).

“Uff! Dizim ¢ok agriyor valla...” (Ulugay, 2015, KK, s. 95).

3.11. Hitaplar

Tiirkge Sozlik’te “1. Seslenme isi. 2. SOzii birine veya birilerine yoneltme
seklinde tanimlanan hitaplar (seslenme sozciikleri), bir diyalog ya da konusma
esnasinda konusanin muhatabina tebrik, ¢agri, komut veya istek gibi ¢esitli amaclarla

sarf ettigi sevgi, saygi, incelik belirten, genellikle climle bas1 vurgulu sozciiklerdir.”
(TDK, 1998, s. 999).
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Kullanildiklar1 yer, zaman, durum ve miktar bakimindan dilden dile farkliliklar
gosterse de her dilin s6z varliginda bir sekilde yer alan, dilin ifade giiciinii ve o dilin
konusurlarinin kiiltiirel kimligini yansitan énemli dil birimlerinden biri olan hitaplarin
cesitli kaynaklarda pek ¢ok tanimi1 yapilmustir.

Bu tanimlardan c¢ikan ortak ozellik, “sozii veya yaziyr muhatap ya da
muhataplara ulastirmak ya da o kisiden séz etmek iizere kullanilan sozcikk ya da
ifadelerdir (Piskiilliioglu, 2004, s. 630; Ayverdi, 2005, s. 1279; Gokee, 2013, s. 52).
Hitaplar ciimledeki gorevini tek basma tistlenebilecekleri gibi baz1 durumlarda iletilen
mesaji daha da kuvvetlendirmek gayesiyle hitaplarla birlikte ¢esitli tinlemler de
kullanilabilir.

Her toplumda, baskasiyla konusulurken Kkisilerin nasil cagrilabilecegi,
adlandirilabilecegi ve tanimlanabilecegi konular1 dil edinim siireglerinde 6nem arz eder.
Bu meselelerden en 6nemlisi hi¢ siiphesiz muhataba yonelik uygun bir hitap bulma

kaygisidir. Aksi halde konusmada bir eksiklik varmis gibi hissedilir. Kullanilmasi olasi
hitaplarla ilgili bir dizi segenek olusturulur. Bu segimler rastgele degil, belli bir sistem
goOzetilerek yapilir. Dil tutumundaki bu tur sistematiklik, ister kullanim isterse yorum
olsun, evrenseldir. Ancak kisiye 6zgii bazi1 hitap tiirleri, baglamdan anlasilabilir.
Hitaplar, kars1 karsiya gelen kisilerden birinin genellikle konusmay1 baslatmak ve s0ze
girmek i¢in kullandig1 bir vasitadir. Ayni sekilde dikkati bagka yerde olan muhatabin
dikkatini konusmaya ¢ekmek amaciyla kullanilan en 6nemli uyarici faktorlerden biridir.

Onemli Tiirk dil bilimcilerinden Muharrem Ergin’in bu konuyla ilgili olarak
tanimlamasi su sekildedir:

Bunlar his ve heyecanlar1 seving, keder, 1stirap, nefret, hayiflanma, coskunluk
vb. gibi ruh hallerini tabiat seslenmeleri, tasdik, ret, sorma, gdsterme gibi beyan
sekillerini ifade eden edatlardir (Ergin 1993, s. 329).

Ahmet Ulucay’mn eserlerinde hitap sozleri kimi zaman insanlara seslenme kimi
zaman da seving, Ofke, korku, heyecan, iiziintii gibi duygular1 ifade manasinda
kullanilir.

“Usta” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 12).

“Len ¢irak, sen baya da ressammissin kerata.” (Ulucay, 2015, KKGY, s. 13).
“Yengeee! Ablaaaa!” (Ulucay, 2015, KKGY, s. 14).

“Nuriye, hey! Nuriye, giz, valla iisiidiim. Geleceksen gel gali.” (Ulucay, 2015, KKGY,
s. 90).



“Hist, sunlara bak.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 40).

“Receeeep!” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 44).

“Anneee, Recep ceviz getirmis.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 45).

“Damat, hey, sana soyliiyom.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 56).

“Heyt! Ne yapiyosun sen onlar1?” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 67).

“Allah Allah...O niye, diye soruyor Yakup.” (Ulugay, 2015, KK, s. 23).

“Hah! Diyorlar.” (Ulugay, 2015, KK, s. 24).

“Hadi defol korkak kerata! diye kovaliyorlar beni.” (Ulugay, 2015, KK, s. 24).
“Eyvah! Korktugum basima gelmisti.” (Ulucay, 2015, KK, s. 25).

“Yakup, gel bakalim buraya!” (Ulugay, 2015, KK, s. 25).

“Ogretmenim!” (Ulugay, 2015, KK, s. 31).

“Efendiler! Hepiniz reisicumhur olabilirsiniz ama sanat¢1 olamazsimiz! S6zi iizerinde
ilk kez ciddi ciddi diisiinmeye basladim.” (Ulugay, 2015, KK, s. 36).

“Edebi yaziyormusum, hih!” (Ulugay, 2015, KK, s. 42).

“Hergele! Valla pataklayacagim seni.” (Ulugay, 2015, KK, s. 44).

“Gel bakalim kerata! dediler” (Ulugay, 2015, KK, s. 52).

“Gel aslanim!” dedi bana.” (Ulugay, 2015, KK, s. 52).

“Kes artik, diye sesimi yiikseltiyorum.” (Ulugay, 2015, KK, s. 54).

“Hay Allah! Kibrit de ceketimin cebinde.” (Ulugay, 2015, KK, s. 63).

“Yakup, kalak artik yliregim, uyan...” (Ulucay, 2015, KK, s. 68).

“Vay vay vay, diyorum giilmeye ¢alisarak.” (Ulugay, 2015, KK, s. 71).
“I¢meyeceksin. Igmeyeceksin! Hadi s6z ver, sz ver!” (Ulugay, 2015, KK, s. 73).
“Yavas! Kemiklerimi kiracaksin, diye bagirtyorum.” (Ulugay, 2015, KK, s. 74).
“Hadi canim sen de diyor.” (Ulugay, 2015, KK, s. 86).

“Aaaa...Valla ¢ocuk gibisin...Sana bir sey mi dedim ben? Ne dedim?” (Ulugay, 2015,
KK, s. 88).

“Sus, diyorum.” (Ulugay, 2015, KK, s. 88).

“Yakup, dur bir dakika!” (Ulugay, 2015, KK, s. 88).

“Yiirii, tepemi attirma!” (Ulugay, 2015, KK, s. 89).

“Suss! Aman ¢ercevem suss! Sir verme...” (Ulugay, 2015, KK, s. 95).

“Yeter! diye bagiriyor.” (Ulugay, 2015, KK, s. 95).

“Uff! Dizim ¢ok agriyor valla...” (Ulugay, 2015, KK, s. 95).

“Hay1r canim, bu kadar olmaz!” (Ulugay, 2015, KK, s. 99).
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“Ya, birak dalgayi...” (Ulugay, 2015, KK, s. 101).

“Aferin! dedi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 106).

“Allah’1m vicdanimin acisina ‘Dur!” de!” (SBAD, s. 15).

“Ey sen sakrak Beyoglu.” (SBAD, s. 17).

“Aman Allah’im! Hayatimdaki en baskin duyguyu soyle deseler, hi¢ diisinmeden
sOylerdim: Korku! Korku, ne katlanilmaz bir duygu. Ne olur, sevdiklerinin hiirmetine

beni bu duygudan kurtar!” (SBAD, s. 27).
3.12. Nasihatler

Nasihat kelimesi Arapga bir kelime olup sozliiklerde “6gilit, nush, pend,
mev’ize”; “ibret verici ders, tavsiye, ihtar” (Yegin, Badilli 1978, s. 1188), “dogru yola,
yiye, giizele sevk etmek i¢in yapilan konugsma, akil 6gretme, yol gdsterme, asik
edebiyatinda 6gretici 6giit verici siir tiirii” (Dogan, 2001, s. 990), gibi anlamlara gelir.

Nasihat kelimesi; kotilik ve bozukluktan uzak bulunmak, iyi niyet sahibi
olmak ve bagkasmin iyiligini istemek anlamlarindaki “nush” kokiinden tiiremistir
(Cagirici, 2006, s. 408). Nasihat etmek kavrami ise “dogruluk ve iyilik telkin etmek,
0giit vermek” anlamindadir.

Tiirk edebiyatinda nasihat konusu cesitli tiir ve sekillerde yer almustir. Islam’dan
onceki sozlii ve yazili eserlerimizde nasihat seklinde algilanabilecek ifadeler vardir. Bu
konuda Goktiirk Yazitlarinda Tirk hiikiimdarmin milletine hitap ettigi sozler bash
basina bir nasihat 6zelligi gdsterir. i1k yazili eserlerden giiniimiize kadar birgok edebiyat
iirtinlinde nasihat etme gelenegi devam etmistir.

Tirk edebiyatinda nasihat konusu din ile birlikte ele alinmistir. Nasihat etmenin
en biiyiik etkenlerinden biri de dindir. Tiirklerin Miisliiman olmasiyla birlikte Islam’in
emir ve yasaklarmi halka ulastiran dervis ve sufiler halka nasihat ederken ayet ve
hadislerden yararlanmislardir.

Ahmet Ulugay’mn eserlerinde nasihat dini igerikten ziyade tecriibelerin dngoriisii
olarak iyi niyetli telmihler seklinde karsimiza ¢ikar.

“Resimlerle oynamayir unutmuyon emme. Bizim dar-1 diinyada bir Kay1
dedemiz var. Bizim atamiz. Kalkip surdan iki mum yakcaksin. Yapacagm is bu.

Bi darilirsa bize, ocagimiz soner. Hem su gimildakla ugrasip durma, betimizi
bereketimizi kagiracaksin.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 35).
“Fotorlii adam: Say hele su paray1. Saysana ya. Yerde bile bulacaksan sayacaksm.”

(Ulugay, 2015, KKGY, s. 63).
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“Bos ver lziilme. Olur boyle seyler. Karla zarar ikiz kardestir, beraber gezerler.”
(Ulugay, 2015, KKGY, s. 64).

“Hadi dogru koye. Mars. Zaten sana gore degildi karpuz isi. Oku. Okumaya devam et.
Oku da adam gibi s6yle, resimci ol.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 65).

“Neyse neseyi kaybetmek yok.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 65).

“Okumaya devam.” (Ulucay, 2015, KKGY, s. 66).

“Onu unut, biz sinemamizi yapalim.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 76).

“Gitme. Laftan anla. Beni seviyorsan varma oralara.” (Ulucay, 2015, KKGY, s. 78).
“Kafaya takma.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 89).

“Bos ver efendilik sende kalsin.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 89).

“Yeter gali. Valla ¢ocuk gibisin sen de. Sana kiz m1 yok?” (Ulugay, 2015, KKGY, s.
91).

“Bos ver Yakup, diyorum. Sen koylinden ¢ikma. Hep tertemiz kal. Cikarsiz
dostluklarin olsun, kar beyazi asklarin olsun, ihanet nedir bilmeyen sevgililerin olsun,
cigerlerini kursun ve karbonun kirletmeyecegi nefesin olsun... Yildizlara bakarak
yoniinii 6gren, koyunlarin sdylesin sana bu kisin nasil gegecegini.” (Ulugay, 2015, KK,
s. 72).

“I¢me, diyor Yakup. Hani beyazperdemiz, hani iizerinde giivercinler ucacak... Bu
gidisle hepsine hasret dlecegiz. igme sunu.” (Ulugay, 2015, KK, s. 73).

“Baba ocag gibisi yoktur ogul! dedi glingdrmiis bir ihtiyar.” (Ulugay, 2015, KK, s. 82).
“Cocuklar siz de kendinize dogru diiriist bir is se¢in. Hepiniz sofor olacaksimniz da yolcu
kim olacak.” (Ulugay, 2015, KK, s. 106).

“Ethem telefon etmis Idris’e. ‘Aksamin erken oldugu yerlere sakin gezmeye bile
gitme.” diyormus.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 37).

“Insan hastah@mi bedeninde degil, hayatinda aramali, diyor Peyami Safa.” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 32).

3.13. Kissalar

Kissa kelimesi “s6z (hadis), haber, mevzu, mesele, hal (san, emr)” anlamlarma
geldigi gibi muahhar Arapca’da “hikdye” (daha ¢ok dini ve ahlaki), “tarih” (daha ¢ok
Endiiliis Arapcasinda) ve “dilek¢e / hak talebi yazis1” manalarini ifade eder (Sengiil,
2002, s. 498, 499).

Kissa efsane ve destan manasina da gelir. Eskiden el-Kas, el-Kassas, el-Kussas

ad1 verilen kissa anlatan hocalar vardi. Bunlar kiirsiiye oturur roman tefrika eder ~ gibi
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gunlerce halka heyecanli kissalar anlatilirdi. Anlatilan kissalarm bir kismi Kur’an
kissalarindan bozmadir. Mesela; Yusuf ile Zeliha adli efsanenin konusu Kur’an’dan
almmustir. Fakat icerisine bir¢ok seyler sokularak bir roman haline getirilmistir. Bir
kismi Israiliyattir. Tevrat’tan, Incil’den veya Yahudi ve Hristiyan rivayetlerinden
almmustir. Bir kismi Iran menseilidir. Daha sonra tesekkiil eden kissa ve efsanelerde
mevcuttur (Uludag, 1975, s. 199).

Eski edebiyatimizda ise bu iki kavram ayni anlamda kullanilmistir. Kur’an’da
gecmeyen, Hint, Iran ve Arap menseli hikdyeler icin de “kissa” kavrammim kullanildig:
gibi dini menkibevi olaylar i¢in de ‘“hikdye / hikdyet” kavramlarinmn kullanildig:
goriilmektedir. Manzum veya mensur olarak yazilmis bu kissalarda ask, kahramanlik
konularmin yaninda dini-menkibevi olaylar da islenmistir (Kavruk, 1998, s. 23).

Edebiyatimizda kissalar icinde peygamber kissalari 6nemli bir yer tutmaktadir.
Kisas-1 Enbiya denilen bu eserlerde, peygamberlerin hayatlari, miicadeleleri, teblig
faaliyetleri, ders ve ibret verici yonleri anlatilmaktadir.

Kissalar1 Kur’an’da anlatilan peygamberlerin ve diger bazi kisilerin, ayrica
kavim ve olaylarm biiyiik bir kismi Tevrat ve incil’de de nakledilmektedir. Dolayisiyla
kissalarin bircogu Islam’m geldigi donemde Yahudi ve Hiristiyanlarca bilinip
anlatilmakta, 6zellikle Yahudilerle bir arada yasayan Araplarca da bilinmekteydi ...

Kur’an’da kisaca yer alan kissalar daha sonra Kur’an dis1 kaynaklarla
genisletilmis, bu noktada Israiliyat denilen Yahudi ve Hiristiyan kutsal metinleriyle
Yahudi dini literatiiriinden istifade edilmis, dnceleri tefsirlerde yer alan bu agiklamalar
Ozel bir tiir olan kisas-1 enbiya eserlerini meydana getirmistir (M. Siireyya, 2002, s.
495).

Edebiyatimizda yazilmis peygamber kissalarinda genellikle, evrenin yaradilisi,
ilk insanlar Adem ve Havva’nmin yaradilisi, Cennet’ten kovulusundan baslayarak tiim
peygamberlerin hayatlari, yasadiklar1 zorluklar ve miicadeleleri anlatilmistir.

Edebiyatimizda peygamberlerin tarihini anlatan Kisas-1 Enbiya’larin yaninda tek
bir peygamberin yasamini ve macerasini anlatan kissalar da vardir. Kur’an-1 Kerim’de
“ahsen’lil- Kasas olarak anilan Hz. Yusuf kissasi edebiyatimizda c¢ok sevilen ve
anlatilan kissalardan olmustur.

Gerek mesnevi biciminde gerek mensur olarak yazilmis kirkin iizerinde eser
vardir. Tiirk edebiyatinda ilk Kissa-i Yusuf olarak “Ali”, “Harezmli Ali”, “Kul Ali”,

“Kul Gali” adlartyla taninan miiellifin “Kissa-i Yusuf” adli eseridir. Bu eser, H. 630/M.
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1232 yillarinda kaleme alinmistir. Bundan baska Kirimli Mahmud, Seyyad Hamza, Siile
Fakih, Darir gibi miielliflerin de eserleri vardwr. Edebiyatimizda Yusuf kissasindan
baska, Ziilkarneyn (iskender), Hz. Siileyman, Hz. Ibrahim, Isa peygamberlerle ilgili
mesneviler bulunmaktadir (Tiirkdogan, 2019, s. 78, 90).

Ahmet Ulugay, eserinde yer verdigi Yusuf kissasi ile kendi yasamindaki
benzerlikleri ortaya koyar. Ahmet Ulucay’in Yusuf kissasini anlatmasindaki amag
felaket ve sikintilara karsi dayanma giiciinii artirmak, dua, sabir ve tevekkiille Allah’n
seckin kullarina ihsan ettigi nimetleri hatirlayarak kendi kendini teselli etmektir.

“Neyse, diyorum. Birakalim simdi bunlari. Anlat bakalim ne var ne yok kdyde.
Bilge kisi nasil? Kutsal kitaplardan gondermeler yapiyor mu hala sana? Seni Israil
peygamberi Yakup’a benzetiyor mu? Yusuf’u arryor musun kuyularda?”’ (Ulugay, 2015,
KK, s. 15).

“Sabret Yakup giin olur ¢ikar Yusuf kuyulardan. Giines, ay ve on bir yildiz
secdeye varir Oniinde. Misir’in tahti onu beklemekte Yakup. Ziileyha’nin gozi
yollardadir simdi. Bu 6yle bir dykiidiir ki, dipsiz kuyularin kér karanhigindan Misir’a
yiikselisin Oykiisiidiir. Giin olur Yakup, giin olur Ziileyha’nin konuklar1 Yusufun
giizelligi karsisinda ellerindeki meyveler yerine parmaklarini keserler. Bilge kisi de
boyle anlatirdi, diyor Yakup. Boyle anlatirdi, diyorum. Biz de bdyle anlatacagiz.
Unutmayacagiz Yusuf’u kor kuyularda. Biz iivey kardesler degiliz ki, biz Blinyamin’iz,

biz Yakup’uz...Vefa unutulmus bir duygu degil bizim i¢in.” (Ulugay, 2015, KK, s. 18).
3.14. i1k Gériiste Ask Motifi

Masallarda asik kadm veya erkek bir digerini sevgisine cevap almadan- platonik
olarak- da sevebilmektedir. Bu sekilde erkegin sevilmeden sevmesinin az olmasina
ragmen kadmin sevilmeden sevmesi bundan daha da azdir. Kadmlarin pek ¢ogu
sevdikleri ya da kendilerine asik olan erkekler iizerinde sasilacak derecede etkili
olmuslardir. Kadin ve erkek arasindaki her bir karsilagsma veya bir bakis daha
sonrasinda onlardan her birinin hayatina sadakat veya vefanin miihriinii vurmustur.

Askm masallardaki gelisim asamalar1 genellikle “ilk karsilagsma ve asik olma,
ayrilik ve kavugma” seklindedir. Erkek/ kiz ya uzaktan ya da yakindan karsi cinsi
gorerek, herhangi bir yerde resmini gorerek, giizelligini duyarak vb. sekillerde ona asik
olur (Ergul, 1999, s. 40).

Ahmet Ulucay’in Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak eserinde Recep, Nihal’i

gordiigiinde ilk bakisin masumiyetiyle ondan hoslanir. Her ne kadar Nihal’den yasca
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biiyiik olsa da Recep ona asik olur. Ancak Nihal Recep’e yiiz vermez onunla alay eder.
Ahmet Ulucay, ask motifini eserinde olaylar arasinda bir geg¢is ve kurguyu
zenginlestirme isleviyle kullanir.

“Nihal avluda ipe camasir seriyor. Camasir ipinin {izerinden yalnizca burnu ve
gozleri gorlinen Nihal’in giizel yiiziiyle camasir selesinin yaninda duran ¢iplak ayaklar1
Recep’in goziinden kagmiyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 14).

“Karpuz sattigim mahallede Nihal diye bir kiz var. Oyle giizel ki. Gergi yast
benden biiyilk emme, olsun varsin...Onu bir alirsam, valla abla gibi severim. Hig
s0ziinden ¢ikmam. Dizinin dibinde uslu uslu otururum...Haberin olsun da dedem
benim. Evelallah bir seyler halledersin sen.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 37).

Haberlesme, herhangi bir bilginin gonderenden aliciya aktarmidir. Modern
haberlesme teknikleri oldugu kadar geleneksel haberlesme teknikleri de vardir. Bu
teknikler, eldeki olanaklarla gelistirilmiglerdir. Islikla haberlesme, bu konuda
verilebilecek en popiiler geleneksel haberlesme yontemidir. Geleneksel haberlesme,
insanlarin ¢esitli sebeplerle kendi aralarinda gelistirdikleri iletisim bigimlerinin her
biridir. Birbirleriyle toplumun onayladigi sozlii ya da nisanli olmak gibi herhangi bir
bag1 olmayan erkekle kadinmn iletisim kurmasinin tabu olarak gorildiigii toplumlarda
birbirlerine ilgi duyan gengler kendilerine 6zgii haberlesme teknikleri gelistirmislerdir
(Glveng, 2020, s. 119).

Ahmet Ulucay’in eserlerinde haberlesme geleneksel bir yontemlerle mektup ve
isaretlesme seklinde goriilmektedir.

“Recep: Nihal’i de goremedik. Mektup verecektim.” (Ulugay, 2015, KKGY, s.
69).

“Simdi bana beyaz mendilini veren kiz ‘batmis giineslerden birisi mi’  oluyor?”
(Ulucay, 2015, KK, s. 69).

“Idris’le Tavsanlr’ya gittik. Sokakta bir kizla isaretlestiler.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 23).
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BOLUM IV

AHMET ULUCAY’IN ESERLERINDE HALK BiLiMi UNSURLARI

4.1. Halk Biliminin Tanimi ve Konusu

Folklor, insanoglunun kimligi ve gecmisini Ogrenme arzu ve ihtirasmdan
kaynaklanarak gelisen bir arastirma alani, sosyal ve beseri ilimler arasinda yer alan

miistakil bir disiplindir (Y1ildirim, 2016, s. 118).

Halk bilimi olduk¢a gen¢ bir bilimdir. Bati {ilkelerinde 1846’dan bu yana
Ingilizce folk (halk) ve lore (bilim) kelimelerinden meydana gelmis olan folklore
deyimiyle o tarihten 6nce bilim konusu sayilmayan ya da bagka bilimlerin alani i¢ginde
kalan birtakim olgular1 kendine 6zgii yontemlerle incelemeyi iizerine alan bagimsiz bir
bilim olarak taninmaya basladi. Yurdumuzda bu bilimin adi ilk olarak 1913’te Riza
Tevfik’in ‘Peyam’ gazetesinin edebi ilavesinde yaymladigi ‘Folklor’ bashikli yazida

anildi (Boratav, 1992, s. 5).

1927-1928 yillarinda Tiirk Halk Bilgisi Derneginin gelistirdigi ve 1928 yilinda
“Halk Bilgisi Toplayicilarina Rehber” adiyla yayinladigi folklor kadrosunda su ana
basliklar bulunmaktadir:

Cevreye ait halk bilgisi, eve ait halk bilgisi, ev esyasina ait halk bilgisi, ev
hayatina ait halk bilgisi, sanatlara ve mesleklere ait halk bilgisi, giyim kusama ait halk
bilgisi, yiyecek ve igecek, orf, adet, tore ve gelenekler, inanglar, bilgi, siir, tiyatro,
hikaye, musiki, halk oyunu, hukuk (Balaman, 1983, s. 7).

Bu konu siralamasi iiretim bi¢iminden, tiiketim tiirlerine degin uzanan, i¢inde
manevi degerlerin de yer aldig1 genis bir yelpazeyi olusturmaktadir.

Halk bilimi veya folklor, halkin gelenege bagli maddi ve manevi kiiltiiriinii
kendine 6zgu metotlarla derleyen, arastiran, smiflandiran ve ¢6ziimleyen bunun yaninda
halk kiiltiirii izerinde degerlendirmeler yapan bir bilimdir (Tan, 1995, s. 121).

Halk bilimi, kiiltiirel muhteva, kiiltiiriin yapis1 baglaminda insan ve insan
davranislar1 konularmni tahlilinde basvurulacak en oOnemli bir sosyal bilim
hiiviyetindedir. Bu hiiviyetiyle halk bilimi sosyal ve beseri bilimlerin &gretilerinin,
alanlarinin ve yontemlerinin bazen birlesip ortiistiigii cogunlukla da kesistigi bir kavsak
konumundadir. Bu baglamda, Halk bilimi bir toplulugun geleneksel ve anonim diinya

goriislinii ve bunun digavurumlari olarak kabul edilen, s6ze, harekete ve nesneye dayali
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olarak ifade edilen her tiirlii anlamli formu ve bunlarin olusumlari, gelistirilip ve
pekistirilmelerine yonelik iletisim olaylarinin i¢inde konu edildigi bir bilim alanidir

(Cobanoglu, 2015, s. 20).
4.2. Halk Botanigi

Biyoloji disiplininde “etnobotanik™ terimiyle karsilanan ancak folklorda “halk
botanigi” olarak adlandirilan kavram halkin bitki diinyas: ile ilgili bilgi ve uygulamalar1
derleyip degerlendiren bilgi dalidir. Halkin bitkilere verdigi adlar, bitkileri siniflamada
izledigi dlciitler, bitkilerden yararlanma yollarina dair bilgiler, inaniglar ve uygulamalar,
halk botanigi arastirmalar1 i¢cinde yer alir. Halk botanigi arastirmalarinda gerek evlerde
gerekse kirlarda yetisen ¢igekler, meyveler ve sebzeler kisaca biitiin bitkiler, arastirma
kapsamimdadir (Kiiltiirel Bellek, 2011).

Halk botanigi, insanlarin geleneksel diinya goriisii ¢ercevesinde dogal ortaminda
kendiliginden yetisen bitkileri kullanmasi, adlandirmasimi, bunlarla ilgili stirdiirdiigi
inanglar1 ve bu inanglara bagl olusan ritiielistik uygulamalar1 kapsar.

Ahmet Ulugay, eserlerinde yasadig1 yorenin iklim yapisina uygun bitkilere yer
verir. Dolayisiyla eserlerinde yer verdigi mekanlar ve bitkiler gercekle uyumludur.
Bitkiler; Ahmet Ulugay’in eserlerinde sifa verici 6zelligi, besin ve 1sinma ihtiyaci olarak
yer edinirken aym1 zamanda Ulugay’m i¢ diinyasim1 yansitan bir sembol olarak da
karsimiza ¢ikar.

Ahmet Ulucay, yasaminda iyi gitmeyen durumlar1 yapraklarini dokmiis kurumus
agaclarla; sevgi ve umudunu renk renk ¢iceklerle anlatir. Bitkilere kimi zaman mistik
manalar yiikler: Cinar agaci ile biiyliik bir medeniyeti, yalniz bir agagla toplumun
anlamadig1 ve degerlerini koruma admna toplumdan yiiz ¢eviren, kendi i¢ alemine
yonelen bir insan1 anlatmaya ¢alisir.

“Yiriidiikleri yolu kavaklarin golgeleri kaplamis.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 42).
“Tam birakip gidecegi sirada ¢inarin arkasindan uzanan Recep’in ayagini goriiyor.”
(Ulucgay, 2015, KKGY, s. 46).

“Biraz sonra sazliklar oradaki sogiidiin golgesine oturup...” (Ulugay, 2015, KKGY,
S. 68).

“Akasyalar bakimsizliktan kurumak tizere.” (Ulugay, 2015, KK, s. 33).

“Benim en sevdigim kir ¢igekleriydi giilfatmalar.” (Ulugay, 2015, KK, s. 55).

“Hatta bodur sogiitlere bile tepeden bakiyordum.” (Ulugay, 2015, KK, s. 57).
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“Dantela gibi 6riilmis siislii yapraklari, patates gibi, yer elmasi gibi yumru kokleri
vardl.” (Ulugay, 2015, KK, s. 57).

“Sarsak adimlarla yalniz agaca varir. Agacin govdesine sarilir. Yakup:

Ben bu yalniz agacin esiyim. Bu aga¢ gibi ayaklarim topraga bagli. Yagmur, kar,
firtina...Sikayete hakki yok bu agacin. Bu aga¢ gibi kuruyup gidecegim bozkirin
ortasinda.” (Ulugay, 2015, KK, s. 67).

“Baktik ki kahveci, yeni diikkkanini kagla g6z arasinda ¢inarin alta agivermis.”
(Ulugay, 2015, KK, s. 82).

“Pancar toprakta ciiriiyecek.” (Ulugay, 2015, KK, s. 91).

“Aradigimiz gibi bir ¢mar bulamadik. Oysa bizim kiiltiirlimiiz kubbeler, kemerler,
minareler ve ¢iarlar kiiltiirii.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 10).

“Yeni siiriilmiis bir tarla, toprak kokusu, iki yani ulu kavaklar dizili bir kdy yolu, tarla
dontisti bir 6kiiz arabasinin iistiinde yorgun yakilan bir cigara...” (Ulucay, 2018, SBAD,
s. 17).

“Avludaki visne ve armut yapraklarmi doktii.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 39).

“Bir de bir tiir mor ¢icekler var, adina leylak diyesim geliyor.” (Ulucay, 2018, SBAD, s.
65).

“Benim Leylak sandigim o mor renkli ¢igekler, erguvanmis.” (Ulugay, 2018, SBAD, s.
66).

“Bana 1sirgan otu onerdi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 108).

“Babam bir traktor arabasiyla sogiit agaci getirdi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 121).
“Doniiste Kible ¢amlarma kadar ¢ikip kekik topladik.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 196).
Epileptic filmi basak tarlasindaki goriintiilerle baslar. Bugday bu filmde bitki olmaktan
ote farkli manalar icerir. Olgunlugu, tecriibeyi, bilgeligi anlattig1 gibi hayatin sararip
soldugu anlaminda 6liimii ayrica hasat zamanimni yani diinyadaki yaptiklarimizin
karsiligini alacagimizi da sembolize eder (Epileptic Kisa Filmi).

Epileptic filminde gordiigiimiiz Kavak agaci uzun siire yesil kalan ancak kis
mevsiminde yapraklarini doken bir agag tiirtidiir. Filmde yesil yapraklar1 varken agacin
balta sesleriyle birlikte devrildigini goriiriiz. Bu da bize heniiz gen¢ yasta iken
hayallerin, yapilmasi1 arzu edilen islerin sekteye ugradigi veya hayatin sona erdigi

mesajin verir (Epileptic Kisa Filmi).
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4.3. Halk Zoolojisi

Tiirklerin Islamiyet’e girmelerinden sonra olusan edebiyatlarinda, Kur’an ve
hadislerde zikredilen hayvanlar kadar eski medeniyetlerinde 6nem verdikleri hayvanlar
da eserlerine yansimistir. Klasik Tiirk edebiyatinin ¢evre ve tabiatla olan ilgisi ¢esitli
hayvanlarin birer vesile ile anilmasina zemin hazirlamig ve miistakil kitaplardan kiigiik
nazim parcalarina kadar pek ¢ok edebi tirtinde onlara da yer ayrilmasina sebep olmustur.
Nitekim Mevlana’nin Mesnevi’sinden itibaren ¢esitli Giilistan terciimelerinde ve
telif mesnevilerde kissadan hisse ¢ikarilabilecek hayvan hikayeleri sik¢a yer alir ve bu
hikayelerde felsefeden, sosyolojiye, folklordan gelenege kadar her tiirlii bilgi birikimin
aktarildigr goriiliir. Bunu Tiirk halkinin minyatiir, hat, dokuma, ahsap oymacilik,
madeni eserler vb. geleneksel el sanatlarina yansiyan hayvan sembolizminin yazili
eserlerdeki tezahri olarak degerlendirmek mimkundur.

Cocuklarmma Aslan, Sahin, Tugrul gibi isimler verip bayraklarna aslan ve kartal
motifleri isleyen Tiirklerin yasadiklar1 cografyada karsilastiklar1 hayvanlar kadar
kiiltiirlerine girmis, anka, hiima ve ejderha gibi efsanevi hayvanlar1 da s6z konusu
ettikleri edebiyat mahsulleri daha ziyade siirlerdir. Tiirk edebiyatinda birer sembol teskil
eden hayvanlar tesbih, istiare ve mecaza konu oluslariyla da dikkat ¢eker (Albayrak,
1998, s. 102).

Ahmet Ulugay; eserlerinde hayvanlarin davraniglari, gérev ve islevlerini goz
Ooniinde bulundurarak onlara c¢esitli manalar yikler. Eserlerinde ¢ogu kez mecazi
anlatimlara ve benzetmelere basvurur. Inek, tavuk, horoz gibi hayvanlarla beslenme
ihtiyacini; baykus, kopek, yilan gibi hayvanlarla ugursuzlugu; uysal, ehil bir hayvan
olan koyunla tabiatin sakinligini; biilbiil ve kumru ile ask1 anlatirken sinek viziltis1 ile
avareligi dile getirir.

Ahmet Ulugay, hayvanlarin o6zelliklerinden yola ¢ikarak insanlarin kisilik
ozelliklerine de yer verir. Hayatinda kotii kisilik 6zelliklerine sahip insanlari, onlarin
hainliklerini ¢akal, yilan, ¢iyan gibi hayvanlarla iliskilendirerek kisilik tahlilleri yapar.

“Ineklerim var benim, onlara yedircem.” (Ulucay, 2015, KKGY, s. 10).

“Uzaktan bir baykus sesi, bir kopek havlamasi duyuluyor.” (Ulugay, 2015,
KKGY, s. 19).

“Kumru sesleri...” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 26).

“Amanm sagilip indi. Allah’tm neymis bunlar, yilan gibi?” (Ulugay, 2015,
KKGY, s. 36).
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“Recep, kirda koyunlariyla birlikte.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 78).

“Biilbiiller otiiyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 90).

“Uzaktan yakindan horoz sesleri geliyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 92).

“Duvarin 6tesinden tirken tavuklar biiylik gidaklamalarla ugusuyor.” (Ulugay,
2015, KKGY, s. 92).

“Yalnizca sinek viziltilari...” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 93).

“Koyunlar birbirlerine sokuluyorlar hep diyor.” (Ulugay, 2015, KK, s. 20).

“Atlar, okiizler serbest birakilirdi hep.” (Ulugay, 2015, KK, s. 20).

“Bir baykus ugup geliyor bir yerlerden.” (Ulugay, 2015, KK, s. 29).

“Yakup’un kopegi koyunlarin ¢evresinde dolaniyor boyuna.” (Ulugay, 2015,
KK, s. 30).

“Kirlangiglar sagaklarm altindaki yuvalarma ¢amur sivamaya bagladilar,
davarlar kira gitti, avlularda ¢ikrik sesleri yankilandi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 47).

“Gocmen kuslar, katar katar turnalar geciyor.” (Ulugay, 2015, KK, s. 70).

“Yakup, civil civil bir sergeye doniiyor.” (Ulugay, 2015, KK, s. 73).

“Tilki gibidir.” (Ulugay, 2015, KK, s. 75).

“Glindiizleri havuza giren ¢ocuklarin ¢igliklari, geceleri su sikirtisi ve ¢irgir
boceklerinin dtiisiinden baska ses duyulmazdi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 81).

“Oysa bizim kiiltiirimiiz kubbeler, kemerler, minareler, ¢inarlar kiiltiirii... bir de
giivercinler...” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 10).

“Diinyanin biitiin serc¢elerine, biitiin kumrularma selam olsun.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 11).

“Baykus olmak ne zor...” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 11).

“Koydeki tek leylek yuvasi yalnizca bu kaldi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 13).

“Kirlangiclar ise ¢oktan baslarini alip gittiler.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 13).

“Yeni siiriilmiis bir tarla, toprak kokusu, iki yan1 ulu kavaklar dizili bir kdy yolu,
tarla doniisii bir 6kiiz arabasinin iistiinde yorgun yakilan bir cigara...” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 17).

“Kendisinden gucli olanlara karsi kuyruklarin1 sallayan kopege, gucli
olduklarna kars1 da yirtict bir ¢akala doniiveriyorlar.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 22).

“Kendimi onun yaninda bir kelebek gibi hafif hissediyorum.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 33).

“Coktan beri bir baykus beslemeyi diistiniiyorum.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 41).
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“Rilyamda fare ile tavsan aras1 yumusak tiiylii iki hayvan gordiim.” (Ulucay,
2018, SBAD, s. 56).

“Sungurlar 6tmeye baglamis.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 65).

“Koca suyun bir kiimese tavuk yemi gotliirmiistim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s.
65).

“Kopekler cryaklayarak kactilar.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 86).

“Dort yildir sinek bile 6ldiirmemeye dikkat ediyordum oysa.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 86).

“O gece kediyi diistiinmekten uyuyamadik.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 114).

“Ben de ciddi ciddi yasadigim koyii terk edip Ovacik (bugiin aklima geldi) ya da
Baskdy’de ucuz bir ev almayi, domates ekmeyi, ordek yetistirmeyi diisinmeye
basladim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 196).

“Karnim acikti. Balik tutamadik.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 196).

“Tiirkiiler geciyor basimin {izerinden, turnalar gegiyor.” (Ulucay, 2018, SBAD,
s. 198).

“Ben nasil yasadim, yilan-¢iyan yuvasi kaygisi ve korkularimla bunca yil?”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 215).

Kumru sevginin, barigin, birlikteligin semboliidiir. Filmde Ulugay’in esi bir ¢ift
kumru resmi ile birlikte aile saadeti dileklerini agaca asar (Uzun Metrajin Resmi Kisa
Filmi).

Kus sesleri, kopek havlamasi, gokyiiziindeki beyazligin ardindan horoz sesleri,
circir bocekleri ardindan giin dogar (Uzun Metrajin Resmi Kisa Filmi).

Filmde ugur bocegi bir ¢ocuk elinin iizerindedir. Masumiyeti, genc¢ligi, umudu,
sans1, yasami anlatir (Epileptic Kisa Filmi).

Caliskan bir hayvan olan karinca filmde yash bir elin {izerinde goriiliir. Karinca
azim ve ¢aligmayla gelen bereket, bolluk ve tecriibeyi anlatir (Epileptic Kisa Filmi).

Filmin sonunda yarali bir kus goriiriiz. Can ¢ekisen kus daha sonra ¢ocuklarin
etrafina toplanmasiyla adeta yeni bir hayata gdzlerini acar. Bunu da kus seslerinden
anlariz. Tasavvuf inancina gore beden kafestir, kus ise candir. Ulugay 6liimii ve yeniden
dirilisi kus metaforuyla anlatir (Epileptic Kisa Filmi).

Kirlangig sesleriyle uyandigim sabahlar/ Doniin riiyalarima (Hasta Cocuklarin

Duas Siiri).
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4.4. Meslek Folkloru

Arapca bir kavram olan meslek, “Suliik” kelimesinden tiiretilmistir. Kavramin
kokiine bagl olarak, “yol, gidis, usul, tarz, tertip” gibi anlamlara gelmektedir. Meslek
insanin kendisi ve diger insanlar i¢in deger ve hizmet iiretme maksadiyla enerji
harcamasi, bir sosyal ve ekonomik faaliyette bulunmasi seklinde tanimlamistir (Uzun,
2000, s. 5).

Ekonomik anlamda ele alindiginda meslek, insanoglunun varhigini stirdiirmek
icin gerekli olan ekonomik bir mali liretmek amaciyla harcadigi bir giictiir. Meslek, bir
bireyin hayatini devam ettirmek ve ge¢imini saglamak icin siirekli ve sistemli bir
sekilde tlizerinde ¢alistig1 is veya fikir alani olarak tanimlamaktadir.

Ahmet Ulucay’in inceledigimiz eserlerinde kimileri giiniimiizde varligini
stirdiiren, kimileri ise giiniimiizde islevini yitirerek kaybolmus mesleklere ve bunlara ait
gelenek gorenekler ve davranis bigimlerine rastlariz.

Eserlerinde Ahmet Ulucay, usta-cirak iliskisi igerisinde halkin ihtiyaglara bagli
olarak varlhigini siirdiiren geleneksel mesleklerin yani sira toplumun gelismislik diizeyini
gosteren sanatla ortaya ¢ikan ancak heniiz yeterince benimsenmemis mesleklere de yer
verir. Meslekleri ele alirken bazi meslekleri usta-cirak iligskisi ve esnaf-miisteri iliskisi
baglaminda degerlendirdik.

“Karpuzcu Kemal cami avlusunda sirtin1 parmakliklara vermis oturuyor.”
Ulucay, 2015, (KKGY, s. 9).

“Ben ressamim.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 12).

“Berber, suratin1 gizledigi gazeteyi indiriyor, saatine bakiyor.” (Ulucay, 2015,
KKGY, s. 16).

“Terzilik temiz isti.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 17).

“Dis ¢ekmekle siinnet etmeyi de 6grendim mi...” (Ulucay, 2015, KKGY, s. 17).

“Saate¢i, diikkdninin penceresinin 6niindeki tezgdha oturmus, goziinde biiyiitect,
gaz lambasi 151g1nda saat tamir etmekte.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 19).

“Bir simit¢i geciyor. Recep bir simit aliyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 26).

“Seyirci, ‘Makinist! Uyuma’ diye bagiriyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 41).

“Recep bir kdseyi kivriliyor, fotograf¢min oldugu sokaga geliyor.” (Ulugay,
2015, KKGY, s. 66).

“Sinemact yazlik sinemanm Oniindeki tahta panoya yeni filmlerin afislerini

raptiyeyle tutturmakta.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 66).
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“Evinizde kendi kendinize radyoculuk. Giiniimiiziin bol kazangli mesleklerinden
olan radyo tamirciligini kimsenin yardimina muhta¢ olmadan, yayinlarimizi takip
ederek, kendi kendinize, artik evinizde 6greneceksiniz.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 74).

“Karpuz marpuz derken dondiik geldik cobanliga.” (Ulugay, 2015, KKGY, s.
75).

“Degirmenci kalk uyuma. Bugdaylar var égiitiilecek.” (Ulugay, 2015, KKGY, s.
96).

“Ogretmen gitti diyor.” (Ulugay, 2015, KK, s. 15).

“Torenden sonra bir as¢iya gitmistiniz.” (Ulucay, 2015, KK, s. 17).

“Sirtinda kepenegi, elinde degnegiyle kutsal kitap ¢obanlarindan  birisi...”
(Ulugay, 2015, KK, s. 19).

“Doktora benzedin ulan kerata!” (Ulugay, 2015, KK, s. 23).

“O ressam olan 6gretmenimiz, caliskan 6grencileri en 6n siralara ve kizlarin
arasia oturturdu.” (Ulugay, 2015, KK, s. 24).

“Zavalli yonetmen ne yapsin?” (Ulugay, 2015, KK, s. 43).

“Cocuklugumda hep saatci olmayi diislerdim. Bizim kdyde bir saat¢i vardi.”
(Ulucgay, 2015, KK, s. 44).

“Salih Aga, diikkkaninin oldugu o daracik araligin diger ucundaki mescitte ezan
okur, namaz da kildirirdi imamin olmadig1 vakitler.” (Ulugay, 2015, KK, s. 45).

“Uyanik berber, diikkanmi ¢oktan tahta bavuluna doldurmus, yamagtaki kayanin
iizerine ¢ikip tiinemisti” (Ulugay, 2015, KK, s. 81).

“Kamyonumuz vadideki bayir1 ¢ikarken hamam miisteciri arkamizdan iki el
silah atarak ugurladi bizi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 82).

“Baktik ki kahveci, yeni diikkanini kasla goz arasinda ¢inarin altina agivermis.”
(Ulucgay, 2015, KK, s. 82).

“Ciftcilerin isi kotii.” (Ulugay, 2015, KK, s. 90).

“O yagmur sonrasi giin 15131nda bir bakkal arkadasm diikkanina ugradim.”
(Ulucgay, 2015, KK, s. 93).

“Miifettis giildii.” (Ulugay, 2015, KK, s. 106).

“Yolcunun kim oldugunu bilmiyorum ama hepimiz sofor olduk.” (Ulugay, 2015,
KK, s. 106).

“Doktora gitmek zorunda kaldim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 17).

“Saat yediyi ge¢ti, simit¢i gegmedi hala” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 21).



86

“Kurgucu ¢aligtyor, yonetmen haytalik yapiyor.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 22).

“Bugiin berbere gidip tiras oldum.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 25).

“Dami aktaracak adam geldi bugiin.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 44).

“Kilit¢iye giderken nobet yokladi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 45).

“Norolog psikolojik tedavi gormem gerektigini sdylerken belki de hakliydi.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 45).

“Terzilik yapan oglan geng yasta veremden 6lmiistii.” (Ulucay, 2018, SBAD, s.
53).

“Onceki sahibi, yillar 6nce Tavsanl’da at arabaciligi yapan, hali vakti de
olduk¢a yerinde olan Ciroglu naminda bir adamin ogluymus.” (Ulugay, 2018, SBAD, s.
53).

“Sevdigim yazarlar, oyuncular, yonetmenler, ressamlar, resimler vs. hos.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 62).

“Kamyon soforii oldugum giinler aklima geldi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 64).

“Her aradig1 telefona da disgisinden ve kalpgisinden randevu aldigini1 ~ sdyluyor,
saglhigiyla ilgili uzun malumatlar veriyordu.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 68).

“Coban Mustafa ariyor.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 101).

“Karpuzcu Kemal ile 6zdeslesmis bir kere.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 101).

“Yanimda isinin pazarcilik oldugunu sdyleyen sisman birisi vardi” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 102).

“Topgam’da otobiis muavinligi, Istanbul’da dolmus soforliigii, tamircilik.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 115).

“Glin dogar dogmaz komiircti de geldi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 130).

“Kamyonculuk yaptim yillarca sonra tavukguluk; iflasla sonuglandi.”  (Ulucay,
2018, SBAD, s. 139).

“Sonra sekiz yil hamallik yaptim kdy kooperatifinde.” (Ulucay, 2018, SBAD, s.
139).

4.4.1. Usta-Crrak Tliskisi

Mesleklerin, 6zellikle de geleneksel mesleklerin surdirilmesinde usta-girak
iligkisinin 6dnemli bir yeri vardir. Meslege yeni bireyleri kazandirmak ve boylece onun
stirdiiriilebilirligini saglamak i¢in yanina c¢irak alan ustalar, ¢irak se¢iminde basta
caligkanlik, sadakat, iyi bir aileden gelmek ve ahlakli olmak gibi belli kriterleri

gozetirler.
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Ustalar, kendilerine, “Eti senin kemigi benimdir” denilerek teslim edilen
ciraklarm, adeta ikinci babalar1 olurlar. Onlara, meslek 0gretmenin yani sira, iyi bir
insan olmalari i¢in de yardimci olan ustalar, yetistirdikleri ¢iraklarinin ahlaki, insani ve
sosyal sorumluluklarini da dstlenirler. Ciaklar da ustalarin1 saygm bir konuma
yerlestirirler ve onlara karsi higbir sekilde saygisizlik etmezler. Crraklar, ileriki
donemlerde ustalari ile anilirlar, ustalik donemlerinde de ustalarmin itibarindan istifade
ederler. Cesitli agilardan ¢ok daha ayrintili bir sekilde ele alinabilecek mesleklerle bu
mesleklerin icracilari (ustalar, ¢iraklar ve kalfalar), geleneksel toplumlarda ¢esitli inanis,
uygulama ve anlatilarin da konusu olagelmislerdir (Aga, 2015, s. 111, 137).

Ahmet Ulucgay, eserlerinde usta cirak iliskisini iki farkli ornekle ele almistir.
Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak eserinde Karpuzcu Kemal, yetim olan ¢iragi
Recep’e bir baba sefkati ve koruyuculugu ile yaklagir. Ona kars1 hosgoriiliidiir, hakkini
gozetir ve yeri gelir nasihat verir. Ancak ayni eserde Berber Kamil, ¢iragi Mehmet’e
kotii s6z sdyleyip dayak atmakta ve insafsiz davranmaktadir.

“Len c¢mrak, sen baya da ressammissin kerata. Karpuzlara bak. Esasindan
ayirabilene ask olsun. Cekirdeklerini de mi yaptin len, he? Aferin sana. G6ziime girdin
deyyus. Okuyacaktin sen, okuyacaktin. Karpuzculuk sana gore degil.” (Ulucay, 2015,
KKGY, s. 13).

“Mehmet’in ensesine ‘caatt!” diye bir tokat indiriyor. Mehmet sandalyeden
yiiziistii diisecek gibi oluyor. Karagéz mi oynatyoz len burda? Essek herif seni. Egsoglu
essek. Sana sanat dgretcez diye gayret ediyoz, sen dalga geciyon. Isine gelmiyorsa
defolup gidersin. Koylii milletinin sanatkar oldugu nerde goriilmiis? Kabahat bizde.
Gitsin ¢iftini siirsiin, tohumunu eksin.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 33).

“Usta, baya ge¢ oldu, ben gitsem? Arkadas bekliyordur. Oldu, aslan ¢irak. Git
bakam. Bekletme arkadasini.” (Ulugay, 2018, KKGY, s. 15).

“Bizim deyyusun ‘Usta ben gideyim mi?’ diye sormasam, beni birakacagi yok.
Insan bir diisiiniir, ‘Bu cocuk bi saatte kdye varcem diye yayan yiiriicek’ diye. Anasini
sattigimin herifi.” (Ulucay, 2018, KKGY, s. 17).

“Bizim usta giyak adam.” (Ulugay, 2018, KKGY, s. 17).

“Bugiin de dovdii mii? Fazla degil iki kere kafama vurdu.” (Ulugay, 2018,
KKGY, s. 17).
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4.4.2. Esnaf-Miisteri Tliskisi

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak adli eserde miispet karakterde olan
Karpuzcu Kemal c¢iragina iyi davrandigi gibi miisterilere de 1iyi, sevecen
davranmaktadir. Berber Kamil ise miisterilerine gore muamele etmektedir. Kolonyanin
iyisini hatirli miisteriye vererek insanlar arasinda sinif ayrimi yapmaktadir.

“N’oldu len buna? Karpuza da mu giivenemiycez bu diinyada? Olur, neyse.
Ciksa ciksa bir tanesi kelek cikardi, o da bize denk geldi. Miisteriye gitmesin de.”
(Ulugay, 2015, KKGY, s. 11).

“Mehmet pestamali topluyor, firgayla Recep’in ensesini temizliyor, tam basma
kolonya dokecekken usta bagiriyor.

Ondan degil, ondan degil. Oteki sise. Sen de arkadasina bi torpil ge¢ bakalim.
Biz her miisteriye dokmeyiz o sisedekini. Bir tek hatirli miisterilerimize dokeriz.”

(Ulugay, 2015, KKGY, s. 54).
4.5. Halk Olculeri

“Halkin giinliik islerinde, aligverisinde, her tiirli degistirme isleminde vb.
hesaplama gerektiren durumlarda kendi kendine gelistirdigi Ol¢li  birimlerini
kullanmasina halk matematigi denir.” (Artun, 2018, s. 221).

Eskiden sozliikte “Bir seyin agirligmi tahmin etmek, Ol¢iiye vurmak, tartmak”
anlaminda kullanilan vezn kokiinden tiiremis mizan tart1 aleti olarak kullanilirdi. (TDV,
2005, s. 211).

Olg¢ii bir niceligi o nicelik igin kabul edilmis birimlerden birine gdre onaylayarak
degerlendirme, mizan demektir. Bu degerlendirmede kullanilan birim, 6lgme birimi
anlamina gelir. Metre, kilo, litre, kile, kova, dlgek, okka birer 6l¢ii birimidir.

Eskiden gegerli resmi 6l¢li birimlerinin yaninda halkin kullandig1 degerlerini
ancak kendilerinin bildigi veya bolgeden bolgeye farklilik gosterdigi birgok 6l¢ii birimi
mevcuttu ve bunlar konusma dili i¢inde yerlerini almiglard.

26 Mart 1931 tarihinde yapilan agirlik ve uzunluk 6l¢ii birimlerindeki degisiklik
kanunundan sonra metrik sisteme gecilmesiyle modern élct birimleri elektronik 6lcu ve
tartilar hayatimizin her alanina girmis ve Tiirk toplumunda eskiden beri kullanilan 6l¢ii
birimleri bir kenara birakilmistir. Ancak Cumhuriyet Doneminden dnceki resmi 6l¢ii
birimlerinden bazilarmin (okka, kile vb.) gilinlimiizde Anadolu’nun bazi yerlerinde

kullanilmaya devam edildigi bilinmektedir.



89

Ahmet Ulucay’mn eserlerinde 06lgli birimleri resmi olan Olgiilerin diginda
benzerlik yoluyla, tabiat olaylarmi gozlemleyerek olusturulmus olan, halk arasinda
bilinen sekliyle kullanilan 6l¢li birimleri olarak da karsimiza g¢ikar. Ayrica bircok
eserinde yer verdigi saatler Ulucay’in derin manalar ylikledigi semboller olarak
tanimlanabilir.

“Digerleri kantari, sunu bunu ne varsa, arabaya koyuyorlar.” (Ulugay, 2015,
KKGY, s. 64).

“Kemal’in arkadasi, bosalan ¢ay bardagini terazinin yanina koyuyor.” (Ulucay,
2015, KKGY, s. 56).

“Bir ara merak edip filmi bir kula¢ kadar a¢ip bakiyor.” (Ulugay, 2015, KKGY,
s. 31).

“Kibrit kutusundan az daha biiyiik fotografta filmin yonetmeni goriiniiyor.”
(Ulugay, 2015, KKGY, s. 31).

“O yana cevirdiginde burnu bir nohut kadar minnacik kii¢iiliiyor.” (Ulucay,
2015, KKGY, s. 33).

“Cevresine bir karig yliksekliginde duvar Orerek bir avlu i¢ine almistir giines
saatini.” (Ulugay, 2015, KK, s. 41).

“Avug i¢i kadar, kiiciiciik diinyamda ben bdyle mutlu yasarken kim soktu aklima
uzak denizler?” (Ulugay, 2015, KK, s. 71).

“Takvimimin yapraklari, bilmiyorum kag¢ giindiir koparilmamistir.” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 18).

“Doktorun dedigi gibi psikolojik degil bu ates. Termometre ile Slgiilebilen
cinsten.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 19).

“Giin dogar dogmaz komiircii de geldi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 130).

“Yarimsar metre kadar boyunda ti¢ minare gordiiklerini sdyliiyorlardi.”  (Ulugay,
2015, SBAD, s. 131).

Inci Denizin Dibinde adli kisa filmde zaman 6l¢iisii olarak saatleri goriiriiz.

Insana insan yasamina hilkmeden zaman; hikmeti, askin kudretini anlama
noktasinda gergegi perdeler. Filmde iinlii Ressam Salvador Dali’nin Bellegin Azmi eseri
sorgulanir. Ask atesiyle yanan eriyen mum damlalar1 saatleri kaplayarak zamanin

hiikkmediciligine son verir (Inci Denizin Dibinde Kisa Filmi).
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Filmde gece iki ¢ocuk disarida dolasirken saatgi dilkkdninin 6niinden gecerler.
Cocuklar tik tak sesleri esliginde pencereden saat¢inin saati tamir edisini izler. Saat¢i

fark edip onlara bakar (Optik Diisler Kisa Filmi).
4.6. Halk Esyalan

Ister evde iiretilmis, isterse de satm alinmis olsun, her evin vazgecilmez
esyalarindan biri de kilimdi. Bu yaygilarda kullanilan motifler yoresel folklora gore
belirli anlamlar tasirdi. Doseme yaygilarinin daha ucuz bir tiirii de kegelerdi. Kece
degisik kalinliklarda {iretilir, bazen iistii g¢esitli motiflerle siislenirdi. Yatakta {iste
ortmek icin pamuk yorgan kullanilirdi. Yorgan yiizleri ¢ogunlukla parlak ipekli
kumastan yapilirdy; atlas, diba, ya da daha basit beledi kumalarin kullanildig: da olurdu.
Osmanlida masay1 bilmiyorlardi; yere ¢ogunlukla deriden yapilan ve sofra denen bir
tepsi koyup onun iistiinde yemek yerlerdi; boyle yer sofrasi olarak tahta ya da madeni
siniler de kullanilirdi. Kentlerde oturanlar uzun siiredir yer sofrasinda yemeseler de
sofra sOzciigii bugiin hala yemek sozciigii yerine kullanilmaktadir. Eskiden kap kacagin
hemen hepsi bakirdan olur, yemekten zehirlenmemek i¢in bunlarin i¢i kalaylatilirdi.
Giindelik kullanilan toprak ¢omlekler ve seramik kaplardan gliniimiize pek az1 kalmstir.
Giysiler ve gesitli esyalar gomme dolaplarda ya da sandiklarda saklanirdi (Faroghi,
2005, s. 174, 175, 176).

Hayatimizin her alaninda mevcudiyetini kurmus olan esyalar, islevsel olarak
yasami kolaylastrmanm yani swra insanin kendini ifade bi¢imi olarak da karsimiza
cikar. Evlerde kullanilan esyalar hane sahibinin kisinin diisiince yapisini, estetik ve
giizellik algisini temsil eder.

Ahmet Ulugay eserlerinde esya motifini; kdydeki sosyal yasami belirgin kilan
giinlik kullanimmin diginda, mekéan-insan iliskisi g¢ergevesinde sembolik anlamlar
iceren bir unsur olarak goriiriiz. Ornegin Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak
eserinde Ulugay; yatirdaki evliyanin ayak ucuna konulan ibrigi suyun ariligi, bereketi
ayrica ‘su gibi akip gitmek’ deyimini de goz oniinde bulundurdugumuzda evliyadan bir
an evvel gerceklesmesini istedigi muratlar1 dillendirdigi bir metafor olarak kullanir.

Yine Ulugay’in eserlerinde sik¢a yer verdigi Sahmaran islemeli oOrtiileriyle;
korkulari, insanoglunun ihanetini, yalnizligi, acimasizligi dillendirirken kimi zaman da
Sahmaran’a koruyuculuk misyonu yiikler.

Ahmet Ulucay’in gegmisini anlattig1 eserlerinde aydinlanmak i¢in kullanilan gaz

lambas1 6n planda olup o donemlerde elektrigin kullanilmadigina isaret etmektedir.



91

Saten iglemeli yorgan ve yastiklar, sini sofralari, yiikliikler, dosekler 6n plana ¢ikan
diger esyalardir.

“Recep’le Mehmet ellerinde el fenerleriyle karanlik bir sokakta yiiriiyorlar.”
(Ulugay, 2015, KKGY, s. 19).

“Saatci, diikkaninin penceresinin oniindeki tezgaha oturmus, géziinde biiyiiteci,
gaz lambasi 1g1g1nda saat tamir etmekte.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 19).

“Mehmet merdivenin yarisina kadar ¢ikip Recep’in elinden filmleri aliyor.”
(Ulugay, 2015, KKGY, s. 20).

“Nezihe Recep’i avludaki bir iskemleye oturtuyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s.
26).

“Bahgede yere bir yaygi yapilmais, listiine de bir sofra sinisi konmus.” (Ulugay,
2015, KKGY, s. 27).

“Recep bir elinde kandille birtakim kapilar acip kapatiyor.” (Ulugay, 2015,
KKGY, s. 36).

“Recep, ahsap sandalyeye oturmus karnini1 doyuruyor.” (Ulugay, 2015, KKGY,
s. 38).

“Ibrigi doldurup geliyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 42).

“Dolu ibrigi takunyalarin yanina birakiyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 42).

“Mumlari birer birer yakiyor.” (Ulucay, 2015, KKGY, s. 42).

“Cebinden yuvarlak, horozlu aynasini ¢ikarip kendine bakiyor.” (Ulugay, 2015,
KKGY, s. 58).

“Yerde bir legen, hamam tasi, sabun.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 74).

“Recep kendi halinde, igne kolu kirilip atilmis bir pikabi, bir film pargasini igne
yerine kullanarak seslendiriyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 77).

“Recep ¢ivi ¢aktig1 ¢ekici yere birakip kapidan disar1 bakiyor.” (Ulugay, 2015,
KKGY, s. 83).

“Elindeki idare kandilini birakiyor yere.” (Ulugay, 2015, KK, s. 12).

“Tam iskemlesine oturacak, cebinden bir sikirt1 duyuluyor.” (Ulugay, 2015, KK,
s. 12).

“Rulo yapip bir iple bagladigi kalin bir  yorgani var Yakup’un.” (Ulugay, 2015,
KK, s. 30).

“Sehpanin karsisinda, ayakta, resim yapmakta.” (Ulugay, 2015, KK, s. 31).

“Siyah, Remington marka daktilonun saryosu bir tarafa kaymis.”
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(Ulugay, 2015, KK, s. 31).

“Ogretmen, masa, yazi makinesi, resim sehpasi, kitaplik...” (Ulugay, 2015, KK,
s. 33).

“Bak, kiil tabakasinda sigaram var.” (Ulugay, 2015, KK, s. 42).

“Dolabin oniinde esya y1gili.” (Ulugay, 2015, SBAD, s. 14).

“Is1ig1 yakmak icin yani basimdaki masa lambasmi aradim, bulamadim.”
(Ulugay, 2015, SBAD, s. 22).

“Canlar1 sikildikca legene oturtup yikarlarmis beni.” (Ulugay, 2018, SBAD, s.
25).

“Abidinler sobalar1 kurmuslar.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 39).

“Uzak mahallelerin birinden tahtaya ¢ivi ¢akan bir ¢ekicin tok sesi yankilanarak
geliyor.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 49).

“Aksamiistii elimde diirbiinle gecen ucgaklar1 seyretmek i¢in avluya ¢iktim.”
(Ulugay, 2018, SBAD, s. 126).

“Cekyat1 gidip getirdim bugiin.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 137).

“Pikapin tamir edilmesi gerekiyor.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 178).

“Elimde tespih, ndbet 6ncesi iki kez aura yasadim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s.
191).

“Beynimdeki sorundan mi1 kaynakli bilmiyorum, yemekte, lokma yerine komik
bir sekilde ¢atali 1sirdim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 204).

Cocuklar gaz lambasi 1s1g1nda film makinesi ile ugrasirlar (Optik Disler Kisa
Filmi).

Sahmaran iglemeli bir yastik goriiniir (Optik Diisler Kisa Filmi).

Hasta ¢ocugun yastigmin arkasinda yilan motifli islemeli bir 6rtii vardir (Koltuk
Degneklerinden Kanat Yapmak Kisa Filmi).

Odada bir masa lizerinde testi, gaz lambasi, etrafinda ilag siseleri vardir (Koltuk
Degneklerinden Kanat Yapmak Kisa Filmi).

Film bir ayna par¢asini yliziiniin yarisina tutan erkek cocugu ile baslar. Cocugun
yiiziiniin diger yaris1 aynaya yanstyarak biitlinliik olusturur. Ancak g¢ocugun yiizii
gerceginden farkli sekilde goriiniir. Bunu aynay: yiiziinden ¢ekince anlariz (Minyatiir

Cosmos’da Riiya).
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Gaz lambasmin zayif 15183inda gergefte isledigi sey Sahmarandir. Yerde yatakta
bir ¢ocuk uyur. Cocugun riiyasinda ortasinda mum olan metal bir mum tablas1 hizli hizli
donerek hareket eder (Inci Denizin Dibinde Kisa Filmi).

Cocuk ablasmin verdigi paketteki leblebiyi metal kaseye bosaltir (Inci Denizin
Dibinde Kisa Filmi).

Miizige karigan, balta sesleridir (Epileptic Kisa Filmi).

Oniindeki ¢ay bardagma ayag: ile dokunarak ses ¢ikarir (Uzun Metrajin Resmi
Kisa Filmi).

“Gozligi cikar bari gircen.” (Uzun Metrajin Resmi Kisa Filmi).

Birbirine bagli bir ¢ift ayakkabi, eriyen mumlar, sallanan anahtarlar, alevler,
hareket eden sandalyeler goriiniir. Karanlik bir odada asilmis sallanan bir siipiirge, yine

cigliklar duyulur (Exorcise Kisa Filmi).
4.7. Halk Mimarisi

Konutlar ge¢mis toplumlarin kalplerinin attig1 ortamlardir. Orta Anadolu’da
kokleri Neolitik Doneme kadar giden binlerce yillik bir kerpi¢ gelenegi vardir.
Giineydogu Tiirkiye, Mezopotamya ve Kuzey Suriye ile komsudur. Bu bolgede goriilen
tas yap1 geleneginin karakteristik bicimleri, Roma ve Erken Islam cagrisimlari ile
Kapadokya’nin volkanik bolgelerine kadar uzanmaktadir. Anadolu Tiirk toplumunun
maddi kiiltiir tarihi i¢inde, bu eski geleneklerin mirasi, Osmanl topraklari i¢inde gelisen
yaygin ahsap konut tipolojisine gore daha sinirl alanlardadir. Karma bir ingaat teknigi
ile yapilmiglardir: Temelleri ve zemin kat duvarlar1 tastan, iist kat glineste kurutulmus
kerpi¢ dolgulu ahsaptandir. Ahsap catilar1 kiremitle oOrtiiliidiir. Gelismesi dort yiizyil
boyunca izlenebilen bu ev bicimi, egemen 6gesi hayata bagli olarak hayatli ev olarak
anilmistr (Kuban, 2013, s. 11, 12).

Kerpig sicaga soguga karst ¢cok iyi bir yalitkandir. Oda i¢indeki nemi dengeler.
Yangma dayaniklidir...Her yerde de bulunur. Isciligi de kendisi de en ucuz geregtir.
Yapimminda en az enerji tiiketilir. Cevreyi kirletmez. Yagmura karsi korundugunda
kalicidir (Bektas, 2016, s. 57).

Evin mimari kurgusunda Yakindogu mimari geleneklerinin etkileri olmasina
karsin, iglevsel gelisiminin kadmnin aile ve toplumdaki yerine bagl oldugunu goriiyoruz.
Bu, Islam diinyasmin baska bdlgelerinde de rastladigimiz, yasamsal ve yari tarimsal bir

diizenin ifadesidir. Diinya erkegin, ev kadmindir.
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Ev yasaminda kadinin giinliik igleri olan yemek pisirme, ekmek yapma, dikis
nakis, camasir yikama, koylerle kiiciik tasra kentlerinde meyve kurutma, odun kesme ve
hayvan bakimi i¢in genis mekanlara gerek vardi. Biiyiik dolaplar; esek, at veya katir i¢in
ahir, avluda ya da bah¢ede kiimes de gerekliydi. Biitiin bunlar giinliik isleyisi ile kirsal
Ozelliklere sahip tarimsal bir ekonominin ortak nitelikleridir. Ev genis bir merkezi
devinim mekani ¢evresinde gelismistir. Calisma alanlar1 avluya agilir. Zemin kat sokaga
timiiyle kapalidir. Evin girisi, yabancilar i¢in gegilmemesi gereken bir kale kapisi
gibidir. Ev ailenin i¢ yagammin kalesidir.

Bahce ya da avlu kapisindan genellikle doseli olmayan bir avluya girilirdi.
Burada bir kuyu, bir ¢esme ya da havuz, yani su unsuru ve birka¢ aga¢, genellikle
meyve agaci ya da cicek tarhi olurdu (Kuban, 2013, s. 13).

Ahmet Ulucay’m eserlerinde ev; barinma, korunma, yasamini asgari sartlarda
giivenli stirdiirme imkanini saglayan dogal malzemelerle yapilmis sade, miitevazi yap1
olarak karsimiza ¢ikar. Evlerin en karakteristik Ozellikleri sade olmasmin yani sira
ihtiyaca yonelik ahir, sofa, avlu, samanlik, firin gibi béliimlerin olmasidir.

Ahmet Ulucay kisa filmlerini yasadigi evde, c¢ogunlukla i¢  mekanlarda
cekmistir. Ulugay’in maddi imkansizliklar i¢indeki ahsap merdivenli iki katli, kerpicten
yapilmis evi; Ulugay’in hayal diinyasiyla zenginlesirken gergeklikle mekan arasindaki
bag iyice gliclenmistir.

Ayrica Ulugay’m eserinde bahsettigi kuyular yasadig1 yoreye ait bir bagka yapi
ornegidir. Ahmet Ulugay, Metin Erksan’in “Kuyu” filminden etkilendigini sOylesilerde
dile getirirken kisa filmlerinin ¢ogunda kuyu metaforuna yer verir. Ulugay’in
eserlerinde Ozellikle Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak’ta geleneksel mimarimizi
yansitan kesme taglardan yapilmis, kemerli derin pencereleri, pencerelerin kafesli
cikintilar1 ile kerpi¢ dolgulu ahsap ya da tas merdivenli iki katli, cumbali eski Tiirk
evlerini estetigin zarafete doniistiigii sekliyle de gorebiliriz.

“Avlunun kars1 yakasindaki sundurmanin penceresinden basini uzatiyor.”
(Ulucay, 2015, KKGY, s. 14).

“Recep’in anasi evden ¢ikip eski ahira dogru yiirliyor. Samanlik duvarma dayali
merdivene kuskulu kuskulu bakiyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 29).

“Firinda ates yanmakta.” (Ulucay, 2015, KKGY, s. 30).

“Deli Omer avlunun bir kdsesine oturmus, giineslenmekte.” (Ulugay, 2015,
KKGY, s. 29).
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“Simsek serenli bir kuyunun iizerine diisiiyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 78).

“Avlu kapisimin 6niine ¢ikiyorum.” (Ulugay, 2015, KK, s. 76).

“Sofada terliklerinin sesini duyuyormus.” (Ulugay, 2015, KK, s. 78).

“Avluya girdim, avlu karanlikti.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 31).

“Aksam karanliginda (biraz ge¢) damin tamiri bitti.” (Ulugay, 2018, SBAD, s.
48).

“Bursa kizlarmin oturduklar1 tek katli, beyaz badanali muhacir  evleri...”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 79).

“Ev, inan1lmaz giizel. Disaridan goriilen ikinci kat, birinci kat hakkinda hig fikir
vermiyormus meger. Hele bahge, hele hele (Kenan Serdaroglu’nun deyisiyle) ‘tas ev’
inanilmaz. Bahgenin bir kosesinde biiyiik kesme taslardan yapilan iki kath kii¢iik bir ev,
tut ki kiiclik bir sato; cocuklar evcilik oynasinlar diye yapilmis, bir masal satosu.
Oldukga eski. Taglar c¢atlamis. Demir bir kapidan giriliyor eve. Kemerli derin
pencereler, yukari kata c¢ikan daracik bir merdiven, karanlik odalar, Serdarlarin
dedelerinin ruhlar1 sinmis buraya.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 107).

“Ahir ayr1 bir sahne, ahirin kapis1 ayr1 bir sahne, bu yeni sahne anlayigina
1sinamadim bir tiirli.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 113).

“Binanm tas duvarlarinda bir agag¢ biiylimiis. Kemerli derin pencereler, kemerli
demir kapilar...” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 133).

“Koyiin yap1 tas1 belki de yirmiye indi. Simdi i¢im burkularak hatirliyorum.
Koyiimiizde bir zamanlar olup da simdi yerinde yeller esen {i¢ tane megalitik anit vardi.
Simdi yok. Bir dolmen ve iki menhir. Halkin ¢evrili taslar diye andigi, biri
Kiranbasi’nda digeri koylin girisinde iki menhir ve Serifagaciklar’in evinin oldugu
sokakta musalla tas1 olarak kullanilan bir dolmen...” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 137).

“Koydeki kuyular1 konustuk. Simdi hepsinin yerinde yeller esiyor.
Mahallemdeki ‘Sar1 kuyu’, li¢ bes yila kadar vardi simdi yok. ‘Esik Kuyu’ yok.
‘Kurbagali Kuyu’ yok. ‘Havva Kuyu’ yok.” ‘Ahmet Dede Kuyusu’ yok.
Hasstileymanlar’in agilinin oradaki kuyu, ¢oktan yok. ‘Asag1 Camasirlik Kuyusu’ yok.
Valide kirindaki kuyu, bilmem yerinde duruyor mu? Asagi ¢amasirliktaki kuyu ¢oktan
dolduruldu. ‘Haci Hasan Kuyusu’ da yakinda doldurulur. Sonra odalar...Yukar1 Tekke
Odasi yok, Sarilar’in Odas1 yok, Orta Tekke yok, Duman Tekke yok, Abekir Odasi, eski
sekliyle yok. Hassonler’in Oda yok. Asirlar’in evinin ardindaki oda ¢oktan yok. Hele

Kel Oda, glzelim Kel Oda yok. Ne guzel mimarisi vardi oranin. Tepecik kdy miizesi
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olabilirdi orasi; kuzeye bakan camsiz, kepenkli pencereleriyle ¢evrili hani yaltiyla Kel
Oda, yok. Hassonler’in Oda yok. Bu kdyiin ad1 ‘Yoklar Kéyili’ olmali artik. Bu bana
blyik ac1 veriyor.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 192).

“Idris’le Ayse, Kamil’in kiimesten getirdigi eski folluklar1 kirip odun
yaptyorlar.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 192).

Exorcise filminde cinden kurtulma seanslar1 metruk bir binada gerceklesir. Halk
arasindaki inanisa gore cinler terk edilmis, virane yerlerde barmirlar. Bu film Ahmet
Ulugay’n yasadig1 evde ¢ekilmistir. Ev ¢ok eski olmasinin yani sira Ulugay’n katkilar
ile filmin dokusuna uygun bir yapiya doniismiistiir (Exorcise Kisa Filmi).

Filmde los yar1 aydinlik bir oda, sikintili riiyalar gergek yasamdaki buhrani
yansitirken kuyu goriintiisiiniin ardindan riiya yoluyla farkli bir aleme yolculuk baslar.
Dervislerin zikir ayinleri, yiizlerindeki huzur ve nurani bir ortam asil gercekligi/ Ilahi
ask1 anlatir. Kuyu insanoglunun i¢ diinyasini simgeledigi gibi bir dlemden bagka bir
aleme gegisini de anlatir (Inci Denizin Dibinde Kisa Filmi).

Filmde ¢ikrik/ serenli kuyu goriintiisii vardir. Kuyu yazarmn i¢ alemini yansitir.
Kuyuda diisleri, sirlari, ¢ocuklugu her seyi saklhidir. Ahmet Ulugay, el yordamiyla
olusturarak maketlerden yaptigr Kéylin minyatiir goriinimii ile bir baska aleme ge¢is
yapar (Optik Diigler Kisa Filmi).

4.8. Halk Giyim Kusam

Arapca kiyafe sozliikte masdar olarak “birinin pesinden gitme; ¢ocugun fiziki
Ozelliklerine bakarak nesebini tespit etme” gibi anlamlara gelir. Giyim kusama da hem
insanin kisiligini yansitmasi hem de gelenegin takip edildigini gdstermesi agisindan
kiyafet denilmistir.

Kiyafetin fiziki, etik ve estetik acilardan Onemi biiyliktiir. Kur’an’da insana
ortlnmesi igin, ayrica bir siis ve giizellik unsuru olarak elbise malzemesinin verildigi,
ciplakligin haya duygusunu ve takvayr giderecegi bildirilir. Ayrica elbisenin soguk ve
sicaga kars1 viicudu koruyan bir nimet oldugu belirtilir.

Kasgarli Mahmud’un verdigi bilgilerden cesitli bolgelerde yasayan Oguz,
Karluk, Cigil, Kipcak, Yagma, Kencek ve Ugrak gibi Tiirk kavimlerinin kendilerine has
kiyafetlerinin oldugu anlagilmaktadir. Tiirklerin kiyafetleri biraz daha viicuda oturan
modellerdeydi. Baslarina bork, viicutlarina kaftan, altina hirka, gomlek ve salvar yahut
potur, ayaklarina da ¢izme veya carik tiirli ayakkabilar giyerlerdi. Bunlardan baska

kusak, kemer, uckur, mendil, eldiven gibi kiyafet ¢cercevesine giren yardime1 unsurlar da
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vardy; fistan disinda erkek kiyafetleriyle kadin kiyafetleri arasinda fazlaca bir fark
yoktu.

Islam ve Tiirk diinyasinda her dénemde devlet ve ileri gelenleri tarafindan
iizerinde durulan kiyafet, gelenek ve dini degerler agisindan giyilmesi tavsiye edilen-
edilmeyen, céiz olan- olmayan seklinde tasnif edilerek sosyal boyut kazanmistir (TDV
Islam Ansiklopedisi, 2002, s. 508, 510).

Giyim insan bedenini Orten giysileri, aksesuarlari, makyaj ve bunlar1 kullanma
bi¢imidir. Giyim cografi kosullar, cinsiyet, yasam tarzi ve kiiltiir etkisi ile tarih boyu
degisime ugramistir. Kiiltiir insanlarm geleneksel giyim tarzinda kendini gdstermis,
toplum i¢indeki sosyolojik tabakalar, ekonomik durum, toplumsal sayginlik, meslekler
giyim tarzini belirleme iizerinde etkili olmustur (Tiirkoglu, 2002, s. 22).

Ahmet Ulucay’n eserlerinde kahramanlarin kiyafetleri yasadigi ¢evrenin kiiltiirti
ile biitiinleserek ve kisilikleri ile uyumlu olarak karsimiza ¢ikar. Carsaf, pege, salvar
yore kadmnlarinin geleneksel kiyafetlerini yansitirken; erkekler, geleneksel kiyafetlerden
ziyade o donemin modasma uygun ceket, pantolon, gémlek giyip baglarina kasket
takmaktadirlar. Ayrica kimi kiyafet tercihlerinde ekonomik kosullarin da tesirinden s6z
edilebilir.

“Recep ve Mehmet kasabaya girince kasketlerini c¢ikarip ceket ceplerine
sokuyorlar.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 24).

“Genis pantolon cebinden bir avug ceviz ¢ikarip...” (Ulugay, 2015, KKGY, s.
45).

“Gene her giinkii gibi gilinliik tirasin1 olmus, beyaz gémlegini giymis.” (Ulucay,
2015, KKGY, s. 50).

“Gozlerinin yasini, siimiigiinii, ceketinin yenine siliyor.” (Ulugay, 2015, KKGY,
s. 91).

“Entarisinin kolunu siyirip bakiyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 39).

“Nihal, dizinin altinda duran cevizi usulca yuvarlyor, getiriyor, alip hirkasinin
yan cebine koyuyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 77).

“Babam, sicaktan ceketini ¢ikarmis, hemen yanma koymus.” (Ulugay, 2015,

KK, s. 23).

“Yalnizca ¢ok yasl ninelerle dedeler ¢orap drerken, Kur’an okurken gozliik
takarlardi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 23).

“Kravatli bir coban...” (Ulugay, 2015, KK, s. 23).
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“Yiizli de siyah bir pegeyle ortiiliiydii.” (Ulugay, 2015, KK, s. 28).

“Beyaz bir toz bulutu ¢ikt1 carsaftan.” (Ulugay, 2015, KK, s. 28).

“Etekleri yerdeki tozlar1 siipiiriiyordu.” (Ulugay, 2015, KK, s. 28).

“Bir kandil gecesi sokaklarda beyaz namaz basortiisti 6rtmiis kadinlar, sokaklara
tagan ilahi miriltilari...” (Ulugay, 2015, KK, s. 46).

“Ceketimiz, sapkamiz iyice 1slanmis.” (Ulugay, 2015, KK, s. 61).

“Gocugumu ortiiyorum ben de.” (Ulugay, 2015, KK, s. 65).

“Islak gomleklerimiz az biraz kurumustu.” (Ulugay, 2015, KK, s. 82).

“Sicaktan korunmak i¢in Japon turistlerin giydikleri gibi bir sapka aldim.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 16).

“Bej renkli pantolonumun fermuari bozuldu.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 42).

“Ceketimi ¢ikarip slrekli kucagimda tutup durdum, bozuk fermuarim
goriinmesin diye.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 42).

“Disarida kar savrulurken sirtimi sobaya doniip lstiime gocugumu cekecek,
rahatca sekerleme yapacagim.” (Ulucgay, 2018, SBAD, s. 49).

“Sonra ¢izmelerim geldi aklima. Ayse’ye sordum duruyormus. Lastik, i¢i tiiyli.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 63).

“Geng bir tiniversiteli kirasmi 6deyemedigin yoksul bir evden ev sahibine
goriinmeden her ¢ikisinda paltosunun altinda ii¢ bes kitabin1 kagiriyor. Boylece evini
bosaltiyor.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 91).

“Coraplarimin tekini bulamadim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 141).

“Iki hafta énce Hayrettin Hoca ile birlikte aldigimiz kaban1 Ayse’yle Cuma
pazarma gidip degistirdik.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 149).

“Hazal bir eldiven almak istiyor.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 154).

“Benim Denizli isi ayakkabilarimin altlar1 sert ve ince oldugu i¢in buzda ¢ok
kayiyor.” (Ulugay,2018, SBAD, s. 159).

Gaz lambasi elinde, uzun geceligi ile cocuk merdivenlerden ¢ikar, bir odaya
yonelir (Optik Diisler Kisa Filmi).

Pazen elbisesi, Orgli yelegi ve basindaki yazmasi ile bir kiz ¢ocugu ve yiin
corabi, bagindaki takkesi ile bir erkek cocugu oyun oynar (Koltuk Degneklerinden
Kanat Yapmak Kisa Filmi).

Bir aksam vakti orgii yelekli, basindaki halayik seklindeki yazmasiyla bir geng

kiz gaz lambasi 15131nda gergefte isleme yapar (inci Denizin Dibinde Kisa Filmi).
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“Tiirli renkli ¢iceklerden Oriilmiis ciibbesi vardir. Al yemeni giyer.” (Uzun
Metrajin Resmi Kisa Filmi).

Ayakkabinin teki yiiksek bir yerden yere diiser, sallanir vaziyette. Daragacinda
asili bir adam golgesi ortaya ¢ikar. Ayakkabinin teki sallanir. Alevler ayakkabiya sigrar,
ayakkabi1 yanar, ayakkabinin teki yere diiser. Yumurtalar yere diigiip kirilir. Sonra yerde

bir pantolon, bir gdmlek yanmaya baglar (Exorcise Kisa Filmi).

4.9. Halk Mutfag

“Asya ve Anadolu topraklarmin sunmus oldugu {riinlerin ¢esitliligi, tarihsel
stire¢ boyunca diger kiiltiirlerle yasanan etkilesim, Sel¢cuklu ve Osmanli saraylarinda
yeni gelisen tatlarin varli§i, Mezopotamya’dan kaynaklanan Anadolu mutfaginin varhigi
gibi etkenler Tiirk mutfaginin renkliligini ve cesit zenginligini saglayan unsurlardir”
(Gdler, 2010, s. 1, 2).

“Tiirkler Orta Asya ve Anadolu’ya go¢ ettikten sonra, tarim ve hayvancilikla
ugrasmislardir. Tarim ve hayvancilikla ugrasmalar1 dogal olarak beslenme bigimlerine
de etki etmistir. Tiirk yemekleri ¢ogunlukla hayvani iirtinlerden olusmaktadir. Bu

durum, Tiirk yemeklerinin lezzetini olumlu yonde etkilemistir” (Toygar 1981, s. 153).

“Tiirkiye’nin bir¢ok yoresinde degisik yemek cesitleri bulunmaktadir. Ancak her
bolgenin kendine 0Ozgii, beslenme kiiltlirii ve pisirme teknikleri vardwr. Tiirkler
yasadiklar1 yerlerdeki faydali seylerden yararlanmasini bilmiglerdir. Yerlesme yerinin
fiziki, beseri ve ekonomik durumu yemeklerin lezzetini ve yaygmhgim etkilemistir”
(Mavis, 2003, s. 58, 60).

Tiirklerde toplu olarak yemek yeme gelenegi oldukca eskilere dayanir. Tiirk
Mutfak kaltart ile ilgili gelenek ve uygulamalar ginimizde hala uygulanmaktadir.
Dogumdan 6liime kadar gegen zaman icinde, insanlarin 6zel giinleri ile ilgili torenlerde,
dinsel veya toplumsal kokenli bayramlarda ikram edilen yiyecek ve icecekler sanki bir
kurala bagliymis gibi uygulanmaktadir. Anadolu’da, yeni dogan bebek ziyaret
edildiginde “Logusa serbeti” ikram edilmektedir. Gelen konuklara, Logusa serbetinin
yaninda, pide ya da tavuklu pilav ve ayran ikram edilir. Ayni sekilde, bebegin ilk disi
¢iktiginda haglanmis bugday olan “hedik” ikram edilmesi eskiden beri devam eden bir
gelenektir (Halici, 1997, s. 65).

Ahmet Ulugay’mm yasadig1 cografyayi, ekonomik kosullarini gbéz Oniinde

bulundurarak eserlerindeki yiyecek ve i¢ecekleri degerlendirebiliriz. Ulucay, eserlerinde



100

genellikle, yemeklerin sadece adlarindan s6z etmistir. Yalnizca midyenin nasil yendigi
konusunda bilgi vermistir. Eserde gegen yiyecek-icecek adlari, gelenekleri de
beraberinde getirir. Tkram edilen yiyecek ve icecekler insanimizin misafirperverligini,
comertligini gosterir.

“Recep bir simit aliyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 26).

“Al gotiir su cay1 a¢ doyuruyoruz.” (Ulugay, 2015, KKGY, s.27).

“Ustayla karpuzla peynir yiyoz.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 28).

“Ceviz, erik, dut, kiraz, bi de kizilcik.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 38).

“Recep bir elinde iistiine kaymak siiriilmiis bir dilim ekmek, diger elinde bir
bardak cayla duvar kenarmmdaki ahsap sandalyeye oturmus, karnini doyuruyor.”
(Ulugay, 2015, KKGY, s. 38).

“Kuru fasulye yiyordunuz.” (Ulugay, 2015, KK, s. 17).

“Dut, kiraz, erik...Midelerimizi onca abur cuburla doldurduktan sonra ‘su!’ diye
ctyaklamaya baslardik.” (Ulugay, 2015, KK, s. 81).

“Pancar toprakta ciiriiyecek belki de bu yil...” (Ulugay, 2015, KK, s. 90).

“Oturup biskiivi ile ¢ay i¢iyoruz.” (Ulugay, 2015, KK, s. 90).

“Leblebi var m1? diye sordu bakkal arkadasa.” (Ulucay, 2015, KK, s. 93).

“Mantar satmaya gelmis.” (Ulugay, 2015, KK, s. 93).

“Sonra ‘Kagitli seker var m1?’ diye sordu.” (Ulugay, 2015, KK, s. 93).

“Bes yumurta daha ver abi, dedi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 93).

“Lafim1 balla kesiyorum Yakup, diyorum sofradaki bali gostererek.” (Ulucay,
2015, KK, s. 97).

“Ama ilk kez muz yedigimi ¢ok iyi hatirliyorum.” (Ulugay, 2015, KK, s. 97).

“Peki kadayiftan da mu tath, diyordum.” (Ulugay, 2015, KK, s. 98).

“Gittikce bu yasam beni bir dilim ekmek ve bir bardak caya razi edecek.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 31).

“Kalktim, Ayse’nin duvara astigi kirmizi kurutmalik biberlerin videosunu
cektim.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 33).

“Dut, erik, kiraz gelecek yaza.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 40).

“Oturduk, konustuk, cay, kahve ictik.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 47).

“Caylar, peynirler, kaynamis patatesler, yumurtalar...” (Ulugay, 2018, SBAD, s.
55).

“Kabak tatlis1 miithisti.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 96).
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“Midyenin kabugunu ayiriyorlar, iistiine birka¢ damla limon sikiyorlar, kabugun
diger yaristyla midyenin etini kaziyp yiyorlar.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 110).

“Bildircin etinden Sam tatlisina kadar (tost most) vs. satiliyor burda...” (Ulugay,
2018, SBAD, s.129).

“Anam mant1 yapmis.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 140).

“...Ne kestane kavrulan kis geceleri...” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 149).

“Yaz yoksul isi. Domates, biber bol, odun komiir derdi yok.” (Ulucay, 2018,
SBAD, s. 149).

“Bugiin iftar yemegimizde soyle kehribar bir Uziim olsun istedim, g6ziume
carpinca.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 149).

“Benim evimde bu aksam kaynayacak olan ¢orbanin yagi yok; evet, ¢orbaya yag
yok.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 200).

“Kooperatife gidip pazartesiye veresiye yag, sal¢a ve tuz aldim.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 201).

4.10. Ulasim Araclan

“Halk tasitlari, halkin giinliik yasamda kullandig1 tasima araclaridir. Halkin
binlerce yillik birikimini yansitan tagitlar zamana ve mekana gore degisim
gostermektedir” (Sevli, 2015, s. 86).

Ahmet Ulucay’in eserlerinde vasitalar gecim kaynagi olarak kullanilmasinin
beraberinde ulasim araci veya sosyal statiiye gore bir eglence araci olarak kullanilmistir.
Ahmet Ulugay, bazen de sembolik bir anlam yiikler araglara. Eserlerinde sik sik yer
verdigi tren onun i¢in sevgiyi, ayriligi, 6zlemi, kavusmayi, yasamin kendisini anlattigi
gibi i¢ diinyasma yaptig1 yolculugu da anlatir.

“Bir traktor gelip duruyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 19).

“Kamyonun kasasindan is¢iler iniyorlar.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 63).

“Kars1 tepelerden bir tren gegmektedir.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 75).

“Bisikletinin selesine bindirip bir ¢ingene diigiiniine gotiirmiistii seni.” (Ulugay,
5.2015, KK, s. 17).

“Biz ¢ocuklar can atardik motorlu tren gelsin diye.” (Ulugay, 2015, KK, s. 20).

“Otobiisle dondiik Ankara’dan.” (Ulucay, 2015, KK, s. 22).

“Taksim’de tramvay duraginda, bir gece yaris1 cebimdeki kurumus bir simit
pargasmi dislerken, koltugumun altindaki senin dykiine yaslanip 1sinmaya ¢aligiyorum.”

(Ulugay, 2015, KK, s. 39).
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“Cocuklugumda iki ya da ti¢c kamyon vardi koca kdyde.” (Ulugay, 2015, KK, s.

80).

“Iki de traktdr vardi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 106).

“Defolup gitmeli miyim, simdi 3 saat sonra otobiis var?” (Ulucay, 2018, SBAD,
s. 16).

“Minibiiste yeniden ¢agirdilar.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 16).

“Aksam Bogaz’da yat gezisi yaptik.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 23).

“Koca kdyde ne bir motor sesi ne bir giiriiltii.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 49).

“Trenin, karanligin i¢inden ¢ikip gelisini seyrettik” (Ulugay, 2018, SBAD, s.
50).

“Babam bir traktor arabasiyla sogiit agaci getirdi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s.
121).

“Aksamiistii elimde diirbiinle gecen ugaklar1 seyretmek i¢cin avluya ¢iktim.”
(Ulugay, 2018, SBAD, s. 126).

“IFR’ ye giderken, metroyu kullantyorum.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 147).

“Bisikletimi 6zledim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 197).

Filmde Tren goriintiisii ve tren raylarinda kosan bir adami goriiriiz. Diinya’da bir
yolcu oldugumuzu diisiiniirsek tren imgesinin yasamin ta kendisi oldugunu gorebiliriz.
Tren Tirk halk kiiltiirimiizde kimi zaman sevginin 6niindeki bir engel olarak ayriliga,
kimi zaman da kavusmaya isaret eder. Filmde trenin pesinden kosan Ulugay bazen de
trenin Oniinde kosar. Filmin sonunda ise trenin oniinde kosarken diiser ve altinda kalir.
Burada Ahmet Ulucay’mm hayat miicadelesini ve yasadigi zorluklar karsisinda
hayallerinin sonlanisimi gorebiliriz (Epileptic Kisa Filmi).

Filmde hasta olan ¢ocuk, yatagindan oyun oynayan ¢ocuklar1 izler. Elindeki
kagida bir tren resmi ¢izer (Koltuk Degneklerinden Kanat Yapmak Kisa Filmi).

“Coban Masal1

Bir gemi kalkardi limandan

Bir tren, bir ucak kalkard1

Kitalar kap1 komsuydu ses hiziyla

Insanlik, uzayn kapilarini zorlard1.” (Adigiizel, 2017, s. 36, 37)

4.11. Halk Hekimligi

Halkimn hastalik sebepleri hakkindaki goriis ve diisiincelerinin, hastaliklar1 tedavi

etmek i¢in kullandig1 ila¢ ve metotlarin hepsine birden ‘halk hekimligi’ denmektedir.
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Halkin adet, inanma, diisiince ve ampirik bilgileriyle beslenen bu zengin folklor
miiessesesi gerek hastalik sebeplerini gerekse tedavi metotlarini genellikle irrasyonel
diisiince ve goriislerde temellendirmektedir (Ornek, 1966, s. 105).

Halk hekimligi insanlik tarihi kadar eskidir. Gozlem ve deneme yoluyla elde
edilen bilgiler ylzyillarca birikerek kiiltiir vasitasiyla kusaktan kusaga aktarilmig ve tip
biliminin temellerini olusturmustur. Hekimle temasa ge¢cme zorlugu nedeniyle de halk
kendi bilgilerini uygulamistir. Nitekim Anadolu’da pek ¢ok hastaligin halk ilaglar1 ile
tedavi oldugu bilinmektedir. Gozle goriilen nedenlerle ortaya ¢ikan  hastaliklar
genellikle ayn1 yorede yetisen bitkilerle yapilmaktadir (Bayat, 1992, s. 43).

Ahmet Ulugay’in eserlerinde insanlar yasam kosullarinin ve gelenek¢i yapinin
tesirinde hastaliklara ¢6ziim Onerileri getirir. Ulucay, bir eserinde ge¢miste yaygin
goriilen bir hastaligin (verem) halkin bilgisizliginden, yanlis inancindan kaynakli tedavi
usuliinii insanlar1 yargilamadan elestirel bir sekilde ortaya koyar.

Kendi yasamin1 anlattig1 ‘Sinema I¢in Bunca Aciya Deger Mi?” adli eserinde ise
rahatsizligin1 ve tedavi sekillerini bu kez geleneksel yontemlerle degil modern tedavi
yontemleriyle anlatir.

“Ne giizel saglarin var senin boyle, ipek gibi yumusacik yumusacik. Ay, hosuma
gitti! Neyle yikiyosun sen saglarini1?” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 49).

“Bas kiliylen.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 49).

“O zamanlar sogugun ve toprakla ugragsmanin neden oldugu eldeki catlaklara
birebir geldigi ve ucuz oldugu icin en ¢ok koylerde tiiketilen ‘kramper’ adli iinli
kremler vardi. Yuvarlak, metal kutular1 bir cep ya da kol saatine benzerdi.” (Ulugay,
2015, KK, s. 48, 49).

“Dur senin kulunc¢larini ¢igneyeyim, diyor Yakup. Ben yerde ylizilkoyun
yatarken Yakup sirtimda geziniyor. Ara sira topuguyla bastyor.” (Ulugay, 2015, KK, s.
74).

“Cocuklugumun gectigi mahallede ii¢ veremli kiz hatirlarim. Balmumu benizli,
zayifca, hayata hep aglarmig gibi bakan ii¢ gen¢ kizdi bunlar. Avlumuzda kiiglik bir
ekmek firmi1 vard. Isi olan gelir kullanird: bu firmni. Bir giin birkac¢ kadin firma ¢omlek
icinde bir sey koydular. Kendi aralarinda gizli gizli konusuyorlardi. Ne yapip edip
anlamistim. Comlekte kdpek eti pisiriyorlardi. Veremli kizlara yedireceklermis bunlari.
Kopek eti verem hastaligina birebirmis. Birebirmis ama nedense okuldaki verem

afislerinde bundan s6z etmiyordu. Anlamistim ki, kopek yavrularini bir ¢ingeneye
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kestirmigler. Kadinlar iirpere iirpere konusuyorlardi. Cingene ii¢ kopek yavrusunu yan
yana koyup enselerine birer balta vurarak kesmis. Kadinlar, artik her seyi bildigimi
anlamiglardi. Eger kizlara sdylersen, yemin olsun sana yediririz bunlari! Diye géziimii
korkuttular. Kesinlikle boyle bir sey yapmazdim. Kizlarin o6lecek olmalar1 beni
acittyordu. Kizlar sldiiler mi? diye soruyor Yakup. Oldii iigii de.” (Ulucay, 2015, KK, s.
117).

“Hava sicakti. Nobete cagirdilar. Atlattim. Minibiiste yeniden ¢agirdilar. Esra’nin
oldugu yere yiiriirken gene cagirdilar. Bu kez ciddiydi. Bir kadin kolonya vermek istedsi,
sol kolum yoktu.” (Ulugay, 2015, KK, s. 16).

“Ayaga kalksam, eminim yliriiyemeyecegim. Ayse bunun bir ‘ortalik hastaligr’
oldugunu soyliiyor. Yalniz ben degil, koca kdy hastaymis. Bugiin filanc1 da ayni seyleri
sOylemis. Millet hastaliktan kirilip geciyormus. Nedense biz, kdycek hasta oluyoruz,
koycek iyilesiyoruz. Ayse’nin bdyle hazir hastalik tarifleri var. ‘Ortalik hastaligr’, ‘Yaza
dogru boyle olur’, ‘Baharda insanlarin dizlerindeki derman, agaglara gider’, ‘Yaz
yorgunlugu’ vs. vs.” (Ulugay, 2015, KK, s. 112).

“Ogleden sonra ndbet yokladi. Ayaklarimi toprak duvara dayadim. Boyle
durumlarda toprakla temas, viicutta biriken elektrigi bosaltmaya yartyormus.” (Ulugay,
2015, KK, s. 139).

4.12. isimler ve Lakaplar

[sim sozliikte, “varliklara verilen ad” olarak tanimlanir. Terim olarak ise; “canli-
cansiz varliklari, duygu ve diisiinceleri, ¢esitli durumlar1 bildiren kelime”, “bir seyi
anlatmaya, bildirmeye yarayan s6z” demektir.

Bir kimseye asil adindan ayr1 olarak sonradan takilan ikinci adi, seref payesi,
halife ve sultanlarin hakimiyet alameti demektir. Arapga bir kelime olan lakab1 (¢ogulu
elkab) dilciler “nebez” ile aciklarlar. Nebez, “bir kimseye gizli kalmasini istedigi bir
ayibiyla hitap etmek” anlamma gelir. Aslinda “sifat, vasif” demek olan, genellikle
“kisinin severek aldigi, onu toplum i¢inde yiicelten ad” anlamindaki naat da lakap
karsiliginda kullanilmaya baglanmis, bdylece lakap, “6vgii veya yergi ifade eden isim ve
sifat” manas1 kazanmistir (Bozkurt, 2003, s. 65).

Ahmet Ulugay, eserlerinde bahsettigi kisilere yasadigi1 yorede bilinen lakaplari
ile yer verir. Lakaplar kimi zaman kisilerin meslegi ile ilgili iken kimi zaman da
insanlarin herkesce bilinen belirgin 6zelliklerini tasiyan siilale adlar1 olarak karsimiza

cikar.
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“Ah valla mahvoldum sagdi¢.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 60).

“Adimiz ‘gimildak¢r’ya ¢ikt1 zaten.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 85).

“Cocuklar benimle ‘Dort goz’ diye alay etmeye basladilar.” (Ulugay, 2015, KK, s. 24).
“Benim siilalem Demirkirat¢ilardandi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 37).

“Bizim koyde bir saat¢i vardi. ‘Mine Salih’ dedikleri bir adam.” (Ulugay, 2015, KK, s.
44).

“Bu yiizden ‘Uzun Aliye’ derlerdi ona.” (Ulucay, 2015, KK, s. 57).

“Sonra, Ellezler’in kizinin basma gelenleri anlatti.” (Ulugay, 2015, KK, s. 60).
“Alamancilar uzaklarm oykiilerini anlattilar.” (Ulugay, 2015, KK, s. 82).

“Aksam Sofular’a gittik.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 32).

“Kdylin en yaslis1 Sarilar’in Siileyman Aga 6lmiis.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 54).
“Yumuk Eminler’in ogluyum, dedi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 65).

“Madanlar’mn sokaga gidip o pencereye baktim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 73).
“Kahvede karpuz isi i¢in, Efeler’in M. Ali Cakir ile goriistiim.” (Ulucay, 2018, SBAD,
s. 99).

“Hosafcilar’in Necati de vardi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 99).

“Zeherler’in oradan, Yumuklar’mn eski evinin 6niinden gectik; Abekir Odasi’nda 151k
vardi, dontip dolasip kahveye geldik.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 100).

“Sonra Kiirt Mehmet beni arabanin 6niine ald1.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 102).
“Berberler’in (Yetim Ahmetler’in) Omer Aga dlmiis.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 120).
“Helen Topal ismail...” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 127).

“Karadayilar’m Recep’ten su biiro isi masay1 almali miyim bilmem.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 131).

“Sarilar’in halam geldi 6gle yemegine.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 133).

“Igneci Némne Abla 6lmiis.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 141).

“Teybeler’in Abdullah abi’yi de ziyaret ettim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 157).
“Y&riik Ismaila ile Uzun Siileymanlar’in Mehmetala 61dii.” (Ulugay, 2018, SBAD, s.
159).

“Sakalar’in Ahmet abi, Naci...” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 190).

“Hassiileymanlar’in agilinin oradaki kuyu, ¢oktan yok.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 191).
“Hac1 Hasan Kuyusu da yakinda doldurulur. Sonra odalar...Yukar1 Tekke Odas1 yok,
Sarilar’in Odas1 yok, Orta Tekke yok, Duman Tekke yok, Abekir Odasi, eski sekliyle
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yok. Hassonler’in Oda yok. Asirlar’in evinin ardindaki oda ¢oktan yok.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 192).

“Kocagelinler’in Ismail abi, gelip okudu.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 195).

“Efedayi’nin Abdullah ‘ge¢mis olsun’a gelmis.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 211).
“Dokumacilar’in Akif abi ‘ge¢mis olsun’a gelmis.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 211).

4.13. Yer Adlan

Bir toplulugun maddi ve manevi biitiin degerlerini barindiran 6nemli unsurlardan
birisidir yer adlari. Yer adlari, o bdlgenin cografyasini, tarihini, ekonomisini, siyasi
yoniinii, kiiltiirel dokusunu yansitir. Yer adlarina baktigimizda bir dilin tarihi gelisimi
hakkinda da bilgi ediniriz. Nesneleri birbirinden ayiran en 6nemli sey, adlaridir. Ad, bir
kimseyi, bir seyi anlatmaya, tanimlamaya, aciklamaya, bildirmeye yarayan soz, isim
anlamindadir (Tirk¢e Sozliik, 1998, s. 19).

Insanoglu, tabiat karsisinda dnce kendini daha sonra da kendi gdziiyle dikkatini
ceken oOzelliklerine gore, ¢evresini tanimlamaya ve adlandirmaya baslamistir. Ad ve
adlandirma, her tiirli varhigi birbirinden ayirmaya yaradigi igin, insanlik tarihi kadar
eski ve ona paralel olarak gelisen bir olgudur. Adiyla kendini bir baskasindan farkh
kilan insanoglu, cevresini de kullanim amacma ve islevine gore farkli adlandirmay1
ihmal etmemistir. Insanlar hem kendi adlarinin hem de yer adlarmin ne zaman ve nasil
meydana geldigini, manasmin ne oldugunu merak ederek, dnce kendi adini, daha sonra
da yasadig1 bolgedeki cografi adlar1 bu manada hep sorgulamistir (Senel, 2013, s. 39).

Ahmet Ulugay’in eserlerindeki yer adlari; kendisinin bulundugu mekanlarin
disinda, iliski kurdugu insanlara ait ya da tarihte yer alan Onemli sosyal olay ve
durumlar1 ifade ederken paylastig1 sehir ve iilke adlaridir.

Ulugay’m eserlerinde mekénlar tipki diger halk bilimsel 6geler  gibi
duygulariyla sarmas dolastir. Ahmet Ulugay; aci ¢ekerken, haksizliga ugramisken
zuliim altindaki bir iilkeyi, diislerine ortaklik eden bir sehri, vatan birlikteligini anlattig1
iki kardes sehri, mistik mana yiikledigi bir baska sehri anlatir. Kimi zaman da bir efsane
ile mekana vurgu yapar.

“Ha Adana, ha Diyarbekir...Ikisi de ayn1 memleketin ¢cocugu.” (Ulugay, 2015,
KKGY, s. 10).

“Kutularin tlizerine adres yazili kagitlar yapistirilmig. Gonderen: Ulus Film,

Izmir Alici: Aygiil Sinemasi, Tavsanl.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 44).
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“Eskigehir’e mi, Balikesir’e mi, bir yere kocaya vardi Nezihe. Belki de
Kiitahya’ya.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 88).

“Isparta’daymig diyorum.” (Ulugay, 2015, KK, s. 16).

“Otobiisle dondiik Ankara’dan (belki de yalnizca Eskisehir’e kadar olan
yolculugumuz otobiisleydi.)” (Ulugay, 2015, KK, s. 22).

“Beyoglu’nun ara sokaklarinda yapimci pesinde kosuyorum. Taksim’de tramvay
duraginda, bir gece yarisi cebimdeki kurumus simit parcasini dislerken, koltugumun
altindaki senin 6ykiine yaslanip 1sinmaya ¢alisiyorum.” (Ulugay, 2015, KK, s. 39).

“Biz kii¢iik ¢ocuklarken hep Izmir’e kagmayi diisiiniirdiik.” (Ulugay, 2015, KK,
S. 69).

“Burdur’'un Harman Makinesi, Balikesir’in Traktdr ROmorku afisleri...”
(Ulugay, 2015, KK, s. 92).

“Anamin biiyiikbabasi ¢ok ¢ok yillar dnce Istanbul’da ya da Kastamonu’da bir
Yahudi’den almig bu makineyi.” (Ulugay, 2015, KK, s.119).

“Zeki Demirkubuz’la telefonda konustuk. ‘Bilge’yle senin filmi biz bari
yapalim.” dedi durup dururken. Cannes’a gidecekmis, oradan Bilge’yle Japonya’ya
gececeklermis.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 9).

“Bugiin Ismail, Serif hep birlikte Kiitahya’ya gittik.” (Ulucay, 2018, SBAD, s.
10).

“Konya’daki Ehlullah’a tesekkiirler.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 14).

“Istanbul’dayim. Aksamiistii Beyoglu'ndaki Ezgi’de Zeki Demirkubuz’la
bulustuk.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 15).

“Ey sen sakrak Beyoglu. Simdi tiksiniyorum, izmit’e varmadan 6zleyecegimi
bildigim halde.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 17).

“Birlikte Tavsanli’ya gittik.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 18).

“Erciyes’ler, Uludag’lar hep oradaydi, gene hep orada olacak.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 19).

“Bugiin Hagsim Hoca ile Emirdag’da goriistiim.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 21).

“Besiktas Iskelesi’nde Mustafa Preseva ile bulustuk.” (Ulugay, 2018, SBAD, s.
22).

“On Preseva ile sinemamiz Hollywood’a duman attirirdi. YUz tanesiyle bu
kotiirtim iilke, Amerika gibi olurdu.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 22).

“Idris’le Tavsanli’ya gittik.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 23).
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“Antalya’ya filmin betacam kopyasini gonderdim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s.
24).

“Ismail (yegenim) ilk &gretmenligi icin Gediz’e gitti. Ethem’e (yegenim)
iiniversite smav sonuglarinda Elazig ¢ikmis.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 29).

“Nigdeliyim komutanim, dedi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 37).

“IIker’in Findiklr’daki yeni evine gittik sonra.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 52).

“Yanilmamisim, Afyon’un Sandikli ilgesinde yasiyorlarmus.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 59).

“Paris’ten yeni gelmis.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 64).

“Hiiseyin’le Golciik’e gidip geldik.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 65).

“Gece Iran’dan Behruz’u aradim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 66).

“Ankara’dayimm.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 68).

“Ilker’in Cihangir’deki evi ¢ok hos.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 76).

“Pendik ve Adalar merkezli bir depremmis bu.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 76).

“Eskigehir’e gidip geldik bugiin.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 88).

“Ayse’nin annesinin hastaligi icin babasi, Bursa’ya gotiirmemizde israr
ediyormus.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 91).

“Inegdl Isi ve Cevizden Bir Siir” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 109).

“Venedik’in sokaklarmin sular basan bir sehir oldugunu, sokaklarinda
sandallarla gezildigini anlattim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 114).

“1950’lerde Tokat’in Pazar Ilgesi’nin bir kdyiinde baslayan, anne ve babasiz
muavinlikle, tamircilikle gecen kisa bir yasam, bizim koyde bitti.” (Ulucay, 2018,
SBAD, s. 115).

“Su anda (saat 02.13) yolda olmali, belki Kayseri’de filan.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 121).

“Bugiin Newyork’ta, Diinya Ticaret Merkezi’'nin iki gokdelenine iki ayr1 yolcu
ucgagi ¢arpiyor. Bir de Pentagon’a...” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 122).

“Ben bu satirlar1 yazarken Amerika, Afganistan’a bomba yagdiriyor.” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 128).

“Tim diis giicleri Antalya’da, Marmaris’te, surada burada yapacaklar: tatile
odaklanmis.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 133).

“Almanya’dan Fatih’i (Akin) aradim. Trendeymis, bilmem ne burgdan
Hamburg’a gidiyormus.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 134).
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“Usak plakali, Ford marka, kirmizi bir minibiis.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 135).

“Ayakkabilarim ucuz, Denizli isi oldugundan tabanlar1 ¢ok ses yapiyordu.”
(Ulucgay, 2018, SBAD, s. 135).

“Londra’ya filmi géndermeyecegimi bildirmeliyim.” (Ulucay, 2018, SBAD, s.
136).

“Hasan Polatkan’in Eskisehir’de yasayan ananesine, oglunun asilarak
oldiirtildiigiini séylemiyorlar. Pakistan’a slirgiin edildigi masalint uyduruyorlar.”
(Ulucgay, 2018, SBAD, s. 140).

“Sabahattin Ali, ’Seni Bulgaristan’a Kaciracagiz’ diye kandiriliyor.” (Ulucay,
2018, SBAD, s. 140).

“Mustafa Suphi Yoldas, Karadeniz’e atilarak” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 140).

“Yarm festival i¢in Ankara’ya gitmeliyim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 151).

“Filmin transferini Rusya’da yaptirmayi diistiniiyormus.” (Ulugay, 2018, SBAD,
s. 155).

“Bir haftaligina Yugoslavya’ya gidip gelmesi gerekiyormus.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 171).

“Bilecik’ten otesi kar.” (Ulucgay, 2018, SBAD, s. 173).

“Sen zaten Pasinler’e alisamadin.” (Ulugay, 2018, SBAD, s.217).

“Erzincan Kabuller Koyii Dernegi harika!..” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 218).

“Yiizyilin en biiyiik sogugu dedikleri Sibirya soguklar1 geldi.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 239).

4.14. Benzetmeler

Gegmiste siire 6zgii bir s6z sanat1 olarak goriilen benzetme glinimizde genel
dilde oldugu kadar, 6zel dillerde; giinlilk konusmalarda, edebi eserlerde, haber ve
reklam metinlerinde yaygin olarak kullanilan bir s6z figiiriidiir. Kullanim alaninin
genislemesi daha once yalnizca belagat ile iliskilendirilen benzetmeyi Uslup bilim,
anlam bilim, psikolojik dil bilim ve biligsel dil bilim gibi alanlarmin da ilgi sahasmna
sokmustur. Bu gelismeler benzetmenin tanimlamasi ve siiflandirilmast konusunda
disiplinlere has farkliliklarin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Pilten, 2016, s. 172).

Ahmet Ulugay, icinde yasadig1 diinyayi, insanlar1 tanimaya ve anlamaya calisir.
Bu baglamda benzetme unsurlarini fiziksel, islevsel 6zelliklerinin yani sira insan

davranislarini agiklamada en etkin bicimde kullanir. Benzetmeler rastgele bir sdylenen



110

sozlerden ziyade kendisine benzetilen unsurun 6zellikleri diisiiniilerek ve bazen de derin
manalar i¢eren semboller olarak kullanilir.

“Kadin, merdiveni bir tuhaf, kurbaga gibi hoplaya ziplaya ¢ikiyor.” (Ulugay,
2015, KKGY, s. 30).

“Sican gibi girip ¢ikmadigi delik kalmadi boyu devrilesicenin.” (Ulugay, 2015,
KKGY, s. 30).

“Akl basinda kadin, deli kizlar gibi hoplaya ziplaya gidiyor.” (Ulugay, 2015,
KKGY, s. 30).

“Siitgli beygirleri gibi ayakta kestiriyon heralde.” (Ulugay, 2015, KKGY, s.
31).

“Mehmet’in digleri aynada bir atin disi gibi ir1 goriiniiyor.” (Ulugay, 2015,
KKGY, s. 33).

“Allah’im neymis bunlar yilan gibi, yilan gibi?” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 36).

“Recep alninda boncuk boncuk ter ekmegini yiyiyor.” (Ulucay, 2015, KKGY, s.
39).

“Ne giizel saclarin var senin boyle, ipek gibi yumusacik yumusacik.” (Ulugay,
2015, KKGY, s. 49).

“Sag sa¢ degil ki, keci kili. Sac1 da kendi gibi, inat.” (Ulugay, 2015, KKGY, s.
51).

“Yiiriirken aynay1 dikiz aynasi gibi kullandig1 da oluyor.” Ulugay, 2015,
(KKGY, s. 52).

“N’apcekmis bu yasta sa¢1? Parmak kadar veletler...” (Ulugay, 2015, KKGY, s.
53).

“Bak, nur gibi oldun.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 55).

“Ne len bu boyle, kabak gibi?” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 56).

“Tuzla buz olan aynanin kiriklar1 bir avu¢ konfeti gibi isiltilar halinde yere
diisiiyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 58).

“Kemal sanki oturan bir 6lii.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 63).

“Recep adama kaslarinin altindan diigman gibi bakiyor.” (Ulugay, 2015, KKGY,
S. 64).

“Kedi gibidir bu kasaba kizlari, onlarin hakkindan kim gelebilir ki sen gelcen?”
(Ulugay, 2015, KKGY, s. 90).

“Valla ¢ocuk gibisin sen de.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 91).
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“Yakup, bir kedi sessizligiyle geliyor.” (Ulugay, 2015, KK, s. 12).

“Sugiistii yakalanmig gibiyim.” (Ulugay, 2015, KK, s. 12).

“Yakup’un yiizli diis goriir gibi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 12).

“Yakup, yetim ¢ocuklar gibi boynunu biikiiyor; omuzlar1 diisiiyor.” (Ulugay,
2015, KK, s. 15).

“Siitbeyaz sakallarina ¢ig tanesi gibi yaslar dokiiliiyor.” (Ulugay, 2015, KK, s.
15).

“Biliyorsun kulugka makinesinden ¢ikan civcivler gibi kimsesiz yasadik her
birimiz.” (Ulugay, 2015, KK, s. 17).

“Yol bir kil kadar incecik goriiniiyordu.” (Ulugay, 2015, KK, s. 28).

“Al yanakly, elleri kiali, zeytin gozlii sevgililer gegiyor.” (Ulugay, 2015, s. KK,
s.70).

“Gliz yaklasinca, zaten siva topragi gibi olan benizleri daha da sararmis, giiz
yapraklar1 gibi titrermis korkudan.” (Ulugay, 2015, KK, s. 118).

“Arafta gibiyim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 32).

“Kendimi kus gibi hafif hissettim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 72).

“Avucumda buz gibi bir beyaz Uludag gazozunun terlemis sisesi.” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 79).

“Dilenci psikolojisiyle gecelemek zorunda kaldigim bir ev.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 110).

“Dikddrtgen camdan goriinen yagmur, tiil perde gibi goriiniiyordu.” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 110).

“Giince yazmak, bir terapi gibi, sevilen bir dostun randevusuna gitmek gibi,
yemek vakti sofra basinda olmak gibi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 112).

“Evet riiya gibi gelip gecmis biitiin trenler.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 118).

“Bundan sonra uyurken Demirli Istasyonu’nu diisiinerek uyuyacagim. Gorsel bir
ninni gibi...” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 118).

“Yalnizca sinema mu, tiim iilke, killarinin arasinda bit, pire ve kene barindiran
kopek sirt1 gibi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 122).

“Kendimi ¢ignenip ¢ignenip tiikiiriilmiis bir sakiz gibi hissediyorum.” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 124).

“Kendimi bir elma gibi uzayin derinligine atiyorum ve diisiiyorum,

diistiyorum...” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 143).
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“Ogzellikle Fatos’un cad1 gibi goriindiigii planlar...” (Ulugay, 2018, SBAD, s.
148).

“Buzagiya sahip olan ¢ocuk, piyango ¢ikmis gibi mutlu olurdu.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 157).

“Masamin istii darmadagin. Deprem sonrasi kii¢iik bir kasabanin goriintiisii
gibi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 160).

“Uzerimde kumdan koca bir dag var.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 164).

“Eskiden canavar gibi ¢alisirdim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 164).

“Kamera vahsi bir hayvan gibi, twrnaklarini bileklerime geciriyor, tirmaliyor,
isiryor, ¢ildirtyor.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 164).

“Yollarda kalin bir buz tabakasi parafin dokiilmiis gibi parliyor.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 165).

“Hep bir tavsan tirkekligiyle yasadim.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 165).

“Kafamin i¢inde sanki giines tutuldu.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 181).

“Karnim tas gibi tok.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 182).

“O 1yiligi dag gibi insan bundan sonra olmayacak artik.” (Ulucay, 2018, SBAD,
s. 188).

“Ekrem abi ¢ocuk gibi uysal.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 188).

“Ben bir kus gibi sevinirdim bahar gelince.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 189).

“Doktorlar sihirbaz gibi insanlar.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 225).

“Sen hep bir ¢ocuk gibi yalin ayak bas bu topraklara...Bas ki, senin yliregin
kadar dolu, senin kadar samimi ve bizim kadar biz olan hikayeler ¢iksin ortaya.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 230).

“Lacivert gecelerim/ Suya diisen kivilcimlar gibi” (Hasta Cocuklarin Duasi
Siiri).

“Her firtiada savrulduk acimasizca, her baharda tohumlara dondiik, yeserdik,

Kum tanelerinde kaybolurken siiriiklendik sonsuzluga,

Bir kis gecesi gibi soguk dahi olsa yalnizlik;
Biz ugurumdan savrulduk, ucamadik kum tanelerine.” (Rimayelerde
Kaybolduk Siiri).
4.15. Cocuk Oyunlar

Oyun kelimesi Tiirk Dil Kurumu s6zliigiinde vakit gecirmeye yarayan, belli

kurallar1 olan eglence, tiyatro ve sinemada sanat¢min roliinii oynama  bigimi, mizik
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esliginde yapilan hareketlerin tiimii, seslendirilmek veya sahnede oynanmak igin
hazirlanmis eser, bedence veya kafaca yetenekleri gelistirmek amaciyla yapilan
ceviklige dayanan her tirli yarigma, gilireste rakibini yenmek igin yapilan tirli
bicimlerde sasirtict hareket, teniste tavlada taraflardan birinin belirli say1 kazanmasiyla
elde edilen sonug, hile diizen desise, entrika olarak tanimlanmaktadir (TDK, 1998, s.
1526).

Oyun, ¢ocugu hayata hazirlayan en 6nemli pedagojik araglardan biridir. Oyun:
Uzak bir maksada veya gelecege ait bir tatmine dayanmaksizin maksadi i¢inde bulunan
herhangi bir zevk verici faaliyettir.

Cocuklugun baglangi¢ yillarinda oynanan oyunlar diizenli veya kuralli olmaktan
uzaktir. Yas ilerledik¢e oyunun niteligi degisir. Oyunun amaci, sadece faaliyettir.
Bunun disinda bir sonu¢ beklenemez. Cocuk i¢in en Onemli ugrastr oyun ve bu
noktadaki en kiymetli malzemeleri de oyuncaklaridir.

Cocuklarn birbirleriyle ortak bir anlasma yoludur oyunlar. Cocugun bagimsizlik
ve bireyselligini destekleyen ve bununla birlikte sosyallesmesini saglayan oyun, ayni
zamanda hem fiziksel hem de zihinsel agidan c¢ocugu gelistirir. Oyun, cocugun
ozgiirliigiidiir (Ozdemir, 2006, s. 25).

Oyun insanlarmn var olusuyla birlikte baslamis ve giiniimiize kadar gelisimini
stirdiirmiistlr. Cocuklar igin vazgecilmez olan, s6zIu kultir Grund olarak oyun, iginde
bulundugumuz toplumun Kkiiltiirel kodlarmi iizerinde tasiyan ve gelecek kusaklara
aktaran kiymetli bir zenginlik kaynagidir.

Ahmet Ulugay’in eserlerinde kendi ¢ocuklugunun izlerini gordriz. Kendi
oynadig1 ya da taniklik ettigi oyunlari yani sira artik oynanmayan ¢ocuk oyunlarmi da
gorilirliz. Bazi oyunlarin yalnizca adi gecerken bazi oyunlarin oynamig seklinden
bahsedilir.

“Uzerindeki firildagi unuttun.” (Ulugay, 2015, KK, s. 14).

“Hendek atlama yarisini hep o kazanirdi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 16).

“Celik gomak oyununu gene o...” (Ulugay, 2015, KK, s. 16).

“Tahtadan miithis oyuncaklar yapardi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 16).

“Babamla bir kahvede oturuyorduk. Yerde gazoz kapaklar1 vardi. Uzerlerinde
rengarenk resimler ve yazilar vardi gazoz kapaklarinin. Bizim oralardaki gazoz
kapaklarina hi¢ benzemiyordu. Bizimkiler aliiminyum renkli, hi¢ de ¢ekici olmayan

seylerdi. Ben kahvede gazoz kapagi toplamaya baslamisim. Bu renkli seyleri kdydeki
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cocuklar bende gordiiklerinde kim bilir ne kadar imreneceklerdi. Ensemi bir el kavrad.
Babamdi. ‘Ayip!” dedi. ’Yere atilan sey almmaz!” Demek kentte onurlu bir koyli
olacaktim.” (Ulugay, 2015, KK, s. 22).

“Bir diikkana girdik sonunda. Babam bana oyuncak otomobil aldi.” (Ulugay,
2015, KK, s. 22).

“Kiz ¢ocuklarnin evcilik oynadigi gibi ha?” (Ulugay, 2015, KK, s. 44).

“Sakalasiyoruz, giiresiyoruz.” (Ulugay, 2015, KK, s. 73).

“Karanlik sokaklarda sobe oynayan ¢ocuklarin neseli ¢igliklar1 duyuluyor.”
(Ulugay, 2015, KK, s. 75).

“Seksek oynayan Yakup bir diisiiyor ki...” (Ulugay, 2015, KK, s. 95).

“Aksamiistii sokaga ¢ikip top oynayan ¢ocuklar1 ¢ektim.” (Ulugay, 2018, SBAD,
s. 34).

“Gorenler beni Karagdz oynatiyor sanmiglardir.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 38).

“Ne cocuk ¢igliklari ne salincaklar ne gezintiler...” (Ulucay, 2018, SBAD, s.
41).

“Koyde sokakta cocuklar vardi. Bayram harg¢liklartyla oyuncak tabanca
almislar.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 65).

“Bahgenin bir kdsesinde biiyiik kesme taslardan yapilan iki kath kiiciik bir ev,
tut ki kiiciik bir sato; cocuklar evcilik oynasinlar diye yapilmis, bir masal satosu.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 107).

“Hatta kiz ¢ocuklarinin evcilik oynadiklarma dair birka¢ kiigiik obje. Kollar
koparilmis naylon bebek, bir besik vs.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 108).

Kiz ¢ocugu bez bebekle, erkek ¢ocugu araba ile oynar (Koltuk Degneklerinden
Kanat Yapmak Kisa Filmi).

Parmagma insan surati ¢izer mendili ile esarp yapar. Parmagini kukla gibi

oynatir (Koltuk Degneklerinden Kanat Yapmak Kisa Filmi).
4.16. Aile Iliskileri ve Sosyal iliskiler

Ahmet Ulugay’in eserlerinde kahramanlar genellikle ¢ocuklardir. Eserlerinde
ebeveynlere ve diger yetigkinlere cogu kez rastlanmaz. Ahmet Ulucay; sdylesilerinde de
bahsettigi gibi diinyaya ¢ocuk goziiyle, masumiyetiyle bakarak yalnizca g¢ocuklara yer
Verir.

Gergek hayatta onu anlamayan, onunla saglikli bir iletisim kuramayan babast;

eserlerinde ¢atigmaya girdigi bir yetiskin veya yasamayan bir insan olarak karsimiza
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cikar. Annesi ise sefkat doludur ancak babasinin otoriterligi karsisinda oglunu
koruyamayacak zayifliktadir.

Eserlerinde ¢ocuk kahramanlarla yetiskinlere mesajlar gonderir. ‘Sinema I¢in
Bunca Aciya Deger Mi?’ adli eserinde ise dis c¢evreyle insanlarla kurdugu iligkiler

sembolik anlatimin 6tesinde diger eserlerine nazaran daha acgik bir sekilde ele alinir.

4.16.1. Baba-Ogul iliskisi

Ataerkil bir yapiya sahip oldugu varsayilan toplumumuzda, baba olmak g¢ok
onemli yer tutmaktadir. Babalik kavrami, cocuklarma bakmakla ylikiimli ve yasal
olarak onlar iizerinde yetki sahibi olan kisi seklinde tanimlanmaktadir (Sancar, 2013, s.
126).

Ahmet Ulucay babasiyla yildizlarmin barigmadigini hemen hemen biitiin
eserlerine yansitmistir. Yazili eserlerinde bu olumsuz iliskiyi acik¢a ifade ederken
filmlerindeki ¢cocuklarin babalarinin 6lmiis olmasiyla da bunu ortaya koymaktadir.

“Her seyi anlatmay1 diislinliyordum babama. O giine kadar- ne o giinii, su ana
kadar- bir kere olsun karsilikli konusmadigim babama.” (Ulugay, 2015, KK, s. 51).

“Bugiin 6grendim. Anamla babami ziyarete gitmistim gecenlerde. Babam evde
yoktu. Disaridan gelip de ayakkabilarimi esikte goriince, eve girmeyip ahirda beklemis.
Yiiziimii gormemek i¢in beklemis. Ne zaman ki ayakkabilarim esikte yok, eve o zaman
girmis. Bunlar1 kahvede birilerine kendisi anlatiyor. Allah’im ne olur, en yakin senin
sahit oldugun bu ¢ok kotii baba-ogul iligkisinde alacagim varsa, fazla ge¢ olmadan bana
litfet! Babam bana domuza bakar gibi bakiyor ve hep Oyle bakti. Dagarcigimi
karistirtyorum da ona ait yasamis olduguma sevindigim higbir anim yok. Ben bu adami
seviyor muyum?... ragmen belki de hala, hem de ¢ok...”( Ulugay, 2015, KK, s. 15).

“Sakathigimdan dolayr benden nefret eden bir babam vardi. Mutsuz bir
cocuklugum oldu. Hep ayakaltinda biiylidiim. Babamin ve amcalarimin gézlerine batan
bir fazlaliktim. Gengligim zaten dyle.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 65).

“Babam gelmis. Hayatta bir kere olsun benim i¢in 1iyi konustugunu
hatirlayamadigim babam, bana ‘manda sifalar1’ dileyip gitmis. Ardindan ugurlamaya da
ciktim ama dedigini duyamadim, cocuklar sdylediler. Benim beynimde ciddi bir ur
tasimam ona nasil goriiniiyor bilmiyorum. Sinirlendim. Uziildim. O, &mriiniin
sonbaharinda, ben yariyr ¢coktan gectim, bir kere olsun baba ogul olarak saglikli bir
kontak saglayabilmeyi basaramadim. Bunun agiklamasi egitimsizlik ve cahillik degil,

kesinlikle insanlik ya da insaniyetsizlikle ilgili habis bir durum ve kesinlikle bu
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adamdan umudumu kesmis durumdayim. Uzerimden gdlgesini ¢eksin yeter.” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 204).

“Bugiin 0gle yemeginde diisiindiim de yasamim boyunca hep bir yanim aksadi.
Hayatimda garip bir asimetri vardi. Bir yanimda miisfik bir anne, diger yanimda,

korktugum, yiiz yiize gelmek istemedigim bir baba.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 206).
4.16.2. Kani-Koca lliskisi

Kirsal kesimdeki erkeklerin kadinlara yaklagimint Ahmet Ulugay’in eserinde de
goriiyoruz. Hayatlarinin her safthasinda en biiyiik destekgisi olan esini yetersiz goren bir
adam ve bilingsiz baba otoritesine karsi evladini koruyan ve savunan anne Ornegi
Ulugay’n eserlerinde vurgulanmaktadir.

“Anamin yiiregi dayanamazdi. ‘Birak su cocugu.’ derdi. ‘Oteki dersleri pekiyi ya
iste...Gavurun matematigi de zayif oluversin! ‘Salak!” Sen anlamazsin diye kestirip
ativerirdi babam.” (Ulugay, 2015, KK, s. 34).

“Anam cocuguyla kocasi arasinda aractydi, Biitiin Anadolu analar1 gibi. Bu isi
yapardi anam. Higbir zaman yildizlarimizin barismadigi babamla ne yapar eder,

aramizda bir tatsizlik ¢ikmamasini saglardi. Anam iyi bir yonetmendi.” (Ulugay, 2015,
KK, s. 49).

4.16.3. Ata —Erkil Toplum Anlayisi

Icinde yasadigimiz kiiltiir erkege ve erkeklik roliine dncelik tanir. Buna karsilik
kadin ve kadinin yaptigi isler iistii kapali bir bigimde kiiglimsenir. Toplumun erkek
kimligine iliskin beklentilerini karsilayamadigi i¢in kendisini degersiz bulan insanlar,
erkekliklerini abartilmis bi¢imde yasayarak iistiin bir varlik olabilecekleri sanisina
kapilirlar. Boyle erkekler ¢ok sayida kadmi bastan c¢ikarmakla ya da saldirgan
davranislarda bulunmakla giiglii erkek imajina ulasabileceklerine inanmiglardir (Gegtan,
20186, s. 80).

Erkek otoritesinin hdkim oldugu aile modelidir. Temel kararlarin alinmasinda
erkek ve erkek tarafi belirleyicidir. Genis ailede, otorite figiiri olan erkek oldiiglinde
onun yerine evin en yash erkegi gecer. Batida sanayi Oncesi toplumlarda goriiliir.
Sanayilesmeyle birlikte ailede otorite iligkileri kismen daha esitlik¢i hile gelmistir.

Gunimuizde ataerkil aile modeli, toplulukcu kulttrlerde, geleneksel toplumlarda
agirhigini1 devam ettirmektedir (Zencirkiran, 2019, s. 168, 169).

Ahmet Ulugay eserlerinde, yasadigi toplumun kadina bakis agismi geleneksel bir

cergevede degerlendirerek elestirel bir dille ifade etmistir.
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“Anamn yiiregi dayanamazdi. ‘Birak su ¢ocugu.” derdi. ‘Oteki dersleri pekiyi ya
iste...Gavurun matematigi de zayif oluversin! ‘Salak!” Sen anlamazsm diye kestirip
atrverirdi babam.” Zayif oluversinmis! Kar1 aklinla karigma sen!” (Ulugay, 2015, KK, s.
34).

“Kadin olarak diinyaya gelmekle babalarmin umutlarini yerle bir eden ve bu
yiizden sikdyete hakki olmayan biitiin kdy kizlarinin ezikligiyle bu yaramaz oglana
katlanir, boyunlarin biikerlerdi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 56).

“Benden yalnizca kirk giin biiyiik oldugu halde Azize’ye teyze demek zorunda
birakilirdim. Azize teyzemle ben, iki cocuk, giile oynaya gidiyorduk kadmlarin
arkasindan. Tarla ¢ok uzakti. Yorulmus olmaliyim ki, mizmizlanmaya basladim.
Anamm amca kizlarindan birisi beni omuzlarma bindirdi...Azize teyzem beni
kiskaniyordu. O da mizmizlanmak falan istedi ama kiz oldugu i¢in kimse onu pek fazla
umursamad1.” (Ulugay, 2015, KK, s. 57).

“Erkek evlatlar1 yokmus. Kizlar1 da veremden 6lmiis. Boyle olunca da bacay1
tittliren kalmamis. Zaten erkek evladi olmamasi, ocagin sénmesi igin Yeterli
neden...Kizlar, gelin olup baska ocaklar tiittiirmeye gidiyorlar. Hani tiirkiilerde vardir
ya. 'Susuz derelerde kavak biter mi? Ug kiz bir oglan yerini tutar mi1?> Bu kadar 6nemli
mi, diye soruyor Yakup. Onemli olmaz m? Eskiden biiyiikler, ‘ocag1 sonesi!’ diye
beddua ederlerdi. Soyun suregitmesi, kilturimizde cok énemlidir. Bitkiler de dahil,

biitlin canlilarda bulunan bir i¢ diirtii, soyun siiregitmesi...” (Ulugay, 2015, KK, s. 114).
4.16.4. Komsuluk

Ayni mahallede yasayan ailelerin dogum, evlenme, siinnet, yikim, Olim
sirasinda; ev yapiminda, ekip bigmede, ara¢ gere¢ saglanmasinda; ¢ocuklarin,
delikanlilarin, yashlarin, dullarin, gen¢ kizlarm goézetim ve bakiminda; haklarin
korunmasinda birbirlerine yardim ermelerine ve dayanigmalarina komsuluk denir.
Komsuluk, Tiirk kiiltliriinde en yaygin ve en giiclii geleneklerin basinda gelir (Artun,
2018, s. 284).

“Bir aksam komsu kadinlar, hisim akraba konukluktayd: bizde.” (Ulugay, 2015,
KK, s. 50).
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4.17. Mitolojik Unsurlar

4.17.1. Agac Kultl

Evrenin var olusundan itibaren su, hava, toprak kadar elzem, hayatin merkezinde
var olan bir unsur da agagtir. Agag, her seyden once varolusu, hayati, canliligi, bereketi
temsil eder.

Tiirk ve Diinya kiiltiiriinde agaca caglar icinde birbirinden farkli pek c¢ok rol
verilmistir: kozmik agac (diinya agaci, hayat agaci...), Tanriyla iletisim araci olarak
agac, seytan ya da kotli ruhlar1 kovma térenlerinde agag, tabiat olaylarmi yonlendirme
torenlerinde agag, giinesin batisin1 engelleme ya da geciktirme torenlerinde agag, riizgar
estirme ya da durdurma torenlerinde agag, ay tutulmasini engelleme ya da tutulan ayi
kurtarma torenlerinde aga¢, yagmur yagdirma torenlerinde agag, sagaltma torenlerinde
agac, defin torenlerinde agag, bereketi artirmaya yonelik mevsimlik torenlerde agag,
sekil degistirme ya da bitkilerin kdkenleri ile ilgili mitlerde agag... (Ergun, 2004, s. 17,
66).

Ulucay eserlerinde yalniz agacla kendisini anlatir. Onun diisiince ve
hayallerinden uzak kalabaliklar i¢inde tek basmahgini anlatir. Islerinin istedigi gibi
gitmedigi zamanlarda iimitsizlige kapildiginda, ihanete ugradiginda tipki yalniz agac
gibi yapraklar1 dokiiliir. Baska eserlerinde ¢inar agaciyla, koskoca bir medeniyeti; kavak
agaciyla insan 6mriinii, Hidrellez Giinii dileklerini astig1 agagla umudu dile getirir.

“Yiriidiikleri yolu kavaklarin golgeleri kaplamis.” (Ulugay, 2015, KKGY, s.
42).

“Tam brrakip gidecegi sirada ¢marin arkasindan uzanan Recep’in  ayagmi
goriiyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 46).

“Yakup, yalniz agacin altina oturmus, kendi yaptig1 giines saatine bakmaktadir.”
(Ulucgay, 2015, KK, s. 41).

“Sarsak adimlarla yalniz agaca varir. Agacin govdesine sarilir. Yakup:

Ben bu yalniz agacin esiyim. Bu aga¢ gibi ayaklarim topraga bagl. Yagmur, Kar,
firtina...Sikayete hakki yok bu agacin. Bu aga¢ gibi kuruyup gidecegim bozkirin
ortasinda.” (Ulugay, 2015, KK, s. 67).

“Babam bir traktor arabasiyla sogiit agaci getirdi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s.
121).

Filmde suya yansiyan agaglarin goriintiisii terstir. Yasaminda ters giden seyler

gibi (Koltuk Degneklerinden Kanatlar Yapmak Kisa Filmi).
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Yapraklar1 olmayan, yalniz bir aga¢. Mitolojide Tanrinin esinin olmamasi,
dogurmamasi 6zelliginden yola ¢ikilarak yalniz ve meyvesiz agaglar kutsal kabul edilir.
Ulucay filmde yalniz ve kimsesiz aga¢ ile anne babasimni yitirmis ancak yaraticinin
korumasinda iki kimsesiz cocuga atifta bulunur (Inci Denizin Dibinde Kisa Filmi).

Bu filminde de yapraklarini dokmiis yalmiz bir agaci goriiriiz (Minyatiir
Cosmosda Riiya Kisa Filmi).

Ahmet Ulugay bir Hidrellez Giinii esiyle yasadigi olay: film haline getirir. Tiirk
inang sisteminde gordiigiimiiz kutsal atfedilen agaclara bez baglama geleneginde
goriildiigii gibi Ulugay’m esi de filmde gerceklesmesini istedigi dilekleri bir kagida
yazarak ya da resimlerini ¢izerek agaca asar. Esinin uzun metrajh film ¢ekme sevdasina
yonelik istegini de film pelikiillerini agacin dallarina asarak gergeklestirir. Yesil
doganin rengi oldugu icin, bereket-bolluk, sifa, umut, iyimserlik hayat semboliidiir.
Kutsallik atfedilen aga¢ bu diisiince ile filmin merkezinde yer alir (Uzun Metrajin
Resmi Kisa Filmi).

Filmde yesil yaprakli kavak agacinin balta sesleriyle birlikte devrildigini goriiriiz
(Epileptic Kisa Filmi).

Dolunay oniinde yalniz bir aga¢ goriintiisii vardir (Optik Diisler Kisa Filmi).,

4.17.2. Su Kultu

Su insanlar i¢in hem maddi hem de manevi arinmayi gergeklestirir. Biitiin
bedenin veya belli organlarin su ile yikanmasiyla fiziksel temizlenmeyi saglar. Ayrica
baz1 dinlerde belli ibadetlerden 6nce bir kisim organlarin su ile yikanmasi suyun fiziksel
temizlenmenin yaninda manevi arinmay1 da saglayan bir kaynak oldugunu gosterir.

Su, sahip oldugu olumlu o6zelliklerin yaninda, belli zamanlarda gosterdigi
tagkinlik nedeniyle kars1 konulmaz bir hal almakta ve canlilar i¢in olumsuz bir etkiye de
sahip olabilmektedir. Suyun bu olumsuz 6zelligi, insanlarin belli donemlerde isledikleri
giinahlardan ve gosterdikleri taskinliklardan dolay: sularin altinda kalmasi yani “tufan
olay1” ile sembolize edilir. Tufan olayi ise insanlarin giinahlarmdan dolay1 suda armip
temizlenmesi ve yeni bir insanlikta hayat bulmasi seklinde algilanir (Eliade, 2003, s.
254).

Tiirk toplumunun kiiltiir ve inan¢ diinyasinda sahip oldugu anlam ve deger
dolayisiyla su, giiniimiize kadar onemli bir kiilt olarak varligmi siirdiirmiistiir. Bu

diisiince cercevesinde Tiirkler bazi sulari, sahip oldugu bir kisim ayiric1  6zelliklerinden
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hareketle kutsallastrmiglardir. Kutsal giiciin merkezi olarak gordiikleri bu sularin, belli
usullerle temasa gegildiginde kendilerine fayda saglayacagina inanmiglardir.

Recep koOylinde bulunan Kayi Dede adindaki yatirdan yardim ister. Recep’in
Kayr Dede’yi ziyareti ayrintili olarak aktarilmaktadir: “Recep bir elinde kandille
birtakim kapilar agip kapatiyor. En son i¢inde yesil ortiilii bir sanduka bulunan basit bir
odaya giriyor. Sandukanin c¢evresindeki mumlar1 yakiyor. Sandukanin ayakucundaki
ibrigi aliyor, kulagma gotiiriip salliyor. Ibrik bos. Ibrigi alip disar1 ¢ikiyor. Doldurup
yerine getiriyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 36, 37).

Su yasami, sagligi, bereketi temsil eder. Filmin basindaki gdl ve gole yansiyan
goriintiiler su dalgalar1 ile bozulur. Bir seylerin yolunda gitmedigine isaret eder (Koltuk
Degneklerinden Kanatlar Yapmak Kisa Filmi).

Filmde ¢ocugun riiyasinda deniz goriintlisii vardir. Tasavvuf kiiltiirlinde ask
varlik sirrini iginde tastyan bir mana denizidir. Deniz goriintiisli ve ardindan dervislerin
zikir ayinleri huzura davet eder. Halk arasinda yapilan riiya yorumlarinda deniz gonliin
geniglemesi, ferahlama, sikintilarin sona ermesi anlamlarmna gelir. Filmde c¢ocuk

korkulu riiyalarin ardindan huzura kavusur (Inci Denizin Dibinde Kisa Filmi).

4.17.3. Ates Kultu

Ates kavramina baktigimizda, 1sitici, yakici, pisirici, ayristiric: gibi ozellikleriyle
dikkatimizi ¢ekmektedir. Bu ozellikler insanin atesi kesfettigi zamandan giiniimiize
kadar, kademeli olarak hayata yansitilabilmistir. Atesin kesfiyle insanlar avlanmayi,
avlarimi pisirip yemek yapmayir 6grenmis, yine atesle isinip soguga karsi direnmeyi
bilmistir.

Ates demir gibi madenlerin eritilmesini saglayarak sanayinin olusmasina vesile
olmus ve “insanligin gelisimi acisindan c¢ok Onemli bir adim olan ates” ile suyun
1sit1lmasi sonucu birgok teknolojik gelismeyi de beraberinde getirmistir (Giindiiz, 1998,
s. 47). Bu yararlarmin yaninda atesin yakici, yok edici ve dolayisiyla korkutucu bir
boyutu da bulunmaktadir.

Atesin bu korkutucu boyutu, sadece yasanilan alemle sinirli kalmayarak, kimi
dinlerde onun, uhrevi dlemde bir ceza unsuru olarak algilanmasina da sebep olmustur.
Atesin maddi niteliklerinin yaninda insanin giinlik yasamimda bu derece 6nem arz
etmesi, diisiinsel-manevi boyutta da birtakim fikirlerin olusmasma etki etmis ve

boylelikle gerek dini gerek kiiltiirel sahada bir¢ok inanis ve diisiince pratige yansimistir.
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Baslangictan giinimiize gelinceye kadar ates; Tiirk kiiltiir hayatinda, inang
diinyasinda 6nemli bir yere ve isleve sahiptir. Tiirklerde ates bir kiilttiir. Kiilt, kiilte
konu olabilecek bir nesne ve kisinin varhigi, bu nesne ya da kisiden insana zarar
gelebilecegine iligkin inancin varligi, bu inancin sonucu olarak fayda saglayacak, zarari
uzaklagtiracak ziyaretler, adaklar, kurbanlar vb. uygulamalarin varligidir (Artun, 2006,
s. 19, 28).

“Gegis donemlerinde kiiltiirel bir 6ge olarak karsimiza ¢ikan atesin insanlarin ve
hayvanlarin tedavisinde sagaltim araci olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bunun
yaninda atesin bir kiilt olma 6zelligine bagl olarak ates, koz, kiil, duman ve ocakla ilgili
cesitli inaniglarin glinlimiizde de canliligini korudugu sdylenebilir” (Doganer, 2012, s.
37, 41).

“Recep koylinde bulunan “Kay1 Dede” adindaki yatirdan yardim ister. Recep’in
Kay1 Dede’yi ziyareti ayrintili olarak aktarilmaktadir: Recep bir elinde kandille birtakim
kapilar acip kapatiyor. En son i¢cinde yesil ortiilii bir sanduka bulunan basit bir odaya
giriyor. Sandukanmn gevresindeki mumlar1 yakiyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 36, 37).

Filmde Hoca, geng kiza musallat olan cinleri uzaklastirmak amaciyla kiyafetleri
atese verir. Mumlar yanar, muskalarm kenarlar1 mum alevlerinde yakilir (Epileptic Kisa
Filmi).

Filmde mum metafordur aslinda. Ilahi askin coskunlugu ile &nce yanip
aydmlanan sonrasinda yiice varlik karsisinda acziyet gosterip eriyen dervisleri anlatir

(Inci Denizin Dibinde Kisa Filmi).

4.17.4. Boynuzlu Hayvan Basi

Boynuzlu hayvan baslar1 Tiirk inanisina gore kotii ruhlardan korunma amaciyla
evlere asilirdi. Filmde gokyliziinde beliren boynuzlu hayvan kafasi ve ardindan deniz

goriintiisii karsimiza ¢ikar (Inci Denizin Dibinde Kisa Filmi).

4.17.5. Giines, Ay ve Gokyuzu

Tiirk mitolojisinde glines, Onceleri daha biiylik bir 6neme sahipti. M.S. 763’te
Uygurlar “Mani” mezhebini kabul edince, yavas yavas “Ay” da biiyik bir dnem
kazanmaya basladi. Tiirklerde giines dogunun, ay da batmnin sembolii idiler. Oguz
Destani’nda sabaha, tan agarmasina ve giin ¢ikmasina biiylik bir 6nem verilmisti. Biitlin
bir hayat, giin ve giinesle basliyordu. Giines battiktan sonra ise her sey duruyordu.

Tiirkler, gdge bir renk vererek ¢cogu zaman “Gok Tengri” yani “Gok Tanr1” deyimini



122

kullantyorlardi. Gok kelimesi bir rengi ve maviligi ifade ediyordu (Ogel, 2001, s. 17,
18, 47).

Ahmet Ulugay, eserlerinde gilines, ay ve gokyiizliinii yasadiklar1 olaylarin
neticesinde ruh haline gore sekillendirir. Giines bazen usul usul dogarken bazen renk
cimbiisii ile batmaya hazirlanir. Kimi zaman masmavi gokyiizii yerini gamh gri
gokyliziine birakir.

“Glin kars1 daglarin ardinda batmaya hazirlaniyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s.
59).

“Gtlin usul usul doguyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 93).

“Sonra glimiisi bir dolunay 1s1g1nda kaldim.” (Ulugay, 2015, KK, s. 28).

“Hele bir yaz giinliyse, masmavi bir gokyiizii altindaysa biisbiitiin dayanilmaz
oluyor.” (Ulugay, 2015, KK, s. 55).

“Gri gokylizlinii sOyledigim gibi tarlanin kuzeyde oldugunu da kesinlikle
sOylemem gerek.” (Ulugay, 2015, KK, s. 57).

“Kizil bir giin batt1 batacak.” (Ulugay, 2015, KK, s. 82).

“Tertemiz, lacivert bir temmuz gokyiizl var lizerimizde.” (Ulugay, 2015, KK, s.
83).

“Glinesin Oniine sar1 bir filtre konmus gibiydi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 92).

“Gokyliziinde parga parga kara bulutlar var.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 39).

“Lacivert gokyliziinde yildizlar ve ay piril pir1l.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 65).

“Bu gri, gamlh gokyiiziiniin altinda sonsuz, ugsuz bucaksiz bir mezarlik,
uzanmaliymigim gibi geliyor bana.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 70).

“Gokytizii bulutlarla ortiilii. Sar1 bir 151k var. Hastalikli, 6lii benizli sar1 bir 151k.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 77).

“Iki aksamdir ne giizel giinbatimi vardi. Altm renginden tut, kirmiziya kadar
biitlin renklerle gokyiizii tutusmus yantyordu.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 82).

“Mavi gokyliziine asilt duran dalgm bulutlara, gégmen kuslara el sallasin
istiyorum.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 105).

“Camdan giren giin 151g1n1n i¢inde altin renkli toz zerrecikleri ugugsun.”

(Ulucay, 2018, SBAD, s. 108).

“Giuimiis renkli parlak bir gokyiizli. Ara sira mavi lekeler...” (Ulugay, 2018,

SBAD, s. 110).
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Gokyiizli mavi, ay kirmizi dolunay seklindedir (Minyatiir Cosmosda Riiya Kisa
Filmi).

Bu filmde de dolunay goriintiisii vardir (Optik Diisler Kisa Filmi).

4.17.6. Kirk Sayis1

“Tiirk kiiltiiriinde sayilar olduk¢a 6nem arz etmektedir. Bu 6dnemin biiyiik bir
boliimi dini inanmalardan kaynaklanmaktadir. Bazi sayilarin kiiltiiriimiizdeki isleri
Islam &ncesi sosyal hayata dayanmaktadir. Islam dininde de baz1 sayilar kutsallik tasir”
(Artun, 2018, s. 382).

“Kirk sayisi, Islamiyet dncesi ve sonrasi geleneklerde en ¢ok yer tutan sayidir.
Hz. Muhammed’e kirk yasinda vahiy gelmesi, Allah’in Hz. Adem’in ¢amurunun kirk
giin yogrulduguna inanilmasi, Mehdi’nin diinyada kirk giin kalacak olmasi gibi inaniglar
nedeniyle kirk sayis1 pek ¢ok eserde sembolik olarak kullanilmistir” (Coruhlu, 2006, s.
209).

“Halk iamisinda kimi sayilara 6zel bir anlam verildigi, onlarin sik sik
kullanilmasindan, tam ve gergek rakam yerine bildirilmek istenen miktarin boyle bir
say1 ile gosterilmesinden de anlasilir. 1, 3, 5, 7, 9, 12 gibi ilk sayilarla 40, 70, 72, 99,
300, 360, 366, 1001, 18000 gibi daha yuksek sayilarmn her biri kutluluk, hayirlilik,
ugurluluk anlami tagirlar.” (Boratav, 2013, s. 90).

Ahmet Ulucay eserlerinde, mitolojiden ve gelenekten beslenen ayrica mistik
degeri olup giinlimiize kadar gelen formel sayilara da yer verir.

“Madem kirmama, diyorsun bir yumurtay1 kirk giin cebinde tasi. Kirk giin sonra
yumurta saglam duruyorsa ben babana sdylerim, o da sana saat alir.” (Ulugay, 2015,
KK, s. 50).

“Benden kwk giin kadar biliylikmiis Azize. Anamla anneannemin kirklari
karigmis.” (Ulugay, 2015, KK, s. 57).

“Kirk yasini coktan geride biraktin, daha ilk filmini ¢ekemedin be adam.” (Ulucgay,
2015, KK, s. 97).

4.18. Renkler

Varolusunu dogal kabul ettigimiz renkler, toplum tarafindan islendiginde
kiiltiirel bir boyut kazanir. Renklerin kiiltiirel boyutu da renklerin sembollesmesini
saglar. Sembollesen renkler, zamanla manevi ve milli boyut kazanir. Mitlerden bugiine

sekillenen ve sembolize edilen renkler insan iizerinde 6nemli bir etki olusturur. Bu etKi,
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insanlarin renklerle duygularini ifade etmelerini saglar. Bu anlamda renklerin ifadesini
duygusal kullanim olarak kabul edebiliriz (Naskali, 1996, s. 7).

Ahmet Ulugay eserlerinde; orijinal, derin manalar yiikledigi renk sifatlar1 ile
duyularmi ve hayallerini ifade etmedeki ustaligini gosterir. Ornegin, sar1 renk genellikle
ayrilik rengidir. Ayrilik, hiiziin ve kederin sembolii olarak goze carpar. Ahmet Ulucay
da ‘sar1 bir hiiziin’ olarak tanimladig1 eyliil ayma bu ayin ¢agristirdig1 sosyal olaya (12
Eyliil) atifta bulunur.

Ahmet Ulugay’in gérme duyusu ¢ok giiclii, resim yetene§i cok gelismistir.
Eserlerinde kullandig1 renklere; kimi zaman dini bir sembol kimi zaman ise
duygularmmn yon verdigi yasami tasvir ettigi tabirler olarak rastlariz. Ornegin gokyiizii
farkli renk niianslariyla vasiflandirilir. Masmavi gokylizii, giimiisi gokyiizii, lacivert
gokyiizli, gri gokyiizii...Bu durum Ahmet Ulucay’in yasadiklarinin ruh haline
yansimasindan kaynaklanir.

“Tabutun iistiindeki yesil ortii kimildiyor gibi.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 9).

“Karpuz bu sefer kipkirmizi...” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 11).

“Ahirin yeni kire¢clenmis beyaz, kerpi¢ duvarinda, elinde tabanca tutan bir adam
goriintiisii beliriyor.” (Ulucay, 2015, KKGY, s. 21).

“Pencerelerde sar1 1siklar.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 19).

“Kizin pembe teninde bir morluk var.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 39).

“Isik makine dairesinden tek nokta halinde ¢ikiyor, mavi sisten bir piramit haline
dontiserek perdeye dogru uzuyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 40).

“Recep’in elinde kirli, beyaz kiiciik bir torba var.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 42).

“Gene her giinkii gibi giinliik tiragi olmus, Beyaz gomlegini giymis.” (Ulugay,
2015, KKGY, s. 50).

“Yiizii kipkizil olmus.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 71).

“Masanin lizerinde duran birka¢ kulaglik 35 mm siyah-beyaz filmi eline alip
kare kare bakiyor.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 80).

“Siit beyaz sakallarina ¢ig tanesi gibi yaslar dokiiliiyordu.” (Ulugay, 2015, KK,
s. 15).

“Uzerine kir diismemis kar beyaz1 bir beyazperdemiz.” (Ulugay, 2015, KK, s.
15).

“Mendilim aksama kadar gri bir renk alirdi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 25).

“Ellerimin iistii de simsiyaht1.” (Ulugay, 2015, KK, s. 25).
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“Yiizli de siyah bir pegeyle ortiiliiydii.” (Ulugay, 2015, KK, s. 28).
“Sonra glimiisi bir dolunay 1s1ginda kaldim.” (Ulugay, 2015, KK, s. 28).

“Hele bir yaz giiniiyse, masmavi bir gokyiizli altindaysa biisbiitiin dayanilmaz

oluyor.” (Ulugay, 2015, KK, s. 55).

“Beyaz, pembe, kirmizi...Yesil yapraklar1 kadife duygusu verirdi insana.”

(Ulugay, 2015, KK, s. 56).

“Gri1 gokylizlinii sOyledigim gibi tarlanin kuzeyde oldugunu da kesinlikle

sOylemem gerek.” (Ulugay, 2015, KK, s. 57).

KK, s.

83).

83).

“Yogun mavimsi beyaz bir 151k parlayip soniiyor pencerede.” (Ulucay, 2015,
63).

“Sabah yogun bir aydinlik, beyaz bir korliik...” (Ulugay, 2015, KK, s. 64).
“Kara gozlerinde uyku mahmurlugu.” (Ulucay, 2015, KK, s. 68).

“Pembe, saglikl bir yiizii var.” (Ulugay, 2015, KK, s. 68).

“Sarisin, mavi gozlii Alaman kizlarindan bahsettiler.” (Ulugay, 2015, KK, s. 82).
“Kizil bir giin batt1 batacak.” (Ulugay, 2015, KK, s. 82).

“Tertemiz, lacivert bir temmuz gokyiizi var lizerimizde.” (Ulugay, 2015, KK, s.

“Sar1, kandil 1s1klartyla perilerin yasadigi bir masal koyili.” (Ulugay, 2015, KK, s.

“Glinesin Oniine sar1 bir filtre konmus gibiydi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 92).

“Renkleri ve resimleri severim oldum olasi. En ¢ok sevdigim rengin  ne

oldugunu soranlara yesil ya da gri oldugunu filan séylerdim hep. Giderek buna kendim

de inanmaya basladim. ‘Deli ali sever’ darbimeselinin etkisinde kalarak boyle

davranmis olacagim. Simdi itiraf ediyorum. En ¢ok sevdigim renk, kirmizi. Kirmiziy1

deli gibi seviyorum.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 24).

“Beyaz bir korliiktli bu. Beyaz bir karanlik.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 26).
“Otlar sapsar1. Ufuklar ¢ildirtici. Sar1 bir hiiziin.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 36).
“Gokytiziinde parga parga kara bulutlar var.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 39).
“Bej renkli pantolonumun fermuar1 bozuldu.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 42).
“Siyah bir ceket ve siyah bir gomlegim var.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 44).
“Yiizii bembeyazdi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 57).

“Lacivert gokyiiziinde yildizlar ve ay piril piril.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 65).
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“Disarida gri bir gokyiizii var. Gri ve aydinlik. Aydmnlik kovaliyor beni. Uzerine
projektorler tutulmus cezaevi firarisi gibi korku duyuyorum. Griyi severim oysa. Gri
kuzey ve ugma duygusu uyandirtyor oysa. Ama bu parlak, goz kamastirict gokyiizii
koti.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 70).

“Bu gri, gamli gokyiiziiniin altinda sonsuz, ugsuz bucaksiz bir mezarlik,
uzanmaliymigim gibi geliyor bana.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 70).

“Kan rengi bir dolunayin iistiine diinyamizin gélgesi de diismiis...” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 72).

“Ustelik pencerede iginde pembe ¢icekler olan bir saksi da var.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 73).

“Gokylizii bulutlarla ortiilii. Sar1 bir 151k var. Hastalikli, 6lii benizli sar1 bir 151k.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 77).

“Iki aksamdir ne giizel giinbatimi vardi. Altin renginden tut, kirmiziya kadar
biitlin renklerle gokyiizii tutusmus yaniyordu.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 82).

“Kap1 acilir, igeri simsiyah, kediye benzer bir sey girer, insan1 bastirirmis.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 93).

“Simsiyah bir dekor, bir korliik dekoru.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 100).

“Siyah 6nliiglimiin i¢inde bembeyaz bir yiirek.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 101).

“Mavi goOkyliziine asili duran dalgm bulutlara, go¢men kuslara el sallasin
istiyorum.” Ulugay, 2018, (SBAD, s. 105).

“Camdan giren giin 1518mmin i¢inde altin renkli toz zerrecikleri ugussun.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 108).

“Glimiis renkli parlak bir gokyiizii. Ara sira mavi lekeler...” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 110).

“Kirmizi1 bir isaret vardi bezin lizerinde. Sonra siyahla yazilmig bagka isaretler
vardi.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 130).

“Visnenin yanindan avlu kapisina kadar papatyalar ve kirmiziya yakin pembe
diyebilecegim dort yaprakli bir tiir ¢icekler agmisti. Renk bellegim giicliidiir; ama bu
rengin adint bilemiyorum. Cok hos bir kirmizi...Az biraz mora yakin. Rengin icinde
tam dozunda mavi de var.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 195).

“Bilegimden beyaz ¢arsafa bir damla kan diistii. Kanim kipkirmiziydi, alev
gibiydi, yasam doluydu.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 215).

“Bir sonbahar aksam1 odamda
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Karanlik ormanlarda ddkiilen yapraklari diistiniiyorum

Yapraklar bir zaman yesildi, dyle ya

Yesildi; riiya degil/ Biliyorum” (Uyumsuzluk Siiri).
4.19. Gegis Donemleri

Dogum, evlenme ve Olim gibi 6nemli olaylar1 ifade eden geg¢is donemleri
cevresinde bir¢cok adet, ayin, toren, dinsel ve biiyiisel islem mevcuttur. Bu islemlerin
hepsinin amaci insanin yeni durumunu kutlamak ve kutsamak, ayni zamanda da onu,
‘gecis’ sirasinda yogunlastigina inanilan tehlikelerden ve zararh etkilerden korumaktir.
Boylece, ‘gecis’ donemlerinde goriilen adetler, gelenekler, torenler arastirilan tilkenin,
cografi bolgenin ya da kent, il¢e, koy gibi daha kii¢iik toplumsal {initelerin folklorlarinin

ana boliimlerinden birini olusturmaktadir (Ornek, 1971, s. 11).

4.19.1. Dogum/ Cocuga Ad Verme

“Geleneksel kiiltiirlimiizde adm, insanmn kisiligi ve gelecegi lizerinde etkisi
olduguna inanilir. Bu yiizden de ‘ad verme, ad koyma, ad takma’ siradan bir olay
degildir”. Bu inan¢ da adin se¢imini, verilis seklini, ad1 veren kisiyi etkilemekte; ad
vermeyi gelisigiizel bir davranis olmaktan ¢ikarmaktadir” (Altun, 2004, s. 170, 171).

Ad verilmede kisisel ve sosyal etkenler belirleyici olur. Anne babanin kisisel
tercihleri, begenileri, yasadiklari, arkadaslari, i¢inde bulunduklar1 ¢evre, aldiklar1 egitim
etkili olmaktadir. Cocuga verilecek ismi kari-kocanm beraber se¢mesi ataerkil aile
yapisiin kirildigini, modern aileye gecildigini gosterir. Bazen de ad verme iizerinde
toplumsal normlar etkisini gosterir. Evli ¢iftlerin, 6zellikle de babanin ailesi belirleyici
unsur olur ve ¢ocuga uygun bir “ata dede” ismi arayisi igerisine girerler. Cocugun
ismini biiyiik cogunlukla babanin se¢gmesi ve kendi akrabalarindan se¢mesi ataerkil aile
yapisint belirler (Basgdz, 2004, s. 16). Toplumlarin kiiltiirel iliskiler kurduklar1 farkli
kilturlerden etkilenmeleri de verilen ad konusunda belirleyici olabilmektedir
(Tirkdogan, 1999, s. 158).

“Kucagimma torunun diye tutusturulan kar topunun kulagina ilk ezami ben

okuyayim, ona kendi adim1 vereyim.” (Ulugay, 2015, KK, s. 115).
4.19.2. Sunnet
“Siinnet, Miisliiman toplumlarda erkekler i¢in dini agidan bir gereklilik, sosyal

acidan da erkek olma yolunda 6nemli bir gecis donemidir” (Eroglu Farsakoglu,2011, s.

164).
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Bir erkegin yagamindaki en onemli olay, Kur’an’da hi¢ sozii edilmeyen ancak
tim Mdasliman erkekler icin vazgecilmez bir merasim olan siinnet téreniydi. Higbir
sekilde dini olmayan bir torendi ve 6zel duasi yoktu. Bazi bebekler kirklar1 ¢iktiginda
stinnet edilir ama ¢ogu bes ila on iki yaslar1 arasinda, 6zellikle yedi ve sekiz yasinda bu
operasyonu gecirirdi. Cocuklarin erkeklige gecislerini tebrik etmek ve onlara uygun
hediyeler vermek lizere konuklar gelirdi (Lewis, 2006, s. 99, 100).

Stinnet merasimlerinde yapilan eglenceler, yemek ikramlari toplumda sosyal
dayanigma ve bagliligin giiclenmesine vesile olur.

“09°da siinnet davetindeydim. Gene kurt gibi yedim. Bu gidisle yiiz kiloyu
bulacagim. Behliill’lin siinnet olurken, ‘Ana gitti galil” diye bagirmas1 herkesi

giildiirdii.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 197).
4.19.3. Evlenme

Evlilik, dinsel torenlerin yapilmadigi, tamamen ferdi bir meseleydi. Her iki
tarafta bir anlasmaya vardiklarinda oglan ve kiz birbirlerine nisan armaganlar1 gonderir,
evlilik akiti hazirlanir ve her iki tarafa birer kopyasi verilirdi. Damadin ailesinin diigiin
masraflarina katkis1 ve bosanma halinde kizin ¢eyizinin hangi boliimiiniin alikonulacagi
gibi maddi meseleler konusunda yapilan bir pazarhigin ardindan, her iki tarafin da
memnun kalacagi sekilde bir anlagsmaya varilirdi. Diigiin senliklerinin siiresi, iki ailenin
zenginligine ve kosullarina bagliydi. Bazilar1 o giin bir senlik diizenler ve gelin
babasmin evinde yasamak {izere damatla eve giderdi (Lewis, 2006, s. 102, 103).

Giliniimiizde diigiin gelenekleri bireylerin istekleri, imkanlar1 dogrultusunda
degisiklige ugramistir. Ulugay’in eserlerinde ise diigiin, geleneklerle birlikte yer
almistir. Ulugay, ayn1 zamanda diigiin geleneklerine dair yaptig1 ¢ikarimlar: da eserinde
bizlerle paylasr.

“Mahallede diiglin var. Tabancalar, tiifekler...Ortalik yikiliyor. Catilara
sagmalar yagiyor. Hoparldrde cirkin bir miizik. Insanm kulagina ¢ivi ¢akiliyor sanki.
Cok gecmedi, elektrik tellerine bir kursun isabet etti. Tel koptu, yere diistii. Mahalle
karanlikta kaldi. Bunlar olurken Serif’le kahvenin Oniine oturmus, insanoglunun havai
fisek atmasmnm, gége dogru kursun sikmasmin ardindaki ruhsal ihtiyacin kaynagini
konusuyorduk. Suydu: ‘Ey Allah’im, sen ordasmm ama bak burada da biz variz!’
(Babamin ¢ok kullandig1) Yerel bir deyim aklima geldi: Goklere tirmek.” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 41).
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4.19.4. Olim

“Oliim her canlinin mutlak sonudur. Ne kadar uzun yasanirsa yasansin herkes
mutlaka dliimii tadacaktir. Oliim insan hayatinda son biiyiik gecis ve degisikliktir. Gegis
donemleri icerisinde belki de insani en ¢ok etkileyen, en ¢ok mesgul eden siireglerden
birisidir” (Boyraz, 2003, s. 13).

“Her devirde ve her millete 6liim ve 6liim sonrasinda uygulanan pratikler vardir.
Bu pratiklerin sekillenmesinde milletin uygarlik seviyesi, gelenekleri ve dini inanglari
belirleyici unsur olmaktadir. Oliim sonrasinda uygulanan pratikler dliiye kars1 saygiyt,
yasanan uziintliyli, 6liime karsi duyulan saygiyr yansitmaktadir.” (Cagimlar, 2010, s.
29).

Ahmet Ulucay’in eserlerinde o6lim ve Olimle ilgili uygulanan pratiklere
baktigimizda Kur’an okuma gibi dini uygulamalarin yanm sira 6liiniin {izerine bigak
koyma, oOliiniin ruhunun hafifleyecegine inanilarak yapilan bircok yorede goriilen
yemek ve un helvasi ikramini goruruz.

“Tabutun iistiindeki yesil ortii kimildiyor gibi.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 9).

“Bu aksam 6len halamin daveti de vardi.” Vasiyet etmis: ‘Benim 6limiim diigiin
gibi olsun’ demis, ‘Herkes yesin i¢sin’ demis. Yemekte tulumba tatlisinin yaninda un
helvas1 da vardi. Bu da halamm vasiyeti olmali, dedim kendi kendime. Oyleymis. Bu
davet, 7’s1 yerineymis. Oysa gideli 15 giin oldu.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 42).

“Dayin da 6ldii diyorum, Nevzat daymimiz.” (Ulugay, 2015, KK, s. 16).

“Kizlar1 da veremden 6lmiis.” (Ulugay, 2015, KK, s. 114).

“Kap1 tokmaklarmmdan, merdiven korkuluklarindan ellerimin izi silindiginde,
ayakkabilarim kaldirildiginda esikten, sapimni ellerimin cilalayip agindirdigi Devrek isi
bastonum, yoksul ihtiya¢ sahibine hayir olsun diye verildiginde, onlar i¢in ak sakalli hos
bir an1 olarak kalayim.” (Ulugay, 2015, KK, s. 115).

“Igneci Némne abla dlmiis.” (Ulucay, 2018, SBAD, s. 141).

“Bugiin Ayse’nin annesinin 6liimiiniin elli ikinci gecesi. Yatsidan sonra Kur’an
okundu. Camideydik.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 129).

“Necati’yi topraga verdiler. (Ben, tomografiye uzanirken.)” (Ulucay, 2018,
SBAD, s. 188).

Filmde 6lim trenin adamin {izerinden ge¢mesi ve yarali bir kusun can ¢ekisme

sahnesiyle karsimiza ¢ikar (Epileptic Kisa Filmi).
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Gaz lambasi elinde, uzun geceligi ile bir cocuk merdivenlerden ¢ikar, bir odaya
yonelir. Kapiyr agar. Karanlik bir odanin i¢inde Oliinlin basinda agit yakan bir kadin
vardrr. Oliiniin iizerinde bir bigak vardir. Cocuk yaklasir, oturur ve dylece kalakalir.
Cocuk babasmi yitirmistir. Ama annesi ogluna sarilmak yerine sessizce kocasina agitlar

yakar (Optik Diisler Kisa Filmi).

4.20. Dini Gunler, Bayram ve Kutlamalar

Bayramlar her millette goriilen ve toplumun biitiin fertleri tarafindan benimsenen
ve giiniinde biitlin imkanlar1 ile halkin katildig1 ortak &adetlerdendir. Bu haliyle
bayramlar, insanlar arasindaki karsilikli sevgi ve saygmin perginledigi giindiir.
Bayramlar, insanlarin birbirleri ile olan dargimliklarini unuttuklari, baristiklari, kardesce
kucaklastiklar1 giindiir.

Ayni sekilde bayramlar, milli ve dini duygularin, inanglarm, 6rf ve adetlerin
uygulandigi, sergilendigi, bir toplumda millet olma suurunun sekillendigi, kuvvetlendigi
giinlerdir. Bilindigi iizere biitlin bayramlar dini ve milli bir inamistan, o toplumu
ilgilendiren ortak bir hatiradan, geleneklerden, duygulardan ve tabiattan dogmaktadir
(Cay, 1997, s. 5).

XX. ylizyilin baslarinda bayramlar sade bir bicimde kutlanir, bayram arefe giinii
top atiglariyla baglar ve bayramin son giiniiniin ikindisinde atilan topla sona ererdi.
Ramazan gecelerinde oldugu gibi Ramazan Bayrami’ni miijdeleyen davul sesleri hem
cocuklar1 hem biiyiikleri sevindirirdi. Biiyiikler ve kiiciikler sabah erkenden bayramlik
elbiselerini giyerler ve yakinlarinda bulunan camide bayram namazmi kilmaya
giderlerdi. Namazdan sonra camide yapilan bayramlagsmay1 eve doniince aile fertlerinin
bayramlagmasi takip ederdi. Biiylikler birbirlerine hediyeler verir, kiicliklere de seker,
lokum ile bayram har¢lig1 verilirdi. Daha sonra mahallenin bekgisi davulcuyla birlikte
gelerek bayram bahsisini alirdi (Ozdemir, 1992, 5.264, 265).

Kurban Bayrami, Hicri takvime gore Zilhicce aymim 10. glnd dahil olmak
iizere dort gilin siiren, imkani olanlara kurban kesmenin vacip kilindigi1 dini bir
bayramdir. Ahmet Ulugay, eserinde Kurban Bayramu ile ilgili arefe giinii bayram
aligverisi, akraba ziyaretleri gibi giliniimiizde canliligin1 koruyan adetlerden bahseder.
Ayrica dini giinlerden Miisliiman toplumlar i¢in 6nem tagiyan Ramazan aytyla ilgili bir

siiri de bulunmaktadir.
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“Bugiin bayram. Bayram namazindan sonra Hiiseyin’le Golciik’e gidip geldik.
Golciik’ten gelince de akraba ziyaretine ¢iktim. Kdyde sokakta cocuklar vardi. Bayram
hargliklariyla oyuncak tabanca almislar.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 65).

“Bugiin bayramin ikinci glinii. Ayse’yle Tavsanli’ya gittik. Amcamla teyzeme
bayramlagmak i¢in ugradik.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 66).

“Bugiin arefe. Ayse ile bayram aligverisi i¢cin Tavsanli’ya gittik.” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 156).

“Bugiin bayram. Hisim akrabay1 dolasmaya c¢alistim.” (Ulugay, 2018, SBAD,
s.157).

“Bugiin bizim Halil, Kiitahya’dan kurbanlig1 alip getirmis. Kurbanliklar diin ve
bugiin Tavsanli’da olduk¢a pahaliymis” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 177).

“Saat 07.de bayram namazina dis sancisiyla uyandim. Cocuklugumdan beri
cekerim diglerimden. Bugiin de tam bayrami buldu. Bayram boyunca suratimi eksitip
duracagim demektir bu. Bizim kurbanlik bembeyaz bir seymis. Kirpiklerine kadar
beyaz...Gayet uysal. Kesilirken hi¢ {iziilmedi. Onun uysallig1 beni bir kat daha tizdi.”
(Ulucay, 2018, SBAD, s. 177).

“Kameri Takvim” e gore her yil, bir 6nceki giines takviminin yilina gore on giin
once baslayan, 29 veya 30 giin devam eden Ramazan ay1, Islam’m bes sartlarindan biri
olan “oru¢” ibadetinin yapildigi dini bir aydir.

Ramazan Islam aleminde ‘on bir aym sultan1’ olarak kabul edilmistir. Biitiin akil
ve balig olan Miisliimanlarin -eger saglik durumlar1 miisaitse- bu aymn her giiniinii tan
agardig1 andan itibaren, giin batimina kadar hi¢bir sey yemeden, icmeden oruglu olarak
gecirmeleri farzdir. Ramazan’in toplumumuzda ¢ok onemli bir yeri vardir. Bu ayda, bir
yandan Allah’mn emrettigi sekilde O’nun rizasini1 kazanmak i¢in orug tutulurken, diger
yandan da yine ayn1 gaye ile sadaka, fitre zekat dagitilir; herkes kendi giicii nispetinde
fakir, kimsesiz, hasta, garip, ¢aresiz insanlara yardima kosar (Celik, 2019, s. 159).

Ahmet Ulucay, Mislimanlar icin énemli bir yere sahip Ramazan ayna dair
duygularin1 ve Ramazan ayma has uygulamalar1 yazdig: siirle ifade etmistir:

Sen, minarelerde mahya

Sen, goniillerde senlik

Camilerde Kur’an sesi

Aksamlar1 kulaklarda

Ezan sesi
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On bir aydir isitmedik
Gittin, bir hiiziin ¢oktii aksam soframiza

4.20.1. Hidrellez

Hidrellez ya da Hidrellez, Tiirk diinyasinda kutlanan mevsimlik bayramlardan
biridir. Rz-1 Hizir/ Hizir Giinii olarak adlandirilan Hidrellez Giinii, Hizir ve ilyas
Peygamberin yeryiiziinde bulustuklar1 giiniin oldugu varsayilarak kutlanmaktadir.
Hidrellez Giinii, Gregoryen/Miladi takvimine gére 6 Mayis, eskiden kullanilan Rumi
takvim olarak da bilinen Jiilyen takvimine gore 23 Nisan giinli olmaktadir. 6 Mayis’tan
baslayip 8 Kasim’a kadar olan siire Hizir Giinleri adiyla yaz mevsimini, 8 Kasim’dan 5
Mayis’a kadar olan siire ise kasim giinleri adiyla kis mevsimini olusturmaktadir.

Bu yiizden 5 Mayis giinii gecesi kis mevsiminin bitip sicak yaz giinlerinin
basladig1 anlamimna gelmektedir. Hidrellez, ortak kiiltiirel deger olmas1 yoniiyle 6nemli
bir yere sahip olup Tiirkliik diinyasinda ve Anadolu’da ortak inanmalarla, ortak
heyecanlarla yiizyillardir kutlanilmaktadir (Artun, 1990, s. 20).

Tirkler, XI. asir sonlar1 ile XII. asir baslarinda Anadolu’ya geldiklerinde,
ilkbaharda kutlaya geldikleri senlik ve torenleri de beraberlerinde getirmislerdir. Bu
torenlerden biri olan Hidrellez, asilar icinde Islamiyet’in de etkisiyle giderek
zenginlesmis, Tiirk’iin ruhuna sinmis ve benligine yer etmistir. Hidrellez, bir bayram
olarak butln Turk milletinin topluca katildigi, kutladigi, birtakim toreleri yerine
getirdigi bir bahar bayramidir. Hidirellez’den sonra yazin geldigi inancini yasatan Tiirk
toplumu, Hidirellez’le birlikte artik karakisin geride kaldigmi gérmekte ve gelecek
giinlerde tabiatin canlandigi, yeserdigi bahar ve yaz giinleri oldugunu bu bayram ile
birlikte vurgulamaktadir (Sezen, 1999, s. 82).

Filmin baginda Ahmet Ulugay’mn oglu takvim yapragindan kokii Islam oncesi
Orta Asya, Ortadogu, Anadolu yaz bayramlarma dayanan Hidrellez hakkinda bilgiler
verir. Esi ise bugiline has hacet (istek) namazi kilarak muratlarimi yaraticidan diler.
Hizir’'m yeryiiziinde dolastigi, dokundugu seylere bereket bolluk getirdigi dilekleri
kabul ettigi inanci s6z konusudur. Filmde [slam diisiince sistemine ait namaz, dua
unsurlarin1 ve Islamiyet ile ilgisi olmayan agaca dileklerin baglanmas1 gibi gelenekleri

bir arada gorebiliriz (Uzun Metrajin Resmi Kisa Filmi).

4.21. Gelenekler

Gelenekler bir toplumda/ grupta gegmisten beri yapilageldigi icin yerlesmis

eylem bigimlerine verilen addir. Her toplumda degisik derecelerde gelenekler varligini
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devam ettirse de kapali yapilarda geleneklerin etkisi cok daha gii¢liidiir. Gelenekler, bir
toplumda islevsel oldugu diisiiniilen uygulamalarin devamliligin1 da saglar. Bu yoniiyle
gelenekeilik, sekilsel bir takim davranis sergilemenin 6tesinde, gegmisten beri var olan
ve toplumda 6nemli fonksiyonlar goren bir diigiince sistematigini yansitir (Zencirkiran,
2019, s. 70).

“Yeni bir buzagi dogdugunda, mant1 piger, minik mant1 bohgalarinin yalniz bir
tanesinin i¢ine diigme koyarlardi. Diigme kimin kasigina ¢ikarsa, yeni dogan buzagi
onun olurdu. Diigme hep de cocuklara c¢ikardi, diigmeyi bulmak icin c¢okga
yediklerinden olsa gerek. Buzagiya sahip olan g¢ocuk, piyango ¢ikmis gibi mutlu olurdu.
Oysa buzagiya sahip ¢ikmak, bir sorumlulugu istlenmekti, onu beslemek onun isi
olurdu. Yarin mahallede Liitfii’'nlin oglu’nun silinnet daveti varmug, davetten sonra

gelecek. Ben de davete gitmeyi diistiniiyorum” (Ulugay, 2015, KK, s. 156).
4.21.1. Ugurlama

Ugurlama, karsilama Tirk halk kiiltiiriinde gilinlimiizde de siirdiiriilen bir
gelenektir. Ozellikle askerlik insan hayatinda bir ge¢is donemi olmasi yoniiyle cesitli
asamalariyla kiiltiirimiizde yiizyillardir téren olarak kutlanmaktadir. Askere gonderme,
karsilama torenleri dinsel, toplumsal ve kisiseldir. Bu torenlerde yemek yeme, ziyafet
verme, adak, kurban vb. i¢ icedir.

“Kamyonumuz vadideki bayir1 ¢ikarken Hamam miisteciri arkamizdan iki el
silah atarak ugurladi bizi bu oraya 0zgii ugurlama sekli; sanirim hala devam
ediyormus.” (Ulugay, 2015, KK, s. 82).

4.22. Halk inamis1 Unsurlan

Inanss, bir kimse veya seyin dogrulugunu, biiyiikliigiinii ve giiciinii sarsilmaz bir
duygu ile benimseme, iman, itikat olarak tanimlanabilmektedir (TDK, 1998, 1079).

Halk inanis1 ise, halkin yasadigi olaylar neticesinde tecriibe edinerek
kabullenilirligi hiikmiine varilmis dini ya da din dis1 inanmalardir. Bu inanislar
beraberinde birtakim pratiklerle toplum hayatinda kendine yer edinir.

Halk inaniglarini 195 bashk altinda smniflandiran Tanyu (1976, s. 123, 142),
“Bazen bir inang veya bir goriiniis, davranis hakkindaki yargi, bir yonden folklorun bir
boliimii, bir yonden dini, manevi folklorla ilgili olabilir” diyerek halk inaniglarmi dini
folklorun malzemesi olarak gérmiistiir.

Ona gore; tabiatla, hava ile (meteoroloji) ilgili folklor, cok zaman dini folklorun

disinda olmasmma ragmen, soz geligi, kopegin ugursuzlugu veya ulumasmin  yer



134

sarsintisina veya bir felakete delalet oldugu, kavak agacmin yapraginin tepeden
dokmesiyle kisin sert gegecegi inanci yaninda, dolu yagmasini durdurmak igin kavak
agacini araci kullanmak veya ruhlarin konakladig1 yerlerden birisinin de kavak agaci
oldugu goriisii dini folklorun agacla ilgili inanglar1 i¢erisindedir (Tanyu, 1976, s. 124).

Cobanoglu, halk inaniglarin1  “eski dinlerden aktarilanlarla, resmi dinin
inanc¢larinin tiirlii nedenlerle genis halk yiginlar1 arasinda ¢esitlenerek aldigi yeni yorum
ve inanis” olarak tanimlamaktadir (Cobanoglu, 2003, s. 12).

Sisman’a gore; halk inaniglari, “toplum tarafindan kabul edilmis ilahi bir dinin
bilinen hiikiimleri ve 6gretileri disinda kalan, fakat halk arasinda yaygin bir sekilde
yasayan, itibar géren ve nesilden nesile (sozlii gelenek yoluyla) aktarilan itikatlar ve
inanmalardir (Sisman, 2000, s. 472).

Halk inamiglar1 zamana ve kosullara gore degisim gostermektedir.
Toplumumuzda dinle i¢ ice gecen halk inamiglari bazen dinin Ogretisi gibi varligim
korurken bazen de etkisini yitirerek yerini yeni inaniglara birakmastir.

Kalafat, bu konuyla ilgili olarak “insanlarm dinin 6ziindeki temalardan
uzaklasarak beserl davranislarini dine ilave ettiklerini ve din ile mesrulastirarak
uygulamada bulunduklarini” sdylemektedir (Kalafat, 1996, s. 2).

Ahmet Ulugay’in eserlerinde Tiirk toplumunda genellikle rastladigimiz halk
inaniglarmin yam sira, yore halkinin yasadiklar1 olaylar neticesinde kazandiklari
tecriibelerinden kaynaklanan halk inanislarina rastlariz.

“Bir eve bir oglan yeter inanc1.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 29).

“Evin betinin bereketinin kagacagi inanc1.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 30).

“Koyli milletinin sanatkar oldugu nerde goriilmiis inanci.” (Ulugay, 2015,
KKGY, s. 33).

“Kisiler arasindaki dargmmligin ocaklar1 sondiirecegi inanci.” (Ulugay, 2015,
KKGY, s. 35).

“Karla zararin iki kardes oldugu beraber gezdikleri inanci.” (Ulugay, 2015,
KKGY, s. 64).

“Hangi mahalleye girdik de sopa yemeden ¢iktik inanci” (Ulucay, 2015,
KKGY, s. 65).

“Askin acisin1 gurbet unuttururmus inanci.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 76).

“Gelinlik kiza bugiin yarin nasip ¢ikacagi inanc1.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 89).

“Deliyle Pazar mideyi bozar inanc1.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 94).
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“Hani birka¢ giinliik bebekler, diislerinde kendilerine goéz kirpan meleklere
giilimserler.” (Ulugay, 2015, KK, s. 13).

“Yahu Hasan Hoca Miisliimandir haram yemez, ben bilmesem de paranin iistiinii
eksiksiz geri verir baba! filan diyecek olurdum sopadan kurtulmak i¢in.” (Ulugay, 2015,
KK, s. 34).

“Kara sevda, derler buna Yakup’um. Vallahi verem olursun.” (Ulugay, 2015,
KK, s. 70).

“Act ¢ekmeden sair olunmaz ki...” (Ulugay, 2015, KK, s. 70).

“Bos ver Yakup, diyorum. Sen koylinden ¢ikma. Hep tertemiz kal. Cikarsiz
dostluklarin olsun, kar beyazi asklarin olsun, ihanet nedir bilmeyen sevgililerin olsun,
cigerlerini kursun ve karbonun kirletmeyecegi nefesin olsun...” (Ulugay, 2015, KK, s.
72).

“Bizim mabhalle iste boyle Yakup, diyorum. Kadinlar arasinda dolasan rivayete
gore, beddua almis bizim mahalle. Veremler, hastaliklar, yoksulluklar, erken ve
nedensiz 6liimler, mutsuzluklar...” (Ulugay, 2015, KK, s. 114).

“Ben memnun, i¢im rahat, kefenimi yeniden basima ¢ekip, kivrilip mezarima,
torunumun gonderdigi Fatihalarla isinmaya ¢alisayim.” (Ulugay, 2015, KK, s. 115).

“Cekirdek aile coktan bas tact edildi, sen ulu c¢marlardan s6z ediyorsun.”
(Ulucgay, 2015, KK, s. 116).

“Yakup, veremliler sonbaharda Oliirlerdi, yaprak dokiimiinde.” (Ulugay, 2015,
KK, s. 117).

“Koyiin en yaslis1 Sarilarin Siileyman Aga 6lmiis. Sonra 6liinlin evine gittim.
Saat 01. Az Once Oliiniin evinden geldim. Alt1 kisi 6liniin hem en yanindaki sofraya
oturmus, yemek yiyorlardi. Hem de istahla. Caylar, peynirler, kaynamis patatesler,
yumurtalar...Sanki sug isleniyormus gibi geldi bana. Ihanetmis gibi geldi bana. Bir
bardak ¢ay i¢ip ayrildim.” (Ulugay, 2015, KK, s. 55).

“Gece rilyamda bir pencerenin perdesinin aralifindan bakiyorum. Catilar ve
bacalar kalabalig1 goriiyorum. Yangin var. Kocaman, kapkara bir duman gokyliziine
dogru yiikseliyor. Yangim bizim mahallede. I¢cim ciz ediyor. Sonradan 6greniyorum ki,
yanan ev bizim ev. Bu koétii iste. Mahvoldum demektir.

Riiyamu Ayse’ye anlattim. Kara duman iyiye alamet degilmis. I¢im yeniden ciz

ediyor. Bir yoksula iyilikte bulunmaliyim.” (Ulugay, 2015, KK, s. 121).
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“Tunali Hilmi Caddesi boyunca akan, yiizlerce insandan bir tek kisi olsun,
Ramazan dolayisiyla sigara igene rastlamadim. Ben dalginlikla bir tek yakmisim,
Cigdem sondiirttii. Giderek daha hosgoriilii, daha miisamahakar, birbirine daha saygili
bir toplum oluyoruz belki de.” (Ulugay, 2015, KK, s. 152).

“Dedem, oturdugu odaya isterse bes yasinda bir ¢ocuk girsin, ayaga kalkardi.”
(Ulugay, 2015, KK, s. 157).

“Aksam. Abdullah’in (Kaderli) kolu kirilmis. ‘Gegmis olsun’ a gittik. Bir siirii
insan vardi. Kaloriferden, 1s1 yalitimindan konusmaya basladilar. ‘Cift kat duvarlar’,
‘Sandvi¢ duvarlar’, straforlar, ytonglar ...Hastanin odasi santiyeye doniince ayrildim.
Ahlaksiz bu adamlar. Abdullah yarm ameliyat olacak. Kirik kotiiymiis, yumusak doku
tahrip olmus.” (Ulugay, 2015, KK, s. 183).

Karanlik bir odanin iginde 6liiniin basinda agit yakan bir kadm vardir. Oliiniin

Uzerinde bir bigak vardir (Optik Diisler).
4.22.1. Yatirlarla llgili inamslar

“Anadolu insan1 Samanizmin kalintisi, inan¢larimizin uzantis1 ve Oteden beri
stiregelen geleneklerin de etkisi ile Allah’a yakin hissettikleri ermis kisileri, ya da
Tanrinin sevgisine nail olduklarma inandiklar1 insanlar1 ululastirmislar ve onlara biiyiik
sayg1 gosterip zor anlarinda bunlardan medet ummuslardir.” (Yardimci, 1993, s. 285,
286).

Atalar ruhunun geride kalanlara yardim edebilecegi inanci ile Anadolu halki
yatirlara ilgi gosterir. Ulugay eserlerinde yatir1 ziyaret ederek, mum yakip ibrige su
koymak gibi pratiklerle buradaki zatin manevi giliciinden yararlanmak ister. Yatirda
yapilan uygulamalarin amaci gelecege doniik isteklerin gerceklesmesi, saglikli ve
huzurlu yasam dilekleridir.

Recep ile Mehmet kdyde kendi imkanlariyla bir film makinesi yapmak istemekte
ve her denemelerinde basarisizliga ugramaktadirlar. Recep kdylinde bulunan Kay1 Dede
adindaki yatirdan yardim ister. Recep’in Kayr Dede’yi ziyareti ayrintili olarak
aktarilmaktadir:

“Recep bir elinde kandille birtakim kapilar agip kapatiyor. En son i¢inde yesil
ortiilii bir sanduka bulunan basit bir odaya giriyor. Sandukanm cevresindeki mumlari
yakiyor. Sandukanin ayakucundaki ibrigi aliyor, kulagma gotiiriip salliyor. Ibrik bos.
Ibrigi alip disar1 c¢ikiyor. Doldurup yerine getiriyor. Ibrigi koydugu yerde bir ¢ift

takunya var. Sandukay1 zorlayip kaldirtyor. Cebinden ¢ikardigi kirpint1 film rulolarmi



137

sandukanin altina koyuyor, yavasca sandukayi indiriyor. Sonra sandukayi oksayarak
konugmaya basliyor: -Aman dede yardim et de su bizim filmler gimildasin gari. Asil
babam asil Mehmet’le anamiz agladi. Aslinda saniyede yirmi dort kareyi tutturyoz
emme, resimlerin gimildadigi yok gine de. Sahi unutuyodum. Karpuz sattigimiz
mahallede Nihal diye bi kiz var. Oyle giizel ki. Ger¢i yas1 benden biiyiik emme, olsun
varsin...Onu bi alirsam, valla abla gibi severim. Hi¢ s6ziinden ¢ikmam. Dizinin dibinde
uslu uslu otururum. Cocugumuz oglan olursa da senin adini veririm, “Siileyman” diye.
Gelgelelim, kizin yiiziimiize baktig1 yok. Anasi ¢ok seviyor beni. Seviyor da kiz beni
gordi mii kiligini asiyo. Bi de asik olursak isimiz var. Haberin olsun da dedem benim.
Evelallah bir seyler halledersin sen” (Ulucay, 2015, KKGY, s. 36, 37).

Cocuk yatirm oldugu odaya gelir. Yatirin etrafinda mumlar vardir. Diz ¢oker dua

eder (Optik Diisler Kisa Filmi).
4.22.2. Batil Inanislar

Arapca “butlan” kelimesinden tiiretilen batil kavrami, “bos, ciiriik, asilsiz ve
gercege aykirt olan” anlamlarma gelir (Ayverdi, 2006, s. 303). Batil inanis, asilsiz
seylere inanma demektir. Buradan hareketle, bilimin ve gegerli bir dinin reddettigi
inanglar, batil inaniglar olarak degerlendirilebilir.

Psikolojik anlar, esyanin mahiyetini ve doga kanunlarmi bilmemek, gelecegi
o0grenmek arzusu, korku, cin, peri ve dev inanci, batil inanmalarla ilgili yaymlar, batil
inaniglara yol agan sebepler arasindadir. Kimine gore batil inanig, belirli bir din ile
bagdasmayan, ashi esasi olmayan veya toplumun ulastig1 bilgi diizeyiyle g¢elisen genel
bir zan olarak degerlendirilirken; kimine gore de esyaya dogalistii, insana da insaniistii
nitelikler atfetme olarak gorilur (Ornek, 1966, s. 19).

Baz1 hayvanlar1 gérmenin veya seslerini duymanin, belirli giinlerde ve
zamanlarda is yapmanin, mavi boncuk vb. seyleri takmanin ve bazi rakamlarin ugursuz
ya da ugurlu olduguna inanmak Islami temeli bulunmayan inanclardandir. Ayn1 batil
inanclar cercevesinde evden ¢ikarken kedi veya kdpek gérmek, baykus sesini ve kopek
ulumasini duymak ugursuz sayilmistir (Yel, 1998, s. 383).

“Recep’in Anast: (Sesi disaridan geliyor) Recep, dedenin mumlarmi yaktin mi1?

Recep: Valla unutmusum ana. Hemen yakarim simdi.

Recep’in Anasi: Resimlerle oynamay1 unutmuyon emme. Bizim dar-1 diinyada

bi Kay1 Dedemiz var. Bizim atamiz. Kalkip surdan iki mum yakacaksin. Yapacagin is
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bu. Bi darilirsa bize, ocagimiz soner. Hem su gimildakla da ugrasip durma, betimizi

bereketimizi kagiracaksin.” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 35).
4.22.3. Albasty/ Cinlerle Tlgili Inamislar

Anadolu’da yerine gore; cin, ecinni, cadi, peri, seytan, U¢ harfli, iyi saatte
olsunlar, pir (evin piri), sahip (evin, koyunlarin sahibi), bek¢i (evin, koyunlarin bekgisi),
mekir, feriste, feristah, Riikiis Hanim, Ibrik Kalfa (Bayri, 1972, s. 199) gibi isimler
verilirse de cinler kimlikleri birbirine karismus, i¢ ige ge¢cmis sekilde karsimiza ¢ikarlar.

Cinlere iligkin ayetleri yorumlayarak cinlerin insanlar gibi dogan, yiyip igen,
evlenip cogalan, dlen hatta insanlarla iliski kurabilen varliklar oldugu alimlerin ¢ogu
tarafindan kabul edilir. Baz1 kaynaklar, cinlerin yemek kokulariyla veya kemik vb.
yemek artiklarryla yahut hayvan diskisiyla beslendigini naklederse de tercih edilen
goriise gore kendilerine 6zgii bir tarzda beslenirler. Yine kaynaklar cinlerin insan seklini
alabildikleri gibi hayvanlardan yilan, kedi, kdpek ve inek sekline girebildiklerini,
diinyanin ¢esitli bolgelerinde 6zellikle daglik yerlerde, harabelerde, denizlerde, ¢ollerde,
copliiklerde ve mezarliklarda yasadiklari da kaydeder (Kilavuz, 1993, s.9).

Tirk toplumundaki biyu ile ilgili inanislarda bu varliklarin insanlar tizerinde
etkili olabilecegi diisiincesine ulasiriz. Bilhassa pis ve metruk ortamlarda yasadiklarma
inanilan bu varliklar aksam satlerinde anlatilan hikayelere de konu olur. Ahmet
Ulugay’in eserlerinde ise cinler; gizemli yaratiklar olarak sira dis1 olaylarin iginde,
yasanilan olumsuz durumlar karsisinda korkulu riiyalarda, biiyiisel uygulamalarda,
metruk mekanlarda bunlarin disinda ise zararsiz minik bir varlik olarak da karsimiza
cikar.

“Sanki 6niinden biri yiirliyormus. -Kim? Cinler mi?” (Ulugay, 2015, KKGY, s.
76).

“Degirmenci kapiy1 agmiyor. Anliyo ki, bunlar gergek insan degil. Cinler mi?
Kim bilir?” (Ulugay, 2015, KKGY, s. 97).

“Her aksam bir periler diglinii oluyordur buralarda. Cinler sehrayin
yapiyordur.” (Ulucay, 2015, KK, s. 27).

“Sakin ecinni istiine ugramis olmayasmn? dedi biiyiik teyzem. Cinler seni
gotiirlip, goziine bir seyler gostermislerdir belki de... ‘Sonra, Ellezlerin kizinin basia
gelenleri anlatti. Anam, yillar 6nce biraktig1 yerden alip benden sikayete basladi. ‘Hig
s6z dinlemezdi bu ¢ocuklugunda.” dedi. “Neler ¢ektim ben bundan, neler ...Nerede

sikigsa, oraya dikilip iserdi. Yapma oglum, etme oglum desem de
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dinlemezdi...Kiillerin, kemiklerin iistiine isedi belki de...Sunun ettigi laflara bir
baksana...” (Ulugay, 2015, KK, s. 60).

“Gece gene agirlik basti. Bir kapiya uzanmak istiyor, uzanamiyordum. Sakasi
yok, bu hal beni dldiirecek. Belki beni yatagimda 6lii bulacaklar. Bu is bu kadar ciddi.
Hatirlarim, eskiden kadinlar stirekli bu hali yasadiklarini anlatir dururlardi.

Kap1 agilir, igeri simsiyah, kediye benzer bir sey girer, insani  bastirirmis.
Parmagini bile kipirdatamazmissin.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 93).

“Define diisli kuranlarla konusmak dinlendiriyor beni. Adamlarin ne kadar sinir
tanimaz ne kadar naif diisleri var: Cinlerin ¢ikardigi su sesi, ¢ingirak sesi, riizgar sesi...”
(Ulucgay, 2018, SBAD, s. 125).

“Korkulu riiyalar gordiim. Abdullah’in aksam anlattiklarindan etkilenmis
olacagim. Bu dykiiler bir cocugu nasil etkiliyorsa beni de hala dyle etkiliyor. Korkarak
uyandim, dua ettim; yeniden uyudum. Iyi ki sigmacak bir yerim var. Son giinlerde bu
duygu (korku) pesimi birakmiyor. (Zaten zaman zaman pesime diiser.) Gece sokakta
yurtyorum. Oniimde cocuklarm tikinip durduklari yiyeceklerin bos bir paketi, (misir
patates cipsi paketi) ansizin ugarak kaldirimda siirtiklenmeye basladi. Durdum, riizgar
olup olmadigin1 kontrol ettim, yoktu. Cevremde bir aga¢ gormeye c¢alistim,
yapraklarmin riizgarla kipirdayip kipirdamadiklarina bakmak i¢in. Bir aga¢ gordiim,
yapraklar kimildamiyordu. Demek ayaklarimizin altinda bizim farkinda olmadigimiz
kii¢iik hava akimlar1 olabiliyor. Yalniz az 6nce gelirken Abdullah’in Kahvesi’nin cami
niye titresip ‘zzzz’ diye sesler ¢ikarip ¢ikarip sustu.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 142).

“Gegtigimiz gece arkadas toplantisinda beni sik sik agirlik bastigimi soyledim.
Bunun bir cin tasallutu oldugunu soylediler. Tavsanli’da ayn1 dertten muzdarip Mehmet
diye bir arkadastan soz ettiler. Mehmet uyanamaz hale gelmis. Bu hali giindiiz bile
yasamaya baslamis. Cinin anahtar deliginden girdigini goérmiis. Kara buluta benzeyen
bir sey gelir, iistiinii orter, nefes alamazmus. Iyi ki benim bir silahim var.” (Ulugay,
2018, SBAD, s. 167).

Filmde cinlerin musallat oldugu gen¢ bir kizin bir hocadan yardim isteyerek bu
sikintidan kurtulma eylemine tanik oluruz. Cinler gozle goriilmemektedir. Filmdeki
esyalarin hareketliligi (ylriiyen ayakkabilar, agilip kapanan kapilar) korku olusturan
ciglik ve kahkahalar o varliklar1 hissettirmektedir (Exorcise Kisa Filmi).

Hoca cinlerin etkisinde kalan gen¢ kadini kurtarmak i¢in dualar okuyup yiiziine

tifler. Muska yazar (Exorcise Kisa Filmi).
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Filmde Iki es kenar iiggen seklindeki muskalar iist iiste konularak Davut Yildiz1
seklini olusturur. Yanan mumlar da Davut Yildiz1 seklinde siralanir. Biiyii ritiiellerinde
rastlanan Davut Yildiz1 kotiliikklerden korunma ve musibetlerden uzaklastirilmak igin
kullanilir (Exorcise Kisa Filmi).

Insanlar1 etkisi altina alan genellikle insanlar yalnizken ortaya ¢ikan ve insanlara
kendisini gdsteren varliklara inanmalar halk arasinda yaygin bir durumdur. Bunlar halk
arasinda “karabasan, cin, peri... vb. adlarla anilmaktadir. Genellikle kotiiliigli cagristiran
bir varlik olan cinler bu filmde zararsiz bir yaratik olarak anne babasini yitirmis iki

cocugun diinyasima konuk olur. Onlar1 eglendirir (Inci Denizin Dibinde Kisa Filmi).

4.23. KOy Yasam

4.23.1. Koy Odasi

Koy odalari; kdyiin zenginleri veya koy halkinin birlikte yaptirdigi kdye gelen
yolcularin misafir edildigi, koy halkinin sohbet, kutlama, cenaze, egitim gibi sosyal ve
kiiltiirel amaclar i¢in kullandigr mimari bakimmdan sade yapilardir. Bu odalar
televizyon ve radyo gibi iletisim araglarmin olmadig1 zamanlarda kdy halkinin ¢esitli
masallar, efsaneler anlattigi, oyunlar, eglenceler diizenledigi folklorik agidan Gnem
tastyan mekanlar olarak karsimiza ¢ikar. Giiniimiizde teknolojik gelismeler ve ulagim
kolayliklarmin saglanmasiyla bu odalara ihtiya¢ kalmamustir.

“Katlaylp babama vermesi i¢in anama teslim ettim mektubu. Babam okumus.
Hosuna gitmis. Cebine koyup koy odasma gotiirmiis. inanmamislar bunlar1 bir cocugun
yazdigma. Babam ‘o yazar! *demis.” (Ulucay, 2015, KK, s. 52).

“Sonra odalar...Yukar1 Tekke Odas1 yok, Sarilar’in Odas1 yok, Orta Tekke yok,
Duman Tekke yok, Abekir Odasi, eski sekliyle yok. Hassonler’in Oda yok. Asirlar’in
evinin ardindaki oda coktan yok. Hele Kel Oda, giizelim Kel Oda yok. Ne giizel
mimarisi vardi oranm. Tepecik kdy miizesi olabilirdi orasi; kuzeye bakan camsiz,
kepenkli pencereleriyle gevrili hani yaltiyla Kel Oda, yok. Hassonler’in Oda yok. Bu
koyiin ad1 “Yoklar Koyl olmali artik. Bu bana biiylik ac1 veriyor.” (Ulugay, 2018,
SBAD, s. 192).

4.23.2. Kahvehane
Geleneksel donemde mahalle halki ve disaridan gelen yabancilarm birlikteligi

kahvehaneler tarafindan saglanirdi. Kahvehaneler halkin giindelik hayatina, insanlarin

toplanip dogrudan diyalog kurabilme imkanini getirerek yeni hareketlilik alanlar1
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olusturmuslardir. Kahvehaneler hayatin kiiltiirel dolasimi i¢cinde toplumsal iletisimin
cok yonlii olarak gerceklesmesini saglamasmin yani sira eglence merkezi konumunda
bir isleve de sahiptir (Merig, 2000, s. 142).

Sosyallesmenin ilk ortamlarindan biri olan kahvehaneler; Ulucay’in eserlerinde
kdy halkinin sohbet ettigi, mag izledigi, oyunlar oynadiklari, giindeme dair meseleleri
konusup tartigtiklart mekanlardir.

“Babamla bir kahvede oturuyorduk. Yerde gazoz kapaklar: vardi. Uzerlerinde
rengarenk resimler ve yazilar vardi gazoz kapaklarmin. Bizim oralardaki gazoz
kapaklarina hi¢ benzemiyordu. Bizimkiler aliminyum renkli, hi¢ de cekici olmayan
seylerdi. Ben kahvede gazoz kapagi toplamaya baslamisim. Bu renkli seyleri kdydeki
cocuklar bende goérdiiklerinde kim bilir ne kadar imreneceklerdi. Ensemi bir el kavradi.
Babamdi. ‘Ayip!” dedi. *Yere atilan sey alinmaz!” Demek kentte onurlu bir koyli
olacaktim.” (Ulugay, 2015, KK, s. 22).

“Yagmur bir ara diner gibi oldu. Baktik ki kahveci, yeni diikkkanin1 kasla g6z
arasinda ¢inarin altina agivermis. Yagmur dindi ya, bizi evde tutana agk olsun. Kahveye
isiistiik.” (Ulugay, 2015, KK, s. 82).

“Yiizlere bakiyordum. Sabahtan aksama kadar ¢ay satan, halinden en az
sikayet¢i olmasi gereken kahveci de kederli bakiyordu.” (Ulugay, 2015, KK, s. 91).

“Zeherler’in oradan, Yumuklar’in eski evinin 6niinden gectik; Abekir Odasi’nda
151k vardi, doniip dolasip kahveye geldik.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 100).

“Bu gece biitiin kahvelerde herkes biiylilenmis gibi, Fener bilmem ne magini
izliyor.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 131).

“Arkadaglar sahura kadar kahvede oturuyor.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 153).

4.23.3. Kaphca

Kelimenin aslt kapali 1licadir; halk arasinda kaynarca, 1l1 su, 1s1 su, germabe,
kudret hamami, hudai hamam ve abizenne gibi isimlerle de bilinir. Anadolu’daki bir¢ok
cografi isim, o yerin yakminda bulunan sicak su kaynagina eski donemlerde verilmis
isimlerden gelmektedir; Germe, Germiab, Germili, Terme, Cernik, Ilica, Ilcalar,
Kaynarca gibi. Sicak kaynak sularmin faydalanilmasi ve bunlarin bir mimari tesisle
biitlinlestirilerek hamam haline getirilmesi eski bir ge¢gmise dayanmaktadir. Baslangicta
termal kaynaklarin sifa verici 6zelligi fark edilmeden sadece masrafsiz sicak su

olmalarmdan dolayr yikanma tesislerinde kullanilmalar1 sebebiyle biitiin  diinyada
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buralara “hamam” denilmesine ragmen kaplicalar islev ve mimari yonleriyle
hamamlardan farkli yapilardir (Karakaya, 2001, s. 351).

Uygarligin 6gesi olan su ile yikanma ve temizlik fikri, insanlik tarihinde tip
tarihi ile birlikte, kiiltiirel gelisim dogrultusunda, gliniimiiz kosullarina kadar ulasmistir.
Saglikli yasam i¢in insan viicudunun temizligi ve bakimindan dogal enerji
kaynaklarindan yararlanma olanaklar1 da uygarligin gelismesi oraninda, bilimsel
yontemler ile degerlendirilmeye baslanmis ve halk sagliginin hizmetine sunulmustur
(Ozer, 1988, s. 204).

“Eskiden kdycek bu kaplicalarin diiskiiniiydiilk Yakup, diyorum. Hala koyiin
yaris1 yazi orda geciriyor. Cocuklugumda iki ya da ii¢ tane kamyon vardi koca kdyde.
Soforlerden birisinin kafasi eser zaten hepsi berdus insanlardi. Haydi bakalim, biitiin
mahalle hazirlansin, yarm Sulla’ya gidiyoruz, derdi. O gece borekler, gozlemeler
yapilirdi ge¢ vakitlere kadar. Sabah erkenden binerdik kamyonun kasasina salkim

sacak.” (Ulugay, 2015, KK, s. 80).
4.23.4. Tarim

Osmanli doneminde Anadolu tarimimnin temel birimi koylii ailesi ya da hanesine
dayali isletmelerdir. Devlete ait olan ve miri olarak adlandirilan topraklar, islenmeleri
ve belirli vergilerin 6denmesi yiikiimliliigii karsiliginda koylii hanelerine birakiliyordu.
Bdylece devlet, kendi miilkiyetindeki topraklarin kullanim hakkini babadan ogula geger
bi¢imde koyliilere birakmis veya kiralamis oluyordu. Bu topraklarin ya da ciftliklerin
kullanim hakki bir belge ile koylii hanesine verilirdi (Pamuk, 2005, s. 39).

Anadolu insaninin gecim kaynagi olan tarim Ulugcay’in eserinde; tarimin
uygulanigi ve tarimla ugrasan insanlar anlatilarak yer alir. Genellikle kdy halki toprakla
ugrasir ve yalnizca erkekler degil kadmlar ve ¢ocuklar da bu ge¢im kaynaginin 6nemli
bir parcasidir.

“Sonunda tarlaya vardik. Burasi sogiitlerle, calilarla bir duvar gibi ¢evrelenmis
biiyiik¢e bir tarlaydi. Kadinlar ¢apa yapmaya basladi.” (Ulucay, 2015, KK, s. 57).

“Bir 6gleden sonra babamla ¢ift siirliyoruz tarlada. Sar1 bir sonbahar giinii ve bir
Ogleden sonra kalmis aklimda. Babam pullugu tutuyor, ben pulluk diiz bir ¢izgide gitsin

diye okiizleri 6nden asiliyorum.” (Ulugay, 2015, KK, s. 38).
4.24. Sosyal Olaylar

Higbir halk ve toplum, her yoniiyle homojen bir yapiya sahip degildir. Ayn1 anne

babadan dogma kardesler arasinda bile bazen ¢atigmalar yasanir. Hal boyle olunca halk
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arasinda bazi ¢atigmalarin yaganmasi ve organik bir yapiya sahip toplum iginde viicudun
baz1 organlarinin ariza vermesi gibi zaman zaman rahatsizliklar olmasi normal bir
durumdur. Bu ¢atigmalar ve rahatsizliklar zaman i¢inde toplumda bazi sosyal olaylarin
yasanmasina sebep olur. Ayni sekilde devlet ve millet hayatinda, dogal afetlere, sosyal,

siyasal ve ekonomik sebeplere bagli tarihi birgok olay yasanir (Goksen, 2019, s. 66, 67).
4.24.1. 27 Mayis 1960 Askeri Darbesi

Ahmet Ulucgay, eserinde 27 Mayis darbesine ayrintili bir sekilde yer vermese de
toplum nazarinda nasil bir sarsint1 yasandigini elestirel bakis acisiyla ortaya koymustur.

“O yillarda koy ikiye boliinmiistii. Bir yanda Halk Partisini tutanlar diger yanda
Demokrat Partiyi tutanlar... “Demirkiratg1!”, “Halke1!” diye adlandirirlardi birbirlerini.
Kimse kimseyi sevmezdi. Benim siililem Demirkirat¢ilardandi. Kocaman bir Adnan
Menderes resmi asili dururdu evde. Hepimiz ondan saygiyla s6z ederdik. Ruhuna dualar
okurduk. Bu adamin bize ne iyilikler yaptigmi bilmezdim herkes seviyor diye ben de
severdim.

Bir giin 6gretmenimiz resim dersinden ev 6devi verdi bize. “Tiirk Biiyiikleri nin
resimlerini yapip gelecektik. Tiirk Biiyliklerinin resimleri hep bildik, tanidik seylerdi.
Artik ressam diye sirtim oksanmust1 ya, ben kesinlikle degisik bir seyler yapmaliydim.
Diisiindiim, tasindim, Adnan Menderes’ten baska resmini yapacak Tiirk biliyligii aklima
gelmedi. Herkes Atatiirk’ten, Fatih Sultan Mehmet’ten tutun, Tiryaki Hasan Pasa’ya
kadar herkesin resmini yapmust1. Ogretmen teker teker bakiyordu resimlere. Az sonra
sira bana gelecek, gene kocaman bir “Aferin!” alacaktim. Hi¢ de 8yle olmadi. Ogretmen
resme soyle bir baktl. “Bu kim?” diye sordu. “Adnan Menderes” dedim saf saf. Daha
der demez, suratimda simsek gibi bir tokat patladi Yakup. Ne oldugunu anlayamadim.
“Boyle bir seyleri bir daha okula getirme!” dedi. Hala anlayamadim ne oldugunu.
“Neden?” dedim gene saf saf. Bu sefer suratimin 6biir yaninda da bir tokat patladi. Inan
anlayamamistim ne oldugunu. Sersemledim. Az kalsm bir kez daha “Neden?” diye
soracaktim ki ne olur ne olmaz deyip vazgectim. Suratim cayir cayir yaniyordu. Ne halt
ettigimi aksam eve gelince 6grendim. Demek 6gretmen Menderes’i sevmiyordu. Demek
o bir “Halkt1. (Ulugay, 2015, KK, s. 37, 38).

“Bir 6gleden sonra babamla ¢ift siiriiyoruz tarlada. Sar1 bir sonbahar gunu ve bir
Ogleden sonra kalmig aklimda. Babam pullugu tutuyor, ben pulluk bir ¢izgide gitsin
diye okiizleri onden asiliyorum. Ya ben beceriksizdim ya Okiizler ¢ok inat¢iydi. Bir

tirli diiz bir ¢izgide gitmiyordu pulluk. Babam sdyle yap, boyle yap diyorsa da
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beceremiyordum. Babam beni dkiizleri idare ettigi degnekle dovmeye basladi. Degnek
havada vinlayarak geliyor, kigima iniyordu. Degneklerin ardi arkasi kesilmiyordu bir
tirlii. Tarla yeni siiriildiiginden, iri tezekler kagmama engel oluyordu. Ben disiiyor
kalkiyor, yuvarlaniyor, bagira cagira aghiyordum. Bir tiirlii kurtulamiyordum
degneklerden. Babam beni yoruluncaya kadar dovdi. Uzun siire kigimin {istiine
oturamadim. Meger o giin Menderes’in idamint duymus babam. Beni de cuntacilarla
karistirmis olmali. Zaten hep birileriyle karistirip durdu beni. Bu da 27 Mayis
Darbesi’nden benim payima diisen ikinci taksit...Nas11?” (Ulugay, 2015, KK, s. 38).
“Adnan Menderes’i asmadan Once prostat muayenesi yapiyorlar. Astiktan sonra
tekmeliyorlar. Birisi hizin1 alamayip bir kere daha asmayi Oneriyor. Gergi bunlarin
bircogunu Mehmet Ali Birand’in belgeselinden biliyorduk ama gene de tiiylerimi
irpertti. Onunla birlikte asilan Hasan Polatkan’m Eskisehir’de yasayan annesine,
oglunun asilarak oldiiriildiigiinii soylemiyorlar. Pakistan’a silirgiin edildigi yalanmni
uyduruyorlar. Yash anne, kalan yillarin1 bu yalanla teselli bularak yasiyor. Gene
Yassiada mahkumlarindan Celal Bayar, elleri kelepgeli oldugundan tuvalet ihtiyaci igin
‘Siz benim evladim yerindesiniz, ¢cok sikistim, pantolonumu ¢ézer misiniz?’ diye erlere
yalvariyor. Mustafa Suphi Yoldas Karadeniz’e atilarak boguluyor. Sabahattin Ali, ‘Seni
Bulgaristan’a kagmracagiz’ diye kandiriliyor; Trakya’da 1ssiz bir yerde bogularak
oldurdliyor. Dersim olaylarinda on binlerce masum insan Zeylan deresine doldurularak
oldiiriiliiyor. Varlik Vergisi iskencesiyle bircok azmnlik kirihiyor, yapilmadik eziyet
birakilmiyor. Bizim iste bdyle anli sanli ve elleri kanli bir yakin tarihimiz var. M. Ali
Birand’in belgeselini izledigimde yasayan 27 Mayiscilarla ayni atmosferi paylasmaktan
igrendigimi distinmiistiim. Onlarin lesleri yakinda bir ¢ukura atilacak ama ayni
zihniyeti tastyanlarin i¢imizde hald var olduklarini goériiyorum. Yani ayni igrenti,

bulant1 devam ediyor.” (Ulugay, 2018, SBAD, s. 140).
4.24.2. 12 Eylul 1980 Askeri Darbesi

“Hep eyliil 6liimleri kald1 aklimda Yakup. Hep eyliil dliimleri...Sararmis bir
tepenin lizerinde bir 6gle vakti yapilan cenaze torenleri kald:...Bir kisi 6liimiiyle geride
kalanlara sonsuz bir ac1 vermek istiyorsa, bir eyliil giinii 6lsiin Yakup. Dayilar bilirim,
hep gencecik. Amcalar, halalar...Sonra nineler, dedeler, hep eyliillerle...Benden 6¢ alir
gibi hep eyliillerle gittiler, donmediler...Sizilarin1 konserve yaptim. Sancilar1 hep taze,

hep sicacik durur sol bogriimde...” (Ulugay, 2015, KK, s. 17).
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4.24.3. Kore Savasi 1950-1953

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Bat1 Bloku’nda yer almak ve NATO’ya girmek
isteyen Tiirkiye bu sebeple Kore Savasit (1950-1953)’na asker gondermistir. Tiirk
askerlerinin Kore’deki mukavemeti Tiirkiye’de yakindan izlenmis, bu konuda gazete ve
dergilerde pek ¢ok haber, yazi, siir, hikdye ve roman tefrikalar1 nesredilmistir. Peyami
Safa ve Yusuf Ziya Ortag Ulus, Ahmet Muhip Dranas ve Aka Glindlz Zafer, Behget
Kemal Caglar ve Feridun Fazil Tiilbentci Vatan, Etem Izzet Benice ve Nizamettin Nazif
Son Telgraf, Ismail Hami Danismend Milliyet ve Hikmet Feridun Es Hurriyet
gazetesindeki koselerinde bu savasi konu etmistir. Varlik, Kaynak, Orkun, Tanridag,
Ufuklar ve Turk Dili dergilerinde Kore Savas1 hakkinda siir ve yazilara yer verilmistir.
Nazim Hikmet savasi yakindan takip etmis ve Dogu Bloku iilkelerinde Tiirkiye nin
savasa katilmasini elestiren siirlerini paylasmistir (Cetin, 2018, s. 43).

Ahmet Ulucay eserinde Kore Savasi ile ilgili ayrmtili bilgi vermemektedir.
Sadece Kore Savasina katilan askerlerimizin toplum nazarmda daha 6zel bir yere sahip
olduguna atifta bulunur.

“Bizim kdyde Ali diye bir ¢ocugun motorlu oyuncak bir treni varmis. Babasi
Kore’den getirmis. Gorenler 6ge 6ge bitiremezlerdi. Ben Ali’nin motorlu trenini hig
gormedim. Yalvarirdim Ali’ye: Ali ne olursun Ali, getir de sunu bir géreyim...Babama
kahrederdim Kore Savasina gitmedigi i¢in. Korkak herif Tiirkiye’de yapmis askerligini
diye! icerlerdim. Yiicelirdi Ali géziimde o bir kahramanimn ogluydu. Onun motorlu treni

vardi.” (Ulugay, 2015, KK, s. 21).
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BOLUM V

SONUC

Ahmet Ulugay, kullandig1 dil ve islup ile yerli ve milli kiiltiirden beslenir.
Bunda Ahmet Ulugay’in omriinii gecirdigi ¢evrenin; duru, sade, gosteristen uzak,
bozulmamis bir dil, kiiltiir ve folklora sahip olmasmin da biiyilk 6nemi vardir. Ahmet
Ulucay’m eserlerindeki kahramanlar yasaminin, hayallerinin, bilhassa kayip
cocuklugunun aynasidir.

Ulugay, gelenege yaslanan ve ayn1 zamanda gelenege yenilikler katmaya calisan
bir sanat¢idir. Kendi deyimiyle sOyleyecek sozii olan, insanin yiiregine hitap ederek
sOylemeyi bilen biridir. Sanatin hakikatten ayr1 diisiiniilemeyecegini, arasindaki bagin
koparilamayacagini bizlere anlatir. Ahmet Ulugay’in sanat anlayisindan yola ¢ikarak
toplumsal kiltirimizden beslenen bir sinema dili {rettigini, sinemayla toplumun
basindan gecenleri anlattigini soyleyebiliriz.

Ulugay; yerel kiiltiir ve folkloru, evrensel degerlerle ortaya koydugu sanatla
biitlinlestirir. Ulugay sinemasinda halk bilimsel 6geler felsefi yaklasimlar ve sembolik
sifreleriyle karsimiza cikar. Ustelik biitiin bu unsurlar Anadolu’nun “bir geri kalmishg1”
olarak 6n plana ¢ikarilmaz. Anadolu insanmin gelenekten gelen deger yargilar1 ve
yasam bi¢imi olarak karsimiza ¢ikar. Ulugay’n eserlerine baktigimizda yasadigi zamani
ve diinyay1 en samimi, gercekei haliyle kavramaya calistigini goriiriiz.

Ahmet Ulugay son donem Tiirk sinemasina, meydana getirdigi eserlerle damga
vurmus 6nemli bir yonetmendir. Biitiin maddi olumsuzluklarma ragmen Anadolu’nun
iicra bir kasabasindan biitlin diinyaya sinema sayesinde sesini duyurabilmis, sinema
sayesinde Anadolu’yu ve Anadolu insanm kiiltiirel kodlariyla tanitmaya ¢alismastir.

Ahmet Ulugay filmlerini diger sinema eserlerinden ayiran en onemli 6zellik,
bizim insanimizi meydana getiren kendine has diisiinme, hissiyat ve davranis seklini
samimi ve gercekei bir sekilde ortaya koymasidir. Ulugay’in eserlerindeki karakterlerin
cogu cocuk olsa da Ahmet Ulucay hem yetiskin hem de cocuk ruhuna niifuz eder.
Eserlerinde her ayrint1 bir simgeye doniismils ve diinyanin gercek degerleri, insani
kusatan ¢evresindeki giizelliklerle birlikte insanin kendini bulusu olarak izleyiciye
yansmmuigtir.

Bu kendini bulus, kiiltiir 6gelerinin ve folklorik inanglarin filmlerin igerisine

profesyonelce ve asirtya kagmadan yayilmasi ile gergeklesir. Ahmet Ulugay eserlerinde
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folklorik inanglarin, teknoloji ve modernizme ragmen Anadolu’da varligin
stirdiirdiglinii ortaya koyarak toplumsal gerceklige ayna tutar.

Yasadig1 cografyayi, o cografyanin insanlarint iyi tahlil eden Ulucay; halk
bilimsel 6geleri eserlerine ustaca yansitir. Eserlerinde yasadigi yoreye ait eski Tiirk
evlerinin mimari dokusunu; halkin yasam bi¢imi, inang ve gelenekleri ¢ergevesinde ele
alir. Ayrica halkin giinliik yasamindaki ekonomik faaliyetlerini, tarim ve hayvanciligin
disinda farkli meslek dallariyla eserlerine yansitir. Koy halkinin ¢alisma hayatmi ve bu
baglamda mesleki ve insani iliskilerini de anlatir.

Ulugay kendi ¢ocuklugunu anlattig1 hikayelerinde o donemlerde oynanan ¢ocuk
oyunlarmma da yer verir. Ayrica evlilik, dogum, 6lim gibi gecis donemleri etrafinda
sekillenen gelenekler, kutlama ve temsiller eserlerindeki diger 6nemli unsurlardandir.

Sinema ve edebiyat iliskisini g6z Oniinde bulundurdugumuzda halk edebiyati
drlinlerinin (tarkuler, deyimler, tekerlemeler, efsaneler, kissalar...) biitiin 6rnekleri ile
ele alindigin1 goriiriiz. Ahmet Ulugay’m eserlerinde yer verdigi deyimler, atasozleri,
kargiglar, alkiglar, yeminler, tekerlemeler; dilsel Ogelerin igerige kattigi
zenginliklerdendir.

Giliniimiizde gecerliligini yitiren bazi1 gelenekler, Ulucay’in eserlerinde giin
yiiziine ¢ikarken devam etmekte olan halk bilimi iriinleri yine bu eserlerde
yasatilmistir. Tiirk halk kiiltiirii ile beslenen Ulugay sinemasi, halk bilimi iirtinlerinin
gelecek kusaklara aktarilacak sekilde isitsel ve goOrsel olarak korunup kaydedilmesi

acisindan bliylik bir 6neme sahiptir.
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EKLER 2

s ik

Fotograf 1: Ahmet Ulucay’in Kiitahya Tavsanli Tepecik Mahallesi’nde filmlerini
cektigi evi.

2 Ahmet Ulugay’in Tepecik Mahallesi’ndeki evi ve mahallesine ait fotograflar tarafimdan 12 Agustos
2020 tarihindeki ziyaretim sirasinda ¢ekilmisgtir.
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cektigi evin 6n cepheden gérinumd.
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Fotograf 3: Ahmet Ulucay’in Kiitahya Tavsanli Tepecik Mahallesi’nde filmlerini

cektigi evin tahta merdivenleri.
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P Pl R 1620/30:15

Ahmet Ulugay'in ik Filmi: "Optik Diisler" | 1993

Fotograf 4: Filmde Ahmet Ulugay’in cocuklugunu oynadigi oglu Idris Ulugay

merdivenlerden ¢ikarken.
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Fotograf 6: Ahmet Ulugay’m yasadigi evin penceresi. inci Deniz Dibinde Kisa

Filminde abla bu pencerenin kenarinda nakis isler. Yine Koltuk Degneklerinden Kanat

Yapmak kisa filminde hasta cocuk bu pencere kenarindaki yatagindan disariya bakar.
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P »l o) 1059/19:08

Koltuk Degneklerinden Kanat Yapmak - Ahmet Ulucay

Fotograf 7: Koltuk Degneklerinden Kanat Yapmak kisa filminde hasta ¢ocuk pencere

kenarindaki yatagindan disariya bakar.
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Fotograf 8: Ahmet Ulucay’in Kiitahya Tavsanli Tepecik Mahallesi’ndeki filmlerini

cektigi evin avlu giris kapisi



|m“i

i,mr""

Il

L
[ Fl' al nm




162

Fotograf 10: Ahmet Ulucay’in yasadigi son zamanlarda film ¢ekerken kullandig:

kamera.
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Fotograf 11: Ahmet Ulugay’in kazandig: ddiillerden: Disisleri Bakanligi Cok Tarafli
Kiiltiirel Isler Genel Miidiir Yardimcihigi tarafindan 45. Uluslararasi Selanik Film
Festivalinde Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak Filmi ile Ozel Mansiyon

kazanmustir.
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Fotograf 13: Ahmet Ulugay, yurt icinde ve yurt disinda bir¢ok 6diil almistir.
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Fotograf 14: Ahmet Ulugay, yurt icinde ve yurt disinda birgok 6diil almustir.
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Fotograf 15: Ahmet Ulugay’in Tavsanl ilgesi Tepecik Mahallesi mezarligindaki

mezari.



168

.U
-
=

-
-
u"‘-‘
-
o

!i
l

(M5 o
Fotograf 16: Kiitahya Tavsanli’da Ahmet Ulugay’m adin1 tastyan Bilim Sanat Merkezi.
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Fotograf 17: Kiitahya Tavsanl Tepecik’te Ahmet Ulugay Caddesi.
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