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OZET

SANATTA DIGER BAKISLAR:
Cinsel Kimlik Ilintisinde Cagdas Sanat Yonsemeleri

Sabahnur KUZU

Ondokuz May1s Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Gorsel Iletisim Tasarimi Anasanat Dali,

Yiiksek Lisans, Haziran/2018
Prof. Dr. Metin EKER

“Sanatta Diger Bakiglar: Cinsel Kimlik Ilintisinde Cagdas Sanat
Yonsemeleri” baslikli bu calisma; c¢agdas sanatta kadin ve kadmin sanatini
incelemek i¢in sanat tarihi ile bugiine doniik bir kronolojik yaklagimi 6ngormektedir.
Dolayisiyla sanatta “diger”leri olarak tarif ya da tasnif edilen kesime dikkat ¢ekmek
icin  “toplumsal cinsiyet, sanatsal ve kiiltiirel yeni ekolojik gerekgeler, sanatsal
tiretimin sosyal baglamlar1 ve sanat egitiminde cinsiyet merkezli miifredat
potansiyelleri” izerinden cinsel kimlik ile iligkili cagdas sanat yonsemelerini yeniden
degerlendirmeyi amaglamaktadir. Bu vesileyle sanatin diger bakisa olan ihtiyaci ve
diger bakiglarin sanatsal egilimlerine temas edebilecek yeni potansiyel kesifler dikkat
cekici boyutlara varabilecektir.

Cagdas sanat - geleneksel sanat ayrimlarinda belirginlesmis bircok baslik,
egilim ya da doniisiim s6z konusudur. Modernizm ve postmodernizmin sanatsal ve
kilttirel farkliliklarinda da bir arakesit olusturan sanatsal kimlik ile benlik iliskisi,
ozellikle cinsiyet¢i yaklagimlari 6nemseyen tartigmalarin ve yonelimlerin dinamiklik

kazanmasina katkida bulunma niyetinde olmustur.

Sanat tarihinde kimlik, cinsiyet ayrimlari; sanatsal {iretim ve tiiketimde kimlik
profilleri; Cagdas sanatta diger bakis olarak kadinin yeri; cagdas sanatta ve sanatsal
etkilesimler genelinde cinsiyetci yaklasim ve cinsellik odaklilik; gibi konular, bu

caligmanin seyrini ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozciikler: Cinsel Kimlik, Toplumsal Cinsiyet, Cagdas Sanat, Feminizm,

Feminist Sanat



ABSTRACT

OTHER PERSPECTIVES IN ART:
Contemporary Art Direction in Relation to Sexual Identity

Sabahnur KUZU
Ondokuz Mayis University, Graduate School of Fine Arts

Visual Communication Design

M.A., June/2018
Supervisor: Prof. Dr. Metin EKER

Other Perspectives in Art: This study, entitled Contemporary Art Direction in
the Relation of Sexual Identity, foresees a chronological approach to today's art
history to examine the art of women and women in contemporary art. Hence, the aim
Is to re-evaluate contemporary art directions related to gender identity through
"gender, artistic and cultural new ecological grounds, social contexts of artistic
production and gender-centered curriculum potentials in arts education” to draw
attention to the cut or categorized as "others" in art. In this way, new potential
discoveries that can come into contact with the artistic tendencies of the need and the

other aspects of art, which is another view of art, can reach remarkable dimensions.

There are many titles, trends or transformations that have become evident in
the distinctions between contemporary art and traditional art. The relationship
between artistic identity and self, which form an intersection of artistic and cultural
differences in modernism and postmodernism, intends to contribute to the dynamism

of debates and trends that particularly concern gendered approaches.

Identity, sex distinctions in art history; identity profiles in artistic production
and consumption; The place of woman as another point of view in contemporary art;
sexist approach and sexuality orientation in contemporary art and artistic

interactions; issues, such as the course of this study reveals.

Key Words: Sexual Identity, Gender, Contemporary Art, Feminism, Feminist Art



TESEKKUR

Tez calisma siirecimde desteklerini hi¢ esirgemeyen aileme, bilgisi ve
tecriibesiyle tezi olusturmamdaki katkilarindan dolay1 Prof. Dr. Metin EKER’e ve

emegi gecen biitiin herkese tesekkiir ederim.
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BIRINCi BOLUM
GIRIS

1.1. Problem

Cagdas sanat - geleneksel sanat ayrimlarinda belirginlesmis bir¢ok baslik,
egilim ya da donilisiim s6z konusudur. Modernizm ve postmodernizmin sanatsal ve
kiiltiirel farkliliklarinda da bir arakesit olusturan sanatsal kimlik ile benlik iligkisi,
ozellikle cinsiyet¢i yaklagimlari onemseyen tartismalarin ve yonelimlerin dinamiklik
kazanmasina katkida bulunma niyetinde olmustur. Modernizmin ikinci planda
tartisma tercihiyle ve postmodernizmin harladigi yeni niyetleriyle sanatta cinsiyet
ayrimlarina iligkin bir incelemenin genellenmis hali olarak “sanatta diger bakiglar”,
cagdas sanat yonsemelerinde kimlik ilintisini de ayrica kapsamli degerlendirme

sansina sahip olabilmistir.

“Sanatta Diger Bakislar: Cinsel Kimlik Ilintisinde Cagdas Sanat
Yonsemeleri” baglikli bu calisma; Sanat tarihi ile cinsel kimlik konumsallig1 ve
tartismalarina odaklandigimizda “erkek egemen bir sanat tarihi” saptamasina karsi
sanat tarihinin giiniimiize yakin donemlerinde kadinin birey olarak sanatin 6nemli bir
parcasi olduguna katki saglamak icin, “sanat tarihi-cagdas sanat ayriminda erkek
egemen sanatin kadina olan mesafesi ile kadinin sanata olan mesafesini kadinsi
bakis ve ele ahs kapsaminda degerlendirip c¢agdas sanatin icinde kadin
sanatimn muharrik karakter sergileyip sergilemedigi” durumu, problem tiimcesi

olarak belirlenmistir.
1.2. Alt Problemler

“Sanatin tarihi erkegin tarihidir” degerlendirmesinin gercekligine vurgu,

sanatta diger bakisin varligini1 da tamamen dislamis kabul eder mi?

Sanatta cinsel kimlik, yine hakim kimlik iizerinden erkek kimligine
odaklanmay1 gerektirse bile, hem sanatin nesnesi hem de sanatin Oznesi
konumundaki kadini da bu kimligin temsilcisi haline gelmesinde engel teskil etmekte

midir?



Kadin hem Kkiiltiirlin {ireticisi hem de kiiltiirin bir pargas1 olarak sanatin da
deger kapsaminda konuslanmasini neler engellemektedir?

Sanatta diger bakisin sahibi olarak kadinin kimlik miicadelesi daha g¢ok
kimlige kars1 “ben’lik” kurgusu ve savunusu ile hayatiyet kazanir mi1?

Sanatsal tasdik otoritelerinin sanatta diger bakisa vermesi gereken deger igin
cinsiyet farkliliginin bir hiikmiiniin olup olmadig1 s6z konusu mudur?

Feminizm ve ilgili feminist manifestolarin c¢agdas sanat i¢in Onemli
paradigmalar gelistirip gelistirmedigi soylenebilir mi?

Kadin sanat¢ilarin c¢agdas sanat igindeki sok edici ¢ikiglarinda cinsel
temalarin yogunlugu ve marjinalliklerini karakterize eden yine marjinal sanatsal
icerikler konusunda bir celiski yasayip yasamadig dile getirilebilir mi?

(Cagdas sanat ve dolayisiyla sanatin egitimsel siireclerinde giderek kadinin

ozgil agirhigr s6z konusu olabilir mi?

1.3. Arastirmanin Amaci

“Sanatta Diger Bakiglar: Cinsel Kimlik Ilintisinde Cagdas Sanat
Yonsemeleri” bagliklt bu calisma; sanatta diger bakis ayriminda “diger” ya da
“digerleri” olarak tarif ve tasnif edilen ve cinsiyet ayrim1 kaynakli yaklagimlar1 odak
yaparak cagdas sanatta kadin ve kadin sanatini1 incelemek i¢in, “toplumsal cinsiyet,
sanatsal ve kiiltiirel yeni ekolojik gerekgeler, sanatsal {iretimin sosyal baglamlar1 ve
sanat egitiminde cinsiyet merkezli miifredat potansiyelleri” lizerinden cinsel kimlik

ile iliskili cagdas sanat yonsemelerini yeniden degerlendirmeyi amaglamaktadir.
1.4. Arastirmanin Onemi

“Sanatta Diger Bakislar: Cinsel Kimlik Ilintisinde Cagdas Sanat
Yonsemeleri” bagliklt bu arastirma; sanat tarihine yeni bir kesit olusturacak cagdas
sanat icinde cinsel kimlik unsurlariyla sanatsal benlik insalar1 siireclerinde olasi
heterojen niteliklerin homojen kilinmasina doniik anlayislara yeni bir degerlendirme
sunabilecek vargilar olusturmasi agisindan 6nemli goriilebilir. Bu vesileyle sanatin
diger bakisa olan ihtiyaci ve diger bakislarin sanatsal egilimlerine temas edebilecek

yeni potansiyel kesifler dikkat ¢ekici boyutlara varabilecektir.



1.5. Arastirmanin Yontemi

Arastirma literatiir taramasina doniik bir karakter ile bi¢imleneceginden ilgili
baslik ve alanlarda dogrudan ve dolayli kitap, makale, bildiri ve -elektronik

kaynaklara dayandirilarak gergeklesen bir yontem kullanilmistir.
1.6. Varsayimlar

“Sanatta Diger Bakislar: Cinsel Kimlik ilintisinde Cagdas Sanat
Yonsemeleri” baslikli bu calisma; cinsel kimlikler ve tercihler biitiiniinde bir

genellemeyi “diger bakis/bakislar olarak varsaymaktadir.

Diger bakislarin sanatsal kimlik Oriintiisii teskil edebilecek potansiyellerini
yalnizca cinsiyet iizerinden konumlandirmamaktadir. Cagdas sanat kapsamini da
agirlikli olarak postmodern donem, postmodern sanat ve iliskili kiiltiirel kapsam

miisterekleri olusturmaktadir.

Calisma kapsaminda cinsellik kapsamina sinirh ifade ve tasniflerle giren

erotizm veya pornografi, sanatsal yonsemelerin ana ekseni olarak ele alinmamustir.
1.7. Smirhhiklar

“Sanatta Diger Bakislar: Cinsel Kimlik Ilintisinde Cagdas Sanat
Yonsemeleri” basliklt bu ¢alisma; ilgili literatiiriin katkisiyla kuramsal ele aliglarin
kabul edilebilir sinirliliklar ile sekillenmistir. “Sanatta Diger Bakislar” ifadesi bir
alintidir. Calisma kapsami, sinirliliklariyla orantili olarak derinlikli bir ¢esitlemeye,

felsefi tartigmalara ve bilimsel diger tespitlere dayandirilmadan belirlenmistir.
1.8. Benzer Calismalar

ALDEMIR, Nimetullah. Cinsiyet sorununda teori ve sdylemin evrimi: Virginia
Woolf'tan Jeanette Winterson'a bitmeyen cinsiyet kimligi arayisi: iki ug bakis,
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Sosyal Bilimler Bilim Dal1, Doktora, 2009.
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Lisans tezi, 2012.
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tiretimi: Toplumsal cinsiyet esitligi, toplumsal cinsiyet rolleri ve kadmligin
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IKiINCi BOLUM

SANAT TARIiHI

2.1. Sanat Tarihi

Sanat, insanl@in tarihi seriiveni igerisinde, insanin yaratma, merak ve kendini
ifade diirtiisiinlin 6nderliginde yer edinmistir. Sanati, en 6z haliyle sanat¢inin kendi
kimligini, kendi varolus bi¢imini yapitlar1 {izerinden izleyiciyle paylastigi,
sorguladig1 ve izleyicinin bunlarla ilgili muhakeme yapmasii sagladigi bir alan
olarak belirten ilge (2014: 28), sanata ihtiyacin ipuglarini vermektedir. Sanatin tarihi
insanin tarihine kosuttur. Insanin bilingli olarak sanatsal iiretim ortaya koyma gayesi
de insani gerekce ve estetik beklentilere gore bicimlenmistir. Bu bilim dali, bir sanat
ya da sanatlar arasindaki iliskileri tarihsel boyutta kurma amaciyla hareket eder;
sanatt olusturan Ogelerin tarih icindeki agirligimi ve dagilim diizenini saptarken,
sayisiz ve karmagsik sanat olgularinin hiyerarsisini arar (Miilayim’den aktaran
Giiltekin, 2009: 105). Sanat tarihinin kapsami dogal olarak sanat olmasina ragmen,
sanat ile temas halinde olan ve sanatin ¢evresel tesirlerini de 6n plana ¢ikaran baska
disiplin, konu ve egilimler ile de ilgilenmektedir. Bu baglamda sanatin sosyal,
kiltiirel, dini, ekonomik ve politik icerikleri estetik nitelikler ile karakterize etme

egilimi On plana ¢ikmaktadir diyebiliriz.

Sanat eserlerinin bir toplumun, diinya iizerinde varligini ispat eden ve tarihi
gecmisini  simgeleyen kiiltiirel degerler oldugunu ve bu kiiltiirel degerlerin
taninmasinda ve devamliligin saglanmasinda sanat tarihinin ve egitiminin yerinin
biiytik oldugunu ifade eden Altuner (2007: 156), sanat tarihi egitimi ile insanda
koklii bir kiiltiir birikiminin olusturuldugunu, ¢evresine ve ge¢misine duyarli nesiller
yetistirildigini belirtmektedir. Kiiltiirel gelenekler ve geleneklerin gelecege intikali
anlaminda sanat, bir toplumun varligima ve giicline iligkin bir tapu olarak
degerlendirilebilir. Sanatsal iirlinler ayn1 zamanda toplumal {iriinlerdir. Toplumsal
kiiltiirin ve dolayisiyla kiiltiirel iiretimin de en 6nemli, vasitasidir. Bu yiizden sanat
tarihi, kiiltiirel tarihin de acimlanmasina, degerlendirilmesine ya da ¢éziimlenmesine
olanaklar sunmaktadir. Tuna’ya (2011: 571) gore sanat yapitlari, “Uretildigi
toplumun kiiltiirlintin tek yansiticist olmasalar da, o toplumun kiiltiirii hakkinda ¢ok

onemli bilgiler veren, kiiltiirel etkilesimde onemli roller iistlenen son derece etkili



ogeleridir. Toplumlarin yarattig1 imgeler, o toplumlarin yasam tarzlarmin birer
aynalaridir”. Bu baglamda, toplumlarla ile ilgili bilgilere ulasmamiz ve ge¢mis ile

glinlimiiz arasindaki degisimleri gormemizide yardimci olur.

“Sanat geleneklerinin ve iislupsal degisimlerinin biiyiikk 6lgekte, genis bir
tarihsel perspektif iginde kavranmasi ve buna bagl olarak siniflandirilmasi saglanir”
(Dedeal Subasilar, 2010: 21-22). Sanat tarihinin bir diger kayit mantig1 ise, sanatsal
degisim, doniisiim ve akimlagsmanin seyrini kuramsal anlamda islemek ve sunmak

olmaktadir.

Sanat tarihsel incelemeden teknik sanat tarihine gegiste de gelisen
teknolojinin ve bilgi birikiminin 6neminin yadsinamaz oldugunu belirten Dedeal
Subasgilar (2010: 36), teknik sanat tarihinin yalnizca sanat eserlerinin incelenmesi,
onarilmasi ve korunmasi alaninda degil ayn1 zamanda eserlere yapilan atiflarin
dogrulanmasi ve sahtelerin ortaya ¢ikarilmasinda da etkili olacagini ifade etmektedir.
Burada sanatin teknik kapsamlarma doniik tahlillerde, eserin icinde bulundugu
doneme sahitlik etmesinin Otesinde sanatsal teknik diizeyin ve basarilarin da

saptanmasi dikkat ¢eker.

“Tim bu yargi degisimlerine ve elestirel bakis acilarinin ¢agdan caga
farklilagmasina bakarak, sanat tarihi sadece sanat yapitlarinin tarihi olarak degil,
onlarla birlikte, onlarin karsilagtig1 elestirel bakislarin tarihi olarak da tekrar tekrar
yazilmalidir denilebilir” (Tansug, 1982: 225). Sanat tarihi i¢inde belli aktorler vardir.
Sanatin iireticisi olarak sanat¢i, sanatin paylasimcisi olarak izleyici, sanatin estetik ve
felsefi baglamlarini ortaya koyan felsefeci, sanatin egitimine katki sunan sanat
egitimcisi ve sanatsal otorite ve onay mekanizmasi olarak degerlendirilen sanat

elestirmenleri gosterilebilir.

Turani (2007: 11), “toplumlarin kiltiirel gelisimleri icinde dogan sanat
eserlerinin taninmasi sirasinda, devletlerin tarihine, sosyal yapilarina deginmenin,
sanat tarihi biliminin bagvurdugu 6nemli bir aydinlatma yolu” oldugunu vurgular.
Sanat tarihinin eserler iizerinden yaptig1 arastirmalarda izledigi genis perspektifli
yontemler sayesinde, eserin ozellikleri disinda iiretildigi toplumun sosyo-kiiltiirel
Ozellikleri basta olmak tizere birgok konuda bilgiye ulasmamiz saglanir. “Sanat tarihi
realist anlayisin sanat liretimine hakim oldugu kimi siireclerin varligini isaret etse de,
ayni sekilde realizm disinda ya da ona tamamen zit bir¢ok sanat ekoliiniin sanat tarihi

icinde baskin bir yer tuttuklar1 da bilinmektedir” (Cagan, 2006: 21). Sanatsal iiretim



Oziinde kisisel bir yaratimdan ortaya ¢ikmakta birlikte ortak noktalar agisindan belli
bir payda da bulusabilir. Ama bu sadece realist ¢ercevenin i¢inde olmasi gerektigi
anlamini tagimaz. Kati ve sikici bir genel kabul gérmiisliigiin disinda yaratim esastir
ve bu nedenle de pek cok farkli sanat ekolii sanat tarihi i¢erisinde agirligin1 ortaya

koyabilmistir.

Tarihsel olarak temsilin, salt sanat¢inin ortaya koydugu yapitin lizerinden
degil, ayn1 zamanda yapit1 olusturan toplumsal sartlar ve dinamiklerin {izerinden
isledigini, bu baglamda temsilin, hem kendi ¢ag1 ve toplumunun (goéreceli olsa da)
bir gostergesi, hem de o ¢ag ve toplumun gergeklik algisinin bir izdiistimii oldugunu
belirten Alp (2013: 41), biitiin sanat tarihi boyunca temsilin salt temsil ettikleri
tizerinden degil, temsil edemedikleri iizerinden de yeniden okunmaya ag¢ik oldugunu
ifade etmektedir. Sanat tarihinin c¢aglar, donemler, akimlar ve anlayiglar temelli
siiflamasinin bir diger ozelligi, gecmisten giiniimiize kadar giderek pargalanan,
kiiciilen ve zaman dilimi olarak da daralmis dslup, anlayis ya da kavrayislar
sergilemesidir. Temsil, 6zellikle caglar ve donanimlar i¢inde hem dini hem de

yonetsel temsiliyet kapsamlar1 olarak 6n plana ¢ikmustir.

XIX. ylizyilin basindan itibaren temsil konusunda bir takim degisiklikler
meydana gelmistir. Bilimsel buluglarla beraber kisisel goriislerin 6nem kazandigi bu
siiregle birlikte birbiri ardina ya da aym1 zaman dilimleri igerisinde bir¢ok akim
giindeme gelmistir. Kisisel goriislerin  Onciiliigiinde teknolojik olanaklarda
kullanilarak iiretilen eserler, tUretildigi akim gercevesinde siyasi bir konjonktiire de
sahip olmustur. Turani (2007: 22) bu degisimi “Boylece sanat ilk kez, din kurumlari
ve saray disinda, sanatg¢inin kendi kisisel goriislerini yansitir. Bu ytizdendir ki, XIX.
yiizyilin bagindan itibaren kisisel goriislerin kaynastigi bir akimlar doneminin
acildigr gozlemlenir. Kisisel sanat buluslarinin bilimsel buluglarla adeta yaris ettigi

goriliir” seklinde ifade etmistir.

Endistri Cagi insaninin diinyasim1i ve yasam isliibunu tasarlayan ve
bigimlendiren sanatcilarin oldugunu ve Endiistri Caginin kapisinin onlarla agildigini
soyleyen Ipsiroglu (1993: 16), Yenicag’in basinda Leonardo, Bramante gibi
Ronesans ustalarinin doga gercegini bes ylizyil isleyecek olan bir diinyanin
kuruculari olduklarini, 20. yiizyilda da Picasso, Le Corbusier, Mondrian, Gropius vb.
sanatcilarin, teknigin getirdigi olanaklari insanin buyrugunda kullanacak olan yeni

bir diinyay1 kuranlara 6ncii olduklarini ifade edmistir. Yasadiklar1 ¢agin gébeginde



bulunan her ne ise onu bulup, onun ekseninde eserler iireten Oncili sanatgilar
olagelmistir. Kimi doga ile ugrasarak, kimi teknik olanaklar1 kullanarak insanlarin

yasam tecriibelerinin degismesine kaynaklik etmisledir.

Grzymkowski’ ye (2015: 161) gore “Modern sanat, ¢cogunlukla yirminci ve
yirmi birinci ylizyillar, bir miktar da on dokuzuncu ylizyilin son yarisinda iiretilmis
resim, heykel, mimari yap1 ve grafik gibi zengin bir ¢esitlilik arz eden eserleri
kapsar. Bu hareketin ardinda yatan temel amag, bir deneyselcilik ruhu igerisinde,
miadin1 doldurmus geleneklerle ve yaygin sekilde kabullenilen tarihsel ve akademik
formlarla bagi koparmaktir”. Bu donemde tiim sanatgilarin amaglari birbirlerinden
kismen farkli olsa da, asil amacin anlasilip anlagilmamaktan ¢ok, sanatin sinirlarini
ve kurallarin1 degistirmek, yeni anlamlar ve anlam iliskileri ortaya koymak oldugu
diistiniilmektedir. Yerlesik olan1 sorgulama egiliminde olan modern sanat bu
deneyselcilik ruhu ile birlikte ise yarar bulmadiklari iizerinden ge¢misle olan
mesafesini agmigtir. Ancak ise yarar olarak goriilen felsefe-sanat ilgkisi yeniden

ortaya ¢ikmistir. Bu baglantiyr Demir-Bagatir (2011: 24) soyle ifade eder:

Temelini onceki yiizyilin felsefe-sanat iliskisinde bulan Yirminci Yiizyil
Sanati’nin  felsefeye olan yakinliginin bu donemde arttigi goriilmektedir.
Rénesans’tan sonra sanatin dinsel etkilerden kurtulmaya baglamasi, bilim ve
felsefenin yakinliklarinin artmasina neden olmusg, bu da sanatin evrimini
hizlandirnugtir.  Teknolojinin  gelismesi ise, sanat¢ilara yeni teknik olanaklar
saglamast yaminda, getirdigi toplumsal siniflagmayla sanat¢ilart farkly sekillerde
etkilemistir. Yiizyil basinda ise toplumsal siniflagsmanin en biiyiik ortak paydasinin
ekonomi oldugu goriilmektedir.

Sanat her doneminde felsefe ile baglanti igerisinde olmus ancak yirminci
yiizyil bu baglamda doruk noktasina ulagmistir. Farkli sorgulamalarla beraber sanatta
yeni anlamlar c¢ikarma ve bunlar arasinda baglanti kurma istegiyle caligmalar
yapilmistir. Teknolojinin gelismesi gesitli olanaklar saglamakla beraber, toplumsal
yasamda bir¢ok degisim meydana getirmis; bu de8isim her seye etki ederken

sanat¢ilarda dogal olarak payini almistir.

“Ekonominin yasamin her alanini etkilemesi, sanatgilarin toplum igindeki
sosyal konumlarinda olan degisiklik, onlarin sosyolojik ve psikolojik dengelerine de
yansimistir” diyen Demir-Bagatir (2011: 24-25), “bundan birkag yiizyil Once
sanat¢cinin kralliklara veya kiliselere hizmet verirken, 6zellikle bu yiizyilda, bir birey
olarak yasamaya ve tiretmeye baslamis oldugunu” ifade eder. Sanatc1 i¢in ekonomik

kaynagin diimenindeki kisi degismis, diimenin bagindaki kisi artik kendisi olmus ve



bireysel olarak iiretmeye baglayan sanat¢i yeni bir sorgulama alanina girerek, farki

bir perspektiften bakabilmeye baglamistir diyebiliriz.

“XX. vylzyilin baglangicindaki Onemli sanat olaylart 1905 yilinda
baslamaktadir. Bu olaylar Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, fiitiirizm (gelecekgilik),
konstriiktivizm (Insacilik), Suprematizm, Metafizik Sanat ve iginde XX. yiizyil
karakterize eden Non-Figuratif, Op ve Pop-art gibi anlayiglardir” (Turani, 2007:
571). XIX. yilizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikan, XX. yiizyilin resim sanatina
yon verecek Empresyonizm ve Neo-Empresyonizm bu yeni anlayislarin ortaya
cikacagmin habercisi niteliginde olmuglardir. Sonugta 1960’lara kadar bir akimlar
silsilesi yasanmustir. “20. ylizyilla uzanan yillarda Paris sanat ortaminda yasanan
‘akademik-avangard ¢ekismesi’, 20. yiizyill boyunca tekrarlanacak bir Kkiiltiirel
dinamigin, yeni arayislar pesindeki sanatcilarin karsilasacagi direncin yalnizca ilk
ornegidir. Bu direncin kaynaginda yalnizca sanatin degil, diinyanin da degisimine
yonelik bir hosnutsuzluk yer alir. Oysa tipki Baudelaire’in dedigi gibi, “her ¢agin
kendi tavri, kendi bakisi ve durusu” vardir. Diinya siirekli bir degisim i¢indeyken
sanatin bir noktada donup kalmasi beklentisi, gercekei bir beklenti midir? Brecht’in
iddia ettigi gibi, gerceklik degistik¢e, onu temsil edebilecek yontemler de degismek
zorunda kalmayacak midir?” (Antmen, 2016: 15). Yeniliklerin pesinde kosmak dogal
olarak bir kars1 direng¢ yaratmis ancak yenilikler gergeklikler olarak, hognutsuzlara
ragmen yerlerini almiglardir. Sanat da biitiin direnislere kars1 miicadelesini vererek
yeniliklerini gergeklige dontistirmiistiir. Gergeklik degistikge kaginilmaz olarak

temsil yontemleri de degisime ugramistir.

Ekonomik (iiretim bi¢iminin), siyasal ya da kiiltiirel (ideolojik, bilimsel,
teknolojik vs.) degisime kosut olarak sanatin toplumsal konumu ve fonksiyonlarinin
da degismekte oldugunu vurgulayan Cagan (2006: 22), “bu durumu en agik bir
bicimde feodal iiretim biciminden kapitalist {iretim bi¢imine gegisle birlikte, sanatsal
yaratilarin nasil karmasiklastigi, bilimsel teknik gelismelere bagli olarak yeni sanat
tirlinlerinin nasil ortaya c¢iktigi ve gittikge sanat iiretiminin, nasil bir kar endistrisi
haline donistiiriildigiinde gorebiliriz. Yine bu degisim siireci izlenerek sanatin nasil
metalastirilip tiilketim nesnesine doniistiiriildiigiinii de gorebiliriz” seklinde ifade
eder. Toplumsal degisimlere bagh olarak sanatin temsil bi¢gimleri degistik¢e olumlu
etkilerinin yan1 sira olumsuz etkileri de ortaya ¢ikmis ve sanat artik bircok konuda

oldugu gibi tiiketim kiiltiiriiyle i¢ ige gecerek tiiketim nesnesi haline donligsmiistiir.
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Toplumsal doniisiim evreleri icerisinde kapitalist sisteme gegis, kar endiistrisi
kavramini ortaya ¢ikarmis ve yeni bir diinya diizeni yaratilmistir. Kisaca; durumun
bu sekle gelmis olmasinin basat faktorii kapitalist sistemin dayatmaci yaklagimindan
kaynaklanmistir. “Endiistri Devrimi’nden sonra tiimiiyle yeni bir ¢ehreye biiriinmeye
baslayan diinya, hi¢ kuskusuz 19. yiizyilda tanik oldugumuz sanatsal degisimlerin
baslica nedenidir. Endiistriyel kapitalizmin gelisimi kentlerin giderek biiyiiyiip
gelismesine yol agmis, yeni ulagim ve iletisim araglarini beraberinde getirmis, bir
onceki cagda belki hayal bile edilemeyecek yenilikler insan yasamina bir yandan
yeni kolayliklar, 6te yandan beklenmedik yan etkiler getirmistir. Endiistri Devrimi
stirecinde buharli makineler, balon, vapur gibi yeniliklere 19. yiizyilda buharl
lokomotif, fotograf, telgraf, stetoskop, sentetik boya, buzdolabi, dinamit, telefon,
elektrik 15181, otomobil, sinema filmi, réntgen, 20. yilizyilin basinda radyo, ucak gibi
yeni kesifler eklenmis, giindelik yasami ciddi bigimde etkilemistir” (Antmen, 2016:
18). Bilimsel teknik gelismelerin etkisi giinliik hayatta gozle goriiliir degisimlere yol
acarken sanat da bu degisimlerden etkilenerek doniisiimler yasamis ve toplumsal
konumu da farkliliga ugramistir. Bilimsel teknik gelismelerin sonucunda farkli
tiretim bigimleri kullanilirken, yeni diislincelerin ve sorgulamalarin da 6nii agilmis ve
tim bu sorgulamalarla beraber farkli bakis agilar1 ortaya c¢ikarak yeni bir diinya

diizeni yaratilmistir.

Antmen’e (2016: 18) gore, 19. yiizyilda modernlik deneyimini tiim
karmasikligiyla temsil etmeye soyunan sanat¢ilar, modern diinyanin goriiniimlerinin
otesinde, modernligin ruh halini hissettirmeye caligmislar, yeni konular yaninda yeni
bicimsel ve teknik arayislarla ‘glizel duyu’nun Gtesini amaglayarak, izleyicinin
gorme bigimlerini ve algisin1 degisime ugratma ¢abasi i¢inde olmuslardir. 20. yiizyil
sanati, iste bu g¢abalarin birikimidir. Sanat¢ilar 19. ylizyilda modernligi goriiniir
kilmaktan ¢ok ig¢sellestirmek istegi ile giristikleri yolda, bigimsel ve teknik arayislar
sonucu ulastiklari argiimanlarla 20. yiizy1l sanatina kaynaklik etmigler ve izleyicinin

yeni bir bakis agis1 yakalamasi ugruna caba sarf etmislerdir.

“Sanat1 dogrudan politik bir durusun disavurumu olarak kullanan Fiitiiristler
gibi sanat1 degistirmek degil yok etmek isteyen Dada’nin yadsimaci tavri, 6ziinde
diinyanin gidisatina iligkin derin bir ¢igligin ifadesidir. Dada’nin bu sanat karsiti
tavrinin en belirgin ifadesi, ‘anti-sanat’ terimini ilk kez kullanan Marcel

Duchamp’nin hazir-nesneleridir” (Antmen, 2016: 124). 20. yiizyila gelindiginde artik
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sanat politik bir ifadenin disavurumu olarak kullanilmaya baslanmistir. Fiitiiristlerin
bu durumu etkin bir sekilde kullanmasinin yani sira bunun da G&tesine giden
Dadacilar diinya siyasetine karst muhalif bir tavir takinarak sanat karsiti bir tutum
sergilemislerdir. Daday1r Dada yapan bu tutumla beraber; sanat ile yasam arasindaki
siirlart yok etme arzusu olmustur. Dadacilarin sanat karsiti tavrinin en belirgin
0zelligi ise hazir nesne kullanimlari olmustur. Marcel Duchamp hazir nesne olarak
bir pisuart kullandig1 “Cesme” adli eseri sansasyon yaratarak sanatin alisilagelmis
degerlerini alt list etmistir. “Politik tavri, sanat karsit1 egilimi ve dolayisiyla sanatta
‘avangard’in tanimima yonelik dontstiiriicii giiciiyle 20. yiizyilin en etkili
akimlarindan biri olan Dada, 6zellikle 1960’lardan sonra gelisen birgok kavramsal
egilimin Onciilii olarak nitelendirilebilir. Yeni bir toplumsal yap1 onermesi igeren,
yasam ile sanat arasindaki sinirlar1 yok eden, disiplinler arasi bir etkinlik gdzeten ve
sanatci-izleyici etkilesimine dayanan Dada, glinimiiz sanatinda gordiigimiiz bir¢ok
yaklasimi, 20. yilizyil basinda deneylemis bir akimdir” (Antmen, 2016: 126). Sanati
kabiliyet isi olmaktan ¢ikartip bir diisiinme eylemine doniistiiren Dada, 1960’lardan
sonra ortaya ¢ikan sanat anlayislarinin kokenini teskil eder nitelikte olmus ve Cagdas
sanat altinda glinlimiiz sanatinda gordiiglimiiz, disiplinlerarasilik, sanat¢1 izleyici
biitlinlesmesi, politik tavir gibi bir¢ok olguyu biinyesinde bulundurmustur.
Sanat¢inin, izleyicinin, sanat nesnesinin roliinli doniisiime ugratarak, sanatin tanimi
lizerine yeniden diisiinmeye sevk ederken, bir taraftan da farkli malzeme ve teknik

kullanimina yonelmistir.

“Temsil, canli ya da cansiz bir varlik, bir durum, bir nesne, bir duygu, bir
sezgi, bir olgu ya da bir diisiincenin (ki bunlarin hepsi bir gercekliktir) yerine
gecebilecek ve o gergekligi goreceli de olsa en iyi aktarabilen bir araci
durumundadir. Temsil, arac1 oldugu i¢in ¢ogunlukla dolayli ve sembolik bir yapiy1
da kapsar. Bu bakimdan, dil, sanat ve kiiltiir gibi alanlar aktarim araciligini tistlenen
temsil alanlarindan bir kismidir” (Alp, 2013: 43). Temsil, gergeklikleri aktaran bir
anlatim arac1 seklinde tamimlansa da, -goreceli de olsa- vurgusu dikkat ¢ekici bir
noktada yer almistir. Ciinkii temsil goreceli bir bakisa isaret ederken bireye vurgu
yapilmis, bireyse toplumun pargasi olarak, toplumun kodlarini temel aldigi bakisini
dogrudan, dolayli veya sembolik bir yapi tizerinden yansitmustir. Din, dil, sanat,
kiiltir etkili temsil alanlar1 olmakla birlikte gliniimiizde siyaset ve ekonomi de

yaygin temsil alanlarii olusturmuslardir. Temsilin iktidar giiclerinin elinde
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sekillendigi gerceginden yola ¢ikildiginda goriilmistir ki her donemin temsil
anlayist birbirinden farklilik gostermistir. Alp’in (2013: 43) de dedigi gibi; “Temsil,
aslinda bireysel niteligini de toplumsal konumundan alir. Oyle ki, temsil toplumsal
bir siirecin iginde gelisir ve doniisiir. Temsilin bu toplumsal ve dinamik yapis1 ayni
zamanda her toplum ve dénemin kendi belirleyici egemen giigleri dahilinde sekillenir
ve ¢ogunlukla resmi sinirlarin kontrolii altinda gelisir. Bu nedenle her donemin ya da

cagin belirli bir temsil anlayisindan sz edilebilir”.

Cagan’in (2006: 16) belirtigi gibi “Sanatin 6zgiin tarihi igerisinden sosyolojik
bilgi edinmenin sanat sosyolojisi agisindan yadsinamaz bir yeri vardir. Ornegin,
sanat tiirlerinin gelisim seyri ile toplumsal degisme arasindaki uyumu takip ederek
elde edilebilecek bilgi bu konuda Ornek gosterilebilir. Cagan, Geleneksel’den
modern’e, modern’den postmodern’e olan tarihsel ¢izgi sanat tiirleri ile toplumsal
durumlar arasindaki ¢arpici uyumu gostermek igin idealdir” demektedir. Temsil nasil
ki iktidar giiclerinin dokunusuyla farkli dénemlerde degismisse, toplumsal yapi da
tam bu nedenle degisime ugramistir. Sanat¢1 da o toplumsal yapinin icerisindeki bir
parga olarak, bu degisimleri eserlerine isaretler seklinde yerlestirmistir. Sanat tarihi
tizerinden sosyolojik bilgi edinmek bu nedenle sanat sosyolojisi agisindan biiyiik
deger tasimaktadir. Yukarida da belirtildigi gibi sanat tiirlerinin gelisimi ile
toplumsal degisim arasindaki ahenk g6z kamastiricidir. “Toplumu var kilan biitlin
yapisal unsurlarin sanatin igerigini ve konumunu belirlemede ciddi bir agirliklar
vardir. Yani herhangi bir toplumun sanatin1 dogru anlayabilmenin, o toplumun
dinini, siyasal Orgiitlenisini, ekonomik diizenini, toplumsal tabakalasma bigimini,
toplumsal hareketliligini, degisimini ve benzeri bir¢ok unsurunu anlamaktan
gectigini bilmeliyiz. Kisacasi, bir toplumun kiiltlirii ile sanati arasinda ciddi ve
zorunlu bir paralellik vardir” (Cagan, 2006: 23). Bir toplumun sanatini
anlayabilmenin yolu o toplumu olusturan yapilar sistemini ¢cozmekten gegmektedir.
Ciinkii sanat bu yapilar sisteminin etkisi altinda sekillenmektedir. Alt yap1 iist yap1
arasindaki iligki ve st yapr unsurlarmin kendi aralarindaki etkilesimlerinin
kaginilmazligi nedeniyle, sanati kiiltiirden bagimsiz diisiinmek imkansizdir. Bu
baglamda Cagan (2006: 23), yaygin bir bigimde kabul edildigi tizere herhangi bir
toplumdaki ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve sosyal sartlarin o toplum i¢indeki sanati;
tiirindi, icerigini, fonksiyonlarini belirlediginin kesin oldugunu ifade eder. Tiim bu

yapilarin sanat1 dort bir yandan kusattigi yadsmamaz bir gergek olmakla birlikte,
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sanat da yerlestirildigi konum sonrasi gorevini yerine getirmek tizere kendi etkinlik

alanini yaratmaktadir.
2.2. Sanat Tarihinde Hakim Kimlik

Sanatcinin, “giizel sanatlarin herhangi bir dalinda eser veren sanatkar; sinema
tiyatro oyuncusu ve miizik eserini icra eden veya okuyan kisi; bir zanaatla ugrasan,
bir sanatla gecinen kimse” diye tarif edildigini ve sanatkarin da: “Sanat eseri ortaya
koyan, giizel sanatlardan biriyle ugrasip bu yolda eser meydana getiren sanatc1” diye
tarif edildigini belirten Akdogan (2001: 9-10), bu iki tariften anlasildig1 {izere sanatgi
ve sanatkarin ayni anlamda kullanildigint belirtmektedir Giizel sanatlarin herhangi
bir daliyla ilgilenen ve bu alanda eser meydana getiren kisilere sanat¢i denir,
seklinde genelgecer bir tanim yapilmistir. Ancak bu sadece bir yetenek isi olarak
algilanmamali ve sanatgmmin aynt zamanda yasadigi cagin tamig oldugu

unutulmamalidir.

Sanatci, diger insanlardan ayirt edilebilen kisilik 6zelliklerini biinyesinde
barindirir. Bu o6zellikler onu, daha duyarli, daha secici kilar ve hayal giiciiniin
esliginde, farkli ve yogun duygular1 gerilim igerisinde sabri ile yasantilar. Ergiin’iin
(2010: 4) dedigi gibi “Sanatgiyr diger insanlardan ayiran, onun kisiligidir. Onun
hayal kurma giicii, duyarligi, duygululugu, ¢agrisim zenginligi, gerilim stirekliligi ve
sabr1 gibi oOzellikleridir”. Tim bu ozellikler ve ¢aginin tanikligi cergevesinde
eserlerini yaratirken ayn1 zamanda sanatg1, gercek diinyayr oldugu gibi aktaran degil,
onun lizerinde oynayan, sekillendiren, doniistiiren ve onda olmayan1 yaratandir. Yani
caginin tanikligin1 yapmakla beraber ayirt edici kisilik 6zellikleri sayesinde

gelecegin sekillenmesini, beklentileri de yansitmaktadir.

Sanatsal yaraticiligi Freud’un anlayisi tizerinden ifade eden Kapan Ezici
(2005: 125), “Freud ve iginde bulundugu anlayis, sanatsal yaraticiligin, kisinin
(sanatc¢inin) hastalikli (nevrozlu) oldugunun bir kanit1 oldugunu belirterek, sanatgiy1
“hasta insan” kategorisine sokar. Dostoyevski, Beethoven gibi sanatgilar ve eserleri
lizerinde yaptig1 arastirmalar sonucunda Freud, sanat¢inin baski altinda tuttugu
diirtiilerini, itilerini, diis giicli ve imleme ile doyuma ulagtirmaya ¢alistigini 6ne siirer.
Sanat¢inin yaratma nedenlerinin gerisinde yasam Oykiisii, kisiligi ve davranislari
yatar” demektedir. Freud sanatsal yaraticilik ortaya koyabilen kisilerin hastalikli
oldugunu savunmus ve bu savini da belli sanatgilar lizerinde yaptig1 arastirmasiyla

desteklemistir. Hala tartisilabilecek bu konu; bir¢ok sanatciya deli-dahi sifati
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yiiklemistir. Freud’un yaklasimdaki sanat¢ilarin; duygu yogunlugu nedeniyle
yasadiklar1 dengesizliklerin, siddetli gerilimlere doniismesini, gelen ilhama karsi
koyamayislarini, hayal giicii ve tasarimlariyla doyuma ulastirmaya calistiklari
diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda bireyin kisiligi ve yasanmisliklar1 da (belirgin olarak

cocukluk donemi) sanatsal yaraticiligin temellerini olusturur.

“Romantiklere gore sanat¢i, doganin canli ve evrimsel 6ziiyle birlikte, Tanr1
dolu yasam gergegini ve kendi karanlik, gizemli i¢ diinyasini1 da gorebilen olaganiistii
bir varlik, bir dahi, bir peygamberdir” diyen Kapan Ezici (2005: 123), ayn1 zamanda
romantiklerin sanat¢iy1 “O, diinyada yasayanlarin fark edemedikleri, bu nedenle ac1
cektikleri, saskinliga distiikleri ¢eligkileri goren, bunlart nesnel bir bakisla
degerlendiren, bu nedenle siradan insandan daha {stiin bir varliktir” seklinde
gordiiglinii sOylemektedir. Sanat¢1 olabilmek icin bireyde hayal giiclinlin genis
olmasi, bir duygu ve duyarlilik giicli bulunmasi gerekli olmakla beraber basat faktor
algilama bigiminin 6zglinliiglidiir. Metinde “ger¢ek sanatci1” denildiginde kastedilen,
yeni bir gergceklige yasam veren, insan bilincini genisleten, kendi varligini ortaya
koyan kisi ise eger; bu durumda ortaya c¢ikan sanat eseri de sanat¢iyr yansitmali,
orijinal olmali ve insanlar iizerinde etki birakmalidir. Bu kriterler kimin sanatgi,
neyin sanat eseri oldugu konusunda bilgi icermektedir. Romantiklerin goziiyle
sanatgl, i¢ginde dogay, tanriy1 ve gizemli bir i¢ diinyay baridiran bir varlik, bir dahi,
bir peygamber olarak goriilerek farkli bir yere konulmustur. Sanatcilar, diger
insanlarin fark edemeyip aci ¢ektikleri celigkileri gorebilme, bunlar {izerine
degerlendirme yapabilme niteligine sahip olduklarindan diger insanlardan {istiin
goriilmiislerdir. Sira dis1 6zellikleriyle asilmaz diye bir sey yoktur onlar i¢in; yasam
bir saka, bir oyun alanidir ve zamanla yasama oldugu gibi sanatina da disaridan

bakar ve gercekleri goriip celiskileri diizenleme olgunluga ulasirlar.

Sorunlart ¢ozebilme kabiliyetine sahip sanatgi, sanati arag¢ olarak kullanir.
Ering, teknik bir tanimlamayla sanat¢1 olabilmek i¢in iki kanitin olmasi gerektigini
One siirer. Buna gore sanat¢1 bir sorun bulmali ayn1 zamanda bu soruna bir yanit
bulmal1 ki bu sanat¢inin yaratici tarafin1 gdsterir. Yanit1 ortaya ¢ikarabilecek teknik
bir becerinin var olmast gerekir ki bu da sanat¢inin ustaliga yiikseldigini gosterir.
Tiim bunlarla beraber sanat¢cinin kimligini etkileyen bir¢cok faktdr bulunmakatadir.

Sanate1 kisiliginin tiim &zellikleriyle beraber toplumsal yapi icerisindeki konumuda
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dikkate alinmalidir. Bu konuda Cagan’in (2006: 16-17) sosyolojik agiklamasi su
sekildedir:

Sanatcinmin kimligini belirleyen biitiin faktorlerin, ornegin etnik kimligin,
cinsiyetin, dinin, ideolojinin, toplumsal statiisiiniin onun sanatina da etki ettigi
bilinmektedir. Bunlarin yani sira sanat¢i toplumdaki yeri ve iliskileri ekseninde de,
yani smifsal aidiyeti ya da konumuyla da degerlendirilmelidir. Toplumsal siniflarla
sanat arasindaki etkilesimin ¢ok karmasik ve farkll sosyo-psikolojik yapilar icinde
var olan ve bu siiregler icinde insa olan sanat¢i kisiliginden ortaya ¢iktigi
bilinmelidir. Sanat¢imin hangi davramslar, duygulart ve degerleri tasidigi kadar,
kime ne kadar itaat ettigi ya da karsi ¢iktigi, siyasal, ekonomik ve toplumsal giictinii
kimden aldigi da o kadar énemlidir. Ciinkii her sanat¢i ait oldugu toplumsal sinifin
kiiltiir kodlarini ve davranis bicimlerini zorunlu olarak tasir.

Sanat¢cinin sanatin1 etkileyen birgok unsur bulunmaktadir.  Sanat¢inin
kimligini olusturan biitiin degerler yani ideolojik bakis agisi, dili, dini, cinsiyeti,
toplum igerisindeki konumu, etnik aidiyeti gibi unsurlarla beraber; sosyo-psikolojik
yapilar igerisindeki yasantilar1 eserlerinde viicut bulmaktadir. Sanat¢inin duygu-
durumu disinda hangi temsil alanlarmin etkisi altinda oldugu ya da karsi durus
sergiledigi, itaat ettigi ya da etmedigi; giiciinii hangi etmenlerden aldig1 {izerinden
eserleri okunmalidir. Eserler ne kadar sanat¢inin kisisel yaratim siirecinin iirtinleri
olsa da bu yaratim siirecine geliste o toplum igerisinde yasadig1 yasantilar sanatci

kisilige niifuz etmistir.

Sanatci, toplumun bir pargasi olarak toplumsal siirecten bagimsiz olamayacagi
icin, sanatg1 kisiliginde ve eserlerinde toplumun yansimalart goriilmektedir. Bu
baglamda Cagan (2006: 14-15), “Herhangi bir sanat eseri ortaya koymadan 6nce, yani
sanat¢1 kimliginin harekete gectigi asamaya kadar olan siiregte, sanatciy: var kilan her
sey toplumla direkt bir ilinti igindedir. Toplumsallagma siirecinin, bir sosyal ve dogal
cevreyi zorunlu kilmasi gibi, bir egitim siirecini, degerler diinyasi ile bir karsilasmayz,
aidiyetlere taniklig1; bu yonde ret ve kabullerin olusmasini, kurumlarla iliskiyi, iletisim
ve etkilesimi de zorunlu kildigi muhakkaktir. Toplum her insani var olus siirecine
dogal bir bicimde sizar” demektedir. Her insanin yapip etmeleri toplumla baglanti
icerisinde gelisirken, sanat¢1 da bu bagin kacinilmaz bir parcasidir. Toplumsallagma
nasil ki bir¢ok siireci igerisinde barindiriyorsa, sanat¢t da bu siiregler igerisinden
gecmekte ve etkilerini deneyimlemek durumunda kalmaktadir. Sanat¢inin 6znelligi
toplumsal yapi igerisinde insa edilirken, eserlerinin de bu durumdan bagimsiz olmasi
diisiiniilemez, c¢ilinkii eseri olusturan da sanat¢inin ta kendisidir. Bu baglamda

diisiiniildiiglinde eserler sosyolojik bilgiler iceren gostergeler biitiiniidiir diyebiliriz.

16



Sanatginin bir toplumun pargasi olarak, toplumsal bagdan kopuk olamamasi
toplumun normlariyla kusatilmasina neden olmus ve bu durum toplumsal yapinin
hakimiyet alanlarini diisiinmeye ve sorgulamaya itmistir. Elestirel sorgulamalar
sonucu gorilmiistiir ki, kadin, kadin sanat¢1 ve kadin sanat¢i olmak sorunu
yaratilmigtir. Bu baglamda kadin olma durumunu ve kadinin konumunu bir
edebiyatc1 olarak elestirel bakisagisiyla ele alan Woolf (2012: 40-41) su sekilde
aciklar:

Biitiin bu yiizyillar boyunca kadinlar, erkegi oldugundan iki kat biiyiik
gosteren bir ayna gérevi gordiiler, biiyiilii bir aynaydi bu ve miithis bir yansitma
giicii vardi. Béyle bir giic olmasayd: diinya hald batakhik ve balta girmemis
ormanlardan ibaret olurdu. Savaslarda zafer kazamldigi duyulmazdi. Hald
geyiklerin iskeletleriyle kirik koyun kemiklerini birbirine siirter, ¢akmaktasi verip
koyun derisi ya da gelismemis zevkimizi hangi basit siis esyast tatmin edecekse onu
alirdik... Car ve Kayzer ne tag giyerler, ne de tahttan inerlerdi. Uygar toplumlarda
hangi ise yararlarsa yarasinlar, biitiin siddet ya da kahramanik eylemlerinde
aynalar gereklidir. Iste bu yiizden Napoléon da Mussolini de kadinlarin erkeklerden
asagi oldugunda bu kadar israrcidirlar, eger onlar asagida olmasalard: kendileri
biiyiiyemezlerdi. Bu da ¢ogunlukla kadinlarin erkeklere gerekli oldugunu kismen de
olsa agiklamaya yariyor.

Egemen gii¢ olma miicadelesinde erkekler egemenligi ele alarak, kadinlar
kendilerine bir ayna gorevi goren nesne olarak kullanarak gii¢lerine gii¢ katmislardir.
Ciinkii hakimiyet kurduklari bu aynayr kendilerini oldugundan biiyiik gosterecek
sekle sokmuslar ve =zindanlarina konumlandirmislardir. Bu konumlandirma
degistirilirse eger Woolfun (2012: 40-41) benzetmesindeki gibi “Ayna goriintiisii
¢ok Onemli, ¢iinkii zindeligi besler, sinir sistemini harekete gegirir. Kaldirin o
goriintiiyli, o zaman erkek Olebilir, tipk1 kokainsiz kalan kokainman gibi” bir durum
ortaya ¢ikacaktir. Bu baglamda giicli kaybetmemek adina da dogrulugu ve gercekligi
anlamsiz bin tirlii yaptirimlarla zindanlarindan ¢ikartmamak/cikmamalar i¢in
cabalamislardir. Yok olmamak adina yok saymayi tercih etmislerdir. Tarih yazini da

bunun en giizel gostergesidir.

Tarihin yanl yazili kadinlar agisindan ciddi bir etki yaratmis olmakla birlikte
tek Otekilestirilenler kadinlar olmamistir. Tarih yazimmi belirleyen iktidar yine
kollarin1 stvamis ve sosyo-ekonomik ve kiiltiirel faktorler basta olmak {izere birgok
etkinin altinda ezilen kesimi saf dis1 birakmis ve goreli tarihini olusturmustur.
Sankir’in (2010: 15) da belirtigi gibi “Bir kere, tarihgilik meslegi erkeklere 6zgii
oldugu gibi, kapsadigi alanlar da eril olarak algillanmistir. Tarih disma itilip
deneyimleri marjinallestirilenler, elbette yalnizca kadinlar degil; tiim "altta kalanlar";

ornegin koleler, kdyliler, proleterler, zenciler, vb. belirli zamanlarda tarih dis1
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birakilmiglardir. Dolayisiyla, bu anlamda Tarih, biitiin evrensellik iddiasina karsin
kism1 bir tarih, goreli bir tarih olmustur”. Ancak kadinlar tarihi siirec icerisinde gerek
tarihi stiregteki etkin rolleri, gerekse toplumlarin varliklarimi siirdiirebilmeleri
acisindan 6nemli konuma sahiptirler. Buna ragmen Sankir’in (2010: 15) deyimi ile “
kadinin tarih yazimindan biitiinliyle diglanmis olmasi tarihin bir iktidar alani, tarih
yaziminin ise "iktidar edimi" oldugunu acikca gostermektedir”. Iktidarmn etkinligi
nedeniyle kadin deneyimlerine, yasantilarina yer verilmemekte verilse dahi
yaraticiliktan uzak zanaat edimleri olarak kiiglimsenmektedir. Eril iktidar séylemleri

kendi yazdiklari tarihte rollerini ¢ok iyi yerine getirmislerdir.

Toplumsal olaylarin kaydmi tutan kisilerin olmasi gerekliligi gegmisi
okuyabilmek adina 6nemli bir yere sahip olmakla birlikte bir takim olumsuzluklari
da beraberinde getirmektedir. Olaylara ne kadar nesnel bir yaklagimla bakildigi
diisiiniilse de, kisinin silizgecinden gecip yorumlamaya tabi tutuldugundan kisiden
bagimsiz oldugu diisiiniilemez. Kisaca insan elinin degdigi hicbir sey saf haliyle
kalmamistir diyebiliriz. Bunun sonucunda tarihi argiimanlar ideolojik birer aygit
haline doniistiiriilebilmis dolayisiyla kisiler, yerler, eserler vb. ideolojik yapinin
malzemeleri olarak kullanilmislardir. Sankir (2010: 14), “Toplumun organik bellegi
yoktur ve dolayistyla her toplumun olaylarin kaydini tutan birine ihtiyaci vardir.
Ancak olaylarin kaydinin tutulmasi demek ayni zamanda onlarin se¢meye ve
yorumlamaya tabi tutulmasi demektir. Bu anlamda her tiirlii tarih, gecmisin bir
‘yeniden kurgulanmasi’ni igerir ve dolayisiyla kolaylikla bir ideolojik aygita
dontisebilir. Bu ideolojik aygitin kullanimi, tarihe gegecek olaylarin, kisilerin
yerlerin vs. kisaca tarihin konusunun belirlenme siirecinin de ideolojik olmasi
anlamina gelir. Boyle olunca, Tarihin 6znesi, edeni, eyleyeni olarak gosterilen insan
genellikle beyaz, batili ve erkek olmustur” demektedir. Tarihin yapisokiime
ugratilarak okunmasi sonucu gostermistir ki tarihin 6znesi olarak, yanli ideoloji
kendine ii¢ basat unsurlu bir 6zne yaratmistir. Bu ii¢ 6zellik beyaz, batili ve erkek

olustur. Bu baglamda tarihi siirece bakarak gliniimiizdeki degisimlere ulasabiliriz.

Ortacag sanatinda oldugu gibi 16. ve 17. Kuzey sanatinda da kadina atfedilen
iki zit rol eserlerde temel unsur olarak yerini almaya devam etmistir. Ulusoy (1999:
55), “Resim sanati tarihi incelendiginde, 6zellikle, 16. ve 17. yiizy1l Kuzey sanatinda
ortak olarak yayginca islenen cinsel bir 6nerme tasiyan 'bastan ¢ikarici-kiskirticr'

kadin imgelerinin diger bir ucunda ise tam tersine kadinin evcil, pasif, giicsiiz
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(0zellikle sosyal anlamda) naif oldugunu yansitan eserlerin yer aldig1 ve bunlarin da
ikinci temel kategoriyi olusturduklart gorilmektedir” demektedir. Kadinin resim
santindaki bu rollerinin yani sira, kadin sanat¢i olarak varolabilmenin zorlugu da
ayni esitsiz yaklasimla paralel gitmistir. Bu zorunlu esitsizligi Ulusoy (1999: 54) su
sekilde belirtmistir: “Artemisia Gentileschi Judith Leyster gibi kadin ressamlar
donemlerinde taninmalarina ragmen sanat tarihgilerinin fazlaca ilgisini ¢ekmemistir.
Hatta, resimler isimlerine kayitli olmasina ragmen bu kadin sanat¢ilarin resimlerinin
babalar1 veya kocalar1 tarafindan yapildigina dair yaygin bir kan1 da mevcuttur. Tipki
kadinin sosyal tabakalagma sistemindeki yerinin evli degilse babasinin, evli ise
kocasinin sinifi ile saptanmasi drneginde oldugu gibi”. Erkek egemen yapinin isleyisi
g6z Oniine alindiginda kadin ressamlarin eserlerinin babalar1 veya kocalarina ait
oldugu kanisinda bulunmak giiliing olmaktan 6te gerceklikten uzak goriinmektedir.
Kaldi ki Artemisia Gentileschi’nin hayat hikayesi disilintildigiinde erkek
egemenliginin en acit darbesini almis bir kadin ressam olarak eserlerinin de
sahiplenilmesi ilgin¢ degildir. Toplumsal yapinin cinsiyet¢i yaklagimina bir de sanat
tarihinin erkek-egemen bir ideolojiye hizmet ettigi gercegi eklendiginde bu tiir
yorumlar kaginilmaz olarak yer almistir. Ote yandan Salomon’un (2008: 169) erkek
egemenliginin sanata yansimalarini farkli bir bakis agisiyla ele aldigi su pasaji dikkat
cekicidir:
Rénesans oncesi Ortacag sanati gibi “Kuzey Alpler Sanati”min da
degersizlestirilmesi, ilk bakista kavrayabilecegimizden daha derin anlamlar tasiyan
bir strateji olabilir. Bu kiiltiirlerin kadinlari, ekonomik ve sosyal hayatta daha fazla
role sahipti ve bu etkinliklerle daha ¢ok biitiinlesmislerdi; dolayisiyla, Italya’daki
kadinlarla kiyaslandiginda sanat eseri iiretiminde de daha yogun yer aliyyorlardi.
Michelangelo 'nun, 1538 de Francisco de Hollanda tarafindan nakledilen, Flaman
resmi hakkindaki iinlii yorumlari, kadinlarin Hollanda resminin insasindaki onemini
aciga vurur: “Kadinlar bu resmi sevecek; ozellikle ¢ok yash ya da ¢ok geng
olanlari. Bu resim rahiplerin ve rahibelerin de hosuna gidecek; gercek armoniyi
algilama yetenegi olmayan bazi soylularin da.” Arnold Houbraken in 1718-1721
gibi ge¢ bir tarihte yayinlanan, biiyiik Hollanda ressamlarinin yasamlarini konu
alan kitabinda hem erkek hem kadin sanat¢ilar yer almakla kalmaz, kitabin adi da
kadin ve erkek sanat¢ilarin ortak katkilarina isaret eder: Biiyiik Hollandali Kadin ve
Erkek Ressamlar. Dolayisiyla, erkek Italyan sanatcilart ve sanatlarini kaywan
bilingli onyargi, yalnizca erkeklerin kadinlardan iistiin oldugu kabuliinii yansitmakla

kalmaz, bu iistiinliigii destekleyen ve miimkiin kilan sistemlerden yana olan bir
onyargidir.

Salomon’un pasajindan da anlasilacagi iizere; kadinlara hak ettikleri, olmasi
gerektikleri konumu verdikleri i¢in erkek cinslerini bile cezalandirma ydntemine

giden gii¢ budalasi eril iktidarin ¢arklari, erkek sanatcilara da dislilerini gegirmistir.
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Sembolik etkilesimci yaklasim, biyolojik cinsiyetin dogustan, toplumsal
cinsiyetin ise toplumsal ve 6grenilmis olduguna vurgu yapar. Buna istinaden Sankir
(2010: 13-14), “Sembolik etkilesimci yaklasim, kadin ve erkege 6zgii davranis
beklentilerinin ve tutumlarin cinsiyet rolleri olarak nasil sosyallestirildigi tizerine
caligmaktadir” demektedir. Bu baglamda disiindiigiimiizde toplumsal cinsiyet;
toplumsal yap1 igerisinde yaratilmis rollerin icsellestirilmesiyle ortaya ¢ikar. Insan
dogumundan itibaren ilk aile olmak tizere sosyal bir ¢evreyle etkilesim igerisinde
gelisimine devam eder. Bebeklikle baslayan bu gelisim donemleri igerisinde sosyal
cevresinin kodlarini yiiklenir. Kadinin konumlanigint model olarak gordiigii anneden
baslayarak diger biitiin toplumsal modeller {izerinden Ogrenen disi insan, bu
zincirleme reaksiyonun bir pargasi olur. Egemen gii¢ tarafindan olusturulan —bunu
anlamak i¢in diisiinmeye bile firsat verilmeyen bir anda diisiinmeye baslamis
olmaniz gerekir- toplumsal cinsiyet kimligimiz bizlere kurallar dayatir ve bizde
bunlar iizerinden yasamimiza devam ederiz. Erkek egemen kurumlarin olusturdugu
bu kurallar dogal olarak eril 6zellik tasidigindan kadini pasifize ederken erkegi daha
cok etkin hale getirmektedir. Sankir (2010: 13-14), kadimnlarin genellikle diisiik bir
statii sergilemekte ve toplumda 6nemli roller gergeklestirebilecekleri alanlardan uzak
tutulmakta ya da bu roller gergeklestirildiginde fark edilmemekte, gérmezden
gelinmekte ya da yok sayilmakta oldugunu belirtirken, “Ev ve aile igerisine
konumlandirilanin  kadin olmasma karsin, bu etkinligi goriinmemekte ayrica
ekonomik iligkilerin iiretilis seklinden dolay: aileye sahip olan, aile i¢indeki egemen
karakter, erkek olmaktadir” diyerek kadimin goériinmezligini ifade etmistir. Sosyal
sistem igerisinde, cinsiyet¢i yaklagimlarin {irlinii olarak kadinin adi olmadigi gibi
kendine 6zgli smifi da yoktur. Toplumsal tabakalagsma sisteminde kadmin yeri ya
babasinin dizinin dibi ya da kocasmin yanidir dolastyla kadinin toplumsal sinifi da
onlar ne ise odur. 1970’lerle birlikte ortaya ¢ikan toplumsal cinsiyet kavraminin,
aslinda hep varoldugu tarihdeki kadin sanatgilarin sdylemlerinde kendini
gostermektedir. Pollock’un (2008: 216-217) aktarimiyla Marie Bashkirtseff’in
cagindaki ‘Paris ve Kadin’ su sekilde ifade edilmistir:

Paris’te Morisot ve Cassatt’la aynmi dénemde yasamis olan sanat¢i Marie
Bashkirtseff’in giincesinden alinan asagidaki pasaj, kadinlarin maruz kaldigi bazi
stmwrlamalart ortaya koyuyor:

Ozlemini ¢ektigim seyler tek basina disart ¢ikmak, sagda solda dolasmatk,
Tuileries’ nin banklarinda (6zellikle Luxembourg bahgesinde) oturmak, dolasirken
durup sanat magazalarina bakmak, kiliselere ve miizelere girmek, geceleri eski
sokaklarda gezinmek; iste bunlar: ozliiyorum; bu ézgiirliikler olmaksizin gercek bir
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sanat¢t olmak olanaksiz. Bunlari bir kadinin esliginde yaparak ya da Louvre’a
gitmek igin arabamin, bana eglik edecek kadimin, ailemin gelmesini beklemek
zorunda kalarak gordiiklerimden fazla bir yarar saglayabilecegime inanabiliyor
musunuz?

19. yiizyilin ortalarinda Paris’te “bir kadinin, kadinhigiyla siki sikiya
Ozdeslestirilen sayginligini koruyabilmesi i¢in, kendisini toplum ig¢inde teshir
etmemesi gerektigi iddia ediliyordu. Kamusal alan resmen erkeklerin kralligrydi,
erkeklere aitti. Kadinlar i¢in bu diinyaya girmek ongoriilemeyen riskleri géze almak
demekti.” Kadimlar, kalabalikta kimlikleri belli olmaksizin dolagsma o6zgiirliigiini
tatmadilar. Hicbir zaman kamusal alanin normal sakinleri konumunda olamadilar.
Cevreye bakma, bir yere dalip gitme, dikkatle inceleme ya da seyretme hakkini
hicbir zaman elde edemediler. Gilinlimiizde bir¢ok alanda degisiklikler yasanmistir
ama bunlarin ¢ogu gostermelik olmaktan 6teye gidememistir. Gece hala sokakta tek
basma dolasan bir kadin goriilirse o zamandan ¢ok da farkli tepkilere maruz
kalmamaktadir. “ozgiirliikler olmaksizin ger¢ek bir sanat¢i olmak olanaksiz.” ise 0

zaman gliniimiizde kadinlar hala gercek sanat¢i olamamaislardir.

“Kadinlik ve erkeklik, tanimlanmis toplumsal rollerdir. Kadinlik ve erkeklik,
bir karsitlik iliskisiyle kurulur. Kadin, 6zel alana ait, dogaya yakin, seyredilen,
edilgen, tiiketen, bagimli kavramlariyla anlamlandirilirken, erkek; kamusal alana ait,
kiiltir ve teknolojiye yakin, seyreden, etken, iireten ve Ozgiir kavramlariyla
anlamlandirilir. Ancak; iiretilen bu anlam, sosyal ortamin eril 6zelliklerinin baskin
geldigi bir yaklasimdir ve eril sdylemi onaylayacak kodlamalara dayanir ve kadinin
tarihsel goriintirligiinii azaltan neden de budur” (Sankir, 2010: 13). Boyle bir
karsitlik iliskisi icerisinde bir terazi diisiiniin ki, 6zel alana ait-kamusal alana ait,
dogaya yakin- kiiltiir ve teknolojiye yakin, seyredilen-seyreden, edilgen-etken,
tilkketen-iireten, bagimli-6zgiir seklindeki kodlar yerlestirilmis, bu durumda olan bir
terazide agirligin giliclinli tasavvur ettiginizde, kadinin toplumsal yapi1 icerisindeki
yerini ve tarih yazim igerisindeki goriinmezligini anlamak hi¢ de zor degildir. Bu
durum kadinin tarihinde de sanatin tarihinde de kendisini agik¢a gostermektedir. Bu

baglamda Woolf’un (2012: 52) sdylemleri dikkat ¢ekicidir:

O yash beyefendiyi diisiindiim, sanirim piskopostu, gecmisteki, simdiki ya
da gelecekteki hi¢chir kadimin Shakespeare’in yetenegine sahip olamayacagini
soylemisti. Bu konuda gazetelere yazilar gondermisti. Bilgi almak icin kendisine
bagvuran bir hanima, bir tiir ruha sahip olsalar bile kedilerin cennete gitmediklerini
soylemigsti. Su yash beyefendiler insant fazla diisiinmekten nasil da kurtariyorlardi!
Onlar yaklasinca cehaletin simirlart nasil da geriliyordu! Kediler cennete gitmez.
Kadnlar Shakespeare’'in oyunlarini yazamaz.
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Woolf (2012: 61), yasadigi zamanin kadin konumunu nasil da giizel
sorgulayip tespitlerde bulunmustur. Ironik bir sekilde kaleme aldig1 su satirlardan
sonra gegen zaman icerisinde o yasli beyefendinin kehaneti yerle bir olmus; kadinlar
Shakespeare’in eserlerinden daha iyilerini icra edebilir konuma gelmistir. Ama ne o
zamandan sonra ne de giiniimiizde o yash beyefendilerin varligi -azalsa da- hala

tiilkenmemistir.

Nick Greene, diye diisiindiim, sahnedeki bir kadinin, aklina dans eden bir
képegi getirdigini séylemisti. Iki yiizyil sonra Johnson aymi ciimleyi kadin rahipler
icin kullandi. Ve burada, dedim, bir miizik kitabini acarken, ayni sozlerin 1928
yilinda da séylendigini goriiyoruz, beste yapmaya c¢alisan kadinlar hakkinda.
‘Matmazel Germaine Tailleferre hakkinda sadece Dr. Johnson un bir kadin rahibe
dair hiikmiinii, miizige uygulayarak yineleyebiliriz. “Efendim, bir kadinin yaptigi
beste, bir kdpegin arka ayaklar: iizerinde yiiriimesi gibidir. Beceremezler bunu,
sasiracaksimiz ama yine de yaparlar.” Iste tarih kendini béyle titizlikle yineler.

Gergekten de tarih bu ayrimer agagilayict tutuma sahip o yash beyefendilerin
sOylemleriyle yinelenmektedir. Bu durumun giliniimiize uyarlanmig binlerce 6rnegine
ulasabiliriz. Ornegin; “Bulug c¢agma gelen kadmnlarin erkeklerle oturmasinin,
kalkmasinin, ¢alismasinin, goériismesinin ve dahi okumasinin caiz olmadigini”
sdyleyen din hocasi!, "Ortiisiiz kadin perdesiz eve benzer. Perdesiz ev ise ya satiliktir
ya kiralik" gibi bir soylemi kabul eden zihniyete sahip biiyiilk adamlar! “Allah vur
dediyse vardir bir hikmet” diyen, “kadinlara kocalarindan dayak yedikleri igin
stikretmeleri gerektigini sOyleyen, erkeklerin kadina siddet uygulamak icin degil,
desarj olmak i¢in vurmasi gerektigini aksi takdirde erkegin baska yollarla
rahatlayacagin1” dile getirme hadsizliginde bulunabilen bir din hocasi!.. Kadin kum
torbast m1? ki desarj olacakmis o erkekler anlamak miimkiin degil. Iste giiniimiizde

de “o beyefendiler!” hadsiz sdylemlerine devam edebilmektedirler.

Kadinin toplumsal konumu, tarihsel siirecte dyle titizlikle islenmis ve kadinin
bu konumlandirmayi i¢sellestirmesi de yine ayni titizlikle saglanmistir ki; bu nedenle
uzun siire bilinglilik hali gelisememistir. Bu olusumu Sahmaran Can (2015: 98),
“Paleolitik donemde erkek yiyecek temin etmek icin disarida avcr konumunda, kadin
ise barinakta, getirilen avi pisirme, ¢ocuklara bakma ve ev isleri ile ilgilenme
konumundadir. Bu durum zamanla gelenege doniisiir. Bu gelenekle yasami boyunca
hayat1 ¢ok siki denetimlerden geg¢irilen, benimsenmis deger yargilariyla babanin
egemenliginden kocanin egemenligine aktarilan kadin, kutsal degerler yiiklenerek de
yasamsallig1 elinden alinmis bir siire¢ icerisine sokulmustur. Degisik kiiltiirlerde bu

durum farklilik gosterse de, 6ziinde, diinyadaki biitiin kadinlarin yasadig siire¢ asagi
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yukar1 aynidir” seklinde ifade eder. Tarihin kokenine gidildiginde sanki bir ¢izgi film
sahnesiymis gibi kimilerine sempatik bile gelebilecek bu rol dagilimlar: diistiniildugii
kadar masum degillerdir. Kadinin bir erkegin iktidarindan bagka bir erkegin
iktidarina gegisini dogallastiran Onciillerdir. Kadin artik kendi olustan uzaklasarak,
baskalarinin onun i¢in belirledigi yasam deneyimlerini yasamak zorunda kalmistir.
Tarihten gilinlimiize gelinirken birgok konuda biiyiik degisimler yasayan insanlik bu
konuda ne yazik ki mehter marsi esligindeki mehteran olmaktan Steye gidememistir.
Bu gidisata dur diyen feminist hareket olmasa bu kadarininda gerceklesmesi

mimkiin olamazd.

“Bati’da feminizm, toplumsal hareketlerin yiikselise gectigi, biiyiik siyasal,
ekonomik ve toplumsal doniistimlerin alt-iist oluslarin yasandigi 18. ve 19. ylizyillara
denk diismektedir. 1789 tarihli Fransiz Devrimi, kadinlarin tarihinde belirleyici bir
noktada durmaktadir. Cinsiyetler arasi iliskilerin sorgulandigi bu doénemde,
kadinlarin durumu, basit¢e her sey degistigi i¢in degismis degildir. Devrim, kadin
sorununu siyasal diisiinlisiin merkezi bir ilkesi olarak giindeme getirdigi ic¢in
kadinlarin durumu degismistir” (Uner Yilmaz, 2010: 127). Fransiz devrimiyle
birlikte bas gosteren Feminizm hareketi, donemin degisim siireciyle birlikte olusan
bir farklilasma durumu gibi goriinse de aslinda, devrim igerisinde siyasal bakis
acisinin sonucunda verimli anlamda olusmustur. Fransiz Devrimi ile baslayan,
hareket, 1. Diinya Savasi’nin ardindan daha da giliglenmistir. XX. yiizyil ile birlikte,
modernite her alanda etkilerini hissettirmis ve bu durumdan feminist yaklagimlar da
etkilenmistir. 1968 sonrasinda ise feminizm, daha genis bir tabana yayilma egilimi
gostermistir. Bu tarihten sonra feminizm hem teorik tartismalarla hem de fiilen
gerceklestirdigi siyasi eylemlerle gelisme gostermis, cinsiyet ayriminin sadece
birtakim toplumsal kaliplar1 getirmekle yetinmeyip aym1 zamanda davranig
kaliplarina ve kisilik olusumlarina kadar yansidigi savunulmustur. “Ikinci dalga
feminizm olarak adlandirilan bu feminizmin basarili sonug¢larindan biri, kadin ve
erkeklerin “kadinlik” olayina bakisindaki farklilikta goriillmektedir. Bununla birlikte
ikinci dalga feministler, sdyleme, yeni politik mekanizmalar da kazandirmislardir.
Biling yiikseltme, alternatif yasayis bic¢imleri, aile ve toplum yasaminda esit is
boliimii, karsit kiiltiir ve kurumlarin kurulmasi yoniindeki faaliyetler feministlerin
politika yapma yollarina getirdikleri katkiyr gdstermektedir. Ozgiirliik, hak ve adalet

kavramlarin1 merkeze alarak asimetrik iligkileri sorgulayan feminizm, erkeklerle esit
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konumda haklar adina miicadele etmis ve isteklerini de siyasal ve hukuksal zeminde
gerceklestirmeye ¢alismistir” (Uner Yilmaz, 2010: 127). Fransiz devrimiyle baslayan
bu siireg, 1968’den itibaren daha genis perspektifte ele alinmis, teorinin yaninda
siyasi eylemler seklinde kendini gosterirken, cinsiyet ayriminin toplumsal kaliplarin
disinda davranmis kaliplarina ve kisilige de yansidigi savunulmustur. 1968 sonrast
ikinci kusak feminist hareket tarafindan gergeklestirilen bu fikir ve eylemler
sayesinde kadinlik kavramina farkli bakis agilar1 gelistirilmis ve feminist sdylem
yeni politik alanlarla zenginlestirilmistir. Bunlar arasinda alternatif yasam bicimleri,
esit is boliimii vb. sayilabilir. Cinsiyet ayriminin asimetrik diizenine kars1 miicadele
veren feministler, siyasal anlamda yaptiklar1 ¢aligmalar yaninda hukuksal anlamda da

haklarini talep eder hale gelmislerdir.

Eril iktidarin yiizyillardir bircok yap1 iizerinden kadinlara yaptiklar
psikolojik iskenceye dur demek adina ve kendi iktidarlarini elde edebilmek adina
kadinlar artik ayaklanmiglar. Bu ayaklanma sadece sosyal haklar baglaminda
kalmayip sanata da yansimis ve sanatta da kadinlar aymi gii¢lii durusla hakh
miicadelelerini vermeye baslamiglardir. Sahmaran Can (2015: 101), “Sanat dahil her
alan1 kullanarak kadinlara hiikkmetmeyi, tahakkiim altina almay1 isteyen eril toplum
da, karsilarinda bir iktidarsizlik durumu yasayan kadin cinslerinin iktidar tekrar ele
gecirmek i¢in yikiciliga bagvurduklarini goriirler. Bu olguyu sanat baglaminda ele
aldigimizda kadinlarin ayni durusla karsilik verdiklerine tanik oluruz” demektedir.
Kadinin bilinglenmsi ve giiglenmesi feminist sanat hareketiyle birlikte daha dikkat
cekici hale gelmistir. “Feminist sanat hareketinin ilk yillarindaki heyecanl
etkinliklerin sonucu olarak, sanatcilar ve elestirmenler yeni konulara el atarlar.
1970’lerin ilk yarisinda etkinlik gdsteren feminist sanatgilar, bugiin kiiltlirlimiiziin
dokusundaki apacik catlaklar ve uyumsuzluklar olarak niteleyebilecegimiz durumlari
teshir ederler; ama sorduklari sorular hala yanitlanabilmis degil” (Gouma-
Peterson/Mathews, 2008: 27). Feminist sanat hareketiyle birlikte toplum, kiiltiir,
sanat ve daha bir¢ok alanla alakali farkli farkli konular giindeme gelmis ve bu
alanlarla alakali sorunlu taraflarin ortaya c¢ikarilmasi saglanmistir. Giristikleri
sorgulama, aciga ¢ikarma, elestirme siirecinin sonunda bir dizi cevaplanmasi gereken
soruyla bas basa kalmiglardir. Belki yiizeysel olarak bir kismina cevap bulabilmisler,

ama hiz kesmeden yolculuklarina devam etmislerdir.
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“Bir grup Amerikali kadin sanat¢inin sanat diinyasinin aligilagelmis
kaliplarin1 yikmak adina 1985°te bir araya gelerek olusturdugu Gerilla Kizlar,
kuramla pratigin i¢ i¢e gectigi bir alanda siirdiikleri eylemleriyle, sanat tarihinde
cinsiyet ayrinci yaklasimlarin kurdugu sahneleri goriiniir kilmak i¢in ant i¢mis, bu
sahnelerin yikilmasinda feminizmi aktif bir arag olarak kullanmislardir” (Antmen,
2008: 7). Sanat tarihinin yanli yazilis1 karsisinda ¢ok ¢esitli eylemlilik halleriyle
miicadele etmis olan Gerilla Kizlar, yapisokiime ugratilan sanat tarihinin adil bir
sekilde yeni insasinda hak ettikleri konumda yer alacaklardir. Sanati aktif olarak
kullanan feministler, geleneksel sanat tarihini yapisokiime ugrattiklarinda ¢ok cesitli
bilgilere ulagsmiglardir. Sankir (2010: 15) bu bilgilerin bir kismini su ekilde ifade
eder:

) Geleneksel sanat tarihi incelendiginde su gercekler ortaya c¢ikmigtir:

Ozelikle modernist sanat tarihgiler kadin sanat¢ilart gérmezden gelmisler,

kadinlarin yaptigi sanati zanaatla iliskilendirerek, kadinlari sadece el becerileri

gerektiren islerden bahsederken kullanmislardir. Bu iligkilendirmeyi agiklarken de

kadinlarin  yaraticihik  gerektiren islerden yoksun olduklari i¢in zanaatla
ugrastiklarint iddia etmiglerdir.

Kadin sanat¢ilart sanat tarihine konu olarak alan ilk kigi Vassaridir. Sanat
tarihi agisindan dénemin sanat¢ilarin ele almak iizere hazirlanan nadir kapsaml
calismalardan biri 1550 yithinda yazilan "Le Vite Piu Eccellenti dei Pittori, Scultori
e Architettori" (Unlii Ressam, Heykeltras ve Mimarlarin Yasamlart) isimli
calismadwr. 1550 yilinda gerceklestirilen ilk baskisinda hi¢ kadin sanatcrya yer
verilmezken, 1568 yilinda genisletilmis ikinci baskisinda onii¢ kadin sanatciya yer
verilmistir. Bu ¢alismada Vassari, sanatin geligimini 13. yiizyildan 16. yiizyila kadar
olan donemde incelemis ve donemin sanatgilarini hayat hikdyeleri ve eserleriyle
birlikte ele almistir. Vassari’ nin eseri sayesinde Ronesans doneminde yasayan ve
ilk kez toplum tarafindan kabul goren kadin sanat¢ilar: tanima imkdni dogmusgtur.

Geleneksel sanat tarihi igerisindeki bu durum, kadinlarin yaratici kisilige
sahip olmamasindan degil, yaraticiliklarini yansitabilecekleri firsat esitliginin
saglanmamis olmasindan ve kadin gercekligine karsi tarihin yadsimaci tavrindan
kaynaklanmaktadir. Vasari’nin 16. yilizyilda yaptigi ¢caligma agza ¢alinan bir parmak
bal misali tat vermis ama bunun devamu niteliginde 20. ylizyila gelinceye kadar ciddi
anlamda caligmalar yapilmamistir. Yaklasik dort ylizyil sonrasinda ancak bilingli
eylemlilik halleri olugabilmistir. Sahmaran Can (2015: 103) eylemlilik hallerine su

ornekleri vermistir:

Sosyolog Toby Clark’a gére, 20. yiizyil baslart radikal sanat hareketlerinin
cogunun sinif sorunlarint oncelikli olarak ele almaya basladigi yillardir. Bu
baglamda, ABD ve Avrupa’daki politik miicadeleler i¢erisinde oy verme hakkinin
elde edilmesi icin yiiriitiilen kadin haklart kampanyalarn oézellikle dikkat cekici
olmustur. Genel se¢imlerde oy kullanma hakk: igin propaganda yapan kadinlarin
¢ogu profesyonel sanat¢ilar olmamalarina ragmen c¢alismalart egemen sanat
degerlerini derinden sarsmis, kadinlarin sanatla bulusmalarini saglamistir. Bu
kadinlarin bir kismi dogrudan sanat kurumlarini hedef alarak bu arenay: politik
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eylem alam olarak gérmiistiir. Kadinlarin oy kullanma hakki icin eylem yapan
Ingiliz Mary Richardson 1914 yilinda, kiiiik bir balta ile Londra Ulusal Miizesi’'ne
girdiginde béyle bir eylem gerceklestirmistir. Richardson tutuklanmadan o6nce
baltayla Diego Velazquez'in (1599-1660) tablosunun camini kirip resim iizerine
birkag yarik a¢migtir. Mahkemede, bu eylemi Londra Holloway Hapishanesi’'nde
aclik grevi yapan Suffragette hareketi lideri Emily Pankhurst’a yapilan muameleye
dikkat cekmek icin gerceklestirdigini belirtmistir. Bu eylem, Ingiltere’de kadinlara
oy hakki elde etmeyi amacglayan ve uygulanan yaygin ayrimciliga karsi ¢ikan
militanlarm 1905 yilmdan itibaren gergeklestirdigi propaganda eylemlerinden
sadece biridir.

Buna verilebilecek en 6nemli ve en eski o6rnek yine ‘Kadinlara Oy Verme
Hakki’ eylemlerinde yapitlariyla basi g¢eken sanatgr Hannah Hoch’tiir. Hoch
kadinlarin Almanya’da meclise girmelerini kutladigr ‘Dada Panorama’ adli kolaj-
fotomontaj calismasinda, Meclis’e yeni segilen bir eylemci olan Anna von
Giercke’yi Romalilara 6zgii ehramlar giymis bir sekilde dans ederken kadinlarin
arasinda gostermistir. Donemin politikacilarini tuhaf penislere benzeyen ciceklerle
bezeyip, kadinsi siislemelerle travestilere benzetmis, donemin sosyo-politik
anlayisiyla ve erkek politikacilarin porsiimiis iktidarsizliklariyla dalga gecmistir.
“Hannah Hoch, hem cinsel hem politik devrimi simgeleyen bir imge yaratmak icin
teknigin bozma, tahrip etme ve giiliinglestirme yontemini kullanmistir. Hannah Hoch
daha sonra Almanya’da birinci diinya savasi sonrasi olusan Nazi devrimciligine tepki
olarak kurulan Berlin Dada toplulugunun bir iiyesi olmustur. Egemen Kkiiltiir
degerlerini reddederek sanatin kendisine de kiiglimsemeyle bakmistir” (Sahmaran
Can, 2015: 103-104). Artik kadin miicadelesi adina dise dokunur eylemlerin
yapildigini gosteren ve yeni bir insa siirecinin bagladigini ilan eden bu onciiller ciddi
yankilar uyandirmistir. Devami gelecek bir insa siirecinin varlifina isaret eden
Hannah Hoch politik ve cinsel devrimi simgeleyen yapitlar1 iizerinden ironik

gondermelerde bulunmustur. Bu noktada Woolf’a (2012: 107) kulak vermek gerekir:

Hicbir ¢ag, bizimki kadar rahatsiz edici derecede cinsiyetin bilincinde
olmamustir; British Museum 'daki, kadinlar hakkinda erkekler tarafindan yazilmis
sayisiz kitap bunun kamtidir. Kuskusuz bunun su¢u oy hakki icin yiiriitiilen
kampanyadadir. Bu kampanya erkeklerin icinde benlik davast giitmek i¢in
olaganiistii bir arzu uyandwrmis olmali; kendi cinslerine ve niteliklerine onem
vermeye zorlamistir onlari, kendilerine meydan okunmasaydi béyle bir sey diisiinme
zahmetine girmezlerdi. Ve insana meydan okunursa, birkag siyah boneli kadin
tarafindan bile olsa karsilik verilir, eger daha donce boyle meydan okunmamissa
epeyce sert¢e hem de.

Kadma oy hakk: i¢in ¢ikilan yolda erkek iktidarin gozleri fal tasi gibi
acilmistir. O giine kadar iktidarlarini giiglendirmekten baska bir ise yaramadigini
diisiindiigii kadin nesneler, 6zne olarak karsilarna dikilmislerdir. Iktidar sahipleri

iktidarin ellerinden kayip gittigini fark ettiklerinde, suurlu bir suursuzluk halinde
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tirlii miicadelelere girisir ve Oniinde engel olan her seye yakict ve yikici
davranmaktan kaginmazlar. iste o zamanda tam manasiyla iktidar bdyle bir yola
basvurmaktan kaginmamistir. Ama her zorluga ragmen kadin hareketi gii¢lenerek
devam etmistir. Sosyal haklar1 aramakla baglayan bu siire¢ geliserek devam ederken,
tarih ve sanat tarihinin yanli yazilisina karst da ciddi miicadeleler vermislerdir.
Elestiren, sorgulayan, arastiran kadinlar ¢ok 6nemli argiimanlarin ortaya ¢ikmasini
saglamislar ve goriiniir olmayan, iistii kapatilan esitsizliklerin goriiniir hale gelmesini

saglamiglardir.

Ulusoy’un (1999: 52-56) belirttigi iizere; “Sanat tarihinin mevcut verilerinin
yeniden incelenmesi sonucunda, sosyal sistemin orgiitlenmesinde etkin olan basat
onciillerinden biri oldugu goriilen 'toplumsal cinsiyet farklilagmasi' ideolojisine
dayanan su entelektiiel vaziyet aliglarin oldugu iddia edilmektedir:”

a- Sanatta ve sanat tarihinde eril (masculin) deger sistemi baskindir.

b- Soz konusu kurumsal yaptlanmanin kendini gosterdigi ikinci egilim ise,
plastik sanatlarda kadinlar ikonografik olarak dikkate alinmadiklarinda vurgunun
oncelikle cinsel kimlikleri veya onlara atfedilen roller iizerine yapilmasidir.
Ozellikle, kadinlar: zayifliklarindan dolayr suclayan ortagag teolojistleri, papazlar
ve sanat¢ilart Bati plastik sanatlarinda ve edebiyatinda en uzun siiren iki temanin
prototiplerini yarattiklar: gériilmektedir: Bastan ¢ikarici, diismiis kadin ve ozellikle
aydinlanma felsefesi ile agirlik kazanan melek anne ve es ikonografileri....

c- Uciincii egilim gerek sanat ve sanat tarihinde gerekse diger ilgili
toplumsal faaliyet alanlarinda 'sanat yapma' veya 'biiyiik sanat' yapma hakkinda pek
cok carpitilmus, elestirilmeyen, saf kabullere dayanan mitolojilerin yaratilmasidir.

Sanat tarihi yazini yapisokiime ugratilarak tekrar ele alindiginda gortilmiistiir
ki erkek egemen bakis agisi tiim hiicrelerine niifuz etmistir. Kadinlara atfedilen
rollerin, esitlikten uzak ve yanhis kodlanmis olmasindan dolay1 toplumsal cinsiyet

tanimi {lizerinden sil bastan ele alinmasi gerekliligi ortaya ¢ikmustir.

Ikonografik eserler iizerinden kadinin konumlanisina bakildiginda baskin iki
rolle kadinin nesne olusuna vurgu yapilmigtir. Sanat tarihine getirilen en biiyiik
elestirilerden biri de bu yonde olmustur. Kadin, sefkatli bir anne veya bir erkegin esi
olabilir, ya da egemenligi elinde bulunduran kudretli, giiclii, dahi erkekleri bastan
cikaran bir nesne... Bu baglamda diisiiniildiigiinde iki tutarsizlik ortaya ¢ikmaktadir.
Birincisi ve en 6nemlisi kadinin bir arzu nesnesi olarak kullanilip 6znelliginin yok
edilmesidir. lkincisi ise; giic ve deha olusla Ozdeslestirilen erkegin bastan
cikarilabilecek kadar aciz olusudur. Yani erkek egemen yapi cinsellik iizerinden
kendini ylicelttigini diisliniirken, farkinda olmadan kendi yarattig1 yap1 tarafindan

asagilanmaktadir.
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Sanat tarihinin hakim kimlik izerinden yarattig1 biiyiik sanat, biiyiik sanatei,
dahi sanat¢1 gibi imgelerle, sanki eril cinsin disinda baska bir cins yokmus gibi bir

diinya yansitmis olmasi sanat tarihine getirilen elestirilerin bir digeridir.

“Neden hi¢ biiyiik kadin sanatg1 yok?” sorusunun yaraticist Nochlin (2008:
126-127). aslinda bu soruyu ona sorduran seyin ne oldugunun 6nemi {izerinden su

degerli satirlar1 bizimle paylagsmstir:

“Neden hi¢ biiyiik kadin sanat¢i yok?” sorusunun ne anlama geldigini
gergekten diisiinmeye basladigimizda, énemli sorularin sorulma seklinin sizi bu
diinyamin diizeni hakkinda nasil kosullandirdigini -hatta yanilgiya diisiirdiigiinii-
fark edebiliyorsunuz. Yani gergekten bir Dogu Asya Sorunu, Yoksulluk Sorunu,
Zenci Sorunu ve tabii bir Kadin Sorunu oldugunu bastan kabul etmis durumdayiz.
Ama kendimize oncelikle bu “soru”lart kimin soru haline getirdigini, kimin
sordugunu ve sonra da bu tir sorularin nasi bir islev tasidigini sormamiz
gerekiyor. (Tabii bu arada belleklerimizi soyle bir yoklayarak, Nazilerin “Yahudi
Sorunu’nu da hatirlayabiliriz.) Gercekten de icinde yasadigimiz bu hizly iletisim
caginda, iktidar sahiplerinin vicdan azabini maskelemek adina ¢abucak birtakim
“sorunlar” kurgulaniyor: Amerikalilar Vietnam ve Kambogya'da yol acgtiklar:
sorunlardan “Dogu Asya Sorunu” olarak soz ederken, Dogu Asyalilar bunlar: daha
gercek¢i bir bakisla “Amerikan Sorunu” olarak gorebilir, sozde “Yoksulluk
Sorunu”, kent i¢indeki gecekondularda veya kirsal ¢opliiklerde yasayan ve sorunun
dolaysiz magduru olanlar tarafindan “Zenginlik Sorunu” olarak nitelendirilebilir;
benzer bir ironi, ger¢ekte Beyaz Sorunu olan seyi karsiti olan Zenci Sorunu’na
doniigtiiriiv, aymi ters mantik, bizim su anda iizerine egildigimiz “Kadin Sorunu”
agisindan da gegerli.

Once birey olarak kendi yasadigimiz toplum, sonra diger iilkelerin toplumlari
ve sonra biitiin diinya... Aslinda her birimiz bu diinyanin i¢erinde birbiriyle etkilesim
igerisindeki toplumcuklarin olusturdugu biiyiik toplumun parcalariyiz. Dogal olarak
yasadigimiz toplumdaki iktidar gliclerinin yapist bizi nasil etkiliyorsa, biiyiik
toplumun iktidar giiclerinin yarattiklar1 ve dayattiklar1 da toplumcuklar: etkisi altina
aliyor. Buradan ¢ikaracagimiz sonu¢ ise bizi beyaz batili erkegin iktidarina
gotiirliyor. Nochlin’in de dedigi gibi énemli olan, bu “soru”lar1 kimin soru haline
getirdigini, kimin sordugunu ve sonra da bu tiir sorularin nasil bir islev tasidigini
sorgulamamiz gerekiyor. Yani kadini sorun haline getiren kemik yapiyla miicadele

etmemiz gerekiyor.

Ulusoy (1999: 58), “Belli akimlarin, izmlerin, okullarin veya ekollerin
genellikle babalar1 vardir, anneleri yoktur. Ancak, bu durumun iki sonucu ortaya
cikmaktadir: 1- Kadinlar gercekten plastik sanatlar alaninda yeterince aktif
olamamuslardir. 2- Olanlar da erkek egemen degerlendirmelere kurban giderek
fazlaca anilmamaktadirlar” demektedir Ulusoy’un ¢ikarimlari iizerine denilebilir ki;
kadinlar tireme organinin islevselligi yoniinde anne olarak goriiliirken, yaratici

alanlarda gosterdikleri ¢abalarin karsiligini alamayip bu alanlarin anneleri olarak
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goriilmemislerdir. Tiim c¢abalamalarinin Oniline bile isteye engel c¢ekilerek sanatta
anne olusa izin verilmemis, c¢iinkii egemen sistem dayatmaci giiclinii kullanarak
bulundugu konumun sarsilmasina engel olmustur. Modern sanatin Ozgiirliikgii,
yenilik¢i ve Oncli arayiglari biitiinde farkliliklar yaratmis olmakla birlikte erkek

egemen anlayistan kurtulamamastir.

“Modern sanatin temsili tek ve biitlinciil bir kimlik sunmaz. Kisa bir donemde
ardisik olarak ortaya c¢ikan pek ¢ok akim, sanat¢ilarin ve donemin deneysel,
Ozgiirlikk¢ii, yenilik¢i ve Oncii arayiglarimi vurgular” (Alp, 2013: 51). Diinyaya farkli
bir bakis agisiyla bakip sorgulama ve degistirme amaciyla yola ¢ikmis bir dizi akimi
biinyesinde bulunduran modern sanat, artik yeni bir doneme girildiginin habercisidir.
Bu akimlarin giristigi yeni arayislar ¢ercevesinde, sanatin tanimi, islevi {izerine yeni
fikirler manifestolar halinde ilan edilmistir. Ve artik geleneksel temsil alanlar1 yikilip
yerine yenileri olusturulmustur. Ancak modern sanatta da kadinlara hak ettikleri

degeri verilmemistir.

“Cagimizda kadinlar, kiiltiiriin tiretilmesi ve yayilmasinda sz sahibi olma
sorumlulugunu ve ayricaligin1 yeniden kazanmak i¢in savastilar ve bunu basardilar.
Feministler, kanonik sdylemde sanat¢i ve elestirmen olarak kadinlara yer agmay1
basardilar. Ancak gelinen bu asamada yalnizca sOyleme dahil edilmek yeterli
olamaz. Feminist pratik, akademik sanat tarihi alanina ve kanonuna meydan okumak
icin bazi stratejiler gelistirdi. Bunlar arasinda en Onemlisi, ge¢misteki kadin
yaraticilarin kesfedilip giin yiiziine ¢ikarilmasi. Ikincisi ise, kadinlarin elestirmen ve
yorumcu olarak ortaya ¢ikmalari, sanat eserlerini kendi agilarindan anlamli olacak
sekilde kavrayip degisime ugratmalari. Bu iki gelisme, yani kadin sanat¢ilarin kesfi
ile kadin elestirmenlerin ortaya ¢ikmasi, kuskusuz ¢ok ¢esitli ve birbiriyle baglantili
sonuglar dogurdu” (Salomon, 2008: 170-171). Birinci stratejinin, yani kadin
sanatcilarin kesfinin en olumlu sonuglarindan biri, “normal” sec¢kiyi siipheli hale
getirmesi, boylece dogal olmaktan cikarip siyasi boyutunu ifsa etmesidir. Bugiine
dek kiiltiir tarihinin nesnel bir anlatisi, “Bati Avrupa Gelenegi” olarak goriinen sey,
bir anda beyaz, iist siif erkeginin yaraticiligimni ve otoritesini kayiran onyargiyla
yiiklii bir tarih goriinlimii kazanir. Bu tarih, yalnizca erkek cikarlarina hizmet eder.
Feministlerin, kadin sanatcilarin nasil diglandigini ifsa etme konusundaki israrlari,
kanona dahil edilmis eserlerin, geleneksel olarak One siiriilenlerden ¢ok farkli

gerekcelerle bir araya getirildigi gerg¢egini gozler Oniine serer. Kanonda yer verilmis
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eserlerin, estetik degerin veya anlamli ifadenin paradigmatik 6rnekleri, hatta 6nemli
tarihi hareketlerin veya olaylarin temsilcileri olmaktan ziyade, daha biiytik bir iktidar

iliskileri sisteminin unsurlar1 olarak birbirlerini destekledikleri ortaya ¢ikar.

“Duncan feminist sanat elestirisi hakkindaki degerlendirmesinde soyle der:
“yerlesmis tarzlar icinde daha fazla ve daha iyi elestiri, eski sanat tarihine kadinlarin
ilave edilmesi... Bunlar gercek ¢oziimler degil. Yerlesik sanat diisiincesinin degeri
ve bir ideoloji olarak nasil islev gordiigii elestirel bigimde analiz edilmeli; yeni
bastan tesvik edilmemeli” (Gouma-Peterson/Mathews, 2008: 78). Zaten yanlis ve
yanli yazilmig bir sanat tarihinin iizerine kadini eklemlendirmenin faydadan cok
zarar1 olur. Bu durum yanli sanat tarihinin olusturdugu diger argiimanlar1 kadinlar
olarak kabul etmek anlamina gelir. “Kadin olan sanatcilarin etkinliklerini incelemek
yalnizca kadinlarin var olan semalara yerlestirilmesiyle sinirhi kalamaz; bu durum,
sanat Uretiminin sosyal boyutlarim1 ve cinselligin merkeziligini dikkate alma
iddiasinda olan semalar i¢in de gegerlidir. Sanat pratigi ve sanat tarihi alanlarinin,
toplumsal cinsiyete dayali iktidar iliskileri icinde yapilandirildigi ve onlar
yapilandirdigi gercegini yadsiyamayiz” (Pollock, 2008: 194). Kadin sanatginin
tarihsel konumunu arastirirken sadece onlar1 hak ettikleri konuma yerlestirmek degil,
ayni zamanda ve esas olan iktidar iligkilerinin kadini hangi konuma yerlestirdiginin

aci8a cikarilmasidir.

Pollock (2008: 227-229), Mary Cassatt’in 1879 tarihli Operada adli eserini

kadin konumu {izerinden soyle yorumlar:

“Operada adli tabloda bir kadin giin esnasinda giyimli olarak daha
dogrusu tiyatrodaki locasinda matem giysisi i¢inde resmedilir. Bu kadin diirbiinle,
resmin yiizeyini boydan boya gecen bir yone bakar, ama izleyici onun bakisini
izlediginde, on planda yer alan bu kadimin iizerinde sabitlesen bir baska bakisin
belirdigini fark eder. Boylece resim iki bakist iist iiste bindirir, ama etkin olarak
bakmakta olan kadinin bakislarina belirgin sekilde oncelik verir. Bu kadmn,
izleyicinin bakislarina yanit vermez, bu, izleyicinin bakma ve degerlendirme hakkini
kabul eden bir uzlasimdir. Resmin disindaki izleyicinin, resimde bakmakta olan
adamn aynadaki yansimast olarak ima edildigini gériiriiz.

Bir anlamda bu, tablonun konusudur; yani halk igine ¢ikan kadinlarin
tehlikeli bakislara maruz kalmalar: sorunu. Tablonun disindaki izleyici tablonun
icinde gosteren zekice oyun, sosyal mekanlarda erkeklerin kadinlart gézetleyerek
denetlemeleri olgusunun ciddiyetine golge diisiirmemeli; tablonun disindaki
izleyicinin, tablodaki erkege gore konumlandwilmasi, izleyicinin de bu oyuna
katildigini gosterir. Gozlerinin opera diirbiinii arkasinda kalmis olmasimin isaret
ettigi  gibi, kadimin boylesine etkin bir izleyici olarak resmedilmis olmast,
nesnelestirilmesini engeller ve kadin kendi bakiginin oznesi olur”.

Mary Cassatt 1879 tarihli Operada adli eserinde tablonun digindaki seyirciyi

olaya dahil etmesi, cagdas sanatin seyirci eser biitiinlesmesini ¢agristirir. Kadinin hep
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erkek bakisinin nesnesi oldugu iizerine getirilen elestirilerin, bir kadin sanat¢inin
eserinde ¢ok giizel ifade buldugu ornektir. Feminist sanatta kadinin seyirlik nesne
olusuna gondermede bulunan bir siirii ¢alisma yapilmistir. Bu agidan oOnciil
orneklerden olan “Operada”, toplumsal yasam i¢inde kadinin konumunda, o giinden
bugiine gelindiginde nelerin, ne kadar degistiginin izlerinin bulunmasina da yardime1
olur. “Resmi yapan kadinin kendisi hem ruhsal hem de sosyal diizlemlerde yasanan,
mekansal olarak Orgiitlenmis bir sosyal yapi1 cergcevesinde sekillenir. Resmin
iiretildigi noktasindaki bakis acisi, bir 6lgiide, resmin tiiketildigi noktadaki seyircinin
bakma konumunu belirler. Bu bakis agisi ne soyut ne de tiimiiyle kisiseldir; ideolojik
ve tarihsel olarak insa edilmistir. Onu yeniden yaratmak sanat tarih¢isinin isidir;
¢linkii tarihsel ugragi disinda bu bakis agisinin benimsenmesi saglanamaz (Pollock,
2008: 210)”. Hem smif hem de toplumsal cinsiyete dayali sosyal konumlanma,
tiretilen isin yaratacagi etkiyi ve eserin sinirlarini belirler. Resmi yapan kadinla
tilketenin arasindaki bu bakis agisinin degismesi igin, Once bakisin ideolojik ve
tarihsel olarak insa edildigi gercegiyle yiizlesmek gerekir. Daha sonra ise o bakisin

sanat tarihgisi tarafindan diizeltilmesi gerekir.

“Kadin ataerkil kiiltiirde erkek otekinin gostereni konumundadir; erkegin,
dilsel hakimiyeti sayesinde, anlamin iireticisi degil tasiyicist olan kadinin suskun
imgesine naksettigi fantezilerini ve saplantilarin1 yasayabildigi bir simgesel diizenin
esiridir’ (Mulvey, 2008: 278). Erkek 6zne-kadin nesne, erkek anlam iireten &zne-
kadin bu anlamlar1 tagiyan nesne, erkek izleyen 6zne- kadin izlenen nesne, erkek
arzulayan 6zne- kadin arzulanan nesnedir. Gorsel alanin nesnesi kadin; 6znesi ise
erkektir. “Kadin sanatg1, bir kadin olarak kendi deneyimini 6zellikle “kadinlik
durumu” nun kosullarinda, yani bakisin nesnesi olarak goriir. Ama “erkek konumu”
denebilecek bir konumda bulunarak, bakisin 0znesi olarak, bir sanat¢i olarak
yasadig1 “duyguyu” da aciklamak zorundadir. Kadin sanatci, birinci konumu, kadinin
toplumsal olarak belirlenmis konumu olarak tanimlar: sorgulanmasi, kurtulunmasi ya
da ortadan kaldirilmasi gereken bir konumdur bu. Oysa ikinci konumun isaret ettigi
sey (yani, etkin bakis s6z konusu oldugunda tek bir konum olabilir o da erkegin
konumudur) kabul edilmez ve bir tiir ruhsal hakikat olarak yorumlanir: dogal
iggiidiisel, onceden var olan ve muhtemelen temsil edilemeyen kadinlik olarak”
(Kelly, 2008: 269). Kadin sanat¢1 bi¢ilmis kadinlik durumunu bakisin nesnesi olarak

tanimlarken bir taraftan da erkegin yani izleyenin bakis acisindan baktiginda neler
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diisiindiigiiniin de bilincinde olmalidir. Sanat eserlerindeki erkek bakisinin yok
edilmesi yani kadimin imgesinin erkek bakisindan ozgiirlestirilmesi ve kendi

kimligine kavusmasi gerekmektedir.

Temsiller, iktidarlarin ideolojileri ¢er¢evesinde olusturulmaktadir, bu nedenle
toplumsal bir degisim gerceklestirilmek isteniyorsa kesinlikle bu nokta goz ardi
edilemez. Ayni sekilde kadinin ataerkil yapidaki konuma nasil getirildiginin incelikli
sorgulamasi yapilmadan feminist sanat pratigi gelistirilemez. Bununla beraber sadece
sanat tarihsel elestiri yeterli degildir. “Cok boyutlu bir sosyal degisime katkida
bulunacak bir feminist sanat pratigi gelistirmek i¢in, temsili siyasi bir mesele olarak
anlamak ve ataerkil temsil formlari i¢inde kadinin tabi duruma getirilmesini analiz

etmek sarttir” (Barry/Fitterman-Lewis, 2008: 253).

“Tarihe bakisin sekillendirdigi bir elestiri kadar, giiniimiize ve giincel
tiretimin dinamiklerine odaklanan bir elestirel birikim de feminist sanat tarihinin
dinamik yapisin1 belirleyen etkenler arasindadir” (Antmen, 2008: 11). Tarih
yazininin elestirilmesi ve hatalarin glin yiiziine c¢ikarilmas1 kadar, giiniimiiz
tiretimlerine, yazimlarima bunlarin hangi temeller iizerinde olusturulduklarina da
elestirel bakisicisiyla yaklasmamiz gerekir ¢linkii “bugiin yarmin tarihi olacaktir”.
Boylece tarihte yapilmis hatalarin yeni tarih yazini ingasinda yer almasimnin Oniine

gecmis oluruz.
2.3. Sanatta Diger Bakis/lar

“Glnlik yasantimizin bir pargasi olarak hemen her giin, pek c¢ok insanla
karsilasiriz. Insanlarla karsilastigimiz an onlarin kadin ya da erkek olduklarina dair
bir fikrimiz olur. Onlar1 kadin ya da erkek olarak kimlikleme ¢alismamiz neredeyse
engellenemez bir stirectir. Cesitli 6grenme mekanizmalari da isin igine girmektedir:
kosullanma, 6gretim, model alma, 6zdeslesme, kurallar1 6grenme gibi. Toplumsal
modeller ya da kurallar, ayrintilar1 ne olursa olsun, az ya da cok igsellestirilirler.
Bunun sonucunda, normalde belirli bir cinsiyetin toplumsal beklentileriyle ortiisen
bir toplumsal cinsiyet kimligi ortaya ¢ikar. Toplumsallasma kavramlari ile cinsiyet
rolii kurami arasinda biiyiik bir yakinlik bulundugu agiktir” (Sankir, 2010: 12).
Cocukluk donemine baktigimizda hayallerin bile nasil toplumsal cinsiyet iizerinden
sekillendigini gormekteyiz. Polis, asker vb. giicli sembol eden meslekleri olsun
isteyen erkek ¢ocuklart; kirmizi kurdeleli beyaz gelinligini giyip anne olmak isteyen

kiz ¢ocuklari... Gelecek hayallerinde oglan ¢ocuk i¢in meslek oncelik tasirken, kiz
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cocugu icin es ve anne olmak oOncelik tasimakta, bdylece sosyal sistem tam da
istendigi gibi islemektedir. Hayalleri birakip toplumsal yasam igerisindeki is
bolimiine geldigimizde de durum c¢ok degismemektedir. Miihendis, doktor,
politikaci, asker, pilot, polis dendiginde ilk akla gelen erkek iken; hemsire,
Ogretmen, hostes, sekreter gibi mesleklerde kadin olmaktadir. Kadinlara 6zgii olarak
goriilen bu meslekler iizerinden yapilan alayli cinsellik iceren imajlar ise birgok
filme, sarkiya konu olmustur. Bu imajlar ortagag sanatinin -bastan ¢ikarici-evcil

pasif- ikili rol dagiliminin modern ¢aga uyarlanmis hali gibidir.

“Kadin, gercekte nedir? Kadin, disi bedende yasayan canli ve kendisine kadin
olarak davranilandir. “Biyoloji, yazgi demektir” (Leoff’dan aktaran Eliuz, 2011: 222)
anlayisinin bir sonucu olan bu 6n kabullenmede kadin olmak, biyolojik kaderin,
toplumsal bir yazgi silireci ile tamamlanarak psiko-sosyal yaptirimlarla
donatilmasidir. Biyolojik farkliligin, derin ve boyutlu bir toplumsal farkliliga
doniismesi ile her anlamda kadin, ikincillige zorlanir ve “kadinlik kurgusu, otekilik”
ozelligine sahip hale gelir: “Uygun kadmnin nasil olacagma dair kiiltiirel kodlar,
cogunlukla kadinlari, bu asag: giic konumunda tutmak iizere gelistirilmistir” (Yuval-
Davis’den aktaran Eliuz, 2011: 222 ). Artik kadin, erkege goére ve onun bakis
acisindan tamimlanir; bu tanimlamada kadin, bireysellikten, kendilikten ve
oznellikten yoksun bir nesnedir. Ve diinya kurulali beri degismez ve ataerkil soylem
ile de kanunlasan herkese benze! komutunu veren erkegin/ egemenin kararlarina ve
eylemlerinin sonuglarina katlanmaktan bagska segenegi kalmaz: “Kadin, erkek
toplumunun kadinlar i¢in yarattigi imge kafesinde tutukludur” (Eliuz, 2011: 222).
Biyoloji kaderdir ibaresi giinimiizde her ne kadar teorik olarak genelgecerligini
yitirmekte ise de pratikte durum boyle degildir. Alternatif arayiglar gelistirmemize
neden olan bu sdylem {izerine ciddi sorgulamalar yapilsa da hala kadn ikincil ve
oteki konumunda olmaktan kurtulamamustir. Iktidar temelli psiko-sosyal baski
sonucu igsellestirmis oldugumuz kodlar yiiziinden kadin hala 6znel diinyasini
yaratamamis ve kendisi i¢in bigilmis roller, kurallar ve dayatmalarla yasamaya
mahkum edilmistir. Ama bu mahkumiyet halinin devam edeceginin kabuliinii
reddetmek, sadece kadinlar i¢in degil insanlik i¢in elzemdir. Bunun bilincinde olan

kadinlar miicadeleye devam etmektedir.

“Ozgiir birey ve kadin oldugu gercegiyle uzlasmaya g¢alisan kadin, cinsiyet

ayrimiyla kutuplastirilmaya calisilan diinyada “kendisi ve bagskalar1 i¢in hedefler
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koyabilmeye” (Tugcu’ dan aktaran Eliuz, 2011: 222) ve kendi olmaya caligir.
Erkeklere bagimliligin bir gelenek oldugu ve kadinlarin yasamini egemenlerin/
erkeklerin belirledigi bu diizen igerisinde kadinin bir nesne olmaktan kurtularak 6zne
olma girisimi “kendi kendini 6zerkge kurma” (Acar-Savran’ dan aktaran Eliuz, 2011:
222) gabasinin yansimasidir. “Kendi bedenine sahip olmayan” (Berktay’dan aktaran
Eliuz, 2011: 222) kadinlar adina bu durum, ikinci simif olmay1 kabullenmeyerek,
kendi varligin1 kurmay1i/ 6znelesmeyi hedeflemektir. Kadin igin kendi olus, mutlak
ataerkil anlayisa karsi bir tepkiden ve erkekleri elestirmekten ziyade, kadinlara bir
biling asilamasi yapmay1 hedefleyen bir islevle sdyleme doniisiir.” (Eliuz, 2011:
229). Feminist hareketle birlikte bilinglenen kadin artik kendini gergeklestirme
yolunda adim atmaya baslamis ve sistem icerisindeki nesne konumundan siyrilip
O0zne konumuna geg¢menin hakli miicadelesi igerisinde bir dizi etkinlik
gerceklestirmistir. Sadece erkek egemen yapiya tepkiyle yol alinamayacaginin,
oncelikle kadnlarin bilinglenmesi gerektiginin farkinda olan feminist hareket, kendi
olus sdylemini bu yonde harekete gecirmistir. Insanin ikinci, iiciincii sinifi
olmayacagini bilen kadin, insan olarak kendi varligin1 bulma, kendi olma ¢abasina
girigmistir.

“Her seyden oOnce 20. yiizyila kadar sanatsal mesleklerin babadan ogula
gecmesinin oldukca yaygimn bir &riintii oldugu gdzlenmektedir. Unlii sanatcilarin
birgogunun 6zellikle babasiin veya yakin akrabalarinin sanatg1 veya ilgili meslek
sahibi olduklari tespit edilmektedir” (Ulusoy, 1999: 62). 20. yiizyila gelinceye degin
sanatsal mesleklerin babadan ogula ge¢gmesinin neredeyse bir kural haline gelmis
olmasi, her konuda oldugu gibi egitim ve meslek edinmede de erkegi avantajli
konuma getirmistir. Geleneksel sanat tarihinin 6nde gelen sanatgilar incelendiginde
ya babalarmm ya da kan bagi bulunun diger cinslerinin sanat¢i ya da sanatla
baglantili isler yapan kisiler olduklar1 gériilmiistiir. Erkekler i¢in sanat¢1 olabilmenin
yolu bu kadar kisa iken kadimlar i¢in durum farkli olmustur. Bu konuda Ulusoy
(1999: 63) “Kadin sanatgilarin, plastik sanatlar alaninda mesleki bir pozisyon almak
icin bir sans elde etme agisindan en iyi olduklar1 durumlarda, bunu, miras olarak
alamamislar, yeteneklerini kanitlamak zorunda kalmislardir. Ayrica, onlarin da
sanatc1 babalarin kizlar1 olduklar1 ya da 6zellikle 19. ve 20. yilizyilda daha baskin ve
kuvvetli bir erkek sahsiyetle yakin kisisel iliskileri bulundugu goriilmektedir”

demektedir. Kadin sanatcilarin yetenekli olup bunu ispat etmeleri bile yeterli
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olmamig, her kosulda bir erkegin egemenligi altinda bulunmalar1 gerekmistir.
Erkekler sanat¢i olusu yetenekleri disinda miras yoluyla alabilirken, kadinlar hem
yetenekli olmak hem de babasi sanat¢1 degilse bile sanatla alakali bir erkekle baglanti
kurmak zorunda birakilmistir. Erkek ic¢in ayricalik olan durum kadin i¢in kosul
olarak yaratilmistir. “Kadinlar, eril sdylemin cinsiyet rolleri temelinde kati bir
sekilde kurumsallastirmis oldugu sosyal ortamda kendilerini ve sanat¢1 kimliklerini
var etmek zorunda kalmislar ve bu anlamda bazilar1 gliniimiizde de gegerli olan pek
¢ok sorunla karsilasmislardir” (Sankir, 2010: 17). Eril hegemonya kadin sanatciy1
rahat birakmamis ve kadin olarak sanatgi kimliklerini kabullendirmek adina
miicadele etmek zorunda kalmiglardir. Kadin sanat¢ilarin tiim bu miicadeleleri
meyvelerini yavasta olsa vermeye baglamistir. Bu baglamda Sankir (2010: 18) “XIX.
yiizyilldan beri kadinlar tarafindan verilen miicadelenin faydalarini ancak XX.
yiizyilda yasayan kadin sanatgilar gorebilmislerdir. Bu yeni donemle birlikte artik
kadinlar erkeklerle ayn1 sanat akademilerinde gidebiliyor, ayni uzmanlik alanlarina
basvurabiliyor, ayni sergilere katilip odiiller alabiliyorlardi. Artik kadinlar sanat
diinyasinda tek basina var olabiliyor ve sorumluluk alabiliyorlardi” demektedir. XX.
yiizyil cinsiyet ayrimciliginin ortadan kaldirilmasi konusunda 6nemli fikirlerin ortaya
konup tartigildig1 bir donem haline gelmistir. Bu donemde kadin haklar1 ve de kadin
sanat¢ilar icin 6nemli kabullenislerin gergeklestirildigi bir ylizyill olmustur. Artik
kadin ile erkek arasinda bir fark olmadig: fikri yayginlasmaya baslamis diger bir
anlatimla eril soylemin kurguladigi toplumsal cinsiyet rolleri sorgulanir, tartisir bir
hal almistir. Sanat alaninda iistiin sanat eserlerinin cinsiyet tistii olmas1 gerektigi fikri
savunulmaya baslamistir. Sanat alaninda olusturulan cinsiyet¢i alginin degistirilmesi
gerektigi vurgulanmaya baglanmis ve bu anlamda bir¢ok ¢alisma yapilmis ancak;
ortaya ¢ikan tablo ¢ok iyiye doniismiis gibi goriinse de kadin sanat¢inin ulagmasi
gerektigi konum icin attig1 her adim hala erkek sanat¢inin konumunun ¢ok gerisinde
kalmistir. Freeland (Freeland’dan aktaran Sankir, 2010: 18) ve Sankir’in (Sankair,
2010: 18) belirttigi gibi:

Giiniimiizde bile sanat tarihinde yerini almis énemli kadin sanatgilar
olmasina ragmen yine de kadinlarin bu alanda en az erkekler kadar varlik
gdsterdiklerini sylemek giic olacaktir. Dimyamn cesitli verlerindeki modern sanat
miizelerinde yer alan sanatsal ¢alismalar ipucu olarak kullambirsa; heniiz sanatct
olarak kadmlarn  calismalarmin — erkeklerin  ¢alismalarmn  yarisma  bile
yaklasamadigi goriiliir. Fakat dikkati ¢eken baska bir nokta ise erkek sanatcilarn

ortaya koydugu c¢alismalarmmin biiyiik bir ¢ogunlugunun hala kadin bedeni ve
cinselligi iizerine olmasidur.
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Kadmnlarin toplumun her alaminda oldugu gibi sanat alaminda da kars
karsiya kaldigi esit olmayan sosyal kosullar benliklerini ve dolayisiyla kimliklerini
ozgiirce ortaya koyabilmeleri siirecini olumsuz yonde etkilemektedir. Bu konuda
erkeklerle karsilastirildiginda kadinlarin, gorece daha fazla giicliikle karsilastiklart,
daha ¢cok zorlandiklari, dil, aragsal semboller gibi sosyal araglarin eril nitelikler
tastmasi ve sosyal ortamin eril ozellikleri nedeniyle sosyal benliklerini, kimliklerini
ortaya koyma siirecinde erkekler kadar 6zgiir olamadiklart séylenebilir.

Feminizm kadinin 6zgiirlesme siirecini baglatmis olmasi bakimindan ¢ok
degerli bir konuma sahiptir. Feminizmi Sahmaran Can (2015: 99), “Kelime kokeni
Latince 'femina' (kadin) ve onun Fransizca tlirevi olan 'feminizme'den gelen
feminizm kavramini inceleyecek olursak feminizm, sonrasinda her ne kadar alt
tiirlere ayrilmis olsa dahi, genel anlamiyla kadin ve erkek gibi toplumsal gruplar
aras1 yagam kosullarindaki esitsizligin ortadan kaldirilmasi ve bu toplumsal gruplarin
tiim yasam alanlarinda esitlenmesi durumuna verilen addir. Kisaca cinsiyet tizerinden
yapilan tim ayirimlarin tamamen kaldirilmast olgusudur” seklinde ifade etmistir.
Feminizm genel olarak kadin erkek ayrimciligina karsi ¢ikan, cinsler arasinda esitligi
savunan goriis olarak tanimlanir ancak; Feminizmi sadece kadin-erkek esitsizligi
acisindan ele alarak tek boyutlu bir ¢oziimleme yapmak dogru degildir; ¢linkii kadin
sorunu ekonomik, politik, ideolojik, psikolojik yonlerin i¢ ige gegtigi karmasik bir
olgudur. Siyasal, ekonomik ve toplumsal esitligi savunan feminist goriisiin
gerceklestirdigi cesitli eylemler sonucunda kadinlar agisindan bazi haklar elde
edilmistir. Feministler bu haklar1 elde ettikten sonra Ozgiirliiklerinin yalniz bu
haklarla sinirli olmadigini, asil sorunun erkegin kiiltiirel egemenligi oldugunu

savunarak miicadelelerine devam etmektedirler.

“Kadinlarin resim yapmasina yonelik yasaklamalardan, 19. yiizyilda
Avrupa’da kadin romancilarin toplumsal 6nyargilardan korunmak i¢in kendilerine
erkek isimleri tercih etmelerine ya da sanat ¢evreleri igerisinde yer almalarindaki
gicliige kadar birgok durum cinsiyet ayrimciliginin sanat alanindaki tezahiirleri
olarak goriilebilir. Buradan hareketle de o donem toplumlarindaki cinsiyet rollerine
ve tasavvuruna iligkin sosyolojik bir bilgiye ulagmak miimkiin olmaktadir” (Cagan,
2006: 22). Kadinlara yonelik toplumsal cinsiyet ayrimciliginin sanattaki yansimalari
icerisinde birgok farkli yon bulunmaktadir. 19. yiizyill Avrupa’sinda bir kadin
sanat¢inin toplumsal baskilardan cekinerek erkek ismi kullanmak zorunda kalmig
olmasi1 bunlardan sadece biridir. Bu drnekler iizerinden o dénemin sosyal yapisi ve
cinsiyet rolleri ile ilgili bilgilere ulasilabilmekle birlikte giiniimiize kadar gelen

sliregte nelerin ne kadar degismis oldugunu da gozlemleyebilmekteyiz. Bu baglamda
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Woolf (2012: 80) kadin sanat¢inin konumunu ve bu konumunun sanatina etkisini
ifade eden bir sorgulama yapar. Sorgulamanin seyrini “Bir kadin romancinin
cinsiyeti onun tutarliligma engel olur mu — bir yazarin omurgasi saydigim
tutarliligina? Jane Eyre’den alintiladigim paragraflarda 6fkenin, romanci Charlotte
Bronté’nin tutarliligi ile oynadigi belliydi. Kendini hikayesine biitiiniiyle vermesi
gerekirken onu birakip baska derdine diismiistii. Hak ettigi deneyimlerden yoksun
birakildigini hatirlamistt — basini alip diinyayr gezmek istiyordu o, oysa bir papaz
evinde ot gibi yasayip corap yamamak zorunda kalmusti. Ofkesi yiiziinden hayal
giicli yolundan sapiyordu ve biz de hissediyoruz bu sapmay1” seklinde ifade etmistir.
Insan toplumsal yapinin dayattig1 rolleri yasamak zorunda kalirsa —étekilestirilmis
olan bir rolii- pek tabi ki bu baskilanma hissi her tiirlii yaratiminda etkisini
gosterecektir. Sanatin ve toplumsal yapinin iizerindeki baski, sanat¢inin yasadigi
cevreden bagimsiz sanat eseri iretemeyeceginin bir kamiti. Ornegin; Lady
Winchilsea daha farkli konularda yazabilecekken; kaleminden su sozciikler
dokiilmiistiir:

Heyhat! Yazmayt deneyen bir kadini

Kendini bilmez bir yaratik sayarlar,

Hicbir erdem telafi edemez bu hatayi.

Cinsiyetimizi ve tarzimizi yanlis anlyyormusuz

Terbiye, moda, dans, kiyafet, oyun,

Iste bunlari istemeliymisiz;

Yazmak ya da okumak ya da diisiinmek ya da aragtirmak,

Giizelligimizi gélgeler, zamanimizi tiiketirmis,

Ve en giizel cagimizda engellermis zaferlerimizi.

Berbat bir evin stkic isleriniyse,

En biiyiik sanatimiz ve yararimiz sayar kimileri.
Lady Winchilsea (Woolf, 2012: 65).

Coleridge, biiyiik bir zihnin ¢ift cinsiyetli oldugunu sdylemistir. Bu durumda
zihnini biitiin olarak kullanabilen kisi cinsiyet ayrimi gozetmeyeceginden biitiin
duygulart aktif olarak kullanip, yaraticiligin iist diizeyde oldugu, essiz iirlinler
yaratabilir. Ama cinsiyet ayrimci toplumsal normlar zihinlerimiz 6niinde biiyiik bir
engeldir. Ve bizi belirli kaliplar igerisinde iiretmeye yonlendirmistir. Bu konuda
Woolf (2012: 106-107) “Cinsiyeti ozellikle ya da ayri olarak diislinmemenin, tam
gelismis zihnin belirtilerinden biri oldugu dogruysa, zihnin bu duruma gelmesi

eskiye kiyasla simdi ne kadar zordur” demektedir.
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“Kadin kimliginin tarihsel gelisim siirecini ve bu siire¢ i¢inde sanatsal olarak
ifadesini sorgulayan Feminist sanatcilar, erkek egemen toplumun, “erkek” sanatgilar
tarafindan yaratilan kadin imgesine ve bu imgeyi ylicelten sanat tarihi yazimina karsi
¢ikmaktadirlar” (Papila, 2007: 187-188). Erkek egemen toplum igerisinde erkek
sanatgilar tarafindan olusturulan kadin imgesine karsi ¢ikan feminist sanatcilar, kadin
kimligini bu baglamda sorgulamislar ve sanat tarihinin yanli yazimma karsi
cikmiglardir. Popiiler kiiltiiriin edilgen kadin imgesini yeniden irettigini, kadinlarin
ve diger azinliklarin sorunlarimi yok saydiklarini diistiinmektedirler. ABD’li Gerilla
Kizlar adl1 feminist kadin sanatci1 grubu, ¢alismalari ve bir dizi etkinlikleriyle kadinin
yanlis konumlandirilmasina dikkat ¢cekmislerdir. Calismalarindan birinde yiizlerine
goril maskeleri takarak, bireysel kimliklerinden soyutlanip toplumsal kimliklerine
one cikarmak istemislerdir. Cinsel kimlikleri, ideoloji ve otorite tarafindan
baskilanan escinsel sanatgilar da sanat yoluyla kendilerini ifade edebilecekleri
Ozgurliikk alanlar1 yaratmaya calismislardir. Tiim bu 6zgiirliik alanlarinin miicadele
verilerek olusturulmaya calisildig1 noktada, yeni bir miicadele alani olan sanat¢inin
serbest piyasa kosullara terk edilme durumu ortaya ¢ikmis ve bu durum kadin
sanatgiy1 daha ¢ok miicadele etmesi gereken zorlu bir yola sokmustur. Ulusoy (1999:
68) bu konuda su yorumu dile getirmistir:

Hele hele, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren alisilmis, geleneksellesmig
sanat destekleme ve himaye etme kurumlarmin bu yiikiimliliiklerini yerine
getirmeyip, sanatgiyr serbest piyasa kosullarina terk ettigi giiniimiizde, sanatgida
aranan, "hiimanist ¢evrelerle iligki kurmak, fikir teatisinde bulunmak, is adamlariyla
uygun iligkiler kurmak, serbestce seyahat etmek, biiyiik bir stiidyoyu idare edecek
organizasyonel dirayet, kendine giiven ve sosyal giice sahip olmak gibi niteliklerin
kadina atfedilen rollere ve ozelliklere uyum saglamadigi ¢ok agiktir.

Kadin sanatgilarin toplumsal yapr igerisindeki konumu zaten bir¢ok anlamda
hareket kisithiligina neden olurken, {izerine birde sanatgilarin serbest piyasa
kosullarina terk edilmesi hareket kisitliligini daha da artirmistir. Serbest piyasa
kosullarina ayak uydurabilmek i¢in sosyal giice, aktif bir etkilesim icerisinde
bulunulabilecek bir cevreye, sermayeyi elinde bulunduranlarla iligski igerisinde
olmaya, 6zgiivene ve Ozgiirliige sahip olmaya ihtiya¢ vardir. Kadin sanatci zaten
kadin olus nedeniyle 6zgiirliigiine sahip olma miicadelesini siirdiiriirken artik isi 1yice

zorlasmustir.

Sankir (2010: 3) “Kadinlarin sanatgi olarak sosyal benlik ve zihin siireglerini
ortaya Ozgiirce koyabilmeleri ve bu baglamda giiclii bir sanat¢r kimligi var

edebilmeleri sosyal ortamin tasidig1 ozelliklerle yakindan alakalir bir durumdur. Bu
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siiregte sosyal ortamin eril Ozellikleri kadinlarin sanat¢i kimliklerini var etme
stireglerinde erkeklere gore, daha ¢ok zorlanmakta ve kendilerini erkeklerin bakis
acilartyla degerlendirmek durumunda kalmaktadirlar” demektedir. Toplumsal varlik
olan insanin, psiko-sosyal gelisim siireci dogal olarak yasadigi toplumdan ince izler
tasir. PSiko-sosyal gelisimini saglikli yasayamayan kadimnlar her evrede bir bagka
sikinttyla bas etmek zorunda kalmaktadir. Bu baglamda kadin sanatciyl
diistindiigiimiizde erkeklere oranla sanat¢1 kimliklerini yasayabilmeleri daha zordur
¢linkii zaten gelisim slireci boyunca deneyimlenen yasantilar erkegin Iehine isleyecek
sekilde kurgulanmistir. Kurgu boyle olunca kadinda sosyal benlik hissiyatindan ve

zihin siireglerini 6zgiirce kullanabilme olanagindan gittik¢e uzaklagsmistir.

Toplum, bir kisiyi kendisi yapan, kisinin 6z varligi olan benlik sahibi
insanlarin olusturdugu bir biitiindiir. Kisisel benlige sahip insan, bir biitiiniin parcasi
yani, ait oldugu toplumla etkilesim igerisine gecerek siire¢ igerisinde ondan etkiler ve
sosyal benligini olusturur. Kisisel benlik ile sosyal benlik kavramlari, cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet kavramlarinin ayrimi gibi diisiiniilebilir. “Cinsiyet biyolojik
kadin-erkek ayrimimi anlatirken toplumsal cinsiyet erkeklik ile kadinlik arasinda
buna paralel ve toplumsal bakimdan esitsiz bolinmeye gonderme yapmaktadir. Fakat
bu terimin kapsami, ilk ortaya g¢ikisindan beri, yalnizca bireysel kimligi degil
sembolik diizeyde erkekligin ve kadinligin kiiltiirel idealleri ve yapisal diizeyde ise
kurumlar ve orgiitlerdeki cinsel is boliimiinii icine alacak kadar genislemistir”
(Marshall’dan aktaran Sankir, 2010: 5). Cinsiyet biyolojik olarak varolus
Ozelliklerini tanimlarken, toplumsal cinsiyet, toplum igerisinde bilingli bir sekilde
inga edilmis yapinin 6zelliklerini tanimlar. Toplumsal cinsiyet, toplumun kurumlari,
orgiitleri, cinsel i bollimii, ekonomisi, politikas1 ve diger bir¢ok alani biinyesinde
bulunduran ¢ok kollu bir kiiltiir yapisinin triniidir. Kisi diinyaya geldigi andan
itibaren biyolojik cinsiyetinin {izerine baskilanan toplumsal cinsiyet kimligini
olusturur. Toplumu olusturan her unsurla baglantili olan bu kimligi, ona ne yapmasi,
nasil olmasi1 gerektigi konusunda bir dizi talimat verir. Bu talimatlar dogrultusunda

cinsiyetci rollerini yerine getirirler.

Cinsiyet¢i toplumsal yapilanmanin egitim hayatina yansimalar1 da kaginilmaz
olmustur. “Kizlarin herhangi bir alanda formel egitim almalar1 19. yiizyila kadar
miimkiin olamamistir. Bu doneme kadar resim sanati1 alaninda akademik goérev yapan

birlikler ahilik teskilati i¢inde yapilanan nakkas atdlyeleridir” (Ulusoy, 1999: 64).
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Cinsiyet¢i yaklagim egitim alninda da kadinlarin 6niinii tikamigtir. Avrupa’da da
durum ¢ok farkli olmamakla birlikte Osmanli’da kadinlara egitim olanaklar1 19.
yiizyilda ancak saglanmaya baslanmistir. 19.ylizyildan 6nce Resim sanatina yonelik
akademik egitim veren ahilik teskilati altinda nakkas atolyeleri olmasina ragmen,
egitim alanlarin hepsi ya usta-¢irak iligskisi ya da babadan ogula ge¢gme usulii
sayesinde orada olmaya hak kazanmis erkeklerden meydana gelmistir. Tanzimat
donemiyle birlikte kadinlar i¢in okullar acildigi goriilmekte ancak bu okullarda
kadinlara bigilen toplumsal roller iizerinden islemektedir. Bu konuda Ulusoy (1999:
65) “Tanzimat doneminde agilan Kiz Sanayi Mektepleri hanimlarin el becerilerini
gelistirmek ve bunlardan ekonomik fayda saglamak amaciyla agilan okullardir”
demektedir. Tanzimat Oncesinde gilizel sanatlar alaninda egitim alabilen ender
ornekler olmakla birlikte bunlar da toplumsal baskiyr gogiisleyebilecek maddi
manevi giice sahip babalarin kizlar1 olmustur. Tanzimat donemiyle birlikte kadinlarin
genellikle el isciligi becerilerini gelistirdikleri Kiz Sanayi Mekteplerinin agilmasi -en
azindan bir baslangi¢ olmasi bakimindan- olumlu bir adimdir ancak, bu yasa gelmis
kadinlar evlenmis olduklarindan yeterli katilim olmadigi sdylenebilir. Giiniimiizde
evlilik yast kadinlarin egitim hayatini etkilemeyecek seviyeye yiikselmis ancak, bu

seferde meslek hayati1 vb. sosyal durumlar agisindan kadin risk altina girmistir.

Kadinlarin hangi meslekler iizerine egitim almak istedikleri arastirildiginda,
toplumsal rollerin ne kadar igsellestirildigi ortaya ¢ikmakatadir. Ulusoy (1999: 66),
“Bugiin modern toplumlarda kiz ve erkek dgrencilerin sanat egitiminde hi¢ bir nitelik
farkliligi kalmamistir. Ancak, nicel agidan bakildiginda, erkeklerin lehine olan
durumun giderek kizlarin lehine dondiigii gozlenmektedir. Yurt disinda ve iginde
yapilan pek ¢ok calisma kizlarin meslek anlaminda 6zellikle 6gretmenlik, hemsirelik
ve sanatsal mesleklere yoneldiklerini gostermektedir” demektedir. Giiniimiizde kadin
erkek arasindaki sanat egitiminde nitelik olarak fark kalmamisken, nicelik olarak da
kadinlarin lehine donmekte oldugu goriilmektedir. Yapilan arastirmalar géstermistir
ki kadinlar daha ¢ok 6gretmenlik, hemsirelik ve sanatsal mesleklere yonelmislerdir.
Kadinlar artik egitim almak konusunda sorun yasamiyor ama meslek se¢imlerinden
de anlasilacag1 iizere genellikle gocuklarini egiten anne, kocasinin ihtiyaglarini
gideren hizmet elemani1 ve ince el islerini becerebilen ise yararli aile elemanlar1 olma

figlirlerinin meslekteki yansimalarini yasatmaktan Steye gidememektedir. Durum ne
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kadar i¢ acic1 goriinse de, yapilan sadece kadim1 kendine yakistirilan rol dahilinde

ekonomik yapiya dahil etmektir.

“1997-1998 o6gretim yilinda Plastik Sanatlar alaninda yeni kayit yaptiran ile
halihazirda okuyan 6grencilerin cinsiyetlerine gére dagilimlart séyle bulunmustur”

(Ulusoy, 1999: 66).

Yeni Kayit: Halen okuyan:
Kiz Erkek Kiz Erkek

Resim Boliimii %63 %37 %63 %37
Heykel %61 %39 %5 %44
Boliimii

Grafik Boliimii %56 %44 %48 %52
Seramik %75 %25 %72 %28
Boliimii

Grafikteki oranlar egitim konusunda kadinlarin ¢ok 1yi bir konuma geldigini
gosterse de bu grafigi meslek hayatina, yani ¢alisan kadin oranina uyarladigimiz da
durum negatif yonde degisim gosteriyor. Egitim sonrasi kadin ya is hayatina hig
katilmiyor ya da katiliyor ama evlilik, c¢ocuk gibi nedenlerle is yasamin
sonlandiriyor. Is yasamina dahil edilmesinin en biiyiik sosyolojik nedeni ise, yasam
sartlarinin  zorlugundan dolayr ekonomik yapiya katki saglama zorunlulugunun

ortaya ¢ikmis olmasidir.

“Iki biiyiik 'Diinya Savasi' bu anlamda kadinlar agisindan hem yasadiklari aci
hem siyasal kazanim saglamalar1 baglaminda biiyiik bir tecriibe olmustur. Birinci ve
Ikinci Diinya savasi icinde kadmlar ¢ok giiclii bir seferberlik igine girmislerdir. Bu
seferberlik icinde is¢i kadinlar issizlige, is gilicliyle orantisiz diistiik iicrete, yaptirilan

islerin agirligina; sehirli kadinlar ise ekonomik ve siyasi haklardan yoksun
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birakilmaya bagkaldirirlar. Bu durumda, yeni toplumsal oOrgiitlenme bigimleri
olusturmada kadinlar dikkat c¢ekici bir rol istlenirler” (Sahmaran-Can, 2015: 99).
Savas sirasinda verdikleri miicadeleden dolayr birgok alanda kadin yiiceltilmis,
Ozellikle sanat alaninda kadinlar iizerinden 6nemli ¢alismalar yapilmis ama bunlar
donemin verdigi heyecanin yiizeysel gostergelerinden Oteye gidememistir. Savas
sonrasinda ise kadinlar savasin neden oldugu ekonomik nedenlerden dolayr bu
alanda kullanilmis ve iiretim ihtiyacini karsilayan “tiiketilen nesne” olmaktan oteye
bir konuma koyulmamuslardir. Savasta ve sonrasinda kadina fiziksel bir gii¢ bigen ve
kadin1 ekonomik olarak kullanan bir diinya gercegi oldugunu fark eden kadinlar artik
yeni bir bilinglilik haliyle toparlanmaya baslamislardir. 60’11 yillar bu anlamda diinya
kadininin gergek bir doniisiime ugradigi yillar olmustur. Yeni bir insa siirecine giren
diinya artik insan haklari, esit ise esit licret, siyasal 6zgiirliik, irk ayrimeiligi, cinsiyet
ayrimeilig, kiiltiirel yapi gibi sorunlarin sorgulandigy, tartisildigi bir yola girmistir.
Kucaklanan bu yeni insa stirecinde bag faktorlerden biri feministler olmustur. Savas
sonrast yasanan ekonomik ve toplumsal bunalimlara karsi kadinlarin verdikleri
miicadele her anlamda goriilmeye devam ederken 6zellikle sanat alaninda kendini
gosterir. Sanat tarihinin Gtekilestirici yapist karsisinda Feministler sanati alayci bir
zeka ile ideolojik olarak kullanmaktan geri durmamislar ve geleneksel sanatin anlati
tarihine biiyiik bir darbe indirmislerdir. “1960’lardan sonra gelisen feminist hareket
sanat alanindaki bu ayrimciliga kars1 feminist bir bakis agis1 gelistirmis ve sanat
diinyasinin i¢ine kadinlar1 da katmak i¢in cesitli stratejiler ortaya koymustur. Bu
stratejilerden biri sanat tarihini kadin bakis agisiyla yeniden gozden gecirerek bu
tarih icindeki kadin sanatgilarin O6nemini One c¢ikartmak; bir digeri ise biitiin
toplumsal cinsiyet kodlarin1 reddederek kadinlik durumunun aslinda kurulmus bir
durum oldugunu dolayisiyla kadin ya da erkek sanat¢1 gibi kavramlarin gecersizligini
ortaya koymaktir” (Oziidogru, 2010: 111). Sanat alaninda kadma kars1 uygulanan
ayrimcl tutumun karsisinda duran feminist hareket bu baglamda bir takim stratejiler
gelistirmistir. Sanat tarihi icerisinde kadin sanat¢it konumunun yeniden belirlenmesi,
toplumsal cinsiyet yaratimlarinin bir diizen isi oldugu, aslinda olmayan bir seyin
diizen icerisinde olusturmasiyla ortaya c¢ikan kadin sanatci-erkek sanat¢i ayriminin
gecersizligini gozler oniine sermek bu stratejilerden bazilaridir. Bu baglamda ¢ok ses
getiren eylemlilik hali gelistirmislerdir. “Ozetle biitiin bu bilgiler plastik sanatlar
tarihinde kadmin goriilmezligine veya ikinci plana atilmasina isaret ederek, neden

bliylik kadin sanat¢ilar yoktur sorusu ile ilgili olarak bizi su sonuca getirmektedir:
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Sanat, lstlin ozelliklere sahip bireylerin hiir ve otonom bir aktivesi degildir, daha
cok, sanat yapma belli bir sosyal durumda meydana gelir ve sosyal yapinin
biitiinlesmis 6geleri olan, tanimlanmis 6zel sosyal kurumlar tarafindan belirlenir”
(Ulusoy, 1999: 61). Biitiin insan yasantisi; yasanilan diinyanin, devletlerin,
milletlerin, toplumlarin ve onlarin igerisinde yasayan insanlarin sosyalizasyon
siirecinin sonuglaridir. Bu tiimdengelim sonucunda atilan oklar insana ulasir. Tyisi
kotiisii, otekilestirilmisi, azinligr ¢ogunlugu, egemeni, giicii... Bu oklar ne yazik ki
kadim1 6tekilestirme noktasinda vurmustur. Bu baglamda kadin bir taraftan oklarin
biraktig1 yaranin acisini dindirmeye c¢alisirken diger taraftan da yeni gelecek oklara
kars1 miicadeleye girigsmistir. Sanatin kullanimi bu noktada feminist sanatin teori ve

pratiklerinde kendini gostermistir.

Giiniimiiz feminist sanat elestirisi baglaminda iki temel akim bir arada
varligini siirdiiriiyor, ayrica bu akimlarin da kendi i¢lerinde alt dallari bulunmakta.
Bunlardan biri sanatta kadin hareketinin baslangicindan itibaren var oldugu, digeri
ise heniiz on yilimi bile tamamlamamis oldugu. Bu iki tavir séyle tarif edilir:
“feminist diigtincenin ilk ornekleri’nde, “kadin olma kosullari ve deneyimi”
vurgulanwir ve ‘farklhiliklar azaltilmaya ve en aza indirilmeye c¢alisilir; ¢iinkii
“erkeklerden farkli olmak esitsizlik ve kadinlar tizerinde baskinin siirmesi anlamina
gelir. Boylece kadinlar daha once analizlerden dislanmis olan “kadinlarin
diinyalarmmi belgelemeye” girisirler. Birinci kusak feminist sanat¢ilarin ugrastigi
konular kimi feministlerce elestirilir. Baska bir¢ok postmodern feminist gibi Jane
Weinstock “farkliligin 6viilmesi’ni ve “otekilik mitini” reddeder ve kendi deyisiyle
“mitleri yaratmaktansa ifsa eden’ sanat¢ilari tercih ettigini belirtir.

Ikinci  kusak feministlerin ~ “vurgu konusunda yaptiklar: degisiklik”
“farkliligin en aza indirgenmesi” degildir; onlar “‘farkliligin onemini, aragtirmanin
hayati odag haline getirirler. Ikinci kusak sanatcilar ve elestirmenler daha ¢ok
“ozgiil anlamlandirma  sistemlerinde iiretilen  degisebilir  bir kadinligin
sorgulanmast "yla ugragirlar. Bu tavir, gegtigimiz on yillik donemde feminist sanatta
ve feminist elestiride gerceklesen degisikligin ifadesidir (Antmen’den aktaran
Sahmaran Can, 2015: 112).

“Kigiselin ‘politik’ kilindig1 bir yaklagimlar biitiinii olan Feminist Sanat, 1960
sanatin tanmiminin, iceriginin, ifade bi¢imlerinin ve malzemenin sinirlarini
genisletebilmis bir akim olarak sanatta 1960 sonrasi postmodern siirecin gelisiminde
onemli bir rol oynamistir” (Antmen, 2016: 244). Kisisel olanin politik oldugu
bilincine ulagsan Feminist Sanat 1960 sonrasi sanatin niteliginde biiylik degisimlere
neden olmus ve boylece postmodern siirecin gelisimine katki saglamistir. Bir taraftan
da bu sanatsal calismalar sosyolojik, psikolojik ve felsefik bir kimlige kavusmustur.
Feminist sanat, kadinin sorgulayabilir, elestirebilir, ifade edebilir, 6zgiir olabilir 6zne
haline gelmesinde biiyiik katkilar saglamistir. Cesitli sanatsal pratikler gelistiren
feminist sanat¢ilar, kadinin goriinmezligi Oniindeki perdenin kalkmasi adina

miicadele etmislerdir.

43



Feminist sanatgilardan Valie Export ve Ulrike Rosenbach Feminist Sanat

hakkindaki sdylemlerine dikkat etmek gerekir:

Valie Export

Kadinlarin 6zgiirliigii hareketinde kadinlarin durumu, sanat hareketleri
icinde kadimin durumudur. Kadimin tarihi, erkegin tarihidir. Ciinkii erkek hem
erkekler hem kadinlar igin kadin imgesini tanimlamus, bilim ve sanat, sozciikler ve
imgeler, moda ve mimari, sosyal hareketlilik ve is béliimii gibi sosyal ve iletigimsel
mecralart yaratmig ve denetim altina almistir. Erkekler, kendi belirledikleri kadin
imgesini bu mecralara yansitmiglar ve her bir mecra bu imgeyi kendine gére
sekillendirmigtir. Gergeklik toplumsal bir insa ve erkeklerde bu gergekligin
miihendisleriyse o halde erkeklerin gercekligiyle karsi karsiyayiz demektir (Antmen,
2016: 245).

Ulrike Rosenbach

Feminist sanat, kadin sanat¢cimin kimliginin, bedeninin, ruh halinin,
duygularmmin ve toplum igindeki konumunun ortaya konmasidir. Feminist sanat
yvapitlart elestirel ve sorgulayicidr; kadimin oziinii  kavramaya yoneliktir ve
siiregiden bir tartisma zeminidir. Feminist sanat, kadinin tarihsel roliiniin, anne, es
ve erkekler tarafindan itildigi bir konum olarak fahise, azize, bakire ve cadi olarak
tarihsel roliiniin sanatsal anlamda ortaya konmasidir. Benim biitiin video
yapitlarum, éziinde birer performanstir. Kamera ontinde, kendimle ¢alistyorum. Her
defasinda kendi kendimi sunuyorum. Her defasinda sosyal yapilarin engelleyici
giiciine dayali olan ruhsal halimi sunuyorum. Kendi benligimi teshir ediyorum.
Kendi potansiyelimi kegfetmeye ¢alistyorum (Antmen, 2016: 249).

“Kadin bedenini bir eksiklik tizerinden degil, olumsallik olarak tanimlayarak
bedenin sanattaki temsilini elestiren ve alternatif beden arayiglari sunan feminist
sanatgilarin pek ¢ogu, kendi bedenlerini temsiliyet politikalarina dahil ederek
fotograf, video, yerlestirme ve performanslarinda bedenlerini diledikleri gibi
kullandilar. Bedeni denetleyen, 1slah eden, yoneten iktidara baskaldiri igeren bu isler;
kadin emegi, ev isleri, annelik, her tirli eril siddet, toplumsal cinsiyet, fetisizm,
tecaviiz, pornografi ve egemen erkek bakis gibi sorunlar etrafinda iretiliyordu. Bir
yandan da kadin sanatgilarin iktidar tarafindan yok sayilarak bastirilmasini ve biiyiik
miizelerin koleksiyon politikalarin1 elestiriyorlardi” (Fergan, 2016). Feminist
sanatcilar kadin bedeninin sanatta kullanilma bigimlerine kars1 ¢ikarak, kendi
bedenlerini yeni arayislar igiresinde ve temsiliyet politikalar1 dahilinde
kullanmiglardir. Iktidarin kadin bedenini tutsaklayan yapisina karsi, erkek egemen
yapinin yarattiklar1 sorunlari, bedenlerini kullanarak yansitmiglardir. Ayni1 zamanda

iktidarin, kadin sanatgilar yokmuscasina yarattiklar1 politikalari elestirmislerdir.
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UCUNCUBOLUM
SANAT-KIMLIK-CINSIYET AYRIMLARI

SANATSAL URETIM VE TUKETIMDE KiMLiK
PROFILLERI

3.1. Sanat-Kimlik-Cinsiyet Ayrimlari
3.1.1. Kimlik

“Kimlik, sosyal psikolojide kendi goziinde ve baskalarmin goziinde ne
oldugundur. Kisilik, yetenek ve ozellikleriyle toplumsal yasamda etkili olan insani,
kendine 0zgli ve benzersiz bir varlik olarak dile getiren kavram. Cinsel kimlik,
kisinin romantik ve cinsel c¢ekim hissettigi kisilerle ilgili kendisini nasil
tanimladigidir. Cinsiyet, erillik ve disilik arasinda farklilik gosteren 6zellikler araligi.
Baglama gore, bu 6zellikler biyolojik cinsi (yani er, disi veya erdisi olma durumunu),
cinse dayali sosyal yapilari (cinsiyet rolleri ve diger sosyal roller dahil) veya cinsiyet
kimligini kapsayabilir’ (wikipedia.org.) Kimlik, kisinin kendini tanimladigi ve
toplum tarafindan nasil tanimlandigidir. Kisilik ise, insanin 6zel alan kapsami ifade
eder. Kimlik sosyolojik baglamda, kisilik psikolojik baglamda ele alindiginda
anlamini bulur. Cinsel kimlik ise insanin duygusal ve cinsel olarak, kendini diger
insanlara hissettikleri baglaminda nasil tanimladigidir. Cinsiyet ise; erkek ve kadin
arasinda ki farkliliklarin kategorize edilmesidir. Bu baglamda biyolojik cins ve cinse

dayal1 sosyal yapilar insa edilir.

“En klasik sekliyle tanimlayacak olursak; kimlik, insanin tarihsel, cografik,
kiltiirel kosullar1 ve din, ulus, dil, cinsiyet, etnisite, icinde dogup blyilidigi aile,
cevre, aldig1 egitim, diinya goriisii, ideolojik egilimleri, edindigi meslek gibi ¢esitli
olgu ve etmenler iizerinden bigimlenen bir kavramdir” (ilge, 2014: 3). Kimlik
kendini goriis, ne oldugunu diisiiniis ve bilis lizerinden giderken yine toplumun
yapistyla biitiinlesik bir durum igerisinde temellendiginden ortaya ¢ikan durum
kisiligin topluma uyarlanmasini olusturur. Kisilik, insan1 bir farklilasmaya gotiirtirse
de toplumsal yasam iizerinde normlarla dayatilmis bir kimlige giden yolu dayatir.

Kisinin baskilanmasi, digsal olarak toplumla uyumlanmasini saglamis gibi goriinse
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de aslinda igsel olarak catisma halinde olmaktadir. Bu durumu ilge (2014: 4) su
sekilde ifade eder:

Kisinin sahip oldugu aidiyetlerden herhangi birine karsi bir tehdit soz
Konusuysa veya kisi, aidiyetlerinden birinin tehdit altinda oldugunu hissediyorsa, o
aidiyet diger biitiin aidiyetlerinin kapsayicisi, dolayisiyla da o kisinin belirleyicisi ve
tek kimligi haline gelebilir. Bir drnekle agiklamak gerekirse; inanch bir insanin ait
oldugu dine karsi bir tehdit oldugunu hissetmesi durumunda, bu insanin biitiin
yasam bi¢imini belirleyen, vazgeg¢ilmez kimligi, onun dinsel kimligi olacaktir ve soz
konusu tehdit karsisinda miicadele etmesi gerektigi fikrine kapimasi hi¢ zor
olmayacaktir. Ancak, tehdit altinda hissettigi aidiyeti soz gelimi etnik aidiyeti ise ve
bu tehdit ayni dine mensup baska bir topluluktan geliyorsa, kisi dindaslariyla bile
kiyasiya savasabilir. Bu ornekler iizerinden, kimligin, “diisman” olarak belirlenen
topluluga karsi, ters yonde insa edildigine dair bir ¢ikarsama yapabiliriz. Daha agik
bir ifadeyle kimlikleri belirleyen asil olgunun “catisma’” oldugunu soyleyebiliriz.

Kisi kendisiyle iliskili her konuda hassastir ve iliskili oldugu konulardan
hangisi tehdit altina girerse, bu tehdite kars1 bir savunma mekanizmasi gelistirecek
ve zamanla baskin kimligi haline doniisecektir. Buradaki dinsel kimlik 6rnegini,
cinsel kimlige uyarladigimizda da benzer bir sonug ¢ikacaktir. Kisi kendini ait
hisstettigi cinsel kimligi baskilanip tehdit altina girdiginde, bu tehdit unsurlarini
karsisinda miicadele edecek ve bunu yasam bigimine doénistiirecektir. Yani artik
baskin kimligi cinsel kimligi olacaktir. Bu konumdaki kisi sanatg1 ise; yaratim siireci

bu durumdan etkilenecek ve eserlerinde kendini gosterecektir.

“Yukarida bahsi gegen din, ulus, etnisite, cinsiyet vb. aidiyetler kisinin daha
dogarken, kendi iradesinin digsinda belirlenen, kalitimsal, dolayisiyla da edilgen
ozelliklerdir. Bireyin diinya goriisii, ideolojisi, meslegi, cinsel egilimi ise daha
kisisel, daha duygusal degiskenlere baglhdir ve bireyi diger biitiin bireylerden farkli
ve 6zgiin kilan kimligi, aslinda bu tiir egilimleri {izerinden bigimlenir” (Ilge, 2014: 3-
4). Yani insan bir kisilige sahiptir ama bunu sosyal ortaminda yarattigi ya da
yaratilan kimlik sekilleriyle biitiinler ve bunlar hayatinin biitiiniinde baktigimizda
kisi kimligimizi olusturur. Kisilik bireyin 6zel ve ayirict davranislarini igeren bir
biitliin oldugundan bdyle bir yargiya varmak hi¢ de zor degildir. Bu ylizden insan
aidiyet hissettigi konuma kars1 olusan tehditleri yok etmek i¢in miicadele eder. Yani
kisilik varolussal durumuz iken kimlik toplumsal yapinin dayattigi argiimanlarca
sosyal iliskilerimiz iizerinden temellenir. Insan toplumsal bir varlik oldugundan
kisiligi de bu biitiinlesmenin igerisinde yogrulacaktir. Bunun sonucunda da kisilik
kimligin altinda farkli bir yapida sakillendiginden kisiligi kilmligin altinda bir alt
tanim igerisinde yorumlamak daha dogru olacaktir. “Sanat, kimligin ifade

araclarindan biridir. Sanat eserini yaratan sanatci, ortaya ¢ikan {iriin ve bu {riini
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yorumlayan toplum, sanat ve kimlik iligkisinin temel noktalaridir. Sanat¢inin bireysel
kimligi, 6znel igyapisi, onun sanat¢i olmasint saglar. Eserinin konular1 ve ifade
bigimlerinin estetigi, sanat¢inin toplumsal kimliginin etkisiyle ortaya c¢ikar.
Sanat¢inin yasami, toplumsal yapilar iginde siirer, toplumsal kimligi bu yapilar
icerisinde bigimlenir” (Papila, 2007: 177). Sanat ve kimlik iligskisinin bilesenleri
sanatc1, yaratilan eser ve bu eseri yorumlayan toplumdur. Kimligi bireysel kimlik ve
toplumsal kimlik seklinde ikiye ayirdigimizda, bireysel kimlik sanatginin ig
diinyasin1 yansitir ve onu sanat¢i kilarken; eserin konusu ve ifade bigimlerinin
estetigi ise sanat¢inin toplumsal kimliginin yansimalaridir. Toplumsal yasamin
icindeki sanat¢i, toplumsal kimligini bu yapi icerisinde sekillendirir. Sanat eserinin
yorumlanma siirecinde sanatgi, fizyolojik, psikolojik, kiiltiirel ve toplumsal unsurun
etkisi altinda oldugundan bu etki eserde de kendini gdsterecektir. Toplumdan
topluma, zamandan zamana degisiklik gosteren toplumsal kimlikler nedeniyle, sanat
eseri iizerinde farkli sekilde yorumlar olusacaktir. Papila (2007: 178) “ilk sanat
eserleri, ayn1 zamanda, bireysel kimliklerin ortaya c¢ikisini ve bu kimliklerin
toplumsal yapidaki yerini de yansitmaktadir. Anaerkil toplumlardan erkek egemen
toplumlara dogru gegis, ilk sanat eserlerindeki giiglii, yaratici kadin imgesinin,
erkekle yer degistirmesine yol agar. Kadina sunulan daha bagimli ve edilgen kimlik,
silik ve 6nemsiz bir kadin imgesini ortaya ¢ikarir” demektedir. Bireysel kimliklerin
toplumsal yapidaki yerini yansitan ilk sanat eserleri anaerkil toplumdan erkek
egemen topluma gecisinde gostergeleridir. Bu siirecle birlikte gii¢lii kadin imgesini

erkekler sahiplenmis ve kadin bagimli, edilgen, degersiz hale getirilmistir.

“Kimlik, Modern sanatin temel kavramlarindan biridir. Modern yasamda,
bireylerin kendilerini ait hissettikleri bir toplulugun ve agik bir kimlik duygusunun
eksikligi s6z konusudur. Bu duruma iyimser ve kotlimser olarak yaklasan goriisler
bulunmaktadir. Tyimser yaklasima gdre, modern yasam, bireyselligin gelisimiyle,
insana cok sayida kimlik secenegi sunar. Bdylece, insanlar, kendilerini olusturmak,
gelenekler, din ve kiiltiir tarafindan baskilanan i¢ benliklerini kesfetmek icin biiytlik
bir sansa sahip olurlar” (Outhwaite-Bottomore’den aktaran Papila, 2007: 183).
Bireylerin kendilerini yansitacaklari, ait hissedecekleri bir kimlik duygusunun
yoksunlugu modernizmle birlikte kendini gdsterir. Bu duruma iyimser ve kotiimser
yaklasan iki goriis hakimdir. Modernizme iyimserler yaklasanlara gore, modern

yasam insana ¢esitli kimlik secenekleri sunar ve geleneksel yargilarin disina tasarak,
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i¢ benliklerini kesfedebilme olanag: yaratir. Modernizme karamsar yaklasanlara gore
ise; sanayilesmenin getirdigi yagsam karmasik olmakla beraber anlamsizdir ve insant
geleneklerinden kopararak sehir yasami icindeki yalniz bireylere doniistiiriir.
Modernizmle birlikte siirekli bir degisim halinde olan yasam iginde insan dogadan
uzaklagsmig, yabancilasmis, yalnizlagsmis ve kim oldugunu sorgulamak zorunda
kalmistir. Burada devreye kimligin toplumsal ve psikolojik tarafi girer. Iki
yaklasimin kesistigi nokta ise; degisen yasamin artik ge¢mis sanat bigimleriyle ifade
edilemeyecegidir. Bu noktada sanat¢iya yiiklenen gorevde, bireyin kimlik arayisini,

yeni bi¢imler igerisinde sunmaktir.

“Kapitalizmin {iretim bi¢imlerinin siradanlastirdigt modern yasamin, “tek
boyutlu insan kimligi” gelistirdigi, Herbert Marcuse tarafindan ifade edilmistir. Bu
bakisin sanata yansimasi, Pop-Art akimiyla gergeklesmistir. Modern sanatin devami
olarak, 1970’ten sonra {iiretilen sanat eserlerini kapsayan ¢agdas sanat, kimligin,
devlet, toplum, ekonomik sistem ve biitiin bunlarin yarattig1 psikolojik boyutlar
tizerinden yeniden olusumunu ve bu olusumun sorunlarini irdeler. Kimligin, bireyin
kendini gdrme bicimi mi yoksa toplumun bireyi gérme bi¢cimi mi oldugu, ulusal ve
yerel (etnik) kimliklerin ne derece icsellestigi, kapitalizmin tanimladigi kimligin
“kiiresel” dayatmaciligi, mevcut ve olmak istenilen kimlik arasindaki celigkileri,
kimligin degistirilebilir olup olmadigi, kimligin sanat eseri lizerinden ifadesi ve bu
ifadenin big¢imleri {iizerinde yogunlasir. Daha Onceden yeterince giindeme
getirilmemis olan cinsel kimlikler ve biitiinsel bir kimlik altinda kaybolan “alt
kimlikleri” tartismaya agar” (Papila, 2007: 187). Herbert Marcuse kapitalist sistemin
modern yasami siradanlastirdiini ve bu siradanlasmis modern yasam igerisinde tek
boyutlu insan kimliginin gelistigini ileri slirer. Bunun sanattaki ifadesi de pop-art

akiminda kendini gosterir.

1960’lardan sonra ortaya c¢ikan ve giinimiizii de kapsayan c¢agdas sanat,
kimligi, birey lizerinde psikolojik etkiler yaratan devlet, toplum, ekonomik sistem
tizerinden inceler. Kimligin bireysel kimligimi yoksa toplumsal kimligimi
cagristirdi@i, ulusal ve etnik kimliklerin ne kadar benimsendigi, kapitalizmin
yarattig1 kiiresel kimligi, var olan kimlige kars1 istedigi kimlikte bulunamayanlarin
celiskilerini, kimligin degisebilir olup olmadigini ve kimligin sanat eseri lizerine
yansimalarim irdeler. Uzerinde ¢ok durulmayan cinsel kimliklere agirlik verir ve

biitiin icerisinde kaybolan alt kimlikleri tartigmaya acar.

48



“Tarih Oncesi caglardan beri, bir sanat malzemesi olarak kullanilan insan
viicudu, ¢agdas sanatta, bireysel kimliklerin bir ifade aracidir. Viicudun tasidigi
cinsiyet, yas, irk gibi kimlik verilerinin simgesel anlamlar1 iistlinde oynayarak,
bireysel kisiliklerin degiskenliginin sinirin1 ¢izen sanatgilar yaninda, dovme gibi
dekoratif teknikler kullanarak, toplumsal kimliklere gonderme yapan sanatcilar,
insan viicudunu “kimlik arayisinin mekanina” donistiirmektedirler” (Papila, 2007:
188). Insan viicudu tarih dncesi ¢aglardan beri hep sanata malzeme olmus, ¢agdas
sanatla birlikte bireysel kimliklerin ifade aracina doniismiis ve bireysel kisiliklerin
degiskenligine vurgu yaparak, viicudun simgesel anlamlari iizerinde oynamalara
gidilmistir. Toplumsal kimliklere gonderme yapmak amaciyla viicutlar1 {izerine

dévme yapan sanatcilar, kimlik arayisina yeni bir boyut kazandirmiglardar.

“Postmodern kimlik daha ¢ok imaj, rol ve tiiketim kiiltiirii izerine kurulu bir
kimliktir (Kellner’dan aktaran Alp, 2013: 56). Boylece postmodern sanatta sanatin
dolanimina iligkin temsil alani uluslararasi bir arena olmustur” (Alp, 2013: 56).
Postmodern sdylem, modernizmin getirdigi sanat ve estetik anlayisini yaklasik olarak
1960’11 yillardan itibaren sorgulamaya ve doniistiirmeye baslamis ancak, Ulusal ve
evrensel degerler postmodern sanatin temsil niteligini kusatmislardir. Yeni kurulan
bu diinya diizeni ile sanat kar saglama aracina doniigmiistiir. Bu baglamda ekonomik
ve politik giicii elinde bulunduranlar giiciine gii¢ katmak i¢in, ya da giice heniiz
ulasamamis olanlar giicii yakalamak icin sanati kullanmislardir.  Bu siireg
dontisiirken sanatc1 ve esert ikilisi arka plana itilirken izleyen yani tiiketen alici 6n
plana ¢ikmistir. Kapitalist sistem olumlu bir seyi burada da olumsuza gevirerek
kendine yogurmay: basarmustir. izleyen, aslinda sanatgi ile empati kurup yanls giden
bir seyler iizerinden sorgulama yapabilecek duruma gelmigken, yani 6n plana

alindigimi diisiiniirken oda tipki sanatc¢1 gibi arka plana itilmistir.
3.1.2. Sanat

“Sanat eseri tiretim siireci, fizyolojik, psikolojik, kiiltiirel ve toplumsal pek
cok etmenin etkisiyle bi¢imlenir. Bir sanat eserinin farkli toplumlarda farkli
sekillerde, ya da ayni toplum tarafindan farkli zaman dilimlerinde farkli sekilde
yorumlanmasinin nedenlerinden biri de, toplumsal kimliklerdeki degisimlerdir”
(Papila, 2007, 177). Birgok etmenin etkisiyle yaratilan sanat eseri, sanatginin
yasadig1 toplumdan izler tasir. Bu baglamda bir sanat eserinin yorumlanma sekli,

toplumdan topluma farklilik gosterdigi gibi bir toplumun degisik zamanlarinda da
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farklilik gostermektedir. Ciinkii toplumlarin o zaman diliminde biinyesinde
barindirdig1 inang yapisi, iiretim bigimi, diisiince ve yasam bicimi gibi bir¢ok faktor
eserlere yansimakta ve bunlar {lizerinden toplumun yapisina uygun yorumlama
bi¢imleri olusmaktadir. Ayn1 zamanda toplumun inang ve degerleri toplumsal kimligi
de doniistiirme giiciine sahiptir. Toplumsal kimlik degistikge eserlerde ona paralel

olarak degisim gostermektedir.

Modernizim tiim insanlik ve evrenin, ayni medeniyet tarihi diizleminde
dizayn edilmesini ongériiyordu. Postmodernizmle beraber ortaya ¢ikan durumsa
bunun karsitint olusturuyor; evrensellik ilkesi tizerinden kurgulanan homojen,
dolayisiyla “tek¢i” diyebilecegimiz modern kiiltiire karsi ¢cagdas kiiltiir heterojen ve
tikeldir. Modernizmle beraber “tek kiiltiir ideali” de ¢okmiis, yerine kiiresellesmeyle
beraber ¢ok-kiiltiirliiliik anlayisi gelmistir.

Bati’'min kiiltiire bakisiyla ilgili bu tersyiiz olma durumu kendini en ¢ok
kimlikler ve temsiliyet bicimleri baglaminda géstermistir. Cok-kiiltiirliiliik anlayusi,
cok-kimlikliligi, dolayisiyla da farkl kimliklerin kendi kendilerini temsil etme
olanaklarimi beraberinde getirmistir. Daha dnce etnografi miizelerinde sergilenen
primitif sanat ornekleri, sanat miizelerine tasinmaya bagladi.1980°li yillarin son
yarisina denk gelen bu gozle goriiliir degisim ve doniigiim siirecinde, wrk, etnik
koken, cinsiyet ya da cinsel kimlik bakiminda “‘farkli” aidiyetlere sahip kesimlerin
kendilerini temsil etme olanagini sunan sergiler diizenlendi. “Oteki” kimliklere
yonelik bu “acgilim siireci” tizerinden Bati modernizminin Aydinlanmaci evrensellik
idealinin basarisizliga ugradigina dair bir okuma yapmak, dolayisiyla “éteki’’nin
kabuliinii bir “ozelestiri” olarak yorumlamak miimkiin. Elbette bu a¢ilimin, giderek
kiiresellesen ekonomik diizenin sanattaki yansimast oldugu gergekligini de
vurgulamak gerekir (Zige, 2014: 8).

Modernizmin kaosu iginde insan, kendine yabancilagsmis, doyumsuzluk,
giivensizlik, inangsizlik iginde kimlik bunalimina diismiis ve bdyle bir ortam
icerisinde postmodernizm ortaya ¢ikmistir. Modernizmin ayni deger ve nitelikleri
icinde barindiran tek kiiltiir ideali, postmodern anlayisla beraber yerinden oynar.
Modern kiiltiir i¢erisindeki tek kiiltiir anlayigina karsi, ¢agdas kiiltiir igerisinde ¢ok
kiltiirlillik anlayist viicut bulur ve bu anlayis en ¢ok kimlikler tizerinden kendini
gosterir. Artik bu kimlikler kendi kendilerini temsil edebilme alan1 bulur ve bunun
sanattaki yansimalari da kaginilmazdir. Yasanan doniisiim siireciyle birlikte farkli
etnik kokene, cinsel kimlige sahip sanatcilar, eserlerini sadece yaratip birakmak
zorunda kalmak yerine, onlar1 sergileyebilme olanagimi da bulmuslardir. Bu siiregin
baslamasiyla beraber bati modernizmide artik Gtekilestirdikleriyle yiizlesmek
zorunda kalmistir ama siire¢ ilerledikge kiiresellesmenin ekonomik baglamdaki
etkileride sanatta goriilmektedir. “Postmodern sanat¢i, her malzeme ve nesneyi sanat
yapit1 olarak ele alabilmektedir. Sanatc1 atdlyeden disar1 ¢ikmistir. Sokak giindelik
yasamin Kkitsch, kaotik, siradan ve ylizeysel mekani olarak sanatin da temsil

mekanina dontigmiistiir” (Alp, 2013: 54-55). Sanat malzemesi taniminin yerle bir
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oldugu postmodern donemde, sanatci eserlerini hangi amagla yaparsa yapsin,
yansitmak istedikleri diisiinceye hizmet ettikleri slirece her tirlii araci
kullanmislardir. Modern sinirlar1 asan bu araglar bazen bir pisuar bazen de bir insan
bedeni olabilmistir. Yasamin kendisi sanat eserine doniisiirken sokak da sanat

eserinin Uiretildigi atdlye olmustur.

“Adorno ve Horkheimer (1996:7-12), kiiltiir endiistrisi kavramiyla, eglence
endiistrisinin bir sanat gibi ylikseldigini, kiiltiirel ve sanatsal iirlinlerin metalagarak
kitlelere sunuldugunu belirtmislerdir. Ozellikle reklamcilik, tasarim ve gorsel kiiltiir
bu baglamda sanatin metalasmasinda en énemli alanlar olarak dikkat ¢ekmektedir”
(Alp, 2013: 55). Kapitalist sistem igerisinde metalasarak Kitlelerin sunumuna agilan
sanat triinleri, kar endiistrisinin bir araci haline doniistiiriilmiistiir. Sanatin kar
endiistrisinin hizmetinde kullanim1 6zellikle gorsel unsurlarin baskin oldugu eglence
endiistrisi icesinde kendini gostermektedir. Postmodern sanat, popiiler kiiltir
triinlerini kullanim alanina almig ve herhangi bir {iriinli sanatsal bir ifadeye
doniistiirerek sunan, seri iiretimi ve seri iiretim nesnelerini sanatta sik¢a kullanan,
sinema, resim, fotograf gibi pek cok sanat dalinda eserler {iireten, donemin
reklamcilik, fotografcilik gibi tekniklerini de eserleri iiretirken kullanan pop sanati

biinyesinde bulundurmustur.

“19. yiizyilda, ekonomi genislerken, reklamcilik da beraberinde genislemistir.
Yiizyilin sonunda, kadinlar igin is diinyasinda kariyer secenekleri arasinda,
reklamcilik az sayidaki secenekten biri olmustur. Kadinlar evdeki aligverisin biiyiik
boliimiinden sorumlu olduklarindan, reklamcilar ve ajanslar yaratici siiregte kadinin
diistincelerinin degerini fark etmislerdir. Kadin goriintiisiiniin satig giliciinden
yararlanilan ilk Amerikan reklami bir sabun reklamidir. Bu reklamlar, ideal kadin
imgesinin donilistim noktalarindan biri olmustur. O zamandan baslayarak kadin
imgesi ticaretin bir pargasi ve tim zamanlarin en fazla seri liretimi yapilan goriintiisii
olmustur. Bu sefer, dini ya da akademik nitelikleri kapsaminda degildir, bir cinsel
nesne, bir arzu nesnesi olarak kullanilmaktadir” (Isikéren, 2015: 124-125).
Reklamcilik  sektoriiniin - gelismesiyle birlikte, sanata yansimalart da uzun
stirmemistir. Ev hayatinin yaraticilar1 olarak goriilen kadin imgesi, kapitalist sistemin
en biliyiik elemanlarindan olan reklamcilik sektoriinlin goziinii agmis ve bu sektor
sayesinde kadinin gorsel bir nesne olarak kullaniminin zirve noktasi yaratilmistir.

Kadinin gorsel nesne olarak kullanimi1 sonugta kadini bir arzu nesnesine doniistiirmiis
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ve Ssanat tarihinde olusturan ideal kadin imgeleri artik reklamcilik sektoriinde
yaratilmaya baglanmis ve kadin kendisi lizerinde oynanmasi gereken bir sanat
nesnesine doniismiistiir. Ideal kadinin nasil olmas1 gerektigi iizerinden yansitilan bu
imgeler bombardimani sonucunda, kadinin ticari bir meta olarak kullaniminin
desteklendigi birgok sektor tiiremis ve kadinlar {izerinden beslenmislerdir. Kozmetik
ve diyet iiriinlerinin basi ¢ektigi bu sektor, neredeyse her giin ¢ikarttiklar: yeni bir

iirlinle biiylimeye ve kapitalist ekonomiyi gii¢glendirmeye devam etmektedir.

“Bedenin bireysellesmesi modern toplum ile birlikte giindeme gelmistir.
Sanatcilar bazen kendi bedenleri lizerinde bazen de baska bir beden ile siiregsel bir
deneyimi ve ¢ogunlukla protest ve elestirel bir tavri temsile sokmaktadirlar” (Alp,
2013: 55). Sanatcilar bedeninin bireysellesmesi, yani bedenin bireye 6zgii bir duruma
gelmesi gerektigi diisiincesinin olustugu bir siirecinin sonunda, kendi bedenlerini ya
da bagka bedenler lizerinden deneyimlerini diisiinsel ve sanatsal bir ifade sekli olarak
yansitmiglardir. Bu ifade sekli genelde elestirel bir tavri ortaya koymustur. Feminist
sanat¢ilar baglaminda bedenin kullanimini diisiindiigiimiizde ise kadin bedeninin
bastirilmis duygularini, diislincelerini yansittiklart elestirel bir tavir olarak kendini
gostermistir. Feminist sanatcilar, kadin bedeninin ticari bir meta ve cinsel bir obje
olarak kullanimina yine kadin bedeni iizerinden ama bu sefer 6zne olabilen kadin

sanat¢1 bedeni tizerinden saglam bir politik elestiri sunmuslardir.

“Sanatin temel bilesenleri olan yapat, alic1 ve sanat¢i iizerinden gelisen sanat
pratiklerinde, modern sanatta yapita ve sanatc¢iya yapilan vurgu, postmodern sanatta
tamamen degiserek, yapit ve sanatci geri plana atilmig, anlam {iretecek olan alic1 6n
plana ge¢mistir. Bu durum anlamin ana belirleyicisinin bireysel algilar olduguna
iliskin yaklasimlari 6ne g¢ikarmistir” (Alp, 2013: 56). Modern sanatin yapiti ve
sanat¢lyr Onceleyen, yapit sanatci, alici iiclemesi; postmodern sanatta doniisiime
ugrayarak alicinin oncelendigi, yapit ve sanat¢inin ise ikincil bir konumda oldugu
bir sistemi yaratmistir. Bireysel algilarin oncelikli belirleyici oldugunu diisiinen
yaklasimlar bu siirecle beraber yayginlik kazanmaya baslamistir. “Ve pek cok
postmodern sanat pratiinde alic1 yapitla ya da olayla etkilesir. Olayin icine dahil
olur. Postmodern sanatin temsilinde alicinin anlam olmaksizin oyuncu haline gelmesi
yeni temsil bigimidir” (Alp, 2013: 57). Alic1 lizerinden anlamlarin temsil edilmeye

baslandig1 postmodern sanatta, alic1 yapitla etkilesim igerisine girerek oyunun iginde
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oyuncu haline gelir ama oyunun senaryosunu o anda kendinin yarattig1 bir siireci

deneyimler.

“Sanatc1, toplumsal alandan kendini ne kadar soyutlamaya calisirsa caligsin,
icinde yasadigimiz ataerkil, kapitalist sistemin liretim ve tiiketim mekanizmalarindan
soyutlanmasi imkansizlasmaktadir. Fark edilmeyen, mikroskobik olarak gelisen bir
i¢c hareketin politik disavurumu dogrudan veya dolayl sekillerde sanat¢inin eserinde
kendini gosterir” (Ilge, 2014: 1). Sanatci, yaratim siirecinde ne kadar ice déniik bir
eylem gergeklestiriyor olsa da i¢inde yasadigi ataerkil, kapitalist sistemin tiretim ve
tilketim mekanizmalarinin dayattigi sancilarin yansimalari, eserlerinde yer bulur.
Toplumun biinyesindeki bir birey olan sanat¢i, her insan gibi en kii¢iigiinden en
biiyligiine yasanan olaylarin etkisinden firari olamaz ve sonugta eserlerinde politik

bir disavurum goriiliir.
3.1.3. Cinsiyet

“Cins (gender), cinsiyetler (sexes) arasindaki siyasi karsitligin dilsel dizinidir.
Cinsi burada tekil olarak kullaniyorum, ¢iinkii zaten iki cins yoktur, tek bir cins
vardir: disil. "Eril" ise bir cins degildir. Ciinkii eril, eril olan degil, genel olandir”
(Butler, 2008: 70). Cinsiyet kavrami, ¢ikarlari ugruna insani kategorize eden
zihinlerin Urlinidiir. Eril cinsiyet yoktur; ¢iinkii eril evrensel dayatmanin ta
kendisidir. Erilde zaten bulunan Ozgiirliikk alanlari kadina bahsedilerek cinsiyet
kategorisine sokulmustur. Cinsiyetin imhasi ile kadinlar evrensel 6zne konumuna

gelebilecektir.

“1970”Ierden itibaren yapilan toplumsal cinsiyet c¢alismalarinda ii¢ onemli
asama kaydedilmistir: Birinci asama, cinsiyet farkliliklarina (kadin-erkek) vurgu
yapilan asamadir. Calismalari yapanlar, bu farkliliklarin bireylerin biyolojik
ozelliklerinden kaynaklandigi konusunda goriis birligindedir. Ikinci asamada
Ogrenilen cinsiyet rollerine ve toplumsallagmaya vurgu yapilmistir. Toplumsal
cinsiyet, ozgiil toplumsal diizenlemelerin (kadini bireye indirgemeyen) bir triini
olarak anlasilmistir. Ugiincii asamada, toplumsal cinsiyetin biitiin sosyal sistemlerde
(siis1 ve ataerkil) merkezi bir roliiniin oldugu fark edilmistir. Yani, toplumsal
cinsiyet, ticretli ¢alisma, aile, politika, giindelik yasam, ekonomik kalkinma, hukuk,
egitim ve daha birgok alanda analizlere katilmistir” (Fergan, 2016). Toplumsal
cinsiyet iizerine yapilan calismalar 1s18inda birbirini izleyen ii¢ 6nemli asamadan

gecilerek onemli bilgilere ulagilmistir. Biyolojik cinsiyet temelli yapilan ayrimciliga
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vurgu ile baslayan birinci agamadan sonra toplumsal cinsiyet iizerinden dayatilan
cinsiyet rollerini sorunsallastiran ikinci asama ve toplumsal cinsiyetin aslinda biitiin
sosyal sistem ve kurumlarin bir parcast oldugunun farkina varilan {i¢iincli asama

sonunda cinsiyet ayrimciligiyla ilgili daha elle tutulur veriler ortaya ¢ikmustir.

“Cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki ayrim ilk baslarda "biyoloji
kaderdir" ifadesine itiraz getirmek i¢in kullanilmisti, ayn1 zamanda da cinsiyet
biyolojik anlamda ne denli geri ¢evrilemez goriiniirse goriinsiin toplumsal cinsiyetin
kiltiirel olarak insa edildigi, dolayisiyla ne cinsiyetin nedensel sonucu ne de onun
kadar sabit bir sey oldugu savi i¢in de kullanilmaktadir. Toplumsal cinsiyetin
cinsiyete getirilen ¢oklu yorum olarak tanimlanmasma firsat veren bu ayrim
nedeniyle 6znenin birligi zaten tartismaya agik bir meseledir” (Butler, 2008: 50).
Biyoloji kaderdir ifadesine tepki amagl cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlari
arasindaki ayrim belirtilmis, bu ayrim ayni1 zamanda biyolojik cinsiyetin degismese
bile, toplumsal cinsiyetin kiiltlirin bir insasi olmasindan dolayr degisime
ugrayabilecegini ifade etmektedir. Bdylece biyolojik cinsiyet kavramindan c¢ikip
toplumsal cinsiyet kavramina evrilir bir bakis acisiyla yaklasabiliriz. Bu ayrim

X199

sayesinde “0zne birligi” tartisilabilir bir olgu haline gelir.

“Eger toplumsal cinsiyet, cinsiyetli bedenin iistlendigi kiltiirel anlamlar
biitiiniiyse, toplumsal cinsiyetin herhangi bir cinsiyetten tek bir sekilde kaynaklandig:
sOylenemez. Cinsiyet-toplumsal cinsiyet ayrimin1 mantiksal olarak en u¢ noktasina
cekersek, cinsiyetli bedenler ile kiiltiirel olarak inga edilmis toplumsal cinsiyetler
arasinda kokten bir siireksizlik oldugu 6nermesine variriz. Simdilik, istikrarl iki
cinsiyet oldugunu varsaysak bile bu, "erkekler"in insasinin erkek bedenlere mahsus
olacag, "kadinlar"in da yalnizca disi bedenlere yorum getirecegi anlamina gelmez.
Dabhasi, cinsiyetler morfoloji ve kurulus itibariyle sorunsuzca ikiliymis gibi goriinse
bile (ki bu da sorunsallastirilacaktir), toplumsal cinsiyetin de ikiyle smirli kalmasini
varsaymamiz igin herhangi bir sebep yoktur. Ikili bir toplumsal cinsiyet sistemini
varsaymak, toplumsal cinsiyet ile cinsiyet arasinda mimetik bir iligki, bir yansilama
iligskisi oldugu, toplumsal cinsiyetin cinsiyeti aynaladi1 ya da cinsiyet tarafindan
bagka sekillerde kisitlandigi inancin1 korumaktir” (Butler, 2008: 50-51). Toplumsal
cinsiyet kiiltiirel bir insa ise, bu durumda toplumsal cinsiyetin kaynagii tek bir
cinsle sinirlandiramayiz. Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimin1 daha genis agidan

diistindiigiimiizde, aralarindaki ugurum daha belirgin hale gelecektir. Cinsiyeti iki
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cins iizerinden diigiinsek bile, bu iki cinsin birbirine miidahil olmayacaklar1 anlamina
gelmez. Bu iki cins her ne kadar sorunsuz gibi goziikse de, toplumsal cinsiyet
igerisinde cinsiyetin ikiyle siirli kalmasimi gerektiren higbir neden yoktur. Ciinkii
boyle bir ikili sistemi kabullenmek, cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasinda bir

Oykiinmeye yol agacaktir. Toplumsal cinsiyet cinsiyetin altinda kisitlanacaktir.

“Yalniz ergenlik doneminde, erkek karakteri ile disi karakteri arasinda belirli
bir ayrilma sonunda, bagka her seyden cok, yasamin akisi {lizerine kesin bir etki
yapan bir karsitlik ortaya ¢iktiginin goriildiigi bilinir. Eril ve disil egilimlerin, daha
cocuk yasi siiresince goriildiigii dogrudur. Cinsel yasaklamalarin gelismesi (utanma,
igrenme, acima) kiigiik kizlarda erken tamamlanir ve kiigiik erkek ¢cocuklardakinden
daha az direnme ile karsilanir. Ayni sekilde, kizlarda cinsel bastirmaya egilim daha
biiyiik bir rol oynar goriiniir ve kismi cinsel diirtiiler ortaya ciktiklar1 zaman, edilgin
bir bigim i¢inde dile gelmeye yatkindir” (Freud, 2015: 106-107). Erkek ve disi
karakter arasinda ergenlik donemiyle birlikte keskin ayrimlar goriilmekle beraber;
aslinda eril ve disil egilimler kiiglik yastan itibaren kendini gostermeye baslar. Cinsel
yaklagimlarin gelisme siirecinde kiz ¢ocuklari daha az direnme gosterir ve cinsel
diirtiiler ortaya ¢iktig1 zaman, bu diirtiileri etkisiz hale getirme egilimindedir. Eril ve
disil karakterler icerisindeki ¢ocugun, cinsel gelisim siirecindeki bu farkliliklart
toplumsal dayatmalarin yansimalaridir. Cinsel diirtiiler kiiclik kiz ¢ocuklarina
utanilmas1 gereken seyler olarak aktarilirken; erkek ¢ocuklarina gurur verici seyler
olarak aktarilir. Bu da ergenlige gelindigi zaman goriilen keskin ayrimin sonucunun

nedenidir.

“Toplumlarda cinsiyet rolleri, cinsiyetlere gore gorev dagilimlari, cinsiyet
algilar1 ve tamimlamalari, cinsiyetlere gore dogru ve yanlislar, adet, gelenek, gérenek
ve aligkanliklar biitiinii i¢erisinde kodlanarak nesilden nesile aktarilmaktadir. Gelisen
tip teknolojileri sayesinde, bebek daha anne karnindayken bile cinsiyeti
Ogrenilebilmekte ve bebek dogar dogmaz kendisini mavi veya pembe kodlara
sartlmis bulmaktadir. Biiylime siirecinde kiz ve erkek ¢ocuk, ailesinden ve
cevresinden kimin hangi rolleri yiiklenecegini, hangi eylemlerin ayip ve yasak,
hangilerinin makbul oldugunu, kisacasi o toplumda erkek ve kadin olmay1 6grenirler.
Sosyallesme siirecinde ¢ocuk, aile, okul, medya ve arkadas c¢evresinden cinsiyetine
uygun edim tiplerini 68renir ve sonraki zamanlarda bu kaliplar1 sorgulamaya tabi

tutup tutmamasina bagl olarak edimlerini degistirir veya degistirmeden kullanmaya

55



devam eder” (Sofuoglu, 2010: 84). Toplumsal cinsiyetin kiiltiirel insa ile olustugu
gercegini, burada farkli bir anlatim igerisinde buluyoruz. Cinsiyete gére yagsamin her
alaninin nasilda kusatildigini, daha dogmadan mavi pembe renklerle kategorize
edildigimizi, dogduktan sonrada bu kusatilmisligin hi¢ durmadan devam ettigini
anlamayiz bile. Bu kusatilmislik igerisinde yapip etmelerimiz dnceden sekillenmis ve
biz de onlar1 yasamaya mahkum birakilmisizdir. Bunda ailenin, medyanin, toplumun,

iktidarin parmagi vardir.

“Cinsel diirtiiniin halktaki kavraminin en iyi yorumlanmasini buldugumuz siir
dolu efsaneye gore, insan denilen varlik, kadin ve erkek olarak iki pargaya
boliinmiistiir; o zamandan beri ask yoluyla birlesmeye calismaktadir. Iste bundan
dolayi, kendileri i¢in cinsel nesneleri kadin degil de erkek olan erkekler ve yine
cinsel nesneleri kadin olan kadinlar bulundugunu 6grendigimiz zaman pek sasiririz.
Bu tiir kimselere su ad verilir: Escinsel, daha dogrusu doniikler, olusa da dontikliik
(inversion) denir. Doniikler elbette ki, sayica hayli kalabalik olmalarina karsin, onlart
tanimak her zaman oldukga giigtlir” (Freud, 2015: 30). Genel halk kavrami igerisinde
insan, kadin ve erkek olarak iki cinsiyetten meydana gelmektedir. Freud bu noktada
cinsel nesneleri kendi cinsinde bulan insan betimlemesi yapar ve bunlara doniikler
(escinsel) adin1 verirken, olaya da doniikliik der. Freud ayni zamanda doniiklerin
sayisinin fazla olmasina ragmen goriiniirliiklerinin az oldugunu ifade eder. Bu
gorilinlirliigiin az olmasiin sebebi tabi ki heteronormatif sistem ve homofobik

yaklasimlardir.

“Biyolojik determinist yaklagim, insanlar1 biyolojik 6zelliklerine gore kadin
ve erkek olarak iki kategoriye ayirir ve onlarin toplumsal yasamdaki konum ve
rollerini bu biyolojik temelle mesrulastirir. Bdylece kadinlarin ezilmisligi ve
baskilanmishiginin degismeyecek olan biyolojik ve dogal nedenleri oldugu ileri
striilir. 1970’lerde feminizm bu yaklasima, bir dizi biyolojik farkliliktan, sosyal,
kiiltiirel ve psikolojik olan farkliliklar: “toplumsal cinsiyet” kavram ile ayirt ederek
itiraz etti: Biyolojik cinsiyet anatomik farkliliklara isaret ederken, toplumsal cinsiyet
bu farkliliklar iizerinden sosyal ve kiiltiirel olarak kurulup, dayatilan ve esitsiz bir
toplumsal diizeni yaratan iligkiler agini niteliyordu” (Berghan, 2011: 142). Biyolojik
determinist yaklasgim, insan1 biyolojik cinsiyet baglaminda ele alarak ikili cinsiyeti
savunur ve bunun sonucunda, kadin ve erkege belli roller yiikleyerek sinirlandirir.

Kadinin, bu ikili sistemde ikincil konumda olmasini da biyolojik ve dogal
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Ozelliklerine baglar. Bu noktada feministler ise 1970’lerde toplumsal cinsiyet
kavramini ortaya atarak itiraz ederler ve biyolojik, sosyal, kiiltiirel, psikolojik bircok
farkliligin oldugunu ileri siirerler. Biyolojik cinsiyet sadece anatomik farkliliklarla
sinirlt iken; toplumsal cinsiyet bu anatomik farkliliklarin tizerine sosyal ve kiiltiirel

dayatmayla giydirilen, esitsiz bir toplumsal diizeni ima etmektedir.

Irigaray'inki gibi yalnizca tek bir cinsiyet oldugunu, onun da eril cinsiyet
oldugunu ve kendini "Oteki" yi iiretme esnasinda ve bu vasitayla agimladigin iddia
eden konumlar ile, drnegin Foucault'nunki gibi, ister eril ister disil olsun cinsiyet
kategorisinin yaygin bir diizenleyici cinsellik ekonomisi tarafindan iiretildigini
varsayan konumlar arasindaki ayriligi diisiiniin. Wittig'in dne stirdiigii, zorunlu
heterosekstiellik kosullari altinda cinsiyet kategorisinin her zaman disil oldugu (eril
olanmin ise isaretlenmeksizin kaldigi, dolayisiyla "evrensel” ile esanlamli oldugu)
savini diistiniin bir de. Paradoksal olsa da Wittig, heteroseksiiel hegemonyanin
kesintiye ugratilip yerinden edilmesiyle beraber cinsiyet kategorisinin yok olacagi,
daha dogrusu dagilip gidecegi konusunda Foucault ile hemfikirdir (Butler, 2008:
67-68).

Irigaray tek bir cinsiyet oldugunu, onun da eril cinsiyet oldugunu sdylerken
biitiin diizenin erkek akli {izerinden sekillendigini belirtir. Foucault cinsiyete eril ya
da disil bir nitelik atfetmeksizin, cinsiyeti cinsellik ekonomisinin yaraticisi olarak
ifade eder. Wittig’in ise, erillie evrensel nitelik verildigi bu nedenle de cinsiyet
kategorisi igerisinde zaten bulunamayacagini belirtir. Foucault ve Wittig ayni
zamanda, cinsiyet kategorisinin yok edilebilmesini heteroseksiiel hegemonyanin
etkisiz hale getirilmesine baglamislardir. “Wittig'e gore cinsiyete getirilen ikili
kisitlama, zorunlu heteroseksiiellik sisteminin lireme odakli hedeflerine hizmet eder.
Wittig kimi zaman, zorunlu heteroseksiielligin devrilmesiyle "kisi"nin cinsiyet
zincirlerinden kurtulacagini, bdylece ger¢ek bir hiimanizmin baslayacagii iddia
eder” (Butler, 2008: 69). Cinsiyeti, disina ¢ikmaya imkan vermeksizin kadin ve
erkek olarak dayatan heteroseksiiel sistem, basat faktorii olan iiremeyi boylece
koruma altina alir. Oysaki heteroseksiiel hegemonya yok oldugunda, kisi insanlik
kavrami igerisinde yerini artik kisitlanmadan tespit edebilecektir. Cinsiyet, toplumsal
cinsiyet ve kimlik yanilsamalarimi1 yok edebilmeyi, fallogosantrik (fallus ve dil
merkezli anlamalarin birlestigi ve erillie vurgu yapan bir yeni kavram) ozellik
gostermeyen erotik ekonomi saglayacaktir. Heteroseksiiel sistemin dayattigi ikili
sisteme karsi “lezbiyen” {iglincii bir toplumsal cinsiyet olarak yer almaya

calismaktadir.

“Biyolojik olarak belirlenen cinsiyet iken, cinsiyetin etkisi altinda ama ondan
bagimsiz olarak gelisen ve kisinin kendisini kadin, erkek ya da escinsel, bisekstiel

hissetmesini saglayan kimlik boyutuna ise cinsel yonelim denir” (Cabuk Kaya, 2011:
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167). Cinsiyet, biyolojik olarak belirlenen taraf iken; cinsiyetin etkisiyle ama ondan
bir o kadar bagimsiz olarak ortaya ¢ikan kisinin karsi cinse, hem cinse, her iki cinse
hissettigi ya da iki cinse de hissetmedigi romantik ya da cinsel ¢ekimi ifade eden

(kendini tanimladigi) kimlik yansimalari ise cinsel yonelimi tanimlar.

Toplumun giindelik bilgisi i¢inde sosyal temsillerin ortaya ¢ikabilmesi icin
oncelikle tanidik olmayan, yeni, agiklanmasi gereken bir durum ile karsilasiimasi
gerekmektedir,; ayrica 6nemli bir sekilde giindeme gelen bir olay ya da yeni bilimsel
bir katkimin  varhigiyla da temsiller olusmaya baslayabilir. Moscovici’ye
(1984;1988) gore, giindelik bilginin akisinda bir kiridma, bir kriz yasandigi anda, bu
kriz ile bas etmek iizere sagduyu bilgisi sosyal temsiller araciligiyla doniismeye
baslayacaktir; diger bir ifadeyle, temsiller, genellikle insanlarin birbirleriyle daha
fazla iletisim kurmaya ve konusmaya ihtiya¢ duyduklar: siradisi durumlarda ya da
tehdit ve kriz durumlarinda ortaya ¢ikmaya baglarlar ve siire¢ i¢erisinde toplumun
ortak fikir ve aciklamalari olarak yerlesirler (Cirhinlioglu, Aktas ve Oner’den
aktaran Sah, 2011: 89). Moscovici (1984), ayrica, bilinmeyen seylerin bilinen
seylerle agiklanmaya ve iizerinde konusulmaya baglandigi zaman sosyal temsillerin
ortaya ¢ikmaya bagladigini ve kitle iletisim araglart ile giindelik iletisim icerisinde
iletildiklerini, doniistiiviildiiklerini  ve yayildiklarini  séylemektedir. Bdylece
temsillerin toplumun genis kesimleri tarafindan paylasiimasi saglanir ve bireyler de
davranmiglarin ortak bir bilgi dagarcigi olusturan bu temsillere gore diizenler hale
gelirler (Sah, 2011: 89).

Sosyal temsiller olusurken birtakim sartlarin olusmas: gerekebilir. Ornegin;
yeni bilimsel veriler, toplumsal yapiy1 etkileyen 6nemli olaylar, yeni ve agiklanmasi
gereken bir durumun var olmasi gibi... Genellikle boyle durumlarda yeni temsillerin
olugmasina ihtiya¢ duyulmasi toplumun kritik donemler yasadiginin gostergesi
niteligindedir. Yolunda gitmeyen, istenmeyen durumlar olustugundan temsillerin
yenilenmesine ihtiya¢ duyulur. Bu baglamda cinsel yonelimlerle ilgili kavramlarin
Tiirkiye’deki mevcut toplumsal yapi i¢in nispeten yeni olduklari, bu kavramlara
iliskin birtakim temsillerin olusmus olmasinin yami sira temsil olusum siirecinin
devam ettigi ve bdylece mevcut temsillerin degisip dontiserek giindelik bilgiyi
etkiledigi ve etkilemeye devam ettigi soylenebilir. Bu anlamda, Tiirkiye’de cinsel
yonelim kavramina ve sozii edilen cinsel yonelimlere iliskin sosyal temsillerin
incelenmesi, hem genel olarak sosyal temsillere hem de cinsel yonelimlerin sosyal
temsillerine yonelik onemli bilgiler saglayabilir. “Cinsel yonelim kavrami, bireyin
hangi cinsten kisilere cinsel ilgi duydugunu ve “erotik nesne se¢imi’ni ifade
etmektedir. Bu anlamda, cinsel yonelim, bireyin hangi cinsel kimlige sahip
oldugundan bagimsizdir. Ornegin, bir kisi erkek cinsel kimligine sahip olmasia
karsin, cinsel olarak kadma yoneldiginde sahip oldugu cinsel yonelim ile erkege
yoneldiginde sahip oldugu cinsel yonelim birbirinden farkli olmaktadir. Birinci
durumda s6z konusu erkek, ‘“heteroseksiiel” bir cinsel yonelime sahipken, ikinci

durumda “escinsel” bir yonelime sahip olacaktir” (Sah, 2011: 90). O halde, cinsel
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kimliklerinden bagimsiz olarak, insanlar farkli cinsel yoOnelimlere sahip
olabilmektedirler ya da ayni cinsel kimlige sahip olan bireyler, birbirinden farkli
cinsel yonelimler sergileyebilmektedirler. Bu farklilik ise cinsel ilginin yoneldigi
bireyin cinsiyeti temelinde ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore, ti¢ farkli cinsel yonelim
vardir; heteroseksiiellik (heterosexuality), escinsellik (homosexuality) ve bisekstiellik
(bisexuality). Heteroseksiiellik, cinsel ilginin karsi cinsiyetten kisilere yonelik
olmasiyken; escinsellik cinsel ilginin ayni1 cinsiyetten kisilere, biseksiiellik ise cinsel
ilginin her iki cinsiyete birden yonelmesidir. “Bunlarin disinda, bir cinsel yonelim
olmamakla birlikte siklikla escinsellikle karistirilan transseksiiellik de 6nemli bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Transseksiiellik, kisinin giiglii ve 1srarlt bir
bicimde kendi biyolojik cinsiyetinin karsit1 olan cinsiyetten biri olarak algilanma ve
yasama isteginin bir sonucu olarak, kars1 cinsle gii¢lii ve siirekli bir 6zdesim kurmast,
kendi cinsiyetinden ve cinsel organlarindan rahatsizlik duymasi ve diger cinsin
ozelliklerini edinmek iizere cinsiyetini degistirmesi ile tanimlanan bir durumdur.
Onemli olan nokta ise transseksiielligin bir cinsel ydnelim degil, bir cinsel kimlik
oldugudur” (Sah, 2011: 90). Transseksiielligin bir cinsel kimlik oldugu
diisiniildiigiinde; Transseksiiel bireyler, tipki transseksiiel olmayan yani herhangi bir
cinsiyet degisimi gerceklestirmemis olan bireyler gibi, farkli cinsel yonelimlere sahip
olabilmektedirler; buna gore, transseksiiel bir kisi heteroseksiiel bir cinsel yonelime

sahip olabilecegi gibi escinsel ya da biseksiiel de olabilir.

“Sosyal olarak escinsel tutkunun yasaklanmasi heteroseksiiellik i¢in kurucu
bir rol oynarken, escinsellik kadinsilastirict ve kirli bir sey olarak goriiliir. Glindelik
hayatta erkek egemen sdylemin kadinsilik ve kadin olmak iizerine iirettigi anlam,
geylerin de “kadinst bir 6teki” olarak insa edilmelerine zemin hazirlamaktadir. Bir
erkegin bir baska erkekle romantik iliskisi “escinsellik” olarak isimlendirilmekte ve
escinsellik de bu baglamda dogrudan cinsel iligki ile ¢agrisim yapmaktadir. Cinsel
iliskinin ne oldugu ise heteroseksiiellik {izerinden tek dilizeyde tanimlanmakta;
kisilerden birinin digerini salt penetre etmesine indirgenmektedir. Bu sebeple erkek
erkege romantik bir iliski erkeklerden birinin kadin konumuna ge¢mesi yani penetre
edilmesi gerektigi kabulii ile agiklanmaktadir” (Giirhanel/Arkonag, 2013: 2).
Kendilerini erkeksi gey diye tanimlayan geylerin kadins1 gey diye tanimladiklari
geyleri asagilamak amaciyla kullandiklari tiim nitelemeler aslinda toplumsal sistemin

kendilerine kurduklari dilsel tuzaklardir. Bu tuzaga diismiis olan geyler bilmelidir ki;
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Giindelik hayatta erkek egemen sdylemin kadinsilik ve kadin olmak {izerine iirettigi
anlam, geylerin de “kadinsi bir o6teki” olarak insa edilmelerine zemin
hazirlamaktadir. Heteroseksiiel sistemde cinsel iligki ile ¢cagrisim yapan escinsellik,
toplumun goziinde birinin kadin birinin erkek roliinii iistlendigi cinsel iligki olarak
goriiliir. Bu nedenle geylerin, kadins1 gey diye tabir ettikleri geylere yonelttikleri

olumsuz bakislari, toplum igerisinde kendilerine yonelmektedir.

“Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetten farkli olarak, kadinla erkegin
sosyal ve kiiltiirel a¢idan tanimlanmasini, toplumlarin bu iki cinsi birbirinden ayirt
etme bicimini, onlara verdigi toplumsal rolleri anlatmak i¢in kullanilan bir
kavramdir” (Fergan, 2016). Toplumsal cinsiyet kadinla erkegin toplumsal yapidaki
konumlanisini belirleyen bir kavram olmakla birlikte; kadinla erkege bigilen rollerin
nasil eril bir yapiya sahip oldugunu da goésteren bir kavramdir. Sanattaki yansimalari
giin yiiziine ¢ikarilmistir. “Kadinlarin yiizyillar boyunca sanatin nesnesi ve konusu
olmalar1 birtakim simiflandirmalarla kategorize edilmeleri birgok, kadin sanatgiy1 bu
imgeleri diizeltmeye yoneltmistir. Bir nesne olmaktan ¢ikip “sanat¢1” konumuna
gecen kadin, artik kendi imgesini de tretebilir hale gelmistir. Artik yalnizca bu
imgenin muhatab1 degil, ayn1 zamanda yaraticisidir” (Fergan, 2016). Kadinlarin hep
bir nesne olarak goriiliip ona gore smiflandirilmasindan rahatsiz olan kadin
sanat¢ilar, cinsiyetli sekilde olusturulan imgeleri degistirmek adina miicadele
etmislerdir. Ve miicadele sonucunda sanatin igerisinde her zaman yer alan ama nesne
ve konu olmaktan Gteye gecemeyen ya da gegmelerine izin verilmeyen kadin, artik

sanat¢1 konumunda olup, kendi imgesini iiretebilmektedir.

“Amerika’da 1970lerden beri var olan feminist hareketin merkezinde sahsi
olanin politik oldugu goriisii vardir. Bu iddia materyal sosyal uygulamalar ve dilin
kullanimiyla 6znelligin meydana getirilmesi arasinda karmasik bir iliski oldugunu
varsayar. Bu baglamda, 6znellik giic, dil ve sosyal olusumlarin tarihi olarak
hesaplanmis yapilar1 yoluyla ortaya ¢ikmis tarihi ve sosyal bir yapr olarak
incelenmistir. Bu durumda cinsiyet iliskilerinin problemlestirilmesi feministler
tarafindan yapilmis en 6nemli kuramsal gelisme olarak tanimlanmistir. Postmodern
feminizm bu meselenin politik 6nemini 6nemli sekillerde artirmistir” (Giroux, 1997).
Kisi politik gii¢ aktorlerinin yarattig1 toplumsal diizenin i¢inde yasadigindan, kisisel
olanin politik oldugu goriisii higbir sekilde yadsinamaz. Bu sebeple feminist

hareketin ¢ikis noktasindaki ana sOylemlerinden biri budur. Toplumsal yap1
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icerisinde cinsiyet iligkilerinin problemlestirilmesi feministler i¢in elzemdir ve bu
baglamda postmodern feministler biiylik katkilar saglamigtir. Postmodern Feminizm,
yeni bir toplumsal ve siyasal elestiri gelistirme amaci barindirmistir. Dil, sOylem ve
kiltir alaninda mevcut yapilar1 sorunsallastirmaya, bozmaya ve yerinden etmeye
yonelmek, bunlara karsi yeni bir dznelik, sdylemsellik ve kiiltiir degerleri iiretmek
yani yeni bir yapi olusturmak daha Onemlidir goriisii temelinde c¢aligmalar
yapmislardir. Postmodernistler, cinsiyet kavraminin olusturdugu ayrimi yok saymis
ve insanlar arasindaki farklarin biyolojik cinsiyetlerle degil fikirlerle oldugunu
savunmustur. Bu baglamda cinsiyet iligkileri lizerine ciddi ¢aligmalar yapmislardir.
Postmodernizme gore dil olgulari yaratir; bu nedenle Postmodern feministler
diisiinceyi temel alarak dildeki erilligi temizlemeye ¢alismislardir. Bunu
postmodernizmin araglarindan biri olan yapibozum teknigiyle yapmis; dili gramer,

anlambilimsel ve gostergebilimsel agidan incelemislerdir.

“Seksenlerde, benim farkliliklar1 meydana getiren olarak adlandirdigim
feminizmin iiciincii safhasmin temellerini atan degisiklikler meydana geldi. Isi
elestirmek olan insanlar arasinda gegmiste belirtilen sitelerde ve giiniimiiziin popiiler
medyasinda sadece feminen imajlara degil, maskiilen imajlara ve sadece
heterosekstiellikle ilgili degil ayn1 zamanda homoseksiiellikle de ilgili olan imajlara
da daha fazla dikkat edilmeye basland1” (Gubar, 2000: 117). Uciincii dalga
feminizmle birlikle kadinlarin sorunlariyla genel ve yiizeysel ilgilenmek yerine
bireysel ve detayli bir inceleme yapilmis, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet, 1rk,
etnisite, cinsellik, milliyet¢ilik gibi konular {istiinde durulmustur. Bunun yansimalari
olarak da medyada cinsiyet ve cinsellikle ilgili farkliliklar1 sunan imgelere yer
verilmeye baglanmistir. “Feminist teori sanati stirekli genisleyen olarak tanimlar ve
tanimin1 yapmak yerine Ornekler ve modelle yoluyla gdstermeye calisir. Sanat
objelerin, kanunlarin, kavramlarin ve gevrelerin bir siiremidir. Hayatla ilgilidir ama
ne “sanat” ne de “yasam” biitiinliik olarak tartisilamaz, sanat ve kiiltiir ve sanat ve
doga arasindaki sinirlar belirlenebilir fakat degiskendir. Statiisii tiretildigi veya kabul
edildigi seyirciye hayati anlamli kilmasindaki etkinligine baghdir. Iyi sanat varligin
alternatif yollarmi1 gdstermek i¢in ortaya c¢iktigi toplumun otesine geger. Estetik
degeri ahlaki ve biligsel degerlere iliskili olarak artar” (Lauter, 1990: 103). Feminist
teori sanat1 sabit bir tanim icerine sokmamis, sanatin ve hayatin bir biitiin halinde

goriilemeyecegini, her ne kadar sanatla kiiltiir, sanatla doga arasindaki sinirlar
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belirlenebilse de stirekli bir degisim icerisinde olacagi i¢in o sinirlarinda degisecegini
ifade etmislerdir. Sabit bir tanimlamaya gidilememisken, sanatin toplumlarda
biraktig1 etki derecesine gore konumunun degistigine ve bunun sonucunda taniminin
da degistigine deginilmistir. Bu nedenle iyi ve anlamli bir sanatin varliginin
toplumun Gtesine gegip, seyirciye daha anlamli bir hayatin varligim
hissettirebilmesinden gectigini diislintir. Klasik estetik degerinin yerine estetigi

ahlaki ve biligsel degerlerle iliskilendirmislerdir.

“1960’lardan sonra gelisen feminist hareket bazi stratejiler gelistirmistir.
Bunlardan biri, sanat tarihini kadin bakis agisiyla yeniden gozden gecirerek bu tarih
icindeki kadin sanatgilarin 6nemini one ¢ikartmak; bir digeri ise biitiin toplumsal
cinsiyet kodlarin1 reddederek kadmnlik durumunun aslinda kurulmus bir durum
oldugunu dolayisiyla kadin ya da erkek sanatg¢1 gibi kavramlarin gegersizligini ortaya
koymaktir” (Oziidogru, 2010: 111). Sanat alaninda kadina kars1 uygulanan ayrimci
tutumun karsisinda duran feminist hareket bu baglamda bir takim stratejiler
gelistirmistir. Sanat tarihi icerisinde kadin sanat¢i konumunun yeniden belirlenmesi,
toplumsal cinsiyet yaratimlarinin bir diizen isi oldugu, aslinda olmayan bir seyin
diizen igerisinde olusturmasiyla ortaya ¢ikan kadin sanat¢i erkek sanatgi ayriminin
gecersizligini gdzler dniine sermek bu stratejilerden bazilaridir. Oziidogru (2010:
114), “Birinci kusak feministler kadinin 6zgiil tiretimlerine yonelirken, ikinci kusak
feministler erkek egemen bir diinyada kadmin nasil temsil edildigiyle ilgilenirler.
Onlara gore kadinlik, olusumu tamamlanmais bir olgu degil; siirekli inga halindeki bir
siirectir. Ikinci kusak feministler temsil olgusunu arastirmalarmm temeline
yerlestirirler; sinirlarmi erkeklerin koydugu ve kaidelerini erkeklerin belirledigi bir
sanat diinyasinda kadin temsillerinin yarattig1 stereotipleri sorgularlar’ demektedir.
Birinci kusak feministler sanat diinyasi icerisindeki ayrimciliga ve tarihteki kadin
sanatcilart belirlemek adina calismalara agirlik verirken, ikinci kusak feministler,
kaidelerin nasil insa edildigiyle ilgilenmisler ve bu anlamda bir¢ok yOntemi
kullanmislardir. Birinci kusak feministler kadinin cinsiyetliligi ile ilgilenirken, ikinci
kusak feministler ayn1 zamanda erkek egemen diinyanin kadin temsiliyeti iizerine
yansimalarini incelemisler ve bu konuda yaratici miidahalelerde bulunmuslardir.
Sanat diinyas! icerisinde yaratilan srereotipler (Onyargisal kategorize edilmis

basmakalip diisiince) iizerine sorgular gelistirmislerdir.
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1971 yilinda feminist sanat tarih¢isi Linda Nochlin “Neden Hig¢ Biiylik Kadin
Sanatgt Yok?” baglikli bir makale yaymlar. Nochlin’in makalesinin ardindan
feministler tarihteki kadin sanatgilar1 arastirmaya yonelirler ve onlarin ortaya
koydugu eserlerin niteliklerini, degerlerini incelerler” (Oziidogru, 2010: 112-113).
Bu makale ile birlikte “gercekten biiyiik kadin sanat¢1 yok mu yoksa var ama ortaya
¢ikmalarina izin mi verilmedi?” gibi sorular {izerinden yeni bir tartisma alani

acilmustir.

Nochlin’in makalesi biiylik sanat¢r kavramina bakarken asil irdelenmesi
gerekenin aslinda, sanatgmin yasadigi toplumsal yapi, bu sanatgilarin hangi simif
icerisinden ¢iktig1, ailesinde sanatgr kimligi igerisinde bireylerin bulunup
bulunmadigidir. Bunun sonucunda c¢ikan tablodan kadinlarin neden sanat iiretimi

igerisinde yeterince yer almadigini ¢éziimlememiz kolaylasacaktir.

Feministler Nochlin’in makalesi sonrasi tarihteki kadin sanatgilar tizerine bir
dizi aragtirmaya girismisler ve bu donemde kadin sanatgilar sanat hayati igerisinde
varliklarini hissedilir derecede gostermislerdir. Kolektif bir bilingle hareket eden bu
sanatcilar gerceklestirdikleri eylemlerle birlikte sanatin feminist diislinceyle ele
aliabilecegini de gostermislerdir. Birinci kusak olarak adlandirilan bu donemin
feminist sanat¢ilari daha ¢ok tarihteki kadin sanatcilari ve bunlarin yasadiklari
donemin sartlari ile eserleri arasindaki baglantiy: aragtirmiglardir. Feminist elestirinin
kurucusu sayilabilecek birinci kusak feministler, lezbiyen sanatgilar, unutulan ana-
atalarimiz gibi olgulart inceleyerek, kadinligin ayirict yonlerini ortaya koymaya

calisirlar.

“1960’lardan itibaren ABD’de bir grup feminist sanat¢i, sanat tarihgisi ve
sanat elestirmeni, 1960’11 yillarda cinsiyet ayrimciligindan iwrk¢iliga her tiirli
otekilestirici tavrin sorgulanmaya bagslandigi toplumsal muhalefet ortamindan dogan
ve beslenen Feminist Sanat, bu anlamda belli bir misyon duygusundan hareket
ederek kadinlarin davasinin yogun bir bicimde giindeme gelmesinde 6nemli rol
oynamistir” (Antmen, 2016: 239). 1960’lardan sonra her tiirli ayrimciliga,
otekilestirilmeye karsi giiglii bir miicadele vermis olan feminist sanatcilar, kadin
hareketinden yola ¢ikarak birgcok sanatsal yapit ve eylem gergeklestirmislerdir. Erkek
egemen yap1 karsisinda muhalif bir bi¢cimde {iirettigi eserlerle kiiltiir politikalarina
karst durmus olan feminist sanat bir¢ok degisimin Ocilisii olmustur. Verilen

miicadeleler sonucu sanat tarihinde g6z ardi edilen sanatgilar giin yiiziine ¢ikarilmis
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ve bu donemden sonra yazilan sanat tarihi yazininda kadin sanatc¢ilarin yerlerini
almalar1 saglanmis ayrica kurumlar karsisinda kadin sanatgilarin temsil olanaginin
Oniiniin agilmasina biiyiik katki saglamislardir. Biiyiik dontlistimler yaganmistir ancak
hala kadin ne toplumsal anlamda nede sanatsal anlamda olmasi gerektigi yerde
degildir.

“Sanatta feminist reformuna biitlinlesmeci bir yaklasim sanatla ilgilenen
kisilerin cinsiyetine bakilmaksizin kisilere esit davranilmasmi talep eder.
Biitiinlesmeci yaklagim sanatla-iligkili beceri ve davranislarda kadin ve erkegin ayni
oldugudur. Sanatta kadin ve erkege benzer sekilde davranmanin esit sanslar
getirecegini ileri stirer. Biitlinlesmeci amag¢ kadinlara kars1 dnyargiyr ve ayrimciligi
ortadan kaldirmaktir. Cinsiyet ayrimciligi bir aberasyon olarak goriiliir. Kadin ve
erkeklerin ayn1 standartlarda ve ayn1 kurumlarda hazirlanmasina, katilimci olmasina,
yarismasina, degerlendirilmesine ve odiiller almasina izin verilmelidir. Bat1 sanat
diizeni ile iliskilendirilen temel degerler ve uygulamalar mesru, cazip ve cinsiyet
yansizdir” (C.Collins, 1981: 88). Biitiinlestirici yaklasim sanatsal islerde kadin ve
erkegin ayni oldugunu, sanatta cinsiyet basta olmak {izere hicbir ayrim
gozetmeksizin bir yaklasim sergilenmesi gerektigini savunur. Bu sekilde firsat
esitligi saglandiginda sonucun da esitlenecegini diisiinmekte ve her bir basamakta bu
esitlikei tavrin devam etmesi gerektigine inanmaktadir. Biitlinlesmeci yaklagimin asil
amaci kadmlara kars1 Onyargi ve ayrimciligi ortadan kaldirmaktir. Firsat esitligi
saglandiginda, siire¢ sonunda kadinin geldigi nokta 6nyargi ve ayrimciligt birdenbire
olmasa da zamanla azaltabilir. Kadinlarin cinsellikleri de sanat tarihi yorumlarinda
onlara kars1 olarak kullanilmistir. Oysa Caravaggio ve Michalengelo’nun escinselligi
g6z ardi edilmistir. Erkek nii ve kadin nii tarihsel olarak homoseksiiel ve
heterosekstiel iki erkek arzusu etrafinda yaratilmistir. Kosullar degismis olsa da

bugiin ayn kiiltiirel bakis agis1 ve toplumsal cinsiyet ayrimeiligr siirdiiriilmektedir.

“Feminist hareketin diger cografyalara yayilisi, Avrupa ve Amerika’dakiler
gibi olmamustir. Her iilkenin kadini, kendi kosullar1 ¢ercevesinde, yasadig1 sorunlari
ve istekleri kendi yontemine gore sekillendirmistir. Feminizmin Osmanl
cografyasina gelisi Bati’dakinden c¢ok daha farkli kosullarda gerceklesmistir.
Tirkiye’de feminizmin ¢ekirdegini olusturan Osmanli’da feminizm, Osmanli’nin son
donemindeki modernlesme faaliyetleri icinde varlik kazanmustir. Ik feminist bilincin

olusmaya basladig1 bu donem, ozellikle iist tabakadan ve yonetimle baglantili olan
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kadmlar1 toplum sahnesine cikarmistir” (Uner-Yilmaz, 2010: 127). Feminist
hareketin genel bir yayilim siireci olsa da cografyadan cografyaya degisim
gostermistir. Osmanlida batidakinden farkli olarak gelisim gdstermis ¢ilinkii iilkenin
kadininin yagadigi sorunlar ve toplumsal durumu farkli bir zeminde yer almis bu da
¢Oziim yollarinda degisik yapilanmalar1 beraberinde getirmistir. Osmanlinin son
doneminde yasanan modernlesme siireci igerisinde ilk feminist hareketler ortaya
¢ikmis ve bu hareket i¢inde yer alan kadinlar {ist tabakayla ya da yonetimle baglantili

kadinlar tarafindan gergeklestirilmistir.

Bagimsiz bir bilincin olusmasi agisindan verimsiz gegen bu yillardan sonra
cok partili hayatta ve 1980’lere kadar olan donemde feminist hareket, donemin
siyasal ve sosyal degisimlerinden etkilenmistir. Biling yiikseltme ¢aligmalar1 sonucu
ozglinliik ve 6zgiirliilk kazanan hareket, ataerkil yapinin hi¢ sorgulanmayan mahrem
alanlarmi1 sorgulayarak, orgiitlenmeler kurarak kampanyalar araciligiyla sokaga
cikmis ve artik goriiniirlik kazanmistir. Takip eden yillarda kazanilanlarin
kaliciligin1 saglayan kurumsallasma faaliyetleri goriilmiis ve devlet politikalarina
yansimistir. Tiirkiye cumhuriyetinin kurulmasiyla kadinlara yonelik bir¢ok ¢alisma
yapilmasina ragmen bunlar devlet projeleri kapsaminda kalmaktan 6teye gecememis,
nesne olmaktan ¢ikip, kadin bilincini olusturmak adina atilimlar yapilamamaistir. Bu
stirecin ardindan ¢ok partili donemin bagslangicindan 1980’lere kadar olan zaman
dilimi igerisinde yasanan toplumsal, siyasal vb. bircok degisimle beraber, feminist
hareket icerisinde de bir doniisiim yasanmistir. Artik daha bilingli ve bagimsiz
hareket edebilen feminist hareket, ataerkil yapimin i¢ dinamiklerini sorgulamaya
baslamis, eylemler gergeklestirebilir hale gelmis ve bunun sonucunda da birtakim
kazanimlar elde etmistir. Kadin 6rgiitlenmeleri ciddi anlamda bir biling saglamis ve
bu biling 1980 sonrasinda devlet politikalarinda da kendini gostermistir. Demokrasi
ve insan haklar1 a¢isindan 6zgiir iradenin ve bu dogrultuda bireyin ortaya ¢ikmasinda
onemli bir isleve sahip feminizm, belli bir itk ya da sinifla sinirli kalmadan ezilen
tim kadinlarin ve hatta ataerkil yapinin Otekilestirdigi herkesin sozciiligiine
soyunmugtur. Sivil toplum kuruluslarmin yiikselise gectigi 1980 sonrasi donemde
feminizm, kadin sivil toplum kuruluslarinin hedeflerini ve bu yondeki faaliyetlerini
belirler. Feminizmin amaci kadinlari, erkeklere ve onlarin belirledigi diinyaya karsi
dayanismaya cagirmaktir (bk. Uner-Yilmaz, 2010: 128). Feminist hareket sadece

kadin haklarin1 savunmakla kalmamis, toplumsal tabakalagmanin igerisinde ezilen ve
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Otekilestirilen tiim bireylerin haklarin1 savunan bir hareket olarak kendini
yiiceltmistir. Kadin sivil toplum kuruluslarinin hedeflerini 1980 sonrasinda yasanan
feminist hareket belirlemis ve bu hedeflerden en belirgini erkek egemen yapiya karsi

kadinlarin birlikte miicadele etmelerinin bilincini vermek olmustur.

“Kadinlarda 1960’larda olusmaya baslayan biling, kadmnlarin geleneksel
dinlerde kendilerine verilen roliin, akla pek uygun olmadigimin ayirimina varmalari
ile olusmustur. Dinsel inang ve etigin kagimilmaz olarak i¢ ice gectigini diisiinen
kadinlar, toplumsal adalet i¢in verilen miicadele de kendi haklarinin savunulmadigin
gormiiglerdir” (Kaya-Okan, 2011: 79). Geleneksel dinlerin tek tarafli, cinsiyetci bir
yaklasimla olusturuldugunu fark eden kadinlar kendi haklarimi olusturmak adina

1960 sonras1 ciddi anlamda miicadeleye girismislerdir.

“Sosyal ortamin eril sdylemi, kadinlara erkegin ihtiyaclarina uyan rolleri
uygun gérmekte ve bu rollere uyum ig¢in kadinin biyolojik dogasini kendisine karsi
kullanmaktadir. Bu siire¢ kadinin bir birey olarak ya da bir sanatci olarak benligini
var etmesini kimligini ortaya koymasin1 zorlagtirmaktadir” (Sankir, 2010: 24-25).
Erkegin ihtiyaglar1 temelinde kurgulanmis kadin rolleri toplumsal yasamin iktidar
erkleri tarafindan yaratilmis soylemlerin 6tesinde bir sey degildir. Bir taraftan da her
seydir! Erkek egemen yapmin olusturdugu ailedir, ekonomidir, dindir, siyasettir,
toplumdur, ‘doga bunu buyurdu’ zirvalaridir. Tiim bunlar benligini bulmada, bireysel
ve sanatci kimligini yaratmada kadini zorluklarla miicadele edecegi, asilmaz gibi
duran yollara diisiirse de, kadin 6znesi olacagi bir diinya i¢in yiiriimeye devam

edecektir.
3.2. Sanatsal Uretim ve Tiiketimde Kimlik Profilleri
3.2.1. Sanatsal Uretimde Cinsiyet Yonelimleri

“Sanat yapitinin ortaya ¢ikmasinda toplumsal kurumlarin etkisi, digerleri
arasindan siyrilarak, kimin sanat¢i olacagina, nasil sanat¢i olunduguna, sanat
etkinliginin nasil gerceklestirilip, sanat {irliniinlin sunuma hazir hale geldigine nasil
karar verilecegine iliskin Olgiitleri belirlemek seklinde ortaya c¢ikmaktadir. Eserin
yorumlanmasi, degerlendirilmesi, sanat okullarinin edebiyat ve sanat tarihi ig¢inde
nasil yer bulacagina karar verilmesi basit birer bireysel ve saf estetik tercihler
degildir; ayn1 zamanda toplumsal kosullarin ve toplumsal gelismelerin belirledigi

kararlardir” ( Woolf’dan aktaran Cagan, 2006: 16). Toplumsal kurumlarin sanat¢i ve
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eseri lizerindeki etkisi azimsanamayacak kadar biyiiktlir. Ciinkii bu toplumsal
kurumlar sanat¢inin  kim oldugundan tutun sanat tarihi igerisinde nasil
konumlanacagina kadar gegen siirecin her bir adimina miidahildir. Tiim bu miidahale
altinda sanatci, belli bir toplumda egemen sosyal iliskiler ve belli bir kiiltiir

¢ercevesinde sanatini ifade etmek zorunda kalmustir.

“Kadinlarin resim yapmasina yonelik yasaklamalardan, 19. yiizyilda
Avrupa’da kadin romancilarin toplumsal 6nyargilardan korunmak i¢in kendilerine
erkek isimleri tercih etmelerine ya da sanat ¢evreleri igerisinde yer almalarindaki
giicliige kadar birgok durum cinsiyet ayrimciliginin sanat alanindaki tezahiirleri
olarak goriilebilir. Buradan hareketle de o donem toplumlarindaki cinsiyet rollerine
ve tasavvuruna iligkin sosyolojik bir bilgiye ulasmak miimkiin olmaktadir” (Cagan,
2006: 22). Kadinlara yonelik toplumsal cinsiyet ayrimciliginin sanattaki yansimalari
igcerisinde birgok farkli yon bulunmaktadir. 19. yiizyill Avrupa’sinda bir kadin
sanat¢inin toplumsal baskilardan g¢ekinerek erkek ismi kullanmak zorunda kalmis
olmasi1 bunlardan sadece biridir. Bu drnekler iizerinden o dénemin sosyal yapisi ve
cinsiyet rolleri ile ilgili bilgilere ulasilabilmekle birlikte giiniimiize kadar gelen

stirecte nelerin ne kadar degismis oldugunu da goézlemleyebilmekteyiz.

“Kadin kimliginin tarihsel gelisim siirecini ve bu siire¢ i¢inde sanatsal olarak
ifadesini sorgulayan Feminist sanatcilar, erkek egemen toplumun, “erkek” sanatcilar
tarafindan yaratilan kadin imgesine ve bu imgeyi yiicelten sanat tarihi yazimina kars1
cikmaktadirlar. Cagdas sanat ortaminin ve popiiler kiiltiiriin erkek egemen bakisi
stirdiirerek “edilgen kadin imgesini” yeniden iirettiklerini, kadin ve diger azinliklarin
sorunlarini gérmezden geldiklerini savunmaktadirlar” (Papila, 2007: 187-188). Erkek
egemen toplum icerisinde erkek sanat¢ilar tarafindan olusturulan kadin imgesine
kars1 ¢ikan feminist sanatcilar, kadin kimligini bu baglamda sorgulamislar ve sanat
tarihinin yanli yazimina karsi ¢ikmislardir. Popiiler kiiltiiriin edilgen kadin imgesini
yeniden TUrettigini, kadinlarin ve diger azinliklarin sorunlarini yok saydiklarini
disiinmektedirler. ABD’li Gerilla Kizlar adli feminist kadin sanat¢i grubu,
calismalar1 ve bir dizi etkinlikleriyle kadinin yanlis konumlandirilmasma dikkat
cekmiglerdir. Caligmalarindan birinde yiizlerine goril maskeleri takarak, bireysel
kimliklerinden soyutlanip toplumsal kimliklerini 6ne ¢ikarmak istemislerdir. Cinsel
kimlikleri, ideoloji ve otorite tarafindan baskilanan escinsel sanatcilar da sanat

yoluyla kendilerini ifade edebilecekleri 6zgiirliik alanlar1 yaratmaya ¢aligmislardir.
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“Daha az basarili olarak, feminist elestirmenler, bu ¢esit yapilarin yeniden
tiretiminde 1srarli olan sebepleri analiz etmiglerdir. Basarisizligimiz psikoloji, tarih
ve matinler arasilikla isbirligi yapan agiklayici matrislerin eksikligindendir. Sebepler
ne olursa olsun, kadinlarin temsili kendini tekrar eder” (R.Stimpson, 1983: 273).
Sanatsal iiretimlerde kadinlarin kendini tekrar eden temsilini degistiremediklerinin ve
bu konuda basar1 saglayamadiklarinin elestirisini yapan feminist elestirmenler,
bunun nedenini disiplinlerarast ve metinlerarasi igbirlik¢i matrislerin eksikligine
baglamiglardir. “Bu c¢esit sozel inkar ve rekreasyonlar feminist elestirmenlerin
gozlemledigi cagdas kiiltiirde daha biiyiik bir anin sadece bir parcasidir. Bu an
kadinlarin kendi adlarina hareket etme kapasitelerini kutlayan olaylar ve eserler
tasarlar” (R.Stimpson, 1983: 274). Dilsel olarak inkar edilen ve tepki gosterilen
kadin sanatcilar i¢in bu zaman dilimi, kendileri adina hareket edebilme ve eserleri

tasarlayabilme anlar1 olmakla birlikte geleceklerini de tasarlamaktadir.

“Kadinlar yalniz sanat tarihi alaninda degil sanat alaninda da ge¢miste
yasamis kadinlarin yitik Oykiilerini yeniden giin 1s1gina ¢ikarmaya ve yeniden
yorumlamaya c¢alisiyorlar. Bu girisimlerin en tnliisii-ya da en koktii sohretlisi-Judy
Chicago’nun Yemek Daveti adli ¢aligmasidir; kadinlara uygulanan baskiyr ve
kadinlarin basarilarini ortaya koymayi amaglayan bu is, bes yillik (1973-1979) bir
isbirliginin tirlintidiir. Chicago, bir oda biiyiikliiglindeki bu is araciligiyla, kadinlara
ve kadinlarin sanatina saygi uyandirarak, kadinlarin deneyimini anlatacak yeni bir
sanat yaratarak ve genis bir izleyici kitlesinin bu sanata ulagsmasimi saglayarak
toplumsal degisimi tesvik etmeyi hedefler. Proje igin yogun emek harcamis,
kadinlarin tarihi ve ge¢misteki seramik ve igne isi teknikleri hakkinda muazzam
arastirmalar yapilmistir. Ancak, bu is hi¢cbir zaman c¢ekincesiz bi¢imde Ovgii
toplamamis ve herhangi bir kurum tarafindan sahiplenilmemistir. Aslinda feminist
sanatin ilk on yilinin en 6nemli anitsal islerinden biri oldugu disiiniildiigiinde,
olduke¢a az sergilendigi soylenebilir. Teshiri boylesine biiyiik bir sorun oldugundan,
bu ise yer saglamak ve masraflarini1 karsilamakla sorumlu olan Chicago, bir sonraki
isbirligi ¢aligmasinin iirlinii olan isi Dogum Projesi’ni (1980-1985) bir biitiin olarak
sergilemek yerine birkag kiigiik sergiye boler” (Gouma-Peterson/Mathews, 2008: 52-
54). Feminist sanatin amaglarindan biri sanat tarihinin diplerinde kaybolmus kadin
sanatgilart ortaya ¢ikarmak olmustur. Bu anlamda Yemek Daveti adl1 biiyiik boyutlu

bir ¢alisma yapmis olan Judy Chicago olumlu ve olumsuz elestirilere maruz
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kalmistir. Judy Chicago bu c¢aligmasiyla kadin deneyimlerini yansitarak toplumsal
duyarhilik saglamaya ¢alismig ama bir kisim tarafindan biiyiik 6vgii alirken bir kisim
tarafindan erkek egemen tarihi diglamaya calisirken diger taraftan zanaat olarak
goriilen kadin islerini yine kadin gorevi olarak sunulan masa diizenleme gibi
geleneksek imajlarla sunmasi sorunlu bulunmustur. Ayrica eserin neredeyse bir
oday1 kapsayacak boyutta olmasi eserin sergilenmesi konusunda sorun yaratmistir.
Her ne acidan elestirilirse elestirilsin, bir¢ok kadin sanat¢inin ortak ¢abasinin {iriinii
olmasi, sanat tarihinde gérmezden gelinmis bir¢ok kadin sanatc¢iyr goriiniir kilmasi
ve izleyiciyi diinyaya farkli bir pencereden bakmaya ¢agirmasi bakimindan feminist

hareketin 6nemli simgelerinden biri olmustur.

“Cinsiyetin sanat Uretimi, egitimi, tarihi ve elestirisinde bir degisken
olduguna dair feminist iddiast Bati sanatinda katilim, basar1 ve kontrolde cinsiyetler
arasindaki farkliliklar acisindan iyi bir sekilde belgelenmistir. Kadin ve sanat
arasindaki iligkiyle ilgili a¢iklayici ve kuralci arglimanlar bati1 sanat aktivitelerinde
feminen hassasiyet kavraminin nasil kadin katilimin ve basarilarini azalttig1 {izerine
fikirlerdeki farkliliklarda agikca yansitilir. Hem bu kavramin icerigi hem de kadinlar
ve sanatlariyla olan baglantisi ciddi bir sekilde tartisilmigtir” (C.Collins, 1981: 84).
Feminizmin basardigi en 6nemli olgulardan biri cinsiyet farkliligina dayandirilan
toplumsal kurallar nedeniyle sanattan, egitime tarihten elestiriye varincaya kadar
bir¢ok alanda kadinlarin eziliginin cinsiyet ayrimciligindan kaynaklandigimi ortaya
koymus olmalar1 ve bir digeri ise yine bu alanlar {izerinden cinsiyetin degisken bir
yapiya sahip oldugunu ve sabitlenemeyecegini ortaya koymus olmalaridir. Kadina ve
sanatina cinsiyet¢i bir yaklagim sergilenmesinin kadimin basarisimi diisiirdiigi gibi
sanata katilimini da azalttig1 gézler 6niine serilmistir. Kadin hassasiyeti kavrami ve

kadin sanat arasindaki iliski tizerinden ciddi ¢alismalar yapilmistir.

“Nochlin’e gore, tarihte Manet ve Michaelangelo ayarinda biiyiik kadin
sanat¢t olmamistir. Bunun nedeni olarak ise, egitim ve kurumlarin, yetenegi ortaya
cikaracak firsat esitligini kadinlara saglamamasi olarak agiklamaktadir” (Sankir,
2010: 16). Tarihte dahi olarak addedilen erkek sanatgilar gibi biiylik kadin
sanat¢ilarin olmayisint Nochlin, firsat esitligi sunmayan egitim ve kurumlarin
varligina baglamistir. Bu hakli bir baglanti noktasidir. Eger kadinlara egitimde firsat
esitligi saglanmis olsaydi ve eger egemen giic kavrami egemen insanlik kavramina

evrilmis olsayd:r bugilin sanat tarihinde biiylik erkek-kadin sanat¢i gibi kavramlar
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yerine sanatin gelisimini tartisiyor olacaktik. Asagidaki pasajda da sanat tarihsel bir

stirecte boyle bir noktaya gelinmesinin agiklayici bir 6rnegi yer almaktadir:

Sanat  tarihi incelemelerinde Ronesans’tan once kadwnlarin  plastik
sanatlarla nasil ve ne derece ilgilendiklerine dair ¢ok az bilgiye rastlanmaktadr.
Fakat, Ronesans ile birlikte yukarida da degindigimiz iizere kadinlarin sanat
alaminda ¢alismalar ortaya koyduklar: bilinmektedir. Ancak, o dénemde de kadin
sanat¢ilar i¢in sanat alaminda ¢alisma yapmalarina yénelik gerekli imkanlarin
sunulmadigi hatta ket vurucu, engelleyici bir atmosfer yaratildigi goriilmektedir.
Buna ragmen varlik gostermeye c¢alisan kadin sanat¢ilarin ise giicliiklerle
karsilastiklar: gériilmiistiir.

Bu duruma iligkin ¢cok sayida ornek olmakla beraber Vassari’nin kitabinda
ver alan sanat¢ilardan Marietta Robusti ve Aretemisia Gentilechi nin yasami
carpict ornek olarak gosterilebilir. Bu kitaptaki bilgilerden déneminin sanatgilari
arasinda ismi gecen Marietta Robusti’nin kadin olmasina ve toplumsal yapinin tiim
olumsuzluklarina ragmen sanatsal ¢alsmalarim siirdiirdiigii ve hatta Ispanyol
sarayindan  siparis aldigint  (Grosenick'ten aktaran Sankwr, 2010: 16-17)
ogrenmekteyiz. Bu anlamda bu durumu sanat¢imin basarisimin gostergesi olarak
diigtinebiliriz. Ancak, bu kitaptan, babasi ve ustasi olan Tintoretti'nin kizinin kendi
calismalarimin oniine geg¢mesini engelleyebilmek icin onu zorla evlendirdiginin
bilgisi de verilmektedir. Tintorettinin bu davramsi bir anlamda eril séylemin
iktidarina karsi ¢ikmaya ciiret eden kizini mevcut cinsiyet rolleri anlayisina kurban
ederek cezalandirdigi seklinde yorumlanabilir. Kizimin da bu duruma direng
gosteremeyerek boyun egmesi bir bakima mevcut toplumsal cinsiyet rollerinin
yeniden iiretilmesine katki verici oldugu diigtiniilebilir. Ciinkii, ¢cevresindeki pek ¢ok
kadin igin bu durum kadimin es ve anne roliiniin pekistirilmesi icin iyi bir érnek
teskil etmektedir. Ayrica, kaderin yarattigi bir ironi olarak, Robisti’nin evliliginin
dordiincii yilinda dogum esnasinda hayatini kaybetmesi onu, kadimin annelik
roliiniin idolii olarak, simgelestirmistir. Bu iiziicii olay bile toplumsal cinsiyet
ayrimciliginin yeniden iiretilmesi yolunda kullanilmigtir (Sankwr, 2010: 16-17).

Tiim baskilara ragmen kendini ifade etmek, sanatini icra etmek igin biiyiik
miicadeleler veren Marietta Robusti, bu anlamda donemindeki nadir bir Ornek
olmakla birlikte eril sdylemin iktidarina karsi c¢ikmaya ciiret ettigi i¢in mevcut

cinsiyet rolleri anlayisina kurban edilerek cezalandirilmistir.

“Baz1 sanatgilar (ressamlar), yeni yapilar sekillendirebilen yeni miikemmel
araglar ararlar. Fakat burada, muhafazakar toplumun sorgulamalari ile karsilasirlar.
Elyaf gibi (veya kadinla iligkilendirilmis diger nesneler 6rnegin diigmeler, oyuncak
bebekler ve hatta hijyenik pedler) veya kadmin cinselligi mevzulart gibi yeni
materyallere bagvurabilirler. Genellikle kendi sanatlarini sunduklar: bir olay mahali
(yeri) ararlar. Bu tamamiyla bir se¢im meselesi olmayabilir, galeri sahiplerinin
calismay1 saptanmis diizenlemeler icinde gostermeyi reddetmesi ve geri ¢evirmesine
olan reaksiyondur. Yeni metotlar ve ortamlar aramalari, hatta isteksiz iistlenilmis
yerlerde bile, feminist sanat¢ilar yine de ana akimin geleneklerine meydan okurlar.
Bu agidan, feminist sanat, sanat ve elestiri, sanat ve politika, teori ve uygulama
arasindaki ayrimlar flulastirmaktadir (bulandirmak). Bu tiir bir sanatin {iretimi teorik

bir ifade ve agresif (celisen-zitlasan) bir hareket bir ¢irpidadir. Onu detayli olarak
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gosteren ve onu anlagilabilir eden sisteme dikkat ¢ekmektedir. Feminist sanat bu
nedenle artan bilinglilik demektir. Etkili oldugunda, estetik olarak, diger feminist
teorilerin dolayli olarak soyut olarak analiz yapmaya calistiklarini anlamay1 basarir.
‘Sanat sadece ideolojiyi belirgin (ag¢ik anlasilir) hale getirmez belirli bir tarihsel
(evrimsel) birlesmede onu yeniden c¢alistirir’. Ayni zamanda, onun kokeni olan
artistik gelenekleri ayiplayan ve baltalayan feminist sanat elestireldir. Bu nedenle,
feminist sanat ge¢cmislerinden beslenen, degisen doniisiimleri alan ve yeni bir
konsept olusturmak i¢in onlar1 dondiiren modern sanatin diger 6rneklerine benzemez.
Ancak feminist ters yoOne ¢evirmeler ideolojilerinden oOtiirii ayirt edilebilirler.
Niyetlerinde daha radikaldirler ve bu nedenle sok edicilerdir. Bazen bu feminist
ifadeler temel begenileri-feministlerin tanimlamada rol almadiklar1 bir begeni-ihlal
etme egilimi gosterirler” (Hein, 1990: 284). Feminist sanatgilarin yeni ortam ve
metod arayislarinin temelinde savunularinin daha da anlam ve giic kazanmalarin
olanakli kilmak i¢in, sanat ile karsisinda bulunan diger unsurlar arasindaki etkilesimi
marjinal goriintlilerinden daha ortalara ¢ekmektedirler. Elestirelligin, feminizmin ve
feminist sanatin dogas1 geregi biitiinciil bir karakter ortaya koydugunu sdyleyebiliriz.

Yani feminizm elestiri demektir.

Kadinlarin sanat iiretiminin siniflandirilmasina iliskin olarak belirledigimiz

dort kategorinin her biri 6zgiil bir stratejiye isaret eder.
I

“Kadinlarin iirettigi sanat tiirlerinden biri, 6zsel kadinhk giiciiniin
yiiceltilmesi olarak goriilebilir. Bu gii¢, oOzgiirce kesfedilmesine olanak
taninmasi halinde ifade edilebilecek, kadina ozgii i¢sel bir sanatsal 6z olarak
nitelenir. Bu, 6zcl bir yaklasimdir; ¢iinkii kadinlarin bedeninde bir yerlerde bir
kadinlik 6ziiniin bulundugu inancina dayanir. Resim ve heykelde “vajinal” formlarin
vurgulanmasinda bu yaklasimla karsilasiriz; bazen bu yaklagim mistisizmle, ritiielle
ve bir kadin mitolojisi fikriyle iliskilendirilir. Bedene 6ncelik veren bu sanat tipinin,
Bati’nin diislinceyi maddeden {iistiin goren geleneksel hiyerarsisini tersine ¢evirdigini
sOylemek de miimkiin. Bu sanat formu, basit bir ters cevirme estetigi olarak
gorilebilir. Sanatta feminist 6zciiliik, tahakkiim ve itaat kosullarin1 basitge tersine
cevirir. Ataerkil kiiltiirdeki erkek {stlinliigiiniin yerine, kadin1 (6zsel kadinligr)
birincil konuma yiikseltir” (Barry/Flitterman-Lewis, 2008: 255-256). Metin

Stratejileri ve Sanat Uretiminin Politikas1 adli makalelerinde kadin sanatini dort ayri
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kategori altinda toplayan Barry ve Flitterman-Lewis her bir kategoriye elestirel bir
feminist bakis agis1 getirerek kadin sanati hakkinda yorum ve goriisler bildirir.
Erkegin siddetini ya da cinsel bakis acisini ironik bi¢imde ortaya koymak amaci ile
kadinin kendini keserek acisini sergiledigi ya da kendini erkegin bakis acisiyla teshir
ettigi kadin sanati. Ancak bu c¢esit sanat mazosizm ya da fetisizmden Oteye

gidemedigi lizerinden elestirilir.
1

“Feminist sanat pratigindeki ikinci strateji, kadinlarin iirettigi sanat alt-
kiiltiirel bir direnis bicimi olarak goriir. Bu strateji dogrultusunda, hakim
temsil sistemlerinde genellikle kiiciimsenen zanaat tarzi eserler, kadinlarin
sanat etkinliginin “tammnmamis bdolgesi” olarak sunulur. Bu tip islerin
orneklerinden biri, kumas artiklarindan yapilmis yorganlar gibi el sanati {iriinlerinin
ve kadmlarin yaptigi ev islerinin 6ne ¢ikarilmasidir. Bu yolla kadin {iretkenliginin
“gizli tarthi” nin yeniden insa edilmesi ve sanat dallarinda feminist bir karsi-
gelenegin olusturulmast hedeflenir. Bu strateji kadinlarin yaraticiliginin yeni ifade
alalar1 kesfetme yoniinde tesvik edilmesini saglar. Sanati, el sanatlarin1 ve daha 6nce

3

ihmal edilmis becerileri icerecek sekilde yeniden tanimlar, boylece “yiliksek” ve
“diistik™ kiiltiir formlar1 arasindaki ideolojik ayrimdan kaginmis olur. Bu yolla, s6z
konusu ataerkil ayrimin, yaratici yollarin kadinlara kapatilmasina yardimer oldugunu
vurgular” (Barry/Flitterman-Lewis, 2008: 255-259-260). Zanaatkar kadinlarin
emegini sanat olarak yeniden iiretmek sanati. Bu sanat tiirii de genel geger olarak

kabul gormiis degildir.
i

“Uciincii kadin sanati kategorimiz de potansiyel yalitmamin bu
boyutundan tiiretilmistir. Bu kategori, hakim Kkiiltiir diizenini yekpare ve
sarsilmaz bir yapi olarak goriir; bu yapimmin icinde kadinin kiiltiirel etkinligi ya
kaybolup gitmistir ya da tiimiiyle bu yapinin simirlarinin disina itilmistir. Bu
tavir, geleneksel olarak kiiltiiriin “bi¢imi” ve igerigi olarak bilinen Ogelerin her
ikisinin de anlam tasidigini1 kabul etmesi bakimindan feminist 6zciiliige kars1 bir
panzehir olarak degerlendirilebilir. Ama ironiktir ki bu tavir hem “ayrilik¢1” (sanat
diinyasiyla 06zdeslesmeyen) kadin sanatcilarin, hem de feminist olmayan
(“tesadiifen” kadin olarak dilinyaya geldiklerini savunan) kadin sanat¢ilarin

iddialarinin da temelini olusturur. Dolayisiyla bu kategori, karsit ideolojik kutuplarda
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yer alan iki kadin grubunu igerir. Birinci grubun stratejisi kendi toplumunu kurmak
ve boylece kadinlara ataerkillikle miicadele olanagini vermektedir. Ancak bu grup,
kadinlarin sosyal yapi1 i¢inde bir kategori olarak iiretilme bigimini ya da kadmligin
nasil bir toplumsal insa oldugunu kuramsallastiramamistir” (Barry/Flitterman-Lewis,
2008: 260-261). Kadin kiiltiiriinii sarsilmaz bir diizen sergileyen hakim kiiltiirden
ayr1 olarak goren ve farkli bir konuma yerlestiren kadin sanati. Ciplak kadin gogsii
fotograflari ve siddet ifadeleri igceren fotograflar gibi ¢alismalar i¢eir. Ancak bu sanat
triinleri de feminizm {izerinde yogunlasmistir ve sanatin toplum ig¢in oldugu

ger¢eginden uzaklagmislardir.
v

“Ele alacagimiz son sanat pratigi tipi, kadinlar ataerkil diizen icinde, bu
diizenin celiskilerinden yararlanabilecekleri kritik bir konuma yerlestirir. Bu
yaklasimda sanat etkinligi, mevcut toplumsal celiskileri kullanan metinsel bir
pratik olarak goriiliir. Bu tavir, kadinlarin temsiliyle ilgili bir¢ok sorunu 6n plana
cikaran bagka toplumsal pratiklerle kesisir. Bu eserlerde kadin imgesi, ¢oktan
tiretilmis verili bir sey olarak kabul edilmez; eserin i¢inde ve eser araciligiyla insa
edilir. Boylece anlamlarin toplumsal olarak insa edildigi vurgulanir ve sdylemin
toplumsal gercekligin  sekillendirilmesindeki O6nemi ve iglevi gosterilir”
(Barry/Flitterman-Lewis, 2008: 262-263). Son grupta yer alan eserlerde ¢oktan
tiretilmis verili bir sey olarak kabul edilmeyen kadin imgesi eserin i¢inde ve eser
araciligiyla insa edilir. Boylece anlamlarin toplumsal olarak insa edildigi vurgulanir.

Bu durum feminist ac¢idan kadinligin insasina dikkati ¢eker.

“1960’lardan gilinlimiize ¢cok yogun ve c¢esitli bir iiretimi kapsayan Feminist
Sanat birikimi i¢inde resim, heykel gibi geleneksel tiirlerin yani sira etkin bir karsi
durusun ifadesi olarak performans 6nemli bir yer tutar” (Antmen, 2016: 242). Kadin
bedeninin bir meta olarak goriilmesine kars1 gelistirilen en ¢arpici eylemlilik hali ise
performans sanatinda kendini gosterir. Cok ¢esitli onermeler iceren performanslar

izleyenle iletisim kurarak duyarlilik gelismesine katki saglamistir.
3.2.2. Sanatsal Tiiketimde Cinsiyet Yonelimleri

“Birey, sosyal ortamda anlamli sembolleri zihin araciligiyla degerlendirir.
Ortamin karakteristik ozellikleri dogrultusunda ortaya konmus olan bu anlamli

sembollere tepkiler ortaya koyar. Bu siiregte anlamli semboller dil sayesinde
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degerlendirilir. Dil sosyal ortamin karakteristik Ozelliklerine sahip olan aragsal
sembollerin en dnemlilerinden biridir. Birey, dil sayesinde iletisim kurar ve her tiirlii
zihinsel aktiviteyi gergeklestirir. BOylece baskalarmin roliinii alabilir, kendisini
digerlerinin géziiyle gorebilir ve kendisini nesnelestirebilir” (Sankir, 2010: 20). Dilin
etkililigi tartismasiz bir olgudur. Ciinkii dil araciligiyla kullandigimiz kelimeler,
zihindeki imgeleri, fikirleri canlandirip beynimizin i¢inden ¢ikararak paylasmamizi,
iletisim kurmamizi saglamanin yam sira; diisiinceyi kendi ig¢inde sinirlandiran ve
kendi gercekliginin dayatmasiyla diisiincenin kaliplarini hazirlayan belirleyicilerdir.
Dilin degisimi ancak toplumsal gercekligin degisimiyle miimkiin olabilir, bu nedenle
oncelikle erkek egemen yapinin donlismesi gerekmektedir. Dildeki cinsiyetgi
kaliplarin ortadan kaldirilmasiyla da kadinin erkek egemenliginden arinip
Ozglirlesmesi miimkiin olabilir ancak bu durumda zaten eril giiciin iktidarini yitirmis

olmasi gerekir.

“Bireyin benlik ve kimlik potansiyellerinin ortaya konmasinda kullanilan dil
sosyal ortamin karakteristik Ozelliklerini tagimaktadir. Dil ataerkil yapilanma
nedeniyle eril zihinsel kodlar igermektedir. Bu durum yeryiiziindeki her dil i¢in
gecerlidir. Zira, yeryiiziinde su an kadmin ve erkegin esit haklara sahip oldugu
esitlik¢i bir toplum yapist gériilmemektedir” (Sankir, 2010: 20). Dil sosyal ortamin
ozelliklerini yansitirken bu kodlardan kadin olumsuz olarak etkilenmektedir. Bunlar1
orneklerle agiklayacak olursak; ‘erkeklik’ denildiginde sorumluluk sahibi olmak, bir
meselenin istesinden gelecek kudrete sahip olmak benzesigi cagrisimlar akla
gelirken; ‘kadinlik’ ifadesi cinsel ¢agrisimlarla, en iyi ihtimalle estetize edilmis
bicimsel imgelerle yiiklii. Toplumsal cinsiyetin kullandigimiz ifadeler iizerindeki
etkisini, son olarak kadinin ve erkegin birbirine benzetilmesi orneginde kurmak
gerekirse; ‘erkek gibi kadin’mn giiglii, tuttugunu koparan, ayaklari tizerinde duran,
kendi kendine yeten kadini ifade etmesine karsi; ‘kadin gibi erkek’ tabiri erkek i¢in
son derece asagilayici cagrisimlar icermektedir. Erkegin fiziksel olarak ‘feminen’
Ozellikler tasimasi onu hakaret niteligi tasiyan sdylemlere maruz birakirken;
duygusal olarak kadin gibi olan erkek ise, erkekliginden utanmalidir. ‘kart gibi’
aglama, ‘erkekler aglamaz’ gibi sdylemlerde yine kadin iizerinden yapilan asagilama
igeren soylemlerdir. Tiim bu dilsel unsurlarin baskisi altinda kadin benlik ve kimlik

potansiyellerini ortaya koymakta biiyiik zorluklar yasamaktadir.
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Sankir (2010: 22-23), “Kadinlar sosyal ortamda sanat¢i olarak benligini
kimligini ortaya koymakta, bu kimlik ile sosyal iliskilerini, etkilesimlerini
gerceklestirmekte bir anlamda sanatgr olarak kendini sosyal ortama takdim
etmektedirler. Kendisi disindakiler yani sosyal ortam ise kendisini bir sanatgidan
ziyade bir kadin, anne, es olarak biyolojik cinsiyet baglaminda algilamakta daha
istekli oldugunu belli eden mesajlar1 sosyal ortamin her asamasindaki etkilesimlerle
kadina gondermektedirler’demektedir. Kadin sanatg1 da benligini kimligini ortaya
koyarken sosyal ortamlarda dilsel sdylemlerin, cinsiyet¢i yaklasimlarin baskisi
altinda kalmaktadir. O, sanat¢1 kimligini ortaya koymaya calisirken, biyolojik
cinsiyetine vurgu yapilarak anne olus, es olus rolleri lizerinden degerlendirmelere
maruz kalmaktadir. Sanat¢1 olarak kadinlar sosyal ortami anlamlandiracak aragsal
sembolleri 6grenir ve bdylece; sanat¢i olarak kadin, toplumsal roliiniin/rollerinin
gereklerini, sosyal ortamin kendisini bir kadin ve bir sanat¢i olarak nasil
anlamlandirildigini, kendisini onaylaylp onaylamadigini onceden kestirebilir.
Sanatcinin cinsiyetlerinden kaynaklanan toplumsal rolleri, bu rollerin geregi olan
davranis kaliplar1 ve sanat¢1 olarak, icinde yer aldigi sosyal ortamla etkilesimlerinde,
kadin ya da erkek olmalarindan dolayr nasil algiladiklar1 ve bu algi sonucunda
kendilerine donerek yasam pratiklerini ve sanatsal calismalarini nasil yeniden
sekillendirdikleri, sosyal ortama egemen olan toplumsal cinsiyet anlayist ve

toplumsal cinsiyet rollerin anlamlandirilis bicimine gore agiklanabilmektedir.

“Feminist Sanat iiretiminin énemli bir boliimiinli sanat¢ilarin sanat tarihi ve
geleneksel estetik degerlere, miizelerin koleksiyon politikalarina ve gegerli piyasa
kosullarina yonelik yorumlarini, elestirilerini, muhalif tavirlarin1 glindeme getiren
yapitlar olusturmaktadir. Bu yapitlarda modernist gelenegin erkek egemenligine
yonelik kadin sanat¢ilarin bagskaldirisi, erkek sanatcilarin yapitlarmin parodik bir
bigimde, alaysi yontemlerle yeniden iretimi seklinde sergilenir” (Antmen, 2016:
244). Feminist sanatin biiyiik bir boliimiinii geleneksel sanat tarihine, miizelerin
koleksiyon politikalarina ve gecerli piyasa kosullarina yonelik yorumlarini,
elestirilerini, muhalif tavirlarin1 giindeme getiren yapitlardan olusturmalarinin
nedeni, yeniden yazimlarda, yeni sergilerde ve koleksiyonlarda cinsiyet ayrimciligi

ve ikircikli politikalar1 yok etmegi amaclamalaridir.

“BEDEN: Genel bir kavram olarak kadin viicudu ve bireysel olarak kadin
viicudu tabi ki bir¢cok agidan ve birgok displinin bir pargasi olarak yaklasilabilecek
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cok karmasik bir konudur — saglik agisindan, sanat agisindan, edebi agidan, ekonomi
acisindan, anatomik, fizyolojik, tarihi, sosyal ve estetik olarak” (Kramarae ve
Spender, 2000: 115). Kadin bedeni yiizyillardir birgok alanda bir¢ok farkli temellere
oturtularak yorumlanmustir. Sosyokiiltiirel olarak baktigimizda ise kadin bedeni
bizleri cinsiyetci cagrisimlarla yiiklii bir nesneye gotiirtiyor. Mekanik bir robot, bir
calar saat gibi isleyen bir nesne... Toplumun kurdugu saatlere gore evlenip es
olmasi, ¢ocuk dogurup anne olmasi gereken bir nesne... Tik tak, tik tak derken
zaman gec¢iyor ve bir kadinin yasami, kendisi disinda herkesin hayatini yasadigi

noktada sonlantyor.

Bedenin sanat malzemesi olarak kullanimi farkindalik yaratmak acisindan
Oonemli bir yere sahiptir. Feminist sanat baglaminda gergeklestirilen ¢ok sayida beden
sanati Ornekleri bulunmaktadir. Performans sanati ve beden sanati drneklerinden

bazilarin1 Antmen (2016: 243) su sekilde ifade etmistir:

Carolee Schneeman’in kadin bedeninin bir tiir meta haline getiriligini
glindeme getiren “Et Senligi” (1964), Yoko Ono 'nun izleyiciye tizerindeki giysileri
makasla yirtma olanagt tamdigi “Kesip Bi¢me Isi” (1964), Valie Export’un
sokaklarda karsilastigr insanlara bedenine dokunma hakki tamdigi “Dokunmatik
Sinema” (1968), Faith Wilding’in geleneksel roliinii benimsemis bir kadmnin
hayattan beklentilerini dile getiren “Bekleyis” (1971), Mierle Laderman Ukeles’in
sokaklar1 siipiiriip temizledigi “Temizlik” (1973), Eleanor Antin’in ‘ideal’ viicut
olgiilerine  ulasabilmek igin yaptigi rejimin fotografik giinliigiinii  tuttugu
“Geleneksel Bir Heykel Yontmak” (1973), Gina Pane’in kendi bedenini kanatarak
tarihin kadin bedenine uyguladigi siddete metaforik bir yanmit verdigi “Ruh Hali”
(1974) gibi performanslar, yalnizca Feminist Sanat’in degil, Performans Sanati’nin
da belli bashi érnekleri arasinda sayilabilir. “Cindy Sherman’n “Isimsiz Film
Serileri”’nin (1977-1980) performatif boyutu, Bahamali Janine Antoni’nin ¢ikolata
ve yag gibi maddeleri ¢igneyerek yonttugu “Cigneyis” (1992) gibi heykelleri, Ingiliz
sanat¢t Tracey Emin’in atolyesini tasidigi galeride ¢iplak bir halde izleyici oniinde
yaptigi resimleri gosterdigi “Yaptigim En Son Resmin Giinahint Cikartmak” gibi
performanslar:, bu anlamda dikkat ¢ekicidir.

Feminist sanat dahilinde gerceklestirilen tiim bu performanslar kadinin kendi
olarak hayatin1 yasayamadig tutsaklifa tepki olarak yaratilirken, zihinlerin
acilmasina, bir parca duyarlilik gelismesine ve empati yeteneginin yukarilara
cikarilmasina yardimci olmuslardir. 1980’lerden sonra goriilen Feminist
performanslarin ilging yonii, 60’lar ve 70’ler siirecindeki performans birikimini
fotograf, video ve hatta resim ve heykel gibi farkli mecralarla biitiinlesmis
disiplinleraras1 bir ifadeye ulastirmasidir. 1980’lerle beraber kadin duyarliligini
artiran bu eylemlilik halleri disiplinleraras1 bir 6zellik gostermeye baglamistir. Bu
orneklerde video, heykel, resim sanatlarinin performans sanatiyla biitiinlesmesinin

giizel ve ilging seyri goriilmektedir.
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“Biitiin onemli kisiler “bir kadin tornasindan gecerek biiyliyor” seklindeki bir
ifade kadinin sdylemsel olarak konumunu ortaya koymaktadir. Kadin, kendi
varolugsal siirecleriyle degil, yetistiren — biiyiiten — isleyen yani anne olarak degerli
goriinmektedir. Bu baglamda bir erkegin anne de olamayacagi agikken, anne olmak
disinda bir degeri olmayan” (Giirhanel/Arkonag, 2013: 7) kadmnin hareketlerini
tagimasi erkeksi geyler tarafindan bile yadirganmaktadir. Dil {izerinden kadinla ilgili
yaratilan olgular 6yle bir kalipyargiya doniigmiistiir ki cinsel yonelimleri bakimindan
Oteki olanlar tarafindan bile bu sekilde kullanilmaktadir. Bu durum c¢eliskili bir
diisiince yapisini sunmakla birlikte kokeni yine eril giice isaret etmektedir. Erkeksi
geyler icin de, “erkek giicliidiir ve anne olmak digsinda herhangi degeri olmayan
kadinin hareketlerine sahip olan ‘kadinsi gey’, erkegin giiclinii yadsiyarak kabul

edilemez bir konumda yer almaktadir.”

“Homofobi, sozlik anlamiyla genel olarak heterosekesiiellik disinda farkl
cinsel yonelimde ya da kimlikte olan; escinsel, transsekstiel, biseksiiel gibi; insanlara
karst olumsuz duygu, tutum ve (ya da) davranis seklinde tanimlanabilir”
(Glirhanel/Arkonag, 2013: 2). Escinsel, transseksiiel, biseksiiel gibi cinsel
yonelimlere sahip bireylere karst kemiklesmis Onyargilar igeren homofobi terimi
kendi disinda olanlar1 keskin bir bi¢imde reddeden sdylemleri biinyesinde

bulundurmaktadir.

Heteroseksizm, herkesin heteroseksiiel kabul edilmesi ve karsi cinse ilgi
duymanin ve karsi cinsle olan birlikteliklerin norm olmast ve bu yiizden {istiin
oldugu anlamlarm1 muhafaza eden sistemdir. Homofobi, escinsellere ya da
escinsellige karsi duyulan nefret, korku, hosnutsuzluk ya da ayrimcilik olarak
tanimlanmakla birlikte Tirkiye’de homofobi kelimesi kullanildiginda insanlarin
kafasinda olusan imge kadins1 6zellikler gosteren erkek imaji olmaktadir. Digerleri
ikinci plana itilmektedir. Dil Oyle bir kurmacanin iriiniidir ki, hakim erkek
egemen/heteronormatif sdylem igerisinde, kadinsilik {izerinden oteki olarak
konumlandirilan geyler bile birbirlerine kars1 ayni hakim sdylem kaynaklarindan
beslenerek kadinsi olanin yine bir “6teki” olarak insa edilmesine destek olmaktadir.
Heteronormatif sdylem geyleri “kadins1” olarak otekilestirirken geyler de birbirlerine
kars1 ayn1 soylemi yeniden iiretebilmektedirler. Kendilerinin de Heteronormatif yap1
icerisinde ‘Oteki’ oldugu gercegini unutan geyler sisteme hizmet ettiklerinin farkinda

bile degillerdir. Kendi iglerinde erkesi gey kadinsi gey ayrimina giderek sorunun
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kokenini kagirmaktadirlar. Bu ayrim igerisinde erkeksi geyler gey olusu, bir erkegin
bir erkekle yasadigi agk olarak tanimlamakta ve bu nedenle de karsilarinda kadinsi
higbir sey gormek istememektedirler. Kadinsi 6zellikler gostermek kabul edilemez
bir durumdur bu nedenle de kadinsi geyleri kendi iclerinde en asagi simifta
gormektedirler. Bu biiylik ironinin sonuglari kadin basta olmak {izere biitlin
oOtekilestirilmislere zarar vermektedir. Dilde bir inga olan cinsiyet toplumsal anlamda
kadina zaten gereginden fazla zorluk c¢ikarmisken {izerine bir de eril iktidar
giiclendiren geylerin hakim kimligi eklenince, feminist teoriler sirtindan
bigaklanmigstir. Cinsel yonelimlerin 6zgiirce yasanmasi baglaminda iiretilmis bir dizi
feminist teori sayesinde bugiin kismen daha 6zgiir olan geyler (erkeksi!) kadin olusu
kirilgan, zayif gibi asagilamak anlaminda kullanilan sdylemlerle niteleyerek
kadinliga biiylik haksizlik yapmaktadirlar. Ayn1 zamanda sosyal argiimanlarla da is
basindadirlar. Erkekligin, kadinliktan ne kadar uzaklasilirsa o kadar giiclenecegine
iliskin bir kabul vardir. Iste bu gergeklik olarak sunulan argiimanlar sadece
heterosekstiel sistemi giiclendirmek ve sistemin yanlislarin1 dogrulamaktan Steye bir
yere varamamaktadir.  Erkegin kadinsiligit bir “Gteki” sdylemi olarak tipki
heterosekstieller arasinda oldugu gibi geyler arasinda da aymi dilsel kaynaklardan
beslenerek yeniden insa edilmektedir. Dilin diisiince {izerindeki etkisi
diistintildiiglinde homofobinin de eril bir sdylem {iizerinden insa edildigi
goriilmektedir. Boyle bir ingayr durdurmak kadmlarin degil biitiin Gtekilerin
sorunudur. Bu sekilde bakildiginda heteroseksiiel erkeklerle, erkek geylerin ortak bir
normatif tabloyu kullandig1 soylenebilir. Erkek geyler de heteroseksiiel erkekler de
kadim1 ve kadinsilign otekilestirmekte ve kendi toplumsal cinsiyet kimliklerini bu
oteki karsisinda kurmaktadirlar. Cinsiyet kimligini kadin1 otekilestirmek {izere
kullanan biitiin geylerin erkeksi kadinsi tanimlarimi kaldirip, kendi Gteki olarak
yasadiklarin1 hatirlayarak diger otekilerle birlikte bir toplumsal esitlik miicadelesine
girmeleri gerekmektedir. Dilsel kullanimlarin cinsel yonelimler baglaminda bir bagka
boyutu daha vardir. Oda tim LGBT bireylerini kapsayan sdylemlerdir. Kadina ve
kadinsiliga dair bagka bir sOylem aragtirmasinin diger LGBT’lerle yapilmasi
aydinlatict olacaktir. Ornegin transseksiiellerin ya da lezbiyenlerin kendilerine ve
heterosekstiel kadinlara dair anlam insalarinda hakim sdylem repertuarlarini kullanip
kullanmadiklarini seyretmek ilgi g¢ekici olacaktir (bk. Giirhanel/Arkonag, 2013: 3-
11). LGBT’lerle yapilacak boyle ayrintili bir arastirma eril dilin yarattigi farkl

sOylemlerin ag¢iga ¢ikmasmna da yardimci olabilir. Transseksiiellerin ya da
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lezbiyenlerin, kendilerine ve heteroseksiiel kadinlara dair anlam insalarinda hakim
sOylemlerinin eril taraflarinin neler olup olmadiginin saptanmasi ayrica énem arz

etmektedir.

“Sosyolojik olarak escinsellige dair goriisler iki kola ayrilmaktadir. Cinsel
kimligi yere ve zamana 6zgli sosyal, kiiltlirel bir yap1 olarak goren bir bakis agisi
mevcuttur. Bu acidan bakildiginda Tayland, Antik Yunan veya Pakistan’daki
escinsellik ile giiniimiiz Londra’s1 ya da New York’unda yasayan escinsel bireyler
cok az ortak yone sahiplerdir. Diger bir goriis ise, biitiin kiiltiirler ve zaman
dilimlerinde escinsellerin var olduguna dair kanitlar bulundugundan, escinsel
kimligin temel ve dogal bir tabiati oldugunu savunmaktadir. Bu tartigmalar halen
devam etmekte ve her iki goriisli de destekleyen kanitlar bulunmaktadir. Cinsellik
doga tarafindan m1 (esansiyelizm) yoksa sonradan edinilerek (sosyal yapisalcilik) mi
belirlenmektedir?” (Davies, 2012: 1). Escinsellikle ilgili olarak sosyal yapi i¢erisinde
ve dogal siireci igerisinde sekillendigine dair bu iki sosyolojik goriisten yola
ciktigimizda; birinin sosyal yapi igerisinde olustugu ve bu nedenle de farkli
toplumlarda ve kiiltiirlerde degisik sekillerde algilandig1 sonucuna ulasilirken, diger
goriis ise, bu toplumsal ve kiiltiirel yapilardan bagimsiz olarak zaten var oldugu
sonucuna erigmemizi saglar. Bu tartismalar siiredursun sonucta yine toplumun ve
kiiltiirtin algilay1s bigimleriyle sekillenmekte ve tipki cinsiyetlerin toplum tarafindan

kategorize edildigi gibi, cinsellik de bu yapida kategorize edilmektedir.

Bir toplumun cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsellige bakis acilarini,
blinyesinde bulundurdugu gey ve lezbiyenlere yonelik alg1 ve tutumlarindan ¢ézmek
miimkiindir. Toplumun, iktidarin emrettigi yapiya uymasi belki birtakim
kargasalilar1 engelleyebilir ama kisileri de bir taraftan kisiliksizlestirir. O yiizden
uymayanlara kulak vermeli nedeni sorgulanmali, Onyargilardan soyutlanmali ki,
toplumun tiimiiniin icerisinde yasayan Otekilestirdiginiz insanlarin bu toplumun
aynasi oldugu gercegiyle yiizlesip, 6teki dedigimiz escinsellere karsi algiya bakip,
toplum yapisiyla alakali bir bilgiye ulasabilelim. Toplumsal baski yiizlinden tiim bu
yalnizlastirilmis Lezbiyen, gey ve biseksiiel kisiler kendi cinselliklerinden utang
duyar hale geldiklerinde, alkol ve madde kullanimi, kendini degersiz hissetme basta
olmak tizere bir dizi sorun ortaya ¢ikmaktadir. Toplum normlarinin disinda cinsel
yonelimlere sahip insanlar, Oteki oldugunun hissettirilmesi ve hissedilmesiyle

yalnizlagarak yukarida da Orneklenen bir takim duygu, davranis ve aligkanliklara
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egilim gostermeye baglayabilirler. Lezbiyen, gey ve biseksiiel bireyler, 6rnegin,
heterosekstiel hayat tarzin1 ve kimligini ¢okga elestirip bunun uygunsuz olduguna
karar verebilirler. Onlarin kiiltiirtinde, baskiya ugrayan diger gruplarin (Yahudiler,
Afrikali-Karayipli insanlar vs.) kiiltliriinde oldugu gibi sanat, miizik, edebiyat ve
diger ifade tarzlarinda goriilen bu ¢esitlilik ve farkli bakis agis1 dviiliir. Bu dvgiiniin
basat nedeni, otekilestirilmis olduklari toplumda ait olduklar1 izler ararken, sanatta ve
farkli bakis acilarinda kendilerinden bir seyler bulabilmeleri, bu izlere
ulasabilmeleridir (bk. Davies, 2012: 1-4).

“Cinsiyet cesitliligi ve cinsel cesitlilik (CCCC) ayn1 zamanda aseksiialite,
selibasi (cinsel perhiz) , poliamori (¢ok asklilik) , swinger (es degistirme) ya da
karsilikli mutabakata dayali diger monogami disi iligkileri de tartismaya agmaktadir”
(Cormier-Otano/Davies, 2012: 1). Asekstiel insan kendini ifade edebilme ve kabul
edilme miicadelesi igerisindedir, ¢iinkii cinsel iliski kurmayan kisiler genellikle
hastalikli goriilerek ayrimciliga ugramaktadir. Asekstialitelerini agikladiklarinda
sosyal asagilanmaya, es edinme ve cinsel iliski kurma konusunda baskilara maruz
kalmaktadirlar. Diger taraftan ise kisilerin es zamanl birden fazla romantik ve cinsel
iliski yasadigi poligami iliskiler bulunmaktadir. Poligami yani ¢ok eslilikte, tipki
aseksiialitede oldugu gibi, heteroseksiiel, escinsel veya bisekstiel bireylerde
goriilebilmektedir. Heteronormatif inanglar o kadar derinlere kazinir ki kisi ne kadar
bu konularda oOzgiirliik¢li ve esitlik¢i diislindiigline ve hissettigine inansa da,
bilingsizce tavirlar sergileyebilir. Tabii bu kisiler irk¢1 ve cinsiyet¢i yapidan
styrilmaya ¢alisan madalyonun sevimli tarafindaki kisilerdir. Madalyonun diger yiizii
ise zaten 1rk¢r ve cinsiyetci yapida bulunmaktan gurur duyan kisilerden
olugsmaktadir. Bireyler toplumda bir yer sahibi olabilmek igin heteroseksiiel
goriiniimii vermek veya agilmak zorunda kalmislardir; yani ya gergekte olmadiklar
biri gibi goriinmek ya da kendine ve diger kisilere cinsel tercihlerini veya
kimliklerini agiklayarak kendilerini biiylik riske atmak zorunda kalmislardir. Bu,
heteroseksiiel bireylerin yasamak zorunda kalmadiklari bir kendini kabullenme ve
ifsa etme siirecidir. Acilma, tek bir vakadan ibaret degildir, bir siirectir. Karmasik ve
tekrarlanan bir siirectir ve hakli olarak bir reddedilme, magdur olma, istismara
ugrama korkusu tasimaktadir. Her yeni toplumsal veya mesleki durumda (s,
arkadaslar, aile, komsular, yetkililer, kurumlar vs.) a¢ilma veya agilmama karar1 ¢ok

stres vericidir ve bazi bireylerde, 6zellikle de igsellestirilen ve disa vurulan baskinin
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seviyesinin yiiksek olmasi durumunda anksiyeteye yol agar. Tiim bu baskilara gogiis
geremeyecegini  disiinenler ise acilmaktansa gizlenmeyi tercih ederek;
heteronormatif yapiyla uyumlu goriinmek adina evlenip ¢ocuk sahibi olmakta ve
bazilar1 escinsel kimliklerin gizlice siirdiirmeye devam ederken, bazilariysa
baskilamaya ¢aligsmaktadir. Giiniimiizde bu baskilar azaliyor goriinse de bu genelde
yeni neslin bilingli kesiminde azalmaktadir. Yeni nesiller gey veya lezbiyen kimligi
yerine “queer” kimligi ile tanimlanmay1 daha kolay karsilayabiliyor veya “oteki”
kimligine sahip olmak konusuyla daha rahat basa ¢ikiyor olabilir. Kat1 bir cinsel
veya cinsiyet kimliginin beyani fikri cinselliklerini ifsa etmenin anlamsiz oldugunu
diisiinen birgok gen¢ insan arasinda yok olmaya yiiz tutmaktadir. Bu nesil
kimliklerini daha esnekge deneyimleyebilen ‘gokkusagi nesil” olarak adlandirilir (bk.
Cormier-Otano/Davies, 2012: 2-5). Bilinglilik halinin hakim oldugu gékkusagi nesli
bagnaz yapiya teslim olmayarak Ozgilirce yasamini siirdiirmeyi temsil etmektedir.
“oteki” kimligine” sahip olmaktan utanip korkmaktansa miicadele etmeyi tercih
etmektedir. Ama daha yash niifusun igerisindeki “6tekiler” gecmis deneyimlerinde
bu baskilara siddetli bicimde maruz kaldiklarindan gokkusagi neslinin yapabildigi

kendini ifsa siirecini gergeklestirmekten kaginmaktadirlar.
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DORDUNCU BOLUM

CAGDAS SANAT

4.1. Cagdas Sanat

“Sanatin evrensel nitelikleri, sozgelimi 6zglinligii, tekligi, yeniligi genel bir
tanima gitmeyi hakli olarak engellemektedir. Ayrica, tarih boyunca her kiiltiir
donemi ve alami kendine 0Ozgii, bir daha yinelenmeyen, yinelenemeyen bir sanat
yaratmustir” (Gtiltekin, 2009: 104). Sanat nedir sorusu iizerine verilen cevaplar ortak
noktalar barindirsa da ¢esitlilik arz etmektedir. Bunda en biiylik etmen sanatin
Ozglnliigii barindirma bi¢iminin; sanat¢inin yasadigi donem, kiiltiir, toplumsal yapi,
diinyanin geldigi nokta ile iliskili olmas1 dolayisiyla tanimlar iizerinde degiskenligin
yasanmasini gerekli kilmasidir. “Sanat, insani ve toplumsal varolusa iliskin birgok
goriiniimiin bilimsel metinlerde bulunamayacak en canli temsilini, bilingaltini, dip
akitisini, diger bir ifade ile en gergek yiizlini, yani gizleyip art alana itemediklerini
barindirir” (Cagan, 2006: 13). Kisinin psikolojik durumu ile sosyolojik durumu
arasinda koparilamaz bir bag vardir. Sanat¢cinin bu bag ile olusturdugu eserleri,
yasadig1 toplumun kolektif bilinci hakkinda izler tasir. Tarihsel belgeler lizerinden
yapilanan arastirmalarda ulasilamayan bilgilere sanat araciligiyla verilen ipuclarinin
izi siiriilerek ulasilabilir. “Genel anlamda, “Sanat, bireyin 6zgilirlesmesi, ruhun
maddeye doniismesidir. Bireyi diger insanlardan hem farkli kilan, hem de ortak
degerlerde bulusturan bir varliktir sanat, evrensel bir aragtir; sozIii ya da sozsiiz
iletisim aracidir” olarak tanimlanabilir” (Giiltekin, 2009: 104). Toplumsal bir varlik
olarak sanati yaratan sanatg1, toplumdan zorunlu bir beslenme yasamaktadir. Insanin
yasamsal deneyimleri ruhsal deneyimleriyle kol kola yiiriimekte; 6zgilin ve 6zgiir de
olsa birlikte yiiriimeye devam etmektedir. S6zlii ya da sozsiiz iletisim aract olmasi da
bu birlikteligi kanitlar niteliktedir; ¢iinkii iletisim igin ileten ve iletilenin bulunmasi
gerekmektedir. Burada ileten ve iletilen olma durumu bir devinim igerisinde
gerceklesmektedir. Boyle bir iliski icerisinde gerceklestirilen sanat, toplumun
belgeleri niteligindedir. Cilinkii; “Herhangi bir sanat tiiriinde goriilen 6zellikler bir
Olclide toplumun kiiltliir yapisit tarafindan belirlenir. Sanat, kiiltiiriin ve kiiltiir
degismelerinin en hassas gostergesidir” (Miilayim’den aktaran Giiltekin, 2009: 108).

Yani, sanat toplumlarin sosyo-kiiltiirel aynalar1 gibi diistiniilebilir.
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“Platon’a gore sanat gercekten pay almaz. Gergekten yoksun olan sanatin
dogru bir amaca yonelmedigini, aklimizla degil de duygularimizla bir aligveriste
oldugunu diisiinen Platon igin sanat zararl bir ugrastir” (Karaca, 2013: 33). icinde
gerceklik barimdirmayan, akla degil de duyguya dayanan sanatin, olumlu bir
amacinin bulunmadigini, bu nedenle yararli bir tarafinin olmadigini diisiinen Platon
akli on plana almistir. Gergeklikten pay almamis derken sanat¢inin salt
duygularindan, hazlarindan, hayal diinyasindan bir eser yarattig1 ve bunun da gercek
diinyada bir faydasinin olmadig1 diisiiniilebilir. Bir sanat eseri sanat¢1 basamagini
yok sayip olusamayacagina gore, sanat¢t isin icinde olunca da duygular yok
sayamayacagimiza gore; ya Platon hakli ya da tam tersi bir ¢ikarim yapilabilir.
Ancak Platon’un isin i¢ine katmadigi nokta; sanat¢inin toplumun bir pargasi oldugu,
duygularinin da bu toplumsal yapidan etkilenerek sekillendigi, dogal olarak
gerceklikten pay alamayacagi gibi bir durumun séz konusu olamayacagidir. Ciinkii
sanat¢1 da bulundugu toplumun toplumsal gergekligi igerisinde yasamak zorundadir.
“Sanat, toplumsal olusun, kiiltiirel kara kutusu olmakla toplumsal aidiyetini
ziyadesiyle 6ne ¢ikarmis, vazgecilemez toplumsal bir faaliyettir” (Cagan, 2006: 29).
Bu nedenle tarihsel yap1 icerinde sanatin gelisimini, onun yapisal biitiin unsurlarini,
kendi 6zgiin yerleri ve karsilikli iligkiler ag1 igerisindeki vazgegilemez yerlerini

hesaba katarak dogru anlayabilmek biiyiik 6nem tagimaktadir.

“Tanimlama i¢in kriterler getirme izleyicinin isini kolaylastirirken, yeni
denememelerinde onii kapanmis olur. Ciinkii, taniml1 durumlar sinirlama da getirmis
olurlar. izleyiciler igin sanat yepyeni bir deneyimden ziyade bir onay nesnesi yerine
gecer. Sanat eserinde bekledigini bulmak ister. Onda anksiyete ve bilgisizlik hissi
uyandirmak pek tercih edilen bir durum degildir” (Pehlivan, 2014: 45). Sanatta
tanimin olmasi ya da sanat budur! Séylemi iizerinden kriterler sunulmasi, izleyicinin
isini kolaylagirken ayni zamanda rahatlik hissi saglar. Ancak c¢agdas sanat
anlayislariyla birlikte zaten ¢ok belirsiz olan tanimlarin izleyici i¢in 1yice flulagsmasi
s6z konusudur. Kisinin sanatla ilgili kafasinda olusturdugu semaya karsilik
bulamadigi durum onda bir gerginlik hissi yaratir. Giindelik hayatindan tanidik olan
ama sanatla ilgili semaya oturtamadigi malzemeleri gordiigiinde afallar ve bir
baglanti kurma, sorgulama siirecine girer. Cagdas sanatin varmak istedigi noktada
tam burasidir. Sanat eseri karsisinda izleyiciyi yalniz birakir. Tanimli durumlarin

smirlama getirme 6zelligi, sanatsal baglamda ¢cagdas sanatla birlikte yok olmustur.
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“Sanat insanlik ve medeniyetler hakkinda ¢ok koklii bir bilgi hazinesidir.
Siyasi ve dini goriis, ahlak ve aile degerleri hakkinda bir seyler sdyler. Donemin
gelenek, kiiltiir, bilgi ve teknolojisini yansitir. Kag disiplin boyle verimli ve ¢ok fazla
veriyi glizel bir sekilde, bir arada tutabilir ki? Bugiin sanat artik ihtiyaglar
karsilayan faydalari olan bir disiplindir ve sadece zevkler i¢in pek az yapilir. Modern
diinyada reklamdan tasarima birgok alan sanattan beslenir” (Pehlivan, 2014: 47).
Sanat sadece simdinin degil, gecmis zamanlarin toplumsal bilgisini de yansitarak
gecmis ve simdi arasindaki bagin okunmasina yardimci olur. Hatta sanat yok olmus
bir¢ok medeniyetin varligi hakkinda bizleri aydinlatir ve hayal gibi gelen yasamlari,
eserlerinin maddi gergekligi sayesinde kanitlanir. Sanat, toplumlarm izlerini
slirmemizi ve gizemlerini ¢6zmemizi, saglayan Ozel bir hazinedir. Sanat bu
ozelliklerinin yani sira artik reklamdan tasarima gorsel bir¢ok alanla harmanlanarak
geleneksel kimliginden siyrilmistir. Bu doniisiimde yine toplumsal yapilarin

degisimine isaret eder.

“Tolstoy’a gore sanat, Oziinde sanatgr denen Kisinin, belirli gostergeler
araciligiyla, yasamis oldugu duygular1 bilingli olarak baskalarina aktarmasidir.
Baskalar1 da bu duygulardan etkilenir ve bunlar1 yasantilar” (Biiyiikdiivenci, 2006:
48). Sanati duygularin bilingli aktarimi olarak niteleyen Tolstoy, insanlarin bundan
etkilenecegini varsayar. Bu durumda sanat, “bilin¢li” kavramindan yola ¢iktigimizda
insanlifa faydali olan, olumlu duygular ¢agristiran nitelikte olandir diyebiliriz.
Sanatciya, insanlar etkileme ve bu etkilesim sonucu hayatlarina yon verme giictinii
eklemis olan Tolstoy, sosyal sorumluluk kavramini da bdylece isin igine sokmus
olur. Sonug olarak; yaratilan sanatin bi¢ciminden c¢ok icerigine, didaktik olusuna

Onem vermistir.

“Gergek sanatin, bigimin giizelliginde yattigini sdyledigimizde, sunulan seyin
giizel olmas1 gerekliligi belirleyici olur; boylece giizel bir manzara, cicekler,
meyveler, ¢iplak bir beden vb. sanat yapitidir. Ya da “sanatin 6zii, gergekligin dogru
bicimde sunumudur” dedigimizde sanat, yasami yansitmalidir; konunun Onemi,
bicimin giizelligi 6nemli degildir. Sanat¢inin duydugu, gordiigli her sey sanat yapiti
olabilir. Simdi tiim bunlardan su c¢ikiyor: sanat yapiti sanki siirekli, ardi1 ardina
iiretilebilen bir sey... Toplumda 6nemli konular her zaman bulunabilir ve boylece

stirekli s6zde sanat yapaitlari iiretilebilir, iiretilmektedir... Ya da sanatsal bir yontemi,

-----
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yansitabilir. Peki, o zaman sanat olanla olmayanin ayrim c¢izgisi nerede?”
(Biiytikdiivenci, 2006: 49). Sanat igin gerekli olanin bigimin giizelligi oldugunu
kabul edersek, sanat Ogretimi alan herhangi birinin, sanatsal {iriin ortaya
cikartabilecegi sonucuna ulasabiliriz. Ya da sanatta gerekli olanin gergekte yattigini
sOyledigimizde; sanatin, bicimden ¢ok igerige odaklanarak, hayatin gerceklerini konu
alan sanatsal iiriinlerde kendini gosterdigini kabul edebiliriz. Her iki durumda da
sanatgl, bir zorlanma yasamamakta ve yaraticiligt en alt seviyede kullanmakta
seklinde bir yargiya varabiliriz. Oysa bunlarin hepsi bir biitiiniin pargalaridir. Sanat,
sanatci, sanat Uriinii baglantisin1 yaraticiliktan soyutlayarak sanki birer seri iiretim
tiriinleriymiscesine gordiigiimiizde, sanat olanla olmayanin farkina ulasmamiz bir 0

kadar zorlasacaktir.

“Sanat, bir insan isi, bir insan yaratmasi olarak, yine insanin kendini anlattig1
bir alandir. Bir bagka deyimle, insanin kendini ifade etme yollarindan biridir”
(Miilayim, 1994: 17). Sanatin tek tanimi olmamakla birlikte, burada bahsedilen
sanat, ortak yonleri saptanarak yapilan so6zlik tanimlarindan biridir. Bir insan
aklinin, duygusunun, yaraticiliginin konustugu ve elinin degdigi sey, artik o insan
olmustur da diyebiliriz. “Literatiirde sanat i¢in yapilan bir¢ok tanimdan bazilar
sunlardir: Insanin el becerisiyle yaptig1 seyler; gdzlem, calisma veya uygulama
yoluyla elde edilen iistiin nitelikli 6grenme yetenegi; bir isi belli bir estetik duyguyu
yansitacak bicimde gerceklestirme tarzi; bir etkinligin gerceklestirilmesi veya belli
bir isin yapilmasiyla ilgili yontem, bilgi ve kurallarin tamami” (Kog, 2009: 90).
Buradaki tanimlardan yola ¢iktigimizda sanat icin; el becerisine, iyi bir gozlemci
olmaya, bitmek bilmeyen bir O6grenme yetenegine, estetik duygusunu karsiya
gecirebilme Ozelligine, yapilacak isle ilgili yontem, bilgi ve kurallara vakif olmak
gerektigine bilgisine ulagilir. Tanim1 bu sekle ¢evirdigimizde sanat¢ida bulunmasi
gereken minimal 6zelliklerde ortaya ¢ikmis oluyor. “Sanat, yasadigi bir duyguyu
karsisindakilere gegirmek isteyen birinin bu duyguyu kendinde yeniden iiretmesi ve
belirli dis isaretlerle onu ifade etmesiyle baglar” (Tolstoy, 2007). Duyguyu
karsisindakilere gecirmek demek bir iletisim kanali bulmak anlamma gelir.
Duygular, iletisim kanali sayesinde dis isaretler seklinde kendini gdsterir. Yasadig
duyguyu kendinde yeniden iiretmesi ise; bu duygular1 belli bir siizgecten gecirip

karsidakiler i¢in anlaml1 bir hale getirmek anlami tasiyor diyebiliriz.
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“U¢ bin yildir sanat uygulayicilari ve sanat bilimcilerince tanimlanmaya
calisilan sanat olgusu konusunda ilk tanimi getirenlerden Aristoteles’in sanati taklit
(mimesis) olarak nitelemesi, Romantik dénemde sanatin bir ice dogma, cosma,
tasma, akil ve mantifin baskisindan uzaklasma olarak tamamlanmistir. Fransiz
heykel sanat¢ist Rodin’e gore sanat, diinyayr anlamak ve anlatmak isteyen bir
diisiince ¢abasi, Freud’a gore eriskinin, yasam karsisindaki tavri, oyun keyfi, ya da
baska bir tanima gore gercekligin Otesine atilan bir adim, istirabin kendisi degil
ancak 1stirabin teatral betimlemesidir’ (Kapan Ezici, 2005: 122-123). Aristoteles’in
sanat1 taklit olarak nitelemesi, sanatin sadece doganin taklidini yapabilecegini ve
gerceklikle alakasi olmayacagimi diisiinmesinden ileri gelmektedir.  Romantik
donemde sanat, sanatginin duygularini en yogun sekilde disa yansitmasiyla ortaya
cikmistir. Rodin’in tanimdan ise sanat, diinyayr anlamlandirmanin zorlugu
karsisindaki acizligi sanat araciligiyla ifade etme cabasi olarak diisliniilebilir. Freud
ise sanati, kisinin, yagama bakis a¢is1 ve hayal diinyasin1 gerceklerden arindirdigi bir
oyun alanmi olarak goriir. Pek tabii ki kisi bu alandan keyif almaktadir. Farkli bir
tanima gore ise sanat gercekligin Otesine gecildiginde yasanan istirabin teatral

betimlemesidir. Buradan kasit hayal diinyasinda yaratilan acinin betimlenmesidir.

“19. yiizyilin sonu ve 20. ylizyilin basinda sanat¢1 gruplari kendilerini
tanimlamak ic¢in izm adlan tiirettiler ve yapitlarim1 digerlerinden ayiran seyin ne
oldugunu aciklamak i¢in beraberinde manifestolar yazdilar.  Sanatlar
siniflandirildiktan sonra kamu ve elestirmenler tarafindan kabul edilmeleri hiz
kazandi. Bazen elestirmenler, akim iinlii olursa kendilerinin de ilelebet ayni1 riizgarla
anilacak olmasinin getirecegi menfaat icab1 bu etiketleri ortaya attilar. Ancak bazi
sanat¢ilar iliskilendirildikleri izm’le aralarina mesafe koydular. Ciinkii izm’ler
dogalar1 geregi indirgeyicidir; li¢ harfli bir son ek, karmasik sanat yapitlarini ve
sanatcilart tek bir sozciige sikistirir. 20. yiizyilin sonu ve 21. ylizyilin basinda
sanatcilar, kendi yapitlarim1 tanimlarken onlarin benzersizligini ve ¢ok yonli
anlamlarin1 vurgulama gayretiyle, izm’leri kullanmamay1 tercih ettiler” (Phillips,
2016: 6). Izm’lerin terkedilmesiyle yepyeni bir sanat anlayisi ortaya cikmustir.
Cagdas Sanat, modernizmden sonra gelen ve su an i¢in postmodernizmi de iginde
barindiran ama bununla smirli  kalmayan, belli bir dsliip ¢ercevesinde
gelismediginden akim olarak tanimlanamayan, bir¢ok anlayisi i¢inde barindiran bir

terimdir. Modernizmdeki tek bir ideolojinin durumumuzu dogru tanimlayabilecegine
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ya da gelisime yol agabilecegine olan inanca karsi, sorgulamalar gelistirilmistir.
Boylece 1960’larin sonlarindan itibaren, fikirlerin belirlenmemis, istikrarsiz ve
Oziinde celigkili oldugu, dolayisiyla da kendilerini altiist edebilecekleri inancina
dayanan yapibozum fikri gelismeye baslamistir. Geleneksel gereglerin ve bigimlerin
Otesinde, fikirlerini uygun malzemeler ile ifade etme amaci giidiilmiis ve glindelik
yasamdan alinmis hazir-nesne, fotograf, yazili belge gibi ¢ok cesitli bigimler
birbirleriyle etkilesimli kullanilmistir. Hazir-nesnelerin kullanimi, var olan durumu
farkli bir baglama tasiyarak yansitma, sorgulatan miidahaleler, bir durumu, eylemi,
kavrami gosteren yazili ya da gorsel belgeler, dilbilimsel ¢oziimlemeler, bedenin
malzeme olarak kullanimi, ideolojik sanat, performans sanati, kavramsal sanat,
sanat¢i-eseri ikilisinin yerine eser-izleyen ikilisi, yani yasamla sanatin bulustugu bir
algilayis karsimiza g¢ikmaktadir. Bu nedenle estetik, giizellik gibi kaygilara ve
geleneksel sanat yapiti olusum siireglerine tamamen karst ¢ikilmis ve yepyeni ifade

olanaklariyla sanat yapitlar1 olusturulmustur.

Cagdas Sanat ile birlikte sanatta estetik giizellik anlayis1 degismis, daha 6zgiir
bir sanat anlayisi ortaya c¢ikmis, sanatin hayattan bagimsizligi sorgulanmaya
baslanmis, sanat izleyici etkilesimi 6n plana ¢ikmis, eserlerle bir mesaj iletme amact
giidiilmiis, toplumsal ve Kkiiltiirel farkindaligin artmasi saglanmistir. 1960’larla
birlikte gelisen ¢agdas sanat anlayisi, bircok anlayisa biinyesinde yer agmis, giincel
her mesele lizerine politik bir yaklagim sergilemis; toplumsal ve kiiltiirel farkindaliga
bliylik 6nem vermistir. Bu baglamda cagdas sanat¢ilar feminizm, ¢ok kiiltiirliiliik,
cevre, kiiresellesme, toplumsal cinsiyet, teknoloji vb. bir¢ok konuda caligmalar
ylriitmiislerdir. Giiniimiizde bu ¢aligmlara yeni giincel sorular ve sorunlar da

eklenerek devam edilmektedir.

Kuspit (2006: 56), “Sanat (Lucy Lippard’in feminist Mesaji Aldiniz mi? adl
eserine gonderme yapacak olursak) ideolojik mesaj iletme araci haline gelmistir;
tipk1 Platon’un derin diisiinemeyen halk kitleleri i¢in hakikati anlagilir kilmak ya da
en azindan kitleleri hakikati sahiden anladiklarina inandiracak 6l¢iide hipnotize eden
abartili bir anlati bi¢iminde hakikati aktarmak igin mitleri kullanmasi gibi”
demektedir. Kuspit, sanatin sonunun geldigi tespitinde bulunarak sanat¢ilar1 bir¢ok
elestiriye maruz birakmistir. Hakli oldugu taraflar olmakla birlikte; sanatin ideolojik
ara¢ olarak kullanimini elestirmesi, iktidar gii¢lerinin temellendirdigi, boyundurugu

altinda bulunan toplumsal kurumlarin her seye tezahiir ettigi ve bu kurumlarinda
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ideolojik yapiya sahip oldugu gergegini géz ardi etmektedir. Kurumlar bireylere
hazir toplumsal rol ve toplumsal iligki formlar1 temin ederler. Boylece bireye sanatgi,
hukukcu, es, oyuncu vb. rollerde neyin olacagini ve neyin beklendigini belirledigi
i¢cin amag ve hedeflerini buna gore gerceklestirmesi istenir. Toplumsal kurumlar bu
baglamda bireylerin kisiligini engelleyici rol oynar. Oysa bireyin kisiligini dzgiirce
olusturmasi gerekir. Bu nedenle de sanat¢1 kendini gergeklestirebilmek icin ideolojik
bir yapiya sahip olmak durumundadir. Kuspit (2006: 57) “Ideolojik sanatta —tabi
buna hala sanat demek miimkiinse- diisiinceler slogan haline, bir nevi pankart yazisi
haline gelmistir. Bu sanat, kitle iletisim araglarinin yoksul bir akrabasi gibi
goriinmeye baglamistir, ¢iinkii onlarin ikna yeteneklerine de ulastiklar: kitleye de
sahip degildir. Aslinda ama¢ miimkiin oldugunca “sanatsiz” olmaktir, ¢iinkii sanat
zaten devrimci zihne degil, duyulara seslenen, dikkatinizi dagitan bir yanilsamadan
ibarettir” demektedir. Kuspit’in ideolojik sanat dedigi hatta sanat yerine koymadigi
bu sanat agamalarin1 yasamamis olsaydik ve eger onlar bir kitleye ulasamamis
olsalardi, bugiin ne sanat ne de toplumsal yasamdaki doéniisiimler gerceklesmemis
olurdu. Kadinlar feminist sanat duyarliligiyla eserler iiretmeyip, oturduklar1 yerden
geleneksel sanatin formlariyla eser iiretmeye caligsalardi oturduklar yerde kalirlardi.
Sonugta, “Kuspit’in dedigi gibi -sanat bir yanilsamadan ibaretse- 0 zaman
yasamlarimizda kocaman bir yanilsamadan baska bir sey degildir” demek zorunda

kalirdik. Sanatin doniistiirme giiciinli yok saymis olurduk.

“Kaprow’a gore, sanat ve yasam rekabet halindedir. Bir zamanlar sanat
yasamdan {stiin gibi goriinliyordu, ama modern donemde yasam daha ({istiin
goriinmektedir. Yasam acgikca bu yarist kazandigi i¢in de sanat yasama
katilmaktadir” (Kaprow’dan aktaran Kuspit, 2006: 77). Kaprow’un g¢ikarimi
dogruysa bu demektir ki iktidar baskisini ¢ogaltmis ya da siimen alt1 ettikleri giin
yiiziine ¢ikarilmistir. Toplum topraksa sanat¢ida ondan filizlenen gelisen agactir. Bu
nedenle yasam sanatin Oniine ge¢mis gibi algilanir. Toprak birgok faktdrden nasil
etkilenip kendi dogal verimliligini ortaya ¢ikaramiyorsa; sanat¢ida toplumun iginde
olusan yagaminin etkileri altinda dogal verimliligini, yaraticiligini sadece igsel
etkilerle gerceklestiremiyor. Ciinkii i¢sel olan dissal olandan bagimsiz yasam alani

bulamiyor.

“Biiyiik geleneksel sanatin kiiciik diisiiriicii bir bigimde siradanlastirilmast

postsanatta, 6zellikle de feminist postsanatta az ¢ok standartlagsmistir. Mary Beth
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Edelson’in Leonardo’nun Son Aksam Yemegi tablosunda havarilerin yerine moda
feminist sanatgilar yerlestirdigi “revizyonu” klasik bir 6rnektir” (Kuspit, 2006: 85).
Bunu kiiciik diisiirici bulan Kuspit, kadin sanat¢cinin geleneksel sanatin tarihi
igcerisinde kiiciik distriicli, asagilanmis hatta yok sayilmis konumu karsisinda ne
diisiiniiyor acaba? O ¢ok kaba yok sayilmanin karsisinda gayet ince diisiiniilmiis,

elestirel ve ironik bir eserden bagka bir sey yoktur aslinda!

“Kaprow’un popiiler postsanatgiya verdigi érnek Andy Warhol’dur. Warhol
deneyim pazarlamasi olarak adlandirilmaya baslanan konunun uzmaniydi.
Warhol’un kendisi de tiriinlerini temsil ettigi markalar, yani Campbell Corbalar1 ve
Coca-Cola gibi bir marka olmustu. Aslinda bu firiinleri, iiretildikleri bi¢cimde, yani
mekanik olarak yeniden iiretiyordu. Modern pazarlamanin seri liretim ve dagitim
yontemlerine dykiinen bir seri yeniden tliretimdi onun yaptigi. Warhol’un biriktirdigi
1950’11 yillarin kurabiye kavanozlari ve Fiesta iriinlerinin bagimsiz birer sanat eseri
gibi sergilenmesi, Warhol markasinin giictinii gosterir” (Kuspit, 2006: 90). Sanatin
ve sanat¢cinin kapitalist sistemin piyasa diizeninde pazarlanabilen bir nesneye
dontistiiriilmiis olmasi ve sanat¢inin da bu sisteme uyumlanmasi Kuspit’in hakli
oldugu ¢ikarimlarindandir. Bunun nedeni sanat diinyasinin onay alanini asan para
merkezli sistemsel bir istilanin varlig1 ve sanatin diplomatik giiciinii kullanan ve kiiltiirii
bir gesit sosyal sermaye veya kaynak olarak goren politikalarin sanata zuhur etmis

olmasidir.

Postsanata birdizi elestiri getiren Kuspit (2006: 109-110), “Postsanatin
Davut’lari, her ne kadar Tanri’y1 yanlarina almis da olsalar, egemenligine karsi
olabilecek herhangi bir tehdidi, kendi i¢ine katarak geri pliskiirtecek kadar deneyimli
ve gelismis olan sanat diisman1 eglencenin kudretiyle bas edemezler” demektedir. Bu
konuda da kismen hakli olan Kuspit, yine 6nemli bir noktayr gérmezden geliyor o da
‘sanatin ve sanat¢inin gilicli’, sanatin bittigi sdylemi iizerinden elestirdigi sanatgilar
gorebiliyor ama o sanatgilarin kendi elestirdigi degisimi saglayanlar oldugunu goz
ard1 ediyor. Evet, bir kisim sanatg¢1 belki Warhol gibi bile isteye, bir kism1 da zorunlu
olarak bu sisteme esir olabilmekte, ama bunun da tipki Kuspit’in onayini alan

‘sanatin’ sonu gibi doniistiiriilebilecegi yadsinamaz.

“Ozellikle 1990’11 yillardan giiniimiize cok genis bir iiretim alanin1 kapsayan
“kimlik politikalar1” sanati, Amerikali sanat kuramcist Hal Foster’in altin1 ¢izdigi

gibi, politik sanatin giinlimiizdeki karsiligin1 olusturur. Artik s6z konusu olan
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‘toplumcu gercekci’ bir yaklasimla smif farkliliklarini goriiniir kilmak degil,
toplumda yayginlik kazanmis ‘temsillerin’ iizerine giderek toplumsal ayrimcilig
gozler Oniine sermek ve yapisokiime ugratmaktir” (Antmen, 2016: 298). Cagdas
sanat kapsaminda 1990’lardan itibaren temsil politikalar1 iizerine yapilan ¢aligsmalar
siif farkliliginin yarattidi ayrimeiliktan ¢ok kimlik politikalar1 baglaminda olusmus
ayrimciliklara yonelmistir. Toplumsal gercekler degil onlarin nasil olusturuldugu

tizerine gidilerek yapisokiime ugratilmistir.

“Gliniimiiz sanati, modern ile post-modern, bi¢im ile igerik, soyut ile somut,
estetik ile kitsch gibi zit kimlik tanilamalarinin hepsine es zamanli ve es biiyiikliikte
yagsam alan1 saglayan, ¢cok kimlikli bir biinyedir. Bu biinye i¢inde yer alan bireylerin
yani sanat¢ilarin da kendilerine dogrusal bir isleyis rotasi ¢izmekte zorlanacaklari ve
bu nedenle kendileri i¢in ¢ok ayakli, genis yiizeyli kavramsal zeminler olusturmaya
gayret gostermeleri ¢agin geregi olarak goziikmektedir” (Oguz, 2014: 8). Bir¢ok
anlayisi, kimligi bilinyesinde barindiran c¢agdas sanat, bu Ozelliginden dolay1
sanat¢ilart ¢cok zeminli bir bakisacisina sahip olmaya davet etmektedir. Sanat artik
evrensel bir dolasim i¢indedir, bu nedenle de sanat¢i ve eserinin farkli kiiltiirler
tarafindan anlasilabilir olmas1 gerekmektedir. Cagdas sanat bir taraftan kiiltiirel ve
toplumsal duyarlilikla tiretimlerine devam ederken Obiir taraftan kiiresellesmenin

yaratttig1 sikintilarla bogusmak zorundadir.

“Sanat tarihinde “gosterilen kimlikler”, toplumsal yapilarin igerisinden
yiikselen, ekonomik, siifsal, politik olarak giicii elinde tutan siniflarin simgeleridir.
Bu kimlikler, sanat eserlerine doniistiiriillerek, Bati toplumunun ortak kiiltiir
hafizasina yerlesmistir. Cagdas sanatta, toplumsal yapilarin barindirdigr agik iist
kimlikler kadar, gizli alt kimlikler de ylizeye c¢ikmaktadir. Sanat, gdsterilmeye
degecek kadar giiclii, 6nemli, giizellige sahip kimlikler kadar, kendi ifade bigimini
arayan yeni kimliklerin ya da yok olmak {izere olan Kkiiltiirlerin de sozciisii
olmaktadir. Bu anlamda, c¢agdas sanatin daha Onceki donemlere gore, daha
demokratik oldugu savunulabilir. Ancak, ¢agdas yasamin efendisi kapitalizmin her
seyl metaya ¢eviren bakisi icerisinde sergilenen kimliklerin kaliciliginin kisa siireli
olmasindan korkulmaktadir” (Papila, 2007: 189). Sanat tarihine getirilen
elestirilerden biri, sanat tarthi yazininda gosterilen kimliklerin, giicli elinde
bulunduranlar1 simgeliyor olmasi ve sanat eserine donen bu kimliklerin Bati

toplumunun ortak kiiltiir hafizasina islenmis olmasidir. Cagdas sanatta ise zaten
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ortada olan iist kimlikler kadar alt kimlikler de giin yiiziine ¢ikarilmis ve cagdas
sanat, kendini ifade etmek i¢in ¢irpman bu yeni kimliklerle beraber, yok olmaya yiiz
tutmus kiiltiirlerinde sozciisii olmustur. Cagdas sanat bu demokratik tarafiyla
savunulabilmekle beraber, cagdas yasamin iginde var oldugu kapitalist sistemin, her
seyl metalastirdig1 ve tiiketime siiriikledigi diisiiniildiigiinde, bu yeni kimliklerinde

tilketime ugrayacag elestirisi getirilebilir.

“Sanat eserini bir meta olarak goren piyasa diizeni, bununla yetinmeyerek,
sanatciy1 da bir marka haline getirerek onu da pazarlanabilir bir {iriin, bir ticari meta
olmaya indirgemistir. Bu metalarin kiiresel ekonomi sisteminin bir pargasi olarak
kiirenin her yerine ulastirilmasi yani pazarlanmasi, kiiresel sanat piyasasi sisteminin
can damarlarindan biridir” (Oguz, 2014: 47). Iginde yasadigimiz kapitalist sistem,
varligini hissettirmek isteyen sanatciy1 da aglari icerisine almistir. Cagdas sanatci, bir
taraftan sanatin taniminin degistigi sanat lriinlerini 6zgiirce ve elestirel bir tavirla
yaratirken, bir taraftan da bu Ozgiirliigiin bedelini yine belli kurallarin igerisine
hapsedilerek, yani Ozgiirliiglinii yasarken Ozgiirsiizleserek ©6demek zorunda
birakilmaktadir. Kiiresel ekonomik sistem sanati da her sey gibi pazarlanabilir bir
meta haline getirdiginden, sanat¢1 da bu sistemden soyutlanamayan bir marka haline

dontstiirilmektedir.

“Piyasa diizeni argiimanlarimi dyle giizel gerekgelerle sunmustur ki gercekten
insanin iyiligi lizerine kurulmus sanirsin. Ama hepsi bir piyonun da oyuncaklaridir.
Aglarsan emzik verir gililersen cicek gibi goriinlir ama hepsi bir yamilsamadir
aslinda... Sen bir insansan yoksundur ve sen bir sanat¢iysan zaten yoksundur, piyasa
seni eline gecirmistir artik. Yol ya var olma ya da tok olma yoludur. Verirsen eger ki
boynundaki kemendi agla dur haline 6miir boyu. Ya da dur de artik gidilmez yola ve

varligin1 hissettir ya da kemendin onlarin ellerinde yasamaya devam et.
Sanatc1 bakma dyle konus.
Bu devir yeni devrimlerin ¢agidir.
Isyanin ve sevginin var oldugu.
Bu devir insanin ¢agidir.
Dur demezsen ki eger, bu devir o zaman

Insanligin sonsuzlukta yok oldugu
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Artik aglamanin kar gelmedigi. ..
Insanin degil, insanciklarinin devri olur.”

Dememek i¢in bir an 6nce yola ¢ikma vakti. 20 yiizyilla beraber yeni bir yol
ayrimina girmisti yasam ve sanat... Ve bu yol 1960’larla beraber insan1 dnceleyen
temsil ve bilinglilik diizeyinin degistigi ve sorgulanabilir, elestirilebilirligin de zirve
yaptig1 zamanlar olmustur. Insanlik icin olumlu bir anlamlandirma olan bu yol,
zamanla kiiresellesmenin ve kapitalizmin etkisiyle kendini bu c¢arkin dislilerine
kaptirmaya baglamis giinlimiize gelindiginde ise 6zne ve kimlik bulma amacim
tasiyan insanlig1 tam da iktidar giiclerinin istedigi gibi piyasa diizeni i¢erisinde alinip
satilabilen bir meta haline doniistiirmiis ve bu amagla da yoluna devam etmektedir.
Iste tamda bu noktada yeni teorilerin yazilmasi, yapisokiim ¢alismalarin daha ciddiye
alinarak yapilmasi ve artik yeter deme zamanidir. Kisir dongiliye girmis bu durumdan
kurtulmak i¢in sanatg¢ilar pek tabii ki aktif rol oynamalidirlar. Bu baglamda, Cagdas
sanat eseri olarak Vito Acconci’nin eseri Ornek verilebilir. “Amerikali sanat¢1 Vito
Acconci  kendi kendini 1sirarak damgaladigi ‘Tescilli Markalar’ baslikl
performansinda, kapitalist ekonominin insanmi1 tliketime yonelten etkenlerini
disiindiirmustiir. Vito Acconci, “Tescilli Markalar”, 1970, performans, New York”
(Antmen, 2016: 220). Performans sanatinin O6nde gelen isimlerinden olan Vito
Acconci, ¢iplak bedenini sanatinin malzemesi olarak isirarak damgalamis, sonra da
ciplak bedendeki dis izlerini fotograflayarak geleneksel sanatgilarin eserlerini

imzalamasi gibi imzalamistir.

4.2. Sanat-Sanatq1 ve Cagdas Sanat Paradigmalarinda Diger Bakis
Olarak Kadimin Varhg

Sanat yapmanin kosullar1 toplumsal cevrede gelisir, toplumsal ¢evreyi de
toplumsal kurumlar inga ettiginden tamda bu nedenle sanat yapmak toplumsal
kurumlarin onaymi gerektirir. Giig odagi bu kurumlar bazi siniflara ayricaliklar
tanirken bazilarina yasaklamalar getirmis ve kadinda yasaklamalar getirilen sinifin
icerisinde yer aldigindan geleneksel yapinin igerisine terkedilmistir. Kadin sanatg1
dogal olarak bu yapinin igerisinde tutsaklanmig; bu tutsakligi kabul etmeyenler ise ya
toplumdan dislanmis ya da toplumsal agidan kabul goren es ve anne roliine boyun
egmemek icin direnmek zorunda kalmislardir. 20. yiizyilin sonlarina kadar da kadin
sanat¢inin konumu biiyiik bir degisim gostermemistir. Bu nedenle -neden biiyiik

kadin sanat¢1 yok?- Sorusunu atif karmasikli§i yaratmadan sosyolojik nedenlere
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egilerek cevaplamak gerekir. Nochlin (2008: 135-136), bu konuda sorusunun

analizini su sekilde yapar:

Neden hi¢ biiyiik kadin sanat¢i yok?” sorusu, bizi su sonuca gotiirdii:
Sanat, iistiin giiclerle donanmus bir bireyin kendinden onceki sanat¢ilardan ve daha
belirsiz, daha yiizeysel bigimde de “toplumsal kogullar”’dan “etkilenerek” ortaya
koydugu ozgiir ve ozerk bir etkinlik degildir. Aksine, hem sanat yapanmin gelisimi
hem sanat yapitimn dogast ve niteligi agisindan baktigimizda, sanat yapmanin
kosullart belli bir toplumsal c¢evrede gelisir, bu toplumsal yapimin ayrilmaz
pargasidir ve ister sanat akademileri, ister himaye sistemleri, ister dliimsiiz yaratici,
tistiin sanat¢i-insan ya da toplumdisi ilan edilen yalniz yaratici efsaneleri olsun,
ozgiil ve tanimlanabilir toplumsal kurumlarin dolayimindan gecer ve belirlenir.

Sanat eserlerinin degerlendirilme kistaslarinda kadin bakis acisinin farklilig
yadsinmis ve kadin sanatgilara hak ettikleri deger verilmemistir. Kadin sanatcilarin
icinde bulunduklar1 kisitlayict c¢alisma sartlari gbz Oniine alinmayarak kadin
sanat¢ilar uzun siire erkek sanatgilarla kiyaslanmis ve sanat¢i olabilmek icin
toplumdan diglanmak zorunda kalmislardir. Sanatsal tiretimin 6znesi olmak, yani
kadin sanat¢i kimligine kavusmak i¢in biiyiik miicadeleler vermek zorunda kalan
kadin sanatgilar bir¢ok yaratict yontem gelistirmislerdir. Dikkat ¢ekmeyi basardiklar
‘sanat1 eylemsellikle kaynastirma’ bu yontemlerden sadece biridir. Bu yontem
cinsellikle 6zdeslestirilen bir nesne olmaktan kurtulmanin yollarin1 aradiklart bir
baslangi¢ noktast olmustur. O zamana kadar kadin1 sanattan dislayan sistem, ironik
bir sekilde sanat yoluyla kadinin giiclenmesine istemsiz bir katki saglamistir.
Toplumsal sistemin eril tarafli yaklasimi kadini, toplumsal doniisiimlerin yasandigi
stirecte, kadin bilincinin olugmasinin da etkisiyle sanata yonlendirmistir. Sahmaran
Can’in (2015: 102) ifade ettigi gibi “Kadimnlarin sanatla bulugmalar1 toplumsal ve
kiiltiirel doniisiim baglaminda olusmus, tipki feminist kuramin gelismesinde oldugu
gibi, ataerkil toplum kiiltiiriiniin sonucu olarak erkek egemenligine kars1 bir durus
cergevesinde ortaya cikmis ve sanat da bu baglamda doniismeye ve degismeye
baglamigtir”. Bu doniisiim ve degisimle birlikte artik kadinin sanatin igerisinde nesne
konumundan 6zne konumuna ge¢mekte oldugunun ayak sesleri yankilanmaya
baslamistir. “Kadinlarin elde ettikleri sosyo-politik ve kiiltiirel kazanimlarla, alisilmis
ve bilinen sanatsal tanimlar yeniden yorumlanmis ve yeniden sorgulanmuistir.
Dolayisiyla kadinlarin sanata getirdikleri en belirgin sey elestirel bir kap1 aralamalari
olmustur. Bdylelikle, kurumsal olana tepki gostererek postmodern bir tavir
sergilemislerdir” (Sahmaran Can, 2015: 104). Geleneksel estetigi reddeden bir tavrin

gelismesi  yeniden sorgulamalarin birgok iirlinlinden sadece biridir. Feminist
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teorilerin ve feminist sanatin basat 6zelligi olan elestirellik sanata, 6zellikle kadin

sanatina yasamsal degeri olan katkilar saglamistir.

Birinci ve ikinci kusak feministlerin ortak noktada bulustuklar1 konulardan
biri kadinin seyirlik bir nesne olarak goriilmesine karsi ¢ikmalaridir. Gerilla Kizlar
ve Cindy Sherman’in bu konu lizerine yaptiklari etkili calismalar dikkat cekmektedir.
Gerilla Kizlar’in ‘kadinlarin Modern Sanatlar Miizesi’ne girebilmesi i¢in ¢iplak mi1
olmast gerekir’ sorusu feminist sanat elestirisi lizerine yapilan caligmalarda
sorgulanmaya deger bir soru olarak yerini almistir. Cindy Sherman’in Hollywood
filmlerine gonderme yaptig1 c¢aligmalar1 da kadinin seyirlik durumunu ortaya
cikardigr dikkate deger calismalardandir. ilk kusak feministler kadin olmak ve
kadmlik deneyimi iizerinde durmuslardir. Ikinci kusak feministler ise 70’1i yillarin
sonlarindaki feminist elestiriden etkilenerek sanat {iretime bicimini, sanatin
degerlendirildigi oOlgiitleri ve sanatginin bu noktadaki roliinli sorgulayarak sanat ve
kiiltiirin bir araya geldigi yeni bir feminist elestirel yaklasim ortaya koymuslardir.
Ancak feminist elestirin amaci sadece sanat tarihinin disladigi kadin sanatgilar
yeniden tanitmak degildir. Verilen miicadelenin esas amaci sanat eserlerinde
‘normal’ sayilan segkilere yeni bir bakig acist getirip kadin sanatin1 diglayan bu

okuma tarzina karsin yeni gorsel okuma onerileri getirebilmektir.

Ikinci kusak feministler arasinda yer alan Gerilla Kizlar, feminist sanatin ses
getiren isimlerinden olmusglardir. “Gerilla Kizlar, Nisan 1985’te New York’ta beyaz
erkek sanatgilari, sanat galerilerini, sanat elestirmenlerini elestiren posterleriyle
seslerini duyurmaya baglarlar. Kendilerini ‘sanat diinyasinin vicdani’ olarak
tanimlarlar. Sanat pratikleri aktivizm temellidir. Bunun i¢in ¢esitli gerilla taktikleri
uygularlar. Bu taktikler anonim iiyelik, gizli sayim, siirpriz hareketler ve kamusal
alanlara yasadis1 olarak posterler iligtirmektir. Kisa bir siire sonra sanat diinyasinda
ve basinda ciddiye alinirlar. Okullara, sanat konferanslarina, gesitli etkinliklere
katilimer olarak davet edilirler” (Oziidogru, 2010: 116). Kendilerini sanat diinyasmnin
vicdan1 olarak tamimlayan Gerilla Kizlar, yaptiklari sira disi etkinliklerle sanat
diinyas1 igerisinde dikkatleri tizerlerine ¢ekmeyi basarmis ve sergi diizenlemeleri i¢in
davet edilmislerdir. Gerilla Kizlar’in bu sergide iizerinde durduklari konular
biyolojik cinsiyetin kaderle sinirlandirilamayacagi, biiyiik kadin sanat¢it yoktur
algisinin yanlishigi, duygusal ve sezgisel olanin erkek temelli olmadigi, biiyiik sanat

galerilerinde sadece erkek sanatgilarin eserlerinin sergilenebilecegi diisiincesinin
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yanligligi {izerine durmuslardir. Birinci ve ikinci kusak feminist sanat hareketleri her
ne kadar farkli temelleri ¢ikis noktasi alip karsilikli elestirilerde bulunmus olsalar da
birbirlerine katki saglamislardir. Birinci kusagin ¢ikis noktasina sahip olan ama
onlarin 6zgiil (bir tiirle ilgili, bir tiire iliskin - cinsiyet) kadin yaklasimina uzak duran
Gerilla Kizlar’in birinci kusagin tizerinden uzun bir siire gegtikten sonra ortaya ¢ikip,
onlarin temellerini alip, yaptiklar1 caligmalarla basar1 kazanmalari, iki kusagin
birbirine sagladiklar1 katkinin en iyi gostergelerindendir. Kizlar miize ve galerilerde
kadin sanatcilarin eserlerinin yer almamasi iizerine, tepkilerini belirtmek i¢in ilk
posterlerini yaparak New York sokaklarina yapistirmiglardir. Kadin sanatcilarin
sorunlarin1 gostermek adina bu ve benzeri bircok caligma yapmiglar ve bunun

sonucunda sanat1 eylem alanina déniistiirmiislerdir (bk. Oziidogru, 2010: 117-118).

Bilindigi iizere 19601 yillara kadar kadin sanat¢ilarin ¢ogu sanat
calismalarini  siirdiirebilmek igin biiyiik sitkintilara ve sorgulamalara maruz
brakilmiglardi. 'Kadin' kimligini tasimis olmalari, siirekli yapitlarinin  oniine
gecmis, bu yiizden eserlerinden ziyade yagamlari tartistlmisti. Bu yillardaki
toplumsal déniisiimlerle feminist sanat hareketi de evrilmis, o giine kadar kadin
sanat¢ilar tarafindan ele alinan cinsiyet konusu, erkeklerin de yogun bir bi¢imde ele
aldigi bir konu haline gelmistir. Feminist sanat sorgulanmasi gereken bir¢ok soruyu
da beraberinde getirmistir. Sanatin konular: nelerdir, kadin sanat¢i ve erkek sanatgi
aywrumi neden vardur, ozellikle sanat tarihinde neden kadinlarin ismi yoktur (Linda
Nochlin, 1973), sanatta pornografi ve kadin ¢iplakligi, cinsellik, otekilik, kimlik
neyin gostergeleridir vb. gibi sorularla feminist sanat giindeme oturmustur. Bu tiir
sorgulamalar, temel sanat uygulamalarinda ve akademik diinyada genis bir yank
uyandirmigtir. Feminist sanat¢ilar ozellikle Antik Yunan Estetigine dayanan klasik
sanat tarihine ve klasik estetige elestirel bir sekilde yaklagsmiglardwr. Ciinkii, klasik
estetik kavrami neyin sanat olup neyin olmadigini tanimlamaya yarayan, tam da bu
noktada estetik soylemin bilgisine sahip olanla olmayan halk tabakalar: arasinda
bir aywim olusturan, dolayisiyla farkly suuflarin farkli begenileri ve duyulari
oldugunu savunan, toplumsal diizeni tehdit eden, Otekilestiren bir Oge
konumundadir. Bu tamimlamadan dolay: asilmasi gereken ¢eliskiler olarak ele alinir
ve yeni estetik ideolojileri ile kadinlar estetik kavramumin Bati diisiincesinde tutugu
yerin elestirilmesini ve asil islevinin ortaya ¢ikarimasin hedeflerler (Sahmaran-
Can, 2015: 105).

Kadin sanatgilar cinsiyet ayrimi iizerinden arastirmalar yapip birgok yapit
iiretirken bir taraftan da politik anlamda miicadele vermislerdir. Ciinkii kisisel olan
politiktir! Ve bu baglamda birgok manifesto yaymlamislardir. Bu manifestolardan
biri Valie Export’'un Kadinlarin Sanati: Bir Manifesto adiyla yaymlanmistir.
Manifestonun bir boliimiinii belirtmistim ama O6zellikle i¢inde gegen bir sOylem
tekrara alinmaya degerdir. “Eger gerceklik bir toplumsal kurguysa ve erkekler de
onun miihendisleriyse, o zaman bir erkek gercekligiyle ugrasiyoruz demektir. Valie
Export 1972 tarihli manifestosunda boyle bir sdylem kullanmistir. Bu sdylemi hangi
doneme koyarsaniz koyun, bir yapbozun pargasi gibi nasil da yerine oturdugunu

goriirsiiniiz. Bu ve benzeri girisimler sonucu ortaya ¢ikan yeni feminist ideolojiler
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“feminist sanat” olarak adlandirilacak yeni bir sanat akimmin dogusuna neden
olmustur. Boylece feminist sanatcilar, yapisokiimcii feminist bir anlayisla yasam ve
politika, yasam ve sanat birlikteligini sanata yeniden kazandirmis, feminist bir
soylem olan "Kisisel olan siyasaldir, kisisel ile toplumsal, bireysel ile kolektif
arasinda higbir ayirim yoktur" goriisiiyle sanatsal ifadelerini olusturmaya
baslamislardir. Bu baglamda, geleneksel sanatin argiimanlariyla degil dogrudan
dogruya sanatin ve yasamin tartisildigi, sanatin sorgulandigi bakis agisiyla sanatsal
ifadeler ortaya c¢ikmustir (bk. Sahmaran-Can, 2015: 106-107). Bu durumun
sonucunda, kadinlarin sanat tiretiminin siniflandirilmasina iligkin birgok kategori 6ne
stiriiliir. Belirlenen bu kategorilerin her biri 6zgiil bir stratejiye isaret eder. Feminist
sanat pratigindeki ilk ve en 6nemli strateji, kadinlarin iirettigi sanati alt-kiiltiirel bir
direnis bigimi olarak goriir. Bu strateji dogrultusunda, hakim temsil sistemlerinde
genellikle kiiglimsenen zanaat tarzi eserler, kadinlarin sanat etkinliginin 'taninmamis
bolgesi' olarak sunulur. Bu tip islerin Orneklerinden biri, kumas artiklarindan
yapilmis yorganlar gibi el sanati {irlinlerinin ve kadinlarin yaptig1 ev islerinin 6ne

¢ikarilmasidir.

Gerilla Kizlar miizeler ve sanat galerilerine karsi elestirel ¢alismalarla sinirh
kalmamis ve Hollywood sinema kiiltiiriiniin dayattig1 cinsiyet ayrimcili§ina da karsi
durarak cesitli ¢alismalar yapmislardir. Hollywood sinemasinin kadini erotik nesne
haline doniistiirmesini kabullenmeyen grup bu baglamda c¢esitli poster ¢aligmalar
yapmislardir. “Feminizmin Dogusu” isimli posterde bunlardan sadece birisidir.
Gerilla Kizlar’in eylemlerinin baslica ¢ikis noktast ataerkil kiiltiiriin yarattigi
toplumsal diizen igerisinde sanatin feminist bir bakis agisiyla yeniden gozden
gecirilmesi ve sanat alanindaki ayrimciligin sanat tarihi ge¢misinden giiniimiize
uzanan siiregte goriiniir kilinmasidir. Ana karakter olarak sanat diinyast ig¢indeki
cinsiyet ayrimciligimt ele alan Gerilla Kizlar, sosyal anlamda yasanan cinsiyet
ayrimciligina da duyarsiz kalmamis ve bu alanda da poster c¢aligmalar
yirtitmiislerdir. Irk ayrimciligindan cinsel yonelim kampanyalarina kadar bir¢ok
sosyal konuya sanatlariyla dogrudan katilmig ve sanat araciligiyla bir miicadele
vermislerdir. Gerilla Kizlar ideolojik bir bakis agisiyla sanatin ele alinmasini ve sanat
tarthinde sunulan cinsiyetgi ayrimciligin arastirilip yeniden diizenlenmesini

amaclamislardir (bk. Oziidogru, 2010: 119-122).
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“Sanat tarihi kitaplarinda Firavun'a Onemsiz bir yardimci olarak sunulan
kraligenin gercekte hem mistik hem diinyevi olarak 6nemli sosyal giigleri vardir.
Kral ise kadin soyuna ancak evlilik yoluyla girer. Luomala, bu ¢alismasinda pek ¢ok
Misir sanat1 6rneginde Tanriga kiiltiiriinlin varliginin sembollerine isaret etmektedir
ve Misir'da Ana soyu ve Misir Sultani ile ilgili sembollerin arasindaki baglari
gostererek simdiye kadar sanat tarihi kitaplarinda ikinci pozisyona itilmis olan
kraligenin esas roliinii ortaya ¢ikarmaktadir” (Ulusoy, 1999: 52-53). Luomala
makalesinde, arkeolojik ve antropolojik kanitlarn  Misir medeniyetinin
baslamasindan en azindan 20.000 yil dnce c¢esitli formlarda Tanriga ibadeti oldugunu
teyit etmelerine ragmen ve Misir'da Kral soyunun ana soyu dogrultusunda oldugunun
bilinmesine ragmen, sanat tarihgilerinin eldeki verileri yanlis yorumlamalarini,
onlarin ataerkil kiiltiirde yasadiklarindan ana soyunu anlayamamalarina

baglamaktadir.

“Bugiine dek sinema tarihinin zirvesini temsil eden egonun tatminine ve
giiclendirilmesine hiicum etmeliyiz. Bunu, (soyut olarak var olamayacak) yeniden
insa edilmis yeni bir zevk adina ya da entelektiiellestirilmis bir zevk karsitlig1 adina
degil, kurgusal anlat1 filminin rahathigin1 ve eksiksizligini toptan yadsimaya imkan
saglamak adma yapmaliyiz. Alternatif, gegmisi salt yadsimaksizin geride birakmanin
irpertisidir; miadi dolmus ya da baskici formlar1 agmak, yeni bir arzu dili olusturmak
icin normal zevk beklentilerini terk etme cesaretini gostermektir” (Mulvey, 2008:
280-281). ‘Gorsel zevki ustalikli ve tatmin edici bi¢imde’ manipiile etmeye dayanan
Hollywood sinemasinda erkek oyuncu ‘rontgenci/fetisist” kimligine sahiptir.
Sinemada ve fotografta siklikla kullanilan “skopofili” kavrami1 bakmaktan zevk alma
ve zevk veren bakis anlamina gelmektedir. Bu durumu asip yepyeni bir arzu dilinin

olusturulmas1 gerekmektedir.

“Beden sanati pratikleri, izleyiciyi yabancilastirmaktan ziyade kiskirtir, onu
Ozneler arasi bir alig verise ¢eker. Aynm1 zamanda zevk de uyandirirlar-Marksei
elestirmenlerin, kesin olarak meta kiiltliriiniin yozlastiric1 etkisine bagladigi bu
boyutta, ben sanatin liretimi ve alimlanmasinda tasiya geldigi anlamla 6zne tizerinde
radikal etkiler yaratma potansiyeli goriiyorum. Beden sanati, performans, fotograf,
film, video ya da metin olsun biitiin tiirlerinde, (toplumsal cinsiyete, irka, sinifa,
cinsiyete vs. dayanan) 6znelliklerin ve kimliklerin her kiiltiirel pratigin asli unsurlari

oldugunu vurgular” (Jones, 2008: 314). Amelia Jones bu makalesinde beden sanatini
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kullanan bazi1 sanatgilarin bedeni fetisize etmek degil bedeni arzunun nesnesi olarak
degil simgesel anlamda derinlikli ve deger yiikli olarak sanatinda kullanan
performans sanatgilarini irdeler ve beden sanatina daha fazla deger verilmesi
gerektigini savunur. Bu baglamda Kiibali performans sanatgisi Ana Mendita toprak
ile kendi siluetine dayali kadin bedeni arasindaki performans g¢aligmasinda bedeni
evrenle yeniden birlestirmenin yollarm1 arayarak etkileyici bir c¢aligma
gerceklestirmistir. Mendita toprak/beden aracilifiyla kendisini doganin bir parcasi

olarak gordiigiinii ifade etmektedir.
4.3. Cagdas Sanat ve Sanatsal Kimlik flintisinde Cinsel Kapsamlar
4.3.1. Sanatta Kadin ve Kadin Sanatinda Cinsel Kapsamlar

Sanat alaninda giiniimiizde kadinin konumu degisime ugramakta bu da sanat
tarthi yazininin gergekci bir sekilde ele alinmasimi gerektirmektedir. Bu baglamda
yapilan c¢alismalar tarihteki kadin sanat¢ilar hakkinda bilgi edinmemizi saglamis ve
kadin sanatgilarin erkeklerden farkli bir tislup sergilediklerini ortaya ¢ikarmistir. Bu
farkliligin nedeni bazi teorisyenlerce, cinsiyetin dayattigi durumlarin sanatgida farkl
bir alg1 olusturdugu ve bu algininda eserlerine yansidig: seklinde ifade edilmistir. Bu
yansimalarin  kadin sanatginin  yaratici  silirecini  biitiinsel olarak etkiledigi
gozlemlenmistir. Bu konuda Kaya Okan (2011: 79), “Yeni bakis agilar1 sanat
tarithinde de genis bir etki yaratmaktadir. Bu sayede, ge¢gmiste ve glinlimiizde kadin
sanatcilarin bagar1 veya basarisizliklar1 yeniden degerlendirmeye tutulmus, bir bagka
deyisle kesfedilmistir. Artik giinlimiizde sanat tarthinden dislanmis kadin sanatgilarin

caligmalar1 hakkinda bilgi edinebiliyoruz” demektedir.

“Endiistri ¢aginda sanat, toplumun diinyasin1 ve yasam seklini olusturma
gorevini listlenmistir. Bigim, toplum yasaminda degisen gereksinimlere gore siirekli
degisim ve gelisim gostermeye baslamistir. Sanatin iglevi olasi diinyalar ve yeni
gercekler yaratmak ve diinyamizi zenginlestirmek olmustur. Yeni akimlarla kalici is
yapmaktan cok gbze hos gelen, izleyenleri belli bir davranig ve tutuma zorlayan
sonuglar hedeflemislerdir” (Uz, 2012: 1050). Sanat aslinda her dénem toplumun
yasam seklini olusturma misyonuna sahip olmus ancak endiistri cagindan giintimiize
geldigimiz noktada daha belirleyici bir hal almistir. Sanatin amaci artik yeni
toplumsal gerceklikler yaratmak ve sanat eseri tizerinden izleyenleri bu gergeklikler
alanina aktif olarak sokmaktir. Izleyicinin aktif konumda bulunarak igerisine

cekildigi bu siiregte sanat eseri-izleyen etkilesimi 6n plandadir. Kadin sanati yeni
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gerceklikler yaratmak ve bu gergekliklerde yer edinmek amaciyla c¢alismalar

yiiriitmektedir.

Antmen’in (2016: 242) belirttigi gibi, “Kadin bedenine ve temsillerine,
kadinlarin dogurganlifina ve ana tanriga Kkiiltiine odaklanan, kadin bedeninin
biyolojik 6zelliklerini imgesellestiren ve vajinal imgelerden olusan bir ikonografiye
yonelen  ‘ilk kusak’ feminist sanat¢ilarinin ardindan gelen sanatgilar, kadin
bedeninden ¢ok kadin bedenini kusatan kiiltiirel kodlarin elestirisine yonelmislerdir”.
Birinci kusak feministler kadinin 6zgiil tiretimlerine yonelirken, ikinci kusak
feministler erkek egemen bir diinyada kadinin nasil temsil edildigi ve nasil insa
edildigiyle ilgilenmislerdir. Birinci kusak feminist sanatc¢ilar, sanat diinyasindaki
ayrimciligl agiga ¢ikarma, bugiiniin ve diiniin kadin sanatgilarini sergileme gibi
arastirmalarla  ilgilenirlerken; ikinci kusak feministler temsil olgusunu
aragtirmalariin temeline yerlestirip, sinirlarint ve kurallarini erkeklerin belirledigi

bir sanat diinyasinda kadin temsillerinin yarattig1 stereotipleri sorgulamislardir.

“Tuhaf, acayip vb karsiliklar1 olan ve 1980’lerin sonunda escinsel erkekleri
asagilamak icin kullanilan queer ibaresi, 1990’larin basinda “cinsiyet normlari
dahilinde” olmayanlarca, yani gey, lezbiyen, travesti, transseksiiel, biseksiiel,
interseksiiel vb kisilerce, pejoratif anlamiyla birlikte sahiplenilmis, heteroseksiiel
matrisin dayattig1 ikili kimlik rejiminde Gteki kilmanlari ve onlarin esit haklar
miicadelesini isaret etmeye baslamistir. Queer hareketle paralel olarak gelisen
queer kuram, cinsiyetin tamamen baglamla sekillendigine, sabit olmadigina,
tanimimin tarih boyunca kosullara gore degistigine dikkat cekerken, toplumsal
yapinin biitliniine niifuz etmis olan heteroseksiiel mantig1, yani heteronormatifligi
okuma, acgik etme ve alt {ist etme yollarin1 arastirir. Heteroseksiiel matris karsisinda
queer olmak ve queer diisiinmek, sadece bu sistem tarafindan otekilestirilenler i¢in
degil, bizzat heterosekstieller i¢in de elzem bir sorgulama yoludur ¢ilinkii mesele salt
(hetero’nun “karsit1” olan) lezbiyen ve gey kimlikler icin esitlik miicadelesi degil,
toplumsal yapiin akademisinden hukuk ve ekonomi sistemine ve sanat dallarina
kadar niifuz etmis olan heteroseksist (diinyada sadece tek tip iliski oldugunu diisiinen
alternatifini sorgulamayan, herseyi toplumdaki kadin rolii ve erkek rolii cer¢evesinde
degerlendiren kisidir.) ve fallogosantrik rejimin isleyisidir® (Oztiirk, 2011: 5).
1980’lerin sonunda escinsel erkekleri asagilamak adma kullanilan, tahaf, acayip

anlamlarma gelen queer terimi, 1990’larin basinda donilisiime ugrayarak,
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heteronormatif olmayanlarca, pejoratif anlamiyla birlikte sahiplenilmis ve ikili
kimligin dayatmalarina karsi esit haklar miicadelesini ifade etmeye baglamistir.
Querr kurama gore cinsiyetin sabit olmadig1 ve taniminin tarihsel siirecler igerisinde
stirekli doniisiime ugradig ifade edilir ve queer kuram heteronormatifligi alt {ist etme
yollarin1 bulmak iizere yapilan arastirmalar1 kapsar. Heteronormatif baskiya karsi
queer diisiinmek, sadece otekilestirilmis bireyler i¢in degil, heterosekstieller i¢cinde
sorgulanmas1 gereken bir yol olmalidir. Buradaki sorgulama heteroseksist ve
fallogosantrik rejimin isleyisinden dogan, bir¢ok alana (hukuk, ekonomi, sanat vb.)

yanstyan esitsizligin sorgusudur.

“Butler’in ¢alismasi erkek ve disi ve/veya heteroseksiiel ve escinsel olmanin
ne anlama geldigine dair fikirlerin her zaman ayricalikli terime (erkek,
heterosekstiel) bagli olduguna isaret etmekte. Ayricalikli terime ait degerler, 6rnegin
feministlerin esitlik taleplerinde ve gey ve lezbiyenlerin 6zgiirliik/hak taleplerinde
goriiniir durumda. Butler’a gore bunun nedeni kadin, lezbiyen ve gey gibi kimlik
kategorilerinin “ya baskic1 yapilarin normalize eden kategorileri olarak ya da bu
baskiya dair Ozgiirliik¢li bagkaldirinin birlestirici noktalar1 olarak diizenleyici
rejimlerin (regulatory regimes) araglari olma egilimleri”dir. Iste bu noktada,
“queer” kimligi interseksi diisiinmek i¢in kullanmakla ilgili vaat devreye giriyor. Bu
vaat her ne kadar miimkiin ya da miikemmel goriinmese de, queer’in heteroseksiiel/
homoseksiiel cergevenin hizmetine sunulmayr reddeden kaygan bir kategori
olmasiyla, toplumsal cinsiyet ya da cinselligin derli toplu bir bicimde kategorize
edilmesine kars1 gelmesiyle ve hatta cinsiyetin biyolojik anlamda objektif olduguna
dair fikre de kars1 ¢ikmasiyla interseksi diisiinmek igin bir imkan agiyor” (Holmes,
2011: 106). Queer teori kapsaminda Judith Butler, heteroseksiiel ve escinsel olmanin
ne anlama geldigi konusundaki fikirlerin, erkek, heteroseksiiel terime bagli olarak
sunuldugu goriisiinii bizimle paylasir. Bu baskin terim dogrultusunda feministler
esitlik isteklerini, gey ve lezbiyenler ise, 0zgiirliik ve haklarini talep eder. Bunun
nedeni, otekilestirilmis kimliklerin, normallestirme ¢abasi i¢inde olan diizenleyici
rejimlerin araglari olma egilimleridir. Bu noktada queer kimlik igerisinde, interseks
diisiincesi ortaya ¢ikarilir ise; heteroseksiiel/ homoseksiiel dayatmay1 reddeden queer
teori sayesinde; toplumsal cinsiyet ve cinselligin kategorizasyonuna kars1 gelinecek
ve interseks diisiincesi ile biyolojik cinsiyetin objektif olmadigi fikri savunulabilir

hale gelecektir.
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“Interseks bedenlerin hastalikli olarak isaretlenerek “muglak cinsel
organlari”nin kozmetik operasyonlar araciligiyla diizeltilmesi cinsiyetin ne kadariin
“dogal” oldugu sorusunu sormamizi gerektirir. Bir bebegin rizasi disinda cinsel
organina yapilan miidahalelerin heteronormatif kiiltiirlin bir pargasi olan biyotibbin
bedenleri neye gore diizenledigini diisiindiirmelidir. Bu noktada Judith Butler’in
Cinsiyet Belasi’nda cinsiyetle ilgili yonelttigi sorulara kulak vermek gerekir. “Zaten
"cinsiyet" nedir ki? Dogal midir, anatomik midir, kromozomlarla m1 alakalidir, yoksa
hormonal midir? Peki, feminist elestirmen, bu tiir "olgular1" bizim i¢in saptadiklari
iddia edilen bilimsel sdylemleri nasil degerlendirmeli?” Bu sorular1 sormak
kacinilmaz olarak toplumsal cinsiyeti (gender) verili bir cinsiyetin (sex) lizerine
kiiltiirlin inga ettigi anlamlar biitiinii olarak goéren anlayis1 da sorgulamay1
beraberinde getirir’ (Seker, 2011, 126). Interseks bedenleri, cinsiyet olarak ele
aldigimizda ortaya {iglincii bir cinsiyet cikacaktir. Ve daha interseks bedeninin
bilincinde olmayan bireyin istemi disinda, (normallestirme adina), bir dizi
operasyona ugratmanin amaci nedir? Buradaki normali belirleyen unsurlar nelerdir?
Bireyin talebi disinda, heteronormatif kiiltiiriin bir parcasi olan biyotibbin, (giiya)
normallestirdigi bedenler kime katki saglayacaktir? Interseks bedene uygulanan bu
dayatmanin sonucunda cinsiyet dogal m1 kalmis olacaktir? Bunun gibi bir¢ok soru
sorulabilir. Judith butler’in cinsiyet belas1 adli ¢aligmasinda yonelttigi su sorular da
“Zaten "cinsiyet" nedir ki? Dogal mudir, anatomik midir, kromozomlarla mi
alakalidir, yoksa hormonal midir?” dikkat cekicidir. Tiim bu sorulardan sonra;
toplumsal cinsiyeti (gender) verili bir cinsiyetin (sex) iizerine kiiltiirin insa ettigi

anlayisini sorgulamak da kaginilmazdir.

“Toplumsal cinsiyet, tarihten, siyasete, sosyolojiden antropolojiye kadar, hem
akademik hem de giincel pek c¢ok alana niifuz etmistir. Farkli kiiltiirlerde, tarihin
farkli anlarinda ve farkli cografyalarda, bireylere cinsiyet iizerinden toplumsal olarak
yiiklenen roller ve sorumluluklar1 ifade etmek i¢in kullanilan toplumsal cinsiyet,
giincel plastik sanatlar alaninda siklikla islenen bir konudur. Kokenlerini Fransiz
Devrimi’nden alan, giiclinli sanayi devrimi ve bunun devami olarak modernizm ile
toparlayan, post yapisalci teoriler ile tiim diinyada her alana niifuz eden toplumsal
cinsiyet, plastik sanatlar1 da bi¢im ve igerik olarak etkilemistir” (Uner-Yilmaz, 2010:
125). Farkli kiiltiir, zaman ve mekanlarda insana ne oldugunu degil ne olmasi

gerektigini  sOyleyen toplumsal cinsiyet, yasamin tiim alanlarinda kendini
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gostermekte, dolayisiyla giincel plastik sanatlarda da kendini gostermektedir.
Tarihsel siirecte geliserek yayginlagan toplumsal cinsiyetin, plastik sanatlar1 hem

bi¢im hem de igerik olarak etkiledigi goriilmektedir.

“Insani olan, bir yoniiyle toplumsal olandir ve bu baglamda toplumsal
cinsiyet meselesi de sanatin konulari i¢inde yer alir” (Uner-Yilmaz, 2010: 125).
Toplumsal cinsiyet, toplumsal bir olguysa, insanda toplumun etkisinden uzak
yasayamiyor ve sanatta insan elinden ¢ikiyorsa, toplumsal cinsiyet pek tabi ki sanati
etkileyecektir. “Toplumsal cinsiyetin sanat ile kesistigi noktalar ve toplumsal cinsiyet
tizerine iiretilen pek ¢ok is olmasina ragmen, Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet, genel
olarak tarih, politika ve sosyoloji temelinde incelenmis ya da plastik sanatlarin
toplumsal cinsiyet ile kurdugu bag, feminist teoriler yeterince irdelenmeden
aktarilmistir” (Uner-Yilmaz, 2010: 126). Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet kavrami
feminist teoriler algilanmadan sadece tarih, politika, sosyoloji temelinde irdelenmis,
plastik sanatlarla baglantis1 da bu anlamda kurulmustur. Bu da dogal olarak biiyiik
bir eksiklik yaratmis ¢iinkii feminist teoriler cinsel kimlik ayrimlarma karst
gelistirilmis ilk ¢igliklardir ve bunlarin koékeni incelenmeden ¢ikan caligsmalarda

dogru olsa dahi yetersiz kalacaktir.

“Gilinlimiizde Feminizm, sanat alaninda da alisilmig ve bilinen tanimlari ve
durumlart yeniden tanimladigi ve gecmisin sanatinin etik ve idealist degerler
baglaminda insanoglunun dogal ve evrensel degerlerini mi yoksa erkeklerin
degerlerini mi yansittigini tartismaktadir. Oyle ki kadin artik ikincil bir varlik
olmayacak, eksiksiz bir insan gibi goriinmemek i¢in erkekle 6zdeslesmeye
gereksinim duymadan kadin olusuyla gurur duyacaktir. Ayirim yalnizca bir yaratilis
ayrimindan degil, ¢ikar c¢atismalarindan ve karsilikli bagimliliktan dogmaktadir.
Kadmlarin kendi yer ve konumlarin1 kendilerinin belirlemesi konusunda pek fazla
caba harcamamis olmalar sasirtict degildir. Kadinlar, iktidar tekelini elinde
tutanlarca kurulmus ailevi, ekonomik, siyasal ve dinsel diizene boyun egmislerdir”
(Kaya-Okan, 2011: 79). Sanat adina bilinen tamimlarin artik islemedigi ve
degistirilmeye bagladig1 giiniimiiz sanatinda aktif olan feministler, gegmisin sanatinin
erkeklerin degerlerini mi yoksa insanliga ait degerleri mi yansittigini
tartismaktadirlar. Artik feminist kadinlar/sanatg¢ilar ikincil bir varlik olmadiklariin
bilincine varmiglar ve bu baglamda erkeklerle esit olmak adina miicadele etmek

yerine, kadin olmanin basli basina ne oldugunun bilincine varmislardir. Iktidar
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tarafindan kadinlara dayatilan sistem, cinsiyet ayriminin yaninda ¢ikar

catismalarindan ve karsilikli bagimliliktan da kaynaklanmaktadir.

“Gliniimiiz sanatinda son 20 yilda bir¢ok yaklasimin ve akimin bir arada yer
almasinda cesitlilikleri kadin sanatgilara bor¢luyuz. Kadinlarin sdylemi 80’lerde
esitlikten farkliliga doniisiiyor, 70’lerde dislandiklari fikri ile baslayan ortak tepkime
80’lerde yerini batili kadin-dogulu kadin’a, alt kesim-iist kesim kadin’a birakiyor.
Kavramsal sanatin smirlarim gevseten 06znellik, global kadin kimliginin 80’li
yillardan sonra etkisini yitirmesine ve yapiti iiretenin kendine yogunlagmasini
sagliyor. Kadinlarin yiizyillar boyunca sanatin nesnesi ve konusu olmalar1 birtakim
siiflandirmalarla kategorize edilmeleri birgok, kadin sanatgiyr bu imgeleri
diizeltmeye yoneltmistir. Bir nesne olmaktan ¢ikip ‘sanat¢i’ konumuna gecen kadin,
artik kendi imgesini de iiretebilir hale gelmistir. Artik yalnizca bu imgenin muhatabi
degil, ayn1 zamanda yaraticisidir” (Kaya-Okan, 2011: 79-80). Feminist miicadelenin
ilk yillarinda otekilestirilmis olmanin yarattigi sorunlar tizerine egilip esitlik lizerine
miicadele verilirken 80’lerle birlikte durum esitlik anlayisindan farkli olusa
evrilmistir. Glinlimiiz sanatinda kadin sanatgilarin biiyiik katkisiyla birlikte birgok
farkli yaklagim giindeme gelmis bunun sonucunda da kadin sanatc¢i global kadin
kimliginden siyrilarak 6znel acidan ele alinmaya baglanmistir. Yani sanatin nesnesi
olarak goriilen kadin, kadin sanatgilarin ¢abalariyla nesne konumundan c¢ikip hak
ettigi sanat¢r konumuna gec¢mistir. Bu konumla beraber arttk kendi imgesinin

yaraticis1 olma giiciinii eline gegirmistir.

“Gliniimiliz kadin sanatcilart gegmise doniip baktiklarinda sanat tarihinden
hi¢bir miras devir alamamalarindan dolay1 miizelere ve kurumsal olana tepki duyarak
post-modern bir tavir sergiliyorlar. Bir¢cok kadin sanat¢i da ortak tema, olay orgiisii
ve karakterler bakimindan ortak 6zellikler saptanabilir. Virginia Woolf, Ellen Moesis,
Elaine Showalter, Gilbert and Gubar gibi sanat¢ilara gore tarihte biitiin kadinlar ayni
tirden baskilara maruz kalmislardir. Bu durumda kadin sanatgilarin diinyay:
erkeklerden farkli bir sekilde algilamalart dogaldir” (Kaya-Okan, 2011: 80). Cinsiyet
olarak oOtekilestirilen kadin sanat¢ilarin maruz kaldiklar1 dayatilmis yasantinin
verdigi izler, kadin sanatgilarin karakterleri ve eserleri agisindan ortak o6zellikler
gostermelerine neden olmustur. Kadinlarin erkeklerden farkli bir algiya sahip olmasi

da dayatilan sistemin eseridir.
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Gilinimiizde kadin imajinin degismesiyle birlikte kadin sanatcilarda, giizellik
ve cinsellik kavramlariin diginda kadiin énemsenmesi gereken farkli kimliklerinin
olduguna isaret ederck bu anlamda c¢alismalar yapmuslardir. Kaya Okan (2011: 81-
82). “Gliniimiiz sanat¢ilarindan Shermann, erkek egemen toplumda, erkegin gérmek
istedigi bir bigimde sekillendirilen, daima giizel, sevismeye hazir, kimliginde seks ve
ask duygularini barindiran ve bu kimlikler disinda higbir statiisii olmayan kadini
irdeler. Oysa kadinin bu kimlikler disinda da yasantisi, kimlikleri ve ¢irkin taraflar
vardir” demektedir. Shermann’in eserlerinde kadin her an giizel ve sevismeye hazir,
baska higbir 6zellik barindirmayan bir sekilde sunularak bu duruma dikkat ¢ekmek
istenmistir. Ancak Shermann’in c¢aligmalarint ayni anlamlart tekrar irettigi

gerekcesiyle yukarida da belirtildigi gibi elestirenler vardir.

Kadina bigilen roller, cinsiyet ve toplumsal cisiyet ayrimini irdelemeyi
gerekli kilmaktadir. Bu konuda Ulusoy (1999: 50), “Cinsiyet, kadin ve erkek
arasindaki fizyolojik farkliliklar1 ifade ederken, toplumsal cinsiyet cinslere atifta
bulunulan aktiiel veya normatif kiiltiirel 6zel davranis Oriintiilerini ifade etmektedir.
'Cinsiyet farkliliklari'ndan konusurken, kadin ve erkek arasindaki fizyolojik ve
biyolojik farkliliktan, 'toplumsal cinsiyet' ayrimciligindan bahsederken ise kadinlik
ve erkeklik rolleri arasindaki ayrimdan s6z ediyoruz demektir. Kadin/erkek farklilig:
kalitimsal ve biiylik oranda evrensel olarak belirlenirken kadinlik/erkeklik ayrimi
kiiltiirel olarak belirlenir ve olduk¢a degiskendir” demektedir. Cinsiyet biyolojik
olarak, toplumsal cinsiyet ise sosyo-kiiltiirel olarak dayatilan olgulardir. Kisi
dogumundan itibaren bunlarin temelinde olusturulan kodlarin kusatimi altindadir.
Ozellikle toplumsal cinsiyet baglaminda olusturulan kodlar belirli rolleri oynamay1
zorunlu kilmakta; bu rollere gdre davranmayanlar ise anormal olarak goriiliip
otekilestirilmektedir. Ornegin erkek adam aglamaz aglarsa alay konusu olur; kadin
anne olmak i¢in diinyaya gelmistir, anne olmak istemiyorsa bencillikle,
sorumsuzlukla sevgisizlikle suglanir. Soylemler ve isaret ettigi anlamlar ise igler
acisidir. Soziiniin eri, bilim adami, erkek sozii, kadin kismi, kiz basina, kiz almak, kiz
vermek, insanoglu, yuvay1 disi kus yapar, erkeklik 6ldii mii?, adamin dibi, kalibinin
adami olmak, kar1 kilikli, at gibi kadin, kadin basina, kar1 gibi aglamak
belirtilebilecek sayisiz 6rneklerden bazilaridir. Boyle cinsiyetci bir yapida, toplumsal

olarak olusturulan ve dayatilan rollere uygun davranmayanlara nefret sdylemleri ve
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eylemleri gerceklestirmek isteyenlerin sayist azimsanmayacak bir kesimi

kapsamaktadir.

Pek ¢ok toplum kadinlar ve erkekler igin farkli faaliyetleri ve ozellikleri
salik verir ve bunlar, insanlar tarafindan 'dogal'mis gibi kabul edilirler. Boylelikle,
biyolojik farkhiiklar kiiltiirel olarak kabul edilmis cinsiyet farklhiliklar: ile
birlestirilir ve sosyalizasyon siirecinde bu hakim ve basat olan degerler, kadinlar:
kadinsi, erkekleri de erkeksi olmalart dogrultusunda cesaretlendirir (Bilton 1981:
148). Ozetle, toplumsal cinsiyet farkliliklari kadin ve erkeklerin oynamasin
ogrendikleri veya c¢esitli kurumsal yapilar icinde oynamak durumunda kaldiklar
farkly rollerden kaynaklanmaktadwr. Farkliigin temel determinanti olarak gériilen
cinsel is boliimii, erkekleri kamusal alanlara baglarken kadinlar: da es, anne, ev ici
is¢i ve ailenin 6zel alamina baglamis ve béylelikle onlarin yasam boyu siiren
tecriibeleri, karsilastiklart olaylar serisi oldukca farklilasmis ve ayri bir sosyal
kategori olusturmalarint saglamistir (Celebi 1990: 4). Sosyolojik perspektifte
kurumsal yapilarin toplumsal cinsiyet igcin onemli bir potansiyel kaynak oldugu
kabul edilmektedir (Ritzer 1996: 448) ve toplumsal cinsiyetin insasinda ozellikle aile
ve egitim kurumunun etkin bir rol oynadig diisiiniilmektedir. Toplumsal cinsiyet ile
ilgili esas sorun, farkhiliklardan da déte, kadin ve erkegin toplumsal iligkiler agi
icinde yalniz farkli degil fakat esitsiz kosullarda oluglar: noktasinda toplanmaktadir.
Yapilan ¢alismalar ozellikle, kadinlarin kendi diizlemlerindeki erkeklere gére daha
az maddi kaynaklara, sosyal statiiye, giice ve kendini ger¢eklestirme firsatina sahip
olduklarini gostermektedir ve bu esitsizlik kadin ve erkek arasindaki biyolojik veya
kisilik farkhiliklarindan degil, toplumsal organizasyondan kaynaklanmaktadir.
Dolayiswyla, erkek ve kadin sadece farkly degil fakat tabi olma ve baskin olma iligkisi
icindedirler ki, bu tiirlii yapitlanmaya patriarsi adr verilmektedir. Bu kavram sosyal
iliskiler hiyerarsisini ve erkeklerin kadinlar: baski altina alabildikleri kurumlar
ifade etmektedir (Ulusoy, 1999: 50-51).

“Kadin sanatcilarin sisteme karsi gelistirdikleri direnis olgusuyla meydana
gelen kadma 6zgii sanatsal ifadeler zamanla egitim sistemine, sanatsal elestiri ve
uygulamalara kadar etki etmis ve sonrasinda bu uygulamalar erkek sanatg¢ilarin da
benimsedikleri yontemler ve stratejiler olarak karsimiza ¢ikmistir. Kolajla baslayan
beden sanatina kadar varan kadin duyarliligi diinya sanatini1 etkileyerek giintimiize
kadar ulagsmis, giliniimiiz sanatcilarina izlek olusturmustur” (Sahmaran-Can, 2015:
96). Egemen siyasi otoriteye meydan okuyan kadin sanatgilar yeni ideolojiler
gelistirmigler ve bu sayede toplumsal yapida ve sanatta kokli degisimler
saglamiglardir. Bu baglamda erkek sanatgilarda sanatta kadinlarin kullandigi
yontemleri benimsemeye baslamislar ve bu yontemler 1s18inda sanatsal ¢aligsmalar
gerceklestirmislerdir. Kadin sanatinin duyarliligi, sanat tarihinde kadinin
konumunun kesfedilmesini, sanat alanindaki geleneksel kadin imgelerinin sorgulanip
yok sayillmasini saglamis ve kadin sorununu bir dizi kolektif eylemlerle, sanatsal

etkinliklerle agiga ¢ikarmistir.

“Tim bireysel gerceklikler, dogrudan dogruya toplumsal giice bagimli olan
ve onun tarafindan bi¢cimlenen toplumsal gerceklikler haline gelmistir. Bu durumda,

bireysel gercek, ancak kendisi degilse, ortaya ¢ikmasina izin verilir” (Debord, 1996:

105



17). Bu soOylem iizerine iktidar giiglerinin toplumsal gergeklikleri yarattiklart
climlesiyle baglayan uzun bir sdylem de yapilabilir ama bu kadar net bir ifadeye
kisaca denebilir ki; boyle bir yaratilmis gergeklikte oldugumuz dogrudur ve artik
bunun degistirilmesi gerekmektedir. Artik vakit, giicii elinde bulunduran iktidarin
degil, bizim kendi gercekligimizi yasama vaktidir. Kadinin varliginin her alanda 6ne

cikarilmas1 gerekmektedir.
4.3.2. Sanatsal Teknik ve Anlatim Bigimleri

Sanatin hiyerarsik bir temele oturtulmasina karsi ¢ikan kadin sanatgilar,
asagilanan, yani hiyerarsinin en altina itilen hatta gérmezden gelinen sanatlarini
yiikksek sanat diye konumlandirarak, ironiyi ve elestiriyi biitiinlestiren ¢alismalar
yapmiglardir. Bu calismalar sayesinde yeni anlatim bi¢imleri ve farkli malzeme
kullanimlari giindeme gelmistir. “Judy Chicago, Miriam Schapiro ve Faith Ringgold
gibi kadin sanatgilar kadina 6zgii malzemeler ve yorganlardan olusan 'zanaat'
tiriinlerini 'yiiksek' sanat kategorisine yerlestirerek sozii edilen hiyerarsik bu olusuma
meydan okumuslardir. Bu tiir ¢aligmalarin Tiirkiye'deki Onciilleri arasinda Fiisun
Onur ve Giilsiin Karamustafa ornek olarak gosterilebilir” (Sahmaran-Can, 2015:

108).

Hareketin farkli tiirlerdeki kullanimlariyla olusturulan kinetik heykel, heykel
sanatinda yeni bir teknik ve anlatim bi¢imine gegisin gostergeleridir. Uz (2012:
1051), “Kinetik sanat Modern Sanat’in ortaya attigi en dnemli kavramlardan biridir.
Onu bir anlamda heykelin bir tiirii degil de, yeni bir sanat dali saymak da olanakl:.
Miihendis ve sanatg1 isbirligiyle yapilan bu tiir c¢aligmalarda siirekli degisen
goriintiiler, sistemli hareketler sergilenir. Teknolojinin en son sagladigi yeni
olanaklart kullanan sanat¢ilar, ayni zamanda doganin da tiim verilerini
degerlendirmektedirler” demektedir. Kinetik heykeli disiplinlerarast ozelligi ve
geleneksel heykel sanati 6zelliklerinden ¢ok bagimsiz olan yaratim sekli nedeniyle,
yeni bir tanimlama ¢ergevesinde diistinebiliriz. Hareketi teknolojinin iist diizeyde
kullanimiyla biitlinlestiren kinetik sanat da, cagdas sanat biinyesindeki birgok

anlayigin sanat liriinii-izleyici odakli yapisini aktif olarak kullanmaktadir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte, farkli teknik ve anlatim bi¢imleri giindeme
gelmeye baslamistir. Bilgisayar ve internet destekli sanata, Kutup (2011: 14) su

ornekleri vermektedir:
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Multimedia Art:

Multimedya sanat¢ilari, ¢ok genis bir dizi medya olanaklarimi (hem
geleneksel hemde yeni medya formlary) kullanarak iirettikleri sanata verilen isimdir.

Digital Art:

Digital Art salt bilgisayar kullanilarak iiretilen ve/veya sayisallastirma
teknikleri kullanilarak (6rnegin, geleneksel bir tablonun taranarak bilgisayar
formatina aktarilmasi, ya da digital fotograf teknikleri ile yapitlarin ii¢ boyutlu
cogaltilmasi ile) yapilan sanata verilen addir.

Internet/Net Art:

Bu kavram da, Interneti birincil media olarak kabul ederek iiretilen her
tirlii sanat, kiiltiir etkinligi veya olay olarak tamimlanabilir. Zaman zaman da bu
islemi yapmak icin kullandigi medya y1, yani interneti, amag haline getiren bir sanat
kavrami diye ézetlenebilir.

Interactive Art:

Bu gruba Etkilesimli Sanat diyebiliriz. Bu kavram altinda var olan
izleyicinin katilimiyla renklenen ve cesitlenen, ardindan ortaya ¢ikan iiriine sanat
diyebilecegimiz kategorileri koyabiliriz.

Internet kullanimmin olmazsa olmaza doniistiiriildiigii cagimizda —internet
caginda- sanatin da bu ortama entegre edilmesi kaginilmaz olmus ve bu baglamda
bilgisayar teknolojileri tabanli bir¢ok sanat tiirii ortaya ¢ikmistir. Giiniimiiz sanatinin
kiiresel sistemdeki ¢ok ayakli yapisi daha birgok yeni ve tartisilabilir sanat tiirliniin

ortaya ¢ikacaginin sinyallerini vermektedir.

Internet ortaminda yaratillan sanat icin Kutup (2011: 15), “Sanat bundan
yirmibes y1l evvel kendi sinirlart icerisinde var olup gelisimini bu duvarlar iginde
yaparken bir grup yenilik¢i sanatgi, farkli seylerin olabilecegini gordiiler. Internet
gibi bir 6zgiir ve belki de kaotik diye tanimlayabilecegimiz bir ortamda net.art
yolculari, estetik tariflerini altlist eden, biraz Dadaci, biraz teknoloji tutkunu, sinir
tanimayan, prosediirleri yok sayan eserler liretmeye basladilar” demektedir. Cagdas
sanatin duvarlar1 delip sokaga ¢ikan sanat anlayisi, sanati yasamin i¢inde bulmaya
calisirken; kiiresellesen sistem sanal bir gergeklik yaratarak sanati bilgisayarlar icine
hapsetmeye calismaktadir. Evet, sanat cagdas sanat adi altindadir; bu anlayista
cagina ayak uydurmayi gerektirir ancak elestirmeyi unutmayarak ve de
robotlasmayarak. Ozgiir ve belki de kaotik degil; kaotik ve belki de haliisine edilmis
bir 6zgiirliik alanidir internet. Ama bilgisayar iizerinden sanat yapanlarin bu ortam
bilin¢li kullaniminda, haliisinasyon degil de illiistrasyon Yyaratmak, sanatsal
yaraticiligin elemanlar1 olarak kabul edilebilir. Cagdas sanatin ne oldugu ve yine
onun iizerinden sanat¢inin kim, sanat eserinin ne oldugu gibi sorgulamalar, bilgisayar

destekli ve internet ortami igerisindeki sanat iiretimleri i¢cin de gerceklestirilmelidir.
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Ciinkii her sanat¢1 ve eseri, neden-sonug iliskisi kurmamiza olanak sagladigindan

elestirilip sorgulanmaya degerdir.

“Gelisen bilgisayar teknolojileri resim {izerinde islemleri, diizenleme ve
manipiilasyonu alabildigine kolaylastirtyorlar (sdzgelimi Photoshop ve Corel
yazilimlarinin son derece inanilmaz basarisi bundan kaynaklaniyor). Tarayici ise
“canli imge”nin yeniden iiretimi konusunda belki en biiylik devrimi gergeklestirmis
gorliniiyor. Kolajin, yani modern sanatin esas unsurlarindan birinin alabildigine
kolaylagmasi ise, insanlara artik sanatin yeniden bir tanim degisikligi gecirmesinin
gerekip gerekmedigini sordurmaya basladi bile” (Kutup, 2011: 18). Sanatta
manipiilasyon Ozellikle temelliik sanatinda st diizey, biraz alayci biraz elestirel
yaraticiliklarin sergilenmesinde ¢ok ise yaramistir. Giiniimiiz sanatinda oldugu gibi
onun Oncesinde de bircok sanat¢i temsil olgularina génderme yapmak amaciyla
bdyle bir anlatim bigimine basvurmus ancak giliniimiizde teknolojinin gelismesi bu
anlatim bi¢iminin ¢ok yonlii kullanimlarmin 6niinii agmis ve kiiresel bir boyuta

tasimustir.

“Kolaj tekniklerinin kullaniminin modern sanatin ayrilmaz bir parcasi hatta
bir akimm yaraticis1 bile oldugu Kiibistlerden bu yana apacik bir durumdur. ilk
parlak ¢ikis donemlerinde PopArt’in bu teknigi giderek bir “cilginlik” derecesine
vardirdig1 da dogrudur. Eserlerini neredeyse montaj sanayii teknikleriyle iiretip duran
Andy Warhol etrafinda oriilen “sanat¢1 kiiltii”, her bakimdan PopArt’in artik miadini
doldurmaya basladigin1 pek erkenden isaretlemisti. Ancak bir sanat akiminin ya da
grubunun miadini doldurmast, ne kullandiklar1 tekniklerin sona erdigi anlamina gelir,
ne de sanatin kendisinin” (Kutup, 2011: 18). Kolaj teknigi de teknolojinin geligsimine
paralel olarak sanat alaninda her zaman kullanilan bir teknik olmustur. Yukarida da
belirtildigi gibi sanat akimlarinin dénemi bitip, sanat da anlayislarin hakim oldugu
bir siirece girilmis olsa da, bu sanat akimlari dahilinde kullanilan tekniklere
teknolojinin de olanaklar1 dahilinde yeni teknikler eklenerek sanatsal tiretimler
yapilmakta ya da o tekniklere ve anlatim bigimlerine sanat {izerinden gondermeler

yapilarak yeni bigimler yaratilmaktadir.

“Feminist sanatgilarin sisteme karsi almis olduklar1 protest girisimler sonucu
gelisen sanatsal ifadelerle kadin konusuna ve kadma 6zgii sanatsal uygulamalara
egilim gosteren erkek sanatcilar cogalmis, kadin duyarliligi diinya sanatini

etkileyerek giiniimiize kadar ulasmistir. Giiniimiizde kadinlara has bir 6zellik olarak
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kabul edilen iisluplarla yapitlar iireten erkek sanat¢ilara sik¢a rastliyoruz. Bu durum,
kadina 6zgii kabul edilen {lislubun giincel sanatta ne kadar etkili oldugunun ve
giiniimiiz sanatina ne kadar yerlesmis oldugunun bir gostergesidir” (Sahmaran-Can,
2015: 108). Feminist sanatin ortaya cikisina degin, belki de ¢ok giizel isler
tiretebilecek erkek sanatcilar, kadina 6zgii olarak atfedildikleri i¢in bu teknik ve
malzemelerden uzak durmuslardir. Ancak kadina 6zgii kabul edilen teknik ve
malzemeler gilinlimiizde erkek sanatcilar tarafindan kullanilmaya baslanmistir. Bu
basar1 feminist sanat¢ilarin eril sisteme karsi giristikleri protest miicadelenin
liriiniidiir. Bu baglamda feminist sanatgilar yasama karst yeni bir politik biling

gelistirmemizi saglamis ve bu biling giin gectikge biiyiiyerek devam etmistir.

“Kiiresellesme sonucu olusan fark politikalari, 1960’11 yillarda etkin olan
Body-Art'1 giindeme yeniden getirir ve modernist baskilar beden iizerinden
anlatilmaya c¢alisilir. Nedeni, bedenin Bati kiiltiirlinde, batili modernist anlayista
tuttugu yerdir. Antik Yunan'a dayanan batili modernite sistemi, egemen iktidarin
bedeni kullanabileceginin, yetkinin sadece merkezi bir otoritenin elinde oldugunun
anlayisiyla olusturulmus bir sistemdir. Bu ylizden sanatsal ifadelerde, bedene yonelik
her tiirlii yaklasim, sistemi elestirmeyi ongdriir. Bedenin sanatsal ifade igin bir arag
konumuna getirilmesi ayn1 zamanda birey kavraminin yeniden oncelikli konuma
getirilmesiyle ayni anlami tasir. Bu nedenle Body-Art'in feminist sanatta yeri ¢ok
onemlidir. 1960-1970'lerde kadin sanatgilarin resim ve heykel gibi alanlar disinda
performans, Video-Art, Body-Art gibi alanlara yonelmelerinin ardinda; o dénem bu
mecralarda eril bir tarith lizerine bina edilen, cinsiyetlendirilmis pratikler olmamasi
yatar. Bir yandan erkekler tarafindan ele ge¢irilmis uzun bir tarihinin olmayisi, ote
yandan nesnelestirilmis kadin bedenini 6zne olarak sahiplenmek diirtiisii yatar”
(Antmen’den aktaran Sahmaran-Can, 2015: 111). 1960’lardan sonra feministlerin
tizerinde yapisokiimcii bir yaklagimla ele aldigi kimlik, ayrimcilik, toplumsal cinsiyet
gibi kavramlar, sanat iizerinde de etkilerini hissettirmis 6zellikle feminist sanatta
tezahiir etmistir. En etkili anlatim bigimi ise performans sanati ve beden sanati
tizerinden gerceklestirilmistir. Performans Sanati, yasam ve sanat arasindaki
baglantiya odaklanan, kiiltiirel normlara ve iktidara karsi olarak yanki uyandiran
eylemlilik halleri gelistirebilen sanat yapma bicimidir. Artik sanat, hayattan kopuk
degildir. Sanat edimsel hale geldiginde hayatin icerisine daha fazla inmeye baslamis

ve bedenin iizerine vurulan etiketlerin ne kadar yanlis oldugu vurgulanmistir.
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Boylece bedenin iizerinde var olan seyler daha net ortaya konmusg ve insanlarin
anlamasi ¢ok daha kolay hale gelmistir. Beden malzeme olmaya basladiginda 1rk,
din, kimlik ve cinsel egilimler gibi toplumsal kodlara yonelik 6nyargilar sanatcilar
tarafindan ¢ok daha net sorgulanabilir olmustur. Bedenin bu sekilde bir sanatsal
malzeme olarak kullanilis1 tamamen protest bir tavirla, bedenler iizerindeki
yiizyillardir hiikiim siirmiis istilaya karsi gelmenin anlatim seklidir. Bu baglamda,
feminist etkilerle, bedenin sanatsal uygulama alani olarak kullanildigr yontem ve
anlatimlar 20. yiizyilin sonuna gelindiginde artarak devam etmis ve bir¢ok sanatgi
insan viicudunu konu alarak bedeni bir denetim ve sanatsal temsil araci olarak
kullanmistir. Feminist sanat¢ilarin beden sanatini etkin bir sekilde kullanmalarinin en
onemli sebeplerinden biride, beden sanatinin eril tarihin temelinde insa edilmis bir
yapisal oOzellik gostermemesinden kaynaklanmistir. 1960’lardan giiniimiize gelis
stirecinde biiyiikk etkiler yaratmis olan beden sanati, 21. yiizyilh yasadigimiz

giinimiizde de etkililigini hi¢ kaybetmeden devam ettirmektedir.
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BESINCI BOLUM
DEGERLENDIRME - TARTISMA

5.1. Degerlendirme - Tartisma

“SANATTA DIGER BAKISLAR: Cinsel Kimlik ilintisinde Cagdas Sanat
Yonsemeleri” konulu bu ¢alisma, merkezi anlamda “sanatta diger bakiglar” olarak
erkek egemen bir sanat tarihi sorgulamasindan cagdas sanata gegis siireclerine diger
cinsiyetleri de temas ettirerek “kadin” varligi ve kadin imgesini vurgulamaktadir. Bu
kapsam dahilinde “cinsel kimlik ya da kimliklerin hem sanatsal imge olarak hem de
sanat¢1 olarak cagdas sanat icindeki konumlari, egilimleri, reaksiyonlari, sanatlarini
takdim bigimleri, gordiikleri takdir ve sanatsal tasdikleri iizerinde durulmustur.
Sanatta cinsel kimlik ilintisinin ge¢misi yaklasik 50-60 yil civarindadir. Ozellikle
“feminizm” temelli bu gecmisten daha yakin bir gegmise de “sanatta diger cinsel
kimlikler” tartismalar1 eklenmistir. Feminist sanat ve sanat egitiminin giderek ivme
kazanan tesirleri, sanatta diger bakis olarak kadin vurgusunu cagdas sanat iginde
belirginlestirmekte basarili olma yolundadir. Diger cinsel kimlik ilintilerinin ise
yogun olarak “cokkiiltiirci” yaklasimlarda ele alinma cabalar1 dikkat ¢ekmektedir

denilebilir.

Sanat tarihi ile cinsel kimlik konumsallig1 ve tartigmalarina odaklandigimizda
“erkek egemen bir sanat tarihi” saptamasina deginmek s6z konusudur. Sanat tarihi
bir toplumun tarihini de simgeler. Sanat eserleri de o toplumun kiiltiir degerleridir.
Kiiltiirel tiretimin baslica pratiklerinden biri olarak sanat, kiiltiirel mirasin ve intikalin
de vasitasidir. Bu bakimdan toplumun tiim bireylerinin sanatsal liretimlere sundugu
katkinin yadsinamaz oldugunu disiindiigiimiizde, erkekler kadar kadinlarin da bu
stireglere katki sundugunu sdylemek durumdayiz. Ancak erkegin hakimiyeti ve
kadimin daha pasif ve etkisiz konumlanmasi, sanat tarihinin bize sundugu ana

tablodur.

Sanat tarihinde sanatsal iiretim i¢in ii¢ baslik 6n plandadir. Bunlar; “temsil,
tasarim ve uzlagim”dir. Temsil, sanatsal donem ve c¢aglar olarak 19. yiizyila kadar
olan stireci kapsamaktadir. Tasarim, 19. yiizyildan gliniimiize kadar sanatin 6nemli
gayesi olarak merkezi konumdadir. Uzlasim ise, cagdas sanat iizerine toplumsal
tepkilerin doguracagi sonucun bir gostergesi olarak giindemdedir. Sanat tarihinde

diger bakisin varligina iliskin olas1 saptamalar i¢in temsil olgusuna baktigimizda,
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kadin tarafinda yapilmayan ama ic¢inde kadmin oldugu temsiliyetler dikkat
cekmektedir. Dolayisiyla sanat tarihinde kadin, dncelikli olarak imge, figiir ya da

tema biciminde sanat eserlerinde yerlesiklik kazandirilmastir.

Sanat tarihinin giinlimiize yakin dénemlerinde ise kadinin birey olarak sanatin
Oonemli bir pargasi oldugunu soOyleyebiliyoruz. Cagdas sanat ise tarihsel sanat
kiyaslandiginda ¢agdas sanatin kadina bir odak olusturdugunu ve dolayisiyla hem
imge olarak hem de sanatsal yaratim silireglerinde dinamik bir karakter niteligi

kazandirdigini soyleyebiliriz.

Sanat tarihinde hakim kimlik i¢in iki farkli baglam {izerinde durmak
gerekmektedir. Bunlardan birisi “sanat¢1” olarak bir sanatsal kimlik, ikincisi ise
“sanat” olarak hakim kimliktir. Sanat¢i kimligi her seyden oOnce ‘“‘sanatsal” bir
kimliktir. Sanatsal kimligi diger kimliklerden ayiran Ozellikler, sanatsal kimligin
daha dinamik, daha karmasik ve daha etkili bir yap1 sergilemesidir. Bir bagka ifade
ile sanatsal kimlik, “kim”likten ziyede “ben”lik insasini 6ncelemektedir diyebiliriz.
Bu baglamda sanatsal kimlik, hem sanatsal iiretimin hem de kiiltiirel iiretimin bir
pargasi olarak olgunlasmis olacaktir. Toplum bellegi olarak sanatc1, toplumsal direng
ya da konsantrasyonlar i¢in 6nemli bir referansi da anlamlandirmaktadir. Sanatsal
kimlik, sanat¢inin mensubiyet duygusuna, mesuliyet kosullarina, vekalet niteliklerine

ve sosyal angajman giiciine sahiptir.

Sanat tarihinde hakim kimlik olan ayni zamanda sanatg¢i kimligine de
hakimiyet sergileyen erkek egemen bakist ve icray: yerlestirmis goriinmektedir. Bu
acidan kadin sanatgilarin ya da kadina doniik sanat egitiminin de ¢ok uzun bir
gecmisi olmadigina sahit olmaktayiz. Sanat tarihinde kadiin sanattan daha ¢ok el
becerilerini ve izole diinyalarinda performe edebildikleri zanaatsal tretimleri ile
giindeme gelen kadin, sanatsal statli kazanmalar1 da dolayisiyla miimkiin olamamis

goriinmektedir.

Sanatta diger bakis, dnce, erkegin bakisina goére konum almistir saptamasini
yapabiliriz. Ciinkii erkek bakis acis1 ile kadina sanatsal bir kimlik ve niyet
atfedilmistir. Kadin bakisi, toplumsal normlar i¢cinde yer almaktadir dogal olarak.
Genel toplumsal igsellestirmelerde de kadin bakisinin tesirleri s6z konusudur.
Erkegin yarattigi imgesel/nesnel izole diinyasindan c¢ikmaya calisan kadin,
geleneksel sanat egitiminin usta-girak iligkisinde giindeme gelmedigi gibi, belli

sanatsal hamilerin de tasarruflarina mazhar olamamuistir. 20. ve 21. yiizyilda sanatta
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cinsiyete¢i bakisin kat ettigi merhale, kadin bakisinin 6zellikle “diger bakis” olmaktan
cikabildigine delil olabilecek 6rnek ve icraatlar1 bize sunmaktadir. Bu baglamda
diger bakisin sosyolojisi, diger bakisin ideolojisi, diger bakisin psikolojisi kadar
diger bakisin egitim, statii ve mesleki esitliginin kazandirdig1 konumsalligin, sanatsal

konumsalligini da bi¢cimlendirdigini ifade edebiliriz.

Sanatta Kimlik ayrimlarinin cinsiyet ayrimlari ile karakterize olma siiregleri
artik geride kalmistir. Kimlik — benlik tartismalarinda kadin benligi, kimlige biraz
daha baskin gelebilmistir. Zira 6zgiiven ve sanatsal siireklilik ve buna yonelik
pedagojik destek dikkate alindiginda kadin benliginin kazandigi igerik, dikkat ¢ekici
boyutlara gelmistir. Sanatsal kimlik i¢in baz1 belirleyicilerden olan etnik unsurlar,
kiiltiirel baghliklar, kiiltiirel genetik, sanatsal — isliipsal mensubiyet gibi unsurlar
konusunda kadinsi sahiplenicilik, eylemlere de yansiyabilmektedir. Cagdas sanat
icinde kiiltiir endiistrisinin 6zellikle tiiketim kiiltiirii motivasyonlarinin gorselliginde
yerlesiklik kazanan kadin imgesi, kadinsi bakis i¢in yine kadin sanatg¢ilarin oniinde
olumsuz bir durum olarak yer almaktadir. Boyle bir ikilemin yasattig1 tereddiit ya da
istikametsizlik, sanatsal kimlik olarak kadin kimligini tartismalarin odaginda

konumlandirmaktadir.

Geleneksel sanata ait donem, anlayis ve tisluplarda hakimiyet kuramamis olan
kadin bakist ve bu bakisa ait sanatsal kimligin ¢agdas sanat icinde hayatiyet
kazanmasi, bunu devam ettirme yetenekleri ve buna mukabil unsurlarla miicadele
giicleri dikkate alindiginda, istikrarsiz ve sinirli mukavemetleri ve yonsemeleri
dinamik kilabildikleri sOylenebilir. Cagdas sanat¢1 olarak kadin sanatinin ve kadin
sanat¢inin  bir Modernizm gecmisini ¢ok fazla belirgin kilamiyoruz. Ancak
Postmodernizm i¢inde yeni bir ivme ve eylem kazanimi sayesinde yine postmodern
sanatin da icinde rol almalarina doniik saptamalar1 gii¢lii gorebiliriz. Sanatgi-eser-
izleyici etkilesiminde kadin sanati, her ii¢ unsurun sahibi olarak yer almaya
baslamustir. Urettikleri sanat1 topluma takdim etme, toplumdan bir takdir gérme ve
sanatlarmin sanatsalligt noktasinda alacaklar1 tasdik, sanatsal otoritelerin veya
mekanizmalarin i¢inde kadina doniik diger disiplin ve alanlarin da destegine ihtiyag
duymaktadir. Dolayisiyla sanat felsefesinde, gorsel Kkiiltiir icinde, iletisim ve

etkilesim sistematiklerinde ve dolayisiyla c¢agdas teknolojide kadinin da

potansiyellerini kullanma egilimi artmis durumdadir.
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Sanatc1 kendini toplumsal alandan ve dolayisiyla toplumsal olandan kolay
kolay soyutlayamaz. Toplumsal doniisiimlerin genel Oriintiisiinde hakim kilinan
kapitalist iiretim sistemleri ve buna iligkin tiiketim motivasyonlari, politik
temsiliyetler ve buna kosut beseri kosullanmalar, tiim sanatc1 kimlikleri kadar kadin
sanat¢ilarin da sanatsal {retimlerinde bir potansiyel 0Ozellik olarak yansi

bulmaktadirlar.

Kadmin {izerine odaklanan cinsiyet¢i yaklasimlarin toplumsal cinsiyet ile
ilgisi s6z konusudur. Dogal olarak toplumsal cinsiyetten bahsediyor isek, burada
kiiltirel anlamlar ve kavrayiglarin etkisi yadsinamaz. Toplumsal cinsiyetin hakim iki
unsuru “erkek” ve “kadin” cinsiyetidir. Bugiin i¢in bunlara ilave edilen cinsiyetci
yeni tercihi yaklagimlarin da hem sanatsal, hem pedagojik hem de Kkiiltiirel
kapsamlar1 tartisilmaya acilmis durumdadir. Ozellikle sanatsal pedagoji icinde
cokkiiltiirlii yaklagimlarin detayinda cinsel tercihlerin de islenmeye baslandigina
sahit olmaktayiz. Bati bu konuya iliskin sondajlar1 pedagojik kiiresellige tasima
noktasinda gayretli durmaktadir. Toplumlarda cinsiyet rolleri, cinsiyetlere gore gorev
dagilimlari, cinsiyet algilar1 ve tanimlamalari, cinsiyetlere gére dogru ve yanlislar,
adet, gelenek, gorenek ve aligkanliklar biitlinli igerisinde kodlanarak nesilden nesile
aktarilmasina iligkin yani motivsyonlarin eskilerine nazaran daha hareketli
goriindiigiinii sdyleyebiliriz. 1970’lerde feminizmin bu yaklagimlar baglaminda, bir
dizi biyolojik farkliliktan, sosyal, kiiltiirel ve psikolojik olan farkliliklar1 “toplumsal

cinsiyet” kavramui ile ayirt ederek degerlendirdigini gérmiistiik.

Tarih ve dolaysiyla sanat tarihinin genel gelisimi incelendiginde bir sanat
malzemesi olarak kullanilan insan viicudunun ¢agdas sanatta bireysel kimliklerin
ifadesi i¢in yeniden degerlendirildigine vurgu yapmak dogru olacaktir. Viicudun
tasidigr cinsiyet, yas, ik gibi kimlik verilerinin simgesel anlamlar1 iistiinde
oynayarak, bireysel kisiliklerin degiskenliginin sinirin1 ¢izen sanatgilar yaninda,
dovme gibi dekoratif teknikler kullanarak, toplumsal kimliklere génderme yapan
sanat¢ilar, insan viicudunu “kimlik arayisinin mekanma” doniistiirmektedirler.
Burada kadin bedeninin de sanat nesnesi ve konusu olarak kullanilmasinda giindeme
gelen anlayisin da diizeltildigini, kadinin bir nesne olmaktan ¢ikip sanat¢t konumuna

gecerek kendine ait imgenin de sahiplenicisi oldugunu dile getirebiliriz.

1970’lerden itibaren sanatta diger bakisin kimlik ve karakter kazanmasinda

etkin katkis1 olan feminizmin ortaya koydugu yaklasimlar, kadinligin, kadinsiligin ve
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kadina yonelik empatinin sanatsal vargilarini da ortaya ¢ikarabilmistir. Birinci kusak
feministler kadinin 6zgiil tretimlerine yonelirken, ikinci kusak feministler erkek
egemen bir diinyada kadinin nasil temsil edildigiyle ilgilenirler. Onlara gore kadinlik,
olusumu tamamlanmis bir olgu degil; siirekli insa halindeki bir siire¢ olarak
degerlendirilmistir. Kadin iradesinin kazandig1 Ozgiirlilk, sanatsal anlamda
Ozglnliigiin ve o6zerkligin de temellerini atmalarna destek sunmustur diyebiliriz.
Siire¢ i¢inde kadinin bir birey olarak ya da bir sanat¢1 olarak benligini var etmesini
ve kimligini ortaya koymasmi zorlastiran kosullardan uzaklasildiginm

gorebilmekteyiz.

Bazi sanatgilarin bedeni fetisize etmek degil ya da bedeni arzunun nesnesi
olarak degil, simgesel anlamda derinlikli ve deger yiiklii olarak sanatinda merkezcil
kilma gayretlerine olan bakis ile baz1 sanatgilarin kadina es, anne veya biyolojik
cinsiyet baglaminda algilamak niyetli bakisin c¢atigmasina, zaman zaman kadin
sanat¢ilarin da katilim gosterdigine sahit olmaktayiz. Kadin cinsiyetinin sanatsal
meta olarak deger kazanmasi ve sanat¢i olarak kadinin metaya iliskin esaretini de
diisiindiigiimiizde, cagdas sanatin toplumsal cinsiyete muhalif kapsamlar ayrica
giindeme gelebilmektedir. Feminist sanatin ve kadin sanat¢ilarin bagkaldirisinin

gerekceeleri zamanla doniisiim yasayabilmektedir.

Kadin bedeninin meta haline getirilmesinin sik sik islendigi yonelimler
sanatin bir¢cok kolunda bi¢im kazanmistir. Resim, heykel, performans sanatlari, film,
video ve daha sonra sanatin endiistriyellesmesine katki saglayan kiiltiir endiistrisinin
gelistirdigi medya ve reklam sektorii bunlardan bazilaridir. Bu eylem cesitliliklerinin
bicimlenisinde yeni cinsiyet sOylemlerinin de yer almaya basladigin
homoseksiiellik, heterosekstiellik, homofobi, gay, lezbiyenler kapsayan escinsel,
transseksiiel ya da biseksiiel insanlar agisindan sdyleyebiliriz. Sanatta diger bakis
olarak sanat tarihsel anlamda kadini1 konumlandirdigimizi sdylemistik. Ancak ¢agdas
sanat i¢inde sanatta diger bakislar ¢ogul ifadesini de goz ardi etmemeliyiz. Ciinkii
bugiin hem sanatsal, hem pedagojik hem de sosyal icerikler haline gelen bu ¢oklu
yaklasim icerikleri, sanatsal anlati ve yOnsemelerin dinamik yeni Kkiiltiirel

kapsamlarin1 da ayrica ihtiva etmektedir.

Sanatin gelenekselligine iliskin konservatif (muhafazakar) yaklasimlarin
cagdas sanat icin bigim, igerik ve yoOnsemeler agisindan bir engel teskil edecegi

diisiiniilemez. Ancak ¢agdas sanatin yasadigi alternatifsizlik veya yenilik¢ilik
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sergileyemeyen girisimleri, bir bunalim yaratabilmektedir. Bu tespiti giiglii kilan bir
modernizm-postmodernizm ayrimi  Ornek olarak  gosterilebilir.  Postmodern
sanatcilarin eklektik, dykiinmeci ve tekrarci tercih zorunluluklaiyla modern sanatin
sanatsal {iretimlerini yeniden irdeleme ¢abalari, zaten c¢agdas sanatin yenilik¢i
tarafin1 olumsuz etkileyen bir boyutu teskil etmektedir. Burada kadin sanatcilarin ve
diger cinsiyet karakter insalarinin yenilik¢i tavir ve tutum iginde olduklarini
gozlemlenebilir bir durum olarak dile getiremiyoruz. Genel olarak
degerlendirdigimizde sanat, Kkiiltiirin ve kiiltiir degisimlerinin en hassas
gostergesidir. Bu doniisiimler i¢inde cinsiyet yaklasimlari ve daha Otesinde cinsel
iceriklere iligskin sanatsal iiretimlerin dikkate deger bir potansiyel sergileyebildigini
de vurgulayabiliriz. Sanatsal deneyimin bir toplumsal deneyime doniismesi ya da
Oyle kabul edilmesi oncelikli olarak uzun bir siireci gerektirir. Sanat¢1 i¢in oldukga
mesakkatli bu siireci izleyici i¢in de esit gorebiliriz. Cagdas sanatin zaman zaman
sok edici atilmlart s6z konusu olabilirken eklektik tekrarlar1 da glindeme
getirmektedir. Burada yeni cinsiyet¢i bakislarin ya da sanat eserindeki cinsel
igeriklerin katkisinin s6z konusu olup olmadigr sorusu tartisilabilmektedir. Cinsiyet
farkliliklarinin, cinsiyet rollerinin ya da toplumsal cinsiyetin sablonik veya
konformik (uygucu) ele alislar1 destekleyip destekleyemediklerinin durumu da
incelenmeye aciktir. Cagdas sanatin bu tiirden sorgulamalar yagama gayesinden daha
onemli olan bu sorgulamalar1 besleyebilecek potansiyelin varligr ve siirekliligidir.
Giinlik yasam icinde, isyerinde, sokakta, okulda, sosyal diger mekanlarda
gbzlemlenen tiim varliksal tercih, yonelim ve kabullerin sonucu olan mensubiyetlerin
kazanmis olacagr sayginligin derecesi, sanatsal saygmligi ve onayr da

destekleyebilecek durum olarak degerlendirilebilir.

(Cagdas sanat icinde diger bakis olarak kadmin varlig, bir toplumsal doniistim
ya da kiiltiirel arka plan ile ilintili diisiiniilebilir. Ozellikle ataerkil bir toplum
kiiltiirlinlin mirasin1 ortadan kaldiran bir girisimle erkek egemenligine kars bir durus
sergileme tutumu, sanatin da kadin bakisi ve kadin eyleminde doniisiimiine tesir
etmistir diyebiliriz. Kadmlarin elde ettikleri statii ve dolayisiyla sosyal kazanimlar,
kadin sanatina ve kadin sanatcilara da deger vermeyi gerektirmistir. Kadinin izleyen
ya da izlenen bir pozisyondan bir sanatsal 6zneye tasinmasi i¢in 1970’lere kadar
beklenilmesi ve bunun i¢in feminist gayretin giindeme gelmesi s6z konusu olmustur.

Kadina ve kadin sanatina iliskin manifestolarin yavas yavas giindeme gelmesi, bu
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manifestolarin  kitlelere ulastirilmas1 ve goriis olarak yaygmlik kazanmasi
gerceklestiginde, elestirel bir yaklasimin da temelleri atilmaya baslanmistir
diyebiliriz. Kadin sanat girigimleri ile diger cinsiyet temellendirmeleri i¢in de sanatta
yer agilmasi olanaklar1 zorlanmistir. Cinsiyet farkliliklar1 ve yeni toplumsal cinsiyet
ele alislart kapsaminda genel olarak kusatilmis, sinirlandirilmis ya da izole diinyalara
itilip hapsedilmis kadin sayesinde sanatta diger bakislarin varligi hissedilmis ve

kabul gormiistiir.

Cagdas sanat, cinsiyet, bedenler, cinsellik konusunda egilimleri
degerlendirirken bu konuda yeni bellek olusumlarini da bi¢imlendirme egilimindedir.
Cinsiyetin ve sanatta cinselligin toplumsal, tarihsel, politik, ideolojik ve pedagojik
kapsamlar dahilinde tercih ve statii kazanmasinda toplumsal hazir bulunmusluk
yaratiminin 6nemi goz ardi edilmemelidir. Bu baglamda sanatin gorevi, bir bakima,
toplumu ozellikle kiiltiirel bir mekanizma olarak bu doniisiimlere hazirlamak
olmaktadir. Kadin1 ve dolayisiyla sanatini diger cinsiyet temellendirmeleri ile
indirgemeci ve kategorik diizenlemelere sikistirip degersiz kilma egilimleri terk
edilemeye baslanmistir. Bir sanat¢1 olarak kadinin digerlerinden bireye terfisini
miimkiin kilan en dnemli enstriiman sanat olmustur. Olmaya da devam edecektir.
Sanat cinsiyetciligi koriikleyen olandan c¢ikartilarak, cinsiyet ayrimlarmi da
degersizlestirmis ve bu noktada bir sanatsal homojenite yaratilabilmistir denilebilir.
Sosyolojik perspektifte kurumsal yapilarin ve konformik yaklasimlarin toplumsal
cinsiyet i¢in Onemli bir potansiyel kabul edilmekte iken, artik bugiin statiikolarin
veya kurumsal mesafelerin  cinsiyet ayrimlarini  ortadan  kaldirdigini

gozlemleyebiliyoruz.

Artik sanatin diger mensuplar1 ya da diger bakis sahipleri sanatsal eylem
karakteri, donanim ve teknik beceriler konusunda 6nemli mesafeler almislar, cagdas
sanat yonsemelerinde erkekler kadar etkili olabilmislerdir. Bunda teknolojik
hakimiyetlerinin de rolii biiytliktiir. Kadin sanat1 da kadinin bir nesne olarak sanatta

yer almasi kadar kiiresel kilinabilme egilimindedir.
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ALTINCI BOLUM

SONUC VE VARGILAR

6.1. Sonug¢

Cagdas sanat - geleneksel sanat ayrimlarinda belirginlesmis bir¢ok baslik,
egilim ya da doniisiim s6z konusudur. Modernizm ve postmodernizmin sanatsal ve
kiiltiirel farkliliklarinda da bir arakesit olusturan sanatsal kimlik ile benlik iligkisi,
ozellikle cinsiyet¢i yaklagimlari onemseyen tartismalarin ve yonelimlerin dinamiklik
kazanmasina katkida bulunma niyetinde olmustur. Modernizmin ikinci planda
tartisma tercihiyle ve postmodernizmin harladigi yeni niyetleriyle sanatta cinsiyet
ayrimlarina iligkin bir incelemenin genellenmis hali olarak “sanatta diger bakiglar”,
cagdas sanat yonsemelerinde kimlik ilintisini de ayrica kapsamli degerlendirme

sansina sahip olabilmistir.

Sanatta diger bakis olarak kadin ve diger bakis olarak diger cinsiyet
farkliliklarinin ¢agdas sanata tesir edebilecek potansiyel ve yonelim dogrultulari
giicli, toplumun, kiiltiiriin ve sanatin miisterek mekanizmalari iginde yeni tahayyiil ve
tasarruflar1 giindeme getirmekte yeterli goriilmektedir. Bu baglamda “SANATTA
DIGER BAKISLAR: Cinsel Kimlik Ilintisinde Cagdas Sanat Yonsemeleri” konulu
bu calisma, merkezi anlamda “sanatta diger bakislar” olarak erkek egemen bir sanat
tarthi sorgulamasindan cagdas sanata gegis silireclerine diger cinsiyetleri de temas
ettirerek “kadin” varlig1 ve kadin imgesini vurgulamay1 amag edinerek, sanatin hem
kiiltiirel hem sosyal, hem de cinsiyet kapsamli igeriklerine yeniden temas etmeyi

amaclamistir.
6.2. Vargilar

“SANATTA DIGER BAKISLAR: Cinsel Kimlik ilintisinde Cagdas Sanat
Yonsemeleri” konulu bu c¢aligma, asagidaki vargilari ele alip degerlendirilmesi

Onerisinde bulunmaktadir:

. Sanat tarihinin ¢aglar, donemler, akimlar ve anlayislar icerikli bir
stire¢ icinde degerlendirilisinde dikkat ¢eken erkek egemen sanatsallik, ancak
anlayislarin giindeme geldigi postmodern donem i¢inde olas1 kilinmistir. Bu
baglamda sanati tarihi erkegin tarihidir degerlendirmesinin gergekligine

vurgu, sanatta diger bakisin varligini da tamamen dislamis kabul edilemez.
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. Sanatta diger bakis’in karsihigi “kadin bakisi” olarak gosterilmekte,
diger bakislarin karsiligt ise kadina ilave olarak diger cinsiyet
temellendirmeleri olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla sanatta “diger
bakiglar” ile “erkek™ sanati arasinda bir miicadeleden daha ¢ok, cagdas sanat
icinde diger bakislarin sahip olabilecegi sanatsal potansiyelleri ve sanatgi
kapasiteleri ile dogru orantil1 bir yaklasim merkezi kilinmaktadir.

. Sanatta cinsel kimlik, yine hakim kimlik iizerinden erkek kimligine
odaklanmay1 gerektirse bile, hem sanatin nesnesi hem de sanatin G&znesi
konumundaki kadini da bu kimligin temsilcisi haline gelmesinde engel teskil
etmemektedir. Sanatin cinsiyeti olmazdan yola ¢ikisla toplumsal cinsiyet
tiimellemesini sanatsal anlamda homojen diisiinmek gerekmektedir.

o Sanat kiiltiirel bir olgudur. Kiiltiirel iiretimin pratigi olarak sanatta
kadinin da dinamik bir karakter ve eylem yoneticisi olarak
konumlanmasindan daha dogal bir sonu¢ olamaz. Kadin hem kiiltiiriin
ireticisi hem de kiiltiiriin bir pargasi olarak sanatin da deger kapsaminda
konuslanmis durumdadir.

o Sanatta diger bakisin sahibi olarak kadiin kimlik miicadelesi daha
cok kimlige kars1 “ben’lik” kurgusu ve savunusu ile hayatiyet kazanmistir.
Kadinda benlik insas1 erkege gore daha reaktif ve keskin olabilmektedir.

o Sanatta diger bakisin 6nemi, toplumsal, sosyolojik, politik, ideolojik
ve pedagojik anlamda da vurgulanirken, toplumsal cinsiyetin iki hakim
unsurundan biri olarak kadinin statiikosuna da ayrica derinlik kazandirmas,
sanat da bunu genel olarak beslemistir.

. Cagdas sanat konumsalliginda kadin sanatsal mukavemet, direng ve
marjinal yonsemelerde belirgin atilimlar1 ve cesareti ile de dikkat ¢cekmistir.

J Sanatsal tasdik otoritelerinin sanatta diger bakisa vermesi gereken
deger i¢in cinsiyet farkliligmin bir hiikmii kalmadigi saptamasini, ¢agdas
sanat yonsemeleri agisindan dogru oldugunu kabul edebiliriz.

. Feminizm ve ilgili feminist manifestolarin ¢agdas sanat i¢cin 6nemli
paradigmalar gelistirdigine vurgu yapmak gerekmektedir. Ozellikle diger
bakigin ¢esitlenmesi ve “diger bakislar” olarak ¢ogulluk kazanmasinda kadin

sanatcilarin ve kadin durusunun katkis1 yadsinamaz.
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. Kadinin iradi kazanmimlar idari kazanimlara donlismekte sikinti
yasamamigtir. Sanatin sevk ve idaresinde gerekli otoriter manzarayi
sergiledikleri goriilmektedir.

. Kadin bedeninin meta olgusuna iligkin bir alisty1 veya kabuli
degistirmenin gli¢siizliigli ile orantili kadmin kendini meta olarak zaman
zaman degerlendirmesine iliskin sanatsal egilimler sergilemeleri noktasindaki
giigsiizliikleri gozlemlenen bir durumdur. Bunu bir sanatsal bunalim detay1
olarak kadin sanatinin bir problematigi olarak gérmek dogru olacaktir.

. Kadin sanatcilarin ¢agdas sanat icindeki sok edici ¢ikislarinda cinsel
temalarin yogunlugu ve marjinalliklerini karakterize eden yine marjinal
sanatsal icerikler aslinda kendi savunulari ve sanatsal manifestolariyla
celigkili goriinmektedir. Bu durumu tolere edici gayretlerin nesnellesmesi ise
zaman zaman miimkiin olmayabilmektedir.

° Cagdas sanat kadin konusunda topluma belli hazirbulunmusluklar:
sunmakta yetersiz kalabilmektedir. Bu eksikligi gidermenin 6devi de yine
kadin sanatgilara diismektedir.

o Cagdas sanat ve dolayisiyla sanatin egitimsel siireclerinde giderek
kadin agirhigr s6z konusu olmaktadir. Erkeklere oranla kiz 6grencilerinin
sayist daha fazladir, ancak sanatsal-mesleki siireklilik konusunda erkek
sayisinin  fazlahigi hala gecerlidir. Pedagojik kapsam i¢inde feminist
pedagojinin de islevsek kilindigina, miifredat igeriklerine yansidigina tipki

escinseller, transsekstieller, biseksiieller vs. gibi sahit olmaktay1z.
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EKLER

Sanat¢1 Uygulamalari

‘Kadinlara Oy Verme Hakki’ eylemlerinde yapitlariyla basi ¢eken sanatgi
Hannah Hoch kadinlarin Almanya’da meclise girmelerini kutladigi ‘Dada Panorama’
adli kolaj-fotomontaj calismasinda, Meclis’e yeni segilen bir eylemci olan Anna von
Giercke’yi Romalilara 6zgili ehramlar giymis bir sekilde dans ederken kadinlarin
arasinda goOstermistir. Donemin politikacilarin1 tuhaf penislere benzeyen ¢igeklerle
bezeyip, kadinsi siislemelerle travestilere benzetmis, donemin sosyo-politik
anlayisiyla ve erkek politikacilarin porsiimiis iktidarsizliklariyla dalga ge¢mistir”
(Sahmaran-Can, 2015: 103). Artik kadin miicadelesi adina dise dokunur eylemlerin
yapilacagini gdsteren ve yeni bir insa siirecinin baglayacagini ilan eden bu Onciiller
ciddi yankilar uyandirmistir. Devami gelecek c¢alismalarla insa siirecinin varligina
isaret eden Hannah Hoch politik ve cinsel devrimi simgeleyen yapitlar lizerinden

ironik gondermelerde bulunmusgtur.

Resim 1 Hannah Hoch, "Dada
Panorama", Kolaj, 1919
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Virginia Woolf

1929 tarihli "Kendine Ait Bir Oda"

feminist hareketin klasik bir kitabi olarak . Fara kazanin,

kendinize ait

kabul edilir. ayn bir oda ve
bos zaman
Kadin hareketinin elden  Yaratin.
Ve yazin,
diisiirmedigi 6nemli kitaplardan biri olan gl_‘kekler ne der
iye

Kendine Ait Bir Oda, Virginia Woolf’un  diisiinmeden

. . . ... yaznl.”
belki de en kolay okunan kitabidir. Ciinkii Virginia Woolf
konu ¢ok somuttur: “Kadin ve Edebiyat.”

Resim 2 Virginia Woolf'

Erkeklerin kadinlara bikip usanmadan tekrarladiklar: ‘ezeli’ ve de ‘ezici’ bir
soru vardir: “Bizler kadar diislinme yeteneginiz oldugunu ileri siiriiyorsunuz. Madem
oyle, neden Shakespeare gibi bir deha ¢ikaramadiniz?” Iste Virginia Woolf bu
‘yakict’ soruya, tarihsel iliskilerin kokenine inip kiitiiphane raflarinda sdyle bir
gezindikten ve de kisa bir kadin edebiyati tarihgesi ¢ikardiktan sonra esasli bir yanit
getiriyor. Ve soyle sesleniyor kadinlara: “Para kazanim, kendinize ait ayr1 bir oda ve

bos zaman yaratin. Ve yazin, erkekler ne der diye diisiinmeden yazin!..”

Escinsel olan Virginia Woolf'un eserlerinde escinsel yakinliklarina bol bol
rastlanir. Yazarin oteki romanlarina benzemeyen, tiimiiyle 6zgiin bir diisiince iiriini
olan Orlando isimli roman1 bir ask mektubuyla beraber o donemdeki sevgilisi Vita

Sackville-West'e adanmustir.

4% Virginia Woolt  \/RCIN|A |

WOOLL
A RO SF SN

KENDINE AIT BIR ODA

Virg ria Wool

Resim 3 Kendine Ait Bir Oda, Virginia Woolf’
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Claude Cahun

Claude Cahun, 1894 —1954 yillar1 arasinda yasamis bir Fransiz sanatgi,
yazar ve fotografcidir. Gergek ismi Lucie Schwob, cinsiyeti belirsiz bir isim
istediginden (linlii sanatgilarla dolu ailesinin golgesinden ¢ikmak igin) kendisine

Claude Cahun ismini se¢mistir.

Bedene yabancilagsmanin ironisini yapan, cinsel ve kiiltiirel kimlik transferleri
oneren Oncii sanatgilardan Claude Cahun kendini asker, mahkim, vampir, melek,
Hollywood’un cici kiz tiplemesinin giiliing bir kopyast veya sirk akrobati olarak
gdsteren otoportreleriyle bilinir. Isleri, lezbiyen olusunu ve bir dizi kliselesmis kadin
roliinii reddettigini vurgulamak amaciyla taklit ile yakindan bagintilidir. Donemin
Gergekiistiicii sanatgilarinin yaptig1 gibi bedenin biitiinliigiinii bozan Cahun’un isleri,

bir kurgu ve performans olarak cinsiyet kavramini, bedeni ve disiligi sorunsallastirir.

Resim 5 Ustiindeki yazi: “Egitimdeyim,
Beni Opmeyin”

Resim 6 Claude cahun, otoportre, 1929.

Resim 7 Que me veux tu?
(Ne istiyorsun?), 1928
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Kadin bedenine ve temsillerine, kadinlarin dogurganligina ve ana tanriga
kiiltiine odaklanan, kadin bedeninin biyolojik 6zelliklerini imgesellestiren ve vajinal
imgelerden olusan bir ikonografiye yonelen ‘ilk kusak’ feminist sanatcilarinin
ardindan gelen sanatgilar, kadin bedeninden ¢ok kadin bedenini kusatan kiiltiirel
kodlarin elestirisine yonelmislerdir. Bu agidan bakildiginda Carolee Schneeman’in
“Aybast Giinliigii” desenleri (1971) ve “Et Senligi” (1964) performansi; Monica
Sjoo’nun Londra’da sergilendiginde kovusturmaya ugrayan resmi “Dogum” (1968);
Judy Chicago’nun 22 kadin sanatgiyla birlikte gergeklestirdigi “Yemek Daveti”
(1974) gibi yapitlar, ilk kusak feministlerin genel tavrina Ornek gosterilebilir.
Feminist sanat baglaminda giindeme gelen sonraki kusak sanatgilar iginde yer alan
ve 1980’lerden sonra isimlerini duyuran Cindy Sherman, Sherrie Levine, Barbara
Kruger gibi sanatgilarsa, kadin bedeninin biyolojik 6zelliklerine odaklanmak yerine,
yapisokiimcii bir yaklasim i¢inde kiiltiirel g¢ozlimlemelerin sanatsal ifadesine
yonelmislerdir. Bu anlamda erken bir 6rnek, biyolojik kokenli oldugu diistiniilen ve
kadina ytiklenen geleneksel rollerden biri olan annelik olgusunun kiiltiirel/toplumsal
insa bicimlerini arastiran Mary Kelly’nin 1970’lerde birkag¢ yil siiren bir arastirma
stirecinde hazirladigi “Dogum Sonrasi Belgesi”dir. Martha Rosler’in 1975 tarihli
videosu “Mutfagin Gostergeleri” de kadinin  ‘geleneksel roliiniin’ ardindaki
geleneksel dayatmalarin agik edilmesi yoniinde gergeklestirilmis yapisokiimcii bir
caligmadir” (Antmen, 2016: 242). Kadin bedeni her zaman sanatin malzemesi olarak
kullanilmis ancak ¢agdas sanat dncesi bir nesne olarak kullanilirken, ¢cagdas sanatla
birlikte toplumsal kimlikleri elestirmek ve kadini 6zne konumuna getirebilmek adina

kullanilmistir.

Your body

Resim 8 Gina Pane, Resim 9 Barbara Kruger, Resim 10 beden sanati
beden sanati 6rnegi, “Adsiz (Viicudun, Savas Grnegi
1978 Alamdir)”
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“Carolee Schneeman’in kadin bedeninin bir tiir meta haline getirilisini
giindeme getiren “Et Senligi” (1964), Yoko Ono’nun izleyiciye iizerindeki giysileri
makasla yirtma olanag tamdigi “Kesip Bigme Isi” (1964), Valie Export’un
sokaklarda karsilastigi insanlara bedenine dokunma hakki tamidigr “Dokunmatik
Sinema” (1968), Faith Wilding’in geleneksel roliinii benimsemis bir kadinin hayattan
beklentilerini dile getiren “Bekleyis” (1971), Mierle Laderman Ukeles’in sokaklari
stipiirlip temizledigi “Temizlik” (1973), Eleanor Antin’in ‘ideal’ viicut Olgiilerine
ulagabilmek i¢in yaptigr rejimin fotografik gilinliiglinii tuttugu “Geleneksel Bir
Heykel Yontmak™ (1973), Gina Pane’in kendi bedenini kanatarak tarihin kadin
bedenine uyguladigi siddete metaforik bir yanit verdigi “Ruh Hali” (1974) gibi
performanslar, yalnizca Feminist Sanat’in degil, Performans Sanati’nin da belli basl

ornekleri arasinda sayilabilir” (Antmen, 2016: 243).

Resim 11 Avusturyali feminist sanat¢t Valie Export (1941-), 1968
yilinda gergeklestirdigi The Underdog adli performansinda.
Fotograf:-www.valieexport.at
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Nil Yalter

1938 yilinda Kahire’de dogan sanat¢i, Robert College’deki egitimi sirasinda
resmin yani sira tiyatro, dans ve pandomimle ilgilendi. Klasik anlamda sanat egitimi
almadan calismalarini siirdiiren sanatci, 1960’larin basindan itibaren Istanbul’daki
Tiirk- Alman Kiiltir Merkezinde diizenli olarak actigi kisisel sergilerinde soyut
calismalarim sergiledi. Ik kez 1956 yilinda ziyaret ettigi Paris’te sanat ortamiyla
yakin iligkilere girdikten sonra 1965°te bu kente yerlesti. Yalter’in i¢sel bir doniisiim
yasadig1 1968 olaylariyla birlikte glindeme gelen sorgulama dénemi, sanat¢iy1 politik
ayrimcilik, gd¢men iscilerinin kapitalist diizen tarafindan somiiriilmesi, erkek
egemenligindeki baski sisteminin kadini yok saymasi ve irkeilik gibi konular {izerine

diisiinmeye ve iiretmeye yoneltti.

Resim 12 performans

W

Resim 14 performans

i
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Resim 16 Nil Yalter, 1974  dovme
sanati/beden sanati

Kadmin sosyal kimligi ile ilgili problemlere
deginilen bu videoda Nil Yalter kendi viicudunu
kullanmistir. Filmde kamera, oryantal danséz kiyafeti
giymis kadinin gébegine odaklidir, sanat¢1 bir kece

kalemle goObeginin g¢evresine René Nelly nin

- kitabindan alintilar yazar. Bundan sonra ise oryantal

miizik esliginde gdbek dansi baslar. Sanat¢inin 1974
yilinda yaptigi bu ilk video isi aynm1 zamanda
Tiirkiye’nin de ilk videosudur. Yalter bagsiz goriilen
kadinin erkekler diinyasinin goziinden ‘meta’ olarak

goriildiigli mesajin1 vermis hem de videoda konu

edilen ‘isimsiz’ kadini, Nelly’nin kitabinda bahsedilen Afrika’da bazi bolgelerde

kadinlara yapilan siinneti protesto etmek icin kullanmigtir. Ayrica Anadolu’da

dogurganlig: arttirmak icin kadinlarin gobeklerine tilsimli yazi yazan imamlari da

hatirlatan bu eser, kadinlarin bir seks objesi olarak goriildiigiiniin ve en tabii hakki

olan dogal zevklerinden mahrum birakildiginin altin1 ¢izer. Nil Yalter’in bu eseri

kadinlarin kendi bedenleri tizerinde hak iddia edememeleri olgusuna baskaldiran,

70’11 yillarin 6ncii feminist videosu olarak Fransa’da da ses getirmistir.

Resim 17 ayrintilar

Resim 18 ayrintilar
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Judy Chicago

Feminist sanatin oncii isimlerinden biri olan Judy Chicago’nun 1974 — 1979
yillar1 arasinda yaptigi “Yemek Ziyafeti (the Dinner Party)” isimli enstalasyon
caligsmasi, tarihi ve mitolojik kadin figlirlerine adanmustir. Sanatg1, iiggen formundaki
masanin lizerinde otuz ii¢ adet temsili yer hazirlamistir. Bu oturma yerlerine
yerlestirdigi islenmis masa Ortiisii, tabak, pecete gibi objeler, her bir kadin figiiriiniin
ismini veya semboliinli olusturur. Cicek veya kelebek goriinlimli tabaklar vulva
formunda tasarlanmistir. Sanatci, tliggen seklindeki masa ile hem bigimsel olarak
kadin cinsel organina hem de Hristiyanliktaki teslis (kutsal ti¢lii) inancina génderme
yapar. Enstalasyonda kullanilan islemeli ortiller ve dantellerle, aslinda kadinla
Ozdeslestirilen el sanatlari, erkek egemenliginde iiretilen giizel sanatlar anlayisina

kars1 gelen, Oviicii bir tutumla sergilenmistir.

Resim 19 Judy Chicago, 1979 tarihli Yemek Daveti adli enstalasyon
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Cindy Sherman

Cindy Sherman 1954 Yilinda ABD New Jersey de dogmustur. Fotograf
sanatcisi ve ayni zamanda da film yonetmenidir. Sherman 1970 ve 1980 yillarinin
kiltiirel ortamiyla bigcimlenen bir uygulayicidir. Feministlerle uyumlu g¢alismalar
sergilemis ve fotograflari1 kavramsal sanat postmodornizm, feminizm eksenleri

dogrultusunda gelistirmistir.

1977-80 doneminde iirettigi “Isimsiz Film Kareleri” portfolyosu ilk taninan
caligmasidir. Kendini yiizlerce kez kadin hatta erkek model olarak’ta canlandirmasi
vardir. Sherman, siirekli olarak kadinlara verilen klise rolleri sorgulamaktadir. Cindy
Sherman’in eserlerinde asil anlatmak istedigi kadinlarin nasil goriindiigiinden ziyade

erkeklerin kadinlar1 nasil gordiigiidiir.

Sherman, fotografi saf haliyle degil, bir kavramsal sanat malzemesi olarak
kullanir. O bir fotograf¢1 degil, bir kavramsal sanatgi, bir gosteri sanatcisidir.

Malzemesiyse bulundugu donemin giincel fikir akimlaridir.

Resim 21 Cindy Sherman

Resim 22 Cindy Sherman
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Resim 23 Cindy Sheran ~ Resim 24 Cindy Sherman Resim 25 Cindy Sherman

Cindy Sherman 1970’lerin sonunda New York’ta Isimsiz Film
Kareleri(Untitled Film Stills) isimli bir dizi kiiglik, fotograf sergileyerek feminist
sanat elestirmenleri arasinda bir krizin dogmasina neden olmustur. Bu fotograflar
Sherman’in kendisini model olarak kullandigi, 1950’lerin Amerika’sina géndermeler
yapan, Hollywood B simifi filmlerini, Yeni Dalga’y1, Yeni Gergekgeiligi taklit eden
higbir zaman ¢ekilmemis filmlerin karelerinden olugmaktadir. Sanat¢i, ikinci kusak
feminist elestiri kadinin temsil sorunuyla yakindan ilgilenmis, kuram ve pratikle
temsili sorunsallastirmistir. Kimi elestirmenlerce Sherman’in Isimsiz Film Kareleri
serisi de bdyle bir temsil sorgulamasini icermektedir, baska bir grup elestirmen ise
Sherman’in temsili sorgulamadigini yeniden iirettigini sdylemekte, boylece feminist
sanat i¢in zararli olabilecegini savunmaktadir (Meagher, 2002). Boyle bir
belirsizligin ortaya c¢ikmasinin nedeni Sherman’in fotograflari i¢in hicbir kuram
olusturmamasi ve kendini hi¢gbir zaman feminist olarak tanimlamamasidir. Kendisi
calismalarini agiklarken insanlarin bir kitap bile okumaksizin anlayabilecegi seyler
yapmak istedigini soylemektedir. Kuramdan 6zellikle uzak durdugunu ve izleyiciyle
dogrudan iliski kurabilecek, popiiler kiiltiire gondermeler igceren isler irettigini

belirtmektedir.

" Resim 27 Cindy Resim 28 Cindy Sherman

Sherman

- ! ‘ &
Resim 26 Cindy Sherman
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“Sherman tek karelik kurdugu anlatilarda karakterini yalniz birakir. Bu da
bizi kadinin incinebilirligine gotiiriir. Serideki bir¢ok fotografta da dig mekanlardaki
kadinlar saskin, bir seylerden korkar gibidirler. izleyicinin herhangi bir dayanak
noktasi, Sherman’in onun i¢in 6nerdigi devamli bir anlati olmadig1 ig¢in sinirh
sayidaki 0ge ile anlatiyr olusturmak yine izleyiciye kalmistir. Gece sokakta yalniz
basma iislimiis ve irkmiis bir kadin goriintiisti, izleyicinin ‘benzer’ anlatilar
cercevesinde gordiigiinii anlamlandirmasini ister. Boylece goriintii, ona bakanin
anlamlandirma dinamiklerini sorgulamaya baglamasina neden olur. Bu fotograflari
feminist elestirinin konusu olabilecek sanat {iriinleri haline getiren baska bir 6ge de
‘aynt kadmin’ bagka bagka kiliklarda ve durumlarda karsimiza c¢ikmasidir”
(Oziidogru, 2010: 124-125). isimsiz Film Kareleri’nde 6nemli 6zelliklerden biri de

kadinin yalnizligina yapilan vurgudur.

Resim 29 C.Sherman,1979. Resim 30 C. Sherman, 1980.

“Sanki fotograflarda siirekli baska kiliklarda karsimiza ¢ikan bedenin kendine
ait bir diinyas1 yoktur, o biitiin anlarin nesnesi, fotograf kagidinin bir uzantisidir
(Resim10). Mulvey’den hareketle sOylersek ‘ataerkil toplumun bilingdisinin® bir
fantezisidir” (Oziidogru, 2010: 125).

\ / '-;" /

Resim 31 C. Sherman Resim 32 , erman Resim 33 C. Sherman  Resim 34 C. Sherman

1985 1989
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“Isimsiz Film Kareleri serisinin ardindan Cindy Sherman renkli fotograflar
tiretmeye yonelir. 1983 bedenini ve objektifini yonelttigi alan moda olur. Moda
fotograflarinda Sherman alisageldik kusursuz bedenlere kars: iirkiitiicii, kozmetikten
agirlasmis ve moda-dis1 goriintiilere yer verir. Aslinda segilen alan moda olmasina
karsilik kadin bedenin bir yiizey olarak var edilmesi sorunu bu fotograflarda daha
belirgindir. Bilindigi gibi moda fotograflarinin amaci bir anlati ¢ercevesinde {irlinii
tanitmak ve iirlinlin de i¢inde yer aldigi bir yasam tarzini yansitmaktir. Ancak
Sherman’in fotograflarinda her biri ayr1 bedensel kusurlara sahip karakterler
korkutucu bir masal diinyasini, bir kabusu ¢agristirmaktadir” (Oziidogru, 2010: 125-
126).

- -
_ ol
Resim 35 C. Sherma Resim 36 C. Sherman

Resim 37 C. Sherman

Sherman’in bu fotograflar1 moda fotograflarindaki temsillerin hastalikli
temsiller oldugunu soyler. Onlarin abartarak sdylemeye c¢alistigi kiyafet ve

kozmetikle yiiklenen ve bigimi degistirilen bedenin git gide ‘canavarlagtig1’dir.

': o \ ' R
T e e A e
Resim 38 C. Sherman Resim 39 C. Sherman Resim 40 C. Sherman
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“Moda fotograflari, Sherman i¢in bir ge¢is donemi olarak yorumlanabilir;
¢linkii bu serinin ardindan sanatc1 yiizeyle iligkisini bagka bir boyuta tasir ve i¢inde
kendisinin olmadig1 fotograflar iiretmeye karar verir. Bundan sonraki fotograflarinda
igrenglige, korku ve siddet d6gelerine yer vermeye baslar. Bazi sanat elestirmenleri bu
caligsmalari ile Sherman’in kadinlik sorunundan uzaklastigini ve ‘evrensel bir insan
deneyimine’ yoneldigini iddia ederler (Meagher, 2002: 25). Ancak Sherman’in artik
dogrudan kadin bedenini igine yerlestirmedigi fotograflari1 da feminist bir

perspektiften bakilmay1 hak etmektedir’ (Oziidogru, 2010: 124-126).

Resim 43 C. Sherman |
1987

“Clrimiis yemekler, kusmuklar, aybasi kanamalari... Biitliin bunlar
Sherman’in ¢alismalarinin yeni konularidir. Sherman artik yiizeyle ilgisini kesmis,
kadin bedeninin tarih boyunca olagelen anlatilar cergevesinde insa edilen ‘igine’
girmistir. Erkek egemen sdylemlerce kurulan tarihsel anlatilar kadin bedenin erkek
bedenine karsin daha akiskan ve denetlenemez oldugunu vurgulamaktadir. Aybasi
bunun en agik 6rneklerinden biridir. Kadin bedenini fiziksel bir gerekligi ve aslinda
sagligr imleyen bu durum ‘hastalik’ olarak adlandirilir. Buna gore kadin bedeni
hastaliklidir. Sherman’in bu fotograflarinda bdyle bir sdylemle ylizlesmenin yollar

aranmaktadir” (Oziidogru, 2010: 127).

g 1 A‘ )
Resim 44 C. Sherman

137



Resim 45 C. Sherman

Resim 47 C. Sherman Resim 48 C. Sherman

“Dev boyutlardaki bu ¢aligmalar izleyiciyi de sergiledikleri ‘igren¢’ligin i¢ine
cagirirlar, oradaki akiskanliga davet ederler. G6z fotografin her yanin bir seferde
tarayamaz, ylizey lizerinde hareket etmesi gerekir. Bu hareket esnasinda fotograf
izleyiciyi i¢ine alir, artik sorunsallasan ‘bakis’in kendisi degil, bakisi insa eden

sdylemin arka plan, filozofik zeminidir’ (Oziidogru, 2010: 127).

ol 0

e

Resim 49 Cmdy Sherman1987 ReS|m 50 C|ndy Sherman 1987-1991

“Kristeva’da bu ayrilmay1 anneden ayrilmayla birlestirir. Ona gore bu ‘arkaik
ayrilmaya’ siirekli doner ve basa ¢ikmaya ¢alisiriz (Direk, 2000:136). Sherman, steril
dis diinyadan bu ¢aligmalar1 ile ayrilmis, yiizeyin ardindakini ortaya koymustur.
[zleyicinin igreng olanm iginde dolasmasini ve bu ayrismaya bir kez daha gitmesini
talep etmektedir’ (Oziidogru, 2010: 127).
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Marina Abramovic

“Bir bagka Onemli sanat¢i, Marina Abramovic,1960’larda ortaya ¢ikan
‘Body Art’yani beden sanatinin onemli temsilcilerindendir. Performanslariyla
fiziksel potansiyelin sinirlarini zorlamistir. Bir beden sanatgisi olarak, bedeni
pargalara ayirmis, kirbaglamis, buz kiitleleri {izerinde dondurmustur. Yugoslavya’'nin
savas sonrast donemi baskici kiiltiiriine karsi asi tutumunu gordiigiimiiz sanat¢1 igin
caligmalar1 kendi 6zglrliigliniin sinirlarini1 zorlayan islerdi. Rasyonel aklin egemen
oldugu kiyimlar1 canlandirirken kemikleri etlerinden siyirip ayirmis ve bu siireg

yaklasik bir hafta stirmiistiir” (Kaya-Okan, 2011: 83-84).

Resim 51 Marina Abramovig

“Bedenini bir sanatsal ara¢ olarak kullanmak Abromovi¢’in sanatinin
belkemigini olusturuyordu. Gobegine jiletle komiinizmin simgesi olan yildiz1 ¢izdigi,
agir psikiyatrik bir ilac1 deneyerek kendinden gegtigi, bir masaya iiziim, silah ,bigak
gibi bir ¢ok kigkirtict malzeme koyarak seyircilere kendini teslim ettigi bedenin ve
ruhun sinirlarini zorlayan ‘Rhythm’sergisi,1969-1975 yillarina damgasini1 vururken,
otoriter annesi yiiziinden performans yaptig giinler dahil eve 22.00 dan sonra adim
atamiyordu. Kaliplardan siyrilmak i¢in bayilana kadar dans etmek, bagirmak gibi
cesitli 0zgilirlesme performanslart yapan sanatgi, kariyerinin 10.yi1linda Amsterdam
da tanistig1 bir fahiseyle yer degistirerek kabuklarini tamamen kirmis oldu” (Kaya-
Okan, 2011: 84). Beden sanatinin (Body Art) 6nemli temsilcilerinden biri olan
Marina Abramovic, bedenini sanatsal bir ara¢ olarak kullanmis ve bu sekilde baskici
kiiltiire kars1 6zgiirliigii savunan, insanin sinirlarint zorladigr isler iiretmistir. Bunun
altinda da cinsiyetinin yarattigi baskici kurallar1 kabullenememesi yatmaktadir.

Baskiy1 kabullenmis baska bir kadinin yani annesinin altinda kisitlanan Abromovig
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kaliplardan siyrilmak adina isyan bayragi acarak ozgiirlik adina performanslar

sergilemistir. Hatta sinirlar1 zorlayarak bir fahigeyle rol degisimini deneyimlemistir.

Resim 52 Marina Abramovic Resim 53 Marina Abramovic

Kimlik politikalar1 ve sanat denince, 6zellikle uluslararasi platformda akla ilk
gelen sanatcgilar; daha ¢ok toplumsal cinsiyet, kadin kimligi ve kadinin kapitalist,
ataerkil diizen i¢indeki yerini sorgulayamaya yonelik yapitlariyla bilinen sanatgilar
olmustur. Bu baglamda giincel sanat pratikleri ve anlatim big¢imlerini degerlendirecek
olursak; ozellikle beden sanatinin (body art) on plana ¢iktigin1 ve sanatgilarin,
iktidarin  kimlikleri beden {iizerinden bi¢imlendirmesini, kendi bedenleriyle
gerceklestirdikleri performanslar yoluyla irdelediklerini goriiriiz. Insan zihninin ve
bedenin fiziksel sinirlarini zorlayan, sansasyonel performanslariyla bilinen Sirbistanl
sanat¢c1 Marina Abramovic, bu anlamda ¢arpici sanatsal eylemlilikler ortaya koymus

sanat¢ilardandir.

e .; AR
£kl K O\l
s 1210 W RAT RN : : ,
Resim 54 Marina Abramovic ve Ulay, Resim 55 Marina Abramovi¢ ve Ula
Sag¢ Yapiti, 1978.
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Resim 56 Marina Abramovig ve Ulay

i
Resim 57 Marina Abramovig ve Ulay

Resim 58 Marina Abramovig ve Ulay
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Birgit Jiirgenssen

Birgit Jiirgenssen, 1970’11 yillarda gergeklestirdigi performans kayitlarinda,
kadin kimliginin toplumsal alandaki yerlesik kiiltiirel semalarini sorunsallagtirir.
Giindelik yasamda iistlendigi toplumsal rolleri masaya yatirir. Bedenine yazdigi
dovmeler ve taktigi farkli aksesuarlar ile kii¢iik ayrintilarin kadin bedeninin nasil
sembollestirdigini ve kodladigin1 gosterir. Sa¢ modellerindeki degisikligin veya
yiiksek topuklu bir ayakkabinin birdenbire nasil fetis bir kimlik yaratabilecegini

goriiniir kilar, bedeni ve temsil alanlarini tartismaya acar.

Resim 61 Birgit Jiirgenssen

Resim 60 Birgit Jiirgenssen

Resim 62 Birgit Jiirgenssen Resim 63 Birgit Jiirgenssen Resim 64 Birgit Jiirgenssen
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Birgit Jirgenssen’in bu donemde en goze ¢arpan ¢alismasi firin adli fotograf
calismasiydi, oldukca carpict bir o kadar da belleklerimizin diglilerini harekete

gecirmeyi saglayan bir calisma gerceklestirmistir.

Resim 65 Birgit Jiirgenssen

=

Resim 66 Birgit Jiirgenssen Resim 68 Birgit Jiirgenssen

Resim 67 Birgit Jiirgenssen

143



Francesca Woodman

Geng kizligindan itibaren kendini/bedenini kullandigi fotograflarinda, kiz
olus, kadin olus gibi farkli varoluslarin siireglerini sergileyen Francesca
Woodman ise tekinsiz, muglak mekanlarda dolanan bir hayalet gibi sergiler bedenini.
Gergeklistlicii  sanatcilarin ~ fotografta kullandig1r tekniklerden, Ozellikle de
gercekiistiicliler i¢in bilingaltina ve diislere acilan yabancilastirma etkisi yaratan bir
nesne islevi goren aynadan yararlanir. Pek ¢ok kadin sanat¢inin islerinde kullandigi
ayna, kadinlarin boliinmiisliiklerini, kendilerine yabancilagsmalarin1 ve seyretmenin
mantigindaki ikilemi temsil eder. Haz veren seyrin nesnesi olan kadin, kendini
seyrederken Dbile aslinda kendini degil, baskalar1 tarafindan seyredilisini
seyretmektedir. Woodman’in fotograflari Bati sanatinin fetis nesnesi olan kadi
kendi bedeninde yeniden iiretir. Fotomontaj teknigiyle kendini ¢ogalttigi, bedeni
parcalara ayirdig1 fotograflari, fetislestirilen kadin bedenini ve sanatginin kendi

bedeniyle ilgili yabancilasma deneyimlerini yansitir.

Resim 70 Francesca Woodman

Resim 71 Francesca Woodman
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10 y1l gibi kisa bir fotograf yasami olsa da, yliksek bir binanin penceresinden
atlayarak 23 yasinda hayata veda etse de geride ¢ok derin ve ¢ok gergek fotograflar

birakmustir.

Resim 72 Francesca Woodman Resim 73 Francesca Woodman

Resim 76 Francesca Woodman

Resim 75Francesca Woodman
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Resim 77 Francesca Woodman
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Ana Mendieta

“Mendiata, Cocuklugunu oksiizler yurdunda gegirmis bir sanatcidir. Oliim
ile ilgili isler yapar. Yasam ve 6liim arasindaki ince ¢izgiyi belirleyen bu ¢aligmalar
da kadin bedenini siklikla kullanir. Sanat¢i, performans’larin da calismalarin1 doga
da gergeklestirip ayni ortamda birakir. Mendiata, kadin bedeni ile topragi
Ozdeslestirir. Mendiata, ana yurdu Kiiba’ya dondiiglinde, uzun siire Kiiba
isyancilarma siginak gorevi goren ve bir zamanlar kutsal kabul edilen, Havana’nin
batisindaki daglik arazide yer alan Jaruco’da kadin tasvirlerini kire¢ tas1 magaralarin
duvarlarma kazimigtir. Toprak’tan yaptig1 heykelleri, artik yalnizca topraga donisii
degil ayn1 zamanda ana yurda doniisii de simgelemektedir. Tarih de kadinin simgesel
giiclerine ithafen gerceklestirdigi caligmalarinda Mendiata, ne ge¢cmise ait bir sanati
yeniden yaratmis ne de onun gilinlimiizdeki onciiliigiinii yapmistir; daha ¢ok son
derece kigisel ve Ozgiin olan yaratict deneyimi sayesinde yeni bir anlayis

gelistirmistir” (Kaya-Okan, 2011: 86).

Resim 79 Ana Mendieta Resim 80 Ana Mendieta
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Robert Mapplethorpe

1980’11 yillar, L.G.B.T. (lezbiyen, gay, biseksiiel, transeksiiel) bireylerinin
toplum i¢inde yasadiklar1 sorunlara deginen sanatcilar i¢in de daha “6zgiirliik¢i” bir
donem olmustur. Amerikali fotograf sanatgis1 Robert bu anlamda 6ne ¢ikan 6nemli
sanat¢ilardandir. Kimlik sorununu irdeleyen birgok sanat¢1 gibi Robert’ta da iktidarin
bireyleri beden tlizerinden sinirlandirdig, kimlikleri beden iizerinden belirlediginden
yola c¢ikarak, yapitlarinin ¢ogunda erkek bedeni iizerinden escinsellik olgusunu
sorunsallastirmis, cinsellikte sadist, mazosist egilimleri cesur anlatim big¢imleriyle

ortaya koymustur.

Resim 82 Robert Mapplethorpe

Resim 83 Robert Mapplethorpe

Resim 85 Robert Resim 86 Robert Mapplethorpe Resim 87 Robert
Mapplethorpe Mapplethorpe
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Yasumasa Morimura

Fotografin disinda diger sanat tiirlerinde de eserler veren 1951 Osaka
dogumlu Yasumasa Morimura, yaptig1 otoportrelerle ¢cagdas fotograf sanati igerisinde

kendine 6nemli bir yer edinmistir.

Morimura’nin cinsellige bakisi, geleneksel Japon tiyatrosuna benzer bir
yaklagimla, kendi erkek bedeni ile kadin bedenleri icine girerek travesti bir
representasyon yapmasi ve kadinsi giizelligini kullanarak homofobik maskulin erkek
bakisini tehdit etmesiyle olusmustur. Bu baglamda, Morimura kurmaca setlerinde
uzun stiren ve giinliikk hayattan soyutlanmig ¢aligmalarini, kadin ve erkek gegislerinde
“cogul kimliklilik” baglaminda bir anlatim teknigi olarak igerigi her seferinde

degistirerek gergeklestirmistir.

Morimura son derece sofistike bir travestilik stratejisi gelistirerek, “kitsch”
estetiginin berrakliginda, cinselligin durmadan standart hale getirilmis/getirilmeye
calisilan anlamlarmi bir kimlik aragtirmasina doniistiirerek tartismaktadir. Bu
baglamda, Morimura’nin ¢alismalarmin pek c¢ogunda, cinsellie gonderme
bulunmakta, bu Morimura’nin fotograflarinda ¢ok katmanli bir anlatima

ugramaktadir.

Resim 88 Yasumasa
Morimura Frida Kahlo

Resim 90 Yasumasa Morimura Resim 91 Yasumasa
Morimura
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Farkli kimliklerde fotograf olusturan Morimura’nin farkli dlgeklerde
anlamlart bulunan en ilgin¢ islerinden birisi de, Cindy Sherman’t yorumladigi
calismasidir. Sherman yorumunda Morimura zaten Sherman’in olusturmus oldugu
var olmayan kimligi kendi {izerinden bir kere daha kurgulamis ve zaten kurmaca bir

denklemin bir de Japonya tiirevini almistir.

Resim 92 Yasumasa Morimura

Mﬂmq o =

Resim 95 Yasumasa Morimura
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Gerilla Kizlar

Gerilla Kizlar, kendilerini ‘sanat diinyasinin vicdani’ olarak tanimlarlar. Sanat
pratikleri aktivizm temellidir. Bunun igin cesitli gerilla taktikleri uygularlar. Bu
taktikler anonim iiyelik, gizli sayim, slirpriz hareketler ve kamusal alanlara yasadisi
olarak posterler ilistirmektir. Kisa bir siire sonra sanat diinyasinda ve basinda ciddiye
almirlar. Okullara, sanat konferanslarina, ¢esitli etkinliklere katilimci olarak davet
edilirler’ (Oziidogru, 2010: 116). Yaptiklar1 sira dis1 etkinliklerle sanat diinyasi
igcerisinde dikkatleri iizerlerine ¢ekmeyi basarmis ve sergi diizenlemeleri i¢in davet
edilmis olan Gerilla Kizlar’in bu sergide iizerinde durduklari konular biyolojik
cinsiyetin kaderle smirlandirilamayacagi, biiyilk kadin sanat¢i yoktur algisinin
yanlighgl, duygusal ve sezgisel olanin erkek temelli olmadigi, biiylik sanat
galerilerinde sadece erkek sanatgilarin eserlerinin sergilenebilecegi diisiincesinin

yanlighigidir.

Do women have to be naked to
. get into the Met. Museum?

* Less than 5% of the arlists in the Modern
: Art sections are women, hut 85%
of the nudes are female.

o.lll’u»&_llﬁmf 451wt

Resim 96 Gerilla Kizlar
Kadinlar Metropolitan Miizesine girmek i¢cin soyunmak zorunda mi?

- Cagdas Sanat béliimiindeki sanat¢ilarin %5°i kadn, ancak ¢iplaklarin %85
kadmn.

Resim 97 Gerilla Kizlar
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“Film endiistrisindeki cinsiyet ayrimciligina karsi yapilan baska bir afis de
Oscar heykelcigi ekseninde Oscar odiillerini sorgulamaktadir. Gerilla Kizlar Oscar
heykelciginin 6diil alan yonetmenler gibi beyaz bir erkek oldugunu sdylemekte ve
onun i¢in dogru bir anatomi Onermektedirler” (Oziidogru, 2010: 120). Oscar
odillerinin yanli durusunu elestiren Gerilla Kizlar, Oscar heykelciginin irk¢1r ve
cinsiyetei tarafin1 da gozler dniine sermek amaciyla bir afis caligmast yapmislardir.
En 1yi yonetmen 6diiliinlin higbir zaman kadina verilmedigini, senaryo ddiillerinin %
94’iiniin erkeklerin aldigin1 ve oyunculuk o6diillerinde kadinlarin sadece % 3’liik bir
paya sahip oldugunu gozler oniine sermistir. 2009 yilinda en iyi yonetmen o6diiliinii
alan Kathryn Bigelow bu 6diilii ilk kazanan kadin yonetmen olarak giiniimiizde de

durumun ¢ok degismemis oldugunu gostermektedir.

: Even
‘ nmgfw‘“

Favh om0
|

Resim 98 Gerilla Kizlar | Anatomik olarak dogru Oscar.

- En iyi yonetmen 6diilii hi¢bir zaman bir kadina verilmedi.

- Senaryo odiillerinin %94 i erkeklerin oldu.

- Oyunculuk odiillerinin sadece %3 ’ii renkli insanlara verildi
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Sarah Lucas

“Sarah Lucas, ‘Macoluk’ {izerine isler yapan sanatc¢idir. Provokator bir tavirla
izleyiciyi sarsmak icin ¢abalar. Bu isler son derece sert ve politik islerdir.
Mobilyalar1 insan viicudu olarak ele alirken, gilinliikk hayatta kullandigimiz ve
tiikettigimiz her tiirlii organik ve inorganik objeyi calismalarinda kullanir. Genellikle
seksiiel metafor olarak kullandigr bu objelerle, cinsiyet’i, cinsiyet ayrimciligini
irdeler. Kendi porte’sini kullandig1 fotograflarda, ge¢misten miras alinan kadin
imajina kars1 ¢ikar. Genellikle saldirgan ve neredeyse erkek goriinimlii
fotograflarinda unisex bir kiyafet, siradan bir ¢evre ve siradan bir mekan igerisinde

konumlandirir kendini” (Kaya-Okan, 2011: 86).

Resim 99 Sarah Lucas Resim 100 Sarah Lucas

Resim 102 Sarah Lucas

Resim 101 Sarah Lucas Resim 103 Sarah Lucas
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Orlan

Fransa’da diinyaya gelen performans sanat¢isi Orlan, cagdas sanat
diinyasinda sira dis1 bir yere sahiptir. Bedenin kendine yabancilastirilisini ve
tektiplestirilisini elestiren Orlan, Abramovi¢ ve Pane gibi sanatcilarin aksine aciy1 bir
arinma olarak gérmez. Onun i¢in 6nemli olan, ac1 duymadan bedeninin kesilip
acildigint gozlemlemektir. 1971°de kendisini Azize Orlan olarak “vaftiz” eden,
1990°da bedenini ve yiiziini dikkatle planlanmis bir dizi ameliyatla tiimden
degistirerek yeniden dogan sanatci, giizelligin basat nosyonlaria meydan okumak
icin cerrah ile igbirligi icinde c¢alisir ve ameliyat sirasinda ayik kalarak kendi

doniigiimiiniin canli tan1g1 olur.

Resim 104 Orlan, operasyonel déniisiimler

Barbara Rose“un ifadesiyle “toplumun, kadin imajin1 alip geleneksel bir yolla
ve ikiyiizliice Madonna ve fahise seklinde ikiye ayirmasi” olan Carnal Art olarak

adlandirdig: sanatsal performanslarinda seriler su temalardan olusur:

Etsel sanat, kimlik degisimi, iiyelige kabul toreni, benim bedenim... benim

yazilimim, basarili operasyonlar, beden ve kimlik/degisimi.
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Resim 106 Orlan, operasyonel déniisiimler Resim 107 Orlan, operasyonel déniisiimler
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Siikran Moral

Stikran Moral, kadm kimligi, cinsiyet, gelenek ve din {izerine Onemli
calismalara imza atmis sanat¢ilardandir. Sanatci, “Speculum” adli performans - video
calismasinda kadin cinsel organini monitorle 6zdeslestirerek Gustave Courbet’nin

“Diinyanin Kokeni” adl1 ¢aligmasina gonderme yapar.

Italya’nin  Milano kentindeki Galleria Studio Oggetto adli galeriye
yerlestirilmis  bir jinekolog masasina uzanan sanatc¢i, bacaklarimin arasina
yerlestirdigi monitorde ¢esitli video ¢alismalari sergilemistir. Hamam, genel ev, akil
hastanesi ve morg olmak iizere dort ayr1 mekanda ¢ekilmis bu videolar, kadin1 ve

erkek egemen ideolojiyi, bu mekanlarin kendine 6zgii islevleriyle desifre eder.

S0 _1"Specuium Rossa 1757,
Perfarmans fotadyali 175,75x119,50m

Resim 108 Stikran Moral Performans
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Stikran Moral Ask ve Siddet’ te kizinin

klitorisini kesen, onu okula géndermeyen, anne figiirii,

toplumun kendi kurallarin1 devamli olarak kadinlar

-

/’i’h
lizerine dayatmaya calismasi ile ilgilidir. Kadinlarin ’I-
zevk almasi, hayati olmasi, beden biitiinliigiine sahip ’
olmasi, egitilmesi imkansizdir.  Ozel hayat ve

mahremiyet kadinlar i¢in neredeyse yoktur.

Resim 109 Siikran Moral

AR Stikran Moral Genelev Adh
| ‘vﬁ calismasinda bir hayat kadini1 kiliginda,
genelevi kapisina “Cagdas Sanat Miizesi
ve elinde tuttugu kagida ise “ Satilik”
A yazmigtir. Sanatin  ve sanat¢inin  bir

tiikketim nesnesine donlismesini

Resim 110 Siikran Moral “Genelev” elestirmistir.

Resim 111 Siikran Moral “Performans ¢alismalarindan érnekler
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Kutlug Ataman

Sinema kokenli bir sanat¢1 olan Kutlug Ataman, kimlik olgusunu cinsiyet,
toplumsal roller, etnik kimlik, irk¢ilik ve 6tekilik gibi kavramlar baglaminda ele alan

yapitlariyla giincel sanatta dikkat ¢eken isimler arasina girmistir.

Sanatci, toplumsal anlamda ayriksi insanlarin kimliklerini kamerasinin
Oniinde yeniden iiretmelerini saglamaya ¢alismaktadir. Bu iiretim, baska insanlarin
portrelerini yansittyormus gibi  goriinmekle birlikte, aslinda sanat¢inin  kendi
yasamoOykiisiinden kesitleri sergileme amacini da tagimaktadir. Bu sergilemede
belgesel bir anlayis benimseyen, ancak kurmacaligini saklamaktan ¢ekinmeyen bir
tavir goze carpar. Bu sayede, Ataman, gercegi celiskileriyle birlikte sunarken, yanit
vermeyi izleyicinin kendisine birakmis olur. Zaten, belgesel goriiniimiindeki yapitlar

yanitlar saglamak iizerine degil, sorgulamay1 baslatmak amaciyla kurgulanmislardir.

Resim 112 Kutlug Ataman “Performans”
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Otobiyografisini olustururken Ataman’in sergiledigi ayriks1 kimlikler, bir
transsekstiel olabilecegi gibi, bir tiirbanli geng kiz, bir kanser hastasi, yasamini
takintilartyla harcayan bir insan, bir diva, bir toplum diismani, bir ajan
olabilmektedir. Tiim bu kimliklere bir arada baktigimizda, son derece c¢esitlilik
iceren, hatta aralarinda iliski kurulamayan bir goriintii olusturduklar fark edilecektir.
Aslinda, bu durum, kimlik denen seyin nasil da akigkan, degisken bicimler
alabilecegini gostermektedir. Kimi zaman tek kisi birden fazla kimlikler

tagiyabilmekte, kimi zaman ¢ok sayida insan tek bir kimligi olusturmak igin hep

\
.

birlikte calisabilmektedir.

Resim 113 Ruhuma Asla Coklu Kanal Video

Resim 114 Ruhuma Asla Coklu Kanal
Enstalasyonu

Video Enstalasyonu / Ayrinti

Resim 115 Kutlug Ataman, semiha b. unplugged, 1997, video
projeksiyon, 7°42”
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“WWWW  (Women Who Wear Wigs-Peruk Takan Kadinlar), cesitli
sebeplerle peruk kullanmak zorunda olan dort kadinla yapilan roportajlardan
olusmaktadir. Yonetmen, peruk kullanan dort ‘6zel’ kadinin birbirinden ‘bagimsiz’
yasamlarmin gizli bagimlilik alanlarna, ‘peruk’ nesnesi iizerinden Tiirkiye’deki
‘kadin’ 6znesine sosyolojik bir kazi1 gerceklestirmistir. Bu kazi-réportajlar, her biri
45-60 dakika arasinda degisen surelere sahip olan dort ayr1 projeksiyonda duvara
yansitilarak yan yana gosterilmistir. Biitiin projeksiyonlarin bir arada verilmesiyle
nerede, ne zaman ve neden peruk taktiklarini anlatan kadinlarin kisisel Oykiileri,
Tiirkiye’nin tarihsel ve ideolojik panoramasini sunmustur. Aslinda yapit, Tiirkiye’de
farkli peruk sahiplerine degil, bedenleri ve ruhlarina sahip ¢ikmaya calisan kafalara
‘cekilen aynt muamelenin ‘dort boyutlu’ aynasini, dort kutuplu gercek bir pusulay1
cagristirmaktadir. Ataman, yapitinda sesi geriye alarak, seslerin dort ekrandan ayri
ayrt duyulmasini istemis; isleri, ayn1 mekanda, yan yana yerlestirerek dort karenin,

besinci ve ortak bir kareyi olusturmasini saglamistir” (Yilmaz, 2009: 125-126).

Resim 116 Kutiug Ataman Women Who Wear
Wigs-Peruk Takan Kadinlar

“Roportaj yapilan ilk kadin, 12 Mart doneminde terdrist oldugu diisiiniilen,
‘Hostes Leyla’ adiyla bilinen Melek Ulagay’dir. Polisten kagarak yasayan ve
orgiittekilerin haberlesmesini saglayan bu kadm, kimligini gizlemek i¢in peruk
kullanmaktadir. Sar1 perugu kagmak, saklanmak ve giiven i¢inde olabilmek adina
‘basinin iistiinde’ tutmustur. Melek Ulagay, olayin iizerinden yillar gecmis ve affa
ugramis biri olarak hukuken cezalandirilmayacagin1 6grenmis olsa da, basina hi¢bir
sey gelmeyecegine hala inanmamaktadir. O ylizden, aslinda, hala gizlenme ihtiyaci
icindedir. Filmde yiizlinii gostermez. Mahrem bir mekan olan yatak odasindan,

mahrem kalmay siirdiirerek filme baslamayi tercih etmislerdir” (Yilmaz, 2009: 126).
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Resim 117 Kutlug Ataman Women Who Wear Wigs-Peruk
Takan Kadinlar

“kinci kadin, basértiisiiniin {izerine peruk takarak iiniversiteye devam eden
bir 6grencidir. Bu kadinin kimliginin gizli kalabilmesi i¢in video calismasinda
goriintiisti kullanilmamigtir. Tiirbanli 6grenciye ait olan karenin siyah kalmasi,
Ataman’in da igine gelmis, diger renkli ekranlar arasinda kompozisyonun gorsel bir
tempo kazanmasini saglamustir. Universite Ogrencisi olan geng¢ kiz, kullandig
perugun, kendi kimligini kaybetmesine neden oldugunu diisiinmektedir” (Yilmaz,

2009: 126-127).

“Ugiincii kadin, gdgiis kanseri olan ve kemoterapi sonucu sagi dokiilen
gazeteci Nevval Sevindi’dir. Sevindi, peruk takarak, kadinlig1 i¢in bir eksik olarak
gordiigii ‘sacgsizlik’t nasil gizledigini, kadin kimliginin bu hastalik sonrasinda nasil
etkilendigini, iligskilerinde bu durumdan dolay1 yasadiklarin1 ve konunun toplumsal

boyutunu anlatmaktadir” (Y1lmaz, 2009: 127).

Resim 118 Kutlug Ataman Women Who Wear Wigs-
Peruk Takan Kadinlar
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“Nevval Sevindi Ornegi, kadmi toplumsal acidan yeniden tanimlama ve
‘kadin’ kimligini beyninde hissetme durumuyla, kadin kimligini korumayla
iliskilendirilmektedir. ‘Gazeteci’, ‘yurttas’ ve ‘kadin’ Sevindi, kendini toplumsal
acidan yeniden tarif etmek ve kimligini tiimiiyle beyniyle hissetmek durumunu

deneyimlemekte ve izleyene bunu aktarmaktadir:

Doktor, sagimdan gogiislerimden ayrilmami ¢ok dogal goriiyor. Ben boyle
olmadig1 konusunda direttim. Doktora gére dnemli olan canimin kurtulmasi. Benim
o halimle nasil varolacagima doktor karar veriyor. Bu Tiirkiye’de her alanda
yasaniyor. Benim irademin Ustiine giydirilen iradeye itiraz etmek i¢in bu projenin bir
pargast oldum. Yerimi bir bagkaldir1 olarak konumluyorum. Tiirkiye’de hasta bir

kadin bozulmus bir mal gibi goriilityor” (Yilmaz, 2009: 127).

“Dordiincii kadin, transseksiiel, feminist, aktivist Demet Demir’dir. Onun i¢in
peruk, cinsiyet tercihinin ve baskaldirisinin nesnesi haline gelmistir. 1980 sonrasinda
cinsel kimligi ugruna miicadele eden unlu transseksiiel Demet Demir, fuhug sektorii
icinde yer almig, ayakta kalabilmek ve kendini var edebilmek i¢in peruga siginmustir.

Ama kendi 6ykiisiinii en peruksuz kelimelerle anlatmistir” (Yilmaz, 2009: 127).

Resim 119 Kutlug Ataman Women Who Wear Wigs-
Peruk Takan Kadinlar
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Ramazan Bayrakoglu

“Ogretim gorevlilerinden sanat¢i Prof. Ramazan Bayrakoglu, kadina &zgii
kabul edilen yontemlerle giincel sanat yapitlart {ireten bir erkek sanatcidir”

(Sahmaran-Can, 2015: 108).

I \ ‘l:- =N —
Resim 120 Ramazan Bayrakoglu, "Portre", Kumag ve Resim 121 Ramazan Bayrakoglu, "Portre”,
naks isleme, Kumas ve nakis isleme, 2011.

Dogan Dogan

“Berlin’de yasayan giinlimiiz sanatcilarindan Dogan Dogan, yapitlarini
annesinin sandiginda buldugu artik kumaslardan yararlanarak, kadinlara 6zgt kabul
edilen ‘patchwork’ teknigi ile Istanbul, Berlin, New York, Moskova Bangkok gibi
onemli sehirlerin giin dogarken ve batarkenki goriintiilerini geleneksel resim
tekniginin digina ¢ikarak olusturuyor. Yabanci erkek sanatcilardan ise Newell Harry
ve Leonilson'un kadina 6zgii malzemelerle olusturduklari yapitlart dikkat ¢ekicidir”

(Sahmaran-Can, 2015: 109-110).

Resim 122 Dogan Dogan, Peyzaj, Patchwork (Kumasg
yama isi), 2007 Patchwork (Kumas yama isi), 2007
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Canan Senol

Canan Senol, kendini, performans, video,
minyatiir, fotograf gibi pek ¢ok medyum araciligiyla
islerini  Uireten aktivist feminist bir sanat¢1 olarak
tanimlar. Sanatgi, kiiltlir tiretimi yapan bir kiiltiir is¢isi
oldugunu sdyleyerek, iiretiminin politik sanat olarak
degerlendirmenin miimkiin oldugunu vurgular. Senol,
kendi cografyasinda yani Tiirkiye’de kadinin aile, devlet,

din ve toplum gibi iktidar sdylemi iireten ve baski

yaratan kurumlarda maruz kaldig1 baski ve siddeti, konu

alan calismalar iiretmektedir. Canan Senol, yerlesik | Senoh ‘6zel olan  politikiir
soéylemini  sanatimn  merkezine

kurumlarin iirettigi sdylemler ve uyguladidi politikalarin | *<7"™"

oncelikle kadinlar olmak {iizere tim toplum iizerinde kurdugu baskiy1r vurgulamak
tizere, cinsel istismar, aile i¢i siddet, toplumsal cinsiyet rollerinin getirdigi
zorunluluklar gibi konular1 yapitlarinda 6n plana ¢ikarir. Senol, 6zellikle kadin
siginma evleri ve hapishanelerdeki siddete maruz kalmis kadinlarla diyalog
gelistirerek, onlarin yasadiklari istismarlar isler. Sanat¢1 toplum iginde islenen cinsel
suclarin, yaratilan toplumsal cinsiyet soylemleri ve baskilarindan kaynaklandigini ve
bu suclarin stii ortiildiikce ve cinsiyet iktidar1 tartisilmadik¢a bu sorunun

coziilemeyecegini yapitlari araciligi ile vurgulamaktadir.

Sanatg1 yapitlarinda kendi bedenini kullandig1 gibi, kisisel hikayelerden yola
cikarak yine kendi sdylemini yaratir. Senol, toplumsal cinsiyet meselesini ele alan
cogu kadin sanat¢1 gibi, bedenini tiim deneyim alanlarina agik hale getirir. Kendi
kimliginden yola ¢ikarak, cesitli ruh halleri ve oluslari ele alir. Bedeni ile birlikte ani
ve bellegi de devreye sokan sanatginin yapitlari, toplumsal deneyimlere

dayanmaktadir.
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Sanate1 bu caligmast
tizerine su ifadeleri kullanir: "3
“Kybele- Ana Tanrica” Ana
Tanrica analigmm  tam  bir &
temsilcisidir uygarlik tarihinde. ~
Bereketi, bollugu ve giicii simgeler.
Bedenimdeki bu degisiklikler ister J

istemez bu benzerligi kesfetmemi

<

 — sagladi. Bende bu goriintiiyii _
Resim 124 Canan Senol ) Resim 125 Canan Senol
Kybele, 2000 calismama yansitmay1 bir firsat Kybele, 2000

olarak diisindiim.

Nihayet I¢imdesin, 2000 yilinda, sanatginin hamilelik déneminde
gerceklestirdigi yapitlardandir. Yapit masumiyetle kiskirticiligr iginde barindirr.
Kamusal alanda (sanatg¢1 ve esi tarafindan isletilen Kadikdy’deki internet cafenin
tabelasi olarak) sergilenen bu yaput, icerigini bilmeyenler i¢in rahatsiz eden bir cinsel
kiskirticiliga sahiptir. S6ziin sahibinin beklenen bir bebek i¢in oldugu 6grenildiginde
ise anlam tamamen degismistir. Bu yapit cevreye zararli olarak gorildiigiinden,
sergilendigi ilgenin belediyesi tarafindan sergiden kaldirilmistir. Burada, yapitin
kendisinden ziyade, yapiti miistehcen olarak algilayan iktidarin, onu yerinden
kaldirmas1 ilgingtir. Yasamin her alaninda, cinsel olana sansiir koyan iktidar, bu
yapit1 kaldirarak, 6zel olani ne denli tehlikeli ve politik gorebildigini de kanitlamis
gibidir. Diger yandan Nihayet I¢cimdesin belki de cogu kadinin hamilelik déneminde
cocuguna soyledigi ciimlelerden biridir. Bu ciimlenin toplumsallasmasinin

kisitlanmasi da sanat aracilii ile ortak paylasima getirilmis bir ¢esit sansiir olarak

algilanabilir.

. Nhayet igimdss

Resim 126 Canan Senol“Nihayet Icimdesin”, Resim 127 “Nihayet I¢imdesin”, 2000, Isikli
2000 Tabela
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Canan Senol ise Odalik adl1 yapitinda buna gonderme yaparak, seffaf bir kiip
icinde ¢iplak kadin resimlerini gozler Oniine koyar. Simdiye dek odalik, erkege has
ve tekildir fakat mahrem kadin bedeni, odaligin yalnizca Miisliiman erkeklere has
olusuna karst durur bir bigimde seffaf duvarlar ardinda durdugunda artik kadin
goriiniir kilmmustir. Burada bir gesit iktidar yikma sdz konusudur. Iktidara ait, 6zel
olanin kamuya acilmasi, mahremi kirar. Bu kirilma noktasi, sdylemlerin yeniden
tartisilacagi, kadin bedeninin sanat tarihi i¢inde giidimlii teshirini yeniden ve
yeniden sorgulanabilecegi bir zemini de beraberinde getirir. Canan Senol’un kadin
seffaf bir odaya koyarak yapmaya calistigi, erkek egemen bakisin sdylemini
katlayarak, bunun absiirtliigiinii de gozler Oniine slirmektir. Berger’in de soziinii
ettigi “seyirlik olma durumu” bu yapitta devam etmektedir, durum tam tersine
donmiis degildir. Canan Senol burada diiz bir bigimde resim yapan kadin karsisina
ciplak erkek figiirii yerlestirmez, aksine var olan kliseyi devam ettirir. Farkli olan,
seffaf duvarlara yaslanmig, disar1 tasmak isteyen ve her yonden izlenebilen kadin

bedenleridir.

Resim 128 Senol’un, Odalik (1998) adli yapiti, oryantalist
ressamlarin resimlerine yaptigi bir gonderme olarak okunabilir.
Sanat tarihinin her déneminde kadnlar, erkek sanat¢ilar tarafindan
“her an sevismeye hazir gsehvetli haz nesneleri” olarak
resmedilmislerdir.

Sanat¢inin Ambrossia (1999) adli yapiti, mitolojik bir nesnenin, kadin bedeni
tizerinden okunmasidir. Ambrossia yunan mitolojisinde tanrisal meyva olarak gecer.
Bu meyvadan tatmaya yalnizca tanrilar izinlidir. Yapitinda, Senol, lateks kondom
gibi bir malzemeyi yapt bozumuna ugratir. I¢i su dolu lateks balon / kondomlar,

tavandan sarkitilmig bir halde asili dururlar. Erisim mesafesinin ¢ok iizerinde duran
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bu dolgun su balonlar1 diger yandan iiremenin simgesi olan kadin memesine de
benzer. Kondom, liremeyi engelleyen bir malzemedir fakat burada sanat¢inin elinde
bollugu, bereketi simgeleyen dolgun memelere doniisiir. Yine de bu bereket ve
cinsellik sembollerine dokunulamaz, yalnizca uzaktan seyredilir. Bu yapitta sanatci
kisisel bir meseleyi, mitolojik bir oykii ile biitlinlemektedir. Kadin ve erkek arasinda
olan cinsel iliski, lireme ve haz edimi, iktidarlar tarafindan siirekli kontrol
edilmektedir. Bu kontroller, bazen devlet destekli niifus planlamasi bazense tam tersi

dini destekli niifus cogaltmasi olarak gergeklestirilmektedir.

Her tiirlii cinsel iliskinin gozetim
altinda tutuldugu ve stirekli kisitlandig iki
mecra olan din ve devlet, gerek evliligi
zorunlu kilma yoluyla gerekse “namahrem”
sdylemleriyle 6n plana ¢ikmaktadr. Tki kisi

arasindaki cinsel iligki, ortada toplumsal bir

Resim 129 Ambrossia (1999)

akit olmadig1 stirece mesru

sayllmamaktadir.

Gormedim,  Duymadim,
Bilmiyorum,  sanatginin 2003
yilinda Barbie bebeklerle yaptig1 bir
fotograf yerlestirme ¢alismasidir.
Fotograflarda, kiigiik bir Barbie’ye
(3-4 yaslarinda bir barbie bebege)

once biyiik bir erkek barbie ';i" ¥ X ‘ - y R 7

ardindan ergenlik ¢agindaki bir Resim 130 Gérmedim, Duymadim, Bilmiyorum”, 2003,

. . . Fotograf Serisi
barbie tecaviiz etmektedir. graf

Sanatginin bu yapiti gergeklestirmesinden ¢ok once Mor catiya gidisinde
tanistigr bir kadin ve onun trajik hikayesi ile baslayan bir dizi olaym etkisiyle
gerceklesen bu yapit, aile sisteminin korunmasi igin, aile i¢indeki ¢ogu kotii olaylarin
nasil bastirildiginin bir gostergesi olarak ortaya ¢ikar. Burada devlet, toplum, din gibi
iktidar odaklar tarafindan kutsanmis, belli bir sistem ic¢ine oturtulmus aile yapisinin

nerede durdugu acikca gosterilmektedir.

167



2009 yilinda, 11. Uluslararas1 Istanbul Bienali'nde sergilenen videosu,
sanat¢inin toplumsal cinsiyet meselesine nasil yaklagtigini gosteren son yapitidir.
Ibretniima (2009) adli animasyonlu videoda basrolde oynayan animasyon karakter,
giineydogu Anadolu’da yasayan fakir bir ailenin dillere destan giizellikteki kizidir.
Filmin anlatim tarzi Binbir Gece Masallari’na benzerken, filmde bir tiir trajik ve
ibretlik halkmasali anlatilmaktadir. Glineydogu Anadolu’dan biiylik bir kente goc
eden oldukca giizel bir gen¢ kizin evlilik, annelik, ihtiyarlik Oykiisiinii anlatan bu
masal, laik degerler, ahlaki muhafazakarlar ve kurumsal dine pek cok yerde
gonderme yapar. Tiirk toplumunda, kadinin cagdas baglamini konu edinen bu
videoda, anlati, bagkarakterin hayati araciligiyla evlilik ve aile kurumlarinin
baskiciligini, kadin bedeninin siyasal ve dinsel bir meta haline getirilmesini; kadin
giizelligi kavraminin, oryantalistlestirmenin ve tiiketim somiiriistiniin mekani olarak

kullanilmasin1 sorunsallastirir.

Video Kesiti

Videoda ¢ogu orijinallerinden uyarlanmis ve koldjli parcalarla birlestirilmis
klasik Osmanli minyatiirlerini ve hat sanatin1 andiran zengin bir gorsel dagarcik
kullamlmaktadir. Ibretniima’da kadin bedeninin neredeyse her bir uzvunun bir
temsiliyet nesnesi olabilecegi vurgulanmaktadir. Basortiisiiyle, mini etekle, anne ya
da koca baskis1 fark etmeksizin bedeninin bir mesajlar alani1 olarak kodlanmasinin,
¢ogu zaman kadinin iradeden yoksun ve sessiz olmasini emrettigini vurgulayan

video, anneligin iktidar siirdiirmedeki roliinii de vurgulamaktadir.
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Resim 134 Canan Senol Resim 135 Canan Senol

Sanatg¢inin Aca’ibii’l Mahlikat (2006) adli videosu, basit bir cennet tasviri
ve farkli bir yaratilis hikdyesi gibi goriinse de videodaki baglica sorun “Oteki”
olmaktir. Oteki olmak bu yapitta kadin ve/ veya dogulu olmak iizerine kurgulanir.
Senol’un videosundaki bu basit yaratilis hikayesinde ii¢ biiylik dindeki Adem Havva
inaniginin aksine, yaratilan sadece kadindir. Kadin, bir seyin parcast olmayip kendi
basmna bir biitiinliik ifade eder. Acaibiil Mahliikat’ta cennette “yasak meyve”,
“giinaha tesvik “ ya da “giinah” s6z konusu degildir. Beklenti igine giren izleyicinin
aksine, bir elma yeme siiresi boyunca, ne elmanin sunulacagi bir erkek vardir ne de
yilan giinaha tesvikte rol oynar. Izleyici sadece bir cennet tasviri ve acayip
mabhlikatlar1 izleme firsatina sahiptir. Burada kadin ve diger mahltkatlar, dogal bir
ortamda yasamlarma devam ederler. Kaliplagmis dini sdylemleri, yeniden okumay1
Oneren bu yapit, alisilagelmis Adem ve Havva ikilemini kirarak ezber bozmayi
amagclar. izleyiciyi, var olan diizeni tersten ele almaya, erkek egemen sdylemin
yarattig1 unsurlar1 irdelemeye tesvik eder. Dini Ogretilerdeki cinsiyet¢i yaklagima
farkli bir agidan bakmay1 Oneren bu yapit, sistematik kurumsallagsmis cinsiyetgigi

aciklamak tizerine bir videodur. Diger yandan burada, gozetlenme kavramina da

gonderme s6z konusudur.

e ’,'#* g |

Resim 136 Canan Senol “Acaib-iil Mahlukat”, 2006, Video Kesiti
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Shirin Neshat

“Iranl1, Shirin Neshat’m ¢alismalar1 Ortadogu iilkelerindeki yasalarin 6zel ve
genel smirlarin1 konu alir ve Batililar’m Islam kadinmi ve Islam kimligini nasil
kliselestirdigini sorgular. Neshat, geleneksel ve cagdas siyasal modelleri ¢akistirir.
Seriata boyun egen ve kendini modern bir savas habercisi olmaya adayan bir kadin
paradoksu, Batililar ’in feminizm tanimi ¢ergevesinde anlasilmasi zor, garip bir

feminizm anlayisinin habercisidir. Sanat¢inin imgeleri arasinda, alnina tabanca

dayanmis pegeli bir kadin ya da iki ayagmin arasinda bir tabancayla diirtiillen poz
veren bir kadin vardir” (Kaya-Okan, 2011: 86).

Resim 137 Shirin Neshat Untitled Resim 138 Shirin Neshat Untitled” from "Women of
HK Art Advisory + Projects Allah" series, 1995
| ':. .

Resim 140 Shirin Neshat Resim 141 Shirin Neshat Qajar Series,
1995
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http://www.artnet.com/artists/shirin-neshat/untitled-a-TY4puFHGvzosejt1sMq4Gw2
http://www.artnet.com/galleries/hk-art-advisory-projects/
http://www.artnet.com/artists/shirin-neshat/untitled-from-women-of-allah-series-xVjFYf3GAhj3RtxRjnpYtg2
http://www.artnet.com/artists/shirin-neshat/untitled-from-women-of-allah-series-xVjFYf3GAhj3RtxRjnpYtg2
http://www.artnet.com/artists/shirin-neshat/qajar-series-a-hcu1_xLLlijmCjDKu9CiPA2
http://www.artnet.com/artists/shirin-neshat/qajar-series-a-hcu1_xLLlijmCjDKu9CiPA2

Tracey Emin

Kendi yasamini izleyici ile paylasan Tracey
Emin, Kibrisli bir babanin  kizidir.
Deneyimlerini paylasan sanat¢inin

caligsmalari, onun kisisel varolusu, kimligi ve

cinsel varligi ile dogrudan baglantilidir.

Emin’in sanat1 estetik kaygilarin ¢ok uzagmdadir. Isleri temelinde kontrol
edilemeyen, her an tersine donebilecek, ol¢iisiiz, asiri, abartili kadin duygusalligini
icerir. Utan¢ duygusunun ¢ok uzaginda, yasadigi higbir seyi gizlemeyen ¢alismalari
vardir. Emin tecaviizii, intihar girisimlerini, alkol problemini ve rasgele kurdugu
cinsel iliskileri saklamaz. Eserlerine siirsel isimler verir. ‘You Forgot To Kiss My
Soul’(Ruhumu Opmeyi Unuttun), ‘I Need Art Like,] Need God’(Sanata Tanriya
Ihtiyacim Oldugu Gibi Ihtiyactm Var), ‘My Cunt is Wet With Fear’ (Vajinam
Korkuyla Islandi) isimli yapitlar ile kendi tarzimi yaratmistir” (Kaya-Okan, 2011:
5.83). Emin’in eserleri estetik kaygidan uzak ve duygularini uglarda yasayan kadinin
ozelliklerini igerir. Emin bu anlamda eserlerinde kendini yansitirken yasadigi
tecaviizii, alkol bagimliligini, intihar girisimlerini, daginik yasadigi cinsel iligkilerini
tim c¢iplakligiyla gozler Oniine sermekten g¢ekinmez. Sanatgiyr bdyle bir duygu
yogunlugunu aktarmaya iten, cinsel kimliginden otiirii yasadig1 sikintilari, elestirel

bir sekilde bosaltip yenilenme istegidir diyebiliriz.

Resim 142 Tracey Emin ‘Bazen Elbise Paradan Daha GCok Para Eder’
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Istanbul’da actig1 sergi daha ¢ok Tiirk kiiltiiriine ve kdklerine atifta bulunan

islerdir. ‘Bazen Elbise Paradan Daha Cok Para Eder’ isimli videosunda Tracey’i

tizerinden paralar sarkan pembe bir gelinlikle oradan oraya dolasirken izliyoruz.

Yiiziindeki melankolik ve dokunakli ifadesine ragmen fondaki western miizigi ile

ironik bir havaya biirtinen film.

Istanbul sergisinde ki bir baska
video da sanat¢min Istanbul’da cektigi
‘Yanmak’ adin1 tasiyan  videosudur.
Hareketli bir Elvis parcast esliginde
vapurda, takside  Oylece  basibos
dolasirken gdriiyoruz sanat¢iyi. Hep
yalniz olmanin sinir bozuklugu ile ilgili
olan film, sanat¢mnin Istanbul’da yasadig

tutkulu bir aska odaklanmis.

Resim 143 Tracey Emin ‘Yanmak’

Sevgililerinin, arkadaslarinin, ailesinin ve kiirtajla aldirdigi 2 fetusun

isimlerini bir ¢adirin igine yerlestirdigi (1963-1995 Arasinda Yattigim Herkes) isimli

calismasi, Royal Academy’nin Sensation (Sansasyon) adli sergisinde yer aldi.

Resim 144 Tracey Emin “Arasinda Yattiguim Herkes”
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En cok ses getiren islerinin arasinda 1999 yilinda sergilenen ‘My Bed’

(Benim Yatagim) yer aliyor. ‘Benim Yatagim’ calismasiyla olay yaratan Tracey

Emin, bu calismasi sirasinda geng bir kadiin kullanilmis pedler, prezervatifler, kirli

camagirlar ve benzeri “cok 0zel” esyalariyla dolu, dagmik yatagini tasvir etmis,

galeri bu caligmay1 giinlerce sergilemistir.

Resim 145 Tracey Emin ‘Benim Yatagim adli ¢aligmast, 1999.

Sanatcinin ~ sergide  yer  alan
neonlarindan  birinde  ‘Bosver  Bosver
Arkadasim Aglamak Giizel® soziinii Ingilizce
ve Tiirkce olarak yazmaktadir. Bu melankolik
neonun disinda ‘I Kiss You’ kitch parlakligt
ile gézlimiizii aliyor. Sanat¢i, yaptigi islerde
malzeme kisitlamasina gitmeden eline gegen
her seyi kullanir. Multi-medya islerinde
neonlar, el isi dikisler, desenler, aplike
battaniyeler, kelimeler... Islerinin formu da

malzemeleri gibi tutarli degildir.
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Resim 146 Tracey Emin



Ingiltere’de yasayan en taninmis sanatcilar arasinda yer alan Emin’in, cinsel
deneyimlerden yalnizlik ve kirilganliga, kisisel bir hayat hikayesini anlatan isleri

medyanin ilgisini gekmeye devam etmektedir.

Resim 149 Tracey Emin “Karakalem Calismalart

Ozgiirliik (cinsiyet ayrimciligiyla birlikte diger biitiin alanlardaki haksizliga
kars1 6zgiirliik) ve 6zgiinliik miicadelesi veren sanatcilar eserleri ve sOylemleriyle
varliklarim1 hep hissettirecektir. Nede olsa "Kisisel olan siyasaldir, kisisel ile

toplumsal, bireysel ile kolektif arasinda hi¢bir ayirim yoktur”.
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