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OZET

TARIHSEL SUREC ICERISINDE MUZIKTE KULLANILAN
PERDE VE ARALIKLARIN INCELENMESI

Gamze AKKAYA
Ondokuz Mayis Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Piyano Anasanat Dali Miizikte Yorumculuk, Yiiksek Lisans Temmuz /2018
Danisman: Dog. Dr. Serhat YENER

Bu arastirma {i¢ bdliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde arastirmanin
kapsadigi problem ciimlesinden hareketle, amaci, ©Onemi, kapsadigi alan ve

karsilasilan tanimlar anlatilmistir.

Birinci boliimde; arastirmanin kapsadigir alan itibariyla, Tarihsel siirecte
yaygin olarak kullanilan ve de kabul goren ses dizilerini arastirmak ve incelemek;
onceki ve sonraki donemlerin karakteristik miizik yapilarini birbirine baglayan kopri
olarak diisiiniilebilir. Bu diisiinceden hareketle, miizikte kullanilan ses dizilerinin giin
15181na ¢ikarilmasi, miizik tiirleri icerisinde nasil kullanildiklarini ortaya koymak ve
de gilinlimiizde kullanilan ses dizileri ile ne oranda benzer ve farkli kullanimlarinin

oldugundan bahsedilmistir.

Ikinci boliimde: alan yazin taramasi yapilarak, ¢alisma evreni olarak yazili ve
kayith gecmisten gilinlimilize yeryliziindeki biitiin miiziklerin ses sistemlerini
birbiriyle iliskilendirmeyi ve hepsini bir biitiiniin ¢esitli basamaklar1 olarak
aciklamay1 hedefleyen bu tez calismasinin kuramsal ¢ergevesini, tarihsel siirecte bati
ve Islam diinyasinda yaygin olarak kullanilan ses dizileri, bu dizilerin birbirleriyle
nasil bir etkilesim igerisinde oldugu ve de bu ses dizilerini ortaya ¢ikaran filozof ve
miizik bilim insanlarinin yaptigr kuramsal ¢aligmalar olusturacaktir. Literatiir ve
internet taramasi yapilarak konu ile ilgili kitap, tez, makale, bildiri, dergi ve bilgi gibi
bilimsel calismalara ulasilmis, konu ile ilgili ¢alismalarin bulgular1 betimlemeye

caligilmistir.

Ucgiincii  béliimde; bulgular tespit edilerek yorumlanmaya calisilmustir,
Aragtirmanin son boliimiinde ise, elde edilen sonuclara deginilmis ve bu sonuglara

gore Oneriler getirilmistir.



Bu amag dogrultusunda yontem bakimindan karsilastirmali ve iligkisel tarama
modelleri kullanilarak sistematik veri toplama ve analiz etmeye yonelik olarak

yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Perde, Araliklar, Makam Dizisi, Miizik



ABSTRACT

HISTORICAL PROCESS USED IN MUSIC

INVESTIGATION OF CURTAINS AND RANGE

Gamze AKKAYA

Ondokuz Mayis University, Institute of Fine Arts, Interpretation in piano department
of music, Master's Degree July of 2018
Consultant: Prof. Dr. Serhat YENER

To investigate and examine the sound sequences commonly used and
accepted in the historical process; It can be considered as the bridge connecting the
characteristic musical structures of the previous and later periods. From this point of
view, it‘s important to reveal how the sound sequences used in music are revealed
and how they are used in music genres, and to determine the similar and different

uses of the sound sequences in today's world.

From the past to the present, the theoretical framework of this thesis, which
aims to relate the sound systems of all the music of the earth to each other and to
explain them as the various stages of a whole, the sound sequences widely used in
the western and Islamic world in the historical process, how these sequences interact
with each other and the sound sequences the philosopher and the music scientists will

create his theoretical work.

Keywords: Curtain, Intervals, Magam scalas, Music



TESEKKUR

Calismalarim boyunca bilimsel gelecegime yon veren ve bilylk bir
maneviyatla bilimsel heyecanlara ulagmamda yardimlarini ve katkilarini esirgemeyen
degerli hocam tez danigmanim Dog¢. Dr. Serhat YENER’ e, akademik anlamda
yardimlarini esirgemeyen kiymetli tecriibelerinden faydalandigim hocalarima, egitim
hayatim boyunca maddi, manevi yardimlarini ve destegini esirgemeyen hosgoriide ve
sevgide sinir tantmayan, beni her zaman destekleyen Annem, Babam ve kiymetli

esime en derin tesekkiirlerimi borg bilirim.
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GIRIS

Bu boliimde, arastirmanin problem durumu, problem ciimlesi, amaci, 6nemi,

sayithilari, sinirhiliklar: ve yontemi yer almaktadir.

1. Problem Durumu
Bu arastirmanin problem ciimlesi su sekilde olusturulmustur:

Tarihsel siiregte miizikte kullanilan perde ve araliklar, ne tiir degisiklikler

gostererek giiniimiize taginmistir?
Alt Problemler

1. Tarihsel Siiregte Bati diinyasinda yaygin olarak kullanilan perde ve

araliklar nelerdir?

2. Tarihsel Siiregte Tiirk diinyasinda yaygin olarak kullanilan perde ve

araliklar nelerdir?

2. Arastirmanin Amaci

Bu tez calismasinda; tarihsel siire¢ icerisinde miizikte kullanilan perde ve
araliklarin ne tiir benzerlik ve farkliliklarla giliniimiize kadar tasindigi, ayrica bu
perde ve araliklarin ses dizisi igerisinde nasil kullanildig1 ve ses dizilerinin gegirdigi

evrelerin kronolojik olarak incelenmesi amaglanmastir.

3. Arastirmanin Onemi

Tarihsel siire¢ igerisinde miizikte kullanilan perde ve araliklarin nasil ve ne
sekilde kullanildiginin tespiti; perde ve araliklarin ge¢misteki kullanimi ile
giintimiizde ki kullanim1 arasinda ne tiir benzerlik ve farkliliklarin oldugunun tespiti

acisindan 6nem tasimaktadir.

Ayrica ¢alismanin, konu ile ilgili egitim-6gretim siirecine katki saglayacagi

da 6ngoriilmektedir.



4. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini; Tarihsel silire¢ igerisinde miizikte kullanilan perde
ve araliklar, oOrneklemini ise; siire¢ igerisinde yaygin olarak kullanilan ve

miizikologlarca kabul goren perde ve araliklar olugturmaktadir.

5. Sayiltilar

Bu arastirmada;
1. Kullanilan veri toplama araglarinin, arastirma igin gecgerli ve giivenilir
oldugu,
2. Aragtirma i¢in bilgilerine basvurulan ilgililerin verdikleri yanitlarin gergek
durumu yansittigi,

3. Secilen orneklemin evreni temsil ettigi temel sayiltilarindan hareket
edilmistir.

6. Smmirhliklar

Bu arastirma;

1. Tarihsel siiregte yaygin olarak kullanilan perde ve araliklarla,
2. Tarihsel siiregte yaygin olarak kullanilan perde ve araliklarin en ¢ok hangi
sistem icerisinde kullanildig ile,

3. Yiiksek Ogretim Kurulu Tarafindan belirlenen tezin resmi siiresi ile sirlidir.

Yontem

Arastirma, konuyla ilgili betimsel tarama modellerinden Survey yontemi
kullanilarak hazirlanmistir. Konu ile ilgili yazili ve gorsel literatiir taranarak, tarihsel

stireg igerisinde kullanilan perde ve araliklar tek tek tespit edilmistir.

Bu bdliimde arastirmanin modeli, evren ve orneklem, veri toplama araci,

verilerin toplanmas1 ve yorumlanmasi konularina yer verilmistir.
Arastirmanin Yontemi

Arastirma tiirleri dorde ayrilmaktadir.
Bunlar:



e Tanmlayici: Gegmis veya mevcut olaylari, kavramlari, iliskileri
aciklamaya calisir.

e Nedensel: Olaylarin arka planindaki gergekleri bulmaya caligir.

e Genelleme: Bazi sonuglarin yeni veya baska alanlarda tekrarlanip
tekrarlanamayacagini aragtirir.

e Kuramsal: Vuku bulan olaylardan ilkeler ¢ikarmaya ¢alisir.

Balct’ nin smiflandirmasina gore, bu tez ¢alismasi; tanimlayict arastirma olarak
hazirlanmistir.

Bir diger tanimlamaya gdre bilimsel aragtirmalar:

e Belgesel (documantary): “arastirma problemi hakkinda var olan kiitiiphane,
arsiv, miize, internet vb. kaynaklardan derlenen verilere (yazi, resim vs)
dayal1 aragtirmalar”

e Tecriibi (ampiric): “arastirma problemi hakkinda gozlem, miilakat, anket, test

ve diger 6l¢me araglartyla toplanan gecerli ve giivenilir verilere dayali”

olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.

Bu aragtirma sistematik veri toplama ve analiz etmeye yonelik olarak
yapilmistir. Belgesel Tarama modeline gore islenerek, konu ile ilgili veriler, literatiir
taramasi ve internet arastirmasi araciligi ile toplanmistir. Daha sonra arastirmanin
problem ciimlesini teskil eden perde ve araliklar kronolojik siraya gore tespit edilerek
incelenmistir. Insanlarin algiladiklar olgular hakkinda sahip olduklari bilgilerini
artirmak ve yasamsal kalitelerini yiikseltmek icin gerekli olan siire¢ ve teknolojileri
gelistirebilmek i¢in gergeklestirdigi bilgi tiretim etkinliklerine Betimsel arastirma
yontemi denilmektedir. Bu aragtirma ayni1 zamanda Niteliksel Arastirma (Qualitive
Research) olarak da ozellik de gosterilmektedir. Ni¢in? Nasil? Ne Sekilde?

Sorularina yanit arar ve sosyal bir ortami tasvir eder.

Mevcut durumu veya gegmisten gelen sorunlari inceleyen arastirmadir.

*Genelde  verilen bir durumu aydinlatmak, standartlar  dogrultusunda
degerlendirmeler yapmak ve olaylar arasinda olas1 iligkileri ortaya ¢ikarma amagh

arastirmalardir.

*Bu tiir arastirmalarda amag incelenen durumu etraflica tanimlamak ve agiklamaktir.



*Betimlemeli yontemde inceleme siirecinde dogal sartlar1 bozmadan veya inceleme
yapilan ortamda her hangi bir degisiklik yapmadan arastirmalarin yiiriitiilebilmesi

nedeniyle, bu yontem bir ¢ok arastirmaci tarafindan tercih edilmektedir.

*Egitim sorunlarinin pek ¢ogu betimsel niteliktedir. O nedenle bu yontem, egitimin

giinlimiizdeki durumunu ortaya koyma ¢alismalarinda siklikla kullanilir.

*Baslica bes tiirlii betimsel aragtirmadan s6z edilebilir:

Ornek Olay Arastirmalari

Aksiyon Aragtirmalari

Etnografik Arastirmalar

Gelisimci Arastirmalar

Fenomenografik Arastirmalar

(GURBETOGLU, http://agurbetoglu.com/files.pdf.: Ers. Tarihi: Ocak 2019)

oA wN R

Aragtirma, saptanan problemlere giivenilir ¢oziimler aramak amaci ile planl ve
sistemli olarak verilerin toplanmasi, ¢6ziimlenmesi, yorumlanarak degerlendirilmesi
ve rapor edilme siirecidir. Arastirma bir arama, 6grenme, bilinmeyeni bilinir hale

getirilme cabasidir (Karasar, 2000, s. 22).

Nicel arastirmalarin egitim olgularini ve olaylarini agiklamadaki yetersizlikler
ve bu arastirmalarin sonuglarinin egitim alaninda yeterince ydnlendirici olmamasi
gibi smirliliklar nitel arastirma yontemlerinin egitim alaninda kullanilmasina neden
olusturmustur. insan davranis1 esnek ve biitiinciil bir yaklasimla arastirilabilir ve bu
yaklasimla arastirmaya dahil olan bireylerin goriisleri ve deneyimleri biiyilk 6nem

tasir (Yildirim ve Simsek, 2000, s.14).

Psikoloji, sosyoloji, antropoloji, egitim gibi sosyal bilim alanlarinda insan ve
toplum davraniglar1 incelenmektedir. Bu davranislar1 sayilarla agiklamak zordur.
Olgiimler bize kag kisinin nasil davrandigmi gdsterir, ama “ni¢in?” sorusuna cevap
veremez. insan ve grup davranislarinin “nigin” ini anlamaya yonelik arastirmalara

niteliksel (“qualitative”) aragtirma denir (Ergiin, 2005).


http://agurbetoglu.com/files.pdf

Arastirmanin Modeli

Bu arastirmanin yiiriitiilmesinde genel tarama modeli kullanilmistir. Bu
calisma; tarihsel siire¢ igerisinde yaygin olarak kullanilan perde ve araliklarin elde

edilen soyut verilerin, somut hale getirilmesi agisindan yorumlanmaistir.

Betimsel yontemler, ilgilenilen ve arastirilmak istenen problemin mevcut
varolan durumunu ortaya koymaya yoneliktir. Bu yontemlerin en temel 6zelligi,
mevcut halihazir durumu kendi kosullart igerisinde ve oldugu gibi caligmaktir.
Betimsel aragtirma, ¢alisilan konunun mevcut durumuna iliskin hipotezler test etmek
icin veya sorulara cevap bulmak icin veriler toplamayi gerektirir.  Betimsel
yontemler, ayni zamanda c¢esitli bilgi toplama yollar1 olup, insan gelisimi ve
O0grenmesine iliskin mevcut var olan durumu betimlemeye yonelik arastirmalarda

kullanilmaktadir.(http://notoku.com/betimsel-yontemler/ Ers. Tarihi: Aralik,2017)

Veri Toplama Araclan

Bilgi toplama asamasinda internet arastirmasi yapildiktan sonra, genis
kapsamli olarak yazili sozlii literatiir taranmistir. Veri toplama siirecinde belgesel
tarama teknikleri kullanilmistir. Veri toplama asamasinda genis kapsamli kaynak
taramasina girilmis, ayrica internet arastirmalariyla konu detayli olarak incelenmis

olup tarihsel siire¢ igerisinde konu ile ilgili yazili ve gorsel kaynaklara ulagilmistir.
Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmanin bu asamasinda, konunun 6rneklemini olusturan tarihsel siireg
igerisinde kullanilan perde ve araliklar, tespit edilerek igerisinden siire¢ icersinde
yaygin olarak kullanilan perde ve araliklar tek tek ayiklanmis olup nasil

kullanildiklar1 incelenmistir.

Verilerin Coziimlenmesi ve yorumlanmasi agamasinda, konu ile ilgili literatiir
taranarak konu ile ilgili verilere ulagilmis ve elde edilen veriler dogrultusunda
tarihsel siire¢ igerisinde kullanilan perde ve araliklarin giiniimiizde kullanilan perde
ve araliklar1 ne yonde etkiledigi, siire¢ icersinde kullanim farklari olup olmadigi

ortaya konmustur.


http://notoku.com/betimsel-yontemler/

Tanimlar ve Kisaltmalar Dizini

Tarh: Cikartma, eksiltme anlamlarina gelmektedir.

Orjin: Asil ¢ikis yeri mense, kaynak.

Miicennep: Arapca 'yan taraf' anlamina gelen cenb kelimesinden tiiretilmis
olup, miizikte asil sesin yan taraflarindaki ses anlamina gelir. Safiyiiddin
Urmevi sisteminde kiigiik miicennep ve biiyiik miicennep olarak tanimlanan
iki ses aralig1 i¢in kullanilir.

Tanini: Geleneksel Tirk Miizigindeki tam ses araligina verilen isimdir.

(Ozkan,2007:48)

Kithara: Bu giin modern Yunancada klasik gitar't da tanimlayan telli, antik
bir Yunan galgisi.

Bakiyye: Tiirk miizigi ses sistemini agiklama denemesi olan Arel-Ezgi

Sistemi’nde dort komalik araliktir.

Kenzii’l-Elhdn: Ebced notas1 ile yazilmig,Meragi’nin de bestelerini ihtiva
eden eser oldugu ifade edilir. Glinlimiizde bir niishasina ulagilamamistir. Bardake1
tarafindan Tahran Melik Kiitliphanesi’nde bu isimde bir eserin varliina sahit olunsa
da yeterli inceleme imkan1 olmadigindan eser teyit edilememistir. (Bardake,
Maragal1 Abdiilkadir, 1986) Esasen boyle bir eserin hi¢ var olmadigina dair kanaatler

de bulunmaktadir.

Ziibdetii’l-Edvdr: ~ Giiniimiizde nerede oldugu  bilinmemektedir.iran
bibliyografilerinde bu eserin Serh-i Kitabii’l-Edvar oldugu belirtilir. (Sezikli,
Abdiilkadir Meragi ve Camiu’l-Elhan’1,2007, 43)

Risdle-i Feva’id-i ‘Asere: Her biri ikiser fasillik, faide ismini verdigi on
boliimden olusmaktadir. Diger eserlerinde isledigi meselelerle birlikte, eskiden
yasamis miizisyenlerden Farabi ve Safiyiiddin hakkinda bilgiler vererek onlara bazi

nazari konularda elestiriler sunar. (Karabasoglu, 2010, 28-29)
Céamiu’l-Elhdn: Nagmeler toplulugu anlamina gelmektedir.

Makdsidu’l-Elhdn: Nagmelerin maksadi anlamina gelmektedir.

Zii’l-erba’a: Meragi’ nin kullandigi perde isimlerinde “Dortlii” araligina
verilen isim


https://eksisozluk.com/?q=cenb
https://eksisozluk.com/?q=safiy%c3%bcddin+urmevi
https://eksisozluk.com/?q=safiy%c3%bcddin+urmevi
https://eksisozluk.com/?q=k%c3%bc%c3%a7%c3%bck+m%c3%bccennep
https://eksisozluk.com/?q=b%c3%bcy%c3%bck+m%c3%bccennep

Zii’l-hams: Meragi’ nin kullandig1 perde isimlerinde “Besli” araligina verilen
isimdir.

Zii’l-kiill: Meragi’ nin kullandig1 perde isimlerinde “oktav” araligina verilen
isim olarak kullanilmaktadir.

Zii’l-kiill bi’l-erba’a: Meragi’ nin kullandig1 perde isimlerinde sekizliden
biiyiik “Onikili” aralifa araligina verilen isimdir.

Zii’l-kiill bi’l-hams: Meragi’ nin kullandigi perde isimlerinde sekizliden
biiyiik “Onii¢li” araliga araligina verilen isimdir.

Zi’l-kiill merrateyn: Meragi’ nin kullandigi perde isimlerinde sekizliden
biiyiik “ikisekizli” araliga araligina verilen isimdir.



BIRINCI BOLUM
1. Kuramsal Cerceve

Miizikte ses sistemleri zaman igerisinde birden bire ortaya ¢ikmayip,
birbiriyle baglantili kesintisiz bir gelismeler zincirinin {iriiniidiir. Bu bakimdan belli
bir miizik kiiltiiriinde belli donemin ses sistemini anlayabilmek i¢in onun ge¢misle

baglantilarini ele almak gerekmektedir. ( Can, 2001:27)

Tarihsel silirecte yaygin olarak kullanilan ve de kabul goren ses dizilerini
arastirmak ve incelemek; dnceki ve sonraki dénemlerin karakteristik miizik yapilarini
birbirine baglayan koprii olarak diisiiniilebilir. Bu diisiinceden hareketle, miizikte
kullanilan ses dizilerinin giin 1518ma ¢ikarilmasi, miizik tiirleri igerisinde nasil
kullanildiklarin1 ortaya koymak ve de giiniimiizde kullanilan ses dizileri ile ne oranda

benzer ve farklh kullanimlarinin oldugunun tespiti agisindan da énemlidir.

Goktiirkler Donemi Tiirk miiziginde cesitli ilerlemeler olmus, ses sistemi
acisindan bes sesli (pentatonik) yapi iyice belirginlesmis ve ses (perde) sayilari
artarak ezgiler genislemistir. Ezgi igindeki sesler (perdeler) genis araliklarla
kullanilmigtir. Kopuzun yani sira 1klig denilen yayli kopuz gelistirilmistir. (Budak,
2000:25)

Uygurlarda Tirk miizik kiltliriiniin modal miizikte en geliskin diizeyine

erisilmistir. Ali Ucan bu donemi s0yle anlatmaktadir.

Ezgiler daha genis genlikli, incelerden kalinlara dogru daha biiyiik
adiml, daha uzun orgeli (motifli), ¢cogunlukla simetrik 6l¢iilii ve
valing swralama big¢imli bir yapi kazandi. Ezgisel-ritimsel, tinisal
orgii ve doku karmasiklast... Kullanilan c¢algilarin tiir ve cesitleri,
gorevlendirimleri-oturtumlary,  tutulus  bigimleri ve  ¢alinig
yvontemleri, miizik topluluklarinin olusum bigcimleri, miizigin
vapildigi yer ve gercgeklestirildigi ortam bakimlarindan yeni
ayrimlasmalar ortaya ¢ikti. Biitiin bunlar yeni tavir ve tislup
farklilasmalarina yol a¢ti. Miizik yasaminda belirli ilke, kural,
kalip, yontem ve tekniklere bagli kalinarak miizik yapma ve
varatma anlayis1 yayginlasti. Yaziya dayali miizik yapma-yaratma
asamasina gelindi. Ozellikle "ozan-calgicilik”, kendine 6zgii
bagimsiz bir is veya meslek niteligi kazandi. Basta Cin, Iran, Hint,
Arap, Kore ve Japon miizikleri olmak iizere, ¢evre miizik
kiiltiirleriyle yogun iliskiler ve etkilesimler icine girdi, onlar
etkiledi. (UCAN. Ali.,2000: 30)



Tiim bu anlatimlardan da izlenebilecegi tizere, Uygur Tiirk miizik kiiltiiriinde,
yeni tiirler ve ¢esitlilik egemendir. Bu gelisme ise, Tilirk miiziginin on yedi perdeli

ses dizisi sistemine dogru gidisinin 6n olusumunu hazirlamistir. ( Pinarbasi, 2013:5)

Miizigin en Onemli malzemelerinden birisi sestir. Ancak XIX. ylizyilda
fonografin bulunmasia kadar sesin kaydi miimkiin olmadigindan bundan 6nceki
donemlerin miizikgilerine 151k tutacak herhangi bir sesli malzeme mevcut degildir.
Bu sesli malzeme eksikligi nedeniyle eski misiki nazariyat¢ilarinin ses sistemi
hakkinda vermis oldugu bilgiler, miiziklerin arastirilmasinda ¢ok biliyiikk 6nem

tasimaktadir. (Can, 2001:1)

Biitiin dogal sesler, frekanslar1 birbirinin tam kati olan bir ¢ok basit sesten
(selenlerden olusur. Hemen her zaman enerjinin biiyiik bir kismina birinci selen
(temel ses) sahiptir. Ikinci selen (temel sesin iist sekizlisi), iiglincii selen (temel sesin

iist beslisi) ve digerleri gitgide azalan miktarlarda enerji tasir.

Normal giirliikteki seslerde, isitme sistemimizi uyarabilecek ve sonug¢ olarak
beyinde depo edilebilecek enerjiye sahip olan selenler yalmizca ilk {i¢ selendir.
Dolayisiyla, isitme sistemimizde degerlendirilen ve tek bir ses (temel ses) olarak

algilanan her bir ses, beynimize sekizli ve beslisiyle kaydedilmis olacaktir.

Heniiz miizigin baslangicinda bulunan bir insan, belirli bir sese
baglanabilecek, onunla iligkilendirilebilecek degisik bir ikinci ses ararken, isitme
sisteminde hazir bulunan iligki kayitlarmin etkisinde kalacak, bu iliskilerin
cagristirdi1 sesleri arayacaktir. Goriintiste yeni olan bu degisik sesler, daha once
beynine belki de acik¢a fark edilmeden kaydedilmis bilgilerle uyustugu icin onlari
yadirgamadan kabul edebilecektir. (Zeren, 1998:2)

Dogal miizik dizileri, seslerin fiziksel yapisinin ve isitme sistemimizin
Ozelliklerinin yonlendirmesiyle olusmus dizilerdir. Bir ulusun genel dizisi ve o

diziden tiiretilmis 6zel dizilerin tamami1 o ulusun miiziginin ses sistemini olusturur.

(Zeren, 1998:3)

Uygarlig1 gosteren 6l¢iit tek sesli veya ¢ok sesli miizige yonelme degil, tek

sesli veya cok sesli miizigin gelistirilme derecesidir. (Zeren, 1998:5)



Gecmisten gilinlimiize yeryiiziindeki biitiin miiziklerin ses sistemlerini
birbiriyle iligkilendirmeyi ve hepsini bir biitiiniin ¢esitli basamaklar1 olarak
aciklamay1 hedefleyen bu tez calismasinin kuramsal ¢ercevesini, tarihsel siiregte bati
ve Islam diinyasinda yaygim olarak kullanilan ses dizileri, bu dizilerin birbirleriyle
nasil bir etkilesim igerisinde oldugu ve de bu ses dizilerini ortaya ¢ikaran filozof ve

miizik bilim insanlarinin yaptig1 kuramsal ¢alismalar olusturacaktir.

1.1. Tarih Boyunca Kullanilan Miizik Yazilari

Bir miizik pargasini yazi ile saptayabilmenin ve gereginde o yaziy1 okuyarak
pargay1 yeniden seslendirebilmenin 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Bu nedenle ¢ok eskilerden
beri miizik seslerini saptamaya yarayan cesitli nota yazilar1 kullanilmistir. Bilinen en
eski nota yazisimin Simerlerce kullanilan yazi oldugu saniliyor. Daha sonra,
Babilliler, Misirlilar, Ibraniler, Cinliler, Yunanlilar, Hintliler, Bizanshilar vb. de
cesitli nota yazilar1 kullanmislardir. Yalmizca Tiirkler bile birka¢ g¢esit nota yazisi

kullanmistir. (Zeren, 1998: 61)

Biitiin bu eski nota yazilar1 seslerin alfabedeki harflerle (veya cesitli
isaretlerle) gosterilmesine dayanir. Ancak, modern nota yazisiyla bir karsilastirmaya
olanak saglamak i¢in, daha dnce Tiirk miiziginde yaygin bir bigimde kullanilmis olan

nota yazilar1 tizerinde durulacaktir. (Zeren, 1998: 62)

Miizik Doguda ve Batida farkli uluslarca farkli yontemlerle yaziya
aktarilmaya c¢ahsiimistir. Oyle ki "1.O. 3000'den beri Misir ve bazi Orta Dogu
uygarliklarinda miizik yazis1 kullanildigint gosteren kanitlar bulunmaktadir. Eski
Cin, Hint ve Yunan uygarliklarinda, sonralar1 Bizans'ta ve Osmanlilarda kullanilmis

cok ¢esitli miizik yazilar1 vardir." (Selanik, 1996: )

Miizik yazilar1 baglica bes kiimede toplanabilir:
A. Harf Yazilan
B. Tablaturlar
C. Nota Yazilari
C. Tiirk Miizik Yazilar1
D. Cagdas Miizik Yazilar
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A. Harf Yazilan

Her ulusun kendi alfabesindeki harfleri kullanarak olusturduklar1 yazilardir.
Alfabetik nota yazisi da denilen bu yazilarin ortak 6zelligi, seslerin alfabedeki
harflerle gosterilmesidir. Romal1 filozof Boethius' Latin alfabesindeki harflerden
olusturdugu miizik yazisinin etkileri giiniimiize degin ulasmistir. ingiltere, Almanya,
gibi baz1 lilkelerde sesler la, si, do... gibi heceler yerine A, B, C gibi harflerle
adlandirilmaktadir. (YENER, 2010:7)

B. Tablaturlar

"Calg1 ¢calmada kullanilan bir tiir miizik yazisidir, ¢calinacak teli ve basilacak
parmaklar1 gosterir; bu nedenle tablaturlar "parmak yazilar" olarak da

bilinmektedir." (Sachs, 1965)

"Tablaturlar 6zellikle 18. yiizyilda yaygin olarak kullanilmistir. O dénemde,
ayn1 anda insan sesiyle sdylenecek partiler nota yazisiyla, ¢algilarla ¢alinacak partiler

ise tablatur ile yazilmaktadir.

Tablaturlar, ait olduklar1 ¢alg: tiirline gore farkli adlarla anilmaktadir:
Lavta tablaturu, gitar tablaturu, org tablaturu vb. Asagidaki tablaturda paralel ¢izgiler
lavtanin tellerini, bu cizgilerin iistiindeki harf ya da rakamlar ¢algicinin parmak
basacagi perdeleri, gozsiiz nota kuyruklar1 ya da notalar ise seslerin siiresini

gostermektedir.

C. Nota Yazilar1 (Notasyon)

"Giiniimiizde uluslar aras1 bir miizik yazis1 haline gelmis olan nota yazis1 Orta
Cag kilise ve manastirlarindaki sarkicilarin, ezginin inis ve c¢ikigin1 gostermek
amaciyla sozlerin {lizerine koyduklar1 isaretlerden tiiremistir." Bu isaretler seslerin
kabaca kisalik, uzunluk, incelik, kalinlik, tekrar gibi Ozelliklerini gostermekle
birlikte, incelik-kalinlik derecesini ve araliklarini belirtmiyordu. Dolayisiyla bu yazi,
ezgiyi bilen kisilerin anilarini tazelemeye yariyor, ezgiyi bilmeyenlere 6gretmek i¢in

yeterli olamiyordu.
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Noma ad1 verilen bu isaretler 11. yiizyildan baglayarak 6nce tek, sonralar iki,
tic ve dort ¢izgili dizek istiine yazilmaya baslandi. Guido d'Arrezzo (995-1050),
okumay1 kolaylastirmak amaciyla renkli ¢izgiler kullandi. Daha da onemlisi seslere
bugiin kullanilmakta olan adlar1 verdi. Guido d'Arrezzo bu adlari, bir ilahinin her bir
satirinin ilk hecesinden almistir. 16. Yiizyilda , "ut" hecesi sarki soyleme teknigine
uymadigi i¢in Dominus sdzciigiiniin ilk hecesi olan "Do" ile yer degistirmistir.

(Selanik, 1996)

“Tablo 1: Notalarin Adlandirilmasinda Kullanilan ilahi” ,

UT (DO) UT quants laxis,
RE REsonare, fibris,
Mi Mira gestorum,
FA FAmuli tuorum,
SOL SOLve poluti,
LA LAbii reatum,
Si (S)ointe
()ohannes,

Nota yazisinin ilkel hali olan ndmalar, siire degerlerini gostermemektedir,
oysa kilisede olusup gelismeye baslayan ¢ok sesli miizik i¢in bu durum biiyiik bir
engel ¢ikarmaktadir. Bu sorunlar yilizyillarca sliren yogun aragtirmalar, denemelerle
asilabilmistir. Buglinkii bir miizisyenin sikinti ¢ekmeden anlayabilecegi bir

notasyona ancak 19. yiizyilda ulasilabilmistir. (Mimaroglu, 1961)

C. Tiirk Miizik Yazilan

"Bugiin uluslar aras1 diizeyde kullanilmakta olan Avrupa nota yazisinin Tiirk
miizik yasamina kesin olarak girisi II. Mahmut dénemine (1808-1839) rastlar. Daha
onceki donemlerde Ebced yazilar1 basta olmak tlizere Ali Ufki, Kantemiroglu ve
Hamparsum gibi 6zgiin birtakim yazilar gelistirilip kullanilmigsa da, genellikle
belirli kisilerin el yazmasi eserlerinde kullanilmis olan bu yazilarin Hamparsum
yazis1 disinda hemen hig biri zamanin miizisyenleri (besteciler, icracilar vb.) arasinda
ilgi gébrmemis ve hatta bir¢oklarin1 mucitlerinden baska kullanan olmamustir. (SAY,

Ahmet, “Miizik Ansiklopedisi”, ANKARA, 1985)
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Hamparsum notasinda ise sekizli i¢inde bagimsiz olarak adlandirilmis ondort

ses bulundugu goriilityor. (Zeren, 1998:55)

D. Cagdas Miizik Yazilar

Uluslar arast miizik yazis1 gilinlimiizde de biiyiikk olgiide islevini
stirdiirmektedir. Ancak kimi 20. yiizy1l bestecilerinin farkli miiziksel anlatim
arayislarina yonelmeleri, bilinen miizik yazisini yetersiz kilmistir. Bu bestecilerin bir
kism1 geleneksel nota yazisina yeni dgeler ekleyerek kullanirken, biiyiik ¢ogunlugu

miiziklerini kendi simgeleriyle yaziya gecirmektedirler. (Ozgiir, Aydogan, 1999)
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IKINCi BOLUM

2. Tarihsel Siirecte Yaygin Olarak Kullanilan Ses Dizileri, Perde ve
Araliklar
Arastirmanin bu boliimiinde tarihsel siire¢te yaygin olarak kullanilan ve de

kabul goren ses dizilerinin ne oldugu tespit edilip incelenecektir.

Oncelikle Bat1 diinyasindaki filozof ve diisiiniirlerin giiniimiize kadar tasinmis
olan perde ve araliklarina yer verilmis daha sonra da Islam diinyasindaki filozof ve

diisiiniirlerin ortaya koyduklari ses dizilerine yer verilmistir.

2.1. Bat1 Diinyasinda Yaygin Olarak Kullanilan Ses Dizileri, Perde ve
Araliklar

Miizigin en Onemli malzemelerinden birisi sestir. Ancak XIX. ylizyilda
fonografin bulunmasina kadar sesin kaydi miimkiin olmadigindan bundan Onceki
donemlerin miizikcilerine 151k tutacak herhangi bir sesli malzeme mevcut degildir.
Bu sesli malzeme eksikligi nedeniyle eski misiki nazariyatcilarmin ses sistemi
hakkinda vermis oldugu bilgiler, miiziklerin arastirilmasinda c¢ok biiyiik 6nem

tasimaktadir.

Tarihsel siiregte yaygin olarak kullanilan ve de kabul goren ses dizilerini
arastirmak ve incelemek; dnceki ve sonraki donemlerin karakteristik miizik yapilarin
birbirine baglayan koprii olarak diisliniilebilir. Bu diisiinceden hareketle, miizikte
kullanilan ses dizilerinin giin 1s181ina c¢ikarilmasi, miizik tiirleri igerisinde nasil
kullanildiklarini ortaya koymak ve de gilinlimiizde kullanilan ses dizileri ile ne oranda

benzer ve farkli kullanimlarinin oldugunun tespiti agisindan da 6nemlidir.

Miizik ile ilgili son yapilan arastirmalar; miizik kuramina iligkin yazilan
eserlerin Eski Grek miizik nazariyatina, oradan da Babil ve Misir miizik bilgilerine

dayandigini géstermektedir.
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2.1.1. Pythagoras (M. O. 570 —495)

Tarih Oncesinde miizikal sesler, notalardan ziyade say1 ve oranlarla ifade
edilmistir. Bu alanda ilk caligmalar, Antik Cin’de Ling Lun (MO 2700) ile
baslayarak Antik Yunanda Pythagoras (MO 600) ve sonrasinda siirdiirilmiistir.
Sayilarla veya oranlarla ifade edilen dizi ve araliklarda, genellikle aritmetigin bazi
temel islemleri kullanilmigtir. Aritmetik islemlerle elde edilen miizikal seslerin
gosterimi ise Pythagoras tarafindan tasarlanan monochord adli tek telli calgi ile
saglanmistir. Bu c¢alismada, Antik donemde bilimsel yontemlerle aritmetik ve
miizigin etkilesiminde oldukg¢a 6nemli olan monochord tizerinde yapilan deneylerle,
17. ylzyilda kesfedilen armonik seslerin oransal dizilimleri arasindaki baglanti

anlatilmaktadir. (Kaya, 2017:636)

Pythagorasg1 gelenegin baslangicinin, Pythagoras’ in 7 telli kithara tlizerinde
yaptig1 caligmalara dayandigi rivayet edilir. Hatta, bu ¢aligmalarin sonucu olarak,
Pythagoras’ i, 8 telli bir kithara yaptigi da sdylenegelir. Onun, tel uzunlugu ve
araliklar lizerine ¢aligmalarinda elde ettigi sonuglar sunlardir: 12 birimlik bir tel ikiye
boliinerek oktav4 elde edilmistir. Elde edilen alt1 birimlik tel uzunlugu 12 birimlik
uzunlugun bir oktav tizidir. 8 birim uzunlugundaki tel ile 5°li aralifi, 9 birim
uzunlugundaki tel ile 4’li araligt bulmustur. Art arda dizilmis dort seslik aralik
tetrakord (dort tel) olarak adlandirilmis ve miizik teorisinin temeli olarak kabul
edilmistir. Telin 8/9°u ile bir tam tonu elde eden Pythagoras, bir notaya 6 kere tam

ton ilave ettiginde yaklagik olarak o notanin oktavini elde etmistir.

Miizikal araliklar, “Pythagoras Lambdasi” ad1 verilen c¢izelge aracilifiyla,
oranlarin belirledigi araliklar1 agiklamak i¢in kullanilmistir. Buna gore, iki tel
arasindaki 2/1’lik oran 1 oktavi, 4/1°lik oran 2 oktavi, 8/1 oran ii¢ oktavi, 3/1 oran 1
oktav ve ii¢ tam+bir yarim sesi, 9/1 oran 3 oktav ve bir tam sesi, 27/1 oran 4 oktav ve

dort tam+bir yarim sesi vermektedir. (Mahthiesen, 2006: 115)

Pythagoras’ n bir teli bolerek yaptigir ¢alismalarda, armonik ses oranlarini
gozlemlemek miimkiindiir. Bu nedenle, armoniklerin altinda yatan matematiksel
oranlar kesfeden ilk filozof olarak bilinmektedir. Arastirmalari, ses akustigine dair

yapilan ilk deneysel ¢alisma niteligini tagir.
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Bu dénemde armonikleri betimleyen yeterli bir ifade ve tanim bulunmasa da,
iist armoniklerin Ptolemy (90-168) ve Gioseffo Zarlino (1517-1590) gibi

diisiiniirlerin yaptig1 ¢alismalardan sonra kesfedildigi soylenilebilir.

Ptolemy, Pythagoras’in kullanmadigi tglii ve altili araliklart kullanmistir.
Zarlino ise Ptolemy’nin yaptig1 calismalar1 gelistirmis ve just intonation (Dogal
Sistemler) i¢in uyarlamistir. Ptolemy, armonik dizinin duysal olarak one ¢ikan ilk bes
aralig1 olan oktav, besli, dortlii, major iigli ve mindr iiglii araligina aciklik
kazandirmistir. Zarlino, Pythagoras’in monochord tel boliinmelerinde kullandigi
prensip olan tekraktys diizenini genisletmistir. Monochord tel bdoliinmelerine
uygulanan bu diizen sayesinde Pythagoras’in kullanmadigi araliklar (major tglii ve

mindr liclii) elde edilmistir.

2.1.2. Konfiigyiis (M. O 551 - 479)

Konfiicyils (M.O 552-479) miizik hakkinda “Biiyiikk Bilgi ve Miizik
Hakkinda Notlar” adli kitabinda sunlar1 sdylemektedir. "Biitiin sesler dimagdan
cikar. Dimagin c¢aligsmasi dis etkilerle olur. Duygular igten geldigi zaman ses halinde
kendilerini gosterirler. Bu seslerin bir sira haline konulmasina ton denir. Miizik
tonlarin bir hasilasidir.* Ses bilip de ahengi bilmeyenler hayvanlardir. Tonu bilip de
miizikten anlamayanlar insanlardir. Bozulmaya yiiz tutmus bir memleketin sesi,
kederli ve diisiincelidir. Miizik, birlik viicuda getirir. Miizigin hakim oldugu yerde
bir yakinlik vardir. Miizik, mukaddes insanlara nese verir ve insanlarin kalplerini
iyilestiren bir seydir. Fazilet, insan yaradilisginin temelidir, miizik ise, faziletin
temelidir. Icte bir hareket uyandiran sey miizik, dista hareket yapan sey

merasimlerdir."

2.1.3.Platon (Eflatun) M.O 427-347

Platon, miizigin egitici ve etik degeri sayesinde insan ve toplum
egitimindeki 6nemini glinlimiizden yaklagik 2500 yil 6nce ortaya koymustur. Onun
miizik anlayiginin temel kavrami olan armoni (harmonia) yani uyum, ayni zamanda
insan ruhu ve evrenin uyumunu kapsar ve bir Ol¢iide Pythagoras¢i anlayisin

Platon'daki yansimasidir.

! Hasila: Bir isten elde edilen sonug.
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Platon'un miizik anlayisi, bazi yonleri ile zaman i¢inde bir¢ok felsefeci ve
miizik¢i tarafindan elestirilmistir. Bunlardan ilki 6grencisi Aristoteles'tir. Aristoteles,
miizigin sadece bir bos zaman doldurma etkinligi oldugunu, dolayisiyla her yurttasin
miizikle ugrasmast zorunlulugunun, gereksiz oldugunu savunur. Epikuros,

Demokritos, Philodemos gibi daha bir¢ok filozof bu listeye eklenebilir.

Cikarilacak sonug su olabilir; miizikten felsefeye ve felsefeden miizige giden
genel bir yaklasim ve gelistirilecek bir bakis agisi, bu iki disiplini daha da
zenginlestirebilecektir. Bu c¢alismanin bu yonde atilmis bir adim olarak

degerlendirilmesi dogru olacaktir.

Miizik Platon’un yasadigt donemde Antik Yunan’da toplumsal bir
etkinliktir. Yapilan kutlamalarin hepsinde miizik ve siir mutlaka yer almaktadir.
Dolayisiyla toplum iizerine felsefik yorum yaparken miizigi dislamak imkansizdir,

onun da toplum igerisindeki rolii net bir sekilde ifade edilmelidir.

“Miizik en onemli egitim aracidir. Ciinkii ritm ve makam ruhumuzun derinliklerine
kadar sokularak bizi cepecevre sarar, ona soylu davranis kazandirirlar. Insan
dogru bir miizik egitimi almissa ruhu da giizellesir aksi halde tersi olur. Layikiyla
miizik egitimi almig bir insan sanattaki ve dogadaki hatalarimi ve eksiklerini en
dikkatli kisi olarak bir bakista sezecegi icin de giizel seyleri sevip 6vme ve ruhunu

onlarla besleme imkani bulup kendisini de giizellestirvir, kusursuz biri olur.”

Glaukon’la diyologunda Platon miizigin roliinii bu sekilde net olarak ifade
eder. Fiziksel diinya i¢in jimnastik ne kadar onemliyse kisinin ruhu idealar icin de

miuzik o denli 6nemlidir.

Miizik, 1yi ornekleri yansitan, ilahi sevgiyi vurgulayan sekilde yapilmalidir.
Bunun aksi ornekler ideal bir devlette yasaklanmalidir. Bu goriisii sebebiyle

Platon’un sansiircii bir anlayisa sahip oldugunu da sdyleyebiliriz.

Teknik olarak miizige yaklagiminda ise s6z ve ses uyumuna 6nem verdigini
goriiyoruz. Giizel bir sarki, makam, ritm ve sdzden olusur ve bu ii¢ unsurun uyum

igerisinde olmas1 gerekir. Sarkilarda hiizne yer olmamalidir ama miizik eglence
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amach da olmamalidir. Icki masalarinda dinlenilen ve gevseklik yaratan makamlara
da bu nedenle kars1 ¢ikmaktadir. Donemin ¢algilart Arp, Lir, Kitara ve Aulos i¢in de
yorumlar1 vardir. ideal devlette calinabilecek makamlar icin ¢ok telli bir calg
olan Arp gereksizdir, ona benzeyen Lir ve Kitara (klasik gitara benzer)
yeterlidir. Aulos (gift dilli kaval) ise, diger zararli makamlar1 da ¢almaya elverisli

oldugu i¢in sakincalidir.

Platon’un temel korkusu miizigin devlet otoritesini olumsuz etkilemesidir, bu
nedenle diger sanat dallar1 gibi belli bir otokontrol sistemi mutlaka olmalidir. Yasalar

ismini diyalogunda,

“Sarkilarimiz, bizim yasalarimizdir”

demistir. 80 yaslarinda yazdig: bu diyalogunda Ideal Devlet’in sahip oldugu yasalari
ele almis, miizigin ¢ok siki denetimden gegmesi gerektigini belirtmistir. Miizigin
yant sira dans da ideal devlet icerisinde yer almaktadir, ama dans da miizikle bir
biitiinliik gostererek yine sadece iyiye yonlendirme yapan nitelikte olmalidir. Iyi
egitim almis biri hem dans edebilmeli hem de 1yi sarki sdyleyebilmelidir. Farkli yas
gruplarina gore ii¢ farkli koro, herkesin miizik egitimi almasi noktasinda oldukca

etkili olacaktir.

e Musalar Korosu ( Cocuklar)
e Apollon Korosu (30 yas altindakiler)
e Dionysos Korosu (30-60 yas arasindakiler)

Bu korolarda egitim veren miizik 6gretmenleri de yasalar ¢ercevesinde uygun
makamlarda egitim verecek, kendi isteklerine 6zel bir egitim vermekten

kaginacaklardir.
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2.1.4. Aristoteles (M.O 384 — M.O 322)

Aristoteles, armoni ve ritmin insan i¢in dogustan oldugunu sdylemektedir.
(Aristoteles Ekim 2008: Boliim 4.1) Oyle ki, harmoni, giindelik konusma tonumuzda
da goriiliir ve konusma tonumuz jambik 6l¢ii ile benzerlik icerisindedir. (Ekim 2008.:
Boliim 4.8) Ote yandan, su ifade ilginctir: “’Sanatca giizellestirilmis dil’ deyince,
harmoniyi (harmonia), yani sarki (melos) ve misra élgiistinii (rhuthmou) igine alan
bir dili anliyorum.” (Ekim 2008.: Boliim: 6.2) Burada, Ismail Tunali’nin, rhuthmou
terimini, dordiincii boliimdeki agiklamaya uygun olarak, misra ol¢iisii kastedildigini
disiinerek bu sekilde c¢evirdigi anlagilmaktadir. Bu bir ac¢idan anlamlidir:
Tragedyadaki dil acisindan verilen bu agiklama, “s6z”’tin merkezde oldugu bir sanat
tiri i¢indir. Dolayisiyla “ritm™i, bu sanat Ozelinde “misra Olgiisii” olarak
diistinebiliriz; bu sekilde, melosun neden “melodi” olarak degil de “siire eslik eden

ezgi” olarak anlasilmasi gerektigi de netlesmis olur.

2.1.5. Batlamyus (M. S. 85 ve 165)

II. yy. Misir’da yasamis olan Batlamyus musiki meselelerinde Pythagoras
gibi rakamlara Aristoksenus gibi kulaklara degil, ancak ve ancak tecriibenin
yardimindan istifade eden akla miiracaat edilmenin gerekliligini ve bunun
nazariyesini ileri siirmiistiir. Batlamyusun miizikle ilgili diisiinceleri su sekilde

Ozetlenebilir:

1. Pythagoras’un biiyiik ergin merdiveni her ihtiyaca yeter; ¢linkii musikide
taganni olunabilecek seylerin hepsini igerir. Bu yiizden kii¢lik ergin
merdivene ihtiya¢ yoktur.

2. Biiyiik ergin merdivendeki mesi perdesi pest sekizlinin sonu ve tiz sekizlinin
bas1 oldugu i¢in tam ortadadir ve biitiin merdivenin diizenliligini saglar. Diger
perdeler mesiye gore tertip edilirler ve onlarin mesiye oranlar1 hi¢ degismez:
her ekleme ile her niti ipervoleunun mesiye orani %2 (sekizli) dir. Orta tel
dordiin ipatisi daima mesiye nazaran 4/3 (dortlii) vaziyetindedir. Paramesi
daima mesiden tanini aralifiyla ayrilir. Ayrik tel dordii Niti’si her vakit

Mesi’ye nispetle 3/2 (besli) teskil eder.
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Asagidaki tablo 6 da Batlamyus’ a ait olan birinci derece (esasi) makamlar ve
ikinci derece (tali) makamlar verilmistir. (Arel, 1998:179)

“Tablo 2: Batlamyus' a ait Birinci ve ikinci Derece Makamlar”

Birinci Derece Makamlar ikinci Derece Makamlar

1. Doristi 1 Ipodoristi

2. fast 2 iperdoristi

3. Frigisti 3 Ipoiasti

4, Eolisti 4 iperiasti

5. Lidisti 5 Ipofrigisti
6 Iperfrigisti
7 ipoelisti
8 ipereolisti
9 ipolidisti
10 iperlidisti

‘Dechevrens’in ‘Edudes de science musical’ adli eserinin birinci cildinin ‘324
bis’ isaretli sahifesiyle Th. Reinach’imn ‘La musigue grecgue’ isimli kitabinin 48-
50’nci sahifelerindeki bilgiye gore diizenlenen 15 makam dizisinin oldugu bu notada
M harfi Mesi’leri bildiriyor. Ayrica her dizinin Mesi’si satir sonlarinda gosterilmis
olup derece makamlarin isimleri kalin harflerle, ikinci derece makamlarin isimleri de

ince harflerle yazilidir.

Yukaridaki 15 makami kapsayan dizide donanima gore mesi perdesi m
harfiyle gosterilmis olup donanimin ilgili minériine bakilarak ses perdesi portenin

sonunda m harfiyle tasnif edilmistir.

Pythagoras’in ve Aristoksenus’un mesleklerinde Mesi yerinde sabit iken;
Batlamyus’un mesleginde ise tize veya pese dogru hafif muhtelif yerlere
gidebilmistir. Su sartla ki Mesi hangi ylikseklikte olursa olsun, diger perdelerin gerek
ona gerek birbirine oranlart bozulmamalidir. Merdiven biitiin heyetiyle yerini
degistirerek tize veya pese dogru yiiriitiilebilir; fakat merdivenin i¢indeki araliklar

sabit kalir.

Batlamyus insan smirlarini agmamaya 6nem verdigi i¢in makamlarin hepsini
Pythagoras tarafindan insan seslerinin genisligine gore tesis edilmis olan biiyiik ergin

merdivenin c¢ercevesine sigdirmak istemis ve ayrik teldordiin Mitisin’den orta
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teldordiin Ipati’sine yani Hiiseyni’den Hiiseyni asiran’a kadar olan sekizliyi her tiirlii
insan sesini uygun olarak makamlar1 bu sahaya yerlestirmistir. Sonra biiylik ergin
merdivenin artan perdelerinden iigiinii tiz tarafa ve dordiinii pes tarafa ilave edip ¢ifte

sekizliyi tamamlamuistir.

Batlamyus, ne Pythagoras gibi ii¢ tane kol, ne de Aristoksenus ile pesinden
gelenleri yani daha sonrakileri gibi on bes tane iin kabul etmemis, kendi kurallarina
uygun yalniz yedi makam bularak bunlar1 segmistir. Ona gore: bir sekizlinin i¢inde
makam temeli olmaya layik yediden fazla perde yoktur; zira bu perdelerin dortli ve
besli uyumlartyla elde edilmesi lazzmdir. Oyle olunca ancak yedi tiirlii sekizli
bulunabilir. Bu sebeple yalniz yedi makam vardir; Bunlar da kendince ne fazla ne de

eksiktir. O, yedi makama bagka herhangi bir makamin ilavesini gereksiz bulmustur.

Yukarida notada goriildiigii iizere Doristi’nin Mesi’si Pythagoras’un biiyiik
ergin merdivenindeki Mesi’dir ve Doristi makami merdivenin tam ortasindadir. Bu
makamin asagisinda Ipolidisti, ipogrigisti ve ipodoristi, yukarisinda ise Firigisti,
Lidisti ve Miksolidisti bulunuyor. Ayrica yukaridaki mevcut ses dizilerinin altindaki

m harfi Mesi perdesi olup ilgili minoriindeki sesi gostermektedir.

Makam dizilerinin ¢ifte sekizliye tamamlanmasi i¢in biiyiik ergin merdivenin
kalan sesleri ilave edilirken insan sesi géz oniinde tutularak ¢ok tiz olan seslerin pes

tarafa ve ¢ok pes olanlarin tiz tarafa gegirilmesine dikkat edilmigtir.

2.1.6. Alexander John Ellis

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde bir araliktaki kiiclik bir degisme ezginin
makamsal karakterinde degismelere yol agabildiginden aralik degerlerinin dogru bir
bi¢imde Ol¢iilmesi biliylik onem tasimaktadir. Alexander John Ellis (1885-1985)
tarafindan bulunan ve oktavin 1200 esit pargaya bdliinmesiyle elde edilen Sent
birimi, son yillarda o6zellikle c¢esitli miizik kiiltiirlerinde rastlanilan mikrotonal
araliklarin dl¢iilmesinde Diinya capinda kabul gormektedir. Modern etnomiizikoloji
caligmalarinda Koma, Savart, Santioktav gibi Ol¢iim birimleri artik kullanilmaz
olmustur. Bununla birlikte giiniimiizde Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde araliklarin
Ol¢iilmesinde yaygin olarak hala komanin birim olarak kullanildig1 goriilmektedir.
Olgiim birimi olarak kullanilan koma, hassasiyet, giivenirlik ve uygulamada kolaylik

gibi agilardan yeterli olmay1p, sorunlara ve kargasaya yol agmaktadir.
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Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde aralik olglimlerinde kullanilan Koma,
yeterince hassas ve gilivenilir bir birim olmayip birtakim sorun, kargasa ve
belirsizliklere yol agmaktadir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde araliklarin
Olclilmesinde koma yerine Alexander John Ellis tarafindan bulunan Sent birimini
kullanmak daha uygundur. Sent, ayrica Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’ndeki
araliklarin oniki esit aralikli tampere sistemdekilerle karsilastirilmasinda da biiyiik

kolaylik saglamaktadir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde koma, Bakiyye/Kiigiik Miicenneb,

2187 243 _ 531441
2048~ 256 524288

Biiyiik Miicenneb/Tanini,

9 59049 _ 531441

X = )
8 65536 524288

Bazi araliklar arasinda ortaya ¢ikan 531441:5242882 (Pythagoras komasi)
oran degerinde bir teorik farktir. Ancak icrada kullanilmadigi i¢in algilanmasi zor

olan boyle bir degerin aralik 6l¢iim birimi olarak kullanilmas1 uygun degildir.

Aralik 6l¢timlerinde birim olarak koma kullanilmasinin baslica su ti¢ olumsuz

yani vardir:

1. Birbirinden farkli farkli koma degerleri mevcut oldugundan, 6l¢iim birimi

olarak tiir belirtilmeden koma kullanilmas1 kargasaya yol acabilmektedir.
Sik rastlanilan koma tiirlerinden birkag1 asagidadir.

a) Didymus Komasi
Grek kuramcist Didymus’a (M.O 1. Yy.) ithafen Didim komasi
denilmektedir. 81/80 kesir oran1 degerindedir. [ 21.5063 Sent].

b) Pythagoras Komasi
Unlii Pythagoras’un adiyla bilinen bu komanin kesir oram
531441:524288’dir. [23.46 Sent]

¢) Koma
Oktavin 53 esit parcaya bollindiigli sistemi ilk defa , XVII. Yy.’da

Nicholas Mercator ortaya atmistir. Mercator sistemi daha sonra, T.
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Perronet Thompson ve R. H. M. Bosanquet tarafindan klavyeli sazlar
tizerinde uygulanmistir. Koma genellikle birbirine yakin iki aralik
arasindaki fark olarak tanimlanmasina ragmen, burada oktavin 53 esit
parcaya boliinmesiyle elde edilen yaklasik 1200:53=22.6415 Sent’lik
degere koma adi verilmistir. incelik gerektirmeyen bazi pratik
hesaplarda bunun yerine 22.6308 Sent’lik 77:76 kesir degeri

kullanabilmektedir.

Belli bir araligin koma degeri, 6l¢iimiin hangi tiir koma ile yapildigina bagl
olarak degismektedir. Soziin gelimi 2:1 oranindaki oktav aralifi Didymus komasi
cinsinden 55.8 Koma, Pythagoras komasi cinsinden ise 51.15 komadir. Herhangi bir
yanlighga veya karisikliga meydan vermemek icin degeri verilen araligin hangi tiir
koma ile olgiildiigiiniin de belirtilmesi gerekmektedir. Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi’'ne ait birgok kuramsal calismada c¢esitli koma degerlerinin yarattigi bu
kargasay! gormek miimkiindiir. Ornek olarak, Feridun Darbaz, Tiirk ve Bat1 Miizigi
adli kitabinda Tiirk Miizigindeki araliklar anlatirken 9:8 oranindaki Tanini araliginin
tiir belirtmeden 9 komadan meydana geldigini sdylemis, F harfiyle gosterilen koma
aralig1 i¢in ise Didymus komasinin degeri olan 81:80 oranini vermistir. Oysa 9:8

oranindaki Tanini araliginin Didymus komas: cinsinden degeri 9.48 komadir.

2. Aralik olglimlerinde pratik amaglarla tercih edilen koma incelik gerektiren

hesaplamalarda yetersiz kalmakta ve hatalara neden olmaktadir.

Geleneksel tiirk sanat Miizigi’nde bazi kuramsal ¢aligsmalarda ses sistemi ve
araliklarin anlatilmasinda pratik amaclarla oktav oktav 53, tam besli 31, tam dortlii

ise 22 koma kabul edilir.

3. Koma, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’ndeki aralik degerlerinin yaygin olarak
kullanilan oniki esit aralikli tampere sistemle karsilastirilmasinda bazi

sorunlara neden olmaktadir.

Aralik degerlerinin daha kolay anlasilabilmesi, piyano, org, gitar gibi ¢algilarda
uygulama, egitim Ogretimde kolaylik saglama ve bazi teknolojik imkanlardan
faydalanabilme gibi amagclarla sik sik Geleneksel Tirk Sanat Miizigi’ndeki
araliklarin diinya iizerinde yaygin olarak kullanilan ses sistemlerinden biri olan oniki

esit aralikli tampere sistemle karsilastirilmasina ihtiya¢ duyulmaktadir.
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Alexander John Ellis tarafindan bulunan Sent, Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi’ndeki araliklarin Ol¢iilmesinde halen kullanilmakta olan komanin neden

oldugu olumsuzluklar1 giderek bazi avantajlar saglamaktadir.

Alexander John Ellis 1875’de Herman Helmhotz’ un {inlii eseri Die Lehre von
den Tonempfindungen’i On the Sensations of Tone bashigiyla ingilizce’ye cevirerek
Sent’i ilk olarak bu esere eklemis oldugu bir kisimda tanitmistir. Sent kisa siire
icinde yayginlik kazanarak biitiin diinyada kabul goren bir 6l¢lim birimi haline
gelmistir. Sent, oktavin 1200 esit par¢aya boliinmesi ile elde edildiginden oniki esit
aralikli tampere sistemdeki kiiciik ikili araliginin degeri, 1200:12=100 Sent’tir. Daha
biiyiikk araliklar kiiciik ikili araligimin katlar1 seklinde ifade edilebildiginden,
bunlardan her birinin Sent olarak degeri de yine ayni sekilde “100” {in katlarindan
birine karsilik gelmektedir. Sent’in oran degert (1200:12), yaklasik olarak
1.0005777895 olan bir irrasyonel sayidir.

Oktavin 1200 pargaya boliinmesiyle elde edilmis olmast Sent’in, cesitli
araliklarin  birbirleriyle karsilastirilmasinda diger birimlere gore daha fazla
kullanilmasini saglamistir. Bu yiizerli boliinmeyle ¢esitli araliklarin oniki esit aralikli
tampere sistemindeki araliklarla karsilastirilmasina Sent biiylik bir kolaylik

getirmistir.

Tetrakordun “c” tizerindeki notasyonunda en {ist siradaki rakamlar oniki esit
aralikli tamperedeki, ortadakiler de tetrakortdaki araliklarin Sent degerlerini
vermektedir. En alttaki sirada ise her ikisi arasindaki farklar yer almaktadir.
Tetrakordun III. derecesi oniki esit aralikli tampereye gore 16 Sent tiz, IV. derecesi
de 2 Sent pesttir. Bunlar kiigiik farklardir. Ancak ikinci derecenin baslangi¢ sesine
uzakligr oniki esit aralikli tamperedeki 200 Sent’lik biiyiik ikili araligi ile 100
Sent’lik kiigiik ikili araligin hemen hemen ortasindadir. Bagka bir ifade ile oniki esit
aralikl tamperedeki hem kiigiik ikili hem de biiyiik ikili araligina ayn1 anda en uzak
ve en yakin deger 150 Sent’tir. Bu durumda aralik ne biiyiik ikili 6zelligini tasiyacak
kadar biiytik, ne de kiigiik ikili araligini tasiyacak kadar kiigiiktiir. Bu ikili biiyiikliik
ve kiiciiklik bakimidan nétr ikilidir. Bu ylizlik boélinmeli yap1 sayesinde Sent
cinsinden Olgiilen aralik degerlerini oniki esit aralikli tamperedeki degerlerle

karsilastirmak kolaylasmaktadir. (Can, 2001, )
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Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde sik kullanilan bazi makamlarin dizileriyle
birlikte Arel- Ezgi-Uzdilek sistemine gore Sent cinsinden araliklarin degerleri
asagida verilmistir. Bu oOrneklerde makam dizileri bir sekizli igerisinde sinirh

tutulmustur.
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2.2. Tiirk Diinyasinda Yaygin Olarak Kullanilan Ses Dizileri, Perde ve
Araliklar

Dokuzuncu ve onuncu ylizyillar arasinda hizla geliserek genis bir cografyada
yayginlik kazanan uluslararasi nitelikteki miizik yapis1 XV. Yiizyilda toplumlarin

miizik kiiltiirlerinde daha kisisel karakterde farkli gelisme ¢izgileri gostermistir.
2.2.1. Yakup Ishak El Kindi ( 800-873)

Ebu Yusuf Yakup Ishak El-Kindi MS.800 civarinda Kiife'de dogdu. Babas1
Harun el-Resit'in bir memuru idi. EI-Kindi; bilinmese de biiyiik dl¢iide Bagdat’ta
yetistigi kaynaklarca agiklanmaktadir. El-Mutam id’in hiikiimdarlig1 esnasinda

873’te oldii.

El-Kindi, matematik, fizik, astronomi, tip, politika, cografya, mantik ve
musiki alanlari olmak {tizere bir¢ok konuda eser vermistir. Onun bu alanlarin
tamamina 6zgiin katkilar yapmis olmasi doneminin ne kadar 6nemli bir diisiiniirii

oldugunu gostermektedir.

Unlii diisiiniir miizigin birgok alaniyla ilgilenmistir. Notalarin ( Ebced Notasi
)belirli bir sisteme dayandirilmasi {izerinde ¢alismis, musiki’'nin tedavi edici giicilinii

uygulayici olarak kullanmig ve arastirmistir.

Onun zamaninda miizigin bilimsel yonlerine iliskin ¢ok az sey bilinmektedir.
Armoni iiretmek i¢in bir araya getirilen ¢esitli notalarin her birinin belirli bir perdeye
sahip olduguna dikkat ¢ekmistir. Bu yilizden, El Kindi perdesi ¢ok diisiik veya ¢ok
yilksek olan notalarin ses agisindan hos olmadigni ifade etmistir. Armoninin
derecesi notalarin frekansina baglidir. Ayn1 zamanda bir ses ¢ikarildiginda, bunun
havada kulak zarina carpan dalgalar olusturdugu gercegini ileri siirmiistiir.

(AKISKALI Sakir, www.kolayfizik.com-20.12.2006)

Miizigin tedavi edici giicliyle de ugrasan Filozof hastaliklarin iyilestirilmesi
konusunda ¢alismalar yapmistir. Kindi hastaliklarin miizik ile tedavi edilebilecegiyle

ilgili bir drnegi Ahbar-iil Hiikema adl eserinde agiklamaktadir.?

2 AK SAHIN Ahmet, Tiirk Musikisi Tarihi Ak¢ag Yayinlari, s 110-111
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“Sekil 1: Yakup eI-Kmdl nin Harflere Dayah Olarak Yazdig1 Nota Ornegi”

9. yiizyillda yasamis onemli bir Islam filozofu olan Yakub el-Kindi’nin
harflere dayali olarak icad ettigi Ebced notasi ornekleri ‘Risale fi khubr te’lifi’l-

elhan’ adli eserinde kullanilmig ve bu tarz notalarin ilki olmustur. ( Kosapinar,
2007:91)
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“Sekil 2: Kindi'nin ""Risale Fi Khubr Te'lifi'l-Elhan''indan Bir Sayfa (Kendi El Yazis1)”

Tiirkler’ in Islamiyet’i kabulii ile birlikte tamstiklar1 Arap alfabesi,

beraberinde Kindi notasini da getirmistir. 10. Yiizyilin ilk yarisinda yasamis olan

biiyiik Tiirk bilgini Farabi, Kindi’ nin Ebced notasini kullanmaistir.

Tiirk miizikologlari, Kindi tarafindan icad edilen Ebced notasini tarih i¢inde

gelistirmislerdir. 13. Yiizyil Tiirk Musikisi nazariyatcilart Kutbiiddin Sirazi (1236-
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1311), Diirretii’t- Tac’inda; Safiyiiddin Urmevi (1225?-1294), Serefiyye ve Kitabii’l
Edvar’inda; Abdiilkadir Meragi (1360?-1425), Cami’ii’l-Elhan’inda Tiirk Musikisine

uygulamak tizere bu notay1 gelistirerek kullanmislardir.

Filozof alfabenin ilk on iki harfini ABCDHV ZHTY KL harflerini
kullanarak kromatik denebilecek bir dizi i¢inde kullanan Kindi her sekizlide ayni
simgeleri kullaniyordu, ama 6teki kuramcilar onun yontemini benimsememislerdir.
Sadece yalniz Kindi’ den kisa bir siire sonra, musiki iistiine bir risale yazmis olan
Yahya Ibn Ali ibn Yahya (856-912) tipki Kindi gibi harfleri alfabe sirasina gore
kullanarak bir sekizli icinde 1’den 10’a kadar ki sayilarin degerlerini tasiyan su on iki

basamagi belirledi.

Safiyiiddin Abdiil Mii-min Urmevi’nin bu sayilarini gosteren alfabetik
siralama soyle gosterilmistit. ABCDHV ZH T Y K L. (Aksoy, 1998: 21)

2.2.2. Farabi (Ebu Nasr Muhammed) ( 870-650 )

870 yilinda Tiirkistan’da Siderya (Seyhun) nehrinin giineyde Aris kolu ile
birlestigi yerde kurulmus eski bir yerlesim merkezi olan Farab’da (Otrar’da) dogdu.
Babas1 Muhammed Bey’de yerlesim yeri olan Farab Vesic’de kale komutani olarak
gorev yapiyordu. Hayat1 ve tahsili hakkinda fazla bir sey bilinmemektedir. Hayati
hakkindaki bilgiler kendisinden iki asir sonra yazilmis tabakat (biyografi)
kitaplarinda bulunabilmektedir. Zaten filozof, bilgin ve sanatkar olarak yasadigi
yillarda bugiin tanindig1 kadar taninmamustir. Hakkinda bilgi veren kaynaklar ise
kendisinden 150-200 yil sonra yazildigi i¢in, giivenilir olmaktan uzak kalmstir.
Efsanelerle siislenerek anlatilan bir ilim ve sanat adamidir. Ebu Nasr1 Farabi,

29

Aristo’nun biitiin eserlerini agikladigi ve inceledigi i¢in ‘Ustad-1 Sani ’’, ‘Hace-i
Sani’’, ‘Muallim-i Sani’’ gibi isimlerle de anilir. Asil adi Ebu Nasr Muhammed bin
Turhan bin Uzlug’dir. Bati kaynaklarinda adi ‘Alpharbius ya da Alphartabi’olarak

gegmistir,

Bir¢cok isimle adlandirilan Farabi uzun yillar memleketinde 6grenim
gordiikten sonra Iran’da Farsca ve Bagdat’ta Arapca Ogrenmis, Miisliiman
bilginlerden ders aldig1 gibi zamanin {inlii Hiristiyan bilginlerinden de ders almustir.

Mantik, felsefe, matematik, tip, musiki bilimlerinde zamanin s6z sahibi {inlii bir
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bilgin olmustur. Uzun yillar Bagdat’ta yasamis Misir ve Halep’te de farkli dillerdeki
eserlerin gevirileriyle ilgili aragtirmalar yapmistir. (Kurtulus, 1989: 294)

Farabi’nin eserlerinin yiizyillarca Avrupa’da tanimasinin nedeni bu olmustur.
Biitiin Ortagag boyunca Avrupa’da bdylesine tanman, hatta XX. Yiizyilda bile
hakkinda arastirmalar yapilan, eserleri yayinlanan Farabi, ‘Kitabu’l- Musiki el-
Kebir’ ( Biiyiik Miizik Kitabr ) 1930°da Baron Rudolph D’ Erlanger tarafindan
Fransizca’ya cevrilerek Paris’te kitaplastirilmistir. Ingiliz miizikologu Farmer,
1934°de © Al-Farabi’s Arabic Latin Writings on Music’’ adli genis arastirmasiyla,

Farabi’nin biitiin eselerini topluca yaymlamistir.

Biiyiik bir yetenege sahip olan Farabi miizik konusunda da segkin bir icract
olmasmin yam sira, bu alanda uzman bir teorisyen idi. Farabi bizlere, Ortagag
miiziginin Dogu’da ve Bati’da biiyiik etki yapan ve daha sonraki donemlerde
miikemmel bir basvuru kaynagi olan, belki de en 6nemli eseri ‘Kitabu’l-Musiki el-
Kebir’i”’birakmistir. Miizikle 1ilgili iki eser daha yazmistir. Bunlardan biri ‘Kitab el
Agani’’dir ve bu eserde seslerin, araliklarin, ritmlerin ve usullerin niteliklerini
incelemis, gezegenlerin sesleri ve semavi ahenk hakkinda Pythagoras’cilarin
gorislerini giiliing bulmus ve miizik aletlerindeki seslerin, hava titresimleri sayesinde

meydana geldigini savunmustur. (Cetinkaya, 1999 : 51-52)

Farabi eserinde miizigi ii¢ boliime ayirmistir. Bunlar:

1. El-mulizzel: Sevimli

2. El-infi’aliye: Hiddetli bugiiniin protest miizik adi1 verilen tiiriine karsilik
gelen

3. El-muhayyil: Hayali

olarak nitelendirmistir.
Miizigin orijini® hakkinda Farabi’nin diisiinceleri ile ¢agdas diisiinceler, bazi

benzerlikler tagimaktadir.

Karl Biicher ‘‘ Work and Rhythm’ adli kitabinda, miizigin orijininde,
bedensel calismanin ritmik olarak ifade edilmesi gibi tabii bir egilimin yer aldigim

ileri siirmiis Farabi de, miizigin bedensel calismada bir etkisi oldugundan ve

3 Orjin: Asil gikis yeri mense, kaynak
29



insanlarin giicliikleri yenebilmek i¢in sarkidan nasil medet umdugundan s6z etmistir.

(Cetinkaya, Age: 53)

Notaya da onem veren Farabi, aletlerin yapilarina ve olgiilerine (telli ve
nefesli aletler dahil) ait bilimsel kavramlarin ilk bilgilerini verir. Caginin temel
miizik aleti olan Ud ile smirli kalmamis ve miizik aletlerine nefeslilerde dahil olmak

tizere yeni katkilarda bulunmus, yeni miizik aletleri icad etmistir.

Farabi’nin Horasan tanburu iizerinde anlatmis oldugu perdeler, asagidaki
sekilde gilinlimiiz nota yazisiyla gosterilmistir. Bu notasyonda gliniimiizde yaygin
olarak kullanildig1 i¢in Arel-Ezgi-Uzdilek degistiricileri tercih edilmis olup, baska

isaretler kullanmak da miimkiindiir.
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“Sekil 3: Farabi' nin Horasan Tanburu Uzerinde Kullanmis Oldugu Degistirici isaretleri Gosteren Sekil”

Goriildigii gibi Horasan tanburunda araliklar bakiyye, bakiyye, koma
seklinde devam eden bir dizilim olusturmaktadir. H. George Farmer, Owen Wright,
Yal¢in Tura gibi arastirmacilar Safiyliddin tarafindan XIII. Yiizyilda ele alinan
onyedi perdeli ses sistemi ile Horasan tanburunun bakiyye, bakiyye, koma seklinde

siralanan perde yapisi arasindaki benzerlige dikkat ¢gekmislerdir. (Can, 2001:81)
2.2.3.1bn-i Sina Ebu Ali Sina ( 980-1037 )

Ibn-i Sina (980-1307) dénemindeki ud sazinda su bilgileri vermektedir.

‘Esik ve koprii arasindaki mesafenin dortte birine dordiincii parmak perdesi
(hinsir) baglanilir. Acik telle bu perde arasinda bir dortlii aralig (4:3) bulunmaktadir.
Daha sonra telin uzunlugunun dokuzda biri hesaplanarak bas esik tarafina birinci
parmak perdesi ( sebabe ) takilir. Bu perde ile acik tel arasindaki aralik bir biiyiik
ikilidir (9:8). Bu sefer sebabe perdesi ile koprii arasindaki mesafenin dokuzda biri

30



hesaplanmak suretiyle bir baska biiylik ikili alinarak binsir perdesi baglanir. Bu perde
ile birinci parmak perdesi arasinda bir tanini (9:8), hinsir perdesi arasinda ise bir
bakiyye (256:243) araligi mevcuttur. Bu notalar diyatonik cinse aittir (tanini cinsi).
Daha sonra dordiindii parmak perdesi ile koprii arasindaki mesafenin sekizde biri
alinir ve bu miktar dérdiincii parmak perdesinden bas esige dogru dlgiilerek bulunan
noktaya eski Fars ikinci parmak perdesi baglanir. Bu perde ile tiglinci parmak
perdesi arasindaki mesafe bir major semi ton ( fazlatii’t-tanini) araligidir. Daha
sonrakiler birinci parmak ve dordiincii parmak perdelerinin ortasina bir baska ikinci
parmak (zalzal) perdesi daha bagladilar. Farkli cinslere gore kimi bu perdeyi biraz
peslestirip kimi tizlestirdi, fakat son zamanlarda bu farklilik dikkate alinmamaktadir.
En ¢ok kabul goren sekliyle birinci parmak perdesi Zalzal ikinci parmak perdesinden
13:12 ve Zalzal ikinci parmak perdesi de dordiincii parmak perdesinden yaklasik
12:11 oranit mesafede olmalidir, ger¢ek oran ise 128:117° dir. Daha sonra birinci
parmak perdesinin {izerine, bas esige dogru bu yeni baglanan Zalzal ikinci parmak
perdesinden bir ton (9:8) mesafede bir baska perde daha bagladilar (39:32). Bu perde
miicenneb* perdesi olup mesna telindeki ikinci parmak perdesinin pestteki oktavidir
(13:12). Daha sonra pek ¢ogu tarafindan eski Fars vustasi perdesinin (39:32)
[miicennebi sayilan perdeyi bagladilar. (256:243). Fakat bu perde simdi 6yle degil de
Zalzal perdesi olarak bilinen vustasi perdesinden (32:39) 7:8 oraninda pestte yer
almaktadir (273:256). Udun perdeleri bunlardan ibarettir. (Farmer, 1939;45-57)

Ibn’i Sina’nin bildirmis oldugu perde taksiminde ilk olarak mutlak notasini
veren esik ve kopril arasindaki tel uzunlugu dort pargaya boliinerek, bu parcalardan
pest taraftakinin sonuna hinsir perdesi baglanilmaktadir. A¢ik telden ¢ikan sese gore
hinsir perdesi bir tam dortlii tizde yer alacaktir %x% = g [ 498,04 Cent ]. Daha sonra
toplam tel boyu dokuz pargaya boliinerek pest taraftan birincisinin sonundan isaret

parmag1 olan sebabe perdesi elde edilmektedir %x% =Z [ 203,91 Cent ]. Ugiincii

parmak perdesi olan binsir, bir 6nceki gibi, ikinci nota olan sebabe ile esik arasindaki
tel boyunun dokuzda biri alinarak hesaplanmaktadir. Birinci perde acik tele 9:8
oraninda biri tanini araligr mesafede bulundugu i¢in tize dogru ikinci tanininin buna

eklenmesiyle elde edilen binsir perdesi baslangic sesinden 81:64 oraninda bir

4 Miicennep: Arapga 'yan taraf anlamma gelen cenb kelimesinden tiiretilmis olup, miizikte asil sesin
yan taraflarindaki ses anlamia gelir. Safiyiiddin Urmevi sisteminde kii¢iik miicennep ve biiyiik
miicennep olarak tanimlanan iki ses aralig i¢in kullanilir.
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Pythagoras iigliisii mesafededir -x > == “diir [ 407.82 Cent ]. Daha sonra hinsir

perdesi ile koprii arasindaki mesafenin sekizde biri dordiincii parmak perdesinden
esige dogru olgiilerek bulunan noktaya eski Fars vustasi perdesi baglanmaktadir.
Hinsir perdesiyle mutlak veter nagmesi arasindaki 4:3 oranindaki tam dortliidden 9:8

oranindaki biiylik ikili c¢ikarilinca bu perdenin oran degeri olan 32:27 elde
edilmektedir x2 =2 [ 29413 Cent ]. Ibn’i Sina’ya gore sebabe ve hinsir
perdelerinin ortasina yerlestirilen ikinci parmak (Zalzal) perdesi en ¢ok kabul géren

sekliyle Zalzal vustasiyla sebabe perdesi arasinda 13:12 [ 138, 57 Cent ] degerinde

. . . - . .. 32 12 _ 128
bir aralik mevcuttur. Mindr igliiniin bu sekilde boliinmesi geride X5 10

[155,56 Cent ] degerinde bir diger miicenneb araligi daha birakmaktadir. Zalzal

13
12

vustasi perdesinin agik tele olan mesafesi ise Zx = g ¢ dir [342,48 Cent]. Ibn’i

Sina 128:117 degeri icin pratikte 12:11 [150, 64 Cent] oranini vermektedir. 12:11
daha dogal ve siiperpartikiiler bir orandir. Daha sonra Zalzal ve Fars vustasi
perdelerinden peste dogru birer biiyiikk ikili araligi inilerek bu perdelerin

miicennebleri elde edilmektedir. Zalzal wvustasi perdesinin miicennebi Zalzal
perdesinden bir ton (9:8) daha pesttedir %x% = g ‘dir [ 138,57 Cent ]. Ibn’i Sina’ya

gore cogu tarafindan eski Fars vustasi perdesinin miicennebi olarak sayilan perde

Zalzal vustasi olarak bilinen perdeden (39:32) 8:7 oraninda pestte yer almaktadir
39 7 273

%5 70 [ 111,31 Cent]. (Can, 2001: 83)
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2.2.4. Safiyiiddin Abdiil Mii-min Urmevi ( ? — 1294 )

XV. yy. ait tel boliinmelerinde YZ perdesinin iki farkli degere sahip oldugu
goriilmektedir. Abdiilkadir Meragi’ nin pes pese tarhlar yoluyla yapmis oldugu
taksimde YZ perdesinin baslangi¢ sesine olan orani 243:128’dir (1109,78 Cent).
Ayni perdenin kitabii’l-Edvar’da verilen taksime gbre orani ise 1048576:531441 dir
(1176,54 cent). YZ perdesinin sisteme her iki ugtan da dahil olabilmesi ve o
donemlerde, dortlii ve besli cinslerde bakiyyeden daha kiiciik aralik bulunmamasi
sebebiyle, bu calismada ebced notasi ile verilen dizileri giiniimiiz notasina aktarirken
24 sentlik Pythagoras komasi1 araligina dizi igerisinde hi¢ yer verilmemistir. YZ
perdesinin bu durumuna, ilk kez M. Cihat Can’mn ‘XV. Yy. Tiirk Musikisi Nazariyati’

isimli doktora tezinde yer verilmis ve konu ayrintili olarak agiklanmistir.
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Miizik nazariyati konusunda ¢ok Onemli iki eser vermis olan Abdiilmii-min
Urmevi, 1217 yilinda bir goriise gore Bagdat’ da, kendi zamaninda yasamis alimlerin
tespitine goére ise Urumiye’ de dogmus daha sonra ailesiyle birlikte Bagdat’a
goemiistiir. Ozellikle musiki nazariyati ve icras1 konusunda devrinin tartismasiz en
iistlin alimidir. Musiki nazariyati ile ilgili olarak yazdigi Kitabli’l Edvar’i ve
Serefiyye’ si XV. Yy. ait nazari musiki ¢aligmalarinda etkisi en fazla goriilen eserler
arasinda yer almaktadir. Diinyanin ¢esitli kiitiiphanelerinde niishalar1 bulunan bu
eserlerinde Safiyyiiddin, ¢agin musiki yapisini cetveller halinde agik ve miikemmel
bir sekilde islemistir. Unlii miizik¢i Chioggia’li Gioseffe Zarlino’ ya (1517-1590)
izafetle Sark’in Zarlino’ su diye adlandirilan Safiyyiiddin’in ¢aligmalar1 kendisinden
sonraki teorisyenler iizerinde biiyiik etki yapmis yiizyillarca benimsenerek hemen her

yazarca adi anilarak kullanilmigtir. (Can,2001: 85)

XIII. yiizyilin sonlarina dogru, Safiyiiddin Abdiilmii’ min Urmevi tarafindan
yazilan Kitabii’l- Edvar, kendisinden sonra yazilan nazariyat kitaplarina temel teskil
etmis c¢ok Onemli bir kaynaktir. Eserinde seksen dort devrin dizisini veren
Safiyiiddin, makamlar1 ‘sudud’ olarak isimlendirmistir ve on iki makam ile alt1
avazenin varligindan bahseder. Bu makam ve avazelerin isimleri sirasiyla sunlardir.

Makamlar

1. Ussak 2. Neva 3. Buselik 4. Rast 5. Irak 6. Isfahan 7. Zirefkend 8. Biiziirk 9.
Zengiile 10.Rahevi 11. Hiiseyni 12.Hicazi

Alt1 Avaze Asagida belirtilmistir.

1. Gevest 2. Gerdaniye 3. Selmek 4. Nevriiz 5. Maye 6. Sehnaz
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“Sekil 5: Safiyiiddin Urmevi' nin Klisik Ebced Nota Alfabesi”
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No|Ad Oran Cent | 5°li|Ad Cent | NolAd Cent

I A 1:1 0,00f 0 [yz 1176,5] 1 |A 0
2 |8 256:243 90,220 1 |y 678,49 2 |vH 1200
3 65536:59049 | 180,45 2 C 180,451 3 YA 701,96
4 |D 98 203910 3 |vycC 88241 4 |H 498,04
5 |h 32:27 204,13 4 |v 384.36] 5 |yh 996,09
6 |v 8192:6561 | 384.36] 5 |yv 1086.3] 6 |D 203,91
7 |7 81:64 407.82) 6 T 588271 7 407,82
8§ |H 4:3 498,04y 7 B 90,22y 8 |h 29413
9 0T 1024:729 588,27 % Y B 792,18 9 |B 90,22
10|y 262144:177147] 678.49] 9 |h 294,13 10|YB 792,18
ITIYA 32 701,96] 10 |¥h 996,09 11|T 588,27
12|YB 12881 792.18) 11 |H 498 04f 12|yV 1086,3
131ycC 32768.19683 | 882,400 12 | A 0y 13}1v 384 36
141YD 27:16 905,871 13 |YA 01960 140 180 .45
15|Yh 16:9 996.09{ 14 |D 203.91] 15|y 678,49
16{vV 4096:2187 [1086.31] 15 |vD 905871 16|vz 1176,5
171 Y72 1048576:531441(1176.54| 16 |7 207820 17iYC 882.4
181 Y1 2:1 1200000 okt YH 12000 18|{yD 005,87

“Sekil 6: Safiyiiddin Sisteminde Perde ve Aralklar”

Bu c¢alismada, yukaridaki tabloda yer alan degerleri glinlimiiz notastyla

yazarken, yaygin olarak kullanilan Arel, Ezgi, Uzdilek degistiricileri tercih

edilmistir.
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“Sekil 7: Safiyiiddin Sistemindeki Perdelerin Giiniimiiz Notasiyla Gosterimi”
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2.2.5. Abdiilkadir Meragi ( 1353-1435)

Asil ismi Hace Kemaleddin Abdiilkadir b. Gaybi el Meragi olan, XV.
yiizyilin biiyiik sanatgilarindan birisi olan Abdiilkadir Meragi ayn1 zamanda iyi bir
miizik alimidir. Meragi once Azerbaycan’daki Celayirli iilkesinde daha sonra Bati
Tirkistan’da  Timurlu devletinde yasadi. Azerbaycan’da iken miizige dair
Safiyyiiddin’in sistemini isledigi Serh-i Kitabii’l Edvar adli eseri, Kenzii’l-Elhan,
Zibdetii’l-Edvar ve Risale-i Feva’id-i ‘Asere isimli eserleri yazmistir. Bati
Tiirkistan’da ise daha yiiksek nitelikte Camiu’l-Elhan ve Makasidu’-lI-Elhan adli
kitaplar1 kaleme almistir. (Levendoglu, 2002: 11-12) Yazmis oldugu tiim eserlerde
cagin miizik yapisini detayli sekilde ortaya koymaya calismistir. Yazmis oldugu
kitaplarin icerigi su sekildedir:

Kenzii’l-Elhan: Ebced sistemi ile yazilmis, kendi bestelerinin notalarini ihtiva

ettigi rivayet olunan bir eserdir.

Ziibdetii’l-Edvar: Safiyyliddin Urmevi’nin Kitab’il-Edvar adli eserinin
serhidir.

Risdle-i Feva’id-i ‘Asere: Her biri ikiser fasillik “faide” adimi verdigi on

boliimden olusmus bir nazariyat kitabidir.

Serh-i Kitab’iil-Edvar: Safiyyiiddin Urmevi’ye ait Kitab’iil-Edvar isimli

eserine yazdig serhtir.

Cdmiu’l-Elhdn: Semerkand’ta bulundugu donemde oglu Nizdmeddin

Abdurrahim’e miizik 6gretmek maksadiyla telif edilmistir.

Makdsidu’l-Elhdan: Meragi’nin 1418’de Herat’ta yazmis oldugu bu eser, onun
diger eserlerinde isledigi miizik nazariyatinin bir muhtasar1 niteligindedir.

(Karabasoglu, 2010: 27-31)

15. yiizyilin ilk yarisinda Tirk miusikisi nazariyatina dair yazilan eserler
arasinda Abdiilkadir el-Meragi’nin eserlerinin ve bu eserler arasinda en son telif
ettigi Makasidu’l-elhan’mm olduk¢a Onemli bir yeri vardir. Tirk Miusikisi ses
sisteminin teorik olarak islendigi bu eserde miizikal sesin olusumu, nitelikleri,

perdelerin ebcedi nota ile gosterilisi, araliklar, dortliiler, besliler, makamlar, avaze ve
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su‘beler gibi mevzular detayli bir sekilde agiklanmistir. Giiniimiiz Tiirk Musikisi ses
sisteminin tesekkiiliinde 6nemli bir nazariyat¢i olan Meragi notalarin tel tizerindeki
yerlerini, aralarindaki uzaklik ve oranlar1 ¢izelgeler kullanarak belirtmistir. Temel
melodik yapilar1 ise yedi kisim dortlii, on ii¢ kisim besli, doneminde meshur on iki
makam, alt1 avaze ve yirmi dort su‘be olarak incelemistir. Miizik sistemini olusturan
tim bu melodik dizilerde yer alan notalarin araliklarini ise ¢ogu zaman cent
degerlerini de vererek ebced harfleri ile belirten Meragi, 15. yiizy1ll makam anlayisini
yansitmaktadir. Bestekar bir teorisyen olan Meragi® nin bu eserinde seleflerinin
masiki nazariyatina dair gortislerini zikretmesi, onun bu eserinin 6énemini daha da
arttirmaktadir. Bu durum onlarin ortaya koyduklari nazari sistemlerin ve makam

anlayislarinin dogru bir sekilde anlasilmasina katki saglamaktadir.

15. ylizyll Tiirk masikisi nazariyati calismalari sesin olugsmasi ve miizikal
nitelik kazanmasi, notalar (nagme), dortliiler, besliler, makamlar, dvaze ve su‘be gibi
unsurlar ile 1ka‘ konularinda yogunlasmaktadir. Bu ana bagliklar altinda yer alan
nazari mevzular, edvar kitaplarinda tafsilath bir sekilde anlatilmistir. Ayrica giizel
sesi 0ven ve masikinin cadiz olduguna dair ayet ve hadisler; musikinin anlami ve
miusikiye dair teknik bilgilerin aciklanmasi; miildyim ve miitenafir sesin ortaya ¢ikis
sebepleri; notalarin ud telleri tizerinde gosterilmesi; ika‘nin unsurlar1 ve devirlerinin
daireler lzerinde sekillenmesi; makamlarin icrd edilme zaman ve mekam ile

enstriimanlar hakkinda bilgiler verilmistir.

Bu tiirden eserler telif eden Abdiilkadir-i Meragi (6. 1435), agikladig1 nazari
mevzular ile giiniimiizde Tiirk, Arap ve Fars musikisi olarak farkli isimlerle
anilmakla birlikte ayn1 gelenek icerisinde sekillenen ses sisteminin ortaya ¢ikisinda
onemli bir mihenk tasidir. Ozellikle Makasidu’l-elhdnl adli eserinde s6z konusu
mevzular iglerken, cogu zaman kendinden 6nceki nazari eserlerde miiphem kalan
kisimlar1 da irdelemistir. Ameli masiki ve enstriimanlara dair verdigi bilgiler ise o
donemin musikisinin glinlimiizdeki uzantilarim1 gorebilmemiz i¢in bir kilavuz
hiiviyetindedir. Ayrica Meragi, olusumundan baslayarak miizikal sesin nitelikleriyle
bestelerin temelini olusturan melodik yapilar1 detayli bir sekilde anlatir.

(Karabasoglu, 2012:163)
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2.2.6. Abdiilkadir Meragi’nin Tiirk Miizigi Ses Sistemi

[lk donem miizik nazariyatcilarindan Kindi, Farabi ve Safiyyiiddin’in
eserlerinde kullandigi gibi bu yiizyillda da Tiirk miizigi nazariyati {izerine yazilan
eserlerde kullanilan nota diizeni, ebced adi verilen ve Arap harflerine dayali bir
sistemdir. Arap harflerinden bazilar1 veya grup olarak kullanilan harfler birer perdeye

tekabul eder. Seslerin uzunluklari harflerin altina konan rakamlarla gosterilmektedir.

Abdiilkadir Meragi XIV. Yy. ortalarinda o dénemde Celayir Devleti’nin
giiniimiizde Iran sinirlar icerisinde bulunan Giiney Azerbaycanin merkezi durumuna
gelen Maraga sehrinde dogdu. Abdiilkadir’in kesin dogum tarihi bilinmemekle
birlikte 1350 ile 1360 yillarn arasinda diinyaya geldigi saniliyor. Bestekar,
nazariyatci, sair, ressam, hafiz, hattat ve hanende olan Meragi, ¢aginin biiyiik bir
sanat¢ist ve musiki alimidir. Azerbaycan’da iken Safiyliddin’in sistemini isledigi
Serh-i Kitab-1 Edvar, Ziibtedii’l-Edvar, Risale-i Fevaid-i Asere, Kenzii’l-Elhan isimli
eserlerini kaleme aldi. Bati1 Tiirkistan’da yasadigi donem ise daha yiiksek nitelikte
Camiii’l-Elhan (Semerkand,1406) ile Makasidii’l-Elhan’1 (Herat,1418) yazdi. Biitiin
eserlerinde ¢agin musiki yapisim genis sekilde tanitan Abdiilkadir Meragi, hig
siphesiz Tiirk musiki tarihinin 6nde gelen birka¢ simasindan biridir. 1435°de

Herat’ta ¢ikan bir veba salgininda hayatini kaybetmistir. (Ozcan,1993)

Yasadig1i donemin 6nemli miizisyenlerinden ve miizik bilimcilerinden olan
Abdiilkadir Meragi’nin yazdigi Onemli eserlerden birisi olan Camiii’l-Elhan
(Nagmeler toplulugu ) 1405°de yazilmistir ve iginde on iki makam, alt1 avaze ve

yirmi dort sube’nin tanimi vardir. (Bardakg1,1986)

Makamlar,

Ussak
Neva
Biselik
Rast
Hiseyni
Hicazi
Rahevi
Zengiile
. Irak

10. Isfahan

© oo Nk wdE
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11. Zirefkend
12. Biiziirk

Avazeler,

Gevest
Gerdaniye
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“Sekil 8: Abdiilkadir Meragi'nin Makasidi'l-Elhan'indan Bir Sayfa (Kendi El Yazis1)”
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2.2.6. Rauf Yekta Bey (1871-1935)

Kurameci, besteci ve neyzen olan Rauf Yekta Bey, iyi bir egitim almistir.
“Yekta’ hat icazetinde kendisine hocas1 tarafindan verilmis mahlastir. Otuzsekiz yila
yakin sedaret’de gorev yapmistir. Miizikte hocalari, galati mevlevihanesi Seyhi
Ataullah Efendi, Bahariye Mevlevihanesi seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede, Yenikapi
Mevlevihanesi seyhi Celaleddin Dede, Zekai Dede, Bolahenk Nuri Bey’dir. lyi bir
bestci ve neyzen olan Rauf Yekta Bey, asil {linlini miizik kuramciligt ve
yazarligindan elde etmistir. Miizik kuramina dair eserlerinin ¢ogu yayinlanmasina
ragmen tamamlanamamis eserlerdir. Esatiz-i Elhan, Sark Musikisi Tarihi, Tirk
Musikisi Nazariyati, Risale-i Musiki, Milli Notamiz ve Kiraat-1 Musikiyye, La
Musique Turque yayinlanan baslica eserleridir. 1935°de vefat etmistir. (Ozalp,1986)

Albert Lavignac’in hazirladigi Encylopedie de la Musique et Dictionnaire du
Conservatoire adli miizik ansiklopedisinin Tiirkiye ile ilgili maddesini hazirlayan

Rauf Yekta bu eserde su makamlar tarif etmistir.

1. Rast 2. Hiiseyni 3. Evc 4. Saba 5. Acem Asiran 6. Neva 7. Hicazkar 8. Segah
9. Nihavend 10. Ussak 11. Buselik 12. Karcigar 13. Hiiseyni Asiran 14.
Beyati 15. Yegah 16. Muhayyer 17. Hicazkar Kiirdi 18. Arazbar 19. Suzinak
20. Ferahnak 21. Hicaz 22. Sevkefza 23. Hiizzam 24. Pen¢gah 25. Ferafeza
26. Bestenigar 27. Evcara 28. Isfahan 29. Sultani Yegah 30. Sedaraban

2.2.7. Arel (1880-1955) — Ezgi (1869-1962) - Uzdilek Ses Sistemi (1891-
1967)

18 Aralik 1880 tarihinde Istanbul’'un Vefa semtinde dogmustur. 1906’da
‘Hukuk Mektebi’’nden mezun oldu ve kendisine ‘Ustiin Basar1 Madalyas1’* verildi.
Iyi derecede Arapga, Farsca, Almanca, Fransizca, Ingilizce &grenmistir. Musiki
caligmalarina on yasinda baslayarak Udi Sekerci Cemil Bey’den ud ve nazariyat
dersleri almigtir. Dr. Suphi Ezgi ve Salih Murad Uzdilek ile yaptig1 arastirmalarla
birlikte Tiirk Musikisi ses sistemi ile ilgili 5nemli calismalar yapmistir. ( Ozalp,1986)
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Giliniimiizde Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde halen kullanilmakta olan ses
sistemi H. Sadettin Arel (1880-1955), Suphi Ezgi (1869-1962) ve S. Murat Uzdilek,
(1891-1967) tarafindan onerilip savunuldugu igin Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi olarak
adlandirilan yirmi dort perdeli sistemdir. Bu sistemin Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
blinyesine ne kadar uygun oldugu konusunda zaman zaman biiyiikk tartigmalar
yasanmistir. Bununla birlikte alternatif olarak ortaya atilan diger sistemler kisisel bir
Oneri olmanin tesinde fazla bir yayginlik kazanmamis, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi
hem kuramsal hem de uygulamaya yonelik ¢alismalarda genis c¢apta kullanilan tek
sistem olarak kalmistir. Yirmi dort esit olmayan aralikli Arel-Ezgi-Uzdilek dizisinde
teorik olarak yer aldigi halde, Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde pratikte
kullanilmayan bazi perdeler mevcuttur. Arel-Ezgi-Uzdilek sistemindeki dik buselik,
dik gevest gibi perdelerin giinlimiiz repertuarinda neredeyse hi¢ kullanilmadig

icracilar tarafindan bilinmektedir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde bir perdenin ¢esitli oktavlar1 melodik yap1
bakimindan aynm1 fonksiyonlar1 tasimadig: halde, bu toplam degerlerin verilmesinin
gerekcgesi, uygulamada ii¢ oktavda karsilagilan her perdenin yalnizca ses sistemini
olusturan yirmi dort perdeden biri tarafindan temsil ediliyor olmasidir. Son iki
stitunda verilen toplam kullanim siklig1 ve siire degerlerine bakildiginda, sistemdeki
yirmi dort perdeden bazilarinin uygulamada hi¢ kullanilmadigi bazilarinin ise yok
denecek kadar az kullanildigi goriilmektedir. Asagidaki grafikte her bir perdenin
oktavlariyla birlikte kullanim sikligi (Ks) en fazla kullanilandan en aza dogru

siralanarak verilmistir.

Arel-Ezgi-Uzdilek sistemindeki bazi perdelerin uygulamada neden hig
kullanilmadig1 sorusuna cevap ararken, ses Geleneksel Tirk Sanat Miiziginde ses

sisteminin tarihsel gelisimini kisaca bir gozden gegirmekte fayda vardr.

Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminden dnce Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde,
Safiyuddin Abdiilmiimin Urmevi’ den (1217-1294) beri Ortadogu miiziklerinde derin
tesirler uyandirarak biiyiik yayginlik kazanmis olan on yedi perdeli sitem
kullanilmistir. Her iki sistemde de perdeler tam besli zincirleriyle elde edilmektedir.
Arel-Ezgi-Uzdilek dizisinde, on yedi sesli Safiyuddin dizisinde bulunmayan yedi

yeni perde yer almaktadir. On yedi sesli Safiyuddin dizisini meydana getiren tam
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besliler zincirinin yedi adim daha ileri gotiiriilmesiyle elde edilen bu yedi perde

asagida goriilmektedir.

h
. ' — —  Safiyuddin
i +*
/ . )
F 4 ! ] de " i P , " A- E— L‘

“Sekil 9: Arel-Ezgi-Uzdilek ve Safiyuddin Dizilerinde Perdeler”

Giintimiizde Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde uygulamada kullanilmayan
dordiincii perde olan dik hicaz perdesi ise, on yedi sesli Safiyuddin dizisinde tam
besli zincirinin baslangi¢ perdesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu perde eski Ebced
notasyonunda YZ harfleriyle gosterilmistir. Eski yazili kaynaklarda verilen tel
boliinmelerinde YZ perdesinin iki farkli degere sahip oldugu goriilmektedir.
Safiyuddin’in Kitabu’l-Edvar’da vermis oldugu taksime goére YZ perdesinin agik
telden elde edilen sese oran1 1048576:531441°dir [1176,54 Cent] (Safiyuddin: 4b).
Ladikli Mehmet Celebi, Fethullah Miimin Sirvani ve Abdiilkadir Meragi gibi XV.
yiizyil yazarlar1 da YZ perdesi i¢in ayn1 degeri vermeye devam etmislerdir (Ladikli:
33a-36b, Akdogan, 1996: 210-211, Meragi, 1370: 108-115, Meragi, 1977: 15-19).
Ancak Abdiilkadir Meragi, Camiii’l-Elhan adli eserinde agikladigi pes pese tarhlar
(¢cikarmalar) yoluyla yapmis oldugu taksimde ise YZ perdesinin baslangic sesine
olan orani igin 243:128 degerini vermistir [1109,78 Cent] (Meragi, 1987: 36-39). YZ
perdesinin baglangi¢ sesine olan orani i¢in 243:128 degerini veren bir diger yazar da
Alisah bin Haci1 Biike’dir (Biike: 48a, 49a). YZ perdesinin, agik telin verdigi sese
orani olan 243:128 degeri, Sekil 2’deki onalti tam besliden olusan zincirin en son
notast olan fa diyez (Z) notasindan bir tam begsli tize gidilerek elde edilmistir. Bu
durum sistemin tam besliler yoluyla elde edilen agik bir sistem olmasindan
kaynaklanmaktadir. YZ notasi besliler zincirine her iki ucgtan da dahil olabilmekte,
ancak iki halde de sistemdeki nota sayis1 on yediyi gegmemektedir. YZ notasinin iki

¢esidinin tam besli zincirleri igerisindeki durumu asagida goriilmektedir.
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“Sekil 10: Arel-Ezgi-Uzdilek Dizilerinde Perdeler”

Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminde yegah sesine 243:128 orani mesafede
[1109,78 Cent]bulunan perde hicaz perdesidir. YZ perdesinin oran degeri olarak
243:128 alinmak sartiyla gliniimiizde Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde uygulamada
kullanilmayan dik biselik, dik gevest, dik acem ve dik hicaz perdelerinin dordiiniin

birden eski on yedi perdeli sistemde yer almadig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Eski on yedi perdeli sistemde bulunmadig1 halde giiniimiizde Geleneksel Tiirk
Sanat Miiziginde uygulamada kullanilan perdeler ise hisar, dik kiirdi ve sehnaz

(zirgiile)’dir. (Can, 2001: 146)

Hisar perdesi daha ¢ok karcigar, hiizzdm, hicazkar ve slizndk gibi
makamlarda neva perdesi lizerinde hicaz karakterli ezgiler olusturmak iizere
kullanilmaktadir. Bazi makamlarda da hisar perdesi yardimiyla c¢argadh iizerinde
nikriz gegkisi yapilmistir. Dik kiirdi perdesi en ¢ok hicaz ve nikriz makaminda
gorilmektedir. On yedi sesli eski sistemi kullanan miizik¢iler yazimda dik kiirdi
perdesinin yerine segadh perdesini kullanmiglardir. Sehndz perdesi ise en fazla

hicazkar ve sliznak gibi makamlarda gerdaniye eksenli hicaz ezgilerde kullanilmistir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde gilinlimiizde yaygin olarak kullanilmakta
olan yirmi dort perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde teorik olarak mevcut olan
perdelerin  bazilart uygulamada hi¢ kullanilmamaktadir.  Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemindeki glinlimiiz Tiirk Sanat Miiziginde uygulamada yer almayan perdeler daha
onceden kullanilan on yedi sesli eski sistemde de bulunmayan perdelerdir. Hem
yirmi dort sesli Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde, hem de on yedi sesli eski sistemde
perdeler tam besli zincirlerine dayanmaktadir. Yirmi dort perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek
sisteminde, on yedi sesli eski sistemdeki sesleri veren on alt1 tam besliden ibaret

zincir devam ettirilerek yedi yeni perde daha elde edilmistir. Bu yedi yeni perdeden
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dik buselik, dik gevest ve dik acem olmak iizere dort tanesi uygulamada
kullanilmamakta, diger {i¢ii olan hisar, dik kiirdi ve sehnaz (zirgiile) perdeleri ise
daha ¢ok hicaz, hiizzam, sehnaz, hicazkar, nikriz gibi makamlarda yer alan artik ikili

araliklarinda kullanilmaktadir. (Can, 2001: 143-159)

Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri, Hiiseyin Saadeddin Arel’ in 1943-1948
yillar1 arasinda Istanbul Belediye Konservatuvar’’ nda verdigi ders notlarmin
diizenlemesi yapilarak basilmis bir eserdir. Arel, makamlar1 basit, miirekkep ve sed

olarak ii¢ gruba ayirir.

2.2.7.1. Hiiseyin Sadeddin Arel’ e Gore Miirekkep Makamlarin Tasnifi

Asagida Tablo 4’ te Hiiseyin Saadettin AREL’ e gore Miirekkep makamlarin
tasnifi verilmistir. Buna gore Hiiseyin Saadettin AREL’; Yegdah (Re) perdesinde karar
veren baslica miirekkep makamlar, Hiiseyni Asirdn (Mi) perdesinde karar veren
baslica miireckkep makamlar, Acem Asiran (Fa ) perdesinde karar veren baslica
miirekkep makamlar, Irdk (Fa#) perdesinde karar veren baslica miirekkep makamlar,
Rdst (Sol) perdesinde karar veren baslica mirekkep makamlar, Diigah (Lad)
perdesinde karar veren baslica miirekkep makamlar, Segdh (si) perdesinde karar
veren baslica miireckkep makamlar ve Buselik (Si) perdesinde karar veren baslica

miirekkep makamlar olarak tasnif etmistir.

“Tablo 3: Hiiseyin Sddeddin Arel’ e Gore Miirekkep Makamlarin Tasnifi

Yegah (Re) Perdesinde Karar Veren Baslica
Miirekkep Makamlar

. Ferahfeza

. Dilkeside

. Lale-Giil

. Sultani Segah
. Serefniima

. Siveniima

. Acemli Yegah
. Anberefsan

Hiiseyni Asiran (Mi) Perdesinde Karar Veren
Bashca Miirekkep Makamlar

. Hiiseyni Asiran
. Biiselik Asiran
. Niihiift
. Asiran-zemzeme
. Sevk-u Tarab
6. Zirefkend
7.Rahatfeza
8. Saba-Asiran

1
2
3
4
5
6
7. Yegih
8
9
1
2
3
4
5
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Acem Asiran (Fa ) Karar Veren Bashca
Miirekkep Makamlar

1. ikinci Nevi Sevk-u Tarab
2. Sevkefza

3. Sevkaver

4, Tarz-1 Cedid

Irak (Fa#) Perdesinde Karar Veren Bashca
Miirekkep Makamlar

1. Irak

2. Evi¢

3. Ferahnak

4. Bestenigar

5. Beste Isfahan
6.Rahatii’l-ervah
7.Dilkeshaveran

8. Riyi Irak

9. Revnakniima

10. Hiizzam-1 Cedid

Rast (Sol) Perdesinde Karar Veren Baslhica
Miirekkep Makamlar

. Giildeste

. Tarz-1 Nevin
. Sazkar

. Zavil

. Nihavend-i Kebir
. Neveser

. Nikriz

. Penc¢gah

. Stizidilara
10. Biiziirk
11.Rehavi

12. Sevkidil

OO O N A WN =

Diigah (La) Perdesinde Karar Veren Bashca
Miirekkep Makamlar

Giilizar (Hiiseyni-Giilizar)
Isfahinek
Isfahan
Beyati Araban

Tahir
Acem
Kiicek

Eski Sipihr
Yeni Sipihr
Diigah

Gerdaniye

Muhayyer Biiselik
Siinbiile
Birinci Nevi Maye (Diigah Maye)
Sultani Irak
Nisaburek
Beyiti Biiselik
Beyati Araban Biselik
Gerdaniye Biselik
Hicaz Biselik

Tahir Biselik
Muhayyer Biiselik
Hisar Biiselik
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Mahiir Biselik
Neva Biiselik
Evc Biselik
Acem Biiselik
Diigah Biselik
Arazbar Biiselik
Muhayyer Kiirdi
Neva Kiirdi
Acem Kiirdl
Saba Zemzeme

Segah (Si) Perdesinde Karar Veren makamlar

Segah

Miistear

Hiizzam

ikinci Nevi Maye (Segah Maye)
Vech-i Arazbar

Buselik (Si) Perdesinde Karar Veren makamlar

Nisabur

2.2.7.2 Hiiseyin Sadeddin Arel’ e Gore Sed Makamlarin Tasnifi”,

Asagida Tablo 5’ te Hiiseyin Saadettin AREL’ e gore sed makamlarin tasnifi

verilmistir. Buna gore 5 tane basit makamin ve 1 tane birlesik makamin sedleri

bulunmaktadir.

“Tablo 4: Hiiseyin Sideddin Arel’ e Gore Sed Makamlarin Tasnifi

Cargah Makaminin Sedleri

Acem Asiran
Mahir

Biiselik Makaminin Sedleri

1. Sultani Yegah
2. Ruhnevaz
3. Nihavend

Kiirdi Makaminin Sedleri

1. Ferahnuma
2. Askefza
3. Kiirdili Hicazkar

Ussak Makaminin Seddi

1. Biiselik Asiran

Zirgiileli Hicaz Makaminin Sedleri

Sedaraban
Stzidil

Evcara

Hicazkar
Zirgiileli Stizinak

Segah Makaminin Seddi

1. Heftgah
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2.2.8. Abdiilkadir TORE ( 1873-1946 ) -Ekrem KARADENIZ (1904-
1981)

14 Subat 1904’de Rize’de diinyaya gelen Karadeniz’in miizik yasami
ilkokul yillarinda ud dersleri alarak baslamis, daha sonra keman ve kanun da
caligmistir. Karadeniz’in nazariyatgiligi, 1930 yilinda Abdiilkadir T6re ile tanismaya
baslar. ikili, Abdiilkadir Toére’nin 1946’daki dliimiine kadar ¢alismislardir. Miizik
nazariyati konusunda 41 aralikli bir dizi temeline dayanan, Tére’nin olusturmaya
calistign sistem, Ekrem Karadeniz tarafindan gercgeklestirilerek Tiirk Musikisinin

Nazariye ve Esaslari isimli eserinde anlatilmistir. (Levendoglu, 2002: 55)

M. Ekrem Karadeniz tarafindan 1965°de yazilan bu eserde Tiirk Miizigi ses
sistemine farkli bir yaklasim getirilmis ve bir sekizli kirk bir araliga boliinmiistiir.

Makamlar ise basit ve bilesik olmak tizere asagidaki gibi siniflanmistir.

2.2.7.3. Ekrem Karadeniz’ e Gore Basit Makamlarin Tasnifi

“Tablo 5: Ekrem Karadeniz’ e Gore Basit Makamlarin Tasnifi” ,

. Yegah

. Sedaraban

. Sultani Yegah
. Miiberka

. Ferahniima

1. Yegah (Re) Perdesinde Karar Veren
makamlar

. Hiiseyni Asiran

Hiiseyni Asiran (Mi) Karar Veren makamlar ' Siizidil

. Acem Asiran

Acem Asiran (Fa )Karar Veren makamlar Rengidil

. Irak
. Evi¢
. Ferahnak

Irak (Fa#) Perdesinde Karar Veren makamlar

WNNERFRPNRFPPNRFROPRWDNPRE

Gevest Perdesinde Karar Veren makamlar Evcara

1

2. Mahir

3. Stiznak

4. Nihavend

Rast (Sol) Perdesinde Karar Veren makamlar 5. Nihivend-i Kebir
6. Neveser

7. Nikriz

8. Hicazkar-1 Kadim

9. Hicazkar

10. Kiirdili Hicazkar
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Ussak

Beyati

Isfahan

Neva

Tahir

Acem

Maye

Hiiseyni Giilizar
Gerdéaniye
Necid Hiiseyni
Hiazi
Muhayyer
Karcigar
Araban

Diigah (La) Perdesinde Karar Veren makamlar Arazbar

Hisar

Kiirdi

Hicaz

Uzzal

Hicaz Rimi
Himayiin
Sehnaz

Hicaz Sehsuvar
Hicaz Zirgiile
Humayiin Zengiile
Saba

Biiselik
Nisaburek
Zengiile

1. Segah

Segah (Si) Perdesinde Karar Veren makamlar > Hiizzim

Buselik (Si) Perdesinde Karar Veren makamlar 1.Nisabiir

Cargah (Do) Perdesinde Karar Veren makamlar Cargih

2.2.7.4. Ekrem Karadeniz’ e Gore Bilesik Makamlarin Tasnifi

Asagida Tablo 7° de Ekrem Karadeniz’ ¢ Gore Makamlarin Tasnifi verilmistir.
Buna gore Ekrem Karadeniz; Yegdh (Re) perdesinde karar veren baslica makamlar,
Hiiseyni Agsiran (Mi) perdesinde karar veren baslica makamlar, Acem Asiran (Fa )
perdesinde karar veren baslica makamlar, Irdk (Fa#) perdesinde karar veren baslica
makamlar, Rdst (Sol) perdesinde karar veren baslica makamlar, Diigah (La)
perdesinde karar veren baslica makamlar, Segah (si) perdesinde karar veren baslica
makamlar, Buselik (Si) perdesinde karar veren baslica makamlar, Nim Kiirdi

perdesinde karar veren makamlar, Nim Hicdz ( Do#) perdesinde karar veren
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makamlar ve Nevd (Re) perdesinde karar veren makamlar olarak Yegah (Re)
perdesinden Neva (Re) perdesine kadar olan dizi igerisinde makamlari tasnif etmistir.

tasnif etmistir.

“Tablo 6 Bilesik: Ekrem Karadeniz’ e Gore Makamlarin Tasnifi” ,

1. Ferahfeza

2. Dilkeside

3. Sultani Segah
4. Segah Araban
5. Siveniima
1.Yegih Perdesinde Karar Veren makamlar 6. Seref Hamidi
7. Giilsen-i Vefa
8. Serefniima

9. Bend-i Hisar
10. Giilizar

11. Anberefsan

1. Niihiift

2. Rast Asiran

3. Gerdaniye Asiran
4. Biuselik Asiran
5. Hicaz Asiran

6. Maye Asiran
7.Saba Asiran

8. Hisar Asiran

9. Rahatfeza

10. Canfeza

11. Askefza

12. Acem Tarab
13. Ruhniivaz

14. Aheng-i Tarab
15. Zirefkend

16. Irak Asiran
17. Sevk-i Serab

2.Hiiseyni Asiran Karar Veren makamlar
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3. Acem Asiran Perdesinde Karar Veren makamlar

1. Sevk-i Tarab
2. Sevkefza

. Sevkaver

. Tarz-1 Cedid

4.1rak Perdesinde Karar Veren makamlar

. Rasthaveran

. Dilkeshaveran

. Sehnazhaveran

. Beste Isfahan

. Revnakhiima

. Riy-i Irak
. Hicaz Irak

. Rahatii’l-ervah

3
4
1
2
3
4. Tebrizhaveran
5
6
7
8
9

10. Bestenigar

5.Rast Perdesinde Karar Veren makamlar

1.

©® N oA W N

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

Raést-1 Cedid
Réast Maye

Rast Lalezar
Rast Meneksezar
Réast Murassa
Réast Muzaffer
Rast Giildevri
Rast Mevc-i
Derya

Pencgiah
Pencgiah-1 ASL
Tavr-1 Mahiir
Sizidilara

Zavil

Sazkar

Rehavi

Selmek

Tebriz

Biiziirk
Pesendide

Giildeste
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21. Sevkidil

22. Tarz-1 Nevin

23. Stiznak
Karabatak

24. Dilnisin

25. Zevkidil

26. Maveraiinnehr

27. Zirkeside

28. Nigar

29. Nihavend-i Raimi

6.Diigah Perdesinde Karar Veren makamlar

1. Sazkar Maye
2.Isfahanek
3.Kiicek

4 Nevriiz

5.Sipihr
6.Bahrinazik
7.Zevk-i Tarab

8. Evi¢ Hlzi

9. Sultani Evi¢
10.Sevk-i Cedid
11.Baba Tahir

12. Tahir Karcigar
13. Tahir Gerdaniye
14. Vech-i Hiiseyni
15. Beyiti Araban
16. Omer Horasani
Beyati

17. Beyati Can
Kurtaran

18. Diigah

19. Kara Diigah

20. Diigah Dilkiisa
21. Vech-i Diigah
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22. Muhalif Ussak

23. Dertli Ussak

24. Dalpare Ussak

25. Araban Ussak

26. Ussak Renk
Gerdéaniye

27. Ussak Renk Hicaz
28. Acem Dilfirib

29. Acem Murassa

30. Acem Kiirdi

31. Neva Kiirdi

32. Araban Kiirdi

33. Gerdaniye Kiirdi
34. Muhayyer Kiirdi
35. Muhayyer Siinbiile
36. Muhayyer Zengiile
37. Hiiseyni Kiirdi

38. Hiiseyni Zemzeme
39. Saba Zemzeme

40. Saba Perisan

41. Vech-i Sehnaz

42. Hisar Vech-i Sehnaz
43.Hicaz Karabatak
44. Sultani Irak

45. Hicaz Acemi

46. Hicaz Sebzezar

47. Humayin Sult3ani
48. Humayin Riy-i
Irak

49. Sultani Hicaz
50.Cihar Agazin
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7.Biiselik Karar Veren makamlar

G N o 0o B w NP

10.

11.
12.

Hicaz Biselik
Sehnaz Biiselik
Neva Biselik
Acem Biiselik
Saba Biiselik
Diigah Biiselik
Beyati Biselik
Beyati  Araban
Biiselik
Hiiseyni Biselik
Muhayyer
Biiselik

Tahir Biselik
Gerdaniye

Biiselik

. Hisar Biselik

. Arazbar Biselik
. Evi¢ Biselik

. Mahir Biselik

. Hicazkar Biselik

8.Nim Kiirdi Perdesinde Karar Veren makamlar

9.Segah Perdesinde Karar Veren makamlar

Maye Segah
Vech-iArazbar
Miistear

Segah Karabatak

10.Nim Hicaz Perdesinde Karar Veren makamlar

Heftgah

11.Neva Perdesinde Karar Veren Makamlar

Gonca-i Rana
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UCUNCU BOLUM

3.BULGULAR VE YORUM

Aragtirmanin bu boliimiinde asagida belirtilen problem cilimlesinden

hareketle olusturulan bulgular ve yorumlara yer verilmistir.

Tarihsel siiregte miizikte kullanilan perde ve araliklar, ne tiir degisiklikler

gostererek giinlimiize taginmistir?

Tarihsel siire¢ igerisinde miizikte kullanilan perde ve araliklarin ne tiir
benzerlik ve farkliliklarla giiniimiize kadar tagindigi, ayrica bu perde ve araliklarin
ses dizisi icerisinde nasil kullanildig1 ve ses dizilerinin gegirdigi evreler kronolojik

olarak incelenmistir.

3.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgu ve Yorumlar

Tarihsel siliregte Bati diinyasinda yaygin olarak filozoflar tarafindan
kullanilan ses dizileri, perde ve araliklar1 incelenmis ve asagidaki bulgulara

ulasilmistir.

Armonikler hakkinda ilk anlamli bilimsel ¢alisma, Fransiz matematik¢i Marin

Mersenne (1588-1648) tarafindan yaymlanmistir.

[k bilimsel agiklama, Fransiz akustik¢i Joseph Sauveur (1653 - 1716) tarafindan
yapilmistir. Belirli bir perdedeki titresimlerin sayisin1 hesaplayan Sauveur, bir temel

sesin iist armoniklerinin oldugunu savunmustur.
...Dogada duyulan ses, kendi igerisinde sayisiz siniis dalgast barindirir.
Duyulan bir sesin i¢yapisinda yer alan farkli frekanslardaki bu siniis

dalgalarina, sesin doguskanlar: ya da armonik tayfi (goriintii) adi verilir ...

Asagida sekil 9° da tek bir sesin beraberinde tinlayan diger sesler ve

armonikleri goriilmektedir.
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“Sekil 11: Sesin Beraberinde Tinlayan Armonikler”

Armonikler dizisi irdelendiginde, miizikal araliklara ait oranlar1 da saptamak
miimkiin olur. Tam begli araligi, dizinin ikinci ve {i¢iincii armonikleri arasinda yer
alir. Ugiincii armonik frekans katsayisinin ikinci armonik frekans katsayisina orani,
besli aralifi temsil eden 3:2 oranmi verir. Bu sayede iki perde aralarinda
karsilastirildiginda Frekans oranlarini belirlemek miimkiin olur. iki perde arasindaki
uzaklik, aralik olarak tanimlanir ve oranlar ile de temsil edilir. Bu oran ve araliklarin,

monochord tel boliinmelerinde de ayni sonucu verdigi goriilmektedir.

Ik armonikler uyumlu aralik oranlarini verir. Armonikler dizisinde uyumlu
ses araliklar1 temel sese yakin olan araliklardir. Dizinin elemanlar1 baslangic sesten
uzaklastikca, elde edilen yeni araliklar uyumsuz aralik olma niteligi tasir. Ornegin
yedinci armonige dek uyumlu araliklarin (yedinci armonik hari¢) yer aldig
goriilmektedir. Temel nedenini ilke BORAN, “Doguskanlar arasindaki frekans fark:
hep aym kalirken, doguskanlarin araliklar: tize ¢iktikca daralmaktadir. Bunun
nedeni, eklenen frekansin tize ¢iktikca artan frekans sayisina oramnin kiigiilmesine

baghdir,” seklinde agiklamistir.

Armonikler dizisi, miizikal yap1 ve algi hakkinda plan olusturmaya yarar. Bu
nedenle de armonik ayarin temel kurallari, matematiksel 6nermelerden ¢ok insan
algis1 ve besteleme aliskanliklari iizerine temellenir. Akustik siire¢ herkes tarafindan
kendince yorumlanabilmektedir.29 Temel ses, siklikla tekrarlandigindan yeri
belirginlesir. Armonik arasindan ¢ift sayili konumda olanlar tekrarlandigindan tek
sayil1 konumdaki armonikler kolayca saptanir.30 Ayni zamanda miizigi olusturan
melodi, armonikler tarafindan sekillenir. 26 Pythagoras’in yaptigi caligmalarla
benzerlik tasisa da duyusal olarak Antik Yunan’da doguskanlarla ilgili bilgi

karsimiza uyum olarak ¢ikmaktadir.
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Melodi, birbiri ardindan hareket eden perdeler (frekanslar) dizisidir.31 Bu
nedenle de herkesin algisina ve bakis acisina gore degismektedir. Armonik dizide
siklikta tekrar eden temel ses, yapilan ayari sabitlemek ve diger armoniklerin yerini
saptamak i¢cin dnemlidir. Armonik dizinin bir alt kiimesi (f, qf, q"2f, q"3f, q™4f, ...)
ile temsil edilen geometrik bir dizidir.32 Geometrik dizide her yeni terim bir
oncekinin sabit bir q carpan katidir.33 Ornegin bir sesin oktavlari q=2 igin bir
geometrik dizi olusturulmak istenildiginde, temel sesin frekansi 55 Hz olan A
perdesinin oktavi 2 x 55 = 110 Hz, ikinci oktavi 2 x 2 x 55 = 220 Hz, iigiincii oktavi
ise 2 x 2 x 2 x 55 = 440 Hz frekansina sahip olur. Tiim bu verileri agiklamak i¢in ilk
once birinci (C), ikinci (C), dordiincii (C), sekizinci (C) ve diger armoniklerin yeri
tespit edilir. Bir diger armonik olan {igiincii (G), altinc1 (G), on ikinci (G) ya da
besinci (E), onuncu (E), yirminci (E) ve yedinci (Bb) olan diger armoniklerde ayni
yontemle yerlestirilir. Siralamada sekizinci ile on altinct armonikler arasinda major
bir diyatonik dizi olusur. Bu yontem diger armonikler arasinda uygulandiginda, ses

oranlarinin ve perdelerinin kullanilabilirligi artmis olur.

Pythagoras ¢aligmalar1 seslerin birbiri i¢inde uyumunu konu edindiginden,
kiiclik olan sayr oranlarmi en uyumlu araliklar olarak gdérmiistiir. Bu nedenle
monochord tel boliinmeleri belli bir sinirda tutulmustur. Yapilan ¢alismalar
monochord prensipleri armoniklerin sirali olarak ispatin1 ortaya koymaktadir.
Pythagoras bir teli iki, li¢ ve dort esit pargaya bolerek (1/1,1/2, 2/3 ve 3/4) ilk dort
armonik ses oranini bulmustur. Guiseffo Zarlino’nun Pythagoras monochord tel
boliinmelerini genisletip alt1 esit parcaya kadar ¢cikarmasi da (1/1, 1/2, 2/3, 3/4,4/5 ve
5/6) ilk alt1 armonik oranini elde etmesini saglamistir. Marin Mersenne’in yedinci
armonigi kesfetmesi ile (1/1, 1/2, 2/3, 3/4, 4/5, 5/6 ve 6/7) ilk yedi armonik oran elde

edilmistir.

Armonik dizi igerisinde yer alan oranlarla elde edilen araliklar, monochord tel
bolinmelerinde yer alan aralik oranlari ile ayn1 degeri almaktadir. Monochord tel
boliinmeleri ile boliinen telin her iki kismi incelendiginde hem armonik dizide yer
alan araligin oranini, hem de o armonik ses siralamasini bir arada gormek
mimkiindiir. Bu c¢alismada yer alan verilerin monochord tel bélinmeleri ile

armonikler arasinda bir baglanti olduguna isaret ettigi goriilmiistiir. Dogal
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yontemlerin  kullanildigi monochord tel bdoliinmeleri dogal titresimlere sahip
armoniklerin de dogal bir yapilanma sergiledigini gostermektedir. Bu nedenle ses
sistemlerinin incelenmesinde monochord tel boliinmeleri ve armonikler bagvurulmasi

gereken kaynaklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Pythagoras’ in MO 6. yiizyilda miizikal araliklar ve dizi kurulumu iizerine
yapmis oldugu calismalar, miizigi anlama ve bilimsel olarak ag¢iklamanin ilk
orneklerindendir. Bu kesif, Pythagoras’ in demirciler ¢alisirken g¢ekiglerden ¢ikan
seslerin uyumundan etkilenmesi ile baslamistir. Demircilerin kullandig1 ¢ekig
agirliklarindan  esinlenerek miizikal ses araliklar1 {izerinde deneyler yapan
Pythagoras, farkli agirliktaki ¢ekiclerden ¢ikan seslerin uyumunu, tel boylarini veren
biiytikliiklerle oranlayarak, miizikteki ses araliklarini oranlarla (basit kesirlerle) ifade
etmistir. Bdylelikle Pythagoras, ses araliklarinin tel uzunluklarina ve tel
uzunluklarinin birbirine oranina bagl oldugunu kesfetmistir. Sekil 9°da Pythagoras’

n ¢ekic ve cekic agirliklar ile yaptigr deneyler temsili olarak betimlenmistir.
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F Rochagoeaf phyficaf phificeqs lacenaf armtcut Pondi deforme &

——

“Sekil 12: Pythagoras' in Farkh Agirhkta Cekiclerle Yaptigi Deneyi Gosteren Sembolik Resim”

Evrenin biitiinliinii sayilarla anlamlandirmaya ¢alismis bir bilimci olan
Pythagoras, miizik ¢aligmalarinda kiigiik say1 degerleri ve basit kesirler kullanmistir.
Bu nedenle ilk olarak Pythagoras, farkli agirliktaki gekiglerin ¢ikardiklart seslerin ses

ahenginde 6nemli oldugunu ve geki¢ ne kadar agir ise ¢ikan sesin de o kadar pest
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oldugunu fark etmistir. Daha sonra farkli olan ¢ekiglerin agirlik birimlerini, birbiriyle
oranlamistir. Pythagoras’ m kullandig1 agirlik birimlerinde kullandigi yontem, kup
seklindeki bir cismin 12 ayrit, 8 kdse ve 6 yan yiiz sayilar1 ile benzerlik tasimaktadir.
Diger bir yontem ise tekraktys7 adi verilen ilk dort sayma sayisinin olusturdugu
diizendir. Sekil 10’ da gosterimi yapilan tetraktys’ un tabanina ait nokta sayisinin
birbirine orani, bir kesirli say1 oranimi verir. Tetraktys’ deki sayma sayilarinin en
kiiciik ortak katinin 12 olmasi nedeniyle ilk ¢ekic agirligi 12 birim, diger agirliklar
ise 8 ve 6 birim olarak segilmistir. Cekiglerin agirlik birimleri, tetraktys’ u olusturan
1, 2, 3 ve 4 sayilan ile orantilandiginda, sayilar kendi aralarinda 1:2, 2:3 ve 3:4

oranlarini verir. (KAYA, 2017:637)

“Sekil 13: Tetraktys”
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Sekil 15° te sembolik olarak cizilen gorselde, ¢ekiclerin ¢ikardigr farkli
seslerden elde ettigi bulgular1 Pythagoras, isitme duyusuna anlamaya yardimci
olacak bi¢imde calgi tellerine de uygulamstir. iki duvar arasina gapraz olarak ¢aktigi
kaziga, dort ayr tel gererek tel uclarina baglanan farkli agirliklarin gerilen tellerdeki

etkisini incelemistir.

Yaptigr deneylerle tel uzunluklarinin, dogal sayilarin birbirine oranlarina
bagli oldugunu bulan Pythagoras, iki telin birbirine olan orani kullanarak farkli ses
araliklar1 aramig ve monochord adi verilen tek telli bir miizik aleti ile bu deneylerin
gosterimini  saglamistir. Monochord, Antik Yunan armonik teorisinde sayisal
oranlara gore miizikal araliklarla tiretmek icin hareketli koprii ile bir telin ses

perdelerinin tam yerlesimini saglamak i¢in insa edilen ¢algidir.

“Sekil 15: Monochord”

Monochord adli calginin tel boyunu degistirerek farkli sesler elde eden
Pythagoras, sesleri veren tel uzunluklarinin birbirlerine gore oranlarini kiyaslamistir.
Yapilan deneylerde tipki g¢eki¢ agirligimin azalmasinda oldugu gibi, tel boyunun
kisalmasi ile ¢gikan sesler incelir. Boyu L olan bir tel sekil 13’ te goriildigii gibi iki
esit parcaya boliindiigiinde, telin her bir parcasi ilk sesin incesini verir. Baslangictaki
sesin oktavini veren bu ses, Pythagoras’ a gore en kiiciik orana sahip, ilk uyumlu
aralik oranidir. Sekil 16” te monochord’un iki esit par¢aya boliinmesi ile 60 cm olan
tel boyu her iki kistmda da tel boyu 30 cm biriminde kalir. IKi esit parcaya boliinmiis

calgimin her iki kisminda baglangi¢ sesinin oktavi yer alir.

“Sekil 16: Monochord' un iki Esit Parcaya Boliinmesi”
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Baslangigta L boyuna sahip olan tel do (C4) sesini veriyor iken, tel boyu
yarilandiginda, 1/2 X L tel boyu ile oktavi olan ince do (C5) sesini verir. Tel
boyunun yarilanmasi ile elde edilen C4 ve C5 seslerinin portedeki yerleri asagida

sekil 17’ de sirasiyla a ve b’ de gosterilmistir.
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“Sekil 17: Monochord' un iki Esit Parcaya Boliinmesi ile Pianoda 1. Oktavi ifade Eden C4 (Do)
ve Ikinci Oktavi Ifade eden C5(Do) Notalarim1 Gosteren Sekil”

Tel boyu li¢ esit pargaya boliindiigiinde mitkemmel besli olan dogal tam besli
araligi elde edilir. Dogal tam besliyi, telin iicte ikisi olusturur. Sekil 18’ de
monochord’ un {i¢ esit pargaya boliiniisii goriilmektedir. Monochord’ un ii¢ esit
parcaya boliinmesi ile tel boyu 20 ve 40 cm olur. Her iki tel boyu baslangi¢ sesinin

beslisini ve beslinin oktavini verir.

“Sekil 18: Monochord' un Ug Esit Parcaya Boliinmesi”

Tel {ig esit pargaya boliindiigiinde, L baslangic boyuna sahip tel do (C4) sesini
vermekte iken, 1/3 x L boyuna ulastiginda oktavi olan ince sol (G5) sesini verir. Bu
telin iki kat1 olan diger pargasi olan 2/3 x L tel boyu ise sol (G4) sesini verir. C4, G4
ve G5 seslerinin portede yerleri ve bu seslere karsi gelen tel boylar1 sirasiyla Sekil

16’ da 7a, 7b ve 7c’de gosterilmistir.

f ct g G4 A B
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“Sekil 19: Telin U¢ Esit Parcaya Boliinmesi ile Elde Edilen T5' li Arahgim ifade Eden Sekil”

Monochord iizerinde tel boyu dort esit pargaya boliindiigiinde, L baslangic
boyuna sahip ve do (C4) sesini veren telin bir pargas1 1/4 X L boyuna sahip olur ve
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iki oktav ince do (C6) sesini verir. Bu ¢eyrek boya sahip tel, 1/2 x L uzunlugundaki
telin iki esit parcaya boliinmiis halidir. Sekil 20° de monochord’ un dort esit parcaya
boliiniisti gosterilmistir. Monochord” un dort esit par¢aya boliinmesi ile tel boyu 15
ve 45 cm olur. 15 cm olan tel boyu baslangig sesinin iki oktav incesini 45 cm olan tel

boyu ise baslangig¢ sesinin dortliisiinii verir.

“Sekil 20: Monochord' un Dort Esit Parcaya Boliinmesi”

Dort esit pargaya boliinen L boylu telin diger kismi, 4/3 x L boyundaki tel
boyuna sahiptir ve fa (F4) sesini verir. Elde edilen 4/3 x L boyundaki tel, 1/4 x L
boyundaki telin ii¢ katidir. Bu 6rnekte elde edilen seslerin portedeki yerleri sirasiyla

sekil 18’ de a, b ve ¢’ de gosterilmistir.

6
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“Sekil 21: Telin Dért Esit Parcaya Boliinmesi ile Elde Edilen T4' lii Arahgim ifade Eden Sekil”

3.1.1. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Tarihsel siirecte Tiirk diinyasinda yaygin olarak filozoflar tarafindan
kullanilan ses dizileri, perde ve araliklar1 incelenmis ve asagidaki bulgulara

ulasilmustir.

Meragi Oncesinde ve kendi yiizyili olan XV. ylizyilda Tiirk miiziginde
kullanilan ses sistemi bir oktavi 17 esit olmayan parcaya bolen ve bir sekizlide 18 ses
iceren 17°1i ses sistemidir. Bu sistem Safiyyiiddin’e ait olup ondan sonra gelen

Kutbeddin Sirdzi, Muhammed B. Mahmud el-Amuli, Mehmet LAadikli gibi
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nazariyatcilar tarafindan gelistirilmis ve en biiyilk katki yapanlardan biri de

Abdiilkadir Meragi olmustur. (Karabasoglu,2010: 43)

Abdiilkadir Meragi ses sisteminde perdelerin yerlerinin ve oranlarin
belirlenmesinde kendine 6zgii pes pese tarh (¢ikartma)lar metodu uygulamstir.

Bir sesin aralik meydana getirebilmesi igin baska bir sese
ihtiyaci vardir. Sesler arasinda ortaya ¢ikan bu farka aralik
(buud) denir. Zaten iki ses, bir mertebede olursa bu, bir
nagmedir. Oran (nispet) ise biiyiikliik, miktar ve derece
bakimindan iki sey arasinda bulunan baglantidir. Iki
nagmeden olusan araliga bilesik aralik denir. Birlesik aralik
ti¢ kisimdir: Birinci kisim a‘la (viiksek), ikinci kisim evsat
(orta) ve iigiincii kisim edna (al¢ak)dwr. Ancak biitiin bir
sesin olusturulmasinda, a‘la araliginda birbirinin yerine
gecgerek karigmasi miimkiindiir. Ses olusturulurken evsat
araliginda taraflar ard arda gelir ya da birlikte isitilirse,
taraflar birbirinin yerine gecemez. Edndya gelince eger
taraflar onu beraber dinliyorsa uyumsuz olur. Eger birlikte
duyulursa uyumsuz, ard arda duyulursa uyumlu olur.
Anlasilma agisindan en kolay oran, ikinin bire nispeti
oranidir. Ciinkii bir kisinin bu orant anlamasi icin
diistinmesi gerekmez. (Sezikli, 2007: 57-58)

Abdiilkadir oncelikle bakiyye araligmin oran degerini bularak B perdesini
hesaplamaktadir. Ard arda iki bakiyye araliginin alinmasiyla C perdesi elde
edilmektedir. Bundan sonra Abdiilkadir telin dokuzda birini ayirarak bir tanini aralig
tizdeki sesi hesaplamaktadir. Bu iglemi A perdesinden baslamak suretle diger
perdelere de sirasiyla uygulayarak (ard arda dort kere tekrar ederek) D-He-V-Z
perdelerini elde etmektedir. ilk olarak acik telin verdigi sesten (A perdesinden) bir
tanini (Tam Ses Araligi) tize dogru gidilmekte ve D perdesi elde edilmektedir.
Ikincisinde bir 6ncekine benzer bir tarh islemi ile B sesinden bir tanini uzakliktaki
He perdesi, lg¢iinciisiinde tekrar ayni sekilde C perdesinden bir tanini tizdeki V
perdesi, son olarak da D perdesinden bir tanini tizdeki Z perdesi bulunmaktadir.
(Sezikli, A.g. e : 58)

Abdiilkadir telin dortte birini tarh (¢ikartma-eksiltme) ederek bir tam dortli
tizdeki sesi hesaplamaktadir. Bu islemi ard arda ii¢ defa tekrarlayarak H-T ve Y

seslerini bulmustur. Agik telin vermis oldugu sesten (A perdesi) bir tam dortli
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tizdeki H perdesi, ikinci olarak B perdesinden bir tam dortlii tizdeki T perdesi,

ticiincii olarak da C perdesinden bir tam dortlii tizdeki Y perdesini hesaplamistir.

Tam dortlii tarh1 sonrasinda bu sefer telin iicte birini tarh etmek suretiyle bir
tam besli tizdeki sesi elde etmistir. Bu islemi de ard arda sekiz defa tekrar ederek
YA-YB-YC-YD-Yh-YV-YZ-YH perdelerini bulmustur. Agik telin vermis oldugu
sesten (A perdesi) bir tam besli tizdeki YA perdesi, ikinci olarak B perdesinden bir
tam besli tizdeki YB perdesini, tiglincii olarak C perdesinden bir tam besli tizdeki YC
perdesini, dordiincii olarak D perdesinden bir tam begli tizdeki YD perdesini, besinci
olarak H perdesinden bir tam besli tizdeki Yh perdesini, altinc1 olarak V perdesinden
bir tam besli tizdeki YV perdesini, yedinci olarak Z perdesinden bir tam besli tizdeki
YZ perdesini, son olarak da H perdesinden bir tam besli tizdeki YH perdesi

hesaplanmustir.

Birinci oktavdaki sesler bu sekilde tespit edildikten sonra YH noktasindan
tize dogru uzayan tel iizerinde ikinci oktavi olusturan sesler de ayni bu sistemle esit

oranlarda gerceklesir ve Lh’ye gelindiginde iki oktavlik ses tamamlanmis olur.

(Karabasoglu, 2010: 48)

Asagida sekil 22° d Abdiilkadir Meragi’ nin ortaya koydugu ebced harflerine
dayanan bu perdelerin karsiliklar1 olan notalarin porte tlizerinde gosterilisi su
sekildedir:
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“Sekil 22: Abdiilkadir Meragl’ nin Ortaya Koydugu Perdelerin Portede Gosterilis Sekli”

3.1.1.1. Araliklar ve Perdeler

[Ik dénem misiki nazariyati miielliflerinden Kindi (6. 874), Farabi ve
Safiyyliddin’in eserlerinde perdeler, ebced harflerinin her biri bir notaya tekabiil

etmesi seklinde kodlanmistir. Meragi de perdeleri ve melodik yapilar1 ebced sistemi
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olarak adlandirilan bu metotla aciklamistir. 15. ylizyilda ve oncesinde Tiirk
musikisinde kullanilan ses sistemi 17 araliklidir. Bu sistemde Zi’l-kiill denilen bir
oktavlik uzunluk 17 parcaya ayrilir. Sekiz ses arasinda 17 aralik elde edilen bu
sistem Safiyyiliddin el-Urmevi’ye aittir.18 Safiyyliddin’den sonra Kutbeddin Sirazi
(6. 1311) ve Muhammed b. Mahmud el-Amuli (14. yy) gibi nazariyatcilar tarafindan
bu sistem daha da gelistirilmistir. Seslerin sistemin bir sonucu olarak ortaya
¢ikmadig1 aksine mevcut seslerin agiklandigi bir nitelikte olan bu sistemin teorisine
en biiyiilk katkiyr yapanlarin basinda ise Meragali Abdiilkadir gelmektedir. 19
Makasidu’l-elhan’da Meragi, perdelerin yerlerini, araliklarin1 (bu‘ud) ve oranlarini
(nispet) kendine 0Ozgli bir yontemle belirlemektedir.20 “ Tarh ” olarak da
isimlendirilen bu metotla oranlarini belirledigi perdeleri sekil iizerinde gosterirken ud
telinin parmak baskisiz halini temsil eden ve mutlak veter (baskisiz tel ) olarak

adlandirdig1 diiz bir ¢izgi kullanir.

Bu ¢izgide telin kiigiik esik (canibii’l-enf) ve pest tarafimi (tarafii’l-eskal) A
harfi ile belirtir. Telin biiyiik esik (canibii’l-must) ve tiz tarafini ise (tarafii’l- ehad) M
harfi ile gosterir. A ve M noktalar1 arasinda kalan teli rast sesine akortlu kabul eder.
Diger perdeler ise A-M arasindaki uzunluktan degisik oranlarda ortaya ¢ikar. A ve M
noktalar arasinda kalan tel iki esit par¢aya boliiniir. Nisf-1 veter olarak isimlendirilen
bu boliinme noktasinda YH notasi tespit edilir. Boylece A-YH ve YH-Lh arasinda iki
oktavlik ses aralig1 elde edilmis olur. A-B notalarinin araligi bakiye (B), A-C aralig
miicenneb (C), A-D tanini (T), A-H zi’l-erba‘a (dortlii), A-YA zi’l-hams (besli), A-
YH aralig: ise zi’1kiill (oktav) olarak isimlendirir. YH’dan LH’ya kadar uzanan ikinci
oktavda bulunan ve A’dan itibaren hesaplanan sekizliden biiyiik araliklart ise, A-Kh
zi’l-kill ve’l-erba‘a (onikili), A-KT zi’l-kiill ve’l-hams (oniiglii), A-LH zi’l-kiill
merrateyn (iki oktav) olarak adlandirir. Meragi’nin eserinde bu sekilde belirledigi

perdeler ve harf olarak isaretleri sunlardir:
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PERDE ADI HARF HARF PERDE ADI
RAST A()) YH (=) GERDANIYE
SURL B(<) YT (&) NIMSEHNAZ
ZENGULE C(z) K(d) SEHNAZ
DUGAH D (4 KA (£) MUHAYYER
KURDI h(?) KB (=) SUNBULE
SEGAH V(s) KC (&) TIZ SEGAH
BUSELIK Z(3) KD (%) TiZ BUSELIK
CARGAH H(g) Kh () TIZ CARGAH
SABA T(h) KV () TIZ SABA
UZZAL Y (@) KZ (%) TIZ UZZAL
NEVA YA(Y) KH (=) TIZ NEVA
BEYATI YB (<) KT (£) TIZ BEYATL
HISAR YC (=) L) TIZ HISAR
HUSEYNI YD (%) LA () TiZ HUSEYNI
ACEM Yh (&) LB () TIZ ACEM
EVC YV() LC (@) TIZ EVC
MAHUR YZ(3) LD (d) TiZ MAHUR
GERDANIYE YH (=) Lh () TiZ GERDANIYE

“Sekil 23: AbdiilkAdir Meragi’ nin Ses Sistemindeki Perde isimleri ve Bu Perdelere Karsihk
Gelen harfler”

Abdiilkadir Meragi bu tel taksim metodunda Oncelikle bakiyye araligini
bulduktan sonra belli bir sesi veren tel boyunu siirekli belli oranlarda azaltarak
sistemdeki biitiin perdeleri elde etmistir. Sistemdeki biitiin sesleri pes pese tarhlar®
yoluyla elde etmis, tel boyunun belli bir miktarinin kendi {izerine eklenmesi islemine
hi¢ basvurmamustir. Kendinden onceki taksimlerin hemen hepsinde He ve B sesleri
H’dan peste dogru alinan tanini araliklariyla hesaplanirken Abdiilkadir bunlar tarh

(eksiltme) islemlerinin disina ¢tkmadan bulmustur. (Can, 2001: 160-163)

Cemal Karabasoglu’ nun konu ile ilgili yazmis oldugu “Abdiilkddir-i Merdgi nin
Makésidu'l-Elhén” isimli Sakarya Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisinde

yayimlanan makalesinde Avaze ve Subeler ile araliklar1 su sekilde ifade etmistir.

Meragi perdelerden sonra bir oktav iginde kullanilan aralik c¢esitlerinin

sayisini alt1 olarak belirtmistir. A-B notalarinin arasindaki uzunluk bakiyye, A-C

> Tarh: Cikartma, Eksiltme anlamlarina gelmektedir.
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notalarinin aras1 miicenneb, A-D notalarinin arasi tanini, A-H zii’l-erba‘a (dortlii), A-
YA zii’l-hams (besli), A-YH aralig1 ise zii’l-kiill (oktav) olarak isimlendirir. YH’dan
LH’ya kadar uzanan ikinci oktavda bulunan ve A’dan itibaren hesaplanan sekizliden
biiyiik araliklar ise, A-KH zii’l-kiill bi’l-erba‘a (onikili), A-KT zii’l-kiill bi’l-hams
(oniiglii), A-LH zii’l-kiill merrateyn (iki sekizli) olarak adlandirilir. (Karabasoglu,
2010: 49)

Bakiye Miicennep Tanini
T B e C svenennmnasmnnnmnsmns D
A Dortlii Begsli Oktav
A o o
D S o) © - —
J o 5 o
A H YA YH
Zi'l-erba'a Zi'l-hams Zu'l-kall

“Sekil 24: Meragi' nin Bir Oktav Icerisinde Kullandigi Araliklar ve Isimleri”

Notalarin mutlak veter lizerinde yerlerinin ve bu‘udlarinin belirlenmesinden
sonra bu araliklarin digerleriyle aralarindaki oranlar, nota topluluklari, notalarin
tasnifleri, birbirlerine eklenmeleri ve ¢ikarilmalari ud iizerinden telli calgilarin ses
diizenleriyle pozisyonlar1 incelendikten sonra masiki nazariyatinin en Onemli
konularini teskil eden dortlii ( zi’l-erba‘a) ve besli (zi’l-hams) topluluklarini agiklar.
Meragi’nin sisteminde bir dortlii 204 cent degerinde iki tam ve 90 cent degerinde bir
yarim aralia; bir tam ses ise iki yarim ve 24 cent degerinde bir komalik bir sese

denk gelmektedir. ( Wright, 1966: 477)

Asagida Sekil 25’ te porte lizerinde Meragi’ nin sisteminde ifade edilen tam

dortlii icerisindeki aralilarin cent degerinden nasil ifade edildigi gosterilmistir.
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G SN

© O
204 cent 204 cent 90 cent
“Sekil 25: Meragi' Nin Sisteminde T4' lii Arahg icerisinde Cent Degerleri”

Bu oranlara uygun olarak eserinde 498 cent degerinde 7 dortlii ve 702 cent
degerinde 13 besli toplulugu agiklamaktadir. Bunlar Safiyyiiddin’in eserinde
belirttigi dortlii ve beslilerin aynisi olup Urmevi ve Meragi arasinda gecen donemde

notalarinda veya araliklarinda herhangi bir degisiklik olmamustir. (Uygun, 157-162)
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Asagida sekil 26 da porte iizerinde Uygun’un tez ¢alismasinda ifade ettigi
Meragi sisteminde T4’ 1ii ve TS5’ li araliginin cent cinsinden kullanim1 gdsterilmistir.

4.

J 498 cent 702 cent
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“Sekil 26 Meragi' nin Sisteminde T4' lii ve T5' li Araliginin Cent Degeri ile Gosterilisi”

Dortlii ve beslilerin farkli sekillerde birbirlerine eklenmeleri suretiyle “devir”
ad1 verilen nota dizileri meydana getirilmistir. Bu devirler makamlar, avazeler ve
su‘beler olmak iizere iic kisma ayrilir. Meragi, tam bir dizi 6zelligi tasiyan
makamlarin sayisini on iki; ikinci derece dizi sayilabilecek dzellikte olup genellikle
makam dizileriyle birlestirilen avéazelerin sayisini alti; makamlarin iglenmesine
yarayan, eklendikleri makdmin dizisini uzatarak zenginlesmesini saglayan ancak
bagimsiz bir dizi 6zelligi gostermeyen su‘belerin sayisini ise yirmi dort olarak
belirtmistir. Meragi’nin Makdasidu’l-elhdn’da agikladigi tim bu miizikal yapilarin

notalari, araliklari ve porte iizerinde dizilisleri sunlardir:

Déortliiler (Bu‘ud-1 Zi’l-Erba‘a)

Meragi eserinde, 7 kisim dortliiden bahseder. Bunlarin bazilar1 4’ten daha
fazla notadan olusmakla birlikte toplam degerleri 498 cente esittir. Bu dortliilerin

kisimlaria gore dizinleri soyledir:

1. KISIM: A - D - Z - H notalarindan ve T - T - B araliklarindan miitesekkil

olup bu kismin porte lizerinde gosterilisi su sekildedir:

b -

)
T T B

AAAAA

giinlimiizde Arel- Ezgi sisteminde c¢argah dortliisii olarak sdyle kullanilmaktadir.

(OZKAN, 2007:50)
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2. KISIM: A - D - h - H notalarindan ve T - B - T araliklarindan miitesekkil

olup bu kismin porte iizerinde gosterilisi su sekildedir:

A |
e & oo "
t«l |
T B T

Eski donem misikisinaslar1 tarafindan neva cinsi olarak isimlendirilen bu

araliklar giinimiizde Arel- Ezgi sisteminde baselik dortliisii olarak sdyle

kullanilmaktadir.

3. KISIM: A - B - h - H notalarindan ve B - T - T araliklarindan miitesekkil

olup bu kismin porte {izerinde gosterilisi su sekildedir:

e
Y

B T T

Eski donem misikisinaslar1 tarafindan blselik cinsi olarak isimlendirilen bu

araliklar gilinlimiizde Arel- Ezgi sisteminde kiirdi dortliisii olarak soyle

&=

e

kullanilmaktadir.
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[ ]

B T T

4. KISIM : A-D -V - H notalarindan ve T - C - C araliklarindan miitesekkil

olup bu kismin porte lizerinde gosterilisi su sekildedir:
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Eski donem miusikisinaslar1 tarafindan Rast cinsi denilen bu araliklar
giinimiizde Arel- Ezgi sisteminde Rast dortliisti olarak, ancak araliklar1 T - K — S

seklinde soyle kullanilmaktadir:
9 |
for=—=—r

'y
T K S
5. KISIM : A - C - h - H notalarindan ve C - C - T araliklarindan miitesekkil

olup bu kismin porte tizerinde gosterilisi su sekildedir:

£
(e o e
) |
C C T

Eski donem miusikisinaslar1 tarafindan nevriz cinsi denilen bu araliklar
giiniimiizde Arel- Ezgi sisteminde ussdk dortliisii olarak K - S - T araliklariyla

kullanilmaktadir.
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6. KISIM: A - C - V - H notalarindan ve C - T - C araliklarindan miitesekkil

olup bu kismin porte lizerinde gosterilisi su sekildedir:

b

o)
C T C

Eski donem miusikisinaslar1 tarafindan ‘irak cinsi denilen bu araliklar

giinlimiizde Arel- Ezgi sisteminde segah dortliisii olarak soyle kullanilmaktadir:
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7. KISIM: A - C - h - Z - H notalarindan ve C - C - C - B araliklarindan
miitesekkil olup her ne kadar besli gibi goriinse de, cent olarak degerleri 498’e esit
oldugu i¢in Meragi tarafindan dortlii olarak smiflandirilmistir. Bu kismin porte

tizerinde gosterilisi su sekildedir:

%<

e)
C cC C B

Eski donem miusikisinaslar1 tarafindan isfahan cinsi denilen bu araliklar
giinimiizde Arel- Ezgi sisteminde saba veya klgcek olarak su sekilde

kullanilmaktadir:

I

fyae <@ @ 32

K S S B

Suphi Ezgi bu cinsin giiniimiiz misikisinde kullanilmayip bu dortliiniin
misikimizdeki saba dortliistinlin bakiyeli sekli oldugunu ve eski nazariyatgilar

tarafindan bestenigar su‘besi olarak adlandirildigini belirtmistir.26

Begsliler ( Bu‘ud-1 Zi’l-Hams)

Bu boliimde yer alan beslilerden maksat bes notadan olusan topluluk olmayip,
daha fazla notadan olugsa da tiimiiniin toplam degerlerinin 702 cente esit olmasidir.
Bunlarin bazilar1 498 cent degerindeki dortlillere 204 cent degerinde bir tanini
bu‘udu ilave edilmek stiretiyle meydana getirilmistir. Bunlarin bir boliimiiniin ilk
dort sesinin herhangi bir dortliiyle ilgisi olmayip bagimsiz bir besli niteligindedir.

Meragi eserinde beslileri 13 kisimda agiklamaktadir. (Karabasoglu, A.g.e: 163-188)
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Bunlarin notalari, araliklar1 ve porte lizerinde gosteriligleri su sekildedir:

I. KISIM : H - YA - YD - Yh - YH notalarindan ve T - T - B - T

araliklarindan miitesekkil olup bu kismin porte {izerinde gosterilisi su sekildedir:

S — =

|
LAY I

T T B T

Eski donem misikisinaslari tarafindan ussak dortliisiine bir tanini eklenerek
elde edilen bu araliklar giiniimiizde Arel- Ezgi sisteminde c¢argah beslisi olarak

kullanilmaktadir.

II. KISIM : H - YA - YB - Yh - YH notalarindan ve T - B - T - T

araliklarindan miitesekkil olup bu kismin porte {izerinde gosterilisi su sekildedir:

f)

i

\.'.‘L-"I

T B T T

AAAAA

elde edilen bu araliklar giinlimiizde Arel- Ezgi sisteminde biselik beslisi olarak su

sekilde kullanilmaktadir:

5%";:,' .

T B T T

. KISIM : H-T - YB - Yh - YH notalarindan ve B - T - T - T

araliklarindan miitesekkil olup bu kismin porte {izerinde gosterilisi su sekildedir:
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Eski donem musikisinaslari tarafindan buselik dortliisiine bir tanini eklenerek
elde edilen bu araliklar glinlimiizde Arel- Ezgi sisteminde kiirdl beslisi olarak su

sekilde kullanilmaktadir:

'y

B T T T

IV. KISIM: H - YA - YC - Yh - YH notalarindan ve T - C - C - T

araliklarindan miitesekkil olup bu kismin porte {izerinde gosterilisi su sekildedir:

" de

T C C T

Eski donem musikisinaslar1 tarafindan rast dortliisiine bir tanini eklenerek

elde edilen bu araliklar giiniimiizde Arel- Ezgi sisteminde rast beslisi olarak su

sekilde kullanilmaktadir:
— i .
G o—a e
e!
T K S T
V. KISIM: H-Y - YB - Yh - YH notalarindan ve C - C - T - T araliklarindan

miitesekkil olup bu kismin porte tizerinde gosterilisi su sekildedir:

8! .

e —

e bt

C C T T

Eski donem misikisinaslari tarafindan nevruz dortliisiine bir tanini eklenerek
elde edilen bu araliklar giinlimiizde Arel- Ezgi sisteminde hiiseyni beslisi olarak

sOyle kullanilmaktadir:

|
S
e
K S T T
VI. KISIM: H-Y -YC - Yh - YH notalarindan ve C - T - C - T araliklarindan

miitesekkil olup bu kismin porte iizerinde gosterilisi su sekildedir:
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Eski donem misikisinaslar tarafindan ‘irak dortliisiine bir tanini eklenerek

elde edilen bu araliklar giintimiizde Arel- Ezgi sisteminde segah beslisi olarak S - T -

K - T araliklariyla sdyle kullanilmaktadir:

S T K T
VII. KISIM: H-Y -YB-YD-Yh-YH notalarmdan ve C-C-C-B-T

araliklarindan miitesekkil olup bu kismin porte {izerinde gosterilisi su sekildedir:

IEI?E I'—Iz =

3

C C C B T
Eski donem misikisinaslar1 tarafindan 1sfahan dortliisiine bir tanini eklenerek
elde edilen bu araliklar giiniimiizde Arel- Ezgi sisteminde eksik saba dortliisi ile

baslayan saba dizisidir ve soyle kullanilmaktadir:

f

e

3

K S B S T

VIII. KISIM: Rast dortliisiine ya da i1sfahan cinsinin bas kismina, bir
miicenneb ve bakiye araligindan tesekkiil eden bir tanini araliginin eklenmesiyle
meydana getirilen bu kissm H-Y - YC - Yh - YZ - YH notalarindanve T-C-C - C

- B araliklarindan miitesekkil olup bu kismin porte lizerinde gosterilisi su sekildedir:

e

N
'3

T C C C B
IX. KISIM : ‘Irak dortliisii iizerine, bir tanini aralifinin eklenmesi ile elde

edilip segah beslisi olarak isimlendirilen bu kisim; H - Y - YC - Yh - YZ — YH
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notalarindan ve C - T - C - C - B araliklarindan miitesekkil olup bu kismin porte

tizerinde gosterilisi su sekildedir:

E d LT ad ﬂ'

&)
'y

4

C T C C B

X. KISIM : Rast dortliisiiniin 6niine tanini oraninda bir miicenneb ve bakiye
bu‘udlarinin eklenmesiyle elde edilmis olan bu besli; H-Y - YA -YD - YV - YH
notalarindan ve C - B - T - C - C araliklarindan miitesekkil olup bu kismin porte

tizerinde gosterilisi su sekildedir:

f

Al
LS
[ |

AN
o
C B T C C

XI. KISIM : Gilinlimiiz musikisinde dizisi, hiizzam 4’lii ya da 5’lisine
benzeyen bu kisim; H-Y - YB - YC - YV - YH notalarindanve C-C-B-T-C
araliklarindan miitesekkil olup cent olarak degeri 702’ye esit oldugu icin Meragi
tarafindan besli olarak siniflandirilmistir. Bu kismin porte ilizerinde gosterilisi su

sekildedir:

f < I:l N i'
\NiY
'y

C C B T C

XIl. KISIM : ‘Irak dortliisiinlin bas tarafina bir tanini ilavesiyle olusturulan
bu besli, H - YA - YC - YV - YH notalarindan ve T - C - T - C araliklarindan

miitesekkil olup bu kismin porte iizerinde gosterilisi su sekildedir:

f d i‘
WA
e
T C T C

XII. KISIM : H - YA -YD - YV - YH notalarindan ve T - T - C - C

araliklarindan miitesekkil olup bu kismin porte lizerinde gosterilisi su sekildedir:
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3.1.2.2. Meragi’nin Makasidu’l-elhdn’da Anlattign Makamlar ve Dizileri

Meragi’nin Makasidu’l-elhan’da dizilerini verdigi meshur makamlarin

notalarive araliklar1 sunlardir:

1. Daire-i Ussak Notalari: A(1266) - D(1152) - Z(1123) - H - YA(884) -
YD(865) - Yh(833) - YH(633) notalarindan ve T- T -B-T - T - B - T araliklarindan

miitesekkil olup bu makamin porte lizerinde gosterilisi su sekildedir:

f) |
. - * £

)

2. Daire-i Neva Notalar: A(288) - D(152) -h-H - YA - YB - Yh - YH(144)
notalarindan ve T - T - B - T - T - B - T araliklarindan miitesekkil olup giiniimiiz
miusikisinde rast perdesinde biselik dizisine benzeyen bu kismin porte ilizerinde

gosterilisi su sekildedir:
o) |

[y

3. Daire-i Buselik Notalar1 : A(1) - B(524) - h - H(778) - T(711) - YB(648) —
Yh - YH(522) notalarindan ve B- T -T - B - T - T - T araliklarindan miitesekkil olup
giiniimiiz musikisinde rast perdesinde kiirdi dortliisiine cargahta kiirdi beslisinin

eklenmis haline benzeyen bu kismin porte lizerinde gosterilisi su sekildedir:

J
| AN
o
[ ]
||

&
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4. Daire-i Rast Notalar: A(852) - D - V(576) - H(240) - YA - YC - Yh -
YH(410) notalarindan ve T-C - C - T - C - C - T araliklarindan miitesekkil olup bu

kismin porte lizerinde gosterilisi su sekildedir:

) I | - -

3

5. Daire-i Hiiseyni Notalari: A(128) -C -h-H-Y - YB - Yh - YH(62)
notalarindan ve C - C - T - C - C - T - T araliklarindan miitesekkil olup bu kismin
porte lizerinde gosterilisi su sekildedir:

ﬁ 1 lrJ. -
e

e

6. Daire-i Hicazi Notalart: A(222) - C(210) - h(188) - H(166) - Y - YC - Yh -
YH(111) notalarindan ve C - T-C - T - C - T - T araliklarindan miitesekkil olup bu
kismin porte tizerinde gosterilisi su sekildedir:

f | >
1

e

7. Daire-i Rahevi Notalari: A(1925) - C(1010) - V - H(144) - Y - YB - Yh -
YH(690) notalarindan ve C - T - C - C - C - T - T araliklarindan miitesekkil olup bu

kismin porte lizerinde gosterilisi su sekildedir:

f |
= '\"i-' F ] -

e

8. Daire-i Zengiile Notalar:: A(1925)-D -V -H-Y - YC - Yh - YH(290)
notalarindan ve T - C - C - C - T - C - T araliklarindan miitesekkil olup bu kismin

porte iizerinde gosterilisi su sekildedir:

fi |
1 T -
r P

e
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9. Daire-i ‘Irak Notalar:: A(80) - C(72) - V(64) - H-Y - YC - Yh - YH(40)
notalarindan ve C - T - C - C - T - C - T araliklarindan miitesekkil olup bu kismin

porte tizerinde gosterilisi su sekildedir:

f

B —l

e

10. Daire-i Isfahan Notalari: A(2113) - D - V(2720) - H(2016) - YA - YC -
Yh-YZ - YH notalarindan ve T - C- C - T - C - C - C - B araliklarindan miitesekkil

olup bu kismin porte tizerinde gosterilisi su sekildedir:

f)

T

3|

11. Daire-i Zirefkend Notalart: A(2910) - C(2720) -h-H-Y -YB-YC-YV
- YH(1461) notalarindan ve C-C - T - C - C - B - T - C araliklarindan miitesekkil

olup bu kismin porte {izerinde gosterilisi su sekildedir:

f} | ‘g

| H ] =

e

12. Daire-i Biiziirg Notalari: A(5120) - C(14020) - V(12435) - H (11420) - Y

- YA(1053) - YV - YH notalarindan ve C - T-C-C - B - T - C - C araliklarindan

miitesekkil olup bu kismin porte lizerinde gosterilisi su sekildedir:
fi o

. P ot
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e

3.1.2.3. Avazeler

Avaze, tam bir dizi hususiyetinde olmayip genellikle makam dizileri ile
birlesen ezgi parcaciklarini29 ifade etmektedir. Bir makdm niteligi tagimayip
melodik yapilari, makamlara nazaran daha dar ve eksiktir. (Kutlug, 2000:39) XV.
yiizyila kadar genellikle edvar kitaplarinda alt1 adet olarak kabul edilen avazeler,

Mehmed Ladiki (6.906/1500)’den itibaren hisar ilave edilmek sretiyle yedi olarak
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tespit edilmistir. Safiyyliddin, Hizir b. Abdullah, Kirsehirli Yusuf b. Nizdmeddin
(XV.yy), Sirvanli Mahmud, Tirevi ve Seydi gibi misiki nazariyatina dair eser veren
miielliflerin  eserlerinde de 4avazeler konusunda benzer bir smiflandirma

yapilmaktadir.

Meragi’ nin eserinde zikrettigi alti avazenin notalar1 ve porte iizerinde

gosterilisleri su sekildedir:

1. Nevriz: Iki cesittir.

A. Nevriz-1 Asl-1 Sagir: A - C - h - H notalarindan olusur.
f)

e
B. Nevriiz-1 Kebir: A-C-V-H-Y -YB - Yhnotalarindanve C-C-T -C
- C - T araliklarindan olusur. Bu, tiz tarafindan tanini araligi ayrilmis hiiseyni

dairesidir. Nevrizun sesleri birinci yolla ¢ikarilir ve Y - YB - Yh sesleriyle de
kullanilir. (Karabasoglu, 2012:182)

n y Ll lr.’. e

" —

o I

2. Selmek: A-D-Z-T-YA - YC notalarindan ve T-T-C-C - C
araliklarindan olusur.

f)

== “

3]

3. Gerdaniye : A-D-V-H-Y -YD-YV - YH notalarindan ve T-C - C -
C - T - C - C araliklarindan olusur.

f) iy ®

]

[y

4.Gevest:A-C-V-H-Y-YB-YC-YV-YH notalarindanve C-T - C
-C-C-B-T-Colusur.
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5.Maye : A-h-H-YB - Yh notalarindan ve C - T - C - T araliklarindan
olusur.

6. Sehnaz : A - C - V notalarindan ve C - T olusur.

=T

A
(e de ®
J

3.1.2.4. Meragali’ nin Makasidul-elhan’ da Anlattigi Su‘beler ve porte
uizerinde gosterilisi

Su‘be, Tiirk musikisi nazariyatinda, baslangi¢ ve karar perdeleri gz oniine
alinarak uygulanan ezgi seyirlerine verilen isimdir. Bunlar, ana makam, avaze ve
terkiplerin disinda kalan kiigiik ses dizileridir. Bundan dolay1 tam bir dizin 6zelligi
gosteremedikleri gibi, basli basina miistakil bir durumlart da yoktur. Su‘beler,
avazelere nazaran daha noksan yapidadirlar. Makamlara eklenmek suretiyle
makamin zenginlesmesini saglarlar veya bir bagka makadma geciste yardimci unsur

niteligi tasirlar.

Ibn Sina ile baslayp sonraki dénemlerde misikiye dair eser telif eden,
Safiyyiiddin, Hizir b. Abdullah, Kirsehirli Yusuf b. Nizameddin, Sirvanli Mahmud
[Bedr-i Dilsad 6.921/1506], Tirevi, Seydi ve Abdiilbaki Nasir Dede gibi
nazariyatgilar tarafindan yegah, diigah, segah ve cargah perdeleri anasir-1 erba‘a ile
ilintilendirilip su‘be olarak tanimlanmistir. Ancak Fethullah Sirvani, Alisah b. Haci
Biike ve Ladikli Mehmed Celebi gibi nazariyatcilar eserlerinde su‘belerin sayisini
yirmi dort olarak agiklamiglardir. Abdiilkadir-i Meragi ise bazi nota topluluklarina
su‘be dendigini, sayilarinin icracilarin ittifakiyla yirmi dort oldugunu belirtmekte ve

bu su‘belerin nota ve araliklarini su sekilde aciklamaktadir:
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1. Diigdh: A - D notalarin bir tanini aralig1 nispetinde yer aldig: iki sesten
tesekkiil eder.

e——
Y
2. Segah : A - D - V notalarindan ve T - C olmak {izere iki araliktan olusur.
;tﬁ*
Y
3. Cargah : A -D -V - Hnotalarindan ve T - C - C araliklarindan olusur.
0
%—v —
e I

4. Penggdh: A -D -V -H-Y - YA notalarindan ve T - T - C - C - B

araliklarindan olusur.

)

5.Asirin: A-D-V-H-Y-YA-YC-Yh-YZ-YH notalarindan ve T - C
-C-C-B-C-C-T - B araliklarindan olusur. Asiran isminin agera (Arapga on)’ya

yakistirilmasindan dolayi1 on sesli oldugu sdylenmektedir.

9]

| c———
fy—o—e—r—r '

D)

A

6. Nevriz-1 ‘Arab: A - C - h - Z notalarindan ve C - C - C araliklarindan
olusur.

f)
'3

7. Mahir: A-D-Z-H-YA-Yh-YV-YHnotalarindanve T-T-B-T —

T - C - C araliklarindan olusur.

biepoesm s

o
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8. Nevriz-1 Hara: A-C-h-H-Y -YBnotalarindan ve C-C-T-C-C
araliklarindan olusur.

o) |

] [¥

— —

e

9.Hisar: H-Y -YB-YC-YV -YH - KZ - KC notalarindanve C-C-C - T
- C - C - T araliklarindan olusur.

i |

" 97

o b

3

10. Nevriliz-1 Beyati: YH - Yh - YC - YB - Y - H notalarindan ve C - C - B —
C - T araliklarindan olusur.

!d-_
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e

11. Nuhift: A-C-V-H-YA-YC-VYV -YH notalarindanve C-T-C-T
- C - C - T araliklarindan olus}ur.

s |
%,n'a'é-r

12. ‘Uzzal: A - C - H - YA notalarindan ve C - T - T araliklarindan olusur.
H

s e

)]

=
T

13.Evc:A-C-h-H-YA-YC-Yh-YHnotalarmdanve C-C-T-T-C
- C - T araliklarindan olusur.

D) — _
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14. Niriz: A-D -V -T -YA notalarindan ve T - C - T - C araliklarindan olusur.
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15. Miiberka‘: H - Y notalarindan ve T araligindan olusur.
f)
-
g W
e
16. Rekb : H - Y - YB notalarindan ve C - C araliklarindan olusur.
y Il:
AN |
!J |

17. Saba: H-Y - YB - Yh - YZ notalarindan ve C - C - T - C araliklarindan
olusur.

—

d
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18. Himayin: A-D-V-H-Y -YB - Yhnotalarindanve T-C-C-C-C -

C araliklarindan olusur.

)

19. Nihavend: A-D-V-H-YA-YD-YZ-YH notalarindanve T-C - C -
T-T - C - C araliklarindan olusur.

f -
e
20. Zavili: H - YA - YC notalarindan ve T - C araliklarindan olusur.
f) I
LRIV
e

21. Isfahanek: A-C-V-H-Y -YB - YC notalarindanve C-T-C-C—-B

araliklarindan olusur.
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22. Muhayyer: A-C-h-H-YA-YC-Yh-YH notalarindanve C-T - T -

T - C - C - C araliklarindan olusur.
f)

Ll
L

e

[

23. Hizi: V-H - YA - YD - Yh notalarindan ve C - T - T - B araliklarindan
olusur.

9 . .
- - e
)
()]
24. Bestenigar: H -Y -YB -YC notalarindan ve C-C - B araliklarindan olusur.
{) | |
- : oy ] q
LA
e

Meragi’nin eserinde dortliiler, besliler, meshur makamlar, avazeler, su‘beler
ve bunlarin dizinlerine dair verdigi bilgilerden sonra bunlar arasindaki 38 Meragi, bu
su‘benin son iki notasinin ¢ikarilmasiyla A-C-V-H-Y notalarindan ve C-T-C-C
araliklarindan  rly-1  ‘wrdk’in  olusacagmi  soylemistir.  (Makasidu’l-elhan,
Nuriosmaniye Ktp., no: 3656, vr. 57a.; Topkap1 Saray1 Miizesi Ktp., Revan, no:
1726, vr. 37b).
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SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu boliimiinde bulgular ve yorumdan elde edilen veriler 1s18inda

sonuglara ve Onerilere yer verilmistir.

Bu tez ¢alismasinda; tarihsel siire¢ icerisinde miizikte kullanilan perde ve

araliklarin ne tiir benzerlik ve farkliliklarla glinlimiize kadar tagindigi, ayrica bu

perde ve araliklarin ses dizisi igerisinde nasil kullanildigi ve ses dizilerinin gegirdigi

evrelerin kronolojik olarak incelenerek tespit edilmistir.

Tarihsel siire¢ icerisinde yaygin olarak kullanilan ve miizikologlarca kabul

goren perde ve araliklar ele alinip incelendiginde asagidaki sonuglara ulagilmistir.

Pythagoras, farkli sesleri veren tel uzunluklarmni birbirleriyle oranlayarak,
miizikal araliklar1 iki tam saymin orani olarak ifade etmistir. Ayn1 zamanda
Pythagoras, tel boyu uzunluguna sahip iki monochord ile farkli tel

boylarindan ¢ikan uyumlu ses aralik oranlarini saptamistir.

Pythagoras bilimsel yonden astronomi ile armoninin kardes oldugu goriisiine
inanmaktadir. Bu nedenle Pythagoras yaptigi miizik deneyleri sonucunda;
astronomi ile armoninin evrendeki en temel gercek ahenk oldugunu ve en

yiiksek ahengin de miizikte oldugunu savunmustur.

Yaptig1 tim deneyler sonucunda Pythagoras, ses araliklarinin tel boylarina
bagli oldugunu ve tel boyu oranlari ile siniflandirilabilecegini saptamistir. Bu
sayede miizikal araliklar: iki tam sayinin birbirine orani ile temsil edip, tel
boyu oranlarini biiyiikten kiigiige siralayarak, kendi adiyla anilan Pythagoras
dizisini olusturmustur.

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde aralik Olglimlerinde kullanilan Koma,
yeterince hassas ve giivenilir bir birim olmayip birtakim sorun, kargasa ve
belirsizliklere yol agmaktadir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde araliklarin
Olclilmesinde koma yerine Alexander John Ellis tarafindan bulunan Sent
birimini kullanmak daha uygundur. Sent, ayrica Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi’'ndeki araliklarin on iki esit aralikli tampere sistemdekilerle

karsilastirilmasinda da biiyiik kolaylik saglamaktadir.
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Antik Yunan’da, araliklar tel boyu ile temsil edildiginden, bir telin
tiretebildigi birden fazla armonik hakkinda bilimsel olarak bir tanim yoktur.
Fakat tel boyu oranlarinda kullanilan pay ve payda degerleri, armonikler
hakkinda bilgiler bulmamiza yardimci olur. Bunun i¢in oranlarda kullanilan
kiiciik terimin biiyiik terime olan oran1 hesaplanir. Ornegin ikinci armonigin
tel boyu katsayisinin {igiincli armonigin tel boyu katsayisina orani 2:3° U
verir. Elde edilen bu oran, besli araligi temsil eder. Bu nedenle armonikler
lizerine yapilan ¢alismalarin Antik Yunan’dan basladig1 sdylenilebilir.

Pythagoras’ 1n bir teli bolerek yaptigi ¢alismalarda, armonik ses oranlarini
gozlemlemek mimkiindiir. Bu nedenle, armoniklerin altinda yatan
matematiksel oranlar1 kesfeden ilk filozof olarak bilinmektedir.

Aragtirmalari, ses akustigine dair yapilan ilk deneysel ¢alisma niteligini tasir.

Bu donemde armonikleri betimleyen yeterli bir ifade ve tanim bulunmasa da,
iist armoniklerin Ptolemy (90-168) ve Gioseffo Zarlino (1517-1590) gibi
diisiiniirlerin yaptig1 ¢alismalardan sonra kesfedildigi sdylenilebilir.

Ptolemy, Pythagoras’in kullanmadigi tglii ve altili araliklar1 kullanmustir.
Zarlino ise Ptolemy’nin yaptigi c¢alismalart gelistirmis ve just intonation
(Dogal Sistemler) igin uyarlamistir.

Ptolemy, armonik dizinin duysal olarak 6ne ¢ikan ilk bes araligi olan oktav,
besli, dortlii, major ticlii ve mindr liclii araligina acgiklik kazandirmastir.
Zarlino, Pythagoras’in monochord tel boliinmelerinde kullandigi prensip olan
tekraktys diizenini genisletmistir.

Monochord tel boliinmelerine uygulanan bu diizen sayesinde Pythagoras’in
kullanmadig araliklar (major ti¢lii ve mindr tiglii) elde edilmistir.

Tiirk Sanat Miizigi’'nde giiniimiizde yaygin olarak kullanilmakta olan yirmi
dort perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde teorik olarak mevcut olan
perdelerin bazilar1 uygulamada hig¢ kullanilmamaktadir.

Arel-Ezgi-Uzdilek sistemindeki giinimiiz Tirk Sanat Miizigi’nde
uygulamada yer almayan perdeler daha 6nceden kullanilan on yedi sesli eski
sistemde de bulunmayan perdelerdir.

Hem yirmi dort sesli Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde, hem de on yedi sesli eski

sistemde perdeler tam besli zincirlerine dayanmaktadir.
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Yirmi dort perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde, on yedi sesli eski
sistemdeki sesleri veren on alt1 tam besliden ibaret zincir devam ettirilerek
yedi yeni perde daha elde edilmistir. Bu yedi yeni perdeden dik biselik, dik
gevest ve dik acem olmak lizere dort tanesi uygulamada kullanilmamakta,
diger ticli olan hisar, dik kiirdi ve sehnaz (zirgiile) perdeleri ise daha ¢ok
hicaz, hiizzam, sehnaz, hicazkar, nikriz gibi makamlarda yer alan artik ikili

araliklarinda kullanilmaktadir sonucuna varilmistir.

ONERILER

e Tarihsel siireg icerisinde eski Cin ve diger iilkelerin dizilerinin de analiz
edilmesi perde ve araliklarin ne tiir degisimlerden gecerek gilinlimiize
ulastiginin  bilinmesi ve daha iyi anlasilip gelecek kusaklara dogru
aktarilabilmesi agisindan 6nemlidir.

e Konu ile ilgili mesleki miizik egitimi veren yiiksek 6gretim kurumlarinda
Miizik Teorisi ve Miizik Tarihi dersleri igerisinde ge¢misten giiniimiize
perde ve araliklarin bugiin ki kullanim sekilleri ve farkliliklari
anlatilmalidir.

e Tiirk Sanat Miizigi makam dizilerinin ge¢misten bugiine kullanim

sekilleri iliskilendirilmelidir.
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