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OZET

KULTUR VE SANATIN CAGDAS MUSTEREKLERINDE MANIPULASYON
OLGUSU

Didem SARDOGAN
Ondokuz Mayis Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Resim Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans, Eyliil/2019
Danisman: Prof. Dr. Metin EKER

Kiiltiir sanattan, sanatsa kiiltlirden beslenmektedir. Gegmisten giliniimiize
gelen kiiltiir birikimi ve degisimiyle sekillenen sanat, kiiltiire de yon vermektedir. Bu
daimi birliktelik, sanayinin gelismesi ile ortaya ¢ikan kiiltiir endiistrisinin de
degismezi olmustur.

Kitle kiiltiirii iginde farkli anlamlar yiiklenen sanat, tiiketilmeye hazir bir meta
halini almig ve pazarda yerini bulmustur. Daha sonrasinda ise kapital sistem
icerisinde pazarin ihtiyaglarina gore sekillenmis, bu dogrultuda kiiltiirel bir iiriin
olarak tanilanmistir. Gelismekte olan teknolojik hareketlenmeler ve ¢agdaslasan
sanatin, kaliplarinin disina ¢ikmast ise bize kiireselligin kapilarini agmus,
kiiresellesme ile diinyamiz hem kii¢iilmiis hem de biitlinde bir evrensel biling
olusturmustur.

Sanat, etnigimizden parcalar tasisa da herkesi i¢ine alan bir iiretimin sonucu
oldugundan evrensellik saglamakta ve kitleleri pesine siiriiklemektedir. Bu baglamda
sanat¢ilarin pazar icinde bizi ne denli etkiledigini, bizleri birer fetisist konumuna
getirerek yonlendirdigini kesfetmekteyiz.

Sanatta manipiilasyonun giderek sanatsal manipiilasyona doniistiigli ¢agdas
sanat, bu maniplilasyonlar1 *‘kiiltirel gerekceler’” ile aciklamak durumunda
olmaktadir. Ozellikle 6zgiinliik ve dzgiirliik agisindan olumsuzluk igeren bir anlama
sahip manipiilasyon, kiiltiir ve sanat arasindaki ge¢misi asip yeni ve gelecekei bir
tutum sergilemekte ve ¢cagdas diinyada yeniden yorumlanmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Kiiltiir, Sanat, Cagdas, Manipiilasyon



ABSTRACT

THE CASE OF MANIPULATION IN THE CONTEMPORARY PARTNERSHIP
OF CULTURE AND ART

Didem SARDOGAN
Ondokuz Mayis University, Graduade School of Fine Arts
Painting, M.A., September/2019
Supervisor: Prof. Dr Metin EKER

Culture and art are influenced by each other. The art, which is shaped by
cultural accumulation and change from past to present, also gives direction to
culture. This permanent union has become the steady development of the developing
cultural industry with the development of industrial revolution.

The art, which has different meanings in mass culture, has become a
commodity ready to be consumed and found its place in the market. Art has been
shaped according to the needs of the market in the capital system and has been
identified as a cultural product in this direction.

Emerging technological movements and modernization of art, the outside of
the pattern of globalism has opened the doors for us, and globalization has created a
global consciousness in both the world has shrunk and Our globalized world has
shrunk and formed a universal consciousness in the whole.

Contemporary art, in which art manipulation gradually becomes artistic
manipulation, has to explain these manipulations with ‘‘cultural reasons’’.
Manipulation, which has a negative meaning especially in terms of originality and
freedom, transcends the past between culture and art and displays a new and future
attitude and is reinterpreted in the contemporary world.

Key Words: Culture, Art, Contamporary, Manupulation
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GIRIS
Problem

Kiiltiir ve sanat arasindaki iligkiyi bir kapsayan / kapsanan iliskisinden daha
farkli gormenin c¢agdas gerekgeleri hem sanat adina hem de kiiltiir adina
cesitlendirilebilir boyuttadir. Tarihsel perspektifte sanat, kiiltiirel kapsamin iginde
kiltiirel konumlanma, kiiltiirel kimlik, inang¢ ve etnik kalipsalligin sabitlenme siireci
ve kiiltiirel 6zgilinliikler i¢cin sosyal mensubiyet bi¢imselligine bir katki sunmak
durumundaydi. Bugiin acisindan degerlendirildiginde ise, kiiltiir ve sanatin kapsayan
kapsanan iliskisinin daha miisterek bir eylem olgusunda biitiinlesmesi daha ¢ok
belirginlesmektedir. Bir kiiltiirel {iretim siireci ve mekanizmasi olarak sanatin kiiltiir
ile ilintisinde yeni baglamlar ve yonsemeler lizerine odaklanmanin da gerekgeleri

ortaya ¢ikmaktadir.

Bu tez calismasi; “cagdas egilimler ve donemsel nitelikler agisindan ve kiiltiir
ve sanatin yeni miisterekleri baglaminda olas1 tiim tiretim ve tiiketim siireglerine tesir
eden bir manipiilasyon (gerekgeleri karmasik yonlendirmeler) olgusu ile muhatap
olma bic¢imlerinin sanat ile giincel kilinmasinin nasil miimkiin oldugu?” sorusunu

problem olarak belirlemistir.
Alt Problemler

“Kiiltiir ve Sanatin Cagdas Miistereklerinde Manipiilasyon Olgusu” isimli bu

calismanin alt problemleri sOyle teskil edilmistir:

e Geleneksel kiiltiir formlar1 ile sanat formlar1 arasinda sosyal bir bileske
keskinligi mevcut mudur?

o Geleneksel sanat ile ¢cagdas sanat arasinda kiiltiirel kapsam etkili bir unsur
mudur?

e (Cagdas sanat yonsemelerinin sosyo-kiiltiirel gerekceleri mevcut mudur?

e Sanatsal yeterlikler icin kosullara doniik kiiltiirel gerekgeler, sanatgi
formasyonu icin pedagojik midir?

e (agdas sanatta yeni kiiltiirel ekolojiler eski sanatsal direngler ile muhatap
midir?

e Sanatta manipiilasyon olgusu artik sanatsal manipiilasyon olarak mi1

adlandirilmalidir?



e Sanatta “yeni’nin kosulu “yeni sanat” midir?
e (agdas sanatta manipiilasyon olgusunun kiiltiirel ekonomiler ile iligkisi var

midir?

Arastirmanin Amaci

“Kiiltiir ve Sanatin Cagdas Miistereklerinde Manipiilasyon Olgusu” isimli bu
calisma, sanat ve kiltiir etkilesiminde belli miisterekleri insa eden potansiyelleri
giintimiiz kiiltiirel ekolojileri ile ilintisinde nasil degerlendirebilecegimizi tartismak
amacindadir. Buradan hareketle ¢agdas sanatin konumsal segenekler olusturmadaki
dogal ve yapay siiregleri degerlendirerek, sanatta manipiilasyon (kasith ve sistematik
yonlendirme niyetleri) olgusunu kiiltiirel {iretim siirecleriyle iliskilendirip, sanatsal

manipiilasyon i¢in niyet ve temelleri agimlamak istemektedir.

Bu gerekgeler ve ongoriiler ile tiimlesik bakildiginda “cagdas sanat ile ¢agdas
kiiltiirtin homojen muharrik unsurlarinin sanatsal manipiilasyona doniik stratejilerini,
eylem Kkarakterlerini ve diren¢ noktalarini ¢éziimlemek”, ¢alismanin amaci olarak

gosterilebilir.
Arastirmanin Onemi

“Kiiltiir ve Sanatin Cagdas Miistereklerinde Manipiilasyon Olgusu” isimli bu
calisma, Gilinlimiiziin kiiltiir ve kiiltiirel tasavvurlari i¢in 6nemli referans olan sanatin
cagdas yonelimlerine karakter, igerik, bicimsel anlayis ve ideolojik kavrayis
acisindan tesir etmeyi, doniistiirmeyi ve yeniden konumlandirmayr hedef edinen
manipiilatif operasyonlar1 degerlendirilmesi agisindan bir 6nem arz etmektedir. S6z
konusu 6neme binaen kiiltiirel ve sanatsal ¢agdasligin yapay zorlamalarina muhatap

olan sanat¢iy1 da konumlandirmay1 6nemli gérmektedir.
Kapsam ve Simirhihiklar

“Kiiltiir ve Sanatin Cagdas Miistereklerinde Manipiilasyon Olgusu” isimli bu
calisma, Cagdas kiiltiir nitelikleri ve cagdas sanat yonsemelerini miisterek bir eylem
biitlinli i¢inde diisiiniirken, bu miisteregi saglayan etkenleri bir kapsam olarak ele
almaktadir. Manipiilasyon olgusunun tanimsal detay1 ve bu olgunun 6znel ve nesnel

kapsamlari, bu ¢alismanin sinirliliklari olarak belirlenmistir.



Yontem

Bu ¢aligma literatiir destegi ile veri toplama teknikleri kullanilarak elde edilen
teorik bilgi ve belgeler 1s181nda gergeklestirilecek bir inceleme ¢alismasidir. Konusu
ve konuya bagli yonelimleri geregi benzer icerik ve nitelikleri haiz Kitap, makale, tez
vs. kaynaklarin kullanildigt homojen ve heterojen karakterli bir ydntem
kullanilacaktir. Verilerin analizin de c¢agdas ve gelecek¢i odaklanmaya destek

verebilecek bir i¢erik yonelimi ve yapilanmasi s6z konusu olacaktir.
Sayiltilar

“Kiiltiir ve Sanatin Cagdas Miistereklerinde Manipiilasyon Olgusu” isimli bu

calisma,

e Kiiltlir ve sanatin yeni temas noktalari olacagini varsaymaktadir.

e Kiiltiir ve sanat arasindaki iliskiyi belli niyetlere kanalize edebilecek
aktorlerin varligini varsaymaktadir

e Yeni kiiltiirel ekolojilerin yeni sanatsal yonsemelere dogrudan tesiri oldugunu
varsaymaktadir

e Sanatta Manipiilasyon olgusunun giiniimiizde sanatsal manipiilasyona
doniistiiglinti varsaymaktadir

e Sanatsal yeterlik icin kosullarin  Oznellikten nesnellige gectigini
varsaymaktadir.

Benzer Calismalar

Koca Gokge, B. (2014). Giincel Sanatta Teknolojik Manipiilasyonlar-Ozel
Yasam Hikayeleri, Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat

Dali, Sanatta Yeterlik Tezi.

Karakas Tabak, D. (2015). Giincel Sanatin Manipiilasyon Yonelimlerine
Katkisinda Gorsel Retorik, Ondokuz Mayis Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii,

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Doktora Tezi
Tammlar

Kiiltiir: Uygulandiklar takdirde iiyelerinin uygun ve kabul edilebilir saydig:
eylemler yelpazesinde yer alabilen davraniglar iiretebilen kurallar ve standartlar

kiimesidir (Haviland, 2002: 64).

Sanat: Insanoglunun yarattig1 yapitlarda giizellik {ilkiisiiniin ifadesi’’ (S6zen

& Tanyeli, 1986: 266) biciminde tanimlanir.



Cagdas: 1. Bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun olan, ¢agcil,

uygarca, asri, modern, muasir (TDK).

2. Ayni zaman diliminde yasamig/yasamakta olan insanlar (Cambridge

Dictionary).

Manipiilasyon: 1. Insanlar1 kendi bilgileri disinda veya istemedikleri halde
etkileme. 2. Se¢me, ekleme ve cikarma yoluyla bilgileri degistirme. 3. Varliklar

yapici, agiklayicl ve yararh bir bi¢imde kullanma isi (TDK, 2005: 1341).



BIRINCI BOLUM
1.1. Kiiltiir ve Kiiltiirel Antropoloji

Kiiltiir, Insanin insanlikla ilgili olan en genel bilgisidir. Bir uygarlikta ortaya
konulan, diisiinsel etkinliklerin tiimiidir (Timugin, 2004: 340). Kiiltiir insanin
toplumsal yasaminin her alaninda kendisinin ve kendisinin olanin ifadesidir; Ciinkii
kiltiir, insanin kendi yasamini, gegmisten gelen tecriibeler ve birikimlerle ve kendi
yarattiklartyla nasil iirettigini anlatir (Erdogan, 2001: 71). Oziiyle, insanin yasam

seklidir.

““Kiiltiir eylemi iceren bir siirec, katilim, yeni bir diizen yaratmak i¢in stirekli
efor ve ¢cagdas diinyanin yeniden yorumlanmasi demektir’’ (Cagan, 2003: 28). Bu

acidan degismez ve dinamik bir yapiya sahiptir (Saran, 1992: 269).

Bati dillerinde 6zen gostermek anlamina gelen ‘‘colere’” kokiinden tiireyen ve
topragi ekip bigme, tarim anlamina gelen ‘‘cultura’ kokiinden kiiltir kavramu,
cogunlukla, bir toplumun duyus ve diisiinii birligi saglayan biitiin degerlerin timii
olarak tanimlanmaktadir (Hangerlioglu, 1977: 362). Tarihte ilk kez Voltaire, culture
sOzciigiinii, insan zekasinin (esprit) olusumu, gelisimi, gelistirilmesi ve yiiceltilmesi
anlamida kullanmis olup sozciik buradan cultur olarak Almanca'ya geg¢mistir
(Giiveng, 1979: 96). Bizde ise bu sozciige karsilik aramis ilk diistiniir Gokalp olmusg
ve kiiltiir kelimesine karsilik kokeni Tiirkce olmayan “‘hars’’ kelimesini kullanmistir
(Arslan, 2005: 11). Gokalp i¢in kiiltiir uluslarin kendilerine ait din, dil, gelenek ve

gorenek, giizel sanatlar, hukuk vs. gibi kuruluslarin biitiintidiir.

Marx’mn tanimiyla “‘Kiiltiir, dogamin yaratiklarina karsihik, Insanoglunun
yarattigi her seydir’” (Giiveng, 1979: 97). Kiiltir’iin baslangicta “‘tarim”’
kelimesiyle hayatimiza girmesi onun dogayla i¢ i¢ce olmasini anlatmaktadir. Kiiltiir,
insanin belli amaglar dogrultusunda meydana getirmis oldugu iiretimin timiidiir.
Hangerlioglu’na (1977: 362) gore: ‘‘Insan dogay: iiretirken kendi kendisini de
tretmigtir’’. Kiiltlir tiim bu triinlerin toplamidir ¢ilinkii primitif doga insanlar
tarafindan sekillenmekte, yaptiklari eylemleriyle onu degistirmektedir. Bu da insani

tiretirken kiiltiirtinii olusturan ve dogay1 degistirebilen tek varlik yapmaktadir.

Kiiltlir, maddi kiiltiir yani, somut olan iriinler ile manevi Kiiltiir’e yani,
hukuk, ahlak, sanat, edebiyat, bilim, felsefe, egitim vb. gibi soyut olan, toplumsal

iligkilerden kaynaklanan gereksinimlere gore ayrilmaktadir. Bu baglamda Kiiltiir,

5



birlikte yasayan insan topluluklarinin, genetik olmayip sadece sosyal olarak kusaktan
kusaga aktarmis oldugu maddi ve manevi Uriinlerdir. Calislar (1991: 289) Kiiltiir’i
““‘dogrudan ya da dolayli olarak, kitlelerin etkinliklerinin bir {iriinii’’ olarak ifade
etmis, Giiveng (1997) ise soyle agiklamustir: “‘Kiiltiir 6grenilir, degisir, tarihidir ve
stireklidir, toplumsaldir, biitiinlestiricidir, ideal veya ideallestirilmis kurallar

sistemidir, bir soyutlamadir ihtiyaglar karsilayict ve doyum saglayicidir’’.

Kiiltiir kavrami; 6zgiinliik tasiyan toplumsal etkinliklerin, dilimiz, sanatimiz
yasam sekillerimiz vb. gibi biitiin bir yasam bi¢imini igermekte olan ge¢misten gelen
bir yapiy1 diger toplumsal etkinliklerle sekillendirilmis diizenin iiriintidiir (Williams,

1993: 10).

Antropoloji, insanlar ve davraniglar1 hakkinda kullanishh genellemeler
liretmeye ve insan ¢esitliligini miimkiin mertebe anlamaya c¢alisan insan bilimidir
(Haviland, 2002: 44). ““Kiiltiir antropolojisi belli bir halkin, belli bir insan grubunun
ve belli bir kiiltlir cevresinin antropolojisi olmak zorundadir’” (Mengiisoglu, 2015:
48). Bu acidan Sosyal ve kiiltiirel antropoloji birlikte yasayan insan topluluklarinin
yasam kaliplarini incelemektedir (Wells, 1972: 10). Sosyal ve kiiltiirel antropoloji
icerisinde kiiltiirti, birakin bir kelime, tiimiiyle bir denemeyle tanimlamak kolay bir is
degildir. Antropologlara gore kiiltiir, diinden bugiine degin insan eliyle yapilmis olan
iriinlerde, nesnelerde ve toplumlarda yansitilan inanglarina ve degerlerine génderme

yapmaktadir (Berger, 2014: 141).

Ik agik ve kapsamli tammlama Ingiliz antropolog Sir E. B. Tylor’a aittir.
Tylor, kiiltiirii; bilgi inang, sanat, hukuk, ahlak, adet, gelenek ve toplumun bir {iyesi
olarak kisinin yasayarak kazandigi huylar ve kabiliyetler biitiinii olarak tanimlar
(Haviland, 2002: 64). Ancak Antropologlarin kiiltiirle ilgili yiizden daha fazla tanim
gelistirdikleri hesaplanmistir. Bunun nedeniyse Kkiiltiir kelimesinin c¢ok anlamh
olusundan kaynaklanmaktadir. Kiiltiir, antropoloji dilinde ve yayinlarinda, su temel

kavramlar karsiliginda kullanilan soyut bir sdzctiktiir.
(1) Kiiltiir, bir toplumun ya da biitiin toplumlarin birikimli uygarligi'dir.
(2) Kiiltiir, belli bir toplumun kendisidir.
(3) Kiiltiir, bir dizi sosyal siireglerin bileskesidir.

(4) Kiiltiir, bir insan ve toplum teorisidir (Giiveng, 1979: 95).



Kiiltiir ulusaldir. Her toplumun i¢ dinamigi yine o toplum tarafindan iiretilen
orf, adet, sanat, edebiyat, estetik, hukuk, din, ahlak gibi degerleri icermektedir. Yap1
bakimindan ulustan wulusa degismekte ve yaraticisi olan ulusun Ozelligini
gostermektedir (Mengiisoglu, 2015: 46). Bu acidan bireylerin zihinlerini
bicimlendirmektedir (Bruner, 1996: 3). Bir kiiltiirii olusturan tiirlii toplumsal hayatlar
arasinda i¢ten bir dayanisma, i¢sel bir uyum vardir (Gokalp, 1968: 37). Kiiltiirlin bu
varlik yapisi kendine hasligindan ve niteliklerinden kaynaklanmaktadir. Bu sayede
uluslar arasinda az ya da ¢ok bir benzerlik yahut farklilik bulunan kiiltiirlerden
konusulabilmektedir. Toplumlar farkl kiiltiirel formasyonlar ile karakterize olabilir.
Kiiltiirler arasindaki miinasebetlere gore etkilesimin sonucunda bir kiiltiiriin diger

kiiltiire iistiinliik saglamasi bir dogal sonug olarak degerlendirilebilir.

““Kiiltiiriin sosyoloji ve antropolojide ayr1 bir “‘biitiin yasam bi¢imi’’ olarak
algilanisi ile kiiltiiriin daha 6zellesmis olan ama daha ortak kabul goren ‘‘sanatsal ve
entelektiiel etkinlikler’” seklindeki anlasilma bigcimi arasinda bazi pratik
yakinlagsmalar saglanmistir’” (Williams, 1993: 11). ““Kiiltiir lisani, bilgiyi, inanglari,
adetleri, sanati, teknolojiyi ve kurallar1 blinyesinde toplar. Kisacasi, diger insanlardan
Ogrendigimiz, biiyiiklerimizden ya da gegmisten bize aktarilanlardan ve bizim de var

olana kattigimiz her seyi igine alir’” (Saran, 1992: 129).

Pre-kapitalist donemde, Avrupa toplumlarinda kiiltiir, yiiksek kiiltiir ve halk
kiiltiiri seklinde ayrilmaktadir. Halk kiiltiirii goriinmez kiiltiir iken, Yiiksek kiiltiir,
kent elitlerince gelistirilen bir kiiltlir olarak tanimlanir. Kentte iiretilen kiiltiir, egitim,

eglence ve sanat ile gelisme kaydeder (S6zen, 2001: 57).

Oncesinde kiiltiir insanlarin gereksinim ve deneyimlerine gore gelisim
gosterirken sanayi devrimiyle birlikte gelen endiistrinin etkisiyle artik baskalarinin da
deneyimlerini kolaylikla 6ziimseyip kendi kiiltlirlimiize dahil edebilmekteyiz. Bu
kiiltiirel degisim zaman igerisinde sanati malzemesi yaparken caginin gerekliligini

yerine getirip sanayi devrimiyle uyumunu saglamistir.
1.2. Kiiltiirel Uretim ve Tiiketim Olgusu

Sosyal kalitimin tiimii olarak tanimlanan kiiltiir, hayatimizda kapitalizm ile
daha belirgin hale gelmistir. 19. yiizyilda kapitalizmin etkisiyle ortaya c¢ikan kitle
kiltiirii ile birlikte iiretim ¢esitlenmis ve ihtiyaca yonelik olan tiiketiminin boyutunu

degistirmistir. Kapitalizm 6ncesinde mallar hemen tiiketmek, kullanmak yahut takas



icin kullanilmaktaydr ancak ‘‘kapitalizmle birlikte tiiketim, basit bir ihtiya¢ olmaktan
cikartilip insan faaliyetlerinin énemli bir pargasi haline gelmistir’” (Storey, 2000:

136).

Marx kapitalizmi “liretim aracglarinin toplumda farkli bir sinif ortaya ¢ikaran
kapitalistlerin elinde bulundurdugu iiretim tarzi’” (Dobb, 1990: 12) olarak tanimken

kapitalisti ise sOyle ifade eder:

Degerin artmasina bagnazca bagl olarak insanlar: durdurmamacasina iiretim
icin tiretime yoneltir, boylece ana ilkesi her bireyin tam ve ozgiir gelismesi olan
tistiin bir toplum tiiriinii ortaya ¢ikarabilecek toplumsal iiretkenlik giiciinii gelistirir
ve iiretimin maddi kosullarimi yaratir. Ancak kapitalin kisilesmesi olarak saygi
duyulabilir kapitaliste. Béyle olunca da, cimrinin zenginlige zenginlik olarak
duydugu tutkuyu paylasir. Ne var ki, cimride sapiklik sayilan sey, kapitalistte
donmesine kendisinin de yardim ettigi toplumsal ¢arkin ona verdigi bir niteliktir.
Ayrica kapitalist diretimin gelismesi, bir sanayi girigiminde yatirilan kapitalin
durmadan arttiriimasini gerektirir. Kapitalizm her kapitalisti, kapitalist tiretimin dig
yasalarina oldugu gibi, i¢ yasalarina da uymaya zorlar. Yarigma kurallari, kapitali
koruyabilmesi icin onu biiyiitmesini gerektirir; kapitalin biiyiimesi siirekli bir
birikime baglidir. (Fischer, 1990: 44).

Kapitalizmin kendine doniik bir siire¢ olmasi sonucu, hi¢bir toplumsal siireg
olas1t metalastirilmadan 6zt itibariyle muaf kalmamistir. Bu nedenle ‘‘kapitalizmin
tarihsel gelismesinin her seyi metalastirma yoniindeki itilimi getirdigi bir gercektir’’
(Wallerstein, 2012: 17). Uriinler daha 6nce yapilmis olanlara génderme yaptigindan
dolayidir ki bir kez daha tiiketicilerin arzu edecegi bi¢cimde diizenlenerek piyasada
yerini almaktadir. Makineler sayesinde g¢esitlenen {iretimin insan yagamina yogun bir
sekilde giris yapip kitlesel boyutlara ulagmasi ise bireyleri tiiketim olgusuna

yoneltmektedir.

Tiiketim olgusunun kiiltiirel analizi Marxist politik kuramla baglamaktadir
(Storey, 2000: 136). “‘Tiketim kiiltiiri terimini kullanmak demek, {iriinler
diinyasinin ve iriinlerin yapilanma ilkelerinin giiniimiiz toplumunun anlagiimasi
acisindan merkezi bir yer isgal ettiini vurgulamak demektir’’ (Featherstone, 2013:
152). ““Marx’a gore bir ideoloji olarak kiiltiir alt yapinin bir liriinii, bir yansimasidir.
Ote yandan Kkiiltiir iiriinleri, pazar ekonomilerinde bir mal haline doniismesi

nedeniyle ekonomiye bagimhidir’’ (Cagan, 2003: 29).

Tiiketim kiiltiirdi, sistemin devamini saglayabilmek adina bireylerden siirekli
aliskanliklarini, zevklerini, yasam tarzlarimi gelistirmelerini talep eder. Her seyin

metalagip kisa siirede eskiyecegi fikrini empoze eden diizen, bireylerin siirekli yeni



seyler kesfedip onlara ihtiya¢ duymalarini saglamaya yonelik stratejiler tiretmektedir.

Bu da bireyleri kendilerini iyi hissedebilmeleri i¢in tiiketime yonlendirmektedir.

Sanayi sonrasinda geleneksel degerler 6nemini yitirmis ve tiiketime endeksli
bir toplum ortaya c¢ikmistir. Yeni iiretim bi¢imi olan kiiltiirel iiretimde estetik
degerler ortadan kalkmis ve iiriinlin basaris1 kiiltiir tacirleri tarafindan satis oraniyla
bagdastirilmistir. Bauman (2013: 99) tiiketici pazar i¢in ‘‘insanlar arasi iliskilerin
tiim boyutunu benimser ve asimile eder’” demistir. Oncesinin gelenek ve kiiltiiriinii
yikan bu pazar kiiltiirel farkliliklar1 yok edip benzer bir kiiltlir iiretir. Pazarin esas
uygulamas: tiiketicisini edilgenlestirip pazarlanan ve tiiketilen {irlinlerin dnceden

yapilmis ancak bi¢im degistirmis hallerini daimi bir eyleme doniistiirmektir.

Marx ‘‘bir metanin ne kadar ¢ok islem goriirse -yapilmis bir nesne oldugu
oranda- fiyatinin iicrete ve kara giden kismi, ranta giden kismina oranla o kadar
artacagint’’ ifade etmistir (Marx, 2017: 39). Metanin yapimu ilerledik¢e, yalnizca
karlarin sayis1 artmakla kalmamakta, sonraki biitlin karlar da dncekilerden daha fazla
olmaktadir. Bunun nedeni ise sermayenin her defasinda daha da biiyiitiilmiis olmasi

gerektigindendir.

Tekelci kapitalizmin mal ve imajlar satigin1 yapan kitle kiiltiirii, tiiketicinin
tutum ve davranislarina gore pazarlama taktigi degistiren ve gelistiren bir kiiltiirdiir.
Kitlelerin tiiketimi i¢in iiretim yaparak hem Kkitlesini genisletmekte hem de pazar

canli tutmaktadir.

“Kitle kiiltiirii pazarlanabilir bir kiltirdiir’” (Eker & Aslan, 2010: 254).
Kiiltiiriin ticari boyuta gelmesi ile sektordeki egemen giiclerin, artmakta olan endiistri
iiretimi ve toplum tarafindan tiiketimi, pazara sunulan bir sisteme doniismiistiir.
Boylelikle kiiltiir artik iiretilen olup kapitalist pazarda yerini bulmustur. Pazar
igerisinde ise standart kiiltiirel iiriinler imal edilip kapitalist toplumlar tarafindan
kitlelere satis1 saglanmaktadir. Bu {riinlerin tiiketiminde ise yine kitlesel bir tutum
s0z konusudur. En 6nemli 6zelligiyse seri iiretim ve standartlasmanin 6n planda
olmasidir Bu standartlasma eskiyi, gelenegi, sinifsal ayrimi ortadan kaldirmis
birbirine benzeyen topluluklari meydana getirmistir. Boylece kiiltiirel farkliliklar yok
olmus ve seri Uretim mallar ticari bir meta haline gelmis ve ozgiir girisimlerin

boyutlar sinirlandirilmistir.



Kitle toplumunda kendini siirekli tiiketme durumunda hisseden birey,
gereksinimleri dogrultusunda hareket ettigine inansa dahi iistlerinde oynanan asil
amactan bihaberdir. Oskay kitle kiiltiiriinii ‘‘Genis kitlelerin yasanan giin i¢in soluk
almalarini saglayan, onlarin uslu ve dingin bir nehir gibi akisini siirdiirmekle beraber
ileriki gilinlere kadar zorunlu dlgiilerde gergek yasamlarina katlanmalarini saglayan
bir kiiltiir tiirtidiir’” olarak aciklarken (Alemdar & Kaya, 1983: 164) Baudrillard
cagimizi1 ‘‘giinliik beslenme harcamalarinin oldugu kadar prestij harcamalarinin da
hep birlikte “tiiketmek" olarak adlandirildigr ilk ¢ag’’ olarak ifade etmektedir
(Baudrillard, 2013: 234). Modern zamanlarda tiiketici olmak, aslinda gosteris¢i bir
yapt sergilemesine neden olan istek ve doyumdan kaynaklanmaktadir. Amaglanan
sey bireyleri disilindiiriir gibi yaparken onlara diisiinmemeyi Ogretmek ve
eglendirmektir. Her seyi eglence olarak algilayan, diisiinmeyen ve sorgulamayan

bireyler tam da sektordeki giiglerin ihtiya¢c duydugu toplumu olusturmaktadir.

Icinde yasadigimiz diinya, bireyleri ihtiyaglar1 olmayan seyleri satmn alip
kendilerinde  eksik  bulduklar1 imajlar1  saglayacak {irlinleri tiiketmeye
yonlendirmektedir. Bundan dolayidir ki ¢agimizda bireyler giinliik ihtiyaglarini
karsilamanin 6tesinde kendilerini diger bireylerden istiin kilabilecek, kendilerini iyi
hissettirebilecek harcamalara yonelmistir. Tiiketici ne amagla tiikettigini bilmeden
sadece tliketmenin ona mutluluk verecegine sartlanmasi onu bu tliketim aginin igine

cekmekte ve kitle kiiltiiriiniin tiiketicisi olmak onu popiiler kiiltiiriin agina itmektedir.

Popiiler kiiltiir tiiketim degildir, kiiltiidiir. Toplumsal bir sistem igerisinde
anlamlar1 ve hazlar yaratan, onlar1 dolasima sokan etkin bir siirectir ( Fiske, 2012:
35). Erdogan, (2004) ‘‘Popiiler Kkiiltiirtin, Kitle kiiltiirii i¢inde ticari amaglarin
gerceklesmesiyle ilgili olarak iiretilen ve popiilerlestirilen ve dinamik bir goriiniim
olarak yaratildi”’ agiklamasini1 yapmustir. Popiiler halka ait olan anlamindadir ancak
giinlimiizde ¢ogunluk tarafindan begenilip kabul goéren, secilen, istenen anlaminda
kullanilmaktadir. Aslinda pazar i¢in {lretilen yaygin iriinlerin toplamimi ifade
etmekte olan popiiler kiiltiir, ilk kez Amerika’da kitle kiiltiirii olarak tartisilmis, elit

kiiltiirlin aksine siifsizlig1 savunan halkin kiiltiirii karsilamak i¢in tiretilmistir.

Popiiler kiiltiirii tireten kiiltiir endiistrisinden ziyade halktir. “‘Kiiltiir
endiistrilerinin elinden gelen tek sey, cesitli halk olusumlarinin kendi popiiler
kiiltiirlerini yaratma siirecinde kullanabilecekleri ya da reddedebilecegi kiiltiirel

kaynaklar dagarcig: tiretmektir’” (Fiske, 2012: 36). Popiiler kiiltiir genis is boliimii
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etrafinda kurulan kapitalist mal {retimi, pazarlamasi, dagitimi ve tiiketimi
bicimlerine dayanan bir kiiltiir olup ayrica egemen toplumsal ve ekonomik iligkileri
desteklemektedir. Kapitalist sistemin siiriip gitmesine yardime1 olmakta birlikte hem
mal hem imaj satisin1 yapmaktadir (Erdogan, 2004). Kitle kiltiirii uluslararasi
pazarin ayak uydurdugu gelismelere gore bigimlenirken 6ncesinde olan iiretimlerin
yeni stillerle makyajlanip sunan bir kiiltiirdiir. Kitle kiiltiiriine, popiilerin ticari
tanimina yaslanarak karamsar ve olumsuz bir tavir alan elestirel yaklasimlar kitle
kiiltliriin insanlar1 manipiile etme niteligini 6ne siirmektedirler (Cagan, 2003: 44). Bu
dogrultu iginde ‘‘popiiler kiiltiir, pazar tarafindan pazarda tiiketim igin ‘‘siparis
edilen, 1smarlama’’ kitle kiiltiiriiniin en ¢ok kullanilan {iriinlerini, bu tirlinlerin
tilketilmesini ve bu {irlinleri tesvik eden disiinceleri ve duyarliliklar1 anlatir’
(Erdogan, 2004). Aslinda pazar iireticileri kendilerine zenginlik katarken kitleler i¢in

yaptig1 tiretimle onlar1 birer kdle haline getirmektedir.

Frankfurt Okulu distiniirleri olan Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer
“kitle kiiltliri” ya da “popiiler kiiltiir” kavramlarin1 “kiiltiir endiistrisi” ad1 altinda
birlestirmis, 19. yiizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilhin basarina dogru Amerika ve
Avrupa’da yeni yiikselmeye baslayan eglence endiistrisinin kiiltiirel bigimlerinin
metalagsmasi anlaminda kullanmislardir (Cagan, 2003: 183). Bu kavram kapitalizmin

kitle tiiketimine olan etkisini en iyi bicimde aciklamaktadir.

Adorno ve Horkheimer gore, eglence endiistrilerinin kapitalist isletme olarak
yiikselmesi kiiltiirel {iriinlerin standartlasmasi ve rasyonalizasyonu ile sonu¢lanmistir
(Cagan, 2003: 183). Kapitalist birikim ve kar amacina uygun olarak iiretilen kiiltiirel
ve sanatsal iiriinler kitlelerin tiiketimi i¢in hazirlanmaktadir. Ureticiler tarafindan
arzulanan, tiretilen iriinleri tiiketiciye bir yasam bigimi ve diinya goriisii olarak
benimsetip sartlandirmak, farkli toplum siniflar i¢inde bir¢ok sayida insan tarafindan

benimsenir hale geldiklerinde ise tek boyutlu diisiince yapisi olusturmaktir.

Adorno kiiltlir endiistrisini, eski olanla tanidik olani1 yeni bir nitelikte
birlestirme olarak tanimlamistir. Onun i¢in tliketimin bir plani vardir ve her {iriin bu
plan dogrultusunda iiretilmektedir (Adorno, 2003: 76). Tiiketimin yapisini belirleyen
triinler sadece teknik olanaklarla degil, ekonomik ve ydnetsel konsantrasyonun
birlikteligiyle miimkiindiir. Sektorler yapisal olarak benzerlik gosterir ya da en

azindan birbirlerinin eksiklerini gidererek sorunsuz isleyen bir sistem olustururlar.
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Bunun miimkiin kilinmasi ise sadece teknik olanaklarla degil, ayrica ekonomik ve

yonetsel egilimlerle gerceklesir (Adorno, 2003: 76).

““Endistri toplulugunun zorbaligi insanlarda artik temelli olacaktir. Kiiltiir
endiistrisi tirlinleri insanlar perisan halde olsa bile canli bir bicimde tiiketileceklerdir.
Ancak bu {riinlerin her biri tiiketiciyi basindan beri, is ve benzeri dinlence
saatlerinde nefes nefese birakan dev ekonomi carkinin bir modelidir’> (Adorno &
Horkheimer, 2014: 170). Kiiltiir endistrisi, tiiketicisini kasitli olarak kendine
uydurmaktadir. Tiketiciler, bu carkin artik kendisini saklamasa bile uyusmus
kullanicilar1 olmuslardir. Onlar alabilecekleri tiim pariltili vaatlerin pesinde

olduklarindan aldanmayz tercih etmektedirler.

Adorno kiiltiir endiistrisini s0yle ifade eder ‘‘Kiiltiir endiistrisi yoneltilmis
oldugu milyonlarin bilincini ve bilingaltin1 yonlendirmesine ragmen kitleler ilk degil,
ikincil role diiserler ve hesaplanabilir nesneler, makinenin tali parcalar1 olurlar.
Tiiketici, kiiltiir endiistrisinin bizi ikna etmeye ¢alistig1 gibi hitkkmedici ya da 6zne
degil aksine nesnedir’” (Adorno, 2003: 76). Kiiltiir endiistrisi kitlelerle iliskisini
cikarlarina gore kullanarak belli bir diisiiniisii c¢ogaltmaya ve gliclendirmeye
calismaktadir. Kitleler olmadan varligini siirdiiremeyecek olan kiiltiir endiistrisi

tiiketicileri bir ideoloji olarak gérmektedir.

Horkheimer ve Adorno'ya gore, ileri kapitalist toplumda finansal ve iiretici
giicler kiiltiir tekellerini de ellerinde bulundurmaktaydilar. Bu giicler, metalasan
kiiltiirli, bireyleri ihtiyaglarina uygun olarak aldiklarina ikna edip onlari motive
ederek siiregelmis durumu devam ettirme amacindaydilar (San & Hira, 2007: 7).
Bireyler ise kendileri igin hazirlanmig ‘daha iyi yasama’ giidiilenmesiyle motive
edilip triinler karsisinda ¢aresiz birakildiklarindan iiretim karsisindaki hazir tiiketici

konumuna gelmistir.

Adorno, tiiketiciler ihtiyag duymasalar dahi higbir deger tasimayan ancak
onlar1 tatmin eden mallardan uzak kalamayacaklarini, kimi tiiketiciler bu pazar
tarafindan cekildiginin bilincinde dahi olsa diger bir yandan kiiltlir endiistrisinin
faydalar1 konusundaki siipheleri arasinda gidip gelmekte oldugunu ifade etmistir
(Adorno, 2003: 79). Ciinkii bu endiistrinin bizlere sunmakta oldugu en kiigiik
mutluluk vaadi bile altinda yatan gercegi bilmemize ragmen aldanmayi istememizi

saglar. Tiiketim kiiltiirii ve popiiler kiiltiiriin sundugu eglencelere kapilan bireylerin
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ise kitle medyas1 igbirligiyle beyinleri yikanmakta, ekonomik ve siyasal ihtiyaglarim
unutup kiiltiirel kimliklerinden siyrilmalar1 saglanmaktadir. Kapitalizm yagami
metalastirip seylestirerek kendine dahil etmektedir. Kiiltlir endiistrisinin bizlere olan
mesaj1 tiikketimin bireysellestigi ve saadetimiz ile tiikketim arasindaki bagin ¢ok giiclii

oldugudur (Tekin, 2018: 7-8).
1.3. Kiiltiirel Uretimin Bashca Pratigi Olarak Sanat

“Kiiltlir her seyden once, bir halkin yasam ifadelerinin tiimiindeki sanatsal
tavir birligidir’> (Nietzsche, 2010: 10). Kiiltir, bir toplumun, milletin ya da
cografyanin yasamsal miistereklerinin bir lisluba kavusmasi siirecinde sanattan
faydalanmaktadir. Bir bagka ifade ile kiiltiirel tatbik, sanat ile gerceklestiginde bir

sistem Ozelligi sergiler.

Sanat, insanligin doganin karsisinda teknik ustalik ile gelistirdigi {irtinleri bir
begeni yargisina gore fark ettigimiz 6zel duygularin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.
““‘Sanat1 dogal olusumlardan farkli olarak belirleyen belli basli 6zelliklerden biri
Ozgiinliikk digeri de onun tek, essiz olmasidir’” (Bozkurt, 1995: 16). Hayal giiciine

bagli olan bu tiretim insana 6zgii bir eylemdir ve kiiltiirle birlikte yol almaktadir.

Kiltiir sanattan, sanatsa kiiltiirden beslenmektedir. ‘‘Kiiltir ve sanat tek
basima hep bir tamamlanmamislik, birlikte kullanildiklarindaysa fazlalik ve asiri
vurgu hissi vermektedirler’” (Aysun, 2014: 7). Ge¢gmisten giinlimiize gelen kiiltiir
birikimi ve degisimiyle sekillenen sanat, kiiltiire de yon vermektedir. Sanat, hayatin
her alaninda ayni seyi, yani insani, insanin istemesini, niyetlerini, goriis tarzini,
niteligini, insanin diinya ile dogayla olan iliskilerini dile getirir. Boylece sanatta
kendisini gosteren, agiga ¢ikan, her zaman hayattir, insandir (Mengiisoglu, 2015:

323).

‘‘Sanat nerede ve ne zaman ortaya ¢ikmis ise, o daima insan varligini, yahut
insanin varligi ile dogrudan veya dolayl ilgisi olan bir seyi ifade etmis ve ona sekil
kazandirmistir’” (Mengiisoglu, 2015: 321). Insan varligmin bir ifadesi olan sanat,
yeniyi arama arzusu ile cesitlilik ve farkliliklar olusturmakta, ¢agmin

gereksinimlerine gore gelisim gostermektedir.

Sanat, kiiltiirel agidan 6zne ve nesneyi ayrimlastirmada mantiksal izahatlar
sunabilir. Iletisim ve etkilesimin 6znesi olarak insan, tilketimin nesnesi durumuna

tasinirken burada sanatin da belli oranda rolii s6z konusudur. Tiiketim, sanatta
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liretimin Oznesi olan insant kiiltiirel sistem iginde tliketimin nesnesi olarak

konumlandirmaktadir.

Kitle kiiltiirti iginde farkli anlamlar yiiklenen sanat tiiketilmeye hazir bir meta
halini almis ve zaman iginde endiistri, temel ihtiyaglarin disina tasan tiiketimi
meydana getirirken sanat alaninda da etkisini gostermis ve sanat eserleri tiikketim
kiiltirinde daha kolay yer bulabilmistir. Sanat eserlerinin pazar igerisindeki

kapitalist diizene gore dizayni onu kiiltiirel bir {iriin olarak tanilamstir.

Baudrillard’a gore tiiketim kiiltiirii Postmodern kiiltiirdiir. Tiim degerlerin
fazlasiyla degerlendigi ve sanatin gergeklik karsisinda zafer kazandig1 derinliksiz bir

kiiltiirdiir (Featherstone, 2013: 154).

Adorno, postmodern ilk evrelerinde, sanatsal iiriinler ile tiiketici mallar
arasinda ozellikle ekonominin canlanma dénemlerinde ortaya ¢ikan benzerligi fark
etmistir:  ““... metalarin madde kullamim degerinin 6nemi azalmissa, tiiketim,
baskasimin hayatina katildigini diigiinerek hissedilen prestije dontismiigse ve son
olarak, tiiketilebilir seyler meta karakteri tiimiiyle ortadan kalkmis goriiniiyorsa, bu
bir estetik yanilsama parodisidir’’ (Stallabrass, 2010: 77).

Kitle kiltiirii igerisinde sanatin piyasalasmasi eserlerin meta olarak
degerlendirilmesine neden olmus, estetik yargilar Oncenin sanat anlayisindan
uzaklagmistir. Adorno ve Horkheimer, (2014: 211) Sanatin bir meta tiiri oldugunu,
onun tiiketime hazir bir bicimde hazirlanmis, endiistriyel iiretime uyarlanmig bir {iriin

oldugunu savunmuslardir.

Endiistrinin liretilen mallar1 ¢esitlendirip tiiketiciye kars1 uyguladigi cezbetme
politikas1 6zellikle 2. Diinya savasindan sonraki yillarda hiz kazanmistir. Arzu
uyandirmak ve daha ¢ok iiretmek, daha ¢ok satmak, diinya genelinde bir yaris haline
gelmistir (Satir, 2004: 545). Bu endiistriyel diizen ise icerisinde yaraticisini kendine

kole eden ve bir acidan tiiketiciyi ona bagimli kilan bir diinya diizeni yaratmistir.

“Sanat igin sanat” anlayisinin, nesne ile istenci, icerik ile formu aywan
estetiklestirici ve figiiratif yorumu bugiin de gegerli olmakla birlikte, iki biiyiik sanat
akimi karsisinda gerilemek zorunda kalmistir. Birincisi, giizel ile yararli, sanat ile
bilgi, kiiltiirlii seckinler ile yiginlar arasinda ilintiler yaratarak “sanat nesnesi” ile
“sanayi nesmnesi” arasindaki kopusa karst ¢ikan akimdw. Sanatlardan ve
zanaatlardan ¢izime, sanayi estetiginden Bauhaus’a kadar, modern kentlerimizde
oldugu gibi sanayinin iirettigi nesnelerde de sanat ile yasami birlestirmek soz
konusuydu artik. Sanat bu yoldan genel miibadele sisteminin ic¢ine dogrudan
dogruya girdi; estetik, arti-deger, nicelendirilebilir hale geldi. Artik sanati
pivasadan ayirmak olanaksizdi. Ikinci akim ise, 19. yiizyilda benimsenmis bashca
temel ilkeleri yikti. Soyut sanatla figiirii bozdu, gergekiistiicii sanatla konuyu
baskalasima ugratti, pop art’la nesneleri par¢aladi, kinetik sanatla 15181 ayristirdi,
siyasal sanatla da toplumsal anlamlar: elestiriden ge¢irdi (Bozkurt, 1995: 20-21).
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Sanayi sonrast gelen yeni sanatsal {iretimler eski degerlerin dengesini
timiiyle bozmus yeni elestirel parametreler olusturmustur. Horkheimer’a gore
glinlimiiziin iretim tarzi, her zamankinden daha cok esneklik ister. ‘‘Hayatin her
alaninda istenen daha biiyiik giriskenlik, degisen kosullara daha iyi uyarlanabilme
yetenegini gerektirmektedir’® (Horkheimer, 1998: 122). Insanin dogaya karsi
gelistirdigi her ara¢ i¢in hayatin devamliligini saglama kosulu olarak bu araclara

hizmet etme zorunlulugumuz artmaktadir.

Tiiketim olgular1 ve siiregleri, tiiketim kiltlirii igerigi olarak kiiltiiriin
amagsallastirilmasindan ¢ikarilip aragsallagtirilmasina yol acarlar. Aragsallagan
kiiltiir, basit yasamsal/giincel etkilesimlerin bilinyesine sanatsal etkilesimi de dahil
ederek bir entegrasyonu niyetlendirmis ve hayata geg¢irmis olur. Yani sanat, kiiltiiriin
aragsallastirilmast  yoluyla kendini de giinlik yasamin olagan akisi iginde

basitlestirmis olur.

Baudrillard’a gore giiniimiiz sanat piyasasi, kendi koydugu oyun kurallarina
gore oynamaktadir. Boylelikle kurallar ortadan kaybolsa dahi kimse bu durumun
farkina varmayacaktir. sanati ise birkag¢ istisnai sanat¢inin oldugunu kabul etmekte
birlikte, bir komplo olarak degerlendirmektedir (Baudrillard, 2005: 92). Cagimizda
sanat herhangi bir gercekligi temsil etmez bir duruma gelmistir. Kapitalizm ile
birlikte kiiltlirel iiretimin gili¢ yapisi1 degigmistir. Bir zamanlar kiiltiirel tretim ve
tiketim yerel boyutta olup, yerelin yasam tarzini, bu tarzdaki farkliliklar
yansitiyordu. Bugiinse halkin egemenligini kabul etmis onu kutsamis ve ona katilmis

olan bir diinya sunmaktadir (Alemdar & Erdogan, 2005: 48).

Postmodern sanat kiiltiirii bir biitiin olarak ele alip alt ve st kiiltiir farklilig
tizerinde duran sanat anlayisina karsi ¢ikar (Kefeli, 2009: 82). Postmodern {iretim
anlayis1 yapilmis olani yeniden tasarlamaktir. ‘‘Postmodern fikir ve imajlarin ironik,
tabular1 yikan serbest kolajidir. Evrenseldir, en alt, en {ist, en ciddi, en komik, en iyi
ya da en kotliyii aym1 heyecanla kucaklar’” (Kefeli, 2009: 80). Bundan dolayidir ki

kiiltiir endiistrisi durmaksizin eskiyi yeniden {iiretir.

Sanatin degerlendirilebilir olmasina yonelik talebin biitiinsel olmasiyla,
kiiltiir metalarimin i¢ ekonomik birlesiminde bir kayma gériilmeye baslar. Antagonist
toplumlarda insanlarin sanat yapitindan umduklari yarar, biiyiik olgiide, tiimiiyle
yararm altina konularak ortadan kaldirilan yararsiziigin varligini kabul etmektir.
Sanat yapitlary kendini tiimiiyle ihtiyaca yonelik gostererek, insanlari, kendisinin
yerine getirmesi gereken yararlilik ilkesinden ozgiirlesmek konusunda daha bastan
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aldatmis olur. Kiiltiir iiriinlerinin alimlanmasi swrasinda ortaya ¢ikan ve kullanim
degeri diye adlandirilabilecek olan deger, takas degeriyle ikame edilirken, keyif
almanin yerini orda bulunmak ve haberdar olmak, erbap olmanin yerini de prestij
kazanmak alir.  Tiiketici, kurumlarindan yakasini  kurtaramadigi  eglence
endiistrisinin ideolojisi haline gelir (Adorno & Horkheimer, 2014: 210).

“Kiltlir endiistrisinin asil yeniligi, sanat ve eglenceyi yani kiiltiiriin iki
anlasamayan 0Ogesini, ama¢ kavramina, yani tek bir yanhs formiile, kiiltiir
enddistrisinin biitiinselliine tabi kilmis olmasidir’> (Adorno & Horkheimer, 2014:
182). Postmodern sanat, tiiketim toplumunun devamini ve gelismesini garantilemek
islevini iistlenmis, dolayisiyla sanat i¢in sanat goriisiinii gecersiz kilmistir. Boylece
yiiksek sanatin popiiler kiiltiirle olan birlikteligi toplum elestirisini de apayri bir

diizeye tagimistir ¢linkii yiiksek kiiltiir olmayani1 belirlemek imkansizlagmstir.

Jameson’a gore postmodernizm, modernlesme siireci tamamlanip doga
biisbiitlin fethedilince elinize gegen seydir (Jameson, 1984: 78). Postmodernizm, eski
ve yeni olanla uyum birlikteliginde olup onlar1 birlestirmektedir. Postmodern sanat,
tiketim toplumunun devamliligini ve gelismesini garanti altina almak amacindadir.
“Toplumsal alanda postmodernizmin ortaya ¢ikisi ile sanayi toplumundan sanayi
oOtesi tiiketim toplumuna gecis bir arada gergeklesmistir. Bu siirecte sanat, tiiketimi
artirma gorevini tlistlenmis bundan dolayr da postmodernistler tarafindan yiiksek

sanat, poptiler kiiltiirle karistirilarak tiiketilir hale getirilmistir’* (Atiker, 1998: 66).

Postmodern zamanlarda, sanatin 6zgiinliigii terk edildiginden réprodiiksiyon
yayginlagsmistir. Ayrica sanatin bir kavrama donilismesi, sanati bizzat sanat¢inin
kendisi tarafindan tiretilmesi gereken bir yaratim olmaktan ¢ikarmis ve onu bir imalat
haline getirmistir (Artun, 2014: 19). Sanatin sanayilesmesi sanat1 bir girisimcilik, bir
para kazanma berecisine doniistlirmiistiir. Sanat iirlinlerinin maddi iiretim siireciyle

birlesmesi sanat1 kolektif bir emek siirecine doniistiirmiistiir.

Baudrillard'a gére postmodern toplum, modern endiistri toplumunun
otesinde bir tiiketim toplumudur ve yeni tiiketim bigimleri taklidler araciligiyla
yaylr:  Tiiketim  toplumunun diizeni 6nceden belirlenmis  tiiketim  bigimleri
tarafindan kosullandwrilmis yapma bir diizen, sahte bir gerceklik olusturur. Baska
deyisle postmodern kiiltiiv (taklidler), goz kamastirict bigimde gergekiistii bir
toplumsal diizeni tiretir. Sanayi étesi toplum, tiiketime kodlanmig ve programlanmas,
kendi kendisini otomatik (sibernetik) bigcimde denetleyen toplumdur. Bu toplumda
Riesman'm "baskasinca ydnlendirilen tip" varsayimina wygun bir kisilik tipinin
yayginlastigr varsayilir. Biveyler, kodlar araciligiyla medyalardan mesajlar alarak
veni tiiketim bicimlerini taklid etmeye baslarlar (Atiker, 1998: 66).
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Popiiler kiiltiir adinda “‘popiiler’’, iki ¢atiskin seyi ima eder goriinmektedir.
Bu imalarin ikisi de terimin ‘‘genel halka ya da belirli bir siniftan farklilagmis bir
biitiin olarak halka ait olanlar’’ seklinde basit bir tanima yol acar (Cagan, 2003: 33).
Ancak popiiler kiiltiir halkin kiltiirii olarak goriilmekle birlikte sadece halka ait
degildir. Yiksek ve alt tabakadan insanlar1 etkilemekte olan popiiler kiiltiir tiiketiciyi
kendine baglamaktadir. Popiiler kiiltiirii olusturan gergekler, kiiltiir endiistrisi ile
iliskilendirildiginde baska degiskenlerinde sisteminde dahil oldugunu ortaya

¢ikarmaktadir.

Popiiler kiiltiir en genis ve kabul goren tanimiyla, gilindelik hayatin
kiiltiiridiir. Popiiler kiiltlir giindelik hayatin kiiltlirii olmasindan ve giindelik hayatin
da bir iktidar miicadelesi olmasindan dolayi, bu kiiltiirel alan i¢cinde uzlagsma giicleri
ile direnis gli¢lerinin savastig1 ve de empoze edilmek istenen anlamlar / zevkler /
sosyal kimlikler arasindaki g¢eligkilerin miicadele ile yok edildigi bir savas alanidir.
(Cagan, 2003: 34-35).

Postmodernizm, yadsima tutumu takindigi ¢ok dnemli bir sorunla
karsilagir: deger sorunu. Ashinda postmodernizm bir yandan, kiiltiir tiriinleri
arasinda bir deger farki oldugunu yadsir; éte yandan bir “kalan "in, bir arti ve bir
eksinin, sonucu sifir olan bir matematik igslemiyle yok edilemeyen bir seylerin var
oldugunun bilincindedir. Bilindigi gibi, Freud ayricalikli fetisizm ornegi temelinde
yadsima kavramni gelistirmistir. Baudrillard’a gore, fetisizm kategorisi, Warhol'la
birlikte, sanatin degerine duyulan batil inang, inancin yerini almigtir. Mesenlerini,
diigiinmeye ayrilan vaktin de belirli bir degerinin olduguna ikna etmeye c¢alisan
Leonardo da Vinci’nin aksine, Warhol yalnizca iiretim yaptigi stirenin bedelini
almak istedigini belirtir. Béylece, iiretim zamanina abartili bir deger atfederek,
sonugta yapitlarinin ekonomik degerinin belirlenmesinde kendi onemini sifirlar.

Onemli olan, dolayimsiz fikirdir, tam da yapitta fetislestirilen kavram (Perniola,
2016: 58).

Kitle kiiltiirli, sanat eserine farkli mesajlar yiikleyip onu tiiketilmeye hazir
hale getirmistir. Pop-Art’in temsilcisi olan Andy Warhol seri {liretim ile sanat yapitini
mekaniklestirmis, resmi duygulardan soyutlamis ve cagmin Kkiiltiirel ortamini
eserlerine yansitmistir. Bir makineyle o6zdeslesen Warhol, geleneksel imgeyi
birlestirmeye ¢alisir, glic ve paranin ardindaki is adamlarin1 ve toplumu elestirir

(Cauquelin, 2005: 89).
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Sekil 1: Andy Warhol, Liz, 1964, serigrafi, 106x106cm

Hamilton popiiler sanatin kisaltmasi olan Pop Sanati, “degismekte olan
toplum degerlerinin, sanatsal bir inan¢ yansitmasi’’ (Antmen, 2008: 159) olarak
degerlendirirken, Fransiz elestirmen M. Ragon ise ‘‘Cagin, yeni sosyal gercekleri’’
olarak yorumlamugtir (Otgiin, 1997: 85). Baudrillard’a gore ise Pop’a kadar tiim
sanat ‘‘derinligine’’ bir diinya goriisti iistline kurulmusken, Pop ‘‘sanayisel ve seri
tiretimdir’’ bu agidan pop sanatinmi ‘“‘perspektifin sonu, ¢agristirmanin sonu, tanikligin
sonu, yaratict edimin sonu ve bunlar kadar diinyayr i¢inden yikmanin ve sanatin

lanetliliginin sonu’’ olarak ifade etmistir (Baudrillard, 2013: 132).

Pop akiminin genel olarak Dada'vla iliskilendirilmesi, Marcel Duchamp
gibi bazi eski Dadacilarin tepkisini ¢ekmigtir. Duchamp, Dada akiminin tarihini
kaleme alan Dadaci sanat¢i arkadast Hans Richter'e (1888- 1976) yazdigi bir
mektupta, "Bugiin Yeni Gergekgilik, Pop Sanat, Asemblaj gibi terimlerle anilan Neo-
Dada'nin kokeni Dada'dwr diipediiz; bugiiniin sanatgilarina da kolay bir ¢ikis yolu
olusturmaktadir. Ben hazir-nesneyi kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi
amaglamigtim. Neo-Dadacilar ise benim hazir-nesnelerimde estetik giizellik
buluyorlar! Siseligi ve pisuart meydan okumak i¢in suratlarmna firlatmistim, ama
bak onlar bunlar: estetik agidan éviiyorlar!" demistir. Ancak Amerikan pop sanat,
yalmizca Dada'min degil, Amerikan sanatinda 1920'li yillara uzanan yenilikgi
araywslarin da miras¢isidir (Antmen, 2008: 161).
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Sekil 2: Marcel Duchamp, Pisuar, 1917, ready-made, 23.5x18cm

Bozkurt’'un (1995: 258) gozinden Adorno’nun sanat yapiti soOyledir;
““Adorno sanat yapitini, toplumsal gergekligin disinda bulunan bir baska sey olarak
belirlemistir. Bu anlayis, model diisiincesini sanatta 6rnekleme olanagi verir. Sanat
olas1 uzlasimlarin modeli olarak degerlendirilmis, Sanat eseri tiiketiciye sunuldugu

zaman tiiketilmeyip yeniden tiretendir’” seklinde ifade edilmistir.

Kiiltiir endiistrisinde en 6nemli etken onu harekete gegiren piyasadir. Geg
kapitalizmde simdi her sey pazara gore liretilmekte ve iriinlerin en ¢abuk yoldan
tikketilmesi saglanmaktadir (Koluacgik, 2017: 141). Kiiltiir endiistrisi tarafindan
kandirilmakta oldugumuzu ifade eden Adorno bu yaniltict hali gozler dniine sermis
ve endiistri riinlerinin metalasmis sanat eserlerinden ziyade kitlesel pazar i¢in
iiretilmis olan sermayeler oldugunu vurgulamistir. Kiiltiirin asil amaci bize en kisa
ve kolay yoldan satin alma giidiisiinii yerlestirmektir. Bu sayede asil sanat eserinin,

gercegin disinda olan1 gésterme becerisi kiiltiir eserlerinden tiimiiyle yok olmustur.

Sanat kiiltiir endiistrisi aracilifiyla metalasarak bayagi ve kolay ulasilabilir
hale getirilmis, kiiltiir endiistrisi rotuslarin, efektlerin ve teknik ayrintilarin sanat
yapitlarina baskin ¢ikmasiyla gelismistir. Daha Oncesinde bir diisiinceyi ifade eden

sanat yapiti, onunla birlikte tasfiye edilmistir (Adorno, 2009: 54). Adorno ve
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Horkheimer’a gore sanat ayni zamanda eglence sektOriiniin bir vasitasi haline
gelmigtir. Sanat eseri diizeysizlesmis, sanatin 0zl tehlikeye girmistir. Maksat
onceden oldugu gibi seckin sanat eseri liretmek degil en ¢ok satis1 saglayacak {irtinler
ortaya ¢ikarmak olmustur. Sanat olarak iretilen eserin kiiltiir eseri olmaktan
uzaklagtigini ileri siirmiislerdir (Sar1i, 2006: 45). Sanat eserinin metalagmig hali
estetik haline kars1 tiimiiyle bir baskinlik elde edip eserler tamamen ticarilestiginde,
iretilmis olan yapita elestirellikten uzak ve manevi deger verildiginde, sanatin 0

herkes tarafindan ulasilamaz hali yok olmustur.

Ernst Fischer (1990: 43) sanatin gerekliligi kitabinda kapitalizmin her seyi
metaya c¢evirdigini savunmustur. Yeni diizenle birlikte {iretim ve verimde o giine
kadar daha once goriilmemis bir artig saglanmistir. Bu yeni diizen iireten ve tiikketen
arasindaki her tiirlii direkt iligskiyi ortadan kaldirmis, biitiin iiriinleri pazara siirmiistiir.
Oncesinde zanaatcilar 1smarlama ise gore galigsa da kapitalist diizende bilinmeyen
bir alict i¢in ¢aligmaktaydi. Meta iiriinleriyse her yere yayilmakta, is boliimiiniin
artmasi, igin pargalara boliinmesi insanlar arasindaki dolaysiz iliskileri ortadan
kaldirip bireyleri toplumsal gerceklere ve kendisine, gittik¢e artan bir yabancilagsma
duymasina neden olmaktadir. Boyle bir diinyada sanat bir meta, sanat¢i ise meta

tireticisi olmustur.

Adorno ve Horkheimer’a gore Kkiiltiir endiistrisi,  homojenlesmis ve
ussallasmis olmakta tabir ettigimiz modern sanayi toplumunun diizgiin islenmesine
yardimcr olmakta idi ve bu ylizden vardi. Kiiltlir endiistrisi vaat ettigi seylerle
tiikketicisini durmaksizin aldatmakta oldugunu ise su sozlerle ifade ederler: ‘‘Olay
orgiileri ve ambalajlamayla verilen haz senedinin vadesi siirekli uzatilir: aslinda
yalnizca vaatten ibaret olan biitiin bu gosteri haince bir bicimde, higbir zaman
gerceklesmez’ (Adorno & Horkheimer: 2014: 186). Iste tamda bu nedenle sanat
eserleriyle kiiltiir endiistrisi birbirinden ayrilmaktaydi. “sanat eserleri, ¢ileci ve
utangsizdir; kiiltiir endiistrisi ise, pornografiktir ve iffet taslamaktadir” (Kara, 2014:

2).

Kiiltiir endiistrisindeki teknik kavrami, sanat eserlerindeki teknikle sadece
ad bakimindan benzesir. Sanat eserlerinde teknik, bizzat nesnenin i¢ orgiitlenmesi,
ozgiin i¢sel mantigiyla orgiitlenmesiyle ilgilidir. Kiiltiir endiistrisindeki teknik ise
tam aksine, baslangictan itibaren dagitim ve mekanik yeniden iiretimle ilgilidir ve
bu yiizden daima nesnesine digsal kalir. Kiiltiir endiistrisi, tiriinlerinde igerilen
tekniklerin potansiyellerinden dzenle kendini korudugu olgiide ideolojik destek
bulabilir. Mallarin maddi iiretiminde uygulanan asir sanatsal teknikten bir parazit
gibi faydalanarak yasar ve bunu yaparken islevselligi tarafindan ima edilen i¢sel
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sanatsal biitiine karsi yiikiimliliigiinii ihmal eder, estetik oOzerkligin gerektirdigi
bicimsel yasalart umursamaz (Adorno, 2003: 78).

Sanatin satis mekanizmasina bagli olarak yaygilastirilmaya ¢alisiimasi,
sanatin kalitesizlestirilmesine neden olmustur. ‘‘Kitle Sanat1’’ ve '“‘Kitle Kiiltiirii*’
niin yaratilmasina neden olup Ozerkliginden vazgegen sanat, ‘‘sahte sanat haline
gelmistir’” (Yayman Ataseven, 2018: 187). Kitle kiiltiirii i¢inde sanat bir esir olmus

pazar icin iiretilmekte olan meta halini almistir.

Satilmak i¢in var olan meta {iriinleri icerisinde Sanat’in ideolojisi, bu
diinyanin sadece tiiketime odaklanmasini saglayan bir reklam propagandasidir. Sanat
tiikketici goziinde fetis haline gelmistir. Bu fetis ise sanat yapitlarinin toplumsal olarak

vermis oldugu degerdir.
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IKINCi BOLUM
2.1. Sanatin Gelenekselligi ve Cagdashgi Ayrimlarinda Kiiltiirel
Bileskeler

Sanat’a kiiltiirel bir olgu diyebiliriz. Sanat tiim insanlik tarihince var olan
ancak ¢agdan ¢aga ve farkli toplumlara gore sekillenip ona gore degerlendirilmistir
(Bozkurt, 1995: 15). Primitif insanlar arasinda sanat, kendiliginden ve ihtiyaglara
yonelik gelistiyse de daha sonra ¢ok daha karisik bir iliski halini almistir. Kiiltiirel
evrimin bir parcast olan eserler; Onceki nesillerin yapmis oldugu faaliyetlerin
giinimiize kadar gelmis olan bir gelisimsel degisim olarak goriilmektedir (Cole,

1996: 145).

Her cagda insanlarin sanattan anladigi da sanattan bekledigi de farkl
olmustur (Timugin, 2004: 422). ‘“Yeni¢ag’a kadar toplumun ve dinin hizmetinde
olan sanat, faydali bir etkinlik alani olarak kalip teoriden ¢ok uygulamayla ilgili
olmus, biiyiik 6l¢iide zanaata yakin durmustur’’ (Calislar, 1991: 408). Sanat uzun bir
siire halk sanati olarak gelismis ve halk sanati daima G6zgiin bir deger tasimistir
(Hangerlioglu, 1977: 363). Cevizci (1999: 748) bu soziini ettigimiz donemi, ‘‘ne
teknik nesne ile sanat eseri, ne de zanaatkar ile sanatci arasinda bir ayrim vardir. Bu
baglamda, entelektiiel bir etkinligi, teknik de olsa belli bir bilgiyi imleyen sanatsal

yaratim, sadece dogal yaradilistan farklilik gosterir’” olarak agiklamistir.

Sanatin sonraki donemlerde gelismesini toplumun ekonomik yapisindaki
degisimler belirler. Sanat'in toplumun manevi yasaminda yer alan teknoloji, bilim,
siyasal ideoloji ve ahlak gibi, 6biir yansima bi¢imleriyle bir¢ok ortak yanlar1 var olsa
da O’nu biitiin bu bilimlerden ayiran ve kendine has kilan ¢izgileri vardir.
‘“‘Sanatginin reelle estetik iligkisi Sanat’in temel konusudur ve sanat¢inin ve yaptigi
eserin asil vazifesi diinyanin sanatsal olarak dizaymdir’> (Calislar, 1991: 409).
Bundan dolayidir ki insan ve onun toplumsal baglari, birliktelikleri, diinden bugiine
degin yasanan kosullarda insan yagsami ve yaptiklari, daima tiim sanat eserlerinin

yap1 tast olmustur.

Kiiltiir, ilkel toplumlardan orta ¢ag toplumunun sonlarina kadar belli bir
biitiinliige sahipti. Kiiltiirel etkinlikler ilk olarak tasarim etabindan geger, sonrasinda
ise bu tasarim uygun iiretim yapilir ve toplu olarak tiiketimi saglanirdi. Bu periyotta

iiretici ve tiiketici diye ayirdigimiz gruplar ortaya ¢ikmamis olup birlikte yapilan

22



tiretme ve tiikketme olgusu varligim siirdiirmiis ve hayatin en belirleyici pozisyonu

olarak goriilmiistiir (Koluagik, 2017: 137).

19. ylizyila gecis yaparken kiiltiirel etkinlikler, diger ekonomik etkinliklerle
benzer 6zellikler tasimaya baglamis bununla birlikte kitle kiiltiirii, popiiler kiiltiir gibi
kavramlar1 ortaya ¢ikmistir. Boylece kiiltiirel etkinlikler i¢erisinde 6nemli degisimler
meydana gelmistir. Is béliimiiniin gelismesi ile yeni meslek gruplarmin olusmasi
ayrica ekonomik etkinliklerin ¢esitlenmesi, insanlik tarihinin en miihim gelisim
etaplarindan biri olan iiretici ve tiiketici gruplarin ¢ikisini tetiklemis, kiiltiirel yapida
cesitli degisimler meydana gelmis ve boylece yeni kiiltiirel yapilanma olugmustur.
Bu donemde toplumun tiim tiyelerinin ayni sanatsal faaliyette hep beraber oldugu bir
olgu olmaktan ¢ikmis, gitgide bir uzmanlik konusu durumuna gelmistir. Bu sayede
sanatin kendi i¢inde bir biitlin olusturdugu donem sona ermis, liretim ve tiikketim
olgusu sanatin icine dahil olmustur (Ozkdk, 1985: 106). Yine buna bagl olarak
sanatsal faaliyetlerin macerasi, bu donemden sonra ekonomik faaliyetlere kosut
olarak geligmistir. Uretim artik {iriiniin tiiketimi ve yatirimsal olarak nasil paylasilip

kullanilacagina iliskin kararlarin verildigi sif iligkileriyle orgiitlenmistir (Castells,

2008: 18).

Tasarim, tiretim ve tiikketim bu yeni yapilanma i¢erisinde ayrilirken bunlara ek
olarak ‘‘dagitim’’ olgusu eklemlenmistir. Boylelikle tiiketim agsamasi ile sona eren
kiiltiirel siireg, tiiketiciden yeniden tasarim yapan ve lireticiye doniisen bir dongiiniin
icine girmistir (Ozkdk, 1985: 106). ‘‘Dagitim olgusunun ortaya ¢ikisi ve ¢ogaltma
tekniklerinin gelisimi, kiiltiirel {iretimde iki O6nemli gelismeyi de beraberinde
getirmistir’” (Koluagik, 2017: 138). Bir yandan daha genis tiiketici kitlelerine ulagsma
sansindan dolay1 ge¢misten giiniimiize degin var olmakta olan kiiltlirel iiretimin

boyutlar1 degismis, diger bir yandan ise, yeni kiiltiirel iiretim bigimleri eklenmistir.

“Birgok acidan iiretici olduklar1 ve zanaatkarlarimizi tasarim ve modellerle
besleyerek imalat¢ilarimizin basarisina katkida bulunduklar1 i¢in sanatgilar da
sanayici olarak degerlendirilmelidir’> (Rose, 2015: 26). Geleneksel toplum
yapilarinda kiiltlir, sanayi Oncesinde bir¢ok alt-kiiltiir Ogelerini de igeren bir
cesitlilige sahipti (San & Hira, 2007: 5). Simdi ise kiiltiir, modern sanayi
toplumlarinda sanayinin dogasina mutabik olan standart ve seri iiretimin i¢ine dahil

edilmis durumdadir.
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Modernizm’in ortaya c¢ikistyla maddeci bir diinya goriisii benimsenmis,
gelenek ve gegmisten gelen degerler bir kenara birakilmisti. Bunun aksine dada ve
gercekiistiiciilik modern sanatin disina tasmustir. ““1920°1i yillarda dada ve
gergekiistiiciiliik biciminde herhangi bir gilindelik nesnenin estetiklestirilebilecegini
gostermeye calisan icsel bir avant-gardist dinamigin varligi séz konusu’’
(Featherstone, 2013: 58) olmustur. Hatta soyut disavurumculuk, pop sanat,
kavramsal sanat ve digerleri dahi ¢ok genis bir ¢evrede modern sanat kapsaminda ele
alinmaya devam etmis ancak modernizm g¢oktan baskalasmis zamanla postmodern

hale gelmistir.

Nesnelerin sanat ve edebiyattaki statiisiiniin ve temsil edilislerinin
evriminin tarihi sadece kendi bagsina bile agiklayict olurdu. Tiim geleneksel sanatta
simgesel ve dekoratif figiiran rolii oynadiktan sonra nesneler, 20. yiizyilda ahlaki ve
psikolojik  degerlere endekslenmekten kurtuldu, insamin golgesinde vekaleten
yasamayr birakti ve bir mekan ¢éziimlenmesinin (kiibizm vb...) ézerk dgeleri olarak
olaganiistii bir 6nem kazandilar. Bu yiizden de soyutlamaya varana dek
parcalandilar. Dada’da ve gercgekiistiiciiliikte parodik yeniden dirilmelerini
kutlayan, soyut tarafindan yapilari bozulan ve yok edilen nesneler simdiyse Yeni-
Figiirasyon ve Pop’Art’ta imgeleriyle uzlagmis gibi goriiniiyor. Nesnelerin ¢agdag
statii sorusu iste burada ortaya ¢ikar. Ayrica bu soru, nesnelerin bu aniden sanatsal
figiirasyonun doruguna ¢tkmasiyla da bize kendini dayatmaktadir (Baudrillard,
2013: 131).

““Modernizm ile geleneksel anlayis arasinda yaganan var olma miicadelesinde
modernizm, rekabet yapisini postmodernizmden yana kullanmigtir’” (Batu & Tos,
2017: 992). Postmodern, ‘‘simdiden sonra’’ anlamina gelmektedir; daha basit bir
deyisle, ‘‘modernden sonra’’ anlamindadir. Bu terimin kullanimi, modernizmin bir
stil ve sona ermis bir donem oldugunu ima etmektedir. ‘‘Postmodernizm bir sanat
stili ya da agikc¢a belirlenen bir sanatsal yaklagim degildir’> (Whitham & Pooke,
2013: 20). ‘“‘Modernizmde c¢evreden farklilasan bir estetik ile karsilasirken
postmodenizmin ¢evresi ile ayni dili konusan, ayni dokuyu paylasan bir estetigi

vardir”’ (Kefeli, 2009: 80).

Postmodernizm kavrami, alti ¢izilerek belirtilmelidir ki salt bicimsel
olmaktan ¢ok tarihsel bir kavramdwr ve ge¢misle sert ya da yumusak, boliicii ya da
birlestirici bir ydntemle hesaplasmadir. Ayrica Postmodernizm sorunu sadece
estetik bir sorun degil, ayni zamanda politik bir sorundur. Postmodernist bir sanatgt
diigtincelerini hangi sanat alaniyla belirtirse belirtsin, hangi yontemi benimsemis
olursa, olsun, bu diisiinceler, temelde, yasanmakta olan toplumsal anin, éziinde bir
politik kabuliin ya da reddin nesnesini olugturdugu tarihi goriiglerini yansitma
seklinde ortaya ¢ikacaktir. Aksi halde Postmodern. olmaz, olamaz (Ering, 1994: 40).
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Diisiliniir Richard Shusterman, Postmodernizm hakkinda sdylenebilecek en
acik, en kesin seyin ‘‘net olmadig1 ve tartismaya acik oldugu’’ seklinde ifade etmistir
(Barrett, 2015: 240). “‘Bicimsel cesitliligine ragmen, modernizmin kabul goren
sanatsal geleneklere kars1 bilingli farkliligi, bize bir biitiinliik ve amag hissi verebilir.
Ancak postmodernizm, tutarli 6zelliklere sahip goriilmemektedir’” (Whitham &
Pooke, 2013: 20).

Modern toplumun merkezinde sanayilesme vardi. Postmodern toplumdan
bahsettigimizde ise bugilinkii gelismis kapitalist toplumlar kastedilmektedir.
Postmodernizm, f{retim sekillerinin = degigmesi, medya, iletisim aglarimin
farklilagmasi, ileri teknoloji hizmeti yeni bir diinya diizenini meydana getirmis,
bireylerin Onemsendigi, yerelligin ulusal kimliklerin Oniine gectigi bu siireg
igerisinde tiikketim toplumu ve kiiltiirdi, glinliik etkinliklerin degistigi, tiiketip yeniden
tiretildigi bir sistemde ilerlemektedir (Batu & Tos, 2017: 992). 1950’lerden bu yana
yapilan sanat, ¢agdas kosullar ve deneyimle gozle goriiliir bicimde degistirilmis,
onceki modernist avangart ¢alismalarin bir devami olarak goriilmektedir (Whitham
& Pooke, 2013: 14). Elestirmenlerden bazilari, bu ¢alismalari ge¢ modernizm olarak
adlandirmakta ve postmodernizmi farkli bir degerler dizisi, hatta tanimlanabilir bir

donem olarak ele almaktan kaginmaktadir.

Bir¢ok sanat tarih¢isi 1950’lerle 1970’lerin sonlar1 arasinda sanatini gozle
goriiliir bicimde degistigine dair hemfikir olmustur. Onlar, bu dénemde igerisinde
gelistirilen sanat felsefesi fikirlerin bugiin ¢agdas sanat olarak goriip adlandirdigimiz

seye temel olusturdugunu savunmaktadirlar (Whitham & Pooke, 2013: 14).

Giliniimiizde modern kapitalist toplumun sanati, izleyici kitlesi, kendisinin
finanse islerini yapan elitleri ve ona yol arkadasligi etmekte olan akademik
endiistriyle aym seviyededir (Artun & Orge, 2013: 11). Bu acidan, estetik
yabancilasmadan uzaklasip kiiltiire gittikce daha fazla biitlinlesmis olmasi

miinasebeti ile sanat, cagdas bir hale gelmistir.

Danto sanatin sonundan sonra adili kitabinda modern ve ¢agdas arasindaki

ayrimi sOyle agiklar:

Modern ile ¢cagdas arasindaki ayrim yetmislerle seksenlerin ortalarina dek
netlesmedi. Cagdays sanat uzun siire “cagdaslarimizin iirettigi modern sanat” olarak
kaldi. Ama “postmodern” terimini icat gereksinimiyle de ispatlandigt gibi, bu
diigiince tarzi bir noktada tatmin edici olmaktan ¢ikti. Postmodern terimi “cagdas”
teriminin bir tislubu aktarmadaki gorece zayifligini kendiliginden ortaya koyuyordu.
Fazlaswyla salt zamansal bir terim gibi goriintiyordu ¢agdas. Ama “postmodern” de
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cagdas sanatin belirli bir kesimi ile gereginden fazla ozdesmis, fazlaswyla kuvvetli
bir terimdi (Danto, 2014: 34).

“Cagdas” kelimesi deiktik, yani anlam1 gegtigi baglama gore belirlenen bir
kelimedir; insanin bu kelimeyi sarf ettigi zamanla “ayni zamanda” anlamina gelir
ama bu zamanm kendisi degismektedir (Artun & Orge, 2017: 21). Agamben’e gore
““Cagdas, 151811 degil, karanligii algilamak i¢in bakislarin1 kendi zamanina sikica
tutan kisidir. Tiim dénemler, ¢agdasliglr deneyimleyenler i¢in belirsizdir. Cagdas, tam
olarak, kalemini bugiiniin belirsizligine batirarak yazmaya bagslayan bu belirsizligi

gormeyi bilen kisidir’” (Agamben, 2009: 44).

Cagdas sanat Oncesinde modern sanat olarak ele alinmis daha sonra ise
modern sonrasi sanat anlaminda ifade edilmistir. ‘‘Modern sanat daima Kkaliteli
farkliliklara sahip olmus, Cagdas kavrami ise diinyayr bdlen, herkesin olmayan
modern tarihin simirlarini agmaya olanak veren bir yol gosterici olarak hizmet
etmistir’’ (Belting, 2009: 3). Ayrica gelismekte olan sanatgilar bu somiirii tarihinin

icinde yetistiklerinden dolayr modern sanata kars1 konumlanabilmektedirler.

‘‘Sanat hakkindaki yarg: ve fikirler kiiltiire ve tarihe dayalidir’” (Whitham &
Pooke, 2013: 8). Yani soz konusu fikir ve yargilar patronlarin, izleyicilerin ve
sanatcilarin  6znel ve goreli ilgileri arasinda arabuluculuk yaparak zamanla
degismektedir. Sanatin yorumlanmasiyla ve onun nihai degeri ve anlamiyla ilgili bir

tekel yoktur.

“Kiltlir, toplum ve sanat hakkinda olan ¢agdas sdylemlerde en hakim ve
anlagilmasi1 glic kavramlardan biridir. Bunun nedeni ise kavramin farkli insanlar
tarafindan farkli sekillerde kullanilmasidir’’ (Berger, 2014: 141). Sanatsal kiiltiir ve
onun c¢agdashigi bize en az iki anlamda sert bir doniis yapmaktadir. Bunlardan biri
ona ev sahipligi yapan toplum ve onunla olan iliskisinde dolaysiz olmasiyla, digeri
ise bu birlikteligin elestirel bir tutumla birlestirilmesiyledir (Artun & Orge, 2013: 9).
Genel kiiltiiriin bir parcasi olarak sanat daima ilerlemeyi talep eder. Diger bir agidan
ise ¢agdas yonelimler igerisinde sanat, 6zgiirliigiinii yakalayanlar, eyleme dokenler

ve bireylerin arzularina gore iirlin ¢ikaran sanat¢ilardan olugsmaktadir.

Gielen, (2016: 124-125) sanatin kendine “¢agdas” demeye basladigi andan
itibaren kendine bir etiket yapistirdigini iddaa etmis ve sanatin sesinin kayboldugunu

savunmustur. Ciinkii bu durumun ge¢miste yapilan isleri bir kenara koydugunu ancak
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ne tamamen reddedebilmekte ne de wunutabilmekte oldugu goriisilini
desteklemektedir. Sanatin kaybettigine inandig1 disiincelerini ise su sozlerle ifade
eder: ‘‘Cagdas sanat “giincel olmak”, ‘“zamani yakalamak” istiyor, tarihsel
avangardin tersine ¢aginin ilerisinde olmak istemiyor, diinyaya ger¢cekten miidahele

edebilecek iitopik tasaridan vazgegmistir’’.

Sanattan artik birgok alanda belirli bir amaca hizmet eden bir etkinlik olarak
yararlanilmaktadir. Karlihigin ¢agdas teknikleri, yenilik, bulus ve yaraticiliktir
(Artun, 2014: 21). Cagdas sanat, gecmiste sanatin diginda kalmis bir¢ok disiplini
kapsamina almaktadir. Bazi c¢agdas sanat eserleri bunlari ayri1 bir form olarak
kullanmaz, farkli sanatsal disiplinlerin ve ortami birlestirip bir karma pratik {iretir.

Bu birliktelik daha 6ncesinde olusturulan sinirlarin bazilarini ortadan kaldirmaktadir.

Perniola ¢agdas sanatin benzersiz bir yoniiniin su oldugunu ifade eder;

Gizeminden armdirilmasi, yani onu destekleyen ekonomik ve kurumsal
diizeneklerin agiga vurulmasi ne kadar radikal olsa da, simdiye kadar bu, onun
kiiltiirel inanilirligini ¢ok az riske sokmus, ticari degerini ve sosyete goziindeki
inanilirligini ise hi¢ riske atmamistir. Gergek su ki, sanatin aura’simi kaldiran,
yalnizea Benjamin’den Debord’a Castoriadis’ten Baudrillard’a devrimci diigiince
olmamistir; bu ifsa siirecinde, bizzat sanatcilarin ( Duchamp’dan Warhol a,
Fontana’dan Boltanski’ya, Christo’dan Beuys’a) ¢cok daha fazla payt vardwr: Onlar,
diigtiniirlerinki denli radikal bir emek ortaya koymuslardwr (Perniola, 2016: 79).

Geleneksel sanat yapiti ile yapitin teknik olarak kopyalanabilir olmasinin
baslattig1 yeni sanatsal {iretimler Belting’in ‘‘Cagdas sanat, belli bir sanat tarihine
dair bir farkindalik ortaya koyuyor ama artik onu ileriye tasimiyor’’ (Danto, 2014:
27) ifadesini desteklemektedir. Geleneksel sanat yapiti, estetik deneyimi harekete
geciren kiiltiirel degere dayanir. Ikincisi ise yapitina yalnizca serimleme degeri verir

ve halkla bir yakinlik iligkisini baglatir.

Cagdas sanatin model radikalizmin bir nevi siginagi haline gelmesine
sastlacak bir taraf yoktur. Cagdag sanat ortamlarina katilmanin etik anlamin
sorgulamaya kalksak surf bu durum bile bizi hakli ¢ikaracaktir. Tipki deneysel
miizik, sinema ve edebiyatin kaybettikleri koklerini nihayetinde genel anlamda
cagdas sanatin sekilsiz ve tamimlanmamis siirsel uzaminda bulmasi gibi kiiltiir
sektortiniin yapibozum, postkolonyal elestiri, post-Marksizm, toplumsal aktivizm ve
psikanalitik teori gibi trendlerin temellendigi kamusal alan gibi bir islev goérmesinin
de sagirtict bir tarafi yoktur. Sanat nesnesi daimi bir muamma koyuyorsa oniimiize,
cagdas sanatin kurumlarr ve iktidar yapilari da kapitalist hiper-modernligin
elestirel ézbilinci gibi isler (Artun & Orge 2013: 16-17).

Sanatin  gliniimiizde radikallesmesi ve sanat pratiginin  siirekli

politiklestirilmesi tehlike ¢anlart isittigimizi diisiindiirse bile Cagdas sanat, kiiltiirel
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elestiriyi ve toplumsal radikalizmi simdinin siradanlifindan koruma amacinda

olabilir.

Bauman (2015: 15-16) Giiniimiiz toplumu, tiiketim toplumu olarak ifade
etmistir. Kiiltiir, tliketiciler tarafindan, diinyanin geri kalan1 gibi, potansiyel
misterilerin durmaksizin yon degistiren dikkatlerini bir g6z kirpma siiresinden biraz
daha fazla c¢ekebilmek i¢in miicadele eden, bir tiiketim iiriinleri deposu olarak
algilanir. Gilintimiizde kiltlir, yasaklardan degil, tekliflerden, kurallardan degil,
onermelerden olusmaktadir. Eger gilinlimiizde kiiltiirtin dengeleyici rolii ile ilgili bir
sey varsa, bu mevcut durumun korunmasi degil, siirekli degisim i¢in kars1 konulamaz

bir taleptir.
2.2. Cagdas Sanatta Yonseme ve Egemenlik Gostergeleri

Sanat bir 6ncekinin devami da olsa ona tepkide olsa gelisir. 1980’den bu yana
tiretilen eserler i¢in kullanilmakta olan ¢agdas sanat terimi, aslinda ‘2. Diinya Savasi
sonrasinda ivme kazanmig modernizm projesini sorgulamaya ve elestirmeye
yoneliktir’”  (Simsek, 2009: 20). Bu donemden sonra modernizm ya da
postmodernizm terimlerinden ziyade ‘‘cagdas’’ kelimesini kullanmanin daha dogru

oldugu kabul edilmektedir.

Modern ile c¢agdas arasindaki ayrim, Bati sanat tarihinde degil,
“modernlik” ve “modernizm” kategorilerine yonelik Sovyet tepkisinin bir sonucu
olarak 1945 ten sonra Dogu Avrupa’da sabitlendi. Ancak, “1945-sonrasi sanat”in
sanat kurumlart ve yaywncilart tarafindan c¢agdas sanat olarak kodlanmasi ve
Rénesans 'tan baslayp Barok, Neoklasizm, Romantizm, Modern Sanat diye ilerleyen
belli bash tarihsel hareketler dizisinin sonuna eklenmesi 1980 lerde oldu. Bu, cifte
bir kabul anlamina geliyordu: hem belirli bir modern sanat kanonunun giderek
maziye karistigi onaylanmis oluyor, hem de simdinin sanatinin bundan béyle
modernizmle o6zdeslestirilemeyecegi one siiriiliiyordu. Boylelikle, daha genis bir
“1945-sonrast sanat” kiimesi, savag-sonrasimin modernist formalizm kanonunu
yutan ve yeniden kodlayan genisletilmis bir simdiki zamana dahil edilebildi. Bunun
sonucunda, tam da onceden “post-formalist” olarak nitelendirilen pratikler icin
“postmodern” kavramuin kullaniimaya basladigi bir sirada, “cagdas” da
“modern”’in sanat-kurumsal ardili haline geldi (Oshorne, 2017).

““Cagdas sanatin varmis oldugu gelisim c¢izgisi; liretim mekanizmalarinin
bagli oldugu bireysel ele alislarin karsisina, tiiketici olarak kitleleri ¢ikarmak
durumundadir’® (Eker, 2010: 314). Kitle toplumunun metalasmis sanati, patronlar

tarafindan tiiketiciyi kendine bagimli kilip giicii ellerinde tutmaktadir.

Sanat ile insan arasindaki yakinlagsma sanatin yiiceltici, yetkinlestirici

kimliginde olmayip tam tersine Kkitleler, sistemle biitlinlesmis popiiler iiriinlerle
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bulusmaktayd: (Elgiin, 2002, 25). Do&nemin sanatgilari, nitelikli sanat yapiti ve
kitlesellesmis tiiketici arasinda kendi tavrin1 koymaya calisip kendilerini ifade etmeyi
deneseler dahi, tiiketici derinlik ve birikim gerektiren sanatla kolayca
biitiinlesemediginden, bu ¢arkta yasayan insanlar sistemin giiclii ve etkili olmasindan

kaynaklanan sorun karsisinda ¢aresiz kaliyorlardi.

Kiiltiir endiistrisi sanat yapitlarimi daha simdiden siyasi sloganlar gibi
paketleyip indirimli fiyatlarla o istesiz izleyici kitlesine yuttutruyor ve sanat
yaputlarimin keyfini ¢ikarmak parklar gibi halka a¢ik hale geliyor. Ancak sanat
yapitlarimin gergek meta niteliginin ¢oziiliip dagilmasi, ozgiir bir toplumun yasami
icinde ortadan kalkip asildiklar: anlamin degil; sanat yapitlarinin kiiltiir mali olarak
algaltilmast karsisindaki son koruyucu duvarin da diistiigii anlamina gelir (Adorno
& Horkheimer, 2014: 213).

Ali  Artun (2013) bir seyi kendine mal etme sanatin1 (temelliik)
postmodernligin bir stratejisi goérmektedir. Modernizmin orijinal ve essiz olan
ilkesine karsi postmodernizmin taklit ve kopya etme tezatt modernizmi tahrip
etmistir. Artun bu durumu soyle ifade eder ‘‘Sahte sanat mesrulastik¢a, orijinalligin
saptanmast giiclesiyor. Kendine Mal etmenin reprodiiksiyon olmaktan ¢iktig
noktada ‘‘sahte’’den baska bir seye donistiigi gorilmektedir’”. Duchamp’in

geleneksellesmis sanata yaptigi miidehaleleri buna 6rnektir.

Sekil 3. M. Duchamp, L.H.0.0.Q,
1919, Portre, 19.7 x 12.4 cm
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Pop sanati, sanattan ziyade sanatta yenilik olarak kabul edilmektedir. Tiiketim
toplumunun ana karakter yapisini harmanlayip ve bu ¢evrenin tabiatin1 eserlerine
yansitan sanat¢ilarin tepkisini barindirmakta ve ayrica kendi kiiltiiriiniin bir iirlini

olarak kabul edilmektedir.

Baudrillard, (2013: 134) “‘resim sanatinin icrasindaki kuramsal geligkiyi ve
bu ¢eliski nedeniyle de Pop’un hakiki nesnesini diisiinme zorluklarini en iyi dile
getiren kisi’’ olarak betimlemistir. ‘‘Andy Warhol, yasama sevincini yitirmis bir
sanatsal {retim donemini kapatarak, mekanik bir yeniden iiretim donemini
baglatmistir. Bu iiretim bi¢imi de sonug¢ olarak siradanlagsmaktan kurtulamamistir’’
(Baudrillard, 2005: 20). Bir makineyle 6zdeslesen Warhol sanati karli bir ig olarak
gormekte ve ardindan gelen birgok sanatciyr da etkilemektedir. Paranin sanati
sekillendirdigi bir ortamdan ve tutumdan yarar beklemek dogru olmasa da bu
donemde kimi sanatgilar eserlerine pazar bulmak igin tiiketici bazli sanat

yapmuglardir.

Warhol: ** Piyasa sanati, Sanat” in ardindan gelen asamadir. Ben bu ise
ticari sanat¢t olarak basladim ve piyasa sanat¢ist olarak bitirmek istiyorum. Adina
ister “sanat” densin ister baska bir sey, bu isi yaptiktan sonra piyasa sanatina
yoneldim. Sanat¢r Isadami ya da Isadami Sanat¢i olmak istedim. Piyasada iyi is
yapmak sanatin en biiyiileyici yénii Hippi doneminde insanlar piyasa diisiincesinden
uzaklasmislar, “Para kotidiir” ve “Calismak kotidiir” gibi seyler sdylemeye
baglamislardi. Oysa ki para kazanmak sanattir, ¢calismak da sanatur, piyasada iyi is
yapmaksa en iyi sanattir’’ (Kuspit, 2014: 161).

ﬂu/[/}/‘:lﬂ
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Sekil 4. Andy Warhol, Campbells’s Soup Cans, 1962, 50.8 x 40.6 cm
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Pop sanatgisi olan Warhol ¢agdas sanatin yeni ilerleyisini gérmiis, tiiketicinin
talepkar halini farkedip onlarin beklentileri takip etmis ve bunu farkli bir sekilde
temsilini saglamistir. ‘‘Sanat yasamina bakildiginda, Warhol acilar ¢eken bir deha
olmadi, biitiin medya araglarini kendi istegine gére kullanan bir tiir profesyonel sanat
menajeri olmustur’ (Yapt Kredi, 46). Onun bu perspektifi sanat1 cok daha farkli bir
yone dogru ilerletmis, modern sanayinin tiiketici toplumu tarafindan olusturulmus
gizli diizeneklerini ortaya ¢ikarmis ve yalmizca derinlemesine yapilmis

¢ozlimlemelerde fark edilebilecek bir iliskiyi gdstermistir.

Artun’a gore (2012) ‘‘Sanatta modernlik asindirildik¢a, din gibi sanat da
restore olmakta, 6zerklesme dncesindeki tarihsel misyonuna donmekteydi. Bugiin ise
sanat, cagdaslastikca muhafazakarlasmakta, 6zellestik¢e resmilesmektedir’’. Bunun
nedeni ise kiiltiirellesmenin olanaklarina ilk olarak onun tabi olmasidir. Yine Artun
bu mantigi, sanat ve kiiltiiralizmin birlestigi kompleks makinelerden ayirdigimizda
kesfedebilecegimizi dile getirmistir. Burada makine olarak kastedilen ise sanatcilarin
kullandig: teknik, asamblaj ya da aydin ve kimi organizmalardir. Sanatin asil gosteri
haline geldigi ortam, miize, bienal gibi sahnelerden ¢ok, bu yerleri yoneten kurumsal

politikalardir.

19. yiizy1l sonundan glinlimiize kadar olan dénemde, Modernizm ve Post
Modernizm kavramlari ile agiklanan, Fovizm, Kiibizm, Soyut Sanat, Konstriiktivizm,
Dada, Fiitiirizm, Siirrealizm, Pop sanati, Optik resim, Yeni sanat, Foto gergekgilik,
Cevre Sanat1 ve Olay Sanati, Minimalizm, Kinetik Sanat vb. gibi anlayislar ortaya

cikmistir.

Kavramsal Sanat da koklerini Dadacilik’ta bulmus Sanat diinyas: 1960°I
yillarin sonlarma dogru tamamen yeni bir anlayisla tanigmistir. Kavramsal Sanat,
bicimsel olarak miikemmelligi arayan alisilmis sanatin disinda bir anlamda yeni bir
yasam sekli olarak giinlimiizde yerini almistir (Elmas, 2006: 295). Duchamp’in
sanata karsi olan tutum ve davranislar1 ardilinda olan sanatgilar1 onemli derecede
etkilemis ve bu etkilemede Dada’nin Otesinde yeni c¢agdas sanat hareketleri
dogurmustur. ‘‘Duchamp, imgeyi, bilinen resimsel 06zelliklerinden arindirmak
diisiincesini sonuna degin zorlayan tuval disi bir tutumla, nesnenin kendisini
sergileyerek ilk “hazir nesneleri” gergeklestirmistir’” (Bozkurt, 1995: 65). Ve aslinda
tam da bu ylizden O’nu postmodernizmin Onciilerinden biri olarak rahatlikla

sOyleyebiliriz.
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Kavramsal sanat yaklagiminin 6nem arz etmesindeki temel neden sanatin
demokratiklesme donemini bitirip yayginlasmaya yolunda ivme gosterdigi zamanda,
profesyonel sanatcilarin tekelinden ¢ikip bireyin kendini ne derece ve nasil ifade
edecegi ve bu yolun nereye kadar gidebilecegini gostermesi agisindandir (Elmas,
2006: 295). Kendisini, ¢evresini ve hayat1 devamli elestirel bir sekilde sorgulayan,
cagm siirekli gelisen teknolojik hareketlerinin altinda ezilmeyen, onu kullanabilen
yahut bagkaldiran ve bu gaye ile geleneksel sanatin kapsamini degistirme eforunda
olan kavramsal sanatcilarin vargilar1 ¢agdas diisiince ile temellenip onunla biitiin

olmustur.

Sekil 5. Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965

Stallabrass (2010: 72) “‘tiiketim kiiltiirii, ¢agdas sanatcilar tarafindan biiyiliye
kapilma ya da tedirginliklerle ele alinmaktadir’> ifadesini kullanmistir.
Biiytilenmislerdir ¢iinkii tiiketim 6ncesinden daha kiiltiirel bir hale doniismiistiir ve
bu sadece maddi iirtinleri degil, imge ve sesleri, kelimelerin satigin1 yahut teshirini de
siirlart i¢ine aldigindan kaynaklanmaktadir. Tedirgindir. Ciinkii kitle kiltiiriiniin
ucsuz bucaksiz genislikteki aglarmi daha saglamlagmasini saglamakta ve sanat

iirlinleri her yeri kaplamaktadir. Yani ikisi i¢inde yeterli dl¢iide sebep var olmaktadir.

Ranciere (2016: 27) giincel sanat pratiklerinin tiimiiniin ayni yone isaret
etmekte oldugunu, ‘‘Farkli sanatlara 6zgli arag, malzeme ve diizenlemelerin
Ozgilliglinii yitirmesine; bedenler, imgeler, mekanlar ve zamanlar arasindaki

iligkilerin yeniden dagitildigi bir yerin isgal edilme tarzi olarak diisiiniilen ve
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uygulanan tek bir sanata yonelis’” olarak ifade eder. Bizzat “cagdas sanat” ifadesi
bile buna delalet etmekte ve bu ad altinda saldirilan ya da savunulan sey, asla,
bugiiniin farkli sanatlarin1 karakterize eden ortak bir egilim olmamaktadir. Bu
konuda sunulan karsilikli argiimanlarin hemen hemen higbirinde, miizige, edebiyata,
sinemaya, dansa ya da fotografa en kiigiik bir gonderme bile yoktur. Bu arglimanlar

hep belli bir nesne iizerine olmustur. Onu da soyle tanimlayabilmekteyiz:

Resmin yerini alan sey; yani, bir siire oncesine kadar duvarlarinda asili
portreler gérdiigiimiiz mekanlar: isgal eden nesne asamblajlar, fotograflar,
videolar, bilgisayarlar ve hatta bazen performanslar. Ancak bu argiimanlari
“tarafgir” olmakla su¢lamak haksizlik olur. Gergek su ki “sanat” farkli sanatlari
birlestiren bir ortak kavram degildir. Onlari gériiniir kilan aygittir. Ve “resim”
yalnizea bir sanatin adi degildir. Sanatin bir goriiniirliik formunun sunulma

sisteminin adidwr. “cagdag sanat” ayni yeri isgal eden ve ayni gérevi géren o aygitin
ozel adidir’’ (Ranciere, 2016: 27).

(Cagdas dncesi modelde sanat¢inin bir teknigi, becerisi ve zanaat bilgisi vardi.
‘‘Zanaat ile talim yapiliyorsa, mecra sorgulanir; meslek Ogreniliyorsa, mecra
kesfedilir; el becerisi teknik deneyime dayaniyorsa, mecra siirekli Deneylerle
beslenir; gilizel sanatlar modelinin merkezinde taklit kavrami varsa, ¢agdas
paradigmasinin dnceligi, bunun tam karsiti diyebilecegimiz icattir (Artun & Orge,
2013:105). Simdinin modelinde artik sanat¢1 birgok mecrada galisabilmektedir ve
artik 6grenmek igin 19. ylizyillda sanat akademisinde mecburi oldugu diisiiniilen,

sanatin akademinin sinirlar1 i¢inde olmas1 gerektigi zorunlulugu ortadan kalkmustir.

(Cagdas sanat, Onceki donem sanatlarimi birbirinden ayiran O6zerkliginin
yerine disiplinlerin birbirinden yararlanmasi i¢in disiplinlerarast gerekliligini getirir.
Bundaki temel amacin nedeni sanatin yasamla olan bagimin kurulmasi gerektigi
farkindaligidir. Orijinal olanin karsisina hazir nesneyi koymak, sanat disiplinlerini
birbirinden ayristiran net ¢izgileri siliklestirmekte bdylece disiplinler birbirlerinden
faydalanabilmektedir. ‘‘Hazir nesne, enstalasyon, performans sanati, bedenin bir
sanat yapitt olarak kullanimini sanatsal ifade bicimleri olarak One silirmektedir.
Teknolojinin ve iletisim olanaklarmin gelismesiyle de video sanati, dijital sanat,
internet sanat1 gibi yeni ifade bi¢imleri dogmustur’ (Simsek, 2009: 20). Cagdas
sanat akimlari, modern sanat akimlarinin aksine, birinin digerini besledigi,
gelistirdigi ve ortaya cikardiklart yeni ifade yontemlerini kullanmakta olan

akimlardir.
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Sekil 6. M. Duchamp, Sise Askiligi, 1913

Sermaye ve metalarin diinyada kazanmis oldugu hareketliligi ve ivmesini
kullanarak, mekansal olan engelleri asan, popiilist bir kiiltiir varlik bulmustur. Kiiltiir
enddistrisi i¢inde, emperyalist ve demokratik tutumlar arasinda bir paradoks ve zit
durumlar dogmaktadir. Kiiltiiriin endiistri alanindaki emperyalist tutumundan siyrilip
demokratik bir gelisim gosterebilmesi icinse Once endiistrideki tekelci olan

hakimiyetin kirilmas1 gerekmektedir (Calislar, 1983: 283).

Mekanlar1 agmakta olan popiiler kiiltiir Bugiin, biitiin sanat anlayiglarinin
ortaya c¢ikis nedenlerine bakacak oldugumuzda neredeyse hepsinin temelinde

sanat¢inin dzgiirce kendini ortaya koyma gabasinin yattig1 goriilmektedir.
2.3.  Sanatsal Yeterlik Baglaminda Sanatc¢i Potansiyelleri

““Kiiltiir toplumsal bir olgu oldugu kadar, sanatsal yonii de agir basmaktadir’’
(Cegen, 1996: 14-15). Kiiltiiriin i¢inde yer alan sanat onun oOzelliklerine gore
bicimlenmektedir. Sanatsal iiretimlerde sanat¢inin aldigi kiiltiirel yap1 onu ister
istemez etkilemektedir. Belirli bir toplumun kiiltiirii iginde yetisip egitim goren
sanat¢ilarinsa bu kiiltliriin ana Ozelliklerinden siyrilip disina ¢ikmasi pek kolay

olmayacaktir. Kiiresellige ulagabilen sanatgilar vardir ancak oldukg¢a azinlik olduklari
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su gotiirmez bir gercek olup bu kaniyr onaylar niteliktedir. Ancak ulusal 6zellik ve
ulussal sanat anlayisindan ziyade kendi sanat dilini konusturan sanat¢inin asil

basarisi sanatin yaraticisi olmasidir.

Sanat genel kiiltiiriin bir pargasidir. Kiiltiir sadece toplumsal yahut siyasal
degildir. Bu boyutlarin yaninda sanatsal yani da bulunmaktadir. Sanat¢ilarin yaratmis
olduklar1 iiriinler sanatsal kiiltlirii yaratmaktadir. Ayrica bir iilkenin kiltiiriini
olusturan degerlerin i¢inde toplumsallik oldugu kadar sanatsal kaynakli degerlerin

varlig1 oldukga biiytiktiir.

Sanat, topluma mal edilerek gizlice zehirlenmistir; baska bir deyisle, ticari
degerine yapilan vurgu ve iist smiflarin eglence aract olarak gériilmesi sanati bir
tiir toplumsal sermayeye doniistiirmiistiir. Sanat, siradan olanmin igine girerek
benzersizligini yitirmistir. Sanat¢i olmak icin bir “‘kavram’’a sahip olmasinin yettigi
inanci da sanati asindwrmustir;, soz konusu inang¢, sanat¢i kavramimin da sanat
kavramimin da acik anlamini yitirdigini gosterir. Iste bu yiizden bircok kisi kendini
sanatg¢r saniyor, ¢iinkii hemen herkesin ozellikle de bildikleri bir insan, yer ya da
seyle ilgili olarak gozde bir “‘kavram’’1 var (Kuspit, 2014 24).

Sanat ayr1 bir alan olarak burjuva sanatiyla varlik bulmus, bu siiregte devam
ederek kendini korumaya almistir. 18. Yiizyil’a kadar kendilerine siparis veren
alicilarin himayesinde olan sanatgilar, onlar1 pazardan koruduklar siirece alicilarinin
isteklerine bagli kalmis ancak bu bile islerinin meta olmasinin dniine gecememistir.
Sanatin o6zgilrliigli bile pazar lizerinden dayatilmis birlige Oziinden bagiml
olmasindan dolay1 {iretilmis olan bu saf sanat yapitlari hep birer meta olmustur.
““Yeni nesil sanat yapitlar1 ise pazarin anonimliginden beslenmektedir’” (Adorno &
Horkheimer, 2014: 209). Kitle pazarin talepleri olduk¢a cesitlidir bu ylizden sanatc1
belirli zorlamalardan muaf sayilsa dahi bu yalmzca belli oranlarda gecerli
olmaktadir. Cilinkii ‘‘sanat¢inin 6zerkligi yalnizca hos goriilen tiirdendir ve sonunda
sanatin toplumsal tasfiyesine yol agan hakikatten yoksunlugunun momentini biitiin

burjuva tarihi boyunca iginde barindirir’’ (Adorno & Horkheimer, 2014: 209).

Baudrillard’in (2004: 249) ifade ettigi gibi hayat estetiklesmis ve “sanat
tamamiyla tasarima doniigmiistiir”. Sanat sadece sanatcisi tarafindan iiretilmesi
gereken bir yaratim olmaktan ¢ikmistir. Artik dahilinde birgok sanat is¢isi ¢alistiran
bir sektor konumundadir ¢iinkii sanayi iiretimiyle sanatta kavrama indirgenmis ve bu

yolda ilerlemistir.

Sanatcilar, kendinden Onceki sanat¢ilarin agtigi yoldan bagimsiz sekilde,

kilavuzlarindan etkilenmeden, onu agsmadan ya da ona kars1 olmadan sanatsal ya da
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kiiltiirel iiriin olusturamazlar. Bunun sebebi ise birbirinden bagimsiz olmayan, sanati
meydana getirirken birbirini izleme ve okuma imkanina sahip her sanat¢i camiasinin

ortaya koydugu sanatin 6zelliginden kaynaklanmaktadir.

Bir sanat eserinin “iyi bir sanat eseri” olarak deger bigilebilmesi i¢in, tercihen
Ozgiir 6zerk bir alan igerisinde yaratilmasi gerekmekte bu da yaratici siiregte bir
sanatsal deger sisteminin hesaba katilmasi gerektigi anlamima gelmektedir. Ticari
yahut siyasi ve bazen de yasal niteligine yonelik degerlendirmeler
diisiiniilememektedir. ‘‘Piere Bourdieu sanat sosyolojisini ticari ile ticari olmayan
arasindaki ayrim lizerine veya onun adlandirdig: sekliyle “kisa vadeli ve uzun vadeli
pazar” arasinda temellendirmistir’’(Gielen, 2016: 147). Oncesinde sanat eserleri
kilisenin ve soylularin egemenliginde ve akademik kurallar cercevesindeydi.
Gilinlimiizde ise estetik deger ve yargilardan uzaklasmis pazarin isteklerine gore
sekillenmigtir. Sanat¢inin disavurumunu yansitan eserler 6zgiirliik ve 6zerklige sahip

olunabildiginde kendini gosterebilmektedir.

Henri Matisse, ‘‘Sanatlarin gelisimi kaynagini yalnizca bireyden degil; ayni
zamanda bizden 6nce gelen birikmis bir kuvvetten, uygarliktan aldigini, yetenekli bir
sanat¢ct dahi olsa sadece yeteneklerini kullanarak bunu basaramayacagini, tiim
bunlarin dayatilma oldugunu’’ ifade etmistir (Danto, 2014: 69). Sanat kiiltiirimiizden
pargalar tasir. O yalnizca bir topluluk tarafindan paylasilmaz, korunur, detaylandirilir
ve bu aktarim sayesinde kiiltiiriin kimligini ve yasam bi¢imini korumaya devam eden
basarili nesillere aktarilir. Sanat¢i ise ic¢inde biiyldiigi kiiltiirden tam anlamiyla

bagimsiz olamaz, eseri hayatinin bir yansimasini tasir.

Adorno ve Horkheimer’a (2014: 175) gore ‘‘biitiin sanat yapitlarinda tislup
vaat demektir”’. ifade edilen sey iislup aracilifiyla genelin egemen bigimlerine, yani
miizik diline, resim diline, sozel dile girerek dogru bir genel ideasiyla uzlasmaya
calismaktadir. Sanat yapitlarinin  zorunluluklarindan biri toplumsal gelenegin
aktardig1 formlara bicim kazandirarak hakikat bagislama vaadidir. Bu vaat mevcut
olanin ger¢ek formlarini, verilen soziin onlarin estetik tiirevlerinde oOnceden
gerceklesecegini iddia ederek mutlaklastirmaktadir. Bu bakimdan sanatin iddias1 ayni
zamanda ideolojidir. Sanat yapitinin gergekligi agsmasini saglayan moment iisluptan

ayrilamaz bir haldedir.
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‘“‘Sanatin gelismesinde farkli olaylarin akisi sanatin biiylimekte oldugu ¢aga
ruh vermektedir. Sanat Ozgiirlik ile birlikte anilmaktadir. Bu nedenle sanat
bicimlerden formlara gecerken yapisimi maddenin ihtiyacindan degil zihnin
Ozgiirliigiinden almaktadir’” (Cecen, 1996: 15). Sanatci, eseri, izleyicisi, iginde
bulundugu cevre, sanati olusturan ana unsurlardir ve iiriinlerini ne kadar 6zgiirce var

ettigini diigliniirse diisiinsiin, onun ruhunu bilingsiz olsa da yansitmaktadir.

Habermas, (1994: 40) sanat1 6zerklige dogru gittigini savunmaktadir. Ona
gore Sanatcilar kendisine has olan ifadelerini, rutinlesen giindelik edinimlerden

kendini kurtarabilirdi ama bireysellesme ile gelen bazi negatiflikler mevzu bahisti.

Oncelikle ozerk olarak gelistirilen kiiltiirel alanlart icinde barindiran
kaplar ¢alkalandiklari zaman, i¢lerin dekiler de dékiiliir. Yiiceltmeden arindirilmis
anlamdan. ya da tahrip edilen bicimden geriye hi¢bir sey kalmaz; ve bunu, esitlikci
bir etki izlemez. fkinci hatanin daha da 6nemli sonuclan vardir. Giindelik iletisimde,
bilissel anlamlar, ahlaki beklentiler, oznel ifadeler ve degerlendirmeler, biitiin
bunlarin hepsi, birbiriyle iliski icinde olmahdirlar. Iletisim siirecleri biitiin alanlart -
bilissel, ahlaki-pratik, ve disavurumsal- kaplayan kiiltiivel bir gelenege ihtiyag
duyarlar. Bu yiizden, rasyonellestirilmis bir giindelik yasam, tek bir kiiltiirel alan -
sanat- ac¢imlanarak ve boylece uzmanlasmis bilgi komplekslerinden sadece biri
ulasilabilir kalinarak, kiiltiirel yoksullasmadan korunamazdi. Siirrealist baskaldirt
yalnizca bir soyutlamanin yerini alabilirdi (Habermas, 1994: 40).

Sanatgilar ele alip onlart ¢oziimlemeye ¢alistigimizda i¢inde bulundugumuz
donemin sanat ve estetik anlayislarini da anlamanin yolunu kolaylikla bulabiliriz.
Sanat baslangicindan beri siirekli bir hareket icerisinde olmustur. Etki ettigi yerler
incelendiginde ise ekonomik, politik, sosyal ve diislinsel bir takim asamalardan

gecerek giinlimiize kadar geldigi tespit edilmistir (Sahin, 2016: 78).

Endiistri ¢ag1 insan tarihi ve sanat¢inin degismez kurallar dogrultusunu kirma
yolunda yeni bir agsama olmustur. Bu ¢agin i¢inde oldugundan beri kendinden 6nceki
sanat anlayislarin1 inkar eden, onu elestiren ve bununla birlikte daima arastiran
degisik tislup ve tutumlar sergilemekte olan sanat ve sanatcisi, her ne kadar 6nceki
anlayislar1 kendisiyle bagdastirmak istemese de bunu tam olarak yapamamistir
(Elmas, 2006: 281). Ancak sanat¢i, degismez olarak goriilen giizellik kaliplarini
yikmis, bazi kural ve teknikleri hige saymistir. Akademik olan sanati ortadan
kaldirmay1r denemis, geleneksel kaliplari parcalamis ve bu yolda miicadelesini

stirdiirmiistiir. Bu baglamda ise zaman icerisinde degisik ekoller ortaya ¢ikmistir.

Kurgulama  yansitmanin  karsisina  gegtiginde  sanatsal  iiretim

postmodernizm’in estetik anlayisina uygun olarak ilerlemistir. Kiiltiirel dinamigin bir
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parcasi olan sanatin yeni bulgulari ise bu digiinceleri desteklemektedir. Sanatsal
tiretimin tekellesme karsisinda olan postmodernist seriiveni ve ¢agina uygun estetik
yargilar1 kendinden emin bir sekilde kendini gostermeye baslamistir. Son yillarin
sanatina goz attigimizda ise sanatin biiyiik bir oranda ¢agdas adimlar atmis ve temsil
ettigi kiiltiirel 6zellikler dahilinde bir kimlik olusturdugu tespit edilebilmektedir
(Eker, 2010: 314).

Baudrillard, sanat¢inin hayatinin artik pek bir 6nemi kalmadigini, gliniimiizde
sanatin, kariyer firsatlari, karli yatirimlar ve yiiceltilen tiiketim nesneleri sundugunu,
sanatla alakasi olmayan her seyin sanata doniistiiglinii ve sahip oldugu tiim ayricaligi
yitirdigini  diistinmektedir (Giiney, 2014: 112). Barnard’a gore “sanatgt ve
tasarimcilarin - kendilerini  orgiitlemek iizere olusturduklar1 gruplar, okullar ve
akimlar, gorsel kiiltiirlin analiz ve aciklamasin bir parcasidir. Ciinkii sanat ve
tasarimin goriiniisleri, kismen bu toplumsal kuruluslarin iiriintiidiir” (Barnard, 2002:
108). Grup ve kuruluslarin postmodernist sanat liretimlerini bireysel tutuma yanit
olarak desteklemesi bu durumun 6nemini bizlere géstermektedir. Giiniimiizde bu tiir
bir yonelme durumunun bizler tarafindan dikkat ¢ekmesinin nedeni ise sanatin
tiiketici kitleye ulasmasinda arabuluculuk giiciinii elinde tutan medya unsurlar olarak

gosterilebilir.

Gilinlimiizlin sanat iretiminde, ortak egilimden ziyade ozerklik egilimleri
sanatsal {iretime yeni boyut kazandirmistir. Sanat geleneksellikten ve onun
akilciligindan uzaklasmis, daha disadoniik ve nesnel bir hal almistir. Modern sonrasi
hayatimiza gelen posmodernizmde bu aragsallig1 iiretimin {izerinde uygulamis kiiltiir
ve sanatin yeni bir boyutunu bizlere sunmustur. Sanatin bir tiretim gibi orgiitlenmesi,
onu da sembolik, maddi olmayan bir emek tiirline indirgemistir. Asilzadeligini
kaybeden sanat, eskisi gibi kendini dahiyane gosteremedigi i¢inde sanat¢i gegmis

itibarin1 ve egemenligini kaybetmistir.
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UCUNCU BOLUM
3.1.  Yeni Kiiltiirel Ekolojiler

Her milletin, her insan toplulugunun bir sanat1 ve sanatsal eylemleri vardir.
Onun bir sanat {islubu oldugu gibi, dili ve ana sanat anlayis1 vardir (Menglisoglu,
2015: 47). Uretilen sanat eserinin etki ettigi alan artik eskisi gibi sadece yapildig
ilke 1ile smirli kalmamaktadir. Onun etki alani eskiye kiyasla kisa siirede
genislemekte ve hemen hemen tim diinyaya yayin aracilifni ile aninda

tanitilabilmektedir (Turani, 1999: 102).

Sanatin ekolojik kosullar1 tahrip edildiginde, sanat ¢ok gecmeden Oliir.
Adorno, ‘‘Bir sanat yapiti, icinde dogdugu toplumun tiim yapisal 6zellikleriyle dile
getirilmigse ciddi ve tutarlidir’’(Bozkurt, 1995: 257) demistir. Kiiltiir tehdit
altindadir; ¢iinkii icinde gelisebilecegi ekonomik ve toplumsal kosullar, 6zerkligin
kosulu olan birikmis sermayenin 6nem tasidigr ileri iilkelerde kar mantigindan

derinden etkilenmistir (Bourdieu, 2018: 77).

Kiiresellesme kavrami, modern diinya sistemini olusturan devletler ve
toplumlar arasinda ¢ok sayida baglant1 ve ara baglanti olusturan evrensel bir siireci
veya siiregleri tanimlar (McGrew, 1992: 69). Toplum miihendislerinin kiiltiir ve sanat
icin rol almalan artik kacinilmaz goriinmektedir. Daha karmasik, girift kiiltiir ve
sanat aglar1 kiiresel anlamda etkin kilindik¢a sanat i¢in emir ve miisaadelerin
beklenmesi, dikkate alinmasi ve bunlara uyulma zorunlulugunun hissedilmesi de

kaciilmaz olacaktir.

Kiiresellesme diinyanin yeni kiiltiir ddnemeci olmustur. Toplumsal siyasal ve
ekonomik yasam ve diislinii gitgide kiiltiirlin i¢ine ¢ekilmektedir (Artun, 2013: 9).
Saylan (2002: 23) yirminci yiizyilin son on yili igerisinde sosyalizmin ¢dkmesi
miinasebetiyle iki kutuplu goriinen diinyanin artik bir oldugunu ve kapitalizmin

yegane alternatif sistemimiz oldugunu ifade etmektedir.

Kiiresellesme ile birlikte diinya kiiciik bir koy halile gelmis, kiiltiir
homojenlesmis ve farkliliklar neredeyse ortadan kalkacak tiirde sanat yapitlar1 ortaya
citkmaya baglamistir. Kiiresellesmenin hayatimizdaki varligi yeni gibi goriinse de
altyapis1 ¢ok daha eskiye, sanayi devrimine dayanmaktadir ancak son yillardaki
iletisim araglart bu dénemi daha etkin gdstermektedir. Mal iiretiminin ve isgilerin

agir bastig1 sanayi toplumunda diinya rasyonel ve teknik bir bi¢cime biirlinmiis,
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biirokrasi ve hiyerarsinin damga vurdugu bir orgiit diinyasi ortaya ¢ikmigken, sanayi-
sonras1 toplumda kaba kas giiciiniin ve enerjisinin sahip oldugu 6nemi kaybetmesi
giindeme gelmis, toplum gitgide biiyiik dl¢iide enformasyona dayanmaya baslamistir

(Kiigiik, 2000: 59).

Teknolojinin biitlinlestirici yani, bizleri kiiresel seviyeye yaklastirmigtir
clinkii internet sayesinde bilgi akist hizlanmis ve {ilke sinirlart bu baglamda islevini
yitirmistir. Ozellikle yakin déneme geldigimizde, iletisim ve bilgi teknolojileri
yapmis oldugu hizli ivme diinya diizeyinde etkisini artirarak devam etmektedir.
Ancak bu gelisim kiiresel pazarin kontrolsiiz tutumunu, somiirgeciligi ve sistemdeki

dengesizligi yepyeni bir diizeyde ortaya ¢ikarmaktadir.

“Kiiresellesme ile diinya siyasetine acilan sanat bir yandan yeni ifade
olanaklar1 kazanmis ama bununla birlikte disiplinleraras: gecislerin ve ¢cagdas sanatin
tasidig1 gosteri ve tikketim diigiincesinin bir araya gelmesiyle giiniimiiziin ¢ekincesiz,
saldirgan, multidisipliner sanat anlayisini olusturmustur  (Baysar, 2006: 672). Bu
baglamda sanat, kiiltiir endiistrisinin yolundan ilerleyerek hayata agilmis ve

tanimlanamaz bir kimlik kazanmustir.

Postmodern dénemde kiiltiir ve ekonominin bir olmasi onu kiiresellesme
catisinda gosterse de kiiresellesme sanildigr gibi postmodernizm degildir. Onun
postmodernizm gibi kiiltiirel bigimi yoktur aksine estetik ve kiiltiirle belirli bir oranda
birlikteligi vardir. Kiiresellesme sadece ve sadece ticari bir kavramdir. Ancak bu
donemde finansin siyaset ve yasam etkisine almasi ona direnmis olan sanati da kendi
dahil etmeyi basarmis ve sanat 6zerkligini kaybetmistir. ‘‘Sanat 6zerkligi ve onunla
birlikte iginde 6zerkligin anlatildig1 estetik bicimin terk ettigi zaman, kavramaya ve

suclamaya ¢alistig1 o olgusalliga yenik diismektedir’” (Marcuse, 1997: 46).

Sanat, herkesi i¢ine alan bir iiretimin en hakiki halidir. Bundan dolayidir ki
sanatsal yaratimin sonucu evrensellik saglamaktadir. Giiniimiizde ise kiiresellesme en
onemli mesele haline gelmistir ¢linkii o diinyanin birligi sayilmaktadir ancak
kiiresellesme bizlere sadece somut olmayan bir evrensellik sunmaktadir. Bu Kapital
diizenin evrenselligidir. Bu kapital diizende sanatin yeri ise insanlar1 biitlinlestirici

olan halidir.

Sanat bir hakikat usuliidiir ve bu hakikat, daima, duyumsanabilir olan
olarak duyumsanabilir olamin hakikatidir; yani duyumsanabilir olanin, bir idea'nin
ortaya ¢ikigina dontismesidir. Bu, sanatin evrenselliginin tanmimidir. Sanatsal hakikat
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ise bilimsel veya siyasi vb. hakikaten baska bir seydir. Tamma gore sanatsal
hakikat, daima duyumsanabilir olanla ilgili bir hakikattir (Artun, 2011: 357-358).

Kiiresellesme bize evrensellik sunar. Sanatsal yaratimlar 6zglirlesmenin
pasajlarindan biridir ve sanat, soyut evrensellik olarak adlandirilan kiiresellesme
karsisindaki tek reel olanaktir. Kiiresel sanatin bircok Onemli &rneginde, farkl
kimlikler kozmopolit izleyicilere eglendirmek amagli gecit téreni yapmaktadir.
Kiiltiirel sentez, ironi ve aleni kimlik performanslar ise kitleler tarafindan oldukg¢a
talepkar karsilanmaktadir. Kiiresellesme, sanat diinyasimni, 1rksal ve kiiltiirel
farkliligin yonetimine paralel olarak sirketin uluslararasicilik modelini benimseyecek
sekilde doniistiirmistiir. Kiiltiir diinyasinda goriiniir olmak hicbir zaman politik
iktidarin  garantisi olmamistir, kiiltiir kurumlarinin  6zellestirilmesi  siirecinin
yogunlagmasi, bir zamanlar goriiniir olmanin sagladigi niifuzu da yok etmektedir.
Cesitlilik normal degistirilirken, elestirel igerigi bir kenara itmektedir. Bu durum en
iyi sekilde bizzat sanatgilar tarafindan goc hareketlerine bakilarak netlestirilmektedir

(Stallabrass, 2010: 66-67).

Sanatsal iiretime yonelik dinamikler tiikketimini de ydnlendirmektedir. Bu
gercek glinlimiiz sanati ve onun kiiltiiriine verdigi anlam ve Oonem agisindan yeni
gondermeler ve kurgularda bulunmasi miinasebetiyle varlik olarak dikkat
cekmektedir. Ulusallig1 asmis olan kiiresellesme olgusu uluslararasi boyutta etkin bir
rol ustlenmistir. Kiiresellesmenin en 6nemli gayelerinden biri olan kiiltiirel alanlar,
yeni anlamlar yiiklemis olan pozisyonlarda tekrar tartisilir olmaya baslamistir (Eker,
2010: 314).

““Kiiltiirel kiiresellesmenin degisik kesimleri arasinda hem gerilimler, hem de
yakinlagmalar vardir’” (Berger & Huntington, 2003: 17). Bireylesme paylasilan ortak
goriis olarak kabul edilebilir. Yiikselen kiiresel kiiltiiriin biitiin kesimleri bireylerin
gelenek ve topluluklar karsisinda bagimsiz olmasina yardimci olur. Bu anlayis
faydali olarak goriiliir ¢linkii yeni kiiresel kiiltiiriin bu kadar genis 6l¢iide ¢ekici
olmasma bir aciklik getirmektedir. “‘Bir ideoloji olarak “bireyselcilik”
“Ozglirlesme”yi mesru kilmakta ve gerekirse yiikii hafifletmeye de yardimei
olmaktadir. Her iki durumda da yeni kiiresel kiiltiir modernlesme stireciyle yapisal
bir yakinlik ic¢indedir; hatta bugiin diinyanin pek ¢ok kdsesinde ikisi 6zdestir’’
(Berger & Huntington, 2003: 18).
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Bugiin i¢in kiiresellesme siireci, iilkeler arasindaki ekonomik iligkileri eskiye
gore daha bagimli hale getiren, diinya Ol¢egindeki ekonomik mal ve hizmetlerin
birka¢ ¢ok uluslu sirket tarafindan kontrol edildiginden, smirlarin asilip ticaretin
serbest olmas1 yeni bir diinya diizeni olarak goriilmektedir (Nar, 2015: 943). Ancak
kiiresellesme yalnizca ekonomik acidan bir ulusu bagimli hale getirmekle
kalmamakta bunun yaninda sosyal, siyasal ve kiiltlirel agidan onlar1 etkilemekte ve
birbirine bagimli kilmaktadir. Ulusalcilig1 destekleyen kiiresellesme, yarattigi fark ve
ekonomik faaliyetleriyle global bir Olgiit yaratmakta, ayrica diinyanin dort bir
yaninda yasayan insanlarin birbirine benzemesine ve tek bir kiiltiir icinde anilmasini
saglamaktadir. Bu tezat sdyle aciklanabilmektedir: kiiresellesme ulusal kiiltiirii tasvir
ederek onun farkliliklarini ortaya ¢ikarmakta ve bu kosullar1 olusturmada diizenek
saglamaktadir. Daha da 6zele inecek olunursa, kiiresellesme, ulusallik ve evrensellik
baglaminda ulusal kiiltiiriin i¢inde olan kiiltiirel pratik ve kimlik farklarimizi

aciklayan bir ilerleme olarak adlandirilabilmektedir.

“Kliiresel sanat pazar1” ifadesinin sadece ¢agdas sanati icermedigi, tiim diinya
sanat pazarmin kiiresel Olcekteki durumunun anlasilmasit gerektigini acikga
gostermektedir (Erdogan, 2015: 81). Kiiresellesme sanati piyasalastiran donemde
cagdas sanatla kiiltiirel kimlik olarak biitiinlesme yasamis ve piyasa i¢inde biitiin bu

dénemlerin ve ekolojinin sanatini birlestirmistir.

Barnard, sanattaki tiiketim olay1 esasen ii¢ maddede toplamaktadir. Oncelikle
bunun gerg¢eklesmesi igin sanati; pazar, kamu kuruluslari ve tiiketicilere yonelik bir
ifadede sunmak gerekmektedir. Burada pazardan kasit kiiresellesme olup degisken ve
etkin bir gorev Ustlenmektedir. Pazar sanatin iiretimi ve tiiketimi kapsaminda
oncelikle evrensel boyutlarda diinyaya tanitma gorevini iistlenen etkili bir diizenek
olarak dikkat ¢ekmektedir. Sanatin postmodernize hali ve ona yakin olan
uygulamalarin en Onemli o6zelligi, sanatin, kitlesellesirken endiistrilesmesi ve
endiistrilesirken de kitlelerce para karsiligi satilip tiiketilmesi anlami acgisindan
degerlendirilmektedir. Sanat ile paray: birlestiren gii¢ olan pazar tiiketimde s6z sahibi

ve belirleyici oldugundan biiyiik bir giicli temsil etmektedir (Eker, 2010: 315).

Kiiltlir endiistrisi iginde olan pazarin 6zl bir yandan liberalligin gerekli bir
etkisi olarak izlenilen serbest piyasa ve rekabetle paranin genel yasalarima uygun
olarak gerceklestirilip ve bundan dolay1 ekonomik tekellesmenin olusmasi i¢in kosul

olan kiiltiir tekellesmesini ifade etmektedir. Bu durum Postmodern ¢agda sanata ve
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sanat¢iya dair olan kiiltiiriin tiiketiciler tarafindan degerlendirilmesi sirasinda pazar,

medya vb. gibi kuruluslarin tesirini gozler 6niine sermektedir (Eker, 2010: 315).

Kiiresellesmeyle birlikte iiretim modellerinin kitlesel iiretimden, daha esnek
iiretime dogru ge¢is yapmasi, ayrica kiiltiire ve sanata iligkin caligmalarin yogun
olarak kurumsal yoOnetim, isletme, ve sevk ve idare teknolojilerine tabi olmasi
sonucunda, bienal gibi sanatin icra edildigi ortamlar post-fordist emek ve isgiicii
siirecleri olarak incelenmeye baslamistir (Artun, 2012). Bu incelemeler giiniimiizde
emegi egretilestirme durumunda muazzam bir sektor olusturmaktadir ve bu sektoriin
gelisimi toplumun ¢agdas ve siyasi savasinin Orgiitlenmesinde giin gectikge daha

biiyiik bir hale gelmektedir.

“Giin gectikce karmasiklagmakta olan gergekler karsisinda, kiiresellesme
politikalar1 simdiye dek hi¢ olmadig1 kadar biiyiik bir Slcekte daha ¢ok biiyiik bir
uluslararas1 igbirligi, giiven ve hiikiimetler arasi uyuma ihtiya¢ duymaktadir’
(Whitham & Pooke, 2013: 236). Bu yonden, bir¢ok yeni ve cagdas sanat
calismasinin karakteristik ozelliklerinden biri, yaraticilarinin 21. yilizy1ll basinin
politik goriiniimiinii karakterize eden kiiltiirel ve ideolojik farkliliklarin bazilarii

dogrudan veya dolayl olarak gorsellestirmesidir.
3.2.  Yeni Sanatsal Yonsemeler

Glinlimiiz sanat tarihinde artik modernlik ve cagdaslik esanlamli kavramlar
degildir. Hatta cagdaslik, modernligi izleyen ama ona karsit olarak yapilanan farkl
bir donem gibi incelenmektedir. Cagdas sanat rejimi, modern anlamda tarihselligi
silmekte ve Sanatin tarihini “simdiki zamana” indirgemektedir (Artun, 2017: 76).
Bagka deyisle, sanati gilincellemektedir. Ayrica sanatin ozerkligini parcalayip

iletisim, finans, “yaratici endiistri” gibi alanlarla eklemler yapmaktadir.

Cagdas sanat kiiresel bir istir. Belirsiz bir terim gibi goriinebilecek olan
kiiresellesme tam olarak ticaret, teknoloji ve iletisimin diinya ¢apinda gittik¢e daha
cok entegre olmasi olarak anlasilabilmektedir. Kiiresellesme eski emperyalist
giiclerin hafifleyen bolgesel statiileriyle birlikte 1940’lar ve 1950’lerden itibaren
ozellikle belirgin hale gelmistir (Whitham & Pooke, 2013: 231).

Artun ve Orge (2013: 12) piyasanin yanlamasma genisledigini ifade
etmektedir. Bu ifadeyi aciklayacak olursak; sanat Oncesinde kendi yerelliginde

burjuvaziler tarafindan satin alinmaktaydi. Simdiyse kiiresellesme ile burjuvazinin
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adi elit jet sosyeteler olarak degisim gostermis, Oncesiyle ayni sanatsal tarz ve
tiriinleri tiiketmeye devam edip satiglarin oranlarini yiikseltmekte ve sanat tirlinlerini
ayni sonsuz ¢ogalimlarla oldukca genis bir ekolojiye dagilmasini saglamaktadirlar.
Bu elit topluluk, bulunduklar1 sehirlerin ¢agdas sanat zemininin oturmasinda ve
gelisiminde hiz kazandirmakta olup, kiiresel sanat kaynaklarina yonelmekte ve yeni
piyasaya c¢ikmis yerel akimlardan yararlanmaktadirlar. Giiniimiiz ¢agdas sanatini
ifade eden yeni kiiresel toplumsal olarak ayricaliklar1 kaybetmis zenginleri estetik ve
hayirseverlik vasitasiyla belirli bir vatandas kimligi edinmeye calismaktadirlar.
Boylece, sanatgilarin, elestirmenlerin ve kiiratdrlerin  sagladigi hizmetlerden;
“cagdas”1 andirma baglaminda ticaret yapabilme kabiliyetine dayanan hizmetlerden
olusan yeni toplumsal hizmet ekonomisiyle etkilesime girmektedirler. Sonucunda
cagdas sanat, bu yeni 0zel jet sosyete ile emekg¢i sinif arasindaki eytisimsel yapi

haline gelmektedir.

Sanatin kendine “¢cagdas” demeye basladigi andan itibaren kaybettigi sey
yalnizea dikey yapisi olmadi. Kendine béyle tertemiz bir etiket yapistirarak kendi
sesini kaybetmistir. Bugiin yapilan her sey “cagdas” diye etiketlenebilir, bu da diin
yapilan her seyi otomatik olarak eler ve bir kenara koyar. Cagdas sanat ge¢misiyle
baglarint oldugu gibi koparmay: reddediyor, unutmay: da tam olarak basaramadi.
Fakat bu yogun akintiya kapilmis giderken sanatin kaybettigi en onemli sey tarihle
gercekten ilgilenebilme gayreti oldu. Cagdas sanat “giincel olmak”, ‘“zamani
yakalamak” istiyor, tarihsel avangardin tersine ¢aginin ilerisinde olmak istemiyor,
diinyaya gercekten miidahale edebilecek iitopik tasaridan vazgecti (Gielen,
2016:124-125).

“Kiiresellesme ve diinya ¢apindaki medyatiklesme sanatginin dig merkezli
egosunu kesinlestirmekle kalmamis sanatsal fenomenin ulusalliktan gittik¢e daha ¢ok
uzaklagsmasina da Onayak olmustur. Diinya ¢apindaki sanatsal yapinin bu kadar
yaygin olmadig1 zamanlarda bile giizel sanatlar diinyas1 dogasi geregi uluslararasi
olmustur’” (Gielen, 2016: 152). Cagdas sanat i¢inde sanatc¢inin, diger sanat¢ilardan
farkin1 kesfedip anlayabilmesi i¢in yine bu farki ayirt edebilecek bir estetik yargisi
olan bir kitleye ihtiyag duymaktadir. Diger bir agidan bugiiniin tiiketicisi dncesine

nazaran ¢ok daha farklhidir. Cagdas tiiketiciler artik hareket halindedir.

Giintimiizde kiiltiir her seye benzerlik bulastirir. Film, radyo ve dergiler bir
sistem meydana getirirler. Her bir dal kendi iginde ve hep birlikte soz birligi
icerisindedir. Siyasal karsithklarin estetik ifadeleri bile ayni sekilde bu celikten
ritmin ovgiistinii ilan ederler. Endiistrinin dekoratif yontem ve sergi mekanlari,
otoriter iilkelerde diger iilkelerde oldugundan pek farkl degildir. Abideleri, 1ssiz
kentleri ¢evreleyen kasvetli konular ve isyerleri olan dizginlerinden bosanmis
girisimciligin akin ettigi, devletleri kapsayan endiistriyel birliklerin iyi diigtintilmiis
planlhiigint her yerden fiskiran parlak amitlar temsil etmektedir — (Adorno &
Horkheimer, 2014: 162).
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Sanatc1 ve tasarimcilar artik gorsel kiiltiir iireticileri olarak anilmaktadir.
Glinlimiizde Sanatsal ¢alismalar olarak degerlendirilen iiretim ise ticareti yapilabilen
sanat iirlinleri i¢cin daha c¢ok ©6zen gostermektedir. Bu baglamda tiikketime gore
sanatsal liretim durumu kategorize edilmistir. Bunlar ise performans sanatlari, resim,
heykel gibi yeniden {iretilemeyen sanatlar, cogaltilabilir sanatlar seklindedir. Bu
kategorizasyon sanat¢ilar icinde olduk¢a oOnemlidir. Ciinkii sanat yapitlarinin
dagitimi sanatg¢1 tarafindan yeni eserler olusturmak ic¢in olduk¢a miihimdir. Birgok
sanat eseri sanatseverler ile bulusamadigi ve ekonomik bakimdan eser sahibine geri
doniis saglamadigi gozlemlenmistir. Kiiresellesmis yeni diinya diizeninde ise
sanat¢ilarin yaptiklar1 eserleri tiiketicisiyle bulusturabilmesi igin pazarin kabul
edebilecegi tiirde yapitlar iiretmesi gerekmektedir. Hangi iirliniin satacag: diisiincesi

sanat iiretiminde miihim bir 6l¢iit olmustur.

Sanatin; tablo, heykel, grafik eserler vb. olan fiziksel nesne iiretiminde, fiziki
olmayan ya da eylem, performans, kavramsalcilik vb. diisiinsel anlatilarina
transformasyonlar1 ile sanati dokiimantasyonunun rolii ¢ogalmistir. Ciinkii bu tiir
performanslara nesnellik verebilmenin tek olur yolu, onlar1 kanitlanabilir kilmaktir.
Bu yiizden ¢agdas sanat elestirisi sanat argiimanina yeni bir konum kazandirmis olan
dramatik transformanasyonlari agiklayabilmek i¢in farkli geleneklere bagvurmustur.
Kimi elestirmenler sanatin bitmis oldugunu, sanatin sonuna gelindigini ifade ederken
kimisi de bu degisimlere neden olan {iretim tarzinin tesirini arastirmistir Yine bazilar
tarafindan bu durum esef edilirken, diger elestirmenler bu yeni diizenin insan

yasamina getirdigi keskin degisimleri saptamistir (Artun & Orge, 2013: 112).

Olumlu ve olumsuz bircok miinazaranin odak noktasi olan kiiresellesme,
elestirmenler tarafindan farkli bakis agilartyla ele alinmaktadir. Kimi elestirmenler
icin kiireselligin  faydast kiiltiirel ~cesitlilik, zenginlik, artan firsatlar vb.
varyasyonlarda oldukca ¢oktur ve gereklilik arz etmektedir. Haberlesme teknolojisi
ile yatirnmcilar i¢in zaman mekan kavrami ortadan kalkmistir (Nar, 2015: 943).
Diinyanin neresinde olunursa olunsun bilgi alis hizinda higbir farklilik goriilmeden,
zamansal ve mekansal sikint1 gekmeden istedikleri yatirimi yapabilmektedirler. Buna
nazaran baz1 elestirmenler ise kiiresellesmenin dogurdugu olumsuzluklara
odaklanmakta ve Kkapital {iretim, tiiketim bigimlerinden kaynaklanan pazar

arayiglarinin sonucu olarak ortaya cikan kitle kiiltiirii, pop kiiltiirii gibi kiiltiir
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cesitliligi adi altinda yapilan sOmiirgecilikten beslenmelerinden — sikayet
etmektedirler. Her bir pazar tiriiniiniin 6zgiirlik ve 6zgiinliigline yapilan kisitlamalar
ise sanat eserlerini sembollestirirmis, Sanat, tasarimdan ziyade sanayi ile birliktelik
kurmus ve aynilasmistir. Boylece estetikten uzaklasan sanat birgok yanilsamaya
sebebiyet vermistir. Kapitalizmin kiiresellesme donemecinde yasanan olaylarin arka
planinda yasananlar ise piyasa anlayisindan kaynaklanan tiiketici profiline
odaklanmig bir liretim toplulugunun gercek yiiziidiir. Bu haliyle kiiresellesme insani

ve yasam bi¢imini dolaysiz etkilemektedir.

Artik iyice birbirinin igine geg¢mis kiiltlir ve sanat yonetim aglari, kiltiir
endistrisinden siyasetine, pazar piyasasindan kimliksel diplomasilere, miize, bienal,
festival, sergi vs. gibi dinamik bir makinenin pargalarin1 olusturmaktadir.
Modernligin pargasi olan somiirgeci kiiltiir siyaseti diizgiisel ve bagdasik bir bilince
sahipti ancak Postmodern siyasette buna karst olan bir tutumda olup kiiltiirel bir
bagintililik sergilemektedir. Postmodernizmin dayanagi kiiltiirel farkliliklar ve
cokkiiltiirli bir diinya piyasasidir. Evrensellik politikalar1 kiiltiirel ayrimciliga
miistenit topluluklarin birlesmesine ‘‘bienal sanati’” oldukca etkili iletisim kaynagi
olmaktadir. Neo-liberal siyasetin farkl: kiiltiirleri bir araya getiren bienalleri, ¢cagdas
sanat igerisinde estetik bir egemenlik olusmasini saglamis oldugundan kiiresel sanat

piyasasi icerisinde bienallerin olduk¢a miihim bir yeri oldugu bilinmektedir.

Post-fordist spekiilasyonun asurt liiks, ani yiikselis ve diisiis ozellikleriyle en
fazla i¢ ice olan sanat dali kuskusuz giizel sanatlardwr. Cagdas sanat, gozden rak,
fildisi bir kulede korunan, saf, ruhani bir disiplin degil. Bilakis, neoliberal diinyanin
tam gobeginde yer almaktadr. Cagdas sanatin boyle abartiyla pazarlanmasinin,
diistise gegcen ekonomileri hareketlendirmek amaciyla kullanilan sok yontemlerinden
bagimsiz oldugunu diisiinemekle beraber bu tip abartill pazarlama anlayisi; saadet
zincirleri, kredi bagimliligi ya da bir zamanlarin iyimser piyasalari gibi kiiresel
ekonomilerin duygulanimsal boyutunu somutlastirmaktadir (Artun & Orge, 2013:

83).

Bugiin yaraticilik, yenilik, 6zgiinliik, hatta asir1 duyarli olmak gibi 6zellikler
13 diinyast ve hiikiimetler tarafindan kucaklanmakta ve “ilerlemeci” girisimci,
sanatsal girisimciligin saglayacagi c¢ikarlar1 kendi post-fordist is diinyas: dahilinde
avucunun i¢ine almaktadir (Gielen, 2016: 15). Sanatcinin kapitalist diizende sanati
parasallastirmak isteyip istememesi gz Oniine alinmaksizin diizenin devam ettigi ve
edecegi, sanatginin bu diizene karsi gelebilecegi bir olanagin olmadigi gergegiyle

kars1 karsiya gelinmistir.

46



Postmodernizm; Pop Sanat, Pop Miizik, sinema da Yeni Dalga, edebiyatta
Yeni Roman, Cokluk (Fluxus) sanati ve Olusum (Happening) sanati gibi sanat
hareketleri, kitle gosterileri ve protestolari, sanat ile hayat arasindaki sinirlarin
kaldirilmasi gibi yollarla modernizmin burjuvazi ve kuralci diinyasina saldirmaktadir
(Yiicel, 2012: 19). Sanatgilar eserlerini gegmise dair bir eser ya da sanat nesneni
olarak gosterilmesine karsi performans sanati, olusum sanati vs. gibi yeni arayislarda
bulunmuslar ve sanat piyasasmma ve sistemine karst bir  bagkaldir1
gerceklestirmislerdir. Ancak yine de kapital diinyanin bir pargasi olan sanatgilar bir
sekilde piyasalagtirilmaya devam edilmis, bu siire¢ i¢inde performans ve siire¢ sanati,
olusum sanati, beden sanati dahil olmak iizere bir sekilde piyasanin igine

stiriiklenmis ve bu kavramin bir parcgasi olmuslardir.

Kiiresellesme konusundaki heyecan ve arzu dalgasi insan bilimlerinin yani
swra tiim ekonomik ve politik séylemlere, akademik konferanslardan liberal
gazetelere kadar bircok platforma yayilmis bulunuyor. Bu séylemin mantigini
derinlemesine analiz eden Justin Rosenberg, sosyal kuramda temel itici giicler
olarak ekonomik, politik ve askeri gii¢ gibi parametrelerin yerine mekan ve zaman
gibi soyut nitelikleri kullanan genellikle bulanik ya da sadece retorik niteligindeki
sonuglara varan analizlerin yarattigi tutarsiziigr ortaya koyar. Sanat diinyast bu
retorigin politik agidan liberal yéniinii benimserken, ozellikle kiiltiirel sentezin ya da
melezlerin yararlarmni 6verken, soz konusu retorigin arkasindaki vizyon- kiiresel
sermaye riyasi- biitiiniiyle ve biiytik bir hizla sanat diinyasina yansidi. Bu
gelismenin sonucunda sanat séylemi, sanat kurumlari ve sanatgilarin iirettigi isler
hizly bir degisim siirecinden gegti. 1990'lar boyunca bienaller ve diger sanat
etkinlikleri tiim kiireyi sardi; bu arada kentlerde yeni cagdas sanat miizeleri kuruldu
va da daha énce kurulmus olanlar genisletildi (Stallabrass, 2010: 22).

Kiiresellesen diinya diizeni ve pazar alani, sanat eserlerinin kiiresel boyutlarda
etkinligini ve piyasa icinde yer edinebilmelerini saglama acisindan bir gereklilik
halini almistir. Eserlerin bir meta sayildig1 bu piyasa diizeninde sanat¢i bir markaya
dontstiiriilmiis onu da pazarlanabilir bir {irlin, ticareti yapilan bir meta haline
striikklemistir. Meta halini alan sanatgilarin yeni ekonomi sisteminin bir parcasi

olarak diinyanin her yerine pazarlanmasi, kiiresel sistemin en dnemli arac1 olmustur.

Sanatsal doniistimleri ¢agdas bir gerektirme gibi gosteren teknolojik
gelismeler, sanat ve kiltir miisterekleri yaratiminda yeni bir mevzi agmustir.
Teknoloji kiiltiirlinden tekno-kiiltiire geg¢isi miimkiin kilan donanimlarin, sanatsal
tretim mekanizmalar1 ile kiiltiirel tiikketim davranislar1 arasinda temasi

kolaylastirmistir.

Yeni sanat piyasasinin yeni performanslara yonelisinde teknolojinin 6nemi

azimsanamayacak kadar fazladir. ‘‘Iletisim teknolojilerindeki gelismelerin, yeni
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diinya diizeninin, kiiresellesmenin yarattigt duygu ve diislincelerin sanatta da ¢ok
boyutlu, c¢ok isluplu yaratilar ortaya ¢ikarmast dogal bir siireg olarak
distiniilmektedir’” (Firinci, 2013: 129). ““Kitle iletisim araglari, algilananin
Otesindeki dis diinyayr toplumsal gergeklige doniistiirmektedir. Dijital iletigim
aglarinin olusturdu o6zerk alan, benzer bicimde ancak daha ileri boyutta hayali,
sanatsal uzamlar kurgulamaktadir’® (Cavus, 2018: 60). insanlarin yasam merkezine
almis oldugu bu arag, onlar1 kimliksel, toplumsal ve eglence anlayislarinda olan
yeniden yapilandirma denilen bir sisteme dahil olduklar1 gergegini gozler Oniine
sermektedir. Internet ile gelen algi degisimi insanlar1 birer sanal benliklere

¢evirmektedir.

Gilinlimiizde hayatin ve sanatin igine dahil olan Teknoloji, ¢agdas sanat
liretiminin sadece bir arac1 degildir ayrica ortami ve medyast durumundadir (Ozel
Saglamtimur, 2010: 214). 20. yiizyilin son g¢eyregi igerisinde ortaya ¢ikan dijital
sanat, elektronik teknolojisi ve dijital teknolojik yapilari, yeni teknolojik sanat
pratikleri icerisinde deneyimlemeye baslamistir. Haberlesme ve bilgisayar teknolojisi

alanindaki gelismeler dijitallesmenin hizlanmasinda 6nemli rol oynamaistir.

Glintimiizde elektronik her uygulamanin i¢ine dahil edilebilen sanat, ¢agdas
sanatin bir parcasi oldugundan beri her tiirlii esnekligi yasamasindan kaynaklanan
yeni bir adlandirma yagamistir. ‘“Yeni medyanin uzunca bir siire igerigi, video sanati
ve onun tirevlerinden olusmakta; multi-medya ise dijital sanat formlar1 igin
kullanilmaktaydi’’ (Cangat, 2018: 166). Giliniimiizde ise, video sanati, internet sanati,
grafiti, dijital sanat gibi bagliklar bugiin gelinen noktada ‘yeni medya sanat1’’ olarak
adlandirilmaktadir.  ““20. yilizyilin sonlarinin yeni medyasi, video sanati ve onun
melez formlar ve tiirevleri olmustur’” (Ozel Saglamtimur, 2010: 225). Yeni medya
sanatt olarak da isimlendirilen dijital sanatin, disiplinler aras1 yaklasimlarda, sanat,
tasarim ve teknoloji ile birlikte ifade giicii bulmasi, sanatin kiiresellesme sayesinde
her yere ulasilabilir olmas1 ve lretilen sanat eserlerinin sayillamayacak kadar c¢ok

olasilik i¢inde tiretilmesine firsat sunmustur (Atan, Ugan & Bilsel, 2015: 11).

Glinlimiizde yeni medya sanati ile bir¢ok miize, sanat kurulusu degismekte
olan sanat pratikleri ile birlikte, ‘‘Dijital sanat eserleri, miizeler, kurumlar ve 6zel
koleksiyonerler tarafindan toplanmaktadir. Ancak, dijital sanat eserlerini toplanmasi,
sunumu ve korunmasi, sanal miize, miilkiyet ve telif hakki gibi konular halen

tartisilmaktadir’> (Ozel Saglamtimur, 2010: 215). Artik bilgisayar teknolojisi ve
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internet sayesinde sanatcilar eserlerini sosyal mecralar lizerinden sunmakta ve mekan
siirlamasi olmadan diinyadaki tiim sanatseverlere ulasabilmektedirler. Ayrica sanal

miizelerin varligi ile sanat eserlerine hizli yoldan erisim saglanabilmektedir.

Kuspit (2014: 104) Sanatin Sonu adl kitabinda gilinlimiiz sanatin1 postsanat
olarak adlandirmaktadir. Onun i¢in bu sanat tamamiyla siradanliga doniismiis
“‘glindelik sanat’’ olarak tabir ettigi yiiksek sanattan oldukca uzaklasmis, giindelik
reeli ¢ozlimlemis gibi yapan ancak onu pariltili bir ihtisamla gosteren sanattir. Post
sanat tiim bunlara elestirel yaklastifin1i iddaa etse de esasinda onunla intibak
icindedir.

Sanatin sonu ve resim sanatinin sonu gibi tezleri destekleyecek ve sanatin
tilkenmisligi ile yeniden baslangici arasinda bir “sifir” noktasi betimleme cabasi,
sanatsal manipiilasyonlar i¢in mesru bir zemin olusumunu da yeterince besleyen

durum olmustur.

Kendini daima aktiiellik i¢inde yansitmakta olan ve bununla iftihar edip
orijinallikten ¢okca uzaklasmis olan diinya, sanatin, yargilarin, vargilarin ve
Ozgiirliigiin niyetinden uzaklagmistir. Sanat en sonunda toplumsal olay olarak tecelli
bulmus, sanat olarak degerlendirilen yahut toplum tarafindan sanat olarak goriilen

sey haber degeri tagiyan bir tirline donmiistir.
3.3.  Yeni Sanatin Manipiilasyon Motivasyonlari

““Kiiltiir, sanayi oncesi toplumlarda sahip oldugu anlami, kitlesel {iretimin
devreye girmesi ile konumu, eglence ve manipiilasyon olan bir endiistriye
dontismistiir’” (Cagan, 2003: 43). Manipiilasyon ise genel olarak; “bir verinin niyet
dogrultusunda gosterilmek istenen amaca uygun bi¢cimde yeniden diizenlenerek
ortaya konmas1” ve “herhangi bir seyin inandiriciligini artirmak icin yapilan

yaniltmali bir yontem’’ (Atan, Ucan & Renkgi, 2013: 67) olarak tanimlanmaktadir.

Siyasetle dogrudan iliski kurabilen manipiilasyon, toplumun i¢inde
bulunmasindan dolay1 sanati da icine alarak en kapsamli halini olusturmaktadir.
20.yy’daki ¢cagdas sanat hareketleri ve olusumlari, manipiilasyonun sanattaki aktiflik
oraninin artmasina neden olmaktadir. ‘‘Aydinlanma Hareketlerinin bir sonucu olarak
Kantg1 diisiince ve modernizm, yerini ¢ok sesli kiiltiire birakirken, toplumsal
hareketlenmelerin ve sanatsal doniistimlerin bir tarafa dogru manipiile edilmesi

gerekliligi dogmustur’® (Atan, Ucan & Renkei, 2013: 67). Bundan dolayi, 6nderlik
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vizyonuna sahip birtakim sanat ¢evreleri, toplumdaki hareketlenmeler ve sanattaki
dontisimlerin bir yone manipiile edilmesi gerektigini savunmus, boylelikle sanati

yonlendirme ve sanat¢inin savundugu akimlarin 6n plana ¢ikmasini saglamiglardir.

Insanlar arasindaki iliskiden kitlesel boyuta ve baskin siyasi fikirlere kadar
aldanma ve aldatma bu diinyada var olmakta ve var olmaya devam etmektedir.
“‘Diinden bugiine manipiilasyonda nitel farkliliklar oldugu gibi nicel farkliliklar da
bulunmaktadir’ (Al, 2016: 206). Alg1 yonetiminin manipiile edilerek aldatmasi her
donemde olmasmin yani sira, algi yonetimi ve manipiilasyon gibi kavramlarin
tarihsel vakalar1 agiklamakta ¢ag1 ge¢mis bir tavra sebep olabilecegi hatirlanmalidir.
Manipiilasyon ve aldatmanin boyutu 21.yy’da kisileri istila ederek onlarin higbir
sekilde direnmelerine imkan vermeden simiilatif bir evren yaratmaktadir. Bu evreni

yaratma slirecinde kitle iletisim araglarinin etkisi ¢ok biiyiik bir rol oynamaktadir.

““Teknolojinin yarattig1 ekonomik refah, kitle toplumunun bireylerini yanlig
bilincin igerigini olusturan tiiketim gereksemelerine giidiilendirmektedir’> (Atiker,
1998: 61). insan zihninde manipiilasyon olgusu Paulo Freire’a gore; “bir ¢esit fetih
aracidir”. Bu diislince ayn1 zaman da toplumdaki hakimiyeti kendilerinde bulunduran
seckinler tarafindan kitleyi kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda sekillendirme olarak
goriilebilir (Schiller, 1993: 13). Modernlesen diinyada artik savaslar fiziksel zararlar
olarak goriilmemektedir. Ekonomiksel maliyetlerin ve enformasyon hizinin artisiyla
beraber savas artik insan zihninde devam etmektedir (Giiltekin, 2016: 11). Savasin
gerceklestigi yer olarak insanin zihni, apacik bir saldirtya maruz kalmakla beraber
kanma ve kandirilma kavramlari modernlesen diinyanin baslica unsurlari haline

gelmektedir.

Manipiilasyon,  tiiketim  kiiltlirlinlin ~ toplumdaki  etkisiyle  beraber
baslamaktadir. Metalagan kiiltiiriin sanat, politika ve medyanin kaynagmasi ile
birlikte kaynak olarak kullanimi kapitalist ekonominin mekanizmasinda biiyiik bir
etki yaratmistir (Emmelhainz, 2013). Sirketler tiiketimi, ekonomiyi canlandirmay1
ve kar saglamayi amaglamaktadir. Bunun sonucunda ise iretilen iriinleri iletisim
araglari kullanarak daha abartili bir sekilde bireylere gdstermeyi hedeflemektedir.

Kisaca tiretilen tirlinleri manipiile etmektedirler.

Modern toplumda tekel-kartellesme ve benzeri pratiklerle bireysel
ozgirliikler bastirilir. Bu olgu ekonomik eylem sistemlerinin iletisimin yagam
diinyasint  tahakkiim altina almast olarak goézlemlenebilir. Bu tiir sistemler,
tekellesme siiregleriyle giiclerini  artirdik¢a oOzel yasam alanlari iizerindeki
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denetimleri de artar ve onu kendi ¢ikarlar: dogrultusunda yonlendirirler... Burada
eylem sistemlerinin ézgiirlesimi nasil simirlandirdigi sorusu ortaya ¢ikmaktadir.
Ozel yasamin denetlenmesi bireylerin iiretim aygitina bagimli medyalar tarafindan
(vanhs) bilin¢lendirilmesi ile gerceklesir. Tiiketime yonelik yasam bicimleri yanly
biling haline geldikten ve toplumsal rollerin iceriklerine girdikten sonra artik baska
tiirde yasam olanaklar: da engellenmis demektir. Biitiin bu siireglerin ozgiirlesimi
kasitlayici yam kollektif tiiketim bilincinin 6znelerarasi iletisimle degil de medyalar
araciligiyla sistem ¢ikarlart dogrultusunda olusmasidir. Burada ozellikle reklam
etkinlikleri yanhs bilinci olusturucu islevler (Atiker, 1998: 61-62).

Kiiltiir endiistrisi siirekli vaatler vererek tiiketiciyi aldatmay1 amaglamaktadir.
Bu konu dogrultusunda Adorno su sozleri ifade etmistir; “fiyakali olay orgiileriyle
gorlntiilerin vaat ettigi haz, vadesi siirekli uzatilan bir senet gibi geciktirilir: bu
gosteri, haince bir bigimde, higbir zaman yerine getirilmeyecek bir vaatten ibarettir;
tipki yemek yemeye gelen miisterinin mentiyli okumakla yetinmesi beklemek gibi”
(Adorno, 2009: 72). Kiiltiir endiistrisi manipiilasyonun etkisi altinda kalmasiyla
beraber, modern hayatin vazgegemedigi bir unsur haline gelmistir. Bdylece
tiketicinin dogasindaki hazzi kamgilamis ve onu istedigi gibi sekillendirmistir.
Kiiltiir endiistrisinin var ettigi bu sonugla, toplum ve beraberinde sanat da
etkilenmektedir. Sanatgr da bu dogrultu igindeki toplum ve endiistriden etkilenen
sanatini iiretmekte ve bdylece sanat¢i piyasada on planda olmak, bir fikrini toplumda
kabul ettirmek ve istedigi gibi kitleleri manipiile etmek i¢in manipiilasyonu

kullanabilmektedir.

Kiiresel kapitalizmin toplumu sekillendirmekte kullandig1r araclarin en
onemlisi iletisimdeki gelismelerdir. Bilginin dijital hale gelmesi onun kolaylikla
ulagilabilir olmasini saglamis ve onu metalastirmistir. Bu durum toplumda degisim
saglamis kiiresel sermayenin isinin kolaylagsmasina sebebiyet vermistir. Medya
sayesinde kolay bir sekilde kiiresellesen diinya, kapitalizmin liretmis oldugu yeni
imajlar1 sunmakta ve kullanimi i¢in Ozendirilmesini saglanmaktadir. Boylelikle
bireylere ayn1 degerler aktarilarak tek piyasa sistemine ihtiyag duyan tiiketici ve
kendisinin sectigini zanneden se¢men bireyler yaratmak amaglanmaktadir.
Tiiketicinin arzularmi  kortiklenmesi  giinlilk yasamin tamamini  kapsar hale
gelmektedir. Giliniimiizdeki medyanin tek sorumlulugu, sirketlerin hizmet pazarlarim

genisletmek amaciyla bireyleri tiiketime 6zendirmektir.

Cagdas sanatta manipiilasyonun en belirgin 6zelligi ge¢misle hesaplagsmak ve
gelinen noktayr asmaktir. Bu baglamda geleneksel sanat giinlimiizde yeniden

yapilanmaktadir. Manipiilasyon toplumdaki durumlara duyarli sanatcilar1 da bir¢ok
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seyi etkisi altna aldig1 gibi kendine ¢ekmis sanatta buna dahil olmustur. Ozellikle
“‘postmodern dénemde manipiilasyon farkli sanat hareketlerinin i¢inde yer almistir’’

(Atan, Ugan & Renkei, 2013: 70).

Gielen Sanat diinyas1 var olan her seyin bagka tiirlii de hayal edilebilecegi
fikrini yesertmeye devam etmekte oldugunu ifade eder ve soyle devam eder: ‘‘Bu
fikir modern ¢agin baslangicindan beri ayakta. Bu arada bu fikrin, reklamcilar
tarafindan taklit edildigi, yaratic1 endiistri tarafindan kdétiiye kullanildigl ve baskici

liberalizm tarafindan kesin olarak alikonuldugu siiphe getirmez’’ (Gielen, 2016: 9 ).

““Cagdas sanat diinyasindaki yenilik ve kigkirticilik yariginda kartlarin bikip
usanmadan karistirilmasi ile elde edilen karisimlar, reklamcilikta kullanilan dikkat
cekici bilesiklerle ciddi bir benzerlik tasir ve bu ikisi birbirini kesintisiz
beslemektedir’’ (Stallabrass, 2010: 16). Kitle kiiltiiriinde triinlerin teshir edilisinde
oldugu gibi, formlar ve simgeler karistirilip eslestirilir; kiiltiiriin her 6gesi degis tokus

edilebilmekte ayrica alinip satilabilir birer nesne muamelesi gérmektedir.

Kiiltiirel endiistri, sanatin ¢ogunlukla reklamla ve ekonomiyle beslenmesiyle
beraber sanatcisini da bir tetikci konumuna getirmis, postmodern sanatgilarin
manipiile davraniglar1 bu dogrultuda ilerlemistir. Postmodern sanat¢i, kurallar ve
nesneler ya da basitce dile getirmek gerekirse, sinirlandirmalarda bulunmaksizin
calisir. Yiiceltme, tecriilbe ve dolayisiyla gergekligin tiretimi birbirine karigir. Hem
tilkketiciler hem de sanat¢ilar sanat eserlerini bu tarzda yaratirlar. Postmodern sanatg1
bir gergegi anlatir gibi goriinse de aslinda bu sadece bir goriinlisten ibarettir (Eker,
Aydogdu & Avct, 2013: 32). O gerceklikten ziyade onun yansimasini, bir taklidini
anlattigini belirtmektedir. Gegmis anlatilari taklit ederken Oncesinde var olan bagka

bir anlatinin durdugunu ifade eder.

Gergekligi aramaya yonelik olan sorgulama sanatsal anlatinin 6zellikle kitle
kiltlirii ve popiiler kiiltiire olan baglantilarina vurgu yapmaktadir. Sanatin metaya
doniisiimii onu eglence aracina ve yalinlagsmis tatminlere indirgemistir. Sanatci ise bu
durumun gerekgelerini konu edinmeyi kendine bir misyon bilmis ve sonrasinda bu
gerekceleri sanatinda iiretmeye baglamistir. Gerekgelerine siginan sanatsa
manipiilatori ile tiiketici arasindaki bag konumunda olmustur (Eker, Aydogdu &

Avcy, 2013: 32).
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Gergekligin - manipiilasyonu, ¢agdas sanat ve tasarimda da etkilerini
gostermektedir. ‘‘Kiiltiirel vurgunun iiretimden uzaklasip yeniden iiretime, imaj ve
gerceklik arasindaki ayrimi silen medya yoluyla gostergelerin, imajlarin ve
simiilasyonlarin sonsuzca katlanmasina kaydigi goriilmektedir’’(Featherstone, 2013:
41). Gilinlimiizde simiilasyon kurami iizerinde tartismalar devam etmekte olup
sanat¢ilar eserlerinde gergeklik algisina ve yarattigi durumlara yer vermektedir.
““‘Gostergelerin asir1 Uiretimi ve imajlarla simiilasyonlarinin yeniden tiretimi, istikrarl
anlamin yitisine ve izleyiciyi istikrar duygusunun Otesine tasiyan carpici kolajlarin
sonsuz akisindan Kkitlelerin biiyililenmesiyle gercekligin estetiklestirilmesine yol
acmaktadir’” (Featherstone, 2013: 41). Fotograf makinasinin icadi, bir kirilma
noktast olmakla birlikte, sanatin farkli akimlar dogrultusunda ilerlemesinin ve
gelismesinin Oniinii agmistir. Avangard hareketler sanattaki dijital teknolojilerin
yerinin, bugiinkii temellerini atmislardir. Ozellikle fotograf, resim, grafik, heykel gibi
farkli  sanat bigimleri arasinda bir Kombinasyona gidilerek  kolajlar
tiretilebilmektedir. 20. yilizyilin baslangicinda Kiibist, Dadaist ve siirrealistlerin
kullandig1 kolaj, montaj, kurgu ve kendine mal etme tekniklerinin dijital teknoloji ile
gelismis ve kolaylasmis oldugu dikkat cekmektedir (Ozel Saglamtimur, 2010: 221).
Gergegi manipiilasyona ¢evirmek igin fotograf, en sik basgvurulan sanat alanlarindan
biri olmus, bilgisayar programlarinin da gelismesiyle birlikte manipiilasyona acik bir
alan haline gelmistir. Cagdas sanat ve tasarimda manipiilasyonun yayginlagsmasiyla
birlikte olusan eserlerde, izleyicinin sanat¢inin etki alanina girme durumu s6z konusu

olmaktadir (Atan, Ugan & Renkei, 2010: 3).

Gilinimiizdeki teknolojik gelismeler bize sistem iizerine kayitli olan her
goriintilyli maniplile etme olanag: saglamaktadir (Firat, 2008: 23). Goriintii yoluyla
yapilan manipiilatif hareketler, goriintiiniin metne olan istiinliigiinden dolay1 ¢okca
bagvurulan bir yontem olmaktadir. Bunun nedeni 1yi yapilmis bir manipiilasyonun
gOriintliyli inandiric1 ve gercekei kilmaktaki stiinliigiinden faydalanma niyetinden
kaynaklanmaktadir. Fotografla ilgilenen ressamlarin ¢ekmis olduklar1 portre
fotograflari lizerinde uyguladig1 degisimlerle baslayan bu siirecin giincel durumu ise,
sanat¢inin yaklasimi ve amaci dogrultusunda yapilmakta olan ‘yeniden diizenleme’

adin1 verdikleri manipiilasyon sekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

21.yy baslarinda sanat, sadece kitlesel sanatin tiiketimini degil, ayn1 zaman da

kitlesel sanatin {iretimini yapmaktadir. Herhangi bir video ¢ekip, interneti kullanarak
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onu yayinlamasi ve herkesin ulasabilmesini saglamasi isleri artik ¢ok daha kolay bir
hale getirmektedir. Giinimiizde sanatginin kitleye duyurma amaghi kendini
belgeleme pratigi kitlesellesmis bir pratik olmus ve sanatginin gayesi haline

gelmistir.

Manipiile edilmis sanat, teknoloji pazarinin i¢inde sanat¢inin tecriibelerinden
yararlanip onu pazarlamakta olan patronlarin imaj ¢aligmalarindan kaynakli olarak
gelismistir. Siradan olanin g6z boyama yoluyla manipiile edildigi bir diizende giinliik
deneyimlerin estetiklestirilip satisa sunulmasi artik kusursuza yakinlagsmis ve sanatin

0zii carpitilmistir.

Manipiilatif sanat, tekno-pazar deneyimleri ile sanat¢iyr postmodern sanatgi
veya postsanatin is¢isi yapmaktadir. Aslinda pazar, sanat¢inin deneyiminin de
pazarlanmasidir. Diger deyisle estetik deneyimlerin kaotik yapisi bir post-sanat¢i i¢cin
basart olarak algilanabilmektedir. “Deneyim pazarlamasi, post-sanatin basarisinin
sirridir. Toplumsal bir olgu olarak post-sanat, deneyim pazarlamasinda, yani giinlik
deneyimlerin estetik deneyim olarak pazarlanmasinda miikemmel bir noktaya

ulagmuis, her iki deneyimi birlestirip ¢arpitmistir.
3.4.  Sanatta Manipiilasyon ve Manipiilasyonun Mesru Sanati

Yonlendirme anlamina karsilik gelen manipiilasyon, hiikiimranlik kuranlarin
yani giicii elinde tutanlarin etkisi altinda kaldigimiza isaret etmektedir. Kitleyi belli
bir yonelime ¢ekmek, onlar1 bir goriis ¢ercevesinde toplamak, gercekleri degistirip
manipiile edenin etkisi altina girmesine olarak saglamak ve pek ¢ok farkli nedenlerle
uygulanan manipiilasyon ge¢misten giiniimiizde kadar siiregelmis bir durumdur.
Manipiilasyonun etkin bir bi¢imde kullanimi, politikada ¢esitli kazancglar saglamakla

beraber, farkli alanlarda ve farkli kitlelere sahip olunmasini saglamaktadir.

Ronesans’tan sonra sanat, bilim ve kiiltlirel baskentin Avrupa ve ABD’de
olmasi, batidaki tlkelerin politika ve habercilikte oldugu gibi sanati da kendi bakis
acisiyla aktarmaya yoneltmis, bundan dolayr kiiltiirel emperyalizmin olusmasina
sebep olusmustur ve bdylece sanat Bati’ya benzer nitelikte gelisme gostermistir. En
Oonemlisi, 20.yy sonrasinda cagdas sanatla beraber yeni modernist sanat fikrinin
olusmasiyla, kavramsal c¢alismalar ve enstalasyonlarin ABD’denin miizelerinde
sergilenmesine ve sanat piyasasinda dikkat ¢ekmesini saglamistir. Giintimiizdeki

durumu ise, postmodern sanatin netligi ve kiiltiirel merkezli olmamasi
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manipiilasyonun sanat iizerindeki etkin himayesini arttirmaktadir (Atan, Ucan &

Renkei, 2013: 3).

Manipiilasyon, ‘‘sanat ve tasarim asilli degil’’ daha ziyade eserin sahibi olan
sanatct asilli oldugunu gerekgelendirmektedir. Sanatsal manipiilasyonlarin bir diger
giincel saptamasi da, gecmiste sanatt bigimlendiren, yonlendiren ve kiiltiirel kapsam
icinde konumlandiran yetkinlikte ve giigteki sanat¢1 6zgiinligli ve o0zgiirliigli iken
bugiin, piyasa motivasyonlara ait riizgarlara yelken agan Ozgiirliigiinii yitirmis

sanatc1 yaklasimlardir.

20. Yiizyilda avangardin miihim ¢ikislarindan biri olan ve bunu sanat metasi
haline getiren Duchamp’in pisuart sanatin manipiile edildiginin somut kanitidir.
(Atan, Ugan & Renkg¢i, 2013: 4). Duchamp’in herhangi bir hazir nesneyi, sanat
ortami icerisinde ve belirli bir maksat dogrultusunda, eser olarak ortaya koymasi bize
baska bir ifade diisiindiiremez. Bu dogrultuda sanat felsefesinde, hazir nesnenin bu
farkli bakis agisindan gdosterilebilmesi yeni acgilimlarin dogmasina neden olmus ve
bir¢ok tartismanin ¢ikmasina sebebiyet vermistir. Duchamp’tan sonra fikirlerin ve

diisiincelerin 6nemi artmis, sanattaki beceri olgusu degerini yitirmistir.

““Manipiile edilen materyaller birincil degildir’> (Bourriaud, 2004: 22).
Kendi islerini diger insanlarin islerine yerlestiren sanatgilar, iiretim, tiiketim, yarati
ve kopya hazir-nesne ve orijinal is arasindaki geleneksel ayrimin kokiiniin
kazinmasinda rol oynamaktadirlar. Sanat¢1 satisa ¢ikmis iiriinlerin, sanatsal alani,
modernistlerin orijinallik ideolojisinin yapacagi gibi alintilanmasi yahut asilmasi
gerekli olan igleri bir araya getiren bir miize olarak degil de kullanilabilecek araglarla
dolu bilgi hazineleri, manipiile edilecek ve sergilenecek verilerden olusan stoklar

olarak gormektedir.

Sanattaki manipiilasyon geleneksel olani reddeder ve yenilige aciktir. Ayni
zamanda teknik anlamdaki degisimlerin sonucunda kendisini gdstermektedir.
Teknolojik gelismelerle beraber, bilgisayar teknolojileri alaninda olan Onemli
gelismeler manipiilasyonun olusumuna hizmet etmeye baglamistir. Bu gelismelerle
birlikte habercilik ve fotograf¢ilik manipiilasyona agik alanlar halini almis, ayrica
sosyal medya dedigimiz furyalagmis iletisim alanlar1 kitleler tarafindan ilgi gormiis

ve onlar etkisi altina almustir.
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Manipiilasyon, bir alan yahut bir olgunun karakteri degildir. Sanatin dahilinde
olan ozgiirliik ve 6zerkligi nazarinda, sanatin manipiilasyon gibi bir amact oldugu
sOylenemez. Bunun aksine sanat¢inin sanatsal maksatlarla uyguladigi bir
manipiilasyon varhigim1 gostermektedir. Nedeni ise kendi popiilaritesini olusturup
saglamlagtirma miinasebetinden kaynaklanmaktadir (Eker, Aydogdu & Avci, 2013:
32).

Sanatsal manipiilasyonlar hem sanatsal yeterlikler i¢in hem de sanatsal
yaraticilik icin tartisma zemini yaratir. Sanatta yeterlik icin yeter kosulun sanatsal
donanimlar ile eylemleri arasindaki korelasyonu basariyla nesnellestirebilen sanatgi
olgusu, artik, neyin sanat, kimin sanat¢i oldugu kadar kimin neye nigin sanat
dedigine kadar bircok onay icerigine cevap verebilecek gii¢ fantazyalarina miisaade
eden bir piyasanin gayri resmi savruklugu ile gdstergelesmistir. Sanatsal yaraticilik
ise yukarida bahsedilen motivasyonlarin egemenligindeki 6zgiirliiglin kontrolii

oraninda gostergelesecektir.

Kiiltiirtin maddilesmesi, iletisimin ilk 6rnegi olan sanati biitiin diinyaya
yayarak popiilerlestirmekle beraber onu giiclendirmektedir ancak bir yandan da onun
degerlerine ve Oziine zarar vererek sanatin kan kaybina neden olmaktadir.
Anlamsizlasmaya ve kendinden kaybetmeye baslayan sanatin ise artik onu temsil
eden sesleri, dilleri vardir. Bunlar, rehberler, kiiratorler, etiket ve kataloglar olarak
devam etmektedir. Giiniimiizde gittikge estetik degerlerden uzak kalan sanatin onu
destekleyen dilleri sayesinde ¢agdas sanat gittik¢e kendi yerini saglamlastirmakta ve
estetik yargi 0zgiirliigiinli ortadan kalktig1 bir temsile doniistiirmektedir. Boylelikle
sanat, tiim cirkin yonleri olan entrikasi, hileciligi, diizenbazligi ve biiylisiinii onu
pazarlayan dillere devretmektedir. Artik Sanatin gorsel dilinden ziyade gergek dili
var olmaktadir ve gergegin bir manipiilasyona doniistiigli sanat piyasasinda dil,

sanatin yalan terciimanligini1 yapmaktadir.

Dijital ve teknolojik alandan ¢ok daha once kiiltiir endiistrisi de
manipiilasyondan etkilenmis ve modern hayatin vazge¢emedigi bir durum olmustur.
Bununla beraber kiiltiir endiistrisi, tiikketen bireyin i¢indeki arzuyu uyandirmakta ve
bireyi istedigi gibi sekillendirmektedir. Boylelikle toplumla beraber sanatti da etkisi
altina almaktadir. Sanat¢1 ise eserini toplumdan ve teknolojik gelismelerden
etkilenerek olusturmaktadir. Sanatgi, sanat piyasasinda 6n plana ¢ikmak, goriisiinii

veya fikrini benimsetebilmek amaciyla kullanabilmektedir.
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Teknolojiye baglh kitle kiiltiiriiniin tiiketimle olan iligkisi diinyanin ¢ogu
tilkesinde gilinliik hayatin onemli bir pargasi haline geldigi i¢in aralarindaki ayrim
gitgide giliclesmektedir. Ayni1 sekilde sanat ile tiiketim arasindaki iliski de gitgide
bulaniklagsmaktadir (Whitham & Pooke, 2013: 240). Yakin ge¢miste sanat,
televizyon, filmler ve dergiler gibi popiilaritenin olusumlarindan ayr1 bir yerde olup
bu fonlardan ayr1 anilmaktaydi. Bu tiir olusumlar sanattan donem doénem kaynak alip

esinlenmekteydi. Sanat tamamuiyla ayr1 bir kiiltiirel fenomendi.

Teknolojik gelismelere karsi gelisen diislincelere bir yorum getiren
Seelinger’e gore; “bu modern medyatik {iretim bi¢imleri ve sanatsal deneyim
durumlarinin, geleneksel eser kavrami ve smirliligina yonelik sosyal, kiiresel,
yasamsal baglamlarda genisletmeye basladiginin ve sivil sanat merkezlerinin elestirel
ve degisimci tavirlarina yonelik gelismelere dogru ilerletildiginin™ vurgulamaktadir
(Eker, 2010: 313-314). Bu gelismeler sanatin geleneksel yapisi i¢in bir tehdit
olusturmaktadir. Fotografin sanatta kullanilir hale gelmesi, baski yonteminin
olugmasiyla, tek kopyasi basilmakta olan polaroidler vb. ¢ogaltma ihtiyaci olmayan
diger yontemlerin kullanilmasiyla olusmaktadir. Son zamanlarda ise videoyu sanati
yaparak, elestiriden ve genis ¢apli katithimdan vazgegip, enstalasyonla
birlestirmektedir. Sanatin karsi karsiya oldugu daha yeni ve esasli rakip ise,
internettir. (Stallabrass, 2010: 113). Internet sanati, hem yapilan isleri cogaltmada
hem de iicretsiz tanitim ve dagitimda kullanilmaktadir. Internet sayesinde sanatgilar,
eserlerini ¢ok fazla kitleye ulastirlpp maddi anlamda kazang¢ saglayabilmektedir.
Sanatc1 ancak bu sayede sanat tacirleri, devlet kurumlart ve sirket politikalarindan

bagimsiz olabilmektedir.
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SONUC

Degerlendirme-Tartisma

Cagdas sanata dair konumsal, kimliksel, amagsal ve bi¢imsel tartigmalarin
mubharrik unsurlar ¢esitlilikler gosterse de bu tartismalarin odaginda agirlikli olarak
“kiiltiir” ve “kiiltiire ait ekolojiler” yer aldig1 goriilmektedir. Tarih boyunca kiiltiir ve
sanat arasindaki iliskinin diizeyi, kiltlirii kapsayan sanati ise kapsanan bigiminde
belirlemisti. Ancak ¢agdas sanatin i¢inde gelistigi modernizm sonrasi ya da donemsel
adlandirmasiyla Postmodernizm, hem kiiltiire hem de sanata bakis agilarini biiyiik

oranda doniistiirmistiir/doniistirmektedir.

Kiiltiir iginde gelistigi tiim ekolojik deger ve igeriklerden yansi alarak gelisim
sergiler. Sosyal ve kiiltiirel bileskelerin antropolojik, sosyo-politik, sosyo-ekonomik
ve sosyo-psikolojik ayrintilari, o toplumun gelenekselligi, inanci, etnik yapist ve
idealleri ile Ortlistigi oranda keskinlesir. Kiiltiir, bir toplumun, milletin ya da
cografyanin yasamsal miistereklerinin bir {isluba kavusmasi siirecinde sanattan
faydalanmaktadir. Sanat o toplumun “toplumsallig1”dir bir bakima. Bir baska ifade
ile kiiltiirel tatbik, sanat ile gergeklestiginde bir sistem Ozelligi sergiler ve toplumu
tarihsel bir konuma da tasir. Bir milletin kiiltiirel ge¢misinin olmast demek,
gelenekleri oldugunu, sanati oldugunu, tarihi oldugunu, mensubiyeti oldugunu,
muhafazakarhig oldugunu ve daha birgok olguya sahip oldugunu gosterir. Iste

bunlarin somutlagtig tiim eylem c¢iktilari, sanat olmaktadir.

Postmodern donem kiiltiirel ayrimlari ortadan kaldirmak i¢in kiiltiirel
genellemeleri dnemsemistir. ~ Ozellikle kitle kiiltiirii, kiiltiirel egemenligin en
kapsamli halidir. Genis halk kitlelerine ulasmanin tiim mekanik siireclerini emre
hazir hale getirebilecek kiiresel aglar ve etkilesim stiregleri i¢in ¢abalar, kitle kiiltiirti
egemenliginin bir bakima endiistriyel niteliklerine vurgu yapmaktadir. Kiiltiirel
egemenligin ekonomi ile iligkisi olmas1 gerektiginden, 1smarlama kiiltiir tabirinin
ortaya ¢ikmasini destekleyen bir olguya doniismiistiir. Toplumlar farkli kiiltiirel
formasyonlar ile karakterize olabilir. Kiiltiirler arasindaki miinasebetlere gore
etkilesimin sonucunda bir kiiltiirlin diger kiiltiire Ustiinliik saglamas1 bir dogal sonug
olarak degerlendirilebilir. Ancak kiiresel kiiltiir ve dolayisiyla kitle kiiltiir
egemenligi, toplumsal farklar1 degil birlestirici niyet ve formasyonlar

programlastirmaktadir.
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Kitle kiiltiirii ve bu kiiltiiriin sergiledigi egemen anlayislar, pazarlanabilir,
satilabilir, tliketilebilir tlretimler ile kiiltlirlin yasamsal gereksinimler boyutuna
indirgenip basitlestirilmesi s6z konusu olmaktadir. Bu anlamda kitle kiiltiiriiniin
sanata olan ihtiyacina doniik bir anatomi de hissedilebilir olmaktadir. Sanatin kitle
kiiltiirii i¢in araci misyonlar {istlenmesi, bir kiiltiirel liretim mekanizmasi olarak
kiiltiir endiistrisi i¢in taseron gorev istlenmesi ve ardindan bir tiir toplum
miihendisliginin kiiresel manipiilasyonlarima metodolojik destek vermesi s6z konusu
oldugundan itibaren, kendisine doniik sorgulamalar1 daha fazla yasamak durumunda

kalmistir denilebilir.

Sanat ve estetik baglam ¢agdas yasam ve kiiltiir i¢in belirleyici kivamin terk
etmis gorlinmektedir. Sanatsal hassasiyetleri ve estetik tahayylilleri sosyal
tasavvurlarda izlemek olanagi yok olmaya baglamistir. Sanat ve estetik icin kiiltiirel
tiretimlerin belirleyiciligi 6n plandadir. Kiiltiirel tiretimlerin mutlak suretle kiiltiirel
antropoloji, sanat ve estetik ile ilintisini diisinmek ve eyleme doniistirmek
gerekmektedir. Ancak ¢agdas yasami acimlayan kiiltiirel iiretim siireclerinde estetik
kriteryum ya da Olciitii referans alma gerekgeleri de ortadan kalmaya baslamis
durumdadir. Gilinlimiizde popiiler kiiltiir ile sanatin kamusu arasinda ilging bir bag
kurulmaya c¢alisiimaktadir. Sanatin popiilerite kazanmasi ig¢in sanata temas
mekanlarint kitlesel kilma cabasi goriilmektedir. Bylece sanata temasin kiiltiir
endiistrisi ile iligskisi kurulabilmekte bir sonraki asamada ise reklam ile sanatin
tiimlesmesi saglanmaktadir. Sanat ile kiltiir i¢in miisterekler insa etme gorevini
iistlenen popiiler kiiltlir, sosyal yasama entegre olan yasamsal giincelligin tiiketim
motivasyonlarin1t mesru kanallardan mesru sanat siirecleri olarak tanimlamak, tasnif

etmek ve ydnlendirmek niyetindedir. Iste bunun adi “manipiilasyon” olmaktadir.

Sanatta manipiilasyon postmodern donemsellestirme iginde sanat i¢in yapay
zorlamalar1 giindeme getirmektedir. Sanat yonetiminin erkleri, sanat elestirisinin
kose taglari, sanat temsillerinin aktorleri olan kiiratorler, galericiler, miizeciler ile
sanat ticaretinin tacirleri, konservatorleri, reklamcilar1 ve nihayetinde sanatgilar
manipiilatif eylemlerin adreslerine dogrudan yerlesen kisiler olmaktadir. Bunun
yaninda kurumsal, pedagojik ve sosyal diger unsurlarin kutsadig kiiltiirel
dontisiimlere olan inang ve mensubiyet manipiilasyon i¢in motivasyonlar

saglamaktadir. Sanatsal manipiilasyonlar disiplinel degildir. Bir doktrin ya da felsefi
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temellendirmeden ¢ok para ve piyasa kosullarina gore siirekli esneyen ve gesitlenen

cazibe unsurlarini hayati gormek gibi bir beklentinin viicuda kavusmasidir.

Sanat bir meta bicimdir. Meta olarak sanatin degeri ile ederi arasina
sikistirilan bir karsilik beklentisi anlam degistirmistir. Sanatin meta kimligi estetik
kimlige tistiin kilinmigtir. Sanatin gercekligi ile sahteligi arasinda derin bir sorgulama
baglamistir. Sanatin Sonu ve resim sanatinin sonu gibi tezleri destekleyecek ve
sanatin tiikkenmisligi ile yeniden baslangici arasinda bir “sifir” noktasi betimleme
cabasi, sanatsal manipiilasyonlar i¢in mesru bir zemin olusumunu da yeterince

besleyen durum olmustur.

Postmodern kavraminin “¢agdas” kavraminin i¢ini bosaltmasina vesile olan
noktanin “bir TUslup gostergesi olarak cagdashigin” giderek postmodern
kavramsalliginin giidiimiinde etkisiz kilinmasi oldugu soylenebilir. Tiiketimsel ve
endistriyel kiiltiir oriintiileri sanat i¢in yon tayin etme yetkisini ve giiciinii eline
gecirdiginden beri, sanatsal manipiilasyonlart muharrik kilan yeni gii¢ odaklar1 ve

pazar igerikleri olusmaya baglamistir.

“Kiiltiir ve Sanatin Cagdas Miistereklerinde Manipiilasyon Olgusu” isimli bu

calismanin boliim yapilanmalari ile i¢erikleri soyle degerlendirilebilir:

Birinci Boliim i¢inde “Giris” teskil edilmis olup, ¢calismanin problem tiimcesi
ve alt problemler sunulmustur. Calismanin 6zgiinligii ve sistematik yapilanmasina
iligkin anatominin vurgulandigi amac¢ ve Onem basliklart s6z konusu olmustur.
Calismanin yontemi ve benzer ¢alismalardan ayrilan nitelikleri ele alinmistir. Ayrica
sayiltilar ile ¢alismanin kapsam simirlar1 ve kavramsal cerceveleri icin igeriklerin

konum ve tasnifi gerceklestirilmistir.

Ikinci Béliim icinde, Kiiltiir kavrami iizerinde yogunlasilmistir. Kiiltiir ve
antropoloji, Kiiltiir ve cagdashk, kiiltiirel tiretim ve tiiketim stirecleri ile sanat ve
kiiltliriin misterek unsurlarina temas islenmistir. Sanat ile kiiltiir i¢in kosullandirilan
iligkinin karakteristigi “kapsayan-kapsanan baglaminda sanatin bir kiiltiirel iiretim

mekanizmas1” olarak sunulmasina 6zellikle vurgu yapilmistir.

Ucgiincii Boliim icinde, Sanat, geleneksel sanat, ¢agdas sanat ayrimlari
incelenmis olup, gelenekselik ve cagdaslik gostergeleri olarak sanatin bulundugu
konum ve kiiltiir ile olan organik bag1 donemsel kapsamlar i¢inde degerlendirilmistir.

Sanatin egemen unsurlari, sanatta giic odaklari, sanat aktdrleri ve sanatsal yonsemeye
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iligkin cagdas muharrik unsurlar gozlemlenmis ve sanatta yeterlik ile sanatsal

yeterlik baglamlarinda belli bulgularin vargiya taginmasi miimkiin kilinmastr.

Dordiincii Boliimde ise, sanatta manipiilasyon unsurlarini biinyesinde aktif
kilan kiiltiir olgusu ve kiiltiirel ekolojiler incelenmistir. Ozellikle “yeni”nin
yonelimlere tesir giicii lizerinden sanatta motivasyonlar incelenmistir. Manipiilatif
kosullanmalarda sanatin ve kiiltiiriin miistereklerinin nasil siirecler gergeklestirdigini

ve nihayetinde sanatin degisen epistemolojisi lizerinde durulmustur.

Calismanin Besinci Boliimiinde genel bir degerlendirme s6z konusu
olmustur. Tez ¢aligmasinin mahiyetini ve niyetini agimlayan ve ardindan problem
tiimcesine gerek¢e olusturan unsurlarin genel olarak tartigildig: bir takim vargilarin

tizerinde durulmustur.

Calismanin son boliimiinde ise sonu¢ olarak genel bir vargi lizerinde
durulmus ve tez calismasimin Oneri olarak sunacagi igeriklerin detaylanmasi ve

maddeler halinde sunulmasi gerceklestirilmistir.
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Sonug

Geleneksel sanatin ve anlayislarin karsisinda ¢agdas egilimler ve donemsel
nitelikler ac¢isindan Kkiiltiir ve sanatin yeni miisterekleri oldugu saptamasindan
hareketle bu calisma, kiiltiir ve sanat etkilesimleri baglaminda olasi tiim {iretim ve
tiketim siireglerine tesir eden bir manipiilasyon (gerekceleri karmagik
yonlendirmeler) olgusu ile muhatap olma bigimlerinin s6z konusu oldugunu
varsaymistir. Sanat ve kiiltliriin manipiilasyonlar ile birlikte anilmasina sebep olan
diger tespitlerin 6zellikle ¢agdas sanat iceriklerinde bir problem olarak algilanmasini

miimkiin kilmaya destek vermek gerekmektedir.

Cagda sanat ve kiltiir etkilesiminde belli miisterekleri insa eden
potansiyelleri giinliimiiz kiiltiirel ekolojileri ile ilintisinde nasil
degerlendirebilecegimizi tartisarak c¢agdas sanat icin belli yonsemeleri kesin
adreslere odaklamak s6z konusu olmalidir. Buradan hareketle cagdas sanatin
konumsal sec¢enekler olusturmadaki dogal ve yapay siirecleri degerlendirerek, sanatta
manipiilasyon (kasitli ve sistematik yonlendirme niyetleri) olgusunu kiiltiirel tiretim
stiregleriyle iliskilendirip, sanatsal manipiilasyon i¢in niyet ve temelleri agimlamak
icin tartismalar gergeklestirilmistir. Bu gerekgeler ve Ongoriiler ile tiimlesik
bakildiginda “cagdas sanat ile ¢agdas kiiltiirin homojen muharrik unsurlarinin
sanatsal manipiilasyona doniik stratejilerini, eylem karakterlerini ve direng

noktalarini ¢6ziimlemek”, miimkiin olabilmistir.

Manipiilasyon, aslinda sanat ile kiiltiir arasinda bir kaostan beslendigi
vurgulanabilir. Bir kavram olarak bakildiginda yonlendirmeye karsilik gelmekte ve
baska birinin, giiclin ya da otoritenin egemenliginde s6z konusu olabilen tesirlerin

doniistiiriiciiliigline vurgu yapmaktadir diyebiliriz.

“Sanatta manipiilasyon” yoktur, sanatsal manipiilasyon vardir. Ciinkii
manipiilasyon, bir alan ya da olgunun karakteri olamaz. Karakteri etkileyen ve
dontistiiren nitelikleri giindeme getirip, isler. Sanatin manipiilasyon gibi bir amaci
olamaz. Bu sanatin kendi ozgiirliigiine, ozerkligine ve Ozelliklerine karsi bir
midahaledir. Aksine sanatsal niyetli bir manipiilasyon vardir ve bunun aktorii
sanatcidir. Manipiilasyonu yapan sanatcidir. Manipiilator kimliginde kendini mesru
iceriklerle meshur etme gayesinin de hissedildigi bir egilimi Onemsemenin

sonucudur.
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Vargilar

“Kiiltiir ve Sanatin Cagdas Miistereklerinde Manipiilasyon Olgusu” isimli bu

calisma,

e Kiiltiirel antropolojinin konusu en keskin haliyle kiltiirdir ancak bu
keskinligi antropolojik esneklige kavusturan ve yumusatan da sanattir.

o Kitle kiiltiirii ve bu kiiltiriin sergiledigi egemen anlayislar, pazarlanabilir,
satilabilir, tiiketilebilir tiretimler ile kiiltiirin yasamsal gereksinimler boyutuna
indirgenip basitlestirilmesi s6z konusu olmaktadir.

o Kiiltiirel iiretimlerin mutlak suretle kiiltiirel antropoloji, sanat ve estetik ile
ilintisini diisiinmek ve eyleme doniistirmek gerekmektedir. Ancak ¢agdas yasami
acimlayan kiiltiirel tiretim siireclerinde estetik kriteryum ya da olgiitii referans alma
gerekeeleri de ortadan kalmaya baslamis durumdadir.

e Kiiltiirel tretim ve tiketim mallarinin dolagimini, yayilimmi ve
pazarlanmasii kolaylastiran bir sistem olarak sanati kullanma anlayisi yayginlik
kazanmaktadir.

e Sanatsal meta, kar giidiimii, trend ve gereksinim {iiretimi yonelimlerinin
titkketim kiiltiirii ile dogrudan ilgisinin oldugu diisiiniilebilir.

e Kiiltiirel ekonomiler, kiiltiirin  ekonomiklesmesi mi? Ekonominin
kiiltiirlesmesi mi? Olarak m1 adlandirilmast sorusu giiniimiizde heniiz ¢ozimii
bulunmayan sorulardan biridir. Zira kiiltiirel ekonomiler; Kkiiltiirel iiretimlerin
ekonomik kaygi ve hedefler {izerinden kitlesellesmesi anlaminda kullanilacak ise, 0
zaman Kkiiltlir ekonomik kimlige gore konumlanmis demektir. Eger kiiltiirel
ekonomiler; kiiltiirim iiretim ve tiiketime indirgenmeyecek kapsamda ve yasam
standartlarinin uyarici ve motive edici yonsemelerinin kaynagi olacak ise, o zaman
ekonomi, kiiltiirel bir gerekce i¢cinde bir kapsam olusturuyor demektir. Sonug olarak
her ikisi i¢in de genel kavrayis, ekonomik gercekligin kiiltlir icinde ge¢misten daha
fazla oranda konugslandigidir.

e QGiiniimiizde popiiler kiiltiir ile kamusal sanat arasinda ilging bir bag
kurulmaya c¢alisilmaktadir. Sanatin popiilerite kazanmasi i¢in sanata temas
mekanlarint kitlesel kilma cabasi goriilmektedir. BOylece sanata temasin kiiltiir
endiistrisi ile iliskisi kurulabilmekte bir sonraki asamada ise reklam ile sanatin

tiimlesmesi saglanmaktadir.
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e Kiiltiirel standardizasyonun c¢agdas anlami, kiltiirel {irtinlerin tiiketim
standartlarinda basitlestirilmesi bigiminde yaygin kiiltiirel {irtinler bi¢imine tasinmasi
olarak gosterilebilir.

o Kitle kiiltiirti, kiiltiirel egemenligin en kapsamli halidir. Kiiltiirel egemenligin
ekonomi ile iliskisi olmas1 gerektiginden, 1smarlama kiiltiir tabirinin ortaya ¢ikmasini
destekleyen bir olguya doniismiistiir.

o Tiiketim kiiltlirii ve kiiltiir endiistrisinin kitlesel niyeti bir kiiltiirel sadakat
degil ekonomik sadakattir. Bu sadakatin bir ileri noktas1 ise bagimliliktir.

e Sanatin kimligi 6zglinliik, yenilik ve biricik olma 6zellikleriyle karakterizedir.
Sanatin bu nitelikleri 6zellikle kiiltiirel miisterekler ile ilintisinde ve ¢agdas yasam
konformizmi iginde erozyona ugramaktadir. “Ozgiinlik” ¢agdas kiiltiir iginde
belirleyiciligini yitirmistir. “Biriciklik” ise kiiltiiriin endiistrilesen siireglerine aykiri
bir formasyon karakteriyle dikkat ¢ekmektedir. “Yenilik” ise genel olarak kiiltiirel
titketim motivasyonu i¢in bir kriteryuma dontigsmiistiir.

e Sanatin meta niteligi, kendisini tam olarak gerceklestirerek yok olur. Sanat bir
meta tliridiir, yani tliketime uygun bicime hazirlanmis, kayit altina alinmas,
endiistriyel iiretime uyarlanmis, satilabilir ve ikame edilebilir bir {iriindiir; satilmak
icin var olan, fakat satilik olmayan bir meta tiirii olan sanat i¢in, ticaret bir niyet
olmaktan ¢ikip tek ilke haline geldigi zaman sanat, biitlinliyle ve ikiyiizliiliikle
satilmaz olur. ( Adorno & Horkheimer, 2014:211)

e Sanatin reklama donlismesini ve endiistriyel kimlik olarak belirginlesmesini
saglayan postmodern kosullar, sanata doniim manipiilasyonun ilk 6rneklerinden
birini giindeme getirmis oldu. Reklam, kiiltlir endiistrisinin kitle propogandasi olarak
eylem ve igerik karakteri kazaninca sanatin epistemolojik doniistimiine de gerekge
olusturdu. Kisacasi sanata doniik manipiilasyonun ilk Orneklemi endiistriyel ve
ekonomik gerekcelerle insa edilmis oldu.

e Sanatta manipiilasyon olgusu i¢in yaygin kanaat, sanatsal “deger”in “eder” ile
kiyaslanmasina olanak taniyan sistem organizasyonlaridir.

e Sanat i¢in manipiilasyon dinamiklerinin hedefi olan kiiltiirel kodlarin karigimi
ile kite kiiltiirii, poptiler kiiltiir, yliksek kiiltiir ve elit kiiltiir ayrimlar1 da ortadan

kalkmis durumdadir.
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e Klasik sanat tasniflerine iligkin tanimlardan olan sanat i¢in sanat ya da toplum
icin sanat yerine, kapitalist beklentilere doniik kiiltiirel gerekcelere hizmet eden
“kitlesel tliketim motivasyonlari i¢in sanat” gegmis bulunmaktadir.

e Sanatta manipiilasyondan sanatsal manipiilasyonlara gecisin
orneklemlerinden biri de “mekanik siire¢lere indirgenmis sanatin g¢ogaltilabilir
yapaylig1” olusturmaktadir denilebilir.

¢ Kitlesel manipiilasyonlardan bir digeri de kiiltiirel iiretim mekanizmasi olarak
sanatin kitle estetigini dikkate almaktan ziyade kitleye bir “estetik dayatma” da
diretmesidir.

o Kitlesel gereksinimlerin somiiriilmesi felsefesini isleyen kiiltiirel gerekgeler
icin yegane manipiilatif alan olarak sanatin cilalanmasi gerekmistir. Bir tiir tetik¢ilik
gorevi listlenen sanat, tarihsel misyonu ve goriintiisiiniin disinda bir yerdedir.

e Bir sanatsal manipiilasyon siirecini anlamli kilmanin motivasyon kavrami
olarak “uzlasim” sdyleyebiliriz. Uzlasim, biiyiikk oranda bir onay niceligine karsilik
gelen Kkitlesel cevabi ifade etmektedir. Sanatin tarihsel misyonu olan temsil ve
tasarim, glinlimiizde yerini uzlasim olgusuna birakmustir.

e Sanatin meta kimligi estetik kimlige tistiin kilinmigtir. Sanatin gergekligi ile
sahteligi arasinda derin bir sorgulama baglamistir.

e Postmodern kavraminin “gagdas” kavraminin i¢ini bosaltmasina vesile olan
noktanin  “bir islup gostergesi olarak cagdashigmn” giderek postmodern
kavramsalliginin giidiimiinde etkisiz kilinmasi oldugu sdylenebilir.

e (Cagdas sanatin manipiilatif odaklarindan biri de melez (hybrid) sanattir.
Sanatsal anlatim ve nesnelligin keskin simirlarinin kalkmasi, melez sanatin 6nemli
onceligidir.

e Tiiketimsel ve endiistriyel kiiltiir ortlintiileri sanat i¢in yon tayin etme yetkisini
ve giiciinii eline gecirdiginden beri, sanatsal manipiilasyonlar1 muharrik kilan yeni
giic odaklar1 ve pazar igerikleri olusmaya baslamistir.

e Sanatsal manipiilasyonlar disiplinel degildir. Bir doktrin ya da felsefi
temellendirmeden ¢ok para ve piyasa kosullarina gore siirekli esneyen ve ¢esitlenen
cazibe unsurlarini hayati gérmek gibi bir beklentinin viicuda kavusmasidir.

e Sanatsal manipiilasyonlarin kutsadigi yoneylemlerin ticari, ekonomik ve
endiistriyel kapsam i¢inde meta ve sohret i¢in de motivasyon saglamasi, gegmise ve

geleneksel anlayislara meydan okumanin da gerekgelerine yansimistir.
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e Sanat yonetmenlerinin, galericilerin, konservatorlerin, elestirmenlerin ve
kiiratorlerin  sanatsal 6zne kilindigi ve yaraticiligin onayina nesnel kanaatleri
oraninda yansiyacak kisilik ve begeni kapsamlari ile cevap verecek aktorler,
manipiilasyon aktorleri olarak siralanacaktir.

e Toplum miihendislerinin kiiltiir ve sanat i¢in rol almalar1 artik kaginilmaz
gorinmektedir. Daha karmasik, girift kiiltiir ve sanat aglar kiiresel anlamda etkin
kilindik¢a sanat i¢in emir ve miisaadelerin beklenmesi, dikkate alinmasi ve bunlara

uyulma zorunlulugunun hissedilmesi de kaginilmaz olacaktir.
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