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OZET
KURESELLIK VE EVRENSELLIK AYRIMINDA
CAGDAS SANATIN ULUSLARARASI NITELIK SORUNU
Eser BUGUR
Ondokuzmayis Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Resim Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans, Haziran/2019

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Tamer ASLAN

Bu c¢alisma; genel olarak kiiresellik ve evrensellik kavramlariyla
iligkilendirilen cagdas sanatin, deger ve nitelik kavramlari, arasindaki iligkiler
tizerinde durulmustur. Ulkelerin gelismislik diizeylerine gore sanatin ve sanata dair
olusturulan kiiresel sanat piyasalarinin durumu incelenmistir.

Arastirmamizin birinci boliimiinde; kiiresellik ve evrensellik kavramlarinin
kendi aralarindaki birlestirici ve ayrimlastirici analizleri yapilarak etkilesimde
bulundugu alanlar incelenmistir. Aragtirmamizin ikinci boliimiinde, modern ve
postmodern anlayisin sanatin ¢agdas olma etkilesimlerindeki gostergeleri
incelenmistir. Arastirmamizin ii¢lincii ve son boliimiinde ise, arastirmaya konu
teskil edecek kiiresel ¢agdas sanat piyasasi olarak ele alinan; uluslararasi sanat
fuarlar1 incelenmis ve bu dogrultuda ‘‘estetik degerlerin’® varligi/yoklugu
nedenselligi kaginilmaz bir tartigmanin merkezi konumunda kalan ¢agdas sanatin
deger ve nitelik sorunsalina agiklik getirilmistir.

Sanatin evrensel deger kazanma rolii ve kiiresel boyuttaki Oneminin
tizerinde de durulmustur. Bu baglamda, elestirilere ve tartismalara bagl olarak bir
kabul gorme sorunu yasandigina inanilan ¢agdas sanat, bu sorunun kaynagini ve
¢Ozlimiinii bulabilecegi potansiyelin, daha ¢ok kiiresellik ve evrensellik olgularinin
arasinda gergeklesen bir konum ve nitelik bunalimi olarak yasayabilmektedir.
Yasanilan bu sorunlar dogrultusunda bu tez, bu bunalimin tespitini belirlemeye ve
¢Oziim Onerileri getirmeye calismistir.

Anahtar Kkelimeler: Kiiresellesme, Evrensellik, Kiiltiir, Modern, Modernizm,

Postmodernizm, Cagdas Sanat, Sanat Piyasasi, Fuar
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ABSTRACT
GLOBALITY AND UNIVERSALITY DISCRIMINATION
INTERNATIONAL QUALITY PROBLEM OF CONTEMPORARY ART
Eser BUGUR
Ondokuz Mayis University, Institute of Fine Arts
Painting Main Art, Post Graduate, June / 2019

Supervisor: Asst. Dr. Ogr. Uyesi Tamer ASLAN

In this research; The relationship between the concepts of value and quality
of contemporary art, which is generally associated with the concepts of globality
and universality, is discussed. According to the level of development of the art of
art and art created global art markets status examined.

In the first part of our research; the areas where the concepts of globality
and universality interact by making unifying and discriminatory analyzes among
themselves. In the second part of our study, the indicators of modern and
postmodern understanding in the interactions of art with being contemporary are
examined. In the third and last part of the study, the global contemporary art
market which is the subject of the research; international art fairs have been
examined and in this direction, the existence / absence of ‘‘aesthetic values’’ ned
has been clarified to the problem of value and quality of contemporary art which is
the center of an inevitable discussion.

The role of art in gaining universal value and its importance in global
dimension has been emphasized. In this context, contemporary art, which is
believed to have a problem of acceptance due to criticism and discussions, can live
as a crisis of position and quality between the phenomena of globality and
universality, the potential of which it can find its source and solution. In line with
these problems, this thesis has brought up the determination of this crisis and
suggested solutions.

Keywords: Globalization, Universality, Culture, Modern, Modernism,

Postmodernism, Contemporary Art, Art Market, Fair
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GIRIS

Kiiresel boyutta gecmisten giiniimiize sanatin seriiveni, farkli dil, din ve
kiiltiirden medeniyetlerin miraslarin1 evrensel boyutta birlestirerek varligini
stirdiirmek olmustur. Sanat, bir yoniiyle sahip oldugu bu mirasin sentezinde yeni
fikirler ve yeni {iriinler ortaya koyarken; diger bir yoniiyle, kiiresel boyutta
ekonomi, siyaset evrensel boyutta da tarih, inang, gelenek ve gorenekler gibi
toplumlarin sosyo-kiiltiirel diizenleri i¢inde yapici ve/veya elestirel varligini
stirdiirmiigtiir. Toplum diizenini saglayan gelenek ve gorenekler, nesiller arasi
kiiltiirtin aktarici araci olmus, bu baglamda sanatinda beslendigi kaynaklar olarak
varhigim1 korumuslardir. Sanat, toplumdan topluma degiskenlik gosteren farkli
alanlar olusturmus ve bu alanlarda varligini stirdiirmiistiir. Diger taraftan sanatin
kendini anlasilir kilabilmesi bilgi, beceri, yatkinlik ve felsefi diigiinebilme
becerisiyle miimkiin goriilmiistiir. Diinya tarihini inceledigimizde, gelismis
toplumlarda sanata verilen degerin ne kadar 6nemli oldugunu gézlemleyebiliyoruz.
Sanata verilen degerin, llkeler bazinda degiskenlik gosterdigini ve gelismis
sehirlerin sanatin markas1 olarak gdze carptigim1 sdyleyebiliriz. Ornegin;
Ingiltere/Londra, Ispanya/Madrid, Italya/Roma-Venedik, Isvicre/Basel, Fransa/
Paris-Monako, ABD/New York/Washington/Miami, Hollanda/Oslo, Japonya/
Tokyo, Cin/Sanghay, Almaya/Berlin, Avustralya/Sydney, gibi 6nemli sanat
galerilerine sahip bu iilkeler ve sehirler, diinya sanat piyasasinin her zaman

merkezi ve yon vereni konumundadirlar.

Sanati, bolgesel olarak dogu/bati sentezinde ele aldigimizda daha cok
Ispanya, Italya, Isvicre, Fransa merkezliyken, kiiresel boyutta incelendiginde ise
Amerika, Japonya ve Ingiltere iiggeninde sekillendigini gérmekteyiz. Bu baglamda
bile diislintildiigiinde kiireselligin sanati kapitalizmin goélgesinde birakarak nasil
etkiledigini hayal edebiliyoruz. Kiiresellesmenin kendi dogrultusunda sanata yon
vermesi sanati etkilemis, sanatin bu durumdan kurtulmak i¢in evrensel bir deger
kazanma rolii iistlenmesine neden olmustur. Kiiresellik ve evrenselligin arasinda
kalan sanat, bu ikilemden kurtulmak icin yeni arayislar igerisine girmistir. Cagdas
sanat ise; popiilerligini giincel tutmak icin kendine yeni olusumlar hazirlama
cabasindadir. Bu c¢aba ortaya c¢ikan her ‘sanat’ eserinde bizleri estetik deger,
begeni/haz kavramlariyla da sorgular sekilde karsi karsiya birakmaktadir.

Kiiresellik ve evrensellik ayrimi {izerinde sanata dair algilanma siireglerini,

1



kiiltiirler arast etkilesmelerin ve olusumlarin iiriinii olarak gézlemleyecek ve bu
stirecteki ayrimin, cagdas sanatin uluslararasi nitelik sorunu gibi goriinen

yaklasimlarini agiklamaya ¢alisacagiz.
Problem

Diinya her gecen giin yeni olusumlarin ve yeni pazarlarin etkisi altina
girmektedir. Kiiresellesmenin etkisiyle diinya {iizerindeki bu pazarlar ve
olusumlarin neden oldugu kontrollii yikim ekonomik, kiiltiirel, siyasal ve toplumsal
sorunlara neden olacak kargasalar1 ortaya c¢ikarmaktadir. Gelismis devletler,
ekonomik gili¢ pazarlar1 olusturmakta ve bu pazarlarda ekonomik {istiinliiklerini
kullanarak yaptirimlar uygulamaktadirlar. Bu yaptirimlara maruz kalan toplumlar
aynt zamanda kiiltiirel oOzgiirliiklerini kaybetmekte; dogu-bati, kuzey-giiney
ekseninde bir ayrim olusturulmaktadir. Kapitalist iilkeler, kiiresel boyutlarda
birbirleri ve digerleri iizerinde istlinlik kurma yolunda ilerlerken, sanat alaninda
da Onemli pazarlar olusturmaktadirlar. Bu olusturulan sanatsal pazarlarda
yarattiklar1 yeni ‘‘kiiltlir aracilar1’’ vasitalariyla sanata yon verme, sanat1 yonetme
ve sanat piyasasimt  kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanma ydntemleri

gelistirmislerdir.

Bu baglamda, Cagdas Sanatin uluslararasi niteliklerine yansiyan/yansimak
durumunda olan 6zelliklerin, kiiresel mi ya da evrensel mi baglamli ¢ercevesinde

yoneldigi/yonlendirildigi konumu bu ¢alismanin problemini olusturmaktadir.
Alt Problemler

1. Kiiresellik ve evrensellik neden farkli anlamlar icermektedir.

2. Sanatin ekonomik kapsamlar1 kiiresel bir kimlik olusturulmasina katki mi
saglamaktadir.

3. Cagdas sanatta bir deger sorunu var midir?

4. Cagdas sanat piyasasinda yerel ve kiiresel daralma stratejisinin varlig
tartisilmakta midir?

5. Evrensel sanat ile kiiresel sanat arasindaki farklar nelerdir?



Arastirmanin Amaci

Kiiresellesen diinyada sanat, ciddi sorunlalar kars1 karsiya kalmaktadir. Bu
sorunlarin basinda ekonomik ve teknolojik degisimler yer almaktadir. Gelismis
iilkeler ile gelismemis iilkeler arasindaki farkin giderek agilmasi, kapitalist kiiresel
sanat piyasasinin egemen oldugu bir anlayisin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.
Bu da beraberinde kapitalist diisiinceye ve glice sahip iilkelerin bu piyasaya sahip
olmalarina olanak saglamaktadir. Bu gelismelere karsilik sanatin evrensel bir deger

kazanma rolii iistlenmesinin ve kiiresel boyuttaki dneminin iizerinde durulmalidir.

Bu baglamda, elestirilere ve tartigsmalara bagli olarak bir kabul gérme
sorunu yasandigina inanilan Cagdas Sanat, bu sorunun kaynagini ve ¢oziimiinii
bulabilecegi potansiyelin, daha ¢ok kiiresellik ve evrensellik olgularinin arasinda
gergeklesen bir konum ve nitelik bunalimi yasayabilmektedir. Yasanilan bu
sorunlar dogrultusunda bu tez, bu bunalimin tespitini ve ¢oziim Onerilerini

giindeme getirmeyi amaglamaktadir.
Arastirmanin Onemi

Su ana kadar sanat ya da cagdas sanat iizerine yapilan ¢alismalarda sanatin
deger algisi, kiiresellik ve evrensellik ayriminda tartisitlmamisti. Bu ¢alisma bdyle
bir dualiteyi deger ve tasdik olgusu iizerinden bir nitelik sorunu ile biitiinlestirmek

amaci ile bir 6zgiin deger sunmaktadir.
Yontem

““Kiiresellik Ve Evrensellik Ayriminda Cagdas Sanatin Uluslararas1 Nitelik
Sorunu’’ konulu c¢aligma; s6z konusu amaclara uygun literatiir 15181nda betimsel-
tarama yontemiyle yapilandirilmustir. Ilgili literatiiriin destekledigi goriis ve
tespitler degerlendirilmis ve tartisilmistir. Sanatsal iiretimdeki yeni dinamikler
incelenmis, bu dinamiklerin 6zelliklerine dayali olarak olusan sanatsal tiikketimin
belirleyenleri saptanmis ve her iki unsurun kiiresel ve evrensel a¢idan olusturdugu
sanatsal liretim ve tiikketim siireclerine iliskin direncglerin karakteri analiz edilmistir.
Kiiltiirel ve bilimsel verilere deginen yazili kaynaklar taranarak, sanatta
kiiresellesme baglaminda ¢agdas sanatin irdelenmesine kaynaklik edecek goriislere

ulastlmistir.



Sinirhiliklar

““Kiiresellik Ve Evrensellik Ayriminda Cagdas Sanatin Uluslararas: Nitelik
Sorunu’’ konulu ¢aligma, literatiir igerikleri ve giindeme getirdigi degerlendirmeler
15181nda yapilandirilmis olup, literatiir igerikleriyle sinirli tutulmustur. Calismanin
genel karakteri itibariyle, kiiresellesme ve evrensellik olgularinin diinyada ¢agdas
sanat lizerindeki etkilerini ve nitelik degerlerini bdliimler olarak incelenmistir.
Cagdas sanatin kiiresellesme ve evrensellik olgular1 igerisinde giindeme gelen
olusumlar iizerinde degerlendirilmeler yapilarak sinirlandirilmistir. Bu caligsma;
yorumlar veya dogrudan Onerilere yonelik bir ¢alismadan ziyade, bir tespit ve

inceleme calismasi olarak degerlendirilmelidir.



BIRINCi BOLUM
KURESELLIK VE EVRENSELLIK

1.1. Kiiresellik Kavrami

Kiiresellik kavrami, tarihsel siire¢ igerisinde meydana gelen olusumlar ve
degisimlerle dogrudan bir iligki igerisinde oldugu sdylenebilir. ‘Globalisation’
Tiirk¢edeki ifadesiyle kiiresellesme 6zellikle 1980’lerden itibaren en sik kullanilan
kavramlardan biri olmustur. M. McLuhan’in Medyay: Anlamak adli eserinden
sonra sik duyulmaya baglayan kiiresellesme kavrami, ekonomik, sosyal, psikolojik,
politik ve hatta felsefi olarak birgok farkli perspektiften karsimiza c¢ikabiliyor. Bu
nedenle kiiresellik kavraminin i¢inde bulundugu anlam karmasgasina bir agiklik
getirmek gerekiyor. ‘‘Biliyoruz ki her tanimlamanin bir sinirlandirma oldugunun
farkinda olmakla beraber, tanimsiz bir ilerlemenin de miimkiin olmayacaginin
bilincinde olarak kavramin etimolojisinden hareket ederek, kavramin igeriginin
dogasin1 da goz Oniinde bulundurup yaklasik bir tanimini  vermeye

calisacagiz’’(Ural, 2008: 82).

Sozlik anlamlarint inceledigimiz zaman kiiresel; ‘‘kiireye benzeyen,
yerylizliyle ilgili, yeryiiziine yayilan, evrensel anlamina gelmektedir. Diger bir
tanimiyla kiiresel; ‘‘kiireyle, diinyayla ilgili, biitliin diinyaya ait’’olarak sozliiklerde
gecmektedir. Kendi dilimizde kiiresel diye adlandirilan, terciime edilen ‘‘global’’
kelimesinin 400 yillik bir ge¢misi olmasina ragmen bu kelimenin Ingilizce’ deki
anlamlar1 ‘‘globalization, globalize, globalizing’’ seklinde kullanilmasi tahmini
olarak 1960 yillarma rastlamaktadir. Bu kavramin ilk olarak ‘‘The Economist
Dergisi 4 Nisan 1959 tarihli niishasinda italya’nmn araba ithalatina koydugu
globalized quata’sini yiikselttigi bi¢iminde kullanildigin1 belirterek, yeni olusan
ticari pazarda kendi bakis acilarin1 giindeme getirdigini sOyleyebiliriz. Yine bir
diger sozlik olan Webster, 1961°de ‘° globalizm’ ve ‘‘globalization”
kelimelerinin tarifini veren ilk biiyiik s6zliik olmustur’’(Aktel, 2003: 5). Gorilinen
o ki kiiresel kavraminin diinyay1 ¢evreleyen bir yapilanmanin tam adi denecek
seviyeye geldigi giinlimiiz diinyasinda, kiireselligin gelecek donemlerde yeni
yapilanmalara ve yeni olusum siireclerine farkli bir tanimla kendini gdsterecegini

sOyleyebiliriz.



Kiiresellesmenin tanimlanmasindaki degisik sdylemler, nitelik bakimindan
o olgunun giin yiiziine ¢ikmasinda da etkili olur. Kiiresellesmenin yeni bir fenomen
oldugu noktasinda tartigmalar vardir. Bu konuyla ilgili olarak Wallerstein,
““kiiresellesmenin tarihini 16. yiizyila kadar geri gotiiriir. Bu tarihlemeye bir diger
yaklasima gore ise, giiniimiizde kiiresellesme olarak adlandirilan siireci 20.
yizyilin son g¢eyreginde ortaya c¢ikan bir fenomen olarak degerlendirmek
yanilticidir’’(Wallerstein, 2005: 7). Diinyanin ekonomik ve siyasal bakimdan bati
merkezli orgiitlenisi, kiiresellesme siirecinin kokenleri, somiirgeciligin baslangici

olan 16.yiizyila dayandirilabilir.

Kiiresellik, neo-liberalizm temelli bir kavramlastirmayla kiiltiir, siyaset,
sivil toplumun tiimiiniin ekonomiye indirgenmis tek ve diiz bir yap1 halinde, pazar
hakimiyeti altinda islemesini anlatir. Kiiresellik zaman igerisinde Kkiiltiirleri
etkilemesi ve kiiltiir iizerinde 6nemli degismelere neden olmasi bakimindan da
giindeme gelmistir. Daha ¢ok ekonomik boyutlarda etkisini gosteren kiiresellesme
kavrami yine siyasal olusumlarin etkisiyle de kendini yeni yapilanmalara itmistir.
Kiiresellesmenin ortaya cikmasindaki nedenler temel oOzellikleri ve etkileri
acisindan da tartismali bir konudur. Ote yandan, giiniimiizdeki kiiresellesme
tartismalarinin  bu boyutlariyla son ¢eyrek yiizyilda biitiin diinyada giderek
yayginlasan neo-liberal iktisat politikalariyla iliskilendirildigi gozlenmektedir.
Daha 6ncede bahsettigimiz gibi kiiresel pazarlarin olusumu kiiresellesmeyi, ‘‘neo-
liberal kiiresellesme olarak glindeme getiren bir tanimlamanin, bu siirecte kalkinma
olgusu dogrusal bir siire¢ olarak degerlendirilmekte ve piyasa ekonomisinin mutlak

hakimiyetiyle sonuc¢lanan bir “ideal son”la 6zdeslestirilmektedir’’(Senses, 2004:1).

Kiiresellesme olgusunu kavrayabilmenin en temel Onkosulu onun
cercevesini  olusturan ve  yoriingesini  belirleyen olusumlar  hakkinda
toplayabilecegimiz ana parametrelerinin iyi anlasilmasidir. Bununla ilgili olarak

Ural (2008: 82), sOyle demistir:

William Greider tarafindan yapilan daha i¢sel betimleme soyledir:
Kiiresellesme, harikulade bir makineye benzer. Imha ettiklerinin
karsiligini alir. Modern ziraatin makineleri gibi biiyiik ve hareketlidir.
Fakat ¢ok karmasik ve giicliidiir. Kosarcasina sahalar acar ve simirlart
onemsemez. Hareketlilik devam ettiginden, makine, arkasinda biiyiik
tahribat izleri birakirken, aymi zamanda biiyiik miktardaki refah ve
zenginligi beraberinde getirmektedir. Zengini daha zengin, fakiri daha
fakir yapmaktadir. Fakat direksiyonda kimse yoktur. Hizini ve yéniinii
kontrol eden bir i¢ dinamigi veya direksiyonu olmayan bir makine...
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Olabildigince ozgiir ve de swrsiz... Makine, diinyayr yeniden
yapuandiran, kendi kendine isleyen, bir ekonomik sistem dramasin
olusturan, zorunlu kiiresel endiistriyel devrimin zorunluluklar: tarafindan
yonetilen modern kapitalizmdir.

Yasamin dongiisii diye bahsedilen bu makine uzun vade de kontrol
edilemez duruma geldiginde Greider tarafindan yapilan bu yorumun haklilig1 net
bir bigimde ortaya cikacaktir. i¢inde bulundugumuz dénemde, kiiresellesme siireci
diinyadaki gii¢ler dengesinin adil olmayan bir yaris igerisinde devam ettigini ortaya
cikarmistir. Az gelismis Ulkelerin, gelismis {ilkelere oranla ithalat ve ihracatlar
degismektedir. “Sermaye stoku, sanayi iiretimi, dis ticaret ve teknolojik birikim
acisindan sanayilesmis iilkelerin hakim konumu diinya ekonomisindeki gii¢
iliskilerinin temelini olusturmakta ve azgelismis iilkelerin hareket alanini en bastan
kisitlamaktadir’’(Senses, 2004: 4-9). Ornegin, dis ticaret alaninda gelismis olan
tilkeler, ticari iliskilerini birbirleriyle yaparken, azgelismis iilkeler ise daha ¢ok

sanayilesmis iilkelerle birlikte caligsmaktadir.

Kiiresellesme, kapitalizm ve liberalizmden kopuk degildir aksine bu ki
kavramla dogru orantida ilerlemektedir. Ciinkii “liberalizm ideolojisi 19.ylizyilin
ortasindan bu yana kiiresel bir jeo-kiiltiirii olusturuyordu’’(Kizilgelik, 2018: 27).
Kiiresellesmenin yani, var olan kapitalist diizenin yeni bir olgu olmadig1 ortadadir.
Kiiresellesme, gecmisten bu yana kapitalist sistemin temel Ozelliklerinden biri
oldugu halde daha yeni kesfedilmektedir. ‘‘Kiiresellesme, ¢cagimizin sorunudur,
yeni bir gerceklik degildir; 500 yil 6nce Amerika’nin kesfiyle/isgaliyle baslayan,
Aydilanma Cagi’nin yani evrenselliginde (modernlik doneminde) devam eden bir

stirectir’” (Kizilgelik, 2018: 27).

Kiiresellesme birbirine bagli olarak atifta bulunulan genel bir cagdas
terimden ¢ok, ulus-asiriliklar1 destekleyen ideolojiler, politikalar ve uygulamalarla
kendi sermaye akisini biiylik Olgiide ortaya cikarir. Bu durumda c¢esitli
kaynaklardan yararlanilarak hegemonyanin hizmetindeki ¢ikarlar1 politik, kiiltiirel
ve sosyal uygulamalar1 ekonomik olarak diizenler. Kiiresel sermaye belli bir
perspektiften Oteye gecememistir, bu nedenle her c¢esit uygulama ve {irliniin
ekonomik degeri; sanatsal uygulamalarin oldugu, yatirim firsatlar1 (veya haciz)
arenasi, her ¢esidin hesaplanabilir oldugu diisiincesiyle bir degisim degeri ortaya
koyabilir. Bu yiizden, elle tutulur etkiler arasinda gittik¢e artan bir sekilde sanatsal

liretimin mevcut veya potansiyel pazara agik sekilde hizalanmasi degerler ve



kolaylikla uygulanabilir olmayan uygulamalarin, es zamanli marjinallestirilmesi bu
degisimin bir gostergesidir. Ornegin; ‘‘bienal kalitesinden degil de meta haline

getirme ¢alismalarina doniismesi kaginilmazdir’” (Prezios, 2009: 404).

Siire¢ olarak ileri vizyona sahip gelismeler aslinda kiiresellesmenin
yenidiinya diizenine yavas yavas ayak uydurdugunu bizlere gosteriyordu. ‘° Hig
kimsenin kuramayacagi ideal bir biitiinlin pargasi olmak, her koleksiyonun
gelecekte kiiresellik diisiincesiyle dolu olacagi 6rnegi olarak kabul edildi’’(Prezios,
2009: 404). Iste bu nedenle kiiresellik kavraminin aslinda ideal bir gdsterge oldugu
giinimiiz diinyasinda, toplumlararas1 diigsiince farkliliklarinin da bu kavram

karmasasindan uzak kalmasi beklenemez bir gercektir.

Kiiresellesme; toplumlari, Kkiiltiirleri, bireyleri ve sosyal hayatin tiim
boyutlarmi olumsuz ydnde etkileyen bir olusumdur. Ozelliklede diinya toplumlari
arasinda kutuplagsmaya yol agan bu sistem, kapsadig: alanlar bakimindan da 6nemli
bir sistemdir. Kiiresellesmeye kutuplagsma demek daha dogru olabilir. Bu konuyla
ilgili olarak, ‘‘Andrew Hurrell ve Ngaire Woods’un bildirdigi gibi, ekonomik
liberallesme ya da teknolojik ilerleme olarak kiiresellesme, diinyadaki esitsizligin
yeni boyutlarmi yiikseltmistir” (Kizilgelik, 2018: 36). Iste kiiresellesme bu
yoniiyle bile, ulus devletlerin kendi aralarindaki yarigsa yeni zeminler hazirladigini

gostermektedir.

Sosyolog Ulrich Beck’in “globalizm dedigi kiiresellesme olgusu, diinya
pazar ekonomisinin alternatifsiz egemenligini ifade eder’’(Beck,2000: 9). Bazilar
bu egemenligin nihai olarak diinya devleti arasinda baglastirici bir rol tistlendigi ve
gorevi geregi yeni bir tutum sergileyerek milliyet¢i bir ruhla hareket ettigini
soylemektedirler. Iste bu da bati—dis1 toplumlarin karsit bir kiiltiir milliyetgiligi
dogrultusunda politik olarak kigkirtilmalarina yol agmaktadir. Kiiresellesme, her
seyden Once bu yoniiyle bile acik uclu bir siirectir. Bu siiregte yapilanlar genel
ifadelerle anlatilmig olup asil anlam bakimimdan g¢esitliligin arttig1 siyasal
anlayislara da deginmek gerekmektedir. En azindan kiiresellesmenin asil sorunu

olan siyasallagsma biraz daha anlamlandirilabilir.

Kiiresellesme kavramiyla ilgili farli tanimlamalarda bulunan diisiiniirler,
kiiresellesme kavraminin iceriginde, olay ve olgulara dikkat cekmek iizere, Baylis

ve Smith (1999), farkli tanimlar1 bir araya getirmistir. Bu tanimlar sunlardir;



Roland Robertson (1992): “Kiiresellesme, sadece uluslararast bagimliligin
somut yanlarin1 degil; aym1 zamanda diinyay1 tek bir mekan olarak algilama

bilincinin derinligi ve kapsami gibi kiiltiirel ve soyut sorunlar1 da igerir”.

Martin Albrow (1990): “Kiiresellesme, diinyadaki halklarin bir tek diinya

toplumu ve kiiresel toplum olma yoniindeki faaliyetlerin timudiir”.

Anthony Giddens (1990): “Kiiresellesme, birbirinden uzakta yasanan
bolgesel olaylari, diinya ¢apinda sosyal iligkiler olarak birbiri ile iligkilendirmede

yogunlasma olarak tanimlanabilir”.

Robert  Cox (1994): “Kiiresellesmenin  Ozellikleri; devletin
uluslararalilagsmasini hizlandiran tiretimin, is¢iligin uluslararalilagsmasi, glineyden
kuzeye go¢ hareketleri, birbiriyle rekabet eden cevre gibi faaliyetlerin devletleri

kiiresel diinyanin birer sirketi haline getirmesidir”.

Rosabeth Moss Kanter (1995): “Diinya iiriinlerin ve diisiincelerin ayni1 anda

her yerde bulundugu kiiresel bir market oluyor”.

Martin Khor (1995): “Kiiresellesme, tigiincii diinya olarak birka¢ yiizyil

once sahip oldugumuz kolonilesme diye adlandirilmis olan seyin ta kendisidir”.
(Hablemitoglu, 2005: 39-40)

Kiiresellesme kavrami tiim diinyay1 ilgilendiren bir kavramdir. Diinyada
insanlar kendi yasam tecriibeleriyle kazandiklarinin daha kalici oldugunu bilirler.
Kiireselligin de yasamimizin igine yerlesmesi i¢in bizim onu denememiz ve
uygulamamiz gerekir. Birey, lilke, toplum ve diinya i¢in durum aynidir. Kiiresellik
kavrami tiim bu tanimlamalarin 6tesinde yasamin i¢inde siklikla kullanilan bir

olgudur.
1.1.1. Kiiresellesmenin Ekonomik Sosyal ve Kiiltiirel Yonleri

Kiiresellesme, merak konusu olan bu kavram, hepimizin bildigi fakat
farkinda olmadigimiz bir siirecin olusumudur. Kimilerine gore siyasal, kimilerine
gore sosyal, kimilerine gore kiiltiirel, kimilerine gore de ekonomik bir karmaganin
adidir. O yiizdendir ki bizim i¢in kiiresellesme olgusu hep merak konusudur. Bu
konuyla 1ilgili olarak Berger (1997: 49), kiiresellesmenin dort yiiziinden
bahsetmektedir:



Birinci sirada, kiiresellesmenin ekonomik temelli bir siirecin kiiltiirel yiizii
oldugu yer almaktadwr. Berger “Davos kiiltiirii” olarak tamimladigr bu ilk
yiizde kendini “yuppie” hayat tarzi olarak gosteren bir elit kiiltiiriine
deginmektedir. Ikinci yiizde kiiresellesme, vakiflar, akademik haberlesme
aglar, sivil toplum kuruluslar, ¢ok uluslu orgiitler gibi olusumlarin
unsuru olan bir kiiltiir biciminde yer almaktadir. Bu kiiresellesmeyi Berger
“Faculty Club Culture” olarak isimlendirmekte, ¢evreciligi ve feminizmi
buna érnek olarak gostermektedir. Kiiresellesmenin iigiincii goriiniimiinti
Benjamin Barber’ den odiing aldigi bir deyimle “Mc World Culture”
olarak isimlendirmektedir. Amerikan iiniversitelerinin sembol ve
sloganlarini tasryan jean, tisort giymek, Amerikan TV dizileri ve filmleri
seyretmek, Amerikan fast foodlar tiiketmekle kendini gosteren Amerikan
damgali popiiler kiiltiir kendini gdstermektedir. Dérdiincii olarak da
cogulculuk, pazar ekonomisi ve demokrasi yanlisi bir séylemi basta Latin
Amerika iilkeleri olmak iizere Dogu Asya iilkeleri, Filipinler, Giiney
Pasifik, Afrika ve Dogu Avrupa iilkelerine yaygin bir bigimde Empoze
etmek yer almaktadir.

Kiiresellesmenin bu dort alanda varligini hissettirmesi kaginilmaz sorunlara
neden olmustur. Gelismis iilkelerin ekonomik savaslari, siyasal yaptirimlari,
kiiltiirel etkilesimleri gz Oniine alindiginda diinya toplumlar1 iizerinde izleri
gorilmeye baglamistir. ABD merkezli olan bu etkilesimler, Avrupa ve uzak
doguya dogru giiclii bir ivme kazanarak ilerlemektedir. Bugiin geldigimiz siiregte

de bu izleri gébrmemiz zor degildir.

Genel olarak Kiiresellesme yalnizca siyasal ve ekonomik alanlarda etkisini
gosterse de ayni zamanda kiiltiirel alan1 da etkileyen bir siirectir. ‘‘Diinya siyasal
ve ekonomik alanlarinin yani sira kiiltiirel anlam sistemleri ve simgesel bigimlerin
genis Olcekli aktarimindan dolay: kiiresel bir biitiinlesme igine girmektedir”(igli,
2001: 164). Zaten amaglanan seyin aslinda toplumlara empoze edilmesi olmustur.
Bu nedenledir ki kavramin diinyay1 kaplayan bir kiiresel kavrama doniismesi gayet

normaldir.

Diinya niifusunun biiylik ¢ogunlugunu olusturan az gelismis iilkeler, onemli
Olciide bir kalkinma sorunuyla karsi karsiyadir. Bu durum elbette gelismis
tilkelerin refah diizeylerinin, az gelismis {lilkelere oranla daha yiiksek oldugunu
gostermektedir. Ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve birgok alanda bu farkliliklarin
hissedilmesi, bazi1 sorunlara neden olmaktadir. Basta yoksulluk olmak iizere bir¢ok
alanda kendini gosteren bu sorun, zaman igerisinde milyonlarca insanin yeterli
beslenmemesine, saglik, egitim gibi olanaklardan mahrum kalmalarina neden

olmustur.
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Bugiin geldigimiz noktada ise kalkinma harekatlari, biiyiik oranda {iretim,
yenilesme, teknoloji gibi bir¢ok alanda daha onemli degerler kazanmaktadir.
Bunlarin yanmi sira, kalkinma sorununa iliskin tartismalar da son yillarda artan
Olciilerde yaygin bir kiiresellesme sdylemi i¢inde yapilmaktadir. Kiiresellesmenin
ekonomik boyutlarda kalkinma projelerine ne denli etkide bulundugu gdz Oniine
alindiginda, bugiin kalkinma kavraminin aksine kiiresellesmenin yeterli bir
kavramsal olgunluga ulastig1 ve {izerinde fikir birligi olusan bir tanim1 oldugunun

sOylenmesi zordur.

Bununla beraber, kiiresellesmenin, finans merkezli iilkelerin, ekonomik
pazarlarinda yer edindigini sOyleyebiliriz. Diger bir konuda, sosyal bilimcilerin
diisiindiigi kiiresellesme stirecinin, sosyal iligkilerde daha baglastirici 6zelliklerinin
on plana c¢ikmasidir. “‘Kiiresellesmenin, ortaya c¢ikmasindaki nedenler temel
ozellikleri ve etkileri acisindan da tartismali bir konudur. Ancak &te yandan
giintimiizdeki kiiresellesme tartigmalarinin bu boyutlariyla son ¢eyrek yiizyilda
biitin  diinyada giderek yayginlasan neoliberal iktisat politikalariyla
iliskilendirildigi gézlenmektedir’” (Senses, 2016: 236). Varliginm1 bu politikalarin
uzantilartyla siirdiiren sistemler, kiireselligin ayn1 zamanda genis bir ¢ergeveden

bakilmasi gereken bir kavram oldugunu da hatirlatmaktadir.

Kiiresellesme fikri, diinya iizerinde ekonomik boyutuyla 1960’larda, medya
ve Kkiiltiirel yoOnleriyle ise 1962 yilinda ortaya atilmistir. Marshall McLuhan,
“elektrikli medyanin” ortaya ¢ikisina ve “kiiresel karsilikli bagimliligin” artmasina
gonderme yapan “Global Village” sozciigiinii kullanmis, boylelikle medya ve
kiiltlirel alanda yapilan ¢alismalara “kiiresel kdy” vurgusunu islemelerine dikkat
cekmek icin giindeme getirmistir. McLuhan’in teklonojinin gelismesiyle, kitle
iletisim araglarimin diinya genelinde yayginlagmasi, diinya toplumlar1 arasinda
onemli bir bag kurmasi ve diinyanin birbirinden haberdar olmasi ¢ercevesinde ileri
stirdiigii ¢ diinya kiiresel kdye doniistii * bilgisi kiiresellesme kavrami agisindan
onemli bir tespittir. Genel olarak goriiliiyor ki, glinlimiizde “kiiresel kdy”de fikri
yasadigimiz diinya da mesafenin ve zamanin anlamsizlastigi, yine mesafelerin
egemen oldugu bir ¢cagda yasadigimizi bizlere gostermektedir. ‘‘Kiiresellesme tipki
ekonomide, siyasette, bilimde oldugu kadar sosyoloji dede kendini gdstermistir.
Kiiresellesme sosyolojide ise Roland Robertson tarafindan 1980’lerin ortalarinda

giindeme  getirilmistir’”  (Kizilcelik, 2018: 22-23). Gorildigli  lizere
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kiiresellesmenin tarihsel dongilideki yeri her alana gore degismektedir. Aslinda
bulundugumuz zamani anlamak veya anlamaya c¢aligmak, bilginin felsefenin
varolusun nedenleri arasinda iizerinde yasadifimiz gezegenimizi anlamamiza

yardimc1 olmaktadir.

Kiiresellik beraberinde bir¢ok sorunu da ortaya ¢ikaran bir olgudur. Kiiltiir
sosyalizm, kapitalizm, ekonomi, siyasi bir¢ok alana etki ettigini de biliyoruz. Bu
etkiler yukarida da saydigimiz gibi diinyanin var olan diizenine ve gelisen,
bliyliyen devletlerin diinya iizerindeki s6z sahibi konumlarina 6nemli derecede etki
etmektedir. Glinlimiizdeki kiiresel diizen ise, esit olmayan gii¢ iliskilerinin bir
yansimasit olarak, azgelismis iilkelerin aleyhine c¢alisan bir siliregte ortaya
c¢tkmasimin yaninda politikacilar ve ekonomi bilimcileri, kiiresellesmeyi ideolojik
bir bakis acisindan ziyade daha farkli yaklasimla yorumlamaktadirlar. Bu durum,
acik bir sekilde gosteriyor ki kalkinma modeline iligkin tartigmalarda kiiresel

yapilanma goze ¢arpmaktadir.
1.1.2. Kiireselligi Ortaya Cikaran Faktorler

Kiiresellik siirecinin ortaya c¢ikmasinda bir¢ok etken ve faktdr oldugunu
biliyoruz. Bunlardan baglica ii¢ faktdriin bu siirecin olugmasinda etkili oldugu
belirlenmistir. Bu faktorler, teknolojik faktorler, ideolojik faktorler ve ekonomik

faktorler olarak siralanabilir.
1.1.2.1. Teknolojik Faktorler

Hepimizin bildigi gibi teknoloji, her gecen giin kendini yenilemektedir.
Diinya iizerinde iistiin teknolojiye sahip tilkeler ve toplumlar ekonomik, siyasal ve
kiltirel dstiinlilk saglamaktadirlar. Kiiresellesmeyi etkileyen en 6nemli
faktorlerden biri de kuskusuz teknolojidir. Teknoloji bilimin, felsefenin ve sanatin
ortak bir biitlinlidiir. Aklin sinirlarini zorlayan, insani diislindiiren ve toplumsal
yapiyl degistiren bir olusumdur. Teknolojik gelismeler, elbette kiiresellesmeyi
ortaya ¢ikaran tek faktor degildir, ancak yaptigt dinamik katki sebebiyle

kiiresellesmeyi ortaya ¢ikaran onemli faktorlerden biri oldugunu soyleyebiliriz.

Teknolojik gelismelere kiiresellesmenin ilerlemesini ve hizlanmasini
saglayan bir gelisme olarak bakildiginda Ozellikle internetin diinya capinda
yayginlagsmas1 yeni toplum bigimlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Erdogan’a

gore, ‘‘internetin kiiresel boyutta gelismesi ile birlikte giiniimiizde bilgisayar, her
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alana girebilen ve diinyanin her yerinden katilimla olusan bir sanal toplum ortaya
cikarmistir”> (Erdogan,2002: 25). internet ve bilgisayar aglari artik daha ¢ok
gelismekte ve bununla birlikte ideolojik miicadele alanlar1 haline gelmektedir.
““Dolayistyla artik bilgisayar ortami sadece kapitalist ekonomik sistemde ¢ikarlara
ulasma ortami degil aynt zamanda genis bir sekilde ideolojik miicadelelerin de

verildigi bir 6zel alan halini almigtir’” (Cetin, 2008: 26).
1.1.2.2. ideolojik Faktorler

Kiiresellesmeyi ideolojik bir olgu olarak goéren Ozkul’a goére, ‘‘bu
ideolojinin  temelinde, Avrupa'da gelisen sOmiirgecilik ve emperyalizm
yatmaktadir’” (Ozkul, 2013: 124). Zaten emperyalizmin etki etmedigi neredeyse
higbir alan ve kavram kalmamistir. ‘‘Bu baglamda ideolojileri besleyen cografi ve
fikri temeller, s6z konusu ideolojinin 20. ylizyilda kiiresel bir tiiketim kiiltiirti
meydana getirinceye kadar gecirdigi asamalar ile aciklanmaktadir’’(Ozkul, 2013:
124).

Kiiresellik kavraminin, i¢inde bulundugu sistemin diger bir yansimasi da
kuskusuz ideolojik faktorlerdir. Bu faktérler zaman igerisinde degisim gosterse de,
temelde var olan sistemin aslinda degismeden giinlimiize kadar geldigini bizlere
gostermektedir. II. Diinya Savasindan sonra baglayan “soguk savas donemi”
1990’Ih yillarda Sovyetler Birligi’nin dagilmasi ile birlikte sona ermistir. 1990
yilina kadar ikiye ayrilan diinya sistemi, bu tarihten sonra kapitalist serbest piyasa
sistemi ad1 altinda tek tiplesmistir. Soguk savas doneminin, diinya Sovyetler Birligi
liderligindeki ekonomik diizeyde diizenlemeci anlayis1 savunan iki blok ortaya
cikmaktaydi. Birinci blok komiinist bloktu ikinci blok ise bu bloga ek olarak ABD
liderligindeki ¢ogulcu anlayisi benimseyen piyasa ekonomisi temelli bloktu. Bu
donemde bir diger unsur olarak ortaya ¢ikan baglantisizlar adi ile bu iki blogun
disinda diktatorliik, saltanat, tek parti anlayis1 gibi farkli yollarla yonetilen
baglantisizlar blogu da yaygindi. Nitekim 1980°1i yillarin sonunda baglayan
Sovyetler Birligi’nde ki ¢oziilme silireci beraberinde komiinist sistemin yikilma
siirecini ortaya ¢ikarmisti. Ilerleyen yillarda degisimler olsa da, Short ve Bozkurt,

(2000: 27-28), devaminda sdyle demisti:

1990 yilinda gergeklesen komiinist sistem ile kapitalist sistem arasindaki
ayrim noktast olan Berlin Duvarmin da yikilmast ile diinyada
kiiresellesmeye iliskin serbest piyasa kapitalizmi gelismeleri daha hizli
yasanmaya baslamis ve giintimiizde eski dogu blogu iilkeleri de dadhil
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olmak iizere diinyamin ¢ok biiyiik bir kisminmin neoliberal ekonomik
sistemle yonetilmesi ideolojisini ortaya ¢ikarmistir.

Kiiresellesme stireci, basta ABD olmak iizere, Diinya Bankas1 ve IMF gibi
uluslararas1 kuruluslarin onciiliiglinde gelecek yillara zemin hazirlayan bir siirecin
stirdiiriilebilmesi i¢in 6nemli bir ideolojik boyut kazanmistir. Kiiresellesme siireci
ile beraber yasanan ideolojik gelismeler, kendine karsit olacak ideolojik anlayislar

da ortaya ¢ikarmistir
1.1.2.3. Ekonomik Faktorler

Teknolojinin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan yenilikler her gecen giin
ekonomik bir bilyiimenin habercisi olmustur. Ulkelerin dis pazarlara agilmasi yeni
arayislar igine girmeleri, nitekim ekonomik anlamda kiiresellesmenin adimlarindan
biri olmustur. Kiiresellik belli bagina ekonomik siire¢lerin bir yansimasidir. En
onemli konulardan biride gelismis iilkelerin ekonomik anlamda iistlinliik kurma
cabalaridir. Amerika basta olmak iizere, Almanya, Ingiltere, Japonya, Fransa,
Rusya, Cin ve Arap iilkeleri kiiresel boyutta birbirleriyle yaris halinde olan
ilkelerdir. Biliyoruz ki diinya giiclii olanin gii¢siiz olan iizerindeki hakimiyet
savaglariyla giindemde. Ekonomik ¢ikarlar ve kapitalist diizen kiiresellesmenin var

olma niteliginin yap1 tagini olusturmaktadir.

Yenilesme adimlarinin hizlandigr  giiniimiiz ~ diinyasinda, gelisen
donemlerden itibaren “yeni uluslararasi isboliimii” dogrultusunda c¢ok uluslu
sirketlerin iiretimlerini kiiresel diizeyde diinyanin her tarafina yayma giiciini
kazanmalar1 ve finansal yapilanmalarin serbest¢e bir iilkeden diger bir iilkeye
aktarilmas1 gibi gelismeler kiiresellesme siirecinin daha hizli sekilde yasanmaya
baslamasia olanak saglamistir. 1980°li yillardan itibaren ise, iletisim bilisim ve
bilgisayar teknolojilerinde yasanan gelismeler sayesinde yeni bir “sanal
ekonominin” ortaya ¢ikmasi gerceklesmistir. Sanal kiiltiirii de i¢cinde barindiran bu
sanal ekonomi, “Teknolojideki bu bas dondiiriicii gelismelerin diinya ekonomisi
tizerinde ki etkisi sonucunda, uluslararasi ekonomiden “uluslar 6tesi ekonomiye”
yonelis olmustur” (Olmezogullari, 2003: 242-243). Ekonomik faaliyetlerin kendini
hissettirdigi bir kavram olan kiiresellesme, ekonomik, ticari ve iktisadi faaliyetlerin
serbestlesmesinin yasanmaya baglamasiyla daha genis alanlara yayillmaya

baslamistir.

14



1.1.3. Kiiresel Kiiltiir

Kiiresellesme yalnizca politik ve ekonomik yapilari degil ayn1 zamanda
kiiltiirel alan1 da etkileyen bir siirectir. Diinya siyasal ve ekonomik alanlarinin yani
sira kiiltiirel kavram sistemleri ve simgesel durumlarin biiylik 6lgekli aktarimindan
dolay1 kiiresel bir uyum igine girmektedir. ‘‘Modern donemin “gosteriler diinyas1”
olarak goriilmesinde televizyon kiiltlirlinlin biiyiik bir énemi oldugu gercektir’’
(Postman, 2012: 101-102). Televizyon eglence kiiltiirlinii ortaya ¢ikararak, giinliik
yasamin aktif donilistimiine firsat yarattifi gibi ayrica, haber ve olaylarin
yayllmasina ve insanlarin etkilesim icinde harekete ge¢melerine de firsat
saglayabilmektedir. Ote taraftan reklamciligin ve propaganda yapilanmasinin
medya temsilcisi olarak televizyonun Kkiiltiirle iliskisinden bahsetmekte gerekir.
Haberciligin kiiltiirel degisimleriyle ilgisinin oldugu, bununla birlikte kiiresel
kiiltiir ile birlikte sekillendigi yadsinamaz bir gercektir. Insanlarin hayatlarina giren

maddi ve manevi degerlerin her biri tamamen birer kiiltiir konusu haline gelebilir.

Gegmisten giiniimiize kiiltiir kavrami “cultura”, ‘‘18. yiizy1l aydinlanma
cagiyla belirgin bir donilisiime ugramadan once, tarim ve toprak isleriyle ugragsma
anlamina gelirdi”> (Thompson, 2013: 149). Giderek uygarligin siirece dair
degisimleriyle kiiltiir, toplumsal ilerleyisi ve insani iligkileri kapsayan bir siirecin
igerisine girmistir. Bir seyin “kiiltiirlenmesi” (islemesi) (Stmmel, 2009:330-31) o
seyin ger¢cek halinden insanlarca miikemmel sayilacak haline dogru gelistirilmesi
olarak sdylenebilir. Stmmel, armut agacinin boyle bir siirece iliskin gelistirilmesini
kiiltiirlenme olarak betimlemektedir. *‘Kiiltiir, sosyal davranislardan dil vasitasiyla
ifade edilmelerine ve diistinme yapilarina kadar biiyiik bir alana denk geldiginden,
insan i¢in ayirt edici bir 6zgiinliige sahiptir’® (Bates, 2013: 48). Bu baglamda
kiiltiir, insan yasaminin biiyiik bir kismini kapsar ve degistirir. Ornegin; televizyon
kiiltiirii bir teknoloji iiretimi olarak insanlarin, teknik olusumlarla meydana ¢iktig1
bir kiiltiirlenme seviyesi iiretimidir. Buradan yola ¢ikarak kiiresel kiiltiir insanlarin
ortak Uretimlerini yansittig1 gibi ilaveten, insanlar ve kurumlar arasi iligkilerden

dogan ¢agcil kiiltiir sifatlarina da dikkat cekmektedir.

Kiiresel kiiltiir ekonomik yonden tliketimi, yOnetim bakimindan
bireyselciligi, diisiince ve teori anlaminda miiphemligi ve nihayet, ekonomik
hayatin dongiisii olarak devamlilig1 karsilamaktadir. Kiiresellesme her bakimdan
“evrensel” deger algisi ilizerine kurulan yeni iiretimleri ortaya cikarmaktadir.
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Serbest olma, yersiz olma ve zamanin aninda akis i¢ine siirliklenmesi vs. gibi
bir¢ok kolay yasama donilismesi kiiresel kiiltiiriin de iiretimi anlamina gelmektedir.
Teknolojinin bu baskalasim i¢in 6nemi, biliylik bir paya sahip olmasidir. Nitekim

teknolojik degisimlerin belirtileri genis bir zeminde hissedilmistir.

Kiiresel kiiltlirlin 6nemli konularindan bir digeri de yasalara iliskin olarak
siyasal, iktisadi ve sosyal haklarin diizenlenmesini kapsayan degisimlerle
alakalidir. Modern kurumsal yaklasimlarin igeriginin de8ismesi sosyal sistemin
hareketlerine iligkin ‘‘yani isgliciinden ulus-6tesi iligkilerin’’ uygulamalarini igeren
farkliliklarla alakalidir. ‘‘Emek piyasasinda yasanan esneklik ekonominin
piyasalagsma dongiisiiyle ortaya ¢ikarak, siyasal degisimlerin kiiltiirel alt yapisini

meydana getirmislerdir’” (Bauman, 2012: 107).

Kiiresel kiiltiir kuskusuz bircok alani etkileyen ve igerisinde barindiran
diizenlemelerle ilgilidir. Toplumsal sistemlerin, evrensel degerler {izerine
kurulmasi, zaman igerisinde deger algisinin 6n plana ¢ikarmistir. Bu baglamda
kiiresel kiiltiir diistincenin, bireyin ve toplumun yasam dongiisiiniin devamliligini

stirdiirmesiyle miimkiin kilinabilir.

“Kiiresellesme toplumlarin  yasam tarzint dogrudan etkilemektedir.
Kiiresellesme ve kiiltiir birlikte hareket etmek zorunda olan kavramlardir ve bir
toplumun sadece ekonomik olarak doniistiiriilmesi diisiiniilemez’’(Boyac1, 2009:
8). Bu baglamda diisiiniildiigiinde yasamin deg§ismez olgusu kiiltiirdiir. Kiiltiir
toplumun bir arada yasamasina olanak saglayan ve bu durumu tiim yonleriyle ele
alan bir olgunun adidir. Kiiresellesme kiiltiiriin i¢ine islemis bir siirectir. Ekonomik
kalkinmanin asil mimart Kkiiltiirtin  kendisidir. Bir toplum kiiltiir seviyesini
gelistirmedigi siirece gelisemez ve liretemez. Bundan dolayidir ki, kiiresel kiiltiir

her anlamda toplumsal gelismelere ve ilerlemelere olanak saglamistir.
1.2. Evrensellik Kavrami

Evrensellik hepimizin bildigi gibi zamanla insanin yagamina ayak uyduran,
manevi degerlerin iizerinde insanin yasami i¢inde onemli yer edinen bir kavramdir.
Insanlik tarihi birgok dénemden olusmus zaman gecididir. Bu zamanin iginde
bilimden, felsefeden, sanattan, yasamdan bir¢ok alandan beslenen olusumun adidir
evrensellik. O nedenle evrenselligi anlamak aslinda insan1 anlamaktan

gecmektedir. Gelelim evrenselligin  nasil yasamin iginde yer edindigine.
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Evrensellik diisiincesi, tarihi siire¢ler icerisinde bircok diisliniir tarafindan
savunulmustur. Daha M.O. 6.yiizyil da Konfiigyiis, evrensel Insanlik
diistincesinin sonucu olarak, uluslararasi bir orgiitin kurulmasi1 gerektigini
belirtir. Bununla birlikte kurulacak orgiitiin insanlik i¢in 6nemli izler tagiyacagini
vurgular. Kurulacak olan bu orgilite, yurttaslarin en giiglii ve erdemli olanlar1
arasindan secilecek delegeler gonderilerek ortak is ve ¢ikarlarin yonetilmesini
onerir. ‘‘Konfiicylis'un "Li-Ki" adli eseri, "Devletler Toplulugu" diisiincesinin ne
kadar eski oldugunu gosterir, evrensel insanlik diislincesinin gelismesine,
Ozellikle Yunan ve Roma'daki Stoizm akiminin, Tevrat'taki bazi ilkelerin ve
Hiristiyanligin 6nemli katkilar1 vardir’” (Korkmaz, 2002: 155). Bundan dolay1
evrensellik dinin i¢inde barindirdigi yasamsal dongiliye ayak uydurmakla da
ylkiimli oldugunu gdostermektedir. Konfiicylis’un tarith Ooncesi ddnemlerde
sOyledigi bu evrensellik diislincesi bizlere bu kavramin ne kadar derin ve eskiye

dayandigin1 kanitlamaktadir.

Evrenselligin igerisinde, biitiin diinyay1 kapsayan ve bireysel vicdanlara da
yanstyan dogal bir yasa bulunur. insan, yaradilis1 geregi, yasamin iginde yer edinen
bu evrensel nitelikteki dogal yasaya baglidir. Bu yasa tanri ve devlet anlayisini
merkeze alan bir olusumdur. Insanligin varligi, insan aklinin ayni1 olusu ve insanlar
i¢in ortak olan dogal yasa budur. Bunu gozlemlemek ve bunun iizerinde bir sonuca
varmak ancak evrensellik diislincesiyle miimkiin olabilir. Evrensellik kendi
varligin siirdiiriirken belli bir goriis, egilim ve inancglar ¢er¢evesinde savunulan,
savunulmakla da kalmayip kendisine bir rol iistlenen kavram olarak ortaya

¢ikmaktan kurtulamamustir.

Bat1 felsefesi ve modern bati bilimi, biiyiik 6l¢iide, Platon’cu bir anlayisla,
kendilerini evrenselin bilgisini ortaya koymakla yiikiimlii gorerek bu alanda
calismalarin1 gerceklestirmiglerdir. Bu anlayista, her seyi algilamaya yonelik
teorik bir diistinme etkinligi ile genel kavramlara dayanarak kavrama ve genel
ilkelerle aciklama tutkusu burada en belirleyici motif olmustur. Bu durum
gosteriyor ki evrenselci yapilanma, Platon’un evrenselciligi ile yeni bir felsefe

akiminin yayilmasina olanak sagladig1 goriiliiyor.

Ozlem’e gore evrensellik problemi, ‘‘felsefe tarihinin erken donemlerinden
beri bilinen c¢atismalara, hiziplesmelere, hatta kutuplagsmalara yol agmis bir
problemdir’” (Ozlem, 2015: 11). Bu problem felsefenin gdrevinin genel
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kavramlara bagvurarak ‘‘evrensele ulasmak oldugunu diisiinen evrenselciler ile
evrenselin yalnizca bir ad (nomina) oldugunu, herhangi bir gergekligi
karsilamadigin1 ileri siiren adcilar (nominalistler) arasindaki "evrenseller
tartismas1" felsefe tarihinin tamidigi en Onemli tartismalardan biri olmustur’
(Ozlem, 2015: 11-12). Bu yasanan catismalar evrensel olmanin &tesinde felsefenin
gercekligini kabullenmekle miimkiin olabilir. Ciinkii felsefenin gorevinin sadece
evrensele ulagsmak olarak goriilmesi yanlistir. Evrensellik, diisiinme etkinligi olarak
felsefenin kavranabilinmesi gereken bir siirecidir. Oyle ki, diisiinen insanin biiyiik
bir kisminin felsefede, bilimde ve sanatta evrensele ulagsma cabasi kadar ahlakta,
hukukta ve siyasette de evrenseli toplum yasamina sokma, evrensel kurallara gore
diizenlenmis bir toplumsal yasam olusturma girisiminden vazgeg¢medikleri

gorilmektedir.

Evrenselligi baska arastirmalardan inceledigimizde karsimiza ¢ikan,
uluslararasi anlamda insan haklarinin evrenselligi fikridir. Bu fikrin ilanma iligskin
iki doniim noktasindan bahsedilebilir: ‘‘Birinci olarak 1948°de ilan edilen Evrensel
Bildiri ve ikinci olarak 1993 tarihinde Viyana’da gerceklesen Diinya Insan Haklar
Konferansi neticesinde kabul edilen Viyana Bildirisi ve Eylem Programi’’ (Demir,
2006: 22), evrensellik diisiincesinin yayilmasinda onemli bir adim olmustur.
Evrenselligi ilan eden bu fikir, evrensellige yonelik bir takim tepkilerin de ortaya
ciktig1 tarihsel donemegleri giindeme getirerek, evrenselligin  yeniden
sorgulanmasina ve bir takim varsayimlarin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur.
Kuskusuz bu yonelimlerin asil karakterleri devletler olmustur. Ortaya ¢ikan bu
olusumlar devlet yapilanmalarinda yeni fikirlerin tartisilmasina ve alt yapilarinin

sorgulanmasina olanak saglamistir.

Evrensellik diisiincesi tarihin derin sayfalarinda bir¢ok filozof tarafindan ele
alinmustir. I¢inde bulundugu dénemin toplumsal yapilanmasindan daha &te gelecek
kusaklara bir mesaj igerigi tasiyan yapitlar yazilmistir. Yazilan bu yapitlarin ana
karakterlerinden biri de ahlak olmustur. Ahlak, toplumun yap1 taglarindan meydana
gelen bir olgu olarak kiiltiirel yasamin, deger yargilarinin ve diizenin birlestiricisi
olarak varligim1 gostermektedir. Bundan dolay1 evrensellik diisiincesi tamda bu
noktada insan yasaminin i¢ine giren ve biitlinciil diisiinen bir kavram olmustur.
Peki, ahlaki yapilanmalarin insanin dogasindaki yeri nasil sekillenmekteydi. Bu

konuyla ilgili olarak, ‘‘insan dogasi, istikrarl yap1 ve isleyisinde bulunan tutkulara,
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duygulara, i¢giidiilere ve bunlarin tarihsel siiregteki somutlagsmasi olan geleneklere,
Onyargilara, tavir ve tutumlara, davranigs kodlarina, sembollere dayanarak kurma

cabasinda oldugunu sdyleyebiliriz’’ (Duman, 2009: 27).

Evrensel kavramimizin degiskenligini anlamak amaciyla Baudrillard’in
ifadesiyle, ‘‘Diinya giderek kiiresel bir goriiniim kazandik¢a ayirimceilik da giderek
daha vahsi bir gorliniim sergiliyor’” (Baudrillard, 2017: 65). Bununla ilgili olarak
kiireselligin evrensellik {izerindeki etkisi hem siyasal hem de ekonomik baglamda
varligimi hissettirmistir. Clinkli zit kutuplarin olusumu bir ayrimin séz konusu
oldugunu kanitlamaktadir. Ulkelerin, {istiinliik kurma c¢abalar1 kendini kiiltiirel
anlamda Ozgiir hissetmemelerine neden olabilir. Bu 06zgiirliikk, aralarindaki
ucurumun giderek biiylidiigli ve heniiz kiiresellesmemis bir diinyada kiiltiirel
Ozgiinliik olarak anilan seyin, kiiresellesmis bir diinyada gercek bir ayirimciliga
ulasmasina neden olabilir. Gelisen olaylar karsisinda Diinya, kiiresel bir boyut

kazandik¢a, evrensellik fikrinin uygulamasi da bir o kadar sertlesecektir.
1.2.1. Evrensel Deger

Evrensel degerler diinyanin dort bir tarafinda degismeyen kanunlarla
yasalastirilmis degerlerdir. Her toplum kendi yasam kosullarina gére olusturdugu
yasalar1 evrensel dedigimiz bir olgu adi altinda tek bir kavrama sikistirmistir.
Bunun iizerinden pirim yapmaya ¢alisan bir kesim ise giiniimiiz de kendilerini
model gostererek bir algi yaratma cabasi igerisindedirler. Nitekim batili uygarliklar
tarafindan ortaya cikarilmis bu sozciik zamanla tim evrene ve tiim toplumlara
Empoze edilmistir. Evrensellik olgusu kendisini insanlar1 felsefi ve teknik anlamda

aydinlatmaya vakfetmistir.

Oysa bu kavram insanlik i¢in ne ifade ediyor? Geleneksel, dogulu ya da
uzak dogulu diger 6nemli kiiltiirler agisindan acaba bir sey ifade ediyor mu? Yine
farkli kiiltiirlerde, insani degerler ve evrensel ilkelerin kalitimsal bir goriiniim
kazandig1, uygar smiflar diginda kalanlar i¢in bu kavram ne kadar anlam ifade
ediyor? Bat1 iilkelerinde yasayan miilteciler ve go¢cmenler, yoksulluk ve sefalet
icinde kendi hallerine terk edilenler, bizim "¢ok gelismis" dedigimiz toplumlarda,
baska bir zihinsel evrene mensup ve disladigimiz insanlar i¢in bu kavram ne ifade
ediyor? Bu ayricalikli kesime sahip olan, kiiresellesmis diizende yasayan, biitiin bu

kurumsal konuma sahip insanlar i¢in evrensellik kavrami ne ifade ediyor? Kiiresel
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gelismeler ve giderek daha varlik sahibi olan kurumsal sirketler, yasamsal olarak
ayr1 bir kolektif yapiya sahip olanlar, birbirinin bagarisindan daha fazlasin isteyen
ve bireysel acidan da birbirinden daha basarili insanlar i¢in evrensel kavrami ne
ifade ediyor? ““Yildizli gokylizii, Immanuel Kant' in sdylediginin tersine bu
evrensel yasayla dalga gegiyor’’ (Baudrillard, 2017: 63). Bu arada suan yasayanlar
dahil, bugiine kadar insanlarin ¢ok biiyilkk bir g¢ogunlugu onu hi¢ Onemli
bulmadilar. Bu nedenle ‘‘evrensellik kavrami insanlik i¢in ne ifade ediyor?”’

sorusu akillarda soru isareti olarak kalmaya devam etmektedir.
1.3. Kiiresellik ve Evrensellik Ayrimi

Kiiresellesmeyle, evrensellesme ayni sey midir? Bu iki kavram da bize
yabanci olmayan hatta devamli hayatimizin i¢inde yer edinen kavramlardir. Bugiin
her alanda dile alinan ve her arastirmanin konusu igerisinde yer edinen bu iki
kavram, aslinda benzer yonleriyle ve zit kutuplariyla varliklarini stirdiirmektedir.
Bu konuyla ilgili olarak, sosyolog Bauman (1999: 70), ayni sey olmadigini sdyle
acikliyor:

Evrensellesme fikri, diizen kurma umudu, niyeti ve kararliligini gosterir;
bu fikir benzer sinyaller veren diger tiirdes terimlerin en tepesinde,
evrensel bir diizen, gercekten kiiresel diizeyde bir diizen kurma anlamina
geliyordu. Oteki kavramlar gibi evrensellesme fikri de, modern giiclerin
verimliligi ve modern zekdmin tutkularimin yiikselen dalgasi tizerine ortaya
atildi. Biitiin bu kavramlar yumag birlik iginde diinyayr eskiden
oldugundan daha farkh, daha iyi yapma, degisimi ve iyilesmeyi kiiresel,
tiirsel capta yayginlagtirma istegini ilan ediyordu. Aym sekilde herkesin ve
her yerin hayat kosullarimin, béoylelikle herkesin hayat sansini benzer
kilma, hatta belki de esitleme niyetini ilan ediyordu. Giiniimiiz
soylemindeki bi¢imiyle kiiresellesmenin anlaminda bu ozelliklerin hi¢biri
kalmamistir. Yeni terim, kiiresel girigimler ve ¢abalardan ¢ok, asil olarak
niyet ve tahmin edilmemis kiiresel etkilere isaret ediyor.

Bu iki fikir iizerine sdylenebilecek ana tema kuskusuz daha iyi sartlarin
olusturuldugu yasalar biitiinlidiir diyebiliriz. Evrensel olma, evrensel degerlere
sahip olma gibi fikirler, daha yaganilabilir degerlere sahip olmak ve bu degerlerin
olusturdugu diizen igerisinde evrensel kalabilmeyi basarmaktir. Bu baglamda
diisiintildiiglinde kiiresel girisimler evrenseli anlamakla miimkiin olunacag: yerde,
asil niyetin kiiresellesme oldugunu isaret ediyordu. Kiiresellesme olgusu,
yenidiinya diizeninin bati’dan baslayarak ilerledigini ve nitekim batili uygarliklar

tarafindan evrensellesmenin de i¢inde oldugu yeni diizen kurma, yerlesik bir hayat,
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yasalar biitiinii ve fikirler birligi olarak niyetini ilan ediyordu. Ortaya ¢ikan bu
sozciikler zamanla tiim evrene ve tiim toplumlara yayilmisti. Diger yandan
evrensellik olgusu kendisini insanlar1 felsefi ve teknik anlamda aydinlatmaya

adamis, bu baglamda kiiresel olusumlara bir tepki olarak varligini géstermistir.

Cagimizin en fazla kullanimi olan kavramlarindan biri de evrensel
kiiltiirdiir. Buna benzer olarak kiiresel kiiltiir kavrami da kullanildigini
sOyleyebiliriz. Kiiresellesme, toplumlarin ideolojilerini, yonetim bigimlerini,
politikalarii, kiiltiirleri iizerinde uluslararasi gelirlerini ve ideolojilerinin varligini
kurmasin1 gelistirmesini anlatir. Kiiresellesme yeni-somiirgecilige gecisi biiyiik
oranda tamamlamayan kapitalizmin yeni ismidir. Kiiresellesmede genis iiretim,
yerellik, yapisal dilizenlemeler, Ozellestirme, giimriiklerin  gelistirilmesi,
uluslararasi sirketlere saglam iliskilerin verilmesi, tesvikler ve tesviki kolaylastiran
yasalar gibi kiiresel sermayenin ve yandaglarinin igini hafifleten, karin1 artiran ve
ona giivenli pazar ortam1 yaratan ve iliskinin dogasini bicimlendirme gibi bilincin
de yatan yapilanmalar1 vardir. Biling yonetimiyle ilgili olarak bu sirketlerin
gittikleri yerlerde is alami actifi, istthdami artirdigi, standartlar yiikselttigi,
yonetilmeyi getirdigi gibi iddialardir. Dolayisiyla, ekonomik kiiresellesmenin
basaris1 bilingsel, biligsel, davranigsal ve Kkiiltiirel kiiresellesmenin yayginlik

kazanmasina baghdir.

Emperyalizm kiiresellesme olarak sunulmaya baslandigindan beri adi
kiiresel pazarin kiiltiirii olmus, diger taraftan ise kiiltiirel emperyalizm de evrensel
kiiltiir olarak doniistime ugratilmistir. Kiiresel kiiltiir ortaya ¢iktig1 andan itibaren,
bulundugu yerin ¢ok otesinde islemektedir. Kiiresel kiiltiir; baglamsizdir, baska
yerlerden gelen ayr1 elemanlara sahiptir. Insanin yasam1 boyunca hig bir sey biitiin
insanlig1 kapsayan evrensellige sahip olamaz. Dogum, Oliim, iiretim, yemek,
icmek, barinmak ve iletisim gibi evrensel gergekler vardir, fakat evrensel gergekler
somut insanin somut yasam kosullarinda evrenselligini yitirir. Kadinlarin
dogurdugu evrensel bir gercektir, ¢linkii diinyanin her yerinde kadinlar dogurur.
Fakat diinyanin her yerinde kadinlar ayni1 sekilde dogurmaz, ayni sekilde ¢ocuk
yetistirmez. Dolayisiyla evrensel gercek ile kiiltiirli karigtirmamak gerekir.
Evrensel gercek somut sosyal iiretimin kiiltiirel pratiginde evrensel karakterini

yitirir.

21



Bir fikir olarak giindeme gelen ve sonrasinda ¢esitli aragtirmalara maruz
kalan kiiresel kOyiin insanlari, 6zellikle batililarin disindakiler, “1980'den beri
elektronik medyanin haber, hayal ve imaj diinyasinin i¢ine Kkitleler halinde
dislanmiglardir, ama kiireselcilerin iddiasinin aksine, globallesme ve doniisiim
siyasal, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel farkliliklar Otesine gecerek insanlari
yasanilacak bir diinya iiyeligine kavusturamamustir’> (Erdogan, 2002: 25). Uyelik
ile kolelik ve somiiri karistirilmamalidir. Ozliice, evrensellik ve kiiresellik
baskinligi, boyun sunmayi, boyun sundurmayi ve miicadeleyi i¢inde tasiyan bir

oznelligi anlatir.

Kiiresellesmenin ekonomik ve politik seyri diger yandan toplumsal
degisimlerinde gdstergeleri niteligindedir. Yani kiiresellesme ‘‘sadece ekonominin
ve politikanin degisimlerini icermez; ayni zamanda, iletisimin, sosyal hareketlerin
ya da, terdrizmin yayginlagmasiyla birlikte sugun kiiresellesmesinden de s6z etmek
miimkiindiir’” (Castells, 2008: 386-87). Kiiresellesme olarak siyaset, sozii edilen
farkli alt birimlerin kiiresel (evrensel) bir ag yapilanmasi i¢inde olmalariyla
yakindan iligkilidir. Buda evrensel olusumlarin varligini siirdiirmesi ile
miimkiindiir. Ama ulus devlet ve onun kendi cografi hakimiyeti bu siirece karsin
yenilenerek devam etmektedir. Ornegin; ‘‘Avrupa iilkelerinin birlesme yolunda
(tek para, meclis, ya da kimlik iizerine) yaptiklar1 Maastricht anlagmasiyla
taninsalar da {iye iilkelerde ret ve ¢ekimserlik orani hi¢gbir zaman az olmamistir’’
(Roberts, 2003: 716-17). Burada temel sorun (sliphe), ulusal diizeyde kiiltiir ve
kimlik endisesi olarak anlasilmaktadir. Aslinda diinyanin geri kalan tim ulus
devletlerinin de aymi tarzda endiseleri oldugu agiktir. Bu endise evrensel biitiinliik
cercevesinde disiintildiiglinde kiiltiirel farkliliklarin ve siyasal olusumlarin
degismesi ve asimile olmasina neden olacagi fikri tartisilmistir. Diger anlamda
“siyasal antropoloji”(Lewellen, 2011: 256-58) bir doniisiim olarak, sosyal yasamin
temel degerlerine yonelik endiseler tasir. Bu durum evrensellik ve kiiresellik
ayriminin; yerel ile ulusalin bir paradoks halinde kalmasiyla yasam olanagina

sahipmis gibi alg liretir.

Kiiresellesmeyi ‘bugiinkii haliyle’ savununlar kiiresel nitelikli olaylar,
geligsmeler i¢in siklikla evrensel deme egilimine girmektedirler. Kiiresel olan olgu,
evrensel olan deger’e vurgu yapar. Buda finansal olan kiiresel olguyla, kant’in

evrenselligini kars1 karsiya getirir. Evrensel olabilmek zamandan ve uzamdan
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bagimsiz bir s6z sdylemektir. Bu yiizden evrenselligi tartisilamayacak en belirgin
kavram yapan, zamandan ve uzamdan bagimsiz bilgi tliretebilme kapasitesine sahip
olan matematigin bizatihi kendisidir. Mimari ile edebiyat ile heykel ile felsefe ile

aciklanabilir.

Evrensellik yerelden ayri olarak varligini siirdiirse de tamamen kopuk
degildir. Yerel olanin varlig1r evrensel olanla miimkiindiir. Kiiresellik ise ulusal
olmanin 6tesinde bir diizen yenilik ve {iretimin adidir. Glindeme geldigi zamanin
icerisinde hizla biiyliyen ve genel olarak bir¢ok kavrami i¢inde barindiran zengin
bir olusumun adidir. Evrensel olan ve kiiresel olanin ayrimi bugiin halen tartisma

konusudur. Bu durum beraberinde sik¢a kullanilmalarina olanak saglamaktadir.

23



IKINCI BOLUM
CAGDAS SANAT

Gegmisten giliniimiize siire gelen insanlik yagami igerisinde, diinya her
gecen giin kendini yenilemektedir. Icinde bulundugumuz tarihsel déngiilerin ve
zamanin ortaya cikardigi izler bizi aklin Otesine, hayal diinyasina gotiirmektedir.
Bu hayal diinyas1 kuskusuz sanat1 oraya ¢ikarmaktadir. Sanat, insanin varliginin bir
kanit1 olarak kendini bizlere tanitmistir. Bir¢ok donemin izlerini tasiyan sanat,
gelisen teknoloji ve bilimle beraber yenilesme cabasi igerisine girmektedir.
Ozellikle giiniimiiz sanat anlayislar1 icerisinde adina ¢agdas dedigimiz, aslinda var
olan cagdaslasmanin basladigi, gilincel sanat olarak da bilinen ¢agdas sanat, yeni
olusumlarin ve yeni kavramlarin bir araya gelmesiyle olusan bir siirecin adidir.
Cagin gereksinimlerine bagli olarak sekillenen c¢agdas sanat kavrami, iginde
yasadig1 diinyanin beklentilerine cevap arama durumunda olan sanat¢inin ve
yasadig1 donemin neler bekledigini, neleri karsilamasi gerektigini, yeni goriintiileri
ve yeni nesne olanaklarini denemesi ve bulmasi acisindan énemli bir donem olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Cagdas sanatin, kullanimina ge¢meden once modern sanatin da altini
doldurmak gerekir. Bu zorunluluk, ¢agdas ile modern arasindaki benzerlikten 6ne
gelmektedir. Kortun, ‘‘cagdas’t, modernin simdiki hali olarak tanimlarken, bu ikili
arasinda ciddi bir yarilma olmadiginin altini ¢izer’’(Kortun, 2018: 48). Bu nedenle
ele alinan konuyu dil igerisinde ¢agdas sanat alanindan giincel sanat alanina

aktarirken modernin ne oldugunu séylemek gerekir.
2.1. Modern Modernite Modernizm

Zamansal yasantilarin ve tarihin izlerinin, giiniimiiz diinyasinda toplanan
bilgi sayesinde, ortaya ¢ikacak olan iiriinlerin ve adina sanat dedigimiz objelerin
niteligini ve varligini sorgulamanin 6tesinde anlamamiz gerektigini bilmeliyiz. Bu
baglamda arastirmamizin ana bagliklarindan olusan ¢agdas s6zciigii aslinda modern
olanin yeni bir yansimasidir. Arastirmamizin bu boliimiinde modern, modernite ve
modernizm kavramlarmin sanatla baslayan siirecin kisa bir tarihgesini ele alip,
cagdas olan1 anlamaya ve ¢agdas sanatin varligimi biraz daha gilin yliziine

¢ikarmaya calisacagiz.
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Modern kelimesinin sozlik anlammin Modernizm’e neredeyse hicbir
bicimde tekabiil etmemesi ger¢eginden yola c¢ikarak pek c¢ok noktada
belirginlesmektedir. *‘ilk kez V. yiizyilda ortaya ¢ikan Latince ¢ modernus’ terimi
o donemde ‘bugiine 6zgili’ bicimindeki alisila gelmis standart anlaminin yan sira,
puta tapar gecmisin karsisinda yiikselen giincel Hiristiyanlik gercegini de
vurguluyordu”’ (Ilbeyidemir, 2009: 48). ‘‘Sonraki yiizyillarda ise modernlik olgusu
uzun bir siire boyunca bugiin vurguladiklarina benzer olgu ve nesneleri nitelemek
amaciyla kullamlmamistir’’(Batur, 1997: 63). Icerigi devamli degismesi
dogrultusunda eskiyle yeni arasinda bir gec¢isin kurulmasi bilincinin dile
getirildigini belirtmistir.

Modern kavrami farkli zamanlarda, farkl kisilerce ve degisik sekillerde ele
alinmistir. Giliniimiizde, kelime anlami olarak ‘cagdas’, ‘cagcil’ biciminde de
tanimlanmaktadir (TDK). Ancak, tarihsel bir bakis acistyla diigiiniildiigiinde hangi
stireclerde sekillendigi ile ilgili tartismalarin oldukca genis bir perspektife sahip
oldugu soylenebilir. Ciinkii zaman ic¢inde bir¢ok kisi tarafindan yorumlanan
modern diger anlamiyla cagdas sozciigii, genel anlamiyla ortacag’in ya da
feodalizm ardindan gelen donemi adlandirmak i¢in kullanilan bir terimdir. Bu
donemler akli, bilgiyi ve toplumda ilerlemenin kaynagi olarak, sistematik bilgiye
ulagmay1 hedefliyordu. Toplum bilginin ve aklin sinirlar1 dogrultusunda yeni teorik

normlar bulacak ve modern yapiy1 olusturacaklardi.

Modernite kavrami, 16. Y,ylizy1l’dan itibaren varligini gostermis ve felsefi
alt yapisin1 Aydinlanma Felsefesiyle sekillendirmistir. Modernite, toplumsal ve
siyasal yasam alanlarinin tiimiinde degisimin yasanmasi, toplumun eski
degerlerinden soyutlanarak yeniden tasarlanmasi anlamina gelmektedir. Modern
diisiincenin tiim diinyaya yayilmasiyla olusan bir toplumsal degerler sistemi olarak
ifade edilebilir. Karakurt’ a gore; “Hegel’in, ‘Ronesans ve Reformasyon’u orta
caglardan ve Grek antikitesinden ayristirmak’ amaciyla gelistirdigi modernizm
diisiincesi ”’(Karakurt, 2006: 3). ‘‘Bu ilerlemeyi bir proje olarak ele alan Marx ve
Weber gibi diisiiniirler tarafindan, Modernitenin teorik sOylemleri dogrultusunda
feodal diinyayr degistirme, akli ve sosyal diizeni esit, adil ve birlik i¢inde

diizenlemeyi amagladiklarini’’(Best, Kellner, 1998: 146) ortaya koymustur.

Modernizm kavrami, kelime anlami olarak “cagdaslik”, “cagdaslagsma
akim1” bi¢ciminde tanimlanmaktadir (TDK). Tarihsel olarak modern ve modernite
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kavramlarindan sonra, 19.ylizy1l da ortaya ¢ikmis, modern diisiincenin sanatsal ve
kiiltiirel alandaki bir egilimi olarak adlandirilmigtir. Sim’e gore; ‘‘modernizm,
modernitenin bir programidir’’(Sim, 2006: 184). Bu baglamda modernite tarihsel
bir dénemi ifade ederken modernizm onun diizenlenmis, kurallarina sahip halini
ifade eder. Bu durum modernizmin artik bir akim oldugunu ve ayni zamanda, “-
izm” olarak ifade edilmesinin akim olma 6zelligine gonderme yaptig1 sdylenebilir.
Genel olarak modernizm, ‘‘toplumlarin kiiltiirel ve kurumsal bir degisim siirecine
girmelerini, bir de modernlesme politikalarinin ideolojisini ifade eder’’(Ulken,
1969: 209). Bu baglamda bile modernizm’i anlamak, aslinda var olan siyasal

ekonomik, kiiltiirel bir doniistimii anlamak demekti.

Gegmis yasantilarin biiyiik bir boliimiinde aydinlanma hedeflenmistir. Yeni
olanin yani ¢agdas olanin varligini toplum iizerinde bir gecis evresi olarak yaygin
hale getirmek, yine feodal yapiy1 degistirmeye zemin hazirlamigtir. Modern veya
modernizm tanimlamalar1 ne zaman nerede kullanilirsa kullanilsin hep bir acik
veya gizli karsilastirmayr igerir. Diin-bugiin, giizel-¢irkin, dogru-yanls
gibi.*“Modern yeninin ya da yakin zamanin esanlamlisi haline gelen bir kavrama
doniismiistiir. Ne olursa olsun giindelik yasamda ve kiiltirde modaya uyumlu
tutumlara ‘modern’ denir’’ (Jeanniere, 2000: 95). Jeanniere’nin yorumuna katilmak
kismen dogru sayilmaya bilir. Fakat modern olanin da zamanla eskidigini bilmek,
onun degiskeligini de bizlere gostermektedir. Yani bir bakima modernizmin
modasal bir kimlik tagidigin1 ve modanin da etkisini yitirip eskidigini, zamaninin

degisebilecegini vurgular.

Modernizm ile birlikte ortaya c¢ikan olusumlar degisim stireglerine gore,
diisiince sitemlerine iligkin farklilagsmalar1 da ortaya c¢ikarmistir. Ve bu
farklilasmalar sanat lizerinde de etkisini gostermistir. Sanatgilar geleneksel olan
sanat anlayislarindan vazgecip bir bakima eskiyi yikip, farkli ve kendilerine ait

olan yeni bir dil olusturma ¢abasina girmislerdir.

Zaman igerisinde aklin ve bilginin ilerlemesi, tecriibelerin artmasi, insanin
dogayi, nesneleri ve kendisini ele almasi, bir bakima yorumlamasi bir takim
degisimlere yol agmistir. Bu nedenle yeni sanat anlayislarinin olusumuna da 6n
ayak olunmustur. Sanat¢i ilk defa modernizm ile birlikte 6zgiirliigiine kavusmus,
varligin1 anlamis, kendinden istenileni degil de kendi istedigini, yani yaraticiligini
ortaya koyma firsatin1 yakalamistir. Modernizm ile baglayan bu degisimler,
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sanatgilar tizerinde fakli etkilesimlere neden olmustur. Sanat¢i, hem 6zgiir olmanin
bilincini yasarken, aynt zamanda bu hiza ve degisime ayak uydurmaya calismistir.
Bu ikilemler belli bir siire modern sanati bireysel yansitma, 6zgilir davranabilme
gibi yansimalara neden olmus ve kiiltiirel olarak bir doniislimiin izlenimini ortaya

cikarmistir.

1890’larda baslayan bu kiiltiirel doniigiim, sasirtici gesitlilikte akimlarin
ortaya ¢ikmasina olanak tanidi: ‘‘yeni-izlenimcilik, sembolizm, fovizm, kiibizm,
fitlirizm, disavurumculuk, yapisalcilik, metafizik resim, dadaizm, gercekiistiiciiliik,
sosyal gercgekeilik, soyut disavurumculuk, pop art ve yeni-disavurumculuk’’
(Grzymkowski, 2015: 162). Biitiin bu hareketler bat1 sanatinin zirvesini temsil eden
yeni olusumlardir. Her ne kadar zengin bir ¢esitlilik arz etseler de bu hareketlerde
saklt olan modernizme damgasini vuran husus, resim sanatinin imkanlarini

kesfetme yollaridir.

Modern sanatin, belli diizeyde bireysel olusu, diger bir yanin yani
yayilmaci gelenegi reddettiginden kendine ait olan bir¢ok ekol, akim, yonelimi de
icinde barindirmistir. Bunlarin avangart ve akademik olmak iizere iki kol {izerinden
yasandigim goriiyoruz. *‘ilerleyen zaman igerisinde soyut sanata yonelen akademik
kol ile bicimleme, pop-art, yeni gercekgilik gibi akimlara ulagan avangart
arasindaki ¢izgi giderek kaybolmustur’’ (Erol, 1999: 5). Bu dogrultuda, sonradan

avangart ile resmi akademinin bulustuklar1 s6ylenebilir.

Giliniimiizde genis perspektif alanlarina sahip olan modernizm kavrami,
tarihi; eski ve yeni olarak ayirtyordu. Modernizmin genel bir tanimla var olani
tanimlayacak yeni bi¢imler sunmasi ve var olusu igerisinde bir alt ‘izm’ i de dile
getirmistir. Bu baglamda diisiiniilen hareketlerden biri olan avangart, yani diger bir
deyimle avangart sanat, bir bakima sanata iligkin olan kaliplar1 tamamen yikip,
yepyeni bir baskaldiriyla sunulmustur. Teknik, bi¢gim, malzeme, sunus bigimi vs.

sanatsal boyutta bir Onciililk durumudur avangart sanat.

Kaliplarini1 yikan, yepyeni alanlara adim atan sanatgilarin 6zgiirliik alanlari

ile ilgili olarak Haacke (2006: 218), su sekilde devam ediyor:

Hi¢bir sanat yoktur ki, kendisinin ve biitiin kiiltiirel amillerin ait oldugu
toplumun toplumsal-siyasi deger sisteminden azade olsun. “Avangard”
denen kisi de, kiiltiirel/siyasi ¢evresinin belirledigi simirlarin en iyi
ihtimalle kyisinda ¢alisir, ama hep o suirlarin izin verdigi alan iginde
kalwr.
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Yeniligi bir amag¢ olarak goéren avangart sanat, sanat pazari baskisi ve
egemenligine karsi korumaci bir zihniyet sergilerken, radikalleserek bu defa kendi
kurumsallagsmasin1 yagar. Bu bir bakima diisiiniildiiglinde modernizmin gelisip,
degiserek avangart sanata doniisiimii olarak goriilebilir. Sinif ayrimlarina karsi olan
avangart sanat, tamda bu noktada burjuvazinin varligma kars1 cikmis, fakat ne
tuhaftir ki kendisi tamamen bu smifin sanati olmustur. Bu konuyla ilgili olarak

Dickerson (2018: 260), su sekilde tanimliyor:

Peki, nedir bu avangart sanat? Ashnda en genel tabiriyle avangart
kelimesi yeni olamin ilk kavramidir. Cogu bilinen sanat terimleri gibi
avangart terimi de Fransizcadan gelmekte olup "oncii” anlamina
gelmektedir. Avangart sanat "6n cephede"” olan sanattir ve bu terim yeni
veya yenilik¢i modern sanati ifade etmek icin kullanilir. Eduoard
Manet'nin 19. yiizythn ortalarinda yaptigi resimleri, ézellikle Olympia ve
Kirda Ogle Yemegi geleneksel konuyu isleyis bicimi ve goze batan
¢iplakligryla izleyicileri soka ugratmistir. 19. yiizyilin son doneminde ve
20. yiizyilda Monet'nin izlenimci denemelerinden, kiibizme ve Duchamp'in
cesme sine (1917) uzanan avangart dalgalar insanlart kizdirmaya ve
simirlart zorlamaya devam etmigtir.

Avangart sanat, modern sanatin baslama seriiveni olarak goriilmektedir.
Bundan dolay1 bu terimi incelemek aslinda modern olanin varligini anlamamiza
yardimci1 olacaktir. Avangart sanatin isyanci tavri onu ilerleyen donemlerde sanatin
popiilerligine yenik diisiip, egemen kiiltiiriin i¢inde yogrulmaya itecektir. Ve
boylece sanat ve yasam arasindaki baglanti avangart sanatin zamanla kiiltiir

endiistrisine doniistiigiinii gosterecektir.

Modern bir sanatginin amag¢ edindigi tavir her seyden Once bireysel bir
tavirdir. Eserlerinin gerceklik boyutu ve basarisi da kisisel bir gelisim ve basaridir.
Modernizim her ne olursa olsun ge¢misle baglar1 yok saymak anlamina gelmez.
Eski geleneklerin ¢oziilmesi, dagilmasi anlamina gelebildigi gibi ayni zamanda
onun devami sayilabilir. Modernist sanatin varligi ge¢mistedir ve sona dogru
geldikge sanatin devamliligi icinde anlasilir olmaya devam edecektir. Modernizmin
inatla {istlinde durdugu sey bilingli olmaktir, Ornegin; sanatin simirlayici
durumlarinin biitiiniiyle insanlara ait olmasi gerektigidir. Modernizm’i agikliga
kavusturan sey, geemisteki usta sanatcilara deger verilmesi, dogru olsa da olmasa

da ¢ogunlukla yanlis ya da ilgisiz sebeplere dayandirilmasidir.
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1960’lardan baslayarak Pop Sanat, Modernizme karsit olarak giindeme
gelmisse de daha sonralart modernizmin Onciiliiglinii yapan avant-garde
hareketlerinden biri olmustur. 1970’lerin gelisen olusumlarindan Minimal ve
Kavramsal Sanatlar, Pop Sanatin tam ztt1 idiler. Ortaya ¢ikacak bu olusumlarin
gosterdigi gergeklik ise, modernizm bir kez daha sekil ve renk degistirecek

olmastydi.

1960’11 yillarda ki bu goriis, kiiltiir ve sanat diinyasina ait yeni bir siirecin,
modern donemin sonunu hazirlayan yeni bir siirece girildigini belirtmektedir.
flerleyen zaman diliminde, felsefi bakimindan ‘‘cogulculuk’ fikri giindeme
gelmigstir. Bununla birlikte var olan egemen ideolojilere farkli bakig acilar1 ve
elestirel bir tutum s6z konusu olmustur. Aslinda modern sanat olarak adlandirilan
ile ¢agdas sanat olarak adlandirilanin arasindaki kisimlar daha ¢ok Postmodernizmi
yansitmaktadir, Post-modernizmin Kavramsal Sanatin ortaya ¢ikis serliveni ile
beraber 1960’larin ortalar1 ile sonlarinda basladig1 sdylense de, biz bu konuyu

postmodernizmin yeniden bir bagkaldir1 harekati olarak gorebiliriz.
2.2. Postmodern Postmodernite Postmodernizm

Postmoderizm kavrami igerisinde barindirdigt anlam bakimindan,
postmodern ve postmodernite kavramlariyla da ele alinarak incelenmelidir. “Post”
on eki Latincede “-den sonra” anlamina gelmektedir. Bu 6n eki alan kelime, eski
yapidan bir takim 6zellikler icerse de tamamen farkli ya da yeni bir olusumu ya da
yaklagimi tanimlar’’(Cevizei, 2010: 1275). Bu nedenle, postmodernizm kavrami
“modernizm sonrasi” olarak ifade edilmektedir. Genel olarak anlamlandirilan
modern diislince, postmodernizmin varligin1 gostermesiyle artik geri ¢ekilmis ve
etkisini yitirmistir. Artik daha giizel ve daha iyi bir diinya inanci sona ermistir.
Sanat tarihgileri tartisa dursun, postmodern diisiince kendisini albiim ve dergi
kapaklarina ¢oktan konu edinmisti. Goriilen su ki, yeni bir olusum eskinin {izerine
cok cabuk etki ediyor ve varligini ortaya koyuyordu. Etki alanlar1 bakimindan
postmoderizm de tipki modernizm gibi bir 6nceki olusumlarin yikilip yeni

iitopyalar kesfetme dogrultusunda ilerliyordu.

Modernizmin kendi felsefi, sosyo-ekonomik ve sosyo-politik sonuglarin
gormesi, biitiiniiyle bir farkindalik diizeyine ulasmasi demekti. Iste bu farkina

varist modern diisiince bir baska baghk altinda gormeye basladi. Bu,
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“postmodernizm” basligiydi. Demek ki, postmodernizm, modernligin sona
ermesinden ziyade, onun her yoOniiyle farkina varilmasidir. Postmodernizm
kavramimi kullanma konusunda mesafeli duran J. Habermas, bir gazete
elestirmeninin ¢agimiza koydugu teshisi hatirlatir: “Postmodernite, kesinlikle
kendini bir anti-modernite olarak sunmaktan baska bir sey degildir’(Habermas,

1987:141).

Postmodern, modernizm sonrasit sosyal, siyasal ve ekonomik degisim
gosteren bircok alanla baglantili olarak ortaya ¢ikan durumu ifade etmek igin
kullanilmistir. Daha ¢ok yenilesmenin ve degisimin yansimasi olarak

goriilebilmektedir.

‘“Kapitalist kiiltiirde, daha ¢ok giliniimiizde, resim, edebiyat, televizyon ve
film alaninda, genel olarak da giizel sanatlarda ortaya c¢ikan harekete verilen
ad’’(Cevizci, 1997: 560). ‘“‘Yazinda ve daha ¢ok mimarlikta, modern sanat sonrasi
ortaya cikan tiirlii yonelislere verilen ad’’(Piskiilliioglu, 1997: 332). gibi genel
anlamda yapilan tanimlamalardan sonra, postmodernizm teriminin seriivenine
deginmek gerekir. Unlii Ingiliz tarihgisi Arnold Toynbee, 1939 da yazdig1  bir
tarih incelemesi’ adl1 kitabinin 5. Cildinde, modern donem birinci diinya savasi ile
son bulmustur. ‘‘Bundan sonraki donem postmodern donemdir ve iki diinya savasi
arast bu déonemin baglangic1 olmustur. Boylelikle postmodern ve postmodernizm

terimleri Toynbee sayesinde literatiire girmis olur’’(Ilbeyidemir,2009: 57).

Postmodernizm genel bir ifade bi¢imiyle, 20.yiizyi’in son ¢eyreginde,
oncelikle sanat alaninda ortaya ¢ikmistir. Karmasik bir terim, kuram olarak duran
postmodernizm, bir¢ok alanda kendisini gilin yiiziine ¢ikarmistir. Postmodernizm
modernizmi reddeden yapisiyla yeni evrensel tanima ulasmaya baslamistir. Bu
baglamda postmodernizm modernizmin daha fazlasidir. Postmodernizmin
icerisinde onu daha iyi anlamamiza olanak saglayan kavramlar bulunmaktadir. Bu
kavramlardan ilki ¢ogulculuktur. Cogulculuk, denilen kavram bir¢ok 1rkin, etnik
kimligin, dinsen ve cinsel aidiyet tasiyan guruplarin perspektiflerini yansitir. Diger
bir kavram ise, kendine mal etmedir. ‘‘Postmodern sanat, cogu zaman ortaya yeni
bir seyler ¢ikarmaya karar verdiginde, bunu diger sanat eserlerinden esinlenerek
veya kopyalayarak yapar’’ (Dickerson, 2013: 320). Yap1 sokiim kavrami ise yine
postmodernin igeriginin biitiinliigiiniin de yatan yapiy1 ortaya ¢ikarmak i¢in, onu
parcalara ayrima yontemidir. Kuskusuz postmodernin i¢inde bulunan diger bir
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olusumda Kitsch kavramidir. “‘Kitsch sozctigii, hediyelik esyalar veya asiri
duygusal objeler gibi zevksizligi yansitan ¢irkin nesneleri ifade eder’’ (Dickerson,

2013: 320).

Modernizmin olusturdugu yonetimsel ve biitiinciil toplumsal diizenin
yerini, postmodernizm de esit ve bireyci diizen alir. Boylece modernizmin “‘tek,
evrensel ve mutlak kildigi gerceklik, postmodernizm’de, .cogul, tikel ve goreceli
bir hale doniisiir, diger bir yoniiyle postmodernizm, merkezsiz ya da ¢ok merkezli
diyebilecegimiz bir diislince sistemini benimser’’ (Kahraman, 2005: 275). Goriinen
yiiziiyle modernizm, yerlesik bir diizeni savunurken, postmodernizm ise daha ¢ok

gocebe diyebilecegimiz bir anlayisi savunmaktadir.

Postmodernizmle birlikte bilim ve sanatta bir¢ok farklilagsmalar ortaya
cikmistir. Bu konuyla ilgili olarak Saylan ; ‘‘postmodern sanat anlayisi, bir bakima
eskiden kopmus olmay1 icermektedir’’ (Saylan, 1999: 83). Saylanin bu soziiyle,
eskiden kopmadan anlasilir olmak demek, eskiye sadik kalmamak, hatta onu bir

idol gibi gérmemek gerektigini savunmustur.

Postmodernizm, bir akim olarak 6nce sanat alaninda ortaya c¢iktigi igin,
sanat baglaminda postmodernizmi ele almak gerekir. Sanatin varligi, postmodern
diistinme ile aydinlanma siirecini yasamistir. Cogu akimda oldugu gibi postmodern
sanat akiminda da yeni {isluplar ve yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Bunlar genellikle
bir tepki olarak meydana gelen olusumlardir. ‘yeni-disavurumcu’ olarak
tanimlanan bu yaklasim, onceligi resim alani olmustur. ‘“1970’lerin sonlarinda ve
1980’lerin baslarinda Almanya’da ortaya ¢ikmistir. Yeni- disavurumcu resimler
genellikle canli, bazen figiiratif ama ¢ogu zaman hamdir ve 6z farkindalig

yansitir’’ (Dickerson, 2013: 321).

Jameson, ‘‘kapitalist gelisim seriivenin i¢inde bulundugu durumun yeni bir
asamaya geldigini ve postmodernizmin bu yeni agamanin belirgin kiiltiir oldugunu
ileri sunmaktadir’ (Jameson, 2011: 34). Ciinkii metalasma siireci ve kapitalist
degisim daha 6nce 6rnegine rastlanmamis sekilde yasamin her alanini, bilgi tiretim
ve akisini, biling ve yasam diizeylerini kokten etkiledigi soOylenebilir.
“Postmodernizmin ge¢ sermaye ekonomik sistemi iginde sahip oldugu farkl

konum ve bunun da Gtesinde, ¢agdas toplumda kiiltiir alaninin bizzat gegirdigi
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doniisiimden dolay1, anlam ve toplumsal islev yoniinden kesinlikle modernizmden

farklidir” (Jameson, 2011: 34).

Postmodernizm, modernizmin sona ermesi sonucunda meydana cikmis
tarihsel bir olgu olarak giindeme gelmistir ve modernizmden tamamen ayrilip
kopusunu ifade etmektedir. iki kavramin da fakliliklar olusturdugunu, dolayisiyla
olusan bu farkliliklarin kendi aralarinda bir siirekliligin olmadigin1 savunduklari
sOylenebilir. Baz1 akademisyenler ise modernizm ile postmodernizm arasinda
farkliliktan ziyade bir siireklilik oldugunu one siirmektedirler. Bu anlamda
“postmodernizm, modernizmin bagrinda 6zgiil bir kriz olarak goriilmektedir”
(Karakurt, 2006: 3). Postmodernizm {izerine yazilar yazan bir kisim diisiiniir,
postmodernizmi zamani geldiginde tiiketilen bir esya veya gegici bir moda olarak
degerlendirirken, bir kismi da insan1 evrensellestiren, ozglrlestiren, gelenek ve
goreneklerine deger katan bir takim tutumlar1 gegersiz kilmaya galisan tutucu
ideolojinin yeni yorumu olarak degerlendirmistir. Kimisi ozgiirlesme siireci,
toplumun yenilesme seriiveni olarak goriirken, kimisi de tam tersi yikimin ve
caresizligin oldugunu sdylemislerdir. Modernizm olumsuz hallerinden arinmis bir

kavram olarak da tanimlayanlar vardir.

Yaratilmak istenen toplum diizeninin yeni kurami olan post-modernizm
kavramimin genel yaklasimi, bolgesel ile kiireseli yan yana getirmekti. Kiiresel
ilerleme hedefi, devlet toplumlardaki ekonominin ve kiiltiiriin, toplumlararasi
anlagmalar seviyesinde olusturulan daimi olusum programlariyla, ‘Ulus’ yapisini
yok edip, yerel (etnik ) gruplar ortaya ¢ikarma miicadelesidir. Bolgeselciligin ve
kiiciik kazang gruplarinin aniden biiyiimesi ile ‘kiiciik ulus milliyetgiligi’
kavramlar1 anlasilmaya baglandi. 1960 sonras1 ‘kiiresel diisiin, yerel davran’
sloganlar1 ile artik yeni sosyal girisimler baslamisti. ‘‘Bunlarin en ilgi ¢ekici
olanlarindan Feminist hareketler, cevrebilim hareketleri, Protestan ve Islam
Fundamentalizmi  gibi olan yeni canlanmalar, Post-modernligin yeni

diizenlemeleriydi’’(Ayan, 2006: 289-302).

Postmodernizmin eklendigi kelimenin akim olma 6zelligini belirten ‘-Izm’
ile bitmesine ragmen, onun akim olmadigmni ve akimdan ziyade bir sdylem bir
yeni-disavurumcu olarak adlandirabiliriz. Bir akim olmamasinin nedeni ise bagl
oldugu ilkeleri yoktur, hatta bagli oldugu hi¢bir sey yoktur diyebiliriz. Soyka’nin
ifade ettigi gibi “yaygin olarak kullanilan ‘postmodernizm’ deyimi onun
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bahsedilen bigimde bir ‘Izm’ oldugunu gostermez”(Soykan, 1993: 118).
Dolayistyla, postmodern-izm seklinde dile getirilmesinin tek nedeni modernizmin
icinden ¢ikmasi, ondan beslenmesi, kendini modern akim iizerinden tanimlamasi

ve bu kavramin karsisinda farkli tavirlar sergileyerek yeni bir séylem yaratmasidir.

Her tiirlii bilgiye ulastigimiz bir ¢agda yasamak, var olan1 ¢abuk tiiketmeye
calismak, i¢inde bulundugumuz yasalarin disina ¢ikamamak ve bilimin sadece akil
yoluyla ¢oziimleyebilecegimizi unutmamamiz gerekiyor. Bu baglamda diisiiniilen
Postmodernizm, “kiiltiir ve diisiince evresinin her alanin1 kapsayan total bir yeni
asama ya da durumu ifade etmek i¢in kullanilan bir kavramdir” (Saylan, 1999: 42).
Bilimsel bilginin 6tesine ulagsmak, varligimizi anlamak, ekonomik sistemlerin
gelismesi, teknoloji ve iletisim aglarindaki yenilikler, toplumsal olusumlar ve
modernizmin geride biraktig1r izleri silmek ve planlamak gibi her seyi

postmodernizm olarak tanimlayabiliriz.

1960-1990 sanayi sonrasi toplumda zamanla degiserek ilerleyen sanat
akimlarinin hepsi bir anlamda modernist akimlarin post-modern ve giiniimiize

gelenleridir. Bununla ilgili olarak Isiktas (1995:23), sdyle devam etmistir:

Her yeni akimin karsiiginda kullanilan terimin bir onceligi mutlaka
vardir. Ornegin, “Post-Duchamp/ Duchamp, Neo-Geo/ Geometrik
Soyutlama, Hard Edge, Yeni Disavurumculuk/ Disavurumculuk, Neo-
Dada/Dada, Hiper Realizm/ Stirrealizm, Fantezi Gergekgilik, Yeni Soyut/
Soyut, Grafiti/ Action Painting, Instolation/ Ready Made, Kolaj,
Assemblage gibi.

Bir ¢agin basindan sonuna, giliniimiize kadar gelen cagdas sanat bize
modern sanattan miras olarak kalmistir. Bu baglamda Post-modernizm de biitiin bu

egilimlerin uzantis1 ayn1 zamanda karsit gelismesi olarak giindeme getirilebilir.
2.2. Cagdas Sanat

Gelisim asamalarina bakildiginda, modernizm ve postmodernizm den sonra
ortaya ¢ikan bu kavram, igerisinde bir¢ok olusumu barindiran, adina giincel sanatta

diyebilecegimiz bir ddnemin baslangici olarak adlandirilabilir.

Cagdas Sanat genel olarak, 1900’lerden II. Diinya Savasi baglarina ve II.
Diinya Savasi sonundan giiniimiize kadar gelen bir zaman dilimi iginde ele
alinmaktadir. Yiizyilin ilk yarisinda ortaya atilan bu siire¢ kendini, Kiibizm,

Dadaizm, Konstriiktivizm, Soyut Sanat gibi akimlar1 yaratan, avant-garde kavram
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ve diiinceler, iirlinlerini 1960’11 yillarda ortaya c¢ikararak yenilesmeye

baslamislardir.

Cagdas sanat, modern sanatin aksine liretim yontemlerine ve akimlara gore
incelenmesi gii¢ bir donemdir. Bununla birlikte ortaya ¢ikan olusumlarinda aym
derecede 6nemli oldugu bilinmektedir. Cagdas kelimesi her ne kadar TDK’ ya gore
ayni ¢agda yasayan, asri, cagcil gibi anlamlara sahip olsa da devaminda kendisini
tekele doniistiiren sanat kelimesiyle bagdastirdigimizda ise s6z 6beginin anlami
oldukca degisen bir kavramdir. Giorgio Agamben’in de dedigi gibi ‘‘aslen cagdas
olmak, felsefi bir tanim olarak kendi zamanina uyumsuz olmak, gelecek ile iligki
kurmak, simdi’den kopuk olmak ya da simdi’yle bag kuramamayi ifade etmektir’’
(Agamben, 2013: 42). Zamanin i¢inde ¢agdas olmak, gelecekle kurulacak baglarin
aslinda gegmisten gelen birikimlerle de miimkiin olacagini gostermektedir. Yine
diger bir sdylemle, kelimenin asli olan “Contemporary art”, ‘‘giiniimiizde iiretilen
ve sanati karsilayan bir terimden ¢ok, tarihsel gelisim siireglerinin icerisinde
gelenek ve kiiltiir ile olan baglar1 kopuk, tamamen aykir1 bir siireci, ¢izgiyi ifade

etmek i¢in kullanilmis bir terimdir’” (Agamben, 2013: 42).

(Cagdas sanati tanimlamak, bir bakima aslinda ¢agdas olan1 tanimlamay1
gerektirir. Cagdas olan simdiki olandir, bulundugu dénemde var olan1 yagsamak
demektir. Boris Groys “cagdas olmanin dogrudan bulunmak, simdi ve burada
olmak” olarak vurgular’® (Groys, 2014: 59). Aslinda Groys ¢agdasin zamansal
oldugunu anlik yasandigini sdylemektedir ‘‘Cagdas kavrami simdi ve yasanilan an
olandir. Cagdas olmanin, yasanilan yoni ve simdiligi, hem zamansaldir hem de
mekansaldir ve bu iki varsayim bir biitliniin pargasidir’” (Groys, 2014: 53). Cagdas
sanatta bu biitiinliin ortaya ¢ikardigi bir olusumdur. Yeniyi aramak giinceli
sorgulamak ve var olani yeniden sekillendirmek gibi arayislar i¢inde varligini
gosterdigi sOylenmektedir. Bir bakima giinceli aramak, eskiyi sorgulamakla ve

yeninin kavramsal biitiinliiglinii ortaya ¢ikarmakla miimkiindiir.

Cagdashik kavramini, modernizm’den post modernizm’e gecis evresi
olarak da adlandirabiliriz. Yeniyi aramak ise, simdiki zamanda oldugu gibi ortaya
cikan bulgulardan yola ¢ikarak geg¢misten giiniimiize sanati sorgulamamizla
mimkiin oldugunu gostermektedir. Sanatin bagladig: ilk tarihlerden giliniimiize
kadar gelen sanat anlayislar1 ve akimlari, bize gosteriyor ki dylece ortaya ¢ikmis
olgular degildir. Sanatcilar akim olusturmak icin bir araya gelmediler. iginde
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bulunduklar1 donemin izlerini sanatsal duygu ve diisiincelerine yansittiklari i¢in bir
isim arayis1 icine girdiler. Ornegin Picasso; agac biiyiirken bilyiime kiiltiiriinii
diistinmez, yalnizca biiylir demisti. Kendisinin kiibist bir ressam olmasi onun
hayati pargalara ayirmasi, insanlar1 ve diger canlilar1 parcalayarak ¢izmesi
tamamen Picasso’nun kendi hayal diinyasiyla alakaliydi ve bu hayal diinyasi,

zaman gegctikce popiiler oluyordu.

Giincelin veya diger bir adiyla c¢agdasin icinde bulundugu zamani
kavramasi, belli bir felsefenin ortaya c¢ikardigi anlayislarin ilerlemesiyle
miimkiindii. Ornegin; kavramsal sanat, yeni disavurumculuk, minimalist, soyut
disavurumcu, pop, fantastik, matterist, eat art, popiiler sanat, body art, mail art, ve
ismini sayamadigimiz bir siirli anlayislar, bu kavramlarin hepsi, ¢agdas sanatin
varliginin hissedilmesine zemin hazirlayan anlayislar olarak bilinmektedir. Bugiin
galerilerde, ¢agdas sanat bienallerinde, sergilerde birgok anlayigin {irlinlerini
gormek miimkiin. 2000’li wyillar ve sonrasti admna ‘soyut gercekeilik’
diyebilecegimiz bir kavramin ortaya c¢ikmasiyla, tamamen formlarin c¢izgilerin
dokunun ve nesnenin baska boyutlar kazandirilarak izleyiciyle bulusmasina olanak
saglamistir. Artik neyin sanat olabileceginden c¢ok nasil sanat yapilacag
tartistliyor. Insan beyninin ve diisiince sisteminin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikan

dongii, anlasilmasi zor zitliklar ve degerler iiretmektedir.

Cagdas sanat bir akim veya 6zel isim degildir diyen Yilmaz, ¢cagdas sanatin
neden bu sekilde bir soylemle soylendigini sdyle agiklamaktadir; “giincel sanatin
bir tiir, akim ya da 6zel isim olmadigim1 sdylerken, onun Contemporary art’in
cevirisi oldugundan hareket ediyorum. Haliyle bu da bizi Tiirkiye sinirlarimi asip,
diinyada i¢inin nasil dolduruldugu konusuna bakmaya itiyor’’ diye vurgulamistir
(Y1lmaz, 2012: 43). Bu durum ¢agdas sanatin 6ziinde gercekten icinin kimler ve
neler tarafindan dolduruldugunu sorgulatiyor. Yine bu konuyla ilgili Yilmaz

kitabinda soyle 6rnek veriyor:

Kitapligimda, Almancadan Ingilizceye cevrilmis Contemporary Art adl
bir kitap var 1980’lerde diinya sanatinin 6nemli bir doniigiim yasadigi; bu
doniigiimiin mayasinin ise 1960°larda Alman ve Amerikali sanat¢ilarca
atildig teziyle yazilmis kitap. Honnef daha en basinda yanli davrandigina,
Bati diinyasinda kendince en onemli saydigi sanat¢ilart ele almaya karar
verdigini belirtmis. Sanat¢ilardan bazilart sunlar: GeorgBaselitz, Andy
Warhol, AnselmKiefer, Jorglmmendorf, KeithHaring, Joseph Beuys,
Gerhard Richter, SigmarPolke, SandroChia, EnzoCucchi, Martin
Kippenberger, David Salle, EricFischl, Jean-MichelBasquiat, Peter
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Halley, CindySherman, Barbara Kruger, Gilbert& George, JeffKoons,
Frank Stella, AnishKapoor, ChristianBoltanski, LeonGolup. Goriildiigii
tizere, Honnef’in bakis agisina gore, giincel sanat birden ¢ok egilim, akim,
tiir ya da araca isaret eden genel bir kavram. Pop, yeni disavurumcu ve
yeni gerc¢ekgi resimlerden video ve fotograf ¢esitlemelerine, eylemlerden
heykel ve yerlestirmelere kadar ¢ok genis bir alant kapsiyor. Ayrica bir
konu birligi falan da yok — sanatcilarin kimi yakin tarihi, kimi o anki
olaylari, kimi mahrem yasantyyi, kimi de yalnizca sanatin dogasini
sorguluyor.

Sanatin, Ozellikle giiniimiiz sanati dedigimiz ¢agdas sanatin gelisim
asamalarina baktigimizda bizleri bir dizi olaylar zinciriyle karsiladigir gormekteyiz.
Bu zincirleme olaylar yukarida bahsettigimiz gibi Avrupali olan sanatcilar ve
Amerikali olan sanatcilar arasinda bir yarisin oldugunu, buna bagli olarak her iki
tarafinda kendi tezleriyle var oldugunu vurgulamaktadir. Cagdas sanati var eden
sey aslinda Moderizm’in kendisiydi. Ciinkii ¢agdas kelimesi modernin {izerine bir

¢izgi ¢ekip, yeniden insa etmek gibi bir sey olarak karsimiza ¢ikiyordu.

Cagdas sanati, 6zgiir bir alan olarak tanimlayan bircok yazar ve elestirmen,
sanat¢ilarin 6zgiirlik alanlarini, gelenekler ve kutsaliyetler lizerinden elestirdigi
goriiliir. Stallabrass Sanat A.S. isimli kitabinda ¢agdas sanati ‘‘siradan, giindelik
hayatin islevsel karakterinden kopuk, onun kurallarindan ve uzlagimlarindan
bagimsiz bir hayat olarak tanimlar’’ (Stallabrass, 2013: 11). Bu bagimsiz bolgenin
icinde eglenceli siirprizler, ahlakin barbarca ihlali ve bir¢cok inang¢ sistemine

yonelik saldirilar, entelektiiel oyunlarla garip bir sentez olusturur.

Cagdas Sanatin bir seriiven olarak ortaya ¢iktigini1 sdylemek yanlis olmaz.
Ciinkii ¢agdas olan aslinda teknolojik olandir. Yani kiiresel boyutta diisiindiigiimiiz
bir olusumun, Ozellikle yenidiinya diizeni dedigimiz, ulus devlet yapilanmasi,

kuskusuz ¢agin gereksinimleriyle miimkiindiir.

Cagdas1 modern ve yeni sozciiklerinin kaliplariyla inceleyenlerden biri olan
Andre Malraux, moderni Goya ve Manet ile baglatmistir. Bu boyut; ‘‘bu
sanat¢ilarin Roma ve Floransa okullarinda siirekli ¢izgi gelenegini kirmalaria
baglanmaktadir’> (Heptunali, 2007: 27). Cagdas Sanatin olusum seriivenini
Cezanne ile baslatanlar da vardir. Cezanne izlenimcilerin parlak gokylizii oyunlar
ile calismak yerine, geometrik ciddi bir eser olusturmaya 6zen gdstermistir. Picasso
ve Braque’in da Cezanne’in giindeme getirdigi bu 6z benlikten faydalandiklar

sOylenmektedir.
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Zaman gectikge insanin yasadigi diinyada, gereksinim duydugu sorunlara
yanit arama durumunda kalan sanatcinin, i¢inde bulundugu donemin isteklerini
karsilamasi i¢in yeni gOriintli ve yeni nesne imkanlarin1 denemesi ve arastirmasi
gerekmektedir. Sanatin yeni bastan tanimlanmasi gerektigini ileri siiren Duchamp
ve Dada akimlar1 bu anlamda hala biiyiik bir 6neme sahiptir. Resmi, heykelden
soyutlayan c¢izgiyi kirmak, yeni nesne olanaklarinin giin yiiziine ¢ikmasi, tuval
resminin yaninda artik modern segeneklerin ve fotograf makinesi gibi teknolojinin

ortaya ¢ikmasi, giinlimiizde sanat1 cok baska yerlere tagimistir.

Bugiin i¢inde bulundugumuz imkéanlar, her seye ¢ok cabuk ulagsmamiza
olanak sagliyor. Teknoloji biiylik faydalarinin yaninda, ciddi sorunlara da neden
olmaktadir. Ortaya ¢ikan goriintii bollugunun, sanati1 ve sanatciyr zorlamaktadir.
Bu nedenle sanat her zaman yeni olan1 aramakla kars1 karsiya kalmistir. Buda ciddi
bir sonunun baglangici olabilir. Ciinkii her seyi goérmek aslinda hicbir seyi

gormemek demektir.

Giliniimiizde bu goriintii karmasasina maruz kalan ve giderek i¢ine kapanik
yalnizliga biirlinen bireyler, goriintiiler arasindaki ¢izgilerin son bulmasiyla, bir
goriintli objesi olan resme, fikir ve farkli anlamlar yiliklemistir. Yine giinliimiiz
cagdas teknolojinin ortaya cikardigi imkanlar dogrultusunda resim i¢in ¢ok ciddi
fikir ve gorlsleri diizenlemek gerektigi anlasilmistir. Dilbilim, psikoloji ve
sosyoloji gibi ¢esitli alanlarin katki sunmasiyla degisen akilla, her goriintii bir
gosterge olarak yorumlanmaya baglamistir. Boyle bir durumda ortaya ¢ikacak olan

eserin sorgulanmasi kaginilmaz olmustur.

Ortaya c¢ikan tiim olusumlar kuskusuz sanatin varligini, c¢agdashgini
kanitlamak i¢indir. Nitekim olusan bir¢ok fikrin alt yapilar1 halen giinlimiizde de

yerine oturmamistir.

Monty Python tarafindan o6liimsiizlestirilen ¢agdas baslik yazisi bugiinkii
baglamda {i¢ farkli anlam tasiyor. Genellikle, yirminci ylizyilda gorsel sanat
tarihinin oldukc¢a agik bir tanimlamasidir. Yenilik her zaman sanatin énemli bir
ayirt edici Ozelligidir, ancak inovasyon dikkat edilmesi gereken modern ¢agin
belirli bir dzelligidir ve degisim bu cagda hizlanmistir. Ornegin, elestirmen
Clement Greenberg 1968'de "gecen yiizyilin ortalarina kadar Bati sanatindaki

inovasyon sasirtici ya da {izlicii olmamist1’’(Galeson, 2009: 1). Sadece bir y1l 6nce
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cok farkli alanlarda duyarli olmay elestiren Lucy Lippard, Giiniimiiz hareketleri,
bir seyi degistirmeden Once neden olacak sorunlari incelemesi gerekir demisti.
Geng elestirmenler ve sanatcilar, hizli bir degisim yasayan dénemde olgunlastilar.
Yirminci ylzyil, uygarlik tarihimizde hi¢bir 6rnegi olmayan sanatsal degisimlere

tanik oldu ve artik ylizyili tamamen farkl bir ¢ag olarak tanimanin zamani geldi.

Winckelmann, Vasari'nin savundugu sanat tarihinde cagdas sanatla ilgili
olarak su aciklamalar1 yapiliyordu; ‘‘Michelangelo, miikemmellik yelpazesine
ulastig1 ve iki yiizy1l boyunca yaratic1 olmayan taklit ve ‘barok’ agiriliklarin altinda
gomiilii oldugu diisiincesini bu donemden iki yiiz yil sonra calistyordu’’(Galeson,
2009). Winckelmann'in sanatsal tarihinin, saglam temeller iizerine kurulmasi i¢in,
pragmatik  motivasyonlarindan biri de ¢agdas sanatin doniisimii  ve
yiikseltilmesiydi. Winckelmann'in ¢agdaslari, Michelangelo ve Raphael sanatinin
ihtisamlarini taklit etmek yerine, modern ¢agin sanatini tamamen yeniden insa
etmek ve doniistirmek i¢in ‘klasik Yunanistan'daki’ ger¢ek bir antik donemi
yasatmak fikrini savunmustur. Bunun adi modern diinyaya uygun yeni (ya da neo-

) klasizm yaratmak fikridir.
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS SANATIN ULUSLARARASI NiTELiK SORUNU

3.1. Kiiresel Cagdas Sanat

Sanat, dogas1 geregi evrensel bir olgu olmakla beraber, kiiresellesme ile
ortaklasa calismis ve sanata ulagsmanin kolaylagmasi, sanat alanindaki yarisin
kiiresel boyuta ulagmasma sebep olmustur. Bugilin sanatin dagitimi ve el
degistirmesi degisik bicimlerde gergeklesmektedir. Dagitim sistemlerinin genis
alanlara ulagmasinda ve c¢alismanin hizlanmasinda katalizor (slizgeg) islevi géren
Oonemli olgulardan biri, sanat¢ilarin diizen i¢inde kabullenme ¢abalariyla, internetin
olanak sundugu goriintiileri arttirmalaridir. Bu baglamda ortaya ¢ikan sanat
piyasasinin dagitim siiregleri onemli c¢evrelere ulagmistir.‘‘Kiiresel sanat
takviminin bir parcasi olma achigi, gercek bir estetik ugras veya meraktan ziyade,

zamanin ¢ilgmhigina ayak uydurma umuduyla ilgilidir>> (Artun ve Orge, 2014: 11).

Kiiresellesme, birbirine bagli olarak atifta bulunulan genel c¢agdas
terimlerin ulus-agiriliklarini destekleyen ideolojiler, politikalar ve uygulamalar,
sermayenin akiginin kendisi, biiyiik 6l¢iide etkin bir organizasyonu teskil eder. Bu
durumda g¢esitli sanat alanlarinin kaynaklarindan yararlanilmasit gerekmektedir.
Hegemonyanin hizmetinde olan kiiresellesme, ¢ikarlari, politik, kiiltiirel ve sosyal
uygulamalar1 ekonomik diizenlemeleri meydana c¢ikarir. Kiiresel sermaye
perspektifinden bakildiginda ise, bir sanal diinya diizenini imal eden, her gesit
uygulama ve {iriiniin ekonomik degeri, sanatsal uygulamalarin oldugu yatirim
firsatlar1 ve her cesit sanatsal iiretim, biiyiik bir degisken olarak goriiliir. Elle
tutulur etkiler arasinda gittik¢e artan sanatsal iiretimin, mevcut veya potansiyel
pazara agik sekilde hizalanmasi gerekmektedir. Bu etkiler kolaylikla uygulanabilir

olmayan uygulamalarin es zamanli marjinallestirilmesi olarak da diisiiniilebilir.

Aslinda, kiiresel veya diinya sanat fikri, kismen ayni zamanda c¢esitli
cabalarla bagdastirict motivasyonlar olusturmustur. Batidaki disiplin ve modern
diisiincelerin evrimi ile birlikte Avrupa, ulusal ve sanatsal kimligini kiiresellikle
alakali algilarin ortaya c¢ikmasi ya da Avrupali olmayanlar1 ihmal etmesiyle
anlagilmistir. Akademik sanatin geleneksel olarak c¢ogu Bati toplumunda

uygulanmis olan kokleri, kendi kendini ilan eden ulus Otesi bir popiiler insan
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inancina dayandirilmigtir. Bu inan¢ sanatin yilikselmesinde ©Onemli bir rol

oynamistir.

Kiiresellesme son zamanlarda kaydedilen ve sorulan c¢ok disiplinli ve ¢ok
kiltiirlii sorularina olumsuz yanitlar vermistir. Kiiresellesme tartismali olarak sanat
elestirisi ve sanat tarihi ile karsi karsiya kalmistir. Kiiresellesmeyle ilgili bir¢ok
tartismali karar vardir. Sanat biiylimeye devam ettik¢e tarih ve kiiresel olgular
diinyada tek tip bir uygulama haline geleceklerdir. Bu baglamda g6z ardi edilen
seylerin, belirsizligi ortadan kalkacaktir. Bilgi ve bilgi {iretiminin farkli alanlarda
oraya c¢ikisi, modern ve aydinlanma bicimleriyle ifade edilmeye calisiimistir.
Avrupa sanatlari olarak adlandirilan taraf, karakteristik olarak Avrupa'nin en biiyiik
ve en Ust noktasi olarak gelismislik gosteriyorsa, kuskusuz farkli olmasindan
kaynaklanmaktadir. ‘‘Hi¢ kimsenin kuramayacagi ideal bir biitiinlin pargasi olan
kiiresel sanat, her koleksiyonun, gelecegini etkileyen bir siirecin drnegi olarak

kabul edildi’’ (Prezios, 2009: 405).

Kiiresellesme iizerine giincel tartismalar agisindan, ortaya ¢ikan sey, on
dokuzuncu yiizyllda Avrupa'da sanat tarihi alaninda akademik disiplin olarak
kendisini evrensellestirmenin, ancak varsayimsal bir yaklasimla miimkiin olacagini
sOylemekteydi. Kiiltiir tarihgiligi bu baglamda, amag edindigi alanlar1 paylasti. Bati
disiplini gibi, 6nemli erken Ornekler arasinda ve kiiresellesme dedigimiz sey icin
katalizorler ve agik¢a sanat, sanayi, ticaret, finans ve estetigi birbirine baglamaya
calisan ahlak yasalar1 bulunmaktadir. Londra Kristal Sarayi'ndaki 1851 Biiyiik
Sergi, bu sanatin ilk evrensel, kiiltlirleraras1 sergi ve imalatiydi. Tiim uluslarin,
muhtemelen ayn1 zamanda ortaya ¢iktigi haliyle, modern zamani yansitan
eserlerdi. Ortaya c¢ikan bircok modern Avrupa kurumlarini, sanat tarihi ve
miizecilik mesleklerini savunan bir yapiya sahiptir. Bu sergi emrinin esasli yan

tirtinleri onun sdylemleriyle tamamlanacaktir.

(Cagdas sanat, kiiresellesme karsisinda c¢ok uzun siiren siireclerle
karsilagsmaktadir. 21. yiizyilldan 6nce karmasik bir hal alan siireg, aslinda 16.yy
‘dan baslayarak Avrupa’nin genislemesi ve somiirgelestirilmesini izlemistir. Suan
ki disiplinler aras1 meslek guruplarindaki umutlar nelerdir? Diye sordugumuzda,
sanatin evrensellestirici bir vizyona sahip olmasi, sanat tarihi veya gorsel kiiltiir
caligmalar1 baghgi altinda sahnelenen degerlerle olabilir. Diger taraftan sanatin
bagli oldugu, sosyal ve kiiltirel degerlerle miimkiin oldugu da soylenebilir.
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Bati'nin sanatsal kimlik diisiinceleri, yazarlik, 6zgiinliik, objektiflik ve sanatsallik
gibi hizla artan bir sosyal, siyasal ve kiiresel c¢evre diislincesi, icinde bulundugu
donemin yapisiyla alakali oldugu soylenebilir. Boyle bir ortamda sanat, bakis
acilarmin yerel dogruluklarin, hatta zaman ve mekanin kendileri de olmayabilir.
Bunlarla ilgili temalar, simdiki zamani olusturan c¢esitli secimlerle ele alinabilecek

temalardir.

Bir¢ok cagdas sanatci, giderek genisleyen kiiresellesmenin, kiiltiirlerarasi
baglarinin basarisiz oldugunu sodylemektedir. Farkliliklar1 olan kiiltiirler ve
diistinceler, herhangi bir fikri savunurken basarisizlik duygusuyla karsi karsiya
kalmaktadir. Cagdas kiiresellesen diinyada, savurgan diisiinceler karsisinda biiyiik
cografi mesafeleri kopriileyebilece§imiz alanlar bulunmaktadir. Nerede ve nasil
iletisim kurmay1 diisiinen toplumlar, sanal ortamda, ¢evrimigi, aninda iletigim
kurabilen sistemler gelistirmislerdir. Arastirmamizda bir¢ok cagdas sanatei, ilk
karsilastiklar1 seyin, dilsel ve kiiltiirel farkliliklarin maddi gercekleri oldugunu
sOylemektedir. Bu bir anlam ifade ediyorsa, bunu su nedenle agiklamak gerekir:
Pek cok cagdas sanatsal uygulama, kiiresellesen ticari diinyanin, soyutlamalari
karsisinda celiskiler icine diigmiistiir. Bu topluluklarin, dillerin ve kiiltiirlerin
maddi diinyasmni, kiiresellesme ile kopriillenmek gerektigi diisliniilmektedir. Bu
baglamda ele alinan, Incelenen ve elestirilen uyumsuzluk, gercek sanatsal
uygulamalarda ve sanat elestirisi alanin da kiiresellesmenin, ekonomik ve mali

yonleri ile ilgili oldugunu gostermektedir.

Kiiresellesmenin sanat ve sanat tarihinde karsilastigi zorluklarla ilgili
endiseler zaman gectikce siirmeye devam etmektedir. Sanat ve sanat tarihinin
yasadigi sorunlar, ekonomik yonden kiiresellesmeye yonelik iddia edilen
kuvvetlerin, ne kadar zorlayici oldugunu ortaya koyan bir farkindalik ile
dengelenmelidir. Hem ge¢miste hem de giiniimiizde, sanat ve sanat tarihinin,
kiiresellesmenin ekonomik, biligsel veya sergi diizenini sorgulamaya yonelik
oldugu ispat edebilir. Ancak bdyle bir soruna, bir takim tarihsel, etik ve elestirel
farkindaliklarla  yaklagsmaya baglamak, sanat tarihi olarak adlandirp
sOyleyemedigimiz bir uygulamanin gerekgelerini agikca ifade etmesi
gerekmektedir. Bu yOniiyle, sanati teskil etmek icin kullandigimiz sey,

kendiliginden iliskilendirilerek ifade edilmelidir.
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Batidaki sanatin tarihe yaklasimi, uzun siiren bircok seyi degistirdi. ikiyiiz
yildan fazla siire igerisinde, belirli eserlerin resmi analizinden gecmesi 19.yiizyil
sonlarinda miimkiin olmustur. Bireyin sosyal sanat tarihine bakisi ise, 20. yiizyil
sonlarina ait eserler ve okul binalarin soyut ve teorik konularin sorgulanmasiyla
ortaya ¢ikmugtir. 20.ylizy1l sonlarinda ve 21.yiizyil’imn baslarin da gelisen farkl
disiplin hareketlerinin hepsine yasal olarak ‘sanat tarihi disiplini denir. Peki, bu
disiplinlerden hangisi “tanimnabilir sekli” ve pratigini tanimlar? Olmasi gereken
kiiresellestirilebilecek disiplin nelerden olusmali? ikincisi, sanat olarak sayilan

seyin, neyi kastettigini de merak ediyorum.

Avrupa ve Kuzey Amerika disindaki sanat, James Elkins’e Cin Sanati ne
demek? Sorusunu sormustur. Elkins, ‘‘uzak dogunun sanat anlayisini yorumlarken,
belki de, birka¢ sanat tarih¢isi Cin sanati adi altinda sergilere davet edilmistir’’
(Elkins, 2007: 408) diye sdylemistir. Sovale sanat1 ve heykel anlamina mi1 geliyor?
Niyetine gore sanat dedigim sey, Avrupa disinda yapilan ve Kuzey Amerika, Gana,
Arjantin kadar uzak yerlerde ve Macao’da yapilan siireglerin ad1 olabilir mi? Belki
de, katilimcilar bu yerlerden davet edildiginden beri kiiresel sanat1 anlamaya ve
uygulamaya koyulmus olabilirler. Yine de, sadece sanat tarihi ydntemlerini
kullanarak sorunun ne olacagi belli olmayabilir. Tanimlandig1 halde, Tayland
resimlerini analiz etmek veya Ornegin, Bati1 sanatindan bilingli bir sekilde
etkilenen veya Westernderived'de c¢alisan sanatcilar tarafindan Avustralya veya
Hong Kong’ta yapilan resimler benzerlik gostermis olabilir. Sanat her ne kadar
evrensel olsa da, farkli kiiltlirlerin bir araya gelmesiyle kiiresellesme, kendi

evrensini gerceklestirmistir.
3.1.1. Cagdas Sanat Piyasasi

Sanat piyasasi sektdrlerinden en erisilebilir olan1 cagdas sanattir. Sanatcilar,
bayiler ve koleksiyonerler i¢in giris nispeten diisliktiir. 'Cagdas' hareketi, sanatsal
iretimin isaretleyicisidir. Sanat piyasasi bu donemde son 25 yili vurgular, bu
yiizden siirekli bir sanat¢1 arzi1 vardir. Bayiler nispeten kisa bir siire i¢inde ortaya
c¢ikan ve bir lin kazananlardan olusabilir. Ayn1 sekilde koleksiyonerler, potansiyeli
olan eserler lizerinde c¢aba sarf ederler. Cagdas sanat piyasasinin iginde,
Klasiklesmek, firsat, heyecan ve devamlilik duygusu vardir. Tiim bu gelismelerin
1518inda, kiiresel boyutta sanatin varligi sorgulanmalidir. Piyasanin, sanatsal
gelisimi kendine yeni kapilar agmaktadir.
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Kiiresel piyasa olusumunun, yereldeki kazanim birlesimine 6rnek verecek
olursak, pazarlama terimine dokunmamiz gerekmektedir. Ornegin, HSBC’nin
‘Diinya’nin  yerel bankasi’ olarak tanimlanmasi. Lider saticilar firsatlar
degerlendirip sliper haklar elde etmek icin, agilislarda girisken davranarak
koleksiyonerlere hitap etmislerdir. Mesela ‘“1999'da galerisinin onuncu yildontimii
kutlayan Andrea Rosen, Galeri 2’yi “ilham verici” olarak agt1 ve bir kereye mahsus
olmak iizere secilen eserleri sergilemek icin arenayr Ozgiirlestirmeye karar

verdi’’(Robertson &Chong, 2009: 122).

(Cagdas sanat koleksiyonlarina artan ilgi, farkli sanat pazarlarina hitap eden
sanat fuarlart olusturma fikri noktasinda 6nemli rol {istlenmistir. Londra'da Friz
Art, Basel’de Miami Beach seckin sanatgilari, bayileri ve koleksiyonerleri temsil
etmektedir. Ozel servet yonetimi ve piyasalarm kur ile ilgili donanimlari, ‘bireyler
icin ultra yiiksek net degerleri’” goz Oniine alarak sanat piyasasmin canliligini
Olcmektedirler. S6zde goriinimii olusturan, 'A-list' iinliileri ve ‘Artnews’ de
listelenen koleksiyonerler kendi listelerini yaratirlar. Medya meraklis1 olan sosyal
sahneler, piyasalarin arttan degerlerini kontrol ederler. Tabii ki, sanat piyasasini
temsil eden kurumsal koleksiyonerler, modern sanat miizeleri, sanat vakfi ve

kurumsal koleksiyonerler olarak ayrica dnemli yer teskil ederler.

Bu gelismelerin yaninda, alternatif sanat fuarlar1 da ortaya ¢ikiyor. Art
Basel, Miami Beach’in gibi fuarlar énemli merkezler olarak biliniyor. Londra
merkezli galeriler ise Friz'e paralel olan hayvanat bahgesinin ortaya ¢ikmasini
tesvik etmek i¢in, sanat fuarin1 bu bdlgede agmaya karar verdiler. Birileri sanatin
orta riitbesini olarak, Paris'te FIAC, Art Cologne gibi sik sik bolgesel aksanlarla
acilan fuarlari, digerleri, Madrid’deki ARCO ve Torino’daki Artissima’de segkin
sanat fuarlarinin yiizii olarak kabul edilmis ve beraberinde bir¢cok katilimciyr ve
sanat toplayicisini getirmiglerdir. 2007 yilina geldigimizde, Dubai’de Korfez Sanati
Fuar agildi. Bes yil i¢inde uluslararasi ¢agdas sanat fuarlarinin en iist kademesinde

yarisacak Sanat piyasasi olmay1 hedefliyor.

Sanat piyasasinin diger ucunda, ekonomik sanat fuari, ABD (New York),
Ingiltere (Londra ve Bristol) 'de faaliyet gosteren ve Avustralya (Sidney ve
Melbourne), gelen yeni alicilarini tesvik etmek istiyor. Kalkinan orta simif
toplumlarin bazilari, gelisen sanat piyasanin gercevesinde reprodiiksiyonlardan ve
seri olarak {iretilen “liiks markalar” ile bir alternatif pazar arayisi igerisine
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girmektedirler. ‘° Bu nedenle istedikleri ve erisilebildikleri fiyat noktasinda, New
York i¢in 100 ile 5,000 ABD Dolar1 ve Londra icin 100 ile 3,000 £ ‘lara mal
edilmis davetiyeler hazirlamislardir’’(Robertson & Chong, 2009: 122). Ekonomik
sanat fuari, bir davet hazirlayarak, cagdas sanatlar adi altinda Londra’da fuar
diizenleyerek, sanatseverlerin bu fuarlarda ki eserlere rahatca ulasabilmelerini ve
izleyebilmelerini saglamislardir. Diizenlenen bu fuarlar koleksiyonerler veya

uzmanlardan ziyade, alicilar ve izleyicilerden olugsmasina dikkat etmislerdir.

Cagdas Sanat Piyasast 2014-2015 Raporunun (sekil 1)’de bir harita
tizerinde isaretledigi 15 tlke arasinda ‘““ABD 650 milyon dolar gelirle birinci
sirada, Cin 542,8 milyon dolarla ikinci, ingiltere 410 milyon dolarla iigiincii sirada

yer aliyor’” (Benmayor: 2019).
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Sekil 1: 2014-2015 Cagdas Sanat Piyasasinin tilkelere gore dagilimi

Wi
L.

Londra’daki Frieze Sanat Fuari sirasinda kiiresel sanat piyasasinin nabzini
en 1yi tutan Artprice.com tarafindan yayinlanan rapora gore, Tiirkiye cagdas sanat
miizayedelerinde en fazla gelirin elde edildigi 15 tilke arasinda. Kiiresellesen sanat

tilkemizin de i¢inde bulundugu, ekonomik anlamda giiclii devletlerin himayesinde

varligini artirarak stirdiirmektedir.

Andre Fraser, sanat piyasasinda fiyatlarin, onemli bir soruna neden

oldugunu ve =zenginlerle fakir arasindaki esitsizligin artarak ilerledigini
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savunmaktadir. “% 1 Sanat” adli makalesinde aradaki farkin arttigini sdyliiyor.
Yasadigimiz ¢agin cagdas sanatin patronlart kimler? ‘‘Fraser’e gore, ekonomik
krizin ortasinda sanat piyasasinin patlayici bir sekilde biiyliimesi, Yiksek Net
Servet (yilik 1 milyon ABD dolarinin iistiinde) ve Ultra Yiiksek Net Servet
sayesinde (Yillik 30 milyon ABD Dolar), finans sektoriinde daha ¢ok aktif olan
kisileri boliimlere ayirmaktadir’” (Su, 2013).

Londra, Sotheby’s miizayede evi tarafindan diizenlenen ‘Actual Size ve
Izlenimci-Modern sanat aksam satislarinda, toplamda 187 milyon dolarlik gelir
elde edildi’’ (Artam, 2017: 6). Bu gelir giiniimiiz ¢agdas sanat fuarlar1 igerisinde
yeni rekorlara imza atilan bir sanat etkinligine neden olmustur. Sekil.2 ‘deki
““Kandinsky ‘ye ait ¢alisma yaklasik olarak 26,4 milyon dolara alict bulmustur’’
(Artam, 2017: 6).

- TR

- i i B . )':‘ P -‘-

Sekil 2 :Wassily Kandinsky, Murnau — Landschaft mit griinem Haus, 1909,

panel {izerine yagli boya

Artik sanat ve sanat eseri milyon dolarla bile o6lgiilemeyecek degerlere
ulagmaktadir. Elbette bu durumu ylicelten kapitalizmin kendisidir. Zengin is

adamlar1 ve sanat toplayicilart yiiksek fiyatlara satin aldiklari bir¢ok eseri,
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koleksiyonlarinda tutarak, bunu bagka bir miizayede de satip kar etmek istedikleri

sOylenebilir.
3.2. Uluslararasi Sanat Fuarlar

Bu boliim, giinlimiizde sanat fuarlarinin uluslararasi yoniini tanimlamistir.
Bu teorik c¢ercevenin tarihsel bolimii daha Once, sanat fuarlarinin kiiresel
boyutunun 17. ylizyilin kermis fuarlarinda nasil bulundugunu ortaya koyuyordu.
Bu, uluslararast yonleri birlestirmenin yeni degil, kokli bir sey oldugunu
gostermektedir. Son otuz yilda giiclii bir sekilde gelisti. Her ne kadar fuarlar
uluslararalilagma kavramin1 daha da arttirmis olsa da, bazi bilginler gergek
uluslararas1 niteliklerinden siipheliler. Igine daha fazla fikir vermek igin sanat
fuarlariin uluslararas1 yapisi, bu konsepti ¢evrimig¢i alana tagiyabilir. Burada
fuarlarin yeni medyadaki iletisimini inceleyerek uluslararalilagsma ile ilgili bulgular
daha da derinlestirilebilir. Bu, fuarlar tarafindan vurgulanan sanat tiirlerini ve
sanatcilar aragtirmak suretiyle arastirilabilir ve katilan galerileri inceleyerek daha
da dogrulanabilir. Ek olarak, Avrupa’daki fuarlar1 karsilastirarak smir Gtesi
uluslararalilasma diizeyinde benzerlikler ve farkliliklar tespit edilebilir, ancak
paradoksal olarak uluslararas1 fuarlara bakildiginda, {lkeler iginde oyulmus
belirgin bir hiyerarsi var. Bu hiyerarsi, temsil edilisin kaniti olarak giindeme
gelmektedir. Fuarlara katilan galeriler, Bati egemenligini kilitli kalacak sekilde
sergilerken, Avrupa bolgesindeki oyuncular, Fransa, Ingiltere, Almanya ve
Italya'dan olusuyordu. Bu aktdrler sadece ulusal sanat eserlerinin yabancilara gore
olmadigint savunurken, ayni zamanda sergilerde de calisirlardi. Fakat ayni

zamanda sanat eserlerini birbirleri ile yorumlayarak elestirilerde bulunurlardi.

Genel olarak, sanat fuarlarinin gittikge kiiresellesen yapisi, sanat pazarina
alternatif oyuncularin dahil edilmesinin Bat1 {ilkelerinden gelen yeterliligi
azaltacag i¢in alkislandi. Son yillarda sahadaki alternatif oyuncular gittikce daha
fazla yer almaktadir. Gelismekte olan iilkeler listesine en son eklenenler Orta
Dogu'nun ¢evresidir. Son on yil igerisinde ‘‘hem Dubai (Birlesik Arap Emirlikleri)
hem de Doha (Katar), bolgedeki uluslararasi sanat fuarlarinin ortaya ¢ikmasiyla
vurgulanan c¢agdas sanat satiglarinda 15. ve 12. siralara yiikseldi’” (Admirant,
2014: 49). Biiyiik servet edinimindeki artis ‘‘BRIC (Brezilya, Rusya, Hindistan ve

Cin) tlkeleri, gelismekte olan bu pazarlarin bircogu Hong Kong'da bir fuar
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diizenleyen Art Basel tarafindan 6rneklendirildigi gibi, sanat diinyasinda bir isim

yapmaya baslamistir’” (Admirant, 2014: 49).

Genigleyen sanat ortamlarina katilim, fuarlarin uluslararast goriiniimiinii
degistirmistir. Yerel fuarlar halen mevcut olsa da, bugiin ¢agdas sanat fuarlar
uluslararas1 bir karaktere sahip olma durumundadir. Bu durum sayesinde,
uluslararasi karakterler ve izleyiciler, sanat fuarlarinin 6nemli oldugu sdylenebilir.
Sanat piyasalarinin genel olarak kiiresellesmesinin 6nemli gostergelerini yansittigi
fikri tartisilmaktadir. Son 10 yilda sirayla diizenlenmis sanat fuarlari, diinya
capindaki kiirator, galeri sahibi, sanat¢1 veya sanat meraklilart i¢in idealdir. Yogun
programlarindan dolay1 tek tek galerileri ziyaret etmek i¢in zamani olmayanlar, bu

sayede zamanini ayarlayarak bu fuarlara katilabilmektedirler.

Bu arastirmada one ¢ikan tema, sanat fuarinin uluslararalilasma derecesine
odaklanmasidir diyebiliriz. Arastirdigimiz biitiin sanat fuarlari, kendi yapilari
icinde uluslararas1 sanat fuarlar1 olarak tanimlanmaktadir. Geg¢misten gelen
gelenekler 1s18inda, sanat fuarinin ilk sekli yoresel olmayan sanat eserleri
sergilemesine ragmen, bu, yalnizca yerlesik yerel veya ulusal sanatin sergilendigi
“18. ylizyilda Paris Fransiz Salonlarinin varligi ile degisti. ABD, 1913’te Armory
Show’a ev sahipligi yaptiginda uluslararasi sanat yeniden sergilendi’” (Kavakoglu,
2019). Bu baglamda sanat fuarlari, uluslararas1 kavramiyla bir bakima kendini tiim

diinyaya duyuracak yeni alanlar ve yeni fikirlerle tanigma firsatin1 yakalayacaktir.

Uluslararas1 sanatgilar1 6ne ¢ikarmak igin artan sdylem daha sonra
Kunstmarkt tarafindan kabul edildi. ‘‘Ilk zamanlar biraz yerli kaldiktan sonra,
1974'te uluslararasi1 sanat¢ilara odaklandi ve bugiin bilindigi gibi sanat fuarinin
modelini sekillendirdi’> (Art Cologne, 2013). Oyleyse bu uluslararalilasma
duygusu, c¢evrimic¢i fuarlarin vurguladigi galerilerde ve sanat eserlerinde
dogrulanmis mu? Ikincisi, fuarlarn tiimii Avrupali oldugu i¢in kampanyalari
ulusal, Avrupali veya uluslararasi sanat eserleri etrafinda doniiyor mu? Bu sorulara
cevap bulmak, elbette sanatin varligiyla alakali. Fuarlarin asil kimlikleri
bulunduklar1 ortamlardan ziyade, igerisinde var olan farkli toplumlarin kiiltiirel
yapilariyla alakalidir. Bunun farkinda olan fuarlar, ¢esitliligi saglayarak diinyanin

her tarafindan gelecek izleyicileri bir arada tutmaya ¢alismislardir.
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Sanat fuarlarinin kiiresel ve yerel konumlarimi belirlemenin ilk yolu, her
fuarin temsil ettigi lilkelerin gercek sayilarina ve gesitlerine bakmaktir. “‘En biiyilik
fuardan en kiigiik fuara kadar degisen fuarlarin temsil ettigi iilke sayisinin istatistigi

2014 yilina ait bu tabloda’’( sekil.3) (Admirant, 2014: 50).

Ev sahibi sehir | Toplam galeri | Ev sahibi Yurtdisindan Temsil
say1s1 Ulkeden galeriler Galeriler edilen {ilke
sayi1s1

Briiksel 190 46 144 27
Paris 140 84 54 20
Rotterdam 114 57 57 13
Vilnius 70 32 (+6 projeler) 32 16
Madrid 43 39 4 4

Sekil 3: Temsil edilen tilkelerdeki istatistikleri

Ik tartisma konusu, ev sahibi iilkelerden katilan galerilere kiyasla
yurtdisindaki galerilerin sayisindaki c¢esitliliktir. Dikkat ¢ekici bir sekilde, hem en
bliylik hem de en geng sanat fuarlari, sanat fuarinda sergilenen en genis yabanci
galerilere sahiptir. En biiyiik ve en kokli fuar olan Art Brussels, fuarin 144 yabanci
katilimcist tarafindan temsil edilen toplam 27 iilkeye sahiptir. Sanat Vilnius ise
nispeten kii¢iik fuarlarinda 16 iilkeyi temsil ediyor ve galerilerin yaris1 diger
iilkelerden geliyor. Bu, Art Rotterdam ve Art Paris’in aksine, Art Rotterdam, esit
miktarda ev sahibi ve yabanci katilimciya sahip olsa da, temsil edilen iilke sayist
ile sirlt kaliyor. Bu durum, Fransiz sanatgilara yabanci katilimcilardan daha fazla
odaklanan Art Paris'e fuarinin yapisina benzetiliyor. ‘‘Art Brussels, 6zellikle 2014
fuarmin onur konugu olarak Cin’i ziyaret etmesi nedeniyle 6nem tasiyor. Her ne
kadar Cinli sanatcilar birgok kiiresel galeride temsil edilse de, galerilerin sadece
10'u aslinda Asya-Pasifik bolgesindendi’” (Art Paris, 2014). En son sirada
Ispanya'ya ek olarak sadece 3 iilkeyi temsil eden Art Madrid bulunuyor. Bu
nedenle, tiim fuarlar uluslararasi olarak tanimlansa da, yalnizca Art Brussels ve Art

Vilnius, daha genis sayida temsil edilen iilke ile izleyici sunuyor.
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Arastirmamizda inceledigimiz sanat fuarlar1 arasinda Venedik Bienalinden
ornek vererek devam edelim. Diinyanin farkli cografyalarindan bir araya gelen
sanatseverlerin olusturdugu 6nemli bir sanat etkinligi sayilan Venedik Bienalindeki
ornekler, kapsamda 6nemli rol teskil etmektedir. Bakildiginda bienalde daha ¢ok
geleneksel ve yerli olgularin 6ne c¢iktigi goriilmektedir. Kendi {ilkelerindeki
olusturduklart sanat kavramlarinda ve sanat egitimlerinde, geleneksel ve yerli
degerlerden uzaklasarak meydana ¢ikan geleneksel yapilarin yaninda, bir de halen
yasamimizi siirdiirdiiglimiiz donemdeki sosyolojik olgularin bir araya gelmesiyle

olugmus olan ¢alismalar dikkat cekmektedir.

“Toplamda 120 sanatg1 ve 85 pavyonun yer aldigi 57. Venedik Bienali
2017°de ‘Geleneksel Pavyon’ adinda bir boliim bile bulunmaktadir (sekil.4).
(Guadalajara’da yasayan Meksika’li Sanatgr Cynthia Gutiérrezin ¢aligmasi
Geleneksel Pavyonda)’” (Karaca, 2017: 40). 57. Bienal’de, Dogu Avrupa’dan,
Latin Amerika’ya ve Orta Dogu cografyalarinin da iginde oldugu, gecmis
donemlerine gore daha c¢ok sanatginin yer aldigi Bienalde, 2017°de ilk defa
Antigua, Barbuda, Nijerya ve Kiribati gibi iilkeler de yerini almistir. Diger taraftan
uzun bir siire sonra Bienal’e donen Malta ve Tunus iilkeleri de yer alarak, bir
bakima artik sanatin sadece zengin iilkelerde olmadigini, orta diizey iilkelerinde

diinya sanat fuarlarinda yerlerini aldigin1 géstermektedir.

Sekil 4: Cynthia Gutiérrez, Cantico del descenso I — XI, VenedikBienali,2017
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Gelenegin ve yerelligin yogun islendigi Venedik Bienalinde, cagdas ve
evrensel degerlerin ayni fuarda bulusmasi, bu calismalar kapsaminda, donanimli
Uzak Dogulu sanatcilarin, yukarida sozii edilen “sentez” olgusunun ne kadar
basarili sekilde kullandiklarindan bahsedilmektedir. Bu sekilde vurgulanmak
istenen felsefenin kiiltiirler arasi etkilesimi iyi sekilde uygulanarak, farkl fikirler

yaratilmigtir.

21. yiizyi1l Uzak Dogu Sanati 6rneklerinin, geleneksel olgularin ¢agdaslik
kapsaminda ele alinmasi ve bu eksende incelenmesi, geleneksel olgularin bir yana
birakilmadan kullanilmasina olanak saglamaktadir. Farkli konularin islenmesi ve
ilham alarak kullanilan fikirlerin, sanatta ne gibi yeni degisimlerin olusabilecegini
gorebilmek adma yararli olacaktir. Oraya c¢ikan bu durum, Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun “ Matisse’i gordiikten sonra yerel sanatlarimizin degerine bir kez
daha inandim” sozlerini akla getirebilir. Burada aslinda bir ayrimdan bahsetmek
yersiz olmayacaktir. Matisse bir batilidir ve cagdasliktan yerellige bakarak
evrenselligi yaratir. Bu 6nemli bir durumdur. Kahraman da Matisse’i baz alarak
sOyle belirtir: “Onlar zaten Bati sanat ve kiiltiirinlin i¢inden diinyaya
bakiyorlar’’(Kahraman,2004: 90). Bu su demek degildir, kendi gelenegi, yerel
olmaktan ve kiiltiirden beslenerek ¢cagdas olunamaz. Zaten Venedik Bienalinde bu
yapilanmanin olusabilece§i acik ve nettir. Bati'nin 21. Yiizyilda hala
yaptigi/yapabildigi sey ise; ‘‘Farkli cografyalarin yerel ve geleneksel degerlerini
kendi himayesinde toplamasi, hem kendi iginde yerellesebilmesi, hem de
evrensellesebilmesiyle miimkiindiir’’ (Kahraman, 2004: 90). Boylelikle su durum
akla gelmelidir, nasil Ingilizcenin diinya dili olmas1 bir gergekse, evrensel diinya

sanat1 da bat1 sanatindan sorulmalidir, fikri diistiniilmelidir.

Ortaya c¢ikan olusumlar Bati’nin ¢agdas sanati evrensellestirmesi
kapsaminda, yerel olan degerleri kullanmasi bazi c¢evrelerce tepkilere yol
acabilmektedir. Ornegin, Damien Hirst’iin Inamlmazin Enkazindan Hazineler
Sergisindeki portre, Antik Nijerya Sanatinin 12-14. Yiizyil orneklerinden olan
“Ife’nin Kralli§1’ eseriyle benzer oluslari, sanatseverler tarafindan oldukga tepki
almistir (sekil 5. 6). Sergilenen iki eserde beraberinde baska sdylemleri ortaya
¢ikarmistir. Damien Hirst'in Inanilmazin Enkazindan Hazineler Sergisi, kuramsal
olarak, batik bir geminin enkazindan c¢ikarilmis parcalar1 anlatmaktadir. Bu

baglamda da, Hirst’iin sozciisii: "Hazineler, diinya ¢apinda ve tarih boyunca genis
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bir yelpazede kiiltiirler ve hikayelerden etkilenen eserlerden olusan bir koleksiyon -
aslinda bircok eser gecmis ve orijinal eserleri kutluyor” (Parke, 2017) sekilde

ornek bir agiklamada bulunmustur.

Hirst’iin ne derece Afrika sanatin1 kullandigi bilinmeye bilir ama eger
evrensel bir sanattan s6z ediliyorsa, orada artik 6zgiinliigiin sinirlarinin olmasi da
zordur diyebiliriz. ““Yani herhangi bir sanat eserinin 6zgiin ve nitelikli oldugunu
iddia etmek, benzersiz ve yalin oldugunu da iddia etmektir ki karsilikli etkilesime
dayanan sanat gibi hassas bir alan s6z konusu oldugunda benzesimi olmayan bir

imge bulmanin imkansiz oldugu kabul edilebilir’” (Ozgiir, 2017).

Sekil 5: Ori Olokun, Antik Nijerya Sanati, Ife,14. Yiizyil.
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Sekil 6: Damien Hirst, Golden
Heads (Woman) “Altin Baslar (Kadin)

Elbette soylenebilecek cok sey olabilir. Yukarida sdyledigimiz gibi, bir
sanat eseri elbette benzerliginin olabilecegi baska sanat eserleriyle oOrtiisebilir.
Fakat belirtilmelidir ki, sanat evrenseldir. Kendi igerisinde benzerlikler
olusturabilir, bu baglamda diisiintildiiglinde, evrenselligin de kendi i¢ diinyasinda
bir felsefesi ve gecmisi, kisaca gelenegi bulunmaktadir. Kim olursa olsun emek
vermeden, 6grenmeden, cabalamadan ve hatta yasamadan evrensel olabilir mi?
sorunsunu sormaktayiz. Ornek olarak bilimdeki gibi diisiiniirsek, uzmanlk
gerektiren yayinlari okumadan, o zamana kadar ¢alisilmis konular1 bilmeden, yeni
bir inceleme yapmak miimkiin olabilir mi? Ortaya cikarilan ¢alismanin igerigi
elbette diinyaya yayilacaktir. Fakat yayilmadan 6nce, ortaya ¢iktig1 cagda, yerde ve
toplumda kullanilacaktir. Bu bile aslinda cagdas sanatin, evrensellesmesi
kapsaminda bizi kiiresellik denen, kapital pazara baglh kalmak zorunda

olmadigimizi gosterebilir.
Uluslararas1 arenada c¢agdas sanat ve kiiltiir hiz kesmeden biiylimeye ve

gelismeye devam ederken, diinyada kendini ispatlamis fuar ve sergiler de her
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gecen yil daha fazla ziyaretci ¢ekiyor. Bu fuarlarin 6nemli olanlarindan baslicalar

sunlardir.

Sekil 7: London Art Fair

1989 yilinda Ingiltere’nin baskenti Londra’da Art89 adiyla kurulan bu fuar
(Sekil.7), bircok sanatseverin ve sanat galerisinin katilmasiyla diinyanin 6nemli

sanat fuarlarindan biri olarak goriilmektedir.

Sekil 8: Art Los Angeles Contemporary

Los Angeles Cagdas Sanat Fuarn (sekil.8), Santa Monica’daki Barker
Hangar’da diinyanin dort bir yanindan gelen ve yeni ortaya ¢ikan galeriler ile

katilimcilara olaganiistii bir sanat zevki yasatiyor. Uluslararasi sanat toplulugu
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tarafindan yeni bir kiiresel merkez iissii olarak bakilan fuar; gesitli sanatgilar,
kiiratorler, koleksiyonerler, sanatseverler ve sofistike ortamu ile kiiltiirel toplulugun

bir iirlinii olarak kabul ediliyor.

Sekil 9 : ArcoMadrid

ArcoMadrid (sekil.9), Avrupa ve Latin Amerika arasindaki kiiltiirel
aligverisin uluslararast1 bulusma noktasin1 olusturuyor. Fuarin en Onemli

misyonlarindan biri yeni yeteneklerin kesfedilmesi ve tanitilmasi i¢in bir merkez

olarak diisiiniilmesidir.
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Sekil 10: Tefaf | Maastricht

1975’te Pictura Fine Art Fair ismi ile baslayan ve 1996’da The European
Fine Art Foundation (TEFAF) adin1 alan, Hollanda’nin Maastricht sehrinde
gerceklestirilen fuarin gilizel sanatlar, antikalar ve tasarim organizasyonunu
sergileyerek cagin en kaliteli sanat anlayislarim1 savundugu kabul edilmektedir
(sekil.10). Her y1l TEFAF Maastricht’te diinyanin en prestijli sanat eserleri ve
farkli uluslardan 250’den fazla katilimci bir araya geliyor. Fuar1 diger
organizasyonlardan ayr1 tutan bir ozelligi glivenlik arastirmasidir. Fuardan ve
katilimcilar kabul edilmeden dnce, TEFAF yetkili uzmanlar1 sergilenmeye deger
olmasii saglamak icin her eserin durumunu degerlendirir ve sunulan her eser

kalite, 6zgiinliik ve durum bakimindan incelenmis olur.

Sekil 11: Art Dubai
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Art Dubai (sekil.11), uluslararasi sanat ve tasarim fuarlarina ev sahipligi
yaparak kiiltiirel etkinlikler ¢ercevesinde kiiresel bir hedef olma yolunda basarili
adimlar atmaya devam ederken sehrin de kiiltir merkezi olarak
konumlandirilmasina yardimci oluyor. Ayni zamanda Orta Dogu, Kuzey Afrika ve
Giliney Asya’dan sanatla bolgedeki bir¢ok yiiksek profilli galeri ile etkilesime giren
bir bulusma noktasidir ve tiim sanatsal alanlar1 kapsayarak essiz kalitede eserler
sunar. Dubai Kiiltiir ve Sanat Kurumu, Art Dubai’nin stratejik bir ortagidir ve

fuarin y1l boyunca siiren egitim programini destekler.

Sekil 12: Frieze Art Fair NewYork

Uluslararas1 sanat takviminde en ¢ok beklenen etkinliklerden biri olan
Frieze New York (sekil.12), diinyanin 6nde gelen ¢agdas ve modern galerilerini
kesfetme imkan1 sunuyor. 1000’den fazla ikonik sanatcinin eserleri ile
tanisabiliyor, kiiratorlerin konugmalarina, yeni sanatc¢ilarin komisyonlarina ve canli

performanslara katilabiliyorsunuz.
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Sekil 13: Art Berlin

Berlin Sanat Fuar1 (sekil.13), bagkentte cagdas sanatin bir gostergesidir.
Bircok iilkeden katilim saglayan fuar, ¢cok sayida 6zel etkinlik, konser ve filmler ile
ziyaretcilere kapsamli bir program sunuyor. Berlin sanat fuari, 6nemli sayilan sanat
fuarlarindandir. Bu yoniiyle diinya sanat fuarlar igerisinde adindan ¢okga
bahsedilen eserlerin sergilendigi ve onemli sirketlerin sponsor oldugu sanatsal

caligmalar yer almaktadir.

Sekil 14: Contemporary Istanbul

Tiirkiye’nin en degerli cagdas sanat etkinliklerinden biri olan Contemporary
Istanbul (sekil.14). Diinyada sanatin kalbinin att1ig1 dnemli merkezlerden biri haline

gelen fuar Tiirkiye’nin sosyal ve ekonomik iligkilerinin gelismesini, sanat
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liretiminin artmasint ve iilkenin uluslararast alanda basar1 ile tanitilmasini
saglamaktadir. Her yil Akbank’in ana sponsorlugunda gerceklesen sanat fuari

bircok sanatsever takip etmektedir.

Yukarida bahsettigimiz fuarlar diinyanin sanat dengesine yon veren énemli
sanat fuarlarindan bazilaridir. Bu fuarlar her yil belirli tarihlerde yapilmaktadir.
Diinyanin bir¢ok yerinde yapilan bu fuarlar, diinya sanat piyasasini énemli 6l¢iide
canli tutmaktadir. Bu nedenle iilkeler, 6nemli ekonomik gelir elde edilen bu

fuarlar1 her y1l daha ¢ok 6nemsemektedirler.
3.3. Fuar ve Bienallerin Cagdas Sanat Uzerindeki Etkileri

(Cagdas sanat fuarlar1 onemli oOl¢iide ekonomik piyasaya sahiptir. Bu
nedenle, genellikle diinyadaki kiiresel bankalar tarafindan korunur. Ornegin,
““Miami Basel Fuar, Tirkiye'de yogun bir sanat bankaciligi kampanyasi yapan
UBS tarafindan diizenlendi. Contemporary Istanbul, ilk 6nce Deutsche Bank,

ardindan Akbank biinyesinde acildi’” (Artun, 2011: 29).

Diinyanin gelismis iilkeleri ekonomik kalkinma planlarinin igerisinde
vergilerin yani1 sira, sanati da bir yatirim araci olarak gormiislerdir. Sanat, gelisen
teknolojinin  sagladigi imkanlarla, buglin diinya {izerinde Onemli gelir
politikalarindan biri haline gelmektedir. Charlene Lau: Cagdas Sanatin
Degerlendirme Politikas1 Sorunu adli makalesinde, Cagdas sanat en saflastirilmis

bi¢gimde neoliberalizm olabilir mi? Sorusuyla basliyor.

Bugiin, neoliberal sermayenin bulundugu bir¢ok alanlar1 gizleyen sanat
listeleri mevcuttur. Bu listeyi, sanat¢ilar, sanat saticilari, kiiratorler,
koleksiyonerler, elestirmenler ve miize yoneticileri gibi farkli alanlarinda
bulundugu ortak bir yap1 olusturmaktadir. Kiiresel sermayenin onemli bir kismini
yoneten iilkeler ve sermayenin dolagiminda kontrolii elinde bulunduranlar, sanat
diinyasinda en iyi sekilde temsil edilenlerdir. Sanat, kiiresel bir sermaye sekline
biirliniirken diger taraftan, “Gelecegin Sohreti” listesine giren gen¢ sanatcilarda
yetismekteydi. ‘‘Kiiresel 6zel bankacilik yapan EFG (Avrupa Finansal Grubu),
Uluslararas1 piyasalar tarafindan sigortali ve potansiyeli olan sanat¢ilarin daha
sonra yararlanabilmeleri icin ekonomik olarak desteklenmelerini G&nemli
gormektedir’” (Gerlis, 2012). Melanie Gerlis, 2012 tarihli makalesinde “Harcama

ve Bor¢ Verme” Stratejisi Uzerine Bankalarin Nakit Takasi Stratejisi, 2011
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sonunda bankacilik sektoriinde sik¢a yapilan bir sakaya dikkat ¢ekiyor: “‘Bu yil
UBS'nin sanat koleksiyonundan daha fazla gelir elde edildigi sdyleniyor’’(Gerlis,
2012). Bu gelisme bile kiiresel boyutta sanatin ekonomiye ne derece etki ettigini

kanitlamaktadir.

Bankacilik islemlerin de gilindeme gelen sanat mutlak sayilar asla
aciklanmadi. Gerlis, ‘‘sanatin miisterileri 6zel servetlerle kazanmada ve elde
tutmada onemli bir rol oynadigimi soyledi’” (Gerlis, 2012). Charles Saatch, sanat
yatirimi s6z konusu oldugunda, akla gelen ilk isimlerden biridir. ‘‘Kitab1 Benim
adim Charles Saatchi ve ben bir Arthocolic. Bu kitaplar, Diinya ¢apindaki sanat
eserleri koleksiyon kitaplarindan biridir’” (Saatchi, 2012: 54). Louisa Black ve
Judith Greer'in “Sanat Sahipligi” ayn1 zamanda “Cagdas Sanat Koleksiyoncular1 El
Kitab1” alt basligina da sahiptir. Deutsche Bank, Barclays Bank, Avrupa'daki UBS
ve Is Bankasi, Ziraat Bankasi, Merkez Bankasi, Garanti Bankas1, Yap1 ve Kredi
Bankast ve Akbank gibi bankalar Tiirkiye'de ¢ok zengin sanat koleksiyonlarina

sahiptir. Gorlinen tabloda bankalarin sanat iizerinde ki rolii oldukca fazladir.

Ekonomik piyasalarin bir¢ogunda sanatin varligindan ve etkisinden
bahsetmistik. Bu baglamda diislindiigiimiizde sanat, bankalar i¢in 6nemli bir piyasa
sayilabilir. Bankalarin bile farkinda oldugu bir sey vardi, 2007 yilindan bu yana
Yap1 Kredi Bankasi, Ozel Bankacilik miisterilerine dzel olarak sanat danismanlig
yapmaya baglayarak, 6nemli bir alan agmis oldu. Bu hizmetin amaci1 dogru sanat
eserlerini satin almak, kaliteli ve yiiksek gelir elde edecek bir koleksiyon
olusturmak, bunun yaninda sahip olunan koleksiyonun korunmasi, yipranmais,
eskimis parcalarin tamiri ve koleksiyonun degerini énemli Ol¢lide artirmak igin
sanat eserlerinin siniflandirilmasini icermektedir. Sanat Kredisi ad1 altinda ayr1 bir
destek fonu acilarak, sahip olunan miisterinin, sanat eserini giivenli olarak

yapmasina olanak saglandigi sdylenebilir.

Yap1 Kredi Bankasi'nin sanat yaymlarindan sorumlu bagkan yardimcisi
Tilay Giilgen, bu tiir bir kredinin amacimi sdyle acikliyor: “Bankamiz 6zel
bankacilik alaninda sanat kredisi sunuyor. Yatirimcilar, sanatcilara para 6demekte
giicliik ¢ekiyor; Bizden kredi alarak hobilerini yerine getiriyorlar.”” Sonug olarak,
sanatin ekonomiye katkilari, bankalarin sanata ve sanat¢iya verdigi degerle her

gecen gilin biraz daha artmaktadir. Bu destek politikalar1 hem bankanin kendi
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yararina hem de sanatla ugrasan insanlarin ekonomik olarak kaygilanmadan

tiretmelerine olanak saglamigtir.

Akbank, TEB, Denizbank, gibi kurumsal bankalar, sanat danigsmanliginin
gelistigi  ¢agimizda, hizmet sunan diger bankalardir. Akbank, sanat
danismanliginda Sotheby’deki Auction House ile igbirligi yapiyor. Julian
Stallabrass, Art Inc, adli kitabinin bir boliimiinde, sanatin ticari bir arag olmasi
yoniinde soyle demistir. “90'lh yillarda, bienallerin ve tiim diinyay1 cevreleyen
diger sanat etkinlikleri, sehirlerde ve giiniimiiz modern etkinliklerinde yeni ¢cagdas
sanat miizeleri yapilarak genis alanlara yayilmistir’” (Stallabrass, 2009: 126). Bu
miizeler, iinli sirket guruplarinin parca isleyisini i¢sel bir duruma doniistiirerek,
ticari bir boyut kazandilar. Zengin is diinyas1 ile isbirligi imzalayarak, {iriinleri
ticari bir kiiltiire dontistiirdiiler. Bunun sonucunda kiitiiphanelerden ziyade alisveris
merkezleri ve tema parklart gibi kendi dogrultularinda yapilar insa ettiler. Yazar
ayrica “Halkin aksine, sanat, 6zellikle uzun vadede iyi bir yatirim araci degildir;
her zaman hisse senedi sertifikalarindan daha diisiik getiri oranina sahiptir”

(Stallabrass, 2009: 126) demistir.

Sanatin, kiiresel piyasalarda ekonomiye yonelik etkilerini ele alan diger bir
yorumcu olan Don Thompson, Ote yandan sanatin, bilindigi gibi gelir elde
etmedigini de sOylemistir. Bu baglamda “cagdas sanat bugiin iyi bir yatirrm mi
sorusuna, ‘“pahali olmayan, kesinlikle niteligi olmayan eserlere, yerel saticilardan
veya yerel sanat fuarlarindan satin alinan sanat eserlerinin % 80'1 hi¢bir zaman alim
fiyatlarindan satilmayacak’> (Thompson, 2011: 353). Bu diislincenin, ne olursa

olsun degismeyecegini de vurgulamistir.

Gelir esitsizliginin bir temsili olan Gini endeksine baktigimizda, son 20
yilda en canli sanat piyasasina sahip iilkelerin de gelir esitsizliginde 6nde gelen
iilkeler oldugunu goriiyoruz: ABD, Ingiltere, Cin ve Hindistan. Dahasi, en son
ekonomik arastirmalar, sanat eseri degerlerinde ani artiglar ve gelir esitsizligi
arasindaki baglantiyr kanitliyor: Gelir grafiginin% 0,1 'lik artiginin gelirindeki%
1'lik bir artis, sanat eseri fiyatlarinda% 14'liik bir artis1 tetikliyor.

(Cagdas sanat, diinya ¢apinda kiiltiirel dikkat ¢ceken yaygin bir egilim haline
gelmesine ragmen, alicilar1 ciddi miktarlarda para alan bir yatirim oyun alanina da

isaret ediyor. Sanat piyasasi analiz uzmani Art Tactic, Deloitte Luxemburg
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isbirligiyle, sanatin son yillarda belirsizligin hakim oldugu finansal piyasalarda bir
cesit cesitlilik stratejisi oldugu vurgulanan, Sanat ve Finans Raporu 2013'd

hazirlad.

Yildiz Gazetesi'ndeki sosyolog kdse yazar1 Siireyya Su, bu sozleri soyle
dile getiriyor: “Sanatla para arasindaki iligki her zaman var oldu, ama sanat hicbir
zaman bugiin oldugu gibi bir yatirnm varligi olmadi ve muhtemelen gelecekte
olacak’’ (Su, 2013). Sanat, estetik konusu olmay1 birakti ve 20. yiizyilin baslarinda
hayatla bulusmak i¢in popiiler kiiltiirii kesfetmeye basladi, bunun biiylik bir etkisi
oldu. Ciinkii popiiler kiiltiir kendi i¢inde bir endiistri haline geldi, tiiketici
toplumunun 6zelligi. Sanat, popiiler kiiltilirle olan iliskisinde yeni ifade olanaklari
ve araglar1 bularak yeni formlar kazandiginda, ayn1 zamanda bir meta fetisizmin
aracit haline gelir. Sanat bir meta haline doniisiirken, agiktan degerlendirme

stireclerine maruz kalarak finansal sermayenin dikkatini ¢eker ve bir yatirim varlig

olarak kabul edilir.

Sanatin kendi i¢inde yasadigi gelgitleri anlatmaya calisan Artun (2015:
146), konuyla 1ilgili olarak soyle bahsetmistir;

Sanat, 19. yiizyil basinda romantizmin uyanmasiyla birlikte kendine 6zgii
bir hakikat rejimi kurarak ozerkligini ilan etmistir. Bilime ve ahlaka ait
hakikat ya da bilgi rejimlerinden ve epistemolojilerden ayirt edildi. Bir
yandan miize, galeri, akademi, tarih, estetik, elestiri gibi ortamlarda
oOzerkligini orgiitlemeye bagladi. Ote yandan, rasyonalizm, endiistrilesme,
ilerleme gibi egemen mitlere karsi ¢ikarak, onlarin giiciinii sorgulayan bir
etkinlik kazandi. Baudelaire’le birlikte bunun estetigini kurdu: modernizm
ve avangart. Bu siirecte, karsi ¢iktigi degerlerin, iliskilerin, giiclerin
cevherini olusturan para, sanatin en basta gelen hedefi haline geldi. Ne
var ki, parayi ve sermayeyi biitiin yanhsliklarin, kétiiliiklerin, ¢irkinliklerin
kaynagi olarak gérmekle birlikte, sanat¢i yasamin siirdiirmek igin para
kazanmaya mahkiimdu. O nedenle modernizm, en derinde bir ¢aresizlik
estetigi olarak gelisti. Ancak, kiiltiir ile ekonominin bir oldugu postmodern
donemde, hayati ve siyaseti kusatan finans ona en aykiri duran, ona karst
en kokten direnisi gosteren sanati da igine ¢ekti. Sanat paraya direnmek
yerine onunla uzlagti. Sonunda, aklin dili haline gelen para, hayal
diinyasini ve arzular da fethetti. Sonucta estetik modernizm ve avangart
tasfiye oldu, sanat 6zerkligini kaybetti.

Goriinenden daha fazlasin1 yasayan sanat, artik ekonomik bir kaygiyla
yapilmaya baglandi. Sanat¢1 ve eser arasindaki iliski, giinlimiiz ekonomik sartlar
icinde, birbirine uzaklasan iki kavram haline doniigmektedir. Artik eskisi gibi

sanat Ozgiirce yapilamiyor. Bir bakima kiiresel piyasalar ve ekonomik kaygilar,
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sanatin giindeme gelmesinde 6nemli rol tistlenmektedir. Bu durum evrensel kiiltiirii
icinde barindiran sanatin, daha ¢ok kiiresel sermaye ile varligini siirdiirdiigiinii

gostermektedir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

“Kiiresellik ve Evrensellik Ayriminda Cagdas Sanatin Uluslararas1 Nitelik

29

Sorunu’’ baghkli arastirmamizin baslangi¢c evrelerinde, kiiresellik kavraminin
ortaya ¢iktigr andan itibaren hizla genis cografyalara dagildigini goérmekteyiz.
Kiiresellik insan yasam1 igerisinde onemli yer edinen bir kavram olarak karsimiza
cikmistir. Genellikle ekonomik ve ticari iligkilerde kullanilan bu kavram, zamanla
bir¢ok alanda etkisini gostermistir. Kiiresellik daha ¢ok gelismisligi ve kapitalizmi
yiicelten bir olgu olarak goriilmektedir. Gelismis devletlerin, diger devletler
tizerinde ki istiinliik ¢abalari, kapitalist olusumlarin ayak izleri sayilabilir. Bu
nedenledir ki kapitalizm diinyanin 6nemli sorunlarimin basinda gelmektedir.
Kapitalizmi olusturan ve kiiresellikle bagdastiran olgu nedir? Bunun cevab1 aslinda
tam olarak netlik kazanmasa da soyle acgiklayabiliriz; kiiresel olusumlar her zaman
icin degiskenlik gosterebilir. Bu nedenle kapitalizmin kiiresellesmenin varligini
dogrudan etkilemesi dusiiniilemez, fakat kapitalizm dolayli olarak da olsa
kiirselligi etkiliyor. Bunu gelismis iilkelerin ekonomik politikalarinda gorebiliriz.

Kiiresel giic dengesinin esit olmamasi kiiresellesmenin esit olmadigi bizlere

gostermektedir.

Kiiresellesme, toplumlari, kiiltiirleri, bireyleri ve sosyal hayatin tim
boyutlarmi olumsuz ydnde etkileyen bir olusum olmustur. Ozelliklede diinya
toplumlar arasinda kutuplagmaya yol acan bu sistem kapsadigi alanlar bakimindan
da 6nemli sorun teskil etmektedir. Aslinda bir bakima kiiresellesmeye kutuplagma
demek daha dogru olabilir. Ciinkii ekonomik ve teknolojik ilerlemeler
kiiresellesme olarak goriilebildiginden, diinyadaki esitsizligin yeni boyutlarla

karsilasacagini gostermektedir.

Kiiresellik beraberinde bircok sorunu da ortaya cikarmistir. Kiiltiir
sosyalizm, kapitalizm, ekonomi, siyasi bir¢ok alana etki ettigini de biliyoruz. Bu
etkiler yukarida da saydigimiz gibi diinyanin var olan diizenine ve gelisen,
bliyliyen devletlerin diinya iizerinde ki s6z sahibi konumlarina énemli derecede
etki etmektedir. Giiniimiizde ki kiiresel diizen politikacilarin, siyasi ve kiiltiirel fikir
ayrimindan  kaynakli, ideolojik bir bakis acisindan ziyade daha farkl
yorumlanabilmektedir. Elbette kiireselligin etkileri saymakla bitmez fakat i¢inde
bulundugu sistem kuskusuz ideolojik faktorleri de etkiledigini bizlere gostermistir.
ABD liderligindeki ¢ogulcu bir anlayis1 benimseyen kiiresellik olgusu, bu alanin
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disinda kalan, diktatorliik, saltanat, tek parti gibi anlayislari da igerisinde

barindirmistir.

Insanlik tarihi bircok dénemden olusmus bir zaman gecididir. Bu zamanin
icinde bilimden, felsefeden, sanattan, yasamdan bir¢ok alandan beslenen bir
olusum vardir, o olusum evrenselligin kendisidir. O nedenle evrenselligi anlamak
aslinda insan1 anlamaktan ge¢mektedir. Evrensellik diinya tarihinde, insan
yasamina yon veren belirleyici bir olgudur. Bu yilizden Evrensellik diisiincesi
diinya iizerinde bir yasam modeli olarak goriilebilir. Evrensellik diisiincesi dini

icinde barindiran yasamsal bir dongiidiir de diyebiliriz.

Evrenselligin icerisinde, biitiin diinyay:1 kapsayan ve bireysel vicdanlara da
yanstyan dogal bir yasa bulunur. insan, yaradilis1 geregi, yasamin iginde yer edinen
bu evrensel nitelikteki dogal yasaya baghdir. Bu yasa tanr1 ve devlet anlayisini
merkeze alan bir olusumdur. Insanligin varligi, insan aklinin ayni1 olusu ve insanlar
icin ortak olan dogal yasa budur. Bunu gozlemlemek ve bunun iizerinde bir sonuca
varmak ancak evrensellik diislincesiyle miimkiin olabilir. Evrensellik kendi
varhigimi siirdiirtirken belli bir goriis, egilim ve inanglar ¢ercevesinde savunulan,
savunulmakla da kalmayip kendisine bir rol iistlenen kavram olarak ortaya
cikmaktadir. Goriinen ve goriilmek istenen diisiince elbette evrenselligin tiim bu

yasalara kars1 esit ve adil davranmasidir.

Kiiresellesmeyle, evrensellesme ayni sey midir? Bu iki kavram da bize
yabanci olmayan hatta devamli hayatimizin i¢inde yer edinen kavramlardir. Bugiin
her alanda dile alinan ve her arastirmanin konusu igerisinde yer edinen bu iki
kavram, aslinda benzer yonleriyle ve zit kutuplariyla varliklarini siirdiirmektedir.
Bu iki kavram arasinda bir ayrimdan s6z etmek, yasadigimiz diinyayla alakalidir.
Ciinkii kiiresellik daha ¢ok ekonomik ve siyasal bir olgu iken, evrensellik daha
geleneksel ve insani degerler ¢ergevesinde ele alinan bir kavramdir. Bu baglamda
kiiresel etkiler ve kiiresel girisimler yeteri kadar etkili olamamistir. Bunun yaninda
evrensel degerler, yani evrensel olma, diinyayr tanima, yasami sorgulama gibi
felsefi disiinceler daha yaygin ve belirleyici 6zellik olmustur. Kiiresellesme
olgusu, yenidiinya diizeninin Bati’dan baslayarak ilerledigini ve nitekim batili
uygarliklar tarafindan evrensellesmenin de iginde oldugu yeni diizen kurma,

yerlesik bir hayat, yasalar biitiinli ve fikirler birligi olarak niyetini ilan ettigini
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gormekteyiz. Ortaya ¢ikan bu sozciikler zamanla tiim evrene ve tiim toplumlara

yayilmustir.

Ozellikle giiniimiiz sanat anlayislar1 igerisinde adina ¢agdas dedigimiz,
aslinda var olan cagdaslasmanin basladigi, giincel sanat olarak da bilinen cagdas
sanat, yeni olusumlarin ve yeni kavramlarin bir araya gelmesiyle olusan bir siirecin
adi olmustur. Cagin gereksinimlerine bagli olarak sekillenen ¢agdas sanat kavrama,
icinde yasadig1 diinyanin beklentilerine cevap arama durumunda olan sanat¢inin ve
yasadig1 donemin neler bekledigini, neleri karsilamasi gerektigini, yeni goriintiileri
ve yeni nesne olanaklarinit denemesi ve bulmasi acisindan 6nemli bir donem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat, modernizm adi altinda incelenerek, ¢agdas sanatin

ortaya ¢ikis seriiveni olarak ele alinmstir.

Goriinen  yiiziiyle modernizm, yerlesik bir diizeni savunurken,
postmodernizm ise daha ¢ok gdcebe diyebilecegimiz bir anlayis1 savunmustur. . iki
kavramin da fakliliklar olusturdugunu, dolayisiyla olusan bu farkliliklarin kendi

aralarinda bir siirekliligin olmadigini savunduklar1 sdylenebilir.

Modernizm ve postmodernizm den sonra ortaya ¢ikan diger bir kavram ise
bugiin herkesin diline dolasan ve adina giincelde dedigimiz cagimizin sanati olan
cagdas sanattir. Igerisinde bircok olusumu barindiran ¢agdas sanat, modern sanatin
aksine iiretim yontemlerine ve akimlara gore incelenmesi gii¢ bir donemdir.
Bununla birlikte ortaya ¢ikan olusumlarinda ayni derecede Onemli oldugu

bilinmektedir.

Bugiin i¢inde bulundugumuz imkéanlar, her seye ¢ok cabuk ulagsmamiza
olanak sagliyor. Teknoloji bliyiik faydalarinin yaninda, ciddi sorunlara da neden
olmaktadir. Ortaya ¢ikan goriintii bollugunun, sanati1 ve sanatciyr zorlamaktadir.
Bu nedenle sanat her zaman yeni olan1 aramakla kars1 karsiya kalmistir. Buda ciddi
bir sonunun baglangici olabilir. Cilinkii her seyi goérmek aslinda hicbir seyi
gormemek demektir. Ortaya c¢ikan tiim olusumlar kuskusuz sanatin varligini,
cagdashigimi kanitlamak i¢indir. Nitekim olusan bir¢ok fikrin alt yapilari halen

giinlimiizde de yerine oturmamuistir.

Bugiin sanatin dagitimi  ve el degistirmesi degisik bigimlerde
gerceklesmektedir. Dagitim sistemlerinin genis alanlara ulagsmasinda ve ¢alismanin

hizlanmasinda katalizor (slizgeg) islevi goren onemli olgulardan biri, sanatcilarin
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diizen icinde kabullenme cabalariyla, internetin olanak sundugu goriintiileri
arttirmalaridir. Bu baglamda ortaya ¢ikan sanat piyasasinin dagitim siiregleri
onemli c¢evrelere ulasmistir. Birgok cagdas sanatgi, giderek genisleyen
kiiresellesmenin, kiiltlirler arast baglarimin basarisiz oldugunu sdylemislerdir.
Farkliliklart olan kiiltiirler ve diislinceler, herhangi bir fikri savunurken basarisizlik
duygusuyla karsi karsiya kalmiglardir. Cagdas kiiresellesen diinyada, savurgan
diisiinceler karsisinda biiylik cografi mesafeleri kopiileyebilecegimiz alanlar
bulunmaktadir. Nerede ve nasil iletisim kurmay1 diisiinen toplumlar, sanal ortamda,
cevrimici, aninda iletisim kurabilen sistemler gelistirmislerdir. Gelistirdikleri
sistemler sayesinde sanati icra etme ve genis kitlere duyurma basarisini elde

ettikleri sdylenebilir.

Gelismis tilkelerin her gecen giin daha ¢ok biiyiidiigii kiiresel diinyada,
sanatin varligin1 sorgulamamiz gerekmektedir. Ekonomik gelismelerin olanak
sagladig1 bir diinya diizeni igerisinde sanat, artik gelismis zengin {ilkelerin
tekelinde islevini siirdiirmektedir. Sanati, bolgesel boyutta dogu bati1 sentezinde
incelendiginde daha ¢ok Avrupa merkezliyken, kiiresel boyutta incelendiginde ise
Amerika, Japonya ve Ingiltere iicgeninde sekillenmektedir. Bu baglamda bile
diistintildiiginde kiireselligin sanati, kapitalizmin golgesinde birakarak nasil
etkiledigini hayal edebiliyoruz. Kiiresellesmenin kendi dogrultusunda sanata yon
vermesi sanati etkilemis, sanatin bu durumdan kurtulmak i¢in evrensel bir deger
kazanma rolii iistlenmesine neden olmustur. Kiiresellik ve evrenselligin arasinda
kalan sanat, bu ikilemden kurtulmak i¢in yeni arayislar icerisine girmistir. Bu yeni

arayislardan en 6nemlisi de cagdas sanatin kendisidir.

Bugiin bilinen ve herkes tarafindan kullanilan sanat olgusunu, kiiresel
olarak dislindiigiimiizde, aslinla o kadar da genis kitlelere hizmet ettigini
sOyleyemeyiz. Ciinkii artik sanat eskisi gibi masum degil. Kapitalist devletler
sanati kendi ¢ikarlart dogrultusunda kullanmaya baslamiglardir. Arastirmamiz
igerisinde gelismis iilkelerin sanata verdikleri 6nemden bahsetmistik. Bu 6nem,
sanat1 arttk ekonomik bir gelir yontemi olarak kullanma fikrini dogurmustur.
Kiiresel pazarin igerisinde olusan sanat piyasasi, bankalarin ciddi krediler ve
yatirimlar yapmasini saglamistir. Artik bankalar bile sanat danigmanlig1 ad1 altinda,
destek kredileri vermeye baslamiglardir. Goriinen o ki sanat tamamen ekonomik

piyasa i¢ine ¢ekilmistir. Gelismis zengin iilkeler sanati, ekonomik bir gelir kaynagi
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olarak gdrmektedir. Buda sanatin varlifina zarar vermektedir. Iste tamda bu
noktada ¢agdas sanat adi altinda yapilan fuarlarin ve sanat olusumlarinin neden
onemli oldugunu diisiinmeliyiz. Her yil yapilan ve diinyanin sanat merkezi olarak
adlandirilan bu fuarlar, 6nemli gelir elde edilen birer kiiresel pazar haline gelmistir.
Kiiresellik cagdas sanati, para kazanma disiincesiyle kullanmaktadir. Ciinki
diinyanin geligmis {iilkelerinde yapilan sanat fuarlarinda, milyon dolarlara satilan
sanat eserleri, zengin kisiler tarafindan alinarak adeta bir {istiinliik ve giic gésterme

cabasi igerisine girmelerine neden olmaktadir.

Yine bu baglamda diisiindiigiimiizde, gelismis iilkeler diizenledikleri sanat
fuarlarinda, her gecen yila oranla daha devasa ve daha genis kitlere hitap etme
yarigt igerisine girmislerdir. Bu yaris akla ge¢miste iistiinliik kurma g¢abasi igin
yapilan yiiksek tUnlii kuleleri getiriyor. Kapitalist devletler diinyay1 kiiresel bir
pazar olarak kullaniyorlar. Giiclii olanin s6z sahibi oldugu bu pazarda, her sey
{istiin olma ¢abasi icin yapilmaktadir. Ornegin; gelismis {ilkelerin onemli
sehirlerinde yapilan devasa ve yiiksek gokdelenler, diger iilkelerde yapilanlardan
daha yiiksek olma amaciyla yapilmaya baslamistir. Boylelikle diinyanin merkezi
konumuna yerlesme fikri ortaya ¢ikmustir. Iste bu dogrultuda yapilan sanat fuarlari
da artik bu fikre hizmet etmektedir. Elbette bu sorun beraberinde sanatin evrensel

olma fikrini de 6nemli 6l¢iide etkilemektedir.

Kiiresellik Ve Evrensellik Ayriminda Cagdas Sanatin Uluslararas: Nitelik
Sorunu; kiiresellesen diinyada sanat, ciddi sorunlalar karsi karsiya kalmistir. Bu
sorunlarin baginda ekonomik ve teknolojik degisimler yer almaktadir. Gelismis
iilkeler ile gelismemis {ilkeler arasindaki farkin giderek agilmasi, kiiresel sanat
piyasasinin egemen oldugu bir anlayisin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Buda
beraberinde kapitalist diisiinceye sahip iilkelerin bu piyasaya sahip olmalarina
olanak saglamistir. Bu gelismelere karsilik sanatin evrensel bir deger kazanma rolii
istlenmesinin ve kiiresel boyuttaki dneminin iizerinde durarak, sanatin varliginin

ne oldugu anlatilmaya calisilmistir.

67



ON VARGILAR

“Kiiresellik ve Evrensellik Ayriminda Cagdas Sanatin Uluslararasi Nitelik
Sorunu” isimli bu ¢alismanin belirledigi alt problemlere iliskin cevabi 6n vargilarla

sOyle siralanabilir:
1. Kiiresellik ve evrensellik neden farkli anlamlar icermekte midir?

Kiiresellesme olgusu, yenidiinya diizeninin bati’dan baglayarak ilerledigini
ve nitekim batili uygarliklar tarafindan yeni diizen kurma, yerlesik bir hayat,
yasalar biitiinii ve fikirler birligi olarak niyetini ilan ediyordu. Ortaya ¢ikan bu
sozclikler zamanla tiim evrene ve tim toplumlara yayilmisti. Diger yandan
evrensellik olgusu kendisini insanlar1 felsefi ve teknik anlamda aydinlatmaya
adamig, bu baglamda kiiresel olusumlara bir tepki olarak varligin1 gdstermistir. Bu
durum kiiresellik ve evrensellik kavramlarinin toplum {izerinde farkli bakis
acilaria sahip olmalarina neden olmustur. Bu iki kavrami bir bakima deger ve
piyasa olarak ayrabiliriz. Kiiresellesme baglamsizdir, bagka yerlerden gelen ayri
elemanlara sahiptir, evrensellik ise, insanin yagami boyunca bir biitiiniin pargasi

olarak kalmasinin temel dayanagi olarak varligin siirdiiriir.

2. Sanatin ekonomik kapsamlar kiiresel bir kimlik olugturulmasina katki mi

saglamakta midir?

Sanatin varlig her alanda hissedildigi gibi ekonomik alanda da énemli bir
yer edinmistir. Gelismis iilkeleri ekonomik kalkinma planlarinin igerisinde
vergilerin yani sira, sanat1 da bir yatirim araci olarak gérmiislerdir. Sanat, gelisen
teknolojinin  sagladigi imkanlarla, buglin diinya {izerinde Onemli gelir
politikalarindan biri haline gelmistir. Bu durum sanatin kiiresel bir kimlik
kazanmasina neden olmustur. Sanatin ekonomik tarafi, giindeme gelen olusumlar
lizerinde {istlinliik kurma cabalarina ve gii¢ elde etme acisindan Snem teskil

etmistir.

3. Cagdas sanatta bir deger sorunu var midir?
Sanatin deger olgusu ge¢mis donemlerde oldugu gibi giiniimiiz diinyasinda
da halen tartisilma konusudur. Cagdas sanat kavrami ortaya c¢iktigi cagin

gereksinimlerini kargilamakta giicliikk cekmektedir. Artik izleyici sanatin nerede ve

ne amagla yapildigini anlamakta zorluk ¢ekmektedir. Bu durum kuskusuz sanatin
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deger ve nitelik olgusunu iizerinde tartisma konusu olusturmustur. Buna neden

olan etkenlerin basinda kiiresellesmenin kendisi yer almaktadir.

4. Cagdas sanat piyasasinda yerel ve kiiresel daralma stratejisinin varligt

tartisilmakta midir?

Cagdas sanat piyasasi, kiiresel piyasa olusumunun, yereldeki kazanimina
isaret eder. Bu baglamda bir daralmadan bahsetmenin aksine, biiyiiyen ve gelisen
fuarlarin, kiiresel boyutta genis alanlara yayilmasma olanak saglar. Tiim bu
gelismelerin 15181nda, kiiresel boyutta sanatin biiyiimesi, ¢cagdas sanat piyasasinin,

sanatsal gelisimi lizerinde kendine yeni kapilar agmasini saglar.

5. Evrensel sanat ile kiiresel sanat arasinda fark var midir ?

Sanat, dogas1 geregi evrensel bir olgu olmakla beraber, kiiresellesme ile
ortaklasa calismis ve sanata ulasmanin kolaylagmasi, sanat alanindaki yarisin
kiiresel boyuta ulasmasina sebep olmustur. Evrensel sanat; deger kavramiyla
aciklanabilirken, kiiresel sanat, daha c¢ok piyasa ve ekonomik olgular 1s1ginda
sekillenmektedir. Evrensel sanatin i¢inde barindirdigi temel yasa degismeyen
diizen, gelenek ve yasalar biitlinlidiir. Kiiresel sanat ise yeni ideolojileri ve kiiresel

sermayenin aktif oldugu bir kiiresel pazar olusturmay1 giindeme getirir.
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VARGILAR

“Kiiresellik ve Evrensellik Ayriminda Cagdas Sanatin Uluslararas: Nitelik

Sorunu” isimli bu ¢aligmanin genel vargilar1 sdyle siralanabilir:

Cagdas Sanatin yeni bir yapilanma olarak ortaya ¢ikmasi, icinde bulundugu
donemin gereksinimlerine ayak uydurmasini gerektiren ¢agdas olusumlarin
genis alanlarda olusturdugu etki acik ve nettir. Ancak ¢agdas sanatin modern
sanat ile postmodern sanat kavramlarindan kurtularak, daha yeniye yonelik

gelistirdigi stratejik kaliplar, kendi varligini kabullendirmeyi gegerli kilmistir.

Cagdas sanatin icinde bulundurdugu potansiyellerin kavranabilmesi
noktasinda bienallerin ve fuarlarin etkisi Onemli derecede etki alani
olusturmaktadir. Buna bagli olarak ekonomik ve kiiltiirel gelismelere olanak
saglamasi, kuskusuz sanatin varliginda degiskenlik gosterebilmektedir. Bu
baglamda ele aldigimiz kiiresellik ve evrensellik kavramlari cagdas sanat
tizerinde kiiltiirel ve ekonomik acidan 6nemli gelismelere zemin hazirladig

goriilmektedir.

Cagdas sanat, kendi himayesinde kiiltiirel anlamda bir yapilanmaya zemin
hazirlamakla aslinda kiiresel olusumlarin icerisinde yer edinen evrensel sanat
anlayisin1 korumaya ¢alismistir. Bu duruma karsilik kiiresellesmenin, sanati ve
sanat etkinliklerini farkli bakis acilarina ayirarak bolgesel, yerel ve ulusal
alanlarda etkisi altina alarak yeni ekonomik pazarlar olusturmasina neden
oldugu da sdylenebilir. Bu baglamda ¢agdas sanatin evrenselsel durusuna etki
eden kiiresellesme olgusuna karst durmak, yine sanatin kendi igerisinde
¢Oziimlemesi gereken bir durum olmalidir. Bunun ig¢in Ozellikle sanatin
modern ve postmodern doneme dayanan boyutlarmi = gozlemlemek

gerekmektedir.

Kiiresel ile evrensel ayriminin anlasilmasi acisindan deger ve piyasa
kavramlarinin gozlemlenmesi, ¢agdas sanatin bu ayrimin neresinde yer
bulacagin1 ortaya koyacaktir. Nitelik olarak sundugumuz fikirlerin sonug

olarak giindeme gelmesi, aslinda, ¢agdas sanatin gecmise oranla gelecekte
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daha genis etki alanlar1 olusturacag: ihtimalini gliglendirmektedir. Bu durum
kuskusuz sanat olusumlarinin varligini yeniden kurgulamasi gerektigini

giindeme getirecektir.

Kiiresellesme olgusu gittikge biiyiiyen ve artik etki altina almadigi alan
kalmayacak boyuta ulasacaktir. Bu durum, dogrudan dogruya evrenselligin
icinde gelisen kiiltiir ve kiiltiir aracilarini, biiyiiyen ve gelisen toplumlar
karsisinda bir giic miicadelesiyle kars1 karsiya gelmesine zemin
hazirlayacaktir. Bu nedenle ¢agdas sanatin gelismesine katki saglayacak tiim
streclerin 1yl analiz edilerek saglam bicimde gelecege tasinmasi

gerekmektedir.

Cagdas sanatin evrensel olma diisiincesi bir bakima gecmiste yasadigi
karmasanin giiniimiiz diinyasinda daha anlasilir olmasina yardimci olmustur.
Daha iyiyi liretmek, farkli olani giin yiiziine ¢ikarmak gibi diisiinceler sanatin
varligin1 hissettirmesine yardimci olmustur. Evrensel olanin degismeyen
yasalar  biitiinline  sahip oldugu toplumsal yasantilarda, sanatin
stirdiiriilebilmesi, evrensel kiiltiirle miimkiin kilabilir. Bu baglamda
diisiintildiiglinde cagdas sanatin, kiiltiirel ve toplumsal degerlere sahip olmasi

evrensel yasalarla iligkilendirilebilir.

Cagdas sanatin kiiresel olma diislincesi ise yenidiinya diizeni igerisinde
gelismis tlilkelerin ekonomik ¢ikarlariyla baglantidir. Her seye ¢abuk ulasilan
giiniimiiz teknolojisinde, sanatin varligi tartisilma konusu olmustur. Cagdas
sanatin Ozellikle son yillarda ortaya koydugu deger olgusu, kiiresellesmenin
etkisiyle degisimlere ugradigini soyleyebiliriz. Ekonomik bir pazar olarak
gorlilen sanat fuarlar1 ve bienaller, alisilmisin 6tesinde giiclii olanin varliginm
kanitlamas1 dogrultusunda gerceklesmektedirler. Bu durum beraberinde bir
yarigin ve istiin olma miicadelesini 6ne ¢ikarmaktadir. Tiim bu gelismeler

sanatin kiiresel olma fikrini destekleyip desteklemedigi giindeme getirebilir.
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