ONDOKUZ MAYIS UNIiVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTIiTUSU
MUZIKTE YORUMCULUK ANA SANAT DALI

TEKIiRDAG YORESI iLE SELANIK YORESI
MAKAMSAL KLARNET iCRA OZELLIKLERININ

KARSILASTIRMALI ANALIZi

Alper YAVUZ

Tez Danismani

Doc. Dr. Serhat YENER

Yiksek Lisans Tezi

Samsun -2019



ONDOKUZ MAYIS UNIiVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTIiTUSU

MUZIKTE YORUMCULUK ANA SANAT DALI

TEKIRDAG YORESI iLE SELANIK YORESI
MAKAMSAL KLARNET iCRA OZELLIKLERININ

KARSILASTIRMALI ANALIZi

Alper YAVUZ

Dog. Dr. Serhat YENER

Yiksek Lisans Tezi

Samsun -2019



BILIMSEL ETiK BIiLDIRIiMi

Hazirladigim yiiksek lisans tezinin biitiin asamalarinda bilimsel etige ve
akademik kurallara riayet ettigimi, caligmada dogrudan veya dolayli olarak
kullandigim her alintrya kaynak gosterdigimi ve yararlandigim eserlerin kaynakcada
gosterilenlerden olustugunu, yazimda enstitii yazim kilavuzuna uygun davranildigin

taahhat ederim.

22/07/2019

Alper YAVUZ



TEZ KABUL VE ONAYI

Alper YAVUZ tarafindan hazirlanan “TEKIRDAG YORESI ILE SELANIK
YORESI MAKAMSAL KLARNET ICRA OZELLIKLERININ KARSILASTIRMALI
ANALIZI” baslikh bu calisma, 22/07/2019 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda oy
birligi BASARILI bulunarak jiirimiz tarafindan Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

M
ZA
Baskan : Dog. Dr. Mehmet Can PELIKOGLU
Uye : Dog. Dr. Serhat YENER
Uye : Dog. Dr. Ferit BULUT

Yukaridaki imzalarin adi gecen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

ool 20,

Enstiti Muduru






TESEKKUR

Yasamimda; beni hep dogruya kosullandiran, ydnlendiren ve Ozendiren
aileme, calismalarim boyunca gelecegime yon veren ve blylUk bir maneviyatla
yasama dair bilimsel heyecanlara ulasmamda yardimlarini ve katkilarini esirgemeyen
degerli Hocam ve Tez Danismanim Saym: Dog. Dr. Serhat YENER’ e, akademik
anlamda bilgi ve birikimlerini esirgemeyen, tecriibelerinden faydalandigim ve
mesleki anlamda temel bilgileri alip akademik hayata yonlenmemde ilk adimlarimi
atmakta bana yol gdsteren degerli Hocalarima, Klarnet ¢alim tekniklerindeki bilgi ve
birikimlerini higbir zaman esirgemeyen, Tayfun YILDIRIM, Savas ZURNACI, Birol
GURKAN ve Klarnet Sanatcis1 Tolga AKSIT’e, calismalarim sirasinda her daim
yanimda olan Ayhan DEMIREL ve Zafer BOZDAG’a, notalarin bilgisayar
ortaminda yazilmasinda yardimci olan degerli arkadasim Omiir Karaca’ya,
hosgoriide ve sevgide sinir tanimayan ve beni her zaman destekleyen kiymetli

Annem ve Babama en derin tesekkiirlerimi borg bilirim.

Vi



OZET

TEKIiRDAG YORESI iLE SELANIK YORESi MAKAMSAL KLARNET iCRA
OZELLIKLERININ KARSILASTIRMALI ANALIZI
Alper YAVUZ

Ondokuz Mayis Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizikte Yorumculuk
Ana Sanat Dal Yiiksek Lisans Tezi, 22/07/2019

Damisman: Dog¢. Dr. Serhat YENER

Geleneksel kiltdrimizin en ©Onemli sazlarindan biri olan klarnet sazinin
karakteristik icrast Onemli konular arasinda yer almaktadir. Bu noktadan hareketle,
geleneksel kiiltliriimiiziin ve bu kiiltiir icerisinde yer alan klarnet sazinin, dogru ve gelenege
uygun olarak icra edilmesi, gelecek kusaklara dogru olarak aktarilmasi agisindan biiyiik
onem arz etmektedir.

Organoloji disiplini kapsaminda olan ¢algilar; yapilari, icra teknikleri ve icra
edildikleri iilke ve bolgelerine gore siniflandirilmalidir. Klarnet icra teknikleri baglaminda
incelenirken, icra esnasinda kullanilan makamsal icra ve niians konusu, giinimiize kadar
iizerinde durulmamis olmasi, konumuz arastirma dinamigine Onemli bir ivme
kazandirmaktadir.

Bu arastirmanin birinci boliimiinde, tezin kuramsal gercevesi, klarnetin tarihsel
siireci, klarnete iliskin temel bilgiler, klarnet sistemleri, klarnet gesitleri ve klarnetin teknik
ozelliklerine iligkin kuramsal bilgilere yer verilmistir.

Ikinci Béliimde, klarnette parmak pozisyonlari, Tiirk miiziginde klarnet icra sekilleri
ve klarnet ¢calimina iligkin niianslara yer verilmistir.

Uciincii boliimde ise, arastirmanin &rneklemini teskil eden Tekirdag ve Selanik
yorelerinde klarnette icra edilen ve random (rastlantisal) yontemiyle segilen ve her iki yorede
de ortak icra edilen ii¢ adet “Calin davullari, , gelin ugurlama, sar1 yilan ve Isimli eserlerin
analizi ve yorumlarina yer verilmistir.

Bu aragtirmada Tekirdag ve Yunanistan’in Selanik ydresinde kullanilan makamsal
klarnet icrasinda kullanilan niianslar ve ¢alim teknikleri baglaminda incelenmis, tespitler
yapilarak, siniflandirma ve metodoloji onerileri getirilmeye c¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klarnet, Makamsal Icra, Tekirdag yoresi, Selanik Yoresi,
Geleneksel Kultiir.
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ABSTRACT
ANALYSIS OF THE CHARACTERISTICS OF CLARINET
PERFORMANCE iN THE REGiONS OF TEKiRDAG AND SELANIK, WiTH
REGARD TO MODES.

Alper Yavuz

Ondokuz Mayis University, Institude of FineArts, Department of
Interpretivism in Music, PostgraduateThesis, 18/06/2019
GuidanceConselor:AssociateProfessor Serhat Yener

The characteristic performance of clarinet instrument wich is one of the most
significant instrument of ourtraditional culture is among importanrt issues.

From this point of view, proper and traditional fitted performance of the clarinet
instrument wich take spalce in ourtraditional culture, has importance in terms of correct
transferance of it to posterity.

With in the context of Organology Discipline, musical instruments must be
categorized according to the irstructure, performance techniquesand the countriesand regions
in which they are performed.

When analysing the clarinet in the context of performance techniques, mode
performance and nuance issues have not been dwelled on until today and this lendsimpetus
to the Dynamics of of your study.

Inthefirstsection of this study, the oretical information about the hypothetical frames
of the thesis, historial process of the clarinet, basic information about the clarinet, types of
the clarinet take place.

In the second section, finger positions on the clarinet, clarinet performance types in
Turkish music and nuances about playing the clarinet take place.

In the thirt section, the analysis and interpretation of five songs ’’ Calin Davullari,
Rast Sirto, Gelin Ugurlama, Sar1 Yilan and Galatama ’’ wich forms our study sample and
Selanik regions by clarinet and chosen randomly and are being performed in both regions
take place.

KeyWords: Analysis, Turkish Folk Music,interpretation of songs
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Tammmlar ve Kisaltmalar Dizini

Tecribi (ampiric): “aragtirma problemi hakkinda gézlem, miilakat, anket, test ve
diger 6lgme araglariyla toplanan gegerli ve gilivenilir verilere dayali”

Qualitive Research: Niteliksel Aragtirma

Organoloji: Calgi Bilimi

TRT: Turkiye Radyo Televizyon Kurumu

TSM: Turk Sanat Miizigi

THM: Tirk Halk Miizigi

Glissando: Telli galgilarda parmagin telin tizerinde kaydirilmasidir.

Legato: Bagh ¢alma. Notalarin kesintisiz birbirini izlemesi gerektigini belirtir.
Staccato: Kesik Calma. Notalarin kesik kesik ¢calinmasini belirtir.

Makam: Tiirk miizigindeki dizilerin, belirli kurallara gére kullanilmasiyla olugmus
kavram. Dogu miiziklerinin temel 6zelliklerinden olan makamlar, ezgilerin cesitli
kiiltiirlere gore degiskenlik gostermesine bagl olarak birbirlerinden ayrilirlar.

Nuans: Fr. Nuance. Ayirti. Sesin siddet farki.

Senkop: Giiglii zaman vurgusunun hemen sonraki zayif zamanin iizerine gelmesi
durumu, zay1f zamanin kuvvetli ve vurguluya doniismesidir.

Vibrato: Seste olusan dalgalanma, titresim.

Tesag: iki Esas Ana Arasinda Yapilan Glisando

Sekvens: Ezgisel kalip yiiriiyis.
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GIRIS
1. Problem Durumu

Tiirk Miiziginde Klarnet ile ilgili miizik literatiirii tarandiginda, olduk¢a az
yazili kaynaga rastlanmaktadir. Bu noktadan hareketle, Tirk Miizigi Klarnet
icrasinda kullanilan, icra teknikleri ve tavirlar ayrica hem Yunanistan’in Selanik
yoresi, hem de Turkiye’ nin Tekirdag yoresinde Klarnet icrasina yonelik elde edilen
repertuarin ortaya ¢ikarilmasi ve makamsal agidan karsilagtirmali olarak incelenmesi

bu arastirmanin problem durumunun genel goriiniimiinii olusturmaktadir.

Klarnet icrasinda kullanilan makamsal icra 6zellikleri, Yunanistan’in Selanik
yoresi ile Tirkiye’'nin Tekirdag yoresinde ne tiir benzerlik ve farkliklilar

gostermektedir? Arastirmanin problem ciimlesini teskil etmektedir.

2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada; Klarnet icrasinda kullanilan c¢alim tekniklerinin yapisal
acidan nasil bir karakteristik yapr gosterdiginin ve bu noktadan hareketle,
Yunanistan’in Selanik yoresi ile Tiirkiye’nin Tekirdag yoresindeki Klarnet
icracilarindan elde edilen eserler iizerinde ve tespit edilen bes adet eserin icrasal

olarak analizleri ve yorumlanmasi 6rnek alinarak ortaya ¢ikarilmasi amaglanmustir.

3. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma; Tiirk Miizigi Klarnet icrasinda kullanilan, ancak yazili olarak
tizerinde ¢ok az arastirma yapilan makamsal icra 6zelliklerinden elde edilen veriler
1s1ginda  aciklanmasi Tekirdag ve Selanik yorelerinde kullanilan Tiirk miizigi
klarnetin icra yontemi ve tekniklerinin ortaya ¢ikarilmasi ve bazi eserler lizerinde

kullanilabilme 6zelliginin tespiti agisindan dnemlidir.

Geleneksel kiltarimazin en 6nemli sazlarindan biri olan klarnet sazinin
karakteristik icras1 onemli konular arasinda yer almaktadir. Bu noktadan hareketle,

geleneksel kiiltiirtimiiziin ve bu kiiltiir icerisinde yer alan klarnet sazinin, dogru ve

1



gelenege uygun olarak icra edilmesi, gelecek kusaklara dogru olarak aktarilmasi

acisindan biiyiik 6nem arz etmektedir.

4. Sayiltilar

Bu arastirmada;

Kullanilan veri toplama araglarinin, arastirma igin gegerli ve giivenilir
oldugu,

Aragtirma i¢in bilgilerine bagvurulan ilgililerin verdikleri yanitlarin gergek
durumu yansittig1,

Secilen 6rneklemin arastirmanin evrenini temsil ettigi sayitlilarindan hareket

edilmistir.

5. Smrhliklar

Bu arastirma;

e Klarnet icrasinda kullanilan ¢arpma teknikleri,

e Klarnet icrasinda kullanilan niianslarla,

e Yunanistan’in Selanik yoresi, Tiirkiye’ nin Tekirdag yoresinden elde edilen
Klarnet repertuarinin analizi ile,

e Yiiksek Lisans tezlerinin YOK cerceve ydnetmeliginde belirtilen resmi siiresi

sinirhdir.

Yontem

Bu béliimde arastirmanin modeli, evren ve Orneklem, veri toplama araci,

verilerin toplanmas1 ve yorumlanmasi konularina yer verilmistir.

Arastirmanin Yontemi

Belgesel (documantary): “aragtirma problemi hakkinda var olan kiitliphane,
arsiv, miize, internet vb. kaynaklardan derlenen verilere (yazi, resim vs) dayali

arastirmalar”



Tecriibi (ampiric): “arastirma problemi hakkinda gézlem, miilakat, anket, test
ve diger 0l¢me araglariyla toplanan gegerli ve giivenilir verilere dayali” olmak iizere

ikiye ayrilmaktadir.

Bu arastirma sistematik veri toplama ve analiz etmeye yonelik olarak
yapilmistir. Belgesel Tarama modeline gore islenerek, konu ile ilgili veriler, literatiir
taramasi ve internet arastirmasi araciligi ile toplanmistir. Daha sonra aragtirmanin
problem ciimlesini teskil eden perde ve araliklar kronolojik siraya gore tespit edilerek
incelenmistir. Insanlarin algiladiklar1 olgular hakkinda sahip olduklari bilgilerini
artirmak ve yasamsal kalitelerini yiikseltmek i¢in gerekli olan siire¢ ve teknolojileri
gelistirebilmek icin gergeklestirdigi bilgi iiretim etkinliklerine Betimsel aragtirma
yontemi denilmektedir. Bu aragtirma ayni zamanda Niteliksel Arastirma (Qualitive
Research) olarak da oOzellik de gosterilmektedir. Nigin? Nasil? Ne Sekilde?

Sorularina yanit arar ve sosyal bir ortami tasvir eder.
Mevcut durumu veya gegmisten gelen sorunlari inceleyen arastirmadir.

Genelde verilen bir durumu aydinlatmak, standartlar dogrultusunda
degerlendirmeler yapmak ve olaylar arasinda olasi iligkileri ortaya ¢ikarma amagh

arastirmalardir.

Bu tir arastirmalarda amag incelenen durumu etraflica tanimlamak ve

agiklamaktir.

Betimlemeli yontemde inceleme siirecinde dogal sartlari1 bozmadan veya
inceleme yapilan ortamda her hangi bir degisiklik yapmadan arastirmalarin
yiritiilebilmesi nedeniyle, bu ydntem bir ¢ok arastirmaci tarafindan tercih

edilmektedir.

Egitim sorunlarmin pek ¢ogu betimsel niteliktedir. O nedenle bu yontem,

egitimin giiniimiizdeki durumunu ortaya koyma ¢alismalarinda siklikla kullanilir.

Arastirma, saptanan problemlere giivenilir ¢oziimler aramak amaci ile planh
ve sistemli olarak  verilerin  toplanmasi, ¢Oziimlenmesi, yorumlanarak
degerlendirilmesi ve rapor edilme siirecidir. Arastirma bir arama, Ogrenme,

bilinmeyeni bilinir hale getirilme ¢abasidir (Karasar, 2000, s. 22).



Nicel aragtirmalarin egitim olgularin1 ve olaylarini agiklamadaki yetersizlikler
ve bu aragtirmalarin sonuglarmin egitim alaninda yeterince yonlendirici olmamasi
gibi sinirliliklar nitel aragtirma yontemlerinin egitim alaninda kullanilmasina neden
olusturmustur. insan davranis1 esnek ve biitiinciil bir yaklasimla arastirilabilir ve bu
yaklasimla arastirmaya dahil olan bireylerin goriisleri ve deneyimleri biiyiik 6nem

tagir (Yildirim ve Simsek, 2000 : 14).

Psikoloji, sosyoloji, antropoloji, egitim gibi sosyal bilim alanlarinda insan ve
toplum davraniglar1 incelenmektedir. Bu davranislar1 sayilarla agiklamak zordur.
Olgiimler bize kag kisinin nasil davrandigim gdsterir, ama “ni¢in?” sorusuna cevap
veremez. Insan ve grup davranislariin “nigin” ini anlamaya yonelik arastirmalara

niteliksel (“qualitative”) arastirma denir (Ergiin, 2005).

Arastirmanin Modeli

Betimsel yontemler, ilgilenilen ve arastirilmak istenen problemin mevcut
varolan durumunu ortaya koymaya yoneliktir. Bu yontemlerin en temel 6zelligi,
mevcut halihazir durumu kendi kosullart igerisinde ve oldugu gibi caligmaktir.
Betimsel arastirma, ¢alisilan konunun mevcut durumuna iliskin hipotezler test etmek
icin veya sorulara cevap bulmak ic¢in veriler toplamayi1 gerektirir.  Betimsel
yontemler, ayni zamanda cesitli bilgi toplama yollar1 olup, insan gelisimi ve
ogrenmesine iliskin mevcut var olan durumu betimlemeye yonelik arastirmalarda

kullanilmaktadir.(http://notoku.com/betimsel-yontemler/)

Bu aragtirmanin yiiriitilmesinde genel tarama modeli kullanilmistir. Bu
calisma konusu geregi Klarnet icrasinda kullanilan ¢arpma teknikleri ve niianslarin
Tekirdag ve Yunanistan Selanik bolgesinde klarnet icras1 baglaminda incelenmesi ve
analiz edilmesine dayali bir arastirmadir. Elde edilen soyut verilerin, somut hale

getirilmesi agisindan analizsel olarak ta yorumlanmustir.

Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini Tekirdag ile Selanik yoresi Tiirk Miizigi klarnet
icrasinda kullanilan karakteristik icra 0Ozellikleri, Orneklemini ise;  Random
(rastlantisal) yontemiyle tespit edilen Klarnet icracilarindan aliman repertuar

ornekleri olugturmaktadir.


http://notoku.com/betimsel-yontemler/

Veri Toplama Araclan

Bilgi toplama asamasinda internet arastirmasi yapildiktan sonra, genis
kapsamli olarak yazili sozlii literatiir taranmustir. ilk olarak Klarnet ile ilgili
kaynaklara ulasilmaya ¢alisilmis, konu ile ilgili elektronik ortamda uzmanlarla
gorliismeler yapilmigtir. Veri toplama silirecinde belgesel tarama teknikleri
kullanilmis, uzman goriigleri i¢in hem sozlii (Miilakat) hem de yazili goriismeler

yapilmistir.

Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmanin bu asamasinda, Tekirdag yoresindeki Klarnet icracilarindan
tespit edildikten sonra konunun Orneklemini olusturan klarnet icrasinda kullanilan
teknikler tek tek incelenmis ve mevcut repertuardan ayiklanmistir. Ayrica ayni
sekilde Yunanistan’m Selanik bdlgesindeki Klarnet icracilarindan elde edilen
repertuar da makamsal ve ritimsel analiz edilmistir. Elde edilen veriler 1s181inda her
iki iilkenin Tekirdag ve Selanik bolgelerinde icra edilen klarnet repertuar1 incelenmis

olup 5 eser notaya alinmistir.



BIiRINCIi BOLUM

1. Kuramsal Cerceve

Miizikte geleneksel kiiltiir ve onun bir pargasi olan ¢algisal kiiltiir, zaman
igerisinde birden bire ortaya ¢ikmayip, birbiriyle baglantili kesintisiz bir gelismeler
zincirinin triniidir. Bu bakimdan belli bir miizik kiiltiiriinde, belli donemin muzik
kiiltiiriinii  anlayabilmek i¢in, onun geleneksel kiiltiir icerisinde baglantilarini

inceleyip analiz etmekle dogrudan ilintilidir.

Organoloji disiplini kapsaminda ¢algilar; yapilari, icra teknikleri ve icra
edildikleri iilke ve bolgelerine goére siniflandirilmalidir. Klarnet icra teknikleri Tiirk
Miiziginin makamsal baglaminda incelenirken, icra esnasinda kullanilan ¢arpma
teknikler, niians konusu ve c¢algi teknigi giiniimiize kadar iizerinde durulmamis

olmasi, konumuz arastirma dinamigine 6énemli bir ivme kazandirmaktadir.

Gecmisten-giiniimiize degin tahta iiflemeli ¢algilarin hemen her ¢esidi Tiirk
miizigi icrasmnda kullanilmaktadir. Ozellikle cumhuriyet déneminden itibaren bu
calgilarin cesitleri, icra Ozellikleri ve Ogretimine yoOnelik calismalar geliserek
artmaktadir. Ataman (1938) "Anadolu Halk Sazlar1" isimli eserinde nefesle ¢alinan

sazlar boliimiinde zurna, kaval, cifte ve ¢igirtma ile ilgili bilgilere yer vermistir.

Anadolu da bilinen ve yaygin olarak icra edilen otantik nefesli c¢algilar
Klarnet, zurna, kaval, ney, mey ve tulum olarak sayilabilir. Bu ¢algilarin hepsi Tiirk
halk miiziginde kullanilan ¢algilardir. Klasik Tiirk Miiziginde ise tek iiflemeli ¢algi

olan Ney, bu tiiriin en 6nemli ¢algilarindan biridir.

1.1. Klarnetin Tarihsel StUreci

Chalumeau, klarnetin gelismemis ilk sekliydi. Chalumeau sdzctigiiniin kokeni
Fransizca olup, kamisl nefesli calgilarin genel adidir. 1700'lii yillarda Alman ¢algi
yapimeist J.C.Denner, Chalumeau'yu gelistirerek klarnetin ilk seklini olugturmustur.

Genel olarak Denner'in Chalumeau'yu gelistirerek klarneti icat ettigi soylenir.



“Sekil 1: Saliimoks Klarnet "

Klarnet, silindirik borusunun iist ucunda, iiflenince titresen bir carpan dil
bulunan perde diizenegi metalden yapilan aerofon (nefesli) sinifindan bir calgidir.

Adini; berrak parlak, aydinlik gibi anlamlara gelen Latince Clarus sdzctiglinden alir
(SOzer,1964 : 220).

Ik kez kurnayta adi ile Suriye ve Mezopotamya da kullamldig1 soylenir.

Avrupa’da kullanilan Saltimo ( Chalumeau) klarnetin gelismemis sekliydi.

Saliimo (Chalumeau) sozciigiiniin kokeni Fransizca olup kamish nefesli
calgilarin genel adidir. Fransizca; (clarinette), Almanca; ( klarinette), Ingilizce,
(clarinet), Italyanca, (clarinetto) olarak “biitiin dillerde ’klarinet’’ olarak gecmesine
karsin sozciiklerimizde ve yazim kilavuzlarinda klarnet yazimlinda 1srar edildigi i¢in

ansiklopedimizde kurala uyulmugtur” (Sozer,1986 : 396).

Alman (Albert) sistem klarnet, 1800'lii y1llarin basinda Ivan Miiller tarafindan
olusturulmustur. Miiller’ den sonra pek ¢ok ¢alg1 yapimcisi tarafindan gelistirilmistir.
Albert perde sisteminin, Bohem sisteminden once yaygin bir kullanim1 vardi. Albert
sistemi klarnet, daha cok Almanya, Tirkiye ve Balkanlar' da tercih edilen bir

sistemdir.



1786-1854 yillarinda yasamis, Rusya dogumlu olan Iwan Miiller1806’da
Almanya’ya yerleserek daha once basladigi klarnet ¢alismalarini ve calgi yapimi
denemelerini  surdiirmistiir. Klarnetle yaptigi c¢alismalardan 6nce fagotun

diizenlenmesi i¢in ¢alismis ve fagota ii¢ adet yeni perde kazandirmay1 basarmistir.

Bundan ti¢ y1l sonra 1809 yilinda Miiller, yarattig1 yeni bulusu ile Paris’te en
iyicalg1 yapimcilarinin olusturdugu birligin i¢inde kendine yer edinmeyi basarmis
olsa da 1809-1810’lu yillarin sonunda ¢aligmalarinin nihai sonucuna ulagamamuistir.
Yaptig1 yeni bir alto klarneti ve yeni yarattigi on ii¢ anahtarli klarneti bilirkisi
grubuna (Paris Konservatuar1 kurulu) 1812 yilinda sunmus ancak, bilirkisi grubu her
iki calgiyr da yanlis degerlendirerek Miiller’in heniiz kurulmus olan calgi Uretim
merkezinin iflas etmesine sebep olmuslardir. Bu olumsuzluga ragmen J.B. Gambaro
ve Frederich Berr birkag yil sonra Iwan Miiller’ in yarattig1 bu yeni calgilar ile gozle
goriiliir bir basar1 saglayarak dikkat toplamayi basarmis bdylece Iwan Miiller’in
yapmis oldugu diizenlemelerin farkli bolgelerde basariyla anilmasini saglamislardir.
Iwan Miiller, ¢alismalarinda ton kalitesini ve teknik imkanlar1 artirmaya ¢abalarken
daha once bulunmus olan yeniliklerle kullanimi ve uygulamayi bozmamaya 6zen
gostermistir. Caligmalarindaki en biiylikk amag, farkli tinilara sahip klarnetleri
standart bir renge kavusturmak ve gelecekte calicilarin Dbiitlin  ses alani
degisikliklerini B klarnette toplayarak kesintisiz ve rahat c¢alinmasii saglamak

olmustur (A¢in, 1994:75,76).

J.C. Denner, klarnetin perdeleri, ses delikleri, agizlik (bek) kisimlarinda
yaptig1 yeniliklerde klarnetin ilk kez {clinci ve besinci armoniklerini
kullanilabilecek hale getirmistir. Klarnet, zaman 18.ylizyilin ilk yarisinda da kisith
ses bolimleri eklenerek kullanildi. Bu yiizyilda kisitli kullanilmasinin nedeni belki

de gelisimindeki eksikleri idi.

1800'li yillarda birgok orkestrada klarnet kullanilmaktaydi. Oda miiziginde
klarnetin yeri, Mozart tarafindan pekistirilmistir. Solo olarak kullanimi, 1800'lere
kadar devam etmistir.1800-1840 yillar1 arasi, kongerto seslendirenlerin ve mekanik
gelismelerin yapildig1r yillardi. 1812'de Ivan Miiller, Paris Konservatuar'ina yeni
tasarladig1 klarneti sundu. Miiller' in gelistirildigi bu klarnet, 13 tuslu olup, Denner'
den bu yana yapilmis en gelismis klarnet idi.



J.C. Denner, klarnetin perdeleri, ses delikleri, agizlik (bek) kisimlarinda
yaptig1 yeniliklerde klarnetin ilk kez {gclinci ve besinci armoniklerini
kullanilabilecek hale getirmistir. Klarnet, zaman zaman 18.yiizyilin ilk yarisinda da
kisitlt ses boliimleri eklenerek kullanildi. Bu yiizyilda kisith kullanilmasinin nedeni

belki de gelisimindeki eksikleri idi.

1800'Li yillarda bir¢ok orkestrada klarnet kullanilmaktaydi. Oda miiziginde
klarnetin yeri, Mozart tarafindan pekistirilmistir. Solo olarak kullanimi, 1800'lere
kadar devam etmistir.1800-1840 yillar1 arasi, kongerto seslendirenlerin ve mekanik
gelismelerin yapildigr yillardi. 1812'de Ivan Miiller, Paris Konservatuar'ina yeni
tasarladig1 klarneti sundu. Miiller 'in gelistirildigi bu klarnet, 13 tuslu olup, Denner’
den bu yana yapilmis en gelismis klarnet idi. Klarnet tarihinde son yenilikgi ise
Hyacinthe Klose' dir. 1839 yilinda Boehm sistemini bulmustur. Bu sistem, bilinen

sistemler arasinda en gelismis olanidir.

Theobald Boehm'in fliit i¢in gelistirdigi bu sistem, 6rnek alinarak klarnette
uygulanmis, Theobald Boehm'den sonra da sistem bu adla anilmaya baglanmistir.
Boehm, ayrica bir dizi yiiziik seklinde perdeler icat ederek, farkli uzakliktaki
perdelerin agilip kapanmasini saglayacak yeni perdeleri kesfetmistir. 1840 yilindan

giiniimiize kadar olan siire¢ asagidaki donemlere ayrilabilir;

1840-1860 Mekanik gelisme devam etti. Tahta nefesli sazlar, solo eserler ve
konser programlarinda yer almaya basladi.1860-1900 solo eserler hemen hemen yok
oldu. Klarnet sonatlar1 ve oda eserleri daha ¢ok seslendirildi. 1900-1925 bestecilerin
artan talepleri dogrultusunda teknikte biiytlik ilerlemeler kaydedildi. 1925'ten bu giine
tiflemeli saz solistleri, radyo ve kayit programlarina yeniden katilmaya basladilar.
Klarnette kullanilan iki cesit perde sistemi vardir. Boehm sistemi klarnet, 1830
yilinda Boehm fliitiinden gelistirilmistir. Bu sistem olusturulur iken temel diisiince
suydu. Perde yapisinin rahat kullanimindan ziyade, akustigin olusmasi onemliydi.
Eski sistemin ses sorunu ve teknik alandaki yetersizligi de diisliniilerek, Boehm
sistemi klarnet olusturulmustur. Beohm perde sistemi, klarnete tatbik edilmis en
onemli perde sistemidir. Bu sistem, klarnet, saksafon, obua'da kullanilmis ve Fagot'ta

melez olarak kullanilmustir.



Albert sistemde, ¢apraz parmak pozisyonu kullanilir. Boehm sisteminde ise
parmak kullanimi farklidir. Albert (Auler) sistemi daha ¢ok Almanya, Tirkiye ve
Balkanlarda tercih edilen bir sistemdir. Albert perde sisteminin, Boehm sisteminden
once yaygin bir kullanim1 vardi. Albert (Auler) sistemi klarnette, saksafon'da oldugu
gibi silindir delikler de vardir. Bazi tarihsel goriisler sOyledir; Klarnetin atasi
chalumeau' dur. Ilk gercek kamush sazdir. 1600'li yillarin sonlarinda ortaya

cikmistir. Fazla esnek degildi, sadece 1,5 oktav ses genisligine sahip idi.

Johann Christoph Denner (Niirnberg) ve oglu Jacob, klarnete daha fazla ses
genisligi kazandiracak oktav perdesini eklediler. Daha ¢ok sesin duyulmasinm
saglayan oktav (klarnette 12.perde) perdesiyle Klarnet, daha ince seslere
cikabiliyordu. Boylelikle klarnet, diger tahta nefeslilerden ayirt edici bir ses rengine
sahip oldu. Chalumeau iizerinde yapilan bu degisik eklemeler ve ilerlemeler

nedeniyle J.C.Denner, klarnetin mucidi diye bilinir.

Klarnetin yapisi, diger tahta nefeslilerden farklidir. Klarnet, silindirik bir
yapiya sahip iken, diger tahta nefesliler konik bir yapisal 6zellik gosterir. 1700'li
yillarin sonlarinda, klarnette gelismeye yonelik pek ¢ok iyilestirmeler yapilmistir.
Daha fazla delikler eklenmis ve ses deliklerinin farkli kesilme sekilleri denenmistir.
Ivan Miiller, 13 tuslu bir klarnet modeli gelistirmistir. Bu klarnet, 1800'lii yillarin
sonuna kadar yaygin kullanilmistir. Klose ve Buffet, fliit parmak sistemini klarnete

uyguladilar.

Basset klarnet, (tenor) genellikle FA'ya uyarlanmis bir klarnet olup, Mozart'in
kongertosunu ve Quintet' ini besteledigi klarnet'tir. Arkadasi Anton Stadler, Baset

boru virtiidzii idi. Mozart, bu klarnetin yumusak ve koyu tonuna hayrandi.

1.1.1. Klarnet i¢in yazilmis bashca eserler

Mozart'in Kongerto ve Quintet' i, Brahams'm iki sonat1 op.120 ve Quintet’ 1.
Bazi klarnet icracilari; Anton Stadler (1700'lerin sonu), Richart Muhlfield (1800'lerin
ortasi ve sonu) ve yakin zamanda da Stanley Drucker (New York Filarmoni Sefi),
Richard Stotlzman (bagimsiz solist), Larry Combs (Chicago senfoni sefi), James
Pyne (Ohio Devlet Universitesinde segkin bir egitim bilimci), Anthony Gigliotti
(Philedelphia sefi ve Temple Universitesinde egitim bilimci) ve John Manessa geng

solist, Eastman Fakiiltesinde kayit sanatcisi.
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Klarnetin giliniimiizde bir orkestra ¢algis1 ve solo ¢algi olarak kabul
gdérmesinin en dnemli nedenlerinden birisi ve belki de en 6nemlisi, akustik yapisinda
durdurucu bir silindirin varlig1 ve bu sayede kendi uzunlugunun iki kati1 kadar dalga
boyunda pes ses elde etmeye olanak tanimasidir. Bu tinisal karakter yuvarlak ve

koyu bir tonun olusumuna olanak tanimaktadir (Donnington, 1982).

Barok donemde belirli bir evrim agamasindan gegen fliit, obua ve fagot (tahta
tiflemeli ¢algilar) grubunda tinisal boslugun doldurulabilmesi i¢in daha alto
karakterde koyu ve yuvarlak tonlu bir calgimnin rengine gereksinim duyulmasi,
klarnetin olusum siirecinin belirlenmesinde biiyiik rol oynamistir. Klarnetin tarihgesi
ve ilk temelleri iizerinde oldukga tartismali goriisler vardir. “Chalumeau” adi verilen
tek hava kolonlu ve tek kanat kamisli ¢algi, miizik tarihgilerinin biiyiik bir boliimiine
gore klarnetin atasi sayilmaktadir. 18. ylizyila kadar her ¢esit tek kamislt titresimli
calgi icin chalumeau adi kullanildigi g6z onilinde bulunduruldugunda, klarnetin
atasinin chalumeau olup olmadig1 yoniindeki tartismalarin bir sonuca ulagsmasinin bir
hayli gii¢ oldugu goriilmektedir. Ancak chalumeau’nun klarnet evriminde 6nemli bir
etken olmasimin en onemli izine, halen giiniimiizde kullanilan klarnetin en kalin

registerine “chalumeauregisteri” denmesiyle rastlanmaktadir.

[k kez chalumeau iizerinde yapilan bazi kiigiik degisikliklerden sonra gelisim
stirecine giren bu inanilmaz potansiyele sahip enstriimanin, yiizyillar boyunca
kendini gelistirmeyi hedef almis ve her gegen giin devam ettirmistir. Mozart’in M1 b
Senfonisinde kullanilmasina, Operalarinda yer verilmesine karsin Klarnetin ancak
1812 yilinda 13 agkili duruma getirilisi diisiiniiliirse, yeterli gelismeyi saglayamadig:
kendiliginden ortaya c¢ikar.) Chalumeau klarnete dogru gelisimini kisa siirede

basaramamistir.

Tarihgilere gore klarnetin gelisim siirecinde bagslangig, Denner’in (1655-
1707) yaklasik 1690 yillarinda icat etmis oldugu klarnet baz olarak alinmaktadir. Bu
calg1 iki perdeli olup bigimi obuay1 andirmaktadir. Denner, saliimo iizerinde yaptigi
bu degisikliklerle ortaya ¢ikardigi yeni enstriimanina saliimoks (chalumeaux) adini
vermistir. Saliimo ve Denner’in saliimoksu arasindaki en 6nemli fark saliimoksun iki
perdeli olmasidir, bu ek iki perde sayesinde saliimo yaklasik olarak {i¢ oktav iizerinde

ses genigligine ve saf ve temiz bir tiniya sahip olmustur (Brymer, 1976)
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Bu enstriiman giiniimiiz klarnetinin ilk seklidir. Birden fazla parcasi olan bu
enstriimana, Avrupa’da kullanilan bir ¢esit nefesli c¢algr olan “clarion’un” yerini
aldig1 diistiniilerek “clarionet” adi da verilmistir. Bu ad zamanla daha da yayginlik
gostererek gelismis ve bugiinkii klarnet adinin yerlesmesine sebep olmustur. Yedi ton
deliginden olusan ve bunlarin {ist boliimiinde karsilikli iki perde bulunan kiigiik bir
silindirik boru olarak saliimoks, kisaligina ragmen ¢ikardigir karakteristik tini
sayesinde ¢ok biiyilik ilgi gormiis ve bircok bestecinin eserlerinde hizlica yerini
almistir.18. yiizyilin baglarinda klarnet orkestralara girdiginde diger agag¢ nefeslileri
hemen tamamlamis ve basta Mozart olmak iizere diger iinlii besteciler eserlerinde
kullanmaya baslamislardir. Denner’in icadiyla artik ¢alginin acelite performansindan
ve parlak sesli olusundan bahsedilebilmekte ve bestecilerin gereksinimlerini bir

diizeyde yerine getirebilecek tinida bir yapiya ulastigi gézlemlenmektedir.

Klarnetin mucidi kabul edilen Denner saliimoya ekledigi iki perde ile ses
genisligini ii¢ katina ¢ikarmistir. Denner 1690 yilinda yapmis oldugu bu degisiklikle
yalniz ses sahasini genisletmekle kalmayip ayni zamanda calgiyr daha rahat icra
edilebilir hale getirmistir. Salimo’ da yaptigi bu degisim sonrasinda calgiya

saliimoks (chalumeaux) adin1 vermistir (Cagri, 2006).

Johann Christoph Denner’ in dliimiinden sonra klarnetteki gelismeler, oglu
olan Jacop Denner (1681-1735) tarafindan siirdiiriildi. Jacop Denner de klarnetin
gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu sekilde gelistirilen klarnetlere “ ikinci
nesil jenerasyon klarnetleri” denir. Jacop Denner yaklasik 1720’lerde si deligini biraz
daha yukariya c¢ekerek seslerin daha kolay ¢ikmasina olanak saglamis ve bu deligi
biraz kiiciilterek si b notasinin olugsmasini saglamistir. Ayrica ana gévdeyi biraz daha
uzatmis ve buraya bir mi deligi agmistir ve bir perde daha ilave ederek bu sesin
kontroliinii sol elin kiiciik parmagina vermistir. Iki perdeli saliimokslarda icracilar
aradaki si notasin1 genellikle dudak gevsetip sikma yontemiyle duyurmuslar ancak
bu yeni nota ve perdeyle birlikte si notasinin ¢ikmasi kolaylasmis ve bu notadan
itibaren iist registerler de rahatlikla olusmustu. Bu ilerlemelerle birlikte ¢ok siki bir
gelisme silirecine giren ¢algr {izerinde bir hayli denemeler ve incelemeler
yapilmaktaydi. Ve bu gelismeler esliginde klarnet artik bestecilerin ilgilerini ¢ekecek

bir ¢algi konumunu alryordu.
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Olusan bu yeni ¢algi artik saliimodan daha zengin bir ses genisligine sahipti
ve c¢ikardigl sesin trompetin en iist registeri olan clarino ile yakinligi bu g¢alginin
kiiciik clarino anlamina gelen clarinetto diye anilmasina yol agti. Bdylece berrak
tinis1 ile orkestra galgilar1 arasinda kendine yer edinmeye basladi ve ilk olarak

Almanya’da bir konser ¢algis1 olarak kullanildi (Burnau, 1968).

Klarnetin ilk devirlerinde ¢alginin tinist daha ¢ok obuayi andirtyordu. Bunun
en Onemli nedeni bekin 6n kismmin giiniimiizdeki beklere kiyasla daha kisa
olmastydi. Bu sebepten dolay1 salinim daha fazla oluyor ve ses daha tiz ¢ikiyordu.
Calginin bugiinkii sekline oranla kisa olan kalaginin biraz daha uzatilmasiyla tinisal

karakteri daha da kendine 6zgii bir nitelik kazanmaya basladi.

18. yiizyilin ortalarina dogru gelismeler hizla devam etti ve klarnete 4. kapali
perde ilave edildi. Sag elin ser¢e parmagi kontroliindeki bu perdeye basildiginda sol
diyez deligi aciliyordu. Bu yiizyilin sonlarinda 5. perde de klarnete eklendi, sol
tarafta yer alan bu perde sayesinde fa diyez notasi ¢ikiyordu. Bundan oOnceki
donemlerde acelite sorunlar1 yaratan bu perdelerden yoksun klarnetlere goére artik

oldukea yetenekli bir orkestra ¢algisi elde edilmis oluyordu.

18. yiizyilin sonlarina dogru gelismis olan bu 5 perdeli klarnet aslinda daha
koyu bir ton, daha yuvarlak ve kalin sesin aranmasi sebebi ile ¢esitli denemeler ve
deneyler sonucu ortaya ¢ikmistir. Yalniz bu donemde kazanilan her yeni perde ve her
yeni 0Ozellik beraberinde birtakim sorunlari da getirmekteydi; kegeyle Ortiisen
bloklardan hava sizintisi, yaylarda zayiflik, uygusuz perde yerlesimi, entonasyon

problemleri vb. gibi sorunlar rahat bir icraya olanak vermiyordu.

Avrupa’da kesfedilen bazi ¢algilar, iilkemizde ilk kez Muzika-i Hiimayun’da
yer almistir. Guiseppe Donizetti, Muzika-i Hiimayun’da egitmenlik yaptig1 donemde,

Avrupa’da kullanilan calgilarin saray bandosuna girisini saglamistir.
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“Sekil 2: Guiseppe Donizetti”

Klarnete orkestrada hizli, akici parlak, gosterisli pasajlardan duygusal
ezgilere kadar her tiirlii gorev verilir. Duru ve parlak ses rengi ile birlesen etkili
crescendo2 ve decrescendo3 yetenegi, klarnetin solo pasajlarda sik sik yer almasina
neden olur. Klarnet baska calgilardaki temalara uyumlu eslik edebilir ve arka
plandaki armonileri saglayan ozelliklere de sahiptir. Bati orkestralarinda ez az 2

klarnetin olmast o orkestrada klarnetin benligini 6n plana koyar.

1.1.2. Klarnetin Tiirkiye’ye Girisi

Avrupa’da kullanilan baz1 ¢algilar tilkemizde ilk kez Muzika-i Humayun’ da
yer almistir. Guiseppe Donizetti, Muzika-i Humayun’ da egitmenlik yaptig1 donemde
Avrupa’da kullanilan calgilarin saray bandosuna girisini saglamis ve kullanilmasini
uygun gordigi calgilarin  Ogretilmesini  saglamak i¢in, Avrupa’dan yabanci

egitmenler de getirtmistir.

Klarnet iilkemizde ilk kez 1820’li yillarda Alman sistemi(Albert sistem)
klarnetlerin kullanildigi bilinmektedir. Glinlimiizde ise Fransiz sistem (Boehm

sistem) klarnetler ise 1854 yilinda Istanbul’a getirilmistir.

Avrupa’da kullanilan baz1 ¢algilar lilkemizde ilk kez Muzika-i Humayun’da
yer almistir. Guiseppe Donizetti, Muzika-i Humayun’da egitmenlik yaptig1 donemde
Avrupa’da kullanilan calgilarin saray bandosuna girisini saglamis ve kullanilmasini
uygun gordigi ¢algilarin  dgretilmesini  saglamak i¢in, Avrupa’dan yabanci

egitmenler de getirtmistir.
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1839°da Paris Konservatuvarr’ nda profesdr olan Klose, 1845 yillarinda
Boehm sistem klarneti 6gretmeye baslamistir ve Osmanli’ya egitmenlik i¢in gelen
Francesco’nun da Klose’nin 6grencisi oldugunun tahmin edilmesi zamana oldukga
klarnet gelenegini devam ettirmiglerdir. Muzika-i Humayun’ da kullanilan klarnet
zamanla farkli alanlarda da kullanilmis ve ¢esitli denemeleri yapilmistir. 1917°de
Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin kurmak istedigi mehter takimlarinda, klarnet saz
kadrosuna alinmis, fakat mehterde uygulanmasi hemen hemen hi¢ olmamis ve kisa

bir siire sonra da kadrodan ¢ikarilmistir (Eralp, 1999).

Ulkemizde o dénemde klarnetin yaygilasmaya basladigini gdsteren bir takim
yazilar da mevcuttur. Ornegin “Ceride-i Havadis” gazetesinin ilk sayilarindan birinde
su haber yaymlanmistir “Tulumbaci Ermeni’nin biri Beyoglu’nda meyhanede
otururken iki Katolik dahi bagkaca oturup “glarnet” calarlarmis. Tulumbaci ermeni
yetisir, -calmayin-dedikte onlar dinlemediklerinden dolay1 kalkip ikisini de bigakla
vurmus” (Gazimihal, 1961: 76).

Klarnet ismi bu haberde glarnet olarak gegmektedir. Klarnet ismi eski halk
sOylemiyle “gilarnet” ya da “girnata” olarak bilinmektedir. Aslinda klarnetin
tilkemize 1820’li yillarda girmesine ragmen, girnata ismi ¢ok daha Onceleri
duyulmustur. Bunun sebebi ise Suriye’de kullanilan biitlin nefesli sazlara “kurnayta”
denmesidir. Yani “girnata” ismi, klarnetin tlilkemize girisinden ¢ok daha Once
duyulmus ve halkimizca kullanilmistir. Klarnet iilkemize girdikten sonra ise nefesli
bir ¢algi olusu nedeniyle halkimiz bu ¢algiya da girnata adin1 vermistir. Giiniimiizde

halk arasinda halen bu ismiyle anilmaktadir.

Klarnet ilk kez 1800°1ii yillarin sonuna dogru Tirk Miizigi icrasinda
kullanilmistir. Muzika-i Humayun’da kullanilan klarnetin zamanla farkli alanlarda da
icras1 gerceklesmistir. Klarnetin ilk kez Tiirk Miiziginde icra edilmesi “Klarnet¢i

Ibrahim Efendi” tarafindan gergeklestirilmistir.

TRT Radyolarinda ilk klarnet icracis1 ise Siikrii Tuna’dir. Siikrii Tunar’in
klarnet icrasindan bir hayli etkilenen Mesut Cemil Bey, radyo programlarinda
klarnetin bulunmasmi gerekli gormiistiir. Siikrii Tunar, TRT radyosundaki
miikemmel denebilecek klarnet icrasi ile kisa zamanda bir tislubun oturtulmasina yol

acmis ve klarnette ekol bir isim olmustur. Siikrii Tunar’in radyo programlarindaki
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klarnet icrasi, tiim saz sanatkrlarinin gonliinde taht kurmustur. Sanatkar, o6zellikle
programlarin icerigine uygun klarnet icrasiyla begeni kazanmistir. Tiirk miiziginin
icra edildigi geleneksel calgilarla klarnet yorumunu en giizel sekilde sergilemis olup,

radyoda klarnet tislubunun oturmasini saglamistir.

Anadolu topraklarinda klarnet icraciligt Muzika-i Humayun’un (1826)
kurulmasindan sonra ortaya c¢ikmistir. Tiirk Miizigi’'nde kullanimi ise Klarnet
Ibrahim Efendi (?-1925) ile baslamustir (Ozalp, 1998:318). Radyonun etkin oldugu
donemde popiiler bir icraci olan Siikrii Tunar’in (1907-1962) ve sonrasinda Mustafa
Kandirali’nin (1930- ...) icralari, birer ekol olarak kabul gérmiis ve bugiinkii icra
{islibunun olusmasinda énemli bir rol oynamustir (Oztiirk, 2016:1). Dolayistyla
mezk@r islibun olusmasinda, s6z konusu icracilarin kisisel becerilerinin ve icra
orneklerinin biiylik bir 6nem arz ettigi sdylenebilir. Tiirk Miizigi klarnet icraciliginin
akademik minvalde arastirma konusu yapilmasi, var olan iislibun tespiti ve yaziya
aktarimi agisindan oldukca 6nemlidir. Zira ge¢miste usta-cirak iligkisini merkez alan
“mesk sistemi” ile yiriitilen miizik egitiminde nota, eserin adeta c¢atisini
olusturmakta ve seslendirilen ya da bestelenen eserin notasi tam olarak yazilmadig:
icin icracinin {islibuna bagli olarak ufak tefek degisiklikler igermektedir (Yahya
Kacar, 2005:216).

Notanin tam olarak yazilmamasi, kisinin bir nevi kendi tavrini
yansitabilmesine saglanan “0zgiirlilk” olarak addedilebilir. Bu baglamda kisisel
icralarin tam olarak notaya alinmasi ile de yeni tavirlarin giin yiiziine ¢ikacagi ve
devaminda yapilabilecek ¢aligmalarinl alana yonelik ¢aligmalar yapan kisilere fayda
saglayabilecegi acgiktir. Bir takim alan arastirmalart siirecinde bazi icralarin yaziya
aktarilmas1 hususundaki tutumlar1 degerlendirildiginde Tiirk Miizigi icra geleneginin
aktarimina katki saglamak amaciyla bir sekilde yaziya dokiilmesi gerektigi sonucu
cikmis olsa da genel olarak, icramin daha “kiymetli” oldugu fikri etrafinda
toplandiklari, kendi miizikal {iretimlerini ifade etme, tanitma ve tahlil etme gibi
durumlar ise icrdya gore daha “kiymetsiz” bulduklar1 tespit edilmistir (Calar, E.
[2013, 12 Agustos], Calar, S. [2013, 12 Agustos], Demirbas, S. [2013, 14 Agustos],
Glingdr, M. E. [2013, 13 Agustos], Giingor, H. [2013, 13 Agustos], Kabaci, $.
[2014], Kofeci, M. [2013, 15 Agustos], Sesler, S. [2013, 31 Mart], Sis, A. [2013, 10
Agustos], Tanisict, E. [2013, 14 Agustos). Bu durum icracilik agisindan olagan kabul

edilebilir ise de miizik bilimciligi agisindan ayni durum séz konusu degildir.

16



Kayit altina alinan icralar disinda yapilan icralar bir nevi anlik tiiketim
tiriinleridir. Dolayisiyla anlik tiiketilen ve aktarimi saglanmayan icralar gelecek
nesiller ve arastirmacilar i¢in bir tiir “kayip” niteligi tasiyacaktir. Bu baglamda
yapilmis/yapilmakta/yapilacak olan akademik calismalarin bu alana katkisi agiktir.

(Oztirk, 2018: 72)

1.1.3. Klarnetin Tiirk Miizigi’ndeki Yeri

Tirk Miizigi icrasinda kullanilan klarnet, sol klarnettir. Aubert (Albert)
sisteminde yapilan bu klarnet ¢esidi, musikimizde Tiirk Miizigine 6zgii yapis1 ve ses
genisligi ile tanmmaktadir. Ulkemizde 1900°li yillardan giiniimiize degin Albert
sistemi sol klarnet icra edilmektedir.

Bu konuda yanlis bir kan1 vardir ki o da, Tiirk miizigine uygun olan klarnetin
sol klarnet oldugunun diisiiniilmesidir, ama aslinda sol klarnetten ¢ok, Albert sistem
ve onun tus dizilis sistemi Tiirk miizigine uygundur. Bu klarnetin Bati’da su an ¢ok

fazla talep gérmemesinin nedeni, bizim miizik sistemimizin farkli olusudur.

Alman calgi yapimecilari tarafindan iiretilen sol klarnet, daha ¢ok Tiirk Miizigi
icra eden klarnetgilerin tercihidir. Albert sistemi sol klarnetin neden tercih edildigi
konusunda farkli diisiinceler vardir. Ancak genel diisiincelerden biri, Albert sistemi
klarnetin farkli bir sistem olan Boehm sistemine gore daha az pozisyon igermesidir.
Albert sisteminin  6zellikle, Tiirk Miizigi icra ederken ve komalarin
seslendirilmesinde esneklik ve kolaylik sagladigi diisiiniilmektedir. Sol klarnetin
icrast daha ¢ok Tiirk Miiziginde yaygin oldugu i¢in Avrupa’nin birgok yerinde bu

klarnet “Turkish Clarinet” adiyla anilmakta ve taninmaktadir.

Klarnette Tiirk Miizigi icra edilmesi, diger Tiirk Miizigi geleneksel calgilarina
gore daha giictiir. Ciinkii klarnetin perde yapist geleneksel Tiirk Miizigi ¢algilarindan
farklidir. Ornegin tambur ya da kanun, Tiirk Miizigini rahatlikla seslendirebilecek
perde yapisina sahiptir. Yani tonal sistem iginde yer alan seslerin (komalarin) bu
calgilarda sabit perdeleri mevcuttur. Bu perde sisteminden farkli bir yapiya sahip
olan klarnette ise, Tiirk Miizigi seslendirilirken en O©nemli etken icracinin
duyumudur. Klarnet icracilart genellikle, dudak faktoriinii (gevsetip-sikma)

kullanarak komalar1 seslendirmektedir.
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Klarnet, Tirk Miiziginin geleneksel calgilar1 arasinda biiyiik bir uyum
saglamig ve renkli bir calgi olarak kullanilmistir. Tiirk Miizigi icrasinda 6zellikle
kogekgeler, sirtolar, oyun havalar1 ve fasillarda- 6nemli bir yere sahip olup, farkli bir
yorum saglamaktadir. Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi icralarinda siklikla
kullanilan klarnet, 6zellikle zurna ve meyin yerine (veya onlarla birlikte) birgok

yorede tercih edilmektedir.

Tiirk Miiziginde klarnet {islubunun olusumu Ibrahim Efendi ile baslamis olup,
Stikrii Tunar’in icrasi ile tamamen oturmustur. Giinlimiize degin pek ¢ok degerli
klarnet icracilar1 yetismistir ve bu icracilar sayesinde klarinet, Tiirk Miiziginde hak
ettigi yere gelerek Anadolu’nun bazi kesimlerinde vazgecilmez bir calgi olarak
kullanilmaktadir. Ozellikle halay, zeybek, karsilama, bar, hora, yérelerinde de klarnet
kullanim1 yaygindir. Ayrica Ordu’da 56 yildir sol klarnet (girnata) ¢algi yapimi
ustas1 olarak klarnet imal eden ve el yapimi klarnetleriyle bir¢ok miizisyene calgi
yapmis olan Ahmet Ozdemir, Tiirk miiziginde kullanilan sol klarnetin

yayginlagsmasinda ve gelismesinde biiyiik 6nem tasimaktadir (Cagri, s.31,2006).
1.1.4. Klarnetin Turkiye Radyolarinda Yer Almasi

1949 yilinda kurulan TRT Istanbul Radyo’sunun ilk yillarinda TRT Miizik
Yaymlart sef’i olan Mesud Cemil Bey, Tiirk Miizigi icrasinin yapildig1 sazlar

arasinda klarnetin de yer almasini saglamigtir.

TRT Radyolarinda ilk klarnet icracisi ise Stikrii Tunar’ dir. Stikrii Tunar’ 1n
klarnet icrasindan bir hayli etkilenen Mesut Cemil Bey, radyo programlarinda

Klarnetin bulunmasini gerekli gérmiistiir (Cagri, 2006:s.31).

Siikrii Tunar, TRT Radyosundaki miikemmel denilebilecek klarnet icrasi ile
kisa zamanda bir iislubun oturmasina yol agmis ve klarnette ekol bir isim olmustur.
Stkrii Tunar’ 1in radyo programlarindaki klarnet icrasi, tiim saz sanatkarlarinin
gonliinde taht kurmustur. Sanatkar ozellikle programin igerigine uygun klarnet
icrastyla begeni kazanmistir. Tirk miiziginin icra edildigi geleneksel calgilarla
klarnet yorumunu en giizel sekilde sergilemis olup, radyoda klarnet tslubunun

oturmasini saglamistir (Cagri, A.g.e.2006:s.31).
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Stikrii Tunar’ in TRT Radyosundaki yapmis oldugu icra yillar boyunca Tiirk
muziginde klarnetin 6nemini artirmistir ve sonraki gelen kusaklarda bu gelenegi
sirdiirip Tirk miiziginin  karakteristik  yapisina uygun olarak klarnet

seslendirmislerdir.
1.1.5. Tiirkiye’ deki Bashca Klarnet Icracilan
Siikrii TUNAR : (1907-1962) EDREMIT.

Tirk klarnet virtiiozii ve bestekardir. Ilk miizik egitimini Izmir Musiki
Cemiyetinde baslamistir. Sarki formunda ve saz eserleri olmak {iizere bir ¢ok

besteleri vardir.
Mustafa KANDIRALI : (1930) IZMIT-Kandira.

Diinyaca iinlii Tiirk Klarnet virtiiozii ve bestekardir. Mustafa Kandirali’nin
gercek soyadi Kadioglu’dur. Ancak Selahattin  Pinar sanat¢idan soyadini
degistirmesini ve Kandira da dogmus olmas1 sebebi ile Kandirali soyadini almasini
istemistir. Yurti¢i ve yurtdisin 6nemli konserler veren Kandirali, 24 Aralik 1996°da

biiyiik kuliipte jiibilesini yapmustir.
Ahmet KUSGOZ :(1948) CANAKKALE —BIGA.

Ahmet BIGALI olarak ta bilinen klarnet {istadi aileden gelen miizikal
yetenekten etkilenerek klarnet ile tanigsmistir. 80 ‘li yillarin basinda gerek yurtiginde
gerek yurtdisinda onemli programlarda ve konserlerde bulunarak {in yapmistir. Halen

TRT’de Klarnet sanat¢isi olarak gérevini siirdiirmektedir.
Barbaros ERKOSE: (1936) BURSA.

Selanik asilli bir ailenin ¢ocugu olan Erkdse, ilk miizik derslerini babasi
Saban ERKOSE’ den almistir. Nazariyat derslerinin yani sira dokuz yasinda klarnete
basladi. Klarnet ortaokulda okurken diiglinlerde ¢calmaya baslad1 ve okulu birakti, 12
yasinda, saffet Glindeger'den klarnet dersleri aldi. 1955 yilinda Ankara radyosu’ nun
sinavlarmi kazandi. 1961 yilinda, bir eglence programi i¢in geldigi Istanbul radyosu'
nda ¢alismaya basladi. Nesrin Sipahi' den, Zeki Miren' ¢ kadar pek ¢ok soliste eslik
etti. Anouar Brahem, Peter Pannke gibi miizisyenlerin albiimlerinde ¢aldi. Ulkemizin

onemli klarnet sanatc¢ilarindan olan Erkodse, Diinyanin pek c¢ok yerinde yabanci
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miizisyenlerle konserlere ¢ikti. Hala Istanbul radyosu' nda calismaktadir. Kalan

miizik tarafindan yayinlanan caz name isimli bir albiimii vardir.
Aykut SUTOGLU: (1989 ] BALIKESIR-GONEN.

Klarnet ustas1 SUTOGLU miizik yasamma kiigiik yaslarda aile iginde
baslamis olup, ilk miizik ve klarnet derslerini babasi Yasar Siitoglu’ ndan almistir.
Ayn1 zamanda trompet sanatcgisi olarak ta bilinen usta klarnet¢i yurticinde ve

yurtdisinda 6nemli albiimlerde ve konserlerde yer almistir.
Hiisnii SENLENDIRICI:(1976) [ZMIR-BERGAMA.

Hisnl Senlendirici, 12 Temmuz 1976 tarihinde Bergama‘da dogmustur.
Dedesi ve babasit Ergiin Senlendirici gibi o da miizik ve calgilar i¢inde biiyiir yetisir.
5 yasinda klarnet ¢almaya baslar. Dedesinin verdigi klarnet ile ilk “Harmandali

calmay1 6grendi. 6 yasinda basladig: ilkokulu Bergama’da okudu.

1988 yilinda basladig: Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvar1 Calgi Egitim Boliimiine girer, 4 y1l sonra Ingilizce yiiziinden okuldan

bitirmeden ayrilir.

Vurmali galgilar ustasi Okay Temiz‘in “Magnetic Band” grubu ile yiizlerce
festivalde Tiirkiye’yi temsil etti. Ayrica babas1 Ergun Senlendirici’nin 6 kisilik grubu

“Laco” ile yurtdisinda bircok dnemli festivallere de katildi.

Basta Tiirk Miiziginin ¢esitli dallarindaki sanat¢ilar olmak tizere, Tiirk Pop ve
cazinin 6nemli sanatcilarina sahne ve alblim kayitlarinda eslik etti. Cingene asilh

Tirk klarnet virtiézaddr.

Tiirk miizigini bozmadan, caz miizigini sarsmadan, diinya kiiltliriini

zedelemeden yapilmis giiclii aranjeleri sayesinde klarnetin diinya markasi oldu.

2010 ‘un Subat ayinda Hindistan‘da diinyaca tinlii muzisyen Zakir
Huiseyin ile verdigi konserden sonra, Amerika’ya giderek, Cingene miiziginin
Amerika’daki oncii gruplarindan New York Gipsy All Stars ile Amerika turnesine

cikar.
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New York, Boston, Washington DC, Chicago, San Francisco ve Seattle kentlerinde
unutulmaz konserler verir. Bu turne sirasinda, Boston da ki diinyanin en 6nde gelen
miizik okulu Berklee de bir hafta boyunca, Tiirk Miizigi ve Makamlar iizerine

seminer ve ders verir.
2019 yilinda ise virtiiozliigiiniin yani sira klarnet yapimina baslamistir.

Albimleri
1998 — BrooklynFunk Essentials / InTheBuzzbag

2000 — Laco Tayfa / Bergama Gaydasi

2002 — Lago Tayfa / Hicaz Dolap

2005 — Husn-0 Klarnet

2007 — Taksim Trio

2010 — Hiisnii Senlendirici ve Trio Chios / Ege’nin iki Yan
2011 — Husn-0 Hicaz

2013 — Taksim Trio 2

Hasan YARIMDUNYA:(1945) CANAKKALE - GELIBOLU

Unlii klarnet sanatgist Yarimdiinya, miizik hayatia keman calarak baslayan
ama kardesi de keman ¢aldig1 ve islerine mani olmak istememesi nedeniyle klarnete

zorunlu ge¢is yapmustir.

Gergek soyadi girnatact olup yarim diinya lakabini annesinden almistir zira
annesine kilolarindan dolay1 yarirm diinya denmekteydi. Asil {iniinii Mustafa
Sayan ile yaptig1 turneden sonra kazanmistir. Okay temiz' in grubu magnetic band ile

verdigi konserler tiim diinyada taninmasini saglamistir.
Klarnetci Ibrahim EFENDI:( -/ 61. Bagdat 1925)

Dogum vyeri ve tarihi kesin olarak bilinmeyen ibrahim Efendi klarnet Tirk

musikisine kazandiran sazende ve bestekardir.

Dogum yeri ve yili bilinmeyen ibrahim Efendi, Ankara Radyosu'nda 1950'li
yillarda keman sanatkari olarak calisan bestekar Naci Tektel'in babasidir. Klarnet
enstriimani iilkemizde ilk icra yapilmaya baslandiginda bandolarda kullanilmaktaydi,
ancak Ibrahim EFENDI Klarnet sazinin Tiirk Musikisi'ne dahil olmasina zemin
hazirlayan sanatkar olarak iin yapmistir. Aym zamanda tanbur da ¢alan Ibrahim

Efendi'den giliniimiize on bes kadar eser ulagmustir.
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Metin GULSUN:(1969) CANAKKALE — BIGA

16. Eyliil 1969 yilinda Canakkale Biga ilgesinde dogdu. Ilk Ortaokul Lise
Tahsilini Biga da tamamladi. 11 yasinda Klarnet ¢almaya baslayan Giilsiin 1988
Istanbul’a yerlestikten sonra Bir siire Uskiidar Musiki Cemiyetine devam etti. 1990
yilinda Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari Halk
Oyunlarina bagladi. 1993 yilinda konservatuara devam ederken Tiirk Miizikleri

lizerine ¢alismalar yapmaya basladi. Tiirk Miizigini ve Halk Oyunlar1 miiziklerini

Ulkemizde ve Diinyada cesitli gruplarla calarak festival ve seminerlerde yer
aldi. Halen Miizik Calismalarin1 yapmaya devam etmektedir. 2001°dan bu yana da
Sakarya Universitesi Devlet Konservatuarinda Klarnet Ogretim Gérevlisi olarak

calismaktadir.
Selim SESLER:

Dramali profesyonel bir zurnaci ailesinde gelen Selim Sesler, miizik hayatina
zurna ¢almay1 6grenerek basladi. Daha sonra kiigiik yasta klarnete gegis yapan Selim
Sesler, uzun yillar basta Kesan olmak lizere Trakya bdlgesinde Roman ve Rumeli
miiziklerini icra etti ve 1980’lerde Istanbul’a yerleserek Roman miiziginin en énemli
temsilcilerinden bir oldu. Brenna Mac Crimmon gibi dinyaca Gnlu mizisyenler ile
calisan, birgok albiim kaydeden ve Fatih Akin’in “Duvara Kars1” ve “Istanbul

Hatirasi: Koprityli Gegmek” adli filmlerinin miiziklerinde yer alan Selim Sesler.
Serkan CAGRI:(1976) EDIRNE — KESAN.

Klarnet Virtiidzii Serkan Cagr1, 1976 yilinda Kesan’da dogdu.llk, orta ve lise
O0grenimini burada tamamladi. Heniliz 7 yasindayken klarnetle tanisan sanatgi, 13
yasina geldiginde, geleneksel Erguvan Festivali kapsaminda diizenlenen ve
katilimeilarin yas ortalamasinin 40 oldugu En Iyi Klarnet Icracis1 Yarigmasinda dzel

odiile layik goriildi.

1995 yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuari’nda lisans
ogrenimine basladi. 1998 yilinda I.T.U. Devlet Tiirk Miizigi Konservatuari'na gegis
yaparak iiniversite 0grenimini burada tamamladi. Ayni liniversitede 6gretim gorevlisi
olarak c¢aligmaya baslayan sanatci, burada dort yil klarnet egitmeni olarak gorev

yapmis olup su anda ise Hali¢ Universitesi Tiirk Musikisi Boliimiinde klarnet dersleri
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vermektedir. Ayrica Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi

Boliimii’nde yiiksek lisans 6grenimini tamamlamastir.

Sanat¢1 akademik calismalarinin yani sira yurticinde ve ¢esitli uluslararasi
kiltar ve mizik festivallerinde Tirk miiziginin tanitilmasina yonelik olarak farkli
miizik topluluklar1 ile konser ve dinletilerde yer aldi. 1998 yilinda {iyesi bulundugu
Grup Lagin, Yilin En Iyi Miizik Grubu segilerek, Altin Kelebek Odiiliine layik
goriildii. Yine aymi miizik grubuyla Avustralya,Almanya, Amerika, Yunanistan,
Belgika, Hollanda, ingiltere, Tiirkmenistan ve Tiirkiye’nin ¢esitli yerlerinde

konserler verdi.

Diinyanin 6nde gelen nefesli enstriiman firmalarindan AMATI-DENAK,
Serkan CAGRI tarafindan tavsiye edilen yeni perde tasarimini uygulayarak iirettigi
yeni klarnet modeline “Serkan Cagr1 Model” ismini verdi. Bu model daha sonra
Alman yapim firmas1 Klingson tarafindan da talep gorerek yine “Serkan Cagri
Model” ismiyle bu firma tarafindan da iiretilip tiim diinyada satilmaya baslandi.
Boylece CAGRI, klarnette bir diinya markas1 olarak da miizik literatiiriinde yerini
aldi. Yillardir yurti¢inde ve yurtdisinda verdigi basarili konserlerle de adindan sikg¢a
sOz ettiren sanatc1, Vassilis Saleas, George Zamphir, Gypsy Kings Heritage, Giora
Feidman, Trilok Gurto, Ian Anderson, Kocani Orkestrasi gibi diinyaca tinlii pek ¢ok
miizisyenle de ortak sahne caligmalarinda bulundu. Konser ¢aligmalarinin yani sira
bir yandan da akademik calismalarini siirdiiren Cagri, Tiirk Miiziginde kullanilan sol
Klarnet Gzerine yaptig1 arastirmalar sonucu hazirladigi tez, makale ve egitim kitabi ile
de bu alanda 6ncii oldu. 2011 yilinda Amerika’da North Caroline Universitesi’nde
klarnet dersleri veren Bojana Kragulj adli akademisyen “Tiirk Miiziginde Klarnet Ve

Serkan Cagri Icra Teknikleri” {izerine doktora tezi calismasi yapti.

Miizik Yorumcular1 Meslek Birligi (MUYORBIR) Teknik Bilim Kurulu

Bagkanligini da yiiriiten sanatci, evli ve bir cocuk babasidir.
Corlulu SAVAS :(1967) TEKIRDAG —CORLU

Klarnet virtiidzii Corlulu, ilk miizik egitimine aile basladi. Ilk sahne tecriibesi
7 yasinda grup bidiklar adli ekip arkadaslar1 ile ciimbiis klarnet darbuka ile birgok
etkinlikler yapmis. Ardindan Tiirkiye de o©nemli gruplarda yer alan corlulu

yurtdisinda da 6nemli konserler vermistir.
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Alblmler:
e 1989 - Corlulu Savas ile Oyun Havalar1.
e 1997- Okay Temiz Etnik Muzikler.
e 2000 - Allstars Trakya
e 2008 - Sehrin Gozyaslar1

Tiirkan KANDIRALI :(1957) KOCAELI- KANDIRA

Klarnet ustas1 Tiirkan Kandirali 10.03.1957 tarihinde Kocaeli’nin kandira
kazasinda dogdu. Babas1 Saskin Ismail lakabiyla tanman Ismail Kandiralidir. Kiigiik
yaslarda baba saskin Ismail ve amcas1 Mustafa Kandiralidan o kadar ¢ok etkilendi
ilkokul yillarinda okul gantasi i¢inde klarneti de yer aldi. Ilk nota derslerini Udi
Nurettin Portakalda aldi ve amcas1 Mustafa Kandirali’ dan klarnet dersleri almistir.
Kandirali Konserler vermeye ve okullar arasi yarigmalar sonrasinda izmit Musiki
Dernegine kayit oldu. Bir siire sonra kandira, Izmit bdlgelerinin en iyi miizisyeni
olarak anmilmaya basladi. Daha ¢ok 6grenmek ve bilgi sahibi olmak icgin Uskiidar
Musiki Cemiyeti Emin Ongan’1 buldu. Ik sahne ¢alismalarina Bebek Maksim
Gazinosu 1973-1974 Biilent Ersoy kadrosunda basladi.

Turgay OZUFLER:(1952) ISTANBUL.

Klarnet virtidzii Oziifler, 1952 yilinda Istanbul' da dogdu. 7 yasinda sahneye
cikti ve 12 yasinda Uskidar musiki cemiyeti’ nde Emin Ongan'mm &grencisi
oldu. istanbul radyosu'nda enstriimanist olarak gorev aldiktan sonra; zeki
muren, hamiyet yiicees, safiye ayla, muazzez abaci, gonul akkor gibi birgok assoliste
eslik etti. ilk alblimiinii 15 yasinda zeki duyguluile birlikte yapti. kendi solo
albiimleri disinda, ylizlerce albiimde yer alan klarnet ustasit bircok film ve dizi
miiziklerine de katkida bulundu. Klarnet virtiiozii Oziifler’in albiimleri ise: Made In

Klarnet (Pain Passion Love) Made In Klarnet.
Tolga AKSIT: (1979) IZMIR.

AKSIT en az klarnetteki ustaligmin yani sira son derece giizel ud galan

saglam bir ud ve klarinet virtidziidiir.

Ege iiniversitesinde 6gretim gorevlisi olup ihtisasina yine bu okulda devam

etmistir, hali hazirda bu enstriimana goniil vermis gencler de yetistirmektedir. Ege
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Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuarr 6gretim gérevliligi ve ardindan
TRT’de Klarnet Sanatcisi olan Tolga Aksit, Tiirkiye’nin en iyi klarnetgileri arasinda

kabul edilmektedir. Halen TRT biinyesinde ve ¢esitli yerlerde konserler vermektedir.

1.1.6. Yunanistan’ da Klarnetin Tarihsel Siireci

Balkan miizikleri hareketli ve armoni zenginligi a¢isindan, farkli bir zevk
verir. Bu miizik tiiriinii halk oyunlar festivallerine katilanlar ¢ok iyi bilirler. Buna,
etnik bir mazik trd de denebilir. Balkanlar’in hemen hemen tiim iilkelerinde kulaga
hitap eden melodiler ¢ok benzer ve coskular1 da aymidir. Balkan miiziginde Rumeli
Tiirk miiziginin etkisi de vardir. Bunun gibi kii¢iiclik etnik gruplarin renkliliklerini
kattiklar1 koca bir olusumdur. Dikkat edilirse, yeryiiziiniin irettigi miizik
birikimlerinin i¢inde kendini hemen belli eden, hem melodilerinin hem de bunlar
yorumlayis bigimlerinin ¢ok net karakteristikleri olan bir miizik gelenegidir. Bu 6zel
olusumun temelinde kabaca, gecmisi Hristiyanlik Oncesi doneme denk
gelen Slav gelenegiyle Dogu Roma (Bizans) ve Osmanli’dan ogelerin bir bilesimi
yer alir. Slav gelenegi, Yunan ogeleri ve Osmanli ile Bizans’1 kapsayan Anadolu
renkleri, Ozglin bir etkilesim ile bugiin Balkan miizigi denilen zengin miizik

birikimini olusturmustur.

Eski Yunan (Grek) miizigi, 6zellikle glinlimiiz Avrupa miizigi lizerinde derin
bir etkiye sahiptir. Gliniimiizden binlerce yi1l 6nce yapilmis olan besteler, zamanin
yikict etkisine dayanabildi ve bugiinlere kadar geldi. Miizik tarihinin 6nemli bir

kolunu olusturan Grek miizigi, bes donemde incelenebilir.
1.1.5.1. Soylence Dénemi

Grek uygarliginin baslangicindan MO 1000 yillarina kadar uzanan bu dénem,
zengin  Yunan mitolojisinin  derinliklerinde kaybolup gitmistir. Donemin
miizisyenleri, Apollo ve Dionysus adli tanrilarin rahipleriydiler; Linus, Amphion ve
Orpheus gibi, tanrilar ve yari-tanrilar ile 6zdeslestirilirlerdi. Miizisyenlerin ¢ogu
sarkictydi. Donemin en c¢ok taninan kisiliklerinden Orpheus'un, esi Eurydice'yi geri
almak i¢in yeralt1 diinyas1 Hades'e gittigi sdylence, Gluck tarafindan bestelenen bir

operanin temasi olmustur.
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Soylence doneminin miizigi tanrisaldi; bunun nedeni ise Apollo'nun miizik
tanris1 olmasiydi. Apollo, mantikli diiginme ve 15181 temsil eder. Onunla
iliskilendirilen enstriiman da, lirdi. Ote yandan, Dionysus, cosku, tasavvuf ve

karanligin tanristydi. O da, fliit ile iliskilendiriliyordu.

Miizikle ilgili diger tanrilar arasinda, sanata ve harflere hilkkmeden Dokuz Miizler
bulunuyordu. Bunlardan Melpomene, melodi tanricasiydi. Insanlarin enstriimanlarla
iliskilendirdigi duygular ve melodi-ritm-armoni gibi kavramlar, Grek miiziginin bu

donemde oldukga gelistigini gosteriyor.

1.1.5.2. Homer D6nemi

M.O. 1000-700 yillar1 arasindaki bu donem, Ozan Homer'in adiyla anilir.
Epik siir, bu donemde, ilyada ve Odyssey ile boy gdstermistir. Bu biiyiik destanlar,
forminks adi verilen bir enstriimanin ezgileri isliginde anlatiltyordu. Rapsodist adli
gezgin miizisyenler ve sempozyumlara katilan sairler, hem kendi eserlerini, hem de
bu destanlar1 aktarirlardi. Ortacag'in Avrupali ozanlari, Grek rapsodistlerinin izinden

gitmislerdir.

1.1.5.3. Arkaik Dénem

Birgok sanat dali, M.O. 700-550 yillaran1 kapsayan bu donemde ortaya ¢ikti.
Insan duygularmi ifade eden lirik siir ve miizige, ilk kez bu yillarda rastlanir.
Donemin enstriimant ise lirdir. Tanr1 Dionysos i¢in yazilan Ditiramp ilahisi, tanrilara
adanan ilahilerin en {inliistidiir. Ditiramp, 12 erkekten olusan bir koro tarafindan
sOyleniyordu. Daha sonra, Arion, korodaki erkek sayisin1 50'ye ¢ikardi, bir koro sefi
atadi, sarkicilara aga¢ kabuklarindan maskeler giydirdi ve ilahiye, tanrilarin zor
anlarina iliskin dizeler ekleyerek trajik bir 6zellik katti. Diger iinlii miizisyenler ise

Sappho, Alkaios, ve niikteleriyle {inlii Kea'li Simonided idi.

1.1.5.4. Klasik Donem

Ditiramp; Choerilus, Phrynichus, Pratinas ve Thespis'in elinde daha da
gelistirildi. Aeschylus, Sofokles ve Euripides trajedi, Aristofanes ise komedi dalinda,
eski Yunan kiiltiriiniin diinyaya en biiylikk armaganlarindan biri olan dramin

yaratilmasina yardimci oldular. Eski drama; miizik, siir ve dans1 dengeli bir bi¢imde
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birlestiren bir ifade bigimiydi. M.O. 550-440 yillar1 arasindaki bu dénemde inga
edilen tiyatrolar, akustikleri ve olaganiistii tasarimlariyla taninir. Filozof ve
matematikci Pisagor, mlzikal perdeleri matematik terimleriyle agiklayarak, miizigi
matematiksel olarak yorumladi ve nota sistemini getirdi. Giliniimiiz miizigi, bu sistem

tizerinde yiikselmistir.

1.1.5.5. Helenistik Donem

M.O. 440-330 yillar1 arasindaki Helenistik Dénem'de Yunan miizigi
gerilemeye basladi; ¢iinkii yeni akimlar, dram formunu degistirmeye baslamisti. Bu

akimlarin etkisini kirmak i¢in ¢esitli onlemler alindi.

Ayni donemde, giizel sanatlar ve siir, miizikten ayrilarak kendi yollarimi
tuttular. Tim giicliiklere ragmen 6nemli miizik adamlar1 yine bu donemde ortaya
cikti: Miizik teorisinde Aristotle ve Aristoxenos, miizik matematiginde Oklid, miizik

estetiginde Plato ve ilahi bestecisi Mesomides.

Miizik Yunan diinyasinda sosyal hayatin her noktasina sokulmug durumdadir,
oyle ki 2. Messenia savasmin (M.O 8. — 7. yiizy1l) Tyrtaios’un ezgileri ile
kazanildigina inanilmaktadir. Savaglar kazandirabilecek denli etkin rol oynadigi

diisiiniilen miizigin zaferlerden sonra sdylenilenine Epinikion denilmektedir.

Antik Yunan miizigi teknik olarak tek sesli yani monochord’dur. Miizik bash
basina bir siir ¢cevresinde kurulmustur; bu ylizden miizik i¢in daima bir ¢algi ihtiyaci
duyulmaz, dogada her daim hazir bulunan sesler, insanla birlikte siir bir sarki i¢in
yeterlidir, O0yle ki i¢inde calgi olan parcalara miizikten ayrilarak ayrica ‘“nomos”

olarak adlandirilmstir.

Miizigin ayrica Yunan diinyasinda gelismesinde ¢ok 6nemli bir etki yaratmis

olan Pisagor (M.O 585 — 479) Yunan miizik kuraminin kurucusu olarak kabul edilir.

Pisagor ilk kez muziksel uyumu matematiksel formallerle dile getirmistir. Bir
kutu {izerine gerdigi bir telin titresimleriyle ses diizeninin temel araliklarini
saptamistir, bu alet canon olarak bilinir. Helicon ise yine matematiksel hesaplamalara

dayanarak ¢alisan bir tiir akort aletidir.

Yunanistan’daki Epir’de, bir¢cok adasinda, Pontus’da ve 6zellikle Bat1 Pontus

ve Kars bolgesinde ¢ok sevilen bir saz. ‘Euthiavlos’ adi ile anilmasi antik kavaldan
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geldigini gosteriyor. Hristoforos Denner 1960 yillarinda Almanya’da bu sazin seklini

belirlemistir. Tahta, ebovit ebovit ve daha seyrek metalden imal edilir.

Klarnet 6zel bi¢cimi sayesinde Pontus ezgilerine degisik bir tin1 vermektedir.
Bu 6zellikte, komsu bolge halklarinin (Ermenistan, Kafkasya) belirgin etkisi vardir.
Genedle Yunanistan’in bir¢ok bolgelerinde, klarnet senliklerin ve panayirlarin

vazgecilmez sazidir.

1.1.5.6. Yunanistan’ da Onemli Klarnet icracilar

Vassilis SALEAS: (1958 )Missolonghi — Yunanistan.

Yine yunan mizisyen mikistheodorakisile de ¢ok sayida sarkiya imza
atmiglardir. 4 adet albim  ¢ikarmustir.Playsvangelis (1999)Litany (1998)
Orama Themusic Of Vangelis (1999)Fasma (2002)

Stavros PAZARENTSIS:

7 mart 1977'de Yunanistan naousa'da dogmustur. Babasi Triffon Pazarentsis
tarafindan 8 yasinda klarnet ile tanistirilan Stavros 10 yasina geldiginde diigiinlerde
ve diger canli gosterilerde sahne aldi. birgok {inlii sanat¢i ile calisan Stavros
Pazarentsis kariyerindeki en st nokta olarak nli yunan mizisyen mikistheodorakis

ile litany iki albiimiindeki ¢aligmay1 gosteriyor.

1.2. Klarnete iliskin Temel Bilgiler

Arastirmanin bu bolimiinde klarnete iliskin temel bilgiler verildikten sonra
yapisal olarak boliimleri anlatilacaktir.

Klarnet; bek, varil, iist govde, alt govde ve kalak diye isimlendirilen bes
parganin birlesiminden meydana gelir. 3,5 oktavlik ses genisligine sahip olan klarnet,
perdeleri hem agik, hem de kapali olarak dizayn edilmistir. Gerek orkestrada gerekse

solo olarak en zor pasajlar1 dahi icra edebilmektedir.

Agac iflemeli ¢algilar grubunun tek kamislh bir liyesi olan klarnet, senfoni
orkestralarinda kullanilan c¢algilarin en yeni {liyesi olup, orkestraya en son dahil olan
calgidir. Abanozdan, ebonitten, mikadan ve metalden yapilabilmektedir (Keskin,

2010).
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Agizlik/Bek
Figi/Varil
Ust Govde
Mekanizma
Alt Govde
Kalak

“Sekil 3 : Klarnetin 5 boliimden olustugunu gosteren mekanizmasi"

Klarnet mekanizmasi 5 pargadan olusmaktadir bunla ise; agizlik, barel, iist
govde, alt govde ve kalaktir. Mekanizmay1 olusturan maddeler birbirine siki sikiya

mantar araciligi ile gecirilip sonra ¢alinacak hale getirilir.
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REED

MOUTHPIECE

“Sekil 4: Klarnetin Ust Kisminin Béliimleri"

Sekilde goriildigii iizere klarnetin mekanizmasinda bulunan tiim pargalarin

montajlagsmamais iist govde hali.
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“Sekil 5: Klarnetin Alt Kismin Boliimleri"

Sekilde goriildigii tizere klarnetin mekanizmasinda bulunan tiim pargalarin
montajlasmamais alt gdvde hali.
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1.2.1. Klarnetin Bolimleri

1.2.1.1. Bek (Agizhk)

Klarnettin ses c¢ikisini saylayan agiz i¢inde kalan boliimiine bek denir.
Klarnette ¢ikan tonun kalitesine etki eden, icrada ve iiflemede rahatlik saglayan
bolimddr.

Ac¢ik ve kapali bek diye 2 tipten olusur. Ac¢ik bek: Kamisin beke
yerlestirildigi zaman u¢ kisimlarinin arasindaki eg§im mesafesini fazla olmasidir.
Kapali bek: Kamigin beke yerlestiginde u¢ kisimlarinin arasindaki egim mesafesinin
az olmasidir.

Tiirk miizigi icrasinda koma seslerin daha rahat verilmesi i¢in acik bek
kullanilmaktadir.(dudak sikip-gevsetme)

Yan koseler

Kamis yeri

Ug kisim

“Sekil 6: Klarnette Agizlik MouthPiece (Bek)”

Sekil 6°da goriildiigii gibi yapisindan ve bazi 6zelliklerinden dolay1 en ¢ok
tercih edilen ebonit klarnet agizliginin u¢ kismi ince sekilde tasarlanmistir. Agi1zligin
en Oonemli bolgesi olan ug¢ kismi agikligr kamis ile uyum goéstermek zorundadir, aksi
takdirde elde edilecek dogru sesin ve tonun ¢ikmasi zorlasir. Agi1zligin uzunluk ve i¢

haznesinin dl¢iisiine gore agizligin modeli de farklilik gdsterir.

Klarnet ilk olarak Johann ChristophDenner tarafindan 1700 yillarinda
bulunup gelistirilmistir. Klarnet iic oktavi asan ses genisligine sahip bir ¢algidir.
Genellikle Grenadil adli sert bir Afrika agacindan yapilir.(Say,2005:297) Calgi
birbirine ekli bes parcadan olusur bunlar agizlik, baril, iist govde, alt gdvde ve

kalaktir. Calginin en 6nemli pargalarindan birisi agizligidir.
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Klarnet'in ilk ortaya ¢iktig1 yillarda agizlik kismi simdi kullandigimiz agizlik
kismindan farkli olup, agizligin ilk sekli, uclar1 koseli, uzun-kapali yiizeyli ve enli bir
kamis bigimindedir.(Cagri, 2006:4) Klarnet agizligi daha sonra yorumcunun tercihi
ve eserlerin yorumlanmasina gore daha farkli {ifleme sekli ve agiz yapisina uygun
hale getirilmistir. Yorumcu i¢in agizligin fonksiyonu ¢ikan sesin diizglinligi, tonu,
giirligli, entonasyonu ve rahat c¢ikmasi ile alakalidir. Giiniimiizde kullanilan
agizliklarin birbirinden ayrilan en 6nemli 6zelligi, u¢ aciklik 6l¢iileridir. Yorumcular
bu durumu agik bek (agizlik) kapali bek olarak adlandirir. Acik agizligin 6zelligi
klarnet kamiginin agizhiga yerlestirildigi zaman agizligin u¢ kisminin kamis ile
arasindaki mesafenin fazla olmasidir. Kapali agizlik ise u¢ kismmin kamis ile
arasindaki mesafenin agik agizliga oranla az olmasidir. Agizlik farkliliklar1 marka ve

modele gore degigsmektedir.

Amerika ve Avrupa'da kullanilan agizliklar birbirlerinden farklidir bunun
sebebi orkestralar da kullanilan akort sistemleridir. Amerika'daki orkestralar
akortlarm1 440 Hz sistemine gore, Avrupa ve Tirkiye'de ise 442- 443 Hz olarak
uygulanir. Bunun sonucunda klarnet agizliklarinin da bu sistemlere gore yapilmasi ve

ayarlanmasi gerekmektedir.

Not: Tiirk miizigi icrasinda kullanilmis olan sol klarnete uygun bekler
tiretilmemis olup, kullanilan bekler diinya standartlarinda si bemol klarnet bekleridir.
Sol klarnette kullanilan bekler genellikle farkli agiklik ve oranda olduklar: i¢in akort

problemi kaginilmazdir.

Agizhik uc acikhgi

Cok acik
Acik
¢ Opening
Orta aciklik
Karg: uzunlugu
Kapal
S= MS= M= ML= L= W=
Kisa Orta kisahk Orta Orta vzunluk Uzun Cok uzun

“Sekil 7: Vandoren Marka Klarnette Agizlik Ug Aciklik Ve Uzunluk Bilgileri "
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Agizlik u¢ agikligr karsi uzunlugu ile orantili olmak zorundadir. Kapali
acikliktan c¢ok agik u¢ acikligima kadar olan Olgliler kamis se¢imine de etki
etmektedir. Klarnet yorumcularinin miizik eserlerini yorumlarken avantaj olarak
gordiikleri kamisa hizli dil atma teknigi ve dogru entonasyon ile calma ¢oziimleri
secilen dogru agizliklar ile kolaylasmaktadir. Uretici firmalarinin yaptigi agizlik
denemeleri sonucunda ortaya c¢ikan klarnet agizliklar1 her kullaniciya farkli
alternatifler sunmaktadir. Bu farkliliklar sayesinde yorumcular kendilerine en ¢ok
uyan klarnet agizhifin1 segme sansimi yakalarlar. Bazi lutiye ustalar1 ise bu isi el
yapimi seklinde devam ettirmektedirler. El yapimi olan klarnet agizliklarinin
fabrikada yapilmis olanlardan farki kisiye 6zel sekilde sekillendirilmesidir. Bu
sayede icracinin istegi dogrultusunda agizliga ayar yapilabilmektedir. Giiniimiizde
fabrikadan ¢ikan ve en ¢ok tercih edilen agizlik markalar1 Vandoren, Backun, Selmer

gibi markalardir

Klarnet agizlig1 ile kamis arasindaki mesafe 6nemli olup agizliktaki ug agiklik
uzunlugu uzadik¢a dogru ses ¢ikartabilmek i¢in daha sert numarali kamis kullanmak
gereklidir. Ayni sekilde Agiz agikligi uzun ise sert kamig kisa ise yumusak numarali

kamislar1 segmek gerekir.

Klarnet Bek’i yorumcu i¢in son derece 6nemlidir. O yiizden segerken dikkat
edilmesi gereken hususlarin basinda segilen agizhigin klarnet'e uygun olup
olmadigidir. Miizik tarzlarina gore agizliklarda degisiklik gosterir. Caz miiziginde
kullanilan agizliklar normal standart klarnet agizliklarima gore daha fazla ug
acikligina sahip olmalidir. Ayni sekilde klasik bir orkestrada icra edilecek ise ug
aciklig1 ¢ok fazla olmayan bir agizlik secilmelidir. Yeni alinmis bir agizlik ilk
zamanlar tam verimli olmayabilir verimli hale getirmek i¢in uzun ses caligmalari
yapilmast gerekmektedir. Bir diger dikkat edilmesi gereken husus ise, daha dnce
makalede belirtildigi gibi Amerika'da ki orkestralarda ¢alinacak ise 442 veya 443 Hz
degil 440 Hz olan bir agizlik secilmelidir.

Iyi bir klarnet agizliginda aranan baslica 6zellikler, kolay ¢alinabilir, dogru
tonda ve yorumcunun iifleme sekline gore olmasidir. Uzun ug agiklig1 olan agizliklar
kisa ug¢ acikligi olanlara gbre daha fazla diyafram, nefes ve dudak kontroli
gerektirmektedir. O yilizden uzun ug agikligi olan agizliklar genellikle orkestra

sanat¢ilart ve sert kamis kullananlar i¢in Onerilmektedir. Kisa u¢ agikligi olan
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agizliklar daha az dudak kontrolii ve yumusak kamis kullanildig: i¢in caz calan
miizisyenlerce tercih edilir. Orta ug¢ aciklig1 olan agizliklar genelde yeni baglayan
yorumcular i¢in daha uygundur nedeni ise, ¢calimimin kolay olmasi ve klarnetin {ist
oktav gecis seslerini kolay ¢ikartilmasindandir. Ik defa klarnet agizlig1 alinacak ise
deginilmesi gereken bagka bir noktada agizligin, klarnetin seslerini dogru entonasyon
ile verip vermedigidir. Agizliklar fabrikasyon iiretim olduklar1 icin marka ve model
aynm1 olsa bile farkli ses rengi ve entonasyona sahip olabilmektedir. Dogru
entonasyonu test etmenin ¢esitli yollar1 vardir. Bunlardan bir tanesi elektronik akort

ekipmanlarindan yardim almaktir (Gingras,1960:45).

Diger bir yontem ise klarnetin oktav tuslarin1 ¢alma yontemi ile seslerin
dogru araliklarda olup olmadigini test etmektir. Agizlik segilirken uzun sesin yani
sira klarnet repertuarindan farkli sololar ve 1sinma alistirmalar1 ¢alinarak agizhigin
beklentileri karsilayip karsilamadigi denenmelidir. Klarnet agizligini test etmek igin
Onerilen bazi1 atlamali nota alistirmalar1 asagidaki sekilde verilmektedir (Stein,

1958:5).

Tiirkiye'de klasik bati miizigi orkestralarinda kullanilan agizlik modelleri
Avrupa'da kullanilan marka agizliklarla aynidir. Tiirk miizigi icra eden sanat¢ilar bati
miiziginden farkli olarak agizliklarmi bir lutiye ile ilizerinde oynamalar yaptirmak
yontemi ile genelde degistirirler. Kapali agizlik dedigimiz bazi agizliklarin giris
kismin1 zimpara veya tiirevi aletler ile acip genisletirler ve bunun sonucunda klarnet'
den daha rahat ses ¢ikmasi saglanir. Agizliklarin giris kismimi genisletmelerindeki

asil amag agizliklarin daha sert kamisla ¢calinma olanagini ortadan kaldirmaktir.

Klasik bati miiziginde yorumcular kamis sertligi olarak 3 ve 4 numaralar
kullanilirken, Tiirk miiziginde genelde klarnet yorumcular1 kamis numarasi olarak 1
veya 2 numarali kamislar1 kullanmaktadirlar. Kamis numarasinin diisiik olmasi
icracinin klarnet’e koma (yarim sesler) yapmasina kolaylik saglar. Tirk miizigi
seslendirirken en 6nemli etken icracinin duyumudur. Klarnet icracilari genellikle,
dudak faktoriinii (gevsetip-sikma) kullanarak komalar1 seslendirmektedir. (Cagri,
2006:31) Ulkemizde Klarnet icracisinda yérelere gore de agizlik modelleri ve farkls
acikliklarda Bekler kullanilmaktadir. Elazig yoresi klarnet icrasinda kullanilan Bek

ile Izmir — Bergama yoresinde kullanilan Bek’in agikligi aymi olmayip farkh
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Olciilerdedir. Klarnetin Bek kisminin farkli olgiilerde agik olmasi icra boyutunda

farkli ton, giirliik ve parlaklik gibi niianslara etki eder.

1.2.1.2. Kamis

Bekin arka diiz yiizeyine yerlestirilen titresim saglayan ince yassi tahtaya
denir. Kamislar yapim asamalarina gore numaralandirilmaktadir, sertlik ve
yumusaklik durumuna gore 1- 1,5- 2- 2,5- 3 -3,5-4 - 4, 5 numaralarda kamislar

bulunmaktadir.

Klarnet icrasinda akort problemi yagamamak adina bek ve kamig uyumu ¢ok
onemlidir. Klasik bati miizigi icrasinda kullanilan si bemol klarnetlere kapali bek ile
birlikte 2 numara ve istii kullanilmakla beraber, Tiirk miiziginde agik beklere

genellikle 1 veya 1,5 numarali kamislar kullanilmaktadir.

“Sekil 8: Klarnette Kamis"

Sekil 8’de goriildiigii tizere klarnette ses elde etmeye yarayan ve hammaddesi
yine adimi tagimis olan kamistan yapilmaktadir. Klarnet enstriimaninda en 6nemli
unsurlardan biri kamigtir. Bek’in yatak kismina bilezik yolu ile sabitlenen saniye

igerisinde titresimleri farklilik gostererek kalin ve ince sesler elde etmeye yarar.
1.2.1.3. Bilezik(kelepce)
Klarnet bekinde kamisi sabitlemeye yarayan sikma aparatlarindan olusan
genellikle metalden yapilmis olup pargaya bilezik (sikma) denir.

Giliniimiizde son zamanlarda deri ve farkli metallerden yapilan bileziklerin i¢
kisimlarinda siingerimsi veya deri parcalari konulmasi ile beraber kamisin bek

tizerinde titresimi degistirmektedir.
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“Sekil 9: Bilezik”

Sekil 9°’da gorildiigli lizere bilezik bek’in disin1 kelepge gibi cepegevre
sararak kamisin bek kismina siki bir sekilde oturmasini saglar. Bilezik eger ki hatali

ya da siki sikiya kamisi bek’e sarmiyor ise icrada giigliikk 6n plana cikar.

1.2.1.4. Barel (fic1)

Klarnette bek ile {ist govdenin arasinda bulunan silindirik bir yapiya sahip

olan parcaya denir.

Barel ile alt govdeyi birbirinden uzaklastirip yakinlastirildiginda, klarnetin

akordunda yaklasik olmakla beraber 1 tam sese kadar degisimler gosterebilinir.

“Sekil 10: Klarnette bek ile iist govdenin arasinda bulunan silindirik bir yap:1 —Barel”
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Sekil 10°da goriildiigii gibi barel(fi¢1) klarnetin bek ile iist govde arasinda
bulunan klarnetin hammaddesinden {iretilmis ve klarnete ton vermeye yarayan

klarnet mekanizmasinin 6nemli pargasidir.

Barel iist govdeden milimetrik uzaklastirilip yakinlastirilir ise akort’ta

tizlesme ve peslesme goriiliir.

Giliniimiiz teknolojisinde artik ayarli kendinden uzaklasan ve yakinlasan

barel’ler uretilmektedir.

1.2.1.5. Ust Govde

Barel ile alt govde arasinda yer alan iist gdvde olarak adlandirilan ve sol el ile
kullanilan pargadir. Ust gdvdede baz1 deliklerin iistiinde metal yiiziikler ve bunlarin

cevresinde ¢esitli uzunluklarda metal perdeler bulunur.

E
]

“Sekil 11: Klarnetin Ust Govdesi”

1.2.1.6. Alt Govde

Ust gdvde ile Kalak arasinda olan ve sag el ile kullanilan parga alt govdedir.
Bu kisimda klarneti dengede tutmaya yarayan sag el bagparmagina dayama olarak
destek uzantisi bulunur. Alt boliimde de deliklerin {izerlerinde metal yiiziikler ve
bunlarin ¢evresinde ¢esitli uzunluklarda metal perdeler bulunur. Bu béliime (saliimo)

ad1 da verilmektedir.
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Sekil 12: Klarnetin Alt Govdesi"

1.2.1.7. Kalak

Klarnetin en alt bolimiudiir. Klarnetin son mekanizmasi olmakla beraber, ses
dagilim: bu bolimden saglanmaktadir. Bu boliime kalak veya pavillon adi

verilmektedir.

“Sekil 13: Kalak veya Pavillon"

1.3.Klarnet Sistemleri

Tarihsel siire¢ icerisinde klarnet c¢algisi ile ilgili icracilar ve yapimcilar

tarafindan organoloji disiplininin de gelisimiyle ¢esitli sistemler ortaya atilmistir.
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1.3.1. Muller (Albert) Sistem Klarnet

Klarnetin kesfinden giiniimiize degin, klarnete ekstra perde ekleme geregi
duyulmustur. Bu, miizisyenlerin icrasina kolaylik saglamaktan ziyade daha saf bir
tonlama elde edebilmek amacindan kaynaklanmigtir. Bugiinkii son seklini almadan
Onceki siirecte klarnete tatbik edilen perde sayisi giin gegtikge artmistir. 1791 yilina
kadar alti-tuslu, bir sene sonra da sekiz tuslu bir klarnet 6rnegi hakkinda belgeler
bulunmaktadir. Ancak bu donemin klarnetlerinde gelismelerin yansira bazi
aksakliklarda ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Ornegin keceyle ortiisen bloklardan hava
sizintisy, zayif yaylanma ve genelde uygunsuz perde yerlesimi en biiyiik
eksikliklerdir.

Lyonlu Fransiz Simiot’un la-si tril perdesini icat ettigi ve 1820 itibariyla on
dokuz kadar tusu olan bir klarnet ortaya koydugu sdylenmektedir. Fakat asil gelecege

giden yolu IvanMiiller’in bu alandaki 6nemli ¢caligsmalar1 gostermistir.

Miiller, Rusya’da dogmus, Paris’te yasamis, biiyiikk miizik yetenegine sahip
bir yapimcidir. Klarnet alanindaki gelismelerin daha ileriye gidebilmesi igin mizik
bilgisi olan yapimecilara ihtiya¢ vardi ki Miiller’de her ikisi de mevcuttu. Ancak ne
gariptir ki klarnetgilerin pek ¢ogu, onu vitiidziteliginden ¢ok Miiller klarnet
sisteminin yapimcist olarak tanimislardir. Profesyonel bir miizik hayati igerisinde
olmasma ragmen, enstriimaninin yapimi ve gelisimi igin titizlikle c¢alisabilmeyi
basarmistir. Calismalar1 sonunda ortaya koydugu ve patentini alarak kendi adini
verdigi Miiller klarnetleri donemin yeni enstriimani haline gelmis ve Miiller’in
talimatlariyla aralarinda Gentellet ve Parisli Simiot gibi ustalarin oldugu doénemin

inlii klarnet yapimecilar: tarafindan imal edilmistir.

Miiller, klarnet iizerindeki denemelerine oldukca geng bir yasta baslamistir.
Heniliz yirmi yasina gelmeden oOnce (St Petersburg’da Rus Kraliyet Odasi
miizisyeniyken) farkli tiplerde perde dagilimlariyla klarnet {izerinde denemeler
yapmustir. Daha sonralar1 Dresden, Berlin ve Leipzig’de basset-klakson sololarinda
uzmanlagmis ve epeyce lin kazanmistir. 1809°da Viyanali usta Merklein tarafindan
kendisi i¢in yapilan yeni tasarim bir klarnetle resital vermis ve bu, o donem i¢in
sansasyonel bir gdsteri olmustur. Bu resitali izleyip oldukga etkilenenlerden biri de,

sonraki aylarda Miiller’in birkac defa ¢alacagi ve Miiller’e adanmis olan gosterisli bir
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kongertoyu kisa siirede yazan Viyanali besteci Philip Riottidir. Miiller kisa siirede
herkes tarafindan sevilmis ve Viyana’daki en taninmis miizisyenlerden biri olmustur.
Bir siire sonra ise Paris’e giderek yeni projesi i¢in gerekli olan paray1 kazanabilecegi

bir i bulmustur.

Miiller 1812°de yeni tasarladig1 klarnetini, o donemde yapilan enstriimanlari
degerlendirip onay verecek Onemli bir makam olan Paris Konservatuar
Komisyonuna incelemesi i¢in vermistir. Miiller’in tasarladigi bu yeni klarnet, on ¢
perdeye sahipti. Bu klarnetin on {i¢ perdeli olmasindan ziyade asil 6nemi; perdelerin
yapimi, yerlestirilmesi ve agilma-kapanma sekliydi. Bu, Denner’in g¢aligmasindan

sonra, klarnette yapilan en biiylik gelisme olarak kabul edilmektedir.

Muiller; yeni tasariminda perde dagiliminin orantili kullanilmasi halinde, bu
klarnetin her perdede c¢alinabilecek bir yapiya sahip oldugunu iddia etmistir.
Yontemleri ve yapist yeni olan bu klarnet, o gline kadar kullanilan klarnetlerde
yasanan temel sorunlarin giderilmesi yoniinde énemli yeniliklere sahiptir. Ornegin;
acik ton deliklerinin diiz kece tabanli perdelerle kapanmasi yerine, Miiller’in
klarnetinde deliklerin hepsi farkli kesisler ve farkli yiikseltilerle acilarak bu yeni
olusturulan ton deliklerinin kusursuzca ortlisebilecegi i¢i oyuk perdeler seklinde

tasarlanmistir.

Miiller; bu perdelerin asil ton delikleriyle bulustugunda hava sizintisini
engelleyecek sekilde i¢i pamuklu, dis yiizeyi deri olan kegeleri perde yuvalarina
yerlestirmistir. Bu tuslarin dagilimi o zamana kadar yapilmis ¢alismalardan daha

mantiklidir. Boylece, alabildigine gelismis akustik bir sonug elde edilmistir.

Ancak Miller’in on ii¢ perdeli klarneti, Paris Konservatuari uzmanlari
tarafindan bagnaz bir yaklasimla geri ¢evrilmistir. Oysaki Miiller’in yeni klarneti her
perdede kolayca calindigi, kullanigli boyut ve hos bir tona sahip oldugu igin
gelecekteki “si bemol” klarnete gegiste dnemli bir adim olmustur. Fakat konservatuar
komitesi, her klarnetin tonuna gore kendi 0zel mizik karakteri ve sesi oldugu
inanciyla yetistikleri i¢in, bu karakterlerin 6nemli bir miizik degeri olduguna ve
korunmasi gerektigi diislincesini ileri siirmiislerdir. Ancak besteciler, bu bakis
acistyla ¢elisen bir sekilde, miizik karakterleri ne olursa olsun, kendi ¢alismalarinda
her zaman en kolay icrayr saglayacak perde yapisina sahip klarnetleri

kullanmiglardir.
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Miiller ¢ok direncgli bir yapiya sahip olmasima ragmen, pratik anlamda bu
reddedilise karsi koyamamistir. Calismalarini sonlandirmak ve yeni enstriimanin
uretimini durdurmak zorunda kalmistir. Ancak solist olarak sahip oldugu yetenekle
kendi klarnetinin {stiinliglinii sergileme imkanina sahip oldugu icin, zamanin
kendinden yana olacagindan emindi. 1825 itibariyla sadece Reicha ve Ferdinand
Ries’in zor ¢alismalarint degil ayn1 zamanda kendi bestelerinden birkagini da ¢aldigi
Ingiltere, Hollanda ve Almanya’daki solo turnelerinde, kendi tasarladig1 klarnetinin
simdiye kadar iiretilenler arasinda en iyisi oldugunu kabul ettirmistir. Enstriimanin
agizlik ve kamisini gelistirme ¢alismalarinin ilgi ¢ekmeye baslamasi, bu turnelerden
sonra gergeklesmistir. Ik bakista kamisin agizliga bir kordon parcasiyla acemice ve
genelde saglam olmayan bir sekilde baglanmasini, bunu bugiin kullanilana g¢ok
benzeyen metal bir bag ile degistirerek kullanimdan kaldirmistir. Sonra kamist gozle
goriiliir bir bigimde inceltip koniklestirerek, agizlik tizerindeki ¢ok daha kivrimli
ylizeye duyarli hale getirmistir. Bazi durumlarda tonunun keskinligi kotii elestiri

almasina neden olsa da, klarnette ifade zenginligi sagladig1 bir gergektir.

Biitlin bunlar goz Oniine alindiginda, Miiller’in, klarnetin gelisimi siireci
igerisinde ikinci biiylik adimi attig1 sdylenmektedir. O donemde klarnet tasariminin
onemli bir kolu olan Alman klarnet yapisi, tamamen onun ¢alismalari iizerine

kurulmustur.

Miiller derin bir reformcuydu ve g¢alismalar1 yillar boyunca miizisyenlerin
thtiyaglarii karsiladi. Miiller klarneti sonraki yillarda gelen mucitler tarafindan, aym
Denner klarnetinde oldugu gibi benimsendi ve iizerine eklemeler yapilarak

gelistirildi, ancak akustik anlamda kayda deger bir degisiklik yapilmadi.

1.3.2. Klosé ve Boehm Sistem Klarnetler

1830 yilinda Boehm fliitlinden gelistirilmistir. Bu sistem Korfo'lu Hyacinthe
Eleonore Klose ve L.A. Buffet tarafindan klarnete tatbik edilmistir.

Boehm Sistemi olusturulur. Temel diislince suydu; perde yapisinin rahat

kullanimindan ziyade, akustigi olugsmas1 dnemliydi.

Eski sistemin ses sorunu ve teknik alandaki yetersizligi de diisiiniilerek,

Boehm Sistemi klarnet olusturulmustur. Boehm perde sistemi, klarnete tatbik edilmis
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en Oonemli perde sistemidir. Bu sistem klarnet, saksafon, Obua'da kullanilmis ve

Fagot'ta da melez olarak kullanilmistir.

Boehm’lin ¢aligmalari, bir Londra ziyareti sirasinda dinledigi Charles
Nicholsonisimli bir fliitcii sayesinde baslamistir. Ozellikle kalin registerdaki
seslerinin parlakligi T. Boehm’iin dikkatini ¢ekmistir. Nicholson’un fliitiinde bazi
delikler kasitli olarak o donemin fliitlerinden daha biiylik tasarlanmistir ve yedisi

onde birisi arkada olan bagparmak deligi ile yeni bir parmak sistemi yaratilmigtir.

Boylelikle Boehm bu sistemi, yiiziik anahtar1 olarak Lefevre’ nin 1808’de
buldugu sisteme adapte etmeyi diisiinmiis ve sadece bir parmakla kapatilan uzun
miller sayesinde, deligin ve anahtarin aym1 anda kapanmasini saglayan yiiziik
sistemini uygulamistir. Baglangigta on bes deligi olan bu yeni fliit, re sesinden
baslayan ve kromatik calima uygun diizende ses deliklerine sahip oldugu
bilinmektedir. Daha sonra ses alanini genisletmek amaciyla do anahtar1 ve ayni
zamanda ikinci oktav re ve licilincii oktav re sesleri i¢in ortak kullanimli kiigiik bir
trill perdesi eklenerek ses alani genisletilmistir. Bu yeni yapiyla fliitte dogru
entonasyon saglamayi basaran T.Boehm, 1846 yilinda pes seslerdeki volumii
artirmay1 ve Ugiincli oktavda bulunan diyezli seslerin entonasyonunu dizeltmeyi
denemis ve 1847 yilinda Prof.Dr. Schathaeutl ile Miinih’te akustik iizerine c¢alisarak
fliitiin bilimsel ¢alisma prensiplerini belirlemeye ¢alismistir. Bu ¢alismalar esnasinda
teori veformiillerden ¢cok mantik ve sistematik isleyisle ilgilenerek sonugta silindirik
yapili metal tiip modelinde karar kilinmis ve sonugta giiniimiiz modern fliitiiniin ilk

hallerinin ortaya ¢ikmasi saglanmistir (Terlikol, 2006,56).
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“Sekil 14: Klarnet I¢in Ik Kez Metot Yazan
Hyacinthe Eléonore Klosé (1808-1880)"

Klarnet tarihinde en az Miiller kadar klarnetin gidisatin1 degistiren kisi, o
zamandan beri “Boehm Sistemi” klarneti olarak bilinen enstriimanin mucidi
Hycinthe Klosé’ dir. Klosé’ nin klarnet alanindaki ¢aligmalarin1 daha iyi anlamak
icin Oncelikle, Miinihli bir enstriiman yapimcisi ve fliit¢iisli olan Theobald Boehm’in
calismalarin1 ve sadece birka¢ yil once fliitiin tasariminda nasil bir ¢igir acgtigini
incelemek gerekir. Boechm, matematiksel olarak dogru yerlerde ton delikleri olan bir
fliit tasarlamaya karar vermis ve bdyle bir enstriiman yaratmak i¢in ¢ok calismistir.
Denemeleri sonucunda parmagin bir deligi kapatirken ayni anda baska bir ton
halkasini kapatabilecegini, boylece baska bir perdeyi kullanarak belli bir mesafedeki
farkli bir deligi kapatabilecek halka-perde dizilerini icat etmistir. Sonug; parmaklarin
normal menzillerinin gok otesindeki delikleri de kapatabilmesi, boylece deliklerin
daha kiiciik iiretilme ve elin yapisina uygun olmalart i¢in daha yakin konulmasi

zorunlulugunun ortadan kalkmasi olmustur.

Bu Klosé’nin Boehm prensibi iistiindeki ¢alismasinin temelidir. Bu nedenle
“Boehm Sistemi” klarneti 1839’da Paris’te Klose tarafindan ilk sergilendiginden beri
bu isimle anilmaya devam edilmistir. Klosé Fransiz olup Korfu’ da dogmustur.
Ailesinin Paris’e donmesi iistiine Royal Guard’da klarnet¢i olmus ve ¢ok gegcmeden
ordu bandosunun sefi olmustur. Daha sonra Paris konservatuarinda biiyiik Frederik
Berr’le ¢alismis ve 1838’de Berr’in oliimiinden sonra profesor olarak onun yerini
almistir. Bundan bir iki sene 6nce Louis Buffet’le baglantiya ge¢gmis ve ona klarnette

halka-perdeler i¢in Boechm yontemini kullanmak istemesinin sebeplerini anlatmistir.
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Louis Buffet, Klosé’nin Onerileri dogrultusunda bu yapida bir enstriiman
tasarlamistir. 1839°da Paris Sergisi’nde bu yeni tasarimin basarisindan dolay1 Louis
Buffet bir madalyayla édiillendirilmistir. Her ne kadar ne Boehm ne de Klose boyle
bir odille onurlandirilmasalar da, siiphesiz bugiin diinyadaki icracilarin ¢ogu

tarafindan kullanilan klarnete hayat veren bu fikrin itici giicti Klosé’dir.

Klosé’nin enstriimanindaki tuslarin sayisi, bugiin kullanimda olan klarnetlerin
coguyla aynidir. On yedi perde ve parmaklarin yirmi dort kadar ton deligini kontrol
etmesine yardim eden alt1 halka ve Miillerin delikler iizerinde yaptig1 kapatma ve
acma c¢alismalari, enstriimanin bu kadar kolay calismasinda ve hava sizdirmaz bir
sekilde kullanilmasinda etkili olmustur. Ayrica yeni parmak sisteminin sadece teknik
elveriglilik acisindan degil, ayn1 zamanda akustik iizerinde de bir¢ok avantaji vardir.
Klos¢ klarnetlerinde sag veya sol elin ser¢e parmaklarinin kullanim1 sayesinde birgok

gecis ve hareket esnekligi saglanabilmistir.

1.3.3. Modern Klarnet Sistemleri

Klarnet alanindaki gelismeleri daha iyi anlayabilmek i¢in modern sayilan
klarnet yapisiyla, Miiller klarnetini karsiliklt degerlendirmek gerekmektedir. Miiller
klarnetindeki perde yapilarinin tekrar diizenlenmesi ve bu enstriimanin egitimi igin
hazirladig1 ¢caligmalarla katkida bulunan bir diger isim ise biiyiik virtuoz ve 6gretmen
Carl Barmann’dir. Carl Barmann tarafindan ortaya konulan gelismeler ve ¢alismalar

kisa siirede standartlasmistir.

Miiller sistemi klarnetin, Almanya’da bu giinkii duruma getirilmesi yolunda
Barmann disinda baska ustalarin caligsmalar1 da olmustur. 19. yiizyilin sonunda
Robert Stark, Boehm sistemi klarnetteki perde yapisinin avantajlarini Miiller
diizenlemesiyle birlestirip ilerlemeler istiinde deneyler yapmustir. Giinlimiiziin
Ochler klarneti bu gelismelerin en biiyilik 6rnegidir. Bu klarnet Oskar Oehlerin kendi
yapitidir.

Klose, Miiller ve Oechler sistemi klarnetler dikkate alindiginda, giiniimiiz
icracilarinin bilylik cogunlugu bu ii¢ sistemden birini tercih etmektedirler. Bu da bize
klarnet tarihinin gliniimiize kadar getirilmis oldugunu gdstermektedir. Ancak bu
bahsettiklerimiz, bu alanda daha baska gelisme ve yeniliklerin olmayacagin

anlamima gelmez. Heniiz kullanilis1 yayginlik kazanmamis bazi sistemler vardir ki,
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bu enstriimanin gelecekteki gelisimine yol agabilecek niteliktedir. Ornegin; Fransiz
obuaci Apollon Barret, bir zamanlar ingiltere de inamlmaz popiiler olan klarnetin
diger sistemlerin hi¢ birinde bulunmayan bir Ozelligini ortaya ¢ikarmistir. Bu
enstriman genellikle “Clinton modeli” olarak adlandirilir. Ciinkii 21.yiizyilin
baslarinin taninmis profesorii, Londrali G.A. Clinton tarafindan tanitilmistir Clinton
tasarladig1 klarneti, Klose sisteminin avantajli kisimlar1 Barret’in ¢aligmalari ve
Miiller’in klarneti ile birlestirme konusunda bazi basarilar elde etmistir. “Clinton
Boehm” Kklarneti adim1 verdigi bu klarnet ilging bir enstriman melezidir.
Ingiltere’deki énemli klarnet icracilar tarafindan kullanilmasina ragmen giiniimiizde

tiretimi durmustur.

Bes perdeli klarnete heniiz gecilmeden Once de, klarnet donemin en gozde
enstriimanlarindan olmustur. 1740°’ta Antonio Vivaldi, iki klarnet ve iki obuanin

yeraldigi ii¢ biiyiileyici kongerto yazmistir.

if

“Sekil 15: 11k 5 perdeli klarnet drnekleri"

1748’de Handel iki klarnet ve korno icin kii¢iik bir uvertiir yazmistir. J. C.
Bach1760’larda Vauxhall Bahgeleri’ ndeki agik hava konserleri i¢in nefeslilerin yer
aldig1 senfonilerde, klarneti biiyilik bir 6zgiirliikle kullanmistir. Muhtemelen klarnet
icin yazilan ilk kongertolar 1747°den baglayan ve ii¢ perdeli klarnet i¢in Johann
Melchior Molter’in yazdig1 “Kapellmeister of Durlach™ adl1 eserdir. Bu kongertolarin
hala biiyiileyici bir etkisi soz konusudur. Ayni1 etki C. P. E. Bach’in klarnet, ¢ift

kamish nefesli saz ve klavsen icin yazdigi alt1 sonat i¢in de sOylenebilir. Bach daha
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cok (BRYMER, Jack; Clarinet, NewYork, Schirmer, 1976, S. 48-49) enstriimanin
yiiksek ses boliimiinii kullanmistir, chalumeau alanini (klarnetin alt ses boliimii) ise

nadiren kullanmustir.

Enstrimanin delikleri, cap1 ve ton deliklerinin alttan kesilmesiyle ilgili
deneylerden dolay1 1780°den itibaren klarnetin karakteristiginde degismelerin oldugu
gorulmektedir. Bu donemden sonra, klarnetin chalumeau ses bolumu ve yilksek ses
bolumiinde yer alan perdelerin birlikte kullanildigi yapitlar cogalmistir. Bu eserlerin
pek ¢ogu Karl Stamiz, Ernst Eichner ve Georg Fux’in kongertolari olup Mannheim
Orkestrasi’nin iiyeleri i¢in yazilmistir. Karl Stamiz ve Georg Fux kongertolarinda
miizisyenlerin klarnet icrasinda, alt ses boliimiinden en iist ses bdliimiine gegisleri

icin kolayliklar saglamislardir.

Bes perdeli klarnetin, klarnet tarihinde en giizel klasik yapitlarin ilham
kaynagi oldugu soylenmektedir. Mozart, kongerto ve Quintet’ ini bes perdeli klarnet
icin yazmistir. Mozart’in eserinde yer alan notalarin ve modiilasyonlarin sadece bes
perdesi bulunan bir klarnette seslendirildigini diisiinmek ¢ok sasirticidir. Mozart
kongerto ve Quintet’ ini bestelerken miizisyen arkadasi Adler Stadler’ den

esinlenmistir.

Ludwig Van Beethoven’ 1n (1700-1827) ilk senfonilerini “do klarnet” igin
yazmistir. Beethoven’in miiziginde klarnet’in 6ne c¢ikmasi dordiincli senfonide
olmustur. Beethoven senfonilerinin “do klarnet’e yazilmasmin nedeni “do
klarnet”’in,Beethoven’in istedigi ses rengine sahip olmasidir. Giliniimiizde bu
senfonilerin “do (KROOL, Oskar; TheClarinet, New York, Toplinger, 1965, S. 75)
Carl Maria von Weber’in klarnet diinyasina biiyiik katkilari olmustur. Iki kongerto,
bir kongertino ve Der Freichutz’a yazilan uvertiirdeki soloyu yazmistir. Fa mindr bir
numarali kongerto, mi bemol iki numarali kongerto ve mi bemol kongertinol1811
yilinda yazilmistir. Eserlerin tiimii ¢cok zor olmakla birlikte teknik pasajlar ve biiyiik
ses aralig1i kontrolii gerektiren arpejlerden ibarettir. Mozart klarnet’in daha c¢ok
chalumeau olan boliimiinii tercih ederken, Weber clarion ses sahasini tercih etmistir.
Ikinci kongertosunun iigiincii boliimii, teknik kolayligi ile taninmistir. Parlak
tempoda, virtiioz hafifliginde ve seslendirmesi giic pasajlarin yer aldigi eserleri,
sadece bes perdeli bir enstriimanla seslendirmek i¢in, Heincrich Baermann inanilmaz

bir teknige sahip oldugunu ortaya koyuyordu. Hector Belioz (1803-1869)
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1.4. Klarnet Cesitleri

Tim diinyadaki miizikal yapitlarda yer alan klarnet senfoni orkestrasi, opera
orkestrasi, tiyatro ve caz orkestralarinda kullanilan tek kanathi kamisli, tahta nefesli sazlar

grubundan klarnet, en kalabalik ve ¢esitli aileye sahiptir.

Re klarnet

Mi bemol Kklarnet

Do klarnet

Si bemol klarnet

La klarnet

Sol Kklarnet

Alto klarnet

Basklarnet

Kontrbas klarnet olmak iizere gesitleri vardir.

1.4.1. Mi Bemol Klarnet

Mi bemol klarnet, ailenin en kii¢iik ¢apta yapilmais iiyesidir. Pikolo klarnet ya
da kicik klarnet olarak adlandirilan ve ¢ok parlak bir sese sahip olan bu klarnet si
bemol klarnetten bir dortlii daha tizdir. Nefesli sazlar i¢in yazilmis orkestra eserleri

ve bandolarin vazgecilmez unsurudur. Biiyiik orkestralarda nadiren kullanilir

e ——

“Sekil 16: Mi Bemol klarnet (Boehm Sistem)”

Sekil 14 incelendiginde 19 perdeli sistemde perde deliklerinin oldugu
gorulmektedir.

“Sekil 17: Mi Bemol klarnet (Aubert Sistem)”

Sekil 15 incelendiginde 19 perdeli sistemde perde deliklerinin oldugu
gorulmektedir.
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“Sekil 18: Mi Bemol Klarnetin Porte Uzerindeki Notasyonu”

Mi benol klarnetin porte tizerindeki ses genisligi sekil 15° de ifade edilmistir.

e
IERLY

5. =

L

“Sekil 19: Mi Bemol Klarnetin Piyanoya Gore Porte Uzerindeki Notasyonu”

Mi bemol klarnetin porte {izerindeki ses genigligi piyano notasyonuna gore

sekil 17’ de gosterilmistir.

1.4.2. Do Klarnet

Do klarnet; si bemol klarnete gore daha kicik capta olup, bir tam ton
yukarida duyulmaktadir. Piyanoyla birlikte seslendirildiginde transpozisyona ihtiyag
duyulmaz. Do klarnet kiiciik bir yapiya sahip oldugu i¢in, okullarda c¢ocuklarin
egitiminde de kullanilir. Do klarnet i¢in yazilmig bazi eserler olmasma ragmen,
senfoni orkestralarinda nadiren kullanilmaktadir. (Ornegin; Brahms ve Beethoven)
Klarnetciler daha ¢ok do klarnet ile yapacaklar1 seslendirmeleri, si bemol klarnet ile

dogrudan transpoze ederek seslendirmektedirler.

“Sekil 20: Do Klarnet”
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1.4.3. Si Bemol Klarnet

Klarnet ailesinin ¢ok c¢esitli ve ¢ok sayida elemani olmasina ragmen en ¢ok
bilinen ve kullanilan si bemol klarnettir. Bunun nedeni ses araliginin ¢ok daha
kullanisli olmasidir. Si bemol klarnet, klasik orkestralar, caz orkestralari, askeri
bandolar, oda miizigi gruplar1 gibi yaygin bir kullanim alanma sahiptir.” (Ceylan,
2010: 15).

Sesi daha kusursuz, yumusak ve ayirt edilir olan si bemol klarnetin bandoda,
senfoni orkestralarinda, kiiclik topluluk ve caz gruplarinda, ailenin kullanimi en
yaygin iyesidir. Dinamik ses yapis1 ve yaklasik dort oktavlik ses genisligi sayesinde
birgok eserde kullanilmaktadir. Si bemol klarnetin ¢aldig1 notalar piyanoya gore bir

biiytik ikili asagidan duyulmaktadir.

“Sekil 21: Si Bemol Klarnet (Boehm Sistem)”

“Sekil 22: Si Bemol Klarnet (Aubert Sistem)”
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“Sekil 23: Si Bemol Klarnetin Porte Uzerindeki Notasyonu”
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“Sekil 24: Si Bemol Klarnetin Piyanoya Gére Porte Uzerindeki Notasyonu”

1.4.4. La Klarnet

Yumusak bir ses rengine sahiptir. Orkestralarda si bemol klarnetle birlikte en
cok kullanilan klarnet tiiridiir. Cogu orkestralarda kemana yazilmis pasajlar la
klarnetle daha kolay seslendirilir. Si bemol klarnetten yarim ses asagida duyuldugu
icin biraz daha uzun captadir. Calinan notalar piyanoya gore bir kiictik iiclii asagidan

duyulur.
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“Sekil 25: La Klarnet (Boehm sistem)”

“Sekil 26: La Klarnet (Aubert sistem)”
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“Sekil 27: La Klarnetin Porte Uzerindeki Notasyonu”
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“Sekil 28: La Klarnetin Piyanoya Gore Porte Uzerindeki Notasyonu”

1.4.5. La Bemol Klarnet

Grubun bu {iyesi, la bemol soprano olarak adlandirilir. Picola grubunun
hayatta kalan tek iiyesidir. Daha ¢ok Avrupa ve Avustralya’daki bandolarda
kullanilir. Baz1 klarnet koro ve miiziklerinde la bemol klarnet i¢in yazilmis eserler
vardir. italya’da Ripamonti’nin la bemol klarneti, Miiller ve Boehm sistemde yaptig1

bilinmektedir.

“Sekil 29: La bemol klarnet ( Boehm sistem)”

“Sekil 30: La Bemol klarnet (Aubert sistem)”

1.4.6. Alto Klarnet

Mi bemol ses tonunda duyulup, mi bemol Kkiglk klarnetten bir oktav
asagidadir. Kiiciik klarnet topluluklarinda basklarnet ile kullanildiginda
miikemmeldir. Diger klarnetlerin aksine kullanirken taginabilmesi i¢in boyun askisi

gereklidir. Baz1 modellerinin basklarnet gibi ayakligi vardir.
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“Sekil 31: Alto Klarnet (mi bemol)”

1.4.7. Bas Klarnet

Si bemol klarnetten bir oktav asagidan baslar. Kalin do ya kadar inmesine
imkan taniyacak bir perde diizenegi vardir. Sesi oldukg¢a giir ve kalindir. Biiyiik
orkestralarda siklikla kullanilir. Bando ve klarnetten orkestralarinin da vazgegilmez

calgisidir. Cok biiytik ve agir oldugundan gdvdesine bagh bir ayaklik vardir.

Basklarnet, soprano si bemol klarnetin bir oktav asagida ses verebilen
tiridir. Cok agir hacime sahip oldugundan, govdesine bagli bir ayak vardir.
Basklarnet, senfonide oldugu kadar kiigiik bir grupta da ses etkisini arttirir.
Basklarnetin -la- tonunda ses vereni de vardir. Wagners Valkyrianv Trista’nin, la
tonundaki basklarnet ile gilizel sololar1 vardir. Strauss ’un da bazi eserlerinde

Basklarneti kullandig1 bilinmektedir.

“Sekil 32: Bas klarnet”
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“Sekil 33: Bas Klarnetin Porte Uzerindeki Notasyonu”
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“Sekil 34: Bas Klarnetin Piyanoya Gére Porte Uzerindeki Notasyonu”

1.4.8. Kontrabas Klarnet

Si bemol normal klarnetten iki oktav daha asagidan baslar. Bu c¢algimin boyu
yaklasik 150 cm. olup agactan yapilmaktadir. Bilyliik ve hacimli olmasi nedeniyle sesi de
olduk¢a kalindir. Senfonik eserlerde nadiren kullanilir. Cogu orkestranin biinyesinde de

bulunmaz.

1.4.9. Sol Klarnet

Sol klarnet Tiirk Miizigi’de kullanilan klarnet ¢esididir. Tiirk klarnet¢ileri ses
rengi ve transpozisyon rahatligi sebebiyle sol klarnetin Albert sistemini tercih
etmektedirler. Tiirkiye’de ve Balkan iilkelerinde kullanim1 oldukg¢a yaygindir. Tarihi
slire¢ igerisinde sanati ve onun iirlinlerini, iliskili oldugu toplumun tarihi ve kiiltiirii

icerisinde ele alip degerlendirmek gerekir.

Bir toplumun maddi ve manevi degerlerinin birikimi, o toplumun kiiltiiriinii
meydana getirir. Birgok i¢ ve dis etkenlerin yarattigi sentez, toplumun belli bir
donemdeki kiiltiiriinii belirler. Verimli topraklar ve cografi konumu nedeni ile
Tiirkiye bircok kiiltiire ev sahipligi yapmistir. Miizik ise, Uretildigi ortamin

ozelliklerini yansittig1 icin kiiltiirel yaprya siki sikiya baghidir.

Tiirk diinyasinin ortak kiiltiirel degerleri igerisinde ¢ok onemli bir yer tutan
geleneksel miizigin, popililer miizik kiiltiirii icerisinde eriyip yok olmadan
korunmasina ve yasatilmasina ¢alisilmalidir. Tiirk folkloru igerisinde olduk¢a 6nemli
bir yere sahip olan halk miizigi, bir¢ok yonii ile oldukg¢a zengin bir yapiya sahiptir.
Bu zenginlikler icerisinde gerek halk tiirkiilerinin gerekse halk oyunlarimin ayrilmaz
bir pargast olarak calgilarin 6nemli bir yeri vardir. Gegmisten bugiline kadar ¢ok
genis bir alanda binlerce yil hayatini siirdiiren Tirk toplumunun, miizik ihtiyacim
gidermek icin kullandig1r cesitli karakterde bir¢ok calgr vardir. Bu calgilar

“geleneksel halk calgilar’” olabilecegi gibi, diger {ilkelerden ve onlarin
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kiiltiirlerinden etkilesimlerle kazanilan, benimsenen ¢algilar da olabilir. Biitiin
bunlara dayanarak Tiirk Ulusal Miizigi'nin ¢agdas uygarlik diizeyine getirilebilmesi
icin zengin Anadolu kiiltliriiniin 6nemli bir béliimiinii olusturan halk miiziginin,

otantik bigimleri ile dogal ortamlarindan derlenerek arastirilmasi gerekmektedir.

Tiirk miiziginin her alaninda 6nemli bir yere sahip olan klarnetin yayginlik
kazanmasi ve icra geleneginin devamini saglayacak caligsmalarin yapilmasi biiylik

Onem tagimaktadir.

“Sekil 35: Sol Klarnet ( Tiirk Klarneti)”
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“Sekil 36: Sol klarnetin (Tiirk klarneti) Porte Uzerindeki Notasyonu”
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“Sekil 37: Sol Klarnetin Piyanoya Gore Porte Uzerindeki Notasyonu”
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“Sekil 38 Sol klarnet (mermer)”
Klarnet ceviklik bakimindan fliite ¢cok yakindir. Seslendiremeyecegi pasaj

oldukca azdir. Hizli, parlak, gosterisli pasajlar grupetto ve benzeri figiirler, tril ve
tremololar rahatlikla c¢almabilir. Genellikle tek dil kullanilir. Cift dil c¢ok zor
oldugundan 6zel durumlar olmadik¢a kullanilmaz. Bir ses bolgesinden bagka bir ses
bolgesine genis aralikli atlamalar, klarnete 6zgii kolayliklardan biridir. Klarnetin en
6nemli ozelliklerinden biri de niians farklarini kolaylikla elde etmesidir. Cok kisik

sesle ve ¢ok yliksek sesle ¢alinabilir.

Klarnetin Tinlama Bolgeleri

Klarnetler genel olarak ii¢ ses bolgesine ayrilir:

1. Chalumeau : En kalin sesten, Si Bemole kadar;
2. Clarion : Orta oktavdaki Si Natiirelden Do’ya kadar;

3. Altissimo : Do Majér ve daha iist tonlarin yaratilmasinda kullanilir” (Onder, 2005:5).

Klarnetin dort farkli tinlama bolgesi vardir:

1. Kalin ses bolgesi: En kalin ses olan m1 den bir oktav incesi fa diyez
notasina kadar olan bolgedir. Zengin, madeni, gizemli, karanlik ve dramatik

sOzciikleri ile tanimlanabilir.

2. Gegis sesleri: Sol notasindan ii¢ yarim perde sonraki si bemol notasina

kadar olan bolgedir. Zay1f, soluk, hem de elde edilmesi biraz daha giictiir.

3. Orta ses bolgesi: Si notasindan ikinci ek ¢izgi do notasina kadar olan ve
klarnetin en giizel sesleridir. En giizel ve en etkili klarnet sololar1 bu ses bolgesinde

yazilmistir. Bu sesler duru, parlak ve etkileyicidir.

4. Ince ses bolgesi: Uciincii oktav do'dan sonraki ince seslerdir. Gcli
iiflendiginde sert ve rahatsiz edici, fakat kisik sesle ¢alindiginda fliit ses rengine

yakin bir tim1 6zelligi gosterir.

N
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“Sekil 39: Porte Uzerindeki Gosterimi”
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1.5. Aragtirmanin Orneklemini Teskil Eden Tekirdag Yoresinin Cografik
Yapis1

Arastirmanin bu boliimiinde 6rnekleme alinan Tekirdag yoresinin cografik
ozelliklerine yer verilecektir. Cografik 6zelliklerin klarnet icrasina yansidigi ve bu

diistinceden hareketle calim teknigini etkiledigi diigiiniilmektedir.

Tekirdag Tiirkiye'nin Kuzeybatisinda Marmara Denizinin kuzeyinde tamanu
Trakya topraklarinda yer alan {i¢ ilden biri ayrica Tirkiye’de iki denize kiyisi olan
alt1 ilden biridir. 6.313 km? yiizdlgiimiine sahip II dogudan Istanbul kuzeyden
Kirklareli batidan Edirne giiney-batidan Canakkale glineyden Marmara

Denizi ile ¢evrilidir. Kuzeydogudan Karadeniz 'e 25 km’ lik bir kiy1s1 vardir.

Ergene Havzasmin giliney kesimindeki en biiyiik kent olan Tekirdag Giiney
Ergene yoresinden ve kuzeyden gelen yollarin Marmara denizine ulastiklar1 yerde

genis bir korfezin kiyisina kurulmustur.

Tekirdag’in  dogusunda Istanbul, kuzeyinde Kirklareli, batisinda ~ Edirne,
giineybatisinda Canakkale, giineyi ve gilineydogusunda Marmara denizi,

kuzeydogusunda Karadeniz bulunan bir ilimizdir.

Yuzolgimi: 6 218 km?dir. Topraklarinin: %75,2° sinidaglar, %9,3” ini

platolar, % 15,5’ ini ise ovalar olusturmaktadir.

Daglari: Tekir daglart (Ganos dagi 945 m., Koru dagi, Yerlisu tepesi 725 m.
Karatepe 484 m. , Yassi tepe 352 m. , Egrek tepe 234 m.

Ovalari: Kinik ovasi, Kumluca ovasi, Serefli ovasi, Degirmenalti ovasi, Naip

ovasl, Sarkdy ovasi.

Akarsulari: Ergene irmagi, Corlu deresi, Hayrabolu deresi, Isiklar deresi,

Olukbasi deresi, Golciik deresi.

Iklimi: Marmara kiyilarinda Akdeniz iklimi, i¢ bélgelerde ise soguk iklim

egemendir.

57


https://www.diyadinnet.com/bilgi-1488-alan
https://www.diyadinnet.com/YararliBilgiler-1379&Bilgi=ile
https://www.diyadinnet.com/YararliBilgiler-1378&Bilgi=ve
https://www.sohbetche.net/istanbulun-cografi-ozellikleri.html
https://www.sohbetche.net/kirklarelinin-cografi-ozellikleri.html
https://www.sohbetche.net/edirnenin-cografi-ozellikleri.html
https://www.sohbetche.net/canakkale-2.html
https://www.sohbetche.net/akdeniz-bolgesi.html

Bitki Ortusi: Orman ve makiler bitki Ortlisiinii meydana getirir. Mese,
kizilagag, cam ve giirgen belli bash agag turleridir. Funda, katran ardici, sakiz,

ladin, kermez mesesi ve akmese bolgedeki maki topluluklaridir.

Tekirdag ismi nereden gelmistir: Tekirdag’in en eski adi Rodosto olarak
bilinmektedir. Osmanlilar XIV. yiizyilda Tekirdag’t Bizans tekfurundan aldiktan
sonra Rodosto adi Rodoscuk’a doniismiis X VIII. ylizyila degin boyle kullanilmistir.

Jeolojik Yapi: Tekirdag'in jeolojik yapist oldukca gengtir. I. zamanda il alanm
denizlerle kapli iken giliniimiizdeki goriintlistinii IV. zamanda almistir. Anadolu ve
Trakya ylikselirken Ege Marmara ve Karadeniz havzalari alcalmistir. Topraklar

genel olarak kil iceren ve ¢imentolagsmis grelerden olusur.

Deprem Durumu Ve Tektonik: Tekirdag; Karliova'dan baslayan yaklagik
1.200 km boyunda 100-15.000 m genisliginde pek¢ok sayidaki faylardan olusan
Kuzey Anadolu Fay (KAF) sonu yakininda yer almaktadir. (15-25 km). Tekirdag il
smirlart igerisinde depreme neden olabilecek faylar; Saroz -Gazikdy fayr ile
Marmara Denizi’nde bulunan ¢ukurluklarin kenarlarinda yer alan fay parcalaridir.
Bayindirlik ve Iskan Bakanhiginin 18.04.1996 tarihli "Tiirkiye Deprem Bolgeleri
Haritas1" na gore Sark0y Miirefte ve Barbaros 1. Derece deprem bdlgesinde

kalmaktadir.

Yeryiizii Sekilleri: Balkan yarimadasinin giineydogu kesiminde yeralan
Trakya bolgesinde farkli morfolojik {initeler vardir. Tekirdag bolgesinde bu
morfolojik {initelerden daglik olanlar1 kuzeydeki Istranca (Yildiz) daglik kiitlesi ile
giineydeki Ganos (Isik) ve Koru daglaridir. Bu iki daglk arazi arasinda Ergene
irmaginin kollar1 ile yarilmis hafif orta ve bazen dik egimli peneplen arazileri ile
giiney ve yer yer orta kisimlarda yer alan yiiksek tepelik ve egimli yamag araziler

bulunmaktadir.

Tekirdag’in ad1 Cumhuriyet’e kadar “Tekfurdag1” adiyla anilmig 1927°de ise
bu giinkii ismini almigtir. (Diyadin, 2007)

Asagida resim 1’ de Tekirdag yoresinin haritas1 verilmistir.
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BULGARISTAN &

“Resim 1: Tekirdag Yoresi ve Komgularinin gosteren harita"

Arastirmanin evrenini teskil eden Tekirdag yoresinin haritasi incelendiginde
Kirklareli, Edirne, Canakkale ve Yunanistan’ a komsu oldugu goriilmektedir. Bu
verilerden hareketle, Tekirdag ve Selanik ydrelerinde icra edilen Klarnetin benzer ve
farkli yonleri oldugu diistiniilmektedir. Arastirmanin bulgu ve yorumlarinda bu iki
yoreden elde edilen beser adet klarnet repertuvari incelenip benzer ve ya farkli

yonleri tespit edilecektir.

Sen!z s &
iy
" &PA’-‘G‘: _Kavala
. KoBdl

“Resim 2: Tekirdag ve Selanik Yoresinin Mesafesini Gosteren Harita"
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Tekirdag ile Selanik yoreleri arasinda 432 km lik bir mesafe oldugu
bilinmektedir. Bu da yoreler arasinda kiiltiirel ve sosyolojik bir etkilesim
olabileceginin gostergesidir. Tirkiye’ de Klarnet icracilariin biiyiik bir boliimiiniin
Tekirdag yoresinde oldugu bilinen bir gercektir. Ayni zamanda Yunanistan’in
Selanik ydresinde de Klarnet galgisinin bolgede en fazla tercih edilen calgi oldugu
g6z Oniine alindiginda, bu iki yore arasinda her ne kadar farkli {ilkeler olsa bile

miizik kiiltiirii agisindan ortak degerler oldugu gézlemlenmistir.

1.6. Arastirmanin Orneklemini Teskil Eden Selanik Yoresinin Cografik
Yapisi

Selanik 1430°da Osmanli hakimiyetine ge¢cmeden Once, Roma ve Bizans
sehri olarak bin yedi yiiz yillik bir ge¢cmise sahiptir. Sehir tarith boyunca birgok
yabanci medeniyetin eline ge¢mistir. Bu siiregte Romalilar, Slavlar, Sirplar, Araplar
ve Venediklerin hakimiyetine giren sehirde gesitli siyasi ve sosyo-ekonomik
degisiklikler yasanmustir. Selanik II. Murad tarafindan fethedilerek Osmanli
idaresine ge¢cmistir. Fetihten sonraki donemde Selanik’teki Bizans idari diizeninde
biiyiik bir degisiklik yapilmigtir. Selanik basta Ispanyol kokenliler olmak iizere
Avrupa’dan da siirglin edilmis onlarca Yahudi i¢in toplanma ve bulusma noktasi

haline gelmistir.

Osmanli doneminde sehrin iktisadi, ticari ve sosyo-kiiltiirel hayat1 son derece
canlidir. Sehir baruthanesi, tuzlalari, esnaf loncalari, ¢arsi ve pazarlar, kiiltiirel
kurumlariyla dikkat ¢eken sehirlerden biri olmustur. Ozellikle sehir, XIX. yiizyilda
cok yogun bir sekilde iktisadi ve toplumsal degisimlere sahit olmustur. Sehrin liman
kenti olmasi sonucu meydana gelen ticari gelismeler art bolgesindeki tarimsal
doniislimii, sermaye birikimini ve sanayi yatirimlarini beraberinde getirmistir.
Modern fabrikalar, demiryolu projeleri, bankalar, okullar, matbaa, gazete ve diger
kurumlar sehrin XIX. ylizyildaki goriinlimiinii degistirmistir. Yabancilarin buraya

ilgisi sehrin bolgede 6n plana ¢ikmasini saglamistir.

Selanik, XX. ylizy1l baslarinda bir dizi miicadeleye sahne olmus, Osmanli
Devleti’nin i¢cinde bulundugu sartlardan dogrudan etkilendigi gibi i¢ gelismelerini de
yonlendirmistir. Balkan savaslar1 sonrasinda sehirdeki Tiirk hakimiyeti sona ermis,

sehir 1913 yilinda Yunanhlara birakilmigtir. [.Diinya Savasi’ndan sonra ise bir
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miibadele siireci yasayan sehir, on binlerce kisinin go¢ ettigi ve buradan Anadolu’ya

nakledildigi bir merkeze doniismiistiir. (Safa: 2017:1)
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“Resim 4: Selanik Safa Lina"
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IKINCi BOLUM
2.1. Klarnette parmak pozisyonlari
Geleneksel Tiirk miizigine iliskin yazili kaynaklarda, Klarnette 3.5 oktav

tizerinden icra yapildigi belirtilmistir. Buna gore; birinci oktavdaki naturel sesler

tablosu asagida sekil 7°de, diyez ve bemollii sesler tablosu da sekil 8’de verilmistir.

Asagida sekil 38’ de Klarnet’ te birinci oktavdaki naturel seslerin kullanimina
iliskin gorsel verilmistir.

“) 1.OKTAVDAKI NATUREL SESLER
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“Sekil 40: Klarnette Birinci Oktavdaki Naturel Seslerin
Parmak Kullanimina Gore Gosterilisi”

Sekil 38’ den elde edilen verilere gore sol klarnet {izerinde biitiin seslerin

parmak basmadan agik halde tiflenmesi ile “sol” sesi elde edilir.
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Asagida sekil 39’ te birinci oktavdaki diyez ve bemol seslerin klarnet

tizerindeki kullanimina iligkin gorsel verilmistir.

1.0KTAVDAKI DIVEZ VE BEMOL SESLER.
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“Sekil 41: Klarnette Birinci Oktavdaki Diyez ve Bemollii Seslerin
Parmak Kullanimia Gére Gosterilisi”
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Sekil 40’ da ikinci oktavdaki natiirel seslerin klarnet tizerindeki kullanimina

iligskin gorsel verilmistir.

2.0KTAVDAKI NATUREL SESLEF.
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“Sekil 42: Klarnette Tkinci Oktavdaki Naturel Seslerin
Parmak Kullanimma Gore Gosteriligi”
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Sekil 41 de ikinci oktavdaki diyez ve bemol seslerin klarnet tizerindeki

kullanimina iliskin gorsel verilmistir.

2. 0ETAVDAK: DIVEZ VE BEMOL: SESLER
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“Sekil 43: Klarnette Tkinci Oktavdaki Diyez ve Bemollii Seslerin
Parmak Kullanimina Gére Gosterilisi”
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Sekil 42° de iiclincii oktavdaki naturel seslerin klarnet iizerindeki kullanimina iliskin
gorsel verilmistir.

3.0KTAVDAKI NATUREL SESLER
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“Sekil 44: Klarnette Ugiincti Oktavdaki Naturel Seslerin
Parmak Kullanimina Goére Gosteriligi”
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Sekil 43 de 3.ve 4. oktavdaki diyez ve bemol seslerin klarnet tzerindeki

kullanimina iliskin gorsel verilmistir.

3.VE 4.0ETAVDAKi DIVEZ VE BEM(1, SESLER
) b 42 =
7T
(5
MI BEMOL FA DIYEZ
{RE DIYEZ) {SOL BEMOL)
| sm b2 b2 2 2 b2
G {“;
S0L DIYEY SILBEMOL DO DIYEZ
(LA BEMOL) {LA DIYEZ) (RE BEMOL}

“Sekil 45: Klarnette Ugiincii ve Dérdiincii Oktavdaki Diyezli ve Bemollii Seslerin
Parmak Kullanimina Goére Gosteriligi”
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Sekil 44> de dordiinci oktavdaki natirel seslerin klarnet Uzerindeki

kullanimina iliskin gorsel verilmistir.

4.0KTAVDAKiI NATUREL SESLER
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“Sekil 46: Klarnette Dordunct Oktavdaki Naturel Seslerin
Parmak Kullanimina Goére Gosteriligi”
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2.2. Tiirk Miiziginde Klarnet Icra Sekilleri

Klasik Icra: Klasik Tiirk miizigi icrasinda notanin birebir aynis1 ve higbir
farklilik siisleme trill vb yapilmadan icra yapilir. Genelde klasik koro Icralarinda

tercih edilir.

Siislemeli Icra: Siislemeli icrada ise eser icra edilirken notaya sabit kalinmaz,
carpmalar yapilir, sessiz silirelerde makamin karakteristik yapist ve eserin ritim

kalibina gore siislemeler yapilabilinir. Eser daha nagmeli icra edilir.

Klarnet sazina hakimiyeti iyi olan ve makamlarin 6zelliklerini iyi bilen
miizisyenlerin solist esliklerinde genellikle eglenceli ortamda tercih ettikleri icra

seklidir.
Tiirk Miiziginde Kullanilan Ses Araliklarinin Frekans Degerleri

Bat1 miiziginde diyapazona goére saniyede 880 hz titresimli ses, "la" olarak
kabul edilmistir. Bati miizi§inde enstriimanlar da, insan sesleri de buna gore
ayarlanmigtir. Tiirk Miiziginde ise, bu akortta bir diyapazonun g¢ikardigi "la" sesi,
"re" (neva) 440 hz. olarak kabul edilmekte ve akort buna gore yapilmaktadir. Bu
akort farklihigr gozetilerek Tirk miiziginde kullanilan ses araliklarinin sahip oldugu
frekans degerleri ile evrensel akort sistemine gore piyanodaki ses araliklarinin
frekans degerleri asagidaki tablolarda yer almaktadir. Klarnet cesitlerinin Tiirk
miizigi temel makam dizilerini olusturan beslilerle karsilikli incelenmesi esnasinda,

ozellikle koma degerlerinin gosteriminde asagidaki tablodan yararlanilmistir.
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“Tablo 1: Tiirk Miiziginde Kullanilan Ses Araliklarinin Frekans Degerleri Tablosu”,

Py | cews RO, olROS.,
% 1 220 440
S 1.0594 100 232.98 465.96
Eb" 1.0717 120 235.77 L71.54
Eb? 1.0842 140 238.52 477.04
Eb' 1.0966 160 241.2% L82.5
Ed 1.1095 180 24409 L88.18
= 1.1224 200 246.92 4L93.84
En 1.1355 220 249.81 499.62
£ 1.1892 300 261.62 523.24
Fs' 1.203 320 26466 529.32
Fu 1.217 340 267.7 535.48
Fuo 1.2 360 270.84 541.68
Far 1.2454 380 273.98 547.97
c8® 1.2599 400 277.77 55435
-t 1.2745 220 28039 560.78
G 1.3348 500 293.65 5873
AV 1.4142 600 mn.az 622.24
Al 1.4306 620 NL,73 629.46
AY 14472 640 318.38 636.76
AV 1.464 660 322.08 64416
Ab 1.481 680 32582 651.64
A 1.4983 700 | 329.62 659.25
8y 1.5874 800 349.23 6598.46
8y 1.6058 820 | 353.27 706.55
16245 840 357.39 7%.78
16433 860 361.53 723.06
16624 880 365.72 731.45
1.6817 900 369.97 739.94
1.7013 920 374.28 %8.57
1.7817 100 391.97 783.94
1.8025 1020 396.55 793.1
1.8234 1040 40104 802.29
1.8446 1060 40581 an.62
1866 1080 £10.52 821.04
1.8877 1100 £15.29 830.58
1.9096 1120 420912 840.22
19318 1140 42499 849.99
19543 1160 42994 | 85969
1.977 1180 £34.94 869.88
2000 1200 LLO 880
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2.3. Klarnette Nuanslar

Klarnet icrasinda esnasinda bir takim niianslar yapilmaktadir. Bunlar;
Glisando, Vibrato, Legato, Staccato.

2.3.1. Klarnet icrasinda Glissando Kullanimi

Klarnet icrasinda uzun ses iizerinde Glisando; klarnet klavyesi Uzerindeki
parmaklarin etli kisimlar1 ile ayriyeten istten dis ile Bek’ e ve alttan da Kamisa
uygulanan dudak kaslarinin gevsetilme-sikma hareketleriyle elde edilir. Aymi
zamanda glissando seslerini elde edebilmek i¢in, nefesin {ifleme basinci diisiirilerek
pes perdeye dogru glissando, nefesin iifleme basinci artirilarak da tiz perdeye dogru
glissando yapilmaktadir. Glissando’nun birim saniyedeki hizi ise dudak, nefes ve

parmaklarin hizlandirilmasi ve yavaslatilmasi ile olusur.

e
- ""ll,l —
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2.3.2. Klarnet icrasinda Vibrato Kullanim

Vibrato, sesin dalgalanmasidir. Anlatim giiciinii arttirmak amaciyla, ¢alginin
klavyesi tlizerindeki elin bilekten salinimiyla saglanir. (S6zer, 1986)

Vibrato, ¢ikan sese hayat veren bir ifade unsurudur. (Torun, 1996)

Cogu yayli ¢algr icracisi, tonun gilizelligini arttirmak ic¢in vibrato kullanir.

(Adler, 1989)

Tiirk miizigi calgilarinin hemen hemen hepsi, ayni kiiltiir iginde bulunan
insan sesinin tavir Ozelliklerini (hanende, hafiz) yansitma egiliminde isluplar
gelistirmislerdir. Geleneksel tavir icinde klarnette de vibrato’nun, 6zellikle uzayan

seslerde 6nemli bir yeri vardir.
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Kirdi  Segah Gargah Kurdi Segah Cargah

“Sekil 47: Klarnette Vibrato Kullanimi1"

Diiz ses sirasinda yerinden hi¢ kipirdamayan parmak ve dudak pozisyonunu
milimetrik sekilde kaslarin gevsetilmesi ve agilmasi ile dalgalanma basladigi zaman
vibrato ortaya ¢ikmis olur. Dalgalanma kiiciildiikce bu hareket de kiigiiliir.
Dalgalanma birbirine esit ritmik hareketlerden olustugu gibi, “Once diiz, sonra sik

dalgalanmalarda, genis dalgalanma yavas, sik dalgalanma ise hizli olacaktir.

“(Vibrato) daha genis bir aralikta gider gelirse, baygin, yayik bir ses olusur.
Bazi icracilar istedikleri perdeyi bulamama endisesi ile, bazilari da daha tesirli ses
elde etmek igin genis kaydirmayi kullanir. Bu cins vibrato yaparken ¢ok dikkatli
olun.” (Torun,1996)

Vibrato’nun 6zellikle klarnet enstriimaninda kullanimi oldukga zor ve ileri

duzeyde teknik gerektirmektedir.

Klarnette vibrato yapilirken kamisin bek’e olan milimetrik uzaklig1 sesteki
tinty1 degistirirken, dudak kaslarinin hizlilikla asir1 gevsetilip agilmasi ile vibrato
hareketi fazla olusur ise detone olarak tinilar elde edilir. Bu duruma istinaden

klarnette vibrato kullaniminda hizli ve sik dalgalanmalar tercih edilir.

2.3.3. Klarnet icrasinda Legato Kullanimi

Legato aslinda bir teknik degildir. Belirli bir bolimii birbirine bagl, ardisik
sekilde eseri enstriimanla icra etme bicimidir. Legato sozcliglinin  kokeni

Italyancadir. Legato, Italyanca bir sozciiktiir, "bagli" anlamina gelir. Ardisik notalar,

aralarinda hicbir kopukluk olmaksizin bagli calmaya denir.
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Legato yayli bir calgida yapilacaksa tek bir yay hareketiyle yapilir. Ayni
sey nefesli enstriimanlar igin de gecerlidir. Legato yapilirken nefes alip vermekten

kaginilir.

Klarnette legato kullanimi ise; nefes aldiktan sonra belirtilen kisma kadar hig
nefes almaksizin ve eserin igerisinde legato belirtilen kisimda kesinlikle dil

kullanilmadan yapilan icra seklidir.

f)
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2.3.4. Klarnet icrasinda Staccato Kullanimi

Klarnette eser icralarinda  staccato yani dil’li calim teknigi c¢okca
rastlanmaktadir. Tek kanat kamisli olan klarnet staccato ¢alim teknigine oldukca

yatkindir.

Eser icerisinde staccato kullanimi notanin kesik ¢alinmasina denir bu eylem
ise klarnette nefes bir nebze kisilarak ve kamisin sifir noktasi olarak belirledigimiz

yere dilimizin u¢ kismi ile vurarak sesin kesilmesini saglayarak yapilir.

Staccato c¢alinirken eser igerisinde nefes alip vermekten kaginilmak gibi bir
durum s6z konusu degildir ¢ilinkii staccato olarak ¢alinan eserlerin bir bolimiinde

icractya zaten nefes pay1 kalmaktadir.

2.3.5. Klarnet Icrasinda Carpma Teknikleri

Genel Muzik Terminolojisinde appociatir (appogiature) adi verilen siisleme,
Tirk Makam Miizigi‘nde genellikle “garpma” olarak anilmaktadir (Kostak: 20035,
5.32).

Klarnet icrasinda ¢arpma, geleneksel teknik icerisinde sik¢a kullanilan bir

stisleme tlrdir. Aslinda Tiirk Miizigi eserlerinin hemen hepsinde okuyus ve galis

iislubuna bagli olarak ¢ok sayida ¢arpma yapilir.
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Klarnet icrasinda ¢arpma teknikleri son derece onemli olup, Ozellikle Turk
miizigi toplu icralarda klarnetin ¢arpma teknigi olmazsa olmazlar arasinda yer

almaktadir.
Onden Gelen Carpma Glissando’su

Esas sesin Oniine ilave edilen ¢arpma gorevindeki kiiciik notanin
duyurulmasinin hemen ardindan, esas sese hizla kayarak gidilmesidir. Klarnette bu
hareket uzun soluklu nefes kesilmeden kamisa dil vurarak gergeklestirilir ve
genelikle ¢arpma olarak kullanilir. Bu siisleme ayni zamanda, uzun aralikli melodik
yapilarda ana sesin kesilmeden {iflenmesiyle yola ¢ikilarak dogru sesin bulunmasinda

kullanilan bir yontemdir.

Onden Gelen Birka¢ Carpma Glissando’su

Klarnet Uzerinde, esas sese gitmeden once carpma olarak duyulan iki sesin
arasinda ¢ok kisa bir zamanda yapilan kaydirmadir. Carpma olarak duyulan bu iki

ses, esas sese baglanir. Tiim hareket tek bir nefes bagi ile legato olarak ¢alinir.
Sona Eklenen Carpma Glissando’su

Esas sesin sonuna dudak yontemi ve parmak hareketi ile perde (zerinde
kaydirillarak eklenen ¢arpma, ¢ok kisa zamanda yapilir. Klarnette bu ¢arpma, esas

sesin Ust veya alt bitigsiginde bulunur.
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UCUNCU BOLUM
3. BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu boliimiinde, Tekirdag ve Selanik yorelerine ait Klarnet
icracilar1 belirlenip icra edilecek repertuar1 elde edildikten sonra konunun
orneklemini olusturan icra teknikleri tek tek incelenmis ve mevcut repertuardan

ayiklanmustir.

Tekirdag yoresi ile Yunanistan’in Selanik yoresinde makamsal klarnet
icralariin karakteristik Ozellikleri kisisel kanaatler yerine istatistiksel olarak

karsilastirmali analizi yapilmastir.
3.1. Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Arastirmanin bu boliimiinde asagida belirtilen problem climlesinden hareketle
olusturulan bulgular ve yorumlara yer verilmistir.

Klarnet icrasinda kullanilan icra teknikleri ve tavirlar, Selanik yoresi ile
Tekirdag yoresinde ne tir benzerlik ve farkliklilar gdstermektedir? Problem

climlesine iligskin bulgu ve yorumlar asagidaki gibidir.
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Asagida Selanik yoresinde icra edilen “Calin Davullary” isimli tiirkii Klarnet

kayi1t notas1 verilmistir.

CALIN DAVULLARI
Notava Alan: Omiir KARACA
4= 90
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“Sekil 48: Calin Davullar: Selanik Versiyonu Kayit Notas1”

“Sekil 48 incelendiginde ilk ¢ergeve igerisine alinan boliimde 10/8 lik Aksak
Semai Usllinde ve Eve makaminda icra edildigi goriilmiistiir.

76



Asagida Selanik yoresinde icra edilen “Calin Davullart Caydan Asagr” isimli

tiirkiideki ustliin kullanimina 6rnek verilmistir.

CALIN DAVULLARI
Notaya Alan: Omiir KARACA
= 90
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“Sekil 49: Selanik Yoresinde icra Edilen Calin davullari
Isimli Tiirkiiniin Usilii ve eserin ydrede kullanilan ismi”

Sekil 49 incelendiginde ilk ¢erceve icerisine alinan boliimde 10/8° lik ustilde
(Aksak Semai Ustlu: (10 zamanl bilesik bir usiildiir. ki Tiirk Aksag1 Usiiliiniin
birlesmesinden meydana gelir. 10/8’lik ve 10/4’lik (Agir Aksak Semai) dereceleri
bulunur. 1. vurus kuvvetli, 2. vurus hafif, 3. vurus yar1 kuvvetli, 4. vurus kuvvetli, 5.

vurus yar1 kuvvetli ve 6. vurus ise hafif vurulur). icra edildigi tespit edilmistir.

Selanik yoresinde icra edilen eserin yoredeki adi Calin Davullar1 olarak
sOylenmektedir. Selanik yoresi icrasinda tlirkiiniin metronomu ortalama 90 olarak

icra edildigi tespit edilmistir.

CALIN DAVULLARI

Notaya Alan: Omiir KARACA

He

:

i

f

Selanik yoresinde Calin Davullar1 isimli tiirkiiniin Klarnet icrasinda ilk iki
Olcliniin ES(sus) sessiz siire ile baglandig1r goriilmektedir. Calin Davullar1 isimli
eserin orijinal notasinda bdyle bir giris olmadigini ve girisin melodik yap1 ile devam

ettigini bilinmektedir.
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Selanik yoresi calin davullart isimli tiirkiiniin Klarnet icrasi incelendiginde
s0z boliimii girisinde oldukca forte ve triole’ lere yer verilmistir. Eser igerisinde uzun

soluklu sesler oldukga piano ve trill ile icra edilmistir.

Her iki yorenin Icra teknikleri acisindan farkliliklar1 olsada, klarnet ¢alim
tekniklerinde en 6nemli pargalardan bilinen; triole ve forte icra ¢esitlemeleri ortak

payda olarak gortlmektedir.

11. Olgiide bulunan evg perdesinden, acem perdesine geckide glissando
kullanilmamis olup biraz daha keskin ve giiclii bir sekilde inis yapilmistir. Tiirk
miiziginin karakterimsi yapisini olusturan glissando ve mordan, Ornek oOlciide
kullanilmamasinin sebepleri arasinda; Selanik yoresi klarnet egitiminde glissando ve
mordanlar iizerinde ¢ok fazla durulmayip geleneksel kiiltiirde de batisal formlardan

etkilenildigi iizere icra tekniklerinde asir1 glissando kullanim alanlar1 kisirlasmastir.

8. Olgii’de bulunan sdz béliimiine giris motifi kisisel olarak icraciya kalmis
olup isterse karar sesini devam ettirip soz boliimiine girisi vermeyebilir. Ancak
geleneksel icra icerisinde yapilan bazi motifler yadda climleler artik o eserin

kaliplasmis vazgecilmez ezgileri olmustur.
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Asagida Sekil 49’ da “Calin Davullart Caydan Asagi” isimli tiirkiiniin

Klarnetle Tekirdag yoresinde ¢alinan kayit notasi verilmistir.

DAVULLARIM CALAR CAYDAN ASAGI(OLUM)

Notaya Alan: Omiir KARACA

10 —
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“Sekil 50: Davullarim Calar Caydan Asagi (6liim) Tekirdag Versiyonu Kayit Notas1”
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Tekirdag yoresi Davullarim Calar Caydan Asagi adli tiirkiiniin notasi
incelendiginde 10/8” lik ustlde, (Aksak Semai UsUli: (10 zamanli bilesik bir
ustldiir. Iki Tiirk Aksagi us@liiniin birlesmesinden meydana gelir. 10/8’lik ve
10/4°Tik (Agir Aksak Semai) dereceleri bulunur. 1. vurus kuvvetli, 2. vurus hafif, 3.
vurus yari kuvvetli, 4. vurus kuvvetli, 5. vurus yart kuvvetli ve 6. vurus ise hafif

vurulur). Icra edildigi tespit edilmistir.

DAVULLARIM CALAR CAYDAN ASAGI(OLUM)

Notaya Alan: Omiir KARACA

Tekirdag yoresinde icra edilen tiirkiiniin yoredeki adi1 Davullarim Calar

Caydan Asagi (6liim) olarak sdylendigi tespit edilmistir.

Tekirdag yoresi Klarnet icrasinda giris kisminda eserin séz kismindan

baslandig1 goriilmiistiir.

Tekirdag yoresi Klarnet icrasi incelendiginde uzun seslerden ziyade triole’ ler

ve glirliikk bakimindan ise oldukca kuvvetli olarak icra edildigi goriilmiistiir.

Selanik yoresi ve Tekirdag yoresinde Klarnet ile icra edilen her iki eseri

inceledigimizde benzerlikler ve farkliliklar asagida belirtilmistir:
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Selanik yoresine gore notaya bagli kalinmadan ¢ok fazla suslemelere yer
verildigi tespit edilmistir. Ayrica Tekirdag yoresinde yapilan icra seklinde bazi
durumlarda usul dis1 ezgilere yer verilmis olup onden gelen c¢arpmalar ve tril

kullanilmis oldugu goriilmektedir.

Selanik yoresinde klarnet ile icra elden “Calin Davullart” isimli tiirkii ve
Tekirdag yoresinde icra edilen ve “Davullarim Calar Caydan Asagi (6liim)” isimli
tirkiiler karsilagtirmali olarak incelendiginde oncelikle ayn1 eser olmasina iki farkl
yorede isimleri farklidir. Her iki yorenin geleneksel olarak kiiltiirel yapisindan
kaynakli yore agzina baglh kalarak eserlere zaman iginde farkli isimler ya da

eklentiler konuldugu goriilmistiir.

Selanik ydresi Klarnet icrasinda daha uzun soluklu seslere yer verilmis olup
Tekirdag yoresi klarnet icrasindan daha siislii tavirlar ve glissando’lu icranin 6n
planda oldugu goriilmiistiir. Sonug¢ olarak her iki iilkenin ayni eserlerin icrasinda

farklilik gosterse de benzer yonlerinin de oldugu goriilmektedir.

Selanik yoresi Klarnet icrasinda, Tekirdag ydresine gore notaya baglh
kalinarak ¢ok fazla siislemelere yer verilmedigi tespit edilmistir. Bunun yani sira
Selanik’te icra edilen tiirkii, Tekirdag yoresindeki icraya gore metronom olarak biraz

daha hizl1 oldugu goriilmistiir.
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Asagida Sekil 51° de “Aglama Anam > isimli tiirkiinin Selanik ydresinde

Klarnet e ¢alinan il kayit notas1 verilmistir.

AGLAMA ANAM
Notaya Alan: Omiir KARACA
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“Sekil 51 Aglama anam Isimli Tiirkiiniin Selanik Versiyonu Kayit Notas1”

Selanik Yoresinde Klarnet icra edilen Aglama Anam adl tiirkiiniin 7/4 liik Devr-i
Hindi Usiiliiz (7 zamanl bilesik bir usiildiir. Semai ve Sofyan usiillerinin birlesmesinden (3 +
4) meydana gelir. 7/8’lik ve 7/4’lik dereceleri bulunur. 1. vurus kuvvetli, 2. vurus yart
kuvvetli, 3. vurus hafif, 4. vurus kuvvetli ve 5. vurus ise hafif vurulur).kullanilmistir.makam
olarak ise ussak makaminda icra edildigi tespit edilmistir. Kayit notasinda Icra edilen eserin

metronomu ise 90 olarak icra edildigi gorilmiistiir.

AGLAMA ANAM
Notaya Alan: Omiir KARACA
J= 90
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Yukarida goriildiigii gibi Selanik yoresi Klarnet icrasinda giris clmlesinde
staccato ve forte icra ile baslandigi goriilmiistiir. Klarnet’in genel yapisina oldukga

uygun olan staccato ve legato seslerini yeterlilikle kullanildigi goriilmiistiir.
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Selanik yoresi kayit notasi incelendiginde uzun soluklu sesleri triole ile icra
edildigi ve mezzoforte ve staccato olarak icrasinin yani sira eser igerisinde inisli-

cikish giirliik terimlerine yer verildigi de eserin notasinin tiimiinde belirtilmistir.
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Selanik yoresi Klarnet icrasi kayit notasinda, Klarnetin siislii icrast ¢ok 6n
planda olmayip daha sade icra edildigi goriilmiis olup bitis kisminda 20. Olgiide

ritardando (rit) ile yavaslayarak icra edildigi goriilmiistiir.

18. Olgiide evg perdesi ile ¢ikis gdstermemis olup, acemasiran perdesi ile ¢cikis
gostermektedir. Makamin karakterimsi yapisi ve eser icrasinda ¢ikis hissiyatinda evg

perdesi tiz etki gdstermesi gerekirken Selanik kayit notasinda kullanilmamistir.
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Asagida “Aglama Anam (Kina Havas1)” Isimli Tiirkiiniin Tekirdag Versiyonu

Kayit Notasi1 verilmistir.

AGLAMA ANAM

Notaya Alan: Omiir KARACA
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“Sekil 52: Aglama Anam (Kina Havast) Isimli Tiirkiiniin Tekirdag Versiyonu Kayit Notas1”
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AGLAMA ANAM

Notaya Alan: Omiir KARACA

J= 130
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Tekirdag yoresi Aglama Anam (Kima Havas1) Isimli Tiirkiiniin Kayit Notasi
incelendiginde 7/4 lik rtim kalibinda ve hiz olarak ise 130 metronomda icra edildigi
goriilmiistiir. Tirkiiniin yoredeki adi ise Aglama Anam ( kina havasi olarak )

gecmektedir.
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Tekirdag yoresi klarnet icrasi kayit notasinda, icranin daha siislii icra ve
klarnet karakterimsi yapisina olduk¢a uygun olan mordan ve grubetto’lara yer
verildigi goriilmiistiir. 6. Olgiide uzun sesler yerine kalip yiiriiyiis (sekvens)
kullanilmistir kalip yiiriiylisiin kullanilmasinin baslica sebepleri arasinda icracinin
kendi teknigi 6n planda oldugu goriilmiis olmasina ragmen ydrede bir ¢ok klarnet

icracisinin benzer tavirlar ile ¢aldigini belirtebiliriz.
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Selanik yoresi ve Tekirdag yoresinde Klarnet ile icra edilen her iki eser

incelendiginde benzerlikler ve farkliliklar asagida belirtilmistir:

e Tekirdag yoresi kayit notasi incelendiginde 7/4 liik ustlde icra edildigi ve
Selanik yoresine gore notaya bagli kalinmadan eser igerisinde bazi
boliimlerde usul disina ezgiler olusturulmaya ¢alisildigi goriilmiistiir.

e Tekirdag yoresinde ¢alinan eserin hece i¢lerinde bolca grubetto ve mordanlar
dan olustugu gortilmektedir.

e Selanik yoOresine gére metronom daha yavas olmakla beraber, bazi asma
kalislara yer verildigi goriilmektedir.

e Selanik yoresi kayit notasi incelendiginde 7/4’likk ustlde icra edildigi ve
Tekirdag yoresine gore notaya bagli kalinarak cok fazla siislemelere yer
verilmedigi tespit edilmistir

e Selanik yoresi icrasinda toplu ¢alimlarda biraz daha eserin notasina bagl
kalinmasi gibi tek ¢calimlarda da eserin notasindan uzaklasilmamastir.

e Selanik yoresinde calinan kina havasi o6zelikle klarnet sazinin siislemeli
icrasina yatkin olmasmma ragmen pek siislemeli icra yapildigi
gorulmemektedir.

e Selanik yoresinde ve Tekirdag yoresinde ayni eserler icra edilmesine ragmen
baz1 kayitlara ya da icralara bakildiginda Tekirdag yoresinde eserin adi
Aglama anam veya Cagirin Gelsin Annesini gibi yorenin icerisinde isim
degisikliklerine rastlandig1 sdylenmektedir. Her iki tlilkede klarnet icrasinin
birbirine benzer ya da fakli oluslariin sebepleri arasinda; konum yakinlig1
go¢ aligverisi ve aym icracilardan usta ciraklik iliskilerinin bulundugu

sOylenmektedir.
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Asagida Sekil 53” de “Sart Yilan Kovalady” isimli tiirkiiniin Klarnetle Selanik

yoresinde ¢alinan kayit notasi verilmistir.

SARI YILAN

Notaya Alan: Omiir KARACA

mwp

“Sekil 53: Sart Yilan Kovaladi Beni 1simli Tiirkiiniin Selanik Versiyonu Kayit Notas1”

SARI YILAN
Notava Alan: Omiir KARACA
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Sekil 53 incelendiginde 6/4 lik YUrik Semai Usuli:( 6 zamanl bilesik bir
usiildiir. 3 Nim Sofyan (2 + 2 + 2) veya 2 Semai Usiiliiniin birlesmesinden meydana
gelir. 6/8’lik, 6/4’lik (Sengin Semai) ve 6/2’lik (Agir Sengin Semai) dereceleri
bulunur. 1. vurus kuvvetli, 2. vurus yar1 kuvvetli, 3. vurus hafif, 4. vurus daha hafif
ve 5. vurus ise yar1 kuvvetli vurulur.)Hicaz Makaminda ve 70 metronomda icra

edildigi tespit edilmistir.

2 numarali 6l¢ili incelendiginde; son motifte si naturel kullanilarak nisabiirek
gecki etkisi yaratilmistir. Bu gegki Oncesi uzun sesler yerine oldukca kalabalik

motifler icra edilmistir.

Asagida Sekil 54’ de “Bir Sart Yilan Kovaladi” isimli tirkiiniin Klarnetle

Tekirdag yoresinde ¢alinan kayit notasi verilmistir.
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"BIR SARI YILAN KOVALADI BEN|"
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Nim Sofyan Yukarida sekil 54 ‘te ‘Sar: Yilan Kovaladi Beni’

“Sekil 54: Sar1 Yilan Kovaladi Beni Isimli Tiirkiiniin Tekirdag Versiyonu Kayit Notas1”

Kay1t Notasi incelendiginde; Sofyan usilii 4 zamanli bilesik bir ustildiir. Iki

isimli tirkinin usali

(2 + 2) birlesmesinden meydana gelir. 4/8’lik ve 4/4’liik dereceleri bulunur. 1.

vurus kuvvetli, 2. vurus yar1 kuvvetli, 3. vurus ise hafif vurulur.) ve Hicaz

Makaminda icra edildigi gortilmektedir.
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Tekirdag yoresi klarnet kayit notast ilk 4 o6l¢ii incelendiginde hicaz
makaminda bariz 0rneklem gosteren si natiirel baski ile nisaburek makami etkisi

gostererek eserin baslangicinda belirtilmistir.

Klarnetin en uygun pasajlarindan olan glissando eser igerisinde olduk¢a fazla
kullanilmistir. Hiiseyni perdesinden, gerdaniye perdesine glissando ile gecki yaparak

stislemeli icra teknigi bir¢ok icraci tarafindan kullanilmaktadir.

Uzun seslerde icracinin teknigi ve ydrenin karakterimsi yapisindan
etkilenerek icrasal bakimdan son derece dnemli olan, uzun seslerde vibrato kullanimi

yapildig1 goriilmektedir.
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5. Olgiide yapilan Gelibolu tartimindaki garpmalar, Tiirk miiziginin olmazsa
olmaz yapilarindan olan 6nden gelen ¢arpmalardir. Ayrica dnden gelen ¢arpma Tiirk
miizigi icrasindan bircok alanda kullanildigi gibi 1yi bir ustalik gerektirerek
geleneksel yapinin tavri ile beraber icracinin teknigini ve duygusunu ele alarak daha

gelismis olarak pasajlarda kullanilir.

6. Olgiide ise Re Do Re seslerinin senkoplu gelmesinin en 6nemli etkeni ritm

kalibinin aksatimli olusundan dolay1 icraya yansimistir.

b3t rrrrres tre pnr ire,
. L .| —_— ——

12. Olgiide ise icracimin Tiirk miiziginde kullanilan nota dis1 ezgi
kiimelerinden etkilendigi goriilmekte olup bir oktav dizi inisini gostermistir. Bu
motif icrasinda anlam biitiinliigii son derece dnemli olmakla beraber inis yada c¢ikis
dizileri carpmal1 ve glissandolu olmasi1 son derece dnemlidir. Dizi genislemeleri eser
igerisinde kii¢iik motif yada ciimleler ile belirtildiginde makamin karakterimsi yapisi

ve icracinin ustalig1 6n planda olmalidir.
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17. ve 18. Olgiiler incelendiginde Tekirdag yoresi klarnet icrasinda kullanilan
ses sahalar1 ve pasajlar olduk¢a ustalik gerektirmekle beraber, enstriiman

hakimiyetini 6n planda oldugunu gostermektedir.

Motiflerin nota degerleri bakimindan kalabalik olmasi ve hizli pasajlarin
sergilenmesi icract agisindan zorluk gerektirirken dudak kaslar1 ve dil vurma
pozisyonlari da son derece onemlidir. Bek ve kamisin iyi dengelenmedigi durumunda

bu pasajlarin olusmasi ve seslendirilmesi son derece zordur.

Selanik yoresi ve Tekirdag yoresinde Klarnet ile icra edilen her iki eser

incelendiginde benzerlikler ve farkliliklar asagida belirtilmistir:

Sekil 55 incelendiginde 6/4 liik ustlde icra edildigi ve Selanik yodresine gore notaya
bagl kalinmadan eser igerisinde bazi boéliimlerde triller ve eser igerisinde siklikla

stislemeli icra yapildig1 goriilmiistiir.

Klarnetin geleneksel yapisin1 goz oniline alarak hece iglerinde fazla tril kullanildig:

siklikla goriilmiistiir.

Selanik yoresine gore Tekirdag yoresinde yapilan icrada licleme ve siislemeli icra

sikca yapildig1 goriilmektedir.

Yine belirtildigi tizere icraci bu boliimde kendi teknigi dogrultusunda ii¢clemeler ve

farkli tartimlara yer vermistir.
Selanik yoresinde eserin baslangici s6z kismindan baslamis oldugu goriilmektedir.

Selanik yoresinde 6/4 icra edilen bu eserin, Tekirdag yoresinde 4/4 Olcu ile icra

edildigi goriilmistiir. Batinin yiirlik semai usuliiniin birim vuruslarda kullanilmis
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oldugunu diistinerek klasik Tiirk miizigi usullerinden uzak olmasi sebebi ile 6/4 likk

kulanim oldugu diistiniilmektedir.

Selanik yoresi kayit notasi ele alindiginda Eser icerisinde si koma bemol olarak
goriilse de Selanik yoresindeki calim tekniklerine gére koma bemollerin 5 koma

bemol olarak ¢alindig1 goriilmektedir.

Tekirdag yoresi klarnet kayit notasi incelendiginde; giriste si bemol yerine si natiirel
kullanilmis olup, Selanik yoresinde ise boylesi bir kullanim olmadigi goriilmiistiir.
Bu durumda Tekirdag yoresi klarnet icrasinda hicaz makaminin karakterimsi
yapilarinda genellikle si bemol notasi, baz1 boliimlerde si natiirel olarak nisaburek
makami etkisi gosterdigi bilinmektedir. Klasik icranin disinda calinan siislemeli
icralarda yoOre sanatgilart tarafindan sevilen bu gecki yer yer bircok eserde

kullanilmakla beraber, artik o eserin bir pargasi olarak yer almamasi kaginilmazdir.

Selanik yoresi kayit notas1 dncesi yapilan karsilikli goriismelerde Selanik yoresinde
‘Sar1 Yilan’ olarak bilinen tiirkii, Tekirdag ydresinde ise ‘Bir Sar1 Yilan Kovaladi

Beni’ olarak bilinmektedir.
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Asagida “Sekil 55°te ‘Rast Sirto’ isimli Saz Eserinin Tekirdag Versiyonu

Kayit Notasi verilmistir

RAST SIRTO

Notaya Alan: Omiir KARACA

97



i) .
| . L ]
L | — ) T — » r. ‘: : ..:I ..|r ."'i F_ - r. .: :
o - T 1 ¥ - - . 1 i ¥ i
[ — ' - — '
—
19

I

M g

28 ———]
-

=

“Sekil 56: Rast Sirto Isimli Saz Eserinin Tekirdag Versiyonu Kayit Notas1”
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Sekil 55° te ‘Rast Sirto’ isimli saz eserinin tekirdag versiyonu kayit notasi
incelendiginde; 130 metronom ile Sofyan usdli 4 zamanl bilesik bir ustldiir. Iki Nim
Sofyan Yukarida sekil 54° te ‘Sart Yilan Kovaladr Beni’ isimli tirkinun usull (2 +
2) birlesmesinden meydana gelir. 4/8’lik ve 4/4’lik dereceleri bulunur. 1. vurus
kuvvetli, 2. vurus yart kuvvetli, 3. vurus ise hafif vurulur. ve Nikriz Makaminda icra

edildigi goriilmektedir.

RAST SiRTO

Notaya Alan: Omiir KARACA

Tekirdag yoresi Rast sirto isimli saz eseri olduk¢a hizli ve motifler arasinda

deyim baglar1 kullanilarak icra edilmistir.

Tekirdag yoresinde Rast Sirto olarak adlandirilan saz eseri isminin makami

ile ilgisi yoktur. Eser Nikriz makaminda bestelenmistir.

— e

Tekirdag yoresi klarnet kayit notasi incelendiginde; 3. Olgiide sekvens inis
yapilirken bag altinda staccato kullanimi yapildigr goriilmektedir. Tiirk miizigi
Klarnet icrasinda deyim bagi altinda staccato( kamis’a dil vurarak ) c¢alinan ezgiler
olduk¢a ustalik gerektirmektedir. Tekirdag yoresinde kullanilan bu teknik eser

igerisinde bir¢ok yerde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Tekirdag yoresi klarnet kayit notas: incelendiginde; 4. Olgiide uzun sesler
kullanilmamig olup sekvens yapilmistir. Seslerin pestten tize dogru ¢ikisinda nefes

ile beraber cressendo bir sekilde icra yapildigi gériinmektedir.
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Tekirdag yoresi klarnet kayit notasi incelendiginde;9. Olgiide piano bir
sekilde nefes kisilarak dik kiirdi perdesi glissandolu bir sekilde segah sesine ,

ardindan ¢argah makami geckisi yapildig1 goriilmiistiir.

10. Olgii incelendiginde ise dik kiirdi ve cargah sesleri kalabalik icra ile
calinmigtir. Tiirk miizigi icra tekniklerinde 6nemli yere sahip olan triller asma kalis

oncelerinde oldukga sik kullanilir.(nevada asma kalis) .

11. Olgiiniin 12. Olgiisii ile birlesim kisminda rast perdesinden gerdaniye
perdesine deyim bagi ile gegis yapilmistir. Tiirk miizigi klarnet icrasinda kullanilan

bu teknik glissando ile yani dudak kaslar1 nefes dil ile beraber kamisa uygulanan

baski ile yapilir.
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19. Olgii incelendiginde muhayyer perdesinden diigih perdesine sekvens
olarak yapilan ezgisel harekette; ince seslerde nefes kontroliinii saglamak oldukca
zor olmakla beraber kalin sese indik¢e nefesin Baskli ve forte olmasi zor bir

tekniktir.

20. Olgii incelendiginde 3. Kalipta yapilan oktav hareketi klarnet
mekanizmasinda silislemeli icrada siklikla kullanilan bir ezgi genislemesidir.
Icracinin ustaligi dogrultusunda yapilmis olan bu motifler klarneti toplu icralarda

daha belirgin oldugunu gostermektedir.
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24. olgii incelendiginde nikriz makamindan buselikte asma kalis yapildigi

goriilmektedir. Triole ve deyim baglari ile asma kaliglar oncesinde farkli bir ezgisel

ylirliyiis yapilmustir.

27. olgiide ise nikriz makami Ornegi bir oktav hareketle net olarak
belirtilmistir.

31. 6l¢ii incelendiginde Tiirk miizigi klarnet icrasinda genellikle piano olarak
ve yavaglayarak bitirilen eserlerin olmasiin yani sira klarnet enstriimaninin disi saz
olusu naif olarak siislemeli icranin 6n planda oldugu serbest ezgilerinde eklendigi,
ritm ve ezgi kalibinin bozmaksizin yapilan kalip yiiriiyiislere yer verilmis oldugu

gorulmektedir.
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Asagida “Sekil 56’ da ‘Rast Sirto’ Isimli Saz Eserinin Selanik Versiyonu

Kay1t Notasi verilmistir.

Notaya Alan: Omiir KARACA
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“Sekil 56: Sirto Isimli Saz Eserinin Selanik Versiyonu Kayit Notas1”

Sekil 55° te “Sirto’ isimli saz eserinin Tekirdag versiyonu kayit notasi
incelendiginde; 130 metronom ile Sofyan us(liinde 4 zamanl bilesik bir ustldiir. Iki
Nim Sofyan Yukarida sekil 54 ‘te ‘Sart Yilan Kovaladi Beni’ isimli tlrkinun usali
(2 + 2) birlesmesinden meydana gelir. 4/8’lik ve 4/4’liik dereceleri bulunur. 1. vurus
kuvvetli, 2. vurus yar1 kuvvetli, 3. vurus ise hafif vurulur.) ve Nikriz Makaminda icra

edildigi goriilmektedir.
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Notaya Alan: Omiir KARACA

Selanik ydresinde icra edilen saz eseri ‘SIRTO’ olarak adlandirilmaktadir. 2.
Olgiide yapilan deyim baglar1 ve senkoplar Selanik ydresinde icracinin kendi yorumu

olmakla beraber, 4. Olgiide yapilan sekvens’ hareketindeki staccato deyim bagi

igerisinde kullanilmistir.
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10. Olgii incelendiginde segah sesinde trill kullanimi oldugu goriilmiistiir.
Tiirk miizigi Klarnet icrasinda komali seslerde trill yapilmasi oldukc¢a hakimiyet

gerektirmektedir. Asma kalis dncesinde trill kullanim1 klarnet icrasinin karakterimsi

yapisinda yer almistir.

Selanik yoresi SIRTO adli saz eseri incelendiginde staccatolarin deyim bagi

altindan yapildig1 goriilmektedir.
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Selanik yoresi klarnet icrasicist 24. Olgiide segah makami gegkisini

mezzoforte bir sekilde yaparken 25. Olgiide ¢argah etkiyi piano seklinde belirtmistir.

Saz eserlerinde ustalik ve hékimiyet 6n planda olmakla beraber kisinin
mesleki tiim bilgilerininde gelismesi ile kisisel ve siislii icralarin yapilmasi

kagiilmazdir.
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Selanik yoresi ve Tekirdag yoresinde Klarnet ile icra edilen her iki eser

incelendiginde benzerlikler ve farkliliklar asagida belirtilmistir:

o Tekirdag yoresinde ve Selanik yoresinde ayni formel yapida eser olmasina
ragmen isim farkliliklar1 oldugu goriilmektedir. Tekirdag yoresinde: ‘Rast Sirto’.
Selanik yoresinde: ‘Sirto’ olarak isimlendirilmistir.

o Her iki yorede icra edilen saz eseri (sirto) genellikle deyim bagi kullanilirken
kalip ezgi yiiriiylislerinde staccato kullanimina yer verilmistir. Klarnet, batidan Tiirk
miizigine gecmesinden dolay1 beraberinde batinin tiim tekniklerini de Tiirk

miiziginin karakterimsi yapisina uyacak sekilde getirmistir.
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e Sirto, hizli pasajlara sahip bir saz eseri olmasi sebebi ile bir¢ok yerde sekvens
(kalip ezgi yiirtiytisti) kullanilmugtir.

e Her iki yorede de 130 metronom ve civarinda kullanilmasi saz icracilarinin ritmik
yapilarinin hemen hemen birbirlerine yakin oldugu goriilmektedir.

e Her iki yOrenin eser icralarinda, makam geckileri olmasina ragmen, ortak makam

olarak Nikriz Makami ve 4/4 sofyan usuli kullanilmistir.

Asagida “Sekil 57’ de ‘Galamata’ isimli tirkinin Tekirdag versiyonu kayit

notasi verilmistir.

GALAMATA
Notaya Alan: Omiir KARACA
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“Sekil 57: Galamata Isimli Tiirkiiniin Tekirdag Versiyonu Kayit Notas1”
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Sekil 57: Galamata isimli tiirkiiniin tekirdag versiyonu kayit notasi
incelendiginde; 7/8lik Devr-i Turan UsQli: (7 zamanl bilesik bir ustldiir. Sofyan ve
Semai us(llerinin birlesmesinden (4 + 3) meydana gelir. 7/8’lik ve 7/16’lik dereceleri
bulunur. 1. vurus kuvvetli, 2. vurus hafif, 3. vurus ise yar1 kuvvetli vurulur), Ussak

makaminda ve 90 metronomunda icra edildigi goriilmektedir.

GALAMATA

Notaya Alan: Omiir KARACA
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Selanik yoresi klarnet icrasi kayit notast incelendiginde; giriste yeden ses ile
baslaylp nevada asma kalis yaparak cressendo bir sekilde devamliligini
siirdiirmiistiir. 4. Olgiide ise (Izmir) tartimlarindaki askatimlar tamamen Selanik

yoresi icralarindan sikga kullanilan ritim kaliplaridir.

Yorelerin kiiltiirel yapilarindan dolay:r birbirlerinden etkilenmis olan tlkeler

eserin‘kalamata’ ismi, yorede ‘galamata olarak benimsenmistir.
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9. ve 10. Olgiiler incelendiginde; mezzoforte olarak seyreden ezgiler makam

geckisinde piano olarak yumusak bir sekilde makam geckisini belirtmistir.
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12. Olgiide la diigah perdesinin 4°lii altma tinlatilmasi kesinlikle icracinin
makamin karakteristik yapisi ve yorenin kendine has tavrindan etkilenerek icra ettigi

bir motiftir.
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16. 6l¢ii incelendiginde forte bir sekilde dizi ¢ikisinda eve perdesi kullanilmig
olup muhayyer perdesine geniglemistir. Yorede kullanilan ezgi kaliplariin etkisi ile

bu motif ¢ok¢asina kullanilir bir hal almaktadir.

18. Olgii incelendiginde eserin normal metronomundan daha hizli farkli bir
formel yap1 ortaya ¢ikmustir. Tiirk miizigi klarnet icrasinda kullanilan saz eserleri
veya sozli eserlerde son kisim makamsal yada ritimsel olarak degiskenlik gostermesi
zaman igerisinde olusan bestelere ve kisisel icralarda yansimis olup bazi eserler son

kisimlarinda metronom degisikligi gosterip hizlica bitirilir.
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Tekirdag yoresi klarnet kayit notasi ele alindiginda eser igerisinde melodik
yapiya dokunmaksizin ritimsel yap1 degismis olsada son kisimda yavaslayarak bittigi

gorulmektedir.

Giirliik terimlerini tiim eserlerde rahat c¢ikarabilmesi adina acgik bek yada

yiliksek numarali kamis kullandig1 varsayilabilinir.
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GALAMATA

Notaya Alan: Omiir KARACA

“Sekil 58: Galamata Isimli Tirkiiniin Selanik Versiyonu Kayit Notas1”
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Sekil 57: Galamata Isimli Tiirkiiniin Selanik Versiyonu Klarnet Kayit
Notast incelendiginde; 7/8lik Devr-i Turan Usull: (7 zamanli bilesik bir usiildiir.
Sofyan ve Semai usiillerinin birlesmesinden (4 + 3) meydana gelir. 7/8’lik ve
7/16°11k dereceleri bulunur. 1. vurus kuvvetli, 2. vurus hafif, 3. vurus ise yar1 kuvvetli

vurulur) , Ussak makaminda ve 90 metronomunda icra edildigi goriilmektedir.

GALAMATA
Notaya Alan: Omiir KARACA
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Girig Olgiisiinde yeden ses ile staccato bir sekilde baslamis olup motif

icerisinde nisabilirek makami geckisi yapmistir. Nisabiirek makami geckisi Selanik

yoresi klarnet icracisin kisisel icra yapisidir.

Re ( neva ) perdesi gii¢lii kilinirken, ayni perde iizerinde siklikla sataccato ve

mezzforte ile baski yapilarak belirginlestirilmistir.
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Selanik yoresi kayit notasi incelendiginde; eser icerisinde hizli boliim veya

farkli usil degisikligi yapilmamistir.
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Selanik yoresi ve Tekirdag yoresinde Klarnet ile icra edilen her iki eser

incelendiginde benzerlikler ve farkliliklar asagida belirtilmistir:

Selanik yoresi ve Tekirdag yoresinde eserin 90 metronom ve civari ortak olarak icra
edilmis olup, her iki yorede de makam ve usiilii ayn1 sekilde icra edilmistir.

Tekirdag yoresinde kullanilan trioleler ve kalabalik kiime notalar oldukga fazla olup
Selanik yoresinde daha uzun seslerin hakim oldugu goriilmektedir.

Tekirdag yoresinde eserin son kisminda hizlanma boliimii olup, Selanik ydresinde
bdyle bir boliime yer verilmemistir.

Selanik yoresi icrasi batisal forma daha yatkin olmakla beraber Tekirdag yoresindeKi
icra sekli siislii icra seklindedir.

Her iki yoreninde klasik icradan uzak olup kisisel motiflerin kullanildig: klarnetin
seslendirebilecegi her tiirlii pasajlar1 eserin igerisinde yer verdikleri goriilmiistiir.

Her iki yorede de staccato kullanimi oldukg¢a fazladir bu durumun sebebi ise
klarnetin yapisal Ozellikleri arasinda sataccato ve legato gibi olgularin egitim
sirasinda da fazla kullanilmis olup, ustalik seviyesinde de siklikla icraya

donistiirilmesidir.
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SONUC VE ONERILER

Sonuclar:

Selanik yoresi “Calin Davullar1” isimli tiirkiiniin klarnet kayit notasinin
analizi yapildiginda, Tekirdag yoresine gore daha az tril, vibrato, staccato ya yer
verildigi eserin orijinal notasina gore icra edildigi tespit edilmistir.

Tekirdag yoresi ve Selanik yoresi icracilar ile yapilan karsilikli sohbette ise:
her iki yorede ¢alinan ortak birgok eser oldugunu ve icra tekniklerinden
yorelerin farklilik ve benzerlikleri oldugunun yani sira eserlerin aymi fakat
yoredeki isimlerinin farkli sOylemlerde bulunuldugu tespit edilmistir. Yore
insaninin kiiltiirel yapisindan ve yasayis bigimleri ile beraber zaman igerisinde
tiirkiilerin isimlerinin degismesi oldukga belirgindir.

Tekirdag yoresinde yapilan icraya bakildiginda daha cok tril, vibrato ve
staccato kullanilmasinin yani sira eser icerisinde genellikle forte olarak icra
yapilmis oldugu tespit edilmistir. Iki farkli yorenin en onemli Kkiiltiirel
calgilarindan olan klarnet ile icra edilen tiirkiilerin iki ayr1 yOrede birbirinden
farkli calim teknikleri ile icra edildigi goriilmiistiir.

Selanik yoresi “Aglama Anam”  isimli tlirkiiniin analizi yapildiginda,
Tekirdag yoresine gore Selanik yoresinde daha piano seklinde ve legato ¢alim
teknikleri kullanildig1 goriilmiistiir.

Her iki iilkede icra edilen klarnet ¢alim tekniklerinden kaynaklanan sebep ile
farkli Bek olgtileri kullanilmaktadir. Bu durumda Selanik ydresinde yapilan
klarnet icrasinda kullanilan Bek daha kapali ve kalin kamis kullanilmis olup,
Tekirdag yoresinde kullanilan Klarnet Bek’1 daha agik ve ince kamis kullanildig:
tespit edilmistir.

Tekirdag yoresinde icracilarin Ozellikle acik alanlarda etkinliklerde icra
yaptiklar1 i¢in i¢in son derece giir ve parlak ton edebilmek adina Ol¢lsu agik
bekler kullanildig: tespit edilmistir.

Selanik yoresi klarnet icrasinda kullanilan bek’ler oldukca kapali ve kalin
kamis kullanilarak yoredeki icralara bakildiginda ise berrak bir ses elde edildigi
tespit edilmistir.

Tekirdag yoresinde icra edilen klarnet icracisinda 6zellikle Bulgar tavri olarak

adlandirilan trill ve ¢arpmalar daha ¢ok kullanilmis olup, Selanik yoresinde ise
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biraz daha klasik bati miizigi etkisi ile beraber, kapali Bek ‘in uyumu ile daha
cok legato ve vibrato gibi nianslara yer verilmistir.

Tekirdag yoresinde ¢alinan tiirkiimiiz Selanik yo6resine gére, metronom olarak
biraz daha hizli ve kalabalik notalara yer verilmis olmasindan dolay1 eser
igerisinde usul disina ¢ikilmaya c¢alisildigr ve aksak rtim kaliplarmin etkisi ile
icralarin daha kisisel ve siislii icra yapildig1 gortilmiistiir.

Klarnet icrasinda Kayittan notaya alinan Selanik yoresi “ Sar1 Yilan ” isimli
tirkiinlin analizi yapildiginda, Selanik yoresine gore Tekirdag yoresinde 6nden
gelen carpmalar ve trill kullanimi oldukga fazladir. Eser icrasinda icracilarinin

kendi duygularini kattig1 goriilmiistir.

Oneriler:

Kultlr ve turizm bakanliklar tarafindan tilkeler arasindaki etkilesimleri ve
geleneksel yapilarin  birbirlerine olumlu ya da olumsuz yansinmalarini

anlatabilecek yazili materyaller ve sunumlar yapilmalidir.

Her iki Ulkenin birbirleri ile olan fiziki durumuna ve goc aligverisine bagh
kalarak bir takim gelenek ve gorenekler etkilesim icerisinde olmasi sebebi ile
miizige de son derece yansimasi normaldir. Bu durumdan hareket ile bir¢ok
klarnet icracisinin tavir ve ¢alim teknikleri, farkli lilkede olmalarina ragmen
repertuar acisindan da ayni yol ile icra ettigi goriilmektedir. Her ne kadar ayr
tilkelerde klarnette icra edilen tiirkiilerin bircogu bu baglamda tekrar ele alinarak
siniflandirilmalidir.

Konu ile ilgili daha kapsamli, genis arastirma ve incelemeler yapilmasi
halinde, iki farkli {ilkenin birbirlerinin kiiltiirlerinin ve miizikal acidan da 6nemli
benzerlikler ve farkliliklar1 ortaya ¢ikacagindan dolayi bilimsel ve geleneksel
olgularla beraber arastirmalar igerisine girilmelidir.

Klarnet sazinin etkili ¢alim teknikleri agisindan 6nemli virtiizler tarafindan
her iki tilkede de , siklikla konserler ve dersler belirlenip yoredeki icracilarin
yerelden evrensele mantig1 ile klarnet icrasindaki eksik yada yanlis bilgilerini

dizeltmeleri onerilmektedir.
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Bu alanda wuzmanliklari olan kiymetli biiyiiklerimizin, hocalarimizin,
bestecilerimizin, bizlere yol gosterecegine, egitici-6gretici eserler, yazilar,
kitaplar ve icra tekniklerini yazili kaynakli bilgilerle vermeye devam edecegine
ve geleneksel miizigimizin de kendi degerlerinden 6diin vermeden 20.ylizy1l ve
devamina, 1s1ik tutacak ve yol agacak bakis acilarmma yon verecegi

distiniilmektedir.
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