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OZET

DIONISO AGUADO’NUN KLASIK GITAR ESERLERINDEKI
MUZIKAL SOZ DiZiMi KARAKTERISTIKLERI

Mustafa Cagatay EROL
Ondokuz Mayis Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitisi
Miizik Anasanat Dali,
Yiksek Lisans, 2020 / Ocak
Danigsman: Dog. Fatih Akbulut

Bu arastirmada Ispanyol besteci Dionisio Aguado’nun klasik gitar
eserlerindeki muzikal s6z dizimi (sentaks) karakteristikleri ortaya c¢ikarilmistir.
Dionisio Aguado gitar tarihinde ¢ogunlukla gitar teknigine dair calismalari ile
hatirlandig1 i¢in onun iizerine yapilan arastirmalar da biiyiik ¢ogunlukla onun gitar
teknigine dair katkilarin1 ele almaktadir. Aguado, gitar i¢in az sayida ileri diizeyde
eserler de yazmistir. Bu eserler ¢okga seslendirilmesi ve gitar repertuvariin 6nde
gelen eserleri arasinda olmasina karsin miizikal agidan yeterince incelenmemistir.

Aragtirmada bestecinin miizikal karakteristigini sekillendiren unsurlari
belirlemek amaciyla, bestecinin yasadigi donemin miizikal yaklasimlarini ve klasik
gitarin bu donemdeki miizikal konumunu ve c¢algmin donemsel gelisimini
betimleyen kaynaklar taranmis, bu dogrultuda arastirma igin segilmis ve déneminin
miizikal yaklagimlarini nitelikli bicimde kapsayan iki taninmis eseri Op. 2. No. 2 La
mindr Rondo Brillant ile Op. 16 Le Fandango Varié doku rediksiyonu yontemiyle
ele almarak bestecinin miizikal karakteristigini ortaya koyan miizikal s6z dizim
unsurlar1 (ritmik sentaks, armonik sentaks, polifonik sentaks, bu sentakslari
olusturan ritmik, armonik ve melodik materyaller) tespit edilip bunlarin kullanim
sekli yorumlanmustir.

Aragtirmanin  sonucunda Dionisio Aguado’nun teknik virtidzitesinin
yansimasi olabilecek pasajlar tespit edilmis ve yapilan doku rediiksiyonu ¢aligmasi
vasitastyla armonik 6zellikleri klasik doneme yakin olan bestecinin erken Romantik
donem unsurlarina da yer verdigi goriilmiistiir. Ayrica besteci, doneminde
yayginlasan miizikal yaklagimlara uygun olarak, kendi ulusal kiiltiiriine ait miizikal
Ogeleri doneminin tonal miizik anlayisi ile birlestirerek her iki miizikal unsurun
dengeli bigimde yer aldig1 eserler de iiretmistir. Arastirmanin, bu eserleri icra eden
veya icra etmek isteyen gitaristlerin ¢alisma yontemlerine ve miizikal bilgilerine
onemli katkilar saglayacagina inanilmaktadir.

Anahtar Sozcukler: Klasik gitar, Dionisio Aguado, doku rediksiyonu,
karakteristikler, muzikal s6z dizimi



ABSTRACT

THE MUSICAL SYNTAX CHARACTERISTICS
OF DIONISIO AGUADO’S CLASSICAL GUITAR PIECES

Mustafa Cagatay EROL
Ondokuz Mayis University, Institute of Fine Arts
Music, M.A., January / 2020
Advisor: Assoc. Prof. Fatih AKBULUT

In this research, the musical syntax characteristics of Spanish composer
Dionisio Aguado have been revealed. Since Dionisio Aguado is remembered mostly
in guitar history with his studies on guitar technique, his researches mostly focus on
his contributions to guitar technique. Aguado has also written a few advanced works
for guitar. Although these works are widely performed and are among the leading
works of guitar repertoire, they have not been examined musically enough.

In this research, the musical characteristics of the composer's period and the
musical position of the classical guitar and the periodical development of the
instrument were searched in order to determine the elements that shape the
composer's musical characteristics. In this direction, the composer's two well-known
works selected for research and covering the musical approaches of the period in a
qualified manner, Op. 2 No. 2 A minor Rondo Brillant and Op. 16 Le Fandango
Varié was studied through textural reduction method and musical syntactic elements
(rhythmic syntax, harmonic syntax, polyphonic syntax, rhythmic, harmonic and
melodic materials forming the syntaxes) which reveal the musical characteristics of
the composer were determined and interpreted.

As a result of the research, passages that can be a reflection of Dionisio
Aguado's technical virtuosity were determined and by means of textural reduction
reduction study, it was observed that the composer had harmonic features close to
classical period and included elements of early Romantic period. In addition, the
composer produced works in which both musical elements took place in a balanced
way by combining the musical elements of his national culture with the tonal music
elements of his period in accordance with the musical approaches that became
widespread during his time. It is believed that the study will make significant
contributions to the working methods and musical knowledge of guitarists who
perform or wish to perform these works.

Keywords: Classical guitar, Dionisio Aguado, textural reduction,
characteristics, musical syntax
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GIRIS

Gitar, on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda da tipki Barok ve Ronesans
donemlerinde oldugu gibi doneminin miizikal unsurlarina bagli olarak evrimlesme
stireci devam eden bir ¢alg1 olmustur. Klasik donemde (1750-1800) gitarin birden ¢ok
tiirliniin var oldugu, tiim bu gitar tiirlerinin ¢gogunlukla dénemin popiiler sarkilarina eslik
etmek amaciyla kullanildign gériilmektedir. Ote yandan on sekizinci yiizyil, gitar
miiziginde tablaturun terk edilip porteli nota yazimi sistemine gegilmesi, gitara altinci
telin eklenmesi ve gitarda tellerin ¢ift yerine tekli olarak kullanilmasi gibi onemli
yenilikleri barindirmaktadir. On dokuzuncu ylizyilin baslarindan itibaren ise alt1 tek telli
gitar (Romantik Gitar) diger gitar tiirleri arasindan siyrilip biitiin Avrupa kitasinda ortak
olarak kullanilan tek gitar tiirii haline gelmistir. Bu donemde Paris ile Viyana merkezli
olmak Uzere pek c¢ok gitarist-besteci enstriimanin solistik agidan kapasitesini
gosterebilecegi nitelikte eserler ortaya koymaya baslamislardir. Bu bestecilerden birisi

de Ispanyol gitarist ve besteci Dionisio Aguado’dur.

1. Problem Durumu
Bu arastirmanin problemi Dionisio Aguado’nun klasik gitar eserlerindeki

muzikal s6z dizimi karakteristiklerinin ne oldugudur.
Alt Problemler

1. Dionisio Aguado’nun klasik gitar eserlerindeki ritmik s6z dizimi

karakteristikleri nelerdir?

2. Dionisio Aguado’nun klasik gitar eserlerindeki melodik s6z dizimi

karakteristikleri nelerdir?

3. Dionisio Aguado’nun klasik gitar eserlerindeki armonik s6z dizimi

karakteristikleri nelerdir?

2. Arastirmanin Amaci
Bu arastirma Dionisio Aguado’nun se¢ilmis eserleri tizerinden onun muzikal s6z
dizimindeki ritmik, armonik ve melodik karakteristikleri arastirmayr ve boylece
bestecinin eserlerini gitar repertuvarinda dnemli hale getiren miizikal malzemeyi ortaya

koymay1 amaglamaktadir.



So6zdizimi, dildeki 6gelerin anlamli bir bigimde birlesimlerini saglayan kurallar
biitiiniidiir. Miizikal sdzdizimi de miizikteki yapilarin nasil olusturuldugunu aciklayan

kurallardir (Rohrmeier & Pearce, 2018).

3. Arastirmanin Onemi

Dionisio Aguado, gitar tarihinde c¢ogunlukla bu calgmin teknik gelisimine
yaptig1 katkilar sebebiyle bilinmektedir. Aguado’nun on dokuzuncu ylizyilin ilk
yarisinda alt1 tek telli gitar (Romantik gitar) icin yazdig1 metotlar ve teknik alistirmalar,
enstriimanin teknik gelisiminde 6nemli rol oynamistir. Bu ¢alismalar gitar teknigini
ogrenmek i¢in siklikla bagvurulan kaynaklar olarak glinlimiizde de Onemini
korumaktadir. Ayrica Aguado cok az sayida da olsa, yasadigt donemin miizikal
anlayisina uygun olarak, gitarin teknik kapasitesinin yiikselmesinde kayda deger
muzikal materyaller iceren ve ginimizde de klasik gitar repertuvarinin 6nde gelen
eserleri arasinda yer alan eserler yazmustir. Bu eserler Aguado’nun miizikal anlayisinin
karakteristiklerini ortaya koyan mizikal unsurlar icermesine ve giunumizde cokca
seslendirilmesine ragmen, yeteri kadar analiz edilmemis ve bdylece bestecinin
eserlerinde kullandigi miizikal dil ve onu olusturan miizikal &geler (ritim, armoni,
melodi vb.) ortaya konamamustir.

Kaynak taramasi yapildigi sirada odak noktasinin eser incelenmesine yonelik
oldugu sadece bir adet ¢alisma bulunmustur. Bu ¢alisma Aguado’nun La Minér Rondo
Brillant Op. 2 No. 2 eserindeki belirli pasajlarin piyano ve keman calgilar ile teknik
acidan karsilastirilmasina ve eserin kisa bir form analizine yoneliktir. Bu sebeple, bu
aragtirmada yapilan c¢aligmanin Aguado’nun miizikal S0z dizim karakteristigini
olusturan materyalleri inceleyip, eserlerini gitar repertuvar: icinde 6nemli héale getiren

unsurlari ortaya ¢ikarmaya ¢alismasi agisindan énemli oldugu diistiniilmektedir.

4. Arastirmanin Yontemi

Dionisio Aguado’nun yasadigi dénemin miizikal yaklagimi ile ilgili kaynaklar
bestecinin eserlerinde kullanmis oldugu miizikal materyallerin belirlenmesi amaciyla
taranmis; bu dogrultuda bestecinin farkli formlarda yazilmig ve bestecinin en ¢ok
taninan eserleri la mindér Rondo Brillant Op. 2 No. 2 ile Op. 16 Fandango
Varyasyonlari, doku rediksiyonu yontemiyle taslak haline getirilerek, bestecinin
miizikal karakteristigini ortaya koyan akor tirleri, armonik yiiriiyiisler, ritmik kaliplar,

melodik yapilar ve bu materyallerin kullanildigi miizikal dokular tespit edilmistir.

Doku rediiksiyonu calismasi, bir eserdeki miizikal dokunun 06ziinii ortaya



¢ikarmak igin yapilan bir ¢alismadir. Edwards (t.y.) Franz Schubert’in Impromptu, Op.
90 No. 4 uzerinden doku rediksiyonu yonteminin nasil uygulandigini gostermistir
(Coursera, Lesson 6 - Texture Reduction). Bu galismanin en yaygin yontemleri
bloklama ve armonik ritimdir. Rediiksiyon kelimesi ¢ogunlukla aranje kelimesiyle
(6rnegin kongertolarin orkestra esliklerinin piyanoda ¢alinabilmesi i¢in yeniden
diizenlenmesi gibi) es anlamli olarak kullanilsa da bu calismada bu anlamda

kullanilmamustir.

Arastirma igin segilen eserler tizerinde fonksiyonel degisime gére armonik ritim
ve bloklama yontemleri uygulanmistir. Armonik ritim, akorlarin degisim sikligini ifade
etmektedir. (“Oxford Music Online”, 2001). Eseri olusturan tartim dogrultusunda her
bir dl¢iideki fonksiyonel degisimler ritmik sekilde gosterilmektedir. Bu sebeple ritim

degisimi tiimiiyle her bir 6l¢lideki fonksiyonel degisimlere baglidir.

Bloklamada ise her bir olglideki dereceler; melodik ¢izgideki isleme, gegit, vb
sesler ayiklanarak, eserin lizerine kurgulandig1 fonksiyonel degisimler belirlenmis; bu
degisim dogrultusunda eseri olusturan tiim armonik yap1 akor bloklar1 haline getirilerek

ritmik taslak lizerine yapilandirilmistir.

Bloklama yonteminde su da ek olarak belirtilmelidir: Bazi1 6lgiilerde tek bir hat
bulunsa da bu olguler boyunca bir fonksiyon, arpej veya melodi yoluyla belli

olmaktadir. Bu sebeple bloklama yapilirken bu tip dl¢iileri temsilen bir akor yazilmustir.

5. Evren ve Orneklem
Bu arastirmanin evrenini; Dionisio Aguado’nun klasik gitar eserleri, 6rneklemini
ise bestecinin Op. 2 No. 2 La minér Rondo Brillant ve Op. 16 Le Fandango Varié

eserleri olusturmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

DIONISIO AGUADO’NUN YASADIGI DONEMIN MUZIKAL
OZELLIKLERI

Bu boliimde Dionisio Aguado’nun yasadigr 1784-1849 yili arasindaki onemli
siyasi ve ekonomik gelismeler ile bunlarin miizik iizerindeki etkisi anlatilmistir. Daha
sonra ise on dokuzuncu yiizyillin miizik tarihindeki karsiligi olan Romantik donemin

kisa bir tanimlamasi1 yapilmistir.
1.1. Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi’nin Dénemin Miizigi Uzerinde Biraktig1 Etkiler

Dionisio Aguado’nun yasadig1 déneme denk gelen Fransiz ihtilali ve Sanayi
Devrimi gibi bliyiik toplumsal, siyasi ve ekonomik gelismeler, bu dénemin miizigi
tizerinde onemli etkiler birakmistir. Fransiz Devrimi 1789 yilinda gergekleserek esitlik,
ozgurlik, milliyetcilik gibi kavramlarin yayilmasina 6n ayak olmustur. Fransiz
Devrimi’nin miizige olan etkisini pek ¢ok drnekle agiklamak miimkiindiir. Bunlardan
birisi, miizigin Fransiz Devrimi’nin yayilmasi i¢in bir propaganda aracit olarak

kullanilmasidir.

Popiiler miizikler, tanidik melodilere yeni sozler yerlestirilerek devrimle ilgili mesajlar
ve hikayeler aktardi. Besteciler halk seremonilerinde seslendirilmesi icin iiflemeli
enstriiman gruplarina marslar ve senfoniler ile devrimi kutlamak amacinda olan
hiikiimet destekli festivaller icin Devrimci Ilahiler olarak adlandwrilan biiyiik koral
eserler besteledi (Burkholder, Grout, Palisca, 2010: 570).

Ayrica 1795°te hiikkiimet tarafindan yeni ulusal egitim sisteminin bir pargasi
olarak Paris Konservatuvariin kurulmasi ve biitiin vatandaglara toplumsal stattilerinden
ziyade liyakat esas alinarak istedikleri alanda egitim verilmesi de yine Fransiz
Devrimi’nin miizige olan etkilerinden biridir. “Konservatuvar standart bir miifredat ve
smav sistemi aracilifiyla ses sanatgilart ile enstriimanistler yetistirdi ve komposizyon,
teori ve miizik tarihi ile ilgili dersler sundu. ilk modern konservatuvar olarak,
Avrupa’daki konservatuvarlar i¢in model oldu. O tarihten beri Konservatuvar
Fransa’nin miizikal yasamindaki etkin gii¢ olmustur” (Burkholder, et al., 2010: 570).
Ayrica on dokuzuncu yiizyil bestecilerinin ulusal kiiltiirlerine ait 6gelerin miiziklerinde
yer bulmasi da Fransiz Devrimi’nin bir etkisi olarak Orneklendirilebilir. Fransiz
Devrimi’nin ekonomik sisteme yaptigi etki, miizisyenin ekonomik konumunu da on

sekizinci yiizyil sonlarindan itibaren radikal bigimde degistirmistir. Feodal sistemin



ortadan kalkmasina bagli olarak, miizisyenler bir aristokrata veya kiliseye bagli olarak
calisan kisi pozisyonundan ¢ikmis, bireysel niteliklerini serbest pazarda sergileyerek
yasamini kazanir hale gelmistir. Bu nitelikler besteci olarak tek bir miizik tiiri alaninda
uzmanlasmak, yayimlanmasi i¢in miizik yazmak veya bir enstriimanin ileri seviye bir

icracisi (virtiioz) olmak olarak siralanabilir (Burkholder, et al., 2010: 597).

On sekizinci ylizyilin sonlarindan itibaren baslayan Sanayi Devrimi, liretimin
tarim alanlarindan sehre dogru tasinmasini ve el ile tiretimin yerini makine ile Gretimin
almasini saglamistir. Sanayi Devrimi’nin tekstil endiistrisinde atki mekigi (1733), ig
makinesi (1764) ve ¢ikrik makinesi (1793) gibi makinelerin icadiyla basladigini ve su
degirmenleri ya da buhar makinesi (1769°da icat edildi) ile calistirilan biiyiik
fabrikalarda toplu iplik ve kumas tiretimine yol agmistir (Burkholder, et al., 2010: 571).
Bu tip ¢esitli makinelerin icadi 6nceki donemlere nazaran daha biiyiik capli {iretimin
yolunu agmistir ve bu da iirlinlerin maliyet ve fiyatlarinin diismesini saglamistir. Sanayi
Devriminin miizige olan etkileri ise enstriiman tiireten firmalarin {iretim kapasitelerini
artirmasi, enstriimanlarin islevleri iizerinde yeni fikirlerin uygulanmasi ve bu
enstriimanlarin orta sinif tarafindan daha kolay satin alinabilmesi olarak ifade edilebilir.
Buhar makineleriyle birlikte 1810’lardan itibaren trompet ile korno gibi calgilara piston
ve doner valflerin eklenmesiyle, bu enstriimanlarda kromatik dizideki butin sesler
calmabilir hale gelmistir. (Burkholder, et al., 2010: 600). Enstriiman yapimcilarinin
tiretim kapasitelerinin artmasi ile ilgili olarak ise piyano tiretimindeki kayda deger artis

ornek verilebilir (Burkholder, et al., 2010: 600):

1770’lerde Avrupa’daki en biiyiik piyano iireticileri bile yilda sadece yirmi piyano
tiretebiliyordu ¢iinkii her parca elle yapimak zorundaydi. 1800 itibariyle, Londrali
John Bradwood & Ogullart (John Bradwood & Sons) biiyiik ve uzman bir is giicii
calistirarak yilda dort yiiz piyano tiretiyor ve 1850 itibariyle firma yilda iki binden fazla
piyano iiretmek icin buhar giicii ve toplu iiretim teknikleri kullaniyordu, bu da iiretimin
seksen yil éncesine gore yiiz kat daha hizli olmast demekti. Bir¢cogu kuyruklu piyano
olmakla birlikte genellikle duvar piyanosuydu. Cok miktarda iiretildiklerinden dolay,
pivanolar orta siifin alabilmesi igin yeteri kadar ucuzdu.

1.2. Romantik Donemin Kisa Bir Tanim

On sekizinci yiizyil sonu ile on dokuzuncu yiizyilin egemen miizik, edebiyat ve
gorsel sanat akimi Romantizm olarak adlandirilmaktadir. Romantik kelimesinin kdkeni
Orta Cag’da yaygin olan romans adli edebi tiirden gelmektedir. Romans, bireysel
kahramanlik ile egzotik ve gizemli olana vurgu yapan; bir sdvalyenin veya bir

kahramanin maceralarinin anlatildig1 hikaye tiiriidiir (“Online Etymology Dictionary”,



t.y., “Encyclopadia Britannica”, 2019). Bu donem kendisinden bir dnceki klasik akimi,
Aydinlanma ¢agini ve onun getirdigi objektif diisiinceyi reddetmek; bireyselligi, kendini
ifade etmeyi ve duygularin tasvirini merkeze koymak olarak tanimlanabilir.
Romantizmin bir diger karsi ¢ikis noktasinin da Sanayi Devrimi ve Fransiz Devrimi’nin
getirdigi yeniliklerle alakali oldugu soylenebilir. Bunu da Romantiklerin ilham
kaynaklari, ulus kavramina olan bakis agilari, sehir hayatina karsilik kirsal yasama
yonelis, dogada ilham arayisi, topluma karsi birey olmak, gelisen topluma karsi
gegmise, mitlere ve hayallere yoOnelme gibi Ornekler {izerinden desteklemek

mUmkuindr.

... Toplum kismen bilim ve teknoloji tarafindan yénlendirilen hizla degisiyorken,
Romantizm teselliyi gegmiste, mitlerde, riiyalarda, dogaiistii ve irrasyonel olanda
arryordu. Yeni politik konseptin “ulus” kavrami yiikselirken, Romantikler ulusun somut
halini “siradan insanlar” olarak kabul ediyordu. Insanlar sehirlere dolusurken,
Romantikler kirsal yasama deger veriyor ve teselli, ilham ve kesif icin dogaya
bakiyordu. Sanayilesme bir kitle toplumunu meydana getirirken, Romantikler yalnizliga
ve bireye onem veriyordu. Insanlar fabrikalarda, magazalarda ve evlerde rutine
baghyken, Romantikler yeniyi, sinirsiziigi ve egzotik olani kovaliyordu... (Burkholder,
et al., 2010: 602).

Romantizmin bu nitelikleri edebiyat ve resimde de karsilik bulmustur. Filozof ve
elestirmen Friedrich Schlegel (1772-1829), klasik siiri objektif olarak giizel, sinirli bir
kapsam ile temaya sahip ve evrensel gecerliligi olan siir olarak, romantik siiri ise
kurallar1 ve sirlart asip doyumsuz arzuyu ve doganin zenginligini ifade eden siir
olarak tamimlamistir (Burkholder, et al., 2010: 602). Romantizmin resimdeki 6rnekleri
ise Fransiz ressam Baron Antoine Gros’un Napoleon Savaglari ile ilgili tablolart
(Napoleon Bonapart Yafa'da Veba Kurbanlarini Ziyaret Ederken) veya Théodore
Géricault’un Medusa’nin Sali tablosu olarak verilebilir. Bu tablolardaki kahramanlik ve

act ¢cekme duygularinin aktarimina dikkat ¢ekilmektedir (“Encyclopadia Britannica”,
2019).

Romantizmin miizikteki karsiligi, bestecilerin bir duygu, karakter veya ruh halini
ifade etmek i¢in armoni ve formda arayiglara yonelmeleri ile yeni tiirlerin ortaya
cikmasmi saglamalar1 olarak ifade edilebilir. Enstriimantal miizik i¢in yazilan
repertuvarin ciddi bi¢cimde genislemesi, buna bagl olarak lied, noktiirn, preliid ve
mazurka gibi yeni tiirlerin ortaya ¢ikist bu duruma Ornek olarak verilebilir

(“Encyclopadia Britannica”, 2019)". Bu tiirler teknik acidan virtiiozliik elementler

"Lied: Almanca’da kelime anlami sarki olan, dzellikle Romantik dénem ile 6zdeslesmis bir tiir.
Burkholder, et al., Lied’i miizikle miizikle siirin bir tiir kaynagmasi, miizikal betimleme ve halk tarziyla
birlikte bireysel duygularin ifadesini merkeze almasi gibi agilardan Lied’in tam bir Romantik dénem tiirii
oldugunu belirtmistir (2010: 606). Cogunlukla solo vokal ve piyano ile icra edilir.



icermeleri ve Romantik donem sanatgilarinin genel bakis agilarinin yansimalarini
tasimasi agisindan onemlidir. Burkholder, et al.; E.T.A Hoffmann, Ludwig Tieck bazi
yazarlarin enstriimantal miizi§i opera ya da madrigal tiirlindeki konumundan veya
sosyal roliinden bagimsiz bir sanat olarak gordiigiinii ve enstrimantal miizikler arasinda
programli (anlatima dayali kesitler ya da olaylar iceren ve program adinda yardimci bir
metni olan miizikler), karakteristik (belirli bir ruh hali, kisilik ya da olay yerini ifade
eden muzikler) ve absolut muazik (ses ve form idealizasyonuna yonelik mizik tiri)
farkli tanimlamalar yaptigini belirtmektedir (2010: 603-604). Bestecilerin edebiyat ile
olan bagindan da ayrica soz edilmelidir. Berlioz ve Schumann’in profesyonel miizik
elestirmenligi yapmasi, Wagner’in miizik {izerine denemeler kaleme almasi, hatta kendi
Operalarmin librettolarini yazmasi, Franz Schubert’in “Die Schone Miillerin” adli Lied
koleksiyonunda metin olarak Wilhelm Miiller’in siirleri kullanmasi da yine bu duruma
verilebilecek drneklerdir (Burkholder, et al., 2010: 606-607). Armonik dilin kapsaminin
klasik doneme nazaran genislemesi de romantik donemi klasik donemden ayiran bir
oOzelliktir. Butterworth, armonik dilin genislemesini Weber, Mendelssohn, Wagner,
Berlioz gibi besteciler ilizerinden eksik yedili akorlarin sik¢a kullanimi, herhangi bir
tonal merkeze bagli olmayan modiilasyonlar, artmis altili akorlar, napoliten akorlar ve

apajatiir kullanimi gibi 6rneklerle tanimlamistir (1994: 191-198).

Noktiirn: Irlandali piyanist-besteci John Field tarafindan bulunan, 6zellikle Chopin ile 6zdeslesen bir 19.
Yiizyil piyano miizigi tiirii. Virtiidzliik elementleri igerir. Ornegin paralel iiglii ve altili kullanimi, sag elde
genis atlamalar, iicleme, besleme, yedileme ve sol eldeki sabit 16’liklara karsilik sag elde kadans benzeri
pasajlar (Burkholder, et al., 2010: 626).

Prelud: Cogunlukla dogaglamaya dayali ve giris miizigi olarak bilinen bir tiirken, 6zellikle 19. yiizyilda
bagimsiz bir tiir olarak gelismis bir enstriimantal miizik tiirii. Chopin ile birlikte preliid 6zel bir ruh halini
ifade eden ya da teknik bir arag olarak gelisen bagimsiz bir tiir olmustur (Dean, 2011).

Mazurka: Polonya halk dansi. Genel karakteri ii¢ zamanli ritme sahip olmasi, ilk vurusunun noktali
olmasi ve zayif vuruslarinin aksanli olmasidir (Bellingham, 2011). Chopin piyano i¢in mazurka tlrunde
pek ¢ok eser bestelemistir.



IKINCIi BOLUM

1750-1850 YILLARI ARASINDA GITAR VE GITAR MUZIGININ
DURUMU

Bu tezin esas aldig1 zaman dilimi Dionisio Aguado’nun yasadigi donem olan on
sekizinci ylizyilin sonu ile on dokuzuncu yiizyilin ilk yarisidir. Ancak Aguado’nun gitar
miizigini etkileyen faktorleri daha iyi anlayabilmek amaciyla bu boliim gitar ve gitar
miiziginin, 1750-1850 arasindaki tarihsel gelisimini esas almakta, bununla birlikte

Ronesans ve Barok doneme de kismen deginmektedir.

Gitar on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda da tipki Barok ve Ronesans
donemlerinde oldugu gibi zamaninin miizikal unsurlarina gore sekillenmeye devam
eden bir enstriiman olmustur. On sekizinci yilizyilin ikinci yarisindan on dokuzuncu
yiizyilin baglarina kadar olan siirecte, gitarin birden fazla tiiriiniin es zamanl olarak var
oldugu ve her iilkede farkli bir gitar tiirtintin kullanildig1 gortilmektedir. Bu gitar tiirleri
arasinda en yaygin olarak kullanilanlari; klasik donemin baslangicinda mevcut olan bes
cift telli Barok gitar (Ing. Five course Baroque guitar), Ispanya’da ortaya ¢ikip gelisen
alt1 gift telli gitar (Ing. Six course guitar) ve ilk kez italya’da goriilen bes tek telli
gitardir (Ing. Five string guitar). Bahsi gecen tlim bu gitar turleri, on dokuzuncu
yiizy1lin baslarindan itibaren yerlerini alt1 tek telli gitar (Ing. Six string guitar), diger bir
adiyla Romantik gitara birakmislardir. On sekizinci yiizyil, gitarin fiziksel evriminin
yant sira gitar miiziginde kullanilan notasyon sisteminin degismesi ve gitarda akort
sistemi ile tel diziliminin standartlasmaya baslamas1 gibi onemli yenilikler de
barindirmaktadir. On dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda ise, gitarin 6zellikle solo eser
repertuvarinin bir dnceki doneme gore daha ¢ok gelistigi ve alt1 tek telli gitarin ¢ikisi ile
birlikte, ¢alginin tekniginin bir 6nceki doneme gore daha detayl ele alinip, 6zellikle sag

elin kullanimina dair yeni yaklagimlarin gelistirildigi gozlenmektedir.
2.1.1750-1800 Yillar1 Arasinda Avrupa’da Yaygin Olarak Kullamlan Gitar TUrleri

2.1.1. Barok Gitar (Bes Cift Telli Gitar) ve Barok Gitarin Klasik Donemdeki Konumu

Klasik donemin baglangicinda mevcut olan gitar tiirii Barok gitardir. Barok gitar,

giiniimiiz gitarina fiziksel olarak benzerlik gostermekle birlikte ondan daha kiiciik



boyutlarda olan bes ¢ift telli bir gitar tiiriidiir. Enstriimanin fiziksel ozellikleri
incelendiginde, zaman iginde ¢esitli degisimler gozlemlenmektedir. Kisaca deginmek
gerekirse, 1581 yapimi Diaz gitarinin boyu 77 cm. iken, 1700’lerin basinda iiretilen
gitarlarin boyu 91 cm. olarak 6l¢iilmiistir; perde sayisi alti1 ile on iki arasinda olup (bu
perdelerin bazilar1 govde iizerinde kullanilirdi), perdeler bagirsaktan yapilmaktadir
(Uluocak, 2011b: 16-18). Enstriimanin fiziksel yapist klasik donemde ¢ok fazla
degisiklige ugramamustir. Tyler & Sparks, bu gitar tiirlinde yapimcilarin bir gelenek
olan siislii bir rozet yerine agik bir ses deligi kullanmaya baslamasi disinda, Barok
gitarin genel ozelliklerinin degismedigini belirtir ve on sekizinci yiizyilin tipik Fransiz
gitarlarina ait genel 6zellikleri sOyle siralar: Ses tahtasi ile ayni hizada olan bir sap, on
adet akort kulakc¢igi, bes ¢ift tel ve yarim ses aralikla baglanan bagirsaktan yapilmis on

adet perde (2002: 200).

Sekil 1: Fransiz ¢algi yapimcisi Jean-Baptiste
Voboam'a atfedilen, 1697 tarihli bes ¢ift telli Barok
gitar (“The Metropolitan Museum” of Art, t.y.)

Barok gitarin akort sistemi ve tel dizilimi, Barok donem boyunca bir standarda
sahip olmamistir. Bunun sebebi ise gitarla icra edilmek istenen miizik tiirii ve o miizik
tiirliinlin gerektirdigi ¢alim seklidir. Yapilmak istenen miizik tiirii ve ¢alim sekli, akort
sistemi ile birlikte gitarda hangi tipte tellerin kullanilacagini da belirlemekteydi. Ciftler
halinde kullanilan bu teller ya unison ya da oktavl olarak akortlaniyordu. Barok donem
gitar miiziginin énemli isimlerinden biri olan Ispanyol besteci Gaspar Sanz, 1674 tarihli

“Intruccion de Musica Sobre la Guitarra Espanola” adli kitabinda, Barok gitarda tel



diziliminin nasil diizenledigine dair bilgiler vermektedir. Sanz’in sozlerinden de
anlagilacagi lizere icra edilen miizik tiiriiyle o tiiriin gerektirdigi calim sekilleri, gitardaki

tel diziliminin nasil diizenlenecegini dogrudan belirlemektedir:

Gitarda, tellerin dizilimini ayarlamada cesitli yontemler vardir. Ornegin, Roma’daki
usta gitaristler, gitarlarinda ince teller kullamirlar. Bu iistatlar, dordiincii ve besinci
tellerde bourdon kullanmaziar. Oysa Ispanya’da, dérdiincii ve besinci tellerde bourdon
kullanilmasi alisilmig bir uygulamadir. Her iki yontem de giizeldir, fakat kullanim
amaglart farklhidir. Giiriiltiilii, popiiler miizikleri (musica rudiosa) ¢almak isteyenler icin
bourdon kullanmak dogrudur. Fakat zerafetle, incelikle ve tath bir sekilde ¢almak ve
campanella teknigini uygulamak isteyen bir gitarist i¢in bourdon kullanmak iyi bir
sonug vermeyecektir. Ciinkii bir telin ince, diger telin kalin olmast durumunda sol el
parmakiar: perdelere dengeli bir sekilde basamamaktadwr. Kullanilan bourdon sol elin
trilleri, bagli ¢aliglar: veya cesurca yapmasi gereken diger hareketleri engellemektedir.
Sonug¢ olarak hangi tarzda miizik ¢almak istiyorsaniz, akordunuz o tarza uygun
olmalidir (Uluocak, 2011b: 34).

Sanz’1n bahsettigi bourdon (Fr.) adl teller; Ronesans, Barok ve Klasik donemde
kullanilan ¢ift telli gitarlar i¢cin 6nemlidir. Bu gitarlarda kendisinden bir oktav ince bir

telle birlikte baglanan tel ¢iftlerinden kalin olanina bourdon denilmektedir. “Bu tel, ikili

olarak kullanildig: diger telin bir oktav altina akort edilirdi” (Uluocak, 2014: 16).

Barok doneme ait gitar miiziklerinde kullanilan akort sistemleri ve tel
dizilimlerine birka¢ 6rnek verilebilir. Jacques Cellier’in akort sistemi (1585) sadece
dordiincii telde bourdon kullanmakta ve kalindan inceye Sol-Do-Mi-La-Re seklinde
siralanmaktadir. Juan Carlos Amat (1596) besinci ve dordiincii telde bourdon
kullanmakta ve kalindan inceye La-Re-Sol-Si-Mi seklinde siralamaktadir. Luis de
Brigefio (1626) butin telleri unison olarak kullanmistir ve kalindan inceye La-Re-Sol-
Si-Mi tel dizilimini tercih etmistir. Francesco Corbetta (1615-1681) ise yine kalindan
inceye La-Re-Sol-Si-Mi dizilimini yapip sadece dordiincii telde bourdon kullanmustir.
(Uluocak, 2011b).

Barok gitarin klasik donemde en yaygin kullanildigi iilke Fransa’dir. Fransa, bu
donemde miizisyenlere en iyi ekonomik olanaklar1 sundugu igin italyanlar basta olmak
Uzere Avrupa’nin baska iilkelerinden gelen miizisyenler de Paris ve Lyons sehirlerine
yerlesmistir (Tyler & Sparks, 2002: 199). italyanlarm Fransa’ya yerlesmesi Barok
gitarin yani sira galant stil ad1 verilen miizigin Fransa’da yayginlagsmasini saglamigtir.
“Bu miizigin temelini basit, sade bir melodi ve bu melodiye eslik eden akorlar
olusturmakta, bu akorlar ise ¢ogunlukla arpejle galinmaktaydi” (Uluocak, 2014: 16).
Galant stilin Fransa’da yayginlagsmasi, Barok gitar1 da etkilemistir ve bu ¢alg i¢in iki

acidan dnemli olmustur: Birincisi, galant stil arpej calmay1 gerektirdigi icin, gitart sarki
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esligi icin ¢ok uygun bir calgi konumuna getirmistir. Ikinci olarak ise galant stil, gitarda

standart bir tel dizilimi ile akort sisteminin oturmasina katki saglamistir.

Klasik donemde bes cift telli gitar i¢in ¢ogunlukla kabul edilen akort sisteminde
teller kalindan inceye La-Re-Sol-Si-Mi seklinde dizilmekte, dordiincii ve besinci teller
bourdonlu olarak kullanilmaktadir. Uluocak; G. Merchi, P.J. Baillon, F. Alberti ve B.
Vidal gibi klasik donem gitarist bestecilerinin, eserlerinde bu akort sistemini esas
aldigini, fakat A. Bailleux gibi bazi bestecilerin de yalnizca besinci teli oktavli diger
telleri ise unison olarak kullandigini belirtmistir (2014: 17). Alves galant stilin getirisi
olan arpejli ¢calimin, bas notalar1 gerektirdigini ve bu yiizden de on sekizinci yiizyilin
ikinci yarisinda bourdon tellerini gitarda kullanmanin bir zorunluluk oldugunu belirtir

(2015: 68).
2.1.2. Alt1 Cift Telli Gitar

Fransa’da Barok gitarin kullanimina es zamanli olarak, ispanya’da 1750’lerin
sonunda gitara altinct telin eklenmesi ile “alti ¢ift telli gitar” adi verilen gitar tir ortaya
cikmugtir. Tyler & Sparks alt1 ¢ift telli gitarin varligmni 1760°ta Madrid’de yayimlanan
baz1 gazete ilanlarina dayandirmakta, bu gazetelerde gitar yerine vihuela kelimesi gecse
de, buradaki vihuelanin Ronesans’in yaygin enstriimani olan vihuela olmadigini, on
yedinci yiizyilin ortasindan itibaren Ispanya’da gitar ve vihuela kelimelerinin es anlamli
kullanildigin1 belirtmektedir (2002: 195). Calginin ulasilabilen en eski 6rnegi de bu
iilkeden ¢ikmustir. Bu calgi 6rnedi Ispanyol gitar yapmmcist Francisco Sanguino
tarafindan 1759 yilinda Sevilla sehrinde yapilmis olup su anda Hague sehrindeki
Gemeentenmuseum’da (Hollanda) bulunmaktadir ve gitarin ses tahtasini gili¢glendirmek
i¢in kullanilan balkon sistemine (ing. Fan-strutting) sahip ilk gitardir (Alves, 2015: 69).
Sekil 2’de bu gitara ait bir gorsel bulunmaktadir. Gorselin altindaki yazida kafa
kisminin orijinal olmadigt belirtilmistir (Tyler & Sparks, 2002: 197).
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PL. 11.1. Guitar bearing the | Fran no, me fecit
En Sevillaaio de 1759" (NB.']
Courtesy of the Gemeente

Sekil 2: Francisco Sanguino tarafindan
1759°da yapilan ilk alti ¢ift telli gitar 6rnegi
(Tyler & Sparks, 2002: 197)

Alt1 ¢ift telli gitar, Avrupa’da sadece Ispanya’da yaygim olarak kullanilmis ve
yalnizca bu Ulkede geliskin bir repertuvara sahip olmustur. “Fransizlar Barok gitardan,
Ingilizler ise guittar adim1 verdikleri Ingiliz gitarindan vazgegmiyorlard:. italyanlar ise
Barok gitarin yani1 sira batente gitar denilen bir gitar tlirlinii daha kullaniyordu”
(Uluocak, 2014: 24). Alt ¢ift telli gitarin tel dizilimi olarak giiniimiiz gitariyla ayni
sistemi paylagir. Teller kalindan inceye dogru, Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
siralanmaktadir. Fakat akort sisteminde bas tellerin hangisinin unisonlu ve hangisinin
oktavli olarak kullanildig1 besteciye gore degismektedir. “Ornegin Guzman (1773) eslik
miiziklerinde tiim tellerde unison, solo eserlerde ise dordiincii, besinci ve altinci tellerde
oktavli akort kullanir, Ferandiere (1799) ise altinc1 telde oktavli, diger tellerde unison
bir akort sistemini tercih ederdi” (Uluocak, 2014: 24). Calginin varlig: Ispanya’da on
dokuzuncu yilizyilin baslarinda da devam etmistir. Bu durum, alt1 tek telli gitar igin
calismalar yapan Dionisio Aguado’nun 1819 tarihli “Colleccion de Estudios™ kitab1 ve
1825 tarihli “Escuela da Guitarra” adli gitar metodunda, gitarda cift tel ile tek tel

arasinda karsilastirma yapmasindan anlasilmaktadir.
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2.1.3. Bes Tek Telli Gitar ve Gitarda Cift Tellerin Terk Edilmesi

Gitar tarihinde tellerin tekli olarak kullanimi ilk kez on sekizinci yiizyilin ikinci
yarisinda gorllmektedir. Bu da bes tek telli gitar olarak adlandirilabilecek gitar tiiriiniin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bes tek telli gitar 6zel bir enstriiman olarak tiretilmemis,
bes c¢ift telli Barok gitarda tellerin tekli olarak kullanilmasi ile ortaya c¢ikmistir
(Uluocak, 2014: 27). Bu donemden itibaren gitarda tek tel kullaniminin
yayginlagsmasinin temel sebepleri, ¢ift tellerde akort yapmanin ve ayni kalitede cift tel
bulmanin zor olmasi ile tek tellerden daha temiz ses iiretilmesi olarak siralanabilir.
Gitara porteli nota yazimimi adapte eden Italyan gitarist Giacomo Merchi, 1777 tarihli
gitar metodunda bes tek tel bulmanin bes ¢ift tel bulmaktan daha kolay oldugunu, bes
tek telin daha kolay akort edilip daha piiriizsiiz bir ses lrettigini belirtmistir (Tyler &
Sparks, 2002: 218). Benzer sebepler Fransiz gitarist Charles Doisy tarafindan kendi
gitar metodunda da desteklenmistir. Doisy, 1801 tarihli gitar metodunda, ¢ift tellerin
oktavli ya da unison olarak akort edildiginden bahseder fakat kendi diisiincesinin tek
telleri kullanmak oldugunu belirtir. Ciinkii Doisy’e gore tek tellerde sesler daha saf
cikmakta, cift telleri eslestirme problemi ortadan kalkmakta ve akort yaparken daha az
zaman harcanmaktadir (Tyler & Sparks, 2002: 243). Ispanya’da ise Federico
Moretti’nin gitarda tek tel kullanimini tercih ettigi goriilmektedir. italyan gitarist, 1799
tarihli “Principos para tocar la guitarra de seis ordenes” isimli gitar metodunda,
kendisinin yedi tek telli gitar kullandigim, fakat Ispanya’da alti ¢ift telli gitarin
yaygmligindan otlirii metodunu alt1 ¢ift telli gitara gore uyarladigini belirtmistir.
Moretti’nin tek tel kullanma sebebi ise c¢ift tellerin yarattigi akort problemini

engellemektir (Tyler & Sparks, 2002: 233).
2.2. Alt1 Tek Telli Gitar (Romantik Gitar)

Gitarda tek tel kullaniminin yayginlagmasi ve Tiim Avrupa’da tek bir gitar
tiriinlin ortak olarak kullanilmasi, alti tek telli gitarin (Romantik gitar) ¢ikisi ile
miimkiin olmustur. Romantik gitar, gitarin on sekizinci yilizyillda gecirdigi fiziksel
evrimin son basamagidir ve ayrica Torres gitarindan onceki son gitar tiiriidiir.”
Romantik gitarin tagidig fiziksel 6zellikler gliniimiiz gitarina olduk¢a yakindir. Agagtan

yapilan akort vidalar1 (Ing. Wooden Peg) yerine akort burgularmin (Ing. Machine Head)

" Torres Gitar1: On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda Ispanyol gitar yapimcisi Antonio Torres de Jurado
tarafindan tiretilen ve giiniimiiz klasik gitarinin fiziksel olarak temelini olusturan gitar tiiri.
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kullanimi, hareket ettirilebilen bagirsak perdelerin yerine sabit perdelerin kullanilmasi
(bu perdeler oncesinde fildisi veya abanozken sonradan metalden yapilmistir), rozet
yerine acik ses deliginin eklenmesi, enstriimanin diiz bir sirta sahip olmasi, kdpriiniin
eskiye nazaran daha yikseltilmesi ve enstriimanin degisen boyutlarinin sonucunda on
ikinci perde ile govdenin birlesme noktasi olmasi, enstriiman govdesinin balkon
sistemine sahip olmasi ve ses deligine kadar uzanan saplarin bulunmasi, Romantik
gitarin gliniimiiz klasik gitar ile tasidig1 ortak 6zelliklerdir (Heck et al., 2001; Uluocak,
2014) Romantik gitarin ¢ikis yeri olarak italya ve Fransa gosterilmektedir. 1785 yilinda
Marsilya (Fransa) ve Napoli’de (italya) iiretilen gitarlar, aslen alt1 tek telli gitarlardir
(Heck, et al., 2001). Akort sistemi giiniimiiz gitariyla aynidir ve teller kalindan inceye
dogru, Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde siralanmaktadir. Sekil 3°te iki adet Romantik gitar
ornegi verilmistir. Soldaki gitarda perdelerin gdvde iizerine yapistirilmasi, sagdaki

gitarda ise sapin ses deligine kadar uzanmasi dikkat ¢ekicidir.

Sekil 3: Pierre-René Lacote tarafindan yaklagik olarak 1835 yilinda (solda) ve Johann Anton
Stauffer tarafindan 1835-1840 yillar1 arasinda (sagda) tiretilen alt1 tek telli gitar 6rnekleri (“The
Metropolitan Museum” of Art, t.y.)

Romantik gitarin etkin olarak kullanilmast on dokuzuncu yiizyiln ilk yarisinda
gerceklesmis ve bu donemden itibaren kendisinden 6nceki biitlin gitar tiirleri arasindan
styrilip Avrupa’da kullanilan tek gitar tiiri haline gelmistir. Basta Ferdinando Carulli
(1770-1841), Fernando Sor (1778-1839), Dionisio Aguado (1784-1849), Mateo
Carcassi (1792-1853) ve Mauro Giuliani (1781-1829) gibi isimler yazdiklar1 metotlar,

14



yayinladiklar1 eserler ve verdikleri konserler ile enstriimanin hem teknik hem de
miizikal gelisimine Onemli katkilarda bulunmuslardir. Romantik gitarin neden diger
gitar tiirleri arasindan siyrilip biitiin Avrupa’da ortak kullanilan tek gitar tiirii haline
geldigi sorusuna iki cevap verilebilir. Birincisi alt1 tek telli gitar, diger gitar tiirleri ile
kiyaslandiginda, armoni agisindan daha genis olanaklara sahiptir. Armonik
olanaklarinin genigligi gitarda kullanilan akorlarin pozisyonlarin1 da belirlemektedir.
Buna gore altinci telin (Kalin mi teli) eklenmesi pek ¢cok akorun kok sesi ile birlikte
calinmasini saglamistir. Bu da, armonik derecelerin gitar iistiinde temel fonksiyonlariyla

birlikte daha etkili kullanilmasina olanak vermistir.

Bu; birinci, dérdiincii ve beginci derecelerin kik seslerini en kalin ii¢ telde kullaniyor
iken, es zamanli olarak en ince ii¢ telin akorsal, melodik ve siislemeli kullanimi icin
gerekli olan asgari gelisme degil miydi? Kalin mi teli, birinci tel olan ince mi ile
birlikte iki oktavi tamamladi, béylece klasik gitara, bes c¢ift telli barok gitarin yaklasik

200 yildir direndigi bir cesit mitkemmellik kazandwdr (Turnbull, 2006: 64).

Ikinci cevap ise Romantik gitar, diger gitar tiirleri gibi cift telli degil tek tellidir,
bu da tek telin daha 6nce bahsedilen avantajlarinin kullanilmasini ve gitardaki pek ¢ok
teknik unsurun cift tellere nazaran daha kolay icra edilmesini saglamaktadir. Romantik
gitarin yayginlagsmasinda ve gitar tekniginin gelisiminde 6nemli rol oynayan isimlerden
biri olan Dionisio Aguado, Escuela da Guitarra adli metodunda tek telleri neden tercih

ettigini alti madde halinde siralamistir (1825: 27):

Gitar tek telli olarak tercih ettigimi soylemistim ve bunun icin ¢ok iyi sebeplerim var:
1. Klavyenin bir ucundan digerine unison formunda c¢ift tel bulabilmek zor. 2.
Geleneksel olarak c¢ift telli gitarlarda chantarelle teli tek olarak birakiliyor. Bu da bu
telden digerlerine gecerken seslerde bir esitsizligin algilanmasina sebep oluyor. 3. Bir
gelenek olarak hala altinc: tel bir iist oktav veren ince telle ¢ift olarak baglaniyor ki bu
giiliing bir gelenek, ¢iinkii bas notalarin duyulmasini engelliyor. 4. Eger birisi tek tele
dokunurken zorluk yagsiyorsa, iki telde daha fazla zorluk yasayacaktir. 5. Bos teller
haricinde ¢ift teller ile tek telden daha ¢ok ses iiretilebilecegini diigiinmek bir hatadur.
Ciinkii ses, titregsimlerin uzunlugundan tiretilir ve sesleri tek telden elde etmek, ¢ift telde
tiretmekten ¢ok daha kolaydir. 6. Son olarak ¢ift teller ajilite i¢cin engeldir ve akordun
korunmasini zorlastirmaktadir. *

Romantik gitar on dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda populer bir enstriman
olmus; sonrasinda ise yerini asamali olarak Torres gitarina birakmistir. Uluocak,
Romantik gitarin 1850’lerden sonra gézden diisme sebebini piyano yapiminin gelismesi
ile opera ve orkestra miiziginin yayilmasi olarak gostermekte ve bu sebeple gitaristlerin
hayatlarin1 kazanmakta zorlandigini, gitar konserlerinin iptal edildigini, gitar
bestecilerinin eserlerini yayimlamakta giiclik cektigini ve bdylece Romantik gitar

dinleyicisinin azaldigini belirtmektedir (2014: 81-82).

* Alitida gecen chantarelle kelimesi, telli ¢algilarda en ince teli belirtmek i¢in kullanilan Fransizca bir
kelimedir.
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2.3. Porteli Nota Yazimimin Gitar Miiziginde Kullanilmasi

Gitarn fiziksel evriminin yani sira, gitar miizigi i¢in on sekizinci yiizyildaki en
onemli yenilik, gitar miiziginin yazimindaki degisikliktir. Bu degisiklik on sekizinci
yiizyilin ikinci yarisinda tablatur sisteminin terk edilip, gitar miiziginin porteli nota
sistemi ile yazilmasiyla gerceklesmistir. Gitar miiziginin yaziminda Klasik donemden
Once g¢esitli tablatur sistemleri kullanilmaktaydi. Gitar miiziginin yazimi ilk olarak
Italyanlar ve Fransizlar tarafindan kullanilan lavta tablaturlariin gitara uyarlanmasiyla
gerceklesmistir. Bu sistemlerde lavtada alti tel oldugu i¢in alt1 adet ¢izgi ¢ekilir ve bu
cizgiler iistiinde lavtanin her bir perdesi Fransiz Tablaturu ise harfle, Italyan tablaturu
ise say1 ile gosterilirdi ve ritimler porteli nota yaziminda kullanilan nota saplari ile
belirtilirdi (Uluocak, 2011a: 47-49). Lavta tablaturlarindaki sistem daha sonra Rénesans
ve Barok gitarlarina da uyarlanmistir. Ronesans gitar1 dort gift telli oldugu i¢in 4 ¢izgi
tizerinden, Barok gitar ise bes ¢ift telli oldugu i¢in bes ¢izgi lizerinden yazilmigtir. Sekil
4 ve 5’te sirastyla Italyan ve Fransiz lavta tablaturlarinin Barok gitara ve porteli nota

sistemine uyarlanmis karsiliklar1 bulunmaktadir.
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Sekil 4: talyan lavta tablaturunun barok gitarda kullanim sekli ve porteli nota sistemine uyarlanis:
(Tyler & Sparks, 2002: 165)
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Sekil 5: Fransiz lavta tablaturunun barok gitarda kullanim gekli ve porteli nota sistemine uyarlanist
(Tyler & Sparks, 2002: 166)
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Barok gitar icin daha sonra lavta tablaturlar disinda ti¢ farkli yazim sistemi daha
ortaya ¢ikmustir. Bunlar Joan Carles Amat tarafindan olusturulan rakamli sistem,
“Alfabeto” ad1 verilen bir sistem ve “karma tablatur” olarak bilinen yazim sistemidir.
Amat’in rakamli sistemi ve alfabeto sistemi, gitardaki akorlari sembolize etmek igin
olusturulmustur. Karma tablaturda ise punteado ve rasgueado stillerinin bir arada
gosterilmesi amaclanmistir. “Punteado, notalarin lavta miiziginde oldugu gibi tek tek
calimmasi1 iken, rasguado, gitarin ya da g¢alginin tiim tellerine vurularak, akorlarla ve
ritimlerle ¢calinmasidir. Bu tiir bir ¢alim, sadece sarkilara veya danslara eslik yapmak

icin gereklidir” (Uluocak, 2011b: 37).

Amat’in rakamli sistemi, yalnizca Amat’in kendisi tarafindan kullanilmistir. Bu
sistem Amat’in 1596 tarihli “Guitarra Espafiola” isimli metodunda yer alir ve her bir
rakam bir akoru temsil eder (Uluocak, 2011b: 38).

16 Chritapra;

Sekil 6: Joan Carles Amat’in rakamli sistemi
(Amat, 1701: 16)

Alfabeto sistemi, Girolamo Montesardo tarafindan 1606’da tanitilan, 6zellikle
rasguado calim tarzini esas alan ve gitarda en ¢ok kullanilan 27 akorun her birinin bir
harf tarafindan temsil edilmesine dayanan bir sistemdir. Bu sistemde ritimlerin
gOsterimi ve akorun hangi yonde c¢alinacagi asagi ve yukari yerlestirilen cizgilerle
belirtilir (Dart, Morehen, Rastall, 2001).
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Sekil 7: italyan Barok gitarist Giovanni Paolo
Foscarini tarafindan kullanilan Alfabeto sistemi
(Tyler & Sparks, 2002: 170)

D = Down Stroke
U = Up Stroke

Sekil 8: Alfabeto notasyonu (Ustte) ve onun porteli nota sistemindeki karsilig: (altta)
(Tyler & Sparks, 2002: 169)

Karma tablatur ise lavta tablaturu ile alfabetonun karisimi olan bir sistemdir. ilk
kez Paolo Foscarini tarafindan kullanilan karma tablatur sisteminde, akorlar tipki
alfabeto sistemindeki gibi harflerle gosterilir fakat ayn1 zamanda lavta tablaturunda
oldugu gibi ritimleri gostermek igin nota saplar1 ve hangi perdeye basilacagini gésteren
sayilar mevcuttur (Uluocak, 2011b: 48).
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Sekil 9: Karma tablatur sistemi (Ustte) ve porteli nota sisteminedeki karsilig1 (altta) (Tyler &
Sparks, 2002: 171)

1750’1 yillara gelindiginde de gitar miiziginin yazimi igin tablatur kullanimi
devam etmistir. Fakat donemin mizikal 6zellikleri gitarin miiziginin yazim sisteminin
de degismesine yol agmistir. Gitarin Klasik donemde yaygin kullanilan bir eslik
enstriiman1 olmasi da buna katki saglamigtir. Uluocak (2014), gitar i¢in 1750’lerden
itibaren solo, diio, keman-gitar, flt-gitar eserleri bestelendigini, fakat bu miizigin
yazimi konusunda bir problem oldugunu belirtmistir; bu problem de diger
enstriimanlarin porteli nota yazimini kullanirken gitarda halen tablatur yaziminin
kullanilmasidir (18). Bu noktadan hareketle denilebilir ki, gitar miiziginin yazim
seklinin degismesi, gitarin Klasik donemdeki eslik enstriimani statiisiinii stirdiirebilmesi
ve diger enstriimanlarla birlikte rahatlikla ¢alinabilmesi igin bir zorunluluk halini

almustir.

Gitarda porteli nota yazimmin kullanildig en eski &rnek ise Italyan besteci ve
gitarist Giacomo Merchi’ye (1730-1789) aittir. Merchi’nin 1757°de yaymladigt Op. 3
Iki Gitar I¢in Dért Diio isimli eseri tarihte porteli nota ile yazildig bilinen ilk gitar
miizigidir (Uluocak, 2014: 18). Merchi, 1761 tarihli gitar metodunda, tablatur yerine
porteli nota yazimini kullanma sebebini ise su sekilde agiklamistir (Tyler & Sparks,
2002: 201):

Bunun bir suistimal olduguna inantyorum ve asagidaki nedenlerle bunu kanitlayayim.
Sadece tablatur bilenler gercekte calamazlar ve dengesiz olarak sadece rutine eslik
ederler. Bagsarili bir sekilde tablatur kullananlar onu o&grenmeden odnce iyi
miizisyenlerdi ve ona ihtiyaglart yoktu. Bu sebepler, kendi ¢alismamda tablaturun
kullamimint  baskilamama neden oldu. Sayet birisi sol elin pozisyonunun
isaretlenmesinin (belirlenmesinin) gerekliligini belirtirse, buna keman, cello vb
enstriimanlarda asla tablatur kullanilmamast ile cevap veririm. Ve gitarin perdelere
sahip olmasi nedeniyle tablatura bu enstriimanlardan daha az ihtiyaci vardwr. Diger
enstriimanlarda oldugu gibi, basar: ic¢in gerekli olan tek sey iyi bir ydntemin
uygulanmasidir. Benimkini kolaylastirmak, berraklastirmak ve hem fikirliligi saglamak
igin hi¢bir seyi gz ardi etmedim.
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Sekil 10: Giacomo Merchi’nin Op. 3 Iki Gitar I¢in Dért Diio isimli eserinin birinci
bolimunden bir kesit (Tyler & Sparks, 2002)

Gitarda porteli nota yazimi, on sekizinci yiizyilin ikinci yarisina yayilarak
gitaristler arasinda kabul gdrmiistiir. Tablatur kullaniminin birden terk edilmedigini
donemin gitar metotlarini inceleyerek fark etmek miimkiindiir. Ornek olarak Merchi’nin
cagdasi olan Michel Corette’nin 1762 tarihli kendi gitar metodunda hem tablaturu hem
de porteli nota sistemini ayn1 anda kullanildig1 goriilmektedir. Metot, bes ¢ift telli Barok
gitara gore diizenlendigi icin tablatur sisteminde bes teli temsilen bes adet c¢izgi
bulunmaktadir ve sol elin basacagi perdelerin her biri bu gizgiler tzerinde harf ile
gosterilmektedir. Perdelerin harflerle sembolize edilmesinin Fransiz lavta tablaturu
sistemine ait oldugu sdylenebilir. Corette, metodunda 6nce tablatur sistemine gore
sesleri gostermekte, ardindan da bunlarin porteli nota yazimindaki kargiliklarini

vermektedir.
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Sekil 11: Michel Corette’nin 1762 tarihli gitar metodundan tablatur ve porteli
nota sistemini ayni anda kullanilmasina bir 6rnek (Corette, 1762: 17)

Corette’den ayr1 olarak, 1773 tarihinde Anthony Bailleux’un ve 1778’de B.

Vidal’in yazdig gitar metotlar1 da hem tablatur sistemini hem de porteli nota yazimini

birlikte icer

terkedilmesi on sekizinci yiizyilin sonlarinda gerceklesmistir. Ispanya’da on sekizinci
yiizyil sonlarina dogru Fernando Ferandiere ve Federico Moretti gibi 6nemli gitar

bestecileri tarafindan alt1 ¢ift telli gitar i¢in yazilan metotlarda yalnizca porteli nota

mektedir (Moolman, 2010: 32).

sistemi kullanilmustir.

Tablatur si

steminin gitarda tamamen

Num?s.
Formacion o los tonos masorer.
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Sekil 12: Fernando Ferandiere’nin 1799 tarihli gitar metodundan porteli
nota sistemini kullanmasina bir 6rnek (Ferandiere, 2013: 131)

21




TARLA CENERAL DE T0DOS LOS ACORIDES RECTFINOS EN 7.4 ARMONIA .

i
]

AL Averdes e Tereer rnaypor ALY, Acordes Senables o Tivtonos,

Y4 wf [=]
%m{.ﬂr&:. Id. @ geunta. T, g,  pegteria i, T, e Futone.,

Acorder de Jeptuma.

[T [
L —— o —— i — ey — o
I W . |1 {. M A——— | .. W E—
| A T | A  P— 1 9

A corde de saptena. Ldae gramde wextis. 1d Ze, da Ji e

Jexta inenor

al

Sekil 13: Federico Moretti’nin 1799 tarihli gitar metodundan porteli nota sistemini
kullanmasina bir 6rnek (Moretti, 1799)

1750’11 yillarda porteli nota yazimina gegigin gitar miizigi i¢in 6nemli olmas ile
birlikte, bu sistemin giiniimiizdeki sekli ile gitar miiziginde kullanilmasinin temeli on
sekizinci yiizyil sonlarinda atilmistir. Porteli nota ile yazilan ilk gitar eserlerinde
ginimuzdeki gibi melodi ve eslik partisyonlarinin ayrimi bulunmamaktaydi. Bu
donemin yaygin anlayisi olarak, bir gitaristin yeterli bir armoni bilgisine sahip olmas1 ve
hangi notay1 ne kadar uzunlukta ¢alacagi kendisinden pratik olarak beklenmekteydi
(Tyler & Sparks, 2002: 200-201). Bunu degistiren isim ise Italyan gitar bestecisi
Federico Moretti olmustur. Moretti, gitar miizigi tarihinde partisyon ayrimini
eserlerinde gosteren ilk gitar bestecisidir. Sekil 14’te Federico Moretti’nin Op. 3 No. 1
Do major Rondo eserinden bir kesit gosterilmekte, eserdeki partisyon ayrimlari net

olarak goze ¢carpmaktadir.

Sekil 14: Federico Moretti’nin Op. 4 No. 1 Do major Rondo eserinden bir kesit (Moretti, t.y: 2)

Moretti’nin gitar miizigi yazimina getirdigi bu yenilik, 6zellikle on dokuzuncu
yiizyilin iki onemli gitar bestecisi Fernando Sor ve Dionisio Aguado’yu ¢ok etkilemistir

ve her ikisi de kendi gitar metotlarinda Moretti’nin &neminden bahsederler.

O zamanlar hdld M. Frédéric Moretti hakkinda bilgim yoktu. Arkadaslarindan birinin
caldigi esliklerinden birini duydum; ve bastaki ilerleyisin yani sira, ayirt edebildigim
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armonik kisimlar da, bana onun yetenegi hakkinda iyi bir fikir verdi; Onu gitaristler
icin kaybolan yolu aydinlatmaya yarayan mesale olarak gordiim (Sor, 2003: 6).

Miizigin tiirii ve yazim tarzi bir siire 6nce biiyiik bir degisiklige ugradi: Sonunda, birisi
her bir notaya tam degerini vermek ve ¢almak i¢in miimkiin olan her seyi hassasiyetle
yvazmak icin geldi. D. Fedérico Moretti, yazili miizigindeki iki boliimiin ilerleyisini; bir
tarafta melodiyi, diger tarafta ise arpej esligini gostermeye baslayan ilk kisidir
(Aguado, 1825).

2.4. 1750-1850 Yillar1 Arasindaki Gitar Teknigine Dair Bilgiler

Dionisio Aguado’nun gitar teknigi ile ilgili ¢alismalari, gitar tarihinde 6nemli bir
yer tutmaktadir. Bu sebeple, bu calismada Aguado’nun yasadigt donemdeki gitar
tekniginin durumu ve onun katkilari ile ilgili birka¢ 6nemli bilginin verilmesinin faydali

oldugu diisliniilmektedir.

On sekizinci ve on dokuzuncu yilizyilin gitar teknigi giiniimiize gore oldukga
farklidir. Her iki donem i¢in de gitaristler, kendi bakis agilarina gore gitar teknigine dair
farkli yorumlar getirmektedir. Bu farkliliklar en ¢ok gitarin tutus pozisyonu ile ilgilidir.
“Gitarlarin kiiciik boyutta olmasi tutus bi¢imini dogrudan etkileyen bir faktordi”
(Uluocak, 2014: 37). Ornek olarak, Federico Moretti’ye gore (1769-1839) on sekizinci
ylizyila ait bir gitar tutusu su sekilde tanimlanmistir (Tyler & Sparks, 2002: 260):

1. Gitarin govdesinin alt béliimii sag uyluk tizerine yaslanmalidir. 2. Sol el yart daire
formunda ve en az viicuttan alti ing yiiksekte olmalidwr. 3. Klavye, elin avug igine
yaslanmak yerine isaret parmagimin bagparmakla sekillendirdigi yar: daire formu
tarafindan desteklenmelidir. 4. Sol elin parmaklar: teller iizerinde kavisli olmalidir,
clinkii bu sekilde elinizi daha zarif bir pozisyonda tutarsiniz ve parmaklar tellerin
tizerine daha iyi hazirlanmis halde basar. 5. Sag kolun dirsek ile bilek arasindaki orta
noktast destek noktast olacak sekilde, dogal olarak gitarin gévdesinin iist kismina
dayanir. 6. Sag el tellerle neredeyse yatay tutuldugunda dogrudur, bu durumda teller
daha kolay ¢ekilebilir ve tirnaklar rahatsiz olmaz, ¢iinkii aksi takdirde telleri tatlilik ve
uyumla ¢ekmek imkdnsiz olacaktir. 7. Ayni elin serge ve yiiziik parmaklari, gitarin ses
tahtasi tizerinde koprii ile ses deligi ya da rozet arasindaki boslukta, birinci tele yakin
ve rozetten ziyade kopriiye bitisik olarak yaslanmaldwr. Gitart bu sekilde tutmaya
kendini aligtiran ¢alici, gévdeyi zarif ve dogal bir bigimde tutup daha az ¢abayla ve
yorulmadan c¢alar ¢iinkii o dogal pozisyonundadir.

Gitar govdesinin sag uyluk tizerinde kullanilmast on sekizinci yiizyilda yaygin
olarak kabul gormiistiir. Bu tutus seklinde bazi gitaristler yardimer bir malzeme
kullanmaktadirlar. Alberti’ye gbre bu tutus sag ayagin altina koyulan bir ayaklikla
desteklenebilirken, Corette icin ise bu tutus bir askiyla desteklenebilirdi (Tyler &
Sparks, 2002; Uluocak, 2014).

Moretti’nin belirttigi tutusun yedinci maddesinde gegen sag el konumu da on

sekizinci ylizyilin gitar tekniginin temel 6zelliklerinden biridir. Bu konum, RAnesans ve
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Barok donemine ait gitar tekniginden gelmektedir. Bu sag el konumunda, yiiziik ve
serce parmaklar1 gitar govdesine yaslanir, teller bagparmak (gitar terminolojisinde p
harfi ile gosterilir), isaret parmak (gitar terminolojisinde i harfi ile gosterilir) ve orta
parmak (gitar terminolojisinde m harfi ile gosterilir) ile ¢ekilirdi. Bu teknigin yalnizca
serce parmagin gitara yaslandigt hali mevcuttur fakat yiliziik parmagi (gitar
terminolojisinde a harfi ile gosterilir) aktif olarak kullanilmazdi. Sag elin gitar
govdesine yaslanarak kullanilmasi, on sekizinci yiizyilin tamami ve on dokuzuncu
yiizyilin ilk yaris1 boyunca uygulanmistir. Bu teknigi giiniimiiz gitarlarinda her ne kadar
uygulamasi imkansiz olsa da o donemin gitarlarinda koprii ve tel yiiksekligi daha diisiik
oldugu igin rahatlikla uygulanabilmekteydi (Tyler & Sparks, 2002: 260). Fakat her iki
donemde de bu sag el teknigine alternatif olan uygulamalarin mevcut oldugu
goriilmektedir. On sekizinci ylizyillda Antonie Bailleux ve Antoine Marcel Lemoine’nin
telleri ¢ekmek i¢in sag el yilizik parmagini da kullanmayi tavsiye ettikleri ifade
edilmektedir (Tyler & Sparks, 2002: 260). Ispanyol gitarist Fernando Fernandiere’nin
de “Arte de Tocar la Guitarra” adli gitar metodunda kesin bir dille olmasa da a
parmagint kullanmay1 tavsiye ettigi sOylenebilir. Ferandiere, metodunda, gitarin sag
elde en az U¢ parmakla ¢alindigindan bahseder (2013, 155). Bu ciimledeki “en az iig

parmak” ifadesi, Ferandiere’nin a parmagini1 da kullandigina kanit olarak gosterilebilir.

On dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda ise sag elin gitar gdvdesine yaslanmadan
calinmas1 ve gitarin nasil tutulacag: ile ilgili kayda deger denemeler mevcuttur. Bu
denemelerden bir tanesi, Dionisio Aguado’nun tripodison adini verdigi ve Aguado’nun
kendi icadi olan bir sehpadir. Bu sehpa Aguado’nun 1834 tarihli “Nouvelle Methode de
Guitarre Op. 6” adli metodunda tanulmistir (Uluocak, 2014: 84). Aguado gitar1 bu
Ucayakli sehpaya sabitleyerek, sag eli gitar gdvdesine yaslamadan ¢almanin sagladigi

avantajlar soyle agiklamistir:

Bazilar telleri ¢ekerken sag ele kesinlik vermek igin, bu elin ser¢e parmagini ses
tahtasina yaslar. Bu, gitar: sabit bir pozisyonda ¢almayan kisiler i¢in kullanish olabilir,
fakat gitar artik tripod iizerinde c¢alindigr icin bu destegin gerekli oldugunu
diigiinmiiyorum ¢iinkii sag elin parmaklart énkol ve bilek tarafindan destekleniyor. Bu
sekilde iki dezavantaj daha énlenmis oluyor - Ses tahtasina yaslanan parmagin agirligi
yiiziinden ses tahtasimin titresiminin engellenmesi ve titresimin, parmagin temasiyla
birlikte bozulma tehlikesi. Bu pozisyonun diger bir avantaji ise elin daha ¢evik olmasi

ve arzu edilen bitiin hareketleri sergilemeye misait hale gelmesidir (Aguado, 2004:
11).
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Sekil 15: Dionisio Aguado’nun 1843 tarihli gitar
metodundan, tripodison adin1 verdigi tigayakli sehpasinin
kullanimini gésteren resim. Resimdeki kisi Aguado’nun
kendisidir (Aguado, 2004).

Aguado’nun sag eli gitar govdesine yaslanmadan galismasi ii¢ agidan énemlidir.
Birincisi, sag elin hareket kabiliyetinin gelismesine olanak saglamasidir. Buna ornek
olarak, Aguado’nun 1843 tarihli Nuevo Metodo Para Guitarra (Isp. Gitar I¢in Yeni
Metot) kitabindaki bes numarali etiidii verilebilir. Aguado bas notalarin 6nde oldugu bir
arpej calismasit olusturmustur. Bu calismadan 1iyi sonug¢ alinabilmesi igin ise,

basparmagin diger parmaklara gore daha etkin bir kullanimini gerektirmektedir.

Fara tres dedos. ]
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Sekil 16: Dionisio Aguado’nun 1843 tarihli gitar metodundan bir arpej ¢alismas1 (Aguado,
1843: 50)
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Eger bu calisma donemin anlayisina uygun sag el teknigi ile icra edilseydi,
muhtemelen ¢ok verimli olmazdi. Ciinkii o teknikte bagparmak diger parmaklara gore
daha iceride kaldig1 icin, hareket kabiliyeti kisitlanir ve basparmaktan temiz bir ton
alinmas1 oldukga zorlasirdi. Fakat sag elin serbest kalmas1 bu zorluklar1 engellemis olur,
clinkii bagparmak sag elin serbest kalmasi sayesinde diger parmaklara gore bir miktar
daha 6nde kalacagindan daha genis bir hareket alan1 bulmaktadir ve bu da bagparmagin

gitarin bas telleri lizerinde daha saglam bir sekilde kontrol edilmesini saglamaktadir.

Ikinci avantaj yiiziik parmagmin gitarda kullanilmasmin saglanabilmesidir.
Nitekim ayn1 metotta, Aguado a parmagmin da kullanildigr arpej caligmalar
olusturmustur. Aguado, sag el yiizikk parmagmin diger parmaklara gore daha zayif
oldugunu ve bu sebeple de diger parmaklara gore daha 6zenli ¢alisilmasi gerektiginden
bahsetmistir (2004: 119). Sekil 17°de Aguado’nun yiiziik parmagmi da kullandigi,
Allegro tempolu bir arpej ¢aligmast goriilmektedir. Bu ¢aligmada sag elin serbest
kalmasimin, hem ilk 6rnekte bahsedilen avantajlara sahip olunmasin1 hem de sag elin
bahsi gegen pasajlart yiiksek hizlarda daha rahat icra edebilmesini sagladigi

soylenebilir.
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Sekil 17: Dionisio Aguado’nun 1843 tarihli gitar metodundan, sag el yiiziik parmaginin da
kullanildig1 bir arpej ¢alismasi (Aguado, 1843: 52)

Sag elin serbest kalmasmin ticlncl avantaji ise gitarda daha genis bir renk
yelpazesine sahip olunmasidir. Nuevo Metodo Para Guitarra kitabinin “Taklitler”
baglikli kism1 davul, trompet ve arp calgilarinin gitar izerinde nasil taklit edilecegini
aciklamaktadir. Bu enstriimanlardan arp baslig1 incelendiginde, bu ¢algiy: gitarda taklit
edebilmek i¢in el ve bilegin dondigii bir pozisyon gerekmektedir (Aguado, 2004: 59).
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Bu efekti donemin mevcut sag el teknigi ile birlikte uygulamaya calismak, el ve bilegin

istenilen pozisyonda konumlandirilabilmesi agisindan neredeyse miimkiin degildir ve

ancak sag elin serbest kaldig1 bir pozisyonda uygulanabilir. Ayrica gitarda koprii ile

klavyenin son perdeleri arasindaki bolge, gitarin renk yelpazesini olusturmaktadir ve

sag elin serbest kalmas1 bu bolgenin daha efektif kullanilabilmesini saglamaktadir.

QARIZULO 11l

L TTEN

Imitaciones.

202, Con mas 6 menos propiedad se presta Ia guitarra 4 imilar el efecto de algonos instrumentos.
Tambora.

203, La fambora consiste en herir las cuerdas de un acorde cerca del puente con ¢l dedo medio ;ic la de-
recha de plano y aun mejor con el pulgar, dando en este caso & la mano un movimiento de media vuelta
eon velocidad para que caiga sobre ks cuerdas, Ya muficea no ba de estar dura; al eontrario, se ba de volver
eon mucha fleibildad, 4 in de que el peso mismo de s mano, y o del braso, baga sonar Tas cucrdas, De
este modo se cjecutar el periodo de esta leccion.

Tambom

Iy,
H:Txﬁ +i—3
*

w1

Algunos producen con mucha semejinza ¢l efecto del tamboron que acompaiia 4 In misiea militar, y se
hace, sacudiendo sobre el puente con los dedos medio ¢ indice bica estirados y alternando, mientras que
Ta mano izquierda tiene formado un acorde.

Trompetas.

904 i en lugar de pisar una cuenda cuslquiera cerca de la division anterior , segun hemos ensefido, se
pisa en medio del traste y en seguida so pulsa, las vibraciones pasan de dicha division, y lejos de salir el so-
nido claro, a cuerda cerdea, y si aun se vetira el dedo cerdea mas la cuerda, produciendo un sonido seme-
ente al de a trompeta,

56
Harpa.

205. Pulsindo la derecha las cuerdas sobre los wltimos trastes del mango, y shuecando Ja mano y de
consiguiente Ja muileca, los sonidos que resultan son parecidos & los del harpa, porque has caerdas estin pul-
sadas como al tercio de su longitud. En este caso, cuante mas hicia Ja tarraja forme la mano izquierda los
acordes, tento mas se asemejarin los sonidos & los de aquel instrumento, ea especial i se pulsa con Ja yema
de los dedos. Los acordes en arpegio son los mas & propdsito para este objeto.

El periodo de esta leccion es la §.* parte de una variacion de Sor & un tema suyo que sc halla en la obra
54, titclsda Morcean de concert.
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Sekil 18: Dionisio Aguado’nun 1843 tarihli gitar metodundan “Taklitler” baslikli bolim
(Aguado, 1843: 55-56)

Yukarida verilen ili¢ O0rnekte de sag elin serbest kalmasi sayesinde, bu elin

gitarda teknik ve miizikal olarak daha efektif kullanilabildigi ve planlanan miizikal

dokularin daha rahat icra edilebilmesini saglamasi1 sonucuna varilabilir.

Gitar tutusu ve sag el ile alakali bir diger deneme ise on dokuzuncu yiizyilin

onemli gitaristlerinden biri olan Fernando Sor’a aittir. Sor, 1830 tarihli “Method Pour la

Guitare” adli gitar metodunda iki farkli tutus stilini incelemistir. Birinci tutus seklinde,

gitar govdesinin sag iist kismi1 bir masaya yaslanir ve bdylece gitarin sap1, omuz hizasi

kadar bir yiikseklige ulasirken gitarin gévdesinin alt kismi sag kolun destegi ile sabit bir

pozisyonda tutulur. Sor’un bu tutustaki ilham kaynagi, bir piyanistin piyano klavyesinin

tam ortasina oturarak her iki kolunun viicuda esit mesafede kalmasi ve boylece her iki




kolun da hicbir hareket sinirlamasi olmadan kullanilabilmesidir (2003, 10). Sor gitara
bu prensibi, gitarda sap ve govdenin birlestigi yeri viicudun tam karsisina

konumlandirarak uyarlamistir.

Sekil 19: Fernando Sor’un 1830 tarihli gitar metodunda
tavsiye ettigi gitar tutusu (Sor, 2003: 10)

Sor’un inceledigi ikinci tutus seklinde ise, gitar sol bacagin lizerine koyulur ve
viicut karsidan bakildiginda sola egilmis olarak goziikiir. Bu pozisyonda sag elin
konumuna dikkatli bakildiginda, bagparmagin olduk¢a igeride kaldigr goriilmektedir.
Sor bu durusu italyanlarin ve Fransizlarin ¢okca kullandigimi, fakat kendisinin bu tutusu
onaylamadigin1 belirtir ¢iinkii ona gore viicut bu pozisyonda iken sag omuz
kisitlanmakta, sag kol dogal pozisyonundan ¢ikmakta ve sag el parmaklarinin hareketi
sinirlanmaktadir (2003: 10). Buradan Sor’un tavsiye ettigi tutus seklinin, gitarin masaya

yaslanarak ¢alindig1 birinci tutus sekli oldugu anlasilmaktadir.
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Sekil 20: Fernando Sor’un 1830 tarihli gitar metodunda
tavsiye etmedigi gitar tutusu (Sor, 2003: 10)

Sor’un metodunda bahsettigi sag el tekniginde, ser¢e parmak gitar gévdesinde
birinci telin altina gelecek sekilde gitar gdvdesine yaslanir. Sor bunu metodunun “Sag
el” adli boliimiinde bagparmak ve isaret parmaginin olusturdugu agiy1 bozmamak igin
kullandigimi soylemistir (2003: 11). Fakat metodun “Sag Elde Parmak Kullanimi”
baslikli bolimiinde ise Sor’un sag el serge parmagmi her zaman bu pozisyonda
kullanmadig1 anlagilmaktadir. Sor burada, bagparmagin yukaridan asagiya dogru biiyiik
bir hizla hareket etmesini gerektiren pasajlarda, sag el serce parmagini gitarin ses
tahtasina yasladigini, fakat buna ihtiyag duymadigi zamanlarda da bu hareketi

durdurdugunu belirtmistir (2003: 33).

Sekil 21: Fernando Sor’un 1830 tarihli gitar metodunda
tanimladigi ideal sag el konumu (Sor, 2003: 12)
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Sor’un sag el tekniginde a parmaginin da kullanimi dikkat ¢ekmektedir fakat bu
kullanim yalnizca akor ¢alimi ile simirhidir. Sor, yiizilk parmagini yalnizca dort sesli
akorlar1 ¢alarken tercih etmektedir ve bu parmagin diger parmaklara gore zayif
oldugunu disiindiigii i¢in melodik pasajlarda kesinlikle kullanilmamasi gerektigini
belirtmistir (2003: 11). Yiiziik parmaginin kullanimi kisith da olsa dénemin yaygin sag
el teknigi ile karsilastirildiginda 6nemlidir. Sor’un dort sesli akorlar1 kullanmasi, gitar
miiziginde ¢esitli akor devinimlerinin ve kadans tiplerinin kullanilmasina olanak
tanimis, bu da gitar miiziginin armonik olarak daha da gelismesini saglamistir. Sor'un
metodunda bu tip akor devinimlerine dair Ornekler bulunmaktadir. Sor’un sag el
tekniginde donemin genel anlayisina uydugunu fakat bir yandan da bunu tartigtigin
gormek miimkiindiir. Bu sebeple Sor’un sag ele olan yaklagimi on dokuzuncu yiizyil

gitar teknigi i¢erisinde incelenmeye degerdir.
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Sekil 22: Fernando Sor’un 1830 tarihli gitar metodunda 6rnek verdigi dort sesli akor ¢aligmasi
(Sor, 2003: 1)

1750-1850 yillar1 aras1 gitar tekniginde, sag elde tirnak kullanimi, gitaristler
arasmnda ciddi bir fikir ayriligi konusudur. “... Fransiz ve Italyan kaynaklari, genellikle
tirnaktan bahsetmezler, dolayisi ile parmak uglarinin kullanimini uygularlar” (Tyler &
Sparks, 2002: 261). italyan gitaristlerin tirnak kullanmama sebebi, tirnagin gitardaki ton
kalitesini olumsuz olarak etkiledigine inanmalaridir. Merchi’ye gore tirnaklar kuru ve
tatsiz bir ses tretirken, on dokuzuncu ylizyilin virtiiozlerinden Carcassi ise metodunda
iyl bir ton alabilmek icin yalnizca parmak uglarinin kullanilmasimi ve telin tirnaklarla

temas etmemesi gerektigini belirtir (Tyler & Sparks, 2002: 261).

Bu dénemin Ispanyol gitaristleri ise tirnak kullanimi konusunda ikiye
ayrilmiglardir. Padre Basilio ekoliinden gelen Dionisio Aguado ve Fernando Ferandiere

gibi Ispanyol gitaristler tirnak kullanirken, Fernando Sor tirnak kullammma karsi
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cikmustir.” Sor’a gore gitarda tirnak kullanmak, gitarda nilans yapmay: ve calgidan
temiz bir ton almayr engelleyen bir husustu. Sor, kendi gitar metodunda yalnizca

gitardan obua benzeri bir ses ¢ikarmaya galistigi zaman ¢ok kiigiik bir miktarda tirnak
kullandigini ifade etmistir (2003: 17):

Obua nazal bir sese sahip oldugu icin, gitarda titresimi saglamak amacwyla ben,
kopriiye miimkiin oldugunca yakin tellere dokunmakla kalmaywp, parmaklarimi kivirir
ve sahip oldugum kiiciik turnagimi da kullanirim ve bu, rahatsizlik hissetmeden
tirnagimi  kullandigimi  diigiindiigiim tek durumdur. Hayatimda bir gitaristin eger
turnaklart varsa desteklenebilir oldugunu duymadim. Tirnaklar ses kalitesine Gok az
derecede etki edebilir: Hafif pasajlar asla sarki séylemez ve kuvvetli pasajlar asla
veterince dolu olmaz. Onlarin performansi bana gore, klavsenle piyanonun
karsilastiriimasi gibi: Hafif pasajlar her zaman singirdar ve kuvvetli pasajlarda ise
tuslarin giiriiltiisii tellerin sesine baskin gelir.

Sor, sag elde tirnak kullaniminin olumsuz taraflarimi géstermek igin, tirnakli
calimin temsilcilerinden biri olan Dionisio Aguado’yla olan bir tecriibesini de sdyle

aktarmistir:

Mdosyo Aguado benim bazi eserlerimi dinlediginde, incelemek i¢in aldi ve bana nasil
yorumlanmalary gerektigi ile ilgili diistinciilerimi sordu. Ben de, benim miizigimi
calarken tirnak kullanmamak gerektigini anlattim. Ciinkii benim miizigim, diger bir¢ok
gitaristin aksine bu sekilde tasarlanmistir Birkag sene sonra tekrar karsilagtigimizda ise
bana, “eger gitara yeniden baslama sansim olsaydi, tirnaksiz ¢alardim” dedi. Onu,
bunu yapmaktan alikoyan sey, parmaklarinin kazandigr aliskanliklar: degigtirmenin ¢ok
zor oldugu bir yasta olmasiydr (Uluocak, 2014: 126).

Buradaki yazinin tam aksine Aguado’nun tirnak kullanimi Sor ile tanigmasindan
sonra da devam etmistir. Bunu Aguado’nun yazdigi son gitar metodu olan 1843 tarihli
“Nuevo Metodo Para Guitarra”nin birinci kisimda bulunan “Calici ve Calicinin
Calacagt Mekanlar I¢in Sartlar” adli yedinci boliimii inceleyerek fark etmek
mimkunddr. Burada Aguado, tirnak kullanmamak fikrini yalnizca bagparmak igin
uyguladigini ve bunu da Sor’u referans alarak yaptigini belirtmistir (2004: 10).
Bolumin devaminda ise, Aguado’nun tirnagi parmak uglariyla birlestirerek gesitli ses

efektleri ve ajilite igin bir ara¢ olarak kullandig1 anlagilmaktadir (2004: 10-11):

36. Sag el parmaklarinda parmak ucu ve tirnakla birlikte ¢almanin avantajlari. Gitarin
tellerinden baska herhangi bir enstriimana benzemeyen bir ses tiretmek i¢in tirnaklarla
calmanmin tercih edilebilir oldugunu diisiiniiyorum. Benim diigiinceme gére, gitarin
kendine has bir dogasi var. Arpin veya piyanonun gorvkemi izin vermemesine karsin
gitar; tatli, armonik, melankolik, hatta bazen gérkemli bile olabiliyor...

37. Bu efektleri daha iyi iiretebilmek icin ben tirnaklarla ¢almayr tercih ediyorum,
¢linkii onlar dogru kullamilirsa sonugta ortaya ¢ikan ses temiz, metalik ve tatli olur,
fakat su anlasilmalidir ki teller yalnizca tirnakla cekilmemelidir, ¢iinkii o zaman ses
kesinlikle ¢ok hos olmaz. Tel dnce parmak uglarmmin basparmaga en yakin tarafiyla

* Padre Basilio, asil adi Miguel Garcia olan ve on sekizinci yiizyilda yasamus bir Ispanyol rahiptir.
Basilio’nun dénemin Ispanya’sinda gitarin solistik bir ¢algi olarak yaygimlasmasi agisindan 6nemli
katkilar1 oldugu distiniilmektedir. Basilio’nun &grencileri arasinda Fernando Ferandiere ve Dionisio
Aguado gibi onemli gitaristler bulunmakta ve gitar tekniginde tirnak kullanimini savunmaktadir (Tyler &
Sparks: 2002).
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calimir, parmak hafifce uzatilir (valnizca parmak ucuyla ¢ekilecek kadar biikiilmez) ve
sonra tel, hemen tirnak boyunca kaydirilir... Eger tirnaklar kullanilirsa, stiratli pasajlar
oldukga hizly ve temiz bir sekilde icra edilir.

Yukaridaki alintiy1 destekler sekilde Aguado’nun miiziginde bu siiratli
pasajlardan ¢okca bulunmaktadir. Bu tip pasajlarin tirnakla ¢alinmasinin, ortaya ¢ikan
tonun daha temiz olmasini ve her bir sesin daha yliksek ve net duyulabilmesini sagladigi
soylenebilir. Asagidaki gorselde Aguado’nun “Op. 2 Ug¢ Rondo Brillant™’a ait bir

numarali Mi maj6r rondosundan bu tip pasajlara 6rnek olabilecek bir kesit verilmistir.
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Sekil 23: Dionisio Aguado’nun Op. 2 No. 1 mi majér rondosundan bir arpej ve gam kesiti (Aguado,
1985: 7)
Aguado’ya ek olarak Fernando Ferandiere de tirnak kullanimini savunan bir
diger Ispanyol gitaristtir. Ferandiere, kendi metodunda bu konu hakkinda ¢ok detayli
bilgiler vermeyip, yalnizca sag elde tele dokunacak tirnak olmasi gerektigini ve ¢ok

uzun tirnagin gitar tellerine zarar verebilecegini sdylemistir (2013: 155).
2.5. 1750-1850 Yillar1 Arasinda Gitar Miizigi

2.5.1. Klasik Donem Gitar Miizigi (1750-1800)

1750-1800 yillar1 arasinda gitar, biiyiik ¢cogunlukla bir eslik ¢algisi olarak var
olmaktadir. italyan miizisyenlerin Fransa’ya tasidig1 galant stil ve galant stilin getirdigi
arpejli calim sekli, bes ¢ift telli gitarin (Barok gitar) 6zellikle vokal icin ideal bir eslik
calgis1 olmasinda 6nemli rol oynamistir. Fransa’da bu donemde gitar eslikli ¢ok sayida
sarki basilmistir ve gitar esliginde sarki s6yleyebilmek olduk¢a dnem verilen bir aktivite

olmustur (Tyler & Sparks, 2002: 199):
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Diderot ve D’Alembert’in biiyiik Encyclopédie’si 1757 de zaten séz ediyordu ki “bazi
amatorler gitara bir yeniden dogus bahsetti ve ayni zamanda vaudevilleler, pastoraller
ve brunetteler icin olan begenimizi yeniden canlandirdi” ve 1760 ’tan beri yaymmlanan
gitar eslikli sarki sayisinin artisina ve yeniden popiilerlesmesine taniklik ediyordu. Bu
sarkilarin ¢ogu Opera-Comique 'teki prodiiksiyonlardan gelen en son moda ezgilerin
transkripsiyonu iken, bazilari da ozel olarak gitar icin bestelenmigsti. Her iki tiir igin de
pivasa, on sekizinci yiizyiln ikinci yarisi boyunca istikrarli olarak genisledi ve birisinin
kendi esligiyle sarki séyleyebilme yetisi; sanatsal inceliklerini sergilemeyi veya
kendilerini can stkintist ile bikkinliga karst basitce korumayr dileyen erkek ve kadinlar
icin énemli bir sosyal beceri haline geldi.

Gitarin on sekizinci yiizyllda Ispanya’daki kullanimi genel olarak
Fransa’dakinden ¢ok farkli olmamustir. 1701°de Ispanya’da Kral V. Philip’in tahta
gecmesi ile ulusal Ispanyol kiiltiirii aristokrasi ve orta siif tarafindan yok sayilmaya
baslanmistir. Bu dénemde Ispanyol Sarayi’nda Fransiz ve ltalyan kiiltiirleri hakim
olurken, ulusal Ispanyol miiziginin basilmasin1 yasaklayacak kadar ileri giden bir takim
uygulamalar s6z konusu olmasindan dolay1 on sekizinci yiizy1l Ispanyol miizigi sadece
el yazmasi olarak bulunabilmektedir (Tyler & Sparks, 2002: 193). Ispanya’nin ulusal
kiiltiiriiniin aristokrasi katindan dislanmasindan gitar da etkilenmistir ve Ispanya’da
gitar, on sekizinci ylizyilin genelinde toplumun alt kesimlerinin enstriimani olmustur.
Dénemin Ispanya’sinda gitar, genel olarak dénemin popiiler danslari ile sarkilarina eslik

etmek amaciyla kullanilmistir (Tyler & Sparks, 2002: 193):

Bu dénemde gitarin dogal evi Ispanyol toplumunun daha miitevazi kesimleriydi: Bar,
sokak ve berber diikkani. Gitar, Madrid'de ozellikle majo ve maja'min (toplumun
u¢larinda yasayan, geceleri sokaklarda ¢alan, sarki soyleyen ve dans eden erkekler ile
kadinlar) fakir ama goz alict figiirleriyle iliskiliydi. Sadece alt siniflarin degil, ayni
zamanda geng¢ Francisco Goya gibi muhalif sanat¢ilar ve entelektiiellerin de icki igme
seanst igin de gitar ve bandurria temel eslik enstriimanlaryydi. Barlarin genellikle
duvara asili, miisteriler igin kullanilmaya hazir oldugu bir gitari vardi ve enstriimanin
giinliik varligi, yart dogaglama sarkilar ve fandango gibi popiiler danslarla ayrilmaz
bir sekilde i¢ ice gegiyordu. Gitar esliginde yapilan bu bastan ¢ikarict dans (3/4 lik
zamanda, Frigyen modunu kullanarak), kibar toplum tarafindan, kismen ahlaki
nedenlerden otiirii (sozde ¢apkinliga tesvik ettigi ve sik sik halka agik kavgalarla bittigi
icin) acikca reddedildi. Ayrica Ispanya’min yabanci yoneticileri, bu kadar canli bir
miizigin, potansiyel olarak kirletici bir milliyetcilik duygusunu gelistirme potansiyeline
sahip oldugunu kabul etti.

Klasik doénem gitar repertuvarinin bilyiikk ¢ogunlugunu popiiler sarki eslikleri
olustursa da, solo gitar, gitarli oda miizigi ve gitar-orkestra i¢in yazilan eserlerin de
varhgr goriilmektedir. Klasik donemin Onemli gitar miizigi bestecilerinden olan
Fernando Ferandiere (1740-1816), 1799 tarihli “Arte de tocar la guitarra espafiola”
(Ispanyol Gitarmi1 Calma Sanat1) adli gitar metodunun sonunda, alt1 ¢ift telli gitar igin
besteledigi eserlerin bir listesini vermektedir. Bu listede gitar eslikli sarkilarin yaninda
gitar icin menuet, rondo, sonat gibi formlarda solo gitar eserleri ile gitarli oda miizigi

eserlerine rastlanmaktadir.
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CATALOGO

DE LA MUSICA COMPUESTA
para Guitarra por D. Fernando
Ferandiere.

12 Minués.

12 Rondds.

18 Sonatas.

6 Didlogos de Violin y Guitarra.

18 Duos de Violin y Guitarra.

6 Duos de dos Guitarras.

6 Piezas de Guitarra sola.

40 Trios de Guitarra, Violin y Baxo.
40 Quartetos. de Guitarra , Violin , Vio-

32
6 Adagios en quartetos para las Iglesias.

Miisica nueva.

6 Polacas de Guitarra y Baxo.
6 Boleras para cantar y tocar.
6 Minués con sus Rondds.
6 Duos de Flauta y Guitarra.
6 Tiranas para cantar , con acompaiia-
miento 4 la Guitarra.
Un Tema con variaciones para los toca-
dores de Guitarra.
Obra instrumental , titulada: EI Ensayo de
la naturaleza , explicada en tres quarte-

la y Baxo. tos de Guitarra , Violin, Flauta y Fagat.

18 Quintetos de dos Guitarras, dos Vio-
lines y Baxo.
Una Opera instrumental.
6 Los quatro tiempos de el afio en quar-
tetos.
6 La Historia de el hijo Prodigo, divi-
dida en seis quartetos.
6 Conciertos de Guitarra 4 grande or-
questra.

Sekil 24: Fernando Ferandiere'nin 1799 tarihli gitar metodunda verdigi gitar eserleri katalogu (Ferandiere,
2013: 125-126)

Klasik doénem gitar repertuvarinda oda miizigi adina en 6nemli eser 6rnegi ise

Italyan besteci Luigi Boccherini’nin (1743-1805) gitarli besli eserleridir.

Gitaristler arasinda her zaman ¢ok popiiler olan bu beslilerden, ozellikle “Op.40 No.2”
digerlerinden farkli bir yere sahiptir. Eserin “Grave Assai-Fandango” baslikly ii¢iincii
béliimii, melodik ve ritmik zenginligiyle tam bir Ispanyol miizigidir. Fandango,
giiniimiiz gitaristleri arasinda olduk¢a popiilerdir. Ispanya’da yasadigi yillarda Padre
Basilio ’yu dinleyen ve bu sira disi gitaristin yeteneginden etkilenen Boccherini, eserin
basina soyle yazmistir: “Quintet imitating the Fandango played by Padre Basilio on the
guitar” (gitar1 Padre Basilio nun ¢aldigi, Fandango tarzinda begli). Bu kiiciik nottan da
anlasiliyor ki, eserin ilk seslendirilisinde gitar partisini Padre Basilio c¢almistir.
Boccherini, bu oliimsiiz beglileri alti ¢ift telli gitar i¢in bestelemistir (Uluocak, 2014:
64).

Klasik dénem gitar repertuvarinin bagka 6énemli bir noktast ise tarihte bilinen ilk
gitar kongertolarin1 barindirmasidir. Bilinen en eski gitar kongertosu Fransiz besteci-
gitarist B. Vidal’e ait olup 1792/93 tarihlidir (Uluocak, 2014: 34). Sonrasinda C. Doisy,
P. Porro ve A. De Lhoyer gibi bestecilerin de gitar kongertolar1 bulunmaktadir. Bu

bestecilere ait gitar kongertolar1 soyledir (Uluocak, 2014: 34-35):

B. Vidal (?-yaklasik 1800): “Concerto pour La Guitarre”. Barok gitar icin yazilan re
major tonundaki kongerto, 1792 ya da 1793 ’te Paris te yayimlanmustir.

C. Doisy (?-1806/07): “Grand Concerto for Guitar and Orchestra”. Bes tek telli gitar
icin yazilan sol major tonundaki kongerto 1802 de Paris te yayimlanmuistir.

C. Doisy (?-1806/07): “Second Grand Concerto for Guitar and Orchestra”. G.B.Viotti
(1755-1824) 'nin on sekizinci keman kongertosunun bes tek telli gitar i¢in diizenlemesi
olan eser, 1804 de Paris ’te yayimlanmstir.
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P. Porro (1750-1831): Bestecinin Barok gitar icin iki koncertosu 1807 ve 1811
yillarinda Paris te yayimlannigtir.

A. de Lhoyer (1768-1852): “Op.16 Gitar Kongertosu”. Beg tek telli gitar i¢in yazilan
eser, 1802 ’de Hamburg'da yayimlanmustir.

Fransiz bestecilerden ayr1 olarak yine Ispanyol besteci Fernando Ferandiere nin
gitar metodunda verilen listede gitar icin alti adet kongerto besteledigi goriilmektedir.
Ancak Ferandiere’nin bu listedeki ¢ogu eseri gibi, bu kongertolarin da notalar

glinlimiize ulasamamastir.
2.5.2. 1800-1850 Yillar1 Aras1 Gitar Miizigi

Bu arastirmanin birinci boliimiinde de bahsedildigi {lizere, Avrupa kitasinda
feodal sistemin ortadan kalkmasmna bagli olarak degisen ekonomik durum,
miizisyenlerin on dokuzuncu yiizyildaki yasam kosullarin1 da yeniden belirlemistir. Bu
yeni sistemde muzisyenlerin eskisi gibi bir aristokrata bagl olmak yerine birer serbest
calisan olmalari, onlarin bir alanda uzmanlasmasini ve virtioz kavraminin Onem
kazanmasimi saglamistir. Virtiidzlilk kavrammin bu derece Onem kazanmasi, hig
kuskusuz enstriimanlarda uygulanan teknik yaklasimlarin da degismesini gerektirecekti.
Bundan gitarin da muaf olmas1 diisiiniilemezdi. Bu sebeple, gitarin on sekizinci
yiizyildaki “eslik calgis1i” konumu on dokuzuncu yiizyila tasinsa da, on dokuzuncu
ylizyihin gitar teknigi, virtiidzite kavramina bagli olarak daha detayli calisilmistir.
Gitarin fiziksel evrimi de bu siirece katki saglamistir. On dokuzuncu yiizyilda alt1 tek
telli gitarin sundugu teknik ve miiziksel olanaklar, 6nceki gitar tiirlerinden daha genis
oldugu icin on dokuzuncu yiizyilin biitiin gitaristleri ¢aligmalarin1 bu ¢alg: ilizerinden
gerceklestirmistir.

Tek tel sesi popiilerlesirken, ¢ift tellerin atilmast yalnizca karakteristik bir gitar tinisi
yaratmadi. Bu, ayrica enstriimana dair biitiin teknik yaklasimi da etkiledi. Sag ve sol el
pozisyonlari, arpej ¢alimi, akorsal dokular, gam pasajlari, daha yiiksek pozisyonlar ve
vibrato kullamimlarimin  hepsi farkli sekillerde gelisiyordu. Bu, gitar tarihinde,
muhtemelen kemanin ¢ene altina yerlestirilip bu durustan yeni bir teknigin gelismesi

kadar 6nemli bir and: (Wade, 2018: 100).

On dokuzuncu yiizyilla birlikte enstriimanda virtiiozitenin énem kazanmasi,
enstriimanlarin teknik yaklasimlarindaki degisiklikler kadar hi¢ kuskusuz yazilan
eserlere de sirayet etmistir. Bu durum gitarin on dokuzuncu yiizyilda repertuvar
acisindan bir Onceki doneme gore teknik acidan daha geliskin olmasini saglamistir.
1800-1850 yillar1 arasindaki gitar repertuvari, basta Ferdinando Carulli, Fernando Sor,
Dionisio Aguado, Mateo Carcassi ve Mario Giuliani gibi isimlerin katkilariyla

olusmustur. Bu besteciler sonat, varyasyon, fantazi gibi formlarda ¢ok sayida ve virtiioéz
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diizeyinde solo gitar eserleri bestelemislerdir. Bununla beraber zorluk diizeyi daha az
olan eserler bestelemeyi de ihmal etmemislerdir. Ciinkii gitar, bu donemde de kolay
Ogrenilebilmesinden otiirii amator olarak miizikle ugrasan kisiler arasinda ¢ok yaygin
bir calg1 olmaya devam etmistir. Fernando Sor’un “Op. 9 Bir Mozart Temasi lizerine
Varyasyonlar” ile “Op. 14 Grand Solo” eserleri, Dionisio Aguado’nun Op. 2 “3 Rondo
Brilliante” ile Op. 16 “Fandango Varyasyonlar1”, Mauro Giuliani’nin Op. 150 Gran
Sonata Eroica, Op. 71. “U¢ Sonatin” eserleri, on dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda

yazilmis ileri diizey solo gitar eserlerine 6rnek olarak verilebilir.

Gitar tekniginin on dokuzuncu yiizyilda daha detayli olarak calisiimasi, bu
donemde kayda deger bir etiit repertuvarinin da olusmasinin yolunu agmistir. Fernando
Sor’a ait Op. 6 On Iki Etiit ile Op. 29 On iki Etiit, Mario Giuliani’ye ait Op. 1 Studio,
Op. 48 Egzersiz kitab1, Op. 51 On sekiz Ilerlemeli Etiit, Matteo Carcassi’nin Op. 60
Yirmi Bes Melodik ve ilerlemeli Etiit kitabi ve Dionisio Aguado’nun 1820 tarihli
Coleccion de Estudios (Etiit Koleksiyonu) kitabi, bu etiit repertuvarina verilebilecek

ornekler arasindadir.

Solo gitar eserlerinin yan1 sira gitarlh oda miizigi eserleri de, bu dénemin
repertuvari arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Donemin gitarist bestecilerinin bircogu
solo eserler kadar oda miizigi eserlerinde de gitar miizigine katkida bulunmuslardir.
Ornek olarak, Ferdinando Carulli'nin 366 adet opus numarali eser katalogunda gitar
ikilisi, keman-gitar, keman-flut-gitar Gclust, pianoforte-gitar ikilisi icin eserler
bulunmaktadir. Bunlarin bir kismi Carulli’nin noktiirn, sonatin ve varyasyon gibi
formlarda yazilmis kendi eserleri iken, bir kism1 da Beethoven, Rossini, Mozart ve
Haydn gibi bestecilerin opera veya senfoni formundaki eserlerinin Carulli tarafindan
diizenlenmesiyle ortaya ¢ikmis ¢alismalardir (Morris, 2005: 108-118). On dokuzuncu
ylizyilda gitarist olmayan besteciler tarafindan gitarin kullanimi ise, bir 6nceki déneme
gore ¢ok degisiklik gostermemistir. Bu besteciler i¢in gitar bir oda miizigi ve vokal i¢in
eslik calgist konumunu siirdiirmeye devam etmistir. Hector Berlioz’un baz1 sarki ve
aryalarinda gitar1 bir eslik enstriimani olarak kullanmasi (Faust’un Lanetlenmesi adli
dramatik senfonisine ait Mephisto’s Serenade sarkisi, Beatrice et Benedict ve
Benvenuto Cellini adl1 operalarindaki bazi aryalar), Weber’in doksandan fazla gitar
eslikli sarkis1 ve Op. 38 Gitar-Piyano i¢in Divertimento eseri, Franz Schubert’in D. 96
Kuarteti (Wenzel Thomas Matiegka’nin Op. 21 Notturno bashkli fliit-viyola-gitar
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triosuna Schubert tarafindan cello partisi eklenmesiyle ortaya ¢ikmistir) 6rnek olarak

gosterilebilir (Uluocak, 2014: 92-93).

Yukarida adi1 sik¢a gecen bestecilere ek olarak; Johann Kaspar Mertz (1806-
1856), Napoleon Coste (1805-1883), Francois de Fossa (1775-1849), Luigi Legnani
(1790-1877), Niccolo Paganini (1782-1840) ve Anton Diabelli (1781-1858) gibi isimler,
on dokuzuncu ylzyil gitar repertuvarinin gelismesine katki veren 6nemli isimlerden
birkagidir. Donemin gitar repertuvarindaki biitiin solo eserler, gitarist-besteciler
tarafindan olusturulmustur. 1800-1850 yillar1 arasindaki gitar miizigi repertuvari
yalnizca donemi ile smrli kalmamis, gliniimiiz gitar repertuvarinin da temelini
olusturmustur ve gitarin yalnizca popiiler miizikler i¢in bir eslik calgisi olarak degil,
ciddi bir sanat miizigi calgis1 olarak algilanmasi i¢in Oonemlidir. Bu donemin gitar
miizigi, nicelik agisindan tarihte hi¢ olmadigi kadar genis oldugu i¢in daha sonradan
“Gitarin Altin Cagr” (Ing. Golden Age of The Guitar) olarak adlandirilmistir (Uluocak,
2014: 81).
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UCUNCU BOLUM

DIONISIO AGUADO’NUN BiYOGRAFISI VE SECILMIS
ESERLERI HAKKINDA BiLGILER

Bu bélimde Ispanyol gitarist ve besteci Dionisio Aguado’nun biyografisi ile bu
aragtirma i¢in se¢ilmis Op. 2 No. 2 La minér Rondo Brillant ve Op. 16 Le Fandango

Varié eserleri hakkinda tanitici bilgiler verilmistir.
3.1. Dionisio Aguado’nun Biyografisi

Dionisio Aguado, 8 Nisan 1784’te Ispanya’nin Madrid sehrinde dogmustur.
“Tam adi Dionisio Tomas Ventura Aguado y Garcia’dir. Henliz sekiz yasindayken
Latince, Fransizca ve felsefe 6grenimi gormeye basladi. Donemin iinlii gitaristi Padre
Basilio’dan gitar dersleri aldi” (Uluocak, 2014: 124). Padre Basilio ile ¢alismasinin bir
sonucu olarak, Aguado’nun da gitarda tirnak kullanimini destekleyen ve enstriimanin
eslik roliinden daha c¢ok solistik tarafina yonelen bir gitarist oldugu sdylenebilir.
Aguado’nun ilk Ispanya déneminin bir béliimii Napolyon’un Ispanya isgali altinda gecti

fakat bu donemde de gitar ile ilgili ¢aligmalarina devam etti.

Besteci, babasimin éliimiiniin ardindan annesiyle birlikte Madrid’in giineyindeki bir
koyde kendilerine miras kalan c¢ifilige yerlesti. 1808 ’de Napolyon ordulart Ispanya’ya
saldirdiginda, ciftlikte kalarak buramin bakimint sagladi. Bu dénemde gitar teknigi
lizerine pek ¢ok calismalar yapip eftiitler yazdi. Fransizlar geri ¢ekilip, Ispanya
ozgiirliigiine kavustuktan sonra (yaklasik 1813-1814), annesiyle birlikte Madrid’e geri
dondii. Burada, besteledigi ilk etiitlerinden olusan “Colleccion de Estudios” (1819) adl

kitabin: yayimlad: (Uluocak, 2014: 124).

Colleccion de Estudios kitabinin igerigi genel olarak iki boliime ayrilmaktadir.
Birinci boliim gitarin temel 6zelliklerinden bahsederken, ikinci boliimse Aguado’nun
besteledigi etiit ¢alismalarindan olusur. Aguado, kitabin birinci boliminde alt1 gift telli
ve alt1 tek telli gitar ayrimindan bahsetmektedir. Ciinkii bu donemde Ispanya’da alt1 cift
telli gitarlar halen yaygin bigimde kullaniliyordu. Fakat Aguado’nun, Colleccion de
Estudios’taki caligmalarin1 acikga alt1 tek telli gitara yonelik siirdiirdiigli soylenmelidir.
Clnkii ona gore gift tellerde akort problemi ortaya ¢ikmakta ve zaten tek teli kontrol
etmek yeteri kadar zorken ¢ift telde bunu ayn1 anda yapmak sol el i¢in daha da zorlayici
olmaktadir (Aguado, 1820: 3). Aguado bu goriislerini 1825°de yazdigi “Escuela da

Guitarra’ adli metodunda daha detayli bir bigimde agiklayarak yinelemistir. Escuela de
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Guitarra, Aguado’nun yazdig: ilk gitar metodudur ve gitar iizerine yapilmis oldukca
detayli bir ¢alisma igerir. Colleccion de Estudios’tan farkli olarak; gitarin tutusu, temel
miizik bilgileri, gamlar, kadanslar, akor pozisyonlari, iyi bir gitarda olmasi gereken
kosullar gibi ¢ok sayida baslik detayli olarak ele alinmistir. Bu metot, 1826°da
Aguado’nun Paris yillarinda 6grencisi olan Frangois de Fossa tarafindan “Methode

Complete pour La Guitarre” adiyla Fransizcaya ¢evrilmistir (Uluocak, 2014: 125).

“Aguado 1826’da Madrid’den ayrilarak Paris’e yerlesti. Burada, F. Sor’un da
ikamet ettigi Hotel Favan’da [Ho6tel Favart] kalmaya basladi. Sor kimi sdylesilerinde,
1827-32 yillart arasinda kaldigi bu otelden “ev” olarak bahsetmistir” (Uluocak, 2014:
125). On dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda Paris; Sor, Carulli, Carcassi gibi pek ¢ok
gitaristin yasadig1 yerdi ve burada gitaristler hem egitimci, hem icraci, hem de besteci
olarak yasamlarini siirdiiriiyorlardi. Aguado, bu gitarist grubu icinde Fernando Sor ile
yakin bir arkadaslik kurmustur. Jeffrey (2004), bu ikilinin daha &nce Ispanya’da 1813
yilinda birbirini tamidigini belirtmistir (xi). Sor, Paris yillarinda baz1 eserlerini

Aguado’ya ithaf etmistir.

Sor, bu arkadasiigin amisina “Op. 41 Les Deux Amis” (Iki Arkadas) adli diioyu
besteledi ve bunu Aguado’ya ithaf etti. Besteci eserin birinci gitar partisine Sor,
Ikincisine Aguado yazarak, bu dostluga verdigi degeri gosterdi. Sor, ilerleyen yillarda
“Op. 30 Fantasie” ve “Op. 52 Fantasie Villagenoise” adli eserlerini de, ¢ok sevdigi
meslektasi Aguado’ya adadi. Sor, ayrica 1830°da yayimlanan metodunda da,
Aguado dan dvgiiyle ve gururla bahsetmis, onun, rafine ve kontrollii gitar teknigiyle,
dénemin o6nde gelen mizisyenlerinden biri oldugunu vurgulamistir (Uluocak, 2014:
125-126).

Aguado ve Sor, Paris yillarinda birlikte konserler vermistir. Bu konserlerden

bazilarinin bilgileri soyledir:

14 Haziran (?) 1829: Sor’un (veya kardesi Carlos 'un) M. Dietz’e ait bir salonda
verdigi konser, birkag solo eser ve Aguado ile birlikte ¢calinan birkag diiet ...

...27 Mart 1831: Sor ‘un birkag solo eser ve Aguado ile birlikte birkag diiet ¢aldigi ve
sarkici Garcia’'min da performans sergiledigi; Ispanyol pianist Miré 'nun verdigi bir
konser...

...29 Kasim 1835: Kolunu kiran Legnani’nin yerine ¢ikan Sor ve Aguado 'nun ¢aldigi
bir konser-...

...24 Nisan 1836: Sor 'un verdigi bir yardim konseri. Konser programi Sor ’un Fantaisie
Villageoise (op. 52) eserini ve tripodison adli aletini kullanan Aguado ile birlikte bir

diiet ieriyordu (Jeffrey, 1994: 86).”
Aguado’nun gitar teknigi ile ilgili caligmalari, bestecinin “Op. 6 Nouvelle

Methode de Guitarre” adli ikinci gitar metodunu 1834°te Paris’te yayimlamasiyla

" “Kolunu kiran Legnani” olarak bahsedilen kisi 1790-1877 yillar1 arasinda yasayan Italyan gitarist ve
besteci Luigi Legnani’dir. Legnani’nin gitar icin besteledigi 20 opus numarali “36 Kaprigyo”, on
dokuzuncu yiizyil gitar repertuvarinin 6nemli eserleri arasindadir.
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devam etti. Bu kitap, Escuela da Guitarra kadar detayli bir metot degildir. Aguado, bu
calismadaki hedefini gitar severlere kisa bir zaman igerisinde keyif veren parcalarla
gitar calmay1 6grenmeleri i¢in bir olanak sunmak istemesiyle aciklamistir (Uluocak,
2014: 126-127). Kitab1 6nemli kilan unsur, Aguado’nun kendi icadi olan tripodison
veya tripod dedigi igayakli bir sehpayi tanitmis olmasidir. “Tripod adimi verdigi bu
ticayakl1 sehpa, gitar1 kirk bes derecelik aciyla, kenetli bir bicimde tutuyor, gitarist ise
sabit bir bicimde duran gitar1 kucaginda tutmak zorunda kalmadan c¢alabiliyordu.”
(Uluocak, 2014: 127). Bu cihaz kendi doneminde diger gitaristler arasinda kabul
gormemesine ragmen gitarda sag el kullaniminda, dénemine gore oldukca yenilikci bir

denemedir.

“Aguado, Paris’te gegirdigi on bir yilin ardindan, 1837°de Madrid’e dondii ve
1843’te “Nuevo Metodo Para Guitarra” adli {giincli metodunu yaymmladi...
Oncekilerden daha kapsamli olan bu metot, 19. Yiizyilin en &nde gelen gitar egitim
kaynaklarindan biri oldu” (Uluocak, 2014: 127). Kitap, “teorik ve uygulamali” ile
“uygulamali” olarak iki ana kisma ayrilmaktadir. “Teorik ve uygulamali” birinci kisim
kendi igerisinde yedi boliime ayrilmaktadir. Bu yedi bolimde Aguado; gitarin konsepti
ve dogasi basliklar1 altinda kendi diisiincelerini acgiklamakta, diger bes baslikta ise
sirastyla kendi bulusu olan tripodu tanitmakta, iyi bir gitarda, ¢alicisinda ve bu calicinin
caldigi mekanlarda bulunmasi gereken ideal sartlardan bahsetmekte, bazi mizik
terimlerine ait kisaltmalarinin agiklamalari ile gitarin nasil akort edilecegi ve gitar igin
nasil tel segilecegini anlatmaktadir. “Uygulamali” baglikli ikinci kisim ise kendi
igerisinde bes bolime ayrilmistir. Bu bolimlerde yine sirasiyla tripodun kurulumu,
vurus teknikleri, gam, aralik ve silisleme egzersizleri, etiitler ve ¢esitli akor

pozisyonlarini esas alan ¢ok sayida ¢alisma barindirmaktadir.

Dionisio Aguado, 29 Aralik 1849’ta Madrid’te vefat etmistir. Yazinmn
genelinden de anlasilacag lizere, Aguado gitar tarihinde oncelikli olarak gitar teknigine
yaptig1 katkilar ve bu baglamda yazdig1 metotlar ile hatirlanmaktadir. Ancak Aguado az
sayida da olsa gitarin teknik ve miizikal kapasitesini nitelikli bi¢imde ortaya koyan

eserler de bestelemistir.

Bestecinin eserleri, oliimiiniin ardindan yaklasik yiizyildan fazla bir siire neredeyse
unutuldu. Aguado bu siire iginde konser par¢alariyla degil de, gitar egitimine yonelik
etiit ve alistirmalariyla hatirlandr. Ancak bu durum, 1980’lerin baslarinda degismeye
basladi. Bu yillarda iinlii Ingiliz gitarist Julian Bream (1933- )’in, bestecinin ii¢ eserini
kaydetmesi, Aguado 'nun tekrvar hatirlanmasini sagladi. “Op. 2 No: 1 Adagio”, “Op. 2
No: 2 Polonaise” ve “Op. 2 No: 3 Introduction and Rondo” baslikli bu eserler, geng
gitaristlere, Aguado 'nun yalnizca bir etiit bestecisi olmayip, virtiiézlere yonelik usta isi

40



yaputlara da imza atigin gosterdi. Gitar egitimi dagarcigindaki etiitleri disinda “Op. 2
U¢ Rondo”, “Op. 15 Le Menuet Affandangado” ve “Op. 16 Le Fandango Varié”,
bestecinin glinimizde en ¢ok seslendirilen ve taninan eserleridir (Uluocak, 2014: 130).

Aguado’nun giiniimiizde bilinen on alt1 adet opus numarali ve on iki adet opus
numarasi olmayan caligsmast bulunmaktadir. Bu ¢aligmalarin tamami solo gitar igindir.

Bu eserlerin en eski edisyonlariyla birlikte verilen bir listesi sdyledir:

Dionisio Aguado: Catalog of Earliest Editions with Opus Numbers

Opus 1: Douze Valses
Douze Valses pour Guitare Seule ...
Paris: Meissonnier (1825 or 1826)

Opus 2: Trois Rondo Brillants
Trois Rondo Brillants pour Guitare seule...
Paris: Meissonnier (1825 or 1826)

Opus 3: Huit Petites Piéces
Huit Petites Pieces pour Guitare seule...
Paris: I’Auteur [i.e. Aguado] (1827)

Opus 4: Six Petites Piéces
Six Petites Pieces pour Guitare seule...
Paris: I’ Auteur (1827)

Opus 5: Quatre Andantes et Quatre Valses
Quatre Andantes et Quatre Valses faciles ...
Paris: (1841)

Opus 6: Nouvelle Methode de Guitare
Nouvelle Methode de Guitare ...
Paris: Aguado (c.1834)

Opus 7: Valses Faciles
Valses Faciles pour Guitare...
Paris: I’ Auteur (c.1834)

Opus 8: Contredances et Valses Faciles
Contredances et Valses Faciles pour Guitare....
Paris: 1’Auteur (c.1834)

Opus 9: Contredances non difficiles
Contredances non difficiles pour Guitare...
Paris: 1’Auteur (c.1834)

Opus 10: Exercises Faciles et Trés Utilies
Exercises Faciles et Tres Utilies pour Guitare....
Paris: I’ Auteur (c.1834)
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Opus 11: Les Favorites, Huit Contredances
Les Favorites, Huit Contredances pour Guitare...
Paris: I’ Auteur (c.1834)

Opus 12: Six Menuets & Six Valses
Six Menuets & Six Valses pour Guitare...
Paris: 1’ Auteur (c.1834)

Opus 13: Morceaux Agréables non difficiles
Morgeaux Agréables non difficiles pour Guitare...
Paris: 1’Auteur (c.1834)

Opus 14: Dix Petites Piéces non difficiles
Dix Petites Pieces non difficiles pour Guitare ...
Paris: I’ Auteur (c.1834)

Opus 15: Le Menuet Affandangado
Le Menuet Affandangado Air Espagnol Varie pour Guitare....
Paris: I’ Auteur Inverteur du Tripodison (c.1835-38)

Opus 16: Le Fandango Varié
Le Fandango Varié pour Guitare....
Paris: 1’ Auteur Inverteur du Tripodison (c.1835-38)

Other Works (without Opus number):

Douze Walses, une Marche Militaire, et un Théme Varié
Muestra de Afecto y Reconocimento (seis valses)
Allegro

Variaciones

Variaciones Brillantes

Coleccion de Andantes, Valses & Minuetos

Valses Caracteristiques

Grand Solo (Fernando Sor’s Op. 14-arr. by Aguado)
La guitare fixée sur la tripodison ou fixteur (c. 1836)
La guitare enseignée par une méthode simple (c. 1836)
Répertoire de a’ Amatuer de guitare

Coleccién de Estudios (1820)

Sekil 25: Dioniso Aguado'nun eser katalogu (Morris, 2005: 90-91)

3.2. Op. 2. No. 2 La Mindr Rondo Brillant ve Op. 16 Le Fandango Varié Eserleri

Hakkinda Bilgiler

3.2.1. Op. 2. No. 2 La Min6r Rondo Brillant

3.2.1.1. “Rondo Brillant” Kavram Hakkinda Bilgiler

Rondo formu on sekizinci yiizyilda genellikle sonat, senfoni gibi ¢ok boliimlii

formlarin bir pargasi olarak bulunmaktadir. ABACA (a harfi ana temadir), ABACADA
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gibi semalarla tanimlanan rondo formu, on dokuzuncu yiizyilda bagimsiz eserler olarak
da gorilmektedir. Czerny, Hummel, Dusek, Weber gibi besteciler piyano igin “Rondo
Brillant” baghig1 altinda virtiioz diizeyinde eserler yazmislardir. Bu eserlerde besteciler
bir Glkenin populer melodilerini veya pastoral, icli veya askeri gibi farkli ruh hallerini

betimleyen temalar kullanabilmektedir (Cole, 2001).

3.2.1.2. Op. 2. No. 2 La Minér Rondo Brillant Eseri Ile Tlgili Bilgiler

“Op. 2 Tres Rondo Brilliants” (U¢ Rondo Brillant), 1825 veya 1826 tarihli olup
Paris’te yayimlanmis bir eser koleksiyonudur. Aguado’nun yakin arkadasi ve klasik
gitar bestecisi Frangois de Fossa’ya ithaf edilmistir. La Mindr Rondo Brillant Op. 2, No.
2 hem bu koleksiyonun hem de bestecinin en Unli eserdir. Halen pek cok gitarist
tarafindan albiim kayitlarinda ve gitar yorumculugu yarigmalarinin programlarinda
siklikla seslendirilmektedir. Basliktaki “brillant” ifadesi, eserlerin teknik diizeyinin

yiiksek oldugunu vurgulamaktadir.
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Sekil 26: “Op. 2 Trois Rondo Brilliants” (Ug Rondo
Brillant)’1n 1825 tarihli Paris edisyonunun kapak sayfasi
(Aguado, 2013: 5)
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Aguado’nun bu eserlerinde Ispanyol miizigine ait 6geler bulunmaz. Bunun
sebebi olarak gec on sekizinci ve erken on dokuzuncu yiizyil Ispanyol gitar
bestecilerinin gitara bakis agis1 gosterilebilir. Jeffery (1982), bu donem gitar miizigi
bestecilerinin gitar miizigi yazimini iki farkli sekilde ele aldigini belirtmis, popiiler sarki
esliklerinde Ispanyol miizigi 6geleri yer bulurken solo enstriimantal miiziklerde ve sanat
sarkist esliklerinde merkezi Avrupa’da yaygin olan tonal miizik yaklagimini

kullandigini sdylemistir (“The Fandango™).

Eser, diger iki rondo gibi agir tempolu bir giris ve hizli tempolu bir rondo
boliimiinden olusur. Allegro Moderato tempolu ikinci bolim, ABACA seklinde
diizenlenmis bes bolmeli rondo formundadir. Rondonun ana temasi (A bdlmesi) sekizer
Olcliden olusan iki climleden olusmaktadir ve bu kisim tonik derece (La mindr) ile
kapanir. 119. Olgiide tonik derecede koda baslar ve 127. Olgiiden itibaren besteci, ikincCi
kez gelen A bdlmesine dogru bir doniis kopriisii hazirlar. Bu doniis kopriisiiniin sonunda
dominant derecede (Mi major) melodik sekvens U(zerine kurulu bir kadans
bulunmaktadir. Bu kadans A bolmesine baglanir ve besteci ikinci kez ana temayi getirir.
C bolmesi dogrudan tonik derecenin ilgili majoriiyle baslar (Do Major) ve 198. dlgiiye
kadar bu sekilde devam ettikten sonra 198. Olgiiden itibaren on altilik tiglemelerden
olusan koda baslar ve 218. Ol¢iiye kadar devam eder. 219. Glgliden itibaren doniis
kopriisii baglar ve B bdlmesinde oldugu gibi ana temaya baglanan, dominant derecede
bir kadans bulunmaktadir. Buradaki armonik yap1 ¢agristirict bir bigimde monodik bir
hat Uzerinden verilmis olup, dominant tonundaki arpeje baglanmistir. 247. Glgliden
itibaren ise ana tema, yani A bolmesi son kez gelir ve koda ile eser tonik derecede

kapanur.

3.2.2. Op. 16 Le Fandango Varié

3.2.2.1. Fandango Ile Ilgili Bilgiler

Fandango, {i¢ zamanl ritimle ve hizli tempoda icra edilen bir ¢ift dansidir. Gitar
ve kastanyet / palmas (Isp. el ¢irpmasi) ile eslik edilir. Fandango kelimesinin kdkeninin
Portekiz’de popiiler bir sarki ve dans olan “fado” kelimesi oldugu diislintilmektedir.
Bilinen en eski Fandango miizigi 1705 tarihli “Libro de diferentes cifras de guitarra
escogidas de los mejores autores” adl1 kitapta bulunmaktadir. On sekizinci yiizyil sonu

ve on dokuzuncu yiizy1l baslarinda hem Ispanya aristokrasisi icinde hem de Avrupa’nin
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diger iilkelerinde popiiler olmustur. Padre Soler ve Luigi Boccherini gibi klasik miizik
bestecileri tarafindan da Fandango’yu esas alan miizikler yazilmigtir. Orijialinde 6/8’lik
olan ritmi, daha sonradan 3/8’lik veya 3/4’liikk olarak da yazilmistir (Katz, 2001;
Russell, 1995).

Fandango miiziginin belirli melodik motifleri ile ritmik ve armonik kaliplar
bulunmaktadir. Melodik motiflerden bir tanesi kromatik ozellikli ¢ikict bir dizidir
(Zuiiiga, 2016: 116).
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Sekil 27: Fandango miiziginde kullanilan kromatik-¢ikici dizi (Z0fiiga, 2016: 116)

Diger bir melodik motif ise su sekilde notaya dokiilmiistir. Bu motif on

dokuzuncu ylizyilin Fandango miiziklerinde sik¢a kullanilmistir (ZUfiga, 2016: 116).
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Sekil 28: Fandango miiziginde kullanilan bir melodik motif (ZUfiga, 2016: 116)

Fandango miiziginde kullanilan ritim kaliplarindan iki tanesi sekil 29’daki
gibidir. Soldaki ritim Seguidilla ad1 verilen bir diger Ispanyol dansina benzeyen,
sagdaki ritim ise abandolao adi verilen ve bolero dansina benzeyen bir ritmik kaliptir

(Buendia, 2016: 126).
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Sekil 29: Fandango miiziginde kullanilan, seguidilla ve bolero danslarina benzeyen ritmik kaliplar
(Buendia, 2016: 126)

Fandango miiziginde sarki sOylenirken kullanilan temel ritim kalib1 Sekil

30’daki gibidir. Bu ritim kalib1 6/8’lik ve 3/4’liik zamanlarda da yazilabilir.
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Sekil 30: Fandango miiziginde sarki sdylerken kullanilan temel ritim kalib1 (Buendia, 2016:
121)

Sekil 31: Fandango miiziginde sarki soylerken
kullanilan temel ritim kalibinin 6/8 ve 3/4’liik 6lguler
lizerinden yazilmasi (Buendia, 2016: 123)

Fandango miiziginin temel armonik kaliplarindan birisi re minor (Dm) ve la
major (A) akorlar lizerine kurulu dongiidiir. 1705 tarihli “Libro de diferentes cifras de
guitarra escogidas de los mejores autores” kitabinda yazili olan fandango miiziklerinde
bu dongu gorulebilmektedir (Buendia, 2016: 126). Bu dongii, yine on sekizinci yiizyilda
Fandango’yu esas alan miizikler yazan Boccherini ve Padre Soler gibi klasik miizik
bestecileri tarafindan da kullanilmistir. Ispanyol Barok gitaristi Santiago de Murcia nin

Fandangosu, Dm-A akor déngusinu gosteren drnek eserlerden sadece biridir.

Sekil 32: Santiago de Murcia’nin Fandango’sundan Dm-A akor dongusuni gosteren bir kesit
(Koonce, 2010: 89)
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Fandango miiziginde kullanilan armonik kaliplarin diger bir kismini ise Frigyen
dizisi {izerinden agiklanabilir. Bunun igin &ncelikle Ispanyol miiziginde Frigyen
dizisinin kullanimu ile ilgili birkag¢ bilgi vermek gereklidir. Sekil 33’te standart frigyen

dizisi la notas iistiinden yazilmis sekli verilmistir.
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Sekil 33: La notasi lizerinden yazilan standart frigyen dizisi

Ispanyol miiziginde, bu dizinin {i¢iincii derecesinin yarim ses tizlestigi bir dizi de
kullanilmakta ve buna da “Ispanyol frigyen dizisi” (Ing. Spanish Phrygian Scale)
denilmektedir.
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Sekil 34: La notas1 iizerinden yazilan Ispanyol Frigyen dizisi. Tizlestirilmis {i¢iincii derece bu dizinin
karakteristik 6gesidir.

Koster (1992), frigyen dizisinde altere edilmis iiciincii derecenin, Ispanyol
miiziginin bir pargas1 oldugunu belirtmektedir. Bu iiglincii derece, Ispanyol miizigi igin
hem armonik hem de melodik bir unsurdur. ispanyol frigyen dizisinde bu yiizden birinci
akor major olarak kurulmaktadir ve armonik ¢6ziilme de buna gore ger¢eklesmektedir
(115).

Bir diger belirtilmesi gereken unsur ise Ispanyol frigyen dizisindeki ikinci ve
birinci akorlar arasindaki devinimdir. Koster (1992), 6zellikle inici dizide ikinci akorun
birinci akor i¢in dominant gorevi goérdiigiinii ve bu II-I akor deviniminin Ispanyol
miizigindeki karakteristik bir unsur oldugunu belirtmektedir (115). Ispanyol frigyen
dizisindeki bir diger yaygin akor devinimi ise iv-llI-1l-I seklindedir. Bu devinime
dikkatli bakildiginda {i¢iincili derecenin altere edilmedigi, birinci akorun ise major olarak

kuruldugu goriilmektedir.
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Sekil 35: Ispanyol Frigyen dizisinin akor devinimleri (Koster, 1992: 116)

5% |

Santiago de Murcia’nin Fandango’sunda, 6zellikle ikinci tip akor yiiriiyiisiiniin

ornekleri bulunmaktadir. Bu ornekler sekil 36’da kirmizi renkle isaretlenmistir.
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Sekil 36: Santiago de Murcia’nin Fandango eserinde Ispanyol Frigyen dizisinin akor devinimlerini gdsteren
kesitler (Koonce, 2010: 89-91)
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3.2.2.2. Op. 16 Le Fandango Varié Eseri Ile Tigili Bilgiler

Op. 16 Le Fandango Varié, 1835 ile 1838 yillar1 arasinda Paris’te
yayimlanmistir. Aguado’nun rondo, vals ve menuet gibi formlardan sonra Fandango
gibi Ispanyol kiiltiiriine ait bir 6geyi miizigine tasimasi, donemin modasi olan ulusal
kiiltiirin miizik i¢ine aktarilmasi ile agiklanabilir. Ayni zamanda da Aguado’nun
Paris’te yasadig1 donemde, Fransa’daki Ispanyol kiiltiiriine kars1 gelisen bakis acis1 da

bu eserin ortaya ¢ikmasina yardimci olmustur.
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Sekil 37: Op. 16 Le Fandango Varié’nin Paris edisyonunun kapak
sayfast (Aguado, 2013: 49)

Napoleon Savaslarmin sona ermesinin ardindan Fransizlar ve Ingilizler, politik
gdemen konumuna diisiip iilkesini terketmek zorunda kalan Ispanyollarla birlikte,
Ispanyol kiiltiiriiniin Avrupa’da yayilmasina arac1 oldular. Boga giiresi ve seramik gibi
pek cok kiltiirel 6ge, Avrupa’da giiniimiizdeki Ispanyol algisinin olusmasini sagladi. Bu
kiiltiirel &gelerden bir tanesi de gitardi. Gitarin bir Ispanyol kiiltiir ogesi olarak
algilanmas1 da bu yeni olusan kiiltiirel bakis agis1 ile bagdastirilabilir. Bu bakis agisi,
dogal olarak o dénem Paris’te yasayan iki onemli Ispanyol gitarist-besteci Fernando Sor

ve Dionisio Aguado’ya da yansimustir. ikilinin 1831°de Ispanyol piyanist Jose Mir6 y
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Anoria ve iinlii Ispanyol sarkicis1 Manuel Garcia ile beraber konser vermeleri, daha
sonrasinda da Ispanyol tarzinda solo gitar eserleri yazmalar1 bu yansimanin sonucudur.
Sor’un Op. 54 bis Iki gitar icin Fantezi eserinde “Ispanyol Tarzinda” baslikl1 bir béliim
bulunurken (bu 6nemldir ¢linkli daha 6ncesinde Sor yalnizca gitar eslikli sarkilarinda
Ispanyol miizigi Ogelerine yer vermistir), Dionisio Aguado ise Le Menuet
Affandangado ve Le Fandango Varié baslikli, Fandango’yu esas alan iki adet solo gitar
eseri yazmistir (Jeffery, 1982).

Eser Adagio tempolu bir giris boliimii, Allegro Vivace, Allegro ve Piu Vivo
baslikli dort boliimden olugsmaktadir. Allegro Vivace, Fandango miizigine ait pek ¢ok
unsuru barindiran boliimdiir. Kalan diger ii¢ boliimse, Aguado’nun tonal tislupla yazdig
eserlerinde kullandigi miizikal materyalleri igermektedir. Bu eserde genel olarak
Aguado’nun, Fandango miizigi ile daha onceden kullandigi miizikal materyalleri

sentezledigi soylenebilir.
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DORDUNCU BOLUM

DIONISIO AGUADO’NUN ESERLERINDEKI MUZIKAL SOZ
DiZiMi KARAKTERISTIKLERI

41. Op. 2 No. 2 La Mindr Rondo Brillant Eserindeki Muzikal S0z Dizimi
Karakteristikleri

Aguado’nun miiziginde ticlemeler onemli bir yer tutmaktadir. Aguado’nun
miiziginde bu tliglemeler, 6zellikle ciimleleri sonlandiran otantik kadanslardan veya

climlelerin ilk yarisini bitiren yarim kadanslardan hemen 6nce gelmektedir.
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Sekil 38: Op. 2 No. 2 eserinde kadans dncesinde gelen t¢leme drnekleri

Uglemeler ayn1 zamanda Aguado’nun arpejlerde siklikla kullandig ritmik bir
materyaldir. Aguado bu arpejleri cogunlukla dizisel pasajlar ile eklemleyen bir miizikal
doku olusturmustur. Uglemelerle kurulan gam ve arpej pasajlari eserin temposuna bagl
olarak gitarin teknik smirlarini da zorlamaktadir. Bu tip pasajlarin hizli tempolu bir
eserdeki varligi Aguado’nun alt1 tek telli gitarin ajilite konusunda sahip oldugu avantaj

gostermek istemesine de baglanabilir.
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Sekil 39: Op. 2 No. 2 eserinde tcleme arpej ve dizi 6rnekleri

Aguado’nun armonik dili genel olarak klasik doneme yakindir fakat eksik yedili
akorlar, apajatiir, italyan artmis altilisi, devamli modiilasyon gibi erken romantik
doneme ait armonik materyaller de bu eserde mevcuttur. Sekil 40’ta Aguado’nun

Italyan artmus altili kulland1g1 pasajin doku rediiksiyonu ¢alismasi ile birlestirilmis hali

verilmistir.
—3-— 31
I = Jie
 —o o & o |
s : —
7e7| 7
-] 7
) ﬁ’_ —_
il [
g
It’ \%

Sekil 40: Op. 2 No. 2 eserinde italyan altilisinin
kullanildig1 pasajin doku redtksiyonu ¢aligmasi ile
birlestirilmis hali

Apajatiir kullanimina 6rnek olarak sekil 41°de kirmizi renkle belirtilen kesitler

gosterilebilir.
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Sekil 41: Op. 2. No. 2 eserinde apajatiir kullanimina 6rnekler

Bahsi gecen diger armonik unsurlarin kullanimi i¢inse 200 ile 225inci dlgiiler
arasindaki kesit iyi bir ornektir. Eksik yedili akorlar ¢ok¢a bulunmakta ve ¢cogunlukla
kendilerinden hemen sonra gelen major ve mindr akorlar icin bir ikincil dominant
gorevi gormektedirler. Ayrica bu kesitte bu akorlarin kullanimina bagl olarak devamli
bir modiilasyon goriilmekte ve tonal bir merkezin varligindan séz edilememektedir. Bu
unsurlar, la mindr rondonun i¢inde erken Romantik donem armonisinin varligina kanit
olusturmaktadir. Dominant fonksiyonlu olarak kullanilan eksik yedili akorlar, farkli
tonlara olan gecisleri yumusatmakta ve armonik devinimin genislemesine katki
saglamaktadir. Ayrica bu kesitte kullanilan akor serimleri, olusturduklar: sol el kaliplar
ve bu kaliplarin olusturduklar1 algoritma, eserin teknik diizeyini yiikselten bir nitelige
sahiptir. Sekil 42’de bu Olgiiler arasindaki kesitin doku rediksiyonu calismasi ile

birlestirilmis hali verilmistir.
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Sekil 42: Op. 2. No. 2 eserinde 200 ile 225. Olgiler arasindaki kesitin doku rediiksiyonu ¢alismast ile

birlestirilmig hali
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Aguado’nun melodilerinde karakteristik olarak goze c¢arpan iki unsur vardir.
Birincisi melodilerin ¢cogunlugunu sekvensli yapilarla kurmasi, ikincisi ise melodilerini
genellikle ardisik nota gruplari ile olusturmasidir. Melodilerin bir boliimiinde veya
tamaminda Ozellikle 16’lik notalar veya iiclemeler dikkat c¢ekmektedir. La mindr
Rondo’nun giris kisminin ilk 6l¢iileri, rondonun ana temasi, B ve C bdlmelerinde yer
alan bazi kesitler bu sekvensli ve ardisik nota gruplarindan olusan melodiler i¢in 6rnek
gosterilebilir. Melodilerin ardisik, 16’lik ve tiglemeli nota gruplari ile olusturulmasi

Aguado’nun teknik becerisinin bir miizikal yansimasi olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 43: Op. 2 No. 2 La minoér Rondo’daki ardisik nota gruplari ve sekvens ile olusturulan melodi drnekleri
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Aguado’nun miiziginde eslik Ogeleri olarak sik kullandigi bazi materyaller
vardir. Bunlar, kisa siireli Alberti baslar, iiclii / altili araliklar ve pedal notalaridir. Uglii
ve altili araliklar ayn1 zamanda diziler icin de Aguado’nun kullandig1 materyallerdir.

Alberti bas kullanim1 Aguado’nun piyano miiziginden etkilendigine isaret olabilir.
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Sekil 45: Op. 2 No. 2 La minér Rondo’da tiglii aralik kullanimlarina 6rnekler
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Sekil 46: Op. 2 No. 2 eserinde altil1 aralik ve pedal nota kullanimlarina 6rnekler

Altili araliklarin pedal basi ilizerinde dominant-tonik iligkisini ¢agristirici bir
sekilde kullanildig1 armonik dokular, Aguado’nun eserlerinde siklikla yer almaktadir.
Sekil otuz ikide verilen kesitte, doku rediiksiyonu yapilmasi sonucunda la pedal
Uzerinde vii-I derecesi arasindaki dominant-tonik dongusi ile do major Gzerindeki

dominant tonik ve sol major lizerindeki dominant tonik iliskisi gézlenmektedir.
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Sekil 47: Op. 2 No. 2 eserinde, pedal bas notalar1 kullanilan pasajlarda ¢agristirict armoni
kullanimina drnekler
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Cagristirict armoni 6zelligi, pedal notalarin bulundugu pasajlardan ayri olarak
eser i¢indeki monodik pasajlarda da gbéze carpmaktadir. 237 ile 248inci Olgiiler
arasindaki pasaj tek sesli olmasina ragmen agik¢a mi major lizerinden yazilmistir ve ana

temaya baglantisiyla la minér tonunun dominanti oldugunu gostermektedir.
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Sekil 48: Op. 2 No.2 eserinde dominant tonu iizerinden yazilan monodik pasaj ve ana temaya
baglantisi

4.2. Op. 16 Le Fandango Varié Eserindeki Muzikal S6z Dizimi Karakteristikleri

Eserin giris kism1 Aguado’nun Onceki eserleri ile benzer 6geler igermektedir.
Bunlar sekvensli melodi yapilari, eslik materyali olarak kullanilan ti¢li araliklar ve
pedal notalaridir. Armonik olarak ise italyan artmis altilismin kullanilmas: ve pedal
notalarin kullanildig1 pasajlardaki dominant-tonik donglsii Aguado’nun daha Onceki

eserleri ile benzer sekilde kullanilmastir.
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Sekil 49: Op. 16°da sekvensli melodik yapilarina drnek
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Sekil 51: Op. 16’nin girig boliimiinde pedal notalar ile {iglii ve altili araliklarin kullanilmasina bir
ornek. Op. 2. No. 2. La minér Rondo’daki gibi pedal bas notasi kullanilan pasajlarda dominant-tonik
dongiisii bulunmaktadir.

Allegro vivace baglikli bolimde ise Aguado’nun miizikal s6z dizimi, Fandango
miiziginde kullanilan yerel ritmik, melodik ve armonik kaliplar tizerinden sekillenmistir.

Boliimiin basindaki melodik motif, Fandango miiziginde sik kullanilan bir motiftir.
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Sekil 52: Sekil 51'de gosterlien kesitin doku rediiksiyonu ¢alismasindaki karsiligi
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Allegro vivace
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Sekil 53: Fandango miiziklerinde sik kullanilan melodik motifin Aguado’nun Op. 16
eserindeki kullanimi
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Aguado, Fandango miiziginde sik¢a kullanilan bir diger melodik motif olan

kromatik-¢ikici diziyi Op. 16’da yansitan bir pasaji sekil 54’te gosterildigi gibi

kullanmustir.
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Sekil 54: Fandango miiziginde sik kullanilan kromatik-¢ikict melodik motife benzer yapinin
Aguado’nun Op. 16 eserinde kullanilmasina bir 6rnek

Bu melodik motifler disinda Aguado’nun diger eserlerinde sik kullandig altili
ve Uglii araliklar, 16’ ik ardisik nota gruplar1 ve g¢eyrek iiclemelerden olusan dizisel

pasajlar Allegro vivace bolumunde de gorilmektedir.

Sekil 56: Op. 16’da altil1 araliklarin kullanimina bir 6rnek
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Sekil 57: Op. 16’da on altilik ve iiclemeli ardisik nota gruplari ile olusturulan pasajlara bir 6rnek

Allegro vivace bolimiundeki armonik unsurlara bakildiginda ise agirlikli olarak
Fandango miiziginin karakteristigi olan pek ¢ok materyal ile karsilasilmaktadir. Bu
bolumdeki melodik unsurlarin bircogu, re minér — la major (Dm-A) akor dongusu
Uzerine kurulmustur. Bu dongi, Aguado tarafindan bu eserde Fandango miiziginin
karakteristik bir 6gesi olarak kullanmustir.
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Sekil 58: Op. 16’da Fandango miiziginin armonik unsuru olan Dm-A akor ddngsu Uzerine
kurulmus bir kesit
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Sekil 59: Sekil 58'de verilen kesitin doku rediiksiyonu
caligmasindaki karsilig1

Op. 16°da Ispanyol frigyen dizisine ve dogal frigyen dizisine drnek teskil edecek

pasajlar bulunmaktadir. Bunlar ya bas motifi ya da akor olarak kullanilmistir. Bas motifi
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seklindeki kullanimina 6rnek olarak asagidaki kesit gosterilebilir. Kesitteki iki 6lctde

re-do-si bemol-la seklindeki bas yiiriiytisii la merkezli frigyen dizisine uygundur.
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Sekil 60: Op. 16’da Ispanyol Frigyen Dizisine 6rnek olabilecek bas yiiriiyiisii

Frigyen dizisinin akor olarak kullanimi ise asagidaki kesitte goriilen la major-si

bemol major seklindeki akor devinimidir. Bu akor devinimini, re min6r tstiinden VI-V

armonik hareketi yerine la notasi merkezli Ispanyol frigyen dizisindeki 1I-1 akor

devinimi seklinde yorumlamanin daha dogru oldugu diisiiniilmektedir.
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Sekil 61: Op. 16°da, Ispanyol Frigyen dizisinde goriilen 11-1 akor devinimine ornek

olabilecek bir pasaj

Aguado, Allegro vivace’deki fandango armonisini asagidaki kesitten itibaren

kirmustir.
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Sekil 62: Op. 16’da Dm-A dongiisiiniin kirildig1 ve fa major kadansinin geldigi yer




Son dort o6lgl, agikca bir Fa major kadansi olusturmaktadir. Sekil 63’te
gosterilen kesit, fa major tonu (zerine kuruludur ve genis soluklu bir melodinin
cogunlukla tg¢lii araliklarla eslik edilmesi temeline dayanir. Burasi, Aguado’nun
Fandango miizigine ara verdigi ve daha Once tonal islupla yazdigi eserlerinde
kullandig1 materyallere geri doniis yapmasi seklinde yorumlanabilir. Armonik olarak da
burada Fandango miiziginde kullanilan herahangi bir unsurdan soz edilemez. Ilk iki
dizekte Fa major-Si bemol major-Fa major seklinde goriilen bir plagal kadans (I-1V-1)
ve Uclnlcu dizekte de Do major-Fa major seklinde goriilen bir otantik kadans (V-1)
bulunmaktadir. Ugilincii dizegin sonunda, la majér akorunun dominanti seklinde
diistinebilecek baglantiy1 olusturan ii¢ adet akor, eser i¢inde herhangi bir kopukluga yer
vermeden tekrar Fandango materyaline baglanmistir. Burada, Aguado’nun yasadigi
doneme ait Ispanyol geleneksel ve tonal iisluplari birbirine basarili bir sekilde

eklemleyebildigi de soylenebilir.
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Sekil 63: Op. 16 eserindeki fa major tizerine kurulu kesit. Isaretli yer Aguado’nun bu pasaji sonlardirdigi ve
tekrar Fandango miizigini getirdigi yerdir.
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Op. 16’daki ritmik unsurlarda ise daha 6nceden 6rnegi verilen Fandango ritmik
kaliplarina rastlanmaktadir. Allegro Vivace boliimiinde Fandango’ya ait, Ote yandan
segudilla ile bolero danslarina benzeyen ritmik kaliplar ile Fandango miiziginde sarki
sOylerken kullanilan ritim kalibinin bir kismi goriilmektedir. Bu kaliplarin disinda,
bolimdeki pek cok o6lglide on altilik nota ile olusturulan tiglemelerin kullanimi dikkat
cekmektedir. Bu husus, Aguado’nun eserdeki Ispanyol havasmi ritmik acidan

giiclendirmek istemesine baglanabilir.
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Sekil 64: Op. 16 eserinde bolero dansina benzeyen “abandolao” ritminin kullanimina bir drnek
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Sekil 65: Op. 16 eserinde Seguidilla dansina benzeyen Fandango
ritminin kullanimina melodi partisyonu tizerinden bir 6rnek
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Sekil 66: Op. 16 eserinde ¢eyrek iiclemelerin ritmik kullanimina bir 6rnek
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Sekil 67: Fandango miiziginde sarki sdylerken kullanilan
ritmik yapinin bir kismina Op. 16 eserinde bir 6rnek
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Eserin Allegro ve Piu Vivo baslikli son iki boliminin ise armonik ve melodik
olarak Fandango miizigiyle bir baglantisi oldugu séylenemez. Bu bolimlerin armonik
yapist incelendiginde, Aguado’nun Fandango miiziginin temel yapitasi olan modal
anlayisin disina ¢ikarak, yasadigi dénemin tonal yaklasimlarina gecis yaptigi goze
carpar. Her iki bolumde de re major Uzerinde dominant-tonik devinimleri ve re major
derecesindeki ilgili tonlara kisa siireli gegisler yer almaktadir. Sekil 68, 69, 70 ve 71’de
Allegro ve Piu Vivo boélimlerinden birer kesit ile bu kesitlerin doku rediksiyonu

caligmasindaki karsilig1 verilmistir.
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Sekil 68: Op. 16 eserinde Allegro bélimunden re major Uzerindeki tonik-dominant déngusuni gosteren bir kesit

Allegro
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Sekil 69: Sekil 68’de verilen kesitin doku rediiksiyonu ¢alismasindaki karsiligi
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Sekil 70: Op. 16 eserinde Piu vivo boliimiinden re major ile ilgili tonlara kisa siireli gegisleri
gosteren bir kesit
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Sekil 71: Sekil 70’te verilen kesitin doku rediiksiyonu ¢alismasindaki karsiligi

Allegro bolimindeki Ttglii aralik kullanimlart Aguado’nun miizikal s6z

diziminin karakteristik bir 6gesi olarak géze carpmaktadir.
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Sekil 72: Op. 16 eserinin Allegro boliimiinden tiglii araliklarin kullanildig bir kesit

Ritmik olarak ise Piu Vivo béliimiindeki on altilik iiclemelerin, Ispanyol
miizigiyle bir baglantis1 oldugu diisliniilebilir. Diger bir taraftan, bu liclemelerin arpej
formatinda ve hizli tempolu bir bélimde kullanilmas1 Aguado’nun teknik yetkinliginin

bir yansimasi olarak diisiintilebilir.
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Sekil 73: Op. 16 eserinin Piu Vivo boliimiinden on altilik iiglemelerin kullanimina bir 6rnek
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SONUC

Aguado’nun yasadigi dénemde yayginlasan Virtldzite anlayisi, Aguado’nun
eserlerinde Onemli bir yer tutmaktadir. Bunda kendisinin uzun yillar boyunca gitar
teknigi lizerine c¢aligmalar yapmis olmasinin da etkisi vardir. Op. 2 No. 2 la minor
rondoda yer alan melodi ve arpej pasajlari, bestecinin agirlikli olarak nota degerleri
acisindan Uc¢lemeler ve on altilik notalara dayali bir ritmik sentaks kullandigini ortaya
koymaktadir. Bu da bestecinin virtiozitesinin bir yansimasi olarak nitelendirilebilir.
Doku rediiksiyonu ¢aligmasi sonucunda elde edilen armonik taslakta, bestecinin artmis
altil1 akorlar, apajatiir, eksik yedili akorlar ve devamli modiilasyon gibi erken Romantik
donem unsurlarina sikca yer verildigi sonucuna varilmistir. Ayrica bestecinin miiziginde
ticli ile altih araliklar, kisa siireli Alberti bas veya Alberti bas benzeri yapilar ve pedal
notalar, bestecinin polifonik doku karakteristigini olusturan 6gelerdir. Ote yandan
bestecinin tonal armoniyi ¢agristirici bir bi¢imde ustalikla kullandigi, pedal bas Gizerine
kurulan altili araliklar ve dominant tonu tizerinden yazilan monodik pasajlar vasitasiyla
gozlemlenmektedir. Bunda bestecinin sol el hareket ergonomisini g6z 6niinde

bulundurmasinin etkisinin oldugu diisiiniilmektedir.

Op. 16 Le Fandango Vari¢ eseri incelendiginde ise, Aguado’nun yasadigi
donemde yayginlasan ulusal Kkiiltiir O0gelerine sanat miizigi iginde yer verilmesi
yaklagimma da basarili bir sekilde uyum sagladigi sonucuna varilmigtir. Besteci bu
eserde dncelikle daha 6nceki eserlerinde kullandigi miizikal materyallere benzer sekilde
yer verirken, daha sonrasinda ise Fandango miiziginde kullanilan ritmik, melodik ve
armonik kaliplari bu materyaller ile birlestirerek, ortaya kendi doneminin popiler
muzigi ile sanat miiziginin dengeli bir bigimde yer aldig1 bir eser ortaya ¢ikarmistir. Bu
eserde ayrica Aguado’nun teknik virtéiizitesinin yansimasi olarak daha once de bahsi
gecen Ucleme ve on altilik degerlerle olusturulan ritmik doku {izerine oturtulmus gam ve

arpej pasajlari da yer almistir.

Sonug olarak Dionisio Aguado, gitarin eslik enstriimani roliinden styrilip solistik
bir enstriiman olarak degerlendirildigi bir donemde, kullandigi materyallerle gitarin
teknik ve muzikal kapasitesini nitelikli bigimde yiikselten eserler yazmistir. Bu eserler
ayrica doneminin miizikal Ozelliklerini de agik bir bigcimde yansitmaktadirlar. Bu

sebeple bu eserler gitar repertuvarinda kayda deger bir yer edinmistir.
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EKLER

EK-1: La minér Rondo Brillant Op. 2 No. 2 Eserinin Notas1 (1985 Ruggero Chiesa
Edisyonu)
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EK-2: La minér Rondo Brillant Op. 2 No. 2 Eserinin Doku Reduksiyonu Calismasi
(1985 Ruggero Chiesa edisyonuna gore hazirlanmistir)

La Min6r Rondo Brillant Op.2, No.2
Doku Rediiksiyonu Calismasi

Andante Besteci: Dionisio Aguado
Calismay1 Hazirlayan: Mustafa Cagatay Erol
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Rondo (Allegro Moderato)
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EK-3: Op. 16 Le Fandango Varié Eserinin Notasi (1982 Brian Jeffery Edisyonu)

Variations on the Fandango

Dionisio Aguado
Op. 16
Edited by Brian Jeffery
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EK-4: Op. 16 Le Fandango Varié Eserinin Doku Reduksiyonu Calismasi (1982

Brian Jeffery edisyonuna gore hazirlanmstir)

Le Fandango Vari¢ Op. 16
Doku Rediiksiyonu Calismasi

Besteci: Dionisio Aguado

Calismay1 Hazirlayan: Mustafa Cagatay Erol
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OZ GECMIS

Mustafa Cagatay Erol 03.06.1992 tarihinde Samsun’da dogdu. Klasik gitar
egitimine 2002 yilinda Kadir Ozal ile basladi. 2006-2010 yillar1 arasinda Samsun
[lkadim Anadolu Giizel Sanatlar Lisesinde Nihal Calik Tuncer ile klasik gitar
egitimini siirdiirdii ve okul birincisi olarak mezun oldu. 2010-2017 yillar1 arasinda
Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’nde Kagan Korad ile lisans
seviyesinde calisti ve ayn1 kurumdan seref derecesiyle mezun oldu. Erol, egitimine
halen Ondokuz Mayis Universitesi’nde Fatih Akbulut ile yiiksek lisans seviyesinde
devam etmekte ve Ondokuz Mayis Universitesi Devlet Konservatuvart Piyano
Anasanat Dali’nda Arastirma Gorevlisi olarak ¢alismaktadir.

Iletisim Bilgileri:
E mail - mcerol92@gmail.com
Telefon : 0533 490 0651

Kazanilan Odiiller

14-17 Yas Grubu Mansiyon Odiilii (1. Pera Uluslarars1 Gitar Giinleri Yarigmasi, 21-25
May1s 2008

Ulvi Yiicelen En lyi Tiirk Eseri icrasi Odiilii (2. Hacettepe Ulusal Gitar Yarigmasi, 25-
27 Eylul 2014)

Ulvi Yiicelen En Iyi Tiirk Eseri Icras1 Odiilii (3. Hacettepe Ulusal Gitar Yarismast, 25-
27 Kasim 2016)
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