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ONSOz

Bu calisma, erken cumhuriyet donemi mimarhgina ait pek cok nitelikli eserin
yikimina tanik oldugumuz bir siirecte hazirlandi. Donem mimarhginin kentteki izleri ile
birlikte toplumsal bellegin siirekliligini de tahrip eden bu yikimlar, calismada belirleyici

ve tesvik edici oldu.

Zonguldak kent merkezinde de yikimlarin etkisi son birkag yildir daha yogun olarak
goruluyor. Artan insa faaliyetleri ile kentin ¢ehresi degisirken, Zonguldak Halkevi
binasinin da yikim tehdidi altinda olabilecegi endisesi bir siiredir kentli tarafindan dile
getiriliyor. Bina dahilindeki Belediye Sinemasi’nin 2013 yilinda isletme ihalesini alan
sirket tarafindan kapatilarak metruk halde birakilmasi, bu endiseyi artiran etkenlerden
biri oldu. Bir digeri ise, 2014 yilinda Zonguldak Kiltir ve Egitim Vakfi (ZOKEV) tarafindan

gerceklestirilen tescil talebinin reddedilmesiydi.

2017 yilinda yapinin tescili konusunda sevindirici gelismeler yasandi. TMMOB
Mimarlar Odasi Ankara Subesi tarafindan gergeklestirilen ve bu calisma ile derlenen
verilere dayanarak hazirlanan tescil talebi sonucunda, Karabik Kiltir Varlklarini
Koruma ve Bolge Kurulu’nun 2 Haziran 2017 tarihli karari ile, “s6z konusu halkevi
binasinin, yapildigi donemin mimari anlayisi ile tasarlanmis olmasi, teklik ve enderlik
degerine sahipliginin bulunmasindan dolayl”, tespit ve tescil ¢alismalari baslatildi.
Boylelikle yapinin korunmasinda az da olsa etkisi oldugunu umdugum bu tez
calismasinin, pek ¢ok insanin katkisi ve destegi ile sekillendigini belirtmeyi ve her birine

ayri ayri tesekkiri borg bilirim.

Galismaya birlikte basladigimiz ancak emekliligi sebebiyle tez danismanhg gorevi
devredilen, engin bilgisi ve ufuk agici yonlendirmeleri ile galismayi zenginlestiren Prof.

Dr. Kiymet Giray’a,



Calismanin sonlandirilmasindaki tesvik edici ve toparlayici katkilari, 6zeni ve

destegi icin tez danismanim Yrd. Dog. Dr. Tolga Bozkurt’a,

Zonguldak’in degerli yerel tarihcilerinden, bana zengin arsivini agan Ekrem Murat

Zaman’a ve benimle anilarini ve eserlerini paylasan Hamit Kalyoncu’ya,

Zonguldak’ta gerceklestirdigim goriismeler icin aracilik eden kent arastirmacilari;

Turhan Demirtas, Ahmet Basci, Akin Bakioglu, Ahmet Oztiirk ve Yesim Ozdogan’a,

Yapiya dair gerceklestirdigimiz gérismelerde benimle kiymetli anilarini paylasan
yap! kullanicilari; Yilmaz Soylu, Tahsin Gliner, Erdal Seker, Recep Adigiizel, Emine Uzun,

Mete Arif Tokmak ve Tiyatro Arin ekibine,

Calismaya iliskin ilgi ve destekleri icin Biilent Ecevit Universitesi égretim lyeleri

Yrd. Dog. Dr. Mustafa Yice, Yrd. Dog. Dr. Yiicel Namal ve Zonguldak Sergi Odasi ekibine,

Zonguldak Belediyesi ve Zonguldak Belediyesi Kiltir ve Sanat Merkezi

emekgilerine,

Bu calismanin disinda ve 6tesinde; yapinin tesciline yonelik emekleri icin; ZOKEV,
TMMOB Mimarlar Odasi Zonguldak Temsilciligi, TMMOB Mimarlar Odasi Ankara Subesi,

Raif Tokel ve dzellikle siirecteki heyecanimi paylasan Ezgi Ozpamir’e,

Uzun slren c¢alisma boyunca her zaman desteklerini hissettigim ailem ve
arkadaslarim; Refiye Tekin, Yiicel Tekin, Ozden Kaya, Caner Uzun, Ceren Gamze Yasar,
Deniz Kimyon, Ozge idali, Kamer Kavas, Aysen Giil Simsek, Yekta Ayna ve ozellikle

calismanin her asamasini benimle birlikte yasayan Erol Ozel’e, sonsuz tesekkiirler,

Ve bu calisma sirerken kaybettigimiz Mimar Yilmaz Soylu’nun degerli anisina

sayglyla...



1. GIRiS

1.1. Konunun Tanimi, Sinirlari ve Onemi

Mekan; salt teknik elemanlarca Uretilen bir nesne degil, yasam pratikleri ile
diyalektik bir iliski icerisinde ve ortaklasa Uretilen bir olgudur. Bu durum, mekansal
temelli bir arastirma olan mimarlik tarihi yaziminin disiplinler arasi dogasini zorunlu
kilmaktadir. Mimari Grindn salt bicimsel olarak degil, mekani treten cesitli aktorler ve
olaylar esliginde incelenmesi, Tiirkiye erken cumhuriyet donemi mimarlik tarihi
calismalarinin ana yaklasiminda gériilmektedir. Ote yandan; dénemin politik aktorleri,
teknik elemanlar ve mimari Grinin tanimlayicilari konumundaki gazeteciler, tarihgiler
gibi ¢esitli kesimler mimarlik tarihi yaziminda yer edinmekle birlikte, mekanin bir diger
Ureticisi olan kullanicinin katkisi ¢cogu zaman kapsam disinda birakilmaktadir. Oysa
yapinin mekansal niteliginin olusmasinda; planlanmasi, projelendirilmesi ve insa
edilmesi sireclerinde yer alan aktorlerin karar ve edimleri kadar, kullanim pratiklerinin

de etkisi bulunmaktadir.

Bu calisma, Zonguldak Halkevi binasinin mekansal niteliklerine kapsamli bir
yaklasim sunmayl amaclamaktadir. Mekanin butinselligi icerisinde bina olgegine
odaklanmis olan ¢alisma, binanin mekansal niteliklerini olusturan slire¢ ve dinamiklerin
bir arada degerlendiriimesine olanak saglayan, “mekanin tretimi” ve “toplumsal bellek”

kavramlarindan faydalanmaktadir.

1932 yilinda gen¢ cumhuriyetin kiltir kurumlari olarak kurulan Halkevleri,
Turkiye’nin dort bir yanina yayilarak toplumun farkli kesimlerini “ulus” tanimi altinda
birlestirmeye yonelik calismalar yurGtmustiir. Tirkiye Cumhuriyeti Devleti'nin kurucu
ideolojisini yurt sathina yayma amaci tasiyan ve “ulusal bellek” insasinin 6énci kurumu

olan Halkevleri, bulunduklari her yerde kendi mekanlarini Gretmeyi 6nemsemistir.

1



1930’lu yillarda hakim mimari goris olan ve déneminde “Yeni Mimari” olarak
adlandirilan modernist yaklasim, cogunlugu bu dénemde Uretilen halkevi binalarinda da
uygulanmistir. Cumhuriyetin kurucu kadrolari tarafindan, yeni rejimin mekansal karsiligi
olarak gorilerek desteklenen Yeni Mimari’'nin, devlet yapilarindaki uygulayicilari
genellikle yabanci mimarlar olurken; Halkevleri buna aykiri bir durum olarak 6ne

¢itkmakta, halkevi binalarinin tasariminda yerli mimarlarin gérev aldigi gérilmektedir.

Yerli mimarlarin, yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti Devleti ilke ve ideallerine en
uygun mimarhgi Gretme iddialarini mesleki érgitlenmeler ve donemin tek mimari yayini
olan “Arkitekt” dergisi tizerinden seslendirdikleri bu donemde; kamu yapilarinin yarisma

yolu ile elde edilmesi talepleri 6n plana gikmaktadir.

1932 yilinda kurulan Zonguldak Halkevinin Glizel Sanatlar Subesi, ilk sene
calismalari dahilinde, gereksinimlere cevap verecek yeni bir mekan olusturulmasi
kararini almigtir. Bu karar dogrultusunda, 1933 yilinda Zonguldak Halkevi Binasi Mimari
Proje Misabakasi dlizenlenmistir. Yarismayr kazanan proje; donemin mesleki
orgutlenmelerinin onciilerinden ve ayni zamanda “Arkitekt” dergisi yayincilari olan
Abidin Mortas ve Zeki Sayar’a aittir. Yarisma yolu ile elde edilen bu ilk halkevi projesi,
daha sonraki halkevi binalarinin lretiminde secilen yontemler icin de yonlendirici

olmustur.

1933 yilinda, Cumhuriyet’in 10. yih kutlamalar kapsaminda kullanima agilan
yapinin, projelendirilen sekilde tamamlanmasi yillar almistir. Ote yandan, bugiin hala
kiltlir merkezi olarak kullanilmakta olan yapi, yillar icerisinde kullanim odakli olarak pek
cok degisiklik gecirmistir. Bu anlamiyla, islevdeki donistiimlere paralel olarak bicimsel

olarak da degisen yapinin, bugiin de yapimina devam edilmekte oldugu séylenebilir.



Calisma yapinin gecirdigi cesitli dontstimleri tanimlamakla birlikte, esas olarak binanin

halkevi olarak kullanildigl 1933-1951 yillari arasina odaklanmaktadir.

Cumhuriyet doneminde insa edilen kent merkezleri kurgusuna uygun sekilde;
Gazipasa Caddesi lzerinde, Cumhuriyet Meydani’ni tanimlayan yapilardan birisi olarak
konumlanmis olan bina, acilisindan bugline ¢ok sayida milli bayram ve kutlamaya mekan
saglamis, ulusal bellegin insasinda 6nemli yere sahip olan ¢esitli toérenlere ev sahipligi
yapmistir. Halkevi calismalari ve resmi toérenlerde mekanin kullanimi da c¢alisma
kapsaminda incelenerek, ulusal bellegin insasinda mekanlarin kullanimina dair bir

tartisma yuratilmesi amacglanmaktadir.

Bu haliyle, Zonguldak Halkevi binasi, cesitli tartismalarin birbirini kestigi bir
arastirma alani sunmaktadir. Dénemin politik aktorlerinin, yereldeki karar verici ve
uygulayicillar olarak halkevi kadrolarinin tahayyiliindeki mekan, arastirmanin
tanimlamaya calistig1 yaklasimlardan bir tanesidir. Bunun yani sira, mimarlar tarafindan
cesitli prensipler dogrultusunda projelendirilen yapi; gazeteciler, edebiyatcilar, tarihgiler
gibi c¢esitli kesimlerce farkli bakis agilarindan algilanmakta, tanimlanmaktadir.
Calismanin bir diger odagi projelendirme ve inceleme diizeyinde etkin olan bu
yaklasimlardir. Son olarak, tim bu tahayyil ve niyetler ile Uretilmis olan yapinin pratikte
Urettigi degerin incelenmesinde; yapinin yer aldigi Zonguldak kent merkezinin 6zgin
mekan Uretim pratiklerinin incelenmesi, halkevi calismalarinin ve resmi torenlerin
gerceklestirildigi mekanin 1933-1951 vyillari araligina ait dokimia yapiimis kullanim

verileri Gzerinden tartismaya ag¢ilmasi amaglanmistir.



1.2. Konuile ilgili Yayinlar

Zonguldak Halkevi binasinin  mekansal niteliklerinin degerlendirilmesinde
faydalanilan temel kavramlar “mekanin dretimi” ve “toplumsal bellek” olarak
belirtilmistir. “Mekanin Uretimi” kavrami, Henri Lefebvre tarafindan tanimlanmis olup
konu ile ilgili temel kaynak Lefebvre’in 1974 yilinda yayimlanan “Mekanin Uretimi” isimli
eseridir. Lefebvre, bu eserinde mekan tarihi icin yeni ve daha kapsamli bir yéntem

onermekte, mekani tretim kavrami lizerinden incelemektedir.

“Toplumsal bellek” kavrami, 1925 vyilinda Maurice Halbwachs tarafindan
tanimlanmistir. Sosyal bilimler alaninda glincel tartismalarin yogunlastigi bir alan olan
bellek Uzerine ¢ok sayida eser bulunmaktadir. Bu ¢alismada toplumsal bellek ve mekan
iliskisini tartisan gesitli yayinlardan faydalaniimistir. Bunlardan ilki Maurice Halbwachs’in
(1992) “On Collective Memory” adiyla ingilizceye cevrilen eseridir. Halbwachs bu
eserinde bireysel bir edim olarak kabul edilen hatirlamanin kolektif karakterini
tartismaya acar ve farkli gruplarin toplumsal bellekleri Gzerinden tartismayi yuritir.
Bellegin toplumsal boyutunu farkli 6rnekler Uzerinden aktaran bu eser, kavrami
literatlre katmakla birlikte, toplumsal bellegin olusumuna ve isleyisine dair analitik bir

inceleme sunmamaktadir.

Toplumsal bellek ile ilgili bir baska yayin, Pierre Nora’nin (2006) “Hafiza Mekanlari”
isimli kitabidir. Nora, mekan tanimini salt fiziksel mekan olarak degil, bellegin korunup
saklanmasina olanak saglayan cesitli araglar icin kullanir. Ulusa ait bir bellegin
olusturulmasi siireglerini detayli olarak tartismaya acar. Uluslarin ortak bir tarih ve bellek
olusturmasi konusunu ele alan bir baska kaynak, Eric Hobsbawm’in (2006) “Gelenegin

icadl” adli eseridir.



Toplumsal bellegin isleyisine dair yeni bir yaklasim sunan bir diger eser, Paul
Connerton’un “Toplumlar Nasil Animsar?” (1999) adli kitabidir. Connerton eserinde,
toplumsal bellegin anma torenleri ve bedensel pratikler Gzerinden isledigini 6ne sirer,
bellegin bu tirlini “ahskanlik bellegi” olarak tanimlar. Tez kapsaminda ele alinan diger
toplumsal bellek calismalari; kentin bash basina bir kolektif hafiza oldugunu 6ne siiren
Aldo Rossi’nin (2003) ve sosyal, kiltiirel ve politik bellek kavramlarini tanimlayarak

bunlarin mekanla iliskisini inceleyen Aleida Assmann (2006) ve Jan Assmann’in (2015)

calismalaridir.

Halkevlerinin kuruldugu donemin siyasal ortamini konu alan c¢ok sayida eser
bulunmaktadir. Calisma kapsaminda, savas yillarindan Halkevlerinin kurulusuna uzanan
surecin degerlendirilmesinde basvurulan baslica kaynaklar; Eric Jan Zircher’in (2000)
“Modernlesen Tiirkiye'nin Tarihi”, Cemil Kocak’in (2013) “Siyasal Tarih (1923-1950)” ve
Ozay Goztepe’nin (2016) “Mustafa Kemal’in Cumhuriyet Séylemi” adl ¢alismalaridir.
Zircher ve Kocak, Tek Parti iktidarinin kurulus siirecini detayli olarak degerlendirirken,
GoOztepe’'nin eseri bu sirecte resmi soylemin doénislimini incelemektedir. Bengil
Salman Bolat’in (2007), ulusal bayram torenlerini inceledigi “Milli Bayram Olgusu ve
Tirkiye'de Yapilan Cumhuriyet Bayrami Kutlamalari (1923-1960)” adh ¢alismasi, ulusal

bellegin insasinin tartismaya agilmasinda yararlanilan bir baska kaynaktir.

Erken cumhuriyet dénemi mimarlig ile ilgili temel kaynaklar; inci Aslanoglu’nun
(2010) “Erken Cumhuriyet Donemi Mimarlig1 1923-1938”, Metin S6zen’in “Cumhuriyet
Donemi Turk Mimarisi (1923-1983)” (1984) ve Sibel Bozdogan’in (2008) “Modernizm ve
Ulusun insasi” adli eserleridir. Aslanoglu eserinde, dénemin mimari eserlerinin bir
katalogunu sunarak donem mimarhgini yorumlar. Metin S6zen, daha genis bir zaman

diliminde Tirkiye modern mimarliginin gelisim sureglerini inceler. Bozdogan ise geg



Osmanl doneminden baslayarak politik gelismelerle birlikte mimaride modernlesme
hareketlerini yorumlar. Cumhuriyetin kurucu ideolojisinin, ulus insasi siirecinde mekana
verdigi 6Gneme vurgu yaparak, erken cumhuriyet doneminde siyasal ideoloji ile etkilesim

icerisinde gelisen mekan kurgusunu derinlemesine ele alir.

Halkevlerinin kurumsal yapisi ve ¢alismalarina dair kullanilan temel kaynaklar,
parti yayinlari olan “Halkevleri 1932-1935” (1935), “Halkevleri Calisma Talimatnamesi”

(1940) ve “Halkevleri Halkodalari 1932-1942" (1942) isimli kitapgiklardir.

Halkevi yapilarinin mimari ozellikleri konusunda en o6nemli yayinlar; Nese
Gurallar’in “ideoloji Mimarlik iliskisi ve Tiirkiye’de Halkevi Binalari (1932-1946)” (1997)
baslikli yiiksek lisans tezi ve ayni ¢alismanin diizenlenmesi ile hazirlanan “Halkevleri,
ideoloji ve Mimarhk” (1999) isimli kitabidir. Gurallar, ideoloji kuramlari tzerinden
cumhuriyetin ideolojik kurumlari olarak Halkevlerini ve halkevi binalari mimarisini
degerlendirmekte, halkevi binasi projelerine dair derlenmis gorsel materyal
sunmaktadir. Gurallar, ¢alismasi kapsaminda Zonguldak Halkevi projesini de incelemis,
Zonguldak’ta konu ile ilgili gérismeler gergeklestirmistir. Bununla birlikte, halkevi
binalarini dénem ideolojisi ile iliskili ortak o6zellikleri ile yorumlayan c¢alismada,

Zonguldak Halkevi binasi 6zelinde detayli inceleme yapilmamaktadir.

Ayse Durukan (2006) tarafindan hazirlanan “Cumhuriyetin Cagdaslasma
Diisiincesinin Yasama ve Mekana Yansimalari: Halkevi Binalari Ornegi” baslikli doktora
tezi de Gurallar’in eserinden farkli olarak halkevi binalarini gagdaslasma gercevesinden
ele almaktadir. Durukan; modern olgusu, Tirkiye’de modernlesme ve modernlestirme
projesi Uzerinden Halkevi binalarini degerlendirmektedir. Durukan, halkevi binalarinin

Uretim yontemlerine gore gruplandigi ve icinde Zonguldak Halkevi binasinin da yer aldigi



bir katalog sunmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda ¢esitli incelemeler dahilinde Zonguldak

Halkevi binasinin 6zellikleri siniflandiriimakta ve yorumlamaktadir.

Zonguldak kdmir havzasi tarihi ve kentin havzaya bagl gelisimini ele alan gesitli
kaynaklar bulunmaktadir. Osmanl déneminde havzada kémiir (retiminin tarihi, isa
Tak’in (2001) “Osmanh Déneminde Eregli Kbmir Madenleri” ve Hamdi Geng’in (2007)
“Eregli Komir Madenleri (1840-1920)” isimli doktora c¢alismalarina dayanarak
aktarilmistir. Osmanli doneminde havzadaki ¢alisma kosullarini inceleyen bir baska
onemli kaynak, Donald Quataert’in (2009) “Osmanl imparatorlugu'nda Madenciler ve
Devlet: Zonguldak Kémir Havzasi 1822-1920” isimli ¢alismasidir. Kentin ve havzanin
erken cumhuriyet donemindeki gelisimine dair devlet kurumlarina ait kaynaklardan ve
yerel tarihgilerin ¢alismalarindan faydalanilmistir. “Zonguldak Kémur Havzasi ve Eregli
Kémir isletmeleri” (1956), “Tirkiye Kémiir isletmeleri Kurumu” (1962) ve Tirkiye
Taskomurd Kurumu (TTK) internet sitesi incelenen resmi kaynaklardir. Havzaya ve kente
dair kapsaml bilgi iceren iki yerel tarih calismasi; Ekrem Murat Zaman’in (2012)
“Zonguldak: insan, Mekan, Zaman” ve Hamit Kalyoncu’nun (2005) “Kémiirde Ac¢an

Cicek” adli kitaplaridir. Zaman, ¢alismasinda kapsamli bir belge dokiimi de sunmaktadir.

Zonguldak Halkevi calismalari ile ilgili birincil kaynak, halkevinin kendi yayini olan
“Karaelmas” dergisidir. 1938-1949 yillar arasinda degisen sikliklarda yayimlanan dergi,
Zonguldak Halkevi binasinin mekan kullanimlarina ve yapida zaman icerisinde yapilan

degisikliklere dair de bilgi vermektedir.

Tez calismasi kapsaminda dénemin edebi ve tanitici yayinlari da taranmis, kentsel
yasam ve Zonguldak Halkevi ile ilgili goriislere yer veren Nahid Sirri Orik’in (2016)
“Kiskanmak”, Niyazi Durusoy’un “Baglar Arasindan” (1936) ve “Zonguldak Kémiur

Havzasinda 4 Giin” (1947), Ahmet Naim ve Celal Edib’in “Tirk Kémariini ilk Bulan Tirk



Uzun Mehmet” (1938), ismail Habib Seviik’iin (1987) “Yurttan Yazilar”, Ahmet Naim
Ciladir'in “Bir Yudum Soluk” (1971) ve “Atesnefes” (2009), Sadreddin Enver’in (1941)
“Zonguldak Komir Havzamiz”, Mehmet Seyda’nin (1970) “Yanartas” adli eserleri

incelenmisgtir.

“Arkitekt” dergisi, tez calismasinin icerdigi farkli basliklar ile ilgili Gnemli bir kaynak
niteligindedir. Erken cumhuriyet donemi mimarhg eserlerinin takibinde en 6nemli
kaynak olan dergi, ayni zamanda donem mimarlarinin bakis agilarini incelemeye olanak
saglamaktadir. Zonguldak Halkevi binasi mimarlari Zeki Sayar ve Abidin Mortas
tarafindan yayimlanan dergi, konumuz 6zelinde ayrica 6nem tasimaktadir. Sayar ve
Mortas’in mimari eserlerinin kapsamh bir dékimiine ulasmayi olanakli kilmakta;
mimarlarin donemin kentlesmesi, mimarligi ve kendi yapilari (zerine yorumlarini
dolaysiz olarak sunmaktadir. Zonguldak Halkevi binasi projesi ile ilgili glinimuize ulasan

yegane dokiim yine “Arkitekt” dergisinde yayimlanan yarisma haberleridir.

Zonguldak Halkevi binasi mimarlarindan Zeki Sayar ile ilgili olarak, TMMOB
Mimarlar Odasi tarafindan 2011 yilinda “Zeki Sayar ve Arkitekt: Tasarlamak, Orgiitlemek,
Belgelemek” baslikh bir anma programi gerceklestirilmistir. Etkinlik sonrasinda Ali
Cengizkan, Derin inan ve Miige Cengizkan (2014) editérliigiinde yayimlanan “Zeki Sayar
ve Arkitekt: Tasarlamak, Orgiitlemek, Belgelemek” adli kitap, konu ile ilgili énemli
yayinlardan bir digeridir. Yayin kapsaminda Zeki Sayar’in halkevi yapilari basligi altinda
Zonguldak Halkevi projesi Nese Gurallar tarafindan ele alinmistir. Bu makale, Gurallar’in
daha 6nceki gcalismalarina ek olarak, mimarin diger yapilari ile karsilastirmali yorumlar

sunmakta, yapinin dénem mimarligi icin 6nemini detayli olarak tarif etmektedir.



1.3. Metot ve Diizen

Zonguldak Halkevi binasi tarihini kapsamli bir yaklasimla sunmayi amaclayan bu
calismanin hazirlanmasi sirecinde oncelikle “mekanin tretimi” ve “toplumsal bellek”
kavramlarini ele alan kaynaklar tizerinde galisiimistir. Bunu takiben; yapinin insa edildigi
dénemin siyasal, sosyal ve kiltirel ortaminin, mimarlik dislincesi ve Uretiminin,
Halkevleri kurumunun ve halkevi vyapilari Uretiminin bu kavramlar 1siginda
degerlendirilmesi amaciyla, donem tarihini ele alan yayinlar incelenmistir. Zonguldak
Halkevi binasinin degerlendirilecegi genel cerceveyi olusturan bu calismalar sonrasinda,
yapinin monografik incelemesine baslanmistir. Zonguldak kent tarihini konu alan
akademik yayinlar, yerel tarihcilerin yayinlari ve edebf eserler lizerinde ¢alisiimistir. Yerel
tarihgilerle ve yapi kullanicilariyla gériismeler gergeklestirilmis; yerel tarihgilerin kisisel
arsivleri ile Basbakanlik Devlet Arsivleri, Zonguldak Belediyesi, Zonguldak Belediyesi
Kiltir ve Sanat Merkezi, Cumhuriyet Halk Partisi Zonguldak il Baskanlhig, TMMOB
Mimarlar Odasi Zonguldak Temsilciligi kurumsal arsivlerine basvurulmustur. Yapiya ait
gorsel belgeler derlenmis, yerinde inceleme yapmak suretiyle 1933-1951 vyillar
arasindaki durumu anlatir tahminf ¢izimler ile glincel duruma iliskin gizimler Gretilmistir.
Bunlarin yani sira, yapinin mimarlarinin mesleki diisiince ve pratiklerinin tespit edilmesi
amaclyla, Sayar ve Mortas tarafindan yayimlanan Arkitekt dergisi ve konu ile ilgili
yayinlar; halkevi olarak kullaniminin incelenmesi amaciyla Karaelmas dergisi ve yerel
gazeteler ile Zonguldak Halkevi binasina deginen inceleme ve edebiyat eserleri

taranmistir. Bu slire¢ dogrultusunda, calisma diizeni asagidaki sekilde olusturulmustur.

Calismanin “Giris” baslikl ilk bolimu; ele alinan konuyu 6nemi ve sinirlari ile
tanimlamakta, calisma kapsaminda yararlanilan konu ile ilgili yayinlari aktarmakta,

galismanin yontem ve dizenine iligskin bilgi vermektedir.



“Mekanin Uretimi ve Toplumsal Bellek” bashkli ikinci bélimde, c¢alismanin
kavramsal cercevesini olusturan “mekanin tretimi” ve “toplumsal bellek” kavramlariyla

ilgili galisma ve tartismalarin bir dokima yapilmaktadir.

Calismanin tgiincl bélimi, “Erken Cumhuriyet Dénemi: Ulusal Bellegin insasi,
Halkevleri ve Mimarlik” bashgi altinda, XXI. ylzyilin ilk yarisinda Tirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulmasi ve gelismesine eslik eden uluslasma siirecini, bu sireg icerisinde mimarligin
ve Halkevlerinin yerini incelemektedir. Boylelikle, siyasal aktorler ve mimarlar
tarafindan, ulusal bellegin insasinda Zonguldak Halkevi binasina yiklenen anlam ve
gorevin tespitine olanak saglayacak bir tarihsel ¢erceve kurulmasi amacglanmistir. Bu
boliim kapsaminda, 6ncelikle Kurtulus Savasi yillarindan Tek Parti iktidarina giden siirec
incelenmekte, slirecte toplumsal bellegin etkisinin ve ulusal bellek olusturulmasina dair
gelistirilen siyasal aracglarin izi sirilmektedir. Daha sonra, bu sirec ile es zamanl olarak
mimarlik alaninda yasanan gelismeler degerlendirilmekte, mimari iretimin ulusal bellek
insasindaki yeri tartismaya acilmaktadir. Son olarak, Tek Parti doneminin ulusal bellek
insasinda en 6nemli araci kurumlarindan biri olan Halkevlerinin kurulusu, yapilanmasi ve
calismalarina dair bilgiler aktarilmakta, kurumun mekan Gretimi ve kullanimina iliskin

deneyimi incelenmektedir.

“Erken Cumhuriyet Doneminde Zonguldak’in Ekonomik, Toplumsal ve Kiiltiirel
Yapist” baslikli dordiinci bolim, Zonguldak Halkevi binasinin insa edildigi ve halkevi
olarak kullaniminin stirdigt donemde iliski kurdugu ekonomik, toplumsal ve kiiltirel
ortami konu almaktadir. Bolim kapsaminda, Eregli komir havzasinin Zonguldak kent
merkezinin gelisimindeki etkisi, erken cumhuriyet déneminde havzanin ve kentin
durumu, erken cumhuriyet déneminde kentte kultlirel ve sosyal yasanti, Zonguldak

Halkevi binasini ¢evreleyen mekanlar, akademik eserlerin yaninda; resmi kaynaklara,
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yerel tarihgilerin ¢alismalarina, edebi ve tanitici yayinlara ve tanikliklara dayanarak
degerlendirilmektedir. Boylelikle, yapinin 1933-1951 yillari arasinda kent yasantisindaki

yerine iliskin gergekgi bir tespit sunmak amaglanmistir.

Calismanin besinci boliminde “Zonguldak Halkevi” kapsamli olarak ele
alinmaktadir. Bolim kapsaminda ilk olarak Zonguldak Halkevi ¢calismalari; “Karaelmas”
dergisi, donemin edebi ve tanitici yayinlari ve tanikliklar araciligiyla aktariimaktadir.
Halkevi ¢alismalari dahilinde, ulusal bellek insasinin temel araglari olan ulusal ve yerel
bayram kutlamalari; téren programi, kullanilan mekéanlar, simgeler ve anlatilar
aktarilarak kapsamli sekilde incelenmektedir. Besinci bolimin ikinci bashgl altinda;
Zonguldak Halkevi binasi mimarlari Abidin Mortas ve Zeki Sayar'in egitim ve meslek
yasamlari, mimari Uretim ve yaklasimlari tartismaya acilmaktadir. Mortas ve Sayar'in
birlikte cikardiklari “Arkitekt” dergisindeki proje ve makaleleri taranmakta, mimarlik
yaklasimlari bu veriler dogrultusunda tanimlanmaktadir. Mortas ve Sayar'in birlikte
Uretimleri ve Halkevleri kurumu icin Gretmis olduklari diger projeler de bu bashk
kapsaminda degerlendirilmektedir. Bolimin devaminda, Zonguldak Halkevi binasinin
gincel durumu; plan, cephe, malzeme, teknik ve mekansal diizenleme bakimindan
incelenmektedir. Binanin giincel durumuna dair yapilan bu inceleme; yarisma projesi,
yapinin yerinde incelenmesi yolu ile elde edilen veri ve Zonguldak Belediyesi tarafindan
hazirlatilmis olan yakin dénem roélove projelerinden yararlanilarak hazirlanan gizimler

Uzerinden gerceklestirilmektedir.

Tez calismasinin altinci bolimi olan “Degerlendirme”de, ¢alisma kapsaminda
sunulan tim bilgiler i1siginda; Zonguldak Halkevi binasinin yarisma projesi, 1933-1951
yillari arasindaki fiziksel durumu, Yeni Mimari’nin bir Grlini olarak nitelikleri ve ulusal

bellek insasindaki yeri degerlendirilmektedir. Yapinin halkevi olarak kullanildigi
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donemdeki durumu; dénem fotograflari, donem yayinlarinda yer alan mekana iliskin
veriler ve taniklklar yardimiyla hazirlanan gizimler (zerinden gercgeklestirilmektedir.
Yapinin ulusal bellek insasindaki yerinin incelenmesinde, 6ncelikle kentlinin toplumsal
bellegi tartismaya agilmakta, Zonguldak Halkevinin ve binasinin bu bellek ile kurdugu
iliski incelenmektedir. Son olarak, yapinin ulusal bellek insasinda gorev Ustlendigi ti¢ ayri
katman tespit edilmekte, bunlarin her biri mekanin kullanimina iliskin veriler araciligiyla

yorumlanmaktadir.

Calismanin son bolimu olan “Sonug” basligl altinda, calisma boyunca incelenen
verilerin bir arada degerlendiriimesi ile elde edilen ¢ikarimlar, yapinin kullanimi ve

korunmasinin énemine yonelik éneriler aktariimaktadir.
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2. MEKANIN URETiIMi VE TOPLUMSAL BELLEK

2.1. Mekanin Uretimi

Henri Lefebvre, mekan kavramini derinlemesine tartismaya actigi “Mekanin
Uretimi” adli eserinde sdyle der: “Mekan kavrami tek basina birakilamaz ve statik
kalamaz; diyalektiklesir: Grlin-tretici olan mekan, ekonomik ve toplumsal iliskilerin
dayanagidir.” (Lefebvre, 2014: 24) Daha kapsamli bir bakis agisi icin mekani, retim
kavrami (zerinden incelemeyi oneren Lefebvre, Uretim bigimlerinin, ancak kendi
mekanini 6rgitleyip Ureterek gerceklesebildigine vurgu yapar. “Toplumsal mekanin
toplumsal bir Griin oldugu” 6nermesi lzerinden tartismayi derinlestirir. Toplumsal
mekani anlamak icin, birbiriyle iliskilerinden tam olarak siyrilamayacak olan (¢ ana
kavram onerir: mekansal pratik, mekan temsilleri ve temsil mekanlari. (Lefebvre, 2014:

56-63)

Mekansal pratik, mekan temsilleri ve temsil mekanlari kavramlari; sirasiyla,
algilanan, tasarlanan ve yasanan mekana karsilik gelmektedir. Mekansal pratik, “liretimi
ve yeniden Uretimi, nispi bir baglilik icinde siirekliligi saglayan her toplumsal olusuma
has 0Ozgil yerleri ve mekansal kimeleri” anlatir. Mekan temsilleri, “bilginlerin,
plancilarin, sehircilerin, ‘parcalayan’ ve ‘diizenleyen’ teknokratlarin” mekanidir, “bir
toplumun icindeki egemen mekandir”. Temsil mekanlariise, “mekana eslik eden imgeler
ve semboller araciligiyla yasanan mekan, yani ‘oturanlarin’, ‘kullananlarin” mekanlari,
ayni zamanda kimi sanatgilarin ve belki de o mekani tarif edenlerin” mekani olarak

tanimlanir. (Lefebvre, 2014: 63-68)

Lefebvre, sehircilerin ve mimarlarin mekana vyaklagimlarinda indirgemeci
olduklarina deginir. Ust Giste binmis ¢ok sayida farkli pratigin olusturdugu toplumsal

mekana midahale eden uzmanlarin, mevcut duruma dair analizleri ve belirli bir pratik
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ve diizen yaratma istegiyle kurduklari mekansal sema sinirlayici, indirgeyicidir. (Lefebvre,

2014: 131)

Uretim ve pazar aglariyla 6riilii kent mekani icerisinde sinirli bir alan tzerinde
¢alisan mimar; mekanin temsilini, yani tasarlanan mekani, 6lgller, planlar, kesitler
araciligiyla elinde tutmaktadir. Mekanin tGretimi mimarin iradesine bagh goriinse de iliski
aglari onceden belirlenmis bir mekan pargasi Uzerinde ve indirgenmis veriler
dogrultusunda soyut bir diizlemde Uretilen mekan kurgusu, yasanan mekanin uzaginda
kalacaktir. Mimar; mekansal pratigin gergekligini ve gesitliligini iktidara hakim olan
Uretim bicimi ve ideoloji dogrultusunda sinirlamak ve tanimlamakla miikelleftir. Bu stire¢
icerisinde “kullanici”, “sakin” gibi ifadelerle ele alinanlarin, bu sekilde mekan tzerindeki
iradesi itibarsizlastirilanlarin mekani ise, yasanan mekandir. “Yetkililerin soyut mekani

karsisinda, kullanicilarin her glinkli edimlerinin mekani somut bir mekandir”. (Lefebvre,

2014: 362-365)

“Mekanin okunmasi mimkiin midur?” sorusunu takip eden Lefebvre, 6ncelikle
mekanin okunmak ve bilinmek igin degil yasanmak igin, belirli bir kentsel baglam iginde,
yasamlari ve bedenleriyle insanlar tarafindan uretilmis oldugunu vurgular. Gorinir
olana, gorsele verilen 6nceligin indirgeyici oldugunu belirtir. (Lefebvre, 2014: 162-166)
Kendisini gerceklestirecegi bir mekan olmadikca ideolojinin ici bos bir kavramdan 6teye

I”

gitmeyecegini one slirerek “temsil” kavramini soyle vurgular: “Bu kavram, mekanlarin
ve bu mekanlari yaratmis olan ve bu mekanlar icinde kavranan toplumlarin analizinde

arag olarak hizmet edebilir.” (Lefebvre, 2014: 73-74)

Lefebvre, mekani Gretenin canli beden ve onun devinimi oldugunu vurgular. Beden
ile beden mekani arasindaki dolaysiz iliskiyi soyle ifade eder: “Maddi dlemdeki etkileri,

aletleri ve nesneleri Gretmeden once, kendini beslenerek lGretmeden ve bir baska
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bedeni dogurarak kendini yeniden tGretmeden dnce, her canl beden bir mekandir ve

kendine ait bir mekani vardir: orada kendini ve mekani Gretir.” (Lefebvre, 2014: 188)

Lefebvre (2014: 192); gereksinimlerine, “onu tehdit eden ya da destekleyen seye
gore” mekani niteleyip tanimlayarak kendi mekanini Greten bedenin devinimlerinde (g
veche saptar: Beden hareketi (jest), iz ve isaret. Bedenin devinimi icinde ve etrafinda
olusan ritimler i¢ ice gecerek mekan icinde var olur, mekani sekillendirirler. (Lefebvre,

2014: 219)

Lefebvre, kiiltlrin ve insan ediminin temeli sayilan dildeki eklemlenmenin 6nculi
olan, hareketteki eklemlenmeden bahseder. Hareketlerin birbirine eklemlenmesi ile

olusan ritleli soyle anlatir:

“Jestler diizeni ideolojiyi somutlastirir ve onu pratige baglar. Bu diizenle birlikte,
ideoloji soyutluktan cgikar ve jestler araciligiyla edimler yaratir (havaya kalkan
yumruk, hag isareti). Jestler diizeni mekan temsilleri ile temsil mekanlarini —en
azindan belli ayricalikli durumlarda birbirine baglar- din adamlarinin kutsal bir
mekanda evrenin vyaraticisi olan tanrisal hareketleri taklit ettikleri litdrjik

hareketlerde oldugu tzere.” (Lefebvre, 2014: 228)

Yazara gore, mekansalligin tim momentleri; algilanan, tasarlanan ve yasanan
mekanlar, jestler ve semboller, “anitsallik” icinde birlesir. Birey, anitsal mekan araciligi
ile toplumu ve toplumsal aidiyetini duyumsar. Anitsal mekan toplumsal uzlasiyi somut
kilar, sdylemi pratik ile baglar. Oyle ki fetihler ve devrimler bir toplumu yok etmek

istediklerinde hep anitlarini yok etmislerdir. (Lefebvre, 2014: 232-233)
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Lefebvre, anitin bir semboller ve isaretler dizisinden ibaret olmadigini vurgular.
Anitsal mekan, bedenin tim duyularina yonelik nitelikleri ile eklemlenmis hareketleri

tanimlayarak bituncil olarak varlik gostermektedir. (Lefebvre, 2014: 236-237)

2.2. Toplumsal Bellek

Toplumsal bellek kavrami, ilk olarak, Maurice Halbwachs’in calismalari ile
sekillenmistir. ! Maurice Halbwachs, bireysel bir edim olan hatirlamanin toplumsal
boyutunu tartismaya agmistir. Halbwachs’a gore; ¢cogunlukla psikolojik arastirmalara
konu edilen ve hep yalitilmis birey tizerinden incelenen bellek kavrami, kolektif bir 6zellik
barindirir. Zira hatirlayan bireydir fakat hatirlama eylemi ancak bireyin toplum icinde yer
almasi ile gerceklesebilir; “insanlar anilarini genellikle toplum iginde edinir ve yine
toplum icinde hatirlar, tanimlar ve konumlandirirlar.” Birey, hatirlayabilmek icin

“bellegin toplumsal cercevelerinden” faydalanir. (Halbwachs, 1992: 38)

Halbwachs, hatirlamanin gegmisi yinelemek olmadigini vurgular:

“Geg¢mis korunmaz, simdide yeniden Uretilir. Bellegin toplumsal cerceveleri, ne
kisisel belleklerin bir birlesimiyle olusur, ne de bunlar bellegin icini doldurdugu bos
yapilardir. Toplumsal ¢ergeveler, aksine, tam da toplumsal bellegin, gegmise ait bir
imaji, devrin toplumda baskin olan disilincelerine gore yeniden Uretmesini

saglayan araglardir.” (Halbwachs, 1992: 40)

! Halbwachs’in, bellegin kolektif karakterine dair ilk calismasi olan ve 1925 yilinda yayimlanan “Les cadres
sociaux de la mémoire” (The Social Frameworks of Memory) adli eserini; 1941 yilinda “La Topographie
Iégendaire des évangiles en terre sainte: étude de mémoire collective” (The Legendary Topography of the
Gospels in the Holy Land) ve 1950 yilinda “La mémoire collective” (The Collective Memory) izlemistir. Bu
bolimin hazirlanmasinda yazarin “Les cadres sociaux de la mémoire” ve “La Topographie légendaire des
évangiles en terre sainte: étude de mémoire collective” eserlerini iginde barindiran Lewis A. Coser
gevirisinden (1992) faydalanilmistir. Alintilarin ingilizce’den Tiirkge’ye cevirisi tez yazari tarafindan
yapilmistir.
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Gec¢mis yeniden yapilandirilirken bugline gore dizenlenir, sinirlari yeniden cizilir.
Bazi anilar 6nem kazanirken bazilari siliklesir. Gegmiste yasananlara dair hisler de bu
yeniden yapilanma dogrultusunda degisir. Halbwachs, gegmise ve 6zellikle ¢ocukluga
duyulan 6zlemin mevcut toplumsal durumdan kagcma arzusu oldugundan séz eder.
Gecmise dair hayal kuran kisi, cocuklugunu —hentiz kisitlanmamis benligini- ve bunun
icerisinde bulundugu toplumsal durumu olumlar ve ona gercekte sahip olmadigi
nitelikler atfeder. Hatirlamakta oldugu gecmis artik sabitlenmistir. Gec¢mise ait
kisitlamalar ve beklentiler gerceklesmis ve bunlara dair istek, sevgi, korku ve nefret gibi
duygular ge¢cmiste kalmistir. Bugline gére daha arzulanir olmasinin bir sebebi de budur.
Bununla birlikte kisi yine de bugline, buglniin istek ve yonelimlerine daha baghdir.
Geg¢misi anmak, bugiinden bakarak ge¢misi tamamlamak ve ona dair net bir anlam

Uretmek bugilinin bir gereksinimidir. (Halbwachs, 1992: 47-51)

Halbwachs, hatirlama ediminin bireyin hayatindaki insan ve insan gruplariyla
etkilesimi yoluyla gerceklestigini ve anilarin topluluklarla iliskilenerek bir arada
kiimelendigini, konumlandigini 6ne sirer. (Halbwachs, 1992: 52-53) Her toplulugun
ortak kani ve aliskanliklari gibi ve bunlara bagli olarak gelisen kendisine ait bir toplumsal
bellegi vardir. Halbwachs, toplumsal bellek kavramini gesitli topluluklar lzerinden
ornekler. Ailenin, inan¢ gruplarinin ve sosyal siniflarin toplumsal bellegine dair
tartismalar ile kavrami derinlestirir. Ailenin, Hristiyanligin ve sosyal siniflarin tarihsel
degisim sireclerini inceleyerek toplumsal bellegin bu silirecteki vyerini irdeler.
Toplumdaki her bir farkli grubun; her ailenin, her inan¢ grubunun, her meslek dalinin
kendine ait bir toplumsal bellegi; ortak kani ve aligkanliklari, ritielleri, sembolik imgeleri
ve sinir taslari oldugunu soyler. Her bir birey birden fazla gruba dahil oldugundan,
toplum icerisindeki bu farkh toplumsal bellekler birbirleri ile stirekli etkilesim halindedir.

(Halbwachs, 1992: 54-166)
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Toplumsal degisim siireclerini inceleyen Halbwachs’a gére toplum; gereksinimleri
dogrultusunda degisirken toplumsal bellekten beslenecek ve onu gereksinimleri
dogrultusunda yeniden Ureterek donugstirecektir. Toplumun yeni olani kabul etmesi
ancak, yeninin icerisinde gecmisin kolektif bilgisini barindiriyor olmasi ile miimkiinddir.
Yeni bir fikri degerlendirirken ge¢miste edindigi deneyim ve izlenimlerden faydalanan
kisi gibi, toplum da kacinilmaz olarak toplumsal yenilik ve degisimleri toplumsal bellege
uyumuna gore degerlendirir. Toplumsal yeniliklerin kabul gérebilmesi icin, toplumsal
bellekte yer etmis ortak yargilarla uyum icinde olmasi gerekir. (Halbwachs, 1992: 182-

189)

Halbwachs’in bu sekilde kavramlastirdigi toplumsal bellek, sosyal bilimler alaninda
kimlik kuramlarinin ve bellegin 6nem kazanmasi ile islevsel bir ara¢ olarak yeniden
glindeme gelmis, tartismaya acilmis ve farkli sekillerde yorumlanmistir. Pierre Nora,
editorligunid yaptigl, Fransa’nin bellek mekanlarini konu alan “Rethinking France: Les
Lieux de memoire” baslikli 4 ciltlik eserde, bellek kavraminin 6nem kazanmasini soyle
aciklar: “Stirekli hafizadan s6z etmemizin tek bir nedeni olabilir: Artik hafiza yok.” (Nora,

2006: 17)

ilkel toplumdan modern topluma, giderek hizlanan yasamin bellek ile tarih
arasindaki mesafeyi arttirdigina deginen Nora, bellek ile tarihin zit anlamlar
barindirdigini vurgular. Bellek, yasayan gruplarin trettigi, yasamin asil bilgisidir. Tarih ise
artik iliski kurulamayan, var olmayan seylerin yeniden olusturulmasidir. “Hafiza, her
zaman glincel bir olay, slrekli simdiki zamanda yasanan bir bagdir; tarih, ge¢cmisin
tasavvurudur.” (Nora, 2006: 23) Bununla birlikte, bugtin artik bellek dedigimiz sey ¢coktan
tarihe dahil olmustur. Gergek yasantiya dayanan bellek, yerini bellek mekanlariile stirekli

canh tutulmasi gereken tarihin mal olan bir bellege birakmigtir. “Hafiza mekanlari,
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kendiliginden hafizanin olmadigi distincesinden dogarlar; arsivleri kurmanin gerektigi,
yildénlimlerini devam ettirmenin, ayinleri diizenlemenin, kasvetli cenaze soéylemleri
vermenin, belgeleri noterde onaylatmanin gerektigi duygusundan dogar ve yasarlar.”
(Nora, 2006: 23) Nora’nin “bellek mekan1” kavrami, dar anlamiyla yapili ¢cevreye ait
elemanlari ifade etmez, cok daha kapsamli bir mekani isaret etmektedir. Temelde, bir
tarih edimi olarak gecmis yasantilarin dizenlenmesi ve toplum bellegine yeniden
sunularak yasatilmasi amaciyla kullanilan her tirli araci ortam, bellek mekani olarak
degerlendirilebilir. Yazarin 6rneklemesiyle; arsiv deposu, okul kitabi, vasiyetname, eski
mubharipler dernegi, saygi durusu ve kusak kavrami, bellek mekanlaridir. (Nora, 2006: 31-
32) Bu tanim gergevesinde; anitlar, meydanlar, anitsal yapilar, bir deneyimin siregen
hale getirilmesi icin kurgulanmis ritleller ve davranislar bitiind ile bellek mekani niteligi
kazanirlar. Bununla birlikte Nora, mimari mekanlar ile anitsal mekanlar arasinda bir
ayrim yapar. Heykeller, anitkabirler gibi anitsal mekanlarin, bulunduklari yerler de bir
Onem tasisa da asli olarak tek baslarina anlam ylklendiklerini séyler. Mimari mekanlar,
bellek mekani degerini bulunduklari yer ile iliskiden bagimsiz olarak kuramaz iken,
anitlarin tasinmalari durumunda da anlamlarini koruyabilecegine deginir. (Nora, 2006:

36)

Nora’nin bellegin siyasi kullanimina dair ¢ikarimlari da konumuz agisindan énemli
noktalar tasimaktadir. Yazar, Fransa Ulizerinden vyaptigl bir okumaya dayanarak,
cumhuriyetin bellegi “otoriter, birlestirici, tekelci, evrensel ve yogun bir ge¢cmise dayal
sistematik” bir sekilde kurdugundan bahseder (Nora, 2006: 40). “Otoriterligi”; iktidarini
saglamlastirmak icin farkli kesimleri bir potada eriterek kendisine bagli hale getiren yeni
cumhuriyet vyapisi ile aciklar. Bellegin “birlestirici” niteligi ile bir ulusal bellek
olusturulmasi icin “yerel hafizalarin ulusal kiltire bagh ortak bir fonda” toplamasini

ifade etmektedir. Bellegin; tutarhigini disladiklari ve kurdugu karsitliklar yolu ile
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sagladigini, diismanlarla beslendigini belirtir. Bellegin “evrenselligi” ise, yazarin, kurucu
ideolojinin ulusal varhigini evrensel degerler Gizerine kurmasi, ulusal olan ile evrensel olan
arasinda karsilikli bir iliski ve konumlandirma durumu goézetmesini ifade etmek igin
kullandigi bir tanimlamadir. “Yogun bir gecmise dayali” olarak ifade ettigi durum ise,
cumhuriyetin  kurmus oldugu ulusal bellegi vyasatarak ulusal uzlasiyr saglama
yaklasimidir. Pierre Nora, bu sekilde tanimladigi bellegin siyasi kullaniminin, Fransizlara
ya da cumhuriyete 6zgl olmadigina deginir. Eric Hobsbawm’in yaygin olarak kabul
gormus kavrami “gelenegin icadi”’nin bu durumun bir baska adlandirmasi oldugunu

soyler. (Nora, 2006: 40-42)

Hobsbawm, “icat edilmis gelenekler”in, sanayi devrimi sonrasi uluslasan
devletlerde yaygin olarak gorildugiini tespit eder. “icat edilmis gelenek” teriminin iki
farkli tdrinden s6z eder. Bunlarin, gercekten icat ve insa edilip kurumsallasmis
gelenekler olabilecegi gibi, kisa bir zaman diliminde ortaya c¢ikmis ve hizla geliserek

yerlesik hale gelmis gelenekler de olabilecegini sdyleyerek, tanimini su sekilde gelistirir:

“|cat edilmis gelenek’, alenen ya da zimnen kabul gérmiis kurallarca yénlendirilen
ve bir ritiel ya da sembolik bir 6zellik sergileyen, gecmisle dogal bir sireklilik
anistirir sekilde tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranis normlarini
asilamaya calisan bir pratikler kiimesi anlaminda distndlmelidir.” (Hobsbawm,

2006: 3)

Hobsbawm, gelenek (tradition) ile gorenek (custom), teamiil (convention) ve rutin
arasinda bir ayrim yapar. Gorenek yenilige ve degisime tam olarak karsi duramaz, zaman
icerisinde degisirken; gelenegin belirleyici 6zelliginin degismezlik iddiasi oldugunu
vurgular. Belirli bir ritiel ya da sembolik islevi olmayan teamil ve rutinlerin gelenek

olarak tanimlanmayacagini séyler. (Hobsbawm, 2006: 3-4) Gelenegin icadinda, her
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toplumun sahip oldugu bir sembolik pratikler ve iletisim dilinden faydalanarak eski
malzemelerin yeni amaclarla kullanilabilecegine dikkat ¢eker. (Hobsbawm, 2006: 7)
Gelenegin icadina, eski yasam bigimlerinin devam ettigi durumlarda gerek olmayacagini

soyler. (Hobsbawm, 2006: 10)

Hobsbawm, “gérece yeni bir tarihsel yenilik olan ‘ulus’la, onunla ilintili milliyetgilik,
ulus-devlet, ulusal semboller ve tarihler, vb. fenomenlerle yakindan alakali” (Hobsbawm,
2006: 17) oldugunu belirttigi, sanayi devriminden sonraki donemde icat edilmis

geleneklerin Ug tipe ayirir:

“Sanayi devriminden sonraki donemlerde icat edilmis gelenekler, birbiriyle
ortlisen Ug tipe ayrilabilir: a) toplumsal birlik-beraberligi ya da gercek veya yapay
cemaatlere grup aidiyetini olusturan veya sembolize eden gelenekler, b)
kurumlari, statli ya da otorite iliskilerini olusturan veya mesrulastiran gelenekler,
c) ana amaci toplumsallasma, inanclarin, deger vyargilarinin ve davranis

teamdiillerinin asilanip aktarilmasi olan gelenekler.” (Hobsbawm, 2006: 12)

“Ulus”a ait bir gelenekler dizisi olusturmak, toplumsal birligi saglamak amaciyla,
gecit torenleri, merasimler, marslar gibi aracglarin kullanilmasina dair Nora ve
Hobsbawm’in bu yorumlari, Paul Connerton’un anma térenleri ve bedensel pratikler
Uzerine yogunlasan toplumsal bellek yaklasimi ile birlikte degerlendirilebilir. Connerton,
“gelenegin icadl” kavramsallastirmasinin térenlerin performatif niteligini gézden

kacirmakta oldugunu diisinmektedir. (Connerton, 1999: 160)

Toplumlarin animsama ve unutma davranislar lzerine calismalar yiriiten Paul
Connerton, bellegin kolektif bir edim oldugu konusunda Halbwachs’in iddiasini
destekler. Bununla birlikte, bellegin aktarimi ve korunmasini saglayan araglarin yeterince

tartisilmadigini 6ne surer. Toplumsal bellek Gzerine tartismasini baslatirken, giinimize
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dair deneyimimizin blyik O6lcide ge¢mis hakkindaki bilgimize dayandigini séyler.
Buglinii gegmisin slizgecinden gecirerek algilladigimizi, mevcut toplumsal dizenin
mesrulastiriimasinda ge¢mis imgesinin gorev aldigini belirtir. Bununla birlikte, toplumsal
bellek kavramina dair bu yaklagimin yeterli olmadigina vurgu yaparak, toplumun gegmis
imgesini ve ortak anilarini anma torenleri yoluyla aktarip stirdirdigl tezini 6ne sirer.

(Connerton, 1999: 9-13)

Connerton’a gore; “Her tirli baslangicin icinde bir animsama o6gesi yatar.
Toplumsal bir grubun timiyle yeni bir yol tutturmak Uzere esgidimli bir caba
gosterdigi durumlarda, bu o6zellikle gecerlidir.” (Connerton, 1999: 14) Yeni bir diizenin
kuruculari, bunu bazen gecmise ait imgeleri alip yeniden bicimlendirerek, bazense

eskinin imgesine karsitligi ile anlam kazanan yeni imgeler uretip sahiplenerek yaparlar.

Connerton, toplumsal bellek ile tarih iliskisine cesitli boyutlariyla egilir. Oncelikle,
“tarihin yeniden kurulmasi” (rekonstriiksiyon) ile toplumsal bellek arasindaki ayrima
deginir. Tarih, gegmise ait izler, bulgular tGzerinden geg¢misi yeniden kuran bir disiplindir.
Toplumsal bellek ise, tarihginin malzemelerinden biridir. Tarihgi, tanikliklari —anlatiyi
dogrudan kabul etmeksizin- bir veri olarak kullanir. Bununla birlikte, toplumsal bellek ile
tarih arasinda karsilikh bir etkilesim bulunabilir. Toplumsal bellek, bir tarih edimi icin itici
glic olabilecegi gibi, tarih de toplumsal bellegin bicimlenisine etki edebilir. Connerton,
bu durumun ozellikle devlet aygitinin sistemli bir sekilde yurttaslarin bellegini silmek icin
kullanilmasinda ortaya ciktigini belirtir. Totaliter rejimlerin, toplumun aklini tutsak

almaya, bellegini yok ederek basladiklarini séyler. (Connerton, 1999: 25-28)

Bellegin farkli turlerini; kisisel bellek, bilissel bellek ve aliskanlik bellegi olarak
belirleyen Connerton, kisisel bir gecmise iliskin animsama edimlerini kisisel bellek,

animsama ediminin kodlamaya dayali bir yapim (konstriiksiyon) oldugu bilgisini bilissel
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bellek olarak tanimlar. Bellek ¢alismalari ve tartismalarinin, kisisel ve bilissel bellek
Uzerinde yogunlastigina dikkat ¢ceken Connerton, aliskanlik bellegi olarak adlandirdigi
tlrtin konvansiyonalist bakis agisi tarafindan baska kavramlarla isgal edildigini ve bellek
tartismalarinin disinda birakildigini belirtir. Oysa aliskanlik, toplumsal bellegin korunumu
ve aktariminda ¢ok basat bir konumda bulunmaktadir. Yazar, anma térenleri ve bedensel
pratikler Uzerinden, toplumsal bellegin temeli oldugunu savladigi aliskanlik bellegi

konusunu tartismaya acar. (Connerton, 1999: 38-49)

Toren (ritlel) sozciguni kullanirken Steven Lukes’un tanimlamasindan
faydalanacagini soyleyen Connerton, tanimi soyle aktarir: “onu kullananlarin dikkatini
Ozel bir dnem tasidigini disundikleri distinceyle ve duyguyla ilgili seylere ceken,

simgesel nitelik tagiyan tiirden ‘kurallarca yonetilen’ etkinlikler”. (Connerton, 1999: 70)

Connerton, torenlerin resmi bicimleri oldugu ve bunlarin yinelenmesine
dayandiklarini, bu sebeple kendiliginden degisikliklere sinirli olanak tanidiklarini belirtir.
Torenlerin etkilerinin, téren zamani ve mekani disinda da islerligini stirdtrdigini,
sinirlarinin  disina  tasabilen bir etkiye sahip oldugunu vurgular. Toérenlerin
yinelenmesinin, gecmisin kesintisiz slrdGglu algisini yarattigini séyler. Gec¢miste
yasanmis olaylarin bir anlatiya ve bu anlatinin belirli bir ritmi olan hareketler ve sozler
dizisine donustlirtlerek uygulanmasiile -yani anma torenleri yoluyla- ge¢misin strekliligi

iddiasi yaratilmaktadir. (Connerton, 1999: 70-72)

Torenler ({zerine arastirmalarin genellikle Gg¢ ana vyaklagim {izerinden
gerceklestigini soyleyen Connerton, bunlari; psikolojik, sosyolojik ve tarihsel
arastirmalar olarak belirler. Psikolojik yaklasimlarin térenlerin icerigindeki simgelerin
¢O6ziimlenmesine, sosyolojik yaklasimin torenin toplumsal uzlasmayi saglayan ve

degerlerin aktarimi islevini ylriten yapisina, tarihsel yaklasimin ise térenlerin tarihsel
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kokenlerine yogunlastigini belirtir. Bu bakis acisindan bakildiginda, Nora ve
Hobsbawm’in térene dair yaklasimlarini sosyolojik ve tarihsel yaklasimlar icerisinde
disinmek mimkindlr. Connerton tim bu yaklasimlarin téreni bir simgesel temsil
bicimi olarak degerlendirdigini ve térenin kodladigi anlatiya odaklandigini tespit eder.
Bununla birlikte yazara goére, téren anlati disinda nitelikler de barindirmaktadir ve anma
torenlerini toplumsal bellegin aktariminda énemli kilan da tam da bu diger niteliklerdir.
Kanonik kosutluk, soylev, sarki, jestler ve dansin icerildigi toren, anlatidan —mitostan-

bedensel pratikler icermesi ile ayrilmaktadir. (Connerton, 1999: 77-97)

Bellegin aktariminda iki farkli pratik olarak; bedenlestirme pratigi (incorporating
practice) ve kaydetme pratigi (inscribing practice) (Connerton, 1999: 114) tanimlarini
yapan Connerton; bilginin depolanmasini amaclayan ¢ok cesitli ara¢ ve bicimlerini ifade
eden kaydetme pratiginin bellegin aktariminda daha 6ne cikan bir unsur oldugunu
belirtir. Ote yandan, selamlasma, jestler ve mimikler gibi bedenlerin varligi siiresince
gerceklesip aktarilabilen pratikler tGizerinden 6rnekledigi ve aslen kaydetme pratiklerinin
de icerisinde bulunan bedensel pratiklerin, toplumsal bellegin aktariminda ¢ogunlukla

gbz ardi edilen ¢ok basat bir yeri oldugunu vurgular. (Connerton, 1999: 158)

Connerton, bedensel pratikleri ic ana baslikta inceler; bedenin teknikleri, bedenin
gorgisu ve bedenin torenleri. Bedenin tekniklerini jestler, bedenin gorgisini sofra
gorgisi, bedenin toérenlerini ise soylularin glindelik pratikleri tGzerinden inceleyerek
tartismayi derinlestiren Connerton, her birinin bilissel bellek ile iligkili oldugunu belirtir.
(Connerton, 1999: 124-137) Bedensel pratiklerin ayirt ediciligi, aliskanliklarin sagladigi
aktarim, stireklilik ve degismezliktedir. “Aliskanlik, ellerde ve viicutta tasinan bir bilgi ve
animsamadir; ve de bir alskanhigin gelistiriimesinde ‘anlayan’ bedenimizdir.”

(Connerton, 1999: 148)
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Bellek lizerine bir baska yaklasim Aleida Assmann tarafindan gelistirilmistir.
Assmann, gindelik dilde genellikle bellegin kisisel ve toplumsal bellek olarak iki
kategoriye ayrildigini, ancak bu iki kategorinin bellegin karmasik yapisini agiklamaya
yetmedigini soyleyerek; bellegin dort boyutta incelenmesini dnerir. Bu dort boyutu;
kisisel bellek, sosyal bellek, politik bellek ve kiltiirel bellek olarak belirler. (Assmann, A.,

2006: 211)

Assmann, kisisel ve sosyal bellek ile politik ve kiltiirel bellek arasinda temel bir
ayrim oldugunu vurgular. Kisisel bellek ve sosyal bellek, kisilerin yasami siiresince, ya da
en fazla birkag kusak slresince aktarilabilecek, iletisimsel bir bellek modeli izlemektedir.
Politik ve kilturel bellek tanimlariise, bireyleri ve kusaklari asan; yazi, téren gibi birtakim

araglarla kurumsallagarak uzun surelerce aktarilan bir bellegi isaret etmektedir.

Politik bellek, asagidan degil yukaridan kurulan bir yapiya sahip oldugundan,
bireysel bakis acisinin 6znel bilgisi ve deneyimi kaybolmakta, aktarim sinirli, elenmis ve
homojenlestirilmis bir anlati haline gelmektedir. Gegici sosyal bellegin diizenlenmesi ve
islenmesi ile uzun vadeli bir toplumsal bellek olusturulmaktadir. Bu diizenleme ve

islemede kullanilan birtakim yontemleri Assmann (2006: 217) su sekilde belirtir:

“- olaylarin heyecan ve hareket yaratacak etkili bir sekilde hikayelestirilmesi,

- gecmisin kalintilarini sergileyecek alanlar ve anitlar,

- bellegi destekleyecek gorsel ve sozel isaretler,

- bellegi canlandiracak, toplu katilimin saglandigi periyodik anma térenleri”
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Kalturel bellek ise, hatirlama ve unutma edimleri ile sekillenen bellek yapisina bir
Uglinct boyut eklemektedir. Ne hatirlanan ne de unutulan olarak tanimlanabilecek,
arsivlenmis bilgi, kilturel bellegin ayirt edici yanini olusturmaktadir. Sanat eserleri ile
herkese acik bir sekilde aktarilanlarin yani sira, arsivlerde yalnizca uzmanlarin
ulasabildigi bellek kaydi niteliginde eserler de bulunmaktadir. Bu durum, farkh
zamanlarda farkh bireyler tarafindan yorumlanmaya acik bir olasilik dogurmaktadir.
Kiltarel bellek, bu yaniyla politik bellekten ayrilarak, homojenlestirici ve sinirlandirici
degil, daha karmasik ve yoruma acik potansiyeller barindirmaktadir. (Assmann, A., 2006:

220-221)

Toplumsal bellek kavramini kiltir g¢alismalari ve kimlik kuramlari alanindan
bakarak derinlestiren Jan Assmann da; “kiltiirel bellek” kavramina egilmistir. Bellegin
dort toplumsal ve kiiltirel boyutunu; mimetik bellek, nesneler bellegi, iletisimsel bellek
ve kiltlirel bellek olarak belirterek, kiltiirel bellegin “6nceki tg¢ alanin az ¢ok bitlinlik

icinde bulustugu alan” oldugunu 6ne siirmektedir. (Assmann, J., 2015: 27-28)

Assmann, hatirlamanin; zamana ve mekana, gruba bagli olma ve tarihsel bir stire¢
olarak yeniden kurulabilme ozelliklerine dikkat ceker. Assmann’a gobre, hatirlanan
icerikler belirli bir zamana ve mekana dayanirlar. Bir seyin hatirlanmasi icin ya periyodik
bir ritimde yasanmasi, ya birtakim belirleyici olaylarla iliskilendirilmesi ya da cok eski

zamanlarda yasanmis olmasi gerekir. (Assmann, J., 2015: 47)

Hatirlamanin mekana bagli olusunu ise soyle anlatir:

“Aile icin ev, kirsal kesimde yasayanlar icin koy ve vadi, kentsoylular i¢in kentler ve
bir cografyada yasayanlar icin o cografi bolge mekansal hatirlama cercevesini
olusturur. Bu bag, 6zellikle uzakta iken “vatan” duygusunu veren cercevedir.

Mekana, ben’in ¢evresindeki, ona ait olan seyler diinyasi, onun “maddi gevresi”,
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benliginin tasiyicisi ve destekleyicisi olarak ona ait olan seyler de dahildir.” {...)
“Kendini grup olarak saglamlastirmak isteyen her topluluk sadece igsel iletisim
bigimlerinin sahnesi olarak degil, ayni zamanda kimliklerinin semboli ve
hatiralarinin dayanak noktasi olarak bu tiir mekanlari yaratmak ve garanti altina
almak ister. Bellegin mekana ihtiyaci vardir, mekansallastirma egilimi igindedir.”

(Assmann, J., 2015: 47)

Hatirlama edimi, gruba baghdir. Toplumsal bellek, onu tasiyanlar ile var olur ve
aktarilir. Sosyal gruplar ortak anilari ile kendilerine ait bir imge Uretir ve var olurlar.
Bununla baglantili olarak, bellek higbir zaman ge¢misi oldugu gibi muhafaza
edemeyecek, grubun her donemde yeniden kurdugu sekilde var olacaktir. (Assmann, J.,

2015: 48-49)

Assmann, hatirlamanin iki bi¢cimi olarak iletisimsel bellek ve kiltiirel bellek
Uzerinde durur. Etnolog Jan Vansina’nin “kayan bosluk” tanimindan yola ¢ikarak ikisi
arasindaki ayrimi agiklar. Vansina’nin ¢alismasi, gruplar ya da bireyler yakin gegmise dair
cok sayida bilgi hatirlarken, biraz geriye gidildiginde bilginin azaldigina, anlatida
sicramalar olustuguna vurgu yaparak; tarihi bilincin yakin gecmis ve koken olmak lizere
iki ayri diizeyde calistigini gostermektedir. Bu ikisi arasinda kalan ve kusaktan kusaga
surekliyer degistiren araliga ise “kayan bosluk” adini vermektedir. Assmann’in iletisimsel
ve kiltirel bellekleri arasindaki fark da yakin gecmise yonelik hatirlama ile kdkene
ydnelik hatirlama arasindaki temel ayrima isaret etmektedir. iletisimsel bellek, kisilerin
ve gruplarin kendi deneyimlerine dayanan, glindelik yasamda iletisim yolu ile aktarilarak
yasamakta olan bellek iken; kiltirel bellek hatirlanamayan geg¢mise dair, efsaneler,

ritGeller, bayramlar gibi kurumsal yapilar ile aktarilan bellektir. Herhangi bir olayin s6zIu
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tarih ve tanikliklar ile aktarilma suresi yaklasik 80 yil ile sinirlanirken, bu sinirdan

sonrasina, eski zamana dair anlatilar ise resmf tarihe aittir. (Assmann, J., 2015: 56-60)

Kolektif bellek ve mekan konusuna bir baska 6zgiin yaklasim, mimar Aldo Rossi
tarafindan getirilmistir. Rossi, insan tarafindan yaratiimis bir yapit olan sehrin bilimine
yonelik bir ydntem arayisindadir. Oncelikli olarak ic temel dnerme sunar. Bunlardan ilki,
sehrin “kalicihklan”nin belirlenmesidir. “Bugiin de yasantiladigimiz ge¢cmis” (Rossi, 2003:
43) olarak tanimladigi kaliciliklarin, stiregen ve degisken olani ortaya ¢ikaracagini 6ne
surer. Bir digeri, “streklilik”tir. Stireklilik, sehirdeki 6gelerin “kesintisiz, tlirdes bir dogaya
sahip artifaktlar oldugunu farz etmek demektir”. Uclincii &nerme ise, “kentsel siireci
geciktirebilen ya da hizlandirabilen tekil bir dogaya sahip” birtakim birincil égeler
oldugudur. (Rossi, 2003: 48) Birincil 6geler, sehir dinamigi acisindan tanimlanmasi
karmasik ve farkl tirlerde ortaya cikabilecek dgeler olmakla birlikte; Rossi, anitlarin her
daim birincil 6geler oldugunu belirtir. (Rossi, 2003: 49) Bu anlamda, anitsal yapilar,

sehrin gelisiminde ve bicimlenmesinde énemli bir rol yiklenirler.

Rossi'ye gore, “sehrin kendisi orada yasayanlarin kolektif hafizasidir”. Toplumsal
bellek, kent mekani icin kilavuz niteligi tasimaktadir. Bir mekanda yasayan gruplar
kendilerini o mekan ile iliskilendirip tanimlamakta, grubun mekan ile kurmus oldugu bag
diyalektik bir sekilde isleyerek kendisi bizzat toplumsal bellek olan sehri olusturmaktadir.

(Rossi, 2003: 124-126)

Toplumsal bellek kavramina farkli agilimlar getiren tim bu tartismalar
incelendiginde; toplumsal degisim siireclerinde yeniligin kabullini, birlik ve aidiyet
duygusunu saglama konusunda toplumsal bellege islev yiklendigine dair ortak bir
¢ikarim bulundugunu séylemek mimkindir. Farkh yazarlarin farkh adlandirmalar ve

¢O6ziimlemelerle ele aldigi bu islevsellik; icinde bulunulan dénemin gerceklerine ve
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gereklerine uygun sekilde ge¢cmisin ve bugiiniin bilgisinin degerlendirilmesi, hatirlanacak
ve unutulacaklarin belirlenmesi ile elde edilen bir kurgulanmis bellege isaret etmektedir.
Yine tim vyazarlarin, anitsal mekana ve anma torenlerine, bu kurgulanmis bellegin
olusturulmasi ve pekistirilmesinde 6zel bir 6nem atfettigi gortlmektedir. Tirkiye
Cumhuriyeti Devleti’nin ulus-devletlesme sirecinde insa edilen bir halkevi yapisina
egilen bu calismada, dénemin kurgulanmis bellegini ifade etmek icin “ulusal bellek”
kavramindan faydalanilmakta; ulusal bellegin insasinda anma torenleri ve bu térenlerin
gerceklestirildigi anitsal mekdn ele alinmaktadir. Bunun yani sira, bugiin “kayan
boslugun” kiyisinda bulunan Zonguldak Halkevi binasini 1933-1951 villari arasinda

deneyimleyen taniklarin kisisel belleklerine de basvurulmaktadir.
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3. ERKEN CUMHURIYET DONEMIi: ULUSAL BELLEGIN iNSASI, HALKEVLERI VE

MiMARLIK

3.1. Kurtulus Savas’ndan Tek Parti Donemine: inkilaplar ve “Alti Ok”

Birinci Dlinya Savasli sonrasi, Anadolu'da ulusal direnis hareketinin baslangicindan
Tek Parti iktidarina giden sirecte, devlet yapilanmasinda ve toplumsal yasamda kdkten
degisimler gerceklesmistir. ittihat ve Terakki’nin Osmanli’yi canlandirma diisiincesi terk
edilmis, ulus-devlet yapilanmasina sahip yeni bir cumhuriyet kurulmustur. Kurtulus
Savagsl yillarindan itibaren, devrimin daha sonra Alti Ok ile tanimlanacak olan ilkeleri ile
birlikte ulusal kimlik ve bellek de adim adim insa edilmistir. Slire¢ boyunca, Mustafa
Kemal Pasa onderligindeki kurucu kadrolarin iktidarinin, muhaliflerini bertaraf ederek

glclendigi, buna paralel olarak séylemin de giderek keskinlestigi gériilmektedir.

1919 yilinda Kuvayi Milliye birliklerinin orgitlenmesinden 1922 yilindaki zafere
dek, Anadolu ve Rumeli'nin bagimsizliginin savunulmasi ig¢in en genis cephenin
olusturulmasinin 6ncelik oldugu anlasiimaktadir. Toplumun genis kesimlerinin vatan
savunmasinda bir arada davranmasinin saglanmasi, heterojen bir yapiya sahip olan ilk
meclis icerisindeki dengelerin korunmasi ve savas slirecinde direnis hareketini
glclendirecek uluslararasi iliskilerin stirdirtlmesi amaciyla, geliskili yanlar icerse de tim
kesimleri kapsayacak bir séylem &riilmistiir. Ozay Goztepe (2016: 47-63) bu ddénemin
soylemindeki cesitli vurgulari; saltanat ve hilafetin korunmasi, halk egemenliginin
saglanmasi, islam alemine yapilan dini savasimda bir arada durma cagrisi ve Sovyetler
ile iliskilerde dile getirilen emperyalizm ve kapitalizme karsi ulusal miicadeleye destek

cagrisi olarak tespit eder.

23 Nisan 1920’de kurulan Turkiye Blyik Millet Meclisinin (TBMM) agilisi, Tirkiye

Cumhuriyeti’'nin kurulusunun 6ncili olan tarihi bir téren olmakla birlikte, “yeni”’ye
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dogru donlsimiin icerisinde “eski”ye ait — toplumsal uzlasiyr ve yeniligin kabullini
saglayacak toplumsal bellege dair ortak — 6geler barindirmasi gereginin de iyi bir

ornegidir.

Meclis acihisi, “kutsalligindan yararlanmak” amaciyla cuma gliniine denk
getirilmistir. Téren, Haci Bayram Veli Camii’nde kilinan cuma namazi ile baslamistir.
Namazin ardindan Kolordu Komutanhgi askeri birliklerinin sagladigi téren dizeni ile
acihsin yapilacagl yere gelinmistir, burada dua esliginde kurbanlar kesilmis, glinler
Ooncesinden okunmasina baslanmis olan Kur’an ve hadis metinlerinin son okumalari
“ugur getirsin diye” burada tamamlanmistir. Ayrica, Anadolu’nun her tarafinda térenden
onceki glinlerde kutsal metinlerin okunmasi, cuma namazindan sonra “ylice Hilafet ve
Saltanat makami ile bitiin vatan topraklarinin kurtulusu igin girisilen ulusal hareketin
onemini ve kutsalligini, ulusun her bir bireyinin kendi temsilcilerinden olusmus olan
Blyuk Millet Meclisinin verecegi vatani gorevleri yapmaya zorunlu oldugunu anlatan
vaazlar” verilmesi, “Halife ve Padisahimizin, din ve devletimizin, vatan ve ulusumuzun
kurtulusu, esenligi ve bagimsizligi icin” dualar edilmesi kurgulanmistir. Bu dinf térenlerin
ardindan Hukimet Konaklarina gidilerek resmi kutlamalarin gerceklestirilmesi

istenmistir. (Atatlrk, 1969: 431-432; Goztepe, 2016: 55)2

Anadolu genelinde ve Ankara’da gerceklestirilen torenlerin dinf igerigi, saltanat ve
hilafeti korumaya yonelik séylemi, donem sartlariyla birlikte degerlendirilmelidir.
Saltanat ve hilafet makaminin TBMM karsiti soylemini fetvalar yolu ile halka duyurdugu

(Timur’dan aktaran: Goztepe, 2016: 57) diisinlldiglinde, meclisin toplumsal mesruiyet

2 23 Nisan 1920’de acilis icin gerceklestirilecek térenlerin diizenine iliskin bilgiler, “Heyeti Temsiliye
namina Mustafa Kemal” imzasi ile “Kolordulara, Bilimum Vildyata, Mustakil Livalara, Midafaai Hukuk
Heyeti Merkeziyelerine, Belediye Risayetlerine” gonderilen ve Nutuk’ta yer alan tebligattan alinmistir.
(Atatiirk, 1969: 431-432) Tebligat metni, Ozay Goztepe tarafindan Tiirkcelestirildigi hali ile kullanilmistir.
(Goztepe, 2016: 55)
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arayisinda islam’in énemli bir yer tuttugu anlasiimaktadir. Cemil Kogcak (2015: 30),
camiden gikilarak yapilan meclis acilisini degerlendirirken Osmanli’da boyle bir uygulama
olmadigini hatirlatmakta, acilis térenindeki dini unsurlarin “islAmi bir dayanisma”
ihtiyacindan dogdugunu belirtmektedir. Bu durum, dénemin toplumsal belleginde
islam’in belirleyiciligi hakkinda fikir vermektedir. Batililasmanin etkisiyle yiikselmekte
olan milliyetgilik diisiincesinin “Osmanlilik” olarak tanimlandigi bu dénemde, “millet”
kavraminin “ortak kultir, tarih, dil” anlamlarini yiklenmesi yakin bir déneme tekabdil
etmekte (Mardin’den aktaran: Bozdogan, 2008: 48); toplumsal birlikteligin baglayici

unsuru olarak hala dine ait ortak degerlerin 6n planda oldugu gorilmektedir.

Hem uluslararasi iliskilerin, hem meclis igi dengelerin, hem de toplumsal
birlikteligin gozetildigi savas yillarinin ardindan 1922 yilinin Eylul ayinda kazanilan zafer;
Mustafa Kemal Pasa’nin konumunu giiclendirmis?, séylemin ve buna paralel olarak atilan
adimlarin keskinlesmesine olanak saglamistir (Ziircher, 2000: 232). 1 Kasim 1922’de
saltanat kaldinlmistir (Kogak, 2013: 129). 1 Nisan 1923’te TBMM secimlerinin
yenilenmesine karar verilmistir, secimlerin ardindan* meclisteki tim milletvekillerini
kapsayan - ve tim ulusu kapsama iddiasinda olan (aktaran: Goztepe, 2016: 102) - Halk
Firkasi kurulmustur. 29 Ekim 1923’te Cumhuriyet ilan edilmistir. 3 Mart 1924’te Hilafet
kaldirilmis, ayni gece halife ve hanedan Uyeleri yurt disina g¢ikariimistir. 1924 yilinda

devletin yeni yonetim bicimini tanimlayan yeni bir anayasa hazirlanmistir. Kocak, alinan

3 Bu tarihte, mecliste Mustafa Kemal Pasa yanlilarindan olusan Miidafaa-i Hukuk Grubu ve biiyiik oranda
bu gruba karsithgi tizerinden tanimlanan bir ikinci Grup bulunmaktadir (Ziircher, 2000: 232). Ziircher, bu
iki grup arasinda keskin sinirlar bulunmadigini, taraftar sayilarinin siirekli degistigini belirtmektedir.
1922’de kazanilan zaferin arkasindan Lozan Baris Konferans’na TBMM ile birlikte istanbul Hiikiimeti’nin
de davet edilmesi, mecliste tepkilere yol agmistir (Aksin, 2013: 108). Bu sartlar altinda zaferin kumandani
konumundaki Mustafa Kemal Pasa’nin, siireci yonlendirecek daha kesin adimlar atma olanagi buldugu
anlasiimaktadir.

4Yapilan secimlerde secilen milletvekilleri ile ilgili olarak; Cemil Kogak (2013: 132) vekillerin neredeyse
tamaminin Miidafaa-i Hukuk Grubu’ndan oldugunu, ikinci Grup’tan az sayida vekil bulundugunu
belirtmektedir. Ote yandan Ziircher (2000: 234), ikinci Grup’tan hicbir iyenin yeni meclise giremedigini
soyler. Bununla birlikte, Kogak (2013: 132-133) yeni mecliste tek grubun kalmis olmasinin ¢atismalari
azaltmadigini belirtir.
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tim bu kararlarin gorisilmesi sirasinda mecliste 6nemli anlasmazliklar yasandigini
belirtmektedir. Parti ve meclis icerisindeki bu anlasmazliklar, 1924 yili sonlarinda bir grup
milletvekilinin Halk Firkasi’ndan ayrilarak Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi’ni kurmasiile
sonuclanmistir (Kocak, 2013: 131-141). 1925 yilinda Diyarbakir’da patlak veren Seyh Sait
Ayaklanmasi; savas yillarinin ittifakcl yaklasimina son verilmesinin bir sonucu olmanin
yani sira, Tek Parti iktidarina giden siirecte belirleyici bir esik de olacaktir. isyanin
ardindan cikarilan Takrir-i Stk(n Yasasi, CHF nin tim muhaliflerine karsi kullandigi bir
arac olarak islev gormustir. Muhalif basin organlari, dernek ve kurumlarin yani sira TCF
de 1925 vyilinda kapatilmis, istiklal Mahkemeleri yoluyla muhalifler yargilanmis,
cezalandirilmistir (Kogak, 2013: 141-145). Kogak (2013: 145); Takrir-i Stik(n Kanunu
uygulamalari ve takip eden izmir Suikasti davasi siireci sonucunda, llkede acik bir

muhalefet kalmadigini belirtmektedir.

Muhalefetin bertaraf edilmesinin ardindan, laiklik ve modernlesme dogrultusunda
bir dizi reformun arka arkaya gergeklestirildigi goriilmektedir. 1925 yilinin son aylarinda
tekke ve zaviyeler kapatilmis, Sapka Devrimi olarak adlandirilan kilik kiyafete yénelik
yasaklama ve diizenlemeler ile uluslararasi saat ve takvim kabul edilmistir. 1926 yilinda,
isvicre medeni yasasi lizerinden gelistirilen Medeni Kanun, italya ceza kanununu model
alan Tirk Ceza Kanunu, Borglar Kanunu, Turk Ticaret Kanunu uygulamaya konmustur.

(Zircher, 2000: 252; Kogak, 2013: 152-153)

Tekke ve zaviyelerin kapatilmasi ile kilk kiyafete iliskin diizenlemeler yapilmasi
birlikte degerlendirildiginde, bu reformlarin dinin toplumsal yasamdaki belirleyiciliginin
azaltilmasina yonelik adimlar oldugu agiktir. Glindelik pratiklerin dini kurallarca isleyen
mekan ve iliskilerden arindirilmasi, kamusal alanda dini simgelerin gorinirlGginin

ortadan kaldirilmasi yoluyla; toplumsal bellekte bir kirllma ve yeniden insa sireci

33



baslatiimistir. Yeni bastan kurulacak olan toplumsal bellek ise Tek Parti iktidarinin daha
sonra Alti Ok ile ifade edilecek ve anayasaya da eklenecek olan ideolojisi ¢ercevesinde

olusturulan “ulus” kavrami lzerine insa edilecektir.

1927 yilinda meclis secimlerinin yenilenmesinin hemen ardindan CHF ilk
kongresini gerceklestirmistir. Partinin bu ilk kongresi - 1919’ta gerceklestirilen Sivas
Kongresi ilk kongre kabul edilerek - ikinci kongre olarak duyurulmustur. Kongre, Mustafa
Kemal Pasa tarafindan yazilan Blylk Nutuk’un kendisi tarafindan okunmasi ile
sonlanmistir. 19 Mayis 1919°dan baslayarak Mustafa Kemal Pasa’nin bakis acgisindan
ulusal direnis hareketini ve devrimi anlatan Nutuk; direnis stirecinde yer alan ancak daha
sonra uzaklastirilmis olan kadrolarla bir hesaplasma (Kogak, 2013: 146-147) ve
muhalefetin bertaraf edilmesi siirecinin bir savunusu (Ziircher, 2000: 255-256) olarak da
degerlendirilmektedir. Ziircher (2000: 256), Tlirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus éykisiinin
gelecek kusaklara aktarilmasinda belirleyici oldugunu belirttigi 1927 kongresi ve
Nutuk’u; CHF'nin ulusal direnis hareketinin mirasini tek basina sahiplenmesi ve hareket

ile 6zdeslesmesinin ifadesi olarak yorumlamaktadir.

Meclisin 1927-1931 yillar arasindaki bu doneminde de reformlar stirmis, 1928
yihinda Latin harfleri kabul edilerek yeni Tirk Alfabesi olusturulmustur. 1928 yilinda
uluslararasi rakamlarin, 1931 yilinda ise uluslararasi 6lgilerin kullanimina gecilmistir.
1924 anayasasinda yer alan, devletin resmf dininin islam oldugunu belirten ifade, 1928
yilinda yapilan bir dizenleme ile kaldirilmistir. Kadinlara se¢gme ve segilme hakki
taninmasini saglayan kanunlarin ilki olan ve kadinlarin belediye segimlerine katilmasini
tanimlayan yasa, 1930 yilinda kabul edilmistir. Bu yasayi, 1933 yilinda muhtarlik ve koéy
ihtiyar heyetleri segimlerine katilimi ve 1934 yilinda milletvekili segimlerine katilimi

tanimlayan kanunlar izleyecektir. (Kogak, 2013: 152-154)
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1923-1931 yillari arasindaki donem sdyleminde, Goztepe'ye gore (2016: 96-111),
“medeniyet” vurgusu 6n plandadir ve geri kalmis Tlrkiye Cumhuriyeti halkinin medeni
toplumlar seviyesine yikselmesi igin her alanda bati medeniyetinin izlenmesi temel
alinmaktadir. Ayni zamanda vyeni birlestirici unsur olarak “ulus” kavraminin
sekillendirildigi ve milliyetgilik sdyleminde ortak tarih ve etnik koken gondermelerinin de
goriilmeye baslandigi bu siurecte; batililasma yanhsi tutumun halka sunumu, Mustafa
Kemal Pasa’nin su sozi ile tam ifadesini bulmaktadir: “Memleketler muhteliftir, fakat
medeniyet birdir ve ulusun ilerlemesi icin de bu biricik medeniyete katilmasi gereklidir.”

(aktaran: Goztepe, 2016: 100)

1929 vyilina gelindiginde ise, bir donlsim silirecinin baglamakta oldugu
gorilmektedir. Cumhuriyetin ilanini takip eden radikal reformlar halk tarafindan tepkiyle
karsilanmakta, iktidarin bunun karsisinda uyguladigi baskici yontemlerin yani sira
uluslararasi ekonomik bunalimin etkileri de toplumsal tepkinin blylimesine sebep
olmaktadir. 1930 yilinda, Mustafa Kemal Pasa’nin yonlendirmesi ve talebi dogrultusunda
kurulan ve yalnizca U¢ bucguk ay sonra yine kuruculari tarafindan kapatilan Serbest
Cumbhuriyet Firkasi, bu sikintili stirecte hikimeti harekete gecirecek bir elestiri ve
denetim mekanizmasi olarak kurgulanmistir. Serbest Cumhuriyet Firkasi kisa sirede
yogun ilgi gormis, hikiimet uygulamalar karsisinda duran cesitli kesimleri etrafinda
toplayabilecek potansiyel gostermistir. (Kogcak, 2013: 147-149) Bu durum ve partinin
kapatilmasindan kisa bir slre sonra gerceklesen Menemen Olayl, muhalefetin
boyutlarini gostermis; CHF'yi, iktidarini saglamlastirmaya ve toplum nezdinde rizayi

arttirmaya yonelik birtakim politikalar gelistirmeye yonlendirmistir. (Ziircher, 2000: 262)

1931 yilindan itibaren, Goztepe’'ye gore (2016: 113), “etnik milliyetgilik ve

korporatist halkgilik” anlayislarinin bir arada sunuldugu bir séylem olusturulmustur.
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Yapilan devrimlerin yurt geneline yayilmasi ve toplum tarafindan benimsenmesinin
saglanmasi icin, ulusal bellek insasinin 6nemli kurum ve araglari bu dénemde
olusturulmustur. 1931 yilinda kurulan Tirk Tarihi Tetkik Cemiyeti (Tlirk Tarih Kurumu -
TDK) ve 1932 yilinda kurulan Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti (Tark Dil Kurumu - TTK) (Katoglu,
2013: 419), ulusu tanimlayacak ortak kdkenin “icat edilmesinin” 6nemli kurumlari
olmustur®. CHF’ nin 1931’de gerceklestirilen Gclincli kongresinde ilk kez bir parti
programi belirlenmis ve partinin temel ilkeleri olan “Alti Ok”; Cumhuriyetcilik,
Milliyetgilik, Laiklik, Halkcilik, Devletcilik ve inkilapcilik olarak tamamlanmistir® (Kogak,
2013: 154). Yine 1931 vyiinda yayimlanan bir talimatnameyle; gerceklestirilen
devrimlerin, partinin program ve ilkelerinin, ulusa dair anlatilarin halka ulastiriimasinda
gorev alacak olan CHF Halk Hatipleri Teskilati” kurulmustur (Uzun, 2000: 85-112). CHF
kongresinde partiye devredilen Tirk Ocaklari, kurultayin hemen sonrasinda kapatiimis;
bunlarin yerine 1932 yilinda, lilkenin dort bir yaninda partinin halkla temasini saglayacak
ve ulusal bellegin olusturulmasinda elzem bir goérev Ustlenecek olan Halkevleri

kurulmustur.

1930’larda ayni zamanda, ulusal bellegin insasinda dnemli roli olan ulusal bayram
térenlerine® dair de diizenlemeler yapildig gériilmektedir. 1925’ten beri ulusal bayram
olan 29 Ekim’in, Cumhuriyet’in onuncu yilinda yurt genelinde birbirine es torenlerle
kutlanmasi i¢in, 1933 vyilinda bayramin térensel kurgusu bir yasa ile yeniden

diizenlenmistir (Ozdemir, 2004: 90-101). TBMM’nin kurulus giinii olarak 1921’den

5 TTK tarafindan 1932 yilinda tiretilen “Tiirk Tarih Tezi” ve TDK tarafindan 1935 yilinda retilen “Giines Dil
Teorisi” (Zlrcher, 2000: 276-277), ulusal bellek insasi surecinde ortak kokene dair mitler olusturulmasinin
ornekleridir.

6 1927 kongresinde benimsenen Cumbhuriyetgilik, Laiklik, Milliyetgilik, Halkgilik ilkelerine; 1931
kongresinde Devletcilik ve inkilapcilik ilkeleri eklenmistir.

7 Erken cumhuriyet déneminde propaganda faaliyetleri ve Cumhuriyet Halk Firkasi Halk Hatipleri Teskilati
ile ilgili daha fazla bilgi bkz. (Uzun, 2000)

8 Ge¢ Osmanli ve erken cumhuriyet déneminde bayram kutlamalari ile ilgili daha fazla bilgi icin bkz.
(Gzdemir, 2004) ve (Bolat, 2007)

36



itibaren kutlanan 23 Nisan, 1935 ve 1938 yilinda ¢ikarilan kanunlar ile “Ulusal Egemenlik
ve Cocuk Bayrami” olarak belirlenmistir (Bolat, 2007: 39-44). Mustafa Kemal Atatiirk’iin
Samsun’a ¢ikarak Kurtulug Savasi’ni baslattigi kabul edilen 19 Mayis glni, daha dnceki
yillarda yapilmakta olan gesitli kutlamalar 1935 yilinda bir araya getirilerek ilk kez “19
Mayis Genglik ve Spor Bayrami” olarak kutlanmis, 1938 yilinda cikarilan bir kanunla resmi
bayram ilan edilmistir (Bolat, 2007: 45-47). Ayrica; 1935 yilinda g¢ikarilan bir kanun ile
Cumbhuriyet Bayrami, Zafer Bayrami, Ulusal Egemenlik Bayrami glinleri resmf tatil ilan
edilmistir. Ulusal bayram ve resmf tatilleri diizenleyen bu kanun, ayni zamanda daha
once kutlanmakta olan “iyd-i Milli” ve “istiklal-i Osmani Gini{i”niin resmi bayramlar
olarak tanimlanmasina son vermektedir (Bolat, 2007: 36-37). Il. Mesrutiyetin ilanini ve
Osmanli Devleti’nin kurulusunu temsil eden bu ginlerin kutlanmasina son verilmesi,
geng Tirkiye Cumhuriyeti’nin Osmanl Devleti’ne dair kurdugu séylemdeki déniisiime de
isaret etmektedir. Cogulcu bir siyaset izlenen savas yillarinda ve Tek Parti iktidarinin
henliz tam olarak tesis edilmedigi donemde; ritliellerin birtakim degisiklikler yapilarak
sirdirtldigi, toplumsal bellege ait ortaklastirici ogelerin kdkten reddedilmedigi
anlasilmaktadir. Tek Parti iktidarinin keskinlesmesinin ardindan ise artik “eski” olarak
tanimlanan déneme dair her sey tamamen reddedilmekte, kendisini eskiye karsithgi

Uzerinden tanimlayan yepyeni bir devlet ve ulus resmedilmektedir.

Resmedilen bu yeni devlet ve ulusun cercevesi ise; Cumhuriyet Halk Partisi’nin
1937 yilinda anayasaya girerek devletin ilkeleri haline gelen “Alti Ok”u ile cizilmektedir.
Cumbhuriyetcilik, 1923’ten itibaren yeni devletin temel ilkesidir. Toplum belleginde yakin
gecmise ait bir olgu olarak varligini koruyan saltanat ve hilafet makamlari karsisinda, ulus
egemenliginin kayitsiz ve sartsiz oldugunu vurgular. Laiklik ilkesi, din ile devlet islerinin
birbirinden ayrilmasini, devlet yonetiminin bilim ve teknik esaslari ile ¢agin gerekleri

dogrultusunda sirdirilmesini ifade etmektedir. Tek Parti doneminde laikligin tesis
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edilmesi icin, yalniz siyasal ortamin degil, toplumsal yasamin da dini isleyis ve
gostergelerden arindiriimasina 6nem verildigi gorilmektedir. Milliyetgilik ilkesi,
¢agdaslasma yolunda benimsenen uluslararasi degerlerin yani sira ulusa 6zgl kimlik ve
benligin korunmasini savunmaktadir. Tek parti doneminde milliyetcilik, dinin baglayici
unsur olmaktan c¢iktig1 yeni bir toplumsal birlik arayisinda temel 6ge konumundadir.
Anadolu halkinin ortak kiiltlir ve kokenine vurgu yaparak “Tirk Ulusu” tanimlanmakta,
ulusal kimligin etnik kokene dair Uretilen mitlerle desteklendigi goriilmektedir. Halkcilik
ilkesi; kanun 6nlinde tim yurttaslarin mutlak esitligini savunmakta, ulus egemenliginin
devletin ve yurttasin karsilikh sorumluluklarini yerine getirmesine dayandigina vurgu
yapmaktadir. Halkgilik anlayisina gore, halk; ¢ikarlari birbiri ile ¢atisan siniflardan degil,
ortak c¢ikarlari dogrultusunda dayanisma igerisinde c¢alisan meslek gruplarindan
olusmaktadir®. Devletcilik ilkesi; serbest girisimin esas oldugunu belirterek, ulusal
kalkinmanin hizla saglanmasi i¢in devlet korumasi ve destegini 6n plana alan ekonomik
bir programa isaret eder. inkilapcilik ilkesi ise, gerceklestirilen reformlarin ve degiserek

gelismeyi benimseyen reformcu anlayisin korunmasini ifade etmektedir.1°

3.2. Erken Cumhuriyet Doneminde Mimarlik

Kurtulus Savasi donemi ve cumhuriyetin ilk yillarinda hakim mimari goris, 1908-
1930 yillari arasinda etkilerini sirdiirdigi kabul edilen ve mimarlik tarihgileri tarafindan
“Birinci Ulusal Mimarlik” olarak tanimlanan akimdir. (Yavuz, 1981: 6) Baslangici Il.

Mesrutiyet’in ilani ile drtiisen -ve 1908-1918 yillari arasinda, ittihat ve Terakki’nin resmi

® Toplumu, kamu ¢ikari icin uyum icerisinde calisan meslek ziimrelerinden olusan bir yap! olarak
tanimlayan bu anlayis, Korporatizm, Taha Parla’ya gore Tirk kamu felsefesinde egemen distincedir ve
Tlrkiye’deki korpotatist diisiincenin temelleri Ziya Gokalp tarafindan atilmistir. Parla (2005), Alti Ok ile
ifade edilen Kemalist ilkelerin de kuramsal temeli olarak belirledigi, Ziya Gokalp’in diislince sistemini “Ziya
Gokalp, Kemalizm ve Tirkiye’de Korporatizm” adli eserinde detayli olarak incelemektedir.

10 Alti Ok ile ilgili tanim ve degerlendirmeler su kaynaklar incelenerek olusturulmustur:

(CHF Programi, 1935; Ziircher, 2000; Parla, 2005; Goztepe, 2016)
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Uslubu olarak benimsenen- akimin koékleri Osmanli canlandirmacihgr dislincesine
dayanmaktadir. Modernlesmenin getirdigi yeni islevlere uygun yeni mimari ¢éziimler
Uretilmesi gereken bir tarihsel siirecin Grlini olan akim, degisen dinyada Osmanli
kimligini tanimlama ve siirdiirme niyetinden beslenmektedir. Osmanli mimarliginin tarih
disi bir Gslup oldugunu reddederek, cagin gereklerine cevap vermekte yeterli oldugunu

ortaya koyma amaci tasir. (Bozdogan, 2008: 29-47)

Birinci Ulusal Mimarlhk Akimi; kamu yapilari, bankalar, istasyonlar, konutlar,
oteller, sinemalar, okullar gibi gesitli islevlerde yapilarda uygulanmistir. Akimin temel
mimari yaklagimi, klasik Osmanli mimarisine ait yapi 6gelerinin modern teknik, malzeme
ve islevler ile birlikte degerlendirilerek uygulanmasina dayanmaktadir. Kiitle ve cephe
kararlarinda simetriye 6nem verilmekte, kullanilan yapi teknigi farklihk gosterse de
cephelerde tas kaplama kullanilmaktadir. Yola veya meydana bakan cepheler ile giris,
bekleme salonu gibi bélimlerin tasarimda 6n planda tutuldugu gortlmektedir. Yapilarin
tasariminda 6ne cikan ortak 6geler; genis cati sacaklari, kemerler, ¢ini motifleri, mermer
sutunlar, baklavali veya mukarnash situn basliklari, giris veya kdselerde vurgu igin
kullanilan kubbeler, ¢cikmalar ve degisik bicimli konsollar olarak sayilabilir. (Aslanoglu,

2010: 30-34; Yavuz, 1981: 69-71; S6zen, 1984: 27-33; Bozdogan, 2008: 29-70)

Birinci Ulusal Mimarlk, ilk yillarinda cumhuriyetin de resmi mimari Uslubu
olmustur. Akimin egitimci ve uygulayici dnciileri! olan Vedat Tek, Kemalettin Bey!? ve

Guilio Mongeri’nin bu dénemde de, bilhassa yeni baskent Ankara’da, 6nemli yapilarin

1111, Mesrutiyet sonrasi, Sanayi-i Nefise Mektebi'nde mimarlik stiidyosunu yiriitme gorevi Vedat Tek ve
Guilio Mongeri'ye verilirken, Hendese-i Miulkiye'deki mimarlik dersleri igin Kemalettin Bey
gorevlendirilmistir. (Bozdogan, 2008: 43) Birinci Ulusal Mimarlik olarak adlandirilan akimin disinsel
temeli biiylik oranda bu (i¢ ismin egitimci ve uygulamaci olarak Urettiklerine dayanmaktadir.

12 yildinm Yavuz (1981: 20), Kemalettin Bey’in 1925 yilinda yazdigi kisisel mektuplara dayanarak; mimarin,
donemin Basbakani, Bayindirlik Bakani ve Milli Egitim Bakani ile yakin iliskiler icerisinde oldugunun,
Mustafa Kemal Pasa ile de goriiserek mimarlik konulari tizerine konustugunun anlasildigini belirtmektedir.
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projelendirilmesi gorevini Ustlendikleri gortlmektedir®. Bu isimlerin yani sira; Arif
Hikmet Koyunoglu, Necmeddin Emre, Sedad Cetintas, Tahsin Sermet de donemde Birinci
Ulusal Mimarlk akiminin 6rnegi olan eserler Uretmislerdir (Aslanoglu, 2010: 30;

Bozdogan, 2008: 47).

Osmanli’nin son dénemi ile cumhuriyetin ilk yillarinda mimari Gslupta goérilen bu
devamlilik; siyasal séylemde 1920’lerin ilk yarisina hakim olan kapsayici ve ¢ogulcu
yaklasim ile birlikte dislntldiglinde anlam kazanmaktadir. Bozdogan, Birinci Ulusal
Mimarlik akiminin kullandigi mimari 6gelerin “ayni anda hem eski imparatorlugu hem de
yeni milleti imleyebilmesi” bakimindan kullanigh bir muglaklik tasidigini sdylemektedir
(Bozdogan, 2008: 57). Nitekim Birinci Ulusal Mimarlik akiminin 1927 yilinda baslayan
¢cokiisi, 1931 yilinda tamamlanacaktir (Bozdogan, 2008: 61). Donemin siyasal
soylemindeki keskinlesme ve Tek Parti iktidarinin olusumu siireciyle paralellik gésteren
bu ¢okis; iktidarin, mimarlik uygulamalarinin seyrindeki karar verici, yonlendirici
roliiniin1* olagan sonucudur. Kendisini Osmanl’ya karsithg Gzerinden tanimlamaya
baslayan Tek Parti’nin, resmi mimari Uslup addederek destekledigi yeni anlayis, 1927-
1940 yillari arasinda varlik gosteren ve déneminde “Yeni Mimari” olarak adlandirilan®®

akim olacaktir.

13 Ankara’da; Il. TBMM binasi 1924 yilinda Vedat Tek tarafindan, Ankara Palas 1925 yilinda Kemalettin Bey
tarafindan; Ziraat Bankasi, is Bankasi, Osmanli Bankasi, inhisarlar Basmiidiirligi binalari 1926-1929 yillari
arasinda Guilio Mongeri tarafindan tasarlanmistir (Aslanoglu, 2010: 296-301)

14 Devletin mimarlik alanina miidahalesi konusuna dair fikir verecek bir érnege Ernst Egli'nin anilarinda
rastlariz. Egli, 1927'de Tiirkiye'ye gelmesinin hemen ertesinde, Ankara Palas'ta gergeklestirilen bir davette
Mustafa Kemal Pasa ile tanistiriir. Mustafa Kemal'in, o donem Kemalettin Bey tarafindan
projelendiriimekte olan Gazi ilk Muallim Mektebi izerine fikrini sordugunu anlatan Egli, yapilari 'modern'
bulup bulmadigi sorusuna olumsuz cevap verir. Bunun tzerine Mustafa Kemal, yanindaki yetkili kisilere
derhal mevcut projenin sorumlulugunun Egli’ye devredilmesi istegini bildirir. (Egli, 2015: 4-8)

15 Sibel Bozdogan (2008: 195), ddnem mimarlarinin “Uluslararasi Uslup” adlandirmasina karsi ¢iktiklarini
ve “Yeni Mimari” terimini kullandiklarini vurgular. inci Aslanoglu (2010: 63) da, akimin Tiirkiye’de “kiibik”,
“asri” ya da “yeni” mimarlik olarak isimlendirildigini belirtir.
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“Cumhuriyete 06zgli gorsel bir modernlik kiltlrinin resmen Uretilmesi,
denetlenmesi ve yayillmasi” (Bozdogan, 2008: 74) konusunda 6zel bir cabanin goérunr
oldugu bu dénemde, mimarlik ve planlama alaninda ¢ok sayida yabanci uzman 1°
Turkiye’ye cagirilmis, egitim ve uygulama alaninda gorev almalari saglanmistir.
Cogunlugu Orta Avrupali olan bu mimarlar, uluslararasi mimarlik bilgisini ve
tartismalarini Turkiye’ye tasimiglardir. Endlstri devrimi sonrasi degisen yasam kosullari,
ani bir ivme kazanan kentlesme ve gelisen teknolojinin sundugu yeni olanaklar, mimarhk
alaninda yeni bir donem agcmistir. XX. ytizyil baslarinda diinyanin farkl yerlerinde gelisen
tartisma ve uygulamalar, 1928 yilinda toplanan Uluslararasi Modern Mimarlik Kongresi
(CIAM) ile ayni ¢ati altinda toplanmis, Modern Mimarlik}” hareketi Uluslararasi Uslup ile
evrensel bir ifade bulmustur. Geng Turkiye Cumhuriyeti, tamamen disinda kaldigi bu
slrecin bilgisine, davet edilen yabanci mimarlar vasitasiyla erismistir. Bununla birlikte,
Uluslararasi Uslup tartismalarina ragmen Modern Mimarlik, icerisinde cesitlilikler
barindiran parcal bir harekettir ve Tirkiye’ye davet edilen mimarlarin ¢ogu “Viyana
kiibigi” olarak adlandirilan bir ekoliin uygulayicilaridir. (Nasir, 1991: 131-306) Theodor
Jost, Ernst Egli, Bruno Taut, Martin Elsaesser, Clemens Holzmeister, Robert Oerley, Paolo
Vietti-Violi; yeni baskent Ankara’nin insasina projeleri ile katkida bulunan mimarlardan

bazilaridir8. Ernst Egli, Bruno Taut, Clemens Holzmeister ve Robert Oerley ayni zamanda

16 Davet edilen yabanci mimarlarin Tiirkiye’deki calismalari tizerine detayli bilgi icin bkz. (Nasir, 1991) ve
(Nicolai, 2011)

7 Modern Mimarlik ile ilgili detayli bilgi icin bkz. (Frampton, 1982)

18 Theodor Jost, Saglik Bakanligi ve Refik Saydam Hifzisthha Enstitiisi’nii; Ernst Egli, ismet Pasa Kiz Lisesi,
Siyasal Bilgiler Fakdiltesi, Ankara Ticaret Lisesi, Gazi Egitim Enstitlisi’'nii de iceren ¢ok sayida egitim yapisi,
biyukelgilik yapilari ve AOC kompleksini; Bruno Taut, DTCF, Atatiirk Lisesi ve Cebeci Ortaokulu’nu;
Clemens Holzmeister, Milli Savunma Bakanhgi, Genelkurmay Baskanlig, icisleri Bakanhgr’'ni iceren ¢ok
sayida bakanlik yapisi, Yargitay, TC Merkez Bankasi gibi kamu yapilari ve TBMM binasini; Martin Elsaesser,
Stimerbank binasini; Robert Oerley, Kizilay Genel Midrligu, Refik Saydam Hifzisthha Enstittisi, Ulus Hali
ve Numune Hastanesi’ni; Paolo Vietti-Violi, 19 Mayis Stadyumu’nu projelendirmistir. (Aslanoglu, 2010:
109-114; Alpagut, 2011: 375-398)

41



egitimci olarak gorev almislardir®. (Alpagut, 2011: 375-398) Turkiye’deki mimarlik
egitimini uluslararasi bilimsel ilkeler dogrultusunda bigimlendiren bu mimarlar,
uygulamalari ile de Turkiye mimarligini rasyonalist-islevselci yaklasimla ve yalin

modernizm estetigi ile tanistirmistir.

Baskentte ve yurt genelinde cumhuriyetin temsili olacak mekanin insasina agirlik
verilen bu yillarda, kamu yapilarinin projelendirilmesi neredeyse tamamen yabanci
mimarlara devredilmis durumdadir. Ote yandan, ayni yillarda yerli mimarlar da yeni
siyasal ve toplumsal yapilanma icerisinde mesleki varliklarini kazanmaya calismaktadir.
Turkiye'de mimarligin modern bir meslek olarak tanimlanmasinin?® en énemli adimlari,
1927-1931 yillari arasinda atilmistir. Diploma ile belgelenen uzmanlik egitimi, bir meslek
orgltlinin kurulmasi, bir mesleki dergi yayimlanmasi, mesleki standartlar gelistirilmesi
olarak siralanabilecek olan bu adimlar (Baydar, 2012: 57-77); cumhuriyetin erken
yillarinda ulusun insasina talip bir meslegin mesruiyetini kazanma cabasini ifade eder.
Halkgilk ilkesinin, toplumu birbirine karsi sorumlu meslek gruplari lizerinden tanimlayan
korporatist yaklasimina uygun olarak, geng¢ Tirkiye Cumhuriyeti’'nin mimarlari
kendilerini egemenligin sahibi olan ulusun hak ve sorumluluk sahibi bir birimi olarak
tanimlama gayreti icindedir. Yerli mimarlar, cumhuriyet ilkelerinin temsili olarak insa
edilen kamu yapilarinin projelerinde yabanci mimarlarin gorevlendirilmesini tepkiyle
karsilamakta, cumhuriyete yakisacak modern ve milli mimariyi tGretme yetkinliginde

olduklarini savunmaktadir.

1% Ernst Egli (1930-1936), Bruno Taut (1936-1938) ve Robert Oerley (1928-32), Giizel Sanatlar
Akademisi’nde; Clemens Holzmeister ise Yeni Mimari anlayisinin séniimlendigi 1940’ yillarda iTU’de
gorev almistir. (Aslanoglu, 2010; Alpagut, 2011)

20 Osmanli’dan Cumhuriyet dénemine mimarlk mesleginin kurumsallasmasi ile ilgili detayh bir calisma icin
bkz. (Baydar, 2012)
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Kamu yapilarinin lGretimi strecinde yer alma olanagi bulamayan yerli mimarlarin
mesleki uygulamalari ise devletin insa faaliyetlerinin ilgi alani disinda kalan konut
mimarisine yogunlasmistir. 1930'larda Yeni Mimari'nin rasyonalist ve islevselci ilkeleri ile
modern yasama uygun konutun tasarlanmasi konusundaki tartismalar, genellikle yerli
mimarlar tarafindan yiritilmis ve cumhuriyetin modern mimarliginda konuta ait
estetik dagarcik yine bu mimarlar tarafindan dretilmistir. Yerli mimarlarin, kamu
yapilarinin yarisma yolu ile Uretilmesi taleplerinin karsilik buldugu ve devletin temsili
olacak yapilarin projelendirilmesinde gorev aldiklari en 6nemli alan ise Halkevleri

olmustur.?!

Mesleki yetkinlik ve itibarin savunulmasi ile Yeni Mimari’nin séylem ve lretiminin
olusturulmasinda; 1928 yilinda Glzel Sanatlar Akademisi’nden mezun olan kusagin
etkileri bayuktir. Bu kusaktan olan Burhan Arif Yeni Mimari'nin séyleminin
olusturulmasinda 6nemli bir gorev Ustlenmis, Seyfi Arkan ve Sevki Balmumcu Yeni
Mimari’nin nitelikli eserlerini Gretmis, Sedad Hakki Eldem Tiirkiye modern mimarhginin
onde gelen ismi ve ulusal mimarlik arayislarinin 6éncisi olmustur. Zeki Sayar ve Abidin
Mortas ise -ilerleyen bolimlerde daha detayli olarak incelenecegi sekilde- Yeni Mimari
akimini takip eden mimarlik uygulamalarinin yani sira Turkiye’nin ilk ve en uzun soluklu
mimarhk dergisi Arkitekt'in kurucu editorleri olarak dénemin sekillenmesine etki
etmislerdir. (Bozdogan, 2008: 176) Bu isimlerin disinda, Yeni Mimari akimi dahilinde
Uretim yapan mimarlardan bazilari; Abdullah Ziya Kozanoglu, Necmeddin Emre, Leman

Tomsu, Miinevver Belen, Arif Hikmet Holtay olarak sayilabilir.

21 Arkitekt dergisinde yayimlanan makale ve projeler incelendiginde; modern konut, konut politikalari ve
konut insasinda standardizasyona dair sistematik bir tartisma ve tretim sireci yaritildiga gorilmektedir.
Yine kamu yapilarinin tretiminde yarisma yonteminin savunulmasi, derginin 1930’larda yayimlanan tim
sayilarinda baskin sekilde yer alan bir konudur. (Cengizkan & Cakmak & inan, 2012)
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Yeni Mimari, ¢agl yakalamak icin her alanda kokten reformlarin gergeklestirildigi
dénemin anlayisina uygun mimarinin; yani modern, rasyonel ve bilimsel olanin
arayisidir. Programa, araziye ve iklime uygun en akilci mimari ¢6zimiin, modern yapi
teknikleri ve malzemesi ile tasarlanmasi 6n plana alinmaktadir. Cephe estetigi, islevin
gerekleri ve teknigin olanaklari dogrultusunda olusmakta; bezemelerden arindiriimis,
yalin bir Gslup tercih edilmektedir. Bununla birlikte; donem yapilarinin estetiginde, salt
islev ve teknigin aciklamadigi bicimsel ortakliklar gorilmektedir. Cogunlugu yalin
geometrik kitlelerle olusturulan kiibik formlu yapilar olan Yeni Mimari 6rneklerinde;
yuvarlatilmis koseler, yarim silindir kitleler, yuvarlak ve yatay serit pencereler, sanayi

estetigine gonderme yapan kuleler sik kullanilan estetik 6geler olarak sayilabilir.

Yabanci mimarlarin, Yeni Mimari'nin ilk 6érnekleri olan uygulamalari; Bozdogan’a
gore (2008: 87-88) Uluslararasi Uslubun betonarme ve celigin olanaklari ile yakaladigi
hafif estetikten uzak, “ciddi, agir ve resmi goriintsli bir modernizm”i Tirkiye'ye
tasimistir. Aslanoglu (2010: 78) da donemin kamu yapilarinin ortak ozelliklerini “salt
geometrik formlarin simetrik ya da asimetrik dizenlemesiyle olusan kibik kitle
bicimlenmesi” olarak tanimlamakta, betonarme iskelet sistemi ve tugla dolgu duvarlar
ile birlikte cephe kaplamalarinda Ankara tasl, yapay tas ya da edelputz siva kullanildigini
belirtmektedir. Bazi 6rnekleri anitsal ozellikler tasiyan bu yapilarin tasariminda,
mimarlarinin kisisel kararlarinin yaninda dénem Tirkiye’sinin ekonomik ve teknik
olanaklari da etkili olmustur. 1937 yilina dek demir Uretimi bulunmayan llkede pek ¢ok
yap! malzemesi ithal edilmekte, tretimi yapilan cimento gibi malzemelerin ise tasima
maliyetleri ekonomik olarak zorlayici olmaktadir (Aslanoglu, 2010: 95-99). Endustri
devrimi sonrasi teknik gelismelerin olanak sagladigi bicimsel ozelliklerin, heniiz
sanayilesmemis Turkiye’de gerceklestirilen drnekleri, bu teknik olanaksizliklara da isaret

etmektedir. Bunun bir 6rnegi olarak, dénemin kamu yapilarinda siklikla gorilen

44



(Aslanoglu, 2010: 79), diz cati izlenimi vermek Gzere yikseltilmis parapetler arkasina
gizlenmis kirma cati uygulamalari gésterilebilir. Konut yapilarinda ise, hem plan semasi
hem de malzeme ve teknik kullanimlari bakimindan geleneksel yaklasimdan tamamen
kopuldugu goérilmektedir. Konut sorununun kapsamli olarak ele alinmadigi bu yillarda
yap! kooperatifleri ya da devlet eliyle gerceklestirilmis az sayida toplu konut
uygulamasina rastlanmakta??, konut alanindaki tiretim ¢cogunlukla buyiik sehirlerde insa
edilen 6zel konut ya da apartmanlar Gzerinde yogunlasmaktadir. Konut yapilarinin
bicimlenmesinde 6ne cikan ortak Ozellikler; dikey dolasim aksini vurgulayan dikey
merdiven pencereleri, yatay serit ve kose pencereleri, balkonlar ile saglanan yatay
vurgular, yalin demir parmaklik ve korkuluklar, dairesel giris ve dikey dolasim elemanlari

olarak sayilabilir. (Aslanoglu, 2010: 79-91)

Yeni Mimari, medeniyet yolundaki ilerleyisin mimarhk alanindaki karsiligi
olmasinin yani sira, yalin estetiginin Birinci Ulusal Mimarlik ile kurdugu bicimsel karsithk
da, Yeni Mimari’'nin Tek Parti donemi resmi sOyleminin islevsel bir parcasi olmasini

actklamaktadir.

Teknik ve ekonomik vyetersizlikler sebebiyle uygulama alani kisith olsa da,
cumhuriyet doneminde olusturulan kent merkezleri ile Yeni Mimari’nin resmi sdylemin
bir parcasi olarak yurt geneline ulasmasi amaclanmistir. Erken cumhuriyet doneminde
olusturulan kent merkezlerinin birtakim ortak ozellikleri oldugu gorilir. Zaman
icerisinde Uretim iliskileri dogrultusunda organik olarak olusmus doku, her kent icin farkli
dinamikler ve 6zellikler barindirirken; kentlerin hemen hepsinde planli olarak uretilmis

kent merkezlerinin ortak dili 6n plana g¢ikar. Bir ana cadde ve bu caddeye bagh bir

22 Aslanoglu (2010); 1930’larda uiretilen toplu konutlari; Bahgelievler Yapi Kooperatifi (1935), Giivenevler
Yap! Kooperatifi (1936), izmir'de belediye tarafindan yapilan dért yiiz konutluk isci mahallesi (1933) ve
Zonguldak’ta insa edilen Kozlu Kémir-is Mahallesi (1933) olarak saymaktadir.
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meydan seklinde drgltlenen kent merkezi plani, sembolik anlamlarla ylklenmistir. Afife
Batur (2005: 72-73), hemen her kentte, genellikle Gazi Bulvari olarak adlandirilan ana
caddenin, ortasinda bir Atatlirk heykeli olan bir Cumhuriyet Meydani’na baglandigini
belirtir. Her yerlesim yerinde bulunan simgesel binalari; belediye binasi, valilik binasi,

Gazi ilkokulu ve halkevi olarak belirler.

Resmi ideolojiyi temsil eden yapilarla ¢evrili kent meydanlari, anitsal mekanlardir,
yani Lefebvre’in mekanin incelenmesi icin sundugu (ic momentin — mekansal pratikler,
mekan temsilleri, temsil mekanlari — kesistigi odaklardir. Kentlerde; yonetim, egitim,
kiltlrel tGretim ve sosyallesme etkinliklerinin gerceklestirildigi bu merkezler, kurgulanan
modern Tlrk ulusunun yeni aliskanliklarinin 6rildigi, yasam biciminin dondstarildiga,
yurttaslik bilinci ve ulusal bellegin insa edildigi yerlerdir. Klasik bezemelerden arindiriimis
yalin cepheleri ve kiibik yapilanmalari ile alisilmis olana karsitliklari ile anlam kazanan
Yeni Mimari eserleri -giindelik yasamdan torenlere cgesitli pratikler esnasinda- toplumsal

bellekte kirilma ve yeniden insa siirecine eslik ederler.

Ulusal bellegin insasinda onemli yeri olan bayram toérenleri de Cumhuriyet
Meydanlarinda gerceklestirilir. Bayram kutlamalari; resmigecit, marslar, soylevler gibi
bir dizi tanimh etkinligin yaninda devlet ve parti bayraklari, taklar, resmi ideolojiyi ifade
eden sozler gibi sembolik 6gelerin kullanimi ile -yani hem bedensel pratikler hem de
simgesel aktarim vyoluyla- ulusal birlik duygusunu olusturmaylr amaclar. Meydani
cevreleyen kamu yapilari, bu kurgu icerisinde, halkin hareketlerini diizenleyen mekansal
etkilerinin disinda simgesel aktarimda da goérev almaktadir. Sislemeler ve halka
aktarilmak istenen yazili ifadeler icin levha gorevi géren yaplilar, elektrikli stislemeler
(Bozdogan, 2008: 147) ile kendi mimari bigimlerini de séylemin bir destekleyicisi olarak

sunarlar.
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Yeni Mimari'nin, Tirkiye'nin gerceklestirdigi atimin bir gostergesi olarak
sunumuna dénemin propaganda yayinlarinda da rastlanmaktadir. (Bozdogan, 2008: 76-
95) Eski ile yeninin karsilastirildig cesitli 6rneklere siklikla yer verilen bu yayinlarda,
donidsimiin gorsel simgesi olarak mimarlik cok sayida gorselde kullanilmaktadir. Bu

gorsellerden bazilari futlrist gizimler iken bazilari inga edilen Yeni Mimari 6érnekleridir.

1930’larin son yillarinda temelleri atilan ve 1940-1950 yillari arasinda mimarlik
uygulamalarinda yayginlik kazanan akim ise “ikinci Ulusal Mimarlk” olacaktir. Yeni
Mimari'nin Tilrkiye’de uygulandigi yillarda, dinyanin cesitli boélgelerinde neo-klasik
mimarliga dogru bir yonelim oldugu gérilmektedir?3. Yabanci mimarlarin Turkiye’de
gerceklestirdikleri uygulamalarda da bu yonelimin izleri; simetrik yapilanma, yiksek
situnlu merdivenli girisler, kolonadli ve revakh avlular gibi anitsal mimarlik tercihleri
olarak okunmaktadir. (Aslanoglu, 2010: 67) Kiltiirel ve siyasal alanda milliyetcilik
diisiincesinin yiikselmesi ile karsihkl bir iliski icinde gelisen ikinci Ulusal Mimarlik,
geleneksel sivil mimarhgin unutulmus rasyonel ve islevsel degerlerini giin yizine
cikaran, ulusa ait bir mimari Gslubun arayisidir. (Bozdogan, 2008: 260-261) Kokleri, 1934
yilinda Glizel Sanatlar Akademisi’'nde Sedad Hakki Eldem tarafindan yiritilen “Milli
Mimari Semineri”’ne uzanan bu yeni anlayisin en belirleyici 6érnekleri de Sedad Hakki
Eldem tarafindan Uretilecektir. ikinci Ulusal Mimarlik akimini egitimci ve uygulamaci
kimlikleri ile besleyen diger isimler; Clemens Holzmeister, Emin Onat ve Paul Bonatz

olarak sayilabilir.

2 inci Aslanoglu (2010: 66-67), bu ddnemde kamu yapilarinda neo-klasik bir tislup tercih eden iilkeler
arasinda; Almanya, italya, Fransa, Britanya ve Birlesik Amerika’yi saymaktadir. Ayse Durukan (2006: 41-),
dénemde modern ve anitsal, neo-klasik bir mimariyi rejimle 6zdeslestiren iilkeler olarak; italya,
Almanya, Rusya ve ispanya’y! isaret etmektedir.
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3.3. Halkevleri

3.3.1. Kurulusu ve Yapilanmasi

Tek Parti hiikimetinin; Cumhuriyet ilkelerinin ve yapilan reformlarin yurt geneline
yayillmasi amaciyla 1930’larin basinda yoneldigi bir dizi ideolojik hamleden biri olan
Halkevleri, 1 Mart 1932 tarihli genelge uyarinca, 19 Subat 1932’de 14 subesi ile
aciimistir. Afyon, Ankara, Aydin, Bolu, Bursa, Canakkale, Denizli, Diyarbakir, Eminoni,
Eskisehir, izmir, Konya, Malatya, Samsun illerinde acilan bu 14 subeyi, 24 Haziran
1932’de 19 yeni sube izlemistir. Kurulus calismalari agilis tarihine yetismedigi icin haziran
ayina sarkan bu 19 sube; Antalya, Bilecik, Edirne, Gaziantep, Giresun, Silifke, Kastamonu,
Kayseri, Kirklareli, Kocaeli, Kiitahya, Ordu, Rize, Sinop, Sebinkarahisar, Tekirdag, Trabzon

ve Zonguldak subeleridir. (Toksoy, 2007: 42)

1932-1951 vyillari arasinda faaliyetlerini sirdiren Halkevlerine her sene
gerceklestirilen yildonimu kutlamalarinda yeni subeler eklenmis; 1940 yilinda yapilan
bir diizenleme ile halkevi acilmasi icin yeterli kosullarin saglanamadigi yerlerde kurulmak
Uzere Halkodalari tanimlanmistir. (Cecen, 1990: 180) 1950 yilina gelindiginde Halkevleri
478 sube ve 4322 Halkodasi ile ¢alisan, Turkiye geneline yayilmis bir kiltiir 6rgltlenmesi

haline gelmistir. (Kogak, 2013: 155)

Cumbhuriyet ilkelerini yurdun en licra kdsesine dek yayma istegi ile sekillenen
Halkevleri, Murat Katoglu’'na gore (2013: 433) “misyoner” bir anlayisin Grintdur.
Calismalar dogrultusunda, halkin milli duygular ile kenetlenmesi ve yerelde Tek Parti’'ye
yonelik rizanin ylkseltilmesi beklenmektedir. Mustafa Kemal’in Halkevleri acilisindaki su

sozleri, evlerin kurgulanmasindaki temel beklentiyi gostermektedir:
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“...Genglik, gelisen, yetistiren bir ¢alismanin icinde yaratilmalidir. Millet, suurlu,
birbirini anlayan, seven, ideale bagl bir halk kitlesi halinde teskilatlandiriimahdir.
En kuvvetli ders vasitalarina, muallim ordularina malik olmak kafi degildir. Halki
yetistirmek, halki bir kitle haline getirmek igin ayrica bir milli halk mesaisinin

tanzimini ihmal etmemeliyiz...” (aktaran: Katoglu, 2013: 433-434)

1935 tarihli Halkevleri Ogrenegi'nde, savas yillarindan itibaren devletin ulusal
ylkselme icin tlim arag ve olanaklarini kullandigina deginilmekte, bunun 6tesinde “tiim
yurdu yeni bir savas ruhu ve ileri yirtticli bir heyecan ile kuvvetlendirmek”
ylkimlalGgi vurgulanmaktadir. Geng Tirkiye Cumhuriyeti’ne gore oldukea ileri olarak
tanimlanan diger ulkelerin ulusal kiltir orgitlerinden bahsedilmekte, Tirkiye igin
cumhuriyet ve devrim esaslarina dayanacak ve bunlarin yayilip benimsenmesinde faydali
olacak buna benzer bir 6rgitiin 6nemi anlatilmaktadir. Halkevlerinin kurulmasina dair
genel esaslarin ilki, “Halkevi, Cumhuriyet Halk Partisi’'nin cumhuriyetgilik, ulusculuk,
halkgilik, laiklik, devletcilik ve devrimcilik prensipleri icinde calisan bir kurumdur.”

diyerek baslar. (CHP Halkevleri Ogrenedi, 1935: 5)

Halkevlerinin merkezi bir yapilanmasi yoktur. Her halkevi, bulundugu yerdeki parti
birimine bagl olarak kurulur ve calisir. Halkevi biitceleri ve bina gibi ¢esitli gereksinimleri
de bagh olduklari parti 6rglitl tarafindan saglanir. Halkevi calismalarina katilimda ve
Uyelikte partili olma sarti aranmaz ancak yonetim kurullarinda yer alabilmek icin CHP
Uyesi olmak gerekmektedir. Halkevi baskani, evin bagh bulundugu parti orgitinin
ydnetim kurulu tarafindan segilir. Halkevleri Ogreneginde, bir halkevinde bulunmasi
beklenen 9 sube belirtilir. Bir halkevinin agilmasi icin bu subelerden en az Ulglinin
calismaya baslamasi zorunlu tutulmustur. Uye sayisi onu asan subeler, bir sube ydénetim

komitesi olusturur ve bu komitelerden segilen birer delege ile halkevi yonetim kurulu
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toplanir. Halkevi yonetim kurullari, her alti ayda bir ¢alismalari hakkinda CHP Genel
Sekreterligi'ne rapor géndermekle yiikiimlidir. Bunun yaninda Halkevleri Ogreneginde
belirtilen bir diger unsur, ¢alismalar ve orgit Gzerindeki parti denetimini ifade eder.
Ogrenekte, tanimlanan calisma ydntem ve ilkelerine uymayan kisiler ile Halkevleri
Ogrenegine, CHP parti programina veya CHP hiikiimetine karsi goris belirten kisiler
hakkinda CHP Genel Sekreterligi tarafindan sorusturma ve degerlendirme yiritilecegi,

calisma esaslarinin sonuncusu olarak belirtilir. (CHP Halkevleri Ogrenedi, 1935: 5-10)

Halkevlerinin partiye bagl olarak tasarlanan yapilanmasi, 1946 yilinda Demokrat
Parti’nin kurulmasindan itibaren tartismalara sebep olmustur. Her ne kadar parti gibi
Halkevlerinin de temel ilkeleri olan Alti Ok 1937 yilinda anayasaya girmis ve Tlrkiye
Cumhuriyeti'nin temel ilkeleri haline gelmisse de, Halkevleri yasal statiisi ve isleyisi
itibariyle hala CHP’ye bagh bir kurum niteligindedir. CHP’nin 1947’de gerceklestirilen 7.
Kurultayinda Halkevlerinin partiden ayri tiizel bir kisilige sahip olmasi kararlastirilmis, en
uygun statli olarak “tesis” belirlenmistir. Bununla birlikte bu degisiklik 1950 secimlerine
dek gerceklestiriimemis, secimlerden sonra hiikimet kuran Demokrat Parti tarafindan
hazirlanan ve 11 Agustos 1951'de resmi gazetede yayimlanan bir yasa ile Halkevleri
kapatiimistir. 5830 sayili yasada, Halkevlerine ait bulunan tasinmazlar ve mallarin, énceki
sahiplerine ya da hazineye devredilecegi belirtiimis, tasfiye slreci yasa ile
dizenlenmistir. Cecen, gerekli yasal diizenlemelerin yapilmis olmasina ragmen tasfiye
slrecinin bir yagma projesi olarak uygulandigini belirtir. Yasanin yayimlanmasindan bir
hafta sonra tiim Halkevleri ve Halkodalari miihirlenmistir. Kiitiiphaneleri ve arsivleri
dagitilmis, kitaplar ve evraklar bazen irmaklara doékilerek, cogunlukla kagit fabrikalarina

gonderilerek tahrip edilmistir. (Cecen, 1990: 254-255)
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Halkevlerinin kapatilmasi slirecinde uygulanan bu genis caph tahribat, Tek Parti
iktidarinin Halkevleri aracihgiyla olusturmaya ¢alistigl yeni yasam pratiklerine dontk bir
unutturma eylemi olarak yorumlanmalidir. Demokrat Parti iktidarinin toplumsal yasam
Gzerindeki etkileri bu calismanin kapsami disinda olmakla birlikte, Halkevleri 6rgttlGlagu
ve arsivlerinin tamamen ortadan kaldiriimasi, ulusal bellekte, unutulacak ve

hatirlanacaklarin yeniden belirlendigi bir kirllmaya isaret etmektedir.

3.3.2. Subeler ve Calismalari

Halkevleri ¢alismalari 9 farkh sube tarafindan yiritilmektedir. (CHP Halkevleri

Ogrenedi, 1935: 5) Bunlar;

1. Dil, tarih, edebiyat

N

. Ar (sanat)

w

. Gosterit (temsil)

B

. Spor ve genglik

Ul

. Sosyal yardim

6. Halk dershaneleri ve kurslar

~N

. Kitapsaray ve yayin

(o]

. Koycilak

9. Miize ve sergi, subeleridir.

1940 yilinda, tarih calismalari Dil ve Edebiyat subesinden, Miize ve Sergi subesine

aktarilmistir. (CHP Halkevleri Halkodalari, 1942: 16)

Dil ve edebiyat subesinin oncelikli gorevi, bilgilendirici toplantilar ve konferanslar
diizenlemektir. Sube, “bu toplanislarda Parti prensiplerinin kdklesmesine, yurd
sevgisinin, yurddaslik 6devleri duygusunun vyikselmesine cahsir.” (CHP Halkevleri

Ogrenegi, 1935: 10-11)

51



Subenin bir diger gorevi, yerelde; yasayan kelimeleri, terimleri, masallari,
atasozlerini arastirip derlemektir. (CHP Halkevleri Ogrenedi, 1935: 11) Boylelikle
Halkevleri; TDK ve TTK eliyle yuritilen, yerel degerlerin tek ¢ati altinda toplanarak ulusal
bellege mal edilmesi slirecinin yerel unsurlari olarak gérev almaktadir. Halkevleri ayrica
TDK ve TTK tarafindan yapilan galismalari halka iletmek ve benimsenmesini saglamakla

gorevlendirilmistir. (Halkevleri, 1935: 14-34)

Bunun yani sira, halkin egitilmesi ve bilginin yayilmasinda olduk¢a 6nemsenen
yayinlarin hazirlanmasi da dil, tarih ve edebiyat subesinin gorevleri arasindadir. Dergi
yayimlama olanagi olan Halkevleri, kendi yayinlarini olustururlar. Halkevleri 1932-1951
yillari arasinda 77 farkli dergi yayimlamigtir. Ayrica her ev, sosyal bilimler, edebiyat,
uygulamali bilimler, tarih-cografya gibi cesitli konularda kitaplar yayimlamistir. (Gurallar,

1999: 84)

Sube ayrica, ulusal bayram torenlerini ve anma ginlerini diizenler. (CHP Halkevleri

Halkodalari, 1942: 4)

Ar (guzel sanatlar) subesi; muzik, resim, heykelcilik, mimarlk alanlarinda

calismalar yiratdr.

Halkevi misamerelerinin muzikli kisimlarinin hazirlanmasi, halk i¢in muzik
aksamlari diizenlenmesi, 6dlli resim sergileri, fotograf sergileri gibi etkinlikler ar subesi
tarafindan gercgeklestirilmistir. Bu etkinliklerin tasarlanmasinda sanat “mirebbi” olarak

goralur. (Halkevleri, 1935: 36-48)

Halkevlerinin 10. yilinda yayimlanan “Halkevleri ve Halkodalari 1932-1942”
kitapgiginda, ar subesinin gorevi soyle ifade edilmektedir: “Cumhuriyet Halk Partisi,

yiginlarin terbiye ve yukselmesinde Gulzel Sanatlar’in birinci planda geldigini ¢oktan
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kabul etmis ve Halkevleri’'nde bu isin ele alinip islenmesini Glizel Sanatlar Subelerine

birakmistir.” (CHP Halkevleri ve Halkodalari, 1942: 5)

Ar subesinden, calismalarda uluslararasi modern mizik ile halk muzigini esas
tutmalari, uluslararasi muzik teknik ve aletlerini kullanmalari beklenmektedir. Halk
turkileri ve oyunlari, yerelde ve 6zellikle koéylerde yapilacak ¢alismalarda derlenmeli,
sanatta ileri teknik olarak kabul edilen uluslararasi teknik ile birlikte yorumlanmaldir.
Bunun yaninda ar subeleri, kurslarla halkin sanat begenisini ve bilgisini arttiracak,
yetenekli gencleri tespit edip destekleyecektir. Sube, halkin ulusal marslari ve sarkilari
O0grenmesinden, ulusal gosterilerde bunlarin hep bir agizdan sdylenebilmesi igin

calismalar yapilmasindan da sorumludur. (CHP Halkevleri Og§renegi, 1935: 11-12)

1932-1942 yillari arasindaki calismalari anlatan kitapgikta, on yildir siirmekte olan

sube calismalari séyle degerlendirilir:

“Musiki bahsinde surada burada raslanan ikilige mesag vermiyen, Garp teknigini
ve Halk motiflerini esas tutmakta israr ve isabet eden Halkevleri, muhitlerinin
musiki zevkine miyar ve amil olmakta devam etmektedirler. Halkevleri'nin
kurulusundan sonradir ki, bircok yurt koselerinde toplantilar ve Bayramlar,
Halkevleri Bandolari, Orkestralari, Cazlari sayesinde sesli ve ahenkli olabilmektedir.
(...) Her tarafta halk arasinda oynanip sevilmekte olan Rakslar, yeni bastan
meydana konmus, koylerden alinip sehirlere getirilmis, miinevver genclerin
bunlardan zevk almalari, bunlari 6grenip oynamalari saglanmistir. Vaktile yalniz
Zeybek bilen biyik sehir cocuklari, simdi Halay’i, Horan’i, Bar’i, birbirinden daha

glizel, daha usta oynar olmuslardir.” (CHP Halkevleri ve Halkodalari, 1942: 5)

Ar subesi ¢alismalarinda, yalnizca halk danslari degil, “zevkli garp danslari” da yer

almaktadir. Her tlrli dansta, kadin ve erkegi bir araya getirecek ve kadinin sahneye
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ctkmasini saglayacak secimler desteklenir. (Halkevleri Calisma Talimatnamesi, 1940)
Halkevlerinin radyo ve hoparlor bulundurmasi, orkestra, koro ve bando olusturmasi
beklenir. Bazi Halkevlerinin hoparlorler ile radyo yayinlarini meydan ve bahcgelerde
dinlettigi, Halkevi bandolarinin kdylere kadar gittigi ve burada halktan yogun ilgi
gordugl, orkestralarin memleketin her késesinde bati muzigi ile ulusal ezgileri bir arada
sunarak miuzik zevki asilamaya calistigl, cesitli parti yayinlarinda anlatiimaktadir.

(Halkevleri, 1935: 39-42)

1935 tarihli Halkevleri Ogreneginde resim ve heykele dair tercih edilen bir tarz
belirtiimezken, 1940 tarihli Halkevleri Calisma Talimatnamesinde, milli efsane ve

kahramanliklari canlandiran galismalarin desteklenecegi belirtilir.

Subelerin mimarlik bashginda dizenledigi ortak etkinlikler arasinda Mimar Sinan
anmalari ve mimari sergiler sayilabilir. Kimi Halkevlerinin, bélge mimarlarinin destegi ile
uygulamali kurslar vererek cok sayida kalfa ve usta yetistirdigi, bolgedeki mimari
projeleri inceleyerek goris belirttigi ya da bolge icin tip projeler Urettigi bilinmektedir.

(Gurallar, 1999: 93-94)

Gosterit (temsil) subesi?®, kadin ve erkek tyelerden olusan bir gésteri ekibi kurmak
ve partinin genel yonetim kurulu tarafindan secilen, yazdirilan veya onaylanan piyeslerin

sahnelenmesi ile gérevlendirilmistir. (CHP Halkevleri Ogrenedi, 1935: 12)

Parti metinlerinde tiyatro, “essiz telkin kudreti” ile anilmaktadir. Bir fikrin
sahnelenerek halka iletilmesindeki kolaylik ve hizin etkili kullanilabilmesi icin, halkevi

gosterim salonlarinin kapasitesi 6zel olarak hesaplanir. (Halkevleri, 1935: 50-51)

24 Temsil subesi calismalarinin ulus insasindaki yeri ile ilgili detayli arastirma icin bkz. (Karadag, 1982),
(Basbug, 2013) ve (Congur, 2017)
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Oynanan oyunlarda genellikle, Osmanl ile Cumhuriyet dénemi yasantisinin
karsilastirilmasi ya da cumhuriyet ilkeleri ve reformlar konu edilmektedir. Bunun
yaninda, klasik dlnya tiyatrolarindan geviri veya adapte oyunlar da oynanmaktadir.
1932-1935 yillari  arasindaki ¢alismalari anlatan kitapgikta; Halkevlerinde
sahnelenebilecek oyunlarin, “Yalniz tarih tezimizi ve milli miicadele tarihimizi degil her
hangi bir ictimai telakkimizi tesbit eden, eski igtimai hayatin her hangi sakat bir tarafini
belirten, yeni ve makbul hayatin her hangi glizel tarafini oraya koyan bitin piyesler”
olabilecegi belirtilmektedir. Ayrica; “tiyatro tarihinde miihim bir yer almis, temsil
sanatinin inkisafinda birer merhale olmus cihan eserlerinden” ¢alismalarin da yapilmasi

onemsenmektedir. (Halkevleri, 1935: 55-56)

Halkevi tiyatrolarinda, ¢ikarilan oyunlarin igeriginin yaninda, birlikte Uretim
surecinin etkisi de 6nemsenmektedir. Basta sahnede eksikligi hissedilen kadinlar olmak
Uzere, halki sahnede gorev almaya tesvik etmek subenin gérevlerinden birisidir. Temsil
kolu Gyeleri tarafindan hazirlanan oyunlar (icretsiz olarak halka sunulmakta, gosterimler
bazen kentlerde acgik havada, bazen kdylerde de izlenebilmektedir. (Halkevleri, 1935: 50-

64)

Spor ve genglik subesi, hem kafaca hem de bedence dinamik ve ding bir gencligi
gelecegin simgesi héaline getiren devlet sdyleminin uygulamada karsiligini yakalamaya

calisir.

Ogrenek’te subenin gérevi tanimlanirken séyle denmektedir:

“Spor ve bitlin beden hareketleri genclik egitiminin ve ulusal egitimin
vazgecilmeyecek 0zgil ve 6nemli bir 6rkiinidiir. Bu sebeple tiirk gencliginde ve

tirk halkinda spor ve beden hareketlerine sevgi ve ilgi uyandirmali, bunlari bir
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kiitle hareketi, ulusal bir kinav haline getirmelidir.” (CHP Halkevleri Ogrenedi,

1935: 12)

1932-1935 vyillari arasindaki calismalari anlatan kitapcikta ise, spor subesi

calismalariile ilgili sunlar yazilmistir:

“Sporun fantezi olmadigini, ferdi bir is olmadigini, spordan gayenin seckin tekler
ve sampiyonlar yetistirmekten ziyade hastaliksiz, giirblz, sihhatli ylzbinler
yetistirmek oldugunu her zaman goézoniinde tutan Halkevleri, asil vazifelerini
birkag spor nevini ihya ve idameden ziyade sporun sosyal hayata girmesini temin

etmekde buldular.” (Halkevleri, 1935: 69)

Spor subeleri bu yaklasim uyarinca, Tiirkiye idman Cemiyetleri Federasyonu’nun
gelismesine de destek olmak, var olan spor kuliplerinin federasyona uyumlu hale
gelmesi ve katilmasini, spor kullibi olmayan yerlerde kulip kurulmasi igin ¢calismalar
yapilmasini saglamaktan da sorumludur. Ogrenekte her halkevi, bulundugu yerin olanak
sagladigi farkli sporlarin gelismesi icin ¢calismalar yapmakla gorevlendirilir. Bu sporlar;
kiirek cekme, ylirime, atletizm, futbol, jimnastik, eskrim, boks, glires, otomobil, bisiklet,
ylizme, ata binme, midafaasiz hayvanlar avi, i¢ sularda olta ve agla balik avlari, silahla

aticilik olarak érneklendirilir. (CHP Halkevleri Odrenedi, 1935: 12-14)

Jimnastik ve beden hareketlerine, “ferdin ve ulusun bedenig, ruhig ve ahlakig
egitiminde ve saghginda” ayri bir 6nem verilmektedir. Bu hareketler, “6zgen beden
hareketleri, ritmik jimnastik, artistik danslar, toplu yaya gezintiler, giille, trapez, sandov
gibi araclarla yapilan jimnastik” olarak tanitilmaktadir. Bu hareketlerin tiim halkin ugrasi
haline getirilmesi, tek ve toplu hareketlerin 6grenilecegi ve uygulanacagi acik veya kapali
jimnastik alanlarinin saglanmasi, bu hareketlerin bilgili kisilerce 6gretilmesi ve ev/oda

jimnastiginin halkin glindelik yasantisinin bir pargasi yapilmasi, spor subelerine verilen
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gorevler arasindadir. Spor subeleri, olanaklari elverdigince bir veya iki yilda bir yerel
jimnastik glinleri diizenlemeli, li¢ veya dort yilda bir yurt genelinde jimnastik bayramlari
yapilmalidir. Bunun yaninda, spor konulu konferanslar verilerek halkta istek, ilgi ve sevgi

uyandiriimalidir. (CHP Halkevleri Ogrenegi, 1935: 12-14)

Spor subesinin bir diger gorevi, yaya veya arach gezintiler, kamplar diizenlemektir.
Bu etkinliklerle gengler, “Tirk yurdunun daglarinda, ormanlarinda, sularinda ve
havalarinda gezmeyi, yasamayi, bunlara alisip 1sinmayi, bunlari sevmeyi, bunlara candan
bagl kalmayi ve bunlar icin 6zverilik duymayi ulusal bir ira, bir suur ve bir Glki haline”

getirmeleri amaglanir. (CHP Halkevleri Ogrenedi, 1935: 12-14)

1940 yilinda yayimlanan Halkevleri Calisma Talimatnamesi’'nde, milli spor ve
rakslarin 6n planda tutulmasi ve unutulmuslarin diriltilmesi, halka yayilarak

millilestirilmesi vurgusu yapilmaktadir. (Halkevleri Calisma Talimatnamesi, 1940: 6-7)

Sosyal yardim subesinin gorevi, halkin karsilikli yardim duygularinin uyandiriimasi
ve cesitli yardim faaliyetleri icin kaynak ve ortam hazirlanmasidir. Sube, cesitli yardim
kuruluslari ile birlikte calisir ve kimsesizler yurdu, 6grenci yurtlari, cezaevleri gibi
yerlerde yasamakta olanlarla ilgilenir. Bakima ihtiyaci olan hastalarin saglik hizmetlerine
ulasmasini saglamak, issizlere is bulunmasinda araci olmak gibi bélgede tespit edilen

isleri Gistlenir. (CHP Halkevleri Ogrenedi, 1935: 14-15)

1935 yilinda basilan bir kitapgikta, 3 yilda 103 halkevinin sosyal yardim subelerinin

yaptiklari ¢calismalar soyle siralanir:

“sehirlerde ve koylerde fakir hastalarin muayeneleri, ilk mektep talebelerinin
viicut ve dis muayeneleri, kdyluleri daha sthhiyasamak icin alinacak ameli tedbirler

etrafinda irsat, fakirlere parasiz ilag ve muhtelif mevzularda brosirler tevzii,
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dilencilikle micadele, mahpuslarla devamli alaka, fakir talebelere 6gle yemegi,
kitap ve giyecek temini, memleketteki hayir cemiyetleri subeleri ile is birligi.”

(Halkevleri, 1935: 84)

Halk dershaneleri ve kurslar subesi, halkin genel egitim diizeyini ylkseltmeye
yonelik cesitli kurslar verilmesi ile ilgilenmektedir. Her halkevi, egitici ve mekan
saglayabildigi oOlcide mimkin oldugunca cok kurs vermekle goreviendirilmistir.
Ogrenekte, binalari uygun olmayan halkevlerinin kurslari uygun bulunan baska bir yerde
de acabilecegi belirtiimektedir. Egitimini tamamlayan her devrenin diplomalarinin tim
halkevi Uyelerinin bulunacagl bir toplantida dagitilmasi istenmektedir. (CHP Halkevi

Ogrenedi, 1935: 15-16)

1932-1942 villari arasindaki ¢calismalari anlatan kitapgikta, Halkevlerinde verilen
kurslar; Tirkce okuyup yazma kurslari, pozitif bilimlerin uygulamali kurslari, pratik hayat
sahasina giren meslekler ve kiicik sanatlara ait kurslar, glizel sanatlara ait kurslar,
yabanci dil kurslari, okullarinda ikmale kalanlari yetistirme kurslari olarak alti baghk
altinda toplanmistir. Okuma yazma kurslari 1942 yilinda; “Buglin okuma isini koylere
gotiiren, kahvehaneleri aksam birer saatligine dershane haline getiren, cezaevlerine
sokulan Halkevleri’'miz vardir.” diyerek tanitiimaktadir. Pozitif bilimlere dair fizik, kimya,
elektrik gibi alanlardaki dersler icin, imkani olan halkevlerinin laboratuvar tesis etmesi
beklenmektedir. Pratik hayat sahasina giren meslekler ve kiglik sanatlara ait kurslar
olarak tanimlanan zanaat kurslari; “Bicki-dikis, cicekgilik-sapkacilik, daktilo-steno,
motorculuk-soforlik, dokumacilik, marangozluk, ziraatcilik (zeytincilik, aricilik, agac
yetistirme), muhasebe, yurt ve aile bilgisi, zehirli gazlardan korunma, saghgi koruma,
muhtarlari, koy katiplerini yetistirme, itfaiye, tercime usull, aksam ticaret kurslari...”

olarak siralanmaktadir. Glizel sanatlara ait kurslar ise; “Muzik, Milli Rakslar, Resim,
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Heykel, Fotografciik, Mimarlk, Tezyin” seklinde &rneklendirilir. (CHP Halkevleri

Halkodalari, 1942: 10-11)

Kitapsaray ve yayin subesi, her halkevinde bulunmasi zorunlu olan kiitiiphane ve
okuma odalarindan sorumlu olan subedir. Halkevleri, kendi binalari uygun olmadigi
durumda baska bir binayi kitiphane icin kullanabilirler fakat bulunduklari bélgede
baska bir kiitiphane bulunsa bile halkevi kendi kitlUphanesini kurmak durumundadir.

(CHP Halkevleri Ogrenedi, 1935: 17-18)

Kiatliphaneye giremeyecek olan kitaplar ¢alisma talimatnamesinde su sekilde

belirtilmistir:

“Dinf mahiyette olan, Tirk inkildbi ideolojisine uymiyan, yabanci rejim ve
ideolojileri tasvir eden, alelumum milli ve realist gorisler disinda kalan hurafeleri,
geri ve irtical zihniyeti istihdaf eden, bedbinlik telkin eden; cinayet, intihar gibi
vak’alari tasvir eden; sehvet ve ihtiras temayiillerini kamgilayan ve genglige sihhata
muzir itiyatlara tesvik eden eserler Halkevi kiitiiphanelerine konulamaz.” (aktaran:

Gurallar, 1999: 103)

Kitapsaray ve yayin subesi ayrica, dil ve edebiyat subeleri ile birlikte yayin ve arsiv
islerini yuratar. Mahallelerde, koylerde ve cezaevlerinde okuma odalari agar. Halkevleri
tarafindan agilan okuma odalarinin koylerde ilgi gérmesi ile 1940 yilinda tanimlanan
Halkodalari, halkevi acilamayan vyerlerde de kiiltlir 6rglitlenmesinin genislemesini

saglamistir. (CHP Halkevleri Halkodalari, 1942: 12-14)

Koyciilik subesi, nifusunun ¢ogu kirsal alanda yasayan ve ekonomisi tarima dayali
olan gen¢ cumhuriyetin, koylere ulasma gayreti olarak okunabilir. Halkevlerinde bir

koyculik subesi olmasinin manasi, “memleketi asli ve asil unsurundan: kdyden tanimaya
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baslamak, milleti asli ve asil unsurundan: koyltiden ylikseltmeye ugrasmak” olarak ifade

edilir. (Halkevleri, 1935: 112)

Ogrenekte, koyciilik subesinin esas goérevi, “kdylerin saglisal, sosyal, bediig
gelismelerine ve evrimlerine, koylu ile sehirli arasinda karsilikli sevgi ve dayanisma
duygularinin kuvvetlenmesine calismak” olarak tarif edilir. (CHP Halkevleri Ogrenedi,

1935: 18)

Sube, yakin koylerle halkevi arasindaki baglantiyi saglar. Koylileri halkevinde
dizenlenen genel miisamerelere, kentlileri de kdylerde diizenlenen kir bayramlarina
katmaya calisir. Halkevinin dershane ve kurslar subesiyle koylerde verilecek dersler
konusunda ortak calismalar yapar. Bunun yaninda koylerin sithhi diizenlemelerinden
imarina ¢esitli konularda teknik bilgiyi gereksinim ile bulusturmak koycilik subesinin

gorevleri arasindadir. (CHP Halkevleri Halkodalari, 1942: 14-15)

Tarih, miize ve sergi subesi, 1940 yilina kadar mize ve sergi subesi olarak
calismistir. 1935 tarihli Halkevleri Ogrenegi’ne gére, miize ve sergi subesi; halkevi miizesi
ve sergiler grubu olmak Gzere ikiye ayrilir. Miize grubu, boélgedeki tarihi eser ve anitlarin
tespiti ve korunmasi icin yetkili makamlara bildirilmesi ile sorumludur. Halkevinin
bulundugu yerde resmi miizeler var ise bunlari zenginlestirmek, yoksa kurulmasi igin
Onayak olmak, mize grubunun goérevleri arasindadir. Sergi grubu ise halkevinin
bulundugu cevrede cesitli yerlerde sergilenmek (izere, sanat eserleri ya da ulusal yapit
ve Uriinlerden olusan sergiler diizenlemekle yiikimlidir. (CHP Halkevleri Ogrenedi,

1935: 18-19)

1932-1940 yillari arasinda dil ve edebiyat subesinde yuratilen tarih calismalari ise,
1940 tarihli Halkevleri Calisma Talimatnamesi’nde miize ve sergi subesine aktariimistir.

Talimatnamede tarih subesinin gorevi, tarih ile ilgili yapilan yeni calismalari yazi veya
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konferanslar yoluyla halka yaymak, kendi bélgesindeki tarihi belgeleri ortaya ¢ikarmak

olarak tanimlanmaktadir. (aktaran: Gurallar, 1999: 107)

3.3.3. Mekan Uretimi ve Kullanimi

1930’lu yillarda devletin, donem soyleminin gorsel ifadesi olarak, Yeni Mimari
olarak adlandirilan modern mimarligi benimsedigine “Erken Cumhuriyet Déneminde
Mimarlik” béliminde deginilmistir. Halkevleri binalari da diger kamu yapilari gibi, yalniz
icerigi ve etkinlikleri ile degil, mimarisi ile de egitici olmalari gayesiyle tasarlanmistir.
Bozdogan, kamu yaplilari igerisinde egitim yapilarinin bu agidan ayri bir yeri oldugunu su

sekilde anlatir:

“Okullarin yani sira halk egitim merkezleri (Halkevleri) ve yeni kdy ve tarim
yerleskelerinin yapildigi kdy mimarisi projeleri, cumhuriyetin dogrudan dogruya
CHP tarafindan planlanip denetlenen insa faaliyetlerinin merkezleriydi. Bankalar,
blrolar ve biylk magazalar imparatorlugun son doéneminin goézden dismis
kozmopolitizmiyle, camiler de dinin gerici glcleriyle iliskilendirilirken, her tdrla
egitim binasi Kemalist inkilabin bilimsel ve ilerlemeci ideallerinin simgeleri haline
gelmisti. Bunlari insa etmek, ulusun kendisini insa etmekle es anlamliydi.”

(Bozdogan, 2008: 104)

Halkevi binalari dogrudan CHP tarafindan yaptirilan ve genellikle ayni zamanda
parti teskilatini iceren yapilardir. Bu durum halkevi yapilarinin parti ile 6zdesligini
pekistirmektedir. Cumhuriyet ilkelerini halka yaymak ve halkin her alanda egitimini
saglamakla gorevli olan Halkevleri, bulunduklari yerlerde yeni bir sosyallesme bicimi ve
olanagi yaratmaya ¢alisirlar. Cumhuriyet’in Osmanli karsisinda tanimlamaya ¢alistigi yeni
bireyi ve toplumu yetistirecek, ulusu bicimlendirecek olan Halkevleri, hem islevsel hem

de mekansal olarak, dini isleyis ve gostergelerden arindirilmis yeni bir kamusal alan
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kurma gabasidir. Halkevi binalarinin program diizeyindeki ve bigimsel tasarim 6zellikleri,
kurgulanan kamusal alanin isleyisi konusunda Onemli noktalarin anlasilmasini

saglamaktadir.

Bicimsel oOzellikler bakimindan halkevi binalari, Yeni Mimari akiminin énemli
ornekleridir. Bunda Halkevleri yapilarinin yogun olarak insa edildigi dénemde milli
mimari olarak Yeni Mimari’nin kabul edilmis olmasi yaninda; yapilarin parti ile 6zdesligi
ve rasyonalist-islevselci modern mimarhk dislincesinin cumhuriyet idealleri ile

paralelligini savunan mimarlar tarafindan tretilmis olmalari 6nemlidir.

Halkevi binalarini tGretim silirecleri ve yontemleri bakimindan iki ayri donemde
inceleyecegiz. Bunlardan ilki, yapilarin gesitli ydntemlerle elde edildigi 1932-1940 arasi
dénem; digeri ise CHP Genel Sekreterligi tarafindan 1940 yilinda kurulan Musavir

Mimarhk Birosu tarafindan projelendirildigi donemdir.

1930’lar, Cumhuriyet’in kamu yapilarinin yogun bir insa faaliyeti ile Uretildigi
yillardir. Bu donemde artan insa faaliyetleri; kentlerin imari, bakanlik ve hiikiimet konagi
yapilari, egitim vyapilar, koylerin imari gibi alanlar yaninda Halkevlerini de
kapsamaktadir. Cogunlugu yabanci mimarlarca projelendirilen bakanliklar gibi yapi
gruplarinin aksine, halkevi binalarinin projelendirilmesinde yerli mimarlar kendilerine bir
alan agmakta basarili olmuslardir. Kamu projelerinin yarisma yolu ile elde edilmesi
konusunda yerli mimarlarin israrlari bu alanda sonug vermis, halkevi yapilarinin bircogu
yarisma projeleri ile insa edilmistir. Bunun yaninda partinin proje icin Glizel Sanatlar
Birligi Mimari Subesine basvurdugu érnekler de bulunmaktadir. Béyle durumlarda, Birlik
bir mimari projeyi yapmakla gérevlendirmistir. Bunun yaninda, Nafia Vekaleti tarafindan
projelendirilmis cok sayida halkevi yapisi da bulunmaktadir. Bazi illerde ise valinin proje

icin bir mimari gorevlendirdigi, hatta bazi projelerin valiler tarafindan hazirlandigi
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gorilir. Halkevleri, var olan binalari da kullanmislardir. Kimi Halkevleri, Turk Ocaklar
binalarini sahiplenmis, kimileri ise kendi yapilariniinsa etmeden dnce kent icindeki ¢esitli
yapilari kiralamislardir. Ayrica, tarihsel degeri olan kimi yapilarin, korunmasi amaciyla,
halkevi binasi olarak kullaniimasi hiikimet tarafindan tesvik edilmistir. (Gurallar, 1999:

133; Durukan, 2006: 116-119)

Parti ile devlet bitlinlesmesi dolayisiyla, partiye bagli kiltir kurumlari olan
Halkevleri de dogrudan devletin bir kurumu gibi algilanmaktadir. Halkevi yapilari da hem
Uretim slirecleri hem de isleyisleri ile kentte devleti temsilen bulunurlar. Bu durum,
kentteki konumlanmalarindan da okunmaktadir. Parti-devletin temsili olarak halkevi

binalarini Gurallar su sekilde anlatir:

“Halkevi binalari, resmi yapi “imge”si ile bltlinlesmistir. Bir parti-devlet yapisi
olarak, diger devlet yapilarindan beklenen “ciddiyet”, “cumhuriyeti temsil”
ifadeleri Halkevleri'’nden de beklenir. Halkevleri yalnizca halkin egitim ihtiyacini
karsilamak igin degildir, yeni rejimin varliginin ve glcinin temsilidirler. Bu temsil,
binalarin konumunda, kentle iliskilerinde, mimari bigimlenisinde ve kullanilan

malzemenin kalitesinde de okunur.” (Gurallar, 1999: 141-142)

Halkevi yapilarinin kent icerisindeki konumunu ve kentle iliskisini inceleyen
Gurallar, “kente ve meydana hakimiyeti” (1999: 142) tasarimda 6nemli bir ilke olarak
tespit eder ve halkevi yapilarinin genellikle Cumhuriyet Meydani’ni tanimlayan
yapilardan birisi olarak konumlandigini belirtir. Bunun yaninda, kiyi kentlerinde halkevi
binasinin denizden algilanisi da Onemsenmistir. Gurallar, halkevlerinin kentteki
konumlanmasi ile ilgili bir diger noktayi dini yapilarla iliski olarak belirler. Dinf alanlarda

‘cemaat’ olarak toplanan halkin, ‘ulus’ olarak bir araya gelecegi mekan olan
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Halkevlerinin, bazi kentlerde cami, kilise gibi yapilarin hemen yaninda bulundugunu

soyler. (Gurallar, 1999: 142-145)

Halkevi binalarinin temsili 6nemi; konumlanmalari yaninda, malzeme ve teknik
kullanimindaki kararlar ve 6zen ile de kendisini gostermektedir. Yapilarin insaatinda
genellikle doseme plagi, tasityici duvarlar ve kolonlarda betonarme, duvar dolgu
malzemesi olarak tugla kullaniimistir. (Bozdogan, 2008: 114) Dis cephelerde ¢ogunlukla
edelputz siva, désemede mermer ya da mozaik kullanimi gorilmektedir. Gurallar,
linolyum gibi ithal malzemeler ve mermer kullaniminin, halkevi yapilarina verilen 6nemi
gosterdigini vurgular. (Gurallar, 1999: 171) Bozdogan, yapilarin donem sdylemine
paralel, ilerici anlamlarla yiklenmesini saglayan esas o6zelligin, “mimarilerinin glgli
modernizmi” oldugunu belirtir. Bigcimsel 6zellikler ve cephe estetigi bakimindan halkevi
binalarinin belirli bir degerler dizisini takip ettigini tespit eder. Uygulamada kiremit
yapilar gorilse de projelerin cogunun diiz catili olmasi, yapi programinin cephede farkli
pencere buylklikleri ve sekiller ile ifade bulmasi yaninda; “kavisli cepheler, ¢cikmali ve
konsollu unsurlar, kuleler ve dairesel pencereler, i¢ ice gecen bloklardan olusan modern

kompozisyonlar” kullanilmasini, donemin siyasal sdylemi ile 6zdeslestirilmis modernist

estetigin uygulanmasi olarak yorumlar. (Bozdogan, 2008: 112)

F. 1. RUknettin Glney tarafindan projelendirilen Kadikdy Halkevi binasi yarisma projesi
maketinin fotografi (“Kadikoy Halkevi Proje Miisabakasi”, 1938-02: 45)

F. 2. Seyfi Arkan tarafindan projelendirilen izmit Halkevi binasinin bir fotografi (ilker
Kumral Arsivi)
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Halkevlerinin orglt ve isleyis yapisinin bina programlarindaki belirleyiciligini
inceleyen Gurallar, acik alan kullanimlarinin 6nemine deginir. Kadin ve erkegin birlikte
katilacagi etkinlikler, agik hava konserleri ve gdsterimleri, halkevi programlarinda 6nemli
bir yer tutmaktadir. Bu etkinliklerin gerceklestirilmesi igin, halkevlerinin uygun bir
bahgesi olmasi, tasarimlarda 6nemsenmistir. Bunun yaninda, programlamasinin biyuk
kismi Halkevleri tarafindan gerceklestirilen ulusal bayramlar gibi térenlerin yapilacagi
meydanlarin halkevi yapilar ile birlikte distnGldiga gorilir. Meydan ve bahge
tasarimlari zaman zaman ic ice gecer. Halkevi binalarinin bu meydan ve bahceler ile
baglantisini kuran bir diger yapi elemani, hitap balkonlaridir. Parti baskani, Halkevi
Baskani ya da ziyaret icin gelen Basbakan ve Cumhurbaskani’nin halka hitap etmesine
olanak saglayan balkonlar, hemen tiim halkevi yapilarinda goriilen bir 6gedir. (Gurallar,

1999: 155-156)

Halkevi binalarinin kapali mekanlarina ait programi, Halkevlerinin dokuz sube ile
tasarlanan c¢alisma programlari ile belirlenir. 1940 yilinda Misavir Mimarhk Blirosu
tarafindan, yapi programlarinin temel gereklilikleri detayli bir sekilde tarif edilmistir. Bu
tarihe kadar tasarlanan Halkevlerinde ise, tasarimlar yapi gereksinimlerini belirten

sartnameler lGzerinden yapilmistir.

Yapilarin planlanmasinda genellikle isleve dayali kitle anlayisi hakimdir. Gurallar,
yap! programlarinin iki ana bélime ayrildigini belirterek bunlari salon ve subeler olarak
saptar. Bu iki bolimiin modernist bir yaklasim ile isleve gore yerlestirilerek; L, T ya da |
seklindeki semalar ile ¢ozaldUguind belirtir. Bu plan semalari, yapinin dis alanini bir bahge
olarak tanimlamaya yardimci olmakta, ayni zamanda insaat slirecini tek seferde
tamamlayamayacak olan Halkevleri igin yapim asamasinda kolaylk saglamaktadir.

(Gurallar, 1999: 165) Durukan ise halkevi yapilarinin bes temel program 6gesini; sosyal
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aktiviteler, yénetim, egitim, konaklama ve servisler olarak belirler. L, T, I, U plan semalari
yaninda avlulu ve dikd6rtgen semali planlara da rastlandigini séyler. Halkevi yapilarinin
plan ¢éziimlerinde, her birim igin ayri bir giris bulunmasinin, yaygin olarak uygulanan bir

tasarim karari olduguna vurgu yapar. (Durukan, 2006: 134-144)

TR TOH

I
L/

C. 1. Leman Tomsu ve Minevver Belen tarafindan projelendirilen Kayser Halkevi binasi
zemin kat plani (Tomsu & Belen, 1936-12: 88)

C. 2. izzet Baysal tarafindan projelendirilen Eskisehir Halkevi binasi kat plani ¢izimleri
(Baysal, 1936-02: 36)

-

TFT T

C. 3. Riknettin Guney tarafindan projelendirilen Kadikdy Halkevi binasi kat plani
cizimleri (“Kadikoy Proje Misabakasi”, 1938-02: 45)
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islevlere gore kiitleler planlanmasi, yapilarin Gic boyutlu modernist bir kitle
estetigine sahip olmasini da dogurur. Modernist yaklasim uyarinca, yapilarda 6n yiz
kavrami yoktur. Yapi tim yonlerden algilanacak sekilde tasarlanir ve cepheler isleve gére
bicimlenir. (Gurallar, 1999: 168) Durukan (2006: 121), donem yayinlarinda yer alan proje
tanitim yazilarinda; “mitevazi cephe”, “basit, sade ve gorecegi isleve gore”, “ihtiyaca
kafi”, “arsaya ve ihtiyaclara uygun” gibi ifadelerin yer aldigini belirterek, bu tanimlarin
modernist soylemle ortiustiglini vurgulamaktadir. Ayrica, halkevi yapilarinin kiitle

tasariminda tek bir birimden ziyade “parcalanmis fonksiyonlara gore yerlestirilmis

kitleler” tercih edildigini belirtmektedir. (Durukan, 2006: 146)

Yapilarin mimari bicimlenmesi, baglama uyumlu tasarim anlayisi sebebiyle farklilik
gosterse de, 1930’larda insa edilen halkevi yapilarinin cogunda; yatay pencere seritleri,
kolonadlar gibi modernist estetigin yaygin bicimleri goriilmektedir. Durukan (2006: 145-
146), 1930’larda Uretilen halkevi yapilarinda siklikla goriilen ve dénemin modernist
mimarlik kiiltlirt ile 6rtlisen bicimsel 6zellikleri; dairesel form kullanimlari, genis teraslar,

konsollar, metal parmakliklar, diiz ¢catilar olarak belirlemektedir.

Halkevi binalarinin bicimlenmesinde tekrarlanan bir eleman olarak “kule”ler
gorilir. Erken cumhuriyet dénemi mimarliginda, her zaman islev gereklerine
dayanmaksizin kullanilan bu form, endistrilesme ve ilerleme gayesinin bir simgesi olarak

yorumlanmaktadir. (Gurallar, 1999: 152)

Yapilar yalnizca kendi varliklari ile degil tasidiklari isaret ve sembollerle de iktidari
temsil ederler. Yapilarin hem icinde hem de disinda kullanilabilen, Gazi heykel ve
fotograflari, Alti Ok’lu bayrak, Tiirk bayragi ve cesitli yazilar bu isaretlerden bazilaridir.

(Gurallar, 1999: 147)
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1940 yilinda parti halkevi binalarinin tGretimini diizenlemek igin bir “Bina Program1”
hazirlamis, bunu gergeklestirmekle goérevli olan “Misavir Mimarhk Bilirosu”nu
kurmustur. (Gurallar, 1999: 134; Durukan: 2006: 118) Musavir Mimarlik Birosu, 1942

yihinda yayimlanan bir parti yayininda su sekilde tanitilir:

“Cumbhuriyet Halk Partisi Genel Sekreterligi, Halkevi binalarina pek ¢cok ehemmiyet
vermektedir. Bunun i¢in Halkevi binalarinin ihtiyaci karsilayabilecek bir sekilde insa
edilmesi ve ayni zamanda bu binalara Sanat ve Mimari bakimindan iyi bir sekil
verilmek maksadile CHP Genel Sekreterliginde bir Misavir Mimarhk Biirosu
kurulmustur. Bu biroda memleketimizin her kdsesinde insa edilecek olan Halkevi
binalarinin projeleri, insaat planlari ve bitin tafsilat resimleri en esasl bir surette

hazirlanmaktadir.” (CHP Halkevleri Halkodalari, 1942: 19)

Hazirlanan program, planli ve sistemli bir ¢alisma ile 8-10 yil icinde Halkevlerinin
bina programini karsilamayr amaclamaktadir. Blronun miusavir mimari olarak
gorevlendirilen Ahmet Sabri Oran, kaza merkezleri igin 3 tip proje; kdy ve nahiyeler igin
bir tip proje ve cesitli vilayet merkezleri projeleri hazirlamistir. Hazirlanan program ve
projeler, savas vyillarinda ekonomik durumun kotilesmesi ile tam olarak
uygulanamamistir. Savas sonrasinda diizene konmasi planlanan proje siireci, 1946
yiinda Demokrat Parti’'nin kurulmasi ile mecliste Halkevlerine kaynak aktarimi
konusunda baslayan tartismalar sonucunda tamamen son bulmustur. (Gurallar, 1999:

136-137)

Bununla birlikte, Misavir Mimarhk Biirosunun halkevi binalarinin Gretimi icin
benimsedigi prensipler, bu yapilarin mimari tasarim 06zelliklerine verilen 6nemin
okunmasinda 6nemlidir. 1942’de yayimlanan kitapcikta belirtildigi Gzere; halkevi

binalarinin bulunacagi yer, mimar tarafindan incelenmeli ve proje arsaya uygun olarak
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hazirlanmalidir. Secilecek arsanin, sehrin konut bdlgelerine ve gelisim bolgelerine yakin;
bina etrafinda genis bir bahg¢e ve oyun sahalarina uygun yer kalacak olglide buylk

olmasina dikkat edilmelidir. (CHP Halkevleri Halkodalari, 1942: 19)

Vilayet merkezlerinde bulunacak olan Halkevleri projelendirilirken, yapi blyUkIGg
nifus g6z onldnde bulundurularak belirlenecektir. Temsil ve konferans salonlari,
yapilarda en ¢ok 6nem verilen bélimdir. Salonun, “binanin merkezi sikletini temsil

vy

ettigi” soylenerek, projelerin diizenlenmesinde bu salonun oldukc¢a biylk tutulmasi
istenir. Vilayet merkezlerindeki halkevlerinin bunun yaninda kapali jimnastik ve spor
salonu, kittiphane ve en az 50 kisilik okuma salonu, aile toplantilari igin merasim salonu
olmalidir. Ayrica; bilardo, satran¢ vb. oyunlar icin, ayri girisi olan bir oyun salonu

disunidlmelidir. Bunun yaninda binada miifettis ¢alisma ve mesai odalari ile bir veya iki

misafir odasinin bulunmasi énemlidir. (CHP Halkevleri Halkodalari, 1942: 19-20)

Kaza merkezlerinde bulunacak halkevi binalarinin her biri igin projelendirmenin
zorlugu gerekcesi ile Sabri Oran tarafindan kaza merkezleri icin Ui¢ tip proje
hazirlanmistir. Bu projelerin uygulanmasinda ilke olarak, binalarin blyik bahgeler
icerisinde insa edilmesi ve caddeden en az 10-15 metre iceri cekilmesi geregi
belirtilmistir. Kdyler ve nahiye merkezleri icin de bir adet tip proje hazirlanmistir. (CHP

Halkevleri Halkodalari, 1942: 20)

Genel bir ilke olarak, halkevi yapilarinin insasinda yerelde bulunan malzemenin
kullanilmasi 6nerilmektedir. Yeni Mimari akiminin beyaz sivali, sade ve basit estetik
anlayisi bir tarafa birakilmakta, tas gibi yerel malzemelerin kullanimi desteklenmektedir.

Kitapcikta, yerel malzeme kullaniminin faydalari soyle anlatilir:

“Tasi bol olan herhangi bir yerde, siva ve ¢imento yerine, tas kullanilmasi caiz

olacagindan bina projeleri buna gore hazirlanmaktadir. Zaten Anadolu yaylasinin
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iklimine en ¢cok mukavemet eden tastir. Eskiden beri Mimari Sanatinin en asil
malzemesinden biri olan tastan layikiyle istifade etmekle memleketimizi yizlerce
seneler susliyecek Halkevi Binalari viicuda getirmek kabil olacaktir.” (CHP

Halkevleri Halkodalari, 1942: 20)

1930’lu yillarda beton kullanimina 6zel bir 6nem vermis olan Tek Parti hiikiimeti,
1940’larda savas ekonomisinin yarattigi sikintilar sebebiyle disaridan malzeme
getirmekte zorlanmaktadir. Mimaride yerel malzemeye dénme blylk oranda bununla
ilgili olmakla birlikte, 1940’larda yikselen milliyetgilik diisiincesinin mimarideki etkileri
ile de ilintilidir. Tamamen islevle birlikte olusan bir estetigin savunuldugu Yeni Mimari
akiminin ardindan; birtakim geleneksel ¢6ziim, form ve tekniklerin modern mimarhk
diisiincesiyle yogrularak milli bir modern mimarligin olusturulmasi fikrine dayanan ikinci
Ulusal Mimarlik Akimi yikselmistir. Ulusa dair kurgunun Osmanli’ya karsithk tGzerinden
sekillenmesinin siirdigl bu dénemde, Osmanli mimarligina ait ogeleri de reddeden
cumhuriyetin yeni ulusal mimarligi, geleneksel degerleri sivil mimaride 2> aramistir.
Halkevlerinin Anadolu kiltirini modern teknik ile birlestirmeyi amaglayan yaklasimina

benzer bir yaklasim, halkevi yapilarinin mimarisinde de 6n plana gikariimak istenmistir.

Bunun yaninda, daha 6nce kent merkezlerinde, hilkiimet meydanlarinda yer alan
halkevi binalarinin, 1940’ta belirlenen ilkeler uyarinca bundan sonra kentlerin konut

bolgelerine yakin, daha sakin yerlerde konumlandirilmasi planlanmustir.

Halkevleri binalarinin tasariminda takip edilmesi gereken temel yaklasim,

kitapcikta su sekilde anlatiimistir:

25 fkinci Ulusal Mimarlik akiminin dnemli kuramcisi ve uygulayicisi, Sedad Hakki Eldem’in “Tiirk Evi Plan
Tipleri” (1954) kitabi, ulusal modern mimarhgin olusturulmasinda geleneksel mimarliga donisin,
geleneksel formlarin kullaniminin 6tesinde, kendisi bash basina bir toplumsal bellek olan mimari tipoloji
ve detaylarin analizine dayandigini géstermektedir.

70



“Cephelerin tanzimi esnasinda kullanilan malzeme hususiyetlerine gére Mimari
Sekiller viicuda getirilmesine, muhitin karakterine intibak etmege ve Tabiatin
glzelliklerini ihlal etmeden bina kitlelerinin zemin lizerine oturtulmasina gayret
edilmektedir. Boylelikle insa edilecek binalarla tabiat arasinda aykirilik degil iyi bir
ahenk viicuda getirilmesine ve mimari bakimdan umumiyetle binalara asil ve
mitevazi bir karakter ve ekseri sirf proporsiyonlara istinat eden bir glzellik
vermege calisilmaktadir. Ayni zamanda gegici ve muvakkat zevk cereyanlarina
kapilmaksizin yalniz hakiki insaat ve Mimari kaidelerine sadik kalarak Halkevi
binalarina agir bash bir harici karakter vermege gayret edilmektedir. Anadolu’nun
her kdsesinde insa edilecek bu binalarda projeleri tanzim edilirken herhangi yanlis
bir romantikten ve eski bina sekillerini taklit etmekten ¢ekinmekle beraber Tiirk
ananevi mimari esaslarina bagli kalmaga en ¢ok ehemmiyet verilmektedir.
Mimaride de, diger sanatlarda oldugu gibi, her zaman maziden ilham almak
mimkiinddr. Lakin ilham almak taklit etmek demek degildir. Sanat sahasinda
Cumbhuriyet devrinin basarici ve yapici ruhu yalniz maziyi taklit etmekle tatmin
edilemez; gelecek nesillere hakiki sanat yolunu gostermekte bize diisen blylk bir
vazifedir. Bunun icin Halkevi binalari yalniz bircok sosyal ihtiyaclari karsiliyan
binalar degil, ayni zamanda memleketimizin mimari inkisafina rehberlik edecek

eserler olmalidir.” (CHP Halkevleri Halkodalari, 1942: 20-21)
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4. ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE ZONGULDAK’IN EKONOMIK, TOPLUMSAL

VE KULTUREL YAPISI

4.1. Kdmiir Havzasi Tarihi ve Zonguldak Kent Merkezinin Gelisimi

Zonguldak kent merkezinin gelisim 6ykisl, -dogrudan baglantili oldugu- Eregli

havzasinda komur Gretiminin tarihi ile birlikte incelenmelidir.

Sanayilesmenin gerisinde kalmis olan Osmanl Devleti, ancak 1830’larda buharh
gemiler kullanmaya baslamistir (Geng, 2007: 8). XIX. ylzyil ortalarinda, tersanelerde ve
veni kurulan askeri fabrikalarda kullanimina baslanan maden kémirinin Osmanh
topraklariicerisinde liretilmesi icin, Eregli havzasinda kom{r tretimi baslatilmistir. Havza
tarihi ile ilgili yazili kaynaklarin pek ¢ogu, komir Uretiminin 1848 yilinda basladigini
sdylemektedir. (ZKH ve EKI, 1956: 5; Karauguz, 1959: 6; Firuz & Yalabik & Orpen, 1962:
24; Ciladir, 1977: 15; “Havza Tarihi”, 2017) Bununla birlikte; isa Tak (2001: 10) ve Hamdi
Geng (2007: 9), Eregli havzasinda komir Uretimine dair en eski belgenin 1841 tarihli

oldugunu belirtmektedirler.

Osmanli Devleti doneminde havzanin idaresi siraslyla; Hazine-i Hassa (1848-1865),
Bahriye Nezareti (1865-1908), Ticaret Nezareti (1908-1920) tarafindan ylritilmastir.
Bunun yaninda; 1854-1865 yillari arasinda ingiliz sermayesinin, 1896-1914 vyillari
arasinda Fransiz sermayesinin, 1914-1920 vyillarinda ise Alman sermayesinin havzada
etkin oldugu bilinmektedir. (ZKH ve EKi, 1956: 5-6; Firuz & Yalabik & Orpen, 1962: 25-28;

Aytekin, 2007: 27-40)

Havzanin Bahriye Nezareti idaresinde oldugu 1867 yilinda madendeki tretimin
diizenlenmesi amaciyla Dilaver Pasa Nizamnamesi adi verilen bir tizik hazirlanmistir. Bu

tlzik Padisah tarafindan onaylanmamis olsa da “teamilname” olarak uygulamaya
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konmustur (Tak, 2001: 23-24). Kémir havzasindaki toplumsal yasamda siiregelen
onemli etkiler yaratan Dilaver Pasa Teamilnamesi, havzadaki calisma sartlarini da
dizenlemekte, havza sinirlari icerisindeki 14 koyde yasamakta olan 13-50 vyas
araligindaki erkeklerin 12’ser ginlik nobetlerle donidsimli olarak madende
calismalarini zorunlu hale getirmektedir (Bakioglu, 2011: 66-68; Zaman, 2012: 77).
Havzada 19212° yilina dek siiren bu ilk ucretli is mukellefiyeti uygulamasi, ocaklarin
bulundugu bolgelerde gecici olarak barinip calisan, geri kalan zamanda koydeki
yasantisini sirdiiren, koyli-amele bir toplumsal grup olusturacak (Quataert, 2009: 21)
ve havzada uzun siire uygulanan donisimli calisma sisteminin baslangici olacaktir

(Kalyoncu, 2005: 120).

Ekrem Murat Zaman, havzada komir Gretiminin basladigi yillarda bugilinki kent
merkezinin “Eregli kazasina bagl, Karadeniz sahilinde ‘Tahta iskelesi’ olan bir koy”
(Zaman, 2012: 23) oldugunu belirtmekte; “Zonguldak” ismine ilk kez 1879 yilinda havza
sinirlarinin  islendigi bir Bahriye haritasinda rastlandigini  (Zaman, 2012: 25)
soylemektedir. Bu kigik koyun geliserek havzanin énemli merkezlerden birisi haline
gelmesini saglayan sireg ise, kémir naklinin daha etkin gergeklestirilebilmesi igin
bélgede yeni bir limana gereksinim duyulmasi ile baslayacaktir. ilk olarak, 1889 yilinda
glindeme gelen ve Kozlu sahilinde konumlanmasi planlanan limanin yapim isleri 1891
yilinda Yanko Bey’e verilmistir. Yanko Bey, Zonguldak mevkiinin liman insasi i¢in daha
uygun oldugu gerekgesi ile 1893 yilinda Zonguldak Limani’nin insasi icin yeniden yetki
almis, 1894 yilinda limanin yapimina baslanmistir. Yanko Bey ile yapilan anlasma geregi;
liman ile birlikte ocaklari limana baglayacak demiryollari ve bunlarin isletilmesi ile ilgili

binalar da insa edilecek, ingsaat ¢alismalari sirasinda kdmir damarlarina rastlanirsa

26 “By dénemdeki miikellefiyet uygulamalari, 10 Eylil 1921 yilinda cikarilan 151 sayil ‘Eregli Havza-i
Fahmiyesi Maden Amelesinin Hukukuna Miiteallik’ kanuna gore sona ermistir.” (Bakioglu, 2011: 68)
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bunlarin isletilmesi de Yanko Bey’in kurmakla yetkilendirildigi sirkete birakilacaktir. Bu
anlasma uyarinca Yanko Bey, yetkilerini 1896 yilinda kurulan ve 42 yil streyle imtiyaz
taninan Eregli Sirketi'ne (Societe d’Heraclee Osmanli A.S.) devretmistir. (Geng, 2007:
136-137, 356-397) Bugiinki kent merkezi, havzadaki Gretimde uzun yillar hakimiyeti
devam edecek olan Eregli Sirketi’nin liman ve gevresinde gergeklestirdigi insa faaliyetleri
ile olusmus ve gelismistir. Bu gelismeleri takiben, Zonguldak 1899 yilinda Uglinca sinif

kaza héline getirilmis, ilce ve belediye teskilatlari kurulmustur (Zaman, 2012: 29).

Cumhuriyet 6ncesi Zonguldak’in kentsel gelisimi ve sosyolojik yapisina dair fikir
veren bir yazi, Abdullah Hisrev Guleman?’ tarafindan 1938 yilinda kaleme alinmistir.
Guleman, Paris’te gordigi maden muihendisligi egitiminin staj ¢alismasi igin Eregli
havzasinda inceleme yaptigi 1911 yili Zonguldak’ini anlatir. istanbul’dan bindigi vapur
Zonguldak Limani’na yanasirken kentin “yemyesil dag yamaclarina serpilmis kiictik kticiik
meskenleriyle uzaktan cidden g6z aldatici ve pitoresk” goriindigini belirten Guleman

(1938), izlenimlerini soyle aktarir:

“(...) Balkaya ile Soguksu vadisi arasindaki yerler (...), bombos kalmis taslik ve
caliliklardan ibaretti. Sahilde direk harmani olarak kullanilan pis bir kumluk
arkasinda Eregli Sirketinin metruk kok firinlariyla faal lavuarlari gériniyordu.
Vapurdan karaya c¢iktim. Limanda nihayetlenen Uziilmez demiryolu giizergahi,
kasabanin yegane ana caddesini teskil eder gibi goriniiyordu. (...) Bavulumu
maden idaresini bilen bir hamala verdim. Kémir tozlu ve toprakli bir yol

kenarindan yiridik. Deniz tarafinda Eregli Sirketinin idare merkezinden maada

27 Abdullah Hiisrev Guleman, Ziraat ve Ticaret Nezareti tarafindan madencilik egitimi icin Avrupa’ya
gonderilmis ve Ecole de Superieure des Mines Paris’de egitim gérerek Anadolu’da madencilik calismalarini
sirdirmastir. Kendi adi ile anilan Guleman Krom madenlerini de tespit etmis olmasi ile bilinen Guleman
ayrica, 1923-1924 yillari arasinda Zonguldak’ta Havza-i Fahmiye Muduri olarak gérev yapmistir. (Zaman,
2012: 149)
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enteresan hicbir bina yoktu. Caddenin kara tarafinda ise limandan itibaren sahil
manzarali bes, on kullibe ve salas ile aralarinda bazen mezbelelik goriilen ufak,

tefek bir takim ahsap veya kagir yapilar géze batiyordu.”

Guleman, havzadaki maden ocaklarinda, carsi ve pazar yerlerinde vyaptig
gozlemler sonucu, Turkge’nin yalnizca memurlar ve isgiler ile konusulurken kullanildigini,
“kasaba” olarak bahsettigi Zonguldak’ta calisanlarin ¢ogunun “gayrimislim ve gayri
Tirk” oldugunu tespit eder. Konusuldugunu duydugu dilleri; “Fransizca, Italyanca,
Hirvatca, Rumca, Ermenice ve Yahudice” olarak siralar. Kasabadaki konutlarin
cogunlugunda “gayri Tlrk”lerin yasadigini sdyleyen Guleman, iscilerin “yazin acikta ve
kisin da kendi taraflarindan madencilerin sathi yardimi ile tas, toprak ve kamalik
agaclardan uydurulup kaydirilmis tamamiyla gayri sihhi kullbelerde” yatmakta
oldugunu belirtir. isci saglig ve tedavisi icin yeterli olanagin olmadigindan, yalnizca Eregli

Sirketi’nin kiictk bir hastanesi oldugundan bahseder. (Guleman, 1938)

4.2. Erken Cumhuriyet Doneminde Komiir Havzasi

Birinci Dlinya Savas! yillarinda, “Harp Kémir Merkezi” lizerinden Alman Ulyeler
tarafindan yiritilen havza yénetimi; ateskes déneminde “itilaf Devletleri Kémiir
Komisyonu”na devredilmistir. Havzada artan cete faaliyetlerini ve glivenlik acgigini
gerekce gosteren Fransa, 8 Mart 1919 tarihinde Zonguldak’a asker yerlestirmistir. 20
Ekim 1921'de TBMM Huikiimeti ile Fransa arasinda imzalanan Ankara Antlasmasi dncesi
goriismelerin basladigi 1921 Haziran ayina dek, Fransiz askerlerinin Zonguldak’ta Fransiz
sermayesini koruyan varhg sirecektir. Savas yillarinda Heyet-i Temsiliye ve ardindan
Bliyuk Millet Meclisi, Eregli komir havzasini yakindan takip etmis, glivenliginin
saglanmasi konusunda cesitli adimlar atmistir. 1920’nin Nisan ayinda hem TBMM hem

de istanbul Hikiimet’i tarafindan mutasarrifik haline getirilen Zonguldak, 18 Haziran
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1920 tarihinde TBMM tarafindan bagimsiz liva olarak ilan edilmis, 1 Kasim 1923 tarihinde
mutasarrifliklarin valiliklere cevrilmesi ile Zonguldak Valiligi kurulmustur. (Tak, 2001:

161-170; Zaman, 2012: 32,157-168)

F. 3. Ankara Sergi Evi'nde gerceklestirilen Beynelminel Komir Sergisi'nden bir gorinti
(“Ankara'da Beynelmilel Komir Sergisi”, 1937: 159)

Modernlesme ve kalkinmayr odagina almis olan geng¢ cumbhuriyet icin
“medeniyetin hiz kaynagi” 28 olan kémurin édnemi buyiktir. Cumhuriyet déneminin
havzada komiur Gretimine dair politikasi, havza tarihini ele alan bircok metinde U¢ ana
donemde incelenmektedir. Bunlar; himayeci (1920-1925), vasitali midahaleci (1925-
1936) ve isletmeci (1936- ...) donemlerdir. (Firuz & Yalabik & Orpen, 1962: 29; “Havza
Tarihi”, 2017) “Himayeci” dénemde; madenlerde isletme, satis, vergilendirme, isgi

sagligl ve is glivenligi alaninda ¢alismalar yapilmis ve bunlara dair birtakim kanunlar

28 Bozdogan, 1937 yilinda Ankara Sergi Evi'nde gerceklestirilen Sanayi Sergisi’nde, makinalar, madencilik
ve metalurji ile ilgili sergilerin yani sira mekanin yuvarlak ucunun “Kémir medeniyetin hiz kaynagidir”
yazan bir duvar resmi ile kaplanmis oldugunu aktarir. (Bozdogan, 2008: 157)
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dizenlenmistir. 10 Eyltl 1921 tarihinde yirirlige giren “Eregli Havza-i Fahmiyesi Maden
Amelesinin Hukukuna Madteallik Kanun”, Tirkiye'nin ilk is kanunu olarak 6nem
tasimaktadir. 1924 yilinda Zonguldak’ta “Yiksek Maadin ve Sanayi Miihendis Mektebi”
kurulmustur. “Vasitalh midahaleci olarak adlandirilan 1925-1936 vyillari arasindaki
dénemde, devlet maden ocaklarinin isletmesine Tiirkiye is Bankasi araciligi ile dolayli ve
asamali olarak miidahil olmustur. Tirkiye is Bankasi eliyle 1926 yilinda Tirk Kémir
Madenleri TAS, Kozlu Kémiir isleri TAS, Kireclik Kémir Madenleri TAS ve 1927 yilinda
Kilimli Maden isleri TAS kurulmustur. 1935 yilinda Etibank da havzada bazi ocaklarin
isletilmesini GUstlenmistir. (Tak, 2001: 168-172; Zaman, 2012: 185, 210-211; “Havza
Tarihi”, 2017) Bununla birlikte, 1930’larin basinda havzadaki tGretim ve satisin Ugte ikisi
yabanci sermayenin elindedir (Ciladir, 1977: 161). 1929 ekonomik krizinin etkileriyle
olusturulan 1931 tarihli “Birinci Bes Yillk Sanayi Plan” kapsamindaki, madenlerin
millilestirilmesi karari (Zaman, 2012: 222-223), 1937 yilinda Eregli Sirketi isletmeleri ve
isletme haklarinin devlet tarafindan satin alinmasi ile uygulanmaya baslanmistir. Etibank
tarafindan Eregli Kémiirleri isletmesi Miiessesesinin (EKi) kurulmasinin ardindan, 1940
yihnda ¢ikarilan bir kanun ile havza dahilindeki tim isletmelerin milkiyetinin devlet
elinde toplanarak EKi biinyesinde birlestirilmesi karar altina alinmistir. Bdylelikle, 1
Aralik 1940 tarihinden itibaren havzada arama ve isletme yetkisi tamamen EKi’ye

devredilmistir. (Firuz & Yalabik & Orpen, 1962: 30; “Havza Tarihi”, 2017)

[I. Dinya Savasi’nin etkileri ile 1940-1947 yillari arasinda havzada ikinci bir Ucretli
is mikellefiyeti uygulanmistir. Havza koylerinde yasayanlarla birlikte baska illerden
gelerek havzada calismakta olan iscileri de kapsayan bu zorunlu calisma uygulamasi,
daimi ve minavebeli (dontistimli) olarak iki grup tanimlamaktadir. DaimT isciler hafta
tatili disinda kesintisiz calismakla yikimli tutulmakta; minavebeli sistemde, havza

koylerinden gelenler igin 30-45 glinliik, havza disindan gelenler igin 2-3 aylik ¢alisma
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nobetleri getirilmektedir. Tim Ulke icin zorlu gegen savas vyillarinda uygulanan
miukellefiyet, iscileri rizalar1 haricinde kotl ¢alisma kosullari ile ¢alismaya zorlarken,
koylerdeki tretimi de etkileyerek tiim havza halki igin yagam kosullarini gliglestirmistir.

(Gurboga, 2007: 299-335)

1957 yilinda Tirkiye genelinde kédmir isletmelerini ylriten miesseseler Tirkiye
Kémdr isletmeleri Kurumu (TKIi) altinda bir araya getirilmis, EKi de Etibank’tan ayrilarak
bu kurum altinda c¢alismalarini sirdirmustir. 1983 yilinda ise buglin de varligini
surdirmekte olan Tiirkiye Taskdmurid Kurumu (TTK) Genel Mudarltga kurularak Eregli
komr havzasinda bulunan madenlerin sorumlulugu bu kuruma devredilmistir. (“Havza
Tarihi”, 2017) TTK logosunda yer alan 1848 ibaresi, havzadaki tim Uretim gecmisinin

kurum tarafindan sahiplenilmesinin bir ifadesidir.

F. 4. (solda) Turkiye Taskomiiri Kurumu Genel Midurligi Amblemi (“Havza Tarihi”,
2017)

F. 5. (sagda) Zonguldak Limani’'nda eski komiir yikleme sistemine ait, giiniimizde
anitlastinlmis bir yapinin fotografi (Tekin, 26.03.2015)
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4.3. Erken Cumhuriyet D6neminde Kent Yasami

4.3.1. Kent Merkezinin Gelisimi

“Aciimis yerin altina

Sayisiz kara kanh kapak

Bu kapaklar tstine kurulmus
ZONGULDAK.”

2.9.1937 (MS.)?°

Zonguldak kent merkezi, havza tarihinin isaret ettigi gibi, kdmur tGretimi ve naklinin
gerekleri dogrultusunda olusmus ve cumhuriyetin erken doneminde hizla gelismistir.
Guleman’in (1938) “kasabanin yegane ana caddesi” olarak tespit ettigi, liman ile komir
Uretim tesislerini birlestiren iki yonli demiryolu hatti ile tanimlanmis olan glizergah,
erken cumhuriyet déneminin kent kurgusuna uygun sekilde Gazipasa Caddesi olarak
adlandinlmistir. Limandan baslayarak sahil boyunca seyreden cadde; Sahil Sihhiye, isci
Mudurlagia, Karakol, Gimrik, Belediye, Ali Barli Apartmani ve Postane binalari ile sehir
parkini izleyerek kentin sahil bandinda genis bir dizlige olanak saglayan tek alanina
baglanmaktadir. Cumhuriyet Meydani olarak diizenlenen bu alan; Hikiimet Konagi,
Halkevi ve Parti binasi, is Bankasi ve il Ozel idaresi yapilariyla cevrelenmistir. Caddenin

meydandan tesislere dogru devam eden bélimiinde ise ticarethaneler yer almaktadir.

Erken cumhuriyet donemi Zonguldak’ini konu alan pek ¢ok eser, kent merkezinin
etrafinda sekillendigi demiryoluna dair anlatilar icermektedir. Uzun yillar kentin ana
caddesinde isler durumda olan bu kémir treni hatti; yarattig ritim, hareket, ses ve
goriintl ile oldugu kadar kenti var eden komir Uretiminin glindelik yasamdaki

hatirlaticisi olusuyla da kentin toplumsal belleginde 6nemli bir yer tutmaktadir.

29 Mehmet Seyda, 1937 yilindan itibaren kentte ve madenlerdeki yasantiyl konu alan Yanartas isimli
romaninin acilisini bu kigik siirle yapmaktadir. (Seyda, 1970)
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Nahid Sirri Orik (2016: 205), 1930’larda gegen “Kiskanmak” adli romaninda kentin
ana caddesini séyle betimler: “Ortasindan gecen demiryolunun Uziilmez ocaginin
komirlerini gece glndiz hi¢ durup dinlenmeden limana tasidigi caddede, bu
vagonlardan dokilen komir parcalari kumlara karismis, yaz glinesinin i1s1giyla paril paril

parhyordu.”

v N
pre- -
\ wi RS g ot

F. 6. Gazipasa Caddesi'nden gecerek limana komur tasiyan vagonlar (Ekrem Murat
Zaman Arsivi)

Niyazi Durusoy’un (1936: 78), “Baglar Arasindan” adli romaninda ise bir karakter
Zonguldak’i hic gormemis olan bir digerine, kenti; “Tek ana caddesinden simsiyah tozlar

fiskiran bir lokomotif, agir homurtularla gecer.” diyerek anlatir.

1936 yilinda Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan “Yurttan Yazilar” yazi dizisinde,
ismail Habib Seviik (1987: 201-202), Zonguldak kent merkezinin gelisiminde tren hattinin

Onemini su sekilde vurgulamaktadir:

“Iki ucu boguk carsinin ortasindan bir de kémiir treni geciyor, birer tonluk

vagonetleri arkasina siralamis, gelirken dolu, giderken bos; kalabaliktan dolayi
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hizlanamayarak, boyuna didiik 6ttiiren, tozlu dumanli, takir tukur bir kémur treni.
Sehrin sihhati ve estetigi namina bu treni kaldirmak dyle mi? iyi amma sehir yokken
bu tren ve bu hat vardi. Madenciler ayak diremis; burada asil olan maden, ekleme
olan sehirdir. Treni degil sehri kaldirin. Sahi, bir kozalaktan kocaman bir agac cikar

gibi su alimli galimh Zonguldak bu vagonetlerden ¢ikti.”

Mehmet Seyda (1970: 17-18) da, 1937 tarihinde kent ve madenlerdeki yasantiyi
konu alan “Yanartas” isimli romaninda, Gazipasa Caddesi’'ni ve komir vagonlarinin

yarattigi kent aliskanliklarini séyle anlatmaktadir:

“Uzaktan, yukardan bakan, bol kasketli bir ‘istiklal Caddesi’ gériiyorum sanirdi. Ve
bu ‘istiklal Caddesi’nin ortasindan, Merkez Atelyesi’nin &niine gelir gelmez birden
saga kivrilarak sehre giren, ta limana, limani gecip taa mendirege kadar uzayan,
betona gomiill ¢ift hat Gzerinde ¢alisir trenler gelir gegerdi; cogun beyaz dumanlar
salarak, dudik yerine ¢an calarak, agirdan yavastan pof pof, pesine takili komir
vagonlarinin dolusundan, lavvarlarda yikanmis koémdrlerin sulari akarak,
bosundan, alt kapaklarin kapatilmasi unutulunca tangir tungur sesler cikararak,
trenler gelir gecerdi. Karsidan karsiya gecisler bir siire kesilirdi. Kéyllsi sehirlisi,

vagon aralarindan birbirlerine: ‘Dur hele, tren gegsin!’ diye seslenirdi.”

Orhan Veli Kanik da 1945 tarihli “Yol Tirkuleri” isimli siirinde, kenti tanimlayan
temel imgelerden birisi olarak tren hattini belirleyerek; “Balkaya’dan Kapuz’a kadar, /
Karis kans biliriz biz bu sehri; / EKi’nin ¢icekli bahceleri / Rihtima kdmiir tasiyan
vagonlariyla; / Paydos saatlerinde vyollara dokulen / Soluk benizli insanlariyla.”
demektedir. Kanik’in belirledigi diger imge ise limanin kuzeyindeki yamacta yer alan

konut mahallesini isaret etmektedir.
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Fransiz sermayeli Eregli Sirketi tarafindan insa edilen bu konut mahallesi, sirketin
havzadaki tim varliklarini ve isletme haklarini devlete devrettigi 1937 yilina dek Fransiz
Mahallesi olarak bilinmektedir. Havzanin devletlestirilmesi ile birlikte mahalle de Eregli
Kémiir isletmeleri’ne ait bir yerleske haline gelmistir. Sosyal tesisler de iceren bahgeli
konutlardan olusan bu yerleskeye, EKi déneminde de yeni konut yapilari eklenmistir
(Suher, 2010: 47). “EKi'nin cicekli bahgeleri” (Kanik, 1945), dénemi anlatan diger
eserlerde de 6ne ¢ikan bir unsurdur. Seyda (1970: 65), mahalleyi, “Evler blyukld kigikli
bahceler icinde. Kimi merakli, sebze yetistirmis, kimi cicek ekmis. Yoldan geciyorsun, mis
gibi cicek kokular.” diyerek anlatmaktadir. Seviik ise (1987: 199) yerleskenin EKi
kullanimina ge¢mesini ulus adina bir basari olarak gorerek soyle demektedir: “Hepsi
agaclara gomull; kagir, beyaz, birer ikiser kath, taskin sagakli sayfiye evleri: Orasi eski
Frenk mahallesi; eskiden Tiirklerin adim atamadigi yer, vatan icinde vatani fethedisimizin

kliglk bir isareti daha, artik orasi da bizimdir.”

Erken cumhuriyet déneminde, kentteki diger konut alanlari ise Gazipasa
Caddesi’'nin hemen gerisindeki yamaca yerlesmis olan Mesrutiyet Mahallesi’'nde ve
limanin konumlandig koyun karsisinda yer alan Soguksu bolgesinde bulunmaktadir (Y.
Soylu, kisisel goriisme, 09.04.2015). Erken cumhuriyet doneminde bu mahallelerdeki
yerlesime dair detayli bilgi bulunmamakla birlikte; Rum ve italyan ustalar tarafindan insa
edilen konut yapilarinin agirlikh olduguna yonelik aktarimlar bulunmaktadir (T. Glner,
kisisel gorisme, 13.04.2015; Zaman, 2012: 252). Zonguldak kent merkezinin egimli ve
engebeli cografi yapisi, yamaclarda konumlanan konut yerlesimlerinin ana caddeye
merdivenler ile baglandigi 6zgin bir kent dokusu Uretmistir. Yerlesim dokusu ve

merdivenler®® de kent belleginin dnemli bir unsuru olarak dénemi konu alan eserlerde

30 Kentin gelisim déneminde olusan bu doku giiniimiizde, yeni yapilasma ile kismen zarar gérmiis olsa da,
kent yasantisi ve bellegindeki yerini korumaktadir. Yakin tarihli bir Zonguldak ¢alismasinda, Bakioglu
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yer almaktadir. Durusoy (1936: 117), Gazipasa Caddesi’'ndeki binalarin “arkasina sehri
yuklemis gibi” gérundigini belirtmekte; Suher3! (2010: 38), ¢cocuklugunda yasadigl
Mesrutiyet Mahallesi’'ndeki eve “ylizlerce basamakla c¢ikildigi”ni anlatmaktadir. Seviik

(1987: 202) olusan dokuyu kentin hizli gelisimi ile baglantil bularak sdyle demektedir:

“Daha kirk yil dnce burada 18 ev varmis. Benim 15 yil dnce gérdiigiim Zonguldak'i
bile ara bul. Endiistri sehirlerinin kerameti, birdenbire gelismek; lyi amma maden
oraya c¢abuk sehir ol demis, fakat arazi de burada sehir olmaz demis; at var,
meydan yok; sanki gelik zemberekli bir kiiheylan, kosacak yer bulamadig igin,

oldugu yerde sahlanip duruyor. Zonguldak, ne yayilan, ne duran... dikilen sehir."

F. 7. Cumhuriyet Meydani ve Gazipasa Caddesi arkasinda yikselen yamaclara yerlesen
kentin bir gorinimu (Ekrem Murat Zaman Arsivi)

(2017: 78) merdivenleri “kentin karakterini olusturan niiveler” arasinda sayarken, Tokmak (2017: 242)
“Zonguldak’ta tiniversite okumaya gelen 6grencilerin ilk nitelemelerinden biri kentin ‘merdivenler kenti’
oldugudur.” demektedir.

31 Mimar ve sehir plancisi, Prof. Dr. Hande Suher (1929-2016), 1931-1946 yillari arasinda Zonguldak’taki
yasantisini otobiyografisinde anlatmaktadir. (Suher, 2010: 28-66)
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Kent merkezi disinda yer almakla birlikte, kentin erken cumhuriyet donemindeki
gelisimi agisindan onem tasiyan diger konut alanlari, maden ocaklari yakininda insa
edilen isci ve memur yerleskeleridir. Havzada, 1930’lara dek, iscilerin barinma sorununa
¢6ziim bulunmast igin sistemli bir calisma olmamistir. isciler genellikle, ocak yakinlarinda,
kendi yaptiklari baraka, sayvan gibi yapilarda konaklamistir. Havzanin is Bankasi
déneminde, Tiirk-Is’'in Uziilmez ve Kémiir-is’in Kozlu bélgelerinde yerleskeler yapilmasi
planlanmistir. 1934-1936 vyillari arasinda Seyfi Arkan tarafindan projelendirilen ve
muhendisler, memurlar ve isciler icin konutlar, munavebeli calisan isciler icin
yatakhaneler, servis ve yoOnetim binalari, ilkokul iceren bu projelerin insasina
baslanmissa da oldukga kiiglik bir kisimlari uygulanmistir. 1930’larin sonunda yapilan isgi
yatakhaneleri oldugu bilinmekle birlikte bunlarin olduk¢a yetersiz kaldigl, ikinci
mikellefiyet dénemine iliskin tanikliklar ve belgelerden anlasiimaktadir. EKi ddneminde
ise, 1940’larin sonunda isci yerleskeleri yeniden giindeme gelmis ve tip proje lzerinden

birtakim yerleskeler hayata gecirilmistir. (imamoglu, 2003; imamoglu, 2009: 132-155)

F. 8 & F. 9. EKi Yerleskeleri (TMMOB Mimarlar Odasi Zonguldak Temsilciligi Arsivi)

4.3.2. Zonguldak Halkevi Binasini Cevreleyen Mekanlar

Havzada kémir Gretiminin baslamasi ile birlikte hizla gelisen Zonguldak, yeni
cumhuriyetin modern Tirkiye tahayyllinde onemli bir yere sahiptir. 1931 yilinda

Zonguldak’i ziyaret eden Mustafa Kemal’in, “Zonguldak’in derin topraklari altindaki

84



maden serveti ne kadar kiymetliise, bizim nazarimizda Zonguldak da o kadar ¢ok kiymetli
bir vilayetimizdir.” s6zl, o tarihten bugline, devletin nazarinda havzaya ve dolayisiyla
kente verilen 6nemi ifade etmek igin yaygin olarak kullaniimaktadir. Sevik’in (1943:
197), “Vatani isiklatan, vatani yiriiten ve vatani isitan belde” tanimi da ulusal ilerleme

yolunda Zonguldak’a verilen goérevi ifade eden bir diger 6rnek olarak gorilebilir.

=
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F. 10. (solda) Zonguldak Kilavuzu kapak gorseli (Karauguz, 1937)
F. 11. (sagda) Zonguldak’ta bir bayram kutlamasi (Zonguldak Nostalji Arsivi)

Havzaya verilen bu 6nem, kentte kamu varliginin gelisiminde de etkili olmustur.
Cumbhuriyet dislincesinin kentteki temsili olan erken cumhuriyet dénemi Zonguldak
kamu yapilarinin bu calisma kapsaminda incelenmesi mimkin olmamakla birlikte,
cogunlugunun Yeni Mimari Uslubunu takip eden &rnekler oldugu soylenebilir. Ote
yandan, Zonguldak Halkevi binasinin incelenmesinde, konumlanmasinin ve islev
paylasiminda bulundugu mekanlarin ele alinmasi gerekmektedir. Cumhuriyet Meydani

ve meydani ¢cevreleyen yapilar bu acidan 6nem tasimaktadir.

Gazipasa Caddesi lizerinde yer alan Cumhuriyet Meydani, kentte cumhuriyetin
kurumsal ve simgesel varligini temsil etmektedir. Yonetsel, sosyal, kiltirel islevleri
karsilayan kamu yapilar ile gevrelenmis bulunan meydan, birlik duygusunun tesis

edildigi ulusal kutlama ve toérenlerin de gergeklestirildigi mekandir. Zonguldak Halkevi
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yayini Karaelmas Dergisi’'nin “Atamizi Anis Sayisi” (1944: 5); Cumhuriyet Meydani,
Gazipasa Caddesi, Hikiimet Konagl ve Halkevi binalarini gosteren fotografi, bir yikinti
fotografi ile karsilastirmal olarak ve su not ile paylasmaktadir: “Vatan bir harabe ve

yangin yerine donmustl. Anadolu yanmis yikilmisti. Yepyeni bir vatan kurdu.”

F. 12. Cumhuriyet Meydani, Gazipasa Caddesi, Hikiimet Konagi ve Halkevi binalarini
gosteren fotograf (“Vatan Bir Harabe”, 1944: 5)

Cumhuriyet Meydani (C.1), demiryolu hatti ile limana dokiilen dere arasinda
konumlanir. Demiryolu hattinin meydan olusmasina olanak taniyan en genis noktasinda
yer alir. Sevik (1987:199,201), “sehrin asil siklet merkezi” olarak tanimladigi Cumhuriyet
Meydani’ni; “Carsinin basinda, etrafindaki binalarla Avrupa ¢izgili bir meydan; yalniz bu
meydanin arkasi, liman tarafi dar; ¢arsinin cenuptan sonu da dar; sehrin tek belkemigi
iki ucundan bogulmus.” diyerek anlatmaktadir. Meydan; kuzeyde Hikimet Konag,
doguda Zonguldak Halkevi binasi ve is Bankasi’nin bulundugu yapi, giineyde aralarinda
il Ozel idaresi’nin de bulundugu bir sira yapi ve batida limana dékilen dere ile

cevrelenmektedir.
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Zonguldak goriniisi
FOTO M. ZEKI FRM 1IN zonguldaknostalji.com

F. 13. (soldan saga) Hikiimet Konagi, Halkevi, is Bankasi, il Ozel idaresi binalari ile
cevrelenen Cumhuriyet Meydani’'nin 1930’larin basindan bir goériinimi (Zonguldak
Nostalji Arsivi)

Donem fotograflarindan gozlenebilecek sekilde; meydan diizenlemesi, Hikiimet
Konagi ve halkevi binasinin da insa edildigi 1930’lu yillarda gerceklestirilmistir. Meydana

1930’larda bir Atatiirk bustl yerlestirilmis, 1940’larin sonunda biist bir Atatirk heykeli

ile degistirilmistir.

S
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F. 14. (solda) Cumhuriyet Meydani’'nda Atatlirk Bisti (Zonguldak Nostalji Arsivi)
F. 15. (sagda) Cumhuriyet Meydani’'nda Atatiirk Heykeli (Ekrem Murat Zaman Arsivi)

Cumhuriyet Meydani’nin kuzey hatti boyunca uzanan Hikiimet Konagi binasi,

1929 yilinda yapimina baslanarak 29 Ekim 1932’de kullanima agilmistir. Yapi, Theodor
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Jost tarafindan 1926 yilinda projelendirilen Ankara, Sihhiye’de bulunan Saglik Bakanhgi
yapisinin bir esi olarak insa edilmistir. (aktaran: Zaman, 2012: 229-230) inci Aslanoglu,
yapinin arazi oturumu ve cephe bitigleri disinda esi olan Saglk Bakanligi projesini,
“Turkiye’de uluslararasi mimarhgin ilk temsilcisi ve donemine gore Ankara’nin ilk

modern goriinlsli mimarlk 6rnegi” (Aslanoglu, 2010: 122) olarak tanimlamaktadir.

Hikimet Konagi binasi; simetrik kiitle dliizenine sahiptir. Binanin denize bakan 6n
ve meydana bakan arka cephelerinde kitlenin disari ¢ikarilmasi ile vurgulanan girisler,
merdivenler ve siitunlar ile anitsal bir tutum kazanmaktadir. One cikarilan kitlelerde
dikey, yapinin uzanan ana blogu boyunca da yatay hatlar ile cephede vurgu saglanmistir.
Zonguldak Hiikiimet Konagi binasi; dis cephesi siva ile kapli olan Saglik Bakanligi

yapisindan, tugla dis yizeyi ile farkhlasmaktadir.

-
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F. 16. Hukiimet Konagi kuzey cephesinin bir géoriinimi (Ekrem Murat Zaman Arsivi)
Hikiimet Konagi'nin kuzey cephesi limana donik olarak konumlandirilmistir.

Yapinin hemen arkasindan limana kadar uzanan alanda, sahil ile cadde arasinda tanimli

bir acik alan bulunmaktadir. Acik alan kullanimi, erken cumhuriyet dénemi kent
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kurgusunda 6nemli bir yere sahiptir. Toplumsal yasama yeni aliskanliklarin eklendigi,
yeni bir kamusalligin tanimlandigi bu dénemde; parklar agik hava etkinliklerinin mekani
olarak pek ¢ok kentin merkezinde “modern yasamin imgelerinin Uretilecegi mekanlar”
(Yalim, 2009: 195-196) olarak yer bulmaktadir. Bunun bir 6rnegi olarak, Hikimet
Konagi’'nin 6niinde uzanan bu alan bahge ve park olarak diizenlenmistir. “Sehir bahgesi”,
“sehir parki”, “belediye parki”3? gibi cesitli sekillerde anilan bu agik alan, sahil boyunca
uzanmakta, ana caddeye paralel konumlanan halkevi ve belediye binasinin karsisinda

yer almaktadir.

Sehir bahgesinin 1940-1950’ler araligindaki kullanimina dair birtakim anlati ve
tanikliklar bulunmaktadir. Soylu33, acik alanin bicimlenme ve kullanimina dair sunlari
anlatmaktadir: “parkin tam kosesinde orkestra icin betonarme bir sahnesi olan yuvarlak
bir binasi vardi. Orada her giin aksamiizeri bando muzik calardi. Biitiin sehir duyuyor.
Bando degil, sarkilar caliyor o zaman kendilerine gore. Yani ¢arsiya indin mi bir mizik ile

yariyordun.” (Y. Soylu, kisisel goriisme, 09.04.2015)

Guner 3* de Soylu’nun anlatimini destekleyecek sekilde alana dair sunlari
sdylemektedir: “Oniinde bir alan vardi, beton alan. Bayramlarda, Cumbhuriyet
Bayrami’'nda, 19 Mayis’ta, 29 Ekim’de, 23 Nisan’da, balo verirlerdi orada. Havanin

iyiliginde acik hava balosu, garden party dedikleri. (...) Merdivenin Ustline bando,

32 pdnem romanlarinda acik alan; kimi zaman yalnizca bir mekansal 6ge olarak tanimlanarak, kimi zaman
olay 6rglisiiniin bir pargasi olarak ortaya ¢tkmaktadir. Alanin isimlendirilmesine dair anilan kullanimlardan
bazilari, Durusoy’un (1936: 118-119) ve Seyda’nin (1970: 18,322) eserlerinde gorilebilir.

3 Yilmaz Soylu (1933-2016), dogumundan 1958 senesinde mimarlik egitimi icin istanbul’a ve ardindan
Almanya’ya gidene dek Zonguldak’ta, Soguksu bolgesinde bir evde yasamistir. 60’l yillarin sonunda
Zonguldak’a donerek yasamini ve mimarlik faaliyetlerini burada slrdiren Soylu, ¢cocuklugunda; kent
merkezini, limani ve halkevini yogun olarak kullandigini anlatmaktadir. (Y. Soylu, kisisel goriisme,
09.04.2015)

341940 dogumlu olan Tahsin Giiner, sehrin tiiccar ailelerinden birine mensuptur. 1944 yilindan bu yana
Zonguldak’ta yasamakta olan Giiner, 1944-1954 yillari arasinda halkevi binasinin hemen arkasinda yer alan
bir konutta yasamistir.(T. Gliner, kisisel goriisme, 13.04.2015)
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orkestra oturur, bando da orada konser verirdi eskiden.” (T. Guner, kisisel gortisme,

13.04.2015)

Seyda’nin (1940: 18); “Hikimet Konagi’'nin hemen saginda, Kilburnu denen sivri
dizlikte, bir cocuk bahgesi goriiniyordu” diyerek anlattigi bir diger acik alan hakkinda
Guner de sunlari soéylemektedir: “Cocuk parkinda bugiin gordigiin plastik malzemelerin
metal olanlari vardi, kaydiraklar, salincaklar. Bir tane degil ki, tenis kortu var, voleybol
sahasi var, dénme dolaplar var. Baya glizel bir cocuk parki vardi, ¢ocuklugumuz orada
gecti, cok glizeldi. O zamanki imkanlarla yapilmis, cok gizel, cocuk parkinin aletleri
edevatlari vardl.” (T. Guner, kisisel goriisme, 13.04.2015) Bahsi gegen parkin, 1937 yih
Cumhuriyet Bayrami kutlamalari kapsaminda vali tarafindan acilisi yapilan “Cocuk

Bahcesi” oldugu anlagilmaktadir. (“il’de”, 1937: 1)

Cumbhuriyet Meydani’nin giineyinde yer alan yapilar arasindan il Ozel idaresi,
cumhuriyet doneminde Anadolu’nun imarinda ©6nemli yeri olan bir kurumun
meydandaki varhigl acisindan dnemlidir. Yapinin insa tarihi kesin olarak bilinmemekle
birlikte, fotograf ve tanikliklara dayanarak 1940’larin basinda kullanima agildigi
sdylenebilir. Suher (2010: 59), “Aksaray Binasi”, “Aksaray ishani” olarak da adlandirilan
yapinin mimari projesinin Emin Onat ve Sabri Oran’a ait oldugunu belirtmektedir®.
Ritmik pencere acikliklari ile tanimlanmis, yalin bir cephe estetigi olan bes katli yapi,
zemin katinda ylkseltilmis kolonlar ile bir gecis alani olusturmaktadir. Yapildigi donemde

yapi cepheleri beyaz mermer ile kaplanmistir (T. Guner, kisisel gorlisme, 13.04.2015).

35 Suher’in babasi Ali Agah Bey, 1930’lardan itibaren Zonguldak kent merkezinde pek ¢ok yapinin insasini
tstlenmis bir insaat miihendisidir. Suher, il Ozel idaresi yapisi ile ilgili olarak ayrica, insaatini miiteahhit-
mihendis olarak Ali Agah Bey'in Ustlendigini belirtmekte, yapinin agilisi icin bir balo dizenlendigini
anlatmaktadir. (Suher, 2010: 59)
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Zaman igerisinde islev degistiren ve glinimiizde is merkezi olarak kullanimda olan yapi,

bicimsel batlnligini korumakla birlikte cephe kaplamasi siva ile degistirilmistir.

F. 17. (solda) Aksaray binasinin bir gor.UnUmU (Ekrem Murat Za r§ivi)
F. 18. (sagda) is Bankasi binasinin bir gériiniimii (Ekrem Murat Zaman Arsivi)

Meydanin dogusunda; is Bankasi, yapim tarihi bilinemeyen, cephede sig ¢ikmalar
yapan tas korkuluklu balkonlari ve kat silmeleri ile klasik 6geler barindiran, lg katl bir
yapida yer almaktadir. 1926-1940 yillari arasinda havzada isletmeci olarak bulunan is
Bankasi, ulusal kalkinma hamlesinin kent meydanindaki temsilcisi konumundadir. Ayni
yapinin zemin katinda yer alan ve halkevi ile es zamanli bir isletme olan Balkaya
Pastanesi, halkevinde de gorev alan kent aydinlarinin sikhkla kullandigi, kamusal degeri

olan bir isletme olarak anilmaktadir (Kalyoncu, 2005: 202).

Cumhuriyet Meydani, uzun vyillar kentin téren ve toplanma alani olma ozelligini
korumustur. 1984 yilinda, yeni bir Hikiimet Konagl elde edilmesi icin mimari proje
yarismas! aciimistir. Merih ve Nuran Karaaslan tarafindan hazirlanan proje, yarismada
birinci odlle deger gorilmis, 1985-1991 yillari arasinda uygulanmistir. (“Zonguldak
Hiukimet Konagl Mimari Proje Yarismasi”, 2017; “Zonguldak Hiukimet Konag”, 2017)
Yeni Hikiimet Konagl yapisi, daha 6nce meydan olarak tanimh olan alanda insa
edilmistir. Kent meydani da yeniden yapilandirilmis, binanin kuzeyine yerlestirilmistir.
Hikimet Konagi yapisi ve kuzeyinde yer alan meydan, Gazipasa Caddesi’nden

merdivenlerle cikilan yukseltilmis bir platform Uzerinde konumlandirilmistir. Bu karar
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Cumhuriyet Meydani’'nin tasit trafiginden ayrilarak yayalastirilmasini saglamis, ote
yandan, kent merkezinin glindelik akisindan koparmistir. Atatlirk Heykeli tasinarak yeni
meydanin batisinda caddeye donik sekilde yerlestirilmis, boylelikle kentte ulusal

kutlamalarin yapildigi téren alani yeniden olusturulmustur.

F. 19. GuUnumizde Zonguldak Hikiimet Konagl ve Cumhuriyet Meydani (Tekin,
26.03.2015)

1990’larin basinda kullanima agilan yeni Hikiimet Konagi’nin plan yerlesimi Giggen
bir forma sahiptir. Kuzeye bakan giris cephesinin her iki yaninda, cepheden kopariimis
agir betonarme ayaklarla meydana basan yapi; 6n cephe boyunca yikseltilmis kolonlar
ile yliksek tavanl bir giris alani tanimlamaktadir. Dort kath yapi, zeminde ince kolonlar
Uzerinde yikselen agir goriiniml, salt geometrik forma dayali bir estetik bicimlenmeye
sahip, betonarme bir blok olarak tanimlanabilir. Her katta cephenin bir alt kata gére
hafifce disari tasmasinin kitlede yarattigl hareket ve yataylik, sira pencereler ve ritmik

betonarme glineslikler ile vurgulanmaktadir.
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36 Cizim Zonguldak Belediyesi Arsivi’nde yer alan bir plana dayanarak hazirlanmistir.
37 Cizim 26.05.2017 tarihli GoogleEarth uydu gériintiisiine dayanarak hazirlanmistir.
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4.3.3. Erken Cumhuriyet Doneminde Zonguldak’ta Kiiltiirel ve Sosyal

Yasam

Erken cumhuriyet déneminde Zonguldak’taki yasantiya dair anlatilarin biyik
kisminda, kiltlrel ve sosyal yasamin parcali yapisi one c¢cikmaktadir. Zonguldak icin
kullanilan “iki kath kent”32 tabiri, maden ile kentin ortak yapilanma siirecinin dtesinde,

maden isgileri ile kentin diger sakinleri arasindaki yasanti farkina isaret etmektedir.

Tirkiye Cumhuriyeti’'nin “Halkgilik” ile ilkelestirdigi; farkh siniflara degil, ortak
cikarlari etrafinda kaynasmis farkli meslek gruplarina mensup, esit yurttaslardan olusan
bir toplum idealinin aksine, madenlerin isletilmeye basladigi 1848 yilindan itibaren
Zonguldak sinifli bir toplum yapisina sahiptir®®. Kentlinin toplumsal belleginde énemli bir
yer tutan bu sinifli yapi, kent mekaninin kullaniminda da kendisini géstermektedir. ismail
Habib Sevik’iin “amele, memur, esnaf, patron” (Seviik, 1987: 203) olarak sinifladigi
kentliler, kentin farkl semtlerinde ikamet ederler. Daha 6nce ele aldigimiz sekilde, isgiler
ocak yakinlarinda; 1940’lara dek kendi insa ettikleri baraka, sayvan gibi yapilarda, daha
sonralari da is¢i yatakhanelerinde barinmaktadir. Havzada Fransiz sermayesinin hakim
oldugu donemde, Eregli Sirketi yonetici ve st diizey ¢alisanlari Fransiz mahallesi olarak
anilan Fener bolgesinde yasamaktadir. Kalyoncu (2005: 197), 1920’lerde “Tirk kokenli
maden sahipleri ile Gst diizey calisanlarin Soguksu semtinde, kiicik memurlar ve carsi
esnafinin Uzilmez cevresinde” yasadiklarini séylemektedir. Giiner, 1940’larda carsi

sirtlarinda yer alan Mesrutiyet Mahallesi'nde tliccar, esnaf ve serbest meslek

38 Kalyoncu (2005: 197-210), kent yasamini “Zonguldak’ta Alt Katta Yasam” ve “Zonguldak’ta Ust Katta
Yasam” olmak lizere iki baslik altinda inceler.

39 Havzadaki amele-kéylii ile yabanci ya da ulusal sermaye ve daha sonra devlet arasinda kurulan iliski;
yaygin olarak bilinen anlamiyla sanayi iscisi & burjuvazi iliskisinden farklilasan 6zgin kosullar
sergilemektedir. Bununla birlikte, havzanin toplumsal yapisinin birbiriyle ¢ikar catismasi halinde olan farkli
siniflardan olustugu aciktir ve havzada 1900’ lerin basindan itibaren isci hareketlerinin varligi bilinmektedir.
(Ciladir: 1977; Aytekin: 2007)
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sahiplerinin, Fener bélgesinde ise EKi miihendis ve ydneticileri ile bir kisim usta ve is¢inin
yasadigini belirtmektedir (T. Guner, kisisel goriisme, 13.04.2015). Konut alanlarinin

kullaniminda gorilen bu ayrim, kiltiirel ve sosyal yasamda da etkisini gdstermistir.

Havzada uzun yillar yabanci sermayenin etkin olmasi, Zonguldak’in pek ¢ok tasra
kentinden daha 6nce “batili” yasam pratikleri ile tanismasini saglamistir. Halkevinin
acllmasindan o6nce de kentte sinema glinleri, balolar gibi birtakim etkinliklerin
gerceklestirildigi anlasiimaktadir. Bununla birlikte, Eregli Sirketi calisanlarina yonelik
olarak Fransiz mahallesinde gergeklestirilen bu etkinliklere, kent sakinlerinin oldukga
sinirh bir bélimi katilabilmektedir. Orik (2016: 28), “Kiskanmak” adli romaninda Eregli
Sirketi'ne ait sosyal tesisi ve burada gerceklestirilen sinema glinlerini soyle

anlatmaktadir:

“Fransiz miihendislerine ve biri mesul midir ve 6tekisi basterciiman olan iki Tuirk
mustesna, butiin ecnebi memurlarina mahsus evlerle dolu dag lizerinde bir de tek
kath bliylk bina vardi. Bu binanin bir kismi bekar memurlar igin lokanta vazifesini
gorilyor, bir kisminda Fransa’dan muvakkaten gelen veya heniiz evi hazirlanmayan
miihendislere mahsus bir iki yatak odasi ile memur ve mihendislere kitap dagitan
fakat icinde tek Tiirkce kitap olmayan bir kiitiiphane bulunuyordu. iste burada bir
blyik salon da sinemaya ayrilmisti. Haftada, bazen de on bes glinde bir, Persembe
aksamlari, sirketin birinci sinif miithendis ve memurlari ile hatirli davetlilerine,
ertesi aksam, yani Cuma aksami da 6teki memurlarla onlarin tanidiklarina bu
biylk salonda sinema gosterilirdi. (...) sirketin sinemasina Persembe aksami
davetli sifatiile gitmek pek istenen bir seydi, herkes tarafindan istendigi icin de,

gidebilmek igtimai bir mevkii olmanin delili sayilmakta idi.”
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Orik’in romaninda (2016: 16), “Safa Sinemas!” adli bir baska sinemadan daha
bahsedilmekte, “seanslarda bir kemanla bir piyano” da bulundugu belirtilmektedir. Bu
sinemanin, Seyda’nin “Yanartas” adli romaninda bahsedilen (1970: 107) ve Suher’in
Halkevinden once kentteki tek sinema oldugunu belirttigi Zevk Sinemasi oldugu
diistinilebilir. Suher (2010: 58); “istanbul’dan ipek Film’le anlasmasi oldugundan, her
hafta istanbul’da Melek ve ipek sinemalarinda gosterilen filmler, Zevk Sinemasi’na ertesi
hafta gelirdi.” diyerek sinemayi anlatmaktadir. 1933 senesinde acilan Zevk Sinemasi’nda

tiyatro oyunlari da sahnelenmektedir (Sepetci, 2017: 185).

Zonguldak’ta halkevi galismalari ile es zamanli ve kimi zaman da ortaklasa
gerceklestirilen sosyal etkinliklerden biri de balolardir. Doneme dair resmi kayitlarda,
tanikliklarda ve edebi eserlerde, balolarin anlatimina siklikla rastlanmaktadir.
Anlatimlarda; balo hazirliklari, kiyafet secimleri, danslari, balolarin gerceklestigi
mekanlar ve kadinlarin balolardaki varhgi ile ilgili konulara agirlik verildigi gorillr. Bu
unsurlar, balolarin kent yasamina kattigi yeni davranis bicimlerinin toplumda yarattigi

etkileri anlasilir kilmaktadir.

Orik, (2016: 44) “vatana hizmet cemiyetleri ve hayir kurumlari menfaatine ilk ve

son baharlarda verilen” balolari sdyle anlatmaktadir:

“...bu balolarin hazirliklari en az bir ay dnce baslayarak olup bittikten sonra da daha
bir ay bahisleri sirmek adetti. Bu sefer de bir¢ok kadinlar tuvaletlerini yaptirmak
icin mahsus istanbul’a gitmisler, gecen balolara koyu renk kostiimlerle gelen baz
erkekler ilk defa olarak ve tabii yine istanbul’da smokin, hatta frak yapmuslardi.
Kasabaya hassaten bir orkestra ile bir kadin berberi getirilmis, beyaz kravatin
frakla mi, smokinle mi baglanacagi ve beyaz yelegin smokinle de giyilmesi caiz

olup olmayacagi hakkinda giinlerce miinakasa ve istisareler edilmisti.”
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Suher de anlatiminda benzer 6gelere yer vermektedir:

“Zonguldak’ta Cumhuriyet Bayrami 10. yil kutlamasindan baslayarak balo
etkinliklerini ¢ok iyi bir bicimde animsiyorum. Annem ve teyze dedigim aile
dostlarimiz 6zel giysileriyle, tuvaletlerle, erkekler de smokinle baloya giderlerdi.
Cumbhuriyet Bayrami balolarini Valilik diizenler, diger ulusal bayramlar icin balo

etkinligini degisik yardim dernekleri Gstlenirdi.” (Sther, 2010: 58-59)

GuUner ve Soylu, Hikimet Konagi'nin oOnlindeki acik alanda da balolar

diizenlendigini belirtirler. Glner, bu alanda gerceklesen balolari séyle anlatmaktadir:

“Bayramlarda, Cumhuriyet Bayrami’'nda, 19 Mayis’'ta, 29 Ekim’de, 23 Nisan’da,
balo verirlerdi orada. Havanin iyiliginde agik hava balosu, garden party dedikleri.
Onlari evden seyrettim, ¢ocuklukta evimiz yakin olmasindan da gece kagip gidip
bakardik yani. Cok glizel. Merdivenin (stline bando, orkestra oturur, bando da
orada konser verirdi eskiden. Masalar, Sehir Kullibi ¢ok glizel servis yapiyor. Cok
glizel valsler yapilirdi. O zaman herkes boyle tuvaletli filan hanimlar, beyler
lacivertli. Oyle acik renk filan yok. Lacivert elbise, kravat... Cok giizel, kilik kiyafet
de c¢ok diizgiindii. Sonradan iste bu 50’den sonra yavas yavas azaldi bu isler.” (T.

Guner, kisisel gorisme, 13.04.2015)

Seyda ise “Yanartas” isimli romaninda, Hiikiimet Konagi 6niinde gergeklestirilen

balolari kent merkezine nadiren gelebilen bir maden iscisinin bakis agisi ile anlatir:

“Dikkanlarin 6nuindeki tahta kutulardan dinledigi ‘acas habarlarr’, gérdigi engin-
mavi deniz, yelkenliler, vapurlar, tomofiller, tek cadde lizerinde selmis gibi akan o
insan kalabaligl... kafasina zorla sigip kendilerini kabul ettirmekteydiler. Daha

gecenlerde, Siliman daha sag iken, sehre inmisler, ‘Senlik varmig!” deyip orada
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kalmislardi. Hikiimet Konaginin ardindaki bahcede, renkli renkli fanuslarin altinda,
koy davuluna benzer bir davul, tirli acayip sesler cikartan zurnalar c¢anlarla,
‘efendi efendi kimselerin kolsuz urbasiz giyinmis karilar’ bellerinden sikica
kavrayip onlarla oynastiklarini.. sabaha kadar gézlerini kirpmadan, ahacik bu bakar

gozleriyle seyreylemislerdi.” (Seyda, 1970: 101)

Seyda’nin bu sekilde, kent merkezindeki yasami disaridan izleyen bir konumda
kurguladigi maden iscileri, Kalyoncu’nun deyisi ile (2005: 204) Zonguldak’in alt katinda
yasamaktadir. Maden iscilerinin calisma ve barinma kosullari, cumhuriyetin erken
déneminde oldukca olumsuz kosullarda seyretmektedir. 1941 yilinda, donem valisi Halit
Aksoy, basbakanliga yazdigl yazida; “Fasilasiz glinde sekiz saat ziyadan mahrum ve
muihim bir kismi tahtezzemin ocaklardaki agir islerde gahstirildigina mukabil gidasini
tamam alamayan ve bir kismi rutubetli ve ziyasiz barakalarda iskan olunan komir
amelesinin maruz gayri kafi iaseleri yliziinden giin gectikce kuvvet ve sihhatlarini gaip
ettiklerini” (BCA, 30.10.0.0/167.160.3’dan aktaran: Glirboga, 2007: 313) bildirmektedir.
1940-1947 yillari arasinda uygulanan ikinci Gcretli is mikellefiyeti doneminde maden
iscilerinin yasami, kent merkezindeki yasamdan tamamen farkhdir. Mukellefiyet
déneminde 16 yasinda bir cocuk olarak madende ¢alismaya baslayan Riza Demirci -2013
yilinda kendisiyle gerceklestirilen bir gérismede- ayni dénemde kent merkezindeki
sosyal ve kiiltiirel etkinlikler hakkinda gorisi soruldugunda, séyle demektedir: “isci
adam, neyi ne kadar duyabilir? Biz miihendisler ne yapar, nasil yasar bilmezdik. Yine de
halimize sikrediyorduk. Neden? Clinkli savas nedeniyle her giin deniz kenarlarindan

ceset ¢ikiyordu. Biz yasiyorduk.” (Unal & Demirci, 12.03.2013)
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1940’larin son yillarinda, maden isgilerinin yasamini iyilestirmeye yonelik birtakim
diizenlemeler yapilmistir.?° Bu yillarda EKi, kentsel hizmetlerin tesisinde de etkin sekilde
gorev almistir. EKi, yol ve asfalt calismalari, elektrik ve su altyapilari, okullar, sosyal
tesisler, cezaevi insa eden; piyasanin altinda satis yapan “ekonomalar”i, bu
ekonomalarda kullanilmak tzere bastirilan 6zel delikli paralari, bandosu, silahli ve 6zel
Uniformali “kémir alay1” olan bir kurum olarak havzadaki yasami diizenleyici bir konuma
gelmistir. (Kalyoncu, 2005: 183-187) Kurumun havzadaki etkisini Sevda Orhan bir

oykisinde soyle anlatmaktadir:

“E.K.I.; Evimizin kapisinda, okulumuzun adinda, ictigimiz su taslarinda gérdiigiimiiz
hep bu Ug¢ harf... Bizi biz yapan, kurumus simiklerimizdeki siyah toz taneleri,
evlerimizin 6niline yigilan kdmur yiginlari, babalarimizin aldigi maas, bindigimiz

araba. On adimiz gibiydi E.K.i...” (aktaran: Kalyoncu, 2005: 187)

EKi bu ddnemde kentteki kiiltiirel yasamda da énemli bir yer edinmistir. Kurumun
havzadaki tim isgi-memur vyerleskelerinde sinema salonlari olusturulmustur. Bu
salonlarda en yeni filmler gosterime girmekte, kente gelen tiyatro ve miuzik gruplari

sahne almaktadir. (Zaman, 2012: 308)

1940’larin son birkag yilinda, kentte EKi ve halkevinin; okuma kurslari, kiiltirel
etkinlikler, spor ve mizik g¢alismalari gibi birtakim etkinlikleri es zamanl olarak
gerceklestirdigi anlasilmaktadir. 1947-1951 yillari arasinda “EKi Temsil Kolu”nu

ylrutmis olan Memduh Oynar®¥in anilari, bu kisa sureli ikili yapinin isleyisine dair fikir

40 Ayca Ering Yildinm (2017: 37-68), savas sonrasi dénemde havzada calisma iliskilerini inceledigi
makalesinde, kosullari iyilestirmeye yonelik 6nemli diizenlemeler yapilmissa da bunlarin 6zellikle
miinavebeli ¢alisan iscilerin ¢alisma ve yasam kosullarinda énemli bir etkisi olmadigini belirtmektedir.

411947 yilinda Istanbul’dan bir kumpanya, kente gelerek Zevk Sinemasi’nda bir temsil gerceklestirmistir.
Temsili izleyen ve cok begenen EKi Miessese Miidiirii ihsan Soyak, gruba Zonguldak’ta kalarak kurum
bilinyesinde bir tiyatro kolu olusturmalarini teklif etmistir. Kumpanyada yer alan Memduh Oynar bu teklifi
kabul ederek “EKi Temsil Kolu”nu kurmus, is¢i yemekhanelerinde, cesitli yerleskelerde gosterimler
gerceklestirmistir. 1951 yilinda EKi’deki gdérevine son verilen Oynar, 1966 yilina dek Zonguldak’ta
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vermektedir. Memduh Oynar yiiritiictiligindeki EKi Temsil Kolu, havzadaki tiim tiretim
bolgelerinin is¢ci yemekhanelerinde, vardiya giris ve c¢ikis saatlerinde gosterimler
gerceklestirmistir. EKi bandosunun da katilimi ile miizik, milli oyunlar, illiizyon gibi cesitli
araclari da iceren oyunlar, isciler tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Havza genelinde biiyik
ilgi goren etkinligin kent merkezinde yasayan kesim tarafindan da goriilmek istenmesi
Uzerine, oyunun Cumartesi ve Pazar giinleri de halkevi salonunda oynanmasina karar

verilmistir. (Sepetci, 2017: 186)

F. 20. EKi Uziilmez Sinemasi’'ndan bir gériintii (Ekrem Murat Zaman Arsivi)
F. 21. EKi isci Okuma Kitabi kapak goérseli (TMMOB Mimarlar Odasi Zonguldak
Temisilciligi)

oyunculuk yapmaya devam etmis, kentin kiltirel yasamina 6nemli katkilarda bulunmustur. (Sepetci,
2017: 185-187; Oynar, 2009)
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5. ZONGULDAK HALKEVi

5.1. Zonguldak Halkevi Calismalari

5.1.1. Zonguldak Halkevi, Kurulusu ve ilk Y1l Etkinlikleri

Zonguldak Halkevi, 24 Haziran 1932 tarihinde kurulmustur. ilk halkevlerinin agildig
tarihe yetistirilemedigi icin ayni yil icerisinde kurulan 19 sube arasinda bulunmaktadir.
29 Ekim 1933’te yayimlanan, “Tirkiye Cumbhuriyeti’'nin Onuncu Yilinda Zonguldak

Halkevi” kitapciginda halkevinin acilis glini soyle anlatilir:

“Agilma resmi, ¢ok heyecanli olmustur. Cumhuriyet Halk Firkasi vilayet idare
hey’eti reisi Mitat Akif beyfendi, 6zIU s6zlerle Halkevinin gatilari altinda toplanacak
ve calisacak olan gencligin milli kiltir ve unsurlar ile yugrularak coskun bir
canhlikla ve sesli, hareketli bir varlikla elele yirlyls yollarini gizmis ve butin
kalpleri ve gozleri bu yollari aydinlatan Glkd 1sigina ¢cevirmistir. Genglik ve biitiin
halk, ilk acilisinda, Halkevinin duygu ve Ulki heyecanlarini bitin benliklerinde bir

alev gibi sezmislerdir.” (Zonguldak Halkevi, 1933: 17)

Halkevi, galismalarina eski Tirk Ocagl binasi olan iki kath kigik bir yapida
baslamistir. Kiiclk bir bahgesi ve iki balkonu bulunan yapi, Gazipasa Caddesi lizerinde ve
Cumhuriyet Meydani’nda bulunmaktadir. Kentteki diger yapilardan ayrilan bir mimari

bicimlenmesi olmayan yapi, cephede klasik 6geler bulundurmaktadir.

Halkevinin ilk acilan subeleri; dil, tarih ve edebiyat, glzel sanatlar, temsil, spor,
sosyal yardim, kiitiphane ve koycilik iken bunlara 13 Nisan 1933’te halk dershaneleri
ve kurslar subesi ile miize ve sergi subesi eklenmistir. Boylelikle kurulusunun ilk yilinda
Zonguldak Halkevi, Halkevleri Ogrenegi’nde tanimlanan dokuz subenin tamamini

olusturmustur. (Zonguldak Halkevi, 1933: 19)
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F. 22. Zonguldak Halkevinin 1932 yilinda kuIIandlél eski Turk Ocagi binasi (TMMOB
Mimarlar Odasi Zonguldak Temsilciligi Arsivi)

Halkevinin ilk yilindaki sube komiteleri, kentin sosyal ve kiltirel yasantisinda 6ne
cikan, cesitli mesleklerden birokratlarin halkevinde gorev aldigini géstermektedir. (Y.
Soylu, kisisel goriisme, 12.04.2015) Bunlar arasinda, mihendisler, doktorlar,
O0gretmenler, avukatlar, maden yonetici ve isletmecileri bulunmaktadir. Kitliiphane
subesi komitesinde Zonguldak’in ilk gazetesini ¢ikaran ve Zonguldak Halkevi yayini
“Karaelmas”in g¢ikarilmasina da oncilik etmis olan Tahir Akin Karauguz ve o6zellikle
maden iscilerinin yasantisini anlatan ¢ok sayida edebi metin (iretmis olan Ahmet Naim

Ciladir isimleri gortlmektedir. (Zonguldak Halkevi, 1933: 20)

Halkevi tyeleri arasinda ise; memur, muallim, avukat, tliccar, esnaf, is¢i, miihendis,
sanatkar, eczaci, doktor gibi farkli calisma alanlarindan kisiler bulunmakta; kitapgikta Gye
sayilari verilirken kadinlarin “muallim hanim” ya da “yerli hanim” olarak belirtildigi

gorilmektedir. (Zonguldak Halkevi, 1933: 22)
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Kitapcikta Zonguldak Halkevinin ilk sene gerceklestirdigi sube calismalari da
anlatilmaktadir. Buradaki anlatima gore, halkevinin her subesi Halkevleri Ogrenegi

dogrultusunda aktif ¢alisma yuritmustar.

Dil, tarih ve edebiyat subesi, s6z derleme isleri ile ilgilenmis, koylerden ve
kasabalardan sozler derleyerek bes yiizden fazla fis doldurup merkeze géndermistir.
Ayrica, karsiligl bulunacak kelimeleri halkevlilere dagitmis, gelen kelimeleri Ankara’ya
iletmistir. Subede, yerel tarihle ilgili arastirmalar yapilmis, genellikle kdmuir havzasi
tarihine yonelik bilgiler toplanmistir. Halk tirkdleri, maniler, deyisler derlenmis, dort

ylze yakin halk edebiyati eseri bir araya getirilmistir. (Zonguldak Halkevi, 1933: 23)

Gizel sanatlar subesi, “milli ve beynelmilel miizik teknigini takip edebilmek lzere
kiz ve erkek cocuklardan elli bes talebeye” ders vermistir. Bu dersler icin bir piyano, bes
keman, bir viyolonsel, bir saksafon ve bir cazbant takimi alinmistir. Partinin ve halkevinin
dizenledigi balo ve misamerelerde, yetistirilen Ogrenciler sahne almistir. Bunun
yaninda, biri memleket genclerinden, digeri halkevine bagl Eregli Genclerbirligi spor
klubl Gyelerinden olusan iki ayri bando olusturulmus, bunlar igin muzik aletleri ve
kiyafetler alinmistir. Bando takimlari, kitapcikta “6glime deger kabiliyet gdstermisler, az
zaman icinde vyetismislerdir” seklinde anlatilmakta; milli bayramlarda, halkevi
toplantilarinda ve her hafta basi halkevi balkonunda bando tarafindan konserler verildigi
belirtiimektedir. Glizel sanatlar subesi, mimarlk konusunda ise ilk olarak yeni bir halkevi

yapisi insa edilmesini konu almistir. (Zonguldak Halkevi, 1933: 24-25)

Temsil subesi, kadin ve erkeklerden olusan bir temsil grubu olusturmus, “Akin”,
“Ozyurt”, “ikizler”, “Kéy muallimi”, “Beyaz kahriman” piyeslerini sergilemistir. Sube

calismalarinin mekan sikintisi; “Yeni Halkevi yapisinin genis ve zengin sahnesine kavusan
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bu gencglerin ¢alismalarinda daha parlak neticeler elde edilecegine stiphe yoktur.”

temennisi ile aktarilmaktadir. (Zonguldak Halkevi, 1933: 27)

Spor subesi, bolgedeki spor etkinliklerini toparlayip diizenlemistir. Zonguldak’in
merkezinde ve ¢esitli nahiyelerinde spor kultpleri kurulmus, bunlara uygun alanlar ve
yapilar tesis edilmistir. Kulliplerin cesitli gereksinimleri karsilanmis, incirsuyu spor
meydaninda stadyum yapilmasi karari alinmistir. Zonguldak’ta bu dénem yapilan sporlar
arasinda; futbol, tenis, deniz sporlari, bilardo, izcilik sayilabilir. (Zonguldak Halkevi, 1933:

28-31)

Sosyal yardim subesi, bolgedeki yardima gereksinim duyan cocuklarin elbise,
ayakkabi, kitap, kalem gibi eksiklerinin tamamlanmasi, yurda yerlestirilmeleri, glinlik
yemeklerinin saglanmasi konulari ile ilgilenmistir. Kentteki doktorlar, birer giin
halkevinde Uicretsiz hasta bakiminda goérev almistir. issizlere, fabrika ve maden ocaklari
basta olmak Uzere cesitli yerlerde is bulunmustur. Kimsesiz asker ailelerine yardim
edilmistir. Sube bu yardim islerinin yaninda, yerli mal yayimina yardim amaciyla
“Kutahya ginileri, Bursanin ipekli mendilleri, Manisanin Giziim ve Aydinin incirleri, Ankara
soflari, Adana Ziraat Bankasi mensucat fabrikasinin pamuklu mensucati, Feshane
mamulati kumas ve battaniye, yerli marangozlarin sanat eserleri”nin ucuza temini ve
satisiyla ilgilenmistir. Ayrica, ziraat ve sanat islerine yardim icin, ilcelerde meyve dikimi,

sepet ve sapkacilik sanatlari ile ilgili isler dizenlenmistir. (Zonguldak Halkevi, 1933: 32)

Kitiiphane ve yayin subesi, Zonguldak Halk kiitliphanesi ile eski Tiirk Ocagi
kitiphanesindeki kitaplari halkevi kitliphanesinde bir araya getirmistir. Bunlarin
disinda 1000 cilt kitap alinmistir. Bitiin halkevi Gyeleri kitiphaneye en az bir kitap
bagislamistir. Boylelikle ilk senenin sonunda Zonguldak Halkevi yaklasik 2000 kitap

bulunan bir kitiphane olusturmustur. Yayin konusundaki calismalar ise bes baslik
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altinda toplanmistir. Bunlar; ses, soz, yazi, fotograf ve sinemadir. Ses basligl, erken
cumhuriyet doneminde kitle iletisimin en édnemli araci olan radyo yayini ile ilgilidir.
Halkevi tarafindan dokuz adet radyo alinmig, bunlar; orta mektep yatievi, Devrek, Eregli,
Kozlu, Bartin, Caycuma, Hisaroni, Genglerbirligi ve Safranbolu Yesilyurt spor kullplerine
gonderilmistir. Milli bayram glinlerinde radyo yayinlarinin yurdun her kdsesine ulasmasi
onemsenmistir. S0z; halkevlerinin en dnemli sorumluluklarindan biri olan konferanslara
isaret eder. Zonguldak Halkevinde, seri konferanslar ve ihtiya¢ gorilen konferanslar
olarak iki ana baslik altinda cok sayida konferans verilmistir. “Mevzulari Cumhuriyet
rejimine, inkildp ve Halkfirkasi programlarina uygun olarak” verilen konferanslar
kitapgikta listelenmistir. (Zonguldak Halkevi, 1933: 36) Halkevi calismalari izerine gesitli
yerlerde yayinlanan yazilar; konferanslar, toplantilar, milli hareket ve anmalar ile ilgili
hazirlanan afis ve el ilanlari, “yaz1” bashgi altinda yapilan ¢alismalardir. Ankara Halkevi
tarafindan cikarilan Ulki dergisinin bélgede dagitimi saglanmistir. Tahir Akin Karauguz
tarafindan cikarilan Zonguldak gazetesi, halkevi calismalarinin yayimlanmasinda énemli
bir ara¢ olmustur. Gazete, yine halkevinin yayin ¢alismalarinin bir parcasi olan kitapgikta,

“halkevinin gonillisiu” olarak anilir. (Zonguldak Halkevi, 1933: 37-38)

Halkevleri ¢alismalarinda belgelemeye gosterilen 6zen duasindlirse, sube
calismalari dahilindeki fotograf basliginin 6nemi anlasilabilir. Zonguldak Halkevinde
yapilan tim toplantilar, milli hareket ve anmalar, bayramlar ve cesitli kuiltlr
faaliyetlerinin tamami fotograflar ile belgelenmistir. Sinema basligi altinda ise, seyyar bir
sinema makinasi alinmis; merkezde, kazalarda ve koylerde gerceklestirilen cesitli
toplantilarda “Gazi hazretlerinin Anadolu ve trakyaya yaptiklari son seyahatlara ve
Feshane fabrikasina ait filimler” gosterilmistir. Bunun yani sira merkezde devamli siiren

sinema calismalari kitapgikta soyle anlatilmaktadir: “Memleket sinemasinda umumi
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toplantilarda millt filimlerden istifade edilmis ve bunlar parasiz gosterilmistir.”

(Zonguldak Halkevi, 1933: 39-42)

Kitlphane ve yayin subesinin ilk yil etkinlikleri icerisinde “Halkevinin 6gimle
anilacak baslica eserlerinden olmak Uzere”, havzada maden kémirinin kesfine dair
yapilan ¢alismalar anlatilmaktadir. Sube komitesinden Tahir Akin Karauguz ve Ahmet
Naim ile birlikte eski Maden muduiri Hiseyin Fehmi Bey’in de bulundugu (g kisilik bir
komisyon, calismalari sonucunda maden kémirinin 1829 yilinda Uzun Mehmet
tarafindan bulundugunun tespit edildigini duyurmustur. 1932 vyili icerisinde Uzun
Mehmet’in komirld bulusunu anlatan calisma yayin haline getirilmis, Uzun Mehmet
adina bahgeler yapilmis, térenler dizenlenmistir. (Zonguldak Halkevi, 1933: 42-43)
Zonguldak Halkevinin bu calismasi, halkevlerinin 1935 vyilina dek gergeklestirdigi
calismalari konu alan parti yayininda, “tarih tezimize yeni belgeler” bashgi altinda

begeniyle d6rnek gosterilmektedir. (Halkevleri, 1935: 30)

Zonguldak Halkevi koyciiliik subesi, “koyli gecesi” etkinliklerini baslatan halkevi
olmustur. ilk olarak 3 Haziran 1933’te gerceklestirilen etkinligin diizenlenmesinde
oncelikle, bolgedeki kdylerin temsiliyeti ve sorunlari konusunda calismalar yapilmistir.
(Zonguldak Halkevi, 1933: 45) Secilen temsilcileri ile birlikte kente gelen koylilerin giin

boyu nasil agirlandigi kitapgikta soyle anlatilmaktadir:

lII

.- Bu tarihte bitiin koy heyetleri muallimlerile beraber vilayet merkezine gelerek
Halkevi mensuplarinin evlerine, birer ikiser konuk edilmislerdir. Sehirliler
koylilere yemek yedirdikten sonra gece memleket sinemasinda tertip olunan
misamereye konuklarile beraber gelip yan yana oturmuslardir. Vali Beyfendi koyla
kadinlari arabasina alip evlerine goétirerek bir sofrada yemek yemislerdir.

Sinemada da bir locada bulunmuslardir.” (...) “Cumhuriyet Valisile koylu kadini, bir
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arabada, bir sofrada, bir locada, bir aradal... Bu Saltanat ve Cumbhuriyet
devirlerinin mikayesesi icin cok canh bir tablo teskil etmistir.” (...) “Il.- Sinemada
gondl alici ve goz kamastirici tath ve gcok sevimli bir manzara hasil olmustur. Kéyla
kendi kiyafetile ve sehirli ile yan yana, can cana sarmas dolas olmus bir halde idi.
Sehirli, koyliye anlayamadiklarini anlatiyor ve koyli bu gecenin yiliksek heyecanini
doya doya tatiyordu. Batln hatipler anlatmak igin ¢irpiniyorlardi. Gézlerde seving

yaslari titriyor, cosgun duygularla genisliyordu.” (Zonguldak Halkevi, 1933: 46)

Kitapgikta coskulu bir dille anlatilan koyli ve kentli bulugsmasina bir tanik gdziinden
bakmak bugiin mimkiin olmamakla birlikte halkevinin, etkinliklerini koyliye ulastirma
niyeti okunaklidir. Bahsi gecen gece etkinliginde, koyliilere “Cumhuriyet rejimi”, “Koy
sandiklari ve kooperatifler”, “Koy kanunu ve koyli ahlaki” konularinda konferanslar
verilmis; “Koy hocasl” ve “Beyaz kahraman” isimli piyesler sergilenmis, “Gazi
hazretlerinin seyahatleri” filmi gosterilmistir. Halkevi bandosu ve saz takimlari konser
vermistir. Toplantiya katilanlar kitapgikta “109 erkek, 18 koyli kadin ile 17 kéy muallimi
ve 100 yerli hanim, 310 sehirli erkek” olarak aktarilmaktadir. (Zonguldak Halkevi, 1933:

47)

Koyculik subesi bu etkinlik disinda; kodylere saglik ekipleri gondererek Ucretsiz
saglik hizmeti ve ila¢ tedarik etmis, kdylere bayrak hediye ederek kdoy meydanlarina

bayrak dikilmesini saglamistir. (Zonguldak Halkevi, 1933: 47)

13 Nisan 1933’te kurulan iki yeni subeden biri olan halk dershaneleri ve kurslar
subesi, Fransizca ve ingilizce dersleri vermistir. Ortaokul 6grencilerinin derslerine yardim
olarak ek ders acmistir. Diger sube, miize ve sergi subesi ise, bolgede tarihi eser

aranmasi ve toplanmasi siirecini baslatmistir. ilcelerden getirilen heykel ve kitabeler ile
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bir miize olusturmayl amaclayan sube, ayrica bir yerli mallari sergisi dlzenlemistir.

(Zonguldak Halkevi, 1933: 48)

“Tarkiye Cumbhuriyeti’'nin Onuncu Yilinda Zonguldak Halkevi” (1933) kitapgiginda
subelerin ¢alismalarina mekan sikintisi sebebiyle istenen yogunlukta devam edemedigi
sikca tekrarlanmaktadir. Yeni halkevi binasinin insa edilmesinin sube calismalarini

olumlu yonde etkileyecegi, hemen her sube icin ayri ayri vurgulanmaktadir.

5.1.2. Zonguldak Halkevi, 1933-1951

Zonguldak Halkevinin kurulus yili etkinlikleri, Cumhuriyet’in 10. yili vesilesiyle
basilan kitapgiktan detayli olarak incelenebilmektedir. 29 Ekim 1933’te yayimlanmak
Uzere hazirlanan bu kitapgik, ayni tarihte yeni halkevi binasinin agilacagi haberini de

mustulamaktadir. (Zonguldak Halkevi, 1933: 25-26)

Zonguldak Halkevinin, yarisma yoluyla elde edilmis olan proje sonrasinda insa
edilen binasinda surdirdtgl, 1933-1951 yillari arasindaki calismalarina dair tutulan
halkevi arsivi glinimiize ulasmamistir. Bununla birlikte; glinimiize ulasan halkevi
yayinlari, donemin kent gazeteleri ve Zonguldak Halkevi tarafindan aralikli olsa da yayimi
sirdirilen Karaelmas Dergisi lzerinden, halkevi ¢alismalarina dair kapsamli bilgi
edinmek mimkindir. Zonguldak Halkevinin tim c¢alismalarinin  detayl olarak
incelenmesi bu ¢alismanin kapsami disinda kalmakla birlikte; Zonguldak Halkevi binasi
kullanimina dair bilgi saglayan ve halkevi calismalarinin mekan ile iliskisini irdeleme

olanagi sunan verilere deginilecektir.

Zonguldak Halkevinin 1951 yilina dek dokuz subesi ile strdiirdigi ¢alismalarinin,
ilke ve icerik itibariyle bir 6nceki bélimde aktarilan ilk yil etkinliklerinin devami

niteliginde oldugu gortlmektedir.
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Dil, tarih ve edebiyat subesi, edebiyat toplantilari ve konferanslar, sairler ve
yazarlar icin anma geceleri dlizenlemistir. Subenin diizenlenmesinde goérev aldigi, ulusal

bayram toérenleri ilerleyen boliimlerde detayli olarak incelenecektir.

Guzel sanatlar subesi, konserler ve sergiler gibi kiltirel etkinlikler
gerceklestirmesinin yani sira milll bayramlar ve balolar, toplantilar gibi halkevi
etkinliklerinde mizik programlarini diizenlemis, yonetmistir. Ayrica; piyano, keman,
mandolin, gitar, banjolin gibi mizik aletleri icin kurslar agmis; bando ve koro ¢alismalari

yapmistir.

1937 yilinda Mahmut Cuda kiratorliginde bir resim sergisi gergeklestirmistir.
Sergi, Anadolu’da acilan ilk resim sergisi olma 6zelligini tasimaktadir. (“Halkevi Bayrami”,
1938: 83) Resim sergisine ait fotograflara Zonguldak Gazetesi ve Karaelmas Dergisi’'nde

genisce yer verilmistir.

F. 23. Mahmut Cuda kiratorliginde gerceklestirilen resim sergisinden bir gorinti
(“Halkevi Bayrami”, 1938: 92)
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Zonguldak Halkevi 1940 yili ¢calismalari kapsaminda, glizel sanatlar subesince 150
kisilik bir cocuk korosu olusturuldugu aktarilmaktadir. (“Bir Senelik Mesaisi”, 1940 (04-
05): 26) Bu aktarim, ¢ocuklarin halkevi ¢alismalarindaki yerine dair rastlanan az sayida
veriden birisidir. 1935 yilinda yayimlanan Halkevleri Ogrenegi, cocuklarin halkevi
toplanti ve gosterimlerine katilmasi konusunda su acik uyariyr bulundurmaktadir:
“Halkevleri calismasinin eglence ve ergesine degil yetisme ve yetistirme gibi yliksek bir
ideale yilriimesine gore baysalligl ve diizeni bozacak, glirtltli yapacak ¢ocuk unsuruna
Evlerimizde yer verilmemelidir.” (CHP Halkevleri Ogrenedi, 1935: 22). Ogrenekteki bu
uyariya ragmen cocuk korosu gibi calismalarin varligi; cocuklarin halkevi calismalarinda
yer almasinin tamamen engellenmedigini, yapilan ¢alismalarda ciddiyete ve egitici yanin
agir basmasina onem verildigini anlatmaktadir. Isik (1946 (32-33): 16), Karaelmas
dergisinde yayimlanan “7’den 70’e kadar Halkevli” adli kurgu olmasi muhtemel
yazisinda, halkevi koridorunda 7-8 yaslarinda bir ¢ocukla karsilasmasini ve konusmasini
anlatir. Konusma icerisinde verilen bilgilerden; ilkokul donemindeki ¢cocuklarin haftanin
bir glini sinemaya geldikleri, miizik kurslarina katildiklari, halkevine serbestce girip
ciktiklari anlasiimaktadir. Soylu (kisisel goriisme, 09.04.2015) da bu iddiayr dogrular

sekilde cocuklugunda halkevi etkinliklerine katilimini séyle anlatmaktadir:

“Sonra halkevinde bale hocamiz vardi. Rus asilli bir hanimdi. Once baleye basladim,
bir arkadasla, bakti ki bizim bale yapacak halimiz yok, dedi ki biz baleden
vazgecelim. Biz baleden vazgectik. Sonra alet, miizik aletleri ¢alanlar icin hocalar
vardi. Spor vardi tabii. Sonra tuttuk dedik ki hadi bir de boks yapalim. Oradan da
bir yumruk yedik, onu da biraktik. Yani cocuklugum orada gecti. (...) Ondan sonra
resim yapardik, resim kursuna gittim. Kémur kalemleri vardi, onlarla karakalem

resim yapardik, hocamiz vardi.”
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F. 24. (solda) Zonguldak Halkevi resim kurslarindan bir goriunti (Basbakanlik Devlet
Arsivleri, 490-1-0-0 / 1078-1124-1)

F. 25. (sagda) Karaelmas dergisinde, “Halkevimiz Mandolin Birligi” notuyla paylasilan
fotograf (“Halkevlerimiz 14 Yasinda”, 1946: 3)
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Zonguldak Halkevi 1940 yili calismalari aktarilirken; “Halkevi Bandosu Milli marslari
hazirlayarak misamerelerde ¢almakta ve bir agizdan séylenmesi saglanmaktadir” (“Bir
Senelik Mesaisi”, 1940 (04-05): 26-27) denerek halkevlerinde gerceklestirilen kolektif bir
bedensel pratige isaret edilmektedir. Resmi torenler ve etkinliklerde, ulusun bir
aradaligini ve giclni ylcelten s6zlere sahip marslarin hep birlikte séylenmesi seklinde
kurulmus olan bu rittelin tekrarlanmasinin, ulusal bellegi insa eden ve glglendiren bir

arac olarak 6nemsendigi goriilmektedir.

BASARILAN ISLER Adet  Kadm  Erkek  Yekin
Danshi Caylar 6 655 750 1405
Aile toplantilan 14 862 856 1718
Balo 4 540 620 1160
Garden Parti 3 330 390 720
Solenler a4 480 669 1149
Resim ve Fotofraf Sergisi 3 10342 18315 28657
Dikis ve Nakis 1 2429 1770 4199
Yerli Mallar Sergisi (Koylerde ) 2 370 970 1340

F. 26. Glzel Sanatlar Subesi 1940 yili calismalarini gosteren tablo (“Bir Senelik Mesaisi”,
1940 (04-05): 27)

1943 yilinda, glizel sanatlar subesi tarafindan, fotograf atolyesi olusturulmus;
fotograf basiminda kullanilmak (izere bir karanhk oda hazirlanmistir. Ayrica, resim
atblyesine arag gerec tedarik edilerek resim ve heykel calismalari icin gerekli olanaklar

saglanmistir. (Alpsoy, 1944 (15-16): 4)
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Sube; fotograf calismalari kapsaminda, halkevi etkinlik ve gezilerini, torenleri ve
kutlamalari belgeleme gorevini de yerine getirmistir. (“Halkevlerimizin 13lnci Yilinda”,

1945 (28-29): 16)

Temsil (gosterit) subesi, halkevi lGyelerinden olusan bir tiyatro ekibi ile oyunlar
hazirlamis, temsil programlarini yaratmustir. Milli bayramlar ve -Koyli Guni gibi- genis

katihml halkevi etkinliklerinde temsiller gerceklestirmistir.

Karaelmas dergisinin 1938 yilinda yayimlanan ilk sayisinda, subenin g¢alismalari
tanitilirken temsil salonunun henliz tamamlanmamis olduguna deginilmektedir.
Sahnenin dekor ve araclarinin eksik oldugu belirtiimekte, bununla birlikte sahnenin “en
modern bir sekilde kurulmasi ve techizatlandirilmasi” i¢in projelerin hazirlandigi, sesli
sinema makinesinin temin edilerek yerlestirildigi haberi verilmektedir. (“Halkevi

Bayrami”, 1938: 83)

1944 yilina gelindiginde sahnenin gerekli techizata kavusmus oldugu, Karaelmas
dergisinde yer alan su ifadelerden anlasiimaktadir: “Bu kolumuz sahnenin elektrik
tesisatini fenni bir sekilde tanzim etmis, dekor, aksesuvar ve makyaj levazimatini
tekemmdiil ettirmistir. Temsil kolumuz her aksam 500 yurddasa sinema filimi ve herglin
bir okulumuza tahsis ederek terbiyevi olan filimler gostermistir.” (Alpsoy, 1944 (15-16):

4)

Zonguldak Halkevi sinemasinda gosterilen filmlerin EKi araciligiyla temin edildig;i,
“Eregli Kémiirleri isletmesinin Umum Miidiirii Sayin Bedri Bekiroglunun yiiksek yardim
ve himmetlerile her hafta Halkevine teberri edilen filimler sayesinde Halkevimizde
muntazaman parasiz sinemalar gosterilmektedir.” (“Bir Senelik Mesaisi”, 1940 (04-05):
28) ifadesinden anlasiimaktadir. Bu durum, kentteki kiiltiirel etkinliklerde EKi’nin baskin

roliini gbsteren bir 6rnek olarak okunabilir.
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Zonguldak Halkevi calismalarina dair tanikliklardan, sinema etkinliklerinin belirli bir
dizen igerisinde gerceklestirildigi anlasiimaktadir. Suher, kisisel deneyimini soyle

anlatmaktadir:

“Zonguldak’ta, Halkevi toplanti ve gosteri salonlarinda her hafta halka gosterilen
Ucretsiz filmlerde, bizim aile ve aile dostlarimizin glini pazartesi aksamiydi. Ben
Pazar glnleri, 6grenci matinesini yegledigimden gitmezdim.” (2010: 58) (...)
“Zonguldak’ta Halkevi'ndeki sinema go6sterisi 6grencilere pazar sabahlari ve
bedelsizdi. Biz orada kasketlerimizle, siyah ¢coraplarimizla film seyrederdik.” (2010:

61)

Soylu (kisisel gorlisme, 09.04.2015) da halkevi sinemasinin okullara 6zel
gosterimlerini; “Oyle eskiden talebe her sinemaya gidemezdi, 6zel [matine] olurdu.
Celikelliler matinesi, midir gelirdi, gayet ciddi. iceriye yalniz talebe alinir, baska talebe

de alinmaz, yalniz Celikelliler mesela.” diyerek anlatmaktadir.

Spor subesi, kentteki spor kullpleri ile ortaklasarak, kent yasaminda spor

calismalarinin gelistirilmesi icin ¢calismistir.

1943 yilinda, parti genel sekreterligi tarafindan Zonguldak Halkevine; “glres
minderleri, boks malzemesi, pinpon masasi, eskrim malzemesi ve paralel atma aletleri”
gonderildigi; halkevi spor subesinin yaz aylarinda Kapuz plajinda spor etkinlikleri
dizenledigi aktariimaktadir. Yine ayni sene, Atatlirk kosusu diizenlendigi

belirtilmektedir. (“Zonguldak Halkevinin”, 1943-06: 18)

Zonguldak Halkevinin 1943 yilinda boks ve glires gibi spor ¢alismalari igin bir spor
salonu olusturduguna, 1944 yili Halkevi Bayrami konusmalarinda da deginilmistir.

Konusma; plan, proje ve kesif agamalari tamamlanmis ayri bir kapali spor ve jimnastik
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salonu insa edilecegini de icermekte, bununla birlikte bu yeni salonun konumuna dair

bir bilgi bulunmamaktadir. (Alpsoy, 1944 (15-16): 4)

Salonun insa edildigi ve 1940’larin sonunda kullanildigi ise Giner’'in “Beden

Terbiyesi” bélimine dair su aktarimindan anlasiimaktadir:

“O binanin sinemaya bitisik bir salonu vardi. Orada da bugiinki gorebildigin bir
surl jimnastik aletleri vardi. Tabii elektrikli degil de, daha ziyade mekanik aletler.
Spor, boks musabakalari yapilirdi. Boks ¢alismalari yapilirdi, atletizm ¢alismalan
yapilirdi. Kilturfizik, gres... Onlarin hepsini orada gérdiim. Son zamanlarinda da

pinpon masasi koydular, pinpon oynadik.” (T. Giner, kisisel gériisme, 13.04.2015)

Sosyal Yardim subesi, destege ihtiya¢ duyan kisilerin tespiti ve bu kisilere is, saglk
yardimi saglanmasi islerini ylritmustir. Koycllik subesi ile birlikte ¢alisarak yardim

hizmetlerini kdylere de ulastirmistir.

Kitliphane ve yayin subesi, “ses, s0z, yazi ve resim olmak lzere dort koldan”
(“Halkevi Bayrami”, 1938: 83) derleme ve yayincilik faaliyetlerini yliritmastir. Subenin
asli gorevlerinden birini halkevi kitlphanesinin gelistiriimesi olusturmaktadir. Sube
ayrica, yerelden derlenen haber ve gorselleri ulusal basina yénlendirmis, halk sarkilari
gibi yerel kiltlirel 6geleri derleyerek kayit altina almis, halkevinde gergeklestirilen

etkinlikleri yayinlastirarak diger halkevlerine géndermistir.

Sube, 1938 yilinin Nisan ayinda Karaelmas Dergisi’'nin ilk sayisini yayimlamistir.

Basyazar Behget Kemal Caglar, derginin ilk sayisini soyle sunmaktadir:

“Zonguldak Halkevi de bir mecmuaya kavusuyor. Dava bir bayrak daha kazaniyor,
demektir. (...) Karaelmas; Zonguldagin bagrinda sakladig essiz enerji kaynaginin:

Komur'an adidir. Tlrkligln sinesinde meknuz kabiliyetleri ve enerjileri meydana
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¢itkarmak icin agilan Halkevlerinden birinin: Zonguldak Halkevinin mecmuasina bu

adi vermesi, ne isabet!” (Caglar, 1938: 1)

karaeLmas Ml
‘a' ZONGULDAK HALKEVI DERGISI | R A

29~X~1943

F. 27. (solda) Karaelmas dergisi kapak gorseli (Karaelm;;vk, 1938-01)
F. 28. (ortada) Karaelmas dergisi kapak gorseli (Karaelmas, 1943-12)
F. 29. (sagda) Karaelmas dergisi kapak gorseli (Karaelmas, 1943-15)
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Bazi sayilari birlestirilmis olarak toplam 49 sayi yayimlanan Karaelmas dergisi; arzu
edilen diizene oturtulamamis, zaman zaman yazi, malzeme ve mali kaynak temininde
sikinti yasamis, iceriginde ve tasariminda degisiklikler yapilmis olsa da, Zonguldak

Halkevinin yayin organi olarak 1949 yilina dek varligini sirdtrmustir.

Halkevi kitliphanesinin kullanimina dair fikir verecek birtakim tanikhklar
bulunmaktadir. Risti Onur, Muzaffer Tayyip Uslu, Kemal Uluser gibi bilinen kent
aydinlarinin kitlphaneyi sirekli ve uzun saatler kullandiklari anlasiimaktadir. Bir
mektubunda “saat on ikiye kadar kitliphanede ¢alisiyorum” yazan Onur’un (2013: 243)
mektuplari su adrese ulasmaktadir: “Adres: Bay Risti Onur / Halkevi Kittiphanesinde /
Zonguldak” (Uslu, 2013: 259) Uluser de (1943-06: 10), Onur’u is cikisinda EKI éniinde

bekledigini, “eger dergilerin gelme glinii ise dogru halkevine” gittiklerini anlatmaktadir.

Soylu ise cocuklarin halkevi kitliphanesini kullanimina dair kendi deneyimini
anlatmaktadir: “Oyle ki, Yavrutiirk mecmuasini takip ederdik, Afacan... Simdi bunlarin
gelis glinleri belliydi, oradaki maceralar resimli ya, ilk nasil okuyacagiz onu hemen,
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kuyrukta orada otururduk, geldigi giin onu ilk kapan biz olurduk.” (Y. Soylu, kisisel

gorisme, 09.04.2015)

Koyciiluk subesi, halkevleri icerisinde 6nclisii oldugu Koyli GuUni’'ni ve koy
gezilerini tekrarlayan etkinlikler haline getirmistir. 4 Koycilik subesi calismalarina
verilen 6nem, Ahmet Naim Ciladir'in Karaelmas Dergisi’nin ilk sayisinda yayimlanan

yazisinda soyle ifade edilmektedir:

“Halkevimiz, evlerin lzerinde yiurudiugi dokuz muhtelif is mevzuundan koy ve

koyli meselesini en 6ne aldi ve ona en ileri bir ehemmiyet verdi.” (Ciladir, 1938-01)

ZONBUTDAK KOYIiT cihgfi BALKFIRKASLenarxev

F. 30. Bir Koyli Gin{’nde halkevi binasi 6niinde toplu fotograf (Zonguldak Nostalji Arsivi)

30 Haziran 1937'de gerceklestirilen Koyli Ginid’'nde, Zonguldak’in cesitli
koylerinden 200 kisi, halkevinin misafiri olarak sehre gelmistir. Valilik bahgesinde, “kdylu

misafirler serefine 500 kisilik bir sélen verilmis”, parti ve halkevi ileri gelenlerinin de

42 periyodik bir program belirlenmemekle birlikte kéy gezileri ve kéyli giini etkinliklerinin siklikla
tekrarlandigi anlasilmaktadir. Ornegin, yalnizca 1940 yili icerisinde 16 kdy gezisi ve 15 Koyl Giini
dizenlenmistir. (“Bir Senelik Mesaisi”, 1940 (04-05): 29)
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katildigi yemekte koylinin sorunlari dinlenmistir. Halkevi baskani, Kéyculik subesi
baskaninin yani sira, vali ve parti baskani olan Halit Aksoy da bir konusma yapmistir.
Yemegin ardindan halkevi sinema salonunda Gosterit subesindeki gencler tarafindan iki

piyes sahnelenmistir. (“Koyla gini”, 1938-01)

Halkevinden bir heyetin koy ziyaretleri de belirli bir dizenle tekrarlanmistir.

8 Temmuz 1937’de gergeklestirilen kdy ziyaretinde bulunan halkevi heyetinde; vali
ve parti baskani, halkevi baskani, halkevi kdycilik kolu baskaninin yani sira halkevi
komitelerinden, hikimet hekimi, orman direktori, baytarlik isleri direktori, tarim
direktoru ile birlikte muharrir olarak Ahmet Naim Ciladir ve o dénem Zonguldak’ta
misafir olan Necip Fazil Kisakirek bulunmaktadir. Heyetin gelisi lizerine birka¢ kéy bir
koyin meydaninda toplanmistir. Koyliler arasindan bir geng ve bir ihtiyar, “koyliler
adina, Cumhuriyete baghliklarini ve Atatlirk’e ve millet blylklerine karsi sonsuz
saygilarini ve minnetlerini ifade eden” birer konusma yapmistir. Koyliler, heyete istek
ve sorunlarini aktarmis; hekimden tibbi muayene hizmeti, orman, baytarlik ve tarim
direktorlerinden tavsiyeler almislardir. Koy meydani bayraklarla stslenmis, heyet ile
birlikte gelmis olan sehir bandosu milll havalar calmis, milll oyunlar oynanmistir.
(“Halkevlerinden koylere”, 1938-01) Zonguldak Halkevi Koyciillik subesinin tekrarlayan
etkinliklerinden olan koy ziyaretlerinin olagan programina bir 6rnek sunan 1937
ziyaretinde; halkevinin bilginin ve refahin koylere ulastiriimasi idealinin yani sira

mekansal diizenleme, simge ve pratikleri koylere tasima ¢abasi okunaklidir.

Koycllik subesi etkinliklerinin icerigi, tanitim yazilari ve etkinliklerde yapilan
konusmalar incelendiginde; Cumhuriyet’in koyliye verdigi 6neme vurgu vyapildigi
gorilmektedir. Osmanli’'nin  koyluyli “yalmz sefil bir tebaa” olarak gordiga,

Cumbhuriyet’in  ise koylin ve koylunin kalkinmasina ©6ncelik verdigi anlatisi
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tekrarlanmakta, partinin halkgilik ilkesine ve koyllye verdigi dnemin bir nisani olarak,
Mustafa Kemal Atatirk’tin “Koyli, bu memleketin efendisidir.” sozi hatirlatilmaktadir.
(Gurel, 1938-01; Ciladir, 1938-01) Koyculik c¢ahsmalarini anlatan halkevi kaynakh
metinler de, koéyllniin yapilan calismalardan memnuniyetini vurgulamaktadir. Bunun bir
ornegi, 8 Temmuz 1937 tarihli kdy gezisini anlatan metinde gorilmektedir. Metin soyle
sonlanir: “Bu suretle Vali, Halkevi heyeti ve koylu, bir arada ve birbirleriyle kaynasarak
sen, eglenceli saatler gecirdiler. Halkevi heyeti, koyden ayrilirken, koyliler; ‘gene geliniz,
tekrar bekleriz!.. Seslerile ve ‘yasasin Cumuriyet!, varolsun Atatirk!.. diye

haykiriyorlardi.”(“Halkevinden kéylere”, 1938-01)

Halkevinin koyculik subesi ¢alismalarinin kéyliler tarafindan nasil kargilandigina
dair bir tanikliga erismek bugiin mimkin olmamakla birlikte, kendisi de c¢alismalari
aktarilan sekilde savunmakta olan Ahmet Naim Ciladir, mikellefiyet yillarinda “Bir
Yudum Soluk” adh eserinde koyli-amele madencilerin agzindan su diyalogu

yazmaktadir:

“Bir ses:

‘Dovlet buba miikellefiyeti neyciin seherli degil de bize sariyor, usta?’

Bir ses:

‘Bilmen mi ogul, koyli gismi milletin efendisidir! Efendi gismiysa guyularda ¢alisi!

Baca glriltayle guliiyordu.” (Ciladir, 1971: 64)

Halk dershaneleri ve kurslar subesi, meslek edindirmeye yonelik kurslar, okuma-
yazma kurslari ve dil kurslari vermistir. Bunlarin yani sira, lise ve ortaokul 6grencilerinin
egitimine katki saglamak amaciyla; cebir, geometri, fizik kurslari verildigi de

bilinmektedir.
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Zonguldak Halkevi 1943 yili calismalari aktarilirken, kurslar ve halk dershaneleri
subesiicin 42 kisilik modern dershane siralari getirtildigi ve yeni bir dershanenin insasina
baslandigi belirtilmektedir. (Alpsoy, 1944 (15-16): 4) Bahsi gecen yeni dershane, halkevi
binasina eklenti olarak insa edilmis, halk dershaneleri bu kisma aktarilarak yeni getirilen

siralar ile diizenlenmistir. (“Halkevlerimizin 130nci Yilinda”, 1945 (28-29): 16)

Sube calismalari kapsaminda cezaevlerinde okuma yazma egitimleri de verilmesi
(“Halkevlerimizin 13Ulncl Yilinda”, 1945 (28-29): 17), halkevi ¢calismalarinin kendi binasi

disinda da varlik gdéstermesinin bir diger drnegidir.

Miize ve sergi subesi, yerele dair ¢alismalar yapilmasi, veri ve lrin toplanmasi,

derlenen veri ve Urlnlerin sergilenmesi islerini ylratmustar.

Sube, 1936-1938 yillari arasinda kémir havzasi ve madenlere ait numune, belge
ve eserleri derlemis ve sergilemistir. Ayrica bir zehirli gaz sergisi gerceklestirmistir.

(“Halkevi Bayrami”, 1938-01)

1940 yilinda Tarih ve Miize Subesi olarak yeniden tanimlanan sube, konferans ve
konusmalar diizenlemis, cevre halkevlerine ziyaretler gerceklestirmistir. (“Bir Senelik
Mesaisi”, 1940 (04-05): 26) Subenin calismalari arasinda folklor ve etnografyaya ait
eserleri cevre koylerden toplayarak dokiminid g¢ikarmak yer almaktadir. (“Zonguldak
Halkevinin”, 1943-06: 18) Yakin ¢cevredeki tarihi alanlarin incelenmesi; abideler, hoyukler
ve magaralar hakkinda bilgi toplanmasi, “Tirk tarihi ve milli kahramanlarin hayatlar”
hakkinda arastirma yapilmasi ve bunlarin yayimlanmasi ve sergilenmesi subenin
ilerleyen yillardaki etkinlikleri arasindadir. (“Halkevlerimizin 13inci Yilinda”, 1945 (28-

29):17)
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5.1.3. Gelenek, Toren ve Aliskanliklarda Halkevi

Cumbhuriyet ilkeleri ve inkilaplarin toplum tarafindan benimsenmesinin
saglanmasinda, kurgulanan vyeni ulusa dair yasam bicimi ve aliskanliklarin
olusturulmasinda, anma gin{ ve térenlerin 6nemli bir yeri vardir. Halkevleri de, etkin
olduklari 1932-1951 villari arasinda, milli bayram olarak yurt genelinde kutlanan; 23
Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami, 29 Ekim Cumhuriyet Bayrami, 30 Agustos
Zafer Bayrami ve 19 Mayis Genglik ve Spor Bayrami’nin yerel kutlamalarinin

diizenlenmesinde gorev almistir.

Milli bayramlarin disinda, ulusun kurtulusu ve yeni devletin kurulusu siirecinin
birtakim olaylari anlati haline getirilerek anma giinlerine kaynaklik etmistir. Bu anma
glnleri de ulusal bellegin kurulmasinin bir araci olarak Halkevleri tarafindan yurt
genelinde kutlanmistir. Zonguldak Halkevi calismalarinda bunun iki 6rnegi olarak,

“Kubilay GuUnd” ve “Dil Bayrami” ornekleri gbze carpmaktadir. 23 Aralik 1937’de
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gerceklestirilen Kubilay Gunl, Zonguldak Halkevinde blylk bir toplanti olarak
diizenlenmistir. Sehir bandosu tarafindan calinan istiklal Marsi ile baslayan ve
Cumhuriyet Marsi ile sona eren anma toéreninde, Kubilay’in “hayati ve hizmeti”nin
anlatilacag bir sdylev verilmis, ayrica bir piyes sahnelenmistir. (“Kubilay Glinti”, 1937: 2)
Tirk Dili Kurultayr’'nin ilk kez toplandigi giin olan 26 Eylil’de kutlanan Dil Bayrami da
Zonguldak Halkevi tarafindan programlanmaktadir. Parti ve halkevi binalarinin devlet ve
parti bayraklariyla suslendigi 1937 vyili Dil Bayrami kutlamasi, halkevi salonunda
gerceklestirilmistir. Sehir bandosu tarafindan calinan istiklal Marsi ile baslayan ve
Cumhuriyet Marsi ile sona eren térende, Tirk Dili cahsmalari hakkinda bir konusmanin

ardindan siir ve mizik dinletisi verilmistir. (“Buglin Dil Bayramimizi Kutluyoruz”, 1937: 1)

Merkezi olarak belirlenen ve yurt genelinde kutlanan bu guinler disinda, Zonguldak
kent ve havza tarihine ait olaylara dayanan, yerel anma ginleri de bulunmaktadir.
Bunlar; 8 Kasim Uzun Mehmet Bayrami (Kémiir Glinii), 21 Haziran Zonguldak’in Diisman

Isgalinden Kurtulusu Giinii ve 26 Agustos Atatiirk Giinii olarak tespit edilmistir.

Zonguldak Halkevinin cesitli sekillerde gorev aldigl, ulusal ve yerel anma
torenlerinin incelenmesi, ulusal bellek insasinda mekanin yerine dair fikir vermesi
bakimindan 6nemlidir. Zonguldak Halkevi tarafindan tretilen Uzun Mehmet anlatisi ve
Kémir Giinl, Zonguldak’in Diisman isgalinden Kurtulusu Giini, Atatiirk Giinii, Halkevi

Bayrami ve ulusal bayram torenleri, yerel yayinlar ve tanikliklar izerinden incelenecektir.

5.1.3.1. Uzun Mehmet Anlatisi ve Kémiir Glini

Zonguldak Halkevinin ilk calismalarindan biri, maden havzasinda kémdr Gretiminin
tarihi ile ilgili bir arastirma ekibi olusturulmasidir. 1933 yilinda halkevi galismalarini

tanitmak igin basilan kitapgik, yapilan ¢alismayi; “Halkevinin 6glimle anilacak baslica

121



eserlerinden olmak Uzere Tirkiye’de kémir madeninin ilk bulunus tarihi tesbit

edilmistir.” (Zonguldak Halkevi, 1933: 42) ifadesiyle sunmaktadir.

Uc kisiden olusan ekipte kentin en eski gazetesinin basyazari ve kentte yayincilik
faaliyetlerinin 6nclsil olan Tahir Akin (Karauguz), Zonguldak Ticaret Odasi baskanligini
yapan Hiseyin Fehmi (imer) ve Halkevi Nesriyat Heyeti temsilcisi Ahmet Naim (Ciladir)
bulunmaktadir. Bu ekibin calismalari sonucunda, 1933 yilinda, cumhuriyetin onuncu yili
kutlamalarinin bir pargasi olarak “Cumhuriyetin On Yilinda Zonguldak ve Maden Kémiiru
Havzas!” yayimlanacaktir. (Zonguldak Halkevi, 1933: 42) Havza tarihini ve gelisimini ele
alan kitapta komiurin kesfi “Uzun Mehmet” hikayesi ile anlatiimaktadir. Kémurin 1829
yiinda Uzun Mehmet isimli bir kdyli tarafindan bulunarak imparatorluk bagkentine
ulastirihsini anlatan bu hikaye, havza tarihinin secici bir sekilde ele alinarak ulusal bellek

kurgusu icerisinde tanimlanmasinin en belirgin érnegidir.

Hikayeye gore, XIX. ylizyll baslangicinda donanma, darphane, fabrikalar ve limanlar
icin gereken komir ihtiyacini ithalat ile karsilamanin glicligi, Sultan Il. Mahmut'u
imparatorluk topraklari iginde komiir kaynaklari bulma diisiincesine sevk etmistir. Terhis
olan bahriye erlerine kdmur oOrnekleri gosterilmis, gittikleri yerde bu degerli tasi
aramalari i¢in yanlarina ufak birer komir parcasi 6rnek olarak verilmistir. Bu erlerden
birisi, 1822 senesinde Karadeniz sahilindeki Eregli Kestaneci koylunde buldugu “kara tas”
ornegini istanbul’a getirmis, getirdigi tasin kémir oldugu anlasilmistir. Bunun (izerine,
“Il. Mahmut bu Bahriye erine bes kese altin vermis ise de bu kesfe ehemmiyet

verilmemistir.” (TKi Kurumu, 1962: 5)

1829 senesinde, bir baska bahriye eri olan Uzun Mehmet ayni kdyde komiiri
bularak istanbul’a getirir. Omir boyu maas baglanarak édillendirilir ve Uzun Mehmet’in

bulusu kédmiir madenciligi calismalarinin da baslangici olur. (ZKH ve EKi, 1956: 6)
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Hikayenin ana kurgusu bu sekilde olmakla birlikte, cesitli donemlerde Gretilmis farkli

versiyonlarin akisinda ve sonucunda degisiklikler oldugu gérilmektedir.

Donald Quataert (2009: 22), Uzun Mehmet hikdyesinin erken cumbhuriyet
déneminde uretilmis farkh versiyonlarinin, Osmanl déneminde Uretilmis bir hikayeye
dayandigini belirtir. Halkevi versiyonundan bir sene énce 1932 yilinda, Ahmed Cemal
tarafindan vyazilarak Kastamonu ve Zonguldak (zerine hazirlanan bir kitapgikta
yayimlanan Uzun Mehmet hikayesine deginir. Halkevi ekibinin kaynak olarak kullandigini
varsaydigi Ahmed Cemal’in calismasinin ise, Osmanli doneminde, 1903 vyilinda
istanbul’da cikarilan Sabah gazetesinde yayimlanan bir yazi ile bazi noktalarda tamamen
ayni oldugunu tespit eder. #* Quataert, 1903 yilinda Sabah gazetesinin Avrupa
sermayesinin Osmanli ekonomisi Gzerindeki tahakkiimiine karsi bir sdylem Urettigine ve
girisimciligi destekleyen yazilar yayimladigina deginir. Eregli maden havzasi ile ilgili
detayli bilgi veren bir yazinin ardindan paylasilan Uzun Mehmet hikayesinin de tesvik
edici bir kisisel girisimcilik 6rnegi olarak yer aldigini 6ne siirer. Nitekim, bu hikaye, bir
bahriye eri degil sadece bir koy sakini olan Uzun Mehmet’in kémirli bularak
odillendirilmesi, Quataert’in deyisiyle “itibar, 6dil ve maas kazanmasiyla” sona
ermektedir. 1932 yilinda Ahmed Cemal tarafindan yayimlanan hikaye de benzer sekilde
bir basari 6ykisi olarak son bulmakta, farkl olarak Tirkliige vurgu yapilmakta ve komir

icin arastirilan alan Anadolu ile sinirlandirilmaktadir. (Quataert, 2009: 26-28)

Halkevi ekibi tarafindan hazirlanan 1933 tarihli versiyon ise bu anlatidan 6zellikle
sonu ile ayrilmaktadir. Tahir Akin Karauguz, Hiiseyin Fehmi imer ve Ahmet Naim Ciladir

tarafindan hazirlanan anlatida, Uzun Mehmet aldigi 6dil ile kéyline dénerken, yasadigi

43 Donald Quataert’in ulastigi en eski versiyon 1899 yili Kastamonu Vilayet Salnamesi’nde bulunmaktadir.
Quataert, ulastigl tiim versiyonlari “Osmanli imparatorlugu’nda Madenciler ve Devlet, Zonguldak Kémiir
Havzasi 1822-1920” adli kitabinda paylasmakta ve anlatinin farkh versiyonlarini birbirlerinden ayrildiklari
noktalar Gzerinden detayh olarak incelemektedir. (Quataert, 2009: 22-40)
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bolgenin ileri gelenlerinden, basarisini kiskanan bir bey tarafindan oldurtalir.

(Cumhuriyetin On Yilinda Zonguldak, 1933)

Ahmet Naim ve Celal Edib, 1938 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan
yayimlanan 4 perde 1 tabloluk “Tiirk Kémdiriint ilk Bulan Tiirk Uzun Mehmet” oyununu
yazmislardir. Uzun Mehmet’'in kémiri bulduktan sonra o6ldirilisini detayll olarak
isleyen bu oyun, zehirlendigini anlayan Uzun Mehmet’in ¢irpinarak soyledigi su sozlerle
sona ermektedir: “Yurduma bir hazinenin anahtarlarini hediye ettim. Padisahiniz...
beni... bdyle mikafatlandirdi... zarari yok.. Uzun Mehmet o6lir amma... Uzun

Mehmetler... yasar...” (Ahmet Naim ve Celal Edib, 1938: 61)

Boylelikle, Osmanli déneminde siradan bir yoksul koyliniin basarisi olarak
aktarilan anlati, Cumhuriyet doneminde memleketine hizmet icin c¢abalayan bir
kahramanin “saltanat ile derebeyligin zulmine kurban” (Zonguldak Halkevi, 1933: 42)
olmasi olarak yeniden bicimlenir. Halkevi araciligiyla yeni cumhuriyet, saltanat
tarafindan kiymeti bilinmemis bir yurttasin hakkini teslim etmekte, onu yad ederek
onurlandirmaktadir. Uzun Mehmet, bdylelikle bir ulusal kahraman olarak
tanimlanmaktadir. (Quataert, 2009: 25) Halkevinin, Uzun Mehmet’in ailesini tespit
etmesi, 8 Kasim 1932’de ailesine bagista bulunmasi, ailenin Uzunmehmet soyadini
almasi ve daha sonra EKI tarafindan aileye maas baglanmasi (Karaoguz, 2016: 60-64),
Maarif Vekaleti tarafindan Uzun Mehmet komdr bayraminin okul kitaplariicerigine dahil
edilmesi (Zonguldak Halkevi, 1933: 43), cumhuriyetin Uzun Mehmet’e iade-i itibarinin

cesitli 6rnekleridir.

Halkevi anlatisinin vyazarlarindan Tahir Akin Karauguz, “Uzun Mehmed’den

Gunlimuze Kadar Tirkiyede Komir” adl kitabinda hikayeyi soyle sonlandirmaktadir:
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“Kesfini kaniyle suliyan Uzun Mehmed’in adi kisa bir zaman sonra unutuldu. Fakat,
aradan bir asir gectigi halde gliniin birinde Uzun Mehmed’in adi birdenbire parladi.
Yurda hizmet etmis her Tirk ¢ocugu ge¢ de kalinsa hiirmet, takdir ve sevgi ile
anilacakti. Bugin, Halkevi komitesi tarafindan komiurin kesfinin her yildonimu bir
bayram giinu olarak kutlaniyor. Bu arada Uzun Mehmet’'in adi sevgi, saygl ve
takdirle yasatiliyor. Namina anit dikildi. Caddelere, bahcelere, adi kondu. Adina

yazilan piyesler sahnelerde ve radyolarda temsil ediliyor.” (Karauguz, 1959: 6)

Karauguz’'un belirttigi sekilde, Uzun Mehmet’in ulusal bir kahraman olarak
sunulmasi ve maden havzasinin bu ilk sehidiyle birlikte ulusal bellege kazinmasi igin
cesitli araclar kullanilmistir. Uzun Mehmet hikayesi, ulusal tarih yaziminin énemli bir
parcasl olmus, egitim miifredatina girerek okullarda 6gretilmis, halkevinde hakkinda
konferanslar verilmis, tiyatro oyunlari sergilenmistir. Tim bunlarin yani sira, hikaye bir
anma torenine kaynaklik etmistir. Anlatinin aktarimi térenin etkisi ile toplum belleginde

pekistirilmistir.

8 Sontesrin (Kasim) giinl, Uzun Mehmet Bayrami (Komir Gunid) olarak
belirlenmistir. Kent merkezine yakin bir noktada Uzun Mehmet Parki dizenlemesi
yapilmis, parka madenci lambasi seklinde bir Uzun Mehmet Aniti yerlestirilmistir. Ayrica,
Uzun Mehmet’in komurd buldugu soylenen Eregli'de bulunan Kestaneci koyline de

anitin bir esi yerlestirilmistir. (Zonguldak Halkevi, 1933: 42-43)

Seyda (1970: 5), Zonguldak kent merkezinde yer alan Uzun Mehmet Parki ve

Aniti’'ni soyle tarif etmektedir:

“Acilik’ta cevresi tahta balkon parmakliklariyla kusatiimis, kdmir tozu karisik
kumlu topragina kiiciik beyaz cakillar dokilmis bir park vardir. Uzun Mehmet

Parki’dir adi. Parkin bir yerinde genis omuzlu bronz bir is¢i heykeli, bir yerinde
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koskoca bir madenci lambasi. Bunlarin ikisi ortasinda, ti¢ basamakli mermer (stiine

dikili, gene mermer Uzun Mehmet anit1.”

Uzun Mehmet anlatisinin olusturuldugu yildan itibaren Uzun Mehmet Bayrami
(Komir Gund), anit etrafinda gerceklestirilen anma toreni, halkevinde gerceklestirilen
konferanslar ile kutlanmistir. Yapilan tim etkinliklerin kaydina erismek mimkiin

olmamakla birlikte, 1943 yilinda kutlamalarin bir parcasi olarak, “Turkiyede Maden

Komarinin Bulunusu” baslikh bir konferans verildigi gorilmektedir. (Alpsoy, 1943)

F. 32. Uzun Mehmet Parki'nda gerceklestirilen bir Komir Gund kutlamasi (TMMéB
Mimarlar Odasi Zonguldak Temsilciligi Arsivi)

Uzun Mehmet Bayrami kutlamalarinin bir diger islevi, havzada halihazirda
kutlanmakta olan Santa Barbara Yortusu’na milli bir alternatif sunmaktir. Havzada
Fransiz sermayesinin baskin oldugu doénemde, Dogu Ortodoks Kilisesi tarafindan
madencilerin  koruyucusu kabul edilen Santa Barbara Yortusu, 4 Aralik’ta
kutlanmaktadir. Zonguldak Halkevi 1932 yili calismalarini anlatan kitapcigin aktarimi da
havza tarihine dair yapilan arastirmanin yortu kutlamalarinin tetiklemesiyle basladigini
disindirmektedir:
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“Son zamanlara kadar (Senbarp) gini havzada da madenci icin seving gini
sayiliyor ve gece eglenceler yapiliyordu. Halbuki Turkiyede ilk kdmurin bulundugu
giin, bizim asil buyulk senlik glinimizdi. Bu tarihi kokli bir sekilde dogrultmak ve
Turkiyenin buglnki ve yarinki iktisadi varliginin temeli olan bu sonsuz maden
hazinelerinin ilk ortaya c¢ikarildigl glini bir bayram olarak kutlulamak, boéylelikle
Hristiyanlik kokusiyle madenciligimizi sarmaya bashyan (Senbarb)i ortadan
kaldirmak, komir bayraminin, gelecegi aydinlatacak blyuik Glkisinl yaratmak,

Havzamiz icin bir vazife idi.” (Zonguldak Halkevi, 1933: 42)

Havza tarihcilerinden Sina Ciladir** da, Fransizlarin Zonguldak’a 1890’dan itibaren
somiurgeci kiltlrlerini tasidiklarini dne slirmekte, yortu kutlamasini bunun bir érnegi
olarak sunmaktadir. Ciladir, halkevinin “anti-emperyalist aydinlari”nin kdmurin kesfine
dair tespiti ardindan baslatilan Uzun Mehmet Komir Bayrami kutlamalarini, Santa

Barbara Maden Yortusuna “karsi” olarak tanimlar. (Ciladir, 1977: 166)

Kentlinin toplumsal belleginde yer eden kdmirin kasifi ve madenlerin ilk sehidi
olarak sunulan Uzun Mehmet igin baskentte de anma etkinlikleri yapildigi bilinmektedir.
“Tiirk Kdmiriind ilk Bulan Tiirk Uzun Mehmet” piyesi, 3 Subat 1938’de Ankara Halkevi
tarafindan sahnelenmistir. (“Halkevi Bayrami”, 1938-01: 83) 8 Kasim 1949’da Ankara
Halkevinde, “Tirk Blyuklerini Anma ve Yasatma Dernegi” Uzun Mehmet’in komiiri
bulusunun 120. yildénim icin bir toren diizenlemistir. Etkinlikte Tahir Akin Karauguz
komdirin bulunusunu anlatan bir konusma yapmis, sairler siirler okumus, saz ekibi
esliginde turkiler soylenmistir. Yine ayni kutlama kapsaminda Ankara Radyosu Uzun
Mehmet hakkinda bir konusma yayimlamis, havza yéresinden tirkiler ¢almistir. Dernek

program kapsaminda Ankara Gar Gazinosu’'nda “Kémir Gecesi” dlzenlemistir.

44 Sina Ciladir ayni zamanda halkevi arastirma ekibinde yer alan Ahmet Naim Ciladir’in ogludur.
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Kalyoncu, salonun girisine domuzdamlari ile 6riilen bir ocak agzi temsili yapildigini,
dernek Uyesi genclerin konuklari madenci giysileri ve 1sikli baretler ile karsiladigini
aktarmaktadir. Geceye Ankara ve Zonguldak’tan devlet ileri gelenleri katilmis, gece boyu

maden ve Uzun Mehmet temali etkinlikler siirmustur. (Kalyoncu, 2005: 221)

8 Kasim 1973 yilinda tamamlanan yeni bir Uzun Mehmet Aniti, Zonguldak Balkaya
mevkiinde yapilmistir. Anitin tasarimcisi olan mimar Yilmaz Soylu, “U¢ Mehmet Aniti”

ismini verdigi tasarimini séyle anlatmaktadir:

“Statik ve betonarmenin imkanlari dahilinde yerden fiskiran komr alevinin stilize
edilmesine calisiimistir. Ug alev siitunundan; 13 m vyiiksekligindeki sehit asker
Mehmet'i, 9 m yiiksekligindeki sehit madenci Mehmet’i, 4.5 m yuksekligindeki de
komurid bulan Uzun Mehmet’i temsil etmektedir. Abidenin alin yazisina da
Atatiirk’imuziin Zonguldak icin sdyledigi “Kémiir Biitiin Tiirkiye’yi ihya Edecek Bir

Servettir.” vecizesi konmustur.” (Soylu’dan aktaran: Zaman, 2016)

4_-:mmnm;fw i

F. 33. Yilmaz Soylu tarafindan tasarlanarak 1973 yilinda insa edilen U¢ Mehmet Aniti
(Tekin, 14.09.2016)
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Cumbhuriyetin kente verdigi 6nemi temsil eden Atatlirk’iin s6zuni tasiyan, sehit
asker ve madencilerin anisi ile birlikte Uzun Mehmet anlatisini ele alan yeni anit, havza

tarihinin ulusal bellekteki kurgusunu 6zetlemektedir.

Uzun Mehmet anlatisi, ufak degisikliklerle pek ¢ok farkl kaynakta yer almaktadir.
Havzadaki devlet isletmelerinin tanitim kitapciklari>, bolge tarihci ve yayincilarinin
cesitli eserleri®® hikdyeyi paylasmakta ve bazilari tartismaya agmaktadir. Yakin dénemde
yapilan calismalar, Uzun Mehmet hikayesine dair cesitli soylenceleri ve iddialari
aktarmakta, hikayenin tutarsizliginin yaninda birtakim tarihi gerceklerle de celismekte
oldugunu belirtmektedir. Bu tartismalar isiginda, Uzun Mehmet’in oykisi, kdmirin
kesfinin gergek oykusi degil, erken cumhuriyet déneminde kent aydinlarinin tutumuna
dair 6nemli bir veri olarak degerlendirilmektedir. Bununla birlikte, Uzun Mehmet’in
gercekten yasamis ve komurid anlatildig sekilde kesfetmis oldugunu one siirenler de
bulunmaktadir. Bu gorisii savunanlar, Zonguldak Halkevi tarafindan 1932 yilinda tespit
edilen Uzunmehmet ailesi fertlerinin anlatisini kanit olarak sunmaktadir. (Karaoguz,
2016: 60-64) Maden havzasinin gliniimizde bagh oldugu Tirkiye Taskdomiri Kurumu
(TTK) internet sitesinde de Uzun Mehmet’in komuru kesfetmesi anlatisinin korundugu

gorinmektedir. (“Havza Tarihi”, 2017)

Kentte gerceklestirilen Uzun Mehmet Komiir Bayrami kutlamalari ise hala
sirmekte, yapilan kutlamalarda komdirtin kesfi 1933 yilinda halkevi tarafindan derlendigi

sekilde anilmaktadir. 8 Kasim tarihinde Kestaneci koyilindeki anit 6niinde anma

45 “7onguldak Coal Field and Eregli Kdmiirleri isletmesi” (1956) ve “Tirkiye Kémiir isletmeleri Kurumu”
(1962) bunlardan ikisidir.

46 Halkevi ekibinde yer alan Tahir Akin Karauguz (1959) ve Ahmet Naim (1938) kendi eserlerinde hikdyenin
edebi ve bazi bakimlardan degistirilmis versiyonlarina yer vermislerdir. Bunun disinda konuya yer veren
ve tartisan tarihcilerden bazilari; Sina Ciladir (1977), Erol Catma, Ekrem Murat Zaman (2012), Hamit
Kalyoncu (2005), Dogu Karaoguz (2016), isa Tak (2001), Hamdi Geng¢ (2007), Quataert (2009) ve
Quataert’in aktarimiyla; Miibeccel Kiray, Ahmet Ali Ozeken, Bahri Savaskan, Turgut Etingii olarak
sayilabilir.
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gerceklestirilmektedir. (Pusula67 Televizyonu, 2015). Zonguldak merkez ilgesinde
gerceklestirilen anmalar ise her yil 21 Haziran’da gerceklestirilen diisman isgalinden
kurtulus kutlamalari kapsaminda, U¢ Mehmet Aniti éniinde yapilmaktadir. Uzun

Mehmet anlatisi ve anma torenlerinin kent belleginde siiregelen bir icat edilmis gelenek

oldugunu séylemek mimkinddir.

(S . ;
. —_————
staneci Koyu'nde gergeklestirilen anmadan bir

N -

F. 34. (solda) 8 Kasim 2015’te Eregli Ke
gorinta (“Kémiri Bulan”, 2015)

F. 35. (sagda) 21 Haziran 2015 tarihinde U¢ Mehmet Aniti 6niinde gerceklestirilen
anmadan bir goérinti (“Zonguldak’in Disman” 2015)

5.1.3.2. Zonguldak’in Diisman isgalinden Kurtulusu Giinii

Kurtulug Savasi sirasinda havzada konuslandirilmis olan Fransiz askerlerinin
cekildigi 21 Haziran 1921, 15. yildonim olan 1937 yilinda bir anma etkinligiyle ilk defa
kutlanmistir. Yapilan bu ilk kutlamada, parti baskani ve Vali Halit Aksoy’un da aralarinda
oldugu bir topluluk, “bastanbasa bayraklarla donanmis” olan halkevi binasinin miizik
salonunda bir araya gelmistir. Sehir bandosunun caldigi istiklal Marsi ile agilan térende
halkevi baskani Tahir Akin Karauguz’'un konusmasinin ardindan yine bandonun ¢aldigi
Cumhuriyet Marsi ile sona ermistir. Tahir Akin Karauguz, 21 Haziran tarihinin havzanin
yabancilarin kontroliinden gikarak milli varliga katildigi, havzadaki millilesme stiirecinin
baslangici oldugunu belirterek basladigi konusmasinda Uzun Mehmet’'in komuri

bulusuna ve Osmanh tarafindan havzanin yabancilarin istismarina terk edilmesine
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deginmekte, cumhuriyetin havzada gerceklestirdigi atihmlara vurgu yapmaktadir.
Yapilan bu ilk kutlama, Karaelmas dergisinde Karauguz'un soylevinin tam metni ile
birlikte yayimlanmis, ilerleyen yillarda daha kapsamli kutlamalar yapilmasina karar

verildigi belirtilmistir. (“21 Haziran”, 1938-01)
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F. 36. (solda) 2016 yilinda 21 Haziran kutlamalarini duyuran billboard afisi (Duygu Tekin
Arsivi, 22.06.2016)

F. 37. (sagda) 2015 yilinda Cumhuriyet Meydani’'nda gerceklestirilen 21 Haziran
kutlamalarindan bir gérinti (“Zonguldak’in Digsman” 2015)

“Zonguldagin Milli idareye kavustugu giiniin 15. yildonim{” olarak tanitilan ilk
kutlamanin ardindan her sene “Zonguldak’in Diisman isgalinden Kurtulusu Gini” 21
Haziran’da anma toreni ile kutlanmistir. Gliinimizde bu kutlamalar “Zonguldak’in

Kurtulusu ve Uzun Mehmet’i Anma Gini{” olarak strdirilmektedir.
5.1.3.3. Atatiirk Giinii

Zonguldak Halkevi tarafindan kutlanan bir diger anma glini, Atatiirk’in maden
ocaklarini gérmek lizere kenti ziyaret ettigi 26 Agustos 1931 tarihinden hareketle

belirlenen “Atatlrk Gunu”dar.

Atatirk Gind, ilk olarak 1932 yilinda halkevi tarafindan hazirlanan bir programla

kutlanmistir. Halkevi bahcgesinde, “mebuslar, hikimet reisleri ve memurlari, askeri
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Umera ve erkan, resmi ve hususi tesekkiller”in katilimi ile gerceklestirilen téren,
Atatirk’in Zonguldak’a ayak bastigl saat olan 11.20°de baslatilmistir. Firka Reisi,
Atatlrk’dn ziyaretini anlatan bir séylev vermistir. Bunun yaninda, resmi ve hususi
binalarin donatildigi ve aydinlatildig, glindiiz ve gece halkevi binasinin agik
bulunduruldugu bildirilmekte, kutlamalarin gece diizenlenen eglenceler ile devam ettigi

belirtiimektedir. (aktaran: Namal, 2010)

1937 yilinda gergeklestirilen Atatlirk Glnl kutlamalarinin Zonguldak gazetesinde
yayimlanan programina gore; 26 Agustos ginil, “resmi ve hususi biitlin daire ve
miuesseseler, carsi ve sehir, bastanbasa bayraklarla donatilacak ve gece elektrikle
aydinlatilacak, bayrak kulesine elektrikle (VAROL ATATURK) yazisi konacak”, saat 10’da
Cumbhuriyet Meydani’'nda toplanilacaktir. Sehir bandosu tarafindan calinan istiklal Marsi
ile baslayan ve yine bandonun caldigi Onuncu Cumhuriyet Mars’nin “bir agizdan”
soylenmesiyle sona erecek olan torende, “Atatlirk’in havzaya ayak bastiklari glinin
ylceligini ve havzamiza sactiklari feyizleri anlatan bir séylev” verilecektir. Torene
katilacak olanlar; “hikimet erkani ve memurlar, Uray kurulu, Partili ve Halkevliler, resmi
ve hususi tesekkiller ve mali, ticari miesseseler mensuplari, Esnaf cemiyetleri heyetleri,
Madenciler, isciler ve kdyliilere ve biitiin halk” olarak belirtiimektedir. (“Atatiirk Giini”,

1937: 5)

26 Agustos ayni zamanda Is Bankasi’nin da kurulus yildénimudir. “Memleketin
iktisadT inkisafinda biyik bir roli olan” bankanin kurulusu da, Atatlirk Ginl kapsaminda
kutlanmaktadir. 1937 yilinda sabah Cumhuriyet Meydani’nda gerceklestirilen téreni, is
Bankasi’na ait Kémiur-is sirketinin bir isletmesinde yapilacak bir acilis ile ve ardindan
Uziilmez’de Kémiir-is’e ait bir ocak bahcesinde diizenlenen gardenparti izlemistir. (“26

Agustos — Atatlirk GUn{”, 1937: 1-2)
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Atatirk GuUnl kutlamalarinin devamhiligini gosteren bir baska habere Karaelmas
dergisinde rastlanmaktadir. Dergi, 1944 yilinda Atatlrk GUn{’'nd, Atatirk’in kentte
cekilen fotograflarina ve ziyareti sirasinda soyledigi “Zonguldagin derin topraklari
altindaki serveti madeniye ne kadar kiymetli ise, bizim nazarimizda Zonguldak’ta o kadar
cok kiymetli bir vilayetimizdir.” ifadesine yer vererek kutlamakta, “Aziz Ebedi Sefin”

onlnde egildigini bildirmektedir. (“26 Agustos Atatlirk Gin{”, 1944: 12)

Namal (2010), Atatirk GlniG kutlamalarinin 1950’lere dek gerceklestirildigini
belirtmektedir. Bununla birlikte, Atatiirk’iin Zonguldak ziyareti ve Atatirk GUn{’nin

kentte hala hatirlandigi gérilmektedir.

2016 senesinde, Ataturk’lin liman aciklarinda demirleyen yatindan bir motor ile
kiyiya ulasarak kente ¢iktigi noktada bir anit insa edilmistir. Anit, Zonguldak’a ayak basan
Atatirk’e gicek sunan 5 yasinda bir cocugu canlandirmaktadir. Anitin agilisi, 26 Agustos
2016’da, 26 Agustos 1931'de Atatlirk’e cicek sunmus olan Ayten Alper’in katihimi ile
gerceklestirilmistir. Ziyareti anlatan bir fotograf sergisinin eslik ettigi acilis téreninde

Atatlrk’in sevdigi sarkilar seslendirilmistir.

5.1.3.4. Halkevi Bayrami

Halkevlerinin kurulus yildénim olan 19 Subat, yurt genelinde tim halkevlerinde
“Halkevi Bayrami” olarak kutlanmustir. iki giinliik programlarla kutlanan bu bayram,
halkevlerinin 6neminin anlatilmasi ve c¢alismalarin tanitilmasina aracilik etmistir.
Zonguldak Halkevinde gergeklestirilen Halkevi Bayrami kutlamalarina dair, Karaelmas

dergisinde ve yerel gazetelerde yayimlanan haberler yoluyla fikir edinmek mimkindr.

1937 yilh Halkevi Bayrami kutlamalari i¢cin 21 Subat gini Halkevi binasinda

toplanilmistir. Ankara Halkevindeki bayram kutlamasinda verilen soylevler “Halkevi
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radyosiyle memlekette bulunan bitiin radyolar ¢alisdirilarak” takip edilmistir. Ardindan
sehir bandosu tarafindan ¢alinan istiklal Marsi ile baslayan ve halkevi baskaninin bir yillik
calismalari anlattigi soylevi ile devam ederek, siir ve miuzik etkinlikleriyle sonlanan bir

toren gergeklestirilmistir. (“Halkevleri Bayrami”, 1937)

F. 38. Zonguldak Halkevi binasinda gerceklestirilen bir kutlama toreni (BDA, 490-1-0-0 /
1078-1124-1)

1938 yilinda gerceklestirilen kutlamalar bayramin; yalnizca halkevi ¢calismalarinin
degil, halkevi mekanlarinin kullanimi hakkinda da tanitim ve canlandirma olanagi sunan
bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Halkevi, kutlama programini hazirlarken
“calismalarini sozle degil, fiil ile, is ile, mUsahhas bir sekilde” gdostermeyi amacladigini
aktarmaktadir. 19-20 Subat tarihlerinde, iki glinlik bir programla kutlanan Halkevi
Bayrami, bir glin 6nce, 18 Subat’ta gerceklestirilen Ar Subesi “garp musikisinin klasik ve
modern pargalar’” yaninda “modern musiki teknigi ile armonize edilmis milli havalar”
iceren programiyla baslamis, geceden sabaha kadar siren bir balo ile devam etmistir.

19-20 Subat gunleri, tim subelerin calismalarini sunacagl sekilde saat saat

134



programlanmistir. Halkevinin yil boyu gerceklestirdigi etkinliklerin yogun bir program
olarak sunuldugu bu kutlama, iki glin boyunca her birimiyle isler halde bulunan halkevi

binasinin da bir sunumudur. (“Halkevi Bayrami”, 1938)

1940’larda da Halkevi Bayrami kutlamalarinin benzer sekilde stirdigii, Karaelmas
dergisi lzerinden takip edilebilmektedir. Halkevi Bayrami her sene degisen etkinlikler
icerebilmekle birlikte, kutlamanin belkemigini olusturan program; bando esliginde
istiklal Marsi ile acihisin ardindan, Halkevlerinin gaye ve 6nemini anlatan konusmalar ile
Zonguldak Halkevinin bir yillik ¢alismalarinin aktarilmasi olarak gikarilabilir. Toren
kapsaminda yapilan konusmalarda, Halkevlerinin “ulusal ruhu, ulusal ilerleyisi saglayan
birer Gilkii mabedi" oldugu tekrarh olarak vurgulanmaktadir. Ankara Halkevinde verilen
soylevin radyodan yayinlanmasi ve milli oyunlar, marslar gibi birlik hissini gliclendiren
Ogelerin de her kutlamada yer aldigi gorilmektedir. (“Halkevimizin son 4 ayhk
faaliyetleri”, 1941 (4-5): 33; “Halkevlerimizin 12nci Yildéniminde”, 1944 (15-16): 3-5;
“Halkevlerimizin 13lnci yihinda”, 1945 (28-29): 2; “Halkevlerimiz 14 Yasinda”, 1946 (32-

33): 3, 40-41; “Halkevleri, Halkodalari Bayrami”, 1947)

Halkevlerinin 17. yildoniminin kutlandigi 1949 yilinda, Karaelmas dergisi kutlama
haberinde; “Halkevleri her cesit politikanin Ustlinde vatandas nefine her an hizmete
amade miuesseseleridir.”, diyerek evlerin tiizel kisilik vasfi tasiyan bir tesis héline
getirilmesi konusunda siiren c¢alismalara da deginmektedir. (“Halkevlerinin 17.ci
Yildonim{”, 1949) Bununla birlikte bu degisiklik se¢cim doénemine kadar
gerceklesememis, CHP’ye bagli statlsi siren Halkevleri 1951 yilinda Demokrat Parti

tarafindan kapatilmistir.
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5.1.3.5. Ulusal Bayram Torenleri

Tiurkiye Cumhuriyeti’'nin ulusal bayram ginleri; 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve
Cocuk Bayrami, 29 Ekim Cumhuriyet Bayrami, 30 Agustos Zafer Bayrami, 19 Mayis
Genglik ve Spor Bayrami olarak belirlenmistir. Zonguldak Halkevinin etkin oldugu 1932-
1951 yillari arasinda; Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami, Cumhuriyet Bayrami ve Zafer
Bayrami biliylk oranda ortak bir program etrafinda sekillenirken, Genglik ve Spor
Bayrami kutlamalari, térenin bicimi ve mekani ile digerlerinden ayrilmaktadir. Tim
ulusal bayramlarda, basta kamu vyapilari olmak (zere tim kent, devlet ve parti
bayraklariyla, 6zI0 sozlerle sislenmektedir. Kutlamalar gece de siirmekte oldugundan,
suslemelerde elektrik kullanimina ve kentin aydinlatilmasina 6nem verilmektedir.
Kutlanan ginlin anlamina uygun olarak sislenen vyapilar ve alanlar farklihk

gosterebilmektedir.

Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami, Cumhuriyet Bayrami ve Zafer Bayrami
kutlamalari Cumhuriyet Meydani'nda gerceklestirilmektedir. “HikOmet erkani ve
memurlar, subaylar, malQller, resmi tniformalariyla jandarma kit’asi, okullar talebesi,
izciler, sporcular ve Parti, Halkevi, uray, tesekkiller ve cemiyetler, mali ve ticari ve sinail
miiesseseler mensuplariyle Esnaf, isci, Kyli, kadin ve erkek biitiin halk”, bayram sabahi
Cumhuriyet Meydani’'nda toplanir. Bando tarafindan calinan istiklal Marsi ile acilan
toren, vali ve parti baskaninin soylevi ile devam eder. Soylevi, kutlanan gliniin anlamina
gore degisiklik gosteren igerikte etkinlikler takip eder. Etkinlikler sonrasinda yuriyus
diizenine gecilerek, bandonun c¢aldigi marslar esliginde resmigecit gergeklestirilir. Gin
boyu Cumhuriyet Meydani, sehir parki ve halkevi binasinda siiren gesitli etkinliklerin

ardindan gece fener alayi diizenlenir.
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F. 39. (solda) Cumhuriyetin 10. yilh kutlamalarinda Zonguldak Hikiimet Konagi
suslemeleri (Vali Halit Aksoy Arsivi, aktaran: Zaman)

F. 40. (sagda) Cumhuriyetin 10. yil kutlamalarinda Zonguldak Halkevi binasi stislemeleri
(Vali Halit Aksoy Arsivi, aktaran: Zaman)

%

F. 41. Cumhuriyet Meydani’'nda bir bayram toreni (Vali Halit Aksoy Arsivi, aktaran:
Zaman)

Donem yayinlarinin aktarimlari ve tanikliklar, temel kurgusu bu sekilde olan ulusal
bayram torenlerinin detaylarina, degisiklik gdsteren etkinlik ve uygulamalara dair fikir

vermektedir.

Zonguldak gazetesi, 1937 yilinda Cumhuriyet Bayrami kutlamalarinin ¢ giln
sirdguni belirterek kutlamalarin seyrini soyle anlatir: “Halk gece ve glindiiz biyik bir
nehir gibi caddelerden akiyordu. Hemen her kose basinda milll oyun oyniyan isci
gruplarina rastlaniyordu. Bayramin devami miiddetince okullar talebesi Halkevi temsil

salonunda muvaffakiyetli miisamereler verdiler.” (“i'de”, 1937: 1)

1937 yili Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami kutlamalari kapsaminda, Cocuk

Esirgeme Kurumu tarafindan cocuklar icin bir balo ve cay dizenlenmis, sehir
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sinemasinda U¢ glin ¢ocuklara tesis edilmistir. BUtin okullar tarafindan gosteriler
hazirlanmis ve sahnelenmistir. (“23 Nisan Bayrami”, 1937: 1) 1944 yilinda, Cocuk
Esirgeme Kurumu yararina halkevi salonunda bir balo diizenlenmis, “ertesi glintide ayni
salon ve dekorlarda mini minilere bir balo tertiplenip aksama kadar eglenmeleri
saglanmistir”. (“23 Nisan Milli Hakimiyet ve Cocuk Bayrami”, 1944) Karaelmas dergisinin
1946 yih kutlamalari ile ilgili haberine gore, térende “ilkokullardan birer talebe siirler
okumus”, torenin ardindan halkevi salonunda ilkokullara sinema gosterilmistir. Ayni
giiniin gecesinde “Halkevi Dil Edebiyat Kolu Baskani O.Faruk Verimer tarafindan giiniin
Onemini belirten glizel bir konusma yapiimis ve miteakiben sinema” gosterimi
yapilmistir. 1946 yilinda ayrica, ilkokullardan segilen bir grup 6grencinin 6gleden sonra
Vali, Milli Egitim Miuduri, Parti, Halkevi ve Cocuk Esirgeme Kurumu Baskanlarini

makamlarinda ziyaret ettikleri belirtilmektedir. (“23 Nisan”, 1946: 28-30)

F. 42. Cumhuriyet Meydani’nda 23 Nisan kutlamalarindan bir gériiniim (Vali Halit Aksoy
Arsivi, aktaran: Zaman)
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F. 43. (solda) Halkevi ba§kan|| mékamlnda ziyaret (“23 Nisan”, 1946: 29)
F. 44. (sagda) Kiursude siir okuyan bir cocuk (“23 Nisan”, 1946: 30)

Zafer Bayrami kutlamalarinin “Zafer ve Ucak bayrami” olarak anildigi ve “Havacilik
Haftasi” ile birlikte kutlandigi gorilmektedir. 1937 yili kutlamalarinda Hava Kurumu
Baskaninin da konusma yaptig belirtiimekte, konusma igerigi “blyiik zaferimizin mana
ve 6nemini ve havaciligin bugiin kazandigi ehemmiyeti ve Tirk havalarina hakim olmanin
Cumbhuriyet Turkiyesi icin esasli bir hedef oldugu” olarak aktarilmistir. Ardindan bir
ihtiyat Subayi “Milli Savas ve zaferimizi ve biyiik inkilAbimizi” anlatan bir konusma
yapmistir. (“30 Agustos”, 1937: 1-2) Zafer Bayrami’na 6zgl bir uygulama, 1937 yili
programinda soyle aktarilmaktadir: “Boru ile verilecek (Ti) isaretiyle bir top atilarak
istiklal i¢in can veren sehitlerimiz selamlanacaktir. Simendifer fabrikalar, gemiler ve
bitlin didiklu vasitalar, birer defa didiik ve kornelerini calarak ve olduklari yerde
durarak biyik sehitleri selamlama resmine katilacaklardir.” Ayrica, Zafer Bayrami’'nda
bayraklarla donatilacak alanlara “fabrikalar, tasima vasitalari, limanda bulunan gemiler”
de katilmaktadir. (“30 Agustos”, 1937: 3-5) Zafer Bayrami kapsaminda cesitli yillarda
yapilmis farkl etkinlikler arasinda; halkevi bandosu tarafindan sehir parkinda verilen
konserler, halkevi salonlarinda ordu serefine verilen aksam yemekleri ve halkevi temsil
salonunda sahnelenen piyesler de bulunmaktadir. (“Halkevi Calismalari”, 1943; “30

Agustos”, 1946: 34)
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F. 45. (solda) 1943 yili Zafer Bayrami kutlamalari sirasinda halkevi binasi niinden gecen
resmigecit (“Zonguldakta 943”7, 1944: 17)

F. 46. (sagda) 1946 yili Zafer Bayrami kutlamalari sirasinda halkevi binasi 6nline kurulan
kiirsi (“30 Agustos Zafer”, 1946: 34)

1940’larda kentteki bayramlari deneyimlemis olan Soylu, Cumhuriyet Meydani'na
elektrikle aydinlatiimis, Atatlirk resimleri ve bayraklarla donatilmis, ahsap zafer taklari
kuruldugunu anlatmaktadir. Kutlamalarin giin boyu halk oyunlari ile devam ettigini
belirtmekte, gece askeriye tarafindan fener alayi diizenlendigini animsamaktadir. Soylu,
bayram térenlerindeki 6nemli dgelerden biri olarak EKi bandosunun katilimini da belirtir.
Halkin bayrama yogun ilgi gosterdigini “carsida yilrlyemezsin insan kalabaligindan, o
zaman tam bir milliyetcilik vard1” diyerek anlatan Soylu, 1950’lerde bayram térenlerinin
giderek etkisini yitirdigini anlatir. (Y. Soylu, kisisel goérisme, 09.04.2015) 1940’larin
sonunda kentteki bayram térenlerine taniklik etmis olan Seker*” ve Giner’in anlatimlari
da Soylu’yu destekler niteliktedir. Giiner; EKi ve sehir bandosunu, hep birlikte séylenen
marslari, resmigecit toreninin ciddiyetle gerceklestirildigini ve geceleri de siren halk
oyunlarini anlatmaktadir. (T. Gliner, kisisel gorisme, 13.04.2015) Seker de halkin
katihmini; “Cumhuriyet Bayrami’nda sabahlara kadar sokaklardaydi bdtin aileler.
Giindiiz bayram vakti ta suraya kadar®® ana cadde doluydu, herkes bayram seyrederdi.”

(E. Seker, kisisel gbriisme, 13.04.2015)

471943 dogumlu olan Erdal Seker, kentte 1925 yilindan itibaren esnaflik yapan bir aileye mensuptur. 1935
yilinda babasi tarafindan agilan diikkani hala isletmektedir. (E. Seker, kisisel gériisme, 13.04.2015)

48 Gazipasa Caddesi’'nde yer alan Madenci Anit’nin bulundugu bélge. (E. Seker, kisisel gdériisme,
13.04.2015)
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Erisilen ulusal bayram programlari, toplanma alani olarak Cumhuriyet Meydani’ni
gostermekle birlikte, donem fotograflari incelendiginde, liman dnlinde toplanip ylruyis
dizenine gecen katilimcilarin, Gazipasa Caddesi'ni takip ederek meydana ulastiklar
anlasiilmaktadir. Giner ve Kalyoncu’nun aktarimina gore de, 50’li yillarda resmigegit
liman 6nilinden baslamaktadir. Kalyoncu, Gazipasa Caddesi’'nin takip ederek limandan
Cumhuriyet Meydani’'na vyiriylst soyle anlatmaktadir: “Dizglin  yurilyecegiz,
demiryolunu kendimize c¢izgi olarak dlsinir oyle yurirdik resmigecitlerde.” (H.

Kalyoncu, kisisel goriisme, 11.04.2015)

ldakﬁo‘staﬁl om

F. 47. 29 Ekim 1946’da Gazipasa Caddesi Uzerinde demiryolunu izleyen resmigecit
(Zonguldak Nostalji Arsivi)

Gunlmiuzde de ulusal bayram torenleri liman oniinde toplanma ile baslamakta,
resmigecit Gazipasa Caddesi’'ni takip ederek Hiikiimet Konagi onilindeki yikseltilmis
meydana ulasmaktadir. istiklal Marsi ile baslayan resmi téren bu yeni Cumhuriyet
Meydani’'nda gergeklesmektedir. Torenin Gazipasa Caddesi lizerinde Belediye Kiltiir
Merkezi (halkevi binasi) onilinde gercgeklestirildigi kutlamalar da bulunmaktadir.

(Pusulab7, 2016)
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F. 48. Ulusal bayram torenlerinden bir goriinti (Vali Halit Aksoy Arsivi, aktaran: Zaman)

«Il YMSAI,JDIP

i e

F. 49. Ulusal bayram torenlerinden bir gorinti (TMMOB Mimarlar Odasi Zonguldak
Temisilciligi Arsivi)

Genglik ve Spor Bayrami kutlamalari, diger ulusal bayram térenlerinden mekan ve
icerik olarak ayrilmaktadir. 1937 vyilinda gergeklestirilen kutlamalarin Zonguldak
gazetesinde yayimlanan programi, toreni adim adim tanimlamaktadir. Bitin sehrin,

Parti ve Halkevi binasinin, spor kullipleri ve miesseselerin bayraklar ve vecizelerle
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suslenecegi, gece her tarafin aydinlatilacagi belirtiimektedir. Toplanma, saat 13.00’de
halkevinde toplanan sporcularin yiriyis diizenine gegmesi ve ortaokul 6grencilerinin
kita halinde yuriyerek buraya ulagmasi ile halkevi 6niinde gergeklesecektir. Toérene
katilacak sporcular; Zonguldak ve Kozlu spor kullipleri futbol, tenis, voleybol, denizcilik,
atletizm, bisiklet ve motosiklet takimlari ile avcilar kulGbG Gyeleri olarak aktariimistir.
Onde bando ve Tiirk bayragi ile baslayan yiiriiyliste sporcu ve 6grenciler ellerinde spor
vecizeleri yazili kartonlar tasiyarak yiriyecek, Maden Mektebi 6niindeki spor sahasina
gelecektir. Bayrama katilan diger davetliler ve halk triblinlerde yer alacaktir. Saat
14.00’te; vali ve parti baskani, askerlik subesi reisi, jandarma komutani, belediye
baskani, halkevi baskani, kiltiir direktoéri ve spor bolgesi baskanindan olusan bir ekip
sporcu ve ogrencileri teftis edecektir. Teftisten sonra sporcu ve 6grencilerin hep bir
agizdan soyledikleri istiklal Marsi’ni takiben sahaya Tirk bayragi cekilecek, “19 Mayis
glinlndn tarihl 6nemi ve beden hareketleri ve sporun degeri hakkinda bir soylev”
verilecektir. Soylevin ardindan, 06grencilerin 0Ogretmenleri esliginde “Tlrkim,
dogruyum...” andini séyleyecekleri ve sporcularla birlikte “Atatilirk’iin genclige emanet
ettigi Cumhuriyete and icecekleri” belirtiimektedir. Toren, O6grenci ve sporcularin
sergileyecegi beden hareketleri ve gosteriler ile devam edecektir. Yapilacak gosteriler
soyle siralanmaktadir: “a- Ortaokul kiz talebesinin beden hareketleri ‘topluca’ b-
Ortaokul erkek talebesinin beden hareketleri ‘topluca’ c- (Atatilirk varol) ve (Alti oku)
gosteren, sporcularin temsili beden hareketleri”. Toren kapsaminda sergilenecek atletik
sporlar da; 100 metre kosu, yiksek atlama, uzun atlama, dik atma, cirit atma, halat
cekme” olarak belirtiimektedir. Gésterilerin ardindan gecit resmi baslayacaktir. Ogrenci
ve sporcularin protokoliin 6niinden “dag basini duman almis” sdyleyerek gecmeleri sona
erdikten sonra, yiriyis kolu, en 6nde bandoyu bulundurarak ve “Onuncu Yil Cumhuriyet

Mars!” soyleyerek kent merkezine dogru ilerleyecektir. Gazipasa Caddesi’nden gecerek
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Cumhuriyet Meydani’na ve oradan devamla Uzun Mehmet Parki’na varacak ve oradan
dagilacaktir. Kutlamalar kapsaminda giin boyu, Uziilmez ve Zonguldak’taki kortlarda
tenis, voleybol, basketbol yarismalari gerceklestirilecek, Zonguldak ve Kozlu kultipleri bir
futbol maci yapacaktir. 19 Mayis aksami, halkevi gencleri tarafindan sporculara bir koro

konseri sunacaktir. (“Spor ve Genglik Bayrami”, 1937: 4)

R icrtenis o e

F. 50. Zonguldak’ta 19 Mayis kutlamalarindan bir gériinti (Zonguldak Nostalji Arsivi)

5.2. Zonguldak Halkevinin Mimarlari: Zeki Sayar ve Abidin Mortas

5.2.1. Zeki Sayar’in Egitim ve Meslek Hayati

Mehmet Zeki Sayar (Selah)*?, 1905 yilinda istanbul, Yenikdy’de dogmustur. Babasi
Milkiye mezunu bir memur olan Sayar’in; bliylikdedesi hattat, dedesi hakim, amcasi ise
mimardir. Egitimli bir ailede yetisen Sayar, ilkogrenimini Heybeliada Sebililresad

Ristiyesi’'nde, ortadgrenimini Kadikdy Sultanisi’nde tamamlamistir.

Ugur Tanyeli, Sayar’in ailesine iliskin anlatimini aktarir:

49 7eki Sayar’in yasami ile ilgili kaynagi ayrica belirtiimeyen tiim bilgiler, mimarin “Zeki Sayar ve Arkitekt”
adli kitapta yer alan biyografisine dayanmaktadir. (Cengizkan, A. & inan & Cengizkan, M.,2015: 205-219)
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“Babam Yenikoyli, Miilkiye mezunu... (...) Sandal var, Yenikdy’'de vyalisi var
annesinden kalma, ben orada dogdum, hala duruyor yali. [Babam iyi] Yasamistir;
mesela Neyzen Tevfik, Mehmet Akif babamin arkadaslari. Anlatirdi, bekarliginda
onlar gelirlermis, cuma aksamlari yaliya, sandah ahlrlarmis, icki alemi (...)

[yaparlarmis].” (Tanyeli, 2007: 138)

Tanyeli’'ye gére (2007: 138) bu kisa anlatim, mimarin eski bir istanbul ailesinden

geldigini ve modernlesme yanlisi bir cevrede blyldigini géstermektedir.

1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’ne baslayan Sayar, ayni yil akademiye
baslayan Sedad Hakki Eldem, Burhan Arif ve Sileyman Sehabettin ile okumustur.
Akademide Vedat Tek’in atolyesinde mimarlik egitimini almistir. Sayar, egitiminin son
yillarinda Ernst Egli'nin akademi egitiminde yaptigi donlsimleri izlemistir. Tirkiye
mimarlik ortaminda 6énemli etkileri olan bir kusaga dahil olan Zeki Sayar, 1 Haziran

1928’de Akademi Yuksek Mimarlik Bolimi’nden mezun olmustur.

Zeki Sayar, 1931 yilinda Abidin Mortas ve Abdullah Ziya Kozanoglu ile birlikte -ismi
daha sonra “Arkitekt” olarak degistirilecek olan- “Mimar” dergisini yayimlamaya baslar.
1941 yihna kadar birlikte sdrdirdikleri dergi islerini bu tarihte Sayar tamamen
devralacak, 1980 yilina dek dergiyi ¢cikarmayi stirdirecektir. Bunun yani sira Zeki Sayar,
1930’larda “L’Architecture d’Aujourd’hui” dergisinin Tirkiye muhabirligini de yapmuistir.

(Tekeli, 2015: 21)

Sayar, meslek hayatina 1931 yilinda istanbul il Ozel idaresi Fen Heyetinde asistan
mimar olarak baslamistir. 1939 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinde bir yil boyunca

Sedad Hakki Eldem’in yerine “insaat” dersini vermistir.
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1942 yilinda Bayindirhk Bakanhgi, Yapi ve imar isleri Baskanhginda calismaya
baslamistir. 1942-1950 yillari arasinda, TC Merkez Bankasi istanbul Subesi ve Mensucat
Santral Fabrikalari icin danismanlik yapmis, yine ayni zaman araliginda istanbul
Belediyesi Genel Meclis Uyeligi gorevinde bulunmus, belediyede cesitli imar bitce
komisyonlarinda calismistir. Bu siire icerisinde Prof. Prost’un istanbul imar tatbikat

planlari Gzerinde imar komisyonu raportorligi yapmistir.

Zeki Sayar, Turkiye mimarlik kamuoyunda “Arkitekt” dergisi ve yayincilik faaliyeti
ile bilinse de ayni zamanda ¢ok sayida proje Uretmis, cogunlugu konut olan pek ¢ok
projesi uygulanmistir. 2010-2012 wyillari arasinda “Zeki Sayar Anma Programi”
kapsaminda mimarin yapitlari derlenmis, 61 projesi katalog haline getirilmistir. (inan &
Cengizkan, 2015: 226-331) ilhan Tekeli, bu katalog lizerinden yaptigl tespitlerde,
mimarin projelerinin dortte Ucglnin konut yapilari oldugunu soylemekte ve bunun
piyasadaki talebe bagh olarak gelismis olacagini belirtmektedir. Tekeli, mimarin

uygulama alanlari ve tasarim yaklasimina dair sunlari séylemektedir:

“Hazirlanmis olan katalogda verilen 16 konut disi tasarimin arasinda ishani, otel,
depo, fabrika, okullar ve aile mezarliklari bulunmaktadir. Sayar, tasarladig
yapilarda kibik, prizmatik kitle ve yalin bir geometriye sahip cepheleri
kullanmaktadir. 1940’larda Il. Ulusal Mimarlhk diye adlandirilan neo-klasik yerel

elemanlari kullanma egilimine teslim olmamis goriinmektedir.” (Tekeli, 2015: 21)

Mimarlarin meslek orgitlenmesinde Zeki Sayar’in 6nemli bir yeri bulunmaktadir.
1933 yilinda Guizel Sanatlar Birligi Mimari Subesi Genel Sekreterligi gérevini Gstlenen
Sayar, bu goérevi 4 yil boyunca sirdirmistir. 1936 yilinda, Glizel Sanatlar Birligi'nin

Ankara’da bulunan ve Birlik ile ayni yil kurulmus olan Tiirk Mimarlar Cemiyeti ile iliskiye
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gecerek cemiyetin istanbul Subesi’ni kurmasinin ardindan, 1936-1939 yillari arasinda

istanbul Subesi Yénetim Kurullarinda gesitli gdrevler almistir.

Turk Mimarlar Cemiyeti adina, Nafia Vekaletine “Yiksek Mimar Odalari Kanun
Projesi”ni sunan da yine Sayar olacaktir. Bu kanunun kabul edilmesi ile yliksek mimarlar
birlikleri, bulunduklari bolgelerde resmi olarak taninir ve cemiyetin ismi “Tlirk Yiksek

Mimarlar Birligi” olarak degisir.

1945-1948 yillari arasinda Tiirk Yiiksek Mimarlar Birligi istanbul Subesi Baskanligi
gorevini Ustlenen Zeki Sayar, bu dénemde mimarlarin mihendislerden ayri bir odasinin
olmasi geregine yogunlasir. Baskanligi sirasinda “Mimarlar ve Mihendisler Odasi
Nizamnamesi” hazirlanmasi icin c¢alismalar yiriten ekibe dahil olur. 1954 yilinda
¢ikarilan 6235 sayili Tirk Miihendis ve Mimarlar Birligi Yasasi’'na bagli olarak 15 Aralik

1954 tarihinde Mimarlar Odasinin kurulmasinda Zeki Sayar’in oldukc¢a fazla emegi vardir.

Zeki Sayar, yaklasik 50 yillik meslek hayatinda Turkiye mimarhigini ileri tasiyan

emekleri icin gesitli ddullere layik gorilmastir. 1972 yilinda, Glizel Sanatlar Akademisi,

“Cok eski yillardan beri tamamen sahsi tesebbis ve gayretiyle ¢ikarmakta oldugu
Arkitekt mecmuasinin Tirk mimarisi ve sanatinin yurticinde ve yurtdisinda
tanitilmasindaki olumlu gabasi ve bu yondeki ¢calismalari ile Tirk mimarhigina bir
egitim kurumunun yapmasi gerekli géreve esit bir hizmet ifa etmesi nedeniyle”

(Cengizkan vd., 2015: 215);

Sayar’a “onursal doktorluk” unvanini vermistir. 1981 yilinda Zeki Sayar’a “onur plaketi”
veren Mimarlar Odasi, 1988 yilinda da ilk kez diizenledigi Ulusal Mimarlik Sergisi ve
Odiilleri kapsaminda “Yapi iretimindeki basarilarinin yani sira Tirkiye’de mimarligin

kurumlagmasinda ve orgitlenmesindeki 6zverili ¢alismalari ve yuksek katkilari; 1931-
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1981 yillari arasinda 50 yil stireyle, adeta tek basina ¢ikardigi Arkitekt dergisi ile erken
cumhuriyet dénemi Tirk mimarliginin en 6énemli belgesinin olusmasindaki degerli
emeklerinden 6tiir(i” (Cengizkan vd., 2015: 219) Sayar’i “Meslege Katki Basari Odiili”ne

deger gormustir.

1974 yilinda, yeni kurulan iTU Mimarlk Fakiiltesi Mimarlik Tarihi ve Restorasyon
Enstitistiinden gelen lyelik davetini kabul eden Sayar, 1980 yilinda “Arkitekt” dergisini

de kapatarak emekliye ayrilmistir.

Zeki Sayar, 14 Ocak 2001’de, istanbul’da kendi tasarladigi Ak Apartmani’ndaki

evinde hayata veda etmistir.

Sayar ¢ok sayida villa ve apartman yapisi tasarlamistir. Konut yapilarindan bazilari;
Sani Yaver Villasi (1932), Rontgen Apartmani (1933), Cili Kira Evi (1936), Prof. Tevfik
Taylan Villasi (1936), Cimay Villasi, (1937), Demirag Kira Evi (1940), Bahariye’de Kira Evi

(1941), Zeki Sayar Evi (1962) olarak sayilabilir.

Mimarin konut yapilari disinda az sayida proje uygulamasi vardir. Bunlar
arasindan; Zonguldak Halkevi (1933), izmir Fuari Ege Bélgesi (1937), Konak iskelesi
(1938), izmir Doktor Behcet Uz Cocuk Hastanesi (1947), Akev Tiitiin isletmeleri Fabrika
ve Depo Binasi (1950), Titlin Han (1952), Ekemen Titin Deposu (1952), Findikli’da
ishani (1959), Képribasil Kilicoglu ishani (1969), Mermer Oteli (1970) projeleri ve
mevcut durumu bilinen yapilardir. Bunlar disinda Sayar’in, Yiin iplik Fabrikasi,
Tepebasi’nda ishani, Besiktas’ta Okul projelerinin uygulandigi Mimarlar Odasi Uye
Bilgileri Arsivi dolayisiyla bilinmekte, ancak projeler ve vyapilarin durumu

bilinmemektedir. (inan & Cengizkan, 2015: 226-331)
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Bunun yani sira, Sayar 1933-1940 yillari arasinda bes yarismaya katilmis; ticlinde
birincilik, birinde ikincilik kazanmistir. Sayar’in birincilik 6dali aldigi t¢ yarisma; 1933
tarihli Zonguldak Halkevi Proje Yarismasi (Abidin Mortas ile birlikte), 1937 tarihli
Uluslararasi izmir Hali Proje Yarismasi ve 1939 tarihli izmir Enternasyonel Fuari Sergi
Sarayl Proje Yarismasi olmustur. Bu l¢ proje arasindan yalnizca Zonguldak Halkevi

uygulanmistir. (Tekeli, 2015: 21)

Sayar’in mimari yaklasimi ve Uslubunu, projeleri tizerinden okumak mimkdnddr.
Mimarin projeleri Yeni Mimari olarak nitelenen dénem yaklasiminin niteleyici
orneklerindendir. Plan ¢éziimlerinde islevin, cephelerde sadeligin ve yalin hatlarin 6ne
ciktig1 gorilir. Kapi, pencere, korkuluk, tirabzan, sacak gibi yapi 6gelerinde, aydinlatma
ve dolasim detaylarinda tasarima 6zen gosterildigi dikkat ¢eker. Tekrarlayan formlar

olarak, detaylarda daire, cephelerde ise yatay vurgular ve yuvarlatilmis kdseler one ¢ikar.

Asagida yer alan, Zeki Sayar’in apartman yapilarina ait fotograflar, mimarin cephe
tasarimi yaklasimlarina dair fikir vermektedir. Cikma ve balkonlar gibi islevsel ogelerle
cephe artikilasyonlari tanimlayan mimar, sade, yalin bir Uslup tercihini farkli bigimlerle

tekrarlamaktadir.

F. 51. (solda) Rontgen Apartmani (Sayar, 1933: 234)
F. 52. Demir Ag Kira Evi (Sayar, 1940: 1)

F. 53. Kadikoy’de Kira Evi (Sayar, 1940: 241)

F. 54. (sagda) Kadikdy’de Kira Evi (Sayar, 1941: 57)
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Sayar’in villa projelerinden bazilar asagidaki fotograflarda gorilmektedir. Proje
tanitim vyazilarinda; islev odakli olarak plan organizasyonunu, malzeme ve vyapi
kararlarini, cephe kararlarini ele alan Sayar; Dr. Sani Yaver Villasi igin, “Binanin mimari
ahengi, gizelligi, diiz hatlar ve sade tecsimalla temin edilmistir.” (1932-05: 136)

demekte; Prof. Tevfik Taylan Villasi’'ni ise, “Binanin kompozisyonunda yerli karakter ve

muvazeneli bir armoni temin edilebilmistir.” (1936-03: 69) diyerek tanimlamaktadir.

F. 55. (solda) Dr. Sani Yaver Villasi (Sayar, 1932: 131)
F. 56. (sagda) Cimay VillasI (Sayar, 1937: 269)

F. 57. (solda) Kalamis’ta Villa (Sayar, 1936: 131)
F. 58. (ortada) Kalamis’ta Villa (Sayar, 1937: 33)
F. 59. (sagda) Prof. Tevfik Taylan Villasi (Sayar, 1936: 67)

Sayar’in proje detaylarina 6nem gosterdigi, detaylarda tekrarlanan tercihlerden ve
proje tanitimlarinda kullanilan detay fotograflarindan anlasilmaktadir. Ozellikle
merdiven ve giris kapisi tasarimlarinda 6zel bir ilgi gortlmekte, cesitli yapi 6gelerinde

dairesel formun tekrarh olarak kullanildigi gbze carpmaktadir.
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F. 60. (solda) Cimay Villasi girisi (Sayar, 1937)

F. 61. Cili Kira Evi girisi (Sayar, 1936: 7)

F. 62. Cili Kira Evi kat holi (inan & Cengizkan, 2015: 251)
F. 63. Rontgen Apartmani girisi (Sayar, 1935: 235)

F. 64. (sagda) Rontgen Apartmani girisi (Sayar, 1935: 235)

. 65. (solda) Cili Kira Evi girisi (Sayar, 1936: 5)

. 66. Dr. Sani Yaver Villasi girisi (Sayar, 1932: 133)

. 67. Bir kira evi girisi (Sayar, 1939: 105)

. 68. Kadikdy’de kira evi (1941) giris kapisi (inan & Cengizkan, 2015: 285)

. 69. (sagda) Kadikéy’de kira evi (1941) giris holii kapisi (inan & Cengizkan, 2015: 329)

M T M M m

. 70. Kadikdy’de kira evi (1941) merdiveni (inan & Cengizkan, 2015: 329)
. 71. Cili Kira Evi merdiveni (inan & Cengizkan, 2015: 251)

. 72. Kadikdy’de kira evi (1940) merdiveni (inan & Cengizkan, 2015: 278)
. 73. Demir Ag Kira Evi merdiveni (inan & Cengizkan, 2015: 275)

M T M m

5.2.2. Abidin Mortag’in Egitim ve Meslek Hayati

Abidin Mortas, 1904 yilinda Sivas'ta dogmus, 1963 yilinda yasamini yitirmistir.

Mimarin yasamina dair bilgiler oldukca sinirhidir. Glizel Sanatlar Akademisi’nin 1928 yili
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mezunlarindan olan Abidin Mortas, mezun olduktan sonra ayni dénem mezunlari Cemil
Finci ve Faruk Cecen ile mimarlk birosu kurarak meslek hayatina baslamistir.

(Cengizkan, 2015: 97; “Abidin Mortas”, 2017)

1931’de Zeki Sayar ve Abdullah Ziya Kozanoglu ile ¢ikarmaya basladiklari “Mimar”
dergisi, Abidin Mortas’in ilk yayincilik deneyimi degildir. Akademideki 6grencilik
yillarinda okul dergisini yonetmis olan Abidin Mortas, “Mimar” dergisinin yazl ve
gorsellerinin elde edilmesi ve baski islerini tUstlenmistir. 1942 yilinda blrosunu Ankara’ya
taslyan Mortas, “Arkitekt” dergisindeki gorevini bu tarihten sonra uzaktan stirdiirmdas,
1962 yilinda hastaligi agirlasana dek “nesriyat midiri” olarak dergi kiinyesinde ismi yer
almistir. (Unalin, 2015: 130) 1952 yilina dek dergiye diizenli olarak yazi génderdigini
bildigimiz Mortas’in, Sayar’a yazdigl mektuplara dayanarak; abonelikler, 6deme ve yazi
teminleri, ceviri isleri gibi cesitli gbrevler aldigi anlasilmaktadir. (Cengizkan, 2015: 98-

124)

Meslek hayati boyunca cok sayida yarismaya katilan Mortas’in insa edilen projeleri
genellikle konut yapilaridir. Bunun yani sira kamusal kullanimh biyik yapilari da dikkat
cekmektedir. Mortas, bazilari kendi projeleri olan bircok projede miteahhitlik de
yapmistir. Miteahhit olarak gorev aldigi projelerden bazilari; Ankara Dil ve Tarih-
Cografya Fakiltesi, Ankara Bliylik Sinema, AOC Tirk Traktdr, Merkez Bankasi Banknot

Matbaasi, Ankara Maltepe Kog¢ Yurdu olarak sayilabilir. (Cengizkan, 2015: 97)

Mimarlarin mesleki 6rgitlenmelerine de emek vermis olan Abidin Mortas; 1937,
1940, 1944 ve 1946 donemlerinde Tirk Yiiksek Mimarlar Birligi Merkez Yonetim
Kurullarinda baskan ve genel sekreter olarak gorev almistir. Mortas ayrica, TMMOB

Mimarlar Odasinin kurulusu stirecine emek vermis, 1954 yilinda kurulan meslek odasinin
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calismalarina da katilmistir. Oda merkezinin Ankara’ya tasindigi 1959 yilinda yapilan

genel kurulda, oda baskani secilmistir. (Unalin, 2015: 129)

Abidin Mortas'in cok sayida konut projesi bulunmaktadir. Kisisel konutlarin
yaninda, kira evleri ve apartmanlar tasarlamis; tek katli evler, koy ve kasaba evleri icin
tip projeler iiretmistir. One cikan konut yapilarindan bazilari; Melek Apartmani (1932),
M.H. Evi (1932), Suadiye’de iki ev (Aziz Bey evi ve Feride Hanim evi) (1933), iskece
Apartmani (1934), i.E. Hanim Evi (1934), Dr. Ziya ve Dr. Zeki Kira Evleri (1935), B. Mazhar
Evi (1935), Erenkdy’de Villa (1936), Eczaci B. Malkog Evi (1937), Ankara Tasarruf Evleri

Kooperatifi (1943), is Bankasi Piyango Evleri (1950) olarak sayilabilir.

Mimarin kamusal islevli projeleri arasinda ise; Tire Orta Mektep Projesi (1937),
Ankara Maliye Okulu (1947), Ankara Blylk Sinema (1949), Nur Sinema ve Oteli (1952)

ve Kilicoglu Sinemasi (1959) bulunmaktadir.

Cesitli yarismalara katilmis olan Mortas; Zonguldak Halkevi (Zeki Sayar ile birlikte)
(1933), Yozgat Terzili Kaplica Oteli (Sevki Balmumcu ile birlikte) (1935), Cocuk Esirgeme
Kurumu Apartman, Sinema, Havuz, Gazino ve Garaj Binasi (1937), Bursa Halkevi (1938),
Adana Adalet Sarayr (Nizamettin Dogu ve Feyyaz Tiziner ile birlikte) (1945)
yarismalarinda birincilik 6dili almistir. Bu yarisma projeleri arasindan; Zonguldak
Halkevi, Yozgat Terzili Kaplica Oteli, Cocuk Esirgeme Kurumu kompleksi, Adana Adalet
Saray! projelerinin uygulandigi bilinmektedir. Mortas ayrica, bircok proje yarismasinda

juri Gyeligi yapmistir. (Cengizkan, 2015: 97)
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F. 74. (solda) Melek Apartmani (Mortas, 1932: 314)
F. 75. (ortada) iskece Apartmani (Mortas, 1934: 1)
F. 76. (sagda) Fatih’te bir kira evi (Mortas, 1935: 141)

C. 6. (solda) Mortas’in mustakil evler icin Urettigi fikir projesinde yer alan “musiki kosesi”
¢izimi (Mortas, 1931: 43)
F. 77. (ortada) Aziz Bey Evi ic mekanindan bir goriiniim (Mortas, 1933: 11)
F. 78. (sagda) Melek Apartmani giris holli (Mortas, 1932: 313)

Mimarin birkag projesine yakindan bakmak, mesleki yaklasimina ve tslubuna dair
fikir vermektedir. Abidin Mortas’in pek cok projesinde tekrarlayan formlar oldugu

gorilmektedir. Balkon, ¢ikma, pergola, kemer ya da detaylarda; dénemde siklikla

kullanilan dairesel dgelerin koseli kullanimlarina rastlanmaktadir.

Mortas’in projelerinde; kapi ve pencere gibi yapi 6gelerinin, giris alanlari ve
balkonlarin islev gozetilerek detay diizeyinde tasarlandigi gorilir. Yapi girislerinin

yagmurdan korunakli olmasi icin cephe gerisine cekilerek siklikla dairesel/koseli
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duvarlarla kullanildigi goérilir. Proje tanitimlarinda genellikle bina giris kapisinin bir
fotografinin kullanildigi, kapilarda metal islerinin 6zel olarak tasarlanmis oldugu gbze
carpmaktadir. Bunun yaninda, M.H. Evi’'nde bir 6rnegini gérdigiimuz sekilde, cephedeki
Ogelerin hem islev hem de estetik kaygilar gozetilerek tasarlandigi anlasiimaktadir.
Mortas (1932-09: 255), yapi cephesine ve pencere detayina ait kararini soyle

aktarmaktadir:

“Evin cephesine gayet sade ve sakin hatlarla hususiyet verilmistir. Pencereler lger
taksimath ve slirmedir. Binanin ylizii az oldugundan bunu birde sakuli hatlarla
parcalamamak icin ufki kayitlar tercih edilmistir. Ve bu kayitlar iceriden bakanlarin

otururken ve ayakta iken goz hizalarina gore tertip edilmistir.”

o125 He-Izr

75-4s

C. 7. (solda) M.H. Evi dograma cizimleri (Mortas, 1932: 256)
F. 79. (ortada) M.H. Evi cephe gorinlimi (Mortas, 1932: 255)
. 80. (sagda) I.E. Ha. Evi balkon ve pergolasi (Mortas, 1934: 130)
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F. 81. (solda) Aziz Bey Evi giris kapisi (Mortas, 1933: 11)

F. 82. M.H. Evi giris kapisi (Mortas, 1932: 256)

F. 83. I.E. Ha. Evi giris kapisi (Mortas, 1934: 132)

F. 84. (sagda) Fatih’te bir kira evinin giris kapisi (Mortas, 1935: 143)
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Abidin Mortas, konut yapilarinda genellikle sade cepheleri tercih etmekle birlikte,
kamu yapilarinda anitsal tercihlerde bulundugu goriilmektedir. Bu tespiti yaparken,
mimarin konut yapilarinin genellikle Yeni Mimari akiminin yaygin kabul gordigu
1930’lara, kamu yapilarinin ve diger biiyiik dlcekli yapilarinin ise genellikle ikinci Ulusal
Mimarlik Akimi adi verilen yaklasimin gindeme geldigi 1940’lar ve sonrasina
tarihlendigini hatirda tutmak gerekir. Benzer bir anitsal yaklagsimin 1933 ve 1938 tarihli
halkevi projelerinde goriilmemesi de bu cikarimi dogrular niteliktedir. Mortas 1948

tarihli bir “Arkitekt” yazisinda,

“Tas asll ve ebedi bir malzemedir. Buglin i¢ ve dis sivalari diinyanin her tarafinda
terk edilmeye mahk{im bir duvar kaplamasidir. Bundan 40 sene evveline kadar
bizim de en miitevazi evlerimizde antreler, taslklar, mutfak ve hamamlar
mermer ve malta tasi doseli idi. Bugiin tas ve mermeri liiks gdsteren bunlarin fiat

yuksekligidir.” (Mortas, 1948-01-02: 39);

diyerek tas Gretiminin daha ucuza mal edilmesi gerekliligini savunmaktadir. Mimarin bu
donemde insa edilen projelerinde cephelerde tas kaplama kullaniminin yogunlastigi,

simetrik, anitsal cephelere agirlik verildigi goriilmektedir.

F. 85. (solda) Maliye Okulu cephe goriinimi (Mortas, 1947: 7)
F. 86. (sagda) Maliye Okulu giris holiinden bir gorintl (Mortas, 1947: 12)
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Abidin Mortas, meslek hayatinin ilerleyen yillarinda bircok kamusal islevli yapi
Uretmistir. Bunlar arasinda sinema yapilari dikkat ¢ekmektedir. Mimarin sinema
yapilarindan; Ankara’daki Blylik Sinema, Nur Sinema ve Oteli ile Eskisehir’de insa edilen
Kiligoglu Sinemasi asagida gorilmektedir. Mimarin bu projelerinde cephede dikey

ogelerin ritmik tekrarina dayali bir estetik arayigsinda oldugu gorilmektedir.

F. 87. (solda) Bliyik Sinema cephe gorliinimi (Mortas, 1949: 4)
F. 88. (ortada) Nur Sinema ve Oteli cephe gorinimi (Mortas, 1952: 103)
F. 89. (sagda) Kilicoglu Sinemasi cephe gorinimi (Girsel, 2014)

5.2.3. Arkitekt Dergisi ve Donem Mimarligina Katkilari

1931 yilinda Zeki Sayar, Abdullah Ziya Kozanoglu ve Abidin Mortas tarafindan
kurulan “Mimar” (Arkitekt) dergisi; cumhuriyet donemi mimarliginin kiltirel belleginin
en 6nemli mecrasidir. Dergi, 1932 yilinda Kozanoglu’nun, 1942 yilinda ise Mortag’in
ayrilmasi ile Zeki Sayar sorumlulugunda 1980 yilina kadar yayimlanmistir. 50 yil boyunca
mimari tartismalari, yarismalari, projeleri derleyen “Arkitekt” dergisi, donem

mimarligina dair cok degerli bir kaynak niteligindedir.

“Mimar” (Arkitekt), basli basina pek cok calismaya kaynaklik edebilecek zenginlikte
veri sunmaktadir. Konumuz 0Ozelinde ise, Zeki Sayar ve Abidin Mortas'in derleyen
konumunda oldugu bir Grlin olarak, mimarlarin Tirkiye mimarhgina bakislarini ve
etkilerini tartismak igin verimli bir alan agmaktadir. Mimarlarin dergiyi kurma ve

sirdiirme cabalari, dergide ifade ettikleri gorisleri ve dergi icerigine dair secimleri, hem
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dénem mimarlarina hem de kisisel olarak Sayar ve Mortas'a dair fikir vermektedir.
Turkiye mimarliginin seyrinde etkili bir kusagin mensuplari olan Sayar ve Mortas;
“Arkitekt” ile, meslegin tanitimina ve cumhuriyetin ideallerine uygun mimarinin Tirk
mimarlar tarafindan lretilecegini ispata yonelik cabanin en dnemli aracini Gretmislerdir.
Bunun yani sira, ayni amag lizerinden sekillenen meslek 6rgiitlenmesinde de iki mimarin

oncultgl dikkat cekmektedir.

Zeki Sayar, derginin kuruldugu donemde mimarligi ve dergiyi kurma amaclarini

soyle anlatmaktadir:

“Cumbhuriyet ilan edildikten sonra, memlekette yavas yavas bir iyilesme, insaat
faaliyeti baslamisti. Ama, gene de halkin hi¢ haberi yoktu mimardan, yliksek
tabaka biraz haberdard. iste, biz kendi ¢apimizda ufak tefek calisiyorduk ama,
yeterli degildi. Bilhassa resmi dairelerde sikinti c¢ekiyorduk. Daha ziyade
burokratlarla problemlerimiz vardi. Tanimiyorlardi bizleri. Butiin mimarlik isleri,
yap! isleri mihendislerin elindeydi. Blirokratlar bize is vermek istemiyorlardi,
clinkl gercekten tanimiyorlardi. Mimarlari daha ziyade dekorator gibi goriiyorlardi
o giinlerde, oyle bir zihniyet vardi. Bilhassa insaat mihendisleri, ‘siz’ diyorlardi,
‘binalari suslersiniz’. insaat miihendisleri ile epey miicadelemiz oluyordu.
Memlekette mimarligin taninmamasi, bizi ‘Arkitekt’i yayinlamaya sevk etti bir

bakima. Yavas yavas, inatla...” (aktaran: Tanyeli, 2007: 139)

Dergiyi yuritme islerinde tek basina olmasina, dergi maliyetini karsilamakta zaman
zaman glicliik cekmesine ragmen, Sayar derginin devamliligini 6nemsedigini su sozleriyle
belirtir: “Arkitekt bazen gecikmistir, bazen l¢linci hamur kagitla ¢ikmistir ama 50 sene
cikmistir devamli olarak”. (aktaran: Tanyeli, 2007: 141) Sayar tim zorluklara ragmen

dergiyi yayimlamayi sitrdirmekteki inadini “Arkitekt gizli sevgilim gibiydi, ondan
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vazgecemiyordum. (...) Herkesin Turkiye’deki mimarlardan haberi olmaliydi ve herkesin
mimarlarin neler yapmaya calistigini gérmeleri lazimdi. Arkitekt bundan ibaretti.”

diyerek ifade eder. (aktaran: Tanyeli, 2007)

“Mimar” (Arkitekt), cumhuriyet ilkelerinin toplum nezdinde glglendirilmesi
¢abalarinin agirlik kazandigi bir donemde dogmustur. Halkevleri ile neredeyse yasit, ama
ondan ¢ok daha yash bir kurum olarak dergi, donemdeki gelismelere dair de birtakim
veriler vermektedir. Bunlarin basinda “Mimar” ismi ile kurulan derginin 1935 yilinda

“Arkitekt” adini almasi gelir. Sayar, derginin isim degistirme hikayesini sdyle anlatir:

“0 sirada Dil inkilabi oldu. Basin Umum Midirligi’nden ki, o vakit adi Matbuat
Umum MudarlGgi idi, bize bir yazi geldi. Dediler ki; ‘derginizin ismini degistirin,
¢linkQi Arapcadir’. Biz de dislindik, tasindik; ‘Yapl’ dedik. Ama ‘Yapl’, ‘Mimar’i
karsilamiyor. O sirada bircok yabanci mecmualarla ‘exchange’ yapiyorduk (...).
Baktim, bilronun lzerinde bes tane yabanci dergi var, hepsinin ismi muhtelif
dillerde, muhtelif memleketlerden gelmis; hepsinin ismi architect, architecture,
architekt filan. ‘Yahu’, dedim, ‘biz ne ugrasiyoruz? Dinyanin her tarafinda gikan
mecmualarinismi bu’. Ama biz de ‘Architecte’ diyemezdik, ¢clinki alfabemiz misait
degildi, Almanlar ‘Architekt’ diyordu. Bir Finlandiya mecmuasi vardir, o da
‘Arkkitehti’ yaziyordu, biz de tuttuk, ‘Arkitekt’ adini aldik.” (...) "Bu, bir bakima iyi
oldu. Ciinkii ‘Mimar’ diye gidiyordu, Avrupa’da bu isimle pek ilgi gormiyordu.
Fakat ‘Arkitekt’ deyince daha fazla alaka gérmeye basladi. Vakia biz her sayida da
Almanca ve Fransizca hilasa veriyorduk, konularin basliklarini filan; ama, daha
fazla alakadar olmaya basladilar. Bu sayede de her tarafa yayilmaya basladik.”

(aktaran: Tanyeli, 2007: 140)
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“Arkitekt” dergisi, toplumsal dénisimiin 6nemli alanlari arasinda gorilen halkevi
kitliphanelerine de génderilmektedir. Halkevleri, 1936 yilinda “Arkitekt”e belirli bir
sayida abone olmustur. (Tekeli, 2015: 32) 1940’larda da Halkevlerinin “Arkitekt”
aboneliginin devam ettigini Mortas’in Sayar’a yazdigi mektuplardan izleyebiliyoruz.

(Cengizkan, 2015: 98-124)

1930'larin siyasal acidan hareketli toplumsal ortaminda “Arkitekt”in, mesleki bakis
acisini koruyan, politik tutum almaktan kaginan bir tavri oldugu séylenebilir. Zeki Sayar
tarafindan hazirlanan dergi basyazilarini donemin toplumsal gelismeleri ile birlikte
okuyan Afife Batur (2015: 59-67), yer verilenleri ve yer verilmeyenleri degerlendirmistir.
Batur'un degerlendirmesi, derginin toplumsal olaylara yer verme konusunda tutarh ve
belirgin bir prensibinin olmadigini gostermektedir. Donem dénem toplumsal yasama
dair diizenlemeler, savas ve dogal afetler, yapi faaliyetlerine dair yasal diizenlemeler gibi
glindemlere yer veren “Arkitekt”in; cumhuriyet inkilaplarinin bazi 6nemli haberlerini
gormedigi, savasin ¢cok yakici donemleri ya da toplumsal olaylar yiikselirken bunlara
referans vermeksizin mesleki tartismalari derinlestirdigi de gorilebilmektedir. Hatta,
ulusal gazetelerde dahi yer alan 6nemli planlama ve mimarlik gindemlerinin de
“Arkitekt”e tasinmadigl olmustur. Ote yandan, imar ve mimarlk politikalarinin
belirlenmesi, savas ve dogal afetler sonrasi insa faaliyetleri, yapi malzemesi sorunu,
mesken sorunu gibi kokli ve kalici sorunlar, kentsel analizler, proje incelemeleri,
yarismalar, mesleki 6rgltlenme gibi alanlarda nitelikli calismalar, tartismalar ve 6neriler

icermek konusunda bir streklilik géstermektedir.

“Arkitekt”, yabanci mimarlarin Turkiye'deki yapi islerine hakim olmasina itirazin da
bir araci olmustur. ilhan Tekeli, Tirk mimarlarin meslek alanlarina sahip ¢ikmak

istediklerini, fakat Tek Parti yonetiminin tercihleri karsisinda konumlanmanin kolay
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olmadigini vurgular. Tekeli'ye gore, yerli mimarlar, rejimin tesvik ettigi modern mimarhgi
benimseyerek meslek alanlarini savunmayi secerler. (Tekeli, 2015: 28) Modern
mimarhgin yerli mimarlar tarafindan hakkiyla uygulanacagini savunarak devletin karar
vericilerini etkilemeyi amaclarlar. Kamu yapilarinin proje ile elde edilmesi talebi, proje
sunumlari yaninda; “Arkitekt”teki tartisma ve goérls yazilari, mimarlarin mesleki
iddialarini paylasacaklari 6nemli alanlardan birisi olmustur. Tekeli, “Arkitekt” dergisinin,
Turkiye'de yetismis mimarlarin “varliklarini sirdirebilmek ve siyaset icinde yeniden

sayginlik kazanmak” arayisindan dogdugunu soyler. (Tekeli, 2015: 30)

Zeki Sayar ve Abidin Mortas'in dergideki yazilari, Tirkiye mimarlik ortamindaki
tartismalar Gzerinden mimari yaklasimlarini ortaya koymaktadir. Tim yazilarin siiregle
birlikte incelenmesi bu calismayi asacak detayli bir yaklasim gerektirmekle birlikte,
mimarlarin bazi yazilarina yakindan bakmak temel konumlanislarina dair fikir

vermektedir.

5.2.3.1. Zeki Sayarin Mimarlk Yaklasiminin Arkitekt Uzerinden

Okunmasi

Muige Cengizkan (2015: 70), Sayar'in “Arkitekt” vyazilari Uzerinden yaptig
okumasinda, mimarin yazilarinda tekrarlanan konular olarak sunlari belirler: "Mimarlik
Egitimi ve Akademi", "Egitim Yapilari", "Yabanci Uzman Sorunu", "Yapi Malzemesi
Buhrani", "Meslek Yasasi ve Orgiitlenme"”, "Kamunun ve Yerel Yénetimlerin
Sorumluluklari", "Gé¢ ve Kentlesme ve istanbul", "Konut Mimarhg ve Uretimi",

"Yarismalar ve Elestiri".

Sayar, kentlesme ve yapi faaliyetlerinin planh sekilde gerceklestirmesine énem
verir. Bunun icin oncelikli olarak mimarlik mesleginin tanitilmasina yogunlasir. Sayar’a

gore, planlama ve mimarlik politikalarini diizenleme yetkisini elinde bulunduran devlet
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otoritesinin, mimarlari isin uzmanlari olarak tanimasi birincil 6nemdedir. Tirkiye'de
blyuk kentlerin planlanmasi, kamu yapilarinin elde edilmesi islerinin yabanci mimarlara
verilmesine siddetle karsi ¢ikar. Modern ¢agin gereklerine uygun Tirk mimarisini,
mesleki agidan yetkin, yerelin kiltlriine ve gereksinimlerine hakim Tidrk mimarlarin
Uretecegini savunur. Standartlastirilmis malzemelerin ve vyeni yapi tekniklerinin
kullanimi ile seri Uretim mantigina oturan, islevi oncelikli tutan, kullanim ile birlikte
modernist estetigi giindelik yasama tasima gorevini de gorecek ic mimari ¢déziimlerin

dustnildigi bir modern mimarlik, Sayar icin ¢cagin geregidir.>®

Yapi malzemelerinin teminindeki sikintilari, tanimladigi bir¢cok baska sikinti ile
birlikte yorumlayan Sayar, bu konudaki fikrini, "Buglin imar siyaseti, ¢cimento siyaseti
demektir." (aktaran: Cengizkan, M., 2015: 74) soziyle ozetler. Seri Gretimin malzemesi
olan ¢cimentonun llke genelinde kullaniminin yayginlastiriimasi, tilke icinde Uretilmesi ile
teminin ucuza saglanmasi, malzeme kalitesinin denetlenmesi ve fiyat kontrollniin
saglanmasi mimarin oneri gelistirdigi konulardir. Devletin bu konuda yetersiz kaldigini
diisiinen Sayar, yabanci mimarlara yuksek fiyatlarla verilen projelerin, ithal malzeme ile
yine yuksek giderlerle Uretilmesini bir politika eksikligi olarak gorir. Bu sekilde elde
edilen kamu yapilarina dair ise; "blyuklik, ihtiyactan ¢ok fazlasini basarmak ve elde
etmek mevcudiyeti bircoklarinda, sanki bir rejim mimarisi yapildigi kanaati
uyandirmaktadir" (Sayar, 1946-11-12: 249) demektedir. Buradan da cikarabilecegimiz
gibi, Zeki Sayar, modern Tirkiye'nin kendi mimarligini olusturmasinin, belirli bir Gislubun
tekrarlandig tip yapilarla gerceklestirilemeyecegini savunur. “Seri veya tip mahsulii
birbirinin benzeri binalarin ¢ogalmasi ile milli mimari yaratilmaz” diyen mimar, milli

mimari icin ise su tarifi vermektedir: “Mimaride milliyeti detaylardaki ve heyet-i

50 sayar’in “Arkitekt” yazilari Gizerinden yapilan degerlendirme, Miige Cengizkan’in (2015) makalesi ve bu
makalede basvurulan Sayar yazilarina dayanarak hazirlanmistir.

162



umumiyelerdeki tesirlerde aramaliyiz. Bunlarin bize yapacagi tesir yabanci degilse, o

eser millidir.” (aktaran: Aslanoglu, 2010: 69-70)

1930'larin sonunda yogunlasan milli mimarlik tartismalari, Sayar'in mesleki
durusunu ve mimari Uslubunu degistirmez. Sayar'a gore, Tirkiye'deki mimarhga milli
karakterini verecek olan, gelenekselci yaklasimin kabuli degildir. Mimarlik egitiminin ve
Uretiminin Tlrk mimarlar tarafindan gerceklestirildigi, mimarlik politikasinin belirlendigi
ve meslek yasasi ile denetim altina alindigl, ¢cagin geregi olan malzemelerin kaliteli
sekilde Ulke icinde Uretildigi ve yapi lretiminin her asamasinda calisacak elemanin
yetkinlestirildigi topyek(n bir sistemin kurulmasi ile Tlirk mimarligl olgunlasacak ve
kendisini bulacaktir. Yabanci mimarlarin Tirkiye’de uyguladigi geleneksel mimariden

esinlenen yapilara dair mimarin yorumu asagidaki drnekte agikca goriilmektedir:

"Herhalde mimarimize, Tirk karakterini, muhallebici kasiklarindaki ay yildiz
motiflerini taklit ile, kale duvarlari hacimlerini kopya ile, betonarme binalara ahsap
sacak ve medreselerin tugla ve tas isciliklerini tatbik ile yaratmaga yeltenen ecnebi

mimarlar verecek degildir." (Sayar, 1938)

5.2.3.2. Abidin Mortas’in Mimarlik Yaklasiminin Arkitekt Uzerinden

Okunmasi

Abidin Mortas, derginin birinci senesini tamamladigini duyuran sayisinda,

“Meslektaslarimiza” baslikli yazisinda mimarin gérevini soyle tarif etmektedir:

“Buglinkl vazifemiz bas dondiricl bulut tarayanlar veya caprasik seyriseferli
muazzam sehirler insasi degil; hasis distncelerin, gafil ve cahil zihniyetlerin, belki
hisnl niyet sahibi, fakat dogruyu bilmiyen, san’ati tanimayan yapi sahiplerinin

farkinda olmayarak bozduklari, girkinlestirdikleri memleket pargalarina selahiyetle

163



miidahele ederek buglnilin insanina, buglniin Tirkiine minasip olan mubhiti

gostermek, tanitmak ve izah etmektir.” (Mortas, 1931-11-12: 353)

Turkiye mimarlarinin bu goreve enerji ile sarilmasi gerektigini diisinen Mortas,
ayni zamanda “Mimar”in varlik amacinin da bu alandaki boslugu dolduracak ¢abayi sarf

etmek oldugunu séyler, tim mimarlari dergiye destege cagirir.

Mortas'in  “Mimar”/”Arkitekt” vyazilari, tanimladigi bu gorev ile oldukca
ortiismektedir. Mimarin dergideki yazilari, Gi¢ ana baslik altinda incelenebilir. Bunlardan
ilki, mimarin kendi yapi ve projelerini tanittigi yazilardir. Bir digeri, fikir projeleri Gretip
yayimlayarak ya da uluslararasi mimarlik érneklerine yer verdigi makaleler ile farkl
islevlerde yapilarin nasil projelendirilmesi gerektigini tartismaya actigi yazilardir. Bunun
yaninda, Turkiye’deki imar ve mimarlik politikalarini ve uygulamalarini degerlendirdigi
yazilar ayri bir baslikta incelenebilir. Bu son baslik; lGlkede mimarlarin ve meslegin
konumuna, mimarin devlet otoritesi ve diger meslekler ile iliskilerine, proje Uretim
sireclerine, tilkedeki giincel imar ve insa sorunlarina dair tartismalari icermektedir.>!

Mortas’in proje inceleme ve tanitimlarinda degindigi konular, mimarin mesleki
yaklasimina dair fikir vermektedir. Oncelikle yapinin konumunu belirten mimarin;
baglam, iklim, manzara gibi konumun tanimladig verileri degerlendirmeye 6zen
gosterdigi gortlmektedir. Yapinin isiga ve riizgara gore konumlandirilmasini, yonelimini
bu verilere gore belirlemektedir. Yapi plan orgiitlenmesini anlatmaya baslarken
kullanicilarin gereksinim ve isteklerine 6ncelikli olarak deginen Mortas, islevlere dair i¢
mimari kararlarini da igcerecek sekilde detayl bilgi vermektedir. Cephe kararlarini kimi

zaman yapi cephesinin boyut ve oranlari gibi verilerle gerekcelendirmekte, genellikle

51 Mortas’in “Arkitekt” yazilarina dair degerlendirme, mimarin dergideki tiim yazilarinin incelenmesi ile
hazirlanmistir.
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sadeligi vurgulamaktadir. Ardindan yapi teknigini ve malzemeleri belirtmekte, bu
malzemelerin secimindeki gerekceleri de aktararak, son olarak yapi maliyetini
vermektedir. Yapiyr baglami, islevi, yapi teknigi ve maliyeti ile birlikte ele alarak en
rasyonel ¢ozimi bulmayr amacglayan bu yaklasim, Yeni Mimari’'nin anlayisini da

oOzetlemektedir.

Mortas’in Urettigi ya da alintilayarak degerlendirdigi ornek projeler lzerinden
inceledigi konular séyle 6rneklenebilir: mistakil evler, tek katli evler, ev isleri mektepleri,
film ve dekor, yazlik ev, otel binalari, kiicik kasaba evi, kdy evi tipleri, memur evi,
hiikiimet konaklari. Konut konusuna 6zel olarak egildigi gortilmektedir. Bu durum, daha
once degindigimiz sekilde, yerli mimarlarin uygulama alanlarinin konut alanlariyla sinirh
olmasiile de agiklanabilecek olmakla birlikte, ayni zamanda mimarin mesleki yaklagimina
dair bir baska 6nemli noktay! gostermektedir. Mortas (1933-02: 34), “en buyiik binadan
en kicuk eve kadar” her tirld yapi isinin Tirk mimarlar tarafindan yapilmasini her
firsatta savunmakta, kulak dolgunlugu ile proje Ureten baska meslek sahiplerine ve
yabanci mimarlara yaptirilan projelerin, Tlrk toplumunun yasayisina ve ¢aga uygun
mekanlari yaratamayacagini diisiinmektedir. Hizlanan ve strekli degisen yasam, siirekli
yeni ihtiyaglar ve islevler dogurmakta, yeni teknikler gelistirmekteyken, kdy evlerinden
hikiimet konaklarina, Turk mimarlarin her tirli yapi faaliyetine dair fikir Gretmesi

gerekmektedir.

Mortas da Sayar gibi, kamu yapilarinin yabanci mimarlarca projelendirilmesine
siddetle karsi ¢citkmaktadir. Tlrkiye mimarlik ortamina dair degerlendirme, elestiri ve
gorls yazilarinin bircogunda, bu konuya dair degismez bir tavir ile yapi islerinin yerli
mimarlara verilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Mimara gére cumhuriyet, mimarlara

blylk bir galisma alani agmis, degisen islevler ve tekniklerle yeni bir mimarlk tretme
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gorevi vermistir. Bununla birlikte, ilk zamanlar Tiirk mimarlarin sayica yetisemedigi bu
blyuk calisma alani, yabanci mimarlara teslim edilmis ve yabanci mimarlarca milletce
benimsenmesi mimkin olmayan birbirine benzemez binalar ve sehir pargalari
Uretilmistir. Mortas 1931 yilinda, “teskilatsizlik, programsizlik yiziinden, memleketin
umumi medeniyet mesaisinde bir unsur olamazlar” (Mortas, 1931-03: 73) diyerek Turk
mimarini yermekte, bir ¢alisma programi cikararak varlik ve yetkinlik gdstermenin
geregini belirtmektedir. 1933 yilinda, proje yarismalarinda yerli mimarlarin iyi sonuglar
almasindan hareketle, Tlirk mimarinin artik “yetismis, memleketin san'at ve imar ylkina
omuzuna almaya hazirlanmis” (Mortas, 1933-05: 129) oldugunu soylemektedir.
1940’lara gelindiginde ise, milli mimarinin ancak, yapi islerinin tamamen Tirk mimarlara
emanet edilmesi ile mimkin olabilecegini séylemekte ve mimarlarin karsi karsiya

oldugu blyik sorumlulugu soyle tanimlamaktadir:

“Climhuriyet, memleketimizi eline aldigi zaman, her ise yeniden baslamak icabetti.
Bliyik bir sosyal inkilabla ferdin ve cemiyetin yasayisi, ihtiyac duyusu degisti. Hem
beynelmilel kiltir yarisina imkan nisbetinde ayak uydurmak, hem az bir zamanda
kendini bularak, durularak sanat sahasinda modern ve milli bir sahsiyet belirtmek
lazimdi. Artik elde mevcut klasik dlgilerle, mimari motiflerle, eski bosluk, doluluk
nisbetleriyle yeni bir mimari derleyip ¢atmaya imkan kalmamisti. Tirk mimari yeni,
mihim ve uzun tetkiklere ihtiyaci olan zor bir vazife karsisinda idi. (...) O halde
serzenise baslamadan, evvel yapilacak is, memleketimizin bitin insa ve imar isini
sadaka gibi degil, nezaket ve himaye eseri olarak degil, Tirk mimarinin hakkidir
diye kendisine huzurla, itimatla vermektir. Ancak o zaman Tirk mimarindan bir
hamle, bir inkilap, bir yaratis beklemeye hakkimiz olabilecektir.” (Mortas, 1942-05-

06: 115)
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Abidin Mortas’in elestiri ve goris yazilari, modern mimarliga dair yorumunu
derinlemesine anlayabilecegimiz érnekler sunmaktadir. Oncelikli olarak mimar, modern
mimaride yeni yapi tekniklerinin belirleyici oldugu ©6nermesine karsi ¢ikmaktadir.
Mortas’a gore (1931-5: 173-174), “Modern mimariyi bugiinin insa san’atinin zaruri bir
neticesi teldakki etmek tamamile yanlistir.” Yeni yapi tekniklerinin mimara sundugu
serbestlik ve tanidigi yeni olanaklar, yeni insaat tekniklerinin yogun olarak kullanildigi ve
yapisal 6gelerin gizlenmedigi, 6n plana cikarildigi durumlarda 6zellikle mimari estetige
etki etmekle birlikte iyi mimarlik icin zorunlu degildir. Mortas, ayni zamanda yeni yapi
tekniklerinin gereksiz yere uygulanmasinin ve eski tekniklerin tamamen kullanim disi
birakilmasinin dogru olmadigi belirtir ve yeni olanaklarin ancak mimarin segim alanini
genisletmekte olduguna vurgu yapar. Yine bir baska yazisinda, “Biitlin imar ihtiyaglarina
tekabil edecek her tecsimin taklitten ari, yalniz miitekamil garp teknigine uygun fakat
Tirk mimarinin san'atkar sahsiyetile yugurulmus kiymetli bir sekil almasi” (1933-05: 130)

arzusunu belirterek uygun gérdigi milli modern mimarligi tanimlamaktadir.

Mortas (1936-01: 24), “modern mimarinin, ufki pencereler, diiz satihlar ve genis
teraslardan ibaret olmadigi, psikolojik ve sosyolojik ihtiyaglarin en mantiki ve estetik
bakimindan en olgun bir hal vasitasi oldugu”nu vurgular. Her memleketin “iklim, adetler,
yasayls ve insanligl anlayis sartlarina gore baska sekiller ve hususiyetler gosterdiginin”
(Mortas, 1936-01: 27) kabul edilmesinin, malzeme ve teknik ortakhgin evrensel bir
mimari yaratacagl iddiasini ¢lrittGglini 6ne sirer. Bununla birlikte, yeni islevler,
malzemeler ve tekniklerin mimariyi evrensel bir karaktere siriiklemeye calistigini,
surekli gelisen ve degisen mimari olanaklarin, olgunlasmis, kokli bir milli mimarinin
olusmasini gliclestirdigini savunur. Tlrk mimarinin, “bin bir mahrumiyet ve vasitasizlik
icinde milli duyusunu, sahsi gorisini kaybetmeden, hususiyetli ve yerli eserler, koseler

yaratmak” (Mortas, 1942-05-06: 116) durumunda oldugunu soyler.
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5.2.4. Birlikte Uretmek: Zeki Sayar ve Abidin Mortas

Zeki Sayar ve Abidin Mortas, Akademide birlikte aldiklari mimarhk egitiminin
ardindan farkh alanlarda birlikte calismis, Gretmislerdir. iki mimarin dostlugu, fikir ve
uygulamadaki ortakliklari ve ayriliklari, yine birlikte Urettikleri Zonguldak Halkevi

projesinin anlasilmasinda fikir verici olacaktir.

1928 yilinda mezun olan her iki mimar, geleneksel bir mimarlik egitimi almis, ancak
meslege atildiklari andan itibaren modern mimarhgl savunmus ve uygulamislardir.
Sayar'in, "biz klasik muzik 6grenip, caz taklit eden bir jenerasyonduk" (aktaran: Tekeli,
2015: 23) diye anlattigi bu durumun cesitli dinamiklerini 6nceki bolimlerde detayh
olarak incelemistik. Mortas ve Sayar, Tlirkiye modern mimarliginda énemli etkilere sahip
olan bu kusagin bir parcasi olarak; mimarlik yazininda, meslek orgitlenmesinde ve

modern yasama uygun mimari yaklasimin gelistiriimesinde 6éne ¢ikan aktor olmuslardir.

Sayar ve Mortas'in “Mimar”/” Arkitekt” yazilari; Tirkiye'de modern yasama, yapim
tekniklerine ve malzemelere uygun mimarinin gelistirilmesinin acil ve zorunlu bir
gereklilik oldugu diisiincesinde birlestiklerini gdstermektedir. istenen Tiirk mimarhgi icin
Turk mimarlarina yetki ve olanak taninmasi, her iki mimarin da oncelikli talepleridir.
“Arkitekt”, mimarlarin bu taleplerini dile getirdikleri, uygun goérdikleri milli mimari
soylemini gelistirdikleri ve Tlirk mimarlarinin yeterliliklerini ispatladiklari bir alan olarak
kurgulanmistir. Kozanoglu'nun 1932 yilinda ayrilisinin ardindan, 1950'li yillara dek
Mortas ve Sayar, tutunduklari bu ideali yasatmak icin dergiye birlikte emek vermislerdir.
Mortas, 1942 yilinda Ankara'ya tasinarak dergi ile iliskisini resmiyette degistirmis olsa da
1952 yilina dek dergiye diizenli olarak gondermeye devam ettigi yazilar ve 1940-1947
yillari arasinda Sayar'a gondermis oldugu mektuplar (Cengizkan, A., 2015: 98-124),

mimarin dergiden tamamen kopmadigini géstermektedir.
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Mortas'in, "Kardesim Zeki" diyerek basladigi mektuplarinin, kisisel iletisim
yaninda, “Arkitekt” ve Yiksek Mimarlar Birligine dair islerin yuritilmesi islevini de
Ustlendigi gorilmektedir. Sayar'in cevaben génderdigi mektuplar elimizde olmamakla
birlikte, iki mimarin mektuplar Gzerinden dergi igerigini belirledigi, derginin mali islerine
¢O6zum aradigi, “Arkitekt” ve Birlik ile ilgili farkh kisi ve kurumlarla yaptiklari gérismeleri

birbirlerine ilettigi anlagilmaktadir.

Cetin Unalin (2015: 130), “Arkitekt” ile Zeki Sayar'in 50 yillik birlikteliginin,
Mortas’in dergiye verdigi emegin geregince takdir edilmesinin Onine gectigini
disinmektedir. 1962 yilinda Abidin Mortas'in hastaligi agirlasana dek, iki mimarin
dergiyi birlikte ylrutttklerini 6ne sirmektedir. Gercekten de Mortas’in ismi, 6limiinden

alti ay 6ncesine dek dergi kiinyesinde “nesriyat mudiri” olarak yer almaktadir.

Unalin bunun yani sira iki mimarin meslek érgiitlenmelerindeki beraberliklerine de
deginir. Mezuniyetlerinin ardindan Glizel Sanatlar Birligi Mimari Subesine kayit olan
Mortas ve Sayar, ilerleyen donemde Tirk Yiksek Mimarlar Birliginde de birlikte
calismislardir. Mortas'in Ankara’ya taginmasinin ardindan, Birligin istanbul ve Ankara
subelerinde aktif rollerde bulunan iki dost, subeler arasi iletisimi de coklukla birbirleri
vasitasiyla kurmuslardir. Yine, meslek orgiitlenmesinin Birlikten Odaya adim attig
donemlerde, Tirkiye Mimarlar Odasi Nizamnamesi'nin hazirlanmasinda Sayar ve

Mortas’in katkilari oldugu bilinmektedir. (Unalin, 2015: 129)

Mortas ve Sayar’in dostluklari ve mesleki duruslarindaki bu benzerliklerin yaninda,
mimari Usluplarinda da ortakliklar gorilmektedir. Her iki mimarin, Kibik mimarlik, bir
diger adlandirmasi ile Yeni Mimari akimina dahil edilebilecek eserler verdigi
gorilmektedir. Yapilarinda ve projelerinde; baglami, islevi, maliyeti dikkate alarak, sade

bir estetik yakalamis olan her iki mimar, ¢cogunlukla konut yapilari tasarlamislardir.
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Donem mimarlarinin yaygin estetik tercihleri olan; yatay acikliklarla cephenin
vurgulanmasi, yuvarlatilmis koseler, dairesel balkon ve ¢ikmalar gibi unsurlari, her
ikisinin projelerinde siklikla gérmek muimkindir. Bununla birlikte, Sayar’in mimari
durusu, 1940’larin milli mimarlik esintisiyle degismezken, Mortas’in mimari tercihlerinin

kimi zaman anitsal yaklasimlar da igerdigi gorilebilmektedir.

Mortas ve Sayar’'in, “Arkitekt” dergisinde yayimlanan iki ortak projesi
bulunmaktadir. Bunlardan birisi Kadikdy’de insa edilen Avniye Hf. Kira Evi iken, digeri

Zonguldak Halkevi projesidir.

F. 90. (solda) Avniye Hf. Kira Evi 6n cephe gérinimi (Mortas, 1934: 229)
F. 91. (ortada) Avniye Hf. Kira Evi arka cephe goriinimi (Mortas, 1934: 230)
C. 8. (sagda) Avniye Hf. Kira Evi plan gizimleri (Mortas, 1934: 230)

Avniye Hanimefendi Kira Evi, “Arkitekt”te yayimlanan proje sunumunda, “Mimari
itibarile harict cephe diiz hatlardan mirekkep sakin bir tesir yapmaktadir.” (Mortas,
1934-08: 229) ifadesi ile tanitilir. Yapi belirgin bir mimari karaktere sahip olmamakla
birlikte, 6n cephede cikmalar ile yapilan vurgu, arka cephe balkon korkuluklari, binanin
demir giris kapisinin detaylari, aydinlatiimis dairesel merdiven ¢6zimi; Sayar ve
Mortas’in projelerindeki ortak yaklasimlarinin bu yapida da uygulanmis oldugunu

gostermektedir.

Mimarlarin kisisel projelerinin de Uuslup olarak birbirlerine yakin oldugu

goriilmektedir. Dairesel hatlar, cephe ¢ikmalari ve acikliklari ile saglanan yatay vurgu,
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demir korkuluk ve kapi detaylari gibi her iki mimarin projelerinde 6ne ¢ikan unsurlarin

iyi birer ornegi, asagidaki villa tasarimlarinda gériilmektedir.

F. 92. (sagda) Zeki Sayar’in projelendirdigi Dr. Sani Yaver Villasi (Sayar, 1932: 134)
F. 93. (solda) Abidin Mortas’in projelendirdigi Erenkdy’de bir villa (Mortas, 1936: 251)

5.2.5. Sayar ve Mortas’in Halkevi Projeleri

Ortak yapilariolan ve 1933 yilinda tasarladiklari Zonguldak Halkevinin yani sira, her
iki mimarin tasarladigi baska halkevi yapilari da bulunmaktadir. Abidin Mortas, Diizce
Halkevini projelendirmis; Bursa Halkevi yarismasinda birincilik 6diilt almistir. Zeki Sayar

ise, Kadikdy Halkevi proje yarismasina katilmis ancak 6dil alamamistir.

s
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G. 9. Duizce Halkevi projesi cephe gizimi (Mortas, 1937: 237)

Diizce Halkevi'nin projesi, “Arkitekt”te aktarldigi kadariyla, “Cumhuriyet Halk
Firkasi Katibi Umumiliginin, arzu ve is'ari Gzerine, Birlik Mimari subesi tarafindan” Abidin
Mortas’a hazirlatilmistir. Mortas, proje tanitim yazisinda, yapinin iki ana boélimden

olustugunu belirterek bu bolimleri; halkevi biirolari ve idari kisim ile toplanti ve
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konferans salonu olarak tanimlamaktadir. Yapinin, bu iki boliminin gerektiginde bir
arada kullanima uygun olarak tasarlandigini belirtmektedir. Bunun yaninda, biyuk bir
parkin yaninda tek kath bir yapi olarak digtiinilen halkevi binasinin, tugla yigma duvar,
betonarme déseme ve tavan olarak insa edilecegini soylemektedir. Mortas, mitevazi
yaplyi “bir kaza Halkevi faaliyetiicin ¢ok elverisli” olarak tanimlamaktadir. (Mortas, 1934-

08: 237)
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C. 10. Duizce Halkevi projesi zemin kat plan gizimi (Mortas, 1937: 237)

Diizce Halkevi projesinin “Arkitekt” dergisinde tanitiminin dnemi ise, yazinin
sonunda yer alan su vurgu ile anlasiimaktadir: “Memlekette mevcut (60) tan fazla
Halkevi yeni binalarini herhangi bir suretle bir mimara hazirlattirmalidirlar. Bu suretle iyi

ve uygun yapllar elde edilmis olacaktir.” (Mortas: 1934-08: 237)

Mortas, Bursa Halkevi proje yarismasinda Minevver Belen’in projesi ile birinciligi
paylasmistir. Yarisma sonrasi, Belen’in projesi uygulanmistir. “Arkitekt” dergisinde her
iki projenin gizimlerine ve Mortas’in projesinin raporuna yer verilmistir. Her iki projenin

bir avlu etrafinda 6rgitlenmis oldugu gorilmektedir. Belen; binanin 6n cephesinden
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kolonadli bir giris ile ayrilan avlu etrafinda U seklinde bir plan semasi kullanirken,

Mortas’in tasarladigi agik alan kiiglik bir i¢ avlu olarak yerlestirilmistir.
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C. 11. (solda) Miinevver Belen’in Bursa Halkevi projesine ait 6n cephe ¢izimi (“Bursa
Halkevi”, 1938: 16)
C. 12. (sagda) Abidin Mortas’'in Bursa Halkevi projesine ait 6n cephe ¢izimi (“Bursa
Halkevi”, 1938: 19)
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C. 13. (solda) Abidin Mortas’in Bursa Halkevi projesine ait cephe gizimi (“Bursa Halkevi”,
1938: 19)
C. 14. (sagda) Abidin Mortas’in Bursa Halkevi projesine ait cephe ¢izimi (“Bursa Halkevi”,
1938: 19)

Mortas, proje raporunda yapinin mevcut Halk Partisi yapisi ile birlikte distinilmesi
gereginin zorlayicihgina deginmekte, projesini program gereklerini yerine getiren bir
tasarim olarak nitelemektedir. Raporda plan yerlesimini ve islevleri birlikte anlatan
Mortas, “Atatlrk, idare ve komite kisimlari”ni 6n ve yan cephelere, “sinema kismi”ni1 ise
arka cepheye yerlestirmistir. Atatlirk’(in ziyaretlerinde kullanmasi icin tasarlanan konut
bollimi, 6n cephenin en Ust katinda konumlandiriimistir. Konutun kabul salonu ile
baglantili genis terasin “Blylk Sefimizin Bursa halkini selamlayabilmesine miisait olarak
dislinilmids ve (...) binanin hakim kosesinde hususiyetli bir sekil ile
ehemmiyetlendirilmis” (“Bursa Halkevi”, 1938-01: 16) oldugu 6zellikle belirtiimektedir.

Toplanti salonlari ve birolar orta katlara; kiitiphane, ders salonlari, miisamere salonu
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gibi “halkin daima ve kolaylikla dlizayak girip ¢ikabilecegi” (“Bursa Halkevi”1938-01: 16)

sekilde zemin kata yerlestirilmistir.
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C. 15. (solda) Abidin Mortas’in Bursa Halkevi projesine ait bodrum kat plani gizimi
(“Bursa Halkevi”, 1938: 20)

C. 16. (sagda) Abidin Mortas’in Bursa Halkevi projesine ait zemin kat plani ¢izimi (“Bursa
Halkevi”, 1938: 20)
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C. 17. (solda) Abidin Mortas’in Bursa Halkevi projesine ait birinci kat plani gizimi (“Bursa
Halkevi”, 1938: 20)

C. 18. (sagda) Abidin Mortas’in Bursa Halkevi projesine ait Atatlirk kati plani gizimi
(“Bursa Halkevi”, 1938: 20)
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Bunun yani sira, yapi islevleri icin arsanin egiminden faydalanildigl, arka cephede
bulunan sinemanin boylelikle bodrum kattan girisinin alindigi, jimnastik hanenin avlu
yanina konumlandirilarak acik mekan kullaniminin diistintldtgi gibi detaylara raporda
yer verilmektedir. Mortag’in yapi islevlerini incelikli olarak ve birbirleriyle iliskileri ile
kurguladigi, rapordaki bu detaylardan anlasilmaktadir. Rapor ayrica, “Bu binada liiks
malzeme kullanilmayacak ve yalniz saglam, yerli malzeme ile itinah bir iscilik tatbik
edilecektir.” (1938-01: 18) diyerek yerli mimarlarin ve “Arkitekt”in israrci talebini bir kez

daha yinelemektedir. (Mortas, 1938-01: 16-20)

Zeki Sayar’in bir projesiyle katildig1 Kadikoy Halkevi proje yarismasi da 1938 yilinda
gerceklestirilmistir. “Arkitekt”, konuya genis yer vermis, birinci ve ikinci 6dili alan proje
raporlari, yarisma sartnamesi ve jlri raporu ile birlikte yarismaya katilan 17 projenin
tamamini yayimlamistir. Sayar’in Kadikoy Halkevi icin hazirladigi proje, 6nde biylik bir
avluyu cevreleyen L seklinde bir blok ile buna saplanmis bir dikdortgen bloktan
olusmaktadir. Avluyu cevreleyen blok; halkevi ve partiicin iki ayri girise ve diisey dolasim
aksina sahiptir. icerisinde; toplanti salonlari, komiteler, biirolar, derslikler, parti birimleri
gibi islevleri barindiran bu blogun Ug¢ katinda da parti ve halkevi islevleri birbirinden
tamamen ayrilmis durumdadir. Bu bloga parti giris aksi dogrultusunda saplanan arka
blok, sinema salonu ve jimnastik salonunu icermektedir. Blok yanindaki agik alan, tenis
alani olarak spor ¢alismalariicin islevlendirilmistir. (“Kadikoy Halkevi proje misabakasi”,

1938-02: 53)

Sayar’in, halkevi ve parti islevlerini ayni blok icerisinde birbirlerinden ayri olarak

¢6zmus olmasi dikkat cekmektedir. Gurallar, mimarin kararini séyle yorumlar:

“Halkevi girisinin, Parti girisinden ayrilmasi, Halkevinin bagimsiz calismasini saglar.

Bunu Halkevi'nin o6zerkligi olarak okumak da mimkindir. Halkevlerinin, Partiden
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bagimsizlastirlmasinin  tartisilacagr 1946 vyili Meclis tartismalarindan ¢ok 6nce
dislintlmus bir 6zerklik yorumu olabilecegi gibi, aksine Partiyi “Halk”tan ayiran elitist

bir tavir olarak da degerlendirmek mimkunddir.” (Gurallar, 2015: 165)

C. 19. Zeki Sayar’in Kadikoy Halkevi projesine ait perspektif cizimi (“Kadikdy Halkevi”,
1938-02: 53)

£ =

F. 94 & F. 95. Zeki Sayar’'in Kadikdy Halkevi projesine ait maket fotograflari (“Kadikoy
Halkevi”, 1938-02: 53)
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C. 20. (solda) Zeki Sayar’'in Kadikdy Halkevi projesine ait zemin kat plani gizimi (“Kadikdy
Halkevi”, 1938-02: 53)
C. 21. (ortada) Zeki Sayar’in Kadikoéy Halkevi projesine ait birinci kat plani gizimi (“Kadikdy
Halkevi”, 1938-02: 53)
C. 22. (sagda) Zeki Sayar'in Kadikdy Halkevi projesine ait ikinci kat plani gizimi (“Kadikoy
Halkevi”, 1938-02: 53)
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5.3. Zonguldak Halkevi Binasi

5.3.1. Yarisma siireci

Zonguldak Halkevi proje yarismasi, Turkiye mimarliginda birkac bakimdan énemli
bir yere sahiptir. Nese Gurallar, yarisma sirecinin ilklerini séyle siralamaktadir:
“Halkevlerinin acilisindan bir yil sonra yapilan bu yarisma, Halkevleri icin ilk yarisma
deneyimi, Arkitekt icin yayimlanan ilk halkevi projesi ve ayni zamanda Arkitekt’'in 6nci

kadrosunun Parti ve Halkevleri ile ilk profesyonel bulusmasidir.” (Gurallar, 2015: 161)

Kamu yapilarinin ¢ogunlukla yabanci mimarlar tarafindan uretildigi, tasradaki
mimarlik uygulamalarininsa genellikle miihendisler ya da meslekten olmayan baska
kisiler tarafindan yapildigi bu donemde, yurdun her kosesinde acilan Halkevleri,
mimarlar igin yeni bir is alani olusturmaktadir. Kamu yapilarinin projelendirilmesinde
yerli mimarlarin goérevlendirilmesi ve projelerin yarisma yolu ile elde edilmesi, “Arkitekt”
dergisinde 1israrla yinelenen talepler arasindadir. Boyle bir slrecte gercgeklestirilen
Zonguldak Halkevi proje yarismasinin, takip eden halkevi projelerinin elde edilmesi
sureclerinde de etkisi oldugu soylenebilir. Nitekim Halkevleri, yerli mimarlarin kamu
yapilarinin Gretiminde varhk gosterdikleri alan olacaktir. Gurallar (2015: 159),
Halkevlerini “6nemli bir kamusal yapi tasarimi alani olarak yerli mimarlar icin kurtariimis

bir bolge” olarak tanimlamaktadir.

Halkevi binalarinin elde edilmesinde farkl yontemler uygulanmistir. Nafia Vekaleti
yolu ile elde etmek, yarisma agmak, bir serbest mimar gérevlendirmek mimkin oldugu
gibi, kimi halkevi binalarinin mimar olmayan halkevi yoneticileri tarafindan tasarlandigi

da gorulmustir. (Gurallar, 2015: 160)
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1932 yilinda kurulan Zonguldak Halkevinin ilk yil calismalarini anlatan kitapgikta,
mekan sikintisina ¢okga vurgu yapilmaktadir. Halkevi Glizel Sanatlar subesinin mimari

alanindaki ilk galismasi ise soyle aktarilmaktadir:

“Mimaride ilk ele alinan yeni Halkevi yapisi projeleri olmustur. Halkevi yapisinin
plan ve projeleri icin bir miisabaka acilmis ve istanbul Halkevinden cagirilan iki
mimar da katilarak on iki kisilik bir jiri yapilmistir. Jari tarafindan secilen plan
Uzerine yapiya baslanmistir. Yapi tutari (69405) liradir. Ayrica (3500) liraya yapligin
dayanma duvari yaptiriimaga baslanmistir. Bundan baska kaltriferin de (5000)
liraya yapilmasi sézlesilmistir. Yapinin temel atimi 4 Temmuz 933’te yapilmigtir.”

(Zonguldak Halkevi, 1933: 25)

Bahsi gecen mimar jiiri tiyelerinden biri olan O. Faruk Galip (1933: 64), Arkitekt’te
yayimlanan “Zonguldak halkevi proje miisabakasi miinasebetile” baslikli yazisina soyle
baglar: “Zonguldak Halk Firkasit memleketin biiyik bir ihtiyaci olan Halkevine yeni bir bina
yaptirmagi diisindtgli zaman en iyi bir gorlis ve en diiz bir hareketle bu binanin projesini

musabaka usulile elde etmek kararini vermistir.”

Projenin yarisma yolu ile elde edilmesine verilen bu onay, ayni zamanda bir 6rnek
gosterme olarak okunabilir. Galip, bu dncelikli vurgunun ardindan yarisma stirecine dahil
olusunu tesadiifi bir durum olarak aktarir. Kendisi de istanbul Halkevi Mimari ihtisas
Komitesinde calisma yiiriitmekte olan mimar, ayni zamanda istanbul Giizel Sanatlar
Birligi Mimari Subesinin de bir lyesidir. Yarisma ilanini gazetede gordiglini ve konuyu
istanbul Halkevi Mimari ihtisas Komitesinin giindemine tasidigini aktarir. Sonrasinda iki
halkevi arasinda iletisim kurularak, halihazirda yarisma icin olusturulan jiriye katilmak
tizere istanbul’dan (ic mimar gérevlendirilir. Diger iki kisi; istanbul Giizel Sanatlar Birligi

Mimari Subesi reisi Samih Saim ve ikinci reis Hisnl beydir. Son dakikada Hisni Bey
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katilamaz ama O. Faruk Galip’in girisimi ile yarisma jurisinde iki mimarin yer almasi

saglanmis olur. (Galip, 1933: 64)

Galip’in, “Istanbul Halkevi namina bu kardes tesekkiliin calismasina yardim
etmek” olarak niteledigi girisiminin donem mimarlari icin dnemi, “Arkitekt” dergisindeki
bir yazisinda Glizel Sanatlar Birliginin 1933 yili faaliyetlerini aktaran Zeki Sayar’in su

ifadelerinden anlasiimaktadir:

“Bu sene Glzel Sanatlar Birligi Mimari kismi faaliyeti, birka¢ esas Uzerinde
temerkiz ettiriimis ve bunlardan iyi neticeler elde edilmistir. Birlik, memleket
mimarligl icin, hayati bir mesele olan, konkurlarla alakadar olmus ve bunlarin,
gecen senelere nazaran c¢ogalmasina amil olmustur. 933 senesi zarfinda,
memlekette, bes blylik proje muisabakasi yapilmistir. Birlik bu konkurlarin jiri
heyetlerinde, daima, murahhas aza bulundurmustur. Jirilerde aza bulundurmak
sayesinde miisabakalardan, iyi neticeler almaga muvaffak olunmustur. istanbul
Guzel Sanatlar Birligi Mimarfi subesi, Zonguldak Halkevi jurisine iki aza, Yildiz sarayi
tefrisi misabakasina iki aza, Ankara Milli iktisat ve Tasarruf cemiyeti misabakasi
jurisine - Ankara birligi ile mustereken — iki aza, jandarma ve polis mektebi jiri
heyetine - Ankara cemiyetinin tesebbisi ile- bir murahhas istirak etmistir.
Maalesef bu son konkurda istanbul birliginin, miteaddit miracaatlarina, Dahiliye
Vekaleti insaat komisyonu miisbet veya menfi cevap bile vermemistir. Bltiin
konkurlarda murahhaslarimizin istiraki hisnisuretle kabul edilmis ve neticeler

Uzerinde, glizel tesirler elde edilmege sebep olmustur.” (Sayar, 1933-12 (36): 376)

Zeki Sayar yazisinda, yarismalarin artmasinda Birligin hakkini teslim etmekte ve
jurilerde mimarlarin bulunmasinin sonuglara mimarlar adina olumlu etki ettigini tespit

etmektedir. Samimiyetle yapilan bu tespit, yarisma siireclerinde bir saibeden cok
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mimarlarin mesleki bilgileri ile stirecte etkin olmalarina ve mesleki mesruiyet saglama

¢abalarinin 6nemli bir adimina isaret etmektedir.

Yine Gilizel Sanatlar Birligi Mimari subesinin senelik kongresinde Samih Saim
tarafindan sunulan 1933 senesi faaliyet raporunda, yarismalara midahale siirecinde
Zonguldak Halkevi proje yarismasi su ifadeler ile aktarilmaktadir: “ilk hayirh ve
muvaffakiyetli tesebblsliimiiz bu miisabakanin acilmasile baslar.” (“1933 Senesi Birlik

Faaliyetleri”, 1934: 31)

Zonguldak Halkevi proje yarismasi, mimarlarin sonugtaki etkisinin gézlenebildigi
bir drnektir. Yarisma jiirisi, 9 kisiden olusmaktadir. Jiride Samih Saim ve O. Faruk Galip’in
yani sira, Halk Firkasi ve Halkevi reisi Mithat Akif Bey, Zonguldak Valisi Halit Bey ile bes
mihendis bulunmaktadir. Bunlar; mihendis Tevfik Bey, madenler basmihendisi Nuri
Bey, madenler idaresi miihendislerinden Cemal Bey, belediye mihendisi Fahri Bey, Nafia

basmiihendisi Atif Bey'dir. (Galip, 1933: 64)

Yarismaya 8 grup, toplamda 12 proje katilmistir. Bu 8 grubun 4’ mimar, 4’0
muihendislerden olusmaktadir. “Arkitekt” dergisinde yayimlanan jiri raporunda, heyetin
ilk olarak 23 Subat 1933 Persembe glinii saat 14’te Zonguldak Halkevi binasinda hazirlik
toplantisi yaptigl, katilan projelerden ikisini programa uygun olmadigl gerekcesiyle
reddettigi belirtilmektedir. Heyet, geri kalan projeleri saat 17°de Halk Firkasi binasinda
toplanarak degerlendirmis, burada yapilan ilk eleme sonucu son asamaya (i¢ proje
birakilmistir. Jirinin bu ilk elemelerinde, mihendislerin tamami ile mimarlardan biri
elenmis, son secim vyalnizca mimarlar tarafindan hazirlanmis projeler arasinda
yaptimistir. Jiri heyeti raporu son asamaya kalan ¢ projeyi; Burhan ve Erip Beylerin
eseri, Abidin ve Zeki Beylerin eseri ve Adil Beyin eseri olarak tanitmaktadir. Tartismanin

Burhan ve Erip Beylerin projesi ile Abidin ve Zeki Beylerin projesi Gizerine yogunlastigini
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belirtmektedir. Nitekim sonu¢ oylamasinda Sayar ve Mortas’in projesi 6 oy ile birinci
secilirken, Burhan ve Erip Beylerin projesi 3 oyla ikinci olacak; bu turda hi¢ oy almayan
Adil Beyin projesi ise tiglincii olarak belirlenecektir. (“Zonguldak Halkevi Projesi”, 1933:

84)

Gurallar, yarismanin seyrini ve sonucunu, jlriye sonradan dahil olan mimar
Uyelerin degerlendirmeyi mimarlar lehine c¢evirmesi olarak yorumlamaktadir.
Mihendislerin maden havzasindaki agirligi, yarisma jirisinde de goérilmektedir. Buna
ragmen mimarlarin elde ettigi basari, yalniz bu yarisma igin degil, mimarlik

yarismalarinin seyrinde de énemli bir kazanim olacaktir. (Gurallar, 2015: 160-161)

“Arkitekt” dergisi, yarisma slirecini dizenli olarak haberler boliminde
yayimlamistir. Yarisma katilimini “miisabakaya seraitin noksan olmasina ve jiri heyetinin
zikredilmemis olmasina ragmen bircok mimarlarin istirak ettigini memnuniyetle haber
aldik” diyerek degerlendirmistir. (“Memleket Haberleri”, 1933-01: 30) Sonucu ise soyle

duyurmustur:

“Gegen sayllarimizda, bahsettigimiz, Zonguldak Halkevi binasinin projesi
konkuruna 12 proje istirak etmistir. Jiri heyetine, Glizel San'atlar birligi mimari
subesinden iki kisi davet edilmistir. Birlik bu ise mimar Samih Saim ve mimar Faruk
Galip Beyleri intihap ederek Zonguldak’a géndermistir. Neticede mimar Abidin ve

n” (Il

Zeki Salah Beylerin projesi muvafik gorilerek birinci addedilmistir.” (“Memleket

Haberleri”, 1933-02: 62-63)

Bu haberlerin yani sira, yapinin insasi icin gerceklestirilecek ihalenin haberi
(“Haberler”, 1933: 162), yarismaya dair O. Faruk Galip’in yazisi (1933: 64), jiri heyeti
raporu (“Zonguldak Halkevi Projesi”, 1933: 84), Sayar ve Mortas’in birinci secilen projesi

ve raporu ile insaat notlari (Mortas ve Sayar, 1933: 85-88), liclincii secilen Hasan Adil’in
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(1933: 89-91) projesi ve raporu “Arkitekt” sayfalarinda yer almistir. ikinci gelen Burhan
ve Erip Beylerin projesinin ise elde edilemediginden yayimlanmadigi bir 6zlir notu olarak
paylasiimistir. “Arkitekt” ve Birlik tarafindan oldukga dnemsenen bu sirecin dergide
genis yer almasi, proje sahiplerinin ayni zamanda dergi yoneticileri olmasi da
duslintldiugiinde oldukca anlasilir olmakla birlikte, yapinin insasi tamamlandiktan sonra

haberlestirilmemis olmasi dikkat ¢ekicidir.

LONGULDAK |
DINAS! AVANFRE; m*?'w' :

C. 24. (solda) Hasan Adll'ln Zonguldak HalkeV| prOJesme ait zemin kat pIam g|2|m| (Hasan
Adil, 1933: 90)
C. 25. (sagda) Hasan Adil’in Zonguldak Halkevi projesine ait birinci kat plani ¢izimi (Hasan
Adil, 1933: 90)

“Arkitekt” dergisi, Cumhuriyet’in 10. yilinda yayimlanan “Mimar” imzali yazida, 10
yilin “bina ve abide sanati”’ni degerlendirmistir. Bu yazida diger yerli mimarlarin insa
edilmis eserleri yaninda Zonguldak Halkevi binasi da; “Tirk san'atkarlarinin inkildbin yeni
sanat sahasinda muvaffak olabilecekleri hakkinda (...) lazim gelen itimat ve kanaati”
saglayan eserlerden birisi olarak sunulmaktadir. (“Cumhuriyetin On Senelik”, 1933: 263-

264)
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5.3.2. Projenin Yer Segimi, ihale ve insa Siireci

Zonguldak Halkevi binasi; Mesrutiyet Mahallesi’nde Gazipasa Caddesi lizerinde 13
numarada vyer alir. Yapi, kent merkezinin omurgasi olan Gazipasa Caddesi’'nin
Cumhuriyet Meydani ile kesistigi kisimda, caddeye paralel olarak konumlanmaktadir.
Bina; batida Gazipasa Caddesi, kuzeyde PTT binasi, giineyde is Bankasi binasi ve doguda

konut yapilariile cevrelenmistir. (C.2)

Zonguldak Halkevi binasi, yurt genelindeki halkevi yapilarinin yer segimlerindeki
ortak tavirla tutarh olarak, “yola, meydana ve kente hakim” (Gurallar, 1997: 130) bir
konumdadir. Yine deniz kentlerinde yer alan diger halkevi binalarinda da gézlendigi gibi

“denizden algilanisina” (Gurallar, 1997: 130) 6nem verildigi gorilmektedir.

F. 96. Denizden Zonguldak kent merkezinin bir goriinimd, solda Zonguldak Halkevi,
sagda Zonguldak Hikimet Konagl binalari (TMMOB Mimarlar Odasi Zonguldak
Temisilciligi Arsivi)

ihalesi 1 Temmuz 1933 tarihinde gerceklestirilen (“Haberler”, 1933: 162)

Zonguldak Halkevi binasinin temeli 4 Temmuz 1933’te atilmistir. (Zonguldak Halkevi,
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1933: 25) Temel atma toreni Vali Halit Aksoy’'un da katildigi bir torenle

gerceklestirilmistir. Valinin kisisel arsivinde yer alan fotograflarda téren tarihi 10

Temmuz 1933 olarak belirtilmektedir. (Vali Halit Aksoy Arsivi, aktaran: Zaman)

F. 97. (solda) Zonguldak Halkevi binasi temel atma téreninden bir gérintu (Vali Halit
Aksoy Arsivi, aktaran: Zaman)

F. 98. (sagda) Zonguldak Halkevi insaati 6niinde, 2 Ekim 1933 tarihli bir toplu fotograf
(Vali Halit Aksoy Arsivi, aktaran: Zaman)
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F. 99. Zonguldak Halkevi insaat fotografini iceren bir tebrik karti (Emre Ddlen Arsivi,
aktaran: TMMOB Mimarlar Odasi Zonguldak Temsilciligi)

Halkevinin ilk sene etkinliklerinin anlatildigi kitapgik, yeni binayi su ifadeler ile

kutlamakta ve tanitmaktadir:
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“Bu yazilarin okundugu bugiin — Cumhuriyetin onuncu yil donimu bayrami glinii —
Halkevimiz, bu yapida ilk toplantisini yapmis bulunuyor. (...) Yeni Halkevi yapisi li¢
kattir. icinde biiyiik Cumhur reisimiz Gazi Mustafa Kemal Hazretleri icin bir yatak
odasi, bir tuvalet odasi, bir bekleme salonu, bir kis bahcesi ve yemek, dinlenme,
sigara salonlari, bir cok odalar, banyo dairesi vardir. Yapinin diger kisimlarinda (26)
oda, U¢ banyo, bir sinema, (1) mizikhol, (1) okuma salonu ve makyaj odalari, bir
cok hademe odalari vardir. Sinema, (800) kisi alacak ve mizikhol de (500) kisi dans
edebilecek genisliktedir. Holda mizikcilere mahsus bir sahne vardir. (...) Yapida,
elektrik, su, kalorifer tesisati viicude getirilecektir. (...) Yapiya gayet kuvvetli alir,

verir biyuk bir radyo konulacaktir.” (Zonguldak Halkevi, 1933: 25-26)
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F. 100. 29 Ekim 1933’te Zonguldak Halkevi binasi 6ninde Cumhuriyet Bayrami
kutlamalari (Vali Halit Aksoy Arsivi, aktaran: Zaman)

Vali Halit Aksoy’un kisisel arsivinde tarihi 2 Ekim 1933 olarak belirtilen insa
fotografi (F.96) ve halkevinin 29 Ekim 1933’0 yeni binasinda karsiladigi distnuldiginde,
yapinin insasinin Cumhuriyet Bayrami’'na yetistiriimek Uzere hizla tamamlandigi

anlasilmaktadir. Cumhuriyet Bayrami tebrik karti olarak yapinin insasina ait bir
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fotografin (F.97) kullanilmasi da bu varsayimi desteklemektedir. 1933 yilina ait
Cumhuriyet Bayrami fotograflari (F.98) da yapinin Ug¢lincl kati insa edilmeden ve
birtakim eksiklerle kullanima agildigini gostermektedir.

5.3.3. Mimari Projenin incelenmesi

5.3.3.1. Plan

Zonguldak Halkevi binasi, yarisma ile elde edilen projeye tamamen uygun olarak
insa edilmemistir. Uygulamada birtakim degisiklikler yapilmis oldugu gorilmekle birlikte
insa edilen yapinin, ana kararlardan detaylara dek cesitli 6l¢eklerde, biylik oranda
yarisma projesi ile ortustligl anlasilmaktadir. Projesi elde edilemeyen yapinin glincel
durumunu anlatan gizimler; yarisma projesi, yakin tarihli r6l6ve ve tadilat projeleriile bir

kroki baz alinarak®?, yapida kismi dlcim ve gozlemler yapilarak hazirlanmistir.

Zonguldak Halkevi binasi -tabani uzun, kollari sig- U bigimli bir plan yerlesimine
sahiptir. Yapinin avlusu, daha sonra eklenen bir blok ile kapatiimistir. Béylelikle yapi,
uzun kenari ile Gazipasa Caddesi'ne paralel konumlanan dikdértgen planl bir kiitle halini

almustir.

Yapi dort ana birimden ve bir ek bloktan olusmaktadir. Tim birimlerin girisleri,

yapinin caddeye bakan bati cephesinde, yan yana sirali sekilde yer almaktadir.

En kuzeyde yer alan giris (1); ylksek tavanl, genis, dikdortgen bir alana

aciimaktadir. Girisin her iki yaninda yer alan L bicimli merdivenler, birimin asma katina

522006 yilinda yapinin sinema béliimiine ek salon eklenmesi icin sadece zemin kati iceren bir réléve ve
tadilat projesi hazirlanmistir. Nejat Altinkaya ve Gokhan Emrah Karaaslan tarafindan hazirlanan bu rélove
ve tadilat projelerinden faydalanilmis olmakla birlikte yapida gergeklestirilen kismi 6lcim ve gézlemler bu
cizimlerin tamamiyla gergegi yansitmadigini gostermektedir. Yararlanilan cizimlerden bir baskasi, 2015
yilinda BKM arsivlerinden elde edilen ve cizeri belli olmayan bir krokidir.
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ulasimi saglamaktadir. Ticari islevli bu alan, hem zemin hem de asma katin gliney ucunda

depo ve servis alanlari bulundurmaktadir.

Yapinin ikinci biriminin girisi (2) kaldirnm kotunun yarim kat yukarisinda yer
almaktadir. Merdivenlerle ulasilan bu giris, dogusunda (st kata ¢ikan U bigimli bir
merdiven bulunan genis bir hole acilmaktadir. Merdivenlerin altinda bir depo alani yer
almaktadir. Merdivenler, yapinin birinci katinda kuzey-gliney hatti boyunca uzanan ve
kuzey ucunda doguya, gliney ucunda batiya dogru donerek devam eden bir koridora
ulagsmaktadir. Koridorun dogusunda ve batisinda derslik ve ofisler yerlestirilmistir.
Yapinin bu biriminin birinci kati, batida katin bliyik bolimi boyunca devam eden bir

balkon bulundurmaktadir.

Yapinin ek bloguna gecis, bu birimin kuzeyinde doguya dogru devam eden koridor
ile saglanmaktadir. Ek blok, yapinin dogu cephesinde yer alan iki kath bir servis ve depo
alani ile egimli zemine sahip bir tiyatro salonu ve i¢ kisimda yer alan asma kath bir kafe

alani icermektedir.

Yapinin tglnci biriminin girisi (3), sinema/temsil salonu birimine aittir. Giris, fuaye
alanina acilmakta, girisin hemen karsisinda bliylk sinema salonu yer almaktadir.
Fuayenin kuzeyinde, blyilik salonun balkonlarina ulasimi saglayan L bi¢cimli bir merdiven
bulunmaktadir. Fuayenin giineyinde sinemanin yonetim ve servis alanlari ile birlikte,
bliylik salonun dogusunda yer alan kii¢lik sinema salonlarina gecis saglayan koridor

bulunmaktadir.
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C. 26. Zonguldak Halkevi binasi glincel durumunu goésteren zemin kat plani ¢izimi
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C. 27. Zonguldak Halkevi binasi glincel durumunu gosteren birinci kat plani gizimi
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C. 28. Zonguldak Halkevi binasi glincel durumunu gésteren ikinci kat plani gizimi
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F. 101. (solda) (2) numarali birim merdiven sahanligindan giris holi ve kat koridorunun
bir gériinim (Tekin, 01.04.2015)
F. 102. (sagda) (2) numaral birim kat koridorundan bir gériiniim (Tekin, 26.03.2015)

alh

;}-_“ » ik ,
F. 103. (2) numaralh birim koridorunun dogusunda yer alan bir derslik (Tekin, 01.04.2015)
F. 104. (2) numarali birim koridorunun kuzeyinde yer alan bir derslik (Tekin, 01.04.2015)

AL LA AN B

F. 105. (2) numarali birim koridorunun batisinda yer alan ve balkona acilan bir derslik
(Tekin, 22.06.2016)

F. 106. (2) numarali birim koridorunun batisinda yer alan bir derslik (Tekin, 01.04.2015)
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F. 107. (2) numarali birimde yer alan Belediye Baskani odasi (Tekin, 01.04.2015)
F. 108. (2) numarah birimde yer alan bir ofis (Tekin, 01.04.20

F. 109. (2) numarali birim balkonu (Tekin, 01.04.2015)
F. 110. (2) numarali birim koridorunun kuzey ucunda, ek bloga baglanan alan (Tekin,
01.04.2015)

F. 111. (solda) Ek blok baglantisi; solda salon, sagda kafe girisi (Tekin, 01.04.2015)
F. 112. (sagda) Ek blok, tiyatro salonu (Tekin, 01.04.2015)
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F. 113. (solda) Ek blok, kafe (Tekin, 01.04.2015)
F. 114. (sagda) Ek blok, kafe asma kati (Tekin, 01.04.2015)

Yapinin en glineyde yer alan dérdiinci girisi (4), g katli bir birime agiimaktadir.
Birimin zemin ve birinci katlari birbirine es plan diizenine sahiptir ve konut planlamasiyla
dizenlenmis odalardan olusmaktadir. Birinci kat holiinden, (2) numarali birimin
koridoruna erisim saglanabilmektedir. Birimin tglinci katinin, batida yer alan boélimleri

alt katlar ile ayni plan semasina sahip olmakla birlikte, kat holli doguya dogru uzanan bir

koridorla birlesmektedir. Koridorun gilineyinde ve dogusunda ofisler yer almaktadir.

L\ U - = >
F. 115 & F. 116. (4) numarali birim kdse odasindan gortinimler (Tekin, 01.04.2015)

F. 117. (solda) (4) numaral birim birinci kat holu (Tekin, 01.04.2015)
F. 118. (sagda) (4) numarali birim ikinci kat holil (Tekin, 01.04.2015)
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F. 119. (solda) (4) numarali blok merdiveni (Tekin, 01.04.2015)
F. 120. (4) numarah blok ikinci kat holiine baglanan ek blok (Tekin, 01.04.2015)
F. 121. (sagda) Ek blok koridorunun bir gériiniimi (Tekin, 01.04.2015)

5.3.3.2. Cephe

Zonguldak Halkevi binasi, egimli bir arazi Gzerinde yer almaktadir. Yapinin kuzey
ve gliney cephelerinin yari yariya, dogu cephesinin ise neredeyse tamamen zemin kotu
altinda kaldigi ve yapilarla ¢evrelendigi dikkate alindiginda; Gazipasa Caddesi'ne bakan

bati cephesi, yapinin en ¢ok algilanan yiizii olarak 6n plana ¢itkmaktadir.
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BATI CEPHESI
2017

C. 29. Zonguldak Halkevi binasi giincel durumunu gosteren bati cephesi ¢izimi

F. 122. Zonguldak Halkevi binasi glincel durumunu gosteren bati cephesi fotografi
(26.03.2015)
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Caddeye paralel uzanan yapi, bati cephesinden; giliney ucunda ylkselen (g katl -
(4) numarali- birim disinda, iki katli, alcak ve uzun bir kiitle olarak algilanmaktadir.
Kitlenin glineyindeki bu g katli bolim, yuvarlatilmis kdsesi ve yine yuvarlatiimis bigcimli
balkon g¢ikmalari ile vurgulanmistir. Bati cephesi zemin katta yapinin dort girisi ile
tanimlanmaktadir. (1) numarah birimin girisi, genis cephe agikliklarinin merkezinde,
cephe gerisine ¢cekilmis cam bir kapi olarak yer almaktadir. (2) numarali birimin mermer
merdivenli, yliksek girisi; her iki yaninda yuvarlatilmis duvar koseleri ile vurgulanarak
anitsal bir izlenim uyandirmaktadir. (3) numarali sinema birimi girisi, kaldirim kotundan
45 cm ylkseltilerek cephe gerisine ¢ekilmis ve cepheden hafifce tasan bir sacakla daha
korunakli ve okunakli hale getirilmistir. (4) numaral birim girisi de Gizeri sagakla ortiilmis
ve kaldinnm kotundan yikseltilerek ayrilmis durumdadir; ancak cephe yiizeyindedir ve
cift kapih, mitevazi bir konut girisi niteligindedir. Sinema girisinden yapinin giiney ucuna
dek devam eden, sirali pencerelerle tanimlanmis olan yatay hat, iki girisin bir bltinlik

icerisinde algilanmasini saglamaktadir.

F. 123. (solda) (1) numaral birim girisi (Tekin, 01.04.2015)
F. 124. (sagda) (2) numaral birim girisi (Tekin, 26.03.2015)
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F. 125. (solda) (3) numaral birim girisi (Tekin, 26.03.2015)
F. 126. (sagda) (4) numarali birim girisi (Tekin, 01.04.2015)

Cephe, yapinin birinci katinda, boylu boyunca uzanan balkon acgikhgl ile
tanimlanmaktadir. Birinci kattaki ofis birimlerinin cephe gerisine c¢ekilmesi ile
olusturulmus olan bu balkon, her iki ucunda kapali kiitleler ile cevrelenen kolonadli bir
yari acik alandir. Balkonun sagladig yatay vurgu, sirali kolonlar ve es aralikh dograma
kayitlarinin dikey vurgusu ile birlikte kullaniimistir. Balkon agikhginin kuzeyinde, kapali
kiitle Gizerinde yer alan tek bir pencere ile yatay hat noktalanmaktadir. Glineyde ise,
zemin kattaki yatay vurgulu pencere dizilerinin ve balkon cikmalari ile desteklenmis
yuvarlatiimis koselerin iki kat boyunca tekrarlandigi gorilir. Cephe genelinde baskin
olan vyatay estetik vurgu, cephe boyunca devam eden kat silmesi ile de

desteklenmektedir. Sig ve basit, dikdoértgen bir kesiti olan bu kat silmesi; her iki katin

ince, uzun gorinuslini glclendirmektedir.

Yapinin kuzey cephesinde, zemin katta daha dnce pencereler oldugu gorilmekle
birlikte, bunlar duvar oriilerek kapatiimistir. Birinci kat, yan yana dizili ofis ve dersliklerin
siralanmis pencereleri ile bir agiklik seridi bulundurmaktadir. Cephenin dogu ucunda,
sonradan eklenen blogun bir pargasi olan ve birinci kat yiksekligine yerlestirilmis iki kath
bir kitle bulunmaktadir. Bu kiitle de cephede iki sirali, oranli pencere agikliklari ile
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algilanmaktadir. Kuzey cephesi, egim sebebiyle algilanmasi kolaylasan kirma cati ve

aciklik yerlesimleri ile bati cephesinden ayrilan bir estetik dile sahiptir.

F. 127 & F. 128. Zonguldak Halkevi binasi gincel durumunu gosteren kuzey cephesi
fotograflari (Tekin, 08.04.2015)
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G. 30. Zonguldak Halkevi binasi glincel durumunu gosteren kuzey cephesi gizimi

Dogu cephesi, bliyiik oranda zemin kotu altinda kalmasinin yani sira, yapiya yillar
icerisinde yapilan ¢ok sayida ekleme ve onarimin 6zensizliginin de etkisi ile okunabilir bir
cephe goriintlisii sunmamaktadir. Yeni kitleler, cesitli Ust ortliler ve acikliklarin farkh
malzemeler ve niteliksiz iscilik ile uygulanmasi, yapinin dogu cephesini mekan lretimi

strecinin farkl bir ytzl haline getirmistir.
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F. 129. Zonguldak Halkevi binasi glincel durumunu gosteren dogu cephesi fotografi
(Tekin, 08.04.2015)

01 2 &
DOGU CEPHESI
2017

C. 31. Zonguldak Halkevi binasi glincel durumunu gosteren dogu cephesi gizimi
Gulney cephesi de dogu cephesiile benzer bir durumda olmakla birlikte, batida ana

cadde ile bulusan yuvarlatilmis kitle, 6n cephedeki ifadeyi korumaktadir.
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GUNEY CEPHESI
2017

C. 32. Zonguldak Halkevi binasi glincel durumunu gosteren gliney cephesi ¢izimi
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F. 130 & F. 131 & F. 132. Zonguldak Halkevi binasi glincel durumunu gosteren gliney
cephesi fotograflari (Tekin, 08.04.2015) (Tekin, 23.10.2014)

Programin icerdigi farkli islevlerin ayri birimlerde ¢o6zildigl plan semasinin
disaridan okunmasina olanak saglayan bu cephe ve kiitle kararlari, dénem mimarhginin
modernist yaklasimi ile uyumludur. Yapi cephelerinin, yatay ve dikey vurgularla ve kiitle
oranlariyla olusturulmus bir estetik batlnlige sahip oldugu gorilmektedir. Yeni
Mimari’nin bicimsel dagarcigina ve Sayar ile Mortas’in mimarlik anlayisina uygun sekilde

yuvarlatiimis kose, kolonadh serit agiklik gibi unsurlarin kullanimi dikkat ¢gekmektedir.

5.3.3.3. Teknik ve Malzeme

Yillar igerisinde ¢ok sayida onarim ve degisiklik gegirmis olan yapi, belirli bir nitelik
ve tutarlilik tasimayan cok cesitli yapi malzemeleri de bulundurmakla birlikte, bunlarin
hepsine deginilmeyecektir. Binanin yapimindan bu yana varligini koruyan ya da yapi

geneline yayllmis kullanimi olan yapi malzemeleri aktarilacaktir.

Yapi betonarme temel lizerine; betonarme iskelet sistemi ve tugla dolgu duvarlar
ile insa edilmistir. Ust ortii, betonarme tavan {izerine oturtma ¢ati olarak uygulanmis,
kiremit ile kaplanmistir. Ek blok ve baska birtakim eklemelerin ¢ati kaplamasinda oluklu

sac kullanilmistir.
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Yapinin bati cephesi ile gliney cephesinin bati kismi, kompozit tas kaplamadir.

Diger cepheler ve i¢ duvarlarda siva lizerine boya uygulanmistir.

Doseme bitisleri cesitlilik gostermektedir. (2) numarali birim giris merdivenleri ve
holi ile holden birinci kata ¢ikan merdiveni mermer kaplanmistir. (4) numarali birim
merdiveni mozaik basamaklidir. Birinci kat boyunca; (2) ve (4) numarali birimlerin
koridorlari ve balkon désemesinde kullanilan geometrik cicek desenli mozaik ¢ini,
yapinin insasindan bu yana korunan malzemelerden birisidir. (2) ve (4) numarali
birimlerde bulunan derslik ve ofislerin zeminleri laminat, (1) numaral birimin zemini tas

kaplamadir.

Dograma ve kapilarin bir kismi orijinal ahsap dograma iken biylk bir kismi PVC

dogramalar ile degistirilmistir.

5.3.3.4. Mekansal Diizenleme

Yapinin doért temel birimi, birbirinden ayri olarak islemekte ve yalnizca (2) ve (4)
numarali birimler arasinda gecis saglanabilmektedir. Ek blok ise, dolasim semasinin da

baglantil oldugu (2) numarali birim tzerinden galismaktadir.

(1) numarah birim, Zonguldak Halkevinin etkin oldugu 1933-1951 yillari arasinda
miuzikhol olarak kullaniimistir. Mizikhol alani; mizik dinletileri, danslar, balolar, yemekli
toplantilar, caylar gibi cesitli etkinliklerin yaninda zaman zaman konferanslar ve sergiler
icin de kullanilmistir. Halkevlerinin kapatilmasinin sonra milkiyeti Zonguldak
Belediyesine devredilen yapinin bu kismi, 1950’'lerde 6zel bir gazinoya ev sahipligi
yapmis, bu donemde muzikli ve yemekli toplantilar igin kullanilmistir. 1963’te
Halkevlerinin yeniden kurulmasinin ardindan, yapinin yalnizca bu bolimu halkevi olarak

diizenlenmistir. 1963-1980 yillari arasinda halkevi; kiltirel, sosyal ve siyasal etkinlikler

200



icin kullanilmistir. 1980 darbesi ile Halkevlerinin yeniden kapatilmasindan sonra yapinin
bu kismi yeniden diizenlenmis; 1980-1990 arasi ilksan Ogretmenler Pazari, 1990-1997
arasinda bir kismi isletmeler Midurliigi, bir kismi Adliye ve Belediye calisanlarinin
yemekhanesi olarak, 1997-2002 wyillari arasinda Osmanh Bankasi tarafindan
kullanilmistir. 2002°den bugline ise Acgik Carsi isimli bir ticari isletme tarafindan
kullanilmaktadir. (H. Bayrak, kisisel goriisme, 12.04.2015)

(2) numarahl birimde, 1933-1951 vyillari arasinda halkevinin sube odalari ve
derslikleri ile birlikte parti yonetiminin ofis ve toplanti odalarini bulunmaktadir.
1951'den 1997 yilina dek yapinin bu kismi Zonguldak Belediyesi tarafindan kullaniimistir.
1997 yilindan beri ise Belediye Kiiltlir Merkezi olarak kullanilmaktadir. Belediye Kiltlr
Merkezi, halkevi ¢alismalarinin bir kismina benzer ¢alismalar yapmakta; resim, muzik,
tiyatro gibi ¢esitli kurslar vermekte, blinyesinde bir kitlphane, bir kiigiik sahne ve bir
kafe barindirmaktadir. Yapinin (2) numarali birimini birinci katinda, Zonguldak Belediyesi
Kiltir ve Sanat Merkezi (BKM) kurs odalari ve kiitliphanesinin disinda, BKM muduru
odasi ve belediye baskani odasi yer almaktadir. Birime bagli bulunan ek blok ise, sahne

ve kafeyi icermektedir.

Sinema salonu ve servislerini iceren (3) numarali birim halkevi déoneminde,
konferanslar, tiyatro ve sinema gosterimleri icin kullanilmistir. Halkevi etkinliklerinin
disinda, sehir disindan gelen tiyatro oyunlarinin da bu salonda sahnelendigi
aktarilmaktadir. (Suher, 2010: 57) Sinema salonu, 1954 yilinda Belediye Sinemasi olarak
isletilmek Uzere ihale edilmistir. 2013 yilinda Belediye Sinemasinin isletme haklarini
ihaleyle alan sirket tadilat gerekcesi ile salonu kapatmistir. Glinimiizde salon kapali
durumdadir fakat yeniden Belediye Salonu olarak isletmeye acilacagi ifade edilmektedir.

(H. Bayrak, kisisel goriisme, 12.04.2015; “Halkin Sinemasi Halkin Oldu”, 2017)
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Yapinin (4) numaral birimi, kente gelen devlet ileri gelenlerinin konaklamasi icin
konut olarak planlanmistir ancak bu amagla hi¢ kullanilmamistir. Halkevi déneminde bu
kismin zemin katinda kittiphanenin yer aldigi aktarilmaktadir. (Y. Soylu, kisisel goriisme,
09.04.2015) Glinimuzde birimin zemin kati Zabita Karakolu ve muhtarlik; Ust katlari ise,
kentteki cesitli STK’lar tarafindan kullanilmaktadir. Yapinin kullanicisi olan STK'lar
arasinda; Karaelmas Gazeteciler Dernegi, Zonguldak Folklor Dernegi, TEMA Zonguldak
Temsilciligi, Zonguldak Cevre Koruma Dernegi, Karaelmas Vakfi, Zonguldak Diyaliz-Organ

Nakli ve Kronik Hastalar Dayanisma Dernegi bulunmaktadir.
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6. DEGERLENDIiRME

6.1. Proje Siirecinin irdelenmesi

Zonguldak Halkevi binasinin yarisma ile elde edilen projeyle biyiik oranda uyumlu
olmakla birlikte birka¢ noktada farkhlik gosterdigini belirtmistik. Bu farkliliklar arasinda;
yapinin konumu, etrafi ile iliskisi ve kiitlesinde gerceklestirilen temel degisiklikler 6n

plana ¢cikmaktadir.

Yarisma projesinde yapi, Gazipasa Caddesi’'ne acili olarak konumlandiriimistir.
Yapinin giney ucu Cumhuriyet Meydani’na dogru uzanarak o6ne cikmakta, yol ile
birlesmektedir. Boylelikle yapi 6nlinde licgen bir geri ¢cekilme alani olusturulmus, yapi
bahgce duvarlar ile yoldan ayrilmistir. Uygulamada ise, yapinin yola paralel olarak
konumlandirildigi gériiliir. Yapi yoldan bahge duvari ile ayrilmamistir. insa edildigi
donemde girisler arasinda giceklikler uygulanarak yapi cephesinin ylirime hattindan geri

cekilmesi saglanmistir. Ginlmuzde ise bina girisleri dogrudan kaldirima agiimaktadir.

[ T
‘21 Z. orguldak Halkevi SR
Zeminkat ' plan. TGkyas |: loo. 2

v -

C. 33. Zonguldak Halkevi binasi yarisma projesi dahilindeki zemin kat plani ¢izimi (Mortas
& Sayar, 1933: 86)
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C. 34. Zonguldak Halkevi binasi yarisma projesi dahilindeki birinci kat plani ¢izimi (Mortas
& Sayar, 1933: 86)

C. 35. Zonguldak Halkevi binasi yarisma projesi dahilindeki bodrum, asma ve ikinci kat
plani cizimleri (Mortas & Sayar, 1933: 87)

insa edilen yapinin yarisma projesinden belirgin sekilde ayrildigi noktalardan bir
digeri, binanin glneybati kosesinde yer alan (¢ kath (4) numarali birimin

bicimlenmesidir. Yarisma projesinde bu birimin gliney ve bati cepheleri bir pah ile
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kesismektedir. Bati cephesi zemin katta giris kapisinin her iki yaninda sirali pencereler ile
yatay bir hat olarak tanimlanmistir. Birinci katta Ui¢ dar, yarim daire seklinde balkon
cikmast ile buraya cikisi saglayan cam agiklikli kapilar yan yana siralanmistir. ikinci katta
ise, bir alt kattaki balkonlarla hizalanmis ve Ustte betonarme bir silme ile birlikte
algilanmalari saglanmis (g es aciklik ve bu acikliklar boyunca uzanan dar, uzun bir balkon
¢tkmasi bulunmaktadir. Yarisma projesinde gliney cephesine ait bir ¢izim yer almamakla
birlikte, bati cephesi cizimi ile planlar, bu cephede koésedeki pah ile baslayarak disari
tasan sig bir yarim altigen kitle bulundugunu géstermektedir. Bu altigen form, glineybati
kosesinin ¢ati parapetlerinde de gorilmektedir. Bununla birlikte, ingsa edilen yapinin
glineybati kosesi, daha 6nce inceledigimiz sekilde yuvarlatiimistir. Birinci ve ikinci
katlarda es ogeler olarak yer alan yuvarlatilmis koseli balkon c¢ikmalari ve pencere
acikliklar ile, algak ve uzun bir kitle olarak uzanan Zonguldak Halkevi yapisinin

yukselerek sonlandigi gliney ucunda yatay vurgulu estetigi besleyen bir streklilik etkisi

saglanmistir.

gz Rt

C. 36. Zonguldak Halkevi binasi yarisma projesi dahilindeki bati cephesi gizimi
(“Zonguldak Halkevi Projesi”, 1933: 84)
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zonguldaknostalji.com

F. 133. Zonguldak Halkevi binasinin 1930’larda bir goériinim (Zonguldak Nostalji Arsivi)

Yarisma ve uygulama projeleri arasindaki en belirgin iki ayrimin yapinin caddeye
gore konumlanmasi ve konut boélimiinin bicimlenmesi oldugu distnildiginde, bu
kararlar arasinda iliski kurmak mimkindur. Paralel yerlesim, yapinin meydan ve cadde
ile iliskisini gug¢lendirmektedir. Yarisma projesindeki gibi 6n cepheye degil kdseye
yerlestirilmis olan balkonlar ise, Cumhuriyet Meydani’'na agik bir bakis ve hitap olanagi

saglamaktadir.

Yarisma projesi, yapinin glineyinde Gazipasa Caddesi’'nden baslayarak giiney ve
dogu cepheleri boyunca devam eden ve yapinin dogusunda yer almasi planlanan
bahgeyle birlesecek yeni bir yol agilmasini dngérmektedir. Yapinin mevcut durumu ve
egimli araziye yerlesimi dislintldiigiinde, bu yolun agilmamis oldugu anlasiimaktadir.
Yapinin dogusunda yer alan ve U bi¢imli plan semasi ile tanimlanan alanin ise bahge

olarak dizenlenmemis bos bir alan oldugunu, dénemde yapiyi kullanan Glner ve
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Soylu’nun aktarimlarindan ¢ikarmak mumkindir. Bugilin ek blok ile kapatiimis olan bu
alani, Guner (kisisel gorisme, 13.04.2015) “Arka tarafinda bir alan vardi, oraya bakan
odalar vardl.” diyerek anlatmaktadir. Soylu da (kisisel gériisme, 09.04.2015) burada

bahce olmadigini belirtmekte, alani “doga” olarak tanimlamaktadir.

F. 134. 23 Nisan 1937 Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami kutlamalari sirasinda
Zonguldak Halkevi binasinin glineybati kdsesinde yer alan balkondan cekilmis bir
Cumhuriyet Meydani fotografi (Vali Halit Aksoy Arsivi, aktaran: Zaman)

6.2. 1933-1951 Yillari Arasinda Zonguldak Halkevi Binasi

Halkevi g¢alismalari aracihgiyla ulusal bellegin insasinda Zonguldak Halkevi
binasinin yeri ve katkisi, yapinin 1933-1951 vyillari arasindaki durumu Uzerinden
incelenmelidir. Bununla birlikte, binanin insa edildigi doneme ait bir proje elde
edilememistir. Bu sebeple yapinin donemdeki durumuna dair yapilacak inceleme;
yarisma projesi, donem fotograflari, tanikliklar ve yapinin gincel durumunda

gozlenebilen izler yardimiyla hazirlanan tahmini proje lizerinden gergeklestirilecektir.
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6.2.1. Plan

Zonguldak Halkevi binasinin doért temel birimden olustugunu belirtmistik. Bu dort
birim, halkevinin birbirlerinden ayri olarak ¢alisan dort farkli islevine denk diismektedir.
Bunlar; muzikhol (1), yonetim ofisleri ve derslikler (2), sinema (3) ve konut (4) olarak

yapinin plan semasinda ve kiitle yapilanmasinda birbirleriyle iliskili fakat ayri bolimler

olarak yerlestirilmistir.

F. 135. 1933-1951 yillari arasinda mizikhol boliminin bir gérinimi (Ekrem Murat
Zaman Arsivi)

Yapinin glincel durumu ile karsilastirildiginda, zaman icerisinde en cok degisiklik
geciren bolimun (1) numarali mizikhol oldugu gorilmektedir. Mizikhol girisi, bugtinki
gibi hacmin merkezinde degil, yapinin kuzey ucuna yakin sekilde yer almaktadir. Cephe
gerisine alinmis giris kapisi 6niinde korunakli bir alan olusturulmus, bu alan ayrica
kaldirnrma dogru tasan betonarme bir sacakla genisletilerek cephede de vurgulanmistir.
Doner kapi ile ulasilan giris hollinlin solunda vestiyer, saginda ise muzikhol biriminin ana

hacmine (¢ basamakla inen merdivenler bulunmaktadir. Yapinin en kuzeyinde yer alan
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giris aksi boyunca miuzikholilin servis alanlari yerlestirilmistir. Servis alanlarinin Gstiinde
bir asma kat yer almaktadir. Kolonlarla béliinen ana hacim ise doguda ve batida 45 cm
ylkseltilmis kenar platformlari ile glineyde sahne ve toplanti salonunu

bulundurmaktadir. Mizikholliin gliney ucunda, (2) numarali birimin giris holiine

baglanan merdivenler yer almaktadir.

53
F. >136. Karaelmas dergisinde “Halkevimiz Toplanti Salonlarindan Birisi” notu ile
yayimlanan fotograf (“Halkevlerimiz 14 Yasinda”, 1946: 9)

(2) numarali birim, yapinin yarisma projesinde ve glincel durumunda da varhigini
koruyan anitsal merdivenlerle kaldirimdan yiikseltilmis bir girise sahiptir. Ug birbirine es
kapi ile neredeyse simetrik yerlesimli giris holline ulasiimaktadir. Giris holiiniin solunda
ve saginda (1) ve (3) numarali birimlere baglanan merdivenler ve birer kapici odasi yer
almaktadir. Bunlarin disinda, solda bir danisma ve birimin st katina ulasan
merdivenlerin altinda bir vestiyer bulunmaktadir. Birimin Ust kati, yapinin insa edildigi

donemden glinimiize en az degisiklik geciren bolimudur. Parti yonetim islevleri ile
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halkevi derslik ve sube odalarini iceren bu kat, yap! boyunca uzanan U bi¢imli bir koridor
etrafinda siralanmis odalardan olusmaktadir. Koridorun merkezinde, diisey dolasim
elemaninin tam kargisinda konumlandiriimis bir toplanti salonu bulunmaktadir. Yapinin
halkevi kullaniminda oldugu dénemde, (3) numarali birimde yer alan sinema salonunun
makine dairesine de bu koridordan ulasim saglandigi aktariimaktadir (Y. Soylu, kisisel
gorisme, 09.04.2015). Kat koridoru ayni zamanda (4) numarali konut biriminin kat

holline de baglanmaktadir.

(3) numaral salon biriminde, yapinin giincel durumunda bulunan kiiglik salonlarin
eklenmesi ve biyik salon balkonlarinin genisletilmesi 1980’den sonra farkli zamanlarda
gerceklestirilmistir. Yapinin halkevi olarak kullanildigi donemde bu birim tek bir bliytk
salon ve bu salonu besleyen servislerden olusmaktadir. Birimin cephe gerisine g¢ekilmis
ve kaldirrm kotundan vyikseltilmis giris alani c¢ift kanath iki kapi ile fuayeye
baglanmaktadir. Fuaye alaninin solunda (2) numarali birimin giris holliine baglanan
merdivenler, saginda bir yonetim ofisi ve vestiyer yer almaktadir. Fuayenin dogusunda
salon girisi bulunur. Girisin Gzerinde makine dairesini de bulunduran sig bir balkon
Uzerinde localar yer alir. Salonun dogusunda sahne ve arkasinda kulisler bulunmaktadir.
Yarisma projesinde sahne icin bir orkestra gukuru tasarlandigl goriilmekte, salondan
bahcgeye c¢ikis verilmektedir; ancak bu detaylarin uygulandigina dair herhangi bir veriye
rastlanmamistir. Salonun gilineyinde, sinema ara ve cikislarinda kullanilacak bir kapi
bulunmaktadir. Bu cikis bir koridora acilmakta, koridor ise; flimuar (sigarali icme alani),
tuvaletler, vestiyer ve binanin gliney cephesinde bulunan cikis kapisini birbirine
baglamaktadir. Vestiyerin sinema giris ve cikisina erisim saglayan bir ortak alanda

konumlandirldigi gérilmektedir.
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C. 37. Zonguldak Halkevi binasinin 1933-1951 yillari arasindaki durumunu gosteren

zemin kat plani gizimi
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C. 38. Zonguldak Halkevi binasinin 1933-1951 vyillari arasindaki durumunu gosteren
birinci kat plani gizimi
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C. 39. Zonguldak Halkevi binasinin 1933-1951 yillari arasindaki durumunu goésteren ikinci
kat plani gizimi
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Yapinin (4) numarali bolimi, konut isleviyle sekillenen plan semasini her (g
katinda tekrarlamaktadir. Her katta merdiven holl bir sofaya acilir ve odalar ile i1slak
hacimler bu sofa ile birlesirler. Birinci katta, sofanin ayni zamanda halkevi subeleri
kismina gecis sagladigi gorulir. Yapinin glincel durumundan farkli olarak, birimin
merdiven kovasina gliney cephesinde yer alan bir yarik yardimiyla dogal isik
alinmaktadir. Ayrica, birimin lglinct katinda hole baglanan koridor ve ofislerin halkevi

olarak kullanildigi dénemden sonra yapildigl anlasiimaktadir.

6.2.2. Cephe

Zonguldak Halkevi binasinin cephe bigcimlenmesi, zaman igerisinde vyapilan

eklemeler ve tadilatlar ile degisikliklere ugramistir.
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C. 40. Zonguldak Halkevi binasinin 1933-1951 yillari arasindaki durumunu gosteren bati
cephesi gizimi

Binanin 6n cephesi konumundaki bati cephesinin kitle oranlarini tamamen
korudugu gorilmektedir. Bununla birlikte, mizikhol hacminin cephesi basta olmak
Uzere, cephe agikliklarinda birtakim degisiklikler goruliir. Yapinin halkevi olarak
kullanildigr dénemde, (1) numarali mizikhol biriminin girisi, cephenin kuzey ucunda,
genis betonarme bir sacak ile vurgulanarak tanimlanmaktadir. Girisin saginda, mizikhol
ana hacmindeki platformlar boyunca devam eden yiiksek ve genis pencere acikliklari yer

almaktadir. Bunun disinda dénem fotograflarinda, (2) numarali birimin ylksek
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merdivenli girisinin her iki yaninda yatay pencereler yer aldigi ve girisin yan yana sirali

Ug cift kanatli kapi ile saglandigi gértlmektedir.

F. 137. 1933-1951 yillari arasinda Zonguldak Halkevi binasi (2) numaral girisi (Vali Halit
Aksoy Arsivi, aktaran: Zaman)

Yapinin insa edildigi donemde; dogu cephesinde, bugiin ek blok ile kapatiimis olan
alana bakan pencereler bulunmaktadir. Gliney cephesi ise, ic merdiven holi hizasindaki
yarigin etkisiyle birbirinden ayri okunan, -biri Gg, digeri iki katli- iki kiitlenin oranli
yerlesimine dayali bir bicimlenmeye sahiptir. DOnemde, kuzey cephesinin zemin katinda

da yatay pencere acikliklari bulundugu anlasilmaktadir.

= [ [
/ ///
|

C. 41. Zonguldak Halkevi binasinin 1933-1951 yillari arasindaki durumunu gésteren dogu
cephesi gizimi

o 1 32 sm
DOGU CEPHESI
1933-1951
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C. 42. Zonguldak Halkevi binasinin 1933-1951 vyillari arasindaki durumunu gosteren
kuzey cephesi gizimi

i ainfailiil

[T ECIOELL)

Z—Z—=Z 7 S A = 4 Z ///'7'_

o 1 2 5m
— F—

GUNEY CEPHESI
1933-1951

G. 43. Zonguldak Halkevi binasinin 1933-1951 vyillari arasindaki durumunu gosteren
gliney cephesi gizimi

Zonguldak Halkevi cephe estetigini degistiren en énemli iki etken ise ¢atinin ve
cephe kaplamalarinin yenilenmesidir. Yapinin glincel durumunda, kiremit kaph oturtma
catinin parapet kotundan baslayarak yiikseldigi gériilmektedir. insa edildigi dénemde ise
binanin catisi, yarisma projesinde de belirtildigi sekilde (Mortas & Sayar, 1933: 87),

yuksek parapetler arkasinda gizlenmis %22 egimli oturtma g¢atidir. Zonguldak Halkevi
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binasinin, insa edildigi donemdeki fotograflarindan izlendigi ve tanikliklarin dogruladigi
sekilde, dis cephe bitisi edelputz sivadir. 1990’larda yapinin bati cephesi ve giliney
cephesinin bir kismi kompozit tas ile kaplanmis, diger cephelerde ise siva tGzerine boya

uygulanmistir.

6.2.3. Malzeme

Zonguldak Halkevi binasinin giincel durumunu incelerken; (2) numaral bolim
koridoru, balkonu ve (4) numarali bolimin kat hollerinin déseme kaplamasinda
kullanilan geometrik gicek desenli mozaik gininin yapinin insasindan bu yana korunan bir
malzeme oldugunu belirtmistik. Bunun disinda 1933’ten bu yana korunan malzemeler
arasinda giris merdivenlerinin mermer basamaklari ile (4) numarali birim
merdivenlerinin mozaik basamaklari ve birtakim ahsap dogramali kapi ve pencereler

bulunmaktadir.

Yapinin halkevi olarak kullanildigi doneme ait fotograflardan tespit edilen birtakim
malzemeler ise; muizikhol zemininde seramik karo déseme kaplamasi, (2) numarali
girisin ahsap kapilarina eklenmis stirglili demir elemanlar, cephe bitislerinde edelputz

siva olarak sayilabilir.

6.3. Yeni Mimari’nin Bir Uriinii Olarak Zonguldak Halkevi Binasi

Zonguldak Halkevi binasinin liretim siireci ve mimari nitelikleri ile Yeni Mimari
akiminin birlikte degerlendirilmesi, hem yapinin hem de dénem mimarliginin daha iyi

anlasiimasina katki saglayacaktir.

Erken cumhuriyet déneminde, meslek alanlarinin hakimiyetini yabanci mimarlar
ve miihendislerden devralma micadelesi yliriiten yerli mimarlar icin yarismalar, mesleki

yetkinliklerini ispatlamanin 6nemli bir aracidir. 1933 yilinda gercgeklestirilen Zonguldak
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Halkevi Proje Yarismasi, Halkevlerinin yarisma yolu ile proje elde etmesinin ilk drnegidir.
Yarismayi kazanan proje, yerli mimarlarin miicadelesinde énemli isimler olan Zeki Sayar
ve Abidin Mortas’a aittir. Boylelikle, Zonguldak Halkevi Proje Yarismasi, yerli mimarlar
tarafindan bir kazanim olarak tanimlanmis ve yurt genelinde insa edilecek halkevi
yapilarinin projelendirilmesinde yarisma ydnteminin savunulmasinin bir araci haline
getirilmistir. Halkevi yapilarinin neredeyse tamaminin yerli mimarlarca (retilmis oldugu
diuslinuldigiinde, Zonguldak Halkevi Proje Yarismasi'nin donemin mimarlik Gretim

sureclerinde etki sahibi oldugu cikarimi yapilabilir.

Uluslararasi modern mimarlik anlayisindan ve estetik birikiminden etkilenen; arazi,
iklim, baglam, islev ve teknigin gerekleri ve olanaklari dogrultusunda tasarimi 6n plana
alan Yeni Mimari’nin, Tek Parti doneminde devletin temsili olan yapilarin tretiminde
tercih edilen anlayis oldugunu ve boylelikle resmi séylemin bir parcasi olarak islev
gordigiuni belirtmistik. Ote yandan, Yeni Mimari taniminin esnek ve muglak sinirlari
oldugunu da belirtmek gerekmektedir. Cagdas evrensel degerleri tasiyan ve boylelikle
ulusa ait bir mimarlik olan Yeni Mimari, donem mimarlarinin metinleri ve projeleri ile

Uretilmis, gesitlilikler barindiran bir st tanim niteligindedir.

Yeni Mimari’'nin iki Ureticisi olarak Zeki Sayar ve Abidin Mortas’in mimarhk
anlayislari ve Uretimleri, Zonguldak Halkevi yapisinin incelenmesinde oldugu kadar,
déonem mimarhginin anlasiimasinda da 6nem tasimaktadir. Sayar ve Mortas, Tlrkiye
mimarliginda tasarim ve uygulamanin ¢agin gereklerini karsilayacak sekilde gelistirilmesi
konusunda fikir ve uygulama Uretmis, “Arkitekt” dergisi araciligiyla her iki alandaki
birikimin kilturel bellek haline gelmesini saglamis iki 6nemli 6znedir. Zonguldak Halkevi
proje raporu (Mortas ve Sayar, 1933: 85-88), Sayar ve Mortas’in mesleki sdylemlerinin

kapsamli bir 6rnegi olarak yorumlanabilir.
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“Arkitekt” dergisinde yayimlanan proje raporu; projeye ait bes ¢izim paftasi
gorselini, tasarim kararlari ile planlarin anlatimini ve insaat notlarini icermektedir.
Yayimlanan gorseller; bodrum, zemin, asma, birinci ve ikinci kat planlari, 6nden goriins,
derinligine ve uzunluguna kesitleri kapsamaktadir. Paftada “Onden goriinlis” olarak
adlandirilan bati cephesi ciziminin proje kapsamindaki tek cephe cizimi oldugu ve
dergide “esas cephe” tanimi ile yayimlandigi gérilmektedir. Denizden algilanan, yola ve
meydana bakan cephenin “esas cephe” olarak tanimlanmasi, Yeni Mimari'nin cephe
hiyerarsisini reddeden tutumuyla celismektedir. Bununla birlikte, proje anlatiminda
cephe estetiginde belirleyici olan kararlarin islev ile gerekcelendirildigi gorulir. Yapinin
birinci katinda bulunan balkon soéyle anlatilmaktadir: “Binanin simale, denize bakan
cephesine boydan boya kapali teras yapilmistir. Bu suretle ¢alisma odalari riizgardan
kurtularak asude bir hale getirilmis ve misait mevsimlerde deniz manzarasindan azami

istifade edilmis olmaktadir.” (Mortas ve Sayar, 1933: 85)

Proje raporunun bir parcasi olan insaat notlari; betonarme temel ve iskelet, tas
duvar, tugla duvar, gati, bacalar, dograma pencere ve kapilar, kalorifer, iceri siva ve
badana, merdivenler, su tesisati ve sihhi tesisat, elektrik, doseme kaplamalari alt
basliklarini icermekte ve su “umumi not” ile baslamaktadir: “Gerek yapida kullanilacak
malzeme ve gerek insal kisimlarin sekil, renk, cins ve ev’adi en kiiglk teferruatina kadar
mutlak surette kontrol mimarliginca tesbit ve tasdik edilecektir.” (Mortas ve Sayar, 1933:

87)

insaat notlari, her bir baslik altinda kullanilacak teknik ve malzemeyi tarif etmekte,
gerekli durumlarda basvurulmasi igin; c¢esitli mihendislik dallarinin uzmanliklarini,
sartnameleri belirtmekte, uygulama projesi kapsaminda Uretilecek detay cizimlerini

isaret etmektedir. Bu notlarda, dograma kanatlarinin ispanyolet malzemesinden,
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yapinin hangi béliminin kag¢ derece sicaklikta isitilmasi gerektigine, her o6lgek ve
konuda kapsamli bilgi bulunmaktadir. (Mortas ve Sayar, 1933: 87-88) Bu haliyle yarisma
icin hazirlanan proje ve rapor, Sayar ve Mortas’in Yeni Mimari ile ilgili tasavvurlarinin bir

ifadesi niteligindedir.

insa edilen yapinin mimari nitelikleri, Sayar ve Mortas’in mimarlik anlayislari ile
tutarlilik gdstermektedir. iki mimarin bireysel ve ortak projelerinde gériilen; isleve
dayali, baglami ve maliyeti dikkate alan, plan ¢6ziimlerinde ve yapi malzemelerinin
kullaniminda detaylara 6nem veren tasarim anlayisini Zonguldak Halkevi binasi
projesinde de gormek mimkiindir. Sayar ve Mortas’in tim projelerinde cephe
kararlarinin  program gereklerini  karsilayacak islevsel c¢Ozliimlere dayandigi
gorulmektedir. Cephe tasariminin; kitle, agiklik ve ¢ikma oranlarinin uyumuna dayal bir
estetik dil etrafinda sekillendigi anlasiimaktadir. Tekrarlayan bicimsel 6geler olarak;
yatay ve dikey hatlari vurgulayan aciklik ve cikmalar ile dairesel aciklik, ¢cikma ve kose

formlari goze carpmaktadir.

Zonguldak Halkevi projesinde de her bir mekanin boyut, oran ve iliskilerinin, islevi
karsilayacak sekilde tasarlandigi goriilmektedir. Salon ve mizikhol kullanacak kisi
sayisina gore boyutlandiriimis, vestiyer gibi servisleri giris ve ¢ikisa hizmet etmeye
elverisli, dolasim semasina uygun sekilde yerlestirilmistir. Halkevi sube odalarinin ve
ofislerin her iki cephede dogal i1siktan faydalanarak siralandigi birinci katta, toplanti
odasinin merkezde ve diisey dolasim elemanina yakin konumlandirilmasi islev odakh
plan yerlesiminin bir diger 6rnegidir. Yapinin konut olarak tasarlanan bélimiinde ise,
disey dolasim elemani ile isleve gore boyutlandirilmis odalarin bir sofa etrafinda
siralandigl, her bir odanin dogal isiktan faydalandigi gorilmektedir. Konut bélimu

merdiveninin cephede olusturulan bir yarikla dogal 1s1ga erisiminin saglanmasi, Sayar ve
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Mortas’in diger konut projelerinde de karsilasilan islevsel bir ¢ézimdir. Binanin
dolasimi, farkli kullanim senaryolarina cevap vermek Uzere secenekli olarak
kurgulanmistir. Merdiven, koridor gibi dolasim elemanlarinin boyutlari kullanim

yogunluguna gore belirlenmistir.

Zonguldak Halkevi binasi cephe tasarimlari, islevsel dizenlemenin disaridan
okunmasina olanak vermektedir. D6rt ana birimden olusan yapinin kiitle ve cephe
kararlari, her bir birimin ayrica algilanmasini saglamaktadir. Tim girisler birbirinden ayri
ve isleve uygun bir ifadesi olacak sekilde bigimlendirilmistir. Yapinin en ¢ok algilanan
cephesi olan bati cephesinde, betonarme sacak ve cikmalar, kolonadli balkon ve siral
pencere acikliklari, denizlikler, kat ve parapet silmeleri ile yatay hatlar tanimlanmis,
yuvarlatiimis koselerin kullanimi ile sureklilik etkisi yaratilmistir. Bu ilkeler uyarinca
sekillenmis edelputz bitisli yapi cepheleri, Yeni Mimari’'nin bezemelerden arindiriimis,

sade dilinin bir 6rnegini olusturmaktadir.

Yapida, yiksek parapetler ardina gizlenmis oturtma cati kullaniimistir. Dénem
Turkiye’sinde yapr malzeme ve teknolojilerinin ulasilmaz ya da maliyetli olmasi,
mimarlari daha ekonomik ve uygulanabilir ydontemlerle modernist estetigi yakalama
cabasina itmistir. Yeni Mimari'nin esin kaynagi olan Uluslararasi Modern Mimarlk
Akimi'nin diz cati estetigini yakalamaya calisan bu gizli oturtma cati, dénem

mimarlarinin bu cabalarina bir 6rnek olarak goriilebilir.

6.4. Zonguldak Halkevi Binasinin Ulusal Bellek insasindaki Yeri

Toplumsal bellek kavrami ile, ortak yasam pratikleri ve degerler dizgesine sahip

toplumsal gruplarin, hatirlama edimindeki ortakliklari ifade edilmektedir. Dolayisiyla,
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toplumsal bellekten s6z edildiginde, dncelikle bu bellegin sahibi olan toplumsal grubun

tanimlanmasi gerekmektedir.

Toplumsal bellek kavraminin mekan ile iliskisi incelenirken, mekdnda ortaklasan
bir grubun ortak bellegi tartismaya acilabilir. Zonguldak 6rnegi lizerinden baktigimizda,
toplumsal bellegin, kentte yasamin belirleyicisi olan kémir lGretimi etrafinda sekillendigi
gorilmektedir. Kenti ziyaretinde Mustafa Kemal Atattirk’ln dile getirdigi, “Zonguldak’in
derin topraklari altindaki maden serveti ne kadar kiymetli ise, bizim nazarimizda
Zonguldak da o kadar ¢cok kiymetli bir vilayetimizdir.” s6zl, resmi soylemin kent ile ilgili
ilkesi halini almistir. Cumhuriyet aydinlarinin kenti anlatirken kullandigi; “vatani
isiklatan, vatani yuriten ve vatani isitan belde” (Seviik, 1943: 197), “glzel ve sevimli
yurdumuzun enerji kaynagl Zonguldak” (Durusoy, 1947: 3) ifadelerinin orneklerini
cogaltmak mimkindir. Kent icin yaygin olarak kullanilan tabirler; “karaelmas diyar”,
“emegin baskenti”, “iki kath kent” olarak sayilabilir. Havzadan ¢ikan taskomuriine verilen
“Karaelmas” ismi, kentte pek cok farkl unsura ismini vermektedir. “Kémiir ili Gazetesi”
alt bashkl “Zonguldak” gazetesinin 1937 yili sayilarinda “Karaelmas Yazim-Basim Evi”,
“Karaelmas Satisevi”, “Karaelmas Tirasevi” ilanlarina rastlanmaktadir. Zonguldak
Halkevinin 1938 yilinda yayimlanmaya baslayan dergisi de “Karaelmas” ismini almistir.>3

Calisma kapsaminda basvurulan donem romanlarinda da komdr Gretiminin
baskinligi gbze carpmaktadir. Seyda’nin “Yanartas” (1970), Ciladir'in “Bir Yudum Soluk”

(1971) ve “Atesnefes” (2009), Durusoy’un “Baglar Arasindan” (1936) eserlerinin

53 Kentte adlandirma ve sembollerde kémiir tretiminin baskinhgi giiniimiize dek siirmiistiir. Karaelmas
ismi kentte mahallelere, caddelere ve okullara verilmis, kent merkezinin iki vergi dairesi “Karaelmas” ve
“Uzunmehmet” olarak isimlendirilmistir. (H.Kalyoncu, kisisel gériisme, 11.04.2015) Kentte 1992 yilinda
kurulan Universite, 2012 yilina dek “Zonguldak Karaelmas Universitesi” ismini kullanmistir (“Tarihge”,
2017). Kent merkezinde iki “Madenci Anit”” bulunmaktadir. Bunlardan biri, 1986 yilinda Tankut Oktem
tarafindan yapilmis (“Madenci Anit1”, 2017), digeri 8 Kasim 2013’te -Uzun Mehmet’in komri bulusunun
184. Yildonimi kutlamalart kapsaminda- agilmistir (“Zonguldak’ta”, 2013). Bunlarin disinda, liman
bolgesinde 2003 yilinda agilan bir “Zonguldak Havzasi Maden Sehitleri Anit1” bulunmaktadir (“Zonguldak
Havzasi”, 2017).
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merkezinde havza madenlerindeki zorlu ¢alisma kosullari ve kémir Gretimi etrafinda
sekillenen yasam bulunmaktadir. Anlatilarda, kent yasaminin bélinmusligu ortaklasan
bir vurgudur. Madenlerde ¢alisan isciler ile kentin diger sakinleri olan mihendisler,
memurlar ve esnafin birbirinden yalitilmis yasamlari, kentlinin erken cumhuriyet

doénemine dair hatirladiklarinin temelinde yer almaktadir.

Bu bollinmis durum icerisinde Zonguldak Halkevi, madenlerin uzaginda bir
glndelik yasamin sirdigli kent merkezinde konumlanmaktadir. Dolayisiyla, Zonguldak
Halkevinin toplumsal bellekteki yeri incelenirken, -ortak bellegi olan bir toplumsal grup
olarak ele alinan- yapi ve kent merkezi kullanicilarinin, kent sakinlerinin tamamini
icermedigini hatirda tutmak gerekmektedir. Yalnizca anma térenleri, yapinin tim kentli

tarafindan algilandigi ender olaylardir.

Enerji kaynagi Zonguldagin bir goriiniisii

e

F. 138. Bir Zonguldak Halkevi yayininda yer alan “Enerji kaynagl Zonguldagin bir
gorinlsu” (Zonguldak Halkevinin Eredli Kardes Halkevini Ziyareti, 1940)

Halkevleri, ulusal bellek insasi stirecinde Tek Parti’nin yereldeki aracilaridir. Resmi
ideolojinin alti ilkesini ve gerceklestirilen reformlari yurdun her yerine ulastirmak ve

benimsenmesini saglamak, arzulanan c¢agdas topluma uygun kiltirel ve sosyal
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aliskanliklarin gelistirilmesine yonelik ¢alismalar yapmak, yerel degerleri derleyerek dil
ve tarih alanindaki calismalari beslemekle gorevlendirilen Halkevlerinin ¢alisma yontemi;
Ziya Gokalp’in (1968: 42-46) “halka dogru” ilkesi ile 6rtiismekte, “halktan millt kiltur
almak” ve “halka garp medeniyetini gotlirmek” amaclariyla sekillenmektedir. Halkevleri,
ulusal uzlasiyi saglayacak bir ortak bellegin olusturulmasi ve sirekliliginin
saglanmasinda; ulusa ait ortak tarih ve dilin olusturulmasi igin veri derleyerek, yerelde
yasayan ortak deger ve anlatilarin ulusal bellegin bir parcasi olarak yerinden
tanimlanmasini saglayarak ve olusturulan ulusal anlatilarin pekistiriimesinde rol
oynayacak anma torenleri ve etkinlikler dizenleyerek 6nemli bir yer tutmaktadir.
Zonguldak Halkevi de kentte sosyal yasamin dogal akisinda gelismis bir toplumsal
bellegin degil; hatirlanacak ve unutulacaklarin incelikle tasarlandigi, toplumun tim
kesimlerini  “ulus” c¢atisi altinda birlestirmeyi amaglayan bir ulusal bellegin

olusturulmasindaki yeri ile incelenmelidir.

Kentlinin toplumsal belleginin merkezinde yer alan kdmir (iretiminin ulusal bellek
dahilinde yeniden tanimlanmasi, Zonguldak Halkevi ¢calismalarinda tekrarlanan bir ¢caba
olarak goze carpmaktadir. Bu yondeki ¢abanin en kapsamli ve basarili Grini, Uzun
Mehmet’in komird bulmasi anlatisinin Gretilmesi ve ¢esitli araglarla kalicillagtiriimasidir.
“Medeniyetin hiz kaynagl” olan bir “milli hazine” olarak tanimlanan kémdirl bularak
“yurda hizmet eden” fakat “saltanat ile derebeyligin zulmine kurban” olan Uzun
Mehmet’in cumhuriyet tarafindan ulusal kahraman ilan edilmesi, havzaya dair ulusal
bellege islenen anlatinin simgesel bir 6rnegidir. Anlatinin temel vurgusu, halkin ve
havzanin saltanatin ilgisizligi ve yabanci sermayenin hirsi elinde goérdigi zulmin
cumhuriyet ile sona ermesi, madenlerdeki kosullarin ve kentin bir atilim gergeklestirerek

hizla gelismesidir. Zonguldak Halkevinin bu anlatinin toplum belleginde yerlestiriimesini
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saglayan cesitli araglar gelistirdigi gorilmektedir. Bunlar; Uzun Mehmet Anma Glni
basta olmak lzere, konferanslar, temsiller, soylevler, sergiler, yayinlar olarak sayilabilir.
Bunun yaninda, kdmir madenciligi ile ulusun kdkenleri arasinda iliski kurmaya yénelik

cabalar oldugu da gortlmektedir. (F.29)

Zonguldak Halkevinin ulusal bellegin kurulmasi ve gliclendirilmesindeki etkinligi,
mekandan ayri olarak degerlendirilemez. Zonguldak Halkevi binasinin sliregteki yeri Ug¢
katmanda incelenebilir. Oncelikle yapi, cumhuriyet ilkeleriyle tanimlanan ulusun yeni
toplumsal yasam aliskanliklarinin tretildigi mekani olusturmaktadir. ikinci olarak, kent
meydaninda devletin temsili olan yapinin imgesi, ulusal bellegin insasina eslik
etmektedir. Son olarak, kalici olarak ya da etkinlik ve toérenler sirasinda yapiya eklenen

simgeler, ulusal bellekte yer tutmaktadir.

Zonguldak Halkevi binasinin temel tasarim kararini, mimarlari proje raporunda
soyle aktarmaktadir: “Bina; birbirleri ile aldka ve irtibatlari icabinda kesilebilecek veya
tesis edilebilecek surette temin edilmis 4 esas kismi ihtiva etmektedir: halkevi, sinema
salonu, miuzikhol ve hususi ikametgah.” (Mortas ve Sayar, 1933: 85) Yukarida
inceledigimiz sekilde, yapinin kiitle ve cephe bicimlenmesi de bu dort ana birimin
disaridan okunmasina olanak saglamaktadir. Zonguldak Halkevinin dokuz subesi ile
gerceklestirdigi etkinliklere uygun cesitli nitelikte mekanlar iceren yapinin bu
ozelliklerinin; kentliye, yapiya yaklasim, algilama ve kullanim konusunda kolaylik
sagladigi sdylenebilir. Bu durum, halkin tim kesimlerini ulus gatisi altinda esit yurttaslar
olarak bir araya getirmek ve ¢alismalarina katmakla ytkimli olan halkevinin yaklasimini

destekler niteliktedir.

Yine proje raporunda, temsil ve sinema gosterimleri icin diizenlenen biyik

salonun; “Salon 370 kisilik bir parter ve 32 kisilik loca kismindan ibarettir.” (Mortas ve
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Sayar, 1933: 85) ifadesiyle tanimlandigi goériilmektedir. insa edilen yapida da bu
bolimunin genis bir salon ve asma katta yer alan localardan olustugu anlasiimaktadir.
Mekanin kullaniminda bir kesime imtiyaz taninmasi olanagl yaratan bu diizenleme,
halkevlerinin savundugu ilkelerle celiskili goérinmektedir. Seyda’nin (1970: 217)
“Yanartas” adli romani temsil salonunun localarina “saygideger konuklara ayriimis
balkon” ifadesiyle deginmektedir. Bununla birlikte, halkevi g¢alismalari anlatilirken
localarin ayrim yaratan bu durumunun, tersi bir etkiyi savunmak icin kullanildigi géralir.

Bir “Koyli Glinl” anlatiminda yer alan su ifade bunun bir 6rnegidir:

“Vali Beyfendi koyll kadinlari arabasina alip evlerine gotirerek bir sofrada yemek
yemislerdir. Sinemada da bir locada bulunmuglardir.” (...) “Cumhuriyet Valisile
koyli kadini, bir arabada, bir sofrada, bir locada, bir aradal... Bu Saltanat ve
Cumbhuriyet devirlerinin mikayesesi icin ¢ok canl bir tablo teskil etmistir.”

(Zonguldak Halkevi, 1933: 46)
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F. 139. 10 Kasim 1939'da Zonguldak Halkevi temsil salonunda gerceklestirilen anma
etkinligi fotografinda parter, zemin kat ve balkon localari (BDA, 490-1-0-0 / 1078-1124-
1)
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Binanin muzikhol bélim, birden ¢ok islev icin kullaniimaya elverislidir. Yemekli
toplantilar, danslar, mizik dinletileri, temsiller, konferanslar, balolar, ¢caylar gibi pek ¢ok
farkl etkinlikte kullanilan bu bélimin 1963-1980 yillari arasinda tek basina tiim halkevi
islevlerini karsilamasi da bunun bir gostergesidir. Mizikhol bélimindn, ulusal bayram
kutlamalari ve anma torenleri kapsamindaki -radyo yayinlari, konferanslar, toplantilar
gibi- kapali alan etkinliklerine de ev sahipligi yaptigi anlasiimaktadir. Binanin bu hacmi,
bati cephesinde yer alan genis pencere acikliklari araciligiyla caddeyle yapi geneline gére
daha gecirgen bir iliski kurmaktadir. Tiim bunlara dayanarak, yapinin halkla en cok temas

kuran biriminin burasi oldugu cikarimi yapilabilir.

T ———
zonguldaknostalji.cam _

———

F. 140. Zonguldak Halkevi binasinin Belediye ve Halkevi olarak kullanildigi 1963-1980
yillari arasindaki doneme ait bir fotograf (Zonguldak Nostalji Arsivi)

Konut olarak projelendirilen (4) numaralh birimin zemin katina yerlestirilen halkevi
kiitiphanesi, daha 6nce inceledigimiz sekilde, kent aydinlari gibi devamli kullanicilari
olan, bunun disinda sureli yayinlarin gelis zamanlarina bagh olarak, ¢ocuklari da
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kapsayan bir kesimin de periyodik araliklarla kullandigi bir mekandir. Bu cocuk
kullanicilardan biri olan ve halkevinde bale, muzik aletler, boks, resim gibi gesitli kurslara
da katildigini aktaran Soylu’nun yapiya dair anlatimlari bir kisisel bellek érnegi olmakla

birlikte, yapinin algilanisina dair fikir vermektedir:

“Halkevinde... Butin hayatimiz halkevinde geciyordu. Deniz yazin, kisin halkevi.
Oyle ki, Yavrutiirk mecmuasini takip ederdik, Afacan... Simdi bunlarin gelis giinleri
belliydi, oradaki maceralar resimli ya, ilk nasil okuyacagiz onu hemen, kuyrukta
orada otururduk, geldigi giin onu ilk kapan biz olurduk. (...) disinebiliyor musun,
oyle bir ortamda buylyen bir insan tabii cok yonli oluyor. Her sey orda, miizik
orda, sanat orda... (...) Tabii parti baskani vardi, (...) su oda onundu, merdivenden
cikinca. (...) Ust katta makine dairesinin kapisi vardi. Gegerdik ama baskandan cok
korkardik. Yani ona gorlinmekten... Sanki bir yaramazlik yapiyoruz da bizi bir daha

halkevine sokmaz gibi, 6diimiz patlardi.” (Y. Soylu, kisisel gériisme, 09.04.2015)

Tek Parti doneminde partiile devletin 6zdesligi sebebiyle, kent merkezinde devleti
temsil eden bir yapi olarak konumlanan Zonguldak Halkevi binasi, gorsel ifadesi ile de
ulusal bellegin kurulmasinin bir araci olmustur. Donemde resmi séylemin Yeni Mimari
ile kurdugu iliskinin bir 6rnegi, Zonguldak Halkevi binasi imgesinin “Karaelmas” dergisi
ve diger donem vyayinlarinda kullaniminda goritlmektedir. “Karaelmas” dergisinin,
Halkevi Bayrami kutlamalarini ve senelik ¢calisma raporunu sundugu sayilarinda kapak
gorseli olarak Zonguldak Halkevi binasini kullanmasi, halkevinin ilke ve ¢alismalari ile

yap! imgesi arasinda kurulan iliskinin bir ifadesidir.
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F. 141. (solda) Karaelmas dergisi kapaginda halkevi binasi gorseli kullanimi (Karaelmas,
1945-(28-29))

F. 142. (sagda) Karaelmas dergisi kapaginda halkevi binasi gorseli kullanimi (Karaelmas,
1946-(32-33))
Bir halkevi yayininda, binanin basitlestirilmis bir perspektif ciziminin, parti

ambleminin Alti Ok’u ile birlestirildigi bir gorselin, Zonguldak Halkevi amblemi olarak

kullanildigi goriilmektedir. (Zonguldak Halkevinin Eredli Kardes Halkevini Ziyareti, 1940)

F. 143. Bir Zonguldak Halkevi yayininda yer alan amblem (Zonguldak Halkevinin Eregli
Kardes Halkevini Ziyareti, 1940)
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Donem yayinlarinda yapinin imgesine dair ifadeler tarandiginda, az sayida
dogrudan tanima rastlanmakla birlikte, yapinin Cumhuriyet Meydani’'nda birlikte yer
aldigi yapilarla birlikte ulusun cagdaslasmasinin bir gostergesi olarak sunuldugu
gorilmektedir. Seyda’nin (1970: 18) “yayvan gorinusli” olarak tanimladigi yapiyi, Gliner
(kisisel gorisme, 13.04.2015) “bastan beri uzunlamasina geliyor, sehre yakin yerinde
kule var” diyerek tarif etmektedir. 1943 yilindaki gézlemlerine dayanarak, Cumhuriyet
Meydani’ni “sehrin asil siklet merkezi” olan “Avrupa ¢izgili bir meydan” olarak tarif eden
Seviik, Zonguldak Halkevi binasini “Ankara’daki ismetpasa Enstitiistini andiran, iki U
kath ve gemi gibi ufki duruslu parti ve halkevi binasi” sozleriyle anlatmaktadir. (Seviik,
1987: 199-201) Seviik’iin ifadesinde sozii gecen ismet Pasa Kiz Enstitiisii, Ankara’da,
Ataturk Bulvari Gizerinde yer almaktadir. 1930 yilinda Ernst Egli tarafindan projelendirilen
yapi, “yapim yilina gore Ankara'da uluslararasi bicimlerin uygulandigi en tutarli erken

orneklerden biri” olarak yorumlanmaktadir. (Alpagut, 2011)
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F. 144. ismetpasa Kiz Enstitiisii’niin bir gdériinimi (Docomomo Arsivi)
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Saltanat ve cumhuriyet donemlerinde havza ve kentin durumunun karsilastiriimasi
Uzerine kurulu bir baska donem yayininda, Zonguldak Halkevi binasini 6niinden kémr

treni gecerken gosteren bir fotograf “Ciimhuriyet devrinde Zonguldak’da garsi” notu ile

paylasiimaktadir. (Enver, 1941)

Saltanat devrinde Zonguldak'da cars: Ciimhuriyet devrinde Zonguldak'de carse

F. 145. “Zonguldak Komir Havzamiz” adli tanitici yayinda “Saltanat devrinde
Zonguldak’da garsi” notu ile sunulan fotograf (Enver, 1941)
F. 146. “Zonguldak Komir Havzamiz” adh tanitici yayinda “Ciimhuriyet devrinde
Zonguldak’da garsi” notu ile sunulan fotograf (Enver, 1941)

Fotograf, resmi soylemde sanayilesme ve kalkinma ideallerinin simgesi haline
gelmis olan kdmirl, yurdun imarinda oncelikli bir proje olarak ele alinmis olan
demiryolu tasimaciligini, Zonguldak kent merkezini olusturan demiryolu hattini ve
Zonguldak Halkevi binasini icermektedir. Bina imgesinin fotografta ic ice ge¢cmis birkag
anlami karsiladigr soylenebilir. Yapi; partinin -yani devletin- kentteki varhgini,
cumbhuriyet ilkelerinin ve cagdas yasam aliskanliklarinin 6ziimsenmesini saglayan halkevi
¢alismalarini, sanayilesme olgusu ile ve dolayisiyla cumhuriyet ile iliskilendirilen Yeni
Mimari’yi temsil etmektedir. Boylelikle, Zonguldak Halkevi binasi, Tek Parti doneminin

havzaya ve kente dair temel anlatisinin mekansal gostergesi olarak sunulmaktadir.

Halkevi yapilarinin, kendi varliklarina yiiklenen temsili degerin yani sira, devletin

ve partinin Gazi heykel ve fotograflari, Alti Ok’lu bayrak, Tiirk bayragi ve cesitli yazilar
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gibi simgeler tasidigini (Gurallar, 1999: 147) ve ulusal bayram toreni kutlamalarinda
yogun olarak kullanilan bu simgelerin yaninda elektrikli siislemelere de yer verildigini
(Bozdogan, 2008: 147) belirtmistik. Zonguldak Halkevi binasinin ulusal bellek insasinda
gorev Ustlendigi katmanlardan sonuncusu, yapiya kutlamalar oOzelinde vyapilan

suslemeler ya da kalici olarak yerlestirilen bu simgelerdir.

Ulusal bayram torenlerinde, sadece halkevi binasinin degil, Cumhuriyet Meydani
cevresindeki Hiikiimet Konagi, is Bankasi, il Ozel idaresi binalarinin da siislendigini ve
meydanda taklar kuruldugunu tespit etmistik. Tim téren alanina yayilmis bu simgesel
ogeler, devleti farkli anlamlar yliklenerek temsil eden yapilarin bir arada sunuldugu bir

anlati meydana getirmektedir.

Donem fotograflari incelendiginde, siislemelerde parti ve devlet bayraklari, bitki
ve aydinlatma elemanlart kullanildigl, zafer taklari insa edildigi goriilmektedir.
Suslemelerde yer verilen yazili ifadelerden bazilari sunlardir: “Hakimiyet Milletindir.”,
“Egemenlik Ulusundur.”, “Yasasin Cumhuriyet”, “Kémdir Biitiin Tirkiye’yi ihya Edecek Bir
Servettir. K. Atatiirk”, “imtiyazsiz Sinifsiz Kaynasmis Bir Kitleyiz.”, “Ne Mutlu Tirk’im
Diyene”, “Turk Yurdu Boliinmez Bir Bitlinddr.”, “Altiok Andimizdir.”, “Turk Genci Gazi
Cumbhuriyeti Sana Emanet Etti.”, “inkilabi Seven Yayar.”, “Halkin Bagrindan Miidafaai
Hukuk, Midafaai Hukukun Bagrindan Cumhuriyet Halk Firkasi Dogdu.”, “Tirk
Topraklarinda Tiirk Bayragi, Tiirk Goklerinde Tirk Bayragl.”, “Diinii Unutma Bu Giind lyi
Anlarsin.”, “Her Fabrika Bir Kale.”, “Daima lyiye Daima Dogruya”, “Serefimiz igin,
Emniyetimiz icin, Hirriyetimiz icin ve Kazancimiz igin, Tiirk inkilabi Essizdir.”, “Yeni Tiirk
Devleti Milletin ve Hiikiimetin Birbirini Tamamlayan Bitiunlagudir.”, “Gazi En Glgla Bir
Tarihin En Geng Bir iradesidir.”, “Bir Tirk Diinyaya Bedeldir.” (Ekrem Murat Zaman

Arsivi, Vali Halit Aksoy Arsivi, Zonguldak Nostalji Arsivi)
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F. 147. Bir ulusal bayram téreninde Zonguldak Halkevi binasi ve gevresindeki siislemeler
(Vali Halit Aksoy Arsivi, aktaran: Zaman)

F. 148. Bir ulusal bayram téreninde Zonguldak Halkevi binasi ve gevresindeki siislemeler
(Zonguldak Nostalji Arsivi)

Yapida kalici olarak bulunan simgelerin igerik, yerlesim ve bicimlenmelerine dair

bugline ulasan bir bilgi bulunmamaktadir. Yalnizca, farkh tarihlere ait fotograflardan,
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binanin bati cephesinde yer alan halkevi ve parti birimi girisinin st kismina “Cumhuriyet
Halk Firkasi ve Halkevi”, “CHP ve Halkevi”, Alti Ok yazi ve simgelerinin eklendigi
gorulmektedir. Binanin i¢ mekaninda ise devlet blyklerini igeren, cumhuriyetin kurulus
ve reform sireclerine dair fotograflar bulundugunu Giliner’in tanikhgina dayanarak
varsaymak mimkundir. 1951 yilinda Halkevlerinin kapatilmasinin ardindan yapinin
tahliye edilmesini animsayan Giiner, yapidan sokaga atilan fotograflari topladigini soyle
anlatmaktadir: “Tasiya tasiya bas edemedim eve. Fakat (..) o evden c¢ikmak
mecburiyetinde kaldik. Ne resimler biraktim orada biliyor musun, o ne resimler,

Atatlrk’an, (...), cumhuriyetin...” (T. Gliner, kisisel gériisme, 13.04.2015)

Guner’in tanikligi, Halkevlerinin 1951 yilinda kapatilmasinin ardindan, kurum
yapilarina, arsivlerine ve lretmis oldugu birikime yonelik olarak uygulanan unutturma
amach tahribatin bir Ornegini sunmaktadir. Zonguldak Halkevi kitiphanesinin
Halkevlerinin kapatilmasinin ardindan, 6nce baska bir binaya tasindigini aktaran Soylu
ise halkevi arsivlerinin tahribatina dair taniklik ettigi bir olayi soyle anlatmaktadir: “butin
halkevinin kitaplarini kamyona yiiklediler, izmit kagit fabrikasina [génderdiler]” (Y. Soylu,
kisisel gortisme, 09.04.2015). Bu kapsamli ve amagli unutturma uygulamasi, Zonguldak
Halkevi binasi etrafinda 6rilen ulusal bellegi de kesintiye ugratmistir. 1951-2017 yillari
arasinda, ulusal bellek kurgusundaki dontisiim bu ¢alismanin kapsamini asmakla birlikte,
Zonguldak Halkevi binasinin giincel durumunu tespit ettigimiz ic katman lzerinden

kabaca degerlendirmek mimkinddir.

GunlUmuzde belediye miilkiyetinde olan yapinin en ¢ok islev kaybeden boéliminin
(1) numarali muzikhol birimi oldugu gorilmektedir. Ticari islev ylklenmis bu birim
disinda, bina Zonguldak Belediyesi Kiiltir ve Sanat Merkezi (BKM) kullanimindadir.

Yapinin halkevi ofisleri, subeleri ve derslikler igin tasarlanmis birinci kati, bugiin de BKM
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derslikleri ve yonetim odalari olarak kullanilmaktadir. Halkevi temsil ve sinema salonu,
Belediye Sinemasi olarak islevini stirdirmektedir. Belediye Sinemasi’nin kapali oldugu
son bes yil icerisinde kent aydinlari ve sanatgcilari, salonun tekrar kullanima aciimasi
yoninde bir kampanya ylritmusttr. Makaleler, roportajlar, haberler ile desteklenen
kampanya sirecinin; sinema salonunun kentlinin ortak bellegindeki yerine iliskin vurgu
yaninda (Adigiizel, 2014; Karadag, 2016), yap! tarihine iliskin verilen bilgiler (Oztiirk,
2014; “Zonguldak Nostalji”, 2016) ile ulusal bellegin sirekliligine dair izler de icerdigi
gorilmektedir. (4) numarali birim, kamu ve sivil toplum kuruluslarinin kullanimindadir.
Ek blok ise BKM islevleri kapsaminda kullanilmaktadir. Tim bunlar disinildigilinde,
yapinin kiltirel, sosyal ve toplumsal islevler icin kullaniminin stirdigl séylenebilir.
Yapinin mimari bicimlenmesinin yapilan ekleme ve degisikliklere ragmen biyik oranda
korundugu gorilmektedir. Bir kamu yapisi olarak kullanimi stiren binanin ic mekani,
Atatirk Bustl, yazilar, cumhuriyet ve kent gecmisi ile ilgili fotograflarla donatilmistir.
Ulusal ve yerel bayram kutlamalarina hala bayrakli siislemeler ile eslik etmekte olan yapi,

“Zonguldak’in Kurtulus Giini” gibi yerel anma térenleri kapsamindaki etkinliklere de ev

sahipligi yapmaktadir.

F. 149. (Solda) Zonguldak Belediyesi Kiltlir ve Sanat Merkezi girisinde Atatirk bust,
devlet ve belediye bayraklari (Tekin, 22.06.2016)

F. 150. (Sagda) “Zonguldak’in Kurtulusu ve Uzun Mehmet’i Anma” térenleri kapsaminda
yapi ve ¢evresindeki siislemeler (Tekin, 22.06.2016)
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7. SONUC

Zonguldak Halkevi binasinin mekansal niteliklerine kapsamli bir yaklasim sunmak
amaciyla “mekanin Gretimi” ve “toplumsal bellek” kavramlarindan faydalanilan bu
calismada; mekanin Ureticileri olarak belirlenen devlet yetkililerinin, yapi mimarlari Zeki
Sayar ve Abidin Mortas’in, donem yazarlari ve kullanicilarinin yapiya yikledigi anlamin
yaninda, binanin igerisinde yer aldigi kentsel alanin isleyisi ve binanin kullanimina dair

veriler degerlendirilmistir.

Zonguldak kent merkezi, Eregli kdmiir havzasinda XIX. ylzyil ortalarinda baslayan
komdr Gretiminin etkisiyle olusmus ve gelismistir. Havza ve kent tarihine iliskin yapilan
arastirmalar, bugilinki kent merkezinin, XX. ylzyil baslarinda kdmiiriin aktarimi igin insa
edilen bir liman etrafinda sekillendigini géstermistir. Liman, limani ocaklara baglayan
demiryolu ve boélgedeki kdmiir damarlarinin isletilmesiyle olusan liretim ve pazar aglari,

Zonguldak kent merkezini olusturan temel etkenlerdir.

1930’lu yillarda, liman ile ocaklari birbirine baglayan demiryolu hatti izerindeki
elverisli bir genis alanda, etrafindaki yapilarla birlikte insa edilen Cumhuriyet Meydani,
geng Tirkiye Cumhuriyeti’nin kent mekanindaki temsilidir. Zonguldak Halkevi, Hikiimet
Konagl, is Bankasi, il Ozel idaresi yapilariyla tanimlanan; ortasina énce Atatiirk Bisti,
daha sonra Atatlirk Heykeli yerlestirilmis bu meydan, islevsel ve simgesel olarak devletin

kentteki varhgini olusturmaktadir.

Degerlendirmeye alinan bu veriler 1siginda, Cumhuriyet Meydani ve meydani
cevreleyen yapilarin, anitsal mekan niteligi tasidigi tespit edilmistir. Meydan, kentin
siregelen toplumsal yasantisina eklenen yeni yonetsel, sosyal, kiiltirel ve toérensel
islevler yoluyla, cumhuriyet ilke ve degerleriyle sinirlari belirlenen bir ulusal bellegin

olusumuna eslik etmistir.



Bu anitsal mekan icerisindeki yeri ile incelenen Zonguldak Halkevi binasinin, ulusal
bellek insasinda ¢ katmanli bir yer teskil ettigi gorilmistir. Yapi ilk katmanda;
cumhuriyet ilkelerinin ve inkilaplarinin halka benimsetilmesi, yerel degerlerin derlenerek
ulusal varhga katilmasi, ulusal tarih, dil ve kiltlr kurgularinin halka ulastiriimasi, cagdas
topluma uygun gorilen kiltirel ve sosyal aliskanliklarin Gretilmesi olarak tespit edilen
halkevi islevlerinin pratikle bulustugu mekandir. Yeni Mimari’nin kuramsal ve bigimsel
nitelikleri ile Tek Parti donemi resmi soylemi arasinda kurulmus olan 6zdeslik sebebiyle,
yapiimgesinin ulusal bellek insasinda kazandigi islev, ikinci katmani olusturmaktadir. Son
katmanda yapi, tasidigi simgeler yoluyla ulusal bellekte yer tutmaktadir. Heykel, bist,
devlet bayragi, parti bayragi, fotograflar, yazilar gibi simgelerin ulusal bellege
kazinmasina binanin i¢ ve dis mekanlari aracilik etmistir. Zonguldak Halkevi binasinin
ulusal bellek insasinda yer aldigi bu li¢ katmanin, ulusal ve yerel bayram kutlamalarinda

bir arada isledigi tespit edilmistir.

Yapilan tespitler sonucunda Zonguldak Halkevi binasinin mekansal niteliklerinin;
insa edildigi 1933 yilindan, halkevi olarak islevini stirdirdigi 1951 yilina dek, ulusal
bellek insasi slirecinin bir pargasi olarak Uretildigi ve islev gordigl degerlendirmesi
yapilmistir. 1951 yilinda Halkevlerinin kapatilmasi ve arsivlerin tahrip edilmesiyle
gerceklestirilen unutturma pratikleri, bina etrafinda orilen ulusal bellegin de tahribine
sebep olmustur. Bununla beraber, gliniimiizde Belediye Kiltiir Merkezi olarak kullanilan
Zonguldak Halkevi binasinin, zaman igerisinde bir¢cok degisiklik gecirmis olmakla birlikte;

islevsel, bicimsel ve simgesel niteliklerini stirdlirdigl tespit edilmistir.

Sinirli sekilde korunan bu niteliklerin gegmisten beslenerek desteklenmesi yoluyla,
binanin toplumsal bellegin surekliligine olan katkisinin giglendirilmesi mimkindur.

Tescil surecinde olan yapinin 6zgiin mimari 6zelliklerinin korunmasi yaninda, gegirdigi



degisiklikler ile gizlenen niteliklerinin geri kazanilmasina yonelik ¢alismalar yapilmasi
dnemlidir. Ozellikle, cephelerin 6zgiin karakterine kavusturulmasi, yapinin algilanmasini
ve gecmisle iliskisinin kurulmasini kolaylastiracaktir. Binanin ticari islevden arindirilarak
tamamen kamusal kullanima devredilmesi, Belediye Sinemasi’nin isler duruma
getirilmesi ve yapi genelindeki islevlerin kentlinin talep ve Onerileri dogrultusunda
diizenlenerek gelistirilmesi; kullanici ile mevcut durumda da canh olan iliskiyi
glclendirecektir. Bina i¢ ve dis mekanlarinda, kent ve yapi tarihine iliskin -giinimuzde
sinirh sekilde goriilebilen- gorsel ve yazili materyallerin zenginlestirilmesi, tahrip edilen
simgesel degerin canlandiriimasina katki saglayacaktir. Anitsal mekandaki siregelen
varligl ve korunan nitelikleri ile toplumsal bellegin aktariminda halihazirda etkin bir rol
Ustlenen Zonguldak Halkevi binasinin, az sayida planli midahale ile korunmasi

olanaklidir.
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OZET

Bu calisma, Zonguldak Halkevi binasinin mekansal niteliklerine “mekanin Gretimi”
ve “toplumsal bellek” kavramlarini kullanarak kapsaml bir degerlendirme sunmayi
amaclamaktadir. Yapi, Zeki Sayar ile Abidin Mortas tarafindan hazirlanan yarisma projesi
dogrultusunda 1933 yilinda insa edilmistir. Zonguldak kent merkezinde, Cumhuriyet
Meydani’ni tanimlayan yapilardan biri olarak Gazipasa Caddesi lizerinde yer almaktadir.
Calisma, giniimizde de varligini siirdirmekte olan binanin halkevi olarak kullanildig
1933-1951 vyillari arasindaki durumuna odaklanmaktadir. Yapinin dénemin siyasal,
sosyal, kultlirel ortaminda dogru sekilde konumlandirilmasi amaciyla; Tek Parti donemi
siyasal ortami, Tirkiye’de uluslasma silireci ve Halkevleri, erken cumhuriyet dénemi
mimarlik akimlari ve Yeni Mimari’nin resmi sdylem ile iliskisi, Zonguldak kent merkezinin
gelisimi ve donemdeki kentsel yasam incelenerek bir tarihsel cerceve olusturulmaktadir.
Binanin incelenmesinde; devlet yetkilileri, mimarlar, donem yazarlari ve kullanicilarinin
yaptile ilgili kurgulari yaninda, yapinin kullanimina dair veriler de degerlendirilmektedir.
Zonguldak Halkevi calismalari, Sayar ve Mortas’in mimari anlayislari ve Uretimleri,
yapinin yarisma ve insa sliregleri, yapinin giincel mimari 6zellikleri incelenmektedir.
Boylelikle, Zonguldak Halkevi binasinin ulusal bellek insasi ile ortlisen Uretim sireci

tartismaya agiimaktadir.



SUMMARY

The aim of this study is to develop a comprehensive approach to spatial features
of Zonguldak People’s House building by using the concepts of “the production of space”
and “the collective memory”. The building was constructed in 1933 in accordance with
the architectural project designed by Zeki Sayar and Abidin Mortas for an architectural
competition. The building is located in Zonguldak city center, on the Gazipasa Street, as
one of the buildings defining the Republican Square. The study is focused on the period
between 1933-1951 in which the existent building was used as People’s House. To
determine the position of the building according to political, social and cultural aspects
of the period; the political aspects of Single-Party era, the process of nationalization in
Turkey and the People’s Houses, the movements of early republican architecture, the
relation between The New Architecture and the official discourse, urban development
of Zonguldak city center and social life of the city at the period are analyzed to construct
a historical framework. In the scope of the study; the ideas of the government officials,
architects, writers and users on the building besides the data on the usage of the
building are taken into consideration. The activities of Zonguldak People’s House, the
architectural approach and production of Sayar and Mortas, the architectural features
of the existent building are examined in detail. Thus, the production process of
Zonguldak People’s House building corresponding to the construction of the national

memory is brought into discussion.



