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ONSOZ

Temmiizi Siir Hareketi, Arap siir tarihinin 1950-1970 aras1 donemine damga
vurarak siire getirdigi yenilikler ve sairlere sagladigi olanaklarla 6n plana ¢ikar. Adonis,
Bedr Sakir es-Seyyab, Cebra ibrahim Cebra, Halil Havi ve Yasuf el-Hal’in olusturdugu
bu hareket, 1970 sonrasi Arap siirine yon vermesi bakimindan da 6nem tagir.

Ulkemizde bu hareketin geneline ydnelik bir calisma olmasa da, kimi grup
sairlerini ele alan tez ve makaleler bulunmaktadir. Bunlar, Rahmi Er’in yazmis oldugu
Bedr Sdkir es-Seyydb ve Yagmurun Tiirkiisii adli makalesi; Fatima Betiil Hosgor’lin
Cebrd Ibrahim Cebrd ve XX. Yiizyil Arap Edebiyatindaki Yeri bashkli doktora tezi;
Zafer Ceylan’in Romantizmden Oznellige Bedr Sékir es-Seyydb bashikli yiiksek lisans
tezi ve Erding Dogru’nun Mevakif Dergisi Cercevesinde Adonis’in Diistince Diinyasi
adli makalesidir. Ayrica yine Rahmi Er’in hazirlamis oldugu Cagdas Arap Edebiyati
Seckisi adli calisma ile Mehmet Yalar’in Modern Arap Siiri adli kitabi, modern Arap
siirinin tarihsel gelisimine yonelik degerli bilgiler icerir. Grubun en taninmig ismi olan
Adonis’in ise birgok siir koleksiyonu Tiirkgeye ¢evrilmistir. Halil Havi ve Yasuf el-
Hal’e yonelik herhangi bir ¢calisma ise bulunmamaktadir.

Arap iilkelerindeki durumun da bundan pek bir farki yoktur. Grup sairlerini bir
arada ele alan c¢aligmalar, genellikle onlarin mitolojik icerige sahip olan eserlerini
inceleyip dil, tislup, bigim, konu ve tema kullanimlari iizerine egilmeyen lriinlerdir. Bu
baglamda karsimiza ¢ikan ilk c¢alismalar, Es‘ad Razziik’un 1959’da yayimlanan eg-
Su‘ard’ et-Temmiiziyyiun - el-Ustira fi’s-Si‘ri’l- ‘Arabi el-Mu ‘dsir (Temmiizi Sairler -
Cagdas Arap Siirinde Mitoloji) adl1 kitab1; Cebra ibrahim Cebra’nin 1955-1960 yillari
arasinda cesitli dergilerde yayimlanan makalelerinin 1975 yilinda en-Ndr ve’l-Cevher -
Dirdsat fi’s-Si‘'r (Ates ve Oz - Siir Uzerine Calismalar) adi altinda kitaplastirilan
calismasi; Ritd ‘Avad’in 1974°te sundugu Ustiratu’l-Mevt ve’l-Inbi‘as fi’s-Si‘ri’l-

‘Arabi el-Hadis (Modern Arap Siirinde Oliim ve Yeniden Dogus Miti) baslikl1 yiiksek



lisans tezi ve Enes Davud’un 1975 yilinda yayimlanan el-Ustira fi’s-Si ‘ri’l- ‘Arabi el-
Hadis (Modern Arap Siirinde Mitoloji) adl1 kitabidir.

Ingilizce yapilan galismalar arasinda da, genel bir Arap siir tarihi igerisinde
grup sairlerine yer veren ¢alismalar ve antolojiler disinda bir eser bulunmaz.

Temmizi siirin ne olduguna yonelik sosyal bilimler alanindaki boslugu
doldurmak i¢in hazirlanan bu g¢alisma, Temmizi siiri, dil, tslup, bi¢im ve igerik
yoniinden ele alir. Calismamiz bir giris ve dort bolimden olusmaktadir. Giriste, modern
Arap siirinin tarihsel bir arka plan1 verilmis, bu siiregte 6ne ¢ikan edebi hareketlere ve
akimlara deginilmistir.

Birinci boliimde, ilk olarak Temmuzi sairlerin hayatlar1 kisaca anlatilmis,
birbirleriyle olan tanisikliklarina deginilmis ve Temmiizi siir/sair teriminin ilk kez nasil
ortaya c¢iktig1 gosterilmistir. Sonrasinda ise bu hareketi olusturan ideolojik temeller
irdelenmistir.

Ikinci boliimde, Temm0zi siirin dil, iislup ve bicim &zellikleri ele almmus;
sairlerin, Arap siirinin eski kaliplarindan kurtularak yeni siir anlayisint nasil
kurguladiklar1 gosterilmeye calisilmistir. Bati siirinin {izerlerinde biraktigi etki ve
bunlarin siirlerine yansimasi 6rneklerle aciklanmistir.

Ugiincii béliim, Temm{zi siirde islenen konu ve temalara yodneliktir. Arap
iilkelerindeki sosyal, kiiltiirel ve siyasi gelismelerin siire yansiyist olan bu boliim, 6ne
¢ikan basliklar altinda verilmistir.

Dérdiincii boliim ise “Temmizi Siirde Mitolojik, Dini ve Kiiltiirel Arketipler”
bashigini tasir. Bu baslik, icerik agisindan konu ve tema boliimiinde ele alinabilecek olsa
da, Temmizi siirin ayirt edici Ozelligi olmasit dolayisiyla farkli bir béliimde
incelenmistir. Sairlerin kullanmay1 tercih ettikleri mitolojik karakterlere, halk

anlatilarina, dini 6gelere ve tarihi ve siyasi sahsiyetlere yer verilmistir.



Calismamizda, sairlerin Temmiz1 siir baglaminda ele alinan siir koleksiyonlari
sunlardir:

Adonis: Kasa'id Ula (ilk Siirler, 1957); Evrdk fi’r-Rih (Riizgarda Yapraklar,
1958); Agani Mihydr ed-Dimaski (Samli Mihyar’in Sarkilari, 1961); Kitabu't-
Tahavvuldt ve’l-Hicra fi Ekdlimi’n-Nehar ve’l-Leyl (Giindiiz ve Gece Iklimlerinde
Doéntlisiimiin ve Gogiin Kitab1, 1965); el-Mesrak ve’l-Merdya (Sahne ve Aynalar,
1968); Haza Huva Ismi (Iste Benim Adim, 1970); Mufred bi Sisati’l-Cema (Cogul
Formunda Tekil, 1977).

Bedr Sakir es-Seyyab: Ezhdr Zabile (Solgun Cigekler, 1947); Esdtir (Efsaneler,
1950); Unsiidetu’l-Matar (Yagmurun Tiirkiisii, 1960); el-Ma ‘bedu’l-Garik (Batik
Tapmak, 1962); Menzilu’l-Akndn (Koéleler Evi, 1963); Sendsil Ibneti’l-Celebi
(Celebi’nin Kizinin Cumbasi, 1964).

Cebra Ibrahim Cebra: Temmiiz fi’l-Medine (Temmuz Sehirde, 1959); el-
Meddru’l-Muglak (Kapali Yoriinge, 1964); Lev‘atu’s-Sems (Giinesin Istirabi, 1979);
Seb ‘a Kasa’id (Yedi Siir, 1989)

Halil Havi: Nehru’r-Remad (Kiil Nehri, 1957); en-Ndy ve'r-Rih (Ney ve
Riizgar, 1961); Beyadiru’l-Cu‘ (Ac¢lik Harmanlar); er-Ra‘du’l-Carith (Yarali Gok
Giriltist, 1979); Min Cahimi’'l-Kimidiyd (Komedya’nin Cehenneminden, 1979).

Yasuf el-Hal: el-Hurriyye (Ozgiirliik, 1945); el-Bi ru’I-Mehciira (Terk Edilmis
Kuyu, 1958); Kasd'id fi’l-Erba‘in (Kirk Yas Siirleri, 1960); Kasd'id Lahika (Son
Siirler).

Calismam boyunca deneyimi, sabri, bilgisi ve anlayisiyla her ihtiyag
duydugumda yanimda olan danigman hocam Prof. Dr. Rahmi Er’e en igten
tesekkiirlerimi sunarim. Tez Izleme Komitelerinde yapmis olduklari degerli katkilardan
dolay1 Prof. Dr. Ramazan Kaplan’a ve Prof. Dr. M. Faruk Toprak’a tesekkiir ederim.

Egitimim boyunca benden desteklerini esirgemeyen Prof. Dr. Bedrettin Aytag’a, Prof.



Dr. Mehmet Hakki Sugin’e, Dog¢. Dr. Kemal Tuzcu’ya, Yrd. Dog¢. Dr. Derya Adalar
Subasi’na ve kaynak temini hususunda yardimlarin1 gérdiigiim Dog. Dr. Fatima Betiil
Uyiimez’e tesekkiirii bir borg bilirim.

Tez calismami, 2214/A-Doktora Sirast Yurtdist Aragtirma Burs Programi’yla
2014-2015 egitim-6gretim yilinda Misir’da bulundugum siire zarfinda destekleyen
TUBITAK ’a tesekkiir ederim.

Calismalarimi Misir’da yiiriittiigiim stiregte, deneyimlerinden yararlandigim
Prof. Dr. Mohamed Heridy’ye, Prof. Dr. Abd Nasser Hassan Shaban’a ve Prof. Dr.
Mamdouh Eissa’ya tesekkiir ederim.

Ayrica desteklerini her zaman hissettigim anne-babama ve onlarla gegirmem
gereken zamani bu ¢alismaya ayirdigim igin beni affetmelerini diledigim esim Iman ve

kizim Lavinya’ya sonsuz siikranlarimi sunarim.

Zafer Ceylan
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Bunlarin yan1 sira, harf-i ta‘rifler ciimle basinda kiigiik yazilmistir. Ornegin: el-
el-‘Akkad, el-Baradi gibi. Harf-i ta‘rif ile gelen kelimelerin basindaki semsi harflerin
okunusu belirtilmistir. Ornegin: es-Seyyab, ez-Zehavi gibi.

Terkip halindeki ad ve lakaplar ayr1 ayr1 degil, bitisik yazilmistir. Kaynasan
kelimelerden ilkinin bulundugu yere gore irabinda meydana gelen degisiklikler ise

yazida gosterilmemistir. Ornegin: ‘Abdulkerim, ‘Abdulvehhab gibi.
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GIRIS
Modern Arap Siirine Genel Bir Bakis

Modern zamanlarin Arap edebi ronesansi, XIX. yiizyilda, ilk olarak Liibnan’da
ardindan da Misir’da baglar. Ancak Liibnan’daki edebi ronesansin ilk Onciileri, ¢agin
ihtiyaclarmi ifade eden uygun bir iislupla beraber daha ¢ok nesir alaninda denemeler
yaparken siirin alanina c¢ok girmemeyi tercih ederler. Dolayisiyla ilk gercek siir
ronesansi, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Misirli Onciiler tarafindan gergeklestirilir.
Buradaki kiiltiirel degisimin asil itici gilicii, Dogu’nun Araplari ile Bati’nin Avrupalilari
arasinda var olan biyiik kiiltiirel ve teknolojik farkliligin kesfiyle insanlara etki eden
Napolyon komutasindaki Fransiz askerlerinin Misir’t isgalini (1798-1801) izleyen
donemde ortaya ¢ikar.! Fransizlarin yaklasik ¢ yil siiren iggalleri, tarih sahnesinde ufak
bir ¢izik olarak goziikse de, Misir’in sosyal, siyasal ve kiiltiirel yapisina biraktigi etki
bakimindan derin izler tagir. Osmanli Devleti’nin, o déonemde kendi sinirlar1 igerisinde
yer alan Misir’1, Fransiz isgalinden kurtarmak i¢in gorevlendirdigi ve 1801°de bu isgali
sonlandirarak kendi yonetiminin altyapisini olusturmaya baslayan Mehmet Ali Pasa’nin
hiikiimranlig1 baglar. 1805°ten 1849’a kadar Misir’t yoneten Mehmet Ali Pasa’nin
sosyal ve kiltirel gelisime oOncelik verdigi donemi -e8itim almalart i¢in bir¢ok
Ogrenciyi Fransa’ya gondermesi, birgok okul ve egitim kurumu kurmasi (bunlarin
arasinda diger dillerden cevirilerin yapildigi baslica merkez olan iinlii Diller Okulu da
bulunur), bir gazete yayimlamasi ve Napolyon’un Misir’a getirdigi Arap¢a matbaay1
etkin bir sekilde kullanmasi- kiiltiirel bir uyanis saglar, boylece ge¢misin edebi
basarilarin1 yeniden canlandirarak aydinlanma konusunda derin bir ilgi uyandirir.
Ayrica Mehmet Ali Pasa doneminde Misir’in Bati ile olan temasi ve kurulan iligkiler,

yeni bir donemin baslangicini isaret eder. Dolayisiyla Fransizlarin Misir’ isgal tarihi

! Salma Khadra Jayyusi, Modern Arabic Poetry An Anthology, Columbia University Press, New York 1987,
s.2-3.
1



olan 1798 yili, klasik ile modern Arap edebiyatlarini birbirinden ayiran kesin bir sinir
hattt olmamakla beraber, nesir ve nazim alaninda yeni, ¢cagdas ve giincel deneyimlerin
baslangici olarak kabul goriir.

Mehmet Ali Pasa doneminde Misir'in dnde gelen edebiyat ve kiiltiir
adamlarindan biri olarak karsimiza oncelikle Rifa® Rafi et-Tahtavi (1801-1873) cikar.
Oncesinde Misir ordusunun bir alayinda kazaskerlik gorevine atanmisken, sonrasinda
Mehmet Ali Pasa tarafindan Fransa’ya gonderilen ilk 6grenci grubunun basina, Ezher
Universitesi’nde dini egitim almis olmasi dolayisiyla imam olarak atanir.? 1821-1836
yillart arasinda bes yil Paris’te kalan et-Tahtavi, Misir’a doniigiiniin ardindan Mehmet
Ali Pasa onderliginde bircok yenilige imza atar. Onun onciiliigiinde gergeklestirilen
calismalarin 6nemli yonlerinden biri, siire duyulan ilgi sonucunda bir¢ok klasik Arapca
siir koleksiyonu ve edebi eserin tekrardan yayimlanmasi oldu. Ge¢mise dair 6zlemin
yiikselise gectigi bir donemde ortaya ¢ikan kimi sairler de yeniden basilan
koleksiyonlardaki siirlerin tislubundan, s6z dizim ve bigim 6zelliklerinden yararlanmaya
bagladilar. Bu donemde siir, yiiziinii diger dillerin siirsel sanatindan 6diing alinan
yeniliklere donmeden once, kendi gegmisinin daha belagatli dilinden gelen nazimin
degerli 6rnekleri iginde demlenme ihtiyaci duydu. Neo-klasik sairler olarak adlandirilan
Misir’dan Mahmid Sami el-Bartidi (1839-1904), Ahmed Sevki (1868-1932), Hafiz
Ibrahim (1827-1932), Veliyuddin Yeken (1873-1921) ve Isma‘il Sabri (1854-1923);
Irak’tan Cemil Si1dki ez-Zehavi (1863-1936), Ma‘rif er-Rusafi (1875-1945), Mehdi el-
Cevahiri (1899-1997); Suriye’den Muhammed Kurd Ali (1876-1953) ve Liibnan’dan
Bisare el-Hari (1885-1968) gibi isimler, Arap siirinin bu demlenme ve ayaklarini yere
saglam basma siirecini hayata geciren kisiler oldular. Fransizlarin Misir’t isgalleri

sonras1 siiregte Avrupa’dan niifuz etmeye baslayan degerlerin mevcut Kkiiltiirel

® Hamid inayet, Arap Siyasi Diisiincesinin Seyri, (Cev. Hicabi Kirlangic), Yénelis Yayinlari, istanbul 1991,
s.42. Ayrica bkz. Rahmi Er, Modern Misir Romani | (1914-1944), Hece Yayinlari, Ankara 2015, s.13-52.
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degerlerle catigmaya baslamasi, ayn1 zamanda, gerek sosyal, gerek bilimsel ve gerekse
edebi hayatin, Batidakilere kiyasla pek de i¢ acici bir halde olmayisi, bu sairleri, biraz
da ulusal kimliklerini koruma giidiisiiyle, edebiyatlarmin “Altin Cag”1 olarak nitelenen
Abbasi dénemi sair ve yazarlarini taklide yoneltmisti.?

Neo-klasik siir hareketine temel ivmesini kazandiran ve 1881°de Ingilizlere
kars1 girisilen ‘Urab1 Pasa ayaklanmasinda etkin gorevler iistlenmesinden dolay: “kilicin
ve kalemin sairi” (i) 4 «iwsd) £Ld) lakabina layik goriilen Misirh sair el-Bartidi’nin
onciiliigiindeki bu ekol, el-Miitenebbi, Ebli Temmam, el-Ma‘arri ve Ebl Nuvas gibi
Arap Ortagag siir geleneginin biiyiik sairlerinin tarzini ve ruhunu canlandiracak yeni bir
olusum bulmayr amaglamis ve bu amac¢ dahilinde olusturulan siir de sairlerin kendi
kisilik ve deneyimlerini ifade ederken bunu, dil ve siirsel teknigin geleneksel bir
yaklasimla kullanilmasim tesvik ederek yapmaya calismustr.” Boylece dnlerinde aldatici
bir iist-model olarak duran Bati’ya karst kendi kimliklerini koruyabilecekler ve kendi
caglarmin temel ilkeleriyle uyum i¢inde olduklarini hissedeceklerdi.

Neo-klasik sairlerin Abbasi donemi sairleri tlizerinden gotiirdiikleri
caligmalarinin, igerik agisindan da bir basar1 yakaladigi gercgektir. Ciinkii bu sairlerin
siirleri, i¢inde yasadiklar1 toplumun degerlerine ve algilarina gore islenmis gibidir.
Siyasal konularin, 6vgii ve yergi gibi geleneksel siir konularinin yani sira, Batinin
dinamizmi karsisinda Arap diinyasinin geri kalmishgi, kadin 6zgirligl, yoksulluk,
cehalet ve fuhus gibi toplumsal konular da bu sairlerin siirlerinde sik¢a islendi. Neo-
klasizmin Arap siirine kazandirdigi en 6nemli yenilik belki de bu toplumsal igerik
olmustu.5 Bunun yani sira, Ozellikle Irakli neo-klasik sair ez-Zehavi’nin siir
koleksiyonlar1 “en-Nezegat” (Diirtiiklemeler) ve “el-Evsal” (Sizintilar) ile destansi bir

calisma olarak goriilebilecek “Sevra fi’l-Cahim” (Cehennemde Bir Devrim)’i

* Rahmi Er, Cagdas Arap Edebiyati Segkisi, Vadi Yayinlari, Ankara 2012, s.12.
* Paul Starkey, Modern Arabic Literature, Edinburgh University Press, Edinburgh 2006, s.44.
> Er, Cadgdas Arap Edebiyati Segkisi, s.15.



metafiziksel bir basgkaldiriyla doldurmasi; er-Rusafi’nin din, ahlak, 6rf ve toplum
aksiyomlariyla ¢okca alay edip siirinde toplumsal bir bagkaldirtyr 6n plana ¢ikarmasi,
bu sairlere ayricalikli bir yer edindirdi.’ Tiim bu neo-klasik sairler, siirde bicime
verdikleri 6nem kadar siirlerine kattiklar1 6gretici niteliklerle de 6n plana ¢ikt.

Ne var ki neo-klasik iislup, baslangicta uyanis oncesi ¢agin suni dizelerini
canlandirmak icin hayati bir Oneme sahip olsa da, daha sonralar1 c¢aga ayak
uyduramadigin1 kanitlamis oldu. Kendisine model olarak aldig1 eski siir ile dogrudan
iligkisi sayesinde klasik teknikleri, ritim ve sdzdizimsel yapilar1 taklit ederek; ihtisamin,
nostaljinin ve ulusal iftiharin benzer bir ruhunu yaratarak gecmisin siirsel basarilarinin
biitiin koridorlarini agmisti. Ancak bu tutum ve aslinda bu siiri yansitan biitiin bir diinya
goriisii, kendi klasik yontemi de dahil, Arap diinyasin1i her yonden darbelemeye
baslamis olan degisim riizgarlariyla uyusmadi. Ilk olarak eski siirin ozliiliigiiniin ve
giiclinlin geri doniisiinden kazanilmis olan avantajlar asimile edildi; neo-klasizmin siire
gelen kokliiliigi siir icin utang verici bir sorumluluk, yenilige ve degisime karsi inatci
bir engel oldu.” Yine de neo-klasik Arap siiri, sairlerin XX. yiizyilin ilk yarisinda
benimsedikleri diger siir akimlarindan daha inat¢1 oldugunu kanitladi. Bugiin bile
baktigimizda, hala XXI. yiizyilin baslarinda bir¢ok Arapca siirin, neo-klasik sairlerin
kullanmis oldugu klasik vezin kaliplariyla kaleme alindigin1 goriiriiz. Bu, belki biraz
Araplarin siire karsi tutucu bakis agilarindan kaynaklansa da klasik siirin tiiketilemez
oldugunun da acik bir gostergesidir ve su bir gercektir ki, neo-klasik sairlerin, Arap
siirini, gecmisin giiclinde demlendirme ve koklerini saglamlastirma ¢alismalari
olmasaydi, bugiin belki de Arap siirinin Bati tarzi siir i¢inde zayiflayan hatta kirilip

giden koklerinden bahsediyor olurduk.

6 Muhammed Ahmed el-Garb, ‘ani’l-Luga ve’l-Edeb ve’n-Nakd, el-Merkezi’l-‘Arab li’s-Sekafe ve’l-‘Ulim,
Beyrut, Trhsz, s.126-127.
7 Jayyusi, Modern Arabic Poetry An Anthology, s.3-4.



Sonug olarak neo-klasik ekoliin, 6zellikle Misir’da ve diger Arap tilkelerindeki
insanlarin diinyaya bakislarinda yenilik¢i ve ulusal bir biling olusturdugu bir gergektir.
Burada ozellikle Misir’daki entelektiiel tabakanin kendi varligini kabul ettirmesi ve
toplumun degerlerini 6ne ¢ikaran bir anlayist benimsemesinde, Misirli yerel
yoneticilerin destegini alarak ortak hedefler dahilinde hareket etmelerinin pay1
biiyiiktiir. Oncesinde Cemaleddin Afgani (1838-1897) tarafindan ortaya atilan,
sonrasinda, XX. ylizyilin ilk ¢eyreginde Hizbu’l-Umme® (Ulus Partisi)’nin siar1 olan
“Miswr Miswrlilarindy”™ algis1 da bu ortak hedeflere ulasmada 6nem arz etmistir. Bu
ortamin bir sonucu olarak Kasim Emin (1863-1908), gelisen topluma adapte
olabilmeleri adina Misirli kadinlar1 i¢inde yasadiklari karanliktan kurtarma cagrisinda
bulunup bu amag dahilinde eserler kaleme aldi. Misir vatanseverliginin 6zgiirliik¢li ya
da liberal Ogretisinin biiyllk 6gretmeni olarak kabul géren Ahmed Lutfi es-Seyyid
(1872-1963) ise hem kurmus oldugu Hizbu’l-Umme (Ulus Partisi) partisiyle, hem de
partinin yayimn organi olan el-Ceride gazetesiyle Misir ulusgulugunun temellerini attr.?
Ardindan Taha Hiiseyin (1889-1973) de herhangi bir dini ya da milli egilime bagh
olmayan ozgiirliikkgli bilimsel arastirmalara yonelme ve eski kiiltiirel kabullerin
tizerindeki kutsallik perdesini kaldirma cagrisinda bulundu.’ Doénemin Arap
diinyasina Onciilik eden Misir’in Siyasi, kiiltiirel ve sosyal hayatinda yasanan
degisimlerin siirde de yankisin1 bulmasi ve yeni arayislara ayak uydurabilecek yeni bir
siir modelinin ortaya ¢ikmasi da dogal olarak kaginilmazdi. ‘Abbas Mahmid el-‘Akkad
(1889-1964), ‘Abdurrahman Sukri (1886-1958) ve Ibrahim ‘Abdulkadir el-Mazini
(1889-1949) onciiliigiinde ortaya ¢ikacak olan bu yeni model Divan Ekolii olarak

adlandirilacakti. Misirli bu ii¢ isim, Arap yasantisinda, ozellikle de siirde, meydana

8 Hizbu’l-Umme: 25 Haziran 1983’te Vatan Partisinin (el-Hizbu’l-Vatan) basarisini kirmak amaciyla ingiliz
Yiksek Komiseri Lord Cromer’in tesvikiyle Ahmed Lutfi es-Seyyid ve Hasan Abdurrazik’in 6nderliginde
kurulmus, ihmli ulusalcilardan olusan siyasi parti. Ayrintili bilgi icin bkz.: inayet, a.g.e., 5.230.
’ Ayrintili bilgi icin bkz. inayet, a.g.e., 5.239-252.
10 ‘Abdulmuhsin Taha Bedr, et-Tatavvur ve’t-Tecdid fi’-Si‘ri’l-MisrT el-Hadis, el-Hey’etu’l-Misriyye el-
‘Amme |i’l-Kitab, Kahire 1991, s.344.
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gelen degisimleri ve yorumlari, takip ettikleri Ingiliz siirinin genel yapis1 dahilinde
tartismaya acgarak Arap siirinin gidisatina yeni bir rota kazandirdu.

Divan ekoliiniin ilk tirlinii, Sukri’nin 1909 yilinda yayinladig: ilk koleksiyonu
Dav’u’l-Fecr (Safak Aydinlig1) oldu. Bu siirler, hem klasik siire, hem de donemin yeni
olarak adlandirilan siirine karsit sekil ve igerik olarak kimi farkliliklari, benlige
doniisleri, ¢esitli endiseleri ve i¢ diinyaya egilimleri ortaya koyuyordu. Sukri’nin ikinci
koleksiyonu ise el-‘Akkad’in klasigi elestiren giris yazisiyla birlikte 1913°te yayinlandi.
Bu sirada el-Mazini’nin ilk siir koleksiyonunun yayilanmasi da uzun stirmedi ve el-
‘Akkad, bu koleksiyon i¢in de siirde kendileri adina yeni bir yol ¢izdiklerini gosteren;
Isyana ve yenilige cagiran, kafiyeye karsi baskaldiriya tesvik eden bir 6nséz kaleme
aldi. Sonrasinda 1916’da el-‘Akkad’in ilk, 1917°de de el-Mazini’nin ikinci siir
koleksiyonlar1 yaymlandi. 1921 yilina gelindiginde ise el-‘Akkad ve el-Mazini’nin
birlikte kaleme aldiklar1 ve sonrasinda bu ekole de adini verecek olan hacimli
calismalar1 ed-Divan ya da tam adiyla ed-Divan fi’l-Edeb ve’'n-Nakd yayinlandi.
Kitapta, kendilerinden 6nceki neo-klasik sair ve yazarlari, 6zellikle de Sevki, Hafiz ve
el-Menfaliti’yi amansizca elestirip klasik ve modern siirin karsisinda kendi siir
anlayislarinin bir tiir 6zetini sunarak, medeniyet algilarini sanatin gergek dogasi iginde
ifade edecek bir yenilik ¢agrisinda bulundular™ ve neo-klasik siire sekil, icerik, yap1 ve
dil baglaminda karsi1 ¢iktilar. Hatta el-‘Akkad, Ahmed Sevki’yi ‘sarayin sairi’ olmakla
suclarken, meslegi icin icra ettigi siirlerinin zirveye ¢iktigini ancak onu digerlerinin
arasinda insan olarak konumlandiracak bireysel siirlerinin sanatsal baglamda yerlere
diistiigiinii soylemekten geri kalmadi.™

Ug yil siiren Fransiz isgalinin ardindan Fransizlarin kiiltiiriine yogun bir sekilde

maruz kalan Misir’da, 1882°deki Ingiliz isgali de ayn1 etkiyi birakt: ve bu etki, Divan

" el-Garb, a.g.e., s.129-130.

12 Bedr, a.g.e., s.175.



Ekolii sairlerinden baslayarak kendilerinden sonraki tiim ekollerde yansimalarini
gosterdi. Divan ekolii sairlerinde goriilen bu etkide, Sukri ve el-Mazini’nin, Misir’daki
Ogretmen Okulunun (Medresetu’l-Mu ‘allimin)  Ingilizce Béliimiinde okumus
olmalarinin da pay1 vardir. Wordsworth, Shelley, Burns, Milton, Hazlitt, Carlyle, Lee
Hunt ve Macauley gibi Ingiliz romantiklerinin etkisinde kalan bu sairler, siirde beyit
biitiinliiginden ziyade organik biitiinliige 6nem verip duygu ve etkilenmenin 6nemini
dile getirdiler. Onlara gore sairlerin esin kaynagi, doga ve kisisel olarak hissedilmis
deneyim olsa da, siirlerinin en ayirt edici 6zelligi ve belki de siirlerinde en ¢ok goze
carpan olgu, gelenek¢i bir toplumdan modern bir topluma geg¢is doneminin ve
degerlerin alt Gist oldugu zamanlari yasiyor olmalarinm acistydi.*® Ne var ki Divan
Ekolii sairlerinin, kendilerinden Onceki sairlere ve siir tekniklerine getirdikleri
elestirilerin kendi c¢alismalarinda somut bir yansimasi olmadi. Ifade ettikleri
gerceklikleri pratige dokmekte ve bu saglam elestirilerini siirsellige cevirmekte
basarisiz oldular. Yine de Divan Ekolii sairlerinin Arap siiri tarihine sunmus olduklari
bu degisiklikler, yeni bir yaratilis ve dogusu {lstlenecek olan bir baska ekolle
desteklenecek ve gelistirilecekti.

Modern Arap siirinde ortaya ¢ikan bu degisiklik dirtiisii, XX. ylizyilin ilk
yirmi yilinda s6hret basamaklarinda yiikselen sair ve elestirmenlerin geng¢ kusagini ele
gecirdi. Neo-klasizmle koparilan baglar sonucunda ilk gercek ivme, iilkelerindeki siyasi
bunalim ve ge¢im sikintis1 sebebiyle Suriye-Liibnan’dan Kuzey ve Giiney Amerika’ya
go¢ etmis olan Hiristiyan Arap sairlerden geldi. Sonrasinda Mehcer Ekolii olarak
adlandirilan bu geng sairlerin ¢antalari, lilkelerinden tasidiklari anilar ve tekrardan o

topraklara donebilme arzulartyla doluydu. Bu arzu ve anilar, sairlerin go¢ etmis

B Er, Cagdas Arap Edebiyati Segkisi, s.16-17.



olduklar1 yeni topraklarda yeni birer Arap vatam1 ve edebiyati yaratma cabasina
evrildi.**

Bu ¢abalarin sonucunda Cubran Halil Cubran (1883-1931) onciiliigiindeki bir
grup, 1920 yilinda Kuzey Amerika’da er-Rabitatu’l-Kalemiyye (Kalem Birligi)’yi
kurdu. Birligin sekreterligini bir diger biiyiik isim, sair ve elestirmen Miha’il Nu‘ayme
(1889-1988) iistlenirken, iliyya Eba Madi (1890-1957), Emin er-Reyhani (1876-1940),
Nesib ‘Arida (1887-1946), Resid Eyyib (1871-1941), Abdulmesih Haddad (1888-
1963), Nedre Haddad (1881-1950), Emin Mesrik (1898-1934), Mes‘id Semaha (1882-
1946) ve Ni‘me el-Hac (1896-1978) gibi sairler de onlara eslik etti. Bunun yaninda
Giliney Amerika’da da (Sao Paulo, Brezilya), Misel Ma‘lif (1889-1942) onciiliigiinde
1932 yilinda el- ‘Usbetu ’I-Endelusiyye (Endiiliis Birligi) kuruldu. Bu birligin destekgileri
arasinda ise Nezir Zeytin (1896-1967), Yusuf el-Bu‘ayni (1908-1949), Nasr Sem‘an
(1905-1967), Husni Gurab (1899-1950), Iskender Kirbac (1885-1953), Sukrullah el-Car
(1898-1975) gibi sairler vardi. Kurmus olduklar1 birligin adin1 tasiyan dergileri de
yaymlanmaya basladiktan sonra Sefik el-Ma‘laf (1905-1977), Ilyas Ferhat (1893-1976)
ve Resid el-Huri (1887-1984) gibi sairler de onlara eslik etti.

Edebi ¢alismalarini ve diinya goriislerini Nesib ‘Arida’nin ¢ikarttigi el-Funzn
(Sanatlar) dergisinde, Abdulmesth Haddad in ¢ikarttigi es-Sa ik (Gezgin) gazetesinde
ve fliyya Ebl Madi’nin sahibi oldugu es-Semir (Arkadas) dergisinde agik¢a yansitan,
kaleme aldiklar1 siirleri de 1921 yilinda Mecmi‘a er-Rabirati’l-Kalemiyye (Kalem
Birligi Koleksiyonu) basligi altinda yayinlayan Kuzey Amerika grubu sairleri, Gliney
Amerika’da tutunmaya ¢alisan sairlere gore, modern Arap siirinde daha biiyiik ve kalict
bir iz birakt.™® Misir’daki Divan Ekolii sairleriyle hayati bir baglanti kurarak neo-

klasizme kars1 savasta giliclerini birlestiren bu sairlerin yonelttikleri elestiriler, hem

" el-Garb, a.g.e., s.135.

B Starkey, a.g.e., s.61-62.



sanatta hem de hayatta yeni bir 6zgiirliik istegine duyulan ihtiya¢ dogrultusunda giincel
bir romantizmin piyasaya cikartilmasini sagladi. Gerek Kuzey Amerika’daki, gerekse
Giliney Amerika’daki sairlerin iriinlerine ¢gogunlukla egemen olan olgu, vatana duyulan
ozlemdi. I¢inde yasadiklar1 sosyal cevrenin yabancisi olmalari, onlarm anayurtlaria
6zlem duygularini da arttirtyordu. Kapsamli hiimanist goriisler; sairlerin kendi arzu ve
emellerini gerceklestirmeyi diisledikleri bilinmeyen bir diinyaya duyulan 6zlem;
tilkelerinin, dillerinin ve geleneklerinin sorunlarina karsi siirle miicadele; goriilen ve
hissedileni saydam bir lirizmle profesyonelce ifade edis; dini 6zgiirliiklerin sinirmi
asma; uyusamama, sorgulama ve reddetme tutumlari arasindaki ikirciklenmeler ve
olusturulan sanatsal gizemle birlikte insan ruhunun derinliklerine isleme gibi olgular,
siirlerinin soyut smirlarim ¢iziyordu.'® Mehcer sairleri, ierige yonelik katkilarmim yani
sira, Arap siirine ruhi bir boyut katmak suretiyle yeni bir anlayis da getirdiler;
geleneksel hitap dilini terk ederek Arap edebiyati elestirmeni Muhammed Mendiir’un
“fisilt siiri” (ousegad s2ih)'” olarak niteledigi icten, okuru saran ve ona adeta sirrini
paylastigi duygusunu veren bir anlatim bi¢imini benimsediler. Bunun yani sira onlar
icin dil ne kutsal bir konumdaydi, ne de kiigiimsenmesi gereken bir olguydu. Onlar igin
dil, degisime ve gelisime acik diri bir ifade araciydi ve siir diline eski basitliginin ve
canliliginin kazandirilmas1 gerekiyordu. Siirin sekli hususunda da 6zgiir davranmaya
calisarak kafiyeyi cesitlendiriyor, kisa bahirleri ve muvagsaha’y1 tercih ediyorlardl.18
Misir’da Divan Ekolii, Amerika’da da Mehcer Ekolii sairleri sayesinde
romantizm, Arap edebiyatinda tepe noktalara ulasti. Bu sairlerin ¢esitli deneyimleri,

stirsel yontem, islup, ruh hali, ahenk, imge ve dil konusunda derin bir degisikligi

¢ el-Garb, a.g.e., s.140.

Y Fisilti Siiri (cusagal) add): Misirli edebiyat elestirmeni Muhammed Mendir'un Arap edebiyatina
kazandirdigi ve en glizel 6rnekleri olarak Miha’ll Nu‘ayme’nin “Ahi” (Kardesim) ile Nesib ‘Arida’nin “Ya
Nefs” (Ey Can) adli siirlerini segtigi bir terimdir. Mend(r, sadece gercekleri ve yasanan huzinleri
dillendirip icindekileri karsisindakine fisildayarak dokermiscesine yazilan siirler icin bu ifadeyi kullanmayi
tercih etmistir. Ayrintili bilgi icin ayrica bkz.: Muhammed Menddr, fi’l-Mizéni’l-Cedid, Nahdat Misr li't-
Tiba‘a ve’'n-Nesr, Kahire 1983, s.65-81.

B Er, Cagdas Arap Edebiyati Segkisi, s.19-20.



kiskirtti. Bu sairler arasindaki merkez gii¢ Cubran Halil Cubran’di. Onun etkisi siirin
tim yonlerinde hissedildi. Ancak burada belirtilmesi gereken ilging bir olgu, onun
sairliginin ¢ok da iist diizeyde olmadigidir; Cubran’in nesir yazilarinin bir¢ogu “siir”
olarak kabul edilmemelidir. Yine de diizyaz1 siirlerinde ve siirsel nesirlerinde benzeri
goriilmemis sekillerde sozciik ve imgeler kullanmasi sayesinde siiri kendi neo-klasik
sinirlamalarindan kurtararak Arap sairler arasinda biiyiikk bir cesaret sergiledi. Onun
donemine kadar siiregelen Arap sairlerin etkilenmedigi kaynaklardan, érnegin Incil’den,
Bat1 edebiyati ve resim sanatindan, Nietzsche, William Blake ve Rodin’den, kiiltiiriin
diger taze kaynaklar1 ve ideolojilerden, Dogu’dan ve Bati’dan etkilenmis olan Cubran,
tamamiyla yeni bir yaraticilik ve duyarlilik ortaya koydu; diinyanin farkli mekanlaria
pencereler agti. Bu meshur “Cubrdan Uslubunun, kendi kusagmin yaratici yazarlari ve
sairleri iizerinde belirleyici bir etkisi oldu. Bu tslup, sorgulamalarin, tekrarlamalarin,
seslenmelerin sik¢a kullanildigi bas dondiirticii bir sihir gibi kulaklara diigen bir ritim ile
bir zamanlar modern, sik ve 6zgiin olan bir dil ve duygularin saglikli bir Slgiisiiyle
doldurulup animsatilan bir imge tarafindan karakterize edilmisti.® Onun tecriibelerinin
cazibesine ve kudretine kapilan kadin ve erkek sanatgilarin sayist muazzamdir. 1920’ler
ve 30’lar boyunca ¢aligmalari, Arap siirinin onun etrafinda dondiigii bir dayanak noktasi
oldu. O olmadan modern Arap siirinin hikayesi de oldukga farkli olurdu.

Cubran ile beraber 6zelde Kuzey Mehcer grubuna, genelde de Arap siirine yon
veren oncelikli isimler Miha’il Nu‘ayme, Emin er-Reyhani ve IliyyaA Ebi Madi
olmustur. Nu‘ayme, Oncelikli olarak elestiri yazilarinda, sonrasinda da siirlerinde,
oyunlarinda, romanlarinda, kisa hikdye ve felsefi denemelerinde Cubran’in temel
diisiincelerini ve ideallerini benimsemistir.’ Hem Rusya, hem de Amerika’da yasamis

olmas1 sebebiyle bu iki farklh kiiltiir ve edebiyattan beslenme imkani bulmustur; Rus

9 Jayyusi, Modern Arabic Poetry An Anthology, s.4-5.
2Fr, Cagdas Arap Edebiyati Segkisi, s.20.
10



realistlerinin {izerindeki etkisiyle ilk olarak geleneksel Arap edebiyati cizgisinden
uzaklagarak yenilik¢i bir anlayis benimsemis, Amerika’nin {lizerinde biraktigi etki
sonrasinda da insan kavramini ele alarak, insanin evrendeki konumu, sorunlar1 ve felsefi
boyutu ilizerine yogunlasmistir. Ancak Nu‘ayme’nin iinii, duygular1 serbestge ifade
edilmesini kisitlayan geleneksel Arap aruz sanati {izerine yazdigi elestirel denemelerle,
ozellikle de el-Girbal (Kalbur, 1923) adli eseriyle ortaya ¢ikmistir. Onun bu eseri,
Kuzey Mehcer ekoliiniin altinda yatan siirsel ilkelerin en iyi yansitildigi ¢alisma
olmustur.?! er-Reyhani ise William James’in pragmatist anlayisimnin etkisiyle realist bir
yazar-sair olarak taninan, iginde yetistigi topluma karsi ¢ikan, hem terk ettigi Dogu’ya
hem de goc ettigi Bati’ya karsi isyan bayragimmi agan bir isimdir. Torelere ve
gelenekselmis yasam bigimine karsi ¢ikmakla kalmaz, bu karsithigini edebiyatina da
yansitir. Kaleme aldigi kitaplar devrimci disiince ve goriislerle doludur. Onun bu
yenilik¢i yapisi siirde de karsiligini bulmus ve mensur siir (es-Si ‘ru’-Mensir) terimi,
ilk defa 1905 yilinin Ekim ayinda, kendisinin kaleme aldig1 bir siiri icin Misirli yazar
Corci Zeydan’mn kurucusu oldugu el-Hilal dergisindeki sunus yazisinda karsimiza
cikmistir. Zeydan, er-Reyhani’nin siirdeki bu cesur atilimini memnuniyetle karsiladigin
belirterek, Walt Whitman’in serbest nazimindan yararlanip mensur siirdeki hiinerlerini
gostermesi hususunda onu yiireklendirir.22 er-Reyhani’nin, Amerika doniisii ardindan,
kendisini edebiyatla sinirlamayip Arap diinyasinin siyasal, sosyal ve Kkiiltiirel
sorunlarina da egilmesi, ona ayricalikli bir konum kazandirmistir. Kuzey Mehcer’in bir
diger onemli ismi olan Iliyya Ebli Madi ise siipheciligi, kinizmi, yerlesik sosyal ve
ahlaki normlar1 sorgulamay1 6ne ¢ikarttigr lirik siirleriyle dikkat ¢ekmisgtir.?

Modern Arap siirinde romantizm baglaminda yapilan tiim bu ¢alismalara ve

gelinen son noktaya ragmen Arap romantizminin, Avrupa romantizminin sundugu ayni

2t Starkey, a.g.e., s.64.
2 Zafer Ceylan, “Modern Arap Edebiyatinda ilk Serbest Siir Deneyimleri”, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, C.55, S.1 (2015), s.187.
2 Er, Cagdas Arap Edebiyati Segkisi, s.21.
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felsefi arka plana sahip olmadigini da sdylememiz gerekir. Mehcer ekoliiniin onciiliik
ettigi bu yeni romantik ruh, Arap yurdundaki politik devinimsizlige karst dogrudan
siddetli saldirilar baglatarak bireyselligin elini kolunu baglayan ve kisinin hayatini
bogan sosyal adaletsizlige ve demode geleneklere karsi miicadele etmistir. Degisimin ve
devrimin sesi olmus, Ozglrlik i¢in yeni olanaklara karsi insanlarin ruhlarinm
uyandirmistir. Bu tarz bireysel 6zgiirliiklerin heniiz var olmadigi, insanlarin kendilerini
koseye sikigmis hissettikleri ve gengliklerinin eskinin mesru zevkleriyle kandirildig:
Arap diinyasindaki yeni siir, ilk baglarda, cogunlukla pasif, bazen iiziintii ve ac1 dolu,
bazense yerli olmayanin egzotik zevkleri i¢in duyulan ruhani bir ihtiya¢ tarafindan
yonlendirilen, aski ve giizeli arayan bir egilim olmustur.”* Bu egilim, Divan ve Mehcer
ekolleriyle beraber yine Misir’da Apollo Grubu olarak adlandirilan sairlerde
gordiigiimiiz seyin ta kendisidir. Kimi zaman devrimin ve sosyal degisimin bir habercisi
olarak konusan, kimi zamansa sosyal ve siyasi iligkilerin bireyi takatsiz biraktigi
donemlerde yalnizliga ve aska siginan iki zit tutumun yansimasidir.

Apollo Grubu olarak bilinen sairler ziimresi, bir sair ve elestirmen olan Misirlt
Ahmed Zeki Ebli Sadi’nin (1892-1955) onciiliigiinde, Mehcer sairlerinden edindikleri
romantizmi 1930’lu yillarin Arap edebi diinyasinda genisleterek islemeye devam etti.
Eb{i Sadi’nin yam sira Misirh sairler Ali Mahmid Taha (1902-1949), ibrahim Naci
(1898-1953), Muhammed ‘Abdulmu‘ti el-Hemseri (1908-1938), Suriyeli Omer Ebii
Rise (1910-1990), Liibnanl ilyas Eb@i Sebeke (1903-1947), Tunuslu Ebd’l-Kasim es-
Sabbi (1909-1934) ve Sudanli Yisuf Besir et-Ticani (1912-1937) bu ekoliin temsilcileri
arasinda yer aldilar. Ancak bu geng seslerin, Divan ve Mehcer sairlerinden daha ¢ok
etkisi altinda kaldiklari, romantizmin modern Arap siirindeki olgunlasma siirecinde bir

mihenk tas1 olarak goriilen Misirli sair Halil Mutran’1 (1872-1949) da burada anmamiz

2 ihsan ‘Abbas, Muhammed YOsuf Necm, es-Si‘ri’l-‘Arabi fi’l-Mehcer Emrikd es-Simdliyye, Dar Sadir,
Beyrut 1982, 5.254-256.
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gerekir. Hali hazirda EbGi Sadi de edebiyata babasimnin arkadasi olan Mutran’in bir
Ogrencisi olarak baslamis ve kendi iistadina olan borcunu da bir¢ok yerde ifade etmistir.
Ozellikle 1910°da yaymlanan ilk siir kitabi Endd’u’l-Fecr (Safaktaki Cig
Damlaciklar1)’nin sonuna Ebl Sadi, “Siirimde Mugran in Etkisi” (Mutran ve Eseruhu fi
Si‘ri)® baslikl1 bir deneme yazisi da ekler; aymi sekilde Mutran da Eba Sadi’nin 1933’te
yayinlanan bir diger koleksiyonu Agyafu’r-Rabi‘ (Bahar Tayflari)’na bir giris yazisi
kaleme alir.?® Ebii Sadi’den daha romantik olarak niteleyebilecegimiz bir diger Apollo
grubu sairi olan Ibrahim Naci’de de, grubun diger isimlerinde de Mutran’in etkisi
azimsanmayacak kadar biiyiiktiir. Ahmed Sevki ve Hafiz ibrahim, Mutran’1 klasikgi bir
sair olarak nitelese de onun, yiizlesilen konulari, buna alismis olan Arap sairinin aksine
yeni bir ruhla ele almasi ve bir amacin pesinde kosup betimlemeleri 6nemsemesi
dolayistyla yenilige agilan bir esik olarak goriildiigii kanisi da dogru olacaktir.?’

Apollo Grubunun 12 Ekim 1932’de yapilan ilk toplantisinda Ahmed Sevki
baskan se¢ilmis olsa da ve Sevki, yapilan toplantida ¢ikarilacak dergide yayinlanacak
olan siirlerin Islam 6ncesi Arap siirini animsatacak bicimde olmasini istese de Ebii Sadi
basta olmak tizere grubun sair ve elestirmenleri serbest nazimdan yana tutum
almislardir.”® Grubun bu tutumlarini  siirdiirebilmelerinde, gruba baskan secilen
Sevki’nin toplantidan birkag¢ giin sonra yasamimi yitirmesi ve daha yenilik¢i bir isim
olarak Halil Mutran’in baskan secilmesinin® de belli bir payr vardir. Sonu¢ olarak
grubun Abillu (Apollo) adini tasiyan dergilerinin ilk sayisi, derginin ismine yonelik

elestirilere ragmen®, 1932 Eyliil’iinde yayinlanmustir. Apollo grubunun, derginin ilk

» Ahmed Zeki Eb( Sadi, Endd’u’l-Fecr, Kelimat ‘Arabiyye li’t-Terceme ve’n-Nesr, Kahire 2013, 5.65-77.

M. M. Badawi, A Critical Introduction to Modern Arabic Poetry, Cambridge University Press, Cambridge

1975, 5.115.

2 Bedr, a.g.e., 5.283-284 ve 291.

28 Er, Cagdas Arap Edebiyati Seckisi, s.22.

? el-Garb, a.g.e., s.144.

*® ‘Abbas Mahmid el-‘Akkad’in derginin “Apollo” adiyla gikacak olmasina yonelik elestirileriyle ilgili

ayrintili bilgi icin bkz.: Derya Adalar, “Apollo Grubu: Bir Modern Arap Siiri Ekolii”, Ankara Universitesi Dil
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sayisinda yaymlanan tiiziiklerinde belirtmis olduklart amaglari da iic maddeyle
stralanmistir:

a. Arap siirini yiiceltmek ve sairlerin ¢abalarini bu amag dahilinde

yonlendirmek.
b. Sairlerin edebi, sosyal ve fiziksel seviyelerini yiikselterek menfaat
ve haysiyetlerini savunmak.
c. Siir diinyasindaki sanatsal kalkinmalara yardimer olmak. >
Dergide yazilar yazan sair ve edebiyatgilar, Bati edebiyatindaki romantizmi
yakindan izlemekte, yaptiklari ceviriler vasitasiyla Arap edebiyatinin bu {iriinlerle
tanismasini amaglamaktaydilar. Boylece dergide Fransiz edebiyatindan Arapgaya
cevrilmis pargalar, Fransiz edebiyatcilari ve Yunan mitoloji karakterleri ile ilgili bilgiler
yayimlandi. Hatta o giinlerin basili kitaplarinda goérmeye hi¢ alistk olunmayan nii
resimler de bu dergide yer buldu. Apollo grubuna mensup sairlerin siirleri, igerik
acisindan oldugu kadar sekil bakimindan da siire bircok yenilik getirdi. Onlar igin
kasidenin olmazsa olmazi, konu biitliinliigliydii. Romantizm akiminin iki biiyiik 6gesi
ask ve doga da bu sairlerin siirlerinde yerini aldi. Tabiatla ilgili gozlemlerinin yarattig
duygusal yogunluk, iiriinlerine yansidi. Bu sairlerin siirlerinde karsilastigimiz ask ise
Emeviler doneminde uzri gazel sairlerinin siirlerinde gordiigiimiiz platonik aska
benzemekteydi. Mahrumiyet, pismanlik, hiiziin, sikinti, varlik ve yokluk duygulart ile
endise, saskinlik ve kotiimserlik dokulari i¢ ice girmis‘[i.?’2
Modern Arap edebiyatinda nesirsel bir ritme degil de dlgiiye dayali bir serbest

vezinle yazmaya dair ilk ciddi tesebbiisii de yine Apollo grubu sairleri
gerceklestirmistir. Ingiliz edebiyatindan oldukga etkilenen, ¢agdas ingiliz ve Amerikan

siirinin gelisimi alaninda kendilerini gelistiren bu sairler, kendi siir anlayislarini

ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, S.47, C.2, (2007), s.64; ‘Abbas Mahmd el-‘Akkad, “AbGllG em
‘Utarid”, Abdlla, S.1, C.1, (1932), s.54-55.
' Abdlld, S.1, C.1, (1932), 5.46.
32 Adalar, a.g.m., s.65-67.
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Muvassah ve Ingiliz soneleri dahilindeki diger strofik vezinli tiirlerde; ayrica mursel siir
ile Ingiliz serbest siir formlarinda pratige dokmiislerdir. Ozellikle EbG Sadi, serbest siir
formatinda kaleme aldigi Mundzara ve Handn (Bir Miinakasa ve Bir Sefkat) siirine
yoneltilen elestirilere cevap olarak kendi serbest siir anlayisina dair ilkelerini agiklarken
bu tiiriin daha ¢ok tiyatroya uygun oldugunu ifade etmis; ayni zamanda, bu yeni tiir
tizerinde bir deneme seyrinde olundugunu ve elestirmenlerin de ona karsi daha
hosgoriilii olmalar1 gerektigini dile getirmistir.33 Sadi’nin, XX. yiizyilin baslarinda
geleneksel siirden daha serbest bir siir anlayisina dogru gecisi savunmasi, tek bir siirde
cesitli bahirleri bir arada kullanma istegi ve her bir beyitte bulunan tef’ileleri
cesitlendirme ihtiyaci, Apollo Grubunun doktrinleri olmus, sonrasinda bunu daha agik
ve yazili kurallariyla ifade edecek sairlere onciiliik etmistir.

1932 Eyliil’tinden 1934 Aralik’ina kadar toplamda yirmi sekiz say1 yayinlanan
Apollo dergisi, kisa siiren yayin hayatina ragmen, modern Arap siirinin yenilesmesi
yolunda biiyiik adimlar atmis; grup sairleri, klasik Arap siirinin kuralcilifini bir dlgiide
yikarak yeni Gislup ve formlar deneme hususunda cesur davranmustir.

Arap romantik sairlere gore romantizm, radikal anlamda bir reddin ve yeni bir
inanisa varigin ifadesi olmustur; ¢iiriimiis kavramlar1 sarsma konusunda Arap siirine ¢ok
bliylik yardimi dokunmus ve farkli yone dogru yapilacak bir degisime hazir olan siirsel
kaliplar1 daha esnek bir hale getirmistir. Arap diinyasindaki romantizmin tek bir seferde
degil de asama asama meydana geldigini, toplumsal ve bireysel engellerden c¢ikan
deneyimler oldugunu gézlemlemek de ilgingtir. 1920 ve 1930’larda, romantiklerin kati
tabular ve sosyal toreler tarafindan hiikkiim altina alinmig insan hayatinin bireysel
ikilemleri hakkinda yazdigi sirada, Arap diinyasindaki politik sairler de daha ¢ok Kklasik

vezinde yaziyordu. Degisime olan 6zlem, Arap romantizminin, modernizme dogru

3 Ceylan, a.g.m., s.188.
* el-Garb, a.g.e., 5.148.
15



ilerlemesini sagladi. Bir gelenegi reddederken yeni bir misyon istlendiginin de
ayirdinda olan romantik sairler, daha evrensel gordiikleri olgulara yonelerek, bu hususta
yabanci kiiltiir ve inanglardan faydalandilar. Donemin Arap sairleri, gevirilerinden
oldugu kadar orijinallerinden de Bat1 siirini biiyiik bir gayretle okuyorlar ve Bati’nin
siirsel fikirlerini irdeliyorlardi. Klasik Arap siirinin gelenegini terk etmek isteyen
romantik sairlerin bu yenilesme c¢abalarina ragmen, romantizm baglaminda kaleme
alan birgok siir, vezin ve kafiyenin siiregelen kurallarini i¢cinde barindirmaya devam
ettigi; ancak, Ozellikle dil ve imgelerinde, neo-klasik diisiinceden kopan onemli bir
degisiklige sahip oldugu acikca goriiliir.*®

Romantizm, Arap diinyasinda, I. Diinya Savasi’ni izleyen siirecte Ortadogu’da
meydana gelen siyasi ve kiiltlirel degisimlerin dogrudan bir sonucu olarak ortaya
cikmigtir; genel anlamda cagin siyasi gercekliklerini yansitan bir olgudur. 1. Diinya
Savasi’ni Osmanli Imparatorlugu’nun dagilmasi izlese de Bati kolonyalizmi, Arap
diinyasinin bircok yerinde egemenligini devam ettirmis; Arap milliyetgilerinin
duygulart ise heniiz ger¢ek anlamda bir karsiligini bulamamistir. Arap kimliginin
ifadesine dair yeni olgularin arastirilmasi, yazarlara da dogal bir tegvik sunmaktaydi.
Ayrica -birey ile bireyin etrafindaki toplum arasindaki gerilimin bir {iriinii olan- Avrupa
romantizmi, neo-klasikgilerin biiyiik 6l¢iide korumus oldugu edebi kurallar1 ortadan
kaldirmaktan ¢ekinen yazarlara da dogal bir odak noktasi saglamlstl.36

Romantizm, Bati’da oldugu kadar Arap diinyasinda da, neo-klasizmin i¢ine
niifuz ederek, zamanla onun yerine gecti. Sonrasinda ise romantizmi sekillendirecek bir
baska akim olarak sembolizm ortaya ¢ikti. Sembolizm, 1930’larda iyi bir basari
dlgegiyle kendisini kanitladi. Inceligi, animsaticilig1 ve ¢agrisimsal anlami kesfetti ve

kelimelerdeki miizikaliteyi ortaya g¢ikardi. Tipik sembolist bir dslupta ideal olan ile

» Jayyusi, Modern Arabic Poetry An Anthology, s.6.
36
Starkey, a.g.e., s.75.
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giizel olan1 birlestirmek i¢in ¢alisti. Romantizmin duygusalligina ve yalinligina karsilik,
acikliga ve rasyonellige 6nem verdi; neo-klasizm okulunun gelenekgiligine iistiin
geldi.*” Sembolizmin ilk drneklerini, edebi hayatina romantik bir sair olarak baslayan
ancak sonrasinda sembolist akimin biiyiikk Onciilerinden biri olan Edib Mazhar’da
(1898-1928) goriiriiz. Onun imgelerle doldurdugu siirleri en-Nesimu’'I-Esved (Kara
Esinti), Nesidu’s-Sukiin (Sessizligin Mars1) ve el-Veteru'd-Dami (Kanhi Kirig)’de
Fransiz sembolistlerinden Baudelaire’in giiclii ve etkili siirsel ifadeler i¢in kullandig
duygu catismalarini gorebiliriz.®® Mazhar, form ve ifade hususunda romantik isluptan
kendisini kurtarabilmistir, dyle ki siirsel imgeler, onun siirinde tesbihlerden ¢ok daha
onemli bir isleve sahip olmustur. Ayn1 zamanda klasik siir tekniginden de
uzaklasabilmis ve muvassaha formuna daha yakin bir form kullanmigtir. Ancak Arap
siirinde sembolizmi zirveye tasiyan isim, bir diger Liibnanh sair Sa‘id ‘Akl (1912-
2014)’dir. Bint Yeftah adli tiyatrosu ile el-Mecdeliyye ve Rundli adli siir koleksiyonlari,
Mallarmé ve Paul Valéry gibi bazi Fransiz sembolistlerin Arap siirindeki yankisi
olmustur.* Sa‘id ‘Akl’in 6zellikle Hz. Meryem ile Hz. Isa’nin bulugmasini anlatt181 el-
Mecdeliyye baslikli uzun siiri, Hiristiyan temalarin Arap siirinde yer edip islenmeye
baslanmasinda da bir girizgah niteligi tasir. Salah Lebeki (1906-1955), Yasuf Gustb
(1893-1972) ve Bisr Faris (1907-1963) gibi sairler de sembolizmin Arap siirindeki diger
temsilcileri olarak 6n plana ¢ikmustir.

Ne var ki Bati’nin somiiriisii altinda kalan Arap diinyasindaki siyasi iklimin bir
tiir radikallesmeye dogru gidiyor olmasi, Arap sairinin diinyasin1 da kesin ve kalici
olarak degistirir. Ciinkii sembolizm, hayatin zorluklar1 karsisinda kendisini koruma
¢emberine alan bir 6greti olmustur. Ortaya ¢ikan siyasi ayaklanmalar karsisinda hayatta

kalamayarak daha gergekgi olana, siirsel ifadeye daha bagli olana yol vermek zorunda

7 Jayyusi, Modern Arabic Poetry An Anthology, s.6-7.
® Nezir el-‘Azme, Medhal ild’s-Si‘ri’l-‘ArabT el-Hadis, en-Nadi’l-Edeb’ es-Sekafi, Riyad 1988, s.68.
3 Jayyusi, Modern Arabic Poetry An Anthology, s.7.
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kalmistir. Artik Bati’yla olan etkilesimle birlikte, siirin getirmis oldugu yeni
olanaklardan yararlanmaya baslayan modern Arap sairlerinin, bu imkanlari romantizm
ve sembolizm yoluyla elde ettikleri de bir gergektir. Ingiliz sair Shelley’nin sadece
romantik bir sair olmayip ayni zamanda siyasi bir reformcu olusu gibi, iki diinya savasi
arasindaki Arap romantik ve sembolist sairlerinin kisisel 1stiraplarinin, bulutlarin
ardindaki hayati aramaya olan arzulaniyla birlikte, bdlgenin siyasi liderlerinin
iktidarsizliklari iizerinde yankilanmasinin sebebi de budur.®

XX. yiizyilin ilk yarisinda Arap siiri, siir diinyasindaki ¢agdasligi yakalama ve
moderniteye varma hedefi dogrultusunda ¢ok hizli bir ilerleme gdstermistir. Bu
yiizyilda iine kavusmus sairlerin ¢ogu, ister geviriyle ister kendi dilleriyle olsun diger
edebiyatlara da ulagsmayr basarmistir. Farkli poetik yontemler ve miizikal dizgeler
kesfetmis, Arap siiri i¢in yeni formlar bulabilmek adma denemeler yapmaya
baslamislardir. Ancak edinilen tiim teorilerin, pratikte edebiyata ve sanata uygulanmasi
her ne kadar basarili olsa da, bunlarin felsefi arka planlarinin islenip gelistirilerek
toplumsal, kiiltiirel ve siyasi hayata kazandirilmasi hususunda da bir o kadar eksik
kalimmustir.

‘Toplumsal gergeklik’ olarak adlandirabilecegimiz olgulara dogru kayma ile
iliskilendirilebilecek ‘siyasi glidiimliiliikk’in yeni ruh hali, Arap kiiltiir ve toplumunun
yeni siirsel yapilara duydugu ihtiya¢c dahilinde, sekil iizerindeki kokli yapisal
degisikliklerle ve serbest siir yahut diizyazi siir gibi yeni tiirlerin deneyimlenmesiyle de
harmanlanmistir.** XX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren biiyiik bir esneklik kazanmig
olan Arap siirinin imgelemi ve dili 6nemli doniisiimler gegirmis, ahengi daha fazla
lirizme kavusmus, niianslarla dolu olmasi ve her seye olan agikligiyla zenginlesmistir.

Ancak diger akimlara nazaran romantizmin, modern Arap siirinin i¢inden ¢ekilisi daha

% jzzeddin isma‘il, es-Si‘ri’l-‘Arabf el-Mu‘Gsir, el-Mektebetu’l-Akadimiyye, Kahire 1994, 5.20-21.
“ Starkey, a.g.e., s.76.
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kademeli gergeklesmistir. Oyle ki romantik akimi etkisi, sonrasinda serbest nazimin
Onciileri olarak da selamlanacak olan ‘toplumcu gergek¢i’ sairlerin, Bedr Sakir es-
Seyyab’in (1926-1964), Nazik el-Mela’ike’nin (1923-2007), ‘Abdulvehhab el-Beyati
(1926-1999) ve Fedva Tikan’in (1917-2003) ilk eserlerinde goriillmeye devam etmistir.
Bu sebeple Muhammed Mustafa Bedevi gibi bazi Arap edebiyati elestirmenleri ile Paul
Starkey gibi Batili Arap edebiyati uzmanlari, kendi ¢aligmalarinda, sadece bu isimleri
degil, Misirli Kemal Nes’et (d.1923), Filistinli Selma el-Hadra’ el-Ceyyiisi (d.1928) ve
Suriyeli Nizar el-Kabbani (1923-1998) gibi sairleri de igine alan ‘ge¢ donem
romantikleri’ adiyla ayri bir ekole de yer agmislardir.*?

XX. ylizy1lda Arap siiri icerisinde yerini alan en 6nemli ve bilingli deneyimler,
siirin en inat¢1 unsuru olarak gegmisten miras kalan sekil {izerinde yogunlagmistir. Arap
siirindeki geleneksel yontem, kafiyeli olarak diizenlenen iki yarim misradan (satir / )
olugmaktaydi ve pek kullanilmayan diger yontemlerin (recez ve urcuze gibi) yaninda,
eski zamanlardan beri geleneksel siir usullerinde kullanilan tek ydntem olmustu.
Ozellikle 1945-1950 aras1 siiregte Bedr Sakir es-Seyyab ile Nazik el-Mela’ike’nin
geleneksel yontemi dikkate almayan yenilik¢i ¢alismalari, bir yandan bu geleneksel
tutuma kars1 bir bagkaldiriyken, diger yandan donemin sairlerine ve kendilerinden sonra
geleceklere de yol gostermekteydi. Bu Irakli iki geng sair, yapilan kesiflerin ortasinda
kendi metotlarin1 olusturarak serbest siir hareketini de kararli bir sekilde baslatmis
oldular.

Sekle dair yenilik arayislari, donemin geng sairlerince, siir {izerinde
gerceklestirmek istenilen devrimleri daha rahat elde edebilmek i¢in bir kapi olarak
goriinse de, bu elbette, modern Bat1 edebiyatinin bu sairler tizerinde biraktig etkinin bir

sonucuydu. Ne var ki onlar1 bu alanda daha devrimci bir konuma siiriikleyen, Bati’nin

2 Ayrintili bilgi icin bkz.: Starkey, a.g.e., s.75.; M. M. Badawi, An Anthology of Modern Arabic Verse,
Oxford University Press, Beyrut 1970.
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bu sairlerin ilkeleri iizerinde yirittiigi politikastydi. Ayrica bu ilkelerdeki siyasi
rejimlerin korku imparatorluklarina doniismesi, donemin sairleri tlizerindeki baskiy1
artirsa da bu baski ortami, sairlerin yaraticiligimni ve karsi koyuculugunu daha da giin
yiiziine ¢ikardi.

II. Diinya Savasi’ni takip eden siiregte, Misir, Irak ve Suriye toplumlarinin
sosyal ve siyasi hayatindaki 6nemli doniisiimlerle birlikte karakterize edilen yeni bir
cag, Arap diinyasinda baslamis oldu. Savasin ardindan, 6zellikle bu iilkelerde, kendi
kendini yonetme miicadelesiyle birlikte sadece yabanci egemenliginden kurtulmayi
degil, ayn1 zamanda bagimsizligi korumay1 ve bunu siyasal bir doktrin, 6zel bir sosyal
ve ekonomik reform programi temeline oturtmay1 amaclayan bir dizi siyasal parti ve
olusum ortaya ¢iktr.*® Antiin Sa‘ade’nin 1940’ yillarda Suriye ve Liibnan’da yasanan
gelismelerde Oncii rol oynayan Sosyal Milliyet¢i Partisi; Irak ve Suriye’de tiim giicii
elinde tutan ve 1958 yilinda Birlesik Arap Cumhuriyeti’nin kurulmasinda biiyiik 6l¢iide
etkili olan Ba‘s Partisi; 1945-1954 yillar1 arasinda Misir’in dini, sosyal ve siyasal
islerine direkt etki eden Miisliiman Kardegler Teskilati bu olusumlarin sacayaklariydi.
Yine Irak ve Suriye’de biiyiimekte olan Komiinist Partiyle beraber biitiin Arap
diinyasinda yiikselise gecen Arap milliyetciligi akimi da bu olusumlarin yaninda yerini
almisti.

Tim bu siyasi bloklar arasina sikisip kalmis -6zellikle 1915-1930 dogumlu-
sairler, her tiirlii toplumsal baskiya karsi ¢ikma hususunda agiz birligi etmis gibidirler.
Tim baskilara siir perdesi arkasinda, sembollerle, mitoloji, halk anlatilari, kutsal
kitaplardan alintilar ve géndermelerle karsilik veren sairler, sonrasinda Temmiizi Siir
Hareketi olarak adlandirilacak bir olusumun da kapisini araladilar. Okuduklar1 Ezra
Pound, T.S. Eliot, Edith Sitwell, Rilke, Nazim Hikmet, Pablo Neruda, Lorca ve

Rimbaud gibi sairler sayesinde serbest siir formunu tam anlamiyla Arap siirine

3 Er, a.g.e., s.24.
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kazandiran ve bu form {iizerinde farkli denemeler yapan Irakli Bedr Sakir es-Seyyab,
Suriyeli Adonis, Filistinli Cebra Ibrahim Cebra ve Liibnanh iki sair Yasuf el-Hal ve

Halil Havi, bu ekoliin temel siitunlarin1 olusturdular.
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I. BOLUM
1. TEMMUZi SAIRLER VE HAREKETIN DOGUSU

Bilsinler ya da bilmesinler, aslinda biitiin sanatcilar ortak bir mirasin
varisleridir. Onlarin tek bir paydada birlesmeleri her daim suurlu olarak yapilan bir is
degildir. Oyle ki belli bir dénemde ortaya c¢ikmis sanatcilar, kimi zaman belli bir
farkindalikla, kimi zamansa farkinda olmadan belli bir grup olusturabilirler. Yine de
insanoglunun diizenli olma iggiidiisii, bizi bilingsizce yapabilecegimiz bir seyi, elimizde
olmadan bir amaca veya olguya yoneltmeye de siiriikleyebilir.

Temmiizi siir hareketinin de boyle bir i¢giidiiyle dogarak, i¢inde bulunulan
kosullar ve etkenler etrafinda sekillenip bir amaca, bir bilince yoneldigini pekala
sOyleyebiliriz. Arap siir mirasinin varisleri olan Temmizi sairler, ellerindeki bu
hazineyi kendi ortak paydalarinda genisletip biiylitmiislerdir. Adonis, Bedr Sakir es-
Seyyab, Cebra Ibrahim Cebra, Halil Havi ve Yasuf el-Hal’in onciiliigiinii yaptig1 bu
hareket, donemin i¢ i¢e girmis edebi akimlar1 diisiiniildiigiinde, modern Arap siirinde
kendisini belli kaliplar icinde tutan ve diger ekollerden belli 6zellikleri dahilinde

ayrilabilen edebi bir hareket olarak karsimiza ¢ikar.

1.1. Temmiizi Sairler:
1.1.1. Adonis [Ali Ahmed Sa‘id Esber] - (1930)**:

1930 yilinda Suriye’nin Kassabin kdyiinde dogdu. Sam Universitesinden
mezun olduktan sonra tasavvuf siiri {lizerine bir arastirma yayinladi. Suriye Ulusal
Partisine olan {iyeliginden dolayr Sam’da tutuklandi. Siyasi goriislerinden dolay1
tizerinde baski hisseden ve siirekli takip edilen sair, careyi 1956 yilinda Beyrut’a gog

etmekte buldu. Beyrut Saint-Joseph Universitesinden Arap siiri iizerine hazirladig

o Sairin ayrintil otobiyografisi icin bkz.: Franseska Marya Kurrav, “Ad(nis”, Kdmdsu’l-Edebi’l-‘ArabT el-
Hadis, Daru’s-Sur(ik, Kahire 2009, s.81-83; Useyme Dervis, Mesdru’t-Tahavvuldt-Kird’a fi Si‘r Addnfs,
Daru’l-Adab, Beyrut 1992; Jayyusi, Modern Arabic Poetry - An Athology, s.137.
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teziyle doktora unvan aldi. Kasa’id Ula (ilk Siirler) bashgmni tasiyan ilk siir seckisi,
1957 yilinda yayinlandiginda edebiyat g¢evresi tarafindan biiyiik bir ilgi gordii. Bu
ilginin ardindan ayni yil Liibnanli sair Yasuf el-Hal’le beraber Si +* (Siir) dergisini
cikardilar. Bu dergide yayinlanan siirleri ve derginin yaym politikasi sebebiyle,
Ozellikle sanatta yenilenme konusu {lizerinde donen tartismalarin Onde gelen
isimlerinden biri haline geldi. Diger Temmizi sairlerle beraber, kendi kiiltiirlerinin yan1
sira diger kiiltiirleri de kesfetmeleri ve tek kafiyeli siirin zincirlerinden kendilerini
kurtarmalar1 gerektigi yargisina vardilar. Béylece Islam ve Arap edebi mirasinin yani
sira kadim Orta Dogu halklarinin da miraslarini ¢agdas bir gozle okumaya koyuldular.
Adonis aldig1 egitim bursu sonucu 1961°de Paris’e gitti. Ayn1 y1l merkezi bir
tema etrafinda olusturulan ve sairin kimi metafizik harmoniler {izerine kurgulamisg
oldugu Agani Mihyar ed-Dimaski (Samlt Mihyar’in Sarkilar1®, 1961) adli divanini
kaleme aldi. Bu divan, sonuglar itibariyla Arap siir gelenegindeki radikal doniistimiin
de bir isareti oldu. Sonrasinda gelen el-Mesrah ve’I-Merdya (Sahne ve Aynalar, 1968)
koleksiyonunda ise daha soyut imgeler kullanmayi tercih etti. Yasuf el-Hal ile beraber
¢ikardiklari Si 7 dergisine yaptig1 katkilari sonlandirarak 1964°te Afik, 1968°te Mevdikif
olmak iizere iki dergi ¢ikardi. Bu dergilerde kendine has tutumunu da sergileyerek daha
cok Arap toplumunda yasak olarak bilinen konulara yoneldi. Bununla birlikte halk

dilinin, siir dili olarak benimsenmesi i¢in de ugrasti; Arap¢a diizyazi siirini farkli bir

> Si‘r (Siir) Dergisi, Yasuf el-Hal'in 1957 yilinda Beyrut’ta Adonis’le beraber ¢ikarmaya basladigi ve yilda
dort cilt olarak yayimlanan siireli bir kiiltir-sanat dergisidir. 1965 ile 1966’daki iki yillik aranin ardindan
1970 yilina kadar yayin hayatini strdiriirken, Temmzi siir hareketinin mesruluguna ve sairlerin
siirlerinin daha genis kitlelere ulasmasina da 6nayak olur. Arap diinyasinda yeni siirin onciileri olarak
gorilen Nazik el-Meld’ike, Bedr Sakir es-Seyyab, Nizar Kabbani, Cebra ibrahim Cebra, Muhammed el-
Magat, Sevki EbG Sakra gibi 6nemli isimleri etrafinda toplayan dergi, sonrasinda Es‘ad Razzik, UnsT el-
Héac ve Halide Sa‘ld gibi geng elestirmenlerin de ortak noktasi haline gelir. Ayrica bkz. Otared Haidar, The
Prose Poem and The Journal Shi‘r, Ithaca Press, Liilbnan 2008, s.XV.; Franseska Marya Kurrav, “Mecellet
Si‘r”, Kdmdsu’l-Edebi’l-‘Arabi el-Hadls, s.459-460.
* 2009 yilinda Yapi Kredi Yayinlari tarafindan yayimlanan koleksiyonu ismail Ozdemir, Arapga aslindan
Tirkgeye gevirmistir.
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boyuta tagimasinin yani sira yaptigi ¢evirilerle bircok yabanci eseri Arapgaya
kazandirdi.

Arap milliyetciliginin tin salmaya basladig1 yillarda Adonis, sairlerin bu akima
kapilmamalart icin c¢aligt1 ve iktidarin amaglarina hizmet etmeyi uygun gorenlere karsi
sanat¢inin 0zgiirliiglinii savundu. Endiiliis’iin kiiclik prensesinin basa ¢ikmak zorunda
kaldigr krizi ele aldig1 alegorik siiri Mukaddime li-Muliiki 't-Tavad 'if (Endiiliis Beylikleri
Icin Bir Giris, 1970)’te, siyasi smifin cesaret ve bagliliktan yoksunlugunu elestirdi.
Diger bir siiri Kabr min Ecli Niv Yirk (New York’a Bir Mezar®’, 1971)’da, sadece
kendi maddi c¢ikarlar1 {izerine ¢oreklenen Bati’ya karsi sert elestiriler yoneltti ve
Bati’nin saldirganligini gozler oniine serdi.

Insanlar arasindaki ortak degerleri vurgulamaya olan inanci dolayisiyla Arap
edebiyati mirasin1 farkli bir goz ve yeni bir metodolojiyle incelemeye basladi. Bunun
sonucu olarak da, gelecek kusaklar i¢in dnemli referans noktalar1 sayilabilecek elestiri
kitaplar1 yayimladi. Bunlarin basinda Mukaddime [i’s-Si ri’l- ‘Arabi (Arap Siirine Giris,
1971) ile sonrasinda es-Sabit ve’l-Mutehavvil (Sabit ve Degisken, 1983) baslig1 altinda
basilacak olan ve sairin klasik Arap belagatini yeni bir okuma iislubu ile inceledigi
doktora tezi gelir.

Beyrut’ta yasanan i¢ savas sebebiyle 1985 yilinda Fransa’ya go¢ eden
Adonis’in, Fransizcaya olan hakimiyeti sayesinde oradaki edebiyat cevresi tarafindan
kabul gormesi uzun siirmedi. Bu arada okuyucusuna muglak ve uzak gelebilecek mantik
alanlarinda kalem oynatmaya basladi. Kendi siirleri de, biiyiik Ol¢lide, Batililar
tarafindan olusturulan siir diinyalariin, Char’in, Rimbaud’nun ve Ungaretti’nin

diinyalarinin i¢ine dogru girmeye basladi ve hayatinin bu doneminde 1988 yilinda

2012 yilinda Can Yayinlari tarafindan yayimlanan koleksiyonu Ozdemir ince, Fransizcadan Tiirkgeye
cevirmistir.
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yaymmlanan Ihtifa’ bi’l-Esya ’i’I-Gamida el-Vadiha (Belli Belirsiz Seylerin Anisia)’y1
ortaya ¢ikardi.

Adonis’in yukarida belirttiklerimizin disindaki diger siir kitaplarin1 da
kronolojik olarak sOyle siralayabiliriz: Evrdk fi'r-Rih (Riizgarda Yapraklar, 1958);
Kitdbu’t-Tahavvuldat ve’l-Hicra fi Ekalimi’'n-Nehar ve’l-Leyl (Giindiiz ve Gece
Iklimlerinde Déniisiimiin ve Gogiin Kitabi, 1965); Haza Huva Ismi (Iste Benim Adim,
1970); Mufred bi Sigati’l-Cema* (Cogul Formunda Tekil, 1977); Kitdbu’l-Kasa idi’l-
Hams (Bes Siir Kitab1, 1979); Sehve Tetekaddem fi Hara'iti’I-Mddde (Maddenin
Haritalarinda Ilerleyen Sehvet*®, 1987): Ebcediyye Saniyye (Ikinci Alfabe, 1994); el-
Kitab I-NI-111 (Kitap [I-11-11, 1995-1998-2002); Fihris li-4 ‘mali’r-Rih (Riizgarin
Marifetlerinin Listesi, 1998); Leyse’l-Ma’ Vahdehu Ceviben ‘ani’l-‘Atas (Su Tek
Basma Bir Cevap Degildir Susuzluga, 2008); Evvelu'l-Cesed Ahiru’l-Bakr (Bedenin
Oncesi Denizin Sonu, 2010); Fadd 'u’l-Gubdri’'t-Tala‘ (Polenlerin Uzay1, 2010);
Tenebbe’, Eyyuhe’l-A ‘ma’ (Haydi Haber Ver Kor Kahin); Tdrih Yetemezzak fi Cesedi
Imra’a (Bir Kadinin Bedeninde Pargalanan Tarih, 2011); [hda’, Hdamlet Tenassak
Cuniin Ufilyd (Sakin Ol, Hamlet igine Cekiyor Ophelia’nin Deliliklerini, 2012); Varrdk
Yabi‘u Kutube’n-Nucim (Yildiz Kitaplar1 Satiyor Sahaf, 2012); Kingirti el-Kuds
(Kudiis Kongertosu®®, 2012).

Adonis, kaleme aldig1 onca eserin yani sira, uluslararasi 6neme sahip bir¢ok
odiiliin de sahibi olmustur. Onun siir gecmisi, XX. ylizyil Arap siirinin ikinci yarisinin

da bir 6zeti seklindedir.

* 2015 yilinda Kirmizi Yayinlari tarafindan yayimlanan koleksiyonu Mehmet Hakki Sugin, Arapga aslindan
Tirkgeye gevirmistir.
%2014 yilinda Yapi Kredi Yayinlari tarafindan yayimlanan koleksiyonu ibrahim Demirci, Arapca aslindan
Tirkgeye gevirmistir.
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1.1.2. Bedr Sakir es-Seyyab (1926-1964)°:

Hem Irak’in, hem de tiim Arap diinyasinin 6nde gelen yenilik¢i sairlerinden
biridir. Basra’ya bagli Ceykir koyiinde dogdu. 6 yasinda annesini, 16 yasinda da anne
sefkatini kendisinde buldugu babaannesini kaybetti. Bu iki kayip, onun i¢ diinyasinin
karanliga gomiilmesine, romantik iislupla ele aldig1 siirlerinin karamsarlikla dolup
tasmasina sebep oldu. Bagdat Yiiksek Ogretmenler Okulunda 6nce Arap dili ve
edebiyat1 okuyarak basladig1 egitimini, 1948 yilinda Ingiliz dili ve edebiyatindan mezun
olarak tamamladi. Okulda, ¢esitli alanlarda okumalarin yapildig1 edebiyat gruplarinin
daimi bir tliyesiydi. Donemin diger Irakli sair ve edebiyatcilariyla bulustugu Bagdat’ta
el-Emin meydanindaki Firat Kahvesi, sairin onlarla kurdugu samimi dostluklarin da
mekani oldu. Edebi okumalarma onde gelen klasik Arap sairlerinden ve kendi
doneminin en biiyiik Irakli sairleri olan er-Rusafi ve el-Cevahiri’nin divanlarindan
baslasa da Keats, Shelley, Wordsworth, Ali Mahmid T4ha, Mahmid Hasan Isma‘il,
Ibrahim Naci, IlyAs Ebii Sebeke gibi Ingiliz ve Arap romantikleri onun daha ¢ok
begenisini kazandi. Ama asil yol gostericisi Shakespeare ve Milton’un ardindan
kesfettigi T.S. Eliot oldu.

1944-1954 yillar arasinda Irak Komiinist Partisinin bir iiyesiydi. Ik yillarinda
partinin sembol isimlerinden birisi hatta sairiydi. 1946 yilinda tutuklansa da sonrasinda
hapisten cikarak 1948-1949 yillar1 arasinda er-Rimadi’de Ingilizce dgretmeni olarak
gorev yapti, petrol sirketlerinde calisti. Siyasi tacizler, takipler ve goz altilardan dolay1
1951 yilinda Iran Komiinist Partisi TUDEH’in yardimiyla énce Kuveyt’e sonra da

Iran’a kagti. Sonra tekrar Irak’a donse de sadece bazi gazete ve dergilerde editorliik

>0 Sairin ayrintili otobiyografisi icin bkz.: Muhsin Casim el-Mdsevi, “Bedr Sakir es-Seyyab”, Kadmdasu’l-
Edebi’l-‘Arabi el-Hadis, s.118-120; ihsan ‘Abbas, Bedr Sdkir es-Seyyéb: Dirdse fi Haydtih va Si‘rih, el-
Muessesetu’l-‘Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, Beyrut 1992; ‘Isa Bullata, Bedr Sékir es-Seyydb - Haydtuh
ve Si‘ruh, el-Muessesetu’l-Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, Beyrut 2007; Muhammed et-T{nci, Bedr Sakir
es-Seyydb ve’l-Mezdhibu’s-Si‘riyye el-Mu‘dsira, Daru’l-Envar, Beyrut 1968; Rahmi Er, “Bedr Sakir es-
Seyyab ve Yagmurun Tirkisi”, LITTERA, Ankara 2006, C.XVIIl, 5.95-106; Zafer Ceylan, Romantizmden
Oznellige Bedr Sékir es-Seyydb, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara 2011.

26



yahut terclimanlik gorevleri bulabildi. Irak Komiinist Partisindeki son yillart parti ici
cekismelerle gecti, partiden uzaklastirildi. Bu donemde yazdig1 ve ayr kitaplar halinde
yayinlattigi uzun siirleri el-Eslika ve’l-Atfal (Silahlar ve Cocuklar), Huffaru I-Kubiir
(Mezar Kazicilar1) ve oOzellikle de el-Muamisu’l-‘Amya’ (Kor Fahise), komiinist
arkadaslar1 tarafindan kabul gormedi. Bu siirlerin basilabilmesi i¢in Arap
milliyet¢iligine dair diisiinceleri icinde barindiran yerlerin ¢ikarilmasi gerektigi
sOylendi. Ancak Seyyab, siirlerinde hicbir degisiklik yapmayarak bunlari ve daha
sonraki siirlerini Liibnan’da Suheyl Idris’in ¢ikartmakta oldugu el-Adab dergisine
gonderdi. Bu hareket, onun komiinist partiyle bir siiredir zayiflamis olan iligkisinin
tamamen kopusu oldu.

Seyyab’in el-Adab dergisinin 1954 Haziran-Temmuz sayisinda yayinlanan
Unsudetu’l-Marar (Yagmurun Tirkiisi) adli siiri, sairin zihinsel doniisimi i¢in bir
kanittt. Bu siir aym1 zamanda mitolojinin, sair nezdinde, Irak’in sosyo-politik
gercekligiyle birlesimiydi. Bunun yaninda Seyyab’in komiinist partiden kopusunun
diger nedenlerinden biri de Cebra Ibrahim Cebra’nin iizerindeki etkisiydi. 1948 Filistin
trajedisinin ardindan Bagdat’a go¢ eden Cebra ile yakin bir dostlugu olan Seyyab, onun
teknik ve estetik acidan edebi cazibesine, siyasi baskilardan uzak gercekligin
hararetinden gelen bagimsiz durusuna hayran kaldi; onunla tanisikligi Seyyab’in siirin
genis diinyasina gec¢isinde bir esik oldu. Cebra’nin tavsiyesiyle Frazer’in “Altin Dal”
kitabin1 okudu ve Siimer, Babil ve Asurlularin tarihiyle Ortiisen Irak’in kokli
mitolojisiyle tanisti.

1950’11 wyillar Seyyab’in Arap milliyetciligine olan bakisinin genisleyip
olgunlastigt yillar oldu. Siirlerinde partizanligi isaret eden ifadelerin yerini
milliyet¢ilige dair duygular aldi. Ayrica bu siiregte, Nazim Hikmet’in de yer aldigi,
diinyanin farkli iilkelerinden sairlerin siirlerinden ceviriler yapti. Fakat tistiindeki siyasi

baskilar ve bu baskilar sonucu tlizerine ¢oken yasam zorlugu 6liimiine dek hi¢ bitmedi.
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1957 kigindan itibaren Seyyab, siirlerini, i¢inde Suriyeli Arap milliyetcilerin
agirlikta oldugu Si 7 dergisine gondermeye basladi. Si ‘7 dergisinin ortamina girmesiyle
beraber, ozellikle de Unsidetu’l-Mafar (Yagmurun Tirkiisii) adli siir koleksiyonun
1960°ta Si ‘r Dergisi Yayinlar: arasindan ¢ikmasi i¢in Beyrut’a gittiginde, Adonis, Yisuf
el-Hal, Unsi el-Hac ve Ebi Sakra gibi sairlerle de giiglii iliskiler kurdu.

1961 yilmin sonbaharinda, Uluslararas1 Kiiltiirel Ozgiirliik Orgiitii (el-
Munazzamatu’l- ‘Alemiyye li-Hurriyyeti’s-Sekdfe)’niin davetlisi olarak gittigi Roma’da,
Irak’taki el-Hurriyye gazetesinde kaleme aldigr “Indemd Kuntu Suyii‘tyyen” (Ben
Komiinistken) kosesindeki makalelerinden olusturdugu “el-litizam ve’l-Lailtizam fi’l-
Edebi’l-‘Arabt el-Hadis” (Modern Arap Edebiyatinda Yiikiimliiliik ve Yiikiimsiizlik)
baslikl1 bir bildiri sundu. Ilgili makalelerde belirttigi siyasi goriislerinin yani sira siire
dair diistinceleri de biiyiik ilgi gordii ve modern siir hareketinin 6nciilerinden biri olarak
anilmaya baslandu.

Bu sirada saglik durumu da gittikge kotiilesen Seyyab tedavi olmak amaciyla
once Beyrut’a sonra da Londra ve Paris’e gitti. 1963’te tekrar Basra’ya dondiigiinde
yeni darbe hiikiimetinin, kendisini bir Onceki hiikiimetin yerlestirdigi Limanlar
Idaresindeki isinden uzaklastirmis oldugunu gordii. Bunun iizerine yine dergilerde
editorliik yapmaya basladi. Tekrar tedavi olmak i¢in gittigi Kuveyt’te artik yapilacak bir
seyin kalmadig anlasilmisti. 14 Aralik 1964°te Kuveyt’in el-Emiri Hastanesinde hayata
gozlerini yumdu.

Seyyab kisa hayatina ragmen arkasinda Ungidetu’l-Magar (Yagmurun
Tirkist, 1960); Menzilu’l-Akndn (Koleler Evi, 1963); Ezhdar va Esdtir (Cigekler ve
Efsaneler, 1963); Sendsil Ibneti’l-Celebi (Celebi’nin Kizinin Cumbasi, 1964) gibi
modern Arap siirine yol gosteren, kendisinden sonraki sairlere biiyiik etki etmis onemli

koleksiyonlar birakti.
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1.1.3. Cebra ibrahim Cebra (1919-1994)°":

Filistinli yazar, elestirmen, c¢evirmen ve sair. 1919 yilinda Filistin’in
Beytiillahim sehrinde dogdu. Egitimine Siiryani Ortodoks Okulu’nda baglasa da siyasi
ve ailevi sebeplerden dolay1 bir¢ok okul degisikligi yapti. 1939°da ingiltere’ye Exeter
Universitesine gitti. Kimi zamanlar iilkesine geri dénse de 1948 yilinda Joan Webster’mn
Beyaz Seytan adli tiyatrosu iizerine hazirladig1 teziyle Cambridge Universitesinden
yiiksek lisans derecesi alincaya kadar daimi yeri Ingiltere oldu. Bu sirada patlak veren
1948 trajedisi, onun ailesiyle beraber artik ikinci memleketi olacak Bagdat’a gog
etmesine ve Bagdat Universitesinde 6gretim iiyesi olarak ¢alismasina sebep oldu.

Bagdat’a goc¢ etmis olan Cebra’min, Bati edebiyatina, 6zellikle de ingiliz
edebiyatina olan derin bilgisi Bagdat’in edebiyat ¢evrelerinde giin gectikge taninmasini
sagladi. Aralarinda Seyyab’in da bulundugu Bagdat’in geng sair ve yazarlari arasinda
kendine saglam bir yer edindi. Bu siirecte birbiri ardina yayinlanan ve modernizme
Ovgil niteligi tasiyan calismalari sayesinde edebiyat ve sanat diinyasinin ileri gelen
sahsiyetleri arasinda yerini aldi.

1952 yilinda aym fakiiltede Ingilizce hocasi olarak gérev yapan Lemia
Hanim’la evlenen Cebra, fakiiltedeki gérev siiresinin uzatilmamasi iizerine Harvard
Universitesinden aldig1 burs ile Amerika’ya gitti ve bu iiniversitede seckin bilim
insanlarindan dersler alarak modern elestiri iizerine c¢alismalarini siirdiirdii. 1954°te
tekrar Bagdat’a dondiigiinde Ingilizlere ait Irak Petrol Sirketinde ¢alismaya basladi. Bu
tarithten, Irak Kiiltiir ve Basin Yaym ve Enformasyon Bakanligindan emekli olacagi
1984 yilina kadar yine Bagdat Fen-Edebiyat Fakiiltesinde dersler vermeye, kimi yabanci
tniversitelerde misafir Ogretim elemani olarak calismaya ve dinyanin sayili

baskentlerinde diizenlenen uluslararasi edebiyat ve sanat konferanslarinda davetli

> sairin ayrintili otobiyografisi icin bkz.: Muhsin Casim el-M{sevi, “Cebra ibrahim Cebra”, Kémisu’l-
Edebi’l-‘Arabi el-Hadis, s.147-148; Fatima Betiil Hosgdr, Cebra ibrahim Cebra ve XX. Yiizyil Arap
Edebiyatindaki Yeri, Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Arap Dili ve Belagati Bilim Dali
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Bursa 2005; Faysal Derrac, Cebrd ibrGhim Cebrd, Daru’s-Sada, Dubai 2015.
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konusmaci olarak bulunmaya devam etti. Italya, Misir, Tunus, Irak, Filistin, Birlesik
Arap Emirlikleri gibi iilkelerden ve New York Colombia Universitesinden ddiiller ald.
12 Aralik 1994°te gegirdigi kalp krizinin ardindan Bagdat’ta hayata veda etti.

Cebra’nin edebiyat diinyasina girmesi, 1940’11 yillarin ortasindan itibaren hem
Arapga hem de Ingilizce olarak kaleme aldig1 eserler ile olmustur. Ne var ki ilk romani
Surah f7 Leylin Tavil (Uzun Bir Gecede Bir Ciglik) ancak 1955 yilinda basilabilmistir.
Cebra’nin bu ilk romani disinda onu bir romanci olarak addettiren asil eserleri, es-Sefine
(Gemi, 1970) ve el-Bahs ‘an Velid Mes ‘ud (Velid Mesud’u Arayis, 1978) romanlaridir.
Bunlarin disinda bir de Suudi yazar Abdurrahman Munif ile beraber yazdiklar1 ‘Alem
bi-la Hara it (Haritasiz Bir Diinya, 1982) adli roman1 bulunmaktadir.

Cebra’nin entelektiiel kisiligi bircok alani kapsar. Ceviri, giizel sanatlar ve
edebi elestiri gibi alanlarda one ¢ikar. Shakespeare’in alt1 eserini Arapgaya ¢evirmis,
Irak’ta glizel sanatlarin gelisimi ilizerine O6zglin c¢alismalar yayinlamis ve modern
edebiyat tlizerine degerli yorumlar barindiran eserler Kaleme almistir. Temmiiz fi'l-
Medine (Temmuz Sehirde, 1959); el-Medaru’l-Muglak (Kapali Yoriinge, 1964);
Lev‘atu’s-Sems (Giinesin Istirabi, 1979); Seb ‘u Kasd’id (Yedi Siir, 1989) ve 1992
Ekim’inde vefat eden esi Lemia Hanmim’in agir hastaligi doneminde yazdigi ancak
Oliimiinden sonra 1996 yilinda basilan Mutevaliyat Si ‘riyye - Ba ‘duhad li’t-Tayf Ba ‘duha
li’l-Cesed (Siirsel Dizgiler - Kimisi Tayflara Kimisi Bedene) adli siir koleksiyonlari

bulunur.
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1.1.4. Halil Havi (1919-1982)°2:

Modern Arap siirinin yenilik¢i sairlerinden biridir. Is hayatina erken atilmasia
neden olan kosullar sebebiyle liniversiteden ge¢ mezun oldu. 1955 yilinda hazirladigi
“Gazzali Ile Ibn Riisd Arasinda Akil ve Iman” baslikli teziyle yiiksek lisans, 1960
yilinda da Cubran Halil Cubran iizerine hazirladigi teziyle doktora derecesi aldi.

Ogrenim  gordiigii.  Beyrut Amerikan  Universitesinde ve  Liibnan
Universitesinde Ogretim iiyesi olarak calisti. Her ne kadar genis hacimli siir
koleksiyonlarina sahip olmasa da yazdigi siirlerle modern siirde etkin bir yer edindi.
Edebl hayatinin baslarinda ii¢, sonrasinda da iki olmak iizere toplamda bes siir
koleksiyonu yayinladi. Nehru 'r-Remad (Kiill Nehri, 1957) bashgini tagiyan ilk siir
kitabi, sairinin keder yiiklii duygularini giiglii bir ifadeyle, acik ve alisilmadik bir
sekilde dile getirmesi bakimindan modern siirin gelisiminde bir doniim noktas1 olarak
kabul gériir. Bu ilk siirlerinde romantik sairlerden IlyAs Ebii Sebeke’nin ve siyasi
diisiince agisindan Antiin Sa‘dde’nin etkisi agiktir. Yine de edebi eserlerinin, herhangi
bir siyasi bagliliga ait oldugu sdylenemez; siirlerinin en belirgin 6zellikleri, ideal olani
siirekli yenileme g¢abasidir. Okuyucuya karsi duyulan samimiyet igerisinde kendisini
felsefi soyutluga ya da yoksunluga siiriiklemez. ikinci siir kitab1 en-Ndy ve r-Rih (Ney
ve Riizgar, 1961), Havi’nin siir anlayisinda yer edinen mitoloji kiltliriiniin bir
yansimasidir.

1960’11 yillar, Havi icin Liibnan’da §i ‘7 dergisi etrafinda toplanan sairler ile
olan tanisikhiginin ve dostlugunun baslangici, ayn1 zamanda, onun mitolojiye ve Islam

oncesi kiiltiirlere olan hayranliginin siirlerinde kendisine genis yer buldugu yillardir. Bu

>2 Sairin ayrintili otobiyografisi icin bkz.: Franseska Marya Kurrav, “Halil Havi”, Kémdsu’l-Edebi’|-‘Arabi el-
Hadis, s. 196; Muhammed Hammad, Halil Havi - Hikayetu’l-Cisri’l-Mehcdr ve’s-Sindibad el-Me’sdr,
Daru’l-Fikri’l-Libnani, Beyrut 2008; Nadin Turbiyye el-Hassas, et-Tends ve Kird’atu’n-Nas el-G&’ib f7 Si‘r
Halil Havi, Beysan li'n-Nesr ve’t-Tevzi’, Beyrut 2014; Rita ‘Avad, Halil Havi, el-Muessesetu’l-Arabiyye li'd-
Dirasat ve’n-Nesr, Beyrut 1983; Hediyye Cum‘a el-Baytar, es-Slratu’s-Si‘riyye ‘inde Halil Havi, Daru’l-
Kutubi’l-Vataniyye, Abu Dabi 2010.
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donemdeki ¢aligmalari, onun sonrasinda Temm{iizi sairler olarak adlandirilacak grubun
bir pargasi olmasini saglar.

Donemin siyasi ortami i¢inde umut ve ruhsal bir dirilis beklentisi siirlerinde
hep canlidir ve bunu Phoenix ve Temmuz gibi karakterlerle ifade eder. Ancak Misir ve
Suriye arasindaki siyasi birligin bu donemde ugradig1 basarisizlik, sair i¢in biiyiik bir
sok etkisi yaratir. Bu sok etkisini 1965 yilinda yayinlanan ii¢ilincii siir kitab1 Beyddiru’l-
Cu‘ (Aclhik Harmanlari)’da ve 6zellikle koleksiyonun i¢inde yer alan, sairin 1962°de
kaleme aldig1 La ‘Gzur ‘Am 1962 (1962 Yilinda Lazarus) siirinde acikca goriiriiz. Sair,
ilk siirlerinde var olan miizikaliteyi ve canliliga olan diigskiinligiinii son siirlerinde
kaybetmistir. Yasadig1 bazi sorunlara Israil’in Liibnan’1 isgal etmesi iizerine duydugu
lizlintli de eklenince 6 Haziran 1982 yilinda intihar ederek hayatina son vermistir.

Sairin adin1 andigimiz kitaplar1 digindaki diger eserlerini sdyle siralayabiliriz:
er-Ra ‘du’l-Carth (Yarali Gok Giiriiltiisti, 1979); Min Cahimi’l-Kimidiya (Komedya’nin
Cehenneminden, 1979); Cubran Halil Cubran Itiruhu’l-Hadari ve Sahsiyyetuh ve
Asdruh (Cubran Halil Cubran - Kiiltiirel Kimligi, Kisiligi ve Eserleri, 1982); Resd il f7I-

Hub ve’l-Haydt (Aska ve Hayata Dair Mektuplar, 1987).

1.1.5. Yasuf el-Hal (1917-1987)°;

Liibnan’in 6nde gelen yenilikgi sairlerindendir. Egitimini Beyrut Amerikan
Universitesinde tamamladiktan sonra Amerika’ya giderek Birlesmis Milletler
blinyesinde ¢alisti. Liibnanli Na‘lm ve Selim Makrazil kardeslerin Amerika’da
cikarttiklar1 el-Hudd dergisi onun editorliigiinde hazirlandi. Liibnan’a doniip
tiniversitede ders vermeye baslasa da gazetecilige olan tutkusu onu 1957 yilinda Si ‘7

dergisini kurmaya yoneltti. Dergiyi etrafinda toplanilabilecek bir odak noktasi olarak

>3 Sairin ayrintil otobiyografisi icin bkz.: Franseska Marya Kurrav, “YGsuf el-Hal”, Kdmdisu’l-Edebi’l-‘Arabt
el-Hadis, s.622-623; Cak Ematayis es-Salisi, Yasuf el-HGl ve Mecellet “Si‘r”, Daru’n-Nehar li'n-Nesr, Beyrut
2004; Jayyusi, Modern Arabic Poetry - An Anthology, s.295.
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goren entelektiiel ¢evre icinde niifus sahibi bir isim oldu. Yazar kimligiyle, siirsel
yetenekleri kesfetmesi ve kiiltiir projelerinin dinamosu olusuyla 6n plana ¢ikti. Arap
siirini yenileyebilmek i¢in dergide yayinlanacak siirlerde daima ii¢ prensibi géz oniinde
bulundurdu: Tek kafiyeli geleneksel bigimden vazgegmis olmak, Arap siiri ile Bati siiri
arasindaki ortak degerleri pekistirmis olmak ve lehgeyi de siir dili olarak kabul etmis
olmak. Adonis’le beraber bu prensipleri yaym politikast olarak belirleyip geng sairleri
de buna tesvik ettiler ve derginin kapilarini farkl: siir akimlarina agtilar.

1958 yilinda modern Amerikan siirinden Arapgaya cevirdigi segkisini
yayinladi. Seckinin i¢inde Walt Whitman, Ezra Pound ve oncesinde Adonis’le beraber
The Waste Land siirini de g¢evirdikleri T.S. Eliot gibi 6nemli sairler vardi. Bu geviriler
sayesinde, gelecek Arap entelektiiel kusagin takip edebilecegi bir yol agt1. Bu ¢evirilerin
ardindan kendisi de, geleneksel siir yapilarinin kullanimini azaltarak daha basit dilsel
yapilarla yeni bir tiir bulabilmek i¢in siirde halk lehgelerini kullanmay1 6neren Liibnanl
sembolist sair Sa‘ld ‘Akl’1n izine takildi.

Sair, siir anlayisinda olgunluga ulastigini bu dénemde yaymladigr iki siir
koleksiyonuyla kanitladi: el-Bi’ru’l-Mehciira (Terk Edilmis Kuyu, 1958) ve Kasd id
fi’l-Erba ‘tn (Kirk Yas Siirleri, 1960). Bu iki kitabiyla edebiyat diinyasinda biiytik takdir
topladi.

el-Hal’in siirsel ilhami, genellikle insana ve topluma karsi besledigi manevi
perspektiften tiiredi. Siirlerindeki metafiziksel ton, eski ve yeni Ahit ile Asur ve Babil
mitolojilerinden tiireyen sembollerle renklendi. Eserlerini okuyanlar, Amerikali sair
Ezra Pound’un etkisini de acik¢a gorebiliyorlardi.

el-Hal, 1965-66 yillarinda i 7 dergisini ¢ikartmaya ara verse de Si‘r Dergisi
Yaywmlar: ad1 altinda kitaplar basmaya devam etti. 1970°de ise dergiyi kapatarak sadece
yayinevi olarak yoluna devam etti. Gelecek vadeden sairlerin ve kendisinin kitaplarini

bu yaymevinden ¢ikardi. Hayatinin son yillarin1 ise Kitab-1 Mukaddes igin yeni bir
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ceviri hazirlamakla gegirdi. Ancak sadece Yeni Ahit’in ¢evirisini tamamlayabilen sair, 7
Mart 1987°de vefat etti. Siir divani ise 6liimiiniin ardindan 1988 yilinda yayimlandi.
Sairin adin1 andiklarimiz disindaki eserleri ise sunlardir: el-Hurriyye
(Ozgiirliik, 1945); siirsel bir iislupla kaleme aldig1 tiyatrosu Hiriidya (Herodias, 1954);
el-Hadase fi’s-Si‘'r (Siirde Yenilik, 1978); Resd’il ila Dun Kisiut (Don Kisot’a
Mektuplar, 1979); Liibnan halk lehgesiyle yazdigi kisa romani Yevmiyydt Kelb (Bir
Kopegin Giinliikleri, 1987) ve Defdtiru’l-Eyyam - Efkar ‘ald Varak (Glinlerin Defterleri

- Bir Sayfa Ustiindeki Diisiinceler, 1987).

1.2. Sairlerin Birbirleriyle Olan Tamsikhiklar:

Ayni iilkenin sairleri arasinda oldugu gibi, birbirinden farkli tilkelerden sairler
arasinda da bir¢ok yonden iliski ve etkilesimler olabilmektedir. Bunun yaninda bir
baska ger¢ek daha vardir ki, o da sairlerin ayni iilkedeki ya da bagka dilkelerdeki
sairlerle ayn1 seyleri duyarak, duygu ve diisiincelerini ayn1 bigimde dile getirebildikleri
ve bunu yaparken de birbirlerinden tiimiiyle bagimsiz ve baglantisiz olabildikleridir.
Bunun nedeni ise insanoglunun, kendi deneyim, duygu ve algilamalarini aym
sentezlerle, birbirine benzer ya da es anlatimlarla dile getirmesidir.54 Temmiizi sairler de
stirekli bir arada olan bir sanat toplulugu olmayip yasam ve edebiyat kosullarinin ayni
cizgiye yonelttigi farkli iilkelerden sairler olarak, kendilerinin disindaki diinyaya
yonelik olan deneyim, duygu ve algilamalarin1 ayn1 sentezlerle, birbirine benzer ya da
es anlatimlarla dile getirmistir. Bunu yaparken kimi zaman bilingli, kimi zamansa
bilingsizce birbirlerine yon vermislerdir; 1950 ile 1970 arasi yillar siirekli olarak
birbirleriyle mektuplastiklari, yliz ylize goriistiikleri bir zaman dilimi olmustur. Sunu da
belirtmek gerekir ki, 1948 yilinda Bagdat’a go¢ eden Cebra ile ayn1 donemde Irak’ta

yasayan Seyyab, Temmiizi siirin bir kolu iken; 1956 tarihinde Beyrut’a goc¢ eden

> Dogan Aksan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Bilgi Yayinevi, Ankara 2013, s.22.
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Adonis ile o siralarda Liibnan’da yasayan Yisuf el-Hal ve Halil Havi bu siir hareketinin
diger bir kolunu olusturur.

1950’1 yillar grup sairlerinin i¢inde bulunduklar1 kosullara en ¢ok tepki
verdikleri zamanlardir. Bu donemde hepsi birbiri ardina Temmizi siirin ilk {riinleri
olan (Bedr Sakir es-Seyyab, Esdtir, 1950 / Halil Havi, Nehru’r-Remad, 1957 / Yusuf
el-Hal, el-Bi’ru’l-Mehcira, 1958 / Cebra Ibrahim Cebra, Temmiiz fi’l-Medine, 1959 /
Adonis, Avridk fi’r-Rih, 1958) koleksiyonlarini yayinlamaya baglarlar. Bu yillar,
sairlerin aynt zamanda birbirleriyle olan tanisikliklarinin  bagladigi  ya da
samimiyetlerinin gelistigi yillardir.

Omegin 1948 yilmin sonbaharinda Bagdata gd¢ eden Cebra, Filistinli
edebiyatc1 bir dostu olan ‘Isa Bullata'ya yazdigi 4 Temmuz 1966 tarihli mektubunda
kendisinin Seyyab’la olan ilk tanisikligimin 1954 yilinda oldugunu, 1955 yilinin
sonlarinda ise dostluklarinin pekisip samimiyetlerinin Bedr’in 6liimiine dek siirdiiglinii
belirtir.>® Oyle ki Seyyab’in Cebra ile tanisiklif1, onun siirin genis diinyasina gecisinde
de bir esik olmustur. Cebrda’nin teknik ve estetik agidan edebi cazibesine, siyasi
baskilardan uzak gercekligin hararetinden gelen bagimsiz durusuna hayran kalan
Seyyab’in Komiinist Partiden kopusunun nedenlerinden biri de onunla olan bu
tanmisikligidir. Seyyab yine Cebrd’nin tavsiyesiyle Sir James Frazer’in “Altin Dal”
kitabin1 okumus; Siimer, Babil ve Asurlularin tarihiyle Ortiisen Irak’in kokli
mitolojisiyle tamgmustir.”®

Ayrica Seyyab’in ilk kez 1975 yilinda derlenip basilan mektuplarina bakacak
olursak burada onun Yisuf el-Hal’e yazilmis ve ilki 1957 tarihli 18 mektubunu; ilki
1959 tarihli Adonis’e yazilmis 12 mektubunu ve Seyyab’in iilkesinden ayr1 kalip tedavi

amacli siirekli bir iilkeden bagka bir iilkeye gittigi 1961-1964 tarihleri arasinda Cebra’ya

> Der. ‘sa Bullata, et-Tecribetu'l-Cemile Resd'il Cebré ibrGhim Cebréd ild ‘Tsé Bullgta, el-Muessesetu'l-

‘Arabiyye li'd-Dirasat ve'n-Nesr, Beyrut 2001, s.21.
> el-Masevi, “a.g.m”, Kdmdsu’l-Edebi’l-‘ArabT el-Hadis, s.148.
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yazilmis yine 18 mektubunu gériiriiz.>” Seyyab ile Halil Havi arasinda bir mektuplasma
olmasa da Seyyab, 18 Subat 1957°de Yisuf el-Hal’e yazdig: ilk mektubunda el-Hal’i
uzun zamandir tamidigin1 ve Beyrut’tayken goremedigi dostu Halil Havi’yi oldukca
ozledigini dile getirir.”® Ne var ki aralarinda ufak tefek sorunlarm yasandigi da bir
gercektir. Ozellikle Halil Havi'nin kardesi Ilya Havi’nin kaleme alip agabeyini
yiicelttigi bir makaleden dolay1 Seyyab’in Yasuf el-Hal’e ettigi sitem bu tartismalarin
onemli kanitlarindan biridir:
“Biiyiik tistat Ilya Havi'nin makalesini okudun mu Yisuf? Sayet

once Mutd*‘ Safadi’nin (Halil Havi'nin bir¢ok ayirt edici ozelligine

degindigi) makalesini okuyup sonra Ilya’min makalesini okursan bence

ne kastedildigini anlarsin. Ilyd, Mutd* Safadi nin Halil Havi'ye atfettigi

sifatlarin  higbirisini bana yakistiramamig. Sanki ‘kardesim Havi,

filancadan c¢ok daha iyi bir sairdir’ demek istivor gibi. lyi, giizel...

Biiyiik bir sair o, benden ¢ok daha iyi, hatta yeryiiziindeki biitiin

sairlerin en iyisi... Ee sonra? Geng dehalart i¢cin Havi ailesini tebrik

ederim. Benim i¢in pek 6nemi yok. 59

Ancak bu kirginlik ve tartismalara ragmen hem Halil Havi, hem de grubun
diger sairleri icin Seyyab her zaman saygr duyulan biiyiik bir sair olmustur. Oyle ki
Seyyab, saglik durumu ¢ok kotii ve bes parasiz bir haldeyken 1962 Nisan’inda tedavi
olmak i¢in Beyrut’a gittiginde onu sik sik hastaneye ziyarete gelen dostlar1 arasinda
Halil Havi de vardir ve yine onun ve bir¢cok Liibnanli edebiyat¢inin altinda imzasinin
bulundugu bir telgrafla Bedr i¢in Irak Hiikiimetinden yardim istenir. Tiim bunlarin yan

sira yine Seyyab’in Ungidetu’l-Matar adli siir koleksiyonu da Ydsuf el-Hal ve

>’ Der. Macid es-Samird’i, Resd’ilu’s-Seyydb, el-Muessesetu'l-‘Arabiyye li'd-Dirasat ve'n-Nesr, Beyrut
1994.
> Ayni eser, s.129.
> Ayni eser, s.161.
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Adonis’in sahibi oldugu Si 7 dergisinin diizenledigi yarisma sonucunda birinci segilir ve
1960 yilinda bu yaymevi tarafindan basilir.®°

Ayrica grubun en geng¢ sairi olan Adonis’in, yazdig siirlerini grubun diger
sairlerine, 0zellikle de modern Arap edebiyatinda serbest siire dair ilk ciddi ¢alismalari
ortaya koyan Bedr Sakir es-Seyyab’a gonderdigini, onlarin goriislerini aldigin1 ve bu
goriisler 1s18inda siirlerine eklemeler veya cikartmalar yaptigini sairlerin birbirlerine
yazdiklar1 mektuplardan é')greniyoruz.61 Ayni sekilde sairlerin siirekli olarak birbirlerinin
yazilarmi, cevirilerini ve calismalarini takip ettiklerini de sdylememiz gerekir. Ornegin
yine Seyyab, 1963 yilinda bir arkadasina yazdigi ve hastaligindan sikayet ettigi bir
mektubunda su climleleri kullanir:

“Olduk¢a uzun yagadigumi diisvintiyorum: Gilgamis’a yasadig

maceralarda eslik ettim... Ulysses kayboldugunda onun yanindaydim ve

biitiin bir Arap tarihini yasadim. Bu kadari yetmez mi?1”

Bu climleleri, Halil Havi’nin 1957’de yayimlanan “Nehru’r-Remad” (Kiil
Nehri) adli koleksiyonunda yer alan siiri “el-Bahhar ve’'d-Dervis” (Denizci ve
Dervis)’in girisi ile karsilastirarak okudugumuzda bu durum daha iyi anlasilacaktir:

“Ulysses’le dolasip durdu bilinmeyende, Faust’la beraber satt

ruhunu ulasmak icin bilgiye, sonunda bu yiizyiin ilminden kesti timidini,

inkar etti o da Huxley gibi bilimi, ve yelken a¢ti Ganj kiyilarina,

tasavvufun topragina...! Olii balgiktan baska bir sey gormedi burada ve

sicak balgiktan baska bir sey orada. Bal¢iga bulanmis balgik sadece!” 63

Sonug olarak grubu olusturan sairlerin, kendi aralarinda bir goriis alisverisinde
bulunmadiklarini, birbirlerinden bagimsiz eserler ortaya koyduklarini yahut her birinin

digerinin ¢alismasini gérmezden geldigini sdylemek gligtiir. Tersine, Temmizi sairlerin

% Hani el-Hayyer, Bedr Skir es-Seyydb Sevratu’s-Si‘r ve Murdratu’l-Mevt, Dar Reslan, Sam 20009, s.8.
o1 es-Samira’i, a.g.e., s.135.
62 Ayni Eser, s.221.
63 Halil Havi, Divan Halil Havi, Daru’l-‘Avde, Beyrut 1972, s.9.
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farkli iilkelerde olmalarma ragmen birbirlerinden kopuk hareket ettiklerinin
sOylenemeyecegi gibi, onlarin meydana getirdikleri Temmizi siir hareketinin

bilingsizce ortaya ¢ikmig bir akim oldugu da ifade edilemez.

1.3. “Temmiizi Sairler” Teriminin i1k Kullanim

Temmizi sairler, kimi yazigsmalar1 yahut roportajlarinda kendilerini Si‘r
dergisine atfen, bu derginin etrafinda toplanan isimler bazinda Si 7 Toplulugu olarak
adlandirsalar da onlara bu Temmuizi sifatim1 yakistiran yine kendi i¢lerinden biri olan
Cebra Ibrahim Cebra’dir. Cebra bu tanimlamayi, 1958 Haziran’mnda Si 7 dergisinin 7 ve
8. ortak sayisinda yazdig elestiri/inceleme yazisinda kullanir. Incelemeye tabi tutugu
calisma ise yine grup sairlerinden Yusuf el-Hal’in, ilk kez 1957 Nisan’inda yine Si 7
dergisinin 2. sayisinda yayinlanan siiri el-Biru’l-Mehcira (Terk Edilmis Kuyu)’dir.
Cebra, soz konusu yazisinda bu terimi sdyle kullanir:

“Sir James Frazer, The Golden Bough (Altin Dal) adl kitabinda,

‘Dogu siirinde on plana ¢ikan yén, insan hayatiyla doganin birbirine

olan benzerlikleridir’ der. Bu benzerlik elbette soyut bir metafor

degildir, aksine bilincine vardiklart ve asagida ifade edecegimiz

gergeklige yakin olduklar: seydir: Tabiat her seyiyle birdir, parcalari ve

olgulart tek bir ozden gelir, bir seylere hiikmeden giicler diger yandan

baska giiglerin hiikmii altindadir. Bitkilerin ve hayvanlarin egit oldugu

Temmiizi bir siirekliligi sembollestirirler. Insanlardaki, hayvanlardaki

ve bitkilerdeki verimlilik gii¢leri de birdir, kaynagi toprak ve sudur, oyle

va da boyle tanrisaldir. Sonrasinda bu diisiince, diger medeniyetlerin

dinlerine de niifuz ederek dini siirlerin ve dualarin etkin bir unsuru

olarak kalmuslardir.
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Iste bu kadim Sami motif, Yisuf el-Hal’in ve Adonis, Bedr Sékir
es-Seyyab ve Halil Havi gibi diger Temmiizi sairlerin siirlerinde yeni
bastan giin yiiziine ¢tkar. Boylece Temmiizi sairler, “corak topraklart”
dolasip birbirine yakin merasim tisluplariyla su ve tohum aramaya
koyulurlar. Bu yolculuktan, nehri kiilden bir nehir olarak tasvir ederek
donseler de bu yikimi gecerek nihayetinde yeniden dogusun
miistakilligine, “Buveyb’e, suyu yeni bastan fiskiracak “kuyu’ya
varurlar.”®

Cebra’nin Ydsuf el-Hal’in siiri lizerine kaleme aldig1 bu makalesi, daha sonra
Cebra’nin grubun diger sairlerine ve baska edebi konulara yonelik degerlendirmeleriyle
beraber 1975 yilinda “en-Nar ve’l-Cevher - Dirdsat fi’s-Si ‘r” (Ates ve Oz - Siir Uzerine
Caligsmalar) ad1 altinda da toplanir. “Temmiizi Sairler” terimi, daha sonra Arap edebiyati
cevrelerinde kabul gorerek diger edebiyatci ve elestirmenler tarafindan da kullanilmaya
baslar. Ornegin grup sairlerinin yakin dostu, Liibnanli edebiyat elestirmeni Es‘ad
Razzik, bu makalenin hemen ardindan 1959 yazinda “es-Su ‘ard’ et-Temmuziyyiin - el-
Ustiura fi’s-Si ri’l-‘Arabi el-Mu ‘dsir” (Temmizi Sairler - Cagdas Arap Siirinde
Mitoloji) baslig1 altinda kii¢iik hacimli ama 6nemli bir kitap yayinlar. Kitabinda her bir
sairin kimi siirlerindeki mitolojiyi irdeleyen Razzik’un bu c¢alismasi, edebiyat
cevrelerinde biiylik bir ilgi gormekle kalmaz, bu mitolojik kullanimlarin daha da
yayillmasina olanak saglar. 1974 Mart’inda ise Beyrut Amerikan Universitesi'nde Rita
‘Avad, daha spesifik bir konu olarak “Usturatu’l-Mevt ve’l-Inbi ‘as fi’s-Si ‘ri’l- ‘Arabi el-
Hadis” (Modern Arap Siirinde Oliim ve Yeniden Dogus Miti) bashiginda bir yiiksek
lisans tezi hazirlar. Giinlimiizde bagarili bir edebiyat elestirmeni olarak taninan ‘Avad’in

hazirlamis oldugu bu tezi 6nemli kilan olgu ise onun, Temmizi sairlerin siirlerindeki

% Cebra ibrahim Cebra, “el-Mefaze ve’l-Bi'r ve Allah - Havle'l-Bi'ri’l-Mehcara li-YUsuf el-Hal”, Mecellet
Si‘r, Beyrut 1958, S.7-8, s.60; Ayrica bkz. Cebra ibrahim Cebra, en-Nér ve’l-Cevher, el-Miiessesetu'l-
‘Arabiyye li'd-Dirasat ve'n-Nesr, Beyrut 1982, s.40.
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O0lim ve yeniden dogus temasint 6n plana ¢ikarmis olmasinin yani sira tezinin
danismanligini, ayni iiniversitede 6gretim iiyesi olarak gorev yapan Halil Havi’nin

yapmis olmasidir.

1.4. Temmiizi Hareketin Ideolojik Temelleri

Sairlerin siirden bagka ilgi alanlar1 da vardir, hatta olmak zorundadir. Aksi
halde siirleri yapay diisiincelerle sinirh kalir. Sairleri sair yapan sey, onlarin bir tecriibe
veya disiinceyi siire doniistiirebilmek i¢in duyduklar1 yogun istek olarak
degerlendirilecek olursa, boyle bir tecriibeyi yasamak ve diisiinmek, siirin 6tesinde bir
ilgi alanina sahip olmay1 gerekli kilar. Ancak farkli uygarliklardan devsirilen fikirlerin,
cagdas siir hareketleri iginde kendi yolunu bulmasi, 0 kadar kolay bir siire¢ degildir.

Nil Vadisi’nde, Maveraiinnehir Bolgesi ve Suriye’de meydana gelen kesifler,
sadece Arap bolgesinin degil tiim diinyanin uygarlik tarihine etki etmistir. Uzmanlarin
bu bolgelerin eski dillerinde kutsal hale gelmis uygarlik eserlerini cevirmeye
baslamasiyla da evrensel bir insan mirasi olusmaya baslar. Elbette bu kesiflerin
hayattan, kiiltiirden ve yaraticiliktan izole edilmesi diisiiniilemez. Dolayisiyla efsaneler
bu yaraticilifin temel olgularindan biri haline gelmis; insanoglunu anlamak, onun
deneyim ve sikintilarini ifade edebilmek adina 6nemli bir araca donlismiistiir. Bu
sebeple Bat1 sairlerinin biiylik bir boliimii Yunan kiiltiirliniin zengin mirasina yonelip
efsanelerin sekillendirdigi konu ve simgelerden faydalanmlstlr.65

Temmizi siir, bigim ve iislup acisindan Bati’dan Arap edebiyatina ge¢mis bir
tiir olarak goriilse de bu hareketi 6zgilin kilan, grup sairlerini bu hareketle 6zdeslestiren,
onlarmn, Ingiliz sair T.S. Eliot ve Isko¢ sosyal antropolog Sir James Frazer gibi
isimlerden edindikleri Temmuz mitini kendi kiiltiirlerinden efsanelerle, kahramanlarla

ve halk anlatilariyla biitiinlestirebilmis olmalaridir. Efsaneler birbirinden farklilik

6 el-‘Azme, a.g.e., s.238.
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gosteriyor olsa da islevsellikleri ve temel rolleri aymdir. Ornegin, Babil’de Istar,
Misir’da Isis, Yunan’da Aphrodite ve Finike’de Astarte verimlilik temasinin kadinsal
giiciinii  simgelerken Baal, Osiris, Adonis ve Temmuz da aym uygarliklardaki
verimliligin erkeksi giiciinii isaret eder. Bu iki giiciin birlesimi ise hayatin devinimini ve
verimliligin stirekliligini ortaya koymaktadir. Bu devinimi dogal yasamin bir dongiisii
olarak kabul etmeye calisan bu uygarliklarin hayal giicii, XX. ylizyilin iicilincii
ceyreginde modern Arap siirinde tiim igerigi ve sembolleriyle ele alinan verimlilige ve
Temmiizi dogusa evrilmistir.

Cebra, bu olguyu, yine Yusuf el-Hal’in siiri “el-Bi’ru’l-Mehciira” (Terk
Edilmis Kuyu) i¢in kaleme aldig1 makalesinde soyle agiklar:

“Temmuz imgeleri, Arap siirinde olduk¢a yenidir. Disaridan gelip

Arap siirinin s6z dagarcigina, ritimlerine ve etkisine yerlesmiglerdir;

aslinda bu, olgunlugun ve refahin giiciinii barindiran ayni siirdir. Ne

var ki bunlar, geleneklerin ve inan¢larin yer ettigi bir toplum olan

bizlere gore yeni semboller degildir. T.S. Eliot gibi Batili sairler de

bunun kiymetini anlayarak bir medeniyet bilinciyle, yazili soz denizlerini

gecip yaziya gecirilmemis halk inaniglarimiza vararak buna donmiigler,

boylece bizim bugiinkii begenilerimize etki etmiglerdir. Bu bizim bizatihi

i¢imizdedir, dilin ucundan degil, bilincin derinliklerinden ¢ikacak siirler

icin semboller meydana getirecektir. Bdylece giir, develerin nal

seslerinden uzaklasip peygamberlik imgesine yaklawcaktzr.”66

Bu bilincin derinliklerinden ¢ikan semboller ile ig¢inde bulunulan siyasi ve
sosyal ¢okiintiiden bikmis olan Araplarin yeniden uyanisi arasinda bag kuran Temmuiz1
sairler, bu siirecin yap1 taslarini1 olusturur. Boylece efsaneler, modern sairin acilarini

ifade edecek birer araca doniisiir; sairler, dogrudanliktan kaginarak imgelere, sembollere

66 Cebra, en-Ndr ve’l-Cevher, s.38.
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ve dogrudan ifade edilemeyene yonelir. Bu semboller ¢ogu zaman sairlerin direkt olarak
ifade edemeyecekleri diisiince ve sorunlari ele alirken arkalarina saklanabilecekleri
koruyucu birer kalkan gorevini de listlenir. Arap iilkelerinin o donemlerdeki durumlari
icinde, askeri sultalarin ve baski1 rejimlerinin hiikiim siirdiigii yonetimler altinda, en ufak
bir kars1 sesin dahi cezalandirildigi siireglerde efsane ve semboller sairlerin goriinmezlik
pelerinine dondisiir.

Ancak Temmiizi sairler, kendilerini ifade etmek i¢in bir tek kadim mitolojileri
kullanmakla yetinmezler. Aksine kendi folklorlarinda yer edinmis Sinbad gibi, Anka
kusu gibi anlatilar1 da bunlarin arasina eklerler. Bununla yetinmeyip Temmizi siirin
kaynagimmi daha da genisletecek ve kendilerinin kimi dini anlayiglara karsi muhalif
tutumlarini ortaya koyacak olan dini anlatilar1 da kendilerine gore siirlerinde islerler.

Kadim uygarliklarin bu mirasi, yeni sembollerle birlikte sairlere tilkenmeyecek
bir ¢ergeve sunmustur. Bu sembolleri koklerine donmeksizin anlamak ise neredeyse
imkansizdir. Bu kokler modern siirin baglamlariyla kiyaslandigi zaman, sairlerin
amacinin yani sira onlarin bu mitoloji ve sembolleri kullanmadaki hedefi de aciga
cikacaktir.

Dolayisiyla 6zelde Temmizi siirin, genelde ise serbest siir formunu
kullanmaya baslayan modern Arap siirinin ii¢ ana kaynagi oldugunu sdyleyebiliriz:
Birincisi mitoloji; ikincisi dini anlatilar; tigiinciisii ise 6zellikle de Eliot onciiliigiindeki
Ingiliz siiridir. Ne var ki bu olgular, onlar1 ayn1 zamanda gelenek ile modernite arasinda
bir catismaya da siiriikler. Onlar siir anlayislarinda hep yeni olan1 aramaya iten de bu
catisma olmustur. Ancak goz ardi edilemeyecek diger onemli olgu, donemin Arap
toplumunun i¢inde bulundugu siyasi, sosyal ve kiiltiirel bitkinligin varhi§1 ve siyasi
rejimler tarafindan halkin, Ozellikle de entelektiiel kesimin, iizerinde uygulanan
baskilardir. Dolayisiyla siraladigimiz tiim bu kaynaklari, sairlerin siir anlayislarindaki

siyasi, sosyal ve kiiltlirel bilingleri yan1 sira Bat1 siirinin {izerlerindeki etkisi ve onlarin
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gelenek ile moderniteye dair ¢atigmalar1 olarak ayr1 basliklarda ele alabiliriz. Ancak bu
ideolojik olgulardan 6nce ele alinmasi gereken, Temmiizi siir ¢atisinin temel direkleri

olan T.S. Eliot ile Sir James Frazer’in diisiince diinyalar1 ve eserleridir.

1.4.1. T.S. Eliot ve “The Waste Land” (Corak Ulke) Siiri

Temmiizi siirin milad1 olarak gorebilecegimiz iki olgu varsa bunlardan
birincisi, T.S Eliot’m 1922 yilinda yayimlanan The Waste Land (Corak Ulke) adli uzun
siiridir. Eliot’in bu ¢alismasinin, Temmiizi sairler i¢in bir ¢esit kutsal kitap oldugunu
sOylemenin pek de abarttya kagmayacagr kanisindayiz, kaldi ki, edebiyat
elestirmenlerinin, Temm{zi sairlerin mitolojiye yonelik siirlerini Eliot’in bu siirine bir
Oykiinme olarak yorumlamasi da bundandir.

Eliot siirinin Arap edebiyatina olan etkisi, onceleri ‘Ali Ahmed Bakesir ve
Luvis ‘Avad’mn calismalarinda goriilse de, ilk ciddi yansimalar1 1950’li yillarin
ortalarindan sonra Temmuzi siirde ortaya cikar. Eliot, Temmizi sairlere, klasik siir
gelenegini degersizlestirmeden, nelerin iizerinde durmalar1 gerektigi hususunda yol
gosterir. Bu yol, iislup, aruz ve tema yoniinden geleneksel Arap siirinden ayrismayi ve
sairin, konusunu retorik kaliplara sikismadan daha gergekgi bir ¢izgiye g¢ekmesini
gerektirir. Bu sebepledir ki Cebra, Arap siirinin ge¢irmis oldugu son devrimi, kismen de
olsa Eliot’in erken dénem siirlerinin etkisine dayandlrlr.67

Eliot’mn Corak Ulke adli ¢alismasi, ¢agdas Batilimin kendisini, gergegi ve
Tanr1’y1 arayisim konu edinen uzun bir siirdir. Octavio Paz'a gore Corak Ulke’nin
temasit, yalnizca modern diinyanin Urperticiligi degil, aynt zamanda modeli Roma
donemi Hiristiyanligl olan evrensel bir diizen 5zlemidir.?® Eliot, bu siirinde Bati'nin

icine diistiigli manevi c¢okiintiiniin sebeplerini inceleyerek tedavi yollarin1 géstermeye

¢ Jabra |. Jabra, “Modern Arabic Literature and The West”, Journal of Arabic Literature, S.2/1971, Brill,
5.76-91.
% Octavio Paz, Yay ve Lir, (Cev. Omer Sarthanlioglu), Era Yayincilik, istanbul 1995, s.82.
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calisir. Insanin kisiliginde meydana gelen ve Rénesanstan modern déneme gelinceye
kadar Bat1 medeniyeti ve kiiltiirlerinde yasanan ¢6ziilmenin sebep olacagi pargcalanma,
konunun 6ziinii teskil eder. Hem ¢agdas insani, hem de Bati'nin ge¢misini ve bugiiniinii
temsil eden siirin kahramani Tiresias’in kendi benligindeki ¢oziilmenin sebeplerini
anlamasi, bu sebeplerin neticesi olan gilinahlar i¢in 1stirap ¢ekmesi ve nihayet siirin
sonunda pargalanmis kisiligini her ne kadar onarmamis olsa da, Bati'min iginde
bulundugu manevi ¢okiintiiden kurtulmasi igin ne yapmak gerektigini 6grenmis olmast,
Eliot’in Bati'min gelecegi hakkinda karamsar olmadiginin gostergesi olarak
degerlendirilir.** Dolayisiyla Temmizi sairlerin, Arap diinyasimn iginde bulundugu
siyasi kokusmusluga, Filistin trajedisine ve ruhsal ¢okiintiiye, bunlarin asilacagina olan
inangla yaklagsmalar1 Eliot’in bu sairler iizerinde meydana getirdigi etki ile agiklanir.

Hiimanist bir kiiltiirtin ve onun {iriinii olan romantik bir edebiyatin temel
kavramlarina kars: cikarak edebi kariyerine baslayan Eliot, Corak Ulke’de modern
siirde kullanilabilecek bir¢cok teknigi (biling akisi, ortak biling, zitliklar ve siirde mit
kullanma, vb.) birlestirebilmistir. Siirde mit kullanma teknigini, klasik sanat anlayisi
icinde, sairin eski bir mitin i¢inde insanin degigsmeyen ruhi tecriibesinin 6zlinii bulmasi
seklinde yorumlayan Eliot, siirinde, efsanevi sovalye Gawain, tabiat kiiltlerindeki
bereket tanrilar1 Temmuz, Osiris ve Adonis’i temsil eden Fenikeli denizci, Hz. Ziilkifl
ve Hz. Isa gibi mistik karakterlere yer vermistir.”

Corak Ulke, “Olii Gomme Téreni” (The Burial of the Dead), “Satrang Partisi”
(A Game of Chess), “Ates Vaaz1” (The Fire Sermon), “Suda Olim” (Death by Water)
ve “Gok Giriltisiiniin  Dedigi” (What the Thunder Said) seklinde Tiirkceye

cevrilebilecek beg boliimden olusmustur.

% Sevim Kantarcioglu, T.S. Eliot’in Siirlerinde insanin Kendisini Gergeklestirme Temasi, Kiltiir ve Turizm
Bakanligi Yayinlari, Ankara 1987, s.40
70 Kantarcioglu, a.g.e., s.41-43.
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II. Diinya Savagi ve Filistin trajedilerinin ardindan, bu ¢orak iilke imgelemi,
Arap diinyasinin i¢inde bulundugu ¢okiis ve yalnizlik durumunun bir yansimasina
doniistir. Ancak, Eliot’mn siirleri ile Temmizi sairlerin Eliotvari siirleri arasindaki en
dikkat cekici olgu, gelecekten iimit kesmeme ve yeniden dirilise inanma olgusudur.
Eliot’m iimitsiz bir tonda baslayan Corak Ulke’si, Bati’nin gelecegi agisindan {imit dolu
bir mesajla bitmektedir. Eliot’in mitolojiden ve kadim inanglardan etkilenerek kaleme
aldig1 siirinin sonunda ortaya ¢ikan tablo umutsuzluk ve kaybolus gibi goriinse de, gok
giiriiltiileri yagmur getirememis olsa da, ana karakter Tresias’a bereketli bir hayatin
gereklerini &gretmistir. Corak Ulke siirinin sonunda Eliot’in baskarakteri Tiresias,
gengligin, bereketin ve yeniden dogusun sembolii olan yagmur bulutlarina uzak
kalmisken, Seyyab’in tam bir Eliotvari siiri olan “Unsiidetu’l-Magar” (Yagmurun
Tirkiisii)’da ise yagmur, oOlii topraklara yeniden hayat vermek i¢in bardaktan
bosanircasina yagmaya baslar. Adonis’in “el-Ba‘as ve’r-Remad” (Dirilis ve Kiiller)
siirinin sonunda efsanevi kus Phoenix 6liir ama bu 0liis yenilik ve verimliligi getirmek
icindir. Cebra’nin “La ‘ne BurumiSyis” (Prometheus’un Laneti) siirinde Zeus’un her
gece Prometheus’un cigerini yemesi icin gonderdigi kartal sonunda Olerek
Prometheus’un ayaklar1 dibine diiser. Havi’nin es-Sindibad fi Rihletihi’s-Sdmine
(Sinbad  Sekizinci  Yolculugunda) adli siirinde Sinbad, yeniden dogusu
gerceklestirebilmek adina yola koyulmustur. el-Hal’in “el-Cuzar” (Kokler) adli siiri ise
kokler olgusu altinda simgelestirilen Arap halklarinin ge¢gmislerini unutmayarak gelecek
olan baharla birlikte yeniden dirilecegi anlatisinin giizel bir 6rnegidir.

Grup sairleri igerisinde Eliot’1 en ¢ok igsellestiren, digerlerine nazaran Eliot’la
daha bir biitiinlesen kisi ise Seyyab olmustur. Eliot’in Ingilizcede yaptig1 i¢ kafiye
kullanimlarini, Seyyab da Arapgada yaparak giizel 6rnekler ortaya koymustur. Eliot’in
ilgisini ¢eken tiim sosyal, dini, siyasi ve tarihsel olgular, Seyyab’in da ilgi alaninda yer

almistir. Modern diinyada kendisini gosteren Oliim ve dirilis, fedakarlik ve kurtulus,
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inang ve zarafet temalar1 ile Corak Ulke’nin odak noktas: olan Temmuz ve Adonis
mitleri, Seyyab’1 da kendisine baglamustir.”* Seyyab ile Eliot’in bu ortak noktalari Cebra
tarafindan da acikga ifade edilir:

“Ironik bir sekilde Seyyab ile T.S. Eliot"in oliim tarihleri arasinda
sadece birkag¢ giin vardir. Tek ve en biiyiik fark, Bedr’in éldiigiinde
valnizca otuz sekiz yasinda, Eliot'in ise, bunun tam iki kati, yetmis alti
vasinda olmasidir. Bizim sairimiz de diger sair kadar yasayabilmis
olsaydi ¢agdas diisiince adina neler gergeklestirecekti diye sormadan da
gecemiyoruz elbet.

Bedr’in hayati, trajik bir tiyatroydu ve bunu siirlerine de yansitti.

Her biiyiik tiyatro gibi, siiri de sonunda yine kendini arindiriyyordu;

daha sert, daha yumusak ve daha olgun bir gsekilde kendisine

dontiyordu. Gordiigiim kadariyla bu, onun muasirt yash Eliot'in degil,

gen¢ Bedr’in bir mucizesiydi. Ikisinin takip¢ileri iizerinde biraktiklar:

etkiye bakacak olursak aralarindaki fark da bu olsa gerekti. Sonucta

onlardan sonra gelen isimlerin hi¢birisi, onlardan baska takip edilecek

bir isim bulamadilar.”"

Temmiizi sairlerin basarilari, onlarin, etkisinde kaldiklar1 isim, kitap veya
olaylar1 igsellestirip 6zglin bir kalipta okuyucularima sunma becerilerinde Yatar.
Dolayisiyla onlarin okuyucu kitlesinin de basta Eliot olmak iizere Frazer ve Carl Gustav
Jung gibi isimlerin kitaplarin1 okumasi, kutsal kitaplar1 incelemesi ve halk anlatilarini
degerlendirebilmesi bir hayli 6nem tasir. Temmizi siiri yorumlamak, bu yonde bir alt

yapi olusturulduktan sonra daha kolay ve daha saglam olacaktir.

' John Mikhail Asfour, When the Words Burn: An Anthology of Modern Arabic Poetry 1945-1987, The
American University in Cairo Press, Kahire 1993, s.72.
72 Cebra, en-Ndr ve’l-Cevher, s.72-73.
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1.4.2. Sir James Frazer ve “The Golden Bough” (Altin Dal) Adl Eseri

Temmizi siirin miladina yonelik ikinci olgu, Eliot’in agikladigimiz siirinde
atifta bulundugu Sir James Frazer’in 1890 ve 1915 yillar1 arasinda 12 cilt olarak
yayinlanan “The Golden Bough - A Study in Magic and Religion” (Altin Dal - Biiyii ve
Din Uzerine Bir Calisma) adli eseridir. Frazer’in insanlik tarihindeki halk anlatilarii ve
dini ritiielleri derledigi ve modern Ingiliz siiri iizerinde biiyiik bir etki birakan bu
calismasi, iki kiiltiir arasindaki etkilesimin de bir aract olmus, kitap, kadim
uygarliklardaki verimlilik rittiellerine dair igerdigi genis bilgi dagarcigiyla Bati’da
oldugu kadar Dogu’da da ilgi ¢ekmistir.

Kitabin, Eliot’in “Corak Ulke” siirinin dipnotlarinda atifta bulundugu “Otis,
Osiris, Temmuz ve Adonis” boliimlerinin, Cebra Ibrahim Cebra tarafindan ilk olarak
1954’te parca parca Arapcaya c¢evrilmesi ve ardindan 1956’da kitap olarak
yayimlanmasiyla Temmiizi sairlerin de miladi tamamlanmustir.

Dolayisiyla Frazer’s Temmizi hareketin igine dahil eden de bir bakima Eliot
olmustur. Ciinkii Eliot, “Corak Ulke” siirinde belirttigi dipnotlarda, siirin izlegi ve
kurgusuna dair degerli ipuglar1 verir. Siirin yalniz bashigin1 degil planini ve sembolist
Ozelliklerinin bircogunu Jessie Weston’in kutsal tas sdylencesi konusundaki “From
Rituel to Romance” (Ritiielden Diissellige) adli kitabindan aldigini belirtir. Ayrica, Sir
James Frazer’in “Alun Dal” kitabina minnettarlik duydugunu, bu kitabin Adonis, Attis
ve Osiris boliimlerinde yer alan eski ¢aglarin bitki mitleri ve verimlilik torenleri ile
Hiristiyanlhik, ozellikle kutsal tas sdylencesi arasindaki iligkiyi saptamaya calistigini

ifade eder.”

1.5, Eliot, Corak Ulke, (Cev. Yasar Giineng), Yaba Yayinlari, istanbul 2011.
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Frazer’a goreyse verimlilik, dogurganlik ve bereket mitlerinin kaynagi

™ soylencesidir. Bu, bir Ilk ¢ag gelenegi olarak rahip olacak kisinin

“Ormamin Kral
mevcut rahibi o6ldiirmesinin gerekliligidir. Soylenceye goére, Roma yakinlarindaki
Nemi’de Diana Tapinagi rahibi ayin sirasinda o6ldiiriiliir. Ayrica Nemi’de bulunan kutsal
ormanda bir altin dal vardir ve rahiplik, dali kiran ve gorev basindaki rahibi 6ldiiren
kisiye verilir. Frazer, altin dalin koparilmasindan bir sonuca varir ve ormanin krali ile
bitki ruhu arasinda bir iliskilendirme yapar. Oldiiriilen rahibin yasami altin dala baglidr,
clinkii altin dal koparildiginda onu korumakla yiikiimlii ormanin krali i¢in de 6lim
vaktidir. Altin dali ve kendisini koruyamayacak kadar zayiflayan ve gii¢siizlesen agag
ruhunun tastyicist olan kral, dogayr ve insani nasil koruyacaktir. Kisin zayiflamis ve
ruhu yipranmis olan bu ormanin kralinda bedenlesen agac¢-ruhunun, artik tekrardan
yenilenmesi ve baharla beraber yeniden dogmasi gerekmektedir.

Kisin zayiflaylp giigsiizlesmis olan bu ruhun, baharla beraber yeniden
canlanacak olma fikri, Temmuzi siirde yer alan felsefenin de kaynagi olmustur.
Temmiizi sairlerin bu anlatilardan damittiklart olgu, tipki agag-ruhu ya da ormanin krali
gibi Araplarin da onca sasali zamanlarin ardindan tekrar bir kis donemine girmis
oldugudur. Topraklarin kaybedilmesi, Bat1 tarafindan somiiriilmek, biliyiik sehirlerin
insan1 dldiiren ve kendi kokusmusluguna ¢eken havasi ve basl bagina Dogu’nun kendi
ruhsal ¢oOkiintlisii bu kisin birebir tasviridir. Temmiizi sairlerin inanci, baharin Arap
topraklarina da ugrayacagi yoniindedir. O bahar, yagmurlariyla, bereketi, verimliligi ve
dogurganhigiyla gelecek, Araplarin 6zlemini ¢ektigi o sasali glinler tekrar geri donecek,

icinde bulunduklari 6lim halinden kurtulup yeniden dirileceklerdir.

74 Ayrintili bilgi icin bkz. James G. Frazer, Altin Dal - Dinin ve Folklorun Kékleri, (Cev. Mehmet H. Dogan),
Pal Yayinlari, istanbul 2004, 5.234-247.
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Cebra’nin ¢evirisiyle baglayan mitolojiden yararlanma davetine ilk icabet eden
Bedr Sakir es-Seyyab olmustur. Cebra, “er-Rihiletu’s-Samine” (Sekizinci Yolculuk) adli
eserinde bunu soyle ifade eder:

“Bedr’in, benim Sir James Frazer'in “Altin Dal” adli kitabindan

vaptigim ¢evirideki Temmuz efsanesine vakif olmast biraz da tesadiif

eseri olmustur. (...) Bunlari okudugunda kendisinin o miithis siirsel

metodunu olusturmus ve alti yildan fazla bir siireyle bu yolda en giizel,

en derin siirlerini yazm1§tlr.”75

Seyyab’in siir kiilliyat: incelendiginde, onun, Cebra’nin bu g¢evirisinden once
de mitolojik igerikli siirler kaleme aldig1 acikg¢a goriilecek olsa da yine Cebra’nin dedigi
gibi en giizel, en derin siirleri, onun bu eserleri okumasinin ardindan ortaya ¢ikmustir.
Bu cevirinin en radikal etkilerinden bir digeri ise Adonis iizerinde kendini gosterir.
Adonis’in, gercek adi olan Ali Ahmed Sa‘id yerine dergilere gonderdigi siirlerinde

Adonis miistear adimi kullanmaya baslamasi, bu c¢evirinin onun {izerinde biraktigi

etkinin bir sonucudur.

1.4.3. Siyasi ve Sosyal Bilin¢
Temmiizi sairler i¢in sosyal ve siyasi ger¢ekligin, yaraticilik hususunda ana
kaynaklardan biri oldugu asikardir. Hammaddelerini oralardan alip bunlar siirlerinde
isleyerek evrensel sanat diinyasina ulasirlar. Bu gergeklik, siirde ve hayatta “yeni”yi
bulmalar1 i¢in onlar adma itici bir giictiir. Ornegin Seyyab, II. Diinya Savasi’nin
ardindan iilkesinin i¢inde bulundugu kosullar sebebiyle devrimci bir iislup tutturabilmek
ugruna Arap toplumundaki 6zgiirliik hareketlerine yonelir.”® Burada toplumun etkisi

oldukca geneldir, ¢ilinkii sairi ¢6ziim hususunda arastirmaya ve diisiinmeye sevk eder

> Cebra ibrahim Cebra, er-Rihletu’s-Sémine, el-Muessesetu'l-‘Arabiyye li'd-Dirasat ve'n-Nesr, Beyrut
1979, s.19.
76 Fatih ‘Allak, Mefhdmu’s-Si‘r ‘inde Ruvwvddi’s-Si‘ri’l-‘Arabi el-Hurr, Mens(rat ittihadi’l-Kuttabi’l-‘Arab,
Sam 2005, 5.42-43.
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ancak ona bir ¢oziim sunmaz. Yisuf el-Hal ise Arap toplumlarindaki yeni hayatin
farkindadir ve bu onu Halil b. Ahmed el-Farahidi (718-791)’nin vezinlerinden tamamen
kopmaya ve yenilige iter. Adonis’e géreyse modern Arap siiri, sadece yenilige duyulan
bir istek degil ayn1 zamanda yeni tarihsel siirecin kendilerine dayatmig oldugu zorunlu
bir sonuctur.”’ Halil Havi’nin, sair ile gerceklik arasindaki iligskiyi ifade etmede
odaklandig1 nokta ise bizzat sairin kendisidir. Dolayisiyla onun anlayisinda gerceklik,
siirsel vizyonun yaratmis oldugu bir olgudur; toplumun icindeki hayat belirtileriyle
ilgilenmez, aksine onlar1 agarak bizzat insanin ruhunu ele alir; nemli olan toplum degil,
insandir.”® Cebra ibrahim Cebra’da ise bu bakisin tamamen Bati’ya doniik oldugu fark
edilir. Havi gibi onda da birey her zaman 6n plandadir ama kurtulus bilinglenmeyle,
yenilenmeyle gelecektir.

Seyyab, 1961 yilinda, Irak Komiinist Partisinden tamamen koptugu bir
donemde arkadasi Abdulkerim en-Na‘im’e yazdigi bir mektubunda “Ben, insanlara tek
bir siyasi yonii, tek bir partiyi dayatmak isteyenlere karsiyim. Partizanliga
inananlardan degilim ve kimsenin de talimatlarina boyun egmem,” der.” Ciinkii onun
goziinde siir, dar bir partizanlhiin istlinde, siyasi yonelimlerden daha biiyiikk ve bir
toplumdan daha genistir. Ancak bu anlayis, tipki bir ideolojiye yahut smifa mensup
olmanin siirle iliskisinin inkar edilmeyecegi gibi, siyasetin de siirle olan iligkisini inkar
etmez. Adonis de siirin siyasete degil, aksine siyasetin siire tabi olmasi gerektigini
savunur; ¢iinkii siir, ani ve giincel olana bagl kalmaksizin, olan ve olmast muhtemel

olan seyleri dile getirir.®*® Onun nazarinda siyaset, bir partiye ya da akima katilma

77 AdnfTs, Fatiha li-Nihdyati’l-Karn, Daru’l-‘Avde, Beyrut 1980, s.325.
’® Rita ‘Avad, FT Kaddya’s-Si‘r ve’n-Nakd ve’s-Sekdfe - Hivdrdt Halil Havi, el-Muessesetu'l-‘Arabiyye li'd-
Dirasat ve'n-Nesr, Beyrut 2015, s.36-37.
79 A+ apm
es-Samira’i, a.g.e., s.164.
80 Ad(inis, Zamanu’s-Si‘r, Daru’l-‘Avde, Beyrut 1978, s.169.
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anlamina gelmez; siyaset, insana, partili ya da yandas oldugu i¢in degil, insan oldugu
icin 6nem vermelidir.*

Siyasi olaylarin sanat iizerindeki etkilerine bakacak olursak, II. Diinya
Savasi’ni takip eden yillarin Arap siir tarihi i¢in 6nemli yillar oldugunu goriiriiz. Bu
yillar, Arap siirinin geleneksel tislubuna kars1 ilk bagkaldirilarin da yasandigir donemdir.
Yeni ifade bicimlerine gecisin ilk belirtileri, ¢agin tecriibelerini de i¢ine katan bir grup
geng sairin elinde sekillenmistir. Bu degisim, Arap diinyasindaki siyasi ve sosyal
kargagsanin bir yansimasi olarak gortliir. 1948 trajedisi, 1967 savasi ve maglubiyeti,
1973 savast ve sonuglari ile Liibnan savasinin ekonomik hezimetleri, Arap
gruplagmalari, giivenlik zaaflari, Camp David Sozlesmesi ve diger etkenler, siirin
tarihsel gelisiminin haricinde sairleri, ge¢mis ile aralarinda olan iliskiyi tamamen
kesmeleri hususunda cesaretlendirmistir.®

Gali Sukri modern Arap siirinin yonelimlerini ele aldig1 Si ‘rund el-Hadis ila
Eyn? (Modern Siirimiz Nereye Gidiyor?) adli kitabinda sairin, diger sanat dallarindan
tamamen farkli olarak, bizzat ideolojinin anlamini ele aldigini savunur. Ona gore, roman
ve tiyatro, sanatsal yapilar1 geregi nesnellikten en biiyiik payr alirken siir, kisinin
kendisiyle sicak bir bulugsmasidir. Bu sebeple siyasi veya sosyal ideoloji, siiri yaratma
siirecinde medeni bir ideolojiye evrilir. Siir sanatinin dogasi, saire nesnelligi kurma izni
vermez; dolayisiyla sair de daha genel olana, insana ve evrene, ikisi arasinda bitmek
bilmeyen gatismaya yonelir.® Ne var ki siir tek bir ideolojiye bagli kalmadigi, belli bir
sosyal gergeklikle kusatilmadig: siirece sair de kendi riiyasini, gerceklikten ideal olana
kacisini veya baskalarmin acilarini ifade edebilir. Sanat¢1 bunu yaparken ¢ogu zaman
bir maskenin arkasina saklanmay1 ya da kagmay1 planladigi hayati tasvir ederek bizzat

kendisine karsi ¢ikmayr tercih eder. Temmiizi sairlerin arkasina saklanmay1 tercih

81 ‘Allak, a.g.e., s.50.
8 yelid Musevveh, Dirdsat fi’s-Si‘ri’l-‘Arabf el-Hadis, Mens(rat Dar Mu‘add, Sam 1993, s.107.
8 Galh Sukri, Si‘rund el-Hadis ilG Eyn?, Daru’s-Surlk, Kahire 1991, s.175.
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ettikleri bu maske mitoloji, halk anlatilar1 ve dini terminoloji olur. Kurtulmayi
planladiklari o hayat kimi zaman elestiriyle, kimi zaman sitemle siirlerinde yer edinir.
Modern Arap siirinin yenilik¢i sairlerinden biri olan Ahmed ‘Abdu’l-Mu‘ti
Hicazi ise bu konudaki goriisiinii sdyle ifade eder: “Bizim siire gerceklik olgusundan
basliyor olmamiz kagimilmazdir. Ancak bu gercekligin  ardindan  mitolojiye
ulasmadiysak sair de olamamisiz demektir. Bizler, ge¢miy ile ebedi olan arasinda bir
bag kurar, riiya ile gercegi birbirinden ayiran duvari da béylelikle yikariz.”®* Adonis’in
ifadeleriyle siir, bir yaraticilik iiriinii oldugu i¢in nesneler arasinda senkronize edilemez.
Siyaset ya da baska bir 6ge girse dahi, siirin olmazsa olmazi insandir.*® Halil Havi’nin
deyimiyle ise siir, zahir ve ciiz’i olani asarak batin ve kiilli olana ulasmaktir.?®
Dolayisiyla siir, donemin bu geng sairleri nezdinde dis diinyay1 simgelese dahi, kendine

0zgl dogasi olan bagimsiz bir diinya olarak kalir.

1.4.4. Kiiltiirel Biling

Her sanatsal ¢alismanin belli bir bilgi kaynag: ve tizerine kuruldugu kiiltiirel
etkilesimleri gibi belli bir gecmisi ve gelecegi vardir. Bu ¢aligsmalarin gesitli etkilesimler
altinda meydana gelmesi kac¢inilmazdir, ancak her gergcek sanatsal etkinin kendisinden
baska bir seye kolayca atfedilemeyen ya da kendisinden baska bir seyle agiklanamayan
Ozgiin bir karakteri de bulunur.

Temmiizi siir hareketine mensup sairler, siirin entelektiiel ve sanatsal diizeyde
derin bir kiiltire muhtag oldugu konusunda goriis birligine varmig gibidirler. Onlara
gore siir, sadece giizel bir s6z degil ayn1 zamanda hayatin ve evrenin karsisinda bir
tutumdur. Sadece aciklama degil aym1 zamanda bir degisimdir; belirli bir kiiltiire

dayandirilmaksizin vazifesini yerine getirmesi beklenmemelidir. Siir, hayat1 veya bizim

8 Ahmed ‘Abdu’l-Mu‘tT Hicazi, Hadisu’s-Sulesa’, Daru’l-Merfh, C.2, Kahire 1988, s.102.
85 aAoA ’ s
Ad(inis, Zamanu’s-Si’r, s.111.
8 ‘Avad, FT Kaddyd’s-Si‘r ve’n-Nakd ve’s-Sekdfe - Hivardat Halil HGvr, s.36.
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hayata olan bakisimiz1 giizellestirmez, aksine, giizel bir hayata, daha iyi bir diinyaya
varmay1 hedefler. Bu yeni diinyaya ait siirsel nesrin, hayata dair yinelenen bir goriintiisii
degil kendine Ozgii bir sistemi ve vizyonu vardir. Sairler bu yenilige sadece
yetenekleriyle ulagsmazlar; gecmise ve simdiye dair genis bir bilgi birikimine de sahip
olmalidirlar. Adonis, “Ha Ente Eyyuhe’l-Vakt” (Iste Sen, Ey Zaman) adli kitabinda
Yusuf el-Hal ile beraber, yetenegin, onu zenginlestirecek bir kiiltiir olmaksizin tek
basina yeterli olmadigim anladiklarin itiraf eder.®” Diger bir sair Seyyéb ise yetenegin
tek basina yeterli goriilmesinin bir hata oldugunu ve onu muhakkak kiiltiirle
desteklemek gerektigini ifade eder. Ona gore bu kiiltiiriin birinci adim1 Arap siirinin
tamamini okumaktir. Bu asamayi daha sonra Bati siirini, felsefesini ve elestirisini
okumak izlemelidir.*®

Siir bu imgelem ve vizyon ile kiiltiirel malzeme i¢in bir y1gin olmazken, sair de
okuyup gordiikleri i¢inde kaybolmaz; tersine, bir vizyon olusturmada kiiltiirtinden
istifade eder. Bu sebeple Halil Havi de bu yaratici siiregte c¢esitli kiiltiirlerden
yararlanmada deneyim iizerine odaklanir. Onun nazarinda siir vizyona, vizyon da
tecrilbeye dayanir. Sayet tecriibenin bir degeri olmayacaksa siir, zihinsel becerinin
sinirlart arasinda kalir. Ona gore ¢agdas Arap siirinin maruz kaldigi en biiyiik tehlike,
siirdeki zihinsel becerinin bagimsizligidir. Bu aym1 zamanda bir¢ok sairde goriilen
siirsel yasamin yetersizligine dair de bir kanittir. Halil Havi, sairin bir doktrinden bir
baskasina gegerken siirinin yapmacik olmamasi gerektigini, bu gelisimin kendi
deneyimi icerisinden gelmesi gerektigini sdyler. Ornegin Valery gibi, Saint-John Perse
gibi biiyilik sairler orijinalligini kaybetmeyerek bir gelisim gostermislerdir. Ona gore
Adonis de Valery, Saint-John Perse ve Aragon’un c¢abalarina benzer gelisimler

gostererek yenilik arayist iginde olmustur; Ungaretti, Leone Battista Alberti ve

87 Adanis, Ha Ente Eyyuhe’l-Vakt, Daru’l-Adab, Beyrut 1993, s.52.
88 , a
Allak, a.g.e., s.58.
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Ferdinando Martini gibi isimleri biliyor olmasi ona kimi zaman bu isimler olarak
sekillenmesinde de kolaylik saglar.®® Bu durum, kiiltiirel bilincin olumlu ve olumsuz iki
yonii oldugunu gosterir. Sayet sair, hayattaki deneyimlerinin etkisi altinda kalirsa bu
deneyimler onu daha derinlige kavustururken siirini de zenginlestirebilir. Ancak sair
eger deneyimlerine dayanmaksizin oniine ¢ikan her seyi almaya calisacak olursa siiri tist
iiste binen yiginlara donebilir.

Yisuf el-Hal, modern siir hareketinin ulastigi seviye ile yenilik hareketleri
oncesinde var olan seviyeler arasindaki baglantiyr dogrulayarak 50°li yillarin yenilik
dalgas1 bir bosluktan degil, aksine, oncesindeki yenilik arayislarindan, Cahiliye
donemindeki es-Sanfard’ya kadar varan oncii sairlerin - deneyimlerinden ve
cabalarindan tiiredi’® der. Temmizi sairlerin olusturduklari diinya, kendilerine 6zgii
bir yolla hem kendi kiiltiirel kaynaklarindan, hem de farkli kiiltiirlerin kaynaklarindan
beslenerek olusmustur. Dolayisiyla tek basina bir kiiltlir bilgisinin yeterli olmadigini
sOylemek gerekir; hangi sanatsal deneyimin daha uygun oldugu ve o sanati yaratacak
niteliksel bilginin se¢imi 6nem arz etmektedir. Bu sebeple Halil Havi’nin siirrealist
triinlerden imgeler c¢alan sairleri elestirdigini goriiriiz. Ona goére bunlar, Temmiizi
sairlerin deneyimlerine uymayan stirrealist siir i¢eriklerini empoze etmeye c¢alismakta
ve siirlerinin ruhunu yok etmektedir. Havi buradan, her ulusun diger uluslardan
tagtyarak kendi potasinda erittigi kendine ait bir kiiltiiri ve bilesenleri oldugu yargisina
varir. Yine Ydsuf el-Hal kiiltiirler arasit etkilesimin tarihi bir olgu oldugunu ve
kendisinden ister daha iistiin olsun, isterse daha diisiik bir kiiltiire sahip olsun baska
uluslarla bu etkilesimi gdstermeyen uluslarin yok olup gittigini dile getirerek,
Avrupalilarin Cin, Afrika ve Orta Dogu’dan nasil faydalandiklarina isaret eder.®

Adonis ise el-Hal’in bu tutumunu siirdiirerek bir halkin, kendini diger halklarin

8 Ayni eser, s.60.
% Cihad Fadil, Kaddya es-Si‘ri’l-Hadis, Daru’s-Surik, Kahire 1984, 5.286.
°! Ayni Eser, 5.295-296.
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kiiltirlerinden izole etmesi halinde kendi kendine yeten bir kiiltiire sahip olamayacagini
ifade eder. Ona gore tiim kiiltiirler bir etki-tepki, alig-veris ya da etkilesim hareketidir.
Bunu da Abbasi donemindeki kiiltiirel kimlik iizerinden 6rneklendirir: Cahiliye ve
Islami kiiltiirden gelen sentetik karigim. Bunlarla sinirli kalmayip Hint, Fars ve Yunanla
etkilesim... Dahasi tarihsel bellegin i¢ine ¢cokmiis Arami ve Siiryani imgelerdeki Stimer,
Babil ve Asur gibi ilerici unsurlar. Tiim bunlar Abbasi déneminde Araplarin, Islam’1
kabul eden halklar haricindeki agilimii gosterir.*> Bununla beraber Adonis, Bat’nin
Dogu’dan aldigr dini, felsefeyi ve siiri de zikretmeyi unutmaz ve Araplarin Bati

kiiltiirtinden beslenmesini bir ayip olarak goérmez.

1.4.5. Bat1 Siiri Etkisi

Bati siirinin Arap siiri {izerindeki etkisinin II. Diinya Savasinin sona ermesi ve
ardindan gelen 1948 Filistin trajedisiyle birlikte bilyiik bir ivme kazandig1 goriiliir. Bu
siirecte Arap siiri, 6zellikle bigim ve teknik yoniinden, daha 6nce benzeri goriilmedik
dlgiide Bat1 siirinden etkilenmistir. Oncesinde Shakespeare’in yan sira Ingiliz, Fransiz,
Rus ve Alman romantiklerinin eserlerinin Arapgaya cevrilmesiyle bir etki baslamis
olmakla birlikte bu etki, disiince ve igerik, retorik ve mecazi formlar, ifade edilen
duygularin derinligi gibi olgularla sinirh kalmugtir.*®

Fransiz edebiyatinin ve XIX. yiizyill Bati romantizminin, 1950 oncesi Arap
yazini tizerindeki etkisi bilinen bir gergektir. Arap edebiyatindaki yeni modernite ise
Anglosakson yazarlarin Arapcaya girmeye basladigr 1950’11 yillarin baglandir. ‘Ali
Ahmed Bakesir (1910-1969) onderligindeki Arap sairlerinin Shakespeare’in manzum

tiyatrolarim1  “serbest giir” olarak adlandirilan yeni formla birlikte Arapgaya

92 , "
Allak, a.g.e., s.65.
%s. Moreh, Modern Arabic Poetry 1800-1970, Brill, Leiden 1976, s.216.
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uyarlamasiyla yeni moderniteye gegis igin uygun bir zemin hazirlamir.** Modern Arap
sairleri bu donemde yeni, hafif ve esnek bir iislup yaratabilmislerdir. Yeni {islup, bigim
ve icerik yoniinden de kimi degisiklikleri zorunlu kilmistir. Bu degisiklikler, ii¢ temel
olgu ile baglantilidir:

1. Klasik Arap siiri ve onun kiiltiirel mirasinin, modern diinyanin meydan
okumalarina yanit veremeyisi ve sairlerin, evrensel, hiimanist bir Arap siiri olugturma
istegi.

2. Romantizmin ortaya ¢ikistyla beraber somut olanit ve dig diinyay:r ifade
biciminin, sairin psikolojik ve ruhsal diinyasina dogru degisimi ve bununla beraber
etkileyici siirsel imgeleri kullanma girigimi.

3. Klasik kaside formu ve sdyleminden vazgegerek, bagimsiz, canli ve sade bir
tislup olusturma adia konusma dilinin zenginliginden, kendine 6zgii ifade yollarindan
yararlanma istegi. BOylece yeni icerik ve bi¢cime uygun yeni ritmik bir diizeni kesfetme
diisiincesi.95

Bu degisiklikler, Arap sairlerinin Avrupal sairlerle olan yakin temaslarinin ve
Bati siirinin sekil ve igerigini kendi c¢alismalarinda uygulama girisimlerinin bir
sonucudur. Romantik etkilesimlerle baslayan bu etki, sonrasinda yasanan siyasi olaylar
sonucunda evrilmis; sairlerin iilkelerindeki bozukluk ve geri kalmisliktan kurtulusun
araci olarak gordiikleri sol diisiinceye, sol hareketlere ve Batili sol sairlerin siirlerinden
etkilenime dogru yonelmistir. Grup sairlerinden Seyyab’in 1955 yilinda yayimlanan ve
uluslararas1 alanda {in yapmis 20 sairin birer siirinin ¢evirisinden olusan Kasa'id
Muhtdra mine’s-Si ‘ri’l- ‘Alemi el-Hadis (Modern Diinya Siirinden Se¢meler) segkisi,
aslinda dénem sairlerinin Bati’dan kimleri okuyup takip ettikleri hususunda bize yol

gosterir. Seyyab’in siirlerini ¢evirdigi isimlere bakacak olursak T.S. Eliot, Edith Sitwell,

o Ayrintili bilgi icin bkz.: Ceylan, a.g.m., s.190-192.
% Moreh, a.g.e., s.216-217.
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Ezra Pound, Stephen Spender, Federico Garcia Lorca, Pablo Neruda, Nazim Hikmet,
Walter de la Mare, Cecil Day-Lewis, John Keats, Arthur Rimbaud, Jacques Prevert,
Rainer Maria Rilke, Rabindranth Tagor ve W.H. Auden gibi énemli sairleri goriiriiz.
Diinyanin dort bir kosesinden isimlerini saydigimiz bu sairlerin ¢ogunun ortak
0zelliginin sol ve Marksist bir cenahtan geliyor olmalar1 agikardir.

Belirtilen siiregte Temmiizi sairlerin zamanin ruhuna uygun bi¢im ve igerik
arayislari, onlari, Bati siirinden gérmiis olduklar1 ode, sone, stanza, epik siir, kafiyesiz
dramatik siir ve diizyazi siir gibi tirleri Arapcada da uygulamaya yoneltti.®® Sairler, bu
uyarlamalarin, zamaninda Bati siirini ortaya ¢ikaran edebi bir devrimi kendi dillerinde
de ortaya ¢ikaracagi hayaliyle yasiyordu. Bu arayislarin bir sonucu olarak, Arap
siirinde, Temmuzl sairlere gore klasik kasidenin yerini alabilecek es-si ‘ru’l-hurr
(serbest siir) formu ortaya ¢ikti.

Ozellikle Ingiliz siirine odaklanan Temmizi sairler, tekniklerini de Batili
sairlerin teknikleriyle uyusturmaya calisir. Yenilik¢i sairlerden Saldh Abdussabir,
Fransiz siirinden etkilenen Adonis’i disarida tutarak, Ingiliz siirinin romantik ve modern
donemde Arap siiri lizerindeki etkisine dikkat ¢eker. Zaten Adonis de kendi siirindeki
modernlige ve elestiri kiiltiirline Fransiz siiri tizerinden kavustugunu itiraf eder.”” Yasuf
el-Hal ise Ingiliz siirini 1lml1 ve muhafazakar, Fransiz siirini ise cesur ve deneyimci
olarak karakterize etmek gerektigini dile getirir.*® el-Hal’in bu tutumu, sairlerin siirlerini
incelerken de gorecegimiz gibi, Adonis’in siirleri yaninda kendi siirlerinin ni¢in 1liml
kaldigmin da gostergesidir. Octavio Paz da Fransiz ve Ingiliz siirlerini birbirleriyle
karsilastirirken su yargilara vanir: "Cagdas Fransiz ve Ingiliz siirinin gelisimi, sozel
ritim ve siirsel yaratis arasindaki iligkinin bir ornegidir. Fransiz dilinde gii¢clii vurgular

yoktur ve onlarin yerini durus ve bekleyisler alwr. Ingilizce ise vurgular iizerine

% Moreh, a.g.e., s.217.
%7 Adinfs, es-Si‘riyyetu’l-‘Arabiyye, Daru’l-Adab, Beyrut 1989, s.86.
98 n
Allak, a.g.e., s.67.
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kurulmustur. (...) Fransizcada siir dilin iizerine gitmektir, Ingilizcede kendini akintinin
kollarina birakmak. Fransizca, modern dillerin en az siirsel ve en az sasirtict olamidur,
Ingilizce ise siirprizlerle dolup tasan tuhaf ifadelerle doludur. Bu yiizden siirsel devrim

her iki dilde de farkli anlamlar tasir."*®

Paz'in ifadeleri sonucunda, grup sairleri
arasinda en yakin iliskiye sahip olan bu iki ismin, kiiltiirel anlamda beslendikleri
kaynaklarinin farkliligi sebebiyle, siirlerinin ifade giiciinde farklilik gosterdikleri
asikardir. ifade giiciindeki etkinin yami sira Adonis, Bat siirini kendi kiiltiiriiniin siiriyle
de karsilagtirma yoluna gider. Ona gore Arap siiri, Bati siiri karsisinda, musiki ve
kelime dagarcig1 bakimindan zengin olsa da bi¢cimsel agidan zayiftir ve hareket alan1 dar
bir c¢ergeve iginde sinirli kalmistir; Bati giiri ise gerek gecmisten gerekse su andan
kaynaklanan her tiirlii engeli asmaya yonelik serbest bir agilima sahiptir.’® Ne var ki
Adonis’in Bati’ya olan bakisi hayranlik diizeyinde degil, aksine siirekli bir elestiri ve
Bati’'nin kdklerinin Dogu’da oldugu, asil olanin insanin yarattigi uygarlik oldugu
vurgusu iizerinde sekillenir:

“Isin dogrusu ne Bati, ne de Dogu’dur; isin dogrusu soran ve
arastiran insandir. Sorgulama ve arastirma, Stimer ve Babil’i de i¢inde
barindiran Dogu Akdeniz havzasinda bir varlik ve kader olarak basladi.
Sonrasinda Atina’da entelektiiel bir sisteme, biitiinlesik cevaplar
metoduna doniistii ve yine bu havzadan Yahudilik dininin vizyonu ortaya
¢tkti. Onun ardindan da bir baska cevaplar metodu olan Hiristiyanlk
geldi, her seyi hegemonyasi altina alip Akdeniz’in otesine gegti. Son
olarak ise bizzat Avrupa 'nin ilerlettigi ve tamamladig ne varsa her seyi
kucaklayan cevaplariyla birlikte Dogulu-Fenikeli veya Dogulu bir kesif,

bir yenilik olarak adlandirilan Islam ¢ikageldi. (Tipki mitolojinin ya da

% Paz, Yay ve Lir, s.80.
100 Erding Dogru, “Mevakif Dergisi Cercevesinde Adonis’in Duslince Dinyasi”, Nisha Sarkiyat
Arastirmalari Dergisi, S.20, Ankara 2006, s.68.
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hayal/gercegin soyledigi gibi, bizzat Avrupa’min ismi Fenikeli bir

tanriga olan Europa’dan gelmiyor muydu? )”101

Adonis’e gore Bati, dini, felsefeyi, sanat1 ve siiri Dogu’dan ilham almistir ve
Bati, Dogu’nun bir ¢cocugudur. Aslinda modernlik, hali hazirda Dogu’nun koklerinde
mevcuttur ve Arap sairinin Bati siirine yOnelisi, bir bakima kendi aslina doniisii
demektir. Bati siirinin poetikasi, peygamberlik, diis, sihir, acayiplik, sonsuzluk, gizem,
bir seye kapilma, aydinlanma, yoldan sapma yahut kesfetme gibi Dogulu olgulara
baglidir. Tiim bu kelimeler, Dogu-Bati1 demeden biitiin halklarda zaten mevcuttur ve bir
tek Dogu’yla da sinirli degildir. Ne var ki bunlarin orami siirekli olarak bir halktan
digerine gittikge degismektedir; bunun Dogu’ya geri donmesi bir zorunluluk olmadig:
gibi, Bati’nin da ddiing almis olmasi bir sorun teskil etmeyecektir. %2

Kendisinin de Bati kiiltiiriiyle yetistigini sdyleyen Adonis, Bat1 kiiltiiriinii ilk
asanlardan birinin de yine kendisi oldugunu ifade ederken, Temmiizi sairlerin Bat1’y1 ne
anlamda kullandiklarini, onu kendi kiiltiir miraslariyla nasil biitlinlestirdiklerini de
ortaya koyar:

“Benim gibi olanlar, kiiltiirel miraslarini yeni bir bakis agisiyla

kurma imkani saglayan ve kiiltiirel bagimsizliklarini kazandiran bir suur

ve anlayisa sahip oldular. Bu ¢ercevede sunu da itiraf etmeliyim ki, ben

Arap siirinin soz konusu modernligini yaygin Arap kiiltiir sistemi ve

bilgi vasitalarindan ogrendim. Baudelaire’i okumam benim Ebii Nuvds

hakkindaki diigiincelerimi degistirmig, onun sairligini ve modernligini

kesfetmemi saglamistir. Mallarmé’yi okumam Ebiui Temmdm in siir

dilinin gizemlerini ve modernlik boyutunu anlamami saglamistir.

Rimbaud, Nerval ve Breton’u okumam biitiin essizligi ve parlakligiyla

%Y Adinis, Fétiha li-Nihdyeti’l-Karn, s.251-252.
1% Ayni Eser, s.252-255.
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tasavvuf tecriibesini kesfetmemi saglamistir. Ote yandan modern
Fransiz elestirisini okumam, beni, ozellikle poetika ve onun dilsel ve
anlatimsal  ozelligiyle ilgili  el-Curcani’nin elestirel bakisinin
modernligine gotiirmiistiir.”™*

Temmizi sairlerin koleksiyonlarinda Batili sairlere yaptiklart atiflara
bakmamiz da bu etkiyi gérmemize olanak verir. Ornegin Cebra, Mutevaliyye Si ‘riyye
(Siirsel Dizin) adli siirinin basinda Edith Sitwell’den yapmis oldugu bir alintiya yer
verir. Sonrasinda bu alintinin son climlesi olan “ben degilim / aksine bu eski diinya
vebali olan” musrasin1 biraz degistirerek, “ben degilim / aksine bu diinya aglayip
sizlanan” seklinde siirinde kullanir.’® Bir diger siiri Mutevaliyet Hub (Ask Dizgesi)’da
ise Ingiliz sair John Keats’in 1819 yilinda yazdig1 “Ode On A Grecian Urn” siirinin iki

dizesinin gevirisini bire bir alarak siirine yerlestirir:

Bir siir daha yazayim mi sana s A bl Sy ] |
gtintim bash bagsina siirken? failald (¢S e Silolu g
Hatirlar misin John Keats’in S g S op ST T
“Isitilmis melodiler giizeldir Lide de gawall Y )"
ama ondan da giizeli A A lgia e S g
. vy e e 105 gppg ., 4

isitilmeyenler” soziinii? freaws Y

Liibnanli sairlerden Yusuf el-Hal, ikinci siir koleksiyonu el-Bi’ru’l-Mehciira
(Terk Edilmis Kuyu)’nin ilk siirini Ezra Pound’a ithaf ederken; Halil Havi, Da ‘vd
Kadime (Eski Bir Dava) siirinin basinda Dante’nin /lahi Komedya’sindan, en-Ndy ve 'r-
Rih fi Savma ‘at Kimbiridc (Cambridge Manastirinda Ney ve Riizgar) siirinin baginda da

Mallarme’nin bir ifadesinden yaptig: alintilari kullanir.

103 Adonis, Arap Poetikasi, (Cev. Emrullah isler), Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2004, s.77-78.

s

Bkz. Cebra, “Mutevaliyye Si‘riyye”, el-Mecmi‘Gtu’s-Si‘riyye, Riad el-Rayyes Books, Londra 1990,

s.140.
105

104

nyn

Cebra, “Mutevaliyet Hub”, el-Mecm(‘Gtu’s-Si‘riyye, s.239.
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T.S. Eliot, Temmizi sairlerin diisiin diinyas1 {izerinde nasil biiyiik bir etki
birakmigsa Edith Sitwell de Temmiz1 siirin {islubuna ve igerigine yon veren bir diger
Ingiliz sair olmustur. Sitwell’in 6zellikle The Shadow of Cain (Kabil’in Golgesi)
siirinin, grup sairlerinden Seyyab’in lizerinde biiylik bir etki biraktigi soylenebilir.
Seyyab’in Kabil karakterine siirlerinde sik¢a yer vermesi (24 kez), Sitwell’in bu siirini
okuyup kendi diisiinceleriyle yorumlandirmasindan ileri gelir.'®® Ayrica Seyyab’in
Temmzi siirin basarili 6rnekleri olarak goriilen Ru'yd Fiikdy (Fukay’in Riiyasi), el-
Mesih ba‘de’s-Salb (Carmiha Gerildikten Sonra Isa), Unsidetu’l-Magar (Yagmurun
Tiirkiisii) ve en-Nehr ve’l-Mevt (Nehir ve Oliim) siirleri, igerik olarak Sitwell’in adi
gecen siirinin izlerini tagir.'”” Dahasi Seyyab’m divaminda da belirtildigi iizere, yine
Ru’ya Fiuikay (Fukay’in Riiyasi) siirinde Lorca’ya ait bir siirin bir misrasi ile Sitwell’in
Lullaby (Ninni) siirinin ilk iki kitasinin birebir Arapga ¢evirisi kullanilir.

Temmiizi sairlerin Bat1 siirine olan yaklasimlarinin yaninda, bu etkiden en ¢ok
faydalandiklari, Bati siirinden kendilerine en ¢ok pay cikardiklar: basliklar olarak tekrar
ya da yinelemeli kavram, dramatik monolog kullanimlari; ifade bigimleri ve bigim
Ozellikleri; kutsal kitaplardan alintilama yapma; mitolojiden ve dini sembollerden
yararlanma gibi olgular1 sayabiliriz. Bati siirinin modern Arap siirine, Ozellikle de
Temmzi siire etki eden bu nitelikleri, Temmuzi siirin dil, tislup ve bigim 6zellikleriyle
ilintili oldugundan bu kavramlari ikinci boliimde birbirleriyle olan iligkilerini de ortaya

koyarak irdeleyecegiz.

1.4.6. Gelenek ve Modernite ikilemi
Temmzi sairler, Arap kiiltiir mirasina baglanip kalmayarak insanlik tarihinin

tiimiinii sairin doniip yararlanabilecegi bir miilk olarak goriirler. Onlara gore, insan ile

106 A7 el-Batal, Sebehu’l-Kdyin beyne Idis Sitvel ve Bedr Sékir es-Seyydb, Daru’l-Endelus, Beyrut 1984,
s.71-75.
197 Bkz. Nezir el-‘Azme, Bedr Sékir es-Seyydb ve Idis Sitvil, Dar ‘Alaiddin, Sam 2004, s.41-53.
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baglantili oldugu siirece, bir kisinin kaleme aldig1 iiriin diger insanlarin da tirlinii
olacaktir. Dolayisiyla bu sairler, siir deneyimini zenginlestirmek ve Arap diinyasindaki
yenilik hareketini canlandirabilmek adina diger kiiltiirlerle olan iliskinin zorunluluguna
dikkat cekerler. Bdylece yenilik anlayislarini, kadim ve modern halklar arasindaki
kiiltiirel etkilesime dayandirirlar.

Onlarin gelenek ve modernite algilarin1 bu baglamda inceledigimizde yine
onlimiize Eliot’in yorumlar ¢ikmaktadir. Eliot’in yazin ve diisiin diinyasi, Temmizi
sairlerin sadece siirsel bicim ve estetik anlayislarina etki etmekle kalmamis, onlarin
diinyaya olan bakis acilarin1 da genel anlamda belirlemistir. Bu sebeple Temmiizi
sairlerin gelenek ve sair ikilisine dair goriis ve yaklasimlari, Arap diinyasinda her ne
kadar devrimsel bir etki yaratmigssa da, Eliot’in bu sairler {izerindeki etkisini
coztimleyebilenler igin pek sasirtici olmayacaktir.

Temmizi sairler grubunun edebi elestirmeni vasfini da yiikleyebilecegimiz
isim olan Cebra Ibrahim Cebra, 1974 Agustos’unda Liibnanl gazeteci-yazar ilyas Hari
ile yaptigi bir roportajda, modernite kavramini agiklayarak onu gelenek ile
bagdastirirken Eliot’in ‘sanat eseri diyebilecegimiz bir eser, “gecmis”in “hal” ile
birlestigi yeni bir sentezde yerini aldigi ve yeni bir gelecege dogru aktigi anlarda

198 o5riisiinii yorumluyor gibidir:

yvaratilmaktadr
“Modernite, ¢cagimiz uygarligina aktif katkida bulunarak ona bir

nevi yol bulma seklidir. Dolayisiyla siz de isyana ve bu isyaninizin sizin
koklerinizden aldigi bir miktar canliligi ¢ekiyor olmasina ihtiyag
duyuyorsunuz, kendi zamanmniza yonelik ozgiinliigiiniizden ona ekliyor

ve ge¢misinizle baglarimizi koparmayarak asvinizin aktif bir pargasi

haline geliyorsunuz; fakat geg¢misinizi tekrarlamayan hatta onu

1% Sevim Kantarcioglu, “Thomas Stearns Eliot’in Edebiyat Teorisi”, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, Kiiltiir

Bakanligi Yayinlari, Ankara 1990, s.VIII.
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glintintizden dahi ozgiirlestirmeye ¢alisan aktif bir par¢a. Mutlak bir
kesintiden bahsetmiyorum ben, kiiltiir mirasinin hayatimizda muazzam
bir giice sahip olduguna, o yiizden de kisiyi besleyen bu giicii
stirdiirebilmek gerektigine inaniyorum. (...) Bu kiiltiir mirasinda
stirdiirmemiz gereken bir giic var ama ona yeni bir gii¢ de eklememiz
gerekir, o da modernitenin, gerileyen bir rotasyon degil de bumerang
bigiminde bir hamle olmasiyla miimkiindiir. Bazi insanlar, sizin bu
kiiltiir mirasina doniip onu yenilestirmeye calistiginizi diistiniirler, bu
dogru degil. Bu mirasa geri donmek onu yenilemek demek degil, aksine,
ondan hareket etme, ona bir seyler ekleme ve giiciinii yenilemek
demektir, zira bu sekilde, o canli organizmanin ozsuyu iginde onun
gelecekteki seyrini belirlemis olursunuz. pros

Temmiizi sairlerin gelenek ile moderniteyi birlestirerek olusturduklar1 bakisg
acisi, icinde bulunduklar: kiiltiirin degerlerini yansitir. Eliot’in bir diisiincesinden yola
cikarak o diisiinceyi nasil kendi anlayislart baglaminda yorumlayip onu bir adim daha
ileri gotiirdiikleri Adonis’in ifadelerinde gortiliir:

“Benlik bilinci, atalarimizin cesitli alanlarda fiirettiklerinin
¢ogunun giincel sorunlarimiza ¢are olacak nitelikte yahut yeni bilgi
kesiflerini  gerceklestirmeyi dile getirecek giicte olmadiklarini
kabullenmemizi zorunlu kilmaktadir. Bu, onlarin degerini ve bilgi tiretim
tarihindeki rollerini inkdar etmek anlamina gelmez. Aksine, bizim bugiin
onlarin bilmedikleri sorunlarla karst karsiya oldugumuzu vurgulamak
anlamina gelir. Dolayisiyla bu sorunlara, ozellikle de bilgi patlamasinin
vasandigi  bu korkun¢ ¢agda, baska yontemlerle yaklagsmamiz

gerekmektedir. Eski bilgi formlari, simwrlart ve yaklagimlari icine

109 Bullata, et-Tecribetu'l-Cemile Resd'il Cebré ibréhim Cebré ilé ‘Tsé Bulléta, s.31-32.
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kendimizi hapsetmemiz, bilginin giiniimiizde ulastigi seviyenin ve bizzat
bilginin disina ¢ikmaktir. Béyle bir hapsolunmusluk zorunlu olarak
kiiltiiriimiizii korumak veya asaletimize sarimak anlamina gelmez. (...)
Esasen atalarimizin tirettiklerini, insana ve kainata yeni bir bakis agist
ve yeni bir bilgi yaklagimiyla tamamlamak i¢in onlarin tutusturdugu
soru, aragtirma ve bilgi atesine sarilmamiz ve onu taklit etmemiz
gerekmektedir. Bu da onlarin bilgilerini, gériislerini ¢oziimlemeyi ve
onlart elegtirel bir tarzda oziimsemeyi gerekli kilmaktadir. Oyle ki yeni,
eskiden gelen ve aym zamanda tamamen farklt bir seymis gibi
goriinmelidir. Iste, eski ile yeni arasindaki derin ve yaratict siirekliligin
surre burada yatmaktadzr.”llo

Sozciiksel baglamda  ‘yenilik¢i” olarak nitelenebilecek bu sairlerin,
geleneklerine bagliliklari ve miraslarin1 anlamak adina onu siirekli yorumlamaya
calistiklar1 goriilir. Gelenek, Temmizi sairlerin diisiin diinyalarin1 o kadar mesgul
etmistir ki, onu yenilige ulastirmay1 kendilerine bir gdrev addetmislerdir. Oyle ki
Adonis, 1995’te Tirkiye’de yaptigi bir roportajda, evrensellige ulasmanin ilk
kosulunun, sairin diline ve gelenegine kok salmasi oldugunu; 6z degere sahip olmadan
evrensel olunamayacagini sijyler.lll

Cebra, arkadasi Yusuf el-Hal'e yazdig1 bir mektubunda, "Dogrusu ben, bir¢ok
diizeyden, ozellikle de form diizeyinden, klasik¢ilere bagh sayilirim. Hdld daha
hazmedemediklerini ve hazmedemeyeceklerini agizlarinda ¢igneyip duran digerlerinden
daha ¢ok biz yenilik¢iler, bu geleneksel miras ile yakin temasta olmalyiz." diye ifade

ettigi diisiincelerini I'sa Bullata ile yaptig1 roportajinda ayrimtilar:

110 Adonis, Arap Poetikasi, s.85-86.

" Enver Ercan, Filiz Nayir, “Adonis: Ask ve Oliim Var Oldukga, Siir de Var Olacaktir”, Varlik Dergisi, Subat
1995, 5.1049, s.4.
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"Yenilik¢iler zaman zaman big¢imci ya da baska bir sey degil de
romantik olmakla suglanir. Bu suglama da ¢ogunlukla, kendilerini bu
mirasin sorumlulari olarak géren gelenek yanlilarindan gelir. Dogrusu
bizler, onlardan daha c¢ok klasikle temas halindeyiz. Biz, bi¢imin ne
demek oldugunu biliyoruz ¢iinkii onun igindeki dinamik giicleri
gorebiliyoruz, eger kurallar: yikmak istiyorsaniz énce o kurallarin ne
oldugunu bileceksiniz. Biz bilmedigimiz kurallari yikmiyoruz... Bizim
klasikgilerle olan iliskimiz, uygar diisiince i¢erisinde var olan muazzam
seylere karsi takdirimizi gosterir. Ben canlanma donemini reddedemem,
Miitenebbi'yi, Islami donem siirini reddedemem. Fakat bizler bundan,
yeniden yaratict bir gii¢ ortaya ¢ikarabildik. Ancak bu gii¢, onu yeniden
klasige eklemleyebilmek icindi. Bizler, sanirim, klasisizm ile sembolizm
arasinda bir tiirde toplandik. Iste bu gergek¢i detaylar icin ek bir direng
olusturabilmek adina simifsal gercgekgilik ile diisiinsel gii¢c arasinda bir
yerlerdeyiz. Burada, klasik biling yahut tarihi biling ile ¢agdas
bilincimiz arasindaki birlesmenin degeri geliyor oniimiize. Yenilikgiler,
cogunlukla, bu derin tarihsel bilince sahip olan insanlar. Bu bilince
sahip olmayanlar ise zaten yenilik¢i olmayacaktlr."112

Seyyab’in diisiincelerine bakildiginda, onun da Eliot’in smirlarini belirlemis
oldugu diizlemden bagka bir yere oturmadigr goriiliir. 1958 Mayis’inda Yiisuf el-Hal’e
yazdigi mektubunda, Eliot’in, sairin bireysel yetenegi ve kiiltiirel miras ile ilgili
diislincelerini okuyup okumadigini sorar ona. Eski ile yeniyi birbirine baglayan bir ipin
olmast gerektigini, “yeni” olarak adlandirdiklar1 bir seyde kimi eski sekillerin
bulunmasinin zorunlu oldugunu, yazdiklar siirlerin Arap elbiseleri iginde ¢irkin bir

Onlik gibi durmamasi gerektigini soyler. Siir gelenekleri igerisinde en iyi

12 Bullata, a.g.e., s.32-33.
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diyebilecekleri ne varsa ondan yararlanmalarim salik verir.'*® Seyyab’m el-Hal’e ilettigi
bu goriislerden onun da Eliot’1 ¢oziimlemeye ¢alistigini gormek miimkiindiir.

Yisuf el-Hal ise 1962’de kendisinin ¢ikartmaya basladigi “Edeb” dergisinin 5.
sayisinda yer alan “Nahve Edeb ‘Arabt Hadis” (Modern Bir Arap Edebiyatina Dogru)
adli makalesinde yenilik¢i sairleri tanimlar. O da Adonis, Cebra ve Seyyab’tan farkli bir
tutum sergilemez:

“Onlar Arap diinyasimin gergek devrimcileridir. (...) Cember ¢ok
ge¢cmeden tamamlanacak ve gelecek, amin icinde yasayip bu anin
isiginda gegmise bakanlarin olacaktir. An degil, bizzat gelecek, siirekli
olarak geg¢misle iletisim halindedir; dolayisiyla, amin iginde yasayanlar
gergekte gelecekte yasamaktadirlar. Onlar, kendilerinden onceki
Jjenerasyon gibi kopriiye gelip geri donmediler, aksine, bizatihi kendileri
kopriiniin kars1 yakasini olusturdular. Vakti geldiginde temel kurali
olusturarak onu gergeklestirecek olan gelecek nesillere en saglam, en
koklii sekliyle bu kurali verecek olan taraftir onlar.”*

Grup sairleri arasinda Cebra’min yani sira Halil Havi de akademisyen ve
elestirmen yoniiyle 6n plana ¢ikarak modern edebiyata dair goriislerini donemin énemli
dergi ve gazetelerinde yayimlanan makale ve roportajlarda agikca ifade etmistir.
Akademisyen kimligi onun bu goriiglerini, Cebra gibi daha teorik baglamda ele alip
sunmasini saglamistir. 1966 yilinda kaleme aldigi bir makalesinde kendi poetikasi
tizerinden ge¢cmise olan bakisini ifade eder. Havi’nin, grubun diger sairlerinden farkli
olarak Bati’nin siir gelenegini, Arap siir gelenegine gore daha 6n planda tuttugu

goruliir:

113 A e Ay
es-Samira’l, a.g.e., s.130.

1 yasuf el-Hal, “Nahve Edeb ‘Arabi Hadis”, Mecellet Edeb, S.1/1963, Lubnan, s.13.
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“Ayirdina varmamiz gereken iki sey var burada: Siir teorisi ve
siir. Sairin kendisine dayanak olarak aldigi teorinin yeni olmasi
zorunluluktur; ancak onemli olan siirinin, herhangi bir siirde ya da
diinyanin herhangi bir dilinde bulunmayan bir ozgiinliigiiniin olmasidir.
Ben kendi siir teorimi insa ederken siirin baslangicina, Homeros gibi,
Dante ve Shakespeare gibi biiyiik sairlerin eserlerinden c¢ikarttigim
baslangiclara donmeye ¢alistim. (...) Bugiin modern siire baktigimizda
onun egzotik ve tuhaf imgelerle dolu oldugunu goriiriiz. Hatta bu
imgeler, bireyin deneyimlerinden uzaklasarak gsiirdeki amacin yerini
almis durumda. Sanirim modern Arap siiv devrimi, Abbasi donemi
sairlerinin siirlerinden hatirladigimiz kuru siislemelerden baska bir sey
kesfedemeyecek. ™'

Siirleri, daha ¢ok Bati’nin siir anlayis1 lizerinden sekillenen Cebra’nin dahi
kendi kiiltiiriinlin siir gelenegine nasil bagl oldugunu yukarida gormiistiik. Ancak
Hav1’nin siir gelenegine bakisi, grup sairleri arasinda bir istisna olarak karsimiza ¢ikar.
Yisuf el-Hal’in Nahnu (Bizler) adli siirinin sonu ise, tim bu goriislerin 1s18inda, grup
sairlerinin tamaminin ge¢mis ile gelecek, gelenek ile modernite arasinda nasil bir iligki

kurduklarinin genel ve yalin bir 6zetidir:

Bizler, arkadasim, gegmise olan ozlemiz oaka N s palia by coad
Arzuyuz yarina olan, duayiz. MO8 g2 N (358

1> ‘Avad, Fi Kaddyd’s-Si‘r ve’n-Nakd ve’s-Sekdfe - Hivarat Halil Havi, s.30 ve 42.
18 yasuf el-Hal, “Nahnu”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, Daru’l-‘Avde, Beyrut 1979, s.55.
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II. BOLUM
2. DIL, USLUP VE BiCiM OZELLIiKLERIi

En eski orneklerinden bugiine, birbirinden ¢ok farkli tiirleri ve donemleriyle,
geleneksel ve modern drnekleriyle siir; ozani, dinleyeni ve okuyaniyla belli bir bildiri'yi
aktaran bir metin’dir.**’ Octavio Paz’a gore, “I¢inde yeryiiziiniin tinladigi bir midye
kabugudur siir, ritimle olgiiler de evrensel uyumun yankilari. Saf olan ve olmayan,
kutsal ve lanetlenmis, ¢ogunluga ve azinliga ait olan, ¢iplak ve giyinik, konusulan,
resmedilen, yazilan, her ¢ehreyi gosteren fakat bir ¢ehresi olmaycmdlr.”118

Siirin 6zilinde, dil araglarinin kullanilmasi yatar. Bu baglamda sairler tarafindan
ortaya konan siirsel metinlerin nasil aktarildigi hususu, hem dilbilimsel hem de edebi
tutarlilikla incelenip yorumlandiginda, sairlerin bu aktarimla neyi ifade etmek istedikleri
anlasilacaktir. Bu boliimde, Temmiizi siirde dil, Gislup ve bigim 6zelliklerini ele alirken

hem iislup, hem de anlam bakimindan Temmizi siiri Temmiz1 siir yapan bir¢ok dgenin

tizerinde durmaya ¢alistik.

2.1. DIL OZELLIKLERI

Siir dili, Valery’nin ifade ettigi iizere, ‘dil iginde bir dil’dir.**® Temmizi sairler
nezdinde ise biiyiikk bir emek isidir. Her sair, yazdigi makalenin ya da yaptigi
konusmanin disinda, en azindan bir siirinde dil kullanimina dair goriisiinii nazmetmistir.
Onlarin nazarinda dil ile varlik arasinda bir bosluk bulunmaz; dil, bir seyin ifadesi degil,
bizatihi o ifadenin kendisidir. Dolayisiyla onlar, kendilerine 6zgii bir dil yaratmaktan
ziyade, yazdiklar1 her siir i¢in bir dil yaratma ugrasi vermislerdir. Bu ugras, onlarin hem
okur tarafindan anlasilmak istemelerinin, hem de yenilik arayislarinin bir gdstergesi

olarak diisiiniilebilir. Temmiizi siirin dil 6zellikleri su basliklar altinda incelenmistir:

17 Aksa n, a.g.e, s.254.

Paz, a.g.e., s.10.
Cln Kahin, Bind’u Lugati’s-Si‘r, Daru’l-Ma‘arif, Kahire 1993, s.156.

118
119
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2.1.1. Dilde Sadelik

Grup sairleri arasinda Cebra Ibrahim Cebra'nin diger sairlere oranla daha rahat
ve sade bir dil kullandig1, anlasilmast zor ve kapali ifadelerden uzak durdugu,
siislemelerden tamamen kacindigi goriiliir. Siirleri dikkatle incelendiginde sdzciiklerin
ve ciimlelerin anlik, sairsel bir ilham sonucu ortaya g¢ikmadigi, her bir sozcligiin
izerinde uzun uzadiya caligilarak, genel bir melodi yakalama g¢abasiyla siirlerin
olusturuldugu gozlemlenebilir. Aldig1 egitim, Ingilizce okumalar1 ve etkilendigi
sairlerin siir anlayislart bunun sebepleri arasinda gosterilebilir.

Biitiin divani incelendiginde, tek bir sozciik disinda yabanci bir kelime
kullanmayacak kadar Arapca kullanim1 benimsemis oldugu dikkati ¢eker. Bu tek sozciik
‘sutyen’dir. Fransizca kokenli ‘soutien’ sozctigiinii, fasih Arapgadaki karsiligi olan 4lles
oua (hammadalet sadr) sézctgii yerine, direkt olarak, artik glinimiiz Arapgasinda da

kullanildigi gibi Ol s (saityan) seklinde ifade eder:

Haydi soyun sevgilim, donatayim seni geuSY o pn o5 00
opiiciiklerimden bir elbiseyle: 2D G sl
Bir sutyen yapacagim sana opiiciiklerden UL g LN (ya Sl pisals
bir de gomlek, gurur duyacaklar memelerinle... 120 stisgis o) jild Laased 4

Siirlerinde basit bir dili yegleyen Cebra, kapaliligi, anlasilmazligi ve
yorumlamay1 gerektiren kismi anlama yiiklemeyi tercih eder. Onun siir dilindeki
sadeligi, formda oldugu gibi sézciiklerde de yenilik arayisinda yatar. Hallavi, Cebra’nin

siirini birka¢ kelimeyle tanimlayacak olsak bu kelimeler sadelik, netlik ve derinlik

120 A

Cebra, "Seb'a Kasa'id", el-Mecm‘Gtu’s-Si‘riyye, s.238.
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olurdu der.*?

Bazi siirlerinde kullandigi dil ve ciimle yapisinin, Hint-Avrupa dillerinin
ciimle yapisina benzedigi de dile getirilir.*?

Seyyab’in siir dilini inceledigimizdeyse, onun klasik Arapcayr kullanmasinin,
klasik Arapgaya itibar etmeyip konusma dilini savunan pek ¢ok sairin basarisizligiyla
karsilastirildiginda lehte bir girisim olarak kabul edildigini goriiriiz. Bu sayede Seyyab,
dil mirasinin modern duygular ifade etme noktasinda ¢ok zengin ve yeteri kadar esnek
oldugunu gostermeyi basarir. Nadir ve basmakalip kelimeleri kullanma yoluna
gitmeden klasik dile dayanarak son derece genel, gerektigi kadar da yeni ve hayranlik
uyandirict bir dil anlatimi gelistirmeyi basarir. Bunun sonucu olarak da siirleri, toplum
tarafindan sicak karsilanir. Onun hedefi, Arapgayi, modern sdylemleri ifade edebilir
hale getirmektir ve bunda da basarili olur.'®® Seyyab’in bir komiinist oldugu siralardaki
siir dilinin, sol literatiire 6zgii sozciiklerle dolu oldugu; sonrasinda, komiinizme karsi
takindig1 tutumla birlikte dilinin daha sade bir boyuta kavustugu goriiliir.

Istatistiki arastirmalar, Seyyab’in siirlerindeki sadece sdzciik koklerinin ii¢ bine
ulastigini, her bir kokten ortalama on sézciigiin tiiretildigini ve bdylece Seyyab’in
siirlerindeki sozciik dagarciginin otuz bin kelimeye kadar vardigini ortaya koyar.124
Elimizde diger sairlerin c¢aligmalarina dair istatistiki tablolarin olmamasi bize
karsilastirma yapma firsatt saglamasa da Seyyab’in siirlerindeki leksikal oranin
yiiksekligi ve zenginligi, onun Arapg¢ayr kullanimina dair bir fikir vermektedir. Belki
burada ufak bir karsilastirma adina, lizerinde en ¢ok arastirma yapilan bir diger modern
sair Nizar Kabbani’nin tiim divaninda kullandig1 soézciiklerin toplam sayisinin birkag

bini gegmedigi bilgisi verilebilir.

21 Cenan Casim Hallavi, “Cebra ibrahim Cebra: Buriimisiy(s es-Si‘ri’l-‘Arabi”, el-Kalak ve Temcidu’l-Haydt

Kitdb Tekrim Cebrd ibrGhim Cebrd, el-Muessesetu'l-‘Arabiyye li'd-Dirasat ve'n-Nesr, Beyrut 1995, s.207.
122 Hosgor, a.g.e., s.233.
12 Issa J. Boullata, “Cagdas Arap Yazarlar ve Edebi Miras”, (Cev. Eyylp Tanriverdi), Sarkiyat Mecmuasi,
S.12/2008, istanbul, 5.100.
124 Salah Fadl, Esdlibu’s-Si‘riyyeti’l-Mu‘dsira, Daru’l-Adab, Beyrut 1995, s.62.
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Halil Havi’nin nezdinde ise bir siirin yaratilis siireci, se¢kin ve hesaplanmis bir
mimarlik isidir. Dil 6geleri arasinda birbirleriyle uyumlu bir iliski s6z konusudur ve bu
iligki, sesler ile sozciiklerin duyusal olusumuna, sairin tutumu ile kosullar1 arasindaki
baga ve ifade bigimlerinin agik bir sekilde diizenlenmesine baglidir. Bdylece siiri ortaya
¢ikaracak olan deneyim, ciimleleri olusturacak, beyitleri diizenleyecek ve perspektifi
belirleyecek bir enerjiye doniisiir.'*> Bu baglamda Havi’nin siirlerinin, her ne kadar
modern dilin sdzciik varligiyla olusturulmus olsa da kapali ve muglak bir dili tercih
ettigi goriliir. Onun bu tercihinin sebebi, siirlerini mitoloji dahilinde kurgulamasinda
yatar. Havi'nin, diger Temmizi sairlere yonelik en biiylik elestirisi, mitolojiyi
siirlerinde okurun kolayca fark edebilecegi ve anlamlandirabilecegi bir agiklikla ifade
ediyor oluslaridir. Bunu, isin kolaymma kagmak olarak yorumlayan Havi, mitolojik
karakterlerin adin1 genellikle siirinde vermez; okurun, ¢ogu zaman siirdeki sesi yahut
anlatilan olay1 veya yapilan gondermeleri kendi kiiltiir birikimi iginde ¢ikarip
irdelemeye calismasini ister. Okuyucusuna ipuclari vermekten kaginan sairin, dili ne
kadar sade goriinse de anlagilmazlia olan yatkinliginin sebebi budur.

Yisuf el-Hal’in dilini inceledigimizde, onun gazeteci kimliginin sairligine de
yansidigini goriiriiz. Grubun diger sairlerinin aksine, amaci, halki tarafindan igtenlikle
ve kolaylikla anlasilmak olan sairin siirleri kapaliliktan bir o kadar uzak, konusma diline
ise bir o kadar yakindir. Arap lehgelerini dahi siirlerde kullanmak isteyen ve bu
kullanimi1 diger sairlere Ozendirmeye ¢alisan el-Hal, kimi zaman arkadaslarinin
elestirisine maruz kalir. Bu elestiriler sebebiyle Temmizi siir igerisinde ele alinan
koleksiyonlarinda lehgeye yer veremeyen sair, bunu ancak Temmizi siir hareketinin
artik etkinligini yitirdigi bir donemde, 1981 yilinda yayimlanan ve Liibnan lehgesiyle
kaleme aldip1 el-Vilddetu t-Taniye (Ikinci Dogus) adli koleksiyonunda basarabilmistir.

Ister fasih Arapcayla olsun, ister lehgeyle olsun tiim koleksiyonlarinda sade bir dili

125 Salah Fadl, Tahavvul@tu’s-Si‘riyyeti’l-‘Arabiyye, Daru’l-Adab, Beyrut 2002, s.47.
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tercih eden el-Hal’in nezdinde dil, halka ulagmakta, halka modern diinyay: sunmakta en
biiyiik aragtir.

el-Hal’in siirlerindeki bu sadeligin yaninda onun 126 4 jad (kirmizi), 27 Lalle
(hallelujah), ' otalsa (kral asasi, topuzu), *2?4ass (kiime, yigm) ve “*°asd s (hortum)
gibi artik Arapga sozliiklere girmis ancak kok baglaminda yabanci bir dilden gelen
sOzciiklere de yer verdigi goriiliir.

Temmiizi sairlerin bu dort isminin ardindan giiniimiizde de yasamini siirdiiren
son temsilcisi olan Adonis’in, 1980°den sonraki siirleri bu hareket igerisinde ele
alimamayacak olsa dahi, siirlerindeki dil oOzellikleri bakimindan ¢agdaslarinin ¢ok
Otesine gectigini sdylenebilir. Adonis’in kendi ifadesiyle modern siir, daha 6nceden
bilinmeyen bi¢imsel bir yapiy1 6grenebilmesi i¢in okuyucusuna bir gelisim alan1 yaratir.
Bu gelisimin bizzat kendisi modern siirin 0zlinii olusturmakta, yaratilisin dilini
getirmekte ve ifade edisin sylemini degistirmektedir.*** ‘Isa Bullata’ya gore Adonis,
Arap edebi geleneginin gelecegini kusatan fakat heniiz kesfedilmemis olan bir bolgenin
oncii ismidir.™*® Dili her ne kadar sade olsa da imgelerin yogunlugu ve hayal giiciiniin
karmasasi, okuyucunun onun siirlerini anlamlandirmasinda kimi zaman zorluklar

yasamasina sebep olur.

2.1.2. Gramer Kurallarina Uyma
Modern siire farkli bir gozle bakan ve modern siir yanlisi sairlerin her
aciklarimi yakalamaya calisan klasik siir savunuculart karsisinda Temmizi sairlerin,

Arapcanin gramerine ve kurallarina oldukga riayet ettikleri goriiliir. Siirlerinde gramer

126 ol-Hal, “el-Kubletu’I-013”, el-A‘mélu’s-Si‘riyye el-Kémile, s.20.

el-Hal, “es-Sefer”, el-A‘malu’s-Si‘riyye el-Kamile, s.235.

el-Hal, “el-‘Avde”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, s.237.

el-Hal, “el-Kasidetu’t-Tavile”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.285.
el-Hal, “el-Kasidetu’t-Tavile”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.291.
Ad(inTs, Zamanu’s-Si’r, s.40.

Boullata, “Cagdas Arap Yazarlar ve Edebi Miras”, s.102.

127
128
129
130
131
132
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hatas1 bulmak oldukca zordur. Bunun yaninda, yenilik anlayislari ise sadece sekil ve
tislup bakimindan olmamis ayni zamanda farkli anlamsal kullanimlarla beraber
sOzciiklerle oynama yoluna da gitmislerdir.

Bu bakimdan, sairliginin yan1 sira iyi bir edebiyat¢1 da olan Cebra'nin, dilde
yahut gramerde hata yaptigina rastlamak olduk¢a zordur. Ancak siirlerinde bazi
kelimelerle oynadigi, farkli tiiretmeler yaptigi, alisilmisin disinda ¢ogullar kullandigi
durumlar vardir. Ornegin, Je/#8 kalibinda gelen™as/ls 34 filey 1% s ve B0y
gibi gayru’l-munsarif ¢cogul yapilar Cebra’nin siirinde ¢ok sik kullanilir. Cebra'nin bu
tiir kullanimlarin disinda, dilde sadelige 6nem veren bir isim olsa da, kimi zaman eski
kelimelere, pek kullanilmayan sozciiklere de bagvurdugu goézden kagmamalidir.
Ormegin, Beyt min Hacer (Tastan Bir Ev) adl siirinde oldukca eski bir kelime olan
Il (bakmak icin boynunu uzatmak) fiilinden tiireyen 7 ¢ sde sdzciigiine yer verir. Bu
sOzciik ayn1 zamanda Seyyab’in ve Havi’nin siirlerinde de goriiliir.

Ancak Cebra’nin 6liimiinden sonra 1996°da basilan ve Temm{zi siir igerisinde
irdelenemeyecek olan son siir koleksiyonu Mutevaliyydt Si ‘riyye (Siirsel Dizge)’yi bu
yorumlardan ayr1 tutmak gerekir. Koleksiyona bir 6ns6z yazan arkadasi Abdulvahid
Lu’lu’un ifade ettigi iizere, Cebra bu koleksiyonunda nahiv ve sarf hususuna ne kadar az
onem verdiyse, sozciikk ve imge se¢imine de bir o kadar ¢ok dikkat etmistir. Sairin bu
tercihi, onun, kasitli olarak kullandiklarmmin disinda kafiye ve vezne dair ne varsa
bunlardan kurtulmak istemesinden kaynaklanmaktadir.**®

Universite hayatina Arap dili ve edebiyati bdliimiinde baslayan Seyyab’mn

siirinde herhangi bir gramer hatasiyla karsilasmak ise neredeyse imkansizdir. Onun siir

133

Arn

Cebra, "Kaside", el-Mecm(i‘at es-Si‘riyye, s.57-58.

Cebra, "Hulas", el-Mecmi ‘Gtu’s-Si‘riyye, s.127-130.

Cebra, "Mutevaliyye Si'riyye", el-Mecmdi‘Gtu’s-Si‘riyye, s.140-151.

Cebra, "Mutevaliyye Si'riyye", el-Mecmdi ‘Gtu’s-Si‘riyye, s.140-151.

Cebra, "Beyt min Hacer", el-Mecmi‘Gtu’s-Si‘riyye, s.62-68.

38 ‘Abdulvahid Lu’Iv’, “el-Hub fi Zamani’l-Mevt”, Mutevdliyyat Si‘riyye, el-Mu'essesetu'l-'Arabiyye li'd-

Dirasat ve'n-Nesr, Beyrut 1996, s.10-11.
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dilinde 6n plana cikan sey, daha c¢ok klasik Arapcaya 0Ozgli kimi sozciiklerin
kullanimuidir. Oyle ki bu sézciikleri klasik Arap edebiyati metinleri disinda bir yerde
bulmak oldukga zordur. Ornegin modern dénem sairlerinin siirlerinde géremeyecegimiz
bir kelime olan ~4a (el-cusam / kabus, karabasan)’1 Seyyab, siirinde goriiriiz:

Riizgdr soluyup duruyor égle vakti karabasan gibi 13%alalls B pangdly caali oy )

Bunun disinda sairi hakkinda kesin bir bilgi olmayan ¢/ g [sile S Sde Jdi"
Ulay s Gibl) 31 ub Ge ¥ [s2a | Adagim olsun; geri donerlerse sayet feslegenler ekecegim
gectikleri yollara” seklindeki beyte dair ¢agirisimlar yapan su sozcliklerini de bu
kullanimlari iginde gorebiliriz**;

Adagim olsun; Mlag sl o Ee oY Qi G 1o le N

biiyiidiigiinde giiller dikecegim yoluna.

Yasuf el-Hal’in siirleri incelendiginde ise kimi farkli kullanimlar ve hatalarla
karsilagilir. Ancak el-Hal’in siirlerinde en ¢ok on plana ¢ikan olgu, zamir kullanimidir.
Arap milliyetciligine dair goriislerinin hakim oldugu ilk divani el-Hurriyye (Ozgiirliik)
29 siir igerirken, bu siirlerden 27’si 4/ (ben) ve <a (biz) zamirleri iizerinden
kurgulanmugtir. Bir diger divani el-Bi ru’l-Mehciira (Terk Edilmis Kuyu)’da yer alan 9
siirin tamami1 yine &/ (ben) zamiri iizerinden kurgulamirken, siirlerden biri &4/ (sen), ii¢
tanesi ise s (o) zamiriyle baglanir. Diger iki divan1 Kasd'id fi’l-Erba ‘in (Kirk Yas
Siirleri) ve Kasa'id Lahika (Son Siirler) ise toplamda 35 siir igermekle birlikte
bunlardan 12 tanesi direkt olarak &/(ben) ve ¢a<(biz) zamirleri iizerinden, 18 tanesi ise

L/ (ben) ve ¢ad(biz)’ya ek olarak <i/(sen) / <if(sen) / s4 (0) /  (0) zamirleriyle ortak

3% Bedr Sakir es-Seyyab, “Garib ‘ald’l-Halic”, el-‘Amélu’s-Si‘riyye el-Kémile, Daru’|-Hurriyye, Bagdat 2000,

C.1,s.181.
% iman el-Keylani, Bedr Sdkir es-Seyydb — Dirdse Uslabiyye li-Si‘rihi, Daru’l-Va’il li'n-Nesr, Amman 2008,

s.334.

141 ~

es-Seyyab, “Haffaru’l-Kub(r”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.290.
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kurgulanmistir.**? Bu siirlerin igerisinde 6zellikle </ (sen) zamiri kimi zaman sevgiliyi
isaret ederken, kimi zaman da iilkeye dair bir agilima kavusur. Onun zamir kullanima,
‘birlige’ dair bir isaret olarak goriilebilecekken; sairin ya da bireyin bunalimi olarak da
yorumlanabilir. Bunun yani sira kendinden yola ¢ikip digerine ulagsmay1 ve bir sair
olarak entelektiiel kaygilarini ifade etmeyi amaglar.

el-Hal’in siirlerinde 6ne ¢ikan ve onun siirine ayricalik katan diger kullanimlar
ise soru ve emir climleleriyle beraber nida edatlari olmustur. Bunlarin yani sira devrik
ciimle olarak ifade edebilecegimiz et-takdim ve’t-te’hir Kkullanimlarina da sikca
rastlanir:

Y8, ol (B 545/ oo gll ag oSG ) )] A La -

W bitll / B 3 L o sl / A i3 B/ 5 s s gl) S oS -

Soziinii ettigimiz hatalara gelecek olursak bunlari da gereksiz harfu’t-ta‘rif
kullanimi, s6zciiglin ciimle i¢indeki konumuna dikkat etmeme ve 6zne-yiiklem iliskisi
olarak siralayabiliriz. Bizler birinci ve ikinci 6rneklerde gecen WL ¥/ ve Liawl
sozciiklerini birer hata olarak degerlendirsek de Sa‘id b. Nasir, el-Inhirdfi’l-‘Akdi fi
Edebi’l-Haddse ve Fikrihd adli kitabinda bunlarin sozciiksel sapmalar oldugunu ifade
eder.’*® Ancak bu sapmalarin neyi isaret ettiklerine dair bir yorumda bulunmaz:

8 1SLs cullains) / WL )38 0 53 o il -
W7 olgsiia ) it sl g/ Ll jauas & oS 9 285 -

V8 Julf Al fga (e g 1513/ lcall  Gildsl) Ciear pi-

1“2 Krs. Meha el-HGri Nassar, el-Bunniyyetu’l-Uslibiyye fi Si‘r UnsT el-Hdc ve Yisuf el-Hal ve ‘Abdulvehhdb

el-Beyyati, Dar S@’iri’l-Mesrik, Beyrut 2016, s.156.

3 el-H&l, “Libnan”, el-A‘mélu’s-Si‘riyye el-Kémile, s.81.

el-Hal, “Libnan”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, s.81.

> Bkz. Sa‘id b. Nasir el-Gamidi, el-inhirdfu’l-‘Akdi fi Edebi’l-Haddse ve Fikrihd, Daru’|l-Endelusu’l-Hadra’,
Cidde 2003, 5.594-595.

14 6|-Hal, “ed-Du‘a””, el-A ‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, s.231.

el-Hal, “er-Rahil”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.295.

el-Hal, “es-Sa’r”, el-A‘malu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.317.
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Halil Havi’'nin siirlerindeki ciimle yapisi incelendiginde ise Ysuf el-Hal’in
climlelerindeki kullanimlara benzer yapilar goriiriiz. el-Hal’in siirlerinde soru ve emir
climleleri ile nida edatlar1 ve devrik climleler nasil genis bir yer kapliyorsa ayn1 durum
Hav1’nin siirlerinde de kendini belli eder:

19 s g/ )k ke £1ama 5/ g Mk Jla 9/ da) g il a8 GRS -

Havi’nin belli gramer yapilarini tercih ettigi goriiliir. Ornegin, 17 boliimden
olusan uzun siiri La ‘Gzur ‘Am 1962 (1962 Yilinda Lazarus)’in sekiz boliimii emir
climleleri iizerinden kurgulanmistir. Vermis oldugumuz ikinci drnekte gayru’l-munsarif
bir sozciigii tenvinle harekelemesi, sairin diistiigii hatayr da gosterir:

POAY Al lghas / e B ka2 -

151, ) g caduin cadll pann Cil /.. / s G 13an] G1 3 / aen o (B Y o -

Adonis’in dil kullaniminin ve dile bakisinin diger sairlerden ¢ok daha farkl bir
diizeyde oldugunu ifade etmistik. O, kendi poetikasini ‘modern siiri tanimlama
cabalari’yla genisletip olusturan bir sairdir. Onun nezdinde siirsel deneyim, estetik bir
deneyim olmadan 6nce dilsel bir deneyimdir ve sairin kendi dil tutumuna dair 6zellikler
bu siirecte belirlenir. Adonis, poetik modernlik hususundaki kuramlarini, siirin bir ifade
degil, bir insa olusu tlizerine kurgulanan ‘poetik dilin modernligi’ tizerinde olusturur. Bu
sebeple onun siirlerinde dil, tasvirlerden uzaklasirken, basmakalipligi ¢okerten daha
dinamik bir yonii takip eder.'®* Dolayisiyla sair, sézciikler arasinda okur tarafindan
beklenmeyen siirpriz baglantilar kurmay1 adet edinir. Tiim bunlar1 yerine getirirken

sairin digina ¢ikamadigi tek sinir gramer kurallaridir. Egani Mihyar ed-Dimaski (Saml

149 Havi, “el-Cisr”, Divan Halil Havr, s.137-138.

Havi, “La‘azur 1962”, Divén Halil Havr, s.313.

1 Ayni eser, s.314-315.

152 Raviye Yahyavi, Sir Adinis - el-Bunye ve’d-Deldle, Mensirat ittihadi’l-Kuttabi’l-‘Arab, Sam 2008, s.17.
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Mihyar’in Sarkilar1) koleksiyonundaki ufak bir 6zlem-yliklem uyumsuzlugu disinda

siirlerinde gramer hatasina rastlamak ¢ok zordur:

Kagip gitti sehrimiz Lihae A
Kostum, saptigi yollart aradim 193 gala A duias b

Modern siire dair bilgisinin yani sira klasik Arap edebiyati hakkinda da
derinlemesine bir bilgi sahibi olan Adonis’in dili kullanma becerisi, onu ¢ok iyi
bilmesinden kaynaklanmaktadir. Siir dilinde 6n plana ¢ikan tek nokta, sozciiklere,

sozliiklerde var olmayan, kendi imgeleminden anlamlar yiiklemesidir.

2.1.3. Konusulan Dilden Yararlanma
Modern siirdeki yenilik arayislarinin en O6nemli gostergelerinden biri olan
konusulan dilden yararlanma ve giinliik dili siir dilinin i¢ine yerlestirme 6zelligi, nasil ki
Tirk siirinde Garip akimi ile kendisine yer bulmussa Arap siirinde de ilk olarak

Temmizi sairler tarafindan ifade edilmistir.
Dilbilimin 6nemli ismi Dogan Aksan, konusulan dili, etkilemeye daha ¢ok
onem veren, bu nedenle kimi zaman eksiltilere giden ve ton, vurgu, ezgi, devrik
ciimleler, ses yeginligi gibi biiriin ozelliklerinin agirlik kazandigi bir dil olarak

>4 Temmazi sairler tlizerindeki etkisinin tartisilamayacagi, onlarin diinya

tanimlar.
gorlslerine dahi etki etmis bir isim olan Eliot ise, "Siir dili, konusma dilinin ve ondaki
musikinin en kusursuz seklini sunmak zorundadir." der. "Gergekte siir diliyle konusma
dili birbirine dyle yakin olmalidir ki, bir kimse o siiri dinlerken 'Eger siir dili

kullanmasaydim boyle konusurdum' diyebilsin. n1%5

153 Ad(inis, “Ru’yd”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kamile, Daru’s-Saki, C.1, Beyrut 2012, s.368.

Aksan, a.g.e., s.52.
T.S. Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, (Cev. Sevim Kantarcioglu), Kiiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara
1990, 5.131.
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Temmizi sairlerin siirlerindeki konusma diline dair 6rnekleri de bu baglamda
incelemek gerekir. Nasil ki, Stileyman Efendi'nin nasir1 Garip sairleriyle beraber Tiirk
siirinde kendisine yer bulmugsa Arap lilkelerindeki kahvehanede oturan bir adamin dili
ve yasantist da Temmizi sairler ile Arap siirinin i¢inde yer almistir. Ornegin Cebra,
Yevmiyydt min 'Ami'l-Vebd (Veba Yilmmn Giinliikleri) adli siirinde, acinacak halde
yoksul olan, sansin kendisine hi¢ giilmedigi, tavla zarmin bile aleyhine calistigt bu

adamu tasvir ederken halka 6zgii deyimsel bir ifadeyi siirine yerlestirir:

Kaldirimn iistiinde giiliiyor baldir1 ¢iplaklar sy Slis chua Jf Ao
Taraf tutuyor kahvehanedeki zar Pl il B 4
Tas ikiye yarilmis sansindan Al 4l8 1§ 4bis
Bes-cehar... cee > ey
Cep metelige bozuk atar. 156.;4,-' Ay > g

Wivlaad iy caad' (vallahi imamm gevredi) kullammi;

Yine ayni siirinde,
diger siirlerinde gecen "°" A&l uliss cdoll §' (zaman asiriyor adimlart);, 4 & gls 4
V) i 4 MK 5 clii (sismis kaburgan, ¢okmiis yanaklarn); **°" cess &g (Allah
askina soyle bana) ifadeleri de bu tarz kullanimlarina 6rnek olarak gosterilebilir.

Ancak, siirde musiki yaratabilmek i¢in sairin konusulan dilin musikisine dikkat
etmesi de biiylik bir 6nem arz eder. Ciinkii siir dili, konusulan dile sadik kalmakla
beraber, o dilin en kusursuz sekliyle sunuldugu ortami olusturur. Siir, bir tecriibeyi
iletmek i¢in yaratildigina gore, konusulan dildeki degismeleri takip etmeli, fakat

konusulan dilin kusursuz sekliyle kullanildigi bir ortam olmalidir.*® Temmizi sairler

nezdinde siir, her seyden once halk i¢in vardir ve kendi ifadesini o halkin dilinde bulur.
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Cebra, "Yevmiyyat min 'Ami'l-Veba", el-Mecmi‘Gtu’s-Si‘riyye, s.110-122.
Cebra, "Yevmiyyat min 'Ami'l-Veba", el-Mecmi‘Gtu’s-Si‘riyye, s.31
Cebra, "Mutevaliyye Si'riyye", el-Mecmi‘Gtu’s-Si‘riyye, s.140-151

Cebra, "Mar Cirim fi Beyti Lahm", el-Mecm‘Gtu’s-Si‘riyye, s.157-159.
Cebra, "Mutevaliyyet Hub", el-Mecmdi‘atu’s-Si‘riyye, s.215-245.

Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, s.131.
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Hangi formu, hangi 6l¢iiyli esas alirsa alsin siir, konusulan ortak dildeki degismeleri
takip ettigi miiddet¢e varligimi siirdiirebilir. Arap ve Bati siirinden etkilendigi kadar
yerli kiiltiirden ve kiiltiiriin giindelik yasama en yakin yeri olan konusma dilinden de bir

o kadar etkilenmis olan Seyyab, bir kasabin haykirisini ekler siirine:

“Okkast” diye bagwrdi kasap ladll Fla 58"
“Iki kurustur bu etin” 102 11 sl anll 13 (ha?

Havi’nin siirlerinin, diger grup sairlerinin ¢alismalarina nazaran daha aristokrat
bir yapist bulunur. Her ne kadar siirlerinde giindelik dile yer verse de bunu genellikle
mitolojik karakterlerin agzindan ve amiyane olmayan bir iislupla ifade eder. Diger bir

Liibnanli sair Yasuf el-Hal’in siirlerinde ise bu amiyane tabirleri gormek miimkiindiir:

Kayboldugunda issiz kaldi sahiller Gblsd ] lé pa g
Bir agit yakti agitgt, bir riizgdr giimbiirdedi: T Caaj g izl g
Vay bana! Vay bana! I sl I sl
Bir riizgdr giimbiirdedi. 198, el cuna g

2.1.4. Lehgelerden Yararlanma
Siirde halk lehgeleri (‘ammiyye) kullanma hususunda Temmizi sairlerin kendi
aralarinda bir anlagmazliga diistiiglinii soyleyebiliriz. Sairlerin mektuplarint  ve
makalelerini inceledigimizde lehge kullanimini 6zendiren Kisinin grup sairleri arasinda
Yasuf el-Hal oldugunu goriiriiz. Ancak onun 1980°den sonra yayimlanan ve Liibnan
lehgesiyle kaleme aldig1 el-Vilddeh et-Taniyeh (ikinci Dogum) koleksiyonunu saymayip
Temmazi siirlerini igeren divanimi inceledigimizde birka¢ sozciik disinda onun da

leh¢eden uzak durdugunu fark ederiz. Dolayisiyla el-Hal’in bu alandaki ¢abasini, yerel

162 es-Seyyab, “Ummu’l-Burim”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.95.

163 el-Hal, “et-Tarik”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, s.300.
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lehgelerin dil yapisindan tiireyen kullanimlari klasik dile asilayarak genel gramer
kurallarmin digina ¢ikma girisimi olarak goérmeliyiz.

el-Hal, klasik Arap dilini, edebiyat¢inin veya Araplarin sizofrenligi olarak
tasvir eder. Ona gore bu sizofrenlik Arap edebiyat¢ilarinda, 6zellikle de sairlerde agikca
goriinmekte, kullanilan dil, -kendi dili de dahil olmak iizere- gelisime ve moderniteye
ayak uydurmakta yetersiz kalmaktadir. Bu sebeple edebiyatgi, diisiiniip konustugu dil
ile sonrasinda yazmak zorunda kaldigi dil arasinda bir koprii kurma gayreti
icerisindedir. Kald1 ki el-Hal, klasik dilin yerellige dogru bir seyir halinde oldugunu
goriir. Buna kanit olarak kendisinin de kimi i‘rab hareketlerinden, isaret isimlerinden,
ISm-i mevsul ve zamirlerden kurtulmaya calismasi, gereginden fazla harf-i cer
kullanmas1 gosterilebilir.'**

Ornegin bu cabalarinin icinde asagidaki 6rneklerde oldugu gibi onun harfic't-
ta ‘rif (J) kullaniminin normal kullanimlarin disinda oldugunu gosterebiliriz:

165) 5 3T elligd) LiBlE ; / Juad) Al o1, gl) LS, -

100t agay Adalla B 51 5l) / Aadl e 61 5l Jalaall (e -

Ayni sekilde halk lehgelerinde pek kullanilmayan el-ismu 'I-mevsiil’lerin yani
sira cliimleden ¢ikarildiginda kimi zaman anlamin anlagilamayacagi bazi edatlar1 da
siirinden bilingli olarak atmay1 denemistir:

TR 8 1oL (gl / Of a5y (o) ol s -
199)3a / ¢uands ¥ () Cashms (o) S glalal -

169 At Uia / Llalu) &llh ¢ 8 () (ha st -

%% Clrc Tarad, ‘ald Esvér Babil - Siré‘u’l-Fushé ve’l-‘Ammiyye fi's-Siri’l-‘Arabi el-Mu‘Gsir - Tecribe Yasuf el-
Hal, Riyad er-Reyyis li’l-Kitab ve’n-Nesr, Beyrut 2001, s.167.

1% al-Hal, “es-Sefer”, el-A‘mdélu’s-Si‘riyye el-Kémile, s.232/234.

el-Hal, “el-‘Avde”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.236.

el-Hal, “er-Rifak”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.339.

el-Hal, “Kayin el-Halid”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.348.

el-Hal, “Selase Ugniyyat li’z-Zaman”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.361.
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Arapgaya olan hakimiyetlerinin {ist seviyede oldugu bilinen bu sairlerin,
kendilerince ortaya koyduklar1 bu kullanimlar1 birer gramer hatast olarak
degerlendirmemek, sairin, dille bilingli olarak yaptigi oynamalar olarak goérmek
gerektigi kanaatindeyiz. Tam olarak leh¢e diyemeyecegimiz ama leh¢eden esinlenen
kimi kullanimlar olarak goriinen bu yapilarin el-Hal’in siirinde bu derece az olmasi,
sairlerin olusturduklar1 siirin bizatihi kendi yapisinin aslinda lehge kullanimina uzak
olmasindan kaynaklanmaktadir.

Adonis ise dili, kendisinden bagimsiz hale gelen anlami aktaran bir arag olarak
degil, bir diisiince olmas1 sebebiyle bizatihi o anlamin kendisi olarak goriir. Hatta ona
gore dil, diistinceden once gelir. Ciinkii bilgi sonradan elde edilir. Leh¢e kullanimin1 bir
tiir kimlik degisimi olarak da géren Adonis, bu diisiincelerini sdyle agiklar:

“Burada sorun, Arap varliginin ozii olarak kabul edilen bu dilin,
pratikte kelime yigini olarak goziikmesindedir. Kimileri dili iyi bilmiyor,
kimileri onu birakarak lehgeye veya yabanci bir dile yoneliyor, bir grup
ise, dili yaratici bir sekilde kullanmayr bilmiyor. Adeta dil, her girenin
ihtiyacin karsiladigi, sonra da su veya bu sekilde ya da herhangi bir
gerekgeyle kagtigi biiyiik bir depodur. Dil ile onu konusan arasinda bir
mesafe vardir. Dili insanin 6zii sayan gegmis ile, onu yalnizca bir arag
olarak goren, yapisini degistirip yerine lehgeleri koymakta tereddiit
etmeyerek icinde bulunulan zamam uzlastirmak nasil miimkiin olur?

Dilin orijinal Arap bilincinde kutsalla, tam olarak da Kuran’la olan

iliskisini hatwrlarsak, bu dili bilmemenin veya onun yapisini degistirip

81



verine lehgeleri koymaya ¢agirmanmn bir tiir baska biling ve farkli bir
kimlige davetiye ¢ikarmak olacagini gormez miyiz?”170

Siirde lehge kullanimini bir kimlik degisimi olarak yorumlayan Adonis’in yine
de kimi siirlerinde lehgeye yer verdigi bir gercektir. Bu, onun deneme-yanilma

yonteminin bir sonucu olarak sayilabilir; bu sebeple, halk diline 6zgii deyisleri ilk

koleksiyonlarinda yer alan siirlerine eklemekte bir sakinca gérmez:

Sehrin dudaklarinda Lisal) olidi 4
Bir ¢an var ¢iglik atmak igin hisd! Gu g
Otuz nesilden beri: scha Dl Ga
- “Biz amca demeyiz Lae awia’ .
Anamizi alana”. L ""La) diLy A
- “Ama duruma tahammiil edilmiyor...” . oSl Lo UMY " -
- “Neyse giin olur devran doner”. VL ey g el LY -

Seyyab, 4 Mayis 1958°de Yusuf el-Hal’e yazdigi mektubunda, Adonis’in de
ifade ettigi gibi, halk dilinin, cagdas Arap sairinin tedavi etmek i¢in ugras verdigi
sorunlarin altindan kalkamayacagini dile getirir. Sairin, halkin anlayacagi bir dil ve
islupla yazmasi gerektigi hususunda israr edenlerin sadece komiinistler oldugunu;
bununsa kiiltiirel bir geri kalmishktan baska bir sey olmadigini vurgular. Eger
komiinistlerin suyuna gitmek istiyorlarsa da kiiltiirel ve uygarlik anlaminda geri
kalmalari, derinlikten, sanattan ve daha bir¢ok seyden vazgecmeleri gerektigini sdyler.
Ona gore, kendi caglarindaki tiim glizel sanatlarda oldugu gibi, siirden kasit, siiri

172

herkesin anlamasi ya da siirin siyasi bir ara¢ olmas1 degildir.”"“ Seyyab’in bu goriisleri

altinda yatan nedenler, onun romantik dénemlerinden kalma tutuculugu, sanata olan

170 Adonis, Arap Poetikasi, s.79.

Adnis, “el-Atfal”, el-’Amalu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.196-197.
2 es-Samira’l, a.g.e., s.130.
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bagliligt ve bir donem koyu bir komiinist olan sairin sonralarda komiinizme olan
inancinin yitmesiyle iliskilendirilebilir. Onun bu goriislerinin ardindan siir dilini
inceledigimizde konugsma dilinden ve halk lehgelerinden az da olsa yararlanmisg
oldugunu, siirini sanatsal bir ¢erceveye oturtmak adina romantik yoniiniin de etkisiyle
stisli bir dil kullandigini goriiriiz.

Mahmid ‘Abata el-Muhami, Seyyab’in Irak halkina 6zgli kimi sozciikleri
ictenlikle kullandigini sdyler. Onun nezdinde bu sdzciikler, sairin eskimis tekrarlari
soyup cikardig1 ve zararlt seyleri kaziyip attig1 takdirde, taptaze olacak ve yeni bastan
dogacaklardir. Ornegin bu sdzciiklerden biri, Irak lehgesinde ‘sefkat, merhamet’ ((3Léd)
anlamma gelen 4&s (hatyye) sozciigiidiir.'”® Onun bu tercihi, icinde yasamis oldugu
sosyal ¢evrenin yani sira Oliimii sefkate tercih edecek kadar biiylik bir bunalimda

olusunun da ipuglarini verir:

Hor gorme ile ytkma arasinda bir egri Lbai gl sl S g ) G
Ya da bir merhamet var-... Lbs e s8] gl 4
Oliim ¢ok daha kolaydir merhametten 4 iyl o prl) o e GGy Al a
Yabanci gozlerin siktigr su sefkatten.

Bir digeri ise Irak lehgesinde ‘tekne, bot’ anlamina gelen AL (belem)

sOzcuigiidiir:
Dalgalarin sirtinda geliyor narin tekne, psadll i ol fadll Al & glady
Suya dalip yiizen baliklar gibi 110 0 925 of pubsi] oIS Cilsnal) 419 1o

Sagilmig yildizlar kiiregin ¢irpimisindan

' Ferid Sa‘dan, es-Sdratu’s-Si‘riyye ‘inde Bedr Sékir es-Seyydb, Sam Universitesi, Edebiyat ve insan

Bilimleri Fakultesi, Arap Dili ve Edebiyati Bolimi Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Sam 1997, s.209.
e es-Seyyab, “Garib ‘ald’I-Halic”, el-‘Amélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, 5.183.
s es-Seyyab, “Leyle fi Baris”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.324.
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Sairlerden verdigimiz bu birka¢ 6rnek disinda halk lehgelerini Temmiizi siirin
icinde gormek oldukca zordur. Diger yandan Cebra Ibrahim Cebra, her ne kadar
konusma dilini siir dilinin i¢ine sokup giizel 6rnekler vermis olsa da bunu yine fasih
Arapea ile ifade etmis, halk lehgelerine siirinde higbir sekilde yer vermemistir. Grubun
diger bir ismi Halil Havi ise ilk siirlerini Liibnan lehgesiyle kaleme almis olsa da bu
siirlerini yayinlama geregi dahi duymamis, basilan tiim caligmalarinda fasih Arapga

kullanmay1 tercih etmistir.

2.2. USLUP OZELLIKLERI

Uslup, sanat eserlerinde, insanin diisiincelerine, duygularina, hayallerine ve
heyecanlarina verdigi bi¢cimdir. Gergekler karsisinda bulunan bir sanat¢inin, gercekleri
kavrayisindan ve anlatimindan ortaya ¢ikan iislup, sanatin da bizzat kendisi olarak kabul
edilir. Clinkii bir yazin yapiti, yalin bir nesne degil, ¢ok yonlii anlamlar ve bagintilar
tasiyan katmanlagmis ve karmasik bir diizenlemedir. Edebiyat dilinde kullanilan
kelimeler yalniz dis alemdeki esyay1 gostermekle yetinmezler, yazarin yahut konusanin
ruhunu ve i¢ alemini yansitma Ozellikleri de vardir. Edebi dil yalmiz bir beyanda
bulunmaz, ayn1 zamanda okuyucuyu da etkileyerek onu ikna eder ve onda degisiklikler
meydana getirir."®

Temmizi sairlerin dili kullanma big¢imleri ve anlatim sekilleri, modern siirin
sagladig1 ve onlar sayesinde yaratilan yeni bir iislubu olusturur. S6zciik se¢imindeki ve
climle kurulusundaki kendine 6zgiiliik, onlarin {sluplarina dair en ayirt edici
Ozelliklerdendir. Bu baglamda asagida verilen Temmizi siire 6zgi kimi kullanimlar,

onlarin hemen hemen ayni lislubu tutturduklarinin birer kanitidir.

178 R, Wellek, A. Warren, Yazin Kurami, (Cev. Yurdanur Salman, Suat Karantay), Adam Yayinlari, istanbul

2001, s.24.
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2.2.1. Organik Biitiinliik

Temmizi sairlerin, kaside formuna karsilik serbest vezni tercih etmelerinin
yant sira, klasik Arap siiri karsisinda 6nem verdikleri diger bir husus da siirdeki organik
biitiinliiktiir. Mehcer grubundan itibaren siirde organik biitlinliik, sairlerin dikkat
ettikleri bir 6ge olsa da Temmiz1 sairler bunu bir {ist noktaya tasimay1 basarmiglardir.
Bunda serbest vezin formunu kullanmalarinin bir pay1 oldugu da disiiniilebilir.

Onlarin siirlerinde anlam, klasik Arap siirindeki gibi tek bir beyitle sinirh
kalmaz ve bir sonraki beyitte bagka bir konuya gecis yapmaz. Temmuzi sairler kimi
zaman tek bir ciimleyi onlarca satira sigdirirken, kimi zaman birkag boliime boliip farkli
farkli konular isledikleri siirlerini son boliimde birlestirerek anlamsal bir biitiinliige
kavustururlar.

Cebra'nin siirlerinde buna en giizel 6rmek on bdliimden olusturdugu
Mutevaliyye Si'riyye (Siirsel Bir Dizin) adli ¢aligmasi olabilir. Sair, her bir boliimde
farkli kisilerin agzindan siirini yazmistir; bir boliimde topragimi ekip onu diismandan
korumaya calisan bir ¢iftci, bir boliimde hayat kadini, bir boliimde din adami, bir diger
boliimde ise mitolojik bir kahraman olarak belirli bir konu dogrultusunda siirini
sOylemistir. Son boliimde ise kendi sesiyle diislincelerini ifade ederek siirdeki anlamsal
biitlinliigii yakalamis ve hayal diinyasini tek bir ¢at1 altinda toplamay1 basarmistir.

Seyyab’in ise bizzat kendisi siirde organik bir biitiinliigiin olmas1 gerektigini
savunanlarin basinda gelir. Ona gore modern siirin temel 6zelliklerinden birisi, sadece
beyitlerden yahut tesadiif eseri bir araya gelmis sozciiklerden olusmamasi, her seyiyle
bir biitiin olusudur. Hem geleneksel vezin ve kafiyeleri, hem de iislup inceliklerini

177

siirdeki organik biitlinliik adina feda etmek gerekir.”"* Seyyab’in bu goriisleri, Temmiizi

sairlerin genelinde bir yansimasin1i bulmus ve siirin kendi igerisinde organik

7 et-Tdncl, a.g.e., s.161.
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biitiinliglinlin olmas1 bu modern sairlerin kendi i¢lerindeki ilk kurallardan biri haline
gelmistir.

Halil Havi ve Yusuf el-Hal’in siirlerindeki biitiinliik, kendisini o kadar ¢ok
belli eder ki, genel itibariyle siirler, girig-gelisme ve sonug¢ boliimlerinden olusan birer
nesir Ornegiymis gibi durur. Ancak iclerindeki musiki ve yapilari, onlar1 manzum bir
eser kilar.

Adonis’in caligmalarinda ise diger sairlere gore daha farkli bir organik
biitiinlik goriiliir. Sairin kendi imgeleminde sozciiklere yiikledigi anlam cergevesi o
kadar genistir ki, bazen yan yana duran iki sozciik arasindaki mantiksal bagi dahi
yorumlamak gii¢lesir. 1980’den sonra yayimlanan koleksiyonlarina nazaran, Temmiizi
siir dahilinde ele alinan ilk ¢alismalarinda, organik biitiinliigiin kendi i¢inde daha tutarli

oldugu fark edilir.

2.2.2. Siirde Musiki

Birgok dil bilgini dille miizik arasindaki iligki ve yakinliga deginmis, hatta kimi
aragtiricilar  dilin dogusunu miizikle agiklamaya c¢alismiglardir. Alman bilgin B.
Schlerath, miizikle dilin ayni kokten ciktiklarmi ve olaganiistii birtakim ortakliklara
sahip bulunduklarini belirtmekte, en 6nemli ortakligin ise ton oldugunu, miizik i¢in de
dil i¢in de maddesel temeli olusturan seyin ses dalgalarindan ibaret bulundugunu ileri
siirmektedir.*’®

Arap kasidesinin geleneksel musiki formu da, yeni bir anlayisla siire yaklasan
modern sairlerin psikolojisini ve i¢cinde bulunduklar1 halet-1 ruhiyeyi yansitmaktan aciz
kaldig1 diisiincesiyle degisiklige ugrar. Boylelikle kaside formunun miizikal birlikteligi
yikilir; beyitler miizikal satirlara, miizikal satirlar miizikal ciimlelere, miizikal climleler

de saire ait psikolojik ritimler disinda kontrol edilemeyen bir siire doniisiir. Bu degisim

178 Aksan, a.g.e., s.183.
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nesnel durumdan tamamen bagimsiz degil, aksine, 6zne ile mevcut sosyal ve kiiltiirel
dengeler arasindaki diyalektik iliskiye baghdir.*™

Grup sairleri arasinda, siirde musiki kullanimimni, sadece eserlerinde
yansitmakla kalmayip kendi edebi perspektifinde felsefi bir arka plan1 olacak sekilde
yapilandiran kisi Cebra Ibrahim Cebra olmustur. Cebra’nin siirlerinde gdziimiize garpan
sey, onun vezinsel ritimlerden ziyade farkli bir ritim olusturmak adina giristigi ¢cabadir.
Musikinin, siirin kendi igindeki malzemesinden ¢iktigini anlayan bir sairdir; dis sesten
daha ¢ok, siire hareket ve nitelik katacak bir i¢ sesi 6n planda tutar. Siirinde bir gesit
farkindalikla kurdugu igerigin, kendi duygularmin sahici bir yansimasi olmasini ister.
Cebra, sdylemek istedigini vezinli bir dille ifade ettiginde ufak capli yiizeysel etkiden
baska bir faydasmnin olmayacagindan ve hisli, harici bir dirtiiyle yetinmis
olabileceginden korkuyor gibidir.’® ilk siir koleksiyonu Temmiiz fi’I-Medine (Temmuz
Sehirde)’nin girisinde kendi tutumunu soyle agiklar:

“Bir diistinceyi ya da imgeyi “musiki”lestireceksem eger herhangi
monoton bir melodiyi ya da "bahri” kesin olarak reddederim. Siirlerin
tiimiinii inisli ve ¢ikish icyapisint anlayarak yiiksek sesle okudugunuzda
ayni suretin ifadesiyle siirdeki yeni miizigim de ortaya ¢ikacaktir. Bu
bulunan karisik "enstriimanlar” ve birbiriyle iligkili "temalar" kendi
aralarinda ¢alip oynar ve amacina dogru biiyiiyerek ilerler. Uzun siirler
ise senfonik bir taban iizerine insa edilmistir. %

Sairin, 6zellikle Beyt min Hacer (Tastan Bir Ev) adli siiri, miizik eserlerinde
kullanilan zaman ¢esitlemelerini kendi biinyesine tasimistir. Ornegin siirin birinci ve

ticlincti boliimlerindeki uzun soluklu climleler ve anlam biitiinliigiiniin birka¢ satirda

179
Musewvvah, a.g.e., s.108.
180 4s3 Bullata, “Cebra ve’l-Hurlc mine’l-Medari’'l-Muglak”, el-Kalak ve Temcidu’l-Haydt - Kitdb Tekrim
Cebré ibréhim Cebrd, el-Muessesetu'l-‘Arabiyye li'd-Dirasat ve'n-Nesr, Beyrut 1995, s.50.

181

A

Cebra, “Mukaddime”, el-Mecm‘Gtu’s-Si‘riyye, s.5-6.
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tamamlanmasi, siirdeki hiz1 yavaslatmaktadir. Siirin ikinci, dordiincii ve son bdliimiinde
ise hizli bir ritme maruz kaliriz; siirin bu boliimleri, diger boliimlerden farkli olarak
daha ritmik bir hava kazanr.*®

Modern siiri dil, tislup ve bigim agisindan ele alan ilk elestirmenlerden biri olan
akademisyen ‘Izzeddin Isma‘il, ‘yeni siir, eger kafiyenin siirin musikisinde oynadig
sanatsal roliinii kastediyorsak kafiyeyi hi¢cbir zaman ihmal etmemistir,” der. Ona gore
kafiye yeni, ¢cagdas siirin iizerinde kurgulanmis ve gergekte eski kafiyelerden daha zor,

yeni bir sekle biirinmistiir.'®

Yasuf el-Hal ve Halil Havi’nin siirlerinde yakalamaya
calistiklart musikiyi, Isma‘il’in belirtmis oldugu bu kafiye kullanimi iizerinden
vermemiz gerekir. Klasik siirden aldiklar1 bu yapiyr kendi serbest siir anlayislarina
aksettiren el-Hal ve Havi, kafiyeler iizerinden belli bir ritim tutturarak siirlerine tempo
katmayr denemislerdir. Ancak bicim oOzelliklerinde de gorecegimiz gibi, Ozellikle
Hav1’nin siirlerinde ¢ok fazla kullandigi remel bahri, kafiyelerin siirde olusturdugu
temponun hizin1 olduk¢a azaltir. Dolayisiyla el-Hal ve Havi’nin siirlerinde, Cebra’nin
siirlerinde oldugu gibi senfonik bir ortam hi¢bir zaman bulunmaz.

Siirde musiki yaratabilmek i¢in sairin en ¢ok sahip olmasi gereken seyler, ritim
anlayis1 ve bu ritmik yapiyr siirle kaynastirabilme giiclidiir. Sair, sonugta suni bir etki
yaratsa da, bir musiki pargasindaki ritmi siirine uygulayabilir. Tekrarlanan temalar,
musikide oldugu gibi, siirde de tabiidir. Bir orkestrada farkli enstriimanlarin
gelistirdikleri temalara benzer imkanlar siirde de mevcuttur ve siirde de ¢ok sesli musiki

yaratmak miimkiindiir.*** Ancak siirin kulaklara seslenen bu niteligi, siiri 6zgiin dilinde

okuyanlara veya dinleyenlere ulasabilen bir 6zelliktir.

182 Hosgor, a.g.e., s.224.
8 isma‘l, a.g.e., 5.64-65.
184 Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, 5.140-141.
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Seyyab’in ise bu musikiyi olusturabilmek adina kimi zaman tef‘ilelerden
yararlandigini, kimi zamansa asagida ornekledigimiz gibi kafiyeli bir siirin igerisine

yerlestirilen bir halk miiziginin sézleriyle biitiinlestirdigini goriiriiz:

Yash bir adam ki Allah i adwyla... Terelelli L, 4l Ao P
Genglesmis tere terelelli semirmis... Ve hey o La g, i3 T T il 44
Terelelli... Bayram terelelli M el | M
Terelelli... Bir diigiin ki “Kaynanalar gl e T
Zilgit gekmekte tere terelelli ML s s
Elbiseler giiriiltiiden... Terelelli ML L Al e gl
Ve nakislar Bagdat isi.” 185 1 ysky delia 2L 4

Adonis’in ilk siir koleksiyonu Kasd 'id Ula (ilk Siirler)’ya bakildiginda sairin,
aruz vezinlerinin etkisi altinda kaldig; ikinci koleksiyonu Evrdk fi'r-Rih (Riizgarda
Yapraklar)’te vezinler tizerinde kimi degisikliklere gittigi ve siirleri sozciklerin
yiikklendigi i¢ sese dayali bir miizikaliteyle Karakterize ettigi goriiliir. Ugiincii
koleksiyonu Agdni Mihydr ed-Dimagki (Samli Mihyar’in Sarkilari) tamamen kafiye
uyumu iizerinden sekillenirken; bundan sonra gelen tiim koleksiyonlari, kafiyeye 6nem
vermekle birlikte, daha ¢ok secilen sozciiklerin kendi aralarindaki ahengi ve yaratmis
oldugu musikiyi gozetir. Sairin asagida verdigimiz Fecr (Safak) adli siirinde, miizikal
bir yap1 olusturulabilmesi i¢in kafiyelerin kullanildigi; birinci ve tglinci misralarin
tefileleri ¢esitlendirilirken, ikinci ile dordiincli misralarda ayni ve esit uzunluklarda

tef*1leler kullanildig: goriiliir:

Giinesin eklemlerimde Aalio b Hluad
Buz gibi, yangin gibi s i@ﬁirts

18!

)}

> es-Seyyab, “Mersiyye Ceyk(r”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, s.221.
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Sen ey yoluma dogan endise b Al Gl

Sen ey yoldasim, ey safak. 186 dd) L jadl

Ancak Adonis, siirlerinde musikiyi yakalayabilmek i¢in grubun diger
sairlerinden farkli olarak bagka bir yola daha basvurur. Diger sairler organik bir
biitiinliik i¢inde kimi ciimlelerini birden fazla satira yayip ifadeyi daha genis bir
perspektife ¢ekerken, Adonis, kisa ve eksiltili ifadeleri tercih eder. Onun bu tercihi,

kafiyelerin vurgularla birleserek ¢ok sesli bir miizik olugturmasini saglar.

2.2.3. Ses ve Ses Obeklerinin Yinelenmesi (Aliterasyon ve Asonans)

Modern siirde ses uyusmazligi ve birbirine zit etkiler yaratabilecek seslerin
sairler tarafindan bazen &zellikle kullanildigi bilinir. Ancak bunun her zaman bilingli
olarak yapildig1 kanisinda degiliz. Sairin sesler iizerinde durmasi, bir bestecinin yapita
son bi¢cimini vermeden Onceki ufak diizeltme ve degistirmeleri gibi, sonradan
gerceklesir. Eger siirin bilingaltinda olusmus, sozciiklere dokiilmiis, son bi¢cimini almis
olarak dogdugu durumlarin varligi kabul edilebilirse, o zaman bu ses diizenlemelerinin
siirin dogum Oncesinde gerceklestigi de benimsenebilir. Ote yandan kimi arastiricilarin
degindigi gibi, kimi sairlerde belli seslerden, konuya uyan nitelikteki seslerden
yararlanildig1 da kolayca yadsinamaz. Ne var ki, kimi siirlerde kimi seslerin 6tekilerden
daha fazla kullanilmasinda ¢ogunlukla belli birimlerin (s6zciik, bi¢imbirim ve tamlama
gibi) yinelenmesinin payr olmakta, bunun disinda, belli seslerde goriilen siklik,
cogunlukla rastlantiya dayanmaktadlr.187

Bu tiir yinelemeler Temmiizi sairlerin eserlerinde sik goriilmemekle beraber

kimi yerlerde bu tarz rastlantisal kullammlara denk gelmek miimkiindiir. Ornegin

186 Ad(nis, “Fecr”, el-’Amalu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.59.

187 Aksan, a.g.e., s.207.
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Cebra’nin Mutevaliyet Hub (Ask Zinciri) siirinin {iglincli boliimiiniin ilk on satirinda

sadece | (elif) harfi 24 kez tekrarlanirken, < (te) ve s (ye) sesleri onar kez tekrar

edilmistir:
Eger seversem baska kadinlar
Seni sevdigim giin,
Kinama beni ne olur.
Ben onlarin arasinda her zaman
Bir tek seni arryorum:
Sayet seni sevip de goremiyorsam,
Baskalarinda
Seni gormem gerek,
Ne zaman sevdiysem senden baskasint

Daha da artti sana olan sevgim.

b & i LT )
cdlivaf a g

b sli Y

La 9o ygetd i8S

s die Gaf Lail
edisf) Lo g liga Gl
A ol e s
b

&l Cuanf LalS

188 (cf ol n

Bu kullanimi, Ydsuf el-Hal’in sadece Kubletan (iki Opiiciik) adli siirinde,

sairin olusturdugu kafiye cercevesinde (wisldi/ e u/ (pids/ cpe | Cpalsd] cpadll | cuuisa

189 puteds | cuilidl) ) cpally ) ol ) il ) sozciiklerindeki s ses dbeklerinin tekrarina

dayal1 bir kullanimda goriiriiz.

Havi’nin siirlerinde de bu tarz kullanimlar ¢ok goriilmemekle birlikte bir tek

el-Curihu’s-Sud (Kara Yaralar) adli siirinde ufak bir ses yinelemesi buluruz:

Biraktim onu gitsin diye,
Feryat edemez ki dilsiz bir cenaze,

Ya da yaralarin atesi

188

nyn

189

Cebra, “Mutevaliyet Hub”, el-Mecmi‘Gtu’s-Si‘riyye, s.239.
el-Hal, “Kubletan”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, s.69-70.

(oS s
(TS Y Flud 5 jLia
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Ve yaralarda kararan bir kan. 190~ g uadl 4 J5iui 3o 4

Ses ve ses Obeklerinin yinelenmesi hususunda bigembilim c¢alismalarinda,
Batida, bu alanda gelistirilmis yontemler de vardir. Bu yontemlerden kimisinde, siirde
gecen tUnliller temel alinmakta, kimisinde hem {inlii hem {iinsiizleri sayisal olarak
incelemeye gidilmekte, kimisinde ise birtakim ses bilesimlerinden anlama ve konuya
iliskin baglantilar ¢ikarilmaya caligilmaktadir. ™ Seyyab’in Ceykir Ummi (Ceykur
Annemdir) adli siirinde, anne sefkatinin hissedildigi satirlarin | < = ve J gibi
yumusak, naif ve kulakta tin1 birakmayan harflerle olusturulmasi, ses bilesimlerinin
konuyla olan baglantisina bir 6rnek sunar:
Lo Lginf &) g ool AL
Ll g clgsd glall g Lo jla jf LY
Lldl) g lgdlde ] o filiay L2 4
Lasbd! G rs o] pdl) g U8 3l sl jludsf QAL
) 588) il b S soalindl ey A ool of
Ll SIS o auial) die (L Lo
Ll i lgalid Ao (uadd] il 4
sbuall i g
92,0l g¥) G ub g g ol gl Al g ol S
Bu kadin annemdir. Ona gelsem de kotiiriim,
operek ciceklerini, suyunu, topragini,
silkerek goz kapaklarimla yuvalarini, ormanlari:
Iste yarinin mavi boz kuslar: geciyor yiizeyleri

veya kanat ¢irpryorlar Buveyb’de: Tomurcuk agan bir ¢icek misali.

%0 Havi, “el-Curlihu’s-S(d”, Divdn Halil HAVF, 5.59.
! Unsal Oziinlii, Edebiyatta Dil Kullanimlari, Multilingual Yayinlari, istanbul 2001, 5.95-96.
192 es-Seyyab, “Ceykdr Ummi”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.339-340.
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Iste burada! Kusluk vaktindeydi bulusma
Giines tayflari kirtyordu,
wsiklar akitryordu dudaklarinda.

Nasil yiiriisem de gezsem yesil yollarini, ¢calsam kapilart?

2.2.4. Yinelemeli Kavram / Tekrar

Bati siirinin, modern Arap siiri lzerindeki en biylik etkisini {slup
ozelliklerinde goriiriiz. Bu ozelliklerden birisi de tekrar kullanimlar olan yinelemeli
kavramlardir. Geleneksel aruz kullanimlarinda, ayni1 siirde ayn1 kelimenin kafiye icinde
kiigiik anlamsal farkliliklarla birlikte ¢cok sik kullanilmadigi bilinir. Ancak serbest siirle
beraber tekrar kullanimi, bir modaya doniismiistiir. Bir¢ok siirde kafiyeli ayni kelimenin
bir veya birden fazla dizede yinelenmesi durumuyla karsilasiniz. Ingiliz siirinin,
ozellikle de T.S. Eliot ve Amy Lowell’in, bu kafiye anlayisinin biiyiik bir boliimiinii
olusturdugunu soyleyebiliriz.

Serbest siir formunda ayn1 kelimenin tek bir ritim i¢inde tekrar edilmesi, ii¢ ana
gruba ayrilabilir:

a. Bir Kelimenin Belli Bir Ritim Igerisinde Yinelenmesi:

Bu ilk ritim sekli, Bat1 siiri i¢erisinde en iyi T. S. Eliot’in ve Amy Lowell’in
siirlerinde goriiliir. Ornegin Eliot’in “The Love Song of J. Alfred Prufrock” siirinde ya
da Lowell’m “Chopin” siirinde oldugu gibi bazen ayni kelime, belli bir ritimle dort kez
tekrar edilebilir:**

First this,

Then spitting blood

Music quenched in blood

Flights of arpeggios confused by blood

193 Moreh, a.g.e., s.222.
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Flute — showers of notes stung and arrested on a sharp chord

Tangles in a web of blood.

Ik olarak bu,

Ardindan tiikiiriiltir kan

Miizik bastirthir icinde kanin

Ucguslarin ezginin, karigtirtr aklini kan

Fliit — yiiregi cizlatti serpintinin notalart ve tutukland tiz bir niiansta

Bir kan agi icindeki ihtilaflar.

Ritim yinelemeleri, yinelenen kelimeye farkli vurgu ve anlamlar verir. Bu,
kelimenin melodisini ve gorevini vurgulayabilecegi gibi verilen anlami ve diislinceyi
vurgulamak i¢in de kullanilir. Ornegin Adonis’in “Mirdtu’s-Sahid” (Tamk Aynasi)
stirinde gordiigiimiiz gibi vurgu yapilan kelime ya da kelimeler, misralarin basinda ve
sonunda siire bir yakaris, bir agit havasi katmak i¢in tercih edilmistir:

Gordiim ki biitiin taslar sefkat besliyor Hiiseyin'e Gl o ping jan JS ol

Gordiim ki biitiin ¢cicekler uyuyor Hiiseyin’in omzunda | Cowad] i dic AL 5 8 j JS ol

Gordiim ki biitiin nehirler A SIS S
o e o o 3. . 194 ¢ o 0. 3
Yiiriiyor Hiiseyin’in cenazesi ardi sira. M, Gl 8 jLin (A g

Siirde bicim ve igerik olgusunun birbiriyle uyumlu oldugunda etkisinin ne
derece giiclii olabildigini ise Seyyab’in siirlerinde sik¢a gorebiliriz. Onun “Unsidetu I
Marar” (Yagmurun Tiirkiisii) siirindeki benlik ile konu arasindaki verimli etkilesim
sayesinde siirin i¢ yapisi bir biitiinliige kavusur; hareketlilik yavas yavas, adim adim

artmaya baglar; sevgilinin gozlerinden iilkenin tamamina sonrasinda da bu iilkenin

194 Adinis, “Miratu’s-Sahid”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kdmile, Daru’s-Saki, C.2, Beyrut 2013, s.247.
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% Siirdeki bu hareketliligin artig, sairin, kelimelere birer yagmur

trajedisine evrilir.
damlas1 gorevi yiikleyerek, sekiz farkli yerde tigcer kez tekrar ettigi “matar... matar...

matar...” (yagmur... yagmur... yagmur...) sozciiklerinin tekrartyla saglanir:

Oksadi agactaki sercelerin suskunlugunu A o e aa Sl g
Yagmurun tiirkiisii... oo olaal) Ba gl
Yagmur... e iba
Yagmur ... e iba
Yagmur... e iba
Aksam esniyorken, bulutlar hala I e agll g cpluwall el
Ddékiiyor, dokebilecegi agir gozyaslarmni... 196, JUE g gad Oy gt La s

el-Hal ise el-Cuzir (Kokler) adli siirinde, yasadiklari topraklardaki ge¢misin
kendi ge¢misleri oldugunu, atalarinin mirasina olan baghligini ve eger bir dirilis

olacaksa bu dirilisin sadece kendi koklerinden ortaya ¢ikacagini géstermek icin tekrara

bagvurur:
Bir bedenin hwrladig yaprak A g M G
Ve sirdir koklerdeki. 293l B Sl g
Koklerdedir diiniimiiz, Lal yglal) B o
Yarimimiz koklerde. 197 Uad edad) B g

Havi’nin siirlerinde ise kimi dini sozcliklerin tekrarlarina rastlariz. Onun
eserlerindeki yinelemeler, daha ¢ok, siirin farkli yonlerini aydinlatmak i¢in ¢ikan bir
odak noktas1 gorevi {istlenir. Sair, Kuran-1 Kerim’de olduk¢a sik kullanilan tebareke
(bereketli / yiice / kutsal olmak) kelimesine, uygulamis oldugu tekrar yontemiyle 6zel

bir 6nem atfederek kendi dini perspektifini ve kendi kutsalligini yansitmistir. Alt1 farkl

1% Cabir ‘Asflr, fi Mehabbeti’s-Si‘r, ed-Daru’l-Misriyye el-Libnaniyye, Kahire 2009, s.185.

es-Seyyab, “Uns(detu’l-Matar”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.254.
el-Hal, “el-Cuzr”, el-‘Amdélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.207.

196
197
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yerde kullandigi bu tekrarla kahramanligin farkli niteliklerini bir araya getirirken

Araplarin kahramanligini ortaya ¢ikarmak ister gibidir:

At sirtinda Ctlg Al Ay S b g
dogum yapan bir rahim kutsanmustir. Jpid i o
Act ¢catigsmalara gire gire kuvvetlenen saliad Jbd) & L 4
Pervasiz kahraman kutsanmistir. sl glpall culb 4 sidy
Buhurdanliklarda kelime-i sehadeti getiren, saliad) Joddl &)L 4
Uyantikken 6len ralaadl S Sy s Ao Al
Pervasiz kahraman kutsanmigtir. Haliadl Jod) & i g

Tarihin zirvelerinde yanan mesalelerin

G (s d A Joldiall (il A G La

muhafizlar arasindaki e ol Gl G 4
Pervasiz kahraman kutsanmistir. S G peird] (596
Viicudun damarlarini bulanikliktan temizleyen psaral )b g
0 damar kutsanmugtir. 198 il g daall ot P

Sevgi ve ofkenin uysalligindaki

masum kutsanmugtir.

b. Bir Misradaki Son Béliimiin Ritim Iginde Yinelenmesi:

Yinelemeli kavramin bu tiirii, siirdeki vurgulu ritimleri 6n plana ¢ikararak
misralara bir birlik olgusu kazandirir; ayrica, c¢esitli retorik ve dramatik etkileri
yiikseltir. Seyyab bu tiirli, uyuklayan bir sessizligin iginde solmakta olan ses ve

diisiinceleri betimlemek i¢in kullanir:

... Takip et beni I
Uyuklayan mavilikteki fisilti SE g rieasl) il A et

198 ‘Aydi ‘Al Cum‘a, Si‘r Halil Havi, el-Hey’etu’l-“Amme li-Kus(ri’s-Sekafe, Kahire 2006, s.41.
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Yok oldu bir kanadin gélgesi e Flia e

Sessizlikteki uykusuzlugun kalintilarinda S (o Sl U Ll 4
Sessizligin kalintilarinda S o Gl
Sessizlikte! 1ok

el-Hal’in bu islubu tercih etmesinin nedeni ise siirinde daha duygusal ve

merhamet uyandiran bir ton yaratabilmektir:

Ah tanrim! Oldiigiinde o Al Cila Ladia 4 b
sefaat etmez mi bir iyilik ona? Sefaat etmez mi o alf Sin 4 pdidy
ona, miikemmellige ulasmasinda bir ¢caba? Q) A s 4
Evet ya, miikemmellige dogru bir ¢aba. 200 o) A ot L

c. Tim Misranin Ufak Bir Degisiklikle Daha Vurgulu Yinelenmesi:

Tim musranin ufak bir degisiklikle yinelenmesindeki amag, birinci misranin
vurgusunun daha kesin bir niteligin eklendigi ikinci misrayla gii¢lendirilmesidir. Bunun
disinda kimi zaman vurgunun yapilacagi ikinci misrada eksiltili kullanima gidildigi ya
da ikinci misrada bir yahut iki sdzcligiin degistirildigi de goriiliir. Bu tutumu 6zellikle
Bati1 siirinin  Arap siirine olan yol gostericiligi olarak gorebiliriz. Asagida
orneklendirecegimiz Amy Lowell’m “Patterns” (Sablonlar) ile Eliot’in “Ash
Wednesday” (Kiillii Carsamba) ve “The Love Song of J. Alfred Prufrock” (J. Alfred
Prufrock’in Ask Sarkisi) adli siirleri bunu daha 1yi gérmemizi saglayacaktir:

| walk down the garden-paths, ...

| walk down the patterned garden-paths. (Amy Lowell)

Yiiriiyorum bahge patikalarinda, ...

19 es-Seyyab, “Itba‘ini”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.52.
200 el-Hal, “Mémento Mori”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.214-215.
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Yiirtiyorum siislenmis bahge patikalarinda.

*khk kkk

Pray for us sinners now and at the hour of our death
Pray for us now and at the hour of our death. (T.S. Eliot)
Dua et simdi biz giinahkdrlar icin 6liimiimiiziin bu saatinde

Dua et simdi bizim icin oliimiimiiziin bu saatinde.

*kk kkk

The yellow fog that rubs its back upon the window-panes,
The yellow smoke that rubs its muzzle on the window-panes. (T.S. Eliot)
Siirterken sari Sis, strtint pencere camlarina,

Siirterken sart duman, burnunu pencere camlarina.

Bu 6rneklemelerin, Seyyab’in “fi ’s-Suki’l-Kadim” (Eski Carsida) adli siirindeki
yansimalarini acik¢a gorebiliriz:
L 538 Juk Gla Gls A i) g
Gl Sy gy L5

20N Ry iliiS] g 58 6 o e )

Aydinlanmig bir pencerenin hayali titredi dumanin bogazinda
Ve riizgdr oynasti dumanla

Riizgar oynasti dumanla bezginlik ve kasvette.

*kk k%

201 es-Seyyab, “fi’s-SGki’l-Kadim”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.44.
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i A plewel Jia gl ) A dp g il
S Gy o £lR5) A e g il
Isigimin telkini sonbahar aksamlart gibi bir giigsiizliik icinde

Isigimin telkini sonbahar yapraklar: gibi bir giigsiizliik i¢inde

Seyyab’in Unsidetu’l-Magar (Yagmurun Tirkisii) adli siiri de bu yinelemeye
dair bir 6rnek sunar. Sair siirinde, Kuveyt’te yasadigi umutsuzlugu ve iilkesine olan
hasretini ifade eder; Irak’a donebilmek igin gerekli olan biletin parasin1 dahi

kazanamamaktadir ve Korfez’in kiyisinda umutsuzca durarak seslenir:

Haykiriyorum Korfez’e: “Ey Korfez Gdi U7 il ]
Ey inci, deniz kabugu ve oliim veren!” 202111 g1 Mg ¢ aall g 33l b g L

Onun ¢aresizliginin bir i¢ sesi olan bu yanki, eteklerindeki incileri bir bir
dokmeye baslar; ona eve doniis i¢in gerekli olan biletin parasin1 veremeyen Korfez,

deniz kabugu ve 6liim sagmaktadir:

Ve yankilanir sanki suall g b
Higkrik gibi sesim: e 4ls
“Ey Korfez &L L
Ey deniz kabugu ve 6liim veren...” Mgl S by b

Adonis’in siirinde de goriilecegi gibi kimi zaman bu tekrarlar bir karsithigi

ifade etmek i¢inde kullanilabilmektedir:

Oynagsti gozleri giinlerden ALY G4 olie Crad
Oynagst1 gozleri giinlersiz, ialf S olie Gl

202 es-Seyyab, “Uns(detu’l-Matar”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.255.
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Delebilir mi giinlerin duvarlarini ALY olas il Jo

Baska bir giin ararken — — Al g e oy
Var mi burada ya da orada baska bir giin? 203 ¢ AT &g lliaf Liaf

Ya da el-Hal’in ed-Ddretu’s-Sevda’ (Kara Ev) siirinde oldugu gibi insanin

vatansiz kalmiglhigin1 vurgulamak i¢in kullanilir:

Ah, varligi olmayan bir varlikti o, e 598 Y LS ls of
Yoksunca dans eden, I s Ayl Lase
bogulmuslugun goz kapaklarinda! cla g IS Lo 4L
Keske bir giin olmasaydi 0, i€ La gy (LS Lo 4t
Keske bir giin olmasaydi o boyle, 208 Jla ) laals b o 4SS La 4l
Keske olmasayd: da,
Hep kalsayd: kumlarin kucaginda.

Ciimle tekrarlari Havi’nin siirlerinde de biiyiik bir yer kaplar. Ornegin Saldt
(Dua) adl1 siirinde kendi duasimi Seytan’a yonelterek “a ‘tini Iblis kalben” (bana bir kalp
ver Iblis) ciimlesini kimi yerlerde eklemeler yaparak bir¢ok kez tekrar eder ve her bir

tekrarda yeni bir bakis ag¢is1 sunar:

Bana bir kalp ver Iblis Llh il i ]
arkadaslarin 6liimiine can atan. claall & ga gl
Bana bir kalp ver Iblis Lld ] ik |
hummali 6liime can atan. g il & pal) iy
Bana bir kalp ver, dayanan by Ll ke |
Kose baslarinda semiz bedenimi gérmeye . Lig il A Ly-«u‘,.am s

293 Adinis, “el-Eyyam”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kémile, C.1, s.250.

204 el-Hal, “ed-Daretu’s-Sevda’”, el-’Amalu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.199-200.
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Bana bir kalp ver, heybetlenmeyen il Y Lill pusly) i |

Ugurum korkusunun bogdugu bir dag gibi. s olgad) [38 0 pai Sa
Bana bir kalp ver Iblis Llf il ik ]
Kuskularin onu kendinen gegirmedigi. Csbl) uddd Y
Bana bir kalp ver Iblis, soyunan sl Ll ) ke |

serabin alevi iistiine ¢tkan parlak karanliktan. 205, ol pulf A Ao sl ga¥ 225 (e

Bu yinelemeli kavramlar, her ne kadar siir boyutlarina sahip olsalar da, hemen
hemen herkes tarafindan ifade edilebilir konumdadir. Bunlar, opera aryalarmma da
olduk¢a benzerler. Bu bdliimlerden hoslanan kisi, musiki dolu bu tecriibeyi
hissedebilmek i¢in siirdeki olaylar dizisini bir an olsun unutarak kendisini bu yinelemeli
kavramlarin ritimlerine kaptirabilmektedir.

Ancak Seyyab’in, yinelemeli kavramin bu alt bagliklart disinda, tim
koleksiyonlarin1 bizzat belirli sozciiklerin iizerine kurgulayip bu kurgu {izerinden
hareket ettigini de belirtmemiz gerekir. Siirlerinde, 6rnegin ‘oliim’iin (<) semantik
cercevesinde dolasan 25 farkli s6zciik oldugunu ve bunlarin tiim bir divan boyunca 917
kez tekrarlandigini goriiriiz. Bu gergevedeki ilk s6zciik olan 6liim / <se// 390 kez tekrar
edilirken; mezar / &/ 201 kez; vefat-6liim / <44/ ise 65 kez tekrar edilir. Ask / <t/
sO0zcligliniin semantik ¢ergcevesinde de 10 farkli sozciik toplamda 577 kez tekrar edilir.
Oncelikle ask / «aff sozciigii 245 kez; tutku / ss¢d 160 kez; sevda / (ddell ise 47 kez
tekrar edilir. Say1 bakimindan iiglincii sirada gelen sozciik ise 6 farkl sozciikle 359 kez
tekrar edilen hayat / stad/ *tir. 1lk olarak hayat / étad/ 184; dogum / ¥4/ 73; yasam /
vl ise 36 kez tekrar edilir.® Seyyab’m bu siirsel sozliigiinde onun sozciikleri nasil

cesitlendirdigini de agik¢a gorebiliriz. Bunun yami sira ask / </ ve hayat / ébad

205 Cum‘a, a.g.e., s.41-42.
206 Fadl, Esdlibu’s-Si‘riyyeti’l-Mu‘Gsira, s.62.
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bileskesi toplamda 936 tekrara ulasirken, bunlara karsilik olarak oOlim / <sel/
bileskesinin 917 tekrara ulagmasi, onun siirlerinin tema bakimindan ne tiir bir yone
kaymis olduguna iliskin 6nemli bir gosterge niteligi tasimaktadir.

Seyyab’ta oldugu gibi Adonis’in sdzciiklerinde buldugumuz tekrarlar ise sairin
siir perspektifiyle sinirlt sozciikler degildir. el-Mesrak ve I-Merdyd (Sahne ve Aynalar)
koleksiyonunda “6/iim” sdzciigii o kadar ¢ok tekrar edilir ki neredeyse her bir sayfada
karsimiza ¢ikar. Bilingli bir sekilde tekrarlanan kelimeler gittik¢e derinlesir; ama ayni
zamanda da kendi imgelemini kaybeder. “Dayanak” olan sozciik, okuyucuyu bir sonraki
adima yoneltecegine onu engellemeye baslar. Tipki “oliim” (<sa) ve onun tiirevleri
olup tekrarlanan sozciikler gibi, onlar1 kullanan sair de siirsel tutumunda bu sozctiklere
saygl gosterir. Adonis’in sadece “el-Mesrak ve’l-Mirdyd” koleksiyonunda degil
“Kitabu 't-Tahavvulat ve’l-Hicre fi Ekalimi’l-Leyl ve'n-Nehdr”da da sik¢a tekrarlanan
sozcuikler sunlardir: asir, ates, ay, ayna, beden, biiyiicii, ceset, demet, diinya, ev, falci,
gezegen, gozyasli, giines, giinler, hava, irmak, iklimler, inilti, kan, kivilcim, koprii, kiil,
ogle vakti, riiya, serce, ses, siivari, sehir, tabut, tarih, tas, t0z, uzay/bosluk, yangin,

yigin, yildiz, yol, yiiz ve zaman.?’

Bu tekrarlarla aktarilan diisiince ve melodiler
arasindaki yakin iligkiler, ifade edilmeye c¢alisilan 1stiraplarin bir gostergesidir. Bu

sozcliklerle Adonis’in bir¢ok siirinde karsilasilir, ¢linkli bunlar ayn1 zamanda imgesel

sozclklerdir; mantiksal ve duygusal varsayimlarla zenginlesmislerdir.

2.2.5. Dramatik Monolog
Onciisiiniin 19. yiizy1l Ingiliz sairi Robert Browning’in oldugu dramatik
monolog, genel ifadesiyle, hayali bir izleyiciye hitap eden tek bir hayali konusmacinin
oldugu siir tlirtidiir. Dramatik monologun belirgin 6zelliklerinden birincisi, siirdeki

anlaticinin ya da konusmacinin sair degil, ondan baska bir karakter olmasi; ikincisi ise

%97 Cebra, en-Nér ve’l-Cevher Dirdsat fi’s-Si’r, s.81-82.
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bu monologlarda dogal bir sdylemin taklit edilmeye g¢alisilmasidir. Ayrica, kullanilan
dramatik monologlardaki “ben”ler, “siirlerin baslik ya da alt basliklarinda agikca
verilmis olan kurgusal, mitik veya tarihsel karakterlerdir.” Karakterler agik¢a
isimlendirilmiyorlarsa da sosyal unvan, meslek veya diger ayiric1 6zellikler yoluyla
tanimlanirlar.’®® Dramatik bir siirde sair, ¢esitli zamansal siire¢lerde ¢esitli yOneticilerin
isteklerine gore rollerini sunacak olan bir grup sanat¢idan her biri igin ayr1 ayri
konusmaktadir. Bu sebeple sair, hem bu c¢esitli karakterler i¢in farkli farkh
konusabilecek kadar zengin bir dile sahip olmak, hem de daha derin bir seviyede kendisi
icin de konusmak mecburiyetindedir.?*®

Temmizi sairler iizerindeki Bati edebiyati etkisini en ¢ok yansitan bu tislup
ozelligi, elbette sadece Arap sairler iizerinde degil, donemin Bati edebiyatini takip
etmekte olan Dogulu yahut Batili birgok sair iizerinde etki birakmistir. Ornegin modern
Tiirk siirinde, Edip Cansever, bu tiirlin 6nemli bir temsilcisi sayilir.

Eliot, "Siirin U¢ Farkl: Sesi" adli makalesinde bu konu iizerine egilir ve siirin
ti¢ sesi bulundugunu ileri siirer:

"Birinci ses, gsairin kendisiyle konustugu ya da hi¢ kimseyle
konusmadig sesidir. Ikinci ses, biiviik ya da kiiciik kitlelere hitap eden
sesidir. Uciincii ses ise sairin yarattigi hayali dramatik bir karakteri
dizelerle konusturmasidwr; kendi diistincelerini degil, belli kaliplar
iginde hayali bir karakterin diger hayali bir karakterle konusacagini

konugsur. 210
Temmizi sairler de bu islup o6zelligiyle ¢ok sesli siirler meydana

getirmislerdir. Okuru gerceklikle yiiz yiize birakabilmek adina, kendi seslerini farkl

% pevrim Dirlikyapan, Oliimii Gémdiim, Geliyorum: Edip Cansever Siirinde Varolma Bigimleri, Metis

Yayinlari, istanbul 2013.

209 Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, s.134.

T.S. Eliot, "Siirin Ug Farkh Sesi", (Cev. Mine isgiiven), 20. Yiizyil Edebiyat Sanati, (Haz. Hiseyin
Salihoglu), Ankara 1995, s.250.

210
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kisilere bolmiis, kendi sesleri ile kurmaca kisilerin sesleri arasindaki ayrimi ise kimi
zaman okura birakmig, kimi zaman da kendileri ifade etmislerdir. Kendilerini ifade etme
durumuna en giizel rnedi Cebra Ibrahim Cebra, Muteviliyye Si'riyye (Siirsel Dizin)
adli siiriyle verir. Sair, Edith Sitwell'den bir alintiyla basladig1 ve on boliime ayirdigt
siirinde sirastyla hayalet, denizci, din adami, asker, fellah, hayat kadini, asik, sarhos ve
Sisyphus'un agzindan konusur; onuncu ve son boliimde ise sira kendisine gelmistir ve

bunu sdyle ifade eder:

Kendi sesimle konusuyorum. .e-wf s
Heder oldumsa da, denizdi yoldasim, () OIS jaulld & e & g
Kim kirk giin bir kavimle yasayan - - L Cpre ) o gl e (o g
Oysa ben kirk yildir denizle beraber, cale ()] 40 pudle I 4
Her safakta attim kendimi, onun gibi, cdLio ( jad JS a—ﬁﬁﬁ S
Ciplak kiyilara. Al Glbdl e
Kendi sesimle konusuyorum, Lutalf o LS PIS ho alSH G ey
Demirden maskenin ve kayalarin icinden, o ABI IS g6 jSuall
Agzimdan ¢ikan her sozciik bir gemidir, P alia Cilf 4 #18) S pa
Icinde bin maceraperestin yelken actigi.

Siir, her ne kadar ustaca kurgulanmis, evrensel siir tema, konu ve iisluplarina
yer verilerek olusturulmus olsa da sairin kendisi ile kurmaca kisiler arasindaki ayrimi
siirinde agikca ifade etmesi, dramatik monolog kurallarinin igerisinde yer almayan ve
amatoree bir kullanim olarak diisiiniilebilir. Ne var ki burada Cebra'yi elestirinin hedefi
yapmak ¢ok dogru olmaz; ciinkii Eliot, ayn1 makalesinde sunu da dile getirir: "Eger sair

siirinde kendisiyle konusmasaydi, sonug, miikemmel bir hitabet olsa bile siir

211

s

Cebra, "Mutevaliyye Si'riyye", el-Mecmd‘Gtu’s-Si‘riyye, s.150.
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olmazdi.”*** Sonug olarak siirin tiim boliimlerinde bu teknik basariyla uygulanmustir,
ozellikle de dokuzuncu boliimde, ¢aligmamizin son boliimiinde ayrintili olarak yer
verecegimiz bir mitolojik kahraman olan Sisyphos’un agzindan Persephone’a
seslenilerek sairin kendi diislincelerini dile getirmesi onun bu alandaki yetkinligini
gosterir.

Bu siirinin yam sira, Cebra'min, Cagdasimiz Faust Ile Monolog (& A sisa
palaa G Y28 Toyfik Savie Oxford Street’te (S yiw 3 ) sauSl & e (34 )2

212 ile Prometheus ’un Laneti (o sfie s  3320)21° ady

Nergis ve Aynalar (&) !l 5 (s )
siirlerinde de dramatik monolog formunu basaril bir sekilde kullandigini goriiriiz.

Halil Havi’nin de her siir koleksiyonunun en azindan bir siirinde bu teknige yer
verdigi goriiliir. Ozellikle Vuciihu’s-Sindibad (Sinbad’mn Yiizleri), La ‘dGzur ‘Am 1962
(1962 Yilinda Lazarus) ve Cehim Bdrid (Bir Soguk Cehennem) siirlerinde bu teknigi
basarili bir sekilde kullanmustir.

Cehim Barid (Bir Soguk Cehennem) siiri, tamamen i¢ monolog seklinde

aktarilirken bu, hayatin1 sokaklarda kazanmis olan geng bir kadinin dilinden verilir:

Keske sinek aviiyor olsaydim hala sokakta il dlhal £ Ldl 4 ELj La it
Ben, kor sarkici ve képekler 217 sl Yo 1/ Y o Lf

Geng kadinin yolu dayanilmaz iki cehennemden ge¢mistir. Birincisi, -sairin
deyimiyle- ona uluyan a¢ insan kurtlarin1 avladig1 sokaktir. Tkinci cehennem, onu bu

giinahkar hayattan kurtaran, giydirip yediren ve yasayabilmesi i¢in ona bir yer bulan

212 Eliot, a.g.m., s.261.

Cebra, "MUnaGl(g li-Faust Mu‘asir”, el-Mecm(‘Gtu’s-Si‘riyye, s.32-38.
Cebra, "Tevfik Sayig fi Uksfard Sitrit", el-Mecm‘Gtu’s-Si‘riyye, s.82-85.
Cebra, "Nercis ve'l-Meraya", el-Mecm(‘Gtu’s-Si‘riyye, s.102-104.
Cebra, "La‘'net Brimisiy(s", el-Mecmd‘Gtu’s-Si‘riyye, s.152-156.

Havi, “Cehim Barid”, Divdan Halil HGvr, s.45.

213
214
215
216
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zengin ama yash bir adamla evlenmektir. Ancak sonrasinda adama duydugu sevgiyi ve
sicakligi kaybeder.

Kadinin yasadiklarimin ardindan duydugu pismanlik monolog yoluyla anlatilir
ve kadmn, ikinci cehennemde yasadiklarinin ardindan ilk cehennemi arar hale gelir.
Bunu, onu bunaltan mevcut halinden kurtulma temennisini ifade eden & (keske ben)
sozcugi ile ortaya koyar. Hemen arkasindan hayatinin biiyiik bir boliimiini gegirdigi ve
cok 1iyi bildigi i¢in belirli (ma ‘rife) bir kelime olarak kullanmay tercih ettigi sokaga
(E44) vurgu yapar. Sonrasinda kendi maharetlerini agiklayan “the/ (avlamak) fiili
gelir. Avladig1 ise, kendisine gore, aklim yitirmis olan ve onlar1 <&/ (sinek) olarak
adlandirmaktan geri durmadigi erkeklerdir. Daha sonra ona sokagi hatirlatan ama simdi
kendisine uzak olan =&/l ¥/ (kor sarkict) ve << (kopekler) gibi sozciikler siralanr.

Sokak, siirde, fakir ve rezil bir hayatin tasviridir; kadmin disiincelerini
vurgulamada, mekan olarak biiyiik bir rol oynar. Saldh Fadl, bu sozciikler arasinda
oldugu gibi, isaret ettikleri ger¢ek anlamlardan uzak olan duyusal unsurlar arasindaki
atif Orneklerinin, derin soyut bir seviye ortaya cikardigini séyler.218 Gen¢ kadm

sonrasinda soyle devam eder:

Kurtarmasaydi keske beni sokagin ¢camurundan EN U g pa Had Lo 43
Alistirmasaydi evlerin sicakligina Sl fdd idge La
Ya da bir ele, utancimi ve solgunlugumu silen s g g e fwad 1D g
Vermeseydi keske bana ne elbise, ne yiyecek < g b a—ﬁ‘-[“ Lo

Geng kadin, adamla gecirdigi giizel giinleri de itiraf etmeden duramaz ancak bu
¢ok uzun siirmez. Hayat bir anda kadin i¢in ¢ekilmez olmaya baslar ¢iinkii adam,
kendisinden daha c¢ok 6liime yakindir. Oyle ki 6liim havasi bir miiddet sonra biitiin

kasvetiyle eve dolar:

218 Fadl, Esdlibu’s-Si‘riyye el-Mu‘dsira, s.230.
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Yayildi oliim havasi eve: Aheste, cdly ;_pudl Flis ol B gL
Karanlik, habis hava ve suskunluk S g S Ay (date
Yiiziiyor kara bir gél kendi iiziintiisiinde Wl 5 gibsy £ 13 g A5y
Aci, suskun, toprakst yiizii Sgaall S Sl 44 g

Sair, eve ¢oken 6liim havasini, segmis oldugu sozciiklerle tek tek okuyucuya da
yansitir. Okuyan/dinleyen mezarin sessizligini, karanligin1 ve kokusunu gen¢ kadinin
agzindan duydugu sozciiklerle adeta yasar. Siirin sonunda kadiin pismanlik dolu sesi

bir kez daha duyulur:

Keske bu fel¢li soguk Noldiall 3 Ll J 38 st
Yasasa ya da élse g gf Ly
Keske! jZin)
Vermeseydi bana ne elbise, ne yiyecek keske. L g i il e il by

Dramatik monologun karakteristik 6zelliklerinden biri olan "dramatik 6ge" ise
"dram"in sézciik anlaminda yatan "gatisma ve gerilim"dir. Elisabeth Howe’a gore bazi
dramatik monologlarda anlatict ile ¢evresindeki diinya arasinda bir catigmanin varligi
goze carpar. Eliot’in “The Love Song of J. Alfred Prufrock” (Mr. Proofrock’tan Ask
Tirkiisii) gibi bazi siirlerde bu catisma, ¢evre ile anlatict arasinda degil anlaticinin kendi
icindedir. S0z konusu siirde anlaticinin “sen" seklinde seslendigi kisi onun “kendi
beninin diger yarisidir”. Her iki sekilde de anlatici, hep “bir tiir dramla i¢ icedir”.?*
Havi’nin ‘Inde’l-Bassdra (Falc1 Kadimin Yaninda) adli siiri de dramatik monologun bu

catisma ve gerilimine 6rnek olarak verilebilir. Siirde anlaticinin kendisi ile bilinmeyen

birisi arasindaki dram dolu ¢atisma goriilmektedir. Mecghul kisiyi falc1 kadin sayesinde

219 Dirlikyapan, a.g.e., s.14
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O0grenmeye calisan sairin yasadigi catisma, aslinda bizzat kendi beninin diger yarisiyla
yaptigi catismadir.??°
Dramatik monologlar her ne kadar kurgusal diiz yaz tiirleriyle benzesse de,
okuyucu bu sahnelemede hareket degil duygu ve diisiincelerin devinimini izler. Dorrit
Cohn bunu soyle ifade eder: “Dramatik monologlarin konusmacilar: sessiz dinleyicilere
hitap edebilir ya da kendi kendileriyle konusabilirler; digerlerinin ya da kendilerinin
hayatlarmm anlatabilirler; bir ge¢mis deneyimi nakledebilir ya da mevcut bir durum
iizerine odaklanabilirler.”?* Seyyab, Rahele 'n-Nehdr (Gecip Gitti Giindiiz) adli siirinde
kocasinin doniisiinii biiyiik bir endiseyle bekleyen karisini, Cohn’un ifadeleri 1s1ginda,
bir i¢ monologla tasvir eder:
2133 A bl sid) daild ( JBLT Cids
NAY ) Baaad) Ga Cpbead] (G £ s
Ses) (A il gal) A5 jla 4 jan Y, gt
407 Lof i b
L9l B Gl (i i g fy o] LS
222 1rgy ga  iad
Oturup bekledin bir deniz tutmasindaki hatiralara kapilarak:
“Donecek. Hayrr. Batti gemi okyanusun dibine.
Donecek. Haywr. Firtinalarin ¢igligint ayirdim onun igin bir esarette.
Ey Sinbad, ne zaman donersin?
Genglik gitti gidecek, yanaklardaki zambaklar sonecek

Peki ya sen, ne zaman dénersin?

220 Cuma, a.g.e., s.119-123.

Dorrit Cohn, Seffaf Zihinler-Kurmaca Eserlerde Bilincin Sunumu, (Cev. Ferit Burak Aydar), Metis
Yayinlari, istanbul 2008, 5.271.
222 es-Seyyab, “Rahele’n-Nehar”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kémile, C.1, s.142.
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Sairin esi, denizleri asip gegen ama geri donmeyen Sinbad’in esiymis gibi
sembolize edilir. Bir basina diigiincelere dalar, biitiin bir d6mrii gecip gider, gengligini
kaybeder ama kocas1 geri gelmez. Giiniin solup giden her 1s181yla beraber bu imgelem
tekrarlanir:

fip0d e o]
gl B b LS i 35Y

Ah ne zaman dénersin?

Birak tutayim ellerini, akip giden bir kar suyu gibi.

Seyyab, esinin i¢ monologlart yoluyla aslinda kendi sikintilarini, 1stiraplarini
yansitmay1 tercih eder. Hem esinin, hem kendisinin acilar1 ortaktir. Aslinda Seyyab, bu
teknige bizzat kendi tecriibeleri iizerinden; hastaligi, gurbetligi, hiizlinleri ve yoksullugu
yoluyla ulagsmistir.

Yisuf el-Hal’in siirlerinde karsilasilan dramatik monolog teknigi ise daha gok
mitolojik bir amag¢ dahilinde ele alinan karakterler tizerinden kurgulanir. el-Hal, grubun
diger sairlerine nazaran, bu teknigi sadece Temm{zi siir 6rnegi olarak gorebilecegimiz
siirlerinde  kullanir; dordiincii bolimde ele alacagimiz bu kullanimlar, farkl
karakterlerin degil, daha cok Hz. Isa’nin konusturulmasiyla gelistirilir.

el-Hal gibi Adonis de bu teknigi kendi diisiincelerini mitolojik veya dini
karakterler tizerinden verirken kullanir. Nithu’I-Cedid (Yeni Nuh) adli siirde, Adonis’in

yasadiklarin1 ve kadere karsi1 tepkisini Hz. Nuh’un agzindan verdigi ciimlelerle goriiriiz:

Yol aldik gemiyle, Lidilaa (il pa Lia
yagmurun ve balgigin altinda, bl cad gl e de g
Allah in bir vaadiydi kiireklerimiz, Sl Span g bad i Sa sl g
oliirken insanlar yasiyorduk biz. sladll Gls 4 g sl 2o Lin,
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Yol aldik dalgalarla, Ay Lk i sal) (o Sia
oliilerden bir sicimdi her yer slawd! G IS g Llasf
omiirlerimizi birbirine bagladigimiz plel) 53 Lty
ve gokyiiziiyle aramizda bir pencere vardi dua igin. ¢..)
() L3l e Gl g2 51
Donerse sayet zaman en basa olualf SLal) da g & el 4
sular kaplarsa biitiin bir yasami Y s g ¥ il
ve sarsilipta yeryiizii hafiflerse Tanri L daif CH b A5
ey Nuh diyecek bana, kurtar hayatta kalanlari - ALY oo Jinf ol — gl
Aldiris etmedim Tanri’nin soziine. ) C-,u'f ‘a&& Ay
Yol aldim gemimle, Crdiall jalaa oo cpbal) 4
kaldwrarak ¢akilr ve balgigi oliilerin gozlerinden Zzs.fa{-‘?’-@f duﬂ@ﬁf
tufant agtim derinliklerine.

Dramanin olanaklarindan yararlanarak bircok 6zgiin karakter yaratan Temmizi
sairler, ozellikle bu teknigi kullandiklar1 siirlerinde varolussal sorunlara deginmeye
calismiglardir. Cok sesli bir siire ulasmak amaciyla benimsenen bu tiir, modern diinyada

cesitli rollere boliinen bireyin farkli bir temsilini sunar.

2.2.6. imge Kullanim
Imge, Tiirk Dil Kurumunun yaymmlamis oldugu Tiirkge sodzliikte, “zihinde

"224 olarak tanimlanir. Oysa siirde

tasarlanan ve gerceklesmesi ozlenen sey, hayal, hiilya
imge dendiginde, sairi, siirini yazmaya iten ilk diirtii kastedilir; ¢linkii imgeler, sairin

kavrayisinin ve diinya deneyiminin gercek ifadeleridir.

*2 pdanis, “Nahu’l-Cedid”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.411-412.
2% Haz. Sukri HalGk Akalin, Tiirkge S6zliik, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2010, s.1182.
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Rus elestirmen Alexander Potebnya, bu hususta "imgesiz sanat olmaz, siir ise
hi¢ olmaz" diyerek daha soyut bir ¢ergeve ¢izer. Ona gore her imgenin ya da imgelerden
olusan her siirin i¢inde bir¢ok zit ve uyumsuz anlam vardir ve tiim bu anlamlar, imgenin
iginde higbir zorlamaya neden olmaksizin baris iginde yasayabilirler.””® imgeye dair
caligmalariyla 6n plana ¢ikan bir diger Rus elestirmen Chklovski ise “imgenin gorevi,
tasidigr anlami anlayisimiza daha yakin kilmak degil, goriintiisiinii yakalamaktir”
der.?

Bu goriislerin ardindan grup sairlerinden Adonis’in, soyut bir siir yaratabilmek
adina kimi zaman siirsel bir imge kullanmaktan cok, belirli bir nesneyi soyutlama
yoluna gittigini sOyleyebiliriz. Siirlerinin anlasilmadigi yoniindeki elestirilerin kaynak
noktasinin bu oldugu disiiniilebilir. Siirlerinde soyutlanan nesneler, gittik¢e artan bir
hayal giicliyle i¢ ige gegtiginde, okur da imgelerle ifade edilen bir yorumlama yapmak
zorunda kalir. Dolayisiyla sairin siirlerinde meydana getirilen bir tiir imgelem
sarmalidir; sair, imgelerle diisiindiigli icin ve dis diinyadan edindigi izlenimlerle i¢
diinyasinin tasarim ve c¢agrisimlarini bagdastirdigi i¢in dili olduk¢a miiphem ve
simgeseldir.

Temmiizi sairlerin imge kullanimlarinin cogunlukla belli bir amag¢ icin
sekillendigi goriiliir. Bu da bizi, ¢ogunlukla mitolojik bir amag¢ dahilinde sembolize
edilmek istenen imgelere gotiiriir. Adonis disindaki diger dort sairin imge yelpazesi
oldukga dardir. Ancak bu, onlarin hayal gii¢lerinin sinirli oldugunu géstermez; aksine,
siirlerinin belli bir amac1 oldugunu ortaya koyar. Bu baglamda kullandiklar1 imgeler,
dordiincti boliimde daha genis irdelenecek olan ve genellikle verimliligi ve bereketi
sembolize eden su, ates/isik ve topraktir. Bunlarin disinda gozden kagirilmamasi

gereken kimi imgeler ise hayvanlar, gece ile giindiiz ve dogadir.

222 \/.V.. Chklovski, “Sanat Yordami”, (Cev. Tahsin Yiicel), Tiirk Dili, S.234, C.XXIIl, Ankara 1971, s.4609.

226 Aksan, a.g.e., s.36.
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Ornegin Adonis’in siirlerinde ¢ekirge/circir  bdcegi imgesi her daim

yurtsuzlugun, gogebeligin ve yalniz kalmishigin bir goriintiisii olarak okurun karsisina

cikar:
Elveda dedik sana yillar énce Crew (o 9l I Lilh
Soyledik sana tovbekar mersiyeyi cAuilil) i pal) I Lile
Ey é6li meleklerin halesi Criivad] Lidalf ANa L
Ey kackin ¢ekirgelerin dili. 221 4y jlgl) 53] ) 481 by

Bir bagka siirinde ise bu goriintii daha belirgindir. Adonis’in eserlerinde siirsel
olarak yaratilan imgeler, Kimi zaman diiz deyis olarak algilanabilir. Bu da o nesnenin
estetik niteliginin yahut siirsel degerinin bizim algilayisimizin bir sonucu oldugunu
gosterir. Dolayisiyla sair tarafindan 6zel yontemlerle yaratilan bu nesneler, okur
tarafindan algilanabildigi 6lgiide estetik bir deger elde ederler:

o S 1 38l

s g G5 g s g A ol
sl g Al o sls g
“MIGPJQJJS.JJQ - dlelud g

— T uadll s 1 &8

228 sata Cwadil! Uf AlS waddd) 4 L

Baskalar: gibi tapmiyormugsum, éyle diyorlar

Yokmus alnimda seccade, namaz ve mescit

Saskin diyorlar, circir bocegi diyorlar

Buharlagwr mi yiiziimdeki yarin diye sordum kendime.

Hatwrladim, giines icin sarki soyledigimi —

27 pdiints, “Ved5” el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.381.
228 Adinis, “el-Cudcud” el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.83.
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Ben giinegin yolunda bir saskin, ben giines icin bir circir bocegi.

Yusuf el-Hal’in siirlerinde ise hayvan imgeleri, Arap halk anlatilarinda da sikg¢a
rastlanildig1 gibi bir tiir ugursuzlugu ifade etmek icin kullanilmakta, bir bagka deyisle
onun siirlerinde, ugursuzluga isaret eden hayvanlara yer verilmektedir. Asagida
verdigimiz Ornekte ayrica sairin, ‘gramer kurallarma uyma’ basligr altinda verdigimiz,

gayru’l-munsarif kelimeleri dikkate almayarak onlar1 tenvinli kullanigini da goriiriiz:

Iste yolumda A eﬁ S
Timsahlar ve hayaletleri, i@uwsmi 5 Coslai
Doldurdu evi baykuslar ve kargalar L 5o e 3 5
Tufanla korkutuyor kara bulutlar, 229 gally sl phally il Jgud] £ 4

oliimle korkutuyorlar.

Ayni tarz kullanimlart ve imgeleri Halil Havi’nin siirlerinde de goriiriiz:

Ona dair tek hatirladigim bir tutsak oldugumdu el il 0 453 La JS
Omvrii bir omiir degildi |pae IS La o _sas
Bir magara idi késelerinde oLy j 4 Ligs OIS
Oriimcekler dolasir & guCinl) catf
Ve yarasalar u¢usurdu by Ldlds) g
Aci sessizligin matemlerinde. 20y pall craall il 5

Cebra’nin ise imge ve anlam yaratma hususunda anlik imlemelerle yetindigini
belirtmeliyiz. Isiklandirmalar ve aciklayict gblgeler olmaksizin tablosuna diisiindiiriicii

cizgiler koyan bir ressam gibidir. Artik bu tabloyu okuyucunun bizzat kendisi

22 el-Hal, “el-Hivaru’l-Ezeli” el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, s.222.
2% Hawi, “fi Cevii’l-HOt”, Divdn Halil H&Vi, s.67.
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tamamlayacaktir; okuyucu, ¢izgileri koyma isini saire birakacak bdylece sairin ne

istedigini gorecektir.”** Onun Seb ‘a Kasd'id (Yedi Siir) adl siirinin ikinci bslimii, bir

Filistinlinin elinde tuttugu tasin ne tiir anlamlara gelebileceginin bir gostergesidir:

Taswn tistiinde yasadim yillarima,
aslinda tastan dogdum ben,

tasa kazidim siginagimi

Ve siginaktan uzattim evimi
hayatim igin su figkirtan

kayadan hayallerime.
Biraksaydim sayet tasi kahrolmus¢asina
gog ettigim o giin gibi,

tasirdim onu bir dag niyetine

ve kamim gibi damarlardaki.

Her nerede ¢oziiliirsem ¢oziileyim
o daima kalemdir benim -
Qanimeti ve azigidir giniimiin,
kaynagidir kuvvetimin.
Silkelendigimdeyse o tas

Ugagim oldu fiizeler boyunca,

bombam oldu benim.

ol gel Cide 5 Sall Jo
&g Sl § jduall (po Lld
A4S & jda 5 Rall g

é,.'[,y&.f.taf.i#.f/dava

Cruasi) § giuall a A e Y

bt £l

Lisga 8 suall &S 40 ol 9
PR gEY gﬁ‘;avy <fd
‘é,a.fwwég

Lagd A ilS Clla Lol 4
- il

gl Ugh g cliid

I jraa 4

5 iall cls Guadiil ua g
cdilddlf e itk

232 it '5,}

Imge, kavrayis anmini yeniden iiretir ve insani bir zamanlar algilamis oldugu

nesneye geri donmeye gaglrlr.233 Temmiizi sairlerin hayal diinyalarini olusturan imgeler,

231
232
233

Bullata, a.g.m., s.50.

Cebra, “Seb‘a Kasa’id”, el-Mecm‘Gtu’s-Si‘riyye, s.251-252.

Paz, Yay ve Lir, s.121.
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okuyucularinin da hayal diinyalari1 genisletmek i¢in bilingli olarak kullanilan

sOzciikler gibi dururlar; okurun gegmise yonelik algilarina isaret ederler.

2.2.7. Anlasilmazhik ve Gizem
Gerek mitolojik olay ve kahramanlara yapilan gondermeler suretiyle, gerekse
de yabanci dillerden gelen bazi 6zel isimlerin kullanilmasi dolayisiyla bazi modern
siirlerin anlasilmas1 zorlasmaktadir. Ayrica Arap dili ve edebiyatinda yaygin olmayan
yeni kinayeler kullanilmasi ve bunlar arasinda alisiilmadik bagdasimlarin Kurulmasi

234 Jeerikleri sebebiyle Temmizi siir de

sebebiyle de siir gizemli hale getirilmektedir.
giicli elestirilerle karsilasmistir. Temmizi siiri ele alan kisiler, 6zellikle kendilerinin
kiiltir birikimleri dahilinde, farkli yorumlamalara yonelebilir.

Halil Havi’nin nezdinde siirin bir tiir gizemle karakterize edildigini
belirtmemiz gerekir. Onu romantik bir sair olarak nitelendiremeyiz; ancak siirlerindeki
duygu yogunlugu o kadar fazladir ki, okur, kapildigi duygu seli iginde siiri
¢Oziimlemekte zorlanir. Ancak genel itibariyle Temm{zi sairler, siirlerinin karanlikta
kalan yanlarinin kesfedilebilmesi i¢in okuyucuya isaretler vermekten geri durmazlar.
Cebra, Seyyab, el-Hal, hatta Halil Havi bu dengeyi en iyi sekilde saglayabilmis
isimlerdir.”®® Grup sairleri arasinda bir tek Adonis, bu anlasilmazligi siirlerine
yansitmaktan geri durmaz. Ekdlimu 'n-Nehdr ve’l-Leyl (Gece ve Giindiiz Iklimleri) adl
siirinde sOyle der:

LS Jeds g Auds s ALailf 45
day i g &) Slgn sl

20 Dy ¥ dayls 50k 4

Karincanin memesi akitarak siitiinii yikiyor Iskender’i

24 Hosgor, a.g.e., s.232.
Cum‘a, a.g.e., s.175.
236 Adinis, “Ekalimu’n-Nehar ve’l-Leyl”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.2, s.119.
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At, dort yon ve bir somun ekmektir

Yolsa yumurta gibidir, yoktur baslangic.

Siirde tercih edilen sozciiklere bakildiginda, sairin birbirinden ne kadar kopuk
ve anlamsal agidan birbirine uzak 6gelere yer verdigini goriiriiz. Bazi elestirmenlerin,
Adonis’i, dili havaya ugurmakla suclamasinin nedenini de belki anlayabiliriz. Ancak
yine Eliot’1n goriisleri, Adonis’in bu kullaniminlarina dair bize mantikli bir sebep sunar:

“Eger bir giirde ifade bulan anlamin sadece bir kismi
agiklanabiliyorsa, bunun sebebi, sairin suur sinirlart igerisinde kalan bir
tecriibeyi ifade etmesidir. Ciinkii suurun otesinde anlam var olmakla

beraber, bu anlami ifade edecek kelime yoktur.”237

Adonis’in  gergeklestirmeye c¢alistigl, sozciiklerin anlamlarini  bosaltarak
iletisim ve yorumlama araglarint yok etmektir. Boylece nesnelerin herhangi bir isme
sahip olmadigi bir diinya kurmayi arzular. Dilin yeterli olup olmadigina bakmaz; bilinen
gramer kurallar1 ¢ergevesinde siirini sekillendirir. Climlelerde miibteda-haber ya da fiil-
fail iligkisini korur. Genel itibariyle siir dili, sapmalarin ve ihlallerin dilidir. Ancak
Adonis, sozciiksel, bigimbilimsel veya anlambilimsel sapmalar olusturarak kelimeler
izerinde oynamak yerine, kelimelere, sozliikkte olmayip sadece kendi imgeleminde
varolan anlamlar yiikleme yoluna gider. Bu ydntem, sairin anlatilacak bir seyi
olmadigini, kendisi her ne kadar anlatsa da bir ise yaramayacagini ya da sairin hastalikli
bir ruh haline sahip oldugunu goéstermez. Aksine, Adonis’in bu tutumu, sairin hayal
diinyas1 ve imgeleminin anlatilamazligin1 vurgular.

Octavio Paz, “ne zaman biiyiik bir yalmizlik sairi veya toplumsal degerlere

baskaldiran bir gsiir hareketi ortaya c¢ikarsa, iste o zaman, gsiirin degil, toplumun

237 Eliot, a.g.e., s.130.
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kendisinin ¢ok ciddi bir hastalikla kivranmakta oldugundan kuskulanimalidir™*® der.
Ona gore sairin anlagilmamasinin sebebi, ortak bir dilin olmayisi ve toplumun yalnizlik
ezgilerine kars1 duyarsizligidir. Sairin yalnizligi, toplumsal ¢okiisiin bir agiklamasidir.
Bu goriisler 1s18inda genel olarak Temmizi siiri, 6zel olarak da Adonis’in
siirini kapali siirler olarak nitelendirmek yerine anlasilmasi gii¢ ve gizemli siirler olarak
degerlendirmek gerekir. Ancak bu anlasilmazlik ve gizemin, okurun baginti kurma
yetenegine ve kiiltiirel arka planinin ona sagladigi yorum giiciine gore degiskenlik

gosterebilen olgular olduklarini belirtmemiz gerekir.

2.2.8. Ozel Adlardan Yararlanma

Ozel adlar, sairin yasantisinda ve bilingaltinda bir duyguyu barindirirken,
bunlarn, bir tiir duygulanimla beraber siirlerde kullanilmast sonucu okurun zihninde de
farkl1 tasarimlar, hatiralar canlandirmasi bakimindan oOnem arz ederler. Degisik
dillerdeki kimi 6zel adlar, tipki gostergeler gibi, insan zihninde bir takim tasarimlarin
belirmesine yol agmakta, hem kisisel, hem de belli bir topluma 6zgii duygu degerleri
ortaya ¢ikarmaktadir.*®

Hem realizmin bir etkisi, hem de daha evrensel bir boyuta ulagsma istegi olarak
Temmizi sairlerin siirlerinde bu kullanimlari oldukga sik goriiriiz. Ornegin Cebra’nin
siirleri igerisinde, mitolojik karakterler hesaba katilmaksizin, 3 dini karakter; tarihi
kisilikler, yazar ve sairler, roman kahramanlari, ressam ve miizisyenler olmak tizere 17
0zel ad; bunlarin yani1 sira da 19 mekin adi olmak iizere toplam da 39 Gzel ad
kullanildig1 goriiliir. Cebra’nin [ld Sikrat (Sokrates’e) bashigmi tasiyan siirinde
Sokrates’le birlikte Ezop ve Asklepios’un adlarini ve Atina sehrini anar. Siirde ¢erceve

hikaye, Sokrates’in su¢suz yere cezalandirilarak baldiran zehrini i¢ip intihar etmesiyken

238 Paz, a.g.e., s.45.

239 Aksan, a.g.e., s.105.
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sair tarafindan eklenen 6zel adlar, siirin realist unsurlar tarafindan sekillenmesine katk1

saglar. Sonunda gelen mesaj ile siirin evrensel boyutu da kurgulanmis olur:

Nasil da teselli ettin kendini bir basina

nazmederek yeni bastan Ezop'un masallarini.

(Sanki bilgelik idi zehri yok eden)

Nasi/ da hatta son dakikada

unutmadin Asklepios'a olan borcunu
vasiyet ettin ona bir horoz verilmesini
(Sanki gerektiriyordu zehir, aklanmant)
Cok daha fazlaydi aslinda

senin i¢in hiikiim verenlerin

tahammiil edebileceklerinden.
Dayanamiyorlardi onlar da

Atina ropraklarina ekmeye bagladigin
stiphe tohumlarina, onlarin

hakir dogmalarini tehdit eden.

(...)

Gotiirdiin baldiran kadehini dudaklarina
oldiirdiin hepsini igerek zehri.

Kim hatirlyyor bugiin

senin icin hiikiim verenlerin isimlerini?

e Eiles lisa g 3 L S
L (o o gy Sl A BB
(pell Ao $Lad Lasad] 4 LS
i) dbiall 4 i s 4
s S) Gl | s Gudi 2l
) o iy a5l

(el by (i ad) L)
S 35T s fia g

dgasla 4k} Las

sl [ 4lS a8 Y 4
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240 ‘L“LuSIA dj.v/ ;L&u/gjﬂ/ﬂé’dﬂ

Temmiizi sairlerin -insanin bilgi ve deneyimlerine, yetisme diizeyine gore

kisiden kisiye degisse de- cesitli tasarimlara yol agmak ve okurun zihninde bir takim

duygularin uyanmasina neden olmak i¢in 6zel adlara yoneldiklerini sdyleyebiliriz. Bu

240

Asn

Cebra, “ila SGkrat”, el-Mecmi‘Gtu’s-Si‘riyye, s.202-203.
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baglamda Yusuf el-Hal’in siirlerinde de -mitolojik karakterler haricinde- karsimiza 13
farkli 6zel ad ile 21 farkli mekan admin ¢iktigini belirtmemiz gerekir. Sairin sadece el-
Hurriyye (Ozgiirliik) siirinde kullandig1 6zel adlar dahi, onun, okurun zihninde kendi

gecmislerine dair nasil duygular uyandirmaya calistigini gosterir:

Ve ben Misir’da kolelikle vaftiz edildim, cCutie Ll pas 4 LS
hor goriilerek biiyiidiim. s il o i
() ()
Firat’in kiyilarinda sordum yildizlara Al Cullew 5l Jdl) (bl o 4
simdimi, hayallerimi. B e g g pdla e
() ()
Yazik Asur’a! Ne gozyagslart doktiim onun i¢in ot b oS aS 14 90 g
nasil da kayboldu varligim onun ruhunda. epdll) ) 4 6 i
() ()
Sor Asur’a, Romaya, firavunlara el il g daygy gl 8df
ve Hiisrev'e®** — Sor Ninova ya, Zerdiiste. P2 Lgaall g o5 9di Jes— (508 g

Havi’de bu rakamlar biraz daha sinirli olsa da Bedr Sakir es-Seyyab ve
Adonis’te o kadar fazladir ki neredeyse her siirlerinde bir 6zel adla karsilasiriz. Bu
baglamda Seyyab’in kullanmis oldugu 6zel adlar, grubun diger sairlerinden farkl
olarak, genellikle Irak’la ilintili olan adlardir. Sairin kdyii olan Ceykiir, kdyiin i¢inden
gecen Buveyb Nehri, Irak, Bagdat, 1958 devriminin lideri ‘Abdulkerim Kasim ve sairin
genglik askr Vefika’dir.

Adonis’in ise ele aldigimiz koleksiyonlari i¢erisinde 87 farkli mekan adina yer

verdigi goriliir; bunlarin arasinda en fazla kullandig1 Dimagk (46 kez), Babil (38 kez),

L 1. Hiisrev ya da Kisra, Sasani imparatorlugu’nun 590-628 yillari arasinda hiikiim siiren ve 614 yilinda

Kudis’t almayi basarmis kral.
22 el-Hal, “el-Hurriyye” el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.102-104.
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New York (30 kez), Beyrut (17 kez) ve Barada**® (10 kez)’dir. Ayrica 36 dini ve 63
tarihi karaktere yer verir. Bunlarin arasinda en ¢ok kullandiklari ise Hz. Ali (30 kez) ve
Hz. Hiseyin (14 kez) karakterleridir. Bu kullanimlar bize, sairin kendi Alevi arka
planint siirlerine ne oOl¢lide yansitmis olduguna dair bir ipucu verir. Adonis’in
koleksiyonuyla ayn1 ismi tasiyan Hazd Huva Ismi (Bu Benim Adimdir) adl siiri, Ali
(Hz. ‘Ali, Hz. Huseyn b. ‘Ali ve ‘Ali Ahmed Sa‘id) ad1 etrafinda Arap diinyasinin
yasadig1 trajedileri ele almasi bakimindan bu kullanimlara dair farkli bir 6rnek teskil
eder.

Bu kullanimlar, Temmiizi siirin realist unsurlarla sekillendirildigini bize
gosterir. Anlam daraltmaktan =ziyade anlami genisletmek i¢in kullanildiklar:
diisiiniilebilir. Sairlerin kendi kiiltiirlerine ait 6zel adlar1 kullanmalarinin sebebi, okurun
zihninde kendi kiiltiirlerine ve gegmislerine dair c¢agrisimlar yaptirma olarak
yorumlanabilirken; yabanci kiiltlirlere ait 6zel adlara yer vermeleri, siirlerini bir tiir

evrensellige ulagtirma ¢abasi olarak okunabilir.

2.2.9. Kavram Karsithgi (Tezat)

Sadece siir degil, biitiin bir edebiyat dilinde sair ve yazarlarin diislince ve
duygularini ifade edislerinde birbirine zit kavramlarin, olay ve durumlarin bir araya
getirilmesiyle eserde giiclii ve etkileyici bir anlatim saglanabildigi goriilmektedir.

Dilbilimdeki kavram alan: ya da dil alani kuramina gore de, kavramlar insan
zihninde tek tek degil, iliskili, baglantili olduklar1 Gteki kavramlarla bir arada
bulunmaktadir. Gerek giinliik dilde, gerekse siir dilinde karsit kavramlarin ve anlamca
birbirine karsit olan 6nermelerin bir arada kullanilmasinin, okurun zihninde, bir metin
¢ozlimlenirken bu kavram ve Onermelerin ortaya ¢ikan karsitlikla daha belirgin bir

bigimde canlanmalarina olanak sagladigi goriilmekte, bdylece, zihinde bir hareketlilik

23 Suriye Daglar’'ndan dogup Sam’in icinden gecen bir nehir.
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dogurduguna tanik olunmaktadir. Bir bagka deyisle, bir 6nermenin yanina, ona zit olan,
beklenmeyen bir bagkasiin getirilmesi, metnin etkisinin artmasini saglamaktadir.?**

Tezat kullanimi ve anlam karsitlifindan yararlanma, Cebrd’nin siirinde 6n
plana ¢ikan bir teknik olarak gozilkmese de, Halil Havi’nin heniiz daha siir
koleksiyonlarinin basliklarinda bu yonelimini gorebiliriz. Havi’nin ilk divaninin bashgi
Nehru'r-Remad (Kiil Irmagi)’dir; irmak verimliligi, canlilig1 isaret ederken kiil kelimesi
harap olmuslugu ve eskimisligi isaret eder. Bununla beraber sair, iki kelime arasinda
derin bir uyum olusturarak doniisiimlii bir sapma da meydana getirmis olur.

Sairin  iicincii  koleksiyonuna  verdigi isim  Beyadiru’l-Cu‘ (Aglik
Harmanlar1)’dur. Hasat mevsimiyle ve verimlilikle baglantili harman kelimesine sairin
tamlayan olarak aclik kelimesini se¢gmesi okur tiizerinde de bir saskinlik yaratir.
Dérdiincii koleksiyonun ismi olan er-Ra ‘adu’l-Cerih (Yarali Gok Giiriiltiisii)’te giiciin,
kuvvetin ve enerjinin bir yansimasi olan gok giiriiltiisii i¢in zayifligi gosteren yarali
sifat1 tercih edilir. Sairin besinci ve son koleksiyonu Cehimu 'I-Kiimidya (Komedyanin
Cehennemi)’dir. Zihinlerde sadece eglenceyle bagi olan komedya i¢in sair tarafindan bir
cehennem insa edilmistir.

Kavramlar arasindaki karsithig kullanarak, miknatisin iki zit kutbu arasindaki
etkilesime benzer tutarli tavirlar yaratilabilir. Tezat kullanim1 ayn1 zamanda siir dilinin
olusturulmasinda sanatsal gelisimin saglayicis1 olarak goriilebilir.  Seyyab’in
Ungsidetu’[-Magar (Yagmurun Tirkisii) siiri, zithklar arasindaki uyumun okura
yansitildigl eserlerden biridir. Siir, 151k ile karanlik ve hayat ile 6liim arasinda
toparlanan sevgilinin gézlerinden goériinen puslu bir atmosferde baslar. Sonrasinda ise
daha kasvetli bir imgeleme yine zitliklar yoluyla ulasir:

Seffaf bir aci sisine dalar (gozlerin) il il e il A L T

244 Aksan, a.g.e., s.116.
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Aksamin ellerini iizerine yaydigi deniz gibi, plcall 4458 Cpadll S _janlls

Kisin sicakhigini barindiran, sonbaharin titreyisini. | 2% i il ddiled sl g 44 plidl) ¢

Ancak sair “sonbaharin titreyisi”ne varir varmaz, kendi i¢indeki dinamikler de
harekete gecer ve gergek uyanis burada ortaya cikar. Siirin temposu, bu zithiklar
sayesinde siirin heniliz daha basinda hizli bir ritim yakalayarak bunu siirin sonuna kadar

devam ettirir:

Oliimii, dogumu, karanligi ve aydinlig sluall g AL Waallg & gallg
Ve aglamanin titreyisi uyanur biitiin ruhumda. slsd/ &GJ (I £ (pdindd
Ve vahsi bir mutluluk kucaklar gokyiiziinii slacd) giled Luda g sy
Mutlulugu gibi cocugun aydan korktugunda. il e LS 15 Jib) 5 s

Tezat kullanimin1 ve anlamsal karsitlik yaratma, Temmuzi siirin genelinde
sikga goriilen bir tekniktir. Ornegin Adonis, Beytu’l-Hub (Askin Evi) adli siirinin
sonunda anlamsal karsithiga dair bir 6rnek verir. Safak ne kadar uzun olursa olsun,

zaman onun kisaligini bilir:

Simdi ben, uzun mu uzun bir safagim s Lok ad (¥ Ui
Neredeyse, ‘gecti artik’ diyecegi saniyelerin. 248, ira o (4 ) 97 AT

Yusuf el-Hal’in siirinde ise iki farkl kiiltiire ait olan ve islevselligi bakimindan

da birbirine tezat olusturan iki kavram -sarap ve kevser- yan yana kullanilir:

Oyle bir meyve ki, ah nasil da giizel, L,ﬁ ad dub U ¢ jad
Fiskirdi kaburgalarimdan sarap misali, A58 sl g oL el addf
Akt kevser gibi... Ao bl a g darks

s es-Seyyab, “Unsldetu’l-Matar”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.254.

246 Ad(inis, “Beytu’l-Hub”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.43.
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Opyle bir tad: var ki, G

Askin yatagindaki giizelliklerden daha lezzetli.

2.2.10. Benzetme

Insan akli s6z sanatlari yapmaya belki de benzetme ile baslamistir. Séz
sanatlarinin ¢ikis noktasinin benzetme isleminden basladigi savina dayanarak, soz
sanatlar1 da olagan bigimlerin sapmasi olarak varsayilirsa, bu sapmalara dncelemelerin
yol agtig1 ortaya ¢ikmaktadir. Yazin yapitlarinda bol oranda betimleme ve tanimlama
bulundugundan yazarlar, betimlemelerinde bir seyi bir bagka seye benzetmeyle ise
baslarlar.?*® Giinliik konugma dilinde olsun, edebiyat metinlerinde olsun, anlatimi1 daha
somut kilmak, okura kavramlar1 daha etkileyici ve vurgulayici bi¢imde aktarmak iizere
benzetmelere bagvurulur. Siir dilinde, ¢ok bilindik benzetmelerden yararlanildigi gibi,
sairin kendisine 6zgii benzetmeler kullandig1 da goriiliir. Bunlar 6zgiin olduklar1 dlgiide
anlatim1 da basarili kilarlar.

Ancak Temmz1 sairlerin siir dilinde benzetmelerin, yapisal baglamda gramer
kurallar1 cercevesinden ¢ikmadigi goriiliir. Benzetme olusturmak igin tercih edilen
edatlarin (e - 5 — LS — L9 disinda farkli yapilara rastlanmaz. Yine de bu, onlarin
anlamsal olarak s1g benzetmelerle yetindigini gostermez. Olusturduklari derin anlam
havuzunda benzetmeler 6nemli bir yer tutar.

Sairlerin edatlarla yapmis olduklar1 benzetmelere asagidaki satirlart 6rnek

olarak verebiliriz:

Bagirdim, ‘ne miithis bir gece!’ diye. Jdll) £ 90 La i
Sevdiklerim, dsiklarim tutusuyorlar ot 5L ol o ilinf
kara bir gokyiiziindeki giines gibi. SR g plac (B uadlls

7 el-Hal, “Semer” el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, s.52.
248 4 .. .
Oziinli, a.g.e., s.105.
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Bense ..

mantigimi kullanmaya ¢alistyorum (bl (,Lacl I dslsf

sandigin derinliklerindeki bir nacak gibi lpall o £U S ulis

Oyle ki, kivilcimlar ucusuyor icinden. 209, ) pdill lgia _ylhaid
Ve ben bu ¢cemberin icinde bir basima g 5 038 4 LT
¢okmiisiim yere keder gibi, lanet gibi, korku gibi. i gRS AirlllS agls Laila
Bir korkagin gogsii iistiine, ol jta o
¢okmiisiim zamandaki ve tiim mekdnlardaki (lSa JS A 4b_jul] A & gallS Lalla
oliim gibi 230 alhiedf (s Ladls
¢cokmiisiim kemiklerin arasina.

Seyyab’m da siirlerinde benzetmeye yer veritken en ¢ok =5 baglacin

kullandigini goriiriiz. Divaninin tamaminda toplamda 244 kez bu baglaci kullanir:

i o 3¢ s oS s sl O Cilgt
Juwad] JBLY s 4o LaS il b Leal) axiY) SJiLi LaS
Jgaad 38 4 LaS (Like ladl) jlagl) anicai LaS

2L faddl g ol Craay LaS Zliad) (s phails | BilY » giS

Heyhat ki 6lmeyecek hi¢ ask / Ama kaybolup gidecek bazi asklar
Kaybolup gittigi gibi gecedeki yildizlarin / Batip gittigi gibi sarkik bakiglarin
Kafa dinlemeleri gibi denizcilerin doldurarak enginleri

Tablonun sere serpe yatmast gibi

249

nsn

Cebra, “Sa‘atu’s-Sifr”, el-Mecmd‘Gtu’s-Si‘riyye, s.196.
el-Hal, “ed-Daretu’s-Sevda’”, el-’Amalu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.200.
! es-Seyyab, “Ahva’”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.39-43.
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Atesin uykusu gibi, kanadin biikiiliisti gibi / Neyin ve poyrazin susmasi gibi.

Ginliik dilde, etkileyici anlatim saglamak iizere kullanilan benzetmelerden siir
dilinde de biiyiikk Olgiide yararlanilmakta, iistelik degisik, yepyeni ve 0&zgiin
benzetmelere gidilerek okurun zihninde yepyeni tasarimlarin, duygularin, imgelerin
dogmasi saglanmaktadir. Bu nedenle benzetmeler, siiri olusturan, giiclii kilan 6gelerden
biri olarak sayilir. Temmizi sairlerin edatlart kullanmadan, direkt olarak anlamsal

baglamda olusturduklart egretilemelerde siirlerine daha gii¢lii anlamlar kattiklar1 da

goruliir:
Senden dolay1 bindi gemiye E Ll Jof iad
Muaviye 'ymisgesine savasa giden £ U@U@  glea
ama donmedi geriye. 252 1138 La g
Ya da Seyyab’in Kdfiletu'd-Diyd‘ (Boslugun Kafilesi) siirinin bir satirinda
gectigi gibi:
Aclik, ilk lanetidir Adem’in 293 ¥ adl ddad g gal)

2.3. BiCiM OZELLIKLERI

Hemen hemen biitiin diinya edebiyatlarinda baslangigtan giiniimiize kadar
siirde bi¢im yoniinden birbirine benzeyen birtakim kaliplarin kullanildig: goriiliir. Arap,
Fars ve Tiirk siirlerinde rubai, beyit, gazel, kaside gibi tiirler; Tiirk halk siirindeki mani,

kosma, semai, divan gibi gesitler; Japon ve Cin siirlerinde haiku, tanka tiirleri; Bati

2 ol-Hal, “Biladi”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kémile, s.75.
233 es-Seyyab, “Kafiletu’d-Diya”, el-‘Amaélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.203.
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siirindeki sonnet ve ballade'lar bu kaliplarm ve geleneklerin 6rneklerindendir.?>

Temmizi sairlerin bigim konusundaki tasalari, genel bir sorunu teskil etmez ¢iinkii
onlarin gelistirmeye calistirdiklar: bi¢im, siire giden ¢agdas gelismelerle baglantili ve
geleneksel Arap tekniginin koklerinden miras kalmis bir olgudur.

Siirde bi¢cim konusundaki tutum, 6zellikle 20. yilizyil diinya siirinde onemli
degisikliklerle kendini belli eder. Degisik akim ve kisilerin yeni bi¢im ve diizenlemeleri
deneme yolundaki girisimleri siirin igerigi, duygu ve diisiince yoniiyle bigimi arasinda
sik1 bir baglanti kurma amacindan kaynaklanir.”>> Bu durumun Arap siirine yansimasi

da kaginilmazdir.

2.3.1. Kaside Formu

Ritim adi verilen sey, hecelerin belli sayida obeklesmeleriyle, vurgulu ve
vurgusuz, uzun ya da kisa hecelerin diizenli dizilisiyle saglanir. Aruz 6l¢iisli, Arapganin
ses dizgesine uygun olan ve temelde, hecelerin uzun ve kisa (ya da kapali ve acik)
olusuna dayanan bir ritim meydana getirir.

Modern Arap siirine farkli acilimlar kazandiran Temmizi sairlerden Cebra
disinda hepsinin, siir nazmetmeye aruz vezinleri dahilinde bagladigini belirtmemiz
gerekir. Cebrd’yr onlardan ayiran tek fark, onun, 6grenimi igin gittii Ingiltere’de
Ingilizce siirler kaleme alarak bu ise atilmis olmasidir. Dolayisiyla Cebra, modern siiri
algilama hususunda diger sairlerden farkli bir yerde konumlanir.

Grup sairlerinden Seyyab’in tiim koleksiyonlarindaki siirlerinin toplami
202’dir. Bunlarin 83’1 (%41) kaside formuyla -ki bu sayinin daha fazla olup divana
alinmayan siirler oldugu bilinmektedir-, 113’0 (%56) ise tef‘ile veya serbest siir

formuyla kaleme alinmistir. Ayrica bunlarin arasinda hem satir hem de beyitlerden

24 Aksan, a.g.e., s.240.

23 Ayni eser, s.243.
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olusan 6 (%3) siiri bulunmaktadir. Kaside formu dahilinde yazilan siirlerin beyitleri
toplamda 3042 beyte ulasirken bu, her bir siirin ortalama 36 beyitten olustugunu bize
gosterir. Diger yandan tef*ile formu dahilinde yazilan siirler, 7662 satira ulasirken, bu
da bize her bir siirin ortalama 70 satirdan olustugunu gosterir. Ancak kaside formunda
yazilan siirlerin iki satrdan olustugu goéz Oniinde bulundurulursa bu da sairin iki
formdan da hemen hemen aymi kemiyette iriin verdigini ortaya koyar.”® Ancak
Seyyab’in, 1946’da kaleme alip 1947°de yaymladigi ve birgok edebiyat elestirmeni
tarafindan ilk serbest siir 6rnegi olarak kabul géren®’ Hel Kdne Hubben? (Ask Miydi?)
siirinin ardindan bir daha kaside formuna donmedigini de belirtmek gerekir.

Seyyab’in siirlerinin miizikal yapilarin1 ¢esitlendirmek admna biiyiik bir 6nem
arz eden bahir tercihlerini inceledigimizde ise onun, arkadas1 Nazik el-Mela’ike’nin el-
buhiir es-safive (aym tef*ileli bahirler) ve el-bukiir el-memziice (ayr tef*ileli bahirler)
olarak adlandirdig1 8 bahre 6nem verdigini goriiriiz. Bunun yan1 sira Seyyab’in, ¢cagdasi
sairlerin tercih ettigi bahirlerden ziyade kendine 6zgii bahir tercihleri de bulunmaktadir.
Ciinkii onun siirlerinde %?22,2 gibi bir orana ulasan ve sairin en c¢ok tercih ettigi bahir
olan ‘kamil bahri’nin, modern sairlerin siirlerindeki kullanim orani ancak %18,6’dur.
Sonrasinda gelen ‘mutekarib bahri’nin kullanim oran1 Seyyab’ta %16,8 iken, ¢agdasi
sairlerde bu oran sadece %3,6’dir. Mutekarib bahri’nin ayni zamanda destan bahri
olarak da adlandirildigi ve Firdevsi’nin Sehname’sini bu kalipla yazdigi goz oOniinde
bulundurulacak olursa ‘destan sairi’ olarak bilinen Seyyab’in da bu kalip tercihinin
rastgele olmadigi anlasilir. Seyyab’in bu iki bahrin ardindan en ¢ok tercih ettigi kaliplar
ise sirasiyla basit, recez ve vdfir’dir. Ardindan daha diisiik oranlarla hafif, remel, favil,
mutedarik, seri‘ ve hezec bahirleri gelir.?®® Burada Seyyab’in Arap siiri tarihinde kaside

formu ile serbest form arasinda bir koprii rolii tistlendigini de belirtmek gerekir; dyle ki

26 Fadl, a.g.e., s.64.

»7 Ayrintili bilgi icin bkz.: Ceylan, a.g.m., s.194-202.
28 Fadl, a.g.e., s.64-65.
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kendisinden O6nce hi¢ denenmemis bir sey olan tek bir siirin i¢inde farkli bahirleri
kullanmak gibi orijinal bir yontem gelistirerek kendisinden sonra gelen sairlere yeni
siire dogru giden yolu gosterir.

Siir yazmaya kaside formu dahilinde baglayan Adonis’in de 1950 ile 1960 aras1
donemde yayimlanan koleksiyonlarinda bu formu muhafaza ettigini goriiriiz. Siir
iceriklerinin evrenselligine ve derinligine ragmen, Adonis’in ilk koleksiyonlarda
goriilen tefileleri ¢esitlendirme ¢abalarinin ¢ogu zaman yiizeysel kaldig: fark edilir. Bu
da onun, heniiz kendine 6zgii siirsel gerecleri o donemde hentiz bir araya getirmemis
oldugunun kamtidir. Ik koleksiyonlarinda kaside formunun korunup ses bileseni olarak
goriillen kafiyeye odaklanma, siir dilini diisindirmeyip tanimlama yapma, lirik
motiflerin Ustiinliigli ve hazir belagat kiplerini kullanilma gibi geleneksellige 6zgii
tutumlar dikkat ¢eker.”®® Bu tarz siirlerinden biri olan Kaleti’l-Ard (Soyledi

Yeryiizii)’da sairin bu tutumlari gérmek miimkiindjiir:

Soyledi koklerimdeki yeryiizii ebediligini U] 5 agdn A ol Y cdd
ozlemlerin, kalbimin her atisinda bir soru var s (i JS g ipein
giizellige olan a¢ligim var, g e g i Jaad) A € g o
ask idi, giizellik idi gogsiimdeki. 200 Saall SIS 5 6598 S

Beyitler hafif bahriyle (fd‘ildtun - mustefilun [mutef‘ilun] - fa ilatun)
sekillendirilmistir. Siirdeki her iki satir aslinda kaside formunun bir beytine 6rnek teskil
eder. Kafiyeler de oldukga belirgindir. Okur, sanatsal bir ama¢ goézetmeksizin
kurgulanan baglamin icine sikismis bircok sozciigiin ve bu sozciiklere sadece vezni
yakalayabilmek adma bir gorev yiiklendiginin ayirdina varabilir. Adonis’in erken
donem siirleri incelendiginde bu eserlerinde sadece sozciikleri kurgulamakla

yetinmedigi, dahas1 imgeler olustururken belagat sanatina bagvurdugu da fark edilir.

> sa‘id b. Zurka, el-Haddsetu’s-Si‘riyye “inde Alf Ahmed Sa‘id (Addnis) beyne’n-Nazariyye ve’t-Tatbik,

‘Ayn Sems Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Arap Dili ve Edebiyati Béliimii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Kahire 1991, s.270.
260 Adinis, “Kaleti’l-Ard”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.7.
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Adonis’in 1961 yilinda yayimlanan {igilincii koleksiyonu Agdni Mihyar ed-
Dimagki (Samli Mihyar’in Sarkilari) ise sairin geleneksel deneyim ile siire dair yeni bir
tiir yaratma girisimi arasindaki ayrimin baslangic noktasi olur.

Yasuf el-Hal’in siirleri incelendiginde 1945 yilinda yayimlanan ilk siir
koleksiyonu el-Hurriyye (Ozgiirliik)’de tamami vezinli ve kafiyeli olmak iizere otuz bir
siirin bulundugu goriiliir. Bunlarin igerisinden ozellikle es-Sd ‘ir (Sair), Gadun Yahyd
(Yasayan Gelecek), E Tensa (Unutuyor Musun) ve Semer (Yemis) siirleri sirasiyla
remel, hezec, vafir ve remel bahirleriyle nazmedilmis olup sair, bu siirlerinde kafiye
birligine sadik kalmistir. Diger siirlerinde kimi tef*ile ¢esitlendirmelerine gitse de sairin
kaside formuna olan baglilig1 agik¢a goziikmektedir. Ancak o da, 1958’de yayimlanan
ve Temmuizi siir i¢inde degerlendirilen ikinci koleksiyonu el-Bi’ru’l-Mehcura (Terk
Edilmis Kuyu)’dan itibaren serbest vezne yonelmis olup bir daha kaside formu
kullanmamustir.

el-Hal, her ne kadar siire kaside formu igerisinde baslasa da onun deneyimleri
klasik kaside olarak degerlendirilemez. Ornegin genisletilmis bir kamil bahrine (Jet<!
cﬁ)‘-”) dayanarak yazdigi ve ilk koleksiyonunda yer alan siir1 Liibndn (Liibnan), kendi
igerisindeki beyit ve kafiye biitiinliiglinii korusa ve sair bir ¢esit /dmiye olusturmus olsa

da tef*ilelerdeki oynamalar kendisini ele vermektedir:

2614\!.”‘,{,&3{&; 45l ) N G il St
_—— == _—— )= ==

Mutefa‘ilatun / Mutefa‘ilun Mutefa‘ilatun / Mustef*ilun

Klasik kaside formu igerisinde goremeyecegimiz bu tarz kullanimlarin
Temmzi sairlerin siirlerinde sik¢a yer edinmesi, onlarin siirde geleneksel anlayisin

disina ¢ikma yolundaki adimlarinin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

261 el-Hal, “Libnan”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.11-116.
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2.3.2. Tefileli Siir (4laiill 30.a8l) ve Serbest Siir (L)) &) Deneyimleri

Serbest siir ilk olarak Amerika’da Walt Whitman’in “Leaves of Grass” adli siir
koleksiyonunu yayinlamasiyla ortaya ¢ikar. Sonrasinda ise Baudelaire, Malarmé ve
Rimbaud’nun siirleri sayesinde Avrupa’ya gecerek Ezra Pound ve Eliot gibi sairlerin
elinde gelisim gosterir. Yasuf el-Hal, modern Amerikan siirinden yaptig1 ¢evirilerini
topladigi  Divanu’s-Si ri’l-Emriki  (Amerikan Siiri  Koleksiyonu) adli  kitabinin
onsoziinde, Whitman’in siir devriminin uzak gelecekte de devam edecek olan koklii bir
etkisinin oldugunu belirtir. Bilindik vezinlerden kurtulmayi 6neren ve kendine 6zgii
melodisi sayesinde sairin siirsel deneyimini 6zglirce ifade edebilmesini saglayan serbest
siir hareketi onun sayesinde baslamis, okuyucunun zihnine ve kalbine isleyen basitligin
nagmelerini de yine Whitman siire kazandirmistir. Arap edebiyati ise Emin er-Reyhani
ve Cubrén sayesinde bu iislubu tanmustir.?®? Tiirk siirinde XIX. yiizyilin sonlarinda
baslayan ve serbest miistezat ad1 verilen siirlerde oldugu gibi Arap edebiyatinda da er-
Reyhani ve Cubran’in ardindan XX. yiizyilin ortalarina dogru Irakli sair Nazik el-
Mela'ike Onciiliigiinde baslatilan bu akimda, dizelerin boyunda 6nemli degisikliklere
gidilmis, ayn1 siir i¢inde degisik aruz Olgiileri kullanilmis, belli kaliplardan
uzaklagilmistir.

Bu yenilik arayislariin en biiylik isimleri olarak Nazik el-Mela’ike ile Bedr
Sakir es-Seyyab karsimiza g¢ikar. el-Mela’ike, kendi anlayisini 1949°da yayinlanan
divani es-Sezdyd ve’r-Remdd (Sarapneller ve Kiil)’in girisinde agiklarken, gizli bir
rekabet icinde olduklar1 Seyyab, 1947 ve sonrasinda kaleme aldig1 siirlerinde yeni siirin
ilk orneklerini okuyuculara sunar. Bu iki isimden bir on yil sonra ise yeni siire dair
goriislerini ortaya koyan sairler, Yasuf el-Hal, Cebra Ibrahim Cebra ve Adonis olur.

Dolayisiyla elestirel pozisyonlar1 dahilinde yeni siiri kuran isimler arasinda ilk olarak

262 ‘Allak, a.g.e., s.66.
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el-Mela’ike, geleneksel Arap siirinin, gegen yiizyillarin ardindan yeni deneyimlere ayak
uyduramadigini goriir.

el-Melad’ike’nin modern Arap sairlerinden bekledigi, dil ve vezin olgularimi
yenilemeleridir. Ciinkii dil artik paslanmis, asinalik kazanmis ve ilhamini1 kaybetmistir.
Ona safligini, bekaretini ve ilhamini ancak lafizlar1 yeni anlamlarla uzatabilen sairler
geri kazandirabileceklerdir. el-Mela’ike, siir vezinlerini ise yapmaciklik ve yapayliktan
kurtulamayan sairlerin duygular1 {izerinde hareket eden bir su¢ unsuru olarak goriir.
Ormegin miitekarib bahrinden bir siirin ilk dizelerini bir sair iki farkli sekilde ifade
edebilir:

P&U/Mdf/.y .a

Al md g
;M/;Jdru'hﬂ/@uﬁj ﬁb&ﬂ/ﬂ}?—ﬂ/uauﬂdﬂ-y b

Bu iki sekildeki farkliligi, iki satirli sistemin -vezni tamamlayabilmek adina-
nasil fazladan sozciikler eklemek gerektirdigini rahatlikla gorebiliriz. Birinci 6rnek, aruz
Olctileri cercevesinde olusturulan diizenden ¢ikist ve o diizenin yenilenisini gosterir
bize. Bu degisiklik, tiim bir siirde tekrarlanan tef*ilelerin her beyitte sinirli sayilarda
olma zorunlulugunu ortadan kaldirir. Bu durum saire, yaraticiligi veya siirsel konumu
uyarinca tef*ileleri uzatma yahut kisaltma 6zgiirliigii verir.?*

Ancak Nazik el-Mela’ike, Arap siirinde temellerini attigi bu formu, igeriksel
anlam ve bi¢cim gelisiminin bir gereklilik arz ettigi, el-Halil b. Ahmed tarafindan
bulunan geleneksel Arap aruzundaki bir gelisme olarak goriir. Bu, geleneksel Arap siir

anlayisindaki bir veznin, anlam gereksinimlerine gore tekrarini temel alir. Boylelikle

satir uzunluklarinda bir diizensizlik saglanacaktir. Bu metodun degeri, iki satirli tek

263 Muhammed ‘Azzam, el-Haddsetu’s-Si‘riyye, Mensirat ittihadi’l-Kuttabi’l-‘Arab, Sam 1995, s.54-55.

131



beyitlerden kurtulmakta ve tef‘ileleri cesitlendirmede yatar. Bu metodun en biiyiik
niteligi, sairleri, beyitlerin iki satira boliindiigii zorunluluktan kurtarmasidir. Beyitleri
alt1 tef'ile ile smirlandirmak, sairi, anlatmak istedigini dort tef‘ileyle verebilecek
durumdayken dahi, alt1 tef*ileyle sonlandirmaya mecbur eder. Bu yeni metot ise saire,
nerede durmak istiyorsa orada durabilme olanagi saglar. Bu formun diger bir meziyeti
ise sairin kendisini kisaca ve kolaylikla ifade edebilmesini saglamasinin yani sira onu,
klasik siirde kars1 karsiya kaldigi birgok engelden kurtarmasidir. Bu form, ayni tef*ileli
ya da sadece son tef‘ilesi degisen bahirlerin kullanimini salik verir. Bununla birlikte
geleneksel on alti aruz kalibinin disina ¢ikarak sairi, sekiz kalibin kullanimiyla
siirlandirir. Nazik el-Meld’ike’nin el-bukiir es-sdfiye (net ya da ayni tefileli bahirler)

olarak adlandirdig ilk dlgtiler sunlardir;?®*

1. Kamil Bahri :(_._..) /I (mu-te-fa-‘i-lun / mu-te-fa-‘i-lun / mu-te-fa-‘i-lun)
2. Remel Bahri © (. )/ (fa-‘i-1a-tun / fa-“i-1a-tun / fa-‘i-1a-tun)

3. Hezec Bahri :(___.)/ (me-fa-‘i-lun / me-fa-‘i-lun / me-fa-‘i-lun)

4. Recez Bahri ©(_.__ )/ (mus-tef-‘i-lun / mus-tef-‘i-lun / mus-tef-‘i-lun)

5. Mutekarib Bahri @ (__.)/ (fa-‘G-lun / fa-“a-lun / fa-“a-lun)

6. Mutedarik Bahri o (_. )/ (fa-‘i-lun / fa-‘i-lun / fa-“i-lun)

Nazik el-Meld’ike’nin el-bukir el-memziice (kanigik ya da ayn tef'ileli
bahirler) olarak adlandirdig1 ve sadece satirdaki son tef‘ilenin farkli oldugu ikinci tiir
Olctiler ise sunlardir:

7.Seri*Bahri :(_._/_.__/_.__)/I(mus-tef-‘i-lun / mus-tef-‘-lun / fa-‘i-lun)
8. VafirBahri: (_ ./ .. ./ .. .)/(mu-fa-‘a-le-tun / mu-fa-‘a-le-tun / fa-‘a-lun)

Bu olgliler arasindaki ilk altt bahir c¢esidi, ikinci tiir bahirlerin beyti

sonlandirmasi sartiyla, gerekli goriildiigii sayida 6zglirce tekrar edilebilir. Diger 6l¢ii

%% Nazik el-Meld’ike, Kaddya es-Si‘ri’l-Mu‘dsir, Mektebetu’'n-Nahda, Beyrut 1967, s.67-74; Ayrica bkz.:

Er, a.g.e., s.23-24.
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cesitleri olan tavil, medid, basit, munsarih, hafif, muctes, muddri ve muktedab ise
bunlarin disindadir.

Kitab1 Kaddyd es-Si‘ri’l-Mu ‘asir (Cagdas Siirin Sorunlari)’da el-Meld’ike,
kendi Arapga kulak zevkinin yargisiyla, serbest siire dair yeni biirlinbilimsel kurallari
Arap sairlere empoze etmeye c¢alismistir. el-Meld’ike bu yolla eski kurallardan
kurtulmaya ve yeni formun yeni kurallarin1 ortaya koymaya ¢alismaktadir. Ancak el-
Meld’ike ile mubhalifleri arasindaki ana tartisma, el-Mela’ike’nin, dig sesin siir igin
gerekli oldugunu ve bu nedenle bigimin en 6nemli 6ge oldugunu savunurken; Seyyab ve
onun takipgilerinin, i¢ sesin ve tematik anlamin daha 6nemli oldugunu ve sairin kendi
siirsel deneyimlerinin ihtiyaglarina gore bicimi ve sesi ayarlamasi gerektigini
savunmalaridir.®® Bu sebeple onlar, kendilerine, yeni bahirler kesfetme ya da farkl
Olgiilerden bahirler kullanma gibi, el-Meld’ike’nin olanak sagladigi kurallardan c¢ok
daha fazla 6zgiirliik saglamiglardir.

Seyyab’in serbest siire yonelik siirlerinin, yazildik¢a profesyonellesen bir
durumu vardir. O, Arapganin en uygun olanaklar1 i¢inde bir tiir gli¢ denemesine girigsmis
gibidir. Ancak bunu biitiin siirleri i¢in sdylemek giigtiir. Serbest formu ilk kez denedigi
siirlerinin sanat yonii oldukca diisiiktiir. Kisa ve uzun misralar arasinda kafiyelerle ya da
Kimi ses oyunlariyla bir ritim tutturmaya galisir. Ne var ki onun baslangigtaki bu
acemilik ve ¢ekingenligi, sonraki siirlerinde profesyonellige, siirde canliliga ve
konusma dilini kalkindirmaya evrilir.

Seyyab’in siirlerinin bi¢cimsel 6zelliklerini inceledigimizde, birgok edebiyat
elestirmeni tarafindan modern Arap siirinin ilk serbest siir 6rnegi olarak gosterilen ve
29 Kasim 1946°da kaleme alinip 1947’de yayimlanan Hel Kdne Hubben? (Ask Miydi?)

siirinin ardindan bir daha klasik kaside formuna dénmedigini goriiriiz. Seyyab’in bu

263 Moreh, a.g.e., s.214; Ayrica bkz.: Ceylan, a.g.m., s.201-202.
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formu Ingiliz romantik sairlerinden aldig1 asikardir, zaten kendisi de Esdtir (Efsaneler,
1950) koleksiyonuna yazdig1 6ns6zde bunu acgikea ifade eder:

“Ingiliz siirine dair yaptigim okumalarda ve Ingiliz siiri ile Arap
siirinin one ¢tkan ozelliklerini inceledigimde onlarin da siirlerinde
bizdeki tefileye denk gelebilecek vurusiar oldugunu goézlemledim.
Birka¢ heceden olusan ilk satir ve beyitler, siirin geri kalanminda da
benzerlik gosterebilir. Ancak fark, siirlerdeki tef ile sayisinin degisebilir
olmasidir. Boylece her bir beytin musikisinin farkli olmasina ragmen,
siirdeki miizikal ahengi korumanmin da miimkiin olabilecegini goérdiim.

Bu da tam tzef"ileli bahirleri kullanarak ya da tef“ile sayisint satirdan

satira degigsiklik gosterecek sekilde degistirerek yapilacakti. 266

Seyyab’in, bu form iizerinde kendini gelistirdikten sonra kaleme aldig1 ve
Temmizi siirin yapit taslarindan biri olarak goriilen Unsiidetu’l-Martar (Yagmurun
Tiirkiisii) siirine bakacak olursak, onun geleneksel bir yolu takip etmedigini, siirinin
geleneksel siir kaliplarinin sabit bahirlerine ve tekrarlanan kafiyelerine kars1 durdugunu
goriiriiz. Sair, siirini yazarken vezinlerdeki temel birlik olarak sadece tef‘ile birligine
dayanir ve siirin tef*ilesini recez bahrine (mus-tef-‘i-lun / (lzitus) g6re sekillendirerek,
bu tef‘ileyi ifadenin uzunluguna bagli olarak her satir ve beyitte tekrar eder. Bu
tef'ilelerin sayilar1 ise bir satir veya beyitten diger bir satir veya beyte degisir.
Satirlardaki bu tef*ilelerin sayilari kimi zaman esitlenirken, kimi zaman da birbirinden
farklilik gosterir.

Temmiizi sairlerin bir diger ilham kaynag1 olan Ezra Pound, “yirmi yil onceki
tislupla bugiin iyi siir yazilamaz,” der, “ciinkii bunu yapan sair, hayattan kopmus,
sadece kitaplara, adetlere ve kliselere gore diisiiniiyor demektir. Oysaki unutulan bir

tislubu tekrar canlandirmayt isteyen ve sanatinin hayattan koptugunu fark eden bir sair,

266 ‘Asflir, a.g.e., s.173.
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sadece o iisluptan bir hamur mayasi gibi yararlanmak ya da sanati ile yasami
birlestirecegi ¢cagdas sanatta eksikligini hissettigi bir eleman bulmak igin
denemelidir.”®®” Belki de Yasuf el-Hal’in, tamamiyla serbest siir denemeleriyle dolu
olan ikinci siir koleksiyonu el-Bi’ru’l-Mehcira (Terk Edilmis Kuyu)’ya ila ‘Azrd
Badund (Ezra Pound’a) adli siiriyle baglamasi, onun Amerika’da bulundugu siire zarfinda
Pound’u tantyip onun bu yorumunu bir siar olarak benimsemesinden

kaynaklanmaktadir. el-Hal, siirinde su sozciiklere yer verir:

Bir incir yapragi istedik senden O 48 g il
¢iplak, cirtlgiplaktik ¢inkii. e b e Ll
Siir giinahina uyduk, affet bizi Lt jdeld o pudill A Liadf
bize hayat bagisla. Sball Ll 3y 4
Bir soziimiiz var sana: Bizler U/ »de gl &
alin teriyle insa edecegiz o) pady i
anahtarlari ¢colden olan Jj-ﬁ‘; e il Al g2
siir diinyalarini. 268 Zgaiilio

el-Hal’in bu siirinin yer aldig1 el-Bi ru’[-Mehciira koleksiyonunun ardindan bir
sonraki koleksiyonu Kasd’id fi’l-Erba‘in’in i¢inde yer alan Intizdar (Bekleyis), I ‘tiraf
(Kabullenis), el- ‘Ubiir (Gegis) ve Mevt (Oliim) siirleri ise sairin kaside formundan tam
anlamiyla kopmus oldugunu gdstermekle birlikte kafiyeye hala 6nem verdigini de
ortaya koyar.

Modern siiri el-Hal’in nazarinda anlamlandirmak, siirin anlam ve yapisini

bilmeyi gerektirir. el-Hal, siirsel yaraticiligi esnasinda kendisine gore iki biiyiik zorlukla

%%7 Ezra Pound, “Gegmise Bir Bakis”, 20. Yiizyil Edebiyat Sanati, (Haz. Hiiseyin Salihoglu), imge Kitapevi,

Ankara 1995, s.35-36.
268 el-Hal, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.197.
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bas eder: GOz ardi edilemeyecek gramer kurallar1 ile ge¢misten gelen siirsel ifade
yontemleri. Siire geleneksel bir sair olarak adim atmis olsa da onun bu durumu, serbest
siir formunun kurucular1 arasinda yer alan sairlerin durumundan pek farkli degildir ve
bu formun, ardindan da diizyaz1 siirin gelisimine katkida bulunmustur. el-Hal’in fark
ettigi sey, uslup ve gramer kurallar1 dahilinde bir siir olusturabilmek i¢in kafiye ve
vezinlerin bir zorunluluk arz etmedigi, bir sairin kafiyesiz ve vezinsiz de ¢ok iyi siirler
yazabilecegidir. Onemli olan siirin, insanlik deneyimlerine dayanan modern bir akl
ifade etmesidir.”®

Aruz Olcilisiinliin ge¢misten gelen agir baskisi, Arapgadaki modern siirsel
yaratigin ni¢in vezinli dizelere kars1 bir baskaldir1 olarak ortaya ¢iktigini da agiklar. Bu
baskaldir1, kendi yalin haliyle biitiin vezinleri igerisinden ¢ikarip atamasa da imgenin
degerini On plana alarak vezinleri degistirip ortadan kaldirabilecek unsurlarin agirlik
kazanmasini saglar. Cagdas siirdeki serbest dizeler igin sdylenebilecek en basit sey,
Olcliniin 6zelliklerinin yerini ritmik biitiinliige birakmis oldugudur; ¢iinkii serbest dize,
tekrarlanan seslerle, duruslarla, sozciik oyunlariyla, carpisan sesler ve sozel akisla
gelisen ritmik bir biitiinliiktiir.

Grup sairlerinden Cebra ise tef‘ileye olan bakisini ve tutumunu koleksiyonu
“Temmiiz fi’l-Medine” (Temmuz Sehirde)’nin girisinde oldukc¢a acik ve sade bir sekilde
ozetler:

“Bu koleksiyondaki siirlerimde tef“ileyi kimi zaman donemsiyor,

kimi zaman da onemsemiyorum. Bazi beyitler vezinli, bazilariysa

vezinsiz. Vezinli beyitler, bir siirin icerisinde birbiri ardina gelebilir

ama her bir beyit, diger bir beyitle farkl vezindedir. Kullandigim yahut

dikkat etmedigim kafiyeler, kendi ongordiigiim sekilleriyle. 210

269 ‘Azzam, a.g.e., s.64-65.
270 Cebra, “Mukaddime”, el-Mecm‘Gtu’s-Si‘riyye, s.5.
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Cebra, tiim koleksiyonlarinda geleneksel Arap aruz vezinlerinden bagimsiz
siirler yazmustir; 50°li yillardan itibaren yeni siirle beraber degistirilerek kullanilan
tef'ile diizenini dahi dikkate almamistir. Yahut Seyyab’in, Adonis’in ve el-Hal’in
yaptig1 gibi bir miiddet Halil b. Ahmed’in yolundan giderek manzum siirler kaleme alip
sonrasinda serbest siire donmemistir. Bu onun serbest siir formuna olan daimi inancini
ortaya koyar; Cebra, ifade etmek istedigi igerik i¢in en uygun formun bu oldugunu
gormiistiir. Tim siir koleksiyonlarinda bu formu kullanmakta israrci olmasi, bunun
ispat1 olarak gosterilebilir.?™*

Cebra, dort siir koleksiyonundan olusan ve 1990 yilinda Londra’da basilan
divanina yazdigi 6nsozde siire dair yenilik arayiglarini agiklama geregi duyar:

Bu ¢alisma, 1950°li yillarin baslarindan baslayarak yaklasik otuz

villik bir siirecin farklt donemlerindeki siirsel ¢abalarumin biiyiik bir

boliimiinii temsil ediyor olsa da, o zamanlar (neredeyse "her giin"

diyecektim) siire dair kaygilarimla, onu yenileyip modernlestirmekle,

yazip elestirmek ve incelemekle ugrasiyordum,; o zamanlardaki Arap

hayatimin ~ sorunlari  arasinda bu sorunu kanaatimce merkeze

koyuyordum. Serbest siiri, ¢cagr yakalayabilmek ve siirdiirebilmek adina,
kendimizi ve digerlerini de sorgulayarak, II. Diinya Savasi’ndan
itibaren biitiin diinyayr sarsmaya bagslayan diistince akimlari ile ortak

bir teamiil giicii dogrultusunda ulusal canlanmaya katki saglayabilecek

bir ara¢ olarak gormiistiim ve onda tiim toplumdaki degisim giictinden

daha gii¢lii bir kuvvet bulmustum.

Bu siiri, daha basindan beri, kendi serbest gsiir anlayisimca,
serbest bir siir olarak adlandirdim; bu, icinde elestirmen ve

akademisyenlerin de oldugu pek ¢oklarmmin anlasmazliga diistiigii bir

27 Bullata, “Cebra ve’l-Hurlc mine’l-Medari’l-Muglak”, s.49.
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kavram oldu ki, hdla aralarinda bazi ¢oziimsiizliikler var. Yeniden
canlandirma tegvikleriyle boy gésteren o durgunlugun ardindan serbest
siirde, dilin enerjisini ve deyis bicimlerini genisletecek, dilde ve
soylemde hdla gizli olan potansiyeli ortaya ¢ikarabilecek ve bunlardan
daha fazlasini miimkiin kilabilecek bir kuvvet gordiim.*"

Cebra’nin 1964°te yayimlanan ikinci siir kitab1 el-Medaru’l-Muglak (Kapali
Yoriinge)'ta yer alan fmra’a fi ‘Asife (Firtinada Bir Kadin) adli siiri, heniiz serbest siirin

emekleme siireci sayilabilecek bir donemde, onun ¢agdasliginin ve sdylemlerini eyleme

dokiistintin bir kanit1 gibidir:

Bulutlardan bir kasirga e clad) a4
savuruyor tozu dumant S e
ve uluyor 7y T
kopek diglerinin pariltisiyla ola/ (Sh
bogulu bir bogazdan bl 8y
Oyle ki — -
diistiyor Lis
bir damla 5 ki
camurdan Cpd e
sudan sla (e
yagmurdan ba e
Yagmur &Y yhad
damlalar: e e
kayworlar S
toplar gibi <l SIS

272 Cebra, “Mukaddime”, el-Mecm‘Gtu’s-Si‘riyye, s.9-10.
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lizerine o
bir siyah el
yvagmurlugun £/ 9w
ki kusatmis Gblaf
bir agzi Al
yara gibi s
kirmizi. 213 Laf

Cebra bu siirinde, sekil agisindan farkli bir perspektife ge¢mekle kalmamus,
anlamda verdigi kasirganin ardindan baslayan yagmurla birlikte kendi sozctiklerini de
yukaridan asagi tek tek siiziilen birer yagmur damlasina doniistiirmiistiir.

Grup sairleri arasinda Cebrd’nin elestirmenlik yonii, ona digerlerinden farkl
bir gozle de bakmamiza sebep olur. O, cagdas1 kimi Arap sairlerinin klasik Arap siiri
kaliplar igerisinde yok olup gittigini ve ¢ag1 yakalamaktan uzak kaldiklarmi gérmekte
ve bunu acik bir dille ifade etmektedir. Sairler olarak onlara diisen gorev, sadece siiri
yenilemek degil, ger¢cek amacin ¢lirlimiis olan Arap toplumunu yenilemek oldugu bu
ugrasta, siiri bunun i¢in bir ara¢ haline getirmektir. Bu baglamda baktigimizda,
divaninin 6nsoziinde siire dair yapilan yenilik arayislarini ayn1 zamanda Arap aklina
dair yapilan bir yenilik arayis1 olarak gordiiklerini ifade etmesi de sasirtict
gelmeyecektir.

Grup sairlerinin bir diger ismi Halil Havi’nin de yayimlanan siirlerinin
hicbirinde geleneksel Arap vezinlerine dair bir emare goriilmez. Onun bes
koleksiyonluk siir divani toplamda 3621 satirdan olusur. Bu satirlarin bahirlere gore

dagilimi, 2057 satir remel bahri; 982 satir kamil bahri; 571 satir recez bahri ve 11 satir

273 Cebra, “imra’a fl ‘Asife”, el-Mecmi‘dtu’s-Si‘riyye, s.100-101.
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basit bahri seklindedir.?’* 11 satirlik basit bahrini saymazsak Havi’nin siirlerinin, sadece
lic bahrin kendisine saglamigs oldugu ahenk ve musiki c¢ergevesinde sekillendigini
sOyleyebiliriz. Havi’nin kullanmis oldugu bu aymi tefileli {i¢ bahir, ayni zamanda
yinelenen bir imgelem gibidir. Farkliliklar iizerine kurulan bir baglantinin aksine, saf
tekrarlar tlizerine kurulan bir baglantidir; ritmin agikliini ve basitligini gdzler oniine
seren etmenlerden biridir. Havi’nin remel bahrini bu kadar ¢ok kullanmis olmasinda,
bahir ile anlam arasinda bir iliski kurma istegi yatabilir. Ancak “fa’ilatun / fa’ildtun /
fa’ilatun” tefile semasinda diizenlenen ve en yavas bahirlerden biri olarak kabul géren
remel bahrinin olusturmus oldugu ritim, Havi’nin siirlerinin, genellikle, bir hiiziin
akintis1 sundugu izlenimini verir.2”

Dogrusu grup sairlerinin tef*ile kullanimlarina dair tutumlarina baktigimizda,
onlarin keskin c¢izgilerle belirlenmis bir rota tutturamadiklarini da goriiriiz. Bunu,
“serbest siir’in grup sairlerinin ilk donemlerinde tam olarak ne oldugunun
anlasilmamasi olarak da yorumlayabiliriz. Kimi sairler farkli beyitlerde farkli tef*ileleri
kullandiklarinda serbest siir formu yaratmis olduklarini diisiiniirlerken, kimileri de aymi
tef'ileler kullanip hece sayilarimi arttirip eksilttiklerinde serbest siir kullandiklarini
diisiiniir. Grup sairleri arasinda bunun istisnas1 Cebra’dir. Serbest siir formunu en ince
ayrintilarina kadar inceleyip arastirmis olmasi ve Bati siirini bu derece 6zlimsemesi ona

bu alanda ayr1 bir deger katar.

2.3.3. Diizyaz1 Siir (AL samad / | giial) pdl))
Diizyaz1 siire dair en bilindik ¢alisma, Fransiz elestirmen Suzanne Bernard’in
1959°da  yaymlattigt ve 1993 wyilinda Arapgaya ¢evrilmis ancak Tirkgeye

kazandirilmamis olan “Baudelaire’den Giiniimiize Diizyazi Siir” baghkli kitabidir.

27 Kars. Cum‘a, a.g.e., s.147.

275 Ay Ylnus, Nazara Cedide fi Misika es-Si‘ri’l-‘Arabi, el-Hey etu’l-Misriyye el-‘Amme |i’l-Kitab, Kahire
1993, 5.119.
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Bernard eserinde, bu isim/terimle anilmay1 hak eden diizyazi siirin, ii¢ estetik kosulu
saglamasi gerektigini sdyler:

a. Ayricalikl, estetik bir diizen igerisinde temsil edilen eksiksiz bir diinya
kurabilmek adina bagimsiz bir organik biitiinliigiiniin olmas1 gerekir. Poetikas1 ne olursa
olsun diger nesir tiirlerinden; Oykii, makale ve romandan farklilik gosterir ve siirdeki
diizenin bilingli bir istemi olarak varsayilir.

b. Birincil islevi siirsellik olmalidir. Yapisinin ise gelisigiizel ve serbest olmasi
beklenir; bunun anlami, anlatisal ve betimsel araglar kullanilmis olsa dahi, bir hedefe
dogru gelisimi olmaksizin ya da eylemler silsilesi ve diizenli diisiincelere maruz
kalmaksizin bir zamansizlik fikri tizerine dayanmasi gerektigidir.

c. Diizyazi siir, odaklanma ve yogunlagsmayla 6n plana ¢ikmis olmali; sapma ve
ayrintilardan ka¢inmalidir. Clinkii onun siirsel giicii, vezinli olusundan degil, bir kristal
parcasi gibi gdz alic1 yapisindan gelir. Tasarruf, onun en énemli 6zelligi ve siirselliginin
kaynagidir.?"®

II. Diinya Savasi’ni izleyen siirecte cagdas Arap siirindeki modernizmin
karakteristik 6zelligi olarak goriilen serbest veznin gelisimine ve benimsenmesine
ragmen, bu moderniteye karakter katan ve yaygin bir sekilde kullanilan bir diger form
da Baudelaire gibi diger Fransiz romantiklerin ve Walt Whitman’in dnciiligiinii yaptigi
diizyaz1 siir olmustur. Modern Arap siirinde serbest siire gegis siirecinde yasanan
bagkaldiri, 1960'lardan itibaren farkli boyutlar kazanarak kendisini disa vurma yolu
olarak diizyaziy1 se¢mis ve bu hareket, siirsel izlekleri yenileme girisimine
doniismiistiir. Arapcadaki bu “diizyaz siir / A é4ad tanimimin, klasik Arap nesrinden,
ozellikle de Kuran’in icazi 6gretisinden, faydalandigimi sdylemek de yanlis olmaz.
Vezinlerden arinmis geleneksel uyak ve kafiyelerin giicliyle sair kendi asli dilini ararken

daha da gerilere donmiis ve dilin kendisine verdigi en ilkel 6z olarak ritmi bulmustur.

276 Fadl, Esdlibu’s-Si‘riyyeti’l-Mu‘dsira, s.219-220.
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Yasuf el-Hal ve Adonis’in onciiligiinde bir ilerleme saglayan Arapga diizyazi siirin
dayanak noktas1 da 6zellikle Bernard’in diizyazi siire dair belirtmis oldugu kurallarin
ticlinciisii olan ‘yap1’nin bizzat kendisidir.

Ne var ki diizyaz siir, her ne kadar normlar1 bir istikrara kavusmus, gelenekleri
koklesmis ve Cubran ile er-Reyhani gibi saglam onciileri olmus olsa da, modern Arap
siiri igerisinde higbir zaman miistakil bir edebi tiir olarak kabul gérmemistir. Bugiinkii
geng kusak sairler, diizyaz1 siire dair yenilik¢i deneyimlerin can simidi gibi goriinen
giizel Ornekler ortaya koyuyor gibi goriinseler de bu tiiriin en ihtisamli donemi
Beyrut’taki “Si r Dergisi Toplulugu” nezdinde yasanmistir.?”’

Adonis, kendi diizyazi siirlerini ve diizyazi siire dair makalelerini yazmaya
basladig1 yillarda zaten serbest siir alaninda onde gelen bir sair; kiiltiirel ve edebi
modernite lizerine kalem oynatan bir elestirmen olarak taninmaktaydi. Bu formun ilk
kullanilmaya baslandig1 yillar olan 1950’lerin sonu ile 1960’larin basinda, o da diizyazi
stirin yol gosterici bir 6nderi olarak kabul edildi. Ancak onun da bu formu kullanmaya
baslamasi, kendisinin §i # dergisinde yayimlanan Saint-John Perse ¢evirileriyle oldu. ilk
cevir, §i‘r dergisinin 1957 Ekim’inde yayimlanan dordiincii sayisindaki Perse’iin
“Etroits sont les Vaisseaux” adl siiriydi. Sonrasinda 1960°da kendisinin kaleme aldig1
“Diizyazi Siire Dair” (Al 51uad H?"® adli makalesi, onun bu formdaki énciiliigiiniin bir
gostergesi oldu ve Si 7 dergisinin ilk dort yillik doneminde {i¢ adet diizyazi siir yazdi.
Bunlar “Vahdetu’l-Ye’s” (Umitsizligin Birligi — Si‘r, S.7-8), “‘Arvad, Ya Emiratu’l-
Vehm” (Arvad, Ey Evhamlar Kraligesi - Si‘r, S.10) ve “Mersiyyetu’l-Karni’l-Evvel”

(Birinci Yiizyilin Agit1 - Si 7, S.14) adli siirleriydi.279

7 Fadl, Esdlibu’s-Si‘riyyeti’l-Mu‘dsira, s.217.

Ad{inTs, “fi Kasideti’'n-Nesr”, Mecellet Si‘r, Beyrut 1960, S.14, s.75-83.
Haidar, a.g.e., s.110.

278
279
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Adonis’in bu alandaki biiyilik gayretini gosteren siirlerden biri olan “Vahdetu’l-
Ye’s” (Umitsizligin Birligi)*®, teoriyi pratige dokmesinin ve diizyazi siire dair
diisincelerini test etmesinin bir 6rnegidir. Kullandig1 yapilari ¢esitlendirmeyi tercih
eden bir sair olarak bunu siirin hemen basinda -ortada bir durak ve beytin sonunda bir

kafiyeyle- kaside formunda iki beyit kullanarak gostermistir:

Stirgtin arabalar: / Kat ediyor surlart Jaw¥) jliag Al Gl e
Arasinda siirgiin sarkilarinin / Ates ¢atirtilarinin 8L oy g Al g€

Sairin sonrasinda yer verdigi climleler ise tamamiyla diizyazi formatinda olup
sadece siirsel bir ritim tutturma cabasi i¢indedir. Bu ciimlelerde siirgiin arabalarinin yola
¢ikis nedenleri anlasilirken sairin hayatina dair géndermeler de fark edilebilir; ayrica
kisa ciimleler ve kendi iglerindeki kafiyeli sozciiklerle olusturulan ahenkle istenilen
ritmin yakalandig1 da goriiliir:

G4 .o sl 3 wgl i g Liucl i) 0 gy Hdlall s a8 sl 2% 5
o 9 el gl palae (JUbY) gidl L) . il plLdf Uige peali 5amd) lgild p
Aol i Ughl| Jiilad g cas ) g albinllty Lisla Jgdad) g 54 9i¥) saalf

g g Y LS g ¢ BT e cyad df g LilalS 4 g o o] A U giad o puaaly

L35 cJua 57 LS/ o s 5 o glgl) b 5 Sill Ll i) i chin gl ja ilai
Ailils 8 el g el Dla by it

Lo i 7 o 3Ly coindll g S gl (ha Sl pdndn o iS5l ang a3 cppidaad 5

A J jadl) g U gd 4

% Adonis’in siirleri izerinde siirekli olarak oynamalar yaptigi bilinmelidir. ilk olarak 1958 yilinda Si‘r

dergisinin 7-8. ortak sayisinda yayimlanan bu siir, Adonis’in, en son Daru’s-Saki tarafindan 2012 yilinda
yayimlanan el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile’sinde “Mersiyyetu’l-Eyydmi’l-Hadira” (Yasanilan Glinlere Agit)
ismiyle ve Uzerinde yapilan birgok degisiklikle yer almaktadir. Bizim burada kaynak olarak tercih ettigimiz
eser, bu son basim olmustur. Bkz.: AdQnis, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, Daru’s-Saki, Beyrut 2012, C.1,
s.211-217.
81 Adints, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.211.
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“Sitmali bir kadin iilkem ve korsanlarin zevkle iistiinden gegtigi bir
képrii, alkis tutuyor onlar i¢in kum yiginlar. Uzak balkonlarindan
insanlarin  egyalarina  yoneliyor  gozlerimiz - ¢ocuk mezarlarinin
kurbanlarina,  evliyalarin ~ buhurdanliklarina  ve  Haceru’l-Esved’in
taniklarina; tarlalar kemik ve akbabalarla dolu, kahramanligin heykelleri
yumugak lesler.

Ge¢ip gidiyoruz; kalplerimiz de denize, bir baska yiizytin feryadi
diniyor sozciiklerimizde, bir varisi olmayan sozciiklerimiz.

Kucaklyyoruz birligin koklerini, u¢curumun dibinde kokluyoruz erken
gurbetligi, dinliyoruz canlara umutsuzluk veren teknelerimizi. Dogmakta
olan bir hilal iimitsizlik, kotiiliik cocuklugunu yagtyor heniiz.

Ge¢ip gidiyoruz, korku biciyor dizleri, ¢amurdan ve feryattan

vamaglarda, yeryiizii kaniyor kalg¢alarimizda ve yegil bir set simdi deniz.”

Olduk¢a uzun olan bu diizyaz1 siirin ikinci ve Ugiincli boliimlerinde, sairin
yapmis oldugu yolculuk esnasinda yasamis oldugu zorluklari, gegmisine dair kotii ve
limitsiz zamanlar1 ve sairin sitemlerini goriiriiz. Sairin 1958 yilinda yazmis oldugu bu
siir, aslinda onun Suriye’den Liibnan’a zorunlu gociliniin de kisa bir hikayesi gibidir.
Dérdiincii ve son boliimde sair artik yolculugunu tamamlamis ve ge¢misine bir ¢izgi
cekmis olsa da yolculugun sonlandigi bu yeni yerler, bu yeni topraklar, sairin
vatansizligini ve kaybolmuslugunu giderememistir:

$1gd ) ¥ 5 pudin Gf pa ccdf Dby g/ a1

e Y gty gy e by JaiS al -

S oS AadSl iy odial JiY iy Eun
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Gl e b g ad) b g adl gisa b sl b
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“- Hangi iilkeden geldin sen, hangi isimsiz agildan?
- Yurdum tamamlanmis degil hentiz. Ruhum ¢ok uzaklarda, yok bir
seyim.
Korsanlarin ~ basladigt  yerde  bitiyor sozciikler. Tastyorum
kitaplarimi ve gecip gidiyorum — yeni bir gokyiizii dokuyarak siirlerin
ipegiyle, oturuyorum kalbimin golgesinde.

Ey yarann dostu deniz, ey tuzun dostu yara.
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Ey Akdeniz,

Ey Firat, ey sayisiz giinler,

Ey Asi, ey ¢cocuksuz yatak,

Ve sen ey Barada —

Ictim seni biisbiitiin de kanmadim susuzluga. Ama égrendim aski,
vmitsizlik ki bir tek yarasir aska.

Oylesine bir iimitsiz, 6liimden degil ama; Oylesine bir avare, nefiet
ediyorum hediyelerden.

Biwrakyyorum arkamda arkadaslarimi — demir parmakliklar,
hapishaneleri, birakiyorum iilkemi o deli stoacilara.

Gecip gidiyorum, hiiziinlerimden ve mesafelerimden baska yok bir
seyim. Kortejimde sevgilim ve siirim, gozlerimde uyukluyor yitik halkim.

Gegip gidiyorum diisiinii  kurarak — asma c¢ubuklarinda asili
kalplerin, tarlalarda dikili baslarin. Hatirltyorum, onlar, kalintilarindan
baska bir sey degil sevdiklerimin.

Girdiginde damarlarima denizin kokusu, doldurdugunda sevgilimin
sacimi riizgdarin buseleri ve 6liip tekrar dogdugunda kiyilar, annemden
gayrisini  hatirlamayacagim, yumusacik bir hasir dokuyacagim ona
hatiramda, ¢okiip iistiine aglayacak.

Elveda ey iilkemdeki sineklerin ¢cag.

... Oylesine bir kagit, bir miirekkep yok, yok miirekkebin silkeledigi
bir kalp, timitsizlik bir yildiz kaderde, kotiiliik ¢cocuklugunu yasryor heniiz
ve savrulan bir kum sessizlik, bir kagit yok.

- Hangi iilkeden geldin sen, hangi isimsiz agildan?

- Yurdum tamamlanmis degil heniiz. Ruhum ¢ok uzaklarda, yok bir

seyim.”
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Adonis’le beraber diizyazi siirin oncii ismi olarak tanman Yusuf el-Hal’in
siirlerini inceledigimizde ise sairin 1960 yilinda yayimlanan ii¢lincii siir koleksiyonu
Kasa’id fi’l-Erba ‘in (Kirk Yas Siirleri)’de bes diizyazi siir 0rnegiyle karsilasiriz. Bu
siirleri Salat fi’l-Heykel (Tapinakta Bir Dua), el- ‘Asd 'u’l-Ahir” (Son Aksam Yemegi),
“li’l-‘Uriik Vahdiha en Tentuk” (Sadece Damarlar Konusabilir), “el-Kasidetu t-Tavile”
(Uzun Siir) ve “el-Hasdd” (Hasat)’tir. el-Hal bu siirlerini Adonis’in yaptig1 gibi farkli
yapilar igerisinde vermez; ona gore diizyazi siirin formati diizyazidir ve 6nemli olan
sadece ritim ile imgedir.

el-Hal’in bu baglamda kaleme aldig: siiri “el-Hasad” (Hasat), tipki diizyaz1 bir
eser gibi girig-gelisme-sonu¢ boliimleri tizerinden kurgulanmistir. Tarlasin1 eken bir
ciftcinin onu hasat edecek giinli diislemesiyle baslayan siirin ilk kismi, ayni zamanda
anlatinin da girig boliimiinii olusturur:

st faa pbililu
Coad) Moy Lgllan , cud ALy i fulicad)
Jia A 5 palsen i piesa s sy A Axia Lo g
Sball Llic] g li g al) o i) gud s gl £ (g i pdles
L lie 4 priics crall) gy a9 5285 5an) g Pl gaalu
282 [9d3 g o gl) b o] gllai
Hasadin gelmesini bekleyecegim.
Altina biirtinecek basaklar. Giizellikleri dolduracak gozleri.
Iste elimde oragim, bilenmis aska kesmis bir kadin bedeni gibi.
Ve vakti geldiginde, basaklar doydugunda yasamaya, boyunlarin

biiktiiklerinde hayata, dévecegim ekinleri.

28 el-Hal, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.303.
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Toplayacagim tahili bir bir. Ve dondiigiinde bugdaya, senlenecek

ambarlarim onlarla.

Haydi, gelin kardeslerim, alin.

el-Hal, diizyaz1 siirinin gelisme boliimiinde ise git¢iye gegmisteki kotii ve aglik
giinlerini hatirlatarak onu sabirlt olmaya yonlendirirken kendi siiri ig¢in de belirli sinirlar
cizmistir. Hasat imgesi iizerine sekillenen siir, gelecek i¢in bir dua ve beklenti gibidir.
Gelecek giizel giinler ancak giizel gegebilecek bir hasatla miimkiin olabilecektir:
Y s e G il U baial il il £ g 5 405 Ul i 6
e g Al Pl
N ) GG pdila g oo B Aaia, BT U L g
] Gy (LS LA 0 G (£ UL Sdlrass als] 6 pa Lo 3uleS
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Fukaralik ve a¢lik var babamizin evinde. Yagmur yiizii gormedik
bin mevsimdir. Toprak bir abras yeryiiziiniin bedeni tistiinde.
Gegip giden bir hilal daha.
Iste bekliyorum ben. Oragim elimde, kollarim ézlemis is yapmay.
Randevusundaki bir dsik gibi bulusmanin mutlulugunu diisliiyorum.
Zamanim bosluktan bir yigin, kalbi ezen bir agirlik zamanim.
Ancak umutla dogacak sabir. Sabirla her sey olacak:
Otlar ¢ikacak yeni bastan. Irmak kavusacak denize. Yolcu donecek

ozeline. Riiya asacak esigi.
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Sabirla gelecek vakit.
Ve geldiginde, cosup bagwr ey omriin dakikalari, soyun ve yikan
simdide, gozlerini stirmele anin simsekleriyle.

Gelecek heniiz dogmamug bir varlik, biricik oglumuzdur simdi de.

el-Hal’in siirinin sonug boliimii, hasatla son bulan bir mutluluk boliimiidiir.
Cifteinin oragi dans edermisgesine tarlayr doverken, ambar1 da gittikge dolmaktadir.
Cekilen aclik acilari, onlar tarlalarin1 ekip siirmeye devam ederse son bulacak,
yeryliziindeki aclik onlara bu azmi verecektir:
LAty A (Dl
A sa Pl L g plie g o Jis] 4l paie
ot g i TsdN o] pllad
s acgal le did I gll gy g
o2y S etall bsb
Bir baska hilal sonra.
Oragim dans ediyor ovalarda, ambarlarim riziklanmis mevsimin
tahiliyla.
Haydi, gelin kardeglerim, alin.
Vakti geldiginde yeni bir mevsim i¢in serpecegiz beraber.

Ne mutlu yeryiiziindeki a¢liga.

Vermis oldugumuz iki Ornege baktigimizda iki sairin de kisa ve vurgulu
climlelerle siirlerini yazdiklarim1 ve herhangi vezinsel bir kurala baghiliktan ¢ok
climlelerin kendi i¢inde yarattiklar1 ahenk ve ritim iizerinden bir siirsellik yakalamaya

calistiklarini goriirtiz.
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Bu iki ismin diizyaz: siirleri karsisinda grubun bir diger ismi Halil Havi ise -
birebir onlara yonelik bir elestiri olmamakla beraber- sair dostlarinin siirdeki ritim
unsurunu bir kenara birakmalartyla yaratic1 sanatin mahiyetini yok ettiklerini gorerek
Arapea diizyaz siire biiyiik bir hiddetle karsi ¢ikar. Ciinkii ona gore ritim, siir sanatinin
bizzat 6zlinli olusturmakta; 6zellikle de serbest vezin formlariyla disipline edilen siirsel
ritim, bu alanda yeni bir alternatif olusturmay1 da imkansiz kilmaktadir. Havi, Eliot’in
“Sadece kotii bir sair, “serbest nazmi” belli bir sekilden kopup kurtulmak olarak

v .7 2
diistinebilir,” 83

climlesinden yola ¢ikarak diizyazi siire yonelen sairleri iic gruba ayirir
ve onlara olan elestirisini dile getirir:

“Arap edebiyatinda diizyazi siiri savunanlar itice ayrilir: Birinci
grup, siir tizerine yogunlasmis ve Bati siirini iyi bilen bir¢ok aydini icerir
ki bunlar i¢in diizyazi siir olduk¢a basit bir ugrastir. Bu sairlerin
tirtinleri, Bati siirinin birer terciimesi olmamakla birlikte kendi kendini
yaratmis bir orijinallize de sahip degillerdir. Ikinci grup, Bati
edebiyatina dair pek de hafife alinmayacak bir bilgi birikimine sahip
olup Avrupa dillerinden birini ¢ok iyi bilerek basariya ulasmigs kisilerdir.
Ne var ki Arapc¢aya dondiiklerinde kendi yaraticiliklarint  ve
hitabetlerindeki gizemi kaybetmislerdir. Bu sebeple siska bir Avrupa
bedenini sarmalayan Arap kiyafetleri giymis ¢irkin siirler yazmislardir.
Uciincii grup ise vezinli siirler deneyip basariya ulasamayan ve dis
gortiniimii 6ne ¢tkarmak gibi en kolay yollara bagsvuran kisilerden
olusur. Bunun giirle uzaktan yakindan ilgisi yoktur.

Bu  gruplarin  hi¢birisi  kendi  basarisizliklarini,  Avrupa

edebiyatindaki kimi diizyazi siirlerin basarisiyla gizleme hakkina sahip

degildir. Aslinda tam burada, diizyazi giirin, Saint-John Perse’iin

283 Eliot, a.g.e., s.139.
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calismalart disinda bir basariya ulasamadigini da belirtmek isterim.

Claudel, Whitman ve D.H. Lawrence in ¢alismalar: ise ahenk ve ritim

derinliginden yoksun olmalari sebebiyle nesrin bir tiirii olarak kabul

edilmelidir.

Arap edebiyatinda diizyazi siire dair oOrnekler veren sairler,
kendileri igin en basit, en kolay yolu edinmislerdir, bu da ashinda
serbestlikte hi¢ bilmedikleri zorluklarin oldugunu idrak etmeksizin vezin
ve kafiyeden kurtulma yoludur. Yazdiklar: bu ote berilerde ahenk ve ritim
nerede peki? 284
Havi, i¢ ritmini muhafaza eden Avrupai tarzdaki diizyazi siiri tam olarak

reddetmez ve bunu -sayet kendi 6zgilinliigiiyle karakterize edilmis oldugunu gormiisse-
Bati’daki uygarlik gelisiminin kaginilmaz bir sonucu olarak addeder. Havi’nin itiraz
ettigi sey, kendilerini hakli ¢ikartabilecek bir teorileri dahi olmadan, siirlerini mutlak bir
kargasaya ceviren “kii¢iik Olcekli sairler” olarak adlandirdigi kisilerin diizyazi siir
alanindaki Arapga deneyimleridir. Ona gore bu sairler, siirlerini tek bir esasin,
darmadagin ve savruk imgelerin iistiine yikmislardir. Havi’nin diizyazi siirin teorisi
lizerine sarf ettigi bu ciimlelerin ardindan divaninda diizyaz siire dair bir 6rnek aramak
da yersizdir.

Grubun bir diger ismi Bedr Sakir es-Seyyab, diizyaz: siirin ortaya ¢ikip gelisme
gosterdigi yillar olan 1950’lerin sonu ile 1960’larin basinda kendi hastaligiyla
ugragmasi, tedavi i¢in siirekli olarak bir lilkeden bagka bir iilkeye gitmek zorunda
kalmasi ve 1964’teki erken 6liimii dolayisiyla bu yeni deneyimlere uzak kalmistir.

Cebra Ibrahim Cebra ise bu form hususunda Halil Havi’nin tarafin1 tutarak

diizyazi siiri miistakil edebi bir form olarak gérmemis, yine Havi gibi bu alanda hicbir

284 ‘Avad, Fi Kaddyd’s-Si‘r ve’n-Nakd ve’s-Sekdfe - Hivarat Halil Havi, s.95.
151



ornek kaleme almamis, hatta kendisinin kimi serbest siir denemelerini diizyazi siir

olarak adlandirmak isteyen kisilere de kars1 ¢ikmugtir.”®

8 Bkz.: Cebra, “Mukaddime”, el-Mecmdi‘atu’s-Si‘riyye, s.10.
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III. BOLUM
3. ELE ALINAN KONU VE TEMALAR

Bir aragtirmaci ya da okuyucunun, karsilastigi ilk siirlerden zevk alabilmesinin
en onemli belirleyeni genelde konudur. Baslarda siirden zevk almanin en 6nemli yani
olarak ‘konuyu anlamak’ goziikse de kisinin dil bilincinin gelismesiyle birlikte
belirleyen de ¢ogalir. Konudan sonra ikinci sirada bigemin ayirdina varmak
gelmektedir.

Temmizi sairlerin siirlerinde konu ve tema taramasi yaparken, konunun
sairlerin amacina nasil hizmet ettigi de gozlemlenmeye c¢alisilmis, bu baglamda kimi
koleksiyonlarin, farkl siirlerden olusan bir toplama iiriin olmadigi, aksine her bir siirin
birbirleriyle olan baglantilar1 ¢ercevesinde alt basliklar1 olan tek bir siirden olustugu
dikkatimizi ¢ekmistir. Ciinkii bu sairlerin ¢alismalarindaki en dikkat ¢ekici yon, tek bir
siir koleksiyonunun sanki tek bir olay tizerinde kurgulanmis gibi kaleme alinmis
oldugudur. Ozellikle Adonis’in Agdni Mihydr ed-Dimaski (Samli Mihyar’in Sarkilar1),
Cebra’nin Temmiiz fi'l-Medine (Temmuz Sehirde), Havi’nin Nehru’r-Remad (Kiil
Nehri) ve el-Hal’in el-Bi’ru’l-Mehcira (Terk Edilmis Kuyu) koleksiyonlari bu tiir bir
kurgunun sonucudur. Sanki birka¢ siirden olusan koleksiyonlar degil de, birkag
boliimden olusan tek bir siirmis gibi karsimiza ¢ikmaktadirlar. Dolayisiyla biz de konu
ve tema taramasi yaparken buna dikkat edip, olabildigince bu kurguyu yansitmaya
calistik.

Bunun yani sira Temmizi sairlerin siirlerinde konu ve tema c¢esitliliginin
aslinda ¢ok genis olmadigi fark edilir. Konu baglaminda Filistin trajedisi, vatan 6zlemi,
Arap milliyetgiligi, Dogu ve Bati1 karsilastirmasi gibi olgular 6n plana ¢ikarken; tema,
ozellikle kent temi ile modern insanin bunalimi, kadin, 6liim ve 6zgiirliik gibi basliklar
iizerinde yogunlasir. Icinde siyasi ve sosyal elestirilerin sik¢a goriildiigii Temm{zi siir,

daha ¢ok belli bir amac¢ dahilinde sekillendirilmis edebi bir yonelimdir. Siyaset her ne
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kadar bu sairlerin hayatlarina ve eserlerine islemisse de siirlerin edebi yonlerinin daha
On planda olmasi, vermek istedikleri mesajlari sanatsal bir maskenin ardina saklamalari,
bu sairlerin ortaya koyduklar1 eserleri giidimlii bir edebiyat iiriinii olarak

adlandirmamizi engeller.

3.1. Ele Alinan Konular
3.1.1. Filistin Trajedisi

Modern Arap siirinde 6zellikle Filistinli sairler tarafindan sikc¢a islenen bir
konu olan Filistin trajedisinin temeli, esasen Ingiltere’nin 1917 yilinda yaptig1 Balfour
Deklarasyonu’na baglanabilir. Ingiltere bu deklarasyon ile Ingiliz Hiikiimetinin
Filistin’de bir Musevi yurdunun kurulmasini destekledigini ve bunu gergeklestirmek
igin her tiirlii gabay1 sarf edecegini ilan eder.®® Sonrasinda 1948 Mayis’inda israil’in
kurulmasi, 1956-1967 ve 1973 Arap-israil savaslari, yasanan toprak kayiplari, siirgiin ve
Oluimler, Filistinlilerin benligine kadar isleyen acilara dontisiir.

Bu yasananlarin edebiyata yansimasi kaginilmazdir. Bu konuyu 6zellikle Cebra
acisindan ele alirken, onun 1948 trajedisinin ardindan Irak’a sigmnan bir Filistinli
oldugunu unutmamak gerekir. Arap ulusunun yasadig kiiltiirel krizle birebir ilintili olan
Filistin meselesi, Cebra’nin siirlerinde belirleyici bir konudur. Neredeyse tiim siirlerinde
Filistin’e iligkin unsurlar bulunur. Ancak Cebra, Filistin’e iliskin duygularini siirlerinde
haykirarak ifade etmez; aksine, sanat¢i kisiligi onu, bunlar1 gizlice sdylemeye, ima
etmeye sevk eder. ‘Isa Bullata’min dedigi gibi®®’ o, gostermek istedigi imgeyi yahut
fikri, belagatli sdylemden ve direkt diisiinceden uzak, anlik rétuslarla aktarir. Amaci,
yaraticiligt ve samimiyeti hissettirecek, lafebeliginden uzak bir sembol arayip

bulmaktir. Siirlerinde acikca ifade etmese de sairin siir koleksiyonlarinin tiim

% jrfan C. Acar, Liibnan Bunalimi ve Filistin Sorunu, Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1989, s.42.

287 Bullata, “Cebra ve’l-Hurlc mine’l-Medari’l-Muglak”, s.51.

154



sayfalarinda Filistin’in ya da Arap iimmetinin i¢inde bulundugu sorunlarin derin ve act
bir yansimasini gormek miimkiindiir. Ancak siirleri {izerinden siyasi bir yorum yapmaya

kalkmaz; sadece ¢ekilen acilar1 okuyucunun gézleri 6niine sermeyi tercih eder:

Bir kor vardi mahallemizde el oIS Lia 4
ut ¢calip sarki soylerdi i g el o Ghiby
ve bir iki saat 6gle vakti Liid 4 e géty Lt g
uyuklard:r sonra golgemizde. il S el g delu
Oldiirdiiler onu, b l & dilral 4 g co glid
bagirsaklarinin i¢inde mermiler RNy

ritim tutturdu son bir sarkiya.
S Il g il G g
Ve o0 evden bu eve AT Ll L la
kostururdu yeni serpilmis bir komsu kiz Al Lok p) g Lila
kagan bir ceylanin pesinden yalinayak. lgia daiat g S jJal) | g
Bir gece yerle bir ettiler evi, 288 Ldlal) asdl) ) pluall 4
sabah olunca bulabildigimiz ondan geride

¢iplak ayaklariyd: sadece.

Sair, Kibya (Kibya Koyii) adli siirinde ise Ekim 1953’te Filistin’in Kibya
Kdyii’nde yasanan katliami ele alir. Ariel Saron liderligindeki 600 Israil askerinin, Bat1
Seria’daki Kibya Koyii’ne diizenledikleri baskinda 67 Filistinli oldiiriilmiis, 75 kisi de
yaralanmistir; 56 bina yikilmis, bir bagka iki kdy de atese verilmistir. Siirde ele alinan
bu katliam, bagindaki ithafin disinda, intikam dolu sozciikler igermez. Sairin yasamis

oldugu acinin, tamamen sanatsal bir ¢izgi i¢cinde ortaya konulusunu goriiriiz:

288

A

Cebra, “ManalGg li-Faust Mu‘asir”, el-Mecm‘Gtu’s-Si‘riyye, s.37.
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Kibya Koyii
[Dikenli teller ile oriilmiis Filistin deki
swrtlan siiriistiniin vahsi hatirasina.]
Kursunlar
gecenin mehtabinda
yollar, tepeler boyunca
Kursunlar
titriyor duvarlarn tistiinde
caliyor kapilari, pencereleri
bagirsaklar: ve kalpleri sékiiyor
Kursunlar
kandan reyhanlar serpiyor odalara
yapistirtyor duvarlara kanli siislemeler
Kursunlar
ve dinamit*®
atiyorlar bedenleri sirtlanlara.
Bizim ektigimiz bugday, biz bicelim diye degil

bizim suladigimiz salkimlar, biz icelim diye degil

%9 Cebra, “Kibya”, el-Mecm‘Gtu’s-Si‘riyye, s.69-72.

% Cebra’nin burada kullandigi sézciik Cilgandyt | <wlitls / Gelignite, bir tir jelatinli dinamittir. Sair, siirde
bu 6zel isme yer verse de biz geviride ‘dinamit’ sdzctglni tercih ettik.
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gecemiz beyhude, yitkanmis portakal kokusu ile.
Kizil toprakta akiyor kanimiz

ve kayalarn iistiinde,

araywn karinca siiriilerinin altinda ellerimizden arta kalanlart.

Kapatin kapilar

stkilastirin pencereleri

def edin ay1

yasaklayin geceyi

Ne var ki kapilar ahsap,

pencereler caydirmak icin yapilmis degil

havayi ve ayt

dinamiti

ve sirtlanlarin dislerini.

Kalp demirlesmis artik

ne var ki kursunlar icin, dinamit ve digler i¢in

ahsaptan daha zayif.

Fatma’nin bir kolu Hasan’in yaninda

Kana bulanmis Hasan

bir sey kalmamig babasindan geriye

bez pargast bir elbiseden baska,

arayn par¢alarini kayalarin altinda

getirin kolu bedenle bir araya.
Bizim ektigimiz bugday, biz bicelim diye degil
bizim suladigimiz salkimlar, biz i¢elim diye degil
gecemiz beyhude, yikanmig portakal kokusu ile.

Kizil toprakta akvyor kanimiz
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ve kayalarn iistiinde,
araywn karinca siiriilerinin altinda ellerimizden arta kalanlart.
Kursunlar
doviiyor taslar
bir de dinamit
arasinda zeytinliklerimizin ve asma ¢ubuklarinin

virtinip par¢alaniyor gece.

Filistin konusunun Cebra’nin neredeyse biitiin siirlerine isledigini dile
getirmistik. Bunun sebebi Cebrd’nin bu konuyu ele alirken bunu kendisine bir gorev
addetmis olma ihtimalidir, ¢linkii bu konuyu isleyen tiim siirleri, sairin tarihe olan
tanikligin1 sunmasinin yani sira yasananlari da -tarihsel bir gergeklik g¢ercevesinde-
birebir okura aktarmaya yoneliktir. Sairin 6rnekler verdigimiz bu siirlerinin diginda,
onun Lev ‘atu’s-Sems Memleketi’l-Hubb (Ask Kralliginda Giinesin Istirabi) adli siiri de
tamamiyla Filistin’e dair bir tiir agit niteligi tasimaktadir. Sairin 22 bdliimden olusan bir
diger siiri Mutevdliyet Hubb (Bir Ask Dizini) ise bir kadina yazilmis bir tiir agk siiri

gorliniimiinde olsa da bu siirdeki kadin aslinda bizzat Filistin’in kendisidir:

Ey alti katanin kadinlari, ¢l S AN plead b
Balkan! Iste kraligeniz, (5K el 0 1y L
Allah’in yarattiklart arasinda en giizeliniz (O A i o 1)
Onu sectim — — g A/
Sectim en muhteseminizi — — G Y BT L g
Olsun diye ibadetimin ve deliligimin yeri, (s g be Baa el
Ve en giizelinizdeki kiskanghgin ¢ekiciligi. OSlanf 45 gl 6 pida g
Bir tek onun i¢in dans edip sarki soylerim, (el g el ) s g lgt
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Bir tek onun i¢in akillilik edip sagmalarim gdf g Jief GKigd a byt

Ve yiikseltirim sesimi yiiziiyle bu diinyanin. 2 o Lt da g (g 24 4

Sairin = “Allah’in  yarattiklar1 arasinda en giizeliniz” ifadesi, Filistin
topraklarinin kutsalligina bir vurguyken, sonrasinda gelen sozctikler, onun bu topraklara
olan agkinin ifadesine doniisiir.

Filistin konusunu siirlerinde birebir gordiiglimiiz bir diger Temmizi sair de
Seyyab’tir. Onun fi Yevm Filistin (Filistin Gliniinde) adli siiri, Seyyab’in devrimci
giinlerindeki kisiligini, tutumunu ve iislubunu yansitmasi bakimindan da 6nemlidir.
Yazim tarihini tam olarak bilemesek de sairin liimiinden sonra yayimlanan ve 1946-
1948 arasinda kaleme almig oldugu siirlerini igeren E ‘asir (Kasirgalar) koleksiyonunda
yer alan bu siir, devrimci bir jargon igermekle birlikte Yahudilerin Filistin topraklarinda
yaptiklarin1 Hitler’in Yahudilere yaptiklariyla benzestirir. Saire gore Filistin’de elde
edilecek basari, 1917 yilinda Sovyetler Birligi’'nde yasanan Bolsevik Devrimi’nin (Kizil

Devrim / £/adl §,54) ta kendisidir:

£/l 5440 o g0 o 46 slaall ad Lo Gl ) b
£lo¥ )y Sl 3l oo AL o a5 i) AL
£ g Aoy 39 gl 3 g MU o S abaay 2 gulf
sl il o lgds i 7 g 4i6 Lo ] tgde ol ool ol Ll
£LAY 5 padl] o G g g 48 iy (uddll] Lo (puddl] 5
;wfﬂ%wgﬁﬂ/?ﬁ @JAM/CM/J«L%LA
sbe¥) g dall o g -3 ilé bay g8 adll ile
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Cebra, “Mutevaliyet Hubb”, el-Mecmi‘Gtu’s-Si‘riyye, s.241-242.
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Ey ¢oliin kanlar tizerinde dans edenler / dogdu iste safagi kizil devrimin
Ayazlanwr bu kivilcim sonra / taskinlarindan 1s1gin ve atesin

Kiracaktir her devrimci halk bugiin / eglenceli giiliiciiklerle karaligini zincirlerin

Ya su vatan, nerede ki halki / gitmis mi yoksa onu yabancilara sunmak igin
Nedir Kudiis, Kudiis igin, yiiriiyor iistiinde / Siyonistler, arasinda gozyasi ve
bedenlerin

Katil Hitler daha mi merhametlidir / savas giinii miittefik Hitler 'den?

Yasad: kurtulusu onlar disinda her kayp topluluk / ciddilik ve yorgunluk giinii
Ve yarin feda edilecek emekgiler / topladilar onlart su siyah rozetliler

Ey halk, sensin iste bu sogukkanli yiirek / geldiginde giinii Kizil Devrimin.

Adonis ise Filistin meselesini daha dolayli bir dil kullanarak Temm{zi siirin
karakterine uygun bir sekilde islemeyi tercih eder. Sairin 1970’te Beyrut’ta kaleme
aldig1 ve Haza Huva Ismi (Iste Benim Adim) koleksiyonunda yer alan siiri Mukaddime
li-Tarth Muliki’t-Tava’if (Tavaif-i Mulik Tarihine Giris), basarisizlikla sonuglanan ii¢
savag gecirerek parcalanmis olan Filistin’1, siirin adindan da anlasilacag iizere, Endiiliis
Emevi Devleti’nin 1031 yilinda yikilmasindan sonra 1031-1090 yillar1 arasinda
Endiiliis’te hiikiim siiren ¢ok sayidaki emirliklerin tarihi iizerinden ele alir.

Siirde Filistin, mekan baglaminda, gliniimiizde Tel-Aviv sehrinin bir pargasi
kabul edilen ve eski bir liman kenti olan Yafa ile ifade edilirken, sairin Alevi kimligini

on plana ¢ikaran Hz. Ali betimlemesiyle de temsil edilmistir. Saire gore Filistin’in

292 es-Seyyab, “fi Yevm Filistin”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.2, s.498-499.
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parcalanmasinin bir nedeni olarak goriilen Araplar arasindaki catisma ise Hz. Ali ile
Muaviye arasindaki c¢ekisme olarak sunulmus ve Endiiliis emirliklerinin kendi
aralarindaki savasa kadar giden bir siirece evrilmistir. Siir yap1 bakimindan da farkli bir
goriiniime sahiptir:
Gatelpde 5@ A b)Y JAG b Sab jy JI jadd) Jo o Jib UL 4a g
el S &Y il alg Jrand) chaed) pla 44l F p i
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293 Ad(inis, “Mukaddime li-Tarth MulGki't-Tava’if”, el-’Amalu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.2, s.413-428.
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Bir ¢cocuktur Yafa 'nin yiizii Cigeklenir mi kurumus bir agag?
Biiriiniir mii yeryiizii bir bakirenin gériintiisiine? Kim sarsacak
orada Dogu’yu? Cikip geldi giizelim firtina da gelmedi heniiz giizel yikim

Avare bir ses...

(Sayikliyordu bir kafa, sarkilar soyleyip ayyas ayyas, bagiryyordu

halifeyim diye).

Dolanmip durdular, bir ¢ukur kazdilar yiizii icin Ali’nin  Bir ¢ocuktu,
beyazdi ya da siyah, Yafa, agaglari ve sarkilari, Yafa.

Yigdilar iist iiste, par¢aladilar Ali’'nin yiiziinii.

Kadehlerde kurbanin kani, yiireksiz kadin, dediler,

Soylemeyin siirimin bir giil oldugunu, siirim simdi kan oldu,

Arasinda kan ile

giiltin yok bir sey siciminden baska giinesin, soyleyin, evimdir kiiltim
Ibn Abbad kilicini biliyor arasinda baslarin

Ve 6lmiis Ibn Cehver.?%

Yoktu baslangigta
gozyasindan bir kék sadece Yani iilkem
Ve menzil ipligimdi — Kesip attim ve Arap ¢ayirliginda

boguldu giinesim.

**ibn Abbad ve ibn Cehver, Abbadiler ve Cehveriler emirliklerinin krallaridir. En sert ve uzun savaslar bu

beylikler arasinda yasanmistir. Endlilis’te siyasi birligin yeniden kurulmasi fikrine sahip tek emirlik gibi
gorinen Abbadiler, 1070 yilinda Kurtuba'yl almak suretiyle Cehverilere son vermistir. Ayrintili bilgi icin
bkz. Mehmet Ozdemir, “Miil0ki't-Tavaif”, TDV islém Ansiklopedisi, istanbul 2006, C.31, 5.554.
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Sonrasinda ise siirde diger Araplardan yardim isteyen Hz. Ali’yi goriiriiz. Islam

......

Filistin’i sembolize ettigi aciktir. Sembol olarak kullanilan Hz.

bir yardim goriilmez olmustur:
il g o gl Jlw Sle g

: G5 E 58 O Jsiad] A3y U Slala

bl o S s (A O gl ™

S8l A Ao
5 palill Jgan Gf <5 43)
A<
g Alel) Jiades) S
i gf ¢ jlas U gaal)
St o) Sad i Jigd

ey o Luads (5851 A o Y 1igd T
Isig1 sorup duruyor Ali, gidiyor
tasiyarak katledilen tarihini, bir kuliibeden digerine:
“Ogrettiler bana, Eriha’daki gibi bir evim oldugunu
ve Kahire’de oldugunu
kardeslerimin, simirlart Nasira 'nin
Mekke ymis.
Nasil doniistii ki bilgi bir zincire
ve menzil, atesine bir kusatmanin ya da kurbana?
Bu yiizden mi reddediyor tarih yiiziimii?

Bu yiizden mi goremiyorum ufukta Arap giinesini?

Ali’nin, Hz.
Peygamber’in damadi, asere-i miibessere ve hulefa-i ragidinden biri olmasi, siire ayr1 bir

anlam kazandirir. Ancak beklenen yardim sozlerde kalmis, ufukta Araplardan herhangi
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Yine de Filistin, sair i¢in her daim bir Arap toprag olarak diisiiniilir. Adonis’in
tabiriyle Filistin, Leyla ise bu topraklarin halki Kays olacak ve bu topraklar igin
savasilacaktir:

2 g Codadl gl O ik
Ll 4 g pla JS
ULy S
Ul da g ¢ S » & puad A Gdlad) g
Ly bl 5 gf caidll G gf A4 pdll o pliad) 4
1L allel) 5yl (o LY 330
A @Y Ay L i
L8
Lad wadll pd p cindi auls
iy o] AL i
Akyor yine de bogazlanan irmak:
Her su yiiziidiir Yafa’'nin
Her yara Yafa’'nin yiizii
Ve bagrinan milyonlar: Haywr, yiiziidiir Yafa 'nin
Yafa’dir balkondaki yahut zincirdeki veya mezardaki sevgililer
Yafa'dir diinyanin bogriinden akan kan
Kays diye adlandirin beni, yeryiiziinii de Leyla
Yafa’'nin adiyla
Adyla giinesi selamlayarak yiikselten bir halkin

Bomba diye adlandirin beni, tiifek diye adlandirin...
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Sair sonrasinda ise bir kez daha c¢erceve hikayesine donerek Endiiliis
emirliklerinin  tamamiyla yok edilislerini, insanlarin topraklarindan siiriliip
cikariliglarint yahut kiligtan gegcirilislerini verir. Bu sirada sairin ikisi arasindaki
savaslara gondermede bulundugu Kastilya Krali VI. Alfonso ile emirliklerin yardimini

295

talep ettigi Sultan Ydsuf b. Tasfin™, aslinda Israil ve Misir olarak okurun zihninde

canlanir:
A gl G (A ccgpals st g Jsky g iCasiay a9 dag iCasds ab g il gl
AL Syl JS ikl g S g g oSl ple
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“Aziyor diisman onlar kaybederken, ilerliyor diisman onlar ¢ekilirken
ve uzuyor diisman onlar kisalirken, ta ki donene kadar boynu biikiik bir
bayraga, soluk bir sese; mesguller biitiin krallar kapatmakla kendi
yariklarn,
Ve ciddiye binince isler, Salih Eyyub’un yardiminm talep edince
Endiiliis, kurtarsin diye Ispanyollarin eline diisen Cezira bélgesini;

tiztintiisiinti ve taziyesini iletmekle yetiniyor kral, soyleyerek savasin bir

2% Ayrintili bilgi icin bkz.: Ozdemir, a.g.m., 5.554.
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galibiyet oldugunu, sizin hayrinizadir bu kadart diyor, ... Diisman biniyor
tepelerine hald, siirdiiriivor savasi, oldiiriivor onlart ve siiriip ¢ikariyyor
verlerinden, kiiriiyor evlerinden ve yigarak onlar iist tiste, kokiinden sokiip
atryor ya oldiirerek ya esir ederek, nasil denk diiserse...”.

Uzanip giden bir haritada, ... vs.

Reddetti sultamin atesi iistiinde pigen o tinlii tarih, herhangi bir sairi

anmayt... ve geliyor geri kalanlar,

Uzanip giden bir haritada, ... vs.

Bir an gelecek kiiller ile giiller arasinda

Sonecek orada her gey

Orada her ey yeniden baslayacak.

Ne var ki ¢izilen tablolar ne kadar karamsar olursa olsun sairin umudu da
higbir zaman yok olmuyor. Dolayisiyla siirin sonunda sair tarafindan yeniden dogusun
beklenildigi Temmazi bir ortam yaratiliyor:
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Ama bir basima degilim ben

... Iste tarihin ceylam, bagirsaklarimi desivor ~ Bosa akiyor kélelerin rmagn,
zapt ediyor; bir 151k kegsfettik, yeryiiziiniin yolunu gosteren; bir giines kesfettik, sikilmis
yumruktan gelen; haydi getirin baltalarinizi, tasiyyalim ge¢misi olmekte olan bir ihtiyar
gibi; karsilyyoruz gelmekte olani, arzu ve tutkuyla.

Bir basima degilim ben.
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Bu ii¢ sairin disinda grubun Liibnanli isimleri Yasuf el-Hal ve Halil Havi’nin
siirlerinde ise daha ¢ok Arap milliyet¢iligini konu edinen ¢aligmalar goriiriiz. Bu sairler,
Araplarin igine diistiigli agmazi daha ¢ok kendi iilkeleri 6zelinde ele almay: tercih
ederler. Bu iki ismin siirleri arasinda sadece Halil Havi’nin kimi ¢aligmalar1 Filistin’le
Ozdeslestirilir. Havi’nin bu konuyu direkt olarak ele alan bir siiri olmasa da, 6zellikle ilk
koleksiyonunda yer alan el-Cisr (Koprii) adli siiri, Araplarin ister Hiristiyan olsun, ister
Miisliiman, Filistin’i ve Filistinlileri benimsemelerinin bir gostergesi olarak kabul goriir.
Siirin 6nemi, 1948 trajedisinin ardindan Filistinlilerin ikinci vatanina donen Liibnan’dan

Hiristiyan Arap bir sairin, geneli Miisliiman olan Filistinlilere bir el uzatiyor olmasinda

yatar:
Yeter bana T ST A G S 5
Kendi topraklarimdan ¢ocuklarim var benim, 39 sad agis A
Onlarin sevgisi i¢in sarabim var S Lo gaie S daa (e
Arttr bana yettiginden fazlasi, tarlanin hasadi cdlasl) 1e 5 Sy
Hasat bayramim var benim, yeter bana, Loy /ie S
Isildadiginda koyde yeni bir lamba s Fluas L dl i [ La§
Bayram iistiine bayramim var. C..)
(...) O il Lid (3 4 Lo
Ev aramizda ikiye boliinmiisse ne ¢ikar Be g s G Le il g
Eski ile yeni arasinda akmaz mi deniz ipb ) i A 2
Bir feryat, rahimlerin parcalanmasi sk Giads
Ve ywrtilmasi damarlarin /g il Sal A cdsS
Nasil kaliriz tek bir ¢ati altinda s, Uiy Jlagg
Aramizda denizler var... Duvarlar ... Db sy £ paiay
Soguk, buzlu kiil ¢olleri var. sy
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Ne zaman ¢ikariz mahzenden, hapishaneden g gl o b plag

Ah, ne zaman Tanrim, giiglenir insa ederiz el i el ey
Kendi ellerimizle ozgiir, yeni evimizi Sl Al Lty Lty
Iste geciyorlar képriiyii sabah vakti sessizce s Gal) o ] G g 2d
Kaburgalarim uzanmig onlara dibg [ jlaa N—f Eidlaf (.r'-[‘"
Sapasaglam bir kopriiymiisgesine ) 5—5*7*-" o 3l i g4 (s
Gegiyorlar Dogu 'nun magaralarindan, RPREN/pF %
Dogu nun bataklhigindan 29, g s agd i) padis]

Gegiyorlar yeni bir Dogu’ya dogru
Kaburgalarim uzanmis onlara

Sapasaglam bir kopriiymiisgesine.

Siirin vermis oldugumuz bdliimiiniin son bes satirinin bir tiir mars olarak
bestelendigini de sOylememiz gerekir. Hiristiyan bir Arap olan Havi’nin, inancina
bakmaksizin bir diger Arap’t Onemsiyor olmasi, Filistin’den yola ¢ikip Liibnan’a
gelmekte olan insanlara yardim elini uzatmasi ve kendi bedenini onlar1 birbirine
baglayacak bir koprii olarak sembollestirmesi, onun Arapgilik ruhuyla bu davayr nasil

benimsediginin bir gostergesidir.

3.1.2. Vatan Sevgisi, Vatana Duyulan Ozlem ve Siirgiinliik
Siyasi tutumlar1 dolayisiyla siirekli olarak baskiya maruz kalan ve iilkelerinden
cogu zaman uzakta yasayan Temmizi sairler i¢in vatan sevgisi, vatana duyulan 6zlem
ve siirgiinde yasam, Temmizi siirde en fazla islenen konularin basinda gelir.
Ulkelerinin i¢inde bulundugu siyasi kosullar, geri kalmislik ve yasam kosullarinin

zorlugu ¢ogu zaman bu sairlerin siirlerinde birer elestiri konusu olsa da vatana olan

%®4avi, “el-Cisr”, Divan Halil Hévi, s.135-139.
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sevgi ve 0zlem higbir zaman degerini ve Onceligini kaybetmez. Kimi sairler iilkelerine
olan sevgilerini bir kadina olan askla benzestirirken, kimileri bu aski iilkesinin havasina
ve suyuna hitaben bir giizelleme yaparak ele alir.

Ornegin Seyyab’mn edebi ydnelimlerinin®®’ ilki olan romantik donemde goriilen
sevgili olgusunun, sonrasinda gelisen toplumcu-gercek¢i donemde vatan olgusuyla
birlestigi goriiliir. Romantik donemdeki siirlerinde saire gore sevgili ulasilamayacak bir
konumdayken, sairin toplumcu-gercek¢i doneminde sevgili kavraminin yerini vatan alir;
sairin siyasi tutumu ve iilkesinden uzak olusu onu Irak’tan uzaklastirmis, sair bir bakima
sevgilisinden ayr1 diigmiistiir. Sevgili ve vatan olgusunun birlikteligini Seyyab’in yine
Unsudetu’l-Marar (Yagmurun Tiirkiisii) siirinde kolaylikla gorebiliriz. Sairin zihninde

sevgili ve vatan imgeleri birlikte canlanir:

Bilir misin ne tiir hiiziindiir yagmurun verdigi? £ shal) day z.LP &/ Craled
Bosaldiginda nasil iniler ¢ati oluklari? £ sagil 1) Syl jal) el oS g
Nasil hisseder onda tiikenisini, yapayalniz olan biri? ehal 4 dua glf o diSy
Yagmurun da sonu yok, dokiilen kan gibi, a¢lik gibi, Eladls ¢« 3/l adlls 914-74/)&
Sevgi gibi, ¢cocuklar gibi, oliiler gibi! Lol g - figallS ( JELYLS ccusils
Goz bebeklerin gelir hayalime yagmurla birlikte b & u’-‘:ﬂ 02 dlitd 4
Korfezin dalgalarimin karsisinda parlatir simsekler G peidd i ;Uﬁf N
Irak’in sahillerini, yildiz ve deniz kabuklariyla, ilaad 4 gj,ajév dlad dal g
Sanki parlamak iizerelermis gibi, dﬁ!ﬂ“ﬁﬁ (g-iLs
Sonra ¢eker gece iizerlerine kanli bir 6rtii.”*® 299 s e O gl Jull) s

Siiri okudugumuzda siirin iki temel ekseni oldugunun ve bir celigki lizerine

kuruldugunun farkina variriz. Sair, bir kadini1 veya sevgiliyi tasvir ederek baglar siire;

ad Seyyab’in edebi yonelimleri icin bkz.: Ceylan, a.g.e., s.33-115.

2% Siirin gevirisi Rahmi Er’e aittir. Bkz.: Er, a.g.e., s.57-58.
299 es-Seyyab, “Uns(detu’l-Matar”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.253-255.
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ardindan sahilleri, korfezinin dalgalari, palmiyeleri, kdyleri, go¢menleri, tepeleri ve
mahsulleriyle birlikte bir {ilke ¢ikar karsimiza. Vatan ile sevgili arasindaki iligski oldukga
sik1 ve bir madalyonun iki yiizii gibidir. Sevgili olgusu, vatan olgusunun i¢inde eriyerek
onunla birlesir. Oyle ki ¢ogu yerde sevgili, vatan kavramini sembolize eden bir imgeye
dontistir.

Bu birlikteligin kendi iginde bir mesruiyeti de vardir. Sevgili kavraminin
Seyyab’in nezdinde vatan kavrami olmaksizin bir anlami1 yoktur; tipki vatanin sevgilisiz
eksik oldugu gibi. Ciinkii vatan olmadan bir sevgili imgesi, bagkalarinin acilarindan
soyutlanmis bireysel bir mutlulugu temsil edecek ve sevgili olmadan bir vatan imgesi de

ikili iliskileri ve iletisimi gerceklestiremeyen eksik bir imge olarak kalacaktir.>®

Saire
gore gercek ask, bu iki kavramin i¢inde birlesen bir olgudur ya da Seyyab’in yine ayni
yil kaleme aldig1 Garib ‘ale’l-Halic (Kérfezde Bir Yabanci) adli siirinde de sdyledigi
gibi “ruhunun lambasi”dir. 1950°1i yillarda Irak Komiinist Partisinin koyu bir destekgisi
olan ve hiikiimete yonelik sert elestiriler dillendiren Seyyab, 1953°te Kuveyt’e kactigi
donemde kaleme aldig1 bu siirinde Irak’a olan 6zlemini ve hatiralarini olumlu ve
olumsuz yonleriyle, hatta Arap milliyet¢iligine dogru kaymaya baslayan kimi
betimlemeler esliginde ortaya koyar:
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300 'Asflr, a.g.e., s.182.
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0L g plill g Pl 65 948 (gt e JUBLY 15 geu g
Korfez de, kumlarin iistiine
oturmug yabanci, saskin bakislar firlatryor Korfez e.
Bir ses patliyor yoksun benligimin derinliklerinden: Irak
Yiikselen dalgalar gibi, bulutlar gibi, gozlerdeki yas gibi,
Riizgar bagiryor bana Irak diye
Dalgalar vuruyor tistiime Irak diye, Irak, sadece Irak
Deniz simdi daha engin, sen simdi daha uzak
Deniz sensiz ey lrak
(...)
Ruhum sende diye sevdim seni ya da sen ruhumdasin diye lrak
Ey siz -siz ruhumun lambalari- Iste ¢oktii aksam
(...)
Haydi sondiir simdi, sen, ey damlalar, ey kan, ey.. para
ey riizgar ve ey bana yelken diken igne - ne zaman donerim
Irak’a, ne zaman?
Ey beni Korfez’e yaklastiran
kiiregin sersemlettigi dalgalarin pariltisi;
By Korfez 'in biiyiik yildizi.. Ey para
Kegske gemiler yolcularini seferden alikoymasa
keske yeryiizii genis bir ufuk gibi, denizsiz olsa
Seni diistiniiyorum hep, ey para, sayiyorum, ¢ogalirsin diye
seninle harciyorum hala, ey para, stirgiin giinlerimi
senin parlakliginla aydinlatiyorum hala, kapimi penceremi

iste orada, karst yakada. Soyle bana ey para:

301 es-Seyyab, “Garib ‘ale’l-Halic”, el-‘Amélu’s-Si‘riyye el-Kémile, C.1, 5.181-184.
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Ne zaman donerim? Ne zaman?

Vakti yakin mi acaba, oliimiimden énce, o mutlu giiniin?
(...)

Yazik... Dénemeyecegim bir daha Irak’a,

donebilir mi ki paraya ihtiya¢ duyan bir adam,

Nasil biriktirirsin ki aciktiginda yersen parayi

ve comertlerin bahsisleri kadar

harcarsan yemege?

Agla simdi Irak i¢cin

Gozyasi dokmekten baska bir sey degil

elinden gelen,
nafile bir bekleyis sadece

riizgarlar, yelkenler igin.

1948°de Filistin’i terk ederek Irak’a yerlesen Cebra Ibrahim Cebra iginse vatan

olgusu, ona duyulan bir 6zlemle biitiinlesir. Filistin, Cebra icin biitiin giizelliklerin

kendisinde gerceklestigi, esi benzeri bulunmayan bir iilkedir. Ornegin Cebra’nin

ilkesinden uzakta, Irak’ta kaleme aldigi siiri fi Bevddi'n-Nefyi (Siirgiin Collerinde),

ilkesi Filistin’e dair bir giizelleme iken, yasadig: topraklarda ¢gekmis oldugu gurbetligin

ve siirglinliiglin de bir yansimasini igerir:

Topragimiz Filistin yesilligimiz,
cicekleri, kadinlarin elbiselerindeki
resimler gibi,

Mart ayt siisler tepeleri

gelincikler, nergisler ile.
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cicekler, gelinler ile. Liff 34 Lo LS
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sarkilar soyleriz ogle vakti o gl o5 j
mavi golgelerin altinda Jsad plig Jedal mai A od i
obruklardaki zeytinlerin arasinda. RPN /PPt pL X dad 4
Yesermesini bekliyoruz tarlalarin ¢..)
Temmuz 'un sadakatine — Lyl i
hasat zamanindaki kargasanin dansina. A g A g
(...) & sb b
Bir ziimriittiir topragumiz — Ly S adil Y EL Y
Lakin siirgiin ¢ollerinde Ly pad G aleld odlf Lo codlf Lo
bahar ardina bahar 302 0ol g L5 Y cLin] 4 Lilge £ika g
bir tek kuyu haykiriyor yiiziimiize.

Ne yapacagiz, ne yapacagiz sevgimizle

dolmusken simdi goziimiiz, agzimiz

toz ve kiragu ile?

Grup sairleri igerisinde siyasi kimliklerinin ¢ok fazla 6n plana ¢ikmadigi
isimler, Liibnanh sairler Halil Havi ve Yusuf el-Hal’dir. Liibnan, diger Arap {ilkelerine
nazaran daha 6zgiirliik¢ii bir ortama sahiptir; farkli sesleri tolere eder. Adonis’in siyasi
gorlslerinden dolay1 Suriye’de tutunamayinca Liibnan’a go¢ etmesinin nedeni de belki
budur. Taninmis bir sair-akademisyen olarak hayatinin biiyiik bir ¢gogunlugunu ilkesi
Liibnan’da ge¢irmis olan Havi de vatanina duydugu 6zlemi, bir tek Hubb ve Culcula

(Ask ve Golgota) siirinde ele alir. Kald1 ki Hav1i bu siiri, Cambridge’de okurken cektigi

302

s

Cebra, “fi Bevadiyi'n-Nefyl”, el-Mecmdi‘Gtu’s-Si‘riyye, s.75-77.
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yalnizligini, vatanina duydugu 6zlemini ve asik oldugu Irakli yazar Dizi el-Emir’e olan
hasretini dile getirmek i¢in kaleme almistir.*®® Havi’nin bu dénemde Dizi el-Emir ve
Cebra Ibrahim Cebra’ya yazdigi mektuplarda oldugu gibi siirlerinde de karamsar ruh

halinin ve iilkesine olan hasretinin romantik ifadelerini goriiriiz:

Ve iste ben siirgiinliigiin 1ssizliginda Aiadl Ldin g AL 4
etimi sa¢an bir hastalikla ol Al o3l g4l ga
sessizlikle beraber, oksiiriigiin ritmiyle, e £lE) g Caall 2a 4
silkeliyorum uykuyu A At 2 gl adif
belki de korktugumdan rad Jiad ) Gad) g gl
bedenimi kaplayan kabuslardan cbadla s da e Sl 1) g
ve cinlerden JOVEG PPy NiRIEN
oyle ki gece yiiregimde bir kaya, cJadd] 5 GBS ol S g
gecenin duvart yiiziimde 308 p Ma 2 5 b A pgipa o]
ve kalbimde bir duman, bir alev,

ah Tanrim! Sesleri bagriniyor mezarimda:

Haydi gel!

Yisuf el-Hal’in iilkesi Liibnan’a duydugu sevgi ise onun ilk siirlerinde 6n
plandadir. 1945’te yayimlanan ilk koleksiyonu el-Hurriyye (Ozgiirliik)’de yer alan
Biladi (Ulkem), Lubndn (Liibnan), Hazihi’l-Ard Liye (Bu Topraklar Benim) ve ‘an
Biladi (Ulkeme Dair) siirleri, onun Liibnan’a olan sevgisinin birer ifadesidir. Ancak el-
Hal de tipki Havi gibi bu siirlerini Amerika’da okuyup calistig1 bir donemde yazmaistir.

Dolayistyla bu siirler onun gurbette yasadigi bir donemde vatanina duydugu 6zlemini

303 Hammd, a.g.e., s.20-21.
304 Havi, “Hubb ve Culcula”, Divdn Halil Havi, s.101-102.
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ifade etmekten Gteye gidemeyen kaside formu kullanilarak yazilmis amator calismalar
olarak da ifade edilebilir.

Heniiz 26 yasindayken siyasi diislincelerinden dolay1 Liibnan’a go¢ edip bu
tilkenin vatandasligina gecen ve ardindan 1985 yilinda Liibnan’daki i¢ savas sebebiyle
Fransa’ya go¢ eden Adonis i¢in vatana duyulan hasretin ve silirglin sézciigiiniin ¢ok
daha farkli boyutlar1 vardir. Oyle ki siirgiinliigii, ilk olarak insanin kendisine ve kendi
diisiince 6zgiirliigiine olan gurbetligi olarak tanimlar ve bu sebeple kendisinin siirgiinde
dogdugunu ifade eder. Ona gore siirgiinlik cografi bir mesele degil, kiltiirel bir
meseledir. Bu baglamda kendisine sordugu soru, ‘kendimi siirgiinde olarak hissettigim
bir kiiltiirlin i¢cinde ne yapabilirim?’ sorusudur. Bu sorusuna buldugu cevap ise ‘vatan ile
siirgiin arasinda yeni bir mekén icat etmem gerekir’ seklindedir.*®® Adonis’in kendi
bilinci ve kiiltiiri icinde olusturmus oldugu bu yeni mekanda sadece sairler ve diisiin
insanlart yasayip yazmaktadir. Ancak onlar ile kendisi arasindaki fark, Adonis’in
dilinin, baskin Arapga siir dilinin bir pargasi olmayisidir. Clinkii siir, siirden ¢ok daha
fazlasi; abstlirdliigiin, anlamsizligin aracidir. Bu aracla kendine yeni bir yasam alani
kurmustur ve yapmaya calistigi, her seyi, dil baglaminda tekrardan insa etmektir.
Dolayisiyla iilke kavrami, onun ozgiirliigiinii, sorularini ve baskaldirmishigini kisitlayan
bir imgedir:
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305 Adlinis, “Mekan Ahar fi ma verd’i’l-Vatan ve’l-Menfa”, Ceridetu’l-Haydt, S.16074, s.14, Yayin Trh.:

08.04.2007.
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Kederin maskesi altinda kuruyan yiizler i¢cin
Egiliyorum,; gozyaslarimi tizerinde unuttugum yollar igin,
Yiiziiniin tistiinde bir yelken olan
Ve bulut gibi yemyesil 6len bir baba i¢in
Egiliyorum; ve satilan bir ¢ocuk igin
Ayakkabilari silip dua etsin diye —
Hepimiz dua ediyoruz, hepimiz ayakkabilar: siliyoruz iilkemde
Egiliyorum, iizerine aghigimi naksettigim bir tas igin
Goz kapaklarimin altinda yuvarlanan bir yagmurdur o, bir simsek
Egiliyorum, toprak diye kendi yitimime tasidigim bir ev i¢in

Benim yurdum iste bunlardwr, Sam degil.

Adonis’in vatan olgusuna dair hissettikleri ve duyumsadiklart o kadar
yogundur ki, onun bu diisiince yogunlugu bir¢ok siirine yansimakla kalmaz, kimi
misralar1 birer aforizmaya doniisiir. Bu misralar, kisa ama derin duygu tasvirleri olarak

on plana ¢ikar:

Bu iilke el /e
bir tarladr EL
Giinlerse cekirge 30759 s ALY 4

306 Ad(inis, "Vatan”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.365.
307 Ad(inis, "er-Re’s ve’n-Nehr”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.2, s.257.
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3.1.3. Komiinizm, Sosyalizm ve Devrimcilik

Arap diinyasinda komiinist ve devrimci hareket, sosyal, siyasal ve ekonomik
gerceklerinin izah edilmeye ¢alisildigr bir yaklasim olarak 1920°1i yillarda ortaya ¢ikar.
Bu siire¢, Rusya’da 1917 Ekim Devrimi’ni gerceklestiren Bolseviklerin, Batili giiglerin
Miisliman tilkelere karsi yiriittiigii diplomasilerini, 6zellikle Orta Dogu’daki Arap
niifusu Fransa ile Ingiltere arasinda pay eden Sykes-Picot Antlagmasi’ni, ifsa
etmeleriyle birebir iligkilidir. 20 Aralik 1917 tarihli Sovyet Hiikiimeti bildirisinde yer
alan “Araplar ve pek tabii ki biitiin Miisliimanlar, kendi topraklarinin egemenleri olma
ve kendi kaderlerini kendileri tayin etme hakkina sahiptir” sdylemi, bu girisimi daha da
hizlandirir. Sonunda 1921 yilinda Misir Sosyalist Partisi ve Liibnan’da Spartakiis
Grubu, 1923’te Filistin Komiinist Partisi, 1924’te Suriye ve Libya Komiinist Partileri ve
1934°te Irak Komiinist Partisi kurulur. Bu partilerin 1930°lu ve 40’11 yillarda haftalik ya
da aylik olarak ¢ikardiklar1 yayinlar, iginde bulunduklar1 kosullardan memnun olmayan
O0gretmen, memur, iniversite 0grencisi, hatta ordu ve polis mensubu bir¢ok bireyi
kendine ceker.*®

Temmiizi sairlerin kendilerini edebiyat diinyasinda yeni yeni goOstermeye
bagladiklar1 1940’11 yillarin sonlar1 ile 1950’1i yillarin basinda grup sairleri arasinda
komiinist diisiinceye ilgi duyan iki isim 6n plana ¢ikar. Bunlardan birisi, belli bir donem
Irak Komiinist Partisinin sairligi gorevini de tstlenen ve 1945-1953 yillar1 arasinda
atesli bir solcu olarak bilinen Bedr Sakir es-Seyyab’ken, digeri de sosyalizm olgusunu
felsefi boyutuyla irdelemeye ¢alisan Adonis’tir.

Seyyab’in komiinizmle ve Irak Komiinist Partisiyle olan tanisgikligi 1945
yilinda kayit yaptirdign Bagdat Yiiksek Ogretmen Okulunda baslar. Partinin o siralar

savas ve sOmiirgecilik karsiti etkinlikleriyle goéz dolduruyor olmasi, ayrica yoksul

%% Tarik Y. ismail, Arap Diinyasinda Komiinist Hareket, (Cev. Kemal Sarisézen), Kapi Yayinlari, istanbul

2006, s.15-17.
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kesimin beklentilerini dillendirmesi Seyyab’1 da i¢ine ¢eker. Bunun yani sira 6teden
beri i¢cinde duyumsadigr yalmzlik ve ilgisizligi, boylesi dikkat ¢eken bir olusum icinde
aktif bir birey olarak yer almak suretiyle ddiinlemek olasidir. Ciinkii Seyyab, cirkin
goriinlisii ve yoksullugu dolayisiyla arkadaslarindan ayrildigini fark etmekte, dikkatleri
tizerine Ozellikle garip yliz hatlartyla ¢ektigini itiraf etmektedir. Fiziki goriiniisii, onun
kars1 cinsten ilgi gormesini engellemekte, bir delikanli olarak kapildigi maceralardan
hep hayal kirikligiyla ¢ikmaktadir. Sair kimligi arkadaslar1 arasinda yayilmis olsa da
niifuz sahibi ve etkili bir kisilik i¢in bunu yeterli gormez. Dolayisiyla Komiinist Partisi
gibi oldukea etkin bir olusum iginde yer almak, ona sahip olmak istedigi saygin ve
niifuzlu kisiligi biyiik olciide saglar.®® Seyyab’in bu doénemde icinde bulundugu
Komiinist Parti, 2 Ocak 1949’da basbakan olan Niri es-Sa‘id ve hiikiimeti tarafindan
siddetli baskilara maruz kalir. Oyle ki komiinist liderlerin dérdii Ytsuf Sulman, Yahtida
Sadik, Zeki Besim ve Huseyn Muhammed es-Sebibi idama mahkim edilir. Uluslararasi
komiinist gazetelerin protestolarina ragmen haklarindaki hiikiim uygulamir.*® Seyyab da
siyasi dislinceleri sebebiyle Milli Egitim Bakanligindaki isinden kovulur, hatta koytline
dondiikten sonra tutuklanarak Bagdat Hapishanesine gotiiriiliir. Ancak kisa bir siire
sonra tekrar serbest kalir.

Onun bu dénemki siirleri incelendiginde, bu siirlerin, emekgi-proleter (),
halk (eed), aclik (£s), miireffeh insanlar (c$dsidl), isciler (Jeat), kuzil (La¥) ve
orak (Ja<el) gibi sol jargona ait olan sozciiklerle gevrili oldugu goriiliir:

Y 5l Gl (utd g <A I gt g pr

Siirim nefes alip vermesidir proletaryanin, degildir nefesi stislii kadinlarin

309
Er, a.g.m., s.4.

0 Bullata, a.g.e., s.78; llario Salucci, Irak’ta Solun Tarihi, (Cev.: Osman Akinhay), Agora Kitaplig, istanbul
2005, s.28.

31 . Arsy

! es-Seyyab, “ila Hasnd'i’l-KGh”, el-‘Amaélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.2, s.513.
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Seyyab, bu donemde sadece iilkesinde yasananlara degil, tim diinyada yasanan
haksizlara kars1 duyarlidir ve bunlan siirlerinde dile getirme yoluna gider. Bu siirecte
kaleme aldig1 422 musralik uzun siiri el-Eslika ve’l-Etfal (Silahlar ve Cocuklar), onun

devrimci goriislerini yansitmasi bakimindan 6nemlidir:

“Demiiir”’ T
Kimin icin tiim bu demirler! Joaalf /i JS et
Bilegin iistiinde burkulacak bir zincir i¢in mi iaara o g plicu L4
Varmamiz igin mi bir memeye ya da damara Ly g dals o Jaly
Kolesiz bir kilit i¢in mi kapunn iistiindeki ctpsel) g2 bl o S g
Bir su ¢arki icin mi avuclamak icin kani Al Y 5 ety
“Kursuuun’” "oa,, ba !
Kimin igin tiim bu kursunlar? Suala ) 138 at
Sersefil Kore ¢cocuklari i¢in mi, cCpeadlal) 45 98 Y
Ac¢ Marsilya iscileri icin mi, cprilad) Ll pa JLa g
Bagdat in ¢ocuklari ya da baskalart igin mi LAY g Itk el
Oyleyse ézgiirliiklerini istedikleri igin: G (5 La 1)
Demir Luda
Kursun =y
Kursun uaba
Kursun! 3121 ol

Komiinist parti {yeliginin bir sair nezdinde gerektirdikleri, Seyyab’in
siirlerinde kendisine genis bir yer bulmustur. Zulim ve basibozukluk, bireysel
diisiincelerin toplumsal bir trajediye doniismesi, hapishanelerde gecirilen zamanlar,

bir¢cok gorev arasinda yer degistirip durmasi, Irak’tan kacarak farkli iilkelerde yasanilan

312 es-Seyyab, “el-Esliha ve'l-Etfal”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.300.
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yabancilagmanin acis1 bu donemki siirlerinde goriilen olgulardir. Ancak kendisini bagh
hissettigi bu idealizmin de yavas yavas ¢okmekte oldugunu diisiiniir. Idealist
diistinceleri ile insan dogasinin zayiflig1 arasinda; daha iyi bir toplum i¢in besledigi
umutlar ile Irak’in kosullarinda 6niinde beliren donuk emareler arasinda kalir. Bu, ayni
zamanda onu yurtsuzluktan ve sefaletten baska bir seye siiriiklemeyen, bizzat
komiinistler tarafindan dahi takdir gérmeyen siyasi miicadelesinin de ta kendisidir. Bu
sebeplerle komiinistlerle arasindaki bag bir miiddet sonra kopar.** 1952 yilinda geng
subaylarin Misir’da yonetime el koymasinin ardindan 1953 yilinda karizmatik bir lider
olarak one c¢ikan Cemal Abdunndsir’in biitiin bir Arap milletinin gonliine hitap eden
sOzleri, bir miiddet sonra Seyyab’1 da kendine ¢eker. Bu tarihten itibaren onun sosyalist
diisiinceye tabi olan toplumcu gercekei siirleri, yerini Arap milliyetciligine tabi olan
siirlere birakir.

Seyyab’in bu donemde komiinist diisiince dahilinde kaleme aldig1 siirlerinin
bazilari, giiniin kosullar1 gozetilerek yazilmis siyasi diisiinceler olarak goziikse de genel
itibariyle basarili sayilabilecek siirler olmalarinin yami sira her seye ragmen edebi
tislubun gozetildigi tirtinlerdir.

Adonis’in ise devrime ve komiinizme olan bakisi, pratikten daha ¢ok teorik ve
felsefi diizeydedir; onun ic¢in devrim, ylizeysel olan1 degil 6zii yakalamak, sadece tarihi
degistirmek degil, onu yeni bastan olusturup siiregenligini saglamaktir. Ayn1 zamanda
devrim, insanin disin1 6zglirlestirmekten daha c¢ok i¢ini 6zgiirlestirme hareketidir. Bu
sebeple Adonis, hem sanatta, hem de realitede yasanabilecek gercek bir devrimin ancak
belirttigi teorik bilgilerin pratige doniismesiyle olusabilecegini dile getirir. Amag bash
basima devrimin kendisi olmalidir; Arap toplumu gibi bir toplumda devrim yerine
iktidar, amag olarak goriilmeye baslanirsa bu takdirde devrimin asil amaci olan “insanin

Ozgiirliglini saglama” hedefi gerceklesmeyecektir. Arap vatandasi, baskic1 ve otoriter

313 Bullata, a.g.e., s.95.
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yonetimler yiiziinden kendi yoneticilerinden kusku duyar héle gelmis, onlardan
uzaklagmaya, devletin insast ve ilerlemesi i¢in sorumluluk iistlenmemeye baslamistir.
Adonis’e gore, bu realite karsisinda Araplara diisen gorev, kosesine cekilip suskun
kalmak degil, bu baskici yonetimlere ve siddete karsi her tiirlii yontemi kullanarak
baskaldirmaktir.** Adonis’in el-Muzdbakdt ve’l-Evad’il (Uzlasilar ve ilkler) adl
koleksiyonunda yer alan es-Sevra (Devrim) adli siir, her ne kadar ‘devrim’ basligini
tagisa da igeriginde sol jargonu barindirmamasiyla dikkat ¢eker; siir, sadece sairinin bu
goriiglerine dair felsefi bir yansima olarak karsimiza ¢ikar:
L of < ja,
A b
-5 A gt
A ELl st Jds sl
s iy
i o0
S e s AY dgad) A
o A LG pln ) & pua B AL
il pa¥)
gLl JSg sl Bl 4 g ccilagll 4 LS
o
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Ot s e yf
£lg3 5 gy day IS Jo
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314 Dogru, a.g.m., s.67-70.
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ks (GY ¢ daall Y
315 65 sall of 4 plf il o
Bir sembol ya da bir koprii
bir diisiis icin gelmekte olan
Ve diger sonlar i¢in, -

Burnuma ¢ekiyorum cigerlerinde yiizen su tasi
Sonra birakiyorum nefesimi

Bunlar benim cigerlerim

hatiralarimin diger tarafindaki.
Seni soyledim yasayanlarin sesinde, seni nakgsettim sessizligine
oliilerin
Seni yazdim her lehgeye, her sokaga, her yere,
oyle ki

bastan cikard: beni sozciiklerim

kendimi sileyim diye...
Senin kiillerin mi bunlar? Ama
bir yiiz meydana getirebilir mi ki her kiil?
Tanmimuyorum simdi seni, iste bir soru:
Bir miirekkep yoksa bir silgi misin sen?
Silemiyorum seni, simdi, iste bir sis:

Bir yiiz yoksa bir ayna misin sen?

Adonis, devrim olgusuna her ne kadar felsefi bir boyuttan bakiyor olsa da
1979°da iran’da Sah Muhammed Riza Pehlevi’nin devrilmesiyle sonuglanan Islam

Devrimi’ne kayitsiz kalamamistir. Devrimin hemen ardindan Liibnan’in es-Sefir

313 Ad(inis, " es-Sevra”, el-‘Amélu’s-Si‘riyye el-Kamile, Daru’s-Saki, C.3, Beyrut 2013, s.383-384.
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gazetesinde yayinladigi Tahiyye il 's-Sevrati’l-Irdniyye (iran Devrimi’ne Selam) adl

siiri, tamamen bu harekete yonelik bir methiyedir®'®:

LY S5 ) s
i Skl g 8 4 g% o 5]
o> Ol g s
gl oy
g o s
Calsll 458 o6 jand
CliSaal) aild Al G ) ) S
e i 8 b g g i All S ) ) i
iy i f o sl 1 3L )
) Ll sy Lied 4
Selam olsun Iran Devrimi’ne
Oyle bir ufik, 6yle bir devrim ki, tiran ¢ekip gitti
Nasil anlatirim ki Iran’a olan sevgimi
Icime cektigim nefes
Soludugum havayken

Kelimeler aciz kalryor soz etmekten.

Dogu’da olabileceklerin heniiz Giris idir
Iran halkimin yazdig.
Ey can ¢ekisen Bati!

Senin ¢ehreni yaziyor Iran halk:

316 yarki ‘Abduh Elmaz, “Isti‘ade li-Kaside min Harici’s-Siyak - es-Sa‘ir Ad{nis ve’s-Sevra ve’t-Tugat ve

franu’l-Humeyni”, el-Mustakbel, 31 Mayis 2015, 5.5392, s.14.
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Iran halki ki, topraklarimizda kok salan
Bir Dogu ’dur, bir habercidir.

Kurucu manifestomuzdur o bizim, Arap paktimizdir.

Adonis’in entelektiiel kisiligi géz Oniinde bulunduruldugunda kendisinden
boyle bir siir beklenip beklenilmeyecegi tartisilabilir. Ancak bu siiri devrimin hemen
akabinde yazmis olmasi ve devrimin her ne kadar dindar gruplar tarafindan
yonlendiriliyor olsa da liberal ve sol gruplar tarafindan da desteklenmesi, onu boyle bir
tutuma sevk etmis olabilir. Bunda sairin Alevi kimliginin de belli bir pay1 olsa gerektir.
Hali hazirda sairin biitiin ¢alismalari incelendiginde kendisinin de bu siiri herhangi bir

kitabina almadig1 gortliir.

3.1.4. Arap Milliyetciligi

20. yiizyilin baslarinda 6nce Avrupa somiirgeciligine karsi bir tepki olarak
yiikselen Arap milliyet¢iligi, daha sonra bolgede filizlenen Siyonist hareketle ¢atismaya
mahk(im edildi. Bu baglamda 1948 yilinda yasanan trajedi, sadece Filistinlileri
etkilemekle kalmayarak biitiin Arap devletlerini kendi i¢inde bir sorgulama yapmaya
sevketti. Bu trajediyi izleyen yirmi y1l iginde Arap diinyasinda yasanan diger travmatik
olaylar ise bir dizi degisimin sinyalini verdi. Sonunda ise Cezayir’den Yemen’e kadar
biitlin Arap topluluklari, hizla degisen diinyadaki duruslarim1i ve konumlarini
belirleyebilmek i¢in ¢ok sayida radikal doniisiim gecirdi. Eski ideallere duyulan saygi
ne kadar biiylik olsa da moderni benimseme ve ¢agin ruhuna ayak uydurma gerekliligi
ortaya okt 3

Bu gelismeleri her ne kadar gercek bir milliyet¢ilik hareketi olarak ifade

edemesek de bunun, etnik ve kiiltiire] miras anlaminda, genelde okumus ve aydin

317 Asfour, a.g.e., s.100.
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Araplar arasinda, 6zelde de gayrimiislim Araplar arasinda, farkindalifin basladigi bir
siire¢ olarak tammlayabiliriz.**® Ozellikle Filistin isgalinin Arap diinyasinda hem
duygusal hem de politik anlamda birlestirici bir rol oynamasi; ayrica, 1952’de Misir’da
yapilan askeri darbeyi orgiitleyen Hiir Subaylar hareketinin lider isimlerinden Cemal
‘Abdunnasir’in milliyet¢ilik fikrini biitlin Arap kitleleriyle bulusturmasi, bu harekete
yOn vermistir.

Somiirgecilige karsilik olarak kitleleri Arap milliyetgiligi altinda toplanmaya
davet eden ulusal kurtulus hareketlerinin golgesinde, Temmiiz1 sairler, bolgenin kiiltiirel
mirasin1 one ¢ikarma yolunu benimser. Arap milliyet¢iligine dair siyasal ve toplumsal
cagrinin edebi ve sanatsal estetigini olustururlar. Kiiltiirel miras1 tekrardan canlandirma
konusunda grup sairlerinden Cebra Ibrahim Cebra, ¢agdaslariyla beraber énemli bir rol
tistlenmis olsa da, sadece siirlerinin politik yonii g6z 6niinde bulunduruldugunda, kisisel
deneyimleri i¢inde Filistin tecriibesinin dtesine gegmedigi ya da gegemedigi goriiliir. Bu
elbette onun bir sanatg1 olarak siyasetten uzak kalmayi tercih etmesiyle de alakaldir.

Arap milliyetciligi s6z konusu oldugunda Cemal ‘Abdunnasir’in disinda adini
anmamiz gereken bir baska isim daha ¢ikar karsimiza: Suriye Sosyal Milliyet¢i Parti
(el-Hizbu’s-Siri  el-Kavmi’l-Ictimd )’nin  kurucusu Liibnanh diisiiniir, yazar ve
politikact Antliin Sa‘dde (1904-1949). Sa‘adde’nin goriisleri ozellikle Suriye ve
Liibnan’da yasayan entelektiiel cevre lizerinde o kadar etkili olmustur ki grup
sairlerinden Ytsuf el-Hal, Halil Havi ve Adonis de bizzat partinin saflarinda miicadele
yuriitmiigtir.  Sa‘ade’nin  ozellikle es-Swd ‘u’l-Fikri  fi’l-Edebi’s-Suri  (Suriye
Edebiyatinin Diisiin Catismalar1) adli kitabi, bu sairlerin basucu eseri olmus; onun

“milletler, icinde yasayan insan topluluklarimin birbirleriyle etkilesimde oldugu ve

% Mehmet Akif Kiregci, Baslangicindan Giiniimiize Arap Milliyet¢iligi, Grafiker Yayinlari, Ankara 2012,

s.60.
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baglandigi belirli bir vatan birliginde, her seyden énce kendi temellerini bulurlar,”™"

climlesi edebiyattaki yonelimlerine etki etmistir.

Araplarin siyasi tutumu, Adonis’in nezdinde her daim elestiriyle karsilanmis
olsa da Adonis, Antin Sa‘ade’yi, goriislerini ve partisini, kendisinin yukarida ifade
ettigimiz cografi siirglinliiglinden bir ¢ikis yolu olarak goriir. Arap toplumu, 20. yilizyilin
baslarindan itibaren siirekli bir devrimle i¢ ice olmasma ve ‘devrimci’ olarak
nitelendirilebilecek pek ¢ok kurum olusturmasina ragmen, hala kendine 6zgii bir
diisiince bi¢imi gelistirebilmis degildir. Onun bu baglamda kaleme aldig siirleri,
olusturulmasi diisiintilen bir Arap birligi i¢in yazilmis 6vgii siirleri degil; aksine, bu
birlige giden yolda, toplumun ve siyasetin i¢inde bulundugu yanlisliklar1 ve hatalar1 géz
ontine ¢ikaran yergi siirleridir.

Bu donemde heniiz sairliginin ¢iraklik evresinde olan Adonis’in ilk siir
koleksiyonu Kasd 'id Ula (ilk Siirler)’da yer alan Kdleti’I-Ard (Diinyanin Dedigi) siiri,
kimi elestirmenlerce®® onun, Antiin Sa‘ade’nin hayatin1 konu edindigi bir eser olarak
yorumlanir. Siir Sa‘dde’nin yagamiyla birlikte ayrintili olarak incelendiginde bunun
dogruluk paymin oldugu da goriliir. 39 pasajdan olusan siir, miicadeleyle gecen bir

yasami vermekle birlikte Adonis’in de Arap milliyetgiligine olan bakisini ortaya koyar:

28 28
Bir ¢ift¢iyim orada ben, ekiyorum bugdayt (Sad lge  ji £l Lgid LT
ve giilii, sokiiyorum dikenleri LS/ 3¥) &l 5 /315 4
Pullugum tosluyor kayalara, ilerliyor (a9 ¢ giuall mhii S
fosillerin iistiinde, neseyle doviiserek LS| g 5guii o IS 4
ve siimbiilden tarlalarim yildizlarin eglendigi Al £ i Jli Lol g

319 Ant(n Sa‘ade, es-Sird‘u’l-Fikri fi’l-Edebi’s-Siri, Muessesetu’l-Hindavi, Kahire 2014, s.63.

Bkz. Serbel Dagir, “Tevasucatu’l-idiy(laciyya ve’l-Hadase: Antiin Sa‘dde ve Adanis”, Fusil, Adonis Ozel
Sayisi, 1997, C.16, S.2, s.145-172.

320

189



sanki imkansiz hayaller ekmisim gibi (Slacad) lgeid 281 j LS

timmetimin adiyla degerli... Ne yol kesenim, le phio cudd ,, Aiaf auls 58
ne gaspg¢i, ne de mal miilk sahibi S ¥ g Lualé ¥
Varligim bir tek halk igin... Ells el lgf |, curlall Lif
Sen ey oviilmiis halk S g pdi JS B AL

her yerde seni gérmekte gozlerim.

37 37
Iste tilkem, sanki Sam in zirvelerinden o Ytk SIS ¢ g0 Lo
olusmus Bagdat ya da beslemis Liibnan 1 Ll cisé gf ALl (g 3
Giizel ve adaletli bir diinya olsun istedik biz s g Ylaa Lol Liid o
ve alemler icin yarattik insan. 321 LiLeuiy) altalf LIS 4

Adonis’in baglarda koyu bir Arap milliyetgisi olarak gelisen tutumu,
Sa‘ade’nin ardindan partinin degisen ¢izgisi ve sairin genisleyen diinya goriisiiyle
birlikte yavas yavas kaybolur. Onun 1960’lardan sonra yazdigi eserleri incelendiginde
siyaset Ustii, daha felsefi bir konumda yer aldig1 goriiliir.

Halil Havi’nin Suriye Sosyal Milliyet¢i Partiye iiye olusu ise Sa‘ade’nin partiyi
kurdugu 1934-1935 yillarina denk gelir. Sair bu yillarda heniiz 15 yasindadir. Onu en
ok etkileyen, partinin simgesi olan dort kdseli bir kasirga (zevbe‘a) amblemidir.*??
Havi, bu kasirga imgesini ‘inde’[-Bassdra (Falc1 Kadinin Yaninda), en-Ndy ve 'r-Rih fi

Savma‘at Kimbiridc (Cambridge Manastirinda Ney ve Riizgar), es-Sindibdd fi

Rihletihi’s-Sdamine (Sinbad Sekizinci Yolculugunda), Cinniyyetu’s-Sati’ (Sahil Perisi),

2! adainis, “Kaleti’l-Ard”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.21-26.
322 el-Hassas, a.g.e., s.18.
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La‘dzur ‘Am 1962 (1962°de Lazarus) ve er-Ra ‘du’l-Cerih (Yarali Gok Giiriiltiisii) adl

siirlerinde agikga kullanir:

Kara bir golgeydi J4 g B LS
Gogstimiin aynasinda uyuklayan g 5 pa o sty
Olii bir tekneydi Lo U9
Alevden bir kasirganin iistiinde Fo9 e g j o
Gogsiim, saglarim 328 g g g

Kasirga sembolii, Havi’'nin savas i¢indeki Liibnan’in trajedisini anlattig1 ve
yeniden dogus temasindan tamamen uzak olan son divan1i min Cehimi’l-Kiimidya
(Komedya’nin Cehenneminden) disinda, tim koleksiyonlarinda yerini almistir. 1950-
1960 arasinda kimi goriis ayriliklarindan dolayr parti iiyeliginden bircok kez ayrilip
sonra tekrar partiye liye olsa da Havi'nin partiyle olan baglari Sa‘dde’nin idam
edilisinden sonra tamamen kopmustur. Havi, bu konuyla ilgili gortislerini sdyle agiklar:

“Arap medeniyetinin sahip oldugu degerlerin kesfine nihilist
duygular tizerinden ulastim. Bereketli Hilal’i Suriye ismiyle veya Suriye
medeniyetiyle genellestirerek birlik olmaya davet eden Milliyet¢i

Parti’nin temel bir hatasi oldugunu anladim ve boyle bir birlik icin

yvapulan ¢agrimin  Arapgilik ismiyle olmasi gerektigine inanmaya

basladim. Ciinkii bu bélgenin kiiltiirel mirasiyla karakterize edilen daha
kapsamli  bir Arap birliginin olusturulmasi temel esas olmalidir.

Ilerlemeci ve yeniden dirilisci bir egilimle baglantili olan bu birlik

anlayisi, kendisini siirimde ifade etmi§tir.”324

323 Havi, “La‘azur ‘Am 1962”, Divan Halil Hvi, s.320-321.
324 Hammd, a.g.e., s.18-20.
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Bu disiincelerine ragmen partinin ve kurucusunun doktrinleri, Havi’nin
yasaminda ve siirinde derin izler birakmigtir. Ustiinde yasadigi topraklarin anlatilarin
ve mitolojiyi Antin Sa‘dde’nin goriisleri ve yonlendirmesi sayesinde kullanmaya
baslayan Havi’nin siirlerinde 6ne ¢ikan ‘kendini feda eden kahraman’ imgesi, kimi
zaman Mesih olarak goziikse de, bu milliyet¢i kahraman ¢ogu zaman kendisini Arap
toplumu i¢in feda eden Antin Sa‘4de’nin bizzat kendisidir.*?

Havi’'nin bu siirecteki milliyet¢i duygulari, kurulmasi diisiiniilen bir Arap

birligi i¢in sinirlarin ortadan kaldirmasi gerekliligini vurgular:

Ve bir zaman gelecek, yeryiiziinii Guais] G j il g g
kucakladigim, parlattigim gogsiinii L jva glaf g yay)
ve sinirlart silip attigim. 320, ygtal) ol 4

Partinin bir diger liyesi Ysuf el-Hal’in siirlerinde de Arap milliyetgiligine dair
genis kullamimlar goriiriiz. Siirlerinde bir mesaj vermekten Gte sanatsal bir yaklagimi
benimseyen el-Hal, kendi siirlerindeki perspektiften daha ¢ok, 1957’de Adonis’le
beraber kurdugu Si‘7r dergisinin perspektifini Antin Sa‘adde’nin yenilik ve kiiltiirel
mirastan beslenme goriisleri {izerinden sekillendirmistir. Okurun zihninde Arap
cografyasinin zengin, kiiltlirel mirasin1 canlandirma girisimini, el-Hal’in el-Cuzir
(Kokler) adli siirinde agikga gorebiliriz. el-Hal’in siirleri arasinda Temmiazi derinligin
en c¢ok goziktiigli siirlerden biri olan bu calismada, sairin Ninova’daki figiirlerin
icerisinde bir dostunun yliziinii tanimasi, kadim Sami halklarin1 kendi atalar1 olarak
yorumlamasindan ileri gelir. Ayrica Hz. Siileyman’in yiiziigiine de atif yaparak, siirini
1001 Gece Masallari’ndan ¢ikan bir Sehrazad anlatisina dontistiirtir:

Iste Ninova! Lo i &

- el-Hassas, a.g.e., s.26-27.

%26 Havi, “es-Sindibad fi Rihletihi’s-Samine”, Divén Halil Havi, s.269-270.
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Yazitlarda tamimistim bir keresinde

Bir dostumun yiiziinii, dokunarak avucumla
Seslenmistim ona: “Yankilar uzar burada.
Bir damladir sadece gecip giden hatir
Topragn igtigi,

Bitmek bilmez taskinlarin kucakladigi.”

Sam’da

Sanherib’in yere diisen bakislarini gordiim
Cadirinda oliim,

Ve yolda bin bir hayalet,

Ve iste yiizler bir porselen, yiizler bir giigiim
Paslanmus Siileyman in yiiziigii,

Ucan halr doniismiis bir kusa,

Donmekte bir tekerlek, zaman sadece bir tane,
Sehrazad devam ediyor anlatmaya hayati,

bir hikdye gibi tam burada.

Sehrazad bir beden,

Bir bedenin hirladigi yaprak gibi

Ve sirlar gibi koklerdeki.

Bagriniyoruz beyhude: Riizgarlar gibiyiz bizler
Bir bakmussin bir yerden geliyor,

Bir bakmigsin gitmekte.

Toprak bir rahmin evidir bizim i¢in, bir kefen,
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el-Hal, “el-Cuzr”, el-A‘mélu’s-Si‘riyye el-Kamile, s.207-213.
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Baki olan oliimdiir sadece.

Siirde gecen Sanherib, II. Sargon'un oglu ve halefi olan Asur kralhdir.
Hiikiimdarliginda bagkenti Ninova’ya tagimistir. Savas esirlerini ¢alistirarak Ninova'y1
tapinaklar ve ihtisamli eserlerle doldurmustur. Babil sehrini yakip yikmistir. Suriye'nin
giineyindeki Yahudi kralliklarina da saldiran Sanherib, buralar1 isgal ederek
yagmalamustir.®*® el-Hal’in tiim bu 6zel adlara ve yer adlarina yer vermesi, onun cografi

ve kiiltlirel mirasa yonelik vurgularint gosterir. Bir diger siirinde ise milliyet¢i unsurlar

daha 6n plana c¢ikar. Siir, halkin ve siyasetin i¢inde Arap milliyet¢iligine kars1 duranlara

da bir elestiri mahiyetindedir:

Liibnan, ey sevgili iilkem el gal by ol
sayet tapryorsam sana, yok bunda bir abarti ALY Live 1)
senin ellerindedir Arapligin iimidi iy A Lig el Jof
bilmezden gelse de yandaslar. ol Claladi )
Acaba diin, onlarin karsilarinda Ag el A s i
dimdik ayakta durdugun bir giine doner mi? Al da g A Cddy
Dogu’daki 1s1ktan geriye kalanlart himaye ettigin | Gsddl A ol Ll ans
yaralw oliimden dondiirdiigiin bir giine! Sl o sl
Geceler boyu ézgiir diisiinen insanlara agliza S JET
hep siginak oldugun bir giine! el S Ao
Sabah giinegsinin tizerine dogdugu Laba dlygia L
simirlarini yaptigin bir giine! 2 Maall o pluall 2&

328

s.97-107.

329

el-Hal, “Lubnan”, el-A‘mélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.83-84.

Eva Cancik-Kirschbaum, Asurlular — Tarih, Toplum, Kiiltiir, (Cev. Asli Yarbas), ilya Yayinevi, izmir 2004,
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el-Hal’in ilk koleksiyonunda yer alan bu siirin, daha heyecanli, daha provokatif
bir dille kaleme alinmis oldugu agiktir. Ancak onun sair kimligini zirveye c¢ikartan
koleksiyonu el-Biru’l-Mehciira (Terk Edilmis Kuyu)’ya baktigimizda sairin Arap

milliyet¢iligine yaklagiminin biraz daha elestirel bir yone kaydigi goriiliir:

Koleleriyiz bizler ge¢misin, koleleriyiz i due qdlall Gad due
gelecegin, besikten mezara asagilanmislik emziren S gl i L o U
koleleriz. Ya hatalarimiz? SULLLS sl A sgal) 1o
Bu gecen giinler degil hatalarimizi yapan. Lblhs gicai al abY) &
Hatalarimizi yapan bizzat kendi ellerimiz. 30, Ll LaLinia Libilhs

Seyyab ise siyasi anlamda hem sagin hem de solun tadini almig bir sairdir.
Komiinistlerin Filistin sorununa yaklagimlarin1 gordiikten ve farkinda olmadan ona
empoze edilen bir siyasete kendisini teslim etmis oldugunu anladiktan sonra 1955
yilindan itibaren Komiinistlerden ayrilir. Elbette onun bu tutumu, 1958 yilinda
Abdulkerim Kasim yonetimindeki askeri darbeyle beraber cesitli zuliimlere ugramasina
neden olur. Ba‘s hareketinin gergeklestirmis oldugu bu devrimin baslarda adeta bir
peygamberi olarak addedilen Seyyab, eski ‘yoldag’larinin iftiralarina maruz kalir; daha
sonralart ekmegi elinden alinir, gorevine son verilir, herhangi bir iste calismasi
engellenir ve siirlerinde Cemal ‘Abdunnasir’t ovdiigline iliskin kimi ‘dost’larinca
yapilan ihbarlardan dolay1 bir¢ok kez tutuklanir.®*

Bunun 6ncesinde Seyyab’in 1954°te yayimlamak istedigi ezilmis toplumsal bir
silueti anlattigi el-Mimisu’l-‘Amya’ (Kor Fahise) siirinde milliyetgi igerik goren
komiinist arkadagslari, siiri yayimlamamasi veya en azindan komiinist ideolojiyle

bagdagmayan dizelerin siirden ¢ikartilmasi i¢in ona baski yapmislar, ancak o bunlari

30 o|-Hal, “el-Hivaru’l-Ezeli”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.224.

31 Cebra, en-Nér ve’l-Cevher Dirdsat fi’s-Si‘r, s.70-71.
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reddederek siiri oldugu gibi yayimlama yoluna gitmistir.*** Arkadaslarmin ¢ikartmasini
istedigi bu milliyetci ifadeler, k6r fahisenin miisterileri etkilemek i¢in kendini 6verken

kullandig1 bir monologda soyle geger:

Bugday gibidir tenin ey Arap kizi ol i) b i gt peadlls
iiziim ¢cardaklart arasinda beliren safak gibi iel) i o G LS
va da Firat gibi, ¢ehresinde daedla o ol dIS of
zenginligin huzuru ve altimin vahsiligi bl 5 gl i g 5 42 Aoy
Terk etmeyin beni... Histmimdur kusluk vakti: P aialld | e T Y
Fatihlerden, miicahitlerden, peygamberlerden! Jeri 9 bl g cgeild 1o
Bir Arap kadinyyim ben: q.a.f‘,_w Uf 4y e
En serefli kandir ulusumun kanu... 338 ol s LaS  pladll
Tipkt babamin dedigi gibi.

Seyyab’in sonrasinda kaleme aldigi el-Magribu’l-‘Arabi (Arap Magribi),
Kafiletu’d-Diya* (Kaybolmuslugun Kervani), Bir Sa'‘id (Port-Said), /i Cemile Bii
Hayrad (Cemile Bt Hayrad’a), Yevmu 't-Tugdti’I-Ahir (Diktatorlerin Son Giinii) ve
Risale min Makbara [ild’I-Mucahidini’[-Ceza iriyyin] (Bir Mezardan Gelen Mektup —
Cezayirli Savascilara) siirleri, Arap milliyetciligi perspektifinde kurguladigi eserlerdir.
Seyyab bu siirlerde, herhangi bir partinin fikirsel yahut yaptirimsal baglarindan
kurtulmus olup sadece kendi sanat anlayisi altinda, halklarin kendi kaderlerini kendi
ellerinde tutabilmelerini savunur. Bunu da grubun diger sairlerine nazaran daha coskulu
bir dille ifade eder.

Seyyab’in, hiikiimeti adina insanlar1 takip ederek casusluk yapan silik bir

bireyin agzindan aktardigi el-Muhbir (Muhbir) adli siiri, Cezayir’de, Tunus’ta,

332 a
Bullata, a.g.e., s.104.
333 es-Seyyab, “el-Mamisu’l-‘Amya’”, el-‘Amdalu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.283.
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Filistin’de ve Misir’da savasan ve Araplarin 6zglirliigii i¢in miicadele veren halklara bir
ayna tutar:
AR (0 g 13l A o]
el o gl Guigi G ¢ Gl At
Jall a Gigaads siljad) I35 58
Comilal] gl g el 5 sl g2l Gy g
Cu ghial (4l J) 3T La g € slekal 4
SN e i
Duyumsuyorum seni havada ve okuyanlarin goziinde.
Niye okuyorlar ki: Uyansin diye mi Tunus miicadeleye?
Dokusun diye mi Cezayir’in devrimcileri kumlardan,
firtinalardan ve sellerden ve aglarin solumalarindan
diktatoriin kefenini? Ve goniilliilerin mermileri hala

calimsin diye mi kanalin karanliginda?

Birgok konuda oldugu gibi, Arap milliyet¢iligi konusunda okuyucuya
dogrudan mesaj verme baglaminda da Seyyab’in, Temmizi sairler arasinda sivrildigi
goriiliir. Her siirinin belli bir amaci vardir. Ornegin Filistin meselesi bizatihi kendisinin
meselesidir. Filistin halki i¢in kaleme aldig1 Kafiletu'd-Diyd* (Kaybolmuslugun
Kervani) adl1 siirinde onlarla biitiinleserek onlarin acilarini paylasir:

S Gaall e ¥ g GRaa g UL e Liga iy &)
1a0Y) dra o Uiga AT 4 agis]

Cpails 5 507 5 L clipg ) (1 gl
shall o jliall (IR Y igd & pad g

330 Jopads el (o 48 LT Lo ilsd 15 g

34 es-Seyyab, “el-Muhbir”, el-’Amélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.191.
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Koylerimizden etmekle kalmadilar bizi ya da bereketli sehirlerden:
Insanligimizdan ettiler bizi!

Iste bugiin dolduruyoruz magaralari, uluyoruz acliktan

Coluk ¢ocuk birakmadan geriye, éliiyoruz tistiinde kayalarin

Naksettigimiz ufak bir is sade mizraklanmis bir aslandan!

1950’lerde baslayarak 1962°deki bagimsizliklarina kadar kanli miicadelelere
sahne olmug Cezayir topraklari ve bu topraklarda Fransizlara karsi savasan devrimciler
de Seyyab’in siirinde yerini alir. Cezayir gerillalarina adadig1 Risale min Makbara (Bir
Mezardan Gelen Mektup) ve 1957°de 6liim cezasina carptirilmasiyla Fransizlara karsi
miicadelenin sembol ismi olan ve yirminci yiizyilin en giiclii kadin 6zgiirlik savasgisi
olarak kabul edilen Cemile Ba Hayrad i¢in kaleme aldig1 ild Cemile Bii Hayrad (Cemile
Bi Hayrad’a) adli siirleri, Seyyab’in bir Arap milliyet¢iligi perspektifiyle bolge
olaylarina yaklasimini gosterir:
AuSLl A guiiial) LIS L
Loalal) i) b
A Sy g il S kL
4ad) ) oF Sgall clas o b
Ay gind A Cpbal) dalls va
e gl gl ptl) & glaa
Aigdi B ol g ga¥) g cd g Glead¥) ALl Cuin
96, il &y i) i 5
Ey aglayan hayaleti kiz kardesimizin,

kan iginde her yanin

3 es-Seyyab, “Kafiletu’d-Diya*”, el-‘Amaélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.204-205.
336 es-Seyyab, “ila Cemile B( Hayrad ”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.208.
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kalbime siiziiliiyor, agliyorsun iginde.
Ey oliimii sirtlanan kiz,

camurun karanligindan kanl goklere
insan ile Allah in bulustugu yere,
oliiler ile canlilarin bir i¢ ¢ekisinde

va da hiikiim giymis bir vurusun titrekliginde.

Cemal Abdunnasir’in politikalar1 ve siyasi sdylemleriyle zirveye ulasan Arap
milliyet¢iligi, her ne kadar Eyliil 1961°de Birlesik Arap Cumhuriyeti’nin dagilmasiyla
bir sekteye ugramigsa da, asil darbeyi, Israil’in Haziran 1967°de ani bir kararla Suriye,
Filistin, Misir ve Urdiin hedeflerine “dnleyici” bir saldir1 diizenleyerek bu iilkelerin
savunma direnglerini kirmasi ve bir¢ok toprak parcasini isgal etmesiyle yemistir. Bu
tarihten itibaren toplumda bas gosteren umutsuzluk edebiyata da yansimig, Temmiizi

sairlerin siirlerindeki iyimser bekleyis, yerini karamsarliga birakmaistir.

3.1.5. Giinliik Siyaset ya da Siyasi Soylem

Temm{iz1 sairler arasinda siyasi kisiligiyle 6n plana ¢ikan kisi daha ¢ok Bedr
Sakir es-Seyyab olmustur. Elbette bu, onun siyasi kisiliginin, sair kimliginin Oniine
gectigi anlamma da gelmez. Oyle ki hayata ve siyasete bakis acisindaki cesitlilik ona
farkli ve genis bir yaraticilik imkan1 da sunmustur. Ne var ki, 6zellikle grup sairlerinden
Cebra’nin aksine, birebir siyasetle iligkili siirlerinde yaptig1 sey, ima etmek degil,
sOylemek istedigini bizzat insanlarin gozlerinin i¢ine sokmaktir.

Cebra Ibrahim Cebra ise siyasi kisiligini daha ¢ok farkli imgelerin arkasima
saklayarak sunmayi tercih eder. Ornegin, “Yevmiyydt min ‘Ami’l-Vebd™ adli siirini
okudugumuzda, birbirlerine diismiis, kendi iclerinde ayrilmis ve hi¢ kimseye s6z hakki

tanimayan Araplar1 goriiriiz; ancak bu tamamen farkli imgeler iizerinden verilir. Sair,
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bazi boliimlerde onlarin boliinmiisliigiinii ve iimmetin i¢ler acist durumunu ortaya

koyduktan sonra 1948 trajedisinin iizerinden gecen on yilin ardindan Arap Birliginde

yapilan bir oturumu sdyle betimler™":
Ve soluk benizli dokuz les, oturmus Ciula 45 ‘7-4:“-4 e g g
bir soframin etrafina, iistiinde paralar ve kagitlar g 5 el lgide Baila g
ve etrafinda sokagin ne bir vadi ne bir dag: Y g g ¥ G s g
Kursunlardan bir toprak sadece palay e G )
parc¢alaniyor iistiinde ayaklar, ol o1 48%) [ geii
par¢alaniyor baldirlar, sagrilar. 338 iy g LY [T

Seyyab’in giinliik siyasete dair sekillenen siirleri ise onun daha ¢ok dmriiniin
sonlarinda, hastaligina ¢are bulmak icin bir iilkeden baska bir iilkeye kosturdugu
yillarda geligir. 1958’de ‘Abdulkerim Kasim onderliginde yapilan darbe sonucu
Irak’taki monarsi yikilmis ve Seyyab, oncesinde kaleme aldig1 gelecek giizel giinleri

anan siirleri dolayisiyla bu ‘devrim’in peygamberi ilan edilmistir. Kasim’a kars1 tutumu

ilk baslarda olumludur. Hatta onu 6ven siirler kaleme alir’?:
L g Ly Lead 8 sde (va JUF) 4l Al ol an S e
Galiia Alf Ciplaw , Sulds) ) s sl oF i OIS La

Comertlik (el-kerim) sunan Abdulkerim, affetti halki bagislayarak

Bir tek yarasalar haz etmedi devriminin isigindan. Ters yiiz oldular.

Ancak Kasim’in Irak’ta uygulamaya koydugu politikalar ve baskict rejim
Seyyab’in bu sefer tam tersi bir tutum sergilemesine yol acar. Medine bila Matar

(Yagmursuz Kent), Serebriis fi Bdabil (Kerberos Babil’de), Medinetu’s-Sindibad

337 Bullata, a.g.m., s.52.

Cebra, "Yevmiyyat min 'Ami'l-Veba", el-Middru'l-Muglak, s.26-27.
Mdas3a, a.g.e., s.110-111.

338
339
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(Sinbad’in Kenti), Ru’yd fi ‘Am 1956 (1956 Yilinda Bir Riiya) ve el-Mebgd (Genelev)
gibi siirlerinin hedefinde Kasim vardir. Gariptir ki sonrasinda Seyyab Liibnan’da tedavi
goriirken, arkadaglart Halil Havi, Fu’ad Sarrif, Constantin Zureyk, Halil Ramiz Serkis
gibi Liibnanli edebiyatcilar tedavisinin devam edebilmesi i¢in Kasim’a yazdiklar1 bir
telgrafla ondan maddi destek ister ve gonderilen 500 Irak dinarina karsilik Seyyab,
Kasim igin bir kez daha methiye diizer.>*

Yukaridaki orneklerin disinda grubun giiniimiizde hayatin1 siirdiiren tek
temsilcisi olarak Adonis’in de son yillarda Arap iilkelerinde yasanan gelismelere dair

siyasi sdylemleri olsa da bunun Temmzi siirle herhangi bir baglantis1 bulunmaz.

3.1.6. Sansiir

Temmizi sairleri mitolojiyi kullanmaya sevk eden olgu, gelecegi kendi
koklerinde arayip bulma inanci olmasinin yani sira i¢inde bulunduklar1 toplumlarda siire
giden siyasi baskilardir. Mitoloji onlar i¢in her zaman arkasina gizlenebildikleri birer
maske olmustur. Buna ragmen kimi grup sairleri, 6rnegin Seyyab, siyasi elestirilerini
direkt sdyleme yoluna gitmistir; bu sebeple de lizerinde siyasi baskiy1 en ¢ok hisseden,
siirekli olarak isinden olan ve kimi zaman iilkeden kagmak zorunda kalan bir isim
olmustur.

Temmiizi sairler igerisinde sansiire yonelik direkt elestiri yoneltmis iki sair
cikar karsimiza. Bunlardan birisi Cebra, digeri de Adonis’tir ve ikisi de dudak imgesi
tizerinden bu elestirilerini gerceklestirirler.

Cebra’nin siirlerinde tek yonlii, tek bir temaya yonelik elestiri bulmak zordur.
Sansiir konusunda dahi onun ele aldig1 yon, yine “Yevmiyydt min ‘Ami’l-Vebd ™ adli

siirinde gegen, Araplar arasindaki anlagsmazliga degindigi ve bu anlasmazlik igerisinde

340 Bullata, a.g.e., s.182.
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kendilerine s6z hakkinin verilmemesinden, konusmaktan mahrum edilmesinden

kaynakli bir tutumdur:
Bir yara ki ¢ok daha agrilidir bedenin yarasindan el £ S &I E
Soylemekten mahrum edilmesi dudaklarin 55 Qb 3535 o
Icinde sakladiklarin:. M seal gy Lae

Adonis de yine dudak imgesi lizerinden bu elestirisini yoneltir. eg-Sefetu’l-
Maksisa (Kesik Dudaklar) adli siirinde anlatmak istedigi kimsenin bilmedigi ya da

insanlardan saklanan bir gercektir ancak bunu agiga ¢ikarmasi bir sekilde engellenir:

Anlatmak isterdim size aSrand ol (49 A OIS
Olen bir biilbiiliin éykiisiinii o cpliic o duad
Anlatmak isterdim size aSean] ol (549 A OIS
Oykiisiinii.. Al
Kesmeselerdi dudaklarimi! 32y [dd | pals af ol

3.1.7. Tasavvuf ve Mistisizm

Grup sairleri arasinda siirlerinde tasavvufa yer veren iki isim goze carpar:
Adonis ve Halil Havi. Havi’nin kimi siirlerinde yer yer gondermeler seklinde karsimiza
¢ikan tasavvuf disiincesi, Adonis’in el-Mesrak va’l-Merdya (Sahne ve Aynalar),
Kitdbu’t-Tahavvuldt ve’l-Hicra fi Ekadlimi'n-Nehdar ve’l-Leyl (Giindiiz ve Gece
Iklimlerinde Déniisimiin ve Gogiin Kitab1) ve Mufred bi-Sigati’l-Cem* (Cogul
Formunda Tekil) koleksiyonlarini bastanbasa ¢evreler.

Eliot, “Sanatin amaci, alelade gergegi inanilabilir bir diizen i¢inde gostermek,

okuyucuya bu diizen duygusunu tattirmak, onun sulh ve siikin i¢inde kendisiyle barisik

3 Cebra, "Yevmiyyat min 'Ami'l-Veb3a", el-Middru'l-Muglak, s.27.
382 Er, a.g.e., s.91; Siirin gevirisi de Rahmi Er’e aittir.
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vasamasini saglamak ve sonra Virgil’in Dante’yi biraktigi yerde, yani ilahi gercege
dogru yola ¢ikarken kendimizden baska hi¢ kimsenin yardim edemeyecegi bir ¢izgide
terk etmektir,**®” der. Adonis’in tasavvufu ele alan siirlerinde okuyucusunu yiiz yiize
biraktig1 sey de tam olarak budur. Ona gore tasavvuf yahut mistisizm, goriillemeyeni,
goriilebilenin Otesinde gorme cabasina dayanan bir harekettir ve bu yoniiyle de,
gercekiistiici gelisime ¢ok yakindir. 1992’de yayimlanan es-Sifiyye va’s-Surriyaliyye
(Sufizm ve Siirrealizm) adli calismasinda tasavvufla ilgili diislincelerini yaziya
gecirmistir. Adonis bu kitabinda, dinsel igerigi olmayan bir mistisizmden soz eder.
Yiizeysel kalmamaya, tinlerin, diinyanin &biir yliziinii gormeye ¢aba gosterir. Bu, onun
ifadesiyle, “goriillemeyenin” temsil ettigi bir unsurdur. Bu “goriilemeyen”, yalnizca
diinyada ve tinlerde degil, ayn1 zamanda insanin kendi i¢indedir. Bu nedenle mistisizm,
insan viicudu iizerinde durur; bu yaniyla da oldukg¢a sansiieldir ve ruh ile viicut arasinda

bir ayrim yapmaz.>*

Karistim ates ile buz arasinda — - g L G Eia fa
Ne alev anlayacak ormanlarimi ne de buz. LY g S Gl agdi o
Bir gizem olarak kalacagim agina L‘L-'-” Laale 4,-5.-'[ g g
Cigeklerde ve taslarda yasayacagim St g o Yl A Sl
Kaybolacagim -y
Uzaklasacagim gdéihf
Gorecegim s
Dalgalanacagim sl
Bir 15tk gibi biiyii ile isaret arasinda. 5 LY g A G £ gpalls

343 Eliot, a.g.e., 5.222.

Adonis, Sufizm ve Siirrealizm, (Cev. Nurullah Koltas), insan Yayinlari, istanbul 2012, 5.12.
Addnis, “el-isara”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.2, s.14.

344
345
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Adonis’in tasavvufi diinyasin1 sekillendiren 6nemli unsurlar, onun mistik,
Alevi ve Batini yoniidiir. Adonis tasavvuf ve mistisizme dair diislinceleri ile kendi Alevi
arka planini, Batmiligin tarihsel ve siyasi gelisim siireciyle degil, Batiniligin evrenle
ilgili tutumuyla, felsefi dayanaklariyla iligkilendirir. Ona gore Batinilik, “seriat” diye
iIsimlendirilen olgu karsisinda “hakikat” diye isimlendirilen olguyla ilgilenir. Batiniligin
felsefi dayanagi olan, Kuran ayetlerinin goriiniir anlamlarinin disinda daha ger¢ek
anlamlarinin bulundugu inanc1 gibi, bu ilgi de, gercegin aynisiyla degil, gercegi asan ve
daha derinlerde olan gergekledir.?*® Adonis’in siirlerindeki yaratic1 giiciiniin ve Arap
diinyasinda ¢ok fazla anlagilamamasinin sebebi, onun bilenene degil bilinmeyene dogru
yonelmesinden; bildigi ve diislindiigii seyleri degil, aksine heniiz kendi zihninde dahi
netlik kazanmamis, kapali olarak duran olgular1 islemesinden kaynaklanmaktadir ve
bunun sayesindedir ki, goriilen alemin kurumsallasmis olan dilini asabilecegini
distinmektedir.

Cebra, Adonis’in bu mistik yoniinii tarif ederken onun hem yetenegini gozler
oniine serer hem de biiytik bir sair oldugunu estetik ciimlelerle ortaya koyar:

“Adonis’in, siirlerinde kimi zaman kartallar gibi kanat ¢irptigini
goriiriiz, ona yetismek olduk¢a zordur; fakat yiikseldigi, alelacele ugtugu,
doniip durdugu ve kor haline geldikten sonra yeni bastan kanat ¢irptigi
goriiltir. Onun perspektifinde, kusun kanatlari iistiinde ugan bir adamin
gozlemlerinden tiiretilmis bir eglence goriiriiz: Diiseceginden korkarak
havada doner dolanmirsiniz ama sonunda onun diismeyecek kadar
yetenekli oldugunu bilirsiniz. Insani davranis yasalarina meydan
okuyormug gibi goriiniir; sevinirsiniz, ¢tlinkii o, ger¢eklestirmenizin

miimkiin olmadig seyleri gergekleﬁirmektedir.”347

346 o
Dogru, a.g.m., s.72.
37 Cebra, en-Nér ve’l-Cevher Dirdsat fi’s-Si’r, s.78.
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Tasavvufta yabancilasmanin kaynagi olarak goriilen boliinmiis kisiligi ortadan
kaldirma ¢abasi ve istenen birligin mutlak bir ilahilikle saglanmasi, belirli bir tezatliktan
olusan varligin idrak edilmesiyle miimkiindiir. Ancak akil ya da nefis, bu tasavvufi
varligr idrak etmekte acizdir; onlar sadece ona ulasabilirler. Burada ortaya ¢ikan
ayrilmis olan seylerin bir araya gelmis halidir ya da Adonis’in bir koleksiyonuna verdigi
isimle Mufred bi-Sigati’l-Cem* (Cogul Formunda Tekil)’dir. Dolayisiyla bu yol,
yalnizliga ve yabancilasmaya dogru kayar ve tiim g¢eliskilerin i¢inde birlestigi sonu

olmayan bir varligin i¢inde son bulur.>*® Adonis bunu su musralariyla bize gosterir:

Bizi bir kilacak olant arryorum L) ui as gy Lae Ciaf
Allah ile beni, Seytan ile beni, diinya ile beni 9 Uiy altal) <Ly llaucill g Lilg 48/

Adonis, yukarida adini andigimiz kitaplarinda mistisizm anlayisini yansitmis,
panteizm ve evrende viicut bulma hakkindaki gorislerini ileri siirmiis, en-Nifferi ve
Cuneyd el-Bagdadi gibi mutasavviflarin deyis ve vecizelerini kullanmis, Mevlana
Celaleddin er-Rami ve Hallac gibi baz1 sufilerin disiincelerine yeni yorumlar
getirmistir. Ornedin Mersiyyetu’I-Halldc (Hallac’a Agit) adhi siirinde, Hallac-1

Manstr’un, kendi zihnindeki yansimasini okuyucuya aktarmistir:

Senin zehirli yesil tiiyiin £l pail) Lo pacual) Liky
Damarlari alevle sismis tiiyiin g llls 71451 A5 pdiadl iy
Bagdat 'tan dogan yildizla, At o L) S gL
Tarihimizle, yakin olan dirilisimizle ol Lidey g LSy L7
Topragimizda — geri donen oliimiimiizde. JHaall Uigpe i Uiyl 4

348 Kade ‘Ukkak, Deldletu’l-Medine f7’l-Hitdbi’s-Si‘ri’l-‘Arabi el-Mu‘dsir, ittihadi’l-Kuttabi’l-‘Arab, Sam

2001, s.244-245.
349 Ayni eser, s.245.
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Zaman uzanmis senin ellerine Ly Ao Alic) Ga il
Ve ates gozlerinde duie A L 4
Bir istilaci, uzanmakta semaya ¢ Lacl! iia7 daling
Ey Bagdat 'tan dogan yildiz Ik (o oy LS 58 L
Swrtlanarak siiri ve dogumu, cDlall g _jedilly Sasa
Ey zehirli yesil tiiy. ol s degacaa 4y L
Kalmadi bir sey uzaktan gelenler icin ety o G Gl
Yankiyla, oliimle, kiragiyla Ll g Sgally gsall za
Bu yeseren topraklarda — - A adilll a Y os oA
Kalmad bir sey senden ve gelenden baska ssaad] g &l ¥ G al
Ey gok giiriiltiisiiniin yiice dili Lhulat) ae 3l did by
Bu kabuklu topraklarda L ypdidll i /) oda 4
Ey swrlarin ve koklerin sairi. 30 jsdadly Jd) el b

Adonis’in en-Nifferi’den alinti yapip 6zellikle Kitdbu 't-Tahavvulat ve’l-Hicra
fi Ekdlimi'n-Nehdr ve’l-Leyl (Giindiiz ve Gece Iklimlerinde Déniisiimiin ve Gogiin
Kitab1) koleksiyonunun Zehratu’l-Kimyd’ (Kimyanin Cigegi) siirinde andig1 “kullemd
ittese‘at er-ru’yd, dakati’l-ibara” (perspektif genisledikge anlam daralir) ifadesi,
Adonis’in “el-Mesrah ve’l-Merdyd” koleksiyonunun tamami igin bir 6nséz olmasi
bakimindan daha uygundur. Bir yandan sade olma duygusu, diger yandan sozciiklerin
genis perspektifi dile getirmekten aciz kaliglari, Adonis’teki ifadelerin “dar” olmasindan
degil, aksine, Adonis’teki farkli perspektifin genisleyip ifadelere, sozciiklere
dayandiginda daralmasi ve gittik¢e azalmasindandir. en-Nifferl atmosferinde karakterize

edilen ve otomatik ifadelerle doldurulmus, ulvi bir benlikten gelmis, marifet agisindan

% Adinis, “Mersiyyetu’l-Hallac”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.419-420.
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ona yonelmis Adonisvari bir konumda bizler, siirekli tekrar eden ayni sozciikleri
goriirliz; her bir kelime yeni birlesmelerle, yeni anlam ve gizemlerle sarilidir. Ne var ki
tekrarlar ve birbiri ardina gelen ifadeler yogunlasir ve kendi dinamigini kaybeder.
351

Nihayette olan sey, perspektifin genislemesiyle zit orantili bir “ifade daralmasi”dur.

el-Mi zene (Minare) adl1 siirinde oldugu gibi:

Agladi minare Lidial &S
Yabanci gelip satin aldiginda Lo i) - e Al el s
Ve diktiginde bacayt iistiine 392 disse lgded i g

Ya da bir baska siirindeki pasajda ifade ettigi gibi:

Yiiriidiigiimdendir ol ATY
Yetisti bana tabutum. 393 dad

Siirlerdeki muhteva dyle yogun ve derin bir sekilde ifade edilmistir ki, bu kisa
misralarin ve yapilan gondermelerin agiklanmasi, ancak birkag sayfa iginde miimkiindiir
ve her okuyucu kendi arka planina gore farkli bir yorum, farkli bir bakis agis1 ortaya
koyabilir.

Tasavvufun siirlerindeki yansimasini gordiigiimiiz bir diger isimse Halil
Havi’dir. Hristiyan bir sair olarak onun tercih ettigi yol da Islam dininin temel
igeriginden ¢ikarilan bir felsefeyle gergeklige ulagsma ¢abasidir. Ancak buna ulagsmasi,
insanoglunun elinde var olan bilgi araclar1 vasitasiyla degil, farkli yollarladir. Havi’nin
siirlerinde tasavvufu islemesinin nedeni, kendisini toplumdan uzaklagtirma ve insanlarin

yasadig1 giinliik duyusal deneyimlerden uzak bir ibadete yonelme istegi olarak

goriilebilir. Ancak yukarida da andigimiz gibi Havi, kendisini Arap timmetine adamis

1 Cebra, en-Nér ve’l-Cevher Dirdsat fi’s-Si’r, s.79-80.
32 Ad(inis, “el-Mi’zene”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kédmile, C.2, s.394.
333 Adnis, “Avrak fi'r-Rth”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.97.
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bir isimdir.*** Bu yiizden el-Bahhdr ve’d-Dervis (Denizci ve Dervis) siirindeki dervis
karakteriyle tam anlamiyla ifade edildigi gibi ibadet ugruna toplumun disina ¢ikmay1

gercek anlamda gergeklestiremez:

Ah bir imdadina yetisse ¢iplak dervislerin ziihdii Sl s gl b Ay of of
zikir halkalarindan baslart dumanlt ( SN Cldls g 3o
Hayati gegmis onlar slalf | g jliald
halka halka Slils cldls
kadim bir dervigin etrafinda e g s
ayaklar: camura kok salan Sl g Sagll A odlay Eujud
oylece duran kipirdamadan S gall ()Y daiali L Gaaiag LSl
corak topraklarin sizdwrdiklarini emerek 2l ‘,-Qmé}my ouls (g glha cﬁ
bitki parazitleri yetisiyor cildinin kivrimlarinda o COUt 5l o FLE Cia
zamana meydan okuyan bir yosun 35 iy ol 4l e il

ve sik bir sarmasik

bir kayp sanrilarindan uyanmayacak...

Eyleme ge¢cmekten uzak bu insanlarin sair tarafindan tasavvufi bir ¢ercevede
cizilen korkung imgesi, bir bakima Arap toplumlarinin eylemsizliginin bir gostergesidir.
Ciinkii hayattan elini etegini ¢ekmis olmak, ilerlemenin de durmus olmasi anlamina
gelir. Dolayisiyla Havi’nin de bu temel paradokstan geri adim attig1 goriiliir. Saire gore
stfiler ve onlarin diisiince diinyalari, insanlar1 harekete gecmekten alikoymakta ve
onlar1 pasif bireyler haline getirmektedir. Havi, bu derin anlamlar yiiklii siirinde stfileri
(dolayisiyla Dogulular1) degisimden aciz, iimmeti yeni bastan kurma gabasi igerisinde

pay sahibi olamayan insanlar olarak niteler:

34 el-Hassas, a.g.e., s.188.

3% Havi, “el-Bahhar ve’d-Dervis”, Divan Halil Havi, s.12-14.
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Binlerce yildwr hep inzivadayim cdlf Cilf ya o sha S #ild
inzivadayim kadim “Ganj"in kiyyisinda el il ¥ Arl
Ne kadar uzaklasirsa uzaklassin yeryiiziiniin yollart UL Lagea o ) cild b
biitiin yollar bitiyor benim kapimda, e Fb JS il ol dic
ve kuliibemde dinleniyor ikizler: Okl o i (L 9 g
Tanr ve ebediyet. ! Jaal g 4l

Hav1 bir bagka siirinde ise Budizm’e gonderme yaparak elestiride bulunur. Sair
bu siirinde tasavvufu Islam ile degil, Budizm’le bagdastirir.
iy L g Cud
36 il g i Jaill g ula ol nlef
Bir Budist degilim ki sevgimle

besleyeyim yosunlari ve bitleri damarlarimla, kalbimle

Havi’nin tasavvufi diisiincenin devinimsizligini Budizm’le bagdastirmasi
bilingli bir ugrastir. Ciinkii calismamizin dordiincii boliimiinde de ele alacagimiz gibi,
Havi, Islam’m canlibigini ve degistirebilme giiciinii iyi bilmekte ve bunu siirlerinde

kullanmaktadir.

3.1.8. Dogu-Bati Karsilastirmasi
Temmiizi siirde Dogu ve Bati karsilastirmasi, sairlerin kiiltiirlerine ve
anlayislarina gore farkli ¢esitlendirme ve kurgulamalarla karsimiza ¢iksa da bu genelde
Bati’nin maddiyat¢iligi ile Dogu’nun maneviyatgiligi arasindaki derin ¢atigmada

diigtimlenir.

% Hawi, ““Avde ilg Sedam”, Divén Halil H&Vi, s.122.
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Halil Havi’nin bu olgu icerisinde 6n plana ¢ikan ve tasavvuf baglaminda da ele
aldigimiz siiri el-Bahhdr ve’d-Dervis (Denizci ve Dervig), Dogu’nun ruhaniyeti ile
Bati’nin bilimselligini karsilastiran bir deneme olarak karsimiza ¢ikar. Siirde denizci
karakteri, bilinmeyenin sirlarin1 ortaya dokmek i¢in yanip tutusan, bakir kitalar
kesfeden, materyalizmin hakimiyeti, atomun parg¢alanmasi, doganin somiiriilmesi ve
insan gliciiniin zapt edilmesi i¢in bilime bagvuran Bat1 karakterini sembolize etmektedir.
Saire gore Batili ve Bat1 uygarligi, bilimin zirvesine ulasmasinin ve bu yolda verdigi
kurbanlarinin ardindan tekrar hayal kirikligt ve umutsuzluk ucgurumuna dogru
yuvarlanmaya baslamistir. Havi’nin siirinde anlattig1 bu denizci aslinda Odysseus’un da
bizzat kendisidir. Bati literatiirlindeki karsiligr Ulysses’tir; Truva’dan doniisii ve
bilinmeyende yaptig1 yolculugu sirasinda maceralar yagamis, sonunda onu bunca zaman
bekleyen karist Penelope’ye ve evine kavusmustur. Burada sairin siirinin  girig
boliimiinde kullandigr Ulysses karakteri, Bati mirasinin ayrilmaz bir pargasidir.
Giristeki diger bir karakter olan ve bilgiye ulasmak adina ruhunu Seytan’a satan Faust
da ayn1 sekilde Batili ve Bati uygarliginin unsurlarindan biridir. Bu Batili denizcinin
hafizasinda, tarihin baslangicindan bugiiniine kadar insanin edindigi, inangtan tamamen
soyutlanmis bir tarih biitiin ayrintilariyla kaydedilmistir. Ne var ki denizcinin bu
bilgiyle 6viinmedigi, ilmin kendisini getirdigi yerde pek de mutlu olmadig: agikca ifade
edilmistir. Sair tarafindan Bati’nin birebir sembolii olarak kullanilan ve yolculuklar ve
kesifler cagini, bilgi ve bilime mutlak inan¢ ¢agini gerisinde birakan bu denizci, simdi
kriz cagmin esigindedir. Oyle ki bilimden iimidini kesmis, onu inkr etmis ve yiiziinii
dine donmiistiir. Artik yeni bir ruhsalliga dogru yol almaktadir:

Ay A gl o g o) sgaall I g pa b
KL ¢ el 138 B alel o uld] ) i) o o ppal) g bt
i geall] i MiSH) 1 Cildids ) anld 7 LuiSh 7 ga 41

Ly s b g cLb Cpa b 8 g al
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Hopky pb

A Jlgd Ao o d

(abl clde JiE il £ jlaly

sgaadl oo Gl Jagaall sy
2

Al 83 sy Sy
s 1] 3951 18 4 cibaty
Gl ga g lgd!
S Gl 46 51, O
gl G52l G
Ulysses’le dolasip durdu bilinmeyende, Faust’la
beraber satti ruhunu ulasmak icin bilgiye, sonunda bu
yiizyilin ilminden kesti timidini, inkar etti o da Huxley gibi
bilimi, ve yelken a¢tt Ganj fkiyilarina, tasavvufun
topragina...!
Olii bal¢iktan baska bir sey gormedi burada ve sicak
bal¢iktan bagka bir sey orada.
Bal¢iga bulanmuis balgik sadece!
Onca stkintisint ¢ektikten sonra deniz tutmasinin,
Yolun karanligi boyunca dost 1siklarin,
Meghulden kopan u¢suz bucaksiz meghuliin,
Etrafini kugatan bir oliimden
Bogulana masmavi kefenler bicen,

Uzand ufkun boslugunda avurtlart magaralarin

37 Havi, “el-Bahhar ve’d-Dervis”, Divdn Halil Havi, s.9-11.
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Yanginin aleviyle dolanan,
Ve kandirdiktan sonra onu riizgar firlatip atti

Atti onu riizgdr kadim Dogu ’ya.

Siirde denizcinin ardindan okuyucuya sunulan diger karakter dervis,
maneviyatin, tasavvufun ve eskinin i¢ine gémiilmiis Dogu’nun bir semboliidiir. Inzivaya
cekilmis, bilinmeyenleri kesfetmeye calisan, kendini doganin sirlarina adamis, zikir
halkalarinda kendinden geg¢mis bir Doguludur o. Bir tiir komanin iginde hayatini
gecirmekte ve yeryliziiniin yakin, uzak tiim yollarinin, onu kader, Tanr1, zaman ve ruhun
birbiriyle kucaklastigi kendi kuliibesine gotiirdiigiinii bilmektedir. Tiim varolussal ve
evrensel olgularin ¢6ziimiinii isteyen o tanrisalligin icerisinde yiikselen tasavvuf ehli bir
karakterdir. Miras1 ziiht, siginis, ilahi ask, yokluk ve panteizmdir; komalar gegirmekte,
bu sarhosluk halinde ettigi sdzlerin ve ilahi yansimalarin ardindan yine kendi varligina
donmektedir. Dervis, derin bir yarisa koyulmustur, bilincini kaybetmis ve eskinin igine
gomiilmiistiir; hayatin ¢gamuruna uzanmis ayaklarinin kokleri, 1ss1z topraklara serpilen
suyu emmektedir. Derisinin kivrimlarinda yosun ve ot biiylitmektedir, Allah ve evrenin
bulustugu kuliibesinde dinlenir. Insanin bilinmeyen denizlerde ¢iktigi yolculuklardan
habersizdir, bilgiye ulasmak i¢in ruhunu seytana satmak aklinin ucundan ge¢mez. Bilgi,
ilim, kesif, macera, yolculuk ve mantik — tiim bunlar, onun i¢in, “Tanr1 ve ebediyet”
ikilemlerinde bulusur. Bu ikilem, ezelden beridir onun kuliibesinde, tekkesinde
dinlenmektedir; her sey onun kapisinin esiginde baslamakta, onun kapisinin esiginde
sonlanmaktadir.**®
Sair, bu iki karakteri betimledikten sonra yaratmis oldugu dervis ile denizci

karakterlerini kars1 karsiya getirir. Tasavvuf ile mantik yahut bilim ile iman yiiz yiizedir.

38 Razzlk, a.g.e., s.28-30.
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Diger bir deyisle sair, “maneviyat¢1 Dogu” ile “maddiyat¢1 Bat1” arasinda bir gériisme
ayarlamis, sonrasinda da ikisi arasinda gegen diyalogu okuyucuya aktarmistir.

Siir bize, uygarligin degerlerini ve igerigini arayan, etik ve ahlaki
oryantalistligini belirlemeye calisan sairin kisiligini de gostermektedir biraz. Ancak
kurtulusun kahramanliklarla, dualarla ger¢eklesmeyecegine ikna olmaya baslayan sair,
sorunun bu soyut ve zihinsel sunumundan kendini ¢ikartir. Artik bilimin yaninda bir
yeri yoktur, din de ona bir yardim eli uzatmamaktadir.

Bir diger Liibnanli sair Yasuf el-Hal’in divaninda da Dogu-Bati
karsilastirmasina yonelik misralar bulunur. Ozellikle Su ‘G (Isin) adl1 siirinde bu konuya
egildigi goriliir. Ancak el-Hal’in bu konuyu ele alisi, elestirel bir tavir takinmaktan 6te
basit gondermelerle yetinmek {izerinedir.

Adonis’e goreyse Bati’nin Dogu karsisindaki ilerlemisligi, daha ¢ok sanat
alaninda kendini gostermektedir. Ciinkii kainata bakis agisi, sanatsal yaraticiligin
dinamiklerini belirleyen temel unsurdur. Batili acisindan kainat, bir ¢catisma alanidir.
Oysa Doguluya gore orasi bir muhabbet ve tilfet mekanidir. Batilinin, akla dayanarak
kainata kars1 koymasi mukabilinde, Dogulu onu engin sezgisiyle anlar ve kucaklar.
Batili soyut akil ve zihinsel faaliyetlerle degil, aklinin ve duyularinin sinirlariyla kainati
anlamaya caligir.>*®

Adonis’in Bati’ya olan bakisi hayranlik diizeyinde degil, aksine siirekli bir
elestirt ve Bati’nin koklerinin Dogu’da oldugu, asil olanin insanin yarattigi uygarlik
oldugu vurgusu tlzerinde sekillenir. Ona gore Bati, dini, felsefeyi, sanati ve siiri
Dogu’dan ilham almistir ve Bati, Dogu’nun bir ¢ocugudur. Aslinda modernlik, hali
hazirda Dogu’nun koklerinde mevcuttur. Poetika, peygamberlik, diis, sihir, sonsuzluk,
gizlilik ya da gercegin arkasindaki gergeklik, bir seye kapilma, aydinlanma, yoldan

sapma yahut kesfetme tamamiyla Dogulu olgulardir. Tim bu kelimeler, Dogu-Bati

39 Dogru, a.g.m., s.71.
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demeden biitiin halklarda — 6zellikle de insan uygarlifinin ilk dénemlerinde — zaten
mevcuttur ve bir tek Dogu’yla da sinirli degildir. Ne var ki bunlarin orani siirekli olarak
bir halktan digerine gittikge degismektedir; bunun Dogu’ya geri donmesi bir zorunluluk
olmadig1 gibi, Batr’nin da 6diing almis olmasi bir sorun teskil etmez.**® Ciinkii Dogu ve

Bat1 ayn1 kaynaktan ortaya ¢iktig1 gibi sonlar1 da ayn1 mezarda olacaktir:

Bir sey uzaniyordu tarihin tiinelinde Gl (347 4 Tia £ IS
Stislii, maywnli bir sey Asila G ja g pd
Tasiyarak petrolden zehirlenen ¢ocugunu Lo pacsa Ldlll (ya 4lils Slals
Ninni séyliiyordu ona zehirlenmis bir tiiccar Asaiua jali 4ty
Bir cocuktu Dogu mizmizlanan, Sl JARILS (55 1S
Aglayip sizlayan & raiens
Ve giinahsiz efendisiydi onun Bati. Asarad) A3 o 4 g
Degisti ama bu harita by i ode cl
Doniistii evren bir yangina (A fasid
Ve Dogu ile Bati e il g G
Ayni kabirde da/y
Toplanmis o yangumin kiillerinde. 30 & pala silay o

Dogu-Bat1 karsilagtirmasini, Temmizi hareketin Liibnan’daki sacayagini
olusturan sairlerin galigmalarinda gorebilsek de grubun Irakli temsilcileri Seyyab ve

Cebra’nin siirlerinde bu olguya yonelik misralar bulamayiz.

%% Adinis, Fatiha li-Nihdyeti’l-Karn, s.251-252.
%1 Adinis, “el-Garb ve's-Sark”, el-‘Amadlu’s-Si‘riyye el-Kémile, C.2, s.399.
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3.2. islenen Temalar
3.2.1. Kent Temasi ve Modern insanin Bunalim

Eliot’in Corak Ulke siirinin etkisiyle Temmizi sairlerce de islenmeye baslayan
kent temi, 6grenim gérmek veya ¢alismak amaciyla kdyden kente gé¢ etmis bulunan
pek cok saire cazip gelir. Modern Arap siirinde ilk Orneklerini yine Seyyab’ta
gbrecegimiz bu tem, sonrasinda Halil Havi, Adonis ve Cebra Ibrahim Cebra tarafindan
da sikca islenir.*®

Bireyin haysiyeti pahasina sorumsuz bir sekilde gelisen sehirlesmeyi elestiren
Eliot, Bati’nin bugilinkii maddi ilerleme ve refahini gegici bularak bu sorumsuz
paganlagsmanin bedelini gelecek nesillerin ddeyecegini ifade eder. Corak Ulke siirinde,
“Kis safaginin kahverengi sisine gomiilmiis sahte sehir / Biiyiik bir kalabalik Londra
képriisiinden akmakta / Oliimiin bu kadar ¢ok insami mahvettigini hi¢ diisiinmemistim.”
satirlariyla XX. ylizyil insaninin temsil ettigi seviyeyi oliimle eslestirir. Modern insanin
cehennemi tecriibesini vurgulamak isteyen Eliot, onun cehennemi goriinimiindeki
“sehir’de yasayamadigini ve yasamaktan korkan bir 6li oldugunu bilir.%®®

Eliot’mm bu kullanimlarim1 temel alan Temmizi sairlere gore kent, baskici
hiikiimetlerin, “kaba” polis giiciiniin ve bir yigin ajanin merkezi olusu yaninda zor
yasam kosullar1 yliziinden sefil bir hayat siiren ve tahammiil giicii tiikenme noktasina
gelmis binlerce insanin da yurdu konumundadir. Bu tiir siirlerde sikc¢a kent ile kdy yan
yana konur ve kentin pisligi ve kisirligi, kdy hayatinin temizligi ve verimliligi ile tam
bir tezat olusturur. Kentte goriilen fakirligin, fuhsun temel nedeni olarak kentte yasanan
adaletsizlikler gijsterilir.364 Koyii Ceyklr’dan ayrilarak Bagdat’a giden sonrasinda da

siyasi tutumlarindan dolay1 farkl iilkelerin farkl:i kentlerine go¢ etmek zorunda kalan

362 Er, a.g.e., s.30.

303 Kantarcioglu, T.S. Eliot’in Siirlerinde insanin Kendisini Gerceklestirme Temasi, s.12.
364 Er, a.g.e., s.31.
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Seyyab, kdyiine 6zlem duyan, biiylik kentlerin ve modern uygarligin kurbani olan bir
sair-birey olmustur.

Seyyab’in, ozellikle Temmiz Ceykir (Temmuz Ceyklr’dur), el-‘Avde li-
Ceykur (Ceykir’a Donlis), Ceykiir ve’l-Medine (Ceykur ve Sehir), Medinetu’s-Sindibad
(Sinbad’in Sehri), Sefer Eyyub (Eyiib’iin Yolculugu) ve el-Mebgd (Genelev) siirleri,
onun kente olan bakisini yansitirken, kenti, kdyli Ceykur ile karsilagtirma yoluna
gitmesi bakimindan da 6nemli Orneklerdir. Onun goziinde kent; tanrinin, ruhun ve
365

faziletin terk ettigi ve para olarak adlandirilan yeni tanriin hiikiim siirdigii bir yerdir.

Oyle ki sairin koyiinden ¢ikip okumaya gittigi Bagdat, bizatihi bir genelevdir:

Biiyiik bir genelev Bagdat S e sty
Gozetliyor santozii Liigal) BaY
Duvarda tik tak eden bir saat gibi a4 i delas
Tren istasyonunun bekleme odasindaki bl dbag 8 plad) 46 5
Ey zenginligin iistiine uzanip yatan beden Ldilicua o Ul o s b
Solucanlar birer dalgadir kordan ve ipekten Al g gl (o da pa bl 3 glf
Bagdat bir kabus (Oliim ¢iiriimiis Seld (54 ) G glS Ik
Yudumluyor onu yatanlar 23] ) de g
Saatleri giinler, giinleri yillar ve yil bir ates i plel) g 2 g2 ) dalif als¥) 4l L
Yil ofkeli bir yara vicdanda). 300, (padall 4 £U 7 sa pladl

Seyyab’in siirlerinde mitolojik bir sembol olarak islenen Ceykur, sairin, nerede
ve hangi schirde olursa olsun 6zlemle andigi, biiyiik sehirlerin yalnizligindan ve
karanligindan kendisine seslendigi bir yerdir. Onun i¢in kent/Bagdat, safligin ve el

degmemisligin bir sembolii olan kdyilin/Ceykiir’un ezeli diigmanidir:

3% ‘Abbas, Bedr Sdkir es-Seyyadb: Dirdse fi Haydtih ve Si‘rih, s.321.
366 es-Seyyab, “el-Mebga”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.242.
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Etrafimi sariyor sehrin yollart bl g s il

Cigneyerek kalbimi kilden bir sicimcesine il (e bl (e Yiaa
Kirbaglayarak hiiziinlii tarlalarin ¢iplakligin L jad) Jsdad) g 8 Glay L o Yisa

atesten bir sicimcesine I E 2] cﬂ e Gy g
Yakiyorlar ruhumun derinliklerindeki Ceykur u N7 didal oy bgd 50 iy 5

Kotiiliigiin kiillerini ekiyorlar.

Adonis, modern Arap siirine dair deneyimlerini aktardig: kitabt Zamanu ’s-Si ‘r
(Siirin Zamani)’de, Seyyab’in -0zellikle kenti ele aldigi siirlerinde- okuyucusunu
kendisiyle beraber kentin farkli boyutlarina katlanmaya davet ettigini soyler: ‘Urs fi’l-
Karye (Koyde Bir Diigiin) siirinde oldugu gibi kentin giinliik, sosyal boyutlarina;
Ugniyye fi Sehri Ab (Agustos Ayinda Bir Tiirkii) siirinde yaptig1 gibi kentteki burjuva
hayatina ve Risdle min Makbara (Bir Mezardan Mektup) siirinde oldugu gibi kentin
ulusal, siyasi boyutlarlna...368 Seyyab’in, okuyucunun verimsizligi ve artik bir mezara
donlismis olan kenti tam anlamiyla gorebilmesi i¢in de 1srarci bir tutum sergiledigini
dile getirir.

Seyyab’in bir¢ok siirinde gorebildigimiz kent temasi, bir diger siiri Ummu’l-

Burim (Bromlu)’da369

farkli bir boyutuyla ortaya c¢ikar. Sair, sadece kentin
beyhudeliginin, pervasizliinin ve orada hiikiim siiren ahlaksizliginin yasayanlar
tizerindeki etkisiyle yetinmeyip bu etkiyi kentin dliilerine de yansitir:

Cigall U 4 Lo L7 Lital) it 9] g

A A G af 5 pa¥) o] afi5
Caall L g 7 Glaadl] Gl 5

Al s g o581 (pa Gy g g

%7 es-Seyyab, “Ceykar ve’l-Medine”, el-‘Amélu’s-Si‘riyye el-Kémile, C.1, s.225.

3% Adinis, Zamanu’s-Si‘r, s.215.
Brom: Halojen ametal bir madde. Yunanca diski gibi koku anlamindaki ‘bromos’ sézciigiinden
turetilmistir.

369
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lgt S (A g Sedd) g Lilel) dgdgd 4
lgoets] JS S 9g ) o Cpditl] & piae g
w5l ) g cdlarllty g fai
370 SIS Ggls i g

Tutusturdu sehir 6liimiin golgesinde kendi atesini

¢tkararak oliilerin gozlerini sokusturdu ¢ukura

sessizligin tanesini eken gelinciklerin tohumlarin.

Meyvelendirmek i¢in singirtisiyla paranin ve yolculugun yaygarasiyla

gazinolarindaki sarhoglariyla ve kahkahalariyla fahiselerin.

Stkt1 biitiin elleriyle gogiislerdeki defineyi

pargalayarak onlari tekerlekler, danslar ve zurnalarla

bir top gibi tekmeleyerek onlari.

Dis diinyanin objeleri, hissi bir yaklasimin sonucu olarak siirde asillart gibi
sunulamamistir. Hissi yaklasimlarla bezenen objeler, bireylerin kopuk diinyalarinin
birer uzantisi olmustur. Bir gecelik ucuz otellerin ve pis lokantalarin kdbusa benzeyen
ve gecmise gomiilen ugultulari, bireyin kagamaklarinin yarattigi yankidan baska bir sey
degildir. Seyyab’in kente tikilip kalmis olan modern insanin bu ¢ikmazina aldigi tavirda
hem hiciv, hem de merhamet vardir.

Ornekler verdigimiz bu siirlerin disinda yine Seyyab’in Kadfile li’d-Diyd°
(Kaybolmusluk Konvoyu), Medine li’s-Serdab (Yalginlhigin Sehri) ve Medine bila Matar
(Yagmursuz Bir Sehir) adli siirleri isimlerinden de anlasilacagi gibi kentin ruhsuzlugu
ve verimsizligi lzerine kurgulanmis eserlerdir. Modern kentlerin sefaletine ve

kurakligina karigmis olan Araplarin altin ¢aglarinin ihtisami, yol boyunca goriinen 6lii

fareler, kentlerin soluk 1siklar1 ve ansizin ortaya c¢ikiveren yitik giizelliklerin ve asfalt

370 es-Seyyab, “Ummu’l-Burim”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.96.
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yollarin diinyas1 olarak okurun karsisina ¢ikmaktadir. Tiim bu olgular, zihnen ¢okmiis
olan insanlarin iilkesindeki ritim tekrarlamalarindan baska bir sey degildir. Siirlerdeki
kahramanlar alabildigine bitkindirler; bir kimlikleri olmamakla birlikte derin bir
boslukta sallanmaktadirlar.

Modern sairlerin kente olan tepkisi, burada yasayan insanlarin ruhi
dinginliklerini kaybettigi ve maddiyata yoneldigi diisiincesinden ileri gelmektedir. Bu
sebeple modern siirlerde kdy, her daim ideal bir mekan olarak cizilirken, sairlerin de, bu
ideal mekana ulasabilmeleri adina bir uzlasi temasi olur. Halil Havi’de de gorecegimiz
gibi kentin karsisinda konumlandirilan kdy, bir anne roliinde tasvir edilirken el
degmemisligin, cocuklugun ve masumiyetin simgesi olarak da 6ne ¢ikar. Havi’nin bu
siirlerinde sergiledigi tutum, Seyyab’tan biraz daha farkli olarak, kendisini kentin
kotiliklerinin - disinda konumlandirmasidir. Her iki tarafi da reddeden, bunlarin
kendisini kirletmelerine izin vermeyen ofkeli bir bilge kisilik sergiler.*™* Yine de
Hav1’nin siirlerindeki kent temi, Seyyab’in siirlerinde de oldugu gibi, dirilisin biitiin

giiciinii kiran ve yasam arzusunu yok eden bir imge olarak goriiniir:

Kendi gozlerimle gordiim Aita A diile
Saklanip temizlenmeyi meslek edinen sehri 372 5 gl g 4 galll i pins

Sairin bu cilimleleri, onun kente dair bilge kisiliginden yansiyan alayh
ifadelerdir. Aslinda kent, hi¢bir zaman temiz olmamistir aksine sahteciligin ve kilik

degistirmenin bir karsiligidir:

Nasil doniistii giinesin esmerligi i) 5 e Eillato) CdiS
Ve kibri 6mriin, tazeligi olailly sardl 34 5
Kedere, gerginlige ve yoksulluga G ‘@.ui? cdait
7 Er, a.g.e., s.31.
372 yya ~ w

Havi, “es-Sindibad fi Rihletihi’s-Samine”, Divan Halil Havi, s.235.
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Soyulmus yiizler boyunca (ro Eill o gayg e

Kadim duvarindan il L g

Bu dizeler, sairin kendisini kentin karsisinda saldirgan bir yerde
konumlandirmasi bakimindan 6nem tasir. Sair, kentin bozulmuslugunu ve kohneligini
biliyor ve bunu bilgece ifade ediyor olsa da ¢izmis oldugu bu karamsar durum igin bir
¢oziim yolu sunmaz. Kent, sadece sekil degistirmenin degil ayn1 zamanda afyonun da

mekani haline gelir:

Stislenip temizlenmenin sehri S lglall 5 4y pallf Liste
Aytlyor iste afyonun sehri (Adiad ¢ g8y Linta
A¢iga ¢ikaryor kadim duvarin i) 8 g g 5 NEIY) jucrid
Istila eden agaclar Solaad) uad g
Ag¢iga ¢ikariyor taglart bl 4 i
Kosuyor yolda 8 pa Citudi i 99 1a g
Ve aciyla dolu magaralardan Ela Jlabd ) ods
Yayilyyor aglik stiriileri il g eddl] o g bgr g ]
Reva gormiiyorlar ona

Yikimdan ve yangindan baska bir seyi.

Havi hakkinda bilinen bir diger ger¢ek ise onun, Seyyab’in aksine, ge¢misi ¢cok
Onemsememesi ve bir birey olarak acilarini simdide ve gelecekte yasamasidir. Sairin,
kent temasina yer verdigi ¢cogu eserinde, 6zellikle de Leydli Beyrit (Beyrut Geceleri)
adli siirinde, biitiin Arap sehirlerinin semboliinii gérmenin yam sira koy ile kent
karsilastirmalarini da bulabiliriz. Sairin kdy ile kent arasindaki bir tiir parcalanmayi
tasvir eden bu siiri, ayn1 zamanda ge¢mis ile gelecek arasindaki par¢alanmanin da bir

tasviridir. Kent hayatinda maneviyata higbir sekilde yer yoktur ve insanin rizkini elde
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edebilmesi igin zamanin ritmine ayak uydurmasi gerekmektedir. Insanin kentte
deneyimleyebilecegi en biiylik tehlike, zamana aldiris etmeden, ona kayitsiz kalarak

yasamaya calismast olur.>”® Havi bu siirinde de yine bilge bir birey roliine soyunarak

pisligi yiicelttigi alayci bir tislup takinir:

Ayaklandirir bizi cinler Lid Gl s
azdirir giinahlar cpidlf L gliy
ve suglar: s adly

“Bagska bir diinya var Beyrut’ta”

Mo e b g A )

“Didinmek ve yeknesak bir oliim” e ) i pad g SN
“Biiyiilii bir meyhane var orada” 1" co e ila b o)

“Sarap ve esanslardan bir yatak”

"t gis (o g e | pal "

“Saskinlar icin” "o jlaldl?
Collerin labirentlerinde (g laall Cilalia 4
lanetli dehlizlerde Ll jullosl 4
ve genelevlerinde sehrin. 314 Ll i pag

Cizilen bu tablo, aslinda temiz olanla kirli olanin ya da giinahkarlik ile ruhani
bir dinginligin ¢atismas1 gibidir. Ancak sairin, geceleyin sehrin barlarinin ve
genelevlerinin cazibesini aktararak yaptigi sey, sehrin gercekleri ile ahlak kurallari

arasindaki trajik catigmay1 gostermektir:

Doldurduk ayyas karinlarimizi 4 sgall Lid g Lida g
Altinin parlakhigiyla il TS
Sonra birlikte i¢tik biiyiik zorbalarla i¢ckimizi sl &l | phlf Liadli ad
Danuttik sarabimizi bakirelerin achigindan sl £ g Ga jaddl Ljaicld

3 1UKkak, a.g.e., s.340-341.
% Havi, “Leyali Beyrat”, Divan Halil HGvi, s.23-24.
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Ve yiyiverdik kii¢iik cocuklarin etlerini. i JUb) aal Lidgll 4

Havi’nin siirlerinde giinahkarlik ile masumiyetin karsilastirldign — ve
meyhaneleri, genelevleriyle 6n plana ¢ikan bir sehir olan Beyrut, Adonis’in siirlerinde

ise tamamen ruhsuz ve 6l bir konuma yerlestirilmistir:

Beyrut goziikmedi iistiinde yolumun b o g sl &g
Beyrut ¢iceklenmedi, iste tarlalarim sl b g s il &g
Beyrut meyvelenmedi daha i al &g
Iste cekirgelerin bahari, tarlalarimdaki kumlar s lsds Ao Ja il gl sl g
Bir basima cigeksiz, mevsimsiz Jsad ¥ g Ok s g
Bir basima yemiglerle el ga gia g
Giinesin batisindan kusluga L J juadd i ta e
Gegiyorum Beyrut'u, gérmiiyorum onu LY gy el
Oturuyorum Beyrut 'ta, gérmiiyorum onu LY g g Sl
Bir basima ben, ask ve meyveler el gl g U gaag
Gegip gidiyoruz giindiizle Sl g (iaad
Gegip gidiyoruz onsuz. 0 g ) piaai

Adonis’in Agani Mihyar ed-Dimagki (Samli Mihyar’in Sarkilari, 1961) adli
koleksiyonunda kente gondermeler yaptigi bu ve diger siirlerinin yani sira el-Medine
(Sehir) basligini tasiyan ti¢ farkl siiri bulunur. Sair, ilk iki siirde kentin soluk yiiziinii ve
ruhsuzlugunu tasvir ederken, ayni adi tasiyan son siirde, sonrasinda Cebrd’da da
gorecegimiz gibi diger lic Temmuz1 sairin aksine, kent, yeniden dogusun sekillenecegi

bir merkez olarak konumlandirilir ve yeniden dogusun dogada kivilcimlanmis olan

37> adinis, “Risetu’l-Gurab”, el-‘Amdélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.406.
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atesi, kente gelerek kentteki kokusmuslugu, yalan ve fesadi yok eden, bdylece yeni bir

hayati, bereketi ve verimliligi miijdeleyen bir sembole doniistiiriiliir:

Ilerliyor atesimiz sehre dogru

vikmak igin yatagini.

Yikacagiz sehrin yatagini

vasayacagiz ge¢ip giderek oklarin arasindan
saskin seffafligin yurduna dogru

yuvarlak kayaya asilmig su maskenin ardinda
cevresinde korku girdabinin

yankinin ve soziin ¢evresinde.

Yikayacagiz karnmim giindiiziin,
bagirsaklarini, doliitiinii

vakacagiz sehrin adryla yamal su varligi

ve yansitacagiz huzurda bulunusun yiiziinii
sehir nazirinin mesafeler yurdunu;

flerliyor atesimiz,

cimenler biterken isyankar bir korun iginde

Ilerliyor atesimiz.

ALintalf pad 23857 LU

Al e Jg

Ltal) y pos dgeica

plgid] G sad g (st

b pilat) bl i )f gad

Bl § duaally gleall £ UEY N dli
e dafa sa

AU g sl 5a

s g opleal g gl by Juudiica
Lisall mauly 28 yall 133 g1l i 5 paics
spaad da g Guseia g

sdial) il 4 cililuwad) 5 )

GALE 5 pand) 8 1l gy i) g 23835 L LT

376 Liaall S a8 L LT

Adonis’in siirlerinde kimi zaman ruhsuz bir yer, kimi zamansa yeniden

dogusun sekillendigi bir yer olarak karakterize edilen kent, saire gore her kosulda bagh

basina bir diinyadir ve iginde yasayanlar farkli maskelere biiriinmiislerdir. Bazense bu

insanlar, bizzat sairin kendisi gibi, toplum denen yapiya ters diisen, sehrin

helezonlarinda yasayan ve kesfedilmeyi bekleyen insanlar olarak karsimiza ¢ikar.

376

Ad(inis, “el-Medine”, el-‘Amdélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.394.
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Siirlerinde kent temasinin en az goriildiigii Temmizi sair, Yusuf el-Hal’dir. el-
Kasidetu’t-Tavile (Uzun Siir) adli eserinin {i¢iincii bolimiinde kentin banliydsiine

yaptig1 bir atfin disinda, er-Rahi/ (Gog) adli siirinde biraz daha genis bir betimlemeye

yer verir:
Kalkip gidiyorum ¢ollerden Ll jaa & Ja il 9590
silkeliyorum tistiimdeki tozlar Sl e il
Kaybolup giden son sokaklarda Cun 4 iy clibell 4 g
perdenin arkama diistiigii i) AR iy g cuds
unutacagim taglarin yiiziinii, unutacagim ] Bl 0 g 5 il
igne basi gibi ¢cimenlerini Y g S lgdiilidia
kokusu bozuk gollere yapisan ¥ L3l S
ve yagmur yagacak diye onlari avutan. hBagele g o@-'ﬂ'z'
Unutacagim kargayi, gormiistiim onu La oLl ) Ll & ]
konarken, harekete gecirdi siikiinetin kuyrugunu LSl fod jad clgy
arayarak lesleri: Hayat YOK su sehirde Sl ¥ redia 8 A
su sehirde 6liim yok. 3T Lpsal) Al olli 6 Ziga Y 4

el-Hal’in siirlerindeki kent tasvirlerinde de durum farksiz degildir. Hayata ve
yasama dair en ufak bir 151k goriinmez. Goriinen tek sey, ugursuzlugun sembolii olarak
bilinen bir kargadir. Insanlarin dahi goriinmedigi bos sokaklar, yok olmuslugun da bir
isaretidir. Bu isaretler, korku ve endiseyi ifade eden ve ayni ruhi tecriibeyi bize de
yasatan nesnel karsiliklardir.

Cebra Ibrahim Cebra ise diger Temmiizi sairlerde gordiiklerimizin aksine, kent
temini direkt olarak bir yeniden dogus 6gesi olarak ele alir. Diger sairlerde verimsizligin

ve adaletsizligin yeri olan ve 6lii bir konumda bulunan kent, Cebra’nin siirinde bu 6liim

377 el-Hal, “er-Rahil”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.293-294.
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halinden yeniden dirilecek bir konuma yiikseltilir. el-Medine (Sehir) adli siiri, ilk olarak

kasvetli bir ortamda, kapilarin kapali, golgelerin kusattigi ve sakinlerinin tehlikeli

arzulartyla gegip gittigi bir kentte baslar:
Riiyalar irzina gegiyor uykumun.
Yasiyorum lambalar ve gélgeler ile
yanip sénen sanctlar hissediyorum
yanip sonen her isikta
golgeden baska bir sey yok gecede

ve sabahta.

Aaiad A g

) OB 5 reabiaall 2e

Juaiia ¢ g JS Juaiia Ja gy sl
Jalll (B DAl ) (s i S

378.@43‘ P

Bu cehennemi yerde insan aci ve azapla parga parga olur; bereketsizlik,

bikkinlik ve yillarin dokiintiileri sarmalinda kendini aramaya baslar. Okur kendisini

379.

Baudelairevari bir karamsarligin ve karanligin i¢inde bulur®”:

Git, diyorlar bana
ayril, birak bize bu yolu,
yapalim devasa kentler —
Ufalanan kilden
capaklanan gozlerden
yiiz kigi oldii diin
yiiz kigi oliiyor bugiin
yiiz kigi de yarin olecek,
vapabilmek i¢in bir sokak
goziin sinirlerinden, ayaklarin derisinden.

Arkasinda gecgitlerin, gokyiizii gibi engin vadiler

%78 Cebra, “el-Medine”, el-Mecmda‘atu’s-Si‘riyye, s.22.

379 Hallavi, a.g.m., s.209.

e d) 1 A ool s
) gkl & 5 gl
— Ol ) g (pad
a5 g s
dia Guall il
dia ey 093l g
(e Cigay 12 g
1813 5 ) gind
LAY ala g cpal) quas (e

Lacdls Ao Glaag gl £5 9
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ve agaglarin binlerce ¢icegi BEVANE It S
riizgarin savurdugu. L b 5 g X
Ancak, hayr, diyorlar bana il Oolsd agisd 5
baksana zifiri gegitlerdir vadiler. Aaglaa Gigua Ol g Lad)
Agaclari da ezip gegmez mi ki karanlik D) AN Uay Y
ezip gectigi gibi evlerimizi, insanlari? gl g L gas
Ve hediyesi 6glenin, bir sarsintidir topraktan QA (e e el La g
renklerinin yapraklar: silkeledigi — — sl LY ce Ladls
Ya da kalmadi bana o Gual
figandan baska bir sey & Claall ¥
yarall gecenin dongiisiindeki o Coaall Jall) dsla
her bir kor lamba ile: 1 Tluaa S
Peki ya sonlanarak daliyor muyum kuyumuza el g Uk b (3 U
dudaklar meftunken bedenimin tistiinde EHE (Ao BB
tokmaklar gibi Ataalls
ve ekmegimin altindayken kafataslar ¢ cald dalaall o
her bir giin? Sags JS
Bir iirperti var evlerde B s J Ul B
ve sehir uyumak istiyor aglamakl S8 psil) ks B Adpaal)
iniltili. LOE

Ancak sair bu kasveti reddeder, bosluktan bagka bir sey olmasa da sessizligi
kiireyip dagitan firtinalarin esisiyle bir giiven havasi olusturur. Agaclar silkelenir,
golgeler kovulur. Cebra, isyanin ve degisimin ruhunu siirinde bilingli olarak yaratir.

Sehri, erdemli bir {itopyaya dogru; sehrin insanlari, insanlarin da sehri sevdigi yerlere
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dogru harekete gecirir. Siirin kasvetli atmosferi, aslinda Arap sehirlerinin genelinin bir

tasvirini sunar. Sehrin kohnemis degerlerini reddeden her arayis; sehrin degerlerine,

kanunlarina ve ¢esitli simgelerine kars1 da bir isyan olur. Bu reddedis, tarihsel yeni bir

bilincin olusmasina yol agar ve bu yeni biling de verimliligin ve dogusun sembolii olan

hamile bir kadin tizerinden verilir:
Oyleyse esin ey firtinalar.
Savusturun
oliimiin parmaklarini bizden
ve kaldirin
actmn bekgilerini her kapidan.
Geri verin
hayat ¢ighgint bogazlara
ve yola

alkislarini dans edenlerin.

Haydi iniver

tepelerden, yiikseklerden

denizin taskinligryla ey hamile kadin.
Dagitiver

kiiflenmigligin diistinii.

Ag¢wver su biiyiik derya icin

sehrin kapilarini ve saliver

ofkeden kopiiren dalgalar
golgelerin tistiine, asikar kilsin diye

topragini ve tekkeleri.

Lial g 1y b ()
LA

e & gall aulial

2 s

b Js oo A (und
sl g

saliall ) sLall 45
Gkl A g

Owal ) Algs

A3

ol 5 s G
G 5 ol pandy
Ol sy

) palinl) 3l g
Alb) g dbaall & laa
o gl eale

shaad Joual g0

Lol g gl

aal) 3 b
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Kiireyip siipiiriiver g 2
demir prangalart. agal) g allial) 3 gd
Batirwver yerin dibine 3 gud) ) Lt 330
kemikten ve kurttan prangalari. A gl dua e
Ve denizin dibindeki kayalardan, GudN sl BT G
mavi derinliklerden (i)
fiskirtiver bir pinar gibi Ll Y cuadll
topragimiz igin, kanmimiz i¢in Uilad g
verimliligi; ULl ZA5 2 6dl) o
ve gecemiz i¢in temiz uykulari. ety (m puadd) i
Yap ki biitiin bunlari safak séksiin ardindan diaall A g5 puad
Giines patlatsin kent igin yegillikleri, ¢icekleri sl dsan 3
bir giiliiciik olugtursun kentin halki igin; [PV
her pencereden duyacagimiz bir giiliiciik IS a8 aa S (e B S (1
her bir odadan, her bir evden.

Temmiizi sairlerin genel baglamda ¢izmis olduklart modern insanin kentlerdeki
aciklt durumu, onun kendisine ve topluma yabancilagmasindan ileri gelmektedir. Coziik
bir kiiltiirlin mahsulii olan modern insanin bu psikolojik hastaligi, onun kisiligindeki
¢Oziilmenin ve parcalanmanin bir sonucudur. Kentlerdeki ¢6ziik kiiltiiriin mahsulii olan
modern insanlarin, kendilerini once ahlaki bakimdan sonra da gergek varolus
baglaminda gerceklestirmeleri hayaldir. Bu insanlar, yabancilagsmig bir varolus

seviyesinde, yalnizliklarina gémiilerek yagsamak mecburiyetindedirler.
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3.2.2. Ask ve Kadin

Kadin ve ask temasi, grup sairleri arasinda kendisine en genis yeri Seyyab’in
siirlerinde bulur. Onun kadmla ve bununla baglantili olarak agkla olan iligkisi,
neredeyse biitlin siirsel deneyiminin bir dzetidir. Bu iliskinin boyutlar1 ve etkileri, onun
gerceklige dair bakis agisini ortaya koyarken toplum i¢indeki konumunu da yansitir.
Sair, hicbir zaman sosyal yasamdan ve insanin giinlilk kaygilarindan izole bir hayat
yasamamig; siyasi c¢irimisliigiin ve sosyal sefaletin egemen oldugu bir ortamda
biliylimiistiir. Bu yasam onu, siir ile toplum arasindaki iliskiye onem veren bir sair olarak
sekillendirir. Ancak ilk siirlerindeki toplumsal o6rnekler, kimi insani kaygilar diginda,
olduke¢a azdir ve bu siirler, onun romantik duygularinin birer ifadesi seklindedir.

Seyyab’in kadina olan bakisina etki eden birgok sebep vardir: Heniiz alt1
yasindayken annesini kaybetmesi, babasinin baska bir kadinla evlenip onu ihmal etmesi,
annesinin Olimiinlin ardindan kendisine bakan babaannesinin o on alti yasindayken
vefat etmesi ve oldukca ¢irkin yiiz hatlar1 sebebiyle kadinlardan bir ilgi gérememesi...
Tim bunlar onu, yoksun kaldig1 sefkati kendisinde bulacagi bir kadin aramaya yoneltir.
Ancak bunda olduk¢a basarisizdir, kadin ve ask sadece hayallerini siislemektedir. Bu
duyarliligin1 sekillendirebilmek i¢in romantizme sarilan Seyyab, yine romantizm
sayesinde kendine olan itimadma da yogunlasabilmektedir.?’so Yine de bu aci tablo

siirlerinde kendine genis bir yer bulur:

A byt ) 5 A8/ (3 g¥y SdS
L] J 9o Sy ilbd da g by & joilical g
Bl il s plac S rald Aibups SLbayd i

Uziintiilerini kefenledi yapraklarla / ve doniip agit yakti ayetleriyle

Act verdi beyitleri ruhuna / ve tavaf etti beyitlerinin etrafinda aglayarak

380 a
Bullata, a.g.e., s.44.
381 es-Seyyab, “Sa‘ir”, el-A‘malu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.2, s.423.
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Sark: soyledi sevgililerini avlamak igin / sevgililerin adlarint avliadi ancak.

Seyyab bu arayis siirecinde higbirisinden karsilik bulamadigi bir agk furyasina
yakalanir. Akrabas1 Vefika, kdylerindeki toprak agasi Celebi’nin kizi, kendisinden yedi
yas bliylik Lebibe ve solcu arkadaslar icerisindeki Lemi‘a, sairin tek tarafli yasamis
oldugu asklardir.*® Tiim bu kadinlar ve sonrasinda 1955 yilinda evlendigi uzak akrabasi
Ikbal Hamim, Seyyab’in romantik siirlerine yon verir. Hayalini kurdugu askin ve

kadinin 6zlemi, hayallerinde kalmaya devam eder:

"5 bl
G e o lied) o S g (5 94l 5L LS
A A S el G e Crsdead) Sl y (o it
Gdlal) 5 a8 ra A La g et g OUS |, Cu sdia
38 il te gall A S ia gy ) Jb Lad

“Beklenen Kadina...”
Geldi iste 6zlemlerin kizi ve hayal / yaraticinin karsisina bakirelerin giizelligiyle
Yillarin yirmi yillik dilimiyle / ge¢ip gitti gezegenler kalbimde
Yirmi yilla... Bagisladim bahart / ve asik omriimden kalanlar

Elde kalan ufacik bir bahar simdi / sakliyorum onu saf bir bulusmaya.

Kadin ve agk temasin1 Adonis’in siirlerinde incelemeye ¢alistigimizda ise daha
derin ve sorgulayici bir yaklasimla karsilasiniz. Temmizi siir igerisine dahil
edebilecegimiz 1990°a kadar kaleme almis oldugu koleksiyonlarinda bu temalar, son
koleksiyonlarina nazaran biraz daha soniik kalsa da o donemki elestiri yazilarinda bu

konuya ayrintil olarak degindigini goriiriiz. Ornegin kendisinin 1968 yilindan itibaren

382 Ceylan, a.g.e., s.36-50.

38 es-Seyyab, “Ehva’”, el-A‘mélu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.39.
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cikarmaya basladig1 Mevakif dergisinin 1994 yilinda ¢ikan 73-74 6zel sayisint kadinin
Arap toplumundaki yerini irdeleyen makalelere ayirir. Ancak 350 sayfalik bu 6zel say1
yine Adonis’in elestirilerine maruz kalir. Ciinkii dergiye gonderilen makalelerde herkes
kadindan sdz ediyor olsa da kimse kadmmn Isldim dini ve kiiltiirii icindeki yerini
sorgulamaya cesaret edemez.***

Miisliiman toplumlar igerisinde kadinin roliinii son kitaplarinda daha ¢ok
isleyen Adonis, 6rnegin 2006 yilinda yayimlanan ve aktarimini kimi zaman bir kadinin
dilinden yaptigi Tdrih Yetemezzaku fi Cesedi Imra’a (Bir Kadinin Bedeninde
Parcalanan Tarih) adli eserinde kadini, erkeklerin diinyasinda giinahkar bir hizmetci
olarak karsimiza ¢ikarir ve toplum ile din arasinda sikisip kalmishigint okuyucuya
aktarir. Bu eserinin disinda Jhda’, Himlet Tenassak Cuniin Ufilya (Sakinles, Hamlet
Ophelia’min  Deliligini Kokluyor) ve Ewvelu’l-Cesed Ahiru’l-Bahr (Bedenin Bast
Denizin Sonu) adli c¢aligmalarinda da kadin temasma egilir. Adonis’in bu
koleksiyonlarinda kadin, asik olunabilecek bedensel bir tema olarak degil toplum
nezdindeki konumunun ytikseltilmesi gereken bir gerceklik olarak islenir.

Adonis, kadin temasimi siirlerinde romantik bir islupla sunar. Onun bu
romantizmi sadece hayal iirinii degil, aksine, eski feodal degerler ile yeni burjuva

3% Kadin temasini bu kriz igerisinde

iliskileri arasindaki celigski krizinin bir ifadesidir.
degerlendiren Adonis, bunu sembolizmden uzak, net bir sekilde yansitir. Evvelu’[-Cesed
Ahiru’l-Bahr (Bedenin Basi Denizin Sonu) koleksiyonu igerisinde yer alan Ebcediyye
(Bir Alfabe) adli siiri, her biri Arap alfabesinin bir harfini tasiyan 28 boliimden olusur
ve sair, her boliimde o boliimiin basligini tasiyan harfle siirine baslar. Ayrica her boliim,

kadinin bedenine yapilan bir vurguyu ele alir ancak bu vurgular bedensel bir iligkiye

yonelik degildir; aksine sairin, kadinin bedenine yiikledigi kutsalliga bir gondermedir:

38 Nayir, Ercan, a.g.m., s.42-44.

38 Esir Muhsin el-Hasimi, Sdratu’l-Mer’a beyne’s-Seyydb ve Adinis, Dar Neyb(r, Irak 2011, s.55-56.
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Gordiim seni ey kadin — - <l
Sadece viicudunda gérdiigiim erkegin éniinde AL i Sl Y L Jf &
Sadece viicudunda gérdiigiim erkekle birlikte dro s Sl ¥ Lndi ol
Sadece viicudunda gérdiigiim erkegin ardinda odty s ol ¥) Lndi Jj ol
Sadece viicudunda gordiigiim erkegin yaninda odic diwa cufy Y Lind f at
Sadece viicudunda gérdiigiim erkegin icinde. S s <y ) L S ot
Basim bir rihtim simdi, (i il
Ve kiyilarini sarsan kasirgalar bedenim. 380, ALk CJ:' Jae) gl 4

Adonis’in kadmin toplum igerisindeki konumunu yiikseltmeye dair verdigi
ugrasta yalniz kalmis oldugunu da sdyleyebiliriz. Kendisi de bunun farkindadir ve bu

yondeki karamsarligini agikca dile getirir:

Iste su kadin 5[ pal) Ll
Bir tek hatiralarda ancak S5 Y ad al
Asmug onlart havanin boynuna £lsgd) gic A lgidle
Yok bir umut onu gérmek icin. 387 tgl) S o Sl Y

Kadin ve agk temasini Cebra nezdinde inceledigimizde ise ilk olarak Cenan
Hallavi’nin onun sair kimligi {izerine kaleme aldig1 makalesi*®® karsimiza ¢ikar. Hallavi,
Cebra’nin siirlerinde kadinin 6nemli bir yere sahip oldugunu ima edip bunu siibjektif
acidan oldukg¢a romantik bir sekilde aciklasa da kadin imgesinin gegtigi siirleri bastan
sona okuyup inceledigimizde Cebra’nin nezdinde kadinin agk, 6zlem ve cinsellikten

daha cok, sair i¢cin en degerli sevgili olan, doguran, biiyiiten ve asik olunabilecek bir

3% adinis, “Ebcediyye - Ra"”, el-‘Amdélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.6, s.414.
Adinis, ihda’, Himlet Tenassak Cuniin Ufilyd, Daru’s-Saki, Beyrut 2012.

388 Hallavi, “Cebra ibrahim Cebra: Bur(imisiy(s es-Si‘ri’l-‘Arabi”, 5.210

387
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beden olan Filistin’i simgeledigini goriiriiz. Bunun istisnast sairin 6liimiinden sonra
1996 yilinda basilan Mutevaliydt Si ‘riyye - Ba ‘duha li’t-Tayf Ba ‘duha li’[-Cesed (Siirsel
Dizgiler - Kimisi Tayflara Kimisi Bedene) adli siir kitabidir. Temmzi siir baglaminda
ele alinamayacak olan bu koleksiyon, Cebra’nin 1992 Ekim’inde vefat eden esi Lemi‘a
Hanim’in hastaligi esnasinda kaleme aldig1 ve dizelerinin duygusal boyutuyla dikkat
ceken bir caligmadir.

Yukarida da ifade ettigimiz gibi Cebrd’nin ¢izmis oldugu kadin imgesi ¢cogu
zaman Filistin’i temsil etmis olsa da kadin temalr kimi siirlerindeki yaklasimlarinin
bazen bedeni bir ¢izgiye kaydigi da goriiliir. Cebra, es-Sd‘ir ve'n-Nisa’ (Sair ve
Kadinlar) adli siirinde kadinlara seslenerek kendi estetik anlayisiyla bir kadinin once
yanagini, sonra da dudaklarini, gozlerini, ellerini ve gogiislerini betimler:

cOoinial cuils¥) gl

ordad o g ol pusld

Al L lad) i) e g

SIS Laldd

Usewall pilicel) 2149 £~ o s Jaa) g

Soluall o] )8 s

Wl LAY g oS Ugpe oy 1
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JAS rrani g <ol
ol gadlls 5f
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Luls 5 gg il & Lo
bl g Lee il gi¥) 55 e 4
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39, adi Jai Loty i L

Eglendirmek igin onlart ben degil miydim yalanlar allayp pullayan?
Ben degil miydim beyaz ipekten bir elbiseyle yaralar: orten

ve ¢iplak diislerin iistiinii

kiraz misali dudaklarla sarmalayan?

Ben degil miydim bitkin giinlerine sarkik perdeler arkasinda

firari sabah riiyalari dokuyan?

Gozler gormiistiim kararsiz bir diisiis misali

ve gozler Endiiliis siislemeleri gibi.

Gozler gérmiistiim serkes bir at misali

va da saldirgan kaplanlar gibi.

(Atesten ve kiilden birer dudak)

Bir goz gérmiistiim sehvetin sinsice yayildigi

ve bir goz, arkasindan kapilarin kapatildig,

bir goz, yardim dileyen eller gibi kirpiklerin uzadigt

ve bir goz, ateginde demirin 151dig.

Ask ve kadin temasi, Yhsuf el-Hal’in ise ilk siir koleksiyonu el-Hurriyye
(Ozgiirliik)’nin neredeyse tamamina islemis durumdadir ve romantik bir iislupla kaleme
alimmistir. Bu ¢alismasinda yer alan 6zellikle EAvdki (Murgunum Sana), ila Verde (Bir
Giile), Helvati (Tathm), Semer (Bir Yemis), Nainu (Bizler) ve ‘Ayndki (Gozlerin)
siirleri, bu temalar iizerine yogunlasir. Sonrasinda 1960 yilinda yayimlanan koleksiyonu

Kasa’id fi’l-Erba‘in (Kirk Yas Siirleri)’'nde ise kadin ve ask temasinin sembolize

389

anm

Cebra, “es-Sa‘ir ve'n-Nisa’”, Temmdz fi'l-Medine, s.51-53.
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edildigini goriiriz. Bir tlir kurtulus araci olarak goriilen manevi deneyim, sairin bu
koleksiyonunda ask ve kadin temasini isledigi siirlerine bir dereceye kadar yansir.
Omegin Umniyyet Sa‘ir (Bir Sairin Dilegi) siirinde aski, Tanr1’y1 ve siiri bir arada
buluruz. Saire gore erkek ile kadin arasindaki sevgi kutsaldir; bdyle bir sevgi kimi

zaman insani Tanr1’ya da yaklastirir ve siir goklere uzanan bir ilahiye doniisiir:

Tanrim, aldiginda beni yanina L it Ladia ol
Silerek giinahlarimi (Albs Gale
Bana, bir tek, sevgilimi getir i bdag o def
Doniissiin diye soylediklerim bir sarkiya slic 44 La_puay I
Sevgilimin duydugu, cdracdd
Ve duymaktan hoslandig goklerin. 390 ¢ lacd drawsi of ca

el-Hal’in bu siirinin yaninda diizyaz1 formatinda kaleme aldig1 Saldt fi’I-Heykel
(Tapmakta Bir Dua) siirinde ise cinsel hazzi ele aldigim goriiriiz. Ancak bu haz, Incil’e
bircok gondermeyle dolu yine dindarlik kokan bir hazdir:
it s (G ¢ G Lasic
il ) el g S8 g 5 10 ) (0 ek g2 s
o) bgilead) Ul () (g8 Lo jlad Lisailly (g 7 ¥ Hlils cif 40) 5/ o]
A Y 3 Adilan g sl s oAbl ] dile
LAY e o AU el e i3S sa] e Sl el ], phall o4l U Adile
b1 iy e o], sand) peiilda L Y ol Ly e 5
Uyandigimda sevgilim de uyanir benimle.
Sevgilim benimle. Bedenim benimle. Tanrim benimle. Ayaga kalk ey kader,

yerini a¢ bana.

390

el-Hal, “Umniyyet Sa‘ir”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.265.
91 el-Hal, “Salat fi’'l-Heykel”, el-’Amalu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.268-274.
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Ah hangi ilahsin sen. Cennetin tesvik etmiyor giinaha. Ciinkii biitiin meyveleri
benim o cennetin. Ciinkii benim, o cennetin ilk insani.

Dola kollarint boynuma ey hazret. Bedeninin iistiinde yiiriitecegim kayigimi.
Kiirekleri sonmez bir sehvet.

Dola kollarint boynuma ey kiigiik tanrigam. Yum ufuklarini iizerime. Asktan
daha ¢ok sev beni. Ge¢misim dipsiz derin bir yara.

Cirlgplak dur oniimde, gostereyim sana yasamin anahtarlarimi. Ah, birak

girsin igeriye!

20. yiizy1l Arap siirinde bir¢ok sairin ilgisini ¢eken ve farkli yonleriyle ele
alman kadm temasi, Halil Havi’nin siirinde yok denecek kadar azdir. Sevdigi
kadinlardan bir karsilik bulamamis ve hi¢ evlenmemis olmasi, onun bu konuya yiiz

gevirisinin bir sebebi olarak diisiiniilebilir.

3.2.3. Varhk ve Varolus

Varlik, en genel anlamda “olma-k’tir. Yerlesik felsefe dilinde ise varlik,
yokluk ve higlik karsit1 olarak var olan her seyi, “var olanin varolusu”nu imlerken;
degismeden kalan gercekligi, gelip gecici olan1 degil de kalict olan “sey”i, “kendilik1
karsilamaktadir.>%

Modern Arap sairleri varolus temasini oldukc¢a etkin bir sekilde islerler.
Bedensel bir varolus onlar i¢in sorgulamay1 zorunlu kilar. Ciinkii onlara gore ge¢mis,
insan bilincinin tezahiirlerinin bir pargasi; maddi ve metafiziksel boyutlarinin bir
yansimasidir. Dolayisiyla sair de varolus sorunsalini anlamlandirabilmek, onu idrak
etmek veya disina ¢ikabilmek i¢in bir tiir sorgulamaya girisir. Temm{zi siirin bizzat

kendisi varlik-yokluk, insanin ve hayatin dliimsiizliigii iizerine kuruludur. Oliimiin bir

392 Sarp Erk Ulas, Felsefe SézIiigii, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara 2002, s.1512.
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yokolus degil, tersine yasamin ve devamliligin zorunlu bir pargasi oldugu goriisii
tizerine kuruludur bu anlayis. Ancak Temmzi sairler, bu anlayis1 kurgulayabilmek igin
mitolojik, dini ve kiiltiirel karakterleri devreye sokarlar. Varlik olgusunun, yasamin ve
devamliligin bu karakterler iizerinden nasil irdelendigi dordiincii bolimde ayrintili
olarak irdelense de burada Adonis, Halil Havi ve Yusuf el-Hal’in siirlerinde goriilen
genel cergeveleri verilmistir.

Omegin Adonis’in Mufred bi-Sigati’l-Cem* (Cogul Formunda Miifred)
koleksiyonun felsefi boyutunu olusturan “Nesnelerin oliimiiyle o nesnelerin hayati
baslar, diisiincelerin oliimiiyle hayatin kendisi baglar!” ciimlesi, sairin varlik
sorunsalina yonelik bir irdelemesidir. Varlik, varolus, dogum, ask, bilgi ve olim
kavramlari, sairi, bilince ve tarihsel gelisime yonelik 6zel bir okuma yapmaya sevk
eder. Sonrasinda ise bu okumalar, onu gesitli sorunsallarin ortasina koyar. Sairin adini
andigimiz koleksiyonuyla ayni1 basligi tasiyan siirinin ilk misralart soyledir:

la_a cuils Jin (Y] St
ol 5 deal] o el Sy S
fAal8Y) Ka duS

flad puay Jigedd) g el A Jial gl BT

bl lg] pliadl) ) £ )
A
393 Cq glf U o L5 S B lgd) (pwadds
Bir beden olmad hig yeryiizii bir yarayd:

Nasil yolculuk edilir ki beden ile yara arasinda
Nasil ikamet edilir?

Yara doniigsmeye basliyor anne-babaya  soru uzay oluyor

393 Ad(inis, “Mufred bi-Sigati’l-Cem™, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.3, s.9.

237



Cik uzaya ey ¢ocuk
Cikt1 Ali
Beraberinde gotiiriiyor
Behliil’iin giinegini haberlerin defterini oliim igin gizli bir tarihi
Sonrasinda ise insan bilincinin tarihsel bir siire¢ igindeki gelisimini goriiriiz.
Adonis, varolus baglaminda dini degerleri sorgulamaya baslar:
S gy S g g U M L Euif ) 4
Abas
dolia agige Jud  9Sy Jalidf 44

— S e Sl

Musa dedikleri bir mahkiim gordiim Pavlus dedikleri
Mustafa dedikleri
Aglayan insanlar vardi orada gozleri irmaklar akitan

Tekneler gordiim —

Orada gegip giden

Siir, dini degerlerin varolugsal baglamda sorgulanmasina sairin Alevi arka
plani da eklenerek mezheplerin ve goriis ayriliklarin irdelenmesine dogru ilerler:
Saagll of Dlall (.,,) Lill 5

" :‘Jg_ﬂ' [;,” . [ “;(_;! nor/g-,‘,‘:"

4 e e S
£ JS A o bl 2]
.!J.tm?.a.f/u.!c[].&dim?!/d'ﬁ J
) A gad A
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Aulls pbasy o) pbLsdl 8] S S 4l 2o
rizad il 4l
el dgd A g ] ) gl a2 g
) A O 3] JS e g
e g didi dlla G Dla :
— Hlaldd) J sk 4
Cfal) L g aluall g 5all |98 45
ey [gasLili Y
A Layf
sldy e galay O Gl
— lialdl) sk 4
i) M) 8 Lstld) LLilsd) 2 LS | 9] S8
Hsd i o dal)
cengr$hga O
Miladi ya da hicri (...) yilinda
Fetva verir fakihler — Carmiha gerilip yakilsin Selmegdm6 %
Onun ogretilerinden olur sunlar:
a. Allah cisimlegsir her seyin i¢inde
b.Zitt tezatini isaret etsin diye yaratt
Adem ve Seytan’da cisimlesti
c¢. Bir nesnenin zitti, ¢ok daha yakindir ona kendi benzerinden
d. Allah igindedir herkesin, kalbine isleyen fikirle birlikte
e. Allah, bir addir anlam icin

f Insanlardan kim ihtiyag duyarsa ona, iste o Allah’tir ~ bu anlamla

3% ibn EbY'I-‘Azakir el-Selmegani (6. 934), on iki imamin on birincisi olan Hasan Askeri’nin ashabindandi.
Sonrasinda on iki imam inancini terk ederek Allah’in enkarnasyonuna, peygamberlerin ve vasilerin
bedenlerinde cisimlestigine inandi; bunu da ‘kutsalligin ruhu’ (<& 74) olarak adlandirdi. Batil inanglari
dolayisiyla Abbasi Halifesi tarafindan idam ettirilip bedeni yakildi.
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herkesin Allah diye adlandiriimasi gerekir
g. Isin asli kendini ve Hak’1 bilmektir
ve soyle der Selmegani —
Birakin namazi, orucu, tiim ibadetleri
nikah kesip evlenmeyin
agiga vurun avret yerlerini
toplansin istedigi her sey insan igin.
ve soyle der Selmegani —
Okuyun kitabimi: Yasalarin kaldirilmasina dair altinct hissi.
Beni tanimanizdir Cennet

Ates beni bilmemeniz.

Siirin ikinci boliimiiniin sonunda ise artitk varlik ve yokluk kavramlari,
Adonis’in imgeleminde birbirine girer; yeni bir diinya yaratma baglaminda ilerler.
Gelecege, harekete ve doguma dair ipuglar verir:

— A sl bgdf cof
ey /i<
!
b gl (o BB sl
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W
ta il 9
b gl & AT
S gl lad] g AT
s
AT gead) o glddle g 3y
gl g AT Ll (v il
s/
Ah, ey civik evren —
Iste boyle kabul edilir
Ama,
giinlerin govdesinden diisen kabuklarla
bagirsaklarinda ¢alkalanan yoklukla
aydinlatacak, bagrina basacak seni
Ey yigilan asir
evrenin bogazinda
caput
caput —
Senin gibi, ey asir,
olmedi daha
yvasiyor da degil
Cik, ey cocuk
Cikiyor agaglar, gékkusaklar her bir
arktan
ctkiyor iki asik asktan, ¢ikiyor

ormanlar ormanlardan, ¢ikiyor irmaklari
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gelecegin.

Kimi sairler varlik ve varolus anlayisinin {izerine bilimsel bir titizlikle
egilirken, kimileri de siirsel bir benzersizlikten istifade edip Araplarin medeniyet adi
altinda ¢ektikleri sikintilar1 ifade edebilmek adina bu kavrami miifredat baglaminda
idrak ederler. Sonrasinda ortaya konan siirler de halkin ¢ektigi acilarin bir yansimasi
olarak gdziikiir. Bu sebeple sairlerin de yasamis oldugu acilar, kiiltiirel deneyimlerin ve
siyasi hezimetlerin boyutlarini temsil eden dramatik anlar1 olusturur. Ornegin Halil Havi
La ‘dzur ‘Am 1962 (1962 Yilinda Lazarus) adl siirinin basina koydugu giris yazisinda
su ifadeleri kullanir: “Catismalarin basinda yikilmak iizereydim ama sonra o ytkimlarin
giirtiltiisiinii her gegen giin i¢cimde sindirdim.”

Havi, kendi varolusunu tarihin ve siirsel yaraticiliga dayanan yalnizlig1 temsil
eden bir yolculugun i¢inde bulur. Ornegin fi Cevfi’l-Hiit (Balinanin Karninda) adl
siirinde sairin kendisini cellat ile kirbaci arasinda goriiriiz. Sair bize kisacik bir hikaye
sunuyor olsa da bizler, hikdyenin i¢inde varolusun biitiin miicadelesine, boyun egise ve
ayaklanmaya ve kati olanin karsisinda insan deneyiminin ve varolusunun bir pargasi
sayilabilecek Yunus Peygamber’in kisa hikdyesine taniklik ederiz. Ayrica Albert
Camus’nlin “Susmak, hi¢bir seyi yargilamiyor, hi¢bir sey istemiyor sanilmasina yol
ag¢mak, kimi durumlarda da gercgekten hichir sey istememektir. Sessizlik iyi belirtir
bunu. Ama konustugu dakikadan sonra, hayir derken bile ister ve yargilar. Baskaldiran

»395 geklindeki ifadelerinin bu

insan, sozciigiin kokensel anlamiyla, yiiz geri doner.
siirdeki yansimalarini da birebir gorebiliriz. Siir, baskaldiran insanin varligini idrak

edebilmemizi saglarken kendisini de tarih boyunca yasanan catigmalarin iginde

konumlandirir:

3% Albert Camus, Baskaldiran insan, (Cev. Tahsin Yiicel), Can Yayinlari, istanbul 2004, 5.21-22.
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Sefkatli eller arasinda
olebilmemiz icin Sessiz ve sakin

ne zaman bwrakir pesimizi
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Ancak burada 6len, iskence goren varligin yani insanin bizzat kendisidir. Ne
var ki 6liim, Temmizi anlayisa gére varolusun, devamliligin ve yeniden dirilisin i¢inde

basit bir stirectir. Havi, kendisini ya da insan1 sessiz sedasiz bu siirecin igine geker:

Biitiin bildigim olmekte oldugum aslinda gl T 4d e La JS
Ufacik bir lokma gibi balinanin karninda. gl cdga A dgdi dicaa

Ihsan ‘Abbas, Havi’nin bu siiri icin “Insan, gelisimini ne kadar tamamlamus
olursa olsun gercek¢i bir tarihsel zaman ile ebediyet olarak adlandirilan sonsuz bir

397 seklinde bir

zaman arasindaki ¢atismanin stirekli bir sekilde devam etmesi gerekir.
yorumda bulunur. Siir i¢in ¢izilecek umut ¢ergevesi, siirdeki karakterin varolusu i¢in

baskaldirmasinda yatar.

3% Havi, “fi Cevfi’l-HQt”, Divdn Halil H&Vi, s.61-68.

ihsan ‘Abbas, itticGhdtu’s-Si‘ri’l-‘Arabi, el-Meclisu’l-Vatani li’s-Sekafe vel’-Fun(in ve’l-Adab, Kuveyt
1998, s.85.
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Yusuf el-Hal’in varolus anlayisi ise ‘ben’ ile ‘baskasi’ arasindaki catismada

diigiimlenir. Onemli olan alisilmis olana karsi baskaldirmaya ve onu reddetmeye dair

arzu duymak ve bireyin buna kendi iradesiyle ulasmasini saglamaktir. Bu sebeple el-

Hal’in diinyaya karst boyun egmeyi reddettigini goriiriiz; ancak diger sairlerden biraz

farkli olarak onun c¢agrisi, kendi gi¢ ve kuvveti igerisinde izole olmayi

gerektirmektedir:
Uzak durun benden ey sairler
Birakmayn 6liime yenilen kigiye miras.
Neye yarar ki agit yakmak?
Eskiyalatrm398 isidir agit oysa biz zorbalariz
Insan icindir agit oysa biz ilahlariz.
Uzak durun benden ey sairler
Egin boyunlarinizi

Sessiz kalin diz iistii ¢coken oliimiin huzurunda.

e g0l £ adl) lgf
SCrgadl S Jasf (g5 Y

f el adl Jilad

O s gy dulleall U )
Al Gy ! £ Ul

£l adl) g e | gniild
Al [ gda) g

399 Jlad) < pall 5 s 6 | glali Y

Bu ii¢ ismin siirlerinde karsimiza ¢ikan varlik ve varolus temasi, 6rneklerden

de goriilebilecegi gibi terimin felsefi boyutu dahilinde kullanilir. Camus’niin

‘bagkaldiran insan’ i¢in ¢izmis oldugu cergeve, sairlerin bu kavramlarla ilgili

kullanimlarinda ortaya ¢ikar.

3% Sairin burada tercih ettigi kelime es-Se‘Glik (Ldeal), serseri veya eskiya sairler icin kullanilan 6zel bir
terimdir. Kabileleri tarafindan dislanan ve Arap yarimadasinda hayatin zor sartlar altinda gectigi daglarda
ve ¢ollerde yasayan, yol kesip baskinlar diizenleyerek hayatlarini stirdiiren kimselerdir.

399

el-Hal, “Selas Ugniyyat li'z-Zaman”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kamile, s.360.
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IV. BOLUM

4. TEMMUZi SiiRDE MiTOLOJIK, DiNif VE KULTUREL ARKETiPLER

4.1. Modern Arap Siirinde Sembolizm

Modern Arap edebiyatinda sembolizmin ilk belirtileri, edebi hayatina romantik
bir sair olarak baglayan ancak sonrasinda sembolist akimin dnciilerinden biri olan Edib
Mazhar’da (1898-1928) goriiliir. Her ne kadar Halil Mutran’in siir anlayisindan
etkilenmis olsa da Fransiz sembolizminin iizerinde ciddi bir etkisi vardir. Imgelerle
doldurdugu siirleri Nesidu ’s-Sukiin (Sessizligin Mars1) -ilk sembolist siir olarak kabul

%_  en-Nesimu’l-Esved (Kara Esinti) ve el-Veteru’'d-Dami (Kanl Kiris)’de

goriir*
Baudelaire’in daha gii¢lii ve daha etkili siirsel ifade i¢in kullandig1 duygu ¢atismalarini
akillara getirir. Bunun yani sira Edib Mazhar, form ve ifade hususunda romantik
tisluptan kendisini kurtarabilmis; siirinde tesbihlerden daha ¢ok siirsel imgelere gorevler
yiiklemistir. Ayn1 zamanda kaside formundan da uzaklasarak ilyas EbQi Sebeke’nin kdy
turkiileri el-Elhan (Ezgiler)’da yaptig1 gibi muvassaha formuna daha yakin bir form
kullanmls‘ur.401

Ancak Ebli Sebeke, siirlerinde romantik tislubun ve tabiatin yankisini
aktarirken Edib Mazhar, siirlerinde tipki Fransiz sembolist sairler Valery ve Mallarme
gibi sembolist bir sairin doktrinlerini -gerceklerden ka¢mayi, hayale siginmayi ve
¢irkinlikleri hayal yardimiyla giizellestirmeyi’®®- ifade eder. Sembolizmi 1920’lerde
modern Arap siirine yerlestiren Edib Mazhar, sonrasinda Bint Yefzih adl tiyatrosu ile
el-Mecdeliyye ve Rundli adli siir koleksiyonlariyla bu akimi bir adim daha teye tasiyan
Sa‘ld ‘Akl’a bir yol agar. Sa‘ld ‘Akl’in kisa yahut ¢esitlendirilmis kafiye diizenlerine

dair tercihleri, siirinde 6nem verdigi olguyu ortaya ¢ikarir. O, siiri, yogun bir zihinsel

400 Ayrintili bilgi icin bkz. Starkey, a.g.e., s.73.
401 ‘.
el-‘Azme, a.g.e., s.68.
402 Tanju inal, “Simgecilik”, Tiirk Dili - Yazin Akimlari Ozel Sayisi, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1981,
C.XLIl, S.349, s.168-172.
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cabanin iriinii olarak goriir. Bu olusum, siirin yaratilis siirecinde ilham {izerinde
yogunlagsmay1 gerekli kilar. Bundandir ki romantikler, Valery’nin siirsel &gretilerine
benzemekte olan bu olusumun sembolist Ogretilerine karsi siddetli bir tepkiyle
direnmisgler ve Sa‘ld ‘Akl’'in siirlerini muglak ve gizemli olmalar1 dolayisiyla
elestirmislerdir.*%®

Baudelaire’in Fransiz siirinde yaptig1 gibi Sa‘id ‘Akl da Arap siirinde yeni
imgeler kullanmis, 6zellikle de modern Arap tiyatrosunun en iyi trajedilerinden biri
olarak goriinen siirsel tiyatrosu Kadmiis (Kadmos)’ta sembolizm ve klasisizmi i¢ ige
gecirmistir. ‘Akl’in bir diger eseri olan ve Hz. Meryem ile Hz. Isa’nin bulusmasim
anlattig1 el-Mecdeliyye baslikli uzun siiri ise Hiristiyan temalarin Arap siirinde yer edip
islenmeye baglanmasinda ve bu baglamda Temmizi sairlere oncelik etmesinde dnemli
bir girizgahtir. Eski retorik baglamlarin sanatlari tizerindeki hakimiyetine ragmen, Sa‘id
‘Akl ve Edib Mazhar, sembolizmi Arap siirine yerlestiren ve bunu sosyal ya da politik

degil tamamen sanatsal bir etkiyle ele alan sairler olmus,tur.‘m4

Bu iki ismin yani sira
Salah Lebeki, Yisuf Gusiib ve Bisr Faris gibi sairler de sembolizmin Arap siirindeki
diger temsilcileri olarak 6n plana ¢ikmistir.

Sonrasinda ise Nizar Kabbani (1923-1998), sembolizmin gelisimi hususunda
bu sairleri iki yonden geride birakir. Bunlardan birincisi, Kabbani’nin Baudelaire’i
kendisine rehber alarak yoreselligi ve diyalogun miizikselligini sembolizme dahil edip

siire canlilik katmasidir. Boylece Kabbani, siirsel miizikaliteyle, lafizlar1 ve imgeleriyle

oncii sairlerin siirlerinde var olmayan duyusal etkiyi &n plana ¢ikarir. Ikincisi ise Arap

% salma Khadra Jayyusi, “Modernist Poetry in Arabic”, Modern Arabic Literature, (Ed. M.M. Badawi),

Cambridge University Press, New York 1992, s.140.
404
el-‘Azme, a.g.e., s.70.
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siir bahirlerini kisaltma yoluna gitmeyip serbest siir hareketi icinde yer alan yeni
formlar insa etmesidir.**

Sembolizm, modern Arap siiri igerisinde belli bir konum elde edebilmis olsa da
bu akim sadece form ve imge iizerinde etki gosterebilmistir. Genellikle Fransiz
sembolistlerinden edinilen bu anlayisin felsefi boyutlar1 ilk olarak Edib Mazhar ile ele

alimmis, Sa‘id ‘Akl ile belli bir noktaya ulasmis, sonrasinda klasik Arap belagatiyle

sembolist unsurlar birbirleriyle uyusturularak diger Arap sairlerce de benimsenmistir.

4.2. Temmiizi Siir Oncesi Modern Arap Edebiyatinda Mitoloji

Hem Arap hem de Bati siirindeki mitolojinin varligt ve bulgulari, eski
uygarliklara ve onlarin efsanelerine dayanmaktadir. Batili yazarlar, modern edebiyatlar
icerisinde efsanevi kaynaklari ilk kez kullanma hususunda -6zellikle de edebiyatlarinin
zengin bir mitolojiyle 6n plana c¢ikan Yunan ve Roma kiiltiirleriyle i¢ ice olmasi
bakimindan- Araplardan daha eskiye giderler. Dahasi mitoloji, modern Bati
edebiyatinin bir nevi omurgasi sayilir.

Modern Arap siirinde ise mit kullanimina yonelik davet, genel kanmnin aksine
sadece II. Diinya Savasi’nin ardindan ortaya g¢ikan bir ekol neticesinde olmamustir.
Mitoloji  kullanimi, neo-klasik sairlerde, Divan ekoliinde, Mehcer’in Onde gelen
isimlerinde, Apollo grubu sairlerinde ve sonrasindaki sembolistlerde sistematik anlamda
olmasa da goriilebilen bir olgudur. Ancak bu gruplar, mitolojiyi siirsel ve elestirel bir
tema olarak kullanmamuslardir.*®
Ornegin romantik ve sembolistlerden dnce neo-klasik sairlerden “sairlerin

prensi” olarak adlandirilan Ahmed Sevki (1868-1932), 1894 Eyliil’inde Cenevre’de

diizenlenen uluslararasi bir konferansta okudugu Kibdru'l-Havdadis fi Vadi’'n-Nil (Nil

405 Ayrintili bilgi icin bkz. Salih Tur, Nizdr Kabbdni Hayati, Sanati ve Siirleri, Ankara Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitlisti, Dogu Dilleri ve Edebiyatlari Anabilim Dali, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara 2005,
s.316-324.
“% Enes Davud, el-Ustdra fT's-Si‘ri’l-‘Arabi el-Hadis, Daru’l-Ma‘arif, Kahire 1992, s.160.
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Vadisi’nin Biiyiik Olaylar1) adli iki yiiz altmig dort beyitlik uzun kasidesinde eski Misir
tanrigasi Isis’i siirsel bir imge olarak kullanur.*”

Sevki, bu siirinde Misir mitolojisinden bir tanrica olan Isis’i ele almis olsa da
onun diger mitolojik karakterlerle olan baglantilarin1 ve ihtilaflarin1 somutlagtiramamas,
sadece referans gosterip nitelemekle yetinmistir. Yine de Ahmed Sevki’nin, Arap
siirinin hedeflerini genislettigi ve yeni siirsel bir model i¢in tarih olgusunu da igin igine
kattig1 gercegini gdrmek gerekir. Sevki’nin eski Misir efsanelerine siirlerinde yer
vermesi, diger sairlerin de siirlerinde tarihi ve efsaneleri kullanmalarina 6n ayak
olmustur.

Divan Ekoli sairleri el-Mazini ve el-‘Akkad’in da klasik Yunan ve Roma
mitolojilerini okuduklarini ve siirlerinde bunlar1 anlattiklarini goriiyoruz. Ancak onlarin
mitoloji kullanimlar1 da yaratici bir diizen igerisinde degildir. Onlarin bu siirleri,
mitolojik anlatilarin Arapcaya cevirisi olarak okunur. Ne var ki Arap siirinin kapilari,
bu ¢alismalar sayesinde yabanci ve pagan geleneklere acilir.*®

Eserlerinde mitoloji kullanim1 baglaminda bu 6nciiler arasinda Cubran Halil
Cubran’1 da anmak gerekir. Zira Cubran hem siirlerinde, hem de nesirlerinde Babil ve
Suriye mitolojilerine yer vermis, Istar simgesini ask ve verimlilik konularinda romantik
cagrisimlar ile birlikte kullanmistir. Cubran, tinlii 6ykiisii /i Remddi’l-Ecyal ve 'n-Nar
(Nesillerin ve Atesin Kiiliinde)’da bu karakteri reenkarnasyon ve hayatin devamliligi
fikri i¢in bir arag olarak kullanir. Cubran gibi Mehcer Ekoliiniin bir diger {inlii ismi olan
Emin er-Reyhani de Adonis mitini Cubran’a bir agit olarak kaleme aldigi mensur
siirinde isler.409

Mitolojiyle ilgili belirttigimiz bu 6rneklerin yani sira yine ayni cergevede ele

alinmasi gereken bir diger konu da halk efsaneleri ve hurafelerden esinlenerek ortaya

407 el-‘Azme, Medhal ilé’s-Si‘ri’l-‘Arabi el-Hadis, s.224-225.

Asfour, a.g.e., s.65-66.
el-‘Azme, Medhal ilé’s-Si‘ri’l-‘Arabi el-Hadis, s.226.

408
409
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konan galigmalardir. Ornegin, Giiney Mehcer grubunun &ne cikan isimlerinden olan
Sefik el-Ma‘lif’un 1936 yilinda kaleme aldig1 ‘Abkar adli siir koleksiyonu bu baglamda
ele alinabilecek bir eserdir. Koleksiyonuna cinlerden, siir iblislerinden ve Araplarin
meshur kehanetlerinden olan Sik ve Satih kahinlerinden bahseden siirlerle baslayan sair,
sonrasinda ise Mahrakatu’l-Finik (Phoenix’in Firin1) adli kasidesinde, Phoenix’in
kendisini nasil atese atip bir avug toz oldugunu ve yeni bastan dogarak geri dondiigiinii
isler.*10

Biitiin bunlara ragmen Temmizi siir Oncesi Arap edebiyatinda mitoloji
kullaniminin, Apollo disinda higbir ekolde elestirel bir siir sorunu olarak goriilmemis
oldugunu belirtmek gerekir. Her seyden 6nce Apollo siir ekoliiniin, eski Yunan ve
Roma mitolojisinde sanat ve esin tanrisi olan Apollo karakteriyle adlandirilmasinda
yasanan tartismalar dahi mitolojiye iligkin yeni bir bakisin gelismekte olduguna iliskin
onemli bir malzeme sunar. Derginin ilk sayisinda “Apollo ya da Utarit” baslig altinda
ufak bir goriis belirten Misir’in inlii ismi ‘Abbas Mahmid el-‘Akkad (1889-1964) bu
yazisinda, derginin isminin Yunan mitolojisinde yer alan bereket tanrisi Apollo adini
tasimasini elestirerek, Araplarin ve Keldanilerin kiiltiirlerine daha tanidik bir isim olan,
ayrica sanat ve edebiyat tanrisi olarak bilinen Utarit’in kullanilmasini 6nerir. Derginin
kurucusu ve editorii olan Ahmed Zeki Ebli Sadi ise bu elestiriye yazdigi cevabinda,
derginin adini1 belirlemeden once bir¢cok isim iizerinde tartistiklarini, sectikleri isme
yabanci bir isim olarak degil, evrensel bir isim olarak baktiklarini ve yaptiklar isin
Arap folklorunu lizumsuzlastirmak olmadigii  belirtir.**  Bu isimlendirme
tartismalarinin yani sira derginin ilk sayisinin 6zellikle de Yunan mitolojisine yonelik
elestiri yazilariyla dolu oldugunu gorsek de Arap, Babil ve eski Suriye mitolojilerine

yonelik bir arastirmaya rastlayamayiz.

10 453 iskender el-Ma‘laf, “Tevtie’” ‘Abkar, Matba‘a Mecelleti’s-Sark, Beyrut 1936, s.5-21.
1 Bkz. Apollo, S.1, C.1, Kahire 1932, s.54-56; Ayrica bkz. Adalar, a.g.m., s.64.
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Apollo dergisinin son baskisinin yapildigi 1934 Aralik’ina kadarki siirecin bize
gosterdigi sey, mitolojik unsurlarin Arap edebiyatinda kullaniminda heniiz belli bir
yaraticiliga ve sanatsal diizeye ulasilamadigidir. Dergide, mitoloji kullanimin1 genel
anlamda bir elestiri sorunu olarak goren ilk yazi, 2. sayirda Muhammed Huseyn Heykel
(1888-1956) imzasini tastyan er-Rihu I-Cedid (Yeni ruh) adli makaledir.*? Heykel, bu
yazisinda sairleri Yunan ve Misir mitolojilerinden genel olarak Bati siiri ¢izgisinde
istifade etmeye ve bakis agilar ile siire olan ilgilerini daha da derinlestirmeye ¢agirir.

Apollo dergisinin etrafinda toplanan sairler her ne kadar i¢lerinde mitolojik
isaretler olan siirler yazsalar da bu siirler kurgulanmis bir anlati igermezler ve mitoloji
kullanim1 konusunda klasik, romantik ve sembolist edebiyat¢ilarin caligmalarinda
gordiigiimiiz seviyeden daha diisiik bir seviyede kalirlar. Ornegin grup sairi Ebdi’l-
Kasim es-Sabbi (1909-1934)’nin Nesidu’'I-Cebbar (Zalimin Sarkisi) ya da daha yaygin
olarak bilinen adiyla Hekezd Gannd Buriimisyis (Béyle Soyledi Prometheus) adli siiri
ile grubun kurucu ismi Ahmed Zeki Ebl Sadi’nin derginin 6. sayisinda yaymlanan
Zeyus ve Yuarubba (Zeus ve Europa) adli siiri bu seviyeye birer ornek olarak
gosterilebilir. Siirlerinde kullandiklar1 karakterleri sembolize etmekte ve derinligine
inmekte, kendilerinden Onceki sairleri gececek bir edebi diizeye ulasamamislardir. Bu
sirecte Ebli Sadi ve es-Sabbi gibi siirlerinde mitolojiye yer veren diger donem
sairlerinin Arap siirine kazandirdigi en 6nemli olgu, siirin konularina ve sekline daha
yeni, daha modern yaklasimlar kazandirmalar1 olmustur.

Vermis oldugumuz 6rneklerin yani sira Misirl yazar Tevfik el-Hakim (1898-

1987)’in ‘Avdetu’r-Rub**® (Ruhun Déniisii) adli romani da Osiris’in tekrar hayata

2 Bk, Muhammed Huseyn Heykel, “er-Rhu’l-Cedid”, Apollo, S.2, C.1, Kahire 1932, s.100-103.

Tevfik el-Hakim, 1933 yilinda basilan iki ciltlik romani ‘Avdetu’r-Ruh’un her iki bolimiine de Firavunlar
Misir'inin Gnli Oliiler Kitabrndan alintiladigi kitalarla baslar. Birinci ciltte yer alan kita: “Erdiginde
sonsuzluga zaman / Gérecek seni yeni bastan / Ciinki déneceksin sen de oraya / Bir oldugu yere
herkesin” seklinde iken, ikinci cilt “Kalk... Ayada kalk Osiris / Ben senin oglun Horus / Seni hayata
déndiireyim diye geldim / Gergek bir kalp var hélé senin icin” kitasiyla baslar. Bkn. Tevfik el-Hakim,
250
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doniis mantig1 iizerine insa edilerek Misir’in uyanisini, ayaga kalkisin1 sembolize eder.
Misir’da 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan modern zaman bilinci, el-Hakim’in
romaninda Osiris karakteriyle kendisine bir karsilik bulur. Yazar bu romanin ardindan
1956 yilinda Isis bashigiyla bir tiyatro eseri de kaleme alir ve burada diinya liderligi
sorununu isleyerek, hayat ile 6liim arasindaki celiski iizerine kurulu Isis mitolojisini ve
simgelerini kullanir. el-Hakim, bu tiyatro eserinden once, Kuran, Tevrat ve Arap
folklorundan anlatilarla stisledigi Ehlu’l-Kehf, Suleyman el-Hakim ve Sehrdzdd adl
tiyatro oyunlariyla da, tarihsel anlatilarin edebiyata uyarlanmasi hususunda modern bir
iislup gelistirir.***

Bu oOrnekler sayesinde mitolojinin ve onun sembolik giicliniin sadece siir
tizerinde kullanilmadigi, 6zellikle tiyatro ve hikdye olmak iizere nesir tiiriinde de etkin
olarak islendigi soylenebilir. Ne var ki hem neo-klasiklerin, hem romantiklerin, hem de
sembolistlerin eserlerinde i¢ ige gordiiglimiiz bu Dogu ve Bati mitolojisinin
kullaniminda, sairlerin de, yazarlarin da bu isin niteligi hususunda farkli bakis agilarina
sahip olduklar1 goriiliir.

Mitoloji kullanimini zihinsel, psikolojik ve sanatsal boyutlariyla ele almak
gerektigini ifade eden ilk ciddi ¢alismalar ise Arap milliyetciligi tizerine diisiinceleriyle
Temmiizi sairler lizerinde bliyiik bir etki yaratan Antlin Sa‘dde’nin kaleme aldig1 es-
Swra ‘u’l-Fikri fi’l-Edebi’s-Stiri (Suriye Edebiyatinda Entelektiiel Catisma) adli kitab ile
yine onun yazdigi bazi makalelerdir. Sa‘ade, bu calismalarinda, sairleri kadim kiiltiirel
miras1 kesfetmeye ve onun psikolojik, fikirsel ve estetik yanlar1 ile modern insanin
sorunlarina 1s1k tutabilecek giiciinii bulmaya davet ederek, kendilerinden oncekilerin
caligmalar1 15181inda simdiki ve gelecek nesiller i¢in daha 1yi bir hayat olusumuna katki

saglamas1 gereken sairlerin ve sanatcilarin fikirsel ve sanatsal kalkinmadaki

‘Avdetu’r-Ruh, Daru’s-Suridk, Kahire 2009, s.5. (Bu basimda kitabin iki cildi birlestirilmis ve alintilar kitabin
basina alinmistir.)
M4 el-‘Azme, Medhal ilé’s-Si‘ri’l-‘Arabi el-Hadfs, s.227-228.

251



sorumlulugunu vurgular.**®> Sa‘ade’nin mitolojinin bu sekliyle kullanimma dair gagris,
sadece edebiyatcilar {izerinde bir etki uyandirmakla kalmaz ayrica giristikleri

miicadeleye insani ve ulusal bir boyut da kazandirir.

4.3. Temmiizi Siirde Mitolojik, Dini ve Kiiltiirel Arketipler

Siirde mit kullanma ve efsane yaratma metodu (mytho-poetic), Temmizi
sairlerin sistematik anlamda Arap siirine kazandirdiklar1 bir olgudur. Frazer ve Jessie
Weston’a gore, pek ¢ok mitte, farklt sembol ve ifade ayriliklarina ragmen, insanin hig
degismeyen ruhi tecriibesinin ana ¢izgileri meveuttur.**® Bu bulguya inanan modern sair
ve yazarlar, sahsi tecriibelerini bir mitte ifadesini bulan psikolojik tecriibenin kalibina
dokerek onlara evrensel ve nesnel boyutlar kazandirirlar.

Eserlerinde mitolojiye yer vererek insanoglunun ¢agdas ve gegmis deneyimleri
arasindaki fark ve benzerlikleri ele alan Temmiz1 sairler, siirde mitoloji kullanimina
yonelik diisiincelerini Eliot’a, onun The Waste Land (Corak Ulke) siirine ve bu siirin
icinde atif yapilan Sir James Frazer’in The Golden Bough (Altin Dal) kitabina
dayandirirlar. Eliot ise bu kullanimimin arka planimi analitik psikolojinin kurucusu
sayilan Isvigreli psikiyatr Carl Gustav Jung’a borgludur. Jung, mitlerin, insan
tecriibesinin evrensel kaliplarini temsil ettiklerini savunurken, onlarin igerisinde biitiin
kozmosa ve biitiin insanlara mahsus olan kolektif bir bilingaltinin arketiplerini goriir.**’

II. Diinya Savasi’nin hemen ardindan yasanan 1948 Filistin trajedisinin,
Araplart bir bilingsizlige stiriikleyip Arap entelektiiellerini de kendi kabuklarina
cekilmeye zorladigi ve Arap diinyasinin i¢inde bulundugu politik farklilagimlarin ve
sosyal sartlarin zirveye ulastig1 bir donemde kalem oynatmaya ¢alisan Temmuz1 sairler,

kendileri igin ¢ikis yolunu, dirilis mitlerinde ve kimi dini 6gelerde bulur. Bunun bir

s Sa‘ade, a.g.e., s.29-42.

416 Kantarcioglu, a.g.e., s.23.
7 Nuri Bilgin, Sosyal Psikoloji S6zliigii - Kavramlar, Yaklasimlar, Baglam Yayincilik, istanbul 2003, 5.91.
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sonucu olarak inang, fedakarlik, 6liim ve dirilis gibi temalar bu sairlerin siirlerinde 6zel
bir anlam yiiklenmis olarak giin yiiziine ¢ikmaya baglar. Temmiz1 sairlere gore, 1948
trajedisi sonucunda bir 6liim ve uyku haline girmis olan Araplar, bahar yagmurlariyla
tekrar dirilen bu mitolojik kahramanlar gibi, giin gelecek tekrar dirilecek ve eski sasali
giinlerine kavusacaktir. Temmuz miti, o kadar biiyilik bir yanki1 uyandirir ki, 1950-1960
donemi Arap siirinin odak konusu; bes Temmiizi sair de oncii isimler olarak Arap siir
tarihinde yerini alir.

Akad, Stimer, Fenike, Babil, Misir ve Yunan mitolojilerindeki figiirler onlar
icin bilyiik bir dnem arz ederken, kendi topraklarinda anlatilagelen folklorik temsiller de
bu sairlerin diger bir dayanak noktasi olur. Igcinde bulunduklari baski rejimlerine, kimi
zaman bu sembolik maskeler altina gizlenerek, kimi zaman da direkt gondermelerle
kars1 koyarlar. Siirsel imgelemleri; Lorca, Che Guevera, Allende, Lenin, Cemal
Abdunnasir ve Cezayirli kadin gerilla Cemile Ba Hayrad gibi XX. yiizyilin trajik yahut
kahraman figiirleriyle sekillenir. Kimi Miisliiman sairler, baskin bir sembol olarak Hz.
Isa’ya, onun ¢armiha gerilip sonrasinda Adonis ve Osiris mitlerindeki paydaslar1 gibi
tekrar dirilislerine yahut bizzat Hz. Muhammed’in dirilisine yer verirler. Bu sebeple
zaman zaman elestirilere maruz kalsalar da onlar, bir sairin, kendi edebi sembolizmi
kapsaminda sadece klasik Arap kiiltiir ve tarihinin etkilerine degil ayn1 zamanda diinya
capinda bir deneyime agik olmas1 gerektigi kanisini tagirlar.*'®

Belagate, siislii ve agdali sdyleyise dair ne var ne yok her seyi siirden
uzaklagtiran, bi¢cime yonelik degisikliklerle yetinmeyip icerik agisindan da siire
yenilikler kazandiran bu sairler, Arap siirinin modern ¢aglardaki yeni rotasin1 da ¢izmis
oldular. Bu rotay1 olusturmus olduklar1 siir ¢ergevesinin gilizel ornekleriyle belli bir
doneme kadar siirdiirseler de ilk olarak 1964’te Seyyab’in erken o6liimii, ardindan

1967°de Araplarin iginde kalan son umudu da tiiketen Alt1 Giin Savaglar1 ve sonrasinda

18 ol-‘Azme, Medhal ilé’s-Si‘ri’l-‘Arabi el-Hadfs, s.239-241.
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onlar1 bir arada tutan Si 7 dergisinin 1970 yilinda kapanmasi, Temmizi sairlerin artik
birbirinden bagimsiz, farkli rotalara yonelmesine sebep olur. Ornegin Cebra ve Yiisuf
el-Hal siir yazmay1 birakarak kendilerini edebiyatin farkli alanlarina yoneltirler; Adonis,
Fransa’ya go¢ ederek oradaki sanat diinyasi igerisinde siirini ¢ok farkli boyutlara tasir;
son olarak Halil Havi ise 1982°de artik iilkesine kadar ulasmis olan Israil isgaline
dayanamayip intihar eder.

Temmiizi sairlerin siirlerinde yer verdikleri mitolojiyi, dini 6geleri ve anlatilart
inceleyecegimiz bu bdliimde, onlarin bu kullanimlarindaki amaglarint belli bagliklar
altinda gruplandirmayi tercih ettik. Sairlerin bu kullanimlarindaki genel amaclarinin
mitolojik ve dinl baglamda bir ‘yeniden dogus’ imgesi yaratmak oldugunu ve bu
yeniden dogusun belli bir siireci igerdigini gézlemledik. Aslinda bize bu siireci isaret
eden, modern Arap siiri ve Ozellikle de Bedr Sakir es-Seyyab iizerine yaptigi
calismalarla taninan Prof. Dr. ‘Isa Bullata oldu. Bullata, International Journal of Middle
East Studies dergisinde yayimlanan "Contemporary Arab Writers and the Literary
Heritage" adli makalesinde Seyyab’in mitolojik karakterleri kullanmasini su sekilde
kategorize etmeye calisir:

“es-Seyyab kendi diistincesini somutlastiran anlamli canli tablolar

ve semboller ortaya koymak amacryla Arap gelenegi ve bunun Yakindogu

gelenegindeki ge¢misine bagvurdu. es-Seyyab, yeni Arap hayati ve

dirilisin bilegenleri olarak Temmuz, Lazarus ve Hazreti Isa soylencelerini
kulland:. Ulysses, Sindbad ve Cok Siitunlu Irem soylencelerini Araplarin

daha iyi hayat sartlari arayislarimi anlatmak icin kullandi. Astarte,

Yakub ve Hazreti Isa'min annesi Meryem séylencelerini de arayis
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boyunca c¢ekilen acilari ve yeni Arap hayatimin dogum sancilarin
betimlemek amaciyla kullandi.”**

Bullata’nin  bu goriisinlin  ardindan diger Temmizi sairlerin siirleri
incelendiginde onlarmn kullandiklar1 kimi mitolojik figiirlerin, dini 6gelerin ve anlatilarin
da bu ii¢ amag¢ igerisinde ele alinabilecegi goriilmiistiir. Dolayisiyla sairlerin
olusturmaya ¢alistiklar: bu “yeniden dogus siireci’’ni baslica li¢ amag sekillendirir:

1. Yeni Bir Yasam Arayisinda Bulunmak

2. Arayis Siirecinde Cekilen Acilar1 Gostermek

3. Yeniden Dogusu ve Oliimden Sonra Hayat1 Sembolize Etmek

Ancak bu ii¢ 6geyi boliim basliklar1 olarak kullanmiyor olusumuzun sebebi,
Temmiizi sairlerin ele aldiklari her mitolojik figiirii, anlatilar1 ve dini dgeleri bu amag
dahilinde islememis olmalar1 ve her sairin bu figiir, anlati ve 6geleri farkli yonleriyle
degerlendirmesidir. Ornegin Seyyab ve Yusuf el-Hal, mitolojik kahraman Odysseus’un
yirmi yil boyunca denizlerde bir yerden bir yere stiriiklenisini ‘yeni bir yasam arayist’
olarak islerken; Adonis, bunu ‘arayis stirecinde ¢ekilen acilar1 gostermek’ icin kullanir.
Kimi zamansa sairler, ele aldiklar1 mitolojiyi yeniden dogus amaciyla bagdastirmaksizin
buna sadece siirlerinde bir evrensellik olusturabilmek adina yonelirler. Ayrica her sairin,
bir diger sairin kullandig1 mitolojik 6rnege dair kullaniminin bulunmadigr da bir
gercektir. Dolayisiyla onlarin siirlerinde “yeniden dogus” baglaminda verdikleri
ornekleri ve diger kullanimlart ilk olarak mitolojik arketipler baslig1 altinda ele alacagiz.
Daha sonra, zaman zaman yeniden dogusu da igeren baskaca kiiltiirel ve siyasi igerikleri
ise halk anlatilar1 ve kahramanlar, dini 6geler, tarihi ve siyasi kisiler basliklar1 altinda
inceleyecegiz. Son olarak da 1967 hezimetinin ardindan Araplarin ugradigi hayal

kirikliginin Temmizi siire nasil yansidigini ortaya koymaya c¢alisacagiz.

* Boullata, “Cagdas Arap Yazarlar ve Edebi Miras”, s.100-101.
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Her ne kadar mitolojik ve dini anlatilar1 birbirine karistirmamak gerekirse de
Temmizi sairlerin bunlart i¢ i¢e islemis olmalari, bizi ister istemez kimi zaman
mitolojik ve dini figiirleri yan yana vermeye, ¢coziimlemelerini beraber yapmaya sevk

etmistir.

4.3.1. Mitolojik Arketipler
4.3.1.1. Temmuz/Adonis ile Hz. Isa ve Kendini Feda Etme Olgusu

Temmizi siire admi veren Temmuz karakteri, Yakindogu mitolojisinde
Stimerlerin ¢oban tanris1 olan Dumuzi’den tiiretilen bir isimdir. Akadlarda ve Kitab-1
Mukaddes’te (Hezekiel 8:14) Tammuz olarak anilan Dumuzi, sonbaharda olen,
ilkbaharda yeniden dogan bitkilerle birlikte yeniden dirilen bitkiler diinyas: tanrilarinin
on ornegidir. Tanriga Inanna/istar’a olan aski ve 6liimii, “Inanna/istar’in Yeraltina inisi”
adl efsanede anlatilir.*”® Bu efsaneden biraz daha farklilasarak Yunan mitolojisine
gecen Temmuz karakteri, burada Adonis adiyla kendisine yer edinir. Yunanlilar,
Adonis’e olan tapimi 1.0. V. yiizy1l gibi erken bir zamanda Sami halklarindan
almiglardir. Adonis adi1 Finike dilinde ‘efendi’ anlamina gelen Adon’dan gelir. Adonis,
yakisiklt bir delikanli olup Kibris krali Kinyras’in kizi Zmyrna (Smyrna) ya da
Myrrha’dan dogan ogludur. Aphrodite, kendisine saygi gostermeyir reddeden
Zmyrna’dan 6¢ almak i¢in baba kizin ensest bir iliskiye girmesini saglar. Babas1 gercegi
ogrenince kizin1 Oldiirmek ister, o sirada tanrilar Zmyrna’yr bir mersin agacina
dontistiiriirler. Adonis ve Temmuz mitinin bitki yasami ve dogayla biitliinlesmesi de
burada ortaya ¢ikar. On aylik bir gebeligin ardindan mersin agacinin kabugu catlar ve
iginden diinyalar giizeli bir bebek ¢ikar. Cocugun giizelliginden etkilenen Aphrodite onu

alir ve yetistirmesi i¢in gizlice Persephone’ye emanet eder. Ama Persephone da ¢ocugu

20 3zhan Oztiirk, Diinya Mitolojisi, Nika Yayinevi, Ankara 2016, s.401-402, 1103; Samuel Henry Hooke,
Ortadogu Mitolojisi, (Cev. Aldeddin Senel), imge Kitabevi, Ankara 2002, s.25; Samuel Noah Kramer,
Siimer Mitolojisi, (Cev. Hamide Koyukan), Kabalci Yayinevi, istanbul 2001, 5.153-172.
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goriince asik olur ve onu Aphrodite’e geri vermek istemez. Bunun iizerine araya giren
Zeus, Adonis’in yilin bir bolimiinde Persephone’un yaninda kalmasina geri kalan
boliimiinii Aphrodite’le gecirmesine karar verir. Ancak Adonis yilin sekiz aymi
Aphrodite’in yaninda kalmayi secince, tanriganin giizel delikanliya olan agkini kiskanan
bir bagka tanriga Artemis, Adonis’in basina bir yaban domuzunu musallat eder;
yabandomuzu Adonis’i Oldiiresiye yaralar ve Adonis kendisini kurtarmaya calisan
Aphrodite’in kollarinda 6liir. Ancak 6liimiiniin ardindan Adonis’in topraga karisan kan
dogaya can verir ve 0ldiigii yerde gelincikler agmaya baslar. Bundan sonra her yilin tigte
birini yeraltinda ge¢iren Adonis, baharla beraber topraga hayat vererek yeryiiziine ¢ikar
ve geriye kalan zamanini agk ve ilkbahar tanrigasiyla birlesmek i¢in ge<;irir.421

Temmizi sairlerin bu anlatiyla tanigmasi daha once de ifade ettigimiz gibi
Frazer’in Altin Dal kitabmin Adonis adli boliimiiniin ilk olarak 1954°te basilan Cebra’ya
ait cevirisiyle olur. Bu anlati, kotiiliigiin ve zulmiin sembolii olan yaban domuzunun
Temmuz/Adonis’1 dldiirmesiyle yeryliziindeki dogurganligin ve verimliligin giiclinii
ortadan  kaldirmasmnin  ve ardindan gelen bahar yagmurlariyla  birlikte
Temmuz/Adonis’in canlanmasinin, topraga hayat veren verimliligin ve topragin
kuraklik ve kisirliktan kurtulusunun bir simgesidir. Dolayisiyla Temmuzi sairlerin,
biiyiik bir siyasi bunalimin i¢inde olan Araplar1 yaban domuzu tarafindan oldiiriilen
Temmuz/Adonis ile biitiinlestirmesi ancak sonrasinda tipki bu tanrimin dirilmesi gibi
giin gelip bahar yagmurlariyla Araplarin da tekrardan hayata doneceklerini umut
etmeleri bundandir.

Hz. Isa figiiriine bu bashigin i¢inde yer vermemizin nedeni ise onun Temmizi
sairlerce modern diinyanin Temmuz/Adonis’i olarak kabul gérmesinden kaynaklanir.

Modern diinyada kendini ezilmis, zulme ugramis ve yabancilasmis hisseden bireyin

2t Ayrintili bilgi icin bkz. Frazer, a.g.e., C.1, 5.268-284; M. C. Howatson, Oxford Antik¢ag SézIigi, Kitap
Yayinevi, istanbul 2015, 5.3-4; Azra Erhat, Mitoloji S6zIii§ii, Remzi Kitabevi, istanbul 2012, 5.11-12.
257



psikolojisini yansitmada, Yunan ve Mezopotamya mitleri kadar Hristiyanlik mitleri ve
anlatilar1 da Arap sairlerine zengin malzeme saglamistir. Hristiyanlik inancina gore,
carmiha gerilerek kendini diger insanlar icin feda eden Hz. Isa figiirii, sairin kendisini,
halki ve vatan1 ugruna feda edisinin sembolii haline gelmistir. Bu yoniiyle de yalnizca

Hristiyan degil Miisliman sairlerce de kullanilir olmustur.*?

Temmizi sairler, Hz.
Isa’nin garmiha gerilmesini ve kendisini insanlik icin feda etmesini biiyiik giinahlarin
kefareti olarak gdrmiislerdir. Dolayisiyla Hz. sa’yla beraber bu iki mitolojik karakter,
Temmiizi sairlerce yeniden dogusun viicut buldugu anlatilara doniigmiistiir.

Temmizi siirde Adonis/Temmuz ve Hz. Isa biitiinlesmesi incelendiginde
bunun sairlerce bir tiir denklem olarak ele alindig1 goriiliir. Tema olarak yeniden dogusu
isleyen siirlerde karsimiza ¢ikan bu denklem soyledir:

Tanrt = Adonis/Temmuz = Hz. Isa = Insan

Sairler bu denklemi kimi zaman Tanri’dan insana, kimi zamansa insandan
Tanr’ya dogru ilerleterek siirlerini kurgularlar. Kimi zaman da bu dort karakterden
sadece birini alarak, tek bir karakterin altinda tiim karakterleri sembolize ederler.
Hepsinin birbirine esit olmasi, sairlerin, yeniden dogusu onlara saglayacak olan bir
Tanr’ya inandiklar1 gibi, bunu gerceklestirebilecek olan insanin giiciine de
inanmalarindan kaynaklanir.

Adonis/Temmuz ve Hz. Isa karakterlerini bu denklem 1s131nda ele aldigimizda
vermis oldugu orneklerin kalitesi bakimindan ilk olarak karsimiza Seyyab’in ¢iktigini
sOyleyebiliriz. Ancak Temmuz anlatis1 onun bir¢ok siirinde konu edilse veya sembol
olsa da anlatinin her siirde acik bir sekilde verildigini goéremeyiz. Onun 6zellikle en-
Nehr ve’l-Mevt (Nehir ve Oliim), Ceykiir ve’l-Medine (Ceykir ve Sehir), el-Mesih

ba ‘de’s-Salb (Carmiha Gerilisinin Ardindan Isa), Ugniyye fi Sehri Ab (Agustos Aymda

2 £ Betill Uylimez, “Modern Arap Siirinde Temmuz Akimi ve Cebra ibrahim Cebra’nin Siirinde Temmuz

Miti”, Sarkiyat Mecmuasi, C.0, S.11, s.103.
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Bir Sarki), Unsiidetu’l-Magar (Yagmurun Tirkiisii) ve Risdle min Kabr (Bir Mezardan
Gelen Mektup) siirlerinde islenen bu anlati, diger bir¢ok siirinde iistii kapali bir sekilde
verilir.

Onun 6zellikle en-Nehr ve’l-Mevt (Nehir ve Oliim) siirinde okuyucu, sairin
verimlilik ve yeniden dogus sembollerini nehir ve Oliimiin nitelikleriyle nasil
bagdastirdigini  goriir. Kendi c¢oziimlemesini yaparak kurakliktan, o6liimden ve
yavanliktan kurtulusun yolunu arar. Burada bize yeniden dogusu verecek olan, sairin
koylinden gecen ve onun hatiralarinda derin izler birakan ufak bir irmak, Buveyb’tir,
dolayistyla dogadir, dolaysiyla Temmuz/Adonis’tir. Bizler Buveyb’le beraber gelmekte
olan yeniden dogusa ve yenilenmeye tanik oluruz. Sair ona seslenirken, Buveyb Nehri
de bir bereket tanrisi olarak karsimiza c¢ikar. Bizler bu bereket tanrisini istersek
Stimerler nezdinde ele alip Temmuz olarak gorebiliriz, istersek eski Yunan’daki Adonis,
istersek de bunlarn  Babil mitolojisindeki karsihgi olan Baal®® olarak
degerlendirebiliriz. Ciinkii islevsel anlamda hepsinin bize sunacagi sey aynidir: Yeniden

dogus ve verimlilik.

Ey yagmur gibi mahzun irmagim benim. Slddls Gl s g b
Ah bir kosabilsem karanlikta Y A gae of 19/
Stkabilsem yumruklarima, ple (dod Pland uad 24/
Yiikleyerek biitiin bir yilin ozlemini her parmagima, il Jaaf LS gl JS 5
Sanki tasiyormusum gibi sana 125 a8 e g edd o L)
Bugday ve ¢icekten adaklars.**

423 Cok sayida yagmur, bereket ve tarim tanrisi igin kullanilan genel bir isim olup, ‘efendi’ anlamina

gelmektedir. Firtina tanrisi olan Baal bitkilere yasam veren yagmuru yagdirdigi icin ayni zamanda bir
bereket tanrisidir. Tarimla gecginen insanlar icin tarlalarindan {riin almak, Baal'in istar'la birlesmesine
baglidir. Bunun tapicilari igin anlami Baal'in yagmur yagdirarak istar'i (bitkileri) sulamasi ve bitkilerin
bdylece {riin vermesini saglamasidir. Ayrica bkz. Oztiirk, a.g.e., 5.233.
a2 Siirin gevirisi Rahmi Er’e aittir. Ayrintili bilgi icin bkz. Er, a.g.e., s.68-69.
42 es-Seyyab, “en-Nehr ve’l-Mevt”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.244.
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Sair, yeryiiziinii bereketlendirmesi ve yeniden dogusu saglamasi i¢in adaklarin
bereket tanrisina sunmaktadir. Sonrasinda gelen beyitlerde gegen su, ¢icek, balik, ay
gibi terimler bize yaklasmakta olan yeni bir hayati hissettirir. Ancak sair, yeniden
dogusun gerceklesebilmesi igin ilk olarak oliimiin gerceklesmesi gerektigini de
bilmektedir. Dolayisiyla Buveyb’in cezriyle ulagip kaybolmak istedigi yer denizdir.

Ciinkii onu 6liime gotiirecek olan yine Buveyb’tir:

Ciinkii oliim kiigiikleri biiyiileyen garip bir diinya Sl 36 oy £ alle & palld
Onun gizli kapisiysa sensin Buveyb! lowgr b L LS A3 4L g

Sairin, dolayistyla doganin i¢inde bulundugu karamsarlik ve 6liim hali ortaya
cikar. Sair, gecen yillarin ardindan yatagina uzanmis vicdaninin sesini dinlerken
diinyanin akittigr acilari, kan ve gdzyasimi hisseder. Oliime olan arzu gittikce

siddetlenerek yeni hayata can verecek bir zafere dogru evrilir:

Ah bir kosabilsem savascilarin kollarina, CpadlSal) saef Cgie ol 49/
Stksam yumruklarumi, indirsem kadere. DA pha) o il S
Ah dalabilsem kanima da insem derinliklere, A A ad A E e ot g
Tasisam yiikii insanlarla birlikte, el pa gl Jaa Y
Yeniden can versem hayata, kalil g o) Sbad) Eadf
Iste o zaman bir zaferdir oliimiim.

Sair, insani degerlerle dolup tasan, insan haysiyetinin her yerde ve her anda
kutsallastirilan bir diinyaya kavugma istegini, Temmiizi bir yeniden dogus siireci ¢izerek
okuyucuya aktarir. Bu siirecte ¢ekilen acilar1 Araplarin i¢inde bulundugu 6liim halinin
bir gostergesi olarak degerlendirmek miimkiinken; sairlerin yeniden dogus i¢in ¢izdigi
tablolar1 Araplar1 yeni ve umut dolu bir hayata yonlendirme ¢abasi olarak okumak da

mumkindiir.
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Sonrasinda Seyyab’in el-Mesih ba‘de’s-Salb (Carmiha Gerilisinin Ardindan

Isa) siirinde ise yukarida vermis oldugumuz denklemin yani Temmuz’un Hz. Isa ile

biitlinlesmesinin bir 6rnegini goriiriiz:
Indirdiklerinde beni yere,

duydum hurmay: egen uzun bir feryatta
riizgdrin sesini

ve uzaklasan adimlari. Oyleyse bu yaralar

ve giin boyunca tizerine ¢ivilendigim su hag
oldiirmedi beni. Susup dinledim

sehirle aramdaki ovalar: gegip giden figanlart.
Tipk: dibe gitmekte olan bir gemiyi

baglayan urgan gibi, feryatlar

hiiziinlii bir ki giinii, sabah ile aksam arasinda
wsiktan bir sicim gibiydi.

Uykuya dalar sonra sehrin hissetikleri tizerinde
dut ve portakallar ¢iceklenince

Ceykiir hayallerin sinirina uzaninca

kokusunu zenginlestiren otlar

ve aydinligint emziren giinesle yeserince
aksamina dek yesil kalip

sicaklik kalbime dokununca;

iste o zaman akar kanim nemli topraginda.
Kalbim giinestir, sayet giines parlarsa sikla

kalbim topraktir; bugdayi, ¢igegi, suyu fiskirtir
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6 es-Seyyab, “el-Mesih ba‘de’s-Salb”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.245-246.
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kalbim sudur, kalbimdir o stimbiil.

Siirde Hz. Isa, bereket tanris1 Temmuz karakteriyle i¢ i¢edir. Onun topraga
karisan kani, sairin koyii Ceyklr 6zelinde biitiin bir cografyaya bahar aylari boyunca
verimliligi ve bereketi getirecektir. Ayrica Isa/Temmuz figiirii, sairin insanlifa olan
derin sevgisini ve kendisini insanliga teslim edigini gosterir. Siirin ikinci boliimiinde
yogunlagsan Temmuz imgesi, ortak bir yarar ¢ergevesinde kendini feda etme kavramiyla
da baglantilidir. Eger modern diinya ¢orak, ruhsuz ve bereketsiz bir yer ise Temmiizi

sairlerce bu, tanri/kahramanin yeraltinda cezasini ¢ekmekte oldugu kig donemi olarak

addedilir.

Oldiim! Benim adimla yensin diye ekmek el il JSo S Eua
ve beni dikmeleri icin her mevsim gl xa 98 o S
Kim bilir ka¢ hayat yasayacagim: Her ¢ukurda 5 pda JS 46 Liales Slia oS
bir gelecek oldum, bir tohum oldum, 5 ks & Sullliwa &
insanlardan bir nesil oldum. o ulf JS Bl e Saa & ud
Her kalpte benim kanim var, ol vy of dda 5 ykad
benim kanimdan bir damla veya birka¢ damla var.

Seyyab’m el-Mesih ba ‘de’s-Salb (Carmiha Gerilisinin Ardindan Isa) siiri, ilk
bakista dini igerikli bir siir olarak disiiniilebilir; hareketli ve etkilidir. Ancak son
boliimiinde sair tarafindan sosyal bir degisim vizyonu olusturulur ve Seyyab’in buradaki
amaci, fiziksel bir ortam yaratma degil cesaret verme, yonlendirme ve toplumsal bir
degisim cagris1 yapmaktir.

Verdigimiz bu iki drnek, Seyyab’in, Adonis/Temmuz ve Hz. Isa karakterleri
tizerinden yeniden dogus temasini nasil kurguladigini gostermesi bakimidan énemlidir.

Ancak sairin bir diger siiri Kaside ila’l-‘Irak es-Sa’ir (Devrimci Irak’a Bir Siir)’i
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inceledigimizde onun Temmuz karakterini, nasil siyasi bir ama¢ dahilinde ele almis
oldugunu goriirtiz. Donemin Irak lideri Abdulkerim Kasim’in devrildigi haberini
aldiktan sonra kaldigi hastanede bu siiri kaleme alan Seyyab, Kasim’i bahar ve
bereketin diigmani olarak gosterirken, Irak’in tipki Temmuz gibi yeraltinda uykuda
oldugunu, ancak Kasim’in devrilisiyle yeni bastan dirilecegini ifade eder:

&t e of il & gty acald £3las

SulallS o/ ga Lo (0 0 520 Lo i gducs

Loty Ll JS pedbai dia Lo J gaal

Lol i) G puardl] ) Sl 5N

MMWW/;L'LJJIQJQ.&UAJQ

ol 4 JiLe Jsko 58 5 ) cunbl) £
P LGN o pdis of anld Cila g U duad)
219 99 g ] 2 93] a3 pa a8t 4
Bl o U s
Ul £ il Ll La¥) duad o s
el sl g pelly pally bty 13T b
pludll Lllf 33 g 5L £ ua 186 | gi0
UM e Lo 555 Lo g 2l
Cgadllal] i3 g lgeia
i jgai oY
olivs Jrarl] (5 pou La S0y (1o
W5 it

Ah ates ediyorlar baharin iistiine Kasim in ugaklart

Bir buz gibi eriyecek topladiklar: haram paralar

427 es-Seyyab, “Kaside ila’|-‘Irak es-Sa&’ir”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.176-177.
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Déndiirsiin suyu ondan bahar, tasirarak her bir arig
Hayat versin kurumus dallara
Opyle ki geri verilsin Kasim kisinda bahardan ¢alinanlar

Heba olmasin.

Kostu bana dogru doktor, “Neler oluyor?” diyordu Irak’ta?
Devrim yapmig ordu ve 6lmiis Kasim.” Iste sifanin miijdesi!
Neredeyse ayaga kalkip yiiriiyecegim sevincimden,

tilkeme donecegim hastaliksiz.

Yasasin... Ey ozgiirliik!

Yasasin zincirleri koparan Arap ulusunun ordusu!

Tanrisi, kani, Arapligi ve umutlar: bir kardeslerim

Ayaga kalkin; devrilmis iste diktator, gece dagilmis aydinliktan
Koruyun simdi Arap devrimini ¢arpimisa donmiis “yoldaglar”!
Yere kapaklandi iste zalimler

Clinkii uyandr Temmuz,

yillarini ¢alan hainlerin ardindan.

Iste dirildi Irak.

Halil Havi ise 6liim ve kurakliga karsilik canliligi ve dogurganligi 6n plana
cikarmak igin Temmuz karakterinden faydalanir. ilk koleksiyonu Nehru r-Remdd (Kiil
Nehri)’da yer alan Ba‘de’l-Celid (Buz Cagiin Ardindan) siirinin ilk boliimii olan
Asru’l-Celid (Buz Cagi)’de 6lim ve kurakligi her yeri kaplamis olan buz imgesi altinda
betimlerken her seyin bir tiir durgunluk ve atalete dogru ilerledigini gosterir. Siirinde
yeniden dogus siirecinin biitiin evrelerini okura hissettiren Havi, ilk olarak kurgulamis

oldugu bu buz devri ile Araplarin i¢inde bulundugu kis uykusunu ve 6liim halini
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gostermeye calisir. Tipki Eliot gibi Havi de bu siirinde ic¢inde yasadigi toplumun
sorunlarini tek tek siralar. Sair, insanlar arasindaki durgunlugun ve ¢ikmazin sebebi

olarak, bolgede yasananlara dair halkin takindig1 cehaleti ve tepkisizligi gortir. Havi,

kendilerini bu 6liim halinden kurtarmasi i¢in adeta Temmuz’a yalvarmaktadir:

Oldiigiinde yeryiiziiniin damarlar

@Y Gy e ila Latic

buz ¢aginda, Lalf pac 4
oldii icimizdeki her bir damar dj,c Js Lid <ila
dondii uzuvlarimiz kuru bir ete. L Laa] Liglae | Gy
Karst koyuyorduk riizgdara &A duai LS Ui
ve hiiziinlii geceye bog yere. Ly jadf fallf ¢
Savunuyorduk titreyisi dde ) s laiy
nefeslerimizin kesilisini (L uldiy) de phia
muhkem oliimiin iirperisini, LY/ i palf L
savunuyorduk kemiklerdeki hiicrelerde, EORY i A cplind] LS 4
hiicrelerin sirrinda Ll gaua 4 o puadil] ilg], P

giinesin susuzlugunda, aynanin ayikliginda,

kapimin gicirtisinda, entarinin abalarinda,

;&/é}@'/éj "gésf/yy)«agj

sarapta ve duvarlarn irin sizdirisinda duall pla
savunuyorduk muhkem 6liimiin tirperigini. LS gl dide
- -
Ey bereket tanrisi, Oads ey b el 40 L
ey kisir topragi kirp par¢alayan Baal Al 4
ey hasadin giinesi Lt Guad b
ve ey mezari silkeleyen tanri el Sadl el b
ey sanli paskalya, g b g
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ve sen ey Temmuz, ey hasadin giinesi
kurtar bizi, kurtar yeryiiziiniin damarlarini
belalarindan, belalarimizin kisirligindan.
Isit icini hiiziinlii 6liilerin

ve kole kayalarin

buz ¢olii boyunca

sen ey Temmuz, ey hasadin giinesi.

Dua edip duruyorduk bog yere
aheste gecenin karanliginda bogulduk.
Uluyup duruyorduk bos yere,

buz ¢olii boyunca

uluyorduk stirtiden kovulan kurtlarla birlikte.

Oliimii sarsiyorduk bos yere

aglyorduk, ¢ekisiyorduk.

Askimiz ¢ok daha giiglii oliimden

¢iye bogulan korumuz ¢ok daha giiclii.
Atildik ceset gibi, hiiziinlii etler gibi

katti onun ozlemine kurutulmusg bir et gibi.
Sehvetin irzina gegiyorduk bos yere
dokiiyorduk onu sarap ve kor gibi bos yere
toplar damarlarin par¢alarindan.
Yikintilarimizdan yeni bir nesil acar belki

silkeler oliimii, prangaya vurur riizgari,

Sl Guadi b ¢ gad by &
2 ¥ G g s
(Lila g LaLaJ adé (e
ALl sal (A3

duel) Ly

Lhadl £ paia jie
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patlatir belki atesli nabzi s Ao g gy
buz ¢oliiyle. Lot o) sauiaas
“Askimiz ¢ok daha giiclii inat¢t oliimden” " dudel) & gl (e o gl LA
Gel gor ki askimiz yesermedi Cuuli af Call 5f
kurutulmus etten, L8l At (e
sadece hiiziinlii 6liilerden nesiller ol eadl e Jl,nl e
geriniyor ahmak oliimiin agzinda. 428 Ly dﬂf/faﬁgﬂuﬁ-ﬁ

Siire adin1 veren ikinci boliim Ba ‘de’l-Celid (Buz Caginin Ardindan)’de ise
sair artik topraktan fiskiracak olan dogumu karsilamaktadir. Temmuz, Anka kusu gibi

kiillerinden dogacak ve bu topraklara bereketi, verimliligi getirecektir:

Nasil da giirlemeye basladi yeryiiziiniin sehveti Y b g Gl s
buz katmanlarinin altinda. Lot/ d"l.:bl cad g gt
Bir sehvet ki giines icin, il it (uadill 5 gg.li
sarki soyleyen yagmur icin Y, ,uﬂ" o4 M o~ Il
canlt tohumlar ve ¢cukurdaki entari i¢in cduas)] jgad cfed) 4LU
tanri Baal i¢in, hasadin Temmuz u igin, el Of (il £) puai 5 g
yemyesil bir sehvet ayrilmaktan tiksinen. Ll ¢ il A 6y i Fpin g
Oyle bir 6zlem ki nabzi mezara gider, bize gider Lide i Y (il /Y1 G b
ey yeryliziiniin 6zlemi merhamet etme bize Lid ol ga¥) A asl] jai ¥
birakma éliilerin kanini, kanimizi gl alll G g ga
oyle bir sanci ki 6zgiir kalan kanin nabzi e-buadl) P—"/ o
kurutulmus ette. dz'-ug-‘-‘ gt Jdsr P
Iste kimi damarlarda bir baharin atesi var Lidly daa g

% Havi, “Ba‘de’|-Celid”, Divan Halil Hévi, s.85-98.

267



cehennem siniyor bizi

kimilerindeyse agur bir sessizlik ve buz.

Olursa sayet Tanrim,

can verme oliilerin damarlarina

Anka’yi doguran bir atesten baska.

(...)

Sonra yasasin yemyesil bir 6zgtirliik

aydinlanip dua eden sabaha nazir bir yanki icin
ve donsiin

Ganj i kiyilarindan Urdiin icin, Nil icin
donstin dua ederek:

Ey bereket tanrisi, ey Temmuz, ey hasadin giinesi
Kutsa insan biten yeryiiziinii

celik gibi gii¢lii yok olmayan bir nesil

miras alacak sonsuza dek yeryiiziinii.

Kutsa bu hazir nesli

Kutsa bu hazir nesli

Kutsa bu hazir nesli

Ey bereket tanrisi, ey Temmuz, ey hasadin giinesi

odla g Qb Crana g oy
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Halil Havi’nin siirinde ortaya ¢ikan kendini feda etme olgusu, bizatihi sairin
yasaminda da karsimiza ¢ikar. 5 Haziran 1982°de Israil ordusunun Liibnan’1 isgal ettigi
duyuldugunda Havi’nin i¢indeki isyan iyice siddetlenmistir. Tek basina evine donerken
yolda arkadas1 Sefik ‘Ataya ile karsilasir ve ona “Nerede bu Araplar? Alnimizdaki bu

asagilanmishigi, bu wutanct kim silecek? En iyisi 6lmek.” der. Arkadast onu

sakinlestirmeye calissa da Havi’nin cevabi “Intihar etmekten baska carem kalmad,
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artik varligzmin bir anlami yok.” olur. Ertesi glin, 6 Haziran 1982°’de Havi’nin cansiz

bedeni evinin balkonunda bulunur. Basina siktig1 bir kursunla intihar etmistir.*?® Irakli

sair ‘Abdulvehhab el-Beyati onun bu intiharini s6yle yorumlar:

“Bu trajik haber bana ulastiginda ne saswrdim, ne de korktum.
Ctinkii Halil’in ender gériilen, hassas bir ahlak anlayisi vardi. Onu bu
kahramanca eyleme iten onun muhtesem sairligiydi. Bu, benim
gorebildigim kadariyla, kendini feda edisin de bir semboliiydii: Arap
halklart  savasa tepki vermekte aciz kalip kendi trajedisini
olusturdugunda bu biiyiik sair, ge¢cmis kahramanlar: ortaya ¢ikaracak
kurbanin, sununun ve tohumun bizzat kendisi oldu. Onun sehadeti ve
oliimii, degisimin basladigini gosteren isaretlerden biridir sadece.
Gergek Arap halki yakinda dogacak ve Halil’in kani, bu dogumun

sunagina konulan bir kurbandan baska bir sey olmayacak.”430

el-Beyati, Havi’nin intiharmi olduk¢a dramatize etmis olsa da, bu intihar

Havi’'nin siirlerindeki kendini feda etme olgusuyla birlestirildiginde bir gerceklik

payinin ortaya ¢iktig1 yadsinmaz.

Bir diger grup sairi Yasuf el-Hal’in siirlerine baktigimizda ise onun da

Temmuz/Adonis anlatisindan hem direkt, hem de dolayli olarak yararlandigi ve bunu

cogu zaman -diger sairler gibi- yine Hz. Isa {izerinden kurguladig: goriiliir. el-Hal’in bu

.....

Dondiik yiizlerimizi: Giines
toynaklarn iizerinde bir toz idi, ufuksa
kartimis bir yelken. Temmuz

bir yaraydi gozlerin iistiinde ve Isa

429 Hamm{d, a.g.e., s.37.

430 Ayni eser, s.38.
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kitapta bir sure. WL sl B 5y g

Sair, siirin hemen baginda insanlarin i¢ine diistiigli devinimsizlige ve her yeri
kaplayan oliime isaret eder. Temmuz yaban domuzu tarafindan oldiiriiliip kalmisken,
Hz. Isa da sadece kitapta gegen bir suredir. Tiim bunlar, sairin zihnindeki yeniden
dogusun ortaya c¢ikmasindan Once yasanan sancilardir. Ancak sonrasinda sairin
zihnindeki umutlar yavas yavas tomurcuklanmaya baglar. Sair, siire hakim olan

umutsuzluk ve hayal kirikligin1 kovmaya ¢aligir:

Itiraf et ey vicdan (A odi b
olan bitenleri, yurt kara ortiileri, cdglal) XX e ¢ jla (gl
venilige ¢evir bakislarini ve kalk ayaga Ut Ll e ‘,.%/
onun kollarwyla agilyyor kurtulus kiyilar L3 Gl g bl peid,
yiikseliyor gemiler onun boyunca. b o/ ta Ao sliy
Ey deniz, ey timit, ) Ja¥) lgf « jasdl tgsf
Aci bize ey deniz, aci bize, aci! 1585 o (5850 ol 3455

Sair, artik hayata doniisii Temmuz veya Hz. Isa {izerinden degil onlarin yerine
denizi koyarak gostermeye caligmaktadir. Deniz, sairin kendisine gozyas1 doktiigii bir

ilaha donilismiistlir ve insana yeni bir yasami bagislayacak olan da odur:

Tiim bu yaralar ey deniz Aagbala ol Js
gebedir, bizler derin birer besigiz (e dgeoad g o s
veni doguslara: Yani, yani bir tanriya. R/ (;f ‘éf sy olt
Ey deniz, ey uzattigimiz kollar Lalista o) )d U « sl Lgdf

st el-Hal, “ed-Du‘@’”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.227.
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Tanri’ya, senin i¢in cevap ver bize, birak Led ol Ud ) cabl )
geri alalim hayati senin gozlerinin nurundan dilie gd (pa Slaad) 3 i
birak donelim geri, salalim riizgarla birlikte & e @,u‘J}u Ledg
velkenlerimizi, kalkip gidelim ST g g i cLidte |
tasiyarak gokyiiziinii yeryiiziine bir gézyasi gibi lead i U placdl Gulala
bir gozyagi gibi yepyeni. Lobds fladg

el-Hal’in, Temmuzi siirin en iyi Orneklerinden biri olarak kabul géren ve
“Insan = Hz. Isa = Temmuz = Tanr1” denklemini iginde agik¢a gordiigiimiiz el-Bi ru’I-
Mehcira (Terk Edilmis Kuyu) siiri ise yeniden dogusun dolayli olarak aktarildig: bir
calisma olarak karsimiza ¢ikar. Cebra, el-Hal’in ayn1 zamanda divaninin da ismi olan el-
Bi’ru’l-Mehciira (Terk Edilmis Kuyu) iizerine yaptig1 degerlendirmede sanki tiim bir
koleksiyonun tek bir siirden olustugunu ve sairin verimsizligin nedenini kesfetme
islemini bireysel ve kolektif bir benlik (birey-toplum-uygarlik) ile yeniden dogusa olan

432 .. v e
32 Siirde gecen yeryiizii ve su, Temmuz’un

0zlemde c¢esitlendirdigini ifade eder.
gostergesidir; Temmuz, Hz. Isa’nin; Hz. Isa ise insanin gdstergesidir. Bu sembolist

denklem, neredeyse biitlin bir siirin temelini olusturur. Ancak siir, bu denklemin her

parcasi i¢in yeni bir tecriibeyi isaret eder:

Tanirim Ibrahim’i, sevgili komsumu, uzun G e ) sl can | ) Sl e
zamandir. Suyu tasan bir kuyuydu o tamidigim. o gla s | oy 43 0 Ola
Biitiin insanlar il pilew 9
gecerdi oniinden bir tas su icmeden ya da Yo ¥ clgia cu i Y 4ad
icine bir tas bile atmadan, atmadan bir tas. 18, aa gy a7 il (o

432 Cebra, en-Ndr ve’l-Cevher, s.38.
33 el-Hal, “el-Bi'ru’l-Mehcira”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, s.203.
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Siirin basinda karsimiza ¢ikan Ibrahim, basli basina bir insandir, ‘sevgili
komsumuz’dur ama ayni zamanda ‘suyu tasan bir kuyu’ olmasi sebebiyle verimliligin
de kaynagidir. Ancak bu, islevselligi olmayan bir kaynaktir; ¢linkii kuyu terk edilmistir,
insanlar 6ntinden gegip gitse dahi ne bu kuyuya bakarlar, ne ondan bir su igerler, ne de
kuyunun igine tas atarlar.”®* Ibrahim, siirde modern insanin ve ¢ekilen acilarmn bir
semboliidiir. Kurtulusu arayan ve acilar ¢ektigi cehennemden ¢ikmaya calisan metruk
insanin bizzat kendisidir. I¢inde bulundugu cehennemde kendi kendine sorular sorarak

bize hayatina ve Sliimiine dair ipuglar1 verir. Bizler bu sorularda Ibrahim’in artik insani

niteliklerinden soyutlanarak tanrisalliga dogru yol aldigini goriiriiz:

“Keske dalgalandirabilseydim alnimi

15181n gonderinde yeniden”,

Boéyle diyor Ibrahim bir kagit par¢asinda
octi alinmamus, yerde kalmis kanina bulanan,
“Dere degistirir mi acaba yolunu, sanki
tomurcuklandigi gibi sonbaharda dallarin
yva da olgunlastigi gibi meyvenin,

bitkiler fiskirur mi tagin i¢inden?

“Keske ben,

keske olseydim de yasasaydim yeniden
Yiiziinde giiller agar mi gokyiiziiniin,
par¢alamaywmca akbabalar yabanda kalan
kurban kafilelerini?

Giiler mi dumanlart tiiten fabrikalar?

sl ] 5 A SIS 5l
Myta e pludal) Ll S
A5 ) s
cJulbal) Aot 4y puaia

OIS 0 Jes st g 605 457"

adll diels gf iy AN S gl ac yi
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6 clpgn g £ local] s

BN A Sl §jai

flaall Ji| o8

AR Haleal daiiaif

cJsliall A gl pal) Eisudi]

% Guzel bir seyi inkar edenler icin kullanilan meshur bir Arap atasézl, “Kuyudan su igti de icine bir tas
attr.” (. Laa by o 9 il e e sd) der. istismar edilen, kétiiye kullanilan bir sey icin kullanilir.
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Dinginlige kavusur mu giiriiltii su tarladaki, sl g LAY 4

su biiyiik caddedeki? Aoy jis _ddll JsLf
Su fakir yer mi giinliik ekmegini, Sl deats ¥ copndl (5 2

alminin teriyle,

asagilanmishigin gozyasiyla degil? Crad) il of (A LS 317

cpbudall Ly o A
“Keske dalgalandirabilseydim alnimi ) oIS gt
s1gin gonderinde, el g1 9t 615 40
keske ebedi olsaydim ol g AS| g ¢ § ol dlall g
Déner miydi acaba o zaman Ulysses? el H:“"Y’ A
O asi evlat ve kuzu, « Sl bl uasil

ve su kor olan giinahkar

gormek igin yolunu? ”

Bu sorularin ardindan artik insani niteliklerden soyutlanarak kutsalliga
kavusmus olan Ibrahim’in kendisini diger insanlar icin nasil feda ettigini goriiriiz.
Ibrahim artik burada yeniden dogusu getirecek olan Hz. Isa yahut Temmuz’un bizzat
kendisi olur. Sormus oldugu sorulara bir cevap bulabilmesi i¢in, yasadigi topraklara
bereketin ve verimliligin gelmesi i¢in, diger insanlarin acit ¢gekmemesi i¢in kendisini

feda etmelidir:

Dogrulttugunda diisman 6liim kusan topu ) Fita gl iy g g
ve hiicum ederken askerler altinda Hlg cad dgiadl adail
yaylim ategin ve oliimiin, i M5 pala ] e
bagirdi biri onlara: “Geri ¢ekilin. Geri ¢ekilin. N gl ) g gy sag e
Kursundan ve oliimden korunacaginiz Gl £ Lisll adall 4
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arkadaki siginaga cekilin!”

Ama devam etti yiiriimeye Ibrahim,

devam etti ileri yiiriimeye,

o kiiciiciik gogsii dolduruyordu mesafeleri icine!
“Geri ¢ekilin. Geri ¢ekilin.

Kursundan ve éliimden korunacaginiz

arkadaki siginaga cekilin!”

Ama devam etti yiiriimeye Ibrahim,

Sanki aldiris etmiyordu yankiya.

sy pala dl (a
Ll JB i | ) I

Ll pla¥l

| sl Mo dall o jla g

PR

L g, |5 g "

O Gl 215l Ladall 5
"t 5 M5 palua A
[sites I st sg) I

.(;.ta.f/é.d.ugfdlﬁk

Oliime aldiris etmeyen Ibrahim, artik bir kurbandir, dldiiriilen Temmuz/Adonis

ya da carmiha gerilen Hz. Isa’dir. Ancak sigmaklara ¢ekilen diger insanlar onu delilikle

suclarlar. Ne var ki bu suglama, aslinda sair tarafindan geride kalanlara yoneltilir.

Ciinkii bereketi getirecek suyu ve baslarina gelen belayr defetme olasiligini onlar ihmal

etmigler, bereketin kaynagi kendisini onlar i¢in feda ederken onlar kurban olmayi

reddederek siginak aramaya, kursunlardan ve 6liimden saklanmaya calismislardir:

Delilik bu dediler.

Evet, delilikti belki.

Ama tanirim sevgili komsumu uzun zamandir,
tanmirim ¢ocuklugumdan beri,

Suyu tagan bir kuyuydu o tamdigim.

Biitiin insanlar

gecerdi oniinden bir tas su icmeden ya da

icine bir tas bile atmadan, atmadan bir tas.

Sl 4l Sy

O] ded

laj e jjad) gl Sd e i)

Al e e
(Lo gla iy [ 438 0
el il 9

Yy ¥ clgela il ¥ Ja

A ST il ST
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Temmizi anlatiya olan egilim bir dier grup sairi Adonis’in de erken donem
siirlerinde kendine yer bulur. Bu, Cebra’nin Frazer ¢evirisinden ve bunu okuyan sairin
kendisini artik Adonis olarak adlandirmasindan hemen sonraya denk gelir. O donemde
kaleme aldig1 siirlerinden biri olan Kdaleti’l-Ard (Diinyanin Dedigi), sairin Temmuz
mitolojisinden imgelere ilk kez yer verdigi eseri olur. Gergekte siirin tamami,
yasaminda ve Olimiinde Temmizil kaderi yasayan bir insanin hikayesini bize anlatir.
Siirin hemen basinda sair, yeryiiziiniin diliyle konusur; yeryiizii, dogusun bizzat kendisi
ve insanligin ondan geldigi bir rahimdir. ilk olarak kurakhigin hiikiim siirdiigii bir

corakligi tasvir eder:

Uyandigimda bugiin, baktim ki yesil tarlalarim yok s M ¢ gudic o gull Lo
Yok parlak tepelerim Rj ALY g
Kaybolmusg balta... S da Sl el |, uldl cté
Kaybolmusg en once tiziim veren asma Hlra g _plic de
Kurumus ambarlar, senlikler andll xa g e pbl ol Y
Geceyi yudizlarla konugarak gegiren bekgiler yok Al S s pall ¥ 4
Yok madenlerde yanan bir 151k o E S al YLl 4
Otlak istiyor kalan koyunlar, lke (JH s 8 g
Geng, maceraperest bir bekgi istiyorlar A Gl i i Lf
Gizli bir hazineyim ben, ogullarimin ogluyum % alia A 9 i S
Her seyim bir ses, her seyim bogaz.

Sairin yeryiizlinlin dili {izerinden verdigi monolog devam ederken yeni bir
hayata, yeniden dogusa ve gencligin giinesle beraber dogusuna olan istek ve 6zlem de
artar. Ardindan biitiin bir evren, yeni bir hayatin dogusuyla birlikte yemyesil aydinlanir.

Ancak sair, yasamin Olim {zerindeki hékimiyetini ya da verimliligin kuraklik

435 Ad(nis, “Kaleti’l-Ard”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.7-28.
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tizerindeki zaferini vurgulamaz. Ciinkii yeni bir yasamin ve verimliligin olmasi igin
6limiin ve kurakligin olmasi zorunluluktur:
Bizler iilkemizin karanlik gecelerinde (Slcs Utdly palid 4 Ladl & pai L)

bir lamba gibi yasamak igin 6liiyoruz

Sairin bize aktardigi, iilkesinin gelecegi icin temenni ettigi bir iitopyadir.
Temmuz ya da kurtarici roliindeki insan, kendisini halki i¢in, halkinin 6liim uykusundan

uyanabilmesi i¢in feda edecektir:

Aramizda o bizim, topragimizda, berekette i A oLl )] A cLid g0
Nakish, nemli topragindan, 1siktan sl g adaia L) 5 1e
... Bereketlendiriyor hayati bir damla kan. Cul M Shadl cuasidl g .,
Gergekten ve giizelden bagskasi bitmiyor ondan. aa ¥ 5 ¢Ga Y

Kan, sehitlik ve kendini feda etme olgulari, halki ve vatani yeni bir tarih
olusturmaya, yeni bir hayat sekillendirmeye stiriikler. Siir, diger Temmzi sairlerde de
gordiigiimiiz gibi bireyin ya da kahramanin 6lmesiyle bir halkin yeniden dogusunu ifade

eder. Adonis’in nazarinda iilkesinin ya da bulundugu cografyanin tarihi tige ayrilir:

Temmuz Oncesi donem, Temmuz donemi ve Temmuz sonrasi donem. %

Sair i¢in
Temmuz karakteri kimi zaman yagmur, kimi zaman bir mucize, kimi zamansa yeniden

dogusun “Golgota”s1d1r437:

Temmuz giinese ve ufka yonelen bir ilahidir Y g uadll i i jpad
Biiyiir, yasar ve oliir Temmuz Haii gb g Ly g gals jgad
Temmuz safakla gelen bir mucizedir il pa 5 jara jgad

436 Razzlk, a.g.e., s.49.

Golgota: Hz. isa'nin carmiha gerilmek igin gotiiriildiigi tepenin adidir; kékeni Aramice ‘gulgolta’ yani
“kafatasi bicimindeki yer” s6zctiglinden gelir.

437

276



Yasariz orada, sarki séyleriz Lalf (il o ik g i

Keyif alip cosariz acidan IR g o il g eCuipdii g
Uzatip boynumuzu bakariz, L pad A N 28 4 4
Agiwrdan alir saraba keseriz 438 a8l g (il jad g cslal) jad

Ve yarn, bizim mayamizda kavugurlar birbirlerine

Hayatin ve yeniden dogusun safagi, kader ile.

Adonis’in Anka/Phoenix anlatisi iginde yer verecegimiz el-Ba‘s ve’r-Remad
(Dirilis ve Kiiller) siirinde ise Temmuz’u bu kez hem insan, hem tanri, hem de
Phoenix’in bizzat kendisi olarak goriiriiz. Diger siirlerde gordiigiimiiz gibi bu siirde de
yeniden dogusun gerceklesmesi i¢in Once Sliimiin olmasi gerekmektedir. Temmuz’un
6lumii ve topraga karisan kani, 6liim halinde olan topraga can verecek ve doganin yeni

bastan canlanmasini saglayacaktir:

Yeniden diriliginin ant bu Phoenix: sbnl) Hilei) Abiat Al ¢ i
Benzedi kiile, bir kivilcim oldu Lo gl cdla ) dudi jla
Mazi uyandi uykusundan il a Gl joldd) g
Emekledi huzurumuzda yavas yavas: sLjpan Aonyg
“Kahraman dondii yiiziinii diigmanina daad g i) Jbil)"
Bin hancgeri var canavarin s il s plf
Képek disleri bir degirmen Cathe 4L
Ve bir yilanin zehri, keskin tirnaklar1. 4;'-\ po Codeal! 481 4
Giiglii kahramansa bir kuzu gibi Jas Sha 558l S g
Temmuz bir kuzu gibi — baharla ziplayp hoplayan b g ) g Jaa Sha gl
Ciceklerle, derelerle Jolaadl g Jsiad) g st H) pa

438 Ad(inis, “Kaleti’l-Ard”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.55.
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Suya dsik kiigiiciik bir yildiz, cobual) didilel) Leanill
Temmuz kwvilcimlarin nehri, dalar derinlerine LB A st i g jead
Gokyiizii. Temmuz bir iiziim dali LS Guad jgai placddl
Kuslar yuvalarinda sakliyor onu, cgdlde] 4 pbl) 405
Temmuz bir tanri gibi. YIS gad
Kahraman dondii yiiziinii diismanina daad g i Jbi
Temmuz doniiyor diismanina: rdaas gaf pticw jgad
Gelincikler fiskiriyor bagirsaklar Lailad deli o gliiaf
Buluttan yiizii, yagmurdan bahgeler. b G filia ailel dga g g
Ve kami, iste akti kanm s dad b dad g
Toplandi derecikler, biiyiidiiler E S g Crand gt U] g
Irmak oldular S Caal g
Akwyor iste hdld — uzak degil buradan — - L o Jday e Ll S Y 5
Kizillik kagiryor bakiglart. adl by Gasf
Silinip gitti canavar ve diismani tanrt kaldi Y daas Jb g Jdia glf siailg
Gelincikler bizimle kald: LEilad Line J&
Ciceklerden dereler R Sa Y glta
Irmakta kaldi.” i AU g

Temmuz’un sair tarafindan bir “kuzu”ya benzetilmesi, Hiristiyanlik inancinda

: . . . . 4
Hz. Isa’nin ‘Tanri’nin kuzusu’ olarak addedilmesinden ileri gelir. 39

Dolayisiyla
Temmuz, Hz. Isa, insan ya da baska biri olmas1 énemli degildir; énemli olan, insanligin

kurtulusu i¢in kendini feda etmektir. Burada ayni zamanda siirin vermis oldugumuz

boliimiiniin son kisminda Adonis anlatisinin farkli bir yoniinii daha goriiriiz: Baharda

39 Bkz. Kitab-1 Mukaddes, Yuhanna 1:29 ve Yuhanna 1:36.
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yagmurlarin daglardan asag indirdigi kirmizi toprak, giiniimiizde Ibrahim Nehri olarak
bilinen Adonis Nehrinin sularini, hatta bir yere kadar denizi de kan kirmizisina boyar.
Bu kan kirmizis1 rengin, her yil Liibnan Daglarinda yabani domuz tarafindan yaralanip
olen Adonis’in kan1 olduguna inanilir. Ayrica kirmizi gelincigin, Adonis’in topraga
karisan kanindan bittigi sOylenir. Frazer, ilgili yazisinda ayrica glinimiizde Araplarin
gelincik igin kullandig1 sakikatu n-nu‘mdn (Oted 4449 kelimesinin  Adonis’in
sifatlarindan biri olan “Naaman” (sevgili)’dan tiiredigini ifade eder. Bu baglamda ele
alindiginda gelincik ¢igegi, eski Sami halklar1 tarafindan “Adonis 'in / sevgilinin yarast”
olarak diisiiniilebilir.**® Dolayisiyla Adonis’in vermis oldugumuz siiri bu anlatilar goz
oniinde bulundurularak degerlendirildiginde “Gelincikler bizimle kaldi” ifadesi, artik
bahara ulasildiginin ve yeniden dogusa erildiginin bir gostergesi olarak alinabilir.

Cebra Ibrahim Cebra’nin siirlerine bakildiginda ise ilk siir kitabinin ad1 olan
Temmiiz fi’l-Medine (Temmuz Sehirde) disinda -diger Temmiizi sairlere nazaran-
Temmuz mitinin daha kapali tutuldugunu ve sembollerin arkasina gizletildigini goriiriiz.
Bu, elbette, Cebra’nin Temmuz mitini kullanmadig1 anlamina gelmez; sair, bu anlatiy1
daha ¢ok bir kuram olarak kabul eder.**! Cebré, adi gegen divanina yazdigi 6n sozde
‘siirlerin tamaminin, haksizlik, parcalanmislik ve 6liim sembolleriyle dolu’ oldugunu
ifade eder. Tiim bunlar sairin genclik donemindeki olgunluk ve verimlilik kaynaklarina
dair aragtirmalarinin bir 6zetidir. Hem benimsemis oldugu iislup hem de mitoloji ve
sembolleri ele alis bakimindan diger Temmizi sairlerden farkliliklar gosterir. Hiiziin,
seving, kizginlik ya da umutsuzluk gibi duygusal olgulari somut lafizlarla ifade etmeyi
tercih eder.**

Sairin divani incelendiginde kuraklik, kaybolmusluk, siirgiin, 6liim ve yeniden

dogusa dair semboller acik¢a goriiliir. Cebra, 6zellikle kent temasini tim bu durumlari

440 Frazer, a.g.e., C.1, 5.269-270.
441 Razzlk, a.g.e., s.71.
442 Cebra, “Mukaddime”, el-Mecm‘Gtu’s-Si‘riyye, s.10.
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ifade etmek i¢in bir sembol olarak kullanir. Ciinkii kendisi topragindan, iilkesinden ve
evinden uzak bir sairdir. Onun sehir nitelemeleri can sikintisi, yokluk, ge¢ip giden
yillar, kuraklik, kiif, hastalik, karamsarlik, kasvetli yollar, camur, kiil ve aciyla doludur.

Tiim bunlar bize modern diinyanin igerisindeki oliimii, kisirligi ve faydasizligr isaret

eder:
Devasa kentler yapalim — — Ol fral g i
Ufalanan kilden iy s ya
kiillenen gozlerden dodi s 4
yiiz kisi oldii diin dia (wa¥l cila
yiiz kisi bugiin éliiyor Lo igas o gill
yiiz kisi de yarin olecek, odia i pa1 1
insa edebilmek icin bir sokak 614 j [ gt
goziin sinirlerinden, ayaklarin derisinden. M3 a3l Ala g pall cuae e

Sairin Esvar (Duvarlar) adli siirine ise Frazer’in kitabinda soziinii ettigi, her yil
Temmuz/Adonis’in 6liimii dolayisiyla eski Sadmi halklar1 tarafindan diizenlenen Adonis
ayinleri eslik eder. Frazer, Byblos’ta 6zellikle agitci giysileri giyinmis, saclart arkalarina
dokiik, gogisleri ¢iplak kadinlar tarafindan her yil aglanarak, feryat edilerek ve gogiis
doviilerek Adonis’in 6liimiine yas tutuldugunu, ertesi giinse yeniden yasama doniisiiniin
kutlandigini st')yler.444 Frazer’rt kendisine dayanak alan Cebrd da bu siirinde Babil
kadinlarinin tepelerin yesermesi, tarlalarin ¢igeklenmesi ve gelinciklerin topraktan
bitmesi ic¢in kendilerini yabancilara sundugunu anlatmaktadir. Bu aym1 zamanda sairin

bereketi ve verimliligi arayisinin bir goOstergesi olarak kabul edilebilir. Siirde sair

*3 Cebra, “el-Medine”, el-Mecmda‘atu’s-Si‘riyye, s.22.

aa4 Frazer, a.g.e., C.1, 5.269.
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tarafindan Araplarin kadim kiiltlirlerinin kaynagi olarak kabul géren Sami sehirleri i¢

icedir. Ayrica Hz. Isa géndermesi de ‘kdyiin ¢obani’ ifadesiyle agik¢a goriiliir:

cdgpad g s gl clai)f 9 49

G A ldad) Cla] dua LSl Lo g
Sl (o i) lic diaily N g
&t A i U

W) 55l 5 el pall g Jalll (gL

Cletiall LI g cdgpai 9 g/
sl g Jibs S 4
] gl ill el
(Gl gl 59) ol s P 52
ol (FHELY g ccst ilty Silical] lini 53 g
Al g laadl cullia ciad
bl LY g cludll oli
(ol e ga 2B Y)
s¥l) Ao Sl J ok )
gl lgins
M sl lgind
Ur ve Eriha, Ninova ve Nemrut,
Molozlarin tistiinde Yok olmug ahlar dsiklarin
Yok olmus ¢iplak tutsaklarin dis takirtis,
Bir tepe yesermekte baharda

Ev edinmis karincalar, hamambocekleri

445

A

Cebra, “Esvar”, el-Mecm(‘Gtu’s-Si‘riyye, s.41-42.
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Oraya siginiyor koyiin ¢obani kusluk vakti.

Ur ve Nemrut, bir de kutsal fahiseler

Babil’in, Byblos 'un tapinaklarinda

Bedenlerini sunuyorlar yabancilara

Yesersin diye tepeler (sehrin duvarlart iistiinde)

Ve ¢il ¢il titresin diye basaklar, titresin diye gelincikler kan ile
Caylaklarin ve kargalarin pengelerinde.

Susuz kalmis dullarin ve bakirelerin dudaklar

(Gizlemeyecek misin a¢lhigini, gizle)

Sayet uzarsa gece duvarlarin iistiinde

Altinda yine duvarlar

Altinda duvarlar.

Ur, Giiney Irak’ta yer alan ve M.O. 2100 yillarinda Siimerlerin baskenti olan
bir sehirken; Eriha, Filistin’in Bat1 Seria béliimiinde Urdiin Nehri yaninda yer alan,
tarihi M.O. 10000 yillarina kadar uzanan ve diinyanm ilk yerlesim yeri olarak bilinen
bir sehirdir. Bunlarin yaninda sairin sdziinii ettigi Ninova ve Nemrut ise M.O. 900
yillarinda kurulan ve Asurlulara baskentlik eden sehirlerdir. Temmizi siirin bir 6zelligi
olarak eski Sami sehirlerine siirlerinde sik¢a yer veren sairler, yukarida da soziinii
ettigimiz gibi aslinda Antlin Sa‘ade’nin, sairleri kadim kiiltiirel miras1 kesfetmeye ve
onun psikolojik, fikirsel ve estetik yanlari ile modern insanin sorunlarina 1sik
tutabilecek giictinii bulmaya yonelik davetine icabet ederler. Yeniden dogusun,
Araplarin buralarda bulunan koklerinden gelecegine inanan Cebra, siyasi bir gonderme
yapmaktan da kaginmaz. Siirde gecen caylaklar ve kargalar, buralardaki verimliligi

Oldiiren yani onlarin topraklarini ellerine geciren giigler olarak yorumlanabilir. Bu
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topraklar simdilerde onlarin ‘pengeleri’ altinda olsa da ‘basaklar ve gelincikler’ her seye
ragmen topraktan figkiracaktir.

Ancak Cebra’nin Temmuz kuramini ve yasama olan hiirmetini en iyi yansitan
siirlerden biri Harezeru 'I-Bi’r (Kuyunun Taglar1)’dir. Tipk: el-Hal gibi kuyu imgesini
yeniden dogus i¢in sembol olarak kullanan Cebra, daha siirin basinda parantez i¢inde

verdigi ciimleyle tutumunu ve siirin kaleme alinis nedenini belli eder:

(Deyr Yasin katliaminda diisman, seted) A Gppaly 3 dasda )
Kurbanlarin bedenlerini koyiin kuyusuna atti.) M0 (L i A clapdl) Eday

Sairin kastettigi diismanin Yahudiler oldugu asikardir. Siirde, 1978 yilinda
Nobel Baris Odiiliinii alacak olan Menahem Begin 6nderligindeki Yahudi birliginin 9
Nisan 1948’de Deyr Yasin Koyilinde gergeklestirdigi katliama gondermeler yapilir.
Kudiis’lin batisinda yer alan bir Filistin kdyii olan Deyr Yasin’de 254 kisi katledilmis ve
oldiirtilenlerin bir kismi koyiin kuyusuna atilmistir.*’ Bu tabloyu siirine tasiyan Cebra,

ilk olarak bize i¢inde bulunulan 6liim halini gosterir:

Kuyunun taslari, ol 3 A
kirbayla oynayan geng kizlarin Cilblel) bluall ouf  Ails
bulusma yeri, dokiilen gozyaslar ClaSleal| g YAl
comlekte bir pinar gibi ol A gy
giiliismeler ve tiirkiiler arasindaki. sl g daid o
Bir mezarin agzi mi su yoksa Cinidof pua )l A8
bir avlunun agzi mi, geng kizlara, Libwally adli cpLidl 26/
gozyasi doken hamilelere yedirilen lusledd)  Moadly
su kursunla kirlenmis kan? Sualia s Eiglal) sl

446

s

Cebra, “Harezetu’l-Bi'r”, el-Mecm(‘Gtu’s-Si‘riyye, s.73.

a7 http://www.aljazeera.net/encyclopedia/events/2015/4/8/ s 3-8 ) 3> (E.T. 20.04.2017)
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http://www.aljazeera.net/encyclopedia/events/2015/4/8/مجزرة-دير-ياسين

Kurumug mu etrafindaki tiziim salkimlart
kurumug mu bugday, dokiilmiis mii
vagdanlik taglarin palanina?

Isa iistiinde haca mi gerilmis yeniden?

Lglea (o Lilinl) cida |
il g peadll g sin) 4
S5l sy o <o il il 4

fda e s cula lgdde 4

Ancak Cebra, bu 6liim halini kabullenmeyi reddeder. Ona gore Hz. isa nasil

Golgota’da carmiha gerilmisse, Araplarin Golgota’s1 da Deyr Yasin Koyiinde yasanan

bu olay olmustur. Oldiiriilenlerin icine atildigi kuyu, Hz. Isa’nin hayata yeniden

donecegi gibi, bir giin piiskiirecek ve baharin ya da Temmuz’ un getirdigi yagmurlarla

sel olup biitiin koyleri kurakliktan/isgalden temizleyecektir:

Kuyunun fagslar: ikinci bir Golgota bizlere
Kinali agzindan piiskiirecek

kavurucu kara lavlar alev alev

geng kizlarin, hamile kadinlarin etini

yok etmek igin

oliim ekicilerini

topraklarimizdaki akbabalarin restoranlarini,
ve Kudiis 'iin bereketli sellerinden
selamlayacak, selamlayacak

yeniden her bir kéytimiizii.

RALEINNERSIE
Cilbiin cyail) b &l

L5y L0Y £10 gl and)
A g bbsal) aals
Caedl o LJ

clic )f A Olidel) azhra

i l) nddl] lguad yo Laic 4

S e LA IS

Cebra’nin siirinde yer verdigi sézciikler, aslinda Temmuz’un 6liimiinii ve onun

Oliimiiyle her yil yenilenen yeryiiziinii ve dogayi isaret eder. Sairin Temmuiiz fi'l-Medine

(Temmuz Sehirde) adl1 koleksiyonunda modern diinyanin sembolii olarak diisiiniilen bir

sehirde resmedilen ve her gecen siirde c¢ektigi acilara yer verilen Adonis/Temmuz
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karakteri, koleksiyonun sonunda artik insanliga bereketi getirecek bir konuma evrilir.
Kurakligi ve verimsizligi yasamis olan Temmuz, sairin el-‘Avde ile’-Medine (Sehre
Doniis) siirinde uzun ¢abalarin ve arayislarin ardindan sehre yeniden dogusu, yeni bir
hayati sunmaya gelmektedir. Sairin betimlemelerinin, Mekke’den Medine’ye hicret
eden Hz. Muhammed’i Medine’de defler ve zilgitlarla karsilayan Ensar (Medine

Ahalisi) tablosunu andirmasi da bir o kadar ilgingtir:

Vurun deflere, geldik Lia «Zisl) | g i
Ufleyin neyleri, geldik Liis ¢ sLilly | gllo
Stklatin parmaklari, geldik Lia ‘@L«AS’/ | gddc/
Bir dansin kasirgalari, séyleyin sarkiy L 7045«' &
Ayalardan ve ayaklardan hayatimiz! 8 pastill g Lia CdS) 4 Lills 4

Temmuz’un bu doniisli, Cebra’nin gelecek giinlere dair umutlarinin bir
gostergesidir. Sair, daha koleksiyonun basinda yer alan Mukaddime’sindeki “Sik: tutun
umutlarinizi sehre dans ederek geri donebilmemiz i¢in!” ciimlesiyle okuyucusuna bu
tabloyu onceden ¢izmistir. Adonis/Temmuz karakteri ve bunun Hz. Isa {izerinden
verilen yansimasi sadece Cebra’nin degil biitiin Temmizi sairlerin bu ekol icerisinde

yer alan siirlerinin en ¢ok bagvurulan dayanagi olmustur.

4.3.1.2. Odysseus & Ulysses
Odysseus, Yunan mitolojisinde Laertes (veya Sisyphus) ile Antikleia’nin oglu,
Penelope’nin  kocasi, Telemakhos’un babast ve Troya Savasi’nin onde gelen

liderlerinden birisi olan maceraperest Ithaka kralidir. Aym zamanda Homeros’un

*8 Cebra, “el-‘Avde ile’l-Medine”, el-Mecm‘Gtu’s-Si‘riyye, s.93-94.

285



Odysseia adli eserine adin1 veren efsanevi bir kahramandir. Adinin Latince versiyonu
Ulysses olan kahraman, zekés1 ve kurnazligiyla 6n plana ikar.**

Odysseus karakterinin yeni bir yasam arayisinda Temmizi sairlere yol
gostermesinin nedeni, Troya Savasi’ndan sonra tanrilarin gazabina ugrayan kahramanin
yirmi yilik bir yolculugun ardindan {ilkesine donebilmis olmasidir. Bu yolculuk
esnasinda bir¢ok zorlukla ylizlesmis, efsanevi yaratiklarla kargilagmis, biitiin adamlarini
kaybetmis, on yilin ardindan iilkesine varmak iizereyken gemisi tanrilar tarafindan yine
baska sulara siiriiklenmis, ilkesine dondiikten sonra da esiyle evlenmek isteyen
taliplerle savasmak zorunda kalmistir.**® Temmfzi siirde sairlerin iilkelerine olan
sadakatleri, 6zlemleri ve topraklar1 {izerinde yeni bir yasam arayisina dair gorisleri,
Odysseus’un esine sadakati, iilkesi Ithake’ye olan 6zlemi ve yirmi yillik zorlu
yolculugun ardindan iilkesinde yeni bir hayat kurabilmis olmasiyla benzerlik tasir.

Cebra ve Halil Havi hari¢ diger Temmizi sairlerin siirlerinde bulunan
Odysseus & Ulysses karakterinin zorluklarla dolu yirmi yillik yolculugu, sairlere, yeni
bir yasam arayisinin zorlugunu, ancak sonrasinda erisilecek giizel giinleri miijdeler.
Ornegin Seyyab, iilkesinden ayr1 oldugu bir dénemde yasadig1 psikolojik deneyimleri
icin bu karakterden ilham alir. el-Kin ve’l-Mecerra (Kiimes ile Galaksi) adli siirinde
Seyyab, tanrilar tarafindan bir tiir kaybolmusluga mahkum edilen Odysseus’la -Seyyab
kendisinin de Tanr tarafindan bu kaybolmusluga mahkum edildigini diigiiniir- sefere
cikacak ve sonrasinda sairin her seyiyle masumiyetini koruyan koyii Ceykir’a, yeni bir
yasama kavusacaktir:

Gl ) (A iy g gf SIS Y g
e Laigd Lo{;.uu-[/,r@!/d.iﬁ";

st,.,aa.(/g_.:t.mmg@uasm

* Oztiirk, a.g.e., s.902.
40 Bkz. Homeros, Odysseia, (Cev. Azra Erhat, A. Kadir), Can Yayinlari, istanbul 2009.
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451 114

Biwrakmadim arkamda ormanin karanliginda doviiniip duran Odysseus 'u

Denizler savurup atmisti onu rihtimi olmayan yerlere

Tamamlayacagim yolculugumu onunla, Ceykiir’a tasityacak beni

Bir gemi...

Odysseus anlatisinin en iyi ornegini ise Yusuf el-Hal’in siirlerinde goriiriiz.

Sairin el-Biru’l-Mehciira (Terkedilmis Kuyu) koleksiyonun son iki siiri es-Sefer

(Yolculuk) ve el-‘Avde (Doniis), Odysseus’un yapmis oldugu yolculugun ve doniisiiniin

manzum bir anlatis1 gibidir. Siirde Odysseus’un ismi hi¢ kullanilmamis olsa da sairin

yaptig1 gondermeler onun isaret edildigini agik¢a gosterir. Yeniden dogus siirecinin

birinci evresi olan yeni bir yasam arayisi, sairin Odysseus’la beraber denizlere yelken

acmasiyla baslar:
Iniyoruz giindiiz vakti giivenli limanlardan
yelkenleri yolculuk igin acilmig gemilere.
Sesleniyoruz hey, hey sevgili deniz, hey
g0z kapaklarimiz gibi bize yakin olan
geliyoruz bir basimiza,

arkamizda daglari doven arkadagslarimiz segtiler

kalmayr tatlh uykularinda, bizse ¢ikiyoruz iste yola.

Cobanlar anlatti bize tam iste burada
oradaki o tehlikeye asik adalar
oturanlardan nefret edip sakinan,

kaderle giires tutan adalar

45

Ola¥) G padl Lo gl 4 5
! £ pl) 8yl S| sl g

b cospadl Ljay b oy Ciigi

Lige (o (i pdalls oy
slda g £ ad

Lo 4T Juad) aSli 6115 LS,

Seall 25 iy pgritis 8 21

Ligs sle ) L gif
;AAJ/ A /‘}94.:""' “éfl.ﬁo;j,a‘;c
(dadl g Jeedll 5 Sig

! es-Seyyab, “el-Kin ve’l-Mecerra”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.353-354.
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ve 1ssiz ¢ollere azi disleri eken sehir diye,
bir ws1gin harfleri yaziyor seyri

ve dolduruyor gozleri bakiglar.

Onunla, onun o tuhaf rengiyle hayal ediyor

biiyiikler ¢cocukluklarini.

Kurbanlar keseriz ayrilmaya niyet etmeden once
bir tane Asterot’a, bir tane Adonis’e,

bir tane de Baal icin, sonrasinda demir aliriz
ve ¢ekeriz ¢capalart denizin dibinden,

ve koyuluruz yolculuga:

Halleluya.

Halleluya.

Iste o vakit kaybolur goziimiizden

daglar, giivenli limanlar ve elleri

ciceklerle dolduran ciftlikler:

Halleluya.

Halleluya.

Halleluya.

Koyuluyoruz yolculuga

ve seyrine doniisiin, miicadeleye, zafere.

(Uit Ul 5 Gl ) €15
] ST g g g

B G gl Slaig

Al ccuael) lgi sl Sla clg

hall s

A i o oty g Lalidig
(Ol g1Y 13 g oo g sidiat J3a) g
el pad) B4 & el a5
Al 5 ) 8 G L)

< Shead) iy

Lige 06 duid dgun Ay
dlsally (Sla¥) S pall s oSl

2 5 ity Gyt Aintall

el fasig
452 LNy £l ually £ 33 A 8 s s

Siirin ilk boliimi Odysseus’un yasamis oldugu kimi maceralara gondermeler
igerirken, son boliimii sairin sevinciyle birleserek Hiristiyan terminolojisinde “siikiirler

olsun” anlamina gelen Halleluya sézciigiiyle bir kutlamaya doniisiir. Burada sairin

2 el-Hal, “es-Sefer”, el-A‘malu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.232-235.
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gecmisten aldigi bir temayi, kendi kiiltlirel arka planiyla nasil zenginlestirdigine tanik
oluruz. Sonrasinda gelen el-‘Avde (Doniis) siiri, Penelope’nin agzindan kocasi
Odysseus’un doniisiinii ve yarattigi mutlulugu isler. Sairin son koleksiyonu Kasd id
Lahika (Son Siirler)’da yer alan ‘Avde Udis (Odysseus’un Déniisii) ise yine kahramanin
doniisiinii ve sonrasinda yeni bir yagsama kavusmasini ele alir. Onun bunca sikintilarin

ardindan yeni bir yasama kavusmasi, Temmizi sairlerin yeni bir yasam arayisini

sekillendiren bir unsur olmastyla 6nem tagir:

Bir giin daha! I b

Her yeni giin Lda g S g

yaklastiriyor bizi Ithaka ya. RPN i
Haydi gelin! ! pads

Agalim sabah yelkenlerini, gecip gidelim pad g rluall g olf pidit

Minerva 'min aduyla. ke au) o
- “Hurra! Minerva’mn yardimiyla L iy I8 -

cignedik atlarimi diismanlarn, dize getirdik

Lilic ¢ juaelf (5 guan Lilh g

denizlerin deliligini ve boyun egdirdik Ll plad) (i sda
devlere, cinlere... O g ) dillas
Ve dondiik geriye. L 4
Kuzey riizgdrinin, ey Odysseus, e gl b Lt Jladil] e 4
Asina oldugumuz bir kokusu var burada.” R 1/

Siirde gecen Minerva, Odysseus’a karsilastig1 zorluklarda yardim eden Yunan
tanrigast Athena’nin Roma mitolojisindeki karsiligidir. Sairin Athena yerine Minerva

ismini tercih etmis olmasi, tiim bu anlatilar1 bir biitiin olarak kabullendiginin gostergesi

3 el-Hal, ““Avde Odis”, el-A‘mélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.332-335.
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olarak diisiiniilebilir. Siirin sonunda doniilen topraklarin asina kokusu ise katlanilan
zahmetlerin sonucunda arzu edilen hedefe ulasildigini, yeni bir yasama kavusuldugunu
bize gosterir.

Odysseus karakterine siirlerinde en ¢ok yer veren isim ise Adonis’tir. Ancak
diger sairlere nazaran Adonis’in siirlerinde karsimiza ¢ikan Odysseus karakteri farkli bir
amag¢ dahilinde iglenir. Adonis, bu mitolojik figilirii yeni bir yasam arayisi i¢in degil,
karakterin yolculugu esnasinda yasadigi zorluklari temel alarak yeni bir yasam arayisi
stirecinde cekilen acilart ortaya koymak icin kullanir. Dolayisiyla diger iki Temmizi
sairden bu baglamda ayrilir. Ancak bu farklilik, sairlerin mitolojik anlatilar1 kendi bakis
acilarina gore yorumlamalarindan degil onlarin farkli 6zelliklerini iglemis olmalarindan
kaynaklanir.

Sairin ilk verdigi 6rnek yine bir tiir arayistir. Kullanilan sozciikler sairin veya
insanin i¢inde bulundugu karamsarlig1 ve acilar1 goéstermektedir. Sair, onu bu durumdan

kurtaracak olan Odysseus’u aramaktadir:

Odysseus 'u arryorum gl oo gl
Belki yiikseltir benim igin giinlerini miraca Zla 4abif I ad y 4l

Belki séyler bana, séyler dalgalarin bilmedigini. | ***.g/sa¥ dgad Lo J o o S s 4let

Ancak sairin ya da toplumun i¢inde bulundugu karamsarlik ve umutsuzluk o
kadar yogundur ki sair tarafindan Odysseus igin iyi bir gelecek ¢izilmez. Odysseus ya
da temsil ettigi iizere Araplar, yillar siiren siirgiinliigiin ardindan iilkelerine donebilecek

olsalar dahi onlar1 bekleyen, rahata kavusabilecekleri eski topraklar1 olmayacaktir:

Geri donsen de Odysseus g b Gy ol 9 An
Stksa da seni uzakliklar Ay & s gt g, fia

54 Ad(inis, “Ebhasu ‘an Udis”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.308.
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Ve yansa da acili yiiziindeki klavuz Sl (5 40n) g
Ya da dostun olan korku, ol dga g S
Yolculuklardan bir tarih olarak kalirsin iyl e P v
Kalirsin randevusu olmayan bir toprakta Ja i e B U BT
Kalirsin doniigii olmayan bir toprakta, Hlasa S  )f A T
Geri donsen bile Odysseus. clea S 1 A JhT

B g b Cray ) 5 s

Adonis’in Araplarin ¢ekmekte oldugu acilart Odysseus tizerinden verdigi bir
diger siirinde ise sairin kendi kimlik bunalimini1 da gorebiliriz. Sair, siirlerini kaleme
aldig1 dili, kendisinden bagkasinin bilmedigi dolayisiyla saygi gormedigi bir dil olarak

4 -
*® sarayinda agirlanmasiyla

diisiiniir. Adonis, burada siirini Odysseus’un Alkinoos’un
biitiinlestirir. Alkinoos’un sarayinda yasayan Ozan Demodokos’un Troya savasindan
s0z acmast lizerine Odysseus, kimligini ag¢iga vurmak zorunda kalir ve seriivenlerini
anlatmaya girisir. Burada ilk olarak Alkinoos’un Odysseus’un kimligini sormasini ve
ardindan Odysseus’un kendini tanitmasini destanda gectigi sekliyle verirsek sonrasinda
Adonis’in siiri de anlamlandirma agisindan daha yerine oturur hale gelebilir:

“Phaiaklarin onderleri, danismanlari, dinleyin beni,

sustursun Demodokos ince sesli sazini,

hepimiz hoslanmus degiliz bu ezgilerden:

Durmadi higkira higkira aglamasi konugumuzun

solene oturali, ozan ezgiye baglayall,

daglamada yiiregini besbelli biiyiik bir aci.

455 Ad(nis, “Ard bila Ma‘ad”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.310.

Alkinoos, Homeros’un Odysseia’sinda Skherie Adasinda yasayan Phaiaklarin kralidir. Gemisi firtinayla
adanin kiyilarina siriklenen Odysseus’u konukseverlikle agirlar ve onu biylli bir gemiyle yurdu
ithake’ye gdénderir. Alkinoos’un (lkesi refah ve erdem agisindan o kadar gelismistir ki Bati yazininda ilk
‘itopya’ olarak da tanimlanir. Bkz. Jenny March, Klasik Mitler, (Cev. Semih Lim), iletisim Yayinlari,
istanbul 2014, 5.400-402; Erhat, a.g.e., 5.29.
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Ne ad verdi sana, de bakalim, yurdunda anan baban?
Nastil ¢agirirlardi seni kentinde ve ¢evresinde oturanlar?
Ister soylu olsun, ister soysuz, dogdugu giinden bu yana

hi¢ goriilmemistir adi olmayan bir insan.

Nereden baslayayim, hangi birini anlatayim, nasil bitireyim?
Gokteki tanrilar bana 6yle ¢ok act vermis ki.

Adimi séyleyeyim sizlere ilk once,

bari siz de bilesiniz ben kimim.

Laertes 'in oglu Odysseus 'um ben,

kurnazhigimla tamnmisim tekmil insanlar arasinda,

benim iste o, tinii goklere yiikselen adam.

Otururum uzaktan goriinen Ithake ‘de.*’

Yeni bir yasam arayisinda olan Adonis’in siirinde Odysseus’un Alkinoos’un
sarayinda agirlanisina yer vermesi bu baglamda biling¢li bir kullanim olarak goriilebilir.

Siirin gelisimi destanin gelisimiyle de oldukca benzerlikler gosterir:

- Kimsin sen, hangi zirvelerden inip geldin il o gl 5 e ol pa -
Ey bir tek kendisinin bildigi bakir dil. g lgd 2y ¥ ) pie iy
Nedir adin — hangi bayraktir o tasidigin, attigin? Sciiay gl Glas Ll 5/ - il Le
Alkinoos 'u mu soruyorsun? gl Ji
Oliiniin yiiziinii mii gérmek istiyorsun Cuall da g ST o 45

457 Homeros, a.g.e., s.161-163.
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Hangi zirvelerden geldigimi mi soruyorsun <l gl of ra Sl
Adimi mi1 soruyorsun yoksa — Odysseus 'um ben gl Ul o] - (racs] Lo Jlusi
Swtrlart olmayan bir iilkeden geliyorum g ;uéuf ey,
Insanlarin sirtina yiiklenen; sl i sgdi (558 AL para
Kayboldum burada, kayboldum orada siirlerimle b gdilad pa Cads g Lid i
Iste ben, korkunun ve kurakligin icinde bl g e ) A Lif b g
Ne kalmay: biliyorum burada, ne de dénmeyi. 8 el ol 4 u-@f Y

Odysseus, Alkinoos’un yardimlariyla tilkesine donebilmis olsa da sair hala aci
¢ekmeye ve verimsizligin i¢inde yasamaya devam etmektedir. “Kayboldum burada,
kayboldum orada siirlerimle” ifadesi onun arada kalmighigmin da bir gostergesidir.
Dolayistyla i¢inde bulundugu bu karamsarligi aktarirken, bu duruma bir ¢éziim yolu

sunmaktan da geri durur.

4.3.1.3. Sisyphos

Sisyphos, Yunan mitolojisinde Aiolos ile Enarete’nin oglu, Korinthos kentinin
kurucusudur. Insanlar iginde en kurnaz sayilandir. Onun bu kurnazligin ele alan bir¢ok
anlati vardir ancak en meshuru Zeus’a karsidir. Sisyphos, Zeus’un irmak tanrisi
Asopos’un kizi Aigina’yr bastan cikarisina ve onu kacgirmasina tamik olur; kurmus
oldugu kentte bir tatli su yaratmasi karsiliginda Asopos’a gercegi aciklar. Zeus,
Sisyphos’u cezalandirmak igin iizerine Oliim’ii (Thanatos) gonderir ama Sisyphos,
Oliim’ii zindana sokup zincire vurur ve artik insanlar 6lmez olur. Telasa kapilan tanrilar
Oliim’ii kurtarmasi icin Ares’i gdnderirler, sonrasinda Oliim bir kez daha Sisyphos’u
alip gotiirmeye gelir. Ancak Sisyphos, karisi Merope’ye cesedini gomiilmeden

birakmasini, cenaze sunularindan yoksun birakmasini tembihler. Bunun iizerine 6liiler

458 Adunis, “Odis”, el-‘Amélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.316.
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tilkesi tanrilar1 Hades ile Persephone, yeryiiziine donmesi, karisini cezalandirmasi,
cesedini gomdiirtmesi i¢in gliya Ofke igindeki Sisyphos’a izin verirler. Ne var ki
yeryliziine geri donen Sisyphos, eski yasamini siirdiirmeye devam eder ve uzun yillar
yasar. Sonunda 6ldiigiinde ise yeralt1 diinyasi tanrilari ona ¢ok iinlenen bir ceza hazirlar:
Tepeye varmasina ramak kala hep asagi yuvarlanacak koca bir kaya parcasini siirekli
yamag yukari tasimak.**

Ancak Temmizi sairlerin Sisyphos karakterini islemeleri bu anlati iizerinden
degil, Fransiz varoluscu yazarlarindan Albert Camus’niin Le Mythe de Sisyphe (Sisifos
Soyleni) adli denemesindeki isleyisi {izerinden gerceklesir. Camus, Sisyphos’u
anlamsizligin bir simgesi olarak tanimlar. Yaptig1 is anlamsiz ve yararsizdir ama bu isi
sonsuza dek silirdiirmekle yilikiimliidiir. Bu korkung iskencenin bir giin bitecegini bile
umamaz. Sisyphos, umutsuz kahramandir ama insan kahramandir ¢iinkli bilinglidir.
Camus, insan yasaminin anlamsizligi ig¢inde insan onurunun, dis etkenlerin
anlamsizligina, kosullarin kaginilmaz baskisina karsin zorunlu olan yiikii bile bile
tagimasi gerektigini belirtir ve Sisyphos’un bu korkung iskenceden her seye ragmen bir
zevk duydugunu, bilincin verdigi sevingle bir ¢esit mutluluga, umutsuzlugun
mutluluguna erisilebilecegini ileri siirer. Boylece Sisyphos’u anlamsizligi, akil ve biling
giicliyle yenen insan kahraman olarak karsimiza diker. Ciinkii tanr1 ne yaparsa yapsin
onu yenememistir.**® Camus, Sisyphos mitindeki ana fikrin, “bir sey devamli tek diize
bir sekilde ilerliyorsa, degismiyorsa ve bana aci veriyorsa ben de aci ¢ekerek duruma
uymus oluyorum; o halde karsi ¢ikmaliyim” disiincesi oldugunu sdyler. Eger Sisyphus
yenilse ve ac1 gekmeye devam etseydi, bu, tanrilarin zaferi olurdu ama o direnis gosterdi

.. . 461
ve zafer kendisine gegti.*

459 Howatson, a.g.e., s.865-866.

Erhat, a.g.e., s.272.
Bkz. bkz. Albert Camus, Sisifos Séyleni, (Cev. Tahsin Yiicel), Can Yayinlari, istanbul 1999.
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Bu anlati da yine grup sairlerinin {igiinde; Adonis, Cebrd ve Seyyab’ta ortaya
cikar. Adonis’in ild Sizif (Sisyphus’a) adli siirinde Sisyphos’un bu inadini gérmek
miimkiinken, sairin de ona destek olduguna tanik oluruz. Dolayisiyla Adonis’in burada
aktarmak istediginin, Camus’niin felsefesi {izerinden giderek, Araplarin iginde

bulundugu anlamsizlig1, akil ve biling giicliyle yenmek oldugunu sdyleyebiliriz:

Yemin ettim suyun iizerine yazmaya slall 448 cuisf yf Cualdf
Yemin ettim Sisyphos ’la beraber sirtlanmaya s pa Jaa ] f Cracddf
Sagir kayasini. sliall 4 3
Yemin ettim Sisyphos la kalmaya s pa JBS f Cracdf
boyun egmeye sitmaya ve atege Jdlt 5 At fadf
arastirmaya kor ocaklarda b pall jalaall 4 Gaf
son bir tiiyti ] Ly e
cimler ve sonbahar i¢in yazan i il g cudiell iy
tozun tiirkiistinii. et bl
Yemin ettim Sisyphos’la beraber yasamaya. 02,y g e f Crandf

Seyyab’in Arap milliyetciligine dair diisiincelerinin palazlandigi bir dénemde
kaleme aldig1 Risdle min Makbara (Bir Mezardan Bir Mektup) siiri ise sair tarafindan
Sisyphos’la beraber yeni bir hayati sekillendirecekleri diisiintilen Cezayirli devrimcilere
adanir. Ancak sairin Sisyphos egilimi, Cezayir’de verilen miicadeleye karsi bir giic
olarak ortalikta dolasan muhbirlere yoneliktir. Sisyphos’un sirtinda tepeye tasimak
zorunda oldugu kaya, Seyyab tarafindan Cezayir halkinin i¢inden ¢ikan muhbirler

olarak betimlenir:

462 Adnis, “ila Sizif”, el-‘Amadlu’s-Si‘riyye el-Kémile, C.1, s.340.
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“Oyle sarp bir yol ki ¢ikiyor iste Golgota 'ya Ualatl A A el 58 s 5"

Ve su tas, Sisyphos, ne kadar da agir AL Lo cody s s « il g
Sisyphos... Bu tas, digerleridir!” O 1oAY 8 Aal o) . e

Ancak Sisyphos’la betimlenen bu karamsarlik, sonrasinda gelen dirilisin
yankilar1 ve yeniden dogus karsisinda ¢oker. Yeryiizil, Sisyphos ya da Cezayirliler yeni

bir dirilise hazirlanmaktadir ve artik umutsuzluga yer yoktur:

Yeryiiziiniin sancilart bunlar, kaybetme umudunu; “,-ul,d Y ¥ Salia /i
Miijdeler olsun mezarlar, geldi dirilis vakti! Ligddll Gla oCiaal b Y

Miijdeler olsun... Vahran’'da imgelerin yankisi var @ #lsal " g A

Sisyphos atty tistiinden yiizyillarin yiikiinii oY peue die Al ey
Karsiladi giinesi Atlas Daglari 'min tepesinde! Vb o Guadd] Judind g

Imgelerle dolu bir siir olarak goziikse de siirin Cezayirli devrimcilere adanmus
olmast ve sairin Cezayir topraklarinda yer alan Vahran ve Atlas Daglari’na atifta
bulunmasi sayesinde, Cezayir’in Fransiz isgaline karsi direnisini bilen birisi i¢in siiri
yorumlamak kolaydir. Sisyphos, Cezayirlilerin bizzat kendisidir; ona ceza olarak tepeye
cikartmasi i¢in verilen kayayr Seyyab, nasil sirtindan attirip giinesi daglarin zirvesinde
karsilatiyorsa, Cezayirlilere de yeniden dogusu kendi topraklarinda karsilayacaklarini
miijdeler.

Cebra ise on boliimden olusan ve her boliimde farkli bir karakterin agzindan
konusularak ¢ok sesli bir calisma olarak degerlendirilen Mutevaliyye Si'riyye (Siirsel
Dizin) adli siirinin dokuzuncu boéliimiinde Sisyphos karakterine yer verir. Sair,

mitolojiden 6diing aldigi hayali dramatik bir karakteri kendi dizeleriyle konusturur:

463 es-Seyyab, “Risale min Makbara”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.214.
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Itiyorum kayay: her giin ¢ikarmak igin

alin yazim olan tepeye,

kosuyorum pesinden her giin inerek

tepenin etegine.

Terk ettim, biraktim onu,

aldattim sevgilini Persephone,

basladim tirmanmaya ehlilestirilemeyen bir at gibi,
alin yazim olan tepeden, diger tepelere dogru
insana yiiklenecek kayasi olmayan.

Ne var ki tasirsam eger

ugursuz kayami yeni bastan

senin gibi olurum, bulmusumdur yolumu

saf topraga, bahara giden,

senin gibi olurum,

doldurup cigerlerimi icime ¢ekmigimdir

delilik saatlerinin kokusunu

bedenin ve tozun sehvetinden gelen.

Giines ter ter damliyor ensemden

valiz ve tatl kollarin arasinda.

Annene mi gidiyorsun Persephone?

Ayniyiz seninle ben! Annenin arkasinda asiklar var
seni bekleyen. Ilkbahar ki giines icin delirenlerindir

degildir kayalar i¢cin, Hades igin delirenlerin.

464

AsA

Cebra, “Mutevaliyye Si'riyye”, el-Mecm‘Gtu’s-Si‘riyye, s.148-149.
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Siirde, sairin yaptig1 kimi degisikliklerle birlikte direkt olarak bir mitoloji
anlatist goriirliz. Sisyphos, Persephone’un kocasi yeralt1 tanrist Hades’i kandirdigt igin
ceza olarak kayayr her giin tepeye ¢ikarir. Ancak sairin yaptig1 degisiklikler burada
devreye girer. Persephone nasil kendisini zorla yeralt1 diinyasina kaciran kocas1 Hades’e
asik degilse ve yaban domuzu tarafindan 6ldiriildiikten sonra yeralt1 diinyasina gelen
ama yeryiiziinde bahar1 temsil eden Adonis’e asik olup kis donemini kapsayan yilin dort
aymi onunla gegirmek i¢in can atiyorsa Sisyphos da tanrilar tarafindan kendisine verilen
cezaya karst koyar. Sair tarafindan, insanin sirtina bdylesine bir yiikiin yiiklenmedigi
yerleri aramaya yonlendirilir. Persephone, kendisine gelecek olan Adonis’i yani bahari
beklerken Sisyphos da bahari arayis igerisindedir. Dolayisiyla Cebra’nin Araplar
nezdinde devinimsizlik ve Olim halinden kurtulus i¢in bahart ve yeniden dogusu

arayisi, bu siirinde Sisyphos anlatisi lizerinden sembollestirilir.

4.3.1.4. ikaros

Ikaros, Atinali mimar ve mucit Daidalos’un ogludur. Diinyada ilk u¢an adam
olarak tin birakmistir. Baba ve ogul kral Minos’un emriyle kendilerinin insa ettigi
Labyrinthos’ta tutsak edilince Daidalos kendisi ve oglu i¢in kuslarinkine benzeyen
kanatlar yaptiktan sonra bunlari balmumuyla viicutlarina yapistirir. Ancak ugmadan
once de Ikaros’a hem cok algaktan ugmamasini, hem de ugmanin coskusuyla fazla
yiikselip giinese yaklasmamasmi salik verir. Ne var ki Ikaros havalandiktan sonra
babasinin bu soziinii unutur, basarisindan dolay1r gurura kapilir, hava sarhosluguna
kapilarak yiikseldikce yiikselir. Bir miiddet sonra kanatlarindaki balmumu giinesin
etkisiyle eriyince ikaros denize diiser ve oliir.*®

Tkarus (Tkaros) adli siirinde bu anlatiy1 kullanan Cebra, kendisinin ve halkinin

yasadiklarim Ikaros’un 6zgiirliige olan tutkusu ve bu ugurda 6liisiiyle bir tutar. Tam bir

% Erhat, a.g.e., s.153; Oztiirk, a.g.e., 5.590.
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Ikaros anlatis1 gordiigiimiiz bu uzun siirinde, sairin “/karos, tipki bizim gibi”, “bizden
biriydi o da” ve “onunla aramizda bir bag var” seklindeki ifadelerinde gecen ‘biz’
zamirinin Filistin halkinin yerini tuttugu agiktir. Cebra’ya gore Filistinliler, Ikarus gibi

kendi insa ettikleri labirentlerinde tutsak edilmis olsalar da 6zgiirliigii arayislart son

bulmaz:
ITkaros, ey L e pls)
denizin asigi, ey L« Gdle
ws181n kurbani, ey Lol Juid
yeryiiziinii gokyiiziine yiikselten, Lacd) A 2 481 23]
ey kayaliklara ¢akilan SRl o 123y L
ugursuz denizdeki. 2 g cpalll sl 4
Feda ettin insan deneyimini ¥ 4y jad Euad
cocuklugun kaniyla — — all
Ciktin mahzenlerden Citra cud| peall (pa

kendi yaptigin mahzenlerden

Cda Eun el gl (4a

tiiytin nafileliginden siddetle Lie iy ) S (pa
yiikselerek gokyiiziine, clacdd) ) 129,
yeryiiziindeki labirentin kivvrimlarindan o) A dblial) ddd 1o
gozlerdeki ve bagirsaklardaki cLdad) g gl 4
mahzenlerin labirentinden ot peal] At s (10
upuzun duvarlardan, cdalead] o) ptad) 5
karanligin, siirgiiniin oldugu yerden, csbaad) 7 g AMBY Con
anlamsiz ellerin stirgiinti, cdlel) 44l) 47
mahzenlerden ¢iktin ey b e ) el (1
Tkaros, tipkt bizim gibi, cLille o pu LS/
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tiiytin nafileligiyle artirilan
isyankarhigin éliime kosan deparinda
glinegsten, atesten

Allahsiz dalgalardan, kayalardan
seni oldiiren — sonra da aglatan

korpe eklemlerini.

43 e o A S

cdia g 4 paial) DL 4
S G puadid] e

A giaaall g Jigal g sl Gy

466 L bl M of

Siirin vermis oldugumuz béliimiinde ikaros tamitilmis ve onun &liime giden

yolu gosterilmistir. Sonrasinda gelen boliim ise Ikaros’a yakilan bir tiir agit gibidir.

Yeniden dogus igin gerekli olan &liim gerceklesmistir. Sairin direkt olarak Ikaros’u

kendine muhatap aldig: siirin son boliimii, bize yeniden dogusun nasil gerceklesecegini

gosterir. Ikaros, hem Filistin halkinin, hem de artik Temmuz/Adonis’in bizzat

kendisidir; yeniden dogusun simgesi olan gelincikler agmaya hazirdir:

Ey Ikaros u¢ ve kon

cekip giden sevgilinin bagrindan:
Opyle ki deniz, mahzenden daha engin,
bakma sen zincirlere, tiifeklere
onemseme zindanlari, daragaglarini.
Denizin uzak duvarlari,

dogdugu yerdir ayn, giinegin ve yildizlarin.

Sarki soyleyin denizin bakireleri, sarki soyleyin
opiiciiklere bogun Ikaros 'un yiiziini,

gogiisleriniz sarip sarmalasin yaralarna.

466

s

Cebra, “ikarus”, el-Mecmii‘Gtu’s-Si‘riyye, s.86-87.
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Yaralarimin sizintisindan tasir dalgalar Ciovalgl) ) 2

saskin bulutlarla birlikte slo g dll £ )l ol
¢irkin caddelere, il U4 4
susuz koylerimize cle jiall Gilddl g Jlicd oS3
stimbiillerin, gelinciklerin hatirasim spadally puadidly adidls

giines ile, giines ile, giines ile.

Siirinde Ikaros anlatisina yer veren bir diger sair ise Seyyab’tir. Onun Subbdk
Vefika (Vefika’nin Penceresi) adli siiri, Seyyab’in ergenlik doneminin hayallerini
siisleyen platonik agki Vefika’nin liimiinden uzun yillar sonra yazilmis bir siir olsa da
sairin hayal giicii, Vefika’ya ve ona ait olan pencereye yeni bastan hayat katarak sairin

mitolojik kurgusunda ona bir islevsellik kazandirir.*®’

Vefika, Mesih’in yasadig
topraklarda onun dirilmesini beklerken gortiliir; sair, zaman kavramini tamamen ortadan

kaldirarak diger bir karakter Ikaros’u onlarin yanina ekler. Ikaros karakteri bu siirde,

imkansizi arama yolundaki basarisizligin bir sembolii olarak karsimiza ¢ikar:

Vefika 'nin penceresi kéyde Lol A48 g i
Bir cakirkeyifliktir avluya yayilan Dl o Jhy ol i
Kudretli biri gibi yiiriimeyi bekleyen Ludal) JBLT Julas
Isa gibi yayar tahtalarim ol sddy 3 sais
Giines ile siler Ikaros adlly rrinas JLS)
Kartalin tiiylerini ve ucar gider GHbi g pndl] il
Tutup kavradi Ikaros ufku 9y 4l L)
Ve atti onu mezarin derinliklerine. 498, ol adll A ol g

*7 ‘Abbas, Bedr Sdkir es-Seyyadb: Dirdse fi Haydtih ve Si‘rih, s.232.
468 es-Seyyab, “Subbak Vefika”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.89.
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Ikaros anlatisini, grup sairlerinden son olarak Adonis’in siirinde goriiriiz. Sairin
Iklimu’l-Berd ‘im  (Tomurcuklar Bolgesi) siirinde ikaros karakterine yapilan

gondermeler, Seyyab’in siirinde oldugu gibi, imgelerle dolu olarak karsimiza ¢ikar:

Buradan gecti Ikaros S Lis e
Oturdu solgun yapraklarin altinda, icine ¢ekti atesi Il Adi cualdll (5ol cadi aid
Yesilligin odalarindaki, hos tomurcuklardaki Aol acpll 45 il i 8 o
Ve sarsti — — Ry
Sarsti govdeyi, aman diledi ey ofdall o
Sarindi kamug gibi A glts ZdiN g
Kalktr sonra, u¢up gitti. 09 b g i) o

fkaros efsanesi, Ozgiirliik icin verilen miicadele ve ¢aba kadar, o ozgiirliigiin
kazanildiktan sonra nasil kibre ve yok edici bir tutkuya doniisebilecegine, sonrasinda
insan1 nasil yakip kiile ¢evirebilecegine dair bir ders olarak da diisiintilebilir. Ancak
grup sairlerinden Cebra, Seyyab ve Adonis’in onu ele aliglart kendi yorumlamalari
cercevesinde gelisir; Ikaros, onlarin elinde oOzgiirliikleri i¢in miicadele eden Arap

halklarin1 temsil eder ve yeniden dogusu saglayacak bir ilaha doniisiir.

4.3.1.5. Kerberos
Kerberos (Lat. Cerberus), Yunan mitolojisinde Hades’in yonettigi yeraltt
diinyasinin kapisinda bekgilik yapan {i¢ bash kopegin adidir. Kuyrugu bir yilan olan,
sirtinda sayisiz yilan basi bulunan ve isiriklar1 zehirli bu kopek, tiim ruhlarin igeri

girmesine izin verirken kimseyi de disar ¢ikartmaz.*"

469 Adanis, “iklimu’l-Bera‘im”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kémile, C.2, s.22.

70 Oztiirk, a.g.e., s.679.
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Kerberos anlatisin1 Seyyab’in Serebris fi Babil (Kerberos Babil’de) siirinde
Abdulkerim Kasim’in Irak’ta uyguladigi politikalar ve baskic1 rejimi dolayisiyla
Kasim’t betimlemek icin kullandigini goriiriiz. Siirde Kasim, Seyyab’in goziinde
Kerberos’un bizzat kendisidir; Irak’taki verimliligi, yeniden dogusu engellemek i¢in her
seyi yapar, hatta yaralanmig olan Temmuz’u tekrar canlanmamasi ve dirilise sebebiyet

vermemesi i¢in yer:

Haydi ulusun Kerberos g (B g i g2t
hiiziinlii Babil’in harap olmus yollarinda. Ladgal) L jad) Jilo A
Doldursun boslugu gok giiriiltiileriyle. A ja j pladl Sy g
Parcalyor disleriyle cocuklar, eziyor kemikleri; allie)] adds coygpily jliall e
ve pargalryor kalpleri, i oldlf o s g
gozleri paridryor karanlikta. PB4 LS i slie
Iki korkung genesi ise iki dalga gibi s O Ol o b i) “j-‘“'"'J
kétiiliikleri sakladig yerde. A
Tutusmus diger korkung ¢enesi, Gl sn) LY b o) 4d)adif
yaniyor Irak 'ta. Ll S
Haydi ulusun Kerberos yollarda. gl (B g i g2
Eselesin gomiilii tanrimizin tistiindeki toprag. Ceall Ugl) o8 ol Al s
Bicaklanmis Temmuzumuz! bl U jgad
Yiyor onu: Emiyor gozlerini sonuna kadar. A ) e sy 4T
Tkiye béliiyor onun giiclii belini, Il abag ¢ g 4il) dula auads
parcaliyor elleri arasindaki testiyi: L BN g 3900 AL et G
Giiller, gelincikler sagiyor.

a7 es-Seyyab, “min Leyaliyi's-Suhad”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.322-328.
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Ancak Seyyab, tim bu c¢abalarin yeniden dirilise engel olunamayacagini

gosterirmiscesine siirin sonunda dogurganligi ve bereketi ortaya cikarir. Kerberos’un

insanlarin yeraltindan ¢ikmasini engellemesi gibi Kasim da Iraklilarin 6niinde bir engel

olarak goziikse de bu 6liim halinden ortaya ¢ikacak olan yeniden dogus kaginilmazdar:

Ancak cehennemin Babil’idir Kerberos
Sevinir ardindaki yollarda ve kosar
Parc¢alanir ayaklarindaki pabuglar
Isirir yumugak bacaklarini, ¢igner elleri
Ya da pargalar elbiseleri,

Bular esarb: kadim kanla,

Karistirtr yeni kani ulumayla

Oyleyse ulusun haydi Kerberos yollarda.
Cignesin hiiziinlii, korkung tanrilart
Oyle ki onlarin kanindan yeserecek tohumlar
Topraktan fiskiracak tanri.

Dogacak i1k, kan sizan bir rahimden.

A Lol g gt e S5

S 5 S gl S

pariany lgaltd] S Sl § ja

£l (G of o) igeds Il gt
At atlly FLE g & gl

ol gally guial atll £ o

gl (B g s g2

de jpall gl i) 4 ) i

i pal) cudaiios lgilad o 18

sludl) gus Y| Codas

sladly i as e

Kerberos anlatisina Seyyab’in siirleri disinda bir de Cebrda’nin divaninda

rastlariz. Ancak tek bir yerde gecen bu sembol, anlati ya da iizerinden kurgulama

seklinde degil, basit bir gonderme olarak karsimiza ¢ikar:

Uluyor ti¢ bash kopek,
Ama ben sarkilarimla
Ulasiyorum senin dudaklarina, sarkilarimla

Nabzi atvyor oliimiin iistiinde yakutun

‘gﬂﬁﬂlejJ;ﬁJ
ALt &1 4
(it llia bl £LS

Cupall e &gl sl
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Ve canlanyor tas. 172, aad bag

4.3.1.6. Prometheus

Prometheus, Olympos tanrilarindan 6nce hiikiim siiren Titanlarin soyundandir.
Ad1 “Onceden goren” anlamina gelen bir kahindir ve Gaia, Kronos’a nasil devrilecegini
haber verdiyse, Prometheus da Zeus’un bir giin tahttan diisecegini bilir. Prometheus,
baslangigctan beri insanlardan yanadir; onlara dayanarak titanlarin ociinii almak ve
Olymposlularin egemenligi yerine insanlarin egemenligini getirmek emelindedir.
Zeus’u aldatarak onu insanlara karsi kiskirtir. Kurdugu diizenler tanrilar igin kiigiik
diisiiriiciidiir; bu sebeple Zeus, artik insanlara atesi vermez olur. Insanlarin acizligine
actyan Prometheus, Zeus’u bir kez daha aldatarak Hephaistos (Ates Tanris1)’un
ocagindan bir kivilcim ¢alar ve insanlara armagan eder. Sonunda kaba kuvvete bagvuran
Zeus, Prometheus’u Kafkaslarda bir kayaya zincirletir; ayrica bir kartal, Prometheus’un
her gece yeniden olusan karacigerini yemesi i¢in tanrilar tarafindan gorevlendirilir. Onu
Kafkas dagimin tepesindeki bu iskenceden Zeus'un oglu yari tanri, 6liimlii Herakles
kurtarir. Prometheus; "Zeus tahtindan diismedik¢ce benim iskencelerimin sonu yoktur"
der, boylelikle insanliga 6zgiirliigiin yolunu gostermis olur.*"”

Islevselligi bakimimdan Temmizi siire ¢ok iyi bir kaynak olabilecegi diisiiniilse
de, Prometheus anlatis1 sadece grup sairlerinden Cebra ve Seyyab’in divanlarinda
karsimiza ¢ikar. Cebra’nin La ‘ne BurumiSyis (Prometheus’un Laneti) basligini tasiyan
siiri, bizlere Cezayir halkinin Fransizlara karsi direniginin bir temsilini sunar.
Cezayirliler, Prometheus karakteriyle sembolize edilirken; Fransiz ordusunun generali
Zeus olarak, Fransiz askerler de Prometheus‘un karacigerini yemekle gorevlendirilen

kartal olarak tasvir edilir:

an Cebra, “Yakat ve’l-Hacer”, el-Mecmi‘Gtu’s-Si‘riyye, s.44.
*® Erhat, a.g.e., 5.254-257.
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Bagirdi general Zeus:

"Daha kag kere haber vermeye geleceksin bana
yenilgiyi? Sen ey zirvelerin efendisi!

Don ve ye su isyankar karacigeri.

Geleceksen eger gel sadece

miijdelemek i¢in zaferimizi."

"Ama efendimiz, lanet?

Sehirler gordiim, sahilleri

dolu idi kemiklerle,

kemik daginin iistiinde,

tarlalarda

demir ekmislerdi bugday yerlerinde.
Zaferimiz igin, efendimiz,

oliim yagdirtyor yamaglar,

haykiriyor toplar, yankilariyla magaralarda.”

"Zaferimiz igin" dedi general

sallayarak pencgesini,

"Yerle bir edecegiz evleri,

parc¢alayacagiz kayalari, yamaglarin kayalarin
giinese giden yollar iizerinde duran,

delecegiz bagirsaklarina kadar."

"Ama efendimiz, lanet?
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Sehirlerde, koylerde

gozleri ve kalpleri deldi lanet,

Cignedi topraklar: giineyde

ve kuzeyde.

Zaferimiz igin, efendimiz,

bin kartal 6ldii

ve gagalarinda karacigeri Prometheus'un
tas gibiydi,

ama Prometheus 6lmiiyordu.”

Siirin  sonrasinda  gelen  boliimiinde

iligkilendirmemizin nedeni olan ipuglarin1 buluruz.

Cuslill 5 Gl a3
A g pl gl
cpiall A G ¥ cudgd
Jaddl 4 g

¢ (§udiiu L lsaa

Sila :).Ea i
b gp S o jliia 4 g
i_aalls

M 1 gy ¥ i giisa g g

anlattyr  Cezayir  direnisiyle

Prometheus’un ‘yiiz otuz yuldwr

dikenlerin ve taglarin arasinda ayakta duruyor’ olmasi, 1827-1962 yillar1 arasindaki

yiiz otuz bes yillik Fransiz isgaline yapilan bir gondermedir. Ayrica Seyyab’in siirinde

de gordiiglimiiz Avras Daglari ile Vahran sehri, yine Cezayir topraklarina dair bir isaret

olarak karsimiza cikar:
Iste Prometheus, tam yiiz otuz yildur,
dikenlerin ve taslarin digleri arasinda,

duruyor havada dénenip duran kartallarin altinda.

Ayaga firlayip bagirdr general:
"Don! Don ona ve ye karacigerini,
ve karacigerlerini erkeklerinin ve kadinlarinin.

Ben de duydum ayni laneti, gordiim ayni tepeleri

474

s

Cebra, “La‘ne Bir(misy(s”, el-Mecm(‘Gtu’s-Si‘riyye, s.152-156.
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Avras Daglarindan Vahran'a ¢S/ o g ouai
iizerlerinde volkanlarin giirledigi, A A Gl gl
oyle ki ¢ol bile kustu lanetini: slglie] il g auall s
Don tekrar zirvene ve ye M g A=
o itaatsiz karacigeri!" M alel) 1Sl

Cebra’nin siirinde Cezayirlilerin iggale karsi direnisi, Prometheus’un Zeus’a
kars1 direnisiyle bir tutulur. Prometheus’un zincire vurulmasinin asil nedeni Zeus'un
ondan korkuyor olmasidir. Ciinkii o gelecegi gérme yetisi olan bir titandir ve bu yetisini
kullanarak Zeus'un Kronos'u tahttan indirmesine yardimci olmustur. Gelecekte
Prometheus'un bu  &zelliginin ~ kendisinin  tahttan  diistriilmesi  i¢in  de
kullanilabileceginden korkan Zeus, Prometheus'un atesi (bilgiyi) ¢alarak insanlara
vermesi ile ondan kurtulmak i¢in gerekli firsati elde etmistir. Bu iskence otuz bin yil
stirmek tizere planlanmistir fakat Herakles’in onu serbest birakmasiyla Prometheus

kendisinin karacigerini her giin yiyen kartali bulur ve intikam olarak Zeus'un

Prometheus'u  cezalandirmakla  gorevlendirdigi  kartalin  karacigerini  yer.*”

Cezayirlilerin Fransizlara kars1 elde ettikleri zafer, siirde de boylece amacina ulasir:
Dondii kartal soluk soluga ama gérmiistii sl g sy dall dle 4
generalinin gozlerindeki A ia e A adel) § il
yoksunlugun sarimsiligini. (G g adlsall 598 a3
Donenip durdu iistiinde toplarn, tiifeklerin e wg laall o oipall Gbidg isd
tistiinde oliim vadilerinin, gecti ¢olleri, sl A o 51 sdll
yiikseldi yal¢in kayalara, zirvelere, smadd] ) ccilandd] ) e 4
yiikseldi bulutlara, giinese (gl cdudl uadid] (8 o Ljuan Lib g

7> Oztiirk, a.g.e., s.989.
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ve emin olarak orada LS54 AT i gia g rla

bizzat giinesin gozlerinden, bagirdi, s34 slacd) Ga L uis
bagirdr Prometheus diye, sonra diistii. 8 uliall g liiall alga
Diistii gokyiiziinden bir meteor gibi A craliadl  gdiia
diistii gagasi, pengesi parcalanarak o sekia g o ath
vaylarak kanatlart A (ol dedad e

Prometheus'un ayaklar: dibine

cansiz, bir tag pargasi gibi.

Prometheus anlatisin1 Seyyab’in siirlerinde aragtirdigimizda ise yine siyasete
giidimlii orneklerle karsilagiriz. Onun birgok siiri, kiiltiirel ve toplumsal sorunlara
yonelik birer yorum veya elestiri gibidir. Bunlar, mitolojiyi temel almis 6zgiin
orneklerdir. Prometheus, Seyyab’in siirinde kendini feda ederek direnme anlamini
vurgularken, yasanilan acilara tahammiil etmeyi de gosterir. Ayrica sairin siirlerindeki
iki yabancilasmayr da ortaya koyar: Fikirsel yabancilasma ve vatana Kkarsi
yabancﬂasma.476 Bu sebeple Seyyab, bireysel acilar1 ve psikolojik krizleri ifade etmek
i¢in bir¢ok siirinde Prometheus anlatisina siginir.

Sairin el-‘Avde li-Ceykiir (Ceykur’a Doniis) siirinde ¢armiha gerilmeden 6nce
basina dikenli bir ta¢ takilan Hz. Isa iizerinden Prometheus’un kendisini digerleri i¢in
feda edisine tanik oluruz. Tipki Temmuz/Adonis gibi Prometheus da yasanilan ¢agin

Hz. Isa’s1 olarak karsimiza cikar:

Kim tasiyor hagin yiikiinii bl peae Jaay sl (o
su korkung uzun gecede? bl Ly ohalf full) A 6
Kim o aglayan, kim cevap veriyor iy (4 9 S ol (pe

476 ‘Avad, Ustdratu’l-Mevt ve’l-Inbi‘Gs fi’s-Si‘ri’l-‘Arabf el-Hadis, s.94.
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ag ve ¢iplak adama? gl il
Kim indiriyor ¢armiha gerileni tahtasindan? byl oo pladl Lo e
Kim kovuyor kartallari yarasindan? D oo Olibed) 4 b e
Kim yiikseltiyor karanligi sabahindan dasa o plalbil) 24 4 1o
ve degistiriyor dikenleri defneyle? T, (93 Ji

Bu alintida Prometheus anlatisin1 birebir géremesek de anlat1 ile Hz. Isa’nin
carmiha gerilmesi arasinda bir benzerlik yaratildigini sdyleyebiliriz. Sair, Hz. isa’y1 ya
da modern Prometheus’u bulundugu konumdan c¢ekip alacak bir kurtaricinin ortaya
¢ikmasint Uimit ederken, yoneltmis oldugu sorularla modern insanin hedeflerine
ulagmadaki yetersizligini ve diglanmigligini gosterir.

Thsan ‘Abbas, Seyyab’in Ru'yd fi ‘Am 1956 (1956 Yilindan Bir Riiya) basligimi

tasiyan siirinin ilk boliimiinde sairin, Prometheus maskesinin arkasina saklandigini ve

onun kisiligiyle birlestigini ifade eder*’:
Kondu gozlerime riiya, alevden bir kartal gibi ol (e e e o Lig ) cubs
Dagatt, sokiip atti karanligi N ped) Eidag il lg
Kesti sinirleri ve emdi her bir gozkapagindaki SIS G 38 paiad ciluac ¥ abad
Capagi... a9, oda

Siirin bu boliimden sonra gelen satirlari, zincirlere vurulmus Prometheus’un

betimlendigini bize gdsterir:

Ey tanrisal kartal Y Siall lgf
Ey gecenin sessizliginde Olympos 'tan gelen plaall Cra (A caalyl 1o pdaiiad) lgf

77 es-Seyyab, “el-‘Avde li-Ceykar”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.228-232.

78 ‘Abbas, Bedr Sdkir es-Seyydb Dirdse fi Haydtihi ve Si‘rihi, s.332.
479 es-Seyyab, “Ru’ya fi ‘Am 1956”, el-‘Amélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.232-238.
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Yiikselterek ruhumu gégiin katmanlarina slacd) GLbY g L]

Yiikselterek ruhumu yarali Ganymedes*® gibi L el g led]
Carmiha gererek gozlerimi Temmuz gibi, b | jpad i il
Isa gibi S Y Sial) g
Ey tanrisal kartal merhamet et dadi a0

Parc¢alaniyor artik ruhum.

Bu musralarda Seyyab’in anlatiy1 birebir vermeyerek farkli yorumlar kattigi
aciktir. Sairin Prometheus’un kisiligi iizerinden verdigi betimlemeler, anlatinin aslindan
ve kahramanin tanrilara karsi isyankarligindan farkliliklar gosterirken; Prometheus,
Zeus karsisinda aciz bir kisilik sergiler. Onun Zeus’a teslimiyeti aslinda hastalikla
bogusan sairin -bir yeniden dogus siirecinden uzak olarak- Tanri’ya teslimiyetini ve
ilahi diizen karsisindaki acziyetini ifade eder. el-Ma ‘bedu’l-Garik (Batik Tapimak) adli
siirinde de yine Prometheus iizerinden Seyyab’in bu duygularina tanik oluruz:

hinl) ad sy ] S Lad alo
L il bl G i pead ] Jeu gy 9 4 paks
Haydi gidelim,
Zeus boyuyor hdld dagin tepesini sarabiyla,

gozbebeklerinden kivilcim ¢akan bin kartal yolluyor.

Seyyab’in son koleksiyonlarindan biri olan el-Ma ‘bedu’l-Garik (Batik
Tapinak), sairin 6znellige yOnelisinin ve O6liim imgesinin ana konu olusunun dikkat
¢ektigi bir divan olarak karsimiza g¢ikar. Dolayisiyla sairin bu siirlerinde bir yeniden

dogus ve verimlilik temasindan ¢ok, yine mitolojiden destek alinarak c¢izilen

**yunan mitolojisinde Troya krali Tros’un yakisikli ogludur. Gencin olaganisti gizelligini fark eden Zeus,

kartal kiliginda yanina giderek onu kagirir ve Olynpos’ta tanrilarin sarap kadehlerini dolduran hizmetkari
yapar. Ancak ona olan sevgisini géstermek icin de ona 8limsiizIigi bahseder. Bkz. Oztiirk, a.g.e., s.477.
a8 es-Seyyab, “el-Ma‘bedu’l-Garik”, el-‘Amélu’s-Si‘riyye el-Kémile, C.1, 5.116-120.
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karamsarlig1 ve 6liimii goriiriiz. Buna ragmen Seyyab’in siirleri lizerinden verdigimiz
tim Orneklerde onun actyr, modern insanin bunalimimni ve yabancilagmasini

somutlastirmak i¢in mitolojiyi kendisine dayanak olarak aldigin1 sdyleyebiliriz.

4.3.1.7. Orpheus

Trakyali oldugu diisiiniilen efsanevi bir miizisyen ve sairdir. Cok giizel lyra
caldigl, ezgileriyle yaban hayvanlarimi biiyiiledigi, hatta agaclari, kayalar1 yerinden
oynattigi sOylenir. Bir giin karis1 Eurydike, pesini kovalayan Aristaios’tan kacarken
listline bastigt yilanin sokmasindan Oliir. Orpheus onu geri getirmek iizere oOliiler
ilkesine iner, miizigiyle tanrica Persephone’yi onu geri birakmaya razi eder ama bir
kosulla, Eurydike ardi sira gelirken gilin 1s1gma kavugmadan once Orpheus doniip
arkasina bakmayacaktir. Canlilar diinyasina yaklastiklari sira Orpheus bu kosulu unutur,
geri doniip bakar. Eurydike hemen o anda sonsuza dek kayiplara karisir. Eurydike’yi
tekrar kaybetmis olmanin acisiyla deliye donen Orpheus her yerde onun i¢in hiiziinli
sarkilar dillendirmeye baslar. Onun Eurydike’ye olan bu askini kiskanan Trakyali
kadinlar, Orpheus’u paramparga edip oldiiriirler.*®

Orpheus’un bu trajik hikayesi, Adonis’in Agani Mihyar ed-Dimaski (Saml
Mihyar’in Sarkilari) koleksiyonu igerisinde yer alan Urfiyiis (Orpheus) siirinde yeniden
dogus temasi i¢in sekillendirilmis bir sembol olmaktan daha c¢ok, normal bir anlati

olarak karsimiza cikar:

Bir asigim, aaal Claié 4 7 Al jdile
yuvarlaniyorum cehennemin karanliklarinda Sl T e L as

tas gibi ama aydinlatiyorum etrafimi ben.

c;'rL%le/é.a ljcyg_/d/

482 Howatson, a.g.e., s.671.

312



Bir randevum var kahinlerle Al ALY i A

kadim tanrimin yataginda Slall g Pl Alals
hayati sarsan bir riizgardir sozciiklerim I HLE g

sarkimsa kivilcimlar.

483

Gelmekte olan bir tanrinin diliyim ben el Jale il

tozun biiyiictistiyiim.

Sairin yine ayn1 koleksiyonunda yer alan el-fldhu I-Meyyit (Olii Tanr) siirinin
basindaki mezmurda da Orpheus karakteri sadece basit bir géonderme yapmak igin
kullanilir:

s g L) g bgdbs] ea Fl dgIY) g a8 U el aglida Y50

el g Jbill) — JAI sl laad) calsd] Ciliaf A Sladd) UT o] JLE atlalf (pusl] lgaa

B8 (el B e S a1 9T

Bunlar kendi adlarimla adlandwrdiklarim benim. Kosuyorum
dortnala, tanriar birer c¢it etrafimda kagirdigim ve savastigim,
yokladigimda nabizlarini giyiyorum bir eldiven gibi matem elbiselerini,

ben hayalin sedeflerinde yasityorum, icerideki insan olarak ilan ediyorum

- (Don bir arkana bak Orpheus, 6gren bu diinyada nasil yiiriiyecegini).

Bu basit gondermelerin ardindan Adonis’in bir diger koleksiyonu el-Mesra/
ve’l-Merdya (Sahne ve Aynalar)’da Orpheus karakterini bu sefer daha iglevsel bir hale
getirilmis olarak goriiriiz. Araplar adina yeni bir yasam arayisinda olan sair, bu arayisin

zorluklarii Orpheus tlizerinden dile getirir:

8 adainis, “Orfiyas”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kémile, C.1, s.291.
a84 Ad(inis, “Agéni Mihydr ed-Dimaski”, Daru’l-Adab, Beyrut 1988, s.88.
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Senin hiiziinlii gitarin, Orpheus

Aciz mayayr degistirmekten

Bilmez esir bir kadin i¢cin yaratmay:
Oliiler kafesinde bitkin bir ask yatag

Iki bilek yahut, yahut bir belik.

Olmesi gereken 6liir, Orpheus
Gozlerinde yarisan zaman
Tokezler, ve ellerinde
Kirilir gitar.

Gosteririm gimdi sana kiyilarda

bir basi, her cicekte bir sarki vardir

s 9l oGl U

5 el pbs o jaey

8 dgpaal! pieaay of g
s e sell yadd

s gf cpaij gl G

i gl g g
e b G a3 5
oty A g e 3
g &

il e oY) dlaalf

£LE 548 S g L]y

su bir ses gibidir tipki, g Jia pladl g
seni dinliyorum simdi, goriiyorum golgeni M5 oY ddra]
kagryor kendi ¢emberinden, donenmeye basliyor. 85l gl s g co e o S

Adonis’in siirlerinde oldugu gibi Halil Havi’nin siirinde de Orpheus’a yapilan

basit bir gonderme goriiriiz. Hayatin ve yasamin 6nemine dair yaptigi bir betimlemede

Havi soyle der:
Duymaz misin, duymaz misin sesi ve yankiy gla g Lga pandi ¥ YT
Sessizligin magaralarini nagmeyle sivayan Gl Caall i 5¢S o
Sanki duvarlarini zile ¢eviren? 486 o g cul g Lgif jia Lails

* adainis, “Mir'at li-OrfiyGs”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kémile, C.2, s.355.
486 Havi, “inde’l-Bassara”, Divan Halil Havi, s.163.
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Oldukga basit de olsa siirin misralari, Orpheus’un denizdeki baliklari, agaclarin

dallarin1 ve diger cansiz varliklar1 dahi dans etmeye sevk eden nagmelerini aklimiza

getirir.

Orpheus anlatisinin devami olarak bir bagka sdylenti, Trakyali kadinlarin

Orpheus’u oldiirlip paramparca etmelerinin ardindan onun boynundan kopan mermer

seklindeki basinin Meri¢ nehrine diiserek buradan denize siiriiklendigi ve suda

stiriiklenmekte olan Orpheus’un basinin hald Eurydike ic¢in serenadlar getirdigi

seklindedir.*®” Cebra bu sdylentiyi siirinde basarili bir sekilde yansitir; ancak diger

sairlerden farkli olarak yeniden dogusu cagristiracak bir kullanimla Bagdat ve Siimer’i

Orpheus’un esi Eurydike ile bulusturur:

Yiiziin bir mermer.

Hatwrlar misin Fidias ’la Perikles i?

Iste su burun Yunanl

Ve su agiz Atina ’'min aypladigt

Gozbebekleri ki bulustugu yerdir

Bagdat ve Siimer’in

Eurydike’yle

Heceleyerek bir aski, bir felaketi.

Ebedi bir ¢cocuk olan yiiziin

Bagrinmakta iistiinde acilarin

Dudaklara karst koyan bir mermer gibi

Bir simge, bir hakikat gibi.

487
488

Erhat, a.g.e., s.229-231.
Cebra, “Yak(t ve Hacer”, el-Mecm

s

ua

tu’s-Si‘riyye, s.47.
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Siirde gecen Perikles, Antik Yunanistan’da yagamig Atinali bir soylu ve devlet
adamidir. Atina’da demokrasi rejimini kurmus kisi olarak bilinir. Atina'da sanat ve
mimari eserler yaptirmis, tiyatroyu yayginlastirmis ve Atina'ya Yunanistan'in en meshur
bilginlerini toplamistir. Fidias ise Perikles’le aym1 doénemde yasamis, meshur bir
heykeltiragtir. Tanriga Atena Tapmagi’ni ve Zeus Heykeli’ni yapan Fidias, Perikles
tarafindan da maddi olarak desteklenmistir.*®® Cebra’nin siirinde bu isimlere yer vermis
olmasi, sadece bir evrensellik olusturma seklinde yorumlanabilecegi gibi, sairin,
Orpheus’un oldiikten sonra mermere donen yiiziinlin sonrasinda Yunanlilarin elinde
nasil sekillendigini ifade etmek i¢in kullanmasi olarak da yorumlanabilir. Yine de
Orpheus anlatisi, Temmuzi sairlerin ele aldiklar1 diger mitolojik anlatilardan farkli

olarak, iglenis tarziyla bir dirilisi veya verimliligi sembolize etmekten uzaktir.

4.3.1.8. Oidipus

Yunan mitolojisinin en trajik kahramanidir. Thebai krali Laios ile karisi
Iokaste’nin ogludur. Iokaste gebe iken bir diis goriir ve giirdiigii bu diis, kraligenin
karninda tasidigi cocugun babasii Oldiirecegi seklinde yorumlanir. Dogar dogmaz
bebek bir daga birakilir, ayak bilekleri delinmis, i¢inden bir kayis gecirilmistir.
Sonrasinda ¢ocugu bir ¢coban bulur ve onu Korinthos krali Polybos’a verir. Cocuklar
olmayan kral ile kralice onu 6z ¢ocuklar1 gibi biyiitiir, ayaklarindaki bigimsizlikten
dolayr adin1 Oidipus (sismis ayak) koyarlar. Oidipus, delikanlilik ¢agina geldiginde
Polybos’un 6z babasi olmadigina dair sdylentiler duyar ve gercegi tanr1 Apollon’dan
o0grenmek iizere Delphoi tapiagina dogru yola koyulur. Thebai’ye yakin dar bir gegitte

0z babasi1 Laios ile karsilasir. Kimin kimin yolundan cekilecegi iizerine ¢ikan kavga,

489Ayrlntlll bilgi icin bkz. Mehmet Ali Agaogullari, Sokrates’ten Jakobenlere Bati’da Siyasal Diisiinceler,
iletisim Yayinlari, istanbul 2011, 5.40-41.
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Oidipus’un, 6z babas1 Thebai krali Laios’u 6ldiirmesiyle sonuglanir. Olaym ardindan
Oidipus yoluna devam ederek Thebai’ye varir. O siralarda Sphinks denilen bir canavar
sehirde korku salmakta, sordugu bilmeceleri yanitlayamayanlart o6ldiirmektedir.
fokaste’nin agabeyi ve Thebai kral naibi Kreon, kenti bu beladan kurtaracak kisiye 6diil
olarak krallik tacim1 ve dul kralice Iokaste’yle evliligi vaat etmektedir. Oidipus
bilmeceleri dogru yanitlayinca Sphinks de kendisini ugurumdan asagi atarak intihar
eder. Oz annesi oldugunu bilmedigi lokaste ile evlenen Oidipus’un ondan iki oglu ve iki
kiz1 olur. Gelisen bir takim olaylarin ardindan Oidipus’un 6z anne babasini bulma
cabalar1 da hizlanir ve sonrasinda onun Thebai krali Laios’un hem oglu, hem de katili
oldugu agiga ¢ikar. Oz ogluyla evlendigini anlayan lokaste kendini asarken, Oidipus da
annesi ve karist olan kadinin igneleriyle gozlerini kor eder. Sophokles’in “Kral
Oidipus” tragedyasinda dile getirilen bu dram Oidipus’un Thebai’den siiriilmesi, kizi
Antigone’ye yaslanarak Attika’da Kolonos iline gelmesi ve orada Olmesiyle
sonug:lamr.490
Grup sairlerinden Seyyab’in, toplumsal ¢iiriimenin ve sosyal adaletsizligin agik
bir temsili olarak gordiigii kor bir fahiseyi konu alan el-Miimisu’l-‘Amyd’ (Kor Fahise)
adli siirinde, Oidipus anlatisinda gegen karakterlerin ¢ogunu, karamsar bir tablo
yaratmak, Irak’ta var olan verimsizligi betimlemek adina kullandigini goriiriiz:
bl g i gliall Jo il hiad) alis¥)
L ses (A Jo o8 (AL paT) 55
ekl Cuilga 4 Y30 AuiT sag
J$dl) o AT T ga
Vsl o gl [ 5Y ad oo pgeen | glE
Cusasall 080/ smdal] esid gl dlda]

S L "4 il g o pualS Lo yf MiuS g

490 Erhat, a.g.e., s.226; Howatson, a.g.e., s.652-653.
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DU i gy e st 01 L3l 7 (L
s o gl a9
el olina ila g ocf{peal] IS LaS (5l
O plikl] e sl (8] La fob a
Korku ve kuskularin iistiine ¢éreklenmis egri kaburga kemikleri,
Yorgun gozler, baska sehirde ariyor bir hayali
Pavyonlarda parildayan kap kacaklar basliyorlar saymaya:
Dirilmekten korkan oliileri
Kacgacagiz diyorlar, sonra da siginiriz mezarlardan birine!
Oedipus 'un koér torunlart ve goriinen varisleri
Tokaste diinkii gibi dul bir kadin yine; Thebai nin kapisinda
Devam ediyor Sphinks dehset yaymaya, gélgelerin korkusundan
Oliim nefes nefese kalmis sorular icerisinde
Kala kalmis bir soru misali ve yok olup gitmis kadim manasi

Dudaklardaki cevabin ¢iiriiyiis siiresince.

Seyyab’in disinda Oidipus anlatisina ufak da olsa bir gonderme yapan bir

baska isim Ysuf el-Hal’dir. Yukarida da vermis oldugumuz el-Bi ru’l-Mehciira (Terk

Edilmis Kuyu) adli siirinde kahraman ibrahim’in Ulysses, Hz. Isa ve Temmuz oldugu

gibi Oidipus olarak da betimlendigi goriiliir:

“Keske dalgalandirabilseydim alnimi Sl il of (A US4l
1s1g1n gonderinde, cpludal) &yl 5
keske ebedi olsaydim ) LS of
Doner miydi acaba o zaman Ulysses? sl @ A 92 c05 45

49

! es-Seyyab, “el-Mamisu’l-‘Amya’”, el-‘Amdalu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.269-286.
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O asi evlat ve kuzu, ol g AS| g ¢ § ol Lol g

ve su kor olan giinahkar ol o) bl
gormek igin yolunu? « Sl bl sl

Siirde gegen ‘kor giinahkar’ ifadesi Oidipus’a dair bir nitelendirmeyken, siirin
kahramani Ibrahim’in de onun gibi giinahlarmdan haberdar bir sekilde yolunu aramakta

oldugunu gostermek icin kullanilmistir.

4.3.1.9. Yeniden Dogus ve Verimliligin Disil Karakterleri

Temmuz, Baal, Adonis ve Osiris karakterleri nasil verimlilik ve bereket
temasinin eril giiciiniin simgeleriyse Istar, Isis, Aphrodite, Astarte, Asterot ve Veniis de
farkli uygarliklarda farkli isimlerle anilan ancak verimlilik ve bereketin kadinsal giictinii
vurgulayan karakterlerdir. Bu eril ve disil giiclerin birlesimi, hayatin devinimini ve
verimliligin stirekliligini ortaya koyar. Bu devinimi dogal yasamin bir dongiisii olarak
kabul etmeye calisan uygarliklarin hayal giicii, Temmizi sairlerin elinde bir yeniden
dogusa evrilir. Devinimsizlik nasil ki Araplarin i¢inde bulundugu siyasi ve sosyal
yipranmigligi simgeliyorsa Temmzi sairlerce bu karakter ve anlatilar {izerinden aranan
yeniden dogus da yine Araplarin yeni ve huzurlu bir hayat1 arzulayiglarini simgeler.

Siirlerinde verimlilik ve bereket temasiin kadinsi giiciinii en ¢ok kullanan
grup sairleri arasinda ilk olarak Seyyab gelir. Onun, Temmuzi siirin en iyl
orneklerinden biri olarak kabul goren Unsiidetu’l-Magar (Yagmurun Tiirkiisii) siirinin

hemen baginda mitolojik bir kadin karakteri kendisine muhatap alir:

Seher vakti iki hurma agacidir gézlerin, cad ‘chu(,ém Lle diie
Ya da iki balkon; ayin terk etmek iizere oldugu. il Lagie ol 7)) LG of
Giiliimsediginde gozlerin, baglar yaprak agar A (s Glawsd G dlie
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Aylar gibi dans eder 1siklar nehirde S A TYS | g 92 pad i g

Bir kiirekle hafifce titretilen, seher vaktinde. Al el Lib g cilinall 43 4
Z - e S e of
Giiliimsediginde gozlerin, 192 agadll clages 36 A Glandi Ladls

Sanki nabzi atiyor derinliklerinde, yildizlarmn...

Sairin betimlemelerde yer verdigi isleve bakacak olursak muhatabin bir
sevgiliden daha ¢ok mitolojik bir karakteri ¢agristirdigin1 soyleyebiliriz. Dolayisiyla
giilimsediginde baglar1 yesillendiren, dogaya hayat veren bu canliligi herhangi bir
bereket tanricasi olarak nitelendirmemiz miimkiindiir. Seyyab, bu siirinde olmasa da
min Leydliyi’s-Suhdd (Uykusuz Gegen Gecelerden), Ceykiir ve’l-Medine (Ceykur ve
Sehir), Temmiiz Ceykiir (Temmuz Ceykur’dur), Medinetu ’s-Sindibad (Sinbad’in Sehri)
ve Merhd Gayldn (Gaylan I¢in Hurra) siitlerinde Istar’1 birebir anarak kimi zaman
verimliligi, kimi zaman yeniden dogusu, kimi zamansa arayis silirecinde ¢ekilen acilar
gosterir. Ancak drnek olarak verecegimiz siirlerin hic birisinde direkt bir Istar anlatist
bulunmaz. Sair, misralar i¢inde onun islevselligine ve Araplarin i¢inde bulundugu

durum ile bilesimine vurgu yapar:

Geldin mi Irak’a? £ Gl ) el opili
Seriyorum kalbimden ona dogru giden bir yol Al b ull (e daf
ve yiirtiyorum iistiinde. slacd] (a dile Ciba Ladls  ule  iald

Sanki gokyiiziinden diismiis gibi Istar iistiine, | el Cae p g lgd fu il jadild jlide
fiskirmus gibi onunla birlikte bahar, 98 ¢/ sl G dadbas (LAY g i g EigT
tomurcuklanmis gibi dallar:
Dut, zakkum ve hurma

havanin kokusuyla yayilan.

492 es-Seyyab, “Unsldetu’l-Matar”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.253-257.
493 es-Seyyab, “min Leyaliyi's-Suhad”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.322-328.
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Bir diger siirinde ise daha karamsar bir tablo goriirliz. Temmuz’un getirmis
oldugu bereket, Istar’a yani biitiin bir yeryiiziine yayilmis olsa da kuraklig1 def etmekte
aciz kalir. Birlesmeden ortaya c¢ikan etrafini aydinlatamayan lambalardir. Yeni bir

hayat1 aray1s siirecinde ¢ekilen acilarin farkli sunumudur:

Ac¢ligin hasadi cennetinde onun. gl A cilelaal) dlas
Alevden bir degirmen, yolum gegti iizerinden, cbgle (i o A e
Filizlerinden bereketlendirdi kisir kadinlar & el Al ya S
Sehir boyunca uzanan Temmuz un damarlari, Aitall jue et Gl
Damarlar ki her evde, hapishanede, kahvede U{-idjg,ﬂﬂjgju‘ﬁgjd&yw
Her bir hapishanede, barda, pavyonda rtda IS A 9 b 5 e
Her bir deli hastanesinde... . Cuilaal) ciliddica JS 9 g
Ve Istar in biitiin kerhanelerinde... L ldat Ldua JS 4
Fiskurtir topraktan melez ¢igekleri: s Liag! S s il etk
Yagin yakmadig, atesin dokunmadigr lambalar i dsnad g lgd Co i) et & Filicao
Her bir kahvede, hapishanede, pavyonda ve evde. | ***. ks 4w 5 Caw 5 gde JS 5 5

Cebra’nin siirinde karsimiza ¢ikan bereket tanrigasi ise Asterot’tur. Tam anlati
olmamakla birlikte siirde gecen ifadelerden dolay: sairin, Italyan ressam Sandro
Botticelli’nin  1482-1486 yillar1 arasinda ¢izdigi Veniis iin Dogusu tablosundan
esinlendigini sdyleyebiliriz. Siirde bereketi simgeleyen yagmur, yeni bir yasam arayisi
icinde karsimiza c¢ikarken yagmurun getirdiklerinin gozyas1 ve kan oldugunu goriiriiz.

Arayis siirecinde cekilen acilar, sair tarafindan Asterot’e gonderme yapilarak verilir:

Zira goriirsek esen meltemi Aneadl) Ll y 4
iki bacak ile iki gogiisten gelen Qi Cpgedl] 9 Cplad]

a9 es-Seyyab, “Ceykdr ve’l-Medine”, el-’Amalu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.225-227.
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ne gordiiyse onu yaptigi Botticelli’'nin

C"-W/U‘ Lﬂlhé,.f@;a.v ol La

iki kiirek kemiginin arasindan — el ilst
alev misali per¢emlerle — Jodas/g
Ah utangaglik! La ¢/ o)  uad
Aska tutuldu sairler A g
ve omiir tiiketti aglamakla S LG lgila Cuiad

biitiin Leylalar b ol A LIS Y
ikimiz disinda — ilkbaharda canim i
hanimefendim, Wi s g lidie 24 40 of Jd
yiikseltmezden once sesini Asterot sl oladf 4
ah o inilti dolu acilar.

&l Lals Jaall 9
Ik bahar: diisledigimiz o yerde S oo gdf
sicak, uzun aylar boyunca shally Lidia) 4
yardim diledik yagmurdan cadi al g
ve hi¢ uyumadik, cartdl] gdial) F i
yardima ¢agirdik kadim aski, bl LS« bof Lt g
yvagdiginda yagmur, ah acilar, yagmur 95 a1 g lhad colelf 4

gozyasiydi ve kan.

Halil Havi’nin siirlerinde bereket ve verimliligin kadinsal giiciine
rastlayamazken; Yusuf el-Hal’in yukarida, Odysseus anlatisinda vermis oldugumuz es-
Sefer (Yolculuk) adli siirinin tek bir misrainda Asterot ismini goriiriiz. Adonis’in ise ilk

iki koleksiyonunda imgelerle bogdugu iki kisa siirinde Istar’a rastlariz:

495

Asn

Cebra, “Kaside”, el-Mecmda‘atu’s-Si‘riyye, s.57-58.
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Bagisla onu ey siir ldll pa i O Aih i b

soylesin diye sarkisint umutsuzlukla gl Lo Sl 4
ve aligsin diye giindiize, Lyl A gl cilibf
onun topraklarinda sondiirdii tohumlar 496 _lide < da) g g pads

mumlarim, ve yand Istar.

Diger siir, Temmuz’u kaybetmis olan Istar anlatisni bize amimsatir. Sairin
aforizmalar1 olarak gorebilecegimiz kisa siirleri icinde Istar, Adonis’in takindig1 bir

maskeye doniisiir:

Dans etti korkulu gézkapaklarimin arasinda ALY gl G cuaad]
Gecenin cesedi ile sehrin bukalemunu, Apall flyja g Jult o
Bense hiiziinlii Istar maskemi takindim Loty jlickes Cid 6
Resmettim firtinayu. W7 dialel) Cracy 4

Yeniden dogus siireci igerisinde islenen tiim bu karakterler, verimlilik ve
bereketin hem eril hem de disil yoniinii ortaya koyarken, Araplarin kendi kiiltiirel
miraslarindan edindikleri birikimle de zenginlesirler. Araplarin siyasi, sosyal, kiiltiirel
ve ekonomik; her tiirlii alanda bozulmus olan yapilari ve insanlarin i¢inde bulundugu
yilginlik hali, Temmuzi sairlerce bir elestiri konusu yapilmamis, aksine, bu durumun
icinden nasil ¢ikilacagina dair kendilerince ¢oziim yollar1 aramiglardir. Yeni bir hayat
arayisl, arayis sirecinde cekilen acilar, yeniden dogus ve Oliimden sonra hayat
cizgisinde ilerleyen bu cabalari, insanlara umut verme ve onlar1 harekete gegirme

hususunda az da olsa etkili olmustur.

49 Ad(inis, “Rica’”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.86.
497 Adnis, “Evrak fi'r-Rth / 29”7, el-’Amélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.105.
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4.3.2. Halk Anlatilar1 ve Kahramanlar

Halk anlatilar1 Cahiliye doneminden giiniimiize Araplarin kiiltiirel hayatinda
etkin bir rol oynamustir. Eyydmu’l- ‘Arab’tan, 1001 Gece Masallari’ndan ve daha birgok
kaynaktan yayilan hikayeler, kimi zaman kulaktan kulaga, kimi zamansa modern
diinyanin sagladigi imkanlarla biiyiik kitlelere ulagir. Toplum tarafindan begenilmis,
bilindik anlatilarin yani sira belli bolgelere mahsus, belli kisiler tarafindan duyulup
anlatilan hikayeler ve hurafeler de bulunur. Havi, el-Hal ve Cebrd’ya nazaran daha
kirsal kesimde biiyiiyiip yetismis olan Seyyab ve Adonis’in siirlerinde bu tarz kii¢iik
caplt anlati ve hurafeleri gorliriz. Anka ve Sinbad gibi toplumun biyik kesimi
tarafindan bilinen anlatilar neredeyse tiim grup sairlerinin siirlerinde yer edinirken
hurafelerle dolu ‘dede-nene masallar1’ ise sadece Seyyab’in ve Adonis’in siirlerinde

karsimiza ¢ikar.

4.3.2.1. Anka & Phoenix

Anka’nm, Tirk mitolojisinde bir fili bile havaya kaldirabilecek giic ve
bliylikliikte, efsanevi gilizellige sahip bir kus olduguna ve Kaf Dagi’nin zirvesinde
yasadigina inanilir. Anka, Ziimriid-ii Anka, Hiima, Simurg adlariyla da bilinmekte olup
Arap anlatilarinda adi gecen Rok (7 V)’la, ayrica Misir ve Yunan mitolojisindeki
Phoenix’le benzerlik gosterir. Bin yili asan bir 6mriin ardindan yeniden dirilmek i¢in
kendini atese atar ve Oldiikkten sonra kendi kiillerinden yeniden dogar. Bir bagka
sOylencede ise Misir’da gilines kenti Heliopolis tapinagina babasimin Sliisiinii gotiiren
kusu goren tapinak rahibi kutsal kitaba bakar ve bu kusun Phoenix olduguna ikna olursa
Phoenix’in cesedini atese verir.*%®

Temmizi siirin degerlerinden biri, sadece Bati kaynakli mitolojileri degil,

kendi kiiltiirlinden gelen anlatilar1 da islemis olmasidir. Sairler isim olarak siirlerinde

*8 Oztiirk, a.g.e., s.154, 968, 1019.
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daha c¢ok Phoenix’i tercih etmis olsalar da yanip kendi kiillerinden yeniden dogan
efsanevi kusun hikayesini kendi kiiltiirlerinin bir parcasi olarak goriirler. Bu anlati
Cebra, Seyyab ve Adonis’in siirlerinde karsimiza ¢iksa da aralarinda bunu en iyi igleyen
sair Adonis olmustur. Onun, Sefik el-Ma‘lif’un Abkar adli koleksiyonunda Anka
anlatisina yer vermesinin ardindan modern Arap siirinde bu temay1 isleyen ikinci sair
oldugunu belirtmemiz gerekir.499 Sairin yabancilasma olgusunun en ¢ok goze carptig
koleksiyonu olan Evrdk fi’r-Rih (Riizgarda Sallanan Yapraklar)’te okuyucu genellikle
kendini, yurdunda olan ama insanlardan uzakta kalan bir sairin karsisinda bulur.
Adonis, bu koleksiyonunun iginde yer alan ve 1957 yilinda yazdigi el-Ba ‘s ve 'r-Remdd
(Dirilis ve Kiiller) siirinde bir sembol olarak kullandigi Phoenix iizerinden kendi
deneyimlerini bizlere aktarir. Phoenix, burada hem Temmuz, hem de Baal’dir. Ilk énce

hayalde baslayan bu deneyim, ardindan yeniden dogusa, bahara ve berekete evrilir:

Hayal ediyorum elimde bir kor tanesinin oldugunu bpan gy Ao Af
Geliyor bir kusun kanadinda b plia e 4]
Cesur bir ufuktan alda 39 ra
Kokluyorum igindeki alevi - Yiizyillarin Kartaca’si pand) Aol . Ligd lgd addf
Hayal ediyorum cigerlerimin bir kor tanesi oldugunu b pan Ay of alaf
Buhart alip gétiiriiyor beni, ucuruyor Baalbek e, cliledd g iy Wb piy iy
Ki bir mezbahadir Baalbek, (oo s
Oliimiiyle zenginlesen bir kus oldugu séylenir orada gy 4 ga pilh 48 G
Yenilik, yarinimin adiyla denir, dirilisinin adiyla L acly L2 l) 048 acils L g
Yanp kiil oluyor dAay
Hasadindan giines ve ufuklar doguyor. 200 381 g odluan yo (waddll

49 Razzlk, a.g.e., s.56.

>% Adinis, “el-Ba‘s ve’r-Remad”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.141-160.
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Adonis’in el-Ba‘s ve 'r-Remdd (Dirilis ve Kiiller) siiri, insanoglunun yaratiligtan

beri siliregelen trajedisinin, Olimsiizliigli arayisinin, varolusunu anlamlandirma

cabalarinin ve anlamsizlig1 asarak kendisini ve uygarlig1 diizenleyebilme isteginin bir

temsilidir. Bu temsil ayni zamanda onun, iilkesinde kendisine sunulmus olan bozuk

diizeni reddetme cabasini da gosterir. Bu, bozulmus olan bir uygarligin geleneklerini,

hayat felsefesini, inanglarin1 ve hurafelerini de reddedistir. Oliim igin géniillii olan

Phoenix, uygarlik karsisindaki insanin konumunu simgeler. Siirde bu insani ve

inanglarini bize gosteren ise yasli komsu kadin Ayse’dir:

Asili bir kafes gibi yash komsumuz Ayse
Inamir yigina, bosluga ve perceme

Ve kazaya ve kadere

Yildizlarin evidir kirpikleri, her yildiz bir haber
Omriimiiz yagmursuz bir bulut diyor Ayse
Diyor ki diinya en ¢irkin toprak

Kendi tahtinin altinda yaratti diinyayr Tanri
Ve yuvarlads yiiksekten

Insanoglu gibi bir kusurmuscasina:

“Vay kdfir olana ki vay

Ne mutlu ibret alana. ”

Sofu kadin komsumuz Ayse,

Sever onu yakindaki ve uzaktaki

Ve percemlerle siislii caddeli sehirler.
Sever onu iilkemizde var olan,

Tiimorde gizli olan

Stislii tablolardaki

(Bl adl Sl jgand) LT la ddile
bl 3 ELAY g alS Ml (a3
A g plAily 4

el daad JS o gaill Jjlia bglsn]
S Ny Ll U pae ) J 55 e
SSY adal (& )Y o) s

Lo caidly b sz

s g

sl geils i

HMS oo kg kg b

] (e bkl b

oy 7 jla ddile

e 9w il bgay

bl Sl jad) £ ) gidid] § ) adl g

Lo g Sl oLy 3 il gy
Ly 4

s bl (e ladd g
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Ve sinekli yesil bir kafesteki.

Sofu kadin komsumuz Ayse,

Hayat yiinlii deriler, kuzular ve ¢cobanlik
Bir hikmettir ki gotiiriir onu kendi pusluguna
Tikar hayat kumlu yapraklardan

Gecelerin yosunundan

Bir tekkeye.

Komsumuz Ayse,

Yeni Phoenix’imiz hayatimizda

Biiyiik, uzun boylu, géz alici

Alp gotiiriir kalpleri, Phoenix, ve diistinceyi

Bir dolunaymaus gibi.

L7 Lif s idile
Eo s A g g dpls byl
Wit ) ¥ Jga5 dasa g
LG A bl jadad

Jbodl (g5 e

welll culads g

Liia A dtad) Liuld (L7 la ddiile
wadd) B30 o gl de 4 5 pus
AN g o g b o pldl) B0
ol g s

Siirde ayn1 zamanda yukarida ifade ettigimiz denklemin farkli bir uyarlamasini

goriiriiz. Phoenix, hem insandir, hem de Temmuz anlatisinda da aktardigimiz gibi akan

kanindan gelincikler fiskiran, irmaklar1 costuran Temmuz. Insanhigin kurtulusu icin

kendini feda eden Hz. Isa’nin da bizzat kendisidir:
“Tanrim, nasil da sallandi kemiklerimizde duvar
Nasil da sondii 151k ve gozlerimizde sabah

Ve dondu namazlarimiz kadim ismin iizerinde
Nasil da unuttu giinahlar: tath kalplerimiz

’

Arzulayarak senin comert vaadini.’

Uc yigin, ¢akil taslar gibi biiyiiyorlar

Diistintiyorlar ¢akil taslart gibi, magaradir biri

Lallic 4 jlaad] Jij5 aS cby )"
Uige A rtuall gzl bil 4
aptll) o e Ll Citen 5
LB S0 L o8 i

1 a S e g ALof

5 lia 5]y (g5 s llS
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Pastir diger ikisi, ondan bir yank:

“Tanrim baska biri oldum ben:

(Uzuvlarim birer ¢ivi

Ve tahta dizlerim).

Tanrim, kutlu bir yer hazirla su hakir kuluna
Yumusak bir divan ihsan et, bardaklar: altindan
Ve giimiisten, ¢cocuklart sonsuzluk olan -
Sevdali yaninda sonsuzlugu ihsan et, Tanrim.”’
Ug¢ bosluk, nefret ediyorlar hayatlarindan
Bizim de yanimizda,

Buhurdanlar ki Baalbek gibi,; boslugun atesi,
Oliimii ve dirilisi var:

Nasil da muhtegem bir yangin, nasil da ulu,
Nasil da yiice bir savas,

Hangi kahraman yok olacak,

Kimin i¢in gelmekte olan zaman,

Oliir mii ki savas, azalir mi, devam eder mi hdla?

el g aa LAY

AT S iy

Halua Hlalie)

(e gls g

Bl Hsad IS oo Leds pa 08 (1t
0 (e 457 Landa el 0

- Clie ilaly cduad g

) b scsad) g A L5180 ot
b8 9SS LN o T

Liie £/ dllé

sy g diga go U £ 4l slilesS jalaa

Us/leqgallgs)te
s Jhy o] ol al) alic ] La
cEeens g Gl 8 Gad
sy Jo Cipar Jo ) 4

fLailh Lty Js

Gergek varolus seviyesine erigsmis bir kisi icin Omiir, baslangici ile sonu ayni olan
bir daireye benzer. Bu olus siireci i¢ginde insan, ge¢mis, hal ve gelecekten olusmus diiz
bir ¢izgi iizerinde gegmisini tekrar ederek 6liime yaklagsmaz. Hedef, zaman ve mekanda
zirveye dogru dikine tirmanislarla Tanri’ya ve mutlak gercege varmaktir. Insan, ebedi
bir diizenden gelir, zamanin bahsetti§i suurun sinirlar1 iginde gergegi arar, imtiyazl

anlarda ona gittik¢e yaklasir. Bu arayisin sonunda insan, 6liimii yeniden dogusun sart1
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olarak kabul eder ve hayata onun objektif acisindan bakmayi éigrenir.?’ol Bunun

bilincinde olan Adonis, siirin sonlarina dogru yeniden dogusun gerceklesmesi adina

kendisini de ya da bir baska ifadeyle insanoglunu da Phoenix’in atesine atar:

Phoenix, yeniden diriliginin ant bu;

Benzedi kiile, bir kivilcim, yildizli bir alev oldu

Yavasca emekledi bahar kéklerde ve toprakta,

Cekip aldi diintimiiziin kumunu —

Yasliligi ve su iigtinii:

Yigin, bosluk ve karanlik,

Phoenix birak esir kalsin sende kaderim,
Gozkapaklarimizdan uzak olan yiiceliginde,
Avuclarimizdan uzak olan

Ve birak beni son defa,

Dokunayim ¢iiriimiis kanadindaki topraga
Birak beni

Son defa

Hayal ediyorum cigerlerimin

Bir kor tanesi oldugunu

Geliyor bir kusun kanadinda

Sertivenci bir ufuktan.

Birak beni koklayayum ondaki mabetsel alevi —

Belki bir isaret vardir imgeler i¢gin
Belki cisimlesir Kartaca:

Bir alev var toz par¢aciklarinda

saudal) SLilesi) Abiat b ¢ guled

LS 08 Ligd 5 [yl s ) 4 jla

cs Al o« ygdad) (B il g )
ALY g Jsaed- Lol Soy )i
a9 £1AN g alS

il 5 e g JA (i
Lipda oo godd) Sgle 4
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5 s 5yl S
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>0t Kantarcioglu, T.S. Eliot’un Siirlerinde insanin Kendisini Gergeklestirme Temasi, s.65.
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Birak beni son defa St da L g AL
Hayal edeyim cigerlerimin 2o pl) 5 pad LS 4
Bir kor tanesi oldugunu gl 1) Lo
Kendimden geciriyor, uguruyor dumanlari; ledis cuuda b 4
Birak beni son defa: (B U ala] 5 pif 5 pal LilsS
Iste biiktiim dizimi A uliaf
Ve oturdum iste boyun egerek L TNy
Birak beni son defa hayal edeyim Phoenix il by o Gulid
Kucaklayayim yangini Ekl 3 b
Kaybolup gideyim yanginda

Phoenix, ey Phoenix

Ey yol gosterici.

Adonis, Anka anlatisin1 kullandig1 bu siirinde, onu Insan = Hz. Isa = Temmuz
= Tanr1 denklemine sokarak kurban olmanin, kendini feda etmenin ve 6liimiin, kisiyi
veya toplumu yeni bir hayata ve yeniden dogusa gotiirecegini dile getirmektedir. Bu
yenilenmeyi saglayacak olan, Phoenix’in kiillerinden kivilcimlanan atestir. Ancak sairin
hayalini kurdugu yenilenmenin, sadece Arap toplumunun i¢inde bulundugu uygarlikta
var olacagi diisiiniilmemelidir; kanimca, sairin vermis oldugu mesaj, biraz daha evrensel
olacak sekilde biitiin bir insanligin medeniyet algisina yoneliktir.

Grup sairlerinin bir diger ismi Cebra ise Filistin i¢in hem bir tiir glizelleme,
hem de bir tir agit olarak degerlendirilebilecek siiri Hamdsiyyetu’s-Sayf (Yaz
Beslemesi)’ta gelecege dair umudu diri tutabilmek adina Anka anlatisina bagvurur. Sair,
ornek olarak verdigimiz siirinde Anka’nin ya da Phoenix’in adin1 kullanmamis olsa da

yapilan gondermeler okuyan/dinleyene onu ¢agristirir:
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Iste bu hiizniin dikenlerinden filizlenir

bu umudun giilii.

Iste bu kefaretin yasmagindan

tutusturuyor agkin kivilcimi yeryiiziinii, insanligi:
Bin yil yanacak olsa da bu firin

alevlerinin iginde sakiyacak bir muhtesem kug
yeryiiziinii ve giinesi dolduran sarkuyt

dolduran yedi denizin tiimiinii.

Gy I ol e Jed e
,J‘Y/ JR7) jJJJ

Ok (gl U cand) 5 ) s 17

é,ﬁ;‘;atcgﬂfjé:)u 19 4

202, (g5 desed) jlasll

Sairin “Bin yil yanacak olsa da bu firin” ifadesi, i¢inde bulunulan zor durumun

uzun yillar devam edebilecegini gosterir. Ancak sair, umudunu hicbir zaman kaybetmez

¢linkii giin gelecek Anka ya da Arap toplumu kiillerinden dogacaktir. Siirde gecen “yedi

deniz” kavrami ise ‘Kutsal Kitaplara Gondermeler’ boliimiinde irdelenecektir.

Seyyab’in Anka anlatisin1 ele alis bicimi ise diger sairlerden biraz daha

farklidir. Vefatindan bir sene 6nce, 1963 yilinda kaleme aldig1 el-Kaside ve’l- ‘Ankd’

(Siir ve Anka) siirinde sairin, hastaligindan dolay1 cekmekte oldugu acilarina ve 6liimiin

sanat1 lizerindeki etkilerine tanik oluruz:
Yeni odadaki cenazem
sesleniyor bana siir yazayim diye,
iste yaziyorum
kanimdan gegenleri ve siliyorum

yumusatana kadar inatgt fikri.

Ve boylece sair yazdiginda siiri

502

A

Cebra, “Hamasiyyetu’s-Sayf”, el-Mecmda ‘Gtu’s-Si‘riyye, s.178.
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gormiiyor oliimsiizliige nabiz atigini, cGali gl Lo ) S
vakip yikacak yaptiklarini, yakip yikacak O3y o i g U A
taslarini, sonra usanacak sessizlikten, dinginlikten LigSeall g Craall Jay o L jlaa]
geldiginde yeni bir diisiince aklina, cbpta 5488 U s g
¢ekecek onu gozleri orten bir ortii gibi Uil cuaay Uy Jia lgia
gormeyeceksin boylece olmast istenileni LsS of el ) o 5 M8
oyleyse yiksin gecmisi, nesneler kanat ¢irpacak Uagis il £ LY o pdalall ptguld
bir tek yanan kiillerinin iistiinde onun dAaa ity Lo )
sagilacak ufukta Y A e
ve dogacak siir. °03 5pall Algi 4

Diger sairlerin aksine Seyyab’in Anka’y1 kendi yaraticili§ini yenilemek adina
bir sembol olarak kullandigin1 goriiriz. Burada s6z konusu olan bir toplumun
kiillerinden yeni bastan dogmasi degil, hasta yataginda 6liimii bekleyen bir sairin Anka

gibi 6ldiikten sonra yeni ve taze bir hayata baslayacak olusuna dair inancidir.

4.3.2.2. Mihyér

Adonis’in Agdni Mihydr ed-Dimagki (Samli Mihyar’in Sarkilart) kitabinin
baskahramani olan Mihyar, mytho-poetic anlayis gergevesinde sair tarafindan yaratilmis
bir kahraman olabilecegi gibi, Bagdat’ta yasamus Iran kokenli Abbasi sairi Mihyar ed-
Deylemi (? - 1037) olarak da diisiiniilebilir.

Adonis’in ad1 gegen koleksiyonunun tamami, ilk siirden son siire dek bir
Mihyar anlatisidir. Siirlerde Mihyar’in dogumu, yasayisi ve yaptiklari islenir. Ayrica
sairin kitabin1 yedi bolime ayirmis oldugu da dikkat ¢eker; tipki Eski Ahit’te aktarilan

Tanr’nin evreni yedi giinde yaratmasi gibi, o da Mihyar onciiliigiinde kendi diis

203 es-Seyyab, “el-Kaside ve’'l-‘Anka’”, el-‘Amaélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.173-174.
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evrenini yedi boliimde kurgular. Her boliimiin basina, kutsal kitap Zebur’un sureleri
olarak adlandirilan ‘mezmurlar’ koymus olmasi bundandir. Tiim bu mezmurlar, diizyazi
siir formatinda kaleme alinmustir.

Mihyar aslinda Adonis’in kendi yaratmis oldugu Phoenix’i olarak da

diisiiniilebilir. Siirlerinde ayni Phoenix gibi dncesinde olduk¢a uzun bir siire yasamis

olan bir kraldir:
Bir kraldir Mihyar g Lo
Bir kral, diig onun i¢in bir saraydur, I Fila g Juad 4t A g dlLa

Diis, bahceleri bir atesin.

Seige e
Bir kraldwr Mihyar el cgsla A Ly
Yasar riizgdrin melekiitunda 08 ) i f A Al 4

Sirlarin topraklarinda hiikiim siirer.

Sonrasinda yenilenebilmek ve diinyaya tekrar gelebilmek i¢in herkesi atese

teslim olmaya cagirir:

Sarsiyor bizi Mihyar Sgea L3 p
Hayatin kabugunu igimizde yakiyor Slad) 5yl L (4 s
Yakiyor sabri, nazik eskalleri, Al gfl pradlall g _yuall 4
Oyleyse teslim ol korkuya ve belaya deadll g e U paludiald
Ey topragimiz, ey Tanri'min ve tiranlarin esi ULl g4ty dagj b i ) b
Teslim ol atese. 505 it ol 9

> Adainis, “Melik Mihyar”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.246.
203 Adinis, “Da‘ve li'l-Mevt”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.251.
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Ne var ki Adonis bu anlatiy1 olustururken sadece mitoloji ve halk hikayeleriyle
yetinmeyip onu dini 6gelerle de genisletir. Mihyar’in hikayesi, mezmur anlatilariyla

baslar, Yeni Ahit’le devam eder, onun gelisini Ensar ahalisi karsilar:

Karsila onu ey Ensar’in sehri ad¥) Lissa by 48
Dikenlerle, taslarla karsila aally 4.8 of ol pdilly
As ellerini yukari Ll Al g
Bir yay gibi, mezarin gecip gittigi el ga L gd
Altindan, tutustur sakaklarin s I g lgiad e
Nisanla ya da korla — — saally gf adiglly
Birak yansin Mihyar. P00 kg G indd

Mihyar kimi zaman Pnoenix’in kendisi olur, kimi zamansa Tanri’yla asik atan

bir kahramana doniisiir:

- “Kimsin sen, kimi se¢iyorsun Mihyar? £ olgo U JUST (ha oEaif (4o -
Nereye yonelsen ya Allah ya cehennemi Seytan in Ol 4y 98 of 4l ccigad) S
Ya giden bir cehennem ya bir cehennem gelen fai igle gf cuadi 4 gla
Diinyanin kendisi se¢im ™. LA allel) g
- “Yok yok ne Allah’1 seciyorum, ne Seytan’t GUaulll Y g sS4 Y7
Ikisi de duvar Ja Lad s
Ikisi de gozlerimi kapar — — e A 3l Laa s
Duvart duvarla mi degigeyim tadl laad Juf b
Saskinligim, saskinligidir aydinlatanin £l (a6 T

306 Ad(inis, “Medinetu’l-Ensar”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.254.
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’

Her seyi bilenin saskinligidir...’ 0T n g JS ity (10 8 pa

Kimi yerde farkli niteliklerle bezenmis de olsa Allah’t miijdeleyen bir

peygamberdir:

Saskina dénen Tanri’y1 bekliyorum Sy o dl dy B
Kizan, aglayan, biikiilen, 1sitan — (o A (S sty
Senin yiiziin ey Mihyadr g b ga g
Haber ediyor Tanri'y1, gelmekte olan. 208 i (s il Al il

Bunlarin disinda kimi yerde Kabil, kimi yerde Mesih olsa da, kimi yerde de

herkes gibi bir insan olarak karsimiza ¢ikar:

Kapilar ve biiyiiciilerdir gece Sl ala g S gl JLulll
Mihydr in cigerlerinde g A A
Solgun yiiziinde ve ellerinde. A A opdlal dgag A
Ol bizimle, kaybol bizimle ey Adem’i hayatin Slad) adf L Live pus Lili &4
Bizimle yelken a¢ denizlere ona dogru. ) L
Ozliiyoruz onu, onun icin yasiyoruz — Mihydr Jega — U Lad Adlid
Tkizimiz bizim, ikizi giindiiziin. 509 jugill a4 g Lidf g3

Ancak Cebra, Adonis’in bu kurgusuna siddetle karsi ¢ikar. en-Ndr ve [-Cevher

kitabinin Adonis’in siirlerini ele aldigi boliimiinde Mihyar karakteri i¢in su yorumda

bulunur:
“Sairin Adonis’le, Faust’la, Sisifos’la ve Zerdiist’le (tuhaf olan
koleksiyonunun birden fazla siirinde konusu ve ilhami olsa da sair,
507 A

Adnis, “Hivar”, el-‘Amdélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.281.
Ad(nis, “Ru’ya”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.293.
Ad(inis, “Tev'’emu’n-Nehar”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.263.

508
509
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Hallac-1 Mansur 'u hi¢ anmaz) olan birliginin ne anlama geldigini, Agdni
Mihyar ed-Dimagski (Samli Mihyar'in Sarkilary) koleksiyonunda goriip
anlayabiliriz. Ancak tim bu kisiler arasindaki baglanti nedir? Her
birinin var olmasi ama senin onlardan biri olamaman. Hamlet,
Hamlet’tir, Ebu’l-‘Ald’, Montaigne ve Dartanyan’dan olusmus bir
kombinasyon degildir. Adonis, Faust degildir; bir gezgindir, vyeri
geldiginde dolandiricidir, ulaktir, anlami seyahatlerinden elde ettigi
deneyimdir, bilgeligi Odysseus’lugunun bir sonucudur. Faust ise
Sisyphos degildir; kaya sa¢maligini anlayabiliyor ve kalan kismi ona
vermek igin razi oluyor, deneyim elde edebilmek adina kendisini seytana
satryor. Ashinda tiim bu karakterlerin, ozel ¢agdas bir anlami var.
Hepsinden suda olusan kiiciik ardil dalgaciklar gibi halka halka
anlamlar yayiir. Tiim bu kahramanlari ve sembolleri tek bir varligin
icinde birlestirmeyi denerseniz eger her birinin sahip oldugu gercek
anlami yitirir ve sentetik karakterlerden, degerleri ve boyutlar
bakimindan tutarli bir anlamla karakterize edilemeyecek fabrikasyon bir
karakter yaratirsiniz.

Iste  Adonis’in  poetik benliginin iizerine kurdugu Mihydr
karakterinin zayifligi budur: Mihyar, Mesih’tir; Odyseus’a, Sysphus’a,
Zerdiist’e (ve Hallac’a) ek olarak varlikli bir siivaridir. Ve bu narsist
kahramanhk  trajedisinde,  ozellikle  “el-Mesrah  ve’l-Merdya”
koleksiyonunda, neredeyse sairin ismi haline gelir. en-Niffer7 ve Gazzali

gibi iki biiyiik ilham kaynagimin yam sira diger biiyiik figiirlerle de
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biitiinlesir. Bu karakterin Temmiizi kapaliligindan bahsetmiyorum

bile.”SlO

Adonis’in yaratmis oldugu Mihyar karakterine tek bir agidan bakacak olursak
Cebra’nin haklilik paymin yiiksek oldugunu sdyleriz. Ancak mytho-poetic / siirde mit
kullanma, efsane yaratma anlayisi cercevesinde Adonis’in bu karakteri yaratmis
oldugunu goz onilinde bulundurdugumuzda ise Adonis’i basarili olarak addetmeliyiz.
Adonis’in basarisiz oldugu tek sey, Cebrd’nin da isaret ettigi gibi, yaratmis oldugu
karakteri sekillendirmede sorun yasamasidir. Yine de grup sairleri arasinda hali

hazirdaki anlatilar1 kullanma diginda kendi efsanesini yaratan tek sair de o olmustur.

4.3.2.3. Sinbad

Sinbad, Dogu Afrika ile Giliney Asya arasinda yaptigt deniz seferlerinde
olaganiistii seriivenler yasamis efsanevi bir kaptandir. 1001 Gece Masallari’nda 290-
315. gecelerin arasmna denk gelen “Gemici Sinbad’in Oykiisii” adli masalda yedi
yolculugu anlatilir.

Denizci Sinbad karakteri, Temmizi sairler arasinda Ozellikle Halil Havi
nezdinde oldukc¢a 6nemlidir. Onun ilk {i¢ divanindaki siirlerin gidisati, Sinbad’in
maceralarinin bir izini tasir. Bu karakter sair tarafindan kimi zaman yeni bir yasam
arayisi icin, kimi zamansa yeni bir dogusu sembolize etmek i¢in kullanilir. Havi’nin,
tiim koleksiyonlarinda karsimiza c¢ikan bu karakterle biitiinlesmis oldugu goriilebilir;
sairin siirleri, bilgi, 6zgiirliikk ve bereket ugruna siiriip giden Sinbadvari bir yolculuk
gibidir. Sinbad, bir bakima sairin toplumla olan biitiinlesmesini de gosterir. Bu
biitiinlesme Havi’nin es-Sindibdd fi Rihletihi’s-Samine (Sinbad’in Sekizinci Yolculugu)

siirinde acgikg¢a ortaya ¢ikar. Bizler /1001 Gece Masallari’nda Sinbad’in yedinci ve son

>19 cebra, en-Ndr ve’l-Cevher - DirdsGt f1’s-Si‘r, s.89-90.
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yolculugunun ardindan Bagdat’a dondiigiinii, biiyiikk bir ev insa ederek kendisine
kéleler, cariyeler aldigimi ve sakin bir hayat yasadigini biliriz.>*' Ancak Sinbad,
Havi’nin siirinde, bir bakima Havi’'nin de kendisi olarak, sairin su ciimleleriyle tekrar
ortaya ¢ikar:
Cind) 4y chiae of LS (S o lgd o ad i A g palé 6 lag 8 p g I gan
2 13 i B o ) Adf 08 dils S dbticd) (8 Sa Laa g Adall 5 sa gl )
Giinlerden bir giin denizcilerden daha once bilinmeyen bir diinyaya
maceraya atilacaklarini duydu. Denize agilma ozlemi sekizinci kez i¢inde
firtinalar koparryordu. Sinbad’in bu yolculugunda onun bu bilinmeyen

diinyaya yelken a¢tigr anlatilir.

Sinbad, Havi’nin kurgulamis oldugu bu sekizinci yolculuktan 6nce maceralarla
dolu yedi yolculuk gerceklestirir. Sekizinci yolculuk bir bakima sairin kendi bilingaltina
yaptigt maddi degil, manevi bir yolculuktur. Modern Arap siirinin O6nde gelen
isimlerinden biri olan Ahmed ‘Abdulmu‘ti Hicazi, Havi’nin bu siiri iizerine kaleme
aldig1 bir denemesinde Avrupai sembol ile Arap sembolii arasinda bir fark oldugunu
dile getirir. Ona gore Avrupai sembol, gerceklikten bilinmeyene kagisin bir sonucu
iken; Arap sembolii, bozulmus gercekligin iizerinden ideal gerceklige dogru giden bir
devrimin sonucudur. Modern Arap siirinde bunu ilk kesfeden sair Saldh ‘Abdussabiir
olsa da bu semboliin en etkileyici kullanimlarin1 ortaya ¢ikarmis kisi Halil Havi’dir.”"
Dolayisiyla Havi’nin ideal gerceklige ulagmak i¢in kullandigi bir Arap sembolii olan

Sinbad karakteri, sairin Arap ulusunun sorunlarina dair sundugu ¢6ziimlemeler

baglaminda kullanilmig basarili bir 6rnektir. Sinbad’in kisiligine biirlinmiis olan sair,

>t Ayrintil bilgi icin bkz. Binbir Gece Masallari, (Cev. Alim Serif Onaran), Yapi Kredi Yayinlari, C.2/1,
istanbul 2007, s.314.

*'2 Havi, “es-Sindibad fi Rihletihi’s-Samine”, Divan Halil Havi, 5.225.

Ahmed ‘Abdulmu‘ti Hicazi, “es-Sindibad fi Rihletihi’s-Samine”, Divdn Halil Havi, Daru’l-‘Avde, Beyrut
1972, 5.407-425.
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siirin dordiincii boliimiinde gemisine suya indirir; Sibad’in yolculuk esnasinda yagamis

oldugu tecriibeler peygamberlere 6zgii tecriibelerle oldukg¢a benzesir. Melekler nasil Hz.

Muhammed’in gdgsiinii yarip kalbini temizlemisse simdi Sinbad’in kalbi meleklerce

temizlenir:
Iddia etmeyecegim tanrinin meleklerinin
sarabt ve yesil bir cemreyi attigin
ayaz ile bagl bedenimden
temizlediler damarlarimi kandan
cekerek gazlar, zehirleri
sildiler gogiis kafesimden
izleri, nisanlar.
Oyle derin bir uyaniklik ki
yildizlarin salincagidir dalgasi.
Iddia etmeyecegim, bilmiyorum ki nasil,
hayr, belki de yaralardrr,
belki de denizdir, kusatir dalgay: ve riizgari
belki de beyaz yokluktur, belki ayaz,
mirtldandr damarlarim yeryiiziiniin damarlarina
bir kalkandi beyaz kefen
altinda baharin mayalandigi,
kalbimin ¢i¢ek agtig.
(...)
Aska davet midir bu ses
ve su giineste parildayan tayf

cisimles ve al bedenimden

Sl e G e 3]
(s (g 135 6 A0
&ually Jslal) gcin
o4 s ua
il il G

G goa £ 4l oo

"5 ) it JJ/J /de:.a.Lf/

Asaill 4a ga ) 43 30 (fuae jaua

S g g o3
Gl gt oy
Fllls g sall Cin g Jad ikt
daally fLiall & gl iyt
oY Gl e 13d

L& 1 Gaw¥) SdSI s

(ol ety 45ai

()

Eipall Jio CALU 3 g00 S
puaddl] (A fady ol il 5
s o i g duad

lileg [k
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ekmegi ve tuzu, Il g8 sad

al sarabi ve atesi.

Siirin vermis oldugumuz bu musralarinda Hz. Muhammed ile Hz. Isa’nin
hayatlarina gondermeler yapilan ifadeler agikga goriiliir. Siirin besinci ve altinci
boliimleri, memnuniyetle dolu ve vecd halinde dile getirilen bir miizikaliteye sahiptir;
¢linkii Tanri’nin melekleri Sinbad’t se¢mistir. Yeni bir yasam arayist iginde
peygamberlere 6zgii, onlar1 sinamak igin verilen acilar gibi zorluklarin ve uzunca bir
yolculugun ardindan Sinbad’in ya da sairin artik insanlara mustulayacagi yeni bir yasam
vardir. Siirin sekizinci ve dokuzuncu bodlimlerinde mustulanacak olan yeni yasamin
Sinbad tarafindan heniiz idrak edilmemis olsa da hissedildigi ifade edilir. Mevsimlerin

rahminde yeni bir yasam sekillenmektedir:

Iste bugiin, riiya sark: séyliiyor kanimda PP ‘,-u.? Lad g asddl
tireyisiyle simsegin, aydinligiyla sabahin Clall paa g qpll dde g
ve fitratiyla bir kusun AL Al bl 5 b4 g
ormanin igindekileri koklayan. Chly clblil) i 4 La
Riizgdr hissediyor mevsimin rahminde olanlar Jiadll an A Ls Guad
goriirsiin onu dogmazdan dnce mevsimlerde. Jscadll AUy of L 8155
Nedir dagitan su riiyay1? clila g cbij i 5df
Gelecek zamant detu AL g
soylediklerimi soyledigim. 39 La L3/

Kullanilan climlelere baktigimizda Araplara 06zgli yeni bir dogusun
olusturuldugunu goriiriiz. Artik dirilisin vakti gelmis, sairin hayallerini siisleyen yeni bir

dogum Sinbad nezdinde gerceklesmeye baslamistir:
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Gozlerimin yerini alryor cayirlar, tiitsiiler Gl da of g pa e Jiad
Ilah ki kimisi bereketli Baal couad Jii dats 4
Kimisi zorbast bir komiiriin ve atesin Jlis asd jlia Aty
Evim gibi binbir ev, L5 5 I3 Lha I G gika
aydinlatiyor ¢ocuklarla A Gy giaad Jubu 979
asmalarin ve zeytinlerin dallarini, alevini baharn. M e (s

Ortaya ¢ikmakta olan dirilis belli kisileri, belli bolgeleri kapsayacak degildir.
Kutsal olarak addettikleri nehirlerinin kiyilarinda yagamakta olan biitiin Araplar igin

ayn1 durum gecerlidir:

Kutlayacak degildim giinesle A G IS L
gormeseydim sizi yikarken sabaht a J.lda.? f;jji A ol (uadilly
glinahin miihriinden il g S8 A by.-.f/ A gl
Nil’de, Urdiin’de, Firat ta. Apbil) diad o
Her beden bir tiimsektir giineste parildayan (o dil] b 92T 5 gy a5
hos bir gélgedir ve masum bir gol. A 3 i b

Siirin onuncu ve son boliimiinde Sinbad artik yolculugunun sonuna gelir. Diger
yedi yolculugunun sonunda evine her doniisiinde bir gemi dolusu mal miilk tasiyan
Sinbad, bu yolculugunun sonunda -tipki savaslar ve iggaller sebebiyle varint yogunu
kaybeden Araplar gibi- biitiin sermayesini kaybetmistir. Ancak sekizinci yolculugunda
onun i¢in 6nemli olan bu degildir; yolculuga c¢ikmadaki amacini gerceklestirmis,

varolusunun anlamin1 kavramis ve insanlara yeniden dogusu mustulamistir:

Yedi yolculugum rivayetleridir oF Sy gl Dby
Giilyabanilerin, iblislerin ve maceralarin 8 jtiadly lasill e o J 5Ll
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Rivayetleridir becerinin iirettigi hilelerin, o8 jlbgad) lgd Lad fia oo
Tekrar ediyorum anlatilani, olan biteni, bos yere, (e (JiLa g (SaT La e/
Kaybettim varimi yogumu. L5l g Jall () Ennils
Bir sair gibi dondiim size 8l dad 4 e ld aSdf Gt
Agzinda mugtusu, soyler séyleyeceklerini Jsdi La 5
Mevsimin rahminde olani hisseden bir fitratla Jaadll aa 5 A Lo Jual 5 b
Goriir onu dogmazdan dnce mevsimlerde. piadll A 3lg of Jid 3] 5

Havi’yle beraber siirlerinde Sinbad anlatisina yer veren bir diger sair de
Seyyab’tir. Ancak Seyyab, Havi’den farkli olarak Sinbad’1 yeni bir maceraya ¢ikarmaz;
bu anlatiya gondermeler yaptig1 iki siiri Rahele 'n-Nehdr (Gegip Gitti Giindiiz) ve
Hamilu’[-Harazi’I-Mulevven (Renkli Boncuklar Hamali)’i Sinbad’in  maceralari
tizerinden kurgular. Sair, yapmis olduklar1 yolculuklarin ve maceralarin benzerlik
gostermesi ve aym islevsellie sahip olmalar1 dolayisiyla Sinbad ile Odysseus
karakterlerini ilk siirinde birbiriyle de karistirir. Ancak bunu yine Sinbad ismi iizerinden
bize aktarir:

i 92 b 5 89 e Aild clibail 4] L
M) o S 5430 O pBLT a4
58 M) g i) gadly il g (o F st sl g
M e ) o

Bak iste sondii ufkun tistiinde ates olmadan yanan fitili

Oturup beklemeye basladr Sinbad ’in yolculuktan doniigiinii

Ama deniz haykiriyor arkandan firtinalarla, gék giiriiltiileriyle

O donmeyecek geri.

> es-Seyyab, “Rahele’n-Nehar”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.141-142.
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Seyyab’in siirinde Sinbad’in doniisiinli bekleyen kisi icin bir sevgili, bir es
profili ¢izdigi asikardir. Ancak bizler Sinbad’in /00! Gece Masallari’nda anlatilan yedi
hikayesinin hicbirisinde onu Bagdat’ta bekleyen bir esi oldugunu géremeyiz. Kocasinin
yolculuklardan doniisiinii bekleyen Odysseus’un esi Penelope’dir. Hastaligiyla bogusan
ve yurt diginda tedavi goren Seyyab’in iilkesi Irak’a ve Irak’ta onu bekleyen esine olan
0zlemi, kendisi de giinimiiz Irak topraklarinda yasamis olan Sinbad {izerinden
sekillenirken, Odysseus anlatisindaki sadik es karakteri burada Sinbad anlatisina
eklenir.

Seyyab’in neredeyse Olimil bekleyerek gecirdigi son yillarinda kaleme aldigi
bu siirinde onun i¢inde bulundugu ruh hali de ortaya ¢ikar. Sinbad yapmis oldugu her
yolculugun ardindan bir sekilde Bagdat’ta donmeyi basarsa da Seyyab bu doniisiin
gerceklesmeyecegini diisiiniir:

L g g s

246 ) g LA o) o SLLE 55

gl 52 )] pary g G lad] e gl

gl a )] oty g G b e & gal)
Jegeill 5t )f ot g gl 8] (a5

Y

Gegip gitti giindiiz, donmeyecek geri

Ufuk yiiklii bulutlardan, gok giiriiltiilerinden bir orman

Oliim onun meyvelerinden ve giindiiziin kimi kiillerinden

Oliim onun yagmurlarindan ve giindiiziin kimi kiillerinden

Korku onun renklerinden ve giindiiziin kimi kiillerinden

Gegip gitti giindiiz.
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Burada Seyyab’in mitolojiyi herhangi bir siyasi ama¢ ya da mesaj giitmeden
kullandigini, kendi hayat tecriibelerini yansitmak ve bir evrensellik olusturabilmek
adina mitolojiye yer verdigini gérmek onemlidir. Sinbad anlatisina géndermeler yaptigi
diger siiri Hamilu’l-Harazi’[-Mulevven (Renkli Boncuklar Hamali)’de de aymi sey
gecerlidir. Anlatiy1 bir ¢er¢eve olarak kullanmis olsa da ne Sinbad’in, ne de
Odysseus’un adma yer verir. Bu siirde farklilik gdsteren, kahramanin kendisini
bekleyen esine donmiis olmasidir. Ancak bu doniis, Sinbad’in ya da Odysseus’unki gibi
yaninda hazinelerle gelinmis bir doniis degil, basarisizlikla sonuglanmig, mucizelerin
gerceklesmedigi bir doniistiir:

ciludall g plall A (s g bgd e iLa
il o 98 cadl gf jau clall 4 cuad La
clacd) g e glf ik Lo gy i g
hied| g atll g peu bgd cilan Lo g o Lo
L) g 4 gall e 98 9 A lgine S

I i) (B pula A g i pa S ghead) o sl

Neler getirdin seni bekleyen kadina

renkli boncuklardan ve sisten baska?

Nedir denizin karanliklarinda calkalanan

va da kayalarin gozeneklerini agan?

Geminin yelkenleri kagirmigs riizgdri, bulutu

Ona getirdigin kandan ve acidan baska bir sey degil

Duvarlarin arkasindaki hapishanesinde o

hapishanesinde o

ve adam acidan, fakirlikten, stirgiinden baska bir sey degil.

o1 es-Seyyab, “Hamilu’l-Harazi’l-Mulevven”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.149.
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Gecip gitti on yil, kadin oturuyor hala bekleyerek.

Sinbad anlatis1 grup sairlerinden sadece Havi ve Seyyab’in siirlerinde goriiliir.

Onlar da bu anlatiy1 kendilerine gore yorumlayarak, kendi tecriibelerini yansitmak icin

kullanirlar. Havi, kendisiyle biitiinlestirdigi bu kahramani yeniden dogus siireci

icerisinde ve yolculuklar1 neredeyse biitiin koleksiyonlarina sirayet etmis bir sekilde

aktarirken; Seyyab, sadece kendi deneyimlerini yansitmak amaciyla sanatsal bir

gereklilik olarak kullanmay: tercih etmistir.

4.3.2.4. Kara Nadir (Nadiru’l-Esved)

Adonis’in genellikle Mihyar Kkarakterinin yaninda kullandigr diger bir

kahraman da sadece Suriye halkinin belleginde yasayan, asla belgelere gegmemis

efsanevi bir kisilik olan Kara Nadir (Nadir el-Esved)’dir. Kendisi de bir siyah olan Kara

Nadir, Bagdat halifesine kars1 ayaklanan siyahi koleler gibi aykiri disiinceyi ve

baskaldirty1 temsil eder:
... Anlatir bana giineg, her giin
uykudan kalkinca:
... - Kara Nadir
Tanr: ve sefalet adina okur
Ekmegin anlatisin
Suyun tirkiisiinii.
Kara Nadir’i tasir iistiinde agaglar
Her dal bir yumruk ve kili¢
Her dal yaz éncesi olgun

Olgun, yaz sonrasi.

sl < puad) s i,
s S e
Jpdl) G g ..
plakl) g 4 e [
Ll s g il s
L Il 4
Jady daay
s g il il JS g
chuall Jd ol

chuall s gl
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Ve Kara Nadir e Al g

Cekip gitmis donmek igin Tesrin’de Codd A R S Al

Basladiginda yagmurlar ... e Ba¥ Sl 5
... Mihyar gormiis g Ly s
Her giin uykudan sonra A S puadd £ a7 cduS
Nasil gelirmig bana giines, psdll o o )
Su nasil olur da sl juay S
Telastan, ates fiskirirmis gormiis gl & 48 ‘4:'€J -
Ve yolda yiten ¢igek nasil bl A ailall g8 i G dua
Bir kentten daha ciiretkdr olurmus, gérmiis. P18 Lisa o [l

4.3.3. Dini Ogeler ve Anlatilar

Temmi(zi sairlerin siirlerinde yararlandiklar1 dini igerikleri g6z Onilinde
bulundurdugumuzda ii¢ semavi dine dair donanimli olduklarin1 ve bu inanglar1 ayrintili
olarak incelediklerini rahatlikla sdyleyebiliriz. Onlar, dinlerin sadece inangsal yoniinii
ele almaz; tanr1 ve insan, insan ve din, tanr1 ve doga, insan ve doga gibi karsilastirmalari
da siirlerinde dile getirirler. Hiristiyan olsunlar ya da olmasinlar Temmzi sairlere gore
Arap diisiincesinin temel kaynagi islam’dir ve Islam, tam anlamiyla bilinmedigi siirece
yeni bir Arap dislincesinin insa edilmesi miimkiin degildir. Diger dinlerle beraber
Islam’1 da en ince ayrintilarina kadar bilmek, sembollerini irdelemek onlar i¢in siirsel
yeniligin bir parcasidir.”"” Dolayisiyla Seyyab’m ve Adonis’in siirlerinde Musevilige ve
Hiristiyanliga dair kullanimlar gordiigiimiiz gibi Cebrd’nin, el-Hal ve Havi’nin

siirlerinde de Miisliimanliga dair kullanimlar gérmemiz oldukc¢a dogaldir. Bunun

>1% Adainis, “Mir’atu’t-Tarik ve Tarihu’I-Gus(n”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.2, 5.262-263.
>7 Kamil Ferhan Salih, es-Si‘r ve’d-Din, el-Meclisu’I-A‘13 Ii’s-Sekafe, Kahire 2010, 5.311-315.
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sonucu olarak Temmizi sairlerin siirlerinde karsimiza ¢ikan dini igerikli kullanimlar en

cok su bagliklar altinda toplanir:

4.3.3.1. Tann
Tanr1 olgusu, Temmizi siirde kimi zaman dini bir inang¢ perspektifiyle
yorumlanabilecekken, kimi zaman da tamamen sanatsal bir boyut ¢ergevesinde sairlerin
hayata bakis acisiyla yorumlanabilir. Oregin Yiisuf el-Hal ve Halil Havi’nin siirlerinde
Tanr’y1 iki zit imge olarak gormek mimkiindiir: Birinci imge, sairlerin Tevrat’tan
cikardig1 kani ve korkung cezalar seven Tanr1’dir. Ikincisi ise Incil’den ve Hiristiyanlik

mirasindan 6diing aldiklar1 sevgi dolu, yeniden dirilten Tanri imgesidir.s18

... Gizemin iginde, pall (4 g...
ne zaman soyunur bilinmez, bir Tanrt var gézleri dolduran, el Sa ) ci5 g s
heniiz 6lmemis bir Tanri, sevgiyi doken bir Tanri S A ey & pan ol Y
yaralarin tistiine. S ol e ol

Ancak Havi’nin, Eski Ahit’ten ¢ikarmis oldugu Tanri imgesini kabullenmedigi
goriiliir. Clinkii burada acimasiz, kindar, insanlarin giinahlarimi gozetleyen ve
babalarinin isledigi giinahlarin cezasini ¢ocuklarindan alan bir Tanr1 imgesi yansitilir.
Dolayisiyla Havi’nin Yahudilere olan bakisi onlarin bu acimasiz Tanr1’sindan dolay: da
degisir; onun bu diisiincelerine sonrasinda Antin Sa‘dde’nin ulusalct partisinin
ideolojileri de eklendiginde Havi’nin Yahudilere ve onlarin ¢izmis olduklar1 Tanri
imgesine olan bakis1 nefret diizeyine ulagir.*®

Seyyab’in siirlerinde ise Tanr1 her zaman kendisinden yardim beklenen bir

olguyken, ¢ekilen acilarin sonunda kurtulusu verecek olan o iken; Adonis’in siirlerinde

518 ~
Razzlk, a.g.e., s.38
el-Hal, “el-Hivaru’l-Ezeli”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.220-226.

el-Hassas, a.g.e., s.119-120.
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cogu zaman modern diinyanin igerisindeki yeri ve islevi sorgulanan bir olgu olarak
karsimiza ¢ikar. Asagida ornek olarak verdigimiz el-Zlahu ’I-Meyyit (Olii Tanr1) siirinde
Yahudilerin, Hiristiyanlarin ve Miisliimanlarin Tanr1 algisina yonelik sairin bakisini
goruriz:
) ol s Capaal) ol siu i 5 gl
ol SLE Cun yba 5 gl
descd) sl ) 5 e ¥ jaad) 4 Eukys g
P2 e Al
Bugtin, yaktim Sebt’in ve Cuma 'nin serabini
Bugtin, ¢ikarip attim evin maskesini
Ve koydum kor kayanin tanrist ile yedi giiniin tanrisinin yerine

Olii bir tanriy:.

Cebra’nin siirlerinde ise Tanri’ya yonelik bir sorgulama goriilmez. Irakli esi
Lemi‘a Hanim ile evlenebilmek icin Miislimanligi kabul eden Cebra, Temmuzi
icerikler dolayisiyla siirlerinde doganin bereketine ve yaraticilifina vurgu yaparken,

daha ¢ok Hz. Isa’nin kutsalligin1 6n plana gikarir.

4.3.3.2. Hz. isa
Yukarida Temmuz/Adonis anlatistyla beraber verdigimiz Hz. Isa ve kendini
feda etme olgusunun yani sira 6zellikle Cebra ve Yusuf el-Hal’in bir Hiristiyanlhk
figlirii olarak Hz. Isa’yi, herhangi bir yeniden dogus veya verimlilik temas1 igine
sokmadan ele aldiklarini1 da gériiriiz. Onlarin siirlerinde Hz. Isa’ya yer verisleri, daha

cok Kitab-1 Mukaddes’te gecen betimlemeler iizerinden gerceklesir. Ornegin bir siirine

> Adinis, “el-ilahu’l-Meyyit”, el-‘Amélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.338.
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Latince Agnus Dei (Tanr’’nmin Kuzusu) bashgini koyan Cebra, Yuhanna incil’inde

“Tanr1’nin Kuzusu” olarak addedilen Hz. Isa’ya bu sekilde seslenir:

Ey diinyanin giinahlarini sirtlanan Tanri’nmin kuzusu
Ey diinyanin giinahlarini sirtlanan Tanri’min kuzusu
Merhamet et bize

birlestir eylemi soz ile,

hatiralar: dil ile,

akit gozyasini harf harf, tiirkii yaksin elem ile.
Kurtlarim beni, ben kurtlarimi tanidim

omiir ormanlarinda.

Neslim bir avdir ormanlarda

dostlarimsa ywtict hayvanlarin yemi

kalplerimiz saplanmis dallarin tistiine

yirtict kuslar igin:

Ey diinyanin giinahlarint sirtlanan Tanri 'nin kuzusu
Akat gozyasimizi sozciik sozciik

bizi dilsizligin yalnizligindan kurtar,

kurtar ¢ollerin yalnizligindan.

Bak iste biz sirtliyoruz denizleri

surtlryoruz menzilleri ve gogii,

swrtlyoruz iki uyku arasinda oliimii.

alled] Llbs aladl 4l fas &
alledf Llbs Laladl 4l fas &
Lias

Al A Jodl) gaa] g

coledll I 5 453N 4

A e i 1 ga] gadlt JEE
Eluedl) Edlf g o8N] i
G e

Loy 8 ilil) 4 L

ng’MW

il gl Ll Y o &8 L gl

alled) Lihs dfalad) 4 Jas b
Al 4y & (a Liddi]
sl L

Gad gl slala

cslacdl! glala i gaall glola

22 5. gt -
P22, dagi g dagd o igall slala

Cebra, bir diger siiri Md ba‘de’l-Culcula (Golgota’nin Ardindan)’da ise

kendisini Hz. Isa’nin yaninda resmederek, onun Golgota tepesinde carmiha gerilmesinin

522

s

Cebra, “Agnus Dei”, el-Mecmd‘Gtu’s-Si‘riyye, s.138-139.
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ardindan kendi hissettiklerini aktarir. Hz. Isa ile birlikte yeniden diriltilmis olsa da bu

dirilisin beyhudeligi vurgulanir:

Yasadim Mesih'le

Oldiin onunla ve diriltildim

Sesim giirliiyor alanlarda,

sesim, sanki degil benim sesim
Tutusturuyor bir atesi, benim bilmedigim —
Ne i¢in bu ates? Kimin icin?

Bir golge ver bana, soguk bir su,

asmak icin hatiralarimi

duvarlarina terk edilmis bir odanin.

Dagiliyor kalabalik, davetliler gitti,

ses giirliiyor beyhude,

bir ses sanki, oliimden ve Golgota’dan once.
Dudaklarimin tistiinde bir par¢a bal,

bir par¢a aci tat var.

Oliimiin ardindan mi geldim, duymak icin
beni bir bosluga ¢eken terkettigim sesimi?
Bir golge ver bana. Ey bu ates,

bir buz pargasi kil beni senin suyunda.

Iste giines bir firmn. Ve oliimden sonra hayat
bir ¢ile. Sesim dsik oluyor atese.

Kimin icin? Kimin icin?

M/yw
el g 4ea dia g

el s ) S s g
s e S & g
— tgg ] aad (303 i
Soad 5 S A 4

Il fla g b ke ]
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Kapattim gozlerimi, dudaklarin tistiinde Rl o g o il Cuiradf

bir parga bal, bir parca aci tat var. P28 allle o Ly g S (10 il

Yisuf el-Hal’in ise el- ‘4sd u’I-Ahir (Son Aksam Yemegi) adli siirinde Hz. Isa
gondermesiyle karsilagiriz. Siirin adindan da anlagilacagi iizere, Hiristiyan inanisina
gdre Hz. Isa’nin carmiha gerilmeden 6nceki aksam 12 havarisiyle birlikte yedigi son
yemegi kastedilir. Hz. Isa’nin yemek esnasinda havarilere ekmek verirken “bu benim
bedenim” ve sarap verirken “bu benim kanim” dedigine inanilir. el-Hal’in siirinde bu iki
olguya acik gondermeler yapilirken el-Mu ‘allim (Ogretmen) sozciigiiyle de Hz. Isa
kastedilir. Ne var ki &gretmen olarak amilan Hz. Isa yemekte degildir. Farkli
yorumlamalar yapilabilecek olsa da siirde bahsedilen yolcu (et-Tarik) daha ¢ok Hz.
Muhammed’i akla getirmektedir:

Aadl o g Uial o aleadl Liva sl g il g pasd) Lif
bl (o GGl i) Sy 385l o e G5 Luded) i 5
Al e g Usl s opdi g JSU Gad g

Soll) anly gLl | 36 gl § 5aT ey ) . lgld AUST Ldel)

Ui gl Bl g dalSlf (ya Lisad | AT A Lt GSulh ccila Uigl) sl g &) JSL 2 57

A il
il ) pb Ela edlaies GUBY g slian i g ol g5 g Llel) kel 15 g
il e A Gald g

Jaladl B cadii Lgd jla jf ) 03 g cpsadl Lgl) Gkl Jal ) 5d7
Aadll o g Uis s aleal] Line gl g ccipudid g JSE JBT 4

P2 Y i gslal (i gagdy G pbill il gl i

> Cebra, “M4 ba‘de’l-Culcula”, el-Mecmd‘atu’s-Si‘riyye, s.164-165.
> el-Hal, “el-‘Asa’u’l-Ahir”, el-A’‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.279-280.
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Sarabimiz ve ekmegimiz var ama oOgretmenimiz bizimle degil.
Yaralarimiz giimiisten bir nehir.

Derin ¢atlaklar var yiice koskiin duvarlarinda. Pencerelerde riizgar.
Gece gelen bir yolcu kapida.

Yiyip iciyoruz. Yaralarimiz giimiisten bir nehir.

Yiice kosk ¢oktii ¢okecek. Riizgar parcaliyor pencereleri. Yolcu zorla
giriyor kapidan.

Diyoruz ki; haydi yiyip icelim simdi. Tanrumiz 6ldii, bir baska tanrimiz
olsun bizim. Yorulduk sozciiklerden, rk aptalligini 6zliiyor benligimiz.

Diyoruz Ki; haydi ¢oksiin yiice késgk, yok olsun. Riizgar merhamet
edecek bize, yolcu oturacak bizimle. Ag¢, ekmege;, susuz, gsarabin
yillanmishgina.

Diyoruz ki; kim bilir yolcu, yeni tanrimizdir bizim ve bu riizgdr,
bilinmeyende a¢an sehvetli cicekler.

Devam ediyoruz yiyip i¢meye ama Ogretmenimiz bizimle degil.
Yaralarimiz giimiisten bir nehir.

Ve horozun otiisiiyle, ancak birkag kisi sahit oluyor hiikiimranligina

yeryuzuniin.

Hiristiyanlar arasinda Efkaristiya Ayini’nde anilan Son Aksam Yemegi’nin bir
diger yansimasi da Halil Havi’nin ilk olarak 1950 yilinda el- ‘Urvetu 'I-Vuska dergisinde
yayimlanan Kurbdnu’l-Cesed (Bedenin Sunagi) adli siirinde karsimiza g¢ikar. Havi,
siirine iki alint1 yaparak baslar. Birincisi, Cubran’in “Kendilerine sevgi verilmisken aski
ariyanlar ne kadar da acinasi.” (L'Ln i Ua cully e ] L) soziidiir. Ikincisi ise
yukarida da andigimiz Hz. Isa’nin havarilerine ekmek ve sarap verirken sdyledigi

sozdiir: “Bunu yiyiniz, bu bedenimdir; bunu iciniz, bu kammdir.” ( 3 st 98 /36 oIS
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o 1 [gdl) Siirde Hz. Isa’min yakarisina ve bezginligine tanik oluruz. Ciinkii

Tanr1’nin ona olan sevgisi, Havi’ye gore bir bakima ¢ektigi 1stiraplarin da sebebidir:

Yordu beni bu keskin sevginin taskint gl pliadl G Laif
Keske hor gorseydi ST gl b
Ya da aldatsayd keske 5T lgid of
Eziyet etseydi sayet Losal lad) — gdal g g
Daha kolay olurdu bu aci veren cefa. PIAAL Lo Jitdl igitia
Neye yarar ki onun ilik sevgisi!! clibol Fge H g
Damarlarimda biiyiik bir ofke var 02 ladil] fl S ol o in
Askim, arzum ve gengligin gururu var.

Omeklerden de anlasilacag: iizere sairlerin bu siirlerde kullanmis oldugu Hz.
Isa figiirii, yukarida gordiigiimiiz yeniden dogus ve verimlilik imgesinden uzak, daha

¢ok dini duyarlilik ¢ergevesinde kaleme alinmis bir imgedir.

4.3.3.3. Hz. Muhammed

Temmizi siirde peygamber anlatilarinin sikg¢a kullanildigimi sdyleyebiliriz.
Sairler bu kullanimlara kimi zaman dini bir perspektif sunmak icin, kimi zaman
mitolojik bir anlam yiiklemek i¢in, kimi zaman da elestirel bir bakis acis1 sunmak i¢in
yonelirler. Ancak mitolojik bir anlam dahilinde kurguladiklar: anlatilar daha ¢ok Hz. Isa
tizerinden sekillenir. Onun yeniden dirilisine olan inang, siirlerde bu islevselligi
kurgulamada sairlere yardime1 olur. Hz. Isa disindaki peygamberlerin Temmiizi siirdeki
yansimasina baktigimizda ise dini duyarliligin biraz daha 6n planda tutuldugunu
gorliriiz. Dolayisiyla Cebra, el-Hal ve Havi’nin siirlerinde Hz. Muhammed’e dair bir

kullanim goremeyiz. Adonis’in Alevi kimligi onun daha cok Alevi figiirlere

325 Havi, “Kurbanu’l-Cesed”, et-Tends ve Kird’atu’n-Nassi’l-G&’ib f7 Si‘r Halil Hvi, 5.203.
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yonelmesine sebep olurken; grup sairleri arasinda Seyyab, Hz. Muhammed’e siirinde
acikca yer veren tek sair olarak karsimiza g¢ikar.

Seyyab, Medinetu’s-Sindibdd (Sinbad’in Sehri) adli siirinde yeniden dogus
stirecinde ¢ekilen acilar1 gostermek adina Hz. Muhammed imgesini kullanmay1 tercih
eder. Sairin Unsidetu’l-Matar (Yagmurun Tiirkiisii) koleksiyonunda yer alan ve
yeniden dogusu miijdeleyen Unsiidetu’l-Magar (Yagmurun Tirkiisii) siirinden hemen
once gelen Medinetu’s-Sindibad (Sinbad’in Sehri) siiri, bu yeniden dogustan dnce Arap

topraklarinin i¢inde bulundugu karamsarlik ve 6liim halini betimler:

Oliim sokaklarda Esdll A cigall
Ve tarlalarda kisirlik ELiall A adel) 4
Oliip gidiyor sevdigimiz ne varsa Cigay diad Lo S ¢
Kesmisler evierdeki suyu Ciguall A 0 918 plal)
Kurumus ariklart soluyorum aldall folaall Eglf 4
Iste su gelen Tatarlar, iste menzilde kan var ey ol a.aﬂ (gL il Py’
Artirirken tabaklardaki kani, giinesimiz zaten kan ilaal) Jdo 2 Ul j g pd Lwad g
Yaktilar yetim Muhammed’i, bak iste gokyiizii plawalld 5 g8 o) adi] dasa
Isildryor onun ateginden ve fiskiryyor kan sladll < ld g 4di s o £ty
Ayaklarindan, ellerinden ve gozlerinden gl S oty (pa el s
Yaktilar gézkapaklarindaki Tanrt 'yt gda ALY G5 g
Bagladilar Muhammed’i Hira’da o9 ) 2 QJ (ridl) daaa
Ve karard: giindiiz, onu ¢iviledikleri yerde. 09y Crn lglll pacad
Isa yarmn carmiha gerilecek Irak 'ta dlall A el claau 148
Burak’in kanini icecek kopekler. 526 5l o G IS Jslia

>26 es-Seyyab, “Medinetu’s-Sindibad”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.248-253.
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Hz. Muhammed’in yetim olusunu vurgulayan ve onu Mekke’den Medine’ye
hicret ederken saklanmis oldugu Hira Dagi’nda yakalanmis olarak betimleyen sair, bu
karamsar tabloyu daha da ileri gétiirerek Hz. Isa’yr bir kez daha Irak’ta carmiha
gerdirtirken, Hz. Muhammed’i miraca ¢ikaran Burak’in kanini da kopeklere igirtir.
Seyyab’in siirinde ¢izmis oldugu bu tablo, Arap iilkelerinin i¢inde bulundugu

coklintiiyli imgelerle islemesinin farkli bir 6rnegidir.

4.3.3.4. Hz. Eyyiib

Yine grup sairlerinden sadece Seyyab’in siirlerinde rastladigimiz bir diger
peygamber imgesi de Hz. Eyytub’tur. Hz. Eyylb, Ahd-i Atik’te Allah’tan korkan,
kotiiliikten sakinan, kadmil, dogru ve oldukca da zengin bir kisi olarak takdim edilir. Hz.
Eyylb’un samimiyetini ve ona olan bagliligini bilen Allah, bunu meleklere gostermek
icin onu seytanla siar. Hz. Eyytb ilk olarak servetini kaybeder, ardindan evi yikilir ve
biitiin ¢cocuklar1 gociik altinda kalarak Oliir; daha sonra da biitiin bedenini yaralar kaplar.
Bu durumdayken dahi Allah’a bagliligin1 ve sabrini kaybetmeyen Hz. Eyyiib, sonunda
tekrar Allah tarafindan sagligina kavusturularak ve her seyini geri kazanarak
miikafatlandirilir.*’

Bu dini motifin Seyyab’in siirinde sik¢a gériinmesinin yeniden dogus teminden
farklh bir nedeni vardir: Tiim ilahi dinlerde sabir ve tahammiil timsali olarak gosterilen
Hz. Eyylb, Seyyab’in siirlerinde hastaliklarla bogusarak gecirdigi hayatini ifade
ederken, kendisini onunla biitlinlestirdigi bir imge olarak karsimiza ¢ikar.

Seyyab’in 6liimiinden bir y1l 6nce, 1963°te basilan Menzilu’l-Aknan (Koleler
Evi) koleksiyonu, sairin romantik bir {islup ¢erg¢evesinde kendi 6znelligini yansittigi

stirlerini icerir. Bu 0Oznellik, ¢ekmis oldugu acilarin ve umutsuzluga kapilmayip

tyilesmenin hayalini kurdugu diisiincelerin siirine yansimasidir. Dolayisiyla ad1 gegen

> Omer Faruk Harman, “Eyyab”, TDV islém Ansiklopedisi, C.12, istanbul 1995, s.16-17.
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koleksiyonda yer alan siirler, umut ile umutsuzlugun karisimiyla dolu monologlarla

karakterize edilmis calismalardir.”®® Bu koleksiyonda yer alan iki siirde Hz. Eyylb

figiirii lizerine odaklanilir: Birincisi, 26 Aralik 1962°den baslayip 2 Ocak 1963’e kadar

gecen sekiz giinliik siirede kaleme alinmig, on bolimden olusan Sifir Eyyiib (Eyylb’un

Kitab) siiridir. Ikincisi ise 6 Ocak 1963 tarihli Kali li-Eyyib (Eyyab’a Soyle Dediler)

adli siirdir.

Seyyab, Kali li-Eyyiub (Eyyib’a Soyle Dediler) siirinin basinda Hz. Eyylb

figlirtinii kendisinden farkli bir varlik olarak gostererek iiciincii sahis zamirini, okuyani,

siirin nesnelligine inandirmak i¢in kullanir:
Eyyib’e, “sana aci ¢ektiren Allah tir,” dediler.
Dedi ki, “Allah aci cektirmez.
Kim kabzasina degil de imana sarilirsa siki stki

’

Rahata erer de gozleri uykuya yenik diismez.’
(...)

Evet, biliyorum, sifa giinii

g0z karpryor bana bilinmeyende,

sokiip atacak kalbimden kederleri

sokiip atacak hastalig.

Iste firlatip atiyorum ilaglart,

atiyorum koltuk degnegini,

dontiyorum evimize,

toplayarak yolumun tistiindeki ¢i¢ekleri.

Taze bir buket yapiyorum

528

C.38,5.2,5.167-195.
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Jeries N. Khoury, “The Figure of Job (Ayyub) in Modern Arabic Poetry”, Journal of Arabic Literature,

es-Seyyab, “Kala li-EyyGb”, el-‘Amdélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.170-171.
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arasinda kalbimden bir par¢a tasiyan

Sabiwrli bir ese sunuyorum onlari!

Seyyab, herhangi bir ayrim yapmamis olsa da aslinda siir iki boliimden
meydana gelir. Ik dort misra Hz. Eyyib anlatis1 iizerinden sekillenmistir. Ayrica sairin
burada kullanmis oldugu diyalog metodunun (dediler — dedi / J¥ - /[#19, Kuran’in
tislubunu hatirlattigini da belirtmemiz gerekir. Siirin diger misralarinda Seyyab’in tercih
ettigi dolayli ifadelerle, acilarimi tarif ederek kendisini nasil Hz. Eyy(b’un yerine
koydugunu goriiriiz. Dolayisiyla siiri okuyan kisi, iki figiirii de (Hz. Eyyilb ve sair)
birbiriyle es tutar.

Seyyab, diger siiri Sifr Eyyiib (Eyytb’un Kitabi)‘ta ise Hz. Eyylb imgesinin
islevselligini farkli bir boyuta tasir. Oncelikle siirin bashgina da deginmemiz gerekir.
Sifr ( )au) kelimesi Arapgada ¢ogunlukla Kitab-1 Mukaddes’te gecen boliimleri veya
kitaplar1 adlandirmada kullanilan bir sozciiktiir. Siirin baghiginda bu sozciige yer
verilmesi, Eski Ahit’te yer alan Hz. Eyylb anlatisina (Eyiip Kitabr) atif yapildigini
gosterir. Dolayisiyla daha siirin basinda okuyucunun zihninde belirli imgeler belirir.
Sairin metnin agikca soylemedigi seylere okurun asina olusuna dayanan bu dolayh ifade
bi¢imi, hem okuyucu ile metin arasina bir perde koyar, hem de ikisi arasinda bir
baglanti saglar.530

Siir, her biri Hz. Eyylb’un/sairin deneyimlerini aktaran on boliimden olusur.
Siirin sadece birinci ve dordiincii boliimlerinde Hz. Eyy(b’un adi gecer ve bu
boliimlerde Eski Ahit’teki anlatiya dair gondermeler dikkati ¢eker; diger boliimlerde ise
Seyyab’in kendi acilar1 ve yalnizligr vardir. Siir, bir tiir duaymisgasina baslar; sair,
Tanr’ya hamd-ii senada bulunduktan sonra, onun iradesine nasil boyun egdigini dile

getirir. Burada sairi Hz. Eyytib’la biitiinlestirmemizi saglayan iki olgu dikkati ¢eker:

330 Khoury, a.g.m., s.181.
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Sairin Tanr1’ya olan sevgisi ile onun sabrini test eden Tanri’nin kendisine uyguladigi

actya olan sevgisi:
Dertler sarip sarmalasa da siikiirler olsun sana
galip gelse de hiiziinler,
stikiirler olsun sana, ¢iinkii bir hediyedir yoksunluk,
bir tiir comertliktir felaketler.
Sen verdirmedin mi bu karanligi bana
Sen vermedin mi bu biiytiyii?
(...)
Ama bagrinip feryat ediyor Eyyiib:
“Stikiirler olsun sana, bir vergidir yoksunluk
ve hediyesidir sevgilinin yaralar

kabuliimdiir hediyelerin. Haydi ver!”

£l i) Laga tasl)
alY) L) Laga g

elbe Ui of cxaad)
AN G Clepaad] O 5
AN Jdb e ibed olf
Ll fda cuf pidde g
()

Cha pla o) sl S8y
s d UL of cdasd) ST
coal) Lle & Laadl O s

531((!%“ ,4“.&.1.5.4 é’é”-‘b

Hz. Eyy(b’un birebir anildig1 siirin dordiincii boliimiine de yine bir dua ile

baslansa da burada artik sair, arkasina gizlendigi Hz. Eyylb maskesini kaldirarak kendi

kimligini aci8a ¢ikarir ve Tanri’dan merhamet ve sifa diler. Birinci boliimdeki duanin

genel yapist sebebiyle sair ile Hz. EyylQb’u birbirinden ayirmak zorken, bu béliimde

arttk Hz. Eyy(b’un sadece adi anilir ve sairin bizatihi kendi yasami ve acilar

betimlenir:
Ey Eyyiib 'un Rabbi canini ¢ikardi onun hastalik
gurbette bir basina, parasiz, evsiz,
dua ediyor sana karanlikta

... Evime geri gonder beni, vatanima geri gonder!

53

! es-Seyyab, “Sifr Eyy(b”, el-’Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.149-161.
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— —
Kim gozetiyor simdi ¢ocuklarini Eyyiib 'un? LY adle_p (o gl JUib/
Yagmurlu bir karanlikta yetimleri kaybettiler. Sl s A el flud el
Ya Rab, dondiir Eyyiib u eski haline: LIS Lo gl o gn ) oy b
Ceykiir, giines ve ¢cocuklar JUELY g uadill g oS
kosuyorlar hurmalarin arasinda SR (o duiaS)
esi stislenip piislenmis, giiliimsiiyor Al A g (5 i 43 9] g
yva da gozliiyor kapuyi, kosuyor her vurulusunda le_d LalS guni ccilall i 47 gf
keske geri donse lea j et
koltuk degneklerini atip ayaklart iistiinde! Jadl) 4 J& G bpliia

Seyyab’in yani sira Ylsuf el-Hal’in el-Hivaru’I-Ezeli (Ezeli Diyalog) siirinde
de Hz. EyylGb’un sabrina yapilan bir gondermeyle karsilagiriz. Siirinde Arap

topraklarinin tistiine ¢oken 6liim halini betimleyen el-Hal, okura ilahi bir yardimi salik

Verir:
Susadin mi? Al tasi ¢arp yere, clge ) g5 jiual) 33 Sl |
karanlikta misin? Yuvarla karanligi mezardan. A 8 L3 s fdaiell 5]
Parcalarsa seni aclik, biiriin iyilik ve teselliye, (s sbad) g Gl g £ g2l dae Lo 4
sayet kalirsan ¢iplak Lo & pua L)
al bir incir yapragini elbise diye I ol (G 9 (ra iid
orter giinahlari, gizler insanlardan. Hldl) 8 Ayl gAY et
O biiyiik deneyimde s Ll A g
biiriin Eyyib 'un sabrina, korkma sakin HE Y 9 gl o jial
vigilp artsa da kétiiliik: il Jadicd La 13/
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Tanrinin hagi yiikseliyor zamanin tepelerinde. 2 ) Ll o £ 54 s ) Cula

Ancak siirde de goriildiigii gibi el-Hal, sadece Hz. Eyylb gondermesiyle
yetinmez. Salik verdigi ilahi yardimi, hem Hz. Eyy(b’un sabri, hem Hz. Misa’nin
degnegini yere vurup kayadan su fiskirmasi anlatis, hem de Hz. Adem ve Hz.
Havva’nin ilk glinah sonrasi ¢iplakliklarinin farkina varip utang duymalar1 ve aceleyle

incir agacinin yapraklari ile drtlinmeye caligmalarini birbirleriyle harmanlayarak sunar.

4.3.3.5. Kutsal Kitaplara Gondermeler

Temmizi siirde icerik baglaminda 6ne ¢ikan diger bir kullanim da kutsal
kitaplara yapilan gondermelerdir. Bu tiir kullanimlarin Temmizi siirde c¢okca yer
almasi, hem sairlerin kiiltiirel perspektifleriyle, hem de dinlerin Orta Dogu
cografyasinin sosyolojik yapisinda biiyiik rol oynanamasiyla aciklanabilir.

Grup sairlerinden Ytsuf el-Hal, ed-Ddretu’s-Sevda’ (Kara Ev) adli siirinde
i¢inde bulundugu ikilemi Incil’e yapt1§1 bir géndermeyle ortaya koyar:

“Din  bilginlerinden biri ona yaklasip, “Ogretmenim” dedi,

“Nereye gidersen, senin ardindan gelecegim. Isa ona, “Tilkilerin ini,

kuslarin yuvast var ama insanoglunun basini yaslayacak bir yeri yok”

dedi. Baska bir égrencisi Isa’ya, “Ya Rab, izin ver, énce gidip babami

gomeyim” dedi. Isa ona, “Ardimdan gel” dedi. “Birak oliileri, kendi

oliilerini kendileri gomsiin.” (Matta 8: 19-22)

Siirin  bagh@ olan “kara ev” i¢inde bulunulan karamsarligin da bir
gostergesidir. Sairin ikilemi, her seyi birakip kendi bildigi yolu takip etmek ile kalip
acilara katlanmak arasinda ortaya ¢ikar ve yukaridaki ayetten yapilan alinti sairin siirine

su sekilde yansir:

>3 el-Hal, “el-Hivaru’l-Ezeli”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.220-226.
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Birakip da evi gider miyim acaba, i aal g ) s8] Al

“Oliiler gomerken kendi éliilerini” gider miyim? Srzal g "Maaliga Cil ga¥ AL
Ama nereye giderim? P38 ¢ sl oyl

el-Hal’in bir diger incil gondermesi de el-Hivdru’l-Ezeli (Ebedi Diyalog)
siirinde gecen esdbi ‘u’s-sekk (L3 mlal / siiphenin parmaklari) ifadesidir. Sairin bu
kullanim1 Yuhanna Incili’nin asagida verilen ayetlerinden ¢ikardigi agiktur:

“Tomas, “Onun ellerinde ¢ivilerin izini gérmedikge, ¢ivilerin izine
parmagimla dokunmadik¢a ve elimi bogriine sokmadik¢a inanmam”™
dedi. Sekiz giin sonra Isa’'mn Ogrencileri yine evdeydiler. Tomas da
onlarla birlikteydi. Kapilar kapaliyken Isa gelip ortalarinda durdu, “Size
esenlik olsun!” dedi. Sonra Tomas’a, “Parmaginit uzat” dedi, “Ellerime
bak, elini uzat, bogriime koy. Imansiz olma, imanl ol!” (Yuhanna 20: 25-

27)
el-Hal’in siirlerinde Incil’e yaptifi géndermelerin yam sira Kuran’a yaptigi
gondermeler de dikkat ¢eker. Kuran’in dzellikle Hz. Isa’dan bahsedildigi surelerinde
‘mihrap’ (<_==) sézciigiiniin sik¢a kullanildigi goriiliir:
“Zekeriya, onun bulundugu mihraba her girisinde yaninda bir yiyecek
bulurdu.” (Al-i ‘imran: 37)
“Zekeriya mihrapta namaz kilarken...” (Al-i ‘Imran: 39)

“Derken Zekeriya mihraptan halkinin karsisina ¢ikt.” (Meryem: 11)

el-Hal’in, Gadun Yahyd (Yasasin Yarm) siirinde bu sozciige bir gonderme

yaptigini goriiriiz:

>33 el-Hal, “ed-Daretu’s-Sevda’”, el-A‘madlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.199-202.
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Bir mihrap yapacagim senin i¢in gﬂaﬁ iy Lr'-'L“’

Gizimde ve rusenligimde. ¥ s A g bl

Miisliimanlig1 sonradan kabul eden Cebra’nin siirlerinde ise Incil’den daha ¢ok
Kuran’a yapilan géndermeler goriiriiz. iki siirinde yer alan bu géndermelerden birincisi,
sairin Anka anlatisinda anmis oldugumuz Hamdsiyyetu’s-Sayf (Yaz Beslemesi) siirinde
gecer. Sairin bu siirinde kullanmis oldugu ‘yedi denizler’ ifadesi, Orta Cag
Avrupast’nda ve Arap edebiyatinda sikga kullanilan bir kavramdir. Yedi denizden kasit,
-genel kabul gérmiis haliyle- Akdeniz, Adriyatik Denizi, Karadeniz, Kizildeniz, Umman
Denizi, Basra Korfezi ve Hazar Denizi’dir. Kuran’da da gegen bu kavram, Allah’in
sOzlerinin sinirsiz olusunu ifade etmek icin kullanilir:

“Eger yeryiiziindeki agacglar kalem, deniz de miirekkep olsa,
arkasindan yedi deniz daha ona katilsa, Allah'in sozleri (vazmakla) yine

de tiikenmez.” (Lokman: 27)

Cebra, bu kavrami Anka anlatisinin icgine yerlestirerek Anka’nin yeniden

dogusuyla beraber yayilacak aydinligin ulasacag: yerlere dair bir sinir gizer:

Bin yil yanacak olsa da bu firin A ople il diaa ld) 4
alevlerinin iginde sakiyacak bir muhtesem kus i aulic b b prw
yeryiiziinii ve giinesi dolduran sarkiy ] g sl ¥ Mas L]
dolduran yedi denizin tiimiinii. 535 lglS daacad) jladll 4

Cebra, bir diger siiri Erkedi Erkedi ya Muhrati (Kos Kos Kisragim)’de ise
Fatiha Suresi’nin “Bizi dogru yola ilet. (misal bl yall Usa))” ayetine gonderme yapar:

Diisme sakin kuruntuya: oy Y¥il Né

>3 el-Hal, “Gadun Yahya”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, s.22-25.

A

>3 Cebra, “Hamasiyyetu’s-Sayf”, el-Mecm‘Gtu’s-Si‘riyye, s.178.
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Dosdogru olmayacak yol b ) iy
Sabah vakti ve H sl 4
Ulasmayacak vadiler evlere lde Cledl) gL
Yillardir oldugu gibi baharin eviyle. 530 ola il e o ) A i

Cebra’nin siirde, Kuran’da iletilen anlama zit bir karsilik kullanmasi, i¢inde
bulunulan durumun vahametini géstermek adinadir. Siirin basinda Arap topraklarinda
hiikiim siiren verimsizligin betimlemelerini ortaya koyan ve ‘yasayanlarin cenazelerini’
kaldiran sair, umutsuzlugunu bu sozlerle dile getirir. Ayrica sirdt kelimesi, Kuran’da

"

"u=" harfiyle yazilmis olsa da sair bunu "u«" harfiyle kullanmay: tercih eder. Ancak
bunu bilingli bir kullanim olarak degil, iki kelimenin de ayn1 anlami tagimasindan ve iki
kelimenin de dogru olarak kabul gérmesinden dolay1 sadece bir telaffuz farki olarak
degerlendirmek gerekir.

Adonis’in siirlerinde ise kutsal kitaplara yapilan géndermelerin yanmi sira
kullanilan dini terimlerim siklig1 dikkat ¢eker. Ornegin sairin Agdni Mihyadr ed-Dimagki
(Samli Mihyar’in Sarkilari) koleksiyonunun yedi boliimiiniin mezmiur (Ls<_«) ifadesiyle
cevrelendigi goriiliir. Mezmir, Ahd-1 Atik’te Hz. Davi(d’a ve baskalarina nispet edilen
ve Islam Aalimlerince Zabir’a tekabiil ettigi kabul edilen ilahi, dua ve miinicatlara
verilen addir.>®” Adonis’in yedi béliime ayirdigi bu koleksiyonunun, Sliime ayrilan
yedinci bolimii disinda, tiim boliimler tipki Eski Ahit’in basladigi gibi mezmirlarla
baglar. Fakat burada farkli olan bu mezmirlarin dini igeriklerinin bulunmamasidir.
Sairin yapmaya ¢alistig1, kitabin i¢erisinde kendisini tipk1 Hz. Davut gibi bir peygamber

statiisiine yerlestirmesi ve kendi diinyevi ilahilerini kaleme almasidir.

>3 Cebra, “Erkedi Erkedi ya Muhrati”, el-Mecmd ‘tu’s-Si‘riyye, s.105-109.

>3 Ayrintili bilgi icin bkz. “Mezmar” ve “Zeb(r”, TDV Islém Ansiklopedisi, C.29 ve 44.
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Adonis’in ayn1 koleksiyonu igerisinde yer alan iki siirinde ise Kuran’a yapilan
direkt gondermeler karsimiza ¢ikar. Sairin Umniyye (Temenni) adli siirinde, Tin
Stresi’nde ‘giivenli sehir’ olarak betimlenen Mekke’yi {Tin'e ve zeytin'a andolsun.
Sind Dagi’na andolsun, bu giivenli sehre (Mekke've) andolsun ki, biz, gercekten insani

en giizel bir bi¢imde yarattik. (Tin: 1-4)} ayn1 betimlemeyle goriiriiz:

Kokleri benim olsaydi sayet ve yiiziim ot g b gda Sl
demirleseydi hiiziinlii kabugunun ardina, ) Wy £ g g
Iste o zaman, doniisiirdiim buluta ve 1sina Eladll g adl) &yl c13)
su ufukta — bu giivenli sehirde. 538 e alulf /da — ;55'5// oA

Bir diger siiri liye Esrari (Sirlarim Var)’de ise ‘Ankebit Stresi’ne yapilan atfi
goriirliz. Strenin 41. ayeti, “Allah’tan baska dostlar edinenlerin durumu, oriimcegin
durumu gibidir. Oriimcek bir yuva edinir; halbuki yuvalarin en ¢iiriigii siiphesiz
ortimcek yuvasidir. Kegke bilselerdi!” seklindedir. Adonis, bu ayete bir tezat yaratarak
kendi hayal diinyasini sekillendirirken; hem Allah’tan baska dost edinip oriimcek agi
gibi ¢iiriik, dayaniksiz bir yerde yiiriiyebildigini, hem de Tanri’nin giivenilirligi altinda

yasadigin1 gostermeye calisir:

Sirlarim var yiiriimek igin a-ﬂ““y sz/J‘-"f 7
iistiinde oriimcek aginin S guinl] o 448
Sirlarim var yasamak igin Lo gl A
sacaklart altinda 6lmeyen Tanri 'nin. 3 Cipa ¥ A cilss) cad

Seyyab’in hastaliginin sebep oldugu sikintilar nedeniyle nasil Allah’a

yoneldigini, kendisini nasil Hz. Eylb’la es tuttugunu ve bu anlatiy1 Eski Ahit’te ve

> Adanis, “Umniyye”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.301.
>3 Adinis, “liye Esrari”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.286.
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Kuran’da gecen anlatilar iizerinden nasil kurguladigin1 yukarida ele almistik. Ancak
Seyyab’mn kutsal kitaplara yaptig1 atiflar bunlarla sinirh kalmaz. Ozellikle Kuran’da
gecen kimi anlatilarin Seyyab’in siirinde, bir-iki misrada bulunan ufak gondermeler
seklinde de olsa, sik¢a kullanildig1 goriiliir.

Kuran’a yapilan gondermenin belirgin oldugu siirlerinden biri olan Sendsil
Ibneti’l-Celebi (Celebi’nin Kizinin Cumbasi)’de sair, bir yeniden dogus imgesi olarak
Hz. Isa’y1 sekillendirirken Kuran ayetlerinde gecen ifadelerden yararlanir:

it Lo 5 Jhaat JB7 Cia JATY il

by ) ) A b g il il i
il 5 S 5 £ del) il

(bl Y 4 dd g 7L) ple il UL £ dau
Y g (A Y Cia da cilai

40, Ll 538 Lsa il L8 o3 cinsis

Dalinda ne var ne yok yagdirmaya baslayan hurmalarin altinda

Kiwvrandiriyordu sancilar onu, yanip tutusuyordu igi

Iste hurmaydi bu diisenler bakirenin eline (Oglunun onurlu tagi altin degil)

Carmiha gerilecek baskalarina olan sevgisinden, iyilestirecek korleri

Diriltecek yorgunlugun ¢okerttigi bir 6liiyii, mezarin dibindeki.

Siirde gecen ‘bakire’ ifadesi, Hz. Meryem’i tanimlamak i¢in kullanilmistir.
Kuran’da Meryem Siresi’nin 23, 24 ve 25. ayetleri, sairin bu cilimlelerini agiga
kavusturur: “Dogum sancisi onu bir hurma agacina yoneltti. "Keske bundan dnce
olseydim de unutulup gitmis olsaydim!" dedi. Bunun tizerine (Cebrail) agacin altindan
ona soyle seslendi: "Uziilme, Rabbin senin alt tarafinda bir dere akitti." "Hurma

agacint kendine dogru silkele ki sana taze hurma dokiilsiin." {Meryem: 23-25} Sairin,

>40 es-Seyyab, “Senésil ibneti’l-Celebi”, el-‘Amdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.313-315.
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bu ayetlere yaptig1 gondermlerin ardindan kullandig1 ‘kérleri iyilestirecek’ ve ‘6liiyii
diriltecek’ ifadeleri ise Hz. Isa’yr betimlemek icin kullamlir. Kuran’da Al-i ‘Imran
Stiresi 49. ayette ve el-Ma’ide Suresi 110. ayette Hz. Isa’nin bu ézelligi vurgulanir.
Ilkokulu bir papaz okulunda okuyan ve annesi ile babas1 dindar birer Hiristiyan
olan Halil Havi’nin siirlerinde de dinin 6nemli bir yer tuttugu goriiliir. Ancak Havi,
kaleme almis oldugu siirlerde kutsal kitaplara direkt gonderme yapmaktan kaginir;
bunun yerine, buralarda gecen anlatilar1 kendi bakis agisiyla tekrar yorumlamayi tercih
eder. Asagida ele alinan Sodom ve Gomore ile Lazarus anlatilari, Havi’nin dini

anlatilar1 siirde nasil ve nigin kurguladigina dair giizel 6rnekler verir.

4.3.3.6. Siitunlar Sehri irem (irem Zatu’l-‘Imad)

frem, Kuran’da s6zii edilen ve azgmliklar1 sebebiyle helak edilen bir kabilenin
veya yerlesim merkezinin adidir. “Sehirler icinde benzeri kurulmamus, siitunlarla dolu
Irem” seklinde tasvir edilir. (Fecr: 6-10) Kelimenin aslinin Ibranice “Aram” oldugu ve
“yiiksek memleket” anlamina geldigi belirtilirken Sark-Islam edebiyatlarinda Irem
kelimesi daha ziyade mutluluk verici, mamur ve gosterisli binalari, evleri, vb. yerleri
ifade eden bir mazmun olarak kullanilmistir. Baglar1 ve rengarenk agaclari ile irem
bahceleri bahar1 temsil eder; ayrica sevgilinin bulundugu evi, gezindigi bahgeyi, vb.
mahalleri tanimlamada kullanilir. Tasavvufi edebiyatta ise “insanin gonlii, Tanr1’nin
tecelligahi, Tanr1 ile bulusma yeri” anlaminda bir remiz olarak kullamlmlstlr.‘r’41

Adonis’in yeni bir yasam arayisina dair ¢abasi, onun Agdni Mihydr ed-Dimagki
(Saml1 Mihyar’in Sarkilar1) koleksiyonu igerisinde yer alan frem Zdtu'I- ‘Imad (Siitunlar
Sehri Irem) baslikli siirinde karsimiza cikar. Irem sehri, sairin yeni yasami icinde
aramakta oldugu bir mekandir; iilkem diye bahsettigi yer aslinda burasidir. Siir, sairin

diizyaz1 bir mezmurla baglattig1 on sekiz farkli siirden meydana gelir. Buradaki mezmur

>*! Omer Faruk Harman, “irem”, TDV islém Ansiklopedisi, C.22, istanbul 2000, s.443.
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gondermesi, bir bakima sairin kendisini bir peygamber olarak konumlandirisini da ifade

eder:
Sl 2o sglf
958 lgle biu) g lgalif g lgs U ce 1] Laladl) ci)sa] 4 LT lgLidics pealf
g G gl e A Y bl S g Aol
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ol g g gl G (Sl g i Gasd] e B i ALl alae A il
542 gt oy g k) clelad) — gl g bl 5 il g pall s gaial g ciac]

Egleniyorum iilkemle;

Bakiyorum devekusunun kirpiklerinde gelmekte olan gelecegine.
Sakalasiyyorum tarihiyle, giinleriyle; bir tas ve yildirim atiyorum iistiine.
Sonra giintin diger ucunda baslatiyorum yeniden tarihini.

Sizden farklyyum ben bu diger ucta. Yasamaktayim bana ozel bir
tilkede;, uykuda, uyanmiklikta aciyorum bir tomurcuk gibi ve yagiyorum

icinde.

Baglyim sizin topraginiza. Ama higbir sey birlestirmiyor, her sey
ayristirtyor bizi — dyleyse yanayim bir basima, gegeyim aranizdan isiktan

bir mizrak gibi.

>4 Ad(inis, “Mezmr”, el-A’‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.347-351.
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Sizinle yagayamam ben, sizsiz asla yasayamam.

Dogdum leylak bahgelerinde, yildirimlarin yoriingesinde biiyiidiim,
oturmaktayim simdi arasinda 151k ve ¢imlerin. Esip giirliiyorum ve
aydinlantyorum, simsek gibi parildayip bulutlaniyorum, yagmur ve kar olup

vagiyorum — saatler dilimdir benim ve iilkem giindiiz.

Adonis’in siirde “siz” diye bahsettigi kisileri, Kuran’da sdzii gegen Irem
sehrinin insanlar1 olarak yorumlayabilmemiz miimkiindir. “Sizinle yasayamam ben,
sizsiz asla yasayamam” seklinde iki zit ciimleyi bir araya getirmesi, sairin onlarla ahlaki
yonden ayrilisin1 ancak marjinallikleriyle toplumdan soyutlanmis olmalar1 dolayisiyla
kendi 6zellerinde yeni bir diinya yaratmis olduklarini ve sairin burada yeni bir yasam
arayisinda bulundugunu gosterir.

Irem Zatu’l- ‘Imdd (Siitunlar Sehri Irem) bashigini tastyan uzun siirin altinda yer
alan son siir Sedddd’da ise sairin kendisini Irem sehrinin insanlariyla nasil
birlestirdigine, ge¢misini reddederek yeni yasami onlarin arasinda nasil kurguladigina

sahit oluruz:

Dondii Sedddd dondii (Déndii Seddad i Ad 1) e Hid Jle
Yiikseltin oyleyse ozlem sancagini Cial oy [ g2d L
Birakin reddedisinizi bir isaret gibi L) aSiad ;| 984 4
Yillarin yolunda Cpdead] (G o 5
Ustiinde su tasin S laad gdo gs8
Cok siitunlu sehrin adiyla. JAlael) S auls
Kabullenmeyenlerin vatamdir orast Couadl ) G g gl
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Yaslarini umutsuzca pazarlayanlarin. Ol 2 jlas [ (98 gy Cpdll

Kirdilar testilerin miihiirlerini Adladll A< | g peuS
Alay ettiler vaat edilen kiyametle 2 sl L5 g 5
Selamet kopriisiiyle. dadled) y peuny
Bizim topragimizdir orasi, biricik mirasimiz e gl L e g Uil )f g

Bizler kiyamet giinii icin bekletilen ¢ocuklariyiz. | > 4abidll a gl Gu siialf gL Gad

Siire bashigin1 veren isim, Kuran’da gecen Ad kavminin hiikiimdar ve
Cennet’in varligim ve ozelliklerini isitince Irem sehrinin yakminda bir bélgeye
Cennet’in vasiflarina uygun bir bahge insa ettiren Seddad b. Ad’in kendisidir. Seddad’s
hiikiimdar1 olarak géren sair, irem sehrini kabullenmeyenlerin vatan: olarak addederken,
yeni yagam arayisini da orada sekillendirir. Bu ayni1 zamanda sairin kendi kiiltiirline ve
toplumuna olan kars1 ¢ikiginin da bir gostergesi olarak diisiiniilebilir.

Adonis’in yukarida ele aldigimiz siirlerinde ge¢em Irem sehri ve Ad kavmi
gondermeleri disinda, el-Mutdbakdt ve’l-Eva il (Ozdesler ve Ilkler) koleksiyonunda yer
alan ve Semud kavmi iizerinden kurgulanmis olan bir siir (Kaside Semtd / Semud’un
Siiri544) de goriiriiz. Ancak sair, bu siiri Temmizi bir slire¢ yaratmak i¢in degil, bir
Dogu elestirisi olusturmak i¢in kaleme almustir.

Irem sehri anlatisi, Seyyab’in siirinde ise farkli bir amagla yorumlanir. Sair,
Irem Zdtu’l-‘Imad (Cok Siitunlu Irem) bashgini tasiyan siirini, kiiciikken dedesinin
kendisine anlattig1 bir masal iizerinden sekillendirir. Buradaki Irem sehri, efsanelerin
aktardig1 kadariyla her kirk yilda bir, sadece bir kisinin, yalnizca bir kez gorebilecegi ve
kapisinin kendisine a¢ildigi kisinin ¢ok mutlu olacagi gizemli bir sehirdir. Seyyab’in

dedesi bu olaya tanik olmus kisi olarak gosterilir. Yanip sonen yildizlar onu tuhaf, uzun

>3 Adanis, “Seddad”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.372.
>4 Ad(inis, “Kaside Semd”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.3, s.243-271.
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bir yola siiriikler ve sonunda karanlikla ¢evrili beyaz, parlak bir kalenin duvarlarina
ulagtirir. Kale duvarlarinin etrafinda dolanirken kocaman demir bir kapinin oniine gelir
ve kapiy1 ¢calmaya baslar; kapiya vurdukga kapali kapinin arkasindan hicbir ses gelmez.
Uzunca bir siire kapiy1 ¢almaya devam etse de sonunda dayanamaz ve safaktan once
kapinin kenarina ¢omelir. Bir miiddet sonra uykuya dalar. Uyandiginda ise kaleden bir
iz bile kalmadigmni goriir. Bu yiizden daha sonralar torunlarina eger bir giin irem sehrini
goriip kapisina varirlarsa kendilerini uykuya kaptirmamalarint aksi halde kendisi gibi

hayatlarinin firsatin1 kagiracaklar1 6giidiinde bulunur:

Soyle dedi dedemiz, karisarak gozyaglart kelimelere: seddl Al Lida g
“Goremeyecegim onu bir daha, gegip gitti 6mriim il (g a8 & cdiag ) S 9"
Donecek degil gecip giden zaman. e ba Ola i) g i il
Biri gorecektir aranizdan, sizler giizel kokularsiniz G alild a$id L) ) i g
¢icegimin solmasimin ardindan. ol ) OB b e S
Eger goriirse Irem i iginizden biri A g ) (G plald aSda) g
ne terk etsin kapisini, ne de uyusun orada. o
Irem... Al L ST ha 5 IS 4
Hatiralarimda act anilart var, Ao flsof  pld glus X
Kiigtik bir ¢ocugun riiyasvydi, kayboldu... MO bl g e g
Ah kayboldu, 6mriim bitip gittikten sonra.”

Siirdeki gerceve hikdye her ne kadar siitunlar sehri Irem {izerinden gelisse de
hikayeyi anlatan dedeyi, Araplarin, 6nlerine gelen firsatlar1 kaciran bir kusagi olarak
yorumlamamiz miimkiindiir. Siirde bu kusagin pismanliklarini ve genc kusaklara

yonelttigi tavsiyeleri agikca gorebiliriz. Bu pismanliklarin o kusagin zihninde aci

>4 es-Seyyab, “irem Zatu’|-Imad”, el-‘Amélu’s-Si‘riyye el-Kémile, C.1, 5.315-318.
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hatiralarla dolu oldugunu gosteren Seyyab, irem anlatisi iizerinden geng kusaklara bu
acilardan ders ¢ikarip hatalari tekrarlamama yoniinde uyarida bulunur.

Tevrat ve incil’de yer almayan, sadece Kuran’da gegen Ad kavmi ve Irem sehri
anlatis1, grubun Miisliiman sairleri Adonis ve Seyyab’in siirlerinde islenmisken, Cebra,

el-Hal ve Havi’nin siirlerinde ele alinmamustir.

4.3.3.7. Sodom ve Gomore

Sodom ve Gomore sehirlerinin anlatisi, grup sairlerinden 6zellikle Havi ve
Seyyab’in siirlerinde onemli bir yer tutar. Tevrat’a gore Sodom ve Gomore halklari,
Tanr1’ya kars1 giinahkar olan halklardandir; orada her tiirlii ahlaksizlik, 6zellikle de cinsi
sapiklik yaygindir. Tanri, melekleri araciligryla Sodom ve Gomore’nin giinahinin ¢ok
agir oldugunu ve helak edileceklerini bildirir ve onlar1 hidayete erdirmesi i¢in Hz. Lit’u
el¢i kilar. Ancak insanlar kendilerine gonderilen peygamberi dinlemekten sakinmakla
kalmayarak Kuran’da da zikredildigi tizere “Eger dogru soyliiyorsan bizi tehdit ettigin
azabt getir” diyerek kendisine meydan okur. Sonrasinda Hz. Lat’un bu sehirleri terk
etmesinin ardindan Sodom ve Gomore’ye balgiktan pisirilmis, kat kat taslar yagdirilir.
Sehirler, biitiin havza ve oralarda yasayanlarin hepsi, bitkilere varincaya kadar helak
edilir.>*

Sodom sehrine dair anlatilar Kuran’da sik¢a ge¢cmesine ve Hz. Lat’un yirmi
yedi kez anilmasina ragmen Havi, bu konuyu isledigi siirlerini, anlatinin Tevrat’ta yer
alan format1 lizerinden kurgular. Ciinkii Kuran’daki ayetler, Sodom halkinin helak
edilmis oldugunu soylese de, Sodom’da gerceklesmis olan yangindan s6z etmez. Oysa
Hav1’nin siiri ile Sodom sehrinin Tevrat anlatis1 arasindaki metinlerarasiligi saglayan bu

yangindir. Anlati, Havi’nin ii¢ siirinde karsimiza cikar. Ilk iki siir, ilk koleksiyonu

> Ayrintili bilgi icin bkz. Omer Faruk Harman, “Lat”, TDV islém Ansiklopedisi, C.27, istanbul 2003, 5.228-
229.
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Nehru'r-Remad (Kiil Nehri)’in i¢inde yer alan Sedum (Sodom) ve ‘Avde ila Sedim
(Sodom’a Déniis)’dur. Ugiincii siir ise son Kkoleksiyonu min Cehimi’l-Kiimidyd
(Komedya’nin Cehenneminden)’nin i¢inde yer alan fi Sediim [i’l-Merrati’s-Salise
(Ugiincii Kez Sodom’da) siiridir. Sairin ilk siiri Sediim (Sodom), sehrin yanmasinin

ardindan tizerine ¢oken 6liim havasinin tasviriyle baslar:

Oliip gitti felaket, oliip gittik yillardir O (a Liia g 5 plil] ila
Yine de kalacak burada, kaldig: gibi LS Lalle | A g
Olii gecelerin. 7 Cpiall At

Oliim temasi, siirin temelini olusturur. Ancak sairin, iigiincii ¢ogul sahis
zamirini 6zne konumunda kullanmasi1 énemlidir. Sodom kelimesi, baslik diginda siirin
hicbir yerinde bulunmaz. Bu, sairin kendisini ve kendi halkint Sodom halkinin yerine
koydugunu gosterir; dolayisiyla siirdeki mekan Liibnan ya da herhangi bir Arap
iilkesidir. Uzerlerine ¢oken felaketler, Allah’in onlara verdigi bir cezadir. Sehrin yanip
kiil olmasi, hem Tevrat’ta hem de Kuran’da anildig: lizere, sabah vakti gergeklesir. Bu

zamansallik ve yangin ise siirde soyle tasvir edilir:

Su lanet sabahin hatirasidir o Crelll pal) L g 4S5 4
Solgun bir sabahti Lald Bua LS
Hiiziinlii bir geceden daha hazin, s S e Gl
Sessizlik kaplamisti ufku ve yeryiiziinii S 1Y) g GEYI A LS
Sonra bir baykug ottii, yarasalar bagristi (Hlds cuala ‘LJ,-' dala af
Karanhga gomiildii ufuk 1S/ (388 Laa
Gok giiriiltiisii zangirdadi ol dala g g

A £lpan Ll Ciid

> Havi, “SedOm”, Divén Halil Havi, s.77-84.
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Komiir, kiikiirt, tuz ve zehir yagdirildi psaw g3le g LS g /e & brof
Alatti seller, cehennemin volkanlarini A S g ) 5 > 5
Yakti koyii, yakti ayiplarin, o/ e Ay il g af
Katladi oliimii ve aciyt. e g Al g9k

Havi, her ne kadar karamsar bir tablo ¢izmis olsa da bu, ona gore sadece
tizerlerine ¢okmiis olan 6lim halinin bir betimlemesidir ve bu betimlemeyi, Tevrat’ta
gecen anlati tizerinden kurgular. Siir, Araplarin iginde bulundugu durumun 6zeti olarak
goriilse de koleksiyonun ig¢inde yeni bir uygarligin dogusunu miijdeleyen ve yukarida
ele aldigimiz ba‘de’l-Celid (Buz Caginin Ardindan) siirinden hemen once gelmesi,
sairin okurun dniinde bir yeniden dogus siireci ¢izdigini gosterir.

Havi’nin aym1 koleksiyonda yer alan ikinci siiri ‘Avde ila Sedim (Sodom’a
Déniis), ilk siirdeki 6liim halini ortadan kaldirmak igin kurgulanmis gibidir. ilk siirde
sembollestirilen yangin, bu siirde g¢ekilen acilarin ardindan insanlar1 yeni bir hayata
kavusturmak i¢in ortaya ¢ikarilmis olarak gosterilir. Sodom’a olan donis “dondiim /
e fijliyle baslar. Sair, yanip kiil olmus sehri, giinahlarindan arindirip yeni bir hayata
kavusturmak i¢in donmiis bir kahraman konumundadir. Elinde yildirimlar ve gok
giiriiltiisii tastyan bu kahraman bir bereket tanrisini simgeler. Tipki Prometheus gibi

insanlar i¢in tanrilardan atesi ¢alip getirmistir ve bu seferki yangin, onlarin yeniden

dogusunun bir temsili olacaktir:

Daéndiim, gozlerimde yildirimlardan bir tufan Al Sl sh e A e
ve yalgin daglardan gok giiriiltiileri var, oLl Jeadl e 5 4o g
dondiim onlar i¢in tasidigim bir ates ile lgta) o AN Ll Cse
sundum ¢irilgiplak gogstimii yildirimlara. Adelall G le 5w Cud e
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Tutsakligin nesli.

Arkalarinda birakti onlart
Dogu’nun ve Bati’'nin savaslart
bir hirsizmis¢asina,

fahise ve pacavraymisgasina,

biiyiik Dogu otelinde bir paspas gibi.

) Juai
il 5 Gl &g gl
bl g Lo pal

548 sl (4 plll (Gaidl) 8 dnnes ol 3

Sairin, her ne kadar birinci tekil sahis zamirini kullansa da, bir toplumu

yansitma ¢abasi i¢inde oldugu gozlenir. Gegip gidenlere, kaybedilenlere tiziilmez ¢iinkii

yeniden dogus tecriibesi ona umut asilar. Boylece kutsal kitaplarda yer edinen Sodom

anlatisin1 verimlilik ve bereket tanris1 Baal ile birlestirerek yeni bir hayati miijdeler:

Haydi 6lsiin kim oldiiyse atesle,

il il G alh

tufanla... Aglamayacagim size Sodom 'un ¢ocuklari g Jead by SSof o, 5l shally

siz Olseniz de 6lmeyecek yeryiizii.

Ciinkii kadim bir Baal tanrisi var onun..

AL O Y G gai b

At gl o bgd

Seyyab’in siirlerinde de gordiigiimiiz Sodom ve Gomore sehirlerine yapilan

atiflar, Havi’nin kullanimlarmin aksine ufak géndermeler seklindedir. Ulkesi Irak’ta var

olan verimsizligi betimlemek i¢in bu anlatiya gondermeler yapar:

Bagdat mi bu

yvoksa donmiis mii

Gomore geri; 6yleyse bir oliimdii
doniis ama ben zincirlerin tingirtisinda

hissettim nedir bir su degirmeninin sesini

>*® Havi, “/Avde il Seddm”, Divan Halil Hévi, s.117-131.

ik 008/

5 pale O o

Seall LS8 e

i) L) B A g Liga

590l &g fila Crasf
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va da kéklerden gelen ozsuyunun feryadini. M gdadl A ol fudh daa o)

Bir diger siiri Ceykiir Ummi (Ceyklr Annemdir)’de de hemen hemen ayni
ifadeleri gérmek miimkiindiir:

d9a8 S )i Lgd o glhd [ diaf CdiS

.‘;aj.ﬂ.ujl‘{.‘rﬂ/{/}alﬁaf
s bgd) | Cilgus

550, Lol o il g gt paal] 1S L
Nasil yiiriiyeyim! Hastalik delik desik etmis giinahlarimi. Sanki ben

Yiiriiyen bir tuz diregiyim...
Giinahkar Gomore midir su yoksa Sodom mu?

Heyhat... Ceykiir'dur o:

Bir cennettir o, geng bir cocugun yasadigi, hayallerinde var olan.

Sairin, kent temasinda da ele aldigimiz koyii Ceykiir, onun nazarinda el
degmemisligin sembolii iken, yeniden dogusun da kaynagidir. Bu siirinde ise Sodom ve
Gomere’nin bizatihi kendisidir. Cebra’ya gore, Seyyab’in Irak’a olan derin bagini yalniz
Iraklilar anlayabilir. Kuraklik ve verimlilik sembolleri, onun nezdinde bir yandan Babil
sembolleriyken, diger yandan da koyii Ceykur’un sembolleridir. O, Temmuizi
kullanimlarint iki mitoloji i¢inde harmanlar. Birincisi, bilindik Babil mitolojisidir;
ikincisi ise kendisinin yarattigi bir efsane olan Ceykiir mitolojisidir. iki mitoloji
arasinda da dogrudan bir baglant1 bulunur ¢iinkii ikisi de 6liimii asarak gelen su ve

verimlilik mitolojisidir. Sair, bu Ceykiir mitlerinde ¢ogunlukla kahramanin sesinden

> es-Seyyab, “el-Mebga®, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.242-243.

>0 es-Seyyab, “Ceykdr Ummi”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.339-341.
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konusan trajik bir sahsiyettir; bu trajik kahraman ayni zamanda kentin ve Arap

{immetinin sesidir.>>*

4.3.3.8. Habil ve Kabil

Temmiizi siirde 6n plana ¢ikan bir diger dini anlati da Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin ilk erkek ¢ocuklari Habil ve Kabil kissasidir. Tevrat’a goére Habil koyun
¢obani, Kabil ise ¢iftci olmus, bir miiddet sonra Kabil topragin mahsuliinden, Habil de
stiriiniin ilk doganlarindan ve yaglarindan Tanri’ya adak sunmus, fakat Tanr1, Habil’in
adagini kabul etmisken Kabil’inkine bakmamaistir. Buna ¢ok 6fkelenen Kabil, Tanr1’nin
ikazina ragmen kardesi Habil’i oldiirmiistiir. Bunun {izerine Tanri, Kabil’in toprak
tarafindan lanetlendigini, yeryiiziinde kagak ve serseri olarak yasayacagini bildirmistir.
Bu olay Kuran’da ise isim verilmeden su sekilde nakledilir: “(Ey Muhammed!) Onlara,
Adem'in iki oglunun haberini gercek olarak oku. Hani ikisi de birer kurban sunmuslardt
da, birinden kabul edilmis, otekinden kabul edilmemisti. Kurbani kabul edilmeyen,
"Andolsun seni mutlaka éldiirecegim” demigsti. Oteki, "Allah ancak kendisine karsi
gelmekten sakinanlardan kabul eder" demisti. "Andolsun! Sen beni oldiirmek igin elini
bana uzatsan da ben seni oldiirmek icin sana elimi uzatacak degilim. Ciinkii ben
dlemlerin Rabbi olan Allah'tan korkarim. Ben istiyorum ki, sen benim giinahimi da,
kendi giinahim da yiiklenip cehennemliklerden olasin. Iste bu zalimlerin cezasidir."
Derken nefsi onu kardesini éldiirmeye itti de (nefsine uyarak) onu éldiirdii ve boylece
ziyan edenlerden oldu. Nihayet Allah, ona kardesinin 6lmiis cesedini nasil ortiip
gizleyecegini gostermek igin yeri eseleyen bir karga gonderdi. "Yaziklar olsun bana! Su
karga kadar olup da kardesimin cesedini ortmekten aciz miyim ben?" dedi. Artik

pismanlik duyanlardan olmustu. (el-M&’ide: 27-31)">%

>1 Cebra, en-Ndr ve’l-Cevher Dirdsdt fi’s-Si‘r, s.51-52 ve 71.

>>2 Omer Faruk Harman, “Habil ve Kabil”, TDV islém Ansiklopedisi, C.14, istanbul 1996, s.376-378.
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Temmizi siirde Habil ve Kabil kissasinin bir verimlilik temi olarak
kullanilmasmin nedeni, Siimer mitolojisinde de bir karsilinin olmasi olarak
diistintilebilir. Kissada ziraatla mesgul olan Kabil’in hayvancilik yapan Habil’le
catismasi s0z konusudur. Bu ise topragi isleyen c¢ift¢i ile gocebe coban arasindaki
miicadeleyi gosterir. Nitekim bu anlati, Siimer mitolojisinde, ¢oban tanri
Dumuzi/Temmuz ile ¢ift¢i tanr1 Enkimdu’nun tanriga Istar’i sevgisini kazanabilmek
icin yarisa girdiklerini, armaganlar sunduklarini anlatan “Dumuzi ile Enkimdu”
efsanesine benzemektedir. Kabil’in Habil’i Oldiirmesi ise dini bir merasimin
uygulanmasidir. Soyle ki: Kabil ve Habil, kendi kurban tdrenlerini yerine getiren iki
topluluk tiirtinii ifade etmektedir. Ciftcinin adagi kabul edilmemistir. Bu da iirliniin iyi
olmadig bir yil1 gosterir ve kefaret niteliginde bir toreni gerektirmekte, topragin kurban
kaniyla sulanarak verimli kilinmasi amacglanmaktadir. Kabil’in Tevrat’ta yer alan,
“Tarlaya gidelim” ifadesi, Stimer mitosunda ¢ift¢inin ¢obani tarlaya cagirmasiyla
aynidir. Kabil, Habil’i 6ldiirmek suretiyle topragin verimli kilinmasimm1 amaclayan
kurban merasimini yerine getirmistir.‘r"r’3

Habil ve Kabil kissasi, Seyyab’in Kdfiletu’'d-Diya ‘ (Boslugun Kafilesi) siirinde
Filistin meselesini vurgulamak i¢in kullamilir. Seyyab’in bu siiri, Habil ve Kabil
kissasinin islendigi Temmuz1 siirler igerisinde, verilmek istenen mesajin diger siirlere
nazaran daha agik oldugu bir eser olarak karsimiza cikar. Bu siirde Seyyab, Yahudi
asirilikgilarini simgelemek igin yeryliziiniin ilk katili Kabil’i, Filistinlileri simgelemek
icin de ilk kurban Habil’i kullanmay1 tercih eder. Siirde kissaya dair farkli bir gonderme
de bulunur. Anlatiya gore Kabil, Habil’i 6ldiiriince yerylizii yedi giin boyunca sallanir

ve daha sonra toprak Habil’in kanim1 emer. Allah, Kabil’e, “Kardesin Habil nerede?”

>33 Harman, “Habil ve Kabil”, TDV islém Ansiklopedisi, s.378. Ayrica bkz. Kramer, a.g.e., 5.205.
377



diye sorar; Kabil, “Bilmiyorum, ben onun bekg¢isi degilim” der.>® Allah’in Kabil’e bu
sekilde seslenisi, Seyyab’in siirinde de agikca goriiliir:
S Ll culy Laf Splulal) 40818 cuf )
Ot Gl Lan (i S350 o Gl
el JS aL]
plad S opd L
£L1s A o sl
ol pLS, cuall o 58 5 e fula " (5 S
188 gif ool 1S cuf o fudr
sloc) cigaa
Il ) gl & 58, sl Lo el
S5 110t g3 f il o Sl
Gordiin mii boslugun kafilesini? Ya gordiin mii muhacirleri?
Swrtlarina yillarin kitliklarindan
biitiin giinahkdrlarin veballerini yiiklenenleri,
kani akmadan kanayanlari,
geriye dogru yiiriiyenleri
gomebilsinler diye ha¢n iistiinde camurdan bir yigin olan Habil i?
“Kabil, nerede kardesin? Nerede kardesin?”
Toplandi sema
haykirabilmek igin ofkesini. Yuvarland: yildizlar bu nidaya:

“Kabil, nerede kardesin?”’

>4 Ayni eser, s.377.

> es-Seyyab, “Kafiletu’d-Diya”, el-A‘mélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.203-206.
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Yuisuf el-Hal de Kabil’in lanetlenisine, yeryliziinde kacak ve serseri olarak
yasayacagima atifta bulundugu siiri Kdyin el-Halid (Oliimsiiz Kabil)’de Kabil’in isledigi
giinahin onun bu laneti sonucunda yeryiiziinde nasil kalici hale geldigini gostermek icin

bu kissayr kullanir. Saire gore yeryliziinde cinayetler siirdiikce, Kabil de yasamaya

devam edecektir:

Ya diiseceksin ya da erigeceksin E sl ol b ghd alaf
cizgilerin kavsagina. Iste boyle Jisy b gbil dile
bir ayet peyda oluncaya kadar duvarda. ol e 4 e s
Ya da agilp da tanrimin yumrugu caatdi) 4ty diad i af
seni isaret etti mi sanwrsin? Hayir, hayrr, ¥ Sl clagl g
sen gozler iistiinde bir yolcusun S Ao il cuild

endiselerin kagidindan bir viicut olarak,

paegd] Gy Sa Jdan

sikayet ediyorsun, bir laneti dikiyorsun Lt i P
Adem’in bir kaburgasiymiscasina. cadf plas
Iste gidiyorsun Jaly il
yasak yorelere bir ¢ukurcasina 530 pladl gbliadl
biiyiik avlun ‘,.ie.a O Le
iki kiyr arasinda, bilinmez Sals cauiel SLiLid
nerelere uzandig. T ]

Seni tasryanlar biliyorlar kaldirmadiklarini

bir cenazeyi: Kabil olmiiyor ki.

Gty ¥ g8y <l slalad)

>0, g ¥ Cpld £/3a]

Adonis ise Habil ve Kabil kissasimi siirlerinde bir g¢erceve hikaye olarak

kullanmaktan ¢ok, anlatiya dair ufak gondermeler yapmakla yetinir. Sairin yaptig1 bu

>%6 el-Hal, “Kayin el-Halid”, el-A‘madlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.347-348.
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atiflardan bir tanesi, diizyazi siir 6rneklerinden biri olan Mersiyyertu ’l-Karni’I-Evvel
(Birinci Yiizyila Agit)’de goriiliir:
] g G ol g3 ad) L LSl LSS ) Ui 458
557 sy il £ sl e
Yeryiiziiniin ¢ocuklugu iistiinde yaziyorum tarihimizi. Yagmurun
alfabesiyle birlestiriyorum miirekkebi, oyleyse tirmalasin haydi yiiziimii

gtinesin tirnaklari, Kabil mutlu olsun torunuyla.

Sairin yaptig1 diger bir atif, Agani Mihydr ed-Dimagki (Samli Mihyar’in

Sarkilari) koleksiyonu igerisinde yer alan el-Misbah (Kandil) siirinin igerisinde geger:

- Peki ya sen, nesin? flila «Eudf g -
- Gozlerim yok benim. Obe A il -
Benim ve kardeslerimin arasinda Kabil var Jld 93] o 9 i
Benim ve digerlerinin arasinda tufan var. OLshY AY G g i
Uykuya daldiginda gece ve giindiiz gl g Sl alls s
Diiserim bir katilin gafletine L) it
Yiiriiriim, yiirtirken ardimda tozlar bt A e Jé,ﬁaf
Yiiriiriiriim, yanmimda kandilim olmaz. 8 rluas S idiaf i)

Burada ele alinan basliklar altinda daha ¢ok sairlerin geneli tarafindan islenen ve
Oone c¢ikan anlatilar irdelenmistir. Ancak Temmizi sairlerin dini anlatilara dair
kullanimlar1 bunlarla smirl degildir. Ornegin Adonis’in Hz. Nih ve tufan anlatis1 (ef-

Tifan, ez-Zamdanu'’s-Sagir ve Nihu’l-Cedid siirlerinde) ile Hz. Yahya ya da Hiristiyan

>7 Adainds, “Mersiyyetu’l-Karni’l-Evvel”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.1, s.218-226.
>38 Ad(inis, “el-Misbah”, el-A‘mdlu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.1, s.307.
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terminolojisinde gectigi haliyle Vaftizci Yahya anlatisin1 (Kabrun min ecli Nivyirk
siirinde); Seyyab’in Ehl-i Kehf anlatisin1 (Ri’etun Tetemezzaku siirinde); Cebra’nin
Kitab-1 Mukaddes’i Latinceye ¢eviren kisi olmasi hasebiyle ¢evirmenlerin azizi olarak
kabul edilen teolog ve tarih¢i Aziz Jerome anlatisin1 (Mdarcirim fi Beyti Lahm siirinde);
Halil Havi’nin Hz. Yanus anlatisin (ff Cevfi l-Huit siirinde) ve Yusuf el-Hal’in de Hz.
I[sa’y1 ele veren havari Yahuda anlatisini (Rubd ‘iyydt Erba‘a siirinde) kullandig
goriiliir. Ne var ki ele aldigimiz basliklarin disinda kalan bu 6rneklerde sairler, anlatilari

direkt olarak kurgulama yoluna gitmeyip basit gondermelerle yetinirler.

4.3.4. Tarihi ve Siyasi Sahsiyetler
Siirde tarihi ve siyasi sahsiyetlere yer verme, Temmizi siirin bir baska 6zelligi
olarak karsimiza ¢ikar. Sairler bu kullanimlari, tipki mitolojik ve dini anlatilarda
yaptiklar1 gibi, kimi zaman bir elestiri i¢in, kimi zaman bir kurgu olusturabilmek igin,
kimi zamansa evrensel bir sdylem tutturabilmek i¢in tercih ederler. Bu kullanimlar ¢ogu
zaman sairlerin siyasi konulardaki kaygilariyla birleserek gercekligi ifade eden ama
diisiincelerin i¢ine gizlendigi bir sembole doniisiirler. Bu baglamda 6ne ¢ikan

sahsiyetler ise sunlardir:

4.3.4.1. Sakr Kureys (Abdurrahméan ed-Dahil)

Sadece Adonis’in siirinde gordiiglimiiz ancak sairin ayrintili olarak isledigi bir
sahsiyet olan Abdurrahman ed-Dahil, zorluklarla basa ¢ikma konusunda saire yol
gostermesi bakimindan onemlidir. Sakr Kureys (Kureys’in Dogani) lakabiyla bilinen
Abdurrahman b. Mu‘aviye b. Hisdm, Emevi Devleti’'nin 750 yilinda yikilip
hanedanligin Abbasiler tarafindan katledilmesinin ardindan Endiiliis’e kacan ve burada
Endiiliis Emevileri Devleti’ni kuran kisidir. Bu sebeple Abdurrahman ed-Dahil

lakabiyla da bilinir. Abbasi katliamindan kurtulmay:1 basarip tehlikelerle dolu bir
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yoculuktan sonra hi¢ tanimadigi, karisikliklar icindeki Endiiliis’e gegerek iktidari ele
gecirmesi ve llkenin her tarafinda pesi sira ¢ikan isyanlar1 bastirarak birligi saglamasi
onun nasil bir sahsiyete sahip oldugunu ortaya koyar.>*®

Adonis’in Kitabu't-Tahavvulat ve’l-Hicra fi Akalimi’'n-Nehar ve’l-Leyl (Gece
ve Giindiiz Bolgelerinde Degisimin ve Gogiin Kitab1) koleksiyonunda yer alan es-Sakr
(Dogan) siiri, okura Abdurrahman ed-Dahil’in zorluklarla ge¢en hayatinin kisa bir
hikayesini sunar. Siirin i¢inde Abdurrahman ed-Dahil’e atfedilen beyitlere de rastlamak
miimkiindiir. Siir, i¢ benlik ve dis ger¢eklik ile simdi ve gegmis arasindaki ¢atismanin
bir temsili olarak Abdurrahméan ed-Dahil’in act dolu giinlerini kendi agzindan anlattig1
climlelerle baslar:

G 9 Cagd LaSule (s Y laa ) bdl) e Lide [galaad SN/ culid] g7

JAY (s g agilals S5 iy ol dull G (g3 4] Cdild ST 240

ppl) e il AT uall [gadd oF Gl il LS cabd g a8 gad DY) JSariald

i 5pde S G 8 5 ) BT Ul g Ay (g g ddie [y puid Gle¥l

560 11 stk o Flu Ll g pilhs il cuiis] 2 e 9 ) Coiidaa g
“Atlar yanasti ve kiyidan bize dogru seslendiler: Geri doniin, bir

kotiiliigtimiiz dokunmayacak size. Ama dinlemedik onlari, yiizdiik kélemle
beraber. Doniip baktim ona cesaret vermek i¢in ama dinlemedi beni,
aldandi onlarin sozlerine bogulmaktan korkarak ve yéneliverdi onlara
dogru hemen. Bense katettim Firat’i. Onlar gittiler yamna giivenli diye
yanlarina varan ¢ocugun, vurdular boynunu, kestiler bagini, ben
bakarken heniiz on iigiinde olan ¢ocuga. Cevirdim basimi: Yiiriirken

ayaklarimin iistiinde u¢tugumu saniyordum.

> Hakki Dursun Yildiz, “Abdurrahman I”, TDV islédm Ansiklopedisi, C.1, istanbul 1988, 5.147-150.

360 Ad(inis, “es-Sakr”, el-A‘malu’s-Si‘riyye el-Kdmile, C.2, s.23-78.
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Sonrasinda ise Adonis, siiri, yasanilan bu trajediyle ve Abdurrahman ed-

Dahil’i ¢evreleyen 6liim haliyle sekillendirmeye baglar:

Yuvarlaniyor agagi, oliimiin gozettigi bedenim Cll 9 Ldga Cigall 9 F adls sdan
bir agit simdi riizgdr ve sarkan cesetler — - A g g i dig
Sanki giin g s
yvasami delen bir kaya sl &dl jaa
Sanki giin gl GBS 4
kandan kagnilar. 2ol e il e

Abdurrahman ed-Dabhil, siirde Abbasi atlilarindan kagmak ve yeni bir hayat
aramak ic¢in Frrat’a atlamistir. Yeniden dogusu ve devinimi sembolize eden Firat

Nehri’nin sesi suirekli olarak kulaklarindadir:

Degistir ¢inlamant ey ses, g b iy il
Firat’in sesini duyuyorum ben: 2 il & g ]
“Kureys... e AT
Hindistan’a dogru denize agilan kafile gl Cipnr yadi 40815
tasiyarak asaletin ategini.” 1" daalf U Jaad
“Kureys... eI AT
Sam’dan 1s1yan bir inci i (ya i 533
klayigin ve palamarin gizledigi ol g Jaiall tgisi
Liibnan in inceliginden ¢ok daha ince ol 41 5 ta G
Dogu’da olanlarin en giizeli...” "Gl e Sida Le Jaaf
“Kureys... eI AT
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Bir sey kalmadi geriye Kureys 'ten St A pa G &

mizrak gibi fiskiran kan e Sa 8L atl) i
ve yaralar bir tek.” moall i gy al

Firat Nehri’nin 6liimden bagka bir sey kalmayan Sam topraklarina olan
agidini, Adonis’in bir bereket tanristymiscasina yiikselen sesi takip eder:

Bilseydim eger bir sair olarak gurbeti yurt etmeyi L al Ga3d of e lddls i e ] é,-f-r’f &/

diizlerdim her bir tast Llaw aa Js Ey g
Sam’in ve Firat in listiine yagan bulut gibi, il g alil) 548 i

Bilseydim eger bir sair olarak degistirmeyi ecelleri Ja Y el of eldls di el g—'-'/ )

Bilseydim eger olmay S ol e il gt
insanlart uyaran bir peygamber ya da bir alamet Aadle gf jiii g guf
bagirirdim ey bulut Lol b dal
topla yagmurunu ve yag g b 4 ‘,.4.7&7
Sam i ve Firat’n tistiine benim adimla il g AL (598 il
ey bulut, Allah’in adiyla... odalad U Al

Yeniden dogus siireci i¢inde ¢ekilen acilarin ve verimlilige olan 6zlemin
yansimalarini gordiigiimiiz tiim bu muisralarin ardindan Adonis, yeniden dogusun ve
oliimden sonra sekillenen yeni bir hayatin kurgusunu ortaya koyar. Oliimden sonra

sekillenecek olan bu yeni hayat, Kureys’in Dogani sayesinde Endiiliis topraklarinda

yiikselecektir:
Uyuklayan bir kaya kalmad yiiziimde, Al jia g9 A G sl
kalmadi gézlerimde bir serap, - - i B G Al
Isaretler geliyor Firat'tan: 2l e AL Aadle
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Benim o, senin gerdanliginda oturan ey giivercin
ve senin gé¢men stirtindeki ey kirlangig
benim o, falci gibi ortaya koyan
riiyasini ve igareti
ufukta, pek ¢ok dilinde
benim o Firat, o Cezira.
Bir isaret...
Dur, sakinles ozlemim...
Dogan, damarlarin yabaninda simdi
gizliligin sehirlerinde yer alan.
Dogan, Cezira’'nin kapisina ¢izilen bir hale gibi.
Dogan, ¢oliin abast iistiinde bir nakig simdi.
Dogan, 6zlemde;
riiya ile aglayisin arasindaki hayrette.
Dogan, kendi labirentlerinde simdi,
yaratict hiizniinde.
Insa ediyor derinliklerin nihayetindeki zirveye
derinliklerin Endeliis 'tinii,
Sam’dan ¢ikan Endeliis i,

Dogu ’nun hasadini tasiyor Bati’ya.

4.3.4.2. Cengiz Han

dalaa U High 4 Ssld) g0 Lif
Ciths oL s 6

Gl jellS sl gl g0 Lif
Ladlell 5 0Li3,

8 _pidsl) it 4 3851 4

o adl g <l il g8 Lf

-

Lo

b pead) yilda (A G gl Ddls S el
S jad) Ll g Ao 4 g o AgllS jical)
slaall iple o i hi jdall 4

G padl A cind) 4 jiall 4

£l g alal) S

BB ey cdbla 5 a5
Gl ¥ Llgei A 5940 o i

Glae ) udaif

it (a L) il

] das il fany

Mogol imparatorlugu’nun kurucusu ve ilk hiikiimdar1 olan Cengiz Han (1206-

1227), kendisine kars1 ¢ikanlari, teslim olmamakta direnenleri ¢cocuklari, kabileleri ve
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sehirleriyle birlikte ortadan kaldirmasiyla bilinen bir sahsiyettir.”®" Seyyab’m, Ru’yd fi
‘Am 1956 (1956 Yilinda Bir Riiya) bashkli siirinde 1958 yilinda yaptig1 darbeyle Irak’in
basina gelen ‘Abdulkerim Késim’1 bu tarihi ve siyasi kisilik ile benzestirdigi goriiliir.
Onceleri Kasim’in 14 Temmuz 1958°de yaptifi ‘devrimin’ &nde gelen taraftarlari
arasinda yer alan Seyyab, sonrasinda uyguladigi politikalar sebebiyle kendisine yiiz
cevirir. Siirde Seyyab’in, Kasim oncesi doneme iliskin hatiralarin1 ve onunla beraber

Irak’1n {izerine ¢oken Sliim halini isledigini goriiriiz:

Riiyanmin bulutunda Lyl el 4
bir giin var sonu olmayan. et Mo 5 g
Cengiz yasiyor mu? bay o jpsia
Cengiz simdi Bagdat 'ta! iy B juSis
Goz kapaklar: olmayan bir goz olda/ 2 Gue
Uzaniyor ruhumdan I Lo
Disleri olmayan bir agiz O] N G
Genigliyor riizgarda A Al
Uluyor ‘ben insanim’ diye. 202 lewd) U 205 2

4.3.4.3. Haccac b. Yisuf es-Sekafi
el-Haccac b. Yusuf es-Sekafi, 661 yilinda Taif’te dogmus, Emevilerin Irak
valisi olarak gorev yapmis ve devletin siyasi tarihinde 6nemli bir rol oynamistir. Zalim
lakabiyla da tanminir. Hicaz’a gonderilen orduyla Mekke’yi kusatan ve sehri
manciniklarla tasa tutan komutandir. Sonrasinda Irak’a vali olarak atanan Haccac,

bélgeyi cok siki tedbirler alarak idare etmistir.>®®

1 Mustafa Kafali, “Cengiz Han”, TDV islém Ansiklopedisi, C.7, istanbul 1993, 5.367-3609.

2 es-Seyyab, “Ru’ya fi ‘Am 1956”, el-A‘mélu’s-Si‘riyye el-Kdmile, s.232-238.
>%3 jrfan Aycan, “Haccac b. Yasuf es-Sekafi”, TDV islém Ansiklopedisi, C.14, istanbul 1996, 5.427-428.
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Haccac, Kife’ye girdigi zaman besmelesiz okudugu, Arap edebiyatinda énemli
bir yeri bulunan meshur hutbesiyle de bilinir. Az sayidaki adamlartyla birlikte Kiife’nin
mescidine giren Haccac, minbere ¢ikip yiiziindeki yasmagi kaldirarak topluluga su
sekilde seslenir:

208 o i dalanl) pudaf LY £ 35 Ml Gl U 1 52! JoT L
“Ey Irak ahalisi! Acik sozliiyiim, isimin ehliyim; ¢ikarip

koydugumda yiiziimdeki yasmagi tanirsiniz beni.”

Alevi kimligini kullandig1 sozciik ve ifadelerle bir¢ok siirine yansitan Adonis,
Hz. Ali taraftar1 olarak bilinen Kife halkinin karsisina ¢ikip Emevi Hanedanligi’nin
egemenligini haykiran Haccac’a, Mir dtu’l-Haccdc (Haccac’in Aynasi) baslikli siiriyle
bir ayna tutarak hem onun kisiligini ortaya koyar, hem de hutbesinden alint1 yaparak

metinlerarasi bir bagdasim kurar:

(Otesi yoktur onun 2154 pudd)
Reddeder annesinin memesini: c4if g ad
Haccac idi ismi. Foal daw pls
Deldiler fare gibi Ll |54
Deldiler arkasin o8 L1g I3
Kanwyla yagladilar Haccdc't st 4ay [gids 4
Bogazladilar bir teke gibi, gt Loy [4idy g L [gand 4
kanwyla yagladilar Haccdc't sladll Jins
Ama tadini ¢ikard: o kanin L g el U &l
Bir meme oldu onun icin, bir anne oldu kan.

ss A i g

64 Ahmed Zeki Safvet, Cemhere Hutabi’l-‘Arab fi ‘Usiri’l-‘Arabiyyeti’z-Zéhire, Serike Mektebe ve Matba‘a

Mustafa, C.2, Misir 1933, s.274-275.
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Degistirdi konuyu ravi:
... Yiikseldi minber ve ellerinde bir yay

Yiiziiniin tistiinde bir yasmak

Ve konustu okla, maskeyle; sesle, sozle degil:

)

“A¢ik sozliiyiim ben, isimin ehliyim...’
... Iste o soruyum ben, iste o kandil
Benim iste o aslan —

Yazik kurbanim olacak kisiye...)

Oynadi yer yerinden
Bir agag gibi salland: iilke
Diistii mescit bir meyve gibi

Duistii zaman.

oty A el e g,

Al dga g G585 Gusd

,"AM/J &}A.ﬂ,l Y ‘fmfjrawy :J@'J

" i £30B 5 3o o) LT
Ll g ped) 90 L.,
- il g8 LY

(ool A 30 88 el g

Slsall L35 4
5 s S I/ < ) g
5 a8 Sa dacuall i 4

555 el s 5

el-Hal’in ise sadece bir benzetme yapmak i¢in Haccac karakterine, 6zellikle de

onun Kife’deki mescide girip minbere ¢iktiktan sonra halka hitap etmeden Once

yiiziindeki yasmagi kaldirisina gonderme yaptigini goriiriiz. el-Hal’in el-Kasidetu 't

Tavile (Uzun Siir) adli diizyaz1 siirinde Haccac’la beraber karsimiza hicivleriyle tinlii

muhadram sairlerden el-Hutay’a da ¢ikar:

gl gl ) s o] i ST 31 < sl e 5

Flaalls pLdl a4 )] gandl 4 g cdiballS gy gabf LY pladl 48 4 4

) ilh AlaS g chiaf Laaills Laa) U

Dogacak safakla  beraber,

inkar  etmeyecegim  ogiitlerimi.

Sonlandirmayacagim oliimiin ilahi topraklarina giden yolculugumu.

565

Ad(inis, “Mir’atu’l-Haccac”, el-‘Amalu’s-Si‘riyye el-Kamile, C.2, s.244-245.
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Su kokmug suyun birikintisinde, elestiriyorum kendimi Hutay’a gibi
ve oniinde herkesin ¢ikariyorum maskemi Haccdc gibi.
Ben bir bilmeceyim. Diistiyorum bir yildiz gibi, bir kusun kanatlar

gibi yiikseliyorum.

4.4. 1967 Hazimetinin Ardindan Temmiizi Siir

1940’larin sonlarindan itibaren Temmizi sairlerce karakterize edilen modern
Arap siirinin heyecan ve kesif hissi veren yapisi, Israil’in Haziran 1967°de Misir,
Suriye, Filistin ve Urdiin hedeflerine “dnleyici” bir saldir1 diizenleyerek bu iilkelerin
savunma direnglerini kirmasi ve bir¢ok toprak pargasini isgal etmesiyle paramparca
olmustur. Bu yenilginin etkisi, modern Arap siirinde farkl sekillerde goriiliir. Ilk olarak,
savag Oncesi yillarda -6zellikle 1940 ve 1950’lerde- Arap siirini karakterize eden
romantik tisluba vurulan bir darbe olarak karsimiza ¢ikar. Sonrasinda ise 1950’lilerin
sonu ile 1960’larin basinda Temmizi sairlerin Oncilikk ettigi siyasi ve kiiltiirel
deneyimlere dayali siirin, kendinden siiphe etmeye, modernizmin dogasini ve ¢agdas
Arap toplumu ile olan iliskisini sorgulamaya yoneldigi goriiliir.”®® Bu yonelimlerin
bliylik bir kismi, Temmizi sairlerin arasinda gergeklesse de sonrasinda birgok Filistinli
sairin de dahil oldugu daha genis bir sair yelpazesine yayilir.

Temmiizi sairler igerisinde, 14 Aralik 1964°te vefat eden Seyyab’ta ve 1960°ta
yayimlanan son koleksiyonu Kasa'id fi’l-Erba ‘in (Kirk Yas Siirleri)’in ardindan bir
daha siir yazmayan Yusuf el-Hal’de 1967 hezimetinin bir etkisi olmadig1 gibi, diger ii¢
sair, Adonis, Cebra ve Havi’de bu etki, farkli boyutlariyla ortaya ¢ikar:

Adonis’e gore 1967 hezimeti, ilerleme kaydedebilmek adina Arap birliginin tek

yol oldugu goriisiiniin bir yanilsamadan ibaret oldugunun kanitidir. Dolayisiyla

366 Starkey, a.g.e., s.91.
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insanlarin  Arapgilik tutumlarinin bir kez daha gozden gegirilmesi gerekliligini
dogrulamis olur. Adonis ayrica Araplarin artik kendine acimaya dogru siiriiklenen
egilimlerini elestirerek, ¢agin ruhuna daha dogru bir suretle uyum saglayabilecek

%7 Dolayisiyla Adonis’in

insanin dogustan gelen kudretini uyandirmayi savunur.
1967°den sonra Temmizi icerikten arman siiri, sairin, Beyrut’ta yasanan i¢ savas
sebebiyle 1985 yilinda Fransa’ya go¢ etmesi ve orada igine girdigi edebiyat ¢evresiyle
tamamen farkli bir ¢izgiye yerlesir.

Adonis, zamaninda kendisini belki de daha fazla 6n plana ¢ikarmak istedigi
icin yapmis oldugu isim degisikligini, giiniimiiz diinyasindaki siyasi kosullar ve
Araplarin i¢inde bulundugu dini kusatilmiglik gercevesinde, ‘yetmis yil once Adonis
ismini segtiniz’ seklindeki bir goriise, ‘Hayir, dinin diinyasindan ¢ikmak i¢in bir isim
yarattim’ diyerek verdigi karsilikla ifade eder.®® Adonis, aslinda vermis oldugu bu
cevapla 1950-1970 aras1 donemde siirini sekillendiren mitolojik alt yapiyr da reddeder.
Dolayisiyla, eski siir koleksiyonlarinin yeni basimlarinda siirekli olarak degisiklikler
yapmasi, onlarin iginde var olan yeniden dogus temalarin1 baskinlayarak, onlari,
glinlimiiz siirine uygun temalara doniistiirme ¢abasi olarak yorumlanabilir.

Cebra ise 1967 sonrast Arap siirini bilimsel ve edebi bir degerlendirmeye
sokar. 1975 yilinda yayimlanan en-Ndr ve’I-Cevher Dirdsat fi’s-Si ‘r (Ates ve Oz — Siir
Uzerine Calismalar) kitabinda yer alan bir makalesinde 1967 sonrasi Arap siirini
yorumlar:

“1950’lerdeki ve 1960°larin basindaki sairlerin mitolojinin igine
batmasina bir reaksiyon olarak, 1967 sonrasi sairlerin, mitolojiden tam

anlamiyla yiiz ¢evirip kisisel sembollerden etkilendikleri gozlenebilir.

Belki anlamda derinlik, bu siirin ortak sembollerinde ¢ok daha fazla

>¢7 Kurrav, “Ad0nis”, Kdmdsu’l-Edebi’l-‘Arabi el-Hadfs, s.82.

Jonathan Guyer, “Adonis: Yazarlik Simdi Basliyor”, (Cev. Burcu Yilmaz), Sézciikler Dergisi, S.62,
2016/4, s.32.
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bulunabilir ama bu ortak sembollerin, ¢cogunlukla dis etkilerin yolundan
gelen sairlerce tiiketilen kinayeler oldugu da goriiliir.  Oliimden ve
mezardan tiireyen baska ortak semboller de vardir ve bunlar biraz da
sozlii  mazosizm  igerirler: Bir kirba¢  gibidirler; sair, aciy
hissediyormuscasina  kendisini onunla kirbaglar. Nadir de olsa
aralarinda gercek i¢ patlamalarindan dogup sizi ikna eden siirler de
olur.

1967 Haziranimin ardindan Arap diinyasina hakim olan siirin,
isgal altindaki topraklarin sairleri tarafindan yazilan siir oldugu su
gotiirmez bir gergek. Bahsettigimiz bu iir ile son ii¢ yilda Irak’ta yazilan
siiri karsilastirmak icin bir ortam var mi? Isgal altindaki topraklarin
siirinde her seyi silip siiptiren, inat¢i ve muhtesem bir ask var, orada
kadin, vatan ve insan her zaman i¢ ice. Onun gibi baska bir siirle
karsilasmamiz oldukca nadir. Iste, ellilerin ve altmislarin baslarindaki
siirin ruhundan en ileri diizeyde etkilenerek ona en yakin hale gelen siir
bu. Ask, bu siirde kararliligin ve meydan okumanin metinliginden bir
par¢a sadece.”™®

Tim bu degerlendirmelerin ardindan Cebra’nin 1979 yilinda yayimlanan
Lev ‘atu’s-Sems (Giinesin Istirab1) koleksiyonunda yer alan ve koleksiyona da adini
veren Lev atu’s-Sems Memleketu’[-Hubb (Giinesin Istirabi Askin Kralligi) siirinin,
kendisinin ifade ettigi ‘sozlii mazosim’den uzak bir ¢ergevede ve gecmise olan 6zlemle
kaleme alindig1 goriiliir. Yiiz kirk dort misralik olduk¢a uzun bir eserdir. Cebra’nin
siirinin hangi boyutlara geldigini gdstermesi sebebiyle siirin belli bdliimlerine burada

yer veriyoruz:

>% Cebra, en-Nér ve’l-Cevher Dirdsat fi’s-Si‘r, s.181-182.
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Giizel bir koku var topragimda
dolduruyor génliimii,
heyecanlandirarak eski arzulart

her daim ebedi bir sehvetle.

Gortiyorum onlari tas kaldirimlar iistiinde

tartisip bagrisiyorlar,

eski evlerin tonozlar: altinda
sebze ve deri tacirlerinin arasinda,
esekler ve hamallar arasinda,
tistiinde vadi kenarlarinin

bir zamanlar oyunlar oynadigimiz
dikenler ile papatyalar arasinda.
(...)

Ve geldi sonra kithk yili.

On somun yetiyor artik

artik kimse giiliip sarki soylemiyor
kanli diglerin arasindan sadece.
Bir sabahtan digerine sevgilim,
sesleri damlatiyor saatler

biisbiitiin kara,

geliyor giines karanlikla, tuz ve yarayla.

(...)
Topragimda giizel bir koku
geciyor bilincin iginden,

uyandirarak eski sehvetleri
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bir zamanlar sevip terk ettigim bir kadinin Lag lgiun 5] sl bes
kokusu gibi sigrayan, ‘,.nS Ao gl 4
simdi avuglarimda sa¢larimin kokusu, g lS Lo adi o Fgd
ne vakit gelse o koku bilmedigim bir yerden g Y Cua Ga msdl L
hazirlanmisimdir dudaklarindaki lezzetin tadina. il e 53U | §da Cuteicu)
Toprakta tiirkiilerin kokusu (ALY e ¥ A
ve unutulmus ilahiler Lscala Joil 55
¢tkartiyorlar cinleri siselerden. Adladll ya ol (ML) jLbis
(Hayrr, tek basima degilim simdi golgede JBY A GY) g g cudd <)
dinliyorum eski bir saatin tik taklarini. Agdd el o iy ) il
Toprakta, etrafimda bir su olia Loa 2 ¥ A
akitryor inatla tufanini.) (gl sh bsic cuai
(-..) (..)
Bir kelebek tuttum elimle L) f o op Cuaid
elimin izi ¢ikti kanatlarinda, izi ¢ikti AL Ao lpalis o Gt
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ey topragim? 106 paia A gdallS Jildl) 7 ol lgf
Nasil olur cevabim?
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Cebra, “Lev‘atu’s-Sems Memleketu’l-Hubb”, el-Mecmdi‘Gtu’s-Si‘riyye, s.183-191.
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Sen ey bir ask gibi bedenime gomiilmiis yara!

1967 hezimetinin yaratmig oldugu acilarin ve hayal kirikliklarinin, Temmazi
bir igerik cergevesinde siire yansimasi, sadece Halil Havi’nin eserlerinde karsimiza
cikar. Sairin, 1979’da yayimlanan er-Ra ‘adu’l-Certh (Yarali Gok Giriiltiisii) ve min
Cehimi’l-Kumidya (Komedya’nin Cehenneminden) koleksiyonlari, bu aci ve hayal
kirikliklariin mitolojik bir cerceveyle sunuldugu siirlerden olusur. Ornegin, Dante’nin
Ilahi Komedya’sinin Cehennem’i anlatan cildinin bir serhi olarak gorebilecegimiz min
Cehimi’l-Kiimidyd (Komedya’nin Cehenneminden) koleksiyonuna yine ayni kitaptan
yaptig1r bir alintiyla baslar: “Cehennemim revaklar: altinda insanlar gordiim; ne

yasiyorlar, ne de (')'liiyorlardl.”57l

Havi’nin, heniiz 1965 yilinda yayimlanan Beyddiru’l-
Cu‘ (A¢lik Harmanlar) koleksiyonu icinde yer alan La ‘dzur ‘Am 1962 (1962 Yilinda
Lazarus) siiri ise onun, daha 1967 hezimetinden 6nce, umut ettigi yeniden dogusun
gerceklesmemesi iizerine i¢ine diistiigli hayal kirikligin1 gdstermesi bakimindan
onemlidir.

Beytanyali Lazarus ya da Aziz Lazar, Yuhanna Incil’inde Hz. Isa’nin bir
mucizesi olarak, Oliimiinlin {izerinden dort giin gectikten sonra dirilttigi kisidir
(Yuhanna 11: 1-45). incil’de énemli bir konuma sahip olan bu anlati, Hz. Isa’nmn
giicliniin, insan dogasinin en karsi koyulmaz diismani olan 6liime kars: {istiin gelisini
gostermek icin kullamlir. Ancak Havi, La ‘dzur ‘Am 1962 (1962 Yilinda Lazarus)
siirinde, bu yeniden dirilme temini, ironik bir tarzda isler. Siirde Lazarus 6ldiikten sonra
dogsa da Olii ruhlu bir adam olarak dogmustur. Gengligin, verimliligin ve Sliimden

sonra yeniden dogusun sembolii olan bahara dair tek bir isaret dahi yoktur. Lazarus

karakteri, yeniden dirilis teminin kullanildig1 diger siirlerde gordiiglimiiz gibi, inanch

371 Halil Havi, min Cehimi’l-KGmidyd, Daru’l-‘Avde, Beyrut 1979, s.5.
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insanin, zaman ve mekan iginde pek ¢ok 6liis ve dirilis yasayabilme ve her diriliste
tanrisalliga biraz daha yaklasabilme sansina sahip degildir.

Siirin parantezler igerisinde, Lazarus’un esinin agzindan verilen nakarat
boliimii, ayni zamanda siirdeki trajediyi de somutlastirir. Lazarus’un tekrardan
dirilisiyle biiylik bir mucize ger¢eklesse de bu, tam bir dirilis degil deforme olmus bir
dirilis olarak goziikiir. Ciinkii kendi benliginden ¢ikmayan bu dirilis, hayatin

gercekligine de ulasamaz:

(Merhamet dilerdim gozlerinden) (L pa ] Ei5)
(Benimse gozlerimde, utanct vardi bir kadinin) (3Ll e e 4 g)
(Soyun ve inle bir yabanci i¢in) (e S ad ‘4‘-")
(Ne diye dondii ¢ukurundan) (L e e Jilad g)
(Kasvetli bir olii) (S Lia)
(Ter degil, kiikiirt akryor bedeninden) (o) il G0 1)
(Atesin karalig). 12 (gl  pus)

Havi’nin, bu deforme olmus yeniden dirilis teminin en iyi gorildigi
siirlerinden biri de er-Ra ‘du’l-Carih (Yarali Gok Giriltiisii) koleksiyonunda yer alan
el-Ummu’l-Hazine (Acili Anne) adli siiridir. Bilingli bir sekilde altmis yedi satirdan
olusturulan siir, 1967 hezimetinin ardindan Arap ulusunun basina gelen trajediyi gozler
Ontine serer. “Acili anne” ifadesi, Hiristiyanlik kiiltiiriinde oglunu kaybeden ve onu
topraga gobmen Hz. Meryem’i temsil ederken, Havi’nin Arap gercekligi icerisinde ele
aldig1 bu tabir, sairin ifadesiyle ‘i¢inde bin bir Mesih’in gomiilii oldugu’ Filistin’in bir
temsilidir. Ancak Havi’nin bu tanimlamasi, oncesinde el-Cisr (Koprii) siirinde ifade
ettigi gibi, Dogu batakligindan yeni bir Dogu’ya geg¢is cagrist olarak adlandirilmaz.

Sairin bu eserindeki siir dili, insanoglunun felsefi ikilemlerinin bir temsilini sunar. Ne

>’ Havi, “La‘azur ‘Am 1962”, Divén Halil Havi, s.307-361.
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var ki Islami kiiltiirde yeniden dogacagima inamilan Hz. Isa, siirde bir daha dirilmemek

lizere Olmiistiir:

Yok Allah in yiizii suyu hiirmetine bir ¢ol
dokiiliir kumlarin ¢6lii boyunca bir sessizlik.
Yok misafir i¢in bir gasp¢i

atesini tutugturan.

Goremezsin bir riizgdrin anlattigini
intikamin iizerinden gectigi yaralari.

Yok artik Kudiis icin, Allah icin

vildizlarin miract,

bir melegin kilict korumuyor onu artik.

Yok evin muhafizlar, sarki soyliiyor intikam
heder oluyor kurbanlar

mizragin golgesinde bir cennet géremedin.
Nedir ki utancin agirlig

tasidin mi bir basina hi¢?

Nedir ki binbir tane Isa’yi topraga gomen
bir anne i¢in?

Nedir ki tas iistiine tas koyan

acilt anne i¢cin?

Canavarlar iddia etmiyor artik mizani, arsi
vok képek dislerinin ve siingtiniin parlaklig
kanl yiiziimde.

Bir tanrumin yiiziindeki sessizligin duvari

uzaklasmiyor simdi kumlarin ¢élii boyunca.

57.

3 Halil Havi, er-Ra‘adu’l-Cerih, Daru’l-‘Avde, Beyrut 1979, s.7.
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SONUC

Modern Arap siirinin, Orta Dogu ile Bati arasindaki iligkilerin her alanda
artmaya bagladigi XIX. yiizyildan itibaren, yeni fikir akimlarinin etkisi altina girdigi
goriiliir. Bu etkiden en iyi sekilde yararlanan Arap sairleri, kendi kiiltiirel kimlikleri
icerisinde, ge¢miste yapilanlara nazaran daha yenilik¢i ¢aligmalar ortaya koyarlar. Bu
baglamda XIX. ylizyilin ikinci yarisinda Misir’da yaptiklar ¢calismalarla adlarindan s6z
ettiren neo-klasik sairler, siirin her donem igin gegerli, kesin ve degismez kurallari
olmasi1 gerektigine inansalar da, ele aldiklar1 konular dahilinde Arap siirine yeni
toplumsal bir icerik kazandirirlar.

Sonrasinda Ingiliz romantiklerinin etkisiyle kisisel yonii agir basan ve bireysel
bir felsefenin ifadesi olarak goéziiken siirler kaleme alan Divan Grubu gelir. Siir dilini
sadelestirmede biiyiik bir asama kaydeden bu grup sairleri, neo-klasizme yonelttikleri
elestirilerle hem romantizmin, hem de yeni bir siir anlayisinin gelisimine yol acarlar.

Romantizmin Arap siirindeki zirve konumunu ise 6zellikle Kuzey Amerika’da
ortaya ¢ikan Mehcer sairleri ile Misir’da yayimlanan Abullii Dergisi etrafinda toplanan
Apollo Toplulugu sairleri olustururlar. Genellikle modern goriisleri benimseyen ve
geleneksel yapilara karsi ¢ikan bu sairler, siir diline basitlik ve canlilik kazandirarak
yeni bir islup edinme ve yeni formlar deneme yoluna giderler.

Bu akimlarin yolunun 1930’lu yillarda sembolizmle kesismesi ve sembolizmin
bu donemde basarili bir sekilde tatbik edilmesi, sonrasinda II. Diinya Savasi’nin ve
hemen ardindan yasanan 1948 Filistin trajedisinin etkisiyle toplumsal-gercekeilige
yonelen Arap sairine farkli bir bakis agis1 saglar. Kendilerinden onceki ekollerin
deneyimleri ile sosyal, siyasal ve kiiltiirel gelismelerden edindikleri tecriibelerle bu
farkli bakis a¢isini olusturan Temmuzi sairler, Arap siir tarihinin 1950-1970 arasi

donemine adeta damga vururlar.
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Yeni siir anlayislarini, i¢inde bulunduklari baski rejimleri ve isgaller altinda
Ozgiirlik kavramiyla da birlestiren bu sairler; belagate, siislii ve agdali sdyleyise dair ne
var ne yok her seyi siirden uzaklastirip, bigime yonelik degisikliklerle yetinmeyerek
icerik acisindan da siire yenilikler kazandirarak Arap siirinin modern c¢aglardaki yeni
rotasini belirlerler. Basta T.S. Eliot, Edith Sitwell ve Ezra Pound olmak {izere bir¢ok
Batili modernistten etkilenerek Arap siirine orijinal eserler kazandirirlar.

Uslup baglaminda, siirde musikiyi 6n plana ¢ikarmalar, yinelemeli
kavramlardan ve dramatik monologlardan yararlanmalar1 ve konusma dilini siir dilinin
icine yerlestirmeleri yenilik anlayislarinin bir gostergesidir. Dile ne kadar dnem verseler
de ozellikle Cebra ve el-Hal’in siirlerinde gayru’l-munsarif kelimelerin tenvinlenmesi
gibi basit gramer hatalariyla karsilasilir. Burada, yine 6zellikle el-Hal’in, lehgeyi siir
dilinin icine yerlestirme ¢abasinin etkisi biiyiiktiir. Ancak sairlerin, diger edebi
yazinlardaki tsluplarina, kullandiklar1 dile bakildiginda ne kadar basarili olduklari
gorlliir. Dolayisiyla siirlerindeki hatalarin bilingli olarak ve dilbilgisel sapmalar
yaratmis olmak amaciyla yapilmis olabilecegi diisiiniilebilir.

Temmizi sairlerin ortak paydalari, Batili modernistleri benimseyerek siirde
klasik formun disina c¢ikmalari; siyasi, sosyal ve kiiltiirel bir bilingle, gelenek ile
moderniteyi yeni siir anlayislari iginde tek bir potada eritebilmis olmalar1 ve siirde mit
kullanma ve efsane yaratma metodunu (mytho-poetic) Arap siirinin igerisine sistematik
anlamda yerlestirmeleridir. Bu baglamda, elestirmenlerin ¢ogu tarafindan serbest siirin
ilk 6rnegi olarak gosterilen Hel Kdane Hubben? (Ask Miydi?) siirinin grup sairlerinden
Seyyab’a ait olmasi; diizyazi siire dair ilk Orneklerin Adonis ve Yusuf el-Hal’in
kaleminden ¢ikmasi ve Cebra’nin Sir James Frazer’dan yapmis oldugu ¢evirilerle Orta
Dogu kiiltiirel mirasinin benimsenmesini saglamasi sasirtici degildir.

Konu ve tema baglaminda ise -mitolojik icerik ¢ikarildigi takdirde- Temmiizi

siirin ¢ok genis bir ¢ercevesi olmadigr goriliir. Konu olarak Filistin trajedisi ve Arap
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milliyet¢iligi basliklar1 6ne c¢ikar. Donemin siyasi c¢alkantilarinin Temmizi siire
yansimis olmasi, toplumcu-gercekgi olarak addedilebilecek bu sairler nezdinde oldukca
dogaldir. Seyyab’in Irak Komiinist Partisi iiyeligi ile Adonis, Havi ve el-Hal’in Suriye
Sosyal Milliyetci Parti iiyelikleri, onlar1 zaman zaman siyasi jargon dahilinde siirler
kaleme almaya itse de kullanmis olduklar1 dil ve iislup ile eserlerin edebi degerlerinin
agir basmasi, bu ¢aligmalar1 giidiimlii birer eser olarak yorumlamamizi engeller. Politik
bir tavir takinmis olmalari, onlari, yeni siirin ilk sairleri olarak on plana ¢ikarmaktan
alikoymaz. Siirlerinde islenen temalar olarak da kent olgusu ve modern insanin
bunalimi basi ¢eker. Halihazirdaki cagdas siirde de kullanilan kent temasi, Temmiizi
sairlerin Arap siirine kazandirdig1 bir yeniliktir.

Temmizi sairlerin en ayirt edici 6zelligi ise Sir James Frazer’in Altin Dal
kitab: ile T.S. Eliot’in Corak Ulke siirlerinden edindikleri Orta Dogu’nun kadim
mirasina yonelik mitolojik bilgileri, mytho-poetic teknigiyle modern siirin igerisine
mitolojik, dini ve kiiltiirel arketipler olarak yerlestirmeleridir. Bu sairlerin, kendi
kiiltiirel ge¢mislerini Iskog antropolog Frazer ile Ingiliz sair Eliot yoluyla kesfetmis
olmalari elbette tuhaf bir ironidir. Ancak bu hareket igerisinde yerini alan mitoloji,
Bati’dan 6diing alinan bir figiir yahut tekrar edilen anlatilar anlamina gelmez. Temmiizi
sairlerin hedefi, Corak Ulke siirini Arapga olarak yeni bastan yazmak degildir. Corak
Ulke siirinin Arapga ve Ingilizce yorumlar1 arasindaki temel fark, XX. yiizy1l Bati
siirinin i¢ine ¢oktiigii ruhsal karamsarligin, belli bir doneme kadar Arap siirine sirayet
etmemesidir.

Mitoloji, bigim ile igerik; siirsel anlatim ile siirin formlari; siirsel vizyon ile
tarih duygusu; gergekeilik deneyimi ile gelecek algisi arasindaki bagi kurgulamalarinda
Temmzi sairlere yardimei olan bir arag gorevi Uistlenir. Bu bulguya inanan Temmizi
sairler, sahsi tecriibelerini bir mitte ifadesini bulan psikolojik tecriibenin kalibina

dokerek onlara evrensel ve nesnel boyutlar kazandirirlar, insanoglunun cagdas ve
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gecmis deneyimleri arasindaki fark ve benzerlikleri deginirler. Onlara gore 1948
trajedisi sonucunda bir 6liim ve uyku haline girmis olan Araplar, bahar yagmurlariyla
tekrar dirilen mitolojik kahramanlar gibi, giin gelecek tekrar dirilecek ve eski sagali
giinlerine kavusacaktir. Akad, Stimer, Fenike, Babil, Misir ve Yunan mitolojilerindeki
figlirler onlar igin biiyiik bir énem arz ederken, kendi topraklarinda anlatilagelen
folklorik temsiller de bu sairlerin diger bir dayanak noktasi olur. I¢inde bulunduklar:
baski rejimlerine ve iilkelerinin isgaline, kimi zaman bu sembolik maskeler altina
gizlenerek, kimi zaman da direkt gondermelerle kars1 koyarlar.

Bu baglamda olusturduklar ‘yeniden dogus siireci’yle Temmizi siirin genel
gergevesini ¢izerler. Bu siireg, yeni bir yasam arayisinda bulunmak; arayis siirecinde
cekilen acilart gostermek; yeniden dogusu ve dliimden sonra hayati sembolize etmek
seklinde siralanan ii¢ asamadan geger. Sairlerin ayni karakterlerin farkli 6zelliklerinden
yararlanarak onlar1 bu ii¢c asamanin herhangi birinin i¢inde islemeleri, anlatilar1 kendi
tizerlerinde biraktiklar etkiye veya kendi yorumlamalarina gore degisiklik arz eder.

Ozellikle Hz. Isa figiiriiniin Temm{zi siirde kendisine ¢ok sik yer bulmasi,
onun, sairler nezdinde modern diinyanin Temmuz/Adonis’i olarak kabul gérmesinden
kaynaklanir. Hristiyanlik inancina gore, carmiha gerilerek kendini diger insanlar i¢in
feda eden Hz. Isa figiirii, sairin kendisini, halki ve vatan1 ugruna feda edisinin sembolii
haline gelir. Adonis/Temmuz ve Hz. Isa biitiinlesmesi, yeniden dogusu isleyen siirlerde
“Tanri = Adonis/Temmuz = Hz. Isa = Insan” denklemi igerisinde verilir. Tim
karakterlerin birbirine esit olmasi, sairlerin, yeniden dogusu onlara saglayacak olan bir
Tanr’ya inandiklar1 gibi, bunu gerceklestirebilecek olan insanin giiciine de
inanmalarindan kaynaklanir.

Tim bu etkenlerin yaninda Antin Sa‘dde’nin gorislerinden de edindikleri
deneyimlerle ait olduklar1 kiiltiiriin temellerini aramaya yonelen Temmdzi sairler,

mitolojinin yani sira dini arketiplerin, halk anlatilarinin, kendi topraklarinin tarihi ve
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siyasi sahsiyetlerinin iizerine de egilirler. Bunlar, kendilerini modern diinya igerisinde
konumlandirmalar1 ve {ilkelerinin siyasi ezilmisligini bu sekilde odiinlendirmeleri
hususunda onlara olanaklar saglar.

Grubun en gen¢ ismi olan ve gilinlimiizde de yasamin siirdiiren Adonis, ilk
caligsmalarinda siire dair tutucu bir tavir takinirken, Temmizi siir anlayist igerisinde,
sonrasinda kendi siir diinyasini sekillendirecek bulgulart edinir. Onun 1980 sonrasi
calismalar1 ise sanatsal bir misyon listlenme arzusuyla ¢ok daha kompleks siirlerden
olusur. insanoglunun kendi i¢inde yasadig1 miicadele ve catismalari islerken politik ve
metafizik temalar i¢ ice ele almayi tercih eder. Sairligini bir tiir yabancilagmanin i¢inde
stirdiiriir.

Bedr Sakir es-Seyyab, sadece Temmiiz1 siirin degil, modern Arap siir tarihinin
de en iyi koleksiyonlarindan biri olarak degerlendirilebilecek Unsiidetu’l-Marar
(Yagmurun Tiirkiisii) adli eseriyle bu hareketin zirvesini temsil eder. Ortaya koydugu
ornekler, ayaklar1 yere saglam basan calismalardir. Klasik formdan serbest forma
geciste bir esik rolii oynar. Siirsel zekasi, onu diger sairlerin arasindan bir adim 6ne
cikarir. Otuz sekiz yil gibi kisa bir hayata ragmen, Arap siirine bu denli etki eden bir
bagska sair yoktur.

Temmi{izi siirin isim babasi olan Cebra Ibrahim Cebra, diger sairlere nazaran,
caligmalarinda tamamiyla Batili bir tarz ve format benimser. Siirlerindeki 6nceligi, cok
sesli, senfonik bir ortam yaratabilmektir. Aruz ve vezinler, siirinin akis1 sirasinda
kendilerine yer bulabildikleri siirece var olurlar. Cebra, dilin enerjisini ve deyis
bicimlerini genisletmek, dilde ve sdylemdeki potansiyeli ortaya g¢ikarmak icin ugras
verirken; siirin gelecekte alacagi sekli zihninde kurgulayarak eserlerine yon verir.

Halil Havi, siirlerindeki duygusal yogunluk, titiz diksiyon, kisa ve giiglii
ritimler ile 6n plana ¢ikar. Siirini kurgularken okurun zihnini nerelere gotiirebilecegine

dair planlar yapar, birkac hamle sonrasini goriir. Ancak kimi siirlerinde duygusal
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yogunluk o kadar fazladir ki, betimlemeler i¢inde bogulan okur, kimi zaman siirin
anlasilmaz olduguna kanaat getirebilir. Havi'nin, yayimlanan divaninda, kimi siirlerinin
basina aciklayici notlar eklemesi ve onlarin mesajina yonelik kendi diislincelerini
paylagmasi, kendisinin de bunun bilincinde oldugu algist uyandirir. 1001 Gece
Masallarr’nin meshur hikayelerinden biri olan Sinbad anlatisi, onun siirleriyle yeni bir
format kazanir.

Yusuf el-Hal, sairanelik bakimindan Temmzi sairlerin en zayif halkasi olarak
diistintilebilir. Bu, el-Hal’in, kiiltiirel yagaminda sairligi ikinci planda tutmasindan
kaynaklanir. Onun 6nceligi her zaman gazetecilik ve yayincilik olmustur. Bu onceligi,
1957 yilinda Adonis’le beraber ¢ikardigi Si‘r dergisi ile 1962°de tek basma ¢ikardigi
Edeb dergisinde kendisini gosterir. Ancak yeni siir anlayisinin nasil olmasi gerektigine
yonelik diisiin yazilarini, sahibi oldugu dergilerin hemen hemen her sayisinda yazarak
aciklar. Bu disiincelerinin deneysel yansimasi ise el-Bi'ru’l-Mehciira (Terk Edilmis
Kuyu) koleksiyonunda ortaya ¢ikar.

1967 hezimeti Temmizi sairlerin dayanaklarina, ideolojik temellerine agir bir
darbe indirir. Sairlerin hayalini kurdugu diinyay: tam anlamiyla yikar. Havi siirlerinde
daha silik karakterlere yonelirken; Adonis, Arap ve Islam tarihinden aldigi motifleri
isler. Cebra, gecmise olan Ozlemlerini dile getirirken; el-Hal, siir yazmay1 tamamen
birakir. Ancak bu darbe ne kadar agir olursa olsun, Temm1z1 sairlerin kurmus oldugu ve
kendilerinden sonraki nesillere uzanan yeni siir anlayisini degistiremez. Sonug itibariyle
Temmzi sairleri bir araya getiren olgu, onlarin; kitlik, kuraklik ve faydasizligi asan
topragin, hayatin ve bereketin yagmurlara tekrar donmesi ve iginde bulunduklar
cografyadaki medeniyet agacinin yeniden ylikselebilmesi i¢in 6liip yeniden dirilmeyi
i¢ine alan ifade diisiincesini benimsemeleridir.

Sonug¢ olarak, 1970 ve sonrasi donemde sahneye c¢ikan Arap sairlere

bakildiginda, Arap toplumunun basi 6ne egikligini iistiinde hisseden bu sairlerin daha
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politik ve isyankar bir iislup benimseyip bunu daha agik bir dille ifade ediyor olduklari
goriiliir. Temmzi siir hareketinin dnemini ortaya koyan en 6nemli etken, bu sairlerin

sekil ve igerik bakimindan Temmizi sairlerin belirlemis oldugu rotada ilerliyor

oluslaridir.
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OZET

Ceylan, Zafer, Temmiizi Siir Hareketi, Doktora Tezi, Danisman: Prof. Dr.

Rahmi Er, 422 s.

Temmiizi Siir Hareketi, Arap siir tarihinin 1950-1970 arasi donemine damga
vuran edebi bir girisimdir. Adonis, Bedr Sikir es-Seyyib, Cebra Ibrahim Cebrd, Halil
Havi ve Yasuf el-Hal’in olusturdugu bu hareket, siire getirdigi yenilikler ve sairlere
sagladigr olanaklarla on plana c¢ikar. Calismamuiz bir giris ve dort béliimden
olusmaktadir. Giriste, modern Arap siirinin tarihsel bir arka plant verilmis, bu
siirecte one ¢ikan edebi hareketlere ve akimlara deginilmistir.

Birinci boliimde, ilk olarak Temmiizi sairlerin hayatlar1 kisaca anlatilmus,
birbirleriyle olan tamsikliklarina deginilmis ve Temmuzi siir/sair teriminin ilk kez
nasu ortaya ciktig1 gosterilmistir. Sonrasinda ise bu hareketi olusturan ideolojik
temeller irdelenmigtir.

Ikinci boliimde, Temmiizi siivin dil, iislup ve bicim ozellikleri ele alinmus;
sairlerin, Arap siirinin eski kaliplarindan kurtularak yeni giir anlayisini nasil
kurguladiklar: gosterilmeye calisilmistir. Bat giirinin iizerlerinde bwraktigi etki ve
bunlarin gsiirlerine yansimasi orneklerle aciklanmigtir.

Uciincii boliim, Temmiizi siirde islenen konu ve temalara yoneliktir. Arap
iilkelerindeki sosyal, kiiltiirel ve siyasi gelismelerin siire yansiyist olan bu boliim, one
ctkan bagsliklar altnda verilmistir.

Dordiincii boliim ise “Temmiizi Siirde Mitolojik, Dini ve Kiiltiirel Arketipler”
bashigini taswr. Sairlerin siirlerinde kullanmayt tercih ettikleri mitolojik karakterlere,

halk anlatilarina, dini ogelere ve tarihi ve siyasi sahsiyetlere yer verilmistir.
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ABSTRACT

Ceylan, Zafer, The Tammuzi Movement in_Modern Arabic Poetry, PhD

Thesis, Advisor: Prof. Dr. Rahmi Er, 422 p.

The Tammuzi movement is a literary attempt that influenced the period of
Arab poetry from 1950 to 1970. This movement consist of the following names;
Adonis, Badr Shakir al-Sayyab, Jabra Ibrahim Jabra, Khalil Hawi and Yusuf al-
Khal. It is at the forefront with novelties brought to the poetry and oportunities for
poets. The thesis consists of an introduction and four chapters. In the introduction,
the historical background of modern Arabic poetry was given.

In the first chapter, the lives of Tammuzi poets and their familiarity with
each other are explained; also, we mentioned how the Tammuzi poem/poet has
emerged for the first time. And then, we explained the ideological basis that has made
up this movement.

In the second chapter, the language, style and form features of Tammuzi
poetry are discussed. It described that how the poets fiction the new poetry concept
with getting rid of the old patterns of Arab poetry. The influence of Western poetry on
them is also discussed.

The third chapter is directed to the topics and theme of Tammuzi poetry. The
reflection of social, cultural and political developments in Arab countries to the
poetry is given in this chapter.

The fourth chapter is titled *Mythological, Religious and Cultural
Archetypes in Tammuzi Poetry”™. We explained the specific references of the
mythological characteristics, folk stories, religious items and historical and political

figures that the poets preferred to use in their poetry.
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