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OZET

Ogrencinin Hasibe Nursen Batuk
Adi-Soyadi
Anabilim Dah Glizel Sanatlar Egitimi AnabilimDal1
Damismanin Adi Yrd.Dog¢.Benan Cokokumus
Tezin Ad1 Fotografin Resim Sanati Uzerindeki Etkisi ve Gorsel
Sanatlar Egitiminde Kompozisyon Kurmadaki Yeri ve
Onemi

Bu tezimin konusu  Fotografin Resim Sanati Uzerindeki Etkisi Ve Gérsel Sanatlar

Egitiminde Kompozisyon Kurmadaki Yeri Ve Onemi.”dir.

Bu tezim de oOncelikle fotograf tarihinin ilk altmis-yetmis yilim1 kapsayan “erken
fotografcilik” donemi(1839—1899) tarihler arast gecgirmis oldugu gelismeler. Tezimin 2.
Boliimiinde yer almaktadir. Bu donem, fotograf tekniginde hizli ve olumlu degisimlerin

yasandigi 6zel bir donemdir.

Karanlik Kutu (Camera Obscura) ve Camera Obscura yardimiyla alinan ilk goriintiiler.
Camera Obscura dan yararlanan sanatgilar ve Camera Obscura yardimiyla ilk gercek
fotografik goriintiilerin alinmasiyla ilgili ge¢irmis oldugu kimyasal degisim(evrim)
stirecinin yanisira aygitla ve konuyla ilgilenen bilim adamlari ve sanatgilar dan

bahsedilmistir.

3. Boliim Osmanli da Yenilesme hareketi igerisinde ilk fotografin Girisi anlatilmistir. Tlk
gezgin fotografcilar, daha sonra yerlesik fotografcilar eliyle, yapilan ¢aligsmalarin Osmanh
fotograf tarihi i¢indeki yeri ve 6nemi tizerinde durulmustur. O dénemde Fotograf Resim
iliskisi anlatilmistir. Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinde Fotograf ve fotograf sanatgilari
1960 -70-80 y1l1 donemlerine ait fotograf anlayis1 bazi fotograf sanatgi isimleri ad1 altinda

anlatilmistir

4.. Boliimde Fotograf ve Sanat Iliskisi, Fotograf ve Resim iliskisinden bahsedilmistir.

Modern Sanat Akimlari igerisinde yer alan bazi sanatcilarin resimleri tlizerinde fotografla




iliskileri karsilastirmali olarak durulmustur. Fotograf kompozisyon tekniklerinin Gorsel

Sanatlar kompozisyon teknikleri ile birebir benzesim i¢inde olduklari yerler belirtilmistir.

Anahtar Sozciikler
Fotograf,

Kamera Obscura
Resim,

Sanat Egitimi,

Kompozisyon,



ABSTRACT

Student’s Name and Hasibe Nursen Batuk
Surname
Department’s Name The Department of Fine Art Education
Name of Supervisor Yrd..Dog¢.BenanCokokumus
Name of The Thesis The effect of photography on pictorial art and the
importance of creating photo composition in
education of visual arts.

The subject The effect of the photography on the pictorial art and the importance of

creating photo composition in education of visual arts.

The photography and in the early photography period (1839-1899) which covers the first
sixty years of the photographic history. This period is very important because of

advancement in photograph dicipline and in photography techniques.

The thesis makes research on primarily, how traveler photographers and secondly how

settled photographers render in visual images of work of art

The first images are taken by the help of camera obscura.lt is mentioned about the
scientists and the artists interested in the issue and the device as well as the artists
benefiting from the camera obscura and the chemical mutation process of the first real

photographic images taken by the help of the camera obscura.

I11. Part It is described the arrival of the first photograph in the reformation movement in
the ottoman .1t is focused on the role and importance of the works of art made by firstly
traveller photographers and then the settled photographers in the history of ottoman
photograph.The relation of the photograph and picture is described in that period.The
photograph and the photograph artists in the republican perod in turkey and the




understanding of the photography for the periods 1960-70-80 are described under the
names of some photographic artists.

IV. Part.The relation of the photograph and art and photograph and picture are
mentioned.It is comparatively emphasized on the relation of the paintings of some artists
in the modern art movement with photograph.It is also focused on the parts that
photograph composition techniques and visual art techniques have exact similarities.

Key Words:
Photography,
Camera Obscura
pictorial,

Art education,

Composition,



ON SOz

Resim ve fotograf her zaman hayatimin bir pargasi oldu. Universite egitimimle birlikte
aldigim fotograf dersi sayesinde fotografa olan ilgim daha da artti. Resimde Ronesans ve
onu takip eden donemlere ait galismalarda gordiigiim oran-oranti, perspektif, 1s1k-golge
gibi plastik sanatlardaki temel kompozisyon &gelerinin bu kadar mitkemmel bir sekilde
verilebilmesi hep ilgimi ¢ekti. Bu eserleri meydana getirirken ne gibi kaynaklardan
yararlandiklarini merak edip arastirdigim da karsima Camera Obscura ¢ikti. Bu tezi
yapmama neden olan kelime Camera Obscura’nin gelisimi ve bu gelisim esnasinda
yapilan yontem c¢alismalar1 olmustur. Fotografin gelisimi siirecinde resim ve fotografin
birbirlerinden etkilendikleri noktalar, fotografin ilk altmis yillik siirecinde fotograf
stiildyolarinin tipki tiyatro dekoru gibi bir kompozisyon i¢inde fotograf g¢ekimlerini
yapmalar1 ayni sekilde Osmanli’nin yenilesme hareketi icerisinde de bu tiir calismalarin
goriilmesi ve ressamlarin bu kompozisyonlardan yola ¢ikarak kendi eserlerinde de ayr1 bir
kompozisyon olusturmaya ¢aligmalar1 bana inanilmaz cazip gelmistir. Ayrica bir 6gretmen
olarak bu kompozisyon kurgusunu &grencilere en etkili ve en ilgi ¢ekici sekilde nasil
verebiliriz diisiincesinden yola ¢ikarak bu tezimi hazirlamaya Hocam Yrd. Dog. Dr. Benan
Cokokumus ile birlikte karar verdik. Bu ¢alismamda “Fotograf nedir ?” den yola ¢ikarak
fotografin tarihi gelisimini, resimle olan iligkisini ve resme etkilerini aktarmaya ve Gorsel

Sanatlar dersinde fotografin kompozisyon kurmadaki faydalarini ortaya koymaya calistik.

Calismamda konu seciminden c¢alisma ilkelerine, kaynak teminine kadar bir¢ok hususta
destegini esirgemeyen, rehberlik eden degerli Hocam ve Danigsmanim Yrd. Dog. Dr.
Benan Cokokumus’ a sonsuz siikranlarimi ve saygilarimi sunuyorum. Bu calismamin
olusmasinda desteklerini esirgemeyen degerli hocam Dog. Dr. I.Halil Tiirker’e tesekkiirii
bir borg bilirim. Her zaman yanimda olan ve ilgisiyle bu ¢alismami1 olusturmamda katkisi
bliylik olan basta sevgili ablam Hiilya Batuk olmak iizere aileme; tezimin yazimi ve
diizenlenmesi asamasinda yardimlarini esirgemeyen sevgili arkadagim Meral Alig’a,
ayrica bana manevi huzur veren ve calismama yogunlasmami saglayan kedim Paris’e,

sonsuz tesekkiirler.
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BIRINCI BOLUM
GIRIS
1.1 Problem
Doneminin en etkili teknolojik aleti olan fotograf, giinlimiizde resim sanati ile olan
iligkilendirilmesinde ikinci planda kalmis ve varligimi resim sanati kadar

hissettirememistir. Fotograf 1500-1960 yillar1 arasinda sanatginin olmazsa olmaz

yardimci araci olarak en 6nemli araglarindan biri olmustur.

Fotograf makinesi icat edildigi ilk giinden itibaren sanatgilar tarafindan eserlerinde en
biiyiikk yardimci arag olarak kullanmilmistir. Fotograf dogusundan beri modern sanatta
teknik ve gorsel olarak bircok akimi beslemis ve malzeme olarak birgok sanat¢inin
yaraticiligmma olumlu etkilerde bulunmustur. Ayrica fotografi kullanan bu sanatgilar
donemlerinin en Onemli sanatcilaridir. Fotografin tek basina kendine 6zgii bir alan
yaratmasi sanat tarihi i¢indeki konumunun sorgulanmasina sebep olmustur. Birbirinden
etkilenen bu iki sanat, teknik agidan ayrilsalar da gorsel sanatin en 6nemli iki kanadini
olusturmuslardir. Fotograf dogusundan giliniimiize kadar yeterli alan edinememis ve
sanattan ayr1 bir alt dal olarak yer edinmek zorunda kalmistir. Giiniimiizde her ne kadar bu

durum biraz daha degismis olsa da gegerliligini hala korumaktadir.

Ortaokullarin 6, 7, 8. siif d6grencilerine Gorsel Sanatlar dersi igerisinde, resim sanatinda
fotografin, kompozisyon kurmadaki yeri ve 6nemini kavratmanin; ¢agin yeniliklerine ve
ortaya koydugu gelisim Olglitlerine uygun iki teknigin bir arada kullanilmasimin yararl
olacagi diisiiniilmelidir. Ogrencilerden yapacaklari iki boyutlu caliymalarda yeni ve
yaratici tasarimlar Uretebilmeleri, kagit iistiinde ¢izimler yapabilmeleri ve onlart cesitli
boyama teknikleriyle ve fotografin getirdigi gorsel goriintii zenginliklerini de tasiyarak

tiretebilmeleri dogrultusunda ¢izimler yapmalart saglanmalidir.

Gorsel Sanatlar dersinde, resim sanatinda iki boyutlu kagit tizerinde ¢alismalarin yeniden
analizinin yapilmasi, yeni olusturulan tekniklerin (fotografin sagladig1 gorsellik) 6zellikle
fotograf teknolojisine bu ders kapsami igerisinde genis yer verilip, bu fotograf makinesinin
sagladigr biitlin imkanlarin 6grencilere uygulamali olarak 6gretilmesi ve sonucun kagit

tizerindeki uygulamalarinda yaratici bir iirtine doniistiiriilmesi saglanmalidir.



Gorsel Sanatlar Egitiminin amaci, 6zellikle ortaokul 6, 7, 8. sinif 6grencileri i¢in belki de
en vazgec¢ilmez ve de faydasi en ¢ok olabilecek fotograf makinesinin Gorsel Sanatlar
Egitimi alan 6grenciye yeni gorme bi¢imleri, yeni gorsel alanlar i¢erisinde yeni bigimler

kesfetmeye yonelik beceriler kazandirilmasidir.

Fotograf, Milli Egitim Bakanhg (MEB) Gorsel Sanatlar Dersi Ogretmen Kilavuz
Kitabi’nda konu olarak yer almadigi i¢in ortaokul 6, 7, 8. simif 6grencilerinin algilama
diizeyini gelistirecek ve bu diizeyin gelismesini saglayacak olan fotograf ve fotograf
makinesi Kkullanimi ve bunlarin resim sanati ile iliskilendirilmis kitap ve kaynaklar

bulunmamaktadir.

Gorsel Sanatlar dersi kapsaminda, ortaokul 6, 7, 8. smif 6grencilerinin fotograf makinesini
kullanmaya uygun olup olmadigina yonelik 6gretmen ve uzman goriislerinin alinmasinin

yararli olacag diistiniilmektedir.

1.1.1 Alt Problemler
1.Gorsel Sanatlar Egitimi dersi programinda ortaokul 6, 7, 8. sinif dgrencilerine fotograf

makinesinin, fotograf ve bi¢imlerinin kazanimlar1 var midir?

2.Gorsel Sanatlar dersinde fotograf makinesinin yeni olan uygulamalar: var midir?

3.Fotograf makinesinin Gorsel Sanatlar Egitimine katkilar1 nelerdir?

4. Gorsel Sanatlar dersi 6gretmenlerinin fotograf makinesini ortaokul 6, 7, 8. sinif

ogrencilerine gorsel alanlarinin gelisimi i¢in kullandirmasinin yararlar1 nelerdir?

1.2 Arastirmanin Amaci

Giincel teknolojik gelismeler 1s18inda, Gorsel Sanatlar dersi kapsaminda kullanilan
geleneksellesmis malzemenin yanisira ¢agdas bir malzeme olan fotograf makinesinin
Gorsel Sanatlar dersi kapsami igerisinde yer almasi; ortaokul 6, 7, 8. simif 68rencilerine,
nesnel diinyanin algilanmasinda ¢6ziimleme (analitik) ve biresimsel (sentetik) diisiinme
bicimi benimsetilerek yeni duyussal ve diisiinsel algilama yeteneginin kazandirilip

uygulatilabilmesidir.



1.3 Arastirmanin Onemi

Gorsel Sanatlar ders programinda yer alabilecek fotograf makinesi ve fotograf teknik
bilgileri, ortaokul 6, 7, 8. smif 6grencilerinin glinlimiizii ve gelecegi goren, fotograf
makinesini kullanabilen ve esdeger teknolojik aletlerle gilincelleyebilen; ¢agi, zamani ve
mekan1 gorsel-diisiinsel olarak algilaylp anlamlandirabilen bireyler olmalarini ayrica
algiladiklarin1 ve anlamlandirdiklarini sorgulamalarini saglayacaktir. Bu sayede daha
nitelikli ve yeni gelismelere uyum saglayan kazanimlar edineceklerdir. Universite
egitimleri i¢in almis olduklar1 bilgiler dogrultusunda, segecekleri programlarda da daha
nitelikli, daha verimli ve yapacaklar1 uygulamalarda daha iiretken ve yaratici, ayrica iginde

bulunduklar1 topluma verici bireyler olarak yetiseceklerdir.

1.4 Sayiltilar

1. Ortaokul 6, 7, 8. sinif 6grencilerinin Gorsel Sanatlar dersi igerisinde kullandiklart yiizey
malzemelerinin ve ayrica bu malzemeler iizerinde kullanilan araglarin (resim kalemi,
pastel boya, kuru boya, guvas boya, sulu boya vb.) geleneksellesmis uygulamalar oldugu

varsayilmaktadir.

2. Ortaokul 6, 7, 8. siif 6grencilerinin Gorsel Sanatlar dersinde yapilan uygulamalardan
ogrendigi bilgiler 1s181inda cagdas fotograf ve fotograf makinesinin sagladigi imkanlar
kullanmakta yetersiz kaldigi, ¢Oziimsel ve biresimsel diisiinme bi¢imi yOntemi

kazanimlarini gelistiremedikleri varsayilmaktadir.

3. Fotograf makinesine Gorsel Sanatlar dersi kapsami icersinde gerekli dnemin verilmesi
ve uygulama yaptirilmasi; Ogrencilerin  gorsel olarak obje ve figiirleri ayrica
algilayamadiklar1 anlari, farkli imgeleri ve benzetimleri fotograf makinesinin kullanimi1 ya
da goriintiisii sayesinde ¢ok daha i1yi kavrayabilecekleri ve yeni bir gorsel diisiinme

vizyonu gelistirebilecekleri varsayilmaktadir.

4. Gorsel Sanatlar dersi siirecinden gegmis olan 6grencilerin  hazir bulunusluk diizeyleri,
gelecekteki egitim kurumlarinda alacaklar1 programlar kapsamindaki derslerini de olumlu

yonde etkileyecegi; onlarin performanslarini ve basarilarini arttiracagi varsayilmaktadir.



1.5 Simirhliklar

Bu arastirma, ortaokul 6,7,8. smf 6grencileri ile sinirlandirilmistir. Ogrenciler, olaylar ve
nesneler arasinda gercege dayanan nedensellik bagintilar1 kurarlar; nesneleri gordiikleri
gibi gercege en yakin goriinlimiiyle cizmeye, renklendirmeye ve bicimlendirmeye
caligirlar. Fotograf makinesinin kullanimimi ve goriintii alma gibi teknik bilgileri
kavrayabilirler. Bu donemde 6grenciye kazandirilacak olan gorsel ve diisiinsel algilama
bicimi teknolojik bir {irlin olan fotografla birlesince 6grencilik yasamini derinden
etkileyecek etkiler birakabilir. Ogrenciye kazandirilmis olan; giincel, dogru, verimli

edinimler dogay1 ve olaylar1 algilamasini kolaylastiracak ve yonelimlerini belirleyecektir.

Arastirma c¢agdas anlamda Gorsel Sanat Egitimi uygulamalarmin gergeklestirilmesi
amactyla tiim ortaokul 6,7,8. simif 6grencilerinin kolaylikla erisebilecegi ve ekonomik

malzemelerle gergeklestirebilecegi teknik ve yontemlerle sinirlandirilmalidir.

1.6 Yontem

Arastirma probleminin ¢oziimlenmesi amaciyla; belge tarama ile internet ortami tarama
yapilacaktir. Ayrica aragtirmacinin gorev yaptigi il merkezi ortaokul 6, 7, 8.smif
kademesinde gorev alan Gorsel Sanatlar dersi 6gretmenlerinin, Teknoloji ve Tasarim

Ogretmenlerinin ve bu alanda yazi ve kitaplari yayinlanan uzmanlarin goriisleri alinacaktir.

1.7 Evrem ve Orneklem
Aragtirmanin evreni; fotograf sanatinin ilk altmis-yetmis yilin1 kapsayan “erken donem
fotograf¢ilik” donemi ve aymi tarihler arasinda fotografin Osmanli imparatorlugu
yenilesme hareketi igerisinde yer almasi ve gelisimi, fotograf ve sanat iligkisi, Cumhuriyet
doneminde fotograf, Gorsel Sanatlar dersinde estetik, sanat ve fotograf kompozisyon
teknikleri ile ortaokul 6, 7, 8. simf dgrencilerinin Gorsel Sanatlar dersinde fotografin
kompozisyon kurmadaki yeri ve énemi ile bagmtilidir. Orneklemi; Samsun ilinde gorev
yapan 230 Gorsel Sanatlar 6gretmeninden rastgele segilen 45 Gorsel Sanatlar 6gretmeni

ve bu konuda kitap yazmis uzmanlarla yapilan gériismeler.



1.8 Veri Toplama

Arastirmaya yon verecek bilgilerin elde edilmesi i¢in fotograf ve resim sanati ile ilgili
yayimlanmis sanat Kkitaplari, dergiler, makaleler, arastirmaya yardim edecek farkl
alanlardaki tezler, fotograf ve resim sanati ile ilgili tezler, sanat ansiklopedileri, orta
ogretime yonelik ozellikle gorsel sanatlar dersine yonelik yayimlanmis kitaplar, dergiler,
elektronik ortamda hazirlanmig fotograf ve resim sanati ile ilgili resmi bilgiler ve gorseller
incelenerek fotograf ve resim sanatinin gelisimi ile ilgili literatiir taramasi yapilacaktir.
Ayrica Gorsel Sanatlar 0gretmenlerinin ve bu konuda kitap yazmis uzmanlarin da

goriisleri alinacaktir.

1.9 Verilerin Coziimlenmesi

Fotografin dogusu ve resim sanati lizerindeki etkilesimi ele alinarak glinlimiizde ortaokul
6, 7, 8. smif 6grencilerine Gorsel Sanatlar dersinde fotografin 6nemi belirtilecektir. Ayrica
fotografin dogusundan itibaren uygulanan teknik yontem ve kimyasal degisimler ile
beraber gelisimi, sanat akimlari iizerindeki olumlu etkileri, Osmanli Imparatorlugu’nda
yenilesme hareketi icerisinde yer alan fotografin, doneminin sanatcilarina getirdigi
kolayliklar iizerinde durulacaktir. Fotograftan etkilenen sanat akimlarinin, giiniimiizde
gorsel sanatlar dersi ile iliskilendirilmesi, ortaokul 6, 7, 8. smif dgrencilerine verilecek
fotograf kompozisyon tekniklerinin ve fotografin kompozisyon kurmadaki yeri ve
Ooneminin 6grenciye sagladigi yararlara ve katkilarina; fotografin giiniimiizde uygulanan
geleneksel ve cagdas teknik yontemlerinin Gorsel Sanatlar dersi iginde ayr1 bir konu

olarak iglenmesinin yararlari ile ilgili uzman ve 6gretmen goriislerine de yer verilecektir.

1.10 Benzer Calismalar

“Fotografin Resim Sanati Uzerindeki Etkisi ve Gorsel Sanatlar Egitiminde Kompozisyon
Kurmadaki Yeri ve Onemi” konulu bu ¢alismamiza icerik bakimmdan benzer tezler
olmakla birlikte ele alinig bi¢iminden farkliliklar vardir. Dolayli olarak benzer ¢alismalar

asagida verilmistir.
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IKiINCi BOLUM
FOTOGRAF

2.1 Fotograf Tanim

Fotograf kelimesi, Yunanca 1s1k anlamina gelen ‘phos’ ve ¢izim anlamina gelen ‘graphis’
kelimelerinin birlesmesi ile olusmustur; ‘1sikla ¢izmek’ anlamina gelir. Fotograf en basit
tanimiyla, Camera Obscura yardimiyla, goriintiiniin 1518a kars1 duyarli bir gerec {izerine
kaydedildigi mekanik bir stirectir. Bu siire¢ igerisinde film denilen duyarli malzeme yer

almaktadir.

"Fotograf" sozciigli ilk defa 25.02.1839 yilinda "Vossischg Zeitung"
dergisinde yaymlanan bir makalede astronom Madler tarafindan
kullanilmigtir. Madler makalesinde kullandig1 "photographe" sézciigli o
devrin modasina gore eski Yunan diline uygun olarak (Fas, Fotos-Isik
Graffein) sozciiklerinin birlestirilmesi sonucunda ortaya ¢ikmistir. "to
photographe" fotograf iiretmek fiilini "fotografphic" (Fotografik)
sifatni, Ingiliz astronomu Sir John Hershel'in notlarinda Ocak 1839
yilinda "On The Art of Photograpy" isimli yazisinda ilk defa ingilizce
olarak yazdig1 da tarihsel gercektir ( Bayhan,1997:4).

Fotografin olusmasi binlerce yilin iriiniidir. Gliimiis ve giimiis tuzlarinin 1s1k altinda
onuncu yiizyilldan beri hem Dogulu hem de Batili simyacilar tarafindan biliniyordu.
Karanlik kutu, (Camera Obscura) ise c¢aglar boyunca giinesin hareketini izlemede,
Ozellikle giines tutulmasini incelemede; Orta Cag’da iSe manzara ¢izimlerinde
kullaniliyordu. Orta Cag ressamlar1 seri bicimde manzara resmi iiretimlerini karanlik
kutuyu kullanarak gerceklestiriyorlardi. Film duyarkatlarinda kullanilan 1518a hassas
giimiis tuzlarinin fiziksel ve kimyasal 6zelikleri 1727 yilinda Alman bilim adami Johann
Heinrich Schulze tarafindan belirgin bir bigimde ortaya kondu. Joseph Nicephore Niepce,
Louis M. Dagerre ve Hippolyte Bayard Fransa’da ve William Henry Talbot Ingiltere’de
fotograf {izerine ¢aligmalarina devam ediyorlardi. Her biri Camera Obscura’nin ¢aligma
ilkelerinden ve fotograf kimyasindan haberdardilar. 1800’1l yillarda ise Camera Obscura

kullanilarak goriintiiyli kaydetmeyle ilgili calismalar oldugu bilinmekteydi.



2.2 Fotografin Tarihgesi

2.2.1 Karanhk Kutu - Camera Obscura

Cinli filozof Mo- Ti M.O. besinci yiizyilda ( 470-391) 1s181n her ydnden yansittigini ve
cok kiictik bir delikten gegen 15181n yarattig1 ters goriintiiyii yazilarinda ilk kaydeden kisi
olmustur. Golgenin tek basina kendince hareket etmedigini, onu meydana getiren objenin
veya 1518in yoniiniin degismesiyle hareket ettigini saptamistir. Belki de Mo-Ti, Camera
Obscura olgusunu fark eden ilk kisilerden biriydi (Szarkowski 1989:11).

Bir yiizy1l kadar sonra Aristoteles, sik agacli bir bolgede yapraklarin arasindan sizan 15181n
yardimiyla gilines tutulmasmin yere nasil diistiiglinii izler. Boylece 1518in yardimiyla
goriintliniin bagka bir ortama tasinabilecegi fikri ortaya ¢ikar. “Yunanl filozof Aristotales
M.O. 4.yy. (384-322) da optik kavramlar1 iizerine ¢alismalar da yapmustir. ilkel aygittan
bahsedenlerden biridir. Aristoteles “Problem” adli ¢alismasinda tek bir delikten gecen

giines 151811n daire seklinde bir gdriintii olusturmasi tizerinde durur (Wikipedia.org).”

Aradan gegen on ii¢ yiizy1l sonra Arap matematikgisi Ibn-i Heysen, 15181 dogrusalligim
ortaya ¢ikarmak icin Camera Obscura’nin prensibini kullanmistir. Arap bilgin ibn-i
Heysen onuncu yiizyillda ‘1s1¢in kirilmas1® konulariyla ilgilenmistir. Ozellikle giines ve
ay tutulmasiyla ilgili deneysel ¢aligmalar yapan Heysen; gilines 15181, ates 15181 ya da
aynadan yansiyan 1s18in kaynagi ne olursa olsun biitlin 1s1klarin dogasinin aynm 6zelligi

tasidigini belirtir ( Kilig, 2008: 55).

Resim 1: Hazen Ibn-i Heysen“optik” calismasi

Yukaridaki resim 1 nesnelerin ters goriiniisiiniin nedenini ve karanlik kutunun (Camera

Obscura) nasil ¢alistigin1 dogru olarak agiklayan ve glines, ay tutulmasi ve optik ¢aligmasi



ile ilgili yaptigr ¢izimler, ilk bilim adami M.S 10.yy’da yasamis biiyiikk Orta Cag
optik¢ilerinden Hazen (ibn-i Heysen)’e aittir (wikipedia.org).

Roger Bacon da Ibn-i Heysen’in optik iistiine yaptig1 ¢alismalardan ¢ok etkilenmis, giines
tutulmasini  gozlemlemede karanlik kutuyu kullanmis ve Baconun bu konudaki
disiinceleri Orta Cag boyunca 0Ozellikle astronomi alaninda karanlik kutunun

kullanilmasina ortam yaratmistir (Kiling 2007: 10).

Roger Bacon yaptigi arastirmalar sonucunda o donemin sanatcilarina biiyiik kolayliklar

saglayacagi ile ilgili bilgiler de vermistir.

Bu bilgileri toplayan Leonardo da Vinci (1452-1517), optik 1sikla ilgilenmis
ve camera obscura'nin tanimini yapmustir. Ters goriintii olusumunun insan
gbziinde nasil meydana geldigini agiklamistir. Vinci "Camera Obscura” y1 yani
karanlik kutunun genel prensibini soyle tamimlamistir: "Disarida duran
cisimler ondeki yiizeye delinmis olan kiiclik bir delikten karsi duvara ters
goriintiiler seklinde yansimaktadir. Insan goziide bu karanlik odadaki ters
gorlintiiler gibi disaridaki objeleri algilamasi da ayni sekilde gergeklesir.
Temel kullanim ilkelerini agiklamis olan Vinci ‘igne deligi’ yerine ‘ince
kenarli mercek’ kullanilmasmin daha yararli olacagimi ileri siirmiistiir
(http://www.beyhan6zdemir.com).

Hollandali Astronom Reineus Gemma Frisius (1508- 1555) "De Radio Astronomica et
Geometrica” adli kitabinda karanlik kutunun ¢alisma seklini gosteren ilk ¢izimi yer alir.
Astronom olan Frisius 1544 yilindaki giines tutulmasini incelemek ic¢in karanlik

odasindaki igne deligini kullandig: bilinir.
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Resim 2: Camera Obscura’nin Gemma Frisius tarafindan
cizilen ilk resmi 1545
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Italyan Fizik¢i, Doga Bilimci Niirnbergli Girolama Cardano (1501-1576) 1550 yilinda,
kiip bigimindeki kameranin 6niindeki delige ufak bir cam kiire yerlestirmistir. Kisa bir
siire sonra Ingiliz bilgin Newton, cam kiire yerine mercek kullanarak bugiinkii kameranin

ilk adim1 ‘camera obscura’ ile atilmistir ( http://www.beyhanézdemir.com).

" Drawing by Brook Taylor

Resim 3:Leonardo da Vinci den
Camera Obscura ¢izimi

Giovanni Battista della Porta (1535-1615) Doga Biiyiisi adli eserinde
karanlik kutuyu mercekle birlikte ilk kez detayli bir sekilde yazmistir.
Delik yerine digbiikey mercek konuldugunda goriintiiniin ¢ok daha net
ve keskin olacagini,sokakta yiirliyen insanlarin, renklerin, giysilerin ve
herseyin gergege yakin goriinecegini acik bir sekilde yazmistir. Della
Porta, bu aygitin verdigi gorintiiniin kagit iizerine kalemle
cizibilecegini agik bir sekilde belirtmis. Bu sekilde; 1s1k, mercek
sistemi ve karanlik kutu yoluyla resmetme diisiincesi ortaya
¢ikmistir(Kilig.2011:109).

Alman Astronom Johannes Kepler (1571-1630) karanlik kutu (Camera Obscura)
terimini asil anlamda ilk kullanandir. Kepler mercekten gelen goriintiiniin dogru

goriilebilmesi i¢in aygita ayna sistemi ekledi.

Resim 4: Johannes Kepler “Portable 'Tent'
Camera Obscura” (1571 — 1630), 1620

11



Kepler’in gelistirdigi aygit ¢adir seklinde elle tasinabilirdi. Bu elle tasinabilir
karanlik kutular, sanat¢ilar ve amatdr ressamlar tarafindan yaygin bir sekilde
kullanilmigtir.“Camera Obscura'yr bularak adini koyan, Johannes Kepler olmustur.
Kepler aynalarla yansimanin fizik ve matematik kurallarin1 bulmus ve 1620 yilinda tarlaya
koydugu siyah ¢adirda, ayni camera obscura sistemini uygulayarak, aynalarla yansittig

goriintliyll bir tabla {izerine diisiirerek ¢izimler yapmistir (Cizgen, 1994: 10).”

Resim 5: Johannes Zahn “Reflex
Camera Obscura” 1685

Fakat aletin getirdigi kolayliklarin yani sira aletin goriintii netliginin ve keskinliginin
olmamasiin nedenlerinin arastirilmasi gerekmistir. Bu arastirmalar sonucunda aygitin
netligini etkileyen nedenin deligin c¢api, kutunun biiyiikliigli ve nesnenin 1s1klilig1 oldugu
goriilmistiir. Konudan yansiyan 1s1k, karanlik kutuda goriintiiyii olusturur. Isik ne kadar
giiclilyse ve kutunun iizerindeki deligin ¢ap1 ne kadar kiiciik olursa goriintii o kadar net ve
keskin olur. Karanlik kutuda giinesin goriintiisii bir bagka nesneye gore ornegin; bir agaca
gore daha kolay ortaya g¢ikmasinin nedeni, gilinesin 1sik sacan bir obje olmasindan
kaynaklanan goriintiisiiniin kalitesidir. Bu basit kutu ne kadar kiigiiliirse elde edilen
gorlintii daha kaliteli olur. Nedeni, delikten giren 1518in kutunun i¢inde aldigi yolun kisa
olmast 15181n gliclii olmasini ve goriintiiniin net olmasinm saglar. Kutunun igerisinde 1s181n
aldig1 yol ¢cok dnemlidir.Yol ne kadar kisa olursa goriintii net ve keskin olur (Kilig, 2011:
8).
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Resim 6: William Jakob s' Gravesande Resim 7: Georg Friedrich Brander “Camera
“ Sedan Chair Camera Obscura” 1711 Obscura” (1713 — 1785) 1769

Camera Obscura’dan baska sanatgilar igin gelistirilen aygit Camera Lucida’dir (aydinlik
kutu). Ingiliz bilim adami William Hyde Wollaston (1766—1828) tarafindan 1807°de
tasarlanmistir. Bu aygitin calisma prensibi lizerine kagit konulan sehpa ve sehpaya takilan
prizma sisteminden olusuyor. “Goziinli prizmaya dayayan kisi, prizmanin onlinde duran
nesnenin yansityan goriintlisiinii kagit {izerinde goriir. Bu goriintii kalemle cizildiginde
nesnenin resmi ortaya ¢ikar. Aygiti kullanan kisi hem nesnenin kendi goriintiisiinii hem de
kagit iizerindeki goriintiisiinii goriir. Grafik ve Fotograf Pinhole (Igne Deligi) Kamera
(Onyedinci ylizyllda hem Camera Lucida’nin hem de Camera Obcura’nin ressamlar
tarafindan yaygin olarak kullanildig1 kaynaklarda belirtiliyor.)

http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/grafik/moduller/pinhole_ign

e deligi kamera.pdf

Resim 8, 9, 10: J. M.Cameron Sir John Herschel (1867) “Camera Lucida”

2.2.2 Karanhk Kutu - Camera Obscura’yr Kullanan Sanatg¢ilar
Camera Obscura on yedinci yiizyila kadar optik 1sikla ilgilenen filozof ve bilim
adamlarimin caligma araci, aygitiydi on yedinci yiizyildan itibaren sanatgilarin da dnemli

bir ¢aligma araci, aygiti haline gelmistir. Ronesans doneminde Leonardo Da Vinci ve o
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donemin birgok sanatgisinin resimde perspektifi uygulamaya baslamalari (her tiirlii
ayrintinin gergekei bir sekilde birebir resmedilmesi) ve perspektif uygulamalarinda bu

aygitin getirdigi kolayliklar sanatgilar arasinda biiylik bir 6nem tasimistir.

Camera Obscura’nin gelismesi ile birlikte on yedinci yilizyil resminde optik goriintii
belirmis ve on yedinci yiizyilda bu egilim agik¢a goriilmiistiir. Hollanda'da Carel Fabritius,
Johannes Jan Vermeer; Ispanya’da Diego Velasquez; Italya'da Giovanni Antonio Canal
Canaletto gibi ressamlar desenlerini Camera Obscura ile hazirlamiglar ve hatta fotografik
flulugu aynen aktarmiglardir (Bayhan, 1997-1998: 7).

Bu, her tarafi tamamen kapali olan, yalnizca bir yiizeyinin ortasinda 1518in gegmesini
saglayan bir deligin bulundugu ve onceleri i¢ine rahatca bir insanin girebilecegi biiyiikliikte
karanlik bir odaydi. Bu delikli ylizeyin 6niinde bulunan ve ¢evreden yansiyan isiklar, bu
delikten gecerek odanin i¢indeki yiizeyde bir goriintii olusturmaktaydi. Odanin i¢inde bunu
kaydedecek olan kisi de, ylizeyde olusan bu goriintii istiine bir kagit koyarak olusan
goriintliyli dogru bir perspektifte cizmekteydi. Bu goriintii, sagli sollu ve yukaridan asagiya
dogru tamamen tersti. Daha sonralari taginabilir boyutta olan kiigiik Camera Obscura’lar
yapilmisti. Taginabilir Camera Obscura’larda, goriintii buzlucam iizerinde olusturuluyordu
ve goriintiiyli kaydeden kisi aletin disinda kalarak goriintiiyli kagida gegiriyordu. Bununla
birlikte perspektifin dogru ¢izimi ve bilimsel yazimi, harita ¢izimleri de bu siiregte yer
almaktadir (Szarkowski, 1989). Camera Obscura kullanimin1 kronolojik bir ¢ercevede
kisaca Ozetlenirse; onceleri karanlik odalarda igne deliginden 15181n gecirilmesiyle goriintii
elde edilmis, on altinct yiizyilda berrak ve net goriintiiniin elde edilmesinden sonra, on
yedinci yiizyilda bu aletin sanatgilar tarafindan yaygin olarak kullanilmasi, bunun portatif

olarak kullanimini da beraberinde getirmistir.

Resim 11 : Giovanni Antonio Canal Canaletto (1697-1768) Camera
Obscura ile ¢izdigi Venedik Sehri eskizleri
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On yedinci yiizyil bilim konusundaki gelismelerin kaydedilmesi, Camera Obscura
aygitinin da gelismesine neden olmustur. O donemin bir¢ok sanatgist yapitlarini
olustururken Camera Obscurayr kullanmiglardir. Ozellikle de yapitlarinda bu aygiti en

fazla kullanan sanatc1 Jan Vermeer olmustur (Tiifekei, 1999: 50).

Jan Vermeer’in resimlerinde goriilen genis oranlamali, firari kagish perspektif ve bu bakis
agisi sanatgmin Delft Resim Okulu’nda aldigi sanat egitimi sayesinde geligmistir. Unlii
sanat¢1 Jan Wermeer’in resimlerinde goriilen bu bakis a¢is1 o donemde kullanilan Camera

Obscura’nin getirdigi kolayliklar sayesinde daha da gelismistir.

Resim 12: J.Vermeer’in Camera Obscura yardimi ile yaptig1 caligmalart

O donemde Vermeer ve o donemin sanatcilart perspektif agirlikli bir kompozisyon
olusturmak i¢in karanlik oday1 kullaniyorlardi. Karanlik oda, karartilmis ve 151k alacak tek
bir deligi olan fotograf makinesinin gelismemis bi¢imiyle basit bir kutuydu. Bir tip ve dis
biikey bir lens aracilifiyla disaridaki nesne duvar ya da tuval benzeri bir yiizeye
yansitiliyordu.  Bu  sayede sanatgilar oran ve perspektifi dogru  bigimde
resimleyebiliyorlardi. Benzeri mekanik yardimlar, donemin simgesi haline gelmisti.
Mercegin kesfi o donemin sanatgilarina giindelik nesnelere daha fazla yaklasabilmeyi ve
daha fazla bilgi sahibi olabilmeyi saglamistir. O donemde kullanilan mercekler bir nesneyi

60 ya da 80 kez biiyiitebiliyordu (Erkaya -Yiizbasioglu - Unlii, 2006: 18).
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Resim 13: Johannes VVermeer Resim 14: Johannes VVermeer
(1632) “Inci kiipeli Ki1z” (1632) yararlandig: fotograf

Resim 13 ve 14’teki iinlii sanatc1 Jan Vermeer’in iinlii tablosu inci Kiipeli Kiz resmini
Camera Obscura’dan yararlanarak renk ayrimlarini yaptigi bilinmektedir.

distance
point

distance
oint
—

Resim 15: Jan Vermeer 1670“Music Lesson”

http://www.grand-illusions.com/Vermeer/vermeer3.htm

Resim 15 inlii sanatgr Jan Vermeer’ in “Music Lesson” adli tablosundaki perspektif
uygulamalarinda ozellikle optik perspektifi, on arka plan arasinda optik kaynakli
yaklagtirmayi, netsizlikleri, 1s1gin tek bir noktadan dagilisini, nesnelerin izdiisiimii olan
golgeleri bu kadar basarili ve gergege uygun bir bicimde gergeklestirmis olmasi sanatginin

Camera Obscura’y1 basarili bir sekilde kullandiginin agik bir kanit1 olarak goriilmektedir.
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Resim 16: Jan Vermeer 1668 “Geographer”

Resim 16 Unlii sanatg1 Jan Vermeer’in “Geographer” adli tablosunda kendi goriintiisiine
de yer vererek, kendisini bir diinya atlasini incelerken resmetmesi de bir rastlanti degildir.
Ozellikle perspektif kurallarinin en ince ayrintisina kadar resmedildigi tabloda yalnizca dis
diinya ile gbzlemci arasinda yiiksek bir duvar ¢ekilmekle kalmamis; gz de gozlemciden
koparilmig, soyut ve bagimsiz bir mertebeye yerlestirilmistir. O donemde bilimdeki
gelismeler Camera Oscura’nin (karanlik kutu) goriintiiyli biiyiitebilmesi sayesindedir

(Grand Illusions - Articles - The Mystery in the Mirror - Page 1).

2.3 Ik Fotografik Gériintiiniin Elde Edilmesi

Thomas Wedgwood (1771-1805) adli Ingiliz bilim adami, fotografik goriintii {izerine
denemelerinde ilk kalic1 malzeme {izerine goriintii kopyalamay1 diislinen ve bunun i¢in bir
yontem gelistiren bilim insanidir. Bu yontem ile kalict goriintiiler elde etme deneylerinin
sonucunu da 1790°l1 yillarda almistir. Glimiis nitrat ile kaplanmis bir kagida belli
nesnelerin, sekillerin lekesiz pozlamayr ve olusan goriintliyli karanlik odada saklamay1
basarmistir. Wetgwood ilk kez 15181 kullanarak pozlama yoluyla bir nesnenin goriintiistinii
yiizey lzerine siliiet seklinde aktarmayi basarmistir. Ancak bu goriintiilerin kalic1 olarak
sabitlenmesini basaramamistir. Bu yaptiklar1 caligmalarimi bir bildiri ile yaymlamistir.
Tekrarlanabilen bu yontem, filmli fotograf¢iligin dogumu kabul edilir. Wedgwood’un

geng yasta 0liimii, tekniginin gelistirilmesine engel olmustur.
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Resim 17: Thomas Wedgwood
(1771-1805)

Ik fotografik goriintii Fransiz Niepce tarafindan 1826 yilinda elde edilmistir. Niepce ilk
fotografik goriintiiyii elde etme denemelerinel 816 yilinda 1518a duyarli madde olan giimiis
kloriirii kullanarak baslamis fakat goriintiiyii elde etmeyi ancak on yil aradan sonra bagka
yolla bagarmistir. Niepce tag baski caligsmalarinda daha iyi bir goriintiiye ulasabilmek igin
bu denemeleri yapmistir. Goriintiiyii elde etmede basarili oldugu yontem bir tiir asfalt olan
judea bitiimiinii kullanarak yapmistir. Bu asfaltin 6zelligi 1518 etkisi ile sertlesme
Ozelliginin olmasidir. Niepce kursun-kalay alasimindan olan bir levhayi parlatarak tizerine
ince bir tabaka judea bitlimii siirer ve bunu Camera Obscura’nin igine koyarak sekiz saat
siireyle pozlandirarak Chalon-sur-Saone’daki evinin penceresinden goriinen goriintiiye
sabitlemis, 151k alan yerlerdeki bitlim sertlesmis 151k alamayan yerlerde ki bitiim ise oldugu
gibi kalmistir. Terebentin kullanarak 151k almayan yerler temizlenince kalic1 bir goriintii
ortaya ¢ikmustir. Niépce, 1826 yili Haziran- Temmuz ayinda kamera yardimiyla elde ettigi
diinyanin ilk fotografik goriintiisii olan bu calismasiyla ilgili bilgiyi 8 Aralik 1827'de
Ingiltere'deki Royal Society'ye vermistir. (http://www.golge-fanzin.com/forum/viewtopic
php?t=1676)

Resim 18: Joseph Nicephore Resim 19: Joseph Nicephore Niepce
Niepce (1765-1833) Diinyanin ilk fotografi
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Resim 19 Joseph Nicephore Niepce, Haziran-Temmuz 1826 yilinda kursun-kalay alasimi

(pewter) bir levha tizerine ¢ekilmis olan diinyanin ilk fotografik goriintiisiinii elde etmistir.

Resim 20: Joseph Nicephore Niepce “Hazir
Masa” Heliyografi 1827

Niépce'in goriintii elde etme yontemi {i¢ bakimdan yetersiz kalmistir. Birincisi ¢ok yavas
olmasi, ikincisi asil goriintiiniin net olmamasi, iiclinclisii ise tek bir kopyanin elde
edilebilmesidir. Niépce daha sonraki ¢alismalarinda, lizeri gimiis kaplanmis bakir levhalarin
iyot buharina tutularak, duyarlilagtirilmasi iizerinde de deneme g¢aligmalarina devam etmistir.
O donemde Paris Operasinda Sahne ressami olarak g¢alisan Daguerre, dogru perspektifli
cizimler i¢in Camera Obscura’dan yararlaniyordu. 1826 yilinda Parisli optik¢i Vincent
Chevalier’den Niepce’in goriintli alma konusundaki basarili ¢alismalarini 6grenen Daguerre,
Niepce ile ortak ¢alisma konusunda girisimlerde bulundu. Ancak ortaklik anlagsmasi 14 Aralik
1829°da imzalanabildi. Daguerre ve Niepce’nin ortakligi bilgi aligverisi ve yazigmalarla 1833
yilina kadar devam etti. Niépce ve Daguerre’in ortak calismalar1 Niepce’in 1833 yilinda

oliimiiyle beraber ¢alismalarin tiim sorumlulugu ve haklar1 Daguerre’ye devredildi.

Resim 21:L.J.Mande Daguerre Resim 22: Daguerreotype 1839
(1787-1851)
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1835 yilinda bir rastlant1 sonucu Daguerre bakir levha iizerindeki gizli goriintliniin civa
buharimin etkisi ile goriinlir duruma geldigini gdzlemlemistir. Bu islem daha Onceki
pozlandirma siiresini % 90 oraninda azaltmistir. iki yil siiren calisma siirecinden sonra

gorlintiiniin sodyum klortir ile sabitlestirilmesi yontemini bulmustur.

Daguerre 1837 yilinda 7-8 saat olan pozlandirma siiresini yarim saatin altina diisiirerek
daha iyi sonuglar elde etmistir. Elde ettigi sonuglardan sonra yonteme kendi adini
vermistir. Daguerreotype yonteminde fotograf elde edebilmek i¢in 6nce temiz ve piiriizsiiz
bakir levha giimiis ile kaplanir ve iginde iyot bulunan bir kabin istiine kapatilir.
Buharlasan iyot glimiis kapli bakir levhanin {izerindeki giimiisle birleserek glimiis iyodunu
meydana getirir. Isiga duyarli hale gelen giimiis iyotlu bakir levha 10-30 dakika arasi
kamerada pozlandirilir. Pozlanan bu levha altindan kiiclik bir ocakla 1sitilan civa buharia
tutulur. Civa buhart 151k alan yerlerdeki giimiigii 1s1iktan etkilenme oranina gore azaltir ve
boylece pozitif goriintii ortaya ¢ikar. Yiizeyinde pozitif goriintii ortaya ¢ikan bakir levha
ise hiposiilfite konularak yiizey iizerindeki goriintii sabitlenir. Ayni zamanda levha
tizerindeki 1siktan etkilenmeyen karanlik alanlardaki giimiis tuzlar1 levhadan temizlenir.
Levha iizerindeki goriintii daha parlak goriilmesi i¢in altin rengi tonlama yapilabilir. Levha
su ile temizlendikten sonra bir ocak fiistiinde kurutularak islem bitirilir. Bu yontemin
zahmetli olmasi ve ¢ekilen goriintiiniin ¢abuk bozulmasindan dolay1 levhanin 6niine cam

konularak saklanabiliniyordu (Kilig, 2011: 38).

Resim 23: L J.M.Daguerre.”Boulevarddu
Temple”, Paris. Dagerotip.1839

Daguerre bu bulusunu Fransa’da etkin bir politikact olan fizik¢i Frangois Arago
aracilifiyla 7 Ocak 1839°da Bilimler Akademisi’nde duyurmustur. Frangois Arago

tarafindan Fransiz Hiiklimetine bagvurarak patent haklarimin satin alinmasi ve bulusun
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biitiin diinyaya serbest¢ce yayilmasini istemistir. Tiim yasal islemlerden sonra, Fransiz
Parlamentosu’ndan Daguerre’nin yontemi gegerek tiim diinyaya mal olmustur. Kullanimi
tiim insanlhiga hediye edilmis olan fotograf makinesi ile ilgili haber ilk kez 1839°de

Gazette de France’de acgiklanmustir.

Resim 24:Daguerra (1839) tarafindan
¢ekilmis Kabuklar ve Fosiller

1800°1ii yillarda Fransa ile ayni dénemde Ingiltere’de de fotograf {izerine calismalar
yapiliyordu. Ingiliz kimyaci, dil bilimci ve arkeolog olan William Henry Fox Talbot
(1800-1877) giiniimiizde yaygin olarak kullanilan “negatiften pozitife aktarma”
yonteminin ilk Ornekleri iizerinde ¢alisiyordu. Amaci kagit ilizerine negatif goriintii elde
etmek ayrica negatif goriintiiyli kullanarak pozitif ¢ogaltma yapmakti. Bu caligsmalari
basartyla sonuglandi. “Talbot kaliteli yaz1 kagidini seyreltilmis bilinen tuz eriyigine soktu.
Bu islemi her kagit icin defalarca tekrarladi. Kimyasal maddeler reaksiyon sonucunda

giimiis kloriir’e doniisiiyor ve 1s18a duyarli olan bu madde kagit yiizeyinde ortaya
cikiyordu. Bu madde, suyun i¢inde kagit dokusunda ¢oziilmiiyordu (Kilig, 2011: 44).”
Talbot bunu kullanarak giines 1s18inda kagidin tizerine degisik malzemeler ( yaprak, tiil,

dantel vb.) koyarak bir¢cok pozlama yapti. Bu bir negatif goriintiiydii.

Resim 25: Fox Talbot 1841, yaprak, tiil, dantel
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Bunu da sabitlemek i¢in sicak suyu kullandi. Sir John F.W.Herschel’in 6nerisiyle sodyum
hiposiilfitte kullandi. Giiniimiizde halen sodyum hiposiilfit sabitleme banyosu

kullanilmaktadir.

Resim 26: Henry Fox Talbot Resim 27: H. Fox Talbot “Londra
(1800-1877) Caddesi” 1845

Talbot daha sonralar1 gallic asit ile denemeler yapmistir. Gallic asiti 6zellikle 1518a duyarh
kagit yiizeyinde ve pozlama yapilan kagit lizerinde goriintiiyli ortaya cikarmak igin
kullanmistir. Yiizey lizerine pozlama teknigiyle resmetmenin yani fotografik goriintii elde
etmenin yeni bir yolunu bulmustur. Bu yontem hem Daguerre, hem de kendi buldugu
fotojenik ¢izimden daha farklt bir yontem olmustur. Eylil 1840 yilinda Talbot
gerceklestirdigi yeni bulusuna, Yunanca kahos (giizel) ve ypos (izlenim) kelimelerinden
olusan Kalotip (calotype) adini vermistir. Bu yeni yontem sayesinde pozlama siiresi birkag

dakika gibi kisa siirelerde yapilir olmustur.

Resim 28 : Fox Talbot 1844 “Ag¢ik Kap1”
calotip ile ¢ekimi
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gosterilmistir.

MANDE DAGUERRE - FOX TALBOT
Asagida semada Daguerra Daguerreyotip’i ve Talbot’un, Kalotip’i arasindaki farklari

Daguerre
19Agustos1839'da,
(Daguerreotype)

Talbot (Calotype'in)
31 Ocak 1839 Latince Calos( Giizel) dan gelen “Calotype”

Goriintii

Net Tek Baski

Yeniden

tretilemezdi

giimiis bakir karigimi levhanin
kolayca kirilmasi ve bu
yonden ¢ok pahali olmasi
fazla gelismesini engelledi

Goriintii Kimyasal maddelere batirilmis kagitlar iizerinde

gOriintii elde etmeyi basardiysa da yavas yavas

Mat Zamanla e e
kararmasi ve goriintiiniin net olmamasi

Karariyor

"FOTOGRAF" Kelime olarak ilk defa talbot da kullanildi.
Yunanca 151k anlamina gelen "photos" ve yazi
anlamina gelen "graphes" kelimelerinden
olugmaktadir. Yani 1sikla yazmak anlamina
gelmektedir

Negatiften alinma ilk pozitif baskiy1 yapti.

Negatifleri cam kliselerde yapmak i¢in metodlar tiretildiginde
gegerliligini yitirdi. Cam negatiflerle daha hizli baskilar ve belki de

en 6nemlisi daha kisa 1giklama siiresi elde ediliyordu.

Modern fotografciligin temeli olan negatif pozitif islemini

olusturdu

Empresyonist resmin erken donem karsilig1 idi, fakat yarattigi

yumusak goriintii bir ¢ekicilige sahipti.

Avantaj1 bir negatiften, istenilen sayida baski yapilabilmesiydi.

Bakir Klige

(cam Klise) Kagit

1842 yilinda da ticari amagla calisan ilk fotograf stiidyosunu

kurmustur.

Pahali

Ucuz

Karanlik odada tizerine 151k
diistiriilen bu plakadaki gizli
gOriintilyli daha sonra civa
buhariyla agiga ¢ikarmakta ve
ayrintilarda ¢ok biiyiik bir
incelige ve kesinlige sahip bir

goriintii elde etmektedir.

Talbot’un yonteminde ise kagida giimiis nitrat eriyigi emdiriliyor,
sonra kamera i¢ine yerlestirilip bir dakika kadar pozlandirildiktan
sonra, tekrar ayni eriyik i¢inde goriintii gliglendiriliyor ve hiposiilfat
iginde sabitlestiriliyordu. Talbot’un elde ettigi goriintii ters ve
negatifti. Ayn1 yontemle duyarlilastirilan baska bir kagida giinigigi
yardimiyla goriintii aktariliyordu. Bu sekilde sayisiz pozitif goriintii
elde edilebiliyordu. Elde etmeyi basardig: goriintiilerle fotograf

tarihinin ilk sergisini acan Talbot,
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FOTOGRAF ATOLYELERI

Resim 29:Fox Talbot’un fotograf baski at6lyesi, 1860’11 yillar

1851 yilinda ingiliz Heykeltras Frederick Scott Archer (1813-1857) yeni
arastirmalar yaparak “islak kolodyum” yontemini gelistirmistir. Bu yontem
Cam levha: potasyum ve diger iyodiirler i¢eren bir tabaka ile kaplanip karanlik
odada glimiis nitrat eriyine batiriliyor .Bu cam levha, yasken pozlandirilarak
hemen hemen demir siilfat ya da pirogallik asit ile gelistirip sodyum tiyosiilfiit
asit ile goriintli saptaniyor. Bu bulunan yontem ile islem yapmak ¢ogalmis poz
stiresi 10 sn. gibi bir zaman dilimde yapilmis ayn1 zamanda da duyarlilik
artmistir(Ertan, Erutku.2004:120).

Fraderick Scott Archer 1813-1857

Resim 30: Frederick Scott Archer
(1813-1857) ¢ekilmis fotograf

Frederick Scott Archer 1853 ve 1855 yillarinda ingiltere’de arastirmalarina devam etti. Bu
aragtirmalarinda az pozlandirilmis kolodyumu negatif siyah bir zemin iizerine koyarak,
yanstyan 1s181n etkisiyle pozitif bir goriintii elde edildigini belirlemistir.Kisa bir siire sonra
duyarkati tabandan ayiran bir yontem gelistirmistir. Bu yontem sayesinde yas kolodyum

levha banyo yapildiktan sonra iizerine guteparke ile kaplanip suya batirilmis ve duyarkat
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cam tabandan ayrilarak pozitif baskilar i¢in saklanabilir hale gelmistir. Kolodyum-cam
tabakalarin fotograflarin pozitifleri daguerreotypelara benzerligi sayesinde oOzellikle

ABD’de kisa siirede yaygin bir halde kullanilmaya bagslandi.

George Eastman, 24 yasinda ¢ikmayi planladigi yolculugunu kaydetmek amaciyla aldigt
tam techizath bir fotograf setinin ¢ok agir ve zahmetli olmasindan dolay1r daha kolay
tasinir malzemelerden olusan bir fotograf seti arastirmasma giristi. Oncelikle bir Ingiliz
gazetesinden aldig1 formiilii kullanarak jelatin emiilsiyon yapmay1 basardi. Ug yil siiren
yogun ¢alismalart sonucunda 1880 yilinda bu emiilsiyon ile kapli kuru plakalar {iretmeye
basladi. Eastman, fotograf emiilsiyonunu bir kagida siirme ve kagidi bir rulo tutucuya
yikleme g¢alismalarina giristi. Bu ¢alismalari 1889’da meyvelerini vererek ilk defa rulo
haline getirilmis filmleri tanitarak bu filmlerde emiilsiyonlar1 esnek seliiloid bir taban
tizerine siiriilii olarak hazirladi. Eastman, “Kodak™ adini verdigi ve 100 poz ¢ekebilen

fotograf makinelerini piyasaya ¢ikardi.

Resim 32: George Eastman(1854-1932) Resim 33: Eski bir kamerayla gosterilen
Kodak’1n tanitimi

Asagida Daguerratype, Kalotip Islak ve Kuru Collodion &rnekleri fotograflarla

gosterilmistir.

Daguerre: Daguerreotip  Fox Talbot: Kalotip ~ Archer: 1slak colloidon Richard Norris Kuru Colloidon
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30 yil aradan sonra fotograf ¢ekim tekniklerinde kendini gelistiren ve fotografa yeni
teknikler uygulayan Ingiliz fotografc1 Edward Muybridge 1830-1904, fotograf tarihinde
onemli bir yer tutan kisilerden biridir. Muybridge 1872 yilinda basladig 1slak kolodyum
yontemiyle ¢ekilen hareketli goriintiileme yontemini 1878 yilinda tamamlar. Birden fazla
kamera kullanarak yaptigi hareket incelemeleriyle sinemanin temelini olusturan

gOriintlinlin akisini bulan kisi olmustur.

R N ok e
Resim 34: 1830-1904 Edward Muybirdg Resim 35: Edward Muybirdg “Animal
Cekim yaptig1 makine Locamation”1887

Endiistriyel ve manzara fotografcist Edward Muybirdge tarafindan Yas Colodyum
teknigindeki ¢aligsmalar1 Resim 35°de goriilmektedir.

W &

Eic 0 s 5.7

Resim 36: Edward Muybirdge Resim 37: Thedora Gericault “Epsom
The Horse in Motion 1878 Yariglar1”,1821

Ingiliz fotografcis1 Muybridge (1830-1904) o dénemde ¢ok merak edilen ve iizerine
bahisler oynanan “Bir at dortnala kosarken dort ayagi da yerden kesilir mi?” sorusunu
ispatlamak isteyen donemin California Valisi ve yarig atlar1 sahibi Leland Stanford
tarafindan gorevlendirilir. Bunun iizerine atin hareket halindeki goriintiisiinii yakalamaya
calisan Muybridge fotograf makinelerinden diizenek kurarak 1/1000 enstantane hiziyla bu
goriintliyll elde eder. Elde ettigi goriintii yukaridaki resim 36°de goriilmektedir. 1878’de
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gerceklestirdigi bu deneyde yas kolodyum teknigiyle dortnala giden atin an be an biitiin

hareketlerini kayit altina almay1 basarir.

Daha 6nce ressamlarin i¢inde hareket halindeki goriintiinlin nasil goriindiigii spekiilatifti.
Buna en giizel 6rnek Resim 37’°deki Thedora Gericault’un Epsom yarislart adli tablosudur.
Ciinkii insan goziinlin yakalayamayacagi kadar bir ufak zaman araliginda gerceklesen

olaylar1 ancak fotograf makinesi yardimiyla saptanmustir.

1882 yilinda Fransiz Etienne Jules Marey’de fotografi tiifek diye adlandirdigi bir tiifek
gelistirerek bununla, Muybridge’in ¢ok sayida fotograf makinesi kullanarak ¢ektigi

goriintiileri gekmeyi basardi.

Resim 38: Etienne Jules Marey 1882 Resim 39:Marey’in fotografi tiifegi
(1830-1904)

Bu islem donen cam bir levha iizerine tek bir fotograf makinesi ile modelin 21 fotografini
1/720 saniyede pozlandirmis olmasidir. Bu c¢ektigi goriintiilerin Avrupa’daki sanat

akimlarim etkiledigini 6zellikle Fiitiirist akimda yapilan yapitlarda gérmekteyiz.

Resim 40:Marey’in fotografi tiifegi ve ¢ekim goriintiiler,1886
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2.3.1 i1k Fotografik Goriintiiler

On dokuzuncu yiizyil sanayi devrimi ile teknolojinin ve teknolojik aletlerin ( makine,
fabrika, demiryolu, buharli makineler, elektrik lambasi, silindirli baski makinesi fotograf
vs.) bulunusu, bu aletlerin insan hayatinda yer almaya baglamasi; bireyin toplumsal hayati,
toplumdaki yeri ve Onemi iizerinde bircok degisime neden olmustur. “Toplumsal ve
ekonomik hayatin O6nemli Olgiide degismesine neden olan teknolojik ilerlemeler, on
dokuzuncu ylizyilin ilk yarisinda fotografin ortaya ¢ikmasimi saglamistir. Fotografin
mucitleri, yaptiklar1 teknik deneyler, arastirmalar ve uygulamalar ile fotografi hayatin
vazgecilmezi yapmislardir (beyhanézdemir.com).” 1800’li yillarda baslayan bu degisim
ve teknolojik gelismeler var olan sanat1 da derinden etkilemis sanata yeni bir bakis agisi

kazandirmistir. Bu bakis acist sanatciya da farkliliklar katmistir.

Fotograf, bulunusunun ilk yillarinda teknolojik alet olarak goriilmiis iken etkileri fark
edildikce egitimden belgelemeye, iletisimden bilim ve sanata kadar insan hayatinin her
alaninda kullanilan bir ara¢ olmustur. Fotograf makinesinin bulunusu ve kullanim

olanaklar1 sayesinde s6z ve yazi artik goriintiilii anlatima doniismiistiir.

Fotograf makinesi ile birlikte her nesnenin, her olayin resmi ¢ekilmis gecmis ile gelecek
arasinda baglanti kurulmus ve eldeki fotograflar belge araci olarak da kullanilmaya
baslanmigtir. 1855-1856 yillarinda Kirim Savasi’nin, 1834 yilinda Kralice Victoria,
Cristal Palace’nin agili toreninin goriintiilenmesinde, daha sonraki yillarda ise fotograf
polis kayitlarinda, aile albiimlerinde, Kkartpostallarda, arkeolojik kayitlarda, savas
muhabirliginde kullanilmaya baslanmistir. Fotograt makinesi varlikli insanlarin kullandigi
bir aracken, Kodak firmasinin pratik fotograf makinesi tiretip piyasaya siirmesiyle halkin

da kullanabilecegi bir ara¢ olmustur.

Fotograf makinesinin an’1 kaydetme 6zelligi; onun insanlar, 6zellikle de sanatgilar igin
vazgecilmez bir alet olmasini saglamistir. Sanatgilarin yiizyillardir tabiata (doga) baglilig
ve bir yiizey lizerine bagl kalmak zorunlulugu sanat¢ilari dar bir ¢evrede birakmustir.
Sanatcilar baktiklar1 ve gormek istedikleri gorsel alani resimlerinde resmetmislerdir.
Sanatcilar bulunduklar1 (barok sanatiyla 17. yy.) donemin ve ydnetim bi¢iminin getirdigi

toplumsal olay ve hareketleri yansitan resimlere yer vermislerdir. Sanatgilarin o déoneme
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kadar olan resimleri bundan dolay1 belge niteligi tasimistir. Sanatgilarin donemlerini
yansitan, belge niteligi tasiyan yapitlari, yerini fotografa birakmistir. Fotograf baslangigta,
dis diinyanin gercgekligine odaklanan sanat ve doga arasina bir araci olarak girmistir.
Fotograf dis diinyanin gercekliginin yine dis diinyaya dogru bir bi¢imde yansitilmasini

saglamistir.

2.3.2 Ilk Fotografik Goriintii Ornekleri
Insanlar fotografin bulunusuyla birlikte onu gelistirme ¢abasi i¢inde oldular. Bunun en
giizel kanit1 ¢ektikleri fotograflardir. Asagida Daguerre’nin negatif kullanmadan direkt

pozitif olarak ¢ektigi ve ilk natlirmort 6rnegi olan fotografi gérmekteyiz.

Resim 41: Daguerre’nin Daguerreotype ile
cekilmis negatif kullanmadan direk pozitif
baski olarak yapilmis fotografi

1839 yilinda Alman Kimyaci Robert Cornelius’un; Philadelphia’da kendi magazasinda

Daguerratype ile cektigi kendi portresi, diinyanin ilk portresi olarak tarihteki yerini

almistir.

Resim 42: Robert Cornelius
kendi portresi 1839
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1839 yilinda Kimya profesorii John W.Draper Amerika’da kendi Daguerratype’ini
yaparak ilk insan fotografin1 ¢ekmistir. Cektigi fotograf ise kiz kardesi Dorothy Catherine
Drapeait’in bir fotografidir. Bu fotograf diinyanin ilk kadin fotografidir.

Resim 43: John W.Draper
“Diinyanin ilk kadin fotografi”1839

Nadar, 1853 yilinda Paris'te ilk stiidyosunu agmistir. Ona gore “Portre; fotografin en
degerli ve ayn1 zamanda en incelikli uygulayimidir.” Onun i¢in fotograf makinesiyle insan
yiiziinii kesfeden ilk kisidir denilebilir. Ayrica ¢ogu arkadasi olan seckin kisilerin,
fotograflarin1 ¢ekerek donemin adeta kiiltiirel bir portresini meydana getirmistir. Nadar
1886'da ise diinyadaki ilk fotografli roportaji tinlii kimyac1 Michel Eugeéne Chevreul ile
yapmistir.

Resim 44: Nadar “Sarah Resim 45: Nadar “ Claude
Berthart”1864 Monet portresi”1899

Nadar ayn1 zamanda balonla havalanarak Paris’in havadan goriintiilerini ¢ekmis ve bu
gorlntiiler havadan ¢ekimin ilk 6rneklerini olusturmustur. Bununla da Lisansh ilk hava

fotografcist unvanini aldi.
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Resim 46:Nadar “ilk hava fotografi”1858

1858 yilinda fotograf sanatgist Henry Peach Rabinson bes adet negatif fotografi
birlestirerek bir kompozisyon olusturur. Tiiberkiilozdan 6len kizin etrafinda olusturulan bu

fotograf diinyanin ilk Kompozit fotografi olarak tarihteki yerini almistir.

Resim 47: P.Robinson “Solmakta”1858 Albiimin Baski

Ik fotomontaj

Fotograf sanatinin en 6nemli isimlerinden biri olan Cameron, ayn1 zamanda belli bir line
sahip ilk kadmn fotografcidir. Fotografin yani sira siir ve romanlariyla Viktorya donemi
Ingiltere’sinin entellektiiel toplulugu igerisinde aktif bir ismi haline gelmistir. Yazi
calismalar1 onun fotograf calismalarin1 olumlu etkilemis ve kendi tarzinin olusmasinda

katkida bulunmustur.
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Resim 48: Jullia Margaret Cameron, Kendi Portresi

Ellili yaslarinda fotograf ¢ekmeye baslamasina ragmen kendisinden sonraki Alfred
Stieglitz ve Edward Steichen gibi isimlerin ¢aligmalarina ve giiniimiizde taninan resimsel
akimlara bicim ve icerik acisindan kaynak olusturmustur. Fotografin bir sanat iriini
olarak fiiretilebilecegi fikrinin onu takip eden kusaklara aktarilmasinda Resimsel Fotograf
orneginde de oldugu gibi Cameron’un fotograf {islubu etkin bir rol oynamaistir.

(Ankara Universitesi iletisim Fakiiltesi, 2004).

Resim 49:Jullia Margaret Cameon “ Julia Jackson” 1866 Islak Collodion Negatif

Jullia Margaret Cameron, genel bir fluluk ve yumusak tonlar igeren fotograflarindaki
modeller mitolojik ve ilahi karakterlere doniisiirlerdi. Fotograflari alegorik goriintiiler
igerir. Birgok ressam bu donemde manzara ve diger gorsel calismalarinda profesyonel
fotografcilarin gektikleri fotograflardan faydalandilar. Yine bu donemde fotografeilarin, is
yaptiklar1 ressamlarin ¢alisma yontemlerinden etkilendikleri de goriilmektedir. O donemin
fotograf¢ilarinin, stiidyo ic¢i kurgu yaratmakta, model, kiyafet ve aksesuar hazirlamakta

ustalastiklarin1 gérmekteyiz
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UCUNCU BOLUM

OSMANLI’'DAN GUNUMUZE YENILESME HAREKETi VE FOTOGRAFIN RESIiM
SANATINA ETKIiSI

3.1 Osmanh Doneminde Yenilesme Hareketi

On dokuzuncu yiizyilda Sanayi Devrimi ile baglayan aydinlanma ve yenilik¢i hareketler,
basta Avrupa olmak lizere tiim diinyay1 saran bir hareketin baslangict olmustur. Bu
yenilik¢i hareketler Osmanli’y1 da etkilemis; kiiltiir, sanat, ticari, politik ve askeri yonden
de gelismeler goriilmiistiir. Toplumun begenileri degismis ve Batiya doniik politikanin
esas alinmasina neden olmustur. Osmanli toplumunda elit ziimreyi olusturan entellektiiel,

biirokrat ve saray ¢evrelerine Bat1 zevki girmeye baglamistir.

1838°de, Ingilizlerle yapilan Ticaret Anlasmas1 Osmanli Imparatorlugu’nu cazip bir pazar
haline getirmis ve Istanbul’a gelen yabanci sayis1 artmistir. Ayrica “batili hiikiimdarlarn
bir gelenek haline getirdigi, kendi portrelerinin devlet dairelerine astirilmasi ve hediye
edilmesi aligkanligi, Osmanli imparatorlugu'nda ilk kez Sultan IL.Mahmut (Saltanati

1808—1839 ) doneminde uygulanmaistir ( enginozendes.com).”

II. Mahmut’tan sonra Sultan Abdiilmecit doneminde de bu gelenek devam etmistir. Sultan
Abdiilmecit’ten sonra tahta gegen Sultan Abdiilaziz Avrupa’y1r ilk kez ziyaret eden

Osmanli padisah1 olmustur.

Osmanli Imparatorlugunda fotografin gelismesi icin Padisah Abdiilaziz
Oonemli c¢abalar gostermis ve doneminin iinlii fotograf¢ilarina portresini
cektirmistir. Sultan Abdiilaziz doneminde saray fotograf¢iligi adiyla yeni bir
unvan olusturulmustur. Avrupa’yr ziyaret eden ilk padisah olan Abdiilaziz,
Haziran 1867 yilinda Paris sehrinde Abdullah Biraderlerin fotograflarinin yer
aldig1 Paris sergisini izlemistir. Bu fotograf sergisi Osmanli Imparatorlugu ile
ilgili lilke disinda acilan ilk fotograf sergisi olma oOzelligini almistir (
Ceyhan,2003:172)

3.2 Osmanh Donemi Fotografin Girisi

Teknolojinin gelismesi birgok aletin bulunusu, bunlarin arasindan en 6nemli sayilabilecek
olan fotografin da 1839 yilinda Fransiz Bilimler Akademisi’nde agiklanmasi1 Osmanli’da
da biiyiik yankilar uyandirmistir. O dénemin padisahi II. Mahmut’un geleneksel sanatlarin

yaninda Bat1 sanatina da biiyiik ilgisi sayesinde fotografin bulunusu halka istanbul'da
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yayimini Tiirkge, Arapga, Fransizca siirdiiren Takvim-i Vekayi gazetesinin 28 Ekim 1839

(19 Saban 1255) Pazartesi giinii 186. sayisinda duyurulmustur (bilisimriizgari.com).

1840 yillarinin basinda yabanci basindan aktardigi yazilarla yayin hayatina baglayan
Ceride-i Havadis gazetesinin 25 Agustos 1840 (26 Cemaziyelahir 1256) Sali giinii 47.
sayisinda, Daguerre'in ticari amagla ¢ogalttigi makinesinden s6z edilmis, kisa bir siire
sonra 17 Temmuz 1842 tarihli aymi gazetenin bir haberinde ise Daguerra’nin
ogrencilerinden Kompa’nin Istanbul’a geldigini Beyoglu Belvii’de fotograf stiidyosunu
kurup ¢ekimlere basladigi, isteyenlere de bu aygitin ¢alisma prensibinin Ogretilecegi

duyurulmustur.

Fotografin bulunusuyla tim diinya iilkelerine kisa siirede yayilmasinda en biiyiik
etkenlerden biri gezgin fotografcilardir. Bu fotografgilar ve fotograf sayesinde
Avrupalilarin gérmedikleri ve bilmedikleri Dogu kiiltiirlerine olan ilgileri olaganiistii bir
hizla yayillmaya baglamistir. Ayn1 zamanda Bati diinyasinin merak ettigi dogunun gizemi
olarak kabul edilen Osmanli imparatorlugu da Batili fotografcilarin biiytlik ilgisini
cekmistir. Bunu fotografin Osmanliya kisa slirede gelmesinin en biiyiik etkenlerinden biri

olarak da diistinebiliriz.

3.3 Osmanh Dénemi i1k Gezgin Fotografcilar
Fransa’da fotografin bulunmasindan sonra, fotografin Dogu’da yayilmasma Onciiliik
edenler gezginler, yazarlar, arkeolojik kalintilarla ilgilenenler, ressamlar, miithendisler ve

mimarlardi.

Gezgin fotografcilar, Osmanli imparatorlugu’nun, Misir, Beyrut, Suriye vilayetlerini ve
Kudiis’ii  belgelediler. 1840 yilmin basindan itibaren de bu gezgin fotograf¢ilar
denizyoluyla Izmir’e gelip geminin bordasindan Izmir’in panoramik gériintiilerini
cekmislerdir. Buradan Istanbul’a gegerek sehrin panoramik ve tarihi yapitlarinin ve

Anadolu’daki arkeolojik kalintilarin, kiiltiirel varliklarin goriintiilerini elde etmislerdir.

Bu donemlerde matbaa baski teknigi gelismediginden cekilen fotograflar1 basili olarak

gormek imkansizdi. Bu fotograflar yine ressamlar tarafindan ¢izilerek bir kitap haline
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getirilmistir. Fotograftan c¢izim yoluyla yapilmis olan ilk kitap ise Excursions
Daguerriennes: Vues et Monuments Lets Plus Remarquables du Globe (1840—1844) adi
ile Paris’te yaymlandi. Ernest de Caranza, 1852 yilinda iIstanbul’a gelip callotype
yontemiyle Istanbul ve Anadolu yakasmin fotograflarin1 ¢ekti. Cektigi fotograflardan
olusan bir albiimii déonemin padisahi olan Sultan Abdiilmecit’e takdim ederek “sultan
fotograf¢is1” unvanini aldi (enginozendes.com). Bundan sonra da bir¢ok gezginci yazar ve

fotograf¢1 Osmanli’ya gelmis ve fotograflar cekmistir (engindzendes.com).

3.4 Osmanh Déonemi ilk Yerlesik Fotografcilar

Yerlesik Osmanli fotografcilar Istanbul’da Pera (Beyoglu) semtinde fotograf stiidyolart
kurdular. Eglence ve modanin merkezi olan Pera’ya ilk once Daguerre’in asistanligini
yapmus olan fotograf¢i, Fransiz Kopma yerlesti. Gereard de Nerval, italyan fotografgi,
Carla Naya (1816-1882), 1845 yilindan 1857 yilina kadar Istanbul’da hayatin icinde
cekmis oldugu goriintiilerle tanmir. Basile Kargopoulo, Istanbul sehir panoramasi
cekimlerinde ¢ok basarili olan ve Osmanli tebaasindan ilk profesyonel fotograf
sanat¢istydi. Sultan Abdiilmecit’ten “Padisah Hazretlerinin fotograf¢isi” unvanini aldi.
Ingiliz graviir sanatgist James Robertson Sultan Abdiilmecit déneminde Imparatorluk
darphanesine bas hakkak olarak c¢alismak lizere davet edildi ve bu gorevi tam 30 yil
siirdiirdii. James Robertson, Italyan Felix Beato ile birlikte 1851 yilinda Istanbul’da
mimari belgesel fotograflar ¢ekti. Bu calismalari Robertson & Beato co. olarak
imzaladilar. 1855 yilinda Robertson ve Beato Kirim Savasi goriintiilerini ¢ekmek {izere
gorevlendirildiler. Kirim’a ait 60 kadar fotograf ¢ektiler. J.Pascal Sebah 1857 yilinda, “El
Chark” adi ile Pera Postacilar Caddesi'nde bir stiidyo agti. Actig1 stiidyosunda, yerel
giysileri iginde donemin Osmanli tiplerini ¢ekti. 1888'de ortak olarak Policarpe
Joaillier'nin de katilmasi ile stiidyonun adi Sebah & Joaillier olarak degistirildi. Sebah Jo-
aillier fotografta oryantalizmin en giiglii temsilcilerinden biri oldu. Osman Hamdi Bey
hem Onemli bir oryantalist ressam hem de Arkeoloji Miizesi’nin ve Giizel Sanatlar

Akademisi’nin kurucusudur. Ayn1 zamanda pek ¢ok arkeolojik kaziyr yonetmisti.
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Resim 50: Osman Hamdi’nin yararlandigi fotograflar Resim 51:0sman Hamdi
“Tiirbe Kapismin Oniindeki
Ug Sakalli”

Osman Hamdi Bey yaptig1 yagliboya tablolarinda Pascal Sebah’in fotograflarindan
yararlaniyordu. Abdullah Freres (1820-1902) 1863 yilinda Sultan Abdiilaziz’in portresini
basariyla ¢ektikleri ve pek ¢ok basarili belgesel caligmalar yaptiklari i¢in Sultan tarafindan
kendilerine “Ressam- 1 Hazret-i Sehriyari” (Sehrin Biiylik Ressamlar1 ) tinvani verildi.
Sultan Abdiilaziz’in resmi fotografcist oldu. Isvegli Guillaume Berggren (1835-1920)
yasaminmn sonuna kadar Istanbul’da kalan Berggren, turistik talebi karsilamaya yonelik
fotograflarmin  yan1 sira, Istanbul limaninin yeniden yapilanmasini, Anadolu
demiryollarinin ingasini ve imparatorlugun belli bagh eserlerini belgeledi. Giilmez Frerez
Istanbul panoramasi ve Istanbul cevresindeki sokak manzaralari alaninda uzmanlasti.
Padisahin resmi fotografcilar: arasinda yer aldi. Asil Samanc,1 Abdullah Freres’in yaninda

cirak olarak yetisti. Anadolu’nun belli basl eski eserlerini fotografladi.

3.5 Osmanh Fotograf¢cihginda II. Abdiilhamit Donemi
Istanbul’da yayginlagsmaya baglayan fotograf, Sultan II. Abdiilhamit déneminde g¢ok
desteklenip, pek ¢ok alanda kullanilmaya baslandi. Osmanli’da fotograf II. Abdiilhamit

doneminde altin ¢agini yasadi.

II. Abdiilhamit’in giizel sanatlara olan ilgisi, fotografi sevmesi ve kendisinin de fotograf
cekmesi fotografin gelisimine olaganiistii biiyiik katkilar saglamistir. 1I. Abdiilhamit,
gorlintiiyli yaziya tercih etmis ve "Her resim bir fikirdir, yiiz sayfalik bir yazi ile ifade
olunamayacak siyasi hissi manalar telkin eder, onun i¢in ben tahriri miinderecattan ziyade,

resimlerden istifade ederim." demistir (Yurdalan,www.fotografya 4.say1 ). Osmanli’nin
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kiiltiirel mirasinin ge¢misten gliniimiize tasinmasini saglayan Padisah Abdiilhamit

olmustur.

Resim 52:Abdullah Biraderler “Miihendishane
Mektebi talebelerinin yapmis oldugu koprii maketi”

Osmanli Imparatorlugu déneminde fotograf¢ilik ve resim konusundaki kurumsal egitim
1860 yilinda askeri okullarda baglamistir. On sekizinci yiizyilda Bati tarzinda ilk resim
derslerinin verilmeye baslandigi Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’da on dokuzuncu
yiizyilda ise fotograf derslerinin eklendigini gdrmekteyiz. ilk dgretmenler ise ressam
smifindan mezun olan 6grenciler olmuslardir. Sultan Il. Abdiilhamit’in de tiim olaylarin
fotograflarini onlara ¢ektirdigi miihendishane ve diger askeri okul 6grencileri arasinda
Yiizbas1 Hiisnii (1844-1896), Bahriyeli Ali Sami, Servili Ahmed Emin (1845-1892), Ali
Riza Pasa (?-1907), Ali Sami Akozer de vardir. (Ceyhan,2003:172-173)

II. Abdiilhamit saraydan ¢ikmadan Osmanli’daki gelismeleri izlemek istiyordu. Ayrica
Osmanli’nin tanitimi i¢in tarihi, kiiltiirel ve sosyal degerlerin belgelenmesini 6ngoriiyordu.
Bu nedenlerle asker kokenli fotografcilart gorevlendirdi. Donanma gemilerinin, askeri
kuruluglarin, fabrikalarin, okullarin, ziyarete gelen yabanci devlet adamlarinin gezilerinin,
Anadolu kentlerinin fotograflarin1 ¢ektirdi. Sultan bu fotograflardan hazirlanmis albiimleri

tanittim amagli yabanci devlet adamlarina hediye etti.

3.6 I1. Abdiillhamit Donemi Yildiz Fotograf Albiimleri

Yildiz Albiimleri Osmanl goziiyle Imparatorlugun genel goriiniimii ve yenilesme
hareketleri ile 1ilgili fikir vererek yabanci toplumlarin ilgisini ¢cekmek ve Osmanli
hakkindaki olumsuz fikirleri yok etmek amaciyla olusturulmustur. Osmanli Devleti

icerisinde yer alan alblimler ise, II. Abdiilhamit’in bilgilenmesine yonelik diizenlenmistir.
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Resim 53: Abdullah Biraderler “Hicaz Demiryolu Hattinin,
Amman - Maan Hattindaki Biiyiik Koprii” (1903)

Ormegin Hicaz Demiryolu insasinin her on bes-yirmi kilometresi bir kare fotograf olarak
belgelenmistir. 1856 Kirim Savasi, fotograflanan ilk savas ozelligini tasir. Yildiz
Albiimlerinin ¢ogunlugu deri ve kadife kumas {lizerine yaldiz baski siisli olup II.

Abdiilhamit’in  tugrasin1 tasimaktadir. Osmanli devletini dig diinyaya tanitmayi

amaglamistir.

Resim 54: Vassilaki Kargopoulo “Istanbul Kagithane
parki ¢imlerin {izerinde 6gle yemegi”
1878 Albumin negatif baski

Ulkenin dort bir tarafina gonderdigi fotografcilari, dzellikle de saray fotografgisi olan
Abdullah Biraderler, Vassilaki Kargopoulo, Pascal Sebah ve Guillaume Berggren’dir.
Ayn1 zamanda asker ressam olan Yiizbasi Hiisnii Bahriyeli, Ali Sami, Servili Ahmed
Emin, Ali Riza Pasa, Ali Sami Ako6zer’e hastanelerin, okullarin, camilerin, yollarin, devlet
dairelerinin, askeri mekanlarin fotograflarin1 ¢ektirmis, hatta 1904 yilinda genel af i¢in
mahkumlarin fotograflarim1 ¢ektirmis ve bu fotograflar tizerinden onlar1 affedip

etmeyecegine karar vermistir. Bu ¢ektirdigi tiim fotograflar1 belgelemis bu da fotografin
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ilk kez belge niteligi 6zelligini tagimasi agisindan Onemli olmustur. Belge niteliginde
cektirdigi fotograflart Yildiz Albiimleri ad1 altinda toplatmigtir. Otuz binin {izerinde olan
bu fotograf albiimii doneminin en biiyiik albiimii olarak kabul edilmistir. O dénem iilkenin
siyas1 gOriinlisiinii  glicli gostermek ic¢in, propaganda amagcli, Yildiz Alblimii
fotograflarinin  bir bdliimiinden olusan alblimii Amerika Birlesik Devletleri’ne

gondermistir.

3.7 Cumhuriyet Doneminde Fotograf Ve Fotograf Sanatc¢ilar:

Osmanli’da II. Abdiilhamit doneminden sonra duraklama devrine giren fotografin
Cumbhuriyet donemi ile birlikte hizli gelisimi halkin onu benimsemesini saglamistir. Bir
grup azinliklarin elinde olan fotograf stiidyolar1 Cumhuriyet ile birlikle Miisliimanlarin
eline gegmis ve tiim yurtta hizla yayilmistir. Cumhuriyetin ilani ile birlikte tiim resmi
evraklarda Ozellikle niifus kagitlarinda fotografin istenmesi bu gelismeye neden olan en

onemli etkenlerden biridir.

Resim 55: Othmar Pfeschy “Hali¢’te Balikgilar” ~ Resim 56: Othmar Pfeschy “Galata Kopriisii”

Cumhuriyetin kurulmas1 ile birlikte bircok alanda yeniliklerin ve devrimlerin
gerceklestirilmesine, iilkenin yeniden yapilanmasi ve tanitilmasina ihtiya¢ olunmustur. Bu
ihtiya¢ belge niteligindeki fotograflar sayesinde gerceklestirilmistir. Fotografla tanitim
1sini 1932 yilindan beri gergeklestirilen Basin Yayin Genel Miudirligl yiirtitmektedir.
1926 yilinda Tirkiye’ye gelip yerlesen ve Basin Yaym Genel Miidiirliigii Fotograf
servisinde ise giren Avusturyali fotograf¢i Othmar Pfeschy’in ¢ektigi 16.000 kadar
Tirkiye fotograflar1 Ozellikle de manzara fotograflar1 ile iilkemiz fotografcilarini da
etkilemistir. Bu cektigi fotograflar bircok yabanci iilkede basilmis ve yayinlanmistir. Bu
yillarda fotograf sanat dali olarak kabul edilmeye baslanmistir.1930’1u yillarda toplumun

bilinglendirilmesi ve egitim diizeylerinin arttirilmasi adina acilan halkevlerinde bir¢ok
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alanda egitim verildigi gibi fotografla ilgili egitimler de verilmistir. Buradan c¢ikan
fotografcilarla birgok fotograf sergilerinin ac¢ildigini, yarismalarin diizenlendigini bu

tarihlerde gorebiliyoruz.

Resim 57, 58: Othmar Pfeschy

Cumbhuriyetin ilanindan hemen sonra ulusal kiiltiir, dayanisma, birlik, biitiinliik, 6zgiirliik,
bagimsizlik, laiklik ve egemenlik temelleri iizerinde yiikseltilmeye c¢alisilan {ilkede
Mustafa Kemal'in sanata bakisi "olmazsa olmaz" cizgisindedir. “Uygarlik ailesinde yer

almanin yolu giizel sanatlar1 sevmek ve onda yiikselmekle olasidir” der (Ak, 2001: 71).

Tiirkiye’de fotograf egitimi 1932 yilinda Sinasi Barutcu’nun Almanya’da egitim
gordiikten sonra, Gazi Egitim Enstitiisii’'nde yazi, grafik sanatlar ve fotograf 6gretmeni
olarak gorev almasi ile baslamistir. Sinasi Barutcu dernek caligmalar1 ve yaymnlan ile

fotografin yayginlagmasinda biiyiik rol oynamistir ( Yayintas, 2005 :107).

Resim 59, 60: Sinasi Barut¢u

40



1940’11 wyillarin sonlarina dogru Gazete fotograf servislerinin olusturuldugu, resimli
dergilerin ¢ikartildigi donemdir ve bu fotograf¢ilar Limasollu Naci, Ara Giiler, Zeki
Biikey, Mehmet Biber dir.

Resim 61: Limasollu Naci Resim 62: Ara Giiler

1960’11 yillara gelindiginde ise fotograf hem belge niteligi tasimakta hem de artan sanatsal
calismalar i¢indedir. Bu donem diinyada savaslarin bittigi, artan baskaldirilarin oldugu
gibi iilkemizde ise Almanya ve bircok lilkeye kirsal kesimden gogiin basladigi bir donem
olarak dikkati ¢eker ve bu olaylar tiim sanatlar1 etkiledigi gibi fotograf sanatim1 da
etkilemistir. Bu donemde &ne ¢ikan fotograf sanatcilari ise Ressam Zeki Faik Izer,
Selahaddin Giz, Cemal Isin, Turgut Gokberk dir. Bu donemde 6ne ¢ikan bir isim de
Ingiltere’de fotografcilik egitimi alan dénemin tek kadin fotograf sanatcis1 Yildiz Moran’

dir.

Resim 63:Zeki Faik izer Resim 64:Y1ldiz Moran
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1970’li yillarda fotograf zor bir doneme girmis olmasina ragmen 6nemli sevindirici olay
IFSAK (istanbul fotograf dergisi) yaym hayatia baslamasi1 ve 90’11 yillara kadar devam
etmesidir.

Bu dergi bir¢ok amatdér ve profesyonel fotografciya alt yapida destek olmustur. Bu
fotografcilardan bazilar1 glinlimiizde de hala etkinligini siirdiiren Giiltekin Cizgen, Sakir
Eczacibasi, Goksin Sipahioglu, Sabit Kalfagil, Ibrahim Demirel, Murat Ertem, Engin

Ozendes’tir.

70’li yillarda AFSAD adi altinda kurulan fotograf dernegi bir¢ok dernegin kurulmasina
katk1 saglamistir. Ornegin Afsad, Afad, Bufsad ve Foto Forum gibi dernekler birgok
etkinligi paylasmislar ve sempozyumlar, sergiler, egitim programlari, fotograf giinleri ile

sosyal hayatin i¢cinde olmuslardir.

Fotograf giiniimiizde sadece sanatsal bir soylem olarak ortaya ¢ikmiyor ya da sanatin
icinde saf olarak kullanilmiyor. Bazen onu disiplinler arasi bir ara¢ olarak kullanilirken
goriiyoruz. Bu nedenle fotografin gelisimi diinya ve iilke igindeki sosyo-ekonomik
kosullardan bagimsiz olarak diisiinemeyiz. Ayrica biitiin bu hizli gelismeler toplumsal

yapinin dinamikleriyle birlikte degisime ugruyor (Kamburoglu,2007: 222 ).

3.8 Osmanlr’dan Giiniimiize Fotografin Tiirk Resim Sanatina Katkisi

Fotografin Osmanli’ya belge niteligi olarak yerlesmesinden sonra, resim sanatina olumlu
katkilar1 olmustur. O donemde ressamlarimiz askeri ve sivil okul egitimi olarak yurt
disinda egitim almislardir. Bu donem ressamlar Abdullah Biraderlerin belge niteligi olarak
cektigi fotograflardan yararlanarak resim caligmalarinda oOzellikle kompozisyon
kurgularinda kullandiklar1 bilinmektedir. Bu ressamlar primitif olarak adlandirilan Seker
Ahmet Pasa, Siilleyman Seyit, Halil Pasa, Ahmet Ziya Sam, Molla Aski, Hiiseyin Giritli,

Hilmi Kasimpasali, Osman Nuri’dir.
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Resim 65: Seker Ahmet Pasa “Erenkdy Peyzaji”
89 x 116 cm. Tuval iizerine yagliboya

Bu sanatgilarin fotograftan modern hipperrealistleri 6zendirecek kadar duru, sakin
1ssiz bir yorum boyutu elde ederken ortaya koyduklari tislup ortakligi, adeta
anonim bir atdlye ruhu i¢inde caligtiklarimi gosteriyor. II. Abdiilhamit devrinin
Yildiz saray1, Yildiz Cami, Kagithane, Ihlamur Koskleri gibi yapilarinda havuzlu
bahgeler, fiskiyeler, yapilara ulasan fenerli yollar, yap1 gruplarinin uzaktan
yakindan goriinlimleri nadiren ziyafet sofrali bir i¢ salon, baslica konularini
olusturuyor. Siiphesiz konular bununla bitmiyor, istanbul’dan diger gdriiniimlere
ve Anadolu yorelerine kadar ulasiyor (Tansug, 1991: 85).

Resim 66: Molla Aski Yildiz Sarayi’nda Resim 67: Hiiseyin Zekai Paga “III.
Goriliniim”, tuval tlizerine yagliboya, Ahmet Cesmesi” tuval lizerine yagliboya,

Bu sanatgilar fotograflardaki figiirlerden ve ayrintilardan arndirilmis sade, duru bir
sekilde kendi yorumlarim1 katmis olmalar1 ayn1 zamanda, ¢izgisel perspektife, fotografin
yansittig1 151k-golge efektlerini 6zenle uygulamalar1 yaptiklar: bu resimlerde dikkat c¢ekici
unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bunlardan ayri olarak Osman Hamdi’nin resimlerinde
fotografi farkli olarak bir kompozisyon kurarak cektigi ve bu cektigi fotograflar1 da

resimlerinde kullandig1 eldeki fotograflardan anlagilmaktadir.
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Resim 68: Osman Hamdi Bey’in Okuyan Emir adli Resim 69: Osman Hamdi Bey “Okuyan
tablosu icin ¢ektigi oglu Edhem’in fotografi Geng Emir”tuval tizerine yagliboya, 1905

Kurtulus Savast ve Cumhuriyet Donemi’nde Atatiirk portreleri ¢alismalarini sanatgilarin
fotograftan yararlanarak yaptiklar1 bilinmektedir. Sanatgilar yaptiklar1 ~ Atatiirk
portrelerinde foto gercekei bir yaklasim sergilemektedirler. Cumhuriyetin ilk yillarinda

¢ikan 1914 grubu tarafindan yapilan ¢alismalar ¢ogunlugu olusturmaktadir.

Resim 70: Nazmi Ziya Giiran, Atatiirk,
Istanbul Resim-Heykel Miizesi, 1926

1940’lar ve 1950’ler, Tiirk fotograf sanatgisinin bir bakima kendi yurdunun dogal
giizelliklerini ve tarihi zenginliklerini tanimaya ve tanitmaya basladigi yillardir. Ayrica
Tiirk fotograf sanatinin gergcek anlamda ortaya ¢iktigi yillardir. Anadolu’nun o zamana
kadar fotografa yansimamis giizellikleri, doga goriintimleri, mimarlik anitlari, bu donemde
yogun bi¢imde ele alinmis ve degisik bakis acilarina konu olmustu. Bu yillarda Ara Giiler,
Mustafa Kapkin, Hiisnii Giirsel, Kemal Baysal, Cafer Tirkmen, Fikret Minisker gibi
sanatgilarin  Tirk fotograf Kiltliriiniin ~ yayilmasinda biyiik katkilar1  olmustur.

(megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/modul.../211GS0126.pdf).
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3.9 Cumhuriyet Déoneminden Giiniimiize Kadar Tiirk Fotografinin Donemleri

Cumhuriyet Donemi’nden giiniimiize fotograf hareketini ii¢ ayr1 déonemde incelemekte
yarar vardir: 1923—-1960 yillar1 arasindaki ilk 37 yil ya da 1960 6ncesi romantik donem:
60’11 kusagin sosyal gerceklik ve yeni gergeklik baglaminda degerlendirildigi 1960- 1980
yillarii kapsayan ara donem; gerek teknik ve gerekse de estetik endigelerin Gnem
kazandig1 farkli diisiince kaliplarinin tartisma ortami buldugu, soyut disavurumcu dénemi

simgeleyen son on bes yil (1980-1995) diyerek 6zeti yapilabilir.

1960’11 yillarda Amerika da Foto-gercgekgilik olarak ortaya ¢ikmis olan akim,
bir fotografa bakarak resim yapmak ve bu islem sirasinda sanatginin yorumdan
kaginmasi bi¢iminde 6zetlenmektedir. Boylece sanat¢1 teknolojinin kendisine
sundugu imkandan yararlanmaktadir. Ancak fotografin gecekligini tuvale
aktaran sanat¢inin sOylendigi kadar yorumsuz ya da edilgen kaldigi bir
tartisma olmustur.(Gtilveli,:34)

1960 yilina kadar romantik donem olarak adlandirilan siirede fotograf faaliyetlerinin iilkenin
tanitimina yonelik oldugu goriiliirken, fotografta belge ve estetik kaygilar 6n planda olup,
sanatsal kisilikten ¢ok fazla soz edilemez. Gerekgesi ise, egitim, alt yapi, ve diinyadaki

gelismelere kapali kalma (www.fotografya .gen.tr.).

1960 sonrasi donemin fotograf anlayisini 4 ayr1 bashkta toplar.

1- Geleneksel ve belgesel kiiltiir kalintilarindan yararlanmak

2- Ulusal geleneklere ve kiiltlire bagli bir anlatim dili kullanmak

3- Evrensel teknik sorunlari igeren, fakat bati akimlariin disinda kalan ¢alismalar {iretmek

4- Oznel sorunlara oncelik vermek

1960’lardan sonra estetik kaygilardan ¢ok toplumsal gergeklikler aranmaya baslandi. Kirsal
kesim Anadolu fotograflaniyordu fakat bu sefer iilke insaninin sorunlari, yasam kosullar
konu olmaya baslamist1.1970’lerdeki oOrgiitlenme caligmalari, yayinlar, dernek faaliyetleri
toplumsal kimligimizin cografyamizin kimligi iizerine gidiyordu. Anadolu’dan biiyiik
kentlere gd¢, kentin sorunlar1 da ortaya ¢ikmis fotograflarimiza malzeme olmaya baglamisti.

(Gezgin www.fotografya .gen.tr.).

Fotografin smirlarinin zorlanmasi ve modern yaklagimlar ise 70’lerin
ortalarinda baglamis ve 80’ler sonrasinda iyice kendini hissettirmistir. Kamil
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Siikun 1970’lerde ilk denemeleri yapan kisiler arasindadir. 1974’te Ara Giiler
ile actig1 “Ara Giiler, Kamil Siikun’a Merhaba Diyor” isimli sergide, Siikun,
iskence karsit1 fotograflarini, cercevelerine sarilmis dikenli teller, pargalanmis
gomlekler gibi gercek objeleri kullanarak yaptigi bir diizenleme ile
sergilemistir.(Yayintas.2005:102)

3.10 Tiirk Fotografinda Farkh Yaklasimlar
Tirk fotografinda 1960°’lh ve 1970’11 wyillarda, geleneksel bir tavirdan; belge
islevselliginden dogan polemikler fotografin liretme asamasindaki yontemlerine degil

konular1 {izerine oldugu yillardir.

1960’11 yillarda Baha Gelenbevi serbest ifade adi altinda yaptig1 ¢aligmalar ““ fotografi
enformel” ve fotograf ve Gtesi sergileriyle ortaya koyar. Gelenbevi glinliik yasamin iginde
siradan objelerle bile fotograf iiretilebileceginin egitimini veren Vehbi Yazgan gibi erken

donem farkli yaklasimlar kusaginin ufuklarini acanlardan biri olmustur.

Tirk fotografinda fakli yaklasimlar oOrneklerinin ilk c¢alismalarint  Giiler Ertan
gerceklestirmistir.1964 yilinda Amerika Haber Merkezi’'nde degisik fotografik teknikler
deneyerek ilk kisisel sergisini agmustir. Fotografta siyah-beyaz ve renkli iizerine farkli

tekniklerle ¢aligmalar yapmustir.

Giiler Ertan déneminden, Barbaros Giirsel, Aykut Ozbay, Sahin Kaygun ve Ciineyt Aydin,
Giiler Ertan’in onderliginde erken donem sayabilecegimiz fotografta farkli yaklasimlara

ornekler iiretmislerdir.

1970’1lerde Giiltekin Cizgen’de kontrast isler tiretip sertlestirme yontemlerine giderek sergi

acmistir. Cizgen daha sonra belgesel tavrini bugiine tagimistir.

3.11 1980 Sonrasi Tiirk Fotografi

Fotograf egitiminin sadece halkevleri kurslarinda ve fotograf derneklerinde verildigi
donem kapanmis akademik diizeyde egitimlere bagslanmistir. Akademik kadrolarin
yetismesi Tiirkiye’nin 1980 sonrasi ekonomik ve kiiltiirel global diinyaya entegre olma

cabas1 sonucu agilan sergiler bu donemin art1 ve faklilasma yoniinde getirilebilir. Tiirk
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fotografinda 1980’lerin Tiirkiye’si geleneksel belgeci tavrin karsisina fotografin farkl

tiretim yontemlerini ve bu yontemlerle iiretilmis isler ¢ikarmaya basladi.

“Yeni yaklagimlar”, “Deneysel fotograf” gibi kavramlar adi altinda faaliyet gosteren geng
bir kesim c¢esitli platformlarda belgesel fotografla amaclarinin bir, ama ydntemlerinin

farkli oldugunu kabul ettirme miicadelesine giristiler.

80’den giinlimiize kadar gegen siire icerisinde gerek kuram gerekse uygulamali alan
icerisinde gozlenen canliligin siiriikledigi deneysellik, iilkemiz kosullarinda iki farkli

diizlemde gergeklesmistir.

Birinci diizlem soyut disavurumcu diizlemdir. Basarili ¢alismalar1 izleme olanagi
buldugumuz isimler arasinda Cengiz Karliova, Sahin Kaygun, 80’li yillarin basinda
Deneysel fotografi ortaya atan Ahmet Oner Gezgin, Nuri Bilge Ceylan, Emine Ceylan,
Cerkes Karadag, Kamil Firat, Laleper Aytek, Mustafa Kocabasi, Adnan Atag, Gokhan
Yalta, Faruk Ertung, Maggie Danon vardir.

1980 Oncesi belgesel anlayisini pictorealist veya izlenimci ortama tagiyan Halim Kulaksiz,
Merih Akoglu, Orhan Alptiirk, Ali Riza Akalin, Nafia Calimlioglu, Fethi Izan, S.Yal¢in
Cidamli, Ibrahim Géger, Ahmet Selim Sabuncu’dur.

Ikinci diizlem ise nesnel gercekligin asildig1 konsepte dayali kavramsal diizlemdir. Burada
amac fotograf iye ulasmak degil; onu yaratma eylemi i¢inde ara¢ olarak kullanmaktir.
Sahin Kaygun’un “Eski zaman denizlerinde (1990)’ki Dadaist yaklasimi Ahmet Oner
Gezgin’in liclincii boyut arastirmalarini kapsayan “Kavramsal ve gorsel imgeler ya da
Nesnellesmis goriintiiler (1989)” 1,Yusuf Murat Sen’in deneysel ¢calismalari, Cem Cetin ve

Hadiye Cangdkce’nin son yillarda gerceklestirdikleri foto-enstallasyonlari.
Belgesel fotografi ozellikle FOG Grubu (Nevzat Cakir, Yusuf Tuvi, Sedat Tosunoglu,

Iliteris Tezer, Selcuk Kundakgi, ve Sarkis Baharoglu ) elemanlarinin ulusal ve yerel

egilimli caligmalarinda etkinligini siirdiirmektedir.
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Fotograf Osmanli’ya ilk olarak II. Mahmut déneminde girmesine ragmen popiiler(gdzde)
yillarin1 II. Abdiilhamit zamaninda yasamistir. Ilk olarak gezgin fotografcilar sayesinde
Dogu’yla birlikte Osmanli’da da fotograf taninmis, yerlesik fotografcilar ile birlikte de
halka ulasmistir. II. Abdiilhamit doneminde askeri okulda resmin yaninda fotograf dersleri
de verilerek hem ilk Tiirk fotograf¢ilar yetistirilmis hem de fotografin Tiirk resim sanatina

etkileri goriilmeye baglanmistir.
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DORDUNCU BOLUM

FOTOGRAF VE SANAT

4.1 Estetik

Estetik sanat ve gerceklik arasindaki iliskilerin, sanat degeri katilarak, eserin temel yanlari
esas alinarak, cesitli sanatlarla biitlinlestirilerek, tarihsel olusum igindeki gelisme siireci
olan bir bilimdir. Bir yapitin estetik olarak tanimlanabilmesi i¢in izleyici tarafindan kendi
i¢cine katabilecek Ol¢lide muglak ve gizli bir karakter tasimasi gerekir. Sanat yapitinda var
olan nesneler kendi gercekliginin aynisiyla yaratilmaz. Sanatta nesne kendisinde sakli olan
estetik yapist tamamen ortaya konularak farkli olmalidir. Ciinkii nesne kendi has
gercekligiyle ve taklit edilen sekliyle zaten ortada ve agikga goriilebilmektedir. Onemli
olan goriilebilen nesnenin kendisinde sakli olan estetiksel yapiyr sentezleyip yeniden

olusum igerisinde sunabilmektir.

Cok acik mesajlar ve net cizgiler tasiyan bir yapit izleyicilerin kendi hayal gii¢lerini
yasatmasina izin vermez. Bu izin vermeme durumu izleyicinin sanat¢inin sundugu hayal
giicli ile izleyicinin doygunluga ulagsmasini saglayabilir. Bagka bir yapitta ise sanat¢inin
sundugu hayal giicii art1 izleyicinin kendi hayal giiglerinin yogunlagmasina bu yogunlagsma
sonucunda ruhsal doygunluga ulagsmasini saglayabilir. Sanatsever izleyici olarak herkesin
ruhsal ihtiyaci digerlerinden farkli olacag: i¢in herkese hos gelen bir estetik yapit ancak
herkesin i¢inde yiizdiiriip uglara tasiyabilecegi bir bulanikta olmalidir. Estetigin giicii

burada saklidir.

“Bir sanat yapitinda etkisi olan estetiksel icerik ve bi¢im Ogelerinin birlii estetiksel
kapsami olusturur. Estetiksel kapsam yoluyla sanat yapitinda coskusal ve diisiinsel
ilintilerini kurarlar: o yapitta giizel, cirkin, trajik, komik olan ne varsa tiimiinii estetiksel

kapsam yoluyla yasarlar (Caliglar, 1983: 128).”

Estetik kelimesi Yunanca “aisthesis” veya ‘“aisthanesthai” kelimesinden meydana gelir.
Duyum, duygular, algi anlamina gelir. Ayrica, duyular ile anlamak anlamini da tasir. Bu
kelimelerden c¢ikarilacak olan estetigin duygusalligin sagladigi olgularin bilimi olmasidir.

Disiinceyle ve insanla gelisen estetik kavrami, tarihsel olarak antik ¢aga kadar
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indirgenebilir. Giizellik kavramini ilk sorgulayan filozof Platon’dur. (1.0 427-1.0 347)
Platon once felsefe i¢in “giizel nedir?” sorusunu sorarak estetigi giizellik felsefesi olarak
degerlendirmistir. Bunu da yayinladigi eserlerde dile getirmistir. Platon’dan sonra gelen
Aristotales de “peotika” adli eserinde felsefenin estetikle yakin iliskiler i¢inde oldugunu

belirtmistir.

Orta Cag’in kendine 0zgii sanat ve estetik felsefesi, Antik Cag’in felsefe miras1 iizerine
kuruludur. Orta Cag, Antik Cag’dan miras aldig1 estetik sorunlar1 kendi siizgecinden
gecirmis, doneme 6zgii birtakim estetik anlayislar1 da igerisinde barindirmistir. Orta Cag
boyunca Guilluame, Grosseteste, Bonaventure, Magnus, Aquino’lu Thomas vb. pek ¢ok
diisiiniir giizellik kavramiyla ugrasmis, “isik estetigi”, “oran estetigi”, “miizik estetigi”

gibi kokii kendilerinden Onceki Yunan filozoflarina dayanan gilizellik tanim ve

kavramlarini incelemislerdir (Ozdemir, 2009 : 8).

Gegmisten giinimiize kadar yiizyillara gore giizellik tanim ve kavramlari bulunulan
ortamlarda baz1 degisimlere ugramistir. Bu degisimler asagida ylizyillara gore

incelenmistir.

On sekizinci yiizyila aydinlanma ¢ag1 denilmistir. Insanin sadece akil yoluyla giizele
ulagsmas1 esas almmustir. Almanya, Fransa ve Ingiltere’de olusan aydmlanma ¢agi,

estetigin bilim olarak ortaya ¢iktig1 donem olarak bilinmektedir.

On dokuzuncu yiizyil Sanayi Devrimi ile Bati’nin kiiltiir ¢ehresi kokten bir degisiklige
ugramistir. Sanayi Devrimi birgok bulusun gergeklestigi bir donem ve fotograf da bu

donemin en 6nemli teknik buluslarindan biri olmustur.

Iki diinya savasinmn, yirminci yiizyillda olmasi tim dengeleri degistirmistir. Bu
degisimler, beraberinde toplumsal degisimler de meydana getirmis, gii¢ dengelerini
bozmustur. Bununla birlikte sanatta, estetikte, bilimde, felsefede gelismeler
kaydedilmistir. Yirminci yiizyil felsefe ile sanatin paralellik gosterdigi bir donemi
olusturmustur (Danis, 2007: 29).
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Buna bagli olarak yirminci yiizyilin en 6nemli teknolojik aletlerinden biri olan fotograf ve
fotograf makinesi toplumsal degisim ve gelismelerde kayda deger bir belge, sanatsal
dokiiman olarak ortaya ¢ikmistir. Yasamin her alaninda da vazgecilmez bir alet olarak

yerini almistir

Toplum yasaminda, sanatin Onemi ve rolli, gercegin estetik Oziimsenme alaninin
alabildigine genisleyip yayillmasinda fotografin yeri ve Onemi biiyiiktiir. Fotograf
makinesinin giiniimiizde egemen oldugu bir diinyada bireye sundugu sinirsiz 6zgiirliik
olasiliklarin1 sunmasi ve incelemeler yapabilmesi bu alanin genisleyip yayilmasinda en
onemli etkenlerden birisidir. Fotografin diger sanat dallar1 arasinda yer almasini ve

sorgulamasini getirmistir.

Bu donem estetik alaninda farkli gereksinimleri dogurmustur. Egitim alaninda da bazi
sorunlart ve gereksinimleri, kurumsal c¢aligmalarla ilgili estetik alanindaki egitim
gereksinimleri ve dolayisiyla, biitiin bu sorunlara dair kuramsal caligmalar gz Oniinde
tutulunca, estetik biliminin konusunu ve onun bilgiyle bitisik alanlarla iliskilerini iyice

belirlemek zorunlulugu kendiliginden ortaya ¢ikar.

Fotograf sanatinda 6grencilere verebilecek en dnemli nokta; bir fotografin yepyeni bakis
acistyla, ozgiin bir sekilde olusturulmasi gerektigidir. Bunun sonucu olarak dgrencinin
bilgi ve diisiince ufku da genisleyecektir. Ogrenci bu yolla estetigin “giizellik” kavramiyla

biitiinlestigini kavrayacaktir.

Estetigin amac1 “gilizel”’e ulagsmaktir. Estetik kimi zaman bir bilim kimi zamansa bir
diisiince bicimi olarak kabul edilmistir. Bir fotograf¢1 simgeleri belirli siireglere tabii tutan,
iireten ve depolayan bir bilim adamidir. Fotograf¢inin en oOnemli araci ise fotograf
makinesidir. Fotograf makinesi objeleri dogadaki goriinlimleriyle yansitan bir aletten
bagka bir sey degildir. Onemli olan o objenin farkli yonlerini, 151k yardimyla

yansitabilmektir. Fotografin bir sanat dali olmasi bu 6zelliginden kaynaklanmaktadir.
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4.2 Fotograf Sanati
1800’1l yillarda gerceklesen teknolojik gelismeler ile ekonomik ve toplumsal degisimler,
bir yandan var olan sanat dallarinin bi¢imlerinin degismesine, yeni formlar kazanmasina,

diger yandan da yeni sanat dallarinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir (Ozdemir, 1996: 1).”

“Gelismelerle birlikte sosyal yapidaki degisiklik sadece zevk ve havayr degil sanat¢ilarin
tekniklerinin de degismesine neden olmustur. Ornegin 19. yiizyilin sosyal gelismeleri ve
makinelesme c¢ag1 portrelerdeki yiizleri, artistik ifadeyi ve teknigli degistirdi.
Endiistrilesmenin getirdigi mekanizasyon her alana yansidi. Cagin sanatlar1 da degisen
zevki ve artan istegi de karsilayabilmek icin sanatt mekaniklestirmek zorunda idiler ve

fotografi buldular (Bayhan, 1996: 59).”

Sanati herhangi bir malzeme ile bir disavurum olarak kabul edersek bu malzeme ses, s6z,
nota, yazi, boya, beden, kil, tag vb. olabildigi gibi fotograf da olabilir. “Gorsel diinyada”
“bicim” sadece bir arag, bizleri amaca ulastiran bir sifreleme yiizeyidir. Sanat¢inin diinya
gOriisiinli ve sanat anlayisini aciklayan bir sifrelendirmedir bu. Bi¢im, sanat¢inin tarzini
belirler. Goriintiiniin anahtaridir. Icerik anlatilan konudur, hikayedir. Fotografin yapisina
tasinandir. Fotografta ustalik, anlatilanin en ustaca bicimlenmesidir. Dogru yerden dogru
zamanda bakmasini, bunu dogru teknikle becermesini ve her seyin iistiinde bir diinya

goriisii olusturmasini bilen fotografcilar ancak sanat¢i olarak kabul edilebilir (Cizgen,
1998: 15).”

Fotograf sanatinin anlatim alania degindigimizde olanaklar1 genistir; perspektifle 1sikla,
kompozisyonla, objektifle, acilarla, fotograf¢inin vermek istedigi anlamda bunlar basta
ilke olarak karsimiza cikar. Aklin, gdziin, yiiregin birlestigi andir fotograf. Iletilen,
olusturan ve verici olan fotograf¢i ulagsmak istedigi kitleye bir ara¢ olan fotografla ulasir.
Bu ulagimi bir anlam igerir. Anlam iletisimin anahtari, iletisim siirecinin odak noktasidir.
“Her iletinin ileten i¢in bir anlam1 vardir. Bir film, yonetmenin anlatmak istediklerini; bir
resim, ressamin bakis agisinin; bir siir, ozanin duygu ve diislincelerinin anlamini tasir; bir
fotograf da fotograf¢inin bakis acisinin ve diisiincelerinin anlamini tasir. Yasamin

anlamin1 kavramak, diinyay1 anlamli kilmak isteriz (Zillioglu, 1996: 100).”
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“Fotografi resim gibi bir plastik sanat mi saymali?” sorumuzdan yola ¢ikilirsa elle
yogrulabilen her madde plastiktir. Heykeltiraglik, resim gibi sekil verilebilen, istenilen
bi¢cimi alan bu sanatlar yilizde yiiz plastik sanatidir. Ancak fotograf bu tanima ne kadar
uygundur? Mehmet Bayhan “Artik plastik sanatlar yerine gorsel sanatlar denmelidir.
Yonetmelikler yeniden diizenlenmeli ve fotografc¢ilikta bu kurallar i¢inde yerini almali”
diyor (Bayhan, 1996: 12).

4.3 Fotografin Bir Sanat Olarak Gelisimi

Fotografe¢ilik bir sanat dali olarak diinyanin ¢esitli yerlerinde gelisimini farkli yollardan
gerceklestirdi. Ingiltere’de on dokuzuncu yiizyilin iki akimi romantizm ve natiiralizm
yirminci ylizyilda da devam etti. 1930’larda yeni bir tiir belgesel ve konulu fotografeilik
“Picture Post” gibi haber dergilerinde boy gostermeye basladi. Almanya’da fotograf¢ilik
ve fotomontaj politik ve sosyal propaganda i¢in kullanildi. Bauhaus’daki sanatgilarin ve
dekoratorlerin cogu fotografi ya bir 6z agiklama araci olarak kullanmiglar ya da desenlerin
icine yerlestirmislerdir. Avrupa’da Dada ve Siirrealist akimlar bir¢cok fotograf goriintiisii
yaratmiglardir. 1918 devriminden sonra Rus aydinlar1 fotografciligi 6nemli ve giiclii bir

halk sanati, bir egitim ve propaganda araci olarak gérmiislerdir.

Yiizyilin degisimi ABD’de Amerikan resimselliginin dogusunu gormiistiir. Eduard
Steichen gibi fotograf¢ilar, doganin giizelligine egilmisler ve fotografsal bigimler
resimdeki geleneklerden son derece etkilenmistir. “ Steichen, 1928’de Greta Garbo,
Dorothe Lange’in fotograflarini ¢eker ve bize Auguste Sander’in Alman toplumunu verisi

gibi, 30’larin Amerikan toplumunu yansitir (Boubat, 1984: 80).”

Fotograf ancak endiistrilesmeden sonra bir sanat olarak layik oldugu yere oturdu.
Endiistrilesme fotografcinin  calismalarina toplumsal kullanimlar sagladik¢a, bu
calismalara karsi1 olan tepki de sanat olarak fotografin kendine olan giivensizligini
pekistirdi. Her kitle sanat1 gibi fotografin da bircok kisi tarafindan bir sanat olarak icra

edilmedigini gdsteren 6rnekler de vardir.
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“1980-1985 yillar1 arasinda fotograf, bir¢cok bilim adami ve fotograf elestirmeninin
inceleme konusu oldugunda karsimiza bu incelemeye konu olabilecek en az ¢ tiir iligki
ortaya ¢cikmaktadir.

1- Fotografik goriintii ile ona konu olan nesne arasindaki iligki

2- Fotografik gorilintli ile bu goriintiiniin olugsmasinda devreye giren bireysel miidahale
olgusu arasindaki iliski.

3- Fotografik goriintii ile onu izleyenlerin beklentileri arasindaki iliski

Insan + Makine sanat olabilir mi? sorusu aklimiza geliyor (Derman, 1991: 14).”
Fotografin bilim ile olan baglarindan dolayr uzunca bir siire sanat dali olarak kabul
edilmemistir. Baudlaire fotografi sanat kabul etmedigi gibi anti-sanat olarak
degerlendirmistir. Romantikler fotografin mekanik siireci i¢inde bilincin yer almadigi
sanisina dayanarak, s6z konusu ortami ruhsuz ve kisiliksiz yani sanatci egosundan yoksun

olarak degerlendiriyordu.

“Yeni bir bulus olarak onceleri salt teknik ve aragsal islevi olan bir etkinlik olarak
diisiiniilmiis olan fotograf zamanla aragsal islevinin yani sira toplumu degistirme,
bicimlendirme, yonlendirme oOzelligi ve estetik iliskisi fark edilerek yirminci yiizyil
baslarinda da bir sanat dali olarak kendini gdstermeye baslamistir. Fotografin teknik bir
sanat olmaktan ¢ikip sanatsal bir ifadeye 0zgilin bir dil yetisine kavusmasi fotograf
mucitlerinin daha ilk yillarda gosterdikleri {istiin ¢abalarla miimkiin olmustur. Teknik
olanaklarin gelismesi ve fotografin ¢ogaltilabilirlik 6zelligi (reprodiiksiyon) kitle iletisimin
olusmasimi saglamistir. On dokuzuncu yiizyila ait bilime inanma bilime dayanma
aydinlanma felsefesinin toplumlar etkilemesinin sonuglar1 pozitivist diisiincenin gelisimi,
ayni zamanda fotografin bilimsel olarak ele alinip degerlendirilmesini de glindeme

getirmistir (Derman, 1991: 13).”

4.4 Fotograf ve Sanat Tliskisi

“Fotograf hem bir faaliyet, hem bir kitle iletisim arac1 olarak kendine 6zgii kurallar1 olan,
toplumda ve sanat alaninda gegerliligini koruyabilen bir sanat olarak cagdas sanatlarin
icinde yerini almistir. Sanatlarin birbirinden bagimsiz olmadigi, sanatin artik tek basina ele
alimmamaya bagladigr gilinlimiizde fotograf sanati da diger sanatlarla birlikte

kullanilmaktadir. Ciinkii fotograf; bash basina bir materyaldir. Yani malzeme ve teknik
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olarak c¢esitli bicimlerde kullanilabilme 6zelligine sahiptir. Ancak fotograf, sadece
mekanik ve teknik bir islem degil, onun da 6tesinde diger sanat dallariyla biitiinlesmeye en
yatkin etkinliklerden birisidir. Biitiin sanatlar arasinda bir iligki vardir ve bu iliski, farkl
sanat alanlarinda kullanilan teknikler yoluyla her bir sanat alaninin gelisimini, yaratilan

eserleri ve birbirleri arasindaki baglari etkiler (Ozdemir, 1996: 3).”

Estetik, sanatlar1 birbiriyle kardes kilar. Her sanat Obiir sanatlara higbir sey sdylemeyen
apayr1 bir giizelin pesinde olsaydi estetikten ya da tek bir estetikten s6z edemeyecektik,
belki estetiklerden, ayr1 ayr1 estetiklerden, birbiriyle higbir baglantis1 olmayan apayr giizel
arastirmalarindan s6z edebilecektik. “Tiim sanatlar kardestir, her sanat Obiir sanatlari
aydinlatir” der Voltaire. ...Dufrenne de sunlar1 sdyler: “Her sanatin kendine 6zgii bir
teknigi vardir, her sanat 6zel bir kurulus bicimini gerektirir; bir tablo bir roman gibi, bir

bale bir anit gibi kurulmus degildir (Timugin, 2002:6).”

“Artik sanat dallar1 arasindaki sinirlar giderek yok olmaya baslamis, farkli sanat dallarinin
kaynasmasindan da yeni sanat alanlar1 (video-klipler, bilgisayar animasyonlari, mixed

media... vs.) ortaya ¢ikmustir (Ozdemir, 1996: 3)”.

4.5 Fotograf ve Resim
Yiizyilin son ¢eyreginde Ingres, Monet, Corot, Millet, Turner, Delacroix, Courbet gibi
inlii ressamlarin ve tiim orientalist ressamlarin fotograftan resim yaptiklar: bilinmektedir.

Bu sanatcilardan Ingres resimlerini fotograflarla belgeleme geregi duymus ilk sanatc¢idir.

Fotograftan calismasina bagl olarak Ingres’in tislubunda, degisiklikler olmustur.

Resim 71: Ingres “Madame de Sonenenes”, 1814

Ingres’ in, 1841 yilinda Daguerrotype’ la tanigmasiyla daha erken donemlerinde
gergeklestirdigi resimlerini artik yetersiz bulmaya basladigini belirtmistir. Daha
sonra gergeklestirdigi yapitlartyla renk acisindan farkliliklar goéstermesi de
fotografi kullandigina bir isaret olarak gosterilmistir. Buna bagh olarak; Ingres’ in
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Unlii “Odalik” Resim 75 adli resimlerini de fotograftan yaptigi konusunda
diisiinceler yer almaktadir.(Cakmakg1,2007:42)

Resim 72: Biiyiik Odalik Ingres’in Resim 73: Ingres “ Biiyiik Odalik” 1841
Yararlandig1 Fotograf

“Imparator Maxmiller’in Kursuna Dizilisi” adl1 tabloyu yapan Monet’in de bir albiimdeki
fotograftan yararlandigi ortaya ¢ikmistir. Monet resimde 6zgiin bir diizenleme yapmustir.
Fotograflar1 kullanarak yasamadigi bir olayr inandirict olarak betimlemeyi basarmustir.
Monet ve Delacroix fotograftan yararlanip, 6zgiin bir yoruma varabilmislerdir. Fotografi
bir not, bir eskiz gibi kullanan Millet’in ise Nadar ve Cuvalier gibi fotografcilarla yakin

ilgisi oldugu bilinmektedir.

Resim 74: Gustave Courbet “Islik” Resim 75:Jullen Vallou De Villeneuve “¢iplak”

Gustave Courbet ayni zamanda, fotograftan yararlanarak canli model tutma masrafindan
kurtulmus oluyordu. Bu gergekei ressam 1855 yilinda yaptig1 biiyiik boyutlu “Islik” adli
tablosunun en 6nemli figiiriinde, Jullen Vallou De Villeneuve’in ¢iplak kadin fotografi
calismasini kullanmisti. Ressam fotograftaki anlatimi kullanmis ana modelin durusunu,
davranigini ve bakis acisini da kendine gore degistirmistir. Kiibistler, bigim bozmalarini ve

genis ac1 Ozelliklerini resimlerine yansitmiglardir.
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Pop Art akim i¢inde Richard Hamilton da, kitle kiiltiiriiniin saptanmasinda, kitlenin giinliik

kullanim aligkanliklarint ayiklayarak bir araya getirirken, fotografa bagvurmustur.

Resim 76: Richard Hamilton “Glinumiiz
Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan
Tam Olarak Nedir? “ 1956

Chuck Ciose, renkli portrelerinde ise geleneksel saydam renk ayrimi yontemini
izlemektedir. Yani fotograf, iic ana renge (kirmizi, mavi, sar1) ayirmakta, bu renkleri kat

kat birbiri Uistiine pliskiirtiip tam renk etkisi elde etmektedir.

Ulkemizde ise primifler diye anilan Hiiseyin Giritli, Hilmi Kasimpasali, Fahri Kaptan,
Necip Selahaddin, Salih Molla, gibi sanat¢ilar Abdullah Biraderlerin ¢ektikleri
fotograflardan yararlanarak modern hiper realistleri 6zendirecek kadar duru ve sakin bir

iislup ortakligi i¢inde ¢alismislardir.

“Fotograf bulunduktan sonra tiim argiimanlarini, séylemini, resim iizerine kurmustur. Bu
cok da dogaldir. Ciinkii fotograf i¢in insanlarin diislincesi, mekanik yolla elde edilen resim
idi. Bu disiinceler ve ilk fotografcilarin ¢ogunun resim kokenli olmasi nedeniyle
fotografin kendine 6zgii bir dili olabilecegini baslangigta diisiinmediler. (Bunun bir nedeni
de fiziki kosullardir. Enstantane siiresinin film duyarliliginin diisiik olmasina bagl olarak
uzun poz siirelerine gereksinimi olmasindandir.) Binlerce yillik resim gelenegi iizerine
kurulmaya c¢alisilan fotograf dogal olarak diisiinceleri ve tepkileri de beraberinde

getirmigstir (Tifekei, 2000: 66).”
“Biitiinsel anlamda resim, ressamin kendine 6zgii yontemi” olarak kendini agiga vurmak

durumundadirlar. Burada ressamin yontemini, kendi evrenine dayanan gergeklik

kavraminin pesinde, Kartezyen mantiginin ongoérdigii ilkelerden daha esnek ilkelere
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goredir (Lhote, 2000: 76).” Bugiin, gercek anlamda fotograf ve resim birbirinden ayni iki
sanat olarak varligin1 kabul ettirmistir. Fotograf kendi ger¢ekligini bicim ve igerigine
uygun olarak bulurken, resim de fotografin etkisi altindan kurtulmustur. Ancak sunu
yinelemekte fayda goriiyorum tiim sanatlar birbiriyle iligki icindedir. Arac farkli olsa da

0zde amag tektir.

4.5.1 Sanat Akimlar1 Fotograf

Fotograf sayesinde goriinenin oldugundan farkli olarak ortaya konularak, farkli bir
bicimde algilanabilmesini saglayan 151k kaynagini odaktan uzaklastirarak elde edilen
fotografin netlik bozulmasi 6zelliginin kullanilmas: Empresyonist ressamlarin dikkatini

¢eken 6nemli bir nokta olmustur.

Resim 77: Edmond Bacot ““ Saint-Maclou,
Rouen,” 1852-54

Resim’de Claude Monet’in farkli zamanlarda ve saatlerde resimledigi ve gilin 151811
yakalamasi nedeniyle fotograf¢i Edmond Bacot’in ¢aligmasindan yararlanildig: diisiiniilen

“Katedraller” adl1 serisinde bu etki ¢ok iyi goriilmektedir.

Resim 78: C.Monet “Katedraller
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Sanat¢1 Seurat ve Signac renkleri ustaca kullanmalar1 ve resimlerinde kullandiklart 151k
etkileri bakimindan yapaitlari olaganiistii eserler olarak goriilmiistiir. Isi8in yarattigi izlenim
g0zlin retina tabakasina bir an yansimasiyla sentez meydana gelir. Her iki sanat¢1 da bu
kurala uygun ¢aligmalar yapmislardir. Yaptiklari bu resimler ile giiniimiiz video ve kamera

goriintiilerinin renk ayrimeciliginin gostergesi olarak da gorebiliriz.

Resim 79: Pierre Georges Seurat Resim 80: Paul Signac St.Tropez 1899
“ La Grande Jetta Adasinda Bir Pazar Gezintisi
1885"

Kiibizm ile fotograf arasindaki benzerlik 6zellikle de kronotograflar arasinda benzerlikleri
bicimlerin i¢ ige girmesi ve tek bir yerde iki farkli goriintiiniin olugsmasi birebir iliskiyi

ortaya koymaktadir.

Resim 81 : Brassai “Ambroise Vollard Resim 82: Pablo Picasso
“Ambroise Vollard’in portresi”’1910

Kiibistlerin nesnelerin 6ziinde var olan hacmi kullanmas1 kiibistler ile emprestyonisler
arasindaki ortak diislince anlayiglaridir. Fakat Kiibistler her nesnenin 6ziinde olan hacmi

cesitli yanlardan gosterebilme olanagini sunmustur. Kiibistler hacmi diisiincelerinde irili
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ufakli geometri bigimlerine boliiyor, bunlart resim yiizeyine paralel planda yan yana iist

liste getiriyor; hacmi hazir ve bitmis bir bi¢im olarak vermiyor.

Resim 83: Juan Gris Resim 84:Juan Gris “Siseler
“Pablo Picasso Portresi 1912” ve Bigak “1911-1912

Kiibistlerin fotograftan etkilesimi asagida goriilen fotografta, fotograf¢i Etienne Carjat’in
¢ekmis oldugu {inlii disiiniir Charles Baudelaire’in portresidir. Cekilmis fotografin
negatiflerinin {ist liste getirilerek kaydirma yontemi kullanilmis bu fotograf Kiibist
parcalanmaya 6rnek teskil etmektedir. Kiibist diisiincenin ilk tohumlarini gosteren fotograf

olarak gorebiliriz.

Resim 85: Etienne Carjat. “Charles Baudelaire portresi” 1863

Fiitlirist sanatcilara, mekanda zaman algisi igerisinde hareket halindeki nesne ve figiirlerin,
cozlimlenmesine, enstantane fotograf kamerasinin kaydettigi fotograflar hareket halindeki

nesne ve figlirleri ¢coziimlenmesi kolayligini saglamistir.
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Resim 86: Marey’in ¢ektigi fotograf 1860 Resim 87: Giacoma Balla
“Geng Kiz Balkona Kosuyor” 1911

Donemin teknolojik aleti olan fotograf makinesi Fiitlirist sanat¢inin yapitlarinda yer alan en
zor figiir ¢goziimlemelerinde biiyiik kolaylik saglamistir. Unlii fiitiirist sanatg1 Boccioni sanat
bildirilerinde “Biz hayata yeniden karigmak istiyoruz. Giinlimiiziin bilimi zamanimizin
materyalleriyle iliski kurmak i¢in ge¢misi yadsiyacaktir” diyerek bu diislincesini

savunmustur.

SR
Resim 88:Etienne- Jules Marey Resim 89: Giacomo Balla “Gogmen
“Kargalarin Ugusu” 1886 Kuslarin Ugusu”1910

Dada sanat1 ve sanatc¢ilarin diislincelerini en iyi dile getiren yenilik¢i bir fotograf sanatgisi
olan Alfred Stieclitz ile baslamistir. Fotograf sanatgis1 Stieglitz yeni olan her seye karsi
asirt duyarliligr olan bir fotograf sanat¢isiydi. Fotograf ve fotomontajlarda genellikle
birden fazla negatif bir araya getirilerek montaj yapilirken, Dadaist sanat icinde hem
birden fazla negatif kullaniliyor hem de ¢esitli dergi, gazete, reklam afisleri ve atiklar vs.

gibi bircok malzeme kes-yapistir yontemiyle kullanilarak fotomontaj uygulaniyordu.
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Resim 90: Hausmann “Elastik” 192 Resim 91: Kurt Schwitters.
Fotokolaj-Fotomontaj “Karnaval” 1921

Siirrealist sanatgilar bilingaltt diinyasini sanata yansitirken geleneksel sanatin bigcim-dilini
degistirmeye gereksinim duymamiglardir. Yapitlarinda yer alan sembol simge ve figiirler

olaganiistii gercekei bir sekilde resmedilmisti.

Resim 92:Dali’nin yararlandigi Resim 93: Salvador Dali
fotograf “Paul Eluard” 1929

Sanatcinin bilingaltinda yer alan siirrealist goriintiileri hayalleri ve fantezileri maksimum
gerceklik ve ayrinti ile ifadelendirmeye calisilmistir. Bu ifadelendirme bi¢iminde siirreailst
sanatgitya en biiyilk kolayligi saglayan fotograf, fotograf teknolojisinin goriintiileri
olmustur. Fotograf teknolojisinin ayrintiy1 kaydedebilme yetenegiyle saglanan goriintiiler,
inandiricilikla dogruluk sanisi yaratilip fanteziler gercek gibi sanat¢inin yapitlarinda yer
almistir. Yaratilan bu fantezi gerceklik izleyici tarafindan gergekmis gibi algilanir

(http://www.beyhanézdemir.com).
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Resim 94:Camera Obscur Resim 95: Rene Magritte’nin Resim 96: Rene Magritte “Terapi” 1937
yararlandigi fotograg

Pop Art’a konu olan bircok malzeme ve aracin bir c¢ergeve icersinde bu eserde tasvir

edilmesi tiikketim toplumunun gercek bir ‘envanteri’ olarak degerlendirilebilinir

Resim 97, 98, 99: Andy Warhol  “Sarah Bernhardt portresi”

1962 yilinda Andy Warhol ile Robert Rauschenberg ayri ayr1 ama neredeyse eszamanli
olarak fotograflar1 tuvale gegirmek icin ipek baski teknigini kullanmaya baslarlar. New
York’taki Sydney Janis Sanat Galerisi “Yeni Gergekgiler” adli bir sergi diizenleyerek
Warhol, Roy Linchtenstein ve James Rosenquist’in ¢aligmalarini sergiler; bu sergi kisa

stire iginde Pop Art olarak bilinen akimin dogmasini saglar (Grundberg,2002:115).
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Resim 100: Andy Warholl Resim 101: Andy Warhol
“Jacqueline Kennedy” portresi 1960 “Marylin Monroe” portresi 1960

Gliniimiiz fotograf teknolojisinin ¢ekim teknikleri i¢inde yer alan kirmizi, siyah kontrast

etki su anda da gecerliligini stirdiirmektedir.

Resim102: Andy Warhol “Liza Minelli” 1960

4.6 Fotografta Kompozisyon ve Temel Ogeler

Kompozisyon

Kompozisyon kavramsal (nokta, ¢izgi, diizlem, hacim) ve gorsel 6gelerin (renk, doku,
boyut, bi¢im, yiizey) bir diizen i¢inde bir araya gelmesiyle olusur. Kompozisyonda biitiin
Ogelerin birbirine uyumlu olmasi ve biitiine uygun olmasi en Onemli ilkedir
(Hedgeceo0.1975: 80). Sanat eserini olusturan unsurlar arasinda uyum olmazsa onu
kavramakta zorluk c¢ekeriz. Kullanilan unsur ne olursa olsun (renk, ¢izgi, doku...) bunlar

dengeli ve uyumlu bir bi¢imde bir araya getirildiginde anlamli bir biitiin olusur.
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Resim 103: H.Nursen Batuk
“Kompozisyon”, 2012

Kompozisyon bir diizen isidir ancak yeri geldiginde zitliklar arasindaki uyumu, baglantiy1
gorebilmektir. Isik-golge, yatay-dikey, diizlik-egrilik, netlik- fluluk gibi fotografi
olusturan 6gelerin arasindaki denge belli bir diizeni olusturur. Fotografta anlatilmak
istenen, bu Ogeleri kisinin nasil kullanacagina baghdir. Bu dengeyi yerli yerine
oturttufumuz zaman konu kendiliginde ortaya ¢ikmis olur. Bu dengeyi olusturmak ise

kisinin kompozisyon bilgi ve becerisine baghdir.

Fotografta kompozisyon iki bicimde ele alinabilir. Kalfagil, fotografta kompozisyonu
kapali ve agik olarak iki bi¢cimde ele alir. Kapali kompozisyonda ana konu ve yardimci
ogeler fotografci tarafindan secilip gereksiz 6gelerden ayiklanir. Gerekli 6geler belli bir
bosluk yaratilarak c¢ergeve icine yerlestirilir. Bu tiir yapilan diizenlemeler kapali
kompozisyondur. Ag¢ik kompozisyonda ise bunun tam tersidir. Konunun en 6nemli
bolimiinii ve hareketlerin can alici noktasini yeterli bityiikliikte ¢erceve igine yerlestirip,
cerceve tarafindan kesilip, devamini izleyicinin diis giiciine birakan diizenlemeler acik

kompozisyonlardir.

Cizgi

Sanatin ¢izgi ile basladigi bir gergektir. Bu nedenle sanat egitiminde ¢izgi dnemlidir. Bir
noktanin verilen dogrultudaki uzantis1 ¢izgidir. Genislik ve uzunlugu ne olursa olsun, eger
bicimi bir ¢izgi etkisi yaratiyorsa, ona c¢izgi diyebiliriz. Cizgi, noktanin araliksiz

hareketinden dogan kavramdir (tiilaycellek.com).
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Resim 104 : Hiiseyin Aldirmaz, “Cizgi”

Fotografin izleyici lizerindeki duygusal yansimalarini dogrudan etkileyen ozelliklerden
biri de o fotografta mevcut olan ¢izgilerin 6zellikleridir. Fotografci vizérden bir gériintiiyii
izlerken karsisindaki  ¢izgilerin  fotografinin  ifade etmesini istedigi anlamui

giiclendirdiginden ya da en azindan o anlamla celismediginden emin olmalidir (Yilmaz,

2010: 32).

Doku

Her nesnenin kendine 6zgli bir yapist vardir. Objeler, piiriizli, diiz, girintili ¢ikintili,
yumusak veya kaygan Ozelliklere sahip olabilir. Bunlar nesnenin dis dokusunu teskil
ederler ve onlarin doku o6zellikleridir. Doku resim ve heykelde gesitli doku degerleriyle

plastik algilar da kullanilir (Caglarca, 1999:103).

Resim 105 : “Doku”

Konunun yiizeyinin belirginlestirilerek, bu yiizeyin fiziksel 6zelliklerinin algilanabilir hale
getirilmesiyle fotografik doku o6ne ¢ikar. Genellikle yatay 1s1k kullanimiyla konunun
yiizeyindeki girinti ve ¢ikintilarin algilanmasi saglanir. Her yiizeyin fotografik bir dokuya

sahip olamayacag bilinmelidir.
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(http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/grafik/moduller/fotografta_goruntu
_duzenleme.pdf)16.07.2011

Isik-Golge

Isik resim sanat1 i¢inde karanlik ve aydinligin olusturdugu zithiklar i¢in kullanilan bir
kelimedir. Ronesans doneminde ressamlar ve sanat tarihgileri viicut gibi ti¢ boyutlu
nesnelere hacim kazandirmak i¢in yapilan, gili¢lii olmayan etkiler i¢in de kullanmaya

baslamislardir ( Isik, wikipedia.org).

Resim 106: Atanur Sevim, “Tsik”

Fotografin kaynagi 151k oldugundan bir ¢ekimde fotograf makinesinin ayarlar1 1s18a gore
yapilir. Basarili bir fotograf icin 15181 iyi ayarlanmasi gerekir. Eger 151k yetersiz olursa
fotograf siyah, 151k fazla ise o boliim beyaza kagacaktir. Bundan dolayi ister yapay 151k
olsun, ister dogal 151k olsun dogru ayarlanmalidir. Bunun i¢in de 15181 1y1 bilmek gerekir.
Cekim sonras1 karanlik odadaki islemler de 1518a dayalidir. Diyebiliriz ki fotograf 1s1kla
baslar, 1s1kla biter (tiilaygellek.com).

Perspektif

Perspektif, iic boyutlu gergeklikleri iki boyutlu diizlem {iizerinde betimleyerek, {igiincii
boyut yanilsamasi yaratmaya yarayan ¢izim teknigidir (S6zen, Tanyeli, 1992: 189). Iki
boyutlu her tiirlii gérsel malzemede ( mimari ¢izimler, grafik resimler, vb. ) iligiincii boyutu
anlatmanin en etkili yoludur. Fotografta benzer sekilde uzakligi ya da derinligi

anlatabilmek i¢in perspektiften yararlanilir.
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Resim 107: Tom Grill, “Perspektif”

Genis acili objektiflerin perspektifi, abartma etkisi yani yakindakileri daha yakin
uzaktakileri ise daha uzakta gosterir. Bu etkiyi verimli kullanabilmek i¢in genis agili
objektif ile konuya iyice yaklasilmalidir. Boylece konunun boyu biiyiirken arka plandaki
nesneler kiigiilecektir.
(http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/grafik/moduller/fotografta_goruntu
_duzenleme.pdf).16.07.2011

Ol¢ii-Oran-Oranti

Bir biitiiniin pargalarmin, kendi aralarinda ve biitiinle olan 6lgii iliskisine oran denir.
Kompozisyonda yer alan formlar, kendi icindeki parcalarla ve diger formlarla Olci
iliskisinde olmalidir. Dogru ve giizel kompozisyon ortaya koymada oran en vazgegilmez

temel 6gelerin basinda gelir (Balci-Say, 2005:45).

Resim 108: Nico Guido
“Dikey Konumda 1/3 Kural1”
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Fotografcilik i¢in de oOnemli bir yer teskil etmektedir. Fotografcilikta
kompozisyon olustururken basit bir sekilde uygulayarak dengeli bir kadraj
olusturmamizi saglar. Kisaca 6zetlemek gerekirse kadrajimizi dikey ve yatay
olarak 3 esit parcaya hayali olarak boleriz. Kadrajimizdaki ilgi noktasini bu
olusan yeni bdliimlerin birinin ortasina varsa diger onemli unsuru diger
noktaya yerlestirerek kolay anlagilir estetik bir fotograf elde edebiliriz. Bu
teknik fotografeiligin kabul gérmiis ve genel olarak uygulanan tekniklerinden
biridir.( Wikipedia.org.)

Ritm

Ayni1 bi¢imlerin birbirinin tekrariyla olusturulan yapiya ritm denir. Bir fotograf karesinde
ritmden s6z edebilmemiz i¢in, aralarinda iki esit aralik bulunan en az {i¢ esdeger 6genin
olmasi gerekir. Uygun bir bakis agisi segilerek ritm duygusu arttirilabilir. Ritm duygusu,
gozil bir ugtan digerine siiriikledigi icin, fotograf cergevesinin verimli bir sekilde

kullanilmasini saglar.

Resim 109: Burhan Ozansoy, “Ritm”

Ritmin goriintiiye getirdigi o6zelliklerden biri de, izleyicide dogrultu ve yon duygusu
uyandirmasidir. Ornegin yol boyunca dizilmis agaclarin gériintiisii, yolun dogrultusunu,

yolun kendisinden daha etkili bir bigimde gosterebilir (S6zen,2003:144).

Yalinlik( Sadelik)

Gorlintii diizenlemesinde asil ama¢ konunun yalin bir bi¢gimde anlatilmasi olmalidir.
Bunun i¢in dikkat dagitici, gereksiz siisleme ve amaca hizmet etmeyen unsurlardan
Kurtulunarak goriintiiniin etkinligi artirtlmalidir. Bunun en kolay yolu verilmek istenen
unsurlarin disinda kalan ikinci dereceden Ogelerin sadece vazgegilmezlerin tutulmasi,
digerlerinin ¢erceve disinda kalacak fazlaliklar sayilarak cerceve disinda birakilmasidir

(S6zen,2003:141).
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Resim110:Ibrahim Zaman, “Sadelik”

Uyum

Uyum, iki ya da daha ¢ok Ogenin birbirini desteklemesi sonucu anlatima gii¢c katma
halidir. Gorsel agidan uyum dendiginde 6gelerin biiyiikligi, bi¢imi, hareketi, ton degerleri
ve renkleri diisliniilebilir. Hareketli 6gelerde ise ayni yone dogru hareket eden 6geler
arasindaki ya da duragan bir konunun ayni tarafa yonelmis dogrultular arasindaki uyum

akla gelmelidir (Kafali, 2000: 113).

Resim 111:Kompozisyon, “Uyum”

Kompozisyon 6gelerinin bigim, boyut, sekil, renk, ton, doku ve hareket yoniinden
benzerligi ya da uyumu fotografa zenginlik katar. Goriintillerde uyum, bigimi
olusturan oOgelerin kendi arasinda oldugu gibi, 6z ile bi¢cim arasmda da
diistiniilmelidir. Es zamanli hareketler, Ogelerde gidis/bakis yonii birlikteligi,
cisimlerin sekil agisindan birbirini yakin duran renkler ve ton araliklari uyumu yaratir.
Baska bir deyisle, bir arada kullanilan lekeler birbirine yakisir ve birbirini dogrular.
(Akbas, 2007:148)
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Renk

Renkle ilgili ilk rnekler ilk ¢aglarda ilkel toplumlarin resimlerinde goériilmektedir. ilkel
toplumlar figiirlerini renksiz, soluk, a¢ik veya koyu bir sekilde resmetmislerdir. Once ates,
atese bagl olarak 151k ve 1518a bagli olarak renkler dogmustur. Diinyanin ilk olaganiistii
doga olay1 1siktir. Gok giiriiltiisii ve simsek bizi tUrkiitiir, ancak gokkusagr ve kuzey
kutbunda firtinalar sonucu meydana gelen ve geceleri devamli hareket eden 1siklar bizi

dinginlestirir ve yliceltir (Bulut, 1994:2).

Resim 112: H.Nursen Batuk
“Renk”, 2010

Renkli fotograf¢iligin vazgegilmez Ogesi olan renk, 1s18in niteliklerine bagli olarak
degisim gosterir. Sert (kontras) 1sik altinda renkler daha canli goriiniirken, yaygin
(“difiiz”) 151k altinda renkler yumusar ve solgunlagir. Anlatim yontemimize bagli olarak
her iki durumda da ilgi ¢ekici fotograflar olusturulabilir. Renkler arasinda uyum
saglayarak giiclii bir etki yaratmak miimkiindiir. Ancak karsit renkler ile daha giiglii
kompozisyonlar olusturulur.

(http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/grafik/moduller/fotografta_goruntu
_duzenleme.pdf)16.07.2011

Estetik tlizerinde hemen hemen her dénemde durulmus, estetik ile giizellik kavrami
biitiinlestirilmistir. Sanatin temelini de estetik olusturmaktadir. Fotograf ve sanat iligkisi
denildiginde de oOncelikle estetik akla gelmektedir. Fotograf oncelikle ressamlara

resimlerini olusturmada yardimci bir aracken bagimsiz bir sanat olarak gelisimi devam
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ettirmistir. Modern sanat akimlarinin dogmasinda etkili olmus ve bu akimlar igerisinde yer
alan baz1 sanatcilar resimlerinde fotograftan ¢ok daha fazla yararlandiklar1 goriilmiistiir.
Gorsel Sanatlar kompozisyon teknikleri ile fotograf kompozisyon tekniklerinin benzesim
icinde olduklar1 belirlenmistir. Gorsel Sanatlar dersinde kompozisyon 1s1k-golge,
perspektif, leke, doku gibi konularinin islenisinde fotografin énemli bir yardimei arag

oldugu saptanmustir.

72



BESINCIi BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde Samsun ilindeki 45 Gorsel Sanatlar dgretmeni ve bu alanda uzman tig

egitimciyle yapilan goriismeler degerlendirilmistir.

1. Gorsel Sanatlar Egitimi dersi programinda ortaokul 6, 7, 8. sinif 6grencilerine fotograf

makinesinin, fotograf ve bi¢gimlerinin kazanimlar1 var midir?

Samsun ilinde gorev yapan 230 Gorsel Sanatlar 6gretmeni arasindan rastgele secilen 45
Ogretmene gonderilen goriis formlarinin ve bu alanda uzman {i¢ egitimciyle yapilan
goriismelerin sonucunda Gorsel Sanatlar Egitimi dersi programinda fotograf makinesinin
bicimlerinin kazanimlar1 konusunda goze hitap eden, gorsel alg1 ve segiciligin gelisiminde

onemli bir alan olan fotograf sanatin1 kullanmak dogru bir adim olacag belirtilmistir.

Gorsel Sanatlar dersinde reprodiiksiyon, kolaj konusunda, sekizinci sinif dgrencilerinin
cektikleri fotograflar1 kullanip ¢izim yaparak, kendi becerilerine yonelik farkindaliklarin
olusmasinda; eser inceleme, yorumlama konusunda estetik dil, estetik deger, estetik ifade,
elestirel diisiince ve bakis agis1 gibi becerilerin kazaniminda 6nemli etkilerinin oldugu

vurgulanmstir.

2. Gorsel Sanatlar Egitimi dersinde fotograf makinesinin yeni olan uygulamalari var

mudir?

Gorsel Sanatlar Ogretmenlerinin  ¢ogunlugunun derslerinde fotograf ve fotograf
tekniklerini perspektif, 151k- golge, desen, peyzaj, kompozisyon kurma, natiirmort, leke-
doku gibi konularin anlatiminda kullandiklari; kompozisyon kurmada, fotograf ve fotograf

tekniklerinin 6gretilmesinin biiyiik katkisin1 gordiikleri anlagilmistir.
Goriisme yaptigimiz Ogretim Gorevlisi Tiilay Cellek bu konuda “Her egitimci alan1 ne
olursa olsun psikolojiyi iyi bilmeli, ¢agdas egitim yoOntemlerini 6grenmeli ve cagi

yakalamal1 6zellikle teknolojisi ile... Sanat, tasarim, fotograf bir dildir. Bu dili teknolojinin
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olanaklari ile hem yayginlastirmaliyiz hem de teknolojiyi kullanarak tasarlamaliyiz.

Dersi atolyenin duvarlar1 ardina tasimak gerek... Tiim diinyay:1 takip etmenin ve tiim
diinyaya ulagmanin en giizel yollarindan biridir teknoloji, internet...”diyerek Gorsel

Sanatlar dersinde teknolojik yeni uygulamalarin olmasi gerekliligini belirtmistir.

Gorsel Sanatlar dgretmenleriyle yapilan goriismeler sonucunda 6grencilerin teknolojiyi
yakindan takip ettigi ve teknolojik bir alet olan fotograf makinesini kullanmay1 sevdikleri,

tekniklerini de 6grenmeye istekli olduklart goriilmiistiir.

3. Fotograf makinesinin Gorsel Sanatlar Egitimine katkilari nelerdir?

Gorsel Sanatlar Ogretmenleri, derslerinde fotograf makinesi kullanarak yapilan
calismalarin 6grencilerin derse olan ilgisini artirdigini, dogru fotograf orneklerinden

gosterilmesinin 6grencilerin yaraticiliklarina biiyiik katki sagladigini aktarmiglardir.

Fotograf gormeyi se¢gmeyi saglar, gorsel alginin gelismesine neden olur, yaraticiliga katki
verir, yasama anlam katar. Yasami belgeler, deneysel, kavramsal fotograf da farkliliklara
neden olur, zihne dayali yetileri gelistirir. Goriistiigiimiiz Prof. Dr. Ahmet OZOL bu
konuda kompozisyon iginde barindirdigi kavramlarla esnek ve zengin bir nitelik
tasimaktadir ve estetik degerlere ulagsmanin yolu da temel kompozisyon bilgilerinden
gecer, demistir. Biitiin bunlara dayanarak fotografin Gorsel Sanatlar dersinde dgrenciler

tizerinde dnemli kazanimlari oldugunu sdyleyebiliriz.

4. Gorsel Sanatlar dersi Ogretmenlerinin fotograf makinesini ortaokul 6, 7, 8. smif

ogrencilerine gorsel alanlarmin geligimi i¢in kullandirmasinin yararlari nelerdir?

Insan, yasami; duyulariyla, goziiyle algilar; yorumlar. Fotograf ami dondurmak ve
belgelemek demektir. Fotograf yapitinin degerini belirleyen ise onu ¢eken kisinin gorsel
alan ve algisinin genisligidir. Fotograf tekniklerini 6grenen ve kullanan dgrencilerin bakis
acilarinda bir farklilik, gorsel algilarinda da bir zenginlik olustugu konusunda Gorsel

Sanatlar 6gretmenlerimiz ve uzmanlarimiz hem fikirdirler.
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ALTINCI BOLUM
SONUC VE ONERILER

6.1 Sonuc

Insanoglu var oldugu giinden bugiine yasadiklarmi anlatma ihtiyact duymustur. ilk
insandan giliniimiize kalan en giizel 6rnekler olan magara resimlerine bakildiginda anlatim
yollarindan ilkinin resim oldugunu gdrmekteyiz. Insanoglu bunu gergeklestirirken
donemlerinin onlara sundugu malzemeyi en uygun sekilde kullanmis ve gelistirme arayisi
icinde olmuslardir. Oncelikle yasamlarindaki sahneleri duvara kaziyarak, sonrasinda
etraflarindaki taslar1 duvara siirttiikklerinde iz biraktigin1  gorerek c¢izmisler ve
boyamiglardir. Bu arayislardan biri de resmi olusturan 15181 bir noktada toplamak ve
goriintiiyii sabitlemek iizerine olmustur. Bunu onuncu yiizyilda Ibn-i Heysem
gerceklestirmis ve bunun iizerine yapilan bir¢ok eklemeler sayesinde fotograf bulunmus,

giiniimiize kadar bir¢ok gelisme kaydetmistir.

Fotografin resim sanatiyla ilk baglantis1 Camera Obscura sayesinde olmustur. Ressamlar
yaptiklar1 eserlerde 1s1k-golgeyi dogru bicimde aktarabilmek icin bir araca ihtiyag
duymuglar, bunu Camera Obscura ile gerceklestirmislerdir. On dokuzuncu yiizyilda
fotograf makinesinin icadi resim sanatinin gelisimine bilyiik yarar saglamis, birbirinden
etkilenen bu iki sanat, teknik agidan ayrilsalar da gorsel sanatin en 6nemli iki kanadini

olusturmuslar, hatta ¢esitli sanat akimlarinin dogmasina da sebep olmuslardir.

Fotografin bulunusundan (1839) itibaren on dokuzuncu yiizyilin bitimine kadarki ilk
altmis yili kapsayan dénem, “erken dénem fotografciligr” olarak tanimlanmstir. Onceleri
resim, gravir, litografi gibi elle elde edilen goriintiilerin yerini fotografla elde edilen “ayna

goriintii” almistir.
Fotografin on dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru yaygin olarak kullanilmaya

baslanmasiyla birlikte, fotograf ozellikle modern sanattaki birgok akimi beslemis,

malzeme olarak da sanat¢ilarin ¢alismalarinda yer almigtir.
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Osmanli doneminde fotograf, ilk Once gezginler, daha sonra Osmanli’da ¢alisan
Avrupalilar eliyle girmistir. ilk zamanlar, Osmanli Imparatorlugu’nda, Batili gezgin
fotografcilar eliyle yiiriitiilen caligmalar, fotograf stiidyolarinin agilmasiyla birlikte yerel
fotografcilar tarafindan siirdiiriilmeye baslanmistir. Fotografin Osmanli’ya gelisi Tiirk

resim sanati ve sanatgilar tizerinde de etkili olmustur.

Osmanli fotograf¢iliginin temelini, Pera bolgesinde acgilan fotograf stiidyolarinin
caligmalar1 olusturmustur. Sultan Abdiilmecit doneminden bagslayarak, Sultan Abdiilaziz
ve Ozellikle II. Abdiilhamit doneminde Pera fotograf¢ilar1 Saray tarafindan c¢ok
desteklendi. En basta Abdullah Biraderler olmak iizere, Osmanli iktidar1 fotograf
stiidyolaria ¢esitli calismalar yaptirdilar. Bu ¢alismalar, uluslararasi sergilere hazirlanan
fotograflar ve iilke i¢inde elde edilen belgesel fotograflar (Yildiz Alblimleri) olmak {izere
iki grupta toplanabilir. Bu fotograf c¢alismalari “Osmanli fotograf¢iligi” cercevesinde bir
biitiinii olusturmaktadir. II. Abdiilhamit doneminde, disariya hediye edilen fotograflar

Osmanl1 Devleti’nin tanitim1 amaciyla diizenlenmistir.

Fotografin teknolojik gelismesine paralel olarak anlatim olanaklarmin artmasi, ona
Ozgurligiini kazandirmakla beraber fotograf ve resim sanati ile olan yakinlig1 gliniimiize
kadar slirmiigtiir. Bugilin sanatlarin birbirleriyle etkilesiminin kaginilmaz gorildigi
gercektir. Fotograf bu etkilesim ic¢inde bulunmakla birlikte kendine 6zgii anlatim
olanaklar ile gergeklestirilmis birgok yapitin sanat tarihine gegmesini saglamis ve ayni

zamanda kendi tarihini de yazmistir.

Fotograf teknik ve kompozisyon ozellikleri, gorsel sanatlarla benzer yanlarmin yani sira
ayr1 distiikleri yanlar da olsa daima birbirlerini beslemis ve beslemeye de devam

edeceklerdir.

Gorsel Sanatlar dersinde kompozisyon, perspektif, 1s1k-golge... gibi konular islenmektedir.
Bu konularin 6grenciye daha net, somut kavratilmas: i¢in fotograf makinesi en uygun
aractir. Gliniimiizde artik cep telefonlarina kadar giren fotograf makinesi hem herkes
tarafindan ulasilir olmus hem de kullanimi kolaylagsmistir. Bu ara¢ sayesinde yukarida

belirttigimiz Gorsel Sanatlar dersi konulart uygulamali olarak verilebilmektedir.
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Ogrenciler fotograf ¢cekmekten zevk almaktadirlar bunu ders iginde yapmalar1 ve onun
tizerinden konular islemek; Ogrencilerin gorsel algilarini acacak ve gorsel alanlarini

genisletecektir.

Fotograf 6zellikle kompozisyon kurma ¢alismalarinda 6nemli bir yardimci aragtir. Cekilen
fotograf lizerinde kurgulanan kompozisyon hizli bir sekilde goriilmektedir. Bu dogru ve
yanlis kompozisyon diizenini hizli bir sekilde gérmelerini saglamakta ve dogruyu daha

kisa siirede gorebilmektedirler.

Fotograf makinesinin kullanimina bagli olarak derinlesen gorme yetisi sanatgiya farkli
ufuklar agmaktadir. Fotograf makinesinin ara¢ olmasini diisiinen ve iireten insan igin
cesitli kullanim becerileri sunmaktadir. Bu baglamda fotografin resim sanatinin

gelisiminde 6nemli katkilart olmus, yeni akimlarin dogmasina da sebep olmustur.

Giinltimiizde de ¢ogu 6grencinin cep telefonunda dahi fotograf makinesi varken, fotograf
cekmek genc kusak icin bu kadar yayginken, bir paylasim ve kendini ifade etme araci
olmusken, okullara dagitilan akilli tahtalar bile gorsel agirlikli ve her sey zamanla daha da
gorsel hale gelmeye baslamigken Gorsel Sanatlar dersinde fotograf makinesinin
kullanilmas: elzemdir. Eskiden fotograf ayr1 bir disiplin gibi ele alinirken simdi onun
birgok dala dahil edildigini goriiyoruz. Bundan kagamayacagimiz gibi buna hayatimizda
yer agmak zorundayiz. Ayrica bir egitimciysek degisimi geriden takip etme gibi bir
liiksiimiiz olamaz. Gorsel Sanatlar icin ge¢miste ve gelecekte sanatsal yaraticiligin 6zii hi¢
degismeyeceginden ancak teknoloji bize yeni teknikler, yeni enstriimanlar kazandiracaktir.
Bize diisen gorev teknik kismi bir yana estetik bir bakis agis1 kazandirmaktir. Rastlantisal
olan1 degil estetik kaygilarla kurgulanmis ¢alismalar ortaya ¢ikarmaktir. Bu amacimiza
ulasmada fotograf makinesi en 6nemli yardimcimiz olmaktadir. Kompozisyon teknikleri,
perspektif, 1s1k-gblge, renk, biitiinliik, oran-orant1 gibi pek ¢cok konuda fotograf makinesini
kullanarak daha etkin ve hizli ayn1 zamanda &grencilerin gorsel algilarini, alanlarini

acmada etkin bir egitim verilebilmektedir.
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Calismamiz sirasinda Gorsel Sanatlar dersi egitimcileriyle ve Yildiz Teknik Universitesi
Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Ogr. Gor. (Em.) Tiilay CELLEK ile yaptigimiz gériismemizde
cogunlugun derslerinde fotograf ve fotograf tekniklerini perspektif, 1s1k- golge, desen,
peyzaj, kompozisyon kurma, natiirmort, leke-doku... konularmin anlatiminda
yararlandiklar1 goriilmiistiir. Kompozisyon kurmada, fotograf ve fotograf tekniklerinin
ogretilmesinde biiyiik katkisinin olacagi belirtilmistir. Goriisme yaptigimiz Prof. Dr.
Ahmet OZOL da bu konuda ayn1 dogrultuda diisiindiigiinii “Dogru amaclanmis fotograf
derslerinin ¢ok yararli olacagina inantyorum. Fotograf derslerinin iginde kompozisyon
bilgileri ve deneyleri yer almalidir. Fotograf dersleri; arastirmaci kimlikli insanlarin
yetismesine de katki saglayacak ve iilkemizin degerlerinin ortaya ¢ikartilmasinda dolayli
yararlar getirecektir. Ayrica, fotograf makinasi ve bilgisayar ikilisi, giderek ayrilmaz bir
biitliin olusturmaya baslamistir. Yeni teknolojik buluslar da geciktirilmeden egitimin

hizmetine sokulmalidir.” diyerek belirtmistir.

Ayrica bir diger uzman goriisii olarak Cukurova Universitesi Ogr. Gor. Kazim ARTUT ile
yaptigimiz goriismede fotografin Ortaokul Gorsel Sanatlar dersi iginde “ Eger bir dersin
ad1 “gdrsel sanatlar” ise ve sanatin birgok alanini da kapsiyorsa sanatin farkli alanlarindan
bir¢ok yoniiyle yararlanilabilir. Bu anlamda goze hitap eden, gorsel algi ve seciciligin
gelisiminde 6nemli bir alan olan fotograf sanatin1 gormezden gelmek akilci bir yaklagim
bicimi degildir.” demis, bununla ilgili de bircok 6rnek vermis ve Ogrenciler arasinda

sanatsal bir farkindalik yaratacagini da belirtmistir.

Gorsel Sanatlar dersinde 6grencilerin farkli ara¢ gerecler kullanmaya istekli olduklari,
ogrencilerin teknolojiyi yakindan takip ettikleri ve teknolojik bir alet olan fotograf
makinesini kullanmay1 sevdikleri, tekniklerini de Ogrenmeye istekli olduklar1 bu

goriismelerimiz sonucunda goriilmistiir.

Gorsel Sanatlar gretmenleri Orta Ogretimde 6grencilerin  profesyonelce gekim
yapabilmeyi 6grenmelerinin yasam kalitelerini zenginlestirecek bir etkiye sahip oldugu
kanisinda olduklarini belirtmislerdir. Miifredatta da yer almasi hususunda tiim goriisme

yaptigimiz Gorsel Sanatlar 6gretmenleri hem fikirdirler.
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6.2 Oneriler

Bu ¢alismanin sonucunda Gorsel Sanatlar dersi iginde Ogrencilerin fotograf, fotograf
kompozisyon tekniklerinin ogretilmesinin dersin islenisine olumlu katkilar1 olacagi

gorilmiistiir.

Gliniimiiz Ortadgretim 6gretmenleri derslerini teknolojiden yararlanarak -akilli tahtalari,
bilgisayari, interneti kullanarak- anlatmaktadirlar. Bu araclar1 kullanirken c¢ogunlukla
fotograftan yararlanarak konularini aktarmaktadirlar. Eger 6grenciler Gorsel Sanatlar dersi
icinde fotograf kompozisyon tekniklerini almig olursa dgrencinin gorsel alan ve algilar

acilmis, seciciligi artmis olacaktir.

Biitiin derslerde ¢agin gereklerine uygun olarak Ogretmen ve Ogrenciler tarafindan
hazirlanan slaytlardan da yararlanilmaktadir. Fotografta kompozisyon tekniklerini alan
yaptirarak hem o6grencilerin bulunmus bir icadi o donemin heyecan1 ile yeniden
Ogrencilerin hazirladiklar slaytlar daha segici, etkili ve kaliteli olacak, konunun 6ziinii
daha kolay aktarabileceklerdir. Bu nedenle fotograf teknikleri Gorsel Sanatlar dersi iginde

ogrencilere verilmelidir

Ortadgretim derslerinden Teknoloji ve Tasarim (bulus ve icatlar) dersi i¢inde dgrencilere
yasamalar1 (empati) hem de Gorsel Sanatlar dersi icinde kompozisyon tekniklerini bir arag
vasitasiyla uygulamali olarak 6grenmeleri igin fotografin ilk hali olan Camera Obscura’y1

kullanmalar1 saglanmalidir.

Cesitli alanlarda gorsel kirliligi 6nlemek, bilingli kullanicilar yetistirmek amaciyla Gorsel
Sanatlar dersi i¢inde teknolojik aygit olan fotografi ve fotograf tekniklerini anlatmali,
ogrencilerin bilgisayarda kullandiklar1 fotograf programlar1 ile yaptiklar1 fotograf

diizeltmelerini daha bilingli ve dogru bir sekilde yapmalar1 saglanmali.
Ortaokul Ogrencileri aldiklar1 bilgisayar dersi ile ilerde bilgisayar ile ilgili bir brang

secebiliyorlar. Alacaklari fotograf dersi ile fotografi da bir meslek olarak diigsiinmelerinde

etkili olabilir.
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Gliniimiiz 6grenci merkezli egitiminde 6grencinin daha etkin olabilmesi i¢in hayatlarinda
etkili olarak kullandiklar1 fotograf makinesinde olusturduklart kompozisyon kurgusunu

bilgisayar tizerinden sinifla paylasarak daha etkin bir sekilde gosterebilmelidir.
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EK 1.

Prof. Dr. Ahmet OZOL ile Goriisme

H.N.B Ahmet OZOL’U bir de sizin dilinizden taniyabilir miyiz?

A.O “Sanatg1/Sanat egitimcisi” kapsaml1 bir kavram i¢inde yorumlanmak isterim. Ancak,
sanatc1 tanimlamasi toplumun verdigi bir payedir. Bizler sanatsal katkiyla topluma sunum
yapiyor ve agiliyoruz. Sanat egitimi i¢inse ¢ok ugras verdim. Hala da kopmus degilim.
Cagdas sanat egitiminin sadece uygulamali degil, yerel, evrensel ve sanat kiiltiiriiyle
yogrulmast gerektigine inaniyorum. Sanat bir paylasim oldugu gibi sanat dersleri de
paylasim niteliginde olmali ve tartismali ortam yaratilarak yapilmalidir. Kati

degerlendirmeler sanat egitimine zarar verir.

Kisaca kendimden sz edeyim... 1945 Gonen - Balikesir dogumluyum. 2010 Yilinda
Marmara Universitesi’nden emekli oldum ve halen Istanbul’da bir vakif iiniversitede
calistyorum. Sanat ¢alismalarimi Ziverbey’deki (Istanbu) atdlyemde gergeklestiriyorum.
Cok sayida sergilere katildim ve 33 bireysel sergi actim. Konferans verme ve sanatsal
sempozyumlara katilma etkinliklerim devam ediyor. Ankara (Gazi), Ankara (Kiiltiir
Bakanlig1), Edirne, Eskisehir (Anadolu Uni), Balikesir gibi illerdeki miizelerde yapitlarim
bulunmaktadir. Daha &énceleri gerceklestirilmis olan YOK/Diinya Bankas1 Milli Egitimi
Gelistirme Projesinin sanat egitimi calismalarinda (Ankara- Arizona Universitesi USA)

yer aldim.

H.N.B Ahmet OZOL’U yazdi§1 sanat kitabindan taniyoruz. Bu yazdigmiz kitap ile
istediginiz kitlelere ulasabildiginizi diigiinliyor musunuz? Bu kitlelere ulasabilmek i¢in

teknolojinin biitlin olanaklarindan yararlanmanin gerekli oldugunu diigiiniiyor musunuz?

A.O 2012 Subat ayinda ¢ikan “Sanat Egitimi ve Tasarimda Temel Degerler” isimli
kitabimi kendi olanaklarimla yaymladim. Yapilan tanitim yeterli degil. Ancak bazi
Universitelerde istekler oluyor ve duyuldukca istek sayisi artiyor. Giizel Sanatlar
Fakiiltelerinde ders kitabi olarak da yer almaktadir. Ogrenciler ve toplu alimlar igin uygun

fiyat politikasi uygulaniyor. Bugiinkii sanat egitimine katki saglamasi ve takdir edilmesi
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benim i¢in daha 6nemli. Su siralar, dagitim c¢abuklagtirmak ve genisletmek igin de bir
yayinevi ile anlagsmay1 diistinmiiyor degilim. Ancak ilgilenenlerin alim giicii de onemli.

Parasal giderden kaginilmadan, kitabin basim ve tasarim kalitesine 6zen gdsterildi.

H.N.B Giiniimiizde Ortaokul ve Liselerde verilmekte olan sanat egitimini degerlendirir

misiniz?

A.O Bugiin itibariyle Ortaokul ve Liselerde sanat dersleri énemsizlestirilmektedir. Sanat
dersi haftada bir saat ile egitsel, kiiltiirel ve yetenek gelistirici kimligini koruyamaz ve
fonksiyonunu yerine getiremez. Resim ve Miizik dersleri alternatif segmeli olabilmelidir.
Her iki ders i¢in de zorunlu ders saatleri olmali, se¢ilen dala ise daha fazla ders siiresi
taninmalidir. Ayrica, Grafik ve Fotograf ile Bale ve Ritmik Jimnastik dersleri de

Miifredata girmelidir.

H.N.B Gorsel Sanatlar dersinde sizce plastik sanatlardan Ozellikle de fotograftan

yararlanmalt midir?

A.O Birgok alanda oldugu gibi gorsel sanatlarda da Fotograftan yararlanilmalidir. Ancak
bu yararlanmanin nasil olacagi iyi diisiiniilmelidir. Sanat olgusunun biitiin yiikiini
fotografla halletmek degil de, yaraticiliga katki saglamak ve degisik gorselliklere

ulagabilmenin araci olarak kullanmay1 yeglemek gerekmektedir.

H.N.B Fotograf teknolojik olarak hayatimizin her evresinde varligmi siirdiiriirken, bu
teknolojik aletin orta 6gretimde dgrencilere fotografin sanatsal ve teknolojik yonii ile ilgili

olarak ders miifredatinda yer almali midir?

A.O Fotograf makineleri teknolojisinin gelismesi ucuzlayip ¢ogalmasi ¢ok yonlii yararlar
saglamaktadir. Her tiirlii beceri giicline sahip makinelerle insana ne is diismektedir?
Fotograf, ders niteligiyle egitim alaninda yer alacaksa nasil olmalidir? Bu sorular dikkate
alimarak Ogrencilerde; sadece bakmak degil, gormek, fark etmek, estetik sanatsal
duyarlikla degerlendirmek, yaratici karakterli disiplin kazandirmak amacli bir ders

kurgulamak gerekmektedir. Eski makinelerin teknolojisine gereksiz ders saatleri
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ayrilmamalidir. Dogru amaglanmis fotograf derlerinin ¢ok yararli olacagina inantyorum.
Fotograf derslerinin i¢cinde kompozisyon bilgileri ve deneyleri yer almalidir. Fotograf
dersleri; aragtirmaci kimlikli insanlarin yetismesine de katki saglayacak ve iilkemizin
degerlerinin ortaya ¢ikartilmasinda dolayl1 yararlar getirecektir. Ayrica, fotograf makinesi
ve bilgisayar ikilisi, giderek ayrilmaz bir biitiin olusturmaya baslamistir. Yeni teknolojik

buluslar da geciktirilmeden egitimin hizmetine sokulmalidir.

H.N.B Sanat egitiminde kompozisyonun 6nemini vurgulamak ve uygulamada bunu kisa

stirede gorebilmek adina sizce fotograf ve fotograf tekniklerinin yeri ve 6nemi nedir?

A.O0 Kompozisyon bilgileri, sanat egitimi kapsamli tiim derslerde gerekli ve
kacinilmazdir. Kompozisyon, i¢inde barindirdigi kavramlarla esnek ve zengin bir nitelik
tasimaktadir. Estetik degerlere ulasmanin yolu da temel kompozisyon bilgilerinden gecer.
Kompozisyon bilgilerinin yaratict bir duyarlikla uygulama alanina sokulmasinda ise

fotograf derslerinin de 6nemli bir katki saglayacagi agiktir.

H.N.B Giiniimiizde sanat egitiminde fotograf ve resmin kompozisyon kurgusu olarak

birbirlerine yakin benzerlikleri vardir. Bu benzerlikler hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

A.O Bazen fotograf ve resmin kompozisyon kurgusu olarak birbirlerine yakin benzerlikler
gostermesi dogal karsilanmalidir. Cilinkii yaratici asamada, her ikisini de gerceklestiren
ayni bireydir. Ancak fotografin rastlantisal ve kisa zaman siireglerinde ¢ok sonu¢ alma
0zelligi onu farkli ve baska gorsel sonuclara gotiirecektir. Dogrudan insanin beyin giicii ve
yaratici becerisiyle ortaya ¢ikan sonucla, teknolojinin getirdiklerinin sagladig1 artilar,

stirec i¢inde her iki alanin gorsel karakterlerinin belirleyicisi olacaktir.

---24.01.2013 Prof.Dr. Ahmet Ozol-
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EK. 2

Ogr. Gor. (Em) Tiilay Cellek ile Goriisme

H.N.B Tiilay CELLEK ‘i bir de sizin dilinizden taniyabilir miyiz?

T.C En zor soru. Bu nedenle en sona biraktim...
Sevmek, tutku, merak etmek, aragtirmak, okumak, yaraticilik, hayal kurmak, yazmak,
cizmek, fotograf ¢ekmek, paylasmak... Ve interneti egitim, kiltlir, sanat, bilim, sosyal

sorumluluk amagli kullanmak. Calismak... Gezmek, eglenmek.... Calismak...

H.N.B Bir sanat egitimcisi olan Tiilay Cellek’i teknolojinin biitiin olanaklarindan
yararlanirken gormekteyiz. Bu sayede sizin pek ¢ok konuda goriislerinize ulasabilme
imkanina erisiyoruz. Bu durum sadece size 6zgli bir 6zellik mi yoksa biitlin sanat

egitimcileri teknolojiyi her alanda kullanmali midir?

T.C Her egitimci alan1 ne olursa olsun psikolojiyi iyi bilmeli, cagdas egitim yontemlerini
ogrenmeli ve ¢ag1 yakalamali 6zellikle teknolojisi ile... Sanat, tasarim, fotograf bir dildir.
Bu dili teknolojinin olanaklari ile hem yayginlastirmaliyiz hem de teknolojiyi kullanarak
tasarlamaliyiz. Dersi atdlyenin duvarlari ardina tasimak gerek... Tim diinyayr takip
etmenin ve tim diinyaya ulasmanin en giizel yollarindan biridir teknoloji, internet...

Dogrusu 6zellikle sitem http://www.tulaycellek.com vesilesiyle de sanat/tasarim egitimi

gerceklestirdigim gibi Ozellikle YARATICILIK seminerlerime Oneri sitemi takip
edilenlerce getiriliyor... Hatta sergi ve bienallere katilma onerileri aliyorum, interneti gok
1yl kullandigim i¢in. O nedenle de herkese tavsiye ediyorum... Tiim egitimciler, basta
sanat egitimcileri kullanmali... Dersimden sonra da 6grencilerimle bilgi paylasim yeridir
internet... Gengler ¢ok iyi kullaniyor ve tercih ediyorlar bilgisayart o zaman biz

egitimcilerin bunun ayirdiyla hareket etmesinde yarar var...

H.N.B Giiniimiizde Ortaokul ve Liselerde verilmekte olan sanat egitimini degerlendirir
misiniz?
T.C Uzun siire Ortadgretimde c¢alistim, simdi de c¢ok farkli oldugunu sanmiyorum...

Atolye yoktur ¢ogunda, Miizik odasi ve aletleri yoktur... Lise kisminda segmeli hale
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getirilir ya resim yoktur ya miizik dersi yoktur ya da ikisi birden yoktur... Tabii yonetimin
sanat egitimine nasil baktigi ¢ok Onemlidir. Bu nedenle sanat egitimcilerine cok is
diisiiyor... Yiiksek lisans tezi hazirlarken tiim tebligler dergilerini incelemistim... Sanat ile
Is ve Teknik Egitimine dair ¢ok giizel seyler yazilmis ama Tiirkiye gercegi bunu

gostermiyor...

H.N.B Gorsel Sanatlar dersi sizce diger plastik sanatlardan Ozellikle de fotograftan

yararlanmal1 midir?

T.C YTU’ de her ders kesinlikle saydam gosterirdim. Saydamlarin neredeyse yarisina
yakini fotograftir... Fotograf ¢agin olayi... Bir 151tk konusu resimden oldugu kadar
fotograftan da gosterilmeli 6grenciye. Tabii ortadgretimde de saydam gosterilmeli ve

fotograftan mutlaka yararlanilmalz...

H.N.B Fotograf teknolojik olarak hayatimizin her evresinde varligimi siirdiiriirken, bu
teknolojik aletin orta 6gretimde 6grencilere fotografin sanatsal ve teknolojik yonii ile ilgili

olarak ders miifredatinda yer almali midir?

T.C Ben bir ortaokulda ve Giizel Sanatlar Lisesinde karanlik oda kurmustum... Fotograf
ders olarak konulmalidir... Cag1 yakalamanin dilinden birisidir fotograf ve yaratici sanat

egitiminde, teknolojik egitimde yerini almalidir...

H.N.B Sanat egitimi (Temel Tasarim) ve kompozisyon ile ilgili pek cok calisma ve
makalelerin yan1 sira fotograf ve bu teknolojiyi kullanan sanatcilar ile ilgili calisma ve
makalenizin oldugu bulunmakta. Sanat egitiminde kompozisyon énemini vurgulamak ve
uygulamada bunu kisa siirede gorebilmek adina sizce fotograf ve fotograf tekniklerinin

yeri ve onemi nedir?

T.C Oncelikle disiplinler aras1 diisiinmek gerekir, yaraticilik s6z konusu oldugunda... Bu
nedenle bilim ve sanat egitiminin i¢ ice verilmesi gerektigi gibi sanat tarafinda da farkl
diller farkli kisilikte oOgrencilere hitap edecegi icin gereken her sanatsal dile yer

verilmelidir miifredat programinda ve uygulamada...
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Gorsel Sanat egitiminde resimde de, fotografta da kompozisyonun sanatsal dili aynidir
aslinda dokusu, ritmi, zithgi, dengesi, lekesi vs. si ile... Sadece kullanilan malzeme
degisiktir... Simdi dijital fotografta teknik sorunlar ¢ok kolaya indirgenmistir. Tabii yine
de fotograf tekniktir bunu 6grenmek gerekir ama sanatsal durus agisindan benzesmeler
vardir... Ben fotograf egitimi alanlara mutlaka resim sanat tarihini okumalarini 6neririm,
fotografta daha basarili olmalar1 agisindan... Fotograf bir gérme bi¢imidir, Gorsel algiy

gelistirir ve bu nedenle resim, tasarim gibi gereklidir egitim igin...

H.N.B Giiniimiizde sanat egitiminde fotograf ve resimin kompozisyon kurgusu olarak

birbirlerine yakin benzerlikler vardir. Bu benzerlikler hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

T.C Bu soruyu yukarida yanitladim... Sanatin gorsel dili her iki alanda da kullanilir, yer
alir... Ritim, zithk, denge, doku, leke, acik koyu vs. gibi... Degisen kullanilan malzeme,

tekniktir...

H.N.B Bir sanat egitimcisi olarak Fotografin 6grencilerin gorsel algi ve alanlarini ile igili

kazanimlar1 olur mu?

T.C Kesinlikle... Fotograf gormeyi, segcmeyi saglar. Gorsel alginin gelismesine neden
olur... Yaraticiliga katki verir... Yasama anlam katar... Belgeler... Deneysel, kavramsal

fotografi da farkliliklara neden olur, zihne dayali yetileri gelistirir...

H.N.B Biiyiik al¢ak goniilliiliikle bu goriismeyi kabul ettiginiz i¢in tesekkiir ederim.

T.C Sizi boyle bir ¢calisma yapmanizdan dolay1 kutluyor, basarilar diliyorum. Saygilar.

Tiillay CELLEK

YILDIZ TEKNiK UNiVERSITESI

Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Ogr. Gor. (Em.)
Grafik Tasarim

tcellek@yildiz.edu.tr

www.tulaycellek.com

EK.3

Ogr. Gor. Kazim ARTUT ile Goriisme
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H.N.B Kazim ARTUT’ u bir de sizin dilinizden taniyabilir miyiz?

K.A Samsun Egitim Enstitiisii Resim 6gretmenligi boliimiinden (1980) mezun oldum.
Fikri Cantiirk, Ismail Saray ve Hiiseyin Bilgin olmak iizere ¢ok degerli hocalardan ders
aldim.

On iki yil cesitli ortadgretim kurumlarinda calisttm. 1992°de Cukurova Universitesine
atamam yapildi. Halen bu tniversitede, egitim fakiiltesi/ilkdgretim boliimiinde 6gretim

gorevlisi olarak ¢alistyorum.

On lisans, lisans ve yiiksek lisans egitimim tamamen sanat ve sanat egitimi iizerinedir.
Birisi editorliik/boliim yazarligi olmak iizere toplam dort kitabim, ¢ok sayida hakemli
ulusal, uluslararas1 makale ve sergilerim (karma ve kisisel olmak {izere) var. 2008’de

Ankara Gorsel Sanatlar Dernegi tarafindan yilin sanat egitimcisi segildim.

Akademik calismalarimda da isim geregi agirlik sanat egitimi {lizerinedir. Eger isinizi
severek yapiyorsaniz, isinize layik olmaya calisiyorsaniz, glinlimiiz sanat ve sanat
egitiminin teori ve pratigine yonelik gelismelerden uzak kalamazsiniz. Dolayisiyla
alanimiza iligkin bilgi ve deneyimlerinizi s6zel veya yazili olarak insanlarla paylasirsiniz.
Ayrica tniversitelerin yapist da bunu gerektiriyor. Aksi durumda ders memurlugundan

Oteye gidemezsiniz.

H.N.B Kazim Artut’'u yazdigi sanat egitimi kitaplarindan taniyoruz. Bu yazdigmniz
kitaplarla istediginiz kitlelere wulasabildiginizi disilinliyor musunuz? Bu kitlelere
ulagabilmek i¢in teknolojinin biitiin olanaklarindan yararlanmanin gerekli oldugunu

diisiiniiyor musunuz?

K.A Yaymlarimin kitlelere ne Ol¢lide ulasip ulagsmadigi konusunda net bir sey
sOyleyemem fakat Tiirkiye’de giizel sanatlar egitimi alaninda ¢ikan makale, kaynak ders
kitaplari, lisansiistii  tezlerin  referanslarma  baktigimizda  bir¢cogunda  benim
calismalarimdan alinan kaynaklara rastlayabilirsiniz.

Giiniimiizde teknolojik olanaklarm kullanilmadig bir alan diisiiniilemez. Ozellikle bilisim

teknolojisinin hizl1 gelisimi sanat ve sanatin anlamini, sanatsal bilgiyi sunma yontemlerini
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etkilemekte ve Ogretilebilirliligine yonelik yeni yaklasim ve modelleri de beraberinde
getirmektedir. Cilinkii gelisen diinyada bilim ve teknoloji, yaraticilik {izerine
odaklanmaktadir. Artik giiciin kaynag1 degismistir. Giig, bilgi ¢aginin dinamikleri arasinda
yer almaktadir. Bu dinamikler; 6zgiinliik, yaraticilik ve inovasyon tizerine kurgulanmaistir.
Kuskusuz, teknolojinin hizli gelisimi nitelikli sanat¢1 ve sanat iirlinlerinin de hizli bir
sekilde geligebilecegi degil, sanatsal eylemlere yonelik pratiklerin zaman kazanimi ve

daha ¢abuk sonuca ulagsma baglaminda 6nem arz ettigi sOylenebilir.

Dolayistyla kiiresellesme siirecinde disiplinler arasi iletisim, multimedya teknolojilerinin
yayginlagtii, sanatsal anlayis, yontem ve tekniklerin/araglarin, dolayisiyla sanatin
siirlarinin kaldirildigr bir siirecte teknoloji dis1 geleneksel yaklagimlarin yasam alani

bulmalari miimkiin degildir.

H.N.B Giiniimiizde Ortaokul ve Liselerde verilmekte olan sanat egitimini degerlendirir

misiniz?

K.A Basta okuloncesi olmak iizere ilk ve ortadgretimde sanat egitiminin en etkili bir
sekilde verilmesi gerektigine inaniyorum. Ozellikle okuldncesi ve ilkokul basamagi,
Ogrencilerin, biligsel, duygusal, estetik gelisimleri ¢ergevesinde merak, sezgi, kesfetme ve
mecaz duygularinin en yogun oldugu donem olarak tanimlanir. Bu doénem o6zellikleri
dikkate alinarak 6gretmen tarafindan kesinlikle verimli bir sekilde kullanilmalidir. Ancak
ders saatlerinin kisaligi, fiziksel kosullarin yetersizligi ¢6ziilmesi gereken en temel

problem olarak goriilmektedir.

Bir diger nokta, smif Ogretmeni ve gorsel sanatlar 0gretmeni yetistiren kurumlarin
miifredat programlar ile ilk ve ortadgretim miifredatlar1 arasinda celiski olmamalidir.
Ornegin ilkdgretim (ilkokul) programinda yer alan gorsel sanatlar programinda; “gérsel
sanatlarda bi¢imlendirme, gorsel sanatlar kiiltiirii ve miize bilinci” ad1 altinda ii¢ {inite yer
almaktadir. Ozellikle yeni adiyla ifade edecek olursak, ilkokul 1,2 ve iigiincii siniflarda
derse giren sinif 6gretmenleri adaylarinin lisans programlarinda “miize bilincine yonelik
herhangi bir ders yer almamaktadir. Bu konu “sanat egitimi” dersi iginde

verilebilmektedir. Ayrica bu dersin (iinitenin) sinif 6gretmeni adayina verilmesi tamamen
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ilgili 6gretim elemaninin bilgi ve vicdanina kalmig bir durumdur. Bu nedenle ivedi olarak
ad1 gegen lisans programina bir kredilik de olsa “Miize bilinci” ya da “miize egitimi” adli

bir ders konulmalidir.

Onemli olan bir diger nokta ise miifredat programlaridir. Programlar yasantilar ile
iliskilendirilmelidir, sikici tekrarlara yer verilmemelidir. Bu bakimdan, gerek egitim
fakiilteleri, gerekse Milli Egitim Bakanligi, programlarini, ¢agin gelisimine uygun olarak

en gec bes yilda bir mutlaka giincellenmelidir.

H.N.B Gorsel Sanatlar dersin de sizce plastik sanatlardan ozellikle de fotograftan

yararlanmalt midir?

K.A Eger bir dersin ad1 “gorsel sanatlar” ise ve sanatin bir¢ok alanini da kapsiyorsa
sanatin farkli alanlarindan bircok yoniiyle yararlanilabilir. Bu anlamda goze hitap eden,
gorsel alg1 ve seciciligin gelisiminde 6nemli bir alan olan fotograf sanatini gérmezden

gelmek akilct bir yaklagim bi¢imi degildir.

Konuya iliskin birka¢ 6rnek verecek olursak:

v Gorsel sanatlar dersinde Roprodiiksiyon tanitimlarinda yararlanilabilir,

v' Ogzellikle gorsel algmin gelisiminde resimde plastik dgelerin kavraminda/tasarrminda
etkili olabilir.

v Sekizinci siniflarda (ortaokul) fotograflardan ¢izimler yapilabilir. Boylelikle
ogrenciler kendi becerilerine yonelik artistik farkindaliklar1 gelisebilir.

v Sanatsal nitelik tagiyan fotograflarin kritigi yapilarak, bir eserin nasil incelenecegine
yonelik (estetik dil, estetik deger, estetik ifade, elestirel diisiince ve bakis agisi) beceriler
kazandirilabilir.

v Fotograflari kolaj tasariminda kullanabilirler.
H.N.B Fotograf teknolojik olarak hayatimizin her evresinde varligmi siirdiiriirken, bu

teknolojik aletin orta 6gretimde 6grencilere fotografin sanatsal ve teknolojik yonii ile ilgili

olarak ders miifredatinda yer almali midir?
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K.A Egitim sistemimizde (6zellikle ilk ve ortadgretimde) sanat egitimi, genel egitimin
Oonemli bir alan1 olmasina ragmen maalesef bu egitimin kendine 6zgii bir disiplin alan1 ve
ilkelerinin varhigina iligskin bir¢ok egitimcinin yeterli bilgi ve pratige sahip oldugunu
sOylemek oldukca zordur. Bir {iniversite hocas1 olarak sunlari rahatlikla sdyleyebilirim:
Sanat egitimi sadece ¢izme, boyama egitimi degildir. Bos zamanlarin degerlendirilmesine
yonelik bir fantezi dersi hi¢ degildir. Ve sadece uygulamalarla da sinirli degildir. Bireyin
kendisini estetik bir dil ile veya pratiklerle kendisini ifade etme aracidir. Bu zengin

araglardan biriside fotograf sanatidir.

Bu nedenle fotograf sanatina gorsel sanatlar dersi kapsami iginde yer verilmesini ve

secmeli ders olarak okutulmasinin gerekli oldugunu sdyleyebilirim.

H.N.B Sanat egitiminde kompozisyonun 6nemini vurgulamak ve uygulamada bunu kisa

siirede gorebilmek adina sizce fotograf ve fotograf tekniklerinin yeri ve dnemi nedir?

K.A Kompozisyon, sanat yapitin1 olusturan elemanlarin (bigimsel/plastik &gelerin,
sekillerin ve renklerin) bir ylizey iizerinde tasarlanmasidir.

Fotograf ¢ekmek, bireyin gorsel algt ve gorsel kiiltliriiniin gelisimine katki saglar. Gorsel
algilama siirecinde artistik segici nitelikler gelisebilir. Birey, “gdrmenin” bakmaktan farkli

olarak tasarlamanin, sira dis1 bir ¢aba ve estetik deneyimle gerceklesebilecegini kavrar.

H.N.B Giiniimilizde sanat egitiminde fotograf ve resimin kompozisyon kurgusu olarak

birbirlerine yakin benzerlikler vardir. Bu benzerlikler hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

K_.A Insan, yasami duyulariyla, gdziiyle algilar, yorumlar. Kurgusal artistik zihinsel siireg
ve estetik dil, goriintlinlin bir yansimasidir. Fotograf yapitinin degerini, fotografi ¢eken
kisiden Gte, sanat¢inin yaratict giicine duyulan inancin pratigi, niteligi belirler. Bu
bakimdan bir resmin olusum siirecine yonelik kompozisyon (tasarim) kaygisi, sanat¢inin
(fotografcinin), fotograf karesinin olusum siirecindeki estetik cabasi ile benzerlik
tagimaktadir. Ciinkli gérme bicimleri (entelektiiel zenginlik) ve gdrme zenginligi, birgok

yoniiyle, artistik, gorsel ¢abalarin bir geregidir. Ancak sanat iiretme g¢abasi ile fotograf
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karelerinin olusum siireci agisindan duygusal, zihinsel siire¢ler ve buna bagli olarak

izlenen yontemler oldukca farklidir.
H.N.B Biiyiik algak goniilliiliikle bu goriismeyi kabul ettiginiz i¢in tesekkiir ederim.
K.A Ne demek, katkim olduysa mutluluk duyarim.

Ogr. Gor. Kazim ARTUT
Cukurova Universitesi / Egitim Fakiiltesi / ADANA

http://eqgitim.cu.edu.tr/wp.asp?118
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EK. 4

GORSEL SANATLAR OGRETMENLERI iLE YAPILAN GORUSMELERIN
DEGERLENDIRMESI

Fotograf ve fotograf teknolojisinin ders miifredatinda yer almasiyla ilgili Gorsel Sanatlar

Ogretmenleriyle yaptigim goriismelerin sonucunda asagidaki yargilara ulasilmistir.

“Fotograf ve fotograf teknikleri hakkinda yeterli teknik donanima sahip misiniz,
profesyonel anlamda fotograf ¢gekmeyi ne kadar biliyorsunuz?” sorularina ¢ogunlukla orta
seviye ve iyl cevaplart alinmistir. Ayrica ¢ogunlugun derslerinde fotograf ve fotograf
tekniklerini perspektif, 151k- golge, desen, peyzaj, kompozisyon kurma, natiirmort, leke-
doku gibi konularin anlatiminda yararlandiklar1 gorilmistiir. Kompozisyon kurmada,
fotograf ve fotograf tekniklerinin 6gretilmesinde biiyiik katkisinin olacagi belirtilmistir.
Fotograf makinesinin bu konudaki en 6nemli faydasi olusturdugumuz kompozisyonu kisa
stirede gorebilmemiz ve gerektiginde tekrar tekrar ayni hizla yeni kompozisyonlar

olusturabilmemizdir.

Ogrencilerin yiizde kaginda fotograf makinesi oldugu ve bunlarm kagta kaginin makineyi
kullanmay1 bildigi konusunda ise dortte birlik bir oranla karsilagilmistir. Fotograf
makinesinin birden ¢ok kisi tarafindan kullanilabilecegi diistiniildiigiinde bu oranin da
yeterli bir diizeyde oldugu sdylenebilir. Fotograf teknikleri hakkinda bilgi diizeylerinin ise
dersin konusu olmamasima ve bu konuda bilgi verilmemesine ragmen cogunlukta az
denilmistir. Ancak ona ¢ok yakin bir miktarda da orta diizeyin {izerine ¢ikmasi1 dikkat
cekicidir. Bu fotografa ilkokul ve ortaokul seviyesinde de ilginin oldugunun giizel bir

ornegidir.

Gorsel sanatlar dersinde 6grenciler farkl arag gerecler kullanmayi istiyor mu, sorusuna kiz
ve erkek Ogrencilerin tamamina yakininin evet istiyor cevabi alinmis ve Ogrencilerin
teknolojiyi yakindan takip ettigi ve teknolojik bir alet olan fotograf makinesini kullanmay1
sevdikleri ve tekniklerini de 6grenmeye istekli olduklar1 goriilmiistiir. Cagimiz teknoloji
cagidir ve Ogrencilerin ellerindeki telefonlarda bile fotograf c¢ekme ozelligi vardir.

Kendilerini ifade etmede fotografi fazlasiyla kullandiklarini internet {izerindeki
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paylagimlarindan da gormekteyiz. Fotograf makinesini gorsel sanatlar dersi i¢in farkli bir
ders aract olarak kullanmak artik c¢agin da bir geregi olmustur. Bunu kullanarak
Ogrencilerin  bakis acilarinda bir farklilik yaratilabilecegi, gorsel algilarim
zenginlestirecegi konularinda gorsel sanatlar egitimcilerinin  hem fikir olduklar1

gorilmiistiir.

Tim bu agiklamalarin 1s18inda Gorsel Sanatlar Ogretmenleri, derslerinde fotograf ve
fotograf tekniklerinin konu olarak islenmesini istemekte ve fotograf makinesi kullanarak
yapilan ¢aligmalarin 6grencilerin derse olan ilgisini artirmakta 6nemli etkilerinin olacagini
dile getirmektedirler. Ayn1 zamanda fotograf 6rneklerinden gosterilmesinin 6grencilerin
yaraticiliklarina  biiyilkk  katkisinin  olacagi, bakis agilarimi  zenginlestirecegi
vurgulanmaktadir. Fotograf c¢ekim uygulamalarinin Ogrencileri eglenerek egitmek

hususunda da faydali olacag: dile getirilmistir.

Bakmak ve gormek acisindan fotograf makinesinin 6nemiyle ilgili olarak bakmak ile
gormek arasindaki farki net bir bicimde gostermesi en 6nemli 6zelligidir. Dogru aginin,
oran-orantinin ne oldugu konusunda goézlem yapma olanag: sunar. Hayatin hizli akisinda
goremediklerimizi fotograf karesinde dondurarak ami yakalayip sanatsal farkindaliklar

yakalayabiliriz.

Gorsel Sanatlar 6gretmenleri ortaokulda 6grencilerin profesyonelce ¢ekim yapabilmeyi
O0grenmelerinin yasam kalitelerini zenginlestirecek bir etkiye sahip oldugu kanisinda
olduklarmi belirtmislerdir. Miifredatta da yer almasi hususunda tiim sdylesi yaptigimiz

Gorsel Sanatlar 6gretmenleri hem fikirdirler.

Sonug olarak diyebiliriz ki Gorsel Sanatlar dersinde fotograf ve fotograf tekniklerinin
Ogretilmesinin  ve kullanilmasinin dersin islenisinde olumlu etkilerinin olacag,
Ogrencilerin dersin ¢esitli konular islerken eglenerek daha katilimci olacaklar1 goriisii
ortaya konulmustur. Cagimizin teknoloji ¢ag1 oldugu diisiiniiliirse gorsel sanatlar dersinde
de teknolojiden faydalanmak kaginilmazdir. Gorsel Sanatlar i¢in gegmiste ve gelecekte
sanatsal yaraticiligin 6zii hi¢ degismeyecektir. Ancak teknoloji bize yeni teknikler, yeni

enstriimanlar kazandirmaktadir. Fotograf makinesi de bunlardan biridir ve artik her bireyin

102



elinin altinda olan gilinlik yasantinin bir parcasi haline gelmistir. Fotograftan Gorsel

Sanatlarin vermek istedigi kazanimlara ulagmakta fazlastyla yararlaniimalidir.

103



EK.5

Basit Kamera Obscura Yapim

Ik kameralarda bazi goriintiileme penceresi veya film parcasi iizerine bir goriintii
olusturmak i¢in lensli kutular1 vardi. Bugiiniin kameralar1 da ¢cok benzer bir sekilde ¢alisir
ancak goriintiileme penceresi bir goriintii sensoru ile degistirilmistir. Bu makineyi kolay

bir sekilde yapabilmek i¢in asagida resimlerle bir anlatim yapilmistir.

.

&zg =

Close-up Lens Kutu Mendil Aydinger Kagidi Karton Tip

/ PV 4

y.
Y

/ 4

Makas Bant Kalem Cetvel

Sekil 1 Sekil 2 Sekil 3
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Basit bir Camera Obscura yapabilmek i¢in yukarida sema olarak verdigimiz malzemeleri
temin ederiz. Bu malzemeleri aldiktan sonra Camera’ nmin yapimina gegeriz. Ik dnce sekil
1’deki gibi bir kutu alir, dikdortgen kutunun kisa tarafina gelecek bir sekilde ortalayarak bir
oval cizer ve bunu keseriz. Bu kestigimiz yerin iizerine aydinger kagidimizi yerlestiririz ve
kenarlarindan bantlariz. Bantladigimiz yerin tam karsisina gelecek yere karton tiip (sekil 2-
3)biiyiikliigiinde bir delik acariz. Karton tlipimiiziin bir tarafina aldigimiz (sekil 4)lensimizi
bantlariz. Bu bantladigimiz lensimizi hazirladigimiz karton kutuya yapistiririz(sekil 5).

Boylelikle basit bir Camera Obscura yapariz.

Sekil 4 Sekil 5 Sekil 6

Kameray:1 aydinlik bir yere tutarak goriintiiniin aydinger kagidi iizerine olustugunu goriiriiz.
Siz net bir gorintii elde etmek igin lensi ileri geri tagiyarak mercek konumunu ayarlamaniz

gerekebilir.

Uzaklikta farkli mesafelerde iki veya daha fazla nesne var ve onlardan birini odaklamak
istiyorsaniz digeri bulanik olacaktir. Kameralar sinirl bir araliga sahiptir. Bu araliga da alan

derinligi denir.
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