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TURKCE OZET

Ogrencinin

Adi- Soyadi Sera KUS

Anabilim Dah Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali

Danismanin Adi Prof. Dr. Ata Yakup KAPTAN

Tezin Ad1 Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinde Grafik Tasarim Dersi
Egitimine Gestalt Kuram ve Ilkelerinin Yansimalari

OZET

Bu arastirma, amaci dogrultusunda Bauhaus Okulu ve Gestalt Kuraminin ortaya ¢ikis
stireci, kuramin gelistirdigi algi yasalar1 ile bunlarin tasarim {iriinlerine olan etkisini
incelemektedir. Grafik tasarimci olma siirecinde iletisim ve gérme becerilerinin grafik
tasarim drlinleri olusturmada olumlu etkilerine deginilmistir. Giinlimiiz egitim
programlarinin dayanak noktalar1 ile Gestalt Kuramimin metot olarak grafik tasarim

egitimine olumlu katkilar1 olabilecegi sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Sozciikler

Gestalt Kurami, grafik tasarim, temel tasarim, Bauhaus Okulu, grafik tasarim egitimi
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ABSTRACT

This study investigates the process of Bauhaus School and Gestalt Theory and its
effects on the products of design. The contributions of the communication and visual
abilities on composing graphic design products on the process of being a graphic
designer has been mentioned. The reference points of education programs within
existing curriculums has been studied by the fundementals of Gestalt Theory and it is
inferred that Gestalt Theory may contribute the graphic design education by the use of

it as a method.
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ONSOZ

Gestalt Kurami’nin ortaya g¢ikmasiyla birlikte ortaya koydugu algi yasalari gorme
duyusunun rehberligini iistlenmektedir. Gorme duyusunun, biligsel siire¢lere olan

etkisini ve bu etkilesimle ortaya neler konabilecegini agiklamaktadir.

1925 yili sonrasinda okulun mimari ve endiistriyel tasarim, yani elle liretime dayali
uygulamalarinin yani sira (tam olarak Bauhaus miifredatinda bulunmasa da); tipografi
ve fotografciligi programlarma ekleyerek, grafik tasarima yonlendigi goriilmektedir.
1933 yilinda, Nazi baskilar1 sonucu okulun kapanmig olmasi tepkilere yol agar.

Donemin afislerinde bu tepki goéze ¢arpmaktadir.

Savaglarin grafik tasarim sanatina etkisini goz ardi etmemek gerekir. Savas, biiylik ve
calkantili bir Pazar olusturur ve kimileri bu pastanin biiyiikk dilimini alirken, kimisi
yanina bile yaklagamaz. 1. Diinya Savasi’ndan biiyiik borclarla ¢ikan Almanya’nin
ekonomisini gliclendirmenin yolu, lirettigi mallarin etkin sekilde reklamin1 yapmakti ve

Bauhaus Okulu bu amaca hizmet etmeliydi.

Endiistrilesme grafik tasarimin dogusuna zemin hazirlamistir. Bir estetik anlayis ortaya
koymak amaciyla, kimi el sanatlarina ve siislemeye doniik geleneksele ve klasige
yonelik, kimi yeni fikirleri teknolojik gelismelerle yogurarak ¢agdaslasmaya yonelik
akimlar 19. ylizy1l sonu 20. yiizyil baslarinda Arts&Crafts, Art Neuveau, Secession,
Jugendstil gibi isimlerle farkli iilkelerde ortaya ¢ikmislardir.

Kiibizm, Fiitlirizm, Dadaizm, Siiprematizm, De Stijl, Stirrealizm, Konstriiktivizm gibi
sanat akimlarinin beraberinde grafik sanatlarin gelisiminin onii agilmistir ve grafik dilin

bicimi ortaya ¢ikmugtir.

Grafik tasarim alani i¢in baski teknolojisinin gelismesi, fotograf¢iligin beraberinde
getirdigi fotomontaj, Bauhaus’ta tipografi ilizerine yapilan hummali g¢alisma ile

parlamistir denilebilir.

Psikoloji alaninda yapilan calismalar ve bilimsel c¢aligmalar da grafik tasarimin
gelisimine etki etmistir. Freud ve Jung’un psikanaliz {lizerine ¢alismalari, Einstain’in

gorecelik teorisi, Gestalt kuramcilarinin gérme tizerine yaptigi calismalar bu gelisime
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zemin hazirlamistir.  Gestalt kuramina goére gorme, kisinin algisina  gore
degisebilmekteydi, bu nedenle gorsel tasarimlar hiyerarsik bir diizene oturtulmaliydi.
Bu sayede birbirinden bagimsiz ve birbirine yap1 olarak benzesmeyen parcalardan bile
anlamli biitiinler olusturmak miimkiin olabilecekti. Bu biitiine “Gestalt” ad1 verildi; ki

bu “pargalarin toplamindan daha farkli, nitelikli ve fazla olan” demekti.

Cevrenin sanat iriinlerine etkisini g6z ardi eden yapisalct kurama ve insan
davraniglarint yalnizca uyarici ve tepki, pekistirme ve ceza ile ¢oziimleyebilecegi
lizerine ¢aligmalar yapan davranig¢1 kurama karsi ortaya ¢ikan Gestalt kuraminin ortaya

koydugu algisal orgiitleme yasalari, bireylerin nasil gordiigiinti agiklamaktadir.

Giliniimlizde giizel sanatlar fakiilteleri ve giizel sanatlar egitimi boliimlerinin ders
igeriklerinde Gestalt kuramu ve algi ilkeleriyle ilgili bilgi igeriklerine ve uygulamalarda

buna iligkin yaklagimlara rastlanmaktadir.

Gorsel algi, iggoriisel 6grenme, iiretici diisiinme gibi kavramlarla dogrudan ilintili olan
Gestalt Kurami, hem bir kurallar biitiinli, hem de tarihsel siiregleri ile grafik tasarim

alanina katkilarda bulunmaktadir.

Gorsel algilamay1 agiklamada Gestalt Kurami gergek bir rehberdir, gérmenin psikolojik
tutumlarini agiklayabilir ve gorsel alginin gelisimini saglayabilir, ancak grafik tasarimda
kullaniminda yalnizca metot olarak kalmalidir. Gestalt Kurami’nin ¢aligmalarin amaci
haline doniismeden rehber olarak kullanilmasi ile siirekli tekrarlanan c¢alismalardan

arinilmis olunacaktir.

Sera KUS

vil



TESEKKUR
Higbir zaman destegini esirgemeyen tez danismanim Ata Yakup KAPTAN’a, tez yazim
sirecimde yanimda olan ve beni yodnlendiren, destekleyen hocalarima, aileme,

arkadaslarima ve esime...

Sera KUS

viil



ICINDEKILER

KABUL VE ONAY ....oooiiiietieeeeeeeeeee e ese s seseenes s i
BILIMSEL ETIK BILDIRIMI.........coooviiiiioiieieeeeecee e iii
TURKCE OZET ... iv
INGILIZCE OZET ...ttt v
ONSOZ ettt ettt et et et et e s ee e et eeeeeeseaeeeereeeeeens vi
TESEKKUR ..o s saanes s eeses s viii
ICINDEKILER ....coooviiiiieeeeeeeeeeeeee e ix
SEKIL DIZINT ..ottt eenes Xii
AN 2] 50 ) 52N 2 XV
TANIMLAR ..ottt xvi
BiRINCIi BOLUM
GIRIS
1.1 PROBLEM DURUMU ........cooviiimiieeeeeeseeeeeeeeeeesees s nesseneenes 1
1.2 PROBLEM CUMLEST ......ooviiiiiiiieeeeeeeeeeeee e 1
1.3 CALISMANIN AMACT .....oooiviivieeieeeeeeeeeee e nes s 1
1.4 CALISMANIN ONEMI ..ot 2
1.5 CALISMANIN SAYILTILARI........cooimiiiiiieieeeeeeeeeeeee e 2
1.6 CALISMANIN SINIRLILIKLARI ........coovuiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 2
1.7 CALISMANIN YONTEMI .....oviiieeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 3
1.8 VERI TOPLAMA TEKNIGI ......cooiiiiiiieieeeceeeeeeeeeeeeeeeeee e 3
IKIiNCI BOLUM

GESTALT KURAMININ ORTAYA CIKISI

2.1 GESTALT TEORISININ ORTAYA CIKISI VE BIR KURAM HALINE

GELMEST oo e et e e e e e e e e et e e e s e e e ee e 5
2.2 BAUHAUS EKOLU / OKULU ..ot es e e s s s eseees e, 7
2.3 CHICAGO OKULU / YENI BAUHAUS EKOLU ....vovieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee, 10

X



2.4 GESTALT OKULU / ULM TASARIM ENSTITUSU ...ooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaa 11
2.5 BAUHAUS OKULUNDAN GUNUMUZE GESTALT KURAMI......c.coovevveeeen. 12

UCUNCU BOLUM

GESTALT KURAMI ve ALGISAL ORGUTLEME YASALARI

3.1 ALGI VE GORME DUYUSU — GORMENIN OLUSUMU ......c.ccovreieiireirrerens 15
3.1.1 Algida SeGICIIK ....eieiiiiiieiieiie et 18

3.1.2 Algida Seciciligi Etkileyen I¢ Ve Dig Faktorler.............cooovvuevevreeerannnns 18

3.2 GORME BECERISININ OGRENMEYE ETKISI.......cc.cooiviiieiieeeeeeeeeeee 19
3.3 TASARIMDA GORME YETISI......ooiiieiieeecieeeeeceeeeeeeeee e, 21
3.4 GESTALT KURAMI KAPSAMINDA TASARIMIN INCELENMESI ................. 22
3.4.1 Gestalt Kurami Algisal Orgiitleme Yasalart .............ccccoeeevevereeveiruencennnns 24

3.4.1.1 Tamamlama (Kapaliltk) IIkesi................cccccooevveeeeeeereeennen. 25

3.4.1.2 Stireklilik TIKESi ...........cocooeovoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenen 28

3.4.1.3 BaSitlik TIKSi ..............cocoooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen 31

3.4.1.4 Benzerlik TIKesi .............c.cocoovoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen 32

3.4.1.5 YaKinIk JIKESi ... 32

3.4.2 Pragnanz Yasas1 ve Sekil Zemin (Fon Figiir) Tliskisi .........cococoovvviinennen. 33

343 TECTUDE .....eeeeeiiecie ettt ettt et e et e e e aa e e esaeeeaaeeenneeas 38

3.5 GESTALT KURAMINDA OGRENME ........ocooviiiiiieeieeeeeeeeeeeeee e 40

DORDUNCU BOLUM

GESTALT KURAMI ve DISIPLINER ALANLAR

4.1 TASARIM ve TEMEL TASARIM.....ccccoiiniiiiiiiiiiiceneseneeteeeteeeese e 44
4.1.1 Sanat EGItMI...cc.ceeiiiieiiiieciie ettt et e e et e et eesaeeeenree s 45
4.1.2 Uygulamal1 Tasarim Alanlart.........ccoceveeniniiiniinininiiencneceeceee, 46
A.1.3 TISHSTIN 1. 47
4.2 GRAFIK TASARIM .....ooouiiiiiiiiiiieiiieieieie ettt 48
4.3 GRAFIK TASARIM URUNLERINDE GESTALT KURAMI .........cccccvuevreneneee. 49
4.3.1 Logo ve Amblemde Gestalt Kurami ..........cccceceveeniiiiniicninninicnecienene 49



4.3.2 Afis ve Gestalt Kurami...........ccocoiieiiiiiiiiiiiiicceee e 54

4.3.3 Illiistrasyonda Gestalt KUrami............cococoeveveveeeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenos 62

4.3.4 Kurumsal Kimlik (Gorsel Kimlik Tasarimi) ve Gestalt Kurami................ 65

4.3.5 Ambalaj Tasariminda Gestalt Kurami...........ccccceerieiiiienieniieniecieeieee 67

4.3.6 Reklamcilikta Gestalt Kurami.........ooceeoevieniiiiinienieiencceeeceeee e 74

4.4 TIPOGRAFI ve TIPOGRAFIDE GESTALT KURAMI.........cccooveviieeeccee 77
BESINCI BOLUM

GRAFIK TASARIM EGITIMINDE GESTALT KURAMI

5.1 GRAFIK TASARIM ALANINDA EGIiTiM VEREN KURUMLARIN DERS ve

DERS ICERIKLERININ INCELENMEST ......vvieiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 84
5.1.1 Ders Olarak Temel Tasarim TIKeleri............cocoevevevevieeeeeeeeeeeeeeeeeeee, 91
5.1.2 Ders Olarak Renk Bil@isi .......cocuevirviiriiiiiiiiniiniiiieeieeciceecseceeeeee 91
5.1.3 TIGStrASYOn DIETSI ......vvveeceeeceeeeieeeeeeeeee et 92
5.1.4 Bilgisayar Destekli Tasarim Uygulamalart Dersi ..........cocevveveriencennnen. 93
5.1.5 Baski ve Matbaa Tekniklerinin Uygulama ve Teorik Bilgileri (Basim
TeKNIKIETT DEIST) c.uvviiiiiiiieiiie ettt e et eeaae e e aae s 93
5.1.6 Gorsel iletisim ve Reklam Grafii Dersi..........cococovevevveveveveveeeeeeeneeenne, 94
5.1.7 Gorsel Disiplinlerde GOstergebilim ..........cccoeeveeiieiieeciienieeieeeeeeeieee 94
5.1.8 Grafik Tasarim Tarihi Dersi.........ccccveeeiieeiiieeiieeieece e 96

5.2 GRAFIK TASARIM ALANINDA EGIiTIM VEREN KURUMLARIN DERS

ICERIKLERINDE GESTALT KURAMININ YERI ve ONEMI.......c.cocovvvvvviicnnne 96

ALTINCI BOLUM
SONUC ve ONERILER
6.1 SONUC ve ONERILER..........cocooiiuiiiiiiieeteeeeeeeecee e 100
KAYNAKGCA ...ttt ettt ettt et e st esaeeteesee st e enseeneenseenses 105

X1



SEKIL DiZiNi

Sayfa No
Sekil 1 Bauhaus Okulunun Ders Organizasyon Semas1 — Bauhaus Archiv - Taschen..... 8
Sekil 2 Chicago Okulunun Ders Organizasyon Semasi - alginretro.com....................... 11
Sekil 3 Gz - Cag Optik GOz ve GOZ SaZIF1..c..eeuveruiiniiiiniiiiiiiicccceceeeeeee 16
Sekil 4 Ali Seylan, 8.8.€, 89 .....cc.ceiiiiiiiiiiieiecie ettt e 17
Sekil 5 Steven Lehar — a.8.€, 47 ..couiiiiiiiiiiieieeee s 25
Sekil 6 Negatif ve Pozitif Alan - http://vedatkonyali.wordpress.com/ ............cccoeeuveenee. 26
Sekil 7 K.Golombsky & R. Hagen, a.g.€, 78 ......cccoiiiiiiniiniiiinieccceceeeeceee 26
Sekil 8 Cizim = Sera KUS ....ocuviiiiiiiie ettt e e 27
Sekil 9 Cizim = SeTa KUS......oeeiiiiiiiiiiceiie ettt e be e e eve e e 27
Sekil 10 Internet Kaynakli Cizim - Wikipedia ...........ocvovueviveveveeieeeeeeceeeeeeeeeenen, 27
Sekil 11 Diikkan Tabelasi - Istanbul - Fotograf: Sera Kus ..........cccoceeveveveveererereecnennsn. 27
Sekil 12 Cizim - Sera KUS.......vviiiiiiiiceee e et 28
Sekil 13 Insanlar - SPOItS.iN.MSN.COM ........ovovivrereieeeeeeeeececeeeeee e 29
Sekil 14 Merdiven(abstract-spiral-staircase-view-from-above) - www.123rf.com........ 29
Sekil 15 Colin Ware, a.2.€, 192 .....ooiiiiiieiee et 29
Sekil 16 Cizim - Sera KUS........oiiiiiiiiiiccee et 30
Sekil 17 Cizim - Sera KUS.....ccooiiiiiiieeiie ettt 30
Sekil 18 Cizim - OZKan Ee.......c.c.ovovevevieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 30
Sekil 19 Bilgi Denel, 8.2.8 45 ..o 31
Sekil 20 http://www.doc.gold.ac.uk/~mas02fl/MSC101/Vision/Gestalt.html................ 31
Sekil 21 http://www.doc.gold.ac.uk/~mas02fl/MSC101/Vision/Gestalt.html................ 32
Sekil 22 Cizim - Sera KUS.......oviiiiiiiicce et 32
Sekil 23 Cizim - Sera KUS.....cocouiiiiiiieciie ettt 33
Sekil 24 Yakinlik - Www.0yasanli.Com ..........ccceeeriiieriieiniieeiieeiee e 33
Sekil 25 National Geographic Dergileri..........cocveviriiniiiiiniiniiiiicceceeceeeeceee 33
Sekil 26 Rubin’in Vazosu - Yasl Gen¢ Kadin Optik illiizyonu (Internet)..................... 34
Sekil 27 Cizim - Sera KUS.....ccooiiiiiiieeiie ettt e e e e 34
Sekil 28 Cizim - Sera KUS.......oviiiiiiiiiccee e e 35
Sekil 29 Zebra - www.eecs.berkeley.edu/research/projects/cs/vision/grouping/............ 35
Sekil 30 Cizim - Sera KUS.......vviiiiiiiicee et et 36
Sekil 31 Agac Baski: ESCHET ......cocuiiiiiiiiiiiii e 36

xii



Sekil 32 K.Golombsky & R. Hagen, a.2.€, 77 ....cccouveeoiieeeiieeie et 37

Sekil 33 Necker Kiibil - en.WiKipedia .........ccceeiiiiiiiiiiiiiiiieece e 38
Sekil 34 Necker KUbil - en.WIKIPEAia ........ccvevviiriiiiiieiieeieeiecie e 39
Sekil 35 Necker Uggen Prizma - www.kimyasanal.net ................oovueveveeverruereeernennannns 39
Sekil 36 Emre Becer, Iletisim Ve Grafik Tasarim, 14 .........ccooooeoveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenn 48
Sekil 37 Apple Marka AmbBIemi ........c.cooiiiiiiiiiiiiiiice e 50
Sekil 38 Nike Marka Amblemi(SWOO0Sh)........cceeoiiriiiiiiiiieiicieeeeeee e 50
Sekil 39 Shell Marka AMDBIEMI.........cccuiiiiiieeciieeeiie et e 50
Sekil 40 Mengii Ertel — Sinematek 10. Y1l c..oocoviiiiiiiiiiiiiiicececeeeeeee e 51
Sekil 42 Coca-Cola Marka LOZOSU.......c.coouiriiriiiiiiiinicieeiceceeeeee s 51
Sekil 42 Usa Network Logosu - http://jour273.wordpress.com/..........ccccovevveevreenerennen. 51
Sekil 43 Families Logosu — Herb Lubain ............ccoooiiiiiiiiiiniiiiieeeeeeee e, 52
SEKil 44 NBC LOZOSU ...viiuiiieiiieiieeieeite et eiee et eieesveeteesseeaeessseesseessseeseesnseesseesssesnsens 52
Sekil 45 FEAEX LOZOSU ..coutiiiiiieiieiiieiie ettt ettt st 52
SEKIL 40 F1 LOZOSU ...eeviiiiiieiiieiieeiie ettt ettt ettt e saeste e e esseesseeenseessaeenseenssesnseas 53
Sekil 47 Brand Union LOZOSU......cccueriiriiiiriiniiieiieseeieetere ettt 53
Sekil 48 Akzenta Dubai LOZOSU ......ccviiiuiieiieiiieiieeee ettt 53
Sekil 49 IBM Marka LOZOSU ......coouiiiiieiiieiieiie ettt et 53
SeKil 50 Star TV LOZOSU....uiieiieiieeiiieiie ettt ettt ettt eveesre e e b e e s saeenseessaeesseenenas 54
Sekil 51 Revenue Lions LOZOSU ..c..uiiiiiiiiiiieiie ettt 54
Sekil 52 Afis: Tiirk¢emiz Nereye Gidiyor? - Ahmet Kaplan...........c.cccceevvieniieneennenne. 55
Sekil 53 Afis: Biilent Erkmen — INO:5 ......ooiiiiiiceee e 55
Sekil 54 Afis: 2010 Istanbul Kiiltiir Baskenti Afis Yarismasi - dinodream.com............ 55
Sekil 55 Afig: Red Wanting Blue - www.redwantingblue.com...........cccccceeviieiienennen. 55
Sekil 56 Afis: Woody Pirtle — Stop Gun Trafficking............cccceeevieviieciiiniieiiiiieeeee, 56
Sekil 57 Afis: De Designpolitie- It’s the Oil.......c..cocoviiiiniiiniininiicceee, 56
Sekil 58 WeEill, 8.8.€, 8O ....eoeiiieiiieiieeieeieeee ettt ettt ettt e saaeenrees 57
Sekil 59 Alain Weill — Grafik Tasarim Kitap Kapagi.......c.cccoceeveriiniinininnniniceene. 58
Sekil 60 Afis: Kandinsky Sergi Afisi - Bayer - Alain Weill, a.g.e, 46........cccovveeenennnen. 58
Sekil 61 Fritz Schleifer - Weimar’daki Bauhaus Yarismasi..........ccceceveeeeieeecneeeeneeennee. 58
Sekil 62 Afis: Radio - Lester Beall - Alain Weill, a.g.e, 83 .....cccooviviiiiiiiieieeeeeeee, 58
Sekil 63 Afis: Bauhaus - Joost Schmidt - Alain Weill, a.g.e, 38 .....ccoooiiiiiiiiiin, 59
Sekil 64 Afis: Karl Pippo — Alkol karsiti afig yarigsmasi.........cccecveeeeeeieeneencieenieeeneenen. 59
Sekil 65 Afis: Daily Herald Gazetesi - Mcknight Kauffer - Alain Weill, a.g.e, 70........ 60

xiil



Sekil 66 Afis: Karl Pippo - Kabare .........coccviveiiiieiiiieie e 60

Sekil 67 Afis: Shigeo Fukuda — Happy Earthday .........ccccoconiiniiininiiceee, 60
Sekil 68 Afis: Usa Baut - Max Bill- Alain Weill, a.g.€, 92 ......cccooeoviiviiiiiiieeeeee, 61
Sekil 69 Afis: Beh - Geh ZUM ACV....ccuviiiiiiieieeeee et 61
Sekil 70 Afis: Meral Yilmaz - 14. Uluslararasi Istanbul Festivali............cccccocoevevenenen... 61
Sekil 71 Afig: Hakki Misirlioglu - ReVil.....c.cooiiiiiiiiiiiiiiieeeeee e 61
Sekil 72 Afig: Karl PIppo - AtOM.....cccviiiieiiieiiieiiecie ettt 61
Sekil 73 Afig Tasarim: Sera Kus - Tango .......cccoveeviiieiiiniieniieieeeeeeee e 62
Sekil 74 Illiistrasyon — Usain Bolt -Charis TSEVIS ...........cceeuevevevevererereeeereeeeeeeeeeeeeenns 62
Sekil 75 Illiistrasyon — Panda (WWF) - www.revisionarylife.blogspot.com ................. 62
Sekil 76 Illiistrasyon — Kardan Adam — Sera KUS ...........ccocoevevevevererereeeeeeeeeeennee 63
Sekil 77 Illiistrasyon — Tavsan-Ordek / click-culture.blogspot.com/2011/06/ ............... 63
Sekil 78 Illiistrasyon — Yasli-Geng / http:/vi.sualize.us/ ..........cocoeeeeeeeeeeeeereeernenns 63
Sekil 79 Illiistrasyon — Walter Gropius -Charis Tsevis -http://tsevis.soup.io/tag/arts .... 64
Sekil 80 Illiistrasyon — Troxier - Giiney Afrika Caz GeceSi..........ococevevevevevereeeerererenennns 64
Sekil 81 {lliistrasyon — Coban Ve Ev- forum.xcitefun.net.............ccocoevevvereerevevencnnnsn. 65
Sekil 82 Agac Baski — Sera KUS ...c..eveiiiiiiiiiceeceee e 65
Sekil 83 Gorsel Kimlik Tasarimi - Sera Kus ......cccvveeeiieeiiiieiieeieeceeeeeeeee e 66
Sekil 84 Menii Tasarimlart - Hakki Mi1SirliogIu..........ooovveviieniiiiieiececiecieeeeee, 67
Sekil 85 Book - Jessica Sanches-Taxi Studio /www.thedieline.com..............c..ccouveen..e. 68
Sekil 86 Fox Retro Collection - Tiana Spellman /www.thedieline.com......................... 68
Sekil 87 Coca Cola - Turner Duckworth /www.thedieline.com.............cccceevevieeereennne. 69
Sekil 88 Juss Meyve Suyu Ambalajlart ..........cc.eecveviieiieniieiicieceeceeeee e 69
Sekil 89 Ambalaj Tasarimi- Cesitli El Kremi Ambalajlart.........ccoccoviiiiiiniinnnnnnen. 70
Sekil 90 T. Fikret Ugar, @.8.€., 40 c...oocvieiiieiiecie ettt ettt seaeebee e eneeas 71
Sekil 91 Ambalaj Tasarimi- Ikea Cesitli Ambalajlar...........ccccooeiiiiiniiiiiniieeee, 72
Sekil 92 Ambalaj Tasarimi - Ikea Ve Dardanel Ton Baligi Ambalajlari........................ 73
Sekil 93 Ambalaj Tasarimi - Hayat Su Sisesi Ambalaji .......coceeceevienieninicninicnicneenne. 73
Sekil 94 Ambalaj Tasarimi - Nestle Sicak Cikolata Ambalaji..........ccccveeeieeciieneenneennen. 73
Sekil 95 Reklam — Deniz BankK ............ccoooiiiiiiiiiiiieiicee e 75
Sekil 96 Reklam — Solen Biscolata...........cc.eeeeviiiiiiieiiieceieeceeeecee e 76
Sekil 97 ReKlam — TOYOta.......oeiuiiiiieiiieieee et 76
Sekil 98 Enstalasyon - “Cosmic Thing” Damian Ortega............cceeeveeeveereenreenieenneennen. 77
Sekil 99 Universal Alphabet - Www.typeoff.de........cocveviiiiniiniiiiiiiiccece, 78

X1V



Sekil 100 T. Fikret Ugar , 2.2.€, 162 ......ooeiiiieiieeiieeeeeee ettt 80

Sekil 101 Cizim = SEra KUS....ccovviiiiiieeiieeeiee et 81
Sekil 102 Cizim - Sera KUS......ooiiiiiiiiiieiee e e e 82
Sekil 103 Cizim = SEra KUS....ccouviiiiiieeiiieeiee et 82
Sekil 104 T. FIKret UGar , .2.€, 47 ..cccuveiiieiieeie ettt e e seve e e seaeebeessneennaes 82
Sekil 105 T. Fikret Ugar , .2.€, 48 ..c.eiiiiieiieie ettt 83
TABLO DIZiNi

Tablo 1 indnii Universitesi Resim Is Egitimi Ders Igerigi - iys.inonu.edu.tr ................. 87
Tablo 2 Marmara Universitesi Resim Is Egitimi Ders Igerigi - aef.marmara.edu.tr....... 88
Tablo 3 OMU Resim Is Egitimi Ders Igerigi -www.omu.edu.tr............cccoevrvruererernnnee, 89
Tablo 4 Uludag Universitesi Resim Is Egitimi Ders Igerigi - egitim.uludag.edu.tr........ 90

XV



TANIMLAR

Alan Kurami: Kurt Lewin tarafindan 6ne siiriilmiistiir. Insan davranislarini cesitli
giiclerin birbirlerini etkiledigi bir alana benzeterek agiklamistir (Hangerlioglu, 1992,

c.l).

Algr: Her tiir gercekligin duyu organlart aracilifiyla alinip zihinde bilgiye doniismesi
islemi (S6zen & Tanyeli, a.g.e., 17).

Algida Orgiitleme (Organizasyon): insanin anlik yasantis1 sirasinda kazanilan
duyusal bilgilerin (¢cevrede var olan olay ve etkilerin) beyin tarafindan diizenlenip

yorumlanma veya anlamlandirma siirecidir (Artut, a.g.e.,2004).

Bilissel (Kognitif) Ogrenme Kuramlari: Bilissel 6grenme kuramlari, insanin diinyay1
anlamada kullandig1 zihinsel siirecleri inceleyen kuramlardir. Bu zihinsel siiregler,
tanidi@imiz bir insanin adimi hatirlamaktan, karmagsik bir problemin ¢éziimiine kadar

cok cesitli durumlarda kullanilmaktadir (Senemoglu, 1997, 269).

Bloom Taksonomisi: Bireylerin zihinsel siiregleri ile ilgili olarak, okudugunu anlamasi,
problem ¢dzmesi, kavram bilgisi gibi 6zelliklerini kapsar. Alt diizey becerilerden, {ist
diizey becerilere dogru bilme, kavrama, uygulama, analiz, sentez ve degerlendirme
olarak belirlenmistir. Yeni bir diizenlemeyle sentez bir {ist basamaga alinmigtir. Ciinkii

sentez becerisi daha iist bir beceri olarak kabul edilmektedir(Bkz. Senemoglu, 2007).

Davramsci Ogrenme Yaklasimi: Davranigg1 yaklagimlar dgrenmeyi uyarici tepki bag
ile aciklamaya calisan kuramlardir. Bu yaklasimda ceza ve pekistirme Onem arz

etmektedir (Bkz. Senemoglu, 1997).
Deneyimleme: Tecriibe etme.

Disiplinler Arasi: Disipliner 6gretinin belirli bir konu alan1 (Matematik,Tarih gibi)
cercevesinde yapilan Ogretim oldugunu diisiiniirsek, disiplinlerarasi 6gretim kisaca,
geleneksel konu alanlarimin belirli kavramlar etrafinda anlamli bir bicimde bir araya

getirilerek sunulmasi olarak tanimlanabilir (Yildirim, a.g.e, 89).
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Dogmatizm (Dogmacihik): One siiriilen dgreti ve ilkeleri elestirmeden dogru olarak
benimseyen ve benimsedigi varsayimlardan kat1 bir yontemle 6nermeler tiireten anlayis

(TDK Okul Sézliigii, 1997, 238).

Duyumcu Felsefe (Duyumculuk-Sensualisme): Bu felsefe sistemine gore biitlin

fikirler, dolaysiz olarak, duyumlardan gelir (Politzer, 2012, 291).

Egitim: Belirli bir egitim dali veya sanat kolunda yetistirme, gelistirme ve egitme isi
(TDK Tiirkge Sozliik, 1998, 677). Bireyin kendi yasantis1 yoluyla istendik ve kasith

davranis degisikligi meydana getirme siirecidir.

Ekol: Bir bilim ve sanat alaninda iistiin bilgisi ve yetenegi olan kimseye veya bir felsefi,
edebi, sanatsal O0gretiye baglananlarin, bu tiir bir akimi1 benimseyenlerin tiimii (TDK
Sozligii, 1997, 264). Bauhaus, Chicago ve Gestalt okullarimi tanimlamak igin

kullanilmistir.

Gorsel Algi: Fiziksel olarak gorsel algilama dis diinyadaki nesnelerden 151k 1ginlariin
g0zii uyarmasi sonucu retina tabakasinda bir goriintli olusturmasina dayanir. Retinada
olusan bu goriintii sinir uglariyla beyne iletilir ve gérme gerceklesir (Kaplan, 2003, 8).
Gorsel verilerin beyine ulastiktan sonra dikkat edilerek segilmesi siirecidir. Bu

islemden sonra gorsel 6ge yorumlanir ve hatirlanmasi i¢in kodlanir.
Grid: Izgara.

izafiyet Teorisi (Gorelilik Kurami): Einstain tarafindan ortaya atilan, uzaym biiyiik
cekim kuvveti olan giines gibi biiyiik cisimlerin ¢evresinde sekillendigini isaret eden

kuram (Bkz, Erdal, 2006).

Konstriiktivizm: Kurmacilik. Resim ve heykelde, eseri geometrik 6geleri ile kurmayi

temel alan anlayis (TDK Tiirkge So6zliik, 1998, 1411).

Maslow’un Ihtiyaclar Hiyerarsisi: Diisiik seviye ihtiyaglarin karsilanmadan yiiksek
seviye ihtiyaclarin doyurulmasinin miimkiin olmadigini savunan Maslow, Zweig’in
simniflamasina goére bu ihtiyaglart diisiik seviyeden yiliksek seviyeye su sekilde

siiflamigtir:
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* Fizyolojik ihtiyaclar

* Giivenlik ihtiyac1

* Sosyal ihtiyaglar/Ait olma ve sevgi ihtiyact

* Saygi, takdir ihtiyaci

* Kendini gergeklestirme ihtiyaci (Kiroglu, 2007, 40).

Panset: Genellikle arka plan olusturmak i¢in kullanilan tekerlekli bir tanitim standi.

Prototip: Model (Bkz. www.tdk.com). Ilk 6rnek, ilk tip (TDK Tiirkce Sozliik, 1998,
1828).

Radyal: Bir merkezden c¢evreye uzanan eksenlere gore simetri durumu, 1sinsal (Bkz.

http://www.nedirnedemek.com).

Raket: Insanlarin ve siiriiciilerin rahatlikla gérebilecegi, otobiis duraklar1 vb. yerlerde

dikey olarak reklam amacryla kullanilan 11kl tanitim kutusu.

Sarmal: Dolana dolana olugmus, birbirini izleyen, helisel, helezonlu, helezoni (Bkz.

http://www.tdk.org.tr/).

Sofist: Sofizmden yana olan (TDK Tiirk¢e Sozliik, 1998, 1999).
Sofizm: Bilgicilik (TDK Tiirk¢e Sozliik, 1998, 1999).
Standardizasyon: Bir standart olusturma, standartlastirma.

Tasarim: Diisiinmek ya da zihinde bigimlemek, bir amag i¢in formiile etmek, yontem
bulmak, sistematik olarak planlamak, amaci, hedefi, niyeti olmak, yiiksek beceri
gerektiren veya sanatsal bir konuda yaratmak, bulmak, icat etmek. (Websters’s Third
New International Dictionary, Konnemann, Germany 1993 —Seylan, a.g.e, 16) Bir
tasarlama eylemi sonucunda beliren ve asil yapitin gergeklestirilmesi sirasinda
yonlendirici olan proje, ¢izim, maket vs. gibi liriinlerin tiimii (S6zen & Tanyeli, a.g.e.,

231).
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Tasarlama: Sanatsal deger tagiyan bir iiriin ortaya koymak amaciyla yapilan, fakat
trlinlin gergeklestirilme asamasini igermeyen c¢alismalarin tiimii (So6zen & Tanyeli,

a.g.e., 231).

Tembih: Bir uyaran karsisinda  organizmanin  gosterdigi  tepki  (Bkz.

http://www.tdk.org.tr/).

Temel Tasarim: Tasarlama eylemini 6gretmekle ugrasan ¢agdas bir disiplin. Ilk kez
Bauhaus biinyesinde ortaya ¢ikti. (...) Temel tasarim, 19. yy’in eski islaplar1 taklit
ederek, 0gretmeye calistigt isi, tarihselcilikten tiimiiyle uzak bir anlayisla 6gretmeyi
amaglar. Bu ise, soyut alistirmalarla ve belirli bir isleve yonelik olmayan, yalnizca
renk, bicim, doku, ritim vs. gibi sorunlar1 ele alan bir calismayla yapilmaya

calisilmaktadir (S6zen & Tanyeli, a.g.e., 233).

Uzay Egrisi: Biitiin noktalar1 ayn1 diizlem {izerinde bulunmayan egri (TDK Tiirkce

Sozlik, 1998, 2300).
Utopik: Utopyaya dayanan, iitopya ile ilgili (TDK Tiirkge Sézliik, 1998, 2320).

Utopya: Gergeklesmesi imkansiz tasar1 veya diisiince (TDK Tiirkce Sozliik, 1998,
2320).

Yamlsama: Dis diinyadaki fiziksel gerceklik, oldugundan farkli sekilde algilanabilir.
Bu farkli (yanlig) algilama duyu organlarimizin yapisindan ortaya ¢ikar; buna ‘Fiziki
yanilsama’ denir (Biiyiik¢elen, 2007, 50). Yanlis anlama ve duyu yanilmasi1 (TDK
Tiirkge Sozliik, 1998, 2383).

Yapilandirmaci Ogrenme Kurami: Yapilandirmaci 6grenme kuramma gore
O0grenme, insan zihnindeki bir yapilandirma sonucu meydana gelir; yani 68renme
bireyin zihninde olusan bir i¢ siiregtir. Bu terim, bilginin 6grenci tarafindan
yapilandirilmasini anlatir. Yani bireyler bilgiyi aynen almaz, kendi bilgilerini yeniden
olustururlar. Kendilerinde var olan bilgiyle beraber yeni bilgiyi, yine kendi 6znel

durumlarina uyarlayarak égrenirler (Ozden, 2003, 54).

Yapisaleihk / Yapisaler Goriis: Ozellikle dilbilim, gdstergebilim ve antopoloji

tizerinde etkili olmustur ancak uygulanmasi zordur. Bir kiiltiirde anlami ortaya ¢ikaran
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alt birimler arasindaki iliskileri inceler (tr.wikipedia.org/wiki/yapisalcilik). Sanat
yapitlarini degerlendirmek ve aciklamak i¢in kullanilan bir kuramsal arag. Yapiti
cevresel kosullarin bir {irlinii olarak agiklamayr yadsiyarak, onu sadece ‘“kendisi

olarak” degerlendirmeyi 6ngoriir (S6zen & Tanyeli, a.g.e., 252).

Yaraticihk: Farkli olan1 diisiinme ve ortaya koyma yetisidir.

XX



BIRINCI BOLUM
GIRIS
1.1 PROBLEM DURUMU

Gestalt Kuramcilar1 alginin  Orgiitlenmesi iizerine c¢alismalar yapmustir. Duyu
organlarimiz her seyi ayni anda algilama yetisine sahip degildir. Disaridan gelen
uyaricilarin bir kismi, belli faktorler sonucunda segilir ve algilanir. Bu belli faktorler
bireyin deger, beklenti ve inanglar1 olabilecegi gibi; uyaricinin tekrarlanmasi,
biiytikliigi, zithgi, siddeti gibi etkenler de olabilir. Buradan hareketle bireyin yasantisi
ve hangi uyaricilara maruz kaldigi, bireyin tasarim algisina etki etmekte oldugu ortaya

¢ikmaktadir.

Gestalt Kurami, iiretici diistinme ve i¢gdriisel Ogrenmeyi; Ogrencilerin problem
cozerken oOnce kural ve ilkeleri anladigini, sonra sonuca birdenbire ulastigim
savunmaktadir. Gestalt Kurami’nin tasarim c¢aligmalarinda kullanilmasi Bauhaus
doneminde olmustur. Gestalt Kurami’nin tasarim ¢alismalarina ve tasarim egitimine
yaptig1 olumlu etkileri ¢alismada incelenmektedir, bu nedenle Gestalt yaklagiminin

grafik tasarim egitimi alan 6grenciler i¢in olumlu etkileri oldugu diistiniilmektedir.

1.2 PROBLEM CUMLESI

Gestalt Kurami’nin ortaya koydugu ilkelerin grafik tasarim egitimi siirecine, grafik

tasarim Urilinlerinin niteligine etkisi nedir?

1.3 CALISMANIN AMACI

Bu ¢aligmanin ana amaci, son yillarda en fazla {izerinde durulan ve Tiirkiye’de egitim
Ogretim programlarinda kullanilmaya baslanan “Yapilandirmact Kuram’ dogrultusunda,

grafik tasarim egitimi siirecinde Gestalt Kurami’nin 6nemini vurgulamak, grafik tasarim



egitimi siirecine etkisini incelemektir. Arastirma siiresince elde edilen verilerin ve
varilan sonuclarin grafik tasarim egitim Ogretim siire¢lerinde kullanilabilmesini
saglamak ve bu konu iizerinde ileride yapilacak caligsmalara Onciill olmay1

amaglamaktadir.

1.4 CALISMANIN ONEMI

Bu caligma, giinlimiiz grafik tasarim uygulama ve egitim siire¢lerinde Gestalt Kurami
ilkelerinin, tasarima olan etkilerinin ortaya konulmasi ve 6grencilerin analitik/iiretici
diistinme becerilerinin  Gestalt yardimiyla gelistirilmesine ¢6ziim Onerilerinin

gelistirilmesi a¢isindan énemlidir.

Gelistirilecek olan ¢oziimlerle birlikte, grafik tasarim siirecinde Gestalt Kurami’nin
tasarim asamasindaki etkililiginin, tasarimlarin ve grafik tasarim derslerinin niteligini

ve igerik biitiinliigiinii arttirmasi i¢in kullanilmasi gerekliligine isaret edilmektedir.

1.5 CALISMANIN SAYILTILARI

Kaynaklarin ve Gestalt Kurami uygulayicilarinin deneyimlerinin ger¢egi yansitacagi
sayiltisina dayandirilmistir. Grafik tasarim siirecinde Gestalt Kurami ilkelerinin, grafik
tasarim triinlerinin kalitesine etki ettigi goriisiinden hareket edilerek, grafik tasarim

egitiminde bu ilkelerin kullanilmasinin olumlu etkileri olabilecegi varsayilmistir.

1.6 CALISMANIN SINIRLILIKLARI

Bu calisma, egitim fakiiltelerinin giizel sanatlar egitimi bolimii dersleri kapsaminda

bulunan grafik tasarim atdlye dersleriyle sinirlidir.



1.7 CALISMANIN YONTEMI

Calisma bir nitel arastirmadir ve yontemi betimsel yontemdir. Arastirma probleminin
¢Oziimlenmesi bir deney gurubu kurulmaksizin literatiir tarama ve yazili uzman
goriisleri yontemiyle yapilmistir. Arasgtirma konusu, ilgili bilimsel yayinlarin listesini
iceren indeks ve Ozlerin taranmasi; kiitliphane koleksiyonlar1 ve internet vasitasiyla

giincel yayinlara ulagilmasi ile agiklanmaya caligilmigtir.

1.8 VERI TOPLAMA TEKNIGi

Arastirmaya yon verecek bilgilerin elde edilmesi i¢in Gestalt Kuram grafik tasarim,
sanatta yaraticilik, gorsel algi, egitim bilimlerinde 6gretim yontem ve teknikleri ile
ilgili yaymlanmis sanat kitaplari, dergiler, makaleler, aragtirmaya yardim edecek bu
alandaki ve farkli alanlardaki tezler, grafik tasarim uygulamalar1 ve sanat egitiminde
program gelistirme ile ilgili tezler, elektronik ortamda hazirlanmis konuyla ilgili resmi
bilgiler ve gorseller incelenerek aragtirma konusu ile ilgili literatiir taramas1 yapilmig

ve tezin bulgularina bu kaynaklardan ulagilmstir.

Calisma konusunda yurtdisinda ozellikle Almanya’da Almanca pek cok calisma

yapilmistir, calisma konusunun yurtiginde incelenmesi 1950’lerden sonrasini gosterir.

e Gestalt Kurami gelistiricilerinin Bauhaus, Chicago ve Gestalt Okullarinda
ders igerikleri ve uygulamalarinda kullandigi metotlar gézden gegirilmistir.
Bu okullarin 6zellikle mimarlik ve endiistriyel tasarim uygulamalarinda
Gestalt’1 biitiinciil bir yaklasim olarak kullandiklar1 ve alg1 yasalarindan
yararlandiklar1 goriilmektedir.

e Rudolf Arnheim’in “Gorsel Diisiinme (2009)” kitabinda yapmis oldugu
calismalarda gorme algisinin olusmasi ve gelistirilmesi iizerine Gestalt
Kurami’nin etkileri goriilmektedir.

e Tahir Erdal, “Gestalt Kurami’nin Grafik Tasarima Etkilerinin Incelenmesi
(2006)” adli caligmasinda, algisal Orgiitlemenin egitim programlarinda
tasarim sorunlarinin giderilmesi i¢in kullanilmasini savunmaktadir. Gorsel

iletisimde soyutlastirma ve basitlestirmenin saglanmasimin grafik tasarim



Rebecca Hagen ve Kim Golombisky, “White Space is not Your Enemy
(2010)” adh kitabinda Gestalt Kurami’nin algi yasalarinin ¢esitli grafik
tasarim {rlinlerinde kullanimin1 detayli olarak incelemis ve sadece
orgiitleme yasalar1 ve hiyerarsik dilizeni bile kullanarak amatoér bir
tasarimcinin ¢aligmalarini nasil daha goz alic1 yapabilecegini agiklamustir.
Bilgi Denel, “Tasarim Uzerine Bir Deneme (1970)” adli kitabinda gerek
mimari, gerekse tasarim uygulamalarinda kendi deyimiyle “Gestalt’e
ulagabilmek” icin Gestalt’1 bir metot ve rehber olarak kullanirsak tasarim
alanlarindaki eksiklikleri giderebilecegimize deginmektedir.

Ali Seylan “Temel Tasarim (2005)” adli kitabinda Gestalt alg1 yasalarinm
farkli alt basliklarda incelemis, bunlarda tecriibeye de deginmis ve bunu
basitlik ilkesini kullanarak aciklamustir.

Nuray Senemoglu “Gelisim, Ogrenme ve Ogretim (1997)” adh kitabinda
Gestalt Kurami’nin egitimle olan iligkisini incelemistir.

Cesitli  tezler incelenmis, bu tezlerde ortaya c¢ikan sonuglardan

yararlanilmstir.



IKiNCi BOLUM

GESTALT KURAMI’NIN ORTAYA CIKISI

2.1 GESTALT TEORISININ ORTAYA CIKISI VE BiR KURAM HALINE
GELMESI

Gestalt teorisi “Biitiin parcalarin toplamindan daha biiyiiktiir ve kendine 6zgii nitelikler
tasir.” felsefesine temellendirilmistir. Buna gore birey, disaridan gelen uyaricilart kendi

yorumunu da katarak bir biitiin olarak algilamaktadir.

Gestalt kuramcilaria gore; biitlin parcalarin toplamindan daha fazladir ve birey, biitiinii

pargalarina ayrigtirarak degil, biitiinliik icinde algilar (Senemoglu, 1997, 244).

Gestalt Kurami’nin ortaya ¢ikmasi Einstain’in “Izafiyet Teorisi’ni ortaya atmasina
dayandirilir. Isaac Newton zaman ve uzay kavramlarini degismeyen ve siireklilik arz
eden seyler olarak agiklamig, Einstain ise bunun dogru olmadigini, uzay ve zaman
kavramlarini birlestirmis “uzay-zaman” kavrami olarak, “zaman”m uzaym degisik
yerlerinde degisik hizlarda aktigim1 iddia etmis, bunu da “Uzay Egrisi’ne
temellendirmistir. Cagdas fizik kuramlar1 uzaymn biiylik ¢cekim kuvveti olan giines gibi
biiylik cisimlerin gevresinde sekillendigini sdylemektedir. Buradan hareketle “Gorecelik
Kavram1” ve Kurt Lewin’in “Alan Kurami1”, Gestalt Kurami’nin hem ortaya ¢ikisina

hem de gelisim siirecine etki etmistir (Bkz. Erdal, 2006).

Gestalt hareket, 1912°de Almanya’da, Wertheimer’in goriiniiste devinim ile ilgili
yazdig1 bir makale ile baglamistir. Gestalt kuram Wertheimer tarafindan baslatilmis
olmakla birlikte, ilkeleri Wertheimer, Kohler ve Koffka tarafindan gelistirilmigtir
(Senemoglu, 1997, 244).

Gestalt teorisi Alman psikologlar tarafindan insan beyninin nasil algiladigini agiklamak

icin ortaya atilmistir. GOzilin gordiigiinii beynin farkinda olmadan otomatik olarak



gruplayarak, basitlestirerek, diizene sokarak algiladigini kesfeden Alman psikologlar

Gestalt Kurami’n1 ortaya koymustur (Golombisky & Hagen, 2010, 76).

Bu baglamda Gestalt Kurami biitiincii, 6znel, dogustanci ve biliscidir. Biligsel kuramlari
etkilemistir. Insanin dogustan getirdigi problem ¢dzme, bilgiyi transfer edebilme ve
yeni durumlara uyarlayabilme, iiretici diisiinebilme gibi yetenekleri oldugunu, basit
birimleri once algiladigini, aktif olarak bu birimleri isledigini ve kalitim yoluyla

kazandig1 6zellikleri oldugunu savunur (Bkz. Senemoglu 1997).

Gestalt, Almanca bir sozciik olan ve anlami yerlestirmek, diizenlemek, koymak olan
“stellen” fiilinden tiiretilmistir (Erdal, 2006, 9). Ciinkii Gestalt insan goziiniin gorsel
deneyimleri nasil organize edip algiladigini arastirir. Bu arastirmalar sonucunda Gestalt
kuramcilar1  gdrsel bir  biitiinli  parcalar halinde inceleyebilecegimiz  ve
degerlendirebilecegimiz bulgusuna dayandirarak gorsel biitliniin pargalarindan daha
karisik ve kapsamli oldugunu, pargalarindan farkli bir anlami oldugunu ileri

stirmiislerdir (Senemoglu, 2004, 240).

Sanat egitiminde Gestalt Kuramu ilkelerinin kullanimi Bauhaus donemine rastlar. Itten,
kitabinda “Gestaltungs und Formenlehre (gevirisi “Design and Form” olarak

yapilmistir)” der, yani bu “ tasarim ve bigim”dir (Bkz. Itten, 1975).

1950°den sonra Gestaltgilarin gorsel psikoloji alaninda yaptiklart ¢aligmalar, temel
tasarim ve estetik felsefesi dallar1 alaninda agirligini hissettirmistir. Biitiin bunlarin
etkilerinin 1950°den sonra gdziikmesinin sebebi, yine Ikinci Diinya Savasi'dir. Gestalt
psikologlarin tim ¢aligmalarinin Almanca olmasi, iiretilen bilginin terciime ve diger
yollarla biitiin diinyaya aktarilmasin1 geciktirmistir (Denel, 1970, 19).

Sanat egitimi, bulusu ve yeni sentezlere varmayi kendine hedef alir. Bunun
icin de isleve bagvurur:

a. Tekten biitline gitme (endiksiyon);
b. Biitiinden teke gitme (dediiksiyon)

Gorsel organizasyon, sonugta, Gestalt psikolojisinin kurallar1 dogrultusunda
ortaya cikar, bilinglenir. Sistemin en orijinal tarafi ise ¢aligmanin kendisinin
ogrenciye rehberlik etmesidir. Diisiin ¢caginda elbette ki bu alan yardime1 bir
bilgi ile beslenmelidir (Gokaydin, 2010, 43).



2.2 BAUHAUS EKOLU / OKULU

Birinci Diinya Savagindan sonra ¢oken Alman ekonomisi ve diinyadaki biiyiik bilimsel
ve teknolojik gelismelere karsin, Almanya’y1r ayakta tutmayi ve estetik zevklerle
yeniden kurmayi hayal ederek Almanya’da kurulan mimarlik okuludur. Endiistriyel
sanatin islevsel ve dayanikli, kullanimi1 kolay ve estetik olan1 bulma anlayisi, yeniden
kurulacak olan Almanya’da biiyiik rol oynayacakti. Insanlara, estetik hedefleri
bagnazliga ve paranin geldigi yer olan sanayici ve tiiccarlarin tutuculuguna karsi tercih
ettirmenin hayli zor oldugu Almanya ortaminda, Bauhaus basta kendini zanaata odakl
ve mimariye doniik bir yap1 olarak kabul ettirmis ve 1919 yilinda mimar Walter Gropius

onderliginde Weimar’da kurulmustur (Bkz. Bektas, 1992).

Dekoratif el sanatlar ile anitsal sanatlarin arasindaki farki ortadan kaldirip, sanati bir
biitlin haline getirmek {itopik gibi goriinse de, okulun en biiyiik hedefi olmustur. Tiim
sanatlarin el becerisine dayandigini ve buna ek olarak sanatin bilimsellik ve
kuramsallikla yogrulmasi gerektigini savunmustur; bu nedenle makinelesmeyi tasarim

yararina kullanmay1 hedeflemistir (Bkz. Becer, 2007).

Temelde Bauhaus islikleri toplu TUretime elverigli, gilinlimiize 06zgi
prototiplerin  dikkatle gelistirilip siirekli daha iyiye gotirildiigi
laboratuarlardir.

Bauhaus bu laboratuarlarda endiistri ve zanaatler i¢in, teknoloji ve bigimi
esit oranda kavramis yeni bir tiir ¢alisan1 egitmek istiyor.

Ekonomi, teknoloji ve bi¢imin tiim istemlerini karsilayan bir dizi standart
prototip yaratmak amacina ulasmak icin adamakilli egitim gormiis ve islik
deneyimi olan, bi¢im ve mekanigin tasarim 6gelerini ve bunlarin dayandigi
yasalar1 kesin olarak 6grenmis, ¢cok yonlii ve yetenekli kisilerin se¢ilmesi
gerekiyor (Gropius, 2002, 27).

Gropius’un agikladigr ilizere Bauhaus Okulu nitelikli iiriinler i¢in profesyoneller

yetistirmeyi amaglamaktadir.

Radikal bir egitim anlayisiyla dikkat ¢eken Bauhaus Okulu; mimari ile diger
endiistriyel sanatlar1 disiplinler arasi bir yaklasimla ele aliyor, 6gretim
kadrosunda sanatgilarin yani sira, zanaatgilara da yer veriyordu. Geleneksel
bir sanat okulunun doéniisme ugramasiyla 1919 yilinda kurulan Bauhaus,
egitim Ogretim faaliyetlerine son vermek zorunda birakildigi 1933 yilina
kadar modern sanat ve tasarimin ¢agdaslagmasina biiyiik katkilar yapmistir.
Ama bu on dort yilin ¢cok zorlu bir siire¢ oldugunu da o6zellikle belirtmek
gerekir: Okul bu siire¢ iginde {i¢ kez yer degistirmis, yardim ve fonlarla
ayakta durmaya g¢alismis, yenilik¢i diisiinceleri yiiziinden stirekli saldiriya



ugramistir. Buna karsin 20. ylizy1ll sanat ve tasarimini Bauhaus kadar
derinden etkileyen higbir kurum yoktur. Giiniimiiziin islevi 6n plana alarak
tasarlanmis biitlin imge ve nesnelerde bu okulun izlerini gormek miimkiindiir
(Becer, 2007, 181).

Bauhaus i¢in en biiyiik sorun ogretilemez olanlardi. Walter Gropius sanatsal 6gelerin
sistematik bir sekilde 6gretiminin bu okul ile saglanabilecegini diisiinmiistii. Tabii, o
giiniin Almanya’sinda bunun kolay olmadigini ¢ok ge¢cmeden anlayacak ve mimari

uygulamalar yapmak i¢in okuldan ayrilacakti (Bkz. Becer, 2007).

[Ik Bauhaus temel tasarim &greticilerinin tiimiiniin (J. Itten, L. Feininger, J. V.
Kandinsky, J. Albers, H. Bayer, L. Moholy-Nagy, O. Schlemmer) ressam
formasyonundan gelmeleri, tasarim derslerinin resme ve resimle ilgili gorsel sanatlara

yonelmesine sebep olmustur (Denel, 1970, 19).

Baglangigta okulda tek mimar olan W. Gropius’un, okuldaki temel tasarimla ilgili
calismalar1 mimariye uyarlayacak zamani bulamamasi, okulun mimari uygulamalara
dontik degil, resim uygulamalarina doniik hizmet etmesinde baska bir sebep olmustur

(Bkz. Denel, 1970).
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Bauhaus’un kurulus programinda is egitimi Ozellikle vurgulanir. Mimar, ressam ve

yontucularin kelimenin tam anlamiyla is¢i olduklari soylenir (Kaplan, 2003, 18).

Belli bagh kurallar, kistaslar, cisimler ve dogal nesnelerin arastirmalarinin
merkezindedir —zithik, bi¢im, ritim- ayrica Itten’in hem tesvik ettigi hem de Ogrettigi

“Eski Ustalarin Analizleri” siniflarmin altyapilarini sekillendirdi (Droste, 2006, 28).



Itten, derslerinde dis diinyaya ait materyallerin etiitlerini yaptiriyor ve eski ustalarin
caligmalarin1 analiz ettiriyordu. Boylece calismalarin hem dis diinyaya yonelik, hem de
i¢ diinyayla dengeli olmasii sagliyordu (Bkz. Seylan, 2005). Bu nedenle Itten’in

Ogretilerinin izleri, pek ¢ok esya tasariminda goriiliir (Bkz. San, 2010).

Albers-Nagy ise derslerinde “deneyimleme”, yani yaparak-yasayarak O0grenmeyi On
planda tutuyordu. Ciinkii Albers-Nagy’e gore bunu yapabilmek, calismaktan daha
onemliydi (Bkz. Seylan, 2005).

Grafik tasarim Weimar’in ders programlarinda 6zellikle bulunmamasina ragmen, basta
Moholy-Nagy tarafindan olmak {iizere fotografcilik ve tipografi gibi onu olusturan
unsurlar 6gretilmistir (Livingston, 2003, 25).

1923’lere kadar grafik tasarim alaninda pek calisma yapmayan okul, o y1l L. Moholy-
Nagy’nin fotograf ve tipografi dersleri i¢in atdlye agmasi ile birlikte, grafik tasarim

alaninda da ¢alismalar liretmeye baslamistir, denilebilir (Bkz. Weill, 2009).

Okul 1925 yilinda Dessau’ya taginmistir. Burada Joost Schmidt, okulun o6gretim
stratejisini reklama odaklamistir (Bkz. Weill, 2009). Bauhaus hi¢bir zaman tam
anlamiyla bir sanat alanina yonlenmemistir, bunun yerine sanat egitimini sistematik bir
sekilde vermeyi amaglamistir ve hi¢bir zaman zanaatg1 yetistirmeye de c¢alismamistir

(Bkz. Kaplan, 2003).

Alman milliyetciliginin yiikseldigi Almanya ortaminda, milli sanat ve halk sanati,
cocugun estetik zevkinden daha Onemliydi. Bu nedenle Bauhaus Ekoliine Alman
sanatin1 yabanci sanatlarin etkilerinden uzak tutma gibi bir misyon yiiklendi.
Kuramsalligin deneysellige, yerelselligin evrensellige yeglenmesi, sanatta duygularin
aklin dniine gegmesi, Bauhaus’un ilerleyisine bdylece sekte vurdu. Okul uygulamalarini
buna gore diizenlemediginden olsa gerek, Dessau’dan kovuldu (Bkz. San 2010). Okul
Dessau’dan Berlin’e tasindiktan sonra Ikinci Diinya Savasmin baslamasi ve Nazi

baskist nedeniyle kapatildi (Bkz. Becer, 2007).



2.3 CHICAGO OKULU / YENI BAUHAUS EKOLU

1871 yilindaki yangindan sonra neredeyse Chicago’da tas tas iistiinde kalmamisti. Bu
da sehrin yeniden kurulusunu gerektiriyordu. Sehir biiylik go¢ aliyor, insanlar igin
barinma ve c¢aligma kosullar1 agirlagiyordu. Sehrin yeni plani uygulamaya konulduktan
sonra, 1892 yilinda ilk Sosyoloji boliimii bu sehirde kuruldu. 1937 yilinda ise Chicago
Okulu kuruldu. Sosyoloji boliimiiniin kent sosyolojisi aragtirmalarina dayanarak okula
Ekoloji Okulu, Chicago Sosyoloji Okulu gibi adlar da verildi, bir kent hakkinda
yapilmis en kapsamli ¢alismay1 bu okul yapmistir (Bkz. http://www.yildiz.edu.tr/~kurt
arir/pdfs/D11%20KentinBuyumesi_Chicago Okulu.pdf).

Ancak bir siire sonra okulun islevi sosyolojiden ziyade kenti giizellestirme ¢aligmalarina
dontigmiistiir. Bu baglamda Chicago’yu soylulagtirma c¢alismalari igerisinde sanatsal

faaliyetlerin ayr1 bir yer edindigi bir gercektir.

19. yy’in bitiminden itibaren ¢ok yiiksek yapilar gergeklestirilerek ingaat diinyasinda
devrim yaratan Chicago Okulu’nun basarilariyla ortaya ¢ikan ve 20. yy basindaki 6ncii
sanatcilarla kurdugu iliski sonucu gelisen modern mimari, yalniz sanayi metropollerinin
ortaya ¢ikigini degil, yeni bir ¢agin basglangicin1 da belirler (Thema Larousse: Tematik

Ansiklopedi, 1994, cilt: 5, 310).

1880 yilinda Chicago'da ilk yiiksek yapilar kurulmustur. Kentin siiratle
biiylimesiyle birlikte ticaret kurumlari, biirolar, bankalar ve isciler buraya
yigilmislardi. Bu nedenle arazi fiyatlar1 yilikselmis ve mevcut yerlerden daha
fazla yararlanilmasi igin yiiksek binalarin kurulmasi gerekmisti. (...) Eski
yapilarin tag duvarlari, fazla pencere acgikliklarina olanak vermediginden,
Chicago mimarlar1 ¢eligin olanaklarindan yararlanmak durumunda kaldilar.
(...) Gropius kiiclik ev tipleri yerine, yiiksek, ¢ok katli evlerin, 151k, yesil
saha ve sehircilik agisindan ¢ok avantajli oldugunu, ilk kez ortaya atiyordu.
Bdylece bloklar arasinda kalacak arazinin, orada oturanlara, genis gokyiizii,
genis manzara ile sehrin iyi hava almasimi da saglayacakti. Bruno Taut ise
"Giasbaus" (Cam Ev) adli yapisinda, camin, bizim yasama duygumuzun
yiikselmesinde yeri oldugunu diisiinmiis ve onu mekan sinirlayict bir unsur
degil, aym1 zamanda bir gosteri materyali olarak kullanmisti
(http://www.frmtr.com/sanat-tarihi-arkeoloji/1016906-chicago-okulu.html).

Chicago programi, teknoloji, ¢izim, resim, heykel, fotograf, gorsel iletisim, mimari,
matematik ve fizik igeren; tasarimin tiim yonlerini kapsayan bir program olmustur

(Seylan, 2005, 36).
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Ikinci Diinya Savast nedeniyle Almanya’dan Amerika’ya giden Bauhaus &gretim
iiyeleri Albers ve Nagy, bu okulda Bauhaus’ta Gropius ve Itten’in yapmis oldugu
programa benzer fakat teknolojik ve bilimsel konulara agirlik verilen yeni bir program
hazirlamig, béylece mimariye program icerisinde daha ¢ok yer vermistir (Bkz. Seylan,

2005).
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Sekil 2 Chicago Okulunda mimari uygulamalara 2 yillik bir siire verilmistir.

2.4 GESTALT OKULU / ULM TASARIM ENSTITUSU

Inge Aicher Scholl’un Naziler tarafindan katledilen kiz ve erkek kardesleri i¢cin bagista
bulunmasiyla 1949’da Ulm’de kurulmustur (Bkz. Livingston, 2003).

II. Diinya Savag1 sonrasinda Almanya, yeniden bir olusum siirecine girdiginde, bu kez
sanatin mimariye daha ¢ok tesir etmesi gerekliligi giin yiizline ¢ikmistir. Bu nedenle
1947 yilinda Ulm sehrinde Bauhaus’un 6gretim iiyelerinden Gropius, Itten ve Albers’in
katkilar1 ile kurulan okul, Almanya’da Bauhaus’un devami olarak goriilebilir. Gestalt

Kurami’nin gelistirilmesi ile sosyal degerleri ve toplumu Bauhaus’tan daha fazla
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onemseyen okulun uygulamalari, analize fazlasiyla verilen deger ile daha etkili olmay1
basarabilmistir (Bkz. Seylan, 2005).
Bircok bilim adami Ulm Tasarim Enstitiistinde ders vermesine ragmen
Gestalt, pek ¢ok 6grenci tarafindan tamamen yanlis anlagilmis olarak kaldi.
Gestalt onlar i¢in su demekti: Siisleme ve tarzin olmadigi, az rengin ve basit
geometrik sekillerin kullanildig1 ve {irlin tasariminda oldukg¢a bagnaz
uygulamalariyla, gorsel iletisim ve mimariyi barindiran bir olgudur. Okul
kapandiginda ki hiikiimet tarafindan degil, kurucularnn tarafindan

kapatilmistir, “Modern Hareket” fikri 1953’ten 1968’e kadar, 15 yillik kisa
bir siirecte basariyla uygulanmisti (Buerdek, 2005, 1-2).

2.5 BAUHAUS OKULUNDAN GUNUMUZE GESTALT KURAMI

Bauhaus doneminden oOnce Almanya’da psikologlar Gestalt teorisi ¢aligmalarina

baslamistir ve savaslar kuramin olusturulma siirecini uzatmstir.

Bauhaus doneminde Gropius’un “tiim gorsel sanatlarin en biiylik amaci1 yapi
biitiiniidiir!” sozleri Gestalt Kurami’n1 Bauhaus’un 6gretim etkinliklerinin merkezinde
tuttugunu isaret eder. Gropius tiim sanatlarin birbirinden ayrildigimi ve bunlarin
birlesmesi gerektigini, sanat¢inin yiiceltilmis zanaat¢1 oldugunu belirtir ve tiim
sanatgilara zanaata doniis yapmasi i¢in ¢agrida bulunur (Bkz. Gropius, 2002).

Glniimiiziin modern temel tasarim ilkelerini Bauhaus’tan sonra en etkili

sekilde bi¢cimlendiren Gestalt Teori {izerinde detayl olarak durmakta fayda

vardir. Her seyden once “Gestalt kanunlarina” dayanan, topoloji (topology),

yakilik (proximity), kapaniklik (enclosure), boy degismezligi (size

constancy), vb. lizerine kurulan basit iliskilerdeki metot ve teorilerle gorsel

diinyay1 nesnel olarak diizenleme imkani bulunabilirdi. Gestalt goriisiinii

kabul eder ve temel tasarim egitimine gereken degisiklik ve aktarmalari

yaptiktan sonra uygulamaya gecersek, pratikte goriiriiz ki elimizde sadece

icabinda bagvurulacak bir ara¢ degil, aynm1 zamanda Bauhaus’un mimariye

doniis uygulamasindaki eksikliklerini de tamamlayacak ve kuvvetlendirecek
teorik bir temel bulunacaktir (Denel, 1970, 20).

Tasarim bir yontem olarak goriiliirse, su anki egitim sistemimizdeki g¢arpikligi ve
eksiklikleri giderecek bir yapr kurulabilir. Oyle ki, insan yaraticiligmi ve analitik
diisiinme becerisini gelistirecek vasfa sahip olan tasarimin, egitimde zorunluluk ve
Oonem arz etmesi gerekmektedir. Tiirk egitim sistemi Bloom Taksonomisi’nin ortaya
koydugu {iist diizey biligsel beceriler olan analiz, sentez ve degerlendirme diizeyindeki

becerileri; tasarlama becerisi olmaksizin gerceklestiremeyecektir.
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Analiz, bir bilgi biitliniinii onu olusturan 6gelere, 6geler arasindaki iliskilere ve biitiinii
olusturan oOrgiitleme ilkelerine ayirma; sentez, 6zgiin bir ileti meydana getirme; 6zgiin
bir plan ya da islemler takimi olusturma; 6zgiin bir soyut iliskiler takimi (model ya da
kuram Onerme); degerlendirme ise, i¢ Olglitlere ve dis Olgiitlere gore iirlin hakkinda

karar vermedir (Senemoglu, 1997, 408).

Bilmeye ve bilgiye yogunlastirilmis egitim sistemi her ne kadar 6grenci merkezli ve
Ogrencinin bilgiyi kesfine doniik olsa da, yaraticilik ve zekanin dogru orantili oldugu
unutulmamali; yaraticiligl, dolayisiyla zekasi etkin sekilde gelismemis bireyin bilme
isini tam olarak yapamayacagi, bilgiyi kesfetmekten ziyade ezberleyecegi
unutulmamalhidir.  Gestalt Kurami, 06grencilerin  problem ¢6zme becerilerini
gelistirebilme ile ilgilenir, problem ¢6zme etkinliklerine ayrilan zaman ise problem
yaratmaktadir. Tiirk egitim sisteminin gerek ilkokul, ortaokul ve lise diizeyinde gerek
tiniversite diizeyinde getirdigi yilikli programlarin bu anlamda 6grenci merkezli bir

egitimle kisith zamanda uygulanabilmesi olduk¢a zordur.

Gestalt psikolojisinin egitimde kullanilmasini Wertheimer saglamistir. Tekrarlar,
davranisla sonug arasinda baglant1 kurma, baglantilar1 gérebilme ve anlamlandirabilme
ve 6grendiklerini yeni durumlara aktarabilme Gestalt Kurami’nin énemli bilesenleridir.
Gestalt Kurami, biligsel kuramlara destek olmus; davranisgilarin ve yapisalcilarin

caligsmalarinin eksik yonlerini vurgulamistir (Bkz. Senemoglu, 1997).

Gestalt kuramcilara gore algi, bir orgiitlemedir. Wertheimer (1923) belli uyaricilar bir
arada nasil gruplayacagimizi, nasil yapilastiracagimizi ya da yorumlayacagimizi
belirleyen uyarici degiskenleri tammmlamistir ve ¢ok sayida algilama ilkesi belirlemistir

(Senemoglu, 1997, 246).

Gestalt Kurami’nin ilkeleri tasarim asamasinda etkilidir. Tamamlama, benzerlik, sekil-
zemin, devamlilik, basitlik, yakinlik, simetri gibi ilkeleri, temel tasarim egitimi ile,
grafik tasarim, endiistriyel tasarim gibi tasarim alanlarinda ve bunlarin egitimi
stirecinde siklikla kullanilmaktadir. Ancak bu yalnizca bir yontemdir. Tasarimin hedefi

haline gelen ilkeler tasarimlari tekrarlarin etkisinde birakabilir.

Bauhaus’un 6gretim sistemi ii¢ ana boéliimden olugmaktadir: Temel Sanat Egitimi,

Mesleki Sanat Egitimi ve Proje Calismalar1 (Kaplan, 2003, 18).
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Giliniimiizde Tiirkiye’de Bauhaus Okulu bazi iiniversitelerin egitim programlarini
etkilemistir. Gazi Egitim Enstitiisi, Tatbiki Glizel Sanatlar Okulu (Marmara
Universitesi GSF, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan GSF), ITU
ve ODTU Mimarlik Fakiilteleri ve Izmir Ekonomi Universitesinin Bauhaus egitim
programlarindan etkilenmis ve etkilenmekte oldugu goriisiinde olan 6gretim elemanlar

bulunmaktadir (Bkz. Artun & Aligavusoglu, 2009).
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UCUNCU BOLUM

GESTALT KURAMI ve ALGISAL ORGUTLEME YASALARI

3.1 ALGI ve GORME DUYUSU - GORMENIN OLUSUMU

Felsefe alaninda yapilmis ¢alismalarin pek ¢cogunda, gorsel algi siirecinin diisiinmeden
ayr1 tutuldugunu ve bu sekilde tanimlandigini goriilmektedir. Bir kisim filozoflarin,
aslinda bizim diinyaya gelmeden once her seyi bildigimizi ve etrafimizda gelisen olaylar
ile bunlarin ortaya ¢iktigin1 ve bdylece 6grenmenin gergeklestigini belirten kuramlari,
uzun yillar boyunca gegerliligini korumustur. Sonrasinda 6zellikle sofistlerin duyulari
giivenilmez olarak gorerek, bunu ispatlamaya yonelik ¢alismalar1 her daim teorileri igin
olumlu sonuglar vermistir. Bir kalemin suda kirikmis gibi goriinmesi, uzaktaki bir
nesnenin kendi boyutlarindan daha kiigiik goriinmesi vb. cogaltilabilir 6rnekler,
ozellikle goérme duyusunun yaniltict oldugunu ispatlamalarina yeterli olmustur. Bu
sayede algi ile diisiinmeyi keskin ¢izgilerle birbirinden ayri tutabilmislerdir. Duyumcu
felsefecilerin algi verilerinin toplanmasinin gereksiz bir eylem olarak goérmesi de,
alginin ayirt etme ve c¢ikarim yapma isinden ayr tutulmasi anlamina geliyordu (Bkz.

Arnheim, 2009).

Psikoloji bilimi tarafindan yapilan tanimlamalarda da, duyusal algilama islemlerinin
diistinmeden koparildig1 dikkati ¢ekmektedir. Bilgiyi isleme, yani alip depo etme
sirasinda once duyusal algi, sonra bellege alma, bundan sonra “diisiinme” igleminin
devreye girmesi ile 6grenmenin gergeklestigini sdyleyen psikoloji bilimi, bu sdylemiyle
alg1 ile diistinme arasindaki baglari ciirlitmektedir. Oysa Arnheim’a gore diisiinme
algidan ayn diisiiniilemez, hatta gorsel algi, gorsel diistinme demektir (Bkz. Arnheim,

2009).

Algilama duyusal bilginin  anlamlandirilmasi, yorumlanmasi siirecidir. Bu
anlamlandirma, kismen nesnel gergeklere, kismen de bizim halihazirda sahip

oldugumuz 6znel bilgilerimize dayali olarak yapilmaktadir (Senemoglu, 1997, 296).
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Alg1 kavrami s1g bir sekilde ele alindiginda bir edilgen alma isi olarak tanimlanabilir.
Bu nedenle bu zamana kadar yapilmis calismalar yersiz degildir. Ancak daha etkili bir
incelemeye tabi tutuldugunda, goérsel alginin bir performans isi oldugunu kabul etmek
gerekir. Bu nedenle gorsel algi, zekddan bagimsiz bir olgu olarak disiiniilemez.
Diislincelerimiz  gordiiklerimizi etkiler, gordiiklerimiz de diislincelerimizi (Bkz.

Arnheim, 2009).

/ =~— Kormea
Optik
Sinir

Sekil 3 Goziin fizyolojik yapisi.

Gorme, 15181 oldugu ortamda gerceklesir. Isik, ilk olarak goziin en dig tabakasi olan
korneaya gelir. Kornea gelen 1s181n ¢ok biiyiik bir kismin1 kirarken, geri kalan kismini
bir i¢ tabaka olan gozbebegine gonderir. Burada mercek tarafindan tekrar kirilan 1sinlar,
diizgiin bir sekilde retinaya gonderilir. Boylece gorme gergeklesir. Net goriis ise goziin
1518a uyum yapma becerisine, yani mercegin incelerek, kalinlasarak, diizleserek,
yuvarlaklasarak 15181 kirma yetisine baglidir. Bu bir biyolojik siirectir (Bkz. Seylan,
2005).

Temel biyolojik tepkiler sirasinda zekadan s6z etmenin riskli olacagini, ancak uyanik
bir zihinle, duyularin hayatta kalma miicadelesi i¢in kullanildiginda bu ¢abanin zekice
bir etkinlik oldugunu belirten Arnheim, ortamdaki verilerin anlasirh@inin 6nemli
oldugunu ve duyularin stirekli belirsiz uyaranlar aliyor olmasinin algiyr zekadan
kopardigin1 savunmaktadir. Bu hayatta kalma miicadelesi, alginin yalnizca bilme yetisi
icin ¢calismadigini, ayrica amagh ve secici davrandigini gostermektedir (Bkz. Arnheim,

2009).
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Biitiin caligmalarinda alginin segiciligi lizerinde 6zellikle duran Arnheim, alginin ilk
olarak sectiginin farkli olmasi gerektigini sdylemektedir (Bkz. Arnheim, 2009).
Ortamdaki tiim nesnelerden farkli bir yone giden bir nesne, digerlerinden farkli renge

sahip olan nesne, farkli cinse sahip nesne bu belirlemeye 6rnek teskil edebilir.

Algilamada bilinmesi gereken en énemli husus, zihnin miimkiin olan en sade bi¢imi en
once algiliyor olmasidir. “Bu durumda algilamada gruplama egilimi zihnin algisal
alandan ilgiler kurmada bir sadelestirme egilimidir denebilir” (Bkz. Sekil 4) (Seylan,

2005, 88).

a) ebat benzerligi

b) bicim benzerli?ine :

¢) renk ve porlaklik benzerligi,
/ d) konum benzerligi,

e) uzamsal ynelim benzerigi,
g f) yon benzerligi,

g) hiz benzerligine bagh olorok gruploma e

Sekil 4 Algida gruplama egilimi.

Gestalt psikologlari, algilamanin 6rgiitlenmesinde bazi temel prensipler 6nermisler; bu
sayede algilamanin psikolojik temelini arastirmada ve ifade etmede onemli katkilar
saglamiglardir.  Orneklerini  genellikle gorsel bicimler ve gorsel sanatlarla
iligkilendirdikleri i¢in, bu alanlardan da fazlasiyla karsilik bulmuslardir (Seylan, 2005,
86).
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“Gozlin  gordiigiine akil inanir.” s6zii g6z duyusunun bilgi
edinmemizdeki 6nemini ifade eder. Gorme duyusu insanoglunun en
onemli duyularindandir. Cevremizdeki nesneleri, olaylari, durumlari
once gorerek duyumlar ve anlamaya ¢alisiriz. Gérme, nesneden gelen
151k 1smlarmin goz yolu ile beyinde algilanmasi olayidir. Cevresinde
gbzlemledigi nesneleri gorsellestiren onlari yorumlayan insanoglu
anlama ve anlatma siirecinde agirlikli olarak gorsel ve isitsel
duyulardan faydalanir ve tiim bu algi boyutu insan beyninde
anlamlandirilarak sonuca ulagir (Kaplan, 2003, 1).

3.1.1 Algida Segicilik

Duyu organlarimizin siirekli uyaricilara maruz kalmasi sonucunda bunlardan sadece bir
veya bir ka¢in1 ayn1 anda algilayabilmemize “algida segicilik” denir (Bkz, Senemoglu,
1997).

Etkin segicilik, zeka iceren baska faaliyetlerin oldugu gibi, gérmenin de
temel bir 6zelligidir ve dikkat edilmesi gereken en temel se¢im de, ¢evredeki
degisimlere yoneliktir. Gormeyi kendi ihtiyaglarina gore ayarlayan
organizma, dogal olarak hareketsizlikten ¢ok degisimlerle ilgilenir. Bir sey
ortaya ¢iktiginda ya da kayboldugunda, bir yerden baska bir yere hareket
ettiginde, seklini, biliylikliiglinli, rengini ya da parlakligmi degistirdiginde,
gozleyen kisi ya da hayvan kendi kosullarinin da degismis oldugunu anlar:
Bir diigman yaklasiyor, bir firsat kaciyor; karsilanmasi gereken bir istek,
uyulmasi gereken bir isaret var (Arnheim, 2009, 36).

Algilama, biiylik Olciide bireyin beklentilerinden etkilenir. Bireye gelen cevresel
uyaricilar, dogrudan saf bir sekilde algilanmaz. Algilama, bireyin zihinsel kurulusu,
gecmis yasantilari, 6n bilgileri, giidiilenmislik diizeyi ve pek ¢ok baska i¢sel faktdrden
etkilenir (Senemoglu, 1997, 297).

Uygun tepkiler gosterilebilmesi i¢in algida secicilik gerekmektedir, ¢linkii ortamdaki
tim uyaricilarin aynm1 anda degerlendirilebilmesi ve bu degerlendirme sonucunda
yalnizca ihtiya¢ duyulanlarin segilip kullanilmas: algida segicilikle miimkiindiir. Yani

beynimiz ayni anda gelen uyaricilarin tamamini algilama yetisine sahip degildir.

3.1.2 Algida Segiciligi Etkileyen i¢ ve Dis Faktorler

Algi kisi uykuda olmadig: siirece arka planda ¢alismasini siirdiiriir. Alginin segiciligini

artiran disg faktorlere, uyaranin siddeti ve biiyiikligii, zithgi, tekrarn, farkliligi gibi
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etmenler dahil edilebilirken i¢ faktorlere ilgi alanlari, meslekler, begeniler, ©on

ogrenmeler, beklentiler vb. dahil edilebilir.

Algida segiciligi etkileyen i¢ faktorler, kisilik, motivasyon, zeka ve yetenek, egitim ve
ilgiler, amaglar ve beklentiler, 6grenme ve gecmis deneyimler; dis faktorler ise

biiytikliik, zitlik, tekrar, hareketlilik, yenilik ve yakinliktir (Parsil, 2012, 19).

Dis faktorler, digerlerinin tersi yoniinde hareket eden bir araba, digerleri sabit dururken
yanip sonen bir 151k, bir ortamdaki sira dis1 bir karakter gibi 6rneklenebilir. I¢ faktdrler
ise daha ¢ok ig¢sel siireglerle alakalidir; mesleki konular, 6nceden karsilasilan tehlikeler,
kisinin begendigi, begenmedigi yiyecekler, ihtiya¢ duydugu bir iiriiniin reklamlarina
daha ¢ok dikkat etmesi gibi 6rnekler verilebilir.

Gorsel algilamada en 6nemli noktalardan biri olan duyumlama orgiitlenmesi
stireci, diger bir deyisle anlamlandirma bireyin,

= Sosyokiiltiirel durumuna
= Zckasina

= Egitimine

=  Edinilmis deneylere

Estetik degerlere ve iginde bulundugu toplumun degerleri ile dogrudan
iligskiye sahiptir (Ugar, 2004, 60).

3.2 GORME BECERISININ OGRENMEYE ETKIiSi

Bugiine dek yapilmis ¢alismalardan hareketle, alginin ancak zeka ile bilesimi sonucu
“kasith” o6grenmelerin gergeklestigi goriilmektedir. Gorsel algiyr kullanma kapasitesi,

zeka gelisimi ve zekayi etkin kullanma becerisi ile dogru orantilidir.

Gestalt psikolojisinin bulgularina dayanarak Schneiders, algilamay1 bireyin
bilincine aninda sunulan bir nesne, durum ya da olaymn anlamli bir biitiin
(Gestalt) halinde orgiitlenmesi siireci olarak tanimlamaktadir. Yani birey,
yasantisinin bir pargasi olan herhangi bir nesneyi, durumu ya da olay1, duyu
organlarimin ilettigi parcasal verilerden, biitlinciil, yapisal bir anlama
doniistiirerek algilar. Algilama, duyularla gelen pargasal verilere degil,
bunlar arasindaki biitiinsel iliskilerin yapilasmasina bagli olarak geligir
(Seylan, 2005, 54).

Cocuklar ve ergenler lizerinde yapilan ¢alismalar gosteriyor ki, kuramlarin, kaidelerin

tecriibe edilmeden 6gretilmesi gérme yetisini dogru kullanmaya tesir edememektedir.
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Tirkiye kosullarinda her sene eline bir kez bile kalem almamig alti bucuk yasinda
cocuklar -ki son degisikliklerle bu altmisalt1 aya, yani bes buguk yasa diismiistiir- bu
okula baslamaktadir ve bu ¢ocuklarin pek ¢cogu okula baslamadan evvel eline bir kalem
dahi almamis durumdadir. Bu nedenle bu c¢ocuklar deneyimsiz basladiklar1 okul
hayatinda bir adim daha geride kalmaktadir. Var olan eksikliklerin giderilmesi yoniinde

yapilan ¢alismalar bu 6grencileri digerlerine yetistirmekte yetersiz kalmaktadir.

Kurallarin kullanilabilir hale getirilmesinde yasin 6nemi her ne kadar kesfedilememis
olsa da, alt1 yagina kadar kazandirilamayan el-g6z koordinasyonu ile ilgili problemler

ileriki yaglarda ortaya ¢ikmaktadir (Bkz. Ekici, 2004).

Tiirk egitim sisteminin belki en biiylik eksikligi, algi ve diisiinme arasindaki baglar
fikren koparmis olmasi olabilir. Bloom taksonomisine gore alt diizey bir beceriyi
tecriibe etmede eksikleri olan bir cocugun, daha {ist diizey bir beceriyi yapamamasi veya
istenilen Ol¢lide yapamamasi normaldir. Bu baglamda bir kez bile oyun hamuruyla
oynamamis, kalem kagida hi¢ dokunmamis bir cocuga, ilkokulun birinci sinifinda
okuma yazma, dort islem 6gretebilmek ne denli zorsa, uzaktaki nesnelerin daha kiiciik
goriindliglini fark edemeyen, fark etse bile umursamayan veya anlamlandiramayan bir

bireye gorsel elemanlar arasindaki iliskileri gostermek o denli zor olacaktir.

Sanat egitimi, gorme, sezme, deneme, ifade (anlatim) sistematigi ortamini kapsar.
Matisse’e gore, “Yaraticilik goérme ile baslar, gérme kendiliginden gii¢c isteyen bir

islevdir.” (Gokaydin, 2010, 41).

Lisans ve yliksek lisans Ogrencilerinin diploma aldiklar1 sanatlar, gozleri ve elleri
yaratic1 sekilde kullanmay1 yiikksek egitimin kabul edilmis bir bileseni olarak
goriilmiiyor heniiz. Sanatlar, algiya dayandiklari i¢in ihmal ediliyor, algi da diisiince

icermedigi varsayimiyla kii¢lik goriiliiyor (Arnheim, 2009, 18).

“Gormeyi 6grenmek” olarak algilanmayan ve adi “gorsel sanatlar” olan sanatlarin, bu
kosullar altinda hor goriilmesi rastlanti degildir. Maslow’un ihtiyaclar hiyerarsisine
gore, estetik kayginin 6niine gegmis ve giliniimiizde doyurulmamis; doyurulamamis pek
cok ihtiya¢ varken, bunun yani sira disiindiikleri, gordiikleri, hayal ettikleri ve

yasaminda gormeyi istediklerini kagit kalem vasitasiyla yazarak, ¢izerek dokme yetisine
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sahip bireye olan acimasiz bir kiskan¢lik hissi, bu hor gérmenin bir sebebi olabilir

denilebilir.

Universitelerde gorsel sanatlar alaninda egitim gérmek igin gelen 6grencilerin biiyiik bir
kism1 gorsel 6geler konusunda egitilmemis bireylerdir. Bu bireyler arasindan kavramlar
konusunda egitilmeden evvel goz egitimi i¢in kritik donemleri kagirmis olanlarin, daha
etkin gérme yetisine sahip bireylere gore daha s1g, daha yetkinlikten uzak isler

¢ikarabilmesi olasidir.

Gorme vasitasiyla 0grenmenin en kolay sekilde gerceklestigi, gorsel materyaller
kullanimiyla ders etkinliklerinin daha kolay ve anlasilabilir kilinacagi fikrini
savunmakta olan Tirk egitim sistemi, gorsel sanatlar egitimine yeterli Onemi
gostermeyip sozciik ve sayilarin 6gretimine yonelik ¢aligmalara agirlik vererek gorme
becerisini 0grenmeleri kolaylagtiran zekddan ayr1 tutuyor gibi goriinmekte ve bu

baglamda kendi igerisinde celigkiye diigmektedir.

3.3 TASARIMDA GORME YETISi

Tasarimeinin, tasarimin bir amaca hizmet etmesi gerektigini bildigi varsayimindan yola
cikilirsa, piyasada bulunan, toplumda estetik algis1 gelismis bireylerin gorsel algisina
hitap etmeyen grafik irilinleri, gorsel algi diizeyi diisiik bireylerin yapmis oldugu

caligmalar ile toplumda hizli tiiketimin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Bir tasarimci, gorsel Ogeler konusundaki ustaligini, bir nesnedeki rahatsiz edici
noktalar1 kesfi ile li¢ boyutlu alanda Slgebilecegimiz gibi, iki boyutlu bir diizlemde
kendi kompozisyonlarin1 kurup, resmetme ya da dijital ortama atma, fotograf karesi
yakalamadaki ustalifi, bir afiste slogani, fotografi, resmi yerlestirmedeki yatkinligi ile
sectigi yazi tipi, biiyiikliik ve renkler gibi pek ¢ok alanda ifade edebilir. Bu da gorme
duyusunun iyi ve giizeli, dogru ve diizgiinii, anlasilabilir ve albenili olan1 segerken

kistaslar1 oldugunu gosterir.

Yani gorme becerisinin gelistirilmesi her insanda ¢ok benzer bir etki yapabilirken,

bireyleri bu konuda farkli kilan, ilgileri, ge¢irdigi yasantilar ve bunun bir sonucu olarak

21



begenileri oluyor. Hatta bu bakimdan ele alindiginda Gestalt psikologlarin ileride

deginilecek olan “tecriibe” ile ilgili yapmis oldugu calismalardan da yararlanilabilinir.

Gestalt biitiinciil bir yaklasimdir. Sekilleri gruplamak yoluyla denge kurmak Gestalt’in
ulagsmak istedigi bir sonugtur. GoOrme duyusunun ve el becerisinin egitimle
gelistirilebildigi varsayimina dayali olarak ulagilan nokta, Gestalt’in bir kurallar biitiinii
olarak tasarimciya biiylik Olgiide yardimci oldugunu ve buradan hareketle tasarim
uygulamalarinda Gestalt’in bir ¢dziimleme metodu olarak kabul edilebilecegini

gostermektedir.

Tasarimin Ogretilebilir oldugu varsayimindan hareketle, bu o6gretilebilirligi bir takim
tasarim elemanlariin birbiri ile iligkisi ile ilgili kurallar1 bu kapsamda dikkate alarak ve

Gestalt gibi bir kuram1 yardime1 kabul ederek kolaylastirmak miimkiin olabilir.

3.4 GESTALT KURAMI KAPSAMINDA TASARIMIN INCELENMESI

Tasarimda ¢ok sayida gorsel eleman bir arada kullanilir ve diizenlemenin anlagilir
olabilmesi i¢in vurgulanmak istenen elemanlarin 6ne ¢ikmasi gerekmektedir. Neticede
Gestalt Kurami’na gore vurgulanan nesneler en basit organizasyona sahip bi¢imler
olarak goze carpacaktir. Gorsel elemanlarin birbirine gére olan oran ve tistlinliikleri, bu
elemanlarin 6nem sirasint gostermektedir. Kullanilan her tiirlii elemanin dengeli ve

uyumlu olmas sarttir.

Grafik tasarim bir organizasyon, yani diizenlemedir ve bu diizenleme belirli ilkelere
sahiptir. Bu ilkeler orant1 ve gorsel hiyerarsi, devamlilik, denge, biitiinliik, hareket,

hizalama, ritim vb. siiflanabilir (Bkz. Erdal, 2006).

Sekil ve bicimlerin tekrari, benzer big¢imlerin bir yonde kullanimi, yapilan
kompozisyonda benzer goz hareketleri yaratir. Bu goz hareketleri (géziin dolasimi), ters
ve farkli bigcimlerde zorlanir. Go6z ¢alismanin orasina, burasina takilir kalir. Oysa
mitkemmel bir ¢alismada goz sadece disonans noktasit dedigimiz noktada takilmali,
buradan hareketine baglayarak, biitiin calismayr dolasmali ve bitirmelidir. Bu ise
kompozisyonda birlik ve biitiinliigii saglayacak benzer elemanlarin tekrari ile olabilir.

Bu benzer elemanlarin tekrar1 bu ¢alismada bir ritim olusturur (Erdal, 2006, 57).
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Biiytklii kiictikli, irili ufakli, uzunlu kisali elemanlar monotonluktan uzak tekrarlarla
dizilerek ritim saglanmalidir. Ayn1 zamanda bu bigimler belirli bir yonii isaret ederek

tasarima hareket kazandirir.

Izafiyet teorisinde biiyilk nesnelerin digerlerini c¢ekim alami icerisine almasi sz
konusudur ve Gestalt Kurami da bunu savunur. Bu nedenle tasarimda kullanilan biiyiik

nesnelerin mesafeleri onem arz etmektedir.

Sekil ve zemin tutarli olmalidir ve uygun bosluklara gereken 6nem gosterilmelidir. Aksi

takdirde tasarimda karmasa ortaya ¢ikacaktir.

Sekillerden biitiin olusturarak yapilan Gestalt organizasyonlart ve sistemleri {izerinde
Bilgi Denel oldukg¢a detayl olarak durmustur. Sekillerin “gruplasmasiyla olusturulan
organizasyon” ana basliginda toplayarak yaptig1 incelemelerini {i¢ alt baslikta topluyor.
Bunlar;

1. Sekil, boy ve yer iligkisi

2. Yakinhk

3. Benzerlik veya esitlik’tir.

Birbiri ile i¢ ige gecmis olsalar bile her nesnenin kendi cinsini korumasini saglayarak
sekil organizasyonunu, benzer veya ayni sekilleri/ nesneleri biiyiiklii kiigtiklii kullanarak
boyla organizasyonu, bazi nesneleri yogun olarak bir alanda kullanarak ve/veya bu
nesnelerin  blytikliikk, kalinlik ve wuzunluklarindan faydalanarak yer iligkisi
organizasyonunu kurmak miimkiindiir. Nesnelerin birbirine olan mesafesi ya da bu
nesnelerin ayn1 soydan gelen veya ayni nesneler olmasi kiimeleserek grup halinde

goriinmesine yardime1 olur (Bkz. Denel, 1970).

Bu yapilar 6ngoriilen sekliyle dogru olarak kullanildiginda Gestalt’e gore beyin en basit
ve sade olan organizasyonu hatirlamay1 sececektir. Aklin, hafizanin ve duygularin rol
aldig1 bu denemeler, gérmenin basit ve ayn1 zamanda karmasik olusuyla ilintilidir. Goz,

karmasik olani basite indirger; bdylece hatirda kaliciligr artirir.

Neticede sadelik, tasarimi1 meydana getiren yap1 elemanlarinin hususiyetiyle
(6zelligiyle) yakindan iligkilidir. Diyebiliriz ki, bir tasarimin sade olmasi,
icinde organize edilmis ¢ok sayida ve karmasik elemanlarin meydana
getirdigi yapmin hususiyetlerinin  sayisinin  nispeten az olmasinda
aranmalidir. Ornegin Arnheim’a gore, herhangi bir tasarim sonucu elde
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edinilen gorsel tecriibenin sadeligi asagidaki kurallara uymalidir (Arnheim,
1954, 50).

A. Tasarimin goriise yaptigi tembihin sadeligi (simplicity of stimulus),
B. Gériintiiniin ifade etmek istedigi anlamin sadeligi (simplicity of meaning),

C. Goriintii ve anlama arasindaki iliski (relation between meaning and
percept),

D. Bakan kimsenin o anki akli durumu (mental set)

Gayet esnek olan “akli durum” tabiri mutlaka bir tartismaya yol agacaktir. Bu
tartigma ¢ok derinine psikoloji teorisine gireceginden konumuzun ¢ergevesi
disinda kabul edilmelidir (Denel, 1970, 47).

Grafik tasarim ilkeleri ile gorsel algilama ilkeleri aynm1 hedefe ulasmak igin ¢alisir,
uygun diizeni kurmak ve agiklamak. Gestalt algi yasalar1 grafik tasarim ilkelerini

aciklamada ve bu sekilde tasarim sorunlarini ¢éziimlemede kullanilabilir.

3.4.1 Gestalt Kuram Algisal Orgiitleme Yasalar1

Gestalt psikologlarinin gérme olaylar1 ile ilgili bulgular1 oldukca fazladir. Goziin;
benzer, siirekli, basit, birbirine yakin, simetrik, arka plan ile dengeli, kapali imgeleri
daha kolay ve cabuk algiladig1 ve bunlar gibi bir¢ok algilama 6zelligi iizerine pek ¢ok
ilke gelistirmislerdir. Calismanin konusu geregi bunlardan en ¢ok hangilerinin grafik

tasarim siirecine yardimci oldugu incelenmistir.

Grafik tasarimin dogas1 geregi bazi formlarin kuralli olarak kullanilmasi mesajin etkin
sekilde hedef kitleye ulasabilecegini gostermektedir. Bu nedenle tasarimin etkili
olabilmesi ve mesajin etkin sekilde aliciya ulagmasi i¢in bu ilkelerin yonteme uygun
olarak kullanilmas1 gerekmektedir. Gestalt Kurami algisal drgiitleme yasalar1 bu konuda

iyi bir rehber olabilir.
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Sekil 5 Algida Organizasyon

Sekil 5’te A benzerligi, B yakinligi, C uygun devamliligi, D kapaliligi, E simetriyi ve F
tekrarlanmay1 temsil etmektedir. Gestalt kuramcilar1 tarafindan ortaya konulan bu

ilkelerin detayli incelemesi su sekildedir:

3.4.1.1 Tamamlama (Kapalilik) Ilkesi

Bu ilke, Gestalt psikologlari tarafindan goziin farkinda olarak ya da olmaksizin
nesnelerin veya bigimlerin gériinmeyen kisimlarini tamamlama egilimini agiklamak igin

kullanilir.

Bir nesneden kesip ¢ikarilan pargalara negatif, arta kalan kisimlara ise pozitif bi¢imler

denir (Bkz. Sekil 6).
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Negatif alan, konu etrafindaki veya konular arasindaki alan veya bosluktur. Negatif alan
konunun bi¢imini ortaya ¢ikardigi Slgiide belirgindir ve ana konu iizerinde sanatsal
efektler elde etmek icin kullanilabilmektedir (Bkz.http://vedatkonyali.wordpress.com/20
/09/09/04/negatif-ve-pozitif-alan-negative-space-positive-space/).

Sekil 6 Kapalilik ilkesi

Bir sanatc¢1 negatif alan icinde sekilleri kasith olarak olusturmak igin pozitif alanlar
yaratabilir. Rubin’in vazosunda, pozitif alan vazo goriinlimiindedir. Vazo etrafini
cevreleyen alani inceledigimizde, birbirine bakan iki yliz goriiriiz. Negatif alanin iyi
kullanimi konunun bir siluetini tretir (Bkz. http://vedatkonyali.wordpress.com/

2009/09/04/negatif-ve-pozitif-alan-negative-space-positive-space/).

[leride amblemde Gestalt Kurami konusunda Formula 1 ve Fedex gibi amblemler

yapilirken negatif ve pozitif bigimlerin grafik tasarimda kullanimi goriilmektedir.

KR A

Sekil 7 Kapalilik ilkesi

Sekil 7 ve 8’deki orneklerde pozitif ve negatif bigimlerin bir araya gelisiyle miimkiin
olan bigimler goriilmektedir. Yani aslinda orada olmayan negatif bi¢imleri, konturlar,

yani pozitif bigimler gostermektedir.
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Sekil 8 Kapalilik ilkesi

Tamamlama ilkesine gbre goziin eksik kisimlar1 tamamlamasi i¢in formun tutarli olmasi

gerekir ya da seklin onceki goriinlimiiyle ilgili 6n bilgiye sahip olmak gerekir (Bkz.

1 4 ’ ‘ 4 -

L > A
y\

= T

N P

Sekil 9 Sekil 10

Sekil 11°deki drnekte Istanbul’da bulunan bir diikkdnin tabelasim1 goriilmektedir. Bu
tabelada kapalilik ilkesinden yararlanilmistir. Aslinda orda hi¢ var olmayan harfler

cesitli bigimlerle ortaya cikarilmistir. Diizenli olarak dizilmis bu harfler rahatlikla

A | ——
AINT R

okunabilmektedir.

Sekil 11 Kapalilik Ilkesi Ornegi - istanbul
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3.4.1.2 Siireklilik Ilkesi

Siireklilik ilkesi, goziin bir nesneden yola ¢ikarak diger nesneleri izlemesini agiklar.
Devamliligin saglanabilmesi i¢in nesnelerin diizgiin bir ¢izgi veya egri iizerinde

stralantyor olmasi gereklidir.

A C

D
Sekil 12 Siireklilik ilkesi

Sekil 12°de géz AB yayimni ve CD dogrusunu algilama egilimi gosterir. AC, CB, BD ve
AD’nin birbirleriyle yapmis oldugu kirik sekiller, goziin algilamasi agisindan geri

planda kalmaktadir.

Sekil 13 Siireklilik Ilkesi

Sekil 13’te merkeze dogru bir yonelim olmasinin sebebi, kollarin bir dogru gibi
neredeyse radyal olarak orta noktay1 isaret etmesidir. Dogrusal yapilabilecegi gibi ayni
seyl sarmal ve hatta Sekil 14’teki gibi hem sarmal hem radyal sekilde de yapmak

mumkin olabilir.
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Sekil 14 Siireklilik Tlkesi

GOz, birbirine gegmis olan iki sekli de aymi sekilde kirik kisimlarindan ayirarak

algilamaz. C seklini A seklinden ziyade B’de oldugu gibi ayirir (Bkz. Sekil 15).

A B c

g a
I

Sekil 15 Siireklilik Tlkesi

Sekil 16’da karmasik bir diizenle dizilmis vida bast benzeri sekillerden oOzellikle
birbirini takip eder goriinimde olanlar1 kolaylikla sec¢ilebilmektedir. Yine ayni sekilde

dairelerden olusmus bir soru igareti 6n 6grenmelere bagli olarak géze ¢arpmaktadir.
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Sekil 17 Siirekliligin Bozulmasi

Iki dairenin i¢ ice gegirilmesiyle olusturulmus sekil hangi dairenin digerinin iizerinde
olduguna dair bir fikir vermemektedir ve icerisinde diizglince goriilen T harfi dikkati
cekmektedir, oysaki konturlarin c¢izilmesiyle sekil bu goriiniimiinden ¢ikmis, ortasi
beyaz cizgili iki daireye doniismiistiir ve sagdaki daire soldakinin iizerine binmis gibi

goriinmektedir. Boylece siireklilik bozulmustur (Bkz. Sekil 17).

Sekil 18 Siirekliligin Bozulmasi

Sekil 18’de birinci asamada sapkali bir tek adam figiirii goriinmekte iken, araya konan
bir ¢izgi, siirekliligin bozulmasina sebep olmus, sekil sagdaki onde olmak tizere iki

farkli sapkali adam figiiriine dontismiistiir.
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3.4.1.3 Basitlik ilkesi

Basitlik ilkesine gore Gestalt kuramcilart goziin ilk once basit ve diizenli sekilleri
algilama egiliminde oldugunu ileri siirerler. Basit olan, bireyim 6nceki tecriibelerine ve
aligkanliklarina, yani yasantilarina uygun olan olarak da goriilebilir. Bu 6zelligi
nedeniyle basitlik ilkesi, benzerlik ilkesi ile birlikte aciklanabilir. Clinkii miimkiin olan
en basit ve benzer bicimler en hizli sekilde orgiitlenir. Bu nedenle gorsel bildirigsim

simgelerinde kullaniminda basitlik yararli bir ilkedir.

Sekil 19 Basitlik ilkesi

Ornekte dort adet aym capta bulundugu halde yapilan alg1 deneylerinde kare algisinin
daha 6nce olustugu goézlenmistir. Ayni sekilde sekiz daireden olusan biitiinliik tek tek
daireler olarak degil, hatta {izerine oturdugu sekizgen yapi1 olarak da degil, daha ¢abuk
bir orgiitleme saglayan tek bir daire olarak algilanmaktadir (Bkz. Sekil 19) (Seylan,
2005, 88).

Sekil 20

Sekil 20’de alti parcaya bdliinmiis bir altigen goriilmektedir. Ancak dikkatle
bakildiginda bir kiip gibi de goriinebilir. Sekil 21°deki goriiniimde goz kiipleri takip
ettiginden ayni sekil altigenden once kiipmiis gibi goriinmektedir. Yine sekil 21°de
soldaki sekil daha belirgin bir kiiptiir ve basitlik yoniinden incelendiginde digerlerinden

daha kolay kiip olarak algilanir.



Sekil 21

3.4.1.4 Benzerlik Ilkesi

Gestalt kuramcilarinin benzerlik ilkesine goére, birey c¢evrede olup biten her seyi
gruplayarak algilayip karmasadan kurtulmaktadir. Duyu organlarinin  karmasik

uyaranlara maruz birakilarak duyarsizlastirilmasi bu ilkeyle alakalidir.

Benzerlik, gruplarin olusturulmast ve birbirinden ayrilmasi ilkesidir. Gorsel
diizenlemelerde boyutlar, yonler, renk ve bigim benzerlikleri vb. kullanilarak algilamay1

kolaylastirmak miimkiindiir.

Sekil 22 Benzerlik Ilkesi

Ornekte kareler ayr1, daireler ayr1 gruplar halinde algilanmaktadir. Ustelik daha basit bir
bi¢cim olan “L” harfi karelerden de evvel goze carpmaktadir, bu da Gestalt Kurami

gorsel algilama ilkelerinden “basitlik” ilkesine uygundur (Bkz. Sekil 22).

3.4.1.5 Yakinlik ilkesi

Yakinlik ilkesi kiimeleme ile ilgilidir. Birbirine yakin olan nesnelerin gruplagmasiyla
olusur. Yan yana gelen noktalarin veya harflerin ¢izgi seklinde gruplagmasi yakinlik

ilkesine Ornektir.
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Sekil 23 Yakinlik flkesi Sekil 24

Sekil 23°teki ornekte acikga goriilmektedir ki, her biri farkli boyutlarda karelerden

olusmus on iki sekil birbirinden ayr1 {i¢ grupmus gibi algilanmaktadir.

Sekil 24°te diisey cubuklar gruplanmis sekilde goriinmektedir. Yatay ¢ubuklarin dikkati

¢ekmemesinin sebebi diiseyde noktalarin birbirine daha yakin olmasidir.

i

il

i

Sekil 25

National Geographic dergisinin farkli iki baskisinda fotograf, fotograf agiklamasi ve
makalenin sayfa dizgisinin benzer sekillerde yapilmis oldugu goriilmektedir. National
Geographic okurlarinin alisgkin olduklar1 bu kiimelenmis dizilimle yazi grubunun
takibini sagladiklar kii¢iiltiilmiis bu 6rneklerde daha iyi bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir
(Bkz. Sekil 25).
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3.4.2 Pragnanz Yasasi ve Sekil Zemin (Fon Figiir) liskisi

Gestaltgilar, orgiitlemenin yardimci yasalarin1 daha genel ortak bir yasa gergevesinde
toplamak ic¢in c¢aba harcamislardir. Bu genel yasaya Pragnanz adimi vermislerdir
(Senemoglu, 1997, 247). Bu nedenle yukaridaki orneklerin tlimii, aym1 zamanda

Pragnanz Yasasi’na Ornektir.

Pragnanz Yasasi, tecriibelerimize giivenilmesi gerektigini sdylemektedir. Yarim
goriinen bir nesnenin geri kalanini zihin Pragnanz ile tamamlar. Bu nedenle ilk kez
karsilagilan bir nesnenin tamami goriinmediginde bu gozii rahatsiz eder. Cocuklarda
Pragnanz tecriibeleri az oldugundan daha =zayiftir (Bkz. http://www.bilim-

teknoloji.com/anket-pragnanz-olmasaydi-hayat-cok-zor-olabilirdi/).

Sekil, ilk bakista gdziimiize ¢arpan, zemin ise sekli 6ne ¢ikarmak i¢in kendini geri plana
iten unsurdur. Her kapali form bir bi¢imdir. Bu ilkeye gore konturlarla ¢evrili olan her

nesne kapalidir ve bu seklin disinda kalan kisimlar fonu olusturur.

YOUNG WOMAN OR OLD LADY?

Sekil 26 Pragnanz

[k bakista ayn1 anda iki nesneyi gérememe durumu sekil-zemin iliskisi ile aciklanr.
Sekil 26’da Gestalt kuramcilarindan Rubin’in vazosunu goriilmektedir. Burada yiizlere
odaklanildiginda vazonun, vazo odaklanildiginda yiizlerin goriinmemesi ve diger
sekilde yash kadin goriindiiglinde gen¢ kadinin, gen¢ kadin goriindiigiinde yasl kadinin

goriinmemesi Pragnanz Yasasi ile aciklanir.

FIGUR

Sekil 27
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Biri pozitif, digeri negatif olsa da yukaridaki her iki sekilde de yazi, “figiir’diir.
Birbirine gore olan istiinliigli fonun geri ¢ekilmesine ve kompozisyonu dengeli

kilmasina mani olmamistir (Bkz. Sekil 27).

Tasarimin bir biitiin olabilmesi i¢in bu sekilde bir figiir fon iligkisinin kurulmasi sarttir.
Ciinkii tasarim elemani olarak figiir de, fon da ayni derecede dnemlidir. Alttaki sekilde
goriildiigii lizere, kontrastin bozulmasiyla zemin sekli on plana ¢ikarmada yetersiz

kaldiginda tasarim dengesiz olacaktir (Bkz. Sekil 28-29).

Sekil 28

Sekil ve zemin birbirlerine salt ustiinlik saglayabilecekleri gibi, esit degerlerde
kullanildiginda birbirlerine istiinliikleri olmamasina karsin bireyin, yasantilarinin

getirisi olarak figiirii fondan {istiin olarak algilamas1 gibi bir durumla karsilasilabilinir.

Sekil 29

Ciinkii giinliik yasantimizda daima beyaz kagit lizerine koyu renkli bir aragla yazi
yazmaya ve ayni sekilde basilmis kitaplari okumaya alismisizdir. Dolayisiyla insanin
icinde siyah yaziy1 6nemseyip, beyaz kagit zemini adeta unutmak gibi bir his olmasi
olagandir. Yaz1 ve okuma i¢in bir tehlikesi olmayan bu tutumun, aynen gorsel
organizasyona uygulanmasi bir takim sorunlar yaratacak, en azindan tasarimciy1

dogmatik bir diisiinceye itecektir (Denel, 1970, 60).
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Sekil 30 Siyah beyaz esit parcali sekillerde zemin siyah mi1, beyaz midir bilinemez.

Bir tasarimcr figlir fon iligkisini iyi kavramalidir. Zeminin niteliginin sekli ortaya

cikardiginin goz ardi edilmemesi gerekir.

Sekil 31 Escher, figiir fon iligkisini oldukga iyi kullanmaktadir.

Kim Golombsky ve Rebecca Hagen’in birlikte hazirladigr “White Space is not Your
Enemy” (Beyaz Bosluk Diismanimiz Degildir) adli kitapta Gestalt ilkelerinin bir web
sayfasi iizerinde kullanimi agiklanmigtir. “Uygulanmis Gestalt” bashigi altinda verilen

metnin tam g¢evirisi sOyledir:

Yakinhik. Bu web sayfasi bir gorsel, bir gezinim metni, bir baslik, birkag
esas metin ve ii¢ farkli liste icermektedir. Bu izleyicilerin taramasi gereken
yedi seye esittir. Ancak gorsel ve bagligi bir arada kullanarak gezinim metni
ile birlikte gruplamak ve ii¢ listeyi birlikte kiimelemek suretiyle yakinligi
kullanmak, taranacak alanlarin sayisini yediden yalnizca iige indirmektedir:
baslikta bir kiime, gévde metni ve listelerin kiimesi.

Benzerlik. Benzerlik, her gezinim nesnesinin diger gezinim nesneleriyle bir
karakter dizgisinde, yani ayn1 yaz1 karakteri ve renginde olmasini dikte eder.

Gezinim nesnelerinin iizerindeki bu benzerlik, okuyucuya her nesnenin ayn1
gezinim Ozelliklerine sahip kiimenin bir pargasi oldugunun sinyallerini verir.

[33:2)

Devamhhik. “Join Us” yazisindaki “G” harfi govde metninin basin
gostermektedir. Gozlerimiz ayrica hem diisey hem de yatay olarak ekran
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Ogelerine baglanarak goriinmez kilavuz c¢izgilerini takip eder. Esas metnin
tepesi smiflart listeleyen kutucuklarin tepesi ile aynmi hizadadir. Bu da
izleyiciyi bir 6geden digerine ¢gekmektedir.

Kapalihik. Basglik olan “Center for the Arts” harflerden olusmamaktadir.
Kelimeler gorsel igerisinden harf seklinde ¢ikarilmis bosluklardan
olusturulmustur. Beynimiz bosluklar1 zihinsel olarak kapatir ve bu bosluklari
kelime olarak okumamiza izin verir (Bkz. Sekil 32) (Golombisky & Hagen,
2010, 77).
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Proximity. This Web page includes a visual, navigation text, a headline, some body copy and theee different
lists, That equals seven different things viewers have to sean. But using proximity to group the visual with the
headline and the navigation and then clumping the three lists together reduces the number of areas to scan from
seven to just three: 2 clump in the header, the body copy and a clump of lists.

Similarity. Similarity dictates that every navigation item be typeset in the same font and color as every other
navigation item. That similarity among navigation items signals readers that each item is part of the same cluster of
navigation options. Similarity also produces unity through making the three lists look alike.

Continulty. The T in"Join us” points to the lead of the body copy. Our eyes also follow the invisible gridlines
tying screen elements together both vertically and horizontally. The top of the body copy lines up with the top of
the boxes listing classes. This draws the viewer from one element to the next.

Closure. The headline "Center for the Arts” is not composed of letters. The words actually are letter-shaped
holes punched ont of the visual image. Qur brains mentally close the gaps and allow us to read those shapes as

words.

Sekil 32 Golombisky & Hagen - Web sayfas1 incelemesi
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3.4.3 Tecriibe

Gestalt psikologlart bireyin en kolay ve daha 6nce zihnine yerlesmis olan bigimleri ilk
once algilamaya meyilli oldugunu ifade etmektedirler. Burada zihne yerlesmis olarak
adlandirilan bicimler aslinda tecriibe ile aciklanmaktadir. Biligssel (cognitive)
yaklasimin Onciisii olan Piaget, bir cocugun ilk kez koyun gordiigliinde koyunu daha
once bildigi dort ayakli kopek semasmma soktugunu, sonrasinda onun bir koyun
oldugunu yeni bir sema olusturup Oziimleyerek dengeye ulastigini one siirer (Bkz.
Senemoglu, 1997). Ornegin Sekil 20°de bulunan sekli beynin ilk dnce kare ve cember
olarak algiladig1 bilinmektedir. Teker teker daireler veya altigen degildir.

Sekil 33

Sekil 33°’te kiiptin iki farkli goriiniimii vardir, ancak bunlarin hangisi gergekten
dogrudur? Sekil 34’teki A ve B bigimlerine incelenirse bu iki goriiniim agikca
goriilmektedir. Bu sekillere Necker kiipleri ve diizglin dortyiizlii adlart verilir (Bkz.

http://www.kimyasanal.net/konugoster.php?yazi=7ckkq6jtbg).

A big¢imi, bireyin tecriibelerine gore ilk algilanan sekil olmasi kuvvetle muhtemeldir.
Ciinkii birey giindelik yasantisinda genellikle masa, tezgdh vb. seyler lizerindeki
nesnelerle yogun sekilde iletisim halindedir ve nesneleri iistten gérmeye aliskindir. B
sekli ise bireyin tecriibelerinden biraz daha uzakta olmasina ragmen, o da dogrudur.
Kiipe alttan bakilirsa da boyle goriiniirdii, ama tecriibeler B sekline bile bakiyorken

bireye hala listten gérmeyi tercih ettiriyor olabilir.
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A) B)

Sekil 34

Ayni sekilde bagka bir diizglin dortyiizlii de tiggenlerle yapilabilir (Bkz. Sekil 35). “Bu
sekillerin orta noktasi iceride midir, disarida m1? Yoksa sekillere tepeden mi

bakilmaktadir?” gibi sorulara cevap aranabilir.

Sekil 35

Bunlarin disinda Gestalt’in psikoloji alaninda tecriibe ile olan iligkisi ileride reklamecilik

ve ambalaj tasariminin Gestalt ile iliskisi aciklanirken incelenmistir.

Daha ¢ok Gestalt terapilerinde incelenen tecriibe konusu aslinda grafik tasarimla ilgili
degildir. Aslinda sayfa 24’te Bilgi Denel’in “mental set (akll durum)” olarak bahsettigi
akli durum gibi tezin konusu disindadir. Ancak durum sudur ki grafik tasarimi
ilgilendiren hedef kitleyi ilgilendirir, ¢linkii burada bahsi gecen tecriibe tasarimcinin

degil hedef kitlenin tecriibesidir.

Gestalt terapisinin esas aldigr su anda tecriibe edilenlerdir. Diger terapilerin aksine,
bilinmeyeni aramak yerine var olana odaklanir. Gestalt terapisi ayni zamanda
etrafimizdaki her seyle kagimilmaz bir iligki igerisinde oldugumuzu varsayar
(http://www.dbe.com.tr/tr-TR/Content/Y etiskin _ve Aile/Psikoterapi_Yaklasimlarimiz/
Gestalt Cift Terapisi.aspx).
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Bu nedenle Gestalt psikolojisi bireyi yagsamis ve yasamakta oldugu cevre ile birlikte bir
biitiin olarak degerlendirir. Gestalt psikolojisi aligkanliklarin tecriibe sonucu olustugunu
varsayar ve psikologlar Gestalt Kurami’nin bu varsayimini kullanarak bunlardan birey

tarafindan sevilmeyen, istenmeyenleri ayiklama yoniinde ¢aligmalar yapar.

3.5 GESTALT KURAMI ve OGRENME

Bireyin biitlinii parcalayarak degil, bir biitlin olarak algiliyor olmasi, Gestalt Kurami’nin
dayanak noktasidir. Gestalt psikologlarina gore biitiin pargalarin toplami degildir ondan
daha farkli ve daha fazladir. Gestalt algisal oOrgiitleme yasalari bu nedenle hatirda
kaliciligr arttirmasi1 agisindan Onemlidir. Birey nesneleri gruplayarak incelediginde
gorsel kopyasint  beyne yerlestirmesi kolaylagsmakta, bdylece hatirlamasi

kolaylagmaktadir.

Gestalt Kurami’na gore tiim duyu organlari, daha oOnce algilarmi Orgiitlerken
olusturdugu kaliplara dayanarak, kismen duyumsadigi nesneleri de bir biitiin olarak
algilar. Yarim goriinen bir nesneyi tamamlamamiz, gérmedigimiz halde dokunarak

dokusundan bir nesnenin ne oldugunu tahmin etmemiz bununla agiklanabilir.
Gestalt Kurami’nin egitim agisindan incelemesini Senemoglu su sekilde yapmaktadir:

Gestalt kuramcilarina gore birey, biitiinii parcalara ayristirarak degil,
anlamli, orgiitler halinde algilar. Daha sonra biitiin ve parcalar1 arasindaki
iligkileri kesfeder. (...) Gestalt psikologlar, davranisin belirleyicisi olarak
cografi ¢cevreden c¢ok, davranigsal ¢evrenin yani psikolojik gercekligin etkili
oldugu inancindadirlar. (...) Gestalt psikolojinin, egitime yaptig1 en 6nemli
katkilardan  biri ig¢gdriisel problem ¢6zme ve iiretici diisiinme
uygulamalaridir. I¢gériisel problem ¢ézme davramisinin kazandirilabilmesi
icin, 6grencinin problemin biitiin 6geleriyle karsilastirilmasi gerekir. (...)
Ogrencinin {iretici diisiinmesini saglamak icin, problemin dogasmi ve
¢oziimiinde kullanilan ilkenin dayandigi temelleri anlamasima rehberlik
edilmelidir. (...) Gestalt¢1 psikologlar, 6grenmeyle ilgili yapilan tekrarlarin,
ogrencinin yeni iliskileri kesfetmesini, bellekteki izlerin daha iyi bir sekilde
orgiitlenmesini saglamasi bakimindan yararli gérmektedirler. Ozellikle ne
kadar ¢ok problem ¢6zme durumuyla karsilasilirsa i¢goriisel problem ¢dzme
siiresinin o derece kisaldigini ifade etmektedirler. (...) Gestalt psikologlara
ve daha sonra yapilan ¢aligmalara gore algisal orgiitleme yasalari, gruplama
ve iliskilendirmede kullanilarak hatirlamay1  kolaylagtirmaktadirlar
(Senemoglu, 1997, 264).
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Biligsel yaklasimlar 6grenmedeki biligsel rolleri, i¢csel mekanizmalari, bilgi isleme
ogelerini ele almay1 tercih etmislerdir. Ogrenme konusundaki bilissel yaklasimlarin
kokleri algiyla ilgili sorularin 6nemine, i¢goriiye ve anlamlandirmaya dikkat ¢eken

Gestalt psikolojisine kadar uzanir (Tusting&Barton, 2011, 17).

Gestalt Kurami yapisalc1 goriise ve davramiscilara karsit goriis gelistirerek ozellikle
“anlama” isine yogunlagmistir ve kendisinden sonra gelen biligsel kuramlar
etkilemistir. Bu nedenle biitiin biligsel 6§renme kuramlar1 Gestalt Kurami’na bir sekilde
baglidir. Davraniscilarin uyarici tepki bagi ile insan davraniglarini agiklamaya galismasi
fikrine, bireyin kiiciik anlamsiz birimlerle ugragsarak karmasik Oriintiiler iceren
kompleks davraniglari ¢ézemeyecegi, bu nedenle davranigin tamaminin incelenmesi

gerektigi fikriyle Gestalt kuramcilar1 aksi goriis gelistirmistir (Bkz. Senemoglu, 1997).

Bower ve Hilgard’a gore, Gestalt psikologlar, oncelikle algilama ve problem ¢dzme
siiregleriyle ilgilenmislerdir. Ogrenmeyle ilgili goriisleri, algilamayla ilgili ¢alismalarina
dayanmaktadir. Bu nedenlerle de 6grenmeyle ilgili agiklamalari, algilamayla ilgili
caligmalarinin ikinci nitelikli iriinleridir. Onlara gore algisal Orglitleme yasalari,

o0grenmeyi de agiklamaya yardim etmektedir (Senemoglu, 1997, 246).

Biligsel 6grenme modelleri, 6grenenlerin kendilerine ¢evre tarafindan saglanan bilginin
temsili modellerini gelistirmesine odaklanirken, bilissel yapilandirmacilik, 6grenenin bu
modelleri c¢evresiyle etkilesim icerisinde aktif sekilde yapilandirdigi siirece

odaklanmistir (Tusting&Barton, 2011, 21).

Glinlimiiz egitim programlarimin dayanak noktasi, biligsel bir yaklasim olan
“yapilandirmaci” yani “konstriiktivist” yaklasim, bireyin sonraki Ogrenmeleri igin
onceki deneyimlerinden yararlandigi, bu sekliyle her bireyin her 6grenmeden farkli
sonuglar c¢ikarabildigini savunur. Yani, yapilandirmaci yaklasim, bireysel ve 6zgiin bir
anlayis olusturma isidir; bilgiler arasinda bag kurma, gerekli altyapiy1 ve bunun {izerine
yapiy1 inga etme ile ilgilenir. Buna bir ¢esit bindirme islemi de denebilir. Siire¢ temelli
bu yaklasimda Onemli olan neyin ne kadar yapildigi degil, hangi yapilarin hangi
yontemlerle siire¢ igerisinde olusturulabildigidir; yani iiriin siirece gore daha onemsiz

bir ayrintidir (Bkz. Yilmaz, 2006).
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Yetigkin 08renmesi agisindan bilissel yapilandirmact kuramlar; 6grenenlerin kendi
o0grenme yollarin1 gelistirmek i¢in se¢imlerine ve 6zerkligine izin vermenin, kisisel ilgi
ve anlayislarini takip etmeleri i¢in alan yaratmanin ve her birey icin bu siirecin farkl

olacagini tanimanin 6nemini vurgular (Tusting&Barton, 2011, 22).

Yapilandirmact yaklasimda ogretici yalnizca rehberdir, bu nedenle dgrenenin bilgiyi
kendi cabasiyla ve 6n bilgileri yardimiyla kazanmasi gereklidir. Bu da uzunca bir vakit
alir. Bu nedenle ilk olarak 6grenene neyi ne kadar biliyor oldugunu hatirlatmak, hali
hazirda var olan bilgiyi baska durumlara uyarlamasini saglamak, yani transfer etmesini
saglamak, Ogrenene bir biitiin olarak dersin ana semasini vermek ve sonrasinda
ayrintilara inmek, alisiilmamis problem durumlariyla 6grenciyi karst karsiya birakmak
ve bu problemlerin ¢oziimleri i¢in 6grenciye eldeki tiim verileri vermek ancak sonuca
Ogrencinin kendisinin ulagmasi icin kiiclik ipuclar1 disinda yardimda bulunmamak

Ogreticinin gorevidir (Bkz. Sasan, 2002).

Biitiin bu bilgiye ulagma cabasi, i¢gdriisel 6grenmedir ve bu Gestalt Kurami’nin en can
alic1 pargasidir. Gestalt Kurami, bu 6zelligiyle yaratici fikir ve iiretici diistinmeye katki
saglar. I¢goriisel 6grenmeye kisaca, bir problemi ¢dzebilmek igin bireyin yaptidi
“biligsel” deneme yanilmalardir denebilir. Gestalt kuramcilari, bireyin bir problem
durumuyla kars1 karsiya kaldiginda ve ¢Oziimii ilizerinde calismalar ve tekrarlar

yaptiginda 6grendigi ve 6grenmeyi giiclendirdigini savunur (Bkz. Gilingér, 2006).

Icgoriisel 6grenmenin olusum hiz1 zekdya baghdir. Yaraticilik ve zeka farkli seylerdir
ancak birbirleriyle dogru orantili bir iligkileri vardir. Biligsel yaklagimlarin ana temasi
olan bilgi ve mantik ise Ogrenilebildikleri i¢in apayr1 seylerdir. Kurallar ve deger
Olgiitleri bu 1ki seyi ilgilendirir. Zaten Gestalt Kurami da bu pargalar1 ayr1 ayr

degerlendirir (Bkz. Senemoglu, 1997).

Gestalt Kurami {retici diisiinmeyi desteklemektedir. Bireyin {iretici
diisiinmesini saglamak, problemin dogasini ve ¢ozliimiinde kullanilan ilkenin
dayandigi temelleri anlamasini saglamak yoluyla gerceklesebilir. Her insanin
farkli bir dogasi ve alg1 yetenegi oldugunu, bu farkliliklara ragmen herkesin
iiretici ve yaratici olabilecegini anlatmaya c¢alismigtir. Daha sonra yapilan
aragtirmalarda  Gestalt yasalarinin  gruplama ve iliskilendirmede
kullanilmasiyla  hatirda  kalicihigi — arttirdigi  belirlenmis,  objelerin
benzerliklerine, simetrilerine, yakinliklarina, devamliliklarina gdre gruplanip
iligkilendirilmesinin hatirlanmay1 kolaylastirmasi gibi olumlu etkileri
saptanmugtir. Gestalt psikologlar, 6grenmeyle ilgili yapilan tekrarlarin,
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bireyin yeni iligkileri kesfetmesine ve bellekteki izlerin daha iyi bir sekilde
orgiitlenmesini saglamasi acisindan Onemli oldugunu vurgulamiglardir
(Erdal, 2006, 12).

Biligsel 6grenme kuramcilardan Ausubel, sunus yoluyla 0grenme metoduna gore
bilginin bir biitlin halinde verilmesini savunmustur, Bruner 6grencinin bilgiyi 6n
O0grenmelerinden kesfetmesini, yani bulus yolunu savunmustur, Piaget ise insanin

bilgiyi kodlama semasini a¢iklamistir (Bkz. Somytirek, 2004).

Gestalt 6grenme kuramcilar1 ise Wertheimer, Koffka ve Kohler’dir. Bir gelisimci olan
Gestalt Kuramcis1 Vygotsky’nin de i¢gdriisel 6grenme lizerine deneyleri vardir.
Wertheimer deneyinde, dgrencilerin deneyin her bir pargasini ayr1 ayri algilamasalar da,
deneyin tamamini anladiklar1 bulgusuna ulagsmistir. Bu da Gestalt i¢in 6nemli bir bulus
olmustur, zira biitiine ulasma yolunda parcalar her zaman bir sey ifade etmemektedir.
Koffka davranigsal cevreyi, Kohler ise deneyleriyle transferi agiklamistir (Bkz.
Senemoglu, 1997).

Analitik diisiinme becerisi ve yaraticiligi gelistirmede Bloom taksonomisinin
Yiiksek Diizey Diisiinme (High Level Thinking) evreleri uygulama, analiz,
sentez ve degerlendirme siiregleridir. “Anlama/anlamlandirma pratige
dontistiiriilebildiginde ancak {ist diizey bir diisiinmenin ilk basamagi olarak
ele alinmaktadir. Yapabilme, bilginin kavranmasinda transpoze yetenegi
gerektiren iist diizey bir niteliktir. Yaparak 6grenme de kavrayisi kalici
kilmaktadir.  Nietsche, Goethe’den naklettigi; “yapip etmelerimi
zenginlestirip canlandirmadan, sadece bana bir seyler Ogretmek isteyen
bilgiden nefret ediyorum” ifadesiyle ayni konuyu vurgulamaktadir (Seylan,
2005, 52).
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DORDUNCU BOLUM
GESTALT KURAMI ve DISIPLINER ALANLAR

4.1 TASARIM ve TEMEL TASARIM

Tasarim, ihtiya¢ duyulanin kesfidir. Aklin ve sanatin miisterek calismasiyla, ihtiyag
duyulani hissetme, arastirma, tanimlama ve ortaya koyma igidir. Yani tasarim insan

icindir. Insanin ihtiyacin1 karsilamak igin vardir.

Tasarim; bir model, kalip ya da siisleme yapmak degildir. Bir tasarim kendi i¢inde bir
yapiya ve bu yap1 arkasinda bir planlamaya sahip olmalidir. Biitiin sanatlarin temelinde
bir tasarim olgusu bulunmaktadir. Tasarlama eylemi, olusturulacak yapinin
organizasyonu ile ilgili her tiirlii faaliyeti i¢ine almaktadir (Becer, 2009, 32).
Gilnlimiizde tasarim kavrami, 6n ¢alisma niteligindeki bu ¢6ziim onerilerinin
(taslak veya layout), bunlar arasindan secilerek asil olarak insa edilen yap1
ya da {irliniin (bina veya televizyon), bu yap1 ya da {iriine sahip olmak
dirtisiinii harekete gecirmek hedefiyle uygulanan tiim ikna g¢abalarinin
(Pazarlama iletisimi ya da reklam), bu yap1 ya da triiniin kullanilmasi
esnasinda karsilasilacak sorunlarin agilmasi i¢in gereken yan faaliyetlerin
(ambalajlama, teshir etme ve saklama) hatta iirliniin tiiketimi sirasinda
verilecek tiim bilgilendirme ve servis hizmetlerinin tamamini kapsamaktadir.
Bu yaniyla tasarim kavrami bir fikrin zihinde belirmesi, hayata gecirilmesi,
bir form kazanarak insanlarin hizmetine sunulmasi ve kullanilmasi
stireclerinin tiimiinii icermektedir. Daha ag¢ik bir ifadeyle tasarim faaliyeti

artik bir endiistri Urlinii tasarimi ya da grafik tasarim iirlinii ¢ogaltma
iinitelerine girdigi andan itibaren sonlanmamaktadir (Armutgu, 2006, 12).

Temel tasarim, tasarim olusturulurken tasarim ilkelerine bagli kalmay1, bununla beraber
Ozgiir ve yaratici diislinmeyi ve diisiindiigiinii karsisindakine aktarmay1 6greten ¢agdas

bir disiplindir. Temel Tasarim dersi uygulamalar ilk olarak Bauhaus’ta goriiliir.

Temel tasarim, kavram olarak Bauhaus’ta 6grencilerin hazir bulunusluk diizeylerini
belli bir noktaya getirmeyi, Ogrencilerin kisilik o6zelliklerini tanimalarina yardimci
olmayi, yargilarini denetlemeyi ve Onyargilarindan kurtulmayi amaclayan bir disiplin

tanimi seklinde dogmustur (Seylan, 2005, 15).

Temel sanat egitiminin islevi, 6grencinin yaratma kabiliyetine tesir edebilmek icin

gerekli ve yeterli donanima sahip olmasini saglamaktir. Bu donanim; tarihsel, kiiltiirel
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ve yapisal ¢éziimlemeler ile ilintili bilgi birikimine sahip olma, ilgili sanatsal alana
iliskin arag¢ gerecleri kullanma, kullanabilecekleri yontem ve teknikleri bilme ile bunlar1
ustaca ussallagtirma yani akla yatkin hale getirme, kendilerini ifade etme ve sorunlarina
¢oziim bulma yetisidir. Temel sanat egitimi, 6grenciyi bu donanima kavusturmakla

miikelleftir (Bkz. San, 2010).

Giliniimiizde Temel Tasarim egitiminin etkileri ortadgretim ve ilkdgretim programlarina
kadar yansmmistir. Kirisoglu, bu uygulamalarin “amacindan uzaklagsan sanat egitimi
dersi i¢in yeniden toparlanma, ger¢ek egitime donme gibi disilintldiigiinii”

belirtmektedir (Seylan, 2004, 23).

Ancak Lang’e gore, Bauhaus sanat egitiminin temelini olusturan ve gliniimiizde de
devam eden temel tasarim dersinin eksikliklerinden biri, teorik temelinin, Gestalt
Kurami dogrultusunda dogrulanmasinin smirlihig, yetersizligidir. Ornegin, iki boyutlu
caligmalarin yogunlugu ve giinliik deneyimlere, ekolojik diinyaya kars1 ilgisizliktir

(Sayin, 2007, 49).

4.1.1 Sanat Egitimi

Sanat egitimi 1970’li yillarin sonlarmma dogru daha disiplinli, se¢ici ve zihinsel hale
gelerek Ogrencileri daha organize bir biitiin halinde gelistirmeye yonelmistir. Sanat
yapitlarinin daha yakindan incelenmesi ile Rudolf Arnheim &grencilerin biitiin ve
pargalar1 ayr1 ayr1 kavrayabilme yeteneklerini gelistirmeye yonelik bir ¢alisma olarak
kullandi. Rudolf Arnheim’e gore 6grenciler, figiir ve fonu birbirinden ayirt edebilecek
algiya sahip olmaliydi. Béylece sanat egitiminde yeni bir {iriin ortaya koyabilme, once
biitlindeki pargalar1 saptayabilme, bu parcalarin arasindaki farklar1 ayirt edebilme ve
ancak bdylece yeni bir biitiin olusturmak i¢in bu pargalar arasinda iliski kurabilmelerine
bagliydi. Yani 6grenciler analiz edebilmeli ve analitik diisiinebilmeliydi (Bkz. Arnheim,

2009).

Sanat egitimi insanlarin estetik gereksinimlerinin karsilanmasi ve insanin yiiceltilmesi
ile toplumlarin uygarlik diizeyinin yiikseltilmesi amaciyla sanatlarin 6gretilmesi esasina

dayandirilarak ortaya ¢ikmistir. Giiniimiizde sanat egitimi, bireyleri yaratici diisiinmeye,
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bulus yapmaya, analitik diisiinmeye, problem ¢dzmeye ve degerlendirme yapmaya
yonlendirmeyi hedeflemektedir, bu baglamda okullarda okutulan diger dersleri de

etkilemektedir (Bkz. Artut, 2004).

Sanat egitiminin laboratuari, son yarim ylizyildaki gelisme siireci i¢inde, sanatta yararl
ve zorunlu iligkiler kuran egitim psikolojisi alanindaki yeniliklerdir. Bu yeniliklere baglh
olarak, bugiin goérme olayi, objeleri yalnizca mekanik olarak kaydeden bir duyu
olmaktan ¢ikmistir (Gokaydin, 1998, 11).

Sanat egitiminde sanatin m1 ogretilecegi, yoksa “insanin egitimi”nin mi ilk

amag¢ olacagi sorulariyla belirlenebilen degisik anlayis ve tutumlar,

dolayisiyla sanat egitimi kavrami evrensel olarak da bir sorunsal
yaratmaktadir. Batida, 6zellikle Almanya’da belli adlandirmalar belli anlayis

=

ayrimlarmi dile getirebilmektedir. Ulkemizde ise kavramin kapsadig1 “sanat

EE 1Y LT3

yoluyla egitim”, “sanat i¢in egitim”, “temel sanat egitimi, “estetik egitim”,
“miiz’sel egitim” “gorsel iletisim” gibi adlandirmalar, aslinda iizerinde
uzunca tartigilmasi ve kaynaklandiklari sanat anlayisi ve kuramlar agisindan
incelenerek agiklanmalari gereken, ayri ayri sanat egitimi anlayiglaridir (San,
2010, 13).

Sanat egitimi bir organizasyon yontemidir. Gorsel algilamaya dayali bir takim teoriler
onderliginde ¢ocugu madde, yani malzeme ile diisiinceleri arasinda ¢esitli baglantilar
kurmaya, buluglar yapmaya alistiran bir yontemdir ve bu yontem, bdylece ¢ocugun

elinde gelecekte de bilingli olarak kullanabilecegi bir ara¢ olacak ve kisisel bir bi¢cim

kazanacaktir (Gokaydin, 1998, 11).

Sanat egitimi, sanat tarihi, estetik, elestiri ve uygulama boyutlar1 ile bir biitlindiir
(Buyurgan, 2007, 6). Efland’a gore: “Giiniimiizde sanat egitimi, genel egitimi bir biitiin
olarak kabul eden goriisiin etkisi altindadir”. Ayrica ABD’de egitimin i¢ine aktif bir
sekilde sanatlarin sokulmaya c¢alisildigl, disiplinler arasin egitim yaklasimlar

bulunmaktadir (Seylan, 2004, 19).

4.1.2 Uygulamah Tasarim Alanlar

Gilinlimiizde tasarim, dallara ayrilmaktadir. Boylece tasarimcilar farkli alanlarda da
uzmanlagmaktadirlar.
Bu tasarim alanlari1i Emre Becer kitabinda Cevre Tasarimi, Endiistri Tasarimi ve

Grafik Tasarim olarak Uic ana baglikta ele aliyor. Bugiin peyzaj mimarlarinin ¢evre
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diizenlemesi olarak yaptig1 is; sehir planlamasini, park ve bahgelerinin onarilmasi ve

gelistirilmesine kadar genis bir alan1 kapsamaktadir.

Endiistri {iriinleri tasarmm, Ingiltere’de ortaya c¢ikan Arts&Crafts, Fransa’da Art
Neuveau, Italya’da De Stijl, Almanya’da Bauhaus’ta bir tasarim alan1 olarak yerlesmis,
Art Deco, Postmodernizm gibi akimlarin etkisinde degiserek ve geliserek giliniimiize

kadar gelmistir (Bkz. Weill, 2009).

Grafik Tasarim ise dekoratif sanatlarin beraberinde Fransiz Devrimi ile ortaya c¢ikan
somiirgecilik hareketi ile yeni pazarlarin ortaya ¢ikmasi sonucu dogmustur. Basimin
gelismesi ve yeni makinelerin ortaya ¢ikmasiyla gelismistir ve endiistri tirlinleri

tasarimini etkileyen akimlardan etkilenmistir (Bkz. Weill, 2009).

Endiistri Tasarimi; {i¢ boyutlu nesnelerin tasarlanmasi ve gelistirilmesiyle
ilgilidir. Makineler, arag-gerecler, mutfak malzemeleri ve diger birgok {iriin
endiistri tasarimcist tarafindan bicimlendirilir. Bu iirlinlerin ambalaji ise
cogunlukla grafik tasarimin ¢alisma alanina girer. Ciinkii her ambalaj, {i¢
boyutlu hale getirilmeden evvel iki boyutlu bir yiizey iizerinde tasarlanmak
ve baskiya verilmek zorundadir. Endiistri tasarimecist; kullanimi ve {iretimi
daha kolaylastiracak yontemleri arastirir, bunun yani sira dayaniklilik ve
islevselligi goz oniinde bulundurur.

Cevre Tasarimi; bina, peyzaj ve i¢ mekan tasarimini kapsayan oldukg¢a genis
bir ¢alisma alanidir. Bu alanda da tasarimcinin gorevi pek degismez:
Dayanikls, islevsel ve estetik olan1 bulmak.

Grafik Tasarim ise genel olarak, okunan ve izlenen goriintiilerin
tasarimindan sorumludur. Afigler, kitaplar, bilgi ve uyar1 isaretleri, brosiirler
vb. grafik tasarimin etkinlik alani igine girer. Grafik tasarimin amaci da
gerek iletigim, gerekse estetik kaliteyi en iist diizeye ¢ikartmaktir.

Binalar, i¢ mekanlar, endiistri iirlinleri ve gorsel iletisim araglar1 onceden
tasarlanmis olsunlar ya da olmasinlar, bizi herhangi bir bicimde etkilerler.
Bu etki, olumlu ya da olumsuz olabilir. Tasarim mesajinin dogru ve etkili
olabilmesi i¢in tasarim ilkelerinin bilinmesi ve bu bilgilerin nasil
isleneceginin ogrenilmesi gereklidir (iletisim ve Gorsel Tasarim, Emre
Becer: 32).

4.1.3 Tletisim

Iletisim, sozlii veya yazili sekilde ya da beden diliyle, bireyin temel ihtiyaglarini
karsilama aracidir. Insanlar arasinda duygu ve diisiince alisverisi, ¢ift yonlii bilgi, duygu

ve diisiince aktarimi ya da bir toplumsallagsma aracidir da denilebilir.
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Yani insan bilinci agik oldugu miiddetce iletisim igerisindedir. Bu; insanla, esyayla,

kendisiyle veya bir grupla olabilir.

Iletisim siireci bes unsur ve asamadan olusur: Gonderici, mesaj, iletisim araci,
alici(okuyucu/izleyici) ve mesajin alici tarafindan algilanip yorumlanma asamasi

(geribildirim = feedback) (Bkz. Sekil 36) (Becer, 2009, 36).

- -

Sekil 36 Iletisim Semas1
4.2 GRAFIK TASARIM

Grafik tasarim, estetik niteliklerle yazi ve resmi bir arada kullanarak mesaji hedef
kitleye iletme islevini {istlenir. Bu bir tiir gorsel iletisimdir. Grafik tasarim igeriginde
tasarim bilgi ve becerisinin yani sira iist diizeyde bir iletisim kabiliyeti gerektirmektedir.
Ciinkii grafik tasarimin amaci, bir iletiyi bir kitleye gorsel temalarla bir diizen icerisinde

iletmektir.

Grafik tasarim, ¢izim, yazi, resim, fotograf ve bunlarin bir araya getirilerek

diizenlenmesi yoluyla bir bilgiyi iletme amac1 giider.

Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi de bir mesaj iletmek ya da bir
liriin veya hizmeti tanitmaktir. Iletisim, grafik tasarrmin hayati unsurudur. Grafik
tasarim triinleri iki yonlii bir iletisim diline sahiptirler. Birincisi gorsel, yani tasarim

probleminin gorsel organizasyonu, ikincisi sozel, yani mesaj olusturmadir (Becer, 2009,

33).

Gorsel iletisim tasarimi ve toplumla iletisim kurmak olan grafik sanati, bir mesajt
iletmek tlizere metnin ve gorsellerin estetik bir diizeyde cagdas bir tasarim anlayisi ile

kolayca algilanabilir bir diizlemde organize edilmesi ve tanitilmasidir (Kara, 2009, 6).

Grafik tasarim ve tasarimcinin kokenleri, hissettiklerini, korkularini, mesaj ve

beklentilerini ¢izimlerle anlatmaya calisan ilkel insana kadar uzanir. Bu iletisim
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boyutunu kesfeden insan, sembolik yapiy1 kesfetmis, bu yapmin gosterdiginden daha
cok sey ifade edebildigini 6grenmistir. Cagrisim iliskisinden yararlanarak, dogal bir

giidiiyle diistincelerini ifade edebilecek isaret ve semboller yaratmistir (Ugar, 2004, 92).

Grafik ¢izgi kavramu ilk olarak Almanya’da ortaya ¢ikar. Van de Velde 1898’den
baslayarak, afislerden ambalajlara ve Tropon(Almanya’da bir yemek fabrikasi)’un
tanitma ilanina kadar, kamgi hareketleri bigiminde dekoratif bir ¢izgi gelistirir.
Berlin’de kisa bir siire sonra Lucian Bernhard, Manoli sigaralar i¢in eksiksiz bir grafik

cizgi yaratir (Weill, 2009, 11). Boylece grafik tasarim ilk adimlarin1 atmaya baslar.

Grafik tasarimci ¢aligma hayatinin iginde bir profesyoneldir. Belirli hedefler icin ¢alisir
ve yaraticilii belirli etkenler tarafindan sinirlandirilir. Problem ¢6zme yetenegi grafik
tasarim faaliyetinin i¢inde son derece onemli bir yer tutar. Zira belirli bir iirlin, hizmet
ya da diisiinceyi belirlenmis bir hedef kitleye olabilecek en basit ve etkili bir gorsel dil

araciligtyla iletmek onun varlik nedenidir (Armutgu, 2006, 17).

Bugilin kimi grafik tasarimcilar, mesleklerinin erken donemlerinin vazgecilmez bir
pargasi olan nesnellik ve tarafsizlik ideallerini savunmay1 siirdiiriiyorlar. Bu tarz
tasarimcilar, miisterilerinin mesajini ¢aligmalarinin merkezi bileseni olarak goriiyorlar.
Artik gozleri postmodern sonrasi donemde tarafsizlik ve nesnelligin imkansizligina
acilmis olsa da, bu tasarimcilar, bu mesajin net bigimde aktarilmasina ¢aba gosteriyorlar

(Armstrong, 2012, 10).

4.3 GRAFIiK TASARIM URUNLERINDE GESTALT KURAMI
4.3.1 Logo ve Amblemde Gestalt Kuram

Logotaype, bir iiriiniin, firmanin ya da hizmetin isminin, harf ve resimsel o6geler
kullanilarak sembollestirilmesidir. Amblemden farkli olarak ayirt edici ozellikler

yaninda firmanin ismini de yansitir (Yiicel, 2008, 46).

Logo(logotype); iki ya da daha fazla tipografik karakterin sozciik halinde okunacak
bicimde bir araya getirilmesiyle olusturulan ve bir iiriin, kurulus ya da hizmeti tanitan

marka ya da amblem 6zelligi tasiyan simgelerdir (Becer, 2009, 195).
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Kolay anlasilabilir ve sade olmasi ile miimkiin olan en az renkle, her tiirlii basim ve
kesim teknigine ve en kiiclik boyutlarda dahi kullanima uygun olmasi logonun en temel

kurallaridir (Bkz. Yiicel, 2008).

Amblem, iirlin ya da hizmet iireten kuruluslara kimlik kazandiran, sozciik 6zelligi
gostermeyen; soyut ya da nesnel goriintiilerle ya da harflerle olusturulan simgelerdir

(Becer, 2009, 194).

Bu bakimdan seg¢ilen amblemin, markanin kendisini ¢agristirmasi 6nemlidir.

&
e —
Sekil 37 Sekil 38 Sekil 39

Amblem bir iletisimi kolaylama seklidir. Anlatarak sayfalarimizi, saatlerimizi
harcayacagimiz bir markay1 ilk goriiste akla getirmenin en kolay yoludur (Bkz. Sekil
37-38-39). Yukaridaki gorseller daha goriir gérmez Apple, Nike ve Shell markalarini
akla getirmektedir.

Ornegin bu “swoosh”, yani Nike markasinin can damari olan sekil, amblem olarak bize
aktivite, spor, hiz gibi ¢cagrisimlar uyandirirken, arka planda “Nike, kaliteli ve size gii¢
ve hiz katan liriinler yapar” mesaji vermektedir. Clinkii Nike amblemi, kurumun ¢aligsma

prensibine ayak uydurmaktadir (Bkz. Sekil 38).

Amblemlerde sayilar ve harfler alisilmigin diginda kullanilmalidir. Hali hazirda var olan

tipografik karakterlerle olusturulamazlar.
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Sekil 40

Mengii Ertel’in Sinematek’in 10. yili i¢in yapmis oldugu amblem (Bkz. Sekil 40)
tipografik karakterlerin bozulmasi ile olusturulmustur. Bigim benzerligi ile sinemayi

cagristirmaktadir.  Gestalt Kurami’nin  siireklilik ve  yakinlik ilkelerinden

bols

Sekil 41

yararlanilmastir.

Logonun en onemli 6zelligi, markayir cagristirmak olmalidir. Bunu en iyi yapan
markalarin basinda kuskusuz Coca-Cola gelmektedir. Coca-Cola, logosunda el yazisi
kullanarak goziin takibini kolaylastirmasini kullanmaktadir, bu baglamda el yazisinda

Gestalt Kurami’nin siireklilik ilkesi net bir sekilde goze carpmaktadir (Bkz. Sekil 41).

™

network

Sekil 42
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Gestalt Kurami’nin yakinlik ilkesinden yararlanilarak uygun bi¢imde “s” harfinin

yerlestirildigi logoda “usa” yazis1 oldukca net bigimde goriinmektedir (Bkz. Sekil 42).

Families

Sekil 43 Tipografik iletisim drnegi. Herb Lubain, Families

Herb Lubalin tnli “Families” logosunda “i” harfi Gestalt’in yakinlik ilkesinden

yararlanilarak “aile” goriiniimii kazandirmistir (Bkz. Sekil 43).

Bir dergi icin tasarlanan bu logo, mesaja dayali, etkili ve yalin tipografinin iyi bir

ornegidir (Becer, 2009, 185).

Sekil 44 Sekil 45

Dikkatle bakildiginda NBC (Tiirkiye’de CNBC-e) logosunun igerisine yerlestirilmis
olan bir tavus kusu goriilebilir (Bkz. Sekil 44).

Fedex logosunda ise E ve x harfleri arasina gizlenmis bir ok isareti oldugunu
gormekteyiz. FedEx bunu tipografik diizenlemeyi kullanarak yapmistir. Bagka bir font
kullanilmis olsaydi, Ozellikle de tirnakli bir yazi tipi ile bu ok bu kadar belirgin
goriinmeyebilirdi. Bu logoda Gestalt Kurami’nin Pragnanz Yasasi kullanilmistir. Oku
gordiigiimiizde FedEx yazisi, FedEx yazisini gordiigiimiizde ok isaretini goremememiz
bu sebeptendir. FedEx’in bigim olarak oku kullanmasinin sebebi de bir kargo sirketi

olmastyla agiklanabilir (Bkz. Sekil 45).
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Formula 1 logosu icerisinde de F ile hiz veya hareketi gosteren kirmizi ¢izgiler arasinda

kalan bosluga bir “1” yerlestirilmistir (Bkz. Sekil 46). Bu da bir kapalilik 6rnegidir.

,5 s okt B
r— 5,10\

Formuolao Z
Sekil 46 Sekil 47

Logolan sekil 47°deki gibi aslinda harf kullanmayarak yapmak da miimkiindiir. Sekil
zemin iliskisinin ve benzerlik algisinin 6zenle kullanilmasiyla bigimler arasindaki
bosluklar harfmis gibi algilanir. Sekil 11°de oldugu gibi Arter adli magazanin
tabelasinda da bunun 6rnegi goriilmektedir. Yine asagidaki IBM logosu da buna 6rnek

olabilir.

\
il
i

4|||

AKZENTA
DUBAI

Sekil 48 Sekil 49

Akzenta Dubai logosu da, IBM logosu da iyi birer kapalilik 6rnegidir. Akzenta Dubai
logosunda kullanilan sekiz parca mavi nesne ile dort basamak goriiniimii verilmistir.
IBM logosunda ise parcadan biitiine bir yazi olusturuldugu goriilmektedir (Bkz. Sekil
48-49).
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Sekil 50 Sekil 51

REVENUE
LIONS

Star TV’nin yeni logosu ve Revenue Lions logosu olusturulurken Gestalt Kurami’nin
kapalilik ilkesinden yararlanilmistir. Boylece aslinda var olmayan bir yildiz ve aslan

figiiri goriilmektedir (Bkz. Sekil 50-51).

4.3.2 Afis ve Gestalt Kuram

Bir {iriin ya da hizmeti tanitan(reklam afisleri), festival, seminer, sempozyum, balo,
konser, sinema, tiyatro, sergi ve spor gibi kiiltiirel etkinlikleri tanitan(kiiltiirel afisler),
saglik, ulagim, sivil savunma, trafik, ¢evre gibi konularda egitici ve uyarici nitelik
tagiyan, politik bir diislinceyi ya da siyasi bir partiyi tanitan(sosyal afisler); agik bir
mesaj veren, dikkat ¢ekici, bilgilendirici ve harekete gecirici grafik tasarim triinleridir

(Bkz. Becer, 2009).

Afis, gazete ilanlar1 gibi sadece okuyucularina degil, genis kitlelere hitap
edebilmektedir. Hem kitle, hem de bireyler {istiinde ideolojik ve estetik bir
baski da yaratabilir. Begenileri, aligkanlik ve diisiince bi¢imini yonlendirir.
Afig, grafik sanatlarda ve iletisimde gerek estetik, gerekse insan
davraniglarii etkilemesi bakimindan 6nemli bir rol oynar. Ayrica afisin,
belirli amaglar1 yerine getirmesi bakimindan toplumsal bir rolii de vardir.
Insanlarin girip ¢iktig1 yerlere, duvarlara, sokaklara, garlara, yol kenarlarmna
asilan afisler gilinliik yasantimiza girmis, Ozellikle kentlerde, c¢evre
diizenlemesine ger¢ek bir iislup kazandirmistir. Bu sayede afig, toplumla i¢
ice yasar ve toplumun her kesimine seslenme olanagi tasir (Boztas, 2004, 4).

54



.....

Trkemz Nrye Galyr?

Sekil 52 Sekil 53

3 vakte kadar.. Sofurday March 12th, 201
bir yolunuz var. KENT STAGE

An Evening with "
RED WANTING BLUE
www.redwantingblue.com

Sekil 54 Sekil 55

“Tiirkgemiz Nereye Gidiyor” afisinde (Bkz. Sekil 52) sesli harfler kullanilmayarak bir
sosyal mesaj verilmistir. Verilmek istenen mesaj, “evet, bu sekilde de okunuyor ancak
bu Tiirkgemize zarar veriyor”dur. Sesli harfler kullanilmadig1 halde yazinin okunabilir
olmas1 yakinlik ve devamlilik ilkeleri ile agiklanir. “Nrye” kelimesinin sonundaki “e”
harfinin sesli harf oldugu halde kullanilmis olmasi, “nereye” kelimesinin dogru

okunabilmesini saglamaktadir.

Biilent Erkmen, yapmis oldugu sergi afisinde (Bkz. Sekil 53) kapalilik ilkesini ii¢

boyutlu diizende kullanarak pozitif-negatif bigim iligkisinden yararlanmistir. Asimetrik
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bir yap1 kullanilarak “No=5" yazis1 disinda afigin iist kisitmlarinda adlar gegen Tiirk

sanatcilarin isimlerini okutmak i¢in de dikkati cekmeyi hedeflemektedir.

Istanbul Kiiltiir Baskenti 2010 afisinde fincan igerisinde gosterilen Istanbul figiirii
aslinda Istanbul’u cagristiran nesnelerin birlestirilmesi ile olusturulmustur. insanlar,
afisin altinda Istanbul 2010 yazmasaydi1 da ¢ok biiyiik ihtimalle ii¢ vakte kadar nereye
bir yolu oldugunu &nceki tecriibelerine dayanarak bulabilirlerdi. Peki, bunu Istanbul’u

daha evvel hi¢ gérmemis biri ¢ozebilir miydi (Bkz. Sekil 54)?

Red Wanting Blue afisinde ise bir aksam kent meydaninda yapilan bir konseri tanitmak
icin kahve ¢ekirdekleri ve fincanlarindan olusturulmus bir baykus goriilmektedir. Ama
aslinda ortada bir baykus yok. Kahve g¢ekirdeklerinin gruplagsmasiyla olusmus bir
figiiriin fincanlarin dogru yerde kullanilmasi benzestigi baska bir figiir ortaya ¢ikmustir.
Pargalar kasitli olarak bir araya geldiginde kendilerinden bagimsiz bir Gestalt

olusturmaktadir (Bkz. Sekil 55).
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Sekil 56 Sekil 57

Woody Pirtle’in 2001 yilinda yaptigi “Stop Gun Trafficking (Silah Ticaretini
Durdurun)” adli afisinde oklarin bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikarilmis bir silah
Gestalt Kurami kapalilik ilkesinden yararlanilarak ortaya ¢ikarilmistir. Oklar illegal
yollardan silahlanmadaki karmasik yollar1 simgelemektedir (Bkz. Sekil 56).

2002 yilinda De Designpolitie tarafindan ortaya ¢ikarilan “It’s the Oil (Mesele Petrol)”
afisinde ABD bayragimin gectigi ve petrolii ele gecirdigi her noktada dlen insanlari
temsilen hag¢ isaretleri kullanilmistir. ABD’nin Irak’1 isgaline karsi tasarlanmis bir

afistir. Gestalt Kuramu algisal orgiitleme ilkesi olan yakinliktan yararlanmistir, boylece
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g0z, yukaridan asag1 ve soldan saga olacak sekilde takip etmesi i¢in yonlendirilmistir

(Bkz. Sekil 57).

B, 3

Think small. Think small.

Sekil 58 Volkswagen Beetle reklam afisi.

Arnheim algilamada yukaridan-asagiya ve soldan-saga bir egilim bulundugunu yapilan
arastirmalara bagli olarak One slirmektedir. (...) Arastirmalarin bati kaynakli olmasi
dikkatten kag¢irilmamalidir. Bu egilimin egitime -6zellikle yaziya- bagl 6grenilmis algi

kaliplart ile de iligkisi s6z konusu olabilir (Seylan, 2005, 90).

Yukaridaki seklin sol iist kdsede 4*3 gridlerinin iist kdsesine yerlestirilmis oldugu
gozden kacirilmamalidir (Bkz. Sekil 58). Bu kdse Arnheim’in bahsettigi aragtirmalarin

da ispatladig1 gibi goziimiiziin ilk algiladigi kosedir (Bkz. Arnheim, 2009).

Pek de giizel olmayan, iistiine iistlilk savas sonrasi donemde -krom kapli Amerikan
arabalarinin moda oldugu bir dénemde- Alman mali olmasi ¢ok hos goriillmeyecek bu
arabayl satmak biitliinliyle 6zgiin bir yaklagim gerektiriyordu... Resim asagi yukari
sayfanin ticte ikisini kaplar ve beyaz fon iistiinde genellikle kiigiik gorsel bir malzeme

kullanilir. Metinde her zaman kiskirtici olan slogan agiklanir (Weill, 2009, 86).

Her ne kadar su an “Think small.(Kiigiik diisiin.)” slogan1 gegerliligini yitirmis olsa da o

dénem i¢in biiyiik bir atilim olan bu afig boslugun ne kadar énemli oldugunu ve anlamli
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kullanildiginda sonuglarin iyi olabilecegini gosterir. Rebecca Hagen ve Kim
Golombisky’nin birlikte ¢alismasinin {iriinii olan kitabin adindan da anlagilacag1 gibi

“White Space is not your Enemy”, yani beyaz bosluk diismaniniz degildir.

Sekil 59 Sekil 60

Gestalt’in siireklilik ve benzerlik algi yasalarina ornek olan bu afiste Bauhaus
ogrencilerinden Bayer, Kandinsky’nin sergi afigini tasarlarken Moholy-Nagy’nin
asimetrik anlayisindan yararlanmistir (Bkz. Sekil 59). Bu sergi afisindeki kirmizi
dikdortgenler bigim benzerligine iyi bir 6rnek olusturur. G6z, sanki orada bir ¢ergeve
varmis gibi ilk olarak bu dort nesneyi ve onlarin olusturdugu orta kismi algilama egilimi
gosterir. Clinkii kirmizi dikdortgenler uygun devamlilik saglamaktadir.

Fritz Schleifer’in Weimar’daki Bauhaus yarigmasi i¢in hazirladig1 afiste birkag
geometrik bicimin bir araya getirilmesi ile ortaya ¢ikmis bir yiiz profili ortaya ¢ikmustir.
Gestalt Kurami’nin kapalilik ilkesinden yararlanilmistir (Bkz. Sekil 60).

Lester Beall tarafindan sade bigimlerde tasarlanan afisin en belirgin 6zelligi, mesaj1 sade

bir bicimde vermesidir: “Siz nerede olursaniz olun, biz size ulasiriz” (Bkz. Sekil 61).

Sekil 61 Sekil 62
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Oklarin birbirine olan yakinligi ve renksel benzerligi, onlar1 bir grup olarak
algilamamiza sebep olmaktadir. Yani tasarimei yakinlik ve yon benzerligini bir arada
kullanarak g¢aligmada ilgiyi “ev” nesnesine odaklamistir. Ciinkii burada “ev” imgesi
izleyiciyi, yani hedef kitleyi yansitmaktadir. Ayn1 zamanda bu afis, Alain Weill’in
Grafik tasarim adli kitabinin kapaginda da degistirilerek kullanilmigtir (Bkz. Sekil 62).

Sekil 63 Sekil 64

Joost Schmidt’in Bauhaus i¢in hazirladig: afisinde benzer dairesel bigimler ve bunlarin
birbirine olan yakinliklar1 kullanilarak uygun siireklilik kullanilmistir. Boylece izleyici

formu bir biitiin olarak algilamaktadir (Bkz. Sekil 63).

Kari Pippo’nun alkol karsiti afis yarismasi i¢in davet afisinde dogru bir perspektif
iligkisi kurularak var olmayan bir sise varmis gibi gosterilmistir. Afis Gestalt

Kurami’nin kapalilik ilkesinin oldukga iyi ve etkin bir 6rnegidir (Bkz. Sekil 64).

McKnight Kauffer, Daily Herald gazetesi icin hazirladigi bu afiste iist kisimdaki
“Flight(ucus)” desenini ortaya ¢ikarirken kapaliliktan faydalanmigtir. Kapali bigimleri

kullanarak bu bi¢cimlerden ortaya ¢ikan imgeleri kuslara benzetmistir.

Bu motifte, kuslarin hepsi belirli bir diizlem {lizerinde ayn1 yonde hareket ediyormus gibi

goriindiigiinden, yon benzerliginden, yakinliktan, bi¢cim benzerliginden ve siireklilikten
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faydalanilmistir. Buna bir tiir Pragnanz’dir da diyebiliriz. Kus figiirleri sanki afisin

disina ¢ikacaklarmig gibi bir goriinlimdedirler.

Afigin tamaminda ise sekil-zemin iligkisi ve yakinliga bagh gruplama egilimi goze
carpmaktadir. Afisi gerceveleyerek goziin i¢ kisimda gezinmesini saglayan Kauffer,

bosluklardan faydalanarak yazilar ve sekilleri ayr1 ayr1 gruplamistir (Bkz. Sekil 65).
Ay ( o\
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Sekil 65 Sekil 66 Sekil 67

Kari Pippo’nun “Kabare” adli afisinde, bi¢imlerin yakinligindan yararlanilarak bir
kabare sanatcisinin illlistrasyonu olusturulmustur. Ayn1 zamanda Gestalt Kurami’nin

kapalilik ilkesiyle de agiklanabilecek bir figlir ortaya ¢ikmistir (Bkz. Sekil 66).

Shigeo Fukuda’nin “Happy Earthday (Diinya Giiniiniiz Kutlu Olsun)” adl1 ¢alismasinda
fon figiir iliskisinin 1yi1 kullanilmis olmasi figiliriin ve afigsin vurgulanmasini saglamistir.
“Yesili Korumak™ ile ilgili olan bu afis, ayn1 zamanda tipografi kullanmadan yalnizca

gorsel iletisimle mesaj1 iletme iizerine olduk¢a basarili bir 6rnektir (Bkz. Sekil 67).

Alain Weill, Grafik Tasarim adli kitabinda Max Bill’in Ziirih’teki bir Amerikan sergisi
icin yaptig1 bu afiste saglam yapisalciligini sergilediginden bahsetmektedir (Bkz. Weill,
2009).

Afiste goz ozellikle ti¢ biiylik karo iizerinde gezinirken, bu gezinimi asil saglayan, ufak
karolarin birbirine olan yakinlhigi ve bir diizlem iizerinde dizilimdir. Bu sekliyle afisi
dengeli kilan tasarimcinin kullandig1 desenlerin benzerligiyle dikkati 6zellikle en biiyiik

iki karo ve arasindaki “USA baut” yazisina ¢ektigi goriillmektedir (Bkz. Sekil 68).
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EFTANIUL FOUMDATION OB CULTURE AND ARTS

14" International
ISTANBUL FESTIVAL

20.6-21.7.1986

Sekil 68 Sekil 69 Sekil 70

Beh, “Geh Zum ACV” afisinde Gestalt Kurami’nin kapalilik ilkesinden yararlanmistir.
Pozitif bi¢imler renkli olan kisimlardir ve negatif bigimler harf olarak okunabilmektedir

(Bkz. Sekil 69).

Meral Yilmaz, 14. Uluslararast Istanbul Festivali afisinde giivercin figiirii ve
Istanbul’un sembolii olan lale figiiriinii bir araya getirirken Gestalt Kurami’nin yakinlik

ilkesinden yararlanmistir (Bkz. Sekil 70).
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Sekil 71 Sekil 72

Hakki1 Misirhioglu bir revii afisinde géze tamamlama ilkesini kullandirmaktadir. Revii

kizlarinin hareketlerini kullandig: afisi simetrik tasarlamistir (Bkz. Sekil 71).

Kari Pippoa’ya ait “Atom” adli afiste devamlilik ilkesi kullanilarak deformasyon

yoluyla hareketlendirilmis radyoaktivite amblemine bu hareketin yonii verilmistir (Bkz.

Sekil 72).

61



4.3.3 illiistrasyonda Gestalt Kuram

Cesitli pargalarin bir araya getirilerek farkli bir biitlin olusturulmasina yonelik
caligmalar giinlimiizde ragbet gérmektedir. Biitliniin farkli bir desen olusturmasi Gestalt
Kurami’nin biitiiniin parcadan farkli oldugunu gosterme sekline iyi ornekler teskil

edebilen illiistrasyonda kullanimina iliskin ¢esitli 6rnekler bulunabilir.

Sekil 73 ve 74’te goriildiigii lizere biitiine benzemeyen parcalar kullanilarak
illiistrasyonlar yapilmistir. Tango afisinde tangoyu c¢agristiran kelimeler kullanilarak
tango yapan bir ¢ift afis illiistrasyonuna doniistiiriilmiistiir. Bir atlet olan Usain Bolt’un
illiistrasyonunda ise geometrik bicimler hareketli bir sekilde dizilmistir. Sekil 79°da ise

Walter Gropius’un dairesel sekillerle olusturulmus bir portresi goriilmektedir.

Sekil 73 Sekil 74

Cesitli yanilsamalarla birlikte illiistrasyonlarda da Gestalt Kurami’nin kullanimi

asagidaki sekillerle 6rneklendirilebilir:

Sekil 75 WWF (World Wild Fund for Nature) érnegi.
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Kapaliliktan yararlanilarak ortaya g¢ikarilan bu figiir aslinda bu figiir bir panda midir
(Bkz. Sekil 75), yoksa aymi parcalarla baska bir biitiin olusturulabilinir miydi (Bkz.
Sekil 76)?

Sekil 76

Sekil zemin iligkisine gore insan beyninin ayni anda iki figlirii birden algilamasi
miimkiin degildir. Sekil 77°de bir 6rdek mi goériinmektedir, yoksa bir tavsan mi1? Birini

digerinden ayirmak i¢in gdziin yatay diizlemde gezinmesi gereklidir.

Sekil 77 Ordek mi, tavsan mi1?

Sayfa 35’te sekil 27°de bir yash kadin figiirii ve ayn1 anda goriilemeyen bir geng kadin

figiirti bulunmaktadir.

Sekil 78 Yash mi1, geng mi?
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Sekil 78’de ise durumu agiklamak biraz daha kolaydir. Ayni anda iki figiiri gorememe
aslinda o anda nereye goziin hangi noktaya odaklanmis olmasiyla agiklanir. Bu

bakimdan bu figiirdeki diger sekli goérebilmek icin sekli ters cevirmek ise yarayacaktir.

1883-1969

Sekil 80

Sekil 79’da dairesel bigimlerin kullanilarak Walter Gropius’un portresinin ortaya
cikarildig1 afis, Sekil 82’de ise {iist liste pek ¢ok katman ve parcanin bir araya
getirilmesiyle olusturulmus bir aga¢ baski goriilmektedir. Volkswagen Beetle da, portre
de cizilerek olusturulmamustir, aslinda orada bir portre de, Beetle da bulunmamaktadir.
Parcalarin kasitli olarak bir araya getirilmesi ile olusturulmus biitiinler goriilmektedir.

Yakinlik yasasindan yararlanilarak parcalarin bir arada goriinmesi saglanmaigtir.

Troxier “Giliney Afrika Caz Gecesi” i¢in 1990’da yapmis oldugu afiste (Bkz. Sekil 80)
parcalarin birlestirilerek cazci figiirlerini olusturdugu bu illiistrasyondan yararlanmistir.

Bu illiistrasyon, Gestalt Kuram1’nin iyi bir yakinlik ve kapalilik 6rnegidir.

Sekil 81, Pragnanz Yasasr’na iyi bir ornektir. Insan figiirii, agac, evler, bulutlar ve
kuzulardan olusan manzara resminde ilk olarak yasli adam figilirii goriilmekteyse
manzara kaybolmaktadir. Ayni sekilde manzara resmine odaklanildiginda biyikli erkek

figiirii neredeyse kaybolmaktadir.
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Sekil 81 Sekil 82

4.3.4 Kurumsal Kimlik(Gorsel kimlik tasarimi) ve Gestalt Kuram

Bir kurumun isleyisinden ve kendini nasil tanimladigindan yola ¢ikarak, kendini hedef

kitleye dogru tanitmasini amaglayarak yapilan grafik tasarim triinleridir (Bkz. Sekil §83).

Bir kurum ya da firmanin gorsel kimligi, kapsamli bir tasarim programi getirir. (...)
Gorsel kimlik programlari; antetli kagit, zarf, kartvizit, dosya, fatura gibi ticari kagitlara,
basin ilanlarina, ambalaj tasarimlarina, mimari ve tasiyici araglara ve is Onliiklerine

uyulmasi gereken zorunlu bigimsel standartlar getirmeyi amagclar (Becer, 2009, 199).

Bir gorsel kimlik tasariminda kullanilmasi muhtemel olan en basit nesne bile goz
onilinde bulundurulmali, bu en basit nesnede bile kurumun kimligi dikkate alinmalidir.
Standardizasyon ne kadar iyi saglanirsa, kurumun isleyis bicimi o derece kolay

anlasilacaktir.

Insanoglu sembollerin uzun siiredir ¢cevrede olmasina alistig1 icin olsa gerek anlamlarini
hi¢ sorgulamadan kabul etmektedir. Neyse ki semboller herkes icin bilindiktir. Ifade
ettikleriyle herkes i¢in ayni anlami tasir. Kisi o giine kadar hi¢ gérmedigi bir sembol
veya diizenleme ile karsilasinca bellegindeki tanidik isaretlerin arasindan, yeni olana en
benzer nitelikleri tagtyan1 animsayacak ve sembolii anlamlandiracaktir (Soganci, 2002,

27).
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Sekil 83 Kurumsal Kimlik Caligmas1 — Konak Sinemasi

Kisilerin hemen her gordiiklerini belleklerinde var olanla eslestirme egilimleri
tasarimcilar1 yeni arayislara iter ve bu da siirekli olarak ¢ogalan semboller diinyasinda
0zgiin olan1 liretmeyi zorlastirmakta ve daha ¢ok diistinmeyi gerektirmektedir (Soganci,
2002, 27).

Bir gorsel kimlik tasariminin ana unsuru da logo ve amblemdir. Logo ve amblemin
insanlara markay1 veya kurumu cagristiracak Ozelliklere sahip olmasi gereklidir.
Omegin yukaridaki ornekte Konak Sinemasi icin yapilmis olan kurumsal kimlikte

tabela, biletler, patlamis misir kutularindan tutun web sayfasina kadar tiim pargalarin
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logo ile iligkilendirilmis oldugunu goriilmektedir. Gerek renk, gerekse bigim

bakimindan markanin tiim parcalar1 markay1 veya kurumu ¢agristirmalidir.

Desteklenmis bir kimlik yapisi, organizasyonun tek tek alanlarinin kolayca taninmasi ve
ayn1 zamanda da daha biiylik bir biitlinlin parcast olarak goriilmesi temeline
dayanmaktadir (Okay, 2003). Desteklenmis kimlik tasariminda bir markaya ait pek ¢ok
iriin tanitilirken kurum gatisinda ana marka baskin olarak vurgulanmaktadir, Aygaz,
Kog, Tofas vb. (Bkz. Eyiliboglu, 2008). Bu tiir yapiya semsiye ad1 verilmektedir (Yiicel,
2008, 55). Bu baglamda Gestalt Kurami’na gore biitiin parcadan daha Onemlidir

vurgusu yapilmaktadir.

4.3.5 Ambalaj Tasariminda Gestalt Kurami

Ambalaj; iirlinli iceren plastik, cam ya da metal tasiyicilari, bu tastyicilarin konuldugu
karton kutular1 ve bu kutular1 i¢ine alarak tek birim haline getiren biiyiik paket ya da

mukavva kutular1 kapsayan genel bir terimdir.

Ambalaj iiriiniin 6mriinii uzatir, tagima maliyetini diiglirlir ve satic1 unsurunu devreden
cikarir. Ambalajin iizerindeki grafik tasarim ise; cekiciligi, akilda kaliciligr artirip,

liriiniin satin alinmaya deger oldugunu vurgulamak durumundadir (Becer, 2009, 206).

Ambalaj tasariminda da Gestalt Kurami algisal orgiitleme ilkelerinden yararlanilabilir.

Bu Gestalt Kurami ilkelerinin {i¢ boyutlu diizende gosterilmesi olarak da goriinebilir.

TMAS

Sekil 84

Hakki Misirhoglu’nun iki restoran meniisiinii (Bkz. Sekil 84) olustururken pozitif
negatif bi¢im iligkisini kullandig1 goriilmektedir. Bu tip tasarimlarda basim ve kesim

yontemleri onem arz etmektedir.
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Sekil 85

Sekilde kelime ¢agrisimlarindan yararlanilarak bir korkutma sézciigii olan “Boo” kismi
kesilmistir ve kitap “The Little Book ofPhobias (Fobilerin Kitab1)” olarak
adlandirilmigtir. Kitabin tasariminda Pragnanz Yasasi’ndan yararlanilmistir denebilir.
Tasarim aslinda bir kitaptir, ancak “book™ kelimesi, “boo” kismindan kesildiginde
ortaya cikarilmak istenen farkli bir anlami ortaya koymaktadir. Kalan “k” harfi ise

kitabin arka tarafina islenmistir (Bkz. Sekil 85).

Sekil 86
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Sekildeki ambalaj tasarimi pozitif ve negatif bigimlerin bir arada kullanimi vasitasiyla
ortaya cikarilmistir. Tamamlama ilkesinden yararlanilarak “Fox Retro Collection”

plaklariin bulundugu kisim ortaya ¢ikarilmistir (Bkz. Sekil 86).

Sekil 87

Coca-Cola yaz donemi i¢in Turner Duckworth tarafindan Dieline birincilik 6diilii almig
olan bu ambalaj (Bkz. Sekil 87) tasariminda Pragnanz Yasasi’'ndan yararlanilmistir.
Dikkatle bakildiginda iki sandalet arasina yerlestirilmis Coca-Cola sisesi goriilmektedir.
Burada Coca-Cola sisesinin de kendine has olmasiyla markay1 ¢agristirtyor olmasi da

Onemlidir.

Sekil 88 Juss Meyve Suyu Ambalajlari
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Meyve suyu ambalajlarinda tamamlama ilkesini kullanan Juss, ambalajlarinin tepesine
bliyiilk meyveler koyarak icilirken meyvenin ortasindan tadiliyor hissi uyandirmaya
calismistir (Bkz. Sekil 88). Boylece meyve iceriginin yiiksek oldugunu, hedef kitlenin

bu iiriinde meyvenin tadin1 alabilecegi hissettirmeyi amaclamstir.

Gestalt psikologlarin ¢alismalarina gore insanlar tecriibe ettikleri ve aliskin olduklari
durumlar tekrarlamaya meyillidir. Bu nedenle benzer iiriinlerin benzer ambalajlari,
ambalajlar icerisinde bulunan iirtinlerin ¢ok farkli oldugu hissi verilmemek i¢in yapilir
ve insanlarin aligkanliklart kullanarak yeni iiriinlerin denenmesi saglanir. Ambalaj
tasarimlarinin yoreden yoreye, bolgeden bolgeye, tilkeden iilkeye degisiklik gostermesi

de yine insanlarin aligkin olduklar1 durumlarla ilgilidir.

El kremi ambalajlar1 6rneklendirilirse:
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Sekil 89
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Tirkiye’de {iretilen triinler Arko ve Rosense markalarinin pembe olmasi, diger
iilkelerde tretilen el kremi ambalajlarinin mavi ve beyaz agirlikli olmasi tesadiifi
olmayabilir. Pembe ambalajlar kadinlara giil ve giil kokusu hissi verirken diger
markalardaki mavi beyaz sunum su ile ferahligi anlatabilir ve bir nemlendirici krem
ambalaj1 i¢in bu olduk¢a dogaldir. Bu durumda daha ¢ok kadina yonelik olan bu iiriin
icin kadmlarin pembe renge olan diiskiinliigii de hesaba katilmis olabilir (Bkz. Sekil

89).

Bu baglamda rengin psikolojik etkilerine deginmek yerinde olacaktir. Sicak ve soguk
etkilerin insanlarda farkli duygular uyandirdig: bilinmektedir. Tasarimda yalnizca renk
bile dnemli bir 6gedir, tasarim ne kadar iyi olursa olsun; yanlis renk se¢iminin biiyiik
sorunlara yol agacagi bilinmelidir. Ornegin kontrast (zit) renkler dogru ve yeterli
diizeyde kullanildiginda tasarimi hareketlendirirken, fazlaca kullanimi gozii yormakla

beraber tasarimin algilanma diizeyini diisirmektedir.

Sekil 90 Konser Afigleri

Renk, gorsel biitiinliigiin saglanmasi agisindan 6nemli bir eleman oldugu gibi, grafik
iletisimin saglanmasina da katkida bulunur(...) Soguk renkler uzaklik ve derinlik etkisi

yaratir. Sicak renkler izleyeni neselendirir, daha dikkat ¢ekicidir (Kaptan, 2004, 4).

Tevfik Fikret Ucar sekil 90’daki drnekte hangi gorselin ne konserinde kullanilmasinin

daha uygun olacagini sormaktadir (Bkz. Ugar, 2004).

Renkler, fiziksel yapilart ve dalga boylarinin farklari dolayisiyla degisik
cografya ve Kkiiltiirlerde anlamsal farkliliklar gostermektedirler. Bu
farkliliklar renk sembolizmasinin da biiyiik farkliliklar gosterecek sekilde
degisimini yaratir. Bazi renkler, belirli kiiltiirlerde hi¢bir anlam ifade
etmezken, farkli cografyada, farkli bir kiiltiirde ayni renk 6nemli sembolik
anlamlara sahip olabilir. Bu anlamlar, zamanla degisiklikler de gosterebilir.
Renklerin sahip oldugu sembolik degerler kabul edildigi takdirde yeni
anlamlar yiiklenebilir (Ugar, 2004, 46).
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Soguk bolgelerde bulunan iilkelerin ambalajlarinda mavi, yesil gibi soguk renkleri
kullanmasi; sicak bolgelerde bulunan iilkelerin ambalajlarinda sari, turuncu gibi sicak
renkleri kullanmasi da tecriibe ve aliskanlikla agiklanabilir. Tabii ki {iriiniin icerigine
gore asagida su sisesi orneginde oldugu gibi renk benzerlikleri olacaktir. Sekil 91°de
IKEA’nin ketcap ve hardal i¢in sar1 ve kirmiziyr kullanmasi bu durumda dogal

olacaktir.

Bir {iriin i¢in yapilan iletisim faaliyetlerinde ililkelerin ayr kiiltiirleri, iklimleri,
tarihleri, aligkanliklari, tavir ve davraniglart incelenmelidir. Dis pazarda
tutunmak isteyen firma, sattigi iiriini ayni iletisim kampanyalar1 yoluyla dig
pazarda tutunmakta direnmemeli, gerektigi noktalarda farkli mesaj ve
konumlandirma stratejilerine bagvurmalidir. Bir {ilkede ¢ok basarili sonug veren
bir kampanyanmn diger iilkede hi¢ bagarili olamama ihtimali goz Oniinde
bulundurulmalidir. Renkler bile degisik iilkelerde farkli olarak algilanmalidir.
Bir iriine yonelik planlanacak konumlandirma stratejileri, o {dirliniin ve
pazarlanacag1 iilkenin Ozelliklerine gore degisim gosterir. Bazi firiinlerde
standartlagmaya gidilip aynt mesajlar tim iilkelerde kullanilabilirken, bazi
riinlerde ise mutlaka yerel 6zellikler dikkate alinip, uyumlagtirilmaya gidilmeli
ve yerel konumlandirma stratejileri uygulanmalidir (Atcilar, 2006, 109).
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Sekil 91

Giiniimiizde, bir Isve¢ markasi olan IKEA, Tiirkiye’de bile satislar1 giinden giine artan
bir marka olmustur. Bunun nedeni kaliteli iirliin, modiiler {iriin bigimleri ve genglere
yonelik bir sadelik, iistline {istliikk fiyat uygunlugu olabilir. Peki ya yiyecek gruplari?
Acaba IKEA’nin asagidaki balik konservesi markette satiliyor olsaydi hedef kitle i¢in
dikkat ¢ekici olur muydu? Bunun i¢in kesin bir cevap yoktur, ancak yillardir Tiirkiye’de
market raflarinda satilan bir Dardanel Ton konservesi Tiirkiye’de hedef kitleye daha

giivenilir goriinebilir (Bkz. Sekil 92).
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Sekil 92

Ambalaj tasarimi, Uriiniin hedef kitleye ulasmasi, giivenilir oldugunu gostermesi,
kurumsal kimligine uyumu, satis miktarin1 artirmasi agilarindan olduk¢a Onemli ve
maliyetlidir. Ambalaj {iriiniin igerigine biiriindiigii ve iirlini sattirdig1 6l¢iide iyidir.
Ornegin piyasada kirmizi bir su olmamasi, berrakhigi, ancak safligi ve ferahlig
simgeledigi icin su siselerinde mavi ve beyazin kullanilmasi bu yiizdendir, zira
Nestle’nin de c¢ogu diger markada oldugu gibi c¢ikolata ambalajinda kahverengi
kullanmasi, hedef kitleye ¢ikolatay1 ¢agristirmasin1 ve yadirganmamasini saglar (Bkz.
Sekil 93-94). Bu, Gestalt Kurami’nin basitlik ilkesi ile de agiklanabilir. Markete gidip
su almak isteyen bir birey oncelikle mavi ve seffaf siseleri arayarak miimkiin olan en

basit yoldan ¢6ziime ulasacaktir.

Sekil 93 Hayat Su Sisesi Sekil 94 Nestle Sicak Cikolata
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4.3.6 Reklamcilikta Gestalt Kuram

Reklam, gorsel ve isitsel tiim yayin alanlarinda, bir tirlinii tanitmak veya {irliniin satigini
artirmak, bir fikri agilamak, bir marka olusturmak, yeni ¢ikan her tiirlii iirlinden veya
kampanyadan insanlar1 haberdar etmek, politika yapmak gibi konularda maddi, manevi
yarar saglamak gayesiyle yapilan; ozellikle basili medya, radyo ve televizyonda

orneklerini siklikla gordiigiimiiz ilanlardir.

Reklamciligin ilk hedefi, tanittig {iriinii iiriin ambalajlarinda oldugu gibi en az bir kere
hedef kitlenin denemesini saglayarak begenisine sunmaktir. Bundan sebep olsa gerek,

iriinii merak ettiren, akilda kaliciligini artiran reklamin iyisi koétiisii olmaz denir.

Reklam, maddi olanaklar, verilmek istenen mesaj, hangi mecrada reklamin
yayinlanacagi, reklamin neye veya kime ulasmasi beklendigi ve sonug¢ olarak
degerlendirmenin yapilmasi siireglerinden gecer (Bkz. Reklamda 5M kurali:
Money(Para), Mission(Misyon), Message(Mesaj), Media(Medya),
Measurement(Olg¢iim)) (Bkz. http:/tr.wikipedia.org/wiki/Reklam#Reklamda 5M).

Calismanin konusu geregi reklamin psikolojik yonii 6nem arz etmektedir. Reklam
yapim siirecinde toplumun ekonomik, kiiltiirel ve sosyolojik yapist gbz Oniinde
bulundurulur ve hedef kitlenin psikolojik tutumlari iiriiniin ragbet gérme derecesine etki
eder. Ornegin insanlarin zihinlerine 6nceden “¢amasir suyu hijyendir” seklinde
yerlestirilmis bir bilgiden yola c¢ikarak, reklamcilarin giinlimiizde pek ¢ok iirlin
tasariminda “camasir suyu katkili” ibaresini kullandig1 goriilmektedir.

Reklamlarda bir tiir iirlinlin, bir firmanin Gbiiriiyle yaristig1 dogrudur; ne var

ki reklam imgesinin Obiiriinii gii¢lendirdigi, hizlandirdigi da dogrudur.

Reklamlar yalnizca birbirleriyle yarigsan bir mesajlar toplulugu degildir.

Reklam, hep o aymi hi¢ degismeyen o genel Oneriyi yapmak icin kendi

basina kullanilan bir dildir. Reklamlarda su kremle bu krem, su arabayla bu

araba arasinda bir secim yapmaya cagriliriz; oysa dizgesel olarak ele

alindiginda reklamlar bir tek seyi Onerir her zaman. Reklamlarda her

birimize bir nesne daha satin alarak kendimizi ya da yasamlarimizi
degistirmemiz Onerilir (Berger, 2004, 131).

Mesajin dogru algilanabilmesi hedef kitleye uygunluguyla dogru orantilidir. Bir seyahat
firmasinin yaptig1 bir reklamin slogani “tatil i¢in ¢alistyoruz”. Slogan fikir itibariyle
hedef kitleye ulasmasi ve diisiinmeye yonlendirmesi bakimindan giizel, insanlari

“gercekten tatil i¢in mi ¢alisiyoruz?” sorusuna yonlendiriyor, ancak Tiirkiye’de aglik
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sinirin altinda pek c¢ok insan yasamakta, dolayisiyla bu insanlar “yasamak igin
calistyor”. Bu, orug tutanlara sucuk reklami gostermek gibi bir yaklagimdir ve reklamin

tepki almasina neden olabilir.

Algilamalar pazarlama acisindan ¢ok Onemlidir. Pazarlama stratejisinin ¢evreden
sagladip yararlar sunlardir (islamoglu, 2003, 99).

1. Bir reklam mesajinin firma amacglarina uygun olarak algilanmasinin nasil
saglanacagini gosterir.

2. Marka konumlandirmasi ile mesaj arasinda iliski kurulmasini saglar (Tamer, 2008,

50).

Gestalt Kurami’nin kullanimi, basit mesajlar1 ileterek hedef kitlenin ilgisini ¢ekmede,

iirlinii 1iyi yorumlamasini ve tecriibe etmesini saglamada kullanilir.

Unlii kisilerin kullanimi da reklama olumlu katkilariyla bilinse de artik bu yontem sira
dis1 olmanin gerisinde kaldigindan, insanlar1 {inliilere 6zendirme ile degil, giivenilir
oldugu mesajini vermek su donemde daha c¢ok ragbet goren bir tutumdur (Bkz. Sekil
95). Unliiler {iriine giiven kazandirir, iinlii kisi “ben kullaniyorum, siz de kullanin”

mesaj1 verir ve hedef kitle bunu biiyiik 6l¢iide kabullenir.

Gestalt Kurami farkli olanin daha ¢abuk algilandigini savunur. Genellikle erkege 6zgii
reklamlar yapilirken Biscolata reklamlar1 “kadina gore” olma yolunda ilk adimlar
korkusuzca attigindan biiylik begeni kazanmus, farkli oldugu icin her kesimden olumlu

ve olumsuz pek ¢ok tepki almistir (Bkz. Sekil 96).
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Sekil 96

Pragnanz Yasasi kisiye tecriibelerine giivenmeyi tembihler. Her ne kadar insanoglunun
tecriibbe etmedigi seyleri denemeye meraki olsa da, ¢ogu zaman, 6zellikle ¢ok para
vererek aldig1 nesnelerde tecriibelerine glivenmeyi tercih edebilir, arabalar gibi... Bu
nedenle araba firmalar siirlis testleri yaptirarak insanlari iirlinli denemeye davet

etmektedir.

(karwm senle her yola

Sekil 97

Reklamda kullanilan kisi faktorii mesaj1 etkili vermede 6nemli bir unsurdur. Toyota
reklamlarinda bebekleri ve ¢ocuklari kullanarak, giivenilir aile otomobili imaj1 vermeye

devam etmektedir (Bkz. Sekil 97).
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Watch Out for Those S Curves

by Paul Nunes and Tim Breene
o Harvard Business Revien January-February 3on.

Sekil 98

Harvard Business Review dergisi Ocak 2011 sayisinda, basarilarina bakmaksizin biitiin
sirketlerin kendi islerini yeniden kesfetmeleri ve gelistirmeleri {izerine yazilan bir

makaleye 2002 yilinda yapilmis bu enstalasyonu gorsel olarak kullanilmigtir.

“Gestalt’in agiklamasi olan ‘bir seyin toplami pargalarindan daha biiyiiktiir’ ifadesi
bizim tasarim endiistrisinde anladigimiz bir sey. Bir VW Beetle modelinin pargalanmis
duruma getirildigi bu sekli ilk gordiiglim zaman, bu ifadeyi ne kadar acik sekilde
ornekledigini gérdiim ve vuruldum. Burada VW Beetle’in biitlin pargalarini goériiyoruz
ancak bu calisan bir araba degil. Agik¢a goriiyoruz ki bu bir VW Beetle... Ama dyle
mi?” (Bkz. Sekil 98) (Bkz.http://maxboam.wordpress.com/2011/01/06/the-sum-of-the-

whole-is-greater-than-its-parts/).

4.4 TIPOGRAFIi VE TiPOGRAFIDE GESTALT KURAMI

Tipografi, baskiya hazirlamak i¢in belirlenen matbaa harflerini diizenleme, geleneksel
olarak metal matbaa harflerinin basimiyla ilgilidir, su an herhangi bir ¢esit dizgi sistemi

tarafindan tretilen harf dizgi islemidir (Livingston, 2003).
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Giliniimlizde grafik tasarim diinyasinda kavramsal ve ayni zamanda tipografik
¢Oziimlemeler minimal bir bigemle mesaj verme ve ayni zamanda duru bir estetik diizey
elde edebilmektedir. Tasarlanmis yazinin sanati olarak adlandirabilecegimiz tipografi,
ister Latin, ister Cin, Japon, Arap, Kril alfabesinde ortak yontemlerle grafik tasarimin

onemli elemanlarindan biri olarak ortaya ¢ikar (Ucar, 2004, 95).

Grafik tasarimda kullanilan fotograf, illiistrasyon ve grafikler gorsel elemanlar olarak
adlandirilirken; harf, rakam, noktalama isaretleri, semboller ve bunlarin yan yana
gelmesiyle olusun sozciik, ciimle ve paragraflar tipografik elemanlar olarak

adlandirilmaktadir (Yiicebas, 2006, 16).

Onceden hazirlanan, kalibi hazirlanarak dokiilen ve genel olarak yazili iletisimin biitiin
alanlarinda kullanilan harf, sayi, sembol, ¢izgi ve noktalama isaretleri; tipografik

karakterler olarak adlandirilirlar (Becer, 2009, 176).

Bauhaus egitimcilerinden Moholy-Nagy tipografiyi bir iletisim araci olarak
gordiigiinden, fotograf caligmalar1 ile tipografiyi montajlayarak deneyler yapmaya
baslamis, kontrast renklerden faydalanarak vurgulu, olabildigince net ve yalin bir

iletisim dili olusturmustur.

Bauhaus’ta yetersiz imkanlara ragmen tipografik deneyleriyle tipografi alanina en ¢ok
katkida bulunan isimlerden biri Bayer’dir. Yalin iletisim dilinin giiciine ve yazinin
gereksiz ayrintilardan arinmasi gerektigine inanan Bayer, el yazilarinda kullanilmakta
olan, artik demode olmus italik yaziy1 ve serifleri harflerden tamamen atarak, serifsiz ilk
alfabeyi gelistirmis ve buna “Universal Alphabet(Evrensel Alfabe)” adimni vermistir
(Bkz. Sekil 99) (Bkz. Becer, 2007).

abcdefqghi
jiklmnopqr
stuvwxyz

Sekil 99

Hatta Almanca’da her ismin (yalnizca 6zel isimler degil, ayn1 zamanda genel isimlerin
de) bas harfinin biiyiik yazilmasini gereksiz buldugunu, climle baslarinda biiyiik harf

kullanimina gerek olmadigini, miniskiil karakterlerle (kiiciik harfler) yazilan yazilarin
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daha anlasilir ve okunakli oldugunu savunmustur. Bu nedenle 1926’da gelistirdigi

Evrensel Alfabe’de yalnizca kiigiik harfler bulunmaktadir (Bkz. Becer, 2007).

Herbert Bayer 1971°de bunu su sozleriyle agiklamistir: “tiim bauhaus yazismalarinda ve
basili malzemede biiyiik harfleri tamamiyla terk edisim gropius tarafindan biiyiik bir
cesaretle kabullenilse de ayni zamanda sert elestirilere de maruz kaldi. ne de olsa

bauhaus bir okuldu” (Armstrong, 2012, 46).

Tek kodlu alfabe, biitiin modern tipografi dnciilerinin en popiiler tartisma konularindan
birisiydi: Konusma dilinde 6zel bir vurgu igermediklerine gore, majiiskiil karakterlere
(bliytik harfler) gerek yoktu. Ayrica biiyiik harfler dizgi sirasinda zaman ve para kaybi
olusturuyor ve basimevlerinde fazladan bir yazi kasasi (tipo baskida) isgal ediyordu

(Becer, 2009, 207).

1928’de Paul Renner “zamanimizin karakteri” olarak ilan edilen Futura’y1 ¢izer, ama bu

karakter 6zellikle fotomontaj i¢in ¢ok uygundur (Weill, 2009, 52).

Jan Tschichold 1928’de “Yeni Tipografi”, 1935’te “Typographische Gestaltung
(Tipografinin Tasarimi)” adli kitaplarim1 yayimlamistir. Kitaplarinda tipografinin temel
prensiplerini  agiklamaktadir (Bkz. Jan Tschichold’s Biography, www.jan-
tschichold.com).
Wolfgang Weingart “Tipografide Benim Yolum(2000)” makalesinde
uyguladig tipografik deneyleri soyle ag¢iklamaktadir: “Tipografik kurallar:
¢ignemenin tek yolu, onlar1 bilmektir. (...) Ogrencilerime verdigim
calismalarda da, yalnizca harf yerlesimi, boyutu ve agirligi gibi temel
tasarim iligkilerini degil, okunakliligin sinirlarim1 gérmek amaciyla harf
araliklar1 iizerine deneyler yapmalarini ve bunlara elestirel bir bicimde
yaklagsmalarint ~ Oneriyorum.  Harflerin  arasinda  artan  bosluklar
koydugumuzda kelimelerin veya kelime gruplarinin daha grafik bir anlatima

eristigini ve mesaji anlamanin okumaya, tahmin ettigimizden daha az
bagimli oldugunu gordiik (Armstrong, 2012, s,77).

Logo, bildirisim simgeleri, afis vb. grafik tasarim {riinlerinde tipografi
kullanilmayabilir, ancak bir mesajin iletilmesinde sozel iletisimin gorsel iletisimle
beraber kullanilmast mesajin etkin iletilmesine yardimci olacaktir. Bu baglamda
tipografi, grafik tasarim alaninin 6nemli 6gelerinden biridir. Bu nedenle bir grafik

tasarimcinin etkin bir tipografi bilgisine sahip olmasi gerekir.
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Resim, illiistrasyon, diyagram ya da renk kullanmadan grafik tasarimlar olusturmak
miimkiindiir, ancak yazi ve tipografi tiim grafik tasarim ihtiyaglariin karsilanmasinda

temel 6gedir (Ugar, 2004, 162).

T £y
Turkiye’de Endiistriyel Turlf;ye_de B2 &
Tasarim ve Sorunlari Enduistriyel ; 37 riiye de
Prof.Dr. Ahmet Kiristi Tasarimve Sorunlari | | Endiistriyel
Tasarim Boliim Baskan1 asarimve Sorunlari
20 Temmuz 2002 Prof. Dr. %hﬂ.]e[ Kiristi
Saa[ 1900 |3."|3I"IITI olum bBagkant | 20 Tammu&?&a}
Atatiirk Konferans Kirigti
Salonu, Eskisehir 20 Temmuz 2002 - Pm{ﬂ:’. ﬁ’:ﬁ Bazkens

Saat 19:00

Atatiirk Konferans Salonu, Eskisehir

Atatirk Konferans Salonu, Eskigehir

Sekil 100

Okunakliligin ve hareketliligin artirilmasi ile tasarimlarin etkin kullanilmas1 vurguyu

artirir ve hedef kitlenin ilgisini ¢eker (Bkz. Sekil 100).

Tipografi hicbir zaman bir kozmetik malzemesi gibi kullanilmamalidir. Iyi tipografi,
bilginin en dogru, en agik ve en mantikli sunucusudur. Giizellik ve estetik, tipografinin

hammaddesi degil, yan {irtiniidlir. Ana {iriin, anlasilir bir iletisimdir (Becer, 2009, 176).

Tipografik diizenlemelerde dikkat edilmesi gereken bazi kurallar vardir ve bu kurallar
yazinin okunakli olmasi, uzun yazilarda okuyucunun metinden kopmamasi, karmasik
bir diizende bile dikkat cekebilme 6zelligi, anlatilmak istenenlerin 6nem sirast gibi
kurallardir. Ornegin, Gestalt Kurami’na ait siireklilik ilkesinde gdziimiiz bir nesneden
yola ¢ikarak digerlerini izler, bu nedenle yazinin yatayda siralaniyor olmasi Gestalt

Kuram1’nin siireklilik ilkesi ile iliskilendirilebilir.

Bilingalt1 bireyi siirekli olarak aligkin oldugu durumlara yoneltme halinde oldugundan
biz “alsinda gdemryi istdeiimgiz syei okmutaaikyz”. Birey goérmeyi istedigi seyi
gormektedir, yani en yatkin oldugu, harfleri bir araya getirerek kelimeleri kurdugu,
ancak bunu 6n 6grenmelerine bagli olarak yaptig1 gergegi burada devreye girmektedir.
Yani heniliz okumaya baglamis bir ¢ocuk muhtemelen 6n Ogrenmeleri yetersiz

kalacagindan yukaridaki climleyi anlayamayacaktir.
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“Buciimleyianlamakiginseepeycevakitharcayacagimizkuvvetlemuhtemeldir”. Anlasilan
o ki; gerekli bosluklar kullanilmadigi siirece siireklilik ilkesi tek basina bir ise
yaramamaktadir. Benzerlik ve yakinlik ilkesi burada devreye girmektedir. Yakin duran
harfleri kelime olarak gruplayarak hem yakinlik hem de benzerlik ilkesi bir arada
kullanilmaktadir, ¢iinkii  boylece gorme duyusu karmasik bir uyaranla

duyarsizlasmaktan kurtarilir. Bu yakinligin da belirli kurallar1 vardir.

(Y92
1

Metinleri olusturan sozciiklerin aralarinda kiigiik harf genisliginde bir bosluk
birakmak sozciiklerin birbirinden ayirt edilmesi i¢in yeterlidir; ancak bu genislik satirin
biitiinliiglinii bozan bosluklar1 engellemeyebilir. Basliklarda ise bu kural bozulur ve
sozclik aralarindaki bosluklar iyice azaltilir. Boylece kelimeler birbirlerinden etkilenir
ve daha biitiinii algilayan bir gorlis ve buna bagh olarak daha akici bir okuma

gerceklesir (Yiicebas, 2006, 63).

Metin igerisindeki harf aralarin1 kontrol etmenin iki yolu bulunmaktadir: Bunlardan ilki
beyaz sayfanin tersinden ikincisi ise aynadan kontrol etmektir. Bunu yaparken harfler
soyut bicimler olarak algilanir ve harflerin aralarinda kalan beyaz bosluklarin esit
alanlara sahip olup olmadiklarina bakilmalidir. Yazilara aynadan ya da tersten bakmak
harflerin soyut bicimler olarak algilanmasini kolaylastirdig: icin yararlidir (Yiicebas,

2006, 61).

Tipografik kurallarin bir kismini1 Gestalt Kurami iizerinden agiklamamiz miimkiin
niteliktedir. Harfler arasi bosluklar, satirlar arasi bosluklar, sayfa hizalamalar1 gibi
konularda sekil zemin iligskisinden yardim alnabilinir. Ustelik yaz1 ve sayfanin rengi

gibi hususlarda da figiir fon iligkisi yine agiklamaya destek olabilir.

DIKKAT! DIKKAT!

Sekil 101
Ayni boyutta bold iki farkli yazi tipinden hangisi gergekten “dikkat etmemizi” soyliiyor,
ya da hangi renk zor bir durumu anlatmada daha etkili goriinmektedir (Kullanilan yazi

tipi Verdana ve Comic Sans, dlgtileri 26pt ve 16pt.) (Bkz. Sekil 101-102)?
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DIKKAT! DIKKAT!

Sekil 102
Ayn1 mesaj1 daha kiigiik puntolarla versek de ayni 6l¢iide dikkatimizi ¢ekebilme 6zelligi

azalacaktir (Bkz. Sekil 103).

DIKKAT!

DIKKAT!

Sekil 103

‘DINAMIK”
‘HUZURLU”
“DINGIN”
“NESELI”
“GIZEMLI”
“SICAK”
“SOGUK”

“HUZURLU”

“NESELI”
“GIZEMLI”

“SOGUK”

“DINAMIK”
“HUZURLU”

“GIZEMLI”
“SICAK”

Sekil 104

Tevfik Fikret Ugar’in sekil 104’teki 6rnegi hangi rengin hangi duyuyu harekete
gecirdigiyle ilgilidir. “Renklerin fiziksel ve psikolojik etkileri, onlar1 kendi baslarina

mesaj veren, iletisim kuran bir yapiya donistiiriir” (Ugar, 2004, 47).

Yazi tipleri ve renkleri giiniimiizde mesajin etkili olmasinda 6nemli bir gorev iistlenmis
durumdadirlar. Farkli yazi tiplerinin igerikle Ortligiip Ortlismemesi tipografinin isidir
(Bkz. Ugar, 2004). Tipografi anlam biitiinliigiiyle kullanildiginda etkili iletisimi saglar,
grafik tasarimda renk, bicim gibi pek ¢ok 6genin yani sira dogru yazi tipini se¢mek
anlami gliclendirecek ve dolayisiyla tasarimi basarilt ve etkin kilacaktir (Bkz. Sekil

105).
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Zarif bir goncanin solgun ve icten titreyisi gibiydise

L zy/ bt goncanu ao/jzwz ve len szze;yzqz W s
ZARIF BIR GONCANIN SOLGUN VE ICTEN TiTREYist GiBivpiSis
Zavif bir goncann solgun ve icten titreyidi ¢ibiydi sed |
Zarif bir goncanin solgun ve icten titreyisi gibiydisesi
Zexrifbirgoncanin solgunve igten titreyigi gibisdil:j

74BiC BB LN PnMIMCﬂIFIIMUE ICTEN TI DC“ ici i ¢
ZERIE BIR GONCANIN SOLGUN VE IGTEN TITREY Tig 1 Uil jui v

Larif bir goncanon solgun ve iclen lilreyis gabige

Sekil 105 Yaz: tipi igerik biitiinliigiinii saglamak i¢cin yazinin igerigine gore sekillenir.
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BESINCI BOLUM

GRAFIK TASARIM EGITIMINDE GESTALT KURAMI

5.1 GRAFIK TASARIM ALANINDA EGIiTiM VEREN KURUMLARIN DERS ve
DERS ICERIKLERININ INCELENMESI

Grafik tasarim derslerinin igerigine bakilacak olursa 6grencinin iletigsim, gostergebilim,
bilgisayar destekli tasarim bilgisi, 6zgilin baski ve matbaa bilgisi, afis, logo, amblem,
kurumsal kimlik, tipografi, illiistrasyon, ambalaj(iic boyutlu tasarim bilgisi), fotograf,

yaratici fikir tiretme ve reklamecilik gibi konularda egitilmesini sagladig1 goriilmektedir.

Grafik tasarim egitimi, Oncelikle kullandig1 iletisim araglari ile uyumlu bir elestiri
yontemi gelistirmelidir. Ogrenci i¢sel yetenegi yani sira, bilme hissetme, insana iliskin
fiziksel, sosyal ve kiiltiirel faktorleri anlama yoluyla tasarim konusunda

bilgilendirilmelidir (Kara, 2009, III).

Bu bilgilerin 1s181nda oncelikli olarak 6grencilerin grafik tasarim elemanlarini dogru ve
etkin kullanim1 saglanmalidir. Buradaki “etkin ve dogru”, metodik standartlara uygun,
estetik, giiniin bask1 ve matbaa teknolojisine uygun, anlamli, cagdas, hedef kitleye gore,

yaratici ve 6zgiin olarak anlagilmalidir.

Gliniimiiz teknolojisinin beraberinde getirdigi grafik tasarim programlari, grafik
tasarimin yalnizca bilgisayar ortaminda yapilabilir oldugu inancini giiglendirmis ve
yayginlastirmistir. Oysaki bunun ortaya ¢ikmasinda piyasada kendi ¢abasiyla yetiserek,
kendini “grafik tasarimc1” unvanina layik goren alaylhilarin katkilari biytiktir. Bu
nedenledir ki, estetikten yoksun, yalnizca miisterinin istegine gore isleri giinimiizde
siklikla gérmemiz mimkiindiir. Tabii ki bu alaylilarin tasarim isini yapamadigi
anlamima gelmez. Tiiketicinin ve dolayisiyla hedef kitlenin isteklerini bilmek de bu

anlamda yapilan ¢aligmalarla saglanir.
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Iyi bir tasarime olabilmek igin belki sadece estetik bir goriis ile yaratici tavir ve yetenek
yeterli olabilir; ki zaten bunlar olmadan isini iyi yapan bir tasarimcinin varligindan s6z
etmek miimkiin degildir. Bu baglamda tasarim isinde ustalasmak ancak ¢cok donanimli
bir egitimle miimkiindiir denemez. Ancak yaratici fikirleri uygulayabilmek i¢in teknik
acidan donanimli olabilmek, el becerisi ile dogru ve estetik gorme yetenegini
gelistirebilmek egitimle miimkiindiir. Yani birey dogustan getirdigi yetenekleri kendi
kendine kullanarak da tasarimci olabiliriz, ancak bu yetenekleri akademik egitimle
gelistirmek daha hizli ve kolay olacaktir. Universiteler tasarim olusturmada kolaylik
saglayan bilgiyi saglamada birer rehber olarak disilintilmelidir. Bu goéz Oniinde
bulunduruldugunda {iniversitelerin tasarim alaninda 6grencilerin kendi yolunu ¢izmesini
saglayacak alan bilgisini saglayabilmesi gereklidir. Ornegin dogru orantilar1 ve
kompozisyonlar1 kurmak, dogru renkleri segmek ve bu renklerin birbirleriyle olan
dengeli iliski ve etkilesimlerine vakif olmak gibi konularda {iniversiteler gerekli

donanimi saglayabilir.

Bunun yam sira 6grencinin dogru ve dengeli kompozisyonlar1 kurmasi, dogru renkleri

secmesi ve bu renklerin birbirleri ile etkilesimine vakif olmasi gerekmektedir.

Estetik gibi zaten kendi iginde oturmamis, c¢eliskili bir yonden tasarimi
incelemek, baglangictaki iki boyutlu seviyede, konuyu sadece karistiracak,
tasarima Oznel deger yargilari dolu bir tutumla, olumlu sonug
getiremeyecektir. Elle tutulabilir, gozle goriilebilir temel kavramlar ortaya
cikmadan ve Ogrenci tarafindan bunlar birer metodoloji kurma araci olarak
gorsel dilin bir parcasi olmadan, ifade, estetik gibi elle tutulamayan ve gozle
gorillemeyen, kisisel se¢cmeye dayanan, kalitatif (nitel) goriis isteyen
konulara girilmemelidir. Bu tiir gorlis ancak uzun ve yogun bir kiiltiir ve
tecriibe birikiminden sonra miimkiin olabilecegi tezine aykir1 diismemek
gerekir. Zaman iginde olusup yogunlasan tecriibenin yaratict katkiyla
uygulanmasinin bir miktar kabiliyete de ihtiya¢ gosterecegi kabul edilebilir
(Denel, 1970, 92).

Tiirkiye’de bazi egitim fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi Resim-Is Anabilim
Dalinda grafik tasarima yonelik 6nemli lisans ders ve ders igeriklerindeki bir takim
eksikliklerin asagidaki sekilde oldugunu goriilmektedir (Bu bélimde Ondokuz Mayis
Universitesi, Inonii Universitesi, Uludag Universitesi ve Marmara Universitesi Resim-Is
Ogretmenligi Lisans Programi miifredatlar1 incelenmistir). Arasgtirmanin amacini asan

dersler ele alinmadan incelenmistir (Bkz. Sekil 82-83-84-85).
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Temel tasarim, desen, perspektif, sanat tarihi dersler, 6gretmenlikle ilgili dersler, sanat
elestirisi, miize egitimi, staj dersleri ile anasanat atolye dersleri ve se¢cmeli sanat dersi
adi altinda islenen derslerin boliimlerde ortak olarak okutuldugu goriilmektedir.
Anasanat ve se¢cmeli sanat atdlye dersleri bazi iiniversitelerde agiklamasiz olarak
gosterilmigstir, bazilarinda ise her biri yeterli 6grenci sayisina ulasamadigi igin
acilamamaktadir. Ancak ozellikle konu grafik tasarim olunca pek c¢ok {iniversitede

yeterli 6grenci sayisina ulasilmasi kuvvetle muhtemeldir.

Gerekli veriler toplanirken tiniversitelerin kendi internet sayfalarindan yararlanilmistir.
Ancak pek cok iiniversitenin internet sayfalarinda ders programlara ulasilamamistir.
Asagidaki iiniversiteler 6rneklem olarak verilmistir. YOK e bagli okullar ortak program
kullandigindan diger iiniversitelerin de programlarinin Orneklerdekilere benzedigi

goriilmektedir.
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INONU UNIiVERSITESI RESiM iS OGRETMENLIiGi LISANS PROGRAMINDA

VERILEN DERSLER
LYARIYIL V. YARIYIL
Temel Tasarim I (4-4-6) Anasanat Atolye I[IT  (2-4-4)
Desenl (2-2-3) Se¢meli Sanat Atolye IIT*  (2-2-3)

Perspektif  (1-2-2)

Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi I
Tirkee I: Yazili Anlatim  (2-0-2)
Yabanc1 Dil I (3-0-3)

Egitim Bilimine Giris (3-0-3)

(2-0-2)

II. YARIYIL

Sanat Tarihine Giris
Temel Tasarim II
Desen Il  (2-2-3)
Atatiirk ilkeleri ve Inkilap Tarihi IT
Tirkge II: S6zlii Anlatim  (2-0-2)
Yabanci Dil IT  (3-0-3)

Egitim Psikolojisi  (3-0-3)

(2-0-2)
(4-4-6)

(2-0-2)

III. YARIYIL
Anasanat Atolye I
Se¢meli Sanat Atdlye I*
Yaz1 (1-2-2)
Bilgisayar I  (2-2-3)
Bati Sanati1 Tarihi ~ (3-0-3)
Ogretim ilke ve Yéntemleri

(2-4-4)
(2-2-3)

(3-0-3)

IV. YARIYIL
Anasanat Atolye 11
Se¢meli Sanat Atolye I1*
Cocugun Sanatsal Gelisimi
Sanat Felsefesi*  (2-0-2)
Bilgisayar I  (2-2-3)
Ogretim Tekno. ve Materyal Tasarimi (2-2-3)

(2-4-4)
(2-2-3)
(2-0-2)

Tablo 1
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Bilimsel Aragtirma Yontemleri  (2-0-2)
Tiirk Sanati1 Tarihi ~ (3-0-3)

Smif Yonetimi  (2-0-2)

Ozel Ogretim Yontemleri I (2-2-3)
VI. YARIYIL

Anasanat Atolye IV (2-4-4)

Se¢meli Sanat Atolye IV*  (2-2-3)
Ozel Ogretim Yontemleri 11 (2-2-3)
Sanat Elestirisi ~ (2-0-2)

Cagdas Sanat  (3-0-3)

Tirk Egitim Tarihi*  (2-0-2)

Olgme ve Degerlendirme  (3-0-3)

VII. YARIYIL

Anasanat Atolye V. (4-4-6)

Se¢meli Sanat Atolye V*  (2-2-3)
Miize Egitimi ve Uygulamalar*  (2-2-3)
Ozel Egitim*  (2-0-2)

Rehberlik  (3-0-3)

Okul Deneyimi  (1-4-3)

VIIL. YARIYIL

Anasanat Atolye VI (4-4-6)

Se¢meli Sanat Atolye VI*  (2-2-3)
Topluma Hizmet Uygulamalar1  (1-2-2)
Ogretmenlik Uygulamas1  (2-6-5)

Tiirk Egitim Sistemi ve Okul Yonetimi (2-0-2)



MARMARA UNIiVERSITESI RESiM iS OGRETMENLIGI LISANS PROGRAMINDA

VERILEN DERSLER

Atatirk Egitim Fakiltesi
Resim-is Ogretmenligi

Genel Togiam | Ortslame YampiDers=[311 /2=638]43=8 | T=116 | U=76 | ToplamSamt=152 | Kredi=134 | ECTS=240
1. YARIYIL 2. YARIYIL
No |Ders kodu | Ders & T | v |eresi JecTs|  [Mo |Derswodu [Ders s T | v |Kres |ecTs)
1 |aTairs  |Atmbirk ikeleri ve inkilep Tarni o B ERE 1 (aTas2z  |Atebirk ikelen ve inkisp Tarihi 0 2o 2z |2
2 |esTild | EEitim Bilimine Girig ajof 3]s 2 |EGTi02  |EEitim Psikolojis alo| 3|3
3 [rsoaor | Teme Tasarmi ala] s |s 3 [Rsoaoz | Temel Tasammu ala] 6| =9
4 |RS0103 |Desen) 2|z 3]s 4 |04 [Desenn H EERE
3 |rsouos  |Perspeir 1z z |4 3 |Fs0106 | Sanat Taribine Girig z2|o]| z | 4
6 [TToari  [Tirkpe I Yezi Anitm 2oz ]2 6 [Troa2z [ Tidrkpe i SEod Anistm 2|o] 2|2
7 [mza3r  |vemnaoin iflo] 3]z 7 [vozasz  |vamanaoin 3|lo] 3|3
ToPLamM|17] &8 [ 21 |30 ToPLam (|18 ] 6 | 21 | 30
3. YARIYIL 4. YARIYIL
No |Ders kodu | Ders & T | v |eresi JeCTs|  [Mo |Derswodu |Ders A T | v |Kredi |ecTs)
1 |esrasa Bilgizayar | BEERE 1 [esPusa Bilgizymr 1 B EERE
7 |esTane  |GEretim e ve Yontemied alo| 3]s 2 |esT2OR _E‘;::IT’"““’-"““ Materyl 2|z 3|
3 |msozor  |BabiSanet Terisi alo] 3]s 3 |msoeoz  |gocufun Sanetsal Gegimi 2|lo]| 2| 2
4 |RCwom Arasanat Atdtye - 1 2la] a]s= 4 |RS0204 | Sanat Felsefesi 2|o]| 2|2
7 |rsowom Misshek Bilgisi Segimlik Ders 2oz ]z 5 [rsozos  [vam 1lz] 2| 3
6 |RSCoom Segimiik Sanat Abdlps - 1 2lz] 3]s 5 [RSowoo  [Anasanat Atdhe -2 2|a] a | =
ToPLAM | 1a] &8 [ 18 | 30 7 |Rsoom Serimiik Sanat Abdlye - 2 2lz] 3|3
TOPLAM |13 |1z | 18 | 30
5. YARIYIL 6. YARIYIL
No |Ders kodu | Ders & T | v |#resi |eCTS uu|u:rsr.om Ders Adi T | v |Kredi |ecTs)
1 |EGT30L | Sewfvdnetimi 2oz ]z 1 |Em:n Digrmee e Degeriendirme alo| 3|3
2 |esTams Ozl DEretim ¥onbemberi | 2]z 3 E] 2 |EsT306 [Tk EEtim Tarin 2lo| 2 3
3 (RSO304  |TiirkSaeb Taribi I ERE 3 [Rso30z  |Oe= Ofretim Yonbemberi I 2]z 3| 2
4 |msoza3  |Bilimsel Aragtirma Yontemied 2] o ] 4 |Fs0304 | Sanet Segtids 2|o]| 2| 2
I Arsanat Atdtye - 3 2la] a]s= 5 |Rs0306  |Cafoeg Sanat 3o 3|3
6 |RSCoom Secimiik Sanat Abdlys - 3 2lz] 3]s 5 [RSDwo  [Anasanat Atdhe -4 2|a] a | =
ToPLamM(|13] &8 [ 17 |30 7 |Rsoom Serimiik Sanat Abdlye -4 2lz] 3|3
ToOPLAM |16 ] 8 | 20 | 30
7. YARIYIL 8. YARIYIL
No |Ders kodu | Ders &k T | v Jer=siJecs| w0 [perssodu [pers aa T | v | kredi |ecTs)
1 |esTa0s  |Ozel EZitim 2oz ]z 1 |Emm Topluma Hizmet Lyzulameaian 1]z 2z | &
2 |esTam Okcul Deneyimi 1la] a7 2 |Emm. Tilrk EEitim Sistemi ve Okul Yanetimi 2|o] 2| 3
3 |esTaan  |Rehberiik afo] 3]s 3 [esTane | Ofretmenik Uygulamas 2|s] 5 |w
4 |RSD401 | madze ERitimive Uyg 1 2|z 3]s 4 |RSDwom | Anasanat Atdle -6 ala| 6| =
5 |rsowm Armcanat Atdtye -3 ala]l s | = E Secimiik Sanat AkGlye - 6 H EERE]
6 |RSCoom Secimiik Sanat Abdlps - 3 2lz] 3]s ToOPLAM | 11 |24 | 28 | 30
TOPLAM |14 |1z 20 | 30
AT1: 3. YARIYIL AT2: 4 YARIYIL
No |Ders kodu | Ders & T | v |wresi |ecTs|  [Mo |Derswodu |Ders A T | v |Kredi |ecTs)
1 |RSOR11 | Anesanat Atdiye | |Resim) 2la] a]s= 1 |FS0@iz  |Anesanat Atdhge B [Resim) 2|a]| a| =
2 |msoz13 | Anesanat Atdiye | {Heykel] 2la]a]s= 2 |msozi4  [Anasanat stdre o jHeypke) 2fa] a] =
3 |msomis  [Aressnat Atdiye | {Grafik Tassnmi) 2la] a]s= 3 [Rsoz16 | Anasanat Atdhe B jSrefik Tasanm) 2|a] a | =
4 |msoz17 | Aressnat Atdiye | (Tekstil Tasznmi) 2la] a]s= 4 |Rsoziz | Anasanat Atdhge B [Teksti Tassrmi) 2|a] a | =
3 |Rsoz1s | Aressnat Atdiye | {Seramik) 2la] a]s= 5 |Rs02z0 | Anasanat Atdlge B (Seramik] 2|a]| a| =
¢ |moopay |Anesenat Atdiye | {Gelensiel Tik alal ol & |Rspggy  |Anesanot atdiye § [Geenekse Tork alal a| =
Sanatieri] _ Sanatiari] _
7 |rsozza | Anesanat Atdiye | {Dugin Bask) 2la] a]s= 7 |Rsoaz4 | Anasanat Atdhge B [Gegin Bask) 2|a] 4| =
B |rsozzs | Anessnat Atdiye | (EndistriyeiTasanm) [ 2 [ 4| 4 | = = |rsozzé | Anasanat Atdhe § (EnddstriyeiTasanm) [ 2 J 4| 4 | =
Tablo 2
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ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITESI RESiM iS OGRETMENLIGI LISANS PROGRAMINDA
VERILEN DERSLER

RESIM IS OGRETMENLIG LISANS PROGRAMI

LYARIYIL ILYARTYIL
KODU |DERSIN ADI T|IU|K KODU |DERSIN ADI T| U |K
RS50101  [Temel Tasarim I 41416 RS0102 Teme!l Tasanm IT 4] 4 |16
RS0103  |Desenl 21213 RSO104 Desen IT 21213
RS0105  |Perspektif 1]12]2 R50106 Sanat Tarihine Ging 2101]2
ATIIO0N Atatiirk Tkeleri ve Inkilap TarihiI |2 |02 ATI102 Atatiirk keleri ve Inkilap Tarii II| 2 | 0 | 2
TDI01 Tirkge-I- Yambh Anlatm 210]2 TDI102 Tirkge-II- Sozli Anlatm 21012
YDI101 Yabanci Dil I Ingilizee) 3j|0)3 YDI102 Yabanc Dil 1T (Ingilizce) 3|0 |3
EGT101  |Egitim Bilmine Ging 3|03 EGT102 Egitim Psikolojisi 3ijo]3
TOPLAM 17) 8|21 TOPLAM 18| 6 |21
ILYARTYTL IV.YARTYIL
KODU |DERSIN ADI T|IU|K KODU |DERSIN ADI T| U |K
Amasanat Atélve I*(Asafmdaki derslerden binsim sececektir) Amnasanat AtGlve II*(Asagdaki derslerden binsim segecektir)
BS0201  |ASAT (ResimI) 21414 R50202 ASA IT (Resim IT) 2] 414
RS0203  |ASA I (Grafik Tasanm I) 21414 RS0204 ASA I (Grafik Tasanmu IT) 2] 414
RS0205  |ASA I (Heykel D) 21414 RS50206 ASA TI (EHeykel IT) 2] 4114
R50207  |ASA I (Seramik T) 21414 R50208 ASA IT (Seramik IT) 2] 414
ES0209  |ASA I (Endiistriyel Tasarmm I) 214]4 RS0O210 ASA TI (Endiistriyel Tasanm IT) 21 414
RS0211  |ASA I (Fotograf I) 21414 RS0212 ASA TI (Eotograf IT) 2] 414
RS0213  |ASA I (Ozpimbaska I) 21414 R50214 ASA II (Ozgimbask: IT) 2] 414
Secmeli Sanat Atilve I **(Asafdaki derslerden birisini seqacektir) Secmeli Sanat Atélve II **(Asafdaki derslerden binsim sececektin)
RS0215 SSA T (ResmI) 21213 R50216 SSA II (Fesim IT) 2] 213
RS0217  |SSA T (Heykel ) 21212 R50218 SSA II (Hevykel IT) 2] 2113
E50219 |[Yan 112]12 RS0220 Cocugun Sanatsal Geliginm 21 0 |2
ENF201 Bilgisayar I 212113 RS0222 Sanat Felsefesi 2] 01]2
BS0221  |Bat Sanat Tarihi 3|03 ENF202 Bilgmsayar II 21213
EGT201  |Ogretim Ilke ve Yéntemleri 3|03 EGT202 |Ogretim Teknolgjileri ve Materyal Tasammm | 2 | 2 | 3
RS0223 Seqmeli / Estetik ve Sanat E@itiom | 2 | 0| 2
TOPLAM 15/ 10| 20 TOPLAM 12| 10 |17
V.YARIYIL VLYARIVIL
KODU |DERSIN ADI TIU|K KODU |DERSIN ADI T| U |K
Anasanat Atélye III*(Ajagdaka derslerden binsim segecektir)) Anasanat Atilye TV={Asagdaki derslerden birisim sececektir)
RS0301  JASA I (Resim ITT) 21414 RS0302 ASA IV (Resim IV) 2| 414
RS0303  |ASA IN (Grafik Tasanmm I 21414 R50304 ASA IV (Grafik Tasanm IV) 2] 414
RS0305  |ASA I (Heykel I 21414 R50306 ASA IV (Heykel IV) 2] 414
BS0307 JASA I (Seramik IT) 21414 RS0308 ASA IV (Seramik IV) 2] 414
RS0309  |ASA I (Endiistrivel Tasanm ) 2] 4] 4 RS0310 ASA IV (Endiistriyel TasanmIV) | 2| 4 | 4
RS0311  |ASA I (Fotograf I 21414 R50312 ASA IV (Fotograf IV) 2] 414
BS0313  |ASA I (Ozgiinbask IIT) 21414 RS0314 ASA IV (Ozgimbask IV) 21 4 14
Secmeli Sanat Atdhye I **{Asafdaln derzlerden birisim sagecektir) Secmeli Sanat Atilve IV**(Asamdaki derslerden binsini segecektir)
RS0315  |SSA I (Grafik Tasanm I) 2]12]3 RS0316 SSA IV (Grafik Tasanm IT) 21213
BSO317  |SSA I (Heykel ) 212]3 RS0318 SSA IV (Heykel I) 2] 213
RS0319  |SSA I Seramik I 2]12]13 RS0320 SSA IV (Seramik IT) 2] 213
RS0321 SSA II Endiistriyel Tasarum I 2]12]3 RS0322 SSA IV (Endiistriyel Tasanm IT) 2| 213
RS0323 SSA I Fotograf I 212]13 RS0324 SSA IV (Fotograf IT) 2] 213
RS0325 SSA I Ozgiinbask I 212]13 R50326 SSA IV (Ozgiinbask IT) 2] 213
RS0327  |Tirk Sanat Tanhi 3|03 RS0328 Ozel Ogretim Yontemlen IT 21213
R50320  [Bilimsel Araghrma Yontemnleri 210]2 RS0330 Sanat Eleghrisi 2] o2
EGT301 Smmf Y énetimi 210]2 RS0332 Cagdag Sanat i|o|3
FS50331  |Ozel Ofretim Yontemler I 21213 R50334 Tiirk Egitim Tarihi 2|1 01]2
EGT302 Olcme ve Defgerlendirme ijo]3
TOPLAM 13 8|17 TOPLAM 16| 8 |20
Tablo 3
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ULUDAG UNIVERSITESI RESIiM iS OGRETMENLIGI LISANS PROGRAMINDA VERILEN

DERSLER

L. Yariyill I1. Yariynl
Ders Ad1 DK [T | U K Ders Adi DK | T| Ul K
Temel Tasarim I A 4 146 Sanat Tarihine Giris A 2102
Desen | A 212]3 Temel Tasarim 11 A 4146
Perspektif A 1122 Desen 11 A 2123
Atatiirk ilkeleri ve Inkilap GK (2 (0]2 Atatiirk ilkeleri ve Inkilap GK [2(0]2
Tarihi I Tarihi IT
Tiirkge I: Yazili Anlatim GK |2 (0|2 Tiirkge II: S6zIlii Anlatim GK [2|0]2
Yabanci Dil I GK [3]0]3 Yabanci Dil I1 GK [3(0]3
Egitim Bilimine Giris MB [3 (0|3 Egitim Psikolojisi MB 3|03
III. Yariyill IV. Yaryll
Anasanat Atdlye I A 4 16|4 Anasanat Atdlye 11 A 414|6
Se¢meli Sanat Atolye I'* A 2123 Secmeli Sanat Atolye IT* A 212(3
Yazi A 1 (2]2 Cocugun Sanatsal Gelisimi A 210]2
Bilgisayar | GK |2 |23 Sanat Felsefesi* A 210]2
Bati Sanat1 Tarihi GK (3 (0|3 Bilgisayar I1 GK [2]2|3
Ogretim Ilke ve Yontemleri MB [3 (0|3 Ogretim Teknolojileri ve MB |2|2]3

Materyal Tasarimi
Se¢meli MB |2 0|2
V. Yanyl VI. Yariyll
Anasanat Atolye II1 A 4 146 Anasanat Atolye IV A 414|6
Se¢meli Sanat Atolye II1* A 21213 Se¢meli Sanat Atélye [V* A 212(3
Bilimsel Arastirma GK [2|0]2 Ozel Ogretim Yontemleri I | A 21213
Yontemleri
Tiirk Sanati Tarihi GK |3 ]03 Sanat Elestirisi GK [2]0]2
Sinif Yonetimi MB |2 [0]2 Cagdas Sanat GK |3(0(3
Ozel Ogretim Yontemleri I MB |2 ]2|3 Tiirk Egitim Tarihi* GK [2]0(2

Olgme ve Degerlendirme MB [3|0]|3
VII. Yariyill VIII. Yariyll
Anasanat Atolye V A 4 146 Anasanat Atolye VI A 414|6
Secmeli sanat Atdlye V* A 21213 Se¢meli Sanat Atélye VI* A 212(3
Miize Egitimi ve A 21213 Topluma Hizmet GK [ 1[2]2
Uygulamalart* Uygulamalari
Ozel Egitim* MB [2|0]2 Ogretmenlik Uygulamasi MB |[2]6]5
Rehberlik MB |3 [0]3 Tiirk Egitim Sistemi ve Okul | MB [ 2] 0| 2

Yonetimi
Okul Deneyimi MB |1 4|3

Tablo 4
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5.1.1 Ders Olarak Temel Tasarim ve ilkeleri

Temel tasarim, sanatin ilke ve elemanlarin Ogretimini, iki ve ii¢ boyutlu uygulama
caligmalarim1 kapsar. Tasarim ilkelerine bagli kalmayi, bununla beraber oOzgiir ve
yaratict diislinmeyi ve disiindiigiinii karsisindakine aktarmayi Ogreten ¢agdas bir

disiplindir.

Temel tasarim ders olarak, sanat eserini diizenleyen elemanlar (¢izgi, doku, form, sekil,
mekan) ve ilkeler (ritim, hareket, denge, vurgu, kontrast, birlik, biitlinliik, ¢esitlilik), iki
boyutlu uygulama ¢aligmalari, iki ve ii¢ boyutlu sanat eserlerinde bu eleman ve ilkelerin
iligkisi, tasarim eleman ve ilkeleri ile bi¢cim ve igerik iliskisini dikkate alan 6zgiin
calismalar igerir (Bkz. http://iys.inonu.edu.tr/index.php?web=eresim&mw=1453&dil=
tr).

Temel tasarim dersleri, iki boyutlu gorsel diizende kullanilacak elemanlar ve bunlarin
birbirine olan hiyerarsik iliskisi ile biitlin-pargca iligkisinin kurulusu konu ve ¢aligmalari

ile Gestalt Kuramu ilkelerine baglilik gostermektedir.

Ogrenciye; gorsel bigimlendirmenin anlam-islev, goriingii deger ve o6gelerinin
disiplinini, diizenini liretebilecek yetileri, ilgileri kazandirmak, bireyin artistik egilim,
yeti ve yeteneklerini egitmek, gorme ve gorsel algiya bagli deneyim ve birikimlerini

denetleyip kullanabilmesini saglamaktir (Armutgu, 2006, 176).

5.1.2 Ders Olarak Renk Sistemleri

Renk konusu, temel tasarim egitimi dersi igerisine kaynagtirilmig olarak islenmektedir.
Temel tasarim ders igerikleri sanatin ilke ve elemanlarinin 6gretilmesine dayanir. Bu
ilke ve elemanlardan biri olan renk, temel tasarim dersinin igerigini
yogunlastirmaktadir. Renk sistemleri detayli olarak islenmesi gereken bir konudur. Bu
nedenle temel tasarim dersi icerisine kaynastirilmadan ayrica bir ders olarak programda

yer alabilir.
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Rengin yerini temel tasarim diizeni icerisinde tayin etmek giigtiir. Hayatta renksiz higbir
sey yoktur. Dolayisiyla, rengi diisiinmeden kabul etmek ve alisilageldigi gibi kullanmak

ve ifade etmek varsayim olmustur (Denel, 1970 78).

Tecriibesiz bir tasarimci rengi kotii tasarimlart giizel gdstermek veya iyi tasarimlari
bilingsiz kullandig1 renklerle berbat etmek gibi durumlarla kars1 karsiya kalabilir.
Rengin tasarim elemanlar1 arasinda farkli bir belirleyiciligi oldugunun kabul edilmesi
gerekir, zira goz ilk olarak rengi algilar.

Siyah ve beyazla yapilan calismalar yeniden bu defa da renk katilarak

tekrarlanmamalidir. Clinkii renk ve renkli sekillerin bagdastirilmasindan ¢ok

evvel sekillerin dogal iligkileri bulunmalidir. Rengin sanat ve sanat¢i goriisle

diisiinme aliskanligindan kendimizi kurtarabilmek i¢in, denememizin renk

kismina da goriilecegi gibi, bu, bashh basina bir calisma alani olarak ele

almmustir. Siyah-beyaz calismalar tekrar renkle yapildiginda, degisik

kurallar uygulanip deger yargilar aniden baskalasacagindan, 6grenci igin

baslangictaki tecriibesiz merhalede, icinden ¢ikilmaz bir kargasalik
olabilecektir (Denel, 1970 37).

Rengin olusumunu incelemek, boya ve 1s1k renklerini ayirt edebilmek ya ayr1 bir ders
olarak ya da grafik tasarim dersinin konusu dahilinde incelenmelidir. Zira bir grafik
tasarimcinin hem renkleri dogru kullanmasi, hem de ¢aligsmalarini baski ortamina hazir

hale getirebilmesi i¢in bu bilgiye hakim olmas1 gerekmektedir.

5.1.3 illiistrasyon Dersi

Egitim fakiiltelerinin ders programlarinda bulunmayan illiistrasyon dersi, dgrencilere
kendi resimlemelerini tasarim iirlinlerinde kullanma olanagi sunar. Grafik tasarim dersi
iceriginde yer verilen illiistrasyona egitim fakiiltelerinin ders programlarinda ayrica bir

ders olarak yer verilmesi gerekmektedir.

Temel Sanat dersinde gorsel teori ve teknikleri 6grenen Ogrencinin bu teknikleri
kullanarak, obje, insan, hayvan, mekan v.b. Konularda resimleme yetisini gelistirmek
amagclanir. Resimleme teknikleri konusunda belirli bir agamaya gelen 6grenci; ¢ocuk

kitab1 illiistrasyonu, kavramsal illiistrasyon, reklam illiistrasyonu vinyet ¢izimleri ve
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ske¢ c¢izimleri gibi alanlarda somut oOrnekler gosterilerek bilgilendirilir. Verilen

metinlere uygun resimlemeler yaptirilir (Armutcu, 2006, 148).

5.1.4 Bilgisayar Destekli Tasarim Uygulamalar1 Dersi

Pek cogu temel tasarim uygulamalariyla sinirli olmaya mahkim olan bilgisayar destekli
uygulama derslerinin amaci giiniimiizde bilgisayar ortaminda tasarim c¢aligsmalari
yapmaya olanak saglayan vektor ve piksel tabanli programlarin calisma bigimini

ogretmekle siirl kalmistir.

Yine bu ders i¢in de ayrilan zaman kisith oldugundan pek c¢ok tiniversitede bu dersin
iceriklerine ayrintili olarak deginilmemektedir. Yapilan g¢alismalar lisans diizeyinde

0zglin olmaktan uzak, benzer, kopya calismalar olarak kalmaktadir.

Grafik tasarim dersi, yapilan etkinliklerle bu uygulamalarin eksiklerini tamamlama ve

giderme yolunda 6nemlidir ancak yetkin olamamaktadir.

Giizel sanatlar fakiilteleri ders iceriklerinde bilgisayar destekli tasarim dersi, “bilgisayar

grafigi” adiyla bulunmaktadir (Bkz. Armutgu, 2006).

5.1.5 Baski ve Matbaa Tekniklerinin Uygulama ve Teorik Bilgileri (Basim
Teknikleri Dersi)

Egitim fakiiltelerinde 6zgiin baski dersi igeriginde tiimsek ve ¢ukur baski tekniklerinin
mantiel uygulamalar1 ile Bilgisayar Destekli Tasarim dersi igeriginde bilgisayar
ortaminda hazirlanmig bir isi matbaa basimina uygun hazirlama yontemleri, raket,
panset, ilan tahtasi, ara¢ ve bina giydirme gibi uygulama alanlar1 ve c¢aligmalarin bu
alanlarda kullanim1 egitim fakdilteleri ders igeriklerinde goriilmektedir. Ancak “Basim
Teknikleri” dersi egitim fakiiltelerinin ders igeriklerinde bulunmamakta, giizel sanatlar

fakiilteleri ders iceriklerinde bulunmaktadir.

Kagitla ilgili kronolojik ve aktiiel bilgilerle baslayan dersler malzemesel gerceklik
olarak kagidin tanitilmasi ve iizerine uygulanabilir basim tekniklerinin tanitilmasiyla

devam eder. Bir sonraki asamada, bask1 tekniklerinin tanitimi1 ve baski Ooncesi, baski ve
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baski sonrasi, basim asamalar1 teorik ve uygulamali olarak oOgrencilere gosterilerek,
matbaada her Ogrencinin tasarimindan baslayarak baski asamalarinin tiimiinii i¢eren

uygulama siirecine fiilen katilimlart saglanir (Armutcu, 2006, 134).

Universitelerin matbaa baskist igin yeterli olanaklarin bulunmamasi da, bu dersin ders

iceriklerine ve programlarina yerlestirilmesini olanaksiz kilmaktadir.

5.1.6 Gorsel iletisim ve Reklam Grafigi Dersi

Gorsel sanatlar1 kitle iletisim aracglartyla kaynastiran gorsel iletisim ve reklam grafigi
uygulamalari, boliimlerdeki 6grencilerin iletisim becerilerini gelistirmeyi, onlarda hedef
kitleye farkindalik yaratmay1 amaglamaktadir.
Reklam grafigi dersinde giinlimiizde reklamcilik alaninda kullanilan sinema,
TV ve internet gibi medyalarin incelenmesine devam edilmektedir. Bir hedef
dogrultusunda olusturulan fikirlerin gorsel mesajlara doniistiiriilmesi
saglanmaktadir. Reklam grafigi dersinin grafik tasarim disiplininin
kullanildigr medyalarin bilgisini de igeren yapisi, &grencilerin meslek
hayatlarinda etkilesim iginde bulunacaklari ¢aligma alanlarini tanimalarini
saglamaktadir. Bu egitim anlayisinin yani bir disiplinin bilgisini yan

disiplinlerin bilgisiyle birlikte ele alma anlayisinin egitim fakiiltelerinde de
yerlesmesi gerekmektedir (Armutgu, 2006, 307).

Bu baglamda reklam grafigi dersi grafik tasarimin amaci goz oniine alindiginda yiiksek
ehemmiyet ve gereklilik arz etmektedir. Bu nedenle grafik tasarim alanina giris
derslerinden biri olmalidir da denilebilir. Reklam grafigi dersi gilizel sanatlar
fakiiltelerinde lisans programi ve egitim fakiiltelerinde bir yiiksek lisans dersi olarak

bulunmaktadir.

5.1.7 Gorsel Disiplinlerde Gostergebilim

Dilbilim ¢ikish gostergebilim (simiologie) disiplinin ana kuramsal cercevesi ve
edebiyattan popiiler kiiltiire dek farkli alanlarda bir okuma yontemi olarak kullanilmast,
gorsel disiplinlerde (mimarlik, plastik sanatlar, endiistri tasarimi, grafik tasarim)
gostergebilimin uygulanmasi ve farkli ¢oziimleme 6rnekleri dersin kapsamini olusturur

(Armutgu, 2006, 136).
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Sozsliz iletisimin baslica o6gelerinden biri olan gosterge, sahip oldugu nitelikler
yardimiyla kendi disindaki nesnelerin, varliklarin ve kavramlarin yerini alarak onlar
ifade eden ve kendi i¢inde anlamlar tagiyan somut bir belirticidir. Gosterge tarafindan
gergeklestirilen bu temsil siireci igerisinde ortaya konulan anlamlarin insan zihninde
algilanip anlamlandirilmast bir takim kosullar1 gerektirir. Gostergenin bigimsel
ozellikleri ve icinde bulunulan kiiltiir bu kosullara drnek gésterilebilir (Ozarmutlu,

2009, 27).

Semiyotik de denen gostergebilim, gdostergeleri inceleyen bilim dali olarak
tanimlanabilir. Bu tanimi anlayabilmek ve grafik tasarimdaki yerini bulabilmek
“gOsterge” kavraminin ¢Ozlimlenmesiyle miimkiin olacaktir. Gosterge, toplum
icerisinde yasamini siirdiirebilmek i¢in insanlarin olusturdugu sembollerdir. Pek ¢oguna
piktogram denilen, trafik igaretleri, insanlara yer yon bildiren simgeler (tuvalet, giris,
cikis, restoran, saat vb.); mimik ve jestler ve bunlar gibi pek cogu bu simgeler arasina
girer. Toplumdan topluma farklilik gosterebilseler de, gostergelerin herkese ayni seyi
ifade etmeleri herkes i¢in ayni anlama gelmeleri gerekmektedir. Dolayisiyla bunlardan

farkli gibi goriinen “dil” bile bir gostergedir.

Gostergebilim konu olarak yasamsal faaliyetler siireci icerisinde ortaya ¢ikan, dogal dil
de dahil her tiirli iletisim etkinliklerinde yer alan gosterge dizgelerini ele alir

(Ozarmutlu, 2009, 24).

Ornegin iizerinde WC yazan bir tabelanin iizerinde bir de etekli bir ¢dp adam varsa,
uyandirdig1 ¢agrisim “bayanlar tuvaleti” olacaktir. Bir grafik tasarimcinin bu
gostergeleri iyi bilmesi ve onlardan feyzalmasi gereklidir. Bu kadar sade ve anlagilir
iletisim bilgisine sahip olmak grafik tasarimcinin isidir ve ¢alismalarinda “bunu en sade
ve anlasilir sekilde nasil gdsterebilirim?” sorusuna cevap arar. Yaptigi her logo, afis,
reklam vb. ¢alismasinda hedef kitleyi dikkate alirken, bu c¢aligmalarin hedef kitlede
olusturacagi nihai c¢agrisimlari iyi analiz etmelidir. Bu nedenle “gdstergebilim” ders
olarak tiim egitim fakiiltelerinin ilgili miifredatina girebilir ya da reklam grafigi

derslerinde bu konu 6zellikle islenebilir.
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5.1.8 Grafik Sanatlar Tarihi Dersi

Grafik tasarimin ortaya ¢ikis sebepleri ve silireglerinden haberdar olan 6grencilerin
caligmalarinda hangi konulara neden daha fazla yonelmesi gerektigine ve yapacagi isin
Oonemine dair bir fikri olacaktir. Nasil ki resim egitimi alan bir 68renci resim sanati
konusunda egitim almakta ve diger sanatg¢ilar1 anlamaktaysa, grafik tasarim 6grencisi de
bu bilgiden mahrum birakilmamalidir. Bu nedenlerle grafik tasarim tarihi, ister ayr1 bir
ders olarak, ister sanat tarihi derslerinin igine, 6zellikle grafik tasarim anasanat dalini

secen Ogrenciler i¢in, kaynastirilmis olarak sunulmalidir.

Bu dersin igerigini modernizm ekseninde grafik tasarimin gelisim siireci
olusturmaktadir. Tasarimi yonlendiren sanat hareketlerinin incelendigi bu derste, grafik
tasarimin gelisim ¢izgisinde birbirinden farklilik gosteren anlayislara 1sik tutmak ve
meslegin birikimi hakkinda o6grencilerin bilgilenmesini saglamak amaglanmaktadir
(Armutgu, 2006, 296). Giizel sanatlar fakiiltelerinin ders programlarinda bulunan bu

ders, egitim fakiiltelerinin ders programlarinda bulunmamaktadir (Bkz. Armutgu, 2006).

5.2 GRAFIiK TASARIM ALANINDA EGIiTiM VEREN KURUMLARIN DERS
ICERIKLERINDE GESTALT KURAMDI’NIN YERI ve ONEMI

Gestalt Kurami’nin egitimdeki yeri, 6grenmeye olan etkileri ile aciklanir. Bu baglamda
stirekli tekrarlarla hatirlamanin kolaylastirilmasi ve iiretici diisiinme ve problem ¢6zme

becerilerinin kazandirilmasi agisindan Gestalt Kurami 6nemlidir.

Grafik tasarim derslerinde yapilan projelerde amblem, logotype, kurumsal kimlik
elemanlar1 (baslikli kagit, zarf, kartvizit vb.) gazete-dergi ilan1 ve billboard gibi tanitim
kampanyalari, afis, pankart, brosiir, ambalaj, katalog, kitap ve dergi tasarimlar1 gibi
grafik tasarimin tiim unsurlari, taslak ve orijinalleri hazirlanarak, uygulanir. Egitim
doneminde ayrica bilgisayar, fotograf, illiistrasyon, tipografi agirlikli derslerin yaninda,
sanat ve tasarim kiltiirii, tasarim okumalar1 ve grafik tasarim tarihi gibi teorik derslerle

de 6grencilerin beceri ve bilgi sahibi olmas1 saglanir (Bkz. http://www.msgsu.edu.tr).

Tasarim bir organizasyon(diizenleme) metodu olarak goriiliip kullanildig vakit tasarim

stirecinin temeli de mantik olacaktir (Denel, 1970, 33).
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Gestalt Kurami, algilamanin parcga olarak degil yap1 olarak gergeklestigini savunur ve
sorun ya da diisiincenin biitliniiniin ¢oziilebilmesi ya da anlam kazanabilmesi ig¢in
problemin parcalarinin yeniden gruplanmasi veya yapilandirilmasi gerektigi diislincesini
ortaya koyar. “Baska bir deyisle, Gestalt Kurami, biitliniin parcalarina olan mantiksal
onceligine agirlik verir. Biitiin ve parca ise dogru olarak ancak parcalar arasindaki

iliskiler baglaminda agiklanabilir (Kaplan, 2003, 8).

Bu baglamda Gestalt Kurami egitimde hem gorsel alginin gelisimini tanimlamada
kullanilmakta, hem de biitiinciil yaklasim olarak bulunmaktadir. Teknoloji, bilim ve
sanat, biitlinciil yaklasimla tiim tasarim alanlarinin ders igeriklerinde bulunmaktadir.
Tolga Sayin mimari tasarim egitiminde biitiinciil yaklasimi su sekilde incelemistir:
“Biitiinciil yaklasimda hem nesnel hem 6znel bilgi, donemin ve ¢agin ruhunun, diinya
goriistinlin bu olusumlar iizerinde yarattig1 etkiler, tinsellik kapsaminda indirgenmeden
ele alinmak istenir. Mimari tasarim egitiminde igsellestirilen bu bilgi, anlamayla birlikte
O0grenmeyi saglar.” (Sayim, 2007, 3). Mimari tasarim egitimi, diger tasarim alanlarinin

egitimine benzer yaklagimlar igermektedir.

Deneyim siirecini 6ne ¢ikaran Bauhaus egitimi, Gestalt psikolojisi temelli tasarim
yaklagimlarinda, algiyr 6ne c¢ikarmaktadir (Sayin, 2007, 48). Gestalt goriisiinii kabul
eder ve temel tasarim egitimine gereken degisiklik ve aktarmalar1 yaptiktan sonra
uygulamaya gecersek, pratikte goriiriiz ki elimizde sadece icabinda basvurulacak bir
ara¢ degil, ayn1 zamanda Bauhaus’un mimariye doniis uygulamasindaki eksiklerini de

tamamlayacak ve kuvvetlendirecek teorik bir temel bulunacaktir (Denel, 1970, 20).

Grafik tasarim egitiminin biitlinciil olarak ele alimisinda 6grenme ortaminin,

motivasyonun, 6grenen-0greten iletisiminin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Analitik yonden sosyal bilimler ve egitim arastirildiginda (...) pargalarin
biitiinlerden  ayrilabilecegine ve pargalarin  etki-neden iliskileriyle
aciklanabilecegine inanilir.(...) Bu tip bir egitim yaklagimina, sanat
egitiminde, Bauhaus’un, Gestalt psikolojisinden, renk teorileri vb.
yaklagimlardan belirgin olarak etkilendigi; uzmanlagsmaya yonelik, kuralci,
ekonomik, materyalist yaklagimlarin ve gerekliliklerin iizerine kurulu, kapali
bicimci  sisteminde (Dessau,1925-1930) ve Bauhaus’un islev ve
bicim/mantik temelli yaklasimlarinin, mimari tasarimda belirleyici oldugu
donemlerinde (Meyer donemi 1927-1930) rastlanmaktadir. (...)

“Yapict” (konstriiktif) yon, (...) bireylerin, 6grenme siirecinde, daha fazla
sorumluluk almalarin1 ve etkin olmalarin1 gerektirir. (...) Bu amagla, pratik
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alanda, yapici egitim ortamlarinda, bireylerin c¢evreleriyle daha fazla
etkilesimde bulunmalarina olanak saglayan, isbirligine dayali Ogrenme,
probleme dayali 6grenme vb. 6grenme yaklagimlarindan yararlanilir (Sayin,
2007, 57).

Grafik sanat1 egitimi denen bir olgu giiniimiizde yayginlagsmaktadir. Tipki resim sanatin
anlayabilmek i¢in sanat tarihi e§itimi vasitasiyla resim sanatinin gelisim siireclerini,
donemsel asamalarini, toplumsal olaylarin sanata olan etkisini 6grenmesi gibi; grafik
tasarimin da donemsel gelisimini 6grencinin 6ziimsemesi gereklidir. Resim sanatinda
oldugundan belki daha fazla toplumsal sorunu isleyen grafik tasarim, teknolojinin ve
toplumun gelismesi ile bambaska bir boyuta taginmistir. Bu baglamda 6grencilerin
grafik sanatinin gelisim siirecini incelemesini ve bunun ders olarak iglenmesi uygundur.
Boylece 06grenciler psikolojik —siireclerini  toplumsal olaylarla harmanlayarak

calismalarini gelistirebileceklerdir.

Ogretmenler, dgrencilerin grafik sanati egitimi ile tasarimlarinda kullanacag: iiriinleri
daha acik olarak gordiiklerini, sanat¢inin gozleriyle gérmeye ve bu sekilde baska bir
yoldan elde edemeyecekleri bir algi tipini gelistirmeye calistiklarini, hem tasarim
yapmast hem de bu tasarimlar1 elestirebilmelerinin  algilarim1i  genislettigi

goriistindedirler (Ekici, 2004, 108).

Egitim sistemimizin esasini her kaliba girecek sira adami olabilenlere prim veren,
direnenleriyse hi¢ olmazsa fikren imha eden bir esasa oturttuktan sonra bu sira
adamlarina(...) bize geldiklerinde, Bauhaus metotlarini uygulayarak gayretle
yiktiklarimizi tekrardan ve suni bir sekilde onlara geri vermeye ugrasmaktayiz. Bu
goriis, bu dagilmis sezgi ve kaybolmus kabiliyeti yerine getirme ¢abasi, temel tasarimin
esasi1 olunca egitim sistemi icinde muvaffakiyetsizlik kacinilmaz olacaktir (Denel, 1970,

2).

Gorme becerisi zayif 6grencilerin yazarken, ¢izerken, yeni bir sey tasarlarken sorunlar
yasamaktadir. Bilgi Denel, tasarim ve tasarlama isinin bir sentez olarak kabul edilmesi;
bir organizasyon metodu olarak 6grenciye yardimli veya yardimsiz olarak sunulmasi
ancak bu sekilde bireysel ol¢lide bilimsel ilerlemenin olabilecegini vurgulamaktadir. Bir
Ogrenciye yalnizca 6grendigini fark ettirebilen bir rehber gereklidir. Gelisen teknoloji,
ogrencilerin kendisi, makinelesme ve 6gretmenler bu fark etmeden sorumludur. Tasarim

stiresince bu farkindalik, gérme isine yardime1 olacaktir.
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Sonuglar1 analizden gecirip mantik dis1 olanlari, koydugumuz kurallara uymayanlari
oto-kritik yoluyla ayirabilmek, tasarimi kurallara goére bir hiyerarsiye tabi tutarak
sonunda biitlin parcalar1 bir araya getirebilip tiimiin, parcalarin matematik toplamindan
daha fazla deger kazanmasini saglamak ve Gestalt’a ulasabilmek... Boylece gorsel
O0grenme baslayacak, gorsel fark etme arzusu ile beraber tasarimci olarak kisisel

ilerlemenin yolu agilacaktir (Denel, 1970, 33).
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ALTINCI BOLUM

SONUC ve ONERILER

6.1 SONUC ve ONERILER

Gestalt Kurami ortaya ¢iktigi giinden bugline ozellikle gorsel algilama ve 6grenme
arasindaki bagi kurmaya calisan bir yapi olusturmaya calismistir. Gorsel algi ve
O0grenme, gorme ile diisiinme arasindaki baglar1 pek ¢ok algisal orgilitleme yasasi ile
ortaya koymustur ve gorsellikten uzak bir egitimin, basit yapilar1 bile 6grenciye etkin

olarak kazandiramayacagi goriisiinii desteklemistir.

Gestalt Kurami, amaci geregi icgoriisel 6grenmeyi desteklediginden, ¢dziimii 6grenciye
buldurur ve farklt ¢6ziim yollar1 denenmesini destekler. Bu nedenle 6grenci hem
¢Ozlime ulagmada, hem de ortaya yeni bir {iriin koymada 6zgiin metotlarin1 gelistirirken

yaratici ¢aligmalar ortaya koyabilecektir.

Goziin egitilmesine dayali, yani gorsel egitim merkezli bir egitim programinda, goziin
nasil gordiigli ve beynin nasil algiladig1 bilinmelidir. Bu sorunsala iligskin cevaplar yine

Gestalt Kurami’nin agikladigi alg1 yasalarinin igerisinde bulunur.

Grafik tasarimin bir ihtiyagtan dogdugu ki bu ihtiyacin gorsel siirecleri anlamak ve
anlamlandirmak, boylece gérme bilinci kazanmak oldugu bilgisinden yola ¢ikarsak
bugiinkii estetik duyarliliimizi agiklayabilecek bilginin, kuramin igerisinde sakli

oldugunu goriiriiz.

Metot olarak bakarsak Gestalt Kurami, Once tiimdengelimi, sonra tlimevarimi
kullanmamiz gerektigini savunur. Buradan yola ¢ikarak, aslinda tiimdengelimi zihnin
farkinda olmadan kullandigini veya biitiiniin en basta bir rehber tarafindan verildigini,
tiimevarimi ise zihnin 6n 6grenmelere gore bir seyi semalar icerisine sokarak sonradan
gelistirdigini goriiyoruz. Yani gordiigiimiiz bir masa 6rnegini ancak zihnimize “masa”
olarak tiimdengelim yoluyla yerlestirdikten sonra, dort bacak ve bir tahtay1 birlestirerek
tiimevarim yoluyla zihnimizdeki somut masa haline getirebildigimizi gérmekteyiz. Eger

aklimizda “masa”ya dair bir bilgi bulunmuyorsa, {lirettiimiz nesne “lizerinde yemek
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yenebilen ara¢ vb.” olarak adi her ne koyarsaniz o olan bir yarati iirliniine
dontisiiveriyor, yani aklimizi kullanarak yaptigimiz tiim yaratic1 ve gorsel calismalara

biligsel kuramlar ve 6zellikle Gestalt Kurami icerisinde yer bulmak miimkiin.

Gilinlimiizde 0Ogrenci merkezli egitim yaklagimlarinin hemen hepsinde sorunun
¢cozlimiinli 6grenciye buldurmaya yonelik faaliyetler igerisinde bulunmanin neredeyse
bir yiikiimliilik oldugu ger¢eginden yola c¢ikarak, Gestalt Kurami’ni elimizde bir

yontem, bir rehber olarak kullanabiliriz.

Egitim fakiiltelerinin glizel sanatlarla ilgili boliimlerinin  yogun &gretmenlik
programlariyla donatilmis olmasi ve haftalik ders saatlerinin yogunlugu nedeniyle daha
once bahsini ettigim derslerin bir kismima maalesef zorunlu ders olarak yer
veremedigini goriiyoruz. Gestalt Kurami temel alindiginda bu boéliimlerden mezun olan

Ogrencilerin altyapisi bu nedenle yetersiz kalabilmektedir.

Ogretmen yetistiren egitim fakiiltelerinde goz ardi edilmemesi gereken hususlardan biri
de, 6gretmenin, Ogrencinin gorsel algi diizeyini ve neyi ne kadar yapabilecegini
anlamakta zorluk ¢ekmemesi icin bir kurallar biitiinii icerisinde 0grenciyi nesnel bir
sekilde degerlendirme yetisine sahip olmasi1 gerektigidir. Boylece &grencinin
motivasyonu gelistirilebilinir ve yaratici fikirler tiretecek ortam olusabilir, el becerisinin

gelismesiyle bu yaratici fikirleri ortaya koyma becerisi kazandirilabilir.

Grafik tasarim alaninda yapilan ¢alismalarin insanlarin birincil olarak gorme duyusuna
hitap ettigi bilgisinden yola ¢ikarak, iyi bir grafik tasarimcinin hem iyi bir gorsel algiya
sahip olmasi, hem de alicinin gorsel mesaj1 kolayca almasini saglayacagi yontemleri iyi
bilmesi gerekmektedir. Bu yontemleri bilmesinin saglanmasi gelecegin tasarimcisi olan
Ogrencinin gorsel iletisim becerisini arttirabilecegi gibi, sanatsal caligmalarinin da
yoniinii degistirebilir. Boylece hedef kitleye ulagma siirecini kisaltacak ¢aligsmalar ortaya

konulabilir.

Sekil-zemin iligkisini kurabilme, nesnelerin benzerlik, yakinlik, stireklilik gibi
Ozelliklerini kullanarak olusturulan tasarimlar, grafik tasarimimn mesaj iletme gorevini
ogrencilere acgiklamada oldukga iyi bir rehber olabilir. Ancak yine de sadece bu ilkelerin

kullanimindan yararlanilmamalidir. Sekillerin birbirleri ile olan iliskisi ya da hiyerarsik
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durumlarinin da, iletilecek olan mesajin en etkili sekilde verilmesini saglamakta oldugu

bilgisi 6grencilere kazandirilmalidir.

Bu nedenlerle Gestalt Kurami ve ilkelerinin egitim fakiiltelerinin grafik tasarim alaninda
egitim veren boliimlerin ders iceriklerinde hem bir kurallar biitiinii olarak verilmesinin,
hem de uygulamalarda kullanilmasinin, c¢aligmalarin kalitesini dogru orantili olarak
gelistirebilecegi sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Neticede Gestalt algi yasalart dogru
gormeyi 6grenmeyi saglayacak bilgi birikimini hazir olarak 6grenci ve 6gretmenlere
sunmakta, buna istinaden 6grencinin bu bilgiyi ¢alismalarinda kullanabilecek yapiya

sahip olabilmesi i¢in diizenli ve amacl tekrarlar1 desteklemektedir.

Biitiin sanatsal faaliyetlerde iiretici diisiinmeyi desteklemekle 6zgilin ¢aligmalar ortaya
cikacaktir. Gestalt Kurami’nin ilkelerinin grafik tasarim egitimi veren kurumlarin ders
iceriklerinde Ogrenciye istendik davranislarin kazandirilmasinda asagidaki sekilde

kullanimu ile bir kolaylama saglanabilecektir:

= Ders igeriginde, grafik tasarim ilkeleri, bunlarin birbirleri ile olan iliskileri, grafik

tasarimin olanaklar1 bir biitlin olarak 6grenciye bilissel olarak kazandirilabilir.

» QGrafik tasarim siireci birimden biitiine islenerek, 6grencide bulunmasi gereken veya
hedeflenen 6grenme altyapi kolayca kurulabilir. Béylece dogru zamanlarda gereken
doniitlere bagvurularak yanlis 6grenmeler diizeltilebilinir ve yanhis 6grenmelerin

Oniine gegilebilinir.

= QOgrenciler arasinda algilama farkliliklari oldugu, siirecin uzun siirebilecegi bilinmeli
ve gereken sabir gosterilmelidir. Ozellikle gorsel alginin olusumu kritik dénem

olarak geciken bireylerde bu siire¢ daha uzun olabilir.

» QGrafik tasarim siireci gorsel alginin yani sira iyi bir iletisim ve kavramlari
aciklayabilme yetkinligi gerektirir. Ayrica biitiinciil yaklasim igbirligini ve ¢evrenin
O0grenmeye olan olumlu katkilarin1 vurgular, bu nedenle Ogrencilere iletisim

becerilerini artiracak ve birbirlerine yardimer olmalarini saglayabilecek atdlyeler

kullanilabilir.
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Gestalt Kurami algi yasalariin her biri igerik belirlenmesi kosuluyla ayri ayri
tasarim ¢alismalarinda kullandirilarak tasarimda sadelestirmenin giizel Ornekleri
ortaya konulabilir. Boylece Ogrenciler tasarimda cesitlilige yoOnlendirilebilir ve
ozellikle temel tasarim uygulamalarinda yapmaya ugrastiklar1 caligmalarin grafik

tasarim uygulamalarinda kullanilmak tizere ise kosuldugunu fark edebilirler.

Gestalt Kuramu ilkeleri yalnizca bir metot olarak kullanilmali, ¢alismalarin amacina
dontigmemelidir. Bu kadar kural igerisine sinirlanmis ¢alismalar kendilerini

tekrarlamaya meyilli olabilirler.

Tim caligmalarda her 6grencinin estetik algisinin birbirinden farkli oldugu hesaba
katilmalidir. Ciinkii estetik “kisisel se¢meye dayalidir”. Kiiltiir ve tecriibenin
gelisimiyle igsel olarak gelistirilmis bir tiir tasarim kurallar biitlinline dayali estetik

alg1 olusacaktir.

Egitim fakiiltelerinin giizel sanatlar egitimi boliimlerinden mezun olan 6grencilerin,
grafik tasarim alanina yogunlagsalar dahi, her birinin birer tasarimci olmayacagi,
¢linkii tasarim yapmanin yaraticilik {izerine insa ettigi bir bilgi birikimine dayandigi
fikrinden yola c¢ikarak, bazi Ogrencilerin tasarlama konusunda eksiklikleri

kalabilecegi goz oniinde bulundurulmalidir.

Gestalt alg1 yasalarimin 6gretimi ile Ogrencilerin, tasarimlari hareketli yapan irili
ufakli, yatay, diisey, acili, simetrik ve asimetrik diizenlenmis imge ve 6gelerin
dengelerini anlayabilmeleri saglanabilir. Afiste sloganin 6nemi ve ogelerin
birbirleriyle olan iligkilerini ¢6zebilmelerini, tasarimlarinda uygun yazi tipleri
kullanabilmelerini, tipografide okunaklilifi saglayabilmelerini algi yasalarini
aciklayarak kazandirmak miimkiin olabilir. Tasarimda renk kullanimi estetik zevke
sahip bir bireyin tesadiifi olarak yakistirmalarla iyi yapabilecegi bir sey olsa da renk
fazlaliginin ve uyumsuzlugunun yaratacagi karmasalar1 agiklamada alg1 yasalarindan

faydalanilabilir.

Gestalt Kurami’nin Pragnanz Yasasi bosluklarin gerekliligi ve nasil kullanilmasi

gerektigi konusunda tasarimlara olumlu katkilarda bulunmaktadir. Bu baglamda
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