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Tezin Adi Baglamada Geleneksel Tavirlar ve
Esritimlilik

Bu aragtirmada, baglamanin geleneksel nitelikli dagar i{izerinden seslendirilmesinde
duyulan ve gelenegi kodlamada araci olarak da is goren “esritimli/isorhythmic”
yapilarin ortaya konmasi, bunlarin {iretilislerine dair edimlerin ¢algisal notalama dizgesi
olarak bilinen tablatur yazi ile yazilmasi ve “basitten karmasiga”, “kolaydan zora”

seklinde ifade bulan 6l¢eklerle siniflanmasi amaglanmastir.

Bu amagla, Tiirk halk miiziginde geleneksel nitelik gosteren tiim miizikal 6rneklerde
gbze carpan kaliplasma yani belli unsurlar iizerinden yapilan yineleme olgusu

incelenmistir.

Tirk halk miizigi ve baglama icrasinda sikca rastlanan esritimli unsurlarin ortak paydasi
sayilabilecek “yineleme” olgusunun “yoresel tavir’a doniisme siirecindeki teknik ve

terminolojik belirsizliklerin bilimsel bir bakis agisiyla ¢6ziimlenmesine ¢alisiimustir.

Baglamada “gelenegin temsilcileri” olarak genel kabul goren usta icracilarin
kullandiklar1 geleneksel tavirlarin yoresel ya da yoreler arasi (ortak) esritimli yapilar
barindirip barindirmadigr arastirllmistir. Bu gercevede Tiirk halk miiziginin baslica
calgis1 olan “baglama” §zelinde, usta icracilarla yapilan goriismeler sonucu elde edilen
veriler, icra boyutunda farkl tavirlar1 niteleyen Zeybek, Silifke, Yozgat, Teke, Azeri,
Karadeniz, Nigde, Konya, Kastamonu, Kayseri, Ankara, Kirsehir, Rumeli gibi tezene

kaliplari, ritmik (esritimlilik agisindan) degerlendirmeye tabi tutulmustur. Icra esnasinda



“tekrar eden ritmik yapilar” tespit edilmis, bu yapilarin yorenin miizik karakterini

sergilemesi konusunda belirleyici yonii ortaya konmustur.

Aragtirmada, tavir olarak nitelendirilen olgunun, sese zaman boyutunda belli kaliplar

veya ritmik obeklesmeler lizerinden sekil veren benzes yonleri incelenmistir.

“Tavir” kavraminin, tezene kaliplar ile sinirlandirilamayacak kadar genis ve yoresellik
kavramu ile iliskili bir kavram oldugu, tekrar eden tezene hareketlerinin tek basina bir
tavri nitelemese bile, tavrin varligint dogruladigi, yakin yoreler arasinda benzer ve ayni
ritmik kaliplar kullanildigi, baglamada kullanilan geleneksel tavirlarda ayn1 veya benzes

ritmik kaliplarin tekrar eden/yinelenen bir sekilde kullanildig: goriilmiistiir.

Birbirine yakin olan yorelerde daha ¢ok goriilmekle birlikte yoreler arasinda da ayni
ritmik kaliplarin -bazen birebir ayni, bazen ritmik boliimlenme ayni tellere serpistirilmis
tezene hareketleri farkli olmak suretiyle ya da birbirinin ig¢inde kii¢lik bir ritmik boliim

olusturacak sekilde- kullanildig tespit edilmistir.

Gelenekte “tavir” olarak dillendirilen olgunun aslinda esritimli  yapilarin
kombinasyonundan ibaret oldugu, “tavir” kavraminin sadece bu esritimli yapilar olarak
degil, cok daha genis bir anlam yelpazesi i¢cinde degerlendirilmesi gerektigi sonucuna

varilmistir.

Anahtar Sozciikler

Tavir, Gelenek, Ritim, Esritim.



ABSTRACT

Student Name-Surname Ahmet Serdar YENER

Division’s Name The Division of Fine Arts Education

Department’s Name The Department of Music Education

The Name of Advisor Dog. Dr. Can KARAHAN

The Name of the Thesis Traditional Attidudes in Baglama and
Isorhythm

In this study, it has been aimed to put forward the “isorhythmic” structures heard in the
vocalization of traditional eligibility of Baglama and also acting a means of encoding
the tradition, and the roles of the structure in the process of their production of
instrumental writing and writing tablature notation and classification embodied in the

form of scales known as a system from simple to complex, easy to difficult.

To this end, stereotyping showing outstanding quality in all the musical examples of
Turkish folk music in a traditional manner made out of elements repeated over certain

factors were examined.

From the technical and scientific point of view and the solution of the terminological
ambiguities of the phenomenon of ‘repeat’ in the transformation process of chancing
into local attitude that could be considered as the common denominator of isorhythmic

elements frequently encountered in the performance of Turkish folk music were studied.

It has been searched whether traditional attitudes, used by generally accepted as the
“representatives of tradition” skilled performers, have covered local or between regions
isorhythmic elements. In this context, the main instrument of Turkish Folk Music, in the
case of baglama, data derived from interviews with performers that characterize
different attitudes such tezene structures as Zeybek, Silifke, Yozgat, Teke, Azerbaijan,
Black Sea, Nigde, Konya, Kastamonu, Kayseri, Ankara, Kirsehir, Rumeli

Tectonophysics, as plectrum patterns, rhythm were evaluated in terms of isorhythmic.
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In the study, patients described as an attitude, a certain sound, the time dimension, or
rhythmic patterns are similar aspects that shape out of classifications were investigated.

‘Attitude’, is too large to be limited with the plectrum patterns associated with the
concept of topicality is a concept and an attitude alone characterization of repetitive
movements plectrum,though, even if the attitude is confirmed by the presence, in
regions close to the same rhythmic patterns using a similar, but used to connect the
traditional attitudes repetitive rhythmic patterns, similarly has been used in the same

way.

Though it is seen in a lot of areas close together in the same rhythmic patterns between
regions, sometimes identical, interspersed with wire plectrum rhythmic movements of
the partition to be different by the same or a little of each other-were used to form the

rhythmic section.

It has been concluded that, in tradition, voiced as “attitude” ,infact, consisted of a
combination of the voiced cases of isorhythmic structures, the concept ‘attitude’ is not

only isorhythmic structures, but it should be evaluated of a wider range of meaning.

Key Words

Attitude, Tradition, rhythm, isorhythmic
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1. BOLUM

GIRIS

Sozli kiiltiiriin belirgin niteliklerinden biri olarak bilinen “gelenek” olgusu, sozlii kiiltiir
icerisinde varlik bulan veya bu kiiltiirii var eden niivelerin bir boyutu olan halk
miizikleri baglami i¢in karakteristik bir durum arz etmektedir. Halk miizigi olarak
nitelenen tiir veya tipin yasam buldugu kiiltiir ortamlarinda yankilanan bu tiire iliskin
sessel iirlinlerin dogal olarak geleneksel bir yap1 arz etmesi genel geger bir durum olarak
degerlendirilebilir. Konuya Tiirk halk miizigi baglamli bakilacak olursa, bu tiir kapsamli
goriilen, bir veya belli yorelerle anillan ve bu tiir igerisinde belki de alt tiir olarak
nitelenebilecek olan; “Arguvan”, “Kasik havasi”, “Zeybek”, “Oyun havas1”, “Kina
havas1” gibi orneklerden bahsedilebilir. Genel itibarla “Arguvan” Malatya yoresiyle,
“Kasik havasi” Konya yoresiyle, “Zeybek” Ege yoresiyle, “Oyun havasi” ve “Kina
havas1” bir¢ok yorelerle iliskilendirilebilir. “Arguvan” olarak nitelenen uzun havalarin
mensei olarak goriilen yore genel itibarla Malatya ili smirlar1 igerisinde bulunan
Arguvan ilgesidir. Bu yore havalarin1 derlemek veya yerinde dinlemek igin istisnai bir
durum olusmadik¢a farkli bir yoreye gitme fikri mantik dis1 bulunabilir. “Zeybek” veya
diger havalar i¢in de benzer mantik isletilebilir. Belirtilen bu alt tiirler genel itibarla belli
bir bolge ya da yore kiiltiiriiyle birlikte anilmakta veya belli bir bolge ya da yore
kiiltiirinti isaret etmektedir. Bu durum, halk miizigimizin temel niteliklerinden biri

olarak bilinen “ydresellik™ olgusuyla ortiismektedir.

Giyim, mutfak, halk tibbi, halkoyunu ve danslari, halk inanglar1 gibi folklora dair
unsurlar goz ontline alindiginda, bdlge veya yore kiiltiirii diye anilan olgunun yalniz halk
miizigi baglamiyla simirlandirilamayacagi anlasilmaktadir. Belirtilen folklora dair
unsurlarin bir bolge ya da yore kiiltiiriine indirgenmesi miimkiin olmamakla birlikte bu
unsurlarin bolgeden bolgeye, yoreden yoreye farkliliklar veya benzerlikler sergileyerek

ilgili bolge ya da yorelerin folklorunu yansitmasi durumu s6z konusudur. Halk miizigi



baglami i¢in bir bolge ya da yoreye 6zgiiliigiin; “Arguvan”, “Kasik havasi”, “Zeybek”,
“Elezber”, “Bengi”, “Bozlak”, “Tecnis”, “IskAn havas1”, “Teke zortlatmas1”,
“Karsilama”, “Kosalma” gibi belli nitelemeler veya adlandirmalar ile somutlastirildigi
ileri stiriilebilir. Dilde kodlanmalar1 miinasebetiyle de dogal olarak kiiltiirel sayilan,
kendine has ozellikler tasiyan bu séz ve sese dayali niivelerin; belli yinelemeleri,

Otelenirse, yoresel baglamda belli gelenekleri isaret ettikleri goriilmektedir.

Halk miizigi baglaminda bu sekilde goriiniim arz eden bu unsurlarin halk sanatinin diger
folklorik iiriinlerinde de kendini gosterdigi sOylenebilir. Hali, kilim gibi iiriinlerin
lizerine desen veya motif olarak islenen son derece zengin figiirler baglami tasavvur
edildiginde; bu baglamlarin kimlik kazandigi veya kimlik verdigi Tokat, Biinyan,
Hereke, Milas, Trabzon, Sile gibi kiiltlir ortamlarinin dikkat ¢ektigi ileri siiriilebilir. Bu
kiiltiir ortamlarin1 belirgin kilan veya bu kiiltiir ortamlarinin belirgin kildig1 dokuma
tiriinlerde ki motiflerin 6zgiinliigiiniin veya bir ydreye Ozgiliigliniin yaninda, &teki
olanla da ortaklasilan motifler baglamli benzerlikler gbze carpmaktadir. Kiiltiirel
etkilenmenin varligina delalet sayilabilecek olan bu durumun halk miizigi baglaminda
da yanki buldugu dile getirilebilir. Bu tiirii olusturan sessel ve folklorik iiriinlerde
onlarin yapisal niteligi olan ritim, ezgi ve sdz gibi unsurlar iizerinden belli yinelemeler
sergiledikleri bilinmektedir. Bir yorede ninni olarak sdylenen sessel biitline farkli bir
yorede sozel degisiklikler nazarinda agit anlami yiiklenmesi yadirganir bir durum
olusturmamaktadir. Aksine, bu folklor {irlinleri baglami i¢in bilindik ve yaygin bir

uygulama olarak burada ifade edilebilir.

“Adet oldugu iizere, alisildigy, bilindigi gibi” ifadelerle de nitelenebilecek olan gelenek,
halk miizigi baglami i¢in de belirgin veya baskin bir niteliktedir. Yukarida belirtilen ve
halk miizigi kapsaminda goriilen alt tiirlerin her birinin ritim, ezgi ve s6z gibi unsurlar
tizerinden belli kaliplar araciligiyla alisilmis olani, bilineni adet oldugu iizere yoresellik
baglamli olarak duyurdugu dile getirilebilir. Bir yoreye 6zgii olus, nitelik itibartyla ilgili
kiiltiirel niivelerin farkliliklar barindirmadigi anlami tagimamaktadir. Bir yoreye 6zgii

olan folklor iiriinlerinde yakin veya uzak diger yorelere gonderme niteligi sergileyen
2



unsurlarla karsilagilmasi, onlarin folklor dirlinli olmalariyla tutarli bir durum
olusturmaktadir. Bu durum halk miizigi igerisinde degerlendirilen ve yukarida adlari

anilan alt tiirlere iliskin 6rneklerin tiimiinii baglayan bir nitelik olarak da vurgulanabilir.

Diger miizik tiirlerinde oldugu gibi Tiirk Halk Miizigi tiirii icerisinde de vokal/galgisal,
dinsel/dlinyevi, serbest ritimli/diizenli ritimli gibi belli Olgiitler nazarinda c¢esitli
simiflandirmalar s6z konusudur. Calgisal olarak nitelendirilen grup veya tip de kendi
icerisinde belli siiflamalara tabi tutulabilir. Calginin tiirii, tipi veya sinifi ne olursa
olsun onunla ya da onun araciligiyla icra edilen/seslendirilen gelenege dayali sessel
triinlerin belirtilen unsurlar baglamli kaliplar sergilemesi sasirtict bir durum
olusturmamakla birlikte, sozlii kiiltlirlin baskin bir 6zelligi olarak belirmektedir. Bir
uzun havanin ait oldugu yoreyi belirleme; o uzun havanimn ait oldugu yoredeki diger
ornekler hakkinda bilgili olmayr ayrica ilgili Ornegin ait oldugu yoredeki diger
orneklerle belli unsurlar bakimindan belli benzerlikler tasimasini gerektirdigi ileri
stiriilebilir. Bu benzerlikler, ritim, ezgi ve s6z gibi unsurlar baglamli kaliplasmalari
isaret etmektedir. Bu durum da gelenek olgusuna gonderme yapmaktadir. Vokal veya
calgisal miizik ayrimi gozetilmeksizin, gelencksel nitelik gosteren tiim miizikal

orneklerde kaliplagsma yani belli unsurlar lizerinden yapilan yinelemeler s6z konusudur.

“Uygulama bigimleri yazili kiiltiirden oldukga farkli olan Sozlii Kiiltir, toplumlarin
kiiltiirlerini sadece dili kullanarak, higbir yazili kaynaktan yararlanmaksizin
toplumsal bellege dayanarak olusturma, yasatma ve aktarma bi¢imidir.” (Kalyoncu,
Ozata, t.y.)

Sozlii kiiltiirin belirgin niteliklerinden biri olarak bilinen gelenek, yine bu neviden
kiltlirler icerisinde yasam bulan baglama, baglama miizigi ve onu icra edenler
bakimindan hayati 6neme sahip goriilebilir. Ahmet Gazi Ayhan, Bayram Araci, Talip
Ozkan, Nida Tiifek¢i, Yilmaz Ipek, Muharrem Ertas, Neset Ertas, Mehmet Erenler,
Yiicel Pagsmakci, Riza Konyali, Ramazan Gling6ér gibi isimlerin, Tiirk Halk Miizigi ve

bu tiir baglaminda nitelenebilecek olan baglama icraciligi konusunda; ilgililerce,



“gelenegin temsilcileri” olarak goriildiikleri ileri siiriilebilir. Baglama icracilifinda
gelenegi temsil eden iistatlarin icra ettikleri eserler son derece degerli olmakla birlikte
bu eserler aracilifiyla dile, géze ve kulaga gelen yoresel/kisisel icra teknikleri ve bu
tekniklerin “tezene” baglami, dogal olarak bu arastirma i¢in daha 6zel bir anlam ifade

etmektedir.

Konu, baglama icraciligi oldugunda terim olarak “tezene”, belli yan anlamlar
tastyabilmektedir. Kiraz agacinin ikinci kabugundan, yagda bekletilerek yapildigi
herkes tarafindan bilinen “tezene”; mizrabi baglamanin tellerine vurus sekli, tarzi,
bicimi gibi anlamlar da ifade etmektedir. Bu tanimlar igerisinde yer verilen “tarz”
terimini, miizik ve dogal olarak Tiirk Halk Miizigi ve onun baglamada viicuda gelisiyle
iligkilendirme; son derece zengin bir anlamlar dagarciginin kapisini aralamakla es
goriilebilir. Soyle ki, Tirk Halk Miizigi baglami i¢in “tarz” terimi, gelenek oldugu tlizere
“tavir” olarak ifade bulmakla birlikte, bu baglamda hem yd&resel hem de kisisel nitelikler
de tagimaktadir. Ayrica bu terimi miizigin ve dogal olarak Tiirk Halk Miizigi’nin
vokal(insan sesi) veya ¢algi aracilifiyla icrasi/seslendirilmesi konusuyla da

iligkilendirmek olasidir.

Baglama icrasina iliskin tekniklerin bir boyutunu olusturan tezene odakli hareketler;
oncelikle, miizikte zamansal olan(diizenli veya diizensiz) ritim ile ilintili goriilebilir.
Zamansal olarak diizenlilik hissini uyandirmasi olasi unsurlari(ritmik 6bek/ler,
kalip/lar), onlar1 iireten(el, parmak, tezene hareketleri) ve bu unsurlar ile iliskisi bulunan
edimlerden ayr1 tasavvur etmek olasi goriilmemektedir. Bu baglamda, baglama
icrasinda ise kosulan tekniklerin ilintili oldugu temel iki aracidan bahsedilebilir. Bu
aracilarin ve icra tekniklerinin nitelendirilmesi baglama ile kurulan iliskinin niteligi
tizerinden yapilabilir. Belirtilen aracilardan el ve parmaklarin baglama ile “direk” veya
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“aracis1z” iliskide oldugu icra tipinin “selpe/pence” olarak anildigi bilinmektedir. Bu
teknikte bedenin birer uzvu olan el ve parmaklar baglama ve ona dair unsurlar ile direk
iliski halindedir. Diger bir teknikte ise el ve parmaklar dogal olarak kullanilmakla

birlikte, yalniz baglama ile icraya doniik bakimdan temas, “aracili” yani tezene
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araciligiyla kurulmaktadir. Yalniz bu arastirmaya 6zel olmayan bu yaklasim veya
iliskilendirme, dogal olarak yoresel veya kisisel tarz/tavirlar baglamina da ulanabilir

durmaktadir.

Baglama icrasinda kullanilan ve gelenekte “tavir” olarak da dillendirilen “yineleme”
olgusu calgiy1 seslemeye dair edimleri geregince yerine getirebilmenin 6n kosullarindan
biri olarak bilinmektedir. Baglama miiziginin bir karakteristigi olarak da
nitelendirilebilen bu olgunun hem belli ses iiretme teknikleri, hem de dogal olarak

miizige dair diger unsurlarla da bagdasikligi bulunmaktadir.

Sozli kiiltiir igerisinde yeseren baglama ve onun miizigine iliskin gelenekte kullanilan
belli kavram ve terimlerin, miizige iliskin uluslararasi terimlerle birebir drtiigmesini ve
bu anlamda kullanilmalarin1 ummak, karsilanmasi gii¢ bir beklentidir. Bu arastirma,
“tavir” olgusunun ne gibi anlamlar barindirdig1 ve 6zellikle onu isaret eden unsur veya
unsurlarin neler oldugu sorunuyla ilgilenmektedir. Bu baglamda, isorhythm/esritimlilik
diye nitelendirilen unsurun, gelenekte tavir olarak anilan olgu ile iligkili oldugu

diisiiniilmekte ve bu ayrintinin iizerinde durulmaktadir.

1.1. Problem Durumu

Tiirk Halk Miizigi ve baglama icrasinda sikca rastlanan esritimli/isorhythmic unsurlarin
ortak paydasi sayilabilecek “yineleme” olgusunun “yoresel tavir’a doniisme silirecinde
teknik ve terminolojik belirsizlikler bulunmakta olup, bunlarin bilimsel bakis agisindan

¢ozlimiine ihtiya¢ duyulmaktadir.

1.2. Problem Ciimlesi

Baglama icrasinda kullanilan geleneksel tavirlar, esritimli yapilar barindirmakta midir?
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1.3. Alt Problemler

e “Ankara Tavr1” esritimli yapilar barindirmakta midir? “Ankara Tavri” diger

yoreler ile ortaklasa kullanilan esritimli yapilar barindirmakta midir?

e “Yozgat Tavr1” esritimli yapilar barindirmakta midir? “Yozgat Tavr1” diger

yoreler ile ortaklasa kullanilan esritimli yapilar barindirmakta midir?

e “Kayseri Tavr1” esritimli yapilar barindirmakta midir? “Kayseri Tavri” diger

yoreler ile ortaklasa kullanilan egritimli yapilar barindirmakta midir?

o “Zeybek Tavr1” esritimli yapilar barindirmakta midir? “Zeybek Tavri” diger

yoreler ile ortaklasa kullanilan esritimli yapilar barindirmakta midir?

e “Konya Tavr1” esritimli yapilar barindirmakta midir? “Konya Tavri” diger

yoreler ile ortaklasa kullanilan esritimli yapilar barindirmakta midir?

e “Nigde Tavr1” esritimli yapilar barindirmakta midir? “Nigde Tavr1” diger

yoreler ile ortaklasa kullanilan esritimli yapilar barindirmakta midir?

o “Silifke Tavr1” esritimli yapilar barindirmakta midir? “Silifke Tavri” diger

yoreler ile ortaklasa kullanilan egritimli yapilar barindirmakta midir?

o “Teke Tavr1” esritimli yapilar barindirmakta midir? “Teke Tavr1” diger yoreler

ile ortaklasa kullanilan egritimli yapilar barindirmakta midir?

e “Rumeli Tavr1” egritimli yapilar barindirmakta midir? “Rumeli Tavr1” diger

yoreler ile ortaklasa kullanilan esritimli yapilar barindirmakta midir?

e “Kastamonu Tavr1” esritimli yapilar barindirmakta midir? “Kastamonu Tavr1”

diger yoreler ile ortaklasa kullanilan esritimli yapilar barindirmakta midir?
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e “Asiklama Tavr1” esritimli yapilar barmdirmakta midir? “Asiklama Tavri” diger

yoreler ile ortaklasa kullanilan esritimli yapilar barindirmakta midir?

e “Karadeniz Tavr1” esritimli yapilar barindirmakta midir? “Karadeniz Tavri1”

diger yoreler ile ortaklasa kullanilan esritimli yapilar barindirmakta midir?

e “Kirsehir Tavri” esritimli yapilar barindirmakta midir? “Kirsehir Tavr1” diger

yoreler ile ortaklasa kullanilan esritimli yapilar barindirmakta midir?

e “Azeri Tavr1” esritimli yapilar barindirmakta midir? “Azeri Tavr1” diger yoreler

ile ortaklasa kullanilan egritimli yapilar barindirmakta midir?

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, baglamada kullanilan geleneksel “esritimli” yapilarin ortaya konmasi,
bunlarin tablatur yazi ile yazilmasi ve “basitten karmasiga”, “kolaydan zora” dogru

siniflanmas1 amag¢lanmaktadir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Esritimli unsurlarin ortak paydasi sayilabilecek olan “yineleme”, bir sekilde gelenege de
gonderme yapmaktadir. Ad1 gegen bu unsurlarin yapisal bakimdan ¢6ziimii, bu gelenegi
ve ona dair edimleri agiklamasi bakimindan 6nemli goriilebilir. S6zIi kiiltiir igerisinde
aktarilan bu unsurlarin yazili belge haline getirilmesi gelenekle ortiismese de, gliniimiiz
baglama egitim ve dgretiminin genel niteligi agisindan bilime, sanata ve sanat egitimine
katki saglayacagi, baglama egitim/0gretim ortamlarinda materyal olarak kullanilan
yazili orneklerin belli nitelikler bakimindan tekrar degerlendirilebilmesi konusunda

olumlu katkilar saglayacag: diisiiniilmektedir.



1.6. Varsayimlar

Aragtirmada incelemeye tabi tutulan ses kayitlarinin alindigi “usta icraci”lar

ilgili olduklar1 yoreye dair gelenegin temsilcileridir.

Arastirma kapsaminda “usta icraci”lar ile yapilan goériismelerden elde edilen

bilgiler igten ve dogal ifadelerdir.

Tavir, Uslip terimleri halk miizigi kiltiirlimiizde bir yoreyi imlese de, solo

olarak yapilan bir seslendirme ilgili yérenin 6rneklemidir.

Ilgili kayitlar1 yazma konusunda kullanmilan ¢algisal notalama sistemi olan
tablatur yazinin, esritimli yapilar1 ve bu yapilar1 gerceklestirmede kullanilan

edimleri simgelemektedir.

1.7. Smirhhiklar

Bu arastirma baglamaya dair usta icracilarin seslendirdikleri yoresel nitelikte

dagarla sinirhidir.

Bu arastirma arastirmacinin bilgi ve deneyimi yaninda sahip oldugu ekonomik

olanaklarla sinirhdir.

Bu arastirma, ulasilabilen sekiz usta icraci ile sinirlidir.



1.8. Arastirmanin Temel Kavramlari

Miizikte esritimlilik, yineleme, tavir, yoresellik, baglama, Tirk Halk Mizigi, Tirk

miizik kiiltiirii ve kiiltiir terimleri birbirleri ile iliskili kavramlardir.
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Esritimli unsurlar “yineleme”nin, “yineleme” “tavir”in, “tavir” “Tirk halk miizigi ve
baglama”nin, “Tiirk Halk Miizigi ve baglama” “Tiirk miizik kiiltiirii”’niin, “Tiirk miizik

kiiltiirti” de “kiiltiir{in i¢inde birer basamak olusturmaktadir.

1.8.1. Kiiltiir

Insanin dogumundan itibaren edindigi davranis, duyus, hissiyat gibi 6zelliklerinin ait
oldugu toplumun genel davranis, duyus ve hissiyat yapisina benzerlik gostermesi olasi
bir durum olarak goériilebilir. Bu benzerligin olusmasinda etkin olan tekrar etme
olgusunun da gelenek ile ilintili oldugu oOne siiriilebilir. Kisinin, mensubu oldugu
toplumun olaylar karsisinda verdigi tepkileri benimsemesi ve bu tepkileri
igsellestirmesi, tekrar etme/yineleme olgusunun dolayisiyla gelenegin bir 6rnegi olarak
goriilmesi muhtemel bir durum olarak kabul edilebilir. “Bir grubun iiyeleri tarafindan
paylasilan aligkanliklar, kabul edilen davranis, tutum ve degerler o grubun kiiltlirtidiir.”

(Giiveng, 2010: 101)

Kiiltiiriin bugiine kadar bir¢ok tanimi1 yapilmistir. Bunlardan bazilart:

“Kiiltiir, bir toplumun tiim hayat bi¢imidir. (R. Linton)
Kiiltir, belli bir diisiinceler sistemi ya da bitiiniidiir. (C. Wissler)

Kiiltir, biiyttiilerek bilimsel ekrana yansitilmig bireysel psikolojidir. (P. Benedict)



Kiiltiir, toplumdaki gegmis davraniglarin biriktirilerek aktarilan sonuglaridir. (L. J.
Carr)

Kiiltiir, insan gereksinimlerinin karsilanmasi i¢in dogrudan dogruya ya da dolayl
olarak calisan arag¢ ve geregler ile gelenek gorenekler ve bedensel veya diisiinceyle
iligkili aliskanliklarin timiidiir. (B. Malinowski)”. (aktaran Turan, 2005: 17)

Bu tanimlamalarin ardindan Turan, kiiltiirii ayrica tanimlamistir. “Kiiltiir, bir
toplumda gecerli olan ve gelenek halinde devam eden her tirli dil, duygu,

diisiince, inang, sanat ve yasayis 6gelerinin timiidiir.” (2005: 17)

“Kiiltiir, toplumun tiyesi olarak, insanin edindigi bilgi, inang, sanat, ahlak, adalet,
gelenek-gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aliskanliklari igine alan karmasik bir
biitiindiir.” (Biiyiikyildiz, 2009: 22)

Kiiltiirlin bir toplumun yagaminda var olan gelenek-gorenek, orf-adet gibi degerler
ve tekrar etme/yineleme olgusu ile siirdiiriilebilirligini kazanmig bir kavram
oldugu diisiiniilebilir. ““... kisacas1 bir toplumdaki insanlarin ferdi olarak, gruplar
halinde ya da anonim olarak bir imkanlar alani i¢inde yaptig1 biitiin davranislar,
zihinde olusan biitlin icerikler, zihin tasarimlarinin {iriinii olan biitlin eserler ve

esya, kiiltiiriin 6geleridir.” (Ozakpinar 2005: 12)

Kiiltir toplumdaki bireylerin sekillenmesinde, bireyler de toplumsal kiiltiiriin

olusmasinda dogrudan etkili olurlar.

1.8.2. Tiirk Kiiltiirii

Gilintiimiiz Tiirk kiiltiirt, tarih boyunca birgok etkilesime maruz kalarak bugiinkii

halini almistir. Kavimler gocii ile yliziinii batiya dogru donen Tiirk milleti, siireg
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icinde degisik halklarla ve dolayisiyla degisik kiiltiirlerle karsilagmistir. Tiirk
kiiltiiriinde  kiiltiirleme yoluyla olan kiiltiirel etkilesim, kavimler gogli ve
sonrasinda meydana gelen savas, antlasma, kiz alip-verme gibi sosyal olaylar

sayesinde kiiltiirlesme evresinde de kendini gostermistir.

“Tiirk kiiltiirii denildiginde, Tiirk kavminin tarih sahnesine ¢ikisindan baglayarak
giinimiize dek siiregelen ve Tirklerin yerlestikleri, yasadiklari, bugiin de
yasamakta olduklari yerlerde yarattiklari, bugiin de etkinligini siirdiiren kiiltiir
anlasilmaktadir.” (Turan, 2005: 53)

Tiirk kiiltiiriiniin bugiinkii halini Orta Asya’da kiiltiirleme, sonrasinda da kiiltiirlesme
sonucu aldigr goriilmektedir. Tiirk kiltiirii bugilinkii halini alana kadar ii¢ ana kiiltiir
etkili olmustur. Kaygisiz, Tiirk kiiltliriiniin bugiinkii halini alana kadar {i¢ ana kiiltiiriin
etkili oldugunu belirtmektedir. Bunlar: Kabile kiiltiirii, Tiirk ve Islam kiiltirii ve Bati
kiiltiiri’ diir. (2000: 18)

“Osmanli Devleti, Anadolu, Balkanlar Dogu Avrupa, Kuzey Afrika, Ortadogu,
Kafkasya ve Kirim’1 igine alan biiyiik bir imparatorluktu. icinde degisik halklar;
Tirkler, Araplar, Kiirtler, Rumlar, Ermeniler, Slavlar, Arnavutlar, Latinler basta
olmak {izere, irili ufakl onlarca etnik kdkenden gelen insanlar; degisik dinler,
Hiristiyanlar, Miisliimanlar, Yahudiler ve ¢esitli mezhepler barindiran koca bir
imparatorluk... Dolayisiyla ¢ok zengin bir kiiltiiri bagrinda tasiyordu. Tiirkler
Anadolu’ya yerlestikten sonra bin yil i¢ ice yasamis olan bu insanlar birbirlerini
karsilikli olarak etkiledi. Bundan bagka, Orta Asya’dan Anadolu’ya gelinceye
kadar gegen bes yiiz yillik birikim bulunmaktaydi. Orta Asya’daki gd¢ebe yasami,
Cin’le iligkiler, Uygurlar zamaninda Hint uygarligiyla tanisma, degisik dinlerin
etkilesimi (Maniheizm, Budizm, Nasturi — Hiristiyanlik, hatta Yahudilik), sonra
Fars kiiltiirii, Islamiyet ve Anadolu uygarliklari ile Bizans Tiirklerinin Anadoluya
gelinceye dek karsilasgtigi cesitli kiiltiirler, siiphesiz derin etkilerde bulundu.”
(Kaygisiz, 2000: 61)

Kiiltiir konusu i¢inde degindigimiz tekrarlama/yineleme olgusu Tiirk kiiltiirii i¢in
de gegerli bir olgudur. Konusma dilinde kullanilan kelimelerin, 6zellikle de -ana,
baba, dede, anneanne vs. gibi Ozellikle yeni konusmayi Ogrenecek fertlerin
Ogrenmesini kolaylastiracak- tekrarlama/yineleme igeren hece ya da kelimelerden
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olustugu goriilmektedir. El sanatlari, gilizel sanatlar gibi alanlarda da kullanilan
tekrarlama/yineleme olgusu; hali desenleri, mimari yapi, ¢inicilik gibi ugras

alanlarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

“Su da dikkate deger ki, eskiden Yenisey’in yukari akiminda ve Uygurlardan
sonra, bir miiddet Mogolistan’da yasayan Kirgizlarin halilar1 da kege cinsindendir.
Bunlarda kullanilan bezek motiflerine yerliler kogkording miizii (kockarin
boynuzu) derler. Bu motif miitenazir veya birbiri arkasi siralanan miinhani
bezeklerden ibarettir.” ( Rasonyi, 1971: 42)

Tarih sahnesine ¢ikilan andan itibaren kiiltlirel olarak etkilesim ve degisimler yasayan
bir milletin miizik kiiltiiriiniin de bu etkilesimler sayesinde sekillendigini inkar etmek
miimkiin degildir. Orta Asya’dan getirilen miizik kiiltiirii, éncelikle Islam kiiltiirii ile
sonrasinda da Anadolu’da(6zellikle Osmanli Devleti donemi) var olan kiiltiirlerin ve
Osmanli Devleti’nin son donemlerinde Bati kiiltiiriiniin miizikleriyle etkilesim i¢inde

bulunmustur.

1.8.3. Tiirk Miizik Kiiltiirii

«...Tiirk miizik kiiltiirdi, ilk kokleri- kokenleri itibariyle M.O. 4. Bine (hatta daha
oncelere), bir goriise gore tas caginin ilk donemlerine ve dolayisiyla Tarih Oncesi
Caglar’a dayanir ve Tarih Caglari’nin baglamasiyla birlikte adim adim kendini belli
eder.” (Ucan, 2000: 14).

Tiirklerde miizik kiiltiirtiniin kokleri bu kadar eskilere dayanmakla birlikte eldeki
belgelerin oldukg¢a smirlt oldugu goriilmektedir. “Dede Korkut Hikéayeleri ve Orhun
Anitlari’'nda bu konuda bazi bilgilere rastlanmaktadir. Ayrica Kasgarli Mahmut un
Divan-1 Liigati’t- Tiirk adli eserinde de miizikle ilgili birgok kelime bulunmaktadir.”
(Yener, 2005: 21)
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Tiirk miizik kiiltiiriine iliskin ilk yazili kaynak olan Goktiirk yazitlarina gore:

“Hakas yani eski Kirgiz Tiirklerinin yurdu, Kem irmaklarinin gevresinden baslar,
iinli Yenisey Irmaginin baslangiclarina kadar uzanir. Bizce Tiirk sazlarinin veya
kopuzlarmin en orijinal ve en eski sekli de, buradan elimize geliyorlardi onlar buna
komis, yani kopuz diyorlard1.” (Ogel, 1987: 2).

Tarihte ilk Tiirk devleti olarak bilinen Hunlarda askeri miizigin ¢ok onemli bir yeri
vardi. “Tug adi verilen c¢algt toplulugu her giin hiikimdarin sarayr oniinde miizik
yapard1. Askeri miizik gelenegi daha sonra Uygurlar, Gazneliler, Harzemsahlar ve diger
Tiirk devletleri ile Selguklular ve Osmanlilar tarafindan da gelistirilerek

stirdiirilmistiir.” (Yener, 2005: 21)

“Priskos Rhetor V inci yiizyill Hun’larindan bahsederken, tiirkiileri ve kahramanlik
destanlar1 oldugunu kaydeder. Tanik olarak da, Attila hiikiimet merkezine girerken
Hun kizlarmin tiirkiilerle karsiladiklarini anlatir ve aksam Attila’nin sofrasinda iki
Hun ozani1 kendilerinin hazirladiklar1 barbar tiirkiiler ile onun zaferlerini ve savasta
gosterdigi basariyr 6giitler’ der.”” (Rasonyi, 1971: 34-35)

Priskos Rhetor’un ifadeleri yanli olmakla birlikte eski Tiirklerde miizigin varlig1 ve
Onemine isaret eden bir belge olusturmasi agisindan kayda deger bulunmaktadir.

Rasonyi’nin asagidaki ifadesi de bu goriisiimiizli destekler niteliktedir.

“Bir menzilden &biir menzile go¢ ederek gecen kobuz’cular, av alemlerinde,
destanlarim1 ve yeni hadiseler ile ilgili irticali tlirkiilerini ve agitlarin1 sdylemis
olmalidirlar.” (Rasonyi, 1971: 37)

Tarihsel siire¢ icinde Tiirklerde calma-soyleme gelenegi her zaman onemli bir yer
tutmustur. Calma-sdyleme geleneginin bugiinkii halk miiziginin temelini olusturdugu

soylenebilir. “Cesitli Tiirk boylarinda ‘saman’, ‘kam’, ‘oyun’, ‘bahsi’ veya ‘ozan’ gibi
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adlarla anilan biiyiicli sairler kopuzla caldiklar1 biiyiileyici ezgilerle halki etkilemeye

calisirlard1.” (Yener, 2005: 21)

Orta Asya’dan getirilen miizik kiiltiiri oldugu gibi kalmamis, Tiirklerin kiiltiirel
etkilesimde bulundugu diger kiiltiir gruplarinin miizikleriyle de etkilesimler olmustur.
Bu etkilesimler sonucu yeni miizik tiirlerinin yaninda, 6énceden beri var olan halk
miizigi de degisim gostermistir. “Kiiltiirel agidan gelismis tiim toplumlarda oldugu gibi
Tiirk toplumunda da gocebelikten yerlesik diizene gecildikten sonra toplumsal iligkilerin
cogalmasi, kiiltiir aligveriginin kolaylasmasi ve sanattaki hizli gelismeler sebebiyle

farkli miizik tiirleri olusmaya baglamistir.” (Yener, 2005: 21)

Anadolu Tiirkleri, Orta Asya’dan getirdikleri pentatonik dizilerin yerine, oOzellikle

Islamiyet’in etkisiyle makamsal dizileri kullanmistir.

“Turk halklar1 musiki folklorunun bugiin iki ve yekdigerinden tamamiyle ayri
koklerden beslenen alanlar1 vardir: kuzey ve giiney alani. Giineydeki alan’a agag
yukar1 50 derece kuzey enlemine kadar Araplarin makam nizami kendine has
renkleri (chromatisme) ve ‘gam’larin muharip inis ¢ikislart ile revagtadir. Bu
musiki Miisliimanlik ile yayilmistir.”” (Rasonyi, 1971: 38)

“Temel mensei andiran,’autochton’ halk musikisi daha ¢ok kuzeyde Volga-Ural ve
Sibirya cevresinde kalmigtir. Bununla beraber, gliney Tiirk kavimlerinin gocebe
hayat siiren ve sehir kiiltiirii tesirinden uzak kalan Yiiriik Tiirkmen unsurlarinda,
otede beride eski iislup geleneklerinin yasadigi kabul edilir.”” (Rasonyi, 1971: 38)

Orta Asya’dan Anadolu’ya genis cografya iizerinde gergeklesen uzun soluklu yolculuk
stirecinde karsilikli kilttirel iliskilerle sekillenen Tiirk miizik kiiltiirii, Selguklulardan

baslayarak adim adim ¢esitlenmis ve zenginlesmistir.
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A ) Kirsal kesimde ve genis halk kitleleri arasinda halk miizigi olarak,
B ) Devlet kapisinda ve orduda, nevbet-mehter miizigi olarak,
C) Tekke ve tarikatlarda dinsel ya da tasavvuf miizigi olarak,
D ) Basta saray olmak {lizere, kimi yoneticilerin ve ileri gelen ailelerin
konaklarinda, sanat/klasik miizik tiiriinde.”” (Turan, 2005: 292)

Tirk miizik kiltiirii koken olarak ¢ok eskilere dayanmasina ragmen, miizik 6gretimi
konusunda yazi kullanma geleneginin olusmadigi goriilmektedir. Yazi olmadigi halde
aktarimin saglanabildigi bir yontem vardi. Kisa olan ezgiler kulaktan ezberlenerek

sonraki nesillere aktariliyordu. Uzun olan eserler ise mesk yoluyla 6gretiliyordu.

“Mesk, aslinda uygulamasi son derece basit olan bir yontemdir. Gegilecek eserin
giiftesi talebeye yazdirilir veya yazma ya da basilmig bir giifte mecmuasindan
yararlanilir. Gegilecek eserin ustli bellidir. Eger hatirlatmaya gerek varsa esere
baslanmadan 6nce bu usil birkag kere vurulur. Sonra eser —hep usil vurarak- hoca
tarafindan okunur, &grenciye tekrar ettirilir. Hoca eseri kisim kisim (zemin,
nakarat, meyan, varsa terenniim vs.) bir biitiin olarak 6grencinin hafizasina iyice
yerlesinceye kadar defalarca okutturur, 6grencinin tereddiitleri ve yanliglar1 ortadan
kalkincaya dek tekrar ettirir.” (Behar, 1993: 12-13)

Gortildiigii tizere tekrarlama/yineleme olgusu miizik 6gretimi alaninda da kullanilmistir.
Yazinin olmamasi durumu, hatirlamay1 ve ezberlemeyi kolaylastiracak bir yontemin
olugmasi zorunlulugunu getirmistir.”...musikide de megk, esas itibariyle taklit ve tekrar

tizerine kuruludur.” (Behar, 1993: 12)

Tekrarlama/yineleme olgusu gecmiste kullanildigi gibi giiniimiiz miizik egitiminde de

kullanilan yontemlerden biridir.

“...seslendirilen bir melodinin, dinleyici tarafindan tekrar edilmesi istendiginde; ilk
seslendirme islemi bitinceye kadar gecen siire i¢inde dinleyici tarafindan yapilan
islem tekrardir. Baska bir deyisle melodinin dinleyici tarafindan tekrar edilmesi,
ancak melodi tamamen bittikten sonra gerceklesecek ve ilk duyumlarin alinmastyla
tekrar baglayacaktir.” (Tarman, 2006: 36)
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1.8.4. Tiirk Halk Miizigi

Tirk Halk Miizigi, tarih boyunca Tiirk miizik kiiltiiri i¢inde devamli olarak kendini
belli etmis bir miizik tiirli olarak goriilebilir. Bugiine kadar Tiirk Halk Miizigi’nin birgok

tanimi1 yapilmstir.

”...halkin kendi iginden yetismis kisilerin ya da adlarinin bilinmesine olanak
bulunmayan halk sanat¢ilarinin ulusal 6l¢ii ve ritm kurallar1 ile 6zel bigcimde
olusturduklar1 miizik tirlinlerinin tiimiine denir.” (Demirsipahi, 1975: 7)

“Halkin ortak duygu ve diislincelerini yansitan, halk i¢cinde her zaman var olan halk
sanatgilart  tarafindan  yakilmig, yaratilmisg-bestelenmis-, degisimler ve
yogrulmalarla dilden dile, telden tele, kulaktan kulaga yayilarak ge¢misten
giiniimiize ulagmis geleneksel miiziktir.” (Biiyiikyildiz, 2009: 89)

Yener, Tiirk halk miizigini kiiltlirel boyutta ele alarak soyle tanimlamistir;

“Tiirk halkinin zevkle dinledigi, bu miizik, dogal ve sosyal olaylari, aci, sevgi,
Ozlem ve gurbet gibi ortak duygulari, insanimizin mertlik ve kahramanlik gibi
ulusal Ozelligini tarihi olaylar1 konu alan biiyiik bir kiiltiir hazinesidir. Tiirk
insaninin tiim yagsantisim1 halk miizigimizde, 6zellikle onun sozlii bigimi olan
tiirkiilerimizde gérmek miimkiindiir. “

“Olusumunda higbir sanat endisesi tasimayip yalnizca duygu, diisiince ve yasanti
iiriinii olarak ortaya ¢ikan Tiirk Halk Miizigi, ritm yoniinden ¢ok zengin, ezgisel
acidan ise olduk¢a renklidir. Tarihi ¢ok eskilere dayanir. Tiirk insaninin caglar
boyunca kendi kendine iirettigi, geleneklerini siirdiirdiigii anonim karakterli soylu
bir miiziktir. Yoresel ozellikler agisindan oldukga zenginlik ve gesitlilik gosterir.
Her bakimdan Anadolu halkinin ruhunu anlatan kokli bir halk sanatidir.” (Yener,
2005: 26)

“Tiirk halk miizigi icracis1 ve derlemecisi Nida Tiifekg¢i ise, halk miiziginde var
olan unsurlar1 soyle siralamistir;

Sahibinin bilinmemesi,

Halk tarafindan benimsenip, onun ifadesine biiriinmiis olmast

Halkin ortak mal1 olmasi,

Kulaktan kulaga verilmek suretiyle hayatiyetini siirdiirmesi,
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Gelenek haline gelmesi,

Zaman i¢inde derin bir ge¢miginin olmasi,

Mekan i¢inde yaygin olmasi,

Yoresel dil ve miizik (ezgi ve calgisal olarak) 6zelliklerini biinyesinde tagimasi,
Iddiasiz olmast,

Kisisel yapim olmamas1” (Pelikoglu, 2012: 18)

Nida Tiifekgi tarafindan yapilan tanimda var olan maddelerden birincisi ve sonuncusuna
diger baz1 miizisyenler tarafindan itirazlar gelmistir. Nitekim anonim olmayan, yakicist

belli olan asik miizikleri de halk miizigi kapsaminda kabul gérmektedir.

1.8.5. Baglama

Tiirk Halk Miizigi’nin baslica galgisi olan baglama, yiizyillar boyunca farkl kiiltiirlerle
olusan etkilesim sonucu son halini almistir. “Halk arasinda ‘saz’ diye adlandirilan
‘baglama’, en eski Tirk calgilarindan ‘kopuz’un giiniimiizdeki uzantis1 olarak

bilinmektedir.” (Yener, 2003: 1)

“Baglama, karakteristik sekliyle Tiirkler ve Tiirkmenler tarafindan kullanilmistir ve
vataninin Orta Asya oldugunu hem ¢algi yapim teknigiyle, hem c¢alma teknigi ve
genellikle stk stk dem tutarak elde edilen ¢ok sesli stildeki partileri ile
kanitlamistir.” (Reinhard, 2007: 86)

Biitiin yorelerde kullanilan ancak icra bakimindan yoreden yoreye farkliliklar ve
benzerlikler gosteren bir ¢algidir. Bu yoresel farkliliklar ve benzerliklerin, giiniimiizde
“tavir” olarak adlandirlan olgunun ortaya ¢ikmasinda kilit rol oynadigi

diistiniilmektedir.

Bu aragtirma stiresince usta icracilar ile yapilan gériismeler sonucu elde edilen icralarin

yaziya(notaya) aktarilmasinda tablatur nota sistemi kullanilmistir. Baglama miizigi
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acisindan, nota yazimi vasitastyla eseri ayrintilari ile yansitma bakimindan en giivenilir

yol oldugu diistiniilmektedir

e Tablatur

“Tablatur, calgilar i¢in hazirlanmig bir yazi sistemidir. Telli (ve yayli) calgilar ile
klavyeli calgilar i¢in ayr1 nitelikler tasiyan bu geleneksel miizik yazis1 yontemi,
daha ¢ok, lavta, gitar, org i¢in, bu calgilarin 6zelliklerine gore belirlenmisti. 18.
Yiizyilda J. S. Bach’in lavta tablaturunu biiyiik bir kolaylikla kullandigi, hatta bu
yaziy1 tercih ettigi bilinir.” (Say, 2002: 504)

Tablatur yazim teknigi icra edecek kisinin, hangi teli ne kadar tinlatacagini, hangi
perdeye hangi telde hangi parmakla basacagini, tezeneyi hangi tel ya da tellere temas
ettirecegini, tezeneyi hangi yonden vuracagmi gibi nota desifresini rahatlatacak

kolayliklar saglamaktadir.

“Ses i¢in yazilmig pargalarin, calgilara nasil uyarlanacag: belirtilir, telli calgilarda
(6zellikle lavta’da), notalar1 dogru ¢ikarabilmek i¢in, parmaklarin sapin neresine
basacagy, iifleme calgilarda hangi parmagin hangi delige, klavyeli ¢algilarda hangi
tusa gelecegi gosterilirdi. Lavta tablaturunda isaretler, ¢alginin tellerine esit
sayidaki ¢izgiler lizerinde belirtilirdi.” (Sozer, 1996: 680)

Tablatur nota yazim tekniginin, baglama icin yazilmis bir 6rnegini ele alirsak;
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Ornekten yola ¢ikarak ilk dortliik vurusu karsilayan nota kiimesini ele alirsak;

Alt telde 1. parmak ile do perdesine, 3. parmak ile re perdesine, iist telde bagsparmak (+)

ile si perdesine ve tekrar alt telde 3. parmak ile re perdesine basilacagi anlatilmaktadir.

Parmak baskilarinin yan1 sira, bu baskilar1 yaparken tezenenin hangi sekilde

kullanilacagi da belirtilmektedir;

Alt telde 1. parmak ile do perdesine basip tezeneyi iistten vurma suretiyle, 3. parmak ile
re perdesine basip tezeneyi alttan vurmak suretiyle, iist telde bagparmak (+) ile si
perdesine basip tezeneyi istten vurmak ve tekrar alt telde 3. parmak ile re perdesine

basip tezeneyi alttan vurmak suretiyle ses elde edilecegi anlatilmaktadir.

Bu yazim tekniginde okuma ve algilama agisindan kolaylik saglamasi amaciyla
baglamanin en ist teli (bozuk diizeni olarak kabul edersek Sol teli) bir oktav pestten

yazilmaktadir.

1.8.6. Yoresellik

Bir toplumun geleneksel miiziklerinde, o toplumun miiziksel kimligini olusturan yapi
taglart mevcuttur. Alan daraldikga bu yapir taslarmma ek olarak yodreye o6zgli bazi
ayricaliklar kendini gosterir. Tipk1 ulusal dil ile yoresel agizlar gibi. Iste halk kiiltiirii ve
onun O6nemli bir dali olan halk miizigi i¢indeki yoreye O6zgii olan degerler biitiinii,

yoresellik terimi ile ifadesini bulmaktadir.

“Kiyafetlerde goriilen renk, bigim ve giyim ozellikleri, yeme-igmelerdeki cesitlilik,
konusulan ortak dildeki bolgesel agizlar, miizikte degisik sazlar, havalar, mimari
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yapimda ve bezemede goriilen farklar, bolgesel kiiltiirleri yansitan ve ulusal kiiltiire
zenginlik kazandiran degerlerdir.” (Turan, 2005: 27)

Bahsedilen farklar ile ortaya ¢ikan bolgesel kiiltiirlerin varligi halk miizigi 6zelinde de
gecerlidir. Farkli bolge kiiltlirleri “y0re” tanimlamasiyla birbirinden ayrilir. Yore

miizikleri, etkisinde kaldiklari kiiltiirler sayesinde kendilerine has 6zellikler kazanmuistir.

“Halk miiziginde yoresellik ya da bolgesellik vardir. Egitimli veya dikkatli bir
kulak tarafindan birbirinden ayrilabilen, her ulusun halkinin genel zevkine yonelik
sanatsal motifler oldugu gibi, bunlar1 bir digerinden ayiran yoresel veya bolgesel
motif, tarz ve tavir farkliliklar1 halk miiziklerinin olagan o6zelliklerindendir.”
(Biiyiikyildiz, 2009: 92)

Yoresellik olgusunun miizikal yapiy1 etkiledigi gibi o yorede kullanilan g¢algilarin fiziki

yapisini ve ¢alis tekniklerini de etkilemesi kag¢inilmazdir.

“Tiirkiye’de sazin perdelerinin sayisi, akordu gibi, sehirden sehre hatta kdyden
koye farklhiliklar gosterir. Ornegin doguda Gaziantep’te perdelerin ¢oklugundan
otlirli meydana gelen mikro sesler miizikal olusumu daha ¢izgisel yaparlar, oysa
Orta Anadolu’da Sivas, Diyarbakir, Malatya’nin kdylerinde besli paralellerden
yararlanarak metrik vurgulanmak suretiyle bir sarkiya eslik yapilir.” (Reinhard,
2007: 88)

Biiyiikyildiz’in - bolgesellikle ilgili agiklamalari, “tavir” olgusunun olusmasinda

bolgesellik/yoresellik etkisinin dogrulanmasi agisindan énemlidir.

“Turklerin Orta Asya’dan getirdikleri her boy ve asiretin kendine has zengin
miizikal unsurlari, uygarliklarin besigi olmus Anadolu’daki kiiltlirel birikimlerle
etkilesime girerek yeni miizikal sentezlerle daha da zenginlesmistir. Her cografi
bolgede farkli 6zellikte ve giizellikte kiiltiir tiriinleri ortaya ¢ikmig, hemen hemen
son yiizyila kadar kapali ekonomi toplumu olmasmin da etkisiyle bolgesellik
ozelligi keskin hatlar seklinde belirgin halk miizigi Ornekleri dogurmustur.”
(Biiyiliky1ldiz, 2009: 93)
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Tiirk Halk Miizigi’'nde ve onun yaygin calgisi olan baglamada yoresellik, miizikaliteye
zenginlik, calis tekniklerine de g¢esitlilik kazandirmistir. Bu zenginlik ve ¢esitlilik

“tavir” olgusunun ortaya ¢ikmasinda etken olmustur.

1.8.7. Tavir

“Tavir” deyisi, halk miiziginde vokal ve bilhassa c¢algisal bir tarza, ama o6zellikle bir

yoreye gonderme yapmakta ve bu aragtirmanin odaginda yer almaktadir.

Her ses gibi miiziksel sesler de nesnelerin birbirlerine carpmasiyla olusan iiriinlerdir.
Baglamada sesler ya tezene ya da parmaklarin tellere dokunusuyla iiretilmektedir. Bu
dokunuslar aidiyet gosterdigi kiiltiirlin karakteristigi ile birleserek (halk miiziklerinin de

bir niteligi olan) yoresel “ses”’e ve yoresel “tavir’a donlismektedir.

Baglama icraciligi agisindan bakildiginda, “tavir” kelimesinin genel kullaniminda
yanligliklar ve eksiklikler oldugu distintilmektedir. “Tavir” olgusunun, icra edilen
eserin icrasinda kullanilan tezene kaliplariyla sinirlandirilamayacak kadar genis bir
kavram oldugu ileri siiriilebilir. Ait oldugu yorenin miizikal karakteri, kiiltiirel yapisi,
ritmik unsurlari, etkilesimde bulundugu diger kiiltiirler ile yorum, girtlak(hangere)
kullanimi, tonlama veya vurgular, kullanilan sazlar ve bu sazlarin tinilari, kullanilan
diizenler eserin tavrini olusturan etkenlerin basinda gelir. “Tavir” olgusu nitelenirken, o
yoreye ait biitliin eserlerin ayni tavirda oldugunu sdylemek de bir bagka yanlis olarak
goriilebilir. Nasil ki her insanin tavr1 farkliysa, her eserin de kendine ait farkli bir tavr

oldugu bir gergektir.

Ancak biitiin bunlarin diginda ritmik unsurlarin tavir olusumunda etkisi olmadigini

diisiinmek de yanlis olur. Her ne kadar tek basina bir tavr1 tanimlamasa bile, kullanilan
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ve tekrarli/yinelenen bir sekilde devam eden tezene kaliplari(ritmik kaliplar), ait oldugu
yorenin miizigine ve o yorenin tavrina gonderme yapmaktadir. Pagmake1 ile yapilan
goriismede kendisi, tekrar eden/yinelenen ritmik yapilarin tavir olusumundaki etkisini

dogrular nitelikte bir hatira anlatmistir:

“Bir giin Tokat/ Resadiye taraflarinin semahlarini sdyleyen bir hanim sanatg1 vard,
onunla bir longplay yapacaktik. Birisi notalar1 yazmis getirmis, bizde ¢aliyoruz.
Orada bizimle beraber kaval ¢alan ama o ydreden gelme bizden biraz daha yash bir
zat vardi. Biz calarken bakt1 “bir dakika saz1 bana verir misiniz?” dedi. Ald1 “bdyle
caliir bizim orda” dedi. Orda 6grendik ve Gyle galdik havasi degisti igin. Birden
bire o {islip ortaya cikt1. Ust iiste, {ist iiste ¢irpmalar iist iiste bindikce sanki o
semah goziiniizlin 6niine geliyor.” (Pasmakei, 2012)

Baglama icraciligi 6zelinde, “tavir” olarak nitelendirilen tezene kaliplarinin ortaya
cikmasinda, eserin ait oldugu yorede icra edilirken kullanilan ¢algilarin miizikal yapilari
da 6nemli rol oynamustir. S6z gelimi; “Zeybek Tavri’na 6rnek teskil eden eserler yorede
genellikle davul-zurna, “Silifke Tavri”na 6rnek teskil eden eserler ise genellikle koltuk
davulu-klarnet veya koltuk davulu-keman ile icra edilmektedir. Baglama icracist sozii
gecen yorelerin eserlerini seslendirirken hem klarnetin ya da zurnanin icra ettigi ezgiyi
seslendirirken hem de davulun ya da koltuk davulunun icra ettigi ritmik kaliplart
seslendirmektedir. “Baglama tek basina calinabilen ender sazlardan biridir. Yaninda
ikinci bir saz ¢alma ihtiyact ¢ogu kez duyulmamistir. Calinma 6zelliginden dolay ritm

ve melodi bir aradadir.” (Kurt, 1989: 12)

Baglamanin ritim ve melodiyi bir arada barindirmasi 6zelligine Oztiirk soyle

deginmistir:

“Baglama, oteden beri, yanlis bir kabulle, bir ‘melodi’ ¢algis1 olarak nitelendirilir.
Oysa baglama, yalnizca melodi ¢calmaya elverigli bir ¢algi degildir. Baglamanin son
derece zengin, bir ritm potansiyeli vardir. Bu bakimdan, tavirli c¢alisin temel
fonksiyonu, bu ritmik yapilarin, etkili bir icranin ana unsurlar1 olarak, icrada yer
almasini saglamaktadir. Tavirli ¢alista oncelikle s6z konusu olan, belirli bir ritm
kalibinin, ezgiye uyarlanmasidir. Bagka bir ifadeyle, ezgiler, ritmik motiflerle
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stislenerek calinmaktadir. Tavir iginde uygulanan ritm kaliplari, baglamanin
melodik ve polifonik yoniine, bir de -bir anlamda- perkisif nitelik
kazandirmaktadir.” (Oztiirk, 2006)

Genel olarak “tavir” ile ilgili goriislere deginirsek;

“GTHM’nin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de yorelere has sdylenis ve calinig
bicimleridir. Baglama ile ydorelerin tezene Ozelliklerini ¢almaya, o yorenin tavr
denilmektedir. Bu tavirlar tezene kullanim ile ilgilidir. Yani tezenenin alttan
vurulmasi, st tele taktirma, senkoplu calis gibi Ozellikleri olan bu tezene
cesitlerine, kisaca tavir diyecegiz.” (Emnalar,1998: 584)

“Hem sozel, hem calgisal tiirlerde, tiirii belirleyen bir 6ge olarak kullanilir”.
(Akdogu, 1996: 146)

“Tavir, 0zii itibariyle, geleneksel icranin tiim inceliklerini kapsayan, teknik bir
kavramdir. Baglama icrasi agisindan ele alindiginda, ¢calinan ezgi ya da tiirkiiniin
icrast igin kullanilan tiim teknikleri ifade eder. Bu anlamda tezeneyi nasil
tuttugunuzdan baglayarak, tezeneyi nasil vurdugunuz, telleri nasil kullandiginiz,
parmaklarimizi  perdelere nasil Dbastiginiz vb. Onem kazanmaktadir. Bu
uygulamalardaki karakteristik yonler ise, tavir dedigimiz kavrami ortaya g¢ikarir.
Baglama ¢alan biri i¢in tavrin anlami, sag ve sol elde uyguladig1 ve yerel repertuar
tizerindeki hakimiyetini sergilemekte sik¢a basvurdugu karakteristik teknikler
demektir.” (Oztiirk, 2006)

“Bu giin Anadolu insani tarafindan icra edilen miizik —icra edenlerin etnik kokeni
ne olursa olsun- teknik agidan bir kisim benzerlikler gosterir. Ses dizgesi, ritmler
ve calgilarda goriilen bu benzesme, ezgilerin calis ve okunusunda yerini
farklilagsmaya birakir ki, bunun pek ¢ok nedeni vardir. Calis ve okuyustaki
farklilagma, “tavir” olgusunu Onemli hale getirir. Ancak tavri besleyen ve
bigcimlendiren 6geler tekniktir. Yani ezginin tavrini belirleyen bir 6l¢iide kullanilan
ses Orgiisii, ¢algilar, 6l¢ii (ritim) vs. gibi miizikal unsurlardir.” (Duygulu, t.y.)

Duygulu’nun, Nida Tiifek¢i ile yaptigr soylesinin bir bdliimiinde Tiifeket,

baglama icracilig1 agisindan tavir kullaniminin 6nemine deginmistir:

“Musikide ve bilhassa halk musikisinde dncelikli mesele tavir meselesidir. Siz isin
calgicilik yoniini ilerletmis olabilirsiniz. Yani sazinizda bir takim virtiiozlik
hareketleri yapabilirsiniz. Ama icra ettiginiz musikinin inceliklerine layikiyla
egilemezseniz bu olmaz. Yani sunu sOylemege calistyorum, bir ihtisas halk
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musikisidir. Bazi asiklarin koyliilerin ¢alip sdyledikleri basit melodiler falan
degildir. Bu, yalnizca musiki de degildir. Halkin aynasidir. Onda Tiirk halkinin
biitiin vasiflarin1 bulabilirsiniz. Bu musiki ibadet musikisidir. Yani kutsal bir yonii
de vardir. Bizde piyasanin kolesi olmus, sohret pesinde kosanlar bu musikiden
menfaat saglamak i¢in bunu kullantyorlar. Bakin halk musikisi o kadar derin bir
musikidir ki, onun tiim 6zelliklerini 6grenmek i¢cin dmiir yetmez. Sizi alir gotiiriir
baska taraflara siiriikler. Bir bakarsiniz kendinizi zirvede bulmusunuz. Ayni sekilde
yerin dibine de gegirir adami. Bu is oyuncak degildir.”(1991)

1.8.8. Ritim

Ritim, melodi ile birlikte miizigin olmazsa olmazlar1 arasinda goriilebilir.

“Ritm, gorsel hareketlerin miiziksel diizenidir.” Belirli ve tekrari miimkiin olan
Ogelerin, degisik giicte ve kombinezonlarla uyum yaratan bir sistemlilikle, bir
biitiin halinde kullantmidir. Ogeler arasinda uyumlu benzerlikler, tekrarliliklar,
baglantili yogunlagsma veya agilmalar, ifadeleri gii¢lendiren zitliklar ve gegisler ile
yapilan diizenlemedir. Tekrar eden, gorsel hareketin diizenidir.”” (Atalayer, 2001:
115)

Tiirk Halk Miizigi 6zelinde bakilacak olursa, ritmik hareketler ve bu ritmik hareketlerin
tekrarlanmas1 durumunun, “tavir” olgusunun olusmasinda Onemli bir rol oynadig

gorilmektedir.

“...THM,’nin biinyesinde yer alan ritmik yap1, Ozellikle melodik yapiyla
birleserek, tavrin ortaya ¢ikmasinda gok biiyiik bir rolii iistlenmistir.” (Terzi, 1988:
27)

Miizikte esritimli unsurlarin en karakteristik érneklerini biinyesinde saklayan davul eski
Tiirklerde 6zel bir 6neme sahipti. Tiirkler tarih boyunca ritmik 6geleri ezgisel 6gelerden
daha onde tutmugslardir. “Ama hep davulun adinin 6nce sdylenmesi ilgingtir. Bu bize
gore biraz ters bir durumdur, ¢iinkii bizde ezgi enstriimani vurmali enstriimandan daha

onemlidir.” (Reinhard, 2007: 70)
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Batili bir gozlemci olan Sulzer’in, Tirk musikisinde uslliin yani ritmik &gelerin

Oonemine deginmesi, Aksoy tarafindan soyle aktarilmistir:

“... Tiirk musikisinde usuliin tek bir diiziimden olusmadigina, belirli diiztimlerin
bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikan bir kalip oldugunu sik sik belirtmesi ile Tiirk
musikisi gibi 6gretimin bellek giiciine dayandigi bir musiki geleneginde usuliin bir
bakima nota islevi gordiigiinii, bir baska deyisle, usul kaliplarmin ezgiyi
hatirlamada ¢ok dnemli bir rol oynadigim1 sdylemesi dikkatli gozlemlerdir.” (1994:
76)

1.8.9. Yineleme/Esritimlilik

Sozli kiltir etkisinde olan toplumlarin miiziklerine bakildiginda yineleme/tekrarlama

olgusuna biiyiik bir oranda rastlanmaktadir.

“Sozli kiiltiirde belirli bir metin yoktur. Yazili bir metin de olmadigina gore, sézli
kiiltiirdeki insanlar edindikleri bilgileri nasil aktaracaklardir? insan hatirlayabildigi
kadarini bilir. Edinilen bilgilerin hatirlanabilir olmasi ya da hatirlanabilir kilinmasi
gerekmektedir. Kisa olanlarin hatirlanmasi kolay olabilir. Cok uzun ve karmagik
olanlarin hatirlanabilir olmasi igin akilda tutmayi kolaylagtiracak imgeler
secilecektir. Uzun ve karmasik s6zel verilerin hatirlanmasi igin soru soran, kisiyle
karsilikli konusan, olaylar silsilesini siirdiiren gercek ya da hayali kisilerin varligi,
yani iletisim gereklidir. S6zIi kiiltiirde diisiinceyi hatirda tutmanin diger yollar da,
kaliplagmis ciimleler kullanmak, kafiye ve ses uyumlarindan yararlanmak, herkesin
kolayca hatirlayabildigi seyleri, atasozleri ve veciz sozleri kullanmak, ritmik
tekrarlar yapmak gibi yollardir.” (Biiyiikyildiz, 2009: 24)

Goriildigi tizere; hatirda kalmasi amagh kullanilan kaliplagsmis ciimle, ritim vs. gibi

seyler, insan davraniglarinin sonraki kusaklara aktarilmasinda etkin rol oynamaktadir.

“Oysa oOrnekleri, kiltiirleri zaman ig¢inde birbirini izlemesinden degil; bunlarin
ardindan siiriiklenip gitmekten kurtaran sey, tarihsel gereglerin simirliligidir. Bu
ardilliktan istesek de kacamayiz; doniip yalnizca bir kusak geriye baktigimiz zaman
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bile, en gizli davramiglarimiza dek uzanan yinelemelerin derecesini goriip
kavrayabiliriz.” (Benedict, 2003: 32)

“Her baglayict yapmn temel ilkesi tekrarlamadir. Bdylece olaylar dizisinin
sonsuzda kaybolmasi 6nlenir ve bir ortak “kiiltiiriin” unsurlari olarak, taninabilir ve
hatirlanabilir 6rneklere doniigsmesi saglanir.” (Assman, 2001: 21)

Aksoy, Avrupali gezgin Meyer’in Tiitk miiziginde ritim tekrarina iliskin yorumunu

sOyle aktarmaktadir:

“Bir¢ok gezgin dogu musikisini tek seslerle kisa motiflerin 1srarla tekrarlandig
monoton bir musiki olarak tasvir etmistir. Bu etkiyi uyandirabilmek i¢in besteciler
sabit armoniler, boyuna tekrarlanan ezgi araliklari, ozellikle de ardi ardina
siralanan atlamali tiglii araliklar kullanmislardir. Bu klise, musikiyi ‘Tiirk” musikisi
yoniinden karikatiirlestirmistir. Stirekli olarak tekrarlanan ritm kaliplari ise ‘donen
dervisler’in uyusturucu raks tislubunu 6rnek almustir.” (1994: 15)

Meyer’in bu goriisiinii destekleyen bir diger goriis ise;

“Bu kiigiiciik ritmlerin eserin tiimiinde veya bir kisminda ard arda bir¢cok kez
tekrarlandig1 g6z ard1 edilmemelidir.” (Reinhard, 2007: 65)

18. ylizyll Tirk miizigini arastiran “Fransiz Sarkiyatgisi” Fonton, Tiirklerde nota

kullaniminin etkin olmadigini ve ezberlemenin 6nemli oldugunu vurgulamustir.

(13

.. zira Sarklilar’da notanin kullanilmayis1 herseyi ezberlemeyi zorunlu kilar. Bu
da miizigi 6grenmeyi ve saklayip intikal ettirmeyi zorlastirir.” (1987: 56)

Her ne kadar Fonton intikal edilme siirecinde zorluklar oldugunu savunmus olsa bile,
Tiirkler kendi miiziklerini intikal ettirmek i¢in koruyucu bir kap kullanmislardir. Bu
koruyucu kap tekrarlama/yineleme olgusudur. “Tekrar olmaksizin devretme siireci
kesilir.” (Assman, 2001: 100)
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1.9. Tigili Yayin ve Aragtirmalar

Baglama icrasinda “tavir” konusu ile ilgili yazili kaynaklar siirli miktardadir. Bunlarin
da onemli bir kismim1 konuyu neredeyse sadece tezene vurus kaliplarina indirgeyen

baglama metotlar1 olusturmaktadir. Bu baglamda:

Acar (t.y.) tarafindan yaymlanan “Tiirk Halk Musikisi Baglama Metodu” adli kitapta
tavir olgusu mizrap vuruglarina indirgenmis olup, “Konya mizrab1”, “Kayseri mizrab1”,
“Kars dolaylar1 ve Azerbaycan tavr1 mizraplar”, “Ankara dolaylarinda mizrap tavirlar1”,
“Yozgat tavr1 mizrap, “Dogu Karadeniz mizrap tavr1”, “Zeybek tavri mizraplar”, “Asik
tavr1 mizraplar”, “Teke zortlatmasi”, “hem Asik tavri hem Dogu mizrap tavri”, “Orta

Anadolu tavri mizraplar” bigiminde tasnif edilerek sekillerle agiklanmistir.

Taptik (t.y.) tarafindan yayinlanan “Baglama Biiyiikk Metod” adli kitabin 4. cildinde
tavir olgusu tezene vuruslarna indirgenmis olup, Konya Tezenesi ve Teke Tezenesi
bigiminde tasnif edilerek agiklanmistir. Yine Giiray Taptik tarafindan, iizerinde yayin
tarihi bulunmamakla birlikte 1977-1978 yillarinda yayinlandigi sanilan “Notalart ve
Tavirlan ile Tirkiiler” adli iki ciltlik kitapta yoresellikten s6z edilmemekle birlikte

tavirlar tezene vuruslarina indirgenerek agiklanmistir.

Yener (1987) tarafindan yayinlanan “Baglama Metodu” adli kitabin 3. cildinde tavir
olgusu baglama oOzelinde tezene vuruslarina indirgenmis olup, “Dogu Karadeniz
Tezenesi”, “Teke Tezenesi”,“Ankara Tezenesi”, “Zeybek Tezenesi”, “Konya Tezenesi”
ve “Yozgat Tezenesi” bi¢iminde smiflandirilarak agiklanmistir. Ancak, bu kitapta
yoresel tavirlarin tamamen standart tezene vuruslarindan olusmus kaliplar olarak
algilanmamasi gerektigi, icracidan icraciya da farkliliklar gosterebilecegi, “her yigidin

bir yogurt yiyisi vardir” atasdziine atifta bulunularak izah edilmeye c¢alisilmistir. Ayrica
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yoresel tezene vuruslarina paralel olarak bir gesit coksesliligin de olustugu drneklerle

aciklanmistir.

Terzi (1988), “Tirk Halk Miiziginde Tavir(Karakter) Meselesine Genel Bir Bakis”
konulu yiiksek lisans tezinde “Tavir” kelimesi sozliik anlamlariyla ele alindiktan sonra
Tirk halk miizigindeki anlamiyla tavir terimini “sozli icrada tavir” ve “sazli icrada

tavir” olarak iki ana baslikta incelenmistir.

Altug (1992) tarafindan yayinlanan “Teknik Baglama Egitimi Usiller Yoresel Calis
Bigimleri” adli kitapta tavir olgusu ydreye 6zgii ¢alis bicimi olarak tanimlanmis olup
ustller ve baglamada tezene vuruslariyla bagdastirilarak agiklanmistir. Bu kapsamda

sadece Teke yoresi ile Karadeniz yoresin ele alinmis, diger yorelerden s6z edilmemistir.

Degerli (2003) tarafindan yayinlanan “Baglama Metodu-17adli kitaplarda tavir “Tiirk
halk miiziginde yorelere 6zgli sdylenis ve g¢alis bigimi” olarak tanimlandiktan sonra
mizrap vuruslarina indirgenmis olup, Zeybek Tavri, Konya Tavri, Silifke Tavri, Azeri

Tavri ve Stirmeli Tavr1 bigiminde tasnif edilerek sekillerle gosterilmistir.

Degerli (2003) tarafindan yaymlanan “Baglama Metodu-2”adli kitapta tavir “yoresel
tiirkii sOyleme aliskanligi, ezgi iginde yer alan uzun siireli seslerin istenilen belli ses
kiimelerine boliinmesiyle olusturulan sdyleme bigiminin ¢algilara uygulanarak
seslendirilmesi” olarak tanimlandiktan sonra muzrap vuruslarina indirgenmis olup,
“Teke Tavr1”, “Zeybek Tavr1”, “Siirmeli Tavr1”, “Karsilama Tavr1”, “Kayseri Tavr1”,
“Konya Tavr1”, “Siliftke Tavr1”, “Azeri Tavr1”, “Ankara Tavr1”, “Karadeniz Tavr1”, ve
“Rumeli Tavr1” bigiminde listelendikten sonra “Karadeniz Tezenesi”, “Teke Tezenesi”,
“Zeybek Tezenesi”, “Konya Tezenesi”, “Yozgat Tezenesi”, “Ankara Tezenesi”, “Silifke

Tezenesi” ve “Azeri Tezenesi” bi¢iminde siniflandirilarak sekillerle agiklanmistir.
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Sacan (2003) tarafindan yayinlanan “Karadiizende Baglama Egitimi Temel Vuruslar
Tavirlar-Diizenler Stislemeli Calis Teknikleri Metodu” adli kitapta tavir olgusu mizrap
vuruslarina indirgenmis olup, “Konya mizrab1”, “Kayseri mizrab1”, “Kars dolaylar1 ve
Azerbaycan tavri mizraplar”, “Ankara dolaylarinda mizrap tavirlar1”, “Yozgat tavr
mizrap”, “Dogu Karadeniz muzrap tavri”, “Zeybek tavri mizraplar”, “Asik tavri
muzraplar”, “Teke zortlatmas1”, “hem Asik tavri hem Dogu muzrap tavri”, “Orta

Anadolu tavri mizraplar” bi¢ciminde siniflandirilarak sekillerle agiklanmistir.

Sacan (2006) tarafindan yayinlanan Baglama Ogrenim ve Egitim Metodu adli kitapta
tavir olgusu mizrap vuruslarina indirgenmis olup, “Teke Tavr1”, “Karadeniz Tavri”,

“Ankara Tavr1” ve “Zeybek Tavr1” biciminde tasnif edilerek sekillerle agiklanmustir.

Oztiirk (2006) tarafindan yayinlanan “Anadolu Yerel Miiziklerinde Geleneksel icranin
Vazgegilmez Unsurlarindan Biri Olarak “Tavir” Kavrami Uzerine” adli makalede
“Tavir, 0zii itibariyle, geleneksel icranin tiim inceliklerini kapsayan, teknik bir kavram”
olarak tanimlanmistir. Daha dar anlamda ise, “Baglama calan biri i¢in tavrin anlami, sag
ve sol elde uyguladig1 ve yerel repertuar iizerindeki hakimiyetini sergilemekle sikca

basvurdugu karakteristik teknik olarak agiklanmaistir.

Alg1 (2006), “Universitelerimizin Egitim Fakiiltelerine Bagl Miizik Egitimi Anabilim
Dallarinda Baglamada Yoresel Tezene Tavirlarinin Kullanim Durumlarina Y 6nelik Bir
Calisma” adli yiiksek lisans tezinde, tavir olgusunu baglamada tezene vuruslarina
indirgemis olup, “Zeybek Tezene Tavr1”, “Stirmeli (Yozgat) Tezene Tavr1”, “Kayseri
Tezene Tavr1”, “Konya Tezene Tavr1”, “Silifke Tezene Tavr1”, “Azeri Tezene Tavri”,
“Ankara Tezene Tavr1”, “Asik (Asiklama) Tezene Tavri”, “Karadeniz Tezene Tavr”,
“Rumeli Tezene Tavr1”, “Karsilama (Trakya) Tezene Tavr1”, “Teke Tezene Tavri ve

“["Jrgiip Tezene Tavr1” bi¢ciminde tasnif ederek sekillerle agiklamistir.
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Ozdemir (2008), “Talip Ozkan’in Sanat¢1 Kisiligi ve Ege Bolgesine Kazandirdig
Zeybek Eserlerin Miizikal Analizi” adli yiiksek lisans tezinde, orijinalinde davul-zurna
ile calinan zeybek eserlerini baglamada tezene vuruslari agisindan ele almis ve Talip

Ozkan’la dzdestirerek ayrintili bir sekilde tahlil etmistir.

Karahan (2011) tarafindan “tavir” konusunda en kapsamli ¢alismanin “Orta Anadolu
Bolgesi Baglama Sesleyiciligine Dair Tavirlar Baglaminda Esritimli  Yapilarin
Incelenmesi” baslikli makalesinde yapildig1 tespit edilmistir. Karahan tarafindan
yayinlanan bu makalede Tiirk halk miiziginde “tavir” olarak nitelendirilen ve daha ¢ok
baglamada tezene vuruslarina indirgenen bu olgunun esasen miizikte esritimli yapilarin

bir kombinasyonundan ibaret oldugunu savunulmustur.
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2. BOLUM

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin yontemi, evren ve 6rneklemi, veri toplama araglari, verilerin

toplanmasi ve verilerin analizi konularina yer verilmistir.

Bu arastirmada, Tiirk Halk Miizigi’nin baslica ¢algisi olan “baglama”, usta icracilarla
yapilan goriismeler sonucu elde edilen ve icra boyutunda farkli tavirlari niteleyen
Zeybek, Silitke, Yozgat, Teke, Azeri, Karadeniz, Nigde, Konya, Kastamonu, Kayseri,
Ankara, Kirsehir, Rumeli, Asiklama gibi tezene kaliplari, ritmik(esritimlilik agisindan)
degerlendirmeye tabi tutulmustur. icra esnasinda “tekrar eden ritmik yapilar” tespit
edilmis, bu yapilarin yorenin miizik karakterini sergilemesi konusunda belirleyici yonii

ortaya konmustur.

Aragtirmada, tavir olgusunun, sese zaman boyutunda belli kaliplar veya ritmik

Obeklesmeler lizerinden sekil veren benzes yonleri incelenmistir.

2.1. Arastirmanin Yoéntemi

Bu arastirmada nitel aragtirma yontem ve teknikleri kullanilmistir. Nitel arastirmalarda
kullanilan baslica yontemlerden biri olan “Ornek Olay(Vaka) Yontemi” ve bu ydntemin

baglica veri toplama araglart olan “miilakat” ve “gdzlem” yoluna gidilmistir.

“Miilakat, Siki yapilandirilmig, gevsek yapilandirilmis ve yapilandirilmamisg
goriismeler olarak {ige ayrilir.

Stkt Yapilandirdmis Miilakata sSorular onceden belirlenmistir ve herkese ayni
sorular sorulur.
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Gevsek Yapilandirilmig Miilakatta bazi acik uglu sorular vardir. Goriigen ve goriis
veren bazi konularda derine gidebilir.

Yapilandiridmamis Miilakatta sorular serbesttir. Istenilen konuda derinlemesine
gidilebilir. Verilen cevaplar yonlendirici olur.

Gozlem Nitel verilerin hepsi dogrudan goriismelerle saglanamaz. Bazen
baskalarinin gozlem ve diisiincelerinden ziyade dogrudan gézlem yapmak daha
giivenilirdir. Gozlemle veri toplama teknikleri;

e Yazili Tasvirler

¢ Video Kayaitlari

¢ Fotograf ve Malzemeler

e Yazili Kaynaklar ” (Arikan, 2011: 27)

2.2. Verilerin Toplanmasi

e Yasamayan ve yasayan kaynak kisilerin yoresel dagardan seslendirdikleri

orneklerin ses ve goriintli kayitlart edinilmistir.

e llgili kaynak kisilerle goriisme yapilmis ve konuya dair bilgilerine

basvurulmustur.

o [llgili ses ve goriintii kayitlari, ses ve goriintii isleyen yazilimlar araciligiyla
esritimli unsurlar ve bu unsurlarin gergeklestirilislerine dair edimler bakimindan

incelenmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

“Ankara”, “Yozgat”, “Kayseri”, “Zeybek”, “Konya”, “Nigde”, “Silifke”, “Teke”,
“Rumeli”, “Kastamonu”, “Asiklama”, “Karadeniz”, “Kirsehir” ve “Azeri” geleneksel

yore tavirlar1 bu arastirmanin hem evreni ve hem de 6rneklemidir.
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2.3. Verilerin Degerlendirilmesi

Aragtirmada oncelikle konu ile ilgili siireli ve siiresiz yayinlar ile internet taramasi

yoluyla gerekli 6n bilgilere ulagilmistir.

Arastirmadan elde edilen veriler, usta icracilarla yapilan goriismeler sonucu elde edilen
bilgiler ile birlestirilerek bilgisayar programlari vasitasiyla degerlendirilmis, esritimlilik
unsuru One ¢ikarilmistir. Usta icracilarla yapilan goriismeler, “SONY HD CAM
AVCHD MPEG2 SD” vasitastyla kayda alinmigtir. Ilgili ses ve goriintii kayitlari
tablatur nota yazim teknigi ile yazilmis, esritimli unsurlar Photoshop yazilimi
yardimiyla isaretlenmistir. Metin yazimi i¢in “Microsoft Word 2007”, nota yazimi igin
“FINALE 20117, gbrsel oOgelerin diizenlenmesi ise “Adobe CS3” programlari

kullanilmuistir.
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3. BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde alt problemlere yonelik bulgular ve bunlarin yorumlari yer almaktadir.
Usta icracilarla yapilan goriigmeler sonucu elde edilen eser icralarinin esritimlilik
acisindan degerlendirilmesi yapilmigtir. Degerlendirme yapilirken yore tavrinm
imgeleyen ritmik hiicre kaliplarinin her biri ayr1 ayri harflerle isimlendirilmistir. Her
boliimde, dncelikle yore i¢inde tekrar eden ritmik yapilar gosterilmis, ardindan yoreler

aras1 var olan esritimli yapilar ortaya konmustur.

3.1. Alt Problemlere iliskin Bulgular ve Yorumlar

3.1.1. Ankara Tavri

Ankara yoresi; Bayram Araci, Geng Osman, Yagcioglu Fehmi Efe gibi {iistatlarin
yetistigi, baglama icraciligl agisindan 6nemli goriilebilecek yorelerden biridir. Biiyiik
iistatlarin yetismesi yan sira, yore miizigi baglama icrasinda birgok farkli tezene teknigi

ve degisik diizenler kullanilmigtir.

Ankara yoresine ait ilk 6rnek “Denize Dalmayinca” (TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk
Miizigi Arsivi Repertuar no: 2100) adli eserin, Cetin Akdeniz ile yapilan gériismede
alman kayit sonucu elde edilen goriintiiler {izerinden nota yazimi ve ritmik analizi

yapilmugtir.
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Denize Dalmayinca

(Ankara ) Seslendiren: (etin Akdeniz
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Tablatur 2
Katmanlar st iiste getirildiginde ortaya ¢ikan ritmik kalip sdyle siralanmastir.
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Ritim 1

A olarak adlandirdigimiz ritmik hiicre kalib1 yore tavrini imgeleyen tekniklerden biridir.
“Cektirme” veya “iist tele takma” olarak adlandirabilecegimiz eylemler suretiyle ortaya

¢ikmustir. Eserin icras1 boyunca {ist tele takma(dem ses) siirekli devam etmistir. Tezene
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hareketlerine bakildiginda, sol elin parmak hareketlerinden dolayr duyum olarak farkli
ritmik kaliplar gelse bile, hareket olarak sag elde hep ayni tezene hareketinin icra
edildigi gortilmektedir. Cetin Akdeniz ile yapilan gériismede kendisi “Bence bu tezene,
Konya tavrinin c¢irpilmamis hali...” diyerek iki yore arasinda olan benzerligi
dogrulayacak bir goriis belirtmistir. Ayni ritmik hiicre kalibinin eser iginde devamli

olarak tekrar etmesi esritimlilige drnek olarak gosterilebilir.

Bir bagka Ankara yoresi ornegi ise, Cihangir Terzi ile yapilan goriismede alinan kayit

sonucu elde edilen, “Karpuz Kestim Yiyen Yok” (TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk
Miizigi Arsivi Repertuar no: 2257) adl eserdir.

Karpuz Kestim Yiyen Yok

Seslendiren: Cihangir Terzi

(Ankara)
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Tablatur 3
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Katmanlar {ist iiste getirildiginde ortaya ¢ikan ritmik kaliplar sdyle siralanmaistir.
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Ritim 2

Bu eserin icrasinda da A ritmik kalibinin yinelenerek kullamldig1 gériilmektedir. Ust tel
kullanimi yine tercih edilmis ancak bu sefer iist tele taktirma yontemiyle degil, {ist tele

iistten tezene vurma suretiyle A ritmik kalib1 elde edilmistir.

Ucgiincii 6l¢ii icinde siralanmis olan ritmik dizilim, yorenin bir diger karakteristik ritmik
kalib1 olarak gosterilebilir. A ritmik kalibinin sanki aynadaki goriintiisii gibi
olan(simetrik) B ritmik kalib1 ile siralanmasi sonucu ortaya ¢ikmistir. “Bu kisimlarin
sanki birbirlerinin aynadaki goriinlimleri olduklar1 veya bir kitabin yiiz yiize bakan

sayfalarina miirekkep izleri gegmis desenleri anigtirdiklar1 da sdylenebilir” (Karahan,
2010: 318).

Birbirine simetrik olan bu iki ritmik hiicre kalibinin, esritimliligi isaret ettigi

sOylenebilir.
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Ankara yoresine ait bir diger 6rnek “Ankara Zeybegi” (TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk
Miizigi Arsivi Sozsiiz Oyun Havalar1 Repertuar no: 150) adli eserin, Mehmet Erenler
ile yapilan goriismede alinan kayit sonucu elde edilen goriintiiler lizerinden nota yazimi

ve ritmik analizi yapilmistir.

Ankara Zeybegi
Bozuk Diizeni (Ankara) Seslendiren: Mehmet Erenler
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Tablatur 4
Ritmik dizilim olarak ele alirsak ;
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Ritim 3
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C ile gosterilen ritmik hiicre kalibinda birbirine simetrik olarak siralanmig ritmik
kaliplar, ritmik bir yinelemenin(tekrarin) varligimi yani esritimliligi isaret ettigini
sOyleyebiliriz. D kalibinda ise, dokuz zamanli 6l¢iiniin Gi¢lii kismin1 gosteren boliim, A
kalibinda olan ritmik kalibin onaltilik degerleri ile B kalibinda olan onaltilik degerlerin

ortak kiime haline getirilmesi ile olusturulmustur. Esritimlilik burada da s6z konusudur.

3.1.2. Yozgat Tavni

Tezene kullanimi agisindan tarama tezene olarak adlandirabilecegimiz “tril”li ¢alislarin
yaygin olarak gorildiigli Yozgat yoresi; baglama icraciligr agisindan onem arz eden bir

diger yore olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yozgat yoresine ait ilk 6rnek “Dersini Almis da Ediyor Ezber” (TRT Miizik Dairesi
Tiirk Halk Miizigi Arsivi Repertuar no: 892) adli eserin, Cihangir Terzi ile yapilan
goriismede alinan kayit sonucu elde edilen goriintiiler {izerinden nota yazimi ve ritmik

analizi yapilmistir.
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Dersini Almus da Ediyor Ezber

Bozuk Diizeni (Yozgat) Seslendiren: Cihangir Terzi
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Tablatur 5

Ritmik dizilim olarak ele alirsak;
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Ritim 4

Ik bakista eserin ilk ii¢ Olgiisiinde ritmik olarak aym kaliplarin kullanildig
goriilmektedir. Ancak karakteristik olarak “Yozgat” yoresi tezene teknigini niteleyen
boliim ise Yolarak adlandirdigimiz ritmik hiicre kalibidir. Y’ olarak isimlendirilen kalip
ise Y kalibimin bir tiirevi olarak is gormektedir. Esritimlilik bu eserde de mevcuttur.
Hareket olarak tarama adi verilen bu kalip, icrasi sirasinda tezene ve el-parmak

hareketlerinin senkronize olarak ¢alismasiyla elde edilir.
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Yiicel Pasmaker bu tavri, “Yozgat tiirkiilerinin, kirik havalarmin ekserisinin hangere

hareketini saza tatbik etmek.” seklinde tanimlamistir.

Bir bagka ornek ise, Yiicel Pagmakc¢i ile yapilan goriisme sonucu elde edilen,

“Sabahinan Esen Seher Yeli mi” (TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk Miizigi Arsivi

Repertuar no: 136) adli bir diger stirmeli gesitlemesidir.

Sabahinan Esen Seher Yeli mi

=

Bozuk Diizeni ( Yozgar ) Seslendiren: Y. Pagsmak¢t
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Tablatur 6

[k dért lgiiniin ritmik dizilimini ele alirsak;
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Ritim 5

Bu eserde de Y ritmik hiicre kalibinin yinelenerek kullanildigini goériiyoruz. Eser farkli,
icra eden kisi farkli ancak kullanilan tezene kaliplarinin ayni olusu yore i¢inde ritmik bir

tekrarin varligini yani esritimliligi isaret etmektedir.

Aym eserin ayn1 boliimiiniin Irfan Kurt tarafindan yapilan icrasinda kullanilan ritmik

dizilim ise soyledir;
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Ritim 6

Y ve Y’ ritmik hiicre kaliplart kullanilmisg, farkli olarak Y’ olarak isimlendirdigimiz
ritmik  hiicre kalibt  da  kullamlmustir.  Y??, geciktirmeli  Yozgat olarak
tanimlayabilecegimiz tezene kalibin1 karsilamaktadir. Yozgat yoresinde, “Strmeli”

cesitlemelerinde kullanilan baglica tezene kaliplar1 bunlardir.

Z ile isaretledigimiz ritmik hiicre kalib1 ise ilerleyen boliimlerde tekrar ele alinacaktir.
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3.1.3. Kayseri Tavri

Kayseri yoresi; “tril”’li ¢alislarin etkin oldugu bir baska yoredir. Yozgat yoresi gibi “tril”

uygulamasinin etkin oldugu bu yorede farklilik, zaman ve parmak teknigi sayesinde
ortaya ¢ikmaktadir.
Kayseri yoresine ait “Bize Gam Yutturdu Devran-1 Felek” (TRT Miizik Dairesi Tiirk

Halk Miizigi Arsivi Repertuar no: 2183) adli eserin, Cihangir Terzi ile yapilan

goriismede alinan kayit sonucu elde edilen goriintiiler tizerinden nota yazimi ve ritmik

analizi yapilmistir.

Bize Gam Yutturdu Devran-1 Felek

Bosuk Diizeni ( Kayseri) Seslendiren: Cihangir Terzi
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Tablatur 7

Cihangir Terzi ile yapilan gorliisme sonucu kayit aliman bu eserin, ritmik dizilimi

sOyledir;
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Ritim 7
Ritmik inceleme yapildiginda, daha once s6z ettigimiz yorelerde ele aldigimiz belli

ritmik kaliplar ile bu yorede de karsilagiyoruz. Yozgat yoresi 6zelinde degindigimiz Y’

ve Ankara yoresi 6zelinde degindigimiz C kaliplarinin kullanilmis oldugunu gériiyoruz.

Diger yorelerdeki kullanimlardan farkli olarak Kayseri yoresinde, ikililer arasinda
yapilan “tril” uygulamasinda parmak carpma yerine, kistirma denilen hareket
uygulanmaktadir. Ritmik olarak ayni olan ancak duyum olarak farklilik hissettiren ana

sebep sol elin parmaklarinin yaptigi kistirma hareketidir.

Y”’ ve C kaliplarinin hem bu eser i¢inde tekrar etmeleri hem de diger yorelerde icra
edilen eserlerde de kullanilmasi, hem kendi i¢inde hem de yoreler arasinda esritimliligin

varligin1 gostermektedir.

Bir diger 6rnek ise Okan Murat Oztiirk ile yapilan goriisme sonucu kayda alman
“Asmalarda Dal Uzatmis Dallere” (TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk Miizigi Arsivi
Repertuar no: 393) adli Kayseri tlirkiisiidiir.

45



Asmalarda Kol Uzatmis Dallere

( Kayseri) Seslendiren: Okan Murat Oztiirk
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Tablatur 8

Ritmik dizilim olarak ele alirsak;

C Vi C
r VA

C C
HE_I T ]| T !

Ritim 8

Bu eserde Ankara yoresinde degindigimiz C ritmik kalibi ile Yozgat ydresinde
degindigimiz ve ilerleyen boliimlerde detayli olarak ele alacagimiz Z° ritmik

kaliplarinin kullanildigin1 gérmekteyiz. Her iki eserde de ortak olan C ritmik kalibi,
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yore i¢inde var olan esritimliligi dogrulamasi agisindan 6nemli goriilmektedir. Z” ritmik

kalibinin varligi ise yoreler arasi esritimliligi agik¢a ortaya koydugu asikardir.

3.1.4. Zeybek Tavri

Zeybekler, cogunlukla iki zurna ve davul esliginde icra edilen eserlerdir. Icra sirasinda
davul ile zurnanin ortaya koydugu ezgi ve ritmin, baglama icrasinda taklit edilmesi

sonucu ortaya ¢ikmig bir tavirdir.

“Tenekeci, baglamada zeybek miiziginin icrasinin, tamamen, bu {iglii grubun
gorevlerinin taklit edilmesinden kaynaklandigini anlatiyor ki bu ifadeleri, ‘tavir’
kavrami agisindan 6nemli goriilmektedir. Ona gore baglamada ‘tezene’yi tutan sag
el, davulcunun ritm fonksiyonunu; sol el ise, solist zurnanin, ezgi calma
fonksiyonunu yerine getirmektedir. Bu arada baglamada kullanilan ve ‘bozuk
diizen’, ‘baglama diizeni’, ‘misket diizeni’, ‘miistezad diizeni’ ve ‘zeybek diizeni’
gibi cesitli adlar altinda, tellerin farkli akort edilis (diizen) tarzlar1 yardimiyla da,
dem zurnacismin fonksiyonu yerine getirilmis olmaktadir.” (Oztiirk, 2006: 116)

Zeybek yoresine ait “Kerimoglu Zeybegi” (TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk Miizigi
Arsivi S6zsiiz Oyun Havalar1 Repertuar no: 42) adl eserin, Mehmet Erenler ile yapilan
goriismede alinan kayit sonucu elde edilen goriintiiler iizerinden nota yazimi ve ritmik

analizi yapilmistir.
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Kerimogiu Zeybegi
( Zeybek )
Bozuk Diizeni
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Tablatur 9

Mehmet Erenler ile yapilan goriisme sonucu kayit alinan bu eserin, ritmik dizilimi
sOyledir.
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Ritim 9

7,7, 7, 7°”ile tanimlanan ritmik hiicre kaliplari, baglamada zeybek icra edilirken
kullanilan baglica ritmik 6gelerdir. Bu hiicre kaliplarinin ortak paydasi ve ¢ikis noktasi
“cirpma” olarak adlandirdigimiz tezene hareketidir

. Ana tema olarak “¢irpma”
hareketini aldigimizda, eserin icrasinin biitiiniinde bu tezene hareketinin belirli yerlerde

tekrar ettigini gormekteyiz. Var olan bu tekrarlar esritimliligin bir gostergesidir. Yozgat
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tavrinin incelendigi bolimde Z ritmik hiicre kalibinin, Kayseri tavrinin incelendigi
boliimde de Z’ ritmik hiicre kalibinin kullanildigini g6z Oniine alirsak, yoreler arasi

esritimli yapilarin varligini dogrulayan bir 6rnegi daha saptamis oluruz.

Zeybek yoresi ile alakali bir diger 6rnek ise irfan Kurt ile yapilan gériisme sonucu elde

edilen “Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir” (TRT Miizik Dairesi Tirk Halk Miizigi
Arsivi Repertuar no: 175) adli Kiitahya tiirkiistidiir.

Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir

( Zeybek ) e Tonddiven. Tyt .
Bosuk Diizeni Seslendiren: Irfan Kurt
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Tablatur 10

Ritmik dizilim olarak ele alirsak;
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Ritim 10

Bu eserin icrasinda, biraz 6nce degindigimiz ritmik hiicre kaliplarindan ziyade, ilerleyen
boliimlerde (Rumeli) tekrar ele alacagimiz ritmik hiicre kalib1 ve tiirevleri kullanilmistir.
R, R’ ve R”’ olarak isimlendirdigimiz bu ritmik hiicre kaliplari, serpme tezenesi olarak
adlandirabilecegimiz tezene vurusu ve tlirevleri olarak is gdrmektedir. Eserin icrasi
boyunca devam eden bu ritmik kaliplar, esritimlilik agisindan dogrulayici bir nitelik
gostermenin yani sira, ilerde ele alacagimiz yore ile de arasinda es ritimli yapilar

barindirdiginin gostergesidir.

3.1.5. Konya Tavri

Konya yoresi baglama icraciligi agisindan 6nem arz eden, Mazhar Sakman, Silleli
Ibrahim, Riza Konyal1 gibi iistatlarin yetistigi kendine has ¢alma teknigi olan ydrelerden

bir digeridir.

Konya yoresine ait “Gitme Biilbiil Gitme Bahar Eristi” (TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk
Miizigi Arsivi Repertuar no: 1598) adh eserin, Yiicel Pagsmaker ile yapilan goriismede
alman kayit sonucu elde edilen goriintiiler {izerinden nota yazimi ve ritmik analizi

yapilmustir.
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Gitme Biilbiil Gitme Bahar Eristi

Bozuk Diizeni (Konya) Sesiendiren: Y. Pasmak¢i
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Tablatur 11

Yiicel Pagmakgr ile yapilan goriisme sonucu kayit alinan bu eserin, ritmik dizilimi

sOyledir.
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Eserin biitiiniine bakildiginda esritimliligin bu yorede en belirgin sekilde ortaya ¢iktiginm
gormekteyiz. Ayrica bu yorede kullanilan tezene kalibinin ritmik yapisinin, zeybek
icrasinda kullanilan Z’ olarak adlandirdigimiz kalipla birebir aym1 oldugu da

goriilmektedir. Aralarindaki farki saglayan ise tezenenin teller {lizerine serpistirilmis
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hareketleri arasindaki farktir. Ust tele takma olarak Ankara ydresinde degindigimiz
tezene hareketinin bir degisik versiyonu da Konya yoresinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Z’’’olarak tanimladigimiz ritmik hiicre kalibinda var olan esritimlilik elde edilirken,

Zeybek yoresinde kullanilan tezene vurusu oldugu gibi kullanilmstir.

Bir diger ornek ise, Cetin Akdeniz ile yapilan goriisme sonrasi notaya alinan
“Eremedim Mefasina Diinyanin” (TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk Miizigi Arsivi

Repertuar no: 1571) isimli Konya tiirkiistidiir.

Eremedim Mefasina Diinyamn
( Konya) Seslendiren: (Cetin Akdeniz
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Tablatur 12

Ritmik dizilim olarak ele alirsak;
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Ritim 12

Bu eserde de Z’ kalibinin siirekli olarak tekrar ettigi gergegi goz Oniindedir. Ayni
yorenin iki farkli eserinin farkli kisiler tarafindan icrasit sonucunda kullanilan ritmik

kaliplarin ayni olusu yore i¢inde var olan esritimlilige gostergedir.

Ayrica Konya yoresinde icra edilen sozlii eserlerde, s6z kismina gelindiginde sazlar

tavirli ¢almak yerine daha sade bir vurusu tercih etmektedirler.

“Tiirkii’niin eslik tarzi stil karakteristigi acisindan daha Onemlidir. S&ylenen
ezginin kesitini ortaya c¢ikarmak igin g¢ogunlukla tek sesli calinir. Az ses
kullanilmasinin, hatta bazi durumlarda ¢alginin tamamen kesilmesinin nedeni bu
boliimlerde giiftenin 6zellikle 6ne gegmesini saglamaktir.” (Reinhard, 2007: 99 )

Cihangir Terzi ile yapilan goriigmede kendisi, “san altinda biraz rahat birakmak lazim”
diyerek sozlii kisimda, saz payinda kullanilan tezene kalibinin uygulanmadigini daha

sade bir tezene kalibinin uygulandigin belirtmistir.

ﬁAH v Vﬁ vy Vv | | |
== =2 =eE e =
R S e 3 | B
Ritim 13
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Gortilecegi gibi s6z kisminda kullanilan ritmik kalip, Ankara yoresinde de kullanilan A

olarak tanimladigimiz ritmik hiicre kalibidir. Dolayisiyla bu iki yore arasinda da

esritimliligin oldugunu sdyleyebiliriz.

3.1.6. Nigde Tavn

Nigde yoresine ait “Gine Yesillendi Nigde Baglart” (TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk
Miizigi Arsivi Repertuar no: 1584) adh eserin, Yiicel Pagmakei ile yapilan goriismede

alinan kayit sonucu elde edilen goriintiiler tizerinden nota yazimi ve ritmik analizi

yapilmistir.
Nigde Baglar
Bozuk Diizeni (Nigde) Seslendiren: Yiicel Pasmak¢t
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Tablatur 13

Yiicel Pagmakgi ile yapilan goriisme sonucu kayit alinan bu eserin, ritmik dizilimi

sOyledir.
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Ritim 14

Z, 7° kaliplarinin bu yorede de kullanildigim1 goérmekteyiz. Tezenenin tellere
serpistirilmis hareketleri diger yoreler ile arasindaki farkin temel sebebidir. Z tezene
kalib1 ve tiirevlerinin yinelenerek kullanilmasi bu yorede de mevcuttur. Ustten ¢irpma
ad1 verebilecegimiz tezene hareketi yinelenerek devam etmis, boylece bir esritimlilik

ortaya ¢ikmistir.

Diger yorelerden farkli olarak Z’**° olarak tanimlayabilecegimiz bir ritmik hiicre kalib1
daha vardir. Bu kalip ¢ift ¢irpma ya da altli-iistlii ¢irpma olarak adlandirmamiz miimkiin

olan tezene vurusudur.

Kayseri yoresine ait “Cirit Havas1” (TRT Miizik Dairesi Tirk Halk Miizigi Arsivi
Sozsiiz Oyun Havalar1 Repertuar no: 27), Nigde yoresi tiirkiisii olmamasina ragmen
benzer tezene vuruslarini icermektedir. Yiicel Pasmakei iistadin 2009 yilinda “Miras”

isimli alblimiinde seslendirdigi bu eser;
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Cirit Havast

o ( Kayseri - Btinyan ) Seslendiren: Yiicel Pasmakgt
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Tablatur 14

Ritmik dizilimi ele alirsak;
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Ritim 15

72>’ olarak adlandirdigimiz ritmik hiicre kalibit eser icinde devamli olarak tekrar
etmistir.  Yiicel Pagsmak¢t bu kalibi, “Atin dortnala gidisini asagr yukari tasvir
etmektedir.” diyerek tanimlamistir. Farkli bir yorede ayni tezene vurusunun kullanilmig

olmasi yoreler arasinda var olan esritimlilik agisindan 6nemli goriilmektedir.

3.1.7. Silifke Tavri

Silifke yoresine ait “Acil Ey Omriimiin Var1” (TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk Miizigi
Arsivi Repertuar no: 950) adli eserin, Cetin Akdeniz ile yapilan goriismede alinan kayit

sonucu elde edilen goriintiiler tizerinden nota yazimi ve ritmik analizi yapilmstir.
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Acil Ey Omriimiin Vart
( Sififke )

Bozuk Diizeni Seslendiren: Cetin Akdeniz
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Tablatur 15

Cetin Akdeniz ile yapilan goriisme sonucu kayit alinan bu eserin, ritmik dizilimi

sOyledir.
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Ritim 16

Daha once Zeybek, Konya, Nigde yorelerinde degindigimiz ritmik hiicre kaliplart bu
yorede de karsimiza ¢ikmaktadir. Z, Z” ritmik hiicre kaliplarinin eser i¢cinde yinelenerek
kullanilmasi, hem yore i¢cinde hem de diger yorelerle arasinda esritimliligin varligina

isarettir.

Kullanilan tezene kaliplarindaki tellere serpistirilmis tezene hareketleri, Nigde

yoresinde kullanilan tezene hareketleriyle birebir benzerlik gostermektedir.
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Bir diger 6rnek ise, Okan Murat Oztiirk ile yapilan goriisme sonrasi notaya alman
“Kullar Olam Seni Doguran Anaya” (TRT Miizik Dairesi Tirk Halk Miizigi Arsivi

Repertuar no:1262) isimli eserdir.

Kullar Olam Seni Doguran Anaya

Bozuk Diizeni ( Silifke ) Seslendiren: Okan Murat Oztiirk
OZHK [Lizen!
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Tablatur 16

Ritmik dizilimi ele alirsak;

“E B B B

Bu ornekte de Z’ ritmik hiicre kalibinin ard arda kullanildig1 goriilmektedir. Bu ritmik
kalibin hem ydrenin diger eserlerinde kullanilmasi hem de farkli yorelerde kullanilmasi,
yore icinde var olan esritimliligin yan1 sira yoreler arasinda var olan esritimlilige de

gosterge oldugu diistiniilmektedir.
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Bu yore tavr ile ilgili olarak Okan Murat Oztiirk sunlar1 belirtmistir.

“Silifke tavr1 dedigimiz seyin aslinda mucidi Musa Eroglu. Kemane, keman,
klarnet icrasim aldi Musa Eroglu gibi usta, baglama ile icra etti. Hem temposu
yiiksek hem ¢ok islek bir icra gerektiriyor hem koltuk davulu ritminin getirdigi bir
sey var. Biz ¢cogu zaman mizrap vuruyoruz ya bunun ritmi de aslinda o yorede
kullanilan ritim kaliplarinda kullanilan modellere bagli olarak ortaya cikiyor.
Baglamaci sadece melodi ¢almiyor ayni zamanda ritim de c¢alan bir adam. Bu
mizrap vuruslarinin ¢ogunda calginin adeta bir perkiisyon gibi kullanilmasi s6z
konusu. Musa Eroglu yaninda koltuk davulu ya da darbuka varmis gibi tek basina
caldi. Klarnetgi ile koltuk davulcusunun yaptigi iki kiginin yaptig1 seyi tek basma
yapryor. Iste tavrin esas1 budur.”

3.1.8. Teke Tavn1

Teke yoresine ait “Yayla Yollarinda Yiiriiylip Gelir” (TRT Miizik Dairesi Tiirk
Halk Miizigi Arsivi Repertuar no: 493) adli eserin, degerli iistat Cetin Akdeniz ile
yapilan goriismede alinan kayit sonucu elde edilen goriintiiler {izerinden nota

yazimi ve ritmik analizi yapilmistir.
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Yayla Yollarinda Yiiriiyiip Gelir

sk Diisent (Teke) Seslendiren: Cetin Akdeniz
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Tablatur 17

Cetin Akdeniz ile yapilan goriisme sonucu kayit aliman bu eserin, ritmik dizilimi

sOyledir.
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Ritim 18

Eserin icrasinda kullanilan ritmik hiicre kaliplari, T ve onun tiirevi olan T’ ritmik
kaliplaridir. Icra boyunca devam eden bu kaliplar, esritimliligin  varligin

gostermektedir.
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Bir diger 6rnek ise, Yiicel Pagmak¢i ile yapilan gdriigme sonrasi notaya alinan “Dere
Geliyor Dere” (TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk Miizigi Arsivi Repertuar no: 1277) isimli

Burdur/Tefenni turkisudir.

Dere Geliyor Dere

(I(‘ke‘) vesle iren: o] P, -
Abdal Diizeni Seslendiren: Yiicel Pagmakgi
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Tablatur 18

Ritmik dizilimini ele alirsak;
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Ritim 19
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Bu eserde de T, T’ ve T” olarak adlandirabilecegimiz ve birbirinin tiirevi olarak is
gdren ritmik hiicre kaliplarinin birbirlerini izleyerek kullamldigini gérmekteyiz. Icra
boyunca bu kaliplarin devam etmesi ve iki farkli yore eserinin iki farkl iistat tarafindan
icrasinda ayni kaliplarin kullanilmasi, yore i¢inde esritimli yapilarin varligini kanitlar

nitelikte oldugu diistiniilmektedir.

3.1.9. Rumeli Tavr

Rumeli yoresine dair inceledigimiz ilk 6rnek olan “Trakya Karsilamas1” (TRT Miizik
Dairesi Tiirk Halk Miizigi Arsivi S6zsiiz Oyun Havalar1 Repertuar no: 21) adli eserin,
Cihangir Terzi ile yapilan goriismede alinan kayit sonucu elde edilen goriintiiler

lizerinden nota yazimi ve ritmik analizi yapilmistir.

Trakya Karsilamasi

(Rumeli) Seslendiren: Cihangir Terzi

Bozuk Diizeni
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Tablatur 19
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Cihangir Terzi ile yapilan goriisme sonucu kayit alinan bu eserin, ritmik dizilimi

sOyledir.

R’ R’ R’ R”

.y s o s B
R R R”

= e | =

Ritim 20

Bu eserde tekrar eden ritmik hiicre kalibt R, R* ve R’’ olarak tanimlanmistir. Serpme
ad1 verebilecegimiz, biitiin telleri yukardan agagiya siyirarak elde edilen bu tezene vurus
kalib1 yore tezene kullaniminin temelini olusturmaktadir. Yiicel Pasmake1, Tanburaci

Osman Pehlivan’in bu yorenin eserlerini bu tavir ile icra ettigi soylemistir,

Bir diger drnek ise Yiicel Pasmakgi ile yapilan gériisme sonucu elde edilen “Ihtiyatlar
Silah Catmis” (TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk Miizigi Arsivi Repertuar no: 342) isimli

Rumeli tirkisudiir.
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Intivatlar Silah Catmus

( Rumeli) Seslendiren: Yiicel Pasmaket

Bozuk Diizeni
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Tablatur 20
Ritmik dizilimi ele alirsak;
R’ R’ R’ R’
9 |
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Ritim 21

Bu eserde de R ve R’ ritmik hiicre kaliplarinin ardi ardina kullanildiginit gérmekteyiz.
Hem bu eserde hem de bir dnceki eserde tekrar eden ritmik hiicre kaliplarinin ayn1 olusu
yore i¢inde esritimli yapilarin varligint dogrulamaktadir. Ayni1 zamanda Zeybek yoresi

0zelinde degindigimiz “Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir” isimli eserin de icrasinda
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bu tezene vurusunun kullanildigini goéz Oniine alirsak, yoreler arasinda da esritimli

yapilarin var oldugunu gérmiis oluruz.

3.1.10. Kastamonu Tavri

Yorede kullanilan klasik kemencgenin yay hareketlerinin saza uygulanmasi sonucu

ortaya ¢ikan bir tezene vurusu oldugu, irfan Kurt tarafindan belirtilmistir.

Kastamonu yoresine ait “Cayirda Buldum Seni” (TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk Miizigi
Arsivi Repertuar no: 989) adl eserin, Irfan Kurt ile yapilan gériismede alinan kayit

sonucu elde edilen goriintiiler tizerinden nota yazimi ve ritmik analizi yapilmustir.

Cayrrda Buldum Seni
( Kastamonu ) Seslendiren: Irfan Kurt
Bozuk Diizeni
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Tablatur 21
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[rfan Kurt ile yapilan goriisme sonucu kayit alian bu eserin, ritmik dizilimi sdyledir.

P S K K
NI g T e

* L [ e L L e e

Ritim 22

K ile isimlendirdigimiz ritmik hiicre kalib1, eserin hemen hemen biitiiniinde yinelenerek
devam etmistir. Esritimlilik bu yorede de mevcuttur. K ritmik hiicre kalibini
inceledigimizde, igerisinde Z’ olarak isimlendirdigimiz ve Zeybek, Konya, Silifke,
Nigde yorelerinde de kullanilan ritmik kalibin kullanildigini gérmekteyiz. Hem kendi
icerisinde bir esritimlilik s6z konusuyken ayni zamanda diger ydorelerle arasinda bir

esritimlilik oldugu da goriilmektedir.

Bir diger 6rnek ise Okan Murat Oztiirk ile yapilan goriisme sonucu elde edilen “Su
Cirdaktan Aman Oglen Gegtim” (TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk Miizigi Arsivi

Repertuar no: 888) adli bir diger Kastamonu tiirkiisiidiir.
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Su Cirdakdan Aman Oglen Gegtim

( Kastarontt ) Seslendiren: Okan Murat Oztiirk
Rast Diizeni
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Tablatur 22
Ritmik dizilimi ele alirsak;
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Ritim 23
Ritmik dizilime baktigimizda bir 6nceki eserde kullanilan K ritmik hiicre kalibinin bir

boliimii olan I ritmik hiicre kalibinin kullanildigini gérmekteyiz. Klasik kemengenin yay

hareketinin baglamada tatbiki olarak ele alabilecegimiz bu kalip I ile I’ olarak
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adlandirdigimiz ve I kalibinin i¢ i¢e gegmesi sonucu ortaya gikan diger kalibin eserin
icrast boyunca tekrar ediyor olmasi esritimlilik acisindan 6nemli goriilmektedir. Ayrica
bir sonraki boliimde ele alacagimiz E ritmik hiicre kalibinin bu yorede de kullaniliyor

olmasi yoreler arasi esritimlilik acisindan bir bagka 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.1.11. Asiklama Tavni

Asiklama tavrina ait “Gine Dertli Dertli Iniliyorsun (Kirklar Semahi1)” (TRT Miizik
Dairesi Tiirk Halk Miizigi Arsivi Repertuar no: 1603) adli eserin, Yiicel Pagsmakei ile

yapilan goriismede alinan kayit sonucu elde edilen goriintiiler iizerinden nota yazimi ve

ritmik analizi yapilmistir.

Kirklar Semaht

( Asiklama ) Seslendiren. Yiicel Pagmakgi

Bozuk Diizeni
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Tablatur 23
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Yiicel Pagmakgei ile yapilan goriisme sonucu kayit alinan bu eserin, ritmik dizilimi

sOyledir.
E E
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E E -
|
" R LT T T 7 Bl |
Ritim 24

E ile tanimladigimiz ritmik hiicre kalibi, Asiklama tavrmin olusmasinda etken rol
oynamaktadir. Farkli yore ve farkli eserlerde bu kalibin tiirevleri de kullanilmasina

ragmen, asil olan tezene vurusu budur.

Bir diger &rnek ise Irfan Kurt ile yapilan goriisme sonucu elde edilen “Hakikat Bir Gizli
Sirdir (Tahtact Semahi1)” (TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk Miizigi Arsivi Repertuar no:
1619) adl bir diger Ege yoresi tiirkiistidiir.
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Tahtacr Semahi

( Asiklama ) .o - .
Bozuk Diizeni Seslendiren: Irfan Kurt

.
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Tablatur 24

Ritmik dizilimi ele alirsak;
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Ritim 25

Bu eserde de E ritmik hiicre kalibinin eser boyunca belli noktalarda kullanilmasi eser
icinde var olan esritimliligi gdstermesinin yani sira, iki farkli eser ve iki farkli icracinin
da ayni1 kaliplart kullanmas1 da g6z onilinde bulundurulmalidir. Eserlerden birinin Ege,
digerinin Sivas yoresine ait olusu, semah icrasinda kullanilan tezene kaliplarinin

belirlenmesinde yoreden ziyade tiiriin belirleyici 6zellik gosterdigi diistiniilmektedir.
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3.1.12. Karadeniz Tavri

Karadeniz yoresine ait “Cayeli’nden Oteye” (TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk Miizigi
Arsivi Repertuar no: 1765) adli eserin, Cihangir Terzi ile yapilan goriismede alinan

kayit sonucu elde edilen goriintiiler tizerinden nota yazimi ve ritmik analizi yapilmistir.

Cayelinden Oteye

( Karadeniz ) Seslendiren: Cihangir Terzi
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Tablatur 25

Bu eserin, ritmik dizilimi soyledir.
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D D D D
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Ritim 26

D ile tanmimladigimiz ve Ankara yoresi Ozelinde degindigimiz ritmik hiicre kalibi,
goriildiigli iizere 3’liinlin oldugu yerlerde kullanilmistir. Eserlerin hizina ayak
uydurabilmek amagl kullanilan bir tezene vurusudur. Devamli olarak tekrar etmesi,

esritimlilik gostergesidir.

Bir diger 6rnek ise Mehmet Erenler ile yapilan goriisme sonucu elde edilen “Ziliflerin
Tutam Tutam” (TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk Miizigi Arsivi Repertuar no: 237) adli

bir Giresun/Sebinkarahisar yoresi tiirkiisiidiir.
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Ziliflerin Tutam Tutam

( Karadeniz ) Seslendiren: Mehmet Erenler
Bozuk Diizeni
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Tablatur 26
Ritmik dizilimi ele alirsak;
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Ritim 27

Bu eserde de D ritmik hiicre kalibinin 3’li boliimde kullanildigi goriilmektedir. Her
Olciide tekrar eden bu ritmik hiicre kalibi eser i¢inde esritimliligin varligini

gostermektedir. Yine farkli icracilarin farkli eserleri icralarinda ayni ritmik kaliplarin
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kullanilmas: ise, yore 6zelinde bir esritimlilik oldugunu gostermektedir. Ayni ritmik
hiicre kalibinin Ankara yoresinde de kullanildigin1 g6z oniine alirsak, yoreler arasinda

var olan egritimliligi dogrular nitelikte bir 6rnekle daha karsilagsmis oluruz.

3.1.13. Kiarsehir Tavri

Kirsehir yoresine ait, Ekrem Celebi’den alinan “Al Gonca Giil Deremedim” adli eserin,
Cetin Akdeniz ile yapilan goriismede almman kayit sonucu elde edilen goriintiiler

izerinden nota yazimi ve ritmik analizi yapilmistir.

Al Gonca Giil Deremedim

( Kirgehir ) o .
Bozuk Diizeni Seslendiren: Cetin Akdeniz
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Tablatur 27
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Cetin Akdeniz ile yapilan goriisme sonucu kayit aliman bu eserin, ritmik dizilimi

sOyledir.
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Ritim 28

Bu yorede de diger yorelerde kullanilan ritmik hiicre kaliplar1 kullanilmaktadir. Z, Z7°
ritmik hiicre kaliplarinin pes pese kullanilmasi yore icinde var olan esritimliligi
gostermesinin diginda, diger yorelerle arasinda var olan esritimliligi gostermektedir.
Tezene yonii olarak zeybek yoresinde oldugu gibi degil, Silitke ve Nigde yoresinde

kullanilan tezene kullanim yoniiyle aynidir.

3.1.14. Azeri Tavni

Azeri tavrina ait, “Kiz Giil Beden” adli eserin, Irfan Kurt ile yapilan gériismede alman
kay1t sonucu elde edilen goriintiiler iizerinden nota yazimi ve ritmik analizi yapilmistir.
Kurt, bu tezene kalibim1 Azeri tavrindan ziyade, Kars asiklarinin kullandig: tezene kalib1

olarak tanimlamistir.
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Kiz Giil Beden

- ( Azeri) Seslendiren: frfan Kurt
Rast Diizeni

Tablatur 28

Ritmik dizilim olarak ele alirsak;

Ritim 29

D olarak isimlendirdigimiz ve Ankara yoresi Ozeli ile Karadeniz yoresi 6zelinde
degindigimiz bu ritmik hiicre kalib1 burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni ritmik hiicre
kalibini igeren diger yorelerden ayiran temel nokta, ritmik kalibin icrasinda “bir ters —
bir diiz” olarak isimlendirebileceg§imiz tezene vurusudur. Eser icinde pes pese tekrar
eden bu kalip kendi igerisinde var olan esritimliligi dogrulayict niteliktedir. Diger
yorelerle olan (Ankara, Karadeniz) ayni ritmik kalibi kullanma ise, yoreler arasi

esritimlilik a¢isindan 6nemli goriilmektedir.
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4. BOLUM

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirmadan elde edilen bulgular 1s18inda sonuglara ve oOnerilere yer

verilmistir.

4.1.Sonuclar

e “Tavir”, yalmz baz1 tezene hareketleri ve onlara dair ritmik kaliplarla
iliskilendirilemeyecek yan anlamlar barindirmaktadir. Bu kavram miizikal bir
biitiinii olusturan veya miizikal bir biitiiniin icerdigi tiim unsurlar ile

iligkilendirilebilir konum ve yapidadir.

e “Tavir”, Tiirk halk miiziginin temel niteliklerinden biri olan yoresellik olgusu ile
iligkilidir. Orta Anadolu yoresine ait drneklerin konu ile ilgili olarak baglama ile
icrasinda beliren tavirlar, tarzlar, bagka yorelere ait Orneklerin icrasinda
farkliliklar gostermektedir. Bu durum Tiirk halk miizigi tirii baglaminda

yoresellik olarak nitelendirilmektedir.

o Belli tezene hareketlerinin yinelenmesiyle olusturulan ritmik kaliplar belli bir

tavrin bir unsuru iken, gelenekte ise bir tavri nitelemektedir.

e Yakin yoreler arasinda benzer ve ayni ritmik kaliplar kullanilmaktadir.
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Baglamanin yoresel olarak icrasina iliskin farkli tarzlarin/tavirlarin, belli ritmik

kaliplar paslastiklar1 goriilmektedir.

Birbirine yakin olan yorelerde daha ¢ok goriilmekle birlikte yoreler arasinda da
baz1 ritmik kaliplarin -bazen birebir ayni, bazen ritmik boéliimlenme ayni tellere
serpistirilmis tezene hareketleri farkli olmak suretiyle ya da birbirinin i¢inde

kiigiik bir ritmik boliim olusturacak sekilde- kullanildig tespit edilmistir.

4.2. Oneriler

Gelenekte “tavir” olarak dillendirilen olgunun esritimli yapilar barindirdigy,
yalniz, bu olgunun esritimli yapilar odakli agiklanamayacag: diisiiniilmektedir.
“Tavir”, miizikal bir biitiine iliskin her sey iken onun esritimlilikle
iliskilendirilmesi dogru bir yaklagim gibi durmamaktadir. “Tavir”; miizikal
doku, vurgu, hiz, tek seslilik- ¢cok seslilik, dem ses kullanimi, kullanilan diziler
ve perdeler, makamsal yap1 ve ¢esniler, ezginin inicilik-gikicilik durumu, form
yapist, tini, kullanilan enstriimanlar ve enstriimanlarin fiziksel-miizikal yapisi vs.

gibi genis bir anlam yelpazesi igerisinde degerlendirilmelidir.

Yore isimleri kullanarak tanimlanan yoresel tavir isimlerinden ziyade, eylem

isimlerini kullanma odakl1 bir yaklagim tercih edilebilir.

Yoresel bir tavrin Ogretilmesinde “bir veya birka¢ ritmik kalibin tezene
hareketleri ile es giidimlenmesi” geleneksel yaklagimin niteligi olarak
belirtilebilir. ilgili yorelere ait tavir veya tavirlarm dgretiminde bu yaklagim tavir

olgusunun kapsadigi unsurlar baglami goz Oniine alindiginda son derece
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siirlayict bir nitelige sahip goriilmektedir. Bu bakimdan tavir/tarz/stil/tisltp

kavraminin i¢erdigi unsurlarin bu siirece katilmasi gerekli goriilmektedir.

Eserin ait oldugu yoOrenin o©Onde gelen wusta icracilarinin icralar
tavir/tarz/stil/iislip bakimindan irdelenmesi ve bu bilgiler 1s181inda icra yapilmasi

distiniilmektedir.

Tirk halk miziginde “tavir” konusu, c¢algisal ve vokal nitelikte Ornekler

baglaminda yorelere gore ¢aligilabilir.
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EK-1 Yiicel Pasmakgi ile Goriisme
(23.01.2012 Istanbul)

1-Yazarlik, ¢izerlik, rejisorliik vb. birgok ugrasi alani ile iliskilendirilebilecek olan
“tavir” kavramini, baglama icraciligi/yorumculugu/seslendiriciligi bakimindan genel

anlamda degerlendirir misiniz?

Pasmakg1: “Tavir” sozcligii bir eda, bir tarz, eski deyimle islup olarak ifade edilebilir.
Bu iislip konugmada harekatta, yazarlik, cizerlik gibi alanlarda da goriiliir. Dolayisiyla
miizik icralarinda da s6z konusudur. Benzetme yapacak olursak, halk miizigi disinda
diyelim ki Tanburi Cemil Bey var, bunun yani sira diger tanburiler var. Hepsin
birbirinden farkl kisisel iisluplara sahip olduklar1 her haliikarda goriiliir ancak kisisel
tisliplara sahip olmalarinin yani sira bir de genelde bir tanbur tslibu vardir. Tanburu ud
gibi calamazsiiz veya baglama gibi ¢alamazsiniz. Tanburun genel anlamada bir icra
tslibu vardir, bir de kisilerin kendine ozgii isliplar1 vardir. Baglama icraciligi,
seslendiriciligi bakimindan genel anlamada baglama da bir halk calgisidir. Pek ¢ok
sanat¢iyla vakti zamaninda ve halen bir arada oluyoruz. Burada da demin ki verdigim
misal gibi baglama icrasinda onlarin kisisel bir takim tisliplari var. Birde hepimizin tabi
olmak mecburiyetinde oldugumuz islaplar var. Bu tabi olmak dedigim o ydrenin
kendine has iisluplari, baglama calis iisliplari. Sizinde maddelerde belirttiginiz gibi
Ankara, Yozgat, Silifke, Konya vs. hakikaten buralarda baglamanin degisik degisik
iisliplarla icra edildigine rastliyoruz. O icradan da ¢alinan parcanin nereye ait oldugunu
tahlil ediyoruz. Soyle bir hatirami nakledeyim. Muzaffer Saris6zen’in 6grencisiyim.
Istanbul Radyosu’na stajyer olarak girdigimiz siralarda ders aralarinda zaman zaman
sohbetleri olurdu Muzaffer Hoca’nin. 1936 dan 1954 yilina kadar o zaman Tiirkiye’de
69 vilayet vardi. Bu vilayetleri derleme kurulu olarak dolastilar. Bu seyahat grubu
icerisinde Muzaffer Bey’in ¢cogu zaman bulundugunu goriiyoruz, elinde derleme fisleri
var. Muzaffer Bey ¢ok titiz ¢alismalarini goriiyoruz. Sunu anlatmist1 bize; “Derlemeler
sonucu radyoya gelip bunlar1 sanatgilarla “Yurttan Sesler” toplulugu ile icra ediyoruz.

Konya tiirkiilerini ¢aldigimiz zaman Konya’dan bize mektuplar geliyor, olmuyor
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diyorlar. Nedir olmayan anlayamadik. Sonradan olan seyahatte dikkat ettik ki
Konya’daki baglama calis tarzin1 biz dikkate almamisiz. Sadece tiirkiileri notaya alip
Oylesine caliyorduk. Bu suretle onu da orda kazanmis olduk, 6grendik. Sonraki
icralardan Konyalilarda memnun kaldilar, oluyor dediler.” Demek ki i¢lerine sinmeyen,
siritan bir seyler oluyor yoresel tavri tam yansitmadiginiz takdirde. Bu bakimdan belli
bagl sayabilecegimiz tavirlardan vazgecilmemesi gerekir. Soyle goriiyoruz; baglamayi
gengler ¢ok islek, cok degisik, giizel ¢aliyorlar fakat pek ¢ogunun bu tavirlardan yoksun
oldugunu da goriiyoruz. Gayet tabi ki bunu da o basariy1 elde ettikten sonra bu tavirlari
da kazanmalar1 gayet miimkiin. Ama bu egilimi gdstermiyorlar nedense. Bu da
kendilerine tavsiyemizdir. Once yapilmasi lazim gelen seyler yapilsin, sonra ne

yaparlarsa yapsinlar deriz.

2-Baglama icracilig1 s6z konusu oldugunda “tavir” olgusu, tarih itibariyle, sizce eskiye

mi yoksa yeniye mi daha yakin durmaktadir?

Pagmakc¢i: Ben eski konusunda bir sey sdyleyebilecek durumda degilim. Tavirlarin
olusu, fark edilisi kitle iletisim araglarinin, radyolarin, plaklarin vs. giindeme geldikten
sonraki tarihlere dayanir. Bundan sonra fark edilmistir. Muhtemel tarihi eski oldugunu
diistinliyoruz ama fark edilisi asag1 yukar1 60-70-80 yil igerisinde plaklar ve radyolarin

faaliyete gegmesi suretiyle.

3-Baglama icrasinda kullanilan yoresel tavirlara kaynaklik eden kiiltiirler konusunda

diisiincelerinizi agiklar misiniz?

Pasmakgi: Zikredilen Ankara, Kayseri, Yozgat, Bursa diye il isimleri saymaktan ziyade,

bu kaynaklarin Tirkiye haritasindaki siyasi sehir bolinmeleriyle tam alakali oldugunu

tahmin etmiyorum. Bir takim bilmedigimiz seyleri zaman zaman yaptigimiz

seyahatlerde de gorebiliyoruz. Bundan 5-6 sene Once Bursa Biiyiiksehir Belediye
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Konservatuarinda bulunuyordum. Bir derleme yapmay1 diisiindiik. Bu suretle Uludag’da
giineye bakan Daggiiney isimli bir koye gittik. Orada sunu gordiik ki, ben Bursa’da
uzun havanin olacagimi hi¢ duymamistim, tahmin de etmiyordum. Uzun havalara
rastladik. Bu uzun havalar nereyi andiriyor, hangi yoreyi andiriyor diye baktigimizda,
Tiirkiye haritasinda giineybatiya dogru indigimizde Gurbet havalarindaki ayni ezgi,
dizisi hatta soyleyis bi¢cimi. Bu demek oluyor burada Bursa’dan giineye dogru inen
seritte degisik Tiirk boylarinin karakterleri ortaya ¢ikiyor. Buna miimasil olarak barak
agz1 goriiyorsunuz, bozlaklar1 gériiyorsunuz yol havasini goriiyorsunuz. Bunu boyle
kesin sehir ¢izgileri siyasi haritadaki gibi degil de, Tiirk boylarmin yerlestigi yerlere
gore degerlendirmek gerekir. Bunun bagka bir haritasi olmasi lazim bunu bdyle

¢ikartmak lazim.

4-Halk kiiltiiriinde(sozlii gelenekte) “tavir” kavramini karsilayan, baska kelime veya

ifade var midir?

Pasmake1: Uslap, tarz. Stil yabanci olmakla beraber bu kelimeler tavir kelimesini

karsilar. En ziyade benim aklima yatan karsiligi tislip.

5-Halk miizigimizin genel nitelikleri arasinda bulunan “ydresellik”, baglama

icraciliginin temel unsurlarindan biri olarak bilinen “tavir” ile iliskilendirilebilir mi?

Pagmakei: Yoresel islip ile tavir baglamada olsun yine ben Konya’dan misal
verecegim. Konya’da biliyorsunuz ince saz diye bilinen kanun, keman, ud vs. bunlarla
da tiirkiilleri icra ediyorlar. Hatta ben c¢ocuklugumdan beri, halk miizigine merak
saldigimdan beri Baglarbasi’'nda yazlik bahge vardi, oraya Konya ekibi gelirdi, yaz
aylarinda. Onlarin igerisinde ciimbiis, keman hatta kemani1 dizinde ¢alardi, darbuka,
kanun bir arada, bir tane de baglama olurdu. Burada tiirkiilerini icra ederlerken
baglamanin vurdugu tezenenin havasini, kokusunu, o yansimayr diger sazlarda
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hissedersiniz kemanda olsun, climbiiste olsun. Hali hazirda Konya’da yasayan bir
Ahmet Ozdemir diye birisi var ud caliyor. iste o udda o baglamanm tavrini
gorebiliyorsunuz. Calgilar ayri bile olsa boyle bir tislap birligi, beraberligi var. O Konya
tezenesini yayda da, ciimbiiste de, kanunda da duyabilirsiniz. Aynmi degil ama o kokuyu,

havayi verebilir.

Yener: Bu konuyla alakali baglamanin diger enstriimanlardan bu tavri alip kendi
biinyesinde birlestirdigi gibi bir goriis One siiriilebilir mi yoksa ortak bir tavir olarak mi1

degerlendirmemiz gerekir?

Pagmakgei: Ortak. Baglama daha eski muhakkak. Kanun olsun, ciimbiisiin mazisi surada
100 sene filandir. Hadi ud diyelim yahut kemanin. Ayrica Tiirk ¢algilar1 degil bunlar.
Baglama daha eski. Artik kim nerden etkilenmis. Fakat en belirgin sekliyle baglamada
goriiliir. Onlara da ister istemez intikal ediyor Bu tabi tavir meselesinin izahi gii¢. Tavri
goriiyorsunuz, gozle, kulakla sahit oluyorsunuz. Fakat tarif et deyince, seklen degil ama
sanki giiliin kokusunu nasil tarif edemiyorsaniz onu da o sekilde tarif etmek biraz

zorlastyor. S6zle anlatimi biraz zordur.

6-Baglamada  bir  yoreye ozgi icranin  belli tezene  vuruslarinin

yinelenmesine(tekrarlanmasina) bagli oldugu one siirtilebilir mi?

Pasmakgi: Ay tezene vurusu olabilir. Birbirine benzemeyen seyler olabilir. Bir
hatirami aktarayim. Bir giin Tokat/Resadiye taraflarinin semahlarini sdyleyen bir hanim
sanat¢1 vardi, onunla bir longplay yapacaktik. Birisi notalar1 yazmis getirmis, bizde
caliyoruz. Orada bizimle beraber kaval calan ama o yoreden gelme bizden biraz daha
yasl bir zat vardi. Biz ¢alarken bakti “bir dakika sazi bana verir misiniz?” dedi. Aldi
“Oyle calinir bizim orda” dedi. Orda 6grendik ve dyle ¢aldik havast degisti isin. Birden
bire o iislup ortaya ¢ikt1. Ust iiste, iist iiste ¢irpmalar iist iiste bindik¢e sanki o semah
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g0zlniiziin Oniine geliyor, biitlinlesiyor miizikle, esas miizikle. Ankara’nin bir tek tek

oyun sekli vardir. O mizrapla da dyle oluyor, baska tiirlii de calamazsiniz.

7-Yore miizik kiiltiiriiniin kimligini yansitan “ydresel tavir” ile o yorenin 6nde gelen

icracilarinin ortaya koydugu “bireysel tavir” iliskisini nasil degerlendiriyorsunuz?

(Séz gelimi; Talip Ozkan ve Ozay Gonliim gibi ayn1 yore sanatgilarinin farkli

calim teknikleri nasil izah edilebilir?)

Pasmake1: Ikisi de uzun zaman birlikte oldugumuz sanatcilar. Talip Ozkan’1 soyle
tanirim. Milkemmel bir sanat¢1 ancak miitemadiyen bir seyler ilave etmek ihtiyact
duyan bir sanatgidir. Ozay Goénliim &yle degildir, o daha safiyetini, duydugu gibi
muhafaza etmeye ¢alisir. Talip Ozkan’da bir degistirme aliskanlig, arzusu, istegi vardir.
Ahmet Gazi Ayhan’da da ¢ok goriirsiiniiz bunu. Burada ayni yoreden olmakla beraber
ikisinin ortaya koydugu farkliliklar kisisel tislap farkidir, yore tavri degil de. Hepimiz
saz caliyoruz ama radyoda kim agis yapmissa onu fark ederiz hangi arkadasimiz diye.

Yore farkindan ziyade, kisisel tercihleri ortaya ¢ikiyor.

8-Bir miizikal biitliniin icrastyla somutlasan bir tarzi, belli bir ritmik kalib1 ifade eden
tezene veya el-parmak hareketlerine indirgeme, ilgili tarzin nitelendirilmesi bakimindan

yeterli bir yaklasim olarak gdsterilebilir mi?

Pasmakg1: Ayni sey biraz farkli olarak Kayseri’de de goze carpiyor. Bu trille dengeli
olarak ikili arasindaki dengeyi kurmak Kayseri’de de kistirmak suretiyle yaparlar bunu.
Bu Yozgat tiirkiilerinin, kirik havalarinin ekserisinin hangeri hareketini, benim
anladigim, saza tatbik etmektir. Biz bunu kimde gordiik en ¢ok? Rahmetli Nida Tiifekei
Ankara Radyosu’nda c¢alardi, ¢ok degisik gelirdi bize, dinlerdik. Soyledigi, daha

sonradan 6grendigimiz Yozgat tiirkiilerinde de gordiigiimiiz gibi 0 insan hangeresindeki,
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0 hangere hareketlerinin saza tatbiki anlamindadir. “Babamda bdyle c¢alardi” derdi.
Calar miydi1? Ne derece calardi? Nida Tiifek¢i bunu biiyiik bir ustalikla bunu kabul
ettirdi, cok da glizel oldu ve bdyle bir lislip ortaya ¢ikt1 vardi daha dogrusu ama yayildi
diyebiliriz. Ustelik dikkat ederseniz Nida Tiifek¢inin mizrabinda iste o tarif
edemedigimiz koku ortaya ¢ikar ve de simdi onu ¢ok daha net, daha belirgin yapanlar
var goriiyorum. Bu beni biraz rahatsiz ediyor. Fli olus da bir iislup, bir tarz. Bu fliluk
hangereye daha c¢ok yakisiyor, biitiinlesiyor. Nitekim ¢ogu zaman hangerenin
yetisemedigi yerde baglama onu tamamlayici unsur olarak da ortaya ¢ikiyor. Notalar

tamam ayni1 ama kisisel bir fark var.

9-Baglama icrasinda kullanilan yoresel tavirlarin belli bir ritmik kalipla iligskilendirilmis
tezene ve el-parmak hareketleri araciligiyla sunumu; ilgili tavirlarin icrasina yonelik
belli kaliplagsmalarin veya yinelemelerin (tekrarlamalarin) varligini onaylama anlami da

tasimakta midir?

Pasmake1: Bir tiirkii sdyleniyor. Bu tiirkiiyli aynen ¢almak durumundasiniz, baska bir
sey ¢alamazsiniz. Boyle bir sartlama ben diisiinemiyorum. Yozgat slirmelisinin notasini,
okunusunu yazdiginiz zaman saz da altinda ayni hareketleri yapiyor. Yapinca da iyi

oluyor zaten.

Yener: Notada yaziliyor, yazildigi gibi ¢alimiyor, diger eserlerden ayirt edici noktasi
kullandigimiz tezene ve parmak hareketleriyle ¢ikarttigimiz sesler. Bu seslerin
durmadan eserin i¢inde kullanilmasi tavrin g¢ikmasi noktasinda, tekrar etmesinden
dolayr m1 buna tavir diyoruz? Yore igerinde diger eserlerde de var mesela siirmeli

cesitlerinde de hep ayni1 tezene var. Bunun varligi mi tavri olusturuyor?

Pagmakci: Herhalde dyle. Mesela “Halay Basi Kim Ceker” diye bir Yozgat halay1 var.
Tezeneyi ister istemez sizi zorluyor. O kokuyu verebilmek igin, O tezeneyi tekrarlamak
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zorunda kaliyorsunuz. Ciinkii belli ki hangere onu yapiyor. O tezeneyi vurmak icap

ediyor.

10-Belli bir yoreyi niteleyen tavrin, farkli adlarla nitelendirilen yakin veya uzak

yorelerle benzer kaliplar1 barindirmasi durumunu nasil degerlendirmektesiniz?

Pagmakgei: Biraz dnce dedigim gibi siyasi haritayla alakasi yoktur. Giineybati Anadolu
bolgesi ile Silifke, yani bir Antalya, yukari kuzeye dogru Burdur, Isparta vs. ayni boy
neticede. Sonra Silifke diye ayrica bir sey yok, bir tavir ben duymadim. Buraya nereden
gelinmis? Herhalde ki Musa Eroglu. En son zamanda ¢ikan baglama sanatgisi
Silifke’den, baska da yok. Daha oncesini de ben bilmiyorum. Musa Eroglu’nun bir ¢alis
tarzi var oradan ortaya cikti. Silifke’nin malum ritim sazinin o velveleli ¢alis1 filan
boyle bir tezeneyi ortaya koymus olabilir. Ama kesinkes Kayseri gibi, Konya gibi,
Yozgat gibi, Ankara gibi belirgin bir {isliip tarzini bilmiyorum ben. Ama bildigimiz son
ornek dedigim gibi Musa Eroglu’dur. O da yakin zamandan beri 1975 siralarinda
duymaya basladigimiz, dinledigimiz bir isim. O bakimdan ister istemez bir etkilesim
olacaktir. Bir etkilesimde soyledir. Konya tezenesinin Konyalilar alt telde ¢irptiktan
sonra lst tele takarlar. Nigde’ye giderseniz tersini yapar. Bu ¢irpmayi istten ve tezeneyi
asagida bitirir. Nigdeliler de Oyle calarlar. Ama ¢ok yakin yerler birbirine. Neticede
hissettiginiz hava aynidir. Nigde baglar tiirkiisiinii Konyal1 da soyler, Nigdeli de ama o
Oyle calar bu da boyle calar. Ufak tefek boyle yakin ve farkli olan noktalar ister istemez

ortaya cikiyor. Ama sonug olarak doku ayni.

11-Baglama icrasinda kullanilan tavirlar ile farkli ¢algilarin icra bigimleri ve buna baglh

miizikal unsurlar arasinda iliski kurulabilir mi?

(S6z gelimi; Konya tavrinin ud sazindan, zeybek tavrinin da davul-zurna‘dan

baglamaya aktarilmasi gibi)
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Pasmake1: Iste bunu Talip Ozkan yapardi. Zurnadan dinledigi zeybegi baglamaya
adapte etmek. Iste o uzun sesleri trillerle viicuda getirmek gibi. O calismay1 yapard.
Bizde burada gegen sene yiiksek lisansta bana Gyle bir gérev verdiler, baglamada icra
falan diye. Bir Kadioglu gesitlemesi var onu notaya aldik. Yazdigimiz kaynak davul
zurnaydi. Onu baglamaya nasil adapte ederiz, nerelerde ne yapariz diye isaretler
koymak stretiyle boyle bir ¢alisma yaptik. Cilinkii 0 uzun sesleri baglamada bir kez
vursaniz olmuyor, onlar1 doldurmak lazim. Tabi ki bu da birikim isi, herkesin yapacagi

is degil. Bunu Talip Ozkan ¢ok yapardi.

Yener: Baska tavirlarda boyle bir durum var mi1? Hatta siz sdyleyene kadar Konya

tavrinin uddan aktarilmis bir tavir oldugunu zannediyordum.

Pasmakg1: Ben boyle bir sey bilmiyorum. Ama ud veya diger ince sazlar teskil eden
calgilar neticede saraya intikal ettikten sonra Anadolu’da yavas yavas viicut bulmaya
baslamistir. Daha oncesi yok. Ama baglamanin ¢ok daha eski, ¢cok daha koklii bir ¢algi

oldugunu diistiniiyorum.

12-Tiirk Halk Miizigi tiiriine iligkin 6rneklerde gozetilen “anonim olma” veya “iiretenin

bilinmemesi” durumu, tavir olgusu i¢inde diisiiniilebilir mi?

Pasmakg1: Ister istemez. Sunun gibi, bir Kayserili, Kayserili gibi konusuyor. Kayseri’de
dogan, biiyiiyen, yetisen bir insanin tutup da Istanbul lehgesiyle konusmasini
bekleyemezsiniz. Hali hazirda miizikte tabi ister istemez boyle. insan neyi nasil

duyuyorsa o iisliibun i¢ine ister istemez giriyor.

13-Tavirlarin adlandirilmasi konusunda kullanilan Yozgat(bir yore), Serpme(bir eylem),
Asiklama(bir statii) gibi ifadeleri nasil degerlendiriyorsunuz?
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Pasmake1: Eylem ismini vermek daha dogru geliyor bana. Cirpma, serpme, takma ya da
ne biliyim herkesin diline kolay gelen, birbirine tarif etmek maksadiyla kullanilan
sozciikler bunlar. Serpmeyi ben sizden duydum. Siz takma diyorsunuz o6teki ¢irpma
diyor. Bu tabi o yorenin miizikleriyle 6zdeslestirilmis olanlar baska bir de boyle tarif

maksatli yapilan seyler.

14-Baglama icrasinda yoresel tavirlar1 geregince kullanabilme becerisi “ustalik” emaresi

olarak goriilebilir mi?

Pagmake1: Yani ustaligin bir tarafi, bir yan1 bana gore. Mesela Ispanyol pasadoblesini
de calanlar vardi, rahmetli Y1lmaz ipek falan o da bir ustalik. Olaganiistii acelite ortaya
koyanlar, bunlarin hepsi ustalik. Demin de dedigim gibi baglamanin kendine has
tislibunu, c¢alis tarzin1 6ncelikle bilmek, bu ustaliga sahip olmak hepsinin gorevi gibi
geliyor bana. Baglamayi eline alanlar i¢in. Sazi saz gibi kendi tsluplari iginde ¢almak
mecburiyetleri oldugunu diisiiniiyorum. Ama bunu yani sira daha bagka tiirli seyler
yapanlar da var. Sirtolar galiyorlar, pasadoble caliyorlar, galiyorlar da galiyorlar. Bu
halk calgisinin toprak kokan bir yani var. Bu toprak kokan yanimi ortaya c¢ikarmak

gerekir.

15-Baglama icrasinda kullanilan yoresel tavirlar belli akort(diizen) tipleriyle

iliskilendirilebilir mi?

Pasmakge1: Oyle tavirlar var ki orada pozisyonlar var. “Baglama Diizeni” en basta geleni,
iste “Misket Diizeni” oyle. Bunlar1 yaptigmiz zaman hem 0 c¢aldiginiz ezginin
kokusunu, havasini daha iyi buluyorsunuz hem de baglama ¢alistaki o pratiklesme,

pozisyonlar itibariyle kolayliklar olabiliyor. Bir de baglamada yapilan diizenlerin higbir
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pozisyonla alakasi olmayanlar da var. Mesela rahmetli Hac1 Tasan’da falan goriiyoruz
hatta “Abdal Diizeni” falan denmeye basladi ona. Karar sesinin giiglendirmek amaciyla
yapilan diizenler. “Miistezat Diizeni”nde oldugu gibi hi¢bir pozisyon yaratmiyor ama o
da bir sey katiyor netice itibariyle. Alt teli la kabul ettigimiz zaman la re sol yerine la do
sol yaptigin zaman do miistezat diyoruz. Ya da orta teli si’ye ¢ekmek, la’ya ¢ekmek.
Bunlar karar sesini gii¢lendirmek i¢in yapilan diizenler. Ama daha ziyade bir takim

pozisyonlar ihtiva ettigi i¢in “Baglama Diizeni”, “Misket Diizeni” gibi.

16-Baglamada kullanilan akort(diizen) tiplerinin yorelere gore dagilimi konusunda bir

degerlendirme yapar misiniz?

Pasmakg¢i: Mesela Ankara’nin “Misket” tiirkiisii bu diizende daha iyi c¢alinir. Eski
ustalar da caliyorlar ¢iinkii bu diizende g¢aliyorlar sonradan icat edilmis bir sey degil.
“Misket” tiirkiisiiniin bununla g¢alinmasindan dolayr buna misket diizeni denmis.
Kastamonu’da da “Karanfilim Dag Basinda Canakta” diye bir meshur bir misket
tirkiisic var. O da aymi diizenden “Misket” gibi diizeni var ama onlar ona karanfil

diyorlar tiirkiiden dolay1. Yoreye gore isimler farkli oluyor.

17-Konuya iliskin olarak belirtmek istediginiz baska hususlar var midir?

Pasmakei: Ben halk miizigi konusunda deminde sdyledigim gibi cok tutucuyum.
Ozellikle bunun g¢ok sesli hale getirilmesine karsiyrm. Cok sesli bir Tiirk miizigi
yaratma emelimiz varsa kendi yaratilarini ortaya koyabilirler, Tirk miizigi tarzinda ne
yaparlarsa yaparlar. Ben TRT’de oldugum zamanlarda biraz bizi sevmezlerdi ama
mesela bu tiirkiilerin reklam kusaklarinda tstiindeki sozler degistirilerek kullanilmasina
falan miisaade etmezdik. Kizarlardi ama simdi gordiigiiniiz gibi hepsinin iistiine neyse
satacaklar1 malzeme mal, sozler yazip, ortaliga diisiirmek bence ¢ok yanlis. Cok iyi
muhafaza etmemiz lazim gerekir. Ciinkii milli birlik suurunun olugsmasinda bence en
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onemli etkenlerden biridir halk miizigi. Bir eglence araci olarak gérmemek gerekir. Bize
cok komik gelen anlamadigimiz laflarin bile ¢ok manidar oldugunu goérebiliyoruz. Bir
ornek vereyim “Yikii Yikledim Kediye Yare Yolladim Hediye” deyince giiliiyorlar.
Oysa kedi Erzurum dolaylarinda kiz evinden erkek evine ¢eyiz gotiiren kisiye deniyor.
Bunun gibi anlamadigimiz ¢ok sey var. Cok basite indirgiyoruz, oysa dyle degil. Bunun
gibi bir¢ok seyler var. O bakimdan ¢ok iyi kollamamiz, muhafaza etmemiz lazim gelir.
Sonra iisliptan bahsettik hep bunlar1 ¢ok sesli hale getirdigimiz zaman o aradaki kiigiik
seslerden sarf-1 nazar etmek mecburiyeti ortaya ¢ikiyor. Sonra kisiligini kaybediyor. Bir
Rumeli tiirkiisii aldim ben ayni tiirkii de si bemoll, si bemol2, si bemol4, bir kitasinda
tiglinii de kullaniyor, kullanmazsaniz bir seye benzemiyor. Bunlardan sarf-1 nazar
ederseniz, yazik giinah. Kisaca sunu sOyleyeyim, bir sey baska bir seye benzemek

mecburiyetinde degildir. Ama dogrudur ama yanlistir. Benim diisiincem bu.

18-Yetismis bir akademisyen/usta bir yorumcu olarak biz gen¢ arastirmacilara

tavsiyeleriniz var midir?

Pasmakg1: Sozlerin igin estagfurullah diyorum, yetismis degilim daha. Dedigim gibi
biraz tutucu olmakta fayda var. Nerede bitecegini bilemedigimiz bir seye baslamak
insan1 yanlisa gotiirebilir. Kotii sonuglara da vesile olabilir. Bence taassup bu konuda iyi
seydir. Sizlere de basarilar diliyorum. Insallah ¢ok daha iyi noktalara tasiyacaksimiz

kaltirimiiza.
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EK-2 Erol Parlak ile Goriisme
(24.01.2012 Istanbul)

1-Yazarlik, ¢izerlik, rejisorliik vb. birgok ugrasi alani ile iliskilendirilebilecek olan
“tavir” kavramini, baglama icraciligi/yorumculugu/seslendiriciligi bakimindan genel

anlamda degerlendirir misiniz?

Parlak: “Tavir” kavrami ¢ok duydugumuz bir kavram miizikte, o6zellikle halk
miiziginde. Kentli icra igerisinde ¢ok fazla duyuyoruz. Belli bir anlam da yiiklenmis
buna ve biz aslinda o kullanilmig anlam iizerinden epey bir zaman bunu algiladik.
Bende dogrusu ¢ok uzun bir zaman onun iizerinden algiladim. Oysaki “tavir” sizinde
sOylediginiz gibi bircok alanda olabilir. Miizige donecek olursak sadece baglama degil
biitiin calgilarda olan bir kavram. Kavalin bir tavri var, kaval icracilarinin kendi
aralarinda artik kisisel lisliiplarina varacak derecede bir farkli tavirlari var. Bu yoniiyle
baglamaya geldigimiz zaman, aslinda sanki Tanr1 baglamayi yaratmis bir de tavri
yaratmis, sadece bu enstriimana vermis gibi bir algi var. Oysaki degil. Tabi Ki
baglamada da bir tavir denilen bir sey var. Ama bunun ne oldugu ne olmadigini
belirlemek lazim. Bugiin bizim tavir olarak algiladigimiz seyin biraz kdkeninden
gelmek lazzim. Bu tavir anlayisinin, bu tavir algisinin nasil gelip yerlestigini biraz
kavramak gerekir. Benim doktora galigmam parmak teknigi {izerineydi. Malum binlerce
yil sadece parmaklarla ¢alinan bir ¢algt belli bir zaman sonrasinda belli seylere bagl
olarak belli etkiler sonucu bir araci ile yani mizrap dedigimiz tezene dedigimiz iste kiraz
kabuguydu, titydi vs. gibi birgok malzemeden gibi en son sanayiyle birlikte plastik bir
malzemeyle ¢alinmaya basliyor. Calinmaya bagliyor ve o yonde bir gelisme kaydediyor.
Iste akillarm ¢ok bdyle o mizraba takildi§i dénemlerde, mizrap vuruslarma takildig
donemlerde ki bu daha ¢ok seye denk geliyor kentli icranin kurulmasi, Cumhuriyet
sonras1 ulusal bir miizik algis1 olusturmak, gelenegi ulusal bir potada bir araya getirip
toparlayip onu yeniden halka iletmek ve genel bir ifade igerisinde iletmek bakimindan
olusturulmus icra topluluklari1 ki bunlar biliyoruz “Yurttan Sesler” adiyla bizim

belleklerimize yerlesmis olan bir anlayis igersinde bu mizrap kavraminin sekillendigini
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goriiyoruz. O donem akillar hep mizraptadir, mizrabin vurulus seklindedir. O ¢ok
orijinal her biri ¢irpmalar, ¢arpmalar, siyirmalar iste bir¢ok isim tespit edilmis o yonde
malum. Onlara yonelik o her farkli mizrap vurusu ¢ok 6zel olmus, ¢ok dikkat g¢ekici
olmus. Beyinler epey bir siire burayi(sol el) birakarak hep burayla(sag el) ilgilenmis.
Arti Anadolu’dan tespit edilmis Anadolu’da nitekim o tarihlerden itibaren belli bir
zamandan itibaren mizrap kullanimina ge¢mis oluyor. Anadolu’da da var olan farkli
farkli mizrap vuruslar1 ve her yorede rastlanan ve bagka yorede rastlanamayan bir farkli
vurus hemen orayla 6zdeslestiriliyor. Ornegin “Siirmeli Tavr1” olarak gecen o tril
uygulamasi Anadolu’nun o kadar ¢ok yerinde var ki yani, zeybek bolgesinde oldugu
gibi var Orta Anadolu abdallart onun ¢esit ¢esidini kullaniyorlar. Ama burada iste
birazda Nida Tiifek¢i hocanin sonrasinda gelisen belki birazda bir sey onla
ozdeslestirilerek “Siirmeli Tavr1” olarak sanki sadece siirmelilerde varmus gibi. Iste
zeybek mizrabi sadece zeybeklerde varmis gibi veya bir {istten ¢irpma. Bu o kadar
ileriye gitti ki bir miiddet sonra “Trakya Tavri”, “Azeri Tavr1”, “Kayseri Tavr1”,
“Karadeniz Tavr1” gibi boyle artik adlandirmalar yoresinde olmayan ama yurttan sesler
icersinde iiretilmis deyimler olarak karsimiza ¢ikmaya bagladi. “Yurttan Sesler” tabi ki
bir icra kuruluydu. Yaklasik ii¢ saatlik bir zaman dilimi igerisinde otuz dakikalik
programin ¢aligmalari, provalari ve ses kayitlart yapilmaktaydi. Cok kisa zaman i¢inde
hizl1 bir tiretim yapmasi gereken bir kurum. Burada bir terminoloji ihtiyact vardi ve ¢ok
farkli bolgelerden gelmis katilmis insanlar, belki bir¢ogu da sehirliydi. Gelenegi bir¢ogu
da orda 6grenmeye bagladirlar. Nerdeyse tamami o biitiinliiklii yap1y1 orada algilamaya
bagladirlar. Cok hizl1 bigimde teori iirettiler. Bu tavir lafi da oradan bu sekilde son
derece iptidai bir sekilde gelisti. Yani bir farkli mizrap vurusu bu nerede vardi, nereden
derlenmis tiirkii de veya hangi icrac1? Kayserili Ahmet Gazi Ayhan bunu yapardi, oldu
“Kayseri Tavr1”. Halbuki ayn1 mizrap bakiyorsunuz bagka yerde. Bu nerdeydi? Filanca
zeybek calarken vardi, oldu “Zeybek Tavri”. Sonra buradan c¢ikti biitiin eserlerin
baglamayla calinmas1 gerektigi noktasinda baglamayla ¢alinmayan eserleri baglamaya
aktarirken ona uygun mizrap kaliplar1 buldular. Bu mizrap kaliplarini uyguladilar ondan
sonra onun adi oldu “Trakya Tavri”. Iste Karadeniz de baglamanin goriilmedigi
baglamayla icra edilmemis belki bir kemengeyle icra edilmis bir eseri baglamayla
caldilar ona uygun bir mizrap nasil calabiliriz diye diisiindiiler ve orda bir model

olusturdular, bir kalip olusturdular. O kaliba da “Karadeniz Tavr1”, “Azeri Tavr1” gibi
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boyle artik git gide ¢ogalan, gelenekten kopuk, alaninda olmayan mizrap kaliplarina
“tavir” denmesi gibi bir anlayis olustu. Bu anlayis zaman igerisinde o kadar yerlesti ki
artik dershanelerde malum 6nce kentlerde oldu ve bu “Yurttan Sesler” icerisinde icrada
bulunan ustalar ki o ustalar ayni zamanda piyasadaki miizik hareketleri igerisinde de
belirleyici konumdaydilar. Ders verenlerde onlardi ve bu bilgileri bu sekilde aktardilar.
Sonrada akademiler kuruldu. Konservatuarlar iste miizik boliimleri vs. hep o bilgi orda
iiretilmis o bilgi boyle zincirleme bir sekilde akademilere de aktarildi. Boylelikle Tanr1
baglamayla tavri yaratti. Ikisini bir baska hicbir enstriimanda olmayan bir seyi yaratt1
gibi boyle son derece carpik, bilimsel bir temeli olmayan, kiiltiirel bir temeli de olmayan
yani o mizrap vuruglarinin bircogu Anadolu’da vardi ama adi belki baska bir seydi
yoresinde dyle bir adlandirma hi¢ yoktu. Ama artik yeni bir gelenek olustu. “Yurttan
Sesler” baglama icras1 anlayisi olustu ve o Anadolu’nun Oniine gegti. Artik birinci el o
oldu. Akademilere de o tasindi konservatuarlara her yere o tasindi artik baglamada tavir
denildigi zaman kargimiza ¢ikan bu g¢arpik anlayis sekillendi. Bizlerde ayni yollardan
gectik, bizde ayn bilgiyle bicimlendik ama zaman igerisinde gordiik ki bdyle degil.
Bahsedilen tavirlar Anadolu’da yok. Bahsedilen ad Anadolu’da dyle bir adlandirma
yok. Anadolu’da bunlarin disinda ¢ok farkli mizrap kaliplart var onlar yok. Oradaki
adlandirmalar gibi adlandirmalar da yok bir¢ok yerde. Bunun gibi bdyle ¢ok carpik bir
seyi kavramaniz gerek her seyden evvel. Zaman iginde buna vakif olmaya basladik.
Gordiik ki ¢ok hizli bir sekilde Anadolu firtinleri belli sekilde belli yonleriyle buraya
taginmis orada yeni bir icra anlayisi olusturulmus ve hizli bir sekilde miizik iiretmesi
gereken bir kurum igersinde ¢ok iptidai bir terminoloji liretilerek kendi iginde yiirtiytisii
saglamis. Bu kurumun icrasini saglamis. Buradan da ¢ikarak akademilere ge¢mis ve o

yanliglik akademilerde de siirdiiriilerek tamamen alt1 bos temelsiz bir teori olusmus.

2-Bunlar1 tavir olarak kabul etmedigimiz takdirde...

Parlak: Adina tavir demeyelim. Oraya geleyim tavir nedir mizrap vurusu degilse? Tavir
bir anlamda o mizrap kalibidir da ayn1 zamanda. Ciinkii mizrap kaliplari, mizrap

vuruslari bir melodi igerisinde ritmik boliimlenmeler, ritmik anlayislar olusturuyor. Bu
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ritmik anlayiglar bir eserin tavrini da yansitiyor. Ama o ritmik anlayis dedigim gibi
kavalda da olabiliyor kemane de olabiliyor biitiin enstriimanlarda olabiliyor. Yani bir
melodiyi ritimlendirme kendi i¢inde ritmik yapi olusturma. Ritmik yap1 da tavrin bir
parcasidir. Ciinkii bakiyorsunuz bir icrada, bir tarzda farkli bir ritmik yap1 var dbiiriinde
farkli bir ritmik yapr demek ki ritim tavrin bir parcasi. Ama ayni zamanda tavrin
icerisine giren ses karakteri, tin1 karakteri, ton karakteri, bircok sey icracinin getirdigi
yaklasimlar bunlarin hepsi birlestigi zaman o tavir denilen aslinda ¢ok daha genis ¢ok
daha biiyiik yapiy1 olusturuyor. Bunun igerisinde mizrap kaliplar1 veya ezginin kendine

0zgl ritimlendirilmesi de tavrin kii¢iik unsurlarindan bir tanesi.

3-Mizrap kaliplarinin tekrarinin, durmadan tekrarlamasi bu sOyledigimiz genel

anlamdaki tavrin olusmasinda etken rol oynuyor mu?

Parlak: O da bir anlayis, siirekli ayni kaliplari tekrarlamak. Tabi ki tavrin bir pargasini
olusturuyor. Zaten temeli tavra ait bir sey olduguna gore onu tekrarlamak da o da bir
anlamda tarz oluyor. Tavir, tarz birazda yaklastyorlar birbirine. O da tavrin bir pargasi.
Ama biitiiniiyle “tavir” dememek gerekir. Tavrin i¢inde bambagka seyler var. Hele ki
vokal girince isin icine, vokalde de bir tavir var. Vokalde de iislip var daha bdyle
kisisellesmis. Simdi Dogu Anadolu’ya baktiginiz zaman oradaki icracilara asiklik
gelenegi igerisinde Kuzey Dogu Anadolu asiklarinin bir saz ve ses tavri var, ¢ok
benzesiyor. Ama kendi i¢inde bir bakiyorsunuz kisisel simalar kendi 6zel isliplariyla
ayrismaya basliyor. Ama tabi onun igerisinde bir Davut Sulari giriyor mesela o da
bambaska. Melodileri bambagska ritimlendiriyor, kullandig1 vibratolar, niianslar, agiz
ozellikleri, hangere Ozellikleri ayni sekilde calarken de uyguladigi o ritimlendirme,
kullandig1 niianslar, kullandig1 vibratolar, siislemeler hepsi bambagska. Demek ki tavir

mizrap kalibindan 6te ¢ok daha genis bir kavram.

4-Bu verdiginiz 6rnege Ozay Gonliim ve Talip Ozkan drneklerini de verebiliriz.
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Parlak: Tamamen ayni. Ki onlar tamamen ayni bdlge iginde, aslinda Denizli ile
siirlandirilabilir. Ben size ¢ok daha garpici bir 6rnek vereyim. ki ayri ana babadan iki
ayr1 sima iki ayr1 usta. Orta Anadolu abdallarindan birisi babasi, birisi oglu, birisi
yegenleri. Muharrem Ertas, ayn1 evin i¢ginde oglu Neset Ertas. Bambagka caliyorlar.
Kok bir, hamur bir, maya bir, genel anlamda ifade bir ama melodileri ritimlendirmesi,
mizrap kullanmasi, niians karakteri, ritmik yapilar hepsi baktigin zaman ¢ok bambagska
duruyor. Ayni ustanin ¢iraklart Haci Tasan, Cekic Ali ve digerleri hepsi kendi

kisiliklerini bulmus kendi tavirlarini kendi tisluplarin1 gelistirmis ustalardir.

5-Tezene vuruslarina yeniden geldigimiz zaman, bu isimlendirme konusu geldiginde
Yozgat, Silifke, Zeybek gibi isimler yerine; tarama, ¢irpma, serpme veya styirma gibi

terimleri kullanmamiz daha m1 uygun?

Parlak: Tabi daha mikro ve daha lokal adlandirmalar. Kaliba doniismis ise ki bir
Yozgat tezenesi ya da bir zeybek birkac tane vurusun birlesmesinden olusuyor. Buna
zeybek dediginiz zaman bambaska bir sey oluyor. Benim sahsi fikrimde bunlar1 daha
kiiclik parcaciklariyla anlatmak ciinkii digeri dedigim gibi son derece iptidai. Yani
Yozgat tavri, Yozgat’ta sadece siirmeli mi var? Yozgat’ta ¢esit ¢esit calintyor baglama.
Ama “Yozgat Tavr1” “Siirmeli Tavr1” bile degil! “Yozgat Tavr1” sirf o tril uygulamasina

karsilik geliyor. Bana cok iptidai geliyor.

6-Degisik diizenlerin varlig1 kullanilan tezeneleri etkiliyor mu? “Baglama Diizeni ndeki
tezene kullanimi ile “Bozuk Diizeni” arasinda diizenden dolay1 tezene kullanim farki

oluyor mu?
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Parlak: Mutlaka farkli olabilir ama akortlar1 boyle tezeneye indirgememek lazim. Ciinkii
arttk su ¢ikti ki ortaya baglama sadece muzrapli bir g¢algi degil. Mizraph ¢algilar
siniflandirmasi igerisinde yer alan bir ¢alg1 degil. Cilinkii mizrap surada 100 - 150 yillik
belki daha da yeni bir sey. Muhtemelen Veysel kusaginin, yoresinde penceyle calarken
sehre geldikten sonra sehirde baslamis olan sey etkisiyle mizraba gectigi gibi filan bir
sey var, ¢ok yakin bir sey. Ama onun dncesinde binlerce yillik bir el teknigi var ki ona
dair calismalar da biz yaptik biliyorsunuz ve oradan yepyeni de bir sey c¢ikti kendi
icinden bir sey dogdu. O yeni seyi bir kenara birakirsak, Baglama binlerce yillik
gecmisiyle gelenegiyle parmaklarla ¢alinan ve bir de mizrapla calinan bir calg. Ikisi
birlestigi zaman iste muhtesem baglama ortaya ¢ikiyor. Simdi buradan baktigimiz
zamanda bunu diizenlere indirgememek lazim. Diizenler konusunda eger bir sey
soylemem gerekirse, Anadolu geleneginde en ¢ok kullanilan diizen bilinenin aksine
“Baglama Diizeni”dir. Bu bugiin degil, gecmisten bugiine. Yani “Baglama Diizeni” bir
donem g6z ard1 edildi o ilk sehirlesmeyle birlikte. Daha ¢ok “Bozuk Diizen” agirlikli
yiiriimeye basladi. Sonrasinda iste malum 30 sene civarinda da “Baglama Diizeni’ne
yeniden bir doniis oldu orada da biiyiik ustalarin ¢ikmasi dolayisiyla. O yeniden gelisti
ama zannedildi ki “Baglama Diizeni” yoktu veya az kullaniliyordu sonradan “Baglama
Diizeni” bu kadar yayildi, degil. Daha 6nceki donemlerdeki sazlarda kisa sapl sazlar.
Kisa sapli sazlar da son donemlerin icadi bir sey degil, sazlarin saplart sonradan
uzatildi. Sonra “Baglama Diizeni”nin yeniden giindeme gelmesiyle birlikte o akort
problemlerinden dolay:1 kisa sapli saz yeniden giindeme getirildi. Belki arastirilarak
belki tesadiif belki de bu dogal ihtiyagtan dolayi. Boyle bir algi yanilmasi var aslinda
hep bu bilgi kirliligi igerisinde konular1 kavramaya ¢alistigimizda i¢inden ¢ikamiyoruz.
Ya da saplanip kaliyoruz ya da tam ne olmasi gerektigini kavrayamiyoruz. Ama bunlar
hep boyle i¢ ice giden seyler. Yani sadece diizenleri mizraba indirmemek lazim. Bugiin
bu mizraplar kullaniliyor yarin bambaska seyler ¢ikiyor bakin ne kadar gelisti. Bakin
90lardan sonra gelismeyi diisiiniin. 15 sene i¢inde baglama ne kadar profili farklilasti ne
kadar degisti. Dogal, ¢ilinkii degismek zorunda. Evrenin degismez kurali degisim.
Degismek durumunda dinamik yapist var siirekli yeni bilgiler geliyor, gelisiyor. Su anda
baglama tin1 niteligi olarak icra kapasitesi olarak gergekten cok iist sinirlara tirmandi.
Vokal i¢in ayni seyi sOyleyemeyecegim ama baglama oralara ¢ikti. Bu ylizden

baglamay1 ya da diizenleri mizraplara indirmemek lazim, diizenler basli basina bir sey.
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Anadolu’da yaptigimiz arastirmalarda ki bunlardan bir tanesi de Bati Anadolu’daki o
Yoriikk miizikleriydi ve diger alanlarda gordiigiim su oldu. Yine bu “Yurttan Sesler”
merkeziyet¢i alg1 bizde bir algi yanilmasina sebep olmus. Mesela orda “Bozuk Diizen”
denilen diizen Anadolu’nun bir¢ok yerinde ya hi¢ kullanilmiyor ya da adi o degil.
“Bozuk Diizen” olarak bilinmiyor ama radyolar1 dinleye dinleye buna “Bozuk Diizen”
diyen yerlerde ¢ikmis sonra. Mesela “Bozuk Diizen” diye o Yoriik bolgelerinde ¢ok
farkli bir diizenin “Bozuk Diizen” diye kullanildigimmi goérdiim. Geleneksel, artik ne
zamandan beri geliyorsa ¢alintyor. Orada da bir terminoloji hatas1 var benzer sey orda
da olmus. Mesela “Siirmeli Diizeni” demis, boyle bir diizen yok. Siirmeli eserini oradan
caldiklar i¢in ona siirmeli. “Fidayda Diizeni” oradan c¢almislar, halbuki Anadolu’da
“Fidayda Diizeni” diye bir diizen yok, “Siirmeli Diizeni” diye bir diizen yok. Bagska
diizenler var adlar1 ya var ya yok ¢iinkii gelenekte ¢ok terminoloji ihtiyact yok, adam
caliyor. Terminoloji akademilerde lazim oluyor ya da icra kurullarinda lazim oluyor.
Orada da bir yanlisliga gidilmis mesela bambaska diizenler var ad1 bambagka olan. Ama
ad1 Anadolu’nun her yerinde ayni olan tek diizen var, “Baglama Diizeni”. Anadolu’nun
her yerinde onun adi “Baglama Diizeni”. Kentte de kdyde de hep “Baglama Diizeni”
denilmis. Bu yoniiyle de baglamanin en yaygin calinan ve adiyla bilinen tek diizeni
“Baglama Diizeni”. Anadolu da birka¢ ¢esit “Bozuk Diizen” ben tespit ettim. Bugiine
geldigimizde de tespit edilmis 30-32 civarinda diizen var. Bunlarin bir¢ogu ana diizenler
ama birgogu da perdeye gore diizenler veya esere gore diizenler. Mesela “Siirmeli
Diizeni”, “Fidayda Diizeni”. Eserin ¢alinmasina gore ge¢mis diizenler. Cogu kayboldu
tabi. Su anda ne kald1 geriye ii¢ dort tane diizen. “Baglama Diizeni”, “Bozuk Diizen”,
“Miistezat Diizeni”, “Misket Diizeni”. Miistezat ve misket zaten onlarda simdi hig
kullanilmiyor, elimizde ne kaldi “Baglama Diizeni”, “Bozuk Diizen”. “Baglama
Diizeni”ni daha ¢ok Alevi-Bektasiler kullandig1 i¢in sadece sanki deyis miizigine aitmis
gibi sanki sadece Alevi-Bektasiler ¢alarmig gibi boyle bir algilama ve ona bir tavir alma
da oldu. Kendi i¢ginde bdyle bir toplumda su anda mevcut maalesef, sosyolojik bir tespit
bu, bir Siinnilik bir Alevilik gibi ayrimlar var ya, sanki Siinniler “Bozuk Diizen”
kullanirmis gibi, Aleviler “Baglama Diizeni” kullanirmis gibi. Hatta Cumhuriyet’in ilk
yillarinda Veysel de gordiikleri i¢cin 6nce “Alevi Diizeni”, “Veysel Diizeni” de demisler
“Baglama Diizeni’ne. Bunlarin tiimii kiilliyen yalandir, iptidai kulak dolmalarindan,

stibjektif algilardan ve bu sosyolojik yanlisliklardan kaynaklidir. Bilimsel bir tarafi
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yoktur bunlarin. Asik Davut Sulari “Bozuk Diizen” caliyor. Bir Alevidir. Alevi olmayip
Yoriik bolgesinde Yorik Tirkmenler oldugu gibi “Baglama Diizeni” caliyorlar,
Stinniler. Eger Alevilik Siinnilik meseleyse. Onu caliyorlar “Baglama Diizeni’ni
bitiriyorlar sonra diger diizenlere gegiyorlar. Ben bunlar1 gozlerimle goérdiim. Bunlarin
tiimii dedigim gibi yalandir. Her seyden evvel olusturulmus iptidai bilgilerden gelmis
bilgi kirliligidir. Bunlarin hepsini kaldirip kenara attiimizda baglamamiz mizrabiyla,
parmak teknigiyle, biitiin diizenleriyle, deyisleriyle, semahlariyla, bozlaklariyla,
baraklariyla, oyun havalariyla, zeybekleriyle ve tiim nerde ne ¢aliniyorsa hepsinin yan
yana getirilisiyle gercekten tam kendini bulan, miitkemmelini bulan, kendi ¢igirin1 bulan
mitkemmel bir ¢algi. Ama bunu boliik porgiik diisiine diisiine diisiine kendi ¢algimizi
kendi kapasitesinin ¢ok altina aldik ve hala olmasi gereken noktaya getiremedik diye

diisiiniiyorum.

7-Hac1 Tasan’in “Dondiin mii Benden Yiizii Donesi” isimli eser, nasil bir kiiltiirel

gelisimin sonucudur?

Parlak: Orta Anadolu, Tirkmen bolgesi daha ziyade. Tiirkmenlerde bir mesleki
hiyerarsi vardir. Tiirkmen’in nalcist vardir, Tiirkmen’in kuyumcusu vardir, gereksinim
ne varsa hayatin icersinde de onlar1 yapan Tiirkmen’in ¢algicist da vardir, Tiirkmen’in
calgicist abdallardir. Gegmiste abdal olmayip bu isle ilgilenenler kismen var idiyse de
bunlar simdi ortadan iyice kalkti. Su anda Orta Anadolu’da miizigi sadece abdallar
yapiyor biiyliik ¢ogunlukla. Profesyonel hayatin i¢cinde miizigi lireten, ileriye tasiyan
onlar. Abdallardan 6zenerek onlar gibi ¢almaya calisan c¢ok kisi var o ayr1 onu
kastetmiyorum. Geleneksel gelisimi anlatmaya g¢alisiyorum. Abdallar, Anadolu’nun her
yerinde var. Birgok yerde asimile olmuslar, bir¢cok yerde de Orta Anadolu’daki gibi de
homojen kalabilmisler, karisip kaynasmadan. Bunun sosyolojik yani “Abdallik”
kavraminin ve bizim miizisyen abdallarin ¢ok uzun bir hikdyesi vardir. Ama en temel
kavram ermislik yolundan geliyor olmalari. Bu felsefe ka¢ bin senelik bilemiyoruz.
Ama ilk 9. yy da Iran’dan ¢ikip oradan Anadolu’ya gelen sonra Anadolu’da Anadolu

stifizmi i¢inde bigimlenen bir abdallik kavrami ve bu kavramin ic¢inde sekillenen
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abdallar var ve goniil yolu tabi. Onlarin kendi miizik ifadeleri de var Horasan menseli
olmalar1 dolayisiyla o bolgenin miizik kiiltiiriinii de getirmisler ama Orta Anadolu’nun
yapist i¢inde yeni bir kimlige de doniismiis. Anaya da devam ediyor, Horasan
segahlarinin ¢esnisi o temeldeki kok ifadesi ama {istiine yeni cografyanin yan yana
gelinen diger geleneklerin bir etkisiyle bambagka bir seye donligmiis. Ki zaman
icersinde biz Muharrem Usta’dan Oncesini bilmiyoruz Muharrem Ertas’in yarattigi
bliylik bir ivme sonra onun sonrasinda onun c¢iraklarinin yarattigr 6zellikle oglunun
yarattig1 bliyiik bir agcilim. Bunlarin tiimii abdal miiziginin kékten gelen kismidir. Bu
eserde bu tavrin tamamen icerisindedir. Birebir abdal miizigidir o, Orta Anadolu miizigi
falan degil. Orta Anadolu abdallarinin miizigidir. Abdallar baska bolgelerde de var.
Barak abdallar1 var Oguzeli bolgesinde kokte ayni miizigi yaparlar ama o bdlgenin bir
havasi bir karisimi g¢esnisini yapmistir ama kok ifade degismez. O Orta Anadolu
abdallarinin miizigi, sadece bu semah1 okumuyorlar. Bir tane benim derledigim Cekig
Ali’nin okudugu, oradan benim aldigim TRT’ye aktardigim, “Gilizel Pirim* diye
baslayan bir semah var, Neset Ertas’in “Ey Erenler Hak Askina Kalkin Semaha
Doénelim* vardir. Konya’dan yine derledigimiz “Yirii Sofu Yiiri Zaman Degisti®.
Bunlarin hepsini yan yana getirdiginiz zaman aslinda ayn1 melodinin farkl ellerde farkl
agizlarda bigimlenmis hali olarak goriiniir ama tiimiinde ifade ¢ok yiliksek bir miizikalite

cok zengin bir agiz 6zellikleri.

8-Sizinde Onciileri arasinda oldugunuz selpe teknigiyle alakali olarak, sag elin
vuruglarinin Anadolu da var olan vuruslardan esinlenerek ama parmagin ses ¢ikartma

durumu gitardan alindig: dogru mudur?

Parlak: Hayir. Cok yanlis bir sey. Diinya cografyasinda yerel olarak, geleneksel olarak
parmakla calma sadece Anadolu’da Giineybati Anadolu Yoriiklerinde vardir. Bogaz
havalar ¢alarlar tek perde lizerinde hem de. Bunlar eski Tiirk filmlerinde de duyarsiniz,
Ozay Gonliim’de de vardir. O donemin mektuplarini anlatirken tek perde iizerinden
calar. Bunun disindan perdeye vurarak ses ¢ikarma fikri hi¢bir cografyada yoktur. Bu

Anadolu’da vardir. Anadolu’dan bunu batili gitaristler bir sekilde almislardir. Sonradan
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tabi o artik ilme doniistii orda. Bizde sonrasinda o teknigi, o ¢ekirdek fikri biitlin
perdelere aktararak o teknigin bir paralel gelisimini sagladik. Sanki gitarcilardan
gormiisliz de perdelere vurarak ¢almisiz falan bu son derece yanlis bir seydir. Biz kendi
gelenegimizden aldik, biz hig gitarcilar1 gérmedik bile. Oyle bir teknigin oldugunu bile
bilmiyorduk. Biz sadece orda yapilan1 diger perdelerde nasil yapabiliriz diye adim adim
boyle kaplumbaga adimlariyla hatta agir agir yavas yavas bir 10 yillik siirecte belli
noktaya getirdik. Simdi ald1 yiiriidi tabi. Artik diisiince ¢cogald1 hizlandi zaten. Gitarla
higbir ilgisi yoktur.

9-Sag eldeki vuruslarda da esinlenme var m1? Hepsi Anadolu’da var olan vuruslar m1?

Parlak: Bu selpe lafin1 da ben koymadim maalesef. Anadolu’da bir laf var “bir deli bir
kuyuya bir tas atar, kirk akilli ¢ikartamaz” diye. Onu degistirmeye de ugrasmadim ben
clinkii degistirecek bir durum da yoktu. Boyle bir gelisim oldu bdyle tutuldu bunun
yanlig oldugunu da yazdim ben c¢alismalarimda. Anadolu’da penge denir. Elin biitiin
tellere vurulmasidir penge. Selpe ¢ok nadir bir iki yerde karsilasilan ¢ok lokal bir laf
ama maalesef geldi yapist1 kaldi iizerine, Oyle gitti artik daha da degistiremedik. Tel
¢ekme seklinde bir ¢alma var. Bunun tel ¢ekme olarak ben adlandirdim metodumda
ister istemez, telleri cekerek ¢almmasi ve parmak vurma. Ug tane temel teknik var.
Parmak vurma Anadolu’da Yoriik bolgesinde var. Tel ¢cekme genellikle Alevi-Bektasi
sahasinda tel ¢ekme ve penceyle c¢aliniyor. Antep bolgesi Oguzeli bolgesi barak
Tiirkmenleri de yakin zaman Oncesine kadar yine pengeyle caliyorlardi zaman zaman
onlarda tel ¢ekme kullaniyorlardi. Fakat pengede ¢ok fazla vurus yoktu. Biz buna nasil
olabilir diye kafa yorduk, orda gitardan Hasret Giiltekin’in aktardigi bir vurus var. Bir
de Erdal Erzincan’in aktardigi dortlemeli bir vurus var. Onun disinda gitardan bir vurus
almadik. Bunlarin disinda gelenekte ne varsa biz aktarmaya calistik ve o kendi i¢inden
bir takim seyler dogdu. Parmak vurma teknigi ¢cok gelismedi gitarcilar ¢cok gelistirmisti.

Simdi gencler ugrasiyorlar daha da gelistirmek i¢in.
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10-Genel olarak eklemek istediginiz bagka bir husus var mi1?

Parlak: Maalesef kiiltiirel toplumsal sosyolojik bir takim seyler sonucu baglamamiz
paramparca durumda. O kadar biiyiik gruplasmalar var ki uzun sapcilar-kisa sapeilar,
baglama diizenciler-bozuk diizenciler, selpeciler-mizrapg¢ilar, yok deyis okuyanlar yok
arabeskg¢iler boyle paramparga. Oysaki bu diislincelerin hepsini attigimizda bizim
muhtesem baglamamiz bir biitiinliiklii 6niimiizde duruyor. Mizrabiyla parmak teknigiyle
ve bunlarin igersindeki biitlin tavir dedigimiz tarzlar dedigimiz o biitiin genisligi
onlimiizde duruyor. Buradan bakmak lazim. Benim yapmaya c¢alistigim sey o. Siirekli
ogrencilerime de aktarmaya galistigim, asilamaya galistigim sey o. Bir Talip Ozkan’1
nasil yok sayarim Arif Sag’1i, Musa Eroglu’nu nasil yok sayarim, Davut Sulari’yi nasil
yok sayabilirim, Neset Ertas’t nasil yok sayabilirim. Bunlarin tiimiinii yan yana
getirdigimiz zaman ger¢ek milkemmel baglama ortaya cikiyor. Boyle bakmak lazim
bunun disindaki her sey yalan ve safsatadir. Ben biitiin kalbimle bunu anlatmaya

calistyorum.

11-Yetismis bir akademisyen ve usta bir yorumcu olarak, biz gen¢ arastirmacilar ve

miizisyenlere ne gibi dgiitleriniz olur?

Parlak: Aslinda nagizane biraz 6nce sdyledigim yoldan gitmek lazim. Hepsi bizim hepsi
cok giizel hepsi birbirinden degerli higbiri digerinden daha degersiz degil. Bu yola
gitmek lazim. Belki konu ¢ok genis oldugu icin, herkes ¢ok fazlaca emek vermek
istemedigi icin belki sadece bir tarafi sarilip onu yiiriitiip, onu disindakileri yoksama
yoluna gidiliyor. Bu ¢ok yanligtir. Her birinin icersinde bambaska giizellikler oldugunu
kendi kisisel profillerini zenginlestirebiliriler. I¢ine girip baktiklarinda gérecekler ki her

birinin ayr 6zelligi ayn giizelligi var.

106



EK-3 Cetin Akdeniz ile Goriisme
(25.01.2012 Istanbul)

1-Yazarlik, ¢izerlik, rejisorliik gibi birgok ugrasi alani ile iliskilendirilebilecek olan
“tavir” kavramini baglama icraciligt bakimindan genel anlamda degerlendirebilir

misiniz?

Akdeniz: Tavir kavramini 6nce soyle agmak lazim gerekiyor. Tavir dedigimiz zaman
baglamadaki icra sekli, yorelere gore degisen, yorelere gore baglamanin kimligini
belirleyen, kelimeyi boyle nitelemek gerekir. Ciinkii tavir baska anlamlara da geliyor
sozliik anlamma baktigimizda. Iste tavir dedigimizde biz bunu daha ¢ok yore tavri,
yoresel tavir ismi ile nitelendiriyoruz ki ¢iinkii her yorenin kendine 6zgii bir mizrap
sekli oldugu i¢in 0 anlamda da biz yoresel tavir diye olarak nitelendiriyoruz. Bir yerde
zaten bu tavir elimizdeki vurdugumuz tezene, tezene sekli, nasil vurdugumuz. O bir

sekilde o yorenin tavrini bize hissettirmektedir. Bu anlamda bu tavr1 kullanmaktayiz.

2-Baglama icracilig1 soz konusu oldugunda tavir olgusu, tarih itibariyle, sizce yeniye mi

yoksa eskiye mi daha yakin durmaktadir?

Akdeniz: Baglamadaki tavir bana gore eskiye daha yakin duruyor. Ciinkii bugiin bizim
nitelendirmis oldugumuz yoresel tavirlar, ¢ok c¢ok oOncelerden hocalarimizin
arastirmalariyla giinlimiize kadar gelmis. Konservatuar yillarimda Nida Tiifek¢i benim
hocamdi. Nida Hoca, Muzaffer Sarisozen geleneginden hep bahsederdi. Yoresel
tavirlarin o donemde basladigini ve surada su yapilir, burada bu yapilir gibi. Ama
yoresel tavirlar tam ne zaman ortaya ¢ikmistir? Benim sahsi goriisiim “Yurttan Sesler”
gelenegi, Muzaffer Sarisozen gelisimi ile “Yurttan Sesler” gelenegi ile basladigi
donemlerde hocalarimizin derin aragtirmalariyla ortaya ¢ikmistir. Bunlar hep

aragtirmalarla glinlimiize geldigine gore dedigim gibi eskiye daha yakin duruyor.
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3-Baglama icrasinda kullanilan yoresel tavirlara kaynaklik eden kiiltiirler konusunda

diisiincelerinizi agiklar misiniz?

Akdeniz: Simdi kaynaklik eden kiiltiirler dedigimizde zaten aslinda eskiye dayanan ¢ok
fazla yaziya dokiilmiis, sOyle acalim, bakalim, yararlanalim dedigimiz ¢ok fazla koklii
bir kaynak yok. Yazili olarak eskiye dayanan ¢iinkii THM nin, baglama geleneginin en
onemli 6zelliklerinden bir tanesi de yoresel yani babadan ogla, ustadan ciraga gelip

gecmesidir.

Cok yakin zamanlara kadar nota gelenegi de yoktu, yani nota kullanilmiyordu. Muzaffer
Sarisdzen’in girisimleriyle bu gelenek baglamis. THM de, baglamada en Onemli
Ozelliklerden bir tanesi de ancak notanin bir ara¢ olarak goriilmesidir. Ciinkii notay1
hayatimiza olmazsa olmaz sekilde soktugumuzda bu tavirlar1 veremeyiz. Ciinkii bizim
tirkiilerimizin en 6nemli 6zelliklerinden birisi buradan ifade edilmesidir yani igten,
yiirekten. O tiirkiiye buray1 yansitmazsak eger biz onun ne tavrimi verebiliriz, ne o
yoresel havasini verebiliriz. Mesela acikli bir tiirkii ise onun acisin1 adeta yasamak
gerektigi neseli, bir tiirkii ise onu da yasamamiz gerekiyor. Bu anlamda olay1 bu sekilde
de nitelendirmek lazim. Cok yazili bir kaynak yok elimizde bunlarla alakali. Bunlar
daha cok iste arastirmalarla hocalarimizin bazen kisisel goriislerini, mantiklarini ortaya
koyarak yaptiklar1 arastirmalarla gilinlimiize geldi. Bizler tabi hocalarimizdan

aldiklarimiz1 gliniimiize tasimaktayiz.

4-Halk miizigimizin genel nitelikleri arasinda bulunan “yoresellik”, baglama

icraciliginin temel unsurlarindan biri olarak bilinen “tavir” ile iligkilendirilebilir mi?

Akdeniz: Kesinlikle iliskilendirilir. Ciinkii yoresel tavirlart biz mizrapla yansittigimiz
i¢in bir yerde, bazen tiirkiileri tabi ki aliyoruz bir zeybek karsimiza ¢ikiyor ama zeybek
havasindan biraz uzak gibi geliyor bize. Neticede Ege yoOresine aittir. Yahut ta sdyle

108



nitelendireyim; bir Orta Anadolu tiirkiisii alirsin ama bir bakarsin Samsun tiirkiisii
ortaya cikar bir Trabzon tiirkiisii ortaya cikabilir. Bu tip istisnalar1 saymazsak, genellikle
bir tiirkiiyii dinledigimiz zaman hangi yoreye aittir, hangi havay1 veriyor, neyi yansittigi
hakkinda mantik yiiriitebiliyoruz. Bunlar da tavir ile Olgiiliiyor, bu da mizrap

vuruslariyla oluyor. Eger sdylemeli tiirkii ise ilk olarak agiz devreye girer.

5-Baglamada  bir  ydreye O0zgii  icranin  belli  tezene  vuruslarinin

yinelenmesine(tekrarlanmasina) bagli oldugu 6ne siiriilebilir mi?

Akdeniz: Mesela bir Konya tavrimi ele alirsak, Konya tavrinin zaten g¢irpmali bir
tezenesi vardir. Zaten kendini direkt olarak Oyle belli eder ki neredeyse kiiciik bir
¢ocuga sorsak bunun Konya tiirkiisii oldugunu soyler. O ¢irpmali tezenesi kendini belli
eder. Konya tezenesi, ¢irpma tezenesi siirekli tekrar edilmesi gerekir. Onu tekrar
etmezsek o tavri bozmus oluruz. Ama bazen ¢ok ufak arada numaralar, gdze hos
gelebilecek, tiirkiiniin bosluklarina yakisabilecek seyler, tavri korumak sartiyla,
farkliliklar yapilabilir. Konya tezenesinde, Konya tavrinda evet o tezene siirekli
tekrarlanmali. Yozgat tezenesi olsa tarama agirliklidir, Kayseri’de el daire ¢izer. Bunlar

belli tekrarlar gerektirmektedir.

6-Yore miizik kiiltlirlinlin kimligini yansitan “yoresel tavir” ile o yorenin 6nde gelen

icracilarinin ortaya koydugu “bireysel tavir” iligkisini nasil degerlendiriyorsunuz?

(S6z gelimi; Talip Ozkan ve Ozay Gonliim gibi ayni yore sanatgilarinin farkli

calim teknikleri nasil izah edilebilir?)

Akdeniz: Her ikisini de dinledigimizde lezzet, tat almaktayiz. ikisi arasinda ciddi
anlamda tavir farki var. Talip Ozkan tarafindan baktigimizda ben biraz daha yakin

goriiyorum kendime. Talip Ozkan zurnanin Ege tavrinda vermis oldugu havayi baglama
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lizerine yansitilmis seklini bize daha ¢ok c¢alardi. Talip Hoca biraz daha icrasi zor
eserlere yoneliyordu. Mesela Nida Hoca’mizda bize ¢ok sdylerdi, Yozgat ile Zeybek
arasinda ciddi bir iligki, bir benzerlik vardir. Ciinkii Zeybeklerde de, “Yozgat Tavri’nda
kullandigimiz taramalar ¢ok hakim olmakta. Talip Hoca da sdyle agiklardi; o zurnanin

havasini baglamaya yansitmak i¢in onlar1 taramalarla ancak karsi tarafa hissettirebiliriz.

Ozay Génliim Hocam ise yine Ege Zeybekleri tavirlarmi ¢ok iyi yansitan, oraya ¢ok
hakim olan degerli bir hocamdi. Ozay Génliim tiyatral 6zelligini, tiyatral yetenegini, o
sahne yetenegini baglama ile birlestirip sahnede insanlara sunuyordu. Hakikaten
sahneye yakistyordu. Ama Ozay Gonliim’ii de dinledi§imiz zaman ciddi anlamda Ege

tavrini veriyordu.

Her iki hocam da Ege yoresini ¢ok iyi yansitan ama Talip hoca farkl: bir kimlikle sunan,

Ozay hoca farkli bir kimlikle sunan iki degerli sanatgiyd.

7-Bir miizikal biitiiniin icrasiyla somutlasan bir tarzi, belli bir ritmik kalib1 ifade eden
tezene veya el-parmak hareketlerine indirgeme, ilgili tarzin nitelendirilmesi bakimindan

yeterli bir yaklasim olarak gdsterilebilir mi?

Akdeniz: Bana gore yeterli ama yeterli olmasi i¢in icracinin da yeterli olmasi1 gerekir.
Mesela baglamaciy: ele aldigimizda sag el ve sol elde yeterli olmas1 gerekiyor. Belki

yoresel havay1 alirsin, ama baskilar iyi olmazsa da kulaga hitap etmez.

8-Belli bir yoreyi niteleyen tavrin, farkli adlarla nitelendirilen yakin veya uzak yorelerle

benzer kaliplart barindirmasi durumunu nasil degerlendirmektesiniz?
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Akdeniz: Aslinda bu dedigine Konya ve Silifke’yi daha fazla bagdastiriyorum birbirine.
Konya ile Silifke birbirine ciddi anlamda daha yakindir. Akis sekli, gidis sekli hatta
bazen perkiisyoncular da aralarinda tartisirlar. Bana gore gidis sekli, ritim olarak
vurdugumuz zaman Konya ritmi de aym geliyor bana, Silifke ritmi de ayni geliyor.

Ama bir tanesi Konya tezenesi yukarida biter, Silifke ise tam tersi asagida biter.

9-Baglama icrasinda kullanilan tavirlar ile farkli galgilarin icra bigimleri ve buna baglh

miizikal unsurlar arasinda iliski kurulabilir mi?

Akdeniz: Tabi ki. Ege bolgesinde davul-zurna ¢ok hakim oldugu i¢in bir iligski oldugunu
sOyleyebiliriz. Bazi1 yorelerde farkli enstriimanlar kullanilmakta, Giiney Dogu
Anadolu’ya baktigimizda sira gecelerinde bazen karsimiza kanun da ¢ikiyor, keman da
¢ikiyor, climbiis de ¢ikiyor. Hatta baglamadan daha fazla kullaniliyor, dogal olarak Arap

gelenegine biraz daha yakin oldugu i¢in etkilesim oluyor.

10-Tavirlarin adlandirilmasi konusunda kullanilan Yozgat(bir yore), Serpme(bir eylem),

Asiklama(bir statii) gibi ifadeleri nasil degerlendiriyorsunuz?

Akdeniz: Bazilar1 gergekten sehirle o kadar 6zdeslesmis ki, bir Kayseri tavrini ne
yaparsaniz yapin 0yle oturmus ki artik bagka bir yore ile bagdastiramiyorsunuz. Mesela
Afyon tiirkiilerinde bazen bir Yozgat bazen bir Kayseri karigimi bir hava sezinliyoruz.
”Cevizin Yapragl Dal Arasinda” dedigin tiirkii “Yozgat Tavr” hakim olmak sartiyla
ama Afyon tlirkiisiidiir. Bilmeyen birisine ister istemez “Yozgat Tavr1” ile ¢almamiz
gerekiyor. Tezene anlatacagiz karsi tarafa bunu tarama tezene yerine, “Yozgat Tavr1”
demek c¢ok da yanlis gelmiyor bana. Agikgasi kisisel goriisiim, yoresel olarak

kullanilmasini1 daha ¢ok tercih ederim.
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Bazen “Ankara Tavr1”, yakin illerde de karsimiza ¢ok ¢ikiyor sadece Ankara’da degil.
O zamanda ¢eliskiye diisiiyoruz Orta Anadolu mu yoksa Ankara mi demeliyiz? Ama ne
yaparsak yapalim bazi tavirlar sehirle o kadar biitiinlesmis ki bunu kaldirmak, bozmak
kolay olmaz. “Yozgat Tavr1”, “Kayseri Tavr1” artik oturmustur. Acikcast ben yanlis

bulmuyorum, oturdugu sekilde gitmesini tercih ederim.

11-Baglama icrasinda yoresel tavirlar1 geregince kullanabilme becerisi “ustalik* emaresi

olarak goriilebilir mi?

Akdeniz: Bir resmi kurumda saz sanatgisi olacaksiniz, oraya hizmet edeceksiniz ve
dogal olarak resmi kurumda yapilmasi gerekenleri yapacaksiniz ya da bir egitmen

olacaksiniz. Tavirlari tabi ki ustalikla yansitmak ve dgrencilere 6gretmek yeterlidir.

Isin igine farklihk girecekse; bu Konya tiirkiisii boyle ama bunu filanca kisisel
yetenegini gelistirerek icine bunu katmis, bdyle ¢almis. O zaman da kisisel tarz ortaya
¢ikiyor. Bir insanin usta olarak nitelendirilmesi i¢in ne ¢ok calismasi yeterlidir ne de
cok yetenekli olmasi yeterlidir. Ikisinin bir arada olmasi gerekiyor. Ikisinin birden
icinde oldugunda, sen yetenegini ayn1 zamanda calisarak, arastirarak, yasayarak, dogru
kisilerle goriiserek, dogru kisilerden dogru kaynaklar edinerek ortaya koyarsan iste bir
de bunlara kendi kisisel yetenegini eklersen sen baska bir insan olursun, sivrilirsin, isim
olursun. Niyetim Cetin Akdeniz tarzi yaratmakti. Bizden sonra gelen baglamaci
kardeslerimizi 6zendirmek ic¢in birazda bagkaliklar yapmak gerektigini diisliniiyorum.
Eger 60’11, 70’11 yillarda bdyle calinmis bu kuraldir boyle ¢alinmaya devam edecek
dersek, biz bunu smirlarsak ¢itayr yukariya tasiyamayiz. Oziinii koruyacagiz ama

yakistirmak amaciyla iizerine bir seyler ekleyebiliriz.

12-Baglama icrasinda kullanilan yoresel tavirlar belli akort(diizen) tipleriyle
iliskilendirilebilir mi?
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Akdeniz: Tliskilendirilebilir. Mesela bir eser vardir, mutlaka baglama diizeni ile
calimmalidir. Misal “Topal Oyun Havasi” veya “Ankara Divan Ayagi”. Bunlari ne
yaparsaniz yapin, bagka diizende o tadi veremezsiniz. Bir “Haydar Haydar” 6rnegi var.
Onu birgok yerden deniyorlar, “Baglama Diizeni’nde caliyorlar ama giizel olmuyor.
Misket dizisi i¢inde olan eserleri “Bozuk Diizeni”nde ¢alarsin, sol karar galarsin ama ne
yaparsan yap misket diizeninde ¢aldigin kadar lezzet vermez. Bu anlamda baglamadaki

diizenlerin tavirlar ile gok 6nemli iligkisi, baglantis1 var.

13-Baglamada kullanilan akort(diizen) tiplerinin yorelere gore dagilimi konusunda bir

degerlendirme yapar misiniz?

Akdeniz: Su akort su yoreye, bu akort bu yoreye ait demek dogru olmaz. Daha ¢ok
tirkiilerin dizileri ile alakalidir. Su anlamda sdyleyebiliriz; “Baglama Diizeni” genel
olarak asiklama dedigimiz tavirl deyislerin agirlikli oldugu bir diizen. Deyisler en ¢ok
“Baglama Diizeni”nde caliniyor. Boyle dahi olsa buna ydresel diyemeyecegim. Ciinkii
“Baglama Diizeni” sadece deyis calinmaz. Baglamadaki diizenleri yoresel olarak
sinirlandirmak bana ¢ok dogru gelmiyor. Nereye cok yakisiyorsa o diizeni orada

kullanirsiniz.

14-Yetismis bir akademisyen/usta bir yorumcu olarak biz geng aragtirmacilara

tavsiyeleriniz var midir?

Akdeniz: Hem dinleyerek hem okuyarak arastirsinlar. Bu isleri iyi detayiyla aragtirmus,
egitimini almis kisilerin tiretmis oldugu kitaplari, yayinlar takip etsinler. Usta olarak
gordiikleri, nitelendirdikleri kisilerle firsat bulabiliyorlarsa yakaladiklar1 yerde sorular
sorsunlar. Icra boyutunda ise bol bol dinlesinler. Bilingli calsinlar, imkéanlar1 varsa bu

isin ustas1 olan kisilerden ders alsinlar.
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EK-4 Cihangir Terzi ile Goriisme
(26.01.2012 Istanbul)

1-Yazarlik, ¢izerlik, rejisorlik vb. bir¢ok ugrasi alanmi ile iliskilendirilebilecek olan
“tavir” kavramini, baglama icraciligi/yorumculugu/seslendiriciligi bakimindan genel

anlamda degerlendirir misiniz?

Terzi: Oncelikle etimolojik olarak izah etmek gerekir. Malum Arapca bir kelimedir.
Fakat anlam yiiklendigi acidan bakildiginda THM ile KTM baglaminda bir farklilik s6z
konusu. Bizim “tavir” dedigimiz ve anlam yiikledigimiz ifade KTM’ de iislap olarak
gecer. Aslinda radyo kokenli bir kavram oldugunu diisiiniiyorum. Resmi bir okul
olmasa bile, goniillerdeki konservatuardir radyo. Radyo camiasi, zaman zaman radyo
okulu diye duyarsiniz. Orada sekillenmis birgok kavramin glinlimiizde konservatuarlara
taginmis halidir. Burada “tavir” dedigimiz THM’ nin toplumsal ifade s6z konusu.
Yoresel ya da bolgesel miizik karakterlerinin kimligi olarak kullaniyoruz. KTM’ de
isliip olarak giindeme geliyor. THM veya baglamaya indirgedigimiz zaman, kisacasi
sunu sOylemek lazim baglama fark etmiyor ya da bir kabak kemane, kaval, kisinin
okudugu herhangi bir eser. Bunlar aslinda birer yansimadir. Tavir eger bir miizik
karakteriyse sosyo-genetik etkenlerin disa vurum seklinde tanimlanabilir. Bu disa
vurum baglamada icrada karsimiza cikar, kavalda icrada karsimiza cikar. Icranm,
performansin oldugu her yerde bunu hissedebilirsiniz ve geleneksel toplumsal 6zellikler
tasimasi ¢ok onemli. Bireysel iisliiplarin, yorumlarin altini dolduran bir kavram olarak
dile getirmek lazzm. Ama tekrar konunun basina donmek gerekirse, ister dizilerin
adlandirilmasi anlaminda sdyleyin ister bir ¢ok kavrami, radyo camiasinda sekillenmis
son yarim asirda sekillenmis kavramlarin oradan konservatuarlara tasinmasi ve daha
sonra bunlarinda misyon tistlenmis halk egitim merkezlerine, kiiltiir merkezlerine,
derneklere, dershanelere her yere niifuz etmis hali olarak adlandirmak lazim. Baglamada
tavir sekilsel olarak, mizrap hareketleri olarak diisiiniilmiis. Bunun bdyle olmadigin
bastan sdylemek zorundayim. Onlar birer tekniktir, mizrap kullanimlari, parmak

kullanimlari. Siz o mizraplar kullanmadan da Karadeniz c¢alabilirsiniz. Ayni1 mizrabi
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kullanmadan da herhangi bir zeybegi de degisik versiyonlariyla galabilirsiniz. Onemli
olan sudur, ¢aldiginiz zaman evet bu zeybektir, bu halaydir, bu agir bar diyebilmenizdir.
Cok sekle takilmamak gerektigini diisiinliyorum. Bu anlamda ¢ok muhafazakar diisiinen
miizik adamlar1 veya sanatg¢ilar s6z konusu. Muhafazakarlik belli bir yere kadar yararl
olan ama bir yerden sonra da baglayici zincirleye baglayan bir yapidir. Ikisinin bir

ortalamasini yakalamak lazim diye diislintiyorum.

2-Baglama icraciligi s6z konusu oldugunda “tavir” olgusu, tarih itibariyle, sizce eskiye

mi yoksa yeniye mi daha yakin durmaktadir?

Terzi: Giintimiizdeki baglama icraciligi agisindan sOylerseniz, soyut bir sey aslinda
somuta indirgemek ¢ok zor. Sozliikk anlamina baktiginizda durus, eda, bicim olan tavir
dedigimiz seyin tarihsel olarak bakarsaniz miizikal anlamda bence maksimum THM
camiasinda yarim asirlik omrii var diye diislinliyorum. Bugiin yiikledigimiz anlamlar
bakimindan soyliiyorum. Ondan once pek fazla bu hususun irdelendigine dair

kaynaklarin varligi gbze ¢carpmiyor.

3-Baglama icrasinda kullanilan yoresel tavirlara kaynaklik eden kiiltiirler konusunda

diisiincelerinizi agiklar misiniz?

Terzi: Kiiltiir olmasa bir seyi beslemeniz miimkiin degil. Bu kiiltiir konusu giindeme
geldiginde de mutlaka dominant etkili kiiltiirler, etkenler vardir. Ama kiiltiir bir bilesim
yeridir. Dolayisiyla 6z kiiltiir, saf kiiltlir diye bir sey ilan etmek yanlis. Anadolu’dan
bahsediyorsaniz, Anadolu’yu sadece Tiirklerin burada oldugu bin yillik siiregle ilgili
degil cok daha evveliyati ile diisiinmek gerekiyor. Yolu Anadolu medeniyetleri
miizesinden gegmemis bir kisinin Anadolu kiiltiirleri hakkinda s6z etmesi yiizeysel
kalir. Tabii ki cok c¢esitli kiiltiirlerin katkilarinin olusturdugu bir havuz olarak
diisiinliyorum. Ancak burada bir imza meselesi var. Sanatta bir kisilik, kimlik, bir
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imzadir. Turki bir yapinin, Tiirki bir ¢alig tavrinin kokii aslinda sadece Anadolu’da
degil, Asya’dan beslenmis oradan buraya kadar aktarilmis c¢alis tarzlarinin da
sekillendirdigi bir sey. Tiirki bir yapinin, Tiirki bir ¢alis tarzinin etkileri oldugu kesin.
Ister baglama calsin, ister mandolin ¢alsin fark etmiyor. Serde zeybeklik varsa, serde
horonluk varsa bunu boyle c¢aliyor. Halaylar, zeybekler tiirev anlamda barlar,
giizellemeler, kasik havalari tabi hepsinin kiiltiirel anlamda kendine 6zgii bigimleri var.
Bunlarin alt yapilarina bakildiginda sadece bir seyden beslendigi degil ¢ok kaynaktan
beslenen belli bir havuz olusturan orada da bir kimligi olan bir olan bir tortusu yap1 diye

sOz etmek lazim.

4-Halk Kkiiltiirtinde(sozlii gelenekte) “tavir” kavramimi karsilayan, baska kelime veya

ifade var midir?

Terzi: Halk kiiltirinde dedigimiz zaman sadece bir yore ile smirlandirmamak
gerekiyor. Kimi yorede havasi boyle olacak diyor, kimi yorede ayagi ¢alacaksin diyor,
kimi yorede boyle kivrak calacaksin diyor. Soylemler ve kavramlar bolgelere gore,
lokal yapilara kadar degisebiliyor. Bu anlamda ¢ok ar1, kristalize edilmis kavramlardan
bahsetmek miimkiin degil. Cok tutarli kelimelerin olmadigini biliyoruz. Bu da ¢ok
normal bir sey ¢linkii her yore farklidir asagir yukari. Her yore kendi kavramlarim
kullaniyor. Kendi tarzlarini diisiincesini aktariyor. Tavirla es anlamli kullanilabilecek;
mizrabi sOyle olsun, tezenesi boyle olsun, baglamaya indirgeyerek soylityorum, o bir
sekildir. Tavrin kavramsal anlamda ve icerik anlamda karsilandigin1 sdylemek eksik

olur.

5-Halk miizigimizin genel nitelikleri arasinda bulunan “yoresellik”, baglama

icraciliginin temel unsurlarindan biri olarak bilinen “tavir” ile iligkilendirilebilir mi?
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Terzi: Kesinlikle iligkilendirilebilir. Yoresel dedigimiz zaman zeybek diinyas: dediniz.
Orada baktigimiz zaman izmir de bunun iginde, Manisa da bunun icinde, Mugla da
bunun i¢inde. Genelde duydugunuz bu bir zeybektir diyorsunuz sonra uzmanlik alan
olarak isin i¢ine girdiginiz zaman bu Aydin zeybegi, bu Kiitahya zeybegi bu da Segmen
havasi diyorsun. “Fidayda” diye bir eser var. Onun ilk girisinde ¢alinan kisim intro gibi
calman kismu1 basliyor, zeybek gibi diyorsunuz. I¢ Bat1 Anadolu, Ankara’ya gelmeniz ve
segmenlikle birlikte kirilma meydana gelir. Ondan sonra ikiler, Orta Anadolu hos geldin
der. Boyle bir yap1 s6z konusudur. Bolgesellik icersindeki yerel renkler, yerel farklar
sadece miizik i¢in gecerli degil, kiyafetimizden tutun da bakisimiza, sehrimize,
miizigimize kadar her sey boyledir. Cok da dogal bir seydir. Dolayisiyla yerel

unsurlardan beslenmis olmasi son derece dogal. Bu anlamda derin iligkilidir.

6-Baglamada  bir  y0reye  0zgii  icranin  belli  tezene  vuruslarinin

yinelenmesine(tekrarlanmasina) bagli oldugu one siiriilebilir mi?

Terzi: Sekillenmis yapilar s6z konusu tabi ki. Sekillendirilmis yapilara bakildiginda,
daha ziyade ritmik unsurlar daha biiytlik faktdr. Tezenenin asagidan yukariya, yukardan
asagiya gitmesi onemli degil. Konya’da, Silifke’de, Kolbasti Havalari’nda, Kirsehir’de
ayni ritimler var. Orada kesin su tezene soyledir demek iddiali bir sey olur. Hatta
kisilere gore de degisebilir. Muharrem Ertas ve Neset Ertas baba — ogul, kullandiklar
tezenenin ayn1 oldugunu sdylemek miimkiin degil. ikisi de bozlak diinyasinin iistatlari
arasinda kabul edilir. Kullanilan teknikler bakimindan; parmak, mizrap teknikleri ayni
degildir. Fakat caldig1 zaman ¢ok giizel Kirsehir ¢aliyor dersin. Mesele bundan ibarettir.
Dolayisiyla biraz da radyonun sekillendirmis oldugu gorsel tezene tekniklerini
konservatuarlarda yapisal anlamda bu bodyledir diye anlatiyoruz. Ama kesin bdyledir

demek yanlig bir saptama olur.

Ordu, Giresun, Trabzon, Rize oralarda 7 zamanli havalar, hizli horon havalarindan

bahsetmiyorum biraz daha metronomu diisiik olanlardan bahsediyorum. Beraber
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caldigimiz zaman bir birliktelik olusturmak zorundasiniz. 3lerin oldugu bdliimlerin
toparlanmas1 gerekiyor. Bu durumda adina ¢irpma denen tezene 3lerde vuruldugu
zaman tezene birlikteligi olusturuyor. Bu radyo camiasinin getirdigi bir seydir. Sonra
diyor ki bu “Karadeniz Tavr1”. Ama oradaki insanlar1 dinlediginiz zaman izlediginiz
zaman insanlarin dyle ¢aldigini géremezsiniz. Mesela Yozgat, ben oradaki insanlarin
Nida Tiifekgi gibi baglama galdiklarini diistiniiyordum. O Nida Tiifek¢i’nin ustaligindan
baska bir sey degil. O nasil olusuyor? Radyoya girdikten sonra goriisii degisiyor. Talip
Ozkan’larla beraber, diger icracilarla beraber o tarama dedigimiz tezene diiz sesleri,
uzun sesleri devam ettirme endisesinde yapiliyor. Biiyiik senkoplar {izerine onu ustaca
yerlestiriyorsunuz. Bir siire sonra bireysel bir beceri o bdlgenin tavri haline gelmis
oluyor aslina bakarsaniz. Neresi dogru neresi yanlis, bu konu derinlemesine anlatilmasi

gerekir. Kaynaginin ne oldugunu anlatmak gerekir.

Tezeneyi ¢ok sekilci olarak gérmemek gerekir. Bence ondan ziyade miizigin ruhu ¢ok

onemlidir. Miizigin kimligi cok 6nemlidir diye diisliniiyorum.

7-Yore miizik kiiltiiriiniin kimligini yansitan “ydresel tavir” ile o ydrenin dnde gelen

icracilarinin ortaya koydugu “bireysel tavir” iligkisini nasil degerlendiriyorsunuz?

(Séz gelimi; Talip Ozkan ve Ozay Gonliim gibi ayn1 yore sanatgilarnin farkli

calim teknikleri nasil izah edilebilir?)

Terzi: Sozliik anlamu itibari ile tavir daha dogru. Uslip; miizikolojik baglamda
baktiginizda bir donemi, cografyayi, bir gelenegi temsil eden bir kavramdir. Ama
bireysel tavirlara bu anlamda katiliyorum. Talip Ozkan; Egeli, Ozay Génliim; Egeli,
Yilmaz; Ipek Egeli. Ug ustayr yan yana getirdiginiz zaman bambaska teknikler s6z
konusu. Herkesin kendine ait {islibu, tarzi, stili var. Ama caldiklar1 seyler itibariyle,
evet bunlar zeybek diinyasinin birer temsilcisi diyorsunuz. Bireysel olarak tabi ki

degisik olacak zaten boyle olmasa, her sey birbirinin aynisi olsa sanatta gelisme olur
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muydu? Miimkiin degil. Nida Tiifek¢i Akdagmadeni’nden geldigi gibi kalsayd: Nida
Tiifekci olamazdi. Ozay Génliim sadece Denizli’de yetistigi gibi olsaydi Ozay Gonliim
olmazdi. Tiyatral bir tarafi, sovmen bir tarafi, icraci tarafi, yore uzmanligi var. Sanatin
kagmilmaz bir seyidir. Sanatta imzaniz varsa konusulursunuz. Ekollerin altinda yatan
seyde budur. Geldikleri gibi degildir. Kokleri {izerine ¢ok onemli katkilari, yillarin

getirdigi tecriibe, birikim gibi bir takim unsurlar1 izerine katmak gerekiyor.

Bolgeleri temsil eden temsilcilerin rolii ¢ok biiyliktiir. Ekoller dedigimiz kisilerin kendi
iisliplari, stilleri, teknikleri bir siire sonra o bdlgeyi ifade eder hale geliyor. Bolge bir
tarladir, o isimleri besliyor. Temsilci c¢ikarttiginmiz zaman o bolge, o kisinin
yaptiklarindan etkileniyor. Orta Anadolu, Neset gibi saz caliyor. Burada ustalarin
ustaligini, becerisini ve gilincelligini kabul etmek gerekir. Bugilin neden “Baglama
Diizeni” ¢alan herkes Arif Hoca’nin ezgilerini melodilerini yapiyor. Arif Hoca’dan daha
hizli calan arkadaslarimiz var. Ekol olan Arif Sag’dir. Kisinin bireysel becerisi ekol

haline gelip, yayginlasiyor.

8-Bir miizikal biitiiniin icrasiyla somutlasan bir tarzi, belli bir ritmik kalib1 ifade eden
tezene veya el-parmak hareketlerine indirgeme, ilgili tarzin nitelendirilmesi bakimindan

yeterli bir yaklasim olarak gdsterilebilir mi?

Terzi: Sinirlayici bir tarafi var tabi ki. Eger toplu bir icra s6z konusu ise senfonilerde
oldugu gibi, metodik anlamda belli kurallara riayet etmek zorundasimiz. Yay, mizrap,
parmak birlikteligi c¢ok c¢ok Onemlidir. Mesele ama hep bodyle toplu anlamda
diistintiliirse baglayic1 olur. Diinyada, Klasik Miizik’te, bireysel becerilere dayali
albiimler daha ¢ok satar. Bunun nedeni insanlar degisiklik ararlar ve bunu yakalarlar.
Dolayistyla sekilsel ritmik yapilar kurgulanmis olan tezene yapilar1 bir yere kadar toplu
icra agisindan dogru, egitim agisindan dogru. Ama ondan sonra baglayict olmamali.

Daha 6zgiir iradenin olmas1 gerekir. Herkesin kendi tarzini, kendi stilini olusturmasi
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gerekiyor. Bu baglamda, 6grenciye yardimer olmak lazim zira egitim planlarinin buna

gore yapilmasi lazim.

2001-2004 yillar1 arasinda yeniden yapilanma siirecinde miidiir yardimcistydim. O
donemde performans bolimlerinde oOnce bir repertuar kiiltiirii olusturuyorsunuz.
Ogrenci Tiirk diinyasmin her tarafindan tiirkiiler 6grenip havuz olusturuyor. Sonra
yoresel iislp ve tarzlara gegiyorsunuz. O bolgelerdeki, temsilcilerin karakterli, yapilari
hakkinda bilgi sahibi oluyor, sonra son sinifa gelince de mesela yorum ve dogaclamaya
doniiyor. Konservatif yapi da budur. Bir yere kadar ayni konserve edilmis yapilar

verirsiniz ve ama onunla baglamazsiniz.

Konunun bagina donersek; bir yere kadar evet, bir yerden sonra dogruyu aldiktan sonra
kokleri tlizerine ¢ok daha farkli asamalarinin olmast gerektigini baglayici olmamasi

gerektigini diisiiniiyorum.

9-Baglama icrasinda kullanilan tavirlar ile farkli calgilarin icra bigimleri ve buna baglh

miizikal unsurlar arasinda iliski kurulabilir mi?

(S6z gelimi; Konya tavrinin ud sazindan, zeybek tavrinin da davul-zurna‘dan

baglamaya aktarilmasi gibi)

Terzi: Bolgelerde veya yorelerde var olan ritmik estetik yapi, ritmik diisiince belirleyici
bir sey. Ritmi de sadece Ol¢iiyle, usiile bagdastirmamak lazim. Yani 6l¢iliniin i¢ersinde
olan derin senkoplar, diiz sesler, kirik sesler dedigimiz bir takim seyler var. Konya
diyorsunuz burada birim zaman igersinde bir ritim var. Ud aliyor dyle ¢aliyor. Baglama
aliyor bdyle caliyor. Ciinkii o ritmi vermediginiz zaman, o ayagi ¢alma dedigimiz sey
ortaya cikiyor. Bir kere altta o yapiyr vermeniz gerekiyor. Ritim {izerine melodiyi ne

kadar siislerseniz, ne kadar ustaca yansitirsaniz o kadar da ¢ok begeni kazanirsiniz. Alt
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yapidaki ritmik kimligin ¢ok belirleyici bir yani oldugunu diisiiniiyorum. Konya kent
merkezi, biraz daha asagi Silifke, Seydisehir hep Tirkmen boylarinin yasadigi yerler,
daha yukar1 Kirsehir. Tezene ayni1 olmasa da ayni1 ritmik yapiy1 goriiyorsunuz. Tokat’ta
sagma caliyorsunuz ayni sekilde, kol havalari ¢aliyorsunuz aym sekilde. Cografya

anlaminda baktiginiz zaman bir biri ile iliskili yerler.

Ritim Tlizerine serpistirilmis olan melodilerde ¢ok cesitli teknikler kullanabilirsiniz.
Kadioglu veya Kocaarap gesitlemesi ¢aliyorsunuz. Yorenin kendi getirmis oldugu ¢alis
tarzlar1 var. Uzun sesler zurnayla ¢alinan seyler ayn1 zamanda alt yapisini da davulla
desteklenen bir yapi. Bunu baglamayla ¢almaya kalktiginizda tremlerle ve trillerle
yapabilirsiniz. Ciinkii diiz sesin devam etmesi gerekiyor. Baglamaya adapte ettiginiz

zaman o sesleri uzatmak zorundasiniz.

10-Tirk Halk Miizigi tiiriine iliskin 6rneklerde gbzetilen “anonim olma” veya “liretenin

bilinmemesi” durumu, tavir olgusu iginde diistiniilebilir mi?

Terzi: Anonimlik baska bir seydir. Kaynak kisiyle kiiltiir tasiyiciligini ayiririm. Yani
tiirkiilerin kiinyelerinde gordiigiimiiz kaynak kisi tireten kisidir. Neset Ertas bir kaynak
kisidir. Calar, yorumlar onun stilini ve kimligini goriirsiiniiz. Diyelim ki Hac1 Tagsan’dan
derlenmis bir tiirkii anonim oldugu i¢in baska bir kisiden de yakaladiniz onun kaynagi
olmaz, onun tastyicisidir. Ben kendi kdytiimden tiirkiiler derledim. Sen derlemeci olarak
geldin. Beni goremedin, Ahmet Uzun’u gordiin, ondan aldin. O da o tiirkiiyii biliyor.
Ciinkii o tiirkii orada anonim. Ama dyle oyunlar eserler var ki anonim kisilere haizdir

bunlar. Kaynagiyla kisiyi ayirmak gerekir.

12-Tavirlarin adlandirilmasi konusunda kullanilan Yozgat(bir yore), Serpme(bir eylem),

Asiklama(bir statii) gibi ifadeleri nasil degerlendiriyorsunuz?
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Bunlan ikiye ayirmak gerekir. Yani mizrap teknikleri ile ilgili kavramlar ve tiirel
anlamadaki kavramlar. Terminoloji ¢ok 6nemli Tiirk halk miizigi camiast bu sorunun
heniiz iistesinden gelemedi. Bunlar tabi ki tartisiliyor. Bu dogal bir siire¢ ve bu anlamda
cok pozitif ve iyimserim. Terim varsa bilim vardir, bilgi vardir. Bilgi kirliligi varsa
bunu ¢ézmek zorundasiniz. Buna yardimci olacak en onemli birimler akademilerdir.
Bunu halkin halletmesini bekleyemezsiniz zaten Edirneli bagska Karsli baska soyler.
Bunu okulcu bir sistem igerisinde halletmek gerekir. Bu da benim ¢ok énemsedigim bir
konudur. Karamsar degilim. Kiiltiir binlerce yillik maziye dayanan bu kiiltiir, akademik
olarak Ogretim sansin1 su ¢eyrek asirda yakalamistir. Avrupa miizik tarihi ile
karsilastirdigimizda diinkii ¢cocuk bile degil, heniliz anne karnindaki dogmamis ¢ocuk.
Cok zaman kaybetmemek gerekir. Bu baglamda terminoloji ¢ok dnemlidir. Tiirkiye’ nin
genel sorunu bu herkes kendi anladig: ifadeyi yiiriitiiyor. Kavram kargasasi ¢ikar, bilgi

kirliligi mevcut olur.

Siyirtma ¢alig, kostak calis, ¢irpmali galis, taramali ¢alis gibi birgok isimlendirmeler
var. Bunlarin ¢ogu da yoreseldir. Oradan getiriyor radyoya tasiyor oradan da
konservatuarlara tagiyor ve dagiliyor. Bunlar tezene teknikleridir, ¢alis ve bezeme
hareketleridir. Asiklama dediginiz zaman hem tezene tekniginin, hem de tiirel anlamda
bir kimligin ifadesidir. Onlarda bir tarz degildir. Erzurum, Kars, Igdir asiklarim
dinlediginiz zaman ayridir, Alevi dedelerinin, ozanlarinin ¢alis tarzlar1 ayridir. Yorelere
gore de degisiklik gosteriyor. Hangi asiklama? Mizraplarla calig teknikleri devreye

girdigi zaman diisiinmeniz gerekiyor. Asik Veysel de asik, Davut Sulari de asik.

Bu cercevede ¢ok smirlandirict bir seyden ziyade, belli tanimlarla kilitleyici
diistincelerden Once fikriyat1 agmak gerekir. Camia olarak sunu yapmak durumundayiz.
Kavramlar1 yerine oturtmak gerekir. Bu da belli bir sisteme girmekten gecer, okulcu,
bilimsel diisiince sistemi ortaya koymaktan gecer. Bu anlamda THM heniiz yerine
oturmamistir. Geleneksel olarak devam eder fakat ilmen heniiz kendisini ifade
edememis, aslin1 yakalayamamistir. Heniiz kavramlar, terimler, sdylemler yerine

oturmus degildir. Her panelde, her kongrede, her makalede, her elestiri yazisinda halen
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soru olarak devam ediyor. Bu da ¢ok dogal bir seydir aslina bakarsaniz. Biz kiigiik bir
an1 yastyoruz tarihin kronolojik cetveli {izerinde. Bu kopriiniin altindan daha ¢ok sular
gececek. Bizlerinde lizerinde durdugumuz seyler bunlar. Yapacagimiz, yazacagimiz

seylerle belli bir yapiy1 oturtmak zorundayiz.

13-Baglama icrasinda yoresel tavirlar1 geregince kullanabilme becerisi “ustalik” emaresi

olarak goriilebilir mi?

Terzi: Cok yeterli degildir. Olmas1 gereken, mutlaka olmasi gereken bir seydir. Bu
miizigi bilmekle ilgili bir seydir. Biz tavr1 hep soyle diisiiniiyoruz. Iste su mizrab: atarsa
tavri yapryor demektir, hayir. Ustalik nedir? Eserin ruhuna gore her eseri ¢alabiliyorsan,
ustalik budur. Yoksa seklen aldiniz iste Konya {izerine bir mizrap tutturdunuz hatta o
mizrapla calinmayan eserleri bile Konya’ya zorluyoruz. Cok sakincali. San altinda
stirekli ayn1 seyleri yapmaya calistyorlar. San notasi baska bir sey, saz notasi bagka bir
seydir. Neyi zorluyorsun ki? Neymis orda Konya mizrabi. Oyle bir sey yok. En fazla
climle sonlarinda ¢iftleme tezenelerle baslar saz pasajlarini o sekilde ¢alar son ama san
altinda ufak dokunuslarla veya ufak taktirmalarla diiz geger. Dolayisiyla tavirlari bilmek
miizigi bilmekle alakalidir. Tabi ki bu bilgeliktir, ustaliktir. Oraya kilitlendiginiz zaman
ben ona katilmiyorum. Avsar bozlagi caldiginiz zaman, Avsar bozlagi gibi c¢almak
zorundasmiz. Ogrencilere bir bozlak acis1 yap diyoruz. Acis baska, yol gosterme baska
bir seydir. Gezenleme ya da gezinti farkli bir sey. Siz hem makam hem dizi gezenleme
dogaclama yapabilirsiniz. Sizin “Alli Durnam”a ac¢is yaptiginizda “Alli Durnam™
getirmeniz gerekir. “Allt Durnam” yerine zilli durnam c¢alarsaniz bu olmaz. Uzun
havanin ailesini kimligini bilmek zorundasin. Birbirine c¢ok yakin birbirine

karistirtlmamasi gereken kavramlar.

14-Agislarda kullanilan tezeneleri, yine baglama tezene tavirlari iginde degerlendirebilir

miyiz?
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Terzi: Kesinlikle degerlendirilmesi gerekir. Zeybek calarken kullandigimiz tezene
kaliplart var. Onlar yeri geldikge esere bu serpistirdigimiz zaman eserin bir fotografi
ortaya ¢ikiyor. Agis yaparken de boyle. Aslinda Olgiilii olmayan serbest ritimli
kaliplardir. Onlar1 da gerektirdigi yerde serpistirmek gerekiyor. O onun imzasi, kimligi.
Ama biraz abarttiginiz zaman hepsi birbirine karisir. Zeybek dinlediginiz zaman
inanamiyorum siirekli ayni seyi yapiyorlar ya da barak dinledigimde de ayni seyler.
Kullandiniz ama yemegin tuzunu, yagini, biberini ¢ok fazla kullandiginiz zaman o
yemegi c¢igirindan c¢ikartirsiniz. Miiziklerde Oyle. Eserin ruhuna hitap etmesi cok
onemli. Yoresel karakterlerin, kimligin rengi esere yansitirken bir endazesinin olmasi
gerekiyor. Asil uzmanlik meselesi burada. THM, baglama oOgrenmesi kolay ama
uzmanlasmasi son derece zor bir alandir. Ug tane zeybek caldirarak ben zeybek tavrini
Ogrettim derseniz kendinizi kandirmis olursunuz. En az 100 tane eseri karakteristik
yapilart ve kimlikleri ile birlikte 6grenciye en azindan dinletmek zorundasiniz. Avsar
Bozlagi’'nt Muharrem Ertas boyle ¢aliyor, Ceki¢ Ali boyle caliyor, Neset Ertag bdyle
caliyor, Ismail Altunsaray bir sehirli olarak bdyle caliyor diyeceksiniz. Usliplari,

teknikleri gorecek, yoreselligi gorecek. Miizigi bilmek gerekiyor, igin zor tarafi bu.

15-Baglama icrasinda kullanilan yoresel tavirlar belli akort(diizen) tipleriyle

iliskilendirilebilir mi?

Terzi: Kesinlikle. Akortlar {izerine kurgulu olan eser repertuarlari ve eserlerin kimligi
birbiriyle ortlisen bir sey. Bunlar1 birbirinden ayirmaniz miimkiin degildir. Diyelim ki
Alevi diinyasinda baglama diizeninde ¢alan Asiklarin bugiinkii anlamda deyislerini
calmak durumundasiniz. Her akortta calarsiniz. Bilen adam bir sekilde ¢alar ama onu
baglama diizeninde calarsaniz tas yerinde agirdir dedigimiz tabir ¢ok daha dogrudur.
Misket diizenini aktardigiizda la iizeri ¢alarsan bozlak gibi bir dizi ¢ikar, si lizerine
getirdiginizde sadece fa diyez alir, mi lizerine alirsaniz higbir altere ses almaz calarsiniz
yani. Ama misket diizeninin kendine 6zgii pozisyonel yapisi, kendi i¢indeki armonisi,
miizigin o tavri, karakteri ile direk iligkilidir. Baglama ailesi icrasinda ana ve tali

diizenleri ¢ok iyi anlattiktan sonra pozisyon iligkilerini 6grettikten sonra ¢cok daha rafine
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bir sekilde karsimiza ¢ikiyor. Yirmiye yakin diizen ¢aliyorum ama bu diizen ¢ok daha
giizel diyorsunuz. Halk bunu ortaya koyarken ¢ok fazla diisiinmemis, sdyle mi ¢alayim
boyle mi calayim dememis. Diisiindiigii bir sey uygulayip oraya 6zgii bir yap1 ¢ikiyor.
Eger baglama diizeni siirekli caliyorsa dikkat edin ayni tarzda eserler ¢ogalmaya
basliyor. Tutuyor ¢iinkii maya tutuyor. Misket diizeni c¢aldiginiz zaman bir siire seni
icine aliverir. Sadece Ankara Misket ile sinirli kalmazsaniz. Onu gerektiren diger
eserleri ¢alma temayiiliine girersiniz. Diizenler, akortlar, yoresel ¢alislar birbirleriyle

kesinlikle ilgilidir. Birbirinden ayrilamaz.

16-Baglamada kullanilan akort(diizen) tiplerinin yorelere gore dagilimi konusunda bir

degerlendirme yapar misiniz?

Terzi: Yorelere gore en ¢ok kullanilan iki diizenimiz; baglama diizeni ve bozuk diizeni.
Bunlar birbiriyle akrabalardir. Genel olarak Anadolu cografyas: iizerinde bu iki diizeni
cok goriiyoruz. Ancak diger diizenlere baktigimiz zaman misket diizeni sadece Ankara
olarak diigiiniilmemesi gereken bir sey. Zeybek diinyasinda da kullaniliyor. Cok yogun
kullanilmasa bile esere gore akort yapiyorsun. Mahalli sanat¢ilarin {istat olmus bazi
sanatgilarin bireysel becerileri ile orantili bir sey aslina bakarsaniz. Halk her seyi biliyor
mu? Bilmiyor. Erzurumlu asiklara misket diizeni ¢aldiramazsiniz. Akortlarin bilinmesi
ve kullanilmas: direk profesyonelleri ilgilendiren bir sey, bunu meslek edinmigse
diizenleri bilme ve kullanma sans1 daha fazla diye diislinliyorum. Akort ve diizenlerin
say1s1 yirminin lizerine ¢iktt. Bunlarin bazilarinin ismi var, bazilarinin yok. Bazilarinin
ismi olmadigl i¢in uydurma adlar konmus. Rast diizeni gibi, Cargadh diizeni gibi
makamlardan yola c¢ikilarak adlandirma yapilmis. Geleneksel ve bireysel olarak
kullanilan akort bigimleri var. Erkan Ogur her istedigi duruma gore akort yapiyor, kabul

edilirligi baska bir sey. Bir bireysel yonii, bir de toplumsal yonii var.

17-Konuya iliskin olarak belirtmek istediginiz bagka hususlar var midir?
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Terzi: Bu tarz seylerin bilimsel elekten gegmesi gerekir. Mutlaka bilimsel diisiinceyi ve
sanatsal begeniyi baristirmamiz gerekiyor. Bugiine kadar geleneksel olarak birgok
ustanin katkilari, bir¢cok ekoliin etkileri olan THM hazinesi, sadece baglama icrasi ile
degil her yoniiyle mutlaka anlatilmasi gerekir. Kategorize edilmesi gerekir. Sarisi,
kirmizisi, yesili sonra sarmin iginde agik sari, koyu sar1 diyebilirsiniz. Ancak okulcu
sistem icinde insanlara anlatilabilir. Burada hepimize ¢ok Onemli veballer diisiiyor.
Onyargilardan uzaklasmus, tabulardan uzaklastirilmis kisilerin devreye girmesi
gerekiyor. Bazen yanlis da yapilir. Hosgoriilii olmali, bazen yanlis yapmadan dogrulari
O0grenemiyorsunuz. Kesin o 0yle degil onun disina ¢ikma, bu is biter, miizigi imha
edersiniz. Korkular, 6ciiler bugiine kadar geldi. Bir yere kadar tamam ama bir siireden
sonra zarar verir. Bu diisiincesi biraz asmak gerekir. O diislinceyi agsmak i¢in biraz bilge
olmak lazim. Kurallar1 yikmak igin kurallar1 bilmek lazim. Ug tane tiirkiiniin ismini
bilmeyen biriyle tiirkiileri tartisamazsiniz. Bes tane sarkinin adini bilmeyen, bestekarin
adin1 bilmeyen biriyle Klasik Tiirk Miizigi’ni tartisamazsiniz. Hangi mesele masaya
yatirilirsa yatirilsin orada olmazsa olmazlar, prensipler vardir. Mesele iizerinde bilgili
olmaniz, ¢ikarcit dnyargili durumlardan arinmis olmaniz gerekir. Mesele {lizerinde bilgi
kirliligi varsa bunu gidermek zorundasiniz. Iste bilimle sanat camiasi arasinda mutlaka
olmazsa olmaz duruma geldi. Her sey her yerde tartigilir ama THM camiasinda hangi
mesele tartigilirsa tartisilsin bunun asilmasi gerektigini digiiniiyorum. Bilgili, akliselim
insanlarin buna yonelmesini bekliyorum. Dolayisiyla bu diislinceyi oturttugumuzda ¢ok
kisa siirede ayaga kalkacagimizi diisiinliyorum. Kendimizi ¢ok daha ¢agdas ifade
edecegimizi diislinliyorum. Zaten o diizeye geldigimiz zaman da istedigimiz vizyonu

yakalamis oluyoruz.

Ben bu kavramlara ¢ok takilmam ama yani onu iretirseniz, onu vizyona getirirseniz,
adin1 koyarsaniz ve bu akli basinda bir seyse kendinizi kabul ettirirsiniz. Nicelik ¢ok
onemli bir sey degil. Tiirkiye’de ¢ok sayida su anda konservatuar veya konservatuar
vari yapilanmaya gidiyor. Yerel kimliklerin miiziklerin {iretilmesi agisindan c¢ok
onemlidir. Fakat ¢oziim mii? Degil. Nitelik ¢cok dnemlidir. THM camiasinin niteligi,

temsil giici yliksek insanlarin yetistirmesi gerekiyor. Ocak basi muhabbetlerin degil,
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akademik sOylesi ve sohbetlerin olmasi gereken doneme girdik. Buna da gercek

sanat¢ilar ve akademisyenler yon verecek.

18-Yetismis bir akademisyen/usta bir yorumcu olarak biz gen¢ arastirmacilara

tavsiyeleriniz var midir?

Terzi: Yetisme hayat boyu devam eden bir sey. Tecriibe ¢ok farkli bir sey, bilmek baska
bir seydir. Tecriibe edinilirken dogru zemine oturtmak gerekir. Zira bir siire sonra
otorite tehlikeye doniigebiliyor. Fark etmez etiketiniz ne olursa olsun eger bildikleriniz
eksikse, yanligsa bilimsel olarak biiylik suc isliyorsunuz demektir. Etiket de buna
yardimct oluyor. Benim ¢ok begendigim bir soz var ; “Adalet kendi giiclinii
olusturamazsa, gii¢ kendi adaletini olusturur.” Bu ¢ok tehlikeli bir seydir. Bu egitimde
de boyle bir sey. Mesela X kisisi geldi kendi hegemonyasini kurdu, varsa yoksa onun
bildikleri. iste bu ¢ok tehlikeli bir seydir. Bilim kendi giiciinii olustursun, sanat kendi
anlayisin1 ortaya koysun gerisi gelir. Tki kere iki esittir dort olarak veririsiniz. Bir siire
sonra insan olmak diye bir sey ortaya ¢ikar. O zaman iki kere iki sonsuzdur. Sanatg1

olmak, insan olmak aradaki fark budur.

Her seye ragmen Tiirkiye’de THM katmanin1 6nemsiyorum nitelikli insanlar yetisiyor.
En ufak bir kaygim yok. Popiiler diisiinceler gelir geger ama asil olan kimliktir. Zemine
oturacagini diigiiniiyorum. Gerek icract anlamda gerek akademik anlamda ben pozitif
diisiiniiyorum. Sadece masa bast adamlart daha c¢ok yetistirmemiz gerektigini
diistinliyorum, arastirmaci, analiz eden, yazan-gizen. Burada sorunlar devam ediyor.
Miizikolojik tarafini bilen, yazan ¢izen, anlatan bir kadroya ihtiyacimiz var. Nasil olsa
geleneksel olarak beslenen sanatsal kategoride istediklerimizi elde edebiliyoruz. Diger
tarafi da koydugunuz zaman iki ana arterde c¢ok Onemli neticeleri kisa siirede
alacagimizi diislinliyorum. Cagda bunu gerektiriyor. Her bilgi ve malzemeyi istediginiz
anda zaman elimizin i¢inde, onu alip kullanabilmeyi su anda ¢ok daha rahat
yapabiliyoruz. Ben bu siirecte ¢ok giizel bir donemin baslayacagini diisliniiyorum.
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EK-5 Irfan Kurt ile Goriisme
(26.01.2012 Istanbul)

1-Yazarlik, ¢izerlik, rejisorliik vb. birgok ugrasi alani ile iliskilendirilebilecek olan
“tavir” kavramini, baglama icraciligi / yorumculugu / seslendiriciligi bakimindan genel

anlamda degerlendirir misiniz?

Kurt: Baglama icraciliginda genel anlamda “tavir”, ezginin biitiin karakteristigini ortaya
koyan ¢alma seklidir. Genel anlamda “tavir” dendigi zaman benim anladigim, ¢alinacak
ezginin oldugu gibi biitiin 6zelliklerini ortaya koyan gerek yoresel, gerek ritmik, gerek
melodik acidan her tiirlii 6zelligini ortaya cikaran bir kavramdir. Yani bir ezgiyi

notasinda yazildig1 gibi calmak baska bir sey, tavirla calmak baska bir seydir.

Biz “tavir” dedigimiz zaman genelde kalabalik tezenelerin kullanildig: icra sekillerini
diisiiniiyoruz ama ¢alinan her ezginin bir tavri vardir. Ben burada 6grencilere “tavir”
konusunu anlatirken ornekledigim seyler var. Tavir yazarak, cizerek cok fazla
anlatilabilecek bir sey degil. “Tavir” algilanmasi, duyulmasi, hissedilmesi gereken bir
seydir. Tavr bir yere kadar yazabilirsin ama onun asil icrasindaki incelikler o tavrin
genel karakterini ortaya koyar. Kisaca “tavir” denilen sey biraz daha duyularak,
calmarak hissedilen bir seydir. O parganin asil karakteristigini, asil yapisini, asil

0zelligini ortaya koyan en biiyiik unsur bence.

2-Baglama icraciligi s6z konusu oldugunda “tavir” olgusu, tarih itibariyle, sizce eskiye

mi yoksa yeniye mi daha yakin durmaktadir?

Kurt: Iki anlamda ele alabiliriz. Halk miizigi eserleri baglamada tavir séz konusu oldugu

zaman, yakin tarihlerde radyo kiiltiirliniin etkisiyle ortaya ¢ikmis tavir sekilleri vardir.
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Ama geneline baktigimiz zaman tiirkiilerin ortaya ¢ikmasindan beri ¢alis sekli tavirlar
vardir. Dolayisiyla yeni doneme ait bir sey benim anlayisima gore s6z konusu olamaz
ancak yeni donemde bazi farkli c¢alis sekilleri ¢iktiysa. Ne olabilir? Mesela son
donemlerde selpe c¢alma. Ama selpe c¢almaya baktigimizda bir tanesi Ramazan
Glingdr’iin ¢aldig1 parmak curast ile yapmis oldugu fiske vurarak ¢aldig1 zeybekler var.

Asik Nesimi’de oldugu gibi Malatya tarafinda dede sazlarinda penge var.

Yeni nesil bunu ne yapt1? Erdal Erzincan, Erol Parlak ikisini karistirip ortaya yeni icra
bir sekli ¢ikti. Hem o parmak curasindaki ¢alis sekli var hem dede sazindaki pence
teknigi var. Buna yeni bir olgu diyemiyoruz. Ciinkii 10-15 yillik ge¢misi olan bir sey.
Onun 6tesinde bildigimiz tavirlar igerisinde yeni eserler, derlemeler olmus olabilir. Olan
eserlerin hepsi geleneginden eskiden beri var olan ¢alis sekilleriyle birlikte gelmekte.
Bazi istisnai haller oldugu zaman tavir baglamanin ¢alma geleneginden beri var olan
eski bir kavram. Yenilerden elle tutulur olan bir siirii deneyis, arayislar var ama
hangisini geleneksel halk miizigi icerisinde algilayabiliriz? Hangi otantik kavramlar,
tavirlar igerisinde algilayabiliriz? Benim en yakin oldugum selpe tekniginin, ikisinin

birlestirilip yeni bir sey ortaya ¢ikarilmasidir.

3-Baglama icrasinda kullanilan yoresel tavirlara kaynaklik eden kiiltiirler konusunda

diisiincelerinizi agiklar misiniz?

Kurt: Yoresel tavirlarin en biiyiik 6zelligi zaten o yorede var olan yasayis bigimi, kiiltiir.
Cografi etkenlerin olmasi, sosyo-ekonomik etkenlerin olmasi, orada yasayan halklarin
yapilari, etnik yapilari, kiiltiirel ozellikleri tavirlarda en biyiik 6zelliktir. Folklorun
yoresellik kavrami ile paralel olan bir kavramdir. Karadeniz folkloru ile Karadeniz
kiltiirii 1le Orta Anadolu kiiltiiriinii birbirinden ayiran nedenler neyse tavirlarda da bu
nedenler ayni seydir. Yoresel tavirlar igerisinde o yorenin folklorik 6zellikleri, yasam
bicimleri, miizikleri, oyunlar1 dolayisiyla ¢aldigimiz tavirlara etki etmektedir.
Ornekleyecek olursak klasik yoresel tavirlar var. Kayseri, Konya, Zeybek, Yozgat,
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Silifke gibi. Baktigimizda belli bolgelere yayilmis tavirlar. Orta Anadolu Kirsehir tarzi
Abdal geleneginden gelmis kullanmis oldugu tezeneler o insanlarin kiiltiirleri,
yasayislar ile c¢ok ilgili. Kiiltiirlerden etkilesimlerde s6z konusu. Bir zeybek tavri
dedigimiz zaman sadece Ege’de ve belli bolgelerde yok. Yozgat tavri, Stirmeli tavri
dendigi zaman sadece Yozgat’ta yok. Karadeniz’de bile Siirmeli tavrinda ezgiler var.
Orta Anadolu Kirgehir dendigi zaman ortak kiiltiir yasandigr yerler tamam ama
Diyarbakir’da Orta Anadolu tavr1 yok. Ama ne var? Gdglerle gitmis bazi seyler var.
Gaziantep baraklarin bir bolimiiniin 6nce Yozgat c¢evresine yerlesip oradan Antep
tarafina gittikleri sdylenir. Baz1 iskdn havalarinda Orta Anadolu’yu andiran ezgilerin

olmasi da kiiltiirlerin taginmasiyla ilgilidir.

4-Halk kiiltiiriinde(sozlii gelenekte) “tavir” kavramini karsilayan, bagka kelime veya

ifade var midir?

Kurt: Halk zaten tavir kelimesini pek fazla kullanmiyorlar. Tezene kelimesini
kullaniyorlar mesela. Konya tavri demiyor da Konya tezenesi diyorlar. En yaygin olani
0. Ayak kelimesini kullananlar da var. Ayak ¢ok tartisilan bir kavram ama ayagi ¢alma
sekli olarak da kullananlar var. Ama en yaygini, baglama s6z konusu olunca, tavir daha
cok tezene hareketleri ile tarif edilen bir kavrammis gibi algilanmasina ragmen
tezenedir. Sadece tezene degil, c¢alinan pozisyon, c¢alinan yer, sag elin-sol elin

bileskesinden ortaklasa meydana ¢ikan seydir tavir.

5-Halk miizigimizin genel nitelikleri arasinda bulunan “ydresellik”, baglama

icraciliginin temel unsurlarindan biri olarak bilinen “tavir” ile iligkilendirilebilir mi?

Kurt: Tabi. Yukaridaki soruyla benzesen bir sey var burada. Tavir bir yerde
yoresellikten kaynaklanan bir seydir. Ger¢i ayni ydrenin ig¢inde birden fazla tavirlarin
olmasi da goriiliir. Yoresellik tek bir kavram degil. Belli yerlerde, belli 6zelliklerde bir
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yoreye ait bir sey dediginiz zaman hepsi ayn1 seymis gibi algilaniyor. Bunun en iyi
ornegi Karadeniz. Karadeniz tavri, Karadeniz tezenesi dedigimiz zaman dogru bir sey
demis olur muyuz? Baglamayi ele aldigimiz zaman Karadeniz tavri; Kol havast mi,
Karsilama mi, Fingil havalar1 m1, Metelik havalar1 mi, Sallamalar m1? Batiya geldigimiz
zaman Segmenler mi, Kasik havalar1 m1? Hangisi Karadeniz? Ha ydresellikle tavir
birebir ilgileniyorsa Karadeniz’de bu saydigimiz tavirlar ancak bir iki tanesi ortak
olabilir mesela Kol havalar1 ortak olabilir. Yozgat’ta, Trakya’da kol havalar1 vardir.
Anadolu’nun bagka yerlerinde de vardir. Kol havalariin ortak 6zelligi yoreselligin
Otesinde olgunun ortaya g¢ikarmis oldugu bir seydir. Karadeniz, Orta Anadolu bakla
yerde de olabilir. Bunun otesinde Fingil havasi Karadeniz’den baska yerde yok.
Karsilama diyorsun, Kargilama Trakya’da da var Karadeniz’de de var. Ama yoresellikle
birebir oOrtiisen seyler var. Karadeniz’dekilerle Trakya’dakilerin ¢alis sekli birbirinden
farkli her ne kadar ad ayni olsa da. Sirf Karadeniz’e 6zgii olan Horon tavr1 baska yerde
yok. Kastamonu’da olan segmen havalari, Ankara’da da segmen var. Cankiri’da da,
Eskisehir’de de var. Yani yoresel tavirlarin genel anlamdaki ezgisel tavirlarla ayristigi
seyler var. Kol havasinin bir tavr1 vardir. Karadeniz de olsa Orta Anadolu da olsa bir
tavir var. Yoresellik nerede basliyor? Oradaki melodik yapinin, oradaki ezginin biraz
daha farkli icra edilmesinde basliyor. Ortak kiiltiiriin taginmasiyla ilgilidir. Kol havasini
belli bir yoreye mal edemiyoruz ciinkii her yerde var. Horon sadece orada var. Orta
Anadolu’da, Ankara’da horon cal oyna desen komik olur. Ankara’da kol havasi cal

desen komik olmaz.

6-Baglamada  bir  ydreye  0zgli  icranin  belli  tezene  vuruslarinin

yinelenmesine(tekrarlanmasina) bagli oldugu 6ne siiriilebilir mi?

Kurt: Simdi bizim tavirlarda en biiyiik yanilgilarimizdan bir tanesi de bu. Ogretirken
ayn1 hatay1 biz de yapiyoruz. Iste bir dortliik Konya tezenesi sdyle diyorsun, o parca 4/4
ise biitiin dortliiklerde ayn1 seyi yaptirip ¢aldiriyorsun. Bazi tavirlarda bu birebir boyle.
Ama Konya’nin bazi ezgileri var aralarda bu tavirlart kullanmadan c¢alinabiliyor.

Konya’nin baz tiirkiileri var hi¢ Konya tezenesi atmadan calinabiliyor. Bence tavir bir
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hareketin, bir nota birimi igerisinde ayn1 tekrarlarindan 6te bir sey. Konya tavri birkag
tane melodik yapinin, birka¢ tane unsurun bir araya getirdigi, olusturdugu bir seydir.
Sadece bir hareketin degil. Konya tezenesinde 4/4 liikk pargalarda bu s6z konusu olabilir
ama 7 ve 9 zamanl pargalar da var. Onlarin tUgliileri geldigi zaman tezene hareketleri

degisiyor. Baz1 yerlerde Konya tezenesi kullanmadan da hareket yapilan yerler var.

Kayseri tavrina da Ornek verirsek; kayseri tavri derler, tril yapmak Kayseri tavrini
ortaya c¢ikarmak ya da Siirmeli tezenesi diyelim sadece onu yapmak degildir. Calinacak
yer var, ¢calinmayacak yer var. Bazi tavirlarda birkag tane hareketin bir araya gelmesiyle
tavirlar olusur. Kayseri ise senkop olacak, tril olacak, birbirine bagl yerler olacak.
Konya tezenesi, Silifke tezenesi gibi bazi tavirlarda ayni hareketin yenilenmesi gibi olan

seyler var.

Yener: Her vurusta birebir aynisi degil de, genel olarak bir kalip var ve belli yerlerde

onu kullanmak olarak diistiniirsek;

Kurt: E tabi ki. Tavir bir yerde de o kaliplarla, o hareketlerle alakali olan bir seydir.

7-Yore miizik kiiltlirlinlin kimligini yansitan “yodresel tavir” ile o yorenin 6nde gelen

icracilarinin ortaya koydugu “bireysel tavir” iligkisini nasil degerlendiriyorsunuz?

(Séz gelimi; Talip Ozkan ve Ozay Gonliim gibi aym ydre sanatgilarmin farkli

calim teknikleri nasil izah edilebilir?)

Kurt: Belli bir donem sonrasi kiiltiirlerin biraz daha yayginlagsmasiyla, saz sanat¢ilarinin
birbirleriyle irtibatlarinin olmasiyla o yorede iyi saz g¢alanlar kendi yoresinin biraz
tizerine ¢ikmis olan kisilerin yapmis olduklari icralarda bir atilim var. Tavirlara epey bir

etkisi var bunun. Buna o6rnek vereyim; Nida Tifek¢i Siirmeli calarda ben siirmeli
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yapamam mi1 deyip Davut Sulari Tercan Siirmelisi’ni yapmistir. Aslinda Davut Sulari

tarzinda Stirmeli almak diye bir sey yok.

Saz calanlarin kendi ustaliklari, kendi icralarinin ortaya ¢ikarilmasinda tavra etkileri tabi
ki var. Bu da ¢ok dogal bir sey. Onun gelismesi, bir yerlere daha itelenmesi olmasi
gereken bir sey. Yiiksek icra bazen tavirlara etki edebilir ama baktigin zaman onun ¢ok
fazla bozar niteliginde, o tavrin asil kalibin1 bozar niteliginde degil. Talip Ozkan ¢alis
seklinde ¢ok onemli katkilar1 var. O par¢a onun galdig1 sekilde ¢alininca tavir ortaya
¢ikiyor. Talip Ozkan dénemine bakinca baglama ezgilerinden ¢ok baska Zeybekler, o
yorede kaba zurna ile ¢alinan o zeybekleri baglama icrasina kattigi ¢ok seyler var. Uzun
sesler, taramalar. Bireysel tavirlarda tabi ki sdyle olmamali, su akla gelmemeli. O
yorenin bir tavri var, o yorede de iist diizey saz calan bir kisi var. O kisinin icrast o
tavrin kendi icrasi ile sekillenmis gibi algilanmamasi lazim, o tavrin iyi icra edilmesi
s0z konusu olur. Yoksa obiir tiirlii mesela Stirmeli tavr1 Nida Tiifek¢i nin icat ettigi gibi
sdylemler yanlis. Iste Haydar Haydar’m Ali Ekber Cicek’in bestesi oldugu gibi.
Baktigin zaman o tarz tezene ile ¢alinan bir siirii sey var. Nedir? O yoredeki insanlarin
baglamaya daha hakim olmasiyla bir ezgiyi bir yere tagimalari sz konusu. lyi
icracilarin o tavra tabi ki katkilari var. O tavrin taninmasinda, bir yere tasinmasinda

katkilar: var.

8-Belli bir yoreyi niteleyen tavrin, farkli adlarla nitelendirilen yakin veya uzak yorelerle

benzer kaliplar1 barindirmast durumunu nasil degerlendirmektesiniz?

Kurt: Var tabi ki. O biraz baglamanin yapisiyla ilgili olan bir sey. Bazi motiflerin
cikartilmasi icin iic telli bir saz, mizrap var. Ister istemez benzer seyleri kullanacaksn.
Onlan kullanirken ayni seslerde baska bagka ifadeler yapabiliyorsun. Yani bu sadece
tezene hareketi ile degil melodik yapisinin uygulanmasiyla da o yorenin kendi tavir

ozelligi de ortaya ¢ikar.
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9-Baglama icrasinda kullanilan tavirlar ile farkli calgilarin icra bigimleri ve buna bagl

miizikal unsurlar arasinda iliski kurulabilir mi?

(S6z gelimi; Konya tavrinin ud sazindan, zeybek tavrinin da davul-zurna‘dan

baglamaya aktarilmasi gibi)

Kurt: Saraya yakin olan yerlerde klasik sazlarla halk sazlarinin bir arada olmasindan
kaynaklanan, bir arada icrasindan kaynaklanan bazi birliktelik var. Konya tavrinin bu
hareket olmasinin sebebi kagigin ritmi, onun baglamada taklit edilmesidir. O hareketin,
ritmik yapinin tezene ile sekillenmesidir 0. Ud daha sonra girdi. Bizim gelenegimizde
baglama daha eski. Bagka baska ezgilerden sadece ezgisiz verilen seylerin baglamaya
uyarlanmasidir. Enstriimansiz derlenen ezgilerin mesela siniyle calinan ezgilerin
uyarlanmasidir. Orada ritmin baglamaya, tezeneye aktarilmasi. Baglama ¢almadan da
sdylenen tiirkiiler var. Is ve meslek tiirkiilerinde is yapilirken soylenen tiirkiilerde
baglama ¢alinmaz. Ama o tiirkiiyii baglamaya calacagin zaman belli bir tavirla ¢alman
gerekir. Tiirkii derlenirken her zaman baglamayla ¢ikmiyor ortaya. Ister istemez o
yorenin ¢alis sekillerine gére yapilmasi lazim. Inegdl kemanesi ile ¢almis, baglamayla

calarken uygun tezene hareketi ile ¢almak gerekir.

10-Baglama icrasinda yoresel tavirlari geregince kullanabilme becerisi “ustalik’ emaresi

olarak gortilebilir mi?

Kurt: Tabi ki. Tavir 6grenilmesi, 6grenilip uygulanmasi belli bir olgunluk isteyen bir
seydir. Enstriimani ¢ok 1yi taniyacaksin. Bazi ezgilerde o tavrin kullanilmasi olmazsa
olmazi. Zeybegi zeybek gibi ¢alacaksin, ne kadar hizli caliyorsan ¢al, ¢alamiyorsan
olmuyor. Cok basit bir melodiyi nota varyasyonlar1 ile bogmak yerine parganin
calindig1 bigimde ¢alindig1 zaman belki benim anlayisim, belki bizim yetisme bigimimiz

biz o parcay1 o sekilde duymak algilamak istiyoruz.
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11-Baglama icrasinda kullanilan yoresel tavirlar belli akort(diizen) tipleriyle

iligkilendirilebilir mi?

Kurt: Var tabi ki. Deyis calinan bolgelerde ¢cogu baglama diizeni ilgili olan bir sey.
Baglama diizenindeki belli bir hareketin olusturdugu bir tavir var. Bozuk diizeni ¢alinan
yerlerdeki hareketin tavirla bir iligkisi var. Aymi yore icerisinde Ankara mesela; Misket
calarken, Hiidayda ¢alarken o akordun yapilmasindan kaynaklanan bir takim seyler var.
Bir kere baglamadan ¢ikan renk degisiyor. Simdi baglama diizeninde ¢aldigin bir ezgiyi,
bozuk diizeninde ¢alamaz misin? Calarsin. Ama biraz daha farkli ¢alarsin, baska seyler
yapman gerekir. Misketi al baglama diizeninde ¢al. Misket dizisini la’ya transpoze
ettigin zaman kiirdi gibi olur ama ne kadar yaparsan yap, asiklama ¢aldigin diizende
misket ¢almak sagmalik olur. Hareket degisecek, ii¢ tane telin tinlamas1 degisecek. Bir

ezgi hangi diizenden derlendiyse o diizenden ¢alinmasi lazim.

12-Baglamada kullanilan akort(diizen) tiplerinin yorelere gore dagilimi konusunda bir

degerlendirme yapar misiniz?

Kurt: Misket diizeni, misket dizilerinin oldugu yerlerde daha c¢ok yaygindir. Bazi
yerlerde baska bagka isimler almis. Ankara’da misket denmisse Kastamonu’da karanfil
diizeni denmis. Literatiire baktigimizda Karanfili diizeni diye bagka bir diizen varmis
gibi algilanmis. Cemil Demirsipahi 36 tane diizenden bahsetmis topladigin zaman 4-5
diizenden baska degil. Mesela Ankara’da Hiidayda diizeni denmis, Kiitahya’da Zeybek

diizeni denmis.

Aslinda 4 tane diizen var. Calis sekliyle farkli pozisyon gerektiren Baglama diizeni,
Bozuk diizeni, Misket diizeni, Miistezat diizeni. Digerleri perde diizeni ya da tali
diizenler. Diger diizenler perde diizen dedigimiz tavirla ilgili mesela Stirmeli tavri, karar
sesi giiclendirmek igin tavirlar Segah diizeni, Ummi diizeni vardur.
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13-Konuya iliskin olarak belirtmek istediginiz bagka hususlar var midir?

Kurt: Tavir biraz duyulmasi1 gerekir. Sadece yazmakla olmuyor. Sadece hareketle,

sadece iist tel alt tel orta telle falan degil. Tavir s6z konusu oldugunda duyumla ilgilidir.

Bir donem konservatuarlar agilmadan dnce baglama 6greten iistatlarimiz bazi metotlar
gelistirmisler. Bunlardan ¢ogu usil ve ritme dayali tezene hareketleri. Kisaca anlatirsak;
5 zamanl bir ezgiyi ¢aldirmak i¢in 1-2 + 1-2-3, 7 zamanl oldugunda da 1-2 + 1-2 + 1-
2-3 seklinde anlatmislar. Boyle olunca da bu sekilde saz 6gretimi oldugu donemlerde, 5
zamanli Karadeniz parcasi da ayni ¢alinmis, 5 zamanli semah parcast da ayn1 ¢calinmus,
5 zamanli Koroglu da ayni ¢calinmis, 5 zamanli Erzurum bart da ayni ¢alinmis. Oradan
kaynakli sonradan ortaya ¢ikmis tavir gibi algilanmis. Aslinda baglamanin c¢alma
geleneginde tavir olmayan tezene hareketleri var. Bu sadece baglama oOgretme
endisesinden kaynaklanan, baglama Ogretirken uygulanan tezene hareketlerinden
olugmus seyler. Bu belli bir donem 6gretme endisesinden kaynaklanan seyler. Simdiki
gibi altyapis1 olusmus, nota bilen, solfej bilen kisiler degil ki, belki de okuma yazma
bilmeyen insanlar dgretiyor. Belli yontemler gelistirmisler. Portre falan yok. Diiz kagida

lizerine sadece notanin isimleri, altlarina nota degerleri yazilirdi.

Ogretme endisesinden kaynaklanan tezene hareketleri ortaya ¢ikmis, bunlar baglama

tavri olarak algilanmamalidir.

14-Yetismis bir akademisyen/usta bir yorumcu olarak biz gen¢ arastirmacilara

tavsiyeleriniz var midir?

Kurt: Boyle bir konuyu ele almakla yolunuzu ¢izmis oluyorsunuz, bu dogru bir sey.
Halk miizigi gibi bir miizikle ugrasiyorsaniz Oncelikle geleneklerine bagli tavirsal
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ozelliklerini sadece baglama ac¢isindan degil diger unsurlariyla da belli birikimi belli bir
deneyimin oldugu bir miizigin biraz daha gegmise dayali bilinip aktarilmasi gerektiginin
farkinda olmalisiniz. Ben halk miizigini, glincel miiziklerle hi¢bir zaman es tutmadim.
Halk miizigi ugrasiyorsaniz biraz daha farkli bakmak lazim. Kiiltiir tiriintidiir. Eglence
piyasasina veya giiniimiizlin miizik anlayisina uygun degil. Herhangi bir enstriiman gibi
degil, yiikii agir. Kiiltiirlin {iritinii her seyden once. Ha bunun bdyle olmasinin yaninda
miizik ihtiyacini karsilayan, miiziksel verileri olan bir sey. Gelenege bagl kalacagiz
ama bir yerde de miizik yapmamiz gerekir. Bunun cagdaslasmasi, ileriye gitmesi
gerekir. Bozulmadan bir seyler yapilmali. Biz bunun farkinda olup bir seyler yapmamiz
gerekir. Bazen “Hocam gitar olmadan baglama calamiyorum.” Calamazsin tabi
mandolin gibi saz caliyorsun, yaninda gitar istiyorsun. Baglama solo bir enstriimandir.
Genellikle yaninda bagka bir saz istemeyen bir sey. Ritmi de igerisinde olan bir
enstriiman. Bu demek degil ki boyle tek diize kalacak. Yeni nesil arkadaslarimizin sunu
yapmast lazim. Baglama tavirlarinin, baglama ¢alinisina uygun kongertolar1 yapmalari
lazim. Gitar kongertolar1 gibi degil. Baglama icin biiylik orkestralara uygun baglama
eserleri yapmalar1 lazzim. Buradaki bilinen eserleri biiyiik orkestralara gore oturup

yazmalar1 gerekir. Bunu da baglama ¢alan arkadaslarimizin yapmasi lazim.

Bu hep gelenege bagli eskiden oldugu gibi kalacak degil. Ama tavirlar kalmali. Dikkat
ederseniz  eski  kayitlarda  tavirlar  bozulmadan icrada  ilerleme @ var.
Icranm performansinimn yiikselmesi var. Saz icracilarmn artmasi ile ilgili bir sey. Ben
konservatuara ilk gittigim yillarda baglama teli almaya gittim. Sordular baglama ¢aliyor
musun? Trakya Karsilamasi’nt calabiliyor musun? O zaman Trakya Karsilamasi’ni
calmak ol¢iiydii. Ama simdi ¢alinmayacak bir eser yok. Haydar Haydar ¢alinmaz gibi
gorliiniiyordu ne oldu? Konservatuarlarin olmasi, teknolojinin ilerlemesi, verilerin

yayginlagsmasi olaylari ¢gabuklastirdi. Hepsi var yani.
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Ek-6 Mehmet Erenler ile Goriisme
(27.01.2012 Istanbul)

1-Yazarlik, ¢izerlik, rejisorliik vb. birgok ugrasi alani ile iliskilendirilebilecek olan
“tavir” kavramini, baglama icraciligi/yorumculugu/seslendiriciligi bakimindan genel

anlamda degerlendirir misiniz?

Erenler: Baglama icraciliginda tavirsal 6zellikler ¢ok 6nemli. Ciinkii halk miizigi bilim
dali igerisinde, yurdumuzun degisik yorelerinde, degisik sekillerde, hele hele baglama
sanat¢iligr icerisinde yore tavirlari ve icra teknigi ile biitiinlesmesi agisindan ¢ok
onemlilik arz eder. Dolayisiyla tabi halk miiziginde sadece yore tavirlart meselesi bir
yerde onemli ama genelde yurdumuzun her yoresindeki ezgiler kendine 6zgii icra
teknigi gerektirir. Belli yorelere hitap etse de. Ornegin Konya yéresi, Konya tezenesi
diye tabir ettigimiz bir 6zellik var. Fakat o Konya tezenesini Konya yoresine ait her
tirkiide yerinde kullanmak sartiyla. Bastan sonra kadar belki de hepsi Konya tezenesi
kullanarak icra edilmez. Bazi yerlerde diiz tezene atarsiniz, bazi1 yerlerde Konya
tezenesi ile biitiinlestirirsiniz. Ezgiyi tamamladigi zaman bu ezgi sozlii de olabilir,
s0zsliz de olabilir. Konya’dan misal verdim degisik yoreler mesela Yozgat. Yozgat’inda
kendine 6zgii bir tezene drnegi vardir. Kayseri’ye gidersiniz, kendine 6zgii bir tezenesi
vardir. Ama tiirkiilerle 6zdeslesecek sekilde bunu uygularsiniz. Yani bastan sona kadar
bir tiirkiide ayn1 tezeneyi atmazsiniz. Zeybek yoresine gidiyorsunuz, zeybek icra teknigi
icersinde o zeybek tezenesi dedigimiz tezene ¢esidi bir ka¢ versiyonu var, onlar1 da o
bolgedeki halkin ortak duygu ve diisiinceleriyle biitiinlestirerek, 6zdeslestirerek
kullanmaya ¢alisirsiniz. O da dedigim gibi her zeybek ezgisinin tiirkiisiiniin s6zlii ve ya
sOzsliz onun icra kullanim igersinde yorumlamaniz gerekir. O zaman ne olur o
tezeneleri kullanirken yurdumuz geneline bunu yayginlastirirsak, her tiirkiiyii her ezgiyi
kendi biinyesinde bir kural olarak gdrmemiz gerekir. Halkimiz arasinda, baglama
icracilar1 arasinda 6zellikle bazi yoreler artik kroniklesmis, koklesmis isimler adi altinda
olmazsa olmazlar1 vardir. “Yozgat Tezenesi”, “Konya Tezenesi”, “Kayseri Tezenesi”,

“Zeybek Tezenesi” gibi. Ama bunun yaninda her tiirkiiyli kendi biinyesinde bir kural
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olarak gérmemiz lazim. Yerine gore o tezeneleri serpistirerek degerlendirmemiz lazim,

tavirsal agidan.

2-Baglama icracilig1 s6z konusu oldugunda “tavir” olgusu, tarih itibariyle, sizce eskiye

mi yoksa yeniye mi daha yakin durmaktadir?

Erenler: Bence eskiye daha uygun olur diye diisiiniiyorum. Ciinkii baglama ¢algimiz,
halk calgimiz Orta Asya’dan giliniimiize gelmis tarihi gelisim icerisinde bunlar kopuz,
dombra, 1rizva,bulgari vs.¢ogiir, kisa sapli, uzun sapli son zamanlarda, baglama ailesi
divan sazi, meydan sazi, cura vs. gibi icra teknigi igersinde ta orta Asya’dan giinlimiize
kadar tarihi gelisim icersinde giiniimiize kadar gelmis ulasmis ancak son yiizyil
icersinde baglamaya asik sazi denmis sonra baglama ailesi olarak da baglamanin da
ebatlaria gore, biiyiikliigiine kiigiikliigiine gore, tellerin boyuna gore halkimiz bunlara
baglama ailesi i¢inde degisik isimler takmis. O zaman da onun kendi biinyesi i¢inde bir
icra teknigi uygulamis. Bunun yaninda diizen gesitleri var. O diizen ¢esitleri igersinde o
icra teknigini pozisyonlara gore tavirsal ezgilerde icerisinde onlar1 kullanmis. Ornegin
bir Konya tezenesini baglama diizeninde kullanmaniz pek saglikli olmaz, ne kadar olsa
da o lezzeti vermez. Diizenin de kendi icra igersinde bozuk diizende olsun, degisik
tonlarda la karar calabilirsiniz, re karar calabilirsiniz, sol karar c¢alabilirsiniz ancak
genelde la ve re karar oldugu zaman daha da lezzetli olur Konya tiirkiilerindeki o Konya
tezenesi. Bagka tezene oOzellikleri de onun kendi biinyesinde icra ettiginizde daha
lezzetli olur. Baglama diizeninin de kendine 6zgii bir icra teknigi var diizenden
kaynaklanan. Miistezat diizeninin farkli, muhalif diizeninin farkli. Bir de dedigim gibi
ezginin esas kendi 6z yapisi, yore ozellikleri. Diyelim bir Kerkiik tiirkiisii ¢alacaksaniz o
zaman tezeneyi ona gore kullanacaksimiz. O da ayr bir kural. Simdi tavir dedigimiz
zaman, biraz once saydigimiz belli tavirsal 6zelligi olan illerimizi ydrelerimiz ayr1 ama
her tiirkiide kendi biinyesinde irdeleyip arastirdiginiz zaman hepsi de ayr1 bir tavir. Yani
bir tane iki tane degil. 6000 tane tiirkii varsa 6000 tane kendine 06zgili icra teknigi
icersinde ona kendi tavr1 kendi icra teknigi diyecegiz. O kadar zengin bir potansiyel var

ki halk miiziginde o kadar zengin bir yap1 var ki kiiltiirel anlamda, bir tirkiiyl bir ezgiyi
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50 ¢esit yorumlama ozelliginiz var. Gel de iginden ¢ik. Insanin émrii yetmiyor halk
miizigini icra etmek i¢in. Dolayisiyla tabi bir tlirkii iizerinde farkli farkli yorumlar o
anki insanin halet-i rdhiyesi, duygusu, disiincesi, giinlik yasam bi¢imi ezgilere
yanstyor, icra bi¢gimine yansiyor. O bakimdan bu icra teknigi boyle basmakalip olan bir

sey degil. Hele hele halk miizigi hi¢ kaliba girmez.

3-Baglama icrasinda kullanilan yoresel tavirlara kaynaklik eden kiiltiirler konusunda

diisiincelerinizi agiklar misiniz?

Erenler: Bizim i¢in en 6nemli sey muhtemel olan kaynagindaki kisiler. Pinarin bast,
suyun basi derler ya onun gibi. Bu kaynak nerden gelmis nasil gelmis. O usta-girak
iligkisi icersinde geleneksel-goreneksel, tarihi kiiltiirel miras igerisinde, yiizyillar 6nce
Oguz boylarmin kollarmin Anadolu’ya yerlesiminden tutun da giliniimiize kadar
gelmesi, diger diinya {ilkelerini gipta icinde birakiyor. Yore ve iilke sevgisi,
insanlarimizin sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve cografi yasam big¢imi, yerlesim bi¢imi ezgi
tiretiminde insanlar1 ortak duygu diislince i¢ine sokuyor. Ortak duygu diisiincelerin yani
sira mesela Orta Anadolu’da birbirine yakin olan bolgelerde dahi icabinda kiigiik kiiglik
farkliliklar arz ediyor. Diyelim ki Mersin’de, Silifke’de, izmir’de, Fethiye’de yasayan
vatandasimiz i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik, kiiltiirel, cografi konum agisindan bir
de yerlesim ve tarihi miras agisindan Kkiiltiirel etkinliklerini ezgiye aktariyor. Saza ve
sOze aktariyor, davula ve zurnaya aktariyor. Ayrica komsu, sinir bolgeler kiiltiirel alig-
verigler. Irak’a komsu olan Mardin, Antep oradan etkileniyorlar. Trakya’da oturanlar
Bulgaristan, Yunanistan, Karadeniz’e gidiyorsunuz Laz, Giircii etkileri goriiliiyor. Kiz
alip vermeler, ticari iligkiler tiirkiilerin tarihi siire¢ i¢ginde harmanlagmasini sagliyor. Bir

bakiyorsunuz ezgi baska bolgede baska sozlerle karsiniza ¢ikiyor.

4-Halk miizigimizin genel nitelikleri arasinda bulunan “ydresellik”, baglama

icraciliginin temel unsurlarindan biri olarak bilinen “tavir” ile iligkilendirilebilir mi?
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Erenler: Tabi. Ornegin bir Yozgat tiirkiisiinii o tezene dzelligi icerisinde kullanirsaniz
daha farkli bir lezzeti olur. Ama diiz tezene kullanirsaniz o lezzeti, o kokuyu o toprak
kokusunu, yore insanlarinin duygularin1 aktaramamis olursunuz. Dolayisiyla o yoredeki

insanin duygu ve diisiincelerine hitap edecek sekilde o yorenin tavri ile calmak gerekir.

5-Baglamada  bir  ydreye O0zgii  icranin  belli  tezene  vuruslarinin

yinelenmesine(tekrarlanmasina) bagli oldugu 6ne siiriilebilir mi?

Erenler: Tabi. Kesinlikle. Neden kaynaklaniyor? Ritim duygusunu saz sanatgisi

baglamasina aktariyor.

6-Yore miizik kiiltiiriiniin kimligini yansitan “ydresel tavir” ile o ydrenin dnde gelen

icracilarinin ortaya koydugu “bireysel tavir” iligkisini nasil degerlendiriyorsunuz?

(Séz gelimi; Talip Ozkan ve Ozay Gonliim gibi ayn1 yore sanatgilarinin farkli

calim teknikleri nasil izah edilebilir?)

Erenler: Bunu su sekilde de 6zetleyebiliriz. Rahmetli Bayram Araci, Zekeriya Bozdag,
Mucip Arciman, Ankarali Geng Osman, Yagcioglu Fehmi Efe, Rifat Balaban ayni
yorede yasamis sanatgilar. Bu harmanlanma meselesi, insanlarin kendi duygu ve
diisiinceleri, esinlenmeler. Sanatgilar ariya benzer, her ¢igekten bal almak zorunda.
Dolaysiyla mahalli sanatc¢ilarin icra teknigi, profesyonel sanatgilara da farkli sekilde
yansir. Allah rahmet eylesin Talip Ozkan ve Ozay Gonliim, ikisi de ayni yoredeki
ezgileri ¢almalarina ragmen icra teknikleri farkliydi. Bu farklilik da olmasi gereken
bireysel ozelliktir. Ama ikisi de o ydrenin kokusu ve lezzetini yasatiyorlardi. Gerek
calmalar1 ve soOylemeleriyle, gerek yoresel agiz Ozellikleriyle. Ortak duygu ve
diisiinceleri bireysel olarak yansitiyorlar. Hepsinin lezzeti, yorumu, sunus sekli farkl ki

bu da en dogal 6zelliklerden bir tanesidir. Ama ben Sivas’im diyor, ben Denizli’yim
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diyor, ben Ankara’yim diyor, ben Yozgat'im diyor. Onemli olan isin 6ziindeki ydre
tavry, yore agzidir. Rahmetli Muzaffer S6zen’in en 6nemli 6zelliklerinden bir tanesi
buydu. Kadroya almis oldugu sanatgilar1 degisik yorelerden, degisik agizlardan, degisik

ses renklerinden olusturmak suretiyle alirdi.

142



EK-7 Okan Murat Oztiirk ile Goriisme
(17.04.2012 Ankara)

1-Yazarlik, ¢izerlik, rejisorlik vb. bir¢ok ugrasi alami ile iliskilendirilebilecek olan
“tavir” kavramini, baglama icraciligi/yorumculugu/seslendiriciligi bakimindan genel

anlamda degerlendirir misiniz?

Oztiirk: “Tavir” 6zii itibariyle iislup, tarz gibi kavramlarla bir arada kullandigimiz ve
hakikaten kisiye 6zgii olma, yapilan belli bir ise 6zgli olma gibi anlamlar tasiyor. Yani
mesela takinilan tavir, burada bir davranig anlami tasiyor kelimeye baktigimiz zaman.
Halk miizigi literatlirliinde ve oOzellikle de baglama icraciligi icerisinde “tavir”
denildiginde aslinda bir ydre repertuarinin icrasi ile ilgili aklimiza gelebilecek tiim
karakteristik davranig ve ifade sekilleri tavrin igerisinde yer alabilir goriiniiyor. Yani
vokal anlamda da, ses teknigi anlaminda da tavrin bir karsiligi, bir anlami1 var. Ama
baglama icraciligi agisindan diisiindiiglimiizde bir baglamaciya bir Konya tiirkiisii
calarken “Konya Tavr1” dediginde ilk aklina gelen sey oOncelikli olarak Konya
tiirkiisiinii icra ederken kullandig1 teknikler, 6zellikle de sag el teknigi yani mizrap tutan
eldeki vurus kaliplar1. Tavirdan oncelikli olarak anlasilan sey budur. Fakat bu tavri ¢cok
dar, ¢ok teknik bir ¢ercevede goérmekle ilgili bir seydir. Boyle olunca da bir baglamaci
icin tavir, kullandig1 sol el tekniklerini sanki igermiyormus gibi goriiniiyor. Halbuki
Ankara tiirkiisiinde, Konya tiirkiisiinde, bir zeybek tiirkiistiinde de sol elde de aslinda sap
tizerinde ¢ok 0zel pozisyonlar gerceklesiyor. Bunun da sag elde gergeklestirilen ritmik
yapiyla miithis bir senkronizasyonu var. Sol el teknigi olmadan salt vurus kalibi
lizerinden tavr1 anlamak dogru degil. ikincisi seslendirilen eserin ifadesinden bagimsiz
olarak tavr diisiinmek de dogru degil. Bu ancak tavir dar bir ¢ercevede ¢ok yiizeysel bir
gérmenin ancak Uriinii olabilir. Benim kendi kisisel algimda tavir yorumculukla,
yorumculugun o teknik materyali nasil kullandig: ile ¢cok dogrudan iligkilidir. Boyle
oldugu zamanda Konya tiirkiisiinii seklen belli bir vurus veya ritim kalib1 igerisinde
gerceklestirmek olarak algilamamak gerektigini var sayiyorum. Bu anlayis biraz

radyocu ¢evrelerle 6zellikle de Giiray Taptik’in metoduyla biraz boyle ¢ok sekilsel bir
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icerik kazandi, boyle bir algilayis gelisti. Aslinda esas olan yore repertuarinda
kullanilabilecek teknik repertuari tanimak, bilmek, usta icracilarin kayitlarini dinlemek,
onlarin nasil caldiklar1 hakkinda, nasil yorumladiklar1 hakkinda fikir sahibi olmak,
sonra da kendince ustalagsma siireci igersinde olan kisinin kendi yorumunu insa etmesi
stirecinde o tekniklerden nasil yararlandiginm1 anlamak gerekir. Tavrin esas boyutu

baglamacilik perspektifinde buymus gibi geliyor bana.

2-Baglama icracilig1 s6z konusu oldugunda “tavir” olgusu, tarih itibariyle, sizce eskiye

mi yoksa yeniye mi daha yakin durmaktadir?

Oztiirk: Elimizde ne yazik ki belgesel goriintiiler yok. Fakat Osmanli’nin son dénemleri,
Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde yapilmis bir takim ses kayitlar1 var. Bu kayitlar ¢ok
degerli bu konuyu anlamak, tartismak bakimindan. Anlatisal yazili kaynaklar veya bir
takim ustalarla zamaninda yapilmis sozlii rOportajlarin yaziya gecirilmis versiyonlari
bize bu konuda fikir veriyor. Benim perspektifime gore Anadolu’daki gesitliligi de goz
oniine aldigimizda bunlarin bir kism1 ¢ok eskilere kadar gidebilir. Ciinkii tavrin 6zlinde
1yi icracilar var, iistat icracilar var. Tavrin etkili bir sekilde kullanimini ve yasamasini
onlar sagliyor. Biz bugiin bile bu kesitte bile seksenler sonrasinda Arif Sag’in yaptigi
icralarin gelismesi, Mehmet Erenler’in icralari, Musa Eroglu’nun icralari, Talip
Ozkan’in icralar1 gibi icralara baktigimizda yani hep iistathk kiiltiiriiniin belirleyici
oldugunu goriiyoruz. Bizim takip ettigimiz sey, iyi calanlar nasil ¢aliyorlar, ne
yapryorlar biz ona bakiyoruz. Buna aslinda tavir diyoruz. Mesela Silleli Ibrahim,
saniyorum 1894 dogumlu bir insan. Bizim bugiin Konya tavri diye bildigimiz seyi o
donemdeki en usta temsilcilerin basinda Silleli Ibrahim geliyor. Mesela Riza Konyali
Silleli Ibrahim’in 8grencisi, bunlar1 biliyoruz. Bu tip anlatilari geriye dogru birgok tavir
icin Ankara tavri i¢in Yagcioglu Fehmi Efe, Gen¢ Osman, Bayram Araci bu insanlar
bakiyorsunuz bir kismi Cumhuriyet kurulmadan o6nce dogmus kisiler. Onlarda
birilerinden goérmiigler, gormeseler bile kendi bulusu olarak da yapmis olabilir.
Yakistirmanin, yenilik yapma merakinin, belki bagka bir seyden etkilenmenin bir
yansimas1 yani bunun degisik sebepleri olabilir. Ozii itibariyle eskiye mi gidiyor, yeniye
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mi ait? Eskiye ait olanlarda vardir, yeni donemde sekillenenlerde vardir. Selpeciler yeni
bir tavir gelistiriyorlar burada Ispanyol gitaristlerden de etkileniyorlar, Orta Asya dutar
calicilarindan da etkileniyorlar, Ozbek dombracilardan, Kazak dombracilarindan da
etkileniyorlar, franh setar ¢alicilarindan da etkileniyorlar. Etkilesim kanallar1 illa ulusal
siirlar icinde miizikal etkilesimler, teknik etkilesimler gergeklesebiliyor. Dolayisiyla
yenisi de vardir, eskisi de vardir. Eski ne kadar eskidir? Elimizde belge varsa, bilgi
varsa o dogrultuda bir takim seyler sdyleyebiliriz. Ciinkii Osmanli doneminde yapilmis
minyatiirlere bakiyoruz, yabancilar tarafindan ¢izilmis graviirlere bakiyoruz mizrap var.
Yani tek arag elle calmak degil. O zaman mizrabin oldugu illaki bir takim teknikler
olacak. Biz Cumhuriyet doneminde bunu agirlikli olarak radyo merkezinde biriken orasi
bir havuz gibi oluyor ¢iinkii yerel teknikler mahalli sanat¢ilarin akip geldigi yer. Burada
gelisen bilgiler ilizerinden tavirlarin bir standartlasmaya dogru gittigini, bir
metotlagsmaya dogru gittigini goriiyoruz. O yiizden de bazi boyutlar ile kokleri eskide
bazi boyutlar1 ile tamamen yeni ihtiyaglar. Mesela Karadeniz tavri var mi1? Yok. Aslinda
Orta Anadolu veya Ege kokenli tavirlar, bir takim teknikler o yore miizigine yakistirma
suretiyle adapte ediliyor. Azeri tavri, Azeri miizigine bazi ritmik benzerliklerinden
dolay1 Mut yoresinde kullandigimiz mizrabin sanki 6/8’lik versiyonunu yakistirip

kullantyoruz. Uyarlama, yakistirma teknikler de var sonugcta.

3-Baglama icrasinda kullanilan yoresel tavirlara kaynaklik eden kiiltiirler konusunda

diisiincelerinizi agiklar misiniz?

Oztiirk: Anadolu’ya baktigimizda iic bolge veya Kkiiltiirin ¢ok etkili oldugunu
diistinliyorum. Bir tanesi Orta Anadolu tavirlar grubu olarak adlandiracagimiz bolge.
Baglama kiiltiiriinlin en kokli, en yerlesik, teknik bakimdan en gelismis oldugu bolge.
Konya, Kayseri, Yozgat, Ankara, Nigde, Nevsehir, Corum, Kirsehir, Cankir1 biitiin
bunlar tavir anlaminda, islip anlaminda icra karakteristikleri onemli materyaller
sagliyorlar. Ege hem elle hem mizrapla ¢alis konusunda ¢ok onemli bir alan. Bir de
Alevi-Bektasi kiiltiirii. Baglama kiiltiirtinii, tarihsel kiiltiir olarak tagiyan bir yap1 olarak

hem elle calma, hem mizrapla ¢alma konusunda ¢ok usta icracilar yetismis.
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Bunlar ii¢ ana kaynak. Bunlarin disinda siliphesiz kisisel olarak, miinferit olarak bir
takim bagka calg1 tekniklerini baglama ile taklit etmeye calisarak ya da baglamaya
yansitmaya calisarak, Dogu Anadolu’da belki baglama esliginde tiirkli sOyleyen kisi
veya c¢evrelerde de bu tip tsluplar gelisebilir. Mesela bizim tarihsel olarak elimizde
kayith en eski kayitli olan icracilardan birisi Tanburact Osman Pehlivan. Gezgin bir
adam aslinda Rumeli kdkenli Bulgaristan kokenli fakat Ege tiirkiileri derlemis, Orta
Anadolu tiirkiileri derlemis, dogu Anadolu tiirkiileri derlemis, dinlemis. Belki bunlarin
hepsini Istanbul’da yapt1. Belki bir gezerek topladigi zamanlarda yapti. Onun mesela
baglama calis1 ¢ok ilgingtir, ¢cok dikkate degerdir, ¢ok dnemlidir. Tanburi Cemil Bey’in
tavrindan ve tislubundan etkilenmis bir icradir, ama mizraplar1 da ¢ok zengindir. Biz o
mizrabt o teknik diizeye indirgedigimizde tek bir kaynaktan beslenirmis gibi
goriinmiiyor. O zaman Tanburact Osman Pehlivan daha ortada radyo yokken, boyle bir
radyoda Yurttan Sesler tarzi bir yapilanma yokken Dar’iil Elhan kayitlarinda yer aliyor.
Bu tavirlar nasil biliyordu ve kullaniyordu diye diistinmemiz gerekir. Aslinda bunlar
Tiirkiye’de arastirilmiyor, arastirilmasi gerekir, bunlarin iizerinde ¢ok ¢alisilmasi
gerekir. Biz ¢ok yiizeysel bir kismini hani bilgi diye diisiindiigiimiiz dar bir ¢ergevede
sekilleniyor. Bunlarin ¢ok kokli, geliskin seyler oldugunu diistinliyorum. Bugiin balkan
kiiltiirlerine bakilsa, oralarda hala baglamanin Anadolu’dan goétiiriilmiis versiyonlar1 da
ana ¢algi durumunda kullaniliyor. Onlarda mizrap kullantyor, caliyorlar. Tiirkiye’yi

takip ediyorlar.

4-Halk miizigimizin genel nitelikleri arasinda bulunan “yoresellik”, baglama

icraciliginin temel unsurlarindan biri olarak bilinen “tavir” ile iligkilendirilebilir mi?

Oztiirk: Tabi aslinda yoresellik dedigimiz sey o yorenin usta icracilart o ydredeki
miizisyenlerin uygulanan bilinen bir sey degil. Biz ne yapiyoruz biliyor musun? En
etkili, en ifadeli, en teknik olan1 usta ¢alanlarin tekniklerini o ydre tavri olarak kabul
ediyoruz. Bu da bize radyonun yine getirdigi genel bakis agis1 ve algilama aslinda. Ben
demin soyledim. Silleli ibrahim mizrap kullanarak caliyor, Ahmet Ozdemir ud galiyor,

Mazhar Sakman divan sazi c¢aliyor. Divan sazinda Oyle bir mizrap vurusu hic
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kullanilmiyor, daha diiz vuruslarla tanbur gibi ¢aliyor. Bu da Konya tavridir. Tavri idrak
edigimizde bir sorun var. Biz yorenin i¢indeki ¢esitliligi yok sayiyoruz ya da hepsini
standart tek bir seymis gibi algiliyoruz. O yiizden Konya tavri ifadesi benim nazarimda
seklen bir ritim kalib1 ve onun tellere uyarlanmasina indirgenemeyecek bir sey. Bu belki
goriiliir yanlarindan bir tanesi. Ud ¢alan adaminda bir tavri var, kanun ¢alan adaminda
bir tavr1 var, divan sazi ¢alan adaminda bir tavri var, cura ¢alan adaminda bir tavr var.
Bunlar yok sayarak Konya tavrini anlayamayiz. Burada radyo ana etkenlerden birisidir.
Radyo kokenli sanatgilarin o metotlagsma siireclerin yaklagimlar1 ana sebeplerden biridir.
Bunlar dogu degil. Algilamay1 ¢ok daraltan, ¢ok sekli bir kaliba oturtan bir yaklagim,
ben bunu dogru bulmuyorum. Ydresellikten ziyade yore repertuarii etkili bir sekilde
icra eden insanlarin teknikleridir tavirda esas olan ve tabi ki o teknigi belli bir torum

i¢inde biitlinlestirmeleridir.

5-Baglamada  bir  y0reye  Ozgii  icranin  belli  tezene  vuruslarinin

yinelenmesine(tekrarlanmasina) bagl oldugu one siiriilebilir mi?

Oztiirk: Iste goriiniirde dyle bir sey var. Ben mesela yillar dnce benim hocam,
Tiirkiye’de tavirlar konusunu gergekten en iyi bilenlerden birisi Coskun Giila, ben onun
yaninda bu isin egitimi konusunda ve notasyonundan tut, ritmik zamanlamasina kadar,
cok ince detaylar konusunda ¢ok uzun siire c¢alistik. Usta icracilarin tamamini birebir
dinledim. Bir kismi ile ¢alistim da. Ben simdi artik bu ise ¢ok emek vermis bir insan
olarak da, belli bir birikime sahip bir insan olarak da yoreselligin sadece basit kalipsal
ritmik teknigin uyarlanmasindan ibaret olamayacagini anlamis durumdayim. Eskiden
Oyle zannediyordum. Tavir vurgulayan tavir egitimi veren ve alan ¢ogu insan da dyle
zanneder. Yani bir ezgi boyunca belli bir vurus kalibini siirekli tekrar etmek, degil.
Aslinda bu adeta bu miizigin canli boyutu varsa bunu 6ldiiren, durduran bir uygulama.
Ben bugiin Konya tiirkiisiinii icra ederken belki yerel kaynaginda kullanilmadig: halde
benim kendi calisma ve estetik anlayisima hitap ettigini diistindiigiim teknikleri de
icranin igine yerlestiriyorum. Bu ne demek bu zaten kaynagi da boyle idi. Calan adam,

usta adam bir seyler yakistirtyorsa, daha etkili ve ifadeli ¢aldigin1 diigiiniiyorsa, orada
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bir takim teknikler kullaniyor. Bu burada olur mu olmaz mi? Bir yerde mantig1 o usta
icracinin yerel icracinin kendi estetik begenisine olgunluguna kalmis bir sey. Nesne bir
Olcegi yok. Bu burada oldu da, bu burada olmadiy1r kim takdir edecek. Ama bunu
sOylerken Yozgat tiirkiisiinlin basindan sonuna kadar tarama tezene kullanmiyoruz.
Melodi gayet yalin, diiz vuruslarla geliyor, belki karakteristik figiirler ya da melodinin
belli kesitleri s6z konusu oldugunda bir mizrap uygulantyor. Bir Kayseri tiirkiisiinde
ayni, bir Konya tiirkiisiinde aynidir. O zaman tavir belli bir ritmik kalibin bir eserin

basindan sonuna her yerinde uygulanmasi anlamina gelemez zaten.

Yener: Bastan sona biitlin vuruslarda ayni tezene kalibinin uygulanmasi degil de, bu
tezene kaliplarin eserin belli noktalarinda kullanilmasi yore tavrini ortaya ¢ikartma

konusunda bir gosterge olabilir mi?

Oztiirk: Tabi bir gostergedir. Belli bir vurus kalibini bir icrada duyuyorsak o bize o

eserin hangi yore ait oldugunu cagristirabilecek bir gosterge niteligi vardir tabi.

6-Yore miizik kiiltliriiniin kimligini yansitan “ydresel tavir” ile o yorenin 6nde gelen

icracilarinin ortaya koydugu “bireysel tavir” iligkisini nasil degerlendiriyorsunuz?

(S6z gelimi; Talip Ozkan ve Ozay Gonliim gibi ayn1 ydre sanatgilarmim farkl

calim teknikleri nasil izah edilebilir?)

Oztiirk: Asil olan kisisel tavir. Sunu unutmamak lazim Talip Ozkan aslinda Tiirkiye’de
bizim bugiin Zeybek tavri diye bildigimiz seyin kurucusu olan kisidir. Oyle iist diizey
bir icrast ve Ustilin bir teknigi var ki. Davul-zurna icralarindan, belki parmak curasinda
bir takim tekniklerden yola ¢ikip tamamen bizim bugiin bildigimiz zeybek tavri olarak
nitelendirdigimiz seyi var eden kisi. Ozay Gonliim de aslinda biiyiik ¢apta ondan
etkilenmistir. Talip agabey diye ¢ok saygi duyar. Tiirkiye’de higbir baglamact yoktur ki
Talip Ozkan’a, icralarina saygi duymasin belli anlamda hayranlik duymasin, miimkiin
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degil. Bir yore o bolge i¢inde ¢ikan miizisyenlerin benzerlikleri yaninda farkliliklar: da
var. O benzerlikleri biz yore diye algiliyoruz, farkliliklari kisisel tavir olarak algiliyoruz.
Aslinda hepsinin kaynaginda kisisel tavir var. Ortakliklar, benzerlikler varsa,
paralellikler varsa o yore tavri diyoruz. Ama asli, esasi kesinlikle ve kesinlikle kisisel
icradir. Bana sunu sorabilirsin o zaman, belli bir tavir burada kiimeleniyor da belli bir
tavir burada kiimeleniyor? Miizigin dogas1 zaten yerel miiziktir. Radyo iletisimi sagladi
biraz. Radyo havuz haline geldi. Ege’de calan adamlar, Mut’ta c¢alan adamin,
Kirsehir’in kdyiinde ¢alan adamin zaten organik bagi ne olabilirdi ki? Bu miizik zaten
yoresellik, bolgesellik Anadoluluk binlerce yillik tarihin i¢inde yemeginden tut, ayagina
giydigi ¢arigin sekline kadar, giydigi kiyafetin motifine kadar zaten var olan bir sey.

Yener: Onlarin arasindaki ayni ritmik kaliplar1 kullanmalar1 belki de...

Oztiirk: Ama 6yle degil. Ozay Gonlim bu serpme teknigi dedigim seyi daha cok
kullanan bir kisiydi, ¢irpmadan ziyade. Ben Ozay Gonliim’le Ankara radyosunda birebir
caldim, programlarda ¢aldim. O yiizden tekniklerini gézlemleme sansim oldu. Kendisi
de sdylerdi. Ciinkii Ozay Génliim daha hizli ¢alar birim-tempo anlaminda. Biraz daha
hizli galar ve sdyler, daha metronomlu sdyler. Halbuki Talip Ozkan’in icrasi agir
zeybek dedigimiz karaktere daha yaktin, daha metronomun disina ¢ikan, daha serbest
bir icradir. Dolayisiyla mizrap mantiklar farklidir. Biz o ¢eliskiyi yasamistik. Zeybek
tavri diye bir sey dgreniyoruz, insanlara da 6gretiyoruz. Karsina getiriyorsun Pamukgu
Bengi Zeybegi. Aslinda agir zeybeklere 6zgii olmas1 gereken vuruglart metronomu ¢ok
hizl1 olan bir zeybege adapte etmeye ¢alistyorsun olmuyor ki, olmaz. Ciinkii o mizrabin
birim vurusunda gegecek bir siire var, bir estetik, bir oran var. O hizli tempo ile icray
gerektiren esere adapte edilemiyor. Ozay Gonliim bu geliskiyi yasadig1 igin o tip hizh
eserlerde ¢cirpmadan ziyade serpme mizrabinmi kullanirdi. Zeybek denen her seye sanki
bunu uyarlayabilirmissin gibi geliyor, dyle degil. Bu islerin hep kisisel boyutlar1 var,
eser icrasinin gereklilikleri de var. Pamuk¢u Bengi Zeybegini kalkip da agir zeybek
mantig1 ile icra edemezsiniz. Agir zeybeklerin kendi i¢inde bir “Kerimoglu”nun ¢alinisi,

hiz1 ile “Kocaarap” ¢alinis mantig1 ve hizi ayni olabilir mi? “Tavir” bilmek ya da
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iistatlik nerde devreye giriyor? Iste burada biiyiik bir tecriibe, gorgii, algilama, duyus,
hissedis biitiin bu etkenler o miizisyenligi ifsa ediyor. Yoksa seklen baktiginda ditdir1 dit
ditdir1 dit diye bir sey bu yani ama isin ruhu 0yle degil. Ustalik da orda devreye giriyor
zaten. Bir kere bunlan fark etmis, algilamis olmakla devreye giriyor. Tavir kullanimi1
miizikal anlamda biiylik bir olgunlagsmanin, sebat, sabir ve baglilik gerektiren, sadakat
gerektiren bir ¢aligmanin iriiniidiir. O kadar basite indirgenebilecek bir boyutu yok.
Oyle oldugu zaman da is karikatiirlesiyor zaten. Sen de bilirsin, halk miizigi radyo
notalarini bilirsin yani orada diyelim, sol sol fa sol fa, diye bir sey vardir. O ritmi Orta
Anadolu’da goriirsen ¢iftleme atarsin, Zeybek’te goriirsen zeybek mizrabi atarsin,
Mut’ta goriirsen Mut mizrab1 atarsin. Bu mu ama yani? Degil, hi¢ alakas1 yok. Oyle
kaliplara girebilir. Hi¢ mizrap vurmadan kalip anlaminda o mizrabi vurmadan
calinabilir. Bunu niye bdyle ¢aldin diye kim sorabilir. Bu zaten 6znel bir seydir. Sen
Oyle estetik buluyorsan, dyle yakistiriyorsan, 0yle sana daha anlamli geliyorsa, ifadeli
geliyorsa dyle de olur. Neset’in icralarina bak. Hangi Ziiliif icras1 bizim bugiin TRT nin
yazdig1 notanin icras1? Hig birisi degil nerdeyse belki bir tanesiymis zamaninda onun da
notasin1 yazmislar. Ama ben hi¢gbir zaman Neset’ten dinledigim Zilif tiirkiisiinde o
notadaki gibi bir sey yaptigina tanik olmadim. Halk miizigi ile ilgili yapilanmamiz o
kadar yanlis, o kadar akil dis1 ki aslinda kullanilan notalar da dahil olmak tizere Halk
miizigini adeta yok etmek i¢in yapilan bir sey, korumak icin diyorlar. Hani kediyi
yikarken degil, sikarken oOliir derler. Halk miizigine zarar veren bir seydir bu. Halk
miizigi canli bir miziktir. Canliigt dinamizmden hayatin i¢inden olmasindan
kaynaklaniyor. Statiklestirmekle alakas1 yok. Baglamada tavir egitimi veya bir arastirma
s0z konusu oldugunda 1srarla en basinda sunu séyliiyorum. Bu isin dogasinda gercekten
son derece spontan o ana mahsus o kadar ¢ok detay var ki onlar1 kurallagtirmaya

calismak, genellestirmeye caligsmak, standartlastirmaya ¢alismak ¢ok yanlis olur.

Yener: Tabi bu durum var ama baglamacilar 6zelinde de soyle bir sikintimiz ¢ikmiyor
mu? Tiirkiye genelinde 5 ayr1 yerinde 5 kisiye gonderelim, adam bas1 10 ayr1 sekilde

calarlar.
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Oztiirk: Iste esas1 o. Bizde ne yapiliyor, okullu egitimin bir manti§1 var, dayatmasi var;
standart kavramlar, kurallar, ilkeler tizerinden. Egitimin bu mantig1 farkli bir sey, buna
yonelik arastirma yapmak, ¢alisma yapmak farkli bir sey. Halk miizigini bir biitiin
olarak ele alip sadece egitsel amaglarla bir takim dar kaliplarin i¢ine zorla sokmaya
caligmak farkli bir sey. Tiirkiye’de maalesef bu ikincisi yapiliyor. Konservatuarlar eliyle
de, egitimciler eliyle de. Kimse bu ¢esitliligi kendi dogal ortamindaki ¢esitlikle ve
zenginlikle kavramaya, bunu hep kusur gibi goriiyor, hep kusur gibi algiliyor. Senin

sorunda da o var ya 10 kisi farkli ¢calan, ¢alsin ya giizellik burada.

Yener: Calmalarindan ziyade birlesmeleri ac¢isindan diisiintirsek?

Oztiirk: Bunlar hep radyonun halk galgilar1 orkestrasi, koro hep batidan aldigimiz
kavramlar var ya buraya yapistirmaya ¢alisiyoruz. Miizik koro ile yapilmayinca miizik
olmuyor mu? Bugiin sen batili tanidigin sanatcilar1 say. Hepsi solist. Ka¢ tane koro
saytyorsun batida ya da koro miizigi. Ayrica ne kadar dinleyici grubu i¢in bunun biiyiik
onemi, degeri var. Vardir da fanatik diyebilecegimiz kiiciik cemaatler ve topluluklar i¢in
vardir. Batida sadece senfoni miizigi mi yapiliyor? Eline aliyor gitar1 aynen baglamaci
gibi calip soyliiyor. Kemanla calip soOyliiyor, agiz armonikasi ile akordiyonla,
mandolinle ¢alip séyliiyor. Bizim batiyr model olarak alisimizda da dar katali, sabloncu
zihniyet etkili. Halk miizigi yansimalari, Halk miizigine, kendi dogasina zarar verecek
sekilde gelisme gosteriyor. Ben bugiin sana sdyleyeyim ben yillarca nota yazdim da.
Gelenegin esas yaratici boyutunun hafiza kiiltiirtinden geldigini anlamis oldugum ig¢in
ben bugiin kendi Ogrencilerime notayr sadece bir ezginin trafigini kavramasi adina
ondan sonra notayr kaldiriyorum. Hafizadan icra, yapabiliyorsan katkilarini
yapabiliyorsan, melodiye kendi buluglarin1 yapabildigin zaman Tiirk miizigi oluyor.
Bunu bir kusur ve sorun gibi bakmamak aksine bu miizigin nefes almak sekli

yasayabilme sekli olarak bakmak lazim. Cok ciddi bakis agis1 farkliligi var.
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7-Bir miizikal biitiinlin icrasiyla somutlagan bir tarzi, belli bir ritmik kalib1 ifade eden
tezene veya el-parmak hareketlerine indirgeme, ilgili tarzin nitelendirilmesi bakimindan

yeterli bir yaklasim olarak gosterilebilir mi?

Oztiirk: Yiizeysel olarak evet. Ama bu konu ¢ok daha biitiinciil ve derinlikli bir bakist
gerektiriyor. O boyutuyla da tavri saf teknik barometrelere indirgememek gerekir.
Ayrica standart algilamamak gerekir. Zeybek tavrinda tarama teknigini, c¢irpma
teknigini, ¢iftleme teknigini, serpme teknigini bunlarin hepsini bir arada degerlendirerek
eserin karakterinin melodik ve ritmik yapisinin geregine uygun olarak hareket ediyoruz.
Ancak burada anlasilan bu mizrabin estetigine oturabilecek bir motifle karsilagiyorsun.
Koro icralari, dernekler, Halk miizigi amator derneklerinin bir takim icralari, radyo
topluluklarinin bazi icralarinda bu tip uygulamalar var. Zeybek mizrabini 6gretmis ve
ritmik olarak gordiigii her yerde bunu yaptirtyor. Ama eserin ifadesinde bu var mi1?
Mizrabin zamanlamasina uygun degil ¢ok sekli bir algilama ve bunu da tavir icrasi
buymus gibi uygulama. Kesinlikle yanlis, kesin olarak yanlis. Usta icracilara bak adam
o teknigi en uygun oldugu yerde, en isabetli oldugu yerde uygular. Her yerde zirt zirt
mizrap atmak degil asil olan sey. Belli teknikler uyguluyorum. Melodinin gerektirdigi
yerlere denk diisiiyor da o yilizden uyguluyorum. Geleneksel ustalar diiz ¢alabilirlerdi.
Ama icraya gosteris katiyor. Baglama icrasint monotonluktan aliyor bir anda daha
estetik ve cazibesi olan, g¢ekiciligi olan bir hale getiriyor, giizellestiriyor. O teknigi
kullanmanin manti1 icrayr bogmak degil, icraya estetik bir boyut kazandirmak,

giizellestirmek. Bu tiir yonleri de var tavir kullaniminin.

8-Belli bir yoreyi niteleyen tavrin, farkli adlarla nitelendirilen yakin veya uzak yorelerle

benzer kaliplar1 barindirmast durumunu nasil degerlendirmektesiniz?

Oztiirk: Silifke tavri dedigimiz seyin aslinda mucidi Musa Eroglu. Kemane, keman,

klarnet icrasin1 aldi Musa Eroglu gibi usta, baglama ile icra etti. Hem temposu yiiksek,

hem c¢ok islek bir icra gerektiriyor, hem de koltuk davulu ritminin getirdigi bir sey var.
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Biz ¢ogu zaman mizrap vuruyoruz ya bunun ritmi de aslinda o yorede kullanilan ritim
kaliplarinda kullanilan modellere bagl olarak ortaya ¢ikiyor. Baglamaci sadece melodi
calmiyor ayni zamanda ritim de c¢alan bir adam. Bu mizrap vuruslarinin ¢ogunda
calgimin adeta bir perkiisyon gibi kullanilmasi s6z konusu, ritmik vurus kaliplarinda.
Musa Eroglu bunu aldi sanki yaninda koltuk davulu ya da darbuka varmis gibi tek
basina ¢aldi. Baglamayi aliyor, o gosterisli icraya bu teknikleri, ritimleri adapte ederek
karsina bambagka bir icra ¢ikariyor, gosterisli bir icra ¢ikariyor. Klarnetgi ile koltuk

davulcusunun yaptig, iki kisinin yaptig1 seyi tek basina yapiyor. Iste tavrin esas1 budur.

Yener: Ayni ritim Konya’da da var mesela

Oztiirk: Aslinda seklen ritim ayni, ama bunun gerceklesme zamani ayni degil. Ayni
melodi Silifke degil de Konya repertuari iginde gelseydi, melodinin ifadesi hemen
degisirdi. Melodinin sekillenmesinde bile o yore miiziginin bir mantigi, bir estetigi var.
Konya’da ud calan bagka bir sey, baglama c¢alan adam baska bir sey yapiyor.
Heterofoni, goriiniiste ayn1 ama farkli caliyorlar. Divan sazci farkl bir sekilde caliyor.
Yo6re miiziginde melodinin sekillenis mantiginda bile farklilik var. Onu ustalar, icralar
yillarca icinde estetize etmisler, o ihtiyacit duymuslar, benimsemisler, yayginlasmas.
Benimseme olmadan yayginlasabilir mi? Asla. Silleli Ibrahim, Cobur Ahmet bunlari
yapmasayd: Konya tavri diye bir sey baglamacilar agisindan olmayacakti. Bu kadar

basittir.

Herhangi bir y6ére miizigini, melodisini bir baska yorenin tavri ile ¢almaya kendin de
calis. Melodinin mantiginin, estetiginin, ifadesinin tamamen yabancilastigini goriirsiin.
Bu kadar inanilmaz bir seydir bu. Bazen Anadolu’ya gideriz, adamlar orada hava ve su
muhabbeti yaparlar. Sana gore hava da aynidir, su da aynidir. Ama oradaki adam o
suyun farkli oldugunu, havanin farkli oldugunu bilir. Sen bunu anlayamazsin. Ciinkii
onun i¢inde yagamiyorsun, sana her yer ayniymis gibi gelir. Halk miiziginde tavirlar da

bu mantikla sekillenmekte. Ondaki o melodinin biikiimii o teknigin uyarlanmasina
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elverisli bir yapr kazaniyor. Bizler miizisyeniz egitim aldik, teori biliyoruz. Baktigin
zaman o da melodi bu da melodi, o da ritim bu da ritim. Halbuki dyle degil. Al o
melodiyi Ankara tavri gibi ¢al, Zeybek tavri gibi c¢al. Olmuyor. Mantig1 farkli.
Melodinin biikliimii, ifadesi, temposu her seyi yore tavrinin gelismesinin estetigini var
etmistir. Bundan ayr1 diisiinemezsiniz. Bir zeybek motifini kolay kolay Ankara
motifinde bulamiyorsun. Ankara motifinde buldugunu, Zeybek’te bulamiyorsun.

Konya’da buldugun karakteristik motifin yayginligini1 Silitke’de bulamiyorsun.

8-Baglama icrasinda kullanilan tavirlar ile farkli calgilarin icra bigimleri ve buna bagl

miizikal unsurlar arasinda iliski kurulabilir mi?

( S6z gelimi ;Konya tavrinin ud sazindan, zeybek tavrinin da davul-zurna’dan

baglamaya aktarilmasi gibi )

Oztiirk: Kurulur. Davul-zurna iislibunun baglamaya taginmasi, kemenge iisliibunun
baglamaya tasinmasi, ud, tanbur iislibunun baglamaya taginmasi, kaval icrasinin, sipsi
icrasinin hepsi etkilesimin {iriinii. Etkilesim olmadan bdyle bir iiretkenlik olamazdi
zaten. Baglamacinin ustalik bakimindan bir iistiinliigii belki hem dezavantaji surada, biri
ritim digeri melodi ¢aliyor. Zurnacinin yaninda davulcu var. Zurna melodiyi ¢aliyor. Ud
calan adamin yaninda kasik¢i, darbukaci var. O udla melodi ¢aliyor. Baglamaci hem
ritimcinin hem melodi ¢alanin yaptigi isi yapiyor. O ylizden bu tavirlar ¢ikiyor ortaya, o
yiizden bu gosteris ¢ikiyor. Kaynagi burasidir. En az iki kisinin yaptig: isi tek basina

yapacaksin.

Yener: O zaman soyle bir sey de diyebilir miyiz? Biraz da taklit ¢algisi, yansitma calgisi

diyebilir miyiz?

Oztiirk: Gelistirmeye agik, orada bir yansitma var. Bir alanda olan unsuru diger alana
aktarma, adaptasyon diyoruz, uyarlama diyoruz. Baglamanin tavirlarinin kaynaginda
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stiphesiz ki bu uyarlamalarin, belki baglama dis1 ¢algilarda yapilan baz1 6zellikle insan
sesinde en biiyiik uyarlama orada. Bizim ¢ogu yore tavrinda, vokalde kullanilan teknikle
calgida kullanilan teknigin bire bir uyumlu oldugunu goriirsiiniiz. Kayseri, Yozgat, Ege
hepsinde goriirsiin. Bir yanda imitasyon ona benzetmeye ¢alismak, bir yanda uyarlama

stiphesiz ki bu tavirlarda ve ritim kalib1 ¢ok belirleyici.

Yener: Klarnet-ritim, ud-ritim bdyle bir durum var. Buradaki ritmin kullandig
kaliplarin mesela Silifke’de, Orta Anadolu’da, Konya’da aslinda ayni kaliplar olmast,

baglama tavirlari 6zelinde benzer ritmik kaliplarin olmasini etkiliyor mu?

Oztiirk: Seklen bdyle bir sey gorebilirsin ama bu mantikla baktiginda Hint miizigi
bunun arasinda, iran miizigi bunun arasinda, bat1 miizigi bunun arasinda. Ayn1 seyler
var. Ritim melodiye gore daha evrensel bir sey, cok kiiltiirler aras1 bir sey. Bir sekizlik
iki on altilik dim te ke diyebilecegin bir yapi. Latin miiziklerinden Afrika
miiziklerinden Hint miiziklerinden uzak dogu miizigine her yerde karsina ¢ikacak bu.
Ritim iizerinden, ritme indirgediginiz bunu anlamak mimkiin degil. Halk miizigi
geleneklerle belli kusaklar aras1 etkilesimle sekilleniyor, aktarma siirecleri ile
sekilleniyor. Agir zeybeklerde gordiiglimiiz ustl yapisini, ritim organizasyonunu
Karadeniz’de gormiiyoruz. Kiitahya’da bile yok. Aydin, Mugla’ya 6zgii agir zeybek
icrasindaki metronomsuz davul calis kaliplar1 gibi. Buradaki organizasyon bazen o
kadar karakteristik olabiliyor ki o sadece bir yere mahsus olma vasfini tagiyor. Ama
Oyle de yapilar var ki. Bu insanoglu her yerde oynuyor. Ege’de oynuyorlar ritim birden
diizlesmeye basliyor. Orta Anadolu’daki oyun havalarini diisiin. Diim te ke kalib1 bizde
tipik oyun havasi kalibidir. Aksak usillerin i¢inde diim te ke birim olarak karsina ¢ikar.
Egenin kadin oyun havalarinda, kivrak zeybeklerde ¢ikar. Teke tiirkiilerinde, Silifke
tirkiilerinde, Konya tiirkiilerinde ¢ikar. Bu bir ortaklik yaratiyor ama bunun
uyarlamasinin yore tavirlari anlaminda karsili§i birebir nedir? Ben c¢ok iyi takdir

etmiyorum. O bize ne 6gretiri ¢ok 1yl anlamiyorum yani.
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9-Tiirk Halk Miizigi tiiriine iliskin 6rneklerde gozetilen “anonim olma” veya “iiretenin

bilinmemesi” durumu, tavir olgusu iginde diistiniilebilir mi?

Oztiirk: Diisiiniilebilir. Aslinda orada y&resindeki adamlar onun kaynagini biliyorlar,
devam ettiriyorlar. Belki zaman icerisinde belli hafizalardan silinebiliyor ama biz bugiin
¢ogu tavirlarin kaynagii biliyoruz. Siirmeli tavrinin kaynagi Nida Tiifek¢i, kayseri
tavrinin kaynagi Kayserili Emmi ve onun iyi 6grencilerinden birisi olan Ahmet Gazi
Ayhan, Zeybek tavrinin kaynagi Talip Ozkan, Ankara tavrmin kaynagi Yagcioglu
Fehmi Efe, Gen¢ Osman, Bayram Aract gibi goriiniiyorlar. Deyis tavri diye
diisiinebilecegimiz uygulayicilarin basinda Feyzullah ¢inar, Ismail Daimi, Davut Sulari
gibi isimler geliyor. Bunlar kimden gormiisler? Iste Tiirkiye’de o tip arastirmacilik
gelistirilmedigi i¢in, gelismedigi ama en azindan bunlari biliyoruz. Bayram Araci
Tanburi Cemil Beyi dinlemis, ondan ¢ok etkilenmis. Bayram Araci 6zellikle Orta
Anadolu tarzi, lslubunun gelismesinde kendinden sonrakiler i¢cin model olmus bir
adam. Talip Ozkan kendinden sonrakilere, icralara model olmus bir adam. Silleli

Ibrahim kendinden sonrakilere model olmus bir adam. Boyle bir boyutu var.

10-Tavirlarin adlandirilmasi konusunda kullanilan Yozgat(bir yore), Serpme(bir eylem),

Asiklama(bir statii) gibi ifadeleri nasil degerlendiriyorsunuz?

Oztiirk: Adlandirma ¢ok dznel, spesifik bir sey. Niye Yozgat tavri deniliyor? Bu sdziinii
ettigim radyodaki merkezlesme belli teknikleri belli yore miizikleri ile iliskilendirdigi
icin, dogrudan baglanti kurdugu i¢in genel adlandirmalarinda da bu karakter ortaya
cikiyor, Kayseri tavri, Yozgat tavri, Zeybek tavri, Silifke tavri. Aslinda Silifke tavri diye
bir sey yok, Musa Eroglu calisi var. Boyle adlandiramazlardi. Musa Eroglu tavr
diyemezlerdi. Asiklama, niye asiklama? Cogu halk ozaninin, asigin icrasinda ortak
gorlilen bir teknik oldugu i¢in Asiklama tavri dendi. Mesela haydar Haydar i¢cin Ali
Ekber tavr1 diye bir ifadeyi kimi ¢evreler kullandilar, kullaniyorlar. Ali Ekber tavri diye
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bir sey yok. Takma teknigi, tarama tekniginin i¢ i¢e oldugu yap1 i¢in kullaniliyor.

Ciinkii Ali Ekber’e kadar ustaca yapan eden icra eden sistemize eden icract ¢ikmamustir.

11-Baglama icrasinda yoresel tavirlar1 geregince kullanabilme becerisi “ustalik’ emaresi

olarak goriilebilir mi?

Oztiirk: Tabii, kesinlikle. Alt yapr olarak literatiir bilmek gibi bir sey. Akademiye
gireceksin, bir bilim alaninda arastirma yapmak istiyorsun. Ik yapacagin sey ne olur? O
alanda senden once kisiler neler yapmis, neler yazmislar. Kitap, makale, dergi, roportaj,

tez, referans kitabi bir kere bunlari bileceksin.

Yore tavirlart bizden Onceki iistatlarin bir birikimidir. Onlar1 tanimadan baglamaci
olunmaz yani. Tanburda da tavirlar var, udda da tavirlar var. Yorgo Bacanos’n tavri,
Yorgo Bacanos gibi mizrap kullanmak, pozisyon bulmak, ses ¢ikarmak demektir.
Tavrin bir boyutu, calgidan etkili ton ¢ikarmaktir. Sen dyle bir ses ¢ikarirsin ki o
cikardigin ses zaten etkileyici, biiylileyici ve farklidir. Bir icraciy: iistat haline getiren
sey, onun calgidan c¢ikardigi sestir aslinda. Ondan sonra ¢alis sekline, ona buna
bakiyorsun. O ¢alis sekli, o sesin ¢ikmasini sagliyor. Ton dedigimiz sey var ya, ben
duydugum anda Musa Eroglu caliyor, Arif Sag caliyor, Mehmet Erenler caliyor nasil

diyebiliyorum. Bir tarz var, ¢ikan ses var orada. O senin onu tanimani sagliyor.

12-Baglama icrasinda kullanilan yoresel tavirlar belli akort(diizen) tipleriyle

iliskilendirilebilir mi?

Oztiirk: Bazilar ile evet, hepsi ile degil. Baglama diizeni &zellikle dsiklama tavri igin
cok karakteristik. Bazi Avsar Zeybegi’ni baglama diizeni ile ¢alacaksin. Avsar
Zeybegi’ni bozuk diizeni ile calarsan ne o renk ¢ikar, ne o karakter ¢ikar, ne o tavir
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cikar. Tavir hepsini igeriyor ¢iinkli o ¢ikan sesin tinisini bile igeren bir sey tavir.
Halbuki biz teknik olarak calabiliriz notasini karsimiza koyup Avsar Zeybegi’ni.
Caldigimiz sey Avsar Zeybegi olur mu? Radyonun maalesef bodyle yozlastirma

sebepleri oluyor. Biiyiik etkileri oldu.

13-Baglamada kullanilan akort(diizen) tiplerinin yorelere gore dagilimi konusunda bir

degerlendirme yapar misiniz?

Oztiirk: Akort tiirii dedigin zaman bunu ilk arastiracagin parametre tavir olamaz. Ne
olabilir biliyor musun? Makam. Oradan da suna gelebiliriz. Mesela, teknikten ayirarak
sOylityorum, yore repertuarini inceliyorsam ben ele alacagim konularin basinda mutlaka

usll ve makam gelecek.

Bizde diizen kullaniminin yegine gerekcesi dem sesi ihtiyacidir. Ikinci olan da
makamdir. Misket diizeni, o makam yapis1 olmadan misket diizeni olabilir mi? Miimkiin
degil. Bozuk diizeninde sol karar g¢alacaksin, o makam grubuna uyan Nikriz, Rast,
Neveser, Zavil, Nihavent olmadan olur mu? Olmaz. Iste baglama diizenlerinin
mantigina gelirsin o zaman. Biz burada her seyi ¢alariz. Calarsiniz ama sagma sapan bir

sey olur, manasiz is yapmis olursunuz.

14-Konuya iliskin olarak belirtmek istediginiz bagka hususlar var midir?

Oztiirk: Ozellikle vermeye c¢alistigim mesajlar var. Baglama kiiltiirii bizim igin ¢ok
onemli. Ustathik kiiltiirii cok &nemli, Tiirkiye kolay kolay iistat iiretmiyor. Ustatlik,
sozlik anlamma bakarsak; bilimde, sanatta iistiin yeterlilie yetenegiyle, bilgisiyle
yetenegi ile sahip olma. Tiirkiye miizik kiiltliriiniin o felsefesini, estetigini, gériinenin
arkasindaki kismi hazmetmis insanlar iiretemiyor. Niye? Hayat boyle gelismiyor ki.
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Eskiden tavir bilen bu icra eden adamin yerel 6l¢ekte bile bunu canlandirabilecegi
ortamlar vardi. Bugiin 6yle ortamlar yok. Bugiin nerdeyse Konya’daki adamin Konya
miiziginden haberi yok. Kayseri’de yastyor belki iiniversiteye gidiyor, hayatinda bir
kere bile belki Kayseri tiirkiisi duymamis. Giiniimiiz kosullarinda bunlar1 anlamak
takdir etmek ¢ok zor, korkung¢ bir yabancilagsma var. Bir de medyanin pompaladigi
kiiltiir. Bunlar bizler i¢in birer tutunma noktasi, ¢imento. Medyanin yaydig: kiiltiirde
bunlara yer yok. Seni higbir yere tutundurmak istemiyor ya da tutunacagin yeri o
belirlemek istiyor. Bunlara tutunan insanlarin hepsini de marjinallestiriyor. Kiyiya
koseye itiyor, goriinmez hale getiriyor. Burada aslinda demokrasi de yok. Cesitliligi yok
eden, dayatt181, asilamaya calistig1 kiiltiir disindaki higbir seye hayat hakki tanimayan
bir yapilanmadan bahsediyoruz. Bu {istatligin orda bilmem ne olacak. Kimin umurunda.
Ben bunu calsam ka¢ baglamaci takdir edecek, anlayacak, 6dnemseyecek. Bunlarda
olacak ama bir Kastamonu repertuarinin g¢alinmamasi bir baglamacimin kalbini
sizlatmalidir. Bir Kayseri tiirkiisii ¢alinmiyor olmasi. Bunlar1 arastirmiyorsun, icra
etmiyorsun, yasamalarina, gelismelerine imkan verecek zeminler yaratmiyorsun ee
tavirh ¢alacaksin kimin umurunda, goz boya gitsin. Halbuki bunlar sadece teknik tavir
olmanin 6tesinde koskoca bir kiiltiir ve hayat ve toplumsal bag ayn1 zamanda. Bunlara

bdyle biraz derinlikli de bakabilmek gerekir.

15-Yetismis bir akademisyen/usta bir yorumcu olarak biz geng¢ arastirmacilara

tavsiyeleriniz var midir?

Oztiirk: Estagfurullah. Biraz tecriibe 1s131nda dostane, agabeyce Onerim su olabilir.
Kiiltiirti iy1 tanimak, iyi anlamak, 1yi 6ziimsemeye ¢alismak, ¢cok sabirli olmak lazim.
Sabir glinlimiiziin hayatin aktig1 istikametin tersine olan bir kavram. Giiniimiiz insan1
hicbir seye sabir ve tahammiilii olmayan bir insan olarak yapilaniyor. Alis-veris
merkezleri, reklamlar bilgisayarlar, cep telefonlari, goriintiiler goziimiiziin Oniinde
saniyenin bilmem kacta biri hiziyla akip gidiyor. Boyle bir insana sen sabri, tahammiilii
astlayamazsin. Halbuki arastirmaya c¢alistigin kiltiirin  her bir zerresi sabirla

olugsmustur. Anlayabilmek icin o sabri, tahammiilii, o direnci gosterebilmek lazim.
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Sebat diyoruz, artik giinlimiizde bir deger degil. Ama sizlerin bir sans1 var. Mesela
kendi kusaginizda bizimde usta kabul ettigimiz pek cok ismi dinleme, duyma, tanima
sansina sahip oldunuz. Agabey kusaginizda bizler variz diyelim ki. Ses kayitlar1 daha
ulasilabilir durumda. Inan ben yetistigim dénemde, Muharrem Hoca’'nmn bir kaydini
bulup dinlemek icin gobegim c¢atlardi. Cd’ler yoktu. Birinden bir kaset bulup
kopyalayabiliyorsak kendimizi ¢ok sanshi sayiyorduk. Bu kadar ulasilabilir olanaklar
gelmisken bu kiiltiiri temsil eden usta icralarin, kayitlarin, mahalli ve bizim radyo
geleneginden gelen Mehmet Erenler, Talip Ozkan gibi, Yavuz Top, Arif Sag gibi
hocalarin o kayitlarii iyi dinlemek, iyi 6ziimsemek lazim. Notadan ziyade miizigin
gercekligine bakmak gerekir. Nota sonucgta temsili bir aragtir, kagit lizerinde temsil
aracidir. Her sey olamaz, miimkiin degil. Biitiin geleneksel miiziklerde Caz, Blues
miizikler de dahil olmak {izere, miizigin asil niteligi notanin disinda olan kismindadir,
mizigin gercekligindedir. O zaman egitimciler olarak egitim alaninda geleneksel
kiiltiirle, baglama ile ugrasan adamlar olarak bu kiiltiire bagka gozliiklerle bakabilmek
gerekir. Egitimin ihtiyaclarinin dayatmalariyla degil, egitim alanina bu alanda ne gibi
katkilar olabilecegine yonelik bir bakis agis1 gelistirmek lazim. Déniistiirmeden once iyi

anlamak, iyi 6ztimsemek gerekir.
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EK-8 Erdal Tugcular ile Goriisme
(17.04.2012 Ankara)

1-Yazarlik, cizerlik, rejisorliik gibi bir¢cok ugrasi alani ile iliskilendirilebilecek olan tavir

kavramini baglama icraciligr bakimindan genel anlamda degerlendirebilir misiniz?

Tugcular: Tavir kelime olarak baglamada bir ¢alma bi¢imin olarak algilansa da aslinda
islap, tarz anlami tasidigini diisiinliyorum. Onun igin tavir bir tslip, bir tarz olarak ele

alinabilir.

2-Baglama icraciligi s6z konusu oldugunda tavir olgusu, tarih itibariyle, sizce yeniye mi

yoksa eskiye mi daha yakin durmaktadir?

Tugcular: Tavir belki son 30-40 yildir uydurulmus bir calma bigimi olarak
diistinebiliriz. THM geleneginde baglamay1 eskiler iste zeybegi soyle Konya’y1 boyle
caldiklarini diisiinmiiyorum. Bu daha sonra belki yoresel usta c¢alicilarin da gelistirdigi

bir ¢calma bi¢imi olarak niteleyebiliriz.

3-Baglama icrasinda kullanilan yoresel tavirlara kaynaklik eden kiiltiirler konusunda

diistincelerinizi agiklar misiniz?

Tugcular: O yorenin tabi kendi kiiltiirii, kendi ¢algilari, kendi ustalari, sdyleme bicimleri

bunlarin hepsi bu iislup igerisinde bu tavir icerisinde degerlendirilebilir.
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4-Halk kiiltiiriinde(sozlii gelenekte) “tavir” kavramini karsilayan, bagka kelime veya

ifade var midir?

Tugcular: Uslip ya da tarz olarak nitelendirebiliriz.

5-Halk miizigimizin genel nitelikleri arasinda bulunan “yoresellik”, baglama

icracilifinin temel unsurlarindan biri olarak bilinen “tavir” ile iliskilendirilebilir mi?

Tugcular: Yine bu tslapla ilgili bir konudur. Halk miizigi esittir tavir degil de,
yoreselligin tavira etkisi vardir. Tavir aslinda bir konusma bi¢imi gibi, insanlarin sivesi
gibi, agz1 gibi, sdyleme ve calma bicimi olarak diisiinmekte yarar var diye

diisiiniiyorum.

6-Baglamada  bir  yoreye  Ozgii  icranin  belli  tezene  vuruslarinin

yinelenmesine(tekrarlanmasina) bagli oldugu one siiriilebilir mi?

Tugcular: Bence bu dedigim gibi daha sonra uydurulmus bir ¢alma bi¢imi oldugu i¢in o
sadece iste sOyle soyle vurursaniz bu tavir olur. Bence bu eksik bir seydir. Cok yanlis

bir sey de hatta. Belli bir tezene vurusu olarak ifade etmeyi dogru bulmuyorum.

Yener: Parganin geneli i¢in degil de belli kose baslarinda tekrarlanmasi olarak

diistiniirsek.

Tugcular: Calma bigimi ama onun tek dogrusu soyle sdyle vurulursa diye bir sey yok
diye disliniiyorum.
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7-Yore miizik kiiltlirliniin kimligini yansitan “yoresel tavir” ile o yorenin 6nde gelen

icracilarinin ortaya koydugu “bireysel tavir” iliskisini nasil degerlendiriyorsunuz?

(S6z gelimi; Talip Ozkan ve Ozay Génliim gibi ayn1 yore sanatcilarinin farkli

calim teknikleri nasil izah edilebilir?)

Tugcular: Kisilerin ¢alma bigimleri usluplart tarzlari daha sonra tavir olarak
algilanabiliyor belki. O yoOrenin giivenilir usta sanatgisi, onun gibi ¢almaya calisildigi
icinde tavir olgusu belki oradan da biraz kaynaklaniyor. Onun i¢in bu iligski bence
kisisel bir sey. O yoreyi tam yansittigini sdyleyemeyebiliriz. Eger baska bir ticlincii kisi
cikarsa o da baska tiirlii calabilir. Tabi ortak bir kiiltiirii tastyorlar. Ama bunlarin ¢aldig1

en dogrusudur demek bence ¢ok dogru olmaz.

8-Belli bir yoreyi niteleyen tavrin, farkli adlarla nitelendirilen yakin veya uzak yorelerle

benzer kaliplari barindirmasi durumunu nasil degerlendirmektesiniz?

Tugcular: Bu geleneksel miiziklerimizde baglama eskiden bu kadar ¢ok kullanilan bir
calgt degildi. Mesela Silifke’ye baktigimiz baglamadan ¢ok zaman keman, klarnet,
koltuk davulu goriiyoruz. Zeybege baktigimiz zaman orda da zurna, klarnet, asil kaba
zurna, iki zurna iki davul. Sadece bu ti¢ telli falan o yorelerde kullaniliyor. Yani bugiin
bildigimiz baglama pek kullanilmiyor. Onun i¢in tavir olgusu biraz zurnaya benzetmek,
Klarnete benzetmek gibi bir sey aslinda. Bu iki benzerlik baglamaya daha sonradan

eklenmis bir benzerlik olarak diisiinebiliriz.

9-Baglama icrasinda kullanilan tavirlar ile farkli ¢algilarin icra bigimleri ve buna bagl

miizikal unsurlar arasinda iliski kurulabilir mi?

(Soz gelimi; Konya tavrinin ud sazindan, zeybek tavrinin da davul-zurna’dan
baglamaya aktarilmasi gibi)
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Tugcular: Zurnanin ¢aldig1 zeybegi baglamada taklit etmek aslinda ona tavir diyoruz.
Konya’da da Oyle baglama c¢ok bugiinkii gibi kullanilan bir ¢algi degil. Oraya
baktigimiz zaman ud, ciimbiis gibi ¢algilar daha ¢ok. Zaten tavir o yorede ¢alinan bir
calma bi¢imi, iislup ama standart olan bir sey degil. Onu standartlastirmak ne kadar
dogru o da tartisilir. Onemli olan o iislubu, o ydrenin konusma bigimini taklit etme gibi

bir sey.

10-Tiirk Halk Miizigi tiiriine iligkin 6rneklerde gozetilen “anonim olma* veya “iiretenin

bilinmemesi* durumu, tavir olgusu iginde diistiniilebilir mi?

Tugcular: Yok, yani tavir dedigim gibi daha sonradan eklenen bir sey oldugu igin
anonimlik bagka bir sey. O bir sliregcten gecip geliyor. Tavir ise yani bir tiirkii tavr ile
falan dogmuyordur herhalde veya ozanlarin yaptig1 seyler dyle olsa da bildigimiz klasik
bestecisi belli olmayan tiirkiiler daha sonra tavirsallastiriliyor diyebiliriz. O yorenin o
birikiminden o siizgecinden gecip giiniimiize geldigi icin zaman icersinde tavir olusuyor

diye diisiiniiyorum.

11-Tavirlarin adlandirilmas: konusunda kullanilan Yozgat(bir yore), Serpme(bir eylem),

Asiklama (bir statii) gibi ifadeleri nasil degerlendiriyorsunuz?

Tugcular: Halk miizigindeki kavramlarin ¢ogu sonradan profesyonel halk miizikgiler
tarafindan verilmis isimlerdir. Halkin kendisi bizzat boyle kavramlar1 kullanmiyor
zaten. Halk “Yozgat Tavr1” calalim demiyordur. Mesela serpme halk bunu bir ¢alma
bi¢imi olarak kullanmig olabilir. Ya da asiklama, asik tarzi, asigin caldigi gibi ¢calma

anlaminda ama bu standart seyi ifade etmez.
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12-Baglama icrasinda yoresel tavirlar geregince kullanabilme becerisi “ustalik’ emaresi

olarak goriilebilir mi?

Tugcular: Evet, ama dogru kullaniliyorsa eger. O yorenin havasini vermektir aslinda
tavir. Bu bdyle matematiksel bir takim sekillerle anlatilacak bir sey degil. O yoreyi
anladiginiz zaman mesela Karadeniz’i kemenceyle tulumla anlamiyorsaniz baglamayla
calamazsiniz, Zeybegi de davul zurnadan dinlemiyorsaniz baglamayla ¢alamazsimiz. O
anlamda tavir matematiksellestirerek icra ettirmek ¢ok zor. Ama ustalik eger tislup ve

tarz dogru ifade ediliyorsa ustalik diyebiliriz tabi.

13-Baglama icrasinda kullanilan yoresel tavirlar belli akort(diizen) tipleriyle

iligkilendirilebilir mi?

Tugcular: Var tabi. Mesela miistezat diizeni deniyor, misket diizeni deniyor. Onlar o
yorenin hem karar seslerine makama gore hem de biraz tavirla ilgili oldugunu

soyleyebiliriz. iliskisi vardir.

14-Konuya iliskin olarak belirtmek istediginiz baska hususlar var midir?

Tugcular: Genel olarak tavir konusu ¢ok 6nemli ama sadece baglamada bir tezene
vurma bi¢imi olarak algilanmamali. Her tiirkiinlin kendisine 6zgili yoresine bagli olarak
gore bir sdyleme ¢alma bi¢imi vardir. Bunun dogru 6grenilmesi ve dgretilmesi gerekir

diye disliniiyorum.

15-Yetismis bir akademisyen/usta bir yorumcu olarak biz gen¢ arastirmacilara

tavsiyeleriniz var midir?
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Tugcular: Genglerin birinci elden, orijinal kayitlardan, gelenekten gelen ustalardan
dinlemesini ve onun {iizerine kendi ¢alma bicimlerini gelistirmesini 6zellikle tavsiye
ediyorum. Iste Erdal Erzincan’dan dinleyerek bir seyi gelistiremezsiniz. O kendini
gelistirmis ve kendi islibunu ortaya koymus. Onun i¢in baglamayr Ogrenenlerin,
egitimcilerin 6zellikle asil kaynaklardan 6grenmesi ve biitliin yoreleri ciddi incelemesi

gerekir diye diisiiniiyorum.
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