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Ogrencinin Adi-Soyad1 | Bayram DEDE

Anabilim Dal Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Damismanin Adi Prof. Cagatay INAM KARAHAN
Tezin Ad Bauhaus Egitim Modelinin Tiirkiye’de Sanat ve

Tasarim Egitimi Uzerine Etkisi

OZET

Bauhaus’un sanat, tasarim ve mimarlik egitimine etkisinin oldukca genis bir
cografya ve zamana yayilmasiyla Alman tasarim kiiltiirii modern cagin tasarim
kiiltiiriinii de derinden etkilemistir. Bu caligmada amac1 sanayi devrimiyle ortaya
cikan ve endiistrinin gereksinimlerini karsilayarak iiretim algisin1 estetik
yaraticilikla biitiinlestirmek {izere kurulan Bauhaus’un, Tiirkiye’de bu ilkelerle
kurulan okullar, yiiriitillen programlar ve diisiince sistemiyle olan iliskisi iizerine
odaklamlmigtir. BoOylece sanat egitimini kokten etkileyen cagin entelektiiel
birikimine dayali bir tasarim okulu olarak Bauhaus’un yenilik¢i ve deneysel

Ogretim geleneginin de daha iyi anlagilmasi amaglanmistir.

Bauhaus, 20. yiizyilda sanat, zanaat, sanayi ve egitim alanlarinda gerceklesen bir
dizi radikal doniisiimiin en 6nemli habercisi ve hazirlayicilarindan biridir. Kurulug
amac1 kisaca endiistri liretimini sanat, endiistri ve zanaatin ortak etkilesimi icinde
egitim yoluyla iyilestirmek olarak ifade edilebilir. Boylece Bauhaus’un kurucusu
Walter Gropius’un da amacladigi iizere endiistrilesmenin ayristirdigi sanat ve
zanaatlarin birlikteligi yeniden saglanarak yiizyil insami ve toplumunun bu
degerler sistemiyle yeniden yapilandirilmasina ¢aligilmistir. Egitimli yeni sanatci
profili ve fonksiyonel ve estetik beklentilere getirilen standartlarla ortak bir
tasarim dili gerceklestirilmistir. Bu baglamda kisisel deneyimler ve kesifler igin
bireyin Oniinii acan egitim yaklasimiyla sanat, tasarim ve mimarlik egitiminin

bulugma noktasi olarak iilkemizdeki konumu da olduk¢a 6nemli goriilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Bauhaus, Sanayi, Zanaat, Tasarim, Sanat.
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ABSTRACT

With sprawling Bauhaus impression to the art, design and architecture to the very
large geography and time The German Design culture deeply affected the Modern
Era’s design culture. In this study it was focused on the relationship of programs
that execute, the thinking system and the school that established with the idea and
principles of Bauhaus Schools founded to unite the aesthetic creativity and
productivity by welcoming the needs of industry that aims emerged with the
industry revolution Thus the innovative and empirical teaching tradition of
Bauhaus depending on the discipline and information affected the era will be
understood too.

Bauhaus is one of the preparative and forerunner of the radical reforms in art
artcraft and education in 20th century. The aims of it can briefly expressed to
make good the industry production, industry, art and artcraft in interation with
education.

Thus like Bauhaus founder Walter Gropius aimed, Separated by industry, it was
attempted to configure person and common of century and the value system. A
joint design language have been realized with the educated new artist profile and
functional and the standards provided to esthetic needs.

In this way, with the educational approach leading persons for personal
experiences and explories, like art, design and architect education’s meeting point,

its position of it in country is seen as so important.

KEY WORDS: Bauhaus, Industry, Artcraft, Design, Art.




ON SOZ

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte iilkemizde ekonomik ve kiiltiirel anlamda
degisimler yasanmis, batinin endiistriyel gelisimine paralel olarak ortaya cikan
sanat¢1 ve tasarimci eksikliginin giderilmesinde onemli adimlar atilmistir. 1932
yilinda kurulan Ankara Gazi Terbiye Enstitiisii ve Orta Muallim Mektebi Resim —
Is Boliimii sanatla zanaatin birlesimine yonelik atilan ilk adim olarak kabul
edilebilir. Bu baglamda Ismail Hakki Baltacioglu'nun yonetiminde Enstitiiniin
yetistirecegi Ogretmen modeli resim ve is, sanat ve zanaat alanindaki
calismalariyla modern Tiirkiye'nin insaasinda Ornek teskil edecektir. Bauhaus
prensiplerini ve ders programlarimi ¢ok 1iyi bilen Alman egitimcilerin
onciiligiinde, 1957 yilinda acilan Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu ise, diger
batili iilkelerde oldugu gibi tasarimin Onemini kavrayip, topluma daha kaliteli
riinler sunma misyonunu {istlenmistir. (Artun,2009:13-15). Bu amagla sanat
egitimi programlart Bauhaus modeline gore olusturulmustur. 1971 yilindan
itibaren Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu adini alan kurum 1982
yilinda Marmara Glizel Sanatlar Fakiiltesi olarak isim degistirmistir

(Aslier,2009:306-307).

“Ulkemizde mimarlik egitimi ge¢misi Sanayi-i Nefise (1879) ve Miihendishane-i
Berri Humayun’a (1795) kadar dayanir. Yiiksek Miihendis Okulu 1944 yilinda
Istanbul Teknik Universitesi adim alir”(Uluoglu,2009:354-355). Istanbul Teknik
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi egitim anlayis1 ve yontemler acisindan Bauhaus
ile benzerlik gosterir. Ikinci Diinya Savasi sonrast Amerika Birlesik Devletleri ile
olan yakin iliskiler ve cok partili rejime gegcisle birlikte Demokrat Parti serbest
piyasa ekonomisini destekler. Kirsal alandan kentlere olan yogun gogle, konut
politikalar1 ve planlama konusunda ¢6ziim arayislarina gidilir. 1957 yilinda acilan
Orta Dogu Teknik Universitesi’nin Mimarlik Fakiiltesi ile egitime baglamasi da
tesadiif degildir. Okul Amerikan destegiyle kurularak Amerika’da etkisini
gosteren  Bauhaus  egitim  sisteminin devami  olan modele  gore

sekillenmistir(Uysal,2009:375-376).
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GIRiS

1871°den sonra hizla sanayilesen Almanya’da sanayinin ortadan kaldirdigi el
sanatlarinin varligin1 koruyamamasi ve seri iiretilen fabrika iiriinlerinin estetik
bicim endisesi yeni olanaklarin aragtirllmasini gerekli kilmistir (Ata,1978:43).
Bauhaus’un, uygulamali sanatlarla giizel sanatlar arasindaki ayrilifi ortadan
kaldirmasiyla, her iki ugras alaninin etkilesimine olanak verecek bir uygulamanin
baslamasi saglanir(Erkmen,2009:17). Boylelikle okul tiim sanat kollarim
birlestirir, programlariyla, uygulamalariyla ve {retimleriyle bir devrim

gerceklestirir.

Sanat egitiminin misyonu, bilgi ¢agiyla birlikte yeni bir boyut kazanmis yeni
gelismelere kendini uyarlamigtir. Bu kosullara uygun sanat egitimi de Bauhaus’la
birlikte yeni bir model olusturarak sanayinin gereksinimlerini karsilamaya yonelik
pragmatik ve pratik c¢oziimlerle piyasaya yonelik Kkitlesel iiretimler
gerceklestirmistir. Teknolojinin hizla gelistigi giiniimiizde sanat egitimi de
degisime gerek duyarak gelecegi kucaklayan bir anlayisa ulagmak zorundadir.
Insanin yasamaya zorlandigi yapay bir diinyada bireyin dengeli ve yaratici
yetismesinde sanat e§itiminin 6nemi her gecen giin artmaktadir. Bunun yaninda
toplumun ihtiyaclarinin ¢esitlenerek arttigi bu yeni donemde topluma daha iyi
tasarimlar sunan ve bireyin kendisini agmasi ve yiiceltmesini saglayacak bir sanat
egitimi modeline her zaman ihtiya¢ duyulmaktadir. 1919°da Almanya’da yapici
ve entelektiiel diisiinme temeli iizerinde kurulan Bauhaus, teknoloji ve sanat
biitiinliiglini  olusturarak uyguladigi programlarla hem bireyin kendini
gerceklestirmesine yardimcit olmus hem de cagin ruhuna uygun tasarimlar

gerceklestirmistir.

Bauhaus, modern sanat ve mimarligin gelisim cizgisindeki en 6nemli etkenlerden
biridir. Ronenans’la birlikte giizel sanatlar ve zanaatlar olarak ikiye ayrilan ve
mimarlik, resim, heykel ii¢cliisiine indirgenen sanat anlayisi; Bauhaus’la birlikte
tek bir cati altinda toplanir. Boylece okul kendi donemindeki sanat egitiminden
farkli oldugunu ortaya koyar. Endiistri 6ncesi donemde, sanat ayriminin 6nemi

yoktur. Oysa endiistriyle birlikte kullanim esyasinin tasarimi sorunu giindeme



geldiginde, bu durum bir problem olarak ortaya ¢ikar ve bir ilk gergeklestirilir:
Bu da endiistrinin gerek duydugu tasarimeci ihtiyacinin ¢oziimlenmesine yonelik
adimlardir; ama donemin sanatcisi, endiistri tasarimi kavramina yabancidir ve
sanat¢ilarin bu durumu kabullenmesi kolay olmaz. Yeni sanat¢i tipinin olugsmasi
ve yeni bir Ogretim sistematiginin uygulanmasi hi¢ de kolay gerceklesmez.
Bauhaus, sanatin mimarliktan tekstil tasarimina, grafikten mobilyaya, seramikten
heykele ve resimden endiistri tasarimina kadar uzanan genis bir cerceveye
oturmasini saglayarak bu alanlarin ihtiyaglarim karsilamistir (Soner, 2002:52).
Ancak bu sayede okulun, endiistrinin ihtiyaclarina cevap verebilecegi

diisiintilmiistiir.

Weimar’da kurulan Bauhaus, siyasi nedenlerden dolay1r Dessau’ya sonrada da
Berlin’e taginmistir. 1933 yilinda Nazilerce kapatilmasi sonucunda Bauhaus’un
egitmenleri Almanya’dan kacgarak bagska iilkelere siginmis, sigindiklan iilkelerde
acilan tasarim okullarina onciiliikk ederek Bauhaus prensiplerini bu okullarda

uygulamislardir (Soner,2002: 10-11).

Ulkemizde Cumhuriyet ile baslayan yeni dénemde, bir¢ok alanda (sanayi, tarim,
egitim, bilim ve teknoloji) atilimlar yapilir. Bu yeni yapilandirmada sanat egitimi
de kendine diisen payr alir. Cumhuriyet’in kalkinma hamlesinde egitim
kurumlarina ihtiya¢ vardir. Bu yiizden eski egitim kurumlar1 gézden gegirilir,
kurumlar yeniden diizenlenir. Egitimi yeniden diizenlemek i¢in yurt disindan
uzmanlar getirilmistir.1956-57 yillarinda Istanbul’da Tatbiki Giizel Sanatlar
Okulu kurulmustur. Boylece Bauhaus’un iilkemizdeki yansimalari sanat
egitiminde uygulama alan1 bulmustur (Cobanli,1995:32). Okulun mimariden
dekorasyona ve plastik sanatlara kadar genis bir alanda etkileri goriiliir. Ozellikle
tasarim ve tasarimci sorununun c¢Oziimiinde Bauhaus felsefesi ve egitim

programlari referans alinmistir.

Ulkemizde sanayinin ihtiyaclarim karsilamaya yonelik 1957°de agilan Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu da Bauhaus’la ayn1 diisiinceyi paylagmistir.
Giiniimiizde siirekli artan ihtiyaclar Bauhaus benzeri sanat egitimi veren okullar
zorunlu hale getirmistir. Eger Bauhaus metodlar1 ve Bauhaus tasarim ruhu

yeterince anlasilabilirse ¢caga uygun, duygularini ozgiirce ifade edebilen, duyarls,



yeni ve 0zgiin tasarimlar yapabilecek algilama, yorumlama giicii gelismis cagdas
bir insan tipi yaratmak miimkiin olacaktir. Bununla birlikte Bauhaus modeli
Tiirkiye’de sanayi iiriinlerinin tasarlanmasi, rekabet giiciiniin artirilmasi ve 6zgiin

arayislarin ortaya ¢ikarilmasinda bize 151k tutacaktir.



1. PROBLEM

Bauhaus, diinyanin birgok {ilkesinde sanat ve tasarim okullarimin egitim
programlarinda kalict bir etki birakmais, sanat egitimine yon vererek yeni goriislere
yol agmis 6nemli bir okul ve aym1 zamanda ulusal birlik ve kalkinmay1 amaglayan
bir reform politikasidir. Sanat ve zanaatin birlikteligi ile bir iiretim merkezi
olmasinin yam sira sanat ve tasarimla ilgili konularin konusulup tartisildigr bu
onemli merkez, Alman tasarim Kkiiltiiriiniin yam1 sira modern ¢agin tasarim
kiiltiirinii de derinden etkilemistir. Arka planinda ‘endiistriyel cag diisiincesi’
bulunan boyle bir entegre hareket, gelecegin ‘endiistriyel iiretim big¢imini’
olusturacak ¢ok yonlii bir perspektifle 6greti temelini olusturur. Biiyiik kitlelere
yasam hakki tamiyan bu zihniyet, gelismislik diizey farkliliklarimi da ortadan
kaldirmay1 amaglamaktadir. 20. yiizyilin basinda yeni yasam bicimlerinin ve ona
ait nesnelerin bi¢imlendirilmesinde 6ncii bir rol oynayan ve egitim modeli olan
Bauhaus’a ait fikir ve kavramlarin egitim acisindan Tiirkiye’de yarattigi etkiler bu
calismanin ana problemini olusturmaktadir. Bu sistemin etkileri irdelenirken her
tilkenin kendine ©zgii toplumsal ve ekonomik farkliliklar1 olgusu goz ardi
edilmeden adim atilmasina onem verilmistir. Yaratici diisiince temelli bir kurum
olan Bauhaus’a yalmzca ‘bi¢cimsel’ olarak yaklagsmak ve yararlanmaya caligsmak

bizi uygulama yanlishgina gotiirecektir.

Bauhaus, sanat egitimi veren kurumlar acisindan bakildiginda sanat¢i ve
tasarimcinin ¢agin ihtiya¢ ve sorunlarina duyarli olmasi acisindan ayni derecede
onem tagir. Ulkemiz sanat egitiminde pek cok okul icin Bauhaus’un bir model
olusturdugunu s6ylemek miimkiindiir. Weimar’deki Bauhaus Universitesi bugiin
sanat, tasarim, iletisim ve mimarlik gibi birbirine yakin disiplinleri bulusturan
onemli bir konuma sahiptir. Giiniimiizde bilim, sanat ve teknolojinin analitik ve
yaratici igbirligi i¢indeki uygulamaya dayali egitim anlayisi, sanatsal gelisimde

oldugu gibi diger tiim akademik alanlarda da énemli rol oynamaktadir.



Caligmanin konusu icinde:

Bauhaus; Endiistri Devrimi ve paralelinde gelisen sanatsal olusum kosullarinda
kurumsal yapilanma, egitim programlar1 ve kadrosuyla bir okul olarak ve
Tiirkiye’de sanat egitimi veren kurumlardaki etkisi acisindan ele alinarak

sintrlandirilmagtir.

2. CALISMANIN AMACI

“Bauhaus Egitim Modeli’nin Tiirkiye’de Sanat ve Tasarim Egitimi Uzerine
Etkisi” konulu bu ¢alismanin inceleme alani endiistrilesmenin getirdigi ihtiyaglar
dogrultusunda ve iilkelerin kendine 6zgii toplumsal ve ekonomik alt yapisi iizerine
kurulu Bauhaus sisteminin iilkemiz egitimi {izerine etkilerinin irdelenmesi olarak
belirlenmistir. Bu ¢alismanin ana hedefi, “tzellikle Bati iilkelerinde kendisine
onemli bir yer edinen Bauhaus’un Tiirkiye’de endiistri alanéinda tasarima duyulan
gereksinim sonucunda sanat ve zanaat iliskisini giiclendirmek amaciyla kurulan
egitim kurumlan {izerindeki diisiinsel ve eylemsel etkilerine odaklanilmasi ve

tartisilmas1” seklinde gosterilebilir.
3.VARSAYIMLAR
Calismanin hedeflerini bigimlendiren varsayimlar sunlardir:

3.1. Bauhaus, 20. yiizy1l sanat ve tasarim anlayisin1 6nemli Ol¢iide belirleyen bir
diisiince sistemi olarak yeni estetik sentezi baglaminda estetik iiretim olgusunun

paradigmasini ortaya koymustur.

3.2. Sanat ve teknigin birlikte kullanilmasimi amacglayan Bauhaus egitiminin
geleneksel uygulamaci sanat anlayisindan uzak yaklagimini giiniimiiz sanat ve

tasarim anlayisina paralel temellendirerek ele almak onemli goriilmektedir.

3.3. Bauhaus’un bir okul olmasinin yanisira modernlesmenin yarattigi bir kiiltiirel
politika olarak endiisri, sanat, tasarim, egitim gibi kavramsal iceriklerle

Tiirkiye’de 6nemli yansimalar1 olmustur.



4. CALISMANIN ONEMi

Sanati, zanaat ve miihendisligi i¢eren bir bilesim, zamanin ruhunu yansitan bir
bicim olarak algilayan Bauhaus ideolojisi bu baglamda yeni bir estetik biling

yaratmakla kalmayip dénemin toplumsal degisimine de zemin hazirlamistir.

Tiirkiye’de Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’'nde oldugu gibi Bauhaus
kaynakli estetik ve sdylem, orgiin ve yaygin egitimde-6gretimde diisiinsel olarak
tartisilmig, Bauhaus Ogretisinin yakindan izlenmesi ve uzman yetistirilmesi
amaciyla egitim kadrolarim olusturacak gencler Almanya’ya gonderilmistir.
Yiiksek sanat, endiistri ve zanaatin birlestigi bir egitim modeli hayal eden
Bauhaus sistemi bu baglamda Tiirkiye’de Cumhuriyet sonras1 gerceklesmekte

olan sanayilesme siireci i¢inde dnemli bir model olusturmaktadir.

Giintimiizde siirekli artan ihtiyaclar Bauhaus benzeri sanat egitimi veren okullar
zorunlu hale getirmistir. Eger Bauhaus metodlar1 ve Bauhaus tasarim ruhu
yeterince anlagilabilirse caga uygun, duygularini ozgiirce ifade edebilen, duyarls,
yeni ve 0zgiin tasarimlar yapabilecek algilama, yorumlama giicii gelismis cagdas
bir insan tipi yaratmak miimkiin olacaktir. Bununla birlikte Bauhaus modeli
Tiirkiye’de sanayi iiriinlerinin tasarlanmasi, rekabet giiciiniin artirllmasi ve 6zgiin

arayislarin ortaya ¢ikarilmasinda bize 151k tutacaktir.
5.CALISMANIN YONTEMI

“Bauhaus Egitim Modelinin Tiirkiye’de Sanat ve Tasarim Egitimi Uzerine Etkisi”
konulu bu caligma, literatiir taramasina dayali kuramsal-analitik kapsam iginde
vargi-kurgusal bir baglam olusturmaktadir. Ozellikle heterojen nitelikli verilerden
ve vargilardan, homojen nitelikli bir kurgunun betimleme olanag iizerine

odaklanmis bir yontem tercihi s6z konusu olmaktadir.

Calisma altyapisinin heterojen verileri olan kitap, makale ve diger yayinlara ait
“Bauhaus, Bauhaus Gelenegi ve Giinlimiiz Sanatina Yansimalar, Gorsel Kiiltiir,
Tatbiki Giizel Sanatlar Okullarinin Dogus Sebepleri, Cagdas Sanat ve Egitimi,
Tiirkiye’de Mimarlik, Sanat, Tasarim Egitimi ve Bauhaus” bagliklar1 i¢inden

saglanmistir. Literatiir taramasina dayali kuramsal-analitik yontemin heterojen



nitelikli verilerden teskil etmesi s6z konusu olmustur. Calisma yonteminin yanst

buldugu boliimsel yapilanma ise s0yle detaylandirilabilir:

* Birinci boliim icginde, calismanin problem kaynaklar1 ve problem 0zii ortaya
konulmus; calisma hedefi ele alinmis; nem kapsamu i¢inde ise sanat eitimi ile
kalkinma arasindaki iligki, Bauhaus’un sanat egitimindeki etkileri ve Tiirkiye’de
giiniimiiz sanat egitimi veren okullar tizerindeki yansimalari, calismanin heterojen

yapilanma ve homojen kurgulama yontemleri i¢inde izah edilmistir.

« Ikinci boliim icinde, Bauhaus olusum kosullar ad1 altinda, is okullar1, Avrupa’da

kurulan akademiler ve sanat akimlari ele alinmistir.

» Uciincii boliim iginde, Bauhaus’un donemleri, egitim siirecleri, egitim

programlari ve egitim kadrosu ele alinmistir.

* Dordiincii boliim icinde, 1933’te kapatilmasindan sonra Bauhaus’tan etkilenen
sanat okullart Black Mountain College (B.M.C.), Yeni Bauhaus (New

Bauhaus)/Chicago Okulu ve Gestalt Okulu/Ulm Tasarim Enstitiisii ele alinmustir.

* Besinci bolim icinde, Bauhaus’un Tiirkiye’de sanat egitimi veren okullari
tizerindeki etkisi ele alinmistir. Bu etkilerin yansimalarin1 somut olarak Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii, Ortadogu Teknik Universitesi ve Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik

Fakiiltesi’nde gormek miimkiindiir.

* Altunci boliim icinde ise, heterojen verilerden vargi-kurgusal amag icinde
homojen nitelikli vargilar arasindaki bileskelerin detaylandirilmasi ile bir sonuca

ulasilmistir.
6. CALISMANIN SINIRLARI

Caligmanin kuramsal-analitik yapilanmasindan dolayi, tezin bashigina 6zdes bir

literatiir taramasina baglh konu ve igerikler ile sinirlandirilmistir.



7. TANIMLAR

Sanat Egitimi: Genel anlamda giizel sanatlarin tiim alanlarini1 ve bigimlerini i¢ine

alan,okul i¢i ve okul dis1 yaratici sanatsal egitimidir (San,1983:19).

Sanat Egitimi Kuram:Yaratici sanatsal egitimin kuramsal ve yontemsel

temellerini arastiran alana denir (San,1983:21).

Temel Tasarim Dersi: Temel tasarim, kavram olarak Bauhaus’ta dgrencilerin
hazir bulunusluk diizeylerini belirli bir noktaya getirmeyi, ogrencilerin kisisel
ozelliklerini tanimalarina yardimci olmayi, yargilarmi denetlemeyi ve ©n
yargilardan kurtarmay1 amaclayan bir disiplin tanimi seklinde dogmustur (Seylan,

2005:15).



1. BOLUM
BAUHAUS’UN OLUSUM KOSULLARI
1.1. Endiistri Devrimi ve Paralelinde Gelisen Sanatsal Olusumlar
1.1.1. Sanat ve El Sanatlar1 Okulu (Arts and Crafts)

Sanayi Devrimi’'ni baslatan Ingiltere, ayn1 zamanda yeni sanat akimlarmin da
dogdugu iilkedir. Buhar makinesinin bulunmasiyla baglayan koklii degisimin
tasarim alaninda etkili olmasiyla endiistrinin ihtiyaci olan tasarimci sorunu ortaya
cikmig ve ardindan bu ihtiya¢ diger batili iilkelere yayilmistir. Fabrikalar seri
tiretimleri ile artan ihtiyaclar1 karsilamig; ancak yeni formlarin olusturulmas: ve
pazar sikintist  sorunu giderilememistir. Esya formlarmin siirekli ayniyi
tekrarlamasi formlarmn yozlagsmasima yol agmistir (Icmeli, 1985:61-62). Makinede
tiretilen iirtinler tekdiize, standart ve zevksiz iiriinler haline gelmistir. Bu nedenle
insanlarin ihtiyaglarmin karsilanmasindan oteye gidilememistir. Bunlar ruhsuz,
soguk ve insani duygulardan uzakti. Amacin tiiketime yonelik olmasi1 kaliciligi

degil geciciligi 6n plana ¢ikartmistir.

“Bir zamanlar belirli bir anlami ve soylulugu olan el sanat iiriinleri, Endiistri
Devrimi ile ucuz, yoz, gosterigli taklitleri biiyiik sayilarla iiretilerek halka
sunulmustur” (Anmilanmert, 1985:69). Uriinlerin ucuz ama estetikten yoksun bir
sekilde ¢cok sayida iiretilmesi bir¢cok sanat¢iyi rahatsiz etmistir. Bunlarin basinda
William Morris ve John Ruskin gelir. John Ruskin ile ayn1 diisiinceleri paylasan
“William Morris’in goriisleri “Arts and Crafts” akiminin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur” (Soner, 2002:35).

“Arts and Crafts” akiminin iinli sanatgilart olan John Ruskin ve William
Morris, Art Nouveau’nun da onciileri sayilirlar. Arts and Crafst, Ingiltere’de
endiistrinin  sanat1 Oldiiren monotonluguna, sanati 6znel, kisisellikten
uzaklagtiran egitimine kars1 ortaya c¢ikmms bir sanat akimidir. Sanayi
iirtinlerinin cirkinligine bag kaldirarak eski el sanatlarinin yiiksek niteliklerini
yeniden canlandirmak istemistir. Morris’e gore “sanatcilar dogadan kopya
yapmamalilar, onu tazeligini koruyarak yeniden iiretmelidirler” (Osma,
2004:68).



William Morris ve John Ruskin  makine idiretimi olan {iriinlerin
kalitesizlestirildigini her defasinda vurgulamislardir. Makine iiretiminin insan

emegini ortadan kaldirdigini1 sdyleyerek makine iiretimine tepki gostermislerdir.

Bu yiizden Morris bazi1 ydnlerden eskiye donmeyi diisiinen bir romantiktir.
Romantik olmasi nedeniyle makinede iiretilen her seye karsi c¢ikar. Morris’in
amac1 Ortagag el isi iiriinlerinin yeniden canlandirilmasidir. Bunun i¢in miicadele
etse de sanayi devrimi ve sonrasinda ortaya c¢ikan kitlesel iiriin talebini el isi
riinlerle karsilamaya imkan yoktu. Bu yiizden Morris’in el isini tekrar

canlandirma diisiincesi pek sonu¢ vermez. (Bayer, Gropius, 1952:10).

Ruskin de makine ve seri iiretime karsi ¢ikarken el sanatlarimin uzun emekler

sonucunda iiretilmis estetik iirlinler oldugunu séyler.

“Ruskin Viktoria doneminin sanat ve zanaatlarinin ¢irkinligini vurgulayarak,
cagdaslarina, Victoria devri iiriinlerinin yapay gereclerine, anlamsiz
formlarina ve ucuz, basit isciliklerine kars1 dayanikli ve dikkatli isciligin
alimliligin1 savunmustur” (Hauser, 1995:307).

1.1.2. Yeni Sanat (Art Nouveau)

Art Nouveau akimimi Avrupa’da, endiistrilesmeyle baslayan seri iiretim
riinlerinin kaba, yoz, estetikten yoksun olusuna karsi bir tepki olarak ele

alabiliriz.

“Art Nouveau; gecmisin taklitciligine tepki olarak yeni bir bicim diinyasi ile

iriinler vermeye calisan, standartlasmaya kars1 olan, tiim insani duygularin
belirtilmesi inancini 6znel bir siisleme anlayisi ile ifade eden bir akimdir. Art
Nouveau’da grafikten mimariye kadar uzanan genis bir skalada, bitkisel
diyebilecegimiz, biiyiik ol¢iide uzakdogu sanatindan etkilenen bir bicimsel
diizenle karsilasilir. Boylesine bir diizen ve evrensellikten, genel-gecerlikten
uzaklasip tek defaliga yonelen bir yaratma ifadesi icin son derece elverisli
bir ortam meydana getirecektir (Kiiciikerman, 1978:49; Agatekin, 1998:3’ten
alint1)... Art Nouveau, tarihte o zamana kadar esi olmayan bir bicim
diizenine ulagsmay1 amaclayan ve giiniimiiz tasarim kavramlarinin bi¢imsel
niteliklerinin de tohumlarin1 atan, tasarlama ve uygulama bicimlerine
Onyargisiz bir ¢oziim anlayis1 getiren bir akimdir” (Agatekin, 1998:3-4).

Art Nouveau tasarimcilart William Morris ve John Ruskin’le aym diisiinceyi
paylasirlar. William Morris ve John Ruskin, makine iiretiminin sanati bireysel
yaraticiligi disina ¢ikardigr gerekcesiyle makine iiretimine karst ¢ikmislardir. Art

Nouveau tasarimcilart Avrupa’da yiizyillardan beri uygulanan iisluplart bir kenara
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iterek saf, bozulmamis dogayr 6rnek aldilar. Daha ¢6nce de kullanilan dogal
formlarin yerine dogal formlara kendi yorumlarim1 katarak bu formlar1 yeniden
tiretmeyi bagardilar. Makine {iretimine savas agan tasarimcilar makine iiretimine
alternatif formlarin kaynaklarin1 da Uzak Dogu’da kesfettiler. Bu sanat ise Japon
sanat1 idi. Bundan dolay1 Japon sanatini inceleyen Art Nouveau tasarimcilari bu
sanattan biiyiik ol¢iide etkilenmistir (Osma, 2004:68). Boylece Avrupa ihtiyac
duydugu formlann Uzak Dogu’da kesfetmistir. Endiistrilesmenin heniiz
etkilemedigi geleneksel Japon sanati Art Nouveau tasarimcilarina yeni ufuklar
acmig, yeni imkanlar dogurmustur. Bu yeni imkanlar 6zellikle grafik sanatinda

kendini gostermistir.
1.2. Almanya’da Sanat Egitimi ve Bauhaus’un Kurulmasi
1.2.1. is Okulu Akim

Is okulu akimi, cagimizdaki egitim reformu akimlarinmn en 6nemlisidir. Ciinkii is
okullan gittikge artan isgiicii ihtiyacim1 karsilamak amaciyla kurulmuslardir. Bu
okullar, siirekli sayilar1 artan fabrikalarda calisabilecek yeterlilikte elemanlarin iyi
bir egitimden gecirilmesi amacina yonelik calismislardir. Nitekim is okullari
bulunduklarn iilkelerin kalkinmasinda 6nemli gorevler iistlenmistir. Bu okullarin
onemli bir ozelligi de, ¢ogu zaman pazara yonelik iiretimler gergeklestirmis

olmasidir.

« “ ‘Is okulu’ kavramindan, geleneksel okullarin biitiiniine karsi, onlarin
yerini almak isteyen yeni okul taslaklar1 anlasilabilir. Bu yeni okul taslaklari,
kendi aralarinda farkliliklar gostermektedir. Ancak bu farkliliga ragmen, su
iki noktada birlesirler:

* Cocugu pasiflikten kurtaracak ilkeler ve careler ele alinarak, onun faal
olmasinin saglanmasi.

e Okullarda verilecek bilgilerin, hayatin gerceklerinden ve ihtiyacglarindan
hareket edilerek verilmesi.” (Tozlu, 1980:241).

Goriiliiyor ki, “is okulu” akimi geleneksel okullardan farkli olarak cocugu
pasiflikten kurtaracak yontemler gelistirerek caginin ihtiyaci olan bireylerin
yetistirilmesini amaglamistir. Ozellikle endiistri devriminden sonra hizla
endiistrilesen iilkelerde, fabrikalarda ya da kiiciik atolyelerde ¢alisacak yeterlilikte

bireylere ihtiyag duyulmustur. Is okullar1 bu ihtiyaglari karsilamak amaciyla
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acilmislardir. Is okullari el becerilerinin gelistirilmesinin yaninda bireyin ahlaki
yonden de gelistirilmesini 6nemsemistir. Boylece Avrupa’da yavas yavas okul
programlarinda “Is dersi” olarak yerini almaya baslar ve gittikce yayginlagir. Okul

programlarinin olmazsa olmaz dersi haline gelir.

“XIX. ylizyilin ikinci yarisindaki okul denemeleri ve 6zellikle XX. yiizyilin
ilk yillarindaki “Cocuktan hareket akimi”nin etkisiyle ortaya ¢ikan “yeni
okul” modelleri kurma faaliyetleri sonunda, kalin bir ¢izgi halinde “Is okulu
akimi”n1  besleyen, oOzellikle Amerika’da Dewey ve Almanya’da
Kerschensteiner ile Proudhon’un miijdeledigi is egitimi felsefesi olgunlagmis
olacaktir. Bu siirecte, Avusturya’nin Viyana sehrinde 1873 yilinda agilan
Diinya sergisinde okul at6lyesi ve okul bahgeleriyle teshir edilen ilk Is Okulu
Modeli’nin, Ingiltere’de 1890 yilinda elisleri dersinin devlet destegine
alinmasinin, 1896’da Norvec’te is dersinin el isleri mecburi héle getirilmesi,
1909°’da ise Isvec’te bu dersin ihtiyari olarak programlara girmesi,
Amerika’da ise Dewey’in Sikago Universitesi’'nde kurdugu Deneme
Okulu’ndaki faaliyetleriyle, Booker Washington’un Tuskegee sehrinde zenci
cocuklar icin kurdugu Is Okulu’nun etkisi biiyiiktiir” (H. Fikret, Kanad, A.
Feiriere’nin Pedagoji Tarihi II, 208; Kafadar, 1997:55’ten alint1).

Is okullarinda verilen egitim, kuramsal bilgiden ¢ok uygulamaya dayali olan bir
egitim modelidir. Is okullar1 endiistrilesme ile birlikte bircok iilkede yayginlasir.
Is okullarinda ¢ocuk; yaparak, yasayarak 6grenmeye baslar. Bu sayede kendini
ozgiir hisseder ve egitimden zevk almaya baslar. Is okullarin yayginlasmasinda
emegi gecmis en 6nemli diisiiniirlerden biri olan John Dewey’dir. John Dewey, bu

okullarin 6nemini her defasinda dile getirmistir.

“XX. yiizyila girerken (1899) yayinladig: “Okul ve Toplum” adli eseriyle Is
okulu akiminin sosyal ve ayni zamanda felsefl bir karakter kazanmasinda
son derece onemli rolil olan bir egitimci/filozoftur. Pragmatist bir egitim
anlayigina sahip olan Dewey’e gore, “egitim hayatta kullanilacak sekle
uygun diismek {iizere, diisiincenin gelistirilmesi ve yetistirilmesidir (Aytag,
1981:95; Kafadar, 1997:55-56’dan alint1).” BoOyle bir diisiince ise ancak
faaliyetlerin bir orgiisii olan “yasanti”dan c¢ikar. Su halde 6grenme siireci
yasantilarla, cocugun kendi kendine yapip ettikleriyle yani zati faaliyetiyle
olusur. Zatl faaliyet veya is yaparak igerisinde bulundugu toplumun bir
niivesi olan okul toplumuna istirak eden ¢ocuk, bu yolla okul egitiminin
nihal amaci olan ahlaki karaktere ulasabilecektir” (Kerschensteiner,
1954:66-67; Kafadar, 1997:55-56’dan alint1).

1.2.2. Is Okullarinin Temel Nitelikleri

Is okullar1 kendinden 6nceki okullardan farkli olarak ¢agdas egitim sistemlerinden

beslenen bir anlayisla ortaya ¢cikmistir. Bu anlayis uygulamalariyla viicut bulmus

12



kendinden sonra acilan okullara ¢ok yonlii katkilar saglamistir. Kuramsal bilgi

yerine pratik uygulamalar 6nem kazanmustir.

Is okullar1 geleneksel okul programlari yerine merkeze ¢ocugu alan bir diisiinsel
boyuta ulasmustir. Ogretimin temel hedefi haline gelen gocuk Ogrenmede de
onemli rolleri bulunan bir aktér konumuna ulagmustir. Is egitimi programlar
cocugun pratik zekasm aktif hale getirirken g¢ocuga her isin iistesinden

gelebilecek bir donanim saglamstir.
Is okullarinin temel niteliklerini Osman Kafadar su sekilde siralar:

“e Cocuktan hareket akiminin etkisiyle, Is okulunun en biiyiikk ozelligi,
cocugun kendi icinden gelen bir kuvvetle kendi kendine faal olmak
istemesidir. Bu prensibe “kendi kendine faaliyet” veya kisaca
“kendiligindenlik” denilir. Boylece is okulu, klasik okuldaki 6grencinin
pasifligine karsi, onun anarsizme varmayan bir serbestlik icinde aktifligini
gerceklestirmeye yonelir.

» s okulunun ikinci temel prensibi, isin sadece bir egitim vasitasi olarak ele
alinmasidir. Her ne kadar “is” denildiginde ilk once ‘“elisi” faaliyetinden
hareket edilse de, bu kavramin anlami hemen hemen biitiin E okulu akimi
mensuplarina oldukca genisleyerek hem bedeni, hem de zihni faaliyetleri
icine alan ve hedefi cocukta terbiyevi degerlerin tesekkiiliine yOnelen
“pedagojik is” prensibine oturtulur. Béylece Is okulu klasik okulun “6grenme
okulu” karakterine karsilik bir “egitim okulu” olma iddiasindadir” (Kafadar,
1997:59).

Ulkemizde de is okullari, Avrupa’da oldugu gibi endiistrilesmeyle birlikte ortaya
cikan ihtiyaclardan dogmustur. Bati diizeyinde olmasa bile, {iilkemizde
Tanzimattan sonra kiigiik sanayi isletmelerinin yerini fabrikalar almaya basladi.
Yeni emekleme donemi yasayan iilkemizde, endiistriyel gelismeye paralel gelisme

gosteren is okullar, gittikce yayginlagsmistir.(Binbasioglu,1982:172).

“Tanzimattan sonra, iilkemizde yeni fabrikalar kurulmaya baslandi. Bunlara
teknik  eleman yetistirmek geregi duyuldu. Boylece okullarda is ve meslek
egitimine onem vermek diisiincesi dogdu ve ilk erkek sanat okulu 1868’de
acildi. Bu konuda en onemli girisim Mithat Pasa (1822-1884) tarafindan
Tuna valiligi yaptig1 sirada yapildi. O, 1864’te Rusguk’ta bir “Islahhane”
actirdi. Buralara kimsesiz ¢ocuklar1 toplandi. Onlara ilkogretim diizeyinde
sabahlar1 ikiser saat ders verildikten sonra, ayrildiklar1 dallara gore, pratik
sanatlar Ogretilmeye baslandi. Bu sanatlarin terzilik, kunduracilik,
demircilik, matbaacilik ve dokumacilik oldugu anlasilmaktadir. Aym
diisiince, 2. Mesrutiyet doneminde Ismail Mahir Efendi’nin Oksiizler Yurdu
(Dartileytamlar) denemesinde goriildii. Artik, egitimde is ve meslek egitimi
diisiincesi biiyiik onem kazanmaya basladi. Mesrutiyet egitimcilerinin hemen
hepsi is ve meslek egitimini savunan goriisler ileri siirdiiler. Bu donemde ve
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sonralart M. Sekip Tung, S. Celal Antel gibi egitimciler konuya iligkin
yazilar yazdilar” (Binbasioglu, 1982:172-173).

Cumbhuriyet doneminin muhasir medeniyetler seviyesine ulagsma diisiincesiyle ile
birlikte, iilkenin kalkinmasini1 kdylerden baslatan Cumhuriyet yonetimi bu amagla
Koy Enstitiisiileri’nin agilmasina oncelik vermis, kisa zamanda iilkenin bazi

kentlerinde Koy Enstitiileri agilmustir.

Yillarca bakimsiz kalan koylerin kalkinmasini ve etkin bir sekilde egitilmesini
saglayan Koy Enstitiileri de is okullar1 gibi tamamen uygulamaya dayali bir
egitim modelini benimsemistir. s okullarimin yani sira sanat calismalarim
destekleyen Koy Enstiitillerinin 1919’da Almanya’da kurulan Bauhaus’tan
etkilendigini de sdyleyebiliriz. Koy Enstitiileri nin yayginlasmasinda Ismail Hakki
Tonguc’un 6nemli katkilar1 olmustur. Ismail Hakki Tongu¢c Almanya’daki sanat
egitimi (Is egitimi) kurumlarindan etkilenerek Koy Enstitiileri programlarini
gelistirmistir(Ekren,2006:66). “Olgﬁ, hendese, madde, is” sozciikleriyle kisiligi
ozetlenen Ismail Hakki gercekciydi... Toplumsal, ekonomik gerceklere
deginmisti”(Basaran, 1999:347). Bu yiizden is egitiminin 6nemini her defasinda

dile getirdi.

Ismail Hakki Tongug, Almanya’da 6grenimi sirasinda is okullarinin bir iilkenin
gelismesindeki Onemini kavramisti. Bunun igin iilkemizde is okullar1 benzeri

okullarin acilmasina da onciiliik etmistir.

“1933’te, 1. Hakki Tongu¢’un “Is ve Meslek Terbiyesi” adli kitabi
yayimlanmistir. Bu kitap, isin egitim ve Ogretim iizerindeki olumlu
etkilerinin psikolojik ve pedagojik aciklamasini yapmakta, her insanin
yasamini basarili bir bicimde siirdiirebilmek i¢in, meslek egitimi gdrmesi
gerektigini ortaya koymaktadir. 1. Hakki Tonguc’a gore, cocuklar 14
yasindan sonra bir meslege egilim gostermeye baslarlar. Bu diisiinceler,

sanat okulu ve enstitiileriyle koy enstitiilerinde genis uygulama alan1 buldu”
(Binbasioglu, 1982:173).

Ismail Hakki Tongug, Almanya’daki sanat egitimi (Is Egitimi) kuramlarindan
etkilenerek bu kuramlar iilkemizde uygulamaya calisnustir. Ozellikle derslerin is
icinde is vasitasiyla 6gretilmesi gerekiyordu. Kuramsal bilgiler bile uygulatilmaya

calisiliyordu.
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1.2.3. is Dernegi (Werkbund)

Werkbund, Almanya’da kurulan bir Is Dernegi’dir. Werkbund, sanayinin rekabet
giiclinii artirmak, yeni {iriinlerin tasarlanmasim saglamak ve tasarlanan iiriinlerin

kalitesini artirmak amaciyla kurulmustur.

Is Dernegi (Werkbund), John Ruskin ve Morris’in sanatsal yaklasimlarindan ve
endiistri liretimine kars1 gelistirdigi reformdan da etkilenerek kurulur. Werkbund
sanatcilari, sanatin siisten siyrilarak daha cok islevselcilik 6zelligini 6n plana

cikarmislardir (Charllotte, Fiel, 1999:476-478).

Is Dernegi (Werkbund)’nin ilk doénemlerinde Theodor Fischer (kendisi bir mimar
olan) “seri iiretim ve is bolumi kalite iiretmeli” derken aymi zamanda William
Morris’in makine iiretimine olumsuz bakis agisini ortadan kaldiriyordu. Boylece
Werkbund makine iiretimi ile sanatsal tiretimin birlikteligini gerceklestirmis olur

(Bayer, Gropius, 1952:11).

Is Dernegi (Werkbund), Bauhaus felsefesi ile ayni amaci paylasir. ikisinin de
sanata bakist aymidir. Werkbund’un amaci hizla gelisen sanayinin ihtiyaglarini
karsilamaktir. “’Sanayi iiriinlerinin estetiklestirilmesi ve tiriinlere rekabet giiciiniin
kazandirilmasidir. Bunun yaninda Werkbund’un amaci sanat ve zanaat arasindaki
engelleri kaldirarak bu iki ugras alanim birlestirmek, topluma daha kaliteli tiriinler
sunmaktir’’(Soner,2002:24). Werkbund tasarimcilar1, o6zellikle geleneksel el
sanatlarinin ~ varligmin  korunmas1 igin gerekli calismalar1 yapmuislardir.
Bauhaus’un kurucusu kendisi bir mimar olan Walter Gropius da sanayi iiriinlerine
estetik ozellik kazandirilmasini savunurken {iiriinlerin ekonomik boyutlarini da géz

Oniine almastir.

“Werkbund’un ilk yillardaki hizmeti daha ¢ok el sanatlarini destekleyici
olmustur. Birinci Diinya Savasi’nin son yillarinda ise endiistriyel sorunlar
daha da onem kazanmaya baslamistir. Dernek bir yandan bu gelismeleri
izlerken, diger yandan da sorunlara ¢oziimler ariyordu. Dernekteki fikirler
iki goriis etrafinda toplanmaya basladi; el sanatlarinin korunmasi ve
gelistirilmesi, digeri ise, endiistrinin gereksinimi olan tasarim sorununun ele
alinmasi ve kurumsallagtirilmasi olmustur” (Soner, 2002:47-48).

Werkbund’un, en biiyiik basarisi firmalari, sanatg1 ve mimarlar1 bir ¢ati altinda

toplayarak sanat alaninda etkin bir ¢alisma giicii kazandirma yoluna gitmesidir.
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Werkbund o6zellikle Almanya’da hizla gelisen sanayi ve artan ihtiyaglar
karsilamak amaciyla yeni sanat egitimi programlart gelistirerek tiim sanat
alanlarin1 kapsayacak yeni bir diizenlemeye gitmistir. “Bunun yaninda yeni
sanatsal faaliyetleri ve yenilikleri takip etme, bu konuda halki egitme amacini da
gerceklestirmistir. Werkbund’un bu etkinlikleri daha sonraki okullara ornek

olmus, onlara onciiliik etmistir” (Soner,2002:47).
1.2.4. Esnaf Loncalari

Loncalar, Ortagag’da ortaya ¢ikan meslek gruplaridir. Bu meslek gruplar usta-
cirak iligkisine dayanirdi. Loncalar, ticaretin gelisimi ile anlam kazanmus riinler
pazarlanma olanagina kavusmustur. Boylece bu iiriinlerin iiretimi eskiye gore
katlanarak ¢ogalmistir. Bu artan talebi karsilamak icin loncalarin sayilart siirekli
artar. Ancak iiretimleri el sanatlarina dayandigi icin simirhidir. Loncalar, kendi
donemlerindeki ihtiyaglar1 karsilamada 6nemli roller iistlenmislerdir. Usta-cirak
iliskisine dayanan loncalar, simirli sayidaki talebi karsiladiklari i¢in uzun siire
varliklarimi siirdiirmiiglerdir. Cirak, ustasindan 6grendiklerini hi¢ degistirmeden

aynen uygular ve daha sonra ustalik payesi alird1.

“Esnaf loncalari, zanaatkarlara agikti ve her zanaatin kendi loncasi vardi.
Bunlar graviirciilere, heykeltraslara, baskicilara, marangozlara, terzilere,
ingaatcilara ve diger zanaatkarlara agikti. Ayni zamanda resim yapanlara da
acikti. Loncalar, bu islerin egitimini ve profesyonel uygulamalarini1 kontrol
etmekteydi. Usta-¢irak iligkisinin kurulmasi da bu lonca sistemi igindeydi...
Loncalar, ayn1 zamanda zanaatlar ic¢inde iiretim standartlarini belirleyip
diizenlerdi. Belirli kalite, iscilik, malzeme ve sartlarin standartlari loncalar
tarafindan belirlenirdi. Lonca iiyeleri tarafindan iiretilen mallarin fiyatlar1 ve
tiyelerin belirledikleri iicretler de loncalarca kontrol edilirdi” (Bannard,
2002,89).

Lonca, bir nevi denetim mekanizmasiydi (Bannard, 2002:89). Loncalar, kisith
ihtiyaglarin karsilandigi, tiretiminin sinirh oldugu el sanatlarina dayanan kiigiik
isletme niteligi tasiyordu. O donemde giiniin sartlarinda loncalar var olan talepleri
karsiliyordu. Lonca sisteminde c¢iraklara iicret Odenmez zaruri masraflar
karsilanirdi. Meslekteki olgunluk ise wustalik payesiyle odiillendirilirdi

(Harmancioglu, Sar1,, 1984:245). Bunun yaninda loncalarin bazi iglevleri vardi:

“Loncalar sosyal yasami diizenleme gorevini de iistlenmiglerdir. Bu
orgiitlerin denetim ve gozetiminde el sanatlari iiriinleri belli bir kaliteyi
stirekli olarak korur sekilde yapilmislar ve piyasaya sunulmuslardir. Bu
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nedenle de bu caglarda bu iiriinler tiim diinya piyasalar tarafindan aranan,
begenilen iirtinler olmuslardir” (Yazicioglu, 1984:250).

Ancak Ronesans’in basindan beri devam eden loncalarin yirminci yiizyila
gelindiginde zayifladigi, eski islevini kaybettigi goriilmektedir (Ozsezgin,
1985:14). Feodalizmin ¢oziilmeye baglamasi ve endiistri devrimiyle birlikte el
yapim iiriinler, makineden {iiretilen iiriinlerle rekabet edemeyince yeni ihtiyaglarin
karsilanmasinda yetersiz kalinmis ve loncalar tarihe karigmistir. Loncalar islevini

kaybetmeye baslamasindan sonra akademiler kurulup yayginlagmistir.
1.2.5. Akademiler

Akademilerin ortaya c¢ikmasinin nedeni, bilginin siirekli artmasi ve
uzmanlagsmaydi. Aslinda bu bir zorunluluktu; ciinkii dini kurumlar bu gorevi
yerine getirememekteydi. Bu yiizden yeni gereksinimleri karsilayacak yeni egitim

kurumlarina ihtiya¢ duyulmustur.

“Kilisenin sanat ve tasarimin himayecisi olarak énemi azalirken, akademiler
ortaya ¢ikip biiylimeye bagladilar. Akademiler bizim simdi sanat ve tasarim
ve zanaat olarak bildigimiz bir¢ok faaliyet arasinda c¢esitli farkliliklar kurmak
ve devam ettirmek igin caba harcayan kurumlardi. Lonca sisteminde elle
yapilan her tiirlii faaliyet temsil edilirken, akademilerde bazilar1 disarida
birakilmiglardi. Yani bugiin sanatgi, ressam ve heykeltras olarak adlandirilan
kisiler, graviirciiler, marangozlar, terziler ve ingaatcilar vb.lerinin yaninda
lonca iiyeleri olabilirlerdi. Akademiler, bu sanatlardan“ bazilarinin
sayginliklarimt arttirmak icin bir ¢aba olarak goriilebilirler. Universiteleri
temel alan yeni kurumlar ortaya koymak ve belirli sanatlar1 digerlerinden
farklilagtirmak, akademilerin bazi sanatlarin itibarim1  arttirmak icin
kullandiklar1 yontemdi” (Barnard, 2002:91).
Yukarida ad1 gecen yontemlerden en 6nemlisi basyapit kavramiydi. Bu kavram,
sanat¢iy1; zanaat¢idan ayirtyordu. Basyapit kavrami da sanatcinin el becerisi
yaninda zihinsel faaliyetlerini de iceriyordu. Ciinkii basyapitla alisilmisin disina
cikan sanatci, hep ayniy1 tekrarlayan zanaatgidan bu bakimdan ayrilir. Bagyapitta
bir yenilik vardi ve Onceki yapitlardan farkli idi. Yaraticilik bu farkliligin temel

unsurudur(Barnard, 2002:92).

Akademilerin kendilerini ¢agdas uygarligin egitim kurumlar1 olarak gostermeleri
loncalan elestirmelerinin nedeni olmustur. Loncalar el becerilerinin gelismesine
yonelik dersler verdikleri i¢in akademiler tarafindan kiigiimsenmis, resim sanati

da el becerisine dayandigr icin akademilerde yer verilmemistir. Akademilerde
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daha cok zihinsel siirecleri kapsayan dersler 6n planda iken, el sanatlarina

dayanan alanlar basit bulunmustur.
1.2.5.1. Fransa’da Akademiler

Fransa, ilk akademilerin ¢iktifi yer olarak gosterilebilir. Fransa’da 18. yy.
sonlarina gelindiginde resim sanati egitimi, loncada verilen “ustadan ¢iraga gecen
bir meslek olmaktan c¢ikip akademilerde verilen bir ders haline
gelir’(Cobanl1,1995:29). Ciinkii loncalar, siirekli ortaya ¢ikan ihtiyaclara cevap
verememeye basladi. En Onemlisi de endiistrinin ihtiyagc duydugu tasarimci
sorunudur. Aslinda bu sorun tiim Avrupa iilkelerinde vardi. Bu sorunu gidermek
icin mevcut egitim kurumlarinin yeni ihtiyaclara gore  yapilandirilmasi

zorunlulugu dogmustur.

“Boylece ge¢misin bilyiik ustalarinin boya ezip, yash ustalara yardim ederek
mesleklerini 6grendikleri eski yontemler tarihe karismus oldu. Ogreticiler,
genc sanatcilar, ge¢misin basyapitlarini 6zenle inceleyip, onlarin teknik
ustaligini 6ziimlemeleri zorunlulugunu duydular” (Cobanli, 1995:29)

Ogreticilerin, gen¢ sanatcilarm biiyiik eserleri 6zellikle inceleyip, onlarm teknik
ustaliini ¢oziimlemeleri zorunlulugu ortaya cikmustir. Bu ancak akademik bir
ortamda hem kuramsal hem de uygulamaya doniik caligmalarla miimkiin olmustur.
Bu gelismelerin yagandigi bir iilke olan Fransa’daki egitim sistemi, bu gelismelere

gore programlarini yeniden ele almigtir (Cobanli,1995:29).

“Fransa’da Akademi’nin kuruldugu donemin mutlak hakimi XIV. Louis
akademinin temel islevinin kendi hagmetini yiiceltmek oldugunu 1663’te kurum
tiyelerine yaptig1 bir konusmada acikca beyan eder” (Aksel, 1995a:21). Boylece
akademi, iilkenin sayginlhiginin artmasinda ve XIV. Louis’in siyasal olarak

giiclenmesinde oncii rolii iistlenecektir.

“XIV. Louis, sanat ve bilimi merkezlestirmek icin 1671’de kraliyet
akademilerini kurdurdu. J. B. Colbert tarafindan kurulan Académie Royale
d’ Architecture’nin, icinde dans, belles letters, tarih ve arkeoloji, fen ve
miizik enstitiileri yer almistir” (Kaptan, 2003:50).

Académie Royale d’Architecture loncalarin aksine biinyesinde bir¢ok enstitiileri
barindirmistir. Académie Royale d’Architecture loncalarin smirli egitimiyle

kiyaslandiginda giiniimiizdeki iiniversitelerle benzer islevi iistlendigini goriiriiz.
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Genis bir alanda egitim veren Académie Royale d’Architecture giiniimiizdeki

tiniversitelerin ilk orneklerini de olusturur.

“Haftanin iki giinii halka agik egitim verilmistir. Bunun yaninda aritmetik,
geometri, mekanik, askeri mimarlik, istthdam, perspektif, tas yontuculugu
dersleri de verilmistir” (Broadbent, 1995:13; Kaptan, 2003:51’den alint1)
“Egitimin amac1 ise; mimarlig1 kotii siislemelerden arindirmak ve
uygulamacilarin bilgisizlikten kaynaklanan hatalar1 yapmasini 6nlemek olarak
belirtilmistir. Derslerin kapsami ve Ogrenci sayilari géz Oniine alindiginda
egitimin siiresi 1717 yilinda 2-3 yila ¢ikarilmistir. Bu agidan bakildiginda,
Académie Royale d’Architecture, Fransiz mimarligina uluslararasi ilginin
artmasini saglamistir. Egitimin amaglart dogrultusunda, hem uygulama hem
de degerlendirme agisindan, her bilim ve sanat goriisiiniin yer aldig kraliyetin
resmi begeni ve goriislerinin ortaya kondugu bir egitim kurumu olmustur”
(Kaptan, 2003:51).

Akademilerin emekledigi 18. yiizyilda loncalar héla etkinligini siirdiirmekteydi.
Akademiler ancak 19. yiizyildan sonra rakipsiz egitim kurumlan olmay1

basardilar.
Giizel Sanatlar Akademisi (Académie des Beaux-Arts)

Giizel Sanatlar Akademisi (Académie des Beaux-Arts) Avrupa’da baslayan teknik
alandaki degisimlerin sonucu olarak ortaya ¢ikmis bir sanat ve tasarim okuludur.
Bu okulun amac1 Bauhaus gibi sanayi iiriinlerine estetik 6zellik kazandirmak ve
bu iiriinlerin kullanilighgin1 artirmaktir.
“17. ylizyildan itibaren bilgi siirekli artmis, artan ve birikmeye baslayan bilgi
pratik yasama kolaylikla uygulanabilmistir. Teknik alanlarda olusan uyum ile

bireysel etkinlik, bireyin degisimle ortaya c¢ikan yeni gereksinimler
karsisinda istekli olmasiyla olanakli kilimmstir” (Kaptan, 2003:20).

17. yiizyilda hizla yasanan ilerlemelerle siyasal, sosyal ve ekonomik alanlarda
gelisim kendini gosterir. Bu gelisim siireci kentler biiylirken ticari iiriinlerin
pazarlanabilecegi pazar olanaklarimin artmasina yardimci olmustur. Boylelikle

rekabet giiciiniin artirilmasi geregi dogmustur.

19. yiizyilda ise ¢ogu iiriin artik makineler tarafindan iiretilmektedir. Uriinlerin
makineler tarafindan iiretilmesi yeni ihtiyaglara gore bireyin egitimini de zorunlu
kilmistir. Artik eski kurumlar egitim konusunda yetersiz kalarak cagin

ihtiyaglarina cevap verememektedir. Bu yiizden akademiler ¢agin ihtiyaglarini
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karsilayacak bircok enstitiiyli acarak kendisinden beklenen egitimi genis bir

sahada karsilamistir.

Académie des Beaux-Arts’ta yer alan sanat¢ilar kurulu,ders programlarin
olusturulmasindan uygulanmasina kadar her alanda etkin olup, okulun basariya
ulagmasinda biiyiik pay sahibi olmustur.
19. yiizyilda “miihendis ve mimar gibi altyap: ve bilgi birikimi gerektiren
meslek adamlarinin meslek biirolarinda egitilmesi yontemi denenmistir.
Ancak bu yontem yetersiz kalmistir. Karsilagilan bu sorun ilk degildir.
Coziim ise yine kurumsallasan meslek egitiminin yaninda, uygulama

politikalarin1  kontrol eden bir sanat¢ilar kurulunun varligi olmustur”
(Kaptan, 2003:52).

1789 devrimi ardindan demokratik yonetimin getirdigi Ozgiirliik¢ii yeniliklerin
siyasi, sosyal ve ekonomik alana yansimasiyla birlikte; Giizel Sanatlar Akademisi
(Académie des Beaux-Arts) 1819 yilinda yapilandirilarak Giizel Sanatlar Okulu

(Ecole Royale des Beaux-Arts ) adiyla yeniden olusturulmustur.

Uc boliimlii egitim programmmin yer aldigi Ecole Royale des Beaux-Arts’da
egitimin ilki, atdlyelerdir. Atolyeler, Ecole Royale des Beaux-Arts egitimin temeli
ve belkemigidir. Bu okulda gorev alan egitimciler dgrencilere tamamen pratik
yaptirarak 6grenmenin pekistirilmesini saglar. Gorerek, uygulayarak O6grenme
yontemi kabul edilmistir. ikinci boliim ise simiflardir ve kuramsal ve teknik

bilgilerin verildigi derslerden olugmaktadir.

Uciincii boliimde ise 6grenci etkinliklikleri Gnem kazanmistir. Bu boliim tamamen
ogrenci etkinliklerine ayrilmistir. Aylik yarismalar, konferanslar diizenlenerek
egitimin niteligi artinlmistir. Bauhaus 6grenci etkinliklerinde Ecole Royale des
Beaux-Arts’tan etkilenmistir. Bu etkilenme okul agisindan ¢ok 6nemli sonuglar

dogurmustur (Kaptan, 2003:52-53).

Ogrenci Etkinlikleri Bauhaus’un bir¢ok bilyiik bagarilara imza atmasim
saglamigtir. Sergiler, konferanslar, yarigsmalar, Bauhaus’un grup bilincini
olusturmasina yardimci olmus, bu grup bilinci yiiksek kalitedeki iiriinlerin

tasarlanmasini saglamistir.
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Tablo 1. Ecole Royale des Beaux-Arts Egitim Programu.

Zanaat Egitimi
o Tas Ahsap Metal Kil Cam Renk Tekstil
;5” Heykel Dograma  Metal Seramik  Vitray Duvar Dokuma
= Atolyesi  Atolyesi  Atolyesi  Atolyesi  Atdlyesi  Boyama  Atolyesi
= Atdlyesi
S
-
Malzeme ve Arac¢ Egitimi
Kesin Hesap, ihale, Maliyet Analizi
Bicim Sorunlari
£
B Gozlem Sunus Kompozisyon
2 Doga Calismasi Uzay Geometri Mekan Kuram
§ Malzeme Calismasi Yap1 Teknikleri Renk Kurami
=
Teknik Resim Tasarim Kurami
Maket

(Kaptan, 2003:53)
1.2.5.2. Almanya’da Akademiler

Almanya’da akademiler tarih olarak daha eskiye gider. Ama akademilerin
yayginlagtigt donem 17. Yiizyildir. 19. yiizyilla gelindiginde akademiler

Almanya’nin sanayilesme ¢abalar1 sonrasinda gittikge yogunlagsmaya baslar.

“Almanya’da 1650-1750 arasindaki 100 yillik donem iginde bes akademi
kurulmustur. Bunlardan ilki 1674/75’te Niirnberg’de ressam Joachim von
Sandart tarafindan kurulmus, okulda canli modelden c¢alisma yOntemi
benimsenmis, ayrica kisa bir siire mimari dersleri de verilmis, ancak 18.
yiizyilda Niirnberg’in Onemini yitirmesiyle bu akademi de yok olmustur.
Dresden’de 1650’lerde ve 1697°deki akademi kurma girisimlerinin ardindan
ilk gercek akademi 1750’de kurulmustur. Bu akademilerin at6lye niteligine
karsilik, Berlin’de 1697°de kurulan akademi ya da sanat okulu ile 1701°de
kurulan (Akademie der Wissenscbajten) sarayin destegine sahipti” (Kum
Sanat, 2011).

19. yiizyilda Almanya’da her alanda baslayan degisim, egitim kurumlarini da
etkilemeye baglar. Eski egitim kurumlar, yeni ortaya ¢ikan ihtiyaglar
karsilayamadi8i i¢in yeni egitim kurumlar ortaya ¢ikmistir. Bu egitim kurumlari

bir¢ok boliimii kendi biinyesinde birlestirmistir.
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“17. ve 18. yiizyillarda, Almanya’da krallar ve prensler tarafindan kurulan
sanat akademilerinde resim ve heykel sanatinin yaninda mimarlik 6nemli bir
yer tutuyordu. Bu boliimiin icinde mimarlarla is yapan, bugiin ‘uygulamali
sanatlar’ dedigimiz is ve sanat dallar1 da yer aliyordu. Bu akademilerde,
resim ve heykel bolimleri giderek 6ne ¢ikip, mimarligir da bir uygulamali
sanat gibi ikinci durumda gormeye basladilar. 1879 yilinda mimarlik egitimi
Berlin Teknik Universitesi’'ne baglanarak miihendislik béliimleriyle ayni
kurum iginde korundugu uygulamali sanatlar, miihendisligin paralelinde
onemlerini yitirdiler. Bu durum sanat diisiiniirleri, mimarlar ve egitim
cevrelerinde benimsenmedi. Uygulamali sanatlarla mimarlig1 bir arada ele
alan cesitli okullar kuruldu” (Aslier, 2009b:306).

Uygulamali sanatlarla mimarlhigi bir arada ele alan bu okullar, ama¢ acisindan
Bauhaus’un onciisii durumundadir. Bu okullardan biri Breslou Akademisi’dir.
Breslou Akademisi, kendisinden daha iinlii cagdaslarindan farkli olarak oncii bir
yapiya sahiptir. Bu oOncii yapisiyla Breslou Akademisi’nin 1920’lerde gelisen
sanat, mimari egitimi iizerindeki etkinligi Alman sanat egitimini daha iyi
anlamamiza yardimci olmustur. Breslou sanat ve uygulamali Sanat Akademisi,

Bauhaus’u 6nemli 6l¢iide etkilemistir (Barnstone, 2008:26).

Bauhaus uygulamali sanatlar dedigimiz is ve sanat dallarrm kendi 6nem
derecelerine gore aynm yapmadan bir potada eriterek uygulamaya calismistir.
Bauhaus, boylece bir ilki gergeklestirerek birgcok problemin de asilmasini

saglamistir.
1.3. Bauhaus’la Aym1 Donemde Sanat Egitimsel Olusumlar
1.3.1. Bauhaus Ile Paralel Bir Gelisim Gosteren Okul: Vkhutemas

Vkhutemas 19. ylizyilldan sonra hizla batililasan ve endiistrilesen Rusya’nin
gelisen ve biiyiiyen endiistrisinin ihtiyag duydugu tasarimeci sorununu ¢dzmek
amaciyla kurulmustur. Vkhutemas, Werkbund ve Bauhaus gibi ayni sanatsal
ilkeleri savunmustur. Bundan dolay1r da Vkhutemas’1 kendisinden once kurulan

tasarim okullarinin bir devami sayabiliriz.

Vkhutemas da Bauhaus gibi uygulamali sanatlarla giizel sanatlar1 birlestirerek
kurulmustur. Her iki okul da benzer atdlyelere sahiptir. Bu atolyeler: tekstil,
seramik, ahsap, metal, grafik, heykel ve mimarlik boliimlerinden olusur. Her iki
okulda Temel Tasarim dersleri 6nemsenmis ve zorunlu tutulmustu. Ikisinde de

amag iyi tasarimcilar yetistirmektir (Vkhutemas, 2014).
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Vkhutemas’da Bauhaus gibi ayn1 amaci gergeklestirir. Bu amag fabrika iirtinlerine
daha estetik bir goriiniim kazandirmak ve onlarin kalitesini artirmak olmustur.
Bauhaus’taki gibi nitelikli 6gretim kadrosuna sahip olamasa da sanayiye yonelik
amac1 gerceklestirmek icin sanatgilar, 6gretmenler, teknik egitim profesyonelleri
ve yoneticileri tarafindan kurulmustur. Bu acidan bakildiginda okulun kurulus

amagclarinin da Bauhaus’la birebir ortiistiigii sOylenebilir.

Vkhutemas’ta sadece Temel Tasarim Dersi degil bir¢ok konuda Bauhaus’a benzer
uygulamalar gerceklesir. Bauhaus gibi atolye egitimini temel alan bu uygulama
okulunun kuramsal derslerinin sayis1 uygulamaya gore daha az oldugu goze

carpmaktadir.

“Fizik, kimya, matematik, geometri, ton teorileri, askeri bilgi, renk teorisi,
yabanci dil ve sanat tarihi gibi dersler zorunlu derslerdir. 1920’de
ogrenciler baslangic dersinde bes konuyu takip ediyorlardi: 1. Maksimal
renk¢i ifade, 2. Renk yoluyla formun kesfi, 3.Ylizeyde form ve rengin
eszamanlihig, 4.1ki boyutlu renk/Siiprematizm, 5. Insa. Bu baslangic dersi,
miifredati ve uygulamalar1 ile Bauhaus’un erken donemindeki Itten’in
dersini animsatir. Rodchenko; cam, kagit, aliiminyum, aga¢ gibi temel
malzemelerin bilgisini verdikten sonra, onlara farkli uygulamalarla degisik
yiizey etkisi elde etmelerini saglatir... 1921-22 yillarinda Konstriiktivizmin
etkisiyle; Renk insasi, Uzamsal insa. Toplam Uretim gibi yeni ilgi ve
hassasiyetlere yonelik dersler uygulamaya kondu. 1923’te bu siire¢ daha
fazla yogunlasarak ii¢ alt baslikta toplandi: “Yiizey ve Renk”, “Kiitle ve
Hacim”, “Uzay ve Kiitle”. Vkhutemas’in ikinci evresi yine Bauhaus gibi
endiistriyel iiretim isbirliginin vurgulandig1 bir donemdi. Baslangi¢ Dersi
de, Renk ve Yiizey, Grafikler, Uzay ve Kiitle seklinde ii¢ merkezde ifade
edildi. 1928’de okul kendi istegi ile yonelimini daraltarak ve iiretime
yonelerek ismini Vkhutein -Yiiksek Teknik Sanat Enstitiisii- olarak
degistirdi. Sonrasinda ise Bauhaus programi ile bir entegrasyon soz
konusudur” (Seylan, 2005:34-35).

Vkhutemas’ta iiretim temel hedeftir ve is okullarma benzer amaclar1 vardir.
Endiistrinin ihtiyaclari ancak bu okullardaki programlarla karsilanabilirdi. Okul
Bauhaus’ta oldugu gibi Ogrencilere komple bir egitim vermeyi amaglamistir.
Bunun yaninda Bauhaus’a benzer bir ¢ok okul da Bauhaus’un etkisiyle
kurulmustur. Bauhaus, kendi doneminde gosterdigi performansi, yenilikleri,
devrimleri ve tiim sanat uygulamalariyla biiyiikk basart kazanmis ¢ofu sanat

okuluna 6rnek teskil etmistir.
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2. BOLUM

SANAT VE TASARIM KAVRAMLARINI BUTUNLESTIREN
BiR OKUL KIiMLiGiYLE BAUHAUS

2.1. Kurumsal Yapilanma
2.1.1. Kurulus Yillar1

Bauhaus, sanat ve tasarim okullarimin ilk ornegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
“Bauhaus, 1919’da Weimar’daki sanat okulu ile (Kunsthochschule) Tatbiki
Sanatlar Okulu’nun (Kungstgewerbeschule) birlestirilmesinden olusmustur”
(Balc1oglu,2009:396). Bauhaus kendi donemine kadar kurulan tasarim okullarinin
en kapsamlisidir. Okul bir santiye gibiydi, loncalarda oldugu gibi usta-cirak

iliskisi devam etmekte, tasarlanan iiriinler fabrikalarda iiretilmekteydi.

Bauhaus’un kuruldugu yillara baktigimizda savastan yeni ¢ikan Almanya,
Kaiser’in tahtim biraktigi, geleneksel, sosyal smiflarin tasfiye edildigi karisik,
belirsiz bir politik durum icindeydi. Bunun yaninda Almanya’da cagdas yasamin
her alaninda yenilige, gelisime, modernlesmeye olan umutlar azalmisti. Iste
Bauhaus boyle bir tarihi ve sosyal ortamda geleneksel akademilerin eski, kati
egitim yontemlerine donmeyi diisiinmeden, yenilik¢ilikten kopmadan giiniiniin
ihtiyaglar1 da g6z Oniine alinarak sanat egitimi tecriibelerini kaynastirma amaciyla
kurulmustur (Bauhaus: Art As Life, 2012:74). Werkbund (Is Dernegi) ve
Bauhaus’un Almanya’da ortaya ¢ikmasinin nedeni Avrupa’da kurulan diger sanat

ve tasarim okullartyla aynidir.

“Almanya’da, bayag1 fabrika esyasina el sanatlarinin yaratict bigimlerini
verme zorunlulugu duyulmaya baslanmisti. Esasen fabrika iiretiminin ucuz
olmasi nedeniyle el sanatlarinin piyasada tutunamamasi ile tehlikeye diisen
saglikli bi¢cim endisesi, yeni olanaklarin arastirilmasint gerekli kiliyordu.
Bauhaus bu kuskulart kendine amag¢ edinen Almanya’nin ¢igir acici ilk
okuludur” (Turani, 1997:620).

Bauhaus’un kurucusu Walter Gropius, sanatlarin ortak yonlerini gorerek yeni
kurulacak okulda sanat¢i, mimar, zanaatkar arasindaki engelleri kaldirarak sanatla
endiistriyi biitiinlestirmeyi amaclamistir (Bektas, 1992:69). Gropius bu amaci su

sekilde aciklar:



“Amaclarimiza yalniz sanat, el beceri ve endiistriler ile ulasabiliriz ki
bunlar birbiriyle i¢ ice girmiglerdir. Bugiin onlar yaygin olarak konugmak
gibi, duvarlarla birbirinden ayrilmistir. El becerileri ve de endiistriler,
eskimis sekilleri (formlar) yeniden sekillendirmek ve tekrar canlandirmak
icin taze bir artistik yaraticiliga ihtiyagc duymaktadir” (Daichendt,
2010:162).

Bauhaus’la birlikte sanat tarihinde bir ilk gerceklestirilerek yiizyillardir
birbirinden kopuk sanat ve el sanatlar1 bir potada eritilerek toplumun yeni yasam

dizaynina uygun, 6zgiin ve ¢agdas tasarimlar gerceklestirilmistir.

Walter Gropius, tam yetkiyle 1919’da Bauhaus’un basina gecince kadrosunu
istedigi gibi sekillendirmeye ve atamalar yapmaya baslar. Bu atamalarda
Bauhaus’un amacina ulagsmasina katkida bulunacak iyi egitimcilerin alinmasina
dikkat eder. Ise alinanlardan bir tanesi “ilk esi, Alma Mahler Gropius’un
kendisine tanistirdigr Johannes Itten’dir. Johannes Itten’i (6n egitim, 6n kurs,
temel kurs ya da hazirhik kursu diyebilecegimiz) Vorkurs’un basina getirdi”
(Balcioglu, 2009:397). Itten, Vorkurs’u ilk defa bilimsel yontemlerle uygulamaya
calismis, Vorkurs’a asil kimligini kazandirmistir. Vorkurs bugiinkii temel tasarim
derslerinin asil kaynagidir. Alt1 ay devam eden Vorkurs egitimi sonrasinda kimin
okulda kalip kimin okuldan gidecegi kesinlesir. Bu uygulamada &grenci okulda
kalmak i¢in kendisinden beklenilen performansin iistiinde bir caba gostermek
zorundadir. Boylece 6grencinin performansi en iist diizeye ¢ikarilmaya calisilir.
Bu alt1 aylik kurs 6grencinin kendisini gelistirmesi icin 6nemli bir olanak sunar.
Vorkurs’da ve okulun egitim yonteminde egitmenin kendi diisiincesini 6grenciye
zorla kabul ettirmesine hatta Ggrencilerin en kiiciik sekilde Oykiinmesine bu
yontem icinde engel olunurdu (Balcioglu,2009:397). Itten, 6grencinin 6nceden
kazandirilmis tiim eski akademik aligkanliklarini ortadan kaldirarak yaraticiligi 6n

plana ¢ikarmay1 amaglamistir:

“Ahsap, tas, cam, yiin gibi dogal malzemeleri ¢ok yakindan tanimayi talep
eden, gorsel sanatlarda, temel prensipleri 6greten bir metod gelistirmistir.
Karizmatik bir kisilige sahip olan Itten, Viyana’dan Weimar’a miiritleriyle
gelir, Vorkurs’u gelistirir ve etkili bir pozisyona sahip olur”
(Balc10glu,2009:397).

Vorkurs sayesinde Walter Gropius amaclarim gerceklestirme olanagina

kavusmustur. Vorkurs Bauhaus egitimi icin énemli bir etki yaratir ve bu egitim
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ders programlarinin ayrilmaz bir parcasi haline gelir. Bauhaus’u sanat egitiminde

bir 6ncii konuma getiren, onu 6zel kilan Vorkurs egitimidir.

“Pratik ve teorik caligsmalar 6grencinin yaratici giiclerini eszamanl belirli
bir diizen icinde ortaya cikarmaya, malzemelerin fiziksel dogasi ve
tasarimin temel kural (kanun)larini elde etmelerini siirdiiriiyordu, herhangi
bir stilistik harekete (egilimden) yogunlasmaktan kaginiyordu. Gozlem ve
ifade (form ve icerigin istenilen kimligini gostermek niyetiyle) baslangi¢
kursunun limitlerini belirler. Baslangi¢ kursunda tiim ¢alismalar hocalarin
kontrolii altinda yapiliyordu” (Gropius, Bayer, 1952:24).

“Gropius ile Van Doesburg, sanat ve endiistri arasinda iliski kurarak, endiistriyel
toplumda yasayan insan i¢in kabul edilebilir bir ¢cevre yaratmaya yonelik ortak bir
idealin pesine diismiisti” (Becer, 2007:190) Ama bunun tam tersini diisiinen
Itten’le Gropius’un aralart acilir. Aralarinin agilmasinin baslica nedeni, ikisinin
okula bakis acilarimin cok farkli olmasidir. Itten ekspresyonist sanattan yana
agirligint koyarken, Gropius bu donemde sanat ve zanaat1 gelistirmekten yanadir.
Itten’in sanati merkeze almasi, Gropius’un zanaatin gerekliligini vurgulamasiyla
celisiyordu. Ikisi de sanatin amac1 konusunda anlasamamistir. Itten sanatin 6zerk
olmasini istiyor, herhangi bir amaca hizmet etmesini istemiyordu. Sanat¢i tiim
kaygilardan uzak, sanatimi bireysel olarak tiretmeliydi. Itten, Gropius ve Bauhaus
liyelerinin pazara yoOnelik {riinler tasarlamasi ve endiistriyle is birligi
yapmasindan memnun degildi. Sanat, sanat¢inin duygularmi ve yasamdaki
felsefesini iiretmeli, iirlin tamamen bireysel Ozgiirlikten dogmaliydi. “Ticari
kaygilardan uzak durmaliydi. Onun i¢in Gropius’un Sommerfeld Evi’ni Bauhaus
mensuplariyla tasarlayip insa etmesi bardagi tasiran son damla oldu. 1923’te
Bauhaus’tan ayrildi” (Balcioglu, 2009:397-398). Johannes Itten’in Bauhaus’tan
istifasiyla bir konsriiktivist olan Laszlo Moholy-Nagy’nin 1923’te gelmesiyle
Bauhaus yeni bir doneme giriyordu. Bu donemde Itten’in savundugu mistisizm ve
ekspresyonizm yerine yeni bir slogan olan sanat ve teknoloji fikri kabul gordii

(Cimino, 2003:49).
2.1.2. Weimar Donemi 1919-1925

Weimar Donemi egitim siirecinde ilk donemdir ve Bauhaus’un kuruldugu yerdir.

Deutscher Werkbund’da (Alman Atdlyesi) calismis olan Gropius, 1919°da

Weimar Giizel Sanatlar ve Uygulamali Sanatlar Yiiksekokulu’nun miidiirliigiine

26



getirildiginde 6nce kurulacak okulun ilkelerini belirlemek icin ¢aligmalara baslar
ve bu ilkeleri bir manifesto ile yayinlayarak ortaya koyar. Fakat ortada 6nemli bir
sorun vardir. Bauhaus’tan onceki tasarim okullari da bu sorunun {izerinde durmus
fakat kesin bir c¢oziim saglayamamustir. Gropius okulun basina geldiginde bu
sorunu ¢ozmek igin yeni kurulacak okulda mimar, ressam ve heykeltraglarin
isbirlik¢i bir tutum iginde calismalarini sdylemistir (Ozan, 2009:8). Gropius
bunun yaninda biitiin sanat¢ilarin isbirligi yapacagini bu sekilde hem endiistrinin
sorunlarina ¢oziim getirecegi hem de tasarimci sorununu ¢ozecegi igin iirettigi
tiriinlerle ekonomiye katki saglayacagini ifade etmistir(Baktir,2006:8). Bu fayda
anlayis1 Werkbund’un da amaciydi o da suydu: Ekonomiye katki saglayarak
disarida endiistriye rekabet giicii kazandirmak. Bu rekabet giicii dgrencilere
verilecek egitimle miimkiindii. Bunun i¢in Bauhaus egitim programina yaraticiligi
tesvik etmek ve ilerletmek amaciyla uygun dersler konulmustur. Bauhaus’ta bu

dersleri verecek yeterlilikteki egitimcilere de ihtiya¢ duyulmustur.

Bu egitimciler, farkli iilkelerden gelseler bile bu okul catis1 altinda ayni amaca
ulagsmak icin ¢alisiyorlardi. Her biri kafasindaki diisiinceleri uygulama firsatini
yakalamistir. Bu ustalardan en onemlileri Itten, Klee, Albers, Moholy-Nagy ve

Teo Van Doesburg’tu.

“Teo van Doesburg 1922 yilinda Weimar’da bir De Stijl Kursu agmisti, bu
kursun etkileri ile Bauhaus i¢inde bazi fikir ayriliklart dogmustu. Itten ve
Schreyer 1923 yilinda okuldan ayrilmiglardi. Bauhaus’ta temel egitim
(Vorkurs) derslerini ilk olarak Itten vermekteydi. 1921 ve 1922 yillarinda
Bauhaus’a katilan Klee ve Kandinsky de okul kapanana kadar hazirlayici
Ogretim icinde ders verdiler. 1923 yilina gelindiginde ise Moholy-Nagy
Bauhaus’ta egitim vermeye baslamisti. Moholy, metal atolyesinin ve temel
egitimin  basina  gecmisti.  Moholy-Nagy’nin  teknige  yaklasimi
Gropius’unkine ¢ok yakindir, Bauhaus’a katilmasi ile fotograf ve film gibi
alanlar 6nem kazanmustir” (Ekren, 2006:46-47).

1923 yilinda Bauhaus’un ilk 6grencilerden Josef Albers, okulu bitirerek genc
ustaliga yiikselir. Itten’den sonra bos kalan temel egitim dersi kadrosuna
atanmistir. Onemli basarilar saglayan Albers kisa zamanda okulun gozde
Ogrencisi olur. Albers okulda vitray atdlyesinde dersler vermeye baslamis ve
basar1 saglamisti. Bunun yaninda is Egitimi (Verklehre) dersini de iistlenmisti
(Ekren, 2006:47). Bu iki atolyede de basar1 saglayan Albers, Bauhaus’un

egitimine ©6nemli katkilarda bulunmugstur. Bauhaus’un kapanmasindan sonra
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kurulan Tatbiki Sanatlar Okullar1 ve Giizel Sanatlar Okullar1 bile Albers’in
Bauhaus’taki uygulamalarin1 6rnek almig ve onun izinden gitmiglerdir. Ayrica
Bauhaus’ta egitimciler kadar 6grenci etkinlikleri de ©nemsenmistir. Bauhaus
acildiktan 4 y1l sonra Walter Gropius tarafindan agilan sergide ogrencilerin tim

calismalan sergilenmistir (Ozan, 2009:10).

“1923 yilinda gergeklesen Bauhaus sergisi (festivali) modern sanat acisindan
Onem tagiyan pek ¢ok caligmay1 bir araya getirmisti. Gropius’un 1919 yilinda
okulu kurarken yeni Sachses-Weimar- Eisenach Cumhuriyeti’nin sosyalist
hiikiimeti ile s6zlesme imzalamis olmas1 Bauhaus’un yeni gelen hiikiimetler
tarafindan elestirilmesine yol a¢cmisti. Bu nedenle kurulusundan dort yil
sonra, Bauhaus, tarihindeki en Onemli olaylardan biri olan ilk sergiyle
egitiminde yapilanlarin hesabini verdi” (Ekren, 2006:47-48).

Ote yandan bale, opera ve tiyatro gosterileri Bauhaus’un etkinliklerinin bir
parcasidir ve bu etkinliklerle bir ¢cok sanatsal calisma bir araya getirilir. Bu
etkinlikler ayn1 zamanda Bauhaus’un cok yonlii yapisini da ortaya koymaktadir.
Etkinlikler Bauhaus’un sadece bir tasarim okulu olmadigini aym1 zamanda zengin
faaliyetleri olan bir yapis1 oldugu da gostermektedir. Fakat bu etkinlikler belli bir
zaman sonra tepki cekmeye baglar. Bu tepkiler okulun taginmasina hatta
kapanmasina kadar devam edecektir. Bu tepkilerin her gecen giin artmasiyla
sirekli ~ suclamalara maruz kalan Bauhaus hedef haline gelerek

kapanmistir(Ekren,2006:47-48).

2.1.3. Dessau Donemi 1925-1932

Dessau Donemi, Bauhaus egitim siirecinde ikinci donemdir. Weimar’da olusan
yogun siyasi baskilar nedeniyle okul Dessau’ya taginir.

“Bu donemde farkl1 bir yonelim de kendini gostermeye baslar. Gropius artik
sanat, teknoloji ve bilimin birliginden bahsetmeye baglar. 1923-1928 arasi
tutulmus bir giinliik tizerine 196011 yillarin baginda yaptigi bir anlatida bu
donem iizerine su sozleri sarf edecektir: “Bu kurumun her iiyesi, herkes
ortaya koydugu cabanin yiizde 90’11 yerel ve ulusal seviyede kuruma
yoneltilen diismanca tutum karsisinda kurumu savunmaya harciyordu. Bu
cabanin ancak 10’u yaratici faaliyetlere katiliyordu”. Ancak bu,
Bauhaus’takileri yildirmamisti: “Bir an igin bile direnglere karst galip
gelebilme gayretimizden siiphe etmedik”. Yine de Weimar’daki Bauhaus
giderek daha sik hedef alinir. Eyalet yiiksek okullart her yil bagh
bulunduklan eyaletten egitim izninin devamu igin onay almak zorundadir.
Thiiringen Eyalet Meclisi’nde demokratik-reformcu kuvvetlerin milliyetci-
reaksiyoner kuvvetler karsisinda zayiflamasi yiiziinden yer degisikligine

28



gidilir. 1925 yilinda Weimar’daki Bauhaus kapanmak zorunda kalir. Bu
gelismeden sonra Dessau kenti yeni bir yer tahsis ederek, Bauhaus icin yeni
bir bina yaptirir” (Deutschland Politika, Kiiltiir ve Ekonomik Forumu:63-64).

1925°de Bauhaus, Dessau’daki Gropius’un insa ettigi bu yeni bina modern mimari
ozelligi nedeniyle bircok 6zelligi (¢celik ¢erceve, cam perde duvar, asimetrik plan
gibi) bir araya getirmistir. Bu binay1 Gropius stiidyo, sinif ve egitimci odalar1 diye
islevsel olarak ayirip egitimin hizmetine sunmustur (Griffith Winton, 2000:1).
Ayrica 1925’te bu binaya Ogrenciler i¢in yirmi sekiz stiidyo dairesi, banyo,
camagsir odalarmin ve yemek salonlarinin eklenmesi de onaylanmistir (Bayer,

Gropius, 1952:98).

Bu donemde Bauhaus’ta birtakim degisikliklere de gidilir. “Dessau’da Bauhaus,
okul kimliginden siyrilir ve iiniversite statiisiine geger. Usta-kalfa-cirak diye
adlandirilan 6gretim kadrolar1, Dessau’da akademik iinvanlarla tanigir ve profesor

tinvani kullanmaya baglarlar” (Balcioglu, 2009:400).

Dessau’da “Vorkurs” egitimi Moholy-Nagy ve Josef Albers tarafindan iistlenilir.
“Vorkurs” dersleri bu iki egitimci arasinda paylasilir. Moholy-Nagy 1928 yilinda
Bauhaus’tan ayrildiginda Josef Albers 1933’te Bauhaus’un kapanmasina kadar
tim “Vorkurs” egitimini tek bagina yiiriitmiistiir. Albers, “Vorkurs” egitiminde
Itten’in baz1 yontemlerini kullanmaya devam etmesine ragmen bazi yontemlerde
ozellikle materyal c¢aligmalarinda kendine ©6zgii yeni yaklasimlar gelistirir.
1927°den sonra artik 6grencilerin bulduklan rastgele materyallerle calismalarina
izin verilmez. Bunun yerine Albers’in belirledigi cam, kagit ve metal ile calisilir

(Droste, 2002:140).

Daima saf sanati hedefleyen Wassily Kandinsky ise bir Bauhaus egitimcisi olarak
okulun programina 6grenci icin onemli olacagi gerekgesiyle serbest resim dersi
konmas1 i¢in caba sarf eder. Bu sayede Ogrenciler el becerilerini gelistirecek
tasarimlar  i¢in  kendilerini hazir hissederek daha Ozgiir tasarimlar
gerceklestirecektir. “Bunu sadece 1928 yilinda, Isvicreli Hannes Meyer yonetime
gectigi zaman, Paul Klee ile beraber gerceklestirir. “Dogmatizm” su¢lamalarina
ugramasina ragmen Ogrencilere karsi tutumu liberal ve demokratiktir”
(Kandinsky, 2007:20).

“Bu donemde sanatin goriilen analitik egilimi, pedagojik calismalarinda da
kendini gosterir. Kandinsky, ogrencilerine imgeleri ayristirma ve tekrar
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birlestirme alistirmasi yaptirir, onlari, imgeyi mimarlik kavramlari
baglaminda diisiinmeye alistirir” (Kandinsky, 2007:20).

Kandinsky’nin imgeleri aragtirma ve tekrar birlestirme alistirmasi 6grenciye farkli
diisiince yetisi kazandiriyordu. Kandinsky, bu sekilde Ogrencinin geleneksel
kaliplarin disina ¢ikmasim saglamaya calismistir. Bauhaus’la yogun calisma
kosullarindan itibaren bu yillarda sanat i¢in yazdigi bir ¢ok makale ve konferans

yazis1 Kandinsky’nin ne kadar basarili oldugunu gostermektedir.

“Ayrica bu dénemde Joost Schmidt, Marcel Breuer, Herbert Bayer, Hinnerk
Scheper ve Gunta Stolzl Josef Albers gibi isimler Bauhaus egitimini
tamamlayarak 6gretim kadrosu icinde yer almislardir” (Ozan,2009:31). Boylece
Bauhaus prensipleriyle yetistirilmis bu kisilerin 6gretim kadrosuna ge¢meleri

okulun giderek zenginlesmesi ve gii¢ kazanmasini saglamigtir.

Bauhaus’un amaclarindan biri de mimarlik alani olmustur. 1927 yilinda ise
Hannes Meyer’in, Isvi¢re’den gelisiyle Bauhaus’ta mimarlik egitimi de verilmeye
baslanir. Mimarlik boliimiintin agilmasi, okulun genis bir alanda egitim vermesini
saglar. “Rasyonalist- piirist formlar, islevselcilik ve teknolojiyi vurgulamak gibi
bakislardan hareketle, Bauhaus mimarlikta 1930’larin uluslararasi iislubunun
ortaya cikisinda ¢ok 6nemli bir rol oynar” (Ekren, 2006:48-49). Hannes Meyer’in
Bauhaus’a gelisi ile Gropius’un mimarliktaki calismalarin1 daha da ileriye
gotiirmiistiir. Boylece Bauhaus tasarim alaninda sagladigi basariyr mimarlik

alaninda da gostermistir.

Ayrica Bauhaus Mimarlik ve Giizel Sanatlar Okulu Avrupa’da uygulamali
sanatlarin Onciisii olmugtur. Diger sanat okullarindan farkli uygulamalar1 ve
programlariyla kendi cagina damgasimi vurmustur. “Bu okul sanat ve teknigin
19’uncu “yiizyildaki gibi birbiriyle biitiinlesmesini ilke edinmis, hatta bu ikisinin
birbirinden yararlanabileceklerini gostermek misyonu ile kurulmustur” (Ozsoy,

2003:71).

Dessau doneminde ise Bauhaus atdlyelerinde tasarimlari yapilan iriinler pazar
olanag bularak pazarlanmaya baslamistir (Becer, 2007:194). Boylece Bauhaus

bir¢ok iiriiniin tasarlandig1 bir merkeze dontigmiistiir.
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(b)

Bauhaus’un 1922’de uyguladigi bu programda, dis cember 6grencilerin baglama
noktasin1 gosterir. Programdaki amac¢ Ogrenciyi dairenin merkezine dogru

gelistirmektir (Daichendt, 2010:159).
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Tablo 2. Gropius Egitim Programi

Ludwig Mies Van Der Rohe’nin Egitim Program

Bauhaus Dessau
Tasarim Yiiksekokulu
Eyliil 1930
I. egitim ve calisma alanlari
Bauhaus egitimi, teorik ve pratik kurslarda ve Bauhaus atolyelerinde yapilir
1. genel
is bilgisi
obje cizimi
geometrik ¢izim
el yazisi
matematik
fizik
mekanik
kimya
malzeme bilgisi
norm bilgisi
sanatta yaraticiliga giris
konferanslar
psikoloji
psikoteknik
ekonomi ve isletme
renk bilgisi
sanat tarihi
sosyoloji
2. yapi ve ince yapi
kaba yap1
ince yap1
konstriiksiyon tasarimi
1sitma ve havalandirma

tesisat bilgisi

1siklandirma bilgisi
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maliyet hesaplari

mukavemet bilgisi

statik

demir ve betonarme konstriiksiyon
ingaat bilgisi ve tasarimi

sehircilik

ince yap1 semineri

ahsap atdlyesinde, metal atdlyesinde ve duvar nakkashiginda uygulamali
calisma

3. reklam
tipografya
bask1 ve ¢cogaltma islemleri
el yazisi, renk ve diizey
baski ile ilgili hesaplama
fotografcilik
reklam icin grafik tasarimi
reklam siireci ve gelismesi
reklam icin obje tasarimi
reklam icin ii¢ boyutlu caligmalar
basimevinde ve reklam atdlyesinde uygulamali ¢calisma
4. foto
aydinlatma-, gelistirme- ve bitirme teknigi
illiistrasyona gecis
renk tonunun tutturulmasi ve bozulmalar
rengin tutturulmasi
dokunun tutturulmast
gorme: aydinlik ve netlik
malzeme arastirmasi
reklamin ve roportajin 6zel talepleri
S. dokuma
baglant1 bilgisi
malzeme bilgisi
dokuma teknikleri - el tezgahi
dokuma makinasi

jacquard makinasi
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hali dokuma tezgahi
goblen tezgahi
hesaplama
kumas analizi
kalip ¢ikarma
kumas gelistirme
malzeme bilgisi ve malzeme kontrolii
boyahane
dokuma atolyesinde uygulamali ¢calisma
6. plastik sanatlar
serbest resim dersi
heykel atSlyesi
I1. akademik kadro
Ludwig Mies Van der Rohe, mimar, Bauhaus’un direktorii
Josef Albers, is bilgisi, obje ¢izimi
Alfred Arndt, ince yap1 atolyesi (yap1)
Otto Biittner, erkekler i¢in jimnastik ve spor

Friedrich Engemann, meslek basogretmeni, geometrik yaraticilik,
profesyonel ¢izim, teknik mekanik

Carla Grosch, kadnlar i¢in jimnastik ve spor

Wassily Kandisnsky, profesor, sanatsal yaraticilik, serbest resim dersi
Paul Plee, profesor, serbest resim dersi

Wilhelm Miiller, danisman dgretmen, kimya, teknoloji, yapt malzemesi
bilgisi

Walter Peterhans, fotografya, matematik

Hans Reidel, dr. miih., psikoteknik, isletme bilgisi, matematik

Alcar Rudelt, yap1 miihendisi, yap1 bilgisi, mukavemet bilgisi, yiiksek
matematik, demir yapi, betonarme yapi, betonarme yapisi

Hinnerk Scheper, duvar nakkasligi (su anda izinde)

Joost Schmidt, el yazisi, reklam, heykel atolyesi

Hammefendi Gunta Sharon-Sto6lzl, dokuma atolyesi

Ludwig Hilberselmer, mimar, yap1 bilgisi
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I11. okula kabul sartlari

siradan bir 6grencinin sahip olmasi1 gerekenler: Gegerli ve kabul edilebilir
yetenek seviyesi, yonetimce kabul edilen diizeyde yeterli 6n egitime sahip
olmak, 18 yas ve iizeri olmak, on egitimin igerigine ve kalitesine gore ders
atlamalar, sinif atlamalar, muaf tutulmalar olarak siralanabilir.

kayit sartlar
kaydin mutlaka yazili olmas1 gerekmektedir.
asagidaki dokiimanlarin bir arada olmas1 gerekir:

a. kisisel bilgiler (6n egitimi, memleket, medeni durum, gelir belgesi, 18-21
yas aras1 veliden ya da vasiden gelir garantisinin belgelenmesi)

b. savciliktan temiz kagidi
c. doktordan saglik raporu.
d. fotograf
e. el isi ve teorik egitimine ait referans kagitlar ya da elisi iiriinleri
f. kendi eli ile yaptig1 resimler veya elisi {iriinleri.
kabul
Asagidakiler yerine getirildiginde kabul siireci tamamlanmaktadir:
1. kayat iicreti ve diger giderler 6dendiginde
2. genel kurallar, ev ve ¢aligma kurallar1 imzalandiginda
iicret
alinacak ticret:
1. bir defalik kayit ticreti: 10 reichsmark
2. 6gretme licreti: I. donem  80. rmk.
yerli 6grenci II. donem  70. rmk.
III. donem 60. rmk.
IV. dénem 50. rmk.
V.donem 40. rmk.
VI. donem 30. rmk.
yabanci 6grenciler bir buguk katin1 6derler.
3. sigorta ve dus kullanma hakki i¢in yillik zorunlu iicret 5 rmk.
IV. egitim siiresi ve mezuniyet
Egitim genellikle 6 donem siirer.
Calismalar bitirildiginde, 6grenciler Bauhaus’u terk eder.
Ogrenci, Bauhaus’tan ayrilmadan yonetimi bilgilendirmelidir.

Calismalart basarisiz sayillan Ogrenciler, yOnetimin kararindan sonra
atilabilir:
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Egitimlerini basariyla tamamlayan 6grenciler, Bauhaus diplomasini almaya
hak kazanir.

Birkac ders alan 6grenciler sertifika alabilirler.

1930/31 kis donemi 21 ekim 1930 da baglayacak.
1930/31 kis donemi 31 mart 1930 da bitecek.

Ogrenciler Dessau’da genellikle bir ay yiyecek ve yasama giderleri icin en az
100 rmk.’a gerek duymaktadir.

Ogrenciler, Bauhaus’a yakin bir yerde 25 rmk.ya mobilyali oda
kiralayabilirler.

Bauhaus kantini, 6grencilere maliyet fiyatina kahvalti, 6gle yemegi, 6gleden
sonra kahve ve aksam yemegi gibi hizmetler sunmaktadir.

Bauhaus sekreterligi, biitiin sorular ve sorunlar i¢cin hizmet vermektedir

(Balcioglu, 2009:403-406).
2.1.4. Berlin Donemi 1932-1933

Bauhaus egitiminin son donemidir. 1 Ekim 1932 tarihinde Nasyonal Sosyalist
Partisi’nin baskisi sonucunda Dessau Belediye Meclisi Bauhaus’u kapatir. Bunun
izerine okulun baginda yonetici olarak bulunan Mies Van der Rohe Berlin’de bos
bir telefon fabrikasi kiralayarak Bauhaus’u Dessau’dan Berlin’e tasir. Bauhaus’un
bu son doneminde Mies Van der Rohe Bauhaus’un temel felsefesi ve kurulus
amaci olan “teori ve pratigin biitiinlesmesi” anlayisim terk eder. Bu yiizden
Bauhaus tarihinde ilk defa dersler teoriye doniisiir ve uygulama ihmal edilir. Bu
donemde Ogrenci sayisinda da azalmalar goriiliir. Dessau doneminde 168 olan
Ogrenci sayist Berlin doneminde 114’e diiser (Balcioglu, 2009:402). Bu donemde
Mies Van der Rohe, cok kati1 yontemler kullanarak Bauhaus’un yapisini tamamen
degistirir. Bu degisikliklerden birisi de Bauhaus’u bir mimarlik koleji haline
getirmesi olmustur (Sentiirk, 2003:121). Bunun yaninda Almanya’da degisen
siyasi yap1 nasyonel sosyalistlerin 1931°de Dessau Sehri Konseyine baski
yapmasiyla gelisen olaylar sonrasinda 1932’de Bauhaus’la olan kontrat iptal edilir

(Bektas, 1992:81).
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2.2. Egitim Ogretim Siireclerinin Tasarim
2.2.1. Egitim Programlari

Bauhaus, teknoloji ve endiistrinin karmagiklasan diinyasinda sanatsal 6zgiinliikleri
kaybetmeden tasarim formlarinmi teknolojiye paralel heves ve kesiflerle yeniden

tireten bir sanat ve tasarim okulu olarak karsimiza ¢ikar.

Kisacas1 Bauhaus, her seyin tasarlanabilir oldugunu savunmustur ve bu
diisiincesini de hayata gecirmistir. Bu nedenle 6grencilerin tiim alanlarda iyi bir
egitimden gecirilmesi hedeflemis ve buna uygun programlar olusturmustur

(Altunay, 2004:70).

Ayni zamanda Bauhaus’ta dgretim, yaratici bir ¢alisma diizeni icin gerekli tiim
uygulamali ve bilimsel alanlar1 kapsar. Okul mimarlik, resim ve heykel ile tiim

zanaat dallarini icerir.

“l. Zanaat Egitimi (Temel Egitim): Tas, ahsap, maden, kil, cam, boyalar,
tekstil malzemesi ile ¢alismak iizere verilen pratik bilgileri kapsar. Malzeme
ile aletlerin kullanisin1 6greten temel dersler, defter tutma ve teklif krokileri
cizmek bu donemin programini olusturur. Heykeltiraglar, demirciler,
marangozlar, mobilyacilar, dekorcular, cam boyacilari, mozaik ustalari,
graviirciiler, seramik ve alcicilar, oymacilar, tornacilar, dokumacilar gibi, her
Ogrenci bir zanaat 6grenmek zorundadir.

2. Resim ve Cizim Egitimi (Temel Tasar-Basic Design): Bu egitimde bellek
ve hayalgiiciine dayanarak serbest el ¢izimi, portre, canli model ve hayvan
cizim ve resimleri, peyzaj, kompozisyon, yazi siisleme tasarimi, yapim
detaylar1 ve perspektif cizimleri gibi c¢aligmalar1 igeren temel dersler
uygulanirdi.

3. Teorik Bilgiler (Bilim ve Kuram Egitim): Teknik bilgiler egitiminde doga
bilgisi, malzeme bilgisi, diizlem-geometri bilgisi, yap1 bilgisi, ¢izim bilgisi,
modelleme, projeye iliskin olarak hacim, kompozisyon ve renk etiidlerine ek
olarak, sanat tarihi —iisluplar tarihi olmayip, tarihsel calisma yontem ve
tekniklerini igceren, biyoloji —anatomi, canli modelleme-, akilci resim yapma
yontemleri, sanat ve bilim alaninda ilgi toplayan konferanslar, muhasebe,
sozlesme goriismeleri ve calisanlarla ilgili temel kavramlar ve sosyoloji iceren
bilim derslerini kapsamaktadir” (Arkitekt, 1999:64).

Kisacas1 bu egitim programlarim 6gretime uyguladigimizda Bauhaus’ta ii¢
asamal1 bir egitim oldugu goriiliir. ilk asama olan hazirlayic1 6gretimde gorsel
egitim ve atélye uygulamalar1 yer alir. Ikinci asama olarak da bilinen teknik

Ogretimde Ogrenciler tasarim iizerinde calisir ve yeni tasarimlar gerceklestirir.
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Ogrenciler kendi alanlarina gére projeler alir. Bu projelerde bagarili olanlara
“Uzmanlik Sertifikas1” verilir. Ugiincii agama olan striiktiirel 6gretim ise uzmanlk
sertifikas1 olan Ogrenciler bagvurur. “Bu Ogrencilerin iki secenegi vardir:
Bunlardan biri santiyelerde yapr pratigini, digeri ise arastirma bdliimlerinde
kuramsal-deneysel egitimi almaktir. Ugiincii asamada basar1 saglayan 6grencilere

“Yap1 Ustas1” diplomast verilirdi” (Balamir, 2014).

Ogrencilerin  sectikleri malzemelerle nasil calisacaklari, neler yapacaklar
konusunda Paul Klee ve Wassily Kandinsky gibi sanatcilar onciiliik etmislerdir
(Baktr, 2006:15). Paul Klee, Wassily Kandinsky, Laszlo Moholy-Nagy, Oscar
Schlemmer, Lyonel Feininger gibi hepsi alaninda uzman egitimcilerin Bauhaus’ta

bir araya gelmesi Bauhaus agisindan biiyiik bir sans olmustur.

Bauhaus’un bir uygulama okulu olmasi Bauhaus’u diger okullardan ayrilan en
onemli Ozelligidir. Bu okulda atdlye tarzi bir egitim onem kazanir. Bauhaus,
ozellikle metal atolyelerinde biiylik basarilar saglamistir. Bu atolyelerde ortaya

cikan endiistriyel tasarim iiriinleri giiniimiize kadar gelmistir.

Bauhaus’ta 6grenciler, islevsel form, malzeme ve estetik konular iizerinde duyarl
olarak yetigtirilmiglerdir. Uygulamanin agirhkli oldugu Bauhaus’ta atolye
calismalar1 da onem kazanmistir. Burada aym1 zamanda Ogrenciler bir fabrika

is¢isi gibi calismislardir.

2.2.1.1. Hazirlayic1 Ogretim

Hazirlayic1 6gretim, Bauhaus’un uyguladigi yontemlerin en dnemlisidir. Ogrenci
alt1 aylik bir 6gretimle, almasi1 gereken temel egitimi alir. Bir nevi bir hazirlanma
ve 6grencilerin yeteneklerini sergiledigi egitim programidir. Eger 6grenci bu alti
aylik derste basarisiz olursa okulla iliskisi kesilirdi(Balcioglu,2009:397).
Bauhaus’un kendinden sonraki tasarim ve sanat egitimi veren okullar1 en fazla
etkiledigi yontem, hazirlayict egitim olmustur. Hazirlayict egitim sayesinde

Bauhaus biiyiik bir basar1 kazanmustir.

Vorkurs (6n kurs) ya da Vorlehre (6n egitim), Bauhaus egitiminin en 6nemli ders
niteligini kazanir. Boylece Bauhaus, Vorkurs uygulamalar1 sayesinde Bauhaus’a

basvuranlar arasinda ¢ok yetenekli olan Ogrencileri secer ve okulun diizeyini
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yiikseltir. Vorkurs, giiniimiizdeki Temel Tasarim derslerinin ilk c¢ikis noktasidir.

Temel Tasarim dersleri Vorkurs’un giiniimiizdeki yansimasidir.

“Vorkurs ya da Vorlehre” yani sanat egitiminde bir 6n ders fikri Almanya’da
Bauhaus oncesi ve disinda baska okullarda da siiregelen bir uygulamaydi.
Ancak o kurumlarda bu derslerin temel amaci sanat ya da zanaat egitimine
basvuran 6grenciler arasinda bir 6n eleme yapmakti. Bauhaus uygulamada
eskiden kalma atolye ve usta cirak iliskisini siirdiirse de en azindan caba
diizeyinde yirminci yiizyilin devrimci fikirlerine kosut egitim sistemleriyle
denemelere girismistir” (Aksel, 2004b:9-10).

Bu sebeple Vorkurs’un o©nceki okullarin aksine Bauhaus’ta ciddiyetle ele
alindigim1  ve programlarin vazgecilmez bir uygulamast haline geldigini
soyleyebiliriz. Bauhaus’ta 6grenci egitimine devam etmek icin Vorkurs’u gegcmek
zorundadir. Alti  ay siiresi olan Ogrencilerin  Vorkurs’u  basariyla
tamamlayamamasi 6grencilerin  Ogretimlerine devam edememelerine neden
olur(Balc10oglu,2009:410). Bu dersin giiniimiizde halen Giizel Sanatlar ve Tasarim
Fakiiltelerinde yer almasi Bauhaus’un giiniimiiz sanat egitimine katkisini

gostermektedir.

Bu dersin olgunlasmasinda da Johannes Itten’in biiyilk katkilar1 olmustur.
Johannes Itten’in Bauhaus’taki hazirlayici kursun ilk yoneticisidir. Asya’daki
diisiincelerden de etkilenen Itten egitiminin merkezinde “karsitlik” kavrami vardir.
Bauhaus’ta Gropius’la aras1 agildiktan sonra “Ittenschule” (Itten Okulu) adli kendi

Itten 6zel okulunda dersler vermistir (Kaneko, 2003:1).

Hazirlayict 6gretimdeki derslerden bazilar1 zorunluydu. Bunlar alt1 aylik Vorkurs
(6n egitim) dersleriydi(Balc10oglu,2009:410). Ogrencinin kendine 6zgii tasarimlar
yapabilmesi i¢in bu tiir derslerde basar1 gostermesi gerekiyordu. Hazirlayici
Ogretimde alinan dersler 6grenci i¢in cok ©nemli etkiler birakmistir. Okula
baslayan 6grenciler, sanat egitimiyle ilgili temel kavramlar1 6grenirken bunun
yaninda cesitli materyallerle ¢alisarak kendilerini gelistirmenin yollarini

aramislardir.

2.2.1.2. Teknik Ogretim

Bauhaus kurulduktan sonra okulun kurulma amacina uygun olarak bir teknik

Ogretimin Onemi iyice kavranmaya baslanmistir. Bundan dolay1 da Bauhaus’ta
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lonca tarzi bir egitim modeli uygulanmistir. Bu egitim modeli, endiistrinin

ihtiyaglarimi karsilamaya yoneliktir.

“Gropius, teknik o6gretimde en iyi yontemin Ortagag’da oldugu gibi c¢irakligin
olduguna inanmaktaydi. Bu fikrin Bauhaus biinyesindeki uygulamasi ise her

atolyenin bir usta ve bir sanatcidan olusan iki tane Ogretmeninin olmasiydi”

(Ekren, 2006:45).

Bu uygulama Ortacag lonca sistemini hatirlatiyordu. Egitimciler loncadaki ustalar
gibi siirekli calisirken, 6grenciler de bir c¢irak gibi calisarak 6greniyorlardi..
Ustalar 6grencilere 6gretirken kendileri de 6greniyordu. Basarili olan 6grenciler
loncadaki gibi terfi ettirilirdi. Teknik Ogretimde Ogrenci cok sayida ders
almaktaydi.
“Tas ve agac yontuculugu, alci, seramik, cilingircilik, dokiim, torna, tefsiye,
emaye, agac isleri, aga¢ torna, duvar resmi, mozaik, vitray, 6zgiin baskilar,

tipografi, fotografi, ciltcilik, 6rgii dokuma, kumasg baskisi gibi dersler alirdi.”
(Bingol, 1983:26).

Bauhaus’ta 6grencinin c¢ok cesitli malzemelerle ¢alisma imkanina sahip olmasi
onlar1 ayn1 zamanda bu alanlarda usta kilmaktaydi. Boylece 6grenci ¢ok yonlii bir
egitimden gecerek mezun ediliyordu. Tasarim calismalarinda da Ogrenci artik

yeniye, 6zgiin olana ulasiyordu.

Ucg y1l olarak belirlenen Teknik Ogretim’de dgrenciler 6gretim gordiikleri alan ile
tasarimlar gerceklestirir ve hazirladiklar1 projelerle “Sanatkar Ustalar Jiirisi’nden

sertifikalarini alirlardr (Arkitekt, 1999:64).

2.2.1.3. Striiktiirel (Yapisal) Ogretim

Striiktiirel 6gretim, Bauhaus’un amacina ulagsmasinda 6grencilerden istenen en {ist
diizeydi. Ogrenci bu diizeye ulasmak icin cok calismali ve yeteneklerini siirekli
gelistirerek kendisinden beklenilenin de iistiinde bir caba sergilemeliydi. Gropius

striiktiirel 6gretimi su climlelerle ifade eder:

“Ogrencilerden sadece tam kalifiye ciraklar binada aktif isbirligi yapmak
iizere yeterli derecede olgun addediliyordu ve bunlardan da yalnizca bir
kismi arastirma istasyonumuza ve buna bagli proje stiidyosuna alintyordu.
Bu birka¢ se¢me kisiye kendi teknik branglari disinda da bilgi saglamak
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tizere diger cesitli atolyelere girme firsati veriliyordu” (Gropius, 1967a:23-
24).

Striiktiirel 6gretim, sadece teknik Ogretimi basariyla tamamlayan ¢ok yetenekli
ogrencilerin kabul edildigi bir egitimdir. Ogrencilerden daha ¢ok teknik yeterlilik
arantyordu.”Striiktiirel egitim almaya hak kazanan Ogrenciler, Bauhaus’un
arastirma ve proje istasyonlarma kabul ediliyordu” (Ekren, 2006:45-46). Bu proje
istasyonlarinda oOgrenci daha bagimsiz calisarak tiim yeteneklerini sergileme
olanagina sahip oluyordu. Ogrenciler tasarimlarim gerceklestirirken formlarin
diinyasiyla bag kurarak nesnelerin farkli kombinasyonlarim1 deneyerek ozgiir
tasarimlar  gerceklestiriyordu.  BoOylece  yeteneklerini  rahathikla  ifade

edebiliyorlardi.

Kisacasi; ogrenciler “Striiktiiel Ogretim (Geng ustalar i¢in ders program) ii¢ yillik
calismalardan sonra proje hazirlar, sanatkar ustalar jiirisinden sertifikasini alirdi”

(Arkitekt, 1999:64).

2.2.1.4. Egitimin Temel ilkeleri (Werklehre)

Bauhaus, uygulamali egitim esasina dayanan bir okuldur. Atolyeler her tiirlii
iriiniin tasarlandig1 alanlardi. Bu acgidan bakildiginda programlarim en 6nemli

boliimiinii “Werklehre” dedigimiz atdlye dersleri olusturuyordu.
Werklehre atolyelerinin hedefleri:
« Ogrencilerin malzeme ile ¢alisarak daha 6zgiir denemeler ve ¢alismalar yapmasi,

» Ogrencilerin resim, mimari, fotograf, dokuma, tiyatro ve tipografi gibi sanatlari

birlestirerek 6zgiin bir senteze ulagsmast,

 Ogrencilerin gecmisin tiim sanatsal anlayislarindan siyrilarak sanat, teknik,
sosyal, ekonomik, ruhsal acidan kendilerini yetistirebilmeleridir (Bayer, Gropius,

1952:6).

Bauhaus’un en 6nemli ilkesi, uygulamayi temel alan bir egitim olmasidir. “Her
ogrenci yeteneklerine gore bir atdlye sectikten sonra oncelikli olarak sanat¢i ve
zanaat¢l baskanlhifinda ‘baglangic kursunu’ (preliminary course) bitirmek

zorundaydi. Zanaat araciligiyla, tasarim parametrelerinin direkt olarak uygulamali
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deneyimlerle birlestirilmesi sonucunda, prototipler gelistirilmistir” (Baktir,

2006:17-18).

Bauhaus’un sira dis1 egitim sistemi géz Oniine alindiginda; donemin sanat okulu
kavramindan ne kadar farkli oldugu, yaymlanan manifestonun 4 sayfalik ekinde
Walter Gropius’un kaleminden soyle aciklanmistir(Baktir,2006:17). Manifesto,
bir bakima Bauhaus’un eski sanat egitimi anlayisina karst modernist, radikal bir
tepkiyi dile getirir.
“Ttim yaratict aktivitelerin esast insa etmedir.! Binalarin dekorasyonu ilk
once giizel sanatlarin en soylu fonksiyonuydur ve giizel sanatlar biiyiik
mimarinin vazgegilmezidir. Bugiin izolasyonun varligi ve sadece tiim
zanaatkarlarin bilingli isbirligi tarafindan kurtulabilir. Mimarlar, ressamlar ve
heykeltiraglar bir binanin 6zii ve cesitli parcalarinda karma karakterini

anlamali ve bilmeliler sonra ¢alismalar1 ‘salon sanati’ olarak kaybettigi ruhun
yerini dogru arkitektonik ruh doldurabilecektir” (Naylor, 1985:53-54).

Bu manifesto’dan anlasilacagi iizere Gropius okulun hedeflerini belirlerken
okulun nasil olacagina dair bilgiler verir. Yeni kurulacak okulda zanaatsal
calismalarin 6nem kazanacagini, agirhgin atolye egitimi tizerine olusturacagini
sOylemistir. Gropius sanat ile zanaat uygulamalarini bir potada eriterek bir senteze

ulagmay1 amagliyordu.
Atolye egitiminde Bauhaus’un baslica hedefleri sunlardir:

* “Bauhaus’ta 6gretmen ve Ogrenciler yerine ustalar ciraklar ve kalfalar
olacaktir.

» Egitim bic¢imi iliskilerin 6zelliginden kaynaklanmaktadir, kati olmaktan
kacinma, yaraticiliga oncelik verilmesi, bireyselligin 6zgiir olmasi ancak siki

bir ¢aligsma disiplini i¢inde gerceklesir.

+ Ogrencilerin ustalarin ¢aligmalarina katilimi ve disaridan is almalari
saglanir.

* Gelecegi hedef alan, genis capli, iitopik yapisal tasarimlar ortaklasa
planlanir.

* Sergi ve etkinlikler araciligi ile halkla iliskilerin gelistirilmesi baglaminda
sergileme sorunlarinin saptanmasi, gelistirilmesi amaglanir.

 Ogrencilere iginde yasadiklari donemin bilincini asilamak amaglanir”
(Arkitekt, 1999:67).
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2.2.1.5. (")gretimin Kapsami (Formlehre)

Bauhaus’un kendi déneminde ve daha sonraki donemlerde etkili olmasinin
temelinde yatan, fabrikalarla anlagsmalar1 ve disardan siparis almasidir. Bu
durumda Bauhaus bir okul olmasinin yaninda iiretimleri nedeniyle pazar igin
liretme atdlyesi ya da isyeri statiisii kazantyordu(Siiriir,1981:356). Boylece pazara
doniik tiretimleriyle okula maddi destek saglarken iilkenin kalkinmasinda da
onemli bir rol iistleniyordu. Bu rol Bauhaus’un, ¢aginin Gtesine ge¢cmesinin en

onemli kilometre taglarini olusturuyordu.

Ayni zamanda “Bauhaus’ta 6gretim; mimarlik, resim ve heykel ana bagliklar
altinda, yaratici ¢alismanin tiim uygulamali ve bilimsel alanlarin1 ayrica
zanaatlarm tiim dallarini icermektedir” (Baktir, 2006:19). Ogrenci bu sayede el
becerilerini gelistirerek tiim zanaat dallarinda uzmanlasiyordu. Bauhaus’un en
onemli oOzelligi Ogrencinin en az bir zanaat Ogrenmeden okuldan mezun

edilmemesiydi.

Bauhaus 1926’da Dessau’ya taginirken Gropius yenilenen Ogretim programinin

esaslarini su sozleriyle 6zetlemistir:
“Artik gecmisin giysilerini degil, modern giysileri giyen modern insan,
modern giindelik kullanim araglariyla donatilmis, kendisine ve zamanina
uygun modern bir eve de ihtiya¢ duyuyor. Bir nesnenin dogasi ne yaptigiyla
belirlenir. Bir kabin, bir sandalyenin ya da bir evin uygun olarak is
gorebilmesi i¢in Once onun dogasi incelenmelidir. Ciinkii nesne amacina
kusursuzca hizmet etmelidir. Baska bir deyisle islevini pratik olarak yerine

getirmeli, ucuz olmali, dayamikli olmali ve giizel olmalidir” (Roth,
2000:614).

Gropius’tan da anlagilacagi iizere, {iiretilen iriinler her agidan diisiiniiliip
tasarlanmalidir. Miikkemmellikten oOte ihtiyaclarimizi hangi olciide karsilayip
karsilayamadigi on plandadir. Bu yapilitken giizellik diisiincesinden de

vazgecilmemelidir.

Zanaat egitiminin alt basliklar1 ise, ayni manifestonun ekinde Gropius’un

kaleminden s0yle siralanmaktadir:

“e Heykeltraslar, tas ustalari, stuko ustalari, aga¢ oymacilari, seramikgiler,
alc1 kalipgilar

* Demirciler, ¢ilingirler, dokiimciiler, tornacilar
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* Marangozlar, mobilyacilar

* Dekorcular, cam boyacilari, mozaik ustalari, mineciler

* Graviirciiler, agac baskicilar, tas baskicilar, sanat baskicilari, kakmacilar
* Dokumacilar

Cizim ve Resim dgretiminin igerdikleri:

* Bellek ve hayal giiciine dayanarak serbest el ¢izimi

* Portre, canli model ve hayvan cizim ve resimleri

* Peyzaj, figiir, bitki ve 6lii doga ¢izim ve resimleri

» Kompozisyon

* Duvar resimleri, pano resimleri ve dinsel yerlerdeki uygulamalar
* Siisleme tasarimi

* Yazi

* Yapim detaylari, perspektif ¢izim

* Acik alanlarin, bahgelerin ve i¢ mekanlarin tasarimi

* Mobilya kullanim gereglerinin tasarimi

Bilim ve Kuram egitiminin icerdikleri:

* Sanat tarihi; bir isluplar tarihi anlaminda degil, tarihsel calisma
tekniklerini kavramaya yonelik

* Malzeme bilgisi

* Fiziksel ve kimyasal renk kurami

¢ Anatomi; canli modelle

* Akilci resim yapma yontemleri

* Muhasebe, sozlesme goriismeleri ve calisanlarla ilgili temel kavramlar

* Sanat ve bilimin her alaninda yaygin ilgi toplayan konularda konferanslar”
(Gropius, 2002b:25).

Formlehre (form egitimi)’de daha cok teorik dersler verilmistir. Sanatin gelisimi,

gecirdigi evreler incelenirken 6grencilerin sanat tarihine yonelik bilgi edinmeleri

saglanirdi. Bunun yaninda bilimsel alanda da 6grenciye bilgi verilir, bu bilgiler

ogrencilere konferanslar yoluyla aktarilirdi(Baktir,2006:19). Bu konferanslar,
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sanat tarihinde, bilimde en son gelismeleri 6grencilere ulastirirdi. Bunu saglamak
icin bircok bilim adami, profesorler, sanat egitimcileri Bauhaus’a davet edilerek
konferans vermeleri saglanirdi(Ekren,2006:55). Bunun yaninda malzeme bilgisi,

renk bilgisi; teorik dersler icinde verilirdi.

2.2.1.6. Tasarim Alanlar: ve Atolyeler

Bauhaus’un egitim programlarinda atolyeler onemli bir yer tutmaktaydi. Bu
atolyeler oOgrencilerin siirekli yeniyi denedikleri, iriinlerin ilk Orneklerinin
olusturuldugu yerlerdi. Uygulamaya agirlik veren Bauhaus egitiminin en 6nemli

boliimlerini atdlye dersleri olusturuyordu.

“Bauhaus, ilk donemlerinde kendine 6rnek olarak Ronesans atdlyelerini almisti.
C)grenci bu okuldan mezun oldugunda tas, torna, dokumacilik, sahne tasarimi,
baski teknikleri, tekstil gibi ¢ok cesitli alanlarda bilgi sahibi oluyordu” (Kurt,
2004:146).Teknolojinin hizla ilerledigi Almanya’da artan ihtiyaclarla tasarim
yaratilart arasinda koprii kurmak icin dzgiir ve 0zgiin tasarimlar olusturabilecek
cok yonlii bir egitim veriliyordu.“Temelde Bauhaus islikleri, toplu {iretime
elverisli giiniimiize 6zgii iiriinlerin prototiplerinin dikkatle gelistirilip siirekli daha
iyiye  gotiriildiigii  laboratuvarlardir”  (Gropius,2002b:28-29).  Bauhaus
giiniimiizdeki sanat egitimi veren yiilksek Ogretim kurumlarinin Onciisi
durumundadir. Programlariyla, uygulamalariyla benzerlikler tasimaktadir.
“Weberei (dokuma) moda tasarimina, reklame iletisim tasarimina, ausbau ig
mimarhiga, bauabteilung mimarhga, ausbau i¢inde yer alan mobilya, seramik ve
aydinlatma calismalari da endiistriyel tasannma tekabiill eder”(Balcioglu,
2009:407). Bu boliimlerin yaninda ders programlarinin ve uygulamalarin
Bauhaus’la ¢ok benzer yanlarinin oldugunu da sOyleyebiliriz. Bauhaus
boliimlerinin Giizel Sanatlar ve Tasannm Fakiiltelerinde yer alan béliimlerle ¢ok
yakin benzerliklerin oldugu soylenilebilir. Farklilik daha ¢ok uygulamalarda
goriilmektedir. Aslinda bugiin Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltelerinde bulunan
boliimlerin bir¢ogu Bauhaus Egitim Programlarinda mevcuttur. Mimarlik,
Bauhaus’ta ihtiyaclar sonrasinda daha sonra ilave edilmistir. Tesadiif olmali ki
Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltelerinde en son agilan bolim mimarliktir

(Balcioglu, 2009:407).
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Bauhaus’taki programlar uygulamaya doniik oldugu i¢in mekanlar cok 6nemlidir.
Ihtiyaglar arttikga bunlar1 karsilamak igin yeni atdlyeler de acilmistir. Atolyeler

ogrencilerin yeteneklerini sergiledikleri yerlerdi.

“Atolyeler, giiniimiiziin esyalar1 icin pratik tasarimlarin kiitlesel iiretim
modelleri halinde hazirlanip, devamli olarak gelistirdikleri laboratuvarlardi.
Tecimsel, teknik biitiin kosullar1 yerine getirecek tipte bicimler yaratmak
amact; tasarlamanin pratik, mekanik, kuramsal, bilimsel ve formal yonlerinde
deneyim ve bunlarin dayandigi kurallari iyi bilen, genel kiiltiir sahibi
insanlarin bir araya toplanmasini gerektirdi” (Stiriir, 1984:358).

Bauhaus’daki egitmenler atlye egitiminin basar1 kazanmasinda onemli rol
oynadilar. Atolye egitimi bir¢cok endiistriyel tasarimlarin denendigi Onemli

mekanlardir. Bauhaus bir¢ok atélyeden olusmustur.

“e TAS - Heykel Atolyesi
* TAHTA - Marangoz Atdlyesi
* METAL - Metal Atolyesi
* KiL - Comlek Atolyesi
* CAM - Renkli Cam Atolyesi
* RENK — Duvar Resmi Atolyesi
» TEKSTIL - Dokuma Atdlyesi” (Becer, 2007:187).

Bauhaus atolyeleri sanat dallarim bir ¢ati altinda toplar. Sanat, bilim ve teknigi
ayn potada eriterek bircok endiistriyel iiriiniin tasarlanmasim gerceklestirir.
Boylece tiim diinyada etkili olacak kati sanat anlayislarinin de§ismesine neden

olmustur.
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Tekstil ve Dokuma Atolyesi

Bauhaus’un pazara yonelik iirettigi iirtinlerin yaninda tekstil onemli bir yer
tutmustur. Halkin yogun taleplerini karsilamak i¢in makine iiretiminden
faydalamilmigtir. Makine iiretiminin yaninda Ogrencilerin tiim 6zgiin ifade, form
ve stil tarzlar1 zorlanarak daha once tasarlanmamis iiriinlerin iiretilmesine de

calisilmistir.

Dessau doneminde dokuma ve tasarim atolyesinin baginda Gunta Stolzl vardi.
Tekstil atolyesi Bauhaus’un felsefesine uygun soyut tekstiller iiretiyordu ve
ogrenciler dokumaciligin teknik yonlerini Ogrendigi gibi renk teorisini de
Ogreniyorlardi. Dokuma atolyesi Bauhaus’a en ¢ok maddi kazang saglayan alan

olmustur (Griffith Winton, 2000:1-2).

Ayrica dokuma atdlyesinde iplik boyama islemleri de yapilmistir. Dokuma
atolyesinde diger Bauhaus atolyelerinde oldugu gibi daha sistematik bir egitim
programi uygulanmistir. Dokunan iiriinlerin kalitesini artirmak icin dokumalarda
151k yansitict ve ses emici malzemeler kullanilmistir. Dokunan iiriinler pazara
yonelik olarak iiretildigi icin el dokumaciligindan ¢ok makine tiiretimi esas
almmistir. Bu sayede herkesin kullanimina uygun iiretimler gergeklestirilmistir
(Gropius, Bayer, 1952:142). Bu atolyelerde daha c¢ok kadinlarin calistigim

gormekteyiz.
“En bagindan beri dokumacilik atdlyeleri Bauhaus’a katilan kadinlarin
alan1 olmustur. Uzun yillar boyunca tekstil teknikleri, dekorasyon ve
dekoratif ¢izim dergileri veren bu siniflar, kadinlar icin tek egitim
firsatrydr denilebilir. 1920’den sonra bu sinif ‘Tekstil sinifi’ olmustur...
Ogrencilerin ¢ogunun higbir tecriibesi olmamasina ragmen tekstil sinifi
zamanla dokuma atolyesine doniismiistiir. Ogrenciler dokuma tezgahinin
nasil calistigini, farkli dokuma tekniklerini deneme-yanilma yontemiyle,

kendi kendilerine O6grenmislerdir” (Wingler, H. M., 1969; Ozan,
2009:16’dan alint1).

Bu zorlu ugras (dokumacilik) sabir gerektiren bir istir. Dokumacilik atolyelerinde
gerceklesen calismalar Ogrencilerin kendi yaraticiliklarini gelistirmelerini ve
deneme yapma olanaklarin1 da sagliyordu. Bauhaus ortaya koydugu iiriinlerle
tekstil ve dokuma alanlarinda da iistiin basarisin1 ortaya koymustur. Bu {riinler
pazar1 temel kriter almanin yaninda géze hitap eden bilingli bir artistik yaratimi da

gerekli kiliyordu.
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Dokuma ve tekstil alanlar1 6grencilerin el becerilerini gelistirirken ayn1 zamanda
hayal giiclerini kullanabilmelerine de olanak saglamistir. Boylece Ogrencilerin
kendi becerilerini gelistirmelerine, yeni ve orijinal iriinler ortaya koymalarina

olanak saglamistir.

“Bauhaus dokumalar1 incelendiginde hemen fark edilen sey, dokuma
eyleminin kendi (dogal yapisi) olanaklarindan olusan her tiirli farklilig
yaratan doku oyunlarinin sistematik gelisim olgusudur... Bu gorsel olgu,
yaraticiligin - gelistirilmesi i¢in hem kullanilan bir yontem, hem de
tasarlamada (izlenen yol) her zaman gecerli olan bir ar-ge anlayisi olarak
degerlendirilebilir. Bu agidan, c¢izgilerin birbirine doniisiimii pozitif-
negatif, acik-koyular, orgiilerle birlestirmeler, uyumlu doniisiimler serisi,
(kombinasyonlar)... Ipligin ince/kalin kullanimi, tahar oyunlar (¢cozgii
iplik diizeninde degisim sistemleri) ve orgii olanaklar1 gorsellik elemani
olmustur” (Atalayer, 2009:424-425).

Seramik Atolyesi

Bauhaus, sanat egitimi tarihinde o doneme kadar goriilmemis bir radikallikte
degisim gerceklestirmistir. Sanat egitiminde bilimsel metotlar uygulanmig hizla
endiistrilesen toplumun yeni yasam zevkine uygun tasarimlar gerceklestirilmistir.

Bu tasarimlarin en énemlilerinden biri seramik alaninda olmustur.

Bauhaus’un ilk 6rneklerini iirettigi seramik {iiriinler bugiin de giinliik hayatta
kullandigimiz {iriinlerdir. Bu iirtinler hem kullanish hem de estetiktir. Seramik
iirtinler Bauhaus disinda {iretilen {iriinlerden tamamen farklidir. Bauhaus
doneminde seramik acisindan bir cigir acilmig, iiretilen iiriinlerle insanlarin

hayatina renk katilmistir.
Bauhaus seramik atolyesinin basinda da 6nemli egitimciler vardi:

“Gerhard Marcks, Itten ve Feininger’le birlikte Gropius’un Yeni
Bauhaus’ta ders vermesini istedigi kisilerden birisi olmustur. Seramik
Atolyesini kurmak ve egitim vermek ekonomik acgidan giic oldugu icin
Weimar’daki ilk atolye kisa siire sonra kapanmistir. Daha sonra Max
Krehan, calismalarina Dornburg’daki atolyesinde Bauhaus’la isbirligi
icinde devam etmistir” (Wingler, H. M., 1969; Ozan, 2009:14’ten alint1).

Bu atdlyelerde iiretilen {iriinler tasarimecilarin uzun ugraslari sonucunda
olusturulmus, is¢ilik kriterleri en iyi sekilde uygulanmistir. Bu tasarimlar Bauhaus
oncesinde {iretilen iiriinlerden ¢ok farklidir. Yeni sanatsal kaygilar goz Oniine

almarak iiretilerek esin kaynaklari son sinirina kadar kullanilmastir.
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“Ev aletleri ve esyalarin akilct bi¢imde birbirleriyle iliskili olmasini
savunan Bauhaus -bicimsel, teknik ve ekonomik alanlarda sistematik
uygulamali ve kuramsal arastirma yoluyla- bir nesnenin tasarimini, onun
dogal islevleri ve iligkilerinden tiiretmek istemektedir” (Gropius,
2002b:27).

Goriildiigii gibi Bauhaus tasarimlar1 akilc1 olarak tasarlanirken ekonomik boyutu
asla gozardi edilmemistir. Tasarimlarda iiretilecek iiriinler tim boyutlariyla

(estetik, dayaniklilik ve ucuzluk) ele alimip degerlendirilmistir.
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Metal Atolyesi

Bauhaus’un pazara yonelik yapmis oldugu tasarimlarin biiyiik bir boliimiinii metal
riinleri olusturmustur. Bu iiriinler bugiin bile giinliikk hayatta kullandigimiz
triinlerdir. Caydanliktan, catal bicak takimma kadar iiretilen {iriinler bu

atolyelerde tasarlanmistir.

Bauhaus’ta metal atolyesinin basinda, Walter Gropius, Paul Klee ve Moholy Nagy
vardi. “Gropius, kurulus yillarinda marangozluk atdlyesini yonetiyordu. Klee,
vitray ve dokumacilik, Moholy-Nagy ise metal isleri atolyelerinin bagindaydilar”
(Nazan, Mazhar, Ispiroglu, 1978:108). Bauhaus egitimcilerinin hepsi de sanat
egitimine yonelik ortak ilgileri, ayn1 amaca yo6nelik inanglari, bilimsel yontemleri
sayesinde islevsel ve herkesin kullanabilecegi kaliteli iiriinlerin tasarlanmasina

yardimci olmusglardir.

Bauhaus egitim programlart metal atblyesinde bire bir uygulanmistir. Bu
programlarda  sadece  demircilik  Ogretilmiyordu.  Anahtarcilik, metal
donistiriiciiliigh  de ogretiliyordu. Bunun yaminda 1919°da acilmis olan
boliimlerle emayecilik ve oymacilik da Ogretilmeye baslanmistir (Naylor,

1985:67).

“Bauhaus Okulu metal Atolyesinde ortaya konan tasarimlar ile bilyiik bir
gelir kaynag1 da yaratmistir. Bir donem atolyenin yoneticiligini tistlenen
Wagenfeld, metal catal bicak ve servis takimlari tasarimlarina yonelmistir.
Onciisii oldugu yalin ve islevsel tarz bugiiniin tasarimlarinda acik¢a
goriilmektedir” (Baktir, 2006:82).

Giiniimiizde yapilan bazi (caydanlik, lamba vs.) iriinlerin Bauhaus {iriinlerinin
formlarinda biraz degisiklik yapilarak piyasaya siiriildiigiinic gormekteyiz.
Bauhaus’un ¢alisma disiplini ve bitip tiikkenmek bilmeyen yeni form arastirmalari
sayesinde Bauhaus ruhunun siirdiigiinii ve tasarimlarinin dérnek olusturdugunu da

soyleyebiliriz.

50



Mobilya Atolyesi

Mobilya atolyesi Bauhaus’un basarilh oldugu alanlardan biridir. Ozellikle
malzemenin cok olmasi ve kolay sekillenmesi dolayisiyla onem verilmistir.
Ortaya c¢ikan driinler tasarimcisinin imzasim tasiyict niteliktedir. Bauhaus’ta
tiretilen mobilyalar ve benzerleri bugiin bile kullanilmaktadir. Mobilya
tasarimlarinda 6grenciler kullanislilik, estetik, saglamlik gibi 6zellikleri gbz 6niine

alarak mobilya tiretmislerdir.

Bauhaus “0zellikle sandik, sira ve raf alanlarinda mobilyay1 bireysel ihtiyaglara ve
mevcut alanlara gore birlestirmeyi mimkiin hale getirmistir” (Kalinkara,

2001:247). Marcel Breuer mobilyayla ilgili diisiincelerini su sekilde aciklar:

“Meskenlerimizin belli bir tarzinin olmasina calisilmali, sadece sahibinin
kendi stilini olusturmasi saglanmali. Mimar, {iiretici ve yaraticisi olarak
sadece meskenin yarisini olusturur; diger yarisini ise mesken sahibi dizyan
eder” (Gropius, Bayer, 1952:126).

Marcel Breuer, Bauhaus’un genel felsefesini dile getirmistir. Artik sanat,
insanlarin kullanimina sunulmaliydi, islevsellik amagti. Islevsel olmayan bir
yaratinin anlami yoktu. Bauhaus pazara yonelik iiriinler gerceklestirdigi icin bu

tiriiniin kalitesi, islevselligi daima 6n plandaydi.

“Mobilya Atolyesi Dessau’da 1928 baharina kadar Marcel Breuer
tarafindan yonetilmistir... Mobilya Atolyesindeki metal calismalar
istisnai kalsa da artik mobilya atdlyesi gercekten mobilya atolyesi
olmustur. “Das Neue Frankfurt” dergisinde Breuer’in sozleri su sekilde
yer bulmustur: Mobilyalar, i¢ dekorasyon, ne bir mimarin otoportresi
olmali ne de bir yasam tarzin1 yansitmali. Mobilyalar ve hatta duvarlar
masif ve monumental, hareketsiz, sonsuzluk i¢in tasarlanmis olmamalidir.
Daha agik, mekanda daha 6zgiirce hareket edebilir olmalilar” (Wingler, H.
M., 1969; Ozan, 2009:37’den alint1).

Marcel Breuer’in sozleri ile i¢ mekanin da 6nem kazandigini gérmekteyiz. Artik
mobilyalar i¢ mekanla bir biitiin olusturmaktadir. Mobilyalar i¢ mekanla bir
birliktelik, biitiinliik, estetik bir goriintii kazandirmak icin yapilmaktadir. Aslinda
Bauhaus’un kurulus felsefesine baktigimizda “giizel ve yararli” kavramlar1 One

cikmaktadir.

“Glizel ve yararli kavramlarinin biitiinliigtinden kalkan bu yeni estetik,
ozellikle ergonominin ve endiistri-tasariminin kurulusu ile, sanati miize ve
galerilerin tutsakligindan kurtarip, insanin giinlik yasamina, insanin
olusturdugu kentin sokaklarina ve evin icine sokmustur. Biitiin bu ¢agdas
anlayislar icin artik bir insan yaratis1 olan sanat, soyut estetik bir diizeyde
degil, insanin yagsam diinyas1 i¢inde vardir. S6z gelisi, bir iskemle yalniz
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yararlt degil; ayn1 zamanda giizel olacaktir. Bir masa, bir lamba yalniz
yararli degil; aym1 zamanda giizel olacaktir” (Tunali, 1980:39).

Bauhaus felsefesinden anlasilacag: iizere, sanat artik “sanat i¢in sanat” anlayisi
yerine toplum i¢in iireten ve onun kullanimina sunulan bir yaratima dontigsmiistiir.
Bu tasarimlar giiniin ihtiyac¢lar1 da géz oniine alinip ona uygun olarak {iretilmistir.
Bu yapilirken makinelerin kaba bigimleri yerine, giizellik diistincesi 6n plana
cikarilmig, boylece iirlinler hem kullanmishilik hem de giizellik fikri on plana

alinarak tasarlanmustir.
Grafik Baski Atolyesi

Grafik ve baski atdlyesi Bauhaus’un en 6nemli alanlarindan biridir. Ogrencilerin
yaratic1 faaliyetlerini siirdiirebilmeleri icin Onemli bir ders olmus, el
yeteneklerinin gelistirilmesi ve yeni tasarimlar yapabilme becerisi kazandirmistir.
Piyasaya yonelik c¢alismalarin yaninda G&grencilerin  bagimsiz  yaratimlar

olusturmalarina da olanak saglaniyordu.
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Resim 1. <14 Bauhausbiicher” (14 Bauhaus Kitabi i(;in Brosiir). Tasarim:
Laszlo Moholy-Nagy (1927)

(Walter Gropius ve Bauhaus, 2002:100)

(Resim 1). Moholy-Nagy’nin 1927°de tasarladig1 Bauhaus kitabi icin yapmus
oldugu tasarmmin ornegi goriilmektedir. Bauhaus kitab icin hazirladig
brosiir, Bauhaus’un bircok alanda yapmis oldugu tasarimlar hakkinda bize

bir fikir vermektedir.

Grafik Baski atdlyesini bir form ustasi olan Lyonel Feininger yOnetmistir.

Feininger agac oymaciliginda kendini yetistirmis bir grafik¢idir. Bauhaus’ta genis
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kapsamli baskilar gerceklestirmek ve kendi harflerini tasvir etmek icin agag

oymaciligindan faydalanmistir.

Bauhaus’ta Ogrenciler, baski plaka kabartmalart ve aga¢ oymaciligi ile ilgili
dersleri 1921 yilimin sonlarina kadar aldilar. Bu tarihten sonra okulun kurucusu
olan Gropius’un okulun ayakta kalmasi icin komisyonlarin gerekliligine olan
inancindan, baski atolyelerinde degisikliklere gidilmistir. Boylece diger
atolyelerde oldugu gibi talepler dogrultusunda, Bauhaus Ogrencilerine sanatsal

baskinin her alanina hitap eden bir egitim ongoriiliir. (Droste, 2002:98-99).

Bauhaus’un piyasaya yonelik olusturdugu grafik tasarimlart okula ekonomik
olarak gelir elde etme diisiincesinden de kaynaklanmistir. Bu tasarimlar, reklam

endiistrisinde kullanilmis ve doneminde 6nemli bir ses getirmistir.

Sahne Atolyesi

Atolye egitimi, Bauhaus’un en temel 6zelligiydi. Grup calismalarinin yapildig,
isbirliginin onem kazandigi atdlye egitimi; ayn1 zamanda Ogrencinin kendisini
ifade ettigi alandir. Sahne atdlyeleri de diger atdlyeler gibi yogun calismalarin
siirdiirildiigii, 6grencilerin ve egitimcilerin bir is¢i gibi calistiklar1 yerlerdi.
Bauhaus’ta ortaya cikan ihtiyaclar yeni atdlyelerin agilmasini zorunlu kilmistir.
Acilan atolyeler o donemdeki ihtiyaglar1 karsilamanin yaninda, kendilerinden
sonraki okullara ders programlarindan iiretilen iiriinlere kadar her acidan 6rnek
olmus ve bir klasik haline gelmislerdir. Ornek olarak Oscar Schlemmer’in

Dessau’daki sahne ¢alismalarim gosterebiliriz.

“Oscar Schlemmer Dessau’daki sahne Atolyesinin bagina 1925 Ekim’inde
gecmistir. Bauhaus binasinin icine bir deneysel sahne ve sahne Atolyesi
eklenince daha genis gelisme olanaklarina sahip olmuslardir... Calisma
konular1, maske ve kostiim hazirlama, sahnenin mekanik, gorsel ve akustik
kosullarim1 hazirlama, sahnenin mekansal tasarimi, hareket ve yorum
calismalar1 yonetme egzersizleri sayilabilir. Kareografi, mekansal iliskiler,
renk ve form bazinda sahnedeki hareket ilk olarak gorsel olarak
deneyimlenmistir” (Wingler, 1969; Ozan, 2009:44’ten alint1).

Bauhaus’ta mekansal iligkilere dikkat edilmis sahnenin mekanik, gorsel ve akustik
yapisi deger kazanmistir. Tiyatro sahnesinde renk ve 151k gorsellige hitap ettigi

icin Snemsenmigtir.
Gropius, tiyatronun énemini su ciimlelerle ifade eder:

“Tiim binanin kompozisyonu olarak i¢ mimarlik ilgi alanimizdir. Sahne
ustaligi alan ile ilgilidir ve gelecekte de boyle olacaktir. Tiyatro her seyden
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Ote alani, mimari olarak ele alma gereksinimidir. Bicim alanin bir
elementidir; renk ve 151k ise bicimin elementidir. Isik biiyiikk bir 6neme
sahiptir. Bizler oncelikle gorsel varliklariz ve o halde 151k ve gorsellik bize
harikulade bir tatmin sunar” (Gropius, Bayer, 1952:162).

Bauhaus’ta tiim atdlyeler iiretime doniik siirekli arastirmalarin gergeklestirildigi
bir laboratuvar gibiydi. Ogrenci calismalari egitmenler tarafindan gozden

gecirilerek yeniyi ve orijinali tiretmeleri icin siirekli tesvik edilmistir.

Cilt Atolyesi

Bauhaus’un diinya capinda iin kazanmasinin bir nedeni de farkli alanlarda tasarim
gerceklestiren atdlyelere sahip olmasiydi. Bunlardan birisi de cilt atdlyesidir. Bu

atolyede de diger boliimlerde oldugu gibi 6nemli tasarimlara imza atilmistir.

“Bu atolye Grand Ducal Zanaat Okulu’nda temelleri atilmis 6zel olarak yonetilen
bir atdlye olmustur. Caligmalar takdir géren Otto Dorfner tarafindan yonetilmis

ve Bauhaus’a bir egitim atolyesi olarak baglanmistir” (Ozan, 2009:25).

Duvar Boyama Atolyesi

Bauhaus’ta Duvar Boyama atolyesi pratik calismalarin yer aldigi alanlardi.
Ogrenciler pratik kazanmak igin ustalarinin gozetiminde calisiyorlardi. Duvar
boyamanin yaninda kullanilacak malzemenin, boyalarin sec¢imi, Gzenle

yapiliyordu.

“Bu atolye Dessau ve Berlin’de 1929-31 yillar1 arasinda Rusya’da oldugu
yillar disinda Hinnerk Scheper denetiminde olmustur... Atolyedeki egitim;
renk, form, malzeme ve bunlarin birbirleriyle estetik iligkileri {izerine
gelistirilmistir. Teorik egitim ve pratik egitim istenilen ve memnun edici
seviyede olmustur. Ogrenciler boyanacak yiizeyin nasil hazirlandigim ve
bilinen biitin boyama tekniklerinin nasil uygulandigini 6grenmislerdir.
Duvar boyamada deneyler sonucu ortaya c¢ikan yeni teknikler pratikte
uygulanmistir... Duvar Boyama Atdlyesi miifredatinin bir diger konusu ise
poster boyama olmustur “(Ozan, 2009:42).

Bauhaus’ta bu atdlyelerin yaninda cam atdlyesi, heykel atdlyesi de
bulunmaktaydi. Boylece Bauhaus ¢ok yonlii atdlyeleriyle kendisinden beklenilen

basaridan daha biiyiik basarilar kazanmistir.
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Proje Konulari

Proje olusturma Bauhaus’un en Onemli etkinliklerinden birini olusturur.
Bauhaus’un uygulamali okul olmas1 ve fabrikalarla isbirligi yapmasi nedeniyle
aym zamanda bir proje merkezidir. Ciinkii ihtiyaclara gore iiriinlerine hem
kullanilishlik hem de estetik 6zellikler kazandirma, siirekli gelistirilen projelerle

miimkiin olmaktadir.

“Bulunmus veya dogadan toplanmis malzemelerle proje gerceklestirmek,
satrang, ucurtma veya maket dersinde catal bigak tasarimi yapmak gayet
siradan gibi gelse de bunlarin hemen hemen hepsinin 80-90 yil kadar 6nce
Bauhaus’ta da denendigi ve ilging coziimler {iretildigi bilinmektedir”
(Balcioglu, 2009:413-414).

Projeler, 6grencilerin sorunlara farkli ¢oziimler iiretip yeni alternatifler deneyerek
bilinmeyenin kesfedilmesini amagliyordu. Bundan dolay1 6grencilerden projelerde
tamamen serbest birakilarak daha once hi¢ denenmemis olan1 bulmalari istenirdi.

Projeler, 6grencilerin yeteneklerini 6zgiirce kullandiklarn ¢alismalar olmustur.

Endiistri Uriinleri

Bauhaus’u diger okullardan farkli kilan, endiistri ile olan iligkisiydi. Bauhaus un
amaci gelisen endiistriye tasarimci yetistirmek, iirettigi bir¢ok iirtinii insanlarin

kullanimina sunmaktir.
Bauhaus’un endiistri iiriinlerinin tasarimina yonelik diisiinceleri soyledir:

“Bir kap, iskemle ya da bir konut dogru islev gormesi icin tasarlanirken
oncelikle dogasini incelemek gerekiyor; c¢iinkii amacini  kusursuzca
karsilamali, diger bir deyisle, kullanish, dayanikli, ekonomik ve giizel
olmali. Nesnelerin dogasi iizerine bu arastirmadan c¢ikan sonuca gore,
modern iretim yollarinin, yapim ve malzemelerinin kararhlikla
diisiiniilmesiyle ortaya ¢ikan bicimler cogu kez degisik ve sasirtict olacaktir.
Ciinkii bunlar alisilagelenden farklidir. Ornek olarak, 1sitma ve aydinlatma
donatimlar tasarimindaki degisimleri diisiiniin” (Gropius, 2002b:27).

Bu agidan bakildiginda Bauhaus tasarimlar toplumun kullantmima sunulmak
amactyla estetik, teknik ve ekonomik boyutlar1 dikkate alinip {retilmistir.
Tasarlanan iiriinler ayn1 zamanda rekabet giiciinii korumak amaciyla siirekli

gelistirilmig bu tiriinlerin, daha mitkemmele ulagsmasi hedeflenmistir.

“Bauhaus, modern mimarligin temel tasi oldugu kadar endiistriyel tasarimin
ve egitiminin kurumsal formuyla resmen basladigi yerdir. Mart Stam ve
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Marcel Breuer’in metal sandalyeleri, Mies Van der Rohe’nin Barcelona
sandalyesi, Marianne Brandt’in ve Wilhelm Wagenfeld’in lamba tasarimlart
artik klasik endiistriyel tasarim iiriinleri arasinda yerini almis, siirekli iiretilir
ve devamli kopyalar1 yapilir hale gelmistir” (Balcioglu, 2009:414).

Bauhaus’ta tasarlanan iirlinler giiniimiizde de iiretilmektedir. Bu da Bauhaus’un
kendi doneminde ne kadar etkili oldugunun bir kamtidir. Bauhaus’u diger
okullardan ayiran, tasarima yonelmesi ve o giinlerde kullanilan bir¢ok nesneyi

tasarlamasidir.
Ogrenciler;

Bauhaus’ta egitim ortacagda oldugu gibi usta-cirak iligkisine dayanirdi.
Ogrenciler geleneksel sanat okullarinin aksine daha bagimsiz ve Ozgiir

calisabiliyorlardi. Bauhaus’ta egitim ii¢ diizeyde verilir:

* “Ciraklar i¢in ders programu,
* Kalfalar i¢in ders programi,
* Geng ustalar i¢in ders programi,” (Gropius, 2002b:26).

Bu cercevede yapilan programlar her donem yeniden gozden gecirilerek genel
cercevenin dismma ¢ikilmadan her egitimcinin  kendi degerlendirmesine
birakilmistir.  Ogrencilerin  Bauhaus’ta tiim ihtiyaclari goz ©niine alinarak
olabildigince genis kapsamli yetistirilmesine ¢alisgilmistir. Bu yiizden 6grencilerin
teknik ve sanat egitimi alabilmelerinin saglanmas1 amaciyla “her mimar, ressam
ve heykeltiras adaymin diger derslerin bir bolimiine de serbestce girebilmesini
saglayacak bir caligma programi diizenlenmistir” (Gropius, 2002b:26). Bunun
yaninda iyi bir egitimin saglanmasi i¢in 6grenci sayisi da dnemlidir.

Bauhaus’un kendi dénemindeki ihtiyaglarin1 g6z oniine alirsak 68renci sayisinin
yeterli oldugunu soyleyebiliriz. Ciinkii yogun ¢alismalar siirdiiriildiigii
atolyelerde egitimcilerin her Ogrenciyi calisma esnasinda gozlemesi, &grenci
tizerine egilmesi ve onunla ilgilenmesi ancak sinirl sayidaki grenci ile miimkiin

olmaktadir.

“1919-1933 yillant arasinda toplam 1250 6grenci Bauhaus’a kaydolmustur.
Okulun her y1l ortalama 100 civarinda 6grencisi bulundugunu varsayabiliriz.
Ik yillarda bu say1 ortalamanin iizerindedir; ama inisli cikish bir sekilde
giderek diiser. 1919-1920°de 101 kiz, 106 erkek; 1920-21°de 42 kiz, 81
erkek; 1921-22’de 44 kiz, 64 erkek; 1922-23’de 48 kiz, 71 erkek 6grenci
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kayithdir (Friedler, Jeannine & Feirabend, Peter, 1999:603-605; Balcioglu,
2009:415’ten alint1).1925’te Dessau’da sadece 64 Ogrenci vardir; bu sayi
zamanla tekrar artar; 1928’de 166, 1929°da 170 6grenci kaydolur. Okula
girmek kolay degildir, bagvuran aday sayisi fazladir ve alti aylik Vorkurs’u
gecemeyenler elenir... Bugiiniin okullarina gore yukaridaki rakamlar diisiik
sayilir ve diisiik bir 6grenci/dgretim iiyesi oranina tekabiil eder” (Balcioglu,
2009:415).

Ogrenci sayilar1 bugiinkii giizel sanat okullariyla kiyaslandiginda gercekten ¢ok az
diizeyde kalir. Tabi ki kiyaslama o donemin sartlarina ve ihtiyaclarina gore

yapilmalidir.

Etkinlikler

Bauhaus’un donemindeki sanat okullarindan farki, geleneksel tavirlara karsi
radikal bir tepki ortaya koymasidir. Bu tepki sadece okul programlarinda degil,
aynt zamanda okul etkinliklerinde de kendini gosterir. BoOylece Bauhaus

programlariyla, egitmenleriyle, tasarimlariyla, etkinlikleriyle bir ilki bagarmistir.

Bauhaus, sadece bir okul degil tasarim ¢alismalarinin disinda sosyal etkinlikler
yoniiyle de nemli bir kurum olmustur. Ogrenciler ve ustalarin dzgiirce bir araya
gelmesiyle okul disinda da ogrenciler ve egitmenler arasinda siki bir iliski
kurulmustur. Tiyatro partileri, toplantilar, siir dinletileri, konserler ve giysi

partileri bu iligkilerin en 6nemli 6zelligi olmustur (Neuman, 1970:11).

“1906’da Weimar’da maskeli balolar yapilmasini 6ne siiren Adolph
Briitt’ten sonra Bauhaus’ta dillere destan partiler verilmistir. Her seyin
dogaclama, oyun ya da deney olarak siirdiigii etkinlikler, haftalar 6ncesinde
baslayan topyekiin hazirliklarla varligini tiim okulda hissettirdi. Ucamayacak
giizellikte ucurtmalarin yapildigi, kent merkezine uzanan resm-i gegitlerin
diizenlendigi partiler okulun gelir kaynaklarindan biriydi. Aym1 zamanda
herkesin merakla bekledigi etkinlikere bagka kentlerden gelip katilanlar bile
olurdu. 9 Subat 1929’daki Metalik Parti kuskusuz hepsinden goérkemliydi”
(Sentiirk, 2003:122-123).

2.3. Egitim Kadrosu

Bauhaus’un amacina ulagsmasinda egitimcilerin rolii yadsinamaz. Bauhaus’ta
gorev yapan egitimcilerin hepsi farkli sanat dallarinda yetenekli ve yaptiklar igin

bilincinde olan kisilerdi.
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“Bauhaus egitimi iinlii baz1 ressam ve mimarlar tarafindan yiiriitildii (Walter
Gropius, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Hannes Meyer, Ludwig Mies Van der
Rohe ve Oskar Schlemer)”dir (Wagner, 2008:104).

“Wassily Kandinsky, Paul Klee ve Lyonel Feininger uluslararasi iin sahibi
oldular. 1920’de tas heykel 6gretmen olarak Bauhaus’a giren, sonra da Sahne
Dekoru Atolyesini iizerine alan Oscar Schlemmer (1882-1943) de Alman
ressamlar1 arasinda onde gelen yeteneklerdendi. Macar ressam-konstriiktor
Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946)’nin kiskirtici giicii etkili olmus ve
Schlemmer bes yil (1923-1928) Bauhaus’ta calismisti. Film, fotograf ve
tiyatro alaninda yorulmak bilmeyen bir deneyci olan bu kisi, teknik ¢agin
artistik olanaklar1 iizerinde, kendini iyice yogunlastirarak diisiiniiyordu.
Ressam Georg Muche (1895 dogumlu), Lothar Schreyer gibi “Sturm-
Kreis”’dan gelmis, Marc, Chagall ve Paul Klee’den kuvvet almis, 1920’de
Isvigreli sanat pedagogu Johannes Itten (1888-1967)’in asistani olarak
Bauhaus’a girmis ve sonralari kendisinin yeni buluslar yaptigi dokuma
atdlyesini tizerine almisti. Cok yonlii bir kabiliyet olan Muche, mimar olarak
da calismis ve Horn’da Deney evi (Versuchhaus)’ni kurmustur” (Turani,
1997:622).

Bauhaus’un basar1 kazanmasindaki en énemli etkenlerden biri sanatin modernist
vizyonuna sahip, artistik tiretimi gerceklestirebilecek, giiclii, kisisel bir iradeye
sahip, bilimsel tavir sergileyebilen, alaninda oldukga iyi sanatci egitimcileri kendi
biinyesinde toplamak olmustur. Bauhaus egitimcileri eski Yunan iiniversitelerinde
gorev yapan egitimciler gibi Ogrencilere bilimsel diisiinme aliskanligi

kazandirmiglardir (Ashier, 1980:28).
2.3.1. Johannes Itten’in Hazirlayici1 Egitim Dersi

Itten, Ogrencilerinin psikolojisini c¢ok iyi tahlil ederek onlara sanati nasil
Ogretecegi konusunda bir fikir edinmistir. BOoylece Bauhaus’a geldiginde bu
deneyimlerinden faydalanarak gérev yaptigi siirece bu deneyimlerini derslerinde
uygulamistir. Gergeklestirilen c¢aligmalarda 6grencinin psikolojisi gbz Oniine
almmig, 6grenciye hicbir miidahale yapilmadan daha Ozgiir calisma ortami
saglanmistir. Itten’in derste uyguladigi bu yontem, yerine gelen Josef Albers

tarafinda da uygun bulunup uygulanmistir.

Itten’in yonteminin bugiin de cagdas egitimde uygulandigimn soyleyebiliriz. O,
cocugun kendi ozgiir edinimiyle Ogrenebilecegi bilinci ve calisma sirasinda
herhangi bir miidahalenin Ogrenciye zarar verebilecegi diisiincesiyle egitim

vermistir.
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Itten tarafindan olusturulan Baslangic Dersi Bauhaus’un omurgasidir. Itten
hazirhik egitiminde Ogrencilerden farkli bi¢imler denemelerini istemistir. Bu
yontemle Ogrencinin gizil giiclerini de agiga ¢ikarmayr amaclamistir. Boylece

0grenci, daha bagimsiz bicimler olusturmak i¢in desteklenmistir.

“e Dogadan etiid oOzellikle a) nesnelerin (malzemelerin) ifadesi b) gercek
malzemelerle deneyimler

» Kompozisyonun plastik ¢alismalar1 (¢esitli malzemelerle)
* Eski ustalarin analizleri” (Bayer, Gropius, 1952:30).

Itten yoOnteminin anlasilmamasinin nedeni o doneme kadar acgilan sanat

okullarinda kati, geleneksel bir egitim programinin uygulanmasidir. Bu okullarda

egitimci 6grenciyi kendi sanat goriisiine gére bicimlendirmistir.
“Itten’in “uyarmak, iizerinde yogunlasmak, bir uyum igine getirmek ve
konsantre olmak™ olarak oOzetledigi Ogretim bilgisi yontemi, Ogrencilere
dersin basinda yaptirdig1, kan dolasimini ve sinir dizgesini canlandirici ¢esitli
beden hareketleri, hem bedende (ki Itten’e gore yapilacak is’in aleti
bedendir) hem de soluk alma ve ses alistirmalar: ile i¢ giiclerde uyumu
saglamay1 amacglayan calismalarla basliyordu. Bunlar yapilirken anatomik,
fizyolojik, pisikolojik, dinsel ve ahlaksal agiklamalar da, yer almaktaydi:
Itten’in bu yoOnteminin yakin ve wuzak cevrece iyice anlasilip

degerlendirilmedigi, Itten’in kendi yakinmalarindan da anlasilmaktadir”
(San, 1983:100).

Itten derslerinde kendine o6zgii bir yontem gelistirmisti. Ogrencilerin el
becerilerini gelistirmelerine olanak saglayan bu yontem, malzemeleri kullanma
yontemidir. Itten, dersinde kullanmak icin 6grencilerden ¢evrelerinde bulduklari
bazi materyalleri getirmelerini ister. Getirilen malzemelerle (ahsap, cam, kumas,
metal vb.) dokularma goére kompozisyonlar olusturulur(Balcioglu,2009:397).
Itten’in sanat egitimi yontemi klasik sanat egitimi veren akademilerden farklidir.
Bu yontemlerden biri de kopya yontemiydi. Itten ilk sinif 6grencilerinden alci
figiirleri, siis esyalar1 ve anatomi gibi nesneleri kopya etmelerini istemis bu yolla

onlarin el becerilerinin gelistirilmesini amaglamistir (Droste, 2002:30).
Itten’in temel dersinin ii¢ gorevi vardir:

* “Yaratici giiciin serbest birakilmasi: Boylelikle kendi algi ve deneyimleri
asil/gercek amaca yonelik dgrencileri 6lu geleneklerden dereceli bir sekilde
uzaklastirarak kendi isleri i¢in cesaretlendirilmesi.
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» Ogrencinin kariyer secimini kolaylastirmak: Burada malzeme ve doku
calismalar1 degerli bir yardim saglamistir. Kisa siirede her 6grenci kendi
calisacagi malzemeyi bulmustur. Ancak temel becerilerde eksiklik, pratik
yapilarak asilabilir.

* Gelecekteki kariyerleri igin temel tasarim prensipleri 6grencilere
aktarilmalidir. Renk ve formun kanunlar1 6grenciye objektif diinyay1
acacak, objektif ve subjektif form ve renk problemleri farkli yollarla
entegre edilecektir’” (Itten, 1967:9).

Itten calismalarda Ggrencileri tamamen serbest birakarak onlarin yaraticilifina

katkida bulunmustur.

Kontrast Calismalari

Acik-koyu calismalari, Itten’in derste uyguladigi en onemli konular arasinda yer

alir. Itten’in amaci dgrencilere rengin cesitli degerlerini kavratmaktir.

“Ogrenciler kontrast ¢alismalarini ii¢ yolla yapmak zorundalar. Bu ii¢ yol:
Duyusal deneyimle, rasyonel, objektif bir sekilde olmalidir. Bir sentez
olarak gerceklestirmelidir. Siyah-beyaz, biiyiik-kiiciik, sicak-soguk gibi
kontrastlar 6zellikle kontrastliklar diinyasina vurgulama yapar.

Eski hocalarin calismalarim1  incelemek farkina varmadan taklide
diigiirebilir. Form, ritm ve renk temelleri calistiktan sonra daima
Ogrencinin, kendi c¢alismalariyla ustalarinkini karsilastirthp — ayni
problemleri nasil ¢ozdiiklerini kiyaslamalart kendi c¢aligmalariyla iligkili
olarak analiz edilirdi” (Itten, 1967:17).

Bu calismalarda istenen; daha c¢ok, objelerin acik-koyu degerlerine gore
olusturulmasi ya da cizilmesiydi. Bunun yaninda objelerin birbirlerine gore
aciklik-koyuluk degerlerini saptamak da Onemliydi. Bdoylece 0Ogrencilerin
olusturduklart kompozisyonlarda objelerin almis olduklart renk tonlarini

vermeleri saglanmis oluyordu.

“Zithgin genel teorisi, benim tasarim Ogretimimin kaynagi idi. Agik-koyu,
malzeme doku calismalari, form ve renk teorisi, ritm ve ifade formlari
tartisilirdi. Bunlarin zithiklarim1 6grencilere sunardim... Bu zitliklar: Biiyiik-
kiiciik, uzun-kisa, genis-dar, kalin-ince, siyah-beyaz, ¢cok-az, diiz-egri, belirli-
belirsiz, dikey-yatay, verev-dairesel, yiiksek-al¢cak, yiizey-cizgi, ¢izgi-hacim,
diizgiin-kaba, sert-yumusak, hareketli-hareketsiz, hafif-agir, saydam-opak,
sabit-degisken, sivi-kati, tatli-eksi, giiclii-zayif, giiriiltiilii-akin, art1 yedi renk
kortrastlari. Tiim bu kontraslar kombinasyonlarda ayr1 ayri calisildi” (Itten,
1967:11).
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Itten, acik-koyu iliskisinin g¢aligmalarda cok Onemli oldugunu soyler. Bu
calismalarin dgrenciye kavratilmasi icin bilyiik ustalara ait ¢alismalar atdlyeye

getirilerek bunlarin 6grenciler tarafindan incelenmesi saglanmistir.

Doku Cahsmalari

Bauhaus’taki doku caligmalart 6grenciler i¢in oldukga verimli gecer. Ciinkii
O0grenci bu calismalarla malzemeyi nasil kullanacagi ve malzemelerle nasil

calisacagi konusunda belli bir beceriye ulagsmstir.

“Bauhaus’taki hazirlik egitiminde dokularla yapilan ¢alismalar 6zellikle
tesvik edici  bulunmustur. Itten’in  cesitli dokularin  dokunsal
degerlendirilmeleri i¢in renkli materyal dizileri olusturulmustu. Bu diziler
ogrencilerin yaraticiligina yonelikti. Derslerde Ogrenciler bu dokular
parmak uclari ile hissetmek zorundaydilar. Itten daha sonra 6grencilerinden
birbirlerine zit doku montajlart yapmalarii istiyordu ve o zamana gore
alisilmisin disinda etkili dokular iiretiliyordu” (Kaplan, 2003:25).

Bu yontemler 6grenciye ustalik ve yogun bir duyarlilik kazandirmistir.

Form Denemeleri

Bauhaus, yiizyillardir uygulanan kaliplasmis formlar gelenegini kirarak kendi
bulusu olan yeni formlar, yeni stiller ve ifade bigimleri gelistirmistir. Form
denemeleri Bauhaus’un topluma biiyiik imkanlar sundugu nesne tasarimlarinin da
kokenini olusturur. Form uygulamalari, Bauhaus programlarinda ¢ok 6nemli yer
tutmaktadir. Bu programlarda &grenci formlarin cesitli varyasyonlarini

deneyerek yeni formlara ulagmstir.

Itten’e gore iic boyut formlarin calisilmas: ve resmedilmesi ¢ok onemlidir. Form
denemelerinde daire, liggen, kare temel sekilleri ele alinarak kompozisyon

gergeklestiriliyordu (Droste, 2002:30).

“Itten sekilsel biitiinliik hakkinda bir fikir saglanmasi icin derslerinde kare,
iicgen ve dairesel karakterlerle kompozisyonlar olusturtmustur. Bu
caligmalarin devami olarak da iki ya da ii¢ karakterin kombinasyonlarindan
olusan kompozisyonlar olusturulmustur” (Kaplan, 2003:29).

61



Bu kompozisyonlarda amag; bireyin kendini ifade etmesi, kesfetmesi, kisisel ifade
giicliniin tasarima yonelmesiydi (Erbay, 2003:45). Bu kompozisyon ¢alismalari
Ogrencilerin yeni secenekler olusturmalarin1 saglayarak yarataciliklarini
gelistirmelerine yardimci olmustur. Ogrenci farkli formlar deniyor, boylece bu
denemeler tasarlanmamis nesnelerin tasarlanmasini saghyordu. Itten’e gore
kombinasyon ve degistirme konulu alistirmalar diisiinmeyi gelistirerek
Ogrencilerde var olan gizil giiclerin aciga cikarilmast ve miikemmellige

ulastirilmasin saglamaktadir.

Resim 2. 1923/24 Klee’nin kursundan (Atolyesinden) form calismalari.

Bu calismalar, birbirleriyle iligkiler icerisinde bulunan daire, tiggen ve basit
geometrik sekiller, Klee nin 6gretileri dogrultusundaki arastirmalaridir.

(Droste, 2002: 64)

Form Calismalari

Form c¢alismalari, Johannes Itten’in en onemli derslerindendir. Ogrencilerin el
becerilerini gelistirmek acisindan 6nemlidir. Form c¢alismalart 6grencilerin
istedikleri bicimde sekiller olusturmalarina olanak saglamis, boylece 6grenci daha

sonra alacagi derslere de hazirlanmistir.
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“Johannes Itten, Bauhaus’taki temel tasarim dersinin ilk egitimcisidir. Itten;
ogrencilere baslangic dersinde oyunlar, serbest uygulamalar yaptirarak onlarin
tim kaliplasmis diisiincelerini ortadan kaldirmay1 diisiinmiistiir’(Sahinkaya,
2009:22). Ogrencilerdeki yaraticihigin olugmasinda belki en 6nemli etken Itten’in
Ogrencilerin diisiincelerini ve duygularin1 serbestce disa vurmasina olanak

saglamasaydi.

“En temel diizeyde Itten’in felsefesi 19. Yiizyilin Romantizm ve savas
oncesi Expresyonizmin bir uzantisiydi. Itten’in felsefesinde deneyimden
ifadeye gecis isteniyordu. Bu gegisi elde etmek i¢in Itten Ogrencilerini
ruhtan fizik deneyimine gecis saglamalari i¢in zorladi. Bu iliskide daire
cizmeden Once Ogrenciler kollartyla ayni ve karsi yonlerde daireler
ciziyorlardi, kaplan resmi yapacaklarsa once kaplan gibi giirlityorlardi”
(Naylor, 1985:77).

Itten, derslerinde 6grencilerin herhangi bir kisitlama olmaksizin yaraticiliklarini
en iist seviyeye ¢ikarmayr amaclamugtir. Ogrenci, her seye sifirdan
basliyormuscasina tiim 6nceki bildiklerinden ve 6nyargilardan arinmis bir sekilde
konuya konsantre olarak calisir. BoOylece Ogrenciler, hi¢ denenmemis olan

tasarimlari dener ve tasarimlari tiretime doniistiiriir.

Resim 3. 1924 Klee’nin kursundan (Atdlyesinden) form ¢alismalari.
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Soldaki resimde daire i¢indeki paralele bagl olan ve bagli olmayan hareketler
verilmektedir. Sagdaki resimde ise ii¢ basit seklin her birinde noktadan baslayip

hareketlenen geometrik yapilar ortaya ¢ikmaktadir(Droste, 2002: 64).

2.3.2. Laszlo Moholy-Nagy’de Hazirlik Egitimi

Moholy-Nagy, Bauhaus’un diinya capinda {in kazanmasimni saglayan
egitimcilerden biridir. Itten’in uygulamalarina benzer uygulamalar gelistirerek

kisa zamanda basar1 kazanmustir.

Johannes Itten, Bauhaus’tan ayrildiktan sonra “hazirlik egitimi ikiye boliindii:
Moholy-Nagy daha teorik, Josef Albers ise daha pratik perspektiflerden egitimi
istlendi” (Ekren, 2006:42). Bu is boliimii Bauhaus’un tiim egitimcileri tarafindan
uygulanmistir. Her egitimcinin kendi uzmanlik alanim se¢mesiyle 6grencilerin

daha iyi bir egitim almas1 saglanmistir.

“Moholy-Nagy’nin hazirhk egitimi iic ana konuya odaklamr. Ik basta
ogrenciler farkli bicimlerdeki elemanlar1 birlestirerek uyumlu bir tasarim
haline getirme fikrini Ogrenirler. Bu diisiinceler dokunsal algilamalarini
egitmek amaciyla “dokunma panolar1” ismi verilen panolarda ortaya konur.
Bu panolardaki malzemelerin kombinasyonu agik¢a tanimlanmis oOlgiitlere
uygun olarak diizenleniyordu... Ikinci odak miikemmel kompozisyonlarda
konstritksiyon aligtirmalart yapmakti... Moholy-Nagy’nin derslerinin en
bilinen pargasi hacim duygusunu keskinlestirmeye ve konstriiktif ¢oziimleri
detaylandirmaya kilavuzluk edecek ii¢ boyutlu tasarim calismalaridir. Burada
denge iizerine caligmalar Ozel bir Oneme sahipti: basit elemanlar ve
malzemelerle gorsel ve gercek anlamda dengeli nesneler insa ediliyordu. Bu
calismalar Ogrenciye oran, Olcii, statik ve dinamik gibi gorsel estetigin
temellerini kavratmaya ¢alisiyordu” (Ekren, 2006:42-43).

“Jeannie Fiedler’in “Bauhaus” kitabinda Moholy-Nagy’nin 0gretim temelleri
sOyle aciklanmistir: Bagvuranlar arasinda yetenekli olan ve bir sinavi gecen herkes
kabul edilecektir” (Kaplan, 2003:37). Bauhaus’ta herhangi bir kisitlama yoktur.
Bu ders, onlart farkli alanlarda temel bilgilerle donatacaktir. Bu temel bilgiler

ogrencilerin sonraki hayatinda da etkili olabilecek gerekli tiim bilgileri icerir.

Moholy’nin hazirlik dersleri, bir¢ok acidan Itten’in hazirlik derslerine benzer. Bu
derslerin birbirinin devami oldugunu da soyleyebiliriz. Moholy de Itten gibi

ogrenciye verilecek hazirlik dersinde ayni yontemleri izlemistir. Bu yontemlerle
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ogrencilerde var olan yetilerin kullanilmasi saglanmistir. Bu yontemler ayni
zamanda Bauhaus’un cok biiylik basarilar kazanmasinda rol oynamistir. Bu

calismalar Jeannie Fiedler’in Bauhaus kitabinda soyle siralanmistir:

113

* Kendi sectikleri aletlerle (igne, masa, elek) istedikleri calisma yontemini
(delme, baski, siirtme, torpiileme, vb.) kullanarak kagit iiriinler olusturma,

* Tek bir aletle (igne, bigak, pens, vb.) kagit iiriinler olusturma,
* Boya ve farkli tiirlerde maddeler kullanarak iiriinler olusturma,

 Farkli aletler (boya fircasi, sprey makinesi, vb.) kullanarak kagit iizerinde
iirtinler olugturma,

* Boya ve fir¢a kullanarak farkli maddeler {izerinde iiriinler olusturma,

» Istedikleri iiriinleri olusturma (bir yapistirict madde iizerinde grafit, kum,
agac tozu, talas, rende atiklarin1 dagitarak),

e Farkli atolyelerdeki maddelerden (ylin, metal, ahsap, vb.) {riinler
olusturmak,

e Tamamen soyutlama (¢izme, boyama, fotograf) yoluyla yapi, doku ve
degerlerin gorsel temsili,

e Pratik kullanim (oyuncak veya benzer bir sey olarak) gorsel bir bicim
kazanan degerler boylece yeni bir sekilde algilanacaktir.

Bu calismalar yalnizca maddelerin dis goriiniisleri iizerinde odaklanirken
heykel calismalar1  Ogrencilerin  uzamsal tasarimlarinin  dengesini
amagliyordu. Maddelerin bu uzam kolajlar1 belli maddelerin olabilecek en
karmagik ve ayni zamanda en ekonomik agidan en verimli sekilde
kullanimina yonelikti. Duyusal yeterlik saglamaya yonelik bu egitim
sayesinde  Ogrenci  pratik  calismalar  yapmaya  hazir  hale
geliyordu”(Bauhaus,1919:372;Kaplan,2003:38-39°dan alint1).

Duyusal deneyimlerin organizasyonu Moholy’nin 6gretim yonteminin temelini
olusturmaktadir. O da Ogretim yonetiminde Itten’le hemfikirdir. Oncelikle
Ogrencinin ifade giiclinii gelistirmeye c¢alismig, onlar1 tasarimci olarak degil,
sorunlar1 ¢ozen ve sorunlara farkli alternatifler sunan bireyler olarak yetistirmeyi
amaclamistir. Boylece ifade giicii gelismis yaratici insan giicii olusturmaya

caligsmstir.

“Moholy-Nagy’nin yetenekleri, diislinceyi soze aktarmadaki olaganiistii
becerisi ve “bulasic1” heyecan1 Bauhaus 6grencilerini derinden etkilemistir.
Moholy-Nagy 1925’lerde Bauhaus’ta yaptig1 fotografik deneyler, fotograf,
tipografinin bir arada kompoze edilmesi gibi uygulamalariyla grafik tasarima
ufuk acici katkilarda bulunmustur”(Becer,2007:196-197).
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Moholy-Nagy’in yaptig1 bilimsel deneyler ayn1 zamanda fotograf sanatinin
da gelisimini saglamistir.
“Bunlarin hepsi de makine estetigine ve elemantarist goriislere oncelik veren
bicim ve malzemeyle belirlenmis temel bicimleri ve birincil renkleri kullanan
deneylerdi. Moholy’nin, endiistri tasartmi  konusundaki = Bauhaus
girisimlerinin ¢cogunda parmagi vardi. Bunlarin en ¢arpici ve basarili olanlari,
ilk oOrnekleri 1926 ile 1928 wyillar1 arasinda Bauhaus’ta tasarlayip

gerceklestirildikten kisa bir siire sonra seri yapima gecip pazarlanan cesitli
151k donanimlartydr” (Lynton, 1991:120).

“Moholy-Nagy’in 151k donanimlart olarak adlandirilan calismasi kinetik bir
heykeldi. Bugiin “Isik Uzay Modiilatorii” olarak adlandirilan bu yapitin ilk adi
Isik Donanimiydr” (Lynton, 1991:120).

Bu calismalarin hem sanat¢inin kisisel yetkinlige ulagsmasinda hem de Bauhaus’un
egitim felsefesinin amacina ulasmasinda c¢ok O©nemli Kkatkilart olmustur.
Bauhaus’un basariya ulagmasinda Moholy-Nagy’nin yetenekleri yadsinmaz bir

olgudur (Becer, 2007:196).
2.3.3. Josef Albers Yonetiminde Hazirhk Egitimi

Josef Albers, Bauhaus’un basariya ulagmasi ve yeni yontemlerin uygulanmasinda
emegi gecmis bir egitimcidir. YoOntemleri, programlari giiniimiizde hala

uygulanmaktadir.

“Josef Albers Ogrencilerine malzemeler arasindaki iliskileri anlamayi, ¢ok
onemli malzeme bilgisinin kullanimin1 (cam, aga¢ vs.) basit ve baslangi¢
olarak anlatmaya calismistir. Bu yolla daha sonraki atblye pratigini ve
ekipmanlarini beklemeksizin insa prensipleri ve temel malzeme 6zelliklerini
anlamay1 gelistirmeye calismistir” (Naylor, 1985:100).

Albers, Bauhaus’ta verdigi derslerde basit malzemelerle, 6zellikle kagitla, basit
sekiller yaptiriyordu. Bu sekiller 6grencinin el becerilerini gelistirmeye yoneliktir.
Basit sekillerle baslayan calismalar daha sonra zor ve karmasik sekillerle devam
ederdi. “Albers kagitla yaptirdigi calismalar, denemeler icin: “bununla biz asla
sanat calismasi yaratmayacagiz, niyetimiz miizeleri doldurmak degil, biz deneyim

kazanmak istiyoruz” diyordu (Lupton, Miller, 1993:14).

En basit aletlerle gerceklestirilen uygulamalar Itten’in derslerindeki uygulamalara

benzemektedir (Kaplan, 2003:42). Albers de Ogrenci calismalarina miidahale
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etmeyerek onlar1 tamamen serbest birakirdi. Atdlyelerde; kullanilmasi, sekil

verilmesi ve bulunmasiyla ilgili kolayliklarindan dolay1 kagit tercih edilmistir.

“Kagid1 keserek, katlayarak, yapistirarak, biikerek, i¢ bosluklar olusturarak,
kesit artirarak, deneyimler ogrenilir. Hem yiizey form iligkisinin kavranmasi,
hem de malzeme ozelliklerinin tasarim siirecinde hesaplanmasi, tasarim-
iretim arasindaki sorunlarin kavranmasi acisindan onem
tasimaktadir”(Seylan, 2005:132-133).

Bu aragtirmalar daha sonra karsilasilacak sorunlarin ¢oziimiinde biiyiik faydalar

saglayacaktir. Albers’in tiim caligmalari; aragtirma ve deneme amagclidir.

Albers’in yontemleri diinyadaki Tatbiki Giizel Sanatlar Okullari’nda verilen temel
egitim derslerini biiyiik ¢capta etkilemistir. Albers, Bauhaus’ta bir devrim yaratmuis,
yontemi bir ¢ok sanat okulunda uygulanmaya baslanmistir. Uygulamalarla

ogrenciler malzemelerin nasil kullanilacag: hakkinda bilgi sahibi oluyorlardi.

“Albers’in dersinde 6grenciler makineler olmadan, en basit ve en geleneksel
aletleri kullanarak ilk seferde sadece tek bir malzeme ve daha sonra farkli
malzeme kombinasyonlarimi kullanarak; kutular, oyuncaklar ve kiigiik kaplar
tasarliyorlardi”(Bauhaus, 1999:140;Kaplan,2003:42-43’den alint1).

Albers, dgrencilere siirekli basit malzemelerle pratik yaptirarak ve dgrencinin el
becerilerini gelistirerek onlarin tasarim caligmalarinda yaraticiliklarim sonuna
kadar kullanmalarina olanak sagliyordu. Ogrencinin bu yolla bagimsiz calisasarak
kendisini Ozgiir bir sekilde ifade etmesi saglanmistir. Bu calismalar 6grencinin
hangi malzemeyle daha basarili olacagini saptamasina da imkan sagliyordu.
Bundan sonra Ogrenci basarili oldugu malzemeyi kendisi seciyordu. Albers,
ogrencilerin malzeme ile olan iliskisini gelistirmek ve malzemeye hakim olmasini
saglamak icin uzun zaman alan calismalar (oyuncaklar, kiiciik kaplar, vb.)

yaptirmagtir.

Albers’in derslerdeki amaci; 6grencilerin siirekli gelisen endiistrinin ihtiyaglarina
cevap verebilecek donanimlarda yetistirilmesidir. Albers 6grencilerden her alanda
tasarimlar yapabilecek yeterlilikte olmalarini istemistir. Bu yiizden 6grencilere her

tiirlii malzemeyi iyi kullanabilme aliskanlig1 kazandirmagtir.

Sonug¢ olarak Albers’in dersi Itten’in uyguladigi programlardan farklidir; ama

Ogrencinin yaparak Ogrenme yoOntemi Itten’in yontemiyle benzerlikler tasir.
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Albers’in dersi Ogrencilerin malzemeleri tanimasina ve kesfetmesine yonelik
oldugu i¢in insacidir (kontsriiktif). Bu ¢alismalarin 6grenci i¢in en 6nemli faydasi;
Ogrencinin kendisini ifade etmesini saglamaktan cok ogrenciye belli bir disiplin

icinde calisma aligkanligi kazandirmaktir (Naylor, 1985:155).
2.3.4. Wassily Kandinsky Yonetiminde Temel Tasarim Egitimi

Kandinsky’nin kuramsal alandaki bilgisi, uygulamadaki deneyimi onu modern
sanatin Onciisii  yapmistir. Kandinsky bu deneyimlerini Bauhaus’ta verdigi

derslerle kanitlamis ve Bauhaus’un en giiclii egitmenlerinden biri olmustur.

“Kandinsky 4 Aralik 1866’da Moskova’da, aslen Mogol olan zengin bir
tiiccarin oglu olarak diinyaya geldi. Annesi dogustan Moskovali idi. Hukuk
ve iktisat Ogrenimini bitirdikten sonra Dorpad Universitesi’ne ‘profesor’
olarak tayin edildigi halde, 1896’da bilim giicline ve pozitif yontemlerin
kesin dogruluklarina olan inanct kayboldugundan bilimsel meslegine son
verdi” (Turani, 1997:591).

Kandinsky bilimin giiciine olan inanci kayboldugu icin kendisini sanata adar ve
Almanya’ya gelerek “Bauhaus’u kuran Walter Gropius’la tanisir. Gropius’un
amaci sif ayrimi gozetmeksizin heykelin ve resmin tek bir biitiinii olusturdugu
gelecegi yaratmaktir. Kandinsky Haziran aymmda Weimar’a gider” (Kandinsky,
2001:80). “Weimar’daki Bauhaus Mimarlik ve Uygulamali Sanat Okulu’nun
kurucusu olan Walter Gropius tarafindan okulun 6gretim kadrosuna davet edilir”
(Yilmaz, 2001:43). Kandinsky daveti kabul eder ve Bauhaus’a katilir. “Bauhaus’a
katildiginda 56 yasindaydi. Cok tecriibeli bir 6gretmendi. Bauhausta Formlehre
(Basic Design) olarak adlandirilan calismalar uyguladi ve basar1 kazandi”

(Naylor, 1985:84).

Kandinsky, renk ve bicim konusundaki diisiincesinden dolay1 resimlerinde figiir
ve motiflere yer vermez. Bunun yerine renk ve lekeleri geometrik bicimlere
doniigtiirerek, calismalarinda geometrik bir diizenlemeye gitmistir. Kuramsal
bakimdan cok iyi olan Kandinsky, “Bauhaus’ta verdigi derslerde bir kompozisyon
kurami gelistirerek planimetrik (bir seklin belli bir kurala gore cetvel ve pergelle

cizilmesi isi) bicim Ogelerini iceren bir de sozliik hazirlamistir” (Bektas, 1992:71).

Kandinsky daha sonra “Goethe’nin ilgilendigi kendisinin de Inkhuk (Moskova

Sanat Kiiltiir Enstitiisii) programina dahil ettii ve teozofik (mistik) fikirleriyle
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iyice zenginlesen renk kuramina dair ¢aligmasin siirdiiriilebilecektir” (Kandinsky,

2001:80). Kandinsky Inkhuk’ta tiim sanatsal kuramlarin yorumunu sunmustur.

“Kandinsky psikolojik ve pedagojik kavramlarini gelistirmeyi basardi ve
derslerini, Rusya’da, Inkhuk icin gelistirdigi malzemeye dayandirdi.
Kandinsky’ye gore; “Resim egitiminde kullanilabilecek ¢esitli yontemler iki
grupta toplanabilir: 1) Resim, nihai amag sayilir ve 6grenci resim konusunda
egitilir, gerekli bilgileri okuldan alir -bdyle bilgileri egitim vasitasiyla almak
ne derecede miimkiinse -ve resmin sinirlarimi asmak zorunda degildir. 2)
Resim, diizenleme siirecine katkida bulunan bir giic sayilir: dolayisiyla
Ogrenci, resmin yasalarinin uygulanmasi yoluyla resmin sinirlarinin 6tesine,
sentez {iriinii esere yonlendirilir. “Kandinsky’nin pedagojik yontemi
yukaridaki ikinci prensibe dayaniyordu, amaci “sentez sanatina” yani
deneysel bir gorselligin incelenmesine ve bu gorselligin, disiplinin
uygulanmasi sirasinda dogrulanmasina dayanan bir sanata ulagsmakti. Bunun
icin farkli sanat dallarinin ortak temelleri hakkinda bilgi sahibi de olmak
gerekiyordu. Nitekim, her ne kadar resim, miizik, tiyatro, dans ve yazi farkli
yontemlere dayaliysa da, temelde ortak prensiplere sahiptirler” (Kandinsky,
2007:19).

Kandinsky kuramimi olustururken tiim sanat dallarinin kendi aralarindaki
benzerliklerine dikkat ¢ekerek resim egitimini alacak kisilerin bu iligkileri
kavrayacak kisiler olmalarim istiyordu. Sanat dallar arasindaki ortak prensiplerin

resim sanatint grenmesinde ¢cok dnemli etkileri oldugunu da ifade ediyordu.
Kandinsky’nin Analitik Cizim dersleri ii¢ evreden olusuyordu:

“I. Evre
e Kompozisyon biitiiniiniin, ayrintilarindan arindirilarak ana bir forma
indirgenmesi, O6grencinin kendi kendine belirledigi sinirlar icinde dikkatlice

cizilmesi.

e Parcgalarina, karakteristik formlarina ayirarak, bolerek calisma, yani
kompozisyonu biitiinii i¢indeki iliski ile anlama.

* Basitlestirilmis diiz ¢izimle biitiin kompozisyonun ifade edilmesi.
II. Evre
* Kompozisyonda kesfedilen gerilimlerin isaretlenmesi (diiz ¢izgi ile ifade).
* Renk veya genis cizgiler kullanarak vurgulanmas.
* Baslama noktas1 veya onun odagi ile yapisal agin isaretlenmesi.
III. Evre

* Objeler sadece enerji gerilimleri olarak diisiiniiliir; kompozisyon ¢izgilerin
diizenine indirgenir.
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* Kompozisyon farkli ihtimalleri goz 6niinde bulundurur: (acik ve gizli yapilar)
(Bayer, Gropius, 1952:168).

2.3.5. Paul Klee Yonetiminde Temel Tasarim Egitimi

Paul Klee, Bauhaus’un egitim kadrosunda yer almis en Onemli egitimcilerden
biridir. Donemindeki tiim dogmatik egitim anlayislarina karsi1 c¢ikarak pratik

zekasiyla giiclii bir etki yaratmastir.

“Paul Klee 1879’da Miinchenbuchsee’de, Bern’de (Isvicre) dogdu. Babasi
ogretmen olup Bavreya’da miizik okul miidiirii, annesi ise Isvicreli idi. Esash
bir miizik egitimi almisti. Bunun i¢in resme karar vermesi zor oldu. Resim
Ogrenimi i¢in Miinih’e gitti” (Turani, 1997:596).

Sanat egitiminde kendisini kisa siirede yetistiren Paul Klee, cagina gore ileri
diizeyde entelektiiel biridir ve analitik diisiinceleriyle (1879-1940) Bauhaus’un
Ogretim kadrosunda yer alir (Becer, 2007:190).

Klee, Itten’in Bauhaus’tan ayrilmasiyla bosalan ciltleme ve vitray atdlyesinin
basina “formmeister” (form ustasi) olarak gelir. Dokuma atolyelerinin basari
kazanmasinda etkili olmustur. Ama asil basaris1 Kandinsky ile ortak yiiriittiigii
basic design 6gretimidir. Kandinsky gibi o da kurulan sanat egitimi metodlarini
aragtirmay1 ilke edinmistir. Bu metodlardan biri de yaraticilik kavramiydi.
Ogrencilerin ne ¢izip nasil boyayacaklar1 konusunda miidahale etmeyip onlari

tamamen bagimsiz birakmistir (Naylor, 1985:90).

Klee derslerinde zaman kavramini 6nemsemis, bu kavram onun yonteminde kesin
ve somut bir goriintii kazanmistir. Hareketi, zaman icinde gergeklesen bir olusum
Oncesi ve sonrasi olan c¢izgisel bir zaman siireci olarak algiliyordu. Miizikteki
polifoniye (¢okseslilik) resimde ulagsilabilecek bir eszamanlilifin miimkiin olup
olmadigin1 arastirtyordu. Miizikle de ugrasmasi miizigi resme uygulamasinda
basar1 kazanmasimi sagladi. “Derslerinde, bi¢imi degil bi¢imlendirmeyi ve
yaraticiliktan uzaklagilmadan diisiinsel temelle baglantinin gii¢lii tutulmasi

gerektigini vurguluyordu” (Seylan, 2005:32-33).

Klee’ye gore; “Her seyden Once, s6z konusu olan, ¢izgi, acik-kapali renk, boya
gibi degisken gelismenin bicimsel verileridir. Bu verilerin en sinirhisi, tek ol

sorunu olan, ¢izgidir” (Klee, 2006:22). Klee her ¢izginin baslangicini bir nokta
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olarak ele alir ve kuramini buna gore olusturur. Kendini bir nokta olarak algilayan
insanoglu, ayn1 zamanda zihinsel olarak tiim evrenin merkezinde oldugunu
diisiinmiis ve kendini noktayla 6zdeslestirmistir. “Daire, kare, iggen gibi formlar
her ne kadar soyut dzellikler tagisalar da binlerce yildir sembolik anlatimlar i¢in

en ¢ok basvurulan bicimler olmustur” (Ucar, 2004:36).

Klee, bizzat yaptig1 calismalarla, dgrencilere gostererek uygulatarak kavratmayi
amaclamistir. Once kendisi yaparak, bunu ogrencilerden istemis; &grencinin

yaptigi hatalar aninda diizelterek 6grenmenin pekismesini saglamistir.
Klee’nin sanat hakkindaki diistinceleri sunlardir:

“e Sanat, var olana sairane goriiniis vermek degildir. Sairane imgeye sekil
vermektedir.

« Struktur alan1 ve oran ritmik olusum yurdudur.

«Daire, salt hareket bicimidir. Kozmik bi¢imdir ve yercekimi kalkinca
meydana gelir; (diinyasal baglatinin kalkmasiyla).

« Spiral, ¢ap biiyiimesinin yinelenmesi ile meydana gelir.

ki anlatimi1 vardir: Capin kiiciilmesi, ice dogru yiikselen bir bagimlilik
anlatir. Ortadaki noktada kendini yok eder. Merkeze bakis biiyiiyen bir
hareket ile kurtulusu anlatir: Yasam veya 6liim” (Aslier, 1980:70).

Klee, Bauhaus’taki derslerinde uyguladigi renk bilgisi hakkindaki goriislerini de

renk bilgisi kuraminda olgunlastirir.

* “Teozofi (mistik), Ozellikle betimlenen renk goriintiileri bende kusku
uyandirdi. Eger bu iste bir hile yoksa, insan kendi kendini kandirtyor
demektir. Renk diinyas1 doyurucu degil, bigimsel bolimlemelere deginmeler
ise giiliingtiir. Sayilar olanaksizdir. Her basit denklem bile daha anlamlidir.
‘Egitimin’ psikolojik yan1 da kusku uyandiricidir. Telkin yoluyla calisiliyor.
Ancak hakikat kendini gostermek igin direngsizlige gereksinim duymaz”
(Klee, 2005:334).
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3. BOLUM
BAUHAUS SONRASI BENZER OLUSUMLAR

3.1. Black Mountain College (B.M.C.)

Bauhaus 1933’te Nazi baskis1 sonucunda kapandiktan sonra diinyanin bir¢ok
tasarim okullarina 6rnek oldu. Her acidan Bauhaus Modeli’nin 6rnek alindigi

okullardan biri de Black Mountain’dir.

Black Mountain 25 Eylil 1933’te kurulmasindan sonra daha bagimsiz
calisabilmek icin birka¢ reform girisimi olmustur. Reform girisimiyle birlikte
okulun yapist siirekli yenilesmistir. Black Mountain College’nin getirdigi yenilik
okul biinyesinde 23 dgrenci 10 dgretmen olarak belirledigi sayist o donemde bir
ilk olarak kabul edilebilir. Geleneksel Amerikan egitiminin disinda kendi kendini
yoneten yapist ve Ogrenci-Ogretmen arasindaki kati hiyerarsik etkilesimin
kapsamin1 azaltmak tizere gergeklestirilen caligmalarla amacina ulasmistir (Fiissl,

2006:78).

Black Mountain ders programlari, uygulamalari, felsefesi ve amaclariyla
Bauhaus’a benzer bir okuldu. Bu alanlarda Bauhaus gibi atdlye agirlikli dersler

uygulanmistir. Bu atolyeler endiistrinin ihtiyaclarina gore diizenlenmistir.

“Yatili okul Kuzey Karolina’nin Blue Ridge Daglari’nin kirsal alaninda
kuruluydu ve sanat merkezi genel Ogrenci egitimi miifredati
uygulanmaktaydi. Kolej Ogrencilere sinirsiz  aktiviteler sunmaktaydi.
Ogrenciler kendi calismalarina kaydolunca sadece kendilerine rehberlik
edecek bir 6gretmen se¢meye zorlaniyorlardi” (Fiissl, 2006:78).

BMC’nin sabit bir miifredatinda, klasik ders anlayis1 yeralmaz. Bauhaus’ta oldugu
gibi 0grencilerin bagimsiz ¢alisma olanag saglanmistir. Herhangi bir zorunluluk
olmadan Ogrenci istedigi sekilde c¢alisabiliyor, bir damisman esliginde kendi
calisma programini kendileri tasarliyordu. Ogrenci kendisine miidahale edilmeden
calisma hizim ayarlayabiliyordu. “Kolejde Albers, {iinlii Baslangic/Hazirlik
Dersini programa koydurarak, Bauhaus’taki calismalarim1 daha deneyimli bir
sekilde siirdiirdii. Gorsel algi ¢caligsmalarini gelistirme konusuna yogunlasti” (Betts,
1999:62; Seylan, 2005:35°den alint1)). BMC daha sonralar1 biiyiikk basarilar

kazandi.



3.2. Yeni Bauhaus (New Bauhaus)/Chicago Okulu

Okul, Bauhaus 1933’te Nazilerce kapatildiktan sonra Amerika’ya kagan

egitimciler tarafindan sanat ve tasarim alaninda Chicago’da kurulmustur.

Anlagilacagi iizere Nazilerce okulun kapatilmasindan sonra Bauhaus ruhu
tamamen kaybolmamistir. Amerika’ya goc eden Ogreticilerin burada mimari
endiistri tasarimlarin kalitesinde ©nemli etkileri olmustur. Bauhaus fikirleri,

gelisen Amerikan endiistri tasarimi gereksinimini gerceklestirecek yeterlilikteydi.

“Onceleri yeni gelismeye baslayan endiistriye adam yetistirmek ve
isgiiciinii desteklemek icin baglatilan sanat egitimi, i¢ savasin bitiminden
sonra, refah seviyesinin artmaga baslamasi ile orta sinifa bos zaman imkan1
tanimis, bu durum yetiskinler i¢in 6zel sanat okullarinin agilmasina sebep
olmustu” (Cobanli, 1995:30).

Bu yeni agilan 6zel sanat okullarinda zanaat egitimi de verilmekteydi. Bu zanaat
egitiminde uygulanan programlar lonca egitimi uygulamalarina yakindir. Aslinda
ders programlari, amaclari, islevleri acisindan tamamen Bauhaus’u hatirlatir.
Atolyeler bile Bauhaus ornek alinarak olusturulmustur. Yeni Bauhaus (New
Bauhaus)-Chicago Okulu’nun kurulmasi da Bauhaus gibi bir gereksinimden

kaynaklanmuistir.

“Ingiltere’de 17. yy. ortalarinda issizlik problemini ¢6zmek icin Snerilen
zenaat egitimi, sonralari Amerika’da da aym nedenle diistiniildi. El
sanatlarinda makinelesmege gidilmesi, sanat ve zenaat kavramlarinin
ayrilmasina sebep oldu. 1870’lerde, sanat egitimi politikasi, genel egitim
politikasiyla birlikte diistiniildii ve 15 yasin {izerindeki genclere,
endiistriyel cizim hareketi diyebilecegimiz bir yasa ile, ¢izim dersi
Ogretilmesine karar verildi. Bu gelismeler, Endiistriyel Sanatlar ve Giizel
Sanatlar egitimi arasinda ayrimin olusmasina neden oldu. Su anda, giizel
sanatlar fakiilteleri igerisinde, ayr1 bicimde diisiiniilmekte ise de bugiin
bizim egitim 6gretim programimiza yakin olan bu durum, Giizel Sanatlar
Egitiminde, yalniz Akademizm ile bir yere varilmayacaginin vurgulanmasi
acisindan 6nemlidir” (Cobanli, 1995:30-31).

Giizel Sanatlar Egitiminde, yalniz Akademizm ile bir yere varilmayacaginin
anlasilmasi1 tizerine Bahaus benzeri bir okul kurulmasimi zorunlu kiliyordu.
Almanya’dan 1933’te Amerika’ya kacan Bauhaus egitimcilerine de istedikleri bir
ortami  sagliyordu. Chicago Okulu, Bauhaus egitimcilerin kurduklar

Amerika’daki en 6nemli tasarim okuludur.
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“Chicago Okulu, 1937’de Amerikan Tasarim Okulu olarak, Endiistri ve
Sanatlar Birliginin finansal destegiyle Chicago’da kuruldu ve bu destegin
sadece bir yil siirmesiyle Illinois Teknoloji Enstitiisii biinyesinde derslerini
stirdiirdii. Yeni Bauhaus sadece Bauhaus’un temsili degil, yeni bir sanat ve
tasarim hareketi oldu. Bauhaus fikirleri Chicago’da degiserek ve geliserek
Amerikan yasamina uyarlandi” (Seylan, 2005:36).

Bauhaus egitimcilerinden Laslo Moholy Nagy, 1937°de Chicago’ya (New
Bauhaus’a) Bauhaus’ta yapmis oldugu calismalart sunar ve caligmalar1 kabul
edilir (Jeanne Patricia, 1980:XXI). Boylece Chicago egitim kadrosuna gecen
“Moholy-Nagy Chicago Universitesi’'ne geldiginde kollar1 sivar, Chicago
Universitesi’ninden semiyotik, sibernetik ve matematik profesorlerini cagirir.

Ama daha 1938’de isadamlar1 havlu atar, okul kapanir” (Sentiirk, 2003:124-125).

Moholy-Nagy Bauhaus’ta basarili egitici deneyimlerini Chicago’da gostermistir.
Diger bir deyisle meslek hayatin1 burada da devam ettirir. “Ogrencilerine “Art
Engineering” (Sanat Miihendisligi) kavramiyla sanatin yeni fonksiyonunu
vurguluyordu; ogretmenler, Ogrenciler ve sanatlar ile endiistri arasindaki
isbirligine dikkat ¢ekiyordu” (Seylan, 2005:36). Okulun kurulus amaglarinda
sanatlar ile endiistri arasinda isbirligi vardi. Sanat artik endiistri ile ortak hareket

ediyor, onun ihtiyaglarini karsilama yoluna gidiyordu.

Vision in Motion kitabinda Moholy Nagy ‘Zihinsel, duygusal, sosyal ve
teknolojik tamamlayicilarin dengeli roliine dikkat ¢ekerek, tiim bu faktorlerin her
etkili egitim programinda yer almasi gerektigini vurguladi” (Betts, 1999:62;
Seylan, 2003:36’dan alint1). Buna bagh olarak Chicago programinda, teknoloji,
¢izim, resim, heykel, fotograf, gorsel iletisim, mimari, matematik ve fizik iceren;
tasarimin tiim yonlerini kapsayan bir program olusturuldu. Bu programda
uygulama ve kuramsal derslerin yaminda fizik dersleri de verilmistir

(Seylan,2003:36).

Bunun yaninda Moholy Nagy’in diisiincelerini ifade etmedeki {istiin kabiliyeti ve
fotograf konusundaki arastirmalar1 Ogrencileri iistiinde kalici etkileri olmustur

(Becer, 2007:196).
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3.3. Gestalt Okulu/Ulm Tasarim Enstitiisii

Ulm Tasarim Okulu her ne kadar Bauhaus benzeri bir olusum ve ihtiyaglar
karsilamaya doniik bir tasarim okulu olarak kurulmus olsa da Bauhaus gibi basari
saglayamamistir. Bauhaus egitimcileri programlari, tasarimlar1 ve etkinlikleriyle

esine az rastlanan bir okul modeli olarak etkinlik gostermistir.

“Gropius’un Bauhaus’la, Bauhaus’un da Gropius’la hesaplagsmast 1933’te
sona ermemistir. Kuskusuz savas sonrasinda Almanya’daki en Onemli
okullardan biri Ulm Dizayn Enstitiisii’diir. Bu okul Almanya’da yeni bir
Bauhaus kurma diisiiniin tasiyicis1 olmakla kalmayip, endiistriyel tasarimla
sosyal reformu yan yana getirmeye yonelik modernist bir girisim olmay1 da
basarmistir. Giindelik yasamin en siradan objeleri kiiltiirel hale
getirilmektedir. Tasarimcilar tarafindan; sanata dayali model bir yana
birakilmig ve Bauhaus mirast merkeze alinmistir. Gropius’un yaparak
o0grenme modeli siiratle terk edilir” (Sentiirk, 2003:120-121).

Gropius’un Bauhaus’ta uyguladigi loncalardan beri siiregelen 6grencinin 6grenme
siirecine aktif katilimi anlayis1 Ulm tasarim Enstitiisii’ne terk edilir. Bu rasyonel
anlayis da bir sanat kurumu olan Bauhaus uygulamalarim1 gerceklestirmemelerine

neden oldu.

“Almanya’da II. Diinya savasindan sonra Bauhaus benzeri bir uygulama,
Ulm kentinde kurulan Gestalt Okulu’nda, Itten ve Albers gibi hocalarin da
katkilartyla vyiiriitilmeye calistlir (1947-1968). Ilk yillarinda Bauhaus
egitimine benzeri bir uygulamanin siirdiiriilmesine olusan tepki sonucu
okulun sozciisii Maldonado, Atdlye sisteminin bir formalizme yol agacagi
diisiincesiyle bilimsel sistematik {izerine oturan ve problemlere sezgisel
degil kapsamli analizlerin yapilarak ¢oziim Onerilerinin getirildigi, insan ve
toplum kaynakli bilgi {izerine yogunlagsmis bir tasarlama yontemi Onerir.
Gestalt Okulu’nun Temel Tasarim konusunda Bauhaus’tan net bir sekilde
ayrildigt nokta; her probleme tiim fonksiyonel 6zelliklerin, sosyal
iceriklerin ve kiiltiirel degerlerin dikkate alinarak akilci bir yaklasimla
¢Oziim aranmastydr” (Seylan, 2005:37).

Ulm Tasarim Enstitiisii'nde Bauhaus’ta yeralan uygulama agirlikli programin
aksine teori ve pratik esit agirlikli ele alinmaktaydi. Enstitiide sanatci cevresel bir
biitiinliigiin sosyal bir parcasi olarak diisiiniilmekte ve takim calismasimin bir
parcasi olarak tasarlanmaktaydi (Seylan, 2005:37). Ancak Gestalt Okulu (Ulm)
uygulamalariyla; sosyal yasamiyla, tasarimlariyla bir devrimi gerceklestiren

Bauhaus’un gosterdigi basariy1 higbir zaman gosterememistir.
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4. BOLUM

TURKIYE’DE SANAT VE TASARIM EGIiTiMi VEREN
KURUMLARDA BAUHAUS’UN ETKISi

4.1.Mimarlik Egitiminde Bauhaus Etkileri

Endiistrilesmeyle birlikte hizlanan degisimler giinlitkk yasamda kendini ¢ok yogun
bir bicimde hissettirmistir. Kentler kalabaliklagsmis, sosyal iligkiler
karmasiklagmis, daha onceleri bilinmeyen meslekler ortaya ¢ikmistir. Her alanda
yasanan degisimler mimarlig1 da etkilemisti. Insanlar artik ¢ok katli ve daha
konforlu evlerde yasamaya baglamislardi. Toplu mekanlarin, kamu binalarinin,
parklarin, caddelerin, yeniden tasarlamasi, yeni mimari isliiplarin ortaya
cikmasini  saglamistir. Ciinkii eski mimari anlayiglarla bu yeni ihtiyaglar
karsilamak miimkiin olmamistir. Cagin konut ve diger mimari ihtiyaglarini
karsilamak, yasanabilir mekanlarin tasarimi ve inga edilmesi mimarlik okullarinin

da baglica kaygisi olmustur.

Endiistrilesme ve makinalasma ile olusan yeni teknik olanaklar ve ihtiyaglar
mimarinin amaglarimi  tamamen degistirecektir. Bu yeni olanaklar yeni
malzemelerin kullanimim da gerekli kilmis; demir, celik ve beton gibi daha 6nce

kullanilmayan malzemelerin kullanimini saglamistir (Gezgin, 2007: 42).

Bauhaus kuruldugu andan itibaren bir¢ok bolimii biinyesinde barindirmisti.
Bauhaus’u 6zel kilan bircok sanat alaninda basarili olmasidir. Bauhaus’un ortaya
cikmas1 bir ihtiyag sonucunda gerceklesmistir. Ciinkii sanat egitimi ilerleyen
teknolojinin  etkilerinden kendini soyutlayamamistir. Almanya’da hizh
endiistrilesme ve niifus artist sonu¢ olarak konut problemini de giinisiZina
cikarmisti. Diger iirlinlerde oldugu gibi konutta da amag daha kullanish ve estetik
konutlar iiretmekti. Gropius bunu gerceklestirmek igin tiim sanat alanlarini

biitiinlestirmek amacini giitmiistiir. (Kramer, 2004:34).

Bauhaus anlayis1 sanatla toplum arasindaki engelleri ortadan kaldirarak toplumun
kullanimina uygun bir islevselligi benimsemistir. Bauhaus sanayi estetigi olarak
da bilinen yeni bir iislupla “Horn Evi” 1923 yilinda sergilendiginde siisten arinmis

goriiniimiiyle biiyiik bir basar1 kazanmistir (Ozgen, 2005:132). “Horn Evi”



Bauhaus tasarimcilarindan Georg Muche ve Adolf Meyer tarafindan deneysel
olarak {iretilmistir. Horn’da {iretilen bu evin daha Onceki konutlardan farki,
tamamen Bauhaus atolyelerinde {iretilen {iriinlerle dosenmis olmasidir (Baktir,

2006:90).

Bauhaus mimari anlayiginda ev aletleri ve kullanilan tiim egyalarin birbiriyle
uyumlu bir biitiin olusturabilecek bicimde diizenlenmis olmasina gayret edilmistir.
Bunun yaninda uygulamali, kuramsal ve ekonomik aragtirmalar yapilarak daha

islevsel, kullanigh iiriinler tasarlanmistir (Walter Gropius ve Bauhaus, 2002:27).

Bati’da ortaya ¢ikan mimari anlayislar, iilkemizi de etkiler. Bu etkiyi ii¢c donemde
ele alabiliriz: Birincisi Osmanli’nin son zamanlarinda geleneksel bir iisluba sahip
olan Ecole des Beaux-Arts sisteminin kabulu; ikincisi cumhuriyetle baslayan
donemde diinyada etkisini hissettiren modern anlayislarin Alman egitimcileri
tarafindan benimsetilmesi, 1950 yillarindan baglayan {i¢iincii dénem ise Bauhaus
etkisiyle gelisen Amerikan mimarlik anlayisinin iilkemizdeki yansimasidir (Uysal,

2009:375-376).

Bauhaus’un etkisiyle gelisen iigiincii donem Ortadogu Teknik Universitesi ve
Istanbul Teknik Universitesi’nin mimarlik programlarinda etkisini hissettirmis,
somut bicimiyle kendisini temel tasarim dersinde gostermistir. Mimar, tasarladig
yapiy1 Bauhaus’ta oldugu gibi bir mekén olarak degil tiim yasami kucaklayan bir
biitiin olarak ele almistir. Bauhaus mimarlik anlayisinda oldugu gibi mimarlar da
yaptya oldugu kadar yapiyr olusturan nesnelere de duyarli bir meslek egitimi
almistir. Bunun yaninda mimarlik egitimi veren kurumlar mobilya ve diger
donatim Ogeleri iizerinde calismalar gerceklestirmistir. 1950’lerde mimarlik
egitiminde Bauhaus’un etkisiyle pazara yonelik iiretimlerin denendigi ¢ok sayida
mobilya ve i¢c mekan diizenleme calismalarn da yapilmistir (Asatekin, 1999:137-

138).

Bugiin bile Ortadogu Teknik Universitesi’nde uygulanan ders programlarinda yer
alan Grafik Anlatim, Peyzaj Tasarimi, Cevresel Tasarim, Statik ve Malzeme
Mekanigi ve Malzeme Yap1 Bilgisi gibi derslerin Bauhaus’tan giiniimiize
yansiyan etkiler altinda gerceklestigi sdylenebilir (Ortadogu Teknik Universitesi
Mimarlik Bolimii, 2013).
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Resim 4. ikiz Evlerden Birinin Maketi.

(Walter Gropius ve Bauhaus, 2002:46)
Ortadogu Teknik Universitesi Mimarhk Fakiiltesi (ODTU)

Ulkemizde Cumhuriyetle birlikte her alanda baslanan yenilesme hareketinin bir
sonucu olarak acilan iiniversitelerde mimarlik egitimi ©nem kazanmaya
baslamistir. Savaslarla yikilan, yakilan iilkenin yeniden ingaasi ancak alaninda

yetisecek mimarlarla miimkiin olacaktir.

Endiistrilesmeyle birlikte koylerden kentlere dogru yasanan go¢ kalabaliklasan
kentlerin ortaya ¢ikmasina neden olmus kalabaliklasan kentlerin tasarim ihtiyacini
giimgigina c¢ikarmistir. Ciinkii ihtiyaglar artmis ve karmagiklagmigti. Bu
karmagiklagan yap1 ozellikle “yollar, binalar, kopriiler, parklar, bahgelerle ve
cevresine Orgiillenmis biiyiik fabrikalardi” (Gezgin, 2007:37-38). Bu yiizden
Ortadogu Teknik Universitesi, Bauhaus’un izinden giderek endiistri iiriinlerine
estetik bir yaklasimla tasarimlarini toplumun kullanimina sunmay1 amaglamistir.
Bunun sonucunda Bauhaus’tan ©Once kullanilan mimari tarz olan gosterisli
siislemeler yerine oOzgiin bir dogalligin kullanildig1 gosteristen uzak sade
diizenlemeleri gerektiren bir mimari bi¢cim olusturuldu. Bu yeni bicim yeni
malzemelerin de kullanimini zorunlu hale getiriyordu (Erkmen, 2009:19).
Tatbiki’den bir y1l 6nce insanlarin olusturdugu cevrenin diizenlemesinde katkisi
bulunacak tasarim ve teknigi de i¢ine alan ¢alismalara 6ncelik verilerek Ortadogu
Teknik Universitesi kuruluyordu. Ortadogu Teknik Universitesi’nin amac1
kentlere goclerin basladigi donemde konut ihtiyacim karsilamak ve konut

sorunlarin1 ¢ézmekti. Tiim bu sorunlarnn ¢ozmek igcin de Temel Tasarim
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uygulamalar gerekiyordu. Temel Tasarim biitiin okullarda oldugu gibi Ortadogu

Teknik Universitesi’nde de uygulamir (Artun, 2009:15).

Temel Tasarim Dersi endiistriye yonelik “yeniyi, farkliyi ve o giine kadar

goriilmemisi tasarlamaya ve sunmaya ¢abalamistir” (Kaptan, 2003:32).

A/:

Resim 5. Bauhaus Ustalarinin ikiz Evlerinden Biri Icin Renk Diizeni Etiidii
Tasarmm: Alfred Arndt, 1926.

(Walter Gropius ve Bauhaus, 2002:47)

Resim (5.). Bauhaus’ta tasarlanmus evlerin maketi goriillmektedir.
Bauhaus’un mimarhk alanmmma getirmis oldugu yeni bir anlayisin

ornekleridir.
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Giiniimiizde Ortadogu Teknik Universitesi’'nde uygulanmakta olan mimarlik
egitim programlar1 Amerika’da da uygulanan Bauhaus mimarlik egitimi
programlart 6rnek alnarak olusturulmustur. ODTU Mimarlik Fakiiltesi’nin
kurulusunda Bauhaus Egitim Programlarnyla yetistirilmis Amerikali uzmanlar

gorev almistir.

“Bauhaus egitim modelinden etkilenen Amerikan iiniversiteleriyle isbirligi
yapilir. Mimarlik Fakiiltesi’ni kurma gorevi Harvard Universitesi’nden
Holmes Perkins’e verilir. Perkins 1937 yilinda, Gropius’la birlikte
Harvard’da tasarim stiidyosunda egitmenlik yapar. Gropius’un modern
mimarlik egitimi fikirlerinden etkilenen Perkins, Harvard’da Mimarlik
Fakiiltesi’nin yeniden organize edilmesinde ©Onemli gorevler iistlenir
(Alofsin, A. 2002; Uysal, 2009:380’den alint1). Bu deneyimden yola
cikarak, Ortadogu Teknik Universitesi’nin kurulus yillarinda mimarlik
egitim miifredatinin olusturulmasi goérevi kendisini verilir. 1956 yilinda
egitim basladiginda gorev alan ve Ortadogu Teknik Universitesi’deki
pedagojik yapilanmanin olusmasina 6nemli katkilar sunan iki 6nemli figiir
Marvin Sevely ve Thomas Godfrey’dir” (Uysal, 2009:380-381).

Marvin Sevely ve Thomas Godfrey’nin Ortadogu Teknik Universitesi Mimarlik
Fakiiltesi Mimarlik Boliimii’'nde uygulanacak programlarin olusturulmasinda ¢ok
onemli etkileri olmustur. Gropius’un ogrencilerinin bu okulda gorev almasi
uygulamalarda Bauhaus mimarlik uygulamalarina benzer uygulamalara
gidilmesine sebep olmustur. Bu uygulamalar yalmizca iilkemiz mimarlik
boliimlerinde degil diger alanlarda da etkili olmustur. Mimarlik egitiminde

ozellikle Bauhaus etkisini Uysal su sekilde agiklar:

“Temel Tasarim derslerinin mimarlik programina girmis olmasi, tasarim
biitiinliigiiniin olusturulmasi acisindan onemlidir. Bu donemdeki Temel
Tasarim stiidyosunun konulari, iki boyutlu kompozisyon ve renk skalasi
caligmalariyla baslayan ve kirsal konut yerlesim planiyla son bulan bir dizi
caligmay1 kapsar. Ulkedeki mimarlik egitim sistemine yeni bir bulus
olarak giren Temel Tasarim dersinin yani sira uzmanlasma ve mesleki
pratik, sehir planlamasi kurumlari, konut mimarligi, matematik, fizik,
malzeme striiktiir, sanat ve mimarlik tarihi ve mimarlik teorisi gibi dersler
de programa eklenir” (Uysal, 2009:381).

Goriildiigii gibi Bauhaus egitiminin en 6nemli derslerinden olan Temel Tasarim
dersi her alanda oldugu gibi mimarlik egitiminde de uygulanmistir. Temel
Tasarim, Ogrencilerin kendi alanlarinda ileri gitmelerini, yaratici olmalarini,
bagimsiz calismalarim1 saglamistir. Bu da mimarlik egitimi alacak &grencileri

temel kavramlar konusunda bilgilendirmeyi amaglar.

Giiniimiizde Ortadogu Teknik Universitesi Mimarlik Boliimii egitim programlart;
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MIMARLIK BOLUMU

Egitim Program

Birinci Donem

ARCH 101  Temel Tasarim

ARCH 103  Grafik Anlatim I

ARCH 121  Mimarliga Giris I

MATH 125  Temel Matematik I

ENG 101  Akademik Ingilizce I

IS 100  Bilisim Kuramlar1 ve Uyg. Girig
*TURK 201 Tiirkce

ikinci Dénem

ARCH 102 Mimari Tasarima Girig

ARCH 104  Grafik Anlatim IT

ARCH 122  Mimarliga Girig II

MATH 126  Temel Matematik II

ENG 102 Akademik Ingilizce T

ARCH 190  Yap1 ve Topografya Yaz Staji
*TURK 202 Tiirkce

Uciincii Dénem

ARCH 201  Mimari Tasarimi I

ARCH 221  Mimarlik Tarihi I

ARCH 231  Statik ve Malzeme Mekanigi
ARCH 251 Malzeme ve Yapi Bilesenleri
ARCH 291  Peyzaj Tasarimi

HIST 2201 Atatiirk ilkeleri ve Inkilap Tarihi I
*HIST 400 Atatiirk Tlkeleri ve Inkilap Tarihi T

ENG 211  Sozlii Sunum Teknikleri(ingilizce)
Dérdiincii Donem

ARCH 202  Mimari Tasarim II

ARCH 222  Mimarlik Tarihi II

ARCH 232 Striiktiirlerin Davranig ve Analizi
ARCH 252  Yapi ve Kaplama Malzemeleri
ARCH 282  Cevresel Tasarim I

HIST 2202  Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi IT
*HIST 400 Atatiirk Tlkeleri ve Inkilap Tarihi I

ARCH 290  Yap: Santiyesi/ Arke. Kaz1 Yaz Staji

Besinci Donem
ARCH 301  Mimari Tasarim III
ARCH 321  Mimarlik Tarihi III
ARCH 331 Striiktiirel Tasarim I
ARCH 351  Detay ilkeleri
ARCH 381  Cevresel Tasarim II
TURK 303  Tirkge I
Secmeli Ders
Altinc1 Donem
ARCH 302  Mimari Tasarim IV
ARCH 312  Kent Planl. ve Kentsel Tasr. [lkeleri
ARCH 332 Striiktiirel Tasarim II
ARCH 382  Binalarda Cevresel Sistemler
TURK 304  Tirkge II
Secmeli Ders
Sec¢meli Ders
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ARCH 390 Mimari Biiro / Arke. Kaz1 Yaz Staji -
Yedinci Donem Kredi
ARCH 401 Mimari Tasarim V 8
ARCH 493  Restorasyon ve Koruma Ilkeleri 3
Sec¢meli Ders 3
Secmeli Ders 3
Sec¢meli Ders 3
Sekizinci Donem Kredi
ARCH 402  Mimari Tasarim VI
ARCH 452  Mesleki Uygulama
Sec¢meli Ders
Secmeli Ders
Secmeli Ders
Sec¢meli Ders
*Uluslararas1 6grenciler icin

(Ortadogu Teknik Universitesi Mimarlik
Boliimii, 2013)

Giiniimiizde Ortadogu Teknik Universitesi Mimarlik Boliimii  egitim
programlarina baktigimizda birinci donemde verilen temel tasarim dersi
Bauhaus’tan alinan giiniimiizde mimarlik boliimlerinde verilen en énemli derstir.
Ogrencilerin ~ kendilerini  ileride  gelistirebilecekleri, — Ozgiin  tasarimlar
gerceklestirebilecekleri ve kendilerini asabilecekleri bir olanak sunar. Ikinci
donemde mimari tasarima girig ve iiclincii donemden sekizinci doneme kadar
verilen mimari tasarim egitiminde de benzer yontemler kullanilmaktadir. Boylece
temel tasarim e@itimini giiniimiiz Ortadogu Teknik Universitesi Mimarlik

Fakiiltesi Mimarlik Boliimiinde gormekteyiz.

Giiniimiizde Ortadogu Teknik Universitesi Mimarlik Boliimii'nde verilen
derslerin en Onemli 6zelligi Ogrencilerin Ozgiin tasarimlar gerceklestirebilecek
aragtirmact yetistirecek ve diisiince yOnlerini gelistirmeyi saglayacak tasarim
stildyolart olmasidir. Bu stiidyolar dgrencilerin diisiincelerini acik¢a sdyledikleri
ve paylastiklar1 elestiri yaptiklar mekanlardir. Ogrencinin dort yil boyunca her
donem aldig1 stiidyo derslerinde {niversitede gorev yapan egitimcilerin
kilavuzlugunda verilen konuya gore 6zgiin projeler gergeklestirilir. Bu projelerde
gerceklestirilen calismalarin maketi ya da c¢izimi yapilarak komisyon iiyelerine
sunulur ve izleyicilerin de bulundugu bir topluluk Oniinde -elestirilerek

degerlendirilir.

Ortadogu Teknik Universitesi Mimarhik Boliimii'nde okuyan o6grencilerin
egitimleri esnasinda baska alanlarda yan dal egitimi yapma olanaklari

bulunmaktadir. Bu yan dallar: isletme, yapi-teknolojisi ve striiktiir, endiistri
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iriinleri tasarim gibi alanlardan olusmaktadir. Bu yan dallar ileride lisans iistii
egitim yapmayr diisiinen 6grencilere genis bir alan sunmaktadir. Fakiiltenin
mimarlik, sehir planlama ve endiistri iiriinlerinin tasariminda bilgisayarin
kullanilmast  dgrenciye biiyilk bir avantaj saglamaktadir. Fakiiltede
dokiimantasyon ve laboratuvar birimlerinin bulunmasi {iniversitenin cagdas
yiizinli gostermektedir. Ayrica konuk Ogretim iiyelerinin davet edildigi
konferanslar, Ogrenci programlari ve ortak projeler {iniversitenin en Onemli

etkinlikleri olmaktadir.

Giiniimiizde, Ortadogu Teknik Universitesi Mimarlik Boliimii mezunlari, kamu ve
ozel sektorde is bulabilmektedirler. Ortadogu Teknik Universitesi mimarlik
mezunlar1 bu sektorlerin projelendirme ve ingaat birimlerinde tasarimci, kontrolor
ve uygulamaci olarak calisabilirler ya da tamamen bagimsiz, kendi isyerlerini
kurarak kamu ve Ozel sektdrde projelerini yiiriitebilirler. Bununla birlikte
uluslararasi proje yarismalarinda gorev alarak yeni is sahalar1 da olusturabilirler

(Ortadogu Teknik Universitesi Mimarlik Boliimii, 2013).
istanbul Teknik Universitesi (iTU) Mimarhk Fakiiltesi

Bauhaus 14 yillik yogun calisma ortami ve tasarimlariyla ¢cagdas miihendislik ve
sanatta giizellik anlayisiyla kendisinden onceki tasarim okullarindan ayriliyordu.
Bu aynlik ders programlarindaki degisiklikler ile okul endiistri isbirligini
gerceklestirmesinde yatar. Mimarlik Okulu olarak kurulmasina karsin diger
alanlarda daha fazla basar1 saglamistir. Mimarlik egitiminde de kendinden sonra
gelen okullara 6rnek olmustur. Bu etki Tiirkiye’de ac¢ilan mimarlik okullarinda da
kendisini gostermistir. Bauhaus Ornegine gore kurulan Istanbul Teknik
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi gerceklestirecekleri orijinal tasarimlarla
ilkemizin kalkinmasia katkida bulunmak, teknolojik gelismelere paralel ¢6ziim
olanaklar1 sunmak daha kullanigh konutlar ingd etmek ve ¢evreyi giizellestirmek
iizere kurulmustu. Bauhaus etkisi ITU Mimarlik Fakiiltesi akademik kadrosuna da

yansimigtir.

“Yalnizca Alman ve Avusturyal 6gretim iiyelerinin akademik kadroda yer
almasiyla sinirli kalmamistir. Bir¢ok Tiirkiyeli 6gretim iiyesinin de ayni
kiiltiirtin davranisi icerisinde oldugu goriiliir. 1940-1949 yillari arasinda C.
Holzmeister bu okulda ders vermistir. 1946-1955 yillar1 arasinda egitimde
yer almis olan P. Bonatz, E. Onat’la birlikte Fakiilte’nin kurucular
arasindadir” (Uluoglu, 2009:356).
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Bauhaus’un uyguladigr programlar mimarlik egitimini de kapsar. Bauhaus’un
mimarlik egitimine getirdigi yenilikler daha sonra sartlara gore degistirilse de
oziinde Bauhaus’un ozelliklerini tagir. Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik
Fakiiltesi egitim anlayisina baktigimizda Bauhaus’un etkilerini, acik¢a gorebiliriz.

Bu etkileri soyle 6zetleyebiliriz:

» Bauhaus’ta kuramsal bilgi yerine uygulamaya yonelik ¢caligsmalar agirlik kazandi.
Bundan dolayr Bonatz (Stuttgart Universitesi Ogretim gorevlisi) mimarlik

egitiminde de uygulamanin agirlik kazanmasini istedi.

» Bauhaus’un mimarlik anlayisinda ihtiyaclara gore yeni konut tipleri gelistirme
anlayis1 vardi. Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’nde de yeni bina
tipolojilerinin gelistirildigi goriilmektedir. Caga uygun bir tarzda gelistirilmis,
yeni yapilar amaglarina gore diizenlenmisti. Bunlar biiyiik magazalar, fabrikalar,

atolyeler ve amele evleridir (Uluoglu, 2009:370-371).

1950’lerdeki bu uygulamalar 1960’larda da devam etmis, akademik caligmalar
yaninda i¢ mekan olusturma projeleri de yayginhik kazanmistir (Asatekin,

1999:139).

Bauhaus’un uygulamaya dayanan ders programlarn bir¢ok iilke mimarlik
egitiminde uygulandigr gibi iilkemizde de uygulanmistir. Bu uygulamalarda
Bauhaus’un ¢agdas miihendislik ve giizellik anlayis1 oldugu gibi kabul edilmis, bu

anlayis tizerine kurulmustur.
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4.2. Giizel Sanatlar ve Tasarim Egiminde Bauhaus Etkileri

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, iilkemizde endiistriyel tasarim

misyonunu gerceklestirmeye ¢alisan ilk kurum olarak bilinmektedir.

“Bugiin Marmara Universitesi biinyesinde bulunan Giizel Sanatlar
Fakiiltesi tasarim agirlikli egitim veren bir gorsel sanatlar yiiksek egitim
kurumudur. Kurulugu 1955 yilina kadar uzunan bu kurum, Milli Egitim
Bakanligi’'na bagh olarak ve Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu adiyla
kurulmustur” (Ozsoy, 2003:17).

Bilimin ve teknolojinin basdondiiriicii hiz1 toplumsal, ekonomik yapidaki
geleneksel anlayislarin deformasyonunu getirmistir. Eski sanat egitimi veren
kurumlar sanatin toplumsal misyonunu gerceklestiremedikleri ve teknolojinin
ihtiyaclarina cevap veremedikleri icin iilkemizde 0zgiin ve yaratici bireyler
yetistirmek amaciyla 1957°de Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
kurulur. Okulun amaci giindelik hayatta kullanilan her tiirlii iirtiniin tasarimini
gerceklestirmek ve yasanilan mekanin giizel goriinmesini saglamak amaciyla
yaratici, bilgi ve becerisini kullanabilen bireyler sekilde aciklar yetistirmektir
(Kaptan, 2003:72). Mustafa Aslier, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek

Okulu’nun amaglarini su:

“Gegen caglar icinde toplumumuz, diinya sanati icinde seckin bir yeri
olan giizel el sanati iirtinleri yaratmistir. Simdi girmeye calistigi endiistri
caginda da, cagdas zevkin ihtiyaglarina cevap veren, yeni, kendi
yaratacagi renk, desen ve bi¢cim goriislinii tasiyan iirlinler ortaya koymak
zorundadir... Yasama ve calisma cevremizde kullanilan her ¢esit mamul,
esya, alet ve makinelerle calisma ve yasama mekanimiza giizel goriiniis
verecek, mesleklerinin maddelerini iyi taniyan, bu maddelerin isleme
tekniklerini bilen, yaratma ve yapma kabiliyeti gelismis, sanat¢i elemanlar
yetistirmek. Okul icinde gelistirilen yaratici ¢aligmalarinin ve yetistirilen
elemanlarin memleket endiistrisi ve el sanatlarina olumlu etkisini
saglayacak tedbirler almak” (Aslier, 1970c:33).

Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun kurulmasinda bircok Alman
uzman gorev alir. Okul Bauhaus prensiplerine gore kuruldugu icin Bauhaus’ta
gorev almis ve buradaki egitim uygulamalarin1 iyi bilen egitimcilerin
Almanya’dan getirilmesi gerekmekteydi(Kaptan, 2003:72). “Ogretim elemanlari
Almanya’da Stuttgart Giizel Sanatlar Akademisi’nden seg¢ilir. Burada dikkat

cekici olan, 6gretim elemanlarinin alanlarinda oldugu gibi diger alanlarda da yetkin
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olmalar1 ve uzmanlik egitimi almalaridir” (Ak, 2009:323). Bauhaus’tan gelen,
ozellikle secilen ogretim elemanlarinin her biri alanlarinda uzmandir. “Prof. Aldof.
nasil secildiklerini raporunda sdyle anlatir” (iic boliimden olusan 42 sayfalik rapor
Tatbiki’nin acgilist ve organizasyonu, yonetmelik tasarisi1 ve okul i¢in saglanan

malzemelerin listesinden olusmaktadir)(Ak,2009:317).

“Ogretim elemanlarin goérevlendirilmesiyle ilgili olarak da konustuk. Ben
onceden bazi oneriler hazirlamistim, ama sonugta Stuttgart Giizel Sanatlar
Akademisi’nden 6gretim iiyelerinde karar kildik.

Mobilya ve i¢ Mimarlik icin Fraulein Vollmer,
Dekoratif Duvar Resmi i¢in Herr Schubert,

Grafik icin Herr Metzger,

Tekstil icin Fraulein Prof. Ruland” (Ak, 2009:323-325).

Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu kurulduktan sonra yurt digindan
yeni 6gretim elemanlar1 getirilir(Ekren, 2006:83). Boylece okulda ders veren
yabanci Ogretim elemanlarinin sayisi1 artar. Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu’nda ders veren 6gretim elemanlarinin boliimlere gore dagilimi
soyledir:

“Dekoratif Resim Boliimii: Herwig Schubert, Hans Baeurle, Helmut

Hungerberg, Walter Schimpf, Erhard Schiller, Ludwing Von
Winterfeld.

Grafik Sanatlar1 Boliimii: Frank Metzger, Anton Lehmden, Boris
Neimann.

Tekstil Sanatlar1 Boliimii: Hermine Ruland, Harald Schmidt, Edit
Bliimel, Harald Bohmer.

Seramik Sanatlar1 Boliimii: Ralf Busz, Jan Grove, Kenzi Kato.

Temel Sanat Boliimii: Karl Schlamminger, Elizabeth Berger.
Mobilya-Ig Mimarilk Bolumii: Friedrich Rommel, Dieter Jacob,
Gottfried Unterberger, Astrit Vollmer” (Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu Yayinlari, 1971; Ekren, 2006:84’den alint1).

Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu siiresinin kag¢ y1l olacagi sorunu
Prof. Schneck tarafindan dort yil olarak tespit edilir ve bu sorun giderilir. Bu dort

yil boyunca derslerin kavratilacag diisiiniiliir. Ogretim siireci, ¢iraklik ve ustalik
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olarak ayrilmistir. Ustaliga, yani meslek sinifina basarili olan 6grenciler devam
edeceklerdi. Bu uygulamanin Bauhaus’tan yansidigini soyleyebiliriz. Okulun
derecesinin ve Ogretim siiresinin net olarak saptanmamus olmasi, uzun siire bazi
kangikliklar yasanmasina neden olur. Okulda mezun olan dgrencilerin sifatlarinin ne
olacaginin tespit edilememesi problemi ortaya cikar. “Ulke kosullarin1 bilmeyen ve
bu konuda bilgilendirilmeyen Prof. Schneck’in bu uygulamasi, okulda uzun yillar
coziilemeyen bir sorun olacaktir’’(Ak, 2009:327). Ulke kosullarmin ve ihtiyaglarinin
bilinmemesi bu okulun ileride Bauhaus kadar basarili olamamasinin temel nedeni

olacaktir. Aslinda bu donemi bir acemilik donemi olarak adlandirabiliriz.

Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun kurulusunda ¢ok emegi olan
Prof. Schneck, Tatbiki icin biiyilkk bir sans olmustur. Ciinkii Bauhaus
programlarimi yakindan bilmesi ve diger sanat okullarin1 yakindan takip etmesi
nedeniyle deneyimlerini okulun kurulusunda gosterir. Okula manevi destek de
saglayan Prof. Schneck’e Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu ¢ok sey
borg¢ludur.

Prof. Adolf G. Schneck’in mukavele siiresi i¢inde Tatbiki Giizel Sanatlar

Yiiksek Okulu icin yaptigi isler sunlardir:

“e Okul yonetmeliginin ana hatlarin1 hazirlamistir.

e Okulun her boliimiiniin ayr1 ayr1 olmak iizere, ders programlarint ve
uygulanacak yontemleri tespit etmistir.

* Her bolim sefinin ilk derslerine girerek, uygulanacak olan Ogretim
sistemi hakkinda direktifler vermistir.

* Okulun ders malzemeleri ve atdlyelerin kurulmasi konusunda genel
direktiflerle beraber, ayrica, Almanya’daki bazi fabrikalarla iletisime
gecerek, bir¢ok ders malzemesinin ve Orneginin bedelsiz olarak
gonderilmesini kisisel ¢abalariyla saglamistir.

* Okulun giris sinavlar1 programini hazirlamis ve o6zellikle sinavlara
katilanlarca, sinav sonuclarinin incelenmesinde jiiriye katilmistir.

* Almanya Hiikiimeti’nden, okula ders, ara¢c ve malzemelerini bes senede
tamamlanmak iizere yaklasik 20-25 bin mark yardim saglamistir. {1k yil
i¢in 4 bin mark tutarindaki ders, ara¢ ve malzemeleri i¢in, Almanya’nin
Istanbul Baskonsoloslugu araciligiyla listeleri gondermis ve fabrikalarla
baglant1 kurmustur” (Ak, 2009:329-330).

“Prof. Adolf G. Schneck, Bauhaus egitim sisteminin bir benzerini, Tatbiki

87



Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda uygulamistir. Bu amacla kurulan her
boliimiin bagina Almanya’dan uzman egitimciler getirilmistir” (Kaptan,
2003:72). Prof. Schneck tarafindan Bauhaus’a gore bi¢imlendirilen Tatbiki’de

biitiin boliimlerin ¢alisma programi ii¢ grupta toplanir:

» “Malzemeyi sekillendirme: Malzemeyle form arastirmalari.

e Teknik ile form giizelligini birlestirme: Yaratic1 sekillendirme,
kontriiksiyon formlari.

« Endiistriyel sekillendirme: Endiistriye uygulama, ¢ogaltma (réprodiiksiyon)
uygulama” (Yada, 1968b:35).

Sait Yada Gazi Egitim Enstitiisii’niin a¢ilmasinda hem idari hem de uygulama
asamalarinda gorev almis 0gretim iiyesi bu iiglii programin yaninda “Bauhaus’tan
kalma tatbiki de uygulanan en 6nemli yansimanin temel sanat egitimi anlayisi
oldugunu soyler” (Alicavusoglu, 2009:24). Temel sanat egitimi, Ogrencilerin
bagimsiz ¢alismasini, siirekli kendilerini yenilemelerini, yaratict olmalarini, yeni
bicimler olusturmalarini saglar. Sait Yada bu dersin Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar

Yiiksek Okulu’nun temeli oldugunu belirtir ve amacim soyle aciklar:

“Okula yeni aliman ogrencileri g¢esitli malzeme ve tekniklere aligtirmak,
hakiki ve giizel formlar i¢in biitiin duygularin1 gelistirmek, ellerini ve
gozlerini egitmek, bunlarin daha duygulu, daha diisiinceli ve yaratici
calisma giiglerini artirmaktir. Gengler bu derslerle, biitiin malzemeler ve
onlarla yapilacak formlarla ve onlarin bagdasacagi tekniklerin 6zelligi
hakkinda bu anlayisa eriseceklerdir” (Yada, 1968b:13).

Tatbiki Glizel Sanatlar 6gretim programi Temel Sanat Egitimi dersine gore
diizenlenir. Ciinkii Tatbiki’nin kurulus amacina uygun ders programi, Temel
Sanat Egitimi’dir. “Temel Sanat Egitimi, sonradan Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde de biitiin boliimlere yonelik bir kiirsii olarak orgiitlenir” (Artun,
2009:15). Ciinkii sanat egitiminin bel kemigini olusturan temel sanat egitiminin
tiim giizel sanat okullarinda uygulanmasi gerekmektedir. Temel Sanat Egitimi’nde

Bauhaus uygulamalar1 6rnek alinir.

Ogrenciler aldiklar1 Temel Sanat Egitimi’yle sanayiye doniik daha etkin, daha
yaratici, daha estetik tasarimlar gerceklestirecek, iilkenin kalkinmasinda 6nemli
roller iistleneceklerdi. Ayrica iilkenin acilen gereksinim duydugu tasarimcilarin

yetismesini saglayacaktir.
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Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu’ndan miras alinan tecriibelerden yararlanir. isminin degismesinden
baska amaglar1 aymdir. Temel ama¢ Tatbiki gelenegini siirdiirmektir.
‘Yenilenme’, okulun “1957 yillinda kurulusundan itibaren egitim anlayist
icerisinde temel bir unsurdur. Tatbikinin kurmus oldugu diger pozitif yaklasimlar
; katitlimc1 Ogrenci profili, sanayi-okul isbirligi, paylasim esasli halk-okul
iliskisinin giiclendirilmesidir” (Ekren, 2006:99-100). Giiniimiizde Marmara

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin egitim verdigi boliimler sunlardir;

¢“1- Resim Boliimii
1.1.Resim
1.2.Sanat (Resim)

2- Grafik Boliimii
2.1.Grafik
2.2.Grafik Sanatlar
2.3.Grafik Tasarim

3- ic Mimarhk Boliimii
3.1.Agac Isleri
3.2.Dekoratif Sanatlar
3.3.I¢ Mekan Diizenleme
3.4.1s Mekan Tasarimi
3.5.Mobilya ve Dekorasyon
3.6.Sanat ve Tasarim
3.7.Tasarim ve Teknolojisi

4- Seramik ve Cam Bolimii
4.1.Plastik Sanatlar
4.2 Seramik
4.3.Seramik Sanati
4.4.Seramik ve Cam Teknolojisi
4.5.Sanat ve Tasarim

5- Tekstil Boliimii
5.1.Boya-Baski-Desen
5.2.Moda (Giysi) Tasarimi1
5.3.Moda Tasarim
5.4 Moda Resmi
5.5.Plastik Sanatlar
5.6.Tekstil
5.7.Tekstil Tasarimi
5.8.Sanat ve Tasarim

6- Endiistri Uriinleri Tasarim Boliimii
6.1.Modelcilik

6.2.Sanat ve Tasarim

7- Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii
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7.1.Boya Apre

7.2.Boya Teknolojisi
7.3.Boya-Baski-Desen

7.4.Cilt ve Serigrafi

7.5.Ciltleme ve Serigrafi
7.6.Dekoratif El Sanatlar1
7.7.Dekoratif Sanatlar
7.8.Dokuma

7.9.El Sanatlar

7.10.EI Sanatlar1 Teknolojisi / El Sanatlar1 ve Teknolojisi
7.11.Sanat

7.12.Sanat ve Tasarim
7.13.Tasarim ve Teknolojisi
7.14.Tasarim ve Teknoloji
7.15.Tekstil

7.16.Tekstil Boya-Apre
7.17.Tekstil-Boya-Baski-Desen
7.18.Tekstil Dokuma

7.19.Tekstil Iplik

7.20.Tekstil iplikgilik

7.21.Iplik

7.22.Iplikgilik

7.23.Tekstil Kalite Kontrol
7.24.Resim

7.25.Resim (Anadolu Kiz M.L. Kiz M.L)
7.26.Restorasyon
7.27.Sekillendirme ve Desenleme
7.28.Tekstil Tasarimi
7.29.Tekstil Teknolojisi
7.30.Yap1 Ressamlig1
7.31.Konservasyon
7.32.Bilgisayar

7.33.0gretmen Okulu (Koy Enstitiisii Dahil)

8- Heykel Boliimii
8.1.Plastik Sanatlar
8.2.Sanat ve Tasarim

9- Fotograf Boliimii

9.1.Fotograf ve Klise

9.2.Fotografcilik

9.3. Grafik ve Fotograf/Fotograf ve Grafik

9.4.Sanat ve Tasarim” (M.U.G.S.F Ozel Yetenek Giris Sinavlar1 Klavuzu,
2012-2013).

Fakiilte yerleskesi icinde yer alan ve Marmara Universitesi Rektorliigii'ne bagh

olarak calisan iki merkez bulunmaktadir:

« “1. Geleneksel El Sanatlar1 ve Tasarim Arastirma Gelistirme Merkezi
(1988)

« Grafoloji Aragtirma ve Uygulama Merkezi (1993)
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Dobag Projesi (Dogal Boya Arastirma Gelistirme projesi): 1982 yilinda
uygulamaya konulmustur.

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 11 boliim icinde
disiplinlerarasi1 bir konseptle egitimini siirdiiriilmektedir. Fakiiltede cesitli
boliimlerdeki atolyeler o boliimiin 6grencilerine tamamiyle, diger boliimiin
ogrencilerine ise kontenjanlar dahilinde agiktir” (Ekren, 2006:101-102).

Fakiiltede cesitli boliimlerde dgrencilerin daha genis yapi igerisinde istedikleri ve
basarili olduklarini1 diisiindiikleri alanlara gore ders alabilmeleri saglanmaktadir.
Bu gelenegin Bauhaus’tan geldigini sOyleyebiliriz. Bauhaus’ta 6grenci ilgi
alanlarma gore bir ders secebiliyor ve bu alanda ustalasiyordu. Ogrenciye
herhangi bir miidahale s6z konusu degildi. Goniillilliikk, insiyatif, beceriklilik
esast1 (Sahinkaya,2009:30). Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
de bu uygulama devam etmektedir. Boylece fakiiltede kisiye 6zel bir programin
olusturulmas1 miimkiin olmaktadir. Saglanan bir baska olanak da “yedi yil olan
egitim doneminde bir bagka boliimiin diplomasina da sahip olunarak “cift anadal”
yada bagka boliimiin sertifikasi olanagina kavusarak “yan dal” yapma imkani

bulunmaktadir” (Ekren, 2006:102).

“Fakiiltenin 6grencileri, Ana dal Yan dal ve Cift Ana dal yonergesine uygun
olarak, gereken kosullar1 yerine getirdikleri taktirde 7 yillik iist simnirt
gecmemek kosuluyla iki ayri boliimiin diplomalarimi1 ya da bir boliimiin
diplomasiyla bir bagka bolimiin yan dal diplomasim1 almaya hak
kazanabilirler” (Marmara Universitesi, “Tarihce”, 2013).

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin en 6nemli 6zelligi danisma
kurullarinin varligidir. Bu danmigma kurullart kendilerine diisen gorevleri yerine
getirmek ve iiniversitenin bati diizeyinde her alanda yenilik¢i ve modern bir

yapiya kavusmasini saglamaktadir.

“M.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, etkinlikleri ile iilke basininda en ¢ok yer alan
egitim kurumlarindan biridir. Bu etkinliklere iligkin kamuoyunda olusan
diisiinceler ve ilgi, Fakiilteye yeni Oneriler, elestireler gibi baska bakis agilari
olarak yansir. Akademik isleyisin disinda her boliimiin olusturdugu Danisma
Kurullarinin, egitimin kalitesini arttirici, endiistri ile iliskileri gelistirici, dis
diinya ile entegrasyonu saglayici onerileri de Boliim ve Fakiilte Kurullarinda
ele alinir ve degerlendirilir” (Marmara Universitesi, “Tarihge”, 2013).

Bauhaus’la baslayan Tatbiki ile devam eden sanatin toplumla olan iligkisinin canli
tutulmasi icin fakiiltede ¢cok yonlii projeler gerceklestirilmektedir. Bu projeler

sanayilesme ile baglayan sanat-endiistri iliskisinin disinda okul dis1 etkinliklerin

91



de 6nem tasidiginin, okulun canli bir miize, kiiltiir merkezi olarak diisiiniilmesi ve
bununla sanata yabanci olan ya da sanatla ilgilenmeyen herkesi kucaklayarak bu
yolla toplumun egitilmesi misyonunu da iistlenmistir. Okulun halka acilmasi i¢in

ogrenci sergileri ve senliklerinin siirekli artirilmasi gerekmektedir.

Daha onceki okullar bunu yapmadiklar icin okullarin toplumdan uzak yasami
uzmanlar tarafindan elestirilmistir. Eger okul topluma agiliyorsa toplumla
kucaklasiyorsa bunun sonucunda okul toplumla birlikte bir biitiin olusturur ve

hedeflerine daha kolay ulagr.

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin bir diger etkinligi de
konferanslardir. Konferanslar ve sempozyumlarin hem 6grenci agisindan hem de
ogretim gorevlileri acisindan biiyiik bir 6nemi vardir. Ogrencinin kendi
donemindeki sanat anlayisimi takip edilebilmesi ve bilgilendirilmesi agisindan

onemlidir.

“Bu etkinliklerin okulun topluma agilmasindan disa doniik bir egitim
anlayis1 paylasim ve gelisimin temelidir. Bu nedenle ders dis1 etkinlikler ve
projeler cok onemlidir. Bu etkinlikler 1982 yillindan giiniimiize kadar gecen
zaman degerlendirildiginde bazi donemlerde zaaflar gostererek yeteri
derecede etkin olamamigsa da Yiiksek 6grenim kurumlari igerisinde 6rnek
gosterilen bir tavir segilemistir. 1984 yillinda diizenlenen Uluslararasi Insan,
Sanat, Cevre Sempozyumu okulun bu yaklagiminin hayata yansimasinin en
iyi orneklerindendir. Bu sempozyum pek ¢ok 6nemli ismi bir araya getirerek
3 giin siirecek olan yogun bir konferans dizisi olusturmustur” (Ekren,
2006:103).

Okulun aym zamanda bir sergi salonu olmasi fikri Bauhaus’un sanati ve tasarimi
yasama katmayi hedefleyen yapisi ile onemli bir iliski kurmaktadir. Bauhaus,
yalnmiz tasarimcilariyla degil toplumla okulu bulusturan birgok okul dist
etkinliklere imza atmistir. Bu yoniiyle Marmara Universitesi’nin Bauhaus benzeri
etkinlikleri bulunmaktadir. Bu etkinliklere bakildiginda Bauhaus uygulamalarin

devam ettigi goriiliir.

Bugiin “Fakiiltede yer alan 11 sanat galerisinde, yil boyunca, 2’ser aylik
gecici sergiler diizenlenebilmektedir. Bu sergileriyle ve topluma acik
konferanslariyla, Fakiilte, Istanbul’'un Asya yakasinin sanat-kiiltiir ortamina
onemli katkilar saglayan bir kiiltiir merkezi gibi calismaktadir” (Marmara
Universitesi, “Tarihge”, 2013).
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Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde sanatin ve tasarimin
toplumdaki etkisini artirmak amaciyla tiim topluma hitap eden etkili, kiiltiirel
projeler tasarlamip gozden gecirilerek uygulamaya konulmustur. Halkin sanat
hakkinda bilgi edinmesine kapt ac¢ilmistir. Halkla sanatin kaynasmasi
saglanmistir. “Bu amagcla hazirlanan projelerden biri de ‘Sanat-Tir Projesi’dir.
1998 yilinda gezici bir galeri olusturularak Diyarbakir, Van, Erzurum ve
Bayburt’a sanatin tasinmasi yoluyla samitin halk ile bulugmasi saglanmistir”
(Ekren, 2006:104). Bu proje dinamik yapisi ile sanatin fildisi kuleden cikarak
halka acildigi ve halkla etkilesim icine girebilecegi yeni bir yorum getirmesi
bakiminda 6rnek teskil etmistir. Ulkemizde deprem bolgesinde kurulan sanat
cadirlarinda sanat egitimi verilerek insanlar1 depremin acilarindan biraz uzak

tutulmasi saglanmistir. Bunu da sanati topluma indirgeme projesi olarak alabiliriz.

Sanat yasaminin etkinliginin artirllmasi ve halka yonelik projelerin siirekli
gelistirilmesi ve kapsaminin genisletilerek uygulanmasi okulun sanat ve toplum
iliskisine bakisim1 belirlemesi agisindan olduk¢a onemlidir. Bu fikir etrafinda
olusan projeler, konferans, sergi, kitap gibi yaym organlarmin bir arada
kullanilmasim1  saglamistir. Boylece Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi genis bir alanda halkla iliskisini gelistirir. Bu ac¢idan bakildiginda
okulun her gecen giin yeni etkinliklerle halkla bulustugu goriilmektedir. Yapilan
sergi, proje ve etkinlikler katolog ve kitaplar ile gelecekte de izlenebilir kilinir
(Ekren, 2006:104). Aslinda bu tiir etkinliklerin bazilar1 Bauhaus’tan kalma
etkinliklerdir. Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Bauhaus’tan etkilendigi igin

bu gelenekler devam etmistir.

“1995 yilinda Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi (UPSD) tarafindan
diizenlenmeye baslanan Geng Etkinlik Sergileri jiirisiz ve herkesin katilimina
acik olmasi nedeniyle Tiirk sanat ortaminin en 6zgiin etkinliklerinden biri
olarak nitelendirilebilir. Geng¢ Etkinlik sergilerinin Tatbiki/Marmara ile
iliskisi, UPSD’nin o dénemdeki baskaninin, yonetim kurulunun ve sergi
diizenleme komitesinin cogunun Tatbiki kokenli, Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden olusmasidir” (Alicavusoglu, 2009:28).

Geng Etkinligin Bauhaus’tan etkilendigini soyleyebiliriz. Geng Etkinlik de
Bauhaus gibi bireysel yaraticiligi savunmustur. Her ikisi de sanatin toplum ig¢in
olduguna inanir. Bauhaus kendisinden onceki sanat anlayislarina karst ¢ikmistir.

Geng etkinlik de kaliplasmis sanat anlayisina karsi ¢ikmis bireysel ozgiirliigii
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savunmustur. Bu ylizden bu sergilere katilmak i¢in herhangi bir sanat egitimi
veren okuldan mezun olma sartim1 ortadan kaldirarak bireysel yaraticiligin
kesfedilmesini saglamigtir. Yalmz Istanbul, Izmir, Ankara gibi biiyiik kentlerin
disinda da iilkenin genelini kapsayan katilimcilarin oldugu Geng Etkinlik, hicbir
on tiretim kosulu aramadan her gencin ¢aligmasim sergiler. Geng Etkinlik sanat ve
sanat egitimi ortaminda kisitlanan genglere kendilerini Ozgiirce ifade

edebilecekleri ortamlar sunmustur.

Gen¢ Etkinlik’in jirisiz, disiplinleraras1 katiimi destekleyen anlayisi geng
sanatcilarin, geng yeteneklerin hicbir kisitlama ile kargilasmadan daha 6zgiir ve
0zglin caligmalarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. 1998’de son kez gerceklestirilen
Geng Etkinlik’in uluslar aras1 Istanbul Bienali’ne ve ulusal sergilere katilacak
geng sanatcilar i¢in 6nemli bir etkinlik saglamistir. 1990’larin ikinci yarisindan
itibaren kiiltiirel ve politik olgularda dahil toplumda yerlesmis tim kaliplasmis
diisiinceleri, aligkanliklar1 sorgulayan Geng Etkinlik Bauhaus’tan da etkilenerek
Tiirk sanatinin varolan bakis acisin1 da degistirmistir (Alicavusoglu, 2009:28-30).
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde bu etkinliklerin yaninda farkli

etkinlikler de gerceklesir.

“Fakiilte, 1997 yilindan beri, ii¢ yilda bir Uluslararas1 Ogrenci Trienali ve
2010 yili itibariyle iki yilda bir Uluslararas1 Cagrili Afis Bienali
diizenlemektedir. Uluslararas1 Cagrili Afis Bienali’nin ikincisi Ekim 2012
tarihinde gergeklesecektir. Haziran 2013’te gerceklesecek 6. Uluslararasi
Ogrenci Trienali’nin 2010 yilinda gergeklesen besincisine... seksen iki kurum
katilmistir. Bu etkinlikler, kurumun uluslararasi platformda etkili varligim
giiclendirerek siirdiirmesinde ©nemli rol oynamaktadir.” (M.U.G.S.F.Ozel
yetenek giris sinavlari klavuzu 2012-2013).

Uc yilda bir gerceklestirilen Uluslararas1 Ogrenci Trienali ve Uluslararasi Cagrili
Afis Bienali kurumun uluslararasi arenada tanitilmasi etkinliklerinin sergilenmesi

kurum agisindan 6nemli etkinliklerdir.

“Fakiilte’nin temel ozelliklerinden biri de Dobag Projesi’dir. DOBAG (Dogal
Boya Arastirma Gelistirme Projesi) Projesi, Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nin simdiye kadar uyguladigi ve uluslararasi arenada
taninan en Onemli projelerinden biridir. Bu proje 1981°den beri
uygulanmaktadir. DOBAG projesinde amag iilkemizde halicilig1 tesvik etmek,
halicilikla gecginen inanlarin gelir diizeyini yiikseltmek ve kdyden kente gogii
onlemekti. Bu yiizden 1982’de dokunan halilar pazara yonelik iiretilmislerdi.
Ozellikle Canakkale Ayvacik’ta, Manisa-Yuntdagi’nda kooperatifler
kurulmustu. Bu proje Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Miidiirii Erol Eti ile
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baslamis olup, Prof. Mustafa Aslier, Prof. Dr. Serife Atlihan, Dr. Harald
Bohmer, Prof. Dr. Nevin Enez tarafindan bu alanda yogun ve uzun ¢aligmalar
sonrasinda gerceklestirilmistir.

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 1957°den giiniimiize kadar
5981 mezun vermistir. Halen Fakiiltede 1542 6grenci 6grenim gormektedir.
Bunun yaninda 1993 yilinda yiiksek lisans 6grencisi 333 ve sanatta yeterlilik
ogrencisi 58’dir. 2002 yilindan giiniimiize kadar uygulanan Erasmus-Socrates
Ogrenci degisim programlar1 da mevcuttur.

Giiniimiizde Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi bircok yabanci
kurumlarla isbirligi icindedir. Fakiilte 38 Erasmus-Socrates, 2006’da AIAS
Birligine girerek Bauhaus temelli 15 kuruluslu sanat ve tasarim egitim partneri
bulunmaktadir” (Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tanitimu,
2013).

Bu projelerle Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6nemli etkinliklere
imza atmistir. Gergceklesen projeler iiniversitenin ¢agdas bir misyon {iistlendiginin

gostergesidir.

Bununla birlikte “2007-2008 ogretim yilinda, Bauhaus egitim ilkeleri
cercevesinde kurulmus olan Uluslararas1 Bagimsiz Sanat ve Tasarim Okullar
Birligi (Association of Independent Art and Design Schools) AIAS’a katildi”
(Artun, 2009:16). Boylece 6grencilerin evrensel Olgiitlerde sanat ve tasarim
alanindaki hareketleri birebir yasamalar1 saglanarak, kurulan isbirligi sayesinde
yeni projelerin gelistirilmesine de Onciilikk edilmektedir. Bu uygulamalar
Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogrencilerinin aracilifiyla Bati’daki
iniversitelerde yakin isbirligine gecmesi oradaki uygulamalarin veya yeniliklerin
yakindan izlenmesini saglamaktaydi. Ayrica egitim goren Ogrencilerin Bati’daki
calismalar1 gormeleri ve bunlan iilkede uygulamalari 6nemlidir. Bununla birlikte

ogrencilerin yurtdisi sergileri ile disariya agilmalarini saglamistir.

lleride bu tiir etkinliklerin artirilmasi (Uluslararasi Ogrenci Trienali ve
Uluslararas1 Cagrili Afis Bienali) Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi acisindan
olduk¢a 6nemlidir. Bu tiir etkinlikler okulun 6grenciyi hayata hazirlamada 6nemli

bir islevi oldugunu gostermistir.
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4.3. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinde Bauhaus Etkisi

4.3.1. Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii

Resim - Is Egitimi Ana Bilim Dah

Gazi Egitim Enstitiisii, 1926-27 yilinda iilkemizde Tiirkce Ogretmeni ihtiyacim
karsilamak amaciyla Konya’da Orta Muallim Mektebi ismiyle kurulmustur. Orta
Muallim Mektebi’nin 1927-28 6gretim yilinda yeri degistirilmis ve Ankara’ya
taginmistir. Ankara’da Orta Muallim Mektebi yaninda bircok boliim de acilmistir.
Bu boliimler: Pedagoji, matematik, fizik ve tabii bilimlerden olusmaktadir. Daha
sonra bu boliimlere tarih ve cografya boliimleri de katilmistir. Boliimlerin siirekli
artirllmasiyla iiniversiteye doniismils okul 1929-30 yillarinda ise Cumbhuriyet
mimarlarindan Mimar Kemalettin’in Ankara’da yaptig1 binaya tasinmis, Gazi Orta

Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii adini almstir (Eski, 1999:164-165).

Gazi Egitim Enstitiisii’niin 1932-1933 6gretim yilinda yapist yeniden diizenlenerek
genisletilmis Programlar bu diizenlemeye gore yeniden ele alinarak degisikliklere
gidilmistir. “Ogretim siiresi hazirhk sinifi da dahil olmak iizere dort yila
cikarlmistir. Bu donemde 6gretim siirecleri 3 yil olan ve en az bir yil ilkokul
ogretmenligini yapmis olan Ogretmenlerin kabul edildigi Resim-Is Boliimleri

acilmistir” (Duman, 1991:49).

Cumbhuriyetle baslayan yenilesme hareketi sanat egitimini de kapsamis, iilkenin
ihtiyaglarin1  kargilayacak oOgretmenlere ihtiyac duyulmustur. Bunun yaninda
1883’ten itibaren Giizel Sanatlar Okulu olan Sanayi-i Nefise’nin uygulamalarina
karst1 Gazi Egitim Enstitiisii’niin alternatif olusturmasi amaglaniyordu (Artun,

2009:14).

Atatiirk Kurtulus Savasi esnasinda dahi cumhuriyet idealini yasatmak goérevinin
Ogretmenlere diistiigiinii devamhi ifade etmis ve geng cumhuriyeti ayakta tutacak
nesilleri yetisterecek olan 6gretmenlere 6nemli bir misyon yiiklemistir. Gazi Egitim
Enstitiisti Cumhuriyetin 6gretmenlerini yetistirmek igin atilan 6nemli bir adimdi.
Ulke icin gerekli Resim-Is 6gretmenlerinin yetistirilmesinde 6ncii bir rol iistlenen

kurum, iilkenin sanat egitimi i¢in cok 6nemli bir yere sahiptir (Boydas, 2004:5).
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Cumbhuriyet doneminde sanatin kiiltiir sorunlarindan biri oldugu siirekli giindeme
getirilir. Sanat egitimi sorunlar1 egitimin en dnemli sorunlarindan biri olarak ele
almir. Bu donemde iilkeye bir¢ok yabanci egitimci cagrilmis, bu uzmanlardan J.
Dewey’in raporunda egitimin yeniden diizenlenmesi istenir. Bu diizenleme
calisma mekanlarinin olusturulmas1 ve ara¢ gereclerin zenginlestirilmesine
iliskindir (Kirisoglu, 1991:42-43). Raporda yer verilen resim ve el isleriyle ilgili

konular sunlardir:

“e Okullarda resim ve el isleri atolyelerinin kurulmasi ve bu igliklerin gerekli
ara¢ ve gereclerle donatilmasi.

* Yiiksek 6gretime devam etmeyeceklerin yasamlarinda kendilerine yetecek
bilgi ve becerilerin kazandirilmasinda ve de bilginin yasama gecirilmesinde
uygulamaya ve 6zellikle el islerine 6nem verilmesi.

» Gorsel sanatlarda (Resim, ¢izgi, boya sanatlar1 olarak raporda yer alir)
yeteneklerin gelistirilmesinin bireysel ve toplumsal Onemi ve yarari”
(Kirisoglu, 1991:43).

Amerikali egitimci J. Dewey, raporlarindan da anlasilacag: iizere genel egitim
sorunlarindan resim ve el isleriyle ilgili sorunlara deginmis ve ¢oziim yollari
onermisti. Bu ¢oziim yollarinin Tiirk sanat egitimine katkilar1 olmustur. Bir baska
Amerikal1 uzman Beryl Parker Tiirk egitim sistemine iliskin raporunda bir takim

onerilerde bulunur.

“Yazin, miizik, giizel sanatlar, drama, dans, el isleri ve oyun gibi zengin
alanlarin 6grenciye etkin bir bicimde kazandirilmasinda ge¢cmisten gelen kimi
engeller vardir. Bu derslere karst takinilan tutucu tavrin gegici olmasini
umarim. Cagdaslasma yolunda her ulusta gecmisin kiiltir degerlerini
canlandirma, kaybolan oOzelliklerden iiziintii duyma yasanilmaktadir. Bu
nedenle halk evleri ve miizeler ilgiyi canlandirmada hizmet etmektedirler.
Oteki sanat dallarindaki calismalarda oldugu gibi resimde de ¢ocuklarda bir
ozgirlik havasi sezilmekle birlikte, okullarin ¢ogunda uygulanan resim
yonteminde yaraticiligin engellendigi goriilmiistiir. Bu konuda izlenmesi
gereken yol o kadar kural dis1 olmalidir ki, ¢ocuklar anlatimlarina dogal ve
degerli ¢ikislar bulabilsinler” (Kirisoglu, 1991:43).

Yabanct uzmanlarin hazirladiklar1t  raporlar Tiirkiye’de sanat egitiminin
gelismesine cok biiylik katkilarda bulunmustur. Bunun yaninda Gazi Egitim
Enstitiisii Resim-Is Boliimii’niin kurulusunda Ismail Hakki Tongu¢ ve Ismail

Hakk1 Baltacioglu’nun yogun ¢alismalar1 olmustur.

113

. Bagkent’te Cumhuriyet felsefesine uygun, onun yarattigi degerleri
koruyacak ve yayacak, ‘Cagdas bir Sanat Egitimi Kurumu’ yaratmanin, o
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giinlerin yoksunlugunda biiyiilk bir azim ve miicadeleyi gerektirdigini
goriiriiz. Bu ise goniil verenlerden biri olan I.H. Tongug, yurtdisinda aldig
egitim ve incelemeleri sonucu Pestalozzi, Kershensteiner, Dewey gibi ¢agin
iinlii egitimcilerinden etkilendi ve onlarin diisiincelerini 6ziimledi. Boliimiin
kurulusu sirasinda, bunlarin hepsinden yararlandi, fakat onlarin hi¢ birisine
benzemeyen, hicbir yerden kopya etmeden, ‘Ulke Gercekleri ve Cagdas
Egitim Cizgisi’'ni goz Oniinde tutarak, Avrupa’ya paralel, ama yalniz
Tiirkiye’ye 6zgii bir okul kurdu... Sanat Egiticileri olarak gorev iistlenecek
Ogretmen adaylari: is icinde yaparak, yasayarak yasama hazirlanmak
olanagina kavustu” (Akalan, 2006:5-6).

Kurucu kadro, onceden Ismail Hakki Baltacioglu tarafindan belirlenerek
Bauhaus’un dogdugu iilke olan Almanya’ya gonderilmistir. Bu 0Ogrenciler
Almanya’da uygulanan Bauhaus programlarimin etkisinde kaldigindan Gazi
Egitim Enstitiisic Resim-Is Boliimii Bauhaus’un etkisine girmistir (Artun,

2009:13).

Ulkemizde sanat ve sanat egitiminin yerlesmesinde 6nemli katkis1 olan 1. Hakki
Tongug, Almanya’da egitim gordiigii i¢in Almanya’daki uygulamalarn iyi
bilmekteydi. Bundan dolay1 yurda dondiigiinde Almanya’daki sanat egitimi veren
okullarin programlarm uyguladi. Kurumdaki digerleri Bauhaus egitim
programlarini ve uygulamalarim yakindan taniyan 6gretmenlerden olusmustur. Bu
nedenle Bauhaus programlarma benzer bir yapilanma uygulanmistir
(Alicavusoglu, 2009:23). Her ne kadar Almanya’dan etkilense de boliimiin
uygulamalarn1 ile programlarinin taklit olmadigim soyleyebiliriz. Programlar
Alman egitim kurumlarindan etkilense de tamamen birebir uygulanmamistir. Gazi
Terbiye Enstitiisi'nde uygulanan programlar Alman egitim programlarinin
degistirilerek o giinkii ihtiyaclar ve iilke gercekleri g6z Oniine alinarak
diizenlenmistir (Ozsoy, 2003:73). Gazi Egitim Enstitiisii’niin ilk yillarinda

“Resim” ve “Elisleri” ayr boliimler olarak diisiiniilmiistiir.

“Talim ve Terbiye Kurulu’nun 10.11.1932 tarihinde ve 221 sayili karar ile
kabul edilen Gazi Terbiye Enstitiisii Yonetmeligi’'nde ise boliimiin adi ‘Is
Dersi ve Resim Subesi’ olarak belirlenmis (m.2/4) ve boliim, “1) Is Dersi
Zimresi, 2) Resim Ziimresi” adiyla iki alt kola (ziimreye) ayrilmistir”
(Uludag, Sanat ve Sanatgilar, Say1:8, 1965; Altunya, 2006:517°den alint1).

Gazi Terbiye Enstitiisii i¢inde o giinkii sartlara gore “Resim” ve “Is Kollar1” ayr
ayr1 olmak iizere, Resim-Is subesi acilmistir. Bunun yaninda Resim-Is dersinin

kac y1l olacagi sorunu giindeme gelmistir.
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“Boliimiin, Talim ve Terbiye Kurulu'nca alinan agilis kararinda ve anilan
1932 tarihli Enstitii yonetmeliginde, “Is Dersi ve Resim Subesinin tahsil
miiddeti, biri ihzari (hazirlik) ve ikisi mesleki olmak iizere ii¢ senedir”
denmekte (m.14) ise de taniklara gore Thzari (Hazirhik) Sinifi’min agilmadig
anlasiliyor. Crnegin, bu konudan, boliimiin kurucusu, 6gretmenleri ve ilk
mezunlar1 da soz etmemislerdir. Kurucu I. Hakki Tongug, hazirladig
Ansiklopedik Sozlik’iin “GEE” maddesinde soyle demektedir: 1932-1933
ders yilinda (6nceden) kurulmus olan bes subenin tahsil miiddeti dorder yila
cikarilmis ve bunlara iier yil siireli Resim-Is ve Beden Terbiyesi subeleri de
eklenmistir” (Tongug, 1952:157; Altunya, 2006:517-518’den alint1).
Boéliimiin ilk ogrencilerinden Recep Cengizkan da “lIhzari Smif’tan soz
etmemistir. fhzari Sinif, Pedagoji, Tiirk¢e, Tarih-Cografya, Matematik, Fen
boliimlerine gelenlerin lise diizeyinde genel kiiltiire sahip olmalarim
saglamay1 amagliyordu. Siiresi 3 yil olan Resim-Is ve Beden Egitimi
boliimleri i¢in buna gerek goriilmemis olmalidir” (Altunya, 2006:517-518).

Gazi Egitim Enstitiisi’'nde Tiirkge, Tarih, Cografya, Matematik, Fen boliimleri
dort yila ¢ikarildigi halde Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimiinde Resim-Is
dersinin ii¢ yil olarak belirlenmesi o giinkil sartlarda yeterli olarak goriilmiistiir.
Giiniimiizde yetersiz goriilen bu siire¢ 1980’lerde dort yila cikarilmistir ve adi
Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi olarak degistirilmistir. Baltacioglu’nun
resim-is dersine olan katkisinin nedeni resim-is ve elisi dersinin Onemini
kavranmasindan kaynaklaniyordu. Bunun yaninda Tonguc’un da, “Is” sozciigiinii
kullanmasi bilingli bir secimdir. Ciinkii Tongug¢ “is egitimi’nden hareketle kendi
diisiindiiklerini gerceklestirmek igin tiim okullar1 kucaklayici bir “Is Okululu”na
ulagmada ancak bu diisiincesini bes yil sonra kurdugu “Koy Enstitiileri”nde
uygulama firsat1 bulabilmistir. Is ve sanat egitimini bir cat1 altinda toplayarak

sonuca gitmistir (Altunya, 2006:518).

Is ve sanat egitimini bir cati altinda toplayan egitim kurumlarindan biri Koy
Enstitiileri’dir. “Is icinde is egitimi” ilkesi, koy enstitiilerinin egitim
programlarinda  biiyiik katkilari  olmustur. KOy enstitiilerinin  amacina
ulasmasindaki engellerin ortadan kalkmasinda Onemli ¢oziim yolu saglamistir
(Ilgaz, 1999:336). Koy Enstitiileri sayesinde Tongug diisiincelerini hayata gecirme

olanagini bulmustur.

Is ve sanat egitimini bir ¢ati altinda toplamayir basaran Tongug¢’un biiyiik
destegiyle kurulan Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde uygulamanin

yapilacagi mekanlar belirlenmisti.
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“1932-33 yillarinda Gazi Egitim Enstitiisii tarafindan diizenlenen tarihsiz bir
rapora gore, ana binada Resim-Is Boliimiiniin kullanabilecegi su mekanlar
vardi:

1) Resim Dershanesi, 2) Demir Isleri Atolyesi, 3) Model Isleri Atolyesi, 4)
Tahnit ve Biyoloji Isleri Atolyesi, 5) Sinif Teknigi Isleri Atolyesi, 6) Kagit
ve Mukavva Isleri Atdlyesi, 7) Agac Isleri Atolyesi, 8) Atélyeler icin depo
vazifesi goren odalar” (Altunya, 2006:518).

Gazi Enstitiisii Resim-Is Boliimii biinyesinde bircok alani baridiran atolyeler
ogrencilerin serbestce calisabilecekleri mekanlar olarak diizenlenmistir. Gazi
Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii kendi alaninda iyi olan gretmenlerle Resim-

Is Boliimiine zenginlik katmistir.

“Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimiine ilk 6gretmenler olarak Ismail
Hakki Tongug, Malik Aksel, Hayrullah Ors, ismail Hakki Uludag, Sinasi
Barutcu ve Mehmet Ali Atademir atannmuslardir. Daha sonra da 1934
yilinda Almanya’da seramik ve heykel egitimi goren Hakk Izzet; Fransa’da
resim egitimi goren Refik Epikman’in katilmasiyla boliimiin 6gretim
kadrosu tamamlanmustir” (Ozsoy, 2003:73).

Resim-Is Boliimiiniin ilk programim {smail Hakki Tongug, Malik Aksel, Hayrullah
Ors, Ismail Hakki Uludag, Sinasi Barutcu, Ali Atademir, Hakki Izzet ve Refik
Epikman tarafindan hazirlanmstir (Ozsoy, 2003:73). Egitimciler hazirladiklar1 bu
programlarla iilke gerceklerini ve sartlanm da goz ardi etmemislerdir. Batili
tilkelerden alinan programlar bire bir uygulanmamistir. Batidaki {ilkelerde
programlar daha ¢ok hizla gelisen endiistrinin ihtiyag¢larini karsilamaya yoneliktir.
Bizdeki programlar ise daha ¢ok sanat egitimcisi yetistirmeye yoneliktir. Bu
programlardan bize uygun olanlar alinip bize uygun olmayanlar alinmamistir.
Ama Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde programlarla birlikte ders

saatleri siirekli degistirilmistir.

Cumbhuriyet doneminden beri giinlimiize kadar siirekli ayni problemlerle
karsilasilmigtir. Derslerin programlardaki siirelerinin siirekli degigmesi saglikli
kararlar almasini giiclestirmistir. Ogretmen acig siirekli giindemdedir. Kisa vadeli

¢cOziimlerin sonug getirmedigi goriilmiistiir.

Daha sonraki yillarda iilkemizde siyasal degisime uygun olarak egitim sisteminde
de birtakim yeni diizenlemelere gidilmistir. Ulkemizde yasanan kargasaliklar1 ve
teror olaylarim sona erdirmek i¢in 12 Eyliil 1980 askeri miidahalesi yapilmistir.

Bu miidahale sonrasinda yapilan degisiklikleri egitime de yansitimstir.
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1982 yilinda yapilan 11. Milli Egitim Surasi’'nda alman kararlar resim
ogretmenligini de kapsamig “Egitim Enstitiileri’nin egitim siirecinde degisikler
yapilmistir. Resim 6gretmeni yetistiren “Egitim Enstitiileri’nin egitim siiresi 3
yildan 4 yila c¢ikarilmistir. Bununla birlikte resim egitimi veren kurumlar Milli
Egitim Bakanligi yerine yeni kurulan “Yiiksek Ogretim Kurumu” icindeki
tiniversitelere baglanmustir. 1968 yilinda uygulanmaya baslanan “Ilkogretim

Resim-Is Dersi Ogretim Programi” 1992-1993’e kadar yiiriirliikkte kalmistir.

Milli Egitim Bakanligi’nin ¢oklu zeka kuramini merkez alip daha sonra cagdas
sanat egitimi yontemlerine sahip yapisalct kuramdan hareket ederek “ilkogretim
Gorsel Sanatlar Dersi Programi” 2006’dan sonra uygulanmaya konmus, bunun
sonucu olarak Resim-Is dersinin adi da Gorsel Sanatlar olarak degistirilmistir

(Ayaydin ve digerleri, 2009:32).
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Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitim Boliimii Resim-is

Egitimi Anabilim Dali 2013-3014 Ders Program

OPTIK
KODU

251011
251021
251031
251041
251051
251061
251071
251081
251091

OPTIK
KODU
252011
252021
252031
252041
252051
252061
252071
252081
252091

BOLUM
KODU
RS101A
RS103A
RS105A
RS107GK
RS109GK
RS111MB
ING101GK

1. SINIF / 1. YARIYIL
DERSIN ADI

Temel Tasarim-I

Desen-1

Perspektif

Atatiirk Tlkeleri ve Inkilap Tarihi-I
Tiirkge-I: Yazili Anlatim

Egitim Bilimine Girig

Yabanci Dil- I (ingilizce)

ALMI101GK Yabanci Dil- I (Almanca)

FRA101GK

RS113GK
RS115GK

BOLUM

KODU
RS102A
RS104A
RS106A

RS108GK
RS110GK
RS112MB
ING102GK

Yabanci Dil- I (Fransizca)

Secmeli- I (Giizel Sanatlarda Telif Haklar1
Kiiltiirii- T)

Secmeli- I (Tasarim Kiiltiirii- I)
TOPLAM

1. SINIF / 2. YARIYIL
DERSIN ADI

Sanat Tarihine Giris

Temel Tasarim-I1

Desen-II

Atatiirk Tlkeleri ve Inkilap Tarihi-II
Tiirkge-1I1: So6zlii Anlatim

Egitim Psikolojisi

Yabanc1 Dil- II (ingilizce)

ALM102GK Yabanci Dil- II (Almanca)

FRA102GK

RS114GK
RS116GK

Yabanci Dil- II ( Fransizca)

Secmeli- II (Glizel Sanatlarda Telif Haklar1
Kiiltiirii-IT)

Secmeli- I (Tasarim Kiiltiirii- II)
TOPLAM
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OPTIiK
KODU
253011
253021
253031
253041
253051
253061
254041
253081
253091
253111

OPTIiK
KODU
254011
254021
254031
254051
254071
254081
254091
254111

OPTIiK
KODU
255011
255021
255031
255041
255051
255061

BOLUM
KODU
RS201A
RS203A
RS205A
RS207GK
RS209GK
RS211MB
RS215A

2. SINIF /3. YARIYIL
DERSIN ADI

Anasanat Atolye-I

Se¢meli Sanat Atolye-I *
Yazi

Bilgisayar-I

Bat1 Sanat1 Tarihi

Ogretim Ilke ve Yontemleri
Sanat Felsefesi *

ING201GK Yabanci Dil- IIT (Ingilizce)
ALM201GK Yabanci Dil- III (Almanca)
FRA201GK Yabanci Dil- III (Fransizca)

RS219GK

RS217GK

BOLUM
KODU
RS202A
RS204A
RS206A
RS210GK
RS214MB

Secmeli-1III (Geleneksel Tiirk Resim Sanati Tarihi

ve Gelisimi)
Se¢meli-TIT (Mitoloji-Tkonografi)
TOPLAM

2. SINIF / 4. YARIYIL
DERSIN ADI

Anasanat Atolye-II

Secmeli Sanat Atolye-II *

Cocugun Sanatsal Gelisimi

Bilgisayar-I1

Ogretim Teknolojileri ve Materyal Tasarimi

ING202GK Yabanci Dil- IV (Ingilizce)
ALM202GK Yabanci Dil- IV (Almanca)
FRA202GK Yabanci Dil- IV ( Fransizca)

RS216GK
RS218GK

BOLUM
KODU
RS301A
RS303A
RS305GK
RS307GK
RS309MB
RS311MB
RS313A
RS315A

Sec¢meli-IV (Sanat ve Cevre Kiiltiirii)
Se¢meli-IV (Resim Teknolojisi)
TOPLAM

3. SINIF /5. YARIYIL
DERSIN ADI

Anasanat Atolye-II1

Secmeli Sanat Atolye-IIT *

Bilimsel Arastirma Y ontemleri

Tiirk Sanat1 Tarihi

Sinif Yonetimi

Ozel Ogretim Yontemleri-I

Secmeli-I (Analitik Resim Coziimlemeleri-I)

Secmeli-I (Restorasyon ve Koruma Yontemleri)

TOPLAM
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OPTIK
KODU
256011
256021
256031
256041
256051
256061
256071

OPTIK
KODU
257011
257021
257031
257041
257051
257061

OPTIK
KODU

258011
258021
258031
258041
258051

BOLUM
KODU
RS302A
RS304A
RS306A
RS308GK
RS310GK
RS312GK
RS314MB
RS315A
RS317A

BOLUM
KODU
RS401A
RS403A
RS405A
RS407MB
RS409MB
RS411MB
RS413A
RS415A

BOLUM
KODU

RS402A
RS404A
RS406GK
RS408MB

RS410MB
RS413A

RS415A

3. SINIF / 6. YARIYIL

DERSIN ADI
Anasanat Atdlye-IV
Secemeli Sanat Atolye-IV *
Ozel Ogretim Yontemleri-1I
Sanat Elestirisi
Cagdas Sanat
Tiirk Egitim Tarihi *
Olgme ve Degerlendirme
Secmeli-II (Analitik Resim Coziimlemeleri-1I)
Secmeli-1II (Geleneksel Tiirk Sanatlar)
TOPLAM

4. SINIF /7. YARIYIL
DERSIN ADI
Anasanat Atolye-V
Se¢meli Sanat Atolye-V *
Miize Egtimi ve Uygulamalar1 *
Rehberlik
Okul Deneyimi
Ozel Egitim*
Secmeli-III (Deneysel Atolye-I)
Secmeli-1III (Yonlendirme Grafigi)
TOPLAM

4. SINIF / 8. YARIYIL
DERSIN ADI
Anasanat Atdlye-VI

Secmeli Sanat Atolye-VI *
Topluma Hizmet Uygulamalari
Ogretmenlik Uygulamasi

Tirk Egitim Sisitemi ve Okul Yonetimi
Se¢meli-IV (Deneysel Atolye-1I)

Secmeli-IV (Koratorlik)
TOPLAM
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(Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Programi

2013-2014)

Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is

Egitimi 2013-2014 ders programlarma bakildiginda sekiz yariyll olan ders

siresince I. ve II. yariyillarda verilen Temel Tasarim dersleri Bauhaus’un

giiniimiizdeki yansimalaridir. Ogrencilere ilk yilda verilen Temel Tasarim dersi
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ogrencilerin yeteneklerini gelistirmelerine ve ileride tasarimlar

gerceklestirmelerine imkan saglar.

“Temel Tasarim I. dersinde, ¢izgi, renk, bicim, form, doku, deger gibi
sanatsal elemanlarla; ol¢ii, denge, ritim, biitiinlikk, vurgu, zitlik gibi sanat
ilkeleri kavratilarak iki ve ti¢ boyutlu calismalar yaptirilir... II. Temel
Tasarim dersinde, 1. yartyildaki egitsel ve sanatsal etkinliklere devam edilir”
(Unver, 2004:163).

Sanatsal elemanlar olan 0Ol¢ii, denge, ritim, biitiinliik, vurgu, zitlik gibi sanatsal
ilkeler Bauhaus prensipleri dikkate alinarak Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi’'nde uygulanmistir. Bunun
yaminda Grafik Tasarmmi, Tekstil Tasarimi, Seramik, Fotograf, Ozgiin Baski
derslerinde Bauhaus benzeri uygulamalar goriiliir. Bu uygulamalarin en somut

ornegi Endiistriyel Tasarim dersleridir.

“Bireysel ve grup calismalan seklinde maketler ve projeler halinde
uygulanir. Derste iiretim (ambalaj, production design), mobilya, taki ve
miicevher, tiyatro (sahne ve giysi), mekan ici (interior design), bahge, cevre
ve peyzaj, endiistri irtinleri (gozliik, saat, ayakkabi, elektronik esya, tasit vb.)
gibi {i¢ boyutlu tasarimlar proje ve maketlerle sinirli uygulamalar olarak
verilir” (Unver, 2004:165).

Temel tasarim dersleri Bauhaus’tan kalan en 6nemli mirastir. Bauhaus’un en
onemli Ozelligi endiistrinin ihtiyac1 olan {riinlerin tasarlanmast ve
pazarlanmasiydi. Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii’'nde uygulanan Endiistriyel Tasarim dersinin amaci da giinliik hayatta
kullanilan iiriinlerin tasarlanmasidir. Bundan dolayr Bauhaus’la GaziUniversitesi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii’'nde amaclarinin Ortiistiigii
sOylenebilir. Bununla birlikte Endiistriyel Tasarim programi uygulamalari

Bauhaus uygulamalar1 6rnek alinarak olusturulmustur.
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SONUC VE ONERILER

Bauhaus acisindan bakildiginda, “Endiistri Devrimi” sanat tarihinde bir doniim
noktasi olarak goriilmektedir. Sanayi devrimi sadece teknolojik alandaki yarattigi
koklii degisimlerle anilmamalidir; bilim ve teknolojiye bagh olarak diisiinsel
yasamda ve bunun sonucu olarak da sanatsal alanda koklii doniisiimlere neden
olmustur. Sanatsal alandaki koklii degisimlerin sonucunda sanat¢i ve zanaatcilarin
tirettigi el sanatlarmin yerini binlerce isci calistiran fabrika almistir (Ata,
1978:41). Fabrikalarda iiretilen {irlinler seri iiretimle {iretildigi i¢in tamamen
islevsel bir amaca hizmet etmistir. “Amag¢ daha fazla iiretmek veya daha ucuza
tiretimi gergeklestirmektir. Bundan dolay1 makinelerde iiretilen iiriinlerde estetik
bir tarz gérmek miimkiin degildir” (Altunay, 2004:63-64). Makineler tarafindan
iretilen {iirlinlerin kaba, estetikten yoksun olmasi birtakim sanatcilar1 rahatsiz

etmistir. Bunlarin basinda John Ruskin ve William Morris gelir.

John Ruskin ve William Morris, endiistrilesmenin geleneksel sanat iizerindeki
tahrip edici etkisine karsi miicadele verir. Bu yonde bir reform hareketinin
onciiligiinii de yuiriitmiislerdir. John Ruskin ve William Morris, sanayi iirtinlerine
kars1 c¢ikarken, asil amaclan el is¢iligine dayanan geleneksel sanatlara geri
donmektir. Sanayi devriminin getirdigi seri Uretimin bir sanat¢cinin elinden
cikmadigin1 ifade ederek tekdiize iiriinlerin bir sanat eseri olamayacagini dile
getirmisglerdir. Bu, teknoloji karsisinda sanatta nelerin korunacagina iliskin 6nemli

bir tavirdir(Soner, 2002:32).

El sanatlarimin korunmasi ve sanatsal iiretimin yeniden el sanatlarina
dayandirilmasi ¢abasi, endiistri devriminin makine kuvvetine karsi sanatta bir
durus noktasi arayisidir. Bu nedenle de el isini tekrar canlandirmak, onun tekrar
yasamasini saglamak i¢in Arts and Crafts akimina adin1 veren atdlyeler estetik
olan ile geleneksel olan1 birlestirir(Baktir, 20006:5). Arts and Crafts akimin1 daha
sonra Bauhaus izlerken, bu tiirden bir gelismeyi endiistri karsisinda sanatsal olana
yeni dayanaklar arandigimi dikkate alarak degerlendirmelidir(icmeli,1985:62).
Bauhaus, 1919°da Almanya’da endiistri sorunlarina ¢6ziim arandigi bir donemde
kurulmus bir tasarim ve mimarlik okuludur(Aslier,2009:306). Bauhaus’un amaci

en acik olarak endiistri {iiriinlerin tasariminda kendisini gosterir.  Otomobil
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tasarimindan, giindelik kullanilan mutfak esyasina, tekstile kadar bircok iiriin
Bauhaus’un caligma alanini olusturmustur. Boylece sanatsal olan endiistrinin
nesnelerine girerek onlar1 doniistiiriir; sanat tasarimdir, sanatsal iiriin ise bu

tasarima uygun iiretilen fabrikanin tiriiniidiir(Altunay,2004.70).

Bauhaus’un sanat alamindaki bu basarisi, diinyamin farkli yerlerindeki sanat
giindemini etkilemistir. Bauhaus’tan etkilenen {iilkelerden biri de Tiirkiye’dir.
Tiirkiye’de 0zelikle Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gazi
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Ortadogu Teknik
Universitesi ve Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiilteleri’nde

Bauhaus’un etkisi goriiliir.

Cumbhuriyetle baslayan yenilesme, yasamin farkli alanlarinda oldugu gibi egitim
alaninda da yenilik¢i uygulamalar1 amaglamistir. Bu amaca baglh olarak sanat
egitimi de yeniden gbdzden gecirilmistir. “Kalkinma” diisiincesi devletin her
kurumunu derinden etkilemistir. Ozellikle de egitimin sanayiye katkis1 konusunda
0zel caligmalar yapilmistir. Bu calismalardan en ©nemlisi gelisen sanayinin
ihtiyaglarim karsilayacak bireyler yetistirmekti. Bu amacla 1957°de Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu kurulmustur. Bugiinkii adiyla Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olan okul geleneksel akademilerin aksine
toplumla bulusma, topluma giizellik duygusunu asilama amaciyla toplum igin
sanat felsefesini savunmustur. Bunun yaninda konut ihtiyacim1 karsilamak igin
Ortadogu Teknik Universitesi ve Istanbul Teknik Universitesi biinyesinde
Bauhaus etkisinde Mimarlik Fakiilteleri acilmistir. “Ulkemiz sanat okullar
Bauhaus tecriibesinden faydalananarak teknige uygun form tasarlama, asir
siislemecilikten ¢ok sadelige 6nem verme, makine ile iiretim esasina gore form
olustuma, malzeme ve iscilikten tasarruf etme gibi diisiinceleri benimsemislerdir”

(Tiirkdogan, 2002:151).

Bauhaus’un etkilerini iilkemizde sanat egitimi veren yiiksek 6gretim kurumlarinda
da gorebiliriz. Bauhaus’u giiniimiiz sanat egitimi veren Izmir Ekonomi
Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim Fakiiltesi ile karsilastirdigimizda tasarim
alanlarinin ve tasarim bdliimlerinin benzer oldugu goriilmektedir. “Weberei

(dokuma) moda tasarimina, reklama, iletisim tasarimina, ausbau i¢ mimarliga,
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bauabteilung mimarliga, ausbau i¢inde yer alan mobilya, seramik ve aydinlatma
tasarim calismalar da endiistriyel tasarima tekabiil eder” (Balcioglu, 2009:407).
[zmir Ekonomi Universitesi Giizel Sanatlar Tasirim Fakiiltesi’deki bu atolyeler
amagclar1 bakimindan da Bauhaus’la benzerlikler gosterirler. Bu benzerliklerden en

onemlisi Bauhaus uygulamalarinin iilkemizde hayata gecirilmesidir.

Bauhaus ekoliine gore kurulan Devlet Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu,
Tekstil Sanatlar1 Boliimii’niin ilk mezunlar bagta Stimerbank olmak {iizere, birgok
farkli tekstil sektoriinde yer alarak Tiirk tekstilinin iyi konuma gelmesine katki
saglamiglardir. Yaraticiliklarinin ve Tatbiki (TGSYOQO) egitimlerinin hizmette
onemli katkis1 oldugu yadsimmamaz. Buralarda yetisen Ogrenciler, birer tasarimci
olarak 6nemli endiistriyel uygulamalar gerceklestirmislerdir. Iste bu noktada
Bauhaus anlayisinin, sanayi {irlinlerine estetik bir yapi1 kazandirma amaci

gerceklesmektedir diyebiliriz (Atalayer, 2009:434-435).

Bunun yaninda tasarim alaninda da Bauhaus’un etkisi vardir. “Bugiin Izmir
Ekonomi Universitesi Giizel Sanatlar Tasirim Fakiiltesi’de yapilan mobilya, arac-
gereg, elektrikli ev-mutfak aletleri, aydinlatma iiniteleri ve benzeri caligmalar
Bauhaus tasarim kiiltiiriinden gelen, giiniimiiziin izlerini tasiyan yorumlardir”.
Giiniimiizde “Izmir Ekonomi Universitesi Giizel Sanatlar Tasirim Fakiiltesi® deki
ders programlarinda bulunan Sanat ve Tasarim Stiidyosu’'nda 6grencilerin
calistiklar tasarim kavramlari, yani diizen, armoni, kompozisyon, denge, kontrast
gibi konseptler, Bauhaus’tan gelmektedir” (Balcioglu, 2009: 414). Bauhaus’un
etkisi Izmir Ekonomi Universitesi Giizel Sanatlar Tasirim Fakiiltesi’ de verilen
programlarda da etkisini gosterir. Bu dersler “stiidyo, proje calismalar, teknik
cizim dersleri sadece bigcimsel degil icerik olarak da cogu alanda benzerlik
gosterir. Bunlar: stiidyo, proje ¢alismalari, teknik ¢izim dersleri, teorik dersleri,
(Moda Boliimii icin gegerli) canli modelden calismalar, (letisim Tasarim
Boliimii icin gecerli) tipografi fotograf, (Mimarhik Bolimii icin gecerli) yapi
bilgisi, striiktiir ve secmeli dersleri de animsarsak Bauhaus’la daha cok benzer

ders bulmak miimkiindiir” (Balcioglu, 2009:413).

Bauhaus’un etkilerinden biri de Mimarlik Boliimii’diir. Mimarlik bizim gibi

gelismekte olan iilkelerde onemlidir. Ciinkii; sosyal konut davasi toplumumuzun
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onemli bir problemidir. Bu da ancak Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Ortadogu Teknik Universitesi ve Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik
Boliimii  programlar1 icinde yetisenler tarafindan en dogru c¢oziim sekline

ulasacaktir (Yada, 2009a:564-565).

Ulkemizde mimarlik egitiminde Bauhaus’un etkisini agik¢a gorebiliriz. Bu etki en
acik bicimde Ortadogu Teknik Universitesi ve Istanbul Teknik Universitesi
Mimarlik Fakiiltelerinde goriilmektedir. Burada verilen Temel Tasarim dersinin
yaninda konut tipolojisi dersi de Bauhaus’tan giiniimiize kadar gelen bir
uygulamadir. Derslerde kuramdan c¢ok pratik agirhikli calismalara yer veren
diisiinceler Bauhaus anlayisinin giiniimiizdeki yansimasidir (Uluoglu, 2009:370-

371).

Bauhaus’un iilkemizdeki etkilerinden birisi de is egitimidir. Koy Enstitiileri Is
Egitimi prensiplerine gore kurulur. Is ilkelerine gore kurulan bir baska kurum da
Resim-Is Boéliimii’diir. Yabanci egitimcilerin ve Ismail Hakki Tongug’un
onerileriyle Gazi Ogretmen Okulu biinyesinde “Resim Béliimii” acilir (1932-
1933). Daha sonra “El Isleri Hareketi” etkisiyle ayr1 bir boliim olarak acilan “Is”
boliimleriyle birleserek Resim-Is Boliimii adin1 alir. Ancak 1947°den sonra is
egitimi kurulus amacindan uzaklasarak Ogrenci icin hicbir faydasi olmayan

calismalar 6grenci i¢in hem emek hem de zaman kaybina yol actig1 soylenebilir.

“1972 yilinda is dersinin ad1 bir program degisikligi ile “Is ve Teknik Egitimi” ad
altinda Ogrencinin yaratici diisiincesini gelistirmeyi amaglayan bir ders haline
getirilir’(Kirisoglu, 1991:44-45). Artik ama¢ tamamen degiserek is egitiminin
amaci olan el becerilerinin gelistirilmesi ve ¢ocugu hayata hazirlama
disiinmesinden vazgecilir. Bu yeni programla birlikte geleneksel el sanatlar
ogretimi ve “Is Terbiyesi” yerine daha yaratic1, sanatsal, caga uygun bir tasarim

dersi diisiiniiliir(Kirisoglu, 1991:44-45).

Bunun yaninda iilkemizde sanat eitimi veren yiiksek 6gretim kurumlarinda bazi
sorunlar vardir.1982 sonrasinda yiiksek 6gretimdeki yeniden yapilanma kapsami
icinde bircok iiniversite biinyesinde acilmaya baslanan Giizel Sanatlar Fakiilteleri
ve Egitim Fakiiltelerinin sanat egitimi boliimlerinin sayist artmistir. Bir¢cok yeni

tiniversitenin ve buralarda Giizel Sanatlar Fakiiltesi adi altinda fakiilte ve sanat
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egitimi veren boliimlerin acilmasi olumsuz bircok sonucu da beraberinde
getirmistir. Ozellikle de gerekli sayida akademik elaman istihdaminin
yapilamamasi, kaliteyi diisiirmektedir (Cobanli, 1995:33). Benzeri bir sorun da
ogrenci kontenjaninin doldurulmasi zorunlulugu, beraberinde sanatsal beceri ya
da yetenek kavraminin gozardi edilmesine yol agmaktadir. Kimi iiniversitelerdeki
akademik sanat egitimi, yetenek sinavi ile aldigi Ogrenciden bekledigi ilgiyi
bulamazken, kimi durumlarda da tersi olmaktadir; basarili Ggrenci sanat
egitiminde kendi beklentisini bulamadigi i¢in ilgisini kaybetmektedir. Biitiin bu
olumsuzluklara okullardaki maddi olanaksizliklar, 6rnegin atolye yetersizligi de

eklenince, sanat egitiminde verim ve kalite diismektedir.

Bauhaus’un Tiirkiye’de sanat egitimi iizerindeki etkisi daha somut olarak temel
tasarim uygulamalarinda goriilmektedir. Bugiinkii adiyla “Temel Tasarim”,
“Temel Tasar”, “Temel Sanat Egitimi” adi altinda verilir(Seylan, 2005:16).
“Temel Sanat Egitimi” dersi Tiirkiye’deki sanat okullarinin 6zellikle birinci
siniflarinin temel derslerindendir. Bu dersler hem akademik hem de 6grencinin

Ozgiir tasarimlarin1 gerceklestirebilecek bicimde verilmektedir.

Bauhaus’tan miras kalan tiim boliimler i¢in 6nem tasiyan Temel Sanat Egitimi
dersinin ne kadar uygulama alani buldugu tartismalidir. Artik atdlyelerde
yaraticilik miifredatinin devam ettigini soyleyemiyoruz. Tasarimdaki uygulama
siirelerinin azaltilmasi, bu atolyelerin islevini yitirmesi veya tamamen kapanmasi
bu anlayisin yok oldugunun bir kamtidir (Atalayer, 2009:431). Bu da temel
tasarim egitiminin amaci olan hayal, gézlem, cesitli materyallerle calisma firsati,
yeni bigimler yaratma, problem c¢6zme, ¢oklu c¢oziimler iiretebilme, problem
¢Oziimiinde sezgisel yaklagim, kendini gerceklestirme, yeni yaklagim big¢imleri
bulma, bi¢im, doku, renk arastirmalari, malzemeye hakim olma, Ogrencinin

kendisini asma, kesfetme duygusundan yoksun birakmaktadir(Seylan, 2005:16).

“Bunun yerine bilgi yiginlari, géz agartan nesne etiitleriyle, zaman kaybettiren
soyut uygulamalarla dgrencileri daha birinci sinifta okuldan soguttugunu gérmek
miimkiindiir” (Kurt, 2004:147). Bu yiizden sanat egitiminin amacina ulagsmasi i¢in

gerekli calismalar yapilmalidir.
Sanat Egitiminin aksamamast i¢in:
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* Diisiinme, sorgulama, yaratma ve 0grencinin 6zgiirce kendini ifade edebilmesine
olanak saglayan Temel Tasarim ders saatlerinin artirilmasi, kabuklagsmis ders
programlarimin ~ katiligimin - kirilmasi, daha esnek bir hale getirilmesi

gerekmektedir.

» Uygulamaya yonelik dersler i¢in atolye ortami saglanmali, atolye icin gerekli

arag, gerec ve malzeme temin edilmelidir.

* Temel Tasarim dersinin kazanimlarinin ve dersin Oneminin Ogrenciye
kavratilmasi, bu dersin sanat egitiminin vazgecilmez bir agamasi oldugu bilincinin

ogrencilerde olusturulmasi saglanmalidir.

* Sanat egitimi veren tiim yiikksek Ogretim kurumlarinda Ggrencilerin ve
egitimcilerin yapmis olduklar1 calismalar yalmz yil sonunda degil, belirli

donemlerde de sergilenmeli ve 6grencinin sosyal etkinlikleri de artirllmalidir.

» Temel Tasarim dersinin yalniz yiiksek 0gretim kurumlarinda degil, tiim sanat

okullarinda ilkokul ve ortaokulun her kademesinde uygulanmas: gerekmektedir.

« Ogretim elemanlart 6grenciyi, Bauhaus egitimcileri gibi tamamen ozgiir
birakmali, onlarin yaraticiliklarina saygi gosterilmeli, caligmalarina asla miidahale

etmemelidir.

» Tiim Giizel Sanatlar ve Egitim Fakiiltelerinde dil sorununu ¢6zmiis, kuramsal
anlamda kendini yetistirmis, uygulama alaninda da usta kimligine sahip nitelikli

Ogretim elemanlarinin yetistirilmelidir.

Bauhaus ornegine gore, diizenlenen sanat egitimi veren okullar, Bauhaus’un
yarattig1 etkiyi yaratamamustir. Ornek olarak Bauhaus giiniimiizde bile kullanilan
bir¢ok iiriiniin ilk 6rneklerini iiretmesine ragmen, giiniimiiz sanat egitimi veren
okullarda (Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-Is Boliimii) bu etki sadece tekstil ve seramik alanlariyla smirli kalmstir.
Okul-endiistri iliskisi olusturulamamus, etkinligi sadece Ogretmen ve sanatgi
yetistirmekle sinirli kalmistir. Bunun nedenleri de karsilastirmali olarak ortaya
konulmaya caligilmistir. Ancak, Bauhaus’un etkisiyle kurulan tasarim okullarinda

yetistirilen kalifiye elemanlarin iilkemiz endiistrisine katki sagladigin 6zellikle bu
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katkinin da el sanatlarinda ve moda tasariminda oldugu soylenilebilir. Bu
okullarin kendi donemlerindeki egitim programlarina getirdikleri ¢oziimler, ileride
ortaya cikacak problemlerin ¢dziimiinde, programcilara yardimci olmasi agisindan

da biiyiik 6nem tagimaktadir.

Bauhaus ile Tiirkiye’de kurulan giiniimiiz sanat egitimi veren okullarinin
karsilastirilmasinda baz1 zorluklar ortaya ¢ikmaktadir. Bu zorluklar daha ¢ok iki
tilkenin siyasi, sosyal, ekonomik ve Kkiiltiirel yapisinin farkli olmasindan
kaynaklandig1 soylenebilir. Okullarin kurulug donemlerinin ve ihtiyaglarinin farkl

olmasi da karsilasilan bir baska giicliigii olusturmaktadir.
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