X

O’r
(QMA Yis UN\‘&

|III|.
, i
"’Sflml'

6\0

T.C.
Ondokuz May1s Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisti
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali

KULTUREL DONUSUMLER VE POSTMODERN
PEDAGOJI EKSENINDE GORSEL KULTUR EGITIMI

Hazirlayan
Sena SENGIR

Danisman
Prof. Dr. Metin EKER

Doktora Tezi

Samsun, 2014



T.C.
Ondokuz Mayis Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisti
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1

KULTUREL DONUSUMLER VE POSTMODERN
PEDAGOJIi EKSENINDE GORSEL KULTUR EGITIiMi

Hazirlayan
Sena SENGIR

Danigsman
Prof. Dr. Metin EKER

Doktora Tezi

Samsun, 2014



KABUL VE ONAY

Sena SENGIR tarafindan hazirlanan “Kiiltiirel Déniisiimler Ve Postmodern Pedagoji
Ekseninde Gorsel Kiiltiir Egitimi” baslikli bu ¢alisma, 07/11/2014 tarihinde yapilan
savunma sinavi sonucunda oybirligiyle basarili bulunarak jiirimiz tarafindan Doktora

Tezi olarak kabul edilmistir.

Bagkan

Uye

Uye

Uye

Yukaridaki imzalarin ad1 gegen 6gretim tiyelerine ait oldugunu onaylarim.

/12014

Prof. Dr. Mehmet AYDIN
Midiir



BIiLIMSEL ETIiK BIiLDiRiMi

Hazirladigim Doktora tezinin, proje asamasindan sonu¢lanmasina kadar gegen siire
icerisinde bilimsel etige ve akademik kurallara 6zenle riayet ettigimi, tez icindeki
tim bilgileri bilimsel ahlak ve gelenek cercevesinde elde ettigimi, tez yazim
kurallarina uygun olarak hazirladigim bu ¢alismamda dogrudan veya dolayli olarak
yaptigim her alintiya kaynak gosterdigimi ve yararlandigim eserlerin kaynakc¢ada

gosterilenlerden olustugunu taahhiit ederim.

07 /11 /2014

Sena SENGIR



Ogrencinin Adi-Soyadi Sena SENGIR

Anabilim Dah Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Damsmanin Ad1 Prof. Dr. Metin EKER
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OZET

Bu calisma, gorsel kiiltiir egitiminin gerekliligini, kiiltiirel doniistimler ve Postmodern
pedagoji ekseninde degerlendirerek ortaya koymayr amaglamistir. Giiniimiizdeki
kiiltiirel cesitlilikler ve degiskenlikler, gorsel temsillerin yeri ve dnemi kitle iletisim
araglar1 ile goriintii lireten teknolojiler vasitasiyla giderek artmaktadir. Gorsel kiiltiiriin
sanatsal, kiiltiirel ve pedagojik ¢iktilarinin postmodernizme dayanmasi ve gorselligin
kiiltiirel ¢ercevesinde elestirel yorum dogrultularina yer vermesi bu unsurlar
postmodernizmle beraber edinmesi sonucundadir. Giiniimiizde sanat egitimcisi, glinliik
yasam deneyimleri igerisindeki sosyal, Kkiiltiirel, sanatsal, ekonomik ve politik
doniistimleri analiz ederken, bugiiniin sanat egitimi anlayisin1 karakterize edecegini
diisiindiigli bir yap1 olarak gorsel kiiltiir egitimini incelemis ve gelecegin sanat egitim
modellerine katkisi bakimindan da zemin olusturabilece8i goriisiinii benimsemistir.
Toplumsal yapmin degismesiyle meydana gelen sosyal yeniden yapilanma, kiiltiirel
degisimleri ve sanatsal tiretimleri yani kiiltiirel iretimlerin sosyal hayata yansimasi
durumunu giindeme getirmistir. Sanat egitimi ne kadar kiiltiirel kilinirsa o kadar da
sosyal yapilandirmaya katkili olur denilebilir. Boylelikle gorselligin sosyal agidan
kiiltiirel olusumlar1 betimler nitelikte olmasi, sanat egitiminin gorsel kiiltiir egitimiyle
paydas tutumlarina katki saglamasiyla birlikte gorsel kiiltiir egitiminin, geleneksel sanat

egitiminin yeni baglam ve kapsami niteliginde oldugunu 6zetler durumdadir.

Anahtar Sozciikler : Kiiltiir, Kiiltiirel doniistimler, Postmodern Pedagoji, Gorsel Kiiltiir,

Gorsel Kiiltiir Egitimi
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ABSTRACT

This study aims to reveal the necessity of visual culture education as evaluating it in the
axis of cultural transformations and postmodern pedagogy. Today's cultural varieties
and variables and the place and importance of visual representations are gradually
increasing via mass media and the technologies producing images. The fact that the
artistic, cultural and pedagogical outcomes of visual culture depends on postmodernism
and they give place to the directions of critical review within the framework of visual

culture result from the fact that it obtains these elements along with postmodernism.

Today, analyzing the social, cultural, artistic, economic and political transformations in
the experiences of daily life, the art educator has seen today's art education concept as a
structure to characterize the visual culture education and adopted it as a basis in terms of
its contribution to the arts education models of future. The social regeneration caused by
the change of social structure raised awareness about cultural changes and artistic
productions that is the social reflections of the cultural productions. It is possible to say
that the more arts education is based culturally, the more it is additive to social
configuration. Thus, the fact that the visualisation describes cultural formations from a
social aspect summarizes that arts education makes contributions to its common
attitudes with visual culture education and the visual culture education is the new

context and scope of traditional arts education.
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ONSOZ

21. yy’ da karsilastigimiz gorsel unsurlarin biiriindiigli yeni ¢ehre ve onun
sekillendirilmesini saglayan sosyal, politik, ekonomik ve teknolojik faktorlerin yeniden
yapilandirilmasiyla kendisini sanat egitiminde de hissettiren kiiltiir kavrami, bir¢ok
farkli baglamin da sistematize edilmesini gerekli kilmistir. Kiiltlir, bir toplumun
gecirdigi biitlin siiregleri igeren, etkilesimli bir sistem olarak karsimiza ¢ikmakta ve

evrensel bir nitelik sergilemektedir.

Postmodern donemin hakim oldugu bu yapilanma siirecinde, bireysellesme ve bireyin
kendi potansiyelleri 6nem kazanmistir. Bdylelikle bireyler lizerindeki denetim azalmis
ve daha Ozgiir bir yasam tarzina ulagsma s6z konusu olmugtur. Sosyal, kiiltiirel,
ekonomik, politik ve teknolojik degisimlerin gilinliik yasantimizdaki c¢iktilariyla
temaslandirilan postmodern donem, sanat egitimi agisindan da 6grenme - GZretme

pratiklerine farkl bir yaklagim getirmistir.

Postmodern pedagojide, 6gretmen merkezli egitim 6gretim deneyimleri yerine, dgrenci
odakl1 becerilerin aktif oldugu pedagojik yaklasimlar, mevcut sanat egitimi anlayisina
alternatif sunmustur. Ogretmenin rolii dgrenciyi her zaman tesvik etmek ydniinde
degismistir. Sanat Egitimi miifredati ise daha kapsamli ve okul i¢i bilgilerin okul
disinda da kullanilabildigi daha O6zerk bir egitim Ogretim anlayist seklinde
tanimlanabilir. Postmodern sanat pedagojisi ise ayni postmodern pedagojik yapida
oldugu gibi, sanatsal bir otoritenin oldugu egitim ve egitimci varligini ortadan

kaldirmaktadir.

Bu siirecleri sosyal baglamda degerlendirirsek teknolojinin gelisimi ve hizla yayilan her
turli bilgi yigmi, iletisimi bircok boyutta kolaylastirmistir. Boylece, kiiltiirler de
birbirine yakinlasmistir. Bu yakinlagsma savaslar, gocler, teknolojik gelismeler, kitle

\"



iletisim araglarinin ¢esitliligi ve ticaretin de etkisiyle daha gecisli bir hal alarak kiiltiirel
doniistimlere zemin hazirlamistir. Yasanan bu degisimler ile bireylerin kimlik
yapilarinda da etkilenmeler olmustur. Ozellikle postmodern dénemde kimlik iizerine
sorunlar yasayan birey, bu etkilesimlerle sekillenmistir. Yasanan sosyal perspektiflerin
doniistimleri; gorsel sanatlarda da koklii bir bagkalasmanin gerekliligini ortaya
koymustur. Kiiltiirel formasyonlarin bir sosyalite icerisinde degerlendirilmesi ve sanatin
her zamankinden daha ¢ok kiiltiirel kilinmas1 geregi; cagdas sanat egitiminin yerine

gorsel kiiltiir egitimi iceriklerinin gerekliligini dogurmaktadir.

Gorsel Kiiltiir Egitimi, gorsel sanatlardaki degisiklik gerekliligini anlayabilmek ve
dogru yorumlayabilmek i¢in bir neden olarak goriilebilir. Sonugtan daha ¢ok sonuca
gelene kadar gegen zamanin vurgusu onem kazanmistir. Gorsel kiiltiir, 6grencinin her
alanda kendisini bulmasini saglar. Cagdas sanat egitiminin gorsel kiiltiir egitimine
doniistimiinii desteklemek icin kiiltiirel formlar1 sosyal ¢evre igerisinde degerlendirmek
dogru olacaktir. Gorsel unsurlar, cesitli kiiltiirler iizerinde doniistiiriicii bir etkinlik
sergileyerek  etkilesimler  gergeklestirebilir ve bu da  gorsel kiiltiirle

baglamsallastirilabilir.

Sena SENGIR

2014 / Samsun
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

1.1 PROBLEM

Diinyada ve iilkemizde sanat egitimi tizerine c¢alismalar yapilmasini gerektirecek
gelismelerin  yogun olarak hissedildigi egitsel c¢abalara ihtiya¢c duyulmasi soz
konusudur. Cagdas sanat egitiminin kapsaminda yer alan kiiltiirel ¢aligmalar, kiiltiiriin
merkeziligini ve tesirini hissettigi ¢evresi ile olan etkilesimini sanat egitimi i¢in yeniden

diisinmemizi gerektirecek bir boyuttadir.

“Kiiltiire] Dontistimler ve Postmodern Pedagoji Ekseninde Gorsel Kiiltir Egitimi”
baslikli bu caligma, kiiltlir kavrami ve kiiltiir olgusuna ¢agdas referanslar ve doniisiimsel
eksenler acisindan bakarak yeni pedagojik potansiyellerin fark edilmesini miimkiin
kilabilecektir. Bu vesileyle kiiltiirel, sanatsal ve pedagojik yeni baglamlariyla beslenen
bir bakis acisi, sanat egitiminin ¢agdas kurgusu iginde potansiyel bir yonelim olarak
dikkat ¢ekebilir. Bu ¢alismanin igerigini iki 6zellikle iligskilendirirsek, birincisi, sanatin
kendisine yonelik dinamikleri ile kiiltiirel yeni baglamlar ve bunlara iliskin doniisiimler;
ikincisi ise bu doniistimlerin donemsel olarak ifade edildigi ve pedagojik degisimleri de
belli bigimde etkileyen postmodern donemdir. Bu iki gerekge ile yapilanmasinin
dayandirildigr ve bu c¢alismanin problemini teskil eden durum ise, ‘sanat egitiminin
neden her zamankinden daha kiiltirel kilinmasi gerektigi ve sanat egitimi ile gorsel
kiltliriin iliskilendirilmesini saglayabilecek gerekg¢elerin ne kadar gercekci oldugunun
tespiti ile sanat egitiminde gorsel kiiltirin merkez kilindigi pedagojik yeni bir
karakterin, postmodern sanat egitimi i¢inde konumlandirilabilir niteliklere ne kadar

sahip oldugunun arastirilmasi’ olacaktir.



1.1.1 Alt Problemler

“Kiiltiirel Doniistimler ve Postmodern Pedagoji Ekseninde Gorsel Kiiltiir Egitimi”

baslikli bu ¢alismanin alt problemleri;

1. Kiiltiir ve kiiltiirel doniistimler ile sanat egitimi arasindaki organik bag nasil

tasvir edilebilir?

2. Kiiltiir ve kiiltiirel dontigiimler, sanat egitimi i¢in yeni gerekgeler ve ihtiyaglar

sunmakta midir?

3. Postmodern donem, postmodern sanat ve postmodern pedagojiyi birlestiren sanat

egitimi miifradat calismalarina ihtiyag s6z konusu mudur?

4. Sanat egitiminin i¢ine sanatin disindaki olgularin da (sosyal, ekonomik, politik

vs.) dahil edilmesi ne kadar katki saglar?

5. Gorselligin sozel iletisim ve etkilesimin yerini almasi, teknolojik donanimlarin

yarattig1 gramerin ¢6ziimlenmesinde ne kadar etkili olmustur?

6. Gorsel kiiltiir egitiminin diger kiiltiirel alanlar ile temasi ne kadar egitsel

kilinabilir?

7. Gorsel kiiltiir egitiminin imkan ve igeriklerinin netlestirilmesi bize nasil katki

saglar?

8. Bir kiiltiirin gelenekselliginin, degerlerinin, inanislarinin ve direnglerinin etkin
kilimmasinin gorsel kiiltiir egitiminin stratejik Oneminin anlasilmasina olan

katkilar1 nelerdir? bi¢giminde siralanabilir.



1.2 CALISMANIN AMACI

Artik gorsel kiiltlir cagina girdigimiz yoniindeki kanaatleri ve kiiltiirel doniigiimleri
besleyen bir temel kiiltiirel c¢erceveyi genel hatlariyla egitsel anlamda
konumlandirmanin 6énemi s6z konusudur. Bu durum, postmodern doneme ait egitsel

stirecleri agiklamakla beraber, doniisiimleri de 6n plana ¢ikarmakta ve irdelemektedir.

“Kiiltiirel Dontigimler ve Postmodern Pedagoji Ekseninde Gorsel Kiiltiir Egitimi”
baglikli bu c¢aligmanin amaci; “kiiltiirel doniistimleri inceleyen, giinliik yasam
deneyimlerini kiiltlirel gerekcelerle anlamlandirmanin geregine vurgu yapan, glinlimiiz
kiiltiirel, sanatsal, ekonomik, politik ve daha da Onemlisi toplumsal i¢ ice olma
durumunu yeniden irdeleyen, sanat egitimsel yeni dogrultularin gerekliligine dikkat
ceken bir ¢ozlimlemeyi, gorsel kiiltlir egitimi kapsaminda gerceklestirmek ve miifredat
caligmalart iceriklerinde sanat egitimi ile gorsel kiiltiir egitiminin birlikteligini

olusturmak™ seklinde ortaya konulabilir.

1.3 CALISMANIN ONEMi

Calisma; cagdas sanat, medya ve estetik gibi kiiltiirel dinamiklerin; toplum, egitim,
giinliik yasam gibi sosyal olgulara ve kurumsal kimliklere etkisini ve gorsel kiiltiir
iceriklerini agimlayarak, egitsel ve sanatsal bileskelerin yeni bi¢imlerinin onemine

vurgu yapilmasina zemin hazirlayacaktir.

21. yiizyihn egitim politikalari, 6zellikle kiiltiir lizerine odaklanma geregini fazlasiyla
hissetmek durumundadir. Kiiltiirii yapilandiran unsurlarin giderek pargalanmasi ve
yayillimi ile miimkiin olan doniisiimlerin yeni kimlikleri, pedagojik anlamda 6nem

kazanmaktadir. Bu anlamda ge¢mis yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat egitiminin



yeniden yapilanma siirecinin giiniimiizdeki son uzantisinin, gorsel kiiltiir egitimine denk
geldigi diistiniilmektedir. Sanat egitiminin kiiltiirel bileskelerinin ¢ogalmasiyla stratejik
egitsel yontem ve igeriklerin gerekliligine vurgu kacinilmaz goriinmektedir. Bir bagka
ifade ile 20. yiizyilin ikinci yarisinda hakim olan disiplin merkezli sistematik sanat
egitiminin yerini artik, gorsel kiiltiiriin egemen kilindig: stratejik bir sanat egitimi almak

uzeredir.

Bu durum, geleneksel sanat egitiminin yasadigr doniisiimii, kiiltiirel doniistimler ve
postmodern pedagoji ile birlikte diisiinerek ele almayr dngoérmekte ve gorsel kiiltiir

egitiminin kiiltiirel ve pedagojik bileskelerinin 6nemine vurgu yapmaktadir.



IKiINCIi BOLUM

YONTEM

2.1 CALISMANIN YONTEMI

Caligma, literatiir (yayin ve belgeler) desteginin karakterize ettigi bir icerik dogrultusu
sergiler niteliktedir. Benzer karakterler ya da yapilara sahip olan, 6zdes, bagdasik ve
aralarinda nitelik¢e belirgin farklar bulunmayan bilgi ve tespitlerin 1s181nda yéneylemsel
bir yontem ile gorsel kiiltiir egitiminin incelenmesini 6ngdrmektedir. Literatiir taramast,
kiiltiirel, sanatsal ve teknolojik baglama doniikk bigcimde postmodern donemi ve
postmodern donemin egitsel kosullarin1 agimlayabilecek sekilde, gorsel kiiltiir egitimi
konusunu pedagojik acgidan besleyebilecek bir arastirma yapisina bagli olarak
gerceklestirilmistir. Ayrica s6z konusu literatiir destegi; gorsel kiiltlir egitimi {lizerine
egitimbilimsel kuramlar1 degerlendirip, sanat egitimsel yeni bir baglam olusturmay1 6n

gormektedir.

Calismanin yontemsel kurgulanisinda, gorsel kiiltiir egitimi ile ilintili iki unsur (kiiltiirel
dontisiim ve sosyal perspektifler) pedagojik bileske olarak kabul edilip gorsel kiiltiir
egitiminin ¢ézlimlenmesinin bir eksenini belirleme amacindadir. Giiniimiiz kiiltiirine
etki eden gorsel iiretim ve tiiketim siireclerinin giindeme getirdigi kiiltiirel yeniden
tretimler ile kavramsallastirilan kiiltiirel farkliliklar, ayirimlar ya da birlesmelerin birer
dontlistim ile sunulmasi giindemdedir. Bir baska ifade ile kiiltiirel doniistim, bir
postmodern kiiltiiriin iiretimi ve tiiketimindeki daha kapsamli degisimler dizisinin bir
isareti olarak goriilebilir. Sosyal perspektifler ise, gorsel kiiltlir egitiminin kamusal
cercevesini belirleyen sinirlarin esnek, degisken ve dinamik olmasi gerek¢esinden
hareketle, sosyo-kiiltiirel tiim kapsamlar1 igererek, pedagojik yansi dogrultular

olusturulmasina yonelik kitlesel / kamusal sistemi temel almaktadir. Sanat egitiminin,
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sanat - kiltiir - sosyalite eksenine bagli olarak yeniden kurgulanmasinda, gorsel
kiiltiirtin icerdigi pedagojik gerektirmelerin irdeleme alani olarak daha fazla 6nem
kazanmasi durumu, bu c¢alismanin bir saptama ve yoneylem kapsamini teskil

etmektedir.

2.2 SAYILTILAR

1. Bu ¢aligma, sanat egitiminin postmodern pedagoji ile ilintisini saglayabilecek bakis

acisinin gorsel kiiltiir ile gerekcelendirilmesi geregine inanmaktadir.

2. Gorsel kiiltiir egitimi, 6gretimi de kapsadigindan “egitim” yonelimli bir miifredati

tercih etmektedir.

3. Bu c¢alisma, kiiltiir teorileri ya da motivasyonlarin1 kiiltiirel iretim ve tiiketim
siireclerine indirgeyen bir durumun degerlendirilmesini miimkiin kilabilme sorununa bir

altyap1 olusturabilecektir.

2.3 CALISMANIN SINIRLILIKLARI

Calisma, postmodern doneme iliskin bir sanat egitimi lizerine odaklanmak, gorsel kiiltiir
iceriklerini sanat egitimi ile iliskilendirmek ve bu cerceve igerisinde sanat egitiminin

kamusal durumunu belirlemek kapsamli bir sinirlilik sergilemektedir.



UCUNCU BOLUM

BULGULAR

3.1 KULTUR

3.1.1 Kiiltiirel Yonelim Kapsamlar:

3.1.1.1 Geleneksel Kiiltiir

Kiiltiir; geleneksel ve ¢agdas anlamda, eski ve yeni bakis agilarinda ya da ge¢mis ve
bugiin cercevelerinde farkliliklar iceren anlamlar ile karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltiiriin
ne ile nasil tanimlandigina iliskin degiskenliklerin siire¢ i¢inde s6z konusu oldugundan
hareketle, bugiin ve gelecekte de ayni siirecin degiskenliklerinden bahsetme olasiligimiz
oldukga yiiksektir. Ozellikle ¢alismamz geregi kiiltiir ile sanat arasindaki bagdan

hareket ederek, kiiltiiriin tanim kapsamlarina odaklanmak durumunda olacagiz.

Swartz’a gore “kiiltiir; insanlar arasindaki iletisimin ve etkilesimin zeminidir, ama ayni1
zamanda bir tahakkiim kaynagidir. Sanat, bilim, dil ve hatta din de dahil olmak iizere
biitlin simgesel sistemler gerceklik anlayisimizi sekillendirerek insanlararasi iletisimin
temelini olusturmakla kalmaz, toplumsal hiyerarsilerin tesisine ve idamesine de katkida
bulunurlar" (1997: 11). "Kiiltiir, anlama ve eyleme gegme icin olasiliklarimizi sinirlar.
Bu, digerlerinin kiiltiirii ve degerlerini 6grenmeyi onemli hale getiren nedenlerden
biridir... Bireylerin sosyal ya da kiiltiirel degisimi i¢in olas1 kosullar, kismen de olsa,
icinde yasadiklar1 ya da vatandasi olduklari ulus ya da uluslarin idare sistemi ile
belirlenir" (Morris - Stuhr, 2001: 7). Kiiltiiriin bir toplumu tanimlama ve karakterize
etme giicii ile iligkisinde bir milletin, devletin ya da ulusun sosyal karakteri de

belirlenmektedir diyebiliriz. Bu yontiyle kiiltiir, ulusal yasam ve idare sistemlerini
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yonlendirebilir gériinmektedir. Gilinlimiizde kiiltiiriin bir gii¢ olarak deger kazanmasina
zemin olusturan baska giic temaslar1 da vardir. Bu durum, ileride de deginecegimiz
kiltiirel kaliplarin ve standartlarin tesirini ayarlayan, yonlendiren ve idare eden diger
kiltlirel-yonetsel alanlarin varligina isaret etmektedir. Medya 6rnegi, bunu aciklamakta
ilk 6rnek olabilir ve kiiltiiriin gii¢ olarak kendini gosterebilecegi en tesirli kiiltiirel alan
olarak sunulur. Ciinkii bir toplumda olugsmakta olan yasam sartlar1 ve degisen degerlerin
etkisinde kaldig1 en biiyiik mecra olarak medya, cagin gerekleri dogrultusunda
sosyolojik ve teknolojik ac¢idan yeniden sekillenirken gii¢ olarak da bahsedilen yonetsel
alan, bir etki mekanizmasi olarak karsimiza ¢ikar. Bu etkileyici tavir, kiiltiirel olma

durumlarmnin sinirlarmi belirlerken toplumun ¢iktilarindan da etkilenir denilebilir.

Schirato ve Webb’ e gore, ‘Kiiltlir’ sozciigii 6zellikle ‘sanatsal’ uygulamalar ve objeler
icin kullanilir; kesin bir sekilde ‘kiiltiir’ ve ‘sanat’ terimleri birbiriyle degistirilemez.
‘Kiiltiir’ estetikten daha sosyolojiktir; Raymond Williams kiiltlirii ‘bir toplumun tiim
yasam1’ olarak tanimlar ve bu da insan olarak yaptigimiz her seyi igine alir” (2004:
107). “Kiltiir sanata nazaran daha sosyolojiktir” tabiri sanat1 estetik ile yakin gérmenin
gerekgesinden kaynaklanmaktadir. Zaten kiiltiir toplumsal bir olgudur, sanat ise,
toplumun ona itibar etme potansiyeline gore toplumsalligin dereceli gostergelerinden
biri olarak adlandirilabilir. Kiiltiir sosyolojik olarak kitleler iizerinde aktif bir giig
halindedir ¢iinkii toplumun sekillendirdigi kiiltiiriin ileri asamada toplumu sekillendirir
halde olmasi kagmilmazdir. Kiiltiir, ivmesini hizla artirir bir sekilde cesitlilik ve
dontisiim sergileyerek nesilden nesile aktarilir. Sanatin bu hizda olmamasinin nedenini
de farkli kiltiirel tabakalara farkli oOlgiilerde hitap ettigi yoniindeki bir goriise
baglayabiliriz. Fakat bu yonii onun evrensel ve toplumlar1 birlestirici tavrini da yadsir
diyemeyiz. "Kiiltiir karmagik bir kavramdir. Ancak kabaca ele alirsak, kiiltiiriin kavram
olarak yerlesmesinin sonucu sosyal bilimciler, sosyal yasamin, insanlarin bununla ilgili
fikirleri dogrultusunda ve bu fikirlerden ortaya ¢ikan uygulamalar dogrultusunda
yapilandirilma yollart ile ilgili olmuslardir” (Rose, 2001: 5). Gegmisten giiniimiize
dogru kiiltiiriin giderek karmasik bir hal aldig diisiincesi, farkl kiiltiirel kaliplarin ve
kiiltiirel ¢esitliliklerin artmasiyla daha keskin bir hal almistir. Kiiltiir, agirlikli olarak

sosyal ve insan merkezli bir tanim ile kullanilmak durumundadir. Nihayetinde giinliik
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yasam, yasama iliskin siiregler ve insanin tiim etkinlikleri genel anlamda kiiltiiriin

toplumsal boyutunu sanata gore daha fazla 6n plana ¢ikarmistir diyebiliriz.

Diger taraftan kiiltiir; 6zellikle insana yaptig1 vurgu ile bir toplumsal tesekkiiliin de
kimligine katki yapar. Bir topluluk ya da toplumun kiiltiiriinden bahsedildigi zaman,
kiiltirel kaliplar, kiiltiirel sabitler ya da kiiltiirel yonelimlerin, genel anlamda bir kimlik
profili olusturma potansiyeline sahip oldugunu goriiyoruz. Bir bagka ifadeyle kiiltiir,
toplumun kimlik gostergesine biiriinebiliyor. Toplumu olusturan tiim bireyler, bu
toplumsal - kiiltiirel kimligin bir pargasi, bir bilesenidir. Bireysel kimlikler ne kadar
diger bireyler arasindaki farkliliklar1 igeriyor goriinse de kiiltiirel kimlik, bir bakima
bireysel kimlige toplumsal bir katki da saglar diyebiliriz. Bu katki toplumsal degisimin
bir boyutu olarak karsimiza ¢ikabilir. Degisimler, sadece bireysel degil, toplumlar i¢in
de yeni Kkiltirel kimlikler yaratmaktadirlar. Kiiltiirel kimliklerin, toplumsal
degiskenlerle ilintisinde sosyo-kiiltiirel, teknolojik ve ekonomik etkenler, yorum

dogrultular1 olusturabilir.

Jull’e gore “Gilinlimiizde insanlar, rutin olarak uzakla yakini, yeniyle gelenekseli ve
coklu - araciliyla gorece aracisizi birbirine katar ve bunu da, yasam deneyimini
dontstiiren ve radikal bir sekilde kiiltiirel alanin anlamini yeniden sekillendiren pahali
materyaller ve tutarsiz diinyalar yaratmak icin yapar" (2001: 134). Insanlarin
karistirilmis kiiltiirel formlar iginde degerlendirildigi yaklasimlar ile burada zit iki unsur
arasindaki baglantiyr bagarabilen insanin psikolojisi dikkat ¢eker. Yeni kiiltiir
tanimlarinin genel 6zelligi; yeni olanlarin, olaylarin ya da olgularin kiiltiirelligi tizerinde
gelismesine zemin hazirlayan anlayis ve yonelimleri daha ciddiye aliyor olmasidir

diyebiliriz.

3.1.1.2 Kiiltiirel Form Anlayist ve Konformizm

Konformik (uygucu) yapi, bireyin sosyal ¢evre igerisinde karsilagtigi olaylarla olan

iliskisinde, herhangi bir sorgulama i¢ine girmeden kendisine sunulani kabul etmesini
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kapsayan bir durumdur. Cevizci konformizm kavramini; ‘ilke olarak ya da uygulamada
cevresinde kabul gérmiis veya egemen durumda olan davranis modellerine, diisiince
tarzlarma uyan kimsenin hareket tarzi, toplumun deger yargilarina geleneklerine saygi
duyma, onlara karsi ¢ikmama, onlarla barisik olarak yasama tavri ya da egilimi’ (2010:
958) olarak tanimlamigtir. Kiltiirel anlamda glinimiizde konformik yapiy1
inceledigimizde, konformik yapinin bozuldugu yoniinde bir kanaat gelistirebilmemize
imkan sunan yaklasimlar1 yukarida belirli oranlarda vurgulamistik. Konformik yapi,
kiiltiirel acidan igerik itibariyle kiiresellesme ve postmodern egilimlerde deforme
edilmis olup yapisal olarak degisime ugramistir denilebilir. Postmodern donemin
kiiltiirellik iizerindeki etkisinin elestirellie yatkin tarafi, konformist yapmin da
degisime ugramasini giindeme getirmekte olup, bu degisim yeni anlamlara ve igeriklere
yonelim gosterebilir. Konformik (uygucu) yapinin bir kiiltiirel ¢alisma icin igerdigi
potansiyel, kiiltiiriin geleneksel oriintiileriyle yeni yonelim karakteri arasindaki ilgiyi
tasvir etmedeki giiciinii gosterebilir. Ancak, kiiltiirel ¢aligmalar i¢in konformizmin

gerekli bir nitelik olarak algilanip algilanmadig1 da 6nemli bir konudur.

Cavelti’ye gore, "Kiiltiirel ¢aligmalar, ilerleme iginde verilebilecek
yanitlar i¢in kurama bagvurmadigi gibi kuramsal dayanagi olmayan
ampirik caligmalara da asla ge¢it vermez. Kiiltiirel ¢alismalar,
varilmasi zor bir kurama bile dolambagli yollardan gitmeye ¢aligsarak
onu kendi tarihsel ve politik baglami iginde gelistirmeye ¢alisir. Ote
yandan kiiltiirel ¢aligmalar, hem gerceklik olgusu olarak ( her 6rnekte
gerekli olmamakla birlikte ) hem de kendisi i¢in bir stratejik pratik
olarak muhalefette bulunur"” (1999: 244).

Kiiltiirel caligmalarin temkinli sayilabilecek yaklasimlart ile herhangi bir kuram
dogrultusunda ilerlemesi sosyal baglamlarini da degerlendirmeye katmasini gerekli
kilar. Ciinkii bir kiiltiirel olgunun olusabilmesi g¢evresindeki politik, ekonomik ve
inangsal degerlerden bagimsiz olamayacagi gibi bunlarin da ta kendisi degildir, fakat

bunlarin etkilendigi 6nemli parametreler oldugu sdylenebilir.
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Kiiltiirel formlar, kiiclik gruplarda ve ince ayrintilarda dahi farklilik gosterebilir. Farkli
yasam tarzlari, bakis agilart bunun nedenidir. "‘Kimlik’, ‘karakter’ ve ‘kiiltiir’ gibi
kavramlar, kendileri arasinda daha ¢ok semantik olarak yer degistirmistir” (Wintle,
2006: 48). Anlamsal agidan farkliliklar gosteren kimlik, karakter ve kiiltiir terimleri,
giintimiizde birbiri yerine kullanilarak ya da bazi anlam kaymalarina olanak saglayarak
birbiri arasinda gegislilik arzeder pozisyondadir. Kimlik, insanin yasadigi toplumun
kiltlirii icerisinde takindigi tavirdir. Sosyal ve kiiltiirel yasami igerisinde iistlendigi
gorevler ve bunun yansimasidir. Karakter, toplumdaki roliinii nasil oynadig1 olarak
tanmimlanabilir. Kiiltiir ise, daha genis bir yelpazede incelendiginde, toplumu ve
yasantisini her yonden etkileyebilecek sosyal, politik, ekonomik ve bir¢ok siirecin
toplamidir denilebilir. "Gegmis ¢aglar, donemler veya Kkiiltiirel dontigimler ile
kiyaslandiginda bugiin, 6zellikle kiiltiiriin sol tarafina yerlestirilen sézciiklerin kapsadigi
genis bir tesir giicli ve buna muhatap kitleler anlasilmaktadir” (Baltaci, 2013: 89). Yiizii
askin kiltir tanimimin da etkisiyle ve bu baglamda sosyo — ekonomik, politik ve
cografik olarak kiiltiir tizerine etki eden unsurlar sayesinde g¢ogalabilecek kiiltiirel

formlar ¢esitlilik ve degiskenlik gosterebilir.

Kiiltiirel formlarin gosterdigi ¢esitlilik ve bunlarin yorumlanmasinda etkin faktor olan
kiiltiirel okuryazarlik kavramina baktigimizda, ¢oklu bir okuryazarlik anlayisinda ele
alinmas1 gerekir. Fakat kiiltiirel okuryazarlik kavramini teknolojik gelismeler igindeki
coklu okuryazarlik kavramlari olarak inceledigimizde, anlama, anlatma, yorumlama
acisindan ve ayrica sosyal, ekonomik, politik, teknolojik agilardan degerlendirebilme
olgusu olarak yorumlayabiliriz. "Ancak, kiiltiirel okur-yazarlik, bir kiiltiiriin
ozelliklerini, sosyal organizasyon, yasal sistemler, dini inanglar ve sosyal bilimlerin
ilgilendigi benzer konular agisindan ¢6ziimleme yetenegini ifade ediyor” olabilir. Bu
nedenle, “klasik okur - yazarhk” ile “kiiltiirel okur - yazarlik”ifadelerini birbirinden
ayirmak ise yarayacaktir..." (Broudy, 1990: 10). Kiiltiirel okuryazarlik, klasik
okuryazarligin aksine belli bir kiiltiir formunun ¢o6ziimlenmesine iliskin siirecleri
icerdigi kadar yeni bir kiltir formu iiretmenin ya da buna ihtiya¢ duymanin

gerekgelerini de igermektedir diyebiliriz.
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Tarihsel bir ele alis icinde baktigimizda, kiiltlir tarihi ile kiiltiirel tarih farkliliklar
gosterir. Kiiltlir tarihi, kiiltiiri merkez alarak, kiiltiire ait potansiyelleri sosyal ve
kronolojik islemler iizerinden karakter kazanir iken kiiltiirel tarih, herhangi bir sosyal
olgunun kitlesel yayilimi ile tesir olusturmus yeni kiiltiirel igeriklerin tarihi olarak
karakter kazanir. Gorsel kiiltiir buna 6rnek verilebilir. "Kiiltiirel tarihin sonu, iki karsit
yonde kendisini gosterir: Kiiltiiriin biitiinliikli tarih icinde asilma tasarisi ve gosteri
seyrinde 6lii bir nesne olarak korunmasinin orgiitlenmesi® (Debord, 2010: 145). Gorsel
kiiltiirel tarih olarak da adlandirabilecegimiz bu eskide kalma durumu, tarih i¢inde

kendini agma seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

3.1.1.3 Kiiltiirel Cesitlilikten Kiiltiirel Birlige

Kiiltiirel g¢alismalar kendisini, her gecen giin degistirmekle birlikte zamana ayak
uydurarak bir ilerleme igerisinde sunmaktadir. Bu ilerleme, kiiltiirel ¢alismalar1 daha
glincel ve cazip kilar niteliktedir. Toplumsal degisim ve gelisiminin de etkisindeki
kiltiirel calismalar, kendisini ¢esitli kiiltiirel yeniden yapilandirmalar ile sunmaya
baslamistir. Bu ¢esitlilik durumlarin1 bir baglam c¢ergevesinde ele almak ve
degerlendirmek, aradaki iligkilerin anlasilabilmesi i¢in daha dogru bir yol olacaktir.
Cavelti, kiiltiirel ¢aligmalar1 baglamsal olarak ii¢ diizeyde tanimlamaktadir. ‘Birincisi,
‘kiiltiir kavrami toplum (toplumsal yapilanmalar), ikincisi, kiiltiir ve gili¢ arasindaki
iliski, tgiinciisii ise kiiltiirel metnin anlamin iizerinde ¢esitli giiclerin eklemlendigi
etkiler alanidir (1999: 244). Toplum, toplumsal giigler ve kiiltiirel gii¢ler aslinda aym
temelden beslenmektedir diyebiliriz. Kiiltiirel metin, toplumsal kiiltiiriin izdiigiimlerini

islemekte ve kiiltiirel giice de boylece tesir edebilmektedir.

"Kiiltiirel c¢esitliligin gercek bir yansimasi gibi goriinen ¢ok - kiiltiirliiliikte, saglikli
kimligi nelerin olusturduguna dair fikirleri devamlilik, ac¢iklik, tutarlilik, giriskenlik,
bireysellik vb. gibi bat1 normlar ile temellendirmek 6zellikle sorunlu bir durumdur”

(Hoffman, 1996: 557). Farklh kiiltiirlerin bir arada yasamasiyla olusmakta olan ¢ok
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kiiltirli yasam bigimleri, sadece Bati normlariyla degil, kiiltiirel durumlara dair
farkindalik ve bilgiyle de beslenerek, daha biiyiik 6l¢lide ve esnek bir yayilim
sergileyebilir. Cilinkii ¢ok kiiltiirlii ortamlarda yapisal doniisiimler, sadece Bati
toplumlarina endeksli degil, her agidan irdelenip temellendirilirse kiiresel bir kimlik
anlayisina doniik yeni veriler — karakterler belirecektir. Boylelikle, “kiiresellesmenin
kiiltiirel boyutu da g¢okkiiltiirliiliik ile bagdastirilmis olabilir” (Akdemir, 2004: 44).
Kiiresellesme genel olarak postmodernizmle kosut degerlendirilmistir. Bu yoniiyle

postmodernizm i¢in bir kiiltiirel yapilanma oldugu tezi de giiclii kilinmaktadir.

Caveltiye gore, "postmodern sozciigi, artik sadece bir kiiltiir degil, birlestirici kiiltiirdiir.
Bugiin bizi ilgilendiren ise birlestirici kiiltiirii olusturan yapilardan en 6nemli ikisi olan
popiiler kiiltiir ve ¢okkiiltirliiliik olmaktadir...” (1999: 223). Postmodernizmin
birlestirici yonii, oOzellikle kiiltiirel bircok alanda kendini gostermekte ve farklh
nitelikleri birbirine yaklastirir goriinmektedir. Postmodernizmin bu tavrinin en ¢ok
popiiler kiiltiir unsurlarinda oldugu diistiniilebilir. Popiiler kiiltiiriin farkli anlayislar1 ya
da Kkiiltiirleri moda veya benzeri sekillerde basliklar i¢ine alinarak zevklerde de
birlestiricilik  gosterdigi izlenebilir. Cokkiilttrliiliik, kiltirel smifsal gesitlilik
baglaminda ele alindiginda, bir kiiltiirel birlesme sonucu olusan tek kiiltiirel biinyeyi
cagristirmiyor, aksine, farkli kiiltiirlerin birbirlerinin kiiltiirlerine miidahale etmeden bir
arada yasayabileceklerini anlatir. Kiiltiirel aragtirmalar analizinde Smith, “kiltiirimiiziin
deger ve inanglarina 6nem verilmesini, ideallerini ve ¢eliskilerini yansitmamizi, gii¢
meselelerini incelememizi ve goriintiilere ne kadar karmasik karsiliklar verdigimizi fark

etmemizi saglayacak bir durum olarak belirtmistir” (2005: 537).

Kiiltiirel caligmalar, sosyal aglar ve sanal aglar gibi farkli kiiltiirel mecralar1 da igine
alabilir. "Agin sanal toplulugu, biiyiik bir sosyal yeniden canlanma ve yenilenme projesi
icin bir odaktir. Sanal varolus kosullarinda, ger¢ek diinyada yitirilen degerler ve

idealleri geri kazanmak miimkiin goriinmektedir" (Robins, 1996: 97). Sanal diinyanin
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yeni bir toplumsallik sergiledigini gosteren bu yorumla teknolojik bir uzay: ifade eden
sanal diinya, kendini o kadar ger¢ek ve kitlesel kilmistir ki, bir sanal diinya
sosyolojisinden s6z etmek kaginilmaz goériilmektedir. Bu siipheli bir yaklasimin isareti
biciminde degerlendirilebilir. Ciinkii sanal kiiltiir ve sanal diinya birey i¢in bir uzay1
canlandirir ama bu sosyal bireye iligskin gerceklige yansiyan bir sanal sosyalite olabilir.
Bu durum bizi disarida olmayan, igine kapanik, asosyal birey yapilari ¢ogalmaya

baslamistir anlaminda bir sonuca tasiyabilir.

Gottdiener’a gore, "kiiltiirel nesnelerin ve onlarmn toplumda anlatimsal
simgeler olarak kullanilmasinin  anlami, kiiltiirel baglamda
etkilesimsel siirecin, belirli anlamsal alanlarin ve bilgi-gii¢
eklemlenmesinin bir islevi olarak kalir. Maddi kiiltiiriin anlamu,
bagimsiz bir gézlemcinin sz merkezci metin ¢dziimlemesi yoluyla
degil, toplumsal gdstergebilimsel gosterge modelinde sergilenen
kodlanmis ideoloji ile maddi bigimler arasindaki eklemlenmenin
cOziimlemesiyle bulunabilir. Coziimleme, kiiltiir {ireticilerinin ve
kiiltiir tiiketicilerinin bakis agilarini yakalar. Bu da, ¢ogunlukla basili
belgelerin ya da tarihsel kayitlarin, bu kitaptaki alan c¢aligmalarinda
sergilendigi gibi kimi durumda da kisisel goriismelerin incelenmesini
gerektirir" (1995: 53).

Kiiltiirel nesnelerin, toplumun yasam tarzina ait bir durumdan etkilenen (yerel
farkliliklar) ya da bir durumu etkileyen (televizyon vs.) nitelikte olmalart muhtemeldir.
Bu karsilikli birbirine maruz kalma durumu kiiltiirellik boyutundan ileri gelmekte ve
anlasilmak tizere sunulmus ideolojik icerikli teknolojik yonelimlerin analizinde de etkin
rol istlenmektedir. Toplumda sahip olunan farkli bakis acilari, giinlik yasam
deneyimleriyle harmanlanmis olarak tiiretilir ve kiiltiirel bir¢ok nesne iizerinde can

bulur denilebilir.
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Gottdiener kiiltiirli, sadece bir anlamlandirma durumu olarak degil, gdstergebilimsel
olmayan siireclerde bir gosterge dizgesi olarak belirtmistir. Gostergelerle sinirlandirilan
gostergebilimsel ¢6ziimlemeler, yalnizca simgesel iliskiler betimlenerek, toplumsal
baglamin incelenmesine olanak saglamanin yami sira simgesel iliskilerin de
aciklanmasina yardim eder durumdadir. Anlamlama ise toplumdaki iktidar odaklariyla
siirlandirilmigtir.  Gilindelik yasami ve kiiltlirii kullananlari unutarak da kiiltiiriin

bi¢imlendirici boyutunun kendisini gbzardi etmekte oldugunu betimlemistir (1995: 55).

3.1.2 Kiiltiirel Doniisiimler

3.1.2.1 Kitle Kiiltiirii

Topluluklarin kitle olarak adlandirilmasina sebep olan ortak paydada bulusmalarina
olanak saglayan popiiler kiiltiir ve {irinleri olarak gosterilebilir. Kitle kiiltiirii bilinci,
ortak paydada bulusan kitlenin, kiiltiirel ¢iktilarinin da ayni1 baglamda degerlendirilmesi
yoniindeki goriislerine dayanir. Kitle kiiltiiriinlin icerdigi sanatsal baglamlarda da ayni
paydada bulusan bireylerin ortak gorsel anlayislart ve yorum dogrultularinin olmasi
kacinilmazdir. "Kitle iletisim araglari, toplumsal catismanin dolayimlandigi, toplumsal
degisimin miizakere edildigi araclar oldugundan bunlarin ‘toplumsal gergekligi
dolayimlanmig bir tarzda yansittiklarn ifade ettikleri ve dillendirdikleri’ sdylenebilir"
(Adorno, 2011: 33). Kitle iletisim araclarinin, kiiltiirel etkilesimlere firsat tanidig1 ve
toplumsal iletisim alternatiflerinin gelisimine katki sagladigindan degeri oldukga
biiyiiktiir. Kitle iletisimine verilen 6nem, teknolojik cesitliliklerin artmasiyla daha genis
bir agidan toplumsal doniisiimlerin aktarilmasini gerekli kilmistir  denilebilir.
"1980’lerin ortasindan bu yana, c¢esitli dijital goriintiilleme modlari, kitle kiiltiirtiniin
goriintii kaliplarin1 harekete gegirmede varligin1 6nemli dlglide gostermektedir™ (Darley,
2000: 18). Dijital goriintii olusturma teknolojilerinden biri olan televizyon, goriinti
tiretim merkezi niteliginde oldugundan kitle kiltiiriinii etkilemede biiyiik rol oynamakta
ve goriintliniin bizzat mekanik tarafin1 temsil etmektedir. Medya giinliik yasam

deneyimlerimizin odaginda yer alir ve bu suretle kitle kiiltliriiniin goriintii kaliplar
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kimlik olusumunda aktif bir gii¢ niteligindir. “Harvey, diis goriintiisii olan imgeyi,
kokenlerini calisma siireglerine ve onlarin altinda yatan sosyal iliskilerde gizleyen bir
realite olarak tasvir eder. imgeler ¢ogunlukla televizyon yoluyla iiretilir” (Chaplin,
1994: 143). Kitle lizerinde tasarimlanmis eylemlerin kamuya acildigi yer olarak
televizyon, imgenin kitlesel kilinmasinda etkilidir. Televizyon, tasarimlanmis imgeyi
belli kaliplar halinde izleyiciye sunan, pazarlayan ve yeni imgelere donistiiren bir
teknolojik aparat gorevi iistlenmis goriinmektedir. icinde bulundugumuz toplumda,
kitlesel hareketlerimizin neredeyse tiimii yonlendirilmis bir tavir sergilemektedir. Bu
tavirlar bazen sosyolojik, bazen politik en ¢ok da teknolojik olmakta ve teknolojik olan
en yaygin gere¢ olarak televizyon ise bir¢ok mecraya en ucuz, en kolay ve en ¢abuk
ulagsma ozelligiyle; doniistirme, degistirme, maruz birakma ve etkileme gibi

kavramlarin bir¢cogunun kendisinde anlam bulmasini saglamistir.

Televizyonun disinda etkili bir diger olgu da bilgisayar oyunlaridir. "1980’li yillarin
basina kadar, bilgisayar oyunlar1 (ya da diger adiyla ‘video oyunlar’) kesin bir sekilde
yeni ve Onemli bir kitle kiiltir formu haline doniismiistir” (Darley, 2000: 23).
Bilgisayar oyunlari, 6nemli oranda ¢ocuklarin yani sira gengleri de kapsadigindan bir
kiiltiir formu big¢iminde algilanmas1 dogru goriilebilir. Bilgisayar oyunlarinin, her
yastaki bireye hitap edisi onu giderek daha genis kitlelere yaymistir. Boylelikle, bireyin
sanal bir alem igerisinde kaybolmasiyla yonlendirilebilmeye miisait bir kitle kiiltiir

formu olusturmustur.

Kitle kiiltiiri, popiiler kiiltiir {rtinlerini yiiceltmenin tiim mekanizmalarini aktif
kilmaktadir. Reklam endiistrisi de bunlardan biridir. "Reklamlar, tiiketici toplumumuzu,
vatandas ve tiiketicinin nerdeyse birbirleri yerine kimliklerini ifade ettikleri bir kisisel
Ozgiirlik ve tatmin kaynagi olarak tanimlar. Reklamlar, anlagmazlik, zorluk ve baskilari

tiiketilebilir gosterilere dontstiiriirler” (Schroeder, 2002: 30).

16



Reklamlar bir imaj tiretimi oldugu kadar imaj tasiyicisi gorevine de sahiptir. Kitle
iletisim araclarinin basinda gelen teknolojik ¢iktilar ve onun vazgegilmez imaj liretim
kaynagi olan reklamlar, imaji tretmekle kalmayip tiiketicilere adeta bir Kkimlik
olusturucu nitelik sergilemektedir. Bu olay, toplumun istekleri, beklentileri ve talepleri
dogrultusunda planlanmis stratejik bir doniistiirme islemidir. Reklamla bireysel kimlik
ne kadar i¢ ige gecerse, kimlik tiiketimine de o kadar zemin hazirlanir. Reklam
iceriginde kendini bulan tiiketici kimligi, reklam ile kimligini tiiketim miistereginde
O0zdes tutmaya calisir. Bu sekilde oldugunda da zaten reklamin tuzagina diismiis
demektir. Eger reklam bir kimlik tasiyicisi ya da olusturucusu olarak algilanmaya
baglamissa, o zaman tiiketicinin bu agdan kurtulmasi zor olabilir. Yani bireyin
ithtiyaglarinin  yonetimi artik reklamlarin eline ge¢cmis ve aymi zamanda {iretici
konumundan uzaklasan birey, tiiketici konumuna dahi dolayli ve pasif olarak geciyor

denilebilir.

"Halk medyasi, kirsal gelisimde hedef alinan herhangi bir iletisim
programinin ayrilmaz bir parcasi olmalidir. Nerede olursa olsun,
bunlar kitle iletisim araglariyla entegre olmalidir, ancak her durumda
devam eden genisleme c¢alismasiyla entegrasyon ¢ok onemlidir. Halk
medyasinin bu kullanimiyla ilgili gereklilikler sunlardir:

1-  Kirsal kitleyi anlamak; ve bu medyanin, kirsal insanlara
rekreasyon saglamak,

2- Dikkatlerini ¢ekmek ve gelisimsel faaliyetlerde katilimlarim
saglamak i¢in kullanimi” (Mukhopadhyay, 2008: 36).

Medyanin hedef Kitlesi, ayrim yapmaksizin tiim bireylerdir. Medya ulasabilecegi en ug
noktaya ulasir ve bu sayede giiclinii daha da artirir. Medya, kirsal ya da sehirli ayirmaz.
Kitle kiiltlirii zaten bir ayrim kiiltiirii degildir, tersine bir aradalik kiiltiiriidiir. Tim
kitlesel tiiketim bicimleri i¢in aynit durum gecerlidir. Medya iiretimlerinin igerik
ozelliklerini tiiketici kitle belirlerken, tiiketici kitlenin de medya iiretimlerinin etkisi
altinda kalmasi muhtemeldir. Bu maruz kalma olayinda ise herhangi bir ayrim s6z
konusu olmadan biitiin tiiketiciler kastedilmektedir. Kitle olmanin mantig1 da zaten
boyle anlagilmaktadir.
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Medya yeni ve etkili kapsamlar ile giindemini daha da genisletmektedir. "Kitle medyast
kiiltiirinlin post-modern kutsanigi, dnemli bir dereceye kadar, bugiiniin ¢ok uluslu
kapitalizminin bir belirtisidir. Bu sadece yeni bir moda stili degil, zamanimizin sosyo-
ekonomik egemeni ile ayrilmaz big¢imde iliskili bir ‘kiiltiirel egemendir" (Kearney,
1988: 375). Kapitalizm postmodernin kiiltiirel ideolojisi olarak kendini 0One
¢ikarmaktadir. Boyle bir ideolojinin savunulmasi ya da yayilmasi i¢in bir araca ihtiyag
vardir. O ara¢ da medyanin kendisidir diyebiliriz. “Hemen her yerde caddelerde,
televizyon ve bilgisayar ekranlarinda, basili yayinlarda resim ve fotograf gibi hareketli
ve hareketsiz imgelerin bombardimani altinda yasamaktayiz” (Parsa: 2007). Bu gorsel
ve isitsel bombardimanda nasil davranacagini bilmeyen birey, kitle medyasinin kiiltiirel
egemenliginde yeniden sekillenmektedir. Ciinkii medyanin giinlilk yasam icindeki
egemenligi belirgin bir sekilde artarak devam etmektadir. Boylelikle birey
bicimlendirilmis bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla medya, kiiltiirel

egemenligin yaratiminda sitilleri belirler, bu stilleri mesrulastirir ya da kutsar.

3.1.2.2 Popiiler Kiiltiir

Cevremizde her gecen giin daha ¢ok onem kazanan popiiler kiiltiir, toplumun ¢ogu
tarafindan kabul gormiis, bir kiiltiirel olgudur. Popiiler kiiltiir herhangi bir kitle ayrimina
gitmemektedir, aksine birlestirici ve tek diizeligi savunan tavriyla farkliliklarin birligini
/ birlikteligini savunur. Kiiltiirel siniflarin  arasindaki ayrimlarin  gitgide eridigi
giniimiizde Kkitle, popiiler kiltirin hedefi durumunda olmaktan kendini alamaz
olmustur. Popiiler olmak icin kiiltiirel bir ama¢ bastan belirlenmez; ancak, popiilerlik
toplumsal bir gdsterge ya da gili¢ ve taninmishgin kitlesel yansilarina doniistiigii zaman
yavas yavas bir kiiltlirel kaliba taginmaya baslar. Popiiler kiiltiir, kitle kiiltliriiniin i¢inde
bir kiiltiirel konumsallagtirma igerir. Bu ayn1 zamanda kitle kiiltiirii olusturmanin kosulu

olarak da algilanabilir.
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Popiiler kiiltiir tabiri, popiiler iiriinler ya da anlayslar iistiinde insanlarin ortak
mutabakatinin  saglandigr bir kiiltiirel form oldugundan, birlestiricilik 6zelligi
sergilemektedir. Popiiler kiiltiir unsurlarmin g¢evremizde ¢ogalmasiyla hayatimizin
biiyiikk bir kismini isgal etmesi; izleme, gorme ve gorsel kimligimize yansitma
arayislarimizi  degistirmesi ve doniistirmesi agisindan  etkili  olabilmektedir.
Teknolojideki yiikselisle beraber popiiler kiiltiir unsurlar1 da bir ivme ile yasama yon
vermektedir. Flanagan’in degindigi gibi “teknoloji giiniimiizde o kadar gelismistir ki,
mobil telefonlarda yiiz-yiize konusmalar miimkiin hale gelmistir” (2004: 74). Artik
kitlelerin, gelisen teknonolojiye ayak uydurmakla kalmayip beklentilerinin de
yiikkselmesi, daha genis bir dijital c¢erceveden bakilmasi gerekliligini artarak

hissettirmektedir.

Popiiler kiiltiir, degisik cografyalarda kiiltiirel mensubiyetler veya temsillerin karsiligi
olan ¢okkiiltiirliiligii tesvik etmez, ama onu engellemek gibi bir ¢abasi da olmaz.
"Popiiler kiiltlir ve ¢okkiiltiirliiliik, insanlarla dogrudan iliskiyi, se¢kinci kiiltiirden ¢ok
fazla icerir. 1960’larda bu alanlar ilk kez ortaya ¢ikarken bugiin ¢okkiiltiirliiliigiin farkli
yonleri olarak kabul edilen hem etnik hem de cinsiyetle ilgili ¢aligmalar, genellikle
popiiler kiiltiir alani iginde toplanmaktadir (Cavelti, 1999: 223). Popiiler kiiltiiriin ticari
ve ekonomik kaygilar1 ile yerel - geleneksel kiiltiirlerin deger ¢atismalar1 arasindaki
kesitlerde ¢okkiiltiirliilik direnglerini gorebiliriz. Cogu zaman ¢okkiiltiirliiliik ile
popiiler kiiltiir arasindaki iligkilerin catigmasi da popiiler kiiltiir i¢in bir avantaj ve

galibiyet gostergesi olabilir diyebiliriz.

Popiiler kiiltiir, toplumda popiiler fenomen ve kitle kiiltiirii aracilifiyla yayilan her tiirlii

unsuru onemseyen ve lizerinde duran yapisiyla bir kiiltiirel temsil 6zelligi tagimaktadir.

"Popiiler kiiltiir teorisi, teknolojinin, popiiler ritiielin, goriinlimiin, ticaretin,

hegemonyanin ve diger popiiler dinamiklerin giinlilk yasamdaki temsili ve anlami nasil

yarattigim1 fazlasiyla ciddiye almaktadir” (Real, 2001: 174). Popiiler kiiltiir, yiiksek

kiltir ya da alt kiiltiir ayirt etmemektedir. Kitle kiiltiiriiniin yaydig1 popiiler kiiltiir
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araciligiyla alt ve st kiltlirlin sinirlarinin kalkmasi; modanin basatligi ve kimlik

yaratma arzusu soylemini giindeme getirmistir.

"Moda tarafindan saglanan zevki basitge onaylamak yerine, ¢agdas
toplumdaki bu zevklerin tam olarak gerceklesmesini engelleyen
engelleri tamimak cok daha 6nemli bir gerekliliktir. Her ne kadar
giizellik uygulamalar1 beraberinde biiyiik bir zevk getirse de, bu
yalnizca bireylerin artik ilk olarak goriiniisleriyle yargilanmadigi ve
cinsiyet, 1rk ve sinif esitsizliklerini dnemsemeyen bir ortamda dahice

fark edilebilir" (Negrin, 2008: 60).

Bu sayede irdelemeden sadece verdigi gegici hazzi baz alan ve giizellik vaatlerine
aldanan birey kendini bu popiilariteye teslim etmek durumundadir. Fakat bu teslim
olusta en biiyiik rol sosyal yapmin ve kitlesel baskilarindir denilebilir. Ciinkii kendini
gerceklestirmek icin birey Oncelikle ait olma ve kabul gdrme hissini yasamalidir.
Boylelikle toplumun kabuliiyle orantili olarak bir teslimiyet s6z konusu olmaktadir.
Moda, kitlesel bir olgudur. Yayginlastigi oranda kendini ispatlar, varligimi ve
gerekeesini isler. Fakat bir popiiler kiiltiir unsuru olarak dévmeye deginecek olursak,
kitlesel bir kimlik arayisinin sonucu degil, bireysel bir kimlik arayiginin sonucudur.
"Dovmeler, bireyler tarafindan ciltleri iizerine kalici olarak basilarak kimliklerini
diizeltmek i¢in yogun bir sekilde kullanilmistir..." (Negrin, 2008: 114). Her birey farkli
kodlar1 bedeninde isleyerek aslinda kendini, kisiligini, mensubiyetini, beklentilerini
imgeleme tasimis olmaktadir. Anlatimsal yaniyla ayrica kisinin kimlik arayisinin desifre

edilmesinde etkin rol alir.

Popiiler kiiltiir, bir¢ok kiiltiirel tiretim sistemi i¢inde (sanat, bilim, teknoloji, moda gibi)
bir statli gostergesi ve bir nihai hedef gibi algilanmaya baslamistir. Popiiler kiiltiir ile

sanat arasindaki iliski, sanatin kendisini popiiler kiiltiir yaratiminda gormesiyle yeni bir
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yapiya biirlinmektedir. Yani sanat, iiretimlerini popiiler kiiltiiriin hizmetine sokmak igin
gerceklestiriyorsa, sanatin yasayacagi paradoksun temeli, medya, reklam vs. gibi
iletisim ve etkilesim sistemleri i¢inde imgelerin sanatsal olup olmadigi sorusuna
dayanan bir durum alabilir. "Popiiler kiiltiir metinleri, 6yleymis gibi goriinse de dogal
yagsamla ilgili degildirler. Bu da bir sanat paradoksudur" (Finkelstein, 2007: 11).
Sanatsal ¢eliski, popiiler kiiltiir i¢indeki sanatin bir sanatsal kimlik bunalimina da isaret
edebilir. Popiiler kiiltiir metinleri ayn1 zamanda kiiltiirel degisimi genis bir yelpazede
sunar. Giinliik yasam deneyimleriyle bu denli ilintili iken aslinda popiiler kiiltiir, kendini
tireten imaj teknolojilerinin de izdiigsiimii olarak eglenceye dayali ihtiyag iiretip tiikketen
bir kiiltiirdiir denilebilir. Popiiler kiiltiir metinleri ya da imgeleri, insanlarin giinlilk
yasam deneyimleri veya eylemleri ile paralellik gostermek durumundadir. Ciinkii kendi
cazibesini canli tutmak i¢in giinliik yasam metinlerinin i¢ine girmistir. "Bu sekilde
popiler kiiltiir, kitle iletisim, goriintii ve mesajlarinin giinliik aliskanliklara niifuz ettigi
ve diger zamanlarda da bir kenara birakildigi, hizli ve siirekli bir dizi geg¢is noktasi
gibidir. Popiiler metinlerdeki terimler ve modalar, gergek sosyal yasamin giinliik
unsurlarina doniistiiriilmiistiir™ (Finkelstein, 2007: 16). Ne kadar ger¢ek ya da yapay
olduklart kiiltiirel metinlerin insanlardaki karsilik bulma durumlarma goére anlam
kazanir. Popiiler metinler, giinliik yasamin sosyal aligkanliklar1 ve ihtiyaglar1 tizerinden
yogun sanal arzular yaratarak bireyi kendini yenilemek zorunda birakirken ayni
zamanda karmagik ve degisken bir kiiltiirel durum sergiler. Finkelstein’a gore,
‘giinlimiizde bir dizi ince teknik, reklamcilig1 kitle ikna ve alt metinsel katilim aracina
dontistiriir” (2007: 147). Etkileme giicii ile bireyin tahakiim giicini ele gegirmeyi
planlamaktadir. Bdylece bireyi yoOnlendirebilmesi kolaylasacak ve tiiketime
yonlendirebilecektir. “Reklam, o sanat tiiriiniin can ¢ekismesidir” (Berger, 1978: 143).
Ciinkii sanat tiretimi desteklerken, reklam tiiketimi desteklemektedir. Cogu sanatsal
iiretimde yasanan estetik kaygilar da boylece yerini ticari kaygilara birakarak bir
sanatsal iiretimin daha metalagmasini saglayacaktir. Bu nedenledir ki donemsel agidan
degerlendirdigimizde yogun maruz kalma durumlarindan dolay1 sanat, reklamin kendisi

olmaya baglamistir.
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3.1.2.3 Medya Kiiltiirii

Medya, bir gili¢ olarak karsimiza ¢ikan ve bunu reklamciligin biiyiik etkisinde
gerceklestirmis onemli bir kitle iletisim vasitasidir. Kendine ait kiiltiirel potansiyelleri
ve oldukga tesirli niteligi ile dikkat ¢ceker. Medya kiiltiirii, glinliik yasam deneyimlerinin
sosyal ¢evrede karakterize olmasinda rol oynamaktadir. Giiniimiizde ekonomik, politik,
toplumsal ve kiiltiirel birgok durumun anlasilmasinda ve yorumlanmasinda medya
kiltiriiniin 6nemi biiyiiktiir. Yonlendirici nitelik ve giiciiyle de tiiketim toplumu
olusturmaya yardimci bir kapsama sahiptir. Cilinkii "medya teknolojileri, politik
liderligin, evrensel oy hakki ile herhangi bir siyasetten neredeyse tiim yetiskin niifusu
kapsayacak sekilde genisleyen siyasal halki yonettigi temel araglardan biri olmustur"
(Simons, 2005: 45). Teknolojik gelismelerdeki yiikselisle medyanin da yelpazesinin
gelismesi ve farkli mecralarinin olugmasi olasidir. Medya teknolojileri, metin ya da
mesajlar1 yalnizca iiretme, iletme, alma ve depolama i¢in kullanilan ¢esitli teknolojik
araclar degil, adeta halkin da tim Ozellikleri hakkinda fikir veren bir araci

konumundadir.

Teknokapitalizmde, teknolojinin ilerlemesiyle meydana gelen giinliik yasam ve kitle
iletisiminin yogun asamalari, kapitalist diinya anlayisinda kendini bulur. Daha ileri bir
asamada teknokapitalizm ayrica kiiltirel bir altyapt sahibi olacaktir. Kimlik
par¢alanmalarinin dogmasi ve toplum bdliinmelerinin olugsmasi da bu baglamda
gelisebilmektedir. Sonrasinda farkli kiiltiirel yapilarin artmasiyla sosyal yasam,
medyanin yogun yonlendiriciligine maruz kalma durumuna da gelmistir. Sonug¢ olarak

bu yogun yonlendiricilik kendini teknokapitalizimde gostermistir.

"Teknokapitalizmin yeni bir bilgi-eglence toplumuna tasinmasiyla, medya
devleri arasindaki birlesmeler hizla ¢ogalmakta, rekabet siddetlenmekte ve

medyada, program ve reklamlara seyirci ¢gekmek i¢in, biiyiik para
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makinelerini kortikleyecek gosteriler iiretmektedir. Buna karsiik medya
kiiltiirii, neyin gergek, dnemli ve hayati olduguna karar vererek, toplumsal ve
siyasi meseleleri yargilamaktadir... Sonug, medyanin hizla ¢ogalmasiyla,
yeni kiiltiir formlari, biling ve giinliik hayati1 somiirgelestirmeye baslamistir”

(Kellner, 2010: 186).

Yukarida da degindigimiz gibi tekno ifadesi Oniine aldig1 kavrami aslinda bir gesit
kiiltir formuna doniistiirmektedir. Bu anlamda bakildiginda medya kiiltiirii ile
teknokapitalizmin kiiltiirel igerigi arasinda bir bag kurmak miimkiindiir. Ciinkii tekno
kavram1 nesnel gerekceleri ve vasitalari, kapitalizm kavrami ise, bu vasitalarin

fonksiyonel kilindig1 kapsamai - alani tasvir etmektedir.

"Bugilinkii medya alam1 diisiiniildiiglinde, egitim arastirmacilarinin, medya
egitimcilerinin, ana akim dongiisii igerisinde c¢oklu diren¢ analizleri ve goriisleri elde
etmek {lizere strateji olusturmanin yani sira, bagimsiz medya ireticilerinin ve
digerlerinin birlesik haber medyasiyla miicadele etmesi kag¢inilmazdir” (Stack - Kelly,
2006: 18). Bu miicadelenin okuryazarliklar araciligiyla baslatilmast ve medya
okuryazarlig ile farkindalik yaratilmasi da yerinde olacaktir. Begaray’in degindigi gibi,
okur yazarligin teorik kavramsalligr bir metamorfoz gecirmektedir (Begoray, 2001:
202). Artik glinlimiizde gorseller, okuryazarlik becerileri gerektirmekte ve
okuryazarhigin gecirdigi bu bagkalagimla sadece metinlerin degil gorsellerin de
okunarak anlagilmasi ve yorumlanarak yazilmasi igin stratejik bir donilisim gerekli
olmaktadir. Birgok gorselin hakim oldugu medya vasitalarinda da bu durum gegerlidir.
Medya okuryazarligi, medyayr yorumlamamizi saglar. "Bugiiniin televizyon, film ve
internet gibi bilgi teknolojileri de dogrudan gorsel gegmisle baglantilidir” (Brown, 2002:
161). Gorsel iletisimin teknolojik sunumunda karsimiza g¢ikan birgok dijital temas
noktasi, gorsel bellegin etkin oldugu bir gérsel ge¢mis potansiyelini 6nemli gorebilir.
Kitleleri yonlerdirmede etkin olan medya ve iretimleri, gorsel kiiltiirel ifadelerle
karsimiza ¢iktiginda edindigi elestirel bakis agisiyla bilgi toplumu i¢in de bir potansiyel
olusturur. "Bilgi teknolojisi ya da bilgi ve iletisim teknolojisi ile ilgili arastirmalar,

genellikle, kitle medyasi, internet telekomiinikasyonu ya da dijital uydu aligverisi
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alanlart gibi karmasik, sofistike sistemlere odaklanir. Bunlar, bilgi toplumunun temel
yap1 taglarimi olusturur” (Brown, 2002: 161). Medyanin yarattigi, kitlelere sundugu
gorsel kiltiir, bilginin goriintii ile ifadesi, sunumu ya da iletimi vazifesini gormektedir.
Gorsel kiiltiir bir bilgi kiltiirii olabilir ama bilginin nesnel ifadesini, goriintiiye

doniistiirerek veya goriintii ile yapar.

Teknoloji ile sanat arasinda bir temas zorunlulugu goriilmektedir. Bu temasin
saglayicisi olan sanatgilar aslinda teknolojiyi bir sanatsal donanim degil, sanatin yeni
dogasina ait bir eylem alan1 olarak gérmektedirler. "1960’larin ortasina kadar, bilgisayar
goriintii modifikasyonunu igeren — su anki CAD/CAM (Bilgisayar Destekli Tasarim /
Bilgisayar Destekli Uretim) benzeri bir sistem, arag gdvdelerinin tasariminda
kullaniliyordu ve 1963’e kadar, bilgisayar {iretimi olan tel ¢cergeve animasyon filmler —
bilimsel ve teknik fikirlerin gorsel simiilasyonlart - ilk vektor goriinti teknigi
kullanilarak {dretiliyordu” (Darley, 2000: 12). En azindan bigisayar teknolojisinin
yonelimlerinden biri olarak sanatin 6nemi bilyiiktiir. Geligsen teknolojiye paralel olarak
degisen toplumsal sartlar icerisinde sanatci ya da sanat entellektiiellerinin, teknolojinin
olanak ve pozisyonlarina yorum dogrultusu olusturacak sekilde olmasi beklenmektedir.
Sanatin bireysellikten kitlesellige terfisinde teknolojinin etkin bir gii¢ oldugu goz ardi
edilmemelidir. Ciinkii bu gelismelerde sanat ve teknolojinin ortakligi dikkat
¢cekmektedir. Carver — Beardon’a gore, "teknikler artip sanatsal deneyim biiyiidiikge,
teknoloji ve sanat formu arasinda sofistike bir iligki geligir..." (2005: 167). Sanatsal
deneyim, deneyimin siirekliligi ve teknik olanaklarin artmasiyla sanata katki sunabilir.
Teknolojinin gelisimiyle birlikte karsilastigimiz her iiriin, yeni bir teknik icerige sahip
demektir. Hayal giiciimiizii sekillendirebilen ve sinirlarim1 genisleten bu teknikler
sayesinde sanatsal deneyimlerimizin de g¢esitliligi artabilir ve sanata da katki

saglanabilir.

Teknolojik gelismelerin  sunumunda oOnemli olan dijital platformlar; goérseli, bir

doniisim ve degisim iginde sunup, onunla dijitalligi daha etkin halde vurgulamayi
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planlamistir. Ozellikle bilgisayar oyunlari bu dinamigi 6n plana ¢ikarir. "Bilgisayar
oyunlarinin dijital bir gorsel form olarak yiikselisinin iki yonii vardir: ilKi, atari salonlari
ya da jetonla ¢alisan makineler yoluyla bir kamu eglence formu olarak gelisimi, digeri,
evde kullanim i¢in tasarlanmis makineler ve yazilimlar yoluyla 6zel bir eglence formu
olarak gelisimi" (Darley, 2000: 25). Bu formasyon 1s1ginda yeni teknolojilerden olan
bilgisayar oyunlarinin yasadigi gorsellik, kamu eglence formlar1 ve 6zel eglence formu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kamusal alana teknolojinin girmesiyle oyun salonlari; ev
gibi kisisel yagam alanlar1 olan 6zel miilkiyetlere yerini birakmaktadir. Dijital kiiltiirel
eglence kaliplart ya da medyadaki gorselligin her pargasi, her nekadar tiiketim
odaklarin1 ve kiiltiirel odaklaklar1 destekleyici olsa da bazi kabul gormiis estetik
degerlere veya tiiketicinin begenisini kazanmak adina ilgi ¢ekici estetik degerlere 6nem

vermek durumundadir.

Medya ve dijital diinyada sik¢a karsilagtigimiz bir diger durum: Gergekligin iki temel
olgu tizerinden degerlendirilmesidir:

Gergek gerceklik ve Sanal Gergeklik:

GERCEK GERCEKILIK

GORSEL KULTUR [ GORSELLIK

SANAIL GERGEKLIK

Tablo 1. Gorselligin Temel Boliimleri

Gergek gergeklik giinlilk yasantimizi kapsarken, sanal gergekligin anlamini, giinliik

yasamda bulma olasiligi olmadigindan, sanal kurgularin diinyasinda yasanabilecek
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hayatlar1 kapsamaktadir. O diinyanin biiyiisiine kapilarak olusacak beklentilerin arttigi
bir ¢er¢evede gelisecek sanal ¢agin sinir1 (ya da sinirsizligi) diistindiiriicii olabilir. Sanal
gercekligin kurgusunda sanalligin yaninda gergeklik kelimesinin olmasinin nedeni de

bireyin i¢inde bulundugu reel yagamla ilintisini kurmak olarak agiklanabilir.

"Sanal Gergekligin Temel Anlami:
o Gorsel sirket
e Sanal agk
e Uzaktan ameliyat
e Yapay kisilikler
e Oyun Parklan
e Bilgisayar oyun salonlar1
e Bankamatik
e Sanal Gergeklik teknolojisi (Heim, 1998: 5).

Gilintimiizde sanal gercekliklerin gergek gercekliklere olan istlinliigli, hakim eylem
olmaktadir. "Sanal gercgeklik, yaygin bir gorme sekli i¢cin model olusturuyor. Cagdas
kiiltiir, giderek daha fazla bilgi sistemlerine dayanmaktadir, bdylece, sanal gercekligin
giiclii anlamiyla pek c¢ok sey icin bir drnek ya da 6zel bir model olarak isin perde
arkasinda durdugunu ya da basit anlamiyla, her yerde birden ortaya ¢iktigini goriiyoruz"
(Heim, 1998: 3). Cevresindeki gelismeleri anlamlandirmaya ¢alisan bireyin, kendi igin
kendi yerine gecirilmeye calisilan ve kisilik kazandirilmis nesne goriintiisiinde olan
makinalarin varlig: ile etkileyiciligi karsisinda tiretim giiciini minimuma indirgemesi
sasirtict olmayacaktir. Sanal gergeklik sistemlerinin daha da ilerlemesiyle olusacak olan
sanal yasam alani icinde gelisen teknolojiyle icatlarimizin, bizi ydnetmesine degil

yonlendirmesine olanak verebilecek imkanlarin ve bilincin yerlestirilmesidir.
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3.1.2.4 Kiiltiir Endiistrisi

Kiiltiir endistrisi, kiiltiiriin endiistriyel kimligi, kiiltiirel yeni olgularin ¢esitliligi ve
giinliik yasamin icindeki giicii ile orantili olarak kendini goOstermistir. Kiiltiiriin
kapitalizimle birlikte bir meta haline getirilip ticaretinin yapilmasiyla kiiltiir endiistrisi
kavrami giindeme gelmistir. Kiiltiir endiistrisinin tiikketim kiiltiirtine dayal bir kiiltiir
olusturmasi ve pazarlamaya yonelik ¢abasi, kiiltiiriin iiretilebilir tiiketilebilir ve yeniden
iretilebilir 6zelliginin bir getirisi olarak kasimiza ¢ikmaktadir. Adorno, kiiltiir
endiistrisinin eserleri, ¢cogaltilmak ve kitlesel olarak tiiketilmek iizere iirettigini belirtir
(2011: 13). Boylelikle endiistri, dogal olarak kitlesel hedeflere yonelmek zorundadir. Bu
kitlesel hedefler ile pazar endeksli tiretimlerin yapilmasiyla kiiltiiriin iiriine, endiistrinin

de metaya donmesini giindeme getirmistir.

Giinlik yasam ig¢inde biiyilk 6neme sahip olan kiiltiir endiistrisi, kapsamina aldig1

medya, reklam, moda ve imaj gibi unsurlar1 sekillendirmektedir denilebilir.
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KULTUR
ENDUSTRIsi

Tablo 2. Kiiltiir Endiistrisi Kapsami

"Kitleler kiiltiir endiistrisinin 6l¢iitli degil ideolojisidir, kiiltiir endiistrisi de kitleleri
kendine uyarlamadik¢a var olamazdi™ (Adorno, 2011: 110). Kiiltiir endistrisi, kitle
kiiltiriiniin ihtiyaglart dogrultusunda yaratimlar yapar ayrica elestirelligi korelterek
bireyi pasif hale getirir ve diisiincesine yon verir denilebilir. Fakat kiiltiir endiistrisini
kitleler olusturmaz. Enddstrinin kiiltiirel kilinmasiyla kitleler kiiltiir endiistrisinin araci
olmustur denilebilir. "Kiiltiir, agik¢a ve fiitursuzca, herhangi bir meta iretimi
sektoriindeki iretim kurallarima uyan bir sanayi haline gelmistir. Kiiltiirel iiretim bir
biitlin olarak kapitalist ekonominin ayrilmaz bir parcasidir. Kiiltiir artik bugiiniin
bozulmus titopyasi ugruna mutluluk vaadinden vazgeger. Bu bugiiniin ironik temsilidir"
(Adorno, 2011: 19). Kiiltiirel iiretimler, piyasada kapitalizmin onemli gostergeleridir.
Kiiltiir endiistrisinin iiriinii edilgen kilarak, pazara kiiltiirel iiretimleri ¢ikarmasi, kiiltiiri

onemsizlestirmektedir ve Kiiltiiriin ironik temsillerinden bahsedilmeye baslanmaktadir.
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Onun nedeni de niteliksiz iriinlerin ve tilketme isteginin 6ne ¢ikarilmasidir. Boylelikle
kiiltiir, yasadigi doniisiimiin farkinda olmadan kapitalizmin i¢inde varligin1 kendi

disindaki olgulara birakmistir diyebiliriz.

Kiiltiir endiistrisinin tesir alanlarindan biri de sanat olarak ifade edilebilir. "Sanat
yapitlarinin elbette hi¢bir zaman tamamen saf bir bi¢imde var olamayan ve daima farkl
etkilere maruz kalarak gerceklesen Ozerkligi kiiltlir endiistrisi tarafindan yetkililerin
bilingli ya da bilingsiz iradesiyle, egilimsel olarak yok edilmistir" (Adorno, 2011: 111).
Kiiltiir endiistrisi, klasik sanat eseri kavramina algi olarak miidahale etmez, sanatin
dontisiimiine ve giderek endiistriyel bir genellik i¢cinde etkisiz kalmasina zemin hazirlar
denilebilir. Kiltiir endiistrisinin, sanat yapitlarinin 6zerkligine miidahale durumu,
sanatin doniisim ve degisim siireci baglaminda yansi bulur. Nitelik ve bigimsel olarak
goriilen etkiler endiistrinin getirisi olarak kiiltlirel ve sanatsal agidan hissedilmektedir.

Boylelikle sanat, kiiltiir endiistrisinin etkisi altina dolayl olarak girmistir.

Bilgisayar oyunlar1 da tipki sanat gibi kiiltiir endiistrisinin etkisindedir. Bilgisayar
oyunlart... , tarihi olarak fark edilebilir bir kitle kiiltiir endiistrisi seklinde ortaya cikar"
(Darley, 2000: 23). Bilgisayar teknolojik bir nitelige sahip olmasina karsin, hayatimizin
onemli bir bolimiini isgal etmesi dolayisiyla bir kiiltiirel 68e olarak gilindeme
gelmektedir. Ayrica barindirdigi gorsel niteliklerden ve bir gorsel diinya tanimina da
sahip oldugu diisiincesinden dolayr da gorsel kiiltiir formu o6zelligi de tasimaktadir.
Ancak bilgisayari, tek basina ya da yalnmizca bir gorsel kiiltiir unsuru olarak da
degerlendiremeyiz. Ancak eglence piyasasi igerisinde Onemli yeri olan bilgisayar

oyunlari, kiiltlir endiistrisinin de dnemli bir pargasidir.

Kiiresel eglence, sektorel anlamda marka ve sirket kiiresellesmesine kosut bir durumdur.
Bu yoniiyle eglencenin ticari yonii de on plana c¢ikacaktir. Hizla artan kitle iletisim
aracglar1 sayesinde kiiresellesen eglence piyasasi, kitleleri birlestirdigini diislintirken

aslinda bireyselligi vurgulayarak kisiyi yalnizliga itmistir denilebilir. "Ticari eglenceler
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ve modern reklamcilik, dilbilimsel, politik, ekonomik ve kiiltiirel bariyerlerle kesisen
kiiresellesmis bir iletisim sistemi insa etmistir” (Finkelstein, 2007: 151). Bu insa etme
sistemine verilebilecek en 6nemli 6rneklerden biri, ABD’ de kurulmus olan Disneyland
eglence parkidir. "Disney, toplumsal cinsiyet, irk, cinsiyet, etnisite ve tarih fikrimizi
sekillendirme ve normallestirmeye yardim eden temsiller sunar (ya da temsilleri
gostermez). Bu birlesik imajlar, cagdas gorsel kiiltiire Oykiinen diger temsillerle,
metinlerle ve sozlerle birlikte yankilanir. Ogrencilerimizin bu kiiltiirel pedagojiden
ogrenmekte oldugunu kimse reddetmez" (Tavin - Anderson, 2003: 33). Bireyi
yonlendirme formlari igerisinde dnemli bir rol {istlenen eglence piyasasit Disneylandla
birlikte doruga ulasti diyebiliriz. ABD’nin bu eglence parkiyla birlikte temsiller
vasitasiyla ¢esitli stratejiler gelistirerek yapmay1 hedefledigi, sadece ekonomik getiriler
degil ayn1 zamanda etkileme, degistirme, baska anlamlar tiretme, hayran birakma ve

kendi kiiltiirtinii empoze etme gibi diisiincelerdir.

3.1.2.5 Tiiketim Kiiltiirii

Cagimiz, tiikketim kiiltiiriiyle iiretimi etkisiz bir kavrama doniistiirmektedir. Tiiketim,
tretimden Oncedir ve merkezdir gorlisii agirhk kazanmaktadir. "Tiiketim, iiretimle
baslayan ekonomik zincirin yalnizca son bir halkasi degildir; ayn1 zamanda bir degis
tokus dizgesi, biitlin dillerde oldugu lizere, bireyi onceleyen bir gostergesel dizge icinde
kalmarak metalarin mallar olarak diisiiniildiigii bir dildir" (Sarup, 2010: 226). Uretim,
tilketim ve yine ardindan tiiketilirken gergeklesen yeniden iiretimi, sonlu bir baglam
icinde degerlendirmek yerine siirekli rotasyonel bir kurgu i¢inde diisiinmek daha dogru
olacaktir. Ciinkii tirtinler tiiketim i¢in tiretilmemis ayn1 zamanda bir pazar metasi olarak

da diistiniilmiistiir.

Tiiketim kiiltiiri, Gretim ve tiiketime dayali bir kiiltiirel ifade bigimidir. Fakat bu ifade
daha cok tiiketimi tesvik etmek ve 6zendirmek iizerine kuruludur. Tiiketim kiiltiiri,

stirekli yeni tiiketim kosullar1 olusturmaktadir. "Genel anlamda tiiketici, ihtiyaglari

30



kargilama, kimligi dogrulama ya da hazzi basarma konusunda en iyi olanla ilgili
rasyonel-estetik bir varlik olarak tasavvur edilmistir” (Robins, 1996: 113). Tiiketimin;
ihtiyaglar1 karsilama ve gerektigi yerde gerektigi kadar tiiketime gidilmesi eylemi,
rasyonel tavri; haz karsilayici ve zevklere gore tutum sergileyen tarafini ise estetik tavri
one ¢ikarir. Bir elbise almak gerekge ise o elbisenin moda unsuru oldugunu diisiinmek
ve zevke gore tercihler yapmak estetik 6zelligini on plana ¢ikarmaktir. O nedenle
tiketim i¢in; bir rasyonel estetik baglamda deger bulur ifadesini kullanmak yanlis
olmayacaktir. Gorsel kiiltiir ise burada nasil ve hangi baglamda tiiketimin olmasi
gerektigi yoniinde kitleleri yonlendirme ya da bilgilendirme o6zelligi tasir. Zevkler

ihtiyaclarin oniine gectigi zaman tiikketime yonelik ¢alisanlarin memnuniyeti artar.

"Tiiketim ve kitle sosyolojisi, kendisini kiiltiirel ve medya c¢aligsmalari
kapsaminda o©nemli bir aragtirma alaninda konumlandirmistir.
Tiiketicilerin pasif oldugunu one siiren ve belli dlciide tiiketiciligin
ahlaki reddini i¢eren daha Onceki tutumlara karsit olarak, tiikketim ve
kitle sosyolojisiyle tiiketimin aktif ve yaratict dogast vurgulanmaistir;
haz meselesi ciddiye almmistir. Farklilagma ve ayrigsma
mekanizmalari sayesinde tiketimin ~ kimlik olusumuyla

iliskilendirildigi ortaya konulmustur" (Robins, 1996: 113).

Kitle sosyolojisi, ¢esitli smifsal yapilar1 ortak paydada bulusturmus ve farkliliklart
etkisizlestirilmis bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Kitle sosyolojisi, birey ve toplum
iligkileri bazinda kentlesme hareketlerini ve bireyin toplumsal ¢evresini nasil algilayip,

deger verdigini inceler.

Tiiketimin kimlik olusumlarina tesiri konusunda ise iki farkli bakis ac¢isi belirlemek
yararli olabilir. Birincisi, tiikketim kiiltiirii ve bireysel kimlik ile ilgilidir, ikincisi ise,
tilketim kiiltiirii ve kitlesel kimlik ile ilgilidir. Kimlik olusumlarina tesirinde ikinci bakis
acist, tiiketim kiiltiirii ve kitlesel kimlik olusumlari iizerine odaklanma tercih edilendir.
Ciinkii tiiketim ve kitle sosyolojisine etki eden medya ve iiretimleri, tiketim kiiltiirii

olusturmak adina kitlesel egilim ya da yonelimleri belirleyerek on plana ¢ikmaktadir ki
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bu da kimlik olusumlarina etki saglayacaktir. Zaten kitlesel kimlik olusumu belli

oranlarda bireysel kimlik olusumlarini da paralel gelistirmektedir denilebilir.

Tiiketim egitiminin 6énemli bagliklarindan biri olan, "tiikketim sosyolojisi, maddi kiiltiiriin
vurgulandigi, sosyal aglarin ve kiiltiiriin 6nemli pedagojik gii¢ler olarak isledigi kiiltiirel
uygulamalarla iligkili bi¢imde hareket eden bilgiye dayali olup, siirekli 6grenmeye
dikkat ¢eker" (Martens, 2005: 354). Tiketimin, giiniimizde degisen yeni
anlamlarmin ve yeni kiiltiirel degerlerin sosyolojik agidan incelenmesi ve pedagojik
olarak temellendirilmesi dogru olacaktir. Kiiltiirel bir¢ok icerik sosyolojik alanda yansi
bulmaktadir ve bu igeriklerin de egitim odakli kullanilmasi i¢in pedagojik bir eksende
incelenmesi gerekmektedir. Kitle kiiltiirii, gorsel kiiltlir ve tiikketim kiiltiirii gibi kiiltiirel

bir¢ok doniisiim, sosyolojik igerikler vasitasiyla pedagojik bir siirece taginabilir.

Tiiketim kiiltiirii, ihtiya¢ dahilinde olmayan sirf sosyal bir statii ya da bizim olmayan bir
kimligin tiiketim motivasyonlarimizla bize aitmis gibi kabullenilmesi olarak varligini
stirdirmektedir denilebilir. "Tiiketim, reklamcilik, moda ve teshir, iginden ¢ikilmaz bir
bicimde kendini icat siireclerine ekler. Bu tiir farkli tiiketicilik hesaplari, iiretilsin ya da
bulunan bir hazine olsun, ayrim gozetmeksizin insanlarin objelere olan uzun ve ilging
bagliligi oldugu goriistinti gii¢lendirir” (Finkelstein, 2007: 160). Tiiketimsel olgularin
stirekliliginden dolay1 ortaya ¢ikan icat gerekliligi, sanati da igine alir diyebiliriz.
Reklama, ticari kiiltirel formlara ve eglence formlarina hizmet eden sanat, mutlak

surette yeni formlar ve farkliliklari icat etmenin arayisi i¢inde olacaktir.

"Sanatin tiikketim kiiltiirii igerisinde oynadigi roliin genislemesi ve
sahip oldugu ayr1 itibar yapist hayat tarziyla sanatin bigiminin
bozulmasi seklinde cereyan eden birbirine paralel iki siire¢ de tiirler
arasindaki ayrimlarim bulaniklagsmasi ve simgesel hiyerarsilerin yapi-
bozumuna maruz kalmasi egilimleri ortaya c¢ikmistir. Bu durum
zevklerin degiskenligi karsisinda g¢ogulcu bir tutum benimsenmesini,
yiiksek kiiltiir-kitle kiiltiiri ayrimini1 kemiren bir kiiltiirel siniflandirma
bozumu siirecini getirir" (Featherstone, 2005: 56).
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Kapitalizmle birlikte tiiketim kdltiiriiniin iiriin tiiketiminden ziyade ayni zamanda kiiltiir
tiketimi, duygu tiketimi ve sanatla birlestigi noktada da sanat tiikketimini
gerceklestirmesi, asil yapinin bozulmasina neden olmustur denilebilir. Kitle iletisim
araglarinin toplumsal yapida degisim ve dontisimii tetiklemesi kitle kiiltiiriiniin
dogmasina ve boylece, sanatin da bu doniisiimler igerisinde kendine bir gorev

edinmesine olanak saglamustir.

"Tiketici kiiltiiriin post-modern agamasi, kapitalin simdiye dek metalagmamis yasam
alanlarina, Ornegin ev mahremiyeti alanina ve hatta Marcuse’un belirttigi gibi,
bilingaltinin kendisine, sinirsiz bi¢imde yayilmasina, medyanin, reklam ve bilgisayar
endiistrilerini yayici niteliginden de yardim alarak taniklik eder” (Kearney, 1988: 379).
Bu post-modern asama, tiiketici sermayesinin, yalnizca iiretim icin degil, yeniden
tiretim i¢cin de medya ve iriinlerini giderek daha fazla devreye soktugu gercegi ile
Ortliglir. Sanatsal iiretimlerin gorsel liretimlerle paralel degerlendirilmesi ise sanatin da
tilketimine zemin hazirlamistir. Postmodernizm yapist geregi kitle iletisim araglariyla
temaslandirilmaktadir, buradan hareketle giinliikk yasamdaki deneyimler de yeniden
uretilir hale getirilmis ve yeni anlamlar, bicimler ya da yorumlar ¢ikarmanin vasitasi

olmustur.

"Gorsel objeler ve kitle pazar i¢in lretilen objeler birinin el izlerini tasimaz ve bu
yiizden de gercekle baglantili oldugu iddia edilemez. Bu sekilde, sanat alanlari
standartlar1 tarafindan anlamlandirma fonksiyonlarmi kaybeder ve ‘sadece’ mal olarak
diisiiniilebilirler" (Schirato - Webb, 2004: 122). Uretilen imajlarin iiretim amaclari
dogrultusunda hangi alanda degerlendirilecekleri konusu, objelerin gergekle olan
ilintileri ve tiretim sekilleri; onlarin hangisinin pazar adina iretilmis bir mal niteliginde

olup, hangisinin gorsel bir deger tasiyan obje olarak belirlenecegini gosterebilir.

"[saret, sembol, metafor — bir tiiketici kiiltiiri icerisinde
yasadigimizda, pazarlama, daha Onceden dinin, devletin ve ailenin

istlenmis oldugu pek ¢ok rolii iistlenen kurum haline gelmektedir...
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Sirketler, giic ve kisilik kavramlar1 araciligi ile iirline anlam
yiiklemekte ve ardindan, bunu, reklami algilayan kisinin kimligi ile
iligkili hale getirmektedir. Her ne kadar biz bireysel tiiketiciler olarak
reklami yapilan triinlerin ¢ok azimi satin alsak da, reklamlar hala

anlam ireticileri olarak iglev gostermektedir” (Brown, 2002: 13).

Tiiketimin stratejileri tiikketimde, neyin hangi hedef kitle tarafindan tiiketilip nasil
doniitler alacagina yonelik bir islem niteligindedir. Boylece tiikketimin, tiiketici tizerinde
tiiketici kimligine iliskin profilleri giiclendirdigi sOylenilebilir. Ciinkii giiclin etkin ve
baskin durumu {iriinlere anlam ytiklerken goérsel motivasyonlar, tiiketimin karakterini
ortaya c¢ikarmaktadir. Burada gorsel kapsamin anlam fireticiligi lizerinden bir geriye

doniisliiliikk s6z konusu olmaktadir.

Schroeder, temsille ilgili teorik kavram incelemesinde sanati, ‘gorsel temsil sistemi’
olarak tamimlarken; kimlik, tiiketim ve temsili birbirleriyle iligkilendirip tartismistir.
Tiiketimle ilgili daha imaj temelli bir modeli yansitan bir dizi 6nerme sunmus ve {i¢

diisiince akimi ortaya ¢ikmistir. (2002: 25).

1. Bir¢ok sosyal sistemler isin i¢ine girdigi i¢in gérmenin tek bir yolu yoktur,
gérmenin yollar1 karigiktir. "Gorsel kiiltiirde temsil yoluyla anlamlara varilir"
(Tavin, 2011). Temsil bu siire¢ i¢inde anlam ¢ikarma konusunda kim, ne, nasil,
ne kadar gibi birgok soruyla kendini bulmaya calisirken her temsil bir baska
temsile anlam olusturur ve temsil vasitasiyla gorseller anlamlandirilarak
yorumlanmaya baslar. Boylece gorselin tiikketimi ve yeniden iiretimi de baslamig

olur.

2. Giinlimiiz gorsel kiiltiirlinde medyanin 6nemi ve dolayisiyla reklamin 6nemi
yadsinmaz derecede dnem kazanmistir ¢linkii sanatin toplumu yonlendiren gii¢ii

arttk reklamin elindedir. Hatta reklamin artik giinlimiiz sanati konumunda
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oldugu dahi soylenebilir. Reklamlar ideoloji icerdiginden maniiplatif olarak
gosterdigi gorsellik iizerinden hayalleri bile degistirebilme giiciine sahiptir.
Burada deginilmesi gereken bir diger nokta da gorsel kiiltiirel imaj alaninin
onemidir. Gorsel kiiltiirde gormek, goriilmek gorsel alanin yorumlandirilmasi ve
temsil edilmesi sadece sanat alaninda degil tiim diinyanin temsili konusunda

anlamlandirilmalidir.

3. Imajin artarak degerlenen anlami tiiketici deneyimlerini yonlendirmedeki giicii
ve yetkinligi biiyiiktlir. Burada mithim olan o anlamin nasil anlamlandirilacagina
yonelik c¢alismalarin ve deneyimlerin kazanilmasi olayidir ki bu da gorsel
kiiltiirel bir egitimi zorunlu kilar. Bu egitimle, gorselin ve kiiltiirelin egitimi
verilirken ayni zamanda elestirel diisiince ile maruz kalinan gorsellerin de dogru

anlamlandirilmasi egitimini kapsamaktadir. (Schroeder, 2002: 25).

3.1.3 Postmodern Kiiltiir

3.1.3.1 Kiiltiirel Postmodernite | Postmodernizim

Postmodernizm kavrami igin Saylan modernligin karsithgmi ifade edecek bigimde
kullanilmaya baslandigin1 ve modern sanat anlayisini radikal bir sekilde yadsidigini
belirtmistir. (1999: 77-78). Bu gorlise farkli bir bakis acist getiren Yilmaz’in

tanimlamasi ise su sekilede;

Yilmaz’a gore, "Modernizm ile postmodernizmi birbirine karsit seyler
olarak gérmemek gerek. Gergi, uzlagsmaya kapali kimliginden otiird,
modernizmin kendinden baska her seye karsi oldugu dogruysa da,
postmodernizm, isine yaradigi takdirde modernizm dahil her seye
kucak agar gibi goriinmektedir. Post modernizm mezhebi genis —
kiiresel- bir modernizmdir. Nihayetinde, her ikisi de halen yiiriirliikte
olan kapitalizmin triinleridir" (2005: 338).
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Mezhep genisligi postmodernizmin ideolojik kalib1 acisindan sikint1 igerebilir. Ozellikle
kapitalizm postmodernizmin ideolojik karakteri olarak sunulmaktadir. Ayrica
kapitalizmin gercek tesirinin postmodernizmde daha biiyiik ve keskin oldugunu da
sOyleyebiliriz. Kapitalizm ile gorsel kiiltlir arasindaki iliskinin postmodernite ya da
kiiresellesme ile olan baginda tartisilmast veya incelenmesi geregi, kiiltiirel
postmodernite acisindan bir zorunluluktur. "Postmodernizm basit bir gorsel deneyim
degildir" (Mirzoef, 1998: 4-5). Gorsel diinyada yasamsal pratiklerin bir tiir kiiltiirel

dontsimiinii ifade etmektedir.

“50’ler ve 60’lardan bu yana modernitenin krizlerine yanit veren bdyle direngli bir post-

modernizm sunlarla ilgili olmalidir:

1. ‘Popiiler ya da sahte-tarihi bigimlere aragsal bir dykiinme’ye karsi, ‘gelenegin
elestirel bir dekonstriiksiyonu’;

2. ‘Kokenlere geri donme yerine, kdkenleri elestirme’ ve

3. Kiiltiirel kodlarin ve politik ideolojilerin kullanilmasi yerine sorgulanmasi”

(Kearney, 1988: 32).

Postmodernizimdeki bir durumun ya da yaklagiminin, elestirel olmasi; oldugu gibi
kabul etme, onay verme yerine degistirme, doniistirme veya sorgulama yaparak

belirlenebilir.

“Post - modernizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1 (1984)” adli kitabinda,
Frederic Jameson, post-modern krizin bir 6zelligi olarak tanimlanan ilhamsal nihilizmin
temel bazi isaretlerini analiz eder. Boylece, post-modernizm, Ust - Kiiltiir ile Kitle
Kiiltiirii arasindaki ayirici ¢izgileri, tiim diizeylerde yok eder” (Kearney, 1988: 374).
Postmodernizimle daha etkin hale gelen kitle kiiltiirii hakimiyeti ve bununla birlikte

kiiltiirel olarak meydana gelen degisimler, elit kiiltiir ve halk kiiltiirii arasinda net bir
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ayrim kalmamasi durumunu giindeme getirmistir. Ayrica postmodernizimde popiiler
kiiltirin de etkisiyle meydana gelen kiiltiirel tektiplesme, kiiltiirel farkliliklarin

azalmakla kalmayip, birbiri i¢cinde erimesine neden olmustur denilebilir.

"Postmodern kiiltiir, kapitalist ekonominin ve demokratik siyasetin
ozellikleri arasinda sayilabilen biirokratik, teknokratik ve oOrgilitsel
degerlerin biitiinii ile yadsinmas: anlamina gelmektedir. Kapitalizmin
gelismesi ile beraber tiikketim 6n plana ¢ikmug, satis i¢in yeni
yontemler ve kolay kredi olanaklari gelistirilmis, gereksinimlerin
aninda tatmin i¢in birey ve toplum bir 6zendirme bombardimanina
tabi tutulmustur” (Saylan, 1999: 66).

Postmodern kiiltiir, 6zendirme kiiltiiriidiir. Ozendirdigi unsurlar daha cok tiiketim ve
dolayisiyla ekonomik igeriklidir. Bdyle ki geleneksel kiiltiirlin  ¢Okiisiiyle
postmodernizmin kiiltiirel doniisiimiindeki degisiklik, yasanan kiiltiirel doniistimleri
isaret ederken, kiiltiirin  postmodernlesmesinin  yaninda, postmodernin de

kiiltiirlesmesini s6z konusu yapmustir denilebilir.

"Postmodern Kkiiltiirde, gergeklik arayiglarina yonelik entelektiiel
ugraslar anlamsizlasmakta ve bireyin haz maksimizasyonu anlamina
gelen hedonizm o6n plana ¢ikmaktadir. Tiiketim toplumu ve kiiltiirii
olarak adlandirilan olgular bunun yansimasindan bagka bir sey
degildir. Postmodern kiiltiirde, Ornegin sanat alaninda segkinlik
dislanmaktadir. Yani yiginlarin begenisi ya da baska deyisle popiiler
sanat, yiiksek edebiyati, klasik miizigi, modern resmi ve bunlara 6zgii
estetik Olgiitlerini yok etmis; onlarin yerini popiiler sanata 6zgii
Olciitler almistir. Bu Olgiitler icinde ticari basarmin en 6nde geldigi
ileri siiriilebilmektedir” (Saylan, 1999: 56).

Hazcilik (hedonizm), tiiketim toplumunu yiiceltip, sanatsal iiretimlerde doniisiimii
destekler niteliktedir. Bu doniislim ticari bagsarmin bir gostergesi olarak popiiler
kiiltiirin, sanatin yerini almasi seklinde olabilir. Sanat egitimsel bir yaklasimi gerekli
kilan bu baskalagim, kiiltiirelligi de i¢erdiginden dolay1 sanat egitiminin yeni izdiistimii

olan gorsel kiiltiir egitimine gonderme yapmaktadir denilebilir.
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"Postmodernizm ¢ogunlukla, modernizmin yarattig1 biitiin sikintilar1 asmay1 hedefleyen
inat¢1 ve oldukga kaotik bir akimdir” (Harvey, 1997: 136). Modernizmin yaninda ancak
bir durum - sodylem niteligi sergileyen ve malzemesini modernizmden alan
postmodernizm, elestirdigi seyleri bir doniisiime yoneltebilir. Tim elestiri odagini
kendine gore modernizmin eksikliklerini asmaya yonelik kurgulayan "Postmodernizm,
gercekten kiiresel bir erigsim talep eder. Biitiin bu degisiklikler, ‘diizensiz kapitalizm’ ad1
verilen seyin postmodern siireglerini 6rnekleyen gegici, rekabet halinde bir pazara yol
acmustir. Aslinda bu tiir kapitalizm, kesinlikle diizensiz degildir; bununla beraber gérece
akici, esnek ve hizli degiskendir” (Sim, 2006: 137). Postmodernizmin diizensiz ama
tesirli yapisi, postmodernizmin ideolojik ve sistematik yansis1 gibi diisliniilen
kapitalizmi de diizensiz yapmaz. Diizensizlik, ancak kapitalizm gibi ideolojik
sosyalitenin beslendigi bir 6zellik olabilir. O nedenle Kapitalizmi diizensiz olarak

nitelendirmek ¢ok isabetli olmayacaktir.

"Postmodernizm seylestirmeleri ve boliinmeleri kabul etmemizi
maskeleme ve Ustlinli 6rtme islemlerini yerellik mahal ve toplumsal
gruplagmada ortaya cikan her tiir fetigsizmi yiiceltmemizi ister; bir
yandan da biitiin derinlikleriyle yogunluklariyla kapsamliklariyla ve
giinliik hayatimiz iizerinde hakimiyetleriyle her gecen giin daha
evrensel hale gelen politik-ekonomik siiregleri ( para akimlari, uluslar
arasi is boliigmeleri, mali piyasalar ve benzeri) kavrayabilecek iist-
teoriyi de yadsir” (Harvey, 1997: 138).

Kapitalist ekonomiye ve onun ¢ok c¢esitli yonlendirmelerine tutsak olmus bir toplum
profilinin mesru kilinmasi 6n plana ¢ikarilmak istendiginde, hakimiyetin giicli
tizerindeki teori ve ideallerin giicli de test edilebilir. "Bugiin post modern diisiincenin bir
gelisim icinde oldugunu goz ardi etmek ya bir yanilgidir ya da bu siirece karsi bir
savunma sistemi gelistirilmesi gerekir" (Sartori, 2006: 107). Postmodernizmin 6nemli
bir 6zelligi olarak pargalanma, bir¢cok yonden postmodernin mantigini olusturan bir
kavram olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “Parcalanma; bdlme, ayristirma, ayirma,
farklilastirma, asimetriklestirme, baskalastirma ve kiiclik parcalar olusturma gibi nesnel
yorumlarin yaninda 6znel olarak da fikirlerin, yorumlarin, yasamin ve Kkiiltiirlerin
parcalanmasi olarak hayat bulmaktadir. Pargalanma, yeni tiirden iireticiler - tiiketiciler -

toplumsal siniflar - diizenler ve bircok degisim ve doniisiimii hizla karsimiza
38



cikaracaktir (Mcrobbie, 1999: 46). "Bu degisim siirecinde ‘postmodernite kavramindan
en ¢ok faydalanan kitle iletisim araglar1 c¢aligmalaridir. Postmodernite bu alanda
metinsel ¢oziimlemeden uzaklasip farkli medya bigimleri arasindaki genis baglantilar
daha yogun ele almayi tesvik eder” (Mc Robbie, 1999: 44). Modern yapitlarin metinsel
¢coztiimlerinin, (sanat eserleri, edebiyat eserleri ve sosyolojik olgularin islendigi diger
calismalar) yerini daha ¢ok medyanin irettigi metinlerin aldigi donem olarak

postmodernite, bunun i¢in ayr1 motivasyon bigimleri de gelistirmektedir diyebiliriz.

"Postmodern diinyada, Ogrencilerin neyi nasil 6grendikleri geleneksel sinirlari asar.
Giinliimiizde 6grenciler, metinlere kiyasla goriintiilerden daha fazla bilgi edinebilirler”
(Freedman, 2003a: 15). Gorlintiiniin kendini dogru okutabilmesi i¢in kiiltiirel anlamda
okuryazar olmak ve yorumlayabilmek vyeterli olabilir. Cevremizi saran iletisim
unsurlarinin ¢ogunlugunu olusturan gorsel metin ve temsiller, sosyal yasamin tiim
alanlarinda 6ncelik kazanan bir etkilesimin de dinamigi olmaktadir. Metinlere nazaran
goriintiiler daha ¢ok sosyaldir. Bu yiizden popiiler kiiltiir unsurlar1 genellikle goérsel
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. "Postmodernizm, popiiler kiiltiir hakkindaki diigiincenin
dayandig teorik ve kiiltiirel temeli kesinlikle degistirmistir. Aslinda yiiksek ve popiiler
kiiltiir arasindaki ayrimin ¢okiisii ( bu dogruysa eger ) nihayetinde popiiler kiiltiir
terimini  kullanip ¢ogu insan tarafindan begenilen kiiltiirden bagka bir sey
kastetmemenin olanakli olabilecegini gosterebilir" (Sim, 2006: 182). Modernitedeki

yiiksek kiiltiir, alt kiiltiir ve popiiler kiiltiir ayrimi1, postmodernizimle beraber erimistir.

3.1.3.2 Postmodern Imgelem \e Postmodern Sanatsal Imgelem

Postmodernizmin farkli kimliklere verdigi Onem, disiplinlerarasi tavri ve ¢ok
kiltirliiliik gibi durumlart giindeme yeniden getirmesinden dolay1 "postmodernizm, tek
bir disipline 6zgii degildir. Daha ziyade, bir zihniyettir veya zamanimizin deger ve
metotlar1 tizerine bir dis saldir1 olarak... tanimnabilir bir bi¢im alir” (Jenks, 2007: 181).
Postmodernizm ile disiplin olgusunu yanyana getirmek postmodern Ozellikler
genellemesinde miimkiin olmayabilir.
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Hayal etme (imgelem), zihinde kurgulayarak tasvir etme islemidir. Tasvir (betimleme)
bir nesnenin, o6zelliklerini belirtirken hayal edilen, zihinde canlandirilan bir imge, bir
aktarma, var olanin gorsellestirilmesi islemidir. Yani hayal etme, yapilan tasvire gore
sekilleneceginden imgenin yeniden iiretimindeki yaratici olma durumu, daha ¢ok hayal

etmeye, temsil olusturma ise betimlemeye tekabiil eder.

"Bat1 diislincesi tarihi boyunca, insanin birseyi “tasviretme” ve “hayaletme” becerisi iki

temel yolla anlasilmigtir.

1. Onceden var olan baz1 gergekliklerin imgesini yeniden iireten temsili bir yetenek

ya da,

2. Bash basina 0zgilin nitelikte oldugunu iddia eden imgeler iireten yaratict bir

yetenek" (Kearney, 1988: 15).

Insanin  imgelem anlayisi, zihnindeki degerler dizisinin yansimasi olarak
nitelendirilebilir. Ciinkii, insanin yargilama durumunu sekillendiren ¢agrisimsal olgular,
kisinin kiiltiirel ve sosyal deneyimlerinde yansi bulur. Imgelemde diisiincelerin temsil
edilmesi s6z konusudur. “Imgeler, temsil ettikleri gerceklerinden daha fazla ilgi
cekmektedir. Insanlar gérmek istediklerini goriirken, imgeler gormek istemediklerimizi

de gozler Oniine sererler” (Parsa, 2007).

"Imgelem ve hayali uygulamanin ¢ogunlukla bambaska olan tasvirleri,
tammlamalari, kategorizasyonlari ve degerlendirmeleri vardir.
Celigkili perspektiflerin karisikligi olan bu ¢ok seslilige maruz kalma
hayali pedagojinin zaruri bir pargasidir. Evet, hayir, her ikisi ya da hig
birisi karsiliginin ¢eligkisini kabul etmeye zorlar. Ya felsefik
soyutlama ya da ampirik kaniti mantik ve uyusmazligin hakemleri
olarak ayricalikli yapan hegemonyanin disinda hareket eder” (Bishop,
2008: 41).
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Gorsel kiiltiirde; gorselligin kdkeni, gorsel alginin stirecleri, zihinsel goriintli olusumu,
diis ve imgelem gibi gorsel anlatimlarin pedagojik gerekgelerini zenginlestirmek
miimkiindiir. Gorsel kiltir ve dolayisiyla gorsel kiiltiir egitimi imgelemi baslangic

almalidir.

"Riiyalar, meditasyon, vizyon, gorsellestirme, giinliik hayaller, diisler, aktif hayal ve
yaratict imgeleme dikkat edilerek hayali deneyim ve beceriler egitimine iliskin ¢ok
sayida yontem vardir... Hayal giicii deneyiminin (alani, derinligi, olasiliklari) yeniden
uyanisi, tiim hayali pedagojilerde yaygimdir" (Bishop, 2008: 44 ). Her insanda var olan
imgelem vyetisinin bir giice donlismesi ancak deneyimlerinin olanaklarinda ve sanat
egitiminin iistlendigi aktif rolde gizlidir. Imgelem giiciinii ortaya ¢ikaracak egitsel
hareketler, hayali oyunlar ve calismalar yapmak, c¢eligkileri artirmak ve tersine
diisiindiirmek, sanat egitimi yoluyla miimkiin kilinabilecek igeriklerdir. Bu yiizden

hayalin gii¢ ile olan bag: biiyiik 6l¢iide 6nem tasiyabilir.

Postmodern anlayiglarin  merkezinin Amerika oldugu sdylenebilir. Bu yiizden
Disneyland gibi gercekligin taklidi gibi kurgular Amerika’nin bir imge politikasi ya da
yonlendirmesi olarak algilanmaktadir. "Disneyland nasil California ile sinirli degilse
sahte imge ideolojisi de sadece Amerika ile smrli degildir. Taklit ve Oykiinme,
simdilerde, bir biitin olarak bati toplumunun ayrilmaz bir unsuru haline gelmistir"
(Kearney, 1988: 344). Gii¢ neredeyse iktidar oradadir ve yonlendirme, ideolojisini
yerlestirme tabi akabinde yerlilestirme de oradadir denilebilir. Buradan hareketle sahte
imge ideolojisi de Amerika merkezli bir politika olarak goriilse de giic neredeyse
merkez oradadir demek dogru olacaktir. Amerika kendi kiiltiiriinii empoze ederken,
gelismis teknolojilerden yararlanir. "Hayal giicii oliidiir: yeni olan yalnizca teknolojidir.
Vizyonlar yoksundur, ama mesele, giiya teknolojinin bu vizyonlari gergekmis gibi
tecriibe etmemizi saglayacak olmasidir™ (Robins, 1996: 89). Hayal giicli teknolojiyi
sekillendiren asil unsur olarak goriinse de birey kendini teknolojinin sundugu yaratim
giiciinii kullanarak ¢agrisimsal bir hayal giicii olusumunun iginde bulur. Imge iireten

teknolojiler sinifina giren bir ¢ok arag, yogun mesguliyet gerektirdiginden karsilarindaki
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insanlar1 da biiyiikk oranda pasifize etmektedir. Bu yonden bakildiginda insanin
hayalgiiciniin  aktifligi, degiskenlikleri degerlendirebilme yetisi ve dolayisiyla
iiretkenligi kisitlanmis olmaktadir denilebilir. Ozetle; teknolojinin basit¢e hayalgiiciinii

Oldiirdiigli vurgusu yapilabilir.

"Insanin imgelemini (hayalgiiciinii, tasavvurunu) ortadan kaldirmaya yonelik post-
modern tehdit, kimlik anlaminda ‘insanin yok olusu’ ile ilgili giderek artan sdylentilerle
cakismaktadir. Semboller oyununun her yerdeki mutlak varligina yayillmis olan
imgelem, anlamin yaratici merkezi olma islevinden ayrilmistir" (Kearney, 1988: 13).
Belirtilen tehdit, teknolojik olma durumlarinin gitgide artan ¢ehresinden dolay1 6nemli
biryere sahiptir. Bireyin hayal giiciine ket vurdugu yoniindeki degerlendirmelerin
giindeme gelmesiyle teknolojik unsurlarin, yani imge iireten sistemlerin, insan1 daha az
diisiinmeye sevkettigi goriisleri karsimiza ¢ikmaktadir. Cevremizde gorseller, teknolojik
gelismelerin ilerleyisiyle daha da ¢ogalmakta ve 6nem kazanmaktadir. Artik ekranlarda
yasadigimiz izledigimiz, izlendigimiz ve gozlendigimiz ileri siirlilmektedir. Hatta
"kentin kameraya alinmasiyla, bireysel diizeyde kontrol olarak vizyonun parcalanip
gerilemesine taniklik ederiz" (Robins, 1996: 139). Teknolojinin hayatimizi bu denli
girmesi mesela youtube, facebook, twitter, instagram, foursquare, line, vine, pinterest...
vs. gibi bir ¢ok sanal alemde kendimizle ilgili her deneyimi paylasmamiz sayesinde
olmaktadir. Kentin dahi kameraya alinmasi, video teknolojiyle sarmalandigimizin en
biiylik kanit1 niteligindedir. Gergeklik ve yapaylik birbirine gegmis bir sekilde bagli

durumdadir denilebilir.

3.1.3.3 Kiiltiirel Yeniden Uretim

Kent c¢evresi (ekolojisi) ile teknolojinin entegrasyonu, teknolojik kent ekolojisi

olusumuna katki sunmaktadir. Kent igerisinde birey, teknolojik vasitalarla (kamera,
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ulagim vs.) ¢evrili oldugu zaman, kendisini kontrol eden ve gozetleyen imge

sistemlerinden bahsedebiliriz.

Kiiltiirel yeniden iiretim, yasanilan teknolojik, endiistriyel ve egitim alanlarindaki hizli
dontisiimlerin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Hakim kiiltiirlere karst koymaya calisan
kiiltiirel anlayislar, kendi stratejilerini tireterek standartlarini olustururlar ya da kendi
stratejilerini  hakim kiiltire goére diizenlerler. "Postmodernizm,  kiiltiirel deger
sorunlarin1 ¢evreleyen pek c¢ok eski durumu alt st etti. Kiiltiirel iktidari elinde
tutanlarin toplumsal ve politik ilgilerine karsilik olarak postmodernizim, deger
yargilarinin nasil bi¢imlendigini ve yeniden bi¢imlendigini gosterir niteliktedir” (Sim,

2006: 181).

"Disa bagimli kiiltiirlerin kiiresel etkiler baglaminda bir iilke kiiltiiriine entegrasyonu ve
onun ithal edilmesi bir ¢esit yerlestirme kiiltiirii ortaya koyarken bu etkilere direng
gosteremeyen toplumlar i¢inde yerlestirilen kiltiirii yerlilestirme c¢abalar1 ile karsilik
gormeye calisilmast dikkatimizi ¢eker. Her iki durumda da kiiltiirde yeniden iiretim
kavramini giindeme getirmektedir” (Eker, 2004: 124). Kiiltiirel yeniden iretim
kavraminin, giinliik yasam igerisindeki kullaniminda en ¢ok dikkat ¢eken noktalardan
biri de kiiresellesmenin getirisindeki kiiltiirlesme olarak soylenilebilir. "Globallesme
(kiiresellesme) olarak bahsettigimiz kavram ise, kiiltiirlesmeyi saglayan yazili basin,
radyo, televizyon yayinlari, sinema, sanat ve moda akimlarinin birbirleriyle etkilesimleri
olarak soylenilebilir” (Pasin, 2004: 195). Kiiltiirlesme, kiiltiirleraras: etkilesim veya

kiiltiirlerin bir diger kiiltiirlere olan hiikmiidiir denilebilir.

"Teknolojik stireclerle eserlerin dizi dizi ayn1 kopyalarini {iretebilme becerisi, ilk olarak

elestirmen teorisyen olan Walter Benjamin tarafindan inandirict bir sekilde incelenen

genis kapsamli icerikleri de beraberinde getirir. Benjamin’in de ilgilendigi anlamda

mekanik ¢ogalabilirlik, kopyalama kadar tekrar (potansiyel olarak belirsiz) hissi
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uyandirir” (Darley, 2000: 125). Cogaltim teknolojileriyle giindeme gelen kopyalama,
gorsel Kkiiltiirel siirecte bir {iretim modeli olarak can bulmaktadir. "Televizyon
haberleri...; yalnizca deneyimlemeye sunulan imgeler kolajidir, her bir imge ¢ok daha
fazla sayida imgenin ortaya ¢ikmasina yol acar, ¢cok daha fazlasin1 animsatir; her imge
bir taklitgcedir, orijinali olmayan eksiksiz kopyadir. Haberler imgelerin imgelerinin
imgeleridir: Nihai hiper - gerceklik" (Sarup, 2010: 231). Ozellikle de teknoloji ve gorsel
kiltliriin i¢inde iiretilen imgelerin insan i¢in bir deneyime donistiiriilmesi siireci, yeni
imgelerin de iiretilmesine dolayl bicimde aract olmaktadir. Bu nedenle hatirlanmasi ve
dikkate alinmasi da bireyin deneyimine sunuldugu andan sonraki siiregte giderek

azalabilir.

Kearney burada imgelemi, c¢agrisim, yansitma, hayal ve iliistrasyon olarak

kategorilestirmistir.

Kearney’e gore, "Kisi imgelem teriminden dort farkli anlam
¢ikarilabilir.

1. Baska bir yerde var olan ama burada olmayan objeleri, simdi ve
burada var olanlarla karigtirmaksizin ¢agristirma yetenegi.

2. Resim, heykel ya da fotograf gibi maddi bigim ya da figiirlerin, ger¢ek
seyleri, ¢esitli “gercek olmayan” yollarla yansitmak iizere
yapilandirilmasi ve/veya kullanilmasi

3. Riiyalardaki ya da edebi Oykiilerdeki gibi var olmayan seylerin hayali
olarak yansitilmasi

4. Insan bilincinin, illiizyonlarla neyin gercek neyinse gercek olmadigini
birbirine karistirarak biiyiilenme kapasitesi" (1988: 16).

Postmodern donemde insanin deneyimi kavrami, {retimin yerine tiiketim ile
iligkilendirilmektedir. Bir bagka ifade ile tiiketici deneyimlerinin imgeleme doniismesi

giindeme getirilmektedir.

"Yaratict hiimanist imgelemin birakilmasi ve bunun sahte-imgelerden
olusan, kisisellikten uzak bir tiiketici sistemi ile yer degistirmesi
seklindeki post-modern deneyim, tabii ki, grafik devriminin tarihi
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etkisi ile yakindan ilintilidir. Hem baskilama (print) hem de tele-gorsel
medyadaki teknolojik ilerlemelerle baglamis olan bu devrim, imgeleri
yapilandirma, muhafaza etme ve iletme becerimizi ciddi Olciide
doniistirmiistiir” (Kearney, 1988: 241).

Imgelem siireciyle, imgelemin tiiketimi giindeme gelmistir. Tiiketim olgusu, imgelerin
postmodernizmle ¢ok hizli tiikketilebilecegini vurgularken aslinda imgenin gercek alani

olan sanata darbe vuruyor denilebilir.

Imgenin iiretilen, tiiketilen ve yeniden iiretilen konumunun giinliikk yasam icerisindeki

Onemi itibariyle o kapsamda degerlendirilmesi dogru olabilir.

GUNLUK
YASAM

Tablo 3. Giinliik Yasamda imgenin Uretim Siireci
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"Her seyi astigimiza olan inancimizla hemen hemen her terimin basina getirdigimiz
‘post’ sdzcligliniin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan Post-modern felsefe, aldatici ve yapay
diisiinceler ireterek ‘gerceklige’ saldirmaktadir. Ve medya tarafindan en ¢ok reklami
yapilan kiiltiirel iklim yenik diisiiriilmiis ve asagilanmistir.." (Sartori, 2006: 107). “Ister
insan eliyle, ister mekanik veya elektronik bir ara¢ yardimiyla olsun, imgeler iclerinde
daima anlam veya anlamlart barindirmiglardir. Bu anlamlar imgelere, iireticileri
tarafindan iiretildikleri anda veya daha sonra yiiklenmistir. Bu yiiklenen anlamlar ise,

alicilar1 tarafindan farkli boyutlarda algilanmis ve okunmustur” (Parsa, 2007).

"Bundan bodyle ‘Oykiinme’ ye ya da ‘benzetme’ye karsitlik iceren bir “gercek™ alani
bulunamaz, olsa olsa yalnizca taklitlerin bulundugu bir diizey s6z konusudur™ (Sarup,
2010: 229). Her bireye 6zgii bir nitelik tasiyan yaraticilik olgusu modernist ideolojinin
yikilmasiyla eski 6nemini kaybetmis, kiiresel kiiltiiriin olusturdugu taklitlerde kendini
bulmak durumunda kalmistir. Taklidin postmodern dénemde {istlendigi anlam,
gerceklik ya da gergekligin izlenimi seklinde olmustur. Bu postmodern ¢agda da
simulasyon ve simulaktr kavramlarina denk gelen bir ifadeye de tekabiil etmektedir ve

taklidi edilen olaylar teknoloji ile de yeniden ve devamli tasarlanmaktadirlar.

"Baglangigta, yeni kiiltiir oyunlari; pazar boyutu ve Kkiiltiirel 6nem c¢ergevesinde
sinemayla birlikte sayilmaya baglamustir. ... Giinlimiizdeki ¢ogu oyunun imgeleri renkli,
mecazi ve tiirline bagl olarak da genellikle ¢ok detayli ve gergekcidir; ve giderek ii¢

boyutlu animasyon igerecektir" (Darley, 2000: 23). Kiiltiir oyunlari, kitlesel bir bi¢imde
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yaratilmak istenen yapay Kkiiltiirel olgulart oyunlar araciligiyla cocuklara asilamak
amagch gelistirilir diyebiliriz. Yeni kiiltiir oyunlarinin yayginlagsmasi ve ucuzlamasiyla
kitlesini gelistirmesi, oynarken kendini 0zgiir hisseden bireyin tutsaklifinin farkina

varmadan memnun olmas1 yoniindeki gortisleri destekler niteliktedir.

3.2 PEDAGOJI

3.2.1 Pedagojinin Tanmim

Pedagoji, ilk olarak ¢ocugun egitimini agiklamakta kullanilan bir terim iken zamanla
yetiskin egitimi ve egitim bilimine karsilik gelmeye baslayan anlamlariyla da
cesitlenmektedir. “Pedagoji, cocuk bilimini (pedagoji) egitim tekniklerinin bilgisini ve
bu teknikleri uygulamak sanatini (asil pedagoji) igerir... (Foulquie, 2005: 390). Yani
pedagoji i¢in uygulamali bir bilim yorumu yaparak teoriden uygulamaya gecisi
kapsadigi soylenilebilir. “Pedagoji... siklikla Ogretimle esanlamli kullanilmaktadir”
(Budak, 2005: 596). Ciinkii bir model olarak pedagoji, ayn1 zamanda 6gretim i¢in de
kullanilan bir vasitadir. “Pedagojinin konusu, belli kurumsal g¢ergeveler ic¢inde icra
edilen ve bazi ahlaki ve felsefi amaglarin gergeklesmesini hedef alan egitim
faaliyetlerinin incelenmesi, segilmesi ve uygulanmasidir” (Foulquie, 2005: 390). Daha
iyl bir egitim politikast ne olabilir, ne kadar faydali olur, yansilar1 neler olabilir gibi
cesitli sorularin ¢6ziimiinii ve bu egitim faaliyetlerinin farkli yas gruplariyla farkli
kiiltiirel yapilardaki etkilerinin neler olabileceginin arastirilmasi pedagojinin konulari

arasinda yer alabilir.

Egitim ise kiiltiirel degerlerin ve sosyal olgularin bireye aktarilmasini kapsayan bir
terim olarak karsimiza c¢ikar. Foulquie, egitmek kelimesini tanimlarken bireyi ilk

halinden c¢ikarmak veya potansiyel olarak sahip oldugu seyleri ortaya cikarmak
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anlammda kullanmigtir (2005: 127). Bu baglamda degerlendirdigimizde egitim

stireglerinde, bireyi etkileyecek bir degisimin viicuda gelmesi beklenmektedir.

Pedagoji ve egitim tanimlarina yer verdikten sonra iki terimi birlikte degerlendirelim;
“bu iki terim ¢ocugun egitilmesi ve yetistirilmesi fikirlerini ¢agristirsa da aslinda egitim,
pratik planinda yer alir ve ¢ocuklarin yetistirilmesiyle ilgili, pedagoji ise aksine teori
alanina girer ve egitim metotlarinin bilgisiyle ilgilidir” (Foulquie, 2005: 390) . 1960’ I1
yillara kadar pedagoji terimi yaygin olarak kullanilip, daha c¢ok felsefi boyutu
yansitirken; 1960’11 yillardan sonra bu terim yerini, daha bilimsel nitelikte olan ‘egitim’
terimine birakmistir. “Egitim, cocuklar ve &gretmenler tarafindan yapilan bir istir...
Oysa pedagojide durum bambaskadir, pedagoji aksiyonlardan degil, teorilerden olusur
bu teoriler de egitimi uygulama tarzlart degil onu anlayis tarzlaridir... O halde egitim,
pedagojinin maddesinden baska bir sey degildir. Pedagoji, egitimle ilgili seyleri belli bir
tarzda diisiinmekten ibarettir” (Foulquie, 2005: 391).

3.2. 2 Postmodern Pedagoji

Egitimin modern ve postmodern ayrimlarini gézlemleyebilecegimiz pedagojik siiregler,
donemler ya da modeller 6nemli referanslar icerir. Postmodern pedagoji de
donemsellestirme olarak pedagojiyi de kapsayan yeni atilim ya da yapilanmalari gergeve

olarak isler.

Teknolojideki biiyiik ilerleme, tim kurumlar etkiledigi gibi, egitimde de koklii
degisimleri baslatmistir. Bu degisimler egitim programlarinda da kendisini géstermistir.
Gelismeler sonucunda ortaya ¢ikan yeni ihtiyaglar, yeni ¢oziimleri beraberinde getirmis,
mevcut miifredat yapilarinin ihtiyaglart karsilayamamasi nedeniyle farklilastiriimalara

gidilmistir.

"Glinlimiizde teknolojik degisim de yeni miifredat programi, pedagoji,
okur-yazarliklar, pratikler ve hedefler ¢ercevesinde, egitimin yeniden
yapilanmasim1  gerektirmektedir. Bunun yam sira g¢agimizdaki
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teknolojik degisim, radikal egitim ve sosyal reformu arastiran
Dewey’in 1960 ve 70’ler iginde I illich, Paolo Freire ve diger
diisiiniirlerin gelecek caglar i¢in tartismis oldugu gibi egitimin ve
toplumun kokli  bir yeniden yapilanmasimi miimkiin  hale
getirmektedir" (Kellner, 2002: 109).

Postmodern donemin gerekli kildigi miifredat ¢alismalari, yeni egitim modellerini
ortaya koymali1 ve bu degisiklik icin bir baglam olusturulmalidir. "Egitimde gergeklesen
degisim egilimlerinin “genellik acisindan”, diinya Ol¢eginde gergeklesen bir siirecin
tiriini oldugunu, yontemsel agidan ise, diinya ¢apinda gerceklesen egilimlerin yapisal
bir siirecin, yani kapitalizme 6zgii dinamiklerin giiniimiizde ulastigi asamanin sonuglari
oldugunu belirtmemiz gerekiyor” (Ercan, 1999: 54). Egitimin stratejik olmasi
gerekliligini savunan postmodern pedagoji, bireyin referanslara bagl tanimlanir olmasi
durumunun ve hakim kapitalist siirecin etkilerinin egitime de yansidigini savunabilir.
"Aslinda postmodern pedagoji, her seyden Once postmodern hareketin modern
diisiinceye karst cikisi gibi modern egitim anlayisina karsi ¢ikmakta, bu egitim
faaliyetinin kendi i¢inde ciiriidiigiinii iddia etmektedir” (Uludag, 1996: 93). Bu
referanslarla postmodern pedagojide, egitsel ortamlarin sekillendirilmesi isleminin
ogrencide olmasi gerekliligini, sosyal perspektiflerin énemini ve kiiltiirel kimliklerin
cesitliligini ileri stirer. "Egitim, oldukea etkili bir gelenek tasiyicisi ve orgiitleyicisidir.
Ama daha az bilinen sistematik bir tiire iliskin olarak, bir gelenegi bigimlendiren ve
yeniden bigimlendiren baska toplumsal siiregler de vardir” (Williams, 1993: 187).
Egitim, geleneksel bir yapiya sahipken, postmodern dénemin egitim anlayisinda daha
yonelimsel ve gelecege dair hedefler igeren kiiltiirel siirecleri kapsamaktadir.
“Postmodern pedagoji her seyden once egitim biliminde varolan 6nceden tespit edilen

bir hedefi veya gayeyi ortadan kaldirmay1 amagclar” (Uludag, 1996: 93).

"Postmodernist egitsel teori, bir radikal demokrasi icin ideolojik ve kurumsal sartlarin

her ikisini yeniden diizenleyen ve meydana getiren bir elestirel tartisma ihtiyaci igin
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yonelinen bir noktadir” (Aronowitz - Giroux, 1991: 2). Elestirellik ve sorgulama gibi
kavramlar postmodernizmde genis yer alir. Ornegin, bireyi baski altina alarak segime
zorlayan medya gercekliklerinde, parcalanmis bireyin pedagojik Ozgiirliigiini
kullanamamas: durumu ortaya c¢ikmaktadir. Medya aracilariyla; bilbordlar ve
reklamlarla pazara g¢ikan {irlinler tiikketime zorlarken, ayni zamanda egitiminde baski
altinda olusturuldugunu gosterir. Kapitalist toplumlarin sanati, neredeyse reklam
olmustur, tiim yonlendiriciligi ve ulasilabilirligi ile bireyin heran karsina ¢ikmaktadir

denilebilir.

"Alvin Toffler’a gére postmodernizmde egitim; postmodern toplumlarinda yasayacak
insanlarin su ii¢ alanda yeni becerilere gereksinim duyacaklar1 belirtilmektedir;
O0grenme, iliski kurma ve se¢me:

-Ogrenme: bilgiyi kullanma yollarinin 6gretilmesi.

-Iliski kurma: yasamin ¢abuklugu hizla artinca, gerekli insan iliskilerinin kurulmasi ve
stirdiiriilmesi giderek zorlasacaktir.

-Se¢cme: {istlin sanayilesme ortaminda kisinin karsilastigi karar verme durumlarinin
sayist ve karmagsikligi arttigi i¢in egitimin asir1 segme sorununa dogrudan yenilmesi

geregine deginmektedir” (Tezcan, 2002: 6-7).

Postmodern pedagoji de sanat gibi popiiler kiiltiirle karistirilmaya baglanmistir. Cevresel
sartlarin 6nemi hizla artmistir. Clinkii postmodernizmin elestirel yani egitime de yeni
arayislar gelistirmistir. Aslinda belirsizlik ve kararsizlik yasamin her tarafina niifuz
etmeye baslamistir. Bu nedenle postmodern egitimde yeniden yapilandirma ve egitime
giris siirecinde bazi degisiklikler yasanmis olup bunlar; bilginin nasil elde edilecegi,
hizla artan teknolojik gelismeler ve doniisiim sayesinde sosyal iliski kurabilme yetisi ve

secim yapabilme olarak belirtilebilir.
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Uludag, egitimin “objektif zaman” yapisinin pargalandigini, gelenekselin ¢okiisiinii
ailedeki degisimleri ve buradaki miimkiinii olabilecek pliiralist anlayislart dile
getirirken, degisime ugrayan egitim kurumlarmin klasik nesil tutumlarin1 manalandiran
karakterinden uzaklastigini da ilave ederek, 6zellikle sosyal bilimlerde, bir zamanlar
gelisme ve basarilart oviilmiis dahi olsa simdilerde fazla yiik altinda kalmis olmanin
ezikligini, basit bir takim saglamlastirma yollartyla denedigini belirtitken hem bu

sahalarda hem de egitim alaninda bir degisimin oldugunu belirtmektedir (1996: 94).

Postmodern diisiince sisteminin her alaninda oldugu gibi egitim programlarinda da
yeniden yapilandirmaya gidilmektedir. Ciinkii yeni ihtiyaglar yeni degisiklikleri
beraberinde getirir. Yeni programlar o6zellikle 6znelligi ve bireysel motivasyonlarin
keskinlestirilmesini temel alir. "Egitim programlarinda son yillarin en 6nemli gelismesi,
geleneksel ve subjektif yargilara dayanan bir tutumdan, bilimsel arastirma anlayisi ile,
insan davraniglarinin  sebeplerinin arastirilmas1 ve programlarin bu davranislarin
gelismesine katkida bulunacak sekilde ele alinmasi olmustur™ (Varig, 1996: 23).
Miifredat yapilandirmalarinin da postmodernizmle bereber yasadigi baskalasim siireci,
Ogrenciyi merkeze almasiyla baglayacak ve postmodernizimdeki birgok tezatlikla basa
cikabilecek Ogrenciler yetistirme siireciyle devam edecektir. Miifredatta bag kurabilme
yetisine 6nem verilir. Ogrenmenin gerceklesirken izlenek yollarin ve sanatla etkilesim

halinde 6grenmenin 6nemine deginilmesi gerekebilir.

"Postmodern pedagoji bugiin, elestirel pedagojinin gerekli form’u ve olanaklaridir”
(Kupffer, 1990: 18). Elestirel pedagoji, postmodern pedagojik yansilari iizerinde
bulundurmakla beraber egitimin nasil bir plan dahilinde gerceklesecegine cevap arayan
bir tutum sergiler. Bu planda sanat egitimi nasil bir rol iistlenecegini arastirir.
"Postmodern egitsel elestirinin merkez nosyonu, egitimciler i¢in giliciin merkezligi ya da

marjinalligi arasindaki iligkiyi yeniden etraflica diisiinmeye ihtiya¢ duyar" (Uludag,
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2004: 57). Egitimin kaliplarina ve geleneksel pedagojinin gereklerine de getirdigi

ogrenciyi merkeze alan tutumuyla postmodern pedagoji elestirel boyut kazanmaktadir.

Geleneksel toplumda yasayan bireyin, bugilinkii anlamda bir kimlik sorunu yoktu.
Ancak toplumsal yasamda baslayan ¢o6ziilmeyle birlikte bireysellesmenin One
¢ikmasiyla, kimlik kavrami yiikselise ge¢mistir...(Karaduman, 2012: 2889).
Postmodernizmde bireysel kimlik iizerinde yoOnlendirilme, baskalasma ve

parcalanmislik vardir.

"Postmodern ben yasantisinin gostergesi, insani becerilerin yerini
“yapma” becerilerin almis olmasidir. Postmodern ben kendini,
kendisine 6zgii bedensel, ruhsal ve zihinsel entelektiiel 6zellikleriyle
ve ayrigtirma yetileriyle (ben islevleri) algilamaktadir, onun ben
becerilerinin pratigiyle yasamak gibi bir kaygisi yoktur; daha ¢ok
yaratmadig1 iriinleri ve onlara ickin becerilerini algilamakta, bu
triinleri kullanarak kendini gergeklik olarak yasamaktadir" (Funk,
2007: 133).

Postmodern bireyin duygulari, kiiltiirelligi ve sosyalligi ile ilgili bir endisesi yoktur, o
kendisine sunulan onun adina diizenlenmis diinyayr yasamayr kabul etmistir.
Postmodernizmin iginde sekillenmeye baslayan birey, ¢ogu degerini ¢abuk
i¢sellestirebilen ve ¢abuk tiiketen, de§isken bir yapiya biirlinmiistiir. Boylece gitgide
insani Onceliklerin yerini teknolojik Oncelikler almaya baglamistir. Bu nedenle bireyin
yaratici ve lretici konumu, yerini makinelerin egemenligine birakmis ve el becerisi

tabirinin artik yapma olarak adlandirilmasi miimkiin olmustur.

3.2.3 Postmodern Sanat Pedagojisi

Kiiltiir ve sanat etkilesiminin olugsmasiyla birlikte sanatin baglamsal kilinmasi giindeme

gelmigtir. Sanat artik kiiltirel baglami daha da fazla iginde barindiracak sekilde
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genislemeye, daginik olmaya baslamis, sosyal alanda da yasanan gelisimlerle sanatin
yiikselmesi glindeme gelmistir. Boylelikle sanatin egitiminden bahsedilerek yayilmasi
baslamistir. Sanat egitiminin gelisim siireci igerisinde Postmodern sanat pedagojisiyle

once gorsel sanatlar olmak tizere sanat, heryere yayilarak gelismistir denilebilir.

"20. yilizyilin baslarindan bu yana sanat egitimi kavrami, kapsamsal ve genel anlamda,
sanatlarin tiim amaglarin1 ve bigimlerini i¢ine alan, okul i¢i ve okul dis1 yaratici sanatsal
egitimi tanimlamaktadir... Dar anlamda ise okullarda siniflardaki ve ilgili boliimlerdeki
bu alana iliskin olarak verilen dersleri tanimlar" (San, 2003: 17). 20. yiizyilda yaraticilik
On planda tutulan bir sanat egitimi kavramidir ve bu durum, okullarin sinirlariyla paralel
olarak odaklanilan bir olgudur diyebiliriz. Modernizimde hakim olan "Disiplin
yonelimli sanat egitimi: 1957’den sonra bilim ve sanat egitimini de i¢ine alan genel
egitimin bitiinii i¢cin miifredat modelini temin etti. Bir disiplin tanimi, bilimlerden ve
bunun gibi bilginin organize fizigini yaparak, sorusturmanin belli metodlar1 ve egitim-
ogretimin bir toplulugunda genel alanin kokten ideallerinde anlagsma saglamaya
yonlendirilir"  (Efland, 1990: 240-241). Postmodern dénemin sanat egitim modelini
diisiindiigiimiizde durumun farklihgin1 6n plana cikarabiliriz. Ozellikle yaraticilik o
kadar merkezi degildir ve motivasyon agisindan okul sanat egitiminin tek merkezi de
degildir. Okul digma da tasan bir sanat egitiminden bahsetmek olasidir. Ogrenci artik
deneyimlerini ve sanatsal becerilerini okul diginda da kullanabilmeli ve dis diinyay1
anlamlandirabilmekte gliclilk ¢ekmemelidir. "Sanatlarin genelinde kullanilan en yaygin
terimler olan Sanatlar Egitimi veya egitimde sanatlar (Arts - in - Education)
terminolojide de kullanilmaya baslandi. Estetik egitimi bazen bunlarin geneli iginde
kullanildi. Bu terim, disiplinler arasi sanat egitimi programlarinda, disiplin
diisiincelerinde benzerlik gosterse de o sanatlarin diger konularini 6gretmekten soz
eder" (Efland, 1990: 246). Zamanin ve toplumsal siireglerin, dolayisiyla kiiltiirel ve
sosyal yapinin sanat egitimine etkisi dahilinde degisen yaraticilik ve estetik baglamlar
ve yine zamana ve duruma bagh degisen, yaraticiligin ve estetik baglamin nasil

etkilendigi, sanatsal ¢cabalarin da nasil degisime ugradigini géstermektedir.
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"Postmodernizm sadece geleneksel sanatlarda degil, mimaride, film,
miizik, drama, fotograf, video, dans ve yazin olarak da degisimleri
gerektirmisti.  Gorsel sanatlarda, modernizmin hakimiyeti erken
60’lara kadar asindirmaya baslayan degisim gerceklerini kabul etti.
Sanat formlart ve degerlerindeki degisimlerin sonuglari, disiplin-
temelli’den sosyo-kiiltiirel sanat egitimine mesafe tayinine kadar,
sanat egitiminin farklilik gosteren goriiniimleriyle sonuglanmistir.
Cagdas yasamda sanat egitiminin rolii etrafindaki tartigmalar,
varsayim ve pratiklerin catigmasina bagli gerilimleri eklemleyerek
devam eder" (Neperud, t.y. 2)

Sorgulayan yapisiyla degisim ve doniisim baglaminda O6nemli yere sahip olan
postmodernizmin, sanat egitimsel yansimalari da bazi yapisal doniisiimleri giindeme
tagimistir denilebilir. "Postmodernizm ve sanat egitimi diisiincesinde, 6zellikle 6nemli
olarak miifredat sahasinda iki diger konuyla baglanti kuruldu: Bireycilik ve
Cokkiiltiirciiliik™ (Efland-Freedman-Stuhr, 1996: 49). Kapitalist sistemin yansilarindan
bireycilik, tekillige, cokkiiltiirciiliik ise topluluklart birlestirme ve bir arada yagamalarini
ongoren tavriyla cogulluga dikkat ceker. "Postmodern miifredat bireysellik ve
cokkiltirciiliikkle ilgili gecerli yaklagimlari incelemeli. Bir kolaj benzeri moda da
miifredat, egitim-O0gretim baglami1 yoluyla, uyumsuz, parcalanmis parcanin
yerlestirildigi genis sosyal sartlar1 beraberinde yansitir ve daha uzak parcalanmay1
destekleyen eski anlamlari ayirir ve yeni olanlan ilistirir” (Efland-Freedman-Stuhr,
1996: 49). Sanat egitiminde kiiltiirel yapinin 6nemi, miifredat gelisimine katki
saglamakla kalmaz ayni1 zamanda okul dis1 etkinliklerde de baglantisal yeterlilikler

gelistirebilir.

Postmodern pedagojide anahtar unsur, sanat egitimcileridir. Sanat egitimcilerinin sanat
disinda da uzmanlasmalar1 gereginden soz edilebilir. Ozellikle dgretmenlerin kiiltiirel

alanlardaki uzmanligi, sanat ile kiiltirel olgular arasindaki temasin en etkili bigimde

54



egitim ortamlarina tasinmasini miimkiin kilabilir. Sanat egitimcileri hem sanatsal hem

de kiiltiirel uzmanliklari, pedagojik cagdas pratikler icinde yeni bir agilim saglayabilir.

"Postmodern sanat pedagojisi iginde 6gretmenler, direncin onderleri
olarak gosterilmektedir. Sanat 6gretmenleri artik, onlara ilave olan
azmlik ve kadin sanatgilarin da etkisiyle sanat kanunlarini insa ettigi
bir gorsel sanatin varligi igindedirler ve artik beyaz erkek (6gretmen)
yeterli degildir. Bu yaklagimin 6zledigi nokta budur. Artik zaman
ortiisii altinda sanatgilarin ¢aligmalarina cinsiyet tanimlamalari, politik
yapilar, ekonomik simirlar, dini akimlar ve 1rksal Onyargilar
girmektedir" (Dennis, 1994: 214).

Postmodern sanat pedagojisinde en Onemli faktor diren¢ mekanizmasidir. Sanat
Ogretmenleri bu noktada birer yol gosterici konumda olacaktir. Cilinkii postmodern
sanatin ticarilestigi bu donemde sanatin itibar1 da diismiis, dolayisiyla bireyin bu
goriisten kurtulmasinin da ancak sanat egitimiyle saglanacag: fikri dogmustur. Stratejik
bir plan kurgusu bu durumda gerekli olacaktir. "Post - modern sanat egitimi, estetik
yorumlamanin amacinin, bu tiir bir sanat nesnesinin kiiltiirel, sosyal, estetik ve politik
sOylemler igerisinde nasil yapilandirildigini arastirmak olmalidir diye iddia eder"
(Aguirre, 2004: 265). Ciinkii yorumlamada birey salt bilginin 6nderliginde kod ¢6zen
konumunda degil aymi zamanda yorumu yapilacak olan nesnenin birgok faktor
araciligiyla baglamsal yorumlanmasini éngoéren konumdadir ki bu sadece nesne icin
degil yorumlayan 6zneyi de i¢ine alan bir etkendir. Bu etkenler de postmodern dénemin
hakim kapitalist diizeni i¢inde etki unsurlar1 olarak boy gosteren sosyal, kiiltiirel,
ekonomik ve estetik diizenler biitiinii olarak sdylenilebilir. "Sanat karsiti alegoriler,
karsimiza, c¢agdas kiiltlirlin metalastirilmis dogasimi dogru bigimde yansitan bir
derinliksizlik deneyimi olarak ¢ikmaktadir. Fakat bu sekilde sanat, bos nesnelerin
rasgele toplanmasina indirgendiginde, karsi-sanat, goriiniiste teshir olan yiizeysellik
kiiltini arttirma riskini ortaya ¢ikarmaz mi?" (Kearney, 1988: 337). Yiizeysellik
kiiltiirti ise en ¢ok postmodernizmde yansi bulup kitle kiiltlirliyle anilmaktadir. Kitle
kiiltiriindeki yiizeysellik, kurgunun - taklidin - temsilin artik gergegin yerini

almasindaki mesruluktan kaynaklanmaktadir.

55



3.3 GORSEL KULTUR

3.3.1 Gorsel - Gorsellik

Gorintii, mekanik bir tespittir. Bize sunulan dissal gergekliktir, objektiftir. Gorsellik ise
duyumsal, zihinsel ve imgesel ¢ercevelerde yeniden bigimlendirilmis goriintiilerin
ifadesi olarak; gorme, bakma, algilama, yorumlama, hafiza, imgelem, hayal giicii ve
diisiince gibi birgok ¢evresel faktorle birlikte anilir, subjektif kaynaklidir. Goriinti, bir
bakima bi¢imlendirilmemis gorselliktir denilebilir. "Gorintii, insan goziiniin fiziksel
olarak gérmeye muktedir oldugu kadarimi ifade eder. Diger yandan, gorsellik,
goriintiiniin ¢esitli sekillerde yapilandirilma sekline karsilik gelir: ‘nasil gordiigiimiiz,
gormeyi nasil sagladigimiz, gormemize nasil izin verildigi ve nasil gérmemize neden
olundugu ve buradaki bu gorme ve gérmemeyi nasil gordiigimiizdir" (Rose, 2001: 6).
Burada goriintii bir kayit olarak dis diinyaya iliskinligi ifade eder. Gorsellik ise bir
imgelem olarak disaridan alinan goriintii kayitlarinin bir isleme tabi tutulmasi sonucu

gorlintiide ve igeriginde doniisiimiin bir yapilanma olarak sunulmasidir diyebiliriz.

"Son yillarda yeni kiiltiirel c¢aligmalar sahasi, goriintii analizi kavramlariyla ilgili
kapsamli bir ara¢ gelistirmistir. Bu kavramlar, antropoloji, sosyoloji, psikoloji, film
calismalar1 ve edebi elestiri gibi ¢ok farkli alanlardan gelmektedir. Bunlarla ilgili temel
bir ¢alisma bilgisi, yalmizca goriintiileri dikkate alirken degil, goriintiiler hakkinda
yazarken de gereklidir..." ( Emisson - Smith 2000: 66). Goriintii analizi, objenin
goriintimiiyle ilgili olup nesnel bir kavram analizi olarak gosterilebilir. Gorsel analiz ise,
daha sanatsal, estetik, kiiltiirel ve yorumlamaya dayali subjektif bir metodoloji
gerektiren bir ifadedir. Bu iki kavram arasindaki iligki, gorsel okuryazarligin okuma ve

yazma eylemini tanimlar niteliktedir.

Kress’e ve Leeuwen’e gore, "Gorselin ‘sdzciik yapist” konusudaki ¢aligmalara kiyasla,

gorselin ‘gramer’ ¢alismasi ihmal edildi” (1996: 1). Gorsel analiz asamasinda gorsel
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elemanlarin kullanilisindaki diizenlerin anlamlarina yani gramerlerine ilgi gosterilmesi
gerekliligi yorum ve degerlendirme siiregleri agisindan oldukca Onemlidir. Goriinti
timliyle nesnel ve dogal bir kayittir. Bir isleme tabi olmadigindan goriintiiniin
nesnelliginde bir degisim s6z konusu olmaz. Ancak gorsellik bir islem, bir yapilanma
gerceklestirme siirecidir ve aslinda bu siirecin bir grameri s6z konusudur. Bir baska
ifadeyle gorsellik, kendi grameri ve alfabesinin yonlendirmesi beklenilen yorum ve
degerlendirmeleri arzular. Kurgu ve tasarim aslinda gramatik bir olgudur. "Gorsel
iletisim de imajlarin i¢inde var olan bir gramere dayanmaktadir. Baz1 yonlerden, bu
gramer, sozel dilin s6z dizimine benzemektedir ¢iinkii yazili harfler ve sozciikler, gorsel
imajlardan dogmustur” (Feldman, 1996: 196). Gorsel gramer, anlamsal diizenler biitiinii,
imajlarin tanimlarini listeleyen unsurlar, imajlarin kombinasyonu ve doniistiiriilmesi ile

ilgili kurallar1 kapsar. Coziilmek tizere toplumsal kilinmistir.

"Gorsellik 6zel ve agik bir sistemdir ve izleyici agisindan ongoriilebilecek tek bicimli
bir dil kullanma konusunda istekli degildir" (Guezzar, 2008: 57).Gorsellik,
yorumlamaya ag¢ik olusuyla Ozel anlamlar ¢ikarmaya imkan verirken, gorselin
okunmasindaki c¢ok farkli ac¢ilimlar1 da beraberinde barindirir niteliktedir. Bu durum
onun tek bigimli dil kullanmasina aykir1 bir yapida oldugunu sergiler.” Okuryazarligin,
‘okuma’ ve ‘yazma’ yetenegini icerdigi” (Parsa: 2007) ve gorselligin okuryazarlik
eyleminin yazma tarafinda oldugu goriisiinden hareketle, degerlendirme ve ¢oziimleme
gibi eylemleri igerir. Bu yorumlama asamasinda, "nesnelerin goriiniimii, onlarin yaninda
yer alan diger nesnelerin etkisinde kaldigi gibi, zamanin i¢inde, daha Once goriilen
goriinlimlerinin etkisi altinda da kalir" (Geng - Sipahioglu, 1990: 42) veya "her bakis ve
goriis hareketimiz, ayn1 zamanda bir seyleri de gérmemektir™ (Schirato-Weeb, 2004:
14). Gorls ile bakis arasindaki farkin bireyin biling yapisiyla ilgili olarak analiz
edilmesi dogru olacaktir. Bakis ve bakis acis1 tabirleri ile daha ¢ok kisisel yonelim
bi¢imleri ¢agristirilirken, goriis dedigimizde ise daha ¢ok anlayis ve zihniyet giindeme
gelmektedir. Bu da bireysel farkliliklarda gizlidir. Gorseli okumada en 6nemli asama,
segmektir. Goriisiin, bakis acisini etkiledigi diisiiniiliirse ve her bakis ve goriis hareketi,
ayni zamanda bir gorememe hareketi ise bireyin algisal se¢iciligi gorselin okunmasinda

cok biiyiik bir 6neme sahiptir.
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Mylan’a gore, "Goriintli yoniiyle canhi kiiltiirimiize ragmen, ¢agdas pozitivist Bati
kiiltiirti, gorselle ilgili en kararsiz ve kotlii derecede onyargili durum igerisindedir.
Popiiler kiiltiirii dikkate aldigimizda, gorsel kesinlik sozele gore daha ikna edicidir"
(2008: 72). Goriintiiniin s6ze kars1 daha ikna edici olmasinin nedenlerinden en 6nemlisi,
karsilasma sikligt ve okunma kolayligindan kaynaklanmaktadir. Gorsellik, popiiler
kiiltiir unsurlarinin artmasi ve yogun bir sekilde karsimiza ¢ikmasinin yani sira yiliksek
derecede gorsel olan reklamcilik ile toplumda daha etkili bir rol oynar denilebilir.
Ciinkli "imajlarin tiim sembolik cevresi bu imajlarin anlamina katkida bulunan bir
ortamdir... " (Signorile, 1987: 283). Imajlar goriintii olarak karsimiza ¢iktig1 andan
itibaren zihnimizde c¢esitli yorumlamalara maruz kalir. Bireyi, gorseldeki bu
yorumlamalara iten imgeler aymi zamanda birer kodlamadir. Yani bu kodlar,
goriintiilerin anlam tastyicilaridir ve anlamlaridir. Bu nedenle imgeyi yalnizca bir
goriintli olarak ifade etmek yanlis olur. “Guezzar, goriintiiniin giiclinli, gorsel
emperyalizm ve etkileriyle dile getirmistir. Gorsel teknolojilerin diinya ¢apindaki etkisi
ve ideolojisi ge¢ modernite doneminde sanatta kapatma teorileri ve zorunluluklarini ise

su etmenlerle anlatmistir:

e biirokrasiler

o tiiketici liderligindeki kapitalizm kurumlari
e ‘aligverisin’ degisen konsepti

e toplu tikketimin yeni siirlari

e goriinti teknolojileri” (Heywood-Sandwell, 1999: 255).

"Kimligimiz tiikketim bi¢imimizi biiyik Ol¢lide yonlendirir ve tiiketimle kimligin
etkilesimi pazarlamanin giiciine isaret eder. Imaj ekonomisinde gorsel tiiketimle ilgili

onermeler su sekilde siralanabilir;

e -Reklamcilik hakim kiiresel iletisim giictidiir.
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e -Diinyanin fotograflanabilirligi, onun olusturulusu ve algilanisina uygun zemin

hazirlayan bir durumdur.

o -Kimlik artik fotograf olmadan anlasilmaz hale gelmistir.

e -Imaj, iiriinleri pazarlama ve hizmetler i¢in temeldir" (Schroeder, 2002: 14).

Tiiketime olan ilginin artmasi, tiiketim motivasyonlarmin sagladigi bir durumdur.

"Pek ¢ok alandaki veri, gorsel tiiketime olan ilginin giinden giine
biiyiimekte oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir. ilk ve en 6nemlisi, Internet
siteleri i¢in tasarimin biiyiik 6nemine iligkin ortaya ¢ikmakta olan
anlaml1 bir farkindalik vardir. Web tasarimi, gorsel konulari, stratejik
diisiinmenin temeline yerlestirmis, gorsel sunumlarin algilanmasi ve
tercih edilmesine yonelik aragtirma ve diigiinceleri desteklemistir.
Ikincisi, felsefe, edebiyat calismalar1 ve iletisim gibi temel alanlarda
gorsel teoriye iliskin biiyiimekte olan bir ilgi mevcuttur. Ugiinciisii,
gorsel galigmalar disiplinlerarasi alanit akademik bir disiplin olarak
yerlesmekte ve konfreanslar, dergiler ve lisansiistii programlarla
tamamlanmaktadir" (Schroeder, 2002: 22).

Gorsel tiiketimi stratejik kilarak, gorsel tiiketime olan ilgiyi artirmak, tliketim

motivasyonlarini giindeme getirir ve burada gorsellik bir tiir tagiyicilik gorevi iistlenir.

"Sanal gergeklik, bir ‘zihin’ alanidir" (Robins, 1996: 47). Sanallikla hayali kurgusundan
bahsedilen nesneler, gerceklikle imgelem alaninda can bulur. "Cevremizdeki diinyayi,
alternatif goriintiiler ve simiilasyonlar uzayiyla degistirme egiliminin gérkemli dorugu,
sozde sanal gergeklik ortamlarinin olusturulmasidir. Bu yeni bilgisayar goriintii
teknolojisinde, simiilasyon kiiltlirline yapilan sosyal yatirimlarin bazi temel yonlerini
tanimlayabiliriz* (Robins, 1996: 44). Giinliik deneyimlerimizin i¢inde sik¢a maruz
kaldigimiz teknolojik imaj yogunlugu bizleri ger¢ek ve sanal arasindaki farki
yorumlamaya itmektedir. Boylelikle gorsel deneyimlerimizi yorumlarken, zaman ve
mekan baglamina 6nem vermek de kaginilmaz goriilmektedir. Bu yorumlama igerisinde

imaj teknolojileriyle birlikte birey kendini sanal bir uzayda bulabilir. Mesela
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giinimiizden ornek vermek gerekirse, ‘Second life’ adli internet tabanli sanal diinya
uygulamasi, sinirsiz ve 6zgiir bir diinyayr anlatarak yapabileceklerinizi sadece hayal
giiciiniizle sinirlamakta ve zamanda ikinci bir yapay diinyay1 vaat etmektedir (Irwin,
2014).

"Gorsel diiginme, fikirlerimizi iligkilendirme ve ¢esitlendirme yontemi ile en etkili
bicimde kullanilir. Her disiplinin gorsel diisinme yoluyla ifade edilme potansiyeli
vardir" (Ackerman, 1974: 31). Diisiinme eylemi, gérmeyle baslayarak anlamlandigina
gore gorsel diislince de algi ve anlam tizerinden yer edinecektir denilebilir. "Bir sdzciik
ve semantik alani, goriilen bir obje ve gorsel ufku arasinda analojik iliski, algt ve bilisi
tanimlayan sasirtici ¢ift degerli sdzciikleri yansitir” (Davey,1999: 7). Goriintii ile gorseli
ayirmanin semantik boyutu s6z konusudur ve semantik anlamda goriintii ve gorsel
arasinda bilissel bir siire¢ vardir. "Gorsel bilig, hem haz hem de hosnutsuzluk duygular
lizerine oturur: gorme arzusu, gorme korkusuyla bir arada bulunur. Tiim nesne
iligkilerindeki kararsizlik, tabi ki gorsel bilginin objeleriyle olan iliskimizde belirgindir"
(Robins, 1996: 160). "Bilis; canlinin, bir nesne veya olayin varligma iligkin bilgili ve
bilingli duruma gelmesi iken (Tdk, 2005: 271). duyus; sezis anlamina gelmektedir"
(Tdk, 2005: 582). Gorsel bilis; zihinde sembollestirme gibi aktivitelerin de kapsamina
girdigi bir bilme durumudur. Bu bilme durumundan etkilenen bireyin asil hissettigi ise
duyus tur. Bilis ve duyus kavramlar1 bireyin zihinsel ¢iktilaridir denilebilir. Gorsel bilis,
gorsel duyusun yaninda yer alir. Gorsel deneyim ise, bilis ve duyus etkinliklerinin
sonucudur denilebilir. Gorsel deneyim, goriintiiler karsisinda insanin yorumlarini,

tepkilerini ve bakis agilarini igermektedir.

"Bir iletisim ya da ikna arac1 olarak aracili imgelerin basarisi, mantigi
asan ve biligsel neden kullanimindan 6nceki davranisi olusturan biling
Otesine ait formatlardaki bilgiyi sentez etmek igin tek bir gorsel bilis
karakterini 6rneklendirir. Ancak, kisisel ve kiiltiirel kimliklerimiz i¢in
gorsel iletisim kadar onemli olan, az sayida gorsel bilgi tiiketicisinin
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bu en temel gorsel bilis kavramini bile sezgisel zeka olarak
anlamalaridir” (Smith, 2005: 195).

Gorsel bilis, bilginin sezgi ile ilgisini ya da sezgi ile saglanmasini ¢evrelemekle kalmaz,
gorsel bellek olusturmada bir kayit olarak gorselin bir bilgi nesnesi ya da verisi olarak
da giindeme gelmesini miimkiin kilar. Gorsel ile goriintii arasindaki fark, salt, yalin ve
isleme girmemis goriintii ile islenmis goriintliiniin arasinda goézlemlenir. Gorsellik,

goriintlinlin bir gramer ile karakterize olmasini da ifade eder.

Goriintiilerin dili derken {i¢ seyden s6z ederiz:

1. Kodlama; Yorumlayict sdylemde Ozne iiretici konumda olup goriintiler
tasarimsal boyut kazanacak, gorseldeki kodlar ancak iiretici tarafindan

¢Oziimlenecek olan bir dil s6z konusu olacaktir.

2. Dilin gorselligi; verilen kodlarin yayilip mesrulastigi gostergebilimsel bir
anlatimla goriintiiniin kendisinin bir dil olarak sunuldugu dilin gorselliginin

Onemidir.

3. Dilin yorumu; soézel dilin sembolleserek karakterler araciligiyla okuttugu

anlamla gorsel dil olarak da karsimiza ¢ikabilecek olan bir dil yorumlamasindan

bahsedilmektedir. (Mitchell, 1980: 3).

Gorlintiilerin dili, iletisimin miimkiin dogrultularina vurgu yaparken, aynt zamanda
gOriintlinlin s6zel olanaklarini1 da vurgular. Goriintiiniin dili, ayn1 zamanda imaj (imge)
dili 6zelligini de ifade eder. "Asil vurgu, insanlarin imajlardan ¢ikardigi genis anlamlar
aralig1 lizerine yapilir; insanlar yalmizca tercih edilen anlamlari kabul etmez, ayni
zamanda anlama direnir ve anlamla uzlasirlar da. Imajlari, bagimsiz bazi metinler
acisindan degil, insanlarin giinliik ritiiellerine nasil girdikleri agisindan anlamay: icerir"
(Saerle, 1980: 251). “Imajlarin giinliik yasama girmesinin en kisa yolu temsildir.
Temsil, goriintiiniin gorsele doniistiigli her anda olabilir ki gorsel kiiltir caginda

yasadigimiz bu donemlerde anlamlara temsiller yoluyla varilmaktadir” (Tavin, 2011).
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Temsilin giicti, ¢ok farkli gorme deneyimleri yasayan tasarimcinin zihinsel siirecine ve
hayal giicline baghdir. "Giiniimiizde, objelerin gorsel yonlerinin, gorsel temsillerinin,
ayr Ozellikleri vardir ve bu ozellikler de gorselin kendine has 6zelliklerinden ortaya

cikar..." (Saerle, 1980: 251).

Rodowick’e gore, "Bir kavram olarak gorsellik; icinde paradoksun var oldugu bir
alandir” (1996: 62). Tavin’e gore ise gevremizde gormenin yollar1 karmagiktir (2011)
ve dolayisiyla temsilin de amaci aslinda temsil degil, kendine temsili bir temsil
yaratmaktir. Kodlar aracilifiyla elde edilen bu temsiller, gergek ya da ideolojik olabilir.
Onemli olan gorselin, goriiniisiiyle kendine nasil bir kimlik kazandirmis oldugudur.
"Goriintig, kiiltiirtin tiim diger kimlik olusum kaynaklarinin tizerinde tutuldugu ¢agdas
gorsel kiiltiiriimiize yakindir" (Negrin, 2008: 51). Farkli goriiniislerin, farkli toplumsal
ve kiltiirel yapilardan dogdugu soylenebilir. Gorseller, bir kimlik ortaya koymak amaci
ve ozelligi tasir. Gorsellerin tizerinde durdugu kiiltiirel yapinin her aninda anlatimsal bir
taraf vardir. Bu gorsellerin incelenmesi ve yorumlanmasi olayini da gorsel temsil
sosyologlart detayli bir sekilde ele alabilir. "Gorsel temsil sosyologlari ve gorsel temsili
kullanan sosyologlar arasina keskin bir ¢izgi ¢ekmek imkansizdir. Clinkii gorsel temsil
sosyologlari, analizlerinin objesinin anlamina yeniden sekil veren metinsel stratejiler
kullanirlar, boylece analiz baglaminda kendi analitik argiimanlariyla birlik olunmus
olur" (Chaplin, 1994: 276). Gorsel metin ¢oziimlemelerinde izlenilen bu stratejiler,
gorsel temsilde yoruma inebilen bir yeniden iretim baglamindadir. Stratejilerin
analizleri olarak da temsil eden gorselin neyi, nigin temsil ettigine yonelinebilir. Bu
temsil edis tiiketimi de beraberinde getirir. ”Gorsel kiiltiir toplumun {retildigi farkli
toplumsal gruplarin kendilerini olusturmalarinda kullanilan yontemlerden birisidir. O
halde gorsel kiiltiir sayesinde toplumsal gruplar, kurumlar, uygulamalar, inanglar ve

nesneler {iretilir ya da yeniden iiretilirler” (Temizel, 2012: 34).

Gorsellik, kamusal ve 6zel alanlarda insanlarin biiyiik 6l¢iide giinliik hayatlarin1 mesgul
ettiginden "gorsel imajlar, gorme ve goriilme ile iliskili deneyimler, kamusal ve 6zel

alanlar1 doyurmakta ve ¢ocuklarin, ergenlerin ve o&gretmenlerin nasil 6grendigi,
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performans gosterdigi ya da kendi kimliklerini, degerlerini ve davraniglarini nasil
doniistiirdigiinii  etkilemektedir” (Pauly, 2003: 264). Gorsel imgeler bireyler arasi
iletisimin en yaygin bi¢imlerinden biridir ve ayni zamanda sosyal hayat iginde
dontisiimii de sagladigindan dolay: kiiltiirellik de sergileyebilir. Bu baglamda gorseller
sosyolojik kilinabilir; egitime ve &zellikle sanat egitimine malzeme edilebilir. "Imajlari
sosyal pratik olarak anlamak, imajlari, karsit sosyal gruplar arasindaki giic
miicadelesinin bir pargas1 olarak gdrmeyi icerir. Ornegin, Barnard, gorsel kiiltiiri,
bugiin ilkesel olarak hiikiimet kurumlar1 ve sirket kapitalizmi aracilig1 ile uygulanan,
igerisinde gii¢ kullanilan ¢esitli taktik ve strateji yollar1 olarak goriir " (Duncum, 2002b:
19).

3.3.2 Gorsel Kiiltiir: Gorselligin Kiiltiirel Gerekgeleri Ve Kiiltiiriin Gorsel Uretimi

“Cagdas diinyada ise neredeyse tiimiiyle gorsellige dayanan kiiltiirel bir yap1 goriilmekte
ve izlenmektedir. W. J. T. Mitchell, gorsel kiiltiirii disiplinler aras1 bir yaklagim olarak
tanimlamaktadir. Gorsel kiiltiir, gérsel deneyimin sosyal ve kiiltiirel incelemesidir. Insan
gordiiglinii nasil gormekte ve gordigi seyi nasil yorumlamaktadir (Parsa, 2007).
"Akademi igerisinde, ‘gorsel kiiltiir’, geleneksel anlamda resim, heykel, tasarim ve
mimariye isaret etmek tizere kullanilan bir terimdir..." (Jenks, 1995: 16). Fakat
giiniimiizde sadece akademik g¢evrede degil giinliilk yasantimizin igerisinde de bir¢ok
alanda varligin1 gosteren bir kiiltiirel bileskeyi olusturur. Mirzoef, "Gorsel kiiltiirii
akademik bir disiplinden daha ¢ok bir taktik olarak goriiyorum" (1998: 11) soziiyle
stratejik bir durum sergiler. Gorselin yorumunu degistirebilme yeteneginden dolay:
sosyal perspektifler ¢ok onemlidir ve “sanat egitiminin hayatta kalmasi igin, gorsel
kiiltiir bir strateji niteligindedir’(Freedman, 2014). “Gorsel kiiltiir sosyal, politik,
ekonomik, teknolojik, kiiltiirel dinamiklerle beslenir ve bu igeriklerle sekillenmis olan
gorselligin kiiltiiriidiir. Artik gorselligin kiiltiirel olusumlar1 betimler nitelikte olmasi,
sanat1 gorsel kiiltliriin kapsamina almistir. Gorsel kiiltiirde anlama yon veren iki gorsel
imaj dogrultusu vardir ki, bunlar giizel sanatlar imajlar1 ve popiiler kiiltlir imajlaridir.

Gizel sanatlar imajlart,
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estetik olarak takdir goren, miizelerde begeni toplayan sanatsal icerikli 6zgiin
objelerdir. Popiiler kiiltiir imajlar1 ise estetik kaygisi Oncelikli olmayan, bireyleri
tikketime yonlendirebilmek i¢in begeniye sunulmus imaj, reklam ve objeler biitliniidiir

(Freedman - Wood, 1999: 130).

"Gorsel Kiiltiiriin, gorsel diinyaya iliskin teknolojik goriintiiler
iretmesini, bu gorintiileri manipille (degisim-doniisiim) edip
kopyalamasin1 ve depolamasini, hareketli hale gelmesini ve hemen
genis alanlar boyunca yayillmasimi mimkiin kilan teknolojiler
olmaksizin akil almaz olacagi disiiniilebilir. Bu gorsel kiiltiir
incelemesi, dort gorsel teknolojiye ve her birinin igerigine
odaklanacaktir. Icat sirasma gore dort teknoloji sunlardir; baski
yapma, fotografeilik, sinematografi ve televizyon" (Messaris, 2001:
179).

Messaris’in yorumundan anlagilacagi gibi, burada teknolojinin mekanik siiregleriyle
birlikte olas1 ftretimlerin degerlendirildigi dort farkli pratik s6z konusudur.
Gorsellesmenin neredeyse teknolojinin tekeline girmesiyle artis gosteren gorsel
teknoloji tiretimlerini, gorsel triinler olarak degerlendirebiliriz. Darley’e gore de,
"Gorsel kiiltiir tiretimi kapsaminda teknolojik ¢ogalabilirligin  fenomen devrimi,
kagiilmazdir" (2000: 125). Matbaacilik gibi baski ile ¢ogaltim teknikleri ile baslayan
gorsel kiiltiir icerikleri, fotograf makinasinin icadiyla daha hizli olmaya baslamis ve
sinemacilikla beraber de kitlesini genisleterek yayilan ve deneyimlerin paylasiimasinda
gozlenen goriintiilerin gerceklik sorunu, televizyonla birlikte daha da iist seviyelere
ulagmistir denilebilir. Cagin geregi teknolojik gelismelerin hizla artmasi ve dzellikle
televizyonun kitleler lizerindeki baskin yonlendirici tavri, bilmenin dnemini gérmenin
gblgesinde birakmistir. "HOmMoO sapiens’in, ( bilen insan ), goriintiiniin, sesi iktidardan
diistirmesi ile yerini homo videns‘e ( goren insan ) biraktig1 lizerinde odaklasmaktadir"
(Sartori, 2006: 11). Bilmenin, gorme ile tamlanmasi diisiincesi, bir bakima goren

insanin gordiigiinde, bilgiyi de elde ettigi goriisiine gore bigim almaktadir.

"Gorsel Kiiltiir terimi gercekte gorsel kiiltlirlere, bunlarin ¢ok-kiiltiirlii, cok modelli,

kiiltirler-aras1 ve disiplinler - arasi ozelligine isaret eder" (Freedman, 2003b: 39).
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Gorsel kiiltlir, olgular arasindalik icermekte son derece maharetli goriinmektedir.
"Ayrica ‘gorsel kiiltiir, gorseli, yalnizca belli bir konuda 6zellesmis bir etkinlik olarak
degil, genel bir iletisimler teorisinin bir parcasi olarak teorilestirme girisimini yansitir"
(Duncum, 2002b: 16). “Goérsel Kiiltiir gorselin giinliik deneyimlerini ve bu gorsellerin
altinda yatan anlamlarin analizine yol acar” (Temizel, 2012: 33). Gorsel Kiiltiir
tiretiminin ¢esitli asamalarda gerceklesen yeniden liretim siireci; anlam verme ile baslar,
temsillerin 6nemine vurgu yaparak devam eder. Bdylece, yaratici iiretim ve tiiketim

stiregleri gerceklestirir denilebilir.

Gorsel
Kultar

Uretimi

/

Uretim ve

\

Tiuketim

N\

/

Tablo 4. Gorsel Kiiltiir Dongiisii

Boyd - Amburgy ve Knight, bazi yazarlarin gorsel kiiltiir anlatimlarina yer verdikleri

makalelerinde 0zet olarak gesitli tanimlamalarda bulunmuslardir. Bunlar;
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e Gorsel kiiltliriin, resimler, basili materyal, fotograflar, filmler, televizyon, video,

reklamlar, haberler ve bilimsel imajlar igerdigi,
e Gorsel kiiltiirtin, giizel sanatlar ve popiiler sanat bigimlerini i¢erdigi,
e Gorsel kiiltiiriin, sanat diizeninin diginda da imajlar icerdigi,

e Gorsel Kkiiltiirtin, insanlarin hayatlarin1 sekillendiren fikirler ve hikayeler

sundugu,

e (@Gorsel kiiltiirlin, bilginin, kimligin, inan¢lar, hayal giiclinlin, zaman ve yer
diisiincesinin, etkin olma duygularinin ve yasam kalitesinin olusturulmasinda

katki sagladigidir (2003: 40).

Gorsel kiiltiir igeriklerinin genis yelpazesinde sunulan caligma alanlar1 ve ifade
bi¢imleri, toplumsal olusumlar1 anlama ve yorumlamada etkin rol oynar. Heywood —

Sandywell’e gore gorsel kiiltiirii olusturan temel unsurlardan bazilari,

e Gorsel bilginin baskin rolii ve politik sistemlerdeki gorsel alanin kontrolii politik

kontrol ve bilgi sistemleri arasindaki karsilikli iliskiler.
e (Gorsel hakimiyet, glivenlik ve hegemonik gii¢ arasindaki baglantilar

e Modern oOncesi, modern ve post-modern toplumlarda giivenlik giicleri/giic
giivenligidir (1999: 253).

Tavin’e gore, gorsel Kiiltiir bilesenleri denildiginde 6ncelikle akla gérme bigimleri gelir,
bu birgok alt baslhigr i¢cinde barindirir niteliktedir. Gorsel kiiltiirde bakmak; amag ve yon
igeririr, neye ve nasil bakiyoruzun cevabini gerektirir. Gérmek ise baktigimizi nasil
yorumlayacagimizi, farkli gorme bigimlerinin neler olabilecegini kapsar. Bakmak da
gormek de tek bir yon i¢cermez aslinda, hakim sosyal ve politik sistemler i¢inde gorsel

kiiltliriin {irtinii haline gelen insan ise zaten temsil yoluyla anlamlandirilan gérmek ve
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goriilmek arasinda sikigsan birey olarak degerlendirilebilir bu yiizden gérmenin bir ¢ok
yonii vardir (2011). Gorsel kiiltiir, teknoloji, giic ve otorite arasindaki karsilikli

iliskilerin incelemelerini yapmakta ve analizlerde bu degiskenleri kullanmaktadir.

“Barnard’da, goriilen seyler ve gorsel deneyimlere bakarak gorsel kiiltiiriin tanimlanip
kavramsallastirilabilecegini belirtir”(Parsa, 2007). Boylelikle gorsel kiiltiiriin deneyim
odakli bir yanindan da bahsedilebilir. "Gorsel kiiltiir, dikkatimizi, sinema ve sanat
galerisi gibi yapili ve formal goriintileme kurgularindan uzaklastirip, giinliik
hayatimizdaki gorsel deneyimin merkezine ¢eker" (Mirzoef, 1998: 7). Gorsel kiiltiir,
giinliik yasam deneyimlerimizin merkezinde gorsel deneyimlerimizi algilayabilmemiz
icin firsatlar sunar. Bu deneyimler ne ile ilgiliyse gorsel kiiltiir de onu ifade eder.
Mesela, sanat ile ilgisi varsa sanat, gorsel kiiltiirii ifade edecek ya da teknoloji ile ilgisi
varsa, teknoloji, gorsel kiiltiirin pargast olacak ya da igerdigi gorsellik oraninda gorsel
kiiltiir veya gorsel kiiltiirel deneyim olarak adlandirilmasi s6z konusu olacaktir. "Gorsel
kiiltiir, giinlik yasamdaki bilgi krizi ve gorsel asir1 yliklemede diren¢ noktalarim
bulmak i¢in bu yeni (sanal) gerceklik kapsaminda islev gostermek i¢in bir yol bulmaya
calisir” (Mirzoef, 1998: 8). Gorsel kiiltlir arastirmacilari, sanatin iletisimsel ve politik
rolliniin 6nemine vurgu yaparak karsilastigimiz gorsel bilginin kontroliinii saglamak
icin, sanati ¢evreleyen yorum baglamlarin1 anlamamiza yardimci olur. Geleneksel
gorsellerin tek basina, bu degismis ve hala da degismekte olan gilinliikk durumlar1 analiz
etmede artik yeterli olmadig1 yoniindeki goriisler mevcuttur. Gorsel kiiltiir bu noktada
gercek gergeklige bir ikinci alternatif getirerek sanal gerceklik durumunu giindeme
tasidigindan gorsel kiiltiir bireyin giinliik yasamdaki duygu c¢eliskilerini, bu sanal

gerceklik unsurlartyla inceler hale gelmistir.

Darley'e gore, "gortintiiler giderek daha tatmin edici oldugu gibi, geleneksel temsilde de

ayni Ol¢tide kopuyor ve kendini ima yoluyla giderek daha fazla donatiyor” (2000: 63).

Gorsellestirmenin teknolojik gelisimi, goriintii iiretiminde yeni bir bakis acisinin

gelisimi olarak da diisliniilebilir. "Gorlintii tretim ve islemedeki yeni teknikler,
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gorsellestirme miizikalitesinin yenilik¢i yontemlerini etkilemek i¢in uygulanmaktadir"
(Darley, 2000: 117). Gorsel kiiltiirde teknolojiyle ¢ok farkli gdrme deneyimleri
yasanmasi s0z konusudur denilebilir. Ayrica gorsel kiiltiir iireticilerini kapsayan,
yaratict yorum dogrultular1 da viicuda gelmistir. Yaraticiik durumunun farkli bir
cergevede sunulmasiyla yeni bir durum teskil etmesi halinde yeni yaraticilik tabirinin

kullanilmas: yerinde olabilir.

"Yeni teknolojiler, alternatif bir kiiltiir ve hatta yeni bir ¢ag insa etmek i¢in olasi bir arag
olarak benimsenir" (Robins, 1996: 41). Gorsel kiiltiiriin 6nemli bir parcasi teknolojidir,
fakat donemsel agisindan degerlendirildiginde bu, yeni teknolojileri de kapsamaktadir.
Yeni teknolojiler, sadece yeni mekanik araglarin olusumu degil, ayn1 zamanda bireyin
diistincesini de sekillendiren, onu farkli bicimde imgeler yaratmaya tesfik eden, gorsele
ve kiiltiire getirdigi yeni Onerilerle, degisik agilimlara zemin hazirlayan bir rol
iistlenmistir. Boylece her yeni teknoloji i¢in, toplumun gorsel kiiltiirel yapilanmasini
etkilemesi, doniistirmesi ve sekillendirmesi bakimindan etkili bir argiimandir
denilebilir. Gorsel Kiiltlir analizleri, gorsellik ve deneyimlerin yorumlanmasi ile
gerceklesir. "Gorsel kiiltiir, gorsel teknolojiye sahip bir arabirimde tiiketicinin bilgi,
anlam ya da haz aradigi gorsel olaylar - etkinliklerle ilgilidir"* (Mirzoef, 1998: 3). Haz
ve gorsel olaylar, tiiketimle iligkililigi betimler. Gorsel teknoloji, gdrsel diinyanin
ipuclaridir ve bu durumda tiiketimin dogrudan teknolojiyle ilgisi ortaya cikar. "Gorsel
kiiltiire dogru degisim, biiylik oranda degismis kiiltiirel ¢evrenin taninmasini temsil eder
ki bu da yeni teknolojiler, yeni ekonomik diizenlemeler ve degismis sosyal
formasyonlar arasindaki yeni bir ortak yasami igerir" (Duncum, 2001: 103). Gorsel
kiiltliriin olusumu i¢in yeterli bir neden olarak gosterilen; kiiltiirel ¢evrenin degisimi
durumu aslinda, bu olusum i¢in yeterli olmamaktadir. Bunun yaninda gorselligin
incelenmesi ve degisen dogasinin da eklenmesi gerekmektedir. Ayni zamanda bu
degisimlerde teknolojik gelisimlerin etkisi de gorselin yasadigt doniislimi

sergilemektedir.
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Messaris'e gore; "¢agdas kiiltiirel elestirmenler arasinda, gorsel medyaya iliskin artan
sosyal degisikligin insanlarin  bilissel kapasitelerinin ~ genis c¢apli  olarak
giigstizlesmesinden sorumlu oldugu tartismasi ¢ok alelade hale gelmistir™ (2001: 180).
Birey, diisiinsel sinirlarin1 zorlamak yerine, bireye hazir olarak sunulan bu medya
icerikleri ile kendi kapali diinyasinda yeni bir sosyallik yaratmaktadir. "Gorsel kiiltiiriin
bilissel etkileri, insanlarin medyay1 bilgisel kullanimlari, sozel kaynaktan gorsel
kaynaklara gecmeye devam ettik¢e hiz kazanma egilimindedir — bagka bir deyisle, bilgi
alemi gorsel eglencede de oldugu gibi aymi degisiklikleri gegirir" (Messaris, 2001:
190). Gorsel medya bilgi tasima ve yonlendirme i¢in bir rol {istlenir. Bu durum, bilginin
gorsellesmesine ya da gorselligin bir bilgi aktarim metoduna tasinmasina vesile oldugu

seklinde ifade edilebilir.

Kiiltiirel bir olgu olarak gorsellik bugiin, sosyolojik kapsamini genisletmektedir.
Barnard’in dedigi gibi, disiplinleraras1 bir alan olarak gorsel kiiltiir, gorsel olam
¢oziimlemek ve agiklamakla ilgilenen diger alanlar acisindan ‘karmasik ve ¢ok seyi
etkileyebilen’ bir¢ok iddiada bulunur (Parsa, 2007). Boylelikle daha disiplinlerarasi ve
daha kiiltiirel olmakla, kendine akademik bir alan olusturmustur denilebilir.

"Gorsel kiiltlir bir ¢aligma alanini ifade eder. Bu alan, ilkesel olarak sosyolojik olsa da
cesitli disiplinlerden ortaya c¢ikmaktadir ve cesitli teorik perspektifleri kullanir"
(Duncum, 2001: 104). Gorsel kiiltiirtin sosyolojik agidan bir ¢aligma alan1 olarak ifade
edilmesi, gorsel kiiltiiriin sosyolojik iceriklerine vurgu yapar. Bunlart soyle

Ozetleyebiliriz;

e Gorsel sosyoloji: Toplumsal kosullarin, sorunsallastirilmasiyla toplumsal

yasamin gorsel boyutlarina odaklanmak.

e Sosyolojik gorsellik: Gorselligin toplumsal kilinmasi ve genel anlamda kitle

bazinda ortak bir bakis acisinda bulusmak.
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e Sosyo Kkiiltiirellik: Toplumsal ya da Kkitlesel bir ortak Kkiiltiirel yap1

sergilemek.

"Gorsellikteki kiiltiirel vurgu, gordiigiimiiz seyin disaridaki gercekligin aynadaki
yansimasidir; yiizeydeki goriintii giivenilir bir kayittir ve aslinda gortiniis gercektir ...
Kimlik, c¢agdas ideallerin gergeklestirilmesinde etkili bir sosyal gili¢ olmustur”
(Finkelstein, 2007: 221). Yeni bir sosyal yapilanma olarak ele alabilecegimiz gorsel
sosyoloji, gorselligin kiiltiirel yapilanmasini da miimkiin kilar. Ciinkii artik gorsel, daha
kiiltiirel ve daha toplumsal bir baglamda ele alinmay1 6n gérmektedir. Kimlik ise insan

iligkileri ve sosyal yap1 arasinda bir araci konumundadir.

"Sembol yapanlarin sembolii olusturma aninda duyduklar ilgi, sunmak istediklerini
temsil edebilecek sekilde o an i¢in kriter olarak temsil edilecek objenin bir ya da bir¢ok
yoniinii se¢gmelerine ve sonra da temsil i¢in en akla yakin ve en uygun formu
segmelerine yol acar” (Kress — Leeuwen, 1996: 13). Semboller temsiller araciligiyla
sosyal ve kiiltiirel kapsamlar igerisinde degerlendirilerek i¢inde bulundugu kiiltiiriin
yansiticist konumunda olmaktadir. Boylelikte sembol iiretiminde sosyal baglamin
Oonemi, mesaj ve mesajin temsili, toplumun bigimlenmesi roliinii iislenmekte ve
semboliin gorsel degeri temsil ettigi icerik yapist kadar sosyal giicii de icermek

durumundadir.

"Sanat alaninin, gorsel kiiltiirin sembolik ve kiiltlirel sermaye
iiretiminde 6zel bir durum teskil ettigini gérmekteyiz (Schirato-Webb,
2004: 129). Sembolik olma durumu, beden igersinde ve beden
aracilifiyla gosterilir ve siirdiiriiliir. Beden, pargali durumuna karsin,
bir gorsel kiiltiir giindemi yansitir. Cesitli gorsel kiiltirler tek-tip
olmama potansiyeline sahiptir ve her zaman kolayca anlasilmayabilir.
Gergekte, bu ‘suclu’ gorsel kiiltiirlere iliskin tiplemeler sosyal uyuma
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her tiir baghilig1 ya da kabul gostermeyi reddeder, bunun yerine bdyle
gliclii Sembolik diirtiilere ve yasalara kars1 ¢ikarlar™ (Fuery P. — Fuery
K., 2003: 52).

Gorsel kiiltiirtin sembolik 6nemini reklamin iyi bir sekilde ifade ettigini soyleyebiliriz.
“...Televizyon reklami, yani anlam olusturmak i¢in yaratilmis her tirli gostergeler
biitiinii, alicisinin algilama bic¢imiyle okunur, anlamlandirilir ve ¢oziimlenir” (Parsa,
2007) Reklam, degisen sistemlere ve ortama ilgi uyandirma da vasita olarak
distinilmiistir.  Kiltiirel ~ ifadelerin,  mensubiyetlerin ~ veya  diisiincelerin

sembollestirmelik gii¢lii mesaj ve anlam tasiyicilari olarak goriilmesi saglanmistir.

Grafiti, ilk ¢ag duvar yazilarindan bu giine kadar gelmis I. Diinya savasi sonrasinda
daha ideolojik olarak gelismis kiiltiirel bir gorsellestirme sahasi olarak karsimiza ¢ikar.
"Grafiti, kalintinin 6zel bir tiiriinii olusturur. Yani insanlarin ardinda biraktiklart bir
seydir. ... Grafiti ¢aligmalarinin sosyal bilimlerde uzun bir tarihi vardir. Grafiti alt
kiiltiirtine iliskin etnografik arastirmalardan farkli olarak, grafiti hos ve géze batmayan
degerler, inanglar ve iletisim stilleri 6l¢iisti saglayabilir" (Emmison - Smith, 2000: 139).
Sanatsalliga ya da vandalizme yonelik yorumlar da barindiran grafiti i¢in, bilingli ve
kasitli olarak bir protesto baglaminda arkasinda kalinti birakmak isteyen bir sosyal
tabakanin eylemlerinden biri olarak alt kiiltlir mesajlarin1 igeren iletisim seklidir.
Grafitinin gorsel tasarimlari zaten bu tiirden konturlar, canli renkler, keskin mesajlar ve

koseli imgelerle kapsamlarin tizerine vurgu yapmaktadirlar.
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Gorsel tasarimlanmig ise gorselin gorsellesmesi tiketimseldir. "Gorsel kiiltiirti tireten
digerleri gibi, reklam endiistrisindeki insanlar, izleyicileri, planli seyircilerin iiyeleri
olmaya davet ederek kiiltlirel bir durum tanimlamaya calisirlar. Caligma, 6grencilerin,
reklamlar yoluyla cesitli kiiltiirel anlamlarla iligkili hale gelirken bir tiiketici seyircisi
grubu iyesinin tutumunu ve kimligine uyum saglamayir daha oOnceden Ogrenmis
olduklarini agik hale getirmistir” (Freedman, 1994: 164). Tiiketici kiiltiirii, planl reklam
izleyicisinin davraniglarin1 da agiklamakta ve bir eylem olarak imgelemin, etkilesimli

bir potansiyel olarak tekrar kullanilmasini ifade etmektedir denilebilir.

Reklam endiistrisi ayn1 zamanda reklamin gorsel agisindan ¢oziimlenmesini gerektiren
bir hedefi ile onemli goriilmektedir. "Gorsel iletisimin analiz edilmesi, ‘elestirel’

disiplinlerin 6nemli bir pargasidir ya da dyle olmalidir (Kress — Leeuwen, 1996: 14).

Gorsel iletisim, bir tiir kiiltiirel iletisim bigimi olarak degerlendirilme ihtiyaci sergileme
asamasina gelmistir. Elestiri sanat egitiminde Onemli bir argumandir. Algilama,
yorumlama, analiz ve sentez gibi siire¢lerden gecirilen sanat eseri hakkinda ancak
ozaman bir elestiri yapilabilir. Elestiri, her gorsel kiiltiirel ¢6ziimlemenin 6nemli bir
parcasidir. Fakat sadece bir parcasidir, ¢agdas gorsel kiiltiirde elestiri, tek basina gorsel
kiiltiiriin  ¢6ziimlenmesine olanak taniyan bir olgu degildir. "Ciinkii goérmek gii¢
barmdirir, neyi nasil goriiyoruz? Ayni zamanda iktidar iligkilerini igerir, neyi nasil

gormeliyiz?" (Tavin, 2011).

72



Bir sanat eserinin yorumlanmasinda, eserin karsisinda bulunan insanlarin, birbirinden
degisik yorumlarmin olmasi dolayisiyla olusan farkliliklar, 0 eserin yoruma agik
oldugunu gosterir. Cagdas gorsel kiiltiirdeki eser yorumu, eserin igerigine izleyicinin
katitmi1 ya da izleyicideki yansimasi ve Kkiiltiirel getirilerini de dahil ederek
degerlendirilebilir. "Gorsel betimleme asla masum degildir; daima gesitli uygulamalar,
teknolojiler ve bilgiler yoluyla olusturulur" (Rose, 2001: 189). Gorsel betimleme;
¢Oziimlenme, yorumlanma ve degerlendirilme asamalarina ihtiyag duyar. Bu yorum
asamalarinda teknolojik, kiiltiirel ve sosyal destek almak durumundadir. “Imaji
anlayabilmek ve onu dogru yorumlayabilmek icin Rose imajla ilgili ¢esitli sorular
sormustur. Bunlar,

e Gosterilmekte olan nedir? Bunlar nasil diizenlenmistir?

e Bir dizinin par¢ast midir?

e Izleyicinin gdzii imajin neresine takilmaktadir ve neden?

e Imaji1 izlemek igin en uygun yer neresidir?

e Imajm unsurlar arasinda ne gibi gorsel iliskiler kurulmustur?

e Teknolojisi metni nasil etkilemistir?

e Imajin tarz1 (tarzlarr) nelerdir?

e Bu imaj tarzinin 6zelliklerini ne kadar tagimaktadir?

e Imaj, tarzina iliskin dzelliklere elestirel bir yorumda bulunmakta midir?
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e Hangi bilgiler yayilmaktadir?
e Hangi bilgiler bu sunumun disinda birakilmistir?
e Bu imajm unsurlarn arasindaki iliskiler degisken midir?” (2001: 189) seklinde

Ozetlenebilir.

Gorsel ya da gorsel kiiltiire iliskin okuryazarlik siirecleri ya da yontemlerinin
tartisilmaya baglandig1 giiniimiizde okuryazarhigin, kiiltiirel bir gerek¢e ile olan ilgisi
agisindan bir gereksinim olarak degerlendirilmesine ihtiya¢ vardir. Gorsel bir metnin,
yoruma agik olmast onun yeniden iiretilmesi anlamina gelmektedir. Her ¢dziimleme
aslinda bir bigimlendirmedir yani bir anlamlandirmadir denilebilir. Gorsel yeniden
iiretimin ayn1 zamanda sanatsal ¢alismalar icin de gecerli bir yaklasim oldugunu
soOylebiliriz. “Gorsel kiiltir, bir kiiltiiriin degerlerini, inanisglarini gostergelerle, kodlarla
ve ¢esitli yollardan goriiniir hale getirmesi olarak tanimlanabilir” (Parsa 2007). Gorsel
imgeler, yoruma agik oldugu ve bir¢ok degiskene baglh olarak gorsellestigi i¢in hem
yorumlama hem de elestirelligi de beraberinde getirir. Bu elestirellik ve sonrasinda

¢ikan farkli yorumlar ayn1 zamanda birleserek bir okuryazarlik karakteri insa edebilir.

Genel olarak, imajlarin insanlarin sosyal kimlikleri ve tarihleri ile ilgili olarak nasil
diisiindiigli, hissettigi, yaptig1 ya da hayal ettigi iizerine etkisini nasil sorguladiklarini

arastiran Paully sdyle 0zetlemistir;

"Gorsel Kiiltiirii Yorumlamada Alt1 Kiiltiirel Olarak Ogrenilmis Yaklasim:

e Kiiltiirel Olarak Ogrenilmis Temsil Kodlar

e “Yasanmis” Olarak, imajlarin “Ozneleraras1” Sekilde Yorumlanmasi
e Konuyu Kiiltiirel-Tarihi Olarak Ele Alma

e Kiiltiirel Metinler ve Kiiltiirel Anlatilarla Metinlerarast Anlatma

e Temsilin Potansiyel Kiiltiirel Sonuglart ve Sdylemleri
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e Yant Verme Yetenegi" (Pauly, 2003: 267).

Bu maddeler hem gorselligin hem de kiiltiirelligin yorumlanmas: baglaminda yol
gosterici niteliktedir. “Gorsel kiiltiir, bakma pratikleriyle sekillenir” (Tavin, 2011).
Imajlar, yaratilan temsilin sonucu durumundadir. Gorsel kiiltiiriin metinleraras1 ve
Oznelerarasi yorumlamaya agik olmasi, postmodern bir goriintii olarak vuku
bulunmasina sebep olmustur. Kodlarin ¢6ziimii dahilinde yorumlamanin daha genis bir

pencereden olabilecegi bilinmektedir denilebilir.

Morss'a gore; "yarmin gorsel kiiltiir iireticileri, kamera-kadin, video-film editorleri,
sehir planlamacilari, rok yildizlar1 i¢in sahne tasarlayanlar, turizmciler, siyasi
danigmanlar, televizyon prodiiktorleri, emtia tasarimcilari, diizen insanlari ve estetik
cerrahlardir. Bu insanlar bugiin siniflarimizda 6grencidirler. Peki bilmeleri gereken sey
nedir? Gorsel calismalarda bir program sunulurken kim tarafindan ne
kazandirilacaktir?" (1996: 30-31). Gorsel kiiltiir tireticileri olarak bahsedilen bugiinkii
ogrencilerimizin bilmeleri gereken seylerin basinda gorsel kiiltlir egitiminin
gerekliligine  inanmalart  ve deneyimlerini ¢Ozlimleyebilmeleri  yatmaktadir.
Degerlendirilmesi gereken bir¢cok degiskeni, ¢éziimleme yetisini kavratmak ve gorsel

kiiltirin baglantilart ile kiiltiir formlarin1 6grencilere 6ziimsetmek geregidir diyebiliriz.

Rose, bir imajin tretilmesi ile ilgili de ¢esitli sorular sorarak o imajin ge¢cmisini,

kiltiirelligini ve sosyal unsurlara bagliligin1 arastirmistir:

e Ne zaman yapildi?
e Nerede yapildi?
e Kim yapt1?

e Bir bagkasi i¢cin mi yapilmist1?
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e Uretimi hangi teknolojilere baglidir?
e Imaj1 yapan, sahip olan ve imaja bagl olan kisilerin sosyal kimligi nedir?
e Yapan, sahip olan ve bagli olan kisiler arasindaki iligkiler nelerdir?
e Imajm tarzi, bu kimliklere ve iiretim iliskilerine isaret eder mi?
e Imajin bigimi bu kimlikleri ve iliskileri yeniden olusturur mu?
(2001: 188).

Bir gorselin icerdigi etkilesimli anlamlar1 Kress ve Leeuwen bu sekilde semalamustir;

— Talep
f Temas ——»
~ Arz
— Samimi/ Kisisel
Sosyal -
mesafe Sc.>s.yal 3
Etkilesimsel - Kisisel Dahil olma
anlamlar ’ < olmayan |:
Tarafsizlik
Oznellik ~  Izleyici giicli
— Esitlik
l Davraniy ———» L - Temsil giicii
~  Hareketuyumu
Nesnellik -
L Bilgiuyumu

(1996: 149).

Tablo 5. Gorselin Etkilesimsel Anlamlari

Gorsel kiiltiir, dinamik bir kisim o&zelliklere sahiptir. "Gorsel kiiltlir, ¢izimleri ve

heykelciligi, bilgisayar grafiklerini, moda tasarimini, mimariyi, televizyonu, ¢izgi
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roman ve ¢izgi filmleri, dergi reklamlarin1 ve benzerini igerdigi kadar gorsel kiiltiir,
dans, tiyatro, televizyon ve film gibi genellikle gorsel olarak kategorize edilmeyen
sanatlarla ortiismektedir” (Freedman, 2003a: 16). Sanatsal gorselligin ¢oziimlenmesine
iliskin degerlendirmeler, bir tiir gorsel ¢oziimleme siireglerine yapilan gondermelerle
saglanabilir. Clinkii sanat, en azindan giiniimiizde bir gorsel kiiltiir hadisesi olmaya
baslamasiyla beraber gorsel kiiltiiriin tiimiinii karsilayacak bir potansiyel ozellik
sergilememekte olup kiltiirellige verdigi daha az oOnemle gorsel Kkiiltiirden ayrilir

diyebiliriz.

"Sanat, sosyal bir tiretim formudur ve sanat eserinin ortaya ¢ikmasi iiretimin yalnizca
bir parcasidir; eseri ve sosyal iliskide iiretileni tamamlayan izleyicidir. Gorsel kiiltiir
ogretimi hem kendi igerik diizeyinde (yani, gorsel sanatlar, yapani ve izleyeni arasinda
aracilik yapar) hem de miifredat gelistirme ve uygulama diizeyinde aracilik yapar"
(Freedman, 2003a: 4). Sanat eseriyle karsilastigi andan itibaren izleyici artik yaptigi
yorum ve elestiri ile o eserin bir tamamlayicist konumunda olmaktadir. Gorsel kiiltiir
egitimi, icerik ve miifredat gelistirme dogrultusunda ve Ogrencilerle gorsel metinler
araciligiyla etkilesim yolunda yardimci olur. "Goriintiilerin, uyardig: hislerin ve ortaya
koyduklar iddialarin farkina varma, sosyolojiyi gorsel kiiltiirle ilgili konularda endiseye
sevk etmektedir. Ikonlar, markalar, sponsorluk ve meshur olanla iligkinin gizemi,
gorselin onemine dikkat ceker ancak diger taraftan da aldaticiligindan kaygi duyar"
(Flanagan, 2004: 43). Reklamcilik, moda ve medya; goriintiileri anlamli mesajlara ve
yonlendirmelere ait motivasyonlara doniistiirmede onemli rol oynarlar. Bir gorselin
gercegi sOylememesi ihtimali vardir. Bir reklam imgesi ya da bir fotograf bize
gercekmis gibi gosterilip aslinda gercegi soylemeyebilir. Smith, gorsel okuryazarligi;
beceriler hiyerarsisi, yeterlilik dizisi, iletisimin unsurlari stratejileri, unsurlar ve boyutlar
dizisi, beceri odakli 6grenme hedefleri ve gorsel iletisim, gorsel diisiince ve gorsel
O6grenmeye meyilli olma gibi ¢esitli sekillerde tanimlamistir. Gorsel okuryazarlik, gorsel
mesajlart dogru bir sekilde yorumlamak ve bdyle mesajlar1 olusturmak i¢in dgrenilen

bir yetenektir. Gorsel okuryazarlik, herhangi bir ortamdaki gorsel bir ifadenin iletisimini
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anlayabilme ve kendini en az bir gorsel disiplinle ifade edebilme yetenegidir. Eseri
olusturan kiiltiir baglami kapsaminda manayi anlayabilme, eserin kompozisyonel
ilkelerini analiz edebilme, eserin disiplinsel ve estetik degerlerini fark edebilme

yeteneklerini kapsar (2005: 481-482).

3.3.3 Gorsel Kiiltiir: Kiiltiirel Tiiketim Ve Tiiketimin Gorsel Motivasyonlari

Tiiketim artik bilimsel, sosyal ve kiiliirel bir olgu niteliginde akademik bir tema olarak
oldukca 6nemli goriilen bir durumdur. Tiiketim modelleri; tiiketim motivasyonlarindan
daha once iiretim amaglari, gerekgeleri, tiikketimin kitlesi, tiiketimin kosullar1 ve aracilari
gibi birgok unsurun bilesen olarak islenmesine ihtiya¢ duyar. "Tasarimin, {iriinlerin, web
sayfalarinin, reklamlarin, turist gezi yerlerinin ve ticari ¢evrelerin gorsel tiiketimi,
cagdas gorsel kiiltiiriin kritik bir kavramidir™ (Brown, 2002: 23).

“Kiiltirel kimlikler, tiiketim kaliplarina iliskin sembollere bakilarak belirlenir”
(Akdemir, 2004: 45). Onceden kimligimiz tiiketim bigimimizi biiyiik 6l¢iide yonlendirir
denilse de bu durum artik degismeye baslamistir. Ciinkii tiiketim bi¢imlerimiz,
kimligimizi tasvir etmekte daha basarilidir. Gorsel tiikketim daha ¢ok gorsellik sayesinde

tikketimi mesru kilar. Schroeder’in bazi gorsel tiikketim 6nermeler su sekildedir;

1. Reklamcilik kiiresel iletisim giictidiir.

2. Diinyanin fotograflanabilirligi, onun olusturulusu ve algilanigina uygun zemin
hazirlayan bir durumdur.

3. Kimlik artik fotograf olmadan anlasilmaz hale gelmistir.

4. Imaj, iiriinleri pazarlama ve hizmetler icin temeldir. (Schroeder, 2002: 15).

Bir tiiketim arac1 olarak reklamm, kimlik {izerindeki etkisi biiyiiktiir. "Imajlar nasil
iletisime girer? Insanlar imajlar1 nasil ¢ozer ve anlar? Imajlar tiiketici toplumumuzda
nasil doniip durmaktadir? ... Bu tiiketici davraniglart imajlara dayanir, buna marka

imajlari, sirket imajlari, sanatsal imajlar ve dijital imajlar da dahildir" (Brown, 2002: 4).
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Iletisimin gérmeyle baslamasindan dolay1, gérmenin &nemi tiiketim icin oldukca
biiyiiktiir. “Iletisim siirecinin yasanmasi i¢in en az iki kisinin varhi@ gerekirken, gorsel
iletisim siireci bireyin zihinsel siirecinde tek basina yasanmaktadir. Gorsel iletisim de
oncelikle goz ve ardindan bu duyu organi araciligiyla algilanan verilere bir anlam
yiikleyen beynin varhig gerekmektedir” (Parsa, 2007). Imaj karsisindaki birey, imaji
once gorerek algilama siirecine girecek ardindan yorumlamaya baslayacaktir. Boylece
imaj - birey etkilesimi gerceklesecektir. Bu algilama siiresince izleyici yorumlayarak o
imaj tliketirken, ayn1 zamanda yeniden iiretmeye de baslar. Bu iiretim ve tiiketim siireci
tilketici  gorsel kiiltiiriiniin etkisinde olup, iginde bulundugu sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik diizenin de bir yansiticis1 gibidir. Ciinkii i¢inde bulunulan kiiltiirel
sistemlerde gorsel imajlarin islevi, 6zellikle tiiketim agisindan etkindir. Ciinkii tiiketim;

bakma, izleme, inceleme, algilama, yorumlama gibi birgok siireci i¢inde barindirir.

Imajlar bircok anlami igerisinde sakladigi igin, imajlara odaklaniyoruz. imajlar bize
gorsel tliketimi anlamada bir baglangi¢ noktas1 verir ve Schroeder’in de bahsettigi su

katlar1 saglar;

e Yorumlama imajin igerisinde sabitlenir.

e Imajlara basvurma tekrarlayan bir sekilde yapilabilir ve kontrol edilebilir;
e Imajlar dikkatimizi ceker.

e Imajlar bircok bilissel siireci isletir.

e Imajlar kiiltiirden kokenini alir. (2002: 15).

Tiiketici davraniglar, kiiltiirel gegmisin etkisinde olup imajlarin yonlendiriciligiyle
olusmaktadir. Bu davraniglarin etkin ve siirekli kilinmasiyla tiiketici kimligi gelisir.
Ciinkii karsilagtigimiz gorseller hayatimizin her anina etki eder durumdadir. Gorsel
tiiketimin analizinde karsimiza ¢ikan anlam ve temsil, o gorselin sanat m1 ya da reklam
odakli m1 kilindiginin ¢éztimlemesinde etkili olacaktir. Bu da gorsel kiiltiir iceriklerinde

yansi bulabilir.
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“Brown, tiiketim ve temsili baglayan bir konu olarak kimligi 6ne siirer ve daha imaj-

temelli bir tiikketim modelini 6nerir. Burada ii¢ diisiince akimi1 ortaya ¢ikar:

1. Temsil ve semiyotigin, gorsel tiikketimi anlamada araglar oldugu
2. Imaja odaklanarak sanat ve reklamcilik arasindaki baglantilar
3. Imajlan tiiketici davramsini tetikleyen bir giic olarak ciddiye almaktan ortaya ¢ikan

tiiketici teorisi ve rekabetle ilgili etkiler” (2002: 25).

Gorsel kiiltiirtin, bireyin deneyimlerinin bir iiriinii oldugundan bahsetmistik. Dolayisiyla
deneyimlerden bir kiiltiir gelismektedir. "Fotograf, tiiketici deneyimlerini yapilandirir,
Seyahat, moda, kimlik olusumu ve arzu gibi tiiketici siireclerine temel bir unsur olarak
bulunmaktadir” (Schroeder, 2002: 88). Bir gorsel tespit olarak fotograf, gorselligin
sanatsal bir yonelimi de olabilir veya gorsel olarak tiiketimsel bir tavir i¢inde de olabilir.
"Imaj yorumlamasi higbir zaman tamamlanmaz ya da kapanmaz. Imajlarin gorsel
tilketimi 6nemlidir ancak hicbir sekilde tiiketicileri anlamada kapsamli bir yaklagim
degildir" (Brown, 2002: 6). Ciinkii imaj yorumlamasi, bir gorsel tiiketim ozelligi
sergilerken ayni1 zamanda bu tiiketim bir yeniden iiretim olarak karsimiza g¢ikacak ve
imajin yorumlanmasi, tliketimin stireklilestirilmesi ile tamamlanmayan bir siireg
olacaktir denilebilir. Gorsel tiikketim, farkli disiplinlerin de ¢alisma alanina dahil
olabilecek bir tiiketici davramisim1 ig¢inde barindirmakla beraber farkli yorum
dogrultulariyla da sonlanmayan bir siireci kapsayacaktir. Imajlarin gorsel tiiketimiyle
ilgili olarak tiiketici merkezli yaklasimlari donemsel ag¢idan degerlendirmek daha

dogrudur.

Reklamcilik, gerek gorsel gerekse kiiltiirel gerekgeleri iginde barindirdigr igin, gorsel

kiiltiir kapsaminda 6nemli bir yere sahiptir.
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Kendi yarattig1 igerikleri yine kendinin yorumlatmasi onun kitle tizerindeki baskin ve
etkin tavrindan kaynaklanmaktadir. “Adeta giindemi ayarlama, diisiincelere tahakkiim
etme yetilerini barindiran, gorselligin ve sanalligin ¢eliskilerini kendi igindeki stratejiyle
sunan reklamcilik, alternatif ortamlarda kendisini gostererek gorsel kiiltiirel degerini

korumaktadir” denilebilir.

"Reklamciligi, uzun bir ikna edici imaj yapimi gelenegi gercevesine yerlestirmek, bizi,
sanat tarihi yontemlerini imajla baglantili hale getirmeye iter" (Brown, 2002: 34).
Glinlimiize dogru ozellikle reklamin sanata istiin geldigini sdyleyebiliriz. Toplum
icerisinde gorsel tiiketim araciligiyla anlamlar yiliklenen reklamecilik, bireyin kimligini
ve kiiltiirel motivasyonlarin1 bilerek hareket ettiginde, reklamin kitle ya da birey
tizerinde kayitsiz kalinamayacak etkiler olusturdugu gézlemlenmektedir. Bu ikna edici
etkiler kiiltiirel olarak da beslendigi miiddetce kalici olacak ve gerek sanat tarihi gerekse

kiiltiirel bircok dinamik, analiz edilmesi gereken bir konumda karsimiza ¢ikacaktir.

Schroeder, imajlarin {iretimi ve tiketimi iizerine olan arastirmasinda, tiiketici
toplumunda davranis1 anlamada, disiplinler aras1 gorsel bir yaklasim ortaya koymak i¢in
sanat tarihi, fotograf ve gorsel caligmalardan yararlanmis ve gorsel tiiketimin temel
unsurlar olarak, imaja ve yorumlanmasina odaklanmistir (2002: 4-5). Gorsel kiiltiiriin
kiltiirel tarafi ile imajlarin liretimi ve tiikketimi arasindaki iligkilerin giicli, bir temsil
olarak reklamciligin gelisimiyle orantiidir denilebilir. Imaj ekonomisinde gorsel
tilketimle 1ilgili Onermeler veren Brown, reklamdan baslayan iletisim siirecinde
fotografin 6nemine deginip ekonomik ve politik agidan ele almistir. Sosyolojik olarak
ise hayatimizin her alanma girmis olan fotografin, teknolojik ¢iktilarla etkilesimi ve
kiiltiirellikteki gorsellik yardimiyla kimlik olusturma siireglerinden bahsetmistir.
Boylelikle imajin iiriinden Once piyasaya c¢iktigim1 ve pazarda tiiketici talepleri

arastirmasiyla kendine yer edinirse piyasaya siiriilecegine deginmistir (2002)
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Fleckenstein’e gore, "Giiniimiizde, disiplinlerde imgelemle ilgili olarak bir ilgi
ronesanst yastyoruz: felsefe, biligsel bilim, nérobilim, antropoloji, feminizm ¢aligsmalari
ve medya ¢alismalar1. Imgelemle ilgili bu sayisiz ¢alismalar ve bunlarin birgok yonii bir
zenginlikler dizisi vermistir" (2008: 16). Imgelemin grafiksel, mental ya da sdzel
bicimde aymrimini yapan Fleckenstein, kendi izahatina uygun bir ele alis olarak,
degisken alan ve bigimlerde imgelemin zenginligi {izerine durmustur. imgelem, yani
canlandirma yetisinin evreni, sadece bireysel hayal giicliyle smirli olmamaklabirlikte,

medya, reklam ve teknolojik detaylar sayesinde yeni agilimlar sunmaktadir.

"Imajlarin fark edilmeyecek sekilde manipiile edilmesine izin veren
teknoloji, gelecekte sorunlara yol acacaktir. Ancak, 25 yil dncesine
kiyasla, tarih¢iler daha fazla gorsel kaynaga, iiretimleri, sunumlar1 ve
alimlar ile ilgili daha giivenilir tarihi bilgiye ve gorsel kiiltiiriin nasil
tarihi ¢aligmanin odag olabilecegi ya da diger alanlarin tarihine dahil
edilebilecegi ile ilgili daha fazla sayida modele ulasabilmektedir"
(George - Roeder, 1998: 278).

Teknoloji maniiplasyon giiciine sahiptir. Medya, bir¢ok iletisim ve etkilesim sistemleri
araciligiyla, imajlar yayan ve isleyen, toplumu etkileyen ve istenilen sekilde
davranmaya zorlayan teknolojiyle, toplumun kiiltiirel yapisindan faydalanir. "Gorsel
teknolojiler, insanlar, mekanlar, objeler, fikirler ve hatta profesyonel disiplinler
arasindaki baglantilar1 saglayarak kavramsal smirlar1 kesistirmemizi kolay ve hizli bir
sekilde saglar" (Freedman, 2003a: 128). Giinlimiiz teknolojilerindeki hizli gelismeler
sayesinde meydana gelen iletisim ¢aginin diger kiiltiirel detaylarindan birisi de, sosyal
medya sayesinde kitleler iizerinde siiratli bir etki mekanizmasina doniismesidir. Cilinkii
sosyal medya en kolay ve hizli yoldan bireye ulasarak vermek istedigi iletiyi kolaylikla

algilatma yetisine sahiptir.

"Gorsel kiiltiirler ve gorsel teori ile ilgili disiplinler; imaji, spesifik bir alanda (6rn.

sanat) tek bir unsur olarak analiz etmekle degil bunun yerine imaj1 genis aralikli medya

kaynaklari igerisinde ve bu kaynaklardan baslayarak isleyen bir kavram olarak inceleme

ile ilgilenir" (Fuery P. — Fuery K. , 2003: 86). Imaj kavraminin kokenine indigimizde
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medya ve medya teknolojileri ile baglantisini gorebiliriz. Bunun anlami, imaj
analizlerinin daha teknik ve sosyal icerikler ile giindeme gelmesi ve ardindan elestirel
bakis, yaklasim ya da uygulamalari dnemsemesidir. imajin &ziinde barindirdig1 ¢oklu
yapist bizleri; onu, farkli disiplinler agisindan degerlendirmeye yoneltirken, bu sayede
gorsel kiiltiirel acidan da bazi durumlar agifa cikabilir. Imaj analizleri, medya
teknolojilerinin analizine yonlendirebilir. Medyanin imaj iceriklerinin yogunlugundan
kaynak olan imajin, nasil okunmasi gerektiginden nasil sekillendirilmesi gerektigine,
kiiltiirlin i¢inde nasil anlamlandirilabildiginden nasil etki merkezine doniistiigiine kadar

iceriklere sahip olmasi gorsel kiiltiirlerde de farkli bir yerinin olmasin1 gerektirir.

Gorseli okurken, kullandigimiz yol, bir takim gereklilikler igermektedir.

Bir gorsel kiiltiir olusturmada isleyisinin bir yonii sudur; imaj
sOylemdestir ve imajin tam anlamiyla farkina varilmasi, izleyiciye
bagldir. Izleyiciler olarak bizler, imaja goz gezdirdigimizde, yalnizca
diiz, tek ve kalici bir sanat 6gesini (bu ister bir tablo, ister ticari bir
reklam, ister bir film sahnesi, ister bir bina, fotograf ya da moda
gosterisi olsun) izliyor olmayiz, bunun yerine, kendimizi bir zincir
halindeki olaylara —kiiltiirel olarak uygulanabilir, strdiriilebilir ve
taninabilir imajlar yaratma siireci- dahil etmis oluruz. bir imaji
izleyici olarak okudugumuz ya da satin aldifimizda, bize diisen,
imajin gorsel kiiltiir icerisinde diger imajlarla birlikte biiyiimesine izin

vermektir" (Fuery P. — Fuery K. , 2003: 101).

Imajin biiyiimesi, ona sahip olmak ya da tiiketmek anlamina gelir mi? Sanatsal imaj i¢in
baktigimizda, paylasildik¢a ¢ogalan bir siire¢ s6z konusudur. Ancak medya imajlari
olarak bakildiginda, tiiketimin biiyiimesi anlamina geldigini sdyleyebiliriz. imaj; politik,
ekonomik, kiiltiirel ve sosyal soylemler araciligi ile gorsel kiiltiirii etkileyen bir
unsurdur. Cagimizda, bir medya imajimmi yorumlayarak biiyiimesini saglamak; onu

tiikketmek ve yeniden tiretmek anlamina gelir.
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3.4 GORSEL KULTUR EGIiTIiMi

3.4.1 Gorsel Kiiltiiriin Pedagojik Gerekleri

Gorsel kiiltiiriin disiplinleraras: 6zellikler tasimasi, onu daha karmasik bir yap1 olarak
konumlandirirken, (Parsa, 2007) sanat ile arasinda olan ayrim da belirginlesiyor
denilebilir. Cevremizi sadece tek bir baglam i¢inde algilamak yerine, farkli baglamlarin
etkisinde degerlendirmeyi ongdren gorsel kiiltiir, kendi ¢esitliligini ve farkliligin1 da
sistemlestiriyor. Bu baglamda sanatin tek yonlii egitim sisteminin yerini gorsel
kiiltiirdeki c¢oklu yapilarin almasi, gorsel kiiltiiriin pedagojik kilinmasi geregini
doguracaktir. Cilinkii 6grenciler artik cok daha fazla gorselle karsilasiyor ve i¢ ice
oluyor. Medya daha ideolojik ve maniiplatif igerikler sergiliyor. Boylece diistincelerimiz
isteklerimiz ve hayallerimiz bu imgelerden etkilenerek sekillenebiliyor. Burada sanatin
daha kiiltiirel kilinmasi gerekliligi ortaya ¢ikiyor. “Richard Leppert imgelerin insanlara
asil diinyay1 degil, diinyalardan bir diinya gosterdigini belirtir ve imgelerin, gosterilen
seyler degil bunlarin temsili yani ‘yenidensunumu’ oldugunu belirtir (Parsa, 2004)
Bunlarin okunabilmesi, hangi imgenin hangi imgeye referansta bulundugunun ayrimina

varilabilmesi i¢in gorsel kiiltiirlin pedagojik kilinmas1 geregi 6nem tasimaktadir.

Gorsel kiiltiirde kiiltiirel deneyimlerle bilgi edinme ile bu bilginin anlam1 ve yorumu s6z
konusudur. Oyleyse postmodern donemdeki kopuk ve sorgulanma bekleyen bir¢ok
yorum, metinselligin degerini gorsellige biraktig1 postmodern donemde yeni bir sanat

egitimi anlayisini benimseyen gorsel kiiltiir egitimiyle anlam bulabilir.

Duncum; gorsel kiiltiir egitimine gegiste, disiplin temelli sanat egitiminin igerik ve
donanim bakimindan gerekliligine ve bir temel olusturmasi yoniindeki dnemine vurgu

yapmustir. Ayrica 6gretmen donanimlari ile miifredat uygunluklarinin karsilastirilmasi
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konusuna da deginen Duncum; Ogretmenlerin toplumsal imajlarla ilgilenmesini ve
bunlar1 miifredat iceriklerine uygun sekilde kullanmalar1 gerektiginin énemine vurgu
yapmustir. Burada toplumsal imaj ile kastedilen, mesela moda gibi toplumun g¢ogu
tarafindan benimsenmis bir durumdur denilebilir. Disiplin temelli sanat egitimi, sanat
derslerinde resim yaptirirken, cok olmasa da imajlari tartismaya acan bir tavir sergiler.
Boylelikle, gorsel kiiltiir egitimine gecisi kolaylastirmistir. Bunun yaninda sanat
elestirisinin de disiplin temelli sanat egitiminden ¢ikis noktasini aldigini gordiigiimiizde
gorsel kiiltiirin yorum dogrultularinda disiplin temelli sanat egitiminin yerini yadsimak
zor olabilir. Bu baglamda Duncum, iki sanat egitim miifredatinin da birbirini destekler

nitelikte oldugunu ve ardardalik gosterdigini savunmustur (2002a: 8).

"1950’lerin sonunda teknolojik devrimlerinin baglangicinda, hem goriintii ekraninin
kendisini hem de grafik kapasitesini iyilestirme ve gelistirme ¢abalar1 basladi. (Darley,
2000: 11). Bu gelisimler dahilinde gorsel kiiltiir de pedagojik bazi yeni baglamlarda ele
alind1. Duncum, gorsel kiiltiire olan ilginin sanatin yerine sosyal ¢aligmalari koyma ile
akraba oldugunu oOne siirer.” (2002a: 7). Gorsel kiiltiirle bahsini ettigimiz sanati
dislamak degil, sanatsal {iretimin, sosyallesmesini saglamak ve daha kiiltiirel bir tabanda

degerlendirmeye ¢alismak olacaktir.

Barrett, cevremizde bize sunulmus imajlarin ayni zamanda hayatimizin bir parcasi
olarak, dogal iliski i¢cinde oldugu yorumlarini su sekilde degerlendiriyor: "Tiim ¢aglarda
ogrenenler, eger kendilerine firsat ve bazi stratejiler saglanirsa gorsel kiiltiiriin imajlart
ve nesnelerinde doniip duran mesajlar1 basarili bir sekilde anlayabilirler. Ayrica su da
olduk¢a oOnemlidir ki, biz, birlikte yasadigimiz imajlar1 ve tasarlanmis objeleri
yorumlariz. imajlar ve nesneler, dogruymusgasina fikirleri yansitir, tutumlari pekistirir
ve degerleri dogrular ya da reddeder" (2003: 12). Gorsel kiiltiiriin diyologa dayali bir
pedagoji ile 6gretilmesini 6neren Duncum, 6gretimin, 6grencinin ve dgretmenin bilgisi

arasinda diyalogla yiiriitiilmesi gerektigini sdyler. Medya ¢alismalariin dilini sinif
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programlarina uygun olarak 6grenen Ogrenciler, bilgilerini giinliik yasama aktarmakta

giicliik cekebilirler. Bu nedenle gorsel kiiltiir egitimi, 6grencilerin deneyimlerini siirekli

kilabilecek yeni egitim g¢ergevelerini gegerli hale getirmelidir. (2002b: 21). Bu siiregte

O0gretmenlerin de ¢ok kiiltiirlii bir egitim modeli benimsemeleri iyi sonuglar dogurabilir.

Cok kiilttirlii 6gretmen egitiminde Hoffman;

Kiiltiirle ilgili Ogretme ve Ogrenme (hizmet ici egitimler ve dgrencilere, somut
kanitlardan yola ¢ikarak kendi kavramlarini, ¢ikarimlarini ve genellestirmelerini

olusturabilecekleri benzer bilgi imkanlar1 saglama ihtiyacinin saglanmasi),

Pedagoji (kiiltiirel olarak uygun egitime iliskin var olan arastirmalar,
ogretmenleri ¢esitli siniflarda ¢alismak icin kullanilabilecek pedagojik teknikler

hakkinda bilgilendirmek i¢in bir temel olmak) ve

Elestirel Perspektifler (Ogretmenlere ¢ok kiiltiirlii egitime iliskin yapilmis gesitli
elestiriler verme ve yeni elestiriler gelistirmeleri icin tesvik etme, egitimleri,
ogretmenlere, ¢ok-kiiltiirlii metinler, miifredat, etkinlikler ve benzerine iliskin
ornekleri elestirel olarak analiz etme firsatt verme ve varsayimlarin

arastirtlmasina yonelik olma) gibi noktalara dikkat ¢ekmistir. (1996: 565).

Freedman, imajlarin 6grenciyi kusatan giicilinii s0yle degerlendiriyor:

"Simdi, gorsel kiiltirii 6gretmek icin heyecan verici ve merak
uyandirict bir zaman. Gorsel ¢evre degismektedir ve sanat anlayisimiz
da bununla birlikte degismektedir. Imajlar, 6grencilerimizin
yasamlarinda gittik¢e artan bir etki haline gelmektedir ve biz de bu
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etkinin karmasikliklari1 agmalarina yardim etme pozisyonuna gelmis

haldeyiz. Bunu yapabilmek icin, smiflarimizin, her tip imajin
tartisilabildigi, goriisiilebildigi, analiz edilebildigi, olusturulabildigi,
aritilabildigi ve geri doniistiirtilebildigi yerler olmasi1 gerekmektedir”
(1997: 11).

Gorsel kiiltiir tarafindan tasinan mesajlar yorumlanmazsa, destekleyecegimiz ya da
desteklemeyecegimiz herseyi farkinda olmadan satin alir, giyer, tesvik eder ya da farkli
sekillerde tiiketir hale geliriz. Boyle bir ¢cevrede, 6grencilerin, diinyalarini zenginlestiren
gorsel kiiltiire, yapici bir sekilde katkida bulunma giiciinii gelistirebilmeleri gerekir ki

bu da mesajlarin analizinin dogru yapilmasinda yatar.

"Gorsel kiiltiiriin egitimsel 6nemi, ¢agdas demokraside uygun bir
sekilde Ogretim yapmamiz gerekip gerekmedigini anlamamiz
acisindan Onemlidir. Gorsel kiiltiirlin - yeni durumlari, kigisel
ozgirliiklerin  artik  yalnizca 0Ozgiir konusma meselelerinden
olusmadigim ortaya koyar. Gorsel kiiltiir goriintiileri ve objeleri, yeni
bilgiler ve yeni kimlik ve ¢evre goriintiileri olusturarak siirekli olarak
goriliip hemen yorumlanir™ (Freedman, 2003a: 3).

Gorsel kiltiir, nesnelerin  kendilerini anlattigi bir konusma durumudur. Kisisel
Ozgiirliikkler, gorsel olarak da anlatilabilen bir hadisedir, ¢iinkii ilk olarak goriintiiler
konusmadan daha oOnce algilanarak yorumlanir. Gorsel kiiltiir bu yorumlama
asamasinda etkin rol oynar, medyanin sayesinde olusturulan gorsel algilarimiz,

zihnimizde sekillenir, bdylece bir konusma alani olarak gorselligin ivmesi artar.

"Yeni teknoloji diinyas1 ve belirsiz kiiltlir sinirlari, popiiler kiiltiirii giderek pedagojik

hale getirmistir" (Freedman, 2003a: 100-101). Belirsiz kiiltiir sinirlari, 6zellikle kiiltiiriin

¢oklu formlar1 ve ¢oklu igeriklerine atifta bulunur. Bunun pedagoji i¢in yeterli sebep

teskil ettigi dogrudur. Ancak belirsizligin pedagojik olarak giindeme getirecegi

problemleri asmak, gorsel kiiltiir egitiminin en temel yonelimi olarak ©6n plana
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¢ikmaktadir. Kamusal alanlara ¢iktigimizda birgok kiiltiir formu ya da ¢esidi ile karst
karsiya kaliriz. Kamusal alanlarda gorsel kiiltir o6geleriyle karsilasmadaha siktir.
Kamusal alanlara iliskin uygulamalar kitle i¢in ortak paydalar igler. "Tiim sanat hangi
Olcliye kadar kamusaldir ve eger bir gozlemcinin bir eseri anlamasi gerekiyorsa gerekli
olan egitim diizeyi nedir? Bir bolge ne dereceye kadar fiziksel bir alan olarak goriilebilir
ya da halk mekaninda baska bir boyutlar dizisi var midir?" (Miles, 1997: 6). Kamusal
alan, kitle kiltiirii ve popiiler kiiltiir vasitasiyla, ¢esitli siifsal farkliliklarin ortadan
kalktig1 bir alandir. Bu alanda, ortak begenilerin merkeze alinarak degerlendirilmesi s6z
konusudur. Ciinkii ortak alanda karsilagilabilecek ¢ogu durum, toplumsal olarak
degerlendirilebilir. ~ Sanatin  kamusallagsmas1  kiiltiirel ~ kiiltiirel  birlegsmelerle
gerceklesmistir.  “Bdylelikle kamusal alandaki sanatin, kiiltiirel ve toplumsal
bicimlendirilmesi, gorsel kiiltiirel degerlendirilmekte ve kamusal alan gorsel kiiltiiriin en
etkin oldugu mekan olmaya baslamis olup gorsel kiiltiiriin etkilesim siireclerini de igine

almaktadir” denilebilir.

"Gorsel kiiltiir ve bu terimin vurgulayabilecegi her sey, gorselin ya da kiiltiiriin genel
durumunu degil, daha ¢ok son sanatsal uygulamalardaki spesifik doniisiimiinii tasvir
eder" (Lavin, 1996: 51). Gorsel kiiltiirii bir doniisiimiin tasviri olarak betimlemek bazi
sembol ve temsillerin  kullanilmasin1 ve bir nesneyi dil ya da imajlar yoluyla
sekillendirmeyi kasteder denilebilir. "Cagdas sanat, kitle iletisim araglari, bilgisayarlar,
televizyonlar ve benzeri tarafindan ve bunlarla iliskili olarak olusturulur. En 1yi ¢agdas
sanat, mutlak gorsel kiiltiir kavramiyla i¢ i¢e olabilecegini ortaya koyar" (Molesworth,
1996: 55 - 56). Gorsel kiiltiirel yonelimlerin ve bunlara iliskin teknolojilerin sanat i¢in
kullanilmast geleneksel sanatin yasadigi baskalasim olarak gosterilebilir. Bu
baskalagim, gorsel kiiltiir ile ¢agdas sanati, cesitli yonelimlerle ortak noktada
birlestirmesine ragmen, gorsel kiiltiiriimiizii yonlendiren kitle iletisim araglarina
dayandirilabilir. Gorselligin bu gibi teknolojik giiclere sahip olmasi, diger kiiltiir

unsurlari ile birbirine gecis 6zelligini paylasir.
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"Gorsel kiiltiir egitimi, degisen ve ¢ekisen kiiltiirel perspektiflere bagli olan farklilik ve
davranig konularinin etkilesimini kapayacak sekilde geligmistir. Gorsel kiiltiir, gorsel
goriintlilerin ve artefaktlarin hizla ¢ogalmasi ve yayginligi ve sosyal hayat acisindan
onemleriyle, degisen ve genisleyen sanat anlayisi i¢in kullanilan bir terimdir” (Tourinho
- Martins, 2008: 81). Toplumsal olusumlarin kiiltiirel kilinmasinda goriintiilerin nceligi
ya da onderligi sanat egitimini daha elverigli hale doniistiirebilir. Giinliik yasam,
arastirma ve gelistirmenin igerisinde, hayat1 yeniden sekillendirme, yeniden tasarlama
icin bir alan haline gelmekte olup bir¢ok dinamigi ig¢inde barindirir. Bu agidan gorsel
kiiltiir egitimi, ¢agdas sanat anlayislarinin da iginde degerlendirilebildigi bir sanat
egitimi perspektifi i¢in olanaklar sunabilir. Bir¢ok kiiltiirel, sosyal ve pedagojik olgu
gibi sanat da hizli ve kapsamli doniisiimleri isleyecek pedagojik platformlara ihtiyag
duymaktadir. Gorsel kiiltiir egitiminin sanat egitimini de kapsamina almasinin en

Onemli amact budur.

GUNLUK YASAM

Tablo 6. Giinlik Yasamin Kapsami1
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Sanat egitimi i¢in de bunu bir inceleme konusu olarak ele aldigimizda gorselin, kiiltiirel
degerlendirmesi 6n planda olacak ve temsiller yoluyla anlamlara varilacaktir (Tavin
2011). Miifredat da farkli kiiltiirel deneyimler elde edilmesine yardimci olacak sekilde
farkl kiiltlirlerin de gorsel sanatlarina daha ¢ok 6nem vererek 6grencinin iiretimlerinin

iceriklerine vurgu yapan, elestirel diisiinceye sevk eden bir yapida olacaktir.

Duncum, “Gérsel kiiltiir, imajlarin metinlerden ayirt edildigi bir kiiltiirdiir... imajlar,
diinyanin ve temsilin merkezindedir” (2002b: 15) demektedir. Imajlarin metinlerden
ayrilmas1 ayn1 zamanda da imajlarin metinlesmeye baglamasi, giinlik yasam
deneyimlerinin de gorsel kiiltiirel deneyimlere donlismesini dogurmustur. Bu baglamda
postmodern donemde gorsel kiiltiirel olma durumunu anlamamiz agisindan, Freedman

bazi kavramlar 6ne stirmiistiir:

Postmodern gorsel kiiltiiriin anlagilmasina yardimci olacak kavramlar:

1. Kiiltirel Uretim Olarak Sanat: Kiiltiirel kosullarmn, elestirinin, sembollerin
yansimasi iist modernizmin elitizmine meydan okur.

2. Gegici Ve Uzaysal Akis: Cevreselcilik — pastis — eklektizm — geri doniisiim ve
doniistiirme.

3. Demokratiklesme Ve Otekilik Kaygisi: Giig/bilgi — cogulluk — popiiler kiiltiir —
“ly1” estetige ya da “iyi” tasarima az vurgu.

4. Kavramsal Karmasanin Kabulii: Par¢alanma — uyumsuz giizellik — kolaj — yap1
¢ozlim.

5. Coklu Okumalar: Goriintiileri okuma — sunum konulart — bagli anlamlar — ¢ift

kodlama (2003a: 95).

Gorsel kiiltiir egitiminin miifredat yapilandirmalari i¢in énem arzeden bu maddeler, ayni
zamanda c¢agdas sanat egitimindeki hangi unsurlarin degisim ve doniistimleri

gerektirdigi yoniindeki diisiincelere de katki sunmaktadir. Postmodern gorsel kiiltiir,
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gorselligi, kiiltiirel iiretimin yeni mecrasi olarak gérmektedir. Kiiltiir, gorselligin yeni
olanaklar1 ve teknolojilerinin de katkisiyla yasamin yeniden formiillendirilmesi yolunda
yonelimler olusturmustur. Sanat egitimcisi, gorsel kiiltiirtin tiim muhattaplarin1 gorsel
kiltiir egitimi i¢inde diistinmek zorunda olmakta ve bu yonde donatilar olusturmak
durumundadir. "Ogretmenin yeni rolii, geleneksel sanat, yeni sanat ve gorsel kiiltiir
alani icerisinde akla gelebilecek her seyi igerebilecek olan 6grenci inisiyatifindeki icerik
arasinda bir arabulucudur" (Wilson, 2003: 227). Gorsel kiiltiir siniflarinda 6gretmen,
sadece kendi beklentileri ile degil 6grenci isteklerini de gorerek ortak bir ¢alisma alani
olusturmalidir. Igerigin 6nemi, sanatsal agidan neyi nasil degerlendirmesi gerekliligini

aciklar sekilde olmalidir.

Gorsel kiiltiir egitimi hem kesinlesmeyen yaklasimlari ve miifredatlagmamis

icerikleriyle yeni rotalar belirlemek durumundadir. Freedman; bir ¢ok igerik dahilinde

cesitli egitim basamaklarindaki G6grenciler i¢in olusturdugu gorsel kiiltiir 6gretimi

tablosunda her icerigi ilgili kapsam dahilinde incelemistir.

DUZENLEYICI | ILKOKUL ORTAOKUL LISEDUZEYI | YUKSEK OGR.
DUZEYI DUZEYI KURUMLARI

1. TOPLUM Sanat insanlar | Sanatin birgok Sanatin sosyal, Sanat bir sosyal
tarafindan sosyal amaci ve politik ve tretim formudur.
insanlar i¢in | baglami vardir. ekonomik
yapilir. kosullar1 vardir.

2. HAYAL GUCU | Insanlar, sanat | Sanat, fikir ve Sanat, metafor, | Yiiksek diizeyli
olusturmak duygu formlarin1 | sembol ve ilgili gorsellestirme ve
i¢in hayal hayal etmeyi konseptlerin yaratma, hayal
gii¢lerini igerir. imgesel giicti
kullanirlar. kullanimiyla kullaniminda

yapilir. genis bilgi ve
yansiticiligt
gerektirir.

3. BAKIS ACISI/ | Sanat bir Sanatgilar Bakis agis1 yada | Sanat

DURUS bakis agis1 eserlerinde bakis | durus konunun profesyonelleri
sunar. acisini ifade se¢imini ve bu felsefik olarak

ederek bir durus se¢imin kendilerini,
sergiler. yorumlanmasint | Kreasyon ve
belirler. yorumlarinin
durusuyla
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konumlandirirlar.

4, Farkli Sanat, birgok Sanatin Kompleks

YORUMLAMA insanlar, sanat | anlami olabilecek | yorumlanmas, anlamlar,
farkli sorular sorar kitlenin anlam1 sofistike bir
yorumlari. ancak bazilari kisisellestiren ve | yansima ve

daha genisleten analiz ¢esitli

desteklenebilirdir. | bilissel yorumlayici
baglantilar filtrelerle gelisir.
kurmasim saglar.

5. KIMLIK Her insan Sanat insanlara Bireysel ve Sanat, kiiltiirel
sanat1 kendisi | kimlik bilinci kiiltiirel kimlikler | baglamda
ve diinyasi olusturmada sanatla insa bireysel bir stille
hakkinda yardimeci olur. edilip aciga kisisel bir
yapar. cikarilir. ifadedir.

6. KULTUR Her kiiltiirin | Sanat, grenci alt | Sanat kiiltiirel bir | Sanat ve
insani sanati kiiltiirlerini de kariyerdir; profesyonel
kiilttirtine kapsayarak kiilttirel topluluklari
gore yapar. kiiltiirlerin ve alt | kosullarla kdiltiirel

kiiltiirlerin sekillenir ve bu somutlagma ve
gelisiminde kosullar agiga elestiriyi tesvik
merkezidir. cikarir, eder.

7. ARACILIK Insanlar sanat | Sanatsal anlati ve | Insanlar, bilgi, Sanat, insanlari
yoluyla temsille insanlar | tutum, inang ve ve kiiltiirleri,
hikayeler birbirleriyle davranislarin gegmisi ve
anlatir. iletigim kurarlar. | sanatla gelecegi birbirine

arabuluculugunu | baglayarak diger

yapar. kiiltiirel
formlarin
arabuluculugunu
yapar.

8. GECMIS / Insanlar Bazi sanat yonleri | Hem tarih hem Sanat

GELECEK daima sanat ayni kalirken de insanlarin profesyonelleri,
yapmiglardir. | bazilar1 degisir. tarihe karsiliklar1 | cagdas

sanat igin diisiincenin

onemlidir. gelisiminde
tarihe meydan
okur.

9. BICIM Insanlar sanat: | Sanat yapmak Yaraticilik, Sanat
tasarlar. formal formal teknik ve | profesyonelleri

niteliklerin bilgili | siireglerin kabul edilen

kullanimini uygulamasiyla formal kurallar

gerektirir. beslenir. ve bu kurallar1 ne
Zzaman
yikacaklarini
Ogrenirler.

10. ORTAM Insanlar sanat: | Sanatcilik, teknik | Medya becerileri | Yiiksek medya
bir¢ok becerilere ve uygulama ve becerileri
materyalle medya medya medyay1 uglarda
yapar. ozelliklerinin ozelliklerinin kullanabilme

anlagilmasina bilingli becerisini igerir.
dayanir. kullanimiyla
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olgunlagir.

11. SORGU Insanlar goriip | Inceleme ve Sanat1 yapmak Sanatta
bildiklerine deneme, sanat ve anlamak profesyonel
gore sanat yapmak i¢in devamli bir gelisim, disiplinli
yaparlar. cogunlukla ihtiyata baglidir. | bir sorgu

onemlidir. stirecidir.

12. ELESTIRI Insanlar Sanat, toplumda | Sanatsal tercihler | Yiiksek diizeyli
bir¢ok tartisilan birgok ve elestirel sanat elestirisi,
nedenden kriter (sosyal, perspektifler disiplinlerarasi
sanata deger | formal, vb.) bireysel oldugu | gegmis-gelecek
verirler. karsisinda kadar kiiltiirel bilgisine dayanir.

yargilanir. olarak da
bicimlendirilirler.

13. BAGLAM Sanat gilinlik | Sanat, cevreyle Baglamlar, Sanat formlar
yasamin bir ilgili sanati, arasinda ve sanat
parcasidir. diisiincelerimizi etkilesimlerini ve | ile diger kiiltiir

sekillendirdikge, | etkilerini formlar1 arasinda
cevreyi de anlamak i¢in ¢ok | onemli iligkiler
sekillendirir. onemlidir. vardir.

14. YANSITICI Sanat fleri diisiince Sanat konusunda | Yansitici

UYG. insanlart becerileri, sanat elestirel diisiince, | uygulama
diigiinmeye yapmak ve sanati | yansiticl profesyonel
sevk eder. izlemek i¢in uygulama i¢in topluluklarla

onemlidir. gereklidir. gelistirilip
desteklenir.

15. PEDAGOJI Sanat 6gretir. | Sanat temsil ettigi | Sanatin etkisi Sanat

sekilde bilgi yasamsal profesyonelleri
verir, ikna eder secimlerde sanatla ilgili
ve kliselerini o6nemli bir kararlarinin
ortaya koyar. husustur. etigini dikkate

alirlar.

Tablo 7. Gorsel Kiiltiir Ogretimi igin Kapsam Ve Sira Ornegi (2003a: 116-117).

Gorsel kiiltiir her seyin otesinde sosyal bir olgudur, barindirdig: kiiltiirii ve gorselligi

icinde bulundugu sosyo - politik yapinin etkisi dahilinde olusturur. Bu yap1 igerisinde

ogrencilerin farkli 6grenme diizey ve potansiyeli vardir. Dogal olarak, ogrencilerin

sanatsal tiretimleri; bu diizey ve potansiyellerin gorsel yansimasidir denilebilir. Gorsel

kiiltiir miifredati, sosyal, kiiltiirel, ekonomik, pedagojik ve sanatsal tiim siirecleri ortaya

koymaktadir.

"Egitimin

her

diizeyindeki

Ogrencilerin,

sanatsal

teknolojiyi

kullanimlariyla, gorsel kiiltlir iiretiminde yer alma kapasitesi vardir. Her yastan

Ogrencinin sanatsal liretim kapsami, teknolojik medyanin artan bilgisine olan biiytik

ilgiyi aciga cikarir” (Freedman, 2003a: 135). Her sanat 6grencisi sanatsal yeterlige
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sahiptir denemez. Her 6grencinin sanat yapmasi da teknolojik destek ya da bilgi ile
yeterli olmayabilir. Sonugta gorsel kiiltiir teknolojilerini iyi kullanan 6grenciler ya da bu
teknolojinin bilgisine sahip olan 6grencilerin teknolojik yaraticiliklar1 gelisir ama bu
arada sanatsal yaraticiliklar1 gelismeyebilir. Teknoloji, yaraticihig: tetikleyen etkin bir
kaynak olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat burada olmayan bir yaraticiliktan degil, bir
esin kaynagiyla aktive olacak nitelikteki yaraticiliktan bahsedilmektedir. Gorsel kiiltiir
teknolojileri sunduklar1 yeni hayal giicii diinyasiyla farkli diisiinme big¢imlerinin
olusumuna olanak saglamis, farkli diisiincelerin sekillenmesine yardimei olmustur

denilebilir.

3.4.2 Gorsel Kiiltiir Egitimi mi? Ogretimi mi?

Sanat egitiminin i¢inde bulundugu sosyal ve kiiltiirel birgok faktoriin etki ettigi degisim
stirecinde 6nemli olan bir diger baglam da gorsel kiiltiirlin bir egitim modeli mi yoksa
bir 6gretim modeli olarak m1 sunulmasinin daha dogru olacagi goriisiidiir. Amerika ve
Kanada egitim 6gretim miifredatlarinda gorsel kiiltiir 6gretimi olarak kullanilan bu
sanat egitimi modelinin, gorsel kiiltiir egitimi olarak kullanilmas1 geregini
gliclendirmemiz gerektigi inancindayiz. Ancak, oOncelikli olarak bu ayrimi biraz

detaylandirmak gerekmektedir.

Bu ayrimin temel basliklarini soyle siralayabiliriz:

1. Gorsellik ve kiiltiirellik arasindaki ayrimda, gorsellik daha c¢ok 6gretim ile
iligkilendirilirken; kiiltiirellik, egitim ile iliskilendirilmek durumundadir. Kiiltiir;
zaman, mekan, ge¢mis, simdi, gelecek, dil, din, deneyim, tore v.s. gibi bir ¢ok
bileseni  barindirdigindan  teknik  siirecleri ihtiva eden Ogretim ile
iliskilendirilmemelidir.

2. Sanat egitimi ifadesi dogru bir ifade iken, 6rnegin resim egitimi denilemez.

Sanat bir kapsam, disiplin ya da yonelimken, resim, kapasiteyi, teknik
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yeterlilikleri ya da siirecleri ifade eder. Buradan da anlasilacagi {izere, Sanat tipki
kiiltiir gibi egitim kavramiyla birlikte kullanilmak durumunda olmalidir.

3. Sonug olarak, gorsel kiltiir egitimini, bir genel sanat egitiminin Yyerine
diisiiniiyor olmamizdan dolayr gorsel kiiltiir egitimi ifadesi dogru bir kullanim

olacaktir.

Yurt disinda segkin egitim - 6gretim kurumlarinda calismis bir yazar olan ve gorsel
kiiltiir lizerine ¢alismalar yapan Kerry Freedman, yukarida bahsettigimiz gorsel kiiltiir
egitimi ya da 6gretimi gibi bir ayrimin Amerika’da ¢alismis oldugu eyaletlerin egitim —
ogretim sistemlerinde olmadigimi dile getirmistir (2014). Fredman, gorsel kiiltiir
egitiminin kapsamini su sekilde kaleme almistir: "Gorsel sanatlardaki egitim, gorsel
kiiltiir aleminde, okullarin i¢inde ve diginda, tim egitim diizeylerinde gorsel deneyimi
tasavvur eden tiim insaniyeti olusturan objelerle, fikirlerle, inanislarla ve uygulamalarla
gerceklesir; diinya goriisiimiizii sekillendirir ve gorsel formla yeni bilgiler yaratmamiza

yol agar" (2003a: 2).

Duncum, gorsel kiiltiirel sanat egitimi makalesinde, sanat egitimine bir alternatif olarak
gorsel kiiltlirel yaklasim belirleyerek gorsel kiiltiir egitimi yapilandirmasina gitmek igin
tiketici toplumun imajlardan nasil yararlandigini, bu imajlarin ¢ekimine nasil
kapildigini, donanimli 6grencilere nasil sahip olunabilecegini, imgelem ve giinliik
yasam arasindaki bagin ¢oziilmesinin 6nemini ve imgelerin politik olarak goriiliip
analizinin nasil yapilmasi gerektigi gibi arastirmalarin 6nemli olacagmi belirtmistir.
(2002b: 20). "Egitimde sanat dedigimizde, yorumlama siireci karmagiktir. Sanat (mesela
resim) objeleri (masadaki yemekler ve meyveler) nesnellestirmede kullanilabilir ancak
egitim, nesnellestirileni (natiirmort resim) somut hale getirirr Bu da, sanat
egitmenlerinin siirekli olarak bir temsilin temsilcileri ve yorumun yorumculari
olduklarinin farkina varmalar1 gerektigi anlamina gelir" (Freedman, 2003a: 5). Gorsel
kiltir egitimi calismalarinda bir metnin kendisi kadar baglamina da odaklanilmasi
gerektigi vurgulanir. Ciinkii insanlarin giinliik deneyimlerinin bir pargasi olarak

imgelemin anlami; ¢evrelerini imgelemin sosyopolitik ve ekonomik islevlerini
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kapsayacak sekilde semiyotik okumalarin otesine odaklanmayi gerektirir. Kiiltiirel
alanlara odaklanma, ge¢cmis ve bugiinkii gorsel kiiltiirii karsilastirabilen elestirel bir
perspektifle ayni baglam igerisinde alinmalidir. Bu nedenle, gorsel kiiltiir egitimi bazi

durumlarda goérsel metinlerin 6tesine gegecektir. (Duncum, 2002b: 20).

Gorsel kiltiir egitimi, imajlarin hem olusturulmasi hem de degerlendirilmesine dayali
olmalidir. Bir gorsel kiiltiir miifredatinda imajlar 6nemlidir. Gorsel kiiltiir egitiminde
Imaj olusturmak, 6grencilerin kendi kisisel durumlarini kiiltiirel deneyimlerle 6zel soru
ve konular araciligiyla kesfetmelerine izin verecektir. Bu 6grencilerin gorsel kiiltiir
araciligiyla kendi 6znelliklerini nasil kesfedeceklerini ve nasil yonlendirebileceklerini
anlamalarina yardimci olur. Sonug olarak gorsel kiiltiir egitiminin, sanat egitimine bir
sanat egitimi modeli olarak dogrudan karsilik olusturmadig: diisliniilebilir ancak, gorsel
kiiltiir egitimi, Ogrencinin kendini, ¢evresini, gorsel diinyayi, sorulari, iletisim
vasitalarint vb. gibi bir¢ok alanda yeniden farkina varilmasini gerektirdiginden sanat
egitiminin yeni baglami, kapsami ve cercevesi olma potansiyelleriyle dikkat ceker.
(Duncum, 2002b: 20). "Gorsel kiiltiir 6gretimi, yalnizca miifredatta yer alacak goriintii
ve objelerin secilmesi meselesi degildir; esere gosterilen geleneksel yontemler kadar
miifredat1 yasallagtiran egitimsel metotlardaki degisiklikleri ve yeni bilis anlayisina
karsilik veren degisiklikleri igerir" (Freedman, 2003a: 85).Gorsel kiiltiir ¢ogunlukla
geleneksel ve yeni gorsel formlar arasindaki sinirlar kapsar. Gorsel kiiltiirii 6grenmek

ise iiretimin bilissel slireglerini kavramakla olusur.

Miifredat, metinler ve goriintiiler yoluyla, dgrencilere sunulan bir etkilesim aracidir.
Gorseller degistikce, anlamlar farklilastik¢a, baglam degisir ve miifredatta bir doniisiime
ugramak durumunda kalir. Miifredat artik daha sosyal ve giinliikk yasam unsurlariyla
bezenmis durumda olmalidir ki &grenciler Ogrendiklerini okul disinda da tecriibe

edebilsinler denilebilir. "Miifredat, sosyokiiltiirel konumlar, etkilesimler ve kurumlar
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dizisi ¢er¢evesinde olusturulan, goriilen ve hakkinda bir hiikkme varilan objelere hitap
etmek durumundadir” (Freedman, 2003a: 87). Miifredat; iiretim, analiz ve tiiketim
igeriklerini tiimiiyle merkeze almak zorundadir. Siif ortami artik smurli bir alan
degildir. Kamusal siirlar da devreye girdiginde sanat egitimi miifredat1 bir¢ok kavrami
ciddiye almak zorundadir. Freedman, en az 5 kosulun, siire¢ olarak miifredatin yeniden

kavramsallastirilmasinin gerekli oldugunu belirtir. Bu kosullar1 ise soyle 6zetleyebiliriz:

e {lk olarak, miifredat bir sunum bicimidir.

e Ikincisi, miifredat kolaj gibidir.

e Uciinciisii, miifredat yaratic1 bir iiretimdir. Taslag1 cizilir, bi¢imlendirilir ve
ortaya koyulur; uygulanip elestirildikge ve gozden gecirildikge devamli olarak
degisir.

e Dordiinciisii, miifredat nesnelestirilmis ve ruhani gerceklikten cok, Clifford’un
(1988) “muhtemel hikayeler” olarak adlandirdigini 6ne siirer.

e Besincisi, miifredat seffaf olmalidir. Miifredati seffaflastirmak, 6grencilere

miifredatin aragtirma diizenleme ve raporlamayla olusturuldugu yontemleri

aciklama meselesidir (2003a: 109).

Duncum, gorsel kiiltiir egitimi miifredatinin ayri bir miifredat yapilandirmasi yerine,
temel sorular etrafinda organize edilen bir programi gerekli kilabileceginden
bahsetmistir. Gorsel kiiltiir egitimi toplum olarak kendimize sordugumuz irk, sinif ve
giicii nasil temsil edecegimiz ve neyi neden temsil etmeyecegimiz gibi sorulardan
olusmaktadir. Sorular hem imgelemin kendisine hem de baglamia yonelik olabilir.

Soru 6rnekleri, Darley’in yeni medya ile ilgili olarak yonelttiklerini igerir:

e Simiilasyon, asir1 realizm, Oykiinme, etkilesim ve tutulma gibi kavramlar,
ozellikle neye isaret etmektedir? Kendilerini kiiltiirel uygulamalar icerisinde

nasil ifade ederler?
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e Estetik ve izleyicilik sorularina iliskin olarak, sonuglar nelerdir?

e So6z konusu olan degisikliklerin 6nemi nedir ve bunlardan nasil yararlanabiliriz?

Kiiltiirel alanlarin yasanma sekli incelendiginde kiiltiirel farkliliklar s6z konusudur. Bu
kiiltiirel alanlarda yansitilan; dogal ve 6zglinden - yapay ve 6zgilin olmayana dogru bir
degisimin temsili oldugu diisiiniiliir. Yeni teknolojilerin siradanlagsmasi ve 6grencilerin
Ogretmenligine nazaran daha hakim olmasi s6z konusudur. Ciinkii 6grenciler, gorsel
kiiltiir teknolojilerine o6gretmenlerine nazaran daha yatkindir. Kiiltiirel alanlarin
yasanma sekli ile ilgili olarak, giderek artmakta olan kusaksal farkliliklar s6z
konusudur. Giiniimiizde, reel diinyay1 yasayan farkli kusaklar vardir. Bu farkli kusaklar,
ayn1 yasamsal kesiti yasamalarina ragmen diinyay: farkl algilayabilir. Boylece, onlarin
degerleri yorumlar1 ve kimlik yapilar1 da farkli olacaktir. Ciinkii bir jenerasyon igin
dogal olmayanin, bir baskasi i¢in de illa ki dogal olmadig1 anlamina gelmez. Gorsel
kiltir hizli gelisen ve c¢evresel faktorlerle de genisleyen bir kiiltiir olarak, kitlesel
farkliliklarin 6nemsendigi ve her kusaga farkli bir sekilde ulasan bir yapidir. Buradaki
farklilik kusaklarin ona verdigi cevaplarda islenir. (2002b: 20).

"Kiiltiiriin tiim bigimleri gibi, gorsel kiiltiir de hem sosyal yasamin bir
kosulu hem de insan zihinlerinin bir yaratimidir. Ogrenciler, kendi
bilgilerini, okul i¢i ve diginda deneyimledikleri gorsel sanatlar da dahil
olmak iizere ¢ok ¢esitli bilgi kaynaklarma  dayanarak
yapilandirmaktadirlar. Gorsel kiiltiir siniflarinda, bu bilgi, 6grencinin
sanatsal iiretimini, onlarin gilinlik yasami igerisinde anlamli hale
getirmek icin kullanilmaktadir. Gorsel kiiltiir 6gretimi baglaminda,
tiretim siirecinin bir kismi, alternatif ogretim stratejilerine dikkat
etmek olmaktadir" (Freedman, 2003b: 40).

Gorsel kiiltiir 6gretiminde, sanatsal arglimanlar, bir ara¢ olarak kullanilmaktadir
denilebilir. Ciinkii gorsel kiiltiir sadece sanatla ilgili degildir, diinyay1 bir temsil olarak
algilamaktadir ve deneyimlerini sadece okul ortaminda birakmak durumunda da
degildir. Temsiller salt ger¢ekler degildir, yanlislar da olabilir. Gorsel kiiltiir egitimiyle

de kisi medya {lretimleriyle temasinda karsilastigi durumlar1 yorumlayabilir asamaya

98



gelerek bu ayrimlarin farkina varabilir ve bu bilgilerini giinlik yasaminda da
kullanabilir. Geleneksel sanat egitiminde sanat egitmenleri bizlere tek bir yonden
olaylar1 ¢ozlimler ve igerikler arasindaki dogrudan tespitler ve yorumlarla bakmay1
gosterirken, gorsel kiiltiir, gormenin farkli yollarminm1 ve farkli bakma pratiklerinin,
hakim sosyal sistemler, kavramlar ve davramis gelenekleri araciligiyla gelistigini,
bakmanin tek bir yonii olmadigini vurgulamustir. Ogrencilerin bulunduklari ortamlarda
edindikleri ¢ok farkli gérme deneyimleri, gérsel kiltiir 6gretiminde 6nemli bir arag
olarak yer edinmektedir. (Freedman, 2003a: 40). "Gorsel kiiltiir egitimindeki énemli
unsurlardan birisi de anlamlilik kavraminin anlagilmasidir. Anlamlilik, gorsel kiiltiiriin
duygusal, biligsel karsiliklar1 ve etkilesimli, ¢ok katmanli anlamlarina yol agabilecegi
birlestirici giiciinii ifade eder. Izleyiciler imayr anlama doniistiiriirler” (Freedman,
2003a: 90). Gorsel kiiltir egitimi, geleneksel miifredat iceriginin doniistiirilmesini,
degismis 6gretim metotlarint ve 6grenci ¢alismalarinin (portfolyo) degerlendirilmesini
kapsar. Bu iceriksel doniisiimler gorsel kiiltiirel deneyimler sonucunda edinilir ve
yorumlanir. Biligsel silirecde algilama ve zihinsel sentez vardir bu sayede imalarin
anlama doniisme siireci baglar. Yani bu daha derin ve ayristirict bir anlamlandirma,
yorumlama siirecidir. "Gorsel kiiltiir 6gretimi, kendi 6gretim uygulamalarma iliskin
ortaya koydugu bir¢ok soruna ve kaygiya isaret eder” (Freedman, 2008: 46). Gorsel
kiiltiir 6gretimine iliskin bu tiirden endisenin kaynaklar1 olarak kiiltiirel olan / olarak
sunulan sanatin ic¢indeki endigeler gosterilebilir. Yani gorsel kiiltiir sadece sanata
endeksli tutuldugu zaman sorunlarin biiylimesi olasidir. Ancak, gorsel kiiltiir sanat
merkezli olmayan iiretimlerin giderek kendini sanatsal kilmaya dogru gitmesidir. Gorsel
kiltiir 6gretiminin uygulamada bir takim sorunlar igermesi ancak gorselligin ayni

zamanda kiiltiirel de kilinmasi gerektigiyle ¢oziim bulur.

"Gorsel kiiltiir, yilizey bigimi ve igerigi kadar, kendisini yaratan, izleyen, gdsteren, satin
alan, arastiran ve elestiren insanlarla da ilgilidir" (Freedman, 2003a: 91). Burada gorsel
kiiltiir birgok farkli acidan degerlendirirliyor gibi goriilse de asil iki ana baglam;

gorselligi iiretenler ve tiikketenler olarak sdylenebilir. Gorsel kiiltlir egitimi bireyi
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temsiller, semboller, reklam ve medya vasitasiyla tiiketime yonlendirirken, yonlendirici
tasarlayict uygulatict imaj mithendislikleri sayesinde de iiretimi, tiikketim igin gerekge
olarak gostermektedir. Yani lretimi tilketim ve yeniden iiretim igin gerekli kilmis bir
pedagojik egilimdir. "Reklamcilik ve diger medya icerigi gibi ticari olarak liretilen ve
var olan goriintiilerin, oncelikle isaret bilimciler tarafindan ideolojileri ve kiiltiirel
kodlar1 agiga ¢ikarma yontemi olarak analizi ile ilgili kiiltiirel aragtirma yaklagimlarinin
savunucular1 ¢ok alakadardirlar” (Emmison - Smith, 2000: 21). Goérsel materyallerin
kitle lizerindeki yonlendiriciliginin artmasiyla, gerek kiiltiirel gerekse gorsel kodlarin
cozlimlenmesine iliskin durumlarin giindeme gelmesi daha etkili ve yerinde olacaktir.
Bu kodlar daha ¢ok medya araciligiyla gozler Oniine serildiginden dolayr medya
vasitalarinin ¢oziimlenmesi gerekliligini dogurur. Gorsel kiiltlir bahsi gecen ideolojik,
kiiltiirel ve gorsel sifrelerin ¢oziimii i¢in gerekli olan potansiyelleri i¢inde barindirir
niteliktedir. Bu nedenledir ki kod ¢ozme, yorum gelistirme ve biligsel kilma
durumlariin en etkin yontemi gorsel kiiltlir egitimidir denilebilir. "Bir icerik alanm
olarak teknolojinin giinlimiizdeki hiilkmedici durumuna karsit olarak, daha yeni
teknolojik donanim ve yazilimlar, medya olarak diigiiniilmeli ve diger medyayla da
miifredata dahil edilmelidir” (Freedman, 2003a: 146). Teknoloji medyaya hizmet
ederken, medyanin da gorsel kiiltiire hizmet ettigi bircok nokta vardir. Bu, bilgi
teknolojileri ve gorsel teknolojilerin miisterek bicim ve davraniglarinin sonucudur. Bu
nedenle niteliksel olarak herhangi bir siizgecten gegmemis bilgi yigininin geleneksel
medya yontemleri ve yeni teknolojik donanmimlar vasitasiyla dgrenciyle temasi s6z
konusu olabilir. Bu durumda gerekli olan, duruma gore tavir ve tutum sergileyen,

topluma yonelik bir gorsel kiiltiir egitimidir.

Duncum, gorsel kiiltiir terimini agiklarken, gorsel okuryazarlik olarak tanimlanmis eski
bir sanat egitimi projesi kavraminin, cagdas terimlerle yeniden c¢alisilmasidir seklinde
Ozetlemistir. Gorsel okuryazarlik imaja Oncelikle bir metin olarak odaklanirken, gorsel
kiiltiir metinlerin ortamlari, imaj tiretiminin ger¢cek ve maddi kosullari, dagitimi ve
kullanimi1 ile ilgilidir. Bu anlamda gorsel kiiltiir, kiiltiirel okuryazarlik adi verilen
elestirel pedagoji ve sanat egitimindeki daha yeni proje ile daha fazla ortak yone
sahiptir. Yeni olan ise sudur; gorsel kiiltiir, pek ¢ok disiplini birlestirerek kendi
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cizgisinde ortaya cikan ve disiplinler aras1 bir alan olarak, sanat egitiminin ve hatta
elestirel pedagojinin Otesinde bir ilgi c¢ekmistir. Gorsel kiiltiir karmasik yapisi
dolayisiyla asla tamamen gorsel degildir. Diger yandan, gorsel kiiltiir alani, sanat
egitiminin sanata geleneksel bakisindan ve hatta kiiltiirel alanlarin oldukca genisletilmis
alana odaklanan yeni bir sanat egitiminden, ¢ok daha genistir (2002b: 17). 1992°de,
Stuhr, Petrovich - Mwaniki ve Wasson, ¢ok kiiltiirlii sanat egitimi ile ilgili bazi
tamimlamalar vermistir. Morris ve Stuhr ise bu tamimlamalar1 giincelleyerek sanat
egitimi ile gorsel kiiltiir egitimi bileskesi olarak toplumsallig1 vurgulamaya calismistir.

Bu 6 pozisyon tanimlamasi ise asagidaki gibi ifade edilebilir:

Pozisyon 1. Estetik iiretim ve kiiltlirel gruplarin deneyimlerini ¢alismak, kiiltiirel bir
incelemeye olanak verir. Bu sanat ve gorsel kiiltiiri meydana getirenlerin bilgisine
odaklanma anlamina gelmektedir. Sosyal, politik ve ekonomik karmasikliklari,
belirsizlikleri ve kisisel, ulusal, kiiresel, kiiltiirel inang sistemlerinin c¢eliskilerini

kesfetmeyi gerektirir.

Pozisyon 2. Ogretmeyi, kiiltirel ve sosyal bir miidahale olarak kabul eder.
Ogretmenlerin, kendi kiiltiirel kimliklerinin kisisel, ulusal ve kiiresel ozellikleri ile

kendi sosyal onyargilarinin farkinda olmalar1 ve bunlarla yiizlesmeleri gerekir.

Pozisyon 3. Ogretmenin, sanat ve gorsel kiiltiir miifredat: planlarken, grencilerinin
sosyo - kiltirel degerlerine ve inanglarina ve toplumun Kkiiltiirlerine erismesini

gerektiren, 6grenci/toplum merkezli bir egitim siirecini desteklenir.

Pozisyon 4. Sosyo-kiiltiirel gruplari ve bunlara eslik eden, estetik tiretimi etkileyen

deger ve uygulamalar1 belirlerken, kiiltiir temelli yontemleri desteklenir.
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Pozisyon 5. Kiiltiirel olarak yanit veren, sosyo-kiiltiirel ve etnik ¢esitliligi daha

demokratik olarak yansitan bir pedagojinin belirlenmesi ve kullanilmasi savunulur.

Pozisyon 6. Tiim insan etkilesimlerini etkileyen faktorlere (fiziksel ve zihinsel yetenek,
siif, toplumsal cinsiyet, yas, politika, din, cografya ve etnisite/irk gibi) odaklanmak
istenir. Daha demokratik bir yaklasim aranir, herkesin sanat ve gorsel kiiltiir egitimi

icinde bir sesi olmasina 6zen gosterilir (2001: 7).

Sanat ve gorsel kiiltiirlin isbirligi, 6gretmenleri kimlik profilleri, miifredatin sosyal ve
kiiltirel bileskesi, toplumsal degerler ve kiiltiirel cevaplar, bu 6 maddenin sanat ve

gorsel kiiltiir egitimi i¢in temel nitelikler ve stratejik noktalari olarak sunulmaktadir.

3.4.3 Cagdas Sanat Egitiminin Gorsel Kiiltiir Egitimine Doniisiimii

Gelisen teknoloji ve doniisen sosyal ve kiiltiirel degerler dahilinde i¢inde bulundugumuz
cagin ihtiyaglari, sanat egitiminin yeniden disiiniilmesi ve diizenlenmesi geregini
dogurmustur. Sanat egitiminin bugiiniin sartlarina uygun ve her zamankinden daha
stratejik kilinmasi gereken yeni sanat egitimi anlayisi olarak gorsel kiiltiir egitimini

onermekteyiz.

Sanat, giinlimiizde bireysel, toplumsal ve kiiltiirel olan hedeflere ve siireglere sahiptir.

Jefferson bu siirecleri sdyle belirtmistir;

e (Gorsel Sanat ve Birey: Sanat kendimizi ve diinyay1 anlamak {izere bize yardim
eder. Sanatlarin geleneksel ve kendilerine 6zgii iglevlerinden biri olan, bireyin
yorumunu ve ifadesini vurgulamak, belkide en 6nemli noktadir. Bugiin, gorsel

sanatlar, bireylerin, kendileri aracihigi ile fikirleri ve duygularina sekil
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verebildikleri ve bireysel basarilar araciligiyla kisisel tatmin elde ettikleri bir

ara¢ olmaya devam etmektedir.

e Gorsel Sanat ve Toplum: Sanat bireyleri bir araya getirir. Duygularimizi,
Inanglarimizi ve degerlerimizi paylasmamiz igin bir firsattir. Gorsel sanatlart,
hizli toplumsal degisim donemlerinde hem kisisel hem de sosyal ¢evrelerimizi

yapilandirmak ve zenginlestirmek i¢in kullaniriz.

e (Gorsel Sanat ve Kiiltiir: Gorsel sanatlar, insanoglunun basarilarini kayit altina
alir, ¢linkii insanlarin degerleri ve inaniglari, irettikleri sanat bicimlerinde,
kendilerine 6zgii sekillerde ortaya konulur. Bu bigimlerin incelenmesi, gegmis

ve gelecek kiiltiirlerin daha iyi anlasilmasina yol agar (1987: 41).

Jefferson’a ek olarak bir diger siire¢ ise, soyle 6zetlenebilir:

e (Gorsel Sanat ve Yasam: Yasamsal ve hayatin icinde olan politik, endiistriyel ve
teknolojik yeni gerekce ve yonelimlerin islenebildigi bir kavramdir. Ayrica
maddi ve manevi kiiltiir unsurlarin1 da barindiran bir sanat profili karsimiza
cikmaktadir. Bu sanat profili ise belirtilen siireclerin hepsini kapsayabilme

yetisini i¢inde barindiran gorsel kiiltiir egitimine denk gelmektedir.

Gorsel kiiltir egitimi, sanat egitimine nazaran daha kollektiftir. Sanat egitiminin
bireysel olusuna, kiiltiirel ve sosyal dinamiklerin daha yogun olusuyla cevap verir. Ayn
zamanda tiiketimseldir; 6zellikle popiiler kiiltiiriin etkisiyle, tiiketim ve yeniden iiretim
kavramlar1 herzamankinden daha c¢ok giindemdedir. Sosyal perspektiflerin 6neminin
artmastyla sanat egitiminin kurgusal ve planl isleyisi yerini gorsel kiiltiir egitimindeki

¢Oziimsel siireglere birakmustir.
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Tablo 8. Sanat Egitimi ve Gorsel Kiiltiir Egitimi Karsilastirmasi

Duncum, geleneksel sanat egitiminin yeniden kavramsallagtirilmasini ve yeniden
yapilandirilmasin1 gerekli gordiigii makalesinde Onemli bir noktaya vurgu yapiyor:
Cagdas kiiltiir alaninda gorsel kiiltiirlin de diisiiniilmesi gerekliligi ve bu siirece kendi
uygulamalarimizi degistirerek baglamamiz gerektigi. Ciinkii cagdas kiiltiiriin sistematik
yani, giinlik reaksiyonlarin analizi konusunda yetersiz goriilebilir. Bu durumda da

stratejik bir gorsel kiiltiir egitimi etkin rol oynayacaktir (2002b: 21).

Sistematik sanat egitiminin igerdigi bilmenin pasif kabuli gibi yontemler, stratejik
kilinmas1 gereken gorsel kiiltlir egitimi hakkinda kritik diistinme yollarim1 bulmada
destek vermeyebilir. Bu nedenledir ki gorsel kiiltlir egitimi, sorusturma, hayal etme,
somutlastirma, iligkisellestirme gibi yontemlerle kendi anlamlarmi aktif kilar. Bu
ozellikleri sayesinde gorsel kiiltiir egitimi, gelecegin sanat egitimi miifredatlarina zemin

olusturmasi agsindan biiyiik 6nem tasir.
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Tablo 9. Gérsel Kiiltiir Egitimi - Geleneksel Sanat Egitimi Igerkleri

Sanat egitiminin ¢agin gerekleri dogrultusunda degisime girmesini ve bu siirecte biiylik
oneme sahip olan gorsel kiiltlir egitiminin icerik dogrultularii kapsamli bir sekilde
aciklayan Freddman, gorsel kiiltiir iiriinleriyle hergiin karsilasan ve anlamlar yaratmakta
olan ogrencilerin, bu yorumlar1 giinlik yasamlariyla da bagdastirdiklar1 yoniindeki
diisiincelere; gorsel kiiltiir eSitiminin sanat egitimine yaratici iiretim, yorumlama ve
cagdas yasama katki bakimidan dahil edilmesi gerekliliginin 6nemine vurgu yapmistir
(Freedman, 1994: 165). Ciinkii gorsel kiiltiir egitiminin 6nemli bir alanin1 kapsayan
sosyal perspektifler, diinyay1r yorumlayabilmemiz igin Onemli bir gerekge olarak
sayilabilmektedir. Kiiltiirel formlar bu sosyal ¢evrede sekillendiginden dolay1 imgeleri
ve baglantilarin1 da ayni sosyal ¢evrede incelemek dogru olacaktir. Boylelikle bireyi
sosyal acidan yeteri kadar motive etmeyen ¢agdas sanat egitiminin yerini gorsel kiltiir

egitiminin almasi yerinde ve muhtemel goriilmektedir.
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Bu olusumda, sanat egitiminin gorsel kiiltiir egitimini de igermesi, farkli gorsel kiiltiir
yorumlarma olumlu ve gelistirici bakis, imgelemdeki toplumsal cinsiyet konularina
deginme, O0grenmenin siirekliligi i¢in imajlararasi iliskiye onem ve farkli 6zellikteki
gruplarin birbirine 1limli yaklagmalarini saglayacak grup i¢i O6grenme etkinliklerini
gelistirme gibi unsurlarin uygulanmasint da bu sosyal yeniden yapilandirmanin
zenginlestiririlmesi i¢in Onermistir (Freedman, 1994: 165). "Sanat egitimi alani
icerisinde, gorsel kiiltiire dogru ortaya ¢ikmakta olan ilginin, o dénemde yasama ve
ogrenme ile baglantili zorluklara bir ilk tepki olduguna inaniyoruz" (Bolin - Blandy,
2003: 258) Ogrencilerin sanat egitimine bakis agilarmi bicimlendirmek igin gorsel
kiltiirti ¢ok vasitali olarak tanimlamak gerekir. Gelisen teknolojiler sayesinde gorsel
kiiltiirel icerikler ve yansilar, tek bir disiplin ¢ergevesinde incelenmeyip, bircok farkl
disiplinin de yasamsal deneyimlerdeki izdiisiimlerinin ¢oziimlenmesi olarak yerini
alacaktir. Medya, reklam ve yonlendirici nitelik tasiyan bir¢cok unsur sayesinde sosyal
ve kiiltliirel olarak degisim gostermeye basglayan G&grenciler, sanati artik eskisi gibi
estetik ve sanatsal kaygili degil; daha reklam merkezli ve tiiketim amacgl gérmeye

baslamistir.

"Ogrencilere, sanat egitimi ile iligkili teorileri 6gretmek; sanat, egitim, kiiltiir ve toplum
arasindaki kesigimlerin gesitli yonlerine hakim olmay1 gerektirir” (Barchana - Galnoor,
2009: 134). Gorsel kiiltiir, bir sosyal ¢evredeki iiretim-tiiketim baglamini kapsayan bir
anlayis sergiler niteliktedir. Bu nedenle gerek toplumsal gerekse kiiltiirel degisimlere
ayak uyduracak bir pedagojik yapiy1 olusturabilecek donanimlar, gorsel kiiltiir egitimi
aracilig1 ile saglanabilir. Sanat egitimi dersi miifredat yapilandirmasinda, sanat odakli
igerikler ve sanatin sanatginin etkinligi arastirilirken, gorsel kiiltiir egitimi dersi sanatin
yaninda daha cok kiiltiir odakli kalir ve sanatin, sanat¢inin durusunu belirleyen
unsurlarin arastirmasi vardir. Sanat egitiminin okul dis1 yayilimini ve bunun zorunluluk
arzeden gergegini tartistigimizda televizyon gibi vasitalarin da gizli miifredat tasiyicisi

ve gizli egitici oldugunu sdyleyebiliriz.

"Televizyon bizim ulusal miifredatimiz haline gelmistir. Miifredat
metinlerinde Ogretilenden daha fazla sayida Ggrenci ulusal yaym
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yapan TV programlarim izlemektedir. Sosyo-politik baglama karigik
bicimde baglanmis olan, biiyiik oranda ¢ekici ve genis dlgekte yayilan
imgelerle sofistike estetik karisimi, simdilerde 6grencilere her giinkii
bir sey gibi goriinmektedir. Telekomiinikasyonun bir sonucu olarak,
ogrenciler, sanal bir miifredat araciligiyla, giizel sanatlar hakkinda bir
seyler 6grenmektedir” (Freedman, 2000: 324).

Gorsel kiltlir ile sanat egitiminin arasindaki bagi en kolay medya belirleyebilir. Bu
anlamda ele aldigimiz {iretimlerinin yonlendirici 6zellikleri sayesinde, medya, 6grenciyi
farkettirmeden istedigi kaliba sokmada basarili olabilir ve adeta bir okul gérevi gordiigii
de sdylenilebilir. Clinkii goriintii iireten teknolojilere fazlasiyla maruz kalan 6grenciler,

ilgili medya icerikleri araciligiyla bir¢cok seyi 6grenmis olacaklardir.

Kapsamli bir sanat egitimi miifredati i¢in, kiiltiirleraras1 potansiyeller {izerinde durmak
gereklidir. "Kiiltiirler duragan degildir, kiiltiirler tarafindan iiretilen sanat bigimleri de
duragan degildir" (Davenport, 2000: 372). Giliniimiizde kiiltiir ve sanat birlikte
incelenmelidir. Bu birliktelik igerisinde bazi farklar da mevcut olacaktir. Mesela 6nemli
baz1 farklar, kiiltiiriin daha degisken olmasi bireylere ve doneme gore siirekli bir
dontisiim sergilemesi ve sanatin kiiltiire nazaran daha yavas degismesi seklinde
siralanabilir. ""Cagdas ve popiiler bir gorsel kiiltiirel miifredattan ortaya ¢ikan pedagoji,
O0gretmen, 6grenciler ve lirtinlerin gelisim, yeniden yaratim ve genisletilmesi igin fikirler
ortaya koymast olabilir ve olmalidir" (Wilson, 2003: 225). Miifredat yapilandirmasinda
cagdas sanat ve cagdas popiiler kiiltiir iliskisi, gorsel kiiltiir iirlinleri ve bunlari

cevreleyen fikirler miifredat i¢in yeterli kosullar1 sunmaktadir.
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Tablo 10. Miifredat Kapsami

Miifredattaki gliniimiiziin yansilarini tasiyacak tiiketimsel motivasyon incelemeleri bizi
giinliik yasam adina bilgilendirme olasiliklar: tasiyabilir. Gorsel kiiltiir egitiminin,
popiiler kiiltiir ile iligkisi baglaminda sanatsal niteligi ikinci plana attig1 diisiintilebilir.
Cagdas sanat artik, gorsel kiiltiir egitimi baglaminda degisim gostermelidir denilebilir.
Bu goriis sanat egitimine bir tehdit olarak algilanmamal1 aksine gorsel kiiltlir egitimiyle
yorumlama yetisi daha kapsamli hayat buluyor denilebilir. Boylece, gorsel kiiltiir

egitimi, sosyal yasamin bir kosulu olarak hayatimizda yer alabilir.

Gorsel sanatlar ile gorsel kiiltlir arasinda bir paralellik kurmada bir diger 6nemli unsur
olarak Ozgiirliikk, sanatin sosyal baglami {izerinde yeni acilimlari da ifade edecek
potansiyelleri O6nemli goérmektedir. "Gorsel sanatlar alan1 gibi, gorsel Kkiiltiir de
genislemektedir. Cagdas bir demokraside 6zgiirliik, gorsel sanatlarin geleneksel artistik
ve sosyal sinirlart gegme yollarinda agik bi¢imde yansitilir” (Freedman, 2000: 315-316).
Gorsel kiiltiir egitiminde demokrasi ve oOzgiirlik 6n plana ¢ikarilmast gereken
degerlerdendir. Ancak demokratik ortamdaki Ozgilir birey, kiiltiirel anlamda her
istedigini gorsel olarak sunabilecektir. Burada 6zgiirlilk acisindan en onemli durak

sosyal ¢evreye yon veren hakim gii¢ler olacaktir. Onlarin kitleye sagladigi demokratik
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ortamin gergekligi kadar, gorsel kiiltliriin de etkinligi ve yayginligi artacaktir. Gorsel
kiiltiir egitimi baglaminda, alternatif 6gretim stratejilerine dikkat etmek gerekmektedir.
"Ogrencinin gorsel kiiltiirle olan deneyimine iliskin konular ve sorunlara egilmek, bizim
alanimizin  sorumlulugundadir. Gelecegin gorsel sanatlari, ge¢cmisin  yeniden
doniistiiriilmesini icerse de, Ogrencilerimiz gibi yeni dinleyicilere yeni sorunlar
sunmaktadirlar” (Freedman, 2000: 325). Gorsel kiiltiir, gorsel sanatlar1 kapsamaktadir.
Sanat1 etkileyen olgular igerisinde yer alan kiiltiirel formlardan gorsel kiiltiir, etkin bir
yere sahiptir. Gorsel kiiltiir icindeki gorselin tanimlamasi ise teknolojinin yaygin ve
baskin karakteri dolayisiyla sanat ile dogrudan iligkilendirilmesi a¢isindan sorunlar
yasayabilmektedir. Imajin, dolayisiyla reklamin yeri giiniimiizde gitgide sanatla denk

goriilmekte ve o sekilde yonlendirilmektedir.

"Kiiltlir iirtinlerinin metalagsmasi, sanat¢inin yarattigl sanatsal kiiltiir iirinii i¢in pazara
girmesi ve pazarda yarigmaya baslamasi demektir" (Saylan, 1999: 94). Sanatsal ve
kiiltiirel tirtinlerin metalagsmasi sosyal kosullarin anlamlandirildigi postmodern doneme
denk gelmektedir. Sanat¢inin, sanatini pazarda bir tiiketim nesnesi olarak sunmasi,
kapitalizme hizmet etmeye baslamasidir. Boylece sanatsal yaraticilik tahtin1 endiistriyel
yaraticiliga birakmistir. Sanat¢i ise bu arada tiiketilmek tizere iireten ve yeniden lireten
birey konumundadir. Yilmaz, sermaye diizeninin kiiltiirel tiretimin metalagtirmasi
bakimindan sanat¢iy1 bir emekgi olarak tanimlanir hale getirdiginden bahseder (Yilmaz,
2009: 343). Egemen Kkiiltiir, sanati, bir deger verme egilimiyle paraya doniistiirmek igin
sanat¢iya bir emekgi izlenimi vererek pazarda sanatini metalastirmasi i¢in destekler.
Chaplin, diger entelektiieller gibi gorsel sanat¢inin da, kapitalist ideolojiyle
miicadeledeki diislinceleri saflastirma gorevine potansiyel bir istirak¢i olarak
goriilebilcegini savunur (1994: 29). Bu oOnceden sanat¢inin {istlendigi toplumsal
gorevlerin kapitalizmle birlikte gegirdigi doniisiime 6rnek bir diisiincedir. Kapitalist
sistemdeki sanatin ve sanat¢inin dnemini yitirmis rolii, kiiltiiriin endiistrilesmesi ve
sanatin metalagmasiyla bir iirlin olarak goriilmesini dogurur. Degerini maddi olarak
getirisinin belirler oldugu giiniimiiz sanati ve sanat¢isinin da kapitalizimle ciddi bir

miucadelesi kalmadi denilebilir.
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3.4.4 Gelecegin Sanat Egitim Modellerine Katkisi1 Ac¢isindan Gorsel Kiiltiir Egitimi

21.ylizyilin sanat egitimi, degisen baglamlariyla artik daha sosyal, daha kiiltiirel, daha
teknolojik ve daha politik gibi bir¢ok farkli unsurun etkisiyle sekillenmekte oldugundan
dolay1, sanat egitiminin, gorsel kiiltiir egitimi baglaminda yeniden diizenlenmesi
gerekliligini ortaya cikardigindan bahsetmistik. Ciinkii, gorsel kiiltiir egitimi, sanat
egitimi icin kabuk degistirmenin Otesinde yeniden bi¢imlenme niteligi tasimaktaydi.
Ayn1 kiiltiirel ve sosyal baglamlarin gerekgesinde gelecegin sanat egitimi modellini
distintirsek, gorsel kiiltiir egitiminin gerekli motivasyonlart i¢inde bulundurmasindan

dolayi, iyi bir referans niteligi tasimas1 muhtemeldir.

"Tarth boyunca sanat, gormenin Ozellikle esnek ve etkili bir yolu oldugunu
kanitlamistir™ (Schirato - Webb, 2004: 129). Sanat, zamanin getirileri dogrultusunda
gerek anlamsal gerekse yorumsal agidan gormenin etkinlikleri ¢ergevesinde olmus ve
gormenin fizikselligi ile yorumsalligi arasindaki kopriiyli betimlemistir. Bu durum,
cevremizdeki bir ¢ok gorselin sadece fiziksel degil sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve
teknolojik anlamlarinin da dahil edilerek yorumlanmasi gerekliligini dogurmustur. Bu
goriisten hareketle sanatin devami i¢in gorsel kiiltlirel kilinmasi, stratejik bir dnem

tasimaktadir.

Gorsel kiiltiir egitimi ile sanat egitimi arasindaki ilgi sanat egitiminin sistematik ve

yiiceltici kimligi ile egitsel siirecinin agilimindadir diyebiliriz.

"Miifredat bir gorsel kiiltiir perspektifine gore yapilandirildiginda,
yasamin igerisinde var olan ¢ogulculuga ilgi gosterilmis ve gercek
kiiltiirel simirlar  kabul edilmistir. ABD’de insanlarin  kiiltiir
deneyimleri, ¢ogunlukla cesitli gruplara {iye olmalar1 ile baglantili
olarak, ciddi anlamda farklilik gostermektedir ve bu deneyimler
sonrasinda, kiiltiirli doniistiirmek igin iglemistir” (Freedman, 1994:
161).

110



Gorsel kiiltiir egitimi, kiiltiirel cesitliliklerin asimilize edilmesinin degil farkliliklara
imkan saglanmasinin savunucusudur. Kiiltiirel deneyimler, giinliik yasam pratikleri
igcerisinde olusup, olgunlasarak ve akabinde doniiserek kamusal alanin 6nemine dikkat
cekilmesini saglamistir. Clinkii, sanatin kamulasmasi artik egitim miifredatlarinin
sadece smif i¢i egzersizlerle yetinmesinin yerine gilinlik yasam deneyimleriyle
harmanlanmasin1 gerekli kilmistir. Sanat egitimi miifredatinin, sanatsal argiimanlarin
yaninda, kiiltiirel birgok yansiy1 da i¢inde barindirmasi gerektirmesi durumu, miifredat

geniglemesinin gerekli oldugunu ortaya koyar.

Rodriguez’e gore, gorsel sanatlar 6gretimi icin bazi yontemler ortak ozellikler paylasir,
ancak ortam fonksiyonu tarafindan belirlenen 6zel kosullar1 yerine getirmek zorundadir.

Mesela:

e Dil olarak metin: Baglantili dil, daha sezgiseldir ve ayni zamanda daha

mantiklidir. Kiiltiirel yapilarin sonucunda olmadig: i¢in de daha ilkeldir.

e Isbirligi: En kisisel projeler bile, bir grupla paylasildiginda ag {izerinde kamusal

hale gelir ve ayn1 sey interaktif tirlinlerimizde de olacaktir.

e Prosediirel igerik: Icerik prosediireldir, nasil sorusuna cevap verir. Igerik ayni
zamanda dinamik ve interaktif olmalidir. Her seye ulasmak imkansizdir ve

yalnizca stire¢leri olusturan parcalara erisebiliriz.

Rodriguez’in amaci, sanal bir ortami entegre eden ¢ok dilli, isbirlik¢i bir elektronik-
ogrenme portalinin olusturulmasi i¢in 3 boyutlu alanlarda sanatsal konularda uzaktan
ogretime adanmis multimedya dgretim platformu olusturmaktir. Ogrenciler, stajyerler
ve 0gretmenler arasinda doniistiiriilebilen miifredat icerigi, degerlendirme siiregleri ve

igbirlik¢i  araglarin  gelistirilmesi ve entegre edilmesiyle sanatsal tekniklerin
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paylasilmasinin ve bunlarin da &gretim metotlarina yansitilmasinin saglanmasidir.

Bunlar;

e E-6grenme ya da Ogrenme Yonetim Sistemler: Bazi e-6grenme platformlar
daha ¢ok sinirli olurlar ve daha geleneksel 6grenme ortamlarina 6zenirler, ancak

sanat egitimine uygulanabilirler.

e Bloglar: Blog, egitimde giderek daha fazla kullaniliyor. Bloglar, olusturulmasi
kolaydir ve ¢ok yonliidiir.

e Isbirligiyle hazirlanan siteler: Kolektif yaratimi biiyiik 6lciide kolaylastirirlar.

e Egitimsel rol alma: Bu son derece motive edicidir ve biiylik bir potansiyeli

vardir.

e Ogretim materyalleri: Bunlar e-d6grenme veya online dgrenme igin gereklidir,
ancak multimedya interaktif olmalidir ve ihtiyaglara gore bireysel 6gretmenler

tarafindan tasarlanmalidir.

e Elektronik Portfolyolar: Cesitli 0gretim materyalleri ve ¢oklu olasiliklar

sunarlar. Ders plan1 ve proje i¢in monograf ve fikir seklinde olabilir.

e Webquest: Yonlendirilen aragtirmalar, giidiisel potansiyellerinden dolay1

basarilidir.
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e Web projeleri: Cesitli gorsel sanat becerilerini kullanan yaygin bir online proje

tizerinde grup halinde birlikte ¢alisan 6grenciler tarafindan gergeklestirilir.

o Kisisel Projeler: Geleneksel ve dijital metotlar, sanat dosyalari, anlamli ve/veya
sanatsal hiper metnin ortam, Ag-sanat vb. olarak kullanimlariyla otobiyografi,

sanat eserlerinin sunumu ve sirkiilasyonu seklinde olabilir.

e Kurumsal Projeler: daha formal ve standart olma egilimindedir. Gorsel sanat

egitimi merkezleri, gruplari, vs. hakkinda sunumlart kapsar (2008: 126-127).

E-Ogrenme, portfolyo ve projelerin kapsamli bir sanat egitimi siireci igerisinde
teknolojik agirligr dikkat cekmektedir. Teknolojik sunumlar sirasinda kisisel varligin,
egitimin kapsami agisindan bireysel katilimi ve katkiyr on plana ¢ikarmada tesirli
oldugu séylenemez. Multimedya 6gretim platformu sayesinde e - 6grenme metotlarinin
gelistirilmesiyle daha fazla kitlenin katilabilecegi isbirlik¢i 6grenme ve Ogretme
yontemi, teknolojiden yararlanilarak deneyimlerin paylasildigi bir sanal alan olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Bu aglar sanat egitimi metotlarin1 yaymak tizere gelistirilmistir.

Rodriguez’e gore, tiim bunlar dikkate alindiinda, sanat egitimi amaclar1 su sekilde

Ozetlenebilir:

e Sanatla ilgili ogretmen egitimindeki eksiklikleri ¢6zmek, egitimsel

ortamlarindaki araglara erisim saglamak.
o Genis kitlelere ulasacak acik isbirlik¢i bir egitim sistemi tasarlamak, ilgi gruplari

yaratarak, online Ogrenmeyi gelistirmek (sanatsal miize turlari, galeriler,

workshop, 6grencileri, stajyerleri ve 6gretmenleri de igeren tartisma forumlari).
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e izlem ve degerlendirme gergevesinde dgrencilerin ihtiyaglarin1 ve beklentilerini

dikkate almak.

e Bilgi ve iletisim teknolojilerini tanitarak e-6grenme sistemine entegre 3 boyutlu

bir ortamda sanat 6gretimini canlandirmak

e Kendi kendine 6gretim ve degerlendirme i¢in, sanat ve arastirma stratejilerini

online egitime uygun gelistirmek.

e Sanat alaninda e-6grenme uygulamalarini ve siireclerini anlamayla ilgili tiyelerle

bir Avrupa agini tesvik etmek.

e Sanat1 gorsel yollarla yaymak i¢in isbirlik¢i yaklagimlar gelistirmek (kisisel web
sayfalari, profesyonel siteler, forumlar ve sanal galeriler yoluyla) (2008: 126-
127).

E-0grenme yOntemleriyle sanat1 yaymak adina sanat egitiminin amaglari belirlenmistir.
Kiiresel platformlara tasmnan yontemlerin diinya c¢apinda degerlendirilmesi ve
canlandirilmast planlanmistir. Online katilimlarin miimkiin olabilecegi programlar
yapilandirilirken, sanat egitiminin eksikliklerinin de gozlenilip diizeltilmesi

onerilebilecek ve boylelikle beklentilerin de karsilanacak olmasi diisiiniilmektedir.

"Sanat egitiminin sosyal yeniden yapilandirilmasina odaklanma, tiim okul konularmin
yeniden yapilandirilmasinda oldugu gibi, 0gretmenler bu anlayisi gelistirmek igin
birlikte calismaya basladiklarindan bu yana egitim programlarinda ve okullarinda,

ortaya ¢ikmaya baslamistir. Sanat egitiminin gelecegi, okullarda, gorsel kiiltiirii 6gretme
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ve sosyal konular1 yorumlamaya dayanacaktir” (Freedman, 1994: 168). Sanat egitiminin
sosyal yeniden yapilandirilmasima gorsel kiiltiir egitiminin potansiyel olusturdugu ve
gerekceler yarattigini soyleyebiliriz. Egitimcilerin en biiyiik gérevi 6grencileri, farkl
diisiinceler tiretme ve anlayis gelistirmelerine giidiilemeleridir. Boylece karsilastiklar
goriintlilerdeki karmasanin ¢oziimiiyle ilgili olarak, kod ¢6zme, sentezleme ve tepki
verme konusunda bilgisi olan 6grencilerin bu karmasikliklart anlamalar1 gorsel kiiltiirel

potansiyeller sayesinde kolaylasacaktir.

"Gorsel kiiltlir teriminin kullanim1 dogal olarak, popiiler ve giizel sanatlar formlar
arasindaki baglantilarina olan etkileri ve noktalarindaki gorsel sanatlar i¢in bir baglam
saglar” (Freedman, 2003a: 1). Gorsel kiiltiir egitimi, sadece sanat egitimi argiimanlarina
bagli kalmamis, sanat egitiminin kiiltiirel bileskesini kendine temel yap1 bileseni olarak
almistir. Sanat onun i¢in bir amag¢ degil ara¢ niteligindedir. Gorsel Kiiltiir, sanatin
estetik, elestirel yoniiyle ve kiiltiirel baglamlarinda kendini bulur ve ayrildiklar1 nokta
ise sanatin {iretimsel ve kurgusal yanlari ile gorsel kiiltiiriin tiiketimsel ve ¢oziimsel

yanlarindadir.

Nadaner’e gore, "Uygun bir sanat elestirisinde, sosyal degerler ve anlamlar oldukga
gereklidir. Sanat sosyolojisinin hem sanat elestirmenligi hem sanat egitiminin gidisini
tiretken bir bicimde besleyebilecegini diisiinliyorum” (1984: 26). Nadaner, bu
yorumunda sanat sosyolojisinin Onemini sanat egitimi acisindan degerlendirmistir.
Gorsel kiiltiir, sosyolojik ve ideolojik a¢ilimlara imkan verir. Ciinkii kitlelere yon veren,
diisiinceleri bigimlendiren insan ve toplum etkilesimi gibi potansiyelere de sahiptir. Bu
coklu etkilesim, sanat elestirisini de beraberinde getirerek gorseli sorgulamaya itebilir.
"Gorsel kiiltiir, sanat egitimcileri i¢in, giderek daha fazla giiclii bir iddia noktast haline
gelmistir. Onemli nokta sudur ki, gorsel kiiltiir agik bir sekilde artik sanatla ilgili bir
soru degildir. Clinkii gorsel kiiltliriin etkin teorik islevlerinin iist ve alt alanlar1 simdi tek
ve homojen, olduk¢a karmasik, teknolojik olarak bilgili ve giderek daha ekonomik ve

politik hale gelmektedir" (Castaneda, 2009: 7). Sanat egitiminin sosyolojik, kiiltiirel,
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politik, ekonomik ve teknolojik agilimlart 6nem kazanmistir. Cilinkii sanat egitiminin
kiiltiirel yani; yeni sanat egitimi diye de adlandirabilecegimiz Gorsel Kiiltiir Egitimiyle
belirginlesmeye baslamistir. Gorsel kiiltiir egitimi, sanatin 6nemli bir egitim alan1 degil
sanat egitiminin yerini alan bir yeni kapsam niteligindedir. Bu, sanat egitiminin yasadigi
dontisiimiin ¢cagdas bir ifadesidir. Boylelikle, artik yeni sanat egitimi daha kiiltiirel daha

baglamsal daha sosyolojiktir denilebilir.

Sanatsal objeler egitime malzeme olduklarinda bir tiir doniisiim yasarlar. Ama bu onun
sanatsalligini yok etmez. "Sanatsal objeler egitim yoluyla doniistiiriiliir ve ¢cogunlukla da
kendi kiiltiirel kimliklerini yitirirler. Miifredatlar, kolaylikla 6gretilip degerlendirilebilen
hedeflere daha fazla odaklandik¢a, semboller egitmenler tarafindan tekrar tekrar
kullanilir” (Freedman, 2003a: 17-18). Sanat egitimi dersleri miifredatlarinda kullanilan
sanatsal objeler, sembol niteliginde degerlendirilerek kendi kiiltiirel kimlik ve sanatsal
degerlerini arka plana alip sadece pedagojik bir nesne olarak dikkat ¢ekerler. Bu sekilde
kullanimlar1 onlarin artik sanatsal kilinmadig1 anlaminda degil, sadece onlarin sanatsal
Ozelliklerinin dikkate alinmadigin1 kapsamaktadir. "Miifredatin agik bir boliimii olarak
estetige gosterilen ilginin artmasi, egitime odaklanan 6zel estetik anlayislarini talep eder
ve Ozellikle de gorsel kiiltiir 6gretimiyle iliskilidir. Bu tiir bir analiz, cagdas yasamda ve
gorsel kiiltiir hakkindaki en son felsefik yazinda estetik deneyim kosullarinin dikkate
alinmasini igerir" (Freedman, 2003a: 24). Gorsel kiiltiir egitimi ile estetigin birlikte
giindeme getirilmesi, estetigin sanat ile olan ilintisi kadar énemli bir yeri olmadigini
giindeme getirilebilir. Zira estetik gorsel kiiltiir i¢inde de s6z konusu olan, ancak, burada
belirleyici unsur gorselligin tasariminda sakli bir estetikten ziyade onu kiiltiirel kilmaya

yarayabilecek bir estetik olmaktadir.

"1800’lerin sonunda, Ingiltere ve Almanya’dan gelen endiistriyel
cizim uygulamalari, ABD’de ilk ihtiyag duyulan gorsel sanat
egitimiydi. 1900’lerin basinda &grenciler, resim ¢alismalarindan
ahlaki degerleri ve estetigi 6grendi. 1920’lerde ¢ocuklarin kendilerimi
sanat yoluyla ifade etmesi, terapdtik Diinya Savagi sonrasi egitiminin
o6nemli bir pargast oldu ve 1930’larda giinliik yasam estetigi Biiyiik
Buhran sirasinda popiilerlik kazandi. Bu tarihin bir sonucu olarak
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sanat egitimi, egitimsel baglamlarda gorsel kiiltiir incelemesine
baglamak i¢in iyi bir yerdir" (Freedman, 2003a: 9).

Miifredat odagini, daha genis bir gorsel kiiltiir alan1 kapsaminda degerlendirmesi ve
sanat objelerinin degisen karakteri ile gitgide kiiltiirelligin de bu degisim i¢indeki genis
yerinin 6nemine vurgu yapilmistir. Bu gelisim baglaminda Smith, gorsel iletisimde
kiiltirel ¢alismalar i¢in bir metodoloji belirlemis ve su sorulari sorarak gorseli

irdelemistir;

e Bir eser, zamanin ortak yasam konusuyla ne sekilde ilgilidir?

e Var olan ve olmayan nedir? Gorme yontemleri ydniinden nasil
sinirliy1z?

e Kendimizi goriintliiyle tanimlayip igerisine yerlestirebilir miyiz?
Kendimizi goriintiiyle iligkili olarak tanimlarsak, goriintiiden ne
cikaririz? Eser, izleyiciyi bir subje olarak nasil konumlandirir? Eser
sizi “cagirdiginda”, cevap verir misiniz?

e Eserin tercih ettigi anlamlar nelerdir? (Baska bir deyisle, eserde
bulunan baskin ideoloji (hegemonya) nedir?)

e Eserin kodlar1 incelendiginde: Gergekei, sembolik ve ideolojik kodlar
nelerdir?

e  Goriiniim, davranis, konusma, ses ve kurgu gibi sosyal kodlar icerisine
eser nasil kodlanir?

e Teknik kodlar, kamera kullanimi, 1siklandirma, diizenleme, ses ve
miizik, geleneksel sembolik kodlar1 nasil tasir (hikaye, karmasa,
karakter, aksiyon, diyalog, kurgu ve casting (rol dagitimi))?
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e Sembolik kodlar, bir ideolojiyi destekleyen secilmis anlami kodlamak
icin birlikte nasil calisir? Ideoloji nedir?

e Farkli izleyicileri eserden hangi anlamlar1 ¢ikarabilir? Baskin gelen
mesaj hangisidir? Hangi anlamlar miizakereyle miimkiindiir? Hangi
anlamlara karsi ¢ikilabilir?

e Kodlanan anlamlar1 izleyici nasil ifade edebilir? Hazzi nasil
saglayabilirler? Bu, izleyicinin kimlik manasina nasil baglanir?

e Eser, subjenin sosyal deneyimi anlamlandirmasina nasil yardimeci
olabilir?

e Eser, hangi sekilde dogal goriilir ve gercek olarak kabul edilir?
Dogallik nasil telaffuz edilir? Temsilde risk altinda olan nedir?

e Tiirettigimiz anlamlar, anlam liretiminde bize nasil dahil olur?

e Bir eser, izleyicilerin hayatlarima dahil oldugunda hangi anlamlar
igerir? Yeni anlamlar, kimlikler ve bilgiler kazanabilirler mi? (2005:
536).

Gorsel iletisimde eser incelemesi yontemiyle yapilan bu ¢alismada yoneltilen sorularin
analizinde baglamsal agidan ortak anlamlar, sosyal, kiiltiirel, ger¢ek¢i ve ideolojik
kodlarm iliskiselligi dikkat ¢ekmektedir. "Yeni yiizyilda sanat egitimini sekillendirecek
olan sadece gorsel kiiltiirel sekillerin karisimi degil, bunlar arasindaki grafikler arasi
baglardir... Gorsel sanatlarin 6zii, ¢esitli imajlarin, imgelem sekillerinin ve bunlarin
anlamlarinin kavramsal ve fiziksel etkilesimleridir” (Freedman, 2000: 316). Gorsel
kiltir egitiminde anlamim 6nemi fazladir ¢iinkii kiiltiirellik vardir. Yorum temsile,
temsil anlama dayanir. Fakat ilk etapta gorselle karsi karsiya geliriz ve gorsel bizi
anlama gotiirtir, bu nedenle sekil itibariyle ilk algilama noktamiz olan gorselin fiziksel
goriiniisli yani bi¢imin igerige onceligi, gorsel kiiltlirlin hareket noktalarindan birisidir

denebilir. "Yeni teknolojilerin tanitildig1 diger alanlara benzer bi¢cimde, bu gelisim, bazi
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yetiskinlerde genglerin bilgisayarlarla gegirdikleri zamanin izole edici, anti-sosyal hale
getirici oldugunu savunur” (Stack - Kelly, 2006: 19). Teknolojik imgelerle gitgide daha
fazla hasir nesir oldukga genclerin bu durumda kendilerini o teknolojik unsurun ig¢inde
hissetmeleri ve gercek yasam ile aralarindaki bagi gecici olarak sanal bir konuma

oturtmalar1 kaginilmazdir.

Teknolojik imgelemin analizlerini iceren bir gorsel kiiltiir egitimi miifredatinin
varligiyla bu durumun zararl etkilerinin azalacag: diistiniilebilir. "Sanat tipk1 pazarlama
gibi degerleri, anlamlar1 ve inanglar1 aktaran ve yansitan énemli bir kiiltiirel kurumdur"
(Brown, 2002: 35). Sanat dnceden gerek orjinalligi gerekse estetik kaygilar ile kiiltiirel
bir kurum iken simdi kiiltiirel bir¢ok ¢esitliligin 6zellikle de popiiler kiiltiir aracilig ile
teknolojik kiiltiirel bir iiretim mekanizmasina doniismiistiir. "Sanat diinyasinin disinda,
gorsel temsil giderek yaygin hale gelmektedir ve merkezi olarak giliniimiiz kiiltiiriiniin
gorsel karakteriyle ilgili olan postmodernizm teorileri vardir" (Chaplin, 1994: 276).

Postmodernizm dijital unsurlarin tiiketim endeksli varoluslari hayat bulur.

119



DORDUNCU BOLUM

DEGERLENDIRME

4.1 DEGERLENDIRME

Gorsel kiiltiiriin, gorselin kiiltiirel kilinmasiyla birlikte giinliik yasamdaki her alanin
postmodern goriiniimiinii sergilemekte oldugundan bahsetmistik. Gorsel kiiltiir egitimi
ise; gOriintli lireten teknolojiler ile sanatin karsilikli etkilesiminden dogan yeni bir
kiiltiirel baglam ve doniisiimiin egitsel odaklarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Gorsel kiiltlirin anlam analizleri, baglamsal Oneriler sunmaktadir. Bu konuda Rita
Irwin, gorsel kiiltiiriin rizomatik oldugu goriisiinii savunur. Burada bahsetmek istedigi,
gorsel kiiltiiriin yapisinin ¢ok referansh katmanlar seklinde olmasidir. Rizomu; eklem,
birlesme yeri olarak anlamlandirir ve kok sap iliskisine dayandirir. Bir agag iizerinden
konuyu gorsellestirir: Agacin govdesinin, bilgiyi ve miifredati; dallarinin, sanatin
sorunlarini; kokiinlin ise dayandirildigi noktalar1 ve kiltiirelligini temsil ettiginden
bahseder. Rizomun her noktasinin baska bir yerle birlestirilerek ¢oklu bir giris ¢ikis
Olusturmus olacagin1 ve gorsel kiiltiirel yorumlara gorsel kiiltiiriin rizomatik yapist

oldugu goriisiiyle daha kolay varilabilecegini savunur (2014).

Sanat egitiminde gerceklestirilmesi gereken miifredat yapilandirmalart bir gorsel
kiiltiirel egitim modeli ortaya koymalidir. Gorsel kiiltiir miifredatinda ig¢erigin biiyiik bir
onemi vardir. Igerik, ne ve kim icin yapilacak diizenlemeleri icerecektir? sorusu, gorsel
kiiltirel bir yaklagimi ortaya koymaktadir demistik. Kerry Freedman ise gorsel kiiltiird,
sanat egitiminin hayatta kalmasi igin bir gereklilik olarak nitelendirir. Ciinkii gorsel
kiiltiir, sanat egitiminin daha az dokundugu kiiltiirellik ve sosyallige daha ¢ok 6nem
vererek ger¢ek diinyanin anlasilmasinda bir gerekge niteligi sergiler. Giiniimiizde bir

sanat calismasinin gercegi soyleme olasiligi; popiiler kiiltiirde imge, reklam ve
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fotograflar araciligi ile sunuldugundan dolay: diisiiktiir. Bu yiizden postmodern diinyada
imgelem karmasiklasmakta, farkli anlamlara varabilmekte ve dolayisiyla gorsel
imgelere ¢ok dikkatli bakmak gerekmektedir (2014).

Kevin Tavin ise gorsel kiiltiirde, temsilin 6nemine dikkat ¢eker. Diinyanin bir temsil
olarak algilanmas1 goriisiindedir. Temsillerle bir gorsel kimlige biiriindiigtimiizden ve
bu kimligin baskalar1 tarafindan tanimlandigindan bahseder. Bu tanimlanma ise bizim
nasil temsil edildigimizi gosterir. Sonugta ‘biz, baskasinin bizi nasil gordiigiiytizdiir’
sOziiyle temsile verdigi dnemi dile getitir. “Gorsel kiiltiirde bir imgenin neyi manipiile
edecegini diisiinmekten ¢ok kendimiz hakkinda nasil bilgi alacagimizi da diisiiniiriiz.
Bizi nasil anlatiyor ve nasil kendimizi tanima yollar1 sunuyor seklinde goriisleri
incelerken ve baglamim ona getirdiklerini sorgularken aslinda hepimizin imgeleri
algiladiklarimizdir. Imgeleri elestirel degerlendirmek icin medyadaki yerleri dnemlidir.
Ciinkii medya, kimlik insasinin bir pargasidir. Bu yiizden kisi kendini nasil manipiile

ediyor bilmeli ve gorme sekillerini degistirmelidir” (2011).

Keifer Boyd, gorsel kiiltiir, goriintiiye elestirel bir yaklagimdir gériigiinii benimsemistir.
Toplumun varsayimlara maruz birakilarak kabul edilmis misyonlara mecbur kalmasinin
ancak elestiri ve sorgulamayla ¢oziilebileceginden bahseder. Ornek vermek gerekirse,
“sanat kendi kendisi i¢inde yer alir, bir esere iyi denildiginde ve deger verildiginde,
modernist bir yaklasimla sanat oluyor. Fakat ben eger gorsel kiiltiirel degerlere
sahipsem, neden bu bir sanat eserine doniismiis derim, bir kiiltiirel baglama oturtup; 1k,
cinsiyet, ekonomi... gibi faktorleri de incelemem lazim diye diistiniirim” (2012). Bu
gortisiiyle Keifer Boyd gorsel kiiltiiriin  baglamsallig1 iizerinde durarak igerik

iligkilerinin 6nemine vurgu yapmistir.

Bu goriisler, gorsel kiiltiir egitimi hakkinda genel bir degerlendirme niteligi tasimakta
olup sosyal ve kiiltiirel baglamlarin gerek ve gerekliliklerine dikkat c¢ekerek iginde

bulundugumuz postmodern dénemdeki etkileri ve durumu vurgulamaktadir. “Kiiltiirel
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Dontisiimler ve Postmodern Pedagoji Ekseninde Gorsel Kiiltiir Egitimi” bashikli bu
caligmada, kiiltiir kavramina gesitli agilardan bakilarak yeni pedagojik gerekliliklerin
Oneminin tespiti ortaya koyulmaktadir. Boylece kiiltiirel, sanatsal, toplumsal, teknolojik,
politik ve pedagojik yeni baglamlarla olusan gelecekgi bir sanat egitiminin kurgusu

geregi dikkat cekecektir.

Calismanin genel degerlendirilmesi ise asagidaki boliim analizleriyle sunulmustur;

Calismanin kiiltiir bolimiinde, Kiiltiirel yonelim kapsamlari, kiiltiirel doniisiimler ve
postmodern kiiltiir olarak 3 ana hat iizerinden inceleme yapilmistir. Birincisi kiiltiiriin
genel durumuna bir bakistir. Sosyal siireglerin degisiminde gosterilen karakter olarak
kiiltiirel tanimlara yer verilmistir. Kiiltliriin bir gli¢ olmasi ve yonlendiriciligi 6n
plandadir. Geleneksel Kkiiltiirel formun degisimi yani sorgulamadan kabul etme
(konformizm) yerini sorgulayan, irdeleyen bir Kkiiltlir anlayisina birakmigtir.
Kiiresellesme ve kapitalizm ile birlikte 6nem kazanan yeni kiiltiirel anlayislar iizerinde
durulmustur. Cevresel parametrelerin degisiminin énemi ile bu degisimlerin kimlik ve
karaktere yansimalari kiiltiirel formun c¢esitliliklerini  ortaya ¢ikardigi ve
Postmodernizmin birlestirici yapisindan hareketle burada bahsedilen her kiiltiiriin
birlikte yasayabilmesi igin ortak zevk standardi olusturulmasi goriisleri tizerinde

durulmustur.

Ikinci ana hat, Kkiiltiirel doniisiimlerdir. Bu boliimde kitle kiiltiirii ile baslayan bu
dontistimler, ortak gorsel anlayislar ve ortak yorum dogrultular1 olusturmustur. Kitle
iletisim araclartyla toplumsal kiiltiirel iletisime de katki saglamaktadir. Medya, giinliik
yasamin vazgecilmezi olmaya baglayarak kiiltiirel egemenligin yaratiminda etken
olmustur. Farkliliklarin birligini sembolize eden popiiler kiiltiir unsurlar1 ise toplum
tarafindan kabul gérmiis kitle kiiltiirii araciligiyla yayilmis bir kiiltiirel temsildir. Alt
kiiltiir ve st kiiltlir mensuplar1 arasindaki smirlar erimistir. Gegici haz veren popiiler

kiiltiir unsurlariyla ihtiyaglar tretip tiiketilir. Bu da medyanin egemenliginde yapilir.
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Medya kiiltiirii, medyanin baskin ve etken gii¢ olmasiyla beraber toplumsal meseleleri
yargilamaya ve yeni kiiltiir formlar1 ile giinliik hayati degisime ugratmaya baslamistir.
Kiiltiiriin tiretimi ve tiiketimi kapitalizm gibi yeni kapsamlarla anilmaya baslayip,
kiltliriin endiistriyel kimligini ortaya koymustur. Kapitalizm ile metalasan kiiltiir,
endiistriyel kilinarak kitle kendini onun araci olarak konumlandirmistir. Uretimin
etkisinin azalmasiyla tirlinler pazar i¢in iiretilir olmus ve onceleri ihtiyag¢ karsilama olan
tiikketimin amaci, tilketimden haz duyma duygusuna yenilmistir. Kitlesel egilimlerle de

titkketim, kimlik olusturmaya ve yeniden iiretimi desteklemeye baglamistir.

Ucgiincii ana hatt1 ise postmodern kiiltiirdiir. Burada kKiiltiirel postmodernizm, kapitalist
ekonominin gelismesiyle 6n plana ¢ikan tiikketime Ozendirme yapmaktadir.
Postmodernizm, yasanan kiiltiirel donisiimlerle kiiltiiriin  postmodernlesmesini
saglamistir. Postmodern imgelem ise zihin kurgusu, tasvir ve imgenin yeniden iiretimi
gibi degerler dizisidir. Postmodern imgelem, insanin kiiltiirel ve sanatsal
deneyimlerinde yansi bulur; bu da kisinin gorsel kiiltiirel ge¢misinin bir isaretidir.
Postmodern sanat egitiminin kiiltiirel boyutu bireysel ve toplumsal kimlige etki ederken
sorgulama ve baglantisal yeterlilikler gelismistir. Postmodernizm deger yapilarinin
bicimlenmesini ve yeniden sekillenmesini Onermeye baslamistir. Kiiltiirel yeniden
tiretimler, yerlestirilen kiiltiiriin yerlilestirme cabalar1 ile glindeme gelmistir. Cogaltim
teknolojileri ile birlikte imgeler kopyalanmaya baslanmis; her yer imgenin taklitleri

olusmusve imgenin sahte doniisiimiine zemin hazirlanmistir.

Pedagoji boliimde pedagojik tanimlarina yer verilerek postmodern pedagojiye ve
postmodern sanat pedagojisine deginilmistir. Egitim anlayisinda, geleneksellikten
gelecekgilige dogru bir doniisiim olarak 6grenme yollarinin 6gretilmesi ve sosyal
iligkilerin Onemine deginilmistir. Postmodern sanat pedagojisindeki postmodern
sanatsal imgelem de kiiltiir ve sanat etkilesimiyle sanatsal baglamda incelenmistir.
Postmodern sanat pedagojisi sosyal, politik, ekonomik olgularin daha ¢ok bahsedildigi
kapsamli bir alan olarak okul i¢i ve disi yasantilarin devrede oldugu bir durumdur.

Degisen zamanla sosyal yapilar da degismistir. Yaraticilik ve estetik baglamlar bu
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degisimden etkilenmistir. Postmodern sanat egitiminin kiltiirel boyutu bireysel ve
toplumsal kimlige etki ederken, sorgulamayla baglantisal yeterlilikleri gelistirilmistir.

Bu baglamda egitimcinin, yol gosterici rol iistlendigine deginilmistir.

Gorsel Kiiltiir boliimiinde gorsellik, gorselligin kiiltiirel gerekgeleri ve kiiltiiriin gorsel
uretimi ile kiiltiirel tiiketim ve tiketimin gorsel motivasyonlarini ele almaktadir.
Gorilintii objektif ve digsal bir olgu iken gorsellik zihinde yeniden bi¢imlenmis
gorlintlinlin ifadesidir. GoOriintlii analizi nesnel, gorsel analizse sanatsal, estetik ve
kiiltiirel yorumlamaya agiktir. Teknolojinin 6nemi ile birlikte internet ortaminda Kurulan
diinyalar s6z konusu olmustur. Goriintli ve gorsel arasinda biligsel siire¢ yer alir. Gorsel
deneyim insan tepkilerini icerir, paylasilmasi ve kitlesel kilinmasiyla kiiltiirel olur.
Gorintii dili kod, gorsellik ve yorumdur. Gorsel imge iletisim aracidir ve sosyal hayatin
doniligimiinii sunan kiltirel metindir; 0 nedenle sosyolojiktir ve egitime malzeme

olabilir yorumlarina yer verilmistir.

Gorsel kiltlirtin  sosyal ve kiiltiirel deneyimlerimizin gorsel igeriklerini ortaya
koydugundan bahsedilmistir. Gorselin kiiltiirel olarak bigim kazanmasi olan gorsel
kiiltiir, sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel degerlerle beslenip gorselligin kiiltiirii
olmustur. Gorsel kiiltiir, glinliik yasam deneyimlerini anlamamiz igin firsatlar sunar.
Teknoloji ile farkli gorme deneyimleri yasatir. Reklamlar ilgi uyandirma vasitasidir ve
semboller temsil araciligiyla kiiltiiriin yansiticist konumundadir. Gorsel betimleme,
¢oziimleme, yorumlama ve degerlendirme asamalarindan olusur. Tiiketici davranislari
imajlara dayanir. imaj - birey etkilesimi gdrmeyle baslar ve izleyicinin yorumlamasi
tilkketime sevk eder. Tiiketici davraniglart ise kiiltiirel ge¢misin etkisindedir. Gorselin
etkisi tiiketimde etkin rol oynar; tiikketimi stratejik kilar. Gorsel, imaj1 tiiketerek yeniden
{iretir; bu tamamlanamaz bir siirectir. Iletisimin reklamla baslamasiyla imaj iiriinden
Once piyasaya cikar. Hem imaj liretimi hem de imaj tiiketimine sahip doniistiirme giicli
ile teknoloji bir kiiltiir olma yolundadir. Imaj sosyal ve Kkiiltiirel siireclerde gorsel
kiiltirt etkilemekte ve ayn1 zamanda igerisinde karakterize olmaktadir tanimlarina yer

verilmisgtir.
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Gorsel kiiltlirtin egitimi bolimiinde ise gorsel kiiltiiriin gerekliligi, gorsel kiiltiiriin
egitim odakli m1, 6gretim odakli m1 yansi bulacagi ve geleneksel sanat egitiminin gorsel
kiltiir egitimine donlismesi siirecini ile gelecedin sanat egitim modellerine gorsel
kiltliriin etkisinin neler olabilecegi ele alinir. Gorsel kiiltiiriin pedagojik gerekleri 6nem
kazanir. Gorsel kiiltiir, akademik ve giinliik yasam1 kapsar. Sanat egitiminde ise sosyal
unsurlar eksiktir. Sanat egitiminin ayakta kalmasi i¢in gorsel kiiltiir bir strateji
niteligindedir. Cilinkii sanat tek yonlii bir sistem, gorsel kiiltlir ise disiplinler arasidir.
Gorsel iizerindeki medya maniiplasyonunun biiyiik etkisi ile gorsel kiiltiiriin pedagojik
kilinmasina gerek duyulur. Gorsel metinlerin ideoloji igermesi bunlarin anlagilmasi igin
gorsel kiiltiirlin pedagojisinin 6nemsemesi demektir. Gorsel kiiltiirde bilgiyi kiiltiirel
deneyimlerle edinip yorumladigimiz i¢in metinsellik gorsellige doniismiis ve yeni
egitim anlayis1 olarak gorsel kiiltiir egitimi anlamli olmustur. Ogrenci deneyimlerinin ve
diyaloglarimin siirekli kilinmasi egitim cevrelerini gecerli hale getirirken gorsel kiiltiir
egitimine de zemin olusturmaktadir. Goriintiilerin ¢ogalmasi ve yayilmasiyla degisen
sanat anlayisinin yeni adi gorsel kiiltiir olmustur. Sanat sosyal, kiiltiirel, politik ve
ekonomik ihtiyaclarindan dolayr gorsel Kkiiltiir egitiminin kapsamina girmektedir.
Gorsellik, ogretimle, kiiltiirellik ise egitimle iliskilidir. Cilinkii kiiltiirde mekan ve
deneyim gibi birgok bilesen vardir. Ogretim daha tekniktir; o nedenle sanat da kiiltiir
gibi egitimle anilir. Bu nedenledir ki gorsel kiltir egitimi tabiri daha dogru
goriilmektedir. Gorsel kiiltlir egitiminde imaj olusumu 6grencinin kisisel durumlarinm
deneyimlerle kesfetmesine yardimci olur. Gorsel kiiltlir egitimi sanat egitiminin timii
degildir ama sanat egitimin yerini alan yeni bir kapsamdir. Miifredat, metin ve goriintii
ile 6grenciye sunulan bir etkilesim aracidir. Gorsel kiiltiir siniflar1 sanatsal tiretimleri
giinliik yagam1 anlamli hale getirmek i¢in kullanmalidir. Gorsel kiiltiir bilissel siireglerle
anlamlandirilan zihinsel sentez, kod ¢6zme, yorum gelistirme ve bilissel kilma
egitiminin kapsamidir. Cagin ihtiyaclar1 sanat egitiminin doniisiimiine zemin hazirlar.
Sanat egitiminin bireysel liretimsel ve kurgusal, gorsel kiiltiir egitiminin ise kolektif,
tilketimsel ve c¢ozlimsel icerigi vardir. Cagdas Kkiiltlirlin sistematik yani1 gilinliik
reaksiyonlarin analizinde yetersizdir. Bu ylizden gorsel kiiltiir egitiminin gelecegin sanat
egitim modellerine zemin olusturmasi muhtemeldir. Gorsel kiiltiirde teknoloji de cok
etkindir. Sanat ve imaj egitim sistemleriyle medyaya bagimli olmustur. O yiizden

sanatin yerine reklamin denk geldigi sOylenilebilir. Postmodern dénemde sanatsal ve
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kiiltiirel iiriinlerin metalagmasi ve sanatin pazara inmesi kapitalizme hizmettir. Boylece
sanatsal yaraticilik endiistriyel yaraticilia, sanat¢i ise emekc¢iye doniismiistiir. Sanat
egitiminin devami i¢in gorsel kiiltlirel unsurlar stratejik 6nem tasir. Gelecegin sanat
egitimi modellerine katkisi agisindan iyi bir referanstir. Miifredat her tiir toplumsal
gostergeye Onem verip etkilesimi {iretim, tiiketim ve analiz gibi igeriklerle merkeze alir.
Gelecegin sanat egitiminin daha teknolojik olabilecegi diislincesiyle teknoloji
araciligiyla olusturulup doniistiiriilebilen bir miifredat igerigi diisiiniilmiistiir. Bu e-
O0grenme gibi dijital ortamlar1 kapsamaktadir. Yeni yilizyillda sanat egitimini
sekillendirecek olan sadece gorsel kiiltiirel imajlar degil aralarindaki baglamlardir,
clinkii onlar bizi anlama goétiirmektedir. Sanat egitimi ne kadar kiiltiirel kilinirsa o kadar
sosyal yapilandirmaya katkisi olabilecegi sdylenebilir, gibi tanimlamalara yer verilerek

ilgili konulardaki uzman goriisleri yer almaktadir.
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BESINCI BOLUM

SONUC VE VARGILAR

5.1 SONUC

Kiiltiirel dontisimler ve Postmodern pedagoji agisindan gorsel kiiltiir egitimi, sanat
egitiminin yeni tartisma dogrultusu olarak giindeme gelmektedir. 21. Yiizyilda kiiltiire
ait egitsel ¢alismalarin gerekliligi giindeme gelmektedir. Gorsel kiiltiir ¢agi iginde
yastyor olmamiz, gorsel kiiltiir egitiminin iizerine egilmenin gerekc¢elerini de hazirlamis
bulunmaktadir. Tiim diinyanin muhatap oldugu gorsellik, medya iiretimleri, teknolojik
imajlar, sanatsal tasarimlar, ¢oklu iiretim ve tiilketim kodlar1 sanat egitimine malzeme

olabilmektedir.

Kiiltiir, sanat ve diger sosyal pratikler Postmodern dénem igerisinde yeniden karakterize
olurken, giinlilk yasamdaki gorselligin hakimiyetinin gittikge artmasi, iletisim ve
etkilesimde yeni bir gramer, dil ve alfabe gereksinimini ortaya ¢ikarmistir. Bu yeni
gereksinimlere cevap verebilecek potansiyeli i¢inde barindiran egitim sistemi ise gorsel
kiiltir egitimine karsilik gelmektedir. Calismada gorsel kiiltiir egitimi tabiri mi ya da
gorsel kiiltlir 6gretimi tabirinin mi kullanilmasinin gerekliligi tizerinde durulmus, gorsel
kiiltiir egitimi tabirinin daha uygun oldugu kanisina sunulan gerekgelerle varilmustir.
Gorsel kiiltlir egitimi, kiiltiirel ve sanatsal bilesenleri homojen kilarak sanat egitimi
iceriginin doniisimiinii sergiler niteliktedir. Sosyal dokunun her kesimine niifuz eden
gorsel iiretimlerin tiiketimsel siiregleri, gorsel kiiltiir egitiminin bir baska gerekg¢esini
olusturmaktadir. Gorsel kiiltiir, sanatin estetik, elestirel yonii ve kiiltiirel baglamlarinda
kendini bulur ve gorsel kiiltiirle sanatin ayrildigi nokta ise sanatin iiretimsel ve kurgusal

yanlar1 ile gorsel kiiltiiriin tiiketimsel ve ¢oziimsel yanlarindadir. Bu nedenlerden dolay,
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geleneksel sanat egitiminin yerini alabilecek yeni bir kapsam olarak ve gelecegin sanat
egitimi miifredatlarina zemin olusturabilecek stratejik bir egitim modeli olarak gorsel

kiltlir egitimi gosterilmistir.

5.2 VARGILAR

Yapilan arastirmalar ve literatiir taramas1 sonucunda olusturulan "Kiiltiirel Dontigtimler
ve Postmodern Pedagoji Ekseninde Gorsel Kiiltiir Egitimi" baslikli tez calismasindan

elde edilen vargilar su sekilde siralanabilir:

Gorsel kiiltiir, disiplinlerarasi bir proje olarak insan merkezliligi olgusunu, kendi

organizasyonunun bir geregi ve adaptasyonu olarak diisiiniir.

Gorsel kiiltiir, konum olarak medya ve dolayisiyla kiiltlir endiistrisinin giidiimiinde gibi
goriinse de, kiiltlirel anlamda kendi dinamiklerini kendisinin yonlendirebilecegi yetenek

ve glice sahip oldugunu iddia etmektedir.

Gorsel kiltlir, ¢agina girdigimizin gostergelerinden olan medyanin gorsel iiretimleri,
sosyal etkilesimin bir iletisim modeli olarak gorsel dilin simgeselligine daha fazla vurgu

yapmakta ve kullanmaktadir.

Toplumsal iletisimde artik sozellige baskin olan gorsellik, pedagojik yonelimlerinin

yeni bir boyutuna isaret etmektedir.
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10.

11.

Gorlintlintin gorsel kilinmasi bir sanatsal siireg ise gorsel kiiltiiriin sanat ile oldugu kadar

sanat egitimiyle de organik bagi1 ka¢inilmazdir.

Gorsel  kdltir  egitimini, ayn1 zamanda bir okuryazarlik egitimi olarak
diistindiigiimiizde,gorsel kiiltiir egitimi, Kkiiltiirel, sanatsal ve toplumsal tiim insani

donanimlarin aktif bi¢imde kullanilmasini temel alir.

Gorsel kiiltiir gorsel teknoloji ile ylizyiize olan tiiketici tarafindan anlamlandirilacak ya

da haz duyulacak bilgiyle, gorsel olanla ilgilidir.

Gorsel kiltiir, sosyal ve teknolojik alanlardaki gelismeler dahil bir¢ok alanin

postmodern goriintiisiinii sergilemektedir.

Gorsel kiltiir egitimi genel miifredat yapilanmalar1 ve igeriklerine yonelim gostermek

durumundadir denilebilir.

Gorsel kiiltiir egitimi; iletisim ve etkilesimin yeni grameri olarak evrensel bir alfabe ile

diistinmeyi, yorumlamay1, ¢coziimlemeyi ve yeniden iiretmeyi bir isleme dontistiiriir.

Gorsel kiiltiir egitimi sanatin digindaki olgular1 da (sosyal, ekonomik, politik vs.)

pedagojik potansiyeller olarak diisiinmektedir.
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12.

13.

14.

15.

16.

Sanat egitiminin sanat-kiiltiir-sosyalite eksenine bagli olarak yeniden kurgulanmasinda
gorsel kiiltiiriin icerdigi pedagojik gerektirmelerin inceleme alani olarak 6nem kazandigi

gorilmektedir.

Gorsel kiltiir egitiminde 6ngoriilen miifredat yonelimleri, genel sanat egitimine ait

iceriklerin aksine, gelecekgi bakis agilari ile beslenerek belirginlestirilmelidir.

Gorsel kiiltiir egitimi, genel sanat egitimi gibi sadece sanat egitimi argiimanlarina bagl
kalmayip, sanat egitiminin kiiltiirel etkilesim bicimlerini ve bileskelerini de dikkate

almak durumundadir.

Son elli y1l iginde uygulanan disiplin merkezci sanat egitimi, 6grencilerin yaraticiligini
ve buna bagl estetik kriterleri gelistirmek i¢in sistematik bir miifredat programina
uymak geregini savunurken; gorsel kiiltlir egitimi, stratejik bir miifredat programini 6n
gorerek farkli toplumsal yapilarin veya kisilerin kiiltiirel, politik, medyatik, sosyolojik,
ekonomik, inangsal ve davranigsal agidan homojen estetik degerler olusturmasinin

onemini vurgular.

Gorsel kiiltiiriin ingsasinin en O6nemli vasitast olarak medya kamusal ve sosyal bir
olgudur. iletisimin etkilesime déniistiiriilme siireglerindeki eylem karakteriyle aslinda
kitle kiiltiirii yonsemelerinde de 6nemli role ve misyona sahiptir. Medya bir giictiir ve
teknoloji referansli oldugundan kitlesel tesirli bir giictiir. Gelecekte gorsel kiiltiiriin
medya ile tiim temaslarmin siniflandirilmasi ve bu tasniflere goére muhatap gérmesi

diistiniilmelidir.
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17.

18.

19.

20.

21.

Gorsel kiiltiiriin diger bir eylem alanini simgeleyen moda, planl ve kitleseldir. Modanin
en tesirli amaci, kitlesel basarida gizlidir. Modanin gérsel kodlar1 ve metaforlari, nesnel
bir diizenek olmaktan o6te 6znel bir standardin kitlesel izdiisiimiiyle uyumlu olmayi
saglamaktadir. Modaya iliskin duygusal bag ile mantiksal temasin islenmesinde gorsel

kiiltiir egitiminin 6nemli yeni kapsamlar1 gelistirilebilir.

Gorsel kiiltiirtin 1ki alt yapisindan bahsedilebilir. Birincisi gorsel gegmisleri ifade eden
“bellek” olgusunda, digeri ise anlik motivasyonlarin ve uyaranlarin tesirindeki refleks
(yansima) olgusunda goriilebilir. Simdiki gorsel tepkimelerin, reflekslerin bir tiir etkisi
olarak “bellek” gorsel gegmisimiz olarak gorsel kiiltiir egitimi i¢in dnemli bir baglik

olabilir.

Gorsel kiiltiir, kiiltiiriin - endiistrilesmesinde  bir nihai  kapsam olmakla beraber,
endiistriyel niteligin kiiresel yayilliminda da etkin rol oynamaktadir. Kisacasi, kiiltiir

endiistrisini ¢oziimlemenin pedagojik alani da yine gorsel kiiltiir olmalidir.

Gorsel kiiltiirlin 6nemli motivasyonlarindan birisi de “tiiketim” olgusudur. Bunun esas
gerekgesi ise, tiiketimin kitlesel bir anlam kazanmasi projesidir. Yani gorsel kiiltiir, ayn1
zamanda tiiketim motivasyonlar1 yaraticisi, tasiyicist ya da  uygulayicisi

pozisyonundadir.

Bilis - Duyus baglam algisal siireci zihinsel islemlerden imgelem ile son bulmasina dek
giindeme gelen eylemin iki farkli tasnifini (b6limleme) ifade edebilir. Gorsel bilis,
bilginin gorsel bi¢imlerle ortiisiik bir gramerin ¢oziimlenmesine ve gorsel metinlerin
bilgisel agilimlarina karsilik gelir. Gorsel duyus zaten dogal bir algi siireci olarak
gorselligin biligsel karakterinin bigimsel ifadesine doniiktlir. Yani gorsel bilis, gorsel

duyus olmadan bir iletisim ve etkilesim varlig1 olarak anlam ya da deger kazanamaz.
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22. Imgesel deneyim, insana 6zgii bir islem olan hayal giiciiniin (zihinsel kurgulama)
insanin karakterine, amaglarina, kimligine ve inanclarina uygunluk sergilemesi
gerektiginin altini ¢izer. Yani imgesel deneyim, kisisellestirilmis bir yasantinin 6zellikle
gorsel kiiltiirel tesirler altinda gergeklestirilmis yasamsal olgunun deneyimidir. Insanin
imgesel giicli ile makinanin (teknolojinin) imge tiretim sistemi karsilagtirilmamalidir.

Bunun anlami, imgelem insana 6zgiidiir Ve insanidir. Insani bir olgunun deneyimidir.
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