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TURKCE OZET

Qs g Gine
Anabilim Dah Gizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Danismanin Adi Dog. Dr. Ali Seylan
Tezin Ad1 Dijital Gorsel Kiiltiir ve Yeni Medya Ekseninde Sanatin
Degisen Rolii
OZET

Arastirmada, en degismez Ozelligi "degisim" olan sanatin; gliniimiiz kiiltiirel
dontisiimler ve teknolojik gelismelerle birlikte sergiledigi yonelim incelenmektedir.
Gorsel kiiltlir calismalarima ¢okg¢a konu edilen sanatin kiiltiirii yansitma rolii,
dijitallesme sonucu gergeklestirilen etkilesimli iletisim modeliyle degisime ugramakta;
yeni medya teknolojileri ile yeni ifade yollarina, yeni malzeme kullanimina ve yeni
bicim arayislarina cevap vererek multi-disipliner bir anlayis ile alanin1 genisletmektedir.
Gilinltimiizde sanatin degisiminde dijital gorsel kiiltlir ve yeni medya eksen bir karakter
sergilemektedir. Arastirma, literatiirin bu baglamda incelenmesi ile baslayip
¢oziimleme ve tespitlerle son bulmustur. Sonugta, ideolojilerden uzak tutulan; estetik,
lojik, pragmatik ve etik degerlerleri onemseyen; bilim, sanat ve teknolojinin ayni
potada eritildigi hibrit yapilanmalarin egitim ortamlarinda yayginlastirilmasinin
gerekliliginin 6nemine vurgu yapilmistir. Cagdas sanat, bir yandan yeni teknolojileri
bir pargasi olarak benimseyerek -aragsallastirarak- gelisimini siirdiirecek; diger yandan
bilim ve teknolojinin bir aracisit olarak ontolojik sorunlarini gelecege tasiyacaktir.
Tiirkiye’de sanat egitimi verilen iiniversitelerde az sayida bulunan yeni medya
boliimlerinin yayginlastirilmasinin, gelisimine teknoloji eksenli devam eden sanatin bu
yeni varolus ve ifade alani ile birlikte degerlendirilmesinde faydali olacagina vurgu

yapilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Dijital Gorsel Kiiltiir, Yeni Medya, Sanat
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Changing Role of Art in the axis of Digital Visual Culture

Name of the Thesis and New Media

ABSTRACT

In this study, the art whose most permanent feature is “change” and the orientation
displaying with today’s cultural transformation and technological developments are
examined. The role of reflecting culture of the art which is greatly subject to the visual
culture studies varies in interactive communication model , performed as a result of the
digitalization; it expands its area with a multi-disciplinary mentality by giving answers
the new media technologies, the new expressions, the usage of the new items, the new
format searches. Nowadays, the digital visual culture and the new media have
displayed an axis character in the change of art. The research begins with the survey of
the literature in this context , and then it finishes with the analysis and determinations.
Eventually, it is emphasized that Hybrid structures where the art and technology are
melted in the same pot, kept away from the ideologies; caring about the aesthetic, logic,
pragmatic and ethic values should be generalized in educational environments. The
contemporary art, on the one hand, continuous its development as a part of the new
technologies, adopted-instrumentalized; on the other hand, it carries its ontological
problems to the future as an intermediary of the science and the technology. It is
emphasized that it will be beneficial to assess together the disseminating the new media
departments which are very few in the universities where the art education is given in
Turkey and the existence and the expression area of the art which continues its
development on technology-based.

Key Words: Digital Visual Culture, New Media, Art



ONSOZ

Yeni teknolojilerin etrafimizi sardigi son donemlerde, dijital devrim ile yeni bir diinya
kurulmaktadir. Yeni medya teknolojileri, hayatimizin ayrilmaz bir pargasi haline gelmis
durumdadir. Kiiltiirel doniisiimlere neden olan yeni teknolojilerinin etkileri sanatta da

goriilmektedir.

Giiniimiizde, dijital ortamda simiile edilerek gergeklestirilen sanat caligmalari, sanal
mecrada paylasilabilmektedir. Yeni medya sanat formlari; izleyici ile etkilesime gegip
zamanla bi¢im degistirebilmektedir. Izleyiciyi calismanim icine katan formlar, sanata
dordiincii boyut kazandirmakta, izleme temellerine yeni bir yol agmaktadir. Yeni medya
olanaklar1 ile gerceklestirilen mekatronik tasarimlar, sanat ve bilim dallarinin
birlikteligini gostermektedir. Farkli disiplinler arasindaki "farki" ortadan kaldiran yeni
yapilanma, insanlarin sanati, bilimi, teknolojiyi birlikte diistinmelerini gerekli hale

getirmektedir.

Yeni medyanin sanata entegre olusu sadece sanat¢inin paletine ekledigi yeni bir iiriin
niteligi tasimamaktadir. Yeni medya sanati sosyo-kiiltiirel faaliyetleri biinyesinde
barindirdigi i¢in yeni bicimlenmeler karsisinda insanlarin  bakis acilarin1 da
etkilemektedir. Kiiresel dlgekte gerceklesen kiiltiirel degisimlerde, yeni teknolojiler ve
gorsel ifade araci olan sanat birlikte kullanilmaktadir. Bu birliktelige ideolojilerin de

dahil olmasi, kiiltiirii ve sanat1 olumsuz etkilemektedir.

Gilinlimiizde gerceklesen doniisiimlerin ve gelecekte olmasi muhtemel degisimlerin
farkinda olmak, adaptasyonun siireci, yeni denge esiklerinin olusturulabilmesi, bilingsiz
yaklasimlarin engellenmesi agisindan Onemli goriilmektedir. Arastirmada, sanatin
caglara ve toplum yapilarina gore degisen rolii; teknolojik gelismeler paralelliginde,
genel gecer tanimlarin dar kaliplarin 6tesinde ele alis bigimiyle, insan1 etkileyen bir¢cok

olgu arasinda iliskiler kuran, elestirel bir yaklasimla incelenmektir.

Arastirmanin eksenini belirleyen "dijital gorsel kiiltir" ve "yeni medya" yasamin her
alanma niifuz eden ve iniversitelerin adina programlar, boliimler agmaya basladigi

giincel konulardir. Bu konular giincel olmakla birlikte gelecekteki yapilanmalar



tizerinde de son derece belirleyici bir karakter sergilemektedir. Arastirmanin, gelecekte
yapilacak olan yeni medya sanati baglamdaki sanatsal ve egitimsel calismalara altyap1

olusturabilecek bir bakis acis1 kazandiracag diistiniilmektedir.
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GIRIS

Diinya, son iki ylizyilda daha oncekilerle kiyaslanamayacak kadar ¢cok ve ivmesi yiiksek
bir gelisime tanik olmustur. Bilim, Sanat ve Teknoloji ise bu gelisimin temel
dinamikleridir. Ozellikle “Sanayi Devrimi” ile birlikte, insanoglu birlerce yildir
siirdiirdiigli yasam modelinden yeni “modern” toplum yapisina, hizla evrilmistir. Bu
degisim, insanin ¢evre ile etkilesiminde gelistirdigi “dogal” iliskiyi farklilagtirmistir. O
giine kadar olusan toplumsal degerler, aliskanliklar ve geleneklerin, sanayilesmenin

etkileri ile birlikte erimeye basladigi sdylenebilir.

Sanayi, toplumlar arasinda yeni bir miicadele ve rekabet alani olarak ortaya ¢ikmis;
rekabet olgusu, yeni imparatorluklarin silah1 haline doniismiistiir. Bu yeni diizen,
degerlerin oOniline ge¢mistir. Kimileri yasam kosullarini iyilestirirken biiyiik kitleler
mutsuzlasmigtir. Kalabaliklagan kentlerdeki adaptasyon siirecinde one ¢ikan kavram ise
“yabancilagsma” olmustur. Sanayi toplumlarinda, kentin hizli yagsami ve sorunlarina ayak
uydurmak zorunda kalan ve giderek c¢evresiyle olan iliskileri zayiflayan insan, artik

iyiden iyiye bireysellesmis, yalnizlasmis ve kendi toplumuna yabancilagsmistir.

Bilim ve akli temel dayanak noktalar1 olarak alan ve hiimanizma {ilkiisii lizerine
temellendirilen modernizm; insanlarin huzur ve mutluluk i¢inde yasayacagi diislincesini
icinde barindirmistir. Fakat modernizm ile istenilen sonuca ulasilamamis, bu silirecin
insanlar1 daha 6zgiir ve mutlu edecegi fikri de uzun siirmemistir. Ciinkii savaglar patlak
vermis, anti-demokratik rejimler yiikselmis, soykirimlar gergeklesmis, insanlar
saniyeler i¢inde kitle imha silahlar1 ile yok edilmis, belirli bir ziimre asir1 zenginlesirken
digerleri somiiriilmiistiir. "Modernlesme" siirecindeki umutlar yerini hiisrana, kaygilara

ve ruhsal sarsintilara birakmaistir.

Artik insanoglu; kendini degerli hissedecegi, somiiriilmeyecegi, insanca yasayacagi,
baskilardan kurtulacagi, refaha kavusacagi, teknolojik gelismelerle yasaminin
kolaylasacagi, huzurlu ve mutlu olacagi gibi anlatilara kulagini kapamistir. Ciinkii
bunlarin neredeyse hi¢biri ger¢eklesmemistir. Bu c¢ergevede postmodernizmin sanayi

sonras1 toplumun kiiltiirel yapisini tanimladigi sdylenebilir. "Postmodern kiiltiirde her



sey bir sakaya, derleme stilinde referanslara veya alintilara, simiilasyonlara
dontisebilmektedir" (Strinati, 2004: 213). Almasulu, "postmodern bireyin tiiketmekte,
yok etmekte, pazarlamakta olduguna; gidecegi bir yer, ulasacagi bir erimi olmadigina

dikkat cekmektedir” (2008: 288).

Medya, postmodern doniisiim siirecinde etkili olmustur. "Postmodernizm &ncesinde,
sinema, radyo, televizyonun gibi kitle iletisim araglarinin gelisimine tamiklik eden
donemler, popller kiiltiirin doniistimiinde ©6nemli rol oynamis ve eglence
enddstrilerinin, yeni, daha yogun bir sekilde kapitalistlesmesinin ve kitlesel seyirciye
yonelmesinin tipik 6rnegi olmustur" (Marshall, 2005: 484). "Medya sayesinde kapitalist
ekonomik sistem ve giiclii sirketler tarafindan kontrol edilen ticari ve kiiltiirel bir
sistemin yapilanmasi1 gerc¢eklesmistir” (Durham - Kellner, 2006: XXI). McLuhan,
medya teknolojilerinin toplumda "bireylerin nasil diisiinecegini, hissedecegini, hareket
edecegini etkiledigini ve toplumu big¢imlendirdigini” belirtmektedir. (Yengin, 2012b:
36).

1950'lerden sonraki dénemde bilim ve teknolojide meydana gelen degismeler, sanayi
devriminin yarattig1 etkinin ¢ok otesinde, olduk¢a énemli ve dramatik degismelere yol
agmustir. "Onceki biitiinlesmis fordist {iretim modelinin yerini alan post-fordist iiretim
diizeni uluslararasi pazarda para dolasiminin artmasina yol agmistir. Sirketler kiiresel
yayilmalara yonelmis, ge¢ kapitalizm asamasi kendini gdstermeye baslamistir. Onceki
tekel ya da kapitalizmin emperyalist asamalari kiiltiirel modernizm ile iliskilendirilirken,

geg¢ kapitalizm postmodern ¢ag ile es anlamli olarak goriilmiistiir" (Hopkins, 2000: 197).

Yakin zamana kadar gazete, radyo ve televizyonla simirli olan kitle iletisim araglarinin
yerine getirdigi islevler, teknolojinin sagladigi olanaklarla beslenen yeni medya ile yeni
agilimlar kazanmistir. Ozellikle internetle birlikte yeni medya kiiresel dlgekte etki
giicline sahip bir araca donlismiistiir. 1990’lar Oncesinde belli kisiler tarafindan
kullanilan bilgisayarlar bu tarihlerde evlere girmekte, internet kullanimi yayginlagsmaya
baslamaktadir. Giinlimiizde ise, bilgisayarlar, internet ve mobil teknolojiler yasamimizin

olmazsa olmazlar1 arasinda yer almaktadir.



Yeni medya olanaklarinin yasamimiza girmesiyle geleneksel anlayisi kdkten degistiren
internet, pek ¢ok bilginin de dijital ortama aktarilmasina neden olmustur. Tek tarafli
mesaj iletimi, yeni medya ile geri bildirimlerin yapilabildigi etkilesimli iletisim
modeline doniismiistiir. Yeni medya, mesaji gonderen ile mesajin alicis1 arasindaki
iliskiyi degisime ugratmaktadir. Yeni teknolojiler, eski medya bigimlerinin
dijitallesmesi sonucunda medyanin programlanabilir bir konuma gelmesini saglamakta
ve interaktif iletisimi olanakli hale getirmektedir. Bu da insanlarin yan yana olmadan,
g0z gbze temas kurmadan, fiziki bir ortama ihtiya¢ duymadan iletisimde bulunduklar
sanal stireclere, "dijital kiiltiire]" olusumlara neden olmaktadir. Bilgiler, goriintiiler,
sesler artik birer dijital veri haline doniiserek gercekmis gibi goriinen, fakat gercek

olmayan bir konumda simiilasyon hali ile islerlik kazanmaktadir.

Kelly, "mucizelerin, gilinliik yasamin bir pargasi olarak goriilecek kadar siradanlastigi
bir ¢agda yasiyoruz” (Chatfield, 2013: 11) sdylemi ile gelisim siireglerinin hizini ve
bireylerde biraktig1 etkiyi 6zetlemektedir. Bilgisayar ve internetin yayginlagmasiyla,
bilgiye ulasmak, son dakika haberlerini kontrol etmek, sosyal gruplar olusturarak
etkilesimli iletisimde bulunmak trafik cezasi 6demek, sinav bagvurusu yapmak, sanal
magazalardan alis veris yapmak, ugak bileti almak, telekonferanslara katilmak, banka
islemlerini gerceklestirmek gibi birgok farkli etkinlik sanal ortamlar araciligi ile
miimkiin hale gelmistir. Giiniimiizde ise bireyler bulunduklar1 yerden bu islemleri ve

daha fazlasini mobil teknolojiler sayesinde her an gerceklestirebilmektedir.

Dogdugunda evlerinde bilgisayar, cep telefonu olan kusak ile onlar1 kullanmay1 pek
beceremeyenler arasinda, diinyayr kavrayis bic¢imlerinde ciddi farkliliklarin olmasi
gelismeler ile gerceklesen algisal degisimler arasindaki baglantiyr goézler Oniine
sermektedir. Giiniimiizde orta yaslardaki (30-40'li yaslar) yetiskin bireylerin genel
olarak teknolojik gelismelerle bahsi gecen c¢ogu islevi yerine getirebildikleri
sOylenebilir. Dogduklarinda c¢evresinde bilgisayar, internet baglantis1 ya da cep telefonu
olmayan bu nesil, yeni olusumlara adapte olmaya ¢aligsmaktadir. Bunu yaparken ge¢mis
yasantilarini da hesaba katarak muhakemede bulunduklari i¢in yagsami anlamlandirmada
karmasa yasadiklari, dijital kusak gibi rahat olmadiklart sdylenebilir. Bu kusakta yeni
teknolojilerle gerceklesen degisimlere c¢ok yonli diisiinerek bilingli yaklasimlar



sergilemeye c¢alisanlar oldugu gibi, diisiinmeden her yeni olusuma kendini kaptiran,

denetim mekanizmasinin islerligini kaybetmis kitlelere de fazlasiyla rastlanmaktadir.

Yirmili yaslardaki gen¢ kusagin giindelik yasamini, mobil teknolojilerin kusattigi
gozlemlenmektedir. Giiniimiizde dogan ¢ocuklar ise son teknoloji dokunmatik mobil
cihazlarla biiylimektedir. Okuma-yazma bilmedigi halde bu teknolojileri rahatlikla
kullanabilen, "gorseller" araciligi ile simdiden internette gezinen, 5 yaslarindaki
cocuklar hi¢ de sasirtict bir durum sergilememektedir. “Dogustan dijital” olarak
nitelenen bu kusak, yasami anlamlandirma ¢abasinda herhangi bir kargasa
yasamamaktadir. Ciinkii bu kusak, kiyaslama yapabilecegi teknolojilerin bu denli

yasami abluka altina almadig1 bagka bir yasam tarzi ile tanismamustir.

“2010 yilinda Ingiltere’de yayimlanan bir medya kullanim raporu, gelismis iilkelerdeki
genclerin ¢ogunlugunun yeni medya olanaklar1 ile artik higbir zaman internet
ulasimindan yoksun olmadigim ortaya koymaktadir” (Chatfield, 2013: 35). Ozellikle
geng kitlenin ag iizerinde kesintisiz bir iletisim icerisinde bulunmast “Castels’in ifadesi
ile bir “ag toplumu” olarak anilmasini saglamaktadir” (Altunay, 2012: 26). Bu ifadeler,

“dijital kiiltlirtin” giinliik yasamla ne kadar ortiigiik bir hal aldigini1 géstermektedir.

Dijitallesmenin, ¢evremizle olan iligkilerimizden, olaylar1 algilayisimiza varana dek
yasamimiza dair birgok degisime neden oldugu sdylenebilir. Geng niifusun "dogustan
dijital", "dijital yerli", "dijital kusak", "dokunmatik toplum", "ag toplumu" gibi

kavramlarla nitelenmeye baslamasi bu degisimlerin habercisi olarak degerlendirilebilir.

Yasam dinamiklerimizde, algi normlarimizda ciddi degisikliklere neden olan gorsel dil,
teknolojinin/bilimin gelismesiyle birlikte degisime ugramistir. Bu degisimin hem
bireye, hem de toplumsal alana dair etkilerinin olmasi bizi "gorsellik iizerinden
yaratilan" yeni bir kiltire gétirmektedir (Yaykin, 2010: 64). Yengin, dijital
teknolojilerin onderligindeki kiiltiiriin, bireyleri "gorerek inanmaya yonlendirdigini"
belirtmektedir (Yengin, 2012b: 115). Hall ise kiiresel kiiltiiriin; dilsel sinirlart hizla ve
kolayca gecebilen, tiim dillerle aninda konusan “dijital goriintliniin” egemenliginde

olduguna dikkat c¢ekmektedir (Hall, 1998: 47). Dogal olarak da dijital kiiltiiriin



olusmasinda dilsel sinirlarin asildigi gorsellerin yogun olarak kullanilmasi, “dijital

gorsel kiiltiir” kavramini glindeme getirmektedir.

Diinyadaki milyonlarca insani etkisi altina alan bilgisayar oyunlarinda, ugraslar sunucu
sanal karakterlerine kazandirdigi (kiyafet, silah, zirh gibi) donanimlarin bilgisayar
korsanlar1 tarafindan c¢alinmasi neticesinde sinir krizine giren, psikolojisi bozulan
insanlara, bu sanal oyunlarda giiclinii artirmak, tur atlamak igin gergeklestirilen para
akisina; oynadigr oyunu gecemedigi i¢cin masasini tekmeleyen, bilgisayar aparatlarina
zarar veren genglere ya da telefonundaki kedisini saati geldiginde parmak ucuyla ekrana
dokunarak besleyen, yikayan, uyutan c¢ocuklara yeni teknolojilerin gelismesi ile

rastlanmaya baslanmaktadir.

Dijitallesme ile degisime ugrayan algilar, beraberinde gercek ve sanal uzam arasindaki
siirin giderek yok olmasina, sanal olanin gercegin yerini almasina neden olmakta ve
bunu gozler Oniine seren bircok durumla karsilasiimaktadir. Gorsellerle, dil sinirlarinin
asildig1 sanal ortamda diinyanin bir¢ok noktasindaki farkli insanlarla iletisime gegen
fakat komsusunu tanimayan veya kiiresel Ol¢ekteki dertlerle bogusurken kendi
sikintilarint unutan ve yakinlarini ihmal eden insanlar bu durumlara verilebilecek
orneklerdendir. Sinirsiz  haklarin  oldugu algisiyla, sanal cazibeye kapilarak
Ozgiirlestigini diislinen bireyler, aslinda kendini sanal kimliklere biiriiyerek benlik yitimi
yasamaktadirlar. Kendini "sanal parmakliklarda" oyalarken ozgiir oldugu hissine

kapilma gibi davranislar, dijitallesme ile ortaya ¢ikan paradokslardir.

Dijital devrimin beraberinde getirdigi "sanal gergeklik" insanin "gercek" cevresi ile olan
bagin1 koparmaktadir. Bireyler, aile i¢inde dahi dokunmatik ekrana kilitlenip, orada
kendine sanal bir yasam alani olusturmaktadir. Bu gibi durumlar aile baglarini
zedelemektedir. Eski samimi dostluklarin yerini her tiirlii kimlige biiriinebilen sanal
karakterler, sicak sohbetlerin yerini de "chat" lesmeler almaktadir. Modernlesme ile
ortaya ¢ikan "yabancilasma" olgusu postmodernizimle belirginlesmis dijital devrimle

daha farkli noktalara taginmustir.



Gergek diinyayr bicimlendiren kiiltiirel formlarin sanal ortama taginmasi, kiiltiirel
degisimlerin, doniisiimlerin bu ortamda yasanmasina vesile olmaktadir. Bu da dijital
teknolojileri, kiiltiirel boyutlar ile degerlendirmeyi zorunlu kilmaktadir. Ayrica dijital
kodlama ile sanallagsan veriler iizerinde istenilen degisikliklerin yapilabildigi dikkate
alindiginda, sanal ortamin; ¢ikarlarin maskelendigi kiiltiirel asimilasyonlara neden olan,
ideolojik giicleri i¢inde barindiran tehlikeli ve karmasik bir yapiya sahip oldugu
gercegine ulasilmaktadir. Saylan, yeni yapilanmalari, "yeni bir diinya diizeni, uygun bir
evrensel ideolojik insa icin son derece islevsel bir olusum" olarak degerlendirmektedir

(Saylan, 2009: 188).

Iletisim ve etkilesimdeki yeni olanaklar; ticaretin, diinya ¢apinda genislemesinde ve
kiiltiir endiistrisinin olugsmasinda etkin rol oynamaktadir. Kogak, "bilgisayarlar ile
birbirine baglanan dijital aglarin yeni ekonomiyi olusturan en O6nemli yapi taslari
oldugunu" belirtmektedir (Kogak, 2011: 18). Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra, daha fazla
tiretme ve daha hizli pazarlama yaris haline gelmistir. Gelisen iletisim teknolojilerinin
bu anlamda pazar olusturmak adina bireylere ulagsmak icin elverigli ara¢ ve ortam
ozelligine sahip oldugu goz 6niinde bulunduruldugunda yeni medya ile ekonomik gii¢

iligkisi kaginilmaz olmaktadir.

Bilimsel aragtirmalarin, tizerinde yogunlastig1 yeni medya, liniversitede adina boliimler
acilan, glinliik yasam {izerindeki etkileri izlenebilen giincel konulardan biridir.
Cevremize baktigimizda her yere yayildigi ve etkilerinin biiyiik oldugu goriilebilen yeni
medyanin toplumda bu denli degisimlere sebep olurken, sanatin da gerek yeni
teknolojiyi kullanarak, gerekse iretimlerini evrilen diinyada gergeklestirerek, bu

degisime dahil olmasi1 kaginilmaz goriinmektedir.

Yeni medya olanaklari ile dijitallesen kiiltiiriin toplumdaki yansimalarina paralel olarak,
sanattaki yansimalarindan da soz edilebilir. Yeni medya olanaklarindan faydalanarak
calismalarin1 silirdiiren dijital sanat¢i Gartel, “diinya tarihinde hi¢bir zaman, bizim
toplumumuzun su anki haliyle bilgiyi algilamas1 ve islenmesine denk diisen derecede
biiyiikk degisiklikler goriilmedigini, bizim disiincelerimizin ve metodolojilerimizin

neredeyse ‘ger¢ek zaman’ temelinde evrim gecirdigini belirtmektedir” (Wans, 2006:



53). Hizli teknolojik gelismelerin yasam bigimleri iizerindeki yansimalar1 ve meydana
getirdigi degisimler, bilisim caginin dogal bir sonucu olarak karsilanmaktadir. insanin
en yiiksek diizeyde disavurum ve kendini gergeklestirim alani olan Sanat’in hem
bicimsel hem de igeriksel niteliklerinin bundan etkilenmesinin, teknoloji-sanat

iliskisinin dogal siireglerinden oldugu diistiniilmektedir.

1. PROBLEM

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sekillenen dijital teknoloji son geyrekle
birlikte glinlimiizii de i¢ine alan siiregte bir “Dijital Devrim’e” doniismiistiir. Geleneksel
ve modern sanat tartigmalar1 siiredursun, son yillarda, dijital gorsel kiiltiir, dijitallesme,
yeni medya, biligim, kiiresellesme, etkilesim gibi kavramlar ve bunlarin ilgileri yeni bir
tartisma alani olusturmaktadir. Bu alanlarla ilgili farkli baglamlarda yapilan tez

calismalar1 ve kitaplar bulunmaktadir.

Berna Karagali'nin "Tiirkiye’de Sanat ve Yeni Medya" konulu sanatta yeterlilik
tezinde, sanata eksen olusturan teknolojik zemin, dijital baglamda irdelemektedir.
Tiirkiye'de yeni medyanin, sanatsal anlatilara yansimasi giindeme getirip tartismaktadir.
Bu arastirma iki eksen iizerinde yogunlagsmaktadir. “Yeni Medya” baslikli boliim de,
yeni medyanin icerdigi anlam tartisilmaktadir. Yeni medyalarin iiretim siireglerinde
sanatsal dinamiklerle kurdugu iliski giindeme getirilmekte, yeni teknolojilerin dijital
karakteri iistlinde kurulan anlatinin interaktif boyutu ve bu boyutun sanat baglaminda
nasil kavramsallastigi irdelenmektedir. Modern ve postmodern siireglerin sanayi ve
iletisim devrimi ile olan bag1 ve bu bag lizerinde yasanan kirilmalarin tilkemizdeki
sanatsal alana yansimasi ele alinmaktadir. Yeni medyanin kendini siirekli doniistiirme
potansiyelinin, sanat haritasin1 etkilemeye devam ettigine deginilerek, bu etkinin
giderek  yayginlasip alanim1  genisletecegine  yonelik  gelismeler  gosterdigi

belirtilmektedir.

Giilizar Cuhaci'nin "Dijital Sanatlarda Bedenin Kullamm™ konulu doktora tezinde,
dijital sanatta bedenin kullanimi ile teknolojik bir gergeklige dayanan ¢agimizda ne tiir

sanatsal ve kiiltiirel yapilanmalara ihtiya¢ duyulacagina iligkin arastirmalar yapilmustir.



Teknoloji caginda kiiltiir kavraminin, sanal yasam, internet, makineler, robotlar ve
bilgisayarlar etrafinda sekillendigi, etnik, milli, dini temelli kiiltiirel kalitlarla karsi
karsiya gelinmedigi ifade edilmektedir. Teknolojinin araciligiyla yoneldigimiz
duyularin kiiltiirel yapilanmada yeni bir donem baslattigina ve ihmal ettigimiz duyulara
iliskin, “duyusal kiiltiir” ¢aligmalarinin 6nemli bir arastirma alani olusturduguna dikkat

cekilmektedir.

Cengiz Bodur’un “Gorsel Anlatimda Dijital Yaklasimlar” konulu yiiksek lisans
tezinde, bilgisayarin kisa tarihi, dijital sanat, internet sanati, dijital enstalasyon, dijital
heykel hakkinda bilgilerle birlikte 6rnek ¢alismalara yer verilmektedir. Iginde
yasadigimiz ¢agin, bizleri zaman zaman hayrete diisiiren teknolojik yenilikleriyle,
geemis tiim zamanlardan oldukca farkli goriindiigii, bu yeniliklerin dogal olarak
toplumsal yasamdan sanata kadar bir ¢ok alanda degisimleri de birlikte getirdigine

vurgu yapilmaktadir.

Barig Tanyildiz’in “Cagdas Resim Sanatinda Dijital Goriintii Estetigi” konulu
yiiksek lisans tezinde, bilgisayarin icadiyla baslayan dijital siireg, dijital olanaklarin
sanatta kullanim ¢esitliligi ve internetin kiiresel duyarlilikla iliskileri irdelenmektedir.
90’11 yillardan itibaren pek c¢ok sanatci dijital olanaklari farkli baglamlar igerisinde,
basgka kavramlar ve referanslarla dile getirse de dijital goriintii estetiginin, kapsayan bir
kiime gorevini stlendigi belirtilmektedir. Bununla birlikte dijital goriintii estetiginin
resim pratigi tizerindeki etkileri ve dijital olanaklarla elde edilen animasyonlarin
resimsel kodlar1 argiiman olarak kullanmasi, bahsedilen siirecin evreleri olarak

degerlendirilmektedir.

Ozgiir Turhan’m “Bilgisayar Teknolojilerinin Heykel Sanatina Sagladigi Yeni
Olanaklar: Dijital Heykel” konulu yiiksek lisans tezinde, dijital/sanal heykel
kavramlarinin getirdigi olanaklar ve estetik acilimlar irdelenmektedir. Teknolojinin
heykel sanati i¢in 6nemli araclar gelistirdigi, bilgisayarin sanal diinyasinin fizik otesi
yoniiniin, heykeltirasa, eskiden gerceklestiremeyecegi formlar yaratma sansi tanidigi,
internet aracilifiyla heykeller i¢in sinirlarin arasinda serbestce dolasim sansi verdigi

vurgulanmaktadir.



Cigdem Zeytin’in “Sanat Ve Cagdas Yonelimlerin Degerlendirilmesi” konulu
yiiksek lisans tezinde, teknoloji, bilim, sanat iliskisi irdelenmekte; teknolojik ve bilimsel
verilerin sanat akimlarina yansimalar1 modernizmden baslayarak aciklanmaktadir.
Dijital teknolojilerle iiretilen sanat, tekno-estetik, etkilesim ve sanal gerc¢eklik konular
hakkinda acgiklamalarda bulunulmaktadir. Son yiizyillda hayatimizin igine sizan
teknolojinin sanati nasil sekillendirdigini anlatmay1 amaglayan ¢aligmada, dadaizmden
bu yana sanatin gegirdigi teknolojik evrimin sonuglarinin sanata hem teknolojik, hem

sosyolojik, hem felsefi, hem de teknik baglamda yansidig1 iddia edilmektedir.

ibrahim Orton Akincr’'nin “Bilisim Teknolojilerinin Olanaklar Ile Dijital Olarak
Yeniden Uretilip Aglarla Dagitilabildigi Cagda Sanat Yapit1” konulu yiiksek lisans
tezinde, bilisim teknolojilerinin bir yapitin iretilmesi, ¢ogaltilmasi ve dagitilmasi
asamalarinda sundugu yeni olanaklar arastirilmakta; sanatin, yasanan bilisim pratiginin
politikasin1  olusturmak  konusundaki yiikiimliiliiklerinin neler olabileceginin
irdelenmektedir. Tezde bilisim teknolojilerinin bize yasattigi pratiklerin, sanatin ve
kiiltiirlin demokratiklesmesi ve herkese ulagsmasi i¢in Onemli avantajlar sagladigi
sonucuna ulasilmaktadir. Bununla birlikte "orta yasli" sanat¢i kusaginin pratikte
bocaladigi, "gen¢" sanatgr adaylarinin teori alanlarindaki yetersiz kaldigi tespit

edilmektedir.

Serenay Sahin’in “Dijital Devrimle Birlikte Sanatta Mekan, Beden, Alg1 Degisimi”
tezinde, fotograf ve sinemayla baslayan degisim siirecinde makine ¢agi ile modernizm,;
elektrik cag ile de postmodernizm iligkilendirilmektedir. Teknolojik gelismeler
neticesinde dijital devrim, degisen imge ve degisen kimlik konular1 ele alinmaktadir.
Zaman, mekan sikigmasi, algi degisimi, sanal gergeklik, beden ve post-insan konulari
arastirilmaktadir. Sahin, tezinde "dijitalizasyonun" yeni bir kiiltiir yarattigi, Sermayenin
enformasyona doniistiigii, i¢cinde yasadigimiz diinyanin hi¢ olmadigr kadar hizh
dondiigii, zaman mesafe ve bedenin sinirlariin ortadan kalktigi, "tlim medyanin sayisal

oldugu", herseyin ulasilabilir oldugu gibi sonuglara ulagsmaktadir.

Murat Sari’nin “Degisen Teknolojiler ile Birlikte Degisen Sanatci-Alic1 Bulusmasi”

adli yiiksek lisans tezinde, sanatin ge¢misi, gliniimiizdeki roliine iliskin kisa



degerlendirmelerde bulunulup, sanatin gelecegine dair Ongoriilere yer verilmistir.
Giiniimiiz sanatinin en son egilimi olan sanal galeriler ile geleneksel sanat galerileri
arasindaki farklar tartisilmistir. Ayrica aragtirmada sanat sunucusu, sanat alicis1 ve sanat
galerisi sahipleri ilizerinde yapilan anket ve sonuglarina, bazi sanat¢ilarinin bu konu
hakkindaki goriislerine yer verilmistir. Arastirmada temel olarak ii¢ sonug¢ ortaya
cikmigtir. Bunlar: sanat galerileri ve sanatin glinlimiizde yeterli ilgiyi gormedigi, sanal
galerilerin sanatsal ulasimda kolayliklar getirdigi ve sanal galerilerin sanat galerilerine

nazaran etkisinin daha az oldugudur.

Pmar Ciceklik’in “20. yy Sanatinda Teknolojinin Yeri” adli yiiksek lisans tezinde; 20.
yiizyll sanatinda teknolojinin sanat akimlarinin olugmasina katkisi, sanat eserlerinde
yeni materyallerin kullanimi ve giinlimiiz sanatina kadar olan seriiveni, 6z ve bigim
dengesindeki  degisiklikler ~konularina deginilmektedir. Genel olarak tezde
tekniklegsmenin evriminin en ¢ok ve en hizli bu yiizyilda gergeklestigi, sanatin i¢inde
bulundugu yiizyilin tiim olanaklarindan yararlandigi, sanatta yeni olusumlarin

gerceklestigi sonuglarina ulagilmaktadir.

Olcay Ozkaplan’in “Giiniimiiz Resim Sanat1 ve Teknoloji” adl1 yiiksek lisans tezinde,
teknoloji sanat iliskisi Eski Yunan ve Ronesans doneminden baslayarak giliniimiize
kadar ele alinmakta; dijital teknolojilerin getirdigi olanaklarin sanattaki yansimalarina
deginilmektedir. Calismada postmodernist 6zellikler baglaminda c¢esitli sanatcilarin
calismalar1 &rneklenmekte ve irdelenmektedir. Ozkaplan, giiniimiiz resmindeki en
belirleyici unsurun dijital teknolojilerin gdsterdigi biiylik gelismeler oldugunu

belirtmektedir.

Zeliha Asl Elitsoy “Toplumsal Déniisiimler Baglaminda Teknoloji Sanat iliskisi ve
Bilisim Teknolojilerinin Sanatta Estetik ve Yaraticthga Etkilerinin Algilanisi
Uzerine Bir Arastirma” bashkli yiiksek lisans tezinde, toplumsal déniisiim
stireclerinde teknoloji ve sanatin gelisimi ve bu konu ile ilgili temel kavramlar iizerinde
durulmaktadir. Giinlimiizde gelinen noktay1 en iyi sekilde anlayabilmek ig¢in tarihsel
siirecte yasanan gelismelerin ortaya konmasi gerektigi diisiincesinden yola ¢ikilarak

gelisme evreleri kronolojik bir sirayla aktarilmaktadir. ileri teknoloji siifina giren
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bilgisayar, sanal ger¢eklik ve dijital teknolojiler iizerinde yogun olarak durulmakta,

giinlimiizde sanat ortaminin en biiyiik tartigmalarindan biri olan estetik ve degisen sanat

anlayisi irdelenmektedir.

Bu ¢alismalarda ozetle:

Yeni medyanin iilkemizde sanatsal anlatilara yansimasi,

Yeni Medyanin iiretim siireglerinde sanatsal dinamiklerle kurdugu iliski,

Yeni teknolojilerin dijital karakteri iistiinde kurulan anlatinin interaktif boyutu
ve sanatsal olarak kavramsallastirilmasi,

Teknolojik bir gerceklige dayanan cagimizda ihtiya¢ duyulan sanatsal ve
kiiltiirel yapilanmalarin irdelenmesi;

Dijital sanat, internet sanati, dijital enstalasyon, dijital heykel gibi yeni medya
sanat calismalari,

Dijital olanaklarin sanatta kullanim ¢esitliligi,

Teknoloji, bilim, sanat baglami ve teknolojik, bilimsel verilerin sanat
akimlarina yansimalari,

Internet olanaklarinin sanatin sergilenme bigimlerine katkilar1 gibi konularin

arastirildig1 soylenebilir.

Hayatin her alanini sarsan teknolojik gelismelerin sanattaki yansimalari arastirmalara,

belirtilen siirliliklarda, farkli bakis acgilar1 ile konu olmustur. Sanatin igerigi, bigimi ve

algis1 lizerinde de sarsici degismeler yasattigt ve yasatacagi temel varsayimindan

hareketle, aragtirmanin problemini; bu siirece katilan ¢ok sayida girdi/bilesen arasindaki

iliskiler diizeninin, biitlinciil bir yaklasimla ele alinmasi; yasamsal ve sanatsal pratiklere

etkilerinin saptanmasi; gelecekci bakis agisi ile olasi degisimlere bagl ¢ikarimlarin

saptanmast olusturmaktadir.

2. ALT PROBLEMLER

Arastirmada asagidaki sorulara cevap aranmaktadir.
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1. Glnlimiizde sanat, bilim ve teknoloji ne tiir bir iliski ¢ercevesi ortaya
koymaktadir?

2. Teknolojinin insan algis1 ve toplum iizerindeki etkileri nelerdir?

3. Bilim sanat ve teknolojinin; ideolojilerle olusturdugu bileske kiiltlirii nasil

etkilemektedir?

Yeni Medya ne anlama gelmektedir?

Yeni medyanin teknolojik bir arag olarak sagladigi olanaklar nelerdir?

Yeni medya nasil bir kiiltiirel ortama zemin olusturmaktadir?

Gorsel kdiltiir nedir?

Sanatin gorsel kiiltiirle bagi nedir?

o ® N o U B~

Dijital teknolojilerle birlikte sanat, kiiltiirli nasil doniistiirmektedir?

10. Sanal ortamda olusturulan yeni imajlar insanlar1 nasil etkilemektedir?

11. Dijital teknolojinin, toplumu doniistirme siirecinde dijital gorsel kiiltiirlin
olusumu ile iligkisi nelerdir?

12. Yeni medya sanata ne tiir imkanlar sunmaktadir?

13. Yeni medya olanaklar1 ile hizli etkilesimlerin yasandigi dijital gorsel kiiltiir
olgusu, sanatin roliinii nasil etkilemektedir?

14. Yeni medya kullanarak yapilan sanatin, 6zellikleri ve glinimiizdeki roli nelerdir?

15. Gelecekgei teknolojilerin sanatin gelecegine olasi etkileri neler olabilir?

3. ARASTIRMANIN AMACI

Aragtirmanin baslica amaci, sanatin ¢aglara ve toplum yapilarina gére degisen roliinii;
teknolojik gelismeler baglaminda ve yeni medya ekseninde, genel geger tanimlarin dar
kaliplar1 6tesinde ele alig bigimiyle, insani etkileyen bir¢ok olgu arasinda iligkiler kuran
bir yaklagimla incelemektir. Boylelikle degisen toplum yapisi ve teknolojinin, bireyin

sanatsal tiretim siirecine, sanat anlgisina etkisini sistematik bir platformda belirlemektir.

4. ARASTIRMANIN ONEMIi

Yeni teknolojilerin etrafimizi sardigi son donemlerde, dijital devrim ile yeni bir diinya

kurulmaktadir. Dijital teknoloji, diinyamizi degistirip doniistliirerek hayatimizin
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ayrilmaz bir pargasi haline gelmis durumdadir. Sanati, yeni medya ve dijital kiiltiir ile
iliskilendirerek degerlendirmek, giiniimiiz sanatin1 anlama ve gelecege yonelik

ongoriilerde bulunabilme bakimindan 6nem arzetmektedir.

Arastirma ge¢miste kalan gerceklerden yola g¢ikan, gilincel olana dair yorumlara yer
veren ve gelecege yonelik Ongoriileri i¢inde barindiran bir yapi ortaya koymaktadir.
Gliniimiizde gergeklesen dontisiimlerin ve gelecekte olabilecek degisimlerin farkinda
olmak, adaptasyon siireci, yeni denge esiklerinin olusturulabilmesi, bilingsiz

yaklagimlarin engellenmesi acgisindan énemli goriilmektedir.

Geg¢misten giliniimiize gerceklesen bilimsel ve teknolojik gelismeler, sosyo-kiiltiirel
dontisiimler, Ongoriilen gelecekteki degisimler referans alinarak gelecegin sanat
faaliyetleri hakkinda yorumlarda bulunulmustur. Yapilanlari takip etmekten bir adim
one ¢ikarak olabilecekler {izerinde diisiinerek yorumlarda bulunmak amaciyla bu
arastirmanin konuyla ilgili yapilmis 6nceki calismalarin yeterince ele almadig1 noktalar

acimlayacag1 ongoriilmektedir.

Glinimiiziin  sosyo-kiiltiirel yapisi, giincel paradigmalar, teknolojik ve bilimsel
gelismeler hakkinda tespitlerde bulunulmus ve bunlar arasindaki baglantilara dikkat
cekerek aragtirmama siirdiiriilmiistiir. Sanatin roliindeki degisimlerin kiiltiirel
olusumlarla Dbirlikte ¢ok yonli olarak degerlendirilmesinin ginimiiz Sanat

calismalarinin kavranabilmesinde énemli oldugu diistiniilmektedir.

Kiiresel olgekte gerceklesen kiiltiirel degisimlerde, yeni teknolojilerin ve gorsel ifade
araci olabilen sanatin birlikte kullanildigi s6ylenebilir. Teknoloji ve sanatin bu siiregteki
etkin roliinii kavrayabilmek sanatin kullanim amaglarini anlayabilmek i¢in gerekli
oldugu diisiiniilmektedir. Arastirma; yeni medyanin teknolojik bir ara¢ olmakla birlikte,
kiiltiirel bir ortam olarak ta irdelenmesi, dijital gorsel kiiltiir ile sanat arasindaki iligkinin

degerlendirilmesi nedeniyle 6nemlidir.

Ideolojilerin yeni teknolojileri kullanarak kiiltiirleri ve kiiltiirel yap1 iginde bulunan

unsurlar1 olumsuz yonde etkiledigi diisiiniilmektedir. Bu durumda "yeni medya", "dijital
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gorsel Kkiltiir" ve "sanat" konularini elestirel bir bakis acgisiyla degerlendirmek
gerekmektedir. Yasadigimiz diinyay1 ve zamani, 6viilen ve elestirilen yonleri ile birlikte

degerlendirmenin bilingli yaklagimlarin olusmasini saglayacagi dngoriilmektedir.

Arastirmada, Schank, Brooks, Holland, Gelernter gibi bilim insanlarinin gelecege dair
yadsinamayacak diisiincelerinden yola ¢ikarak sanatin gelecekte degisecek roliine iliskin
ongoriilerde bulunulmustur. Teknolojik gelismeler paralelliginde, gelecekte de insan
algisinda, toplum yapisinda, yasam pratiginde bircok degisimlerin yasanacagi
goriilmektedir. Insanin etkilendigi her seyden etkilenen sanatin da ayni paralellikte

degisimler yasayacagi, gegmis ve glinlimiize bakarak rahatlikla sdylenebilir.

Dijital gorsel kiiltiir ve yeni medya ekseninde sanati, gelecegine yonelik ongoriilerde
bulunarak inceleyen; giiniimiiz ve gelecegimizle alakali olgulart genis bir perspektifle

ele alarak sanatla iliskilendiren aragtirma, 6nemini ortaya koymaktadir.

Aragtirmanin eksenini belirleyen "dijital gorsel kiiltiir" ve "yeni medya" yasamimizin
her alanina niifuz eden ve {iniversitelerin adina programlar, boliimler agmaya basladig
giincel konulardir. Bu konular giincel olmakla birlikte gelecekteki yapilanmalar
tizerinde de son derece belirleyici bir karakter sergilemektedir. Calismanin gelecekte
yapilacak olan yeni medya sanat1 baglamdaki sanatsal ve egitimsel ¢aligmalara altyap:

olusturabilecek bir bakis acis1 kazandirma sebebiyle dnemli oldugu diisiiniilmektedir.

5. TANIMLAR

Dijital: Dijital, elektronik hesaplamaya dayali medya ve sistemleri tanimlamak igin
kullanilan teknik bir terimdir. "Analog olarak ifade edilen her tiirli verinin ikili
kodlamalarla temsil edilme durumudur” (Alioglu, 2011: 119). "Dijitallestirme analog
malzemeleri (¢izimler, fotograflar, video, ses) dijital formlara (data) doniistiirme
stirecidir" (Wans, 2006: 212). Dijital sistemler biitiin bilgiyi ya da girdiyi depolanabilir,
islenebilir, genis kitlelerle paylasilabilir hale getirmektedir.

Dijital kavraminin, verilerin sayisal kodlara doniistiiriilmesi durumuna karsilik geldigi

bilinmektedir. Tirk¢e arastirmalarda sayisallasma kavraminin dijitallesme yerine
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kullanildig1 da gozlemlenmektedir. Dijitali sayisallagma olarak algilamanin nedeni,
kodlama yaparken verilerin "0" ve "1" ler ile temsil edilmesi ile iligkilendirilmektedir.
Latince digitus’tan tiireyen dijital kavrami ilk olarak “parmaklarla ilgili ve sayisal
basamak kullanma” (etymonline.com ilgili madde) anlamalarinda kullanilmistir. Digit
(ikili say1 sistemi) temelde bir elektrik devresinin agik ya da kapali olmasi ve buna bagl
olarak sistemden elektrik sinyali gecip ge¢cmemesi iizerine gelistirilen mantiksal
islemlerle ¢alisma prensibi agiklanabilecek bilgisayar teknolojileriyle birlikte farkli bir
kavram zenginligine tasinmistir. Dijital, glinimiizde bilgisayar teknolojilerinin sundugu
ortamlara ve bu ortamlar sayesinde yapilan tiim {retimlere karsilik olarak
kullanilmaktadir. Bu baglamda, {ilkemizde sdzel kavraminin zitti olarak da kullanilan
sayisal kavraminin bir karmasaya yol agmamasi, diger yandan giiniimiizde dijital’den
anlasilan kavram igerigini tam anlamiyla karsilayamamasi nedeniyle arastirmamizda

"sayisal" kavraminin kullanilmasi tercih edilmemistir.

Gorsel Kiiltiir: Gorsel, gorme ile ilgili olan gérmeye dayali anlamin tasir. (TDK,
Tirkge Sozlik, 1998: 565). "Gorsel kiiltiir ise insan tarafindan ortaya koyulan,
goriilebilen, islevsel veya iletisimsel, ayn1 zamanda da estetik amaci olan her sey olarak
tanimlanmaktadir. Gorsel kiiltiiriin bir takim estetik etkiler icermesi, akla yatkin olarak
tiretilmis, tasarlanmis ya da meydana getirilmis olmasi, iletisimsel veya islevsel bir

amag igeren bir duruma isaret etmesi gerekmektedir” (Barnard, 2002: 26-34).

Tiirkkan'a gore gorsel kiiltir, "bilgi ve medya teknolojilerinin yogun oldugu bir
donemde bireylerin kars1 karsiya geldigi gorsel uyaricilarin ¢éziimlenmesine ve

anlamlandirilmasina yarayan ve postmodernizmin ortaya ¢ikmasi ile giindeme gelen bir

kavramdir" (Aktaran, Temizel, 2012: 27).

"Gorsel kiltiirii, Barnard bir kiiltiiriin degerlerini ve inanglarini ¢esitli yollarla goriiniir
duruma getirmesi olarak tanimlarken; Mitchell, disiplinlerarasi bir yaklasgim olarak
gormekte ve gorsel deneyimin sosyal ve Kkiiltiirel olarak incelenmesi olarak

tanimlamaktadir” (Temizel, 2012: 29).
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Dijital Gorsel Kiiltiir: "Hayata bakisimizda, onu algilayisimizda ciddi degisikliklere
sebebiyet veren gorsel dil, teknolojinin/bilimin gelismesiyle birlikte degisime
ugramistir. Bu degisimin hem bireye, hem de toplumsal alana dair etkilerinin olmasi,
bizi gorsellik tizerinden yaratilan yeni bir kiiltiire gotiirmektedir" (Yaykin, 2010: 64).
Hall da kiiresel kiiltiiriin; "dilsel sinirlar1 hizla ve kolayca gegebilen, tiim dillerle aninda
konusan dijital goriintiiniin egemenliginde olduguna" dikkat ¢ekmektedir (Hall, 1998:
47). "Teknoloji kiiltiirii, bireyleri gorerek inanmaya yonlendirmektedir” (Yengin, 2012b,
115). Bu baglamda "Dijital Gorsel Kiiltir" kavraminmn, dijital teknolojilerin
gelismesiyle ortaya ¢ikan, dijital gorlintiiniin egemenliginde gorerek inanmaya
yonlendirilen bireylerle diinya olgeginde gerceklesen yeni kiiltiirel olugmalar: ifade

ettigi soylenebilir.

"Manuel Castells’in deyisiyle bir gercek sanal kiiltiir olusmaktadir. Kiiltiirti bildigimiz
anlamda kiiltlir yapan biitiin gelencksel hiyerarsileri ve referans ¢ergeveleri
kaybolmustur. Kiiltiirel igerik, tekdiizelestirilmis, yiizeysellestirilmis ve daraltilmigtir
(Alioglu, 2011: 57). "lletisim devrimi diinya dlgeginde yogun bir akiiltiirasyona ya da
bir baska deyisle tek kiiltiirliilige gecis egilimini giliglendirmektedir. Bu gelisme,
kuskusuz, yeniden yapilanma, yeni bir diinya diizeni i¢in uygun bir evrensel ideolojik

inga i¢in son derece iglevsel bir olusumdur” (Saylan, 2009: 188).

Yeni Medya: Medya latince kokenli medium (ortam) kelimesinin ¢oguludur (Yengin,
2012b: 28). Tiirkgeye ortamlar olarak cevrilebilir. Mesajin iletildigi ortami tanimlamak
icin kullanilmaktadir. "Yeni Medya terimi, genel olarak var olan medyanin sayisal
veriye doniiserek dijitallesmesi; etkilesimli iletisimin saglanmasi; yeni teknolojiler
(bigisayar, internet, mobil teknoloji) araciligiyla degisen iiretim, dagitim ve iletisim

bigimleri olarak tanimlanmaktadir” (Alioglu, 2011: 13).

6. YONTEM

Veriler toplanirken:

e Yiiksek Ogretim Kurulu Baskanlhig Ulusal Tez Merkezinde yer alan tezlerden,

e Yerli-yabanci literatiirden,
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e Konu ile ilgili ¢alisan 6gretim iiyelerinin kisisel kiitliphanelerinde yer alan
kaynaklar

e Ondokuz Mayis Universitesi Merkez Kiitiiphanesinin anlasmali oldugu
elektronik (online) kaynaklardan,

e Internet iizerinden aramalar sonucunda arastirmaya katki saglayacak online
dergiler, kitaplar ve gazetelerden

e Sozliikler ve ansiklopedilerden yararlanilmistir.

Arastirma, kaynaklara konu ile ilgili (kiiltiir, gorsel kiiltiir, dijital kiiltiir, kiiresellesme,
yeni medya, yeni medya sanati, dijital sanat, sanat ontolojisi, sanat tarihi, bilim tarihi,
teknoloji tarihi, postmodernizm, modernizm, geleneksel ve ¢agdas sanat kuramlari vb.)
anahtar kavramlardan yola ¢ikarak gelistirilmistir. Terminolojinin etimolojik ve
epistemolojik olarak ¢oziimlenmesinde sanat, felsefe, sosyoloji, psikoloji, antropoloji
alan sozliiklerinden yararlamilmistir. Kaynaklar incelenip, g¢eviriler tamamlandiktan
sonra veriler tezin boliimlerinde ilgili yerlerde degerlendirilmistir. Farkli kaynaklardan
farkli bakis agilar ile ifade edilen bilgiler arasinda karsilastirmalar yapilmis, konular

displinler aras1 yaklasimla yeni baglamlarla kurgulanmstir.

Arastirma, kuramsal-analitik bir 6zellik sergiledigi i¢in, ilgili konularin agilimlarini
destekleyecek literatiir ile temel arastirma yontemi kullamilarak yapilandirilmistir.
Yontemin bu uygulanma bigimi ¢ergevesinde problemin sinirlandirilisina bagh olarak
aragtirma  “Kiltiir”, “Yeni Medya”, “Dijital Gorsel Kiiltlir”, “Sosyo-Kiiltiirel

Déniistimler Teknolojik Gelismeler ve Sanat” boliimlerinden olugsmaktadir.

"Kiiltiir" boliimiinde; glinlimiizde sanat, bilim ve teknolojinin ne tiir bir iligki ¢ercevesi
ortaya koydugu; teknolojinin insan algis1 ve toplum iizerindeki degistirici doniistiiriicii
etkilerinin neler oldugu; bilim, sanat ve teknolojinin; ideolojilerle olusturdugu

bileskenin kiiltiirii nasil etkiledigi sorularina cevaplar aranmaktadir.
Kiiltiirtin siirekliligini saglayan, kiiltiirii gelistiren ve olumsuz etkileyen dinamiklerin

belirlenmesi i¢in "Kiiltlirin Temel Dinamikleri" bashig1i olusturulmustur. Kiiltiirel

gelisimlerde dinamik yapilariyla etkili olan bilim-sanat-teknolojinin, birbirinden
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ayrilmaz karakterleri ve olusturdurduklari organik biitiinliik “Bilim Sanat Teknoloji ve
Kiiltiir> bashiginda ifade edilmistir. Ozellikle son yiizyil ideolojilerin bir giice
doniistiigii, giiciin ideolojilerle ifade buldugu bir yapiya déniismiistiir. Ustiinliigiinii
cogunlukla kiiltiirel kodlar iizerinden kabul ettiren ideolojinin, kiiltiirle olan iligkisi
"Kiiltiir ve Ideoloji" bashginda degerlendirilmistir. Kiiltiir ve ideoloji kapsaminda,
karmasik yapisiyla dikkat ¢eken ve diinya 6lg¢eginde diisiiniilmesi gereken "kiiresel
kultir", kiiltiirler arasindaki etkilesimi kapsayan "kiiltiirel kiiresellesme", yiizeysel zevk
ve eglenceyi hedefleyerek, bireyleri edilgenlestiren durumlara isaret eden "kiiltiir
enduistrisi", ozgiinliik, yenilik, farklilik gibi olgularin halka indirgendigi uygulamalar
kapsayan "popiiler kiiltiir", yonlendirilmelere miisait insan yigmlarma gondermede
bulunan "kitle kiiltiiri" ve kitlelerin yonlendirildigi "medya kiiltiiri" kavramlari

irdelenmistir.

"Yeni Medya" bolimiinde; yeni medyanin teknolojik bir ara¢ olarak sagladigi
imkanlar ve bu imkanlarin insanlarda olusturdugu olumsuz etkilerin neler oldugu; yeni
medya kiiltiirli nasil etkiledigi; kiiresel Olgekte ideolojik ve ekonomik yayillma
politikalar1 ile yeni medya taknolojilerinin ne tiir bir iliski cergevesi olusturdugu

sorularina cevaplar aranmaktadir.

Gelisen teknolojiyi ve teknolojinin doniistiirdiigli insani yansitan "Yeni Medya"
konusunun, giiniimiizde her alanda yasanan degisimleri anlamlandirabilmek i¢in farkli
acilardan incelenmesi gerekli goriilmiistir. Yeni medya konusu, gerek teknoloji ve
sanatin gerekse insan ve kiiltiir baglaminin tizerinde doniistiiriicti giicii bulunan ideoloji
kavraminin en etkin araci ve aracisi konumuyla dikkat ¢cekmektedir. "Yeni Medya'nin;
teknolojik bir arac, kiiltiirel bir ortam, tekno kiiltiirel bir karakter, ideolojik ve ekonomik
bir giic kimligi gibi tim yonleri agiklanmaya ¢alisilmistir. Ayrica literatiirde yer alan

yeni medyanin gelecegine iliskin atiflar bir baslik altinda degerlendirilmistir.

“Dijital Gorsel Kiiltiir” boliimiinde; gorsel kiiltlir kavraminin neyi ifade ettigi; sanatin
gorsel kiiltiirle nasil bir iliskisi oldugu; dijital teknolojilerle birlikte sanat, kiiltiiriiniin
nasil doniistligli, sanal ortamda olusturulan yeni imajlarin insanlar1 nasil etkiledigi

sorularina cevap aranmaktadir.
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Insanlarin  diinyay1 algilayisinda, yasam tarzlarinda etkili olan, yeni ihtiyaclar
yaratilmasin1 saglayan dijital imajlar, sanal mecrada gerceklestirilen kiiltiirleme,
kiltiirlenme, kiiltiirlesme siireclerine dahil edilmektedir. Gorsel iiretimin temel dinamigi
olarak degerlendirilen sanat, yeni teknolojilerle, kiiltiirii yansitmaktan ote kiiltiirel
dontigiimlerde etkili imajlarin olusturulmasinda kullanilmaktadir. Dijital ortamda
olusturulan yeni imajlarin etkili oldugu kiiltiirel siiregler " Dijital Teknolojiler ve Gorsel
Kiiltiir" basligiyla irdelenmistir. Giinlimiizde etkili olan gorsel kiiltiiriin yayginlasmasi,
"Sanal Teknolojiler", "Yeni-imaj teknolojileri" ve "Enformasyon Teknolojileri" ile

iligskilendirilmektedir.

Sanat hem yeni medya teknolojileri ile yeni ifade yollarina, yeni malzeme kullanimina
ve yeni bi¢cim arayislarina cevap vererek alanini genigletmekte; hem de kiiltiirel
doniistimlerde etkili olmakta, kitleleri dijital gorsellerle tiikketime yonlendiren, kiiltiirel
degerlerden uzaklastiran bir role biirlinmektedir. Bu baglamda sanatin degisen roliinii
dijital gorsel kiiltiir ve yeni medya ekseninde ele alig, farkli agilardan degerlendirmeler

yapabilmenin 6niinii agmaktadir.

Sanat1 insanin tiim varolugsal ¢abalarinin yansidigi 6nemli bir alan olarak algilamak
miimkiindiir. Bu cercevede insan iizerinde tesiri olan her tiirden etkinin sanat {izerinde
de etkili oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Sanat tarihi olarak ifade edilen siire¢
ayni zamanda bir tiir insanlik tarihidir. "'Sosyo-Kiiltiirel Doniisiimler, Teknolojik
Gelismeler ve Sanat" bolimii bu baglami aciga c¢ikaracak sekilde tasnif edilmistir.
"Sanatsal Gelenek", "Modernizm", "Elestirel Teori ve Postmodernizm™ basliklar ile
sanatin, teknolojik gelismeler ve kiiltiirel doniisiimler ile paralel seyrini biitiinciil bir
yaklagimla gostermek amaglanmaktadir. "Sanat Piyasasi ve Yeni Yorumlar" bashgiyla,
sanatin finansallastirilmasina vurgu yaparak sanatin farkli agilardan degerlendirilmesi
yapilmaktadir. Yeni teknolojiler glinlimiiz sanatinin bi¢im ve igerigini, paylasimini,
izleme temellerini, degistirmekte; farkli disiplinler arasindaki "farki" ortadan
kaldirmaktadir. "Yeni Medya Sanati" baglig1 ile sanat ve degisimine neden olan yeni

medya teknolojilerinin iligkilendirilmesi yapilmistir.
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Sanat-Bilim-Teknoloji baglami ve kiiltiirel degisim - doniisiimle iliskisinde gelistirilen
aragtirmada vargilarimiz, kanaatlerimiz ve bunlara dayanarak gelistirdigimiz

ongoriilerimiz “Sonu¢” boliimiinde ifade edilmistir.

7. SAYILTILAR

Giinlik yasam pratiginin degisimi insan algilamalarii, kavrayislarini da
degistirmektedir. Teknoloji bu degisimin giinlimiizdeki en 6nemli dinamiklerindendir.
Teknolojinin sundugu yeni iletisim araglari ve yeni kullanim 6lgiitleri sunan her tiirden
girdi her gilin, hepimizi yeniden bicimlendirmektedir. Sosyo-kiiltiirel doniisiimler ve
teknolojik gelismelerle birlikte sanatin roliinde degismeler yasanmistir. Giiniimiizde,
dijital gorsel kiiltiir ve yeni medya ekseninde de sanatin roliinde degismeler

yasanmaktadir.

Sanatta degisime-doniisiime neden oldugu diisiiniilen ve tezin eksenini olusturan "dijital
gorsel kiiltiir" ile "yeni medya" kavramlari, bilgisayar teknolojileri ve iletisimde devrim
niteligi tasiyan internetin diinya genelinde kullaniminin yayginlasmasi sonucunda
ortaya c¢ikmustir. Bunlar Tiirkiye’de son zamanlarda tartigilmaya baslanan yeni

kavramlardir.

8. SINIRLILIKLAR

Dijital gorsel kiiltiir ve yeni medya, 2000'li yillar ve sonrasinda giindeme gelen
konulardir. Arastirma 21. yiizyillda gergeklesen sanat alanindaki degisimler lizerinde
yogunlagmaktadir. Sanatin gegmisten giinlimiize kiiltlirel degisimlerle gerceklestirdigi
seyri gosterebilmek ve sanatin yakin gelecegi ile ilgili dngdriilerde bulunabilmek i¢in
kapsamli bir aragtirma gerektiren arastirma, dijital gorsel kiiltiir ve yeni medya
ekseninde yapilandirilmaktadir. Arasirma, teknoloji paralelliginde gelisen medyanin
kullanilmaya baslandigi modern ¢agdan, yeni medyanin kullanildig1 ve dijital gorsel

kiiltiirlin yapilandig1 glinlimiize kadar siiregelen sanatsal ifadeler ile sinirli tutulmustur.
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BIRINCi BOLUM
KULTUR

1.1. KULTURUN TEMEL DINAMIKLERI

Kiiltiir sézcligliniin Latince kokenini Calislar, isleme, iyilestirme, bakma, yetkinlestirme
gibi anlamlara gelen “cultura” olarak degerlendirirken (Caliglar, 1988: 275), Eagleton,
tarimda gelisimden ikamet etmeye, tapinmaktan korunmaya kadar bir¢ok anlama gelen
“colere” olarak belirtmektedir (Eagleton, 2011: 10). "Williams, kiltiir kelimesinin
kokenini kirsal emek olan “terbiyeye” dayandirmistir. 19.ylizyilda ise, genel bir
entelektiiel, tinsel ve maddi ilerleme siirecini karsilayan ‘uygarlikla’ hemen hemen es

anlama geldigi belirtilmektedir” (Eagleton, 2011: 17-18).

Kiiltiir, TDK tarafindan; "tarihi toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitlin maddi
ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin

dogal ve toplumsal g¢evresine egemenliginin 6lgiisiinii gosteren araglarin biitiinii, hars,

ekin olarak tanimlanmaktadir” (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 1988: 947).

Wissler kiiltiirti, belli bir diisiince sistemi ya da biitiinii seklinde tanimlamaktadir.
Tozzer'e gore kiiltiir, toplumsal olarak 6grenilen ve yeni kusaklara aktarilan davranig
oriintii ve kaliplaridir (Emiroglu - Aydmn, 2003: 522). "Kiiltiir, insan topluluklarinin
tarihsel gecmisi, gelisme ozellikleri, liretim bigimleri ve toplumsal iliskileri ile ilgilidir"
(Aydinli, 2003: 80). Kiiltiirle ilgili yapilan tanimlar igerisinde Taylor’un genel olarak
benimsenen tanimina goére ise kiltiir, “Bireyin toplumun bir {iyesi olarak kazandigi
bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, orf, yetenek ve aliskanliklar1 kapsayan karmasik bir

biitiindiir.” seklinde ifade edilmektedir (Aydinli, 2003: 80).

Berberoglu kiiltiirli, insan topluluklarinin tarihsel gecmisi, gelisme o6zellikleri, iiretim
bicimleri ve toplumsal iliskileri ile ilgilidir seklinde tanimlamaktadir. Kirel’e gore
kiiltiir, bir toplumun yasama bi¢imidir. Her toplumun yagsam tarzinin farkli olmasi
kiiltiirleri de farklilagtirmaktadir. Iste bu farkliligin nedeni kiiltiir unsurlarinin benzer

olmamasindan ileri gelmektedir. Ozankaya Kkiiltiirlin bir toplumsal {iriin oldugunu,
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biyolojik kalitimla kusaktan kusaga gecemeyecegini belirtmektedir. Ciinkii kiiltiir,
icgilidiisel bir olay degildir. Kiiltiir, bireyler arasi etkilesim sonucu olusan, 6grenilen
davraniglar biitiintidiir. Kiiltiir, insan ve cevresiyle ilgili her seyi kapsamina alir.
Insanlarin tiim iiretken etkinlikleri ve bu etkinlikler sirasinda ortaya cikan deger

yargilari kiiltiiriin birer pargasidir (Sahin, 2010: 22).

Cohn kiiltiirin "tamamen donilismese bile, siirekli olarak yenilenir ve degisir" oldugunu
dile getirmektedir (Emiroglu - Aydin, 2003: 527). "Malinowski kiiltiir degismesini bir
cemiyetin mevcut nizamini, yani i¢timai, maddi ve manevi medeniyetini bir tipten baska
bir tipe kalbeden bir proses olarak tarif etmektedir” (Turhan, 1994: 46). Ogburn, bazi
toplumlarda goriilen ¢atismalar ile problemler, ahlaki ve hukuksal kurumlarin teknik
gelisme diizeyine ayak uyduramamasiyla aciklayip bu durumu kiiltiirel gecikme olarak
nitelendirmektedir (Marshal, 2005: 445). Genis ve sinirlart belirlenmeyen bir kavram

olmasi nedeniyle kiiltiiriin ¢ok degisik ifadelerle yapilan tanimlarin1 gérmekteyiz.

Kimileri gergek kiiltiirin halk yiginlarinin iiriinii oldugunu goérmezlikten
gelerek kiiltiirii segkin (elit) insanlara maleder. Bunlarin arasinda toplumsal
gelismenin kiiltlirel bir gelismeden ibaret oldugunu savunanlar da vardir.
Hangerlioglu bu noktada; Amerikan toplumbilimcisi Ogburn’un ve Tiirk
toplumbilimeisi Yasa’nin kiiltiirel degismeyi icat, birikim, yayilma, uyum
saglama olarak ele almalarmin ayni yanilgiya diistiiklerine isaret oldugunu
dile getirmektedir. Ziya Gokalp kiiltlir deyimini hars deyimiyle ¢evirmis ve
Osmanlicaya sokmustur. Uygarlik anlaminda da medeniyet deyimini
kullanmistir. Uygarlik ile kiiltiir arasinda sdyle bir ayrim yapmistir. Hars
ulusaldir medeniyet uluslararasidir. Hars biitiin hars manzumeleri (Gokalp’e
gore bunlar on tanedir: Din, ahlak, hukuk, akil, estetik, gilizel sanatlar, iktisat
dil, teknik, bilim)’nde bir ulusun niteliklerini belirtir. Medeniyet ise, biitiin
uluslarin bu alandaki 6zelliklerini bir arada belirtir. Medeniyet yapaydir.
Bireylerin iradi olarak yaptiklar1 davraniglar sonunda ortaya ¢ikar. Hars ise
dogaldir. Kendiliginden ortaya ¢ikar. Medeniyet harstan dogar. Fakat bir
medeniyetin fazla gelismesi, kimi zaman bir ulusun harsin1 bozar. O zaman
dejenere uluslar ortaya ¢ikar. (Hangerlioglu, 1986: 251-255)

Bu durum milli kiltiriin dahi gelisime ve degisime kapali oldugu anlama

gelmemektedir. Gokalp teknolojinin getirdigi yenilikler ve diisiince yapisindaki

degisimlerin milli kiiltiire agilanmasinin halk kiltiiriiniin 6ziinii kaybetmeden gelismesi
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ve zenginlesmesi i¢in 6nemli bir kaynak teskil ettigini ifade etmektedir (Tiirkdogan,

1988: 23-24).

Kiiltiiriin, ister hars ister medeniyet olarak ele alinsin, istese ulusal 6l¢ekte ya da alt
kiilltir seklinde degerlendirmesi yapilsin, belli dinamiklerden olustugu belli
degismezlerle birlikte, degisimi i¢inde barindirdigi goriilmektedir. Bu anlamda kiiltiirii
olusturan dinamikleri, kiiltiiriin stirekliligini saglayan ve kiiltiirde degisimlere,

gelismelere neden olan unsurlar seklinde bir tasnifle degerlendirmek faydali olacaktir.

Kiiltiir, stirekliligini saglayan, gelismesine neden tegkil eden bircok dinamigi icinde
barindirmaktadir. Tarih, 1k, dil, etnik koken, inang, gelenek, gorenek, tore, ahlaki-
hukuki-estetik degerler, bireylerin iradelerinden bagimsiz olarak bigimlenmekte; duyus,
diisiintis, davranig bigimlerine sinmekte; yasam pratigi halini almakta ve genel anlamda
da kiiltiiriin siirekliligini saglamaktadir. Yeniyi arama arzusu ile sekillenen bilim, sanat
ve teknoloji kiiltiiriin degisimini, gelisimini tetikleyen dinamiklerdir. (Emiroglu -
Aydin, 2003: 523; Budak, 2005: 479-480; Marshal, 2005: 445-448; Tosun, 1990: 154;
Aydinli, 2003: 80; Tiirkdogan, 1988: 21)

1.2. BILIiM - SANAT - TEKNOLOJIi VE KULTUR

"Canlilarin en miikemmeli insandir. Insan bu iistiinliigiinii akl1 sayesinde kazanmistir.
Akil, cansizlardaki fizik yasalarindan, hayvanlardaki i¢giidiiden ¢ok iistiindiir. Bu
ustiinliik aklin sorusturma, irdeleme, akil yiirlitme ve karar verme ozelliginden ileri
gelmektedir. Bu 6zelliklerin insanda meydana getirdigi birikime bilim denir" (Temiz,
1991: 15). “Bilim, dogada meydana gelen olaylarin nedenlerini, birbiri ile olan
baglantilarin1 bulan, onlar1 genellestiren, kuramsallagtiran ve bu kuramsal bilgi
yardimiyla sonradan meydana gelecek olaylarin nasil ve ne zaman meydana gelecegini
onceden saptayan entelektiiel bir ugrastir” (Topdemir — Unat, 2012: 2). Teknoloji ¢ogu
kez, bilimsel veya derlenmis diizenli bilgilerin pratige uyarlanmasi olarak
tanimlanmaktadir (Giirdogan, 1985: 9). Yine teknoloji, "bilgiyi insanligin hizmetine
sunabilecek makinelerin, aygitlarin, yontemlerin ve benzerlerinin tiimiinii kapsayan bir
uygulama bilgisi olarak da tanimlanmaktadir" (Yaykimn, 2010: 84). "Sanat, insanin,

kendini asmak, kendi i¢in vazgecilmez bir seyin parcasi olmak, bireyselligini toplu
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yasayisla birlestirmek istegi ile alakalidir. Ciinkii insanin 6ziinde “bireyden Otede
olmak” istegi bulunmaktadir" (Fischer, 2012: 22-23). Sanat insanin biitlinle
kaynagmasini, arastirma ve denemelerle gelistirilen yasam pratigince onaylanmis
yeniliklerle, “toplumun yeni denge esiklerine erismesini, kolektif bilincin gelismesini ve

yeni boyutlar kazanmasini saglamaktadir” (Erkin, 2009: 2).

Kiiltiiriin kapsadig1 birer dinamik olarak kabul edilebilecek bilim, sanat ve teknoloji
arasindaki bir¢ok ortak paydadan bahsedilebilir. "Her insanin bilinci, bir kiiltiirel
ogrenme siireci iginde dinamik bir iletisim ile belirlenmektedir... Insanin bilincindeki
bilme ve yorumlama siire¢leri i¢ ige gegmistir ve bunlar1 birbirlerinden ayirmak olanakl
degildir" (Saylan, 2009: 232). Sanatin ve bilimin zihinsel birer etkinlik ve bilingli
edimler oldugu sdylenebilir. "Hangi konuda ya da diizeyde olursa olsun, diisiinme en
belirgin bigimiyle bir sorun ya da problem ¢ézme etkinligidir" (Yildirim, 2011: 43).
Coziimleme stiregleri bilimde ve sanatta goriilen 6zelliklerdir. “Lukacs bilim ve sanatin,
yasamin gereksinmelerinden dogarak, yasamin sorunlarina ¢oziim getirdigini
belirtmektedir” (Acar, 2012: 15-16). Bilim ve sanat birbirinden farkli disiplin ve/veya
dinamik olmakla birlikte yaraticiligin ortak paydalart oldugu; bu kavramlarin her birinin

insanin yeniyi arama arzusu ile sekillendigi soylenebilir.

"Bilim, insanin bilgisel deneyimlerini orgiitleme bigimidir. Sanat ise, insanin duyumsal
deneyimlerini 6rgiitleme big¢imidir. Bilgisel ve duyumsal deyimleri, diisiince ile duygu
arasindaki ayrimi belirler" (Thomson, 1998: 25). “Bilim, evreni mantiksal kavramlarla
aciklar. Bundan otiirli de evreni artistik imgelerle agiklayan sanattan kesinlikle ayrilir”
(Hangerlioglu, 1993: 42). "Insan, insanlarin diinyalarinda bir benzerlik oldugunu bilir;
bu benzerlik, 6rnegin algisal gercekligin diinyas1 bilimde dile getirilir. Ayn1 sekilde
insan duygularda bir benzerlik oldugunu da bilir. Bu benzerlik ise duygusal gergekligin
diinyasi sanatta dile getirilir" (Caudwell, 1988: 164).

Yildirim'in agiklamalart kiiltiiriin  degigsmesine-gelismesine-doniigmesine neden olan,
sanat ve bilimi ayiran sezgi-mantik ikilemini birlestiren bir tutum sergilemektedir.
“Yeni bulus ve atilimlar, donuk mantiksal kurallar1 ince beceriyle kullanma ustalifindan

degil, tam tersine, kimi kez dlgiislizliige kagan, yanlisa diismekten ¢cekinmeyen, sezgiye
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genis yer veren, arayls ve sinama cabalarindan kaynaklanir” (Yidirim, 2011: 131).
Eylemlerini gergeklestirebilmek icin bilgiye ve sezgiye ihtiya¢ duyan insan, ayni
zamanda teorinin sinanmasini  da  bilginin  pratikte hayat bulmasit ile
gerceklestirmektedir. Bu durum, teori ve pratigin kacinilmaz iliskisini ortaya koymakla

birlikte, bilim, sanat ve teknoloji arasindaki iliskiyi de agiklamaktadir.

“Sanatin ve bilimin organik bir biitlinliik olusturmasi ¢agin kuramsal, felsefi ve
estetiksel yaklasimlariyla karsilikli etkilesim i¢inde birbirlerini gelistirerek varliklarini
stirdliriiyor olmalariyla agiklanabilir... Varliklarin, durumlarin, fenomenlerin degisik ve
cok kapsamli algilanmasi, duyumsanmasi, bir gergekligin goriilebilen boyutlarinin
Otesinde icsel baglamlariin sezilebilmesi ve imgelenebilmesi; 6zgilin sanatsal
yaratimlar gibi biiyiik bilimsel buluslarin, gelistirilen paradigmalarin, derin bir estetik

duyarliligin iriinii olduklarini gostermektedir” (Erkin, 2009: 3).

Sanatin, bilimin ve teknolojinin birbirine bagli degisken bir karakter sergilemesi her
donem izlenebilir. Sanat tarthi bunun Ornekleri ile doludur. “Fotograf makinasinin
devreye girmesinden sonra plastik sanatlarda gergegi birebir yansitmak degil sanat¢inin
gercekle ilgili izlenimini ortaya koymak Onemli hale gelmekte, sanatin konusunun
temsil edilme yerine yorumlanmasi 6ngoriilmektedir” (Saylan, 2009: 63-64). Kiibizmin
dogdugu yillarda fizikte yeni gelismeler olmaktadir. "Maxwell’in elektromanyetik
kurami; Einstein’mn 151k ve ses ¢oziimlemesi; Bohr’un onciiliigiinii yaptigi kuantum
kurami; Heisinberg’in “elektronun yerini saptadigim zaman hizin1 6lgemem, hizini
Olctiiglim zaman yerini saptayamam” bulgusu; bir baska deyisle belirsizlik kurami,
nedensellik ilkesini kesin olarak yikmaktadir. Dogru ya da yanlis ikilemine dayanan iki
degerli mantigin yetersizligi agikca ortaya ¢ikmaktadir. Fizik biliminde gergeklestirilen
bu gibi biiyliik atilimlar, kesinlige yonelik bir bilim anlayisindan belirsizlige,
gorecelilige, rastlantisalliga dayali bir bilim anlayisina gegise yol agmaktadir™ (Saylan,
2009: 222-235). Yine ayni donemde Lobachevski ve Reimann tarafindan gelistirilen
“Euclid-dis1 geometrinin ortaya ¢ikisi, daha once apagik kabul edilen kimi aksiyom,
postulat ve teoremlerin dogru olmadigini gostermistir" (Yildirim, 2011: 65). Bununla
birlikte 20. yiizyilda, dogayla baglarini1 koparan sanat, yaratma 6zgiirliigiine kavusarak;

gordiigiinii degil bildigini ya da diislindiigiinii anlatmaya baslamaktadir. Nesnelerin
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goriiniis biitliinliigi terk edilip, parcalanmis iiyelerin kompozisyonu séz konusu olunca
kendiliginden bir montaj, bir yeniden kurma geregi ortaya ¢ikmaktadir. (Aydin, 2002:
167-178; Turani, 1998: 114)

Bilim - sanat iliskisi iizerine diisiiniirken siiphesiz 6nemli bir husus da her iki faaliyet
alanmin birbirine katkisidir. "Escher’in soyut matematiksel ilkeleri gergeklestirdigi
yapitlariyla, bilim adamlarmin dikkatini ¢ekerek matematiksel miikkemmelligi ortaya
koydugunu kanmitlayacak matematiksel ispatlar1 igeren makaleler yazilmistir" (Ozsoy,
1997: 552). "Mobius seridinden etkilenen Max Bill, sonsuz doniisim/burulma adini
verdigi iinlii eserini olusturmustur" (Seylan, 2005: 135). Einstein, izafiyet (Rolativite)
Teorisi igin “Dostyevski bana Gauss’tan daha ¢ok sey verdi” (Yaykin, 2010: 86)
ifadesinde bulunmustur. Bu gibi 6rnekler organik bir biitiinliik olusturan sanat, bilim ve
teknolojinin estetiksel yaklagimlarla etkilesim i¢inde birbirini gelistirerek varliklarini

stirdiirmelerini agiklar niteliktedir.

Poincare, "bilimsel arastirmalarda ahlak g6z oOniinde bulundurulmazsa, insanlik yok
olma tehlikesine girecektir" (Belen 2010: 127) agiklamasinda bulunmaktadir. Russell’in
“Bilim giictiir. Ancak bilgelikle (hikmetle) birlesmeyen gii¢ tehlikelidir. Cagimiz igin
gereken sey de bilgiden c¢ok bilgeliktir” (Belen, 2010: 127); Emmelhainz’in, sanat,
yozlasmis bir firsatcilik, spekiilasyon ve manipiilasyonun oyun alanina donmiis
durumdadir ifadeleri bilim, sanat ve teknolojinin, diger kiiltiirel unsurlarla olusturdugu
bileskenin olumsuz sonuglar sergileyebilecegini isaret etmektedir. Bartes toplumdaki
egemen kesimlerin degerlerini ve ¢ikarlarimi aktif olarak yiikselten ve koruyan fikir ve
pratiklerin kiiltiire isaretler yoluyla sifrelenerek entegre edildigini, sanatin, bilimin,
teknolojinin bu ¢ikarlar ugruna kullanildigin1 belirtmektedir (Storey, 2000: 104). Bu
baglamda bilim, sanat ve teknoloji kavramlarimin tek tek veya karsilikli iligkleri
aciklanirken ortaya ¢ikan sonucglarin diger kiiltiirel unsurlarla olusturdugu iliskiler

yumagindan farkliliklar gsterdigi sdylenebilir.

1.2.1. Bilim Kiiltiirii

Latince “Scientica” kelimesinden tiiretilen, Ingilizlerin “Science”, Almanlarin

“Wissenschaft”, Osmanlilarin “Ilim” ve “Fen” olarak adlandirdigi bilim, kisaca bilgi
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edinme, bilgi 6grenimi amagli arastirma olarak tanimlanabilir (Dogan, 2010: 3). "Bilim,
insanin ilerlemesinin ve kendini dogrulamasinin bir bigimi olup, insanin {iretici giiciinii
yiikseltmesine yol agan, evrenin veya olaylarin bir boliimiinii konu olarak secip deneye
dayanan yontemler ve gerceklikten yararlanarak yasalar g¢ikartmaya calisan diizenli

bilgidir" (TDK, Tiirkce Sozliik, 1988: 187).

"Insanim baslica bilgi kaynagi, biling gelistirebilmesindeki en biiyiik etmen, kendisinin
de bir parcast oldugu kozmik biitiinliiktiir. Cevre olarak tanimlanan bu biitiinliik tlim
etkenleri kapsamaktadir. Insan bilincinden bagimsiz olarak varolan ancak insan
bilincinin de en biiyiik belirleyicisi olan ve yine insan i¢in insanin idrak kapasitesi ile
sinirl olmayan bir gergekliktir" (Seylan, 2005: 50-51). Budak, biling kavramini, "diger
canlilardan farkli olarak, insanin kendinin ve ¢evresinin (kozmik biitiinliigiin) farkinda
olma becerisi olarak tanimlamaktadir. insanlar maddi diinyanin 6ziine inip, onun nesnel
yasalariyla ozelliklerini taniyarak toplumsal ve kiiltiirel yaraticilik kazanmaktadir”

(Budak, 2005: 132).

Insandan farkli olarak hayvan davranislar, “kiiltiirel yaraticilikla” alakasiz, 6grenme
konusundaki istisnai durumlar disinda icgiidiiseldir. “I¢giidii bir tiiriin, gelisimsel
ve/veya cevresel kosullarda, belli uyaricilar karsisinda belli bir davranig yapisi
sergilemeye yonelik tek bigimli, kalitsal, otomatik egilimdir” (Budak, 2005: 375).
Hayvanda yasadigi diinyayr ve kendini gelistiren bir varlik niteligi, biling
bunmamaktadir. Toplumsal olarak kosullandirilmis kiiltiirel 6geleri i¢cinde barindiran bir
diinyaya ait olamamalar1 insana 6zgii olan bir¢ok zihinsel yetiden mahrum olmalarindan
kaynaklanmaktadir. "Oriimcek, dokumaciyr andiran bir is yapmaktadir. Ariysa petegini
yaparken birgok mimara parmak 1sirtir. Ama en beceriksiz mimari en usta aridan ayiran
Ozellik, mimarin kuracagi yapiy1 gergeklestirmeden once onu tasarlamis olmasidir"

(Thomson, 1998: 23).

"Hayvanlarin etki-tepki i¢inde yasamasmin aksine insan, dig diinyayr zihnine tasir,
disaridaki olaylari, zihninde sembollerle temsil eder. Duyular agisindan olaylar yok olsa
da zihinde varliklarin1 sembollerle devam ettirir. Zihnimiz bu semboller iizerinden

yiiriitecegi muhakemelerle hiikiimler ¢ikarir. Zihin bu gdzlemlerin dogadakine uyup
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uymadigimi goérmek icin yeniden gozlem yapar ve bu doga ile uygunlugun kontroliinii
de yapmis olur. Bilim de bu kontrol sisteminden dogar" (Bolay, 2010: 105). Bu
durumda estetiksel Olglitler de devreye girmektedir. Kuantum mekaniginin
yaraticilarindan Dirac’in agikladigi gibi, bilimsel bir yapittaki gercekligin temel Olgiitii,
estetiksel olgiittiir. Doga fenomenleri arasindaki igsel baglamlarin meydana ¢ikarilmasi,
yani nesnel olarak var olan, ama dolaysiz edinilmis izlenimde bulunmayan uyumun
yakalanmasi, estetiksel bir deger tasimaktadir. Bilim; insanlarin, tarihleri boyunca
algisal diinyalarda meydana getirdikleri degisikliklerin saklanmis, diizenlenmis,

kullanigh, uyumlu, 6zlii ve etkili hale getirilmis bi¢imidir (Volkenstein, 1991: 39-41).

Zihinsel yetilerin yetistigi ortamla kiiltiirel ortamin ¢ok siki iliskisi vardir. "Insanin
gelisiminde kalitimsal unsurlarin  yaninda, yetisme sartlarini  belirleyen-organik
gelisimini etkileyen faktorlere kadar-gevresel etkiler soz konusudur” (Seylan, 2005: 51).
"Zihnin dil, bilim, sanat, ahlak, hukuk gibi toplumsal kurumlardan aldig1 etkiler
bulunmaktadir. Ama bunun yaninda hem bu kurumlarla hem de reel diinya ile siki
iligkiler ve dayanisma olmazsa, bilimsel zihniyet kolay tesekkiil edemez. Zihniyet,
zihnin herhangi bir sart ve durum karsisindaki hali olduguna gore, zihin bu hali akil
yiiriiterek kazanir" (Bolay, 2010: 107). Insana ait olan ve zeka olarak tanimlanan diger
zihinsel yetiler; soyut diisiinme, pratik ve kuramsal sorunlar iizerine esnek ve etkin
bicimde diislinme, bunlar1 kavrayip yargilama, problem ¢ozme, bildiklerini yeni
durumlara uygulama, akil yiirlitme, bellek, gecmis deneyimlerden kazanilan bilgileri
kullanma, seklinde siralanabilir. (Budak, 2005: 848; Giiclii, vd. 2003: 66). Insanlarda

goriilen bilim kiiltiiriiniin bu zihinsel yetilerin kullanilmasiyla saglandig: sdylenebilir.

Bilim tarihine bakildiginda, goriilen gelismelerin ¢ok yonlii karmasik bir durum
sergiledigi; {stlin yetenegin yaninda, derin sezgi ve genis imgelem giicii gibi
ozelliklerin yan1 sira irfanl bir ¢aba gerektiren bireysel atilimlar oldugu sdylenebilir.
Yildirim, bilim kiiltiiriiniin gelismesinde bu tiir bireysel ¢abalarin da yeterli olmadigina

dikkat gekmektedir.

"Matematik tarihinde "canli ve 6li" dénemler olmustur. Ornegin 19. yy. son
derece canli, Orta Cag (M.S.400-1100) ise olii bir donemdir. Nigin? Bir
donemi canli ya da olii yapan yalnizca iistiin zekalillarin varligi ya da
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yoklugu mudur? Oyleyse, o zaman iistiin matematik yeteneklerin Orta Cag
boyunca diinyaya gelmedigini kabul etmemiz gerekir. Dogrusu su ki, iistiin
yetenek ya da deha her alanda ancak kiiltiirel kosullar elverisliyse ortaya
cikabilir. Newton, Gauss, Reimann, Poincare capindaki segkinleri salt
kiiltiiriin bir tirtinii saymak dogru degildir elbet. Ne ki, kiiltiirel kosullarin
elvermedigi ortamlarda bu diizeyde {istlin yeteneklilerin etkinlik kazanmasini
da bekleyemeyiz" (Yildirim, 2011:; 144).

William James'in "bireysel atilim olmaksizin kiiltiir s1g bir gole doniisiir; kiiltiirel ilgi ve
sempatinin eksik oldugu ortamda ise bireysel atilim olsa bile etkinlik kazanamaz"
(Yidirim, 2011: 145) ifadesi bilim ile kiiltiir arasindaki iliskiyi 6zetlemektedir. Bu
baglamda, bilim kiiltiiriiniin, kiiltiirel unsurlar ile bireysel dehanin birbirini tamamladigi,

birlikte etkinlik kazandi1g1 durumlari ifade ettigi sOylenebilir.

1.2.2. Sanat Kiiltiirii

Acar, Anday’dan alintilayarak sanat sézcligiiniin ‘suni’ sozcigi ile 6zdes kokenli
oldugunu sdylemektedir (Acar, 2012: 13). "Grekler, sanat anlaminda bugiin teknik
sozciigii ile dile getirilen ve bir is ortaya koyan davranis anlamini veren 'tekhne'
sOzciigiini kullanmiglardir. Latince 'ars' ile Yunanca 'tekhne' ayn1 anlami tagimaktadir"
(Albayrak, 2012: 34). Sanat kelime kokeni agisindan en 6z ifadeyle insan yapisi

anlamina gelmektedir.

Sanatin ¢ok sayida tanimi bulunmaktadir. "Sanat toplumun kendi igsel yapisindan ve
kendini ifade bi¢iminden dogan dildir" (Schapiro); "sanat heyecan dogurma aracidir”
(L. Tolstoy); "sanat mutlak’in anlatim aracidir" (Schelling) gibi tamimlarda sanat,
etkileyici ifade bigimi olarak ele alinmaktadir. “Sanat bilingli bir varlik tarafindan
meydana getirilen her tiirlii giizel tretimdir" (Lalande); "sanat bir duygunun, tasarimin
ya da giizelligin anlatiminda kullanilan yontemlerin tiimii ve bu anlatim sonucu ortaya
¢ikan stiin yaraticiliktir" (F. Aksoy); "sanat dinleyen ve seyredende estetik bir zevk ve
heyecan yaratan, gercekligi sembolik, uylasimli ve karsiliksiz bir bigimde taklit ve ifade
eden eser ve hareketlerdir" (Spencer) gibi tanimlarda sanatin estetik 0Ozelligi One
¢ikmaktadir. “Sanat ruhun madde i¢inde goriiniistidiir" (Yetkin); "sanat kendisini nesne
olarak alan tin’dir" (Hegel); "sanat bir tarih doneminin siir, diizyazi resim, miizik

halinde maddelesmis 6ziidiir" (Dogan) gibi tanimlarda irreal varlik alaninin sanatta
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belirdigine dikkat ¢ekilmektedir. “Sanat dogaya eklenen insandir" (F. Bacon); "sanat
kendi gergek kisiligimizi evren iizerinde yansitan ve bize bizim de arzu ettigimiz gibi,
evreni degistirebilecegimizi, gereksinimlerimiz Olcilistinde de degistirebilecegimizi
sOyleyerek bizi yiireklendiren sihirli lambaya benzer" (Caudwell); "sanat faydasizin
arastirilmasidir”" (Flaubert) gibi tanimlarda da birbirinden farkl: ele aliglar goriilmektedir
(Acar, 2012: 13-14; Emiroglu - Aydin, 2003: 722; Albayrak, 2012: 34-35). Tanimlar
daha da c¢ogaltilabilir. Bunlarin hi¢ biri tarihsel siire¢ icerisende insana &6zgl bir
performans alani1 olan sanati, sanat olgusunu tiimiiyle kapsayamamkatadir. Boyle bir
sorun, bir toplumsal olgu olarak varligi, kokeni, olusum ve gelisim kosullari, amaci ve
en basta genel toplum yasamu ile ilgisinde bir biitiin olarak diisiiniilmedikce saglikli bir

¢Oziime ulasilamayacagi ongoriilmektedir.

Bu nedenle sanati agiklayan kuramlara deginmekte yarar vardir. Kuramcilar ve
sanatgilar sanatin Ozlinli donem donem degisik bigimlerde agiklamislardir. Bunu
yaparken de "kendi diinya goriislerinden, i¢inde yasadiklar1 donemin diisiinsel
diinyasinda sanatin ulagtigi gelisim diizeyinden ve belirgin niteliginden, toplum

yasaminda oynadigi rolden yola ¢ikmiglardir" (Ziss, 2011: 15).

"Bat1 felsefesinde bilinen en erken sanat kuramlar1 Platon ve Ogrencisi Aristotales
tarafindan ortaya atilmistir... Onlara gore sanat yapiti olmak, sz konusu par¢anin bir
seyin taklidi olmasini gerektirmektedir... Bu kuram baglangicta basarili oldugundan Bati
geleneginde yiizyillarca kullanilmistir” (Carrol, 2002: 34-37). 13. yiizyilda klasik,
kuralct ve agir bash olan sanat, 14. ylizyil sonu ve 15. yiizyilin basinda yepyeni bir
goriintiileme bigimine ulasmustir. Ornegin, 13. yiizyiln muzaffer Isa’smin yerini 15.
yiizyilda ac1 ¢eken garmiha gerilen Isa almistir. Bu noktada sanat zihinsel patetik
(duyumsal) ve insanidir. Resimde ayrintiya ve bireysel olana verilen 6nem c¢arpici
diizeydedir. Sanat insanilesmis, tepeden bakan duygusallig1 birakmigtir. Toplum siirekli
bir degisim i¢indedir. Ronesans’in tersine Barok canli, gosterisli, ¢arpici, aykiri, ciiretli
ve yenilik heveslisidir. Ortagag’da, sanat alanindaki pek c¢ok kavramin niiveleri
olusmus, din hemen her alana kaynaklik ederken, Skolastik 6greti, bir gizemi agiklamak
icin alegorileri kullanmis ve bunu mesrulastirmistir. Ekonomik ve siyasal diizeyde

iktidara gecen burjuvaziden sonra manevi degerlerin yerini ¢ikar ve siirat almistir.
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Sanatta aristokrat isteklere hitap eden konular, Rokokoda goriilen ¢apkin hayat felsefesi
ve ahlaksizligi sevimli gosterme egilimi geride kalmistir (Aydin, 2002: 110-120).
"Sanatta duygularin 6neminin kuramsal olarak farkina varilmasi, 6zellikle 18. ylizyil
sonunda, belki de Romantizmin ve mutlak miizigin yiikselisi sonucunda olmustur"
(Carroll, 2012: 157-158). Sanat zamanla duygularin disavurumu olarak tanimlanmaya
baslanmigtir. Bell'e gore ise "bir resim ancak ve ancak g¢arpici bir tasarimi varsa sanattir”
(Carrol, 2012: 164). "20. yiizyilda dogayla baglarin1 koparan sanat, yaratma
Ozgiirliigiine kavusarak; gordiiglinii degil bildigini ya da diisiindiiglinii anlatmaya
baslamistir" (Aydin, 2002: 167). Fovizim, Kiibizm, Ekspresyonizm, Fiitliriizim,
Siirrealizm gibi birbirini takip eden akimlar ile farkli sanat tanimlar1 ve anlayislart
sergilenmistir. Bu donemlerde sanat tamimlar;; Ornegin Kiibizmde, "uzay-zaman
kavramlarinin eski belirli anlamini yitirmesi ile sekillenirken; Fiitiirizmde degisim,
hareket ve hiz1 temsil etmistir” (Aydin, 2002: 175-177). Modern siire¢ ve sonrasini
kapsayan, hizli kiiltiirel degisimlerin etkili oldugu siiregte, sanattaki bir hareketin yeni

tepkiler dogurdugu, yeni her dgretinin, karsitini da beraberinde getirdigi goriilmektedir.

Sanatin degismez bir mantigin1 gosteren tek bir Ornek, sanatin tarihi boyunca
goriilmemektedir. Taine’ye gore "sanat eserini anlamak istiyorsak, onun meydana
gelisini hazirlayan fiziksel ve sosyal cevreyi, kiiltiirel 6geleri, onun yaratilisina tanik
tarihle degerlendirmek gerekmektedir" (Yetkin, 2007: 195). Sanat, insan yasaminin
triiniidiir, tamamiyla insana 6zgii bir eylemdir, kiiltiirle birlikte siirekli degisen bir
yapidadir. Bu gibi nedenlerden Otiirii sanati, kiiltiiriin kapsadigir diger unsurlar ile
birlikte ele almak gerekmektedir. Gliniimiiz sanat kiiltiiriinii kavrayabilmek i¢in, sanati,
postmodernizm, kiiresellesme olgusu, yeni medya teknolojileri ile birlikte diisiinmek
gerekmektedir. Sanat, kendi 6zii geregi 6zel bir iiretim tarzi oldugu gibi, ayn1 zamanda
toplumsal bir biling bigimidir. Ozel bir iiretim tarz1 olarak, sanat edimi insanin yeniyi
arama arzusu ile sekillenmekle birlikte kiiltiirel degisimlerden de etkilenmektedir.
Sanatin en Onemli degigmezinin degisim oldugu sOylenebilir. Sanat anlayis ve
tanmimlarindaki ¢esitlilik ve farkliliklar; toplumlarin dinamik yapisinda yasanan

dontisiimlerin, stirekli degisen sanat kiiltiiriiniin birer gostergesi olmaktadir.
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1.2.3. Teknoloji Kiiltiirii

Teknoloji, Yunanca “tekhne” sozctiglinden tiiretilmistir (Emiroglu - Aydin, 2003: 793).
Sozciik anlami el becerisi gerektiren bir isi ustalikla yapmak, belli bir amaci gozeterek
ortaya yeni bir sey cikarmak olan tekhne, ilk¢ag Yunan felsefesinde biricik eregi

tiretmek ya da yaratmak olan “sanat” i¢in kullanilmistir (Giiglii, vd. 2003: 1406).

Tekhne ve logos kelimelerinin birlesiminden olusan teknoloji kelimesi, “teknik bir sey
elde etmenin, iiretmenin bilgisi ise, teknoloji daha ¢ok bu bilginin toplumsallagmasi
yani toplumsal yansimalari olmasi, toplumsal baglam, toplumsal anlam kazanmas1”

(Yengin, 2012a: 123); "maddi kiiltiir fenomenine iliskin bilgi dagarcig
tanimlamaktadir (Emiroglu - Aydin, 2003: 793).

olarak da

Giirdogan teknolojinin insanin zihinsel giiciiniin toplumsal hayata bir yansimasi
oldugunu, hayvanlardaki teknolojinin dogustan olup gelismeye agik olmadigina isaret
etmektedir (Giirdogan, 1985: 13). Ornegin insan karmca gibi kendi agirhginin 50 kati
yiik tastyamaz, kartal gibi 4.500 m yiiksekte iken 30.000 hektarlik bir alan1 gozleriyle
tarayip renkler arasindaki kiigiik farkliliklar algilayamaz ya da ugamaz (Ozkan 2014,
web; Alp, 2014, web; Yahya, 2014, web). Cogaltilabilecek bu 6rnekler insanin pek ¢ok
bakimdan eksikleri bulunan bir varlik olduguna isaret etmektedir. Fakat insan akli
sayesinde eksikliklerini giderme giicline sahip bir varlik olarak diger canlilardan iistiin
konumda yer almaktadir. Insan gelistirdigi teknolojilerden faydalanarak verilen
orneklerdeki tim gigliiklerin iistesinden gelmekte, algi marjlarin1i ve performans

limitlerini zorlayan durumlarin stiine ¢ikabilmektedir.

Teknolojiyi salt belli amaglara ulagmak i¢in kullanilan degisik aygitlar ya da yontemler
biitiinii olarak gdérmek yeterli degildir. Teknolojinin diisiinmedigi gercegine dikkat
ceken Heidegger, diisinmeyen bir seyin bu denli egemenligine girmis olmanin,
insanlig1 gelecekte bekleyen en biiyiik tehlike oldugu uyarisinda bulunarak, teknolojinin
insanin lizerinde sagladig1 pratik yararlarin ¢ok otesinde, 6zellikle insan disiincesi ile
deneyimi ilizerinde hi¢ de yabana atilmayacak bir belirleyiciligi oldugunu belirtmektedir
(Giiglii, vd. 2003: 1409).
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Bir¢ok teorisyenin iizerinde durdugu konulardan olan “teknolojik determinizm”
insanoglunun geleceginin teknolojik degisim tarafindan belirlenecegi {izerine
yogunlagmaktadir (Green, 2010: 8). "Bilisim ve iletisim alanlarinda odaklasan
teknolojik devrim, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel yasami1 da giderek yogunlasan olgiide
etkisi altina almaktadir... Bu devrim bir taraftan bilgiyi 6n plana g¢ikarirken, bilgiyi
iretim siirecinin temel girdisi ve ¢iktis1 haline getirirken, diger taraftan da insanlar
simdiye kadar goriilmemis Olcekte yOnlendirebilme, bi¢cimlendirebilme olanagimi da
gindeme getirmistir" (Saylan, 2009: 30). Giiniimiiz teknoloji kiiltiiriiniin yeni medya
teknolojileri ile bigimlendigi sOylenebilir. Yeni medya, birer teknolojik ara¢ olmakla
birlikte kiiltiirel ortamlar olarak da degerlendirilmektedir. Son yillarda beliren "dijital
kiltir" iin olugmasinda teknolojinin yeri ve Onemi rahatlikla gozlemlenmektedir.
McLuhan’in “aletlerimize bi¢cim veririz, ardindan aletlerimiz bize bi¢cim verir”
(Chatfield, 2013: 21) derken bu diyalektigi ortaya koymaktadir. Teknoloji, kiltiirii
bicimlendiren bir unsur olmakla birlikte kiiltiirel doniisiimlerin tek belirleyicisi degildir.
"Teknolojik gelismeler, insanligin karsisinda gergeklestirilebilecek toplumsal
olusumlara iliskin segenekler yelpazesini genisletir. Bu olanaklar i¢cinde hangisinin

gerceklesecegini toplumdaki giigler dengesi belirler (Talas, Kaya, 2007: 154).

1.3. KULTUR VE iDEOLOJI

“Ideo™, fikir veya zihinsel imaj anlamma gelmektedir (Budak, 2005: 379). Marshall
ideoloji kavraminin atif yaptigi fenomenlerin icinde fikirler alanin, siyaset ve iktisat
alanlariin yer aldigini, bu fenomenleri ideolojik kilanin egemen sinifin yararina olarak
gizlenmesi oldugunu belirtmektedir. (Marshall, 2005: 320). Storey ideolojiyi kdiltiir
calismalarinda ¢ok Onemli bir kavram olarak nitelemektedir ve iki anlamda
kullanildigin1 idia etmektedir. Ona gore birinci belirlemede ideoloji, belirli bir grup
insan tarafindan, sistematik olarak yapilanmis fikirlerin agik¢a ifadesi olarak tercih
edilmektedir. ikinci belirlemede, bir maskeleme ve bozulma séz konusudur. Urettikleri
bazen ‘“yanlis biling” olmaktadir. Amag gligsiizlerin ¢ikarlarina karsilik giicliilerin
cikarlart i¢in ¢aligmaktir. Bu belirlemeye de kapitalist ideoloji denmektedir (Storey,
2009: 18-19).
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Storeyin ideolojiyi tarif ederken yapmis oldugu birinci belirlemede goz oniine alinarak
kiiltiir ile ideoloji arasindaki iliskiye deginmek gerekirse, fikirlerin agik¢a ifade edilmesi
hususunda, yikici diisiincelerin devreye girmedigi durumlarda ideolojilerin kiiltiiri

olumsuz yonde etkilemeyecegi sdylenebilir.

Kiiltiir ve ideolojiyi bu bakis agisi ile degerlendiren Garay’a gore, "kiiresel iletisim firsat
ve imkanlarinin yayginlasmasi, kiiltiirlerin birbirine dogru mutlak bi¢cimde yaklasarak
birlesmesini gerektirmez. Kiiresellesme milli kiiltlirlerin pargalanmasi veya yok olmasi
demek de degildir" (Talas, Kaya, 2007: 152). Fakat Marshall’in ve Storeyin ideoloji
kavramina yonelik tariflerinde devreye giren, ¢ikarlarin maskelemesi, egemen sinifin
yararina gizlenmesi gibi durumlarda, ideolojiyi kiiltiirel bozulmalara neden olan bir

kavram olarak diisiinebiliriz.

Kapitalist toplumlarda insanlar, goriiniiste esit ya da tarafsiz olan piyasa degisimlerini,
ister istemez kendi toplumlar1 i¢indeki temel iliskiler olarak gormeye baslar ve
gizlenmis durumlar ortaya ¢ikar. Bu durumda toplumun egemen maddi giicii olan sinif,
toplumun egemen entelektiiel gilicii haline gelir. Marshall ideoloji ile hegemonya

kavrami arasinda da bir bag kurmaktadir (Marshall, 2005: 321).

"Marks’1in tarihsel materyalizmi baglaminda anlasilabilecek olan hegemonya kavrami,
yonetici smifin ¢ikarlarinin ideal bi¢imde, evrensel ¢ikarlar olarak temsil edilmesini
anlatir”. (Marshall, 2005: 299). "Kiiltiirel hegemonya, diisiinme ve bakma bigimlerinin
tiretimi ile alternatif bakiglar ve sdylemlerin diglanmasini kapsamaktadir” (Marshall,
2005: 382).

Gans, kiiltiir ile toplumun biitiinii arasindaki en 6nemli iligkilerden birinin “siyasal
iligkiler" oldugunu belirtmektedir (Gans, 2005: 137). Eagleton, kiiltiir kapsaminda
degerlendirilen siyaseti daha 6te giderek, glinlimiizde, kiiltiirlin siyaset {iriinii oldugunu
savunmaktadir. Ona gore, ulusun, devletin temelini olusturan kiiltiir, simdi onun
mahvinin habercisidir, kiiltiiriin korumaya aldig1 ulusal bir birlik, kiiltiir tarafindan

parg¢alanmaktadir. Ciinkii ¢ok kiiltiirciiliik kiiltiiriin degismezlerini de degistirir olmustur
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(Eagleton, 2011: 77).

"Cok wuluslu kapitalizm ulusal kiiltiirlere, ulusal ekonomilere yaptig1i gibi,
kozmopolitlestirerek  zayiflastirir. Cok uluslu kapitalizm insanlar1  geleneksel
baglarindan kopararak ve kimliklerini kronik bir krize siiriikleyerek tecrit ve kaygiya
yol acan, kozmopolitligi hizla g¢ogaltmayla mesgul oldugu sirada, tepki yoluyla,
savunmaya dayal1 dayanigma kiiltiirlerini besler. Diinya ne kadar avangartlasirsa o kadar
arkaiklesir. Ulusun kalib1 bir kere ¢atladiktan sonra, ayni g¢ergeveye oturmayan bir
durum sergiler ve her tiirlii kiiltiirel politikanin gelisimine ev sahipligi yapar" (Eagleton,
2011: 78).

"Bugiin bilimin gelismesi iktidarin hegemonyasi altindadir. Bilimin hemen her alanina
teknoloji ve sanatta oldugu gibi ideolojiler hilkkmetmektedir. Cevre, tarim, hayvancilik,
mimarlik, miihendislik, tip vs. akla gelen tiim alanlarda kapitalizm sorunlar yaratip,
¢oziimlerini kendi ¢ikarlari dogrultusunda yeniden kurgulamaktadir. insanlik degil,

daha ¢ok para, daha ¢ok egemenlik 6nem arz etmektedir” (Yaykin, 2010: 9).

Bilimi dogru ya da yanlis olarak nitelendirmeyip faydali olarak goéren Poincare
“ideolojilere alet edilmeyerek degeri korunan bilimin ilkeleri endikatiftir, bilgi vericidir
yani imperatif (emredici) degildir” (Bolay, 2010: 79) seklinde agiklamalarda bulunup
bilmin degerine sahip ¢ikilmasi, ideolojilere alet edilmemesi gerektigini savunmaktadir.
Emmalhainz da ayni sekilde sanatin politik bir amag giittiigi zaman, propagandaya
doniistiigiine vurgu yaparak neoliberal politikalarin, yasam bic¢imlerini asindirma
egiliminde oldugunu belirtmektedir (Emmalhainz, 2013: 178). Ficher’e gore sanat,
bilim ve teknoloji, ideolojiler ile bozucu etkilere ugramaktadir. Bu her zaman olumsuz,
zararli bir etkidir, sanatsal ve bilimsel degerleri bozup degistir. Sanat ile bilim, ideolojik
bigimleri temsil etmez; tersine yaniltict ve yalan bilince karsi gergekligin bir
bagkaldirisint olusturur (Ziss, 2011: 46). "Yeni medya teknolojileri ile yapilan bilgi
paylasimlar1 da kapitalist sisteme gore bigimlenmekte, bireyler bu durumu

gorememektedir” (Yengin, 2012b: 114).
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"Gliniimiizde apacik 6ne ¢ikan sey, esas ilkeleri 6ngorii, denetim, bulusculuk, giidiim ve
bliylimeye dayanan bir kiiresel kiiltiir yaratmis olan bilim, teknoloji ve is hayati
arasindaki gu¢lii ittifaktir” (Goodwin, 2011: 49). Bu ittifakin kontrolsiiz hale gelmesinin
sonuglar1 goriilmektedir. Iktisadi ve siyasi hegemonya bicimlerini, politik faktorleri
kapsayan ideolojilerin kiiltiirii olumsuz yonde etkiledigi sdylenebilir. Bilim, sanat ve
teknoloji kiiltiirin gelisimini tetikleyen dinamiklerdir. Bu dinamikler ve kiiltiir
kapsamindaki unsurlar, egemen simnifin yararina kullanilan gizlenen ve yanlis biling
asilayan, bozulmalara neden olan ideoloji olgusuyla degerlendirildiginde ¢ok farkli bir

goriintii ortaya ¢ikmaktadir.

1.3.1. Kiiresellesme Olgusu

"Dilbilimsel olarak diinya, ¢ogunlukla tiim insanliga, insan toplumuna, yerkiireye ya da
onun bir bdlgesine gonderme yapmak i¢in kullanilmaktadir; buna karsilik kiire daha
siirl yan anlama sahiptir ve daha 6zgiil bigimde yer kiireyi ya da karasal kiireyi ifade
etmektedir' (King, 1998: 28-29). "Kog, kiiresellesmenin mazisini batili gezginlerin
diinyanin bagka taraflarindaki anakaralari kesfi ile baslayan, kentlesme, sanayi devrimi
ve ulus devletlerin dogusu ile gelisen ve teknolojik ilerlemelerle son kerteye ulasan

evrensel yayilma siireci olarak degerlendirmektedir” (Kaya, Talas, 2007: 151).

Kiiresellesme ile diinya bir "kiiltiir donemeci" ne girmektedir. Toplumsal, ekonomik,
siyasal hayat ve diisiince giderek kiiltiire sogurulmaktadir (Artun: 2013:9). "Yirminci
yiizyilin son on yili iginde sosyalizmin ¢okmesi ve kapitalizmin tek, rakipsiz alternatif
haline gelmesi bir takim yeni tartismalar1 da giindeme getirmistir. Soguk Savasin son
bulmasi ya da iki kutuplu diinyadan tek kutuplu diinyaya gecis olarak tanimlanan bu
olusum, uluslararasi iliskilerden diisince diinyasina kadar uzanan ¢ok genis bir alani
ciddi bir bigimde etkilemistir... Kapitalizm ve liberal temsili demokrasi, alternatifi
olmayan evrensel sistemler haline gelmistir ve artik insanlar biitiin sorunlarini, 6rnegin
diinya oOlceginde boliisiim ve esitlik taleplerini bu c¢ercevede gerceklestirmeye
calisacaklardir”™ (Saylan, 2002: 23-24).
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Kiiresellesme olgusunu daha c¢ok toplumsal iligkilerin yogunlasmasi seklinde “kiiltiiriin
kiiresellesmesi” boyutunda degerlendirenler oldugu gibi, kiiresellesmenin tiiketim
merkezli bir toplum modeli c¢izmesine yonelik, “kiiltiir endiistrisi” boyutunda

degerlendirenler de bulunmaktadir.

Bir diinya siireci olan kiiresellesme ve sonuglart hakkindaki tartigsma, g¢esitli entelektiiel
calisma alanlarinda bir siiredir devam etmektedir. Kiiresellesme, diinyanin tek bir
mekan haline gelme siireci olarak tanimlandiginda degiskenleri susturmasina
bakmazsizin kendi belirsizliklerine sahiptir. Durham ve Kellner, kiiresellesmenin, yeni
kiiresel ekonomiyi ve kiiltiirii agiklamak i¢in kullanilan standart bir kavram oldugunu
belirtmektedir (Durham - Kellner, 2006: XXXI). King ise kiiresellesmeyi finans
piyasalarinin etkinligi olarak degerlendirmenin sinirlandirilmis bir belirlemeye isaret
edecegini belirtmektedir. Bu bakimdan kiiresellesme kavrami, siyasal, ekonomik,

toplumsal ve tarihsel olarak ¢ok yonlii diistiniilmesi gerekmektedir (King, 1998: 30).

Hall’a gore "birbiriyle hala miicadele eden iki kiiresellesme bigimi var: Eski,
sirketlesmis, kapali, gittikge daha savunmaci olan bir bigim. Bunun milliyet¢ilige ve
ulusal kiiltiirel kimlige geri doniip, tiimiiyle erozyona ugramadan etrafina surlar 6rmesi
gerekiyor. Obiir yandan da, kiiresel postmodernin diger bir bi¢imi var. Farkliliklarla
beraber yasamaya ama bir yandan da onlar1 yenmeye, bastirmaya, denetimine almaya ve
icine ¢ekmeye c¢alistyor" (Hall, 1998a: 54-55). Kiiresellesmeye elestirel olarak
yaklasanlar, kiiresellesmenin kiiltliri homojenlestirdigini ve giinliikk yasamda daha
zengin olanlarin, daha fakir olanlar1 bolgesel ve yerel 6zelliklerini ve geleneklerini
tahrip ettigini diisiinmektedirler. Bunun tam tersi, demokratik degerlerin yayginlagmasi,
hak aramada yalniz kalinmamasi, kiiltiiriin aktarilmasinda kolayliklar elde edilmesi,
farklr kiiltiir ve toplumlarin daha net algilanmasi, bilgiye erisme firsatlarinin artmasi
gibi durumlarin olustugunu diisiinenlerde bulunmaktadir (Talas, Kaya, 2007: 153-160).
Bu baglamda kiiresellesme, haberlesme ve kitle iletisim teknolojisindeki hizh
gelismelerle, diinya gapindaki toplumsal iliskilerin yogunlagsmasini ifade eden yepyeni

bir olus olarak degerlendirilebilir.
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1.3.2. Kiiresel Kiiltiir/Cokkiiltiirciilitk

"Kiiresel kiiltiir, yapisal karakteristiklerin ve politikanin, kiiltiiriin olusumunu ve akisini
bi¢cimlendirdigi, bu akislarin siireglere eklemlendigi, yeni olusumlara isaret etmektedir"
(Abu-Lughod, 1998: 167). Kiiresellesme olgusunu toplumsal iligkilerin yogunlasmasi
boyutunda irdeleyenlerden Waters, kiiresellesmeyi "cografyanin toplumsal ve kiiltiirel
diizenlemelere dayattig1 kisitlamalarin azaldigi, insanlarin bu azalmayi giderek daha ¢ok
fark etmeye basladiklart bir toplumsal siire¢" (Marshall, 2005: 449) olarak
degerlendirmektedir. "Kymlicka, evrensel degerler ile grup ozelliklerine saygiy1
bagdastirma ¢abasimi” (Cuche, 2013: 145), Marshal "kendi degerlerine bagli kalmayi
siirdiirmekle birlikte, yasadigi toplumun biitiinliyle veya egemen grupla, yasama
becerisini i¢inde baridiran olusumu” (Marshall, 2005: 42) c¢okkiiltiirciiliik olarak
degerlendirmektedir. Bu baglamda kiiresellesmenin c¢okkiiltiirli bir yap1 oldugu

sOylenebilir.

"Kiiresel kiiltiirii ortaya c¢ikaran cesitli toplumsal ve kiiltiirel gelismeleri su
sekilde siralayabiliriz: diinya ¢apinda uydu enformasyon sisteminin varligi;
kiiresel tiiketim ve tiiketimcilik kaliplarinin ortaya ¢ikmasi, kozmopolit
yasam tarzlarinin gelismesi, Olimpiyat Oyunlari, futbolda diinya kupasi ve
uluslararasi tenis turnuvalari gibi diinya ¢apindaki spor dallarinin gelismesi;
ulus devletinin hakimiyetinin gerilemesi; kiiresel bir askeri sistemin ortaya
cikmasi; AIDS gibi tiim diinyaya yayilan saglik problemleriyle
kargilagilmasi; Milletler Cemiyeti ve Birlesmis Milletler gibi diinya ¢apinda
siyasal sistemlerin kurulmasi; kiiresel siyasal haraketlerin yayilmasi; insan
haklar1 kavraminin genislemesi ve diinya dinleri arasindaki karmasik
etkilesimler" (Marshall, 2005: 449).

Eagleton, kiiresel kiiltiirii "bir savas, giiniimiiziin genel siyasetinin bir parcasi olarak ele
almaktadir ve en zengin li¢ kisinin servetinin toplamimnin en fakir altt yiiz milyon
kisininkine esit oldugu bir diinyayla ¢ok yakindan iligkili" (Eagleton, 2011: 65-66)
oldugunu belirtmektedir. Hannerz’e gore de diinya “esitlik¢i bir kiiresel kdy” degildir.
Kiiltiir emperyalizmi s6z konusudur. Bu durumun “piyasayla” iligkili oldugu agikar hale
gelmektedir. Tektipliligin tiim insanliga yeniden asilanmasinin arkasinda oldugu iddia
edilen birincil itici gii¢, daima daha ¢ok topluluga yayilmakta olan diinya capinda bir
tiiketim toplumunu agina ¢eken geg¢ bati kapitalizm oldugu diisiiniilmektedir (Hannerz,
1998: 139-140).
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Cuche, kiiltiirler arasindaki etkilesimi ve kiiltiirii, belli paradigmalar dogrultusunda
farkli yonelimlere sevk eden bir yapi olarak diistinmektedir. "Bu paradigmalar 6zel
aidiyetleri asan ortak referanslara, ortak kurallara saygi cergevesinde etnik, dini ve
kiiltiirel farkliliklarin g6z Oniine alinmasi ve birlikte Slirdiirtilmesini i¢inde barindirir”

(Cuche, 2013: 144-145).

Kiiresel kiiltiir ve cokkiltiirciiliikkte, "etnik merkezicilik" gerilimlere yol agmaktadir.
"Summer tarafindan kullanilan etnik merkezcilik terimi, kendi insan grubumuzun her
seyin merkezi oldugu, diger biitiin gruplarin onun ag¢isindan Olciiliip degerlendirildigi
goriisiinii ifade eder. Her insan grubu kendi gurur, dviinme diinyasini besler, kendi
istiinliigiinii 6ne ¢ikarir kendi tavrimi yiiceltir ve yabancilara kiiclimseyerek bakar"
(Cuche, 2013: 32). Hannerz, "yerel kiiltiiriin, yalnizca alma degil, ayn1 zamanda verme,
sentezleme ve donistiirme giiciiniin de oldugunu™ belirtmektedir (Abou-el-haj, 1998:
180).

Postmodern disiiniirler insan ve toplumu belirlenemez olgular olarak goérmektedir.
Onlara gore genel olarak toplumda pargalanmislik, kaos ve siireksizlik bulunmaktadir.
(Saylan, 2009: 288). Bu yaklasimlar dikkate alinarak kiiresel kiiltiiriin, kiiltiirler
arasindaki ortak referanslara, ortak kurallara sayginligi ve/veya kendi varligini one
cikarmaya calisan anlayislart icinde barindiran, belirli bir toplumsal kuramla
aciklanamayan, karmasik etkilesimlerin yasandigi, diinya oOl¢eginde diisiiniilmesi
gereken bir olusum oldugu soOylenebilir. Bu olusumda, piyasa iligkileri, siyasal
sistemler, kapitalist diisiinceler emperyalist yayilmaci politikalar, ideolojiler etkin rol
oynamaktadir. Teknolojik gelismelerin etkili oldugu bu ¢ok kiiltiirlii yapida, farkli
kiiltiirlerin ve kiltiirlerin i¢inde barndirdiklar tiim fenomenlerin etkili oldugu ifade
edilebilir.

1.3.3. Kiiltiirel Kiiresellesme

Kiiltiirel kiiresellesmeyi Giddens uzak yerlesimlerin birbiriyle, yerel olusumlarin

millerce 6tedeki olaylarla bi¢cimlendirildigi ya da bunun tam tersinin s6z konusu oldugu
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diinya ¢apindaki toplumsal iliskilerin yogunlagsmasi olarak tanimlamaktadir (Hall,
1998a: 39). Ozyut’a gore bu durum, "kiiresellesmenin ulus-devletlerdeki toplumsal
baglar1 zayiflatmasi, bir yandan ulus-iistii bir kimligin olusumuna katkida bulunurken,
diger yandan paradoksal olarak yerel kimliklerin canliik kazanmasina neden

olmaktadir" (Ozyut, 2012: 22-25).

Canbolat kiiltiirel kiiresellesme ile bireylerde 6zgliven duygusunun biiyiik Ol¢iide
siliklestigini, merkez disindaki dislince tiretimini golgelemekte oldugunu ifade
etmektedir. Ona gore, birgok ulus kendine has fikir gelistirip belli bir bilinglenme
evresine ulasmadan kiiresel kiiltiiriin etkisine maruz kalmaktadir (Talas - Kaya, 2007:
157). "Kiiltiirlerin anlam Oriintiileri, hayata dair gelistirilen bilgi ve tutumlar siirekli
aktarilmaktadir” (Geertz, 1973: 89). Curtin bu durumun yeniligin temel kaynagi
oldugunu, dis uyarimlarin sanat, bilim ve teknolojinin gelismesinde ve degismesinde
onemli bir etken oldugunu belirtmesi, farkli bir bakis acis1 ortaya koymaktadir (Curtin,
1984:1).

Kiresellesme iki senaryo ile ele alinmaktadir. Bunlardan birisi kiiltiiriin “kiiresel
tiirdeslesmesi” ikincisi ise “gevresel yozlasma” senaryosudur. “Kiiresel tiirdeslesme”;
“kiiltiirel yayilma”, “kiiltiirlesme” ve “kiiltiirlenme” kavramlarini iginde barindiran,
kiiltiir alanlarmin bir kiiltiirden digerine gecip benimsenmesi ile kiiltiirel ortama uyumu
kolaylagtiran yeni Kkiiltlirel pratiklerin olusmas1 yoluyla toplumlarin birbirine
benzemesini ifade etmektedir. Cevresel yozlagsma senaryosunda merkez, belirli
kuramsal yapilar araciligiyla en degerli bilgilerini ve en yiiksek ideallerini ¢evreye
sunarken, c¢evre bunlar1 Once benimseyip sonra kiiltiirel asimilasyona ugrayarak
yozlagtirmaktadir (Hannerz, 1998: 140-141; Emiroglu - Aydin, 2003: 534-537; Budak,
2005: 479).

Strauss da insanlarin, kiiltiirel farkliliklarinin "toplumlar arasinda dogrudan yada dolayl
iligkilerin sonucunda ortaya ¢ikan dogal bir fenomen oldugunu kabullenmekte hep
zorlandiklarini™ ifade etmektedir (Cuche, 2013: 32). Anselme ise kiiltiirler arasinda

gergek bir kesinti olmadigini, kiiltiirlerin birbirleriyle yaklasim iginde, en azindan belli
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bir sosyal g¢ercevede, iletisim i¢inde olduklarini, farkli kiiltiirlerin birbirlerine salt bir

yabancilik i¢ginde durmadiklarini savunmaktadir (Cuche, 2013: 91).

Bu baglamda kiiltiirel kiiresellesme, teknolojik gelismelerin tetikleyici bir rol tistlendigi;
zamansal ve mekansal zorluklarin agildigi; degisim, gelisim, ve doniisiim siire¢lerinin
icinde yer aldig; kiiltiirler arasindaki baglilik, akiskanlik, gerginlik, zitlik, yozlagma ve
Ozgiirlesme gibi goreceli kavramlarin tlimiinii kapsayan kaotik bir duruma karsilik
gelmektedir. Kiiresellesmenin kendisinin bir kiiltiir {iriini oldugu ve kiiltiiriin
kiiresellesmeden etkilenerek degisime ugradig: diistiniildiigiinde kiiltiir ile kiiresellesme
arasinda karsilikli bir iliskinin oldugu; bununla birlikte "kiiltiirel kiiresellesme"
kavraminin daha cok Kkiiltiirlerin kiiresellesme boyutunda uyum saglamaya yonelik

degisimleri ve doniisiimleri ifade ettigi sdylenebilir.

1.3.4. Kiiltiir Endiistrisi

Adorno kiiresellesmeyi tiikketim merkezli bir toplum modeli ¢izmesi yOniinde
degerlendirenlerden olup "kiiltiirel liretimi, bir biitiin olarak kapitalist ekonominin
ayrilmaz bir pargasi" (Adorno, 2007: 119) olarak diisiinmektedir. "Foucault kiiltiirel
tretimde parametrelerin  belirlenmesinde iktidar ile iliskilerin 6nemine wvurgu
yapmaktadir" (Saylan, 2009: 327). Emiroglu ve Aydin da, kiiresellesme siirecinin
siyasal ve ekonomik yoniine deginmektedir. Kiiltlir endiistrisi, "Cok-uluslu sirketlerin
elinde yogunlasan uluslararasi sermaye ve metalarin diinya oOlceginde kazandigi
devingenligin olaganiisti hizi ve bu devingenik Kkarsisindaki ulusal engellerin
kaldirilmasi ya da en azindan asgarilestirilmesi yoniindeki neo-liberal-politikalardir. Bu
yonelisler, haberlesme ve kitle iletisim teknolojisindeki hizli gelismeler arka planinda

miimkiin olabilmistir" (Emiroglu — Aydin, 2003: 538-539).

"Giinliik 2 trilyon ABD dolar1 olarak tahmin edilen bagimsiz finansman sermayesinin
higbir kayba tabi olmadan, adeta serseri bir maym gibi diinyada dolagmasi vb.
gelismeler sermayenin zamana karsi elde ettigi bagimsizligin ve gelismelerin somut
ornekleri arasinda sayilabilmektedir. Bu gelismenin, beraberinde bir Kkiiltiirel

evrimsellesmeyi getirdigi ve kiiltiiriin her alaninin kapsamli bir metalagma siireci i¢ine
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girdigi soylenebilmektedir” (Saylan, 2009: 362). Kiiresellesmeyi “zaman mekan
sikigmast" olarak tanimlayan Harvey, bu sikisma sonucunda, diinyaya bakis tarzimizda
cok koklii degisikliklerin oldugunu vurgulamaktadir. Harvey sikisma terimiyle hayatin

hizinin artigin1 ve mekansal engellerin asinmasini ifade etmektedir (Ozyurt, 2012: 22).

Kiiltiir endiistrisi Birlesik Devletlerin sahip oldugu en iiretken ve en zengin endiistriler
arasindadir. Bu durum diinya goriisiinde, hayat tarzinda, yasama stilinde, konut ve
yerlesim bi¢iminde, kiyafette, eglence ve oyunlarda, kullanilan yiyecek tiplerinde
hemen her seyde kendine 6zgii bir yapilasmay1 giindeme getirmektedir (Muaren, 1998:
184). Adorno’ya gore Kkiiltiir, "acikga ve fiitursuzca herhangi bir meta iretimi
sektoriindeki tiretim kurallarina uyan bir sanayi haline gelmistir” (Adorno, 2007: 19).
"Kiiltir ekonomiklestikge, biitin ekonomi kiiltiirellesmektedir. Insanlarin ne
diistindiigiiniin, ne hissettiginin ve nasil davrandiginin yapilandirilmasina yonelen bir

semboller ekonomisine evirilmektedir" (Artun, 2013: 46).

Baudrillard, tiiketicinin tiiketme zorunluluguna karst ¢ikamayacagmi, ¢iinki
kapitalizmin ileri asamasinda tiiketimin birincil toplumsal biitiinlesme modu haline
geldigini ileri siirmektedir. Yani yiginlar, ancak tiikketim yoluyla bu yeni formasyonda
biitiinlesebilmektedirler (Saylan, 2009: 300). "Kiiltiir endiistrisinde bildik seyler yeni bir
nitelikte birlestirilerek kitleler tarafindan tiiketilmeye uygun hale getirilmektedir"
(Adorno, 2007: 110).

Adorno, kiiltir endistrisinin  "tiiketiciye sundugu hazzin yapay oldugunu"
belirtmektedir (Adorno, 2007: 20). Jacobs’in ileri siirdiigii gibi "aligveris merkezi
insanlarin  burada girmeye calistiklari yabancilagsmis ihtiyaglart asla tatmin
edememektedir. Gergekte alisveris merkezi, tiiketimin yonlendirdigi yasam bigimleri

sorununu daha kotii bir duruma getirmektedir" (Gottdiener, 2005: 146).

Gilinlimiizde igeriksiz, seviyesiz eglence programlarina; yalan, tarafli, aldatici ve
gercekleri glindemden gizleyen sisirilmis haberlere; sanatsal degerden yoksun miizik ve
sinema eserlerine; c¢ilginca tiiketime yonlendiren reklamlara medyada sikca

rastlanmaktadir. Tiim bunlarin genis halk kitleleri tizerindeki etkileri ve ekonomik
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hacmi birlikte diisiiniildiiglinde, aslinda kiiltiir endiistrisi ger¢egi apagik goriinmektedir.
Kiiltiir popiiler hayatin, eglencenin ve dinlenmenin yeniden insasina dogrudan katilan
bir durum sergilemektedir. Kitle, reklamciligin sundugu imajlardan etkilenmektedir.
Reklam kiiltiir endiistrisinin yasam iksiri konumundadir (Adorno, 2007: 101-102; Hall,
1998a: 47-48; Ulavur, 2011: web).

"Konserler, dergiler, festivaller, pop yildizlar1 ile réportajlar, filmler ve benzeri
aktiviteler gengler arasinda ortak bir kimlik olusturmakta etkilidir" (Storey, 2000: 119-
120). Adorno “hit” sarkilarin standartlastirilmasini dinleyicilerin aynilastirilmasi ile
iliskilendirmekte; popiiler miizigin dayatma oldugunu, tiketimin daima pasif ve sonsuz
tekerriir igerdigini diisiinmekte ve bunlar1 verimsiz, iiretkenlikten uzak bos zaman

faaliyetleri olarak degerlendirmektedir (Storey, 2000: 112-114).

Sermaye ve metalarin diinya Olceginde kazandigi devingenligi ve hizi kullanarak,
mekansal engelleri asarak, popiilist bir yaklagimla tiiketen bir kiiltiiriin varlig
bilinmektedir. Duygu, diislince ve davranislarin yapilandirilmasina yonelen endiistriyel
tavrin, bilingsiz yaklasimlar sergileyen Kkitleleri etkiledigi ve bu kitlelerin olusturdugu
kiiltiirin, enddistirinin vazge¢ilmezi oldugu sdylenebilir. "Kiiltlir endiistrisi iginde,
emperyalist kiiltiir ile demokratik kiiltiir arasinda ¢eliskili ve karsit olaylar dogmaktadir.
Kiiltiir alaninda demokratik gelisimlerin gerceklesebilmesi, kiiltiir endiistrisindeki

tekelci egemenligin kirtlmasina baghdir" (Caliglar, 1983: 283).

1.3.5. Kitle Kiiltiirii

Tiirkcede kitle anlamina gelen “masse ya da mass”, yoksul ve egitimsiz siiflar
tanimlamak i¢in Avrupa’da kullanilan eski bir sosyoloji ve siyaset bilim terimidir.
(Gans, 2005: 21-22). Kitle, "homojen ya da belirgin bir yap1/orgiitlenme gostermeyen,
ancak belli bir konuda ayni sekilde davranma egilimi gosteren insanlar yigimidir... Bu
tiir ortak davranig yapilarinin ortaya ¢ikmasi i¢in insanlarin cografi anlamda birbirlerine
yakin olmasi, birbirini dogrudan etkilemesi, ya da aralarinda bir tiir iletisim olmasi
gerekmez; ancak medyanin bunda belli bir rol oynadig1 varsayilmaktadir. Moda, fanatik

taraftarlik, siyasi hareketler, buna birer 6rnektir" (Budak, 2005: 452).
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Calislar, kitle terimini ti¢ farkli agidan degerlendirmektedir. Ona gore kitle, toplumsal
anlamda "genis yiginlar”, siyasal anlamda "yonetenlerin siyasal etkin c¢ekirdegi",
burjuva anlayisina gore de "emekgileri” ifade etmektedir (Calislar, 1983: 254-255).
Saylan kitleyi, "ne yiyecegi, ne icecegi, ne tiiketecegi, ne okuyacagi imajsal olarak
belirlenen topluluklar” (Saylan, 2002: 93) olarak degerlendirmektedir. Cuche, “kitle”
sOzcuglinlin ya halkin biitiinliine ya da onun popiiler birlesenlerine gonderme yaptigini
tespit etmistir. O, en ¢ok popiiler birlesenlere deginerek analizlerin sonucunda kitlelerin

“sersemlestirildiklerini” dahi diistiinmektedir (Cuche, 2013: 103).

Tiikdogan, “kitle adam” olarak nitelendirdigi birey 6zelliklerini sosyolojik
bilgiler 1s18inda su sekilde siralamaktadir. Ferdi davramis ve ozellikler,
herkesi yakalayip siiriikleyen ve ancak i¢giidii niteliginde bulunan tutkularin
seli altinda geriye atilmaktadir. Aklin yerini duygular ve icgidiler
almaktadir. Bundan dolayidir ki, kitlelerin ¢cok biiylik olan etkilenme ve
etkileme giicleri heyecan akimina baglanmaktadir. Ayaklanma olaylari
sirasinda liderler, bu mekanizmay: c¢alistirmaya biiyiilk 6nem vermektedir.
Kitle icine girince fertlerin akli grup seviyesinin en altina diigmektedir.
Kitleye katilan kimse, ne olursa olsun kendini en agag1 zeka seviyesine ayak
uyduracak, siirliklenerek mantiktan ve kontrolden vazgegecek. Herkesin
kisisel tutkularinin denetimini yitirdigi kitle iginde, fertlerde sorumluluk
duygularini1 kaybetmektedir (Tirkdogan, 1988: 180).

"Kitle kiltiirti, 1800-1900 yillar1 arasinda gelisen sanayilesme ve teknoloji ¢aginin bir
uriintidiir... Kitle kiiltiirii sanat, estetik, din, felsefe, sosyoloji alanlarinda daha onceki
caglarin diisiince sistemlerini geri plana iterek biiyiik capta ideolojilere sosyal
hareketlere ve materyalist Ogretilere agik yoOnetim bigimlerini ortaya koymaktadir”

(Tiirkdogan, 1988: 178).

Tiirkdogan, kitle kiiltiiriinii ihtiyaclarin doyurulmasina yonelik, kazanimlar1 egitimle
degil 6gretimle gerceklesen, estetikten yoksun tirtinlerle kisiliksizlesmeye sebep olan bir
cergevede ele almaktadir. Bu agidan bakildiginda, kitle iletisiminin, bir kiiltiirel
yabancilagsma yasatacagi, bireyin tiim yaraticilik kapasitesinin gerilemesine yol agcacagi
ve iletilen mesajin boyundurugundan kurtulamayacagi diisiiniilmektedir (Tiikdogan,
1988: 185). Denzin, kitle kiiltiiriiniin, "kapitalizm tarafindan imal edilen ideolojik

cthazlarm bir yapimi oldugunu ve yaraticiligi tiim bi¢imleriyle kapitalizm tarafindan mit
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haline doniistiirildigiini" disinmektedir (Tirkdogan, 1988: 185). Yiicel, Kitle
kiiltiiriinii  post-modern donemle iliskilendirerek kiiltliriin  kendisinin, toplumsal,
ekonomik, politik hatta psikolojik gercekligin belirleyicisi olduguna deginmektedir.
Ona gore kiiltiirel tiiketim artik kapitalist bir sistemin parcast degil tam da 6ziidiir ve
kiiltiirel olan artik ekonomik olandan ayri tutulmamaktadir (Yicel, 2012: 20). Hall,
"kiiresel olarak adlandirilan seyin, sistemli bir bigimde her seyi devirip gegen, benzerlik
yaratan bir sey olmaktan ¢ok, aslinda tikellik araciligiyla isleyen; tikel mekanlari, tikel
etkinlikleri miizakere eden; tikel kimlikleri harekete gecirerek isleyen" durumlara isaret
etmektedir (Hall, 1998b: 88). Dolayisiyla, kitleler ile kiiresel kiiltiir arasinda daima bir
diyalektik bulunmaktadir.

1.3.6. Popiiler Kiiltiir

Dilimize ingilizceden gecen popiiler terimi “halka ait” (TDK, Tiirkge Sozliik, 1988:
1194), "insanlara ait, genel, yaygin, insanlarin baglandigi ya da kabul ettigi"
(etymonline.com) anlamlarinda kullanilmaktadir. Popiiler kiiltiir c¢alismalari, alt
kiiltiirler, genclik kiiltiirleri, ideoloji, bos zaman ve medya arastirmalariyla

ortigmektedir (Marshall, 2005: 591-592).

Popiiler miizikler ve pop sanat, popiiler kiiltiirle ilgili tespitlere ulasmamizi saglayan

13

kavramlardir. Adorno, 1941°de yayimlanan “On Popiiler Miizik *“ adli makalesinde
popiiler miizik iizerine on 6nemli iddia ileri siirer. Bunlardan birkagi, pop miizigin,
standartlastirildigl, pasif dinlemeyi yarattifi ve sosyal bir ¢imento (gii¢lendirici)
oldugudur. Storey de pop miizigin sosyo-psikolojik islevinin, miizigin tiiketicilerinin
giinliik hayatin diizenine fiziksel olarak uyumunu gerceklestirmek oldugunu ifade
etmektedir. Ona gore pop miizik; yasanilan, sevilen ve calisilan diinya hakkinda onemli,

degerli ve kalpten bir seyler soylemez. (Storey, 2000: 112-116).

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda gelisen ekonominin etkisiyle varligmi hissettirmeye
baslayan Pop Sanat, tiiketim kiiltliri ve zihniyetini gozler Oniine sermektedir. Pop
akimmin ‘'tutmasmi' kolay anlasilirhigina baglayan Amerikali elestirmen Harold

Rosenberg, bu yeni sanat anlayisinin sanat olmadigini séyleyecek kadar ileri gitmis,
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Pop'u bir tiir 'reklam estetigi' olarak nitelendirmistir. Pop, tiiketim kiiltiirii ve reklami
adeta yiiceltir, imgeleri yiiksek kiiltiir/alt kiiltiir ayrimi yapmaksizin ele alir" (Antment,
2008: 161-162). Bu anlamda Andy Warhol 20. yiizyildaki biiyiik bir ani temsil
etmektedir, “Ben bir makineyim, ben bir hi¢im”: Onun ilkesi bunu sdylemektir. Ondan
sonra, herkesin tek yaptigi, bu siar1 kibirle tekrarlamak olmustur. Oysa Warhol bunun
radikal bir sey oldugunu diisiiniiyordu: “Ben bir hi¢im yine de islev goriiyorum.” “Ben
her diizeyde calisirim: Sanat, ticaret, reklam...” “Ben islemselligin kendisiyim!”
diyerek yaratici eylemden kendini cektigini ifade eden soézleriyle sanatin kendince
islevini agik¢a belirtmektedir (Baudrillard, 2011: 57-58). McLuhan da, reklamciligin 20.
yizyilin en biiylk sanat tiiri oldugunu ifade etmektedir (Yilmaz, 2006: 374). Bu
baglamda popiiler kiiltiiriin, tiiketim kiiltiirii ile kiiltlir endiistrisi ile yakin bagi oldugu

ve bu tiir yapilanmalarda sanatin reklama doniistiigii sOylenebilir.

Hamilton, Pop Sanati, “Popiilerdir, gecicidir, harcanabilir, ucuzdur, seri iretilmistir,
hedef kitlesi gengliktir, esprilidir, seksidir, numaracidir, gosterislidir, ticaretin
biiytigiidir" seklinde ifade etmektedir. Ona gore Pop Sanat, toplumun degisen
degerlerine yonelik sanatsal bir inanci yansitmaktadir (Antmen, 2008: 159).

Gans, bu diistincelere katilmamaktadir. Lowenthal’in “popiiler kiiltiiriin, ger¢ek sanatin
hicbir 6zelligini tasimadigi, dalavere ile yutturulmus tiikketim mallar1” oldugu goriisiinii
ve Dwight’in “kar etmek amaciyla kitlelerin kiiltiirel gereksinimlerini somiirdiikleri”

goriisiinii suglama olarak nitelendirmektedir (Gans, 2005: 44-45).

Gans, kitabinda popiiler kiiltiiriin ticari aggozliiliik ve halkin cehaletinden yararlanan bir
alcaklik oldugunu iddia eden tartigmalar1 inceleyerek pek ¢ok oOzgiil saldiriy
coziimledikten sonra hemen hemen hepsinin zeminsiz oldugunu, onu tercih eden
insanlara ve toplumun biitiinline bir zarar1 olmadig: tespitinde bulunmaktadir. Popiiler
kiiltiiriin pek c¢ok insanin estetik ve diger arzularini yansittigini ve biitiin insanlarin
yiikksek ya da popiiler, istedigi kiiltiirii segme hakki oldugunu savunmaktadir. (Gans,
2005: 11-14).
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Popiiler kiiltiir ile yiiksek kiiltiir arasindaki onemli bir fark, izleyicinin sayisi ve
cesitliligidir. Yiiksek kiiltiir kiigiik bir insan grubuna hitap ederken popiiler bir
televizyon programi genis bir kitleyi kendine g¢ekebilir... Yiiksek kiltir kullanicisi
orijinal resim satin alabilecek kadar varliklidir. Kimileri de seri iiretilmis baskilarla

yetinmek zorundadir (Gans, 2005: 45-46).

Gans kitabinda popiiler kiiltiiriin kar zihniyetli yatirnmcilar tarafindan sadece parasini
O0deyen izleyiciyi memnun etmek {izere toptan liretim yapan, yiiksek kiiltiirii ayaga
diistiren, sahte mutluluklar yaratan, izleyicisine duygusal zararlar veren, edilgen bir tavir
sergileyerek totaliter rejimlere c¢anak tutan Ozelliklerin asilsiz olduguna ydnelik
tartigmalara yer vermektedir (Gans, 2005: 43-215).

Cuche, popiiler kiiltiir i¢in Gans gibi diislinenler ile zit goriiste olanlardan farkli bir
yaklasim sergilemektedir. Ona gore, popiiler kiiltiirler ne tam bagimli, ne tam otonom,
ne sirf taklit, ne de sirf yaraticilik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Cuche’a gore popiiler
kiiltirler "alt sosyal kiiltiirlerdir. Bir baski durumunda yapilanirlar" (Cuche, 2013: 97).

"Minimalist, asgariyet¢i” olarak niteleyebilecegimiz tez, popiiler kiiltiire hi¢ bir zaman
0zgln dinamik, hi¢ bir 6zgiin yaraticilik tanimiyor. Bu tezde popiiler kiiltiirler (halk
kiiltiirleri) baskin kiiltiiriiniin  tiirevidir. Popiiler kiiltiirler, popitiler siniflarin
yabancilagsma ifadesidir. Tek gergek kiiltiir sosyal elitlerin kiiltiiriidiir, popiiler kiiltiirler
ise gelisimi yarim kalmis alt kiiltiirlerdir. “Maksimalist, azamiyetci” teze gore de bu iki

kiiltiir arasinda hiyerarsi kurmak dogru degildir (Cuche, 2013: 96-97).

Popiiler kiiltiire yonelik celiskili, goreceli, birbirine zit, farkli agilardan ele alinmis
birgok goriis bulunmakla birlikte, tiim tespitler popiiler kiiltiiri, halk kiiltiirii olarak
degerlendirmekte, geri kalan topluluk ise elit tabakay1, yiiksek kiiltiirii ifade etmektedir.
Popiiler kiiltiirlin, kapitalist diisiincelerle aksettirilmeye ¢alisilan, gilinlik hayatin
diizenine fiziksel olarak uyumu gerceklestiren, bireyi edilgen kilan, sémiiriicii 6zellikleri
icinde barindiran bir igerige sahip oldugu kabul edilebilir. Bununla birlikte
reklamcili§in 20. ylizyilin en biiyiik sanat tiirii oldugu, sanatin tamamen kapitalist bir

endiistriye doniistiigline yonelik tespitlerin abartili oldugu sdylenebilir.
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Belli bir ziimreden, iktidar ve ¢ikar iliskilerinden, iktisadi ve siyasi hegemonya
bigimlerinden, politik faktorlerden, yonlendiren ve yonelenlerden, zengin veya fakir
olanlardan ya da popiiler kiiltiirden, yiiksek kiiltiirden bahsedilirken kapsamli diistinmek
gerekmektedir. Yiiksek kiiltiirii, seri tiretim {iriinii olmayan, orijinal eserlere ulasabilen
varlikli insanlardan olusan bir biitiin olarak belirtmek bir yanilgi olarak
degerlendirilebilir. Ciinkii kiiltiir para ile elde edilebilecek bir sey degildir. Tiim varlikli
insanlar ayn: zihin yapisina sahip olmadiklar1 gibi diinyay: algilayis bigimlerinde de
farkliliklar vardir. Insanlar yasamlarini aym parametrelere uyarlayarak pratige
dontistirmemektedir.  Popiiler kiiltiirii olusturan gerceklerin, kiiltiir endiistrisi ile

iligkilendirildiginde olduk¢a karmasik bir korelasyona sahip oldugu sdylenebilir.

1.3.7. Medya Kiiltiirii

Medya, latince kokenli medium kelimesinin ¢oguludur. Medyum, iletisimde mesaji
tagiyan sistem olarak tanimlanmaktadir. Tiirk¢eye ortamlar olarak cevrilebilir. Mesajin
iletildigi ortami tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (Yengin, 2012b: 28). "Bir ara¢ olarak
medya, yazili basin, radyo ya da televizyon gibi iletisim araglari olarak tanimlanmakla
birlikte, bu teknolojilerden bir veya daha fazlasini, ¢ok sayida insanla iletisim kurmak
(kitle iletisimi) tizere kullanan genis 6l¢ekli organizasyonlar toplami bi¢iminde de ifade

edilebilmektedir” (Marshall, 2005: 485).

Iletisim araglarinin yiizyillar boyunca gelismesinin sonucunda, Maigret ve McLuhan,
tarthi tic donemde ele almaktadir. Bu donemler: s6z kullanimi ve katilimin yogun
oldugu “kabile ¢ag1”; s6ze bagimliliktan kopusun gerceklestigi “kabilelesmeden ¢ikma /
matbaa ¢ag1”; gorsel isitsel iletisim araglarinca benimsetilen belli bir s6zel kolayliga
“kabilecilige doniis / elektronik ¢ag” olarak siralanmaktadir (Maigret 2004: 13; Yengin,
2012b: 91). Postman matbaa ¢agini, “yorum cag1”; elektronik cagi ise “gdsteri ¢agi”

(Postman, 201: 76-91) olarak nitelemektedir.
Iletisim araclarinin gelisimi, matbaanin bulunmas: ile baslamaktadir. Matbaanin

bulunmasi, ayn1 donemlerde graviir sanatinin da bulunmasiyla zenginlesmistir. Bu iki

bulus, bilginin gelisiminde ¢ok biiylik 6nem tasimaktadir. Matematiksel ve astronomik
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tablolarin, anatomik ya da cerrahi detaylarin kitaplara resim ve metin olarak girerek
cogaltilmasi ile her bilgi kirmtisinin, artik sonsuza dek saklanmasini olanakli hale

getirmistir (Topdemir - Unat, 2012: 206-208).

15. yy’1n ortalarinda, kitap yaziminin yazi odalarindan matbaalara gegmesi, kitabin daha
cok sayida ve ¢ok daha ucuza basilmasini saglamistir. Kitap, bundan sonra, okur-yazar
cevreler igerisinde ¢cok daha kolay satin alinabilirlik kazanmistir. Ronesans’1in getirdigi
bulgularin bekli de en biiyligli sayilabilecek olan matbaa, bilginin diinyanin en {icra
koselerine gotiiriilmesine yol agmistir. Bu baski aracinin yayginlasmast yeni okuma,
yazma bic¢imlerinin ve siirecinin temelini olusturmaktadir. (Alioglu, 2011: 15; Satir,

2004: 232)

Marks, matbaay1 farkli bir bakis agisiyla ele almaktadir. Marks, matbaanin yalnizca bir
makine degil, ayn1 zamanda belli tiirde icerikleri ve dogal olarak belli tiirde izleyicileri
dislayan ve bunda israr eden bir durum saptamaktadir. Postman da matbaanin bir
metafor islevi, ciddi ve rasyonel bir kamusal konugma bicimi yaratacak bir epistemoloji

islevi gordiigiinii belirtmektedir (Postman, 2010: 55).

1840’1ara kadar enformasyon akisi, ancak insanlarin beraberinde gotiirebilecegi (trenin
hizi kadar) hizliliktaydi. Morsun buldugu telgraf eyalet smirlarini silmisti. Ik kez
sorulan soruyu yanitlamayan ve istelik yanit hakki da tanimayan enformasyon
yagmuruna tutulum gerceklesmekteydi. Postman, telgrafin ilgisizligi yiiceltip, acizligi
katmerlestirdigini, Mumford da telgrafin zaman ve dikkati bdlen bir diinya yarattigini

dile getirmistir (Postman, 2010: 76-83; Topdemir - Unat, 2012: 291-292).

Elektronik ve kimyasal endiistrideki gelismelere bagli olarak 1860 ile 1930 yillar
arasindaki dénem medyanin olusum donemidir. Bu yillar, fotografin, sinemanin,
telgrafin, telsizin, telefonun, radyonun ve televizyonun gelisimine taniklik etmistir. Bu
yeni teknolojiler, s6z konusu donemde popiiler kiiltiiriin doniisiimiinde 6nemli rol
oynamis ve eglence endiistrilerinin, yeni, daha yogun bir sekilde kapitalistlesmesinin ve

kitlesel seyirciye yonelmesinin tipik drnegi olmustur (Marshall, 2005: 484).
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McLuhan, medya teknolojilerinin toplumda bireylerin nasil  diigiinecegini,
hissedecegini, hareket edecegini etkiledigini ve toplumu bi¢imlendirdigini
belirtmektedir (Yengin, 2012b: 36). Yaykin, medyanin gosterilenin istendigi kadarinin
sunuldugu; taniklik sirasinda sistemin ya da medya patronunun ¢ikarlarini
zedelemeyecek bigimde verilmesi gibi bir icerige sahip olduguna isaret etmektedir
(Yaykin, 2006: 21). "Postmodern goriise gore, medya, gergegi temsil etmemekte, sadece
gercegi kurmaktadir” (Yengin, 2012b: 60). Darley, popiiler eglence programlarinda,
uyarimda bulunmak amaciyla, illizyon ve hilelerle, hayrete diisiirme ve sasirtma
yollaria gidildigine isaret etmekte ve cagdas sinema ve bilgisayar oyunlarin1 da bu
konjonktiirde degerlendirmektedir (Dewdney - Ride, 2006: 75). Glindemi belirleyen
medya Uretiminin g¢ergevesini teknik beceriler, profesyonel ideolojiler kuramsal bilgi,
izleyici ile varsayimlar olusturmaktadir. Medya uzmanlart “islenmemis” sosyal olayin

iletisiminde nasil kodlanacagini belirlemektedir (Storey, 2000: 19-20).

"Medya organizasyonlari, dogalar1 itibariyle biirokratiktir ve medyanin devlet
denetiminde oldugu toplumlar hari¢ sirketlesmistir” (Marshall, 2005: 484).
"Glinlimiizde bize ulagan bilginin c¢ogu televizyon tarafindan saglanmaktadir ve
yanlidir” (Yaykin, 2010: 30). Medya, modern toplumlarin zihinsel hayatina hiikkmeden
bir konuma gelmistir ve bundan dolay1 sosyologlarin yogun ilgi duydugu bir alandir.
Sosyologlar medyayi, yaymlarinin kiiltiirel niteligiyle, “stereotiplestirici” ya da anti
sosyal davranislart (6zellikle ¢ocuklar iizerinde), ve siddeti destekleyici egilimleri,
medya kuruluslarinin ¢apraz miilkiyeti ve programlarin ticari yoOnlerinin artmasi,
biitiinsel bir yasam ve diisiince modelini destekleyen ideolojik etkileri, elektronik
medyanin, giindem belirleme, haberlerin garpitilmasi, basite indirgenmesi ve televizyon
reklamciliginin siyasal kampanyalar ugruna kullanilmasi gibi yollarla demokratik
politikalar1 nasil etkileyebildigine yonelik bir¢ok ozelliginden dolayr irdelemektedir
(Marshall, 2005: 484-485).

Yeni teknolojilerle birlikte medyanin degisim siireci ve yasama entegre olusu, ivmeli bir
grafik sergilemektedir. Matbaa bes asirdan uzun bir stiredir kullanilmaktadir. Telgrafin
icadindan, televizyonun yayginlagsmasina kadar gecen siirenin bir asirdan fazla oldugu

bilinmektedir. Internetin kamusal kullanima agilmasindan sonra, yeni medya
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teknolojilerinin giiniimiizdeki kullanim yogunluguna ulagsmasi ¢ok daha kisa siirelerle
ifade edilmektedir. Chatfield "iki milyardan fazla insanin internet erisimine yirmi yilda
ulasitigim ve ilk ticari cep telefonu sisteminin islemeye baglamasi ile bes milyardan
fazla aktif kullanict olmasi arasinda yalmizca otuz yil gectigini” ifade etmektedir
(Chatfield, 2013: 12).

Gazete, dergi yayimciligi, radyo, televizyon yayinlar1 ve sinema filmleri gibi geleneksel
ortamlarin disinda, nicelik ve nitelik olarak kullanimi giderek artan yeni medyanin ayirt
edici  Ozellikleri, bilgisayar, internet ve mobil teknolojilerin gelisimi ile
iliskilendirilmektedir (Balaban, 2012: 291). Geleneksel medyada mesajlarin iletimi tek
yonlii iken, yeni teknolojilerin gelismesi ile kullanicilar, zamandan ve mekandan

bagimsiz olarak interaktif bir iletisimi, sanal mecrada gergeklestirmeye baslamislardir.

[k olarak karmasik hesaplamalar yapiminda kullanilan bilgisayarlar, sonrasinda yazi
yazmak, ¢izim yapmak, goriintiiler olusturmak, “multimedya” islevini gerceklestirmek,
bircok islemi bir arada gergeklestirmek gibi fonksiyonlar1 yerine getirmek icin
kullanilmigtir. Bilgisayarlar yazici, faks makinesi, mikrofon, ekran, kamera gibi
aletlerin bir arada kullanimina (intermedia) olanak saglamustir. internetin kullanilmaya
baslanmasi, multimedya ve ¢oklu-algilama (multi-sensory) bileskesi, iletisimde
yeniliklerin ve interaktivitenin olusmasini olanakli hale getirmistir. Bu durum dijital
kiiltiirin ve yeni kimliklerin olusumuna da zemin olusturmaktadir. Her tiirlii degisime
imkan tanimasi nedeniyle yazilimlar ve kodlamalar yeni imajlarin olusturulmasinda ve

bunlarin dagitiminda gogaltilmasinda kullanilmaktadir (Veltman, 2006: 9-18).

Bununla birlikte yeni medyanin ayirt edici Ozelliklerinden olan iletisimin
saglanabilmesi, etkilesimin gerceklesmesi, aninda geri bildirimlerin olustugu bir “siber
paylasim yonteminin” olusturulmasi i¢in gerekli olan internetin, ag teknolojilerinin
kullanilmas1 gerekmektedir. Iletilerin gergeklestigi ag teknolojilerinin gelisimi ile
medya artik dijital verilerin aninda dolagimima olanak taniyan yeni mecralarla

biitiinlesik bir yonsemeye kavusmaktadir.
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Tim Barners-Lee tarafindan ‘world wide web’in (www) gelistirilmesiyle bilgisayarlarda
depolanmis bilgilerin  birbirine baglanmas1 miimkiin hale gelerek internet
kiiresellesmistir. BOylece internet ticari kullannma da uygun hale gelmistir. 1980’1
yillarin ortalarina kadar sadece aragtirmacilarin kullanmakta oldugu internet insanlarin
giindelik hayatinda yer edinmeye baslamistir. Glinlimiizde ise internet diinyanin her
yerinden insanlarin baglandigi, veri alip gonderebildigi, alis veris yapabildigi, iletisim
kurabildigi bir ortam olarak yeni medya igerisinde 6nemli bir yer tutmaktadir (Yaykin,

2010: 37; Basalar, web).

Medya, evde gegirilen bos zaman1 doldurmanin artik ¢ok 6tesine gegip, giinliilk yagamin
aliskanliklar1 ve etkinlikleri ile tamamen biitiinlesmektedir. Teknolojide yasanan hizli
degisim, 2000’li yillarla yayginlasan cep telefonlari, bilgisayarlar ve en Onemlisi
bireylere yeni bir diinyanin kapisin1 acan internetle birlikte, hepimiz i¢in sasirtici
boyutlara ulagmistir. Gelismis lilkelerdeki genglerin ¢ogunlugu, akilli telefonlar ya da
tabletlerle istedikleri zaman internete ulasabilmektedir. Artik insanlar, akilli
telefonlariyla ya da tablet bilgisayariyla fatura 6demek, alig-veris yapmak, istedigi
bilgiye ulasmak, haberleri takip etmek, borsa ya da bankacilikla ilgili islemlerini
yuriitmek gibi ¢esitli islerini elektronik ortamda yapabilmektedir. Yeni medya
teknolojilerinin yagamimizin her noktasina temas ettigi, insan1 ve kiltiirii etkileyen en
onemli unsurlar arasinda yer aldig1 ve giindelik yagamimizin olmazsa olmazlar1 haline

geldigi sdylenebilir.

"Internet, iiretilen bilgiyi sakalama, paylasma ve ona kolayca ulasmaya yarayan, birden
fazla bilgisayarin birbirine bagli oldugu, yaygin ve siirekli biiyiiyen kiiresel bir iletisim
agidir” (Alioglu, 2011: 46). "Internet hem sanal hem de siberdir...Internet, iletisgim
yontemi acgisindan siber, yarattigi ortam agisindan sanaldir. Siberuzay, terimi
bilgisayarlarin ve onu kullanan insanlarin internet ve benzeri aglar i¢cinde kurdugu

iletisimden dogan sanal gerceklik ortamini anlatan metaforik bir soyutlamadir" (Yaykin,
2010: 49).

Yeni teknolojilerin gelisimine bagli olarak medyada gerceklesen degisimlerden biri de

taginabilirliktir. Yeni teknolojiler, tasinabilir olmasiyla birlikte zaman ve mekan
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sinirlhiliklarindan kurtulmaktadir. Geleneksel ekrana gore daha az enerjiye ihtiyag
duyup, daha kolay yoOnlendirilebilmekte ve siirekli elektirige baglhh kalma
zorunlulugundan kurtulmaktadir” (Altunay, 2012: 17-18). “1971 yilindan bu yana mikro
islemcilerin hizla gelismesi neticesinde masaiistii bilgisayarlarin portotipleri (laptop,
notpad, notbook, smartpad vb.) liretildi ve makinelerimiz gittik¢e daha giiclii, birbiriyle
daha baglantili ve daha kolay kullanilir hale geldi" (Veltman, 2006: 24). "Bugiin
kullandiklarimiz, ilk kusak bilgisayarlardan yiiz binlerce kat daha gii¢lii, onlarca kat
daha ucuz ve kullanimlar1 ¢ok daha kolaydir" (Chatfield, 2013: 20). inanilmaz bir
stiratle gelistirilen bilgisayarlar, 21. yiizyilin basina varildiginda bir kol saatine sigacak
ve kiiclik bir pille calisacak duruma gelmistir. Tasmabilir cihazlarin iretimi ile
bilgisayar internet ve mobil uygulamalar yasamimizda 6nemli bir yer edinmis oldu.
"Diinyada yaklasik 4.5 milyar cep telefonu bulunmaktadir ve bunlarin son nesilleri

multimedya olarak hizmet vermektedir" (Yaykin, 2010: 43-44).

Yeni medyanin kiiltiirii etkiledigi kesin bir gercek olarak karsilanmaktadir. Giiniimiizde
yeni medyay1 birer teknolojik gelisme olarak degerlendirmekten Gte, diinya genelinde
ekonomiden sanata, siyasetten bilime kadar toplumsal yasamin her alaninda énemli bir
yer kapladigi goriilmektedir. Bununla birlikte yeni medya teknolojilerinin toplumlarda
islerlik kazanmasi, sosyo-kiiltiirel degisimlerde/doniisiimlerde etkili olmaktadir. Bu
baglamda postmodernizm, enformasyon teknolojileri, dijital kiiltiir, kiiresellesme gibi
kavramlarin birbiri ile kenetlenerek bir kavram cergevesi olusturdugu ve birlikte

diisiiniilmesi gerektigi sdylenebilir.
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IKiINCIi BOLUM
YENI MEDYA

Tarih boyunca insanlar ve toplumlar arasinda her zaman bir iletisim olmustur.
Gecmisten giiniimiize gergeklesen gelismelerle birlikte iletisim bigimleri de degisime
ugramistir. Glinlimiizde bilgisayarlar, internet ve mobil teknolojiler yeni imkanlar
sunmaktadir. Bu teknolojiler sayesinde "yeni medya", bir¢ok olanagi biinyesinde
barindirmaktadir. “Yeni" olarak belirttigimiz kavram mesajin iletildigi ortamdaki

degismeleri, gelismeleri ve dontisiimleri ifade etmektedir.

Yeni medyada one ¢ikan “"dijital ve kod" kavramlaridir (Dewdney - Ride,2006:226).
Yeni medya araglarinin isleyisinin temelini dijital kodlamalar olusturmaktadir. Yeni
medyanin ortaya ¢ikisiyla, biitiin eski medya bi¢imleri dijitallesmektedir. Boylece yeni
medya ile ¢ok daha genis kitlelere ulasilmakta ve medya artik "programlanabilir"
olmaktadir (Manovich, 2001: 27).

Dijk, yeni medyanin karakteristik yapisini iki 6zellige dayandirmaktadir. Bunlardan ilki
verilerin iletimini, telekomiinikasyonu ve Kitle iletisimini birlestiren 6zelligi ortaya
koyan “biitiinlesme (entegrasyon)”, digeri ise “etkilesim (interaktivite) dir” (Dijk, 2006:
7-8). Etkilesim kavrami karsilikli ve ayni anda iki veya daha fazla kisi veya sistem
arasinda gercgeklesen bir faaliyettir. Etkilesim, iiriinii ortaya koyan ile o {irlinii alimlayan
arasindaki iliskileri degistirmektedir (Dewdney - Ride, 2006: 216). Yeni medya ile
gerceklesen iletisimde, verici ile alici arasindaki sinirlar ortandan kalkmaktadir. Bu
kavram, taraflarin aktifliginin s6z konusu oldugu siireci tanimlamaktadir. Medyada
mesaj1 ileten ve onu alan bellidir. Aktif bir iletim karsisinda pasif bir alic
konumlanmaktadir. Yeni medyada iletisim siirecine katilan herkes soz sahibi

olabilmektedir.
Dijital kodlamalarin yalnizca yeni medya etkinliklerinde belirdigine isaret eden Dijk

iletisim olanaklarinin ve etkilesimin ayni anda gergeklestirilmesini de “eszamanli

(simultane)” kavramu ile agiklamaktadir. Ornegin televizyon, goriintii, ses ve metinleri
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aynt anda biinyesinde barindirmakla birlikte, bunlar1 dijital kodlara doniistiirerek
tizerinde degisiklikler yapma ya da interaktif bir ortam olusturma gibi bir 6zellige sahip
degildir (Dijk, 2006: 9). Yeni medya olanaklar1 ile bunlarin tamami aymi anda
gerceklestirilmektedir.  Grafiklerin, hareketli goriintiilerin, seslerin, sekillerin,
mekanlarin ve metinlerin bilgisayar verisi haline gelmesiyle, medya, yeni medyaya
dontismektedir (Manovich, 2001: 25).

Manovich “Yeni Medyanin Dili (The Language Of New Media)” adli kitabinda, yeni
medyayi, sayisal temsil (numerical representation), modiilerlik (modularity), otomasyon
(automation), degiskenlik (variability), kod ¢evrimi (transcoding) baslikli bes prensip ile
aciklamaktadir (Manovich, 2001: 27). Tim yeni medya objeleri, sayisal temsillerle
bilgisayarlarda yeniden olusturulmaktadir. Boylece yeni medya nesnesi iizerinde,
algoritmalar ile degisiklikler yapilabilir. Modiilerlik, “yeni medyanin, kullanigli, birgok
islemi bir arada yiiriitebilen, fraktal yapisini agiklamaktadir” (Manovich, 2001: 27).
Medyanin kodlanmas1 ve modiiler yapisi, degisikliklerin otomatik olarak yapilmasini
icermektedir. Bir yeni medya nesnesi, sabit bir sey degildir ve farkli siirimlerde
bulunabilir.  Otomasyon, medyanin  programlanabilir ~duruma gelmesi ile
iliskilendirilmektedir. Programlayabilme, konu ile alakali bir¢cok bilgileye erisim,
kontrol kolaylig1 ve hiz saglamaktadir. Kod ¢evirimi ise ilk basta elde edilen kodlar
tizerinde degisiklikler yaparak farkli bir yapiya kavusturma siireci olarak tanimlanabilir

(Manovich, 2001: 30-45).

"Hipermetinlik”, yeni medyanin diger bir ayirt edici Ozelligidir. Yeni medya ile
aralarinda organik bag olan veriler bir arada sunulabilmektedir. Ornegin, "bir haber
okurken hizli bir bigimde o habere bagli diger haber igeriklerine ulasabilmek

hipermetinlik 6zelligini temsil etmektedir (Yengin, 2012a: 127).

Altunay, mobil teknolojilerin gelismesi ile beliren "yeni ekran" kavrami ile yeni
medyanin ozelliklerine deginmektedir. Yeni ekran, geleneksel ekrandan farkli olarak
tagiabilirlik 6zelligine sahiptir. Bireyler, yeni ekran ile ag teknolojisinin avantajlarini
istedikleri zaman kullanarak g¢evirimigi olabilmektedir (Altunay, 2012: 17-18). Altunay,

sayisal temsille gerceklestirilen “Undo” yani “Geri Alma” seceneginin bile tek basina
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bir donilisiimiin temsicisi olarak goriilebilecegini belirtmektedir. Bu segenekten sonra
ekran, bir yaratim siirecinin sayisiz versiyonlarini yapabilme olanagina kavusmaktadir

(Altunay, 2012: 25).

Ozetle "Yeni Medya"y1: bilgisayar teknolojilerinin gelismesi ile birlikte ortaya ¢ikan;
bilgisayarlar aracilifiyla eski medya bigimlerinin dijitalleserek ortak degerlere
doniistiiriilmesi  sonucunda medyayr  programlanabilir ~ bir  konuma getiren;
telekomiinikasyonu ve kitle iletisimini birlestiren; entegrasyon ozelligini biinyesinde
barindiran; bu sayede interaktif bir iletisimi olanakli kilan; veriye kolayca ulagma,
degisiklikler yapma ve paylasma gibi bir¢ok imkan1 kullanicilara saglayan; modiilerlik
ozelligi ile farkli ortamlarda kullanilabilen ve bir¢ok islemin bir arada yiiriimesine
olanak saglayan; hipermetinlik 6zelligi ile farkli veriler arasinda baglarin olusmasina
olanak taniyan; zaman-mekan kavramlarmi degisiklige ugratan; iletisim ortam ve

araglarini temsil eden bir kavram olarak nitelemek dogru olacaktir.

2.1. TEKNOLOJIK BIR ARAC OLARAK YENI MEDYA

Gilinimiizde diinyanin herhangi bir noktasiyla aninda iletisim kurabilmek,
telekonferanslar yapabilmek, higbir yere gitmeden birden fazla yerde temsili olarak
bulunabilmek, mekan kavrami yok sayilircasina, baska bir yerdeki hastaya cerrahi
miidahalelerde bulunabilmek, ticari aligverisleri ve banka islemlerini oturdugu yerden
halledebilmek gibi 20 yil Oncesi miimkiin olmayan bircok islem giliniimiizde

yapilabilmektedir. Gelisen teknoloji insanlara yeni ufuklar sunmaktadir.

Teknoloji yazar1 ve teorisyeni Kevin Kelly’nin “Kendimi imkansiza inanmaya daha sik
ikna etmek zorunda kaliyordum... Eger bundan yirmi yil dnce mantikli ve egitimli
insanlardan olusan bir dinleyici toplulugunu, yirmi yil i¢inde diinyanin cesitli
yerlerinden bir¢ok sehrin caddelerinin goriintiilerini iceren sokak ve uydu haritalaria
cep telefonlarimizla bedava erigebilecegimize ikna etmek igin para alsaydim, bunu
beceremezdim. Bunun nasil “bedava” gerceklesebilecegini ekonomik agidan
aciklayamazdim. O zamanlar bu tamamiyla imkansizdi” (Chatfield, 2013: 11) sozleri

yeni teknolojilerin kisa siiregte nasil bir gelisim sergiledigini ortaya koymaktadir.
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Yeni medya araglariin kullanim bigimi irdelendiginde, ekraninda da farkliliklar oldugu
goriilmektedir. Barber giiniimiiziin geleneksel medyasinin ekranindan biitiiniiyle ayrisan
yeni medya ekranin1 “yeni ekran” olarak tanimlamakta ve yeni ekranin farkliliklarini
ortaya koyabilmek icin geleneksel ekran tabanli iletisimden ayrildigi yonlerine vurgu
yapmaktadir... Onceleri bankamatik cihazlari, elektronik kiokslar, farkli iletisim
ihtiyaglarmi karsilamak igin tasarlanmis bilgi ekranlarinda kullanilan dokunmatik
ekranin mobil cihazlarda yayginlasmasi yeni ekranin 6zelligi olan birgok kolayligi da
beraberinde getirmistir (Altunay, 2012: 16-18).

Yeni ekran gelencksel ekranlara karsilik, ag teknolojisinin avantajlarini es zamanli
temsiller iiretebilmesi yetisini biinyesinde barindirmaktadir. “Telepresens” (uzaktan
hazir bulunma durumu) olarak tanimlanan bu yeni temsili ortam ile ekranlarda olusan
temsiller sayesinde, kisiler gergekte var olmadiklari yerlerde temsili olarak varliklarini
strdiirebilmektedir  (Altunay, 2012: 18). Bu durum, fiziksel olarak orada
bulunmadigimiz halde, temsili olarak mevcudiyetimizin ekranlar araciligityla zaman ve
mekan sinirliliklarini asabilmesidir. Jose'nin tanimina gore telepresens, herkesin her
yerde, mevcut en dogal ve gercekei iletisim deneyimi araciligiyla yiiz ylize ve daha
etkili goriismeler gergeklestirebilecegi gelecek nesil video konferansidir. (Jose, 2014:

web).

Bu telekonferans ve telepresens oOzelliginden Otiiri yeni medya egitim-6gretim
stireclerinde de degisikliklere neden olmustur. Yeni medya olanaklari ile diinyanin
birgok yerinde uzaktan egitim imkan1 gerceklesmektedir. ““..Gliney Koredeki dgrenciler,
artik Internet iizerinden Amerika Birlesik Devletleri iiniversitelerine devam edebilmekte
ve 6grenim harglarini, kredi kartlari ile yatirabilmektedirler. Bu tiir teknik gelismeler, is
ve aile taleplerine bagl olarak, geleneksel kurslara devam edemeyenlerin, diizeylerini

koruma ve yeni beceriler kazanma taleplerini de karsilamaktadir (Akman, 2003: 334).
Microsoft sertifikali sistem miihendisi olan Kocaoglu, yeni medyay1, e- postalar ve

konferans programlar1 ile diinyanin herhangi bir noktasindaki kisi veya kisilerle

goriintiilli, yazili veya sesli iletisim kurulabilmeyi saglayan “etkilesimli iletisim arac1”;
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akla gelen her konuda arastirma yapilabilen “kiitiiphane”; son dakika haberlerinin dahi
elinizin altinda bulundugu “medya arac1”; neredeyse tiim banka islemlerinin
gergeklestirilebilindigi “sanal banka”; trafik cezasi 6demek, bilgi edinmek, sinav
basvurusu yapmak, c¢ocugunuzun notlarini 6grenmek gibi birgok resmi islemin
gerceklestirildigi “sanal devlet”; alig veris yapilabilen “sanal magaza”; paylagmak
istenilenlerin diinya capinda yayinlanabilecegi “bireysel yayincilik”; “eglence aract”
gibi birgok kurumsal uygulamalari, kontrolii miimkiin kilan teknolojik bir arag
degerlendirmesinde bulunmaktadir (Kocaoglu, 2008: web). Yeni medyanin teknolojik
ara¢ olarak dijital kodlama sayesinde grafiklerin, hareketli goriintiilerin, seslerin,
sekillerin, mekanlarin ve metinlerin programlanabilir birer bilgisayar verisi haline
gelmesiyle ve internetin birlikte kullanimi ile pratiklik saglayici bir¢ok doniisiimiin

onciisli oldugu goriilmektedir.

2.2. KULTUREL BiR ORTAM OLARAK YENIi MEDYA

"Biz araglarimizi sekillendiririz ve araglarimiz bizi sekillendirir" diyen McLuhan
teknolojik ilerlemenin insanlhig1 sekillendirirken, travmatize ettigini belirtmektedir.
(Lovejoy, 2004: 272). Bu baglamda faydali olan yeni medyanin, aslinda birgok
paradoksu i¢inde barindirdigini gorebilmek ve neden oldugu entropiyi agiga ¢ikarmak

gerekmektedir.

Yeni medya teknolojileri her tiirlii habere aninda ulasilmasini, tiim diinyada yasanan
olaylar1 online olarak izleyebilmeyi olanakli kilmistir ve bu baglamda zaman-mekan
sikigmasindan bahsedilebilir (Ozgiil, 2012: 4536). Fakat yeni medya kiiltiirel ortam
olarak diistiniildiigiinde farkli yorumlara agik hale gelmektedir. Zaman, mekan
kavramlarindaki degisiklige neden olan durum, verilerin sayisallasmasi ile sanal
ortamda gerceklesmektedir. Bu durum da, gergegin ne kadar gergek oldugu sorusunu
giindeme getirmektedir. Ozgiil'e gore "biiyiik mesafeleri yakina getirdigi sdylenen yeni
medya teknolojileri, olay ve olayin aktarimi arasindaki sinirlarin neredeyse ortadan
kalkmis olmasi, olayin kendisinin gercekliginin 6nemini biiylik dlgiide yitirmis olmasi
ve aktarimin aktarilan olaydan ya da bu olayimn gergekliginden daha 6nemli hale gelmis

olmas1 sebebiyle, aslinda mesafeleri arttirmaktadir™ (Ozgiil, 2012: 4542).
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Siber yontemlerle sanal ortamda gerceklesen mesafelerin agilmasint miimkiin kilan yeni
medya teknolojilerinin bireyleri yalmizlastirdigt da tizerinde durulan bilindik
Ozelliklerdir. Cevremize baktigimizda diinyanin her noktasindaki gelismelerden
haberdar olan bireylerin yanibasinda gergeklesen durumlardan haberdar olmayist;
"diinyanin her yerinden insanlarin, fiziksel uzakliktan etkilenmeden birbiri ile temas
halinde olabilmesi, ancak, kapt komsularinin kim oldugunu dahi bilmiyor olmalar1!"
(Turkoglu, 2010: 70) sanallasan kiiltiirel siireglere ve gergekte yalnizlasmanin, kopusun

bilinen fakat 6niine gegilemeyen durumlarina isaret etmektedir.

Gilinlimiizde zamansal ve mekansal belirlenimlerden kopan deneyim, diinyay:
kaydederek ve onu gorintiiller iizerinden yeniden ireterek var olma deneyimine
doniligmistiir. Var olmanin goriiniir olmak anlamina geldigi giiniimiizde neredeyse her
sey “kurgu” niteligi tasimaktadir (Ozgiil, 2012: 4542). Yeni medya, kurgulanan "sanal
diinya ile gercek diinya arasinda bir koprii roliinii iistlenirken, bireyin yasadig iletisim

ortamina da yon vermektedir" (Yengin, 2012b: 117).

Yengin, "bu tip sistemlerin, bireyi, toplumu hem eglendirme, hem tiikketme, hem kontrol
etme (gbzetim) hem de yonetme amacini hedefledigini" (Yengin, 2012b: 117)
belirtirken, internetin hicbir sekilde yikici ya da kotii faaliyetlerde bulunmak amaciyla
tasarlanmadigini savunan Tiirkoglu, bugiin interneti dncelikle bir arag, bir iletisim araci
olarak gormemizin c¢ok Onemli oldugunu; iletisim aracinin kendisinin  koti
olamayacagini; tam tersine iletisimi hizlandirma gdrevinden dolay1 dogal halinin faydal
oldugunu belirtmektedir. Tiikkogluna gore bu iletisim aracinin sundugu tiirlii imkénlar
kendi kotii niyetleri i¢in kullanan kisiler, kendi iglerindeki kotiiliik tohumlarini, internet
tizerinden de yaymalar1 olagandir (Yengin, 2010: 398). Bu baglamda entropiye neden
olanin yeni medya teknolojileri degil, bu teknolojinin imkanlarini1 ¢ikarlan
dogrultusunda kullanan ve iletisim siirecinde aktif, bilin¢li kullanimda pasif olan

kisilere atfetmenin dogru bir yaklasim olacagi s6ylenebilir.

Katz’a gore insanlarin toplumsal ve psikolojik kokenli ihtiyaglari bulunmaktadir.

Medya da insanlarin ihtiyaglarini gidermelerinde Onemli araglardan biri olmaktadir.
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Kullanimlar ve doyumlar kuramina en giincel O6rnek olarak yeni medya
verilebilmektedir. Internet, sosyal medya ve teknolojik ilerlemelerin ¢ikisi, insanlarmn bu

kaynaklar yoluyla tatmin aradig: bir baska alan saglamistir (Yengin, 2012b: 94).

Toplumsal ve psikolojik ihtiyaglarini gidermek ugruna bireyin kendini olabildigine
Ozgiir hissettigi ve sorgulamanin gerceklesmedigi sanal ortamlarda sahte kimliklerle var
olma ve sosyallesme, gercekte ise yalnizlasma ve benliginden uzaklasma durumlar
belirmektedir. Yaykin "internetin Ozgiirlestirici giiciinden bahsederken ayni zamanda
yeni yliksek teknolojilerin baskilama aract olarak da kullanildigini unutmamak
gerektigini" vurgulamaktadir (Yaykim, 2010: 69). Tiirkoglu "chat odalarinda adini,
medeni halini, cinsiyetini, memleketini degistirip kendisini bambaska birisi olarak
tanitan bireylerin varligina, kendileri i¢in olmasini arzu ettikleri yiizii, fiziksel 6zellikleri
yine kendilerinin yaratigina ve sanal diinyalarda bu tiirden baska sanal bireylerle
etkilesim kurulduguna" isaret etmektedir (Tirkoglu, 2010: 308). "Yeni medya ve
tiretilen yeni kiiltiir birlesimi dokunmatik toplumu ortaya g¢ikarmaktadir (Yengin,

2012b: 113).

Bireylerin, teknolojinin bu denli ilerleyisine ¢ok kolay bir bicimde ayak uydurmasiyla
birlikte, teknolojiyi yasamlarinin merkezine koymalari, hatta biiyiik bir sirdas, arkadas
olarak nitelendirdikleri bu ara¢ sayesinde, bir anlamda kendi kimliklerini, toplumsal
yasamlarini yeniden konumlandirmalari sagirtict ve iirkiitiicli goriinmektedir. Internetle
birlikte algi diinyasinin kapilari "sanal bireylere” ve dolayisiyla "sanal kimliklere"
acilmaktadir (Zeybek, 2012: 278-279).

Zeybek, Kkiiltiirel fenomenlere bakildiginda toplumda c¢ogalan ve azalan bazi
degisiklikleri artik herkesin ne anlama geldigini bildigi "in" ve "out" kelimelerini

kullanarak su sekilde siralamaktadir (Zeybek, 2012: 279):

sanal iletisim in, yiizyiize iletisim  out
sanal ortamda sosyal paylasim in, ylizylize paylasim out
simgesel ve imgesel iletisim in, duygusal iletisim  out
teknoloji toplumu in duygu toplumu out
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bilgisayar ekranindan bakmak in g0z temas1 kurmak out

sanal benlikler in, gercek benlikler — out

Dikkat edildiginde o6zellikle {izerinde durdugu hususun, ylizyiize olan iletisimden
uzaklagan; arada ekranin oldugu, sanal ve temas ger¢geklesmeden yasanan

"muhabbetten, samimiyetten" yoksun bir paylagima dogru yonelimde olundugudur.

2.3. TEKNO-KULTUREL BiR KARAKTER OLARAK YENi MEDYA

"Bugiin diinya yiizeyinde 2.5 milyar insanin bilgisayar kullandigi sdylenmektedir.
Giindelik gergeklerin yerini sanal yasantilar, iletisimler ve siber kiiltiiriin giicleri
almaktadir" (Yaykin, 2010: 9). Sanal iletisimin dogurdugu "teknolojilere uyumlu yasam
bicimleri ve kullanim pratiklerinin ortaya ¢iktig1 yeni bir kiiltiir olugmaktadir" (Altunay,
2012: 16). "Tekno-kiiltiir" de denen bu bi¢im, yeni medya teknolojilerine kucak
agmaktadir (Yaykin, 2010: 9). Yani tekno-kiiltiir, teknoloji ile kiiltiiriin entegrasyonuna
isaret etmektedir. Yeni medya teknolojik bir ara¢ olmakla birlikte kiiltiirel siireglerin
yasandig1 bir ortam olarak da islev gdrmektedir. Onceki medya araglarinin sundugu
imkanlar ile sanal mecrada, etkilesimin yasandig kiiltiirel faaliyetler ger¢ceklesmemistir.

Bu baglamda, yeni medyanin bu entegrasyonu gergeklestirdigi sdylenebilir.

Siber ¢alismalar, internet, elektronik posta, sanal gerceklik, biyomedikal teknolojiler,
yapay yasam, interaktif dijital eglence sistemleri vb. igeren bilgi teknolojilerini ve dijital
iletisim alanlarin1 kapsamaktadir. Boylesine kapsayici olan belirleme, teknolojik
sistemler ve bu sistemlerle insanlarin etkilesimi etrafinda dolasmaktadir. Biitiin bunlar
insanin hayal giiciiniin ve varliginin merkezde oldugu tekno-kiiltiirel yapilardir.

(Alioglu, 2011: 61)

"Bireyler, yeni medyay1 severek kullanmakta ve her tiirlii aktiviteye gonillii dahil
olmaktadirlar. Bu ortamda ¢alisan birey digerlerinin yaptiklarini kopyalamaktadir.
Taklitcilik yayginlagsmakta ve yapilan isler 6zel gibi goriilseler de esasinda yapilanlar

siradandir... Giliniimiiz  toplumu zevk, eglence i¢in c¢alismakta ve buna
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yonlendirilmektedir. Ciinkii birey kendi karartyla degil, kiiresel sistemin kararlari

dogrultusunda bigimlendirilmektedir" (Yengin, 2012b: 116).

Bugiin bilgisayarlar, cep telefonlar1 ve uydu sistemleri gercek 6zgiirlesmenin yegane
araglar1 olarak sunuluyor. Insanligm bu teknolojik hiza ve olusturdugu kiiltiire
ulagabilmesi beklenmiyor, olusturulan bir sanal diinyaya ve kiiltiire zorunlu kilimiyor.
Bu kiiltiir bilincin somiiriilmesini de beraberinde getiriyor. Tarihsel gergekligin
dislandigi, siyasal ve sosyal dayanigsmanin unutuldugu bir dénem yasiyoruz (Yaykin,

2010: 68).

Enformasyon teknolojileri, tek merkezden yo6nlendiren bir kiiltiir ve eglence pazarinin
dogmasini saglamaktadir. Tekellesme, insanlarin 6zgiin kiiltiirel gelismelerin 6ziinii
teskil eden mekanizmalarin hizla yok olmasina yol agmaktadir. Bilgi toplumunda,
bireysellik 6n plana ge¢mis, insanlar topluma daha da yabancilasmaktadirlar. Insanlar
bilgisayar sayesinde kendi kendine yettigi yanilsamasina girmislerdir (Yaykin, 2010: 8-
9).

AKkman, zamanimnin ¢ogunu, kompiiterin karsisinda oturup Internet yoluyla,
cesitli kisilerle bilgi alis-verisi kurmakla geciren g¢ocuklar arasinda, bir
“goriis ve duyus birligi” yaratilmakta olduguna: bu durumun onu dogal aile
baglantilarindan  uzaklastirarak “Internet ~ Akrabaligi™na  dogru
yonlendirdigine; dikkatleri c¢ekmektedir! Aralarinda hicbir genetik bag
olmayan bu ¢ocuklar, sanki, “Internet Genetigi” ile meydana gelmisler gibi,
ilging bir durum ortaya ¢ikmaktadir!.. Bu durum, ebebeynler (anne ve
babalar) bakimindan biiytlik tehlikeler yaratmakta oldugundan, ¢ocuklarin
hareketliliklerine yeni parametreler getiremeyen ebebeyinler, ¢ok sorumlu
durumda kalmaktadir. Ciinkii bu cocuklar, gitgide “Aile Baglarindan
Uzaklasmakta” ve “Internet Akrabaligini” daha da gelistirerek, uzak bir
akrabaliktan daha da yakin bir bicimde, “Giiglii Bir Internet Ailesi”
durumuna gevirmektedir... Cocuklar, zamanlarimin ¢ogunu, kompiiterlerin
karsisinda oturup, bu ilging “Internet Ailesi Fertleri” ile sohbette bulunmakla
gecirmektedir. “Internet Bag1”, cocuklarin zamanlarmin ¢ogunu almakta ve
onlar1 simsiki sarmakta oldugundan, diger kuruluslar i¢in séylenen “Aile
Bag I¢inde Olmak”tan ¢ok daha farkli bir “Aile Bag1” igine girmektedirler
(Akman, 1998: 330-331).

Gilinltimiizde gergeklesen kiiltlirel yapilanmalarin yeni nesil iizerindeki etkisini aciklayan

Akman, yeni medyanin aile baglarinin zayiflatict yonii vurgulamaktadir. Yaykin, yeni
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medya teknolojilerinin insanlar1 denetim altina aldigini, internetin  basinda
“hapsedilmisligini unutturarak” Kendilerini 6zgiir hissettikleri yanilgisina dikkat
¢ekmektedir. (Akman, 2010: 9). Yengin de, bireyin i¢inde yasadigi durumun farkinda
olmadigmma ve bu baglamda bireyin aslinda tam olarak "seffaf bir hapishanede"

yasadigina isaret etmektedir (Yengin, 2012b: 116).

Teknoloji ile biitiinleserek sergilenen yasam pratigi ve davranislar tekno-kiiltiir kavrami
ile agiklanirken, giintimiiz kiiltiirel 6zelliklerinin temelini olusturan yeni medyanin,

biitiiniiyle teknolojinin kiiltiirel bi¢cimi oldugu sdylenebilir.

2.4. IDEOLOJIK VE EKONOMIK BiR GUC OLARAK YENI MEDYA

Dijital iletisimin ortaya ¢ikisindan c¢ok oOnce buhar giliciinin kullanimi, telgraf,
endistrilesen ticaret ve savaglar diinyanin temposunu hizlandirmistir. Dijital c¢agin
getirdigi degisimle, endiistri devriminin yarattigt kontrol ve hiyerarsiye dayali
merkezilesmis diinya diizeni ve merkezi noktalar ortadan kalkarak, ag ve sebekeler
boyunca uzanan ¢ok sayida noktanin var oldugu bir yapiya doniisiim ger¢eklesmistir.
Politik ve kiiltiirel yagsam da bu ag yapisina gore yeniden yapilanmaktadir (Ryan, 2010:
7).

19. yy'in ortasinda Ingiltere'de Paddington ve Slough sehirleri arasinda halka agik ilk
telgraf servisinin, tanidig1 olmayan is adamlari tarafindan, neyi-kime-nasil satacaklarini
operatorlere baglanarak sormak amagl kullanim sekli diistintildiigiinde (Erdem - Akdag,
2009: 47), giiniimiiz teknolojisi neticesinde ulasilan iletisim imkanlarinin ideolojik ve
ekonomik bir gii¢ olarak kullanilmasinin kacginilmaz olusu kabul edilmesi gereken bir

gercek olarak karsilanmaktadir.

“Endiistrinin 6zellikle 20. yy'in ilk ¢eyreginde baglayan, iiretilen mallarin ¢esidini ve
miktarini artirmak i¢in insanlarda istek uyandirmak ve satin almay1 6zendirmek atilimi,
Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra hiz kazanmistir... Daha fazla satmak, daha fazla
tiretmek, diinya ¢apinda yaris haline gelmistir" (Satir, 2004: 545). Gelisen iletisim

teknolojileri pazar olusturmak adina bireylere ulagmak i¢in kullanilmigtir. "Kapitalist
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sistem, iretim ve tiiketim olgusunu teknoloji iizerinden yliriitmektedir. Teknolojik
yenilikler, iireten ve emekc¢inin kazandigini harcamasina olanak saglamaktadir.
Ozellikle dokunmatik sistemle calisan iiriinler bu tiiketim ¢ilginligmni1 beraberinde

getirmektedir” (Yengin, 2012b: 106).

Tiiketime dayanan toplumsal bir yapi icerisinde "kitle iletisim araglari, yeni ihtiyaclar
yaratilmasinda etkin bir role sahiptirler. Bireyler kendi kimliklerini kitle iletisim araglari
vasitasiyla yayilan imajlar, tiiketim nesneleri ve bunlar tarafindan {iretilen degerler

iizerinden kurmaktadirlar" (Ozgiil, 2012: 4528).

"Kapitalizm, sisteme entegre etmek istedigi teknolojiyi gerekgeler yaratarak kullanima
sokmaktadir" (Yaykin, 2010: 36). "Schiller, internet ve ona bagh telekomiinikasyon
sistemlerini,  globallesmenin  getirdigi  finans ve  ekonomik  akiglarin
uluslararasilagtirilmasini, ekonomik eylemlerin ulusétesilestirilmesini 6nemli bir doniim
noktas: olarak degerlendirmektedir... Aglar, kapitalizm ekonomisinin sosyal ve kiiltiirel
genislemesini dogrudan yaymaktadir. Schiller, kapitalizmin bu yeni haline dijital
kapitalizm adim1 vermektedir. Dijital kapitalizmin mimarlarinin pesinde oldugu sey,
sirketler igi/arasi is siireclerini genisleten ekonomi ¢apinda, liretimin planlanmasindan,
reklama, bankaciliga kadar ¢cok genis bir alanda bir ag gelistirebilmektir" (Baslar, 2013:

web).

Glintimiizde ise "bilgisayarlar ile birbirine baglanan dijital aglar yeni ekonomiyi
olusturan en 6nemli yap1 tagidir" (Kogak, 2011: 18) ve ekonominin oyuncaklariyla
bigimlenen, "parmak ucu toplum” tam olarak ekonomik temeller iizerine kurulmaktadir
(Yengin, 2012b: 91).

"Kar etme ve egemen olma doyumsuzlugunun basat oldugu kapitalist tiretim bi¢giminde
'modern teknoloji'ye kuskuyla yaklagmak, sorgulamak, altta yatan niyetleri agiga
cikarmak paronayaklik degildir. Evet, teknoloji harikalar yaratiyor, ancak ilerlemenin
gerisinde devlet ve sermaye varsa, egemen olmanm ve kar etmenin hizmetindeki
'modern teknolojinin' tarafsizhigindan séz etmek abestir" (Yaykin, 2010: 47). Bu

anlamda “Teknoloji ve bilim bagimsizdir, notiirdiir, herkes i¢indir,” sozii kapitalizm
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¢ikarlart dogrultusunda ve egemenligindeyse gecersizdir ve sorunun da bizahati kendisi
olmaktadir. Dev adimlarla ilerleyen “modern teknolojiyle birlikte yoksulluk, aglik,
sefalet, dogal cevre tahribati, hizla yok olan biyolojik-kiiltiirel ¢esitlilik, anlam kayba,
sayisiz insani yabancilagsmalarla birlikte ilerlemektedir (Yaykin, 2010: 49).

Yengin'e gore "dijital diinya bir meta olarak pazarlanmaktadir" (Yengin, 2012: 116).
"Uretimin tek amacmin kar etmek oldugu bir toplumda, burjuva ideologlar, insanin
merak, arastirma giidiisii ve yaraticiliginin temel motivasyonunun da para kazanmaktan

gectigini savunmaktadirlar” (Yaykin, 2010: 46).

"IBM sirketinin elinde 9000 adet patent oldugu sdylenmektedir. Bilisim diinyasinin
patentlesmesini yapan Microsoft sirketinin sahibi Bill Gates, {iirlinlerini baskalariyla
paylasanlar1 hirsizlikla suglamaktadir. Ciinkii ona gore bagka yazilimlarin gelistirilmesi
ancak Ozel miilkiyet kosullarinda olur. Bill Gates’in bu dahiyane analizi yani
kapitalizmin ana kriterinin savunuculuguna soyunmasini iyi irdelemek gerekmektedir"
(Yaykin, 2010: 47). "Bilgisayar yazilimlar1 sektoriindeki tekellesme, Ozgiirliik alani
olarak goriilen internet ulasiminin radikal, devrimci doniisiimlerin 6niinde ciddi bir

engel teskil etmektedir" (Yaykin, 2010: 46-47).

Kiligbay, telekomiinikasyonda serbest piyasa rejiminin getirilmesinin, hem ekonomik
hem de politik ¢aligmalarin sonucunda gerceklestigini belirtmektedir. Ciinkii internet
belli bir kisinin ya da smifin miilkiyetindeymis gibi algilanmasa da yayginlastirilmasi,
aglarin ve kablo sistemlerinin kurulmasi gibi teknik hizmetlerin gergeklestirilmesi

devlete, uluslararasi anlasmalara ve biiyiik sirketlere baglidir (Baslar, 2013: web).

Bugiin diinyada yaklasik 2.5 milyar insanin on-line olmasini saglayan, world wide
web’in yaraticist Tim Barnes-Lee disinda, video paylasim sitesi YouTube, kitap satma
sitesi olarak kurulan Amazon, arama motoru Yahoo, sosyal paylasim ag1 Facebook ve
servis saglayict AOL gibi kurulumlarin yaraticilart simdi dolar milyarderidir. Buluslari
igin patent almak istemeyen ve bu nedenle de zengin olmayan Lee, gengleri internetin
kotiiliikleri konusunda uyarmaktadir (Yaykin, 2010: 50).
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Yaykin, teknolojinin getirdigi yeniliklere bagli olarak miizik, sinema ve televizyon
endiistrisinde birgok sirketin zor durumda olduguna, pazarin, Apple ve Google’in video
sitesi YouTube gibi devlerin cline gectigine dikkat ¢ekmektedir (Yaykin, 2010: 44).
Yeni medya olanaklar ile sayisallastirilan metinler, gorsel-isitsel hizmetler, miizik,
kitap, bigisayar oyunu ve yeni teknolojik aletler, sirketler arasinda yeni savas alani
yaratmaktadir (Yaykin, 2010: 44).

“Bugilin gelinen noktada kiiresel hakimiyet c¢okuluslu sirketler tarafindan
sekillenmektedir. Bilgi artik meta degerine doniistiiriilmeye calisilmaktadir. Buna gorsel
bilgi de dahildir. Diinyanin en biiyiikk sirketleri (Corbis, Getty, Images gibi) siber-
uzayimn yani bilgi - bilisim - iletisim aglarinin rezervlerinin sahipleri olmak yoniinde
biiyiilk adimlar atmiglardir. Klasik iretim dagitim hizmet sektorii hantallagmis, buna
karsilik youtube, facebook gibi siber-uzay projeleri bir anda patlamistir. Bu konudaki
fikir sahipleri diinyanin en zenginleri arasina girmektedir. Bill Gates, siber-uzayin
‘siirtligmesiz kapitalizm’ adinmi verdigi diizen icinde ylirimeye devam etmektedir”

(Yaykin, 2010: 28).

Arastirmacilarin bir boliimii gorsel diinya igerisinde online olarak oynanan oyunlari
sosyal medyanin i¢ine dahil etseler de, bu alanda donen ekonomi diisiiniildiigiinde,
bilgisayar oyunlarmin da dijital kapitalizmin bir pargast haline geldigi
goriilmektedir. "Second Life" olarak adlandirilan bilgisayar oyunu bu durumu
aciklamak i¢in 6rnek verilebilir. Mayfield 2008’deki rakamlara gore 10 milyon’dan
fazla Second Life kullanicisinin bulundugunu ve oyuna her ay yaklasik 1,5 milyon
kisi de giris yaptigini belirtmektedir. Bu durum gorsel diinyada isleyen bir ekonomi
oldugunun da gostergesidir. Online oyunlarin ticari kapasitesini inceleyen Edward
Castronova, Second Life’in is planinin kullanicilarin oyundaki sanal alanlar1 satin
alarak miilk elde etmeleriyle sitenin kendi tasarimlari {izerinden kar sagladigini
belirtmektedir. Buna gore somut olmayan, tamamen sanal, ger¢ek diinyada karsilig
olmayan {iriinler lizerinden oyun igerisinde bir pazar gelistigi goriilmektedir
(Baslar, 2013: web).

Tiirkoglu da "Profesyonel Bilgisayar Oyunculugu" nu tiireyen yeni bir meslek olarak
nitelendirmektedir. Niifusunun onda yedisinin (ADSL tiiriinden) hizl1 internet erisimi ile
siber aleme bagli olan Giiney Kore gibi iilkelerde bireylere yilda milyonlarca para

kazandirmaktadir (2010: 392).
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“Siber diinya” kademe kademe yepyeni bir yasamin kurulusunu gergeklestirmektedir.
Kurulan bu yenidiinya olgusal anlamda disaridaki bildigimiz eski diinyanimn, yeni
kosullara gore uyarlanmasindan bagka bir sey degildir” (Tirkoglu, 2010: 392). Yeni
medya teknolojileri, gelisiminden 6nceki siiregte de var olan ekonomiye, ¢ikara dayali
ideolojik ve hegemonik faaliyetler devam etmekteydi. "Gliniimiiz toplumunun i¢inde
bulundugu en biiyiik tehlikelerden biri ideolojinin kendi varligini gizlemesi ve sistemin

varolan ideolojiyi daha kolay bir sekilde dayatmasidir" (Ozgiil, 2012: 4544).

Bu baglamda gilinlimiizde buluslarin tetikleyicisinin ihtiyaglar oldugu diislincesi de
tekrar diisiniilmelidir. Bulusun hangi amagla yapildigmin da ¢ok bir énemi yoktur.
Kuantum fizik¢ilerinin atomu pargalayarak niikleer enerji iiretim g¢aligmalarmin bir
sekilde ikiylizbin insanin 6liimii i¢in kullani1ldig1 ya da yeni medyanin askeri amagclarla
kullanilmaya baslandig1 herkes tarafindan bilinmektedir. Isin i¢ine hegemonya, iktidar,
politika, siyaset, ideoloji, para kazanma gibi paradigmalar siiziildiigiinde esitlik,
ozgiirliik gibi kavramlarin hiikmii kalmamaktadir. Ozgiir olmayan bir toplumun
yapilanmasi i¢in kullanilan 6zgiirliikk kavraminin meta durumuna doniistiigii gercegini

gormek gerekmektedir.

Giiniimiizde yeniye sahip olmak i¢in ¢abalayan insanlar, yeniye sahip oldugunda mutlu
olacagin1 sanmaktadir. Oysa yeni siirekli kendini yenilemektedir ve insanin pesinden
kostugu bir durum halini almaktadir. Sonu gelmeyen bu siiregte carklarin donmesi i¢in
kullanilan insanlar da tiiketerek mutluluga kovusamamaktadir. Bireyler sadece kapitalist
sistemin isleyisinde mekanizmanin birer parcasi olarak ona hizmet etmektedir. Yeni
medyanin da ekonomik ve ideolojik bir gii¢ olarak bu sistemi hizlandiran bir konumda

oldugu sdylenebilir.

2.5. GELECEKCIi TEKNOLOJILER VE GELECEKCI MEDYA

"Gelecege dair ongoriilerde bulunan diisiiniirlerin ellerinde gelecegi okuyabilecekleri
kristal bir kiire yoktur ve gelecegi dnceden gérme gibi bir vasfa da sahip degildirler.

Onlarin sahip olduklari, giivenilirligi ve gecerliligi sayesinde uzun vadede gelecekte

olacaklar1 tiim ayritilariyla ve tamamen dogru olmasa da makul diizeyde dogru bir
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bicimde tahmin etmeyi saglayan metodolojileridir. Tarihteki diizensizligin gerisinde
egilimleri ve olaylart yonlendiren bir diizen bulunmaktadir. Metodolojiler ile diizgiin ve

mantikli gibi gériinmeyen olaylar1 diizene koymak amaglamaktadir” (Passig, 2010: 19).

Friedman, ge¢misi anlama ve gelecegi tahmin etme konusunda onu &ne ¢ikaran 6nemli
yontemlerinin oldugunu belirtmektedir. Bununla birlikte isinin, tarihin kaosu i¢inde
genel yapiy1 gormeye calismak ve bu genel yapmin beraberinde getirecegi olaylari,
trendleri, teknolojileri tahmin etmek oldugunu ifade etmektedir (Friedman, 2012: 13).
Passig, icinde bulundugumuz siiregleri anlamamizin ve bunlarin uzun siireli
gelismelerini arastirmamizin bizleri istenmeyen cukurlara diismekten kurtarabilecegini
ve bir daha ele gegmeyecek olanaklar1 yakalamamizi saglayabilecegini diisiinmektedir

(Passig, 2010: 19).

Schank, “her kusagm bir sonrakine biraktig1 deneyimleri gelistirdigini ve oniimiizdeki
kusakta olaganiistii bir sigrama yasanacagini” (Schang, 2011: 235); Gelernter, “elli yil
sonra teknoloji bugiinkiinden ¢ok daha giiclii ve daha yaygin olacagini ve simdiki
duruma oranla teknolojiye kafay1 daha az takacagimizi” belirtmektedir (Gelernter, 2011:
261).

2013 yilinda yeni ekran olarak tanimlanan ekran kusaginin ii¢ boyutlu uygulamalarin
yayginlagmast ile “eskiyecegi" simdiden varsayilmalidir. Yeni kavrami ancak eskiyene
kadar varligini siirdiirebilir (Altunay, 2012: 19). "Moore Yasasi’nin siiren hiikmii,
teknolojik aygitlarin daha da minyatiirleseceginin sinyalini vermektedir. Kol saati
boyutunda ve diinya genelinde kullanilabilir bir iletici, video kamera, bilgisayar, kiiresel
konum belirleyici, not defteri aygitina kavusulacak, ii¢ boyutlu projeksiyon gosterimi
bir kol saati kadar yaygin hale gelecektir (Holland, 2011: 197). "Bas ve ser¢e parmaga
takilan 1ki yiizlik ile telefon goriismesi yapilabildigini belirten Tiikkdogan bunun bile
yeterli olmayacagii ongorerek, iletisim devriminin soluklanacagi noktanin, soluk alip

vermek kadar kolaylastig1 zaman olacagini sdylemektedir" (Tiirkdogan, 2010: 44).

"Oniimiizdeki elli yilda, bilgisayarlarin bizzat kendi ardillar1 i¢in gerekli caprasik

tirtinleri elde etmeye yonelik sentez yollarini tasarladigina tanik olacagiz. Bilgisayarlar
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daha kiiciilmek zorundadir. Bu siirecte miimkiin olan en kiigiik bilesenlerden
yapilmalar1 gerekmektedir. Yani molekiillerden yapilmalar1 gerekir. Cilinkii daha kii¢iik
higbir sey ona bir yapi niteligini kazandiracak karmasik mimariye sahip olamaz. Bu

nedenle molekiiler bilgisayarlar yapilacaktir" (Atkins, 2011: 218-219).

Bugiin yazilimin bocalama i¢inde oldugunu diisiinen Gelernter, teknolojinin yarim yiiz
yil icinde biirlinecegi seklin, yarattigimiz yazilimlara bagli olacaginmi belirtmektedir.
Ciinkii teknoloji diinyasinda mevcut durumu ve degisimin temposunu donanim degil,
yazilim belirlemektedir. Teknolojinin ilerleme hizi icat ettigimiz devrelere dayanmaz....
Yeni bir enformasyon diizenleme tarzi -yeni bir yazilim mimarisi- yaratirsaniz, donanim
zamanla bunu desteklemek tizere gelistirilecektir. Gelernter, bocalamadan kurtulmak
icin, yazilimda bir devrime ihtiyacimizin olacagi ve bdyle bir devrimin yasanacagi

ongoriistinde bulunmaktadir (Gelernter, 2011: 256-258).

Teknolojik gelismelere bagli olarak yapilan 6ngoriilerin sosyo-kiiltiirel yansimalarina
deginen Tiirkoglu, "Bilgisayarin basindayken biitiin diinya ile biitiinlesmis durumdayiz
ama dijital kiiltiiriin henliz emekleme asamasindaki ilk kusaklari olarak, daha hala
fiziksel anlamda insanlarla bir arada bulunma gereksinimlerinden vazgegemedik.
Vazgecemeyecegiz de" (Tikoglu, 2010: 434). Tirkoglu, sdylemi ile sosyal bir varlik
olan insanin belli gereksinimlerini teknolojik gelismelerin  doyurmadigint  ve

doyuramayacagina isaret etmektedir.

Oniimiizdeki elli yilda deneyimin ve ilgi alanin1 genisletme becerisinin esas zeka dl¢iisii
ve esas ifade Ozgiirliigii oldugu anlagilmaya baglanacaktir. Sanal deneyim yaratma
onemli bir sanayiye doniisecek; evlerimize sanal deneyimler egemen olacak;
okullarimizin yerini sanal deneyimler alacaktir. Simdi video oyunlarinda ve bilim kurgu

filmlerinde gordigiimiiz seyler gercekligimiz haline gelecektir (Schank, 2011: 236).
"Teknolojinin, yasanan stresi azaltmasi uzak bir ihtimaldir. Bize zaman tasarrufu

kazandiran icatlar gelistirmeye devam edecegiz ve ardindan alisagelmis bicimde,

yapilacak islere dair beklentimizi yeniden ayarlayarak yukariya ¢ikaracagiz. Yeni maddi
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liksler yaratacagiz, ama ardindan kazanim anlayisimizin taban ¢izgisini yeniden

belirleyecegiz" (Sposky, 2011: 125).

Gelernter'e gore ofis, banka, aligveris merkezi, okul gibi mekanlar ¢ok ge¢cmeden siber
kiiredeki bir yer anlamina gelecektir. Kesintisiz, her yerde hazir ve nazir siber-kiire
bugiiniin kaotik ve kekeme internet ortaminin yerini alacaktir. Calisan biriyseniz
ofisinizde, 6grenciyseniz okulda, alisveris yapacaksiniz ¢arsida ve eger umurunuzdaysa
diinyada siirlip giden hayatla, sozde rahat koltugunuzdan kalkmaksizin veya
yatagiizdan ¢ikmaksizin baglantiya girebileceksiniz. Ama bagka ugraslara girismekten
geri kalmayacaksiniz. Maddi ve sosyal ortamlar kendilerini yeniden diizenleyerek bu
yeni kiiltiirel gidisata ayak uyduracaktir (Gelernter, 2011: 256). Sehirlerin manzaralarini
belirleyen kurumsal ofis binalarinin ortadan kalkacagini savunan Gelernter'in bahsettigi
yapilanmalarin glinlimiizde gergeklesmeye basladigi diistiniilmektedir. Magazalar ve

diikkanlar daha simdiden bu yola girmis durumdadir.

Internet iizerinden egitimin, daha simdiden her tarafta ortaya ¢iktigi bilinmektedir.
Gelernter, biitiin dersleri internete tagimak miimkiin hale gelirse ve internet ders
donanimminin kalitesi her gecen yil daha da geligirse, diinya iiniversitelerinin yiizde

95’inin elli y1lda yok olup gidecegini diisiinmektedir (Gelernter, 2011: 260).

Brooks midirliginii yaptign MIT Yapay Zekd Laboratuari’nda,
mithendislikte bir bagka doniisiimiin baglangicina tanik olundugunu; fizik
gecmiginin katiligim1 feda etmemekle birlikte, bu sefer biiyiikk Olcilide
biyolojiye dayali bir disipline doniistiigiinii ve bu doniisiimiin belirtilerinin
her giin goriildiigiinii belirtmektedir. Elli y1l énce, ikinci Diinya Savasi’nin
hemen ardinda miihendislikte bir doniisiim yasanmistir. O zamana kadar
mithendislik zanaata dayali bir ugrast;; ama 1950 dolaylarindan baslayarak
fizik bilimine dayali bir disipline doniismiistiir. Eskiden silikon ¢iplerin
yapildigi temiz odalar yikilmakta ve bunlarin yerine kurulan 1slak
laboratuarlarda, bakteriyel robotlar yetistirmek amaciyla programlar
derlenerek DNA dizilislerine ve bunlar da u¢ uca ekleyerek genomlara
cevrilmektedir. Silikon ve ¢elik robotlari monte etmeye aligilan
laboratuarlar, silikon, c¢elik ve canli hiicrelerden robotlar monte edilen
laboratuarlara doniistiirmiis durumdadir (Brooks, 2011: 208).
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Icad edilen “Yapay Eller” ile kollarin iginden gegen “Sinir Sistemi” arasinda bir
baglant1 kurabilmekte ve sinir sistemi impulslarmin (bilgi darbeciklerinin)
yiikseltilmesiyle bu “Yapay Eller” hareket ettirilmektedir. Bu nedenle 1960 yilindan
beri “ Sibernetik Organizma” kelimelerinin kisaltilmasindan olusturulmus olan “Siborg”
kelimesi, “Mekanik Olarak Giicii Arttirilmis Insan” anlaminda kullanilmaktadir.
(Akman, 1998: 220). Tibbi sorunlari olan Kkisilerin bedenlerine silikon ve ¢elik
yerlestirmeye doniik birgok deney oldugunu belirten Brooks, Oniimiizdeki on-yirmi
yilda, diinyada yapabilecegimiz ve anlayabilecegimiz seyleri arttirmak amaciyla
bedenlerimize robot teknolojisinin, silikonun ve ¢eligin girmesini benimseyecegimizi

belirtmektedir (Brooks, 2011: 211).

Insanlar, gitgide daha da mekanik bir yapiya gegcmektedirler. Mekanik aygitlar, kalp ve
bobreklerin  yerini almaya baglamistir. Elektronik aygitlar, organik bozukluklari,
Oylesine diizeltmektedir ki, beden icine yerlestirilen bir yapay aygit, kalbin diizenli
caligmasini ve onun durmasini saglayabilmektedir (Akman, 1998: 220). "Kalp pilleri ve
yapay kalcalar ¢coktan, yapay kalp de bir siireden beri kullanilmaktadir. Ama simdi daha
karmagik sinir protezleri yayginlasmaktadir. Koklii isitme kaybina ugramis on binlerce
insanin kulak salyangozuna kalic1 olarak takilan aygitlar var; bu takma araglar saglikli
bir kulagin duyarli olacagi bir noktada dogrudan sinir uyarimi niteliginde yarim diizine
frekans bandi saglamaktadir. Boyle insanlar elektronik devrelerinin ¢evrel ndronlarimi
dogrudan uyarmasiyla —daha spesifik ifadeyle, silikon ve ‘islak’ sinir devrelerinin bir

bilesim araciligiyla— sesleri isitebilmektedir” (Brooks, 2011: 210).

Ingilterede bir baska laburatuvarda ¢ok karmasik makineler, “kendi isteklerine gore”
kendiliginden ¢alismakta, durmakta, ya da hareket etmektedir. San Francisco’da bir
Neuro-Psikiyatri Enstitlistinde ve Giiney Calfornia Arastirma Merkezinde, makinenin
duygusal davranislarinin" gézlemlendigi belirtilmektedir. Siborg, olaganiistii bir
hesaplama makinesi olacaktir. Fakat bundan ¢ok daha 6nemlisi, onun, “karar verme ve

uygulama makinesi” olmasidir (Akman, 1998: 219).

Akman'in Ongoriisiine gore, Elektronik Sistem ile Beyin, Oylesine birbirleriyle

kaynagmis bir durumda olacaklardir ki, 'Beynin', bir seyi, yalnizca 'Diisiinmesi’
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yetecektir. Bu 'ilging varlik tiirii', bugiline kadar yapilagelmekte olan 'Robotlarin' ve
"Yapay Akillarin', hi¢ birisiyle kiyaslanamayacak bir durumda olacaktir... “Siborg”un,
'komputerle' birlesmis olan, 'Ciplak Beyni', insanin en biiylik 6zelligi olan, “hayal

giicti”nii durmaksizin kullanabilecekdir (Akman, 1998: 223).

Siborg konusundaki c¢alismalarin, siiregelen 25-30 yil icinde istenildigi sekilde
gelismedigini belirten Akman, bunun nedenini ¢esitli bilim dallarindan gelecek
uzmanlardan olusacak ¢ok genis kadrolu bir ekibin kurulamamasina baglamaktadir.
Bununla birlikte Akman, insan beyni ve bilgisayar arasinda yepyeni tiir bilgi alig-veris
caligmasina gecildigini, bir anlamda, “insan beyninin dlimstizliigii’ne dogru yonelime

gecildigini belirtmektedir (1998: 230).

Biyoteknoloji ¢aginin belki en tehlikeli diisii, genetik olarak miikemmel ve iistiin insan
nesli yaratmaktir. Bu diisii kuranlar tarafindan insanin biitiin olumlu ve olumsuz
davranig oriintiileri genlerle agiklanmaya calisiimaktadir. Ustiin insan, {istiin 1rk
kavramlar1 elbette yeni seyler degil, kokleri ¢ok eski ¢aglara dayanmaktadir. Eskiden
beri, aslinda bu diisiincelerin itici giicii insanlar1 ve diger toplumlart tiim kaynaklariyla

birlikte somiirme istegine dayanmaktadir. (Atasoy, 2013: 148)

Sermayeyi ve bu pazari elinde tutan giicler, artik neyin dogru neyin olumlu
ve de neyin estetik olduguna karar verip kendi dogrularini topluma asilarken,
genetik miithendisliginin sagladigi canliy1 ve organi degistirebilme, yeni canlt
ve organ yaratabilme olanagini hi¢ ¢ekinmeden kullanmaya basladilar. Bu
durumda size de dogmamis ¢ocugunuzu -onun gelecegini disiindiigiiniiz
icin- muazzam paralar karsiliginda, o cocuk heniiz anne karnindayken
genetik testlere tabi tutuyorsunuz ve eger sismanlamaya yatkinlik geni varsa,
hayatina baglamadan son verebilme hakkini kendinizde bulabiliyorsunuz. Bu
son ciimleler bilim-kurgu kitaplarindan alinmis degil, son yillarin
istatistiklerine dayali gercek ne yazik ki. Kimi Bati iilkelerinde, daha
simdiden dogmamis ¢ocuklarda sismanliga yatkinlik geni oldugu i¢in
gebeligi sonlandirma orani, tiim gebeligi sonlandirmalar ig¢inde %11'e
ulasmistir. Cocugunuzun boyunu, gbéz rengini, deri rengini vb.
1smarlayabileceginiz gilinler ¢cok ¢ok yakin. Artik etik, estetik, ahlak, felsefe
gibi dallarin gereksiz olduguna, bu dallarin insan ve insan davranigi gibi
konularda s6z sahibi olmadiklarina inaniyorlar. Ayrica bilimsel rk¢ilik
heveslileri, nedense hep saldirganlik, nefret, kin, 6tekine tahammiilsiizliik,
itk ve cins ayrim gibi davraniglarin genlerini bulma telasindalar. Asla ve
asla sevgi, hosgori, fedakarlik, esitlik inanci ve esitlik¢i tutum gibi olumlu
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insan davranislarina ait genleri bulmak gibi bir dertleri yok. En tuhaf olan
ise, insanda yaraticilik ve sanat konusuyla ilgili tek s6z ¢ikmamasi
agizlarindan! (Atasoy, 2013: 149).

“Basit ve cansiz biyokimyasal maddelerden yola c¢ikarak bir test tiiplinde hayat

yaratmak biiyiik olasilikla basarilacaktir; bu da hastaliklar i¢in diizenlenmis ¢ozlimler

acisindan 6nemli sonuglar doguracaktir” (Brockman, 2011: 198). Belirli gii¢ler genetik

miithendisliginin sagladigi canliyr ve organi1 degistirebilme, yeni canli ve organ

yaratabilme olanagin1 hi¢ ¢ekinmeden kullanmaya baslamistir. (Atasoy, 2013: 151).

Gelecekle ilgili ongoriilerde bulunan diisiiniirlerin tespitleri 6zetlenerek su sekilde

siralanabilir.

Teknoloji bugiinkiinden ¢ok daha giiclii ve daha yaygin olacak,

Bilgisayarlar daha ¢ok kiiglilecek ve molekiiler bilgisayarlar yapilacak,
Minyatiirize edilmis, molekiiler yapilarin kullanildigi multi-medya araglar
gelistirilecek,

Yazilimda bir devrimin yasanacak,

Uc boyutlu projeksiyon uygulamalar1 yayginlasacak,

Sanal deneyim yaratma, onemli bir sanayiye doniisecek; evlerimize sanal
deneyimler egemen olacak,

Sanal mecrada gercgeklestirilecek kurumsal uygulamalar artacak,

Insanlar, gitgide daha mekanik bir yapiya biiriinecek, bedenlere silikonun ve
celigin girmesi benimsenecek,

Genetik olarak miikemmel ve tistiin insan nesli yaratmak, biyoteknoloji ¢aginin
tehlikeli ugraslar1 arasinda olacak,

Dogmamis ¢ocuklarda istege bagli olarak gen miidahalelerinde bulunulacak,
Gergeklesecek degisimler ideolojik diislincelerle sekillenecek,

Yeni maddi likksler yaratilacak...

Diisiiniirlerin  metodolojik ¢alismalar neticesinde olabileceklere dair ulastiklar

fenomenlerin gergeklesmesi durumunda, sanat¢ilarin da, teknolojik gelismelerden ve

kiiltiirel doniisiimlerden ge¢miste ve gilinlimiizde oldugu gibi etkilenecegi sdylenebilir.
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UCUNCU BOLUM

DIJITAL GORSEL KULTUR

3.1. GORSEL KULTUR

Giliniimiizde sik¢a rastlanan kavramlardan biri de "gorsel kiiltiir"diir. Gorsel kiiltiir,
gorsel ve kiiltiirel olan olgulart iginde barindiran bir kavramdir. "Gorsel"”, gorme ile
ilgili olan gdormeye dayali anlamini tasimakta (TDK, Tiirk¢e Sozlik, 1998: 565) ve en
genis anlamiyla goriilebilen her sey olarak tanimlanmaktadir. Giiniimiizde dergi, gazete,
kitap, afis, bilgisayar, televizyon gibi medyalarda yer alan metinlerin, fotograflarin,
filmlerin ve yeni imajlarin araciligi ile olusturulan, olabildigince gesitli ve karmagik
gorsel diizenlemelerin cevremizi kusatign sdylenebilir. “Insanin gérsel yollarla
algiladiklarinin gevre ile etkilesim siirecinde genel algilar iginde" % 80'lik bir alanla en
kalict etkiyi yapmasi” (Seylan, 2005: 56), ¢evremizi kusatan gorsel iletilerin tizerimizde
olusturabilecegi etkiyi gozler oniine sermektedir. Gorsel iletilere kodlanan bilgilerin
bireylerin onlari anlamlandirma siireglerini etkilemekte/yonlendirmektedir. Bununla
birlikte, anlamlandirma siirecinde, her insanda ayni etkiyi olusturmamakta; etkiler

bireyden-bireye, toplumdan-topluma farkliliklar gosterebilmektedir.

Dobbs gorsel kiiltiirden bahsederken, resimlere, ¢izimlere, heykellere, mimari yapilara,
filmlere ve buna benzer seylere isaret ederek (Bozkurt, 2014: web) sanati, gorsel
tiretimlerin temel dinamiklaerinden biri olarak ele almaktadir. Dobbs' un gorsel kiiltiirde
sanat {irtinlerini referans almasi, goriinenin sanat {irlinii haline gelirken, onda bizim bir
anlam bulmamizdan ileri gelmektedir. Tunali "objektiflesmis tin" olarak belirttigi

"irreal varlik" alaninin, sanatta belirdigine dikkat ¢gekmektedir (Tunali, 2002: 40-41).

“Popper ii¢ diinya ayirt etmektedir:” Birinci Diinya, dogal ¢evremizi olusturan nesne ve
olgular; Ikinci Diinya, insanin duyma, diisiinme, bilgi edinme, degerlendirme, karar
verme gibi 6znel siirecleri; Ugiincii Diinya insanin Ikinci Diinya’da olusturup agiga
vurdugu, ama giderek nesnel ve Ozerk kimlik kazanan kiiltlirel yapit ve siirecleri

kapsamaktadir. Sanat, bilim, matematik, din, dil, felsefe, vb. {¢iincli diinyanin
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parcalaridir. Bu diinyanin en 6nemli 6zelligi, ikinci diinya’dan kaynaklanmasina karsin,
0znel yasamdan bagimsiz, nesnel ve 6zerk olmasidir” (Yildirim, 2011: 61). Tunali' nin,
ontolojik degerlendirmede ele aldigi  "Objektif tin" kollektif bir bilinci iginde
barindirmaktadir ve Popper’in iiglincii diinya olarak niteledigi kiiltiirel yapit ve siireclere
isaret etmektedir. Bu durumda gorsel kiiltiir, 6znel siireglerle olusan, sonrasinda
toplumsal bilingle objektiflesen ve kiiltiirel 6zelliklere sahip olan sanat iiriinleri olarak
degerlendirilebilir. Gorsel kiiltiirin - gegmisten gilinlimiize gergeklesen kiiltiirel
olusumlar1 kapsayan ve yansitan bir yapi ortaya koydugu sodylenebilir. Bu durum,
sanatin, kiltiiri yansitan Onemli bir dinamik olarak degerlendirilmesini gerekli

kilmaktadir.

Kiiltiirel degerleri i¢inde barindiran islevsel ve ya iletisimsel 6zellige sahip, sosyo-
kiiltiirel yap1 ve tarihsel siirecin bir pargasi olan, daha kapsamli gorsel kiiltiir tanimlarina
da rastlanmaktadir. Dunchum ve Irit, televizyonda, filmlerde, kitaplarda, dergilerde,
reklamlarda, ev ve giysi tasarimlarinda, aligveris merkezi ve eglence parki
tasarimlarinda, gosteri sanatlarinda ve diger gorsel form ve iletisim sekillerinde oldugu
gibi giinliikk hayatimizda cevremizi saran tim kiiltiirel {riinleri "gorsel kiilttr"
kapsaminda degerlendirmektedir (Bozkurt, 2014: web; Irit, 1998: 14). Barnard'a gore
gorsel kiiltiiriin, insan tarafindan akla yatkin olarak tiretilmesi, goriilebilen, islevsel veya
iletisimsel, ayn1 zamanda da estetik amacinin olmasi gerekmektedir (Barnard, 2002: 26-
34). Grossherg, gorsel kiiltiiriin "bilgiyi, dili, kodlar1 ve giinlik yasamin degerlerini”
icinde tagidigini belirtmektedir (Uysal, 2011: 3). Mitchell, gorsel kiiltiirii sosyal kiiltiirel
ve tarihsel siirecin bir pargasi olarak diisinmektedir (Bozkurt, 2014: web). Parsa, gorsel
kiiltiirlin, "ev ve sokak mobilyalari, trafik isaretleri, moda, tekstil, ¢gomlekgilik-seramik,
arabalar, mimari tasarimlar, reklam, kisisel, kamusal veya popiiler imgeler, film,
televizyon, bilgisayar ortamlar1 ve oyunlar, internet sayfalari, gazete ve dergi tasarimi,
matbaacilik gibi ¢cok genis yelpazedeki iiriinleri i¢ine aldigin1" belirtmektedir (Parsa,
2007: web).

Gorsel kiiltiiriin tanimlanmaya calisildigi bu yaklasimlarda belli bir donem sonrasindan
bahsedilmemektedir. Bu yaklasimlarin tamaminda bir kiltiriin  degerlerinin,

inaniglarinin gesitli yollarla goriiniir hale getirilmesi s6z konusudur. Bu nedenle
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caddelerde bulunan reklam panolarinin, o caddelerde gezen kisilerin giyim tarzlarinin,
izlenen televizyon programlarinin, internette en ¢ok tiklanan ya da 6rnek alinan dizi
karakterlerinin, iiretilen sanat eserlerinin ve bunlar gibi ¢ogaltilabilecek birgok gorsel
iretimin, herhangi bir toplum hakkinda goriisler edinmemizi saglayan kiiltiirel

yansimalar oldugu sdylenebilir.

Bunun disinda medya, yeni medya, postmodernizm ile iliskilendirilen ve gorsel
iiretimlerle olusturulmaya calisilan; kiiltiirel degisimlere odaklanan bir¢cok tanimla da
karsilagsilmaktadir. Mamur, gorsel kiiltiiriin, bilgi ve medya teknolojilerinin yogun
oldugu bir dénemde bireylerin kars1 karsiya geldigi gorsel uyaricilarin ¢éziimlenmesine
ve anlamlandirilmasina yarayan ve post-modernizmin ortaya ¢ikmasi ile giindeme gelen
bir kavram oldugunu savunmaktadir (Mamur, 2012: 2149-2151). Mirzoeff, icinde
anlamlar barindiran gorsellerin bireylere ulasmasinda etkili "gorsel teknolojilerin®
Oonemine deginmekte ve postmodern kiiltiiriin gorsel kiiltiir ile olan bagma dikkat
¢cekmektedir (Mirzoeff, 1998: 3-4). Messaris, giinimiiz gorsel kiiltlirtinti, gorsel
diinyanin goriintiilerini ireten, depolayan, manipiile eden, dagitan "teknoloji" ile
iliskilendirmektedir. Messaris, postmodern kiiltiir kavramini, karmasik bir yap1
sergiledigi ve derli toplu agiklanamadigi igin yalmizca gorsel bir deneyim olarak
degerlendirmemekle birlikte, en iyi bicimde gorsel olarak hayal edilip anlagildigini ifade
etmektedir (Messaris, 2001: 179).

Nakamuro, yeni medyanin, kiiltiirel yeniden-kavramsallagsma siirecinin Onciisii olarak
hareket ettigini yani kiiltiirel kategori ve kavramlari, anlam ya da dil seviyesinde,
bilgisayar ontolojisi, epistemolojisi ve uygulamalarindan tiiretilen yenileriyle yer
degistirdigini belirtmektedir (Alioglu, 2011: 32). Kirisoglu gorsel kiiltiirii, yasadigimiz
cagin iletisim ag1 i¢inde gorsel imgelerin etkin giiciiniin ve bu giiciin insanlar iizerinde

yarattig1 etkinin adi olarak tanimlamaktadir" (Mamur, 2012: 2150).

Leppert, imgelerin bizlere sozciiklerle ifadesi ¢ok zor olan bir olanaklar ve olasiliklar
alanini, belli bir tarzda goriiniir kilmak suretiyle, 6niimiize koyduguna isaret etmektedir.
(Karagali, 2009: 28). Giiniimiizde, soziin sinirlarinin ¢ok 6tesinde olan gorsel imgelerin
iletisim ve ifade giiclinlin, dijital olarak ele gegcirilerek, gorsel sdylemin teknoloji

aracilifiyla evrildigi soylenebilir. Bu evrilmenin sonuglari ile artik gercek olan ile
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goriintii olanin karistirilir olmaktadir (Lovejoy, 2004: 272). "Dijital Gorsel Kiltiir"
kavraminin da tamamen yeni medya olanaklar1 ile ortaya ¢iktigi, yeni kiiltiirel
olusumlara isaret ettigi diisliniilmektedir. Ciinkii glinlimiizde gorintiiler, kiiltiirel
olusumlarda 6nemli rol oynamakta ve yeni medya olanaklari ile sanal ortamlarda siber

yontemlerle yayilarak kiiltiirleri etkilemektedir.

Barnard'in, gorsel kiiltiiri, "bir kiltliriin degerlerini ve inanglarin1 ¢esitli yollarla
goriiniir duruma getirmesi" (Barnard, 2002: 22) olarak tanimlamasindan yola ¢ikarak
giiniimiizde bu ¢esitli yollarin dijitallesme ile gerceklestirildigi rahatlikla sdylenebilir.
Dijital gorsel kiiltiir kavraminin, bir kiiltiirii, dijitallestirilen gorseller yolu ile goriiniir
duruma getirmekten 6te, gorseller olusturarak kiiltiirel degisimlere neden olan ve yeni
kiiltiirler ortaya ¢ikaran yoniiyle degerlendirilmesi gerekmektedir. Ciinkii, yeni medya
teknolojileri ile kolay iletisimin saglanmasi ve kiiresellesme olgusu ile bir arada
diistintildiiginde, insanlar tarafindan dretilen ve ¢ogalan imgeler ayni zamanda
insanlarin bi¢cimlenmesinde de etkili bir faktdr olarak goriilmektedir. Gorsel olanin
kiiltiirel anlamda iki temel islevi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, toplumlarin
gecmisten giiniimiize diinyanin algilanisi, yasam tarzi, inang ve diisiince paradigmalari
hakkinda bilgi aktarmasi; ikincisi ise i¢inde barindirdigi mesajlarla kiiresel lgekte

kiiltiirleri etkilemesi, degistirmesidir.

3.2. GORSEL KULTURUN TEMEL DINAMIKLERINDEN BiRi OLARAK
SANAT

Gorsel kiiltiir, tarih boyunca kiiltiirel olusumlar1 yansitan bir durum sergilemektedir ve
kiiltiiriin ¢esitli yollarla yansima alanlar1 olarak degerlendirilebilir. Uretilen resimler,
heykeller, mimari yapilar gibi gorsel olan sanat {irlinleri onlarin meydana gelisinde
etkili olan fiziksel ve sosyal ¢evre, onlarin olusturulmasina taniklik eden tarihle birlikte
degerlendirilmektedir. Sanat tarihinde goriinen yapit ¢esitlii ve sanatin
tanimlanamayist onun dinamik yapisini ortaya koymaktadir. Bu baglamda kiiltiirel
degisimlerle ayn1 paralellikte seyreden ve kiiltiirel yansimalar1 ortaya koyan sanatin,

tarihsel siiregte gorsel kiiltiiriin, temel dinamiklerden biri oldugu ifade edilebilir.
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"Ortagag’da, sanat alanindaki pek ¢ok kavramin niivesi olmus din hemen her alana
kaynaklik etmektedir. Kaynagini klasik gelenekten ve yeryiiziindeki iliskilerden alan
Roénesans insan-tanri-diinya iliskisinin yeni bir bakis agis1 ile goriilebildigi bir asamadir™
(Eco, 1998: 21). Barok sanat1 17. yiizyilda kiliseye kars1 ¢ikanlari ikna etmek, onlarin
imanlarim kiliseye giiven duymaya doniistiirmek icin ¢alisan Katolik kilisesinin sanat
dili olarak ortaya ¢ikmistir. Ronesans’in tersine barok canli, gdsterisli, carpici, aykiri,
ciiretli ve yenilik heveslisidir (Aydmn, 2002: 110). Bu donemlerde yapilan ihtisamli
mimari yapilarda, resimlerde ve heykellerde sanatin insanlari etkileyici giicii

goriilebilmektedir.

Insanlar iizerinde olusturulmaya calisilan baskinin ve insanlarin gerceklestirdigi
atilimlarin/bilimsel gelismelerin, birbiri ile ¢atistigi bu donemlerin sonunda, kiitle gekim
yasasi gibi kanitlanan galismalar ile pozitivist anlayis dogmatizmin 6niine gegmekteydi.
Temsillerle gerceklestirilen, batida dini yaymanin son ¢irpiniglari, romantizm ile son
bulmaktaydi. "On sekizinci asrin sonunda ortaya ¢ikan romantizm akimi, klasik sanata

ait kaidelere uyulmama siirecini baslatmistir (Topgu, 1975: 93).

Sanatin kendi degerinden, antik normlardan kurtulmasi geregine, 17. ylizyilin ikinci
yarisinda diistiniirler tarafindan s6z edilmeye baglanmigtir. “Saint-Evremont tim
zamanlar yalnizca kendilerine 6zgii bir ¢izgi tasirlar, kendi siyasal yonleri, kendi ilgi
alanlari, kendi sorunlar1 vardir, erdemleriyle, yetersizlikleriyle, her donemin ahlaki
kendine 6zgiidiir. Insan her zaman insandir, ama insanlarin dogas: degisir. Bu bakimdan
doganin taklit edilmesinden baska bir sey olmayan sanat da dogayla birlikte
degismelidir” (Kagan, 2008: 50) diyerek sanatin taklitten-temsilden 6te bir yonelim
gostermesinin geregini insan dogasinda gerceklesen degisimlerle iliskilendirmistir. 18.
yiizyilin sonlaria dogru Schiller, cagdas sanat kiiltiiriiniin bambagka toplumsal, manevi
ve psikolojik bir temel iizerinde serpilmesi gerektigini savunmaktadir (Kagan, 2008:
51). "Sanatin, doganin, dis goriiniis ve gergekliklerin bir taklidi olmadigini1 savunan
Hegel, dogasal giizellikleri yadsimadan, sanattaki giizelligin dogal giizellikten {istiin

oldugunu soéylemektedir” (Dogan, 1975: 28).
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19. yilizyilda yasanan bilim ve teknoloji devrimi, toplumsal yapiyr o devire kadar
goriilmemis bir radikallikte degisime ugratmistir. Endiistrilesme ¢ok cesitli ve tarafli
yasam tarzlar1 yaratarak geleneksel Orilintiilerin kirilmasina neden olmus ve onlari
gecersiz kilmistir. Bu donemde sanatgilar da, o giine kadar sanatta biricik oldugu
sanilan geleneksel bigimlerin uyum ve islup kurallarin1 sorgulama; bilimsel mantigin
paralelinde sanatin i¢ mantigini, kokenini, anlamimi ve fonksiyonunu aragtirma
ihtiyacim1 hissetmislerdir. Arastirmaci ve sorgulamaci tavir, sanatin kendi bagina bir
enerji sistemi olarak kabul edilmesini saglamistir. Boylelikle, sanatin din veya bir bagka
kurumdan koparak kendi otonom alanini tesis ettigi goriilmektedir (Ulusoy, 2005: 154-
155).

Modern sanatin evrimi belli asamalarla gerceklesmistir. Ik basta, izlenimciler resim
diizlemini ¢dzmeye baslamistir. Romantik resim anitsal ve dramatik, tarihsel ya da
diigsel yeni temalar sergilemektedir. Alman Gaspar Davit Friedrich ya da Fransiz
Gericault bu yeni resim egilimlerini baglatmistir. 19. yy’in ilk ¢eyreginde Delacroix
hayal ve Ozglrliigiin tstadidir. Son derece dramatik tarihsel tablolar1 yeni ozgiirliik
idealinin hizmetine vermistir. Dénemin en taninmis heykelcilerinden Rodin lirik
heykelleri ile duygulara hitap etmektedir. Caurbet ve Daumier sanatlarini insanlar
arasindaki adaletsizliklerin hizmetine vermislerdir. Manet’nin Kirda Ogle Yemegi ya da

Monet’nin Bahgedeki Kadinlar adli yapitlart modern resmin habercisi olmustur. (Altet,
2011: 81-82).

20. yy’in sanat egilimlerinin belirlenmesinde ii¢ ressam One ¢ikmaktadir.
Cezanne, Van Gogh ve Guaguin. Cezannen’in yapitlarinin degerlendirilmesi,
kiibizmin olusumunda etkili olmustur. Van Gogh’un itkisel ve renkli
anlatimi expresyonizmi dogurmustur. Guaguen egzotik temalar ve uzak
iilkeler zevkinin yayginlagsmasinda temel bir rol oynamistir. Fransa’da saf
rengi On plana c¢ikaran fovizm olabildigince az bir sosyal yiikiimliiliikle
expresyonizmin esdegeri olmustur. Dogalc1 gelenegi kiran Vlaminck
renkleri tim siddetiyle yansitmayi basarmuistir. Mattise perspektiften
vazgecip, resmi renk tartismasindan bagka bir sey olmayan ¢izgi ve
yiizeylere indirgemistir. Cizgileri ve bigimleri basitlestirme ve figlirasyonlari
daha geometrik hale getirme egiliminden kiibizm dogmustur. Birinci Diinya
Savasi’yla birlikte Avrupa’nin sanatsal gelisiminde dada hareketi biitiin
geleneklerden kopan devrimci bir iradeyi temsil etmektedir. (Altet, 2011.:
84).
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Kiibizmden Minimalizm’e kadar, sanatsal egilimler soyutlamaya yonelmistir. Modern
sanatcilar resimlemeden kagip, tuvallerini temsili olmayan sekil ve renk Obekleriyle
olusturmustur. Amagclari, diinyanin algisal goriiniimlerini yakalamak degil, goriintiileri
gorsel diizenleme, bicim ve etkileyici tasarimla kayda deger hale getirmektir (Carroll,
2012: 162). Sanatgilarda goriinen bu gibi degisimlerin, yasamis olduklart zaman ve

bulunduklar kiiltiirel yap1 ile dogrudan iligkili oldugu séylenebilir.

Sanatcilarin gerceklestirdigi gorsel iiretimler siirekli degismekte ve giliniimiize degin
kiiltiirii etkileyen fenomenler sanatla goriinlir hale gelmektedir. “Malevi¢’in Beyaz
Uzerine Siyah Karesi, Trabukin’in son resim olarak nitelendirdigi Rodchenko nun
bastan asagi kirmiziya boyanmis tablosu, monokram calismalar” (Giderer, 2003: 122-
140), Duchamp’mm hazir nesneleri, Beuys’'un eylemleri, Stelarc’in robotik
maniplilasyonlar ile insan viicudunun yeteneklerini zorlayan performanslari, “Neill’in
yeni medya olanaklarini kullanarak performans ve miizigi birlestirdigi multimedya
caligmalar1” (Wans, 2006: 128) gibi bir¢cok 6rnek, sanati kiiltiirel degisimlerle birlikte
kendi gelisim siirecini yasayan bir insan aktivitesi olarak diisiinmeye bizleri sevk

etmektedir.

Baudelaire'in dedigi gibi, "her ¢agin kendi tavri, kendi bakisi ve durusu vardir (Antmen,
2012: 15). Endiistri toplumlar1 6ncesinde sanatg1 ve tiiketici arasinda paylasilan sosyal
varlik alani tarafindan yonlendirilen, oldukg¢a biitiinlesmis bir ortak zevk alanindan sz
edilebilirdi. Oysa, iletisim teknolojisindeki yeni gelismelerle kiiresellesen postmodern
donemde sanat¢inin yeni algi normlarini, yeni duygu ve diislinceleri sanatina
yansitmasini belli bir iislupta, tek bir sanatsal harekette aramak, olanaksizlagmaktadir.

(Antmen, 2012: 275).

Bu anlamda sanat insanin biitiinle kaynasmasini, arastirma ve denemelerle ulasilan
yasam pratigince onaylanmig yeniliklerle, toplumun gelismesini, yeni boyutlar
kazanmasini saglamaktadir. Ozsezgin “insanin diisiinme ve algilama yetisini, kendisiyle
siirli olanaklar1 asmaya yonelik” oldugunu ifade etmekte, Seylan, bu yoniiyle algisal

bilgiyi yaraticiligin temel kaynaklarindan biri olarak degerlendirmektedir” (Seylan,
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2005: 64-65). Sinirli olanaklar1 agsma g¢abasi, yaraticilik, insana 6zgii fenomenler olarak
degerlendirilmektedir. Bu anlamda sanati belirlemekten ¢ok bireysel tavirlari, kimlikleri
ortaya ¢ikaran sanatgiy1r baz almak mantikli gériinmektedir. Bu anlamda Gombrich’in
sanatin Oykisi adli kitabina “sanat diye bir sey yoktur aslinda, yalnizca sanatgilar

vardir” climlesi ile baglamas1 manidar bir tavri ortaya koymaktadir. (1999: 15)

Giiniimiizde sanatlar arasi sinirlarin da ortadan kalktigina sahit olmaktayiz. Boylelikle
artik sanata belli etiketler koymak olduke¢a giiclesmistir. Kroeber’in sdyledigi gibi, artik
yeni bir vaziyet alig ile kars1 karsiyayiz: “giiniimiiziin belirleyici sanat stili stilsizliktir.
Artik istisnai ve tipik stiller yerine evrensel, fakat ¢oklu sanat stilleri gézlenmektedir
(Ulusoy, 2005: 164). Bu durum teknoloji ve bilimi de igine alan bir tavir ortaya
koymaktadir. Miiller’e gore "icat ve kesiflerle siirekli gelisen ve yenilikler ortaya koyan
teknolojik bilgi kiiltiirli, sanatta yaraticiligi orijinalligi basat deger haline getirmektedir.
Ne var ki, yenilik tutkusu o kadar ileri gitmistir ki icat ile sanat-estetik deger birbirinden

kolay kolay ayrilmaz hale gelmistir" (Ulusoy, 2005: 168).

Sanatin tarihsel siiregte degisen diisiince paradigmalari, toplum yapilarn ile
sekillenisinin, kiiltiirii goriiniir hale getiren dinamik bir yapida olusunun, tek bir kuram
ile tanimlanamamasi-agiklanamamasi da bizlere gostermektedir. "Bell'e gore bir resmin
sanat olup olmadigin1 belirleyen sey, onun bir 6nemli (belirgin) bi¢cime sahip olmasidir,
yani bir resim ancak ve ancak ¢arpici bir tasarimi varsa sanattir” (Carroll, 2012: 164).
Sanat diinyas: ile ilgili oldugu diisiiniilen ontolojik degerlendirmede ‘“objektiflesmis
tin”in irreal durumu bi¢imci sanat kuraminda yer bulamamaktadir (Tunali, 2002: 41).
Yapitin yiizeysel karakterleri, beceri ile ilgilidir; ama derinligi ustalifa, yetenege
baghdir. Bigim, yapitin estetik fikrinin anlatimmna yonelmekle kalmamakta,
gelistirilmesi de ayrica igerigin sanat¢i tarafindan derinden kavranilmasinda ve
aydinlatilmasinda biiyiik bir olanak saglamakla birlikte bu iki sey birbiri ile
karistirtlmamalidir. Sanattaki anlatimsal ve tasarisal yontemler, gercek anlamdaki
sanatsal bi¢imle 6zdeslestirilemez. Bunlar sadece bi¢imi olusturmaya yarayan 6gelerdir.

(Ziss, 2011: 123; Kagan, 2008: 135).
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Bicim ve igerigi birbirinden ayirmadan yapilan degerlendirmelere de sikca
rastlanmaktadir. "Fischer biitlin dikkatimizi 6z tlizerinde toplayip bigime ikinci derecede
bir yer vermeyi dogru bir yaklagim olarak diisinmemektedir" (Fischer, 2012: 179)
Kagan’a gore bir sanat yapitinin kendi nesnel birlesimi iginde, sézden, hareketten,
renkten, oylumdan, tondan baska hi¢bir sey bulunmadig icin, sanat yapitinda her sey
bigim oldugu gibi, bir sanat yapitinin her 6gesi icinde belli bir siirsel anlam, dile
gelecek belli bir sey sakli oldugu i¢in de, sanat yapitinda her sey ayn1 zamanda igeriktir
(Kagan, 2008: 395). Ziss de, her sanat yapitinin bigimle igerik arasindaki birlikle
belirdigini ifade etmektedir. Cilinkii ne igerik somut bir sanatsal bi¢cim disinda, ne de
bicim belli bir icerik olmadan var olabilir. Bigim de, icerik de ayn1 derecede gereklidir

ve higbir durumda biri 6tekinin yerini tutamamaktadir (2011: 128-129).

Donald Judd’a gore sanatginin neyi anlatmak istedigi, nasil yaptigindan daha 6nemlidir.
Minimalizm’de resme karsi en 6nemli elestirilerden birini yapan Judd’un amaci estetik
hile ve aldatmanin 6niine ge¢mek, li¢ boyutlu mekanin iki boyuta indirgenmesinin bir
yalan oldugunu belirtmek olmustur. Kavramsal sanat, sanat nesnesine karsi olmasiyla
bilinmektedir ve modernizm agisindan bir son noktadir (Giderer, 2003: 145-151).
"Bunu, ger¢ekligin sorgulanmasi ve sanat yapiti ile gercekligin baglantilarin1 koparmasi
bi¢iminde tarihsel bir doniisiim olarak planlamis ve uygulamistir" (Eker - Seylan, 2006:
121). Galerilerde bildigimiz anlamda heykel, resim gibi sanat nesneleri liretmek yerine
maddesizlesmis bir sanat anlayis1 ortaya ¢ikmis, tartigsmalar araciligiyla sanat kavrami

irdelenmistir.

Bu baglamda sanat yapitlarinda bigim unsurunun yadsimmamasi gereken bir dneme
sahip olmakla birlikte sanatin objektivasyonunu saglayan yapinin 6ziinii agiga ¢ikaran
fenomenleri sadece bigimsel Ogelerle tanimlama cabalar1 kisitlamalara neden
olmaktadir. Sanat yapitlarinin igeriginin ihmali, bi¢cim olarak sanat yaklasiminin, sanatin

tamamu i¢in kapsamli bir kuram olarak kabul edilebilirligini ortadan kaldirmaktadir.
Estetik kuramcilara gore sanat yapitlart essiz bir deneyim tiirii saglamakta ve

alisilmadik, kendine 6zgii, diistinsel bir duruma tesvik etmektedir. Bu kuramcilara gore

izleyiciler, sanat yapitlarinin tamamini estetik deneyim kaynagi olarak kullanmaktadir.
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Yani izleyiciler, sanat yapitlarinin estetik deneyim kaynaklar1 olarak is gormelerini
beklemektedir. Sanatgilarda yapitlarinin estetik deneyim kaynaklar1 olarak islev
gbérmesini istemektedir (Carroll, 2012: 238-240). Estetik kategoriler en genellestirilmis
bicimiyle, insanla gergeklik arasindaki estetik iliskileri gozetmektedir... Estetik
duygular, insanin estetik yeti ve gereksinimleri, nesnel diinya ile olaylar {istiine yaptig1

estetik degerlendirme, hep bu pratik iginde olugsmaktadir (Ziss, 2011: 150).

Gorsel sanatlarda Munch, siirde de Baudelaire ¢irkinin ve kotiinlin sanatta
yasallasmasina yol agmistir. Ifadeciler insanin acisini, sefaletini, zorbaligimi, tutkusunu,
Oyle derinden duyuyorlardi ki, sanatta uyum ve giizellik {izerine diretmenin pek diiriist
bir sey olmadigina inanmiglardir. Artik sanatta ‘glizel” kavrami hem anlam degistirmeye
hem de degerini yitirmeye baslamistir. ‘Estetik gilizelin bilimidir’ diistincesi gegerliligini
yitirmektedir. Ciinkii giizel, topluluklara, kisilere, siniflara hatta diislincelere gore

degismektedir (Acar, 2012: 30-31).

Estetik kuramcilarin yaklasimina gore carpict goriiniimlerle goze hos gelen otomobilleri
sanat olarak degerlendirmek, otoyollarimizin sanat eserleri ile dolu oldugu kapsayici bir
anlami i¢inde barindirmaktadir. Sanat disinda bir¢ok seyi kapsamina alan bu kuram
sanatin tamami i¢in de sinirlt kalmaktadir. Estetik kuramcilara gore estetik amaca sahip
olmak, sanat konumu icin gerekli bir kosuldur. Estetik amag sergilemeyen hi¢ bir sey
sanat yapiti sayllmayacaktir. Oysa estetik olmayan, hatta estetik dig1 sanat da vardir
(Carrol, 2012: 267).

Sanat1 belirleme yoniinde tanimsal yaklasimin siiregelen basarisizligi, 1950’lerde bir
grup felsefeciyi, sanatin tanimlanamayacagi ve bizim sanat yapitlarini tanimlara
bagsvurmadan belirleyebildigimize iliskin bir olasilik {izerinde diisinmeye sevk
etmektedir. “Yeni-Wittgenstein”cilar diye bilinen bu felsefeciler, sanatin esas olarak
tanimlanamayacagini, ¢ilinkii acik bir kavram oldugunu, her tiirlii tanimin eninde
sonunda sanatsal yenilikle celisecegini iddia etmektedir. Ciinkii sanatcilar tarafindan,
hatta doga tarafindan daima yeni Ornekler tasarlanacaktir. Bu da birilerinin mevcut
kavrami genigletmesini ya da eskiyi kapatip yeni bir kavram icat etmesini

gerektirecektir. Sanatin genis ve maceract yapisi, siirekli degisen oOzelligi ve yeni
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yaratilar, onu tamamlayic1 herhangi bir 6zellik saptamayr mantiken olanaksiz hale
getirmigtir (Carroll, 2012: 310-391). Bu agik kavram savi George Dickie gibi
felsefecilerin toplumsal baglamin 6nemine dikkat ¢eken "kurumsal sanat kurami™ gibi

belirlemeler yapilarak asilmaya ¢alisilmistir (Carroll, 2012: 391).

Kurumsal sanat kurami bir seyin ancak sanat diinyas1 kurumu adina hareket eden kisi ya
da kisilerin degerlendirilmesiyle, ona aday konumu verirlerse sanat yapiti oldugunu
belirtmektedir. Onceki sanat kuramlar1 sanatin toplumsal boyutuna hig ilgi gdstermeyip,
tamamen sanat nesnesinin i¢sel niteliklerine odaklanmislardi. Kurumsal kuram, bu tiir
seylerin sunulmasinda kurallar ve tasarlanmis rollerden olusan toplumsal bir uygulama
oldugunu ve bu toplumsal bi¢gimlerin ve iliskilerin dogru sekilde 6rneklenmesinin sanat
konumu i¢in 6nemli oldugunu vurgular. Bu acidan kurumsal sanat kuraminin ‘sanat
nedir’ tartismasinda kalict bir etkisi olmustur. Ancak kurumlarin kesin olarak
tanimlanmis kurallar1 vardir. Sanat diinyasinda ise resmi Slgiitler tiiriinden higbir kural
yoktur. O halde, sanat tam anlamiyla bir kurum degildir. O halde, kurumsal sanat
kuraminin ‘statii verenler’ ve ‘degerlendirilecek adaylar’ seklindeki unsurlari, zoraki ve

yaniltict mecazlardan baska bir sey degildir (Carroll, 2012: 345).

Temsili sanat kurami, disavurum kurami, bicimcilik, estetik tanimlar, kurumsal
kuramlar gibi tim agiklamalar, sanat konumu i¢in gerekli ve yeterli kosullar1 ifade
etmeye caligmakla birlikte sanatin tek bir tanima indirgenme gibi bir olasilifinin

olmadigini gézler dniine sermektedir.

Sanat1 tanimlama ¢abalar1 gibi sanatin sonu tezini savunan diisliniirlerin varlig1 da ironik
bir durum sergilemektedir. Danto’ya gdre sanatin sonunu getiren sanatin gercek felsefi
dogasinin fark edilmesidir. O, sanata felsefeyle bakmak istemektedir. Sanatin igindeki
felsefeyi bulup ¢ikarmak ve yorumlamak istemektedir (Giderer, 2003: 30).

Baudrillard artik, ne temel kural, ne yargi, ne de zevk olgiitlerinin olmadigini, sanat

alaninda ki hicbir seyin digerine karsit olmadigini belirtmektedir (Giderer, 2003: 34).

Kapitalizmin toplumu daha iyi somiirmek adina olusturdugu politikalar igin irettigi
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yigm, simdi kapitalizmin bile ulasamadigi bir sessizlik icindedir. Bu nedenle

Baudrillard i¢in "toplumsal diye bir seyden s6z edilemez" (Giderer, 2003: 34-36).

Fakat sanat hala varligimi siirdiirmektedir. Felsefe ile yakin iliskiye girmesi onun
gliciinli azaltmamistir. Shapiro’ya gore "topluma ve onun ydneticilerine olan giiven
ortadan kalkmistir ve artik sadece kisinin kendi tecriibelerine inanabilecegi bir doneme
girilmistir. Daha 6nce kurumlara bagli olan sanat, simdi gittik¢e artan bir hizla 6zel
yasantinin ve bireysel tercihin bir konusudur™ (Ulusoy, 2005: 155). Kimlik olarak sanat
bu durumda belirmektedir. Joyce’un "tarih uyanmaya calistigim bir kabustur" ciimlesi,
sanatcinin mevecut kemiklesmis kuramsal yapilardan, 6gretilerden kurtulma gabasinin

bir 6zeti gibidir" (Ulusoy, 2005: 154).

3.3. DIJITAL GORSEL KULTUR

Dijital teknolojilerin giiniimiizde diinya genelinde bireyleri ve organizasyonlari birbirine
baglayan sadece iletisim degil, kiiltiirel boyutlar1 da olan araglar oldugu bilinmektedir.
"Dijitalligin en O©nemli fonksiyonu, nesneleri sanallastirmasi, cogaltabilmeye ve
elektronik aglar tizerinden iletebilmeye olanak tanimasidir” (Siitcli, 2012: 84-85).
Bireylerin, dijitallesmenin getirdigi ve gorsellerin etkili oldugu iliskiler aginda
degisimlere ayak uydurabilmek i¢in bir adaptasyon siirecine girdikleri ve bu siirecte
gercek olandan uzaklagmaya basladiklar1 sdylenebilir. Giiniimiizde insanlarin bir araya
geldiklerinde sohbet etmek, yiiz yiize iletisimde bulunmak yerine siirekli yanlarinda
bulundurduklari, yasamimizin olmazsa olmaz1 haline gelen mobil teknolojilerle
oyalanmalarina, sanal olan1 gercege tercih etmelerine sik¢a rastlanmaktadir. Yaykin
"sanal ortamlarin sundugu manzara, yeni imaj alanmna girdikce, ger¢ek diinyaya artik
ihtiyacimiz olmadigini diistinmeye basladigimiz1" belirtmektedir (Yaykin, 2010: 65). Bu
durum, wuzagi vyakinlastiran dijital teknolojilerin, aynmi zamanda bizleri iginde
bulundugumuz gergeklerden, toplumdan uzaklastirici/soyutlayict etkisinin olduguna

isaret etmektedir.

Kusaklar agisindan ise dijital ¢agda diinyaya gelen “dogustan dijitaller” ile oncesinden

yetisenler arasinda ayrim, ortak anlayislarin ve degerlerin dile getirilmesini zorlastiran

85



bir ugurum gibi durmaktadir. “Tekno-kiiltiir" adi verilen bu yeni kiiltiir bi¢cimi dijital
kiiltiir olarak da adlandirilmaktadir” (Chatfield, 2013: 12). Giiniimiizde kiltiirel
Ozellikleri, yasam tarzlarini, diisiince paradigmalarini i¢inde barindiran metinlerin,
seslerin, gorsellerin dijital teknolojiler ile sanal ortama tasindigi dijital kiiltiiriin de bu

degisimlerle ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Geleneksel kitle ortamlarinda sinirli olan kullanici, yeni medyanin yayginlasmasiyla
gerceklesen doniisiim sayesinde, isteyen herkesin bu yeni sanal ortamda yer alabildigi
bir ag toplumu sekillenmeye baglamistir. Yengin ise bu durumun istege bagli olmadigini
diisinmekte "ya kullan ya da bu diyardan git" sdyleminin topluma diretildigini
belirtmektedir (Yengin, 2012b: 116).

Lull, yeni medya teknolojilerinin kolay kullanimi, taginilabilir olusu, sundugu etkilesim
olanaklari, cok islevli olusu, kullanim kolayligi, satin alinabilirliligi gibi
cogaltilabilecek 6zelliklerinden dolay1 gorsel kiiltiiriin yayginlagsmasinda etkili oldugunu
belirtmektedir. (Lull, 2001b: 135). Yasam dinamiklerimizde, algi normlarimizda ciddi
degisikliklere sebebiyet veren gorsel dil, teknolojinin/bilimin gelismesiyle birlikte
degisime ugramistir. Bu degisimin hem bireye hem de toplumsal olana dair etkilerinin
olmasi, bizi gorsellik {izerinden yaratilan yeni bir kiiltiire gotiirmektedir (Yaykin, 2010:

64).

Dijitallesme, gorsel lretimlerin/iletilerin olusum siirecinde ve niteliginde degisimlere
neden olmaktadir. Bireyler yeni teknolojiler ile biitiinlesirken, "dijital gorsel kiltiir"
denen yeni bir olusumla kusatilmaktadir. Teknoloji araciligiyla i¢ine mesajlar kodlanan,
sanal ortamda gergeklestirilen gorsel sdylemlerin, bireylerin bi¢gimlenmelerinde etkili
oldugu sdylenebilir. Yengin'e gore "teknoloji kiiltiiri bireyleri gorerek inanmaya
yonlendirmektedir” (Yengin,2012b: 115).

Yeni medya teknolojilerinin kodlamayr miimkiin kildig1 durumlar, sanal mecralarda

yeni imajlarin olusumuna, enformasyon akisi ile gergeklesen kiiltiirel siireglere neden

olmaktadir. Bu baglamda giiniimiizde etkili olan gérsel kiiltiiriin yayginlasmasi, "sanal
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teknolojiler”, "yeni- imaj teknolojileri" ve “enformasyon teknolojileri" ile

iligskilendirilmektedir.

3.3.1. Sanal Teknolojiler ve Gorsel Kiiltiir

Gergekte var olmadigr halde, varmig gibi kabul ettigimiz durumlara karsilik gelen ve
Latince "virtualist" kavramindan tiiretilen "sanal" ifadesi, bilgisayarlar araciligiyla
simiile edilen ortamlari tanimlamak ig¢in kullanilmaktadir” (Yaykin,2010: 49; Ugar
v.d.,2011: 171). Cogu sanal gerceklik ortami, bir bilgisayar ekrani yoluyla edinilen
gorsel tecriibelerden ibarettir (Yaykin, 2010: 49). Sanal mekanlar "yergekimsiz ve olgii

kurallarina bagl kalmayan etkilesimli alanlara doniismiislerdir” (Alisir, 2011: 129).

"Cokca birbirine karistyor olsa da siber ve sanal ayr1 kavramlardir. Internet hem sanal
hem de siberdir. Internet, iletisim yontemi acisindan siber, yarattigi ortam agisindan
sanaldir" (Yaykin, 2010: 49). Sibernetik kavrami, “haberlesme, kontrol ve ayarlama”
ile yapilan geri bildirimin (feed-back) esas oldugu sistemleri tanimlamak igin
kullanilmaktadir. Sibernetik, "enformasyon" yani bilgi aktarimi degil, "komiinikasyon"

yani karsilikli haberlesme ile iliskilendirilmektedir. (Akman, 2003: 18-164).

Internetin geligsmesiyle birlikte insanlar olduklar1 yerden artik bambaska mekénlara,
cografyalara seyahat yapabilmekte, yeni insanlarla tanisip farkli alanlarda enformasyon
aligveriginde bulunabilmekte, etkilesimli iletisim kurabilmektedirler. Siber yontemlerle
gerceklesen iletisim, aslinda bir dizi elektrik yiikiiniin elektronik devreler yoluyla aglar
tizerinden seyahatiyle miimkiin olmaktadir. Sanal ortamda ger¢eklesen yapilanmada

bilgiler, goriintiiler, sesler artik fiziki bir ortama ihtiya¢ duymamaktadir.

"Simdi tarihin hi¢gbir doneminde tanik olunmayan bir iligki bigimiyle kars1 karsiyayiz.
Bu sanal iliskiler, sanal mekanlarda ger¢eklesmekte ve bu arada sanal toplumlar ya da
topluluklar meydana gelmektedir” (Ozyurt, 2012: 24). Internetle birlikte alg1 diinyasinin
kapilar1 “goriintlisti, kokusu, sesi” sanal bireylere ve dolayisiyla “sanal benliklere”
acilmaktadir. Bununla birlikte teknoloji, bireyler arasindaki iletisimin niteligini

kalitesini bozan, iletisimi yozlastiran bir islev iistlenmektedir. iletisim mecralarmm ve
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araclarinin  zenginligi, bollugu igerisinde yasanilan iletisimsizlik bir ¢1g gibi

biiyiimektedir (Zeybek, 2012: 278-279).

Iletisim ftiirlerinin iginde en etkili ve en etkin olan1 yiiz yiize iletisim olarak
nitelendirilirken, giiniimiizde sanal iletisim belki de tiim iletisim tiirlerini geride

birakarak ilk siradaki yerini almaktadir. (Zeybek, 2012: 281)

"Bilgisayar teknolojilerinin duyulara hitap edisini gorselligin de 6tesine tasiyan
bu teknolojiler, insanda, gorsel, dokunsal ve isitsel uyarimlarda bulunarak baska
bir ortamdaymis hissi yaratmaktadir. Askeri egitim i¢in kullanilan
simiilatorlerden olusturulan eglence ortamlarina kadar pek ¢ok alanda sanal
gerceklik teknolojileri kullanilagelmistir. Bu gibi simiilatdrlerin yanmi sira
internet ile birlikte ortaya c¢ikan bazi oyunlar, kullanicilarin gergek hayatta
olmadiklar1 ancak hayallerinde olmak istedikleri karakterlere biiriinebilecekleri
ortamlar sunmaktadir. Bunun sonucunda ise fiziksel olarak bilgisayar basinda
oturan ancak sanal olarak Ozgiirlesen bir kitle ortaya ¢ikmaktadir" (Ugar, v.d.,
2011: 179).

Yengin "gercek ve sanalin siirekli tartisildigii ve arttk bu iki uzamin birbirine
karistigimi" belirtmektedir (2012b: 109). "Gosteriyle birlikte bireylerin yonlendirildigi
ve uyutuldugu ifade edilmektedir. Bu noktada Baudrillard’in simiilasyon kurami 6nem
arz etmektedir. Simiilasyon, gergeklikten yoksun gercegin modeller araciligiyla
tiretilmesidir"  (Yengin, 2012b: 60). "Uretim araglarina sahip olmayr egemenlik
kurmanin en kolay yolu oldugunu c¢oktan kesfetmis olan erk, iletisim teknolojilerinin ve
bilginin de esit ve 6zgiir kullanim1 yoniinde engeller olugturmaktadir" (Yaykin, 2010:

68).

Diinyay1 yonetmekte ve kontrol etmekte olan kapitalizm bu yonetimi daha akilc1 ve
daha saglam bir sekilde gergeklestirebilmek icin donemsel olarak oyunun igine
birbirinden farkli ya da birbirine yakin yeni oyuncaklar sunmaktadir. Gergek ve sanal
arasindaki koprii olan yeni medyada kullanilan dokunmatik sistem oyuncaklart bu
sistemi ayakta tutmaya calismaktadir. Bu vesileyle oynanan oyunda iiretilen veriler yeni
kiiltliri olusturmakta ve bu kiiltiir toplulugu "Dokunmatik Toplum™ olmaktadir (Yengin,
2012b: 112).
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Teknolojiye dokunmak bireyi mutlu etmektedir. Bireyin birincil uzami gergek
yasamidir. Ikincil uzam ise sanal kimlikleridir. "teknolojiyi kullaniyorum, o halde
varim" Onermesi Yengin'e gore giiniimiiz ortamiyla Ortlismektedir. Teknik bilgi
bireylerin yasamlarin1 anlamlandirmakta ve bireylere dokunmatik sistemleri
kullanabilmeleri i¢in arayiizler iiretilmektedir. Bu araylizler dogrultusunda iiretilen
uygulamalar bireyi mutlu etmektedir. Bu mutlak hazcilik felsefesi iginde toplum kor
olmaktadir. Boylece artitk yeni medyayla birlikte toplumun birincil uzami sanal

kimlikleri olmaktadir (Yengin, 2012b: 117).

Dijital Kiiltiir’iin diinyaya niifuz etmesiyle birlikte giindeme "Dijital Yerli" ve "Dijital
Gogmen" kavramlari gelmektedir. Dijital Yerli kavramu ile dijital kiiltiiriin icine dogmus
gencler ya da cocuklar ifade edilmektedir. Dijital go¢men olarak nitelendirilen kesimin
ise bugiin en yaglilar1 {niversite ¢agindalar. Dijital yerliler dogdugunda evlerinde
bilgisayar vardi, cep telefonu vardi. Dolayisiyla onlar igin bilgisayar, internet, cep
telefonu, dijital iletisim, dijital kiiltlire adapte olunmas1 bir engel degil. (Tiirkoglu, 2010:
14-15). Chatfield'in “dogustan dijital” olarak tanimladigi kusagin sabah kalktiginda ilk,
gece yataga girdiginde ise son dokundugu seyin cep telefonu oldugunu belirtmektedir
(Chatfield, 2013: 20).

"Bugiin dijital gd¢men statiisiine giren yirmili yaslardan biiyiik &tekiler, son kirk
yillarmi aslinda bugiin dijital kiiltiir denilen olgunun altyapisini, donanimini, yazilimini,
haberlesmesini icat etmekle gecirdiklerini belirten Tiirkoglu, interneti, webi, e-postayi,
chatlesmeyi, cep telefonunu, SMS ile haberlesmeyi icat eden kusaklarin, bugiiniin dijital
yerlileri tarafindan ikinci sinif vatandas olarak siniflandirilmasinin garip bir paradoks"

olduguna isaret etmektedir (Tiirkoglu, 2010: 15).

Teknoloji ile sanal ortama tasman ve gorsellerin etkili oldugu kiiltiirel degisimleri
aslinda iki kusak arasindaki farkliliklar ortaya koymaktadir. Sanal teknolojilerin
hakimiyetindeki yeni kusak belki diinya hakkinda kendi anne babalarinin ve tabii ki
onlarin anne babalarin bildiginden daha ¢ok sey bilmektedir. Bununla birlikte kesin
olan bir sey varsa, 0 da diinyay1 yiizeysel bir yargiyla degerlendirdikleridir. Saglikli

diistinemeyen bireylerde, bos vermisligin yaninda bir¢ok sey son siirat yapilmaktadir.
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Basit konular1 dert edinmek, hizli yilirlimek, tempolu miizik dinlemek, imaj arayislarina

girmek gliniimiiz dijital yerlilerinde goriilebilen gergeklerdendir.

3.3.2. Yeni-imaj Teknolojileri ve Gorsel Kiiltiir

Budak, imaj kavramini alt1 farkli tanimla ele almaktadir. Bunlari: Gorsel bilgilerin
zihinsel temsili; bir nesnenin ayna, lens, retina gibi optik diizenekler {izerinde biraktigi
goriintii; dig uyarici olmaksizin hatirlanan daha 6nceki bir duyu yasantisinin bezeri veya
kopyasi; gercekte olmayan bir seyin zihinsel resmi; bir izlenim; hayal giiciiniin yarattig
bir fikir; bir insanin, kurumun, grubun, vs. insanlar iizerinde biraktig1r genel izlenim;
kisinin gercek kisiligine, benligine iliskin carpitilmis algis1 seklinde siralanmaktadir

(Budak, 2005: 393).

Imaj kavramma yaklasimda farkliliklar vardir. "Kimileri imajin sahte ve gerceklikten
uzak, yapay ozellikler ya da davranis kaliplar1 i¢ine girerek olusturuldugu diisiincesini
savunmaktadir. Williams imaji, reklam ve halkla iliskilerin etkili bir jargonu olarak
tammlamaktadir. Imaj gercegin “yaklasik” olarak gorsel sunumudur. Ote yandan
Gartner ise, imaj1 bir dizi bilgilenme siireci sonunda ulasilan "imge” olarak tanimlar”

(Bal, 2011: 203).

"Genel olarak kisi, kurum ya da kuruluslarla ilgili goriis ve diisiincelerin olusturulmasi
cabas1 olarak algilanan imaj, glinlimiizde medyanin etkin olarak kullanildigi medya
kurallarina uygun goriintii olusturulmasi ile baglayan davranis ve diisiince bi¢iminin

yerlestirilmesiyle tamamlanan bir siireg olarak goriilmektedir" (Bal, 2011: 203).

"Onceleri sadece kisilerin iletisim ihtiyacini karsilamak i¢in ortaya ¢ikan medya, zaman
icersinde hizli bir degisime ugrayarak toplumdaki en biiylik ve etkisini ¢ok genis
kitlelere en kisa zamanda hissettiren giiclerden biri haline gelmistir. Bu gii¢, sermaye
odaklarimin dikkatlerini medya kuruluslarina vermelerine neden olmus ve etki
derecesinin biiytikliigiinii goren sermaye sahipleri, bu giicli elde etmek iizere harekete

gecmislerdir” (Bal, 2011: 202).
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Yeni imaj teknolojileri, insanlar1 gorsel olarak daha fazla kusatmakta, denetim altina
almakta ve manipiile edilmis gercegi yaymakta daha fazla olanaklara sahiptir. Ustelik
Ozgiirlestirici oldugunu durmadan yinelemekte ve bunu insanlara internetin basinda

hapsedilmisligini unutturarak yapmaktadir (Yaykin, 2010: 9).

Veltman’in, yazilimlar ve kodlamalarin "yeni imajlarin" olusturulmasinda ve bunlarin
dagitiminda, ¢ogaltilmasinda kullanildigin1 belirtmesi, sanal ortamlarin sundugu
olanaklarm, imaj alanina girmesi ile gercek diinya ile olan bagin zayiflamasi ile
alakalidir (Veltman, 2006: 9-18). Yaykin ve Veltman'in isaret ettigi, yeni imaj

teknolojilerinin insanlar iizerinde biraktig1 etkiler, haberlere konu olacak niteliktedir.

Iki cocugundan kalan zamanim, dért yil boyunca bir bilgisayar oyunuyla
geciren 30 yasinda bir kisinin yasadiklari, yeni imaj teknolojilerinin insanlar
tizerindeki etkisinin ulasabilecegi seviyeleri gostermektedir. 2004’te Cin’de
yaymlanmasinin ardindan diinyadaki milyonlarca insani etkisi altina alan
"Metin 2°, bir ‘MMORPG-Devasa Cok Oyunculu Cevrimi¢i Rol Yapma
Oyunu"dur. Naz Cetin, Dogan Haber Ajansi’ndan yansiyan ifadelerine gore
kendisini 4 yildir, oyunda yarattigni ‘Lara Croft’, ‘Mitix’ ve ‘Cekuud’
karakterlerinin gelisimine adamisti. Onlar1  zorlu ugraslardan sonra
dokuzuncu seviyeye kadar yiikseltip, cicilerle donatmis, 06zel zirhlar,
eldivenler, kiliglar, kolyeler ve seckin biiyiilerle bezemistir. Bir giin Cetin,
gercek hayattaki islerinden siyrilip, fantezi diinyasina daldiginda ne gorsiin?
Uzerlerine titredigi karakterleri tiim donanimlartyla calinmustir. Sinir krizleri
gecirip bayilan Cetin’i, kendisi gibi ‘Metin 2° oyuncusu olan kocas: Umit
teselli ettmistir. Solugu Savcilik’ta alan ¢ift, simdi Jandarma Bilisim Suclar
Subesi’nden gelecek mutlu haberi beklemektedir. Sube, IP adreslerinden
Cetin’in oyun sifresini kirarak karakterlerini ¢alan siber hirsizlari tespit
etmeye caligsmaktadir. Oyundaki karakterlerinin donanimlari calindiktan
sonra kendisini ’¢iplak bir bebek’ gibi hissettigini anlatan Naz Cetin’se,
‘Metin 2’ye oyun arkadaslarinin verdigi emanet karakterlerle devam
edebildigini sdylemektedir. Metin 2 karakterlerinin, "oyunun popiiler oldugu
iilkelerde 10 bin dolara kadar miisteri bulabilmesi" teknoloji ile olusturulan
"yeni imajlara" olan ilgiyi ve bu imajlarin insanin referans alindigi tiim
kiiltiirel dinamikleri nasil sekillendirdigi hususunda diisiindiiriicii bir etki
birakmaktadir.  (www.dha.com.tr, 11.12.2011;  www.milliyet.com.tr,
12.12.2011).

Yeni imaj teknolojileri ve gorsel kiiltiir arasindaki iliskiyi kavrama noktasinda,
bilgisayar programi tarafindan yonetilen, Japonya'nin sevilen dijital yildizlarindan olan

Hatsune Miku karakteri bir Ornek olarak gosterilebilir. Sesiyine bir yazilim
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programinin iriinii olan bu pop yildizi bir hologramdir. Ancak bu yildizin insan
olmayisi, teknoloji ile olusturulan yeni bir goérsel imajdan ibaret olusu, onun yiiz
binlerce hayranini rahatsiz etmemektedir. Konser Hong Kong, Tayvan ve Sangay'daki
sinema salonlarinda da canli olarak izlenmistir ve Hatsune Miku'nun 2 giin i¢inde 10 bin
adet konser biletleri yaklastk 140 Tirk lirasina alict  bularak  tiikkenmistir!
(www.gazetea24.com, 09.03.2012; t24.com.tr, 09.03.2012)

Lovejoy gliniimiize 0zgii bu gibi durumlari "Neyin gercek neyin goriintii oldugu
karistirilir oldu" ifadesi ile 6zetlemektedir (Lovejoy, 2004: 272). Bu baglamda giiniimiiz
teknolojileri ile evrilen kitle kiltiiriiniin yerini gorsel kiiltiir ve gerceklerin yerini de

yeni imajlarin aldig1 diisiiniilmektedir.

Farkli bir agidan degerlendirildiginde, artik bireylerin, kendi kimliklerini gizleyerek,
adlarini, cinsiyetlerini, toplumsal rollerini ve statiilerini yani "imajlarin1" degistirerek
baskalariyla iletisim kurmalar1 artik ¢ok basit ve kolaydir. Dolayisiyla, "iletisim
teknolojisi tarihinde ilk kez internet araciligiyla bireyler, iletisimde bulundugu
otekilerinin biyolojik ve toplumsal varligini, sesini, gorlintiisiinii, statiisiinii kisacasi

bireysel tarihini dikkate almaksizin iletisimde bulunmaktadir" (Zeybek, 2012: 287).

"Cocuklarin ve genglerin ¢ogu c¢evirimi¢i diinyada yer almaktadir" (Balaban, 2012:
293). "Giiniimiiziin dijital medya kiltiirii asir1 siddet ve cinsellik igeren filmleri,
dedikodu tacirligi yapan bloglari, ¢evrimigi alisveris sitelerindeki sagliksiz triinlerin
satisini, haber kiligina girmis halkla iliskiler faaliyetlerini, cinsiyetciligi, irkciligi,
terorizmi ve Onyargiyr besleyen nefret sitelerini, siber tacizi, siber gozetleme, siber
zorbalik, siber terdrizm ve etik olmayan ¢evrimi¢i pazarlama uygulamalarini da iginde
barindirmaktadir. Ne yazik ki bunlarin sonucunda bireyler fiziksel, psikolojik ve maddi
olarak olumsuz etkilenmektedir" (Zeybek, 2012: 306). Ciinkii yeni - imaj
teknolojilerinde yer alan imaj kavrami gercek olmayan ve siyasi, ideolojik, politik,

ekonomik, hegemonik bilesenlerinin goriinmedigi bir ylizle karsimiza ¢ikmaktadir.

Bernard'in, gorsel kiiltiiri, "bir kiiltiiriin degerlerini ve inancglarim1 ¢esitli yollarla

goriiniir duruma getirmesi" (Bernard, 2002: 22) olarak tanimlamasindan yola ¢ikarak,
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giinlimiizde gorsellerin dijital yollarla goriiniir hale getirildigi sdylenebilir. Bu durum da
dijital gorsellerin, bir kiiltiirli, goriiniir duruma getirmekten 6te, yeni-imajlar olusturarak
kiiltiirel degisimlere neden olan ozelligini one ¢ikmaktadir. Ciinkii yeni medya
teknolojileri kiiresellesme olgusu ile bir arada diisiiniildiigiinde, insanlar tarafindan
tiretilen ve ¢ogaltilan imajlar ayni zamanda insanlarin bigimlenmesinde de etkili

olmaktadir.

3.3.3. Enformasyon Teknolojileri ve Gorsel Kiiltiir

Bat1 dillerinde ve eski Tirk¢ede bilginin farkli diizeyleri farkli kelimelerle
ifadelendirilmistir. Giinlimiiz Tirk¢esinde bu diizeylerin timi "bilgi" kavramiyla
karsilanmaya g¢alisilmaktadir. "Davenport ve Prusak bilginin, veri ya da enformasyon
olmadigini, her ne kadar bu ikisiyle yakin iligki icinde olsa da bu kavramlarin
birbirlerinden farkli olduklarini belirtmektedir” (Yilmaz, 2009: 100). Modern bilimde
formel teorilerden ussal, mantiksal tiimdengelimler ve gozlemle, deneyle kazanilan
verilerden elde edilen istatistiksel ¢ikarsamalar, bilginin temeli olarak goriilmekte,

bilginin aktarimi enformasyon kavramu ile agiklanmaktadir (Budak, 2005: 129- 130).

"Enformasyon”, secilmis verilerin bir anlam olusturacak bigimde islenmis halidir
(Giircan, 2013, web). Telekomiinikasyon miihendislerinin enformasyonu, bir sistem
icinde (olas1 mesaj sayisi arasindan) "se¢im yapabilmek" olarak tanimladiklarini
belirten Chun, enformasyonun "bir segme 0zgiirliigii" oldugu sonucuna ulagsmaktadir
(Chun, 2006: 6). Bu baglamda verilerin enformasyona doniismesinde gergeklesen se¢im

asamasinin, yeni bilgilerin olugturulmasinda 6nemli bir adim oldugu sdylenebilir.

Enformasyon yerine bilisim kavramini kullanan Kogak bilisim kavraminin, "zamanla
iletisim teknolojileri ile bilgi teknolojilerinin biitiinlesik olarak bir arada kullanimlar ile
ortaya ¢iktigim" belirtmektedir (Kogak, 2011: 2). Yengin ise bilisimi, "bireylerin
birbirinden farkli alanlarda iletisimde kullandig: bilginin 6zellikle teknolojik sistemlerin
kullanilmasiyla akilci bigimde islenmesi bilimi" (Yengin, 2012b: 119) olarak
nitelemektedir. Barutcugil, bilgiyi, “insanin etrafinda olup bitenleri tam ve dogru olarak

kavramasin1 saglayan kisisellestirilmis enformasyon” olarak tanimlamakta, “bilgi
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kendini, diislinceler, Ongoriiler, sezgiler, fikirler, alinan dersler, uygulamalar ve yasanan

deneyimler olarak gosterir” seklinde agiklamaktadir (Y1lmaz, 2009: 100).

Giliniimiizde daha 6nce olmadigr kadar ¢ok bilgi akisi ile ylizyiize gelmekteyiz. Bu
bilgilerin ¢ogunlugu bize dijital formda ulagsmaktadir ve internet kesinlikle vazgecilmez
bir kaynak haline gelmistir (Lull, 2001a: 1). Teknolojinin gelismesi ile birlikte bilgiye
ulagsmay1 kolaylastiran araglarin artmasi ve bu araglarin kolay erisilebilir olusu; bizi

stirekli bilgi paylasimlari i¢inde oldugumuz bir duruma tagimaktadir.

Green, teknolojinin bilgiye dort ozellik ekledigini belirtmektedir. Bunlar "birikim,
dagitim, dolagim ve geri beslemedir". Veriyi islemek konusunda dijital teknolojilerin
kullanimu, bilginin bu dért dzelliginin yararlarini gogaltmaktadir. Alisir, “‘Imgelerin ve
bilgilerin bu hizli degisimi gazeteler, dergiler ve kitaplardan dijital platforma dogru
kaymaya baslamaktadir" diyerek bilginin artik sanal bir mecraya tagindigina isaret
etmektedir (Alioglu, 2011: 56). Bu baglamda enformasyon teknolojileri, birden fazla
bilgisayarin birbirine bagli oldugu yaygin ve siirekli biiyliyen kiiresel bir iletisim ag1
tizerinde, verilerin bir sistem dahilinde organizasyonunu saglayarak olusturulan
enformasyonlarin toplanmasini, islenmesini, saklanmasin1 ve gerektiginde kolayca
ulagilmasin1 saglayan, bilgi aligverislerinin zaman ve mekandan bagimsiz, hizli bir

sekilde sanal bir ortamda yapildig: teknolojiler biitiinii olarak tanimlanabilir.

Bu teknoloji sayesinde, tasarim iiretim ve pazarlama faaliyetleri etkin bir bigimde
denetlenip yonlendirilmekte ve bu faaliyetler arasinda tam anlamiyla sistematik bir
biitiinliik  saglanmaktadir. Enformasyon teknolojilerinin, dretim bi¢imlerinden
tasarimlarin ¢esitliligine, iirlinlerin pazarlanmasindan ekonomi piyasasinin denetimine
varana dek bir¢ok doniistimde etkili olmaktadir. Fordist {iretimden, post-fordist liretime,
modern kiiltiirden postmodern kiiltiire gegiste etkili olan ve sonrasinda "bilgi cag1",
"bilisim c¢ag1", "enformasyon cagi" gibi sOylemleri beraberinde getiren teknolojik

geligsmeler yeni kiiltiirel yapilanmalarda 6nemli rol oynamaktadir.

Baudrillard'n “her sey enformasyon ve iletisimin ¢ok parlak, acimasiz 1s1gina maruz

kaliyor" (McRobbie, 1999: 29) ve Goodwin'in,  "enformasyon teknolojimizin
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olagantistli biiylimesi, yatirim ve sermaye hareketi kararlarinin piyasalari istikrarsizliga
diistirebildigi ve hatta hiikiimetleri yikabildigi kosullar yaratmis bulunuyor” (Goodwin,
2011: 49) sozleri enformasyon teknolojilerinin kiiltiirel, ekonomik ve politik boyutlarda

giiclii etkilerini ortaya koymaktadir.

Sanal mecralarda verilerin enformasyona doniistiiriilerek olusturuldugu bilgilerin ya da
denetim mekanizmasinin sadece metinsel enformasyonlar olarak diisiiniilmesi yanlis bir
algiin olusmasina vesile olacaktir. Bilginin gorsellestirilmesini, dijital ortama aktarilan
bilgilerin kodlanmasi, gorsellestirilmis bilginin iletisimde yer almast ve anlasilip
yorumlanabilmesi gibi durumlari, dijital gorsel kiiltir ekseninde enformasyon

teknolojileri ile iliskilendirerek kiiresel 6lgekte degerlendirmek gerekmektedir.

Marshall kiiresel kiiltiirii ortaya ¢ikaran ¢esitli toplumsal ve kiiltiirel gelismeleri, diinya
capinda uydu enformasyon sisteminin varliginin 6n sirada oldugu birgok sebebe
baglamaktadir (Marshall, 2005: 449). Yaykin, enformasyon teknolojileri ile tek
merkezden yonlendirilen bir kiiltiir ve eglence pazarinin dogmasinin saglandigina dikkat
cekerek, kiiltiirel gelismelerin 6ziini teskil eden mekanizmalarin hizla yok oldugunu
belirtmektedir (Yaykim, 2010: 8-9). iletisim devrimi, diinya &lgeginde yogun bir
akiiltiirasyona bir bagka deyisle tek kiiltiirliiliige gegis egilimini giiglendirmektedir. Bu
gelisme, kuskusuz, yeniden yapilanma; yeni bir diinya diizenine uygun bir evrensel

ideolojik insa i¢in son derece islevsel bir olusumdur (Saylan, 2009: 188).

Enformasyon teknolojilerinin, zaman ve mekan sinirlarini agarak denetimi ve
yonlendirme faaliyetlerini biinyesinde barindiran bir paylasim mekanizmasi oldugu
anlagilmaktadir. Enformasyon teknolojilerinin kendine has bir dile sahip gorsel imajlar,
mesajlar araciligi ile diinya genelinde sanal mecralarda gergeklestirilen karmasik bir
biitlinliikk olusturdugu ve diinya genelinde bilgi akisinin saglanmasi ile kiiltiirel

degisimlerde etkili oldugu soylenebilir.
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DORDUNCU BOLUM
SOSYO-KULTUREL DONUSUMLER, TEKNOLOJIK
DEGISIMLER VE SANAT

Sanatin degisen roliinii dogru kavrayabilmek icin, kiiltiirel 6geler arasindaki baglar
ortaya ¢ikarabilmek, yasanan degisimleri biitiinciil bir bakis agisi ile ele almak, ayn
doneme ait olmanin olusturdugu ¢izgiyi yakalayabilmek gerekmektedir. Giliniimiizii ele
aldigimizda, medyanin bilgisayar ve ag teknolojileri ile gecirdigi evrim sonucu
dijitalleserek programlanabilir hale gelisini; zamansal ve mekansal zorluklarin asildig
sanal interaktif iletisimin yayginlagmasini; bir¢ok goreceli kavrami iginde barindiran
kiiresellesmeyi; postmoderniteyi; mikro-makro kozmos ile ilgili bilgilenme siirecinde
biiylik gelismeler yasansa da insanlarin kendini giivende hissetmemesini saglayan

unsurlar1 birlikte diistinmek gerekmektedir.

Tek kiltirlilige gegisle (akiiltiirasyon), kiiresel kiiltiir, "kaotik bir yumak™ halini
almaktadir. Bu yumagin icinde yer alan sanati da belli bir ¢erceve icine almaya
calismanin yanlis bir tavir olacagi diistiniilmektedir. Béyle bir ortamda, siber-aktivist
sanatsal ¢aligmalarin, dijital teknolojileri kullanarak ses ve gorsel argiimanlarla farkli
sanat dallarimin ve diger disiplinlerin birlestirildigi "multimedya aktivitelerinin®, robotik
caligmalarin, insan viicudunun yeteneklerini zorlayan “sibernetik performanslarin”,
eklektik yapisi ile dikkat ¢ceken ve sanatin 6zgilinliiglinii, misyonunu kirilima ugratan
postmodern calismalarin oldugu bilinmektedir. Bu baglamda, giinlimiizde, yeni medya
teknolojilerinin yogun olarak kullanildigi tamamen bireysel tavirla sekillenen, belli bir
stilin olmadig1 durumlar karsisinda sanattan c¢ok sanatc¢iya/sanatgilara yogunlasmak
dogru olacaktir. Gegmiste de bu denli karmasik olmasa bile, belli basli donemlerden,

sosyo-kiiltiirel doniisiimlerden, teknolojik gelismelerden ve sanatin bu gelisim,

doniisiim ve degisimlerle olan paralel seyrinden bahsedilebilir.

4.1. SANATSAL GELENEK

Ilkel insanlar duyulari, gozlemleri ve akli ile kemik, tas, agag, vb. nesnelerden

kullanabilecegi araglar yaparken, duyulariyla ve gozlemleriyle sinirli olmayan,
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deneyimleyemedigi seyleri de diislinebilmekte; diis giici ile duyularinin
verebileceklerinin Otelerine uzanarak kendi yapabilecekleri ile yapmak istedikleri
arasinda koprii kurmaktaydi. (Satir, 2004: 15). Bu donemlerde resimler ve heykeller
biiyiisel amagl kullanilmaktaydi. Ilkel insanlarin yaptiklarinda imgeleri bakilacak giizel
seyler olarak degil de, kullanilacak ve gii¢ dolu nesneler gibi gérmeye iten yasantiyi
kavrayarak, sanatin bu yabansi baslangici anlasilabilir. (Gombrich, 1999: 40).

Ilkel insan, korkularmi yenmek giidiisiiniin kuskusuz 6nemli rol oynadig1 diirtiilerinin
de etkisiyle aile yasamindan toplu yasama gegip kavimleri olusturmustur. insanlarin bir
yandan fiziksel yasamini siirdiirmeye ugras verisi, o giiniin bilimi sayilabilecek yone
egilmelerini saglarken diger yandan igsel-ruhsal huzur arayisina girmelerine, dinin,
mitolojinin ve sanatin oncii lirlinlerini vermelerine neden olmustur. Sonrasinda deneyim
alaninin genislemesi, yiikiimliiliiklerin artmasi daha kapsamli toplumlarin kurulmasina
yonelimi gerektirmis, iyi ve kotii ruhlarin yerini tanrilar almigtir (Satir, 2004: 14-17).

"Baslangigtaki biiyli, zamanla dine, bilime ve sanata doniismiisttir” (Fischer, 2012: 53).

Mezopotamyada bulunan il kralliklardan olan Babiller ig¢in yasamin merkezinde
inanglar yer almistir. Oliimden sonrasina, diinyasal yasamin iistiinde yer veren ise
Misirlar olmustur (Satir, 2004: 18-19). "ilkel sayma becerilerini asan matematigin, sinir
belirlemede kullanilan geometrinin, tapinaklarda biriken servet icin gerekli olan kayit
tutma ve hesaplamalarm M.O. 5000'i yillara uzanan bir tarihi oldugu bilinmektedir"
(Y1ldirim, 2011: 19). Bu gelismelerin de o donemlerdeki gereksinimden kaynaklandigi
gorilmektedir. "Sanatta da krallarin baskili yonetimi ve inanglar basrolde olmustur"

(Gombrich, 1999: 75).

"Yunanlarda matematiksel ve felsefi ilgi, Babillilerde ve Misirlilarda oldugu gibi yasam
pratiginde olusan gereksinimden degil, bilgide kesinlik aramalarindan, anlama ve
aciklama kaygilarindan gelmistir. Geometri ile ise yaradigi i¢in degil bilme, 6grenme ve
anlama tutkularimi doyurmak i¢in ugrasilmistir” (Yildirim, 2011: 26). "Grek diisiincesi
agisindan baktigimizda M.O. VI ve V. yiizyillarda sanat anlayisi, her alanda oldugu

gibi, mitolojik-poetik bir nitelik tasgimistir. Doga, insanlarin {izerinde konustuklari ve
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otekilestiremedikleri biricik alan oldugu i¢in giizellik dogadan ayri diistiniilmemistir"

(Albayrak, 2002: 106).

"[skender tarafindan M.O. 4. yiizyilda kurulan Iskenderiye (Alexandria), kisa siirede
Akdeniz'in belli basli liman kentlerinden biri olmustu. Bir kiiltiir yuvasi ve merkezi
haline dénen Iskenderiye hangi dinden ya da irktan olursa olsun bilginlerin bir araya
toplandigi, 750.000" askin ciltlik kitapligi, anatomi miizesi, rasathanesi ile entelektiiel
faaliyetlerin gerceklestigi bir yer halini almis ve bu durum 500 yil kadar siirmiistiir"
(Satir: 2004: 85). Bahsettigimiz kiiltiirel farkliliklar ve degisimlerle iligkilendirildiginde
Gombrich'in M.O. 520-420 yillar1 arasindaki yiizyillik siireci “sanatin biiyiik uyanisi ve
ozgiirliige kavugmast" (Gombrich, 1999: 99) olarak nitelemesi ayn1 déneme ait olmanin
yakaladig1 cizgiyi bizlere gostermektedir. "Kafasina korkular coreklenmis, o6zgiir
diisiinemeyen, merkezine insan1 ve yasami oturtamayan Grekler disindaki krallik ve
topluluklarda resimde, yontuda, mimarlikta insanin onurlu, 6zgiir, mutlu yasama
hakkin1 vurgular nitelikteki calismalara rastlanmamasi”" yasama ve insana olan bakis

acisi ile iliskilendirilebilir (Satir, 1999: 96).

"Eski Yunanda klasik sanat, dine bagli kalmayarak, giizellik idealine cevrilmistir. ideal
giizelligi eser halinde canlandirmak igin, sanatkdrin kullanacagi vasitalari, uymasi
gerekli biitliin kaideleri ortaya koymustur" (Topgu, 1975: 93). II. ve XV. yiizyillar arasi
batida, Hiristiyanlig1 savunma ve etkin kilma diisiincesinin 6n planda oldugu Ortagag
olarak adlandirilmig tanr1 merkezli bir yapilanma sonrasinda klasik dénemin diisiinsel
birikiminin biitiiniyle benimsenmemesi, bilimin degerini ve dénemini yitirmesine yol
acmustir. II. yiizyilla baslayarak Antikcag ile Ronesans arasindaki bos ve karanlik bir
déneme doniisen bu siire¢ "karanlik ¢ag" olarak da bilinmektedir (Topdemir - Unat,
2012: 63).

"Ayni dénemde altin ¢agmi yasamakta olan Islam diinyasi da, Yunan felsefesini ve
bilimini yakindan incelemis; bu verileri kendi siizgecinden gecirerek zenginlestirmistir"
(Ucar, v.d., 2011: 46). "Dinsel ve siyasal bir olgu olarak Iber Yarimada'sindan Cin'e
kadar uzanan Islam sanati iiniter olmamustir. Ciinkii her bdlgenin sanatsal geleneklerini

O0ziimsemistir. Renk kullanimi s6z konusu olunca dekor, saraylarda, saray
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hamamlarinda ve tezhiplerde figiiratif, camilerdeyse geometrik, bitki diinyasina 6zgii ya
da yazitsaldir ve kervansaraylar en karakteristik yapilar arasinda yer almistir. Son

derece prestijli eserler ortaya konulmustur" (Altet, 1999: 67).

11. yiizylldan itibaren merkezi yonetim pargalanmig ve feodal sistem olugmaya
baslamistir; 13. ylizyila gelindiginde, kiiltiirii, sanati ve felsefesiyle ortacag doruk
noktasina ulasmustir. (Ugar, v.d.,2011, 46). 13. yiizyilda yasanan yiikselise zemin
hazirlayan en onemli etken, sehirlesme ve sehir kiiltiiriniin olugsmasidir. "Verdun bu
doniislimiin mimarliktan c¢ok figiiratif sanatlarda oldugunu belirtmektedir. Belirgin
Ozelligi antik ¢aga doniistir" (Altet, 1999: 60).XII. ve XIII. yiizyillarda Fransa'nin
kuzeyinde gelisme gosteren iislup romantik yazarlar tarafindan Gotik olarak
tanimlanmistir. Mimari yapilarda kullanilan Gotik sanatta teknik gelismeler, ekonomik,

siyasal ve dinsel giicler yonlendirici olmustur.

"Rénesans sozciigii yeniden dogus anlamina gelir ve Italya’da 14.yiizyilin sonunda
ortaya cikan bir yenilenme siirecidir. Bu ¢ag, Yunan ve Roma donemi Kkiiltiir ve
sanatinin Ogelerine geri donilisle hem egitim alaninda, hem de bireyin yasamini
irdeleyen konularla Hiimanizmin ortaya c¢ikmasini saglar. Ronesans sadece sanat
alaninda degil, Avrupa cografyasinda sosyal, kiiltiirel, politik alanlarda da degisime yol
acmis ve insana iliskin deger kavramlari yenilenmistir” (Ugar, v.d., 2011, 98).
“Dénemin egemen olan Gotik tislubuna tiimiiyle karsi olan resimleri ile Masaccio,
heykelleri ile Donatello insancil ve diisiinsel baglamda dogact bir anlayisi
benimsemistir” (Tikel, 1997: 1179). “Resim Masaccio ile laiklesmis maddi diinya
sembolik bir dil olarak degil, kendisi i¢in sevilmeye baglanmistir. Plastik sanatin her
alaninda eserler devri agilmistir” (Yetkin, 2007: 67-68). “Ronesans mimarliginin ilk
temsilcisi sayillan ve miihendislik konularinda calisan Brunelleschi nesnelerin
boyutlariin bakis noktasinin uzakligiyla orantili olarak kiigiildiigiinii belirlemistir.
Onun perspektif ¢alismalar1 ¢agr igin devrimsel niteliktedir” (Inankur, 1997a, 291).
“Ressam, heykeltrag, mimar, miihendis, bilgin olarak herkesin bildigi Leonardo da
Vinci, ideal gilizellik anlayis1 ile Raffaello, ilkelere sigmayan degiskenligi ile
Michelangelo yiiksek ronesansin 6nemli temsilcileridir (Altet, 2011: 59-73).
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15. ylizyila dogru zengin tiiccar sinifinin olusumuyla birlikte degisen toplumsal yap1 ve
hiimanizma diisiincesinin dogusu, ortacag kiiltiiriiniin sonunu getiren biiyilik bir kirilma
noktast olmustur. Tiim kiiltiirel kurum ve yapilar1 kokiinden degistiren bu siirecin
dinamikleri, belki de en agik sekilde sanat faaliyetlerine yansimistir. Aydin, 1400-1500
yillart arasinda, sosyo-kiiltlirel degisimler nedeni ile, "6nceleri hiizlinlii ve asik surath
olan yiizlerin giderek neseli ve mutlu yiizlere doniistiigiinii, bu duygunun, yeni sinifla
canlanan baris ve yasama isteginden, gelismek, miilkemmellesmek isteyen sanatsal

ilerlemelerinden geldigini" belirtmektedir (Aydin, 2002: 101).

Ronesans'in sonunda Maniyerizm denen ¢alkantili bir sanat hareketi olusmustur.
Italyanca maniera sdzciigiinden kaynaklanmakta ve yapmacik iislup anlamia
gelmektedir. Klasik bir tisluptur, ancak kuralli klasik 6gretilerin 6zgiin anlamlarini, oran
ve Olgiileri bilingli olarak bozmus ya da degistirmis olmasiyla klasik anlayistan
uzaklagmigtir. Bu gegis doneminden sonra XVII. yiizyilda diizensizlik, fantezi ve asiri
slislemenin egemen oldugu Barok sanati belirmistir (Aydin, 2002: 131). "17. yy. tanri
hiyerarsinin tepesindedir; yeryliziindeki temsilcisi ya papazdir ya da kraldir. Genel
olarak sanat kurallara, kanunlara uymak zorundadir, c¢ergeveleri kirmak yoluna
sapmamalidir. Ciinkii sanat kralin, kirallik kanunun, ahlakin ve dinin hizmetindedir. 17.
yiizyilin disiincesini sdyle Ozetleyebiliriz sanat zevk vermelidir, ama 0&zellikle

diizeltmelidir" (Yetkin, 2007: 87).

Barok sanati, toplumdaki kiiltiirel c¢atismalarla iliskilendirildiginde, Ronesans ve
reformla birlikte gelisen hiimanizma diisiincesi ile prestiji sarsilan kilisenin eski giiclii
donemlerine yeniden donmek istemesi ile alakali oldugu goriilmektedir. Caravaggio'nun
eserlerinde maniyerizm karsisinda yeni tavrin tim yaratict dinamigi bulunmaktadir.
(Altet, 2011: 75-77; Gemaner, 1997: 1167).

17. ylizyill Rene Descartes ile birlikte felsefi bir kimlik kazanmistir. Hiristiyanlik ve
Aristo felsefesi iizerine kurulu skolastik felsefeye sirtini donen Descartes’in amaci,
biitiin bilimleri karsilikli olarak birbirine baglayan bir yontem bulmaktir. Modern
felsefenin babasi olarak kabul edilen Descartes’e gore ‘bilgi’nin temeli, ‘ben’dir; bu da

ifadesini, ‘diisiiniiyorum o halde varim’ {inlii deyisinde bulmustur (Yilmaz, 2006: 13-
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14). "Dinsel konularin ideallestirilerek anlatildigi geleneksel tavra karsi ¢ikan devrimci
yapisiyla dikkat ¢eken Caravaggio (1573-1610)" (Aydin, 2002: 114); "Skolastigin
dogmatizmine kars1 gelerek diisiincede devrimsel bir adim atan ve modern felsefenin
kurucusu olan Rene Descartes (1596-1650)" (Satir, 2004: 313) ile ayn1 dénemi ve

kiiltiirel stirecleri yasamaktadir.

Matbaanin icadi1 ve kitap basiminda yaygin kullanilmasi ile bilimsel gelisme ve buluslar
artik daha genis kitlelere ulasabilmis, dolayisiyla okuma yazma orani da artmistir. Erken
ortacagda Avrupa da okuma-yazma bilen manastir c¢evrelerinde yetisen, egitimin
neredeyse tiimiiyle teoloji ekseninde yiiriitiildiigli donemin diisiinsel iklimi kiiltiirel

gelismeler neticesinde degisime ugramaya baslamistir.

"Bilim ve felsefe yavas yavas toplumsal hayatta etkisini gostermekte, basilan gazeteler,
brosiirler ve kitapgiklar gitgide artan bir okur kitlesi bulmaktadir. Kilise ve krallik dahil
birgok kurum kendisini yenileme telasina diismektedir” (Ugar, v.d., 2011: 159). Bunun
sanattaki yansimalar1 ise dinsel konularin gittikge yerini diinyevi (dindis1) konulara
birakmasi seklinde belirmistir. Ronesans’tan beri hissedilen sanatin diinyevilesmeye

baslamasi, durumu 17. yiizyildan sonra iyice su yiiziine ¢ikmistir (Y1ilmaz, 2006: 14).

17. ylizyilda Bacon, otoritelere inanarak yanilmalara saplanip kalinacagini diisiinmekte,
insanin kendisine inanmasini, kendi goriip denedigi seylere glivenmesini dnermektedir.
Ona gore insanin gorevi dogaya egemen olmakti. Din kurumlar ve krallik bu 6zgiir
diisiincelerin karsisina hep 6liim cezalariyla ¢iksa da kisi artik kendi irade ve akliyla
eski degerleri elestirmeye baglamigtir (Turani, 1998: 21-22). Bu yiizyil bilimsel
aragtirmalar, sanat, felsefe, teknik gelismeler ve sosyal hayat agisindan Onemli
degisimlere tanik olmustur. 18. yiizyilda Galileo’nin diisiinceleri etkili olacaktir. Ne var
ki Galileo de Kilise tarafindan mahkim edilmistir. Ama bilimin arkasi kesilmemis,

Ingiltere’de Newton devrimi baslanmistir (Ucar, v.d., 2011:159).
Bu donemin diisiiniirlerinden Kant'in, insanin aklinin bilimsel ya da metafizik her iki

alanda da aktif ve vyaratict oldugunu savunan felsefesi bir devrim olarak

yorumlanmaktadir. (Satir, 2004: 456) "Hegel, sanati yalniz dinin veya ahlakin bir
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yardimcist olarak gérmenin, onun ger¢cek amacini gérmemek oldugunu belirtmistir”
(Yetkin, 2006: 133). "Jean Baptiste Dubois ise sanat alaninda duygu yoluyla bir yargiya
varmanin miimkiin oldugunu ilk defa sdylediginde yasadigi zamani asmustir™ (Yetkin,

2007: 87-88).

1789 Fransiz devriminin yarattig1 en biiyiikk yenilik demokratik parlamenter yonetim
doneminin baslamasidir. Monarsik donemde kisinin egitim goérme hakki yokken ve
Ozgiir disiincesini agiklamasi yasak edilmisken, egitim herkesin ihtiyacidir ve “insan
Ozglr dogar, Ozgilir yasar” sOylemleri artmaktaydi. Demokratik parlementer toplum
diizeni ile monarsik yonetimin ve din kurumlarinin baskisi birey iizerinden kalkmakta

birey yeni anlamda bir insan olmaktaydi (Turani, 1998: 20).

"18. yiizy1l, hem mutlakiyet¢i krallik rejimlerinin hem de kilisenin iktidarinin sarsildigi,
Ingiltere’nin etkisinde Avrupa’da ilk makinelerin yapilmaya baslanmasiyla yenliklerin
ve sanayinin basladigi, bilimsel arastirmalarda Newton’dan baslayarak 6nemli buluslara
tanik olunan bir ylizyil olmustur. Buna paralel olarak da somiirgeciligin, ayn1 zamanda
uluslararasi ticaretin yayginlastigi ve kentlesmeyle burjuva smifinin olustugu, bununla
birlikte halk kesiminin biiyiik zorluklar i¢inde yasadigi bir yiizy1l olmustur” (Ugar, v.d.,
2011, 170). Dikkat edilirse, monarsik donemin bireyi inandiklar1 evrensel bir dini giiciin
manevi destegi i¢inde kendini rahat hissediyordu. Oysa kendi basina kalmais, inanglari
yikilmis, para i¢in, diinyevi gereksinimleri i¢in kente inmis enddistri toplumunun bireyi,
kat1 is saatlerine baglanmistir (Turani, 1998: 55). Kiiltiirel gelismelerle birlikte insani
olumsuz etkileyen yapilanmalarin i¢ i¢e gectigi bu donem modernlesme Oncesi siirect

gbzler Oniine sermektedir.

19. yiizyila kadar gerceklesen uzun soluklu tiim kiiltiirel doniistimler diisiintildiiglinde
sanatta da Antik, Roman, Bizans, Gotik gibi tsluplarin, Ronesans, Maniyerizm, Barok
gibi dénemlerin yagandigi bilinmektedir. Bu dénemler, yerini modernizmle birlikte artik
kisa siireclerde gergeklestirilen her biri, digerinin tetikleyicisi ve sonlandiricist olan
akimlara birakmaktadir. "19. yiizyilla gelmeden Almanya ile Fransa’da ortaya ¢ikan
romantizm, sanatkarin belli kaidelere uymast prensibini ortadan kaldirmis, her tirlii

geleneksel kaideleri kirmigtir" (Topgu, 1975: 93)
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4.2. MODERNIZM

Giliniimiizde yaygin bir sekilde kullanilan ‘modern’ sozciigii, Latince’de ‘tam simdi’
anlamina gelen ‘modo’ ve ondan tiiretilen ‘modernus’ sozciigiinden gelmektedir.
(Yilmaz, 2006: 13) Saylan, "Modern" kavraminin bir sifat olarak o dénemlere 6zgii
nitelikleri kapsayan bir ¢er¢cevede anlamlandirilabilecegini belirtmistir. "Modernite"
kavrami, tarihsel siire¢ i¢inde bir donemi ifade ederken, "Modernlesme" kavrami da
dinamik siireci, bir bagka deyisle, asamanin olusumunu ifade etmektedir. Modernizm

kavrami ise sdylemin ideolojik boyutuna isaret etmektedir (Saylan, 2009: 72).

"Modern toplumun ortaya c¢ikis1 genel olarak, 1789 Fransiz Devrimi ile Sanayi
Devrimi’nin yol actig1 sosyal/kiiltiirel/ekonomik degisimlerle baslatilmaktadir" (Yiicel,
2011: 5). "Sanayi Devrimi ile 19. yiizyilda tiretim artmis, ¢esitlenmis, ulasim ve iletigim
olanaklar1 kolaylasmis, makinelesmenin artmasi isbolimiinii gelistirirken isgilerin
calisma saat ve bicimleri standartlagsmistir. El zanaatina dayali isler hizla yok olurken
kitlesel tiretim, hammaddede, sermayede, karda, ticarette, hizmet sektoriinde, ulasimda
yogun bir artis ve hizlanma anlamina gelmektedir" (Aydin, 2002: 133). 19.ylizyilinin
ikinci yarisindan bu yana biiylik bir gelisme hizi gosteren endiistri, diinya toplumlarinin
tiimiinii her alanda etkileme egemenligini gdstermektedir. Oyle ki, firtina gibi, biitiin
degerleri altiist eden ve biitlin degerlerin goreliliklerini ortaya koyan endiistri, her seyi
oldugu gibi yonetimleri bile kendi acisindan bigimlendirmeye baslamistir. Bu bakimdan
19. ylizyilinin ikinci yarisindan sonraki doneme, "endiistri ¢ag1" denilmeye baslanmistir
(Turani, 1998: 51). "Sosyolojik bakis agisiyla, pek ¢ok teorisyene gore geleneksel ve
endiistri toplumunu birbirinden ayiran temel 6ge, i¢inde bulunulan teknik ortamdir.
Friedmann’ a gore dogal ortam, insanin doga ile i¢ i¢e yasadigi ve ondan dogrudan
etkilendigi ortamdir. Oysa endiistri toplumlarinin iginde yasadigi ortam ise teknik bir
ortamdir. Teknik ortam, insanla dogal ortam arasinda, makinelerden, karmasik
tekniklerden, bilgilerden {iretilmis ve doniisiime ugratilmis nesnelerden olusan bir

ortamdir" (Ulusoy, 2005: 150).

19. ylzyilin ortalarinda batida sanatsal, kiiltiirel ve eglenceye yonelik iiretimin

endiistrilesmesi, sicak insani iligkilerin azalmasi, is¢ilerin uzun siireli ve yorucu ¢alisma
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bicimleri, insanin duyusal yaninin deformasyona ugramasina neden olmus, yasanan

degisimler sanatginin yasama anlam vermesini giiglestirmistir (Aydin, 2002: 147-149).

Modernlesme siirecinde gerceklesen degisimlerle sanatta da kaliplasmis anlayislardan
kopus yasanmistir. Bu kopusun romantizm, empresyonizm, kiibizm veya soyut sanat ile
basladigini ortaya koyan farkli diisiinceler bulunmaktadir. "Izlenimcigin ilk modern
sanat akimi oldugu goriisti yaygindir. Fakat resmi cevrelerin destekledigi yeni-
klasike¢iligin sogukkanliligina karsi ¢ikmalar1 ve bireysel coskuyu one c¢ikarmalari
nedeni ile bu siirecin baslangici Delacroix ve Baudelaire’in yasadigi doneme kadar
gotiiriilebilmektedir. Romantik sanat¢ilardan Delacroix sanatta tek bir dogrunun
olmadigmni1 savunmaktadir. Onemli olan, herkesin kendi dogrusunu kesfetmesidir"
(Yilmaz, 2006: 18-19). "Romantizm'in olusmasinda; Kant, Schelling, Hegel, Schiller,
Victor Hugo gibi diisiiniir, sair ve yazarlarin yan1 sira Avrupa tarihinin akigini degistiren
siyasal, toplumsal ve ekonomik devrimler de ¢ok onemli rol oynamistir" (inankur,
1997b: 1574-1575). "Hemen her dilde, yasamin gergeklerinden kagis, bir diigiinceler
duygular ve diisler diinyasina siginis anlamini tasiyan romantizm, aslinda kapitalist
burjuva diizenine, ‘yitirilmis diisler’ diizenine, is hayati ve kazancin bayagiligina karsi,
tutkulu ve celigsmeli bir ayaklanma hareketiydi" (Dogan, 1975: 269). Benjamin, modern
goriintliileme araglar1 olan fotograf ve film kamerasinin ortaya ¢ikisiyla birlikte sanatin
koklii bir degisim icine girdigini ve 6zellikle resmin geleneksel tilsiminin bozuldugunu
iddia etmektedir. Fotograf resmin yerine gecerken, bu alandaki geleneksel gorme bigimi
Izlenimcilikle sarsilmig, Kiibizmle de yikilmistir. Basim tekniklerinde yapilan yenilikler
kitap diinyasin kitlelere acarken, edebiyatin gelisim c¢izgisini, gazeteciligin gelisimini
ve tefrika yazimmin artmasini beraberinde getirmektedir. Boylece tarihte ilk kez Kitle
pazar1 olusmaktadir. Izlenimciler ©6nce reddedilseler de sonra, fotografin
yayginlagsmasina karsi onun yapamayacagi seyleri arastirmalart ve yeni deneylere
girismeleri nedenlerinden otiirii hizla benimsenmislerdir. Izlenimcileri yeni deney ve
renk kaliplarina ulastiran diger bir etmen, renkli Japon baskilart ve Dogu sanatinin
sundugu farkli bigimler olmustur (Aydin, 2002: 149-157; Yilmaz, 2006: 27). Modern
sanati Cezanne ile baslatanlar, Izlenimciler’in 1sikli atmosfer oyunlarini saptamak
yerine, geometrik, saglam semalar {izerine kurulu sanatla iliskilendirmektedir. Modern

sanatin ¢ikisin1 - gerceklestiren Picasso ile Braque, Cezanne’in ortaya koydugu
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esaslardan yararlandiklarini ifade etmektedirler. Kimi alman yazarlari ise, modernin
baslangicini nesnesiz anlatima baglamakta ve Kandinsky’nin ilk soyut akvarelini yaptig

1910 yilin1 benimsemektedir (Turani, 1998: 12).

Cezanne, Van Gogh, Gauguin, sanatin bir seyler kaybettigini giderek daha fazla
hissetmeye baslamaktaydilar. Cezanne i¢in sanat kaybedilen diizen duygusu, Van
Gogh’a gore kaybedilen sanat¢inin 6teki insanlara duygularini ifade etmesini saglayan,
sanatin yogunlugu ve tutkusuydu. Gauguin’e gelince, o, yasamindan ve yaptigi isten hic
memnun degildi. Daha sade ve daha dogrudan bir seyler artyor ve bunu da ilkellerin
arasinda bulacagimi ummaktaydi. Modern sanat dedigimiz sey bu hosnutsuzluklardan
dogdu ve {i¢ ressamin da buldugu farkli ¢6ziim, modern sanatin ii¢ farkli akimi (kiibizm,
ekspresyonizm ve primitivizm) i¢in baslangi¢ noktasini olusturmaktaydi (Gombrich,
1999: 554-555). "Primitif sanatin temel hareket noktasi, teknik ve bilimin
egemenliginden, kurallardan, insani sinirlayan, bogan itibariliklerinden, rahatlik verici
(uyusturucu) ve kisirlastirici fikirlerinden hi¢ olmazsa gegici olarak kurtulmak ve saf bir
cocuk bakisi ile diinyaya yeniden bakmak ihtiyacidir. Boylelikle, bazi sanatcilarin
cagdas uygarligin karmasikligina, uzmanlagsmasina tepki vererek safliga, bilgisizlige ve

yakinliga egilim gosterdikleri goriillmektedir" (Ulusoy, 2005: 161)

19.yy’1n son g¢eyreginden bu yana siiratle gelisen endiistri, bireyi baski altina almis ve
ondan kendine hizmet edecek robot yaratma yoluna girmistir. 20. yilizyila girildiginde
bilime ve teknolojiye olan giiven sarsilmazcasina yerlesmekle birlikte endiistrinin
insanlarin tiikketimine ve kullanimina sundugu, yasamlarin1 kolaylastirdigi ve ufuklarim
genislettigi yenilikler her zamankinden farkli bir mutluluk anlayis1 getirmistir. Ancak,
endiistri kentlerinin olugsmaya baglamasiyla toplumda goriilen bunalimlar ayn1 zamanda
ilk endiistri hastaliklarinin da nedeni olmustur. Fabrikalar, orta ve kuzey Avrupa
iilkelerinde cogalirken, bu {ilkeler arasinda endiistrilesme ve dolayisiyla bir ticaret
rekabeti, bir zenginlesme yaris1 da baglamistir. Zaten 19. yiizyilda gelisen liberalizmin
amact da bu noktada toplanmaktadir. Bu bunalimlar, giizel sanatlara yansimakta
gecikmedi.  Ekspresyonist ~ ve  siirrealist ~ yaklasimlar ~ bu  bunalimlarla
iliskilendirilmektedir. Aklin eseri olan endiistriden bir kagis yeri olarak

degerlendirilebilecek olan bilingalt:, bireyin yeni siginagi olmustur. Insan, yine kendi
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buldugu psikanaliz yoluyla, bilingalti denilen yeni bir evreni arastirmaktadir.
"Disavurumculuk (Expresyonizm) 20. ylizyillin basinda tiim Avrupa'da bas gosteren
huzursuzluk, saskinlik ve degisiklik isteginin bir sonucudur ve bir Slgiide devrimci
Martin Heidegger, Karl Jaspers, Sigmund Freud gibi yazar ve diisiiniirlerin yarattigi
firtinal1 kiiltiirel ortamla iligkilendirilmekte, aci ¢eken ruhun ayaklanmasi olarak
degerlendirilmektedir” (Rona, 1997a: 452). Mattick, Expresyonist resmin, Amerikanin
egemen smifi tarafindan soguk savasta bir propaganda silahi olarak kullanildigini
belirtmektedir (Mattick, 2003: 6). Siirrealistler gercegi asacak bir seyler yaratmak
istediler; ¢ocuksuluga, ilkelligi gariplige yoneldiler. Siirrealizm, Breton ve Sigmund
Freud'un ozellikle diisler ve bilingalti kuramlariyla, iki diinya savasi arasindaki bir
felsefe ve yasam bigimi ile iliskilendirilmektedir. Mantiksal diizeni yok ederek
bilingaltina, sinirsizliga ve gergcege varilacagina inanan sanatcilar resmi, goriilen cismin
betimlemesi degil, usun betimlemesi olarak degerlendiriyor ve bu noktadan hareket
ederek mantik dis1 uygulamalarla us dis1 ¢evreler yaratiyorlardi (Aydimn, 2002: 171-179;
Turani, 1998: 53-66; Rona, 1997d: 670).

Sanata karsi acili ama ironik bir protesto olan Dadaizm, tiim sanatlar1 reddetti.
izleyenleri hayrete diisiirmek, sasirtmak, skandal yaratmak onun ilkeleri oldu. Dadacilik
savagin yarattig1 karamsarlik ve umutsuzluk i¢inde gelecege inanglarini tiimiiyle yitiren
sanat¢ilarin  olusturdugu bir akimdir. Her seyin anlamsizligini, gereksizligini,
vazgecmisligi ve higligi vurgular. Savasin yarattig1 us disi olaylar sanatgilari giiliing ve
anlamsiz olanin pesinde siiriiklemis, mantik ortadan kaldirilarak, biling alti 6zgiir
kilinmistir (Aydin, 2002: 180-181; Rona, 1997b: 417). Dada’cilarin, sanati reddetmeleri
ve rastlantinin disginda kalan her tirlii kural ve gelenegi inkar etmeleri tamamen
teknolojik geligsmeler, iki diinya savasi arasindaki sosyo-kiiltiirel doniisiimler ve
kuantum fizigi gibi bilimsel kuramlar ile iligkilidir. "Sanat artik bir ice gdmiiliistin degil
insanin i¢ine attiklarinin tasip patlamasinin anlatimidir. Tarihin hicbir doneminde,
sanat¢1 boylesine icten gelen bir ¢iglikla yasama olan nefretini belirtmemisti” (Turani,
2011: 83). Lynton Dada akimini, "insanmi saran ve kisitlayan, insani kendinden
uzaklastiran her tlirlii akimi, gelenegi, izmi ve teknolojiye bagimliligi reddetmek iizere

ortaya ¢ikan bir 6rnek" olarak degerlendirmektedir. (Ulusoy, 2005: 162)
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Evrene ve zamana iligkin gorlislerimizin donlisime ugradigi ‘gorelilik kurami’ m
temellendiren Albert Einstein, dogru bilgi gorelidir, gergegin temsili diye bir sey
olamaz, onun yerine yorumlar vardir, 6nemli olan, insanin evreni nasil ve neye gore
yorumladigidir gibi diisiincelerin sahibi, anti- aydimlanmaci distliniir Nietzche,
ontoloji’yi isleyen, insanin bir 6zneye doniismesini modern ¢agin temeli olarak goren
Heidegger, varolusgu felsefeyi genis kitlelere yayan Jean-Paul Sartre gibi filozoflar bu
stirecte diisiince bigimlerinde ve kiiltiirel doniisiimlerde etkili olmustur (Bozkurt, 1994:

59; Saylan, 2009: 154).

Kitle, uzay ve zaman kavramlari eski belirli anlamlarini yitirmis, kopukluk ve
karmagiklik her seye egemen olmustur. Kiibist sanat¢ilar da kopukluk ve karmasiklik ile
ilgili imgeler bularak giinlin toplum yapisina ve degisim siireclerine tepki gostermistir.
Kiibistler modern diinyaya umutla baktilar ve bagkaldirmanin da Otesine gecerek
resmedilen imge ile gergeklik arasindaki iliskinin niteligini degistirmis, cisimleri
pargalara ayirma ve yeniden degisik bir yorumla bir araya getirme ilkelerine dayanarak
calismalarini siirdiirmiislerdir (Aydin, 2002: 175-176; Rona, 1997c: 1074). "Cagdas
diinyanin en 6nemli 6zelligi olan hareket, hiz ve degisimin karsiti olan hareketsizligi
icermesi, kiibizmin karsisinda Fiitiirizmin gelismesine neden olmustur" (Aydin, 2002:
177). Fiitiirizm endiistrilesme ile ani degisikliklere yol acan hizl1 degisimler neticesinde
eski degerlerin yok edilip yeni kosullar1 yiliceltmenin yasandig1 bir ortamda ortaya ¢ikan

bir sanat akimidir (Adam, 1997: 664).

Kiibizmden sonra sanatgilar dogadan, nesneden tiimiiyle arindilar ve Soyut Sanat
dedigimiz salt kavram ressamligina ulastilar (Aydin, 2002: 178). 1910’larin baslarindan
itibaren sivrilen Kandinski’nin digsal (materyalist) izleri eledigi Dogaglama’lari,
Malevi¢’in Beyaz Uzerine Siyah Kare’si, Mondrian’in yatay ve dikey cizgiler arasma
kondurdugu Mavi, Sar1 ve Kirmizi kompozisyonlari ve Brancusi’un bir yumurta
bicimiyle simgelestirdigi Diinyanin Baslangici gibi yapitlari, bu yalinlik, netlik ve
islevsizlik idealinin en agik gostergeleriydi. Plastik dil agisindan bu sanatgilar, yeni bir

sanatin, hem Onciiliiglinii hem de sozciiliigiinii yapmaktadir (Y1lmaz, 2006: 342).

Endiistrinin 6zellikle 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde baslayan, {iretilen mallarin ¢esidini ve
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miktarini artirmak i¢in insanlarda istek uyandirmak ve satin almay1 6zendirmek atilima,
Ikinci Diinya Savasi'ndan sonraki on yillarda goriilmemis bir hiz kazanmaktadir.
Sonunda istek uyandirmak ve daha fazla satmak, daha fazla iiretmek, diinya ¢apinda bir
yaris haline gelmistir. "Gerekseme ekonomisi", atilgan pazarlama yontemleriyle yerini
"elde etme" ekonomisine birakti. Erich Formm bu durumu, ekonomik sistemin
gelismesini belirleyenin "insan i¢in en iyi olanin" degil, "sistemin gelismesi igin
gereken ve iyl olanin" hesaplanmaya baslandigi, seklinde degerlendirmektedir (Satir,
2005: 545).

Insanin yarattig1 bu endiistriyel diizen, yaratanim kendine kéle eden ve bir bakima onun
basimna dert olan yeni ve ¢ok sorunlu bir diinya yaratmistir. Boyle olunca, kendi
diinyasindan kopmus, huzuru elinden alinmis, sonun ne olacagindan endiseli bir insan
tipi dogmustur. Insanlar1 rahata kavusturmasi, mutlu etmesi, 6zgiir kilmasi beklenen
bilim ve teknoloji, sonunda onlari, ¢arklarin donmesini saglayan koleler durumuna

sokmustur (Satir, 2004: 546; Turani, 1998: 58-59).

Kapitalizme alternatif bir diinya sistemi oldugunu ileri siiren sosyalizmin ortaya ¢ikisi,
1917 Ekim Devrimi, iki biiyiik diinya savasi, eski somiirge ve kolonilerin bagimsizlik
miicadeleleri ve birer ulusal toplum ve devlet olarak ortaya cikislari, soykirimlar,
niikleer silah teknolojisi ve insan tiirliniin ilk kez biitiinii ile yeryiiziinden silinme sorunu
ile karg1 karsiya kalinmasi, bilim ve teknoloji alaninda yasanan bas dondiiriicii
gelismeler sozii edilen degisim ya da doniisiimlerin ilk akla gelen 6rnekleri sayilabilir.
20. ylizyihn son 10 yilinda sosyalist sistemin ¢Okmesi ve kapitalizmin yeniden
alternatifsiz bir toplumsal yasam bi¢imi haline gelisi, doniisiimlerin kapsam ve igerigi

hakkinda fikir verebilmektedir (Saylan, 2009: 20-21).

Ikinci Diinya Savasi’ndan hemen 6nce Amerika’da 1930’larm bunalim
engeli bircok geng sanatgiyr sol gorlisiin prensiplerini benimsemeye itti.
Jackson Pollock, Mark Rothko ve Arshile Gorky savas sonrasi onemli
avangartlar liberal atmosferinden yararlandi. Pollock ve Rothko’nun gii¢lii
Marksist begenileri vardi. Onlar fasizmle savagsmak i¢in Avrupali
komiinistler tarafindan kurulan Popiiler Cepheyi savundular. Ayrica savas
Oncesi Avrupali avant-garde bi¢imlerden olan Fransiz Siirrealizmi ya da
Hollanda de Stijl 'i bir araya getirerek radikal sosyal veya politik goriislerle
sanatsal yenilikler taahhiit ettiler. Elestirmenler zaman zaman Pollock ‘un
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ruhani disavurumlart ile Hiroshima ve Nagasaki’de saliverilen gligler
arasinda baglantilar olusturmaktadir. Pollock’un mantiksizligi, sadece bir
insani tesadiif olarak degil ayn1 zamanda kontrol edilebilen bir sey olarak
diistiniilmektedir (Hopkins, 2000; 5-11).

"2. Diinya Savas'inda atom bombasinin kullanilmasiyla bilimin etik tarafi tartismaya
acilmis; bu tartigmalar sonucunda bilimin kendisinin etik bir deger tagimadigi, bilimsel
bilginin kullanilmas: sirasinda etik faktorlerin ortaya ¢iktigi anlagilmis ve bilime olan

asir1 giiven makul seviyelere ¢ekilmistir” (Topdemir - Unat: 2012: 296).

Tiim bu siirekli degisimlerin basini ¢eken, tarihin akisinda basrol olmaya baslamis ve
diger iilkelerin de tarafli ya da tarafsiz ses ¢ikarmaya cesaret edemedigi, hizla giiclenmis
bir Yeni-Diinya olan Amerika’da, sanatsal ortam 1940-1970 arasinda belirgin bir
canlanma yasamaktadir. 2. Diinya Savasi ile diinya liderligini Avrupa’dan alan
Amerika, Paris’in sanattaki Onciiliiglinii de sona erdirmistir. Avrupa fasizmin baskisi
altinda inliyorken, bir¢ok sanatci, diisiiniir, aydin, Amerika’ya go¢ etmistir. Mondrian,
Leger, Ernst, Dali, Duchamp, Chagal, Moholy-Nagy ve Frankfurt Okulu diisiiniirleri
savas boyunca Amerika’da kalmislardir (Aydin, 2002: 189).

"Televizyonun icat edilmesi ve 2. diinya savasindan sonra yayginlagsmaya baslamasiyla
ABD’de 1950'lerde, Britanya'da 1960’larda popiiler eglence araci olarak, radyo ve
sinemanin yerini almistir... Sanat, iletisim araglari ile sadece herkesin ulagabilecegi hale
gelmemis; izleyicinin sanati algilama bi¢imi de tamamen degistirmistir. Miizik
ekonomik ve mekanik olmus; dramatik bir anlati saniyeler i¢inde tiim anlamin1 yitirmis

ve algilanamaz olmustur" (Aydin, 2002: 194).

"Maldny, Modern sanatin, entelektiiel bir ugrastan Ote, insan ile diinyanin karsilikli
yabancilagsmasinin iistesinden gelme girisimi” oldugunu ifade etmektedir (Almasulu,
2008: 232). "Modernitenin estetik anlayisi, sanayilesme ve rasyonellesme ile kendini
gOsteren insanin yabancilagsmasina karsi baskaldiriyr ve arayislar1 esas almaktadir"

(Saylan, 2002: 111).
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Bu bagkaldir1 ve arayislar, 1789 Fransiz Devrimi ile Sanayi Devrimi’nin yol agtig1
degisimlerle baglamakta; teknolojinin gelismesi, ticari rekabet ve zenginlesme yarisi ile
kurulan ekonomik yeni denge esikleri ile devem etmekte; 2. diinya savasiin son bulus
sekli neticesinde sarsilan giiven olgusu ile iyice karmasik bir hal almaktadir.
Modernizmle elde edilemeyen ¢6ziim arayisi, yerini biiyiik anlatilarin bittigi, kisisel

tercihlerin 6ne ¢iktig1, bireysel anlik davranislara birakmaktadir.

4.3. ELESTIREL TEORI VE POSTMODERNIZM

Bugiiniin entelektiiel diinyasinda biiyiik etkinlik ve popiilarite kazanmis olan postlu
tanimlar, esas olarak bir asama durumunun betimlemesini yapmaktadirlar. "Post" 6neki
Ingilizce'de daha sonraki, bir seyin sonrasi, izleyen, ardil vb. anlamlara gelir.
Modernizme eklenen ’sonrast’ anlamindaki ‘post’ ekiyle tiiretilen postmodernizm, yeni
bir donemin basladigina isaret etmektedir (Saylan, 2009: 38-39). Postmodernizmin
kronolojik bir tarihselligi yoktur ve modern toplumun radikal bir elestirisi olarak
tanimlanmaktadir. Bu nedenle postmodernizmi, modernizm sonrasi ya da Gtesi olarak
degerlendirmek kimi diisliniirler icin dogru bir yaklagim olarak goriilmemektedir.
Bununla birlikte “Jiirgen Habermas, Ernest Mandel ve Fredric Jameson gibi diisiiniirler,
birtakim sikintilar yasamakla birlikte, modernizmin heniiz ‘tamamlanmamis bir proje’
oldugunu disiinmekte ve bu siireci ‘ge¢ kapitalizm’ olarak adlandirmaktadirlar”
(Yilmaz, 2006: 340). Uzerinde ittifak edilememesi nedeniyle “sozciigiin tam olarak
neye karsilik geldigini, anlamim ve niteligini saptamak da zorlasmaktadir” (Yamaner,
2007: 11-12).

Tarihgiler 1973 yilin1, Avrupa ve Amerika'nin savas sonrast ekonomik sansini genellikle
bir doniim noktasi olarak kabul etmektedir. 1950'lere kadar siiren altin ¢agdan sonra, bir
degiskenlik - kararsizlik ¢agi ortaya ¢ikmistir. Sirketler kiiresel yayilmalara yonelmis,
“ge¢ kapitalizm” asamasi kendini gdstermeye baslamigtir. Onceki tekel ya da
kapitalizmin emperyalist asamalari kiiltiirel olarak modernizmle baglantilandirilmis, geg

kapitalizm, postmodern ¢ag ile es anlamli olarak goriilmiistiir (Hopkins, 2000: 197).
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“Postmodern diigiiniirlerin ¢ok biiylik bir bdlimii i¢in yeni asamayr belirleyen
parametreler, ileri teknoloji kullanan medya ve toplumsal iligkilerde ortaya c¢ikan
dontlistimdiir... Baudrillard ve Lyotard gibi postmodern kuramcilar sozii edilen
dontistimii, yeni ve farkll bir bilgi anlayisina, enformasyon teknolojilerindeki sigramaya
bagl olarak agiklamaktadir” (Saylan, 2009: 160). Postmodernizm sanayi sonrasi
toplumun kiiltiirel yapisin1 tanimlamaktadir. Sanayi sonrasi toplumda bilgi, liretim
stirecinin en temel itici giiciidiir” (Yamaner, 2007: 17-18). “Postmodern sdyleme gore
zaman ve uzay sinirliliklarinin biiyilik 6lgekte marjinallestigi bu yeni asamada kuramsal,

ahlaksal, hiimanist gibi sinirlayici olgulara yer yoktur” (Saylan, 2009: 363).

Bugiiniin bilgi toplumu (enformasyon toplumu) iletisimle organize olmustur ve
enformasyon, kullanim ile kendini ¢ogaltmak egilimindedir. 60 sonrasinda hizli bir
yayllma gosteren bilgisayar, agir sanayinin yerini almaktadir. Otomotiv gibi bir
zamanlarin dev sanayi alanlari, simdinin uzay teknolojisi donatimi sayesinde bas
dondiiriicii bir degisim ve gelisim gdstermistir. Ote yandan iiretim araglar da artik

burjuva toplumundaki gibi degildir (Yamaner, 2007: 21).

"Tlim bu degisimlerin yanisira, caga egemen olan bir diger goriintii de par¢alanmisliktir.
Kitlesel tiretimden (mass production), pargali iiretime gegilmistir. Yani gelisim salt
endiistriyel, teknolojik ve sanayi alaninda degil; zevkler, se¢imler ve tercihler agisindan
da gecerlidir. Kisaca parcalanmishk, tiim yasamda goriilmektedir. Hicbir seyin
stirekliligi kalmamistir. Bu, kesikligi, kopuklugu getirmekte ve goz boyamacilik {ist
sinirin1  zorlamaktadir. Coksatarlik tiiketiciyi baglamanin kolay yoludur. Reklam
piyasasinin, tim duyulara seslenebilen genis perspektifli yaygmligi sayesinde,
coksatarligin baglayic1 giiciiyle birlikte tliketicinin tiim begenilerine ve segimine

hiikkmedilebilmektedir” (Yamaner, 2007: 22).

Postmodern kavrami, bir 6zgiirlestirme siirecini, yeni toplumsal olusumlari, yeni tiir
siyasi kimligi yansitmanin yaninda, umutsuzlugu ve toplumsal ¢aresizligi ortaya koyan
bir durum da sergilemektedir. Strinati, "postmodernizmin, kitle iletisim ve popiiler
kiiltiirlin en Onemli giicler oldugu, tiim diger sosyal iliskileri kontrol ettigi ve

sekillendirdigi toplumun ortaya ¢ikisini anlatigin1" belirtmektedir (Strinati, 2004: 201).
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Baudrillard, sanat¢inin hayatinin artik pek bir dnemi kalmadigini, giiniimiizde sanatin,
tipki herhangi bir isletme gibi, kariyer firsatlari, karli yatirimlar ve yiiceltilen tiiketim
nesneleri sundugunu, sanatla alakasi olmayan her seyin sanata doniistiigiinii ve sahip
oldugu tiim ayricalig1 yitirdigini diistinmektedir (Baudrillard, 2011: 12). Strinati, "Artik
sanat1 popller kiiltiirden ayirmay1 saglayacak tizerinde uzlasilmis ve dokunulmaz bir
kriter yoktur" (Strinati, 2004: 213) ifadesiyle popiiler kiiltiirle bigimlenen sanatsal

dontisiimlerin yasandigini savunmaktadir.

Aydin, postmedernizmde karsilasilan kiiltiir endiistrisinin sanat ile olan iliskisine,
"Kiiltlir endiistrisi, kurmus oldugu odlgiitlere gore olusturdugu ortiik ya da acik listelerle,
mekanik yeniden iiretime uygun sanat {riinlerine Oncelik tanir, degerli yapitlar1 ise
golgede birakir" seklindeki yorumu ile isaret etmektedir (Aydin, 2002: 201). "Sanat
nesneleri, sosyal veya estetik degerler i¢in katalizor olmaktansa digerleri arasinda
kiiltiirel tirlinler olmuslardir. Bazi uygulamalar 1968 yili civarinda donemin muhalif
duruslarint kesinlikle siirdiirse de, sanatin, sosyal mekanizmalardan uzak durmasi
miimkiin olmamustir” (Hopkins, 2000: 197). McLuhan'im, reklamciligr 20. ylizyilin en
biiyiik sanat tiirli olarak nitelemesi ve Warhol'un, "Piyasa sanat¢ist olarak bagladim, is
sanatcis1 olarak bitirmek istiyorum. Para kazanmak sanattir. lyi is, en iyi sanattir"
sOzleri postmodern sanat ile ekonomi arasindaki iligkiyi ortaya koymaktadir (Yilmaz,
2006: 374). Strinati de sanatin giderek ekonomi ile biitiinlesmekte olduguna dikkat
¢cekmektedir (Strinati, 2004: 214). Ciinkii sanat, reklamlarda oynadig1 genisletilmis rol
yoluyla insanlar1 tiikketime tesvik etmektedir ve kendisi ticari bir meta haline gelmistir.
Ayrica postmodern popiiler kiiltiir sanatin gosterigine ve ayirt edici 6zelligine saygi
duymay1 reddetmektedir. Bu nedenle, sanat ve popiiler kiiltiir arasindaki farkin ve

kopriiniin parcalanmasi daha yaygin hale gelmistir.

Almasulu'ya gore, Modernizm i¢in bireysellik énemli bir 6lgiit iken Postmodernitede
bireysellik yoktur. Ciinkii toplumsal biitiinliigii bilmeyen, onunla biitiinlesik olmayan,
toplumsalligin kazandirdigi bir kimlige sahip olmayan bireysel olamaz. Modernistler,
tabulara, somiiriicii iktidarlara, despotluga saldirmislar; ¢oziilmesi gereken sorunlarla

miicadele edip sorgulamislardir. Miicadele modernizmin dinamigidir ve amag¢ yok
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etmekten Ote, yanliglardan armdirmaktir. Postmodernistler tiiketmekte, yok etmekte,
pazarlamaktadir. Onun gidecegi bir yer, ulasacagi bir erimi yoktur. Miicadeleye de
gerek  yoktur artik. Posrmodernistler varolami tiiketirken karsisina  yeniyi
koymamaktadir. Modern sanat¢inin; toplumsal yapidan, biitiinliikten kopmayan, nesnel
diinyay1 hiclemeyen anlatisi, Oykiisii vardir. Postmodern sanatgilar i¢in sadece segimler
vardir. Postmodern sanat¢i, biitlinligiinii  kuramadigindan, toplumsal siirecin
kazandirdig1 bir kimligi hak etmediginden, benlik olusturma hususunda hep kuruntuya
diiser; yaptigina ve kendine glivenemez. O, yiginlar iginde biri olmak istemez, kendini
ayrilastirmaya ¢alisir ama boyle bir statii bulamaz, ¢iinkii toplumsal yapidan alabilecegi
bir kimlik bulunmamaktadir (Almasulu, 2008: 282-290). "Postmodern kiiltiirde her sey
bir sakaya, derleme stilinde referanslara veya alintilara, simiilasyonlara

doniisebilmektedir” (Strinati, 2004: 213).

Modernizmin her alanda {irettigi genel formiiller olarak bilinen "biiylik anlatilar"”
basarisizlikla sonuclanmistir. Bilim Oyle bir formiil bulacakti ki, bu, tiim evreni
aciklamak i¢in anahtar olacakti. Ayni sey siyaset, ekonomi, sanat ve diger alanlarda da
gerceklestirilecekti. Oysa insanlik, 20. ylizyilda iki kez Diinya Savasi’na tutusmaktan
kurtulamadig1 gibi, kapitalizme karsi secenek olarak giindeme getirilen sosyalizm
denemeleri de gerceklesmemistir. Lyotard’a gore, Kant, Hegel, Marx ya da baska
diistiniirlerin formiile ettigi biiyiik anlatilardan medet umma devri artik bitmistir. Biiylik
anlatilar devrinin bitmesinin sanattaki karsiligi "yiice estetigin terk edilmesi" seklinde
ortaya ¢ikmistir. Yasam ve sanat arasindaki sinirlar silinmis; her nesnenin sanat yapiti

ve her insanin sanat¢1 oldugu diisiincesine ulagilmistir (Y1lmaz, 2006: 343).

Kale, ozellikle Ikinci Diinya Savasi ve Nazi rejiminin neden oldugu kitlesel kiyimlar,
sonraki yillarda soguk savas, niikleer tehdit ve insanligin tiimiiyle yok olma korkusu,
endiistri devrimiyle ortaya atilan ve uygarligin stirekli ileriye gittigi diisiincesine karsi

bati toplumunda bir giivensizlik yarattigini belirtmektedir (Ozdem - Gegit, 2013: 155).
Bilim ve akli temel dayanak noktalari olarak alan modernizm, insanlarin daima huzur ve

mutluluk icinde yasayacagi diisiincesini i¢inde barindirmistir. Ancak bu biiyiik soylem,

modernitenin getirdigi bircok gelismeye ragmen tam olarak gergeklestirilememistir.
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Modernizmin miicadelesi insandaki boslugu dolduramamistir. Ugraslar sonugsuz
kalmistir. Anti-demokratik rejimler yiikselmis, soykirimlar gergeklesmis, insanlar
saniyeler i¢cinde atom bombasi ile yok edilmis, birileri asir1 zenginlesirken digerleri
somiiriilmiistiir. Orneklerin cogaltilabilecegi bu gibi yumak halini almis kaotik
durumlarin modernite kavrami ile agiklanamayacagi sdylenebilir. Giiniimiiz gergekleri
idrak edildiginde postmodernizmin, teknolojinin getirdigi yenilikleri, bu yenilikleri
cikar ugruna kullanan Kkiiltiirel yapiy1, kiiresellesmeyi, ideolojileri, parcalanmisligi,
daima, her seyi tikketmeyi, 6zgiirlestikce hapsolmayi, sosyallestik¢e yalnizlasmayi ve
nice paradokslari i¢inde barindiran, ¢éziim liretmekten vazgegilmis bir pes edis oldugu

goriilmektedir.

Postmodernizm, "evrensel bir akil yerine birbirinden farkli akillarin varligini savunur.
Bilginin goreliligini, kontekse bagliligini, yapiciligi kadar yikiciligi da vurgular”
(Bozkurt, 1994: 81). "Eger bilim alaninda kabul edilen dogruluk ya da dogruya iliskin
Olciitler sorgulanabiliyorsa, yadsinabiliyorsa, ayni durumun sanat alaninda ortaya
cikmasi da beklenmelidir. O halde sanatsal degerleri belirleyen estetik anlayis ve
olgiitler de sorgulanabilecektir, yadsiabilecektir” (Saylan, 2009: 92).

20. ylizyilin sonunda erisilen tarihsel asamada, sanatin gercekligi imajsal olarak
yansitmasi son bulmus, sanat yapiti ile gergeklik arasinda tiim baglar kopmustur.
Medya, reklamcilik vb. imaj sistemleri, yasamin gergekliginin yerini almig
bulunmaktadir. Danto’ya gdre bu sanatin 6liimidiir... Eger ideolojilerin ¢okiisii, bireyin
tiketime yonelerek tiim diistinsel ozelliklerinin denetleyici bir medya tarafindan
belirlenmesi, ilerlemeci tarih anlayisinin ¢okiisii gibi olgular yeni diinya diizenini
belirlemislerse, sanatin bu gelismeden etkilenmemesi miimkiin degildir. Bu etkilenme

ya da postmodern sanat anlayisinin giderek basat konuma gelmesi, sanatin 6liimii olarak
degerlendirilmektedir (Saylan, 2009: 130-136).

Postmodern sanat, cifte kodlama, pastis, parodi, ironi, sizofreni, diiz degismece, karsi
sanat, yap1 bozumu gibi olgulari i¢inde barindirmaktadir. Postmodern sanatta modern
tekniklerle geleneksel yapilarin birlestirilmesi ¢ifte kodlama 6zelligini ortaya

koymaktadir. Parodi, pastis ve ironi gibi olgularla da zenginlestirilmekte, ¢ifte kodlama

114



tim sanat dallarinda kendini gostermektedir. Postmodern sanat anlayisi, baska
yapitlardan birebir alinan 6gelerle eklektik bir sanat yapitinin ortaya ¢ikmasi sonucunu
dogurmaktadir. Parodi ve pastis, ele aldig1 yapitin, zayif yanlarimi ortaya koymak,
saldirida bulunmak, onu giiliing duruma diisirmek, basit bir yapiya yiice bir tarzi
uygulamak ya da tam tersine ciddi bir yapitin giiliing taklidini yapmak gibi ¢esitli
sekillerde ortaya ¢ikmaktadir. Postmodern sanatin tek tiirden bir kimlige ve zamansal
siireklilige bagimli olmama durumlar1 sizofreni 6zelligi ile agiklanmaktadir. Etkiyi
cogaltmak i¢in bir seyin tam tersini sOyleyerek alay etme olarak tanimlanan ironi
postmodern sanatta sik¢a kullanilmaktadir. Gegmis donem sanatgilarinin iiriinlerinden,
anlat1 tarzlarindan yararlanan postmodern sanat, bunlari yeni bir bakis acisindan
metonomi ile sunmaktadir. Jasques Derrida’nin {izerinde énemle durdugu bir kavram
olan yap1 bozumu ile asinmis anlam yiiklerinin altinda yatan derin gercekligin aciga
cikarilmasi saglanmaktadir. Sanat karsiti olarak nitelenen postmodernizm iginde,
sanatsal liretim kadar, ticaret ve teknolojiye dayanan kiiltiire ve mekanik iiretime de yer

verilmektedir (Yamaner, 2007: 31-43; Yaykin, 2010: 99).

Postmodern sanat “vurguyu bigim yerine igerige yiiklemis ve sanat sanat igindir
idealizminin bi¢imci elitizmine karsi tavir yaratmistir” (Erzen, 1997a: 1508). Anti-
modernist bir tavir olarak degerlendirilebilen postmodernizm, 6zgiinliik, iislup gibi
segkinci nitelikleri olmayan, rastlantisalliga 6nem veren, kaotik, kuralsiz bir nitelik
sergilemektedir. Sanatla giindelik yasam arasindaki sinirlar1 ortadan kaldiran, sanatsal
tiretimin 6zglinligiine siddetle karsi ¢ikan postmodernizm, “gercek sanat yapitinin
dahilerin {iriinii oldugu tezini yikmakta ve sanatin salt yinelemeye dayali bir faaliyet

oldugunu” savunmaktadir (Bozkurt, 1994: 80).

Kitlelrin ne yapacaginin, ne yiyeceginin, ne giyeceginin, ne okuyacagimnin, hatta nasil
diisiineceginin imajsal olarak belirlendigi, kontrolsiiz tiikketim arzusunun koriiklendigi
postmodern kiiltlire gbre, sanatin bir misyon sahibi olmasi, dogru buldugu yeninin nasil
kurulabilecegini gostermeye kalkmasi temel alinan modernizm, anlamsiz olarak
nitelenmektedir. Postmodern sanat anlayisi, postmodern yapilanmada oldugu gibi,
yerlesik her tiirlii kurala karsi protest bir karakter tasimaktadir. Bir kiiltiirel doniistim

olan postmodernite ile donemin sanati arasindaki tutarli iliski rahatlikla
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gozlemlenmektedir. Estetik Olgiitinde artik toplum degil, sanatgmnin kendi bilinci
belirleyicidir; gercekligi yansitmak yerine belirsizlik ve kararsizlik esas alinmaktadir.
Bireyin biitlinlesmis kisiligi, tutarlilig1 bir tarafa atilmakta, hiimanist degerlerden ve
yapisalliktan armndirilmis bireysellik belirleyici olmaktadir (Saylan, 2009: 131-132).
Sanayi Otesi toplumda, sanayi toplumuna Ozgii epistemoloji, islerligini kaybedip
cOkmiistiir. Kuramlarin, bir dogrulugu temsil etme 0&zelligi tasimadiklar1 ortaya
cikmistir.  Lyotard, yeni kurgulanacak epistemolojide "gercekligin dogru olarak
yansitilmasi anlamina gelen temsil sorununu diglamak gerektigini" diistinmektedir

(Saylan, 2009: 341).

Yeni bir sanat anlayis1 olarak postmodernizm, modernist hareketin yiiksek ve segkinci
sanatiyla, giindelik hayata yonelik olan kitle kiiltiiriinii birbirine yaklastirma girisimine
sahip olan temelde de popiiler ve Amerika ¢ikish olarak kendini gostermektedir

(Yamaner, 2007: 42).

1960 sonras1 yillar, Avrupa ve Amerika da, politik diisiince ayriliklarin yasandig: yillar
olarak degerlendirilmektedir. sosyal ve kiiltiirel durumlarla sekillenen Pop-Art”,
“Minimal-Art”, “Konsept-Art”, "Arte Povera", "Land art", " Fluxus" ve "Performance
Art" gibi artistik egilimler goriilen endiistriyel ortama uymanin yaratti§i sanat

akimlaridir (Hopkins, 2000: 161; Turani, 1998: 85-86).

Biiyiik bir hizla popiilerite kazanan "pop-art, modernizme ya da modernist estetik
anlayigina karsi postmodern tepki™ olarak tanimlanabilmektedir (Saylan, 2009: 114).
"Postmodernist anlayis, Pop sanattan baslayarak, kitsch (6zenti iirlinii) begeninin her
diizeyi, graffiti, halk anlatimi1 gibi her tiirlii anlatim bi¢iminden yararlanmakta,
bezemesel nitelikleri rahatca kullanmaktadir. Kurgusal bir bigim hiyerarsisi
postmodernist sanat¢i i¢in diiriist sayilmamakta, bundan 6te, bugiin artik kurgusal
hiyerarsinin toplumsal diizeni ve giiniimiizde algilanan gercegi yansitmadig

diistiniilmektedir" (Bozkurt, 1994: 93-94).

Pop sanat 1950 ve 60'larda, énce Ingiltere'de, ardindan da ABD'de birbirinden bagimsiz

olarak ortaya ¢ikan ve kitle kiiltiiriniin imgelerini kullanan sanat akimidir (Erzen,
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1997b: 1497). "Insanlarin dykiindiigii bir yildizin, milyonlarca kisinin satin alabilecegi
bir posterini yapip, ¢ogaltip, dagitmak o zamana kadar gelen, yerlesik, segkinci
modernist sanat anlayisina karst postmodern sanat ve estetik anlayisini
simgelemektedir. Warhol, Marilyn’in posterini yaparken goriinti ile istedigi gibi
oynayabilecegini ve boOylece posteri alan kisilerin kendini 6zel hissedecegini 6ne
stirmistir" (Saylan, 2009: 117). "Pop-art anlayisi ile sanatin segkinciligine ve
yaraticiligin 6zgiin olmasi gerekliliine kesin olarak karsi ¢ikilmistir. Pop-art’in ¢ikis

noktasi, sanatin yasama yon verme ya da yasami kritik etme gibi bir islevi olmadigidir"

(Ttrkmenoglu, 2007: 96-97).

Pop-Art’da," Kitle iletisim Araglar1" ile kurulan ilgi, gorsel olaym inceden inceye, hatta
bilimsel olarak sinanmasina dayanan Op-Art’in gelisimini saglamistir. Op-Art’da tek
iletisim yolu, izleyici goziin retina tabakasinin uyarilmasidir. Amag izleyende gorsel
tepkiler uyandirmak olmustur. Boylece izleyici de aktif olarak siirece katilmistir. Pop-
Art’1n etkiledigi diger bir akim olan “Fotograf Gergekgiligi” 1969°dan sonra gii¢clenmis,
resimler fotograf imgelerine dontisiip katiksiz dogaci kopyalar olmustur. Buna ragmen
sanatginin izlerini tasimaktadir. “Minimal Sanat” giiclinii reklamcilik tekniklerinden
alarak basit yalin bigimlere ya tek basina ya da birbirinin ardi sira dizili olarak yer verir.
Heykelde resmin Oniine gegen Minimal Sanat, sasirtici yanilsamalar1 yakalamaktadir.
Eat Art akimi sanatin geleneksel degerlerini yitkma ve bundan zevk almak anlayigini

savunmaktadir (Aydin, 2002: 203-205).

1960’larda ABD ve Avrupa’da gelisen Video Art, iletisimde araya karisan psikolojik ve
fizyolojik etmenleri ortaya koymakla ugrasir. Kamera, monitdr, video ve bantlar bu
sanatin malzemeleridir. Video sanati, kaliplasmis televizyon goriintiisiinii tartigmaya
agma, bozuk goériintiilerle televizyonu sorgulama isteginden dogmustur. N. June Paik,
Video Sanatinin en inlii temsilcisidir. Paik, televizyon ile diinyada pek ¢ok seyin
degistigini, yine televizyonu kullanarak vurgulamis; otuz yildan fazla bununla ugrasarak
sergilerini olusturrmustur. Video heykelleri ve robotlar1 ile gilinlimiiz televizyon
toplumunu ve onun sosyo-kiiltiirel sonuglarini géstermeyi amaglamistir (Aydin, 2002:
211).
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Entalasyon (Yerlestirilmis Yapit) sozcligli ¢agdas sanatta belli bir yer i¢in tasarlanmis, o
yere uyarlanmis yapitlar1 belirtir. Yapit ve mekan seyirciyi daha fazla katilim yoniinde

etkileyebilir. Yerlestirilmis yapit, sanat pazarinin disinda kalir, kisa omiirliidiir (Aydin,
2002: 213).

Little’e gore, "Postmodern sanat anlayisinin, sanati yasamin i¢ine katmasi, segkinci
sanat anlayisinin yikilmasi, sanata karsi sanat yapilmasi, pek ¢ok sanat yapitinin tek bir
sanat yapit1 icinde birlestirilmesi ve farkli sanat eserleri tiirlerinin ortaya c¢ikmasi
ozellikleri kavramsal sanat anlayismi dogurmustur" (Ozdem - Gegit, 2013: 158).
1960’larda ortaya ¢ikan ve ilk kez Sol Le Witt tarafindan tanitilan akimin ana iddiasi,
sanatin nesneden ¢ok bir kavram oldugudur. Yillar sonrasinda sanatin nesneye ihtiyact
olup olmadig: tartisilmaya baslanmis, diisiince 6n plana gecerek sanat eserinin bigim
ozellikleri 5nemini neredeyse tamamen yitirmistir (Ozdem - Gegit, 2013: 158). "Kosuth
burada Duchamp" tarihi bir pivot olarak saptamistir. Ondan 6nce sanat, iddia ettigi
sekliyle fiziksel sekil alig1 tarafindan engellenmistir. Duchamp’in hazir nesnelerinden
sonra ileri sanat konusu, sanatin ne olabilecegi meselesi ‘analitik Onermeler’
konusundan olusmaktadir (Hopkins, 2000: 177). "Artik sanat realist mi, ekspresyonist
mi, empresyonist mi yoksa fiitiirist mi olmali, fovist, soyut, pop, minimal mi olmal1 diye
diistinmenin, 15181 resmetsin mi resmetmesin mi veya kendi iskeletini gostersin mi
gostermesin mi diye sormanin anlami kalmamisti. Her sey zihindeydi" (Baudrillard,
2011: 22). Bu nedenle sanatin asil dogasi kavramsaldir. Diger akimlar ise siire¢ sanati,
fluxus hareketi performans sanati gibi akimlar "Kavramsal sanat" kapsaminda ele
alinmaktadir. Kavramsal sanat yeni bir anlayis olarak sarsint1 yaratmistir. Kavramin ve
diisiincenin yapita {istiinliigiinii vurgulayan sanat anlayisi ile ¢ok sayida sanatci, yapittan
cok, sanatin anlami, amaci Tlzerinde durmustur. Kavramsalcilar, sanata iliskin
kavramlar irdeleyerek, sanat yapitinin aliip satilmasini1 ve bu alandaki spekiilasyonu

elestirel sanat¢inin yaraticihigindaki degisimi agiklamiglardir (Aydin, 2002: 208).

20. yilizyilda sanatcilar hep, toplumda etkin olmak ve seyirciyle iletisim icinde
bulunmak istemisler ve Happening akimi bu arayisin sonuglarindan biri olmustur.
Happening’den, Performans Sanati ve sanat¢inin kendi viicudunu sanat malzemesi

olarak kullandig1 "Viicut Sanat1 " (Body Art) dogmustur (Aydin, 2002: 203).
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1960-70 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan diger bir akim siire¢ sanati (Process Art) dir.
Sanatta zaman kavramini sorgulayan Process’ciler yapitin olusum siirecini ve evrelerini
gostermeye yonelik olarak ¢alismislardir. Bir siireci gorsellestirmedeki amag, zamanin
akiciligini, donisiimiinii yakalamaktir (Aydin, 2002: 210). Bu anlayistaki sanatgilar
alisilagelmis gereclerin disinda yag, buz, toprak, kece, ¢cimento, lastik, komiir, ¢imen...
kullanilmaktadir. Bir kismi ise dogal degisimleri tetikleyerek (6rnegin korozyon
ve/veya mantarlarin maden plaklarini zamanla ¢iirlitmeye baglatmasini) bunlarin
fotograflarin1 sergilemekte ya da cesitli aygitlarla siireli deneyleri yapmakta, bunlari
izleyiciye sunmaktadirlar. Genellikle sanat eserlerinde izleyicinin gorebildigi sadece
(sanat eserinin kendisi) sonugtur. Ancak silire¢ sanatinda, izleyici sanat eserinin
kendisinden ¢ok yapim asamalari {izerine odaklandirilir (Demirkol, 2008: 168). En
bilinen siire¢ sanati anlayisi ise "Fakir Sanat" (Arte Povera) tir. "Bu sanat hareketi
Oziinde, sanat yapitinin olusum siirecinde dogal ve atik malzemelerin kullanilmasi

esasina dayanmaktadir”" (Ozdem - Gegit, 2013: 159).

"Otto Muehl insan ve doga arasindaki iligki ile toplumsal sistemler igin,
kitlelerin katilimin1 saglayan gosteriler diizenlemistir. Erhar Walther
gosteriye katilanlar1 bos bir odaya sokup, ellerine verdigi biiylik kumaglar
bicimlendirmelerini istemis, bdylece daha oOnce edilgen olan iiretici
durumuna gegmistir. Stuart Brisley rahatsiz edici, hatta nefret uyandiran
durumlar yaratmig, Beuys 06lii tavsanlar1 ya da vahsi bir ¢akal1 gosterilerinin
ana malzemesi olarak kullanmistir. Roland Baladi ise izleyicilerin tepkilerini
inceliyebilmek i¢in kapali devre televizyon sisteminden yaralanmistir. Da ha
da cogaltilabilecek Orneklerde goriildiigii gibi, gdsteri sanati da kavramsal
sanat gibi kapitalist sistemin sanat yapitin1i meta durumuna getiren anlayigina
bir tepkidir. Eylemlerin amaci miizelerde koruma altina alinan elden ele
dolasmayacak bir sanat tiirli aracilifiyla ¢ok daha genis kitlelere, sokaktaki
insana ulasabilmektedir" (Ozayten, 1997: 700-701).

Viicut sanatinda (body art) sanat¢inin viicudu dogrudan ortaya konulmakta
veya viicudun fotograflar1 ¢ekilip seyirciye ulastirilmaktadir. Viicut sanati
modernist zihniyetin sterillesmeyi ve homojenlesmeyi dayattigi bigimine
karsi bunu asmayr iceren bir tutumla gerceklestirilmektedir. Bdylece
begenilecek seyler yapmanin Gtesinde ‘sanatsal deger’i ortaya ¢ikarmak igin
yaratilan boslugun -yani olup biten, bitmesi gereken seylerin yerine yeni
seylerin koyulmasi gereginin- sorgulanmasi onerisi getirmektedir. Body art
sanatcilart smir ihlali kamusal alan ve 0Ozel alan ayrimimi ortadan
kardirmaktadir. Iktidarm denetimindeki kamusal alana uyumsuzluk getirip,
stilize yasanan hayatlarin kurallarini ihlal etmektedirler. Onlar i¢in 6nemli
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olan gercege yaklasma ve rol yapmiyor olmalarmi kanitlamaktir (Selda,
2013: web).

Sanat1 reddetmek tiizerine kurulu olan Fluxus Hareketi, senlikler, olaylar gosteriler,
yayinlar ve filmlerden olusan ¢alismalarla sanata alternatif bir yaklasim sunulmaktadir.
Fluxus, ABD, Avrupa ve Japonya’da yaratimi, yok olusu, gecici olani 6n plana alarak,
hayatin akisina gonderme yapmaktadir. Fluxus sanatgilarinin etkinliklerinde sosyal
kaygilar estetik diisiincelerden onde gelmektedir ve burjuva tavir kaliplarin1 kirmaya
yoneliktir. Sokak gdsterileri, elektronik anti miizik konserleri etkinlikleri arasindadir.
Birbiriyle uyumsuz, tutarsiz ama mizahi yonii ¢ok giiclii anlatim bigimleri sergilenirken,
rastlant1 ve kendiligindenlik yogun olarak kullanilmaktadir (Atakan, 1998: 66; Aydin,
2002: 205).

Arazi sanatinin (Land Art) yenilik¢i sanat tavri ile, resim, heykel ve benzeri disiplinler
arasindaki sinirlart  kaldirirken  smirsiz malzemeyi barindiran g¢evreye yonelim
baslamistir. "Arazi ya da diinya sanatinin bosluklarla, materyallerle, ve fiziksel
diinyanin degisken durumlariyla" ilgilenilmektedir (Hopkins, 2000: 172). Aydin "Arazi
Sanat1" nin, sanat pazarina karsi ¢ikan, galeri ve miizelerin disinda etkinlik gosteren,
yoresel bilinglenmeye ve arkaik kiiltiirlerin kesfine 6nem veren yapisi ile dogaya ve

manzaraya yeniden doniisii destekledigini diistinmektedir (Aydin, 2002: 207).

Little, sanatta yeni kavramsalcilik hareketinin, kavramsal sanatin bir devami
niteliginde oldugunu, 1970’lerde ortaya ¢ikan cesitli sanatsal egilimleri ve
elestirileri kapsadigini, sanatsal ve kiiltiirel normlar1 (6zgiinlik ve
cinsiyetcilik  gibi) elestirdigini  belirtmektedir.  Kavramsal sanat,
postmodernizm ile birlikte sanat alaninda baslayan ‘sanat sadece seckinler
icin degildir’ anlayisim yaymaya calisan bir karsi durus hareketiyken; yeni
kavramsalcilik, toplumsal bazi olgulara karsi duran bir harekettir. Yeni
kavramsalcilik, toplumda  varolan  ¢arpikliklari, ¢atigmalari  ve
hosgoriisiizliikleri bertaraf etmek amaciyla ortaya cikan bir sanat hareketi
olarak tamimlanabilmektedir. Bu akima 06zgili sanat eserlerinde irkeilik,
kadin-erkek esitsizligi, savas gibi olgulara karsit gorisler izlenebilmektedir.
(Ozdem - Gegit, 2013: 161)

Modernist estetik anlayisina karsi elestirel bir tavrin gozlendigi postmodern sanatin

Pop-Art”, “Minimal-Art”, “Konsept-Art”, "Arte Povera", "Land art"; yapilan
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"Enstelasyon”lar,"Video Art"; Kavramsal Sanat Kapsaminda degerlendirilen " Fluxus",
"Process Art", "Happening", "Body Art" ve "Performance Art" gibi artistik egilimlerle
1960'lardan beri stiregeldigi gozlemlenmektedir. Teknolojik gelismeler ve sosyo-
kiltiirel doniisiimler ile iliskilendirilerek yapilan degerlendirmeler postmodern donemde

yeni yorumlarin seyrini ortaya koymaktadir.

4.4, SANAT PIYASASI VE YENi YORUMLAR

Piyasa, saticilarin mal satmak icin bir araya geldigi yer, gelismis ve organize edilmis
pazar (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 1988: 1189) anlamlarina gelmektedir. Piyasalar, toplumsal
ve Kkiiltiirel baglamlar igerisinde sekillenmektedir (Caligkan, 2007: 52). Giiniimiizde
piyasaylr bigimlendiren mekanizmanin, "finansal kapitalizmin kiiresel elitleri" ile
"kiiresel kiiltiiriin gogebe aktorleri" arasindaki diyalektikten olustugu ve belli bir siyasal

yonelimin diizenlenmesi anlamina geldigi ifade edilmektedir (Medina, 2013: 13).

"Kiiltiir, post-modern donemde kendi basina bir iirlin haline gelmistir... Kiiltiirel tiiketim
artik kapitalist bir sistemin pargasi degil tam da 0zii olmustur. Kiiltiirel olan artik
ekonomik olandan ayri tutulmamaktadir" (Yiicel, 2012: 20). Kiiltiir ile ekonominin bir
oldugu postmodern donemde, hayati ve siyaseti kusatan finans ona en aykir1 duran, ona
kars1 en kokten direnisi gosteren sanati da i¢ine ¢ekmistir. Sonunda aklin dili haline
gelen para, hayal diinyasin1 ve arzular da fethetmis ve sanat 6zerkligini kaybetmistir
(Artun, 2012: 146). Kiiltiirel hegemonyanin kurulabilmesi, hayata islemesi, onemli
Olclide sanatin seferber edilmesini gerektirmektedir. Bunun i¢in de sanat Once bir
iletisim diline, bir "anlam makinesi"ne indirgenmekte, ondan sonra da sirketlerin
kurumsal kiiltiiriine eklemlenmek iizere yonetim disiplinlerine sogurulmaktadir. Bir
yandan sanat piyasalastirilirken diger yandan da piyasa sanatsallastirilmaktadir. (Artun,

2013: 46-50).

Sanatin, vahsi ekonomilerin baskisi, sinif savasi, sok ve korku politikalariyla
beslendigini belirten Steyerl, cagdas sanatin; "Kapitalizm nasil daha giizel
gosterilebilir?" sorusunun yaniti oldugunu ifade etmektedir (Steyerl, 2013: 84).

Steyerl'in sdylemlerinden giiniimiiz sanat1 i¢in ¢irkin bir suret ortaya koyan ¢ikarlarin,
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maskelenerek iyi-dogru-giizel olan"mis gibi" gosterilmesinde arag olarak kullanildigina
gondermede bulundugu anlasilmaktadir. Kapitalist diizenle i¢ ige olan kiiltiirel
olusumlarin sanat piyasasint da sekillendirmesi kaginilmaz bir durum olarak

degerlendirilmektedir.

Artun, sanatin ontolojisi ve tarihiyle, estetige dair hi¢bir ize rastlanmayan, kendi siyasal
varligini terk ederek, herhangi bir reel- politikaya ayak uyduran, sanatla bagdasmayan
yeni yorumlarin giinimiizde yaygilastigimi belirtmektedir (Artun, 2013: 46-50). Oysa,
neyin sanatla bagdastigt neyin bagdasmadigi hususunda belirli bir ¢ergevenin
cizilemedigi bilinmektedir. Sanatin glinlimiiz politikalarindan etkilendigi asikardir.
Sanat admna giiniimiizde c¢ogunlukla biiylik anlati denen insanlarin kendini 1iyi
hissedecegi bir toplum yapisina kavusmak i¢in herhangi bir role biiriinmediginden de
bahsedilebilir. Fakat sanatin tarih boyunca belli kaliplara sokulamayan tanimi onun
stireklilik arz eden bir kuramsal kimliginin ve dncesinde de sabit bir siyasal varliginin
olmayisini gostermektedir. Bu durumda da dinamik yapis1 geregi kendi siyasal varligin
terk etmekten Gte degiskenlik gosteren yapisindan ya da geleneksel sanat, modern sanat,

postmodern sanat gibi ayrimlardan bahsedilebilecegi diistiniilmektedir.

Postmodern kiiltiirde akil ve bilimin belirleyiciligi sona ermektedir. "Akil ve bilim yolu
ile tek bir dogruya ulagmanin olanaksizlig1" bu kiiltiiriin temel kabullerindendir (Saylan,
2009: 56). "Aydinlatici fikirleri, yaklagimlari neredeyse tiimiiyle absorbe eden,
gecersizlestiren; siyasal olsun olamasin her tiirlii elestirel muhalif iletiyi manipiile eden
bir ortam s6z konusudur. Bu ortamda sanatgmin isi olduk¢a zorlagsmis; yapit kadar
sanat¢1 da metalagmistir. Sanat¢i, yayinci, elestirmen, galeri sahibi ya da tiyatro
yOneticisi olsun sanat ¢evrelerinde en gecerli ve dnemli 6lgiit, en dnemli sermaye linlii
ya da taninmis olmaktir. Bu ise daha 6nce yayin ya da sergi yoluyla kendini kanitlamig
olmak, basinda sozii edilir olmak, yani basarili goriiliir olmak demektir" (Aydin, 2002:

236).
Yaykin bu tir toplumsal olusumlar1 "sorgulamamiz hatta reddetmemiz" gerektigine

isaret etmektedir. Ona gore insanin tiikketim nesnesine doniistiiriildiigli, 6zgiirliigiiniin

inandiriciligint ve giiciinii yitirdigi, tiketme ve anlik vakit gecirme iizerine kurulu
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kapitalist kiltiir endiistrisinin metasina doniismiis sanat, yeni diinya diizeninin
gosterilerinden biri olmaktan oteye gidemeyecektir. (Yaykin, 2010: 94). Sanatin
toplumsal degisime 6n ayak olmasi gerektigini diisiinen Yaykin, "sinifsal 6ziinden
koparilmis bir sanat anlayisinin ne sanatgisina ne de tiiketicisine bir yarari
olmayacagmi” ifade etmektedir. (Yaykin, 2010: 96). Giiniimiizde sanat "herhangi bir
gercegi, degeri, temsil etmez bir noktaya gelmistir" (Yiicel, 2012: 14). Baudrillard,
glinlimiiz sanat piyasasini, "kendi oyununun kurallarina gore olusmus ve yok olsa
kimsenin fark etmeyecegi bir sey" sanati da "birkag¢ istisnai kisinin varhigim1 kabul

etmekle birlikte, bir komplo™ olarak degerlendirmektedir (Baudrillard, 2011: 92).

Andy Warhol, 1975’te yaymlanan Warhol’un Felsefesi adli kitabinda sanat nedir
sorusuna, “sanat para yapmaktir”, yanitin1 vermistir. Sanati karli bir is olarak goren
Warhol bu goriisii ile glintimiizdeki pek ¢ok sanat¢iyr ne yazik ki etkilemistir. Sanatci
eserini satmak i¢in iiretme ¢abasina girmistir. Kimi sanatgilar eserlerine pazar bulan
menajerlik sistemine dahil olmustur. Oysa paranin bi¢imlendirdigi bir Sanattan

toplumsal bir yarar beklemek sagmadir (Yaykin, 2010: 88).

“Sanatin kitlesellesmesi, kitlesellesirken endiistrilesmesi, endiistrilesirken kitlelerce
tilkketilmesi anlamina gelen postmodernizm, Pop Sanat, Pop Miizik, sinema da Yeni
Dalga, edebiyatta Yeni Roman, Fluxus ve Happening gibi sanat hareketleri, Kitle
gosterileri ve protestolari, sanat ile hayat arasindaki sinirlarin kaldirilmasi gibi yollarla
modernizmin seckinci igrek ve otokratik diinyasi olarak gordiigli seylere saldirmaktadir”

(Yiicel, 2012: 19).

Sanatgilar, calismalarinin bitmis bir sanat nesnesi, gecmise ait bir bagyapit olarak teshir
edilmesi fikrine karsi, Happening, Fluxus, Performans ve Siire¢ Sanati gibi hareketlerle
yeni arayislarda bulunsalar da, sanat piyasasina/galeri sistemine savas agmis olsalar da
kapitalistlerin eline gecen sanat bir sekilde piyasalastirilmaktadir (Yicel, 2012: 16).
Sahiner, sanati nesnesizlestirme egilimi giiden bu islerin fotograflar1 ¢ekilerek ya da
filmleri araciligiyla miizelestirilmekten ve degerli nesnelere doniistiiriilmekten

kurtulamadiklarini ifade etmektedir (Sahiner, 2012: 261)
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Postmodern siirecte Happening ve Performans sanatinda bile satigin projelendirrme
yoluyla gerceklestirildigi, sanatin her tiirli, her bi¢imi Body Art'in dahi, bir sekilde
piyasa kavraminin i¢ine sokuldugu bilinmektedir (Aydin, 2002: 259). Goriinen o ki,
sanat¢inin, sanat1 para olarak diistinmesi ya da buna kars1 direnmesi kapitalist diizende

cok da birsey ifade etmedigi, sonucun ayni oldugu sdylenebilir.

Sanat piyasasi ve yeni yorumlara yoneliste teknolojik gelismelerin etkisinin biiyiik
oldugu disiiniilmektedir. Marcus, teknolojiyi "seylesmenin biiyiik tasiyicis1" olarak
gdérmektedir (Marcus, 2010: 144). Internet kullanimi ve kullanima duyulan gereksinimin
bugiin geldigi boyut; biiyiileyici, sasirtict ve korkutucudur. Bireylerin yasamlarinin
merkezine koyduklar1 bu ara¢ sayesinde bir anlamda kendi kimliklerini, toplumsal
yasamlarint  yeniden konumlandirdiklar1  ve eglence anlayislarint  yeniden
yapilandirdiklar1  gdzlemlenmektedir. internetle birlikte algi diinyasinin  kapilart
“gOriintlisii, kokusu, sesi” sanal bireylere ve dolayisiyla “sanal benliklere” acilmistir.

(Zeybek, 2012: 278-279).

Bilhassa elektronik ortamda, zaman ve mekan smirlamasi olmaksizin birgok
katilimciyla ve ortamla biitiinlesen nesnesiz bir sanat anlayisinin uygulama bi¢imlerinin
sanat pazarina ne denli dahil olabilecegi 6teden beri tartisma konusu olmustur. Dahasi
giinlimiiz sanatinda her tiirden elektronik medyanin igine dahil edilebilmesinden ve
neredeyse kirk yildir farkli bigimlerde goriiniirliik kazanmasindan 6tiirii belirleyici bir
adlandirmayla yeni medya kavrami i¢inde/kapsaminda toplanmasina ve bu deneyimin
halen kullanilmasina tepki gosteren sanatgilar, kiiratdrler ve yazarlar bulunmaktadir

(Sahiner, 2012: 261-262).

Bununla birlikte giiniimiizde bir¢ok miize ve sanat kurumu, degisen sanatsal pratiklerle
birlikte, yeni medya sanatinin edinilmesine ve sergilenmesine odaklandigi belgeleme ve
arsiv ¢aligmalarinda, sergileme ve sunum modellerinde, kiiratorlerin ve konservatorlerin
roliinde bir¢ok degisikligin yasanmasina neden oldugu bilinmektedir (Yiicel: 2012b:
145-149).
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Dijital sanatin smnirlart 1990'li yillarin ortalarinda durmadan genislerken, miize
anlayisinda da bu gelismelerle birlikte doniisiimler baslamistir. Son yillarda, dijital
sanatin giderek daha yayginlastifin1 gosteren kayda deger dijital sanat sergilerinin
diizenlenmesi bunun bir yansimasidir. Buna ek olarak miizeler ve galeriler de,
geleneksel sanat koleksiyonlarini internette sergilemekte ve bdylece onlara ulagmay1
daha da kolaylastirmaktadirlar. Sanat deneyimi artik internet erigsiminin oldugu her tiirli

0zel ya da kamusal mekana uzanmaktadir (Wans, 2006: 8).

Medina, sanatin sadece simdi/mevcut olanin, sapkin bir anin i¢ine ¢ekildiginin kaniti
olarak sanat fuarlarini, bienalleri, sempozyumlari, dergileri, yeni "kapal1 gise" sergileri
ve miizeleri gostermektedir (Medina, 2013: 11). Sanat ticaretinin en uzaginda duran
kamuya ait bir egitim mekan1 olarak kurumsallasmis "miizeler dahi o6zellesmeyle
birlikte sanatin finansallasmasinin aktorleri arasina girdikleri" bilinen gerceklerdendir

(Artun, 2012: 166-167).

Sanat elestirmeni Jerry Saltz'in "sanat fuarlar1 gergekte, samimiyetin, inandiriciligin,
sabrin ve birakin tekrar bakmayi, dikkatle bakmanin bile esas itibari ile s6z konusu
olmadigi, bir alim satim tiirii i¢in, adrenalin yiikselten gosteridir" (Artun, 2012: 158)
seklindeki yorumu, sanat fuarlari ile birgok fenomene bagl olarak degisen kiiltiirel yap1

arasindaki iligkiyi gozler 6niine sermektedir.

Kolleksiyonerlerin yatirimcilara doniigmesinin sanat iizerinde "estetigin ve begeninin
orglitlenmesine" yol actigin1 belirten Artun cagdas sanat estetigi ve begeniyi nasil
manipiile edebileceginin en spektakiiler 6rnegi olarak Charles Saatchi'yi gostermektedir.
Chin-tou Wu Saatchi'nin sagladigi politik gii¢ sayesinde, kamu, miize ve galerilerin
miitevelli heyetine girerek kendi "satin aldigir sanatgilarin" sergilerinin agilmasini
sagladigini ve bu yolla kendi sanatgilarinin islerine ait fiyatlart tirmandirdiginm

vurgulamaktadir (Artun, 2012: 150-151).

Bienaller bir yandan neo-liberal politikalarin "kiiltiirel farklilik" s6ylemini orgiitlerken,

Ote yandan da, ¢elisik gibi goziikse de "cagdas sanat" kiiltiiriine dayali bir estetik
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hegemonya olusmasinda rol oynamistir (Artun, 2012: 166-167). Bu durum da kiiresel

bir sanat piyasasinin yapilandirmasinda bianellerin 6nemini agiklamaktadir.

Sanatciy1r parayla, pazarla tanistiran ilk miizayede 1700 yilinda yapilirken, buglinkii
anlamiyla ilk galeriler 19. yiizyilda agilmis; ilk basta amac¢ yalnizca sergilemek iken,
siire¢ sonradan satisa dénmiistiir. Once kilisenin, sonra aristokrasinin koruyuculugundan
ve denetiminden c¢ikan sanat, en son kapitalistlerin eline diiserken kitle iletisim
araclarinda en ¢ok fiyati ile haber olmakta ve modern déneme dek sanatgi ile alicist
arasinda bulunan iliski, Ozellikle 20. yiizyilda tamamen arz-talep iliskisine gore

belirlendigi asamaya gelmektedir (Aydin, 2002: 259).

Kiiresel sanat piyasasinin hacmi 2008 yilinda 65 milyar dolara ulasarak zirve yapti... Bu
nedenle de biliyik yatirimlarla ugrasan cemaatin ilgisi ateslenmekteydi. Clare
McAndrew, bu gelismelerle ¢agdas sanat piyasasinin bir uluslararasi finansal ticaret

platformuna evrildigini belirtmektedir (Artun, 2012: 147).

Amerika’da diigiik vergi 6demek isteyen banka ve sirketlerin kurdugu miizelerde, yapay
olarak anormal yiiksekliklere ¢ikarilan eser fiyatlari yeni krizlere neden oldu ve bir
yandan o sirket eserin fiyati ile haberlere konu olarak kendi reklamini yaparken, bir
yandan da vergiden kurtuldu. “Sanatin artik piyasasinin siradan mallarindan higbir fark:
kalmamisti. Rakamlar da bunu dogruluyordu: Diinyanin {igiincii ya da besinci sektoriine
doniistii sanat. Almanya’da sanat piyasasinin cirosu, enerji sektoriiniin cirosundan daha
yiiksekte bulunuyordu. Yine son 50 yilda tiim diinyada artan para hacminin sanata

ayrilan kismi, 2-3 kat artmist1” (Aydin, 2002: 259).

Post-modernizm diye gosterilen estetik iiretim genelde meta liretimiyle biitiinlesmistir
(Yaykin, 2010: 94). Philip Morris’in, “Bir sirket ancak sanatla biiyiir” diisiincesi sanat
ile sirketler arasindaki iligkiyi ortaya koymaktadir. Sadece 2008 yilinda 4.5 milyon
miizayede satis1 kaydi tutan Ayse Sonmez'in “FIAC’ali sanat pazar1 buna denir” adli
makalesinde yer verdigi Artprice’in raporuna gore 1998’den 2009’a c¢agdas sanat
miizayede satislarinda %627°lik bir biiytime gozlenmistir. 2008 yilinda Damien Hirst
sadece Ingiltere’de 134.7 milyon avroluk satis yapmustir” (Yaykn, 2010: 88-90).
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Giiniimiizde postmodern kiiltiiriin 6zelliklerini 6ziimseyen, bdyle bir kiiltiirel ortamda
dogan, modernizmin insan1 yiiceltmeye yonelik arayislarina elestirel tavir takinan bir
sanat anlayisindan bahsedilmektedir. Bu anlayisin toplumsal bir yarar saglamasini
beklemek, tizerinde diistiniilmesi gereken bir durum ortaya koymaktadir. Teknolojik
gelismelerin kullanim bigimleri, uluslararasi kapitalizmin gelismesine bagli olarak
beliren kiiltiirel olusumlar, tiikketim kaliplarinin, sanatsal etkinliklerin, bireysel ve

kurumsal iliskilerin degisikliklere ugramasina neden olmaktadir.

Gliniimiiz kiiltiirel olusumlarin1 birka¢ nedene baglayarak aciklamak zor goriinmekle
birlikte degisimlerin nedenini, teknoloji, bilim ve sanatin ideolojilerle olusturduklari
bileskede aramak gerektigi diisiiniilmektedir. Ciinkii giiniimiizde go6zlemlenebilen
kaotik kiiltiirel yapinin aktorlerinin, irfansiz davranislar sergileyen, her tiirlii gelismeyi,
cikarlart ugruna kullanan siirekli zenginlesen ve kontrolii elinde tutan kiiresel iktidarlar

ve bu diizene direnemeyen, uyum saglamaya calisan kitleler oldugu sdylenebilir.

4.5. YENI MEDYA SANATI

Giinliik hayatimizda bir¢ok degisime sebebiyet veren yeni teknolojilerin, sanati da ayni
paralellikte etkiledigi sdylenebilir. Lovejoy'a gore "teknolojik gelismeler, algimizda,
diisiince durumlarimizda, gérme bigimlerimizde bir¢ok degisiklige neden olmakta ve bu
durumlar sanat ¢aligmalarinin stiline, felsefesine ve icerigine etki etmektedir" (Lovejoy,
2004: 13). Bu ifade, Buick'in "¢agdas teknoloji" yalnizca bir ara¢ degil, ayn1 zamanda
cevremizi bigimlendiren bir olgudur sdylemi ile paralellik gostermektedir (Buick, 2001:
11). Alioglu da teknolojik gelismelerin bugiin diisiince kaliplarimizi  kokten
degistirdigini, ¢cagimizin teknolojisinin gegmistekinden ¢ok daha farkli bir evren ortaya
koydugunu belirtmektedir. Bu evreni de “sanal gerceklik” olarak tanimlamaktadir

(Alioglu, 2011: 112).
Yeni Medya teknolojileri kiiresellesmenin hizlanmasina; interaktif iletisimin sanal

ortamda, siber yontemlerle, zaman-mekan kavramlarin1 gozetmeksizin gergeklesmesine;

yasami1 kolaylastiran birgok "dijital™ yeniligin dogmasina yol agmaktadir. "Sanatcilar da
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hizla kesfettikleri dijital diinyada yerlerini almaktadir" (Getlein, 2010:520). Sanata
entegre olan teknolojik araglar, sadece iletimin bir yolu degil, sanatin bi¢imi, igerigi ve
stireci ile biitiinliik arzetmektedir. Ciinkii yeni medya, teknolojik bir ara¢ olmanin
otesinde kiiltiirel bir ortam, tekno-kiiltiirel bir karakter, ideolojik ve ekonomik bir gii¢
olarak da kullanilmaktadir. Yeni medya sanat projeleri, kullanilan teknolojilerin
isleyisini anlamamiza yardimci olmanin &tesinde, teknolojinin diisiinme bigimlerimizi
etkilemekte ve zihinsel isleyislerin/siireclerin dogasini, yapisini degistirmektedir.
Nesne, 0zne, igerik ve iletisim siirecleri, dijital teknolojilerin sagladigi olanaklar ile

doniigiime ugramaktadir.

"Yeni medya sanati" kavrammin yeni medya teknolojilerinin sanat alaninda
kullanilmasiyla giindeme geldigi sOylenebilir. Yeni Medya teknolojilerinin sanatta
arag-ortam olarak kullanimi ve sanat c¢alismalarinin igerigine etkileri su sekilde
siralanabilir.

e Giinlimiizde ¢esitli imgeler, fotograflar ve hareketli goriintiiler bilgisayar ortamina
kodlamalar ile aktarilmakta ve iizerinde her tiirlii degisim yapilabilmektedir.

e  Yeni teknolojik donanimlar ve yazilimlar ile izleyiciyi ¢alismanin igine katan, ortak
hareket gerektiren eserler olusturulmaktadir.

e Sanal ortama aktarilan veya sanal ortamda hazirlanan dijital ¢alismalarin aninda
uzun mesafelere aktarilmasi, paylasimlarda bulunulmasi saglanmaktadir.

e Formlarin yeni tiirleri ile tamamen simiilatif bir diinya kurgulanabilmektedir.
Simiile edilerek nesnesiz bir sanat fikrine dayanan sanal ortamda sergilemeler
gergeklestirilmektedir. Yeni sanat ortamu, ister istemez imajlarin tiretiminde dagitiminda
ve yayilliminda dramatik farklar yaratmaktadir. Sanatin kendi nesnesine direnen
biricikliginin yok edilmesiyle dijital ortamda sinirsizcasina ¢ogaltilabilir degistirilebilir,
miidahale edilebilir bir sanat deneyimi ile bas basa kalinmaktadir (Sahiner, 2012: 262).
e Bilgisayar teknolojisi, izleyicinin yapita verdigi tepkiyi somut bir sekilde
gozlemleyip kaydederek yazilimlar ile c¢alismanin geri bildirimde bulunmasi
saglanmaktadir.

e Yeni medya sanatinin bigim degistirme ve etkilesim 6zelligi sanatci-izleyici, sanat

yapit1 arasindaki iligkileri degisime ugratmaktadir.
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e Geleneksel bigimlendirme yontemleri artik bilgisayarda degisik yazilimlar
yardimiyla geceklestirilmektedir. Whale yakin bir zamana kadar yanligsiz perspektif
cizimleri yapabilmenin veya ger¢ek diinyaya ait manzaralar1 sanatsal tarzlarla
sunabilmenin yillarca siiren 6zel egitimler gerektirdigine; giiniimiizde ise bilgisayar
yazilimi ile sanatsal egitimi olmayan kisilerin bile bahsi gegen ¢izimleri
yapabildiklerine; kolaylikla istedikleri tasarimlart olusturabildiklerine deginmektedir
(Whale, 2002: 17).

e Farkli sanat dallar1 bir arada kullanilarak bunlar yeni teknolojiler ile
birlestirilmektedir. Sanatgilarin-tasarimcilarin, bilgisayar yazilimcilarinin, donanimlara
vakif miihendislerin bir arada c¢alismasin1 gerekli hale getiren Orneklere sikca
rastlanmaktadir. "Yiiksek teknolojinin sanat ile kesistigi yapitlarin -daha ¢ok projelerin-
¢ogunda, teknolojinin sanati kolaylastirmasi bir yana, sanatgiya da sanatsal iiretim igin
yeni uzmanlik alanlar1 gerektirmektedir. Sanat¢1 bugiin kismen de olsa, bilim insan1 gibi
hareket etmektedir. Bilimin gerekliligi olan arastirma nosyonlar1 sanatginin olusumunu
da etkilemektedir. Sanatsal siire¢ rastlantisal olandan uzaklasarak, hesap edilmis,
onceden tasarlanmis, hataya yer vermeyen diizenlemelere doniismektedir. Dolayisiyla
sanat¢inin dijital ¢agda yasadigir en biiylik degisimin, bilim insani gibi davranmak
egilimi oldugunu diisiinebiliriz" (Cuhaci, 2007: 22).

e “Giiniimiiz sanati, yapit olarak tamamlanmis bir estetik temsilden, bilgi lireten ve
iletisim alan1 yaratan bir eyleme doniismektedir. Sanatcilar, nihai sonugtan ¢ok siirece
odaklanmakta ve bir sanat eserinin yaratilmasina deneysel ve evrimci bir siire¢ olarak
yaklagmaktadir” (Yiicel, 2012: 83).

e Yapit, olmus bitmis somut bir nesneden 6te, olusumunu tamamlamamis, hatta
ortaya ¢ikmasi i¢in disaridan bir etkinin beklendigi bir siirece doniismektedir (Cuhaci,
2007: 24).

e Manovich’e gore geleneksel estetik, resim, heykel gibi boliimlere ayrilmaktadir.
Djjital teknoloji ise fotograf, resim, sinema, animasyon arasindaki farki ortadan
kaldirmistir ve "multimedya belgesini" yeni bir biitiinciil standart olarak kabul etmistir

(Alioglu, 2011: 115).

Geleneksel animasyon, sinema ve videonun dijitallesmesi, gerek sanatcilar gerekse

ticari film ve yayin endiistrileri i¢in 6nemli degisimlerdendir. Dijital dncesi donemde
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animasyonlu bir film veya c¢alisma iiretmenin, kaydedilen videolar {iizerinde
degisiklikler yapmanin veya sinema c¢ekimlerinde istenilen efektleri olusturabilmenin
olduk¢a zor, yapilabileceklerin ¢ok smirli  oldugu; giiniimiiz teknolojisiyle
gergeklestirilenler ile kiyaslamanin miimkiin olmadig1 sdylenebilir. Dijitallesme ile
sinema filmleri yaratma konsepti genislemis ve hizlanmustir. U¢ boyutlu bilgisayar
animasyonu, dijital ortamda essiz bir yere ve manuel olarak gergeklestirilen

animasyondan tamamen farkli bir goriiniime sahiptir.

Sanatgilar yeni ortamin potansiyelini deneyerek farkli yonelimler sergilemistir. Whale,
kimi sanat¢1 ve tasarimcilarin bilgisayarin kendileri i¢in ¢ok az deger arz ettigini 6ne
stirerek bircok dijital ¢izimin siiphe uyandiran kalitesini tartistigini, kimi sanatg¢ilarin ise
teknolojiyi daha fazla kabul etmekte fakat tamamen geleneksel yollarla kullandiklarini
belirtmektedir (Whale, 2002: 17). Malcolm McCullough'a gére “cogunluk yeni
teknolojiyi kabul etse bile, yalnizca kiiglik bir azinlik yeni uygulamalar1 gercekten
benimsemektedir” (Whale, 2002: 17). Wilson, baz1 sanatgilarin bilgisayar1 fantastik bir
boya firgas1 ya da kamera olarak geleneksel bir sanat medyasi gibi kullanmak istedigine
isaret ederek, bu kisilerin bilgisayar1 "tekno-kiiltiirel buzdaginin goriinen yiizeyi" kadar
tanidiklarini ifade etmektedir (Wilson, 2002: 6). Sanatgilar i¢in bilgisayarin ne oldugu
sorusunu Noble, "kimi sanatgilar i¢in sadece bir arag, kimi sanatg¢ilar igin ise yeni bir
ortamdir" seklinde cevaplamaktadir (Noble, 2001: 59). Buick ise "¢agdas teknolojiyi
sadece bir arag olarak diisiinmemek gerektigini belirtmektedir" (Buick, 2001: 11). Ona
gore sanat bizlerin hissettikleri ve tutumlarindan dogan durumlart biinyesinde
barindirmaktadir ve kendimizi, kiiltiirimiizii, deger ve diislincelerimizi anlamakta

bizlere yol gostermektedir.

“Yeni medya sanati” kavrami kapsaminda degisik tanimlamalarla ifade edilen bir¢ok

uygulama bi¢imi bulunmaktadir. Bunlar: "dijital sanat”, "dijital performans”, “dijital

enstalasyon”, "dijital video ve animasyon", "dijital heykel", "algoritmik sanat

, "yazilim

sanat1”, "verl sanat1”, "net sanat1”,

aktivist sanat", "multimedya sanat1", "robotik sanat"
gibi pek cok siniflandirmaya tabi tutulmaktadir. Cogu zaman da yapilan bir ¢alisma
belirtilen bu simiflandirmalarin  birden fazlasi ile tanmimlanmaktadir. Yani dijital

enstalasyon ¢alismast aynt zamanda robotik sanat, multimedya sanati olarak
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vasiflandirilabilmekte; icinde algoritmik ozellikler tagimaktadir. Yine kendi ic¢lerinde
kapsayict olanlar bulunmaktadir. Net sanati internetin kullanildigi, etkilesimli sanat
calismalaridir. Aktivist sanat da net sanati kapsamindadir, fakat ozellikleri daha
sinirlidir. Yani aktivist sanat ayn1 zamanda bir net sanatidir. Bu baglamda yeni medya
olanaklar1 kullanilarak gergeklestirilen sanat anlayiglar1 hakkinda degerlendirmeler
yaparken, olusturulan siralama aralarindaki iligskilere miimkiin oldugunca dikkat

edilerek yapilmustir.

4.5.1. Dijital Sanat

"Dijital Sanat", sanat hakkindaki diisiincelerimize yeni yollar sunan devrimsel bir nitelik
tasimaktadir. Bu sanat, "nicel bilgisel islemci olarak, karakterize makineleri,
yazilimlar1" kullanarak yapilmaktadir (Smith, 2002: 127). Dijital sanat "fiziksel
olmayan nesnelerin iretilmesiyle gergeklesen sanat bicimidir. Bu siirecte bilgisayar,
geleneksel anlamda bir yardimer arag olmaktan, kacginilmaz bir yaratici ortak konumuna
kadar uzanan ¢esitlemelerin herhangi birini gergeklestiriyor olabilir. Bilgisayarin sadece
alisilageldik kullanimimin rol aldigi isler genelde bu smniflandirmaya alinmazlar"
(Cuhaci, 2007: 27). Saglamtimur, dijital sanati genel anlamda dijital teknoloji ile
tiretilen sanal nesnelerin estetik degerlerle kurgulandigi sanat bigimi olarak
tanimlamaktadir. Johnson ve Shaw ise dijital sanati, bir veya daha fazla dijjital islem ya
da teknoloji ile yaratilan sanat olarak tanimlanmaktadir. “Paul, dijital sanat 6rneklerinin
ilk kez bilgisayar sanat1 olarak adlandirildigini, daha sonra ‘¢oklu medya’ (multimedya)
sanat1 isminin kullanildigini, bugiin gelinen noktada ise tiim bu ¢alismalarin yeni medya

sanati olarak bilindigini belirtmektedir” (Saglamtimur, 2010: 217).

Dijital sanata dair agiklamalar, dijital sanatin bilgisayar donanimlari, yazilimlari,
arayiizler ve ¢ogunlukla da internetin kullanimi ile gergeklestirildigini gostermektedir.
Donanim ve yazilimlar dijital ortama gecisi saglamakta, dijital ortam ile insan
arasindaki baglanti da arayiizlerle saglanmaktadir. Internet, geri bildirimlere imkan
tantyan sanal bir platform olusturmaktadir. Cuhaci, dijital sanat alanina giren
uygulamalari siralamakla birlikte alisilageldik bilgisayar uygulamalarinin dijital sanat

kapsaminda degerlendirilmedigini; Saglamtimur ise sanal nesnelerin estetik degerlerle
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kurgulandigina isaret etmektedir. Fakat, neyin dijital sanat olup neyin olamadigi
konusunda kesin bir sinirlama ortaya koyulamadigi goriilmektedir. Yani dijital sanat
caligmalar1 sorgulanirken, neyin sanat oldugu ya da olmadig1 sorusu kafa karistirici bir
hal almaktadir. Aslinda bu durum, yeni medya sanati olarak nitelendirilmeyen
caligmalar i¢in de gegerli goriinmektedir. "Duchamp’mn ilk 'ready-made'inden yiiz yil
sonra neyin sanat oldugunu neyin olmadigmi sdylemenin bir hayli zor oldugunu

unutmamak gerekmektedir" (Alioglu, 2011: 136).

Dijital sanat ¢alismasi ile izleyici arasinda etkilesim gergeklesmekte ve bu etkilesim,
calismay1 siirekli degisime ugratmaktadir. Etkilesim, dijital sanatta iki farkli sekilde
gerceklesmektedir. Birincisi, dijital sanat internet kullanmadan etkilesim saglanarak bir
mekanda sergilenebilir. Dijital enstalasyon c¢alismalarinin dijital sanat kapsaminda
degerlendirilebilecegi belirtilmisti. Bu gibi ¢alismalarda yazilimlarla olusturulan sanal
ortamlar sensor, kamera gibi donanimlar sayesinde izleyici ile etkilesimde bulunarak

geri bildirimlerin gerceklesmesi saglanmaktadir.

1T
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Resim 1: Annica Cuppetelli, Cristobal Mendoza, "Nervous Structure”, Dijital Enstalasyon
(Mendoza - Cuppetelli, 2012: web).
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Annica Cuppetelli ve Cristobal Mendoza'nin, "Nervous Structure" adli c¢aligmalar
dijital ortamda {iretilen dikey ve birbirine paralel elastik kordon simiilasyonudur.
Bilgisayar, kamera, sensdr, projeksiyon gibi donanim ve 6zel yazilimlar sayesinde bu
dijital ¢alisma, izleyiciler ile etkilesime ge¢mektedir. Etkilesim, insan ile sanal bir

yapilanma arasinda gerceklesmektedir.

Dijital sanatta etkilesimin gergeklestigi diger durum ise, bilgisayar ortaminda
programlar kullanarak iiretilen sanal nesnelerin internet araciligr ile izleyicilere
ulastirlmasidir. Izleyiciler bu siirece, iiretilen dijital calisma iizerinde istedikleri
degisiklikleri yaparak ve geri bildirimde bulunarak katilmaktadir. Bu, yerel ya da diinya
Olgeginde baglantilar kurulmasi1 demektir. Etkilesimle gerceklesen sosyal katilim, yeni
bir sanat kiiltiiriiniin olugmasini saglamistir. Gegmiste izleyicilerin sanal ortamda
katilimciya doniismesi bir hayalken, izleyenin, sanat eserinin iiretim siirecinin
katilimcist olmasi yeni medyanin sundugu olanaklarla sekillenmistir. Bu baglamda
dijital sanat, izleyicisinin katilimini tesvik etmekte ve etkilesime girmesine olanak

saglamaktadir.

Yeni medya teknolojilerinin yayginlagsmasi ile dijital sanat kisa siirede kurumlar,
sergiler, miizeler olmaksizin da sanatin kendi yolunu ¢izebilecegi bir ortam ve anlayisin
gelismesini  saglamakta; miizecilik anlayisinda ve galerilerin  yapilanmasinda
degisimlerin yasanmasina neden olmaktadir. Miizeler, yapilanmalarinda hologram
teknolojisi, etkilesimli dokunmatik ekranlar gibi bircok yeni medya araglari
kullanmakta, sanal miizecilik anlayisiyla ziyaret¢i beklemekten Gte, bireylere dijital
ortamdan ulagmaktadir. Galerilerde bildigimiz anlamda sanat nesneleri tiretmek yerine
maddesizlesmis bir sanat anlayis1 ortaya ¢ikmakta; elektronik ortamlarda galeri gibi
sergi alanlar1 hazirlanmaktadir. 21. yilizyil insani, evinden, isyerinden diinyanin bir¢ok

yerindeki galeri ve miizeleri gezebilmektedir.

Lovejoy, interaktif bir calisma birlikteligi yaratmak icin yeniden iretilen dijital
imajlarin tiim dengeleri bozduguna isaret etmektedir. Uretilen imajlar ile izleyici ve
caligma arasinda bulusma noktasi teskil eden arayiiz, sanat¢1 ve izleyici arasindaki

iligkilerin, rollerin ve kimliklerin degisiminde etkili olmaktadir (Lovejoy, 2004: 8).
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Yeni medya sanatinda, dijital objeler, kitlelere erisilebilir olmakla kalmazlar, ayni
zamanda interaktiftirler. Izleyicinin katilimi beslemesiyle bicimlenirler, yani ‘kitle’nin

kendisinin bir tiretimidirler (Alioglu, 2011: 132).

Interaktif sanat, amacina ulagmak i¢in bir sekilde seyirciyi de i¢ine alan kurulum tabanli
veya internet lizerinden gerceklestirilen paylagimlara dayali bir sanat formudur. Bazi
enstalasyonlar, bunu gozlemcinin veya ziyaretginin onun etrafinda, i¢inde veya tizerinde
yiiriiyerek; bazen digerlerinin sanat ¢alismasinin pargasi olmak i¢in sanat¢i olma istegi
ile gergeklesir. Hareketlere, 1s1ya, sese, meteorolojik degisimlere vs. cevap vermek igin
program yapimecilart sensor ve bilgisayar1 bu calismalarda sik¢a kullanmaktadir. Bu
anlamda dijital enstalasyonlar, multimedya sanati, dijital sanat, net sanati1 karakteristik
olarak benzerlikler tasiyan yeni medya sanatlaridir. Bu akrabaligi olusturanin da yeni

medya olanaklari ile gerceklestirilebilen yonelimler oldugu soylenebilir.

Dijital goriintii, analog goriintliniin olusturulus bicimi gibi, “yeniden {liretim” degildir.
Goriintli, ekranda kodlanmis talimatlara gore yeniden goriiniir kilinmakta simiile
edilmektedir (Vaughan, 2005: 6). Dijital sanatta goriintiiniin kodlanmig talimatlara gore
yeniden goriiniir hale getirilmesi, yani dijitallesme yolu ile simiile edilerek sanal ortama
taginmasi tizerinde istenilen degisikliklerin yapilmasi saglanabilmektedir. Bu baglamda
yeni medyanin, sanatgilarin diisinme bigimlerine etki ettigi; nesne, 6zne, icerik ve
iletisim siire¢lerinin, yeni medya ile "dijital ¢ag" da sanatg¢ilar tarafindan da doniisiime

ugratildig1 sdylenebilir.

4.5.2. Dijital Enstalasyon - Dijital Performans

"Hicbir sanat bi¢imi, i¢inde yeserdigi ¢cevrenin sartlarindan bagimsiz olamayacagi gibi,
onciili bicimlerden tamamen kopuk olarak da degerlendirilemez. Her ne kadar
dijitallesen cag bir kopusu simgeliyor gibi goriinse de, dijital teknolojilere egilen
sanatsal ifadenin Oncesinde, onu doguran, gelisimini saglayan uygulama ve yapitlara

rastlanmaktadir" (Cuhaci, 2007: 29).
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Yerlestirmeler ya da diger adiyla mekan diizenlemeleri aslinda dijital sanatin ¢ok daha
once bugilinkii anlamiyla kullanilmaya baslanmis bir sanatsal ifade yontemidir.
Anlammi, Ozellikle, ¢agdas sanatin ya da kavramsal sanatin iginde bulmaktadir.
"Kokleri 20. ylizyilin baglarina kadar giden enstalasyon, diger adiyla yerlestirme sanati"
(Bodur, 2010: 14), ozellikle giinimiizde teknoloji ile siki iligski i¢inde olan sanat
tiirlerinden biridir. Izleyicinin aktif katilimi kurgunun kalict ve sabit olmaktan g¢ok
gecici olmasi, yeni medya teknolojilerin gelismesinden Once de sanatsal ¢alismalarda
goriilen ozelliklerdi. Yeni medya olanaklar1 bu durumlara ek olarak, sanal ortamlarla
simdiye kadar bilinmeyen diinyalar kesfetmek i¢in gilinlik yasamdan farkli kullanim
alanlart1 sunmaktadir. Dijitallesme postmodern donemde ortaya ¢ikan performas,
enstalasyon, happening gibi yeni yorumlara yeni ortamlar sunmaktadir. Bu baglamda

dijitallesme ile kavramsal sanatin bir adim 6teye gotiiriildiigli sdylenebilir.

Resim 2: Camille Utterback, Romy Achituv, “Text Rain”, Dijital Enstalasyon, (1999)
(Utterbeck, 2004, web).

Dijital enstalasyon ¢aligmalarina programci ve interaktif enstalasyon alaninda oncii
sanat¢ilardan biri olarak gosterilen Camille Utterback ile Romy Achituv’in 1999 tarihli
“Text Rain”, “Yagan Metinler” isimli ¢alismasi1 6rnek verilebilir. Bu etkilesimli dijital
enstalasyonda, katilimcilarin ekrana yansiyan bedenleri, ¢alismanin bir pargasi haline
gelmektedir. Harfler, katilimecinin goriintiisiiyle bulustugunda durarak yan yana diziler

olusturmaktadir. Harflerin dizilimi katilimcilarin hareketleri ile iligskilendirilmektedir.
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Resim 3: Hyun Woo Bang, Yunsil Heo, "Cloud Pink", Dijital Enstalasyon, (2009)
(Bang - Heo, 2013: web)

Hyun Woo Bang ve Yunsil Heo'nun birlikte yapmis oldugu "Cloud Pink" adli interaktif
dijital enstalasyonlari, izleyiciyi dokunmaya tesvik eden ve izleyicinin dokunusu ile
sekillenen bir yapr sergilemektedir. Dijital caligmalarin enstalasyonlarla kullanimi,
fiziksel uzam ile sanal uzam arasindaki baglantilari, kopukluklari, c¢eliskileri

incelemekte ve sorunsallastirmaktadir.

"Performans sanatcilari, dijital teknolojileri kendi eserlerine enstalasyon sanat¢ilariyla
cogunlukla ayni sekilde katmislardir. Teknolojik ilerlemeler onlarin sanatgi paletlerini
genisletmis ve performanslari iizerinde daha kesin bir denetim imkani saglamistir”
(Wans, 2006: 17). “Bir Bale Dans Gosterisinde Dansginin Duygusunu Kullanarak: Dans
ve Bilgisayar Bilimlerini Miisterek Arastirma” konulu g¢alismalarinda Clay ve ekibi,
dans¢inin sanatsal yaraticiligindan yola cikarak duygularin tanimlanmasi ve c¢ogalan

gercekligi ele aldiklarimi belirtmektedirler (Clay, v.d., 2010: 148).

Dijital enstalasyon ve dijital performans sanatlar1 i¢in ¢ogaltilabilecek ornekler, bu
calismalarin ses, goriintii ve metinleri igermesi, bir¢ok sanati kapsamina alarak multi-
disipliner bir yap1 sergilemesi nedeni ile "multimdya sanati" olarak ta

degerlendirilebilecegini bizlere gostermektedir. Aym1 zamanda dijital enstalasyon ve
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performanslar, dijital sanat, yazilim sanati, algoritmik sanat gibi bircok yeni medya

sanat dallart ile iligkilendirilebilir.

Resim 4: Edvard Ruiz, Mina Davidovich, Dijital Performans, (Ruiz,2011,web)

Edvard Ruiz ve Mina Davidovich'in ¢alismasinda, bilgisayar yazilimlar1 kullanilmakta;
ekrandaki video gosterimi ve miizik (ses titresimleri) ile iligkilendirilen dijital goriintii
Mina Davidovich'in dans performansi iizerine yansitilarak multi-disipliner bir yaklasim

sergilenmektedir.

Izleyici-sanat calismasi, sanatgi-sanat calismasi ve sanatgi-izleyici arasindaki iliskilerin
degisimi, yeni medya olanaklarinin kullanilmasiyla belirgin bir hal almaktadir.
Etkilesimin ger¢eklesmesini saglayan sistemlerin giderek karmasiklagmasi, yeni medya
sanatinda estetik deneyimin yami sira artistik lretime tesvik eden yonleri ortaya

cikarmakta, izleme temellerine yeni bir yol agmaktadir.

Dijital performans, dijital video ve animasyon, dijital enstalasyon gibi yeni medya
sanat1 biinyesindeki bir¢ok calisma, postmodern sanatin yeni medya ile biitlinlesmesine
isaret etmektedir. Yeni medyanin arag olarak postmodern sanat c¢alismalarini
dijitallestirmesi, sanatin alanmi genisletmis; katilimcinin etkin oldugu,  yapiti
bi¢cimlendirerek sanatin olusum siirecinin igine dahil oldugu anlayis ve algi

degisimlerine neden olmustur.
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4.5.3. Multimedya Sanati

Bilgisayar1 evrensel bir arag olarak, beseri bilimler ¢alismak igin Kkullanan bilim
adamlar ve sanatgilar ilging disiplinler aras1 etkiler yaratmaktadir. Bilim adamlar1 simdi
gorsel imajlari, meteoroloji, jeoloji gibi alanlardaki arastirmalari, deneylerle dogrulama
yolu olarak kullanmaktadir. Sanatc¢i, ses, metin ve goOriintiiyli kendi multimedya
tretimlerine erismek i¢in kullanmaktadir (Lovejoy, 2004: 157). Bu baglamda
bilgisayarin hem bir ara¢ hem de bir ortam olarak, disiplinleri birlestiren bir katalizor

durumuna geldigi sOylenebilir.

Multimedya sanati kesinlikle birden fazla ara¢ (hem geleneksel hem de yeni medya
formlar1) kullaniminmi gerektirir. Bu ylizden multimedya sanatcist gorsel sanati, Ses
sanati, hareketli imajlar ve diger medyalar ile birlestirir. Ses etkilesimli gorsel
calismalar da, birer multimedya sanati niteligindedir. "Linden Gledhill tarafindan
yapilan biiyiileyici yliksek hizli fotograflarda boya si¢cramast bir hoparldriin ses dalgalari
tarafindan olusturulustur. Yani Gledhill ¢alismalarinda sonuca ulagsmak igin ses

hoparlorlerinden ¢ikan vibrasyonla harekete gegen sivi haldeki renklerin "dansini"

kamera ile ¢ekimler yaparak elde etmektedir.

Resim 5: Linden Gledhill, "Bringing Clour to Life" Multimedya Calismasi (Gledhill, 2011,

web)

Bu calisma multimedya sanati kapsaminda degerlendirilmekle birlikte yeni

teknolojilerin sanatt ¢ok daha sasirtici sonuglara ulastirdigi séylenebilir. Multimedya
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sanatina verilebilecek oOnemli oOrneklerden biri de "hatsune miku" karakteridir.
Japoncada hatsu: birinci, ne: ses ve miku: gelecek anlaminda kullanilmaktadir
(web:wikipedi). Yeni-imaj teknolojileri ile olusturulan ii¢ boyutlu gérsel imaj, insanin
yerini alarak yazilim sonucu miizikle hareket eden 1sik oyunlar1 (hologram) ile tig
boyutlu gorsel imaj olarak izleyici ve dinleyici karsisina ¢ikan ve konserlerinde bileti
yok satilan bir simiilasyondur. Bu &rnek, dijital teknolojilerle birlikte multimedya
calismalarin kiiltiirel degisimlerin tetikleyicisi oldugunu gostermektedir. Yeni medyanin
sanata entegre olusu sadece palete eklenen yeni bir irlin niteliginde
gerceklesmemektedir. Yeni medya sanati kiiltiirel bir ortam ve ideolojik bir gii¢ olarak

sosyo-kiiltiirel faaliyetleri blinyesinde barindirdig1 igin bakis agilarini da etkilemektedir.

Resim 6: Hatsune Miku (www.dramafever.com, www.dramafever.com,lucindiawest.com)

"Geleneksel sanat calismalari resim, heykel gibi boliimlere ayrilmaktadir. Dijital

teknoloji ile belirleyicilik ortadan kalkmakta fotograf, resim, sinema, animasyon gibi
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dallar biitiinciil bir yaklagimla ele alinmaktadir" (Alioglu, 2011: 115). "Gilinlimiizde
artik farkli disiplinlerin bir arada ve ¢ok sayida kombinasyonla kullanildigi sanat
ortaminda, gelisen gorsel teknolojilerin etkileri, sanat iiretimlerinde yogun olarak
gorilmektedir” (Yiicel, 2012: 33). "Ciinkii “yeni dijital alfabesi” ile bilgisayar, goriintii,
metin, ses bilgisini tiim yonleriyle kapsayan, tek bir veri tabani i¢inde disiplinlerin yeni

bir fizyonunu olusturacak bir uyuma sahiptir" (Lovejoy, 2004: 157).

4.5.4. Net (Internet/Ag/Web) Sanati

Interaktif bir sanat olan net sanati, kiiltiirel bir ortam ve sanatin iiretimine, paylasimima
olanak saglayan yeni medya sanat kategorilerinden biridir. internet sanati, toplumsal
iligkiler ag1 kurabilme 6zelligine sahip bir sanat bi¢imidir. Maddesiz ve yapitsiz olan net
sanati, adin1 kullandig1 ortamdan almakta, web sanati, ag sanati, internet sanati olarak da

isimlendirilmektedir.

Internetin yaygimlasmasindan onceleri de iletisim teknolojilerinin sanattaki yansimalar
goriilmektedir. "Eduardo Kag¢'in, "telefonun sosyal etkisi, sanat kavraminin Gtesine
gecip, bir diyalog olarak sanat fikrinin kivilcimini olusturuyor" (Brown, 2001: 101)
sOzleri sanati nesnel boyutunun diginda arayisglara ve iletisim teknolojilerinin bir arag

olma diginda anlayis bigimlerinde etkili olusuna isaret etmektedir.

Ticari sanat diinyasinin giiciinii zayiflatma girisimlerinden olan "posta sanati" 60'l1
yillarin sonrasinda gelismeye baslamig, Sonrasinda iletisim sanat1 (Telecommunications
art) i¢in faks makinesi kullanilmistir. Faks sanati olduk¢a anlamsiz bir ifade araci olarak
kendi degerini azaltmak i¢in hizmet vermistir. Sanat yapitlarinin ¢esitliligi fax
ortaminda etkinlestirilmistir. 60’11 ve 70’li yillarda gelistirilen formatlarin ¢ogu sanat
ortaya koymakta kullanilmistir. Yeni medya teknolojilerinin kullanildig: telematik sanat
ise, agin ¢oklu diyaloguna dayali ortak bir sanat formu olusturmaya yonelik bir atilim

gerceklestirmistir (Brown, 2001: 100-101).

Yeni Medya ile telekomiinikasyon tekniklerinin gelisimi, sanat alaninda da hatir1 sayilir

bir degisime sebebiyet vermistir. Telekomiikasyon tekniklerindeki gelismeler, web
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tizerinden aymi anda bircok katilimcinin etkilesimli projeler iginde yer almasini
saglarken, yaraticilik ve paylasim adina da yeni ve giincel stratejileri ortaya ¢ikarmistir.
Bu stratejilerden belki de en ¢ok One c¢ikanlardan biri kuskusuz Roy Ascott ve

"telematik sanat" anlayisidir (Sahiner, 2012: 263).

Roy Ascott, telematik sanat formunu, izleyici sanat ¢alismasinin iiretim siirecine dahil
eden ve onu aktif bir katilimci haline dontistiiren bir nitelikte tasarlamistir. Telematik
sanatin anlami, ne oldugunda degil etkilerinin ne oldugunda ve yaptiklarinda
yatmaktadir. Ascott, bilgisayar belleginin elektronik yapisi sayesinde, yiiz yiize
iletisimde gerekli olan normal zamanin ve mekanin sinirlarimi asarak, katilimeilig
kolaylagtiran video sisteminin temel 6zelligini kullanmistir. Giinlimiiz sanatinin bir
sistem, iglem, katilim ve etkilesim bi¢imi oldugunu ileri siiren Ascott'un bu yaklasima,
degerlerin goreceligini, kiiltiiriin ¢ogulculugunu, imajlar ve bigimlerin gegiciligini
vurgulamakta, bunun sonucunda kiltiirii yaratan insanlar arasindaki etkilesim
slireglerini yansitmaktadir (Sahiner, 2012: 264-265; Lovejoy, 2004: 235).

Lovejoy, "interaktif sistemlerin, katilimcilar igin sahip olduklari politik ve sosyal
iligkiler hakkinda, kendi kisisel anlayislarin1 yansitmak"” (Lovejoy, 2004: 8) i¢in bir
baglam teskil ettigini belirtmektedir. Yiicel, net sanat¢ilarinin gosterdigi baslica
tavirlari, "kendi kimliklerinden ¢ok yapitlariyla var olmalari, sanat diinyasindaki
hegemonyaya c¢ikislari ve anarsist bir yakalasimin iginde olmalar" (Yiicel, 2012: 34)

seklinde degerlendirmektedir..

Internetin kiiresel iletisim ¢agini baslatmas, kiiltiirler aras1 yeni diyalog yontemlerinin
gelismesine katkida bulunmustur. Sanatgilar acisindan da yeni iletisim aglarinin
olusturulmasi, kiiresel capta bir duyarlilik ve uluslararasi 6lgekte izleyici kitlesinin
varlig1 ile internet, yeni yarati ortami olarak belirmistir" (Yiicel, 2012: 31). "Internetin
sundugu ozgiirliik, sansiirsiiz ya da dis denetim olmadan bagimsiz web siteleri yaratma

imkani, sanatcilarin goziinde ¢ok caziptir" (Wans, 2006: 19).

Sanatcilarin, daha ¢ok metne dayali sanat caligmalar1 6rnekleri vermeye baslamalart ve

bu sanatcilarin elektronik posta yoluyla dagittiklari mektuplar aracilifiyla izleyici
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(kullanici/okur) ile interaktif (etkilesimli) bir iliski icine girmeleri ilk net sanati
orneklerinden sayilmaktadir (Yiicel, 2012: 36). Saglamtimur, "20. ylizyilin son
ceyreginde, bilgisayar teknolojisi ve onu takip eden internet teknolojisinin sanatsal
faaliyetlerin en yogun varoldugu alan olarak kabul gordiigini" belirtmektedir
(Saglamtimur, 2010: 215). Giiniimiizde sanatgilar, internet lizerinde sergi agarak mekan
sinirlamasina bagli kalmaksizin ayni anda tiim diinyaya ulasabilmekte, diinyanin her

yeriyle bilgi ve sanatsal aktarim saglayabilmektedir.

Sanatsal anlatim genellikle beraberinde politik anlatim1 da getirmektedir. Bu baglamda,
toplumsal degisme ya da politik degisiklik yapmak tizere kasitli bir sekilde eylem yapan
aktivistler dijital sanat i¢inde oldukca yogun olarak varlik bulabilen sanatcilar
olmaktadirlar. Ornegin, Yiicel'in, "net sanat1 sahip oldugu kiiresel dlgekte ulasilabilir
izleyici kitlesinin varligi, siirekli degisebilirligi, kopyalanip ¢ogaltilabilirligi ve istenirse
kolayca ortadan kaldirilabilirligi, ucuz iiretim ve dagitim kosullari, dolayisiyla son
derece dinamik yapisiyla sanat alaninda giliniimiize kadar neredeyse benzeri olmayan bir
karaktere kavugmustur" (Yicel, 2012: 36-37) sOylemi, yeni medyanin teknolojik bir
ara¢ olarak sanat tizerindeki etkisine isaret etmektedir. Bununla birlikte net sanatinin,
ortak bir ¢ikar1 korumak, ortak bir hedefe erismeyi saglamak, belli hususlarda duyarlilig
artirmak i¢in yeni medya olanaklarini biiyiik kitlelere aninda ulastirma faaliyeti "aktivist
sanata" isaret etmektedir. Bu durum, yeni medyanin kiiltiirel ortam olarak sanatta
kullaniminm1 agiklamaktadir. Eskiden beri varolan aktivist sanat¢ilarin dijitallesme ile
protesto ve muhalefet etme konusunda 6zgiirlestikleri soylenebilmektedir (Saglamtimur,
2010: 229).

Wans, net sanatinda, internetin nihai ortam olarak kullandigini, dolayisiyla, yazilim
sanatinin aga baglantili bir varyasyonu oldugunu belirterek, bu tipteki ¢alismalara ¢ok
sayida sanat¢cinin katilmasindan dolayr kendisine ait bir kategoriye ayrildigini

vurgulamaktadir (Wans, 2006: 19).
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4.5.5. Yazihhm Sanati

Bu sanat bicimi, temelde her bilgisayarin kullandigi komut dizini ve sistemlerinin
ortaya koydugu gorsel sonuclardir. Ozgiinliigiinii, sanat¢1 (ya da ekibi) tarafindan
yazilan kodlamadan alir. Dolayisiyla hem kullanilan kodlama dili, hem de bu dilin
izleyici karsisina ¢ikan on yiizii / gorsel sonuglari, bu ¢alismalarin degerlendirilmesinde
kistastir. Bununla birlikte bu sanat bigimine hitaben “yaratic1 yazim” olarak tanimlanan,
Ozgiin yazilimlar1 ifade eden kavramlar da tiiretilmistir (Cuhaci, 2006: 58). Candas
Sisman'in goriintii ve sesi birlestirdigi video animasyonu, bilgisayar yazilimlar ile
gerceklestirilmistir. Ekran tizerindeki dijital goriintii, ses esliginde olusturulan algoritma

ile stirekli degisime ugramaktadir.

Resim 7: Candas, Sisman "Fluks" Dijital Animasyon (2010) ( www.csismn.com)

143



Bilgisayarin istenilen islemleri yapabilmesi i¢in gerekli olan komutlar toplulugu olarak
nitelenebilen yazilimlar, hem bilgisayar sistemini olusturan donanim birimlerinin
yonetimini hem de kullanicilarin iglemlerini yapmak i¢in gerekli olan programlardir.
Yazilim gelistirmek sadece kod yazmak degil, ayn1 zamanda tasarim bilgi ve becerisi
isteyen bir alan olarak degerlendirilmektedir. Giin gectik¢e tasarimcilar miihendislik,

miithendisler de tasarim bilgi ve becerilerini artirmaktadirlar (Saglamtimur, 2010: 226).

Sanat ve bilgisayar yazilimlarinin ilgi alanlarimin kesisimi, farkli ge¢misleri olan
insanlarin ortak projelerde calismasini ve bir araya gelmesini kapsamaktadir. Software
mihendislerinin teknolojiyi sanatcilar i¢in daha erisilebilir yapma miicadelesi,

arastirmacilar tarafindan da bilinmektedir (Ahmed - Jaccheri - M’kadmi, 2010: 40-41).

Lansdown, her bilgisayarin 6ziinde, sonuca ulagsmak i¢in adim adim izlenen bir siireg
(algoritm) yattigin1 ve sanatin normalde algoritmik yoOntemlerle iiretilen olmadigini
belirtmektedir (Lansdown, 2002: 54). Bu baglamda diger algoritmik siire¢lerden ve
goriintlilerden algoritma sanatini farkli kilacak olan elde etmek istedigi goriintii icin

algoritma tireten sanat¢1 olmaktadir.

Bir algoritma bazi sonuglara ulagsmak i¢in mantiksal bir siire¢ olarak tanimlanabilir.
Algoritmalar, bilgisayar programlarinin temel parcalaridir. Onlar islemci tarafindan
yiiriitiilecek bir dizi mantiksal manipiilasyonlara isaret eder. Herbert W. Franke,
Kenneth Knowlton ve Charles Csuri gibi bilgisayar sanatinin Ociileri algoritmalarin
kesfine dayali sanatsal caligmalara odaklanmistir. Bilgisayar algoritmalarinin
manipiilasyonlar1 ile 6zdeslesen cogu sanatcilar “algorits” olarak adlandirilmaktadir

(Wilson, 2002: 313-320).
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Resim:8, Charles Csuri, "Sleeping Gypsy" Algoritmik Sanat (1997), (Wilson, 2002: 325; Csuri,
Web)

Herbert W. Franke, simetriler, doniisiimler, matematiksel fonksiyonlar, hareli desenler,
permiitasyon, interpolasyon, ekstrapolasyon, matris, cebir ve rastgele sayilar temelli
bilgisayar grafikleri iizerinden cesitli matematiksel islemleri sayisallagtirmakta ve

”deneysel estetikte” harika bir gelecek gormektedir (Wilson, 2006:313).

"Tanz der Elektronen™(1961/1962) "Raumstudie 1278" (1955) "Raumstudie 1289", (1955)

Resim 9: Herbert W. Frank (www.lastplace.com)
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Bilgisayarlar1 sanat yapmakta ara¢ olarak kullananlar, bir sonuca ulagmak amaciyla az
ya da cok fikir edinme adina algoritmalar gelistirmek egilimindedir. Ama tamamen
farkli sekilde ¢alismak da miimkiindiir. Mesela bir algoritma olusturup ne tiir resimler
tiretildigini goriirtiz (Lansdown, 2002: 54). Landowun bahsettigi olusturulan algoritma
ile iiretilen sanatsal caligmalar, algoritma sanati baslig1 altinda generatif sanat olarak

tanimlanmaktadir.

Generatif "olusturmak, tretmek, gelistirmek" anlami tasimakta ve sanat sik sik
algoritmik belirleme ile asama asama, bir sistem aracilifiyla tretilen dijital sanat
caligmalar1 "Generatif Sanat" olarak da adlandiriimaktadir (Galanter, 2003, web).
Algoritmalarin tamami yazilimlar ile olusturulur. Bu baglamda yazilim sanati daha

kapsamli bir kavram olarak degerlendirilmektedir.

Resim 10: William Latham, "Alternative Nature Series" 1989-1990 (Baler, 2002, web)

Dogrusal olmayan dinamik sistemler ve yapay yasam formlari (artificial life) ile olusan
arastirma alanlari matematik ve biyolojik, fiziksel ve sosyal bilimler i¢in kiskirtict
nitelik tagimaktadir. Yapay yasam, algoritmin ve matematiksel sorusturmanin bir alani
olarak biiytik ilgi ¢ekmistir. Biyolojik yasam kaliplari, aragtirmacilarin temsil ve hayat
simiilasyonu i¢in algoritmalar olusturdugundan, yeterince anlagilabilir duruma
gelmesine olanak saglamistir. Matematigin dogrusal olmayan dinamigi, bu arastirmalar

i¢in ¢ok 6nemli bir aragtir (Wilson, 2002: 303).
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Yazilim sanati1 kapsaminda degerlendirilebilecek varyasyonlardan biri de, eserin toziinii
olusturacak sekilde mevcut verilere bagli olan "Veritaban1 Sanati"dir. Wans yazilim
sanat1 ile veri tabami sanati arasindaki ayrimi su sekilde agiklamaktadir: Yazilim
sanatinda, yazilim kodunun yazarligi anlayisi, somut bir forma biiriindiiriiliirken,
veritabani sanatgilar1 diskte, internette var olan, baska kaynaklardan derlenen ya da
sanat eserinin kendi katilimcilari ve izleyicilerince yaratilan veri kiimeleriyle daha
yorumlayici bir yaklasim benimsemektedirler. Veri tabani sanatin1 yaratan sanatgilarin
baslica kaygilarindan birisi, bilgiyi siizmek, semasini ya da haritasin1 ¢ikarmak, sonra
gorsellestirmek ve izleyiciler agisindan anlamli bir hale getirmektir (Wans, 2006: 19).
Yazilim sistemindeki kodlarin ag ve dosyalari, kiitiphane ve bibliyografik veri
tabanlari, internet lizerinde ag iligkileri gibi sayisal olmayan bilginin, biiylik olcekli
koleksiyonlarinin gorsel temsilinde disiplinler arasi bir calismadir. Istatistiksel ve
degisken bilgi birimlerinin klasik sematik formlardan soyutlanarak, farkli ve yaratici
bir sekilde grafiksel olarak sunulmasina veri isleme ya da "Bilgi Gorsellestirme™
(information visualitation) sanati denmektedir (wikipedia.org). Yeni medya "nesne"
temellerini anlamak i¢in bilgi estetik dinamiklerini anlamak Onemlidir. Alisik
oldugumuzun disinda giiniimiize uygun diistinme sekilleri gelistirmeliyiz. Dijital medya
nesnesinin yeni sinirlari i¢inde anlatim ve agiklama rolleri degisti. Lovejoy, bir "nesne™
tasarlamada odak noktanin su anda bilgi/agiklama iizerine gercgeklestigine isaret

etmektedir (Lovejoy, 2004: 165).

Resim 11: Ben Fry "New Poetry Forms" (Fry, 2012: web)
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- JERE

Resim 12: Ted Warnell, "New Poetry Forms" (Warnell, 2012: web)

Warnel ve Fry gibi bir¢ok sanatgi bilgisayar verilerinden, halihazirdaki bilgilerden yola
cikarak gorsel tasarimlar olusturmaktadir. Goriinen o ki; "Bilgi Gorsellestirme" ya da
"Veritaban1 Sanat" nda, eski tasarim ara¢ ve gereclerinin yerini, dijital veriler ve
yazilim programlar1 almaktadir. "Bu tiir dijital sanat bi¢ciminin diger dijital sanat
bigimlerinden farki, burada sanat¢inin kendisini ifade i¢in gorsel imajlar1 ya da estetik
diizenlemeleri degil, tamamen koda dayali metinsel bir ifadeyi kullaniyor olmasidir...
Bu sanat bigimi kendisini en ¢ok Ingilizcede “creative writing” olarak gegen, projelere
Ozgii, belirli bir bilgisayar dilini kullanarak hazirlanmig yazilimlari ortaya koyar"
(Cuhact, 2006: 58). Software (yazilim) destekli sanat projeleri, sanatgilarin, sanatin yeni
bicimlerini yaratmak i¢in bilgisayarin nasil kullanildigin1 kesfettikce, son yillarda
artmaktadir. Yazilim sanatinin paylasimi, internet iizerinden yapildigi i¢in "net sanat1"

ile de yakindan baglantilidir.
Algoritmik sanat, yazilim sanati, veri sanati yeni medyanin sundugu imkanlar dahilinde

programlamalarla olusturulan dijital ¢alismalardir. Bunlar manipiile edilen smulakr

calismalarin algoritmalarla simiile edilmis versiyonlar1 olarak degerlendirilebilir.

148



"Simulasyon, temsilin yeni bir ¢esidi, gecek gibi goriindiigii halde dijital olan gercegin
matematiksel bir modelidir. Ciinkii o aslinda bir nesne olarak varolusa sahip degildir"
(Lovejoy, 2004: 159). Yani eklektik bir durum sergileyen, pastis, parodi, kolaj, montaj
gibi ozellikleri biinyesinde barindiran postmodern sanattaki taklit ve degisim yerini,

algoritma ve yazilimlarla karsimiza ¢ikan takip ve doniisiime biraktig1 sdylenebilir.

4.5.6. Dijital Heykel

Tas, mermer, ahsap, kemik gibi yontulabilen, kil, balmumu gibi bi¢imlenebilen, maden,
plastik, polyester, cam gibi eritilebilen, kalipla dokiilebilen, malzemeleri kullanan
heykel sanatcilar1 giinlimiizde yeni medya olanaklarindan faydalanmaktadir. Bu
olanaklar heykel yapis yonteminden, sunumuna, izleyicide biraktigi etkiden, diisiinme

bicimlerine varana dek bir¢ok degisiklige neden olmaktadir.

"Glinlimilizde veri toplama yontemi ile mikroskobik olcekte veriler, Ornegin kan
hiicreleri, kristal yapilar gelismis tarayicilar sayesinde (Scanning Probe Microscope)
taranarak, dijital bilgilere ¢evrilmektedir. Daha sonra bu bilgiler 3D modellere
doniistiirmektedir (Bodur, 2010: 19-20). Bilgisayar ortaminda ¢izim ve modelleme
yoluyla iiretilen tasarimlardan istenilen malzemeyle ¢ikt1 alabilen teknolojiler sanatsal
amaglarla da kullanilmaktadir. Bu teknolojilerle eski malzemeler ve yontemler ile
tiretimi miimkiin olmayan, karmasik sanat eserleri yapilabilmektedir (Saglamtimur,

2010: 222-223).

Kevin Mack'in "sanal ortamda" bilgisayar programlar ile tasarladigi ve 3D lazer baski
ile "gergek ortama" aktardigr 35,56cm-48.26cm-17.78cm ebatlarindaki dijital heykel
caligmas1 sanat anlayisindaki degisimleri gozler oniine sermektedir. Bu yeni siiregler,

fiziksel heykellerin yapilma usullerinde bir devrim niteligi tasimaktadir.
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Resim 13:Kevin Mack, "Mind Over Matter Standing" Dijital Heykel-3D Baski

Onceleri heykeltiraslar, kendilerini hep fiziksel etkenlerle (yergekimi, kullandiklari
malzemelerin niteligi, heykelin yeri ve boyutlari, vb.) sinirli bulurlardi. Artik sanal
ortama da heykeller yapilmakta, eserin i¢inde sergilenebilecegi sanal, etkilesimli bir
diinya olusturulabilmektedir. Sanat¢1 kendi eserini sonsuz sayida bakis agisina gore
irdeleyebilmektedir. Anlasilabilir bir durum olarak, bu tipte bir yaratict denetim,

sanatgilara ¢ok cazip gelmektedir (Wans, 2006: 16).

Resim 14: Anton Stankowski, "Deutsche Bankasinin Kinetik Logosu" Dijital Heykel (Vsinjic,
2011: web)

Yeni teknolojiler sayesinde programlanabilir Kinetik heykeller de yapilmaktadir.
Deutsche Bankasiin logosu, yeni medya sanatinin multi-disipliner yapisini ortaya
koymaktadir. Bu logo ii¢ boyutludur, bilgisayar yazilimi ile hareket ederek bigim
degistirmektedir. Yukari-asagi hareket eden iicgenlerden olusan parcalarin kendi i¢inde
de agilar1 degismekte ve iizerine yansitilan 151k oyunlar ile farkli gdsterimlere platform

olusturmaktadir. Siparisle yapilan, i¢inde bilgisayar yazilimlar1 barindiran "kinetik
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heykel" olarak tasarlanan bir logo fikri glinlimiiz sanatinin degisen roliinli ve geldigi

noktay1 gozler dniine sermektedir.

4.5.7 Robotik Sanat- Sibernetik Sanat (Yapay Zeka, Yapay Organizmalar)

Katilimciya geri bildirimler sunan, sensor, bilgisayar, kamera gibi donanimlarla
yazilimlarin kullanildig1 robotik ¢aligsmalar, makinelerin tiyatrosu olarak diisiiniilebilir.
"Mekanik, elektronik, yazilim ve kontrol 6gelerinden olusan mekatronik tasarimlar"

(Erde, vd., 2011: 50) giiniimiizde robotik sanat kapsaminda degerlendirilmektedir.

Algilayabilen, 6lcebilen, karar verebilen ve bu karar yoniinde hareket edebilen robotik
sanat ¢alismalarina Hye Yeon Nam’in - Please Smile adl1 enstelasyonu 6rnek verilebilir.
Bu c¢alismada yer alan 5 adet robotik iskelet kol, yazilim ve donanimlar sayesinde
izleyiciyi takip etmekte, onun hareketine gére yon belirlemekte ve izleyici gildigi
zaman el sallayarak olumlu davranmiglara tesvik eden bir etkilesimin yasanmasini

saglamaktadir.

Resim 15: Hye Yeon Nam, "Please Smile" Interaktif Robotik Sanat, (Nam, 2011, web)
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Robotlar sensor, kamera gibi algilayict donanimlar ile yazilimlar sonucu belirlenen
durumlara gore hareket edebildikleri gibi bagimsiz olarak bir bilgisayar programinin

kontroliinde de ¢alisabilmektedir.

Jackson Pollock un "Action Painting™” stilinden ilham alan Rachke ve ekibi resimler
iiretebilen "JacksonBot" robotik platformunu olusturmustur. Aktif olarak hareket eden
robot kolu bir kaptan boya alarak tuvalin iizerine si¢ratmaktadir. Bu platform tarafindan
tiretilen resimler, sicrayan rengin gelisigiizel etkileriyle robot kolu hareketlerinin
algoritmik {iretiminin bir kombinasyonuna baglidir. (Raschke - Mombaur - Schubert,
2010: 120)

caligmalarin iretildigi yer  robotik kol bilgisayar programi

kagit renk konteynirt  kontrol modiilii veri eldiveni ile giris

Resim 16: JacksonBot sanat robot platformunun donanim ve yazilim Cevresi ve olusturulan

ornek ¢alisma (Raschke, Mombaur, Schubert, 2010: 122-126).

Wilson, gorsel form olarak robot sanatinin, biyomorfik otomatlari, yasayan
organizmalari, entegre elektronik protez ve telerobotlart kapsami igine aldigin
belirtmektedir. Biiylileyici robotik aragtirmalar, bilimsel arastirma enstitiileri ve
sanat¢ilarin stiidyolarinda ilerlemektedir (Wilson, 2002: 554). "Dijital sanatlar, sanatg1
ve makine arasindaki iligkiyi ortaya koymaktadir ve sanati otomatiklestirmek igin
yapilan girisimler, yapay zeka, yapay yaraticilik ve yapay yasam ile ilgili gelismeler
giderek basar1 kazanmaktadir" (King, 2002: 143). Teknolojinin, bilimin ve sanatin
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bulustugu noktada ¢agdas sdylemler artmis, sanatin bir tlir aragtirma nosyonu 6n plana

cikmistir (Saglamtimur, 2010: 214).

Resim 17: Bennaz Babazadeh, "Fermid" Kinetik Heykel-Yapay Organizma (Babazadeh, 2011,
web)

Ornek olarak verilen Babazadeh'in calismasi parametrik tasarim ilkeleri kullanarak
olusturulmus, i¢inde ses ve 1s1k barindiran kinetik bir heykeldir. Calismadaki ses
efektleri, yapinin nefes alip-veriyor "mus gibi" hareket edisi ona yasayan bir organizma
izlenimi  kazandirmaktadir. Sanat¢i, gergek "mis gibi" goriinen, izleyicisine

geribildirimler sunan yapay organizmanin, insan algisindaki etkilerini irdelenmektedir.

Insanin ve makinenin iliskisi, otomatlar ve maddenin otonom zekasi yiizyillardir insanin
dikkatini ¢ekmistir. 1940’11 yillarda sibernetik konusundaki ¢alismalariyla bugiin hem
bilimde hem bilimkurguda hem de dijital sanatta goriisleri ile 6nemli yer tutan Norbert
Wiener, her organizmada bulunmasi zorunlu ii¢ ana temayr su sekilde siralamistir:

"iletisim, kontrol ve geribildirim". (Paul'den aktaran: Cuhaci, 2007: 63)

Stelarc 70’li yillardan bu yana beden iizerine diisliniip iirettigi c¢alismalar1 sanal
gerceklik, insan- makine arayiizleri, beden, beden ve teknoloji iliksisi ilizerine iirettigi
yapitlara doniistiiriiken istem dis1 deneyimlere ve siirprizlere agik bir alan1 deneyimlime
yolunu se¢mistir. Fiziksel ve sanal diinyanin insan viicudu ile iligkisini kesfetmek
Stelarc’in yasam misyonu olmustur. Stelarc, iiretirken, robotik ve genetik bilimcilerden,

doktorlardan, miihendislerden yardim alarak alanini genisletmistir (Karagali, 2009: 49).
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Resim 18: Stelarc, "Ear on arm suspension"- " Exoskeleton"- " Walking Head"

(Stelarc.org)

Insan bedeninin smirlarmni kesfetmek amaciyla yola ¢ikan ve sanat1, teknoloji ve tipla
birlestirerek gerceklestirdigi calismalarla diinya ¢apinda ses getiren sanat¢i, islevini
yitirmekte olan insan viicudu ile yeni iletisim yontemleri gelistirmenin yollarini
aramaktadir. Sanatsal oldugu kadar teknolojik ve medikal olan islerini gerceklestirmek
icin Stelarc, zaman zaman doktorlardan, robotik ve genetik bilimcilerden yardim alarak
ve teknoloji devlerinin destegini kullanarak sanatin tanimini ve alanini hem igerik hem

de kaynak kullanimi agisindan ciddi 6l¢iide genisletmistir (Tan, 2009: web).

Robot ve viicudun teknolojik uzantilari ile ¢alisgan Marcelli Antunez Roca, robot

sanatini essiz nitelikli olarak gormekte; sanat ve kiiltiirel bakis agilarint degistirme

geregini savunmaktadir (Wilson, 2002: 554).

Resim 19: Marcelli Antunez Roca, "Requiem", Pnomatik Robot, (1999) (Roca,1999,web)
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Insam1 dis iskelet olarak saran robot, viicudun hareketlerini kontrol etmektedir. Robot
iist kisimdaki metal destekler ile zeminle baglanti kurmamakta havada askida
durmaktadir. Calismada yer alan sekiz sensor sayesinde robot seyirci tarafindan aktive
edilmektedir. Bu sensorlerin her biri robot hareketlerinin bir dizisini baslatmakta ve

hareketler katilimeilarin etkisiyle giderek daha karmasik hale gelmektedir.

Yeni medya teknolojilerini kullanarak ¢alismalar yapan sanatgilar, ¢alisma alanina gore
robotik ve genetik bilimcilerden, farkli alanlarda uzman olan miihendislerden, yazlim
uzmanlarindan vs. destek almaktadir. Roca, "Requiem" adli etkilesimli robotik
calismasinda, teknik tasarmm Roland Olbeter, teknik yonetmenligi Ramon Rey
iistlenmis, yazilimlar1 Joan Carles Bonet olusturmustur. Kask ve eller Christian Kohn
tarafindan yapilmis, James Saully teknik asistan, Patricia Bofill, Sandra Port iiretici
yardimeisi olarak gorev almistir. Yapimcilar, Marcelli Antunez Roca ile Begona
Egurbide'dir (Roca, 1999: web). Yani ileri teknolojiler kullanarak gerceklestirilen
etkilesimli calismalarin, tasarim, yazilim, miihendislik gibi bir¢cok alani kapsadigi ve

ekip calismasini gerektirdigi goriilmektedir.

“Her ¢agm zihni o cagin goziidiir. Insanlarin olaylara bilingli yaklasmasi, donemin
ulagilabilir bilgileri ile iligkilendirilen tarihteki farkli anlarin, anlayis farkliliklarini algi
boyutlarin1 anlamakla bagmtilidir” (Lovejoy, 2004: 13). Dijital sanat ¢aligmalarinda
estetik duyarliligin, 6zgiinliik ve yaraticilifin ¢ogu zaman yeterli olmadigi; yeni medya
sanatinda sanat¢inin ¢ogu zaman bilim insanlarindan olusan ekipler ile projeleri
gerceklestirdigi goriilmektedir. Bu baglamda, yeni medya sanatinin yeni baglamlar
tizerinden ilerleyen bir arayis oldugu; bilim, sanat ve teknolojinin ayn1 potada eritildigi
yeni kiiltiirel olusumlarla iliskilendirildigi yapilanmalarin egitim ortamlarinda

yayginlagsmasinin gerekli oldugu sdylenebilir.
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BESINCIi BOLUM
SONUC

5.1. SONUC VE ONERILER

Modernlesme, sosyo-kiiltiirel doniisiimiin yogun yasandigi bir siirece isaret etmektedir.
Bu siire¢, insanlarin birbirleriyle ve doga ile iligkilerini farklilastirmistir. Batida
monarsinin hiikiim stirdiigii donemde, Kisinin egitim gérme hakkinin olmamasi, 6zgiir
diisiincesini agiklayamamasi gibi kisisel hak ve ozgiirliikler kisitliyken, modernlesme
stirecinde egitimin herkesin ihtiyact oldugu ve insanin 6zgiir dogup 6zgiir yagamast
gerektigi diistincesi yayginlagsmus; Kilisenin iktidar1 sarsilmaya baglamig; din baskisi
birey lizerinden kalkmistir. Topraga bagh kiiciik 6lgekli liretimlerin yerini, seri liretim
almig ve meslekler tayfi ¢esitlenmistir. Teknolojinin gelismesi, sanayilesmenin etkileri
ile birlikte geleneksel yasam oriintiileri yok olmaya baslamistir. Diinyevi gereksinimler
icin kent yagamina gecis, kat1 is saatleri ile birlikte sosyal iligkileri doniisiime ugratarak
yasam miicadelesini farklt bir boyuta tasimistir. Uluslararas1 ticari rekabet ve
zenginlesme yarist ile kurulan ekonomik yeni diizen, insanlarin somiiriilmesini ve
biiyiik zorluklar i¢inde yasamasini da beraberinde getirmistir. Modernlesen toplumlar
farkli yasam modeline uyum saglamaya c¢alisirken olumlu ve olumsuz bir¢ok etkiye

maruz kalmislardir.

Insanlar1 rahat yasatmasi, mutlu etmesi, dzgiir kilmas: beklenen bilim ve teknoloji,
sonunda onlari, giic ve hakimiyetle beslenen ideolojik yapilanmanin igine ¢ekmistir.
Teknolojik gelismelerin kullanim amaglari yeni tartisma alanlar1 olustururken, bilimsel
ve teknolojik gelismelerle birlikte kiiltiirel degerlendirmeler yapilmakta; "gelisim"
kavramimin yerine "degisim-doniisim" kavramlar1 tercih edilmektedir. Russell'n
ifadesiyle "bilim giictiir" sOyleminin benimsendigi "bilgelikle birlesmeyen giiciin
tehlikeler doguracag1" sdyleminin ise goz ardi edildigi diistiniilmektedir. Clinkii iireten
ve pazarda sz sahibi olanlar, hiimanizma diislincesinden 6te paraya ve hilkkmetmeye
deger vermektedir. Savaslarin devam etmesi igin gergeklestirilen ugraslar, temel
ihtiyaclarin1 dahi karsilayamayan gelismemis 3. diinya iilkelerine karsi gosterilen

tutumlar, yasanmig ve yasanmakta olan, hiimanizma diisiincesi ile bagdagmamakta;

156



“teknoloji ve bilim bagimsizdir, nétiirdiir, herkes icindir”, sézii hegemonik gii¢lerin

c¢ikarlar1 dogrultusunda ve egemenligindeyse gecerliligini yitirmektedir.

2. diinya savasmin kitle imha silahlar1 kullanilarak sona erdirilmesi, insanlarin
kendilerini giivende hissetme duygusunu iyiden iyiye yok etmistir. Evrensel degerlerin
goz ardi edildigi, rekabete dayali kiiresel yayillmaci politikalara yonelis, postmodern
siirecte ¢O0zlim arayislarini sonlandirarak sosyo-kiiltiirel yap1 daha karmasik hale
gelmistir. Postmodernizm, modernizmin {irettigi genel formiiller olarak bilinen biiyiik
anlatilarin  basarisizlikla sonuglandigi sanayi sonrasi toplumun kiiltiirel yapisim
tanimlamaktadir. Postmodern kiiltiirde akil ve bilimin belirleyiciligi sona ermektedir.
Akil ve bilim yolu ile tek bir dogruya ulasmanin olanaksizligi bu kiiltiiriin temel
kabullerindendir. Postmodern yapilanmanin kuantum fiziginin goérecelik, belirsizlik
kuramlar1 ile Ortlisen tutumu, pozitivist bilime karsi yaklasimini acgia c¢ikarirken,
bilgeligi 6n plana ¢ikaran her hangi bir tavir sergilemeyisi; elestirip yok eden, yerine
gelisim saglayacak c¢oziimler sunmayan, ekonomi ve giic odakli yOniinii ortaya
cikarmaktadir. Postmodern siire¢ bu anlamda kiiltiirel gelisimi degil kiiltiirel degisim ve

doniisiimii tanimlamaktadir.

Postmodern doniisiimlerle sanat, anti-modernist bir tavirla, seckinci nitelikleri olmayan,
rastlantisalliga 6nem veren, kaosu i¢inde barindiran eserlerin olusturuldugu, kuralsiz bir
yapi igerisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Postmodern sanat, modern tekniklerle geleneksel
yapilar1 ¢ifte kodlama ile birlestirmekte, parodi, pastis ve ironi gibi olgularla
zenginlestirmekte; baska yapitlardan birebir alinan ogelerle eklektik bir yap1
sergilemektedir. Postmodern sanatta nesnelerin goOriintis bitiinliigii terk edilip,
parcalanmis tliyelerin kompozisyonu s6z konusu olunca kendiliginden bir montaj, bir
yeniden kurma geregi ortaya g¢ikmaktadir. Postmoderizm, sanatla giindelik yasam

arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirarak sanatsal iiretimin 6zgiinliigline kars1 ¢gikmaktadir.

Sermaye ve meta, diinya dlgeginde kazandig1 hareketlilik sayesinde mekansal sinirlari
asmakta; diinya genelinde tiiketen bir kiiltiir olusturulmaya calisilmaktadir. Tiiketim
kiiltiiriiniin olugsmasinda, kitle iletisim araglari, yeni ihtiyaglar yaratilmakta etkin olarak
kullanilmaktadir. Medya teknolojileri ile bireylerin nasil diisiinecegi, hissedecegi,

hareket edecegi kurgulanarak toplum bigimlendirilmekte; giindem belirleme, haberlerin
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carpitilmas1 ve/veya basite indirgenmesi gibi bir¢ok kiiltiirel yapiyr bozucu egilimler
medya araciligr ile gercgeklestirilmektedir. Bireyler kendi kimliklerini kitle iletisim
araclar1 vasitasiyla yayilan imajlar, tiiketim nesneleri ve bunlar tarafindan iiretilen
degerler iizerinden kurmaktadir. Bu baglamda bireylerin diinyayr kavrayislarinin,
diisiince ve anlayiglarinin bigimlenmesinde, kiiresel sistemdeki giiclerin kararlarinin

etkili oldugu diigtiniilmektedir.

Medya araciligi ile yayilma politikalarinin gergeklestirildigi siireg, yeni medya
teknolojileri ile farkli bir boyuta ulagmistir. Yeni medya, bilgisayarin, internetin ve
mobil teknolojilerin gelismesi ile birlikte ortaya ¢ikmistir. Bilgisayarlar aracilifiyla eski
medya bigimlerinin dijitalleserek ortak degerlere doniistiiriilmesi sonucunda medya
programlanabilir bir konuma gelmektedir. Bu sayede iletisim, etkilesimli iletisim
boyutuna tasinmakta; veriye kolayca ulasma, degisiklikler yapma, geri bildirimde
bulunma gibi bircok imkan, kullanicilara saglanmaktadir. Yeni medyanin sagladigi
olanaklar ile sanal ortamda siber yontemlerle, zaman-mekan kavramlarini degistiren bir
anlayisla gergeklestirilen yeni yapilanma, diinya Olgeginde sanal mecralarda
yonlendirilen  kiiltirel ~siireglerin ~ devamliligini  saglamaktadir.  Yeni  medya
teknolojilerini daha etkili ve hizli olma, gézetleme, kontrol etme, ¢ok daha fazla kisiye
aninda ulasma gibi olanaklar1 bilinyesinde barindirmasi, insanlarin yonlendirilmesi,
yeniden bigimlenmesi ve yayilma politikalarinda kullanilmasina yol agmaktadir. Yeni
medya teknolojilerinin gili¢ odakli ideolojilerin yayilma politikasinda lokomotif olarak
kullanilmasi, sanal 6zgiirlesmeleri, sanal sosyallesmeleri yani ger¢ek mutluluklardan
uzaklagmay1 beraberinde getirmektedir. Bu anlamda yeni medya, modernizmle One
¢ikan yalnizlagma siirecini, sanal mecrada gergeklestirilen sanal iletisim ile daha da

derinlestirmektedir.

Bireyler, teknolojinin bu denli ilerleyisine ¢ok kolay bir bigimde ayak uydurmakta; yeni
teknolojileri kisa bir zaman diliminde kendi yagsamlarinin merkezine koymakta; biiyiik
bir sirdas, arkadas olarak nitelendirdikleri bu araglar sayesinde, bir anlamda kendi
kimliklerini, toplumsal yasamlarim1i yeniden konumlandirmaktadir. Yiizyiize
gerceklestirilen iletisimden uzaklasan; arada ekranin oldugu, sanal ve temas

gerceklesmeden yasanan, "muhabbetten, samimiyetten" yoksun bir paylasima dogru
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yonelim gerceklesmektedir. Bu tiir paylasimlarla gergeklesen etkilesim sonucu olusan
kiiltiirel yapilanma, tekno-kiiltiirel bir siirecin yasanmasini  kaginilmaz hale

getirmektedir.

Giiniimiizde insanin ¢evresi ile olan iligkilerini degistiren, insan dogasiyla Grtiismeyen,
sanal iletisim, yiizyiize iletisimin insan dogasi ile daha uyumlu ve etkili oldugu
bilinmesine ragmen, tiim iletisim tiirlerini geride birakmistir. Dolayisiyla yeni medya,
kiiltiirel siireglerin ana arterini olusturan iletisimi, insan dogasi ile uyumlu siie¢lerden

uzaklastirmaktadir.

Yeni medya olanaklari ile diinyanin her noktasindaki gelismelerden haberdar olan, sanal
mecrada iletisim kurabilen bireylerin ¢ogunlukla, kapi komsusunu tanimadigi, yani
basinda gergeklesen durumlardan haberdar olmadigi, sanal mecrada aninda izleyebildigi
gercek olaylar karsisinda sanki bir video izler gibi davranmiglar sergiledigi tespit
edilmistir. Uzaklar sanal olarak yakina getiren yeni teknolojilerin insanlari, kendileri
dahil nelerden uzaklagtirdigi gozardi edilmemelidir. Yani, yeni medya teknolojileri
kullanilarak gergeklestirilen mesafelerin asilmasi, iletisimde bulunma, sosyallesme
durumlar giiniimiizde goreceli bir hal almaktadir. Yeni medya, yasami kolaylastiric
bircok faydasi olmakla birlikte, 6te yandan kiiresel 6¢ekte ekonomik, ideolojik yayilma
politikalarinin etkinlesmesine hizmet ederek, yerel kiiltiirel degerleri olumsuz yonde
etkilemektedir. Yeni medyanin Ozgiirlestirici giiciinden bahsederken ayni zamanda
baskilama, yonlendirme araci olarak da kullanildig1 sdylenebilir. Dijitallesme
sonrasinda kiiltiirii bildigimiz anlamda kiiltiir yapan hiyerarsi ve referanslar degisime
ugramakta; postmodernizmden farkli bir Kkiiltiirel yapmin olusmasindan o&te
parcalanmislik ve kaosun devam ettigi postmodern olusumlar1 destekleyen dijital kiiltiir
ortaya ¢ikmaktadir. Teknoloji araciligiyla sanal ortamda gerceklestirilen sdylemlerin-
imajlarin, bireyler iizerinde biligsel-duyussal agidan etkili olmasi, ¢evre ile etkilesimin

kiiresel 6lgekte sanal etkilesime kaymasini beraberinde getirmektedir.
Giinliik yasantida insanin fiziksel g¢evresini olusturan tiim kiiltiirel iirtinler, "gorsel

kiltir" kapsaminda degerlendirmektedir. Sanatin tarihsel siiregte, kiiltiirel degisimlerle

ayn1 paralellikteki seyri, onun kiiltiirli goriiniir hale getiren bir dinamik olarak
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degerlendirilmesini saglamaktadir. Giiniimiizde gorsel kurgular, i¢inde barindirdig
mesajlarla kiiresel ol¢ekte dilsel sinirlart asan etkili bir giic haline gelmektedir. Bu da
gorsellik miistereginde bulusan tiim etkilerin, kiiltiirel degisimlere neden olan 6zelligini
aciga cikarmaktadir. Gorsel kiiltiir konusu, dijital teknolojilerle iliskilendirildiginde, her
hangi bir kiiltlirii goriiniir hale getirmekten 6te, gorsel imajlar kullanilarak, kitlelerin
yonlendirilmesi ve yeni kiiltiirel olusumlarin saglanmasi seklinde bir sonuca
ulasilmaktadir. Yeni medya teknolojileri ile islerlik kazanan ve gorsel iletiler araciligi
ile yayilimi gergeklestirilen yeni kiiltiirel olusumlar "dijital gorsel kiiltiir" kavrami ile
aciklanmaktadir. Sanatsal deneyim bu anlamda sanal ortamda gerceklestirilen, belli
amaglar dogrultusunda, kiiltiirel degisimlerde etkili bir gli¢ olarak kullanilmaktadir.
Postmodern bir soylemle, sermaye, dijital gorsel kiiltiirii bir tiikketim araci olarak

kullanmakta, sanatin yerine ikame etmeye ¢aligmaktadir.

Kiiltiirel doniisiimlerde piyasa iliskileri, siyasal sistemler, kapitalist diisiinceler,
emperyalist yayilmaci politikalar etkin rol oynamaktadir. Onceleri kiiltiir iizerinde etkili
olan inanglar, ahlaki degerler, gelenekler gibi insanlarin birlik ve beraberligini saglayan
normlar, ¢ikarlarin 6n planda tutuldugu, para kazanma ve hiikmetme giiciine sahip olma
ihtirasi ile eritilmeye calisilmakta finansal olan kiiltiirel ortamda etkinlestirilmektedir.
Hayat1 ve siyaseti kusatan, kiiltlirii bicimlendiren finans "ona en aykir1 duran, ona kars1
en kokten direnisi gosteren sanati da igine ¢ekmekte" (Artun, 2012: 146), "bir yandan
sanat piyasalastirilirken diger yandan da piyasa sanatsallagtirilmaktadir" (Artun, 2013:
50).

Sanatin degisen roliinli dijital gorsel kiiltiir ve yeni medya ekseninde ele alis, farkl
acilardan degerlendirmeler yapilmasini saglamaktadir. Sanat bir yandan yeni medya
teknolojileri ile yeni ifade yollarina, yeni malzeme kullanimina ve yeni bi¢im
arayislarina cevap vererek alanini genisletirken, diger yandan da kiiltiirel doniistimlerde
etkili olmaktadir. Yani sanat, yeni medya olanaklarini kullanarak kendini agmanin yeni
stratejileri ile ugrasirken, ideolojilerin  hiikmiinde, yeniyi arama arzusuyla
sekillenmekten ziyade kitleleri dijital gorsel imajlarla tiiketime yonlendiren, yerlesik

kiiltiirel degerlerden uzaklastiran bir role biirlinmektedir.
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Kapitalist diizenle i¢ ice olan kiiltiirel olusumlarin sanat piyasasini sekillendirmesini;
Sanatin menajerlik sistemiyle finansallagmasini, reklama doniiserek tiiketimi
yonlendirici islevler listlenmesini kaginilmaz bir durum olarak ortaya g¢ikarmaktadir.
Sanat politik bir amag¢ giittigli zaman, reklama ve propagandaya doniismektedir.
Postmodernizimde aydinlatict fikirleri, yaklagimlari, her tiirlii elestirel muhalif iletiyi
manipiile eden bir ortam s6z konusudur. Bu ortamda sanatg1, yayinci, elestirmen, galeri
sahibi veya tiyatro yoOneticisi, etik, estetik, pragmatik ve lojik degerleri yadsiyarak,

piyasay1 yoneten patronaj sisteminin istedigi rolii listlenmektedir.

Glinlimiiz sanat olusumlarin1 birka¢ nedene baglayarak aciklamak zor gdriinmekle
birlikte, degisimlerin nedenini sanatin ideolojilerle olusturduklar1 bileskede aramak
gerekmektedir. Ciinkii her tirlii gelismeyi, ¢ikarlari ugruna kullanan, irfansiz
davraniglar sergileyen, siirekli zenginlesen ve kontrolii elinde tutan kiiresel iktidarlar,
giiniimiiz kaotik kiiltiirel yapilanmasinda etkili olmaktadir. Bu baglamda sanat¢inin
bilgi birikimi, ilgi alanlari, evreni, toplumu, insani, ge¢misi, gelecegi, algilayig bigimi,

kiymet dlgiileri, kisilik 6zellikleri onem tagimaktadir.

Yeni medya teknolojilerinin kiiltiirel dontisiimlere neden olan etkileri sanatta da
goriilmektedir. Yeni medya sanati, gelisen teknolojiyi ve teknolojinin doniistiirdiigii
insan1 yansitmaktadir. Giiniimiiz teknolojisi, kendi ekolojisini yaratmakta, dogal cevre
ile yeni iligski bigcimleri gelistirmektedir. Sanat ¢alismasi ile izleyici arasinda bulusma
noktasi teskil eden arayiiz, sanat¢i-sanat eseri-izleyici arasindaki iligkilerin, rollerin ve
kimliklerin degisimine neden olmaktadir. Sanatta, kisisel bilgisayarlarin yayginlasmasi
ile dijital kodlamalar ve yazilimlar kullanilmaktadir. internetin gelismesi, sanatin sanal
mecraya taginmasini  saglamaktadir. Yeni medya, sanatci-izleyici iliskisini
degistirmekte; sanat ve bilim dallarinin biitiinlestigi, izleyicinin katilimi ile bi¢imlenen

bir¢cok degisime neden olmaktadir.

Yeni medya teknolojilerinin yayginlagsmasi ile dijital sanat kisa siirede kurumlar,
sergiler, miizeler olmaksizin da sanatin kendi yolunu ¢izebilecegi bir ortam ve anlayisin
gelismesini saglamaktadir. Giinlimiizde sanatgilar, internet iizerinde sergi acarak mekan

siirlamasina bagli kalmaksizin ayni anda tiim diinyaya agilabilmekte, diinyanin her
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yerine bilgi ve sanatsal aktarimda bulunabilmektedir. Internet sanati, sosyal ve
toplumsal iligkiler ag1 kurabilen dinamik yapis1 ile dikkat ¢ekmektedir. Sanat giiniimiize

kadar neredeyse benzeri olmayan bir a¢ilima kavusmaktadir.

Bugiin dijital sanat yapitlarina baktigimizda, ¢ok sayida duyuyu es zamanli olarak
uyaran ¢alismalarin agirlikta oldugu goriilmektedir. Ug boyutlu yeni medya ¢alismalari,
izleyici ile etkilesime geg¢ip zamanla bicim degistirerek dordiincii boyutu da sanata
katmakta, izleme temellerine yeni bir yol ag¢maktadir. Dijital enstalasyonlar,
algilayicilarla donatilmis robotik heykeller gibi mutidisipliner anlayigla iiretilen sanat

calismalar1 “boyut” kavramina getirilen yeniligi ortaya koymaktadir.

Gilintimiizde dijital ortamda simiile edilerek, dijital veriler iizerinde yapilan degisimlerle
gerceklestirilen ve sanal mecrada paylasilan sanat aktivitelerine sikca rastlanmaktadir.
Dijital goriintli, analog goriintiiniin olusturulus bi¢imi gibi, “yeniden iiretim” degildir
(Vaughan, 2005: 6). Goriintii, kodlanmig talimatlara gore bilgisayar ortaminda simiile
edilerek, ekranda yeniden goriiniir kilinmaktadir. Sanal ortamda gergeklestirilen ve
paylagilan  dijital sanat c¢alismalari, gliniimiiz kiltlirlini  yansitmakta ve
yapilandirmaktadir. Sanatin kendi nesnesine direnen biricikliginin yok edilmesiyle
dijital ortamda sinirsizcasina ¢ogaltilabilir degistirilebilir, miidahale edilebilir bir sanat
deneyimi ile bas basa kalinmaktadir. Bu deneyimler, yeni medya olanaklar ile
iletisimin, etkilesim boyutuna taginmasi ile gerceklesmektedir. Simiile edilen, nesnesiz
bir sanat fikrine dayanan bu yeni sanat ortami ister istemez imajlarin dagitiminda ve
yayiliminda dramatik farklar yaratmaktadir. Dijital ortamda paylasilan gorsel imajlarin
etkili oldugu dijital kiiltiir, yeni medya ile bir¢ok sanat aktivitesini sanal mecrada
gergeklestirmektedir. Bu baglamda gorsel imgelerin iletisim ve ifade giici mekanik,
elektronik ve dijital imkanlarla ele gegirilerek sanatin geleneksel yarati siire¢lerinden

kopmasina yol agmakta; gorsel sdylem, teknoloji araciligiyla evrilmektedir.

Glinlimiizde c¢esitli imgeler, fotograflar ve hareketli goriintiiler, bilgisayar ortamina
kodlamalar ile aktarilmakta; iizerinde bigcimsel her tiirlii degisim yapilabilmektedir.
Dijital calismalarda yapilan modellerin iki veya T{¢ boyutlu olarak ¢iktisi

aliabilmektedir. Goriintii lizerine yasanan bu teknolojik gelismeler bir¢ok sanatgiy1 bu
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alana kaydirarak bilgisayarla deney yapma ve yaratma c¢abasina girmeye
yonlendirmektedir. Bilgisayarlarin  kullanim kolayligi ve alternatif goriintiiler
olusturmada sanatg¢ilara kazandirdig1 hiz, onu vazgegilmez bir sanat araci/ortami haline
getirmektedir. Dijital Oncesi donemde sinema ¢ekimlerinde istenilen efektleri
olusturabilmek, animasyonlu bir film veya c¢alisma iiretmek, kaydedilen videolar
tizerinde degisiklikler yapmak oldukg¢a zor ve yapilabilecekler sinirliyken, giiniimiizde

bu zorluklar yeni medya olanaklariyla agilmakta ve sinirlar genisletilmektedir.

Izleyici ve sanat calismasi arasindaki iliski, kontrol sistemleri, geri bildirimlerde
bulunma imkanlar ile etkilesimli hale gelmektedir. Kontrol sistemlerini, ¢alismalarda
sikca kullanan sanatcilar, algilayabilen, Olcebilen, karar verebilen ve bu karara gore
hareket edebilen mekanizmalar iiretmektedir. Yeni medya sanatinda dijital objeler,
kitlelere erisilebilir olmakla kalmayip, sanal ortamda izleyicinin katilimiyla da
bicimlendirilebilmektedir. Karsilikli etkilesime dayali sanat aktiviteleri ile paylagimlarin

yasanmasi dijital gorsel kiiltiiriin yayginlasmasinda etkili olmaktadir.

Yeni medya Oncesinde geleneksel iiretim metotlarin1 kullanan heykel sanatcilari
giiniimiizde sanal ortamda, bilgisayar yazilim ve donanimlarini kullanarak modelleme
yapabilmekte ve olusturdugu modelin ii¢ boyutlu ¢iktisini alabilmektedir. Ug¢ boyutlu
modelleme programlari, tiriinlerde, manuel arag ve gereglerle yapilamayacak formlar
olusturma olanagi sunmaktadir. Olusturulan modelin konumlanacagi ¢evre diizenlemesi
de sanal mecrada olusturularak c¢iktis1 alinmadan istenilen yere dijital veri halinde

gonderilebilmekte ve geri bildirimler aliabilmektedir.

Dijital sanat caligmalarinda, sanatc¢ilarin gorsel Ogelere ya da estetik diizenlemeleri
degil, tamamen koda dayali metinsel bir ifadeyi kullaniyor olmalari, gorsel imaj
tiretmek yerine kod ve yeni yazilimlar iiretiyor olmalar1 veya resim yapmak yerine
resim yapan robotik c¢aligmalarin tretilmesi farkli yaklagimlari ortaya koymaktadir.
Glinlimiizde yazilim gelistirmek, tasarim bilgi ve becerisi isteyen bir alan olarak
degerlendirilmekte ve giin gectikge tasarimcilar miithendislik, miihendisler de tasarim
bilgi ve becerilerini artirmaktadirlar. Yeni medya ile gelisen multi-disipliner anlayis,

sanat ve bilimin alt-disiplinlerini bir arada toplamakta hibrit olusumlarin
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gerceklestirilmesini saglamaktadir. Yeni medya sanatinda, mekanik, elektronik, yazilim
ve kontrol 6gelerinden olugsan mekatronik tasarimlara, geri bildirimlerde bulunan yapay
organizma tretimlerine sik¢a rastlanmaktadir. Bu tiir caligmalar sanat ve bilim
dallarmin  birlikteligini  gostermektedir. Yasamimizda yer edinen tasarimlarin
tamaminda da bilim, sanat ve teknoloji birlikteligi dikkat cekmektedir. Farkli disiplinler
arasindaki "farki" ortadan kaldiran yeni yapilanma, insanin sanati, bilimi, teknolojiyi

birlikte diistinmelerini gerekli hale getirmektedir.

Yeni medya sanatinda farkli sanat dallarinin bir arada kullanildigi ve bunlarin yeni
teknolojiler ile birlestirildigi  gozlemlenmektedir. Yeni sanat faaliyetlerinde
miihendislerin, tasarimcilarin, bilgisayar yazilimcilarinin, bir arada ¢alismasi gerekli
hale gelmektedir. Etkilesimin gerceklesmesini saglayan sistemlerin  giderek
karmagiklasmasi, yeni medya sanatinda estetik deneyimin yani sira artistik liretime
tesvik eden yonleri ortaya ¢ikarmakta, izleme temellerine yeni bir yol agmaktadir. ki
boyutlu koordinatlar sistemine gore tasarlanan kurumsal "logo" calismalarindan farkl
olarak, gilinlimiizde ii¢ boyutlu tasarima, zaman olgusunu da katarak siirekli hareket
eden, sekil degistiren dort boyutlu logo calismalar1 yeni medya Oncesi sanat anlayisina
gore siniflandirilamamaktadir. Sanat resim, heykel, miizik, sinema, dans gibi dallara
ayrilirken dijital teknolojiler, sanat dallarimi birlestiren multidisipliner anlayisla
caligmalar yapilmasini saglamaktadir. Bilgisayarlar, goriintii, metin ve ses bilgisini tiim
yonleriyle kapsayan tek bir veri tabani iginde, disiplinlerin yeni fiizyonunu olusturacak
bir uyuma sahiptir. Giiniimiizde farkli disiplinlerin bir arada ve c¢ok sayida
kombinasyonla kullanildigi sanat iiretimlerinde yeni teknolojilerin etkilerine yogun

olarak rastlanmaktadir.

Ginlik yasamda birgok degisime neden olan yeni teknolojiler, sanati da ayni
paralellikte etkilemektedir. Yeni medya sanati, sosyo-kiiltiirel faaliyetleri biinyesinde
barindirdig1 i¢in yeni bicimlenmeler karsisinda insanlarin bakis acilarin1 da
etkilemektedir. Geg¢misten giiniimiize gergeklesen teknolojik gelismeler, kiiltiirel
doniistimler ve aymi paralellikte sanatta goriilen degisimler, gelecekte de karsilikli
etkilenmelerin  devam edecegini gostermektedir. Gegmisten giinlimiize kiiltiirel

degisimde etkili olan bilim, sanat, teknolojinin birlikte sergiledikleri asamalar, sanatin
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gelecegine dair yapilabilecek yorumlarin Oniinii agmakta 6ngoriilerde bulunmay1

saglamaktadir.

Gelecege dair Ongorilerde bulunmanin; olabileceklere adapte olmak igin
hazirlanmaktan 6te, gelecek nesillere birakilacak diinyada, olusturulabilecek yeni denge
esikleri lizerinde yogunlasarak bir daha ele gegcmeyecek firsatlar1 yakalayabilmek adina

kullanilmasi gerektigi diistiniilmektedir.

Gelecekte teknolojinin bugiinkiinden ¢ok daha gii¢lii ve daha yaygin olacagi; ii¢ boyutlu
hologram uygulamalarinin yayginlasacagi; minyatiirize edilmis, molekiiler yapilarin
kullanildigr multi-medya araglarinin gelistirilecegi; "yazilimda bir devrimin yasanacag:"
(Gelernter, 2011: 258) ongoriileri, "moore yasasinin siiren hitkmii” (Holland, 2011:
197) gbz oOniine alindiginda biiyiik olasilik tasimaktadir. Gilinimiiz yeni medya
donanimlarinin ve yazilimlarinin elverdigiyle yetinmeyen, daima "daha" diyen insana
0zgl Oteleyici arayislar ve yeni baglamlar, degisme potansiyeline sahip bilim ve sanati
yeni olusumlarla bu siirece bas aktor olarak dahil edecektir. Bu baglamda, bilim ve
teknoloji ile oaln genis ilgi ag1 kavranmadan, sanatin gelecegini anlamada giicliik
yasanacagl sOylenebilir. Gelecegin sanatgilari, bilgisayarin olmadigi bir diinyayi
bilmeyecektir. Dolayisiyla, onlarin goziinde dijital araglar ve ortamlarla sanat yapmak
olagan digt bir durum olarak goriilmeyecektir. Cagdas sanat, yeni teknolojileri,

benimseyerek evrimini siirdiirecektir.

"Her kusagin bir sonrakine biraktig1 deneyimleri gelistirdigi ve Oniimiizdeki kusakta
olaganiistii bir sigrama yasanacagl" Ongoriilmektedir (Schank, 2011: 235). Sanal
mecrada gerceklestirilecek kurumsal uygulamalarin artacagi; "bedenlere silikonun ve
celigin girmesinin benimsenecegi" (Brooks, 2011: 211); yeni maddi liikslerin
yaratilacagi; bircok teknoloji temelli kiiltiirel degisimlerin yasanacagi bir gelecek bizleri
beklemektedir. Gegmiste ve giiniimiizde gergeklesen kiiltlirel degisimlerin ideolojik
diisiincelerle sekillendigi goz oniinde bulunduruldugunda, gelecekte bunun tehlikeli ve
urkiitiicii boyutlara ulasabilecegi, degisimlerin stresi azaltmasinin uzak bir ihtimal
oldugu, insanlart mutlu etmeyecegi soylenebilir. Bu baglamda bireysel ve toplumsal

bozulmalarin en aza indirgemesinde, dijital kusag1 bilingsiz ve "pasif interaktif" yeni
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medya kullanicisi olmamasi, dijitallesme ile gerceklesen doniisiimlerin  "okur-
yazar"ligina sahip nitelikli ve bilingli kullanicilar yetistirilmesi i¢in ¢aligmalarin

yapilmas1 gerekmektedir.

Yasamini akrabalarla ve arkadaslarla cevrili olarak kiiciik bir kasabada stirdiiren
kisilerin azaldig1 gerceginden yola ¢ikan disiiniirler, geleneksel mutluluk kaynaklarinin
yerini teknolojinin dolduramayacagina isaret etmektedir. Giliniimiizde goriilebilen
degisimlerin bireyde olusturdugu psikolojik olumsuzluklarin devam etmesi ile
kapanmas1 gili¢ yaralarda artiglarin yasanacagi Ongoriilmektedir. Bilim, sanat ve
teknoloji kavramlariin tek tek ve birbirleri ile olan iliskisi agiklanirken ortaya ¢ikan
sonuclar ile diger kiiltiirel unsurlarin olusturdugu iliskiler yumaginin ortaya koydugu
sonuclar farkliliklar géstermektedir. Kiiresel odaklarin kontroliindeki bilim, sanat ve
teknolojinin bireyleri gerceklerden uzaklastirmakta, sanal yasantilara sevk etmekte,
tiketime yoOnlendirmektedir. Bu baglamda, gelecege dair ongoriilerde bulunmanin,
olabileceklere adapte olmak icin hazirlanmaktan ote, gelecek nesillere birakilacak
diinyada, olusturulabilecek yeni denge esikleri ilizerinde yogunlasarak bir daha ele

geemeyecek firsatlart yakalayabilmek adina kullanilmasi gerekmektedir.

Yeni medya teknolojilerinin yagamin her kesitine niifuz ettigi ve elestirel bir bakis
acistyla ele alinmasi gerektigi goriilmelidir. Ciinkii yeni teknolojilerin olusturdugu sanal
platform, ¢ogunlukla belirli giic odaklar1 tarafindan somiirgecilik lehine, kiiltiirel
degerler aleyhine kullanilmaktadir. Gelecek nesillerin teknoloji ile miimkiin olan en 1iyi
bi¢imde yasamasi igin teknolojileri yaratanin insan deneyimleri oldugu bilinciyle
davranabilen; farkli bakis agilart ile durum degerlendirmeleri yapabilen; etik ve estetik
degerlere sahip olan; onunla bigimlenen degil onu bi¢imleyen; bilingli, secici bireyler
yetistirilmelidir. Sanat egitimi veren kurum ve Kkuruluslar giinimiiz ve gelecegin
sanatini, sanatin genislemekte oldugu alani ve bu alanin teknoloji ile bagim kurarak
yonelim gostermelidir. Ulkemizde sanat egitimi verilen {iniversitelerde az sayida var
olan yeni medya bdliimlerinin yayginlastirilmasinin faydali olacagi ongoriilmektedir.
Sanat, ideolojilere alet edilmemeli; politik amaglardan uzak tutulmali; meta durumuna
getirilmemeli ve finansallagtirllmamalidir. Sanatin ve bilimin organik bir biitiinlik

olusturup birbirlerini gelistirerek varliklarmi siirdiirmeleri saglanmalidir. Bu baglamda
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bilim, sanat ve teknolojinin ayni potada eritildigi; bu eriyigin somiirii ve ¢ikar
iligkilerini maskeleyen ideolojilere alet edilmedigi; etik degerlerin canli tutuldugu
kiltiirel olusumlar1 destekleyen egitim ortamlarinin yayginlasmasinin gerekli oldugu

onemli goriinmektedir.
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