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ONSOZ

Yesilcam delisi ve Tiirkan Soray hayrani bir annenin kizi oldugumdan
evimizde giinde en az bir Yesilgam filmi izlenirdi. Bu film eger Tiirkan Soray’in ise
annem her Soray’1 gordiigiinde kadin gibi kadin naralar1 atardi. Oysa bana gore kadin
gibi kadin taniminin viicut bulmus hali Miijde Ar’di. Bu nedenle annem ile sik sik
Soray-Ar c¢ekismesi yasar ve annemin “Tiirkan yildiz peki Miijde” sorusuyla
yenilirdim. Annemin bu sorusuna uzun yillar cevap bulamadim, ta ki doktora tezi
konusu olarak Tiirkiye’deki kadin hareketleri ve sinema etkilesimini secip, Miijde Ar
ile konusuncaya kadar. Sinema ve kadin {lizerinde belirledigim goriisme cergevem,
Ar ile karsilastigim ilk anda gecerliligini kaybedip, goriisme neden yildiz
denildiginde akla gelen ilk isim degilsiniz serzenisiyle baslayip, sinemada yildiz
olmanin neye karsilik geldigiyle devam etti. Goriismeden ayrildigimda iki buguk yil
lizerinde calistigim tez konumdan vazgeg¢mis, Tiirk sinemasinda yildizligin izini

siirmeye karar vermistim.

Oncelikle uzun ve sancili bir siire¢ sonucunda ortaya ¢ikan bu calismada
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Dog. Dr. Eren Yiiksel’e, jiiri iiyelerim Dog. Dr. Aydan Ozsoy ve Dog. Dr. Sevgi Can
Akansel Yagcr’ya, konumla ilgili kafamda olusan tiim sorular1 biiylik bir sabirla
yanitlayan Do¢. Dr. Ali Karadogan’a ve c¢alismaya birlikte baslayip ne yazik ki
beraber bitiremedigim hocalarim Prof. Dr. Funda Cantek ve Dog. Dr. Umut Tiimay

Arslan Yegen’e siikranlarimi sunarim.
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Son olarak alo destek hattim, agabeyim Ridvan Duyan’a ve lisans
egitimimden doktoraya kadarki siirecte yanimda olup, her kayboldugumda yolu
bulmami saglayan kutup yildizim kardesim Ahmet Duyan’a tesekkiirii bir borg
bilirim. Bu tezi Yesilcam delisi ve Tiirkan Soray hayrani canim annem, Rukiye
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GIRIS

Her aktor ve aktris kariyerinin seyrinde
bir kisilik olusturur, ancak bunlardan pek
azi yildiz olur. Bir yildiz; kisiligi, tim
performanslarinin  toplamin1 asan bir
oyuncudur (Belton, 1994, s. 89).

Tiirk sinemasinin yildizlar1 kimdir sorusu soruldugunda Tiirk sinema tarihi
boyunca sinemaya emek vermis ylizlerce oyuncu arasinda birkag isim aklimiza gelir.
Yildiz denildiginde bu isimler; kadin veya erkek olarak begendimiz, oyunculuk
performanslarindan dolay1 biiyiilendigimiz; sinemaya her gittigimizde, televizyonu
her actigimizda karsimiza ciktiklart icin mi aklimiza gelmektedir? Yoksa onlara
verilen “sultan”, “cirkin kral”, “hanimefendi”, “afrodit” gibi sifatlardan dolayr mi
yildiz olarak zihnimizde kalirlar? “Sinemada Yildiz Olmak: Tiirk Sinemasinda Kadin
Oyuncular” isimli bu ¢alismanin amaci, yildizligi, yildizlart ele almak, sinemada
yildizlik olgusunu fireten, diizenleyen ve ortaya cikaran sinema endiistrisi ve film
lretim sistemini incelemek ve bu incelemeyi yaparken de yildizligin ortaya
ciktigi/var oldugu toplumsal yapinin isleyis tarzini vurgulayarak, kadin yildizlar ile
donemin kadin algis1 —toplumda ideal olarak kabul goren kadinlik kodlari- arasinda
baglantilar kurmaktir. Inceleme yapilirken Tiirk sinemasinda yildizlik, belli
kavramsal doniisiim ve belli kirilma noktalariyla ele alinmaktadir. Bu dogrultuda
caligmanin temel arglimani, sifat olarak yildizligin Tiirk sinemasinin ilk yillarindan
itibaren oyuncular i¢in kullanilmasina ragmen yildizligin Yesilcam doneminde
ortaya ¢iktig1 ve belli donemlerde degisim ve doniisiime ugradigidir. S6z konusu
doniisiimiin temel eksenini Tirk sinema endiistrisinin ve film {iretim sistemindeki

degisimlerin  olusturdugu diisliniilmektedir. Sistemdeki doniisiimler ortaya



konulurken literatiirde sinemada yildiz olmanin neye karsilik geldigi ve yildiz
sisteminin nasil ortaya c¢iktigi, yayildigi arastirnllmistir. Arastirma yapilirken
Hollywood’da bir sistem olarak sinema yildizliginin ortaya ¢ikisit ve tiim diinyaya
yayllma bicimi goz Oniinde tutularak Tiirk sinemasindaki yildizligin 6zgiinligi
ortaya ¢ikarilmaktadir. Bu baglamda calismanin temel sorusu Tiirk sinemasinda
kimlere yildiz denildigi, bu tanim ve nitelemenin neye gore yapildigidir. Bu soruya
Tirk sinemasinda yildizlik ve yildizlar1 tanimlayan ifadeler bulunarak yildizligin
neye karsilik geldigi ve yildiz kavraminin hangi dénemde kullanilmaya baslandig
aciklandiktan sonra yanit verilmektedir. Yildiz kavraminin tarihsel olarak nasil bir
dontisiimden gectigi calismada yanitlanacak bir diger énemli sorudur. Bu sorular
etrafli bir sekilde yanitlayabilmek i¢in Once yildiz ve onun i¢inde barindirdigi
anlamlar detaylandirilmig, daha sonra sinemada yildizlik olgusunun ve yildiz
kavrami/terimi/sifatinin dogusu incelenmistir. Ciinkii bir kavramin dogusunun ilk
belirtilerini gostermek ve ¢oziimleyebilmek i¢in o kavramin anlamindaki farkliliklar
gostermek, tarihsel silire¢ igindeki de8isimini gérmek gerekir. Bunun i¢in de
yildizligin birbirinden ayri, birbirinin karsisina konulan ve birbirine baglanan
gostergeler/isaretler ortaya ¢ikarilmaktadir. Ayrica “Tiirk sinemasinda yildizlik,
toplumun i¢inde bulundugu degisimden ve bu degisime paralel olarak degisen kadin
algisindan etkileniyor mu?”, “Toplumsal cinsiyet kodlar1 ile Tirk sinemasindaki
kadin yildizlar ve yildizliklar1 arasinda bir etkilesim var mi1?” sorular1 ¢alismada
cevabr aranacak diger sorular oldugu ic¢in erkek yildizlar c¢alismanin disinda
tutulmustur. Bu sorularin yanitlar ise Tiirk sinemasinda yildizlik ve kadin hareketi

arasindaki etkilesimde aranmaktadir.



Richard Dyer, yetmisli yillara kadar sinemada yildizlik olgusu {izerine
yapilan c¢alismalar1 yildiz biyografileri iizerine odaklananlar ile yildizlarin, filmlere
seyirci ¢ekmek i¢in kullanildigini iddia eden ve yildizlig: bir anlamda sinematografik
bir ara¢ olarak gorenler olmak tizere iki grupta toplamistir. Her iki yaklasimin da
toplumbilimsel bir kaygidan yola ¢iktigin1 ifade eden Dyer’a gore yildizligin
toplumsal bir olgu olarak kavramsallastirilmasi gerekir. Ayrica yazar, yildizlik
olgusunu gostergebilimle toplumbilimi birlestiren bir yaklasimla ele alip, yildizlarin,
icinde bircok anlami barindiran metinler olarak incelenebilecegini ifade etmistir.
Gostergebilim bu metinlerin nasil ¢oziimlenebilecegine iliskin yontemler sunarken;
toplumbilim, metinlerin toplum iginde nasil islediklerini inceleme imkani
vermektedir. Bu baglamda Dyer (1999) film yildizlarinin gercek birer kisi olarak
degil, bir medya metni olarak ele alinmasi gerektigini ileri siirer. Ayrica
gostergebilimsel agidan incelendiginde yildiz, pek ¢ok gosterilene isaret eden bir
gostergeler biitlinlidiir. Farkli zamanlarda farkli gostergelerin baskin olacagi ya da
belli bir dénemin belli tiirden ¢agrisimlar digerinden iistiin tutacag: disiiniilir (Dyer,

1999; Butler, 2011, s. 115).

Richard Dyer c¢ergevesini ¢izdigi bu gostergebilimsel ve metinlerarasi
perspektifin, yildizlarin film Gykiisiine belirli anlamlar getiren kiiltiirel isaretler veya
metinler olarak incelenebilecegini iddia eder. Yildiz ¢calismalari, belirli bir y1ldizin ya
da yildiz kisiliginin ya da goriintiisiiniin belirli bir zamanda filmin 6ykiisiine katkida
bulundugu anlamlarin ifsa edilmesinden olusur. Bu anlamlar ya da belirtecler, her
zaman ideolojik ve kiiltiirel olarak tiretilmis olduklarindan, diger kiiltiirel metinlerle,
yani yildizin ya da yildizin eserinin iretildigi, ¢cogaltildigir veya yorumlandigi daha

genis bir kiiltlir ve / veya bir tarihsel donemin ideolojisi ile iliskili olabilir. Bagka



ifadeyle Dyer, yildizin yalnizca hayranligi ve kutsanmay1 hak eden biiyiileyici bir
kisi olmadigini, bir cagin ikonu, smif, 1k, cinsiyet, cinsellik veya vatandaslikla ilgili
yaygin fikirler baglaminda ¢oziilen kiiltiirel bir isaret oldugunu ifade eder (Dyer,

1999).

Bu c¢alismada da Richard Dyer’in yildiz kavramsallastirmast ve bu
kavramsallastirma i¢in kullandigi metodolojiden yola ¢ikarak hem yildiz
biyografileri lizerine odaklanmis hem de yildizlarin, filmlere seyirci ¢eken en 6nemli
etken oldugu iddiasindan yola ¢ikarak yildizlik, bir anlamda sinematografik bir arag
olarak kabul edilip, toplumsal bir olgu olarak kavramsallastirilip incelenmistir.
Inceleme yapilirken yildizlar, icinde bircok anlami barindiran metinler olarak ele
alinip, metinlerarasilik yontemiyle incelenmistir. Bu yontemin tercih edilmesinin
nedeni, bir kiiltiirel isaret olarak yildizin, sadece film rolleri veya performans tarziyla
degil, ayn1 zamanda sayisiz film elestirisi, film posteri, dergi makalesi, roportaj,
tanitim fotografi, biyografi, internet sitesi, dedikodu siitunlariyla olusur. Virginia
Luzén-Aguado’nun ifade ettigi gibi yildizlik bize sadece metinler araciligiyla
erigebilir ve bu nedenle sadece bir metin olarak varlar (2008, s. 6). Bu baglamda
Tirk sinemasindaki yildizlig1 inceleyen bu ¢alismada dergiler, yarismalar, elestiriler,
yorumlar, reklamlar ve filmler yildiz iiretim alanlar1 olarak kabul edilmis ve birer
metin olarak incelenmislerdir. Calismada 1930-1989 yillar1 arasinda Tiirkiye’de
yaymlanan Haftalik Sinema' (1930-31, 1936-1937), Holivut® (1931-1937), Sinema

Mecmuasi® (1934-1935), Yeni Film Haftalik Sinema Gazetesi* (1931-1937), Ankara

! Derginin 1930-31 ve 1936-1937 yillar1 arasinda yayinlanan 172 sayisi incelenmistir.
2 Derginin 1931-1937 yillar1 arasinda yayinlanan 70 sayis1 incelenmistir.
® Derginin 1934-1935 yillar arasinda yayinlanan 67 sayis1 incelenmistir.
* Derginin 1931-1937 yillar1 arasinda yayinlanan 86 sayis1 incelenmistir.



Sinemalari® (1934-1935), Sinema Alemi® (1935-1937), Holivut Istanbul Magazin'
(1936), Yeni Sakarya Sinema Mecmuasi® (1936-1938), Ulkii Sakarya Sinema
Mecmuasi® (1937-1938), Istanbul Sinemalar1™ (1937-1941), Sinema Objektifi™*
(1937-1938), Yildiz*? (1938-1962), Film Diinyasi*™® (1939), Perde ve Sahne®* (1941),
Sinema '°(1941), Sinema Tiyatro Heveskar'® (1930-1941), Sinemagazin'’ (1943-
1944), Sinema Alemi'® (1944-1945), Sinema Haftasi*® (1945-1946), Beyaz Perde®
(1946), Film Magazin® (1946), Ufuk?®* (1946-1947), Sinema Magazin®® (1948-1949),
Sinema Diinyasi®* (1949), Perde®® (1949-1951), Hafta®® (1949-1960), Beyaz Perde?’
(1951), Perde ve Sahne?® (1954), Sinema® (1954), Cinemaskop® (1957), Veniis>

(1957), Sinema-Tiyatro®* (1959-1960), Artist®® (1960-1967), Ses** (1960-1984)

® Derginin 1934-1935 yillar1 arasinda yayinlanan 19 sayis1 incelenmistir.

® Derginin 1935-1937 yillar arasinda yayinlanan 97 sayist incelenmistir.

’ Derginin 1936 yilina ait 6 sayis1 incelenmistir.

® Derginin 1936-1938 yillar1 arasinda yayinlanan 14 sayis1 incelenmistir.

% Derginin 1937-1938 yillar1 arasinda yayinlanan 35 sayis incelenmistir.
19 Derginin 1937-1941 yillar: arasinda yayinlanan 153 sayisi incelenmistir.
! Derginin 1937-1938 yillar1 arasinda yayinlanan 8 sayis1 incelenmistir.

12 Derginin 1938-1962 yillar: arasinda yayinlanan 364 sayisi incelenmistir.
3 Derginin 1939 yilina ait 2 sayisi incelenmistir.

Y Derginin 1941 yilna ait 22 sayis1 incelenmistir.

> Derginin 1941 yilina ait 44 sayis1 incelenmistir.

18 Derginin 1930-1941 yillar1 arasinda yayinlanan 6 sayis1 incelenmistir.

7 Derginin 1943-1944 yillar1 arasinda yayinlanan 18 sayisi incelenmistir.
'8 Derginin 1944-1945 yillar1 arasinda yayinlanan 3 sayisi incelenmistir.

9 Derginin 1945-1946 yillar1 arasinda yayinlanan 13 sayisi incelenmistir.
% Derginin 1946 yilina ait 4 sayis1 incelenmistir.

2! Derginin 1946 yilina ait 5 sayis1 incelenmistir.

22 Derginin 1946-1947 yillar1 arasinda yayinlanan 40 sayis incelenmistir.
2 Derginin 1948-1949 yillar1 arasinda yayinlanan 54 sayisi incelenmistir.
% Derginin 1949 yilina ait 2 sayisi incelenmistir.

% Derginin 1949-1951 yillar: arasinda yayinlanan 72 sayist incelenmistir.
% Derginin 1949-1960 yillari arasinda yayinlanan 587 sayisi incelenmistir.
%" Derginin 1951 yilina ait 6 sayisi incelenmistir.

% Derginin 1954 yilina ait 2 sayis1 incelenmistir.

 Derginin 1954 yilina ait 1 sayisi incelenmistir.

% Derginin 1957 yilina ait 18 sayis1 incelenmistir.

3! Derginin 1957 yilina ait 13 sayis1 incelenmistir.

%2 Derginin 1959-1960 yillar: arasinda yayinlanan 9 sayisi incelenmistir.

% Derginin 1960-1967 yillar1 arasinda yayinlanan 292 sayisi incelenmistir.
% Derginin 1960-1984 yillar1 arasinda yayinlanan 1235 sayis1 incelenmistir.



Sinema® (1960-1962), Yildiz Magazin®® (1965), Biiviik Gazete® (1966), Perde®®
(1960-1970), Ankara Sinemas: (1963), Film* (1964-1974), Sinema* (1960-1972),
Film Magazin* (1982-1984), Hollywood Sinema** (1962), Sinema 99* (1980),
Video Haber* (1985-1989), Video Yildiz* (1985-1988), Video Sinema*® (1985),
Artist Magazin®’ (1979), Sinema-TV* (1972-1973) ve Kadinca®® (1979-1989)
popiiler sinema dergilerinin kiitiiphanelerde ve internet sitelerinde ulasilan sayilar

incelenmistir.

Calisma i¢in kaynak taramasi yapilirken yildizlarla ilgili metin {iretenler —
aynm1 zamanda bu kisiler, yildizlarin hayranidir- tarafindan saglanan yazilarin
akademik bir ¢aligsma i¢in bir takim giivenirlik sorunlar1 barindirdigi goriilmiistiir. Bu
kaynaklar, bir kiiltiirde mevcut olan ideolojik sdylemlerin tiimiiniin olmasa bile bir
boliimiiniin somut Ornekleri olarak yorumlanabileceginden ve higbir analizin tek
basina, yildizhig1 ortaya c¢ikarmaya yetmeyeceginden dolayr bir veri olarak
kullanilmigtir. Bununla beraber ne kadar bilgi toplanirsa, yildizlarin neyi
karsiladigini/belirttigini anlamaya o kadar yaklasilacagindan akademik metin
okumalariin yani sira bu tiir okumalarin da yildizlig1 anlamaya katk:i saglayacagi

diisiiniilmektedir. Y1ldizlik konusu ile ilgili literatiiriin biiyiik gogunlugunun Ingilizce

% Derginin 1960-1962 yillar1 arasinda yayinlanan 50 sayisi incelenmistir.
% Derginin 1965 yilina ait 4 say1s1 incelenmistir.

% Derginin 1966 yilina ait 36 sayis1 incelenmistir.

% Derginin 1960-1970 yillar: arasinda yayinlanan 361 sayisi incelenmistir.
% Derginin 1963 yilina ait 38 sayis1 incelenmistir.

“0 Derginin 1960-1972 yillar1 arasinda yayinlanan 86 sayis1 incelenmistir.
* Derginin 1982-1984 yillar1 arasinda yayinlanan 44 sayis1 incelenmistir.
*2 Derginin 1962 yilma ait 2 sayis1 incelenmistir.

*® Derginin 1963 yilma ait 1 sayis incelenmistir.

* Derginin 1985-1989 yillari arasinda yaymlanan 1068 sayis1 incelenmistir.
** Derginin 1985-1988 yillari arasinda yaymlanan 9 sayisi incelenmistir.

*® Derginin 1985 yilma ait 6 sayis1 incelenmistir.

* Derginin 1979 yilma ait 3 sayis incelenmistir.

*® Derginin 1972-1973 yillar1 arasinda yayinlanan 2 sayisi incelenmistir.

* Derginin 1979-1989 yillar1 arasinda yayinlanan 118 sayisi incelenmistir.



olmast nedeniyle ¢alismada kullanilan kavramlarin Tiirk¢e karsiliklariin
bulunmasinda giigliiklerle karsilasilmistir. Bu nedenle kavramlarin bazilar1 Tiirkgeye

cevril(e)memis, uygun bir bi¢imde Tiirkgelestirilerek kullanilmistir.

Calismanin en 6nemli sorularindan birisi “sinemada kimin yildiz oldugu”dur.
Bu soruya kolayca yanit vermeyi engelleyen unsurlarin basinda Tiirk sinemasinin
kadin oyuncular ile ilgili calisma yapan sinema tarihgileri, akademisyenler, yazarlar
hepsi kendi gerekge ve kriterleri ¢er¢evesinde yildizlarini belirlemeleridir. Calismaya
baslarken onlarca kadin oyuncu ile kars1 karsiya kalinmistir. Bu kadin oyunculardan
hangileri kime gore yildizdir? Nasil bir siniflama yapilmasi gerekir? Bu calismada
yildizligr belirleyen, yildizi yildiz yapan unsurlar nelerdir gibi sorular esliginde
netlestirilen kadin oyuncular bu tezin etkin ve etkili 6zneleridir. Oyuncunun oynadig:
filmlerden baslayip filmin tiirii, sayisi, yonetmeni, anneleri, hayatlarindaki erkekler,
birlikte oynadig1 erkek oyuncular, seyirci ile olan iliskileri, oynadigi roller, filmin
yapimcisi, aldigr odiiller, medyada hakkinda ¢ikan haberler, elestiriler, yorumlar ve
sinemaya girig hikayeleri bir arada incelenip Tiirk sinemasinda bir kadin oyuncuyu
yildizlagtiran unsurlarin neler oldugu tespit edilmistir. Ciinkii Richard Dyer’in da
ifade ettigi gibi yildiz olgusu, yildizlar hakkinda herkes tarafindan ulasilabilen her

seyden olusur (2007, s. 85).

Sinema yildizlig1 herkes tarafindan bilinen ama tanimlanmasi istenildiginde
net bir agiklamanin yapil(a)madigr bir kavramdir (Sikov, 2010, s. 131). Ira
Konigsberg, film sozliigii kitabinda yildizi, ulusal ve/veya uluslararasi line sahip,
basrollerde goriinen ve gisede cekiciligi olan oyuncu olarak tanimlamistir (aktaran

Sikov, 2010, s. 131). Nijat Ozon de Sinema Televizyon Terimleri Sozliigii 'nde benzer



bir tanimlama yapmistir: Yildiz, biiyiik bir sanat yetenegi gostermeyen, fakat bir
filmde oynayisiyla filmin gelirini artirabilen gézde oyuncudur (1981, s. 344).
Graeme Burton'a gore yildizlar, yansittiklar1 “etkileyici” kisilikten dolayr ¢ok iyi
konuma ulasmis kadin ve erkek oyunculardir (1995, s. 116). Calismada yildiz,
donemin en yliksek iicretini alan, ismine film siparisi verilen, afiste ismini en iistte
yazdiran, ismi gise garantisi ve yaptigi her hareketi olay olan oyuncu olarak ele

alinacaktir.

Edgar Morin’e gore paradoksal sekilde sinema, yildizlar1 kesfeder, ortaya
cikarir ve var eder. Yildiz, filmlerin tam kalbinde var oluyormus gibi gériinmektedir.
Filmlerin teknik ve estetik dogasinda yildiza acilen ihtiyag¢ duydugu, onemli
olduklar1 veya gerekliligi ile ilgili hicbir sey yoktur. Hatta filmler, oyuncunun
niteligini, varligin1 goz ardi edebilir ve onun yerine bir ¢cocuk, obje, hayvan veya bir
cizgi film de koyabilir. Buna ragmen sinema, yerine bir nesnenin bile gegebilecegi
bir yetenege sahip olan oyuncuyu, kesfeder, tozsellestirir (hypostatisation) ve yildiz
yapar (Morin, 1961, s. 8). Buradan yola ¢ikarak sinemanin ilk yildizinin kim oldugu

sorusu sorulabilir?

Paul McDonald, sinemanin erken déneminde (1895-1906) seyircinin icadin
kendisini gorebilmek i¢in bilet aldigindan yola ¢ikarak, ilk yildizin kamera ve
projektdr oldugunu sdyler. Bu donemde kaydedilen goriintiiler gercek hayattaki
hareketlerdir. Sinemanin erken doneminde hem yaratilan performans tiirleri hem de
cekim tekniklerinin oyuncularin kim olduklar1 ve oynadiklar1 karakterlerin
secilmesini  zorlastirmas1  yiiziinden erken donem sinemada oyuncular

taninmaktadirlar. Film endiistrisinde teknik alandaki gelismeler, anlatida da etkisini



gostermis, anlatidaki degisimler de oyuncularin oyunculuk tarzlarindaki degisimleri
dogurmustur. Kamera yakin ¢ekim yaptikga oyuncu daha taninir hale gelmistir.
Perdede goriilen kisilerin taninmaya baglanmasi, isimlerinin bilinmesi, perdedeki ve
perdenin disindaki kimliklerinin insa edilmesiyle yildiz sisteminin olusmaya

basladigini sdyleyebiliriz (McDonald, 2000, s. 21-22, 111).

Ik donem (1908/9-1912) yildiz sistemi, izleyicilerin filmin oyuncusunu
gbrmesi ve bilmesi lizerine kurulmustur (McDonald, 2000, s. 111). Sinema tarihinde
1910’1ara kadar higbir oyuncunun ismi bilinmemektedir. Bunun nedenlerinden biri
sinemanin ilk yillarinda, oyuncularin ¢ogunlugunun tiyatrocu olmast ve bu
oyuncularin sinema filminde goriinmeyi asagilayici, kariyerini zedeleyici bir durum
olarak gormeleridir (Kiligbay, 1999, s. 13; Butler, 1998, s. 344). Ikinci neden de
oyuncunun filmi tanitan bir ara¢ olarak goériillmemesi, bu nedenle film tanitimlarinda
oyuncunun ismine yer verilmemesidir. 1910'dan sonra oyuncularin bir tanitim araci
olarak kesfedilmesi, oyuncularin bir tirinmiis gibi tanitilmasi ve seyirciler tarafindan

bilinirliliklerin artmasiyla yildizlik baslar (de Cordova, 2001 s. 98, 112-113).

Yildiz sisteminin dogusundan 6nce tiyatro yildizlari sinemaya transfer olur.
William Heise'nin 1896 yilinda ¢ektigi The Kiss filminde May Irvin, John Rice't
dudaklarindan oper; bu 6piiciik film tanitiminda kullanilmistir. Comédie-Francgaise
oyuncular1 ve Sarah Bernhardt Queen Elizabeth (1911) isimli filmde oynamislardr.
Film karakteri olan Nick Carter, perdenin Gtesine gecerek diinyanin dort bir
kosesinden agsk mektuplari almaya baglar. Ama Nick Carter bir yildiz degil, bir film
kahramanidir. Isminin anlami Liebel, yani bilinmeyendir. Benzer sekilde komedi

oyuncularina Max, daha sonra Fatty, Picratt gibi halk tarafindan isimler verilerek,



tcretleri artirtlip, yildizlastirilirlar. Artik  fakir, isimsiz oyuncular, filmlerin
kahramanlarinin icracisi olarak yildizlasirlar. 1905 yilinda Pathe sirketi ile her film
icin 20 Frank’a anlagsan Max Linder, dort yil sonra 150.000 Frank kazanmaya baslar
(Morin, 1961, s. 9) ve her filmin reklaminda yer alir (Vincendeau, 2000, s. 5). Ciinkii
o artik, taninan, bilinen ve talep goren bir oyuncu, bir film kisilik (picture
personality), bir yildiz adayidir. Birgok kaynakta sinemanin ilk yildiz1 olarak da
anilmaktadir (Morin, 1961, s. 9-10 Vincendeau, 2000, s. 5). Kisaca 1908/9-1912
yillarinda yildizin, film kisilikleri (picture personality) i¢in kullanilan bir sifat

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

1913/14- 1919 yillar arasinda “Little Mary”, “America’s Sweetheart” olarak
tinlenen Mary Pickford ilk gercek sinema yildizi olarak kabul edilmektedir. Biograph
yapim sirketi, Mary Pickford'u Carl Laemmle'den sozlesmesinde 195 dolar 6deme
karsihiginda transfer eder. Benzer bicimde s6z konusu donemde Italya'da Francesca
Bertini ask ve melodram Italyan divasi olarak gériilmektedir. Kisa bir siire sonra
1918 yilinda Cecil B. De Mille, gencligin, giizelligin ve seksapelligin yeni kriteri
olarak heyecan verici kiz tipini piyasaya siirer. 1919 yilinda filmin lretim ve
tanitimin odak noktast yildizlar olur. Dolayisiyla film yildizlari, filmlerin 6niine

gegmeye baslar (Morin, 1961, s. 11-12).

Sinemanin ilk yillarindaki yildizligr farkli bir sekilde okuyan Richard
Schickel’e gore, bu donemde olusan yildizligin nedeni sinemanin sessizligidir. Sesi
duyulmayan oyuncular, seyircilerin {izerinde “ilahi” bir iktidar kurmus ve bu giigle
olusan aura, sesli filmlerle bozulmustur. Schickel, yildizlarin sesli filmlerle ilahi

giiclerini kaybettiklerini, insan diizeyine indiklerini iddia eder. Ciinkii oyuncular
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sesle birlikte duygu aktarma 6zelligini kaybetmistir. Bir bagka ifadeyle oyuncularin
bir sese sahip olmalar1 onlar1 “gercek” hale getirmistir (Schickel'den aktaran
Kiligcbay, 1999, s. 13-14). Bu diisiincelerden yola ¢ikarak, sinemanin ilk yillarinda
yildiz1 yildiz yapan en 6nemli 6zellik, bilinmezlik ve ulasilamazlik iken daha sonraki
yillarda bu, ulasilabilirlik ve bilinme haline donilismiistiir. Sinemaya sesin gelmesiyle
diyaloglar 6nemli hale gelir. Uzun ¢ekimler, oyuncular arasinda etkilesime yol agar
ve izleyicilerin oyuncularin yiizleri, bedenleri, jestleri ve mimiklerini bir biitiin
olarak gormelerine imkan saglar (Vincendeau, 2000, s. 9). Diinyada 1919'dan sonra
filmlerin igerik, liretim ve tamtimlarinda yildizlara odaklanmasi sonucunda yildiz

sistemi dogar ve bu sistem, film endiistrisinin merkezi haline gelir50 (Morin, 1961, s.

8-12).

Francesco Alberoni'ye gore yildiz sistemi hi¢bir zaman yildiz yaratmaz ama
secilmeleri i¢in adaylar Onerir ve secilmelerine yardimci olur. Yirmilerin sonu
otuzlarin basinda Hollywood stiidyolar1 kendi yildiz adaylarini belirleyip, bu
adaylara yonelik yogun tanitim faaliyetlerine baglar. Stiidyo sisteminde yildiz bir
tretim aracidir. Filmler bir veya birden fazla yildizin cekiciligi iizerine kurulu
oldugundan, yildizlarla satilir. Artik, yildizlar, izleyicileri filmlere ¢eken en 6nemli,
hatta tek unsurdu (Maltby, 2006, s. 155). 1920'lerin sonlarindan 1960'l1 yillara kadar
siren stiidyo doneminde, oyuncular stiidyolara ortalama yedi yillik bir siireyle
baglidir; bu siire boyunca oyuncular, stiidyo yoneticilerinin sdzlesmelerine, filmlerde
verdikleri rollere ve onlar i¢in olusturduklari imaja kisaca onlar adina verilen biitiin

kararlara uymak zorundadirlar. Genel olarak sdylemek gerekirse, stiidyo sistemi,

%0 Paul McDonald yildiz sisteminin dogmasim saglayan ii¢ faktoriin oldugunu iddia eder: a) seri
iretim sistemine dayali sinema endiistrisi b) kurmaca film sayisinin artmasi ¢) oyuncular hakkinda
aktif bilgi sirkiilasyonunun baslamas: (McDonald, 2000, s. 24).
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seyircinin istikrar beklentisini karsilayan, onlara siirekliligin ve ongoriilebilirligin
zevkini saglayan bir sistemdir. Bu sistemde oyuncular ¢ogunlukla ayni tiirdeki
filmler ve aym rollerde -bir John Wayne filmi, Bette Davies dramasi, Jerry Lewis

veya Doris Day komedisi- perdede goriiliirler (Luzon-Aguado, 2008, s. 10-11).

Paul McDonald’a gore stiidyo, yildizlarin maaslarini, oynayacaklari rolleri,
yilda kag tane filmde oynayacaklarin1 ve bu filmlerin hangi filmler olacagin1 belirler.
Bagimsiz yapim sirketleri ve yetenek ajanslar1 birlikte bir senaryo, yonetmen, yildiz
ve sermaye bulur ve sonra bunu paket halinde yonetim ve dagitim sirketleri haline
indirgeyip, biiylik stiidyolara satarlar. Bu film paketlerinin satis1 genelde ona bagl
olan yildizin giicline dayalidir. Yildiz temsilcisi proje basina pazarlik ederken,
yildizin maas1 ve endiistrideki prestiji, yetenek ajanslarinin énemi ve giicii oraninda

artar (McDonald 2000, 75, 79).

20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra stiidyo sisteminin diislise ge¢mesiyle,
yildizlar kariyerleri hakkinda 6zgiirce karar veren serbest calisanlar haline gelir. Film
tretiminde azalma olmasina ragmen film {retim ve pazarlamasindaki
etkinliklerinden dolayr yi1ldiz oyuncularin iicretleri, katlanarak artar. Ciinkii tahmin
edilemeyen seyirci tepkisine ragmen yildizin ismi halen filme talebi saglamaktadir.
Bu nedenle yildiz sisteminde yildizlarla paket-anlagsma sistemi devam eder. Gise
basarisiyla gelen devasa potansiyel getirileri saglayabilecek herhangi bir strateji veya
unsurun bulunmamasi halinde, yiiksek ticretli yildizlar halihazirda mevcut olan en 1yi
secenektir. Yildizlar bu nedenle, ana akim Hollywood’un odak noktasidir. Onlar,
hangi filmi izleyeceg8ine karar veren izleyiciler i¢in ana cazibe merkezi; bir film

projesinin yesil 151k alip almayacagin belirleyen pakette ana faktordiirler. Bu nedenle
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yildizlar, bir karakter ve anlati tarafindan yonetilen film sisteminde, her zaman
merkezdedir (Luzén-Aguado, 2008, s. 9, 10).

Yine de, artan maliyetleri igeren Hollywood filmi iiretimiyle yildizin varlig
yadsimmamayacak kadar biiylik karlar yaratabildigi gibi beklenilen giseyi
saglayamamasi bir sirketin iflas etmesine de neden olabilir. Dolayisiyla yildizlarin
yiiksek ticretlerini hakli kilmak i¢in rol yapmaktan/oyunculuk performansindan daha
fazlasin1 yapmalar1 gerekir. Film reklamlari, tanitim roportajlari, fotograf ¢cekimleri
gibi etkinliklerde yer almak ve diinyanin dort bir yaninda diizenlenen promiyerlere
katilarak ilgi uyandirmak zorundadirlar (Butler, 2011, s. 110). Yildizlarin film
disindaki bu performanslartyla, filmi bir olay haline getirmekteki rolleri biiyliktiir.
Kisacasi, yildizlarin, toplumda popiiler kalmasi1 ve filmin gise rekorlarini kirmasi

arasinda iliski vardir.

Bununla beraber Hollywood'daki yildiz sisteminde bazi oyuncular gise
basarilar1 i¢in, bazilart da oyunculuk yeteneklerinden otiirii takdir toplamislardir.
Baska ifadeyle Hollywood yildiz sisteminde iki tiir yildizlik vardir: Ilki stiidyo ve
medyanin silirekli giindemde tutmasi sonucunda gise basarilar1 elde eden yildizlar;
Gwyneth Paltrow, Angelina Jolie, Tom Cruise, Orlando Bloom, Cameron Diaz gibi
Hollywood’un yakisikli ve giizel oyunculari. Ikinci tiir yildizlar ise Daniel Day
Lewis, Meryl Strep, Robert de Niro, Jodie Foster, Al Pacino gibi gise basarilariyla
degil, oyunculuk performanslariyla yildizlagsanlardir. Son dénemde Hollywood’da
Johnny Depp, Leonardo Dicaprio gibi birinci tiir yildizlarin oyunculuklarini
giiclendirip, ikinci tiir yildizliga gegtikleri de goriilmektedir (Luzon-Aguado, 2008, s.

12).
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Bu farklilasan yildizlik tiirleri bugiinkii Hollywood yildiz sistemini
karakterize ederken yildizlig1 sanatsal iddia ya da oyunculuk becerileri iizerinde
degerlendiren stiidyo donemindeki durumla c¢elismektedir. Bilgisayar tarafindan
uretilen, Ozel efektlerin bolca kullanilis1i tartismasiz bir sekilde yildizlarin
performanslarima deger katsa da Christine Geraghty'nin savundugu gibi salt
oyunculuk performansi, seyircilerin yildizlar1 yeniden talep etmesi i¢in bir neden
haline gelir (Geraghty, 2007, s. 97). Bu nedenle George Clooney, Tom Cruise,
Nicole Kidman, Brad Pitt gibi A smifi birgok Hollywood yildizi bagimsiz kiigiik film
yapimlarinda ve sanatsal prestij saglamak adina tiyatrolarda rol almaya
baslamiglardir. Bu egilimin nedeni tinliiliiklerini spor ve miizik yildizlarindan, basin,
televizyon ve sosyal medya lnliilerinden farkli hale getirmedir (Luzon-Aguado,
2008, s. 10). Christine Gledhill, sinemanin bir zamanlar yildizligin nihai onayim
saglarken artik giiniimiizde bunun degistigini ifade eder (Gledhill, 1991, s. xiii).
Sinema diinyasinin artik kendi iginde, yildiz yonetmenleri, yildiz iireticileri ve hatta
Karlar Kraligesi, Minions veya ¢esitli Disney karakterleri gibi animasyon veya dijital
yildizlart vardir. Dolayisiyla bugiin farkli yollarla ifade edilen film yildizlig:
kavramini, yeniden diisiiniip, kesfetmek ve giincellemek 6nemli hale gelir (Luzon-
Aguado, 2008, s. 14), ozellikle glinlimiizde {in ve s6hrete ulasmanin yeni medya
araciligiyla oldukca kolaylastigr g6z Oniine alindiginda. Film yildizlarinin egemen
olduklar1 sohretin, gecici yildizlar, pop miizik sarkicilari, mankenler, sosyal medya
fenomenleriyle unliilik alaninin bu sekilde gelismesi ayni zamanda inliiliigiin
degerini de diisiirmektedir. Bu nedenle gliniimiizde film yildiz1 statiisii medyada
goriinme yerine filmde goOriinlrliiglin tercih edilmesiyle yeniden insa edilmeye

calisilmaktadir (Geraghty, 2007, s. 103).
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Film yildizlan1 ilk olarak Hollywood tarafindan yaratilmis, daha sonra bu
yaratiya Hollywood’un baglantili oldugu diger ajanslar da cesitli yollardan ve ¢esitli
etki derecelerinde miidahil olmuslardir. Richard Dyer’a gore yildizlarin sadece
filmlerini degil, ayn1 zamanda tanitimlarini, posterlerini, basinda yer aliglarim1 ve
hayran kuliiplerini kontrol eden Hollywood, diger medya endiistrileri ile baglantilari
sayesinde basina neyin yansiyacagimin ve yildizin karsisina roportajda neyin
cikacaginin kararimi da vermektedir. Boylece yildiz yaratma siirecini tek taraftan
kontrol edebilmektir (Dyer, 2007, s. 85). Hollywood un bu yildizlik modelini birgok
ornek alip uygulamistir. Fakat Hindistan, Italya, Fransa ve Tiirkiye gibi bazi

ilkelerde uygulama bi¢imi farklilik gostermistir.

Behroze Gandhy ve Rosie Thomas’a goére Hindistan’da yildizlik,
Hollywood’un yildiz sistemine paralel olarak gelisir. Sinema, Hindistan’a Fransa ve
Ingiltere’deki Lumiere prémiyerlerinden sonra gelir ve ilk Hint filmi olan Raja
Harischandra 1913’te gosterilir. 1920’lerde Hintli girisimciler genis capta film
prodiiksiyonu isine girerler ve buna ek olarak {ilkenin dort bir yaninda gezici ¢adirlar,
acik hava sinemasi formunda gorkemli sinema salonlari, amaca uygun sinema evleri
ve sergileme aglar1 kurulur. 1920 ve 1930’larda prodiiksiyon, daha ¢ok genis aileler
gibi hareket eden stiidyolar cevresinde organize hale gelir ve yildizlar stiidyo
calisanlar1 olarak kati disipline ve titiz anlagsmalara mecbur birakilirlar. Yildizlarin
gise garantisi oldugunu fark eden yapimcilar, yildizlarla dolu filmler yapmaya
baglarlar, bunun iizerine yildizlar ayni anda elli filmde oynar hale gelirler. “Multi-

starrers” admi verdikleri bu yildiz sistemi®* yetmislerde zirve noktasina ulasir.

*! Filmindia dergisinin 1937 yilinda yayinlanan sekizinci sayisindaki "Hindistan'da yildiz yok" isimli
yazida Hindistan'da hi¢gbir zaman gercek yildizlarin olmadig1 ve muhtemelen uzun siire de olmayacagi
ifade edilir. Gazeteci ve editorlerin aksine Neepa Majumdar Hintli yildizlarin oldugunu savunur.
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Dinosaurean (benzer konulu ve seri tiretim) filmler, seksenlere kadar gise rekorlari
kirar. Seksenlerden sonra Hindistan’da Yeni Sinema ile yiiksek biitgeli ve yildizli
film sistemi degismeye baslasa da dinosaurean filmler yapilmaya devam eder

(Gandhy ve Thomas, 1991, s. 108).

Hollywood bakisiyla Hint yildizlig1 tartisildiginda, Hollywood ve Hint yildiz
sistemi arasinda mahrem kimliklerin ingasi, kadin yildizlarin sosyal statiileri,
cinselligin yonetimi, ulusal politikalar ve yildizlarin toplumsal uygunlugu gibi
konulart igeren derin ayriliklarin oldugu goriilir. Hintli yildizlarin 6zel hayatlari,
Hollywood yildizlarinki gibi evlilikleri, bosanmalari, cinsel hayatlari, dedikodular
ve skandallar lizerine kurulu olmadig: icin, ayrica bu yildizlar 6zel hayatlariyla
degil, sadece profesyonel hayatlariyla giindeme geldiklerinden Hollywood yildizlar

gibi degildirler (Majumdar, 2009, s. 11, 18-19).

Hollywood’ta oldugu gibi Hintli yildizlarin giicii de yavas yavas gelisir,
ancak bugiin yildizlarin hiikkmettigi konum -hem ekonomik hem de kiiltiirel olarak-
kendilerine Hollywood’daki ¢agdaslarindan bile daha fazla gii¢ saglayan nevi sahsina
miinhasir bir ekonomik sistemin sonucudur. Yildizlarin herhangi bir ana akim Hint
filmindeki hayati ogeler digerlerinin de genelde sarkilar ve diyaloglar oldugu
sOylenir olusu yalnizca endiistri icerisinde desteklenmemistir. Film yildizlariyla ilgili
dedikodulara yer veren Ingilizce dahil olmak iizere neredeyse tiim dillerde yayin
yapan devasa bir magazin sektorii olusmus ve yildizlar1 desteklemistir. Magazin

sektorili 0zellikle 1960’lardan beri genis bir yan endiistri olarak Hindistan’da varligini

1930’lardan itibaren Hindistan'da bir yildiz sistemi vardir, fakat bu sistem Hollywood’dan farkli
olarak Ozel hayat iizerine kurulu degildir. Hint sinemasinin baslangicinda yildizligin olusmasi ve
gelismesinde {i¢ Onemli faktdr vardir: Sesin gelisi, sinema gazeteciliginin artmast ve film
stiidyolarinin agilmasi (Majumdar, 2009: 1-2, 8)

16



siirdiirmektedir. Film yildizlar1 diger kiltiirlerdekine benzer nedenlerden dolay1
Hindistan’da da agik¢ca deger gormektedir, ¢iinkii yasamlar1 bircok yonden
kisitlanmus izleyiciye —hem materyal hem duygusal olarak- olaganiistiiniin diinyasini
kesfetmenin ve deneyimlemenin dolayli zevkini sunarlar. Ancak ilgingtir ki Hintli
yildizlar, bliyiik bir ilgi ile takip edilip, begenilmelerine ragmen perdede ve perde
disindaki y1ldiz personalar1 Hint toplumunun kat1 sosyal prensiplerine gore “skandal”
sekilde goriilmekte olan davranislarla kusatilmistir. Elbette Hintli yildizlar toplumsal
kurallar1 ihlal etmezler ama etseler dahi 6zellikle akrabalik ve cinsellik alanlarindaki
ideal davraniglariyla yapmis olduklari ihlalleri kamufle ederler. Hem filmler hem de
yildizlar hakkindaki dedikodularin alt metinlerini ahlaki tartismalar olarak, 6zellikle
de modernlesen Hindistan’da “gelenegin” rolii lizerine yapilan uzlagmalar olarak ele

almak miimkiindiir (Gandhy ve Thomas, 1991, s. 107-108).

Behroze Gandhy ve Rosie Thomas’a goére Hint film endiistrisinde kadin
oyuncu ve yildizlarinin yeri ¢eliskilerle doludur. Ciinkii ilk zamanlarda Hindistan’da
kadinlarin fotograflanmig goriintiilerinin iilke genelinde tanimadiklar1 bir¢ok erkegin
bakislarina maruz kalmasina izin vermeleri algaltici bir sey olarak goriiliir. Bu
nedenle ilk kadin yildizlar, Ruby Myers nam-1 diger Sulochana gibi Hindu ve
Miisliman kadinlarin kati kiiltiirel kurallarin ve kadimnlarin viicutlarini herkesin
seyrine agmasina yonelik tabularin yiikiini tagimayan Anglo-Hint kadin
oyunculardan olusur. Bu tabular yavas yavas yikilir ve birka¢ “saygideger” orta simif
ailenin kizlar1 otuzlardan itibaren filmlerde goriinmeye baslar. Ancak c¢eliskiler
devam eder. Celiskilerin nedeni endiistrinin tamamen erkeklerden olusmasi1 degil;
ayni zamanda kadin yildizlarin kaginilmaz bir sekilde hem sehvet hem de seks objesi

olarak erkek egemen endiistrinin pasif masalart olarak konumlandirilmalaridir. Hint
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sinemasinda farkli y1ldiz imaj ve personalar1 olan kadin oyuncular igin kadin-sinema
iliskisine dair bu geleneksel huzursuzluk devam etmektedir (Gandhy ve Thomas,
1991, s. 108, 109).

Fransiz yildiz sistemi ve yildizlar1 da tipki Hint sinemasindaki yildiz sistemi
ve yildizlar1 gibi Hollywood sistemi ve yildizlariyla benzerlikler gosterir. Ginette
Vincendeau, Yildizlar ve Fransiz Sinemasinda Yildizlik (Stars and Stardom in
French Cinema) isimli kitabinda Fransiz film yildizlarini inceler. Vincendeau bu
calismasinda yildizi, seyircilerin filmden bekledigi ve bunun sonucu olarak da
oynadiklar1 rolleri belirleyen perdedeki imajlar1 ve 6zel kimliklerinin karigimindan
olusan, bir persona veya mit gelistiren iinlii film sanatgis1 olarak tanimlar. Yazara
gore yildiz personasi, posterlerdeki devasa harflerle yazilmis olan isim, sanatciy1 ve
eserini piyasada konumlandiran ve finans alanimnin ilgisini c¢eken bir metadir.
Yildizlarin 6nemi ekonomik, kiiltiirel ve ideolojiktir. Yazar, calismasinda A simifi
olarak tanimladigi oOnemli yildizlar1 incelerken 06zel yasantilarini, yalnizca
personalarinin bir pargasini olusturdugu kadariyla ele alir. Yazar g¢aligmasinda
yildizin arkasindaki “gergek” (real) insan1 kesfetmeye ¢alismadigini, ancak algilanan
otantik (authentic) bireyin yildizin imaji hakkinda ne tiir bilgiler verdigiyle
ilgilendigini ifade eder. Ayrica ¢alismada Fransiz yildizlarin, sahip olduklar1 Fransiz

kiiltiirtinden dolay1 6zgiil olduklar1 iddia edilmektedir (Vincendeau, 2000, s. x ).

Reka C.V. Buckley, Gina Lollobrigida iizerinden ellilerde italya'daki yildiz
kiltii ve ulusal beden kavramlarimi tartistigi makalesinde ise filmler ve o filmlerde
oynadig1 rollerin, kadin yildizin kendine 6zgii fiziksel Ozellikleriyle kutsandigini
ifade eder. Bu sekilde yiiceltilmis bir yildiz oyuncu, katili oynasa da onu sugsuz

olarak gérmemiz onun fiziksel bahsedilmisligiyle (physically endowed) ilgilidir. Bu
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bahsedilmenin iki gizli amaci vardir: Ilki kadin bedeninin her ayrmtisinin bir sinema
figiirii haline gelmesidir. Ikincisi de “zeki olmayan” (minorato mentale) ile diizgiin
hatlar1 olan kadin (maggiorate fisiche) arasindaki paralelligi olusturmasidir. Bu
olusturulan paralellikle diizgiin hatli kadinlar olarak sunulan yildizlarin, giizel ve
“zeki olmamalar1” onlarin filmlerdeki ana unsur haline gelmesini saglar (Buckley,
2000, s. 530). Kisaca Italyan sinemasinda oyuncunun sahip oldugu fiziksel hat ve

durus, yi1ldizligina 6nemli katkilar sunar.

Otuzlarda Italya’da perdede giizel ve disi kadinlar goriiliir. Erkek yildizlar
rejimin talep ettigi gibi saygili ve ruhsuzken, kadin yildizlar ¢ogunlukla sar1 sacli,
sira dis1, cana yakin ve ilaheligin birer 6rnegidir. Elsa Merlini, Isa Miranda ve Clara
Calamai gibi yildizlar, kendi orijinalliklerini/yerelliklerini korumalarina ragmen
Hollywood tipi yildiz imajin1 benimsemislerdir. Savas oncesi yildizlarindan higbiri
1945 sonras1 donemde Italyamin istedigi imaja ve savas sonrasi aranan gercekgi
Ozelliklere de sahip olmadiklarindan, fasist donemin atmosferine ve zamanina
iligkilendirilerek uzlastirilmiglardir. Tiim bu sebeplerden dolayr yapimcilar yeni
yildiz arayisi i¢ine girmislerdir. Savas sonrasi donemde bir¢cok yeni yliz sokakta
kesfedilmis ve Italya giizellik yarismasi bu anlamda &nemli bir kaynak haline
gelmistir.  1940-1950'lerde neredeyse tiim kadin oyuncular bu yolla sohret

olmuslardir (Buckley, 2000, s. 527-528).

Diizgiin hatlara sahip olma, ellilerdeki Italyan sinemasinda da énemini korur.
Savas sonrasinda kadinlarla ilgili geleneksel besleyen ve biiyliten kadin anlayisi,
yerini arzulanan kadin anlayisina birakir. Bu arzu edilen kadin anlayisi, savasin

hemen sonrasinda ve savas slirecinde iilkedeki biiyiik ekonomik ve sosyal degisimle
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harekete gecen karisiklik ve kaostan kagisi saglar. "Meme fetisi" bu donemde
toplumda kadinin roliinde meydana gelen degisimlere verilen tepkiyle agiklanabilir
(Buckley, 2000, s. 530). Baska ifadeyle erkeklerin hayran kaldigi kadin bedeni ve bu
beden lizerinden vurgulanan ilkel veya dogal kadin algisi, kadin yildizlar iizerinden

tekrar edilir.

Diizgiin hatlara sahip olmaya paralel olarak ellilerde Italyan sinemasinda
seksi bedenlerin ¢ogalmasinin arkasinda yatan neden, savas sonrasi yeniden dogusun
kadm bedeni ile verilme istegidir. Bu istek, tarihinde ilk kez Italyan sinemasmin
acikca ve alenen kadin bedeninin sehvetinden zevk almasini saglanmistir. Bu tarihe
kadar kadin bedeni, i¢erdigi tiim cinsel ¢agrisimlarla seyirciye sunulmustir (Buckley,
2000, s. 531). Bu yeni sinema anlayisiyla Gina Lollobrigida, Silvana Pampanini,
Silvana Mangano ve Sofia Loren diizgiin hatlariyla Italya’da ellilerin yildiz adaylari

oldular.

Kokleri yiiz yila uzanan yildiz ve yildiz sistemi diinyada film c¢alismalarinda
son altmis yildir ele alinirken Tiirkiye'de akademik alanda kisa bir siiredir
calisilmaktadir. Bu nedenle Tiirk sinemasinda yildizlik olgusunu ele alan az sayida
calisma oldugu sdylenebilir. Se¢il Biiker ve Canan Uluyagc1 Yesilcam'da Bir Sultan
(1993) isimli ¢alismalarinda Tiirkan Soray'in yildiz olma siirecini anlatmaktadir.
Bunun disinda sinema ile iliskili yildizlik olgusunu inceleyen dort teze

rastlanilmustir.>? Popiiler Tiirk Sinemasinda Erkekligin Sunumu: Ciineyt Arkin (1999)

%2 Dogrudan sinema ile ilgili olmasa da N. Aysun Yiiksel, Toplumu Yansitan Bir Oge Olarak Yildiz
Olgusu: Tiirkiye Gergegi ve Iki Ornek (1998) isimli doktora ¢aligmasinda yildizhig1 toplumsal bir olgu
olarak ele almigtir. Calismasinda Yiiksel, toplumun yasadigi degisimler, celiskiler ve beklentilerin,
donemin yildizlariyla biitiinlestigini iddia etmektedir. Bu iddiadan yola ¢ikarak once Tiirkiye'nin
modernlesme siireci ve bu siirecin yildizi olan Zeki Miiren incelenmis daha sonra seksenlerde degisen
Tiirkiye ve doksanli yillarin yildizi olan Tarkan'in yildiz kimligini incelemistir. Calisma tiim Dogulu
toplumlarda oldugu gibi Tiirk toplumunda da modernlesmenin geleneksel kimlik iizerine egreti bir
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isimli yiiksek lisans tez ¢alismasinda Baris Bora Kiligbay, yildizligin bir sistem
olarak varligimin kabul edilmesinin ancak tir filmlerindeki kaginilmaz rol
stereotiplerinin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmasiyla miimkiin oldugunu iddia
etmektedir. Ayrica Kilighay'a gore yildizlik son derece karmasik bir siirecin
sonucunda olusan bir kimlik ve imgedir. Bu olusum siirecinde seyirci, en onemli
belirleyicidir. Yazar, yildizlikla ilgili yapilan c¢ok sayidaki ¢alismadan ¢ikan ve
birbirine uyum gosteren veya tezat olusturan sonuglardan olusturulabilecek bir
sentezle yildizhigin ne oldugu hakkinda bir fikir verilebilecegi iddiasinda

bulunmustur.

Zeynep Cigdem Karabekiroglu (2006) Analysis of Female Star Images In
Popular Magazines In The 1960s: The Case of Tiirkan Soray (1960’larda Popiiler
Dergilerde Yildiz Imajimin incelenmesi: Ornek Inceleme Tiirkan Soray) isimli
yiiksek lisans tez calismasinda 1960'larda popiiler dergilerde yildiz imajinin nasil
olusturuldugunu incelemistir. Ayrica yazar, c¢alismasinda yildizin 6zel yasaminin
onun popiiler dergilerdeki sunumunu nasil etkiledigini aragtirmistir. Arastirmada Ses

(1961-1967) ve Artist (1960-1967) dergileri incelenmis ve bu dergilerdeki yildiz

sekilde entegre oldugunu savunur. Bu nedenle Tiirk toplumunda tam anlamiyla bir modernlesmeden
s0z edilemeyecegi One siiriilerek toplumun gelenek ve modernlik arasinda kaldigi; parcalanmus,
sizofren bir kimlik sergiledigi ifade edilmistir. Toplumun kimi yildizlarinin da bu sizofren kimlik
nedeniyle sira dist oldugu sdylenmektedir. Sira dis1 yildiz olarak Zeki Miiren'i 6rnek veren Yiiksel'e
gore Miiren, kadinsi sunumuyla toplumun erkek egemen degerlerine ters diigmesine ragmen ayni
toplum tarafindan "pasa" ve "sanat giinesi" unvanlartyla yiiceltilmistir. Yazar, sarkicinin bu denli
yiiceltilmesini toplumun sizofren kimligine baglamaktadir. Doksanli yillarin yildizi Tarkan ise hem
erkeksi hem de kadinsi degerleri "kendini sunum bigiminde" sergilemektedir. Calismanin sonucunda
Zeki Miiren ve Tarkan farkli donemlerde, Tiirk toplumunu yansitan ve kendilerini arzu nesnesi olarak
sunan iki sira dis1 erkek yildiz olarak degerlendirilmistir.

Sinemadaki yildizlikla iligkisi olmasa da bir dénemin tinlii sinema oyuncusu Ajda Pekkan’in yildizlig1
ile ilgili oldugundan Sanem Bengii Uygunkan’in Yildiz Sistemi ve Popiiler Kiiltiir Arasindaki Iliski
Tiirkiye'nin Siiper Start Ajda Pekkan Ornegi (2007) isimli yiiksek lisans tez ¢aligmasinin da bu alan
ile ilgili 6nemli bir calisma oldugu diisliniilmektedir. Uygunkan ¢alismasinda yildiz kavrami ve
ozelliklerini agiklamig, daha sonra yildizligin popiiler kiiltiir ile iliskisini Ajda Pekkan iizerinden
incelemistir. Yazar, Pekkan’in yildiz olma siirecini Ses dergisinde sarkict hakkinda ¢ikan haberlerle
degerlendirmistir. Calismada Pekkan’in yildiz olabilmek icin popiiler kiiltiir kriterlerini ne sekilde
yerine getirdigi ortaya konulmustur. Calismanin sonucunda Ajda Pekkan’in, insanlarin olmak istedigi
tahtta duran yildiz1 simgeledigi iddia edilmistir.
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imajmin nasil yansitildigt ve sohretin yazili medyada nasil iiretildigi ortaya
konulmustur. Calisma Tiirk sinemasinda yildiz olarak 6nemli bir yere sahip olan

Tirkan Soray iizerine odaklanmustir.

Yildizlikla ilgili yazilmis diger bir tez de Nilgiin Kara'nin Tiirk Sinemasi'nda
Erkek Yildiz Olgusu (2008) isimli yiiksek lisans tezidir. Kara, Tiirk sinemasinda
yildizlik olgusunu dort erkek yildiz -Ayhan Isik, Ediz Hun, Ciineyt Arkin ve Tarik
Akan- tlizerinden incelemistir. Ancak calismanin odak noktasi Sadri Alisik’tir.
Calismada once “popiiler kiiltiir” kavrami ve “yildiz” kavrami ele alinarak bu
kavramlarla ilgili elestirilere yer verilmis daha sonra “ousia” —yildiz1 yildiz yapan
ozellik- kavrami ve “yildiz” kavrami arasinda bir baglanti kurulmustur. Tiirk
sinemasinda yildizlik olgusunun incelendigi boliimlerde Tiirk sinemasinin onemli
erkek yildizlarinin sinemaya giris bicimleri ve yildizlik o6zellikleri ele alinmistir.
Ayrica Tiirk sinemasi igerisinde farkli bir konumu oldugu diisiiniilen Sadri Alisik’in
diger yildizlardan farki ortaya konularak “ousia”sina bakilmis ve bir “y1ldiz oyuncu”
oldugu belirtilen sanat¢1 hakkinda ¢ikan dergi ve gazete haberleri degerlendirilmistir.
Calismada Sadri Alisik’in neden yildizlagtigi sorusuna verilen cevap, Alisik’in
canlandirdig1 karakterlerin (Turist Omer, Ofsayt Osman gibi) gercek olmasi, bu

toplumun insanlarina yakin ve de komik gelmesidir.

Egemen Ideolojinin Yerlestirilmesinin Bir Araci Olarak Sinema: Cocuk Yildiz
Filmlerinde Egemen Ideolojinin Isleyisi (2011) isimli yiiksek lisans tez ¢alismasinda
Hiiseyin Gengalp, 1960-1980 yillar1 arasinda Tiirkiye'deki ana akim sinemanin
tretimleri olan cocuk yildiz filmleri ile egemen ideoloji arasindaki baglar

incelemistir. Caligmasinda Gengalp, ¢ocuk yildiz filmlerinin, iceriklerindeki anne,
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baba, ¢cocuk ve toplum imajlar1 sayesinde egemen ideolojinin yeniden {iretimini nasil
gergeklestirdiklerini irdelemis, bu filmlerin egemen ideolojinin toplum tarafindan

kabullenilmesindeki roliinii aktarmistir.

Akademik c¢alismalar disinda Agah Ozgiic Tiirkive Sinemasimin Kadinlar:
(2008) isimli ¢alismasinda, Tirk sinemasinda sinemacilar doneminin (1950-1960)
yildiz yaratma konusunda en verimli dénem oldugunu ifade eder. Ozgii¢'e gore Tiirk
sinemasinda yildizlar, ydnetmen sinemasi, sinema dergileri ve giizellik
yarigmalariyla ortaya ¢ikip, bu kaynaklarla beslenmistir (2008, s. 5). Burcak Evren
Tiirk sinemasmin kadin oyuncular ile ilgili hazirladig1 kataloglarda oyuncularin
hayatlar1 ve filmleri hakkinda bilgiler vermistir. Hazirlamis oldugu kataloglarin
bazilarinda oyuncunun Tirk sinemasindaki yeri, oyuncunun sinema seriiveni,
oynadig1 filmlerdeki tip ve karakterleri ve sanatciyla yapilan goriismelere yer

vermistir (Evren, 2010, 2008, 2007, Evren ve Usalli-Silan, 2012).

Yildizlik ve yildizlarla ilgili caligmalara baktigimizda yildizlarin insaniistii
olduklar1 veya olduklarina inandirilmaya ¢alisildigi; toplumda kabul gérmeyen tutum
ve davraniglar1 olsa dahi onlara olaganiistii bir tolerans, derin bir hiirmet gosterildigi
gortliir. Tiirk sinemasinda oyuncularin filmlerde 6nemli 6ge haline gelisi, ellilerde
baglar. Yerli filmin ve oyuncularin giindelik hayatin konusma konular1 haline
gelisleri, sinema dergilerinin onlara genis yer vermeleriyse bu yillarda baslayip,
Yesilcam doneminde zirve noktasina ulasir. Yesilcam doneminde Tiirkiye’de her
bolgenin yildizlar1 ve bu yildizlarin oynadiklar film tiirleri olmustur. Bu dénemdeki
ekonomik sisteme bagli olarak ismine film siparisi verilen, afisin en tistiine adin

yazdiran, belli bir tiirde aranan isim haline gelen oyuncu, yildiz olarak kabul
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edilmistir. Bu tezde oncelikle Yesilcam doneminde bu parametreler gergevesinde
yildiz olarak kabul edilen kadin oyuncular incelenip, daha sonra da Tiirk sinemasinda
ciktiklar1 donemden giinlimiize kadar kadin yildiz olarak akla gelen ilk isimlerden

Fatma Girik, Tiirkan Soray, Filiz Akin ve Hiilya Kogyigit analiz edilmektedir.

Tezin birinci bolimiinde once sinema yildizligt ve yildizligin iginde
barindirdig1 kavramlar, ardinda da ithal bir kavram olan yildizligin Tiirk sinemasinda
nasil yerlilestirildigi incelenmektedir. Cumhuriyet dncesi yildizligin yerlilesmesi ele
alimirken oOncelikle yerlilikten neyin kastedildigi anlasilir kilinmaktadir. Yildizligin
yerlilesmesi incelendikten sonra Yesilgam oncesi Tiirk sinemasinda (1917-1959)
yildizlik ve donemin kadin oyunculari ele alinmaktadir. Donem, erken donem Tiirk
sinemas1 olarak ifade edildiginde ve kendi icinde li¢ ana boliimlendirmeye tabi
tutulmaktadir: 1917-1922, 1923-1944 ve 1945-1959. Bu donemdeki yildizlik, yildiz
iiretim alani olarak kabul ettigimiz filmler, {iretim, dagitim ve gdsterim sistemi,
Ozellikle donemin sinema dergileri, reklamlar, elestirmenler/yorumcular ve
yarigmalar -artist, yildiz ve gilizellik yarigmalari- g6z oniinde bulundurularak analiz
edilmektedir. Bu boliimde Tiirk sinemasinin erken donemindeki kadin oyuncularin
yildiz olup olmadiklar1 ya da Richard de Cordava’in (2001) tanimladig1 gibi film
kisilikleri (picture personality) olup olmadigi sorgulanmaktadir. Bu sorgulama

donemin iinlii kadin oyunculari incelenerek yapilmaktadir.

Ikinci béliimde Yesilgam Sinemasi’nda (1960-1989) yildizlik ve yildiz tiirleri
degerlenmektedir. Tezde Yesilgam doneminin birgok kaynaktan farkli olarak 1960
yilinda baslatilmasinin nedeni, bir sinema ekonomi ve film iiretim sistemi olarak

Yesilcam’1in, ellilerde baslamasina ragmen etkin hale gelisinin ve Yesilcam’in bir
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yildiz sinemasi olarak dogusunun altmish yillara denk gelmesidir. Yesilgam
doneminin 1989 yilinda bitirilme nedeni ise Yesilgam’in ekonomik ve film iiretim
sisteminin tamamen ortadan kalkisinin 1989 yili olusu ve bu sistem ile dogan

yildizligin doniisiime ugrayip, tekrar sohret ve tinliiliige geri donmesidir.

Yesilcam donemindeki yildizlik, bu donemdeki sinema ekonomisini olusturan
bolge isletmeleri-yildizlar (iiretim), sinema salonlari-yildizlar (dagitim), yapimcilar-
yildizlar (gosterim) ve bu tligiinlin ortak hedefi seyirci-yildizlar (tiiketim) dinamigi
iizerinden degerlendirilmektedir. incelemenin odagi bu dinamiklerin yildiz ve
yildizlik sisteminin olusumunu nasil etkiledigidir. Uretim, dagitim ve gosterim,
“Yesilcam Dénemindeki Sinema Ekonomisi ve Film Uretim Sistemi” bashig1 altinda
ele alinip, li¢ dinamigin ortak hedefi olan seyirciler “Yesilcam Doneminde Seyirci:
Hayrana Donen Seyirci” baslhiginda ele alinmaktadir. Yesilgam donemindeki sinema
ekonomisi, film tiretim sistemi ve hayranlik incelendikten sonra yildiz iiretim alani
olarak kabul ettigimiz yildiz-artist yarismalart analiz edilmektedir. Yesilgam
donemindeki yildizlik tartismalar1 ve yildiz tiirlerinin incelendigi boliimde Tiirk
sinemasinda  yildizligin  altmislardan  6nce  bagladigiyla ilgili  gorisler
degerlendirilerek, Tiirk sinemasinda yildizlik sisteminin ve yildizligin altmislarda

basladigi iddias1 savunulmaktadir.

Yesilcam doneminde perdede goriiliip, seyirci tarafindan kabul géren masum
ve giizel kadin tipi disinda ¢ farkli yildizlik tiiriiniin daha ortaya c¢iktig
diistiniilmektedir. Seks yildizlari, erobeskler ve disi yildizlar. Bu yildizlik tiiriiniin
temel belirleyici 6geleri, bu kadin oyuncularin belli bir film tiirlinde oynamalari;

filmin onlarin iizerine kurulmasi; perdede yaratilan imajlarim1 perde disinda da
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siirdiirmeleri; bu oyuncularin isimlerine film sipariglerinin verilmesi ve afiste

isimlerinin en iistte yazilmasidir.

Tezin son boliimiinde Tiirk sinemasinin kadin yildizlar1 denildiginde ilk akla
gelen dort oyuncunun Fatma Girik, Tiirkan Soray, Filiz Akin ve Hiilya Kogyigit’in
ve yildizlik siireclerindeki benzerlikler ve onlar1 yildiz olarak ortaya ¢ikaran etkenler
tartisilmaktadir. Bu dort kadin oyuncunun ilk ortak 6zelligi yildizlik siireglerindeki
annelerinin etkileri Riiya Isi (dreamwork), Sahne Anneligi (stage mother) ve Menajer
Annelik (momagers) kavramlariyla agiklanmaktadir. Kadin Yildizlar ve Menajer
Anneler bashiginda yildizlar ve anneleri arasindaki profesyonel iligkiler incelenip,
annelerin kizlarmin yildizligina katkilar1 analiz edilmektedir. Daha sonra kadin
yildizlarin hayatlarindaki erkeklerin yildizlik siirecindeki rolleri incelenmektedir. Bu
dort yildizin baskin anneleri, babasizliklari, profesyonel ve 6zel hayatlarindaki
erkeklerin onlar1 yikselttiklerine dair algt disinda, diger ortak o6zellikleri de
yoksulluktan gelip, zenginlige kavusma hikayeleridir. Bu noktadan hareketle, bir
sinif atlama araci olarak kabul goren yildizligin kadin yildizlarin yasam tarzlarinda
yarattig1 degisim ile Tiirk sinemasindaki yildizlik baglantisi irdelenmektedir. Kadin
yildizlar1 perde arkasinda yildizlagtiran faktorleri ortaya koyduktan sonra ¢alismanin
son alt bashginda Yesilgam donemi Tiirk sinemasinda yildizligr olusturan ve
yildizlagmay1 saglayan ortak kodlar, pratikler ve deneyimler aktarilmaktadir. Aym
baglik altinda Tirk sinemasinda yildizligin kavramsallastirilmasina dair tespitte
bulunulmustur. S6z konusu kavramsallagtirma, bu dort kadin yildizin sinemada

yildizlagmasini saglayan etkenlerin neler oldugu sorusu ¢ercevesinde yapilmaktadir.
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I. BOLUM
YESILCAM ONCESI (1917-1959) TURK SINEMASINDA
YILDIZLIK VE DONEMIN KADIN OYUNCULARI

Bir teknolojik icat olarak sinema, Lumiére Kardesler tarafindan tiim diinyaya
yayilmistir. Birgok iilke, sinemay1 kendi mitolojisiyle, resmiyle ve diger biitiin sanat
alanlariyla yogurarak, bu ithal teknolojiyi kendi kiiltiirel tarihine entegre ederek
yerlilestirmistir. Calismanin bu bolimiinde sinemasmin yerlilesmesinden s6z
ederken Oncelikle bir Bati icad1 olan sinemanin, teknolojik bir bulustan bir eglence
tarzina doniisimi ele alinacaktir. Daha sonra bu eglence tarzinin "kendi" sinema
tiretimini nasil olusturdugu ve bir baska ithal kavram olan yildizhigin Tirk
sinemasinda nasil yerlilestirildigi incelenecektir. Bu inceleme yapilirken 1917-1959
yillar1 arasinda sinema yildizhig:i ile ilgili sdylemler o donemde yayinlanan
dergilerdeki yildiz ve yildizlik ile ilgili yazilar, sinema dergilerinin actiklar

artist/yildiz yarismalari, reklam, elestiri ve yorumlarla degerlendirilecektir.

1.1. SINEMADA YILDIZ OLMAK: UN, SOHRET VE FiLM KiSIiLIKLERI

Yildiz (star) ve yildizligin (stardom), i¢inde barindirdigr séhret (celebrity) ve
in (fame) kavramlariyla bir¢ok kesisim noktasi vardir. Ciinkii yildizlik anlatimlarinin
¢ogu ayni zamanda bir iinliilik ve sohret anlatimidir. Fakat her sohret ve {inli
anlatimi, bir yildizlhik anlatimi degildir. Yildizlik, icinde {inii ve sohreti
barindirmasina karsin sohret ve iin kavramlar1 i¢inde yildizligi barindirmaz. Buna
ragmen yapilan birgok tanimlamada yildiz, Unlii ve sohret arasindaki ayrim

belirsizlestirilir. S6hret kelimesi Latince celebrem’den gelir. Kelime hem iin hem de
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kalabaliklasma yan anlamlarina sahiptir. Ayrica kelimenin Latincedeki ¢abuk/kisa
omiirlii anlamina gelen celere ile de baglantist vardir. S6zciigiin Latincedeki kokleri,
sahip oldugu farklilikla 6ne ¢ikan bir kisi ve sohretin belirleyici 6zelliginin gelip
gecicilik olduguna isaret etmektedir (Rojek, 2003, s. 11-12). Tiirk¢ede sohret
kelimesi, herkesge bilinme, taninma, iinlii olma durumudur. Un ise genellikle iyi,
istiin bir niteligiyle herkesge ¢ok iyi bilinip taninma halidir (Piiskiilliioglu, 2002, s.
1434, 1559). Un ve sohret ifadelerinde, yaptign "bir sey ile" -buradaki bir sey,
mesleki basaridan 6zel hayattaki skandala kadar genis bir yelpazeyi kapsamaktadir-
herkes tarafindan taninma, bilinme bir baska deyisle, géz onilinde olma durumudur.
Ayrica Uinlii terimi, bir yasam tarzina sahip olmak i¢in iine sahip olan ve calisma
alan1 disinda neler oldugu siirekli gozler Oniine serilen kisiye de isaret etmektedir.
Unlii boylece halkla iliskiler, magazin haberleri, televizyon roportajlari, basin ve
dedikoduyla inga edilir. Unliilerin profesyonellerle var oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu kisilerin {inii, kamu kisiliginin kusursuzlugundaki vurgu ve 6zel
hayatin mahremiyetinin yitirilisine baghdir. Bu iin, spikerlik, gazetecilik veya
showman/showgirlliigii beraberinde getirmektedir (Geraghty, 2007, s. 99). Bir baska
ifade ile bu iinlin kaynagi medya profesyonelleriyle olusur ve bu iin, medyayla

surdurulur.

Sinema yildizligindaki tinliiliikk s6ylemi tam olarak yildizin ger¢ek hayati,
0zel hayati, kisaca isi disindaki spor, televizyon, moda, miizik ve basin malzemesiyle
etkilesim igindedir. Kisaca yildiz olma bir medya patlamasidir (Geraghty, 2007, s.
100, Gledhill, 1991, s. xiii). Yildizlar, medyanin ¢esitli 6geleri tarafindan yaratilip,
kiiltiirel sermaye veya salt para anlaminda sermayenin liretimi olarak goriiliirler

(Butler, 2011, s. 110). Richard Dyer’a gore bir iiriin olarak yildiz, dort alanda iiretilir:
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Promosyon, tanitim, film, elestiri ve yorum (Dyer, 1999, s. 60). Dyer, yildiz
iiretimini medya metinleriyle olusturulan yildiz imgesiyle ele alir. Yazara gore yildiz
imgesi, promosyon, tanitim, filmler, elestiri ve yorumlarin bir araya getirdigi medya
metinleriyle basarili olur. Promosyon, yildiz oyunculara bir imge olusturulmasi
stiildyolar tarafindan gergeklestirilir. Stiidyo sistemi giinlerinde, bir oyuncunun
hayati, tanitimina uygun bi¢gimde neredeyse biitiiniiyle yeniden yaratilmistir. Kisaca
promosyon; yildiz i¢in imge iiretiminin bir par¢asiymis gibi iiretilen metinlerdir.
Stiidyo bildirileri, basin ilanlari, moda fotograflari, oynadig: filmdeki sahneleri ve
reklamlar, promosyonun i¢indedir. Promosyon, filmle degil promosyonu yapilan
yildiz imgesiyle ilgilidir. Tanitim, radyo, televizyon ve basina verdigi roportajlar
icermektedir. Tanitimin Onemi, yildizin gergek bir kisi oldugunu gdstermektir.
Filmler yildiz imgesini olusturan, siirdiiren ve giiglendiren en 6nemli aragtir. Oyuncu
filmle yildizlasir, yildiz olduktan sonra yildiz imgesini siirdiirebilmesi i¢in, yildizin
imgesine uygun karakterler yazilmali ve o tiirdeki filmlerde oynamalidir. Oynadig1
film tirt, yildiz ikonografisinin devam araci ve gii¢lendiricisidir. Elestiri ve
yorumlar, yildiz imgesini sabitler. Medya iirlinleri olan elestiri ve yorumlar, sinema
sisteminin bir parcasi olup, izleyicilerin tarafin1 degistirebilme 6zelligine sahiptir.

Kisacasi medya metinleri izleyici ile tiiketilip, yeniden iiretilir (Dyer, 1999, s. 60-62).

Yildizlik ile iligkili bir diger kavram da film kisiligidir. Richard de
Cordova’ya gore film kisiliklerinin {inii, filmlerdeki goriiniimiiyle olusmaktadir. Film
kisilikleri sinema ile olusan bir kavramdir, sahne ile ilgisi yoktur (de Cordova, 2001,
s. 52). 1909°’da film karakterlerinin kendi isimleriyle veya halkin onlara verdigi
isimlerle film kisiligi dogar. Bu, genelde yildizlik sisteminin baslangici olarak da

varsayillan ve ayni zamanda yildizlik sisteminin ekonomik bir gerceklik olarak
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olustugu bir donemdir. Film kisiligi hakkindaki bilgi, oyuncunun profesyonel varligi
ile ya kendisinin filmlerdeki temsili ya da sinema ve tiyatrodaki gecmis caligmalari
ile kisitlanmustir (de Cordova, 2001, s. 24, 26). Oysa yildizin sadece filmdeki kisiligi
ve kariyeri degil, 6zel hayati, kisaca onunla ilgili olan her sey, birer bilgi

niteligindedir.

Bu baglamda yildiz yaratmak icin ii¢ baskin bilgi formu vardir. ilki ismin
dolasimiyla ilgilidir (de Cordova, 2001, s. 24). Yildiz i¢in isim birgok agidan
onemlidir. Bir oyuncunun isminin bilinmesi, onun taninmis oldugunun, yildiz
olmaya basladigmin gostergesidir. Ikinci bilgi formu da, oyuncunun isminin oynadig
her filmle daha taninir hale gelmesi ve tanmirligin, goriintiilerle desteklendigi,
metinlerarasilik formudur. Bu metinlerarasilik, sinemanin {iretimi, izleyicisi ve
yildizin perdedeki imajin1 belirler. Bu imajlar, filmlerle dolasan fiziksel goriintii ve
tanittim araglariyla -dergilerdeki, gazetelerdeki, kartlardaki fotograflar- belirlenen
goriintli formlariyla olusur (de Cordova, 2001, s. 82, 85). Yildizlig1 olusturan ti¢ilincii

tiir bilgi de oyuncunun profesyonel tecriibesiyle ilgilidir (de Cordova, 2001, s. 26).

Film kisiligi ile ilgili haber dolasimi, kariyeri ve profesyonel hayatiyla
sinirliyken, yildizin 6zel hayatinin tiim ayrintilart haber malzemesi niteligindedir. Bu
bilinme ve taninma durumu oyuncuya ve oyunculukla ilgili bir doniisiime yol agar.
Yapimcilar oyuncu hakkindaki bilgiyi oynadiklar1 filmin metinselligi ile
kisitlayamayip, aksine genisletirler. BoOylece 6zel yasamlari yeni bir bilgi ve
gerceklik alani olarak ortaya cikar. Yildizlasan oyuncu artik belirli bir filmdeki
performansiyla, yani film kisiligiyle giindeme gelmeyip, tiim hayati ile bir giindem

nesnesi haline gelir. John Ellis’a gore yildiz ile ilgili her sey medya organlarinda
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sunulur, bu goriinme formlarindan her biri sinema tarafindan sunulan hareketli,
konusan yildizdan daha az etkilidir. Yani en basit sekilde yildizin kisiligi, fotograflar
ve haberlerle halka sunulur, ancak bunlar sabit ve hareketsizdir. Bu ¢esit sunumlarin
as1l vaat ettigi, perde disindaki imgelerin yildizin biitlinliigiinii olusturan bir parca,

ipucu oldugu, gercek gizemi gosterenin perde olmasidir (Ellis, 2007, s. 91).

John Ellis’e gore oncelikle yildizin iki islevi vardir. ilk islev seyirciyi
sinemaya davet etmedir (Ellis, 2007, s. 92). Uzak, ulasilamaz varliklar olarak goriilen
yildizlar, perdedeki yansimalariyla insanlarin giindelik hayatina katilirlar. Ticari bir
endiistri olan sinemada yildizlar, izleyici gekme ve onlar1 elde tutmada énemli bir rol
oynamaktadir. Film yildizliginin olusumunda yildiz, kar odakli sistemin ekonomik
iriinii olarak goriiliir. Pazarlama terimiyle yildizlar, filmleri satmanin en 6nemli
yollarindan biri olup ancak filme gidilirse goriilebilecek bir imge olarak sunulur.
Yildizlarin pazardaki bu fonksiyonu, ekonomik Onemlerinin sadece bir tarafidir.
Ciinkii yildiz sadece filmin biletini degil ayn1 zamanda gazete, dergi, gece kiyafeti,
moda, araba da sattirir (Dyer, 2004, s. 4-5). Yildizin ikinci islevi de sinemada
izlediklerimizin hem siradan hem de olaganiistii insanlar olduklarini bize diisiindiiren
hem mesru hem de imkansiz arzu nesnesi olmalaridir. Yildizlar, sinemadan 6nce
siradan yasam Oykiileriyle seyirciyi kendine yakin hissettirerek mesru bir arzu
nesnesiyken, aym1 zamanda perdedeki goriintlisii, basindaki 6zel hayati, yildiz
olduktan sonra degisen yasam standardiyla, onlardan farkli olaganiistii,
erisilemezlikleriyle ulasilamaz, elde edilemez, baska ifadeyle imkansiz birer arzu
nesnesi haline gelirler (Ellis, 2007, s. 92). Bir baska ifadeyle yildizin, seyirciyi

sinemaya davet etmesi ve sinemada izlediginin, hem siradan hem de olaganiistii
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insanlar oldugunu diisiindiirmesinin temelinde bu ikili arzu vardir. Seyircinin bu

davete bilet alarak karsilik vermesiyle uyandirilan bu iki arzu da tatmin edilir.

1.2. SINEMANIN YERLILESMESI: 1917-1959 YILLARI ARASINDA FiLM

URETIM SISTEMIi

Bilindigi iizere diinyada sinemadan once kinetoskop, biiyiilii fener gibi
araglarla duragan goriintiilerin yansitildig: etkinlikler yapilmistir (Scognamillo, 2008,
s. 2). 11 Haziran 1882 tarihinde Ahmed Midhat Efendi’nin Mir’dt-1 Alem dergisinde
yaptig bir ¢eviri ile Sihr-i Sirdci, biyiilii fener tanitilir (Cankara, 2015, s. 88). Daha
sonra Osmanli, bu icattan 28 Aralik 1895 tarihinde Servet-i Fiinun dergisinde ¢ikan
haber ile haberdar olmustur (Ozuyar, 2015, s.5). Sinema aygiti, Osmanli’ya
yurtdisindan bir yil sonra 1896 yilinda bilimsel ve insanlik i¢in yararli yeni bir icat
olarak girer (Erdogan, 2010, s. 177). Daha sonra Istanbullu Matalon olarak bilinen
kisi, kiraladig1 bir odada kisa film gosterimleri yapar (Scognamillo, 2008, s. 17,
Evren, 1998, s. 10). Ilk film gosterimleri sinemasal anlamda &zgiil bir seyir tecriibesi
sunsa da, sinema genel eglence akiginin bir pargasi, bir atraksiyon olarak tanitilir.
Sinema gosterimleri, yerli dram, komediler, kanto ve ince saz gibi alaturka tiirlerin
arasinda "sinematograf” olarak, kendi basina kentsel eglence programinin i¢inde yer
almistir. Kendisine ait bir mekaniin olmamasina ragmen bu dénemde seyirci i¢in
izleyecegi/izledigi sey degil, aygitin kendisi dogrudan bir eglence kaynagidir. Bu
ilgiye bagli olarak birahane, kahvehane ve tiyatro gibi mekanlardan sinema

salonlarina gegis uzun siirmez (Erdogan, 2010, s. 179-180).
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Sigmund Weinberg’in daha genis bir seyirci kitlesini ¢ekmek icin 1908
yilinda agtig1 ilk sinema salonu Pathé> ve sonrasindaki on iki yil icerisinde sayilar
artan sinema salonlari, bu salonlarda gosterilen ithal filmler ve yerli belgesellerle
sinema anlayis1 da degisir (Erdogan, 2011, s. 183, Scognamillo, 2008, s. 13,17,
Scognamillo, 2010, s. 19-21, Evren, 1998, s. 10). Yirmili yillarda sinema anlayisi
artik "sinematograf1 gérmeden, sinemaya gitmeye dogru bir doniisiim gecirirken;
sinemaya gitme, film izleme, sehir hayatinin en 6nemli bos zaman aktivitelerinden
biri haline gelir.

Teknolojik bir aygittan bir eglence tarzina doniisen sinemanin artik
“kendi/yerel” ftretim tarzini bulmasi gerekmektedir. Fakat 1917-1922 yillar
arasindaki sinema, yabanci yonetmen ve acentelerin ¢evirdikleri belgesel ve haber
filmlerinin yan1 sira ordunun yan kurulusu olan cemiyetlere gelir getirmek amaciyla
yapilan konulu yerli filmlerden olusmaktadir (Ozdn, 1968, s. 14). 1916 yilinda yari
askeri bir kurulus olan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, gelir kaynaklarini arttirmak igin
Sedat Simavi’ye Tiirk sinemasinin ilk konulu filmleri olan Pen¢e (1917) ve Casus’u
(1917) yaptirir. 1919-1921 willart arasinda ¢ yerli film daha yapilir: Miirebbiye
(1919, Ahmet Fehim), Binnaz (1919, Ahmet Fehim ) ve Bican Efendi Vekilhar¢
(1921, Sadi Fikret Karagdzoglu). Bu ii¢ film de yar1 bir askeri kurulus olan Malul

Gaziler Cemiyeti biinyesinde cekilir (Ozon, 1968, s. 14).

Tek bir yonetmen, iki yapim sirketi ve birgok yetersizliklere ragmen on yedi

filmin® yapildigi 1923-1938 yillari “Muhsin Ertugrul Sinemasi”, “Tiyatrocular

53 Tepebasi'nda agilan ilk sinema salonundan sonra, Pera, Galata, Sisli, Besiktas, Kuzguncuk,
Sehzadebas1, Sirkeci, Sultanahmet, Kumkap1, Balat, Taskasap, Uskiidar, Biiyiikkada ve Kinaliada'da
acilan salonlarla sehrin dort bir yaninda filmler izlenmeye baslandi (Gékmen, 1991, s. 19-33).

* Atesten Gomlek (1923), Leblebici Horhor (1923), Kiz Kulesinde Bir Faia (1923), Sozde Kizlar
(1924), Ankara Postas: (1929), Istanbul Sokaklarinda (1931), Kagak¢ilar (1932), Bir Millet Uyaniyor
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Donemi”, “Tek Adam Doénemi” olarak adlandirilan bir dénemdir.®® Déneme verilen
isimlerden de anlasilacagi gibi sinema tek bir isim, Muhsin Ertugrul eliyle
yapilmaktadir. Yapilan on yedi film bir yana birakilirsa geriye sadece yabanci
filmlere dayali bir gésterim sinemasi kalmaktadir. Bu donemde yapimevleri, karli ve
gorece risksiz olan film ithalatina ve gosterim i¢in daha fazla sinema salonu agmaya

yonelir. Yerli film {retiminin beklenen diizeyde olmamasimin nedeni iktisadi

(1932), Karum Beni Aldatirsa (1933), Cici Berber (1933), Soz Bir Allah Bir (1933), Fena Yol (1933),
Milyon Avcilari (1934), Leblebici Horhor Aga (1934), Aysel Batakli Damin Kizi (1935), Giinese
Dogru (1937), Aynaroz Kadist (1938) (Ozon, 1968: 62-76, Ozgiig, 2012, s. 28-37).

% Cumbhuriyetten sonra ordu desteginden ¢ikan sinema, tiyatrocularm tekeline girmistir. Tiirk sinema
tarihinde Tiyatrocular Donemi olarak tanimlanan 1923-1938 yillarinda Muhsin Ertugrul, film
yapiyordu. Ertugrul’un Tiirkiye’de Kemal Film adina cektigi ilk film, Istanbul’da Bir Facia-i Ask
(1922) ya da o6teki ismiyle Sisli Giizeli Mediha Hanim ' Facia-i Katili filmidir (Onaran, 1994, s. 21-
22). Kemal filmin sahipleri, Kemal ve Sakir Seden kardesler 1914 yilinda Ali Efendi Sinemasi'ni
acarak isletmecilige baslarlar. Daha sonra Sedenler bu dénemde Kemal Bey ve Park sinemalarini
isletirler. Sinema islerinin iyi gittigini goren aile, Sinema Isleri Sirketi'ni kurarak ailenin giderek
biiyliyen sinemalar zincirini yonetirler (Akgura, 1995, s. 17). Seden Kardesler film yapimi ve sinema
isletmeciliginin yani sira film ithalatt da yapmaktadirlar. Sirket, film ithaline Cumbhuriyet'ten dnce
baglamistir fakat sirket 1924 yilinda Tiirk Ticaret Kanununun mevzuatina uygun olarak yeniden
kurulur. Sirket ayni zamanda Colombia, Universal ve Ufa'nin Tiirkiye temsilcisidir. 1936-37
yillarinda Colombia ve Universal'in temsilcigini birakip, bu iki sirketin yerine Republic ve R.K.O ile
calismaya baslar. 1937 yilinda Kemal Film, diger film ithalat¢is1 Ozen Film ve Lale Film ile birlikte
Marmara Film Stiidyosu'nu kurar. 1948 yilina kadar bu stiidyoda yilda iki yiize yakin ithal edilen
filmin dublajlart yapilmistir (Akgura, 1995, s. 23-25).

Istanbul’da Bir Facia-i Ask (1922) filminin beklenilenin iistiinde gise basarisi elde etmesi iizerine
Kemal ve Sakir kardesler, Ertugrul'dan bir film daha yapmasini isterler. Ertugrul bunun iizerine
Bogazi¢i Esrari/Nur Baba (1922) filmini geker (Akgura, 1995, s. 20). Gisede istedikleri basariya
ulagmamalarina ragmen Kemal Film fgiincii filmlerinin de ydnetmenligini Ertugrul’un yapmasini
ister. Yonetmen, Cumhuriyet’in ilan edildigi 1923 yilinda Atesten Gomlek’i ¢eker. Halide Edip
Adivar’in ayni isimli romanindan uyarlanan film, ulusal duygularin en son sinirina ulastigi bir dénem
olmasindan dolay1 biiyiik ilgi cekecegi (Ozon, 2010, s. 89) tahmin edildiginden béliiniip, iki ayr
boliim olarak gosterilir. Ertugrul, Kemal Film'e Leblebici Horhor (1923), Kiz Kulesinde Bir Facia
(1923) ve Sozde Kizlar' (1924) gektikten sonra yollarimi ay1r1r55, Ipek Film ile calismaya baslar
(Akgura, 1995, s. 20-23).

Ipek Film de Kemal Film gibi dénemin 6nemli sinema salonu agini elinde tutmaktaydi (Ozon, 1995, s.
22). Ipekgi ailesi sinema sektdriine ilk olarak fotograf ve film aygitlarmin satildigi Selanik
Bonmarsesi'ni agarak dolayli yoldan girmislerdir. Daha sonra aile, sinema isletmeciligi, film
yapimciligi ve ithalati yaparak Tiirk sinema sektoriiniin temel taslari haline gelmislerdir. Muhsin
Ertugrul'un Ipek Film biinyesinde yaptig1 ilk film, Ankara Postasi'dir (1928). Film iyi bir gise basarist
elde eder ve sonrasinda yine Ertugrul'un yonetmenliginde Kacakcilar (1929-32), Istanbul Sokaklar:
(1931), Bir Millet Uyaniyor (1932), Karim Beni Aldatirsa (1933), Soz Bir Allah Bir (1933), Cici
Berber (1933) ve Aysel Batakli Damin Kizi (1934) ¢ekilir (Akgura, 1995: 59). Bu ayriligin nedeni son
ii¢ filmin gisede istenilen basariy1 elde etmemesi ve ozellikle Leblebici Horhor ile sirketin zarar
etmesidir. Kemal Film, film yapimciliga 1951 yilina kadar ara verir, bu siirecte sinema igletmeciligine
ve film ithalatina devam eder (Akgura, 1995, s. 23). Bu dénemde Sedenler ve ipekgiler disinda sinema
salonlarim Sirman ve Pekin ailesi (Ozen Film), A. Saltiel ve H. Arditi, Vassilaki Kiryakopulos, Kadri
Cemali ve Cemil Filmer isletmekteydi (Evren, 1998, Filmer, 1984).
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anlamda, yeterli ve giiclii 6zel sermayenin olmayisi, siyasal iktidarin alani tesvik
edici diizenlemeleri yapmayisi ve hepsinden onemli olan iilkenin ge¢ sanayilesme
siirecinin sorunlarindan dolay1 oldukca dar bir pazara sahip olmasidir. Cumhuriyet
doneminde sinema, devletin miitesebbis olarak i¢inde bulundugu sanayilesmede
oncelikli alanlardan biri degildir. Ayrica sinema gosterimi i¢in gerekli teknolojik
donanim —elektrik gibi- tilkenin belli sehirlerinde vardir (Cantek, 2013, s. 115-116).
Bu nedenle Tirkiye’de yerli film yapimina girmek ve yapimcilii siirdiirmek,
olumsuz bir durumda elindeki cok az sermayeyi kaybetmekten biiylik zarar
gormeyecek ve maliyeti alabildigince diisiik tutarak kar elde etmeye calisan “seriiven
meraklis1 girisimcilere” kalmistir (Abisel, 1978, s. 184).

Sinemanin Osmanli’ya girisi, teknolojik bir icat olan sinema aygitini ve
endiistrisini gelistiren iilkelerdekinden farkli toplumsal ve ekonomik kosullarda
olmustur. Gelismis lilkelerde icadindan ¢ok kisa bir siire sonra endiistriyel bir 6zel
girigim alani haline donilisen sinemanin, Osmanli doneminde yeteri derecede ilgi
gormedigini sdylemek mimkiindiir. Cumhuriyet déneminde de gercek anlamda
sermaye sahibi sayilacak kisilerin olmamasi nedeniyle sinemaya iliskin girigsimler
birkag yerli film yapim 6rnegi disinda sadece film ithalati ve gosterimine dayanmistir
(Abisel, 1978, s. 184). Kisaca kirklarin ikinci yarisina kadar Tirk sinemasinin
yerlilesme siireci su sekilde olmustur: Oncelikle bir Bati1 icadi olan sinema,
teknolojik bir aygittan bir eglence tarzina doniismiis; bu eglence tarzi "kendi" sinema
iretim tarzi ve "kendi" sinemasal anlatisini olusturmustur. Daha sonra yerli film
yapim sirketleri kurulup, yerli filmlerin ¢ekmesiyle Tiirk sinemasinda, saglam

olmasa da yerlilesmeye dogru kiiciik adimlar atilmistir.
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Ozellikle 1948 yilinda Belediye Eglence Resminde yapilan indirimle
yapimevlerinin ve yerli film yapmmmin artisi (Ozon, 1995, s. 28) beraberinde
iilkedeki seyirci ve salon sayilarinin kademeli olarak artmasini getirmistir. Salon
sayisinin artmast®® ve Anadolu’da da degerlendirmeye degecek kadar biiyiik bir
pazarin olusmasiyla birlikte, film dagitimini yayginlastiran, yayginlastirirken de
denetimini saglayacak “tasra sube sistemi” gelisir. Istanbul’daki énemli sinema
sirketleri, tasrada &nemli kentlerde -Ankara, Izmir, Samsun, Adana, Zonguldak ve
Eskisehir- subeler acarlar. Bu sistemde ithal edilen filmler ve/veya kopyalari,
Istanbul ve Izmir gibi kentlerde gosterildikten sonra, subeden subeye gdnderilerek,
subelerin basinda bulunan sorumlular araciliiyla Anadolu’daki salonlara
satilir/kiralanir. Boylece belli bolgelere film dagitan ve bu dagitim sonucunda elde
edilen geliri toplayan bir sistem olusur: Pursantaj (Isigan, 1998, s. 40-41). Pursantaj
bir sistem haline gelmeden 6nce film gosterim bigimine verilen addir.>’ Pursantajci,
16 mm’lik film ve o filmi gdsterebilen makine ile sinemanin olmadig1 kdylere gidip,
tim giin kahvede oturup, aksam olunca da kahvede perdesini agip, filmler

géstermistir.58

Tiirkiye'de ilk kez Erman Film’in uyguladigi pursantaj yonteminde film,
sinema salonlarina belli bir ticret karsiliginda degil, toplam hasilatin belli bir yiizdesi
karsiliginda verilmistir. Pursantaj yonteminin takibi gii¢c oldugundan (Kirag, 2008, s.
48-49) filmin  hasilatin1  denetlemek amaciyla pursantaj memurlari

gorevlendirilmistir. Bu memurlar zaman zaman isletme bdlgesi icindeki cesitli

% Fikret Adil’in kirkli yillarda tuttugu sinema notlarma gére kirkl1 yillarin sonunda Tiirkiye’de altms
sehirde, 125’1 daimi, ellisi yazlik olmak tizere 175 sinema salonu vardi (aktaran Akgura, 1995: 282-
283). Mustafa Gokmen Eski Istanbul Sinemalar: (1991) isimli calismasinda 1908-1950 yillart
arasinda Istanbul'da toplam 260 sinema agildigimi ifade eder (1991, s. 19-56).

510 Kasim 2016 tarihinde Y1lmaz Atadeniz ile yapilan goriismeden alinmustir.

*8 Y1lmaz Giiney sinemaya ilk olarak pursantajci olarak baglamistir.
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sinema salonlarimi da denetlemistir (Abisel 1978, s. 139). Pursantaj memurlari,
sinema sistemindeki iletisimi saglamistir. Bu memurlar seyircilerin filme ne sekilde
reaksiyon verdiklerini de sozlii olarak raporlamistir. Elde edilen bu reaksiyon raporu,
isletmeci ve dagitimeiya aktarilmistir. Isletmeci de elde ettigi bu bilgileri yapimciyla
paylasarak bir sonraki filmde kimin hangi rolde ve ne tiir sahnelerde oynayacagi
belirlenmistir. Yapimci da bu bilgileri senarist ve yonetmene nakledilmistir (Kilig-
Hristidis, 2007, s. 104). Bir baska ifadeyle bu sifahi bilgiler, sektoriin kendi iginde
bir sistem kurmasma neden olmustur. Deginilen bu yontem gostermistir ki, séz
konusu donemde sinemanin yerellestirilmesi siireci toplumdan geri doniis alinarak

onun istek ve degerlerine gore sekillenmistir.

Bu sistemde Anadolu bolgelerinde araci pozisyonunda olan tasra sube
sorumlulari, artan yapimevleriyle birlikte yapimciliga gore daha risksiz ve kolayca
denetleyebilecekleri bir yap1 ve isleyis kurarlar. Tasra subelerinin olusturdugu bu
sistem, ileriki yillarda onlara rakip olacak yeni bir dagitim sistemi haline gelir: Bolge
isletmeciligi (Isigan, 1998, s. 41). ilk bolge isletmesi 1951 yilinda Anadolu’da film
dagitimi1 gbrevi yapan bir pursantaj memuru tarafindan Adana’da kurulur (Kalemci
ve Ozen, 2011, s. 63). Tiirkiye, bolge isletmeciligine gore altiya ayrilir: Adana,
Istanbul, Izmir, Ankara, Samsun ve Zonguldak (Abisel, 1978 s. 135-136). 1950’li
yillarda kurulan bolge isletmeciligi, altmisli yillarin basinda yerli film {iretiminde
onemli finans kaynagi olup, altmiglarin ortasinda ise film iiretim tarzina tamamen

egemen olmustur (Erkilig, 2003, s. 93-94).

Yapim sirketi ve film sayisindaki artis, sinemanin kendi sermayesini

olusturmasinda yetersiz kalmistir. Bir filmin yapimiyla ilgili tiim idari ve mali isleri
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iistlenen, filmin sermayedar1 olarak tanimlanan yapimcinin (Ozdn, 2000, s. 782), bu
donemde Tiirk sinemasindaki yapimciya uymadigr goriilmiistii. Bu donemdeki
yapimcilar, sermaye sahibi degildirler. Film ¢ekimi icin gerekli olan sermayenin
bliyiik bir kismini isletmeciler, yapim 6ncesinde avans adiyla film yapimcilarina
bono seklinde vermislerdir (Abisel, 1978, s. 25). Bono uygulamasina ellili yillarda
oyuncularin kendilerini garantiye alma istemlerinden dolayr gecilmistir. Fakat
altmigh yillarda film yapimi ve yapimciliginin biiyiik béliimii bono-senet iizerinden
yapilmaya baslanmis (Erkilig, 2003, s. 103), bu yapim kosullar1 da tefeci ve bankere
dayali faizciligi getirmistir (Abisel, 1978, s. 46). Seyircinin bilet ilicretini nakit
O6demesine karsin, salon sahibi isletmeciye, isletmeci yapimciya, yapimct da oyuncu
ve laboratuarlara senetle 5deme yapmustir. Ozellikle isletmeciler yapimcilara avansin
biiylik boliimiinii senet olarak vermistir. Bu da yapimci, oyuncu kisaca senet/bono
sahiplerinin kazanmas1 gerekenden daha az parayr kazanmalarina neden olmustur.
Zarar etmesine ragmen yapimcinin bu yolu se¢mesinin nedeni artan yerli film
talebini karsilayacak sermayesinin olmamasidir. Bono sisteminde, bonolarla film
yapildigindan, gosterime girdikten sonra gise hasilati sonucunda bonolar 6denmistir.
Bu bono sisteminde yonetmenlerin, senaristlerin ve maliyetin en biiyiik kalemi olan
yildiz oyuncularin ticreti 6denmistir (Kilig-Hristidis, 2007, s. 106-107, Refig, 2009,
s. 90). Bono sisteminde doniisiimii saglayan, yildiz oyunculardir; ¢linkii filmler
onlarin isimlerine gore yapilmis ve gise hasilati yine bu oyuncular sayesinde

saglanmistir.
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1.2.1.1917-1922 Yillar1 Arasinda Erken Donem Tiirk Sinemasinda Yiuldizlik ve

Donemin Kadin Oyunculari

Tiirk sinemasina baktigimizda c¢alismanin basinda tanimlanan sekillerde bir
yildizligin olmadig1 6n kabulii ortaya ¢ikar. On kabul, ¢iinkii bu donemde belge ve
savag filmleri disinda tamamini tiyatro oyuncularinin oynadigr ve c¢ogu tiyatro
oyunlarindan uyarlanan filmlere ulasilamamakla birlikte donemin basim1 da
Osmanlica oldugundan, ayrica konuyla ilgili kaynak bulunmadigindan dénemin
yildizligiyla ilgili  kapsamli  bir degerlendirme yapilamamistir.  Yapilan
degerlendirmeler, donemin basinini 6zellikle sinema dergilerini inceleyen yazarlarin

calismalarindan yola ¢ikarak yapilmistir.

1894-1928 yillar1 arasinda Osmanlica yaymlanan dergilerden bazilar1 Nezih
Erdogan'in hazirladig1 arsivsinemaseyir.com isimli internet sitesinde Tiirk¢eye
gevrilmistir.sg S6z konusu sitede yayinlanan haberler incelenmis ve sinemada
yildizligin izleri siiriildiigiinde sitede yayinlanan dergilerin igeriginin, diinya
sinemalarindan haberler, film ve oyuncu tamitimlarindan olustugu gérﬁlmﬁsﬁir.eo
1920 yilinda yayinlanan Sinema Postas: dergisinde "Biliylik Sanatkarlar: Muzidora"
baslikli yazida Fransiz oyuncu Musidora tanitilmistir. Haberde Musidora, "sanatkar"
olarak tanitilirken, on plana c¢ikarilan 6zelligi fiziksel giizelligi olmustur. Oynadig
filmlerdeki performansi ile ilgili de yorum yapilan haberde, oyunculugun, -sanatin-

ve sOhretin birbirini dogurmadigi, besledigi ve "sanatkar" olabilmek icin geng ve

5 Yapilan ceviriler arasinda Tikdam dergisinin 1894-1895, 1898, 1900, 1902, 1903, 1905-1908 ve
1910 yillart arasinda yayilanan kirk ti¢, Sinema Postasi'nin (1920) on ii¢ ve Tiirk Sinemas: (1928)
dergisinin {i¢ haberi bulunmaktadir. Sitede yaymlanan haberlerin dergilerin hangi sayilarinda
olduguyla ilgili bilgilere yer verilmemekte, sadece hangi tarihlerde yayimlandig: bilgisi bulunmaktadir.
% Sitede incelenen dergilerde yerli oyunculardan sadece Bedia Muvahhit ile ilgili bir haber yer
almaktadir. Sinema Postasi’nda yayinlanan “Sanatkarlarimizi Tantyalim: Bedia Muvahhid Hanim”
baglikli haberin 1920 yilinda yayinlandig1 yazilir, fakat haberde Atesten Gomlek filminden s6z edildigi
icin haberin 1923 yilinda yapildig1 tahmin edilmektedir.
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giizel olmanin sart oldugu ileri striilmiistiir. Ayn1 derginin, ayn1 yil yaymlanan bir
diger haberi de Francesca Bertini ile ilgilidir. "Franceska Bertini" baslikli haberde
oyuncunun yasina ragmen halen gilizel olusu ve seyirciler tarafindan ¢ok sevildigi
vurgulanmigtir. Derginin  1920'de yayimlanan bir sayisinda, donemin {inli
oyuncularindan Margalind'in oyunculuk hikayesi "Margalind" baslikli haberle
aktarilmistir. Haberde Mia May ve Margalind karsilastirilmis, her iki oyuncunun da

giizel oldugunun alt1 ¢izilmistir.

Derginin ayn1 yil yayinlanan bir sayisinda "Karilerimizle (okurlarimizla)
Hasbihal" bashgiyla okuyuculardan gelen sorulara yanit verilmistir. Verilen
yanitlardan yola ¢ikarak okuyucularin, film yapim siireci, oyuncular hakkinda sorular
sorduklari, yerli oyuncular hakkinda da haberlerin yapilmasini istedikleri
goriilmiistiir. Ayrica "Sinema sanatkarlarinin giizel viicutlu olmalar bittabi sarttir”
cevabiyla okur-seyircilerin sinema oyuncusu olmak i¢in ne tiir sartlarin gerekli
oldugunu sordugu anlasilmistir. Incelenen haberlerde kadin sinema oyuncularmin
ozellikle bedenlerinin ve gozlerinin giizellikleri 6n plana ¢ikarilirken, oynadiklar
filmlerdeki basarilarina/performanslarina da deginildigi goriilmiistiir. Buradan yola
cikarak sOyle bir genelleme yapmak miimkiindiir: 1920'lerde ¢ikarilan donemin
sinema dergilerinde sinema ile ilgili haberlerde kadin oyuncularin giizellik ve
seksapelleri birinci sirada yer alirken oyunculuklar1 ve performanslari da goz ardi

edilmemistir.

I. Arda Odabas’nin 2017 yilinda yaymlanan Osmanly/Tiirk Sinemasinda Ilk

Kurmaca Filmler ve Sinema Elestirileri II isimli ¢alismasinda® 1917 yilinda

% Osmanli giindelik hayatinda kadin ve sinema iliskisi agisindan Jkdam dergisinin 19 Temmuz 1917
tarihinde yayinlanan “Sagirlar Temagas1” baglikli haberi oldukga ilgingtir. Haberde kadinlarin kamusal
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gdsterime giren Casus, Pence Ve Bican Efendi Beledive Miifettisi® isimli filmlerle
ilgili gazete ve dergilerde ¢ikan haberler incelenmistir. Donemin siireli yayinlarinda
ilk yerli filmler, ulusal sinema endiistrisinin kurulusunun ilk adimi olarak goriilmiis;
“milli sinemanin” baglangic1 olarak kabul edilmistir. Odabasi’na gore haberlerde
kullanilan “milli” kelimesi yerli ve ulusal anlaminda kullanilmistir. Filmlerle ilgili
cikan haberlerde oyuncularin rollerinde ¢ok fazla basarili ol(a)madiklarina
deginilirken, bunun nedeni “Avrupa’da” oldugu gibi sinemada uzun siire ¢alismis
aktorlerin olmayisina baglanmistir. Haberlerde yerli oyuncularin birka¢ filmden
sonra basariya ulasacaklari savunulmustur. Vakit dergisinin 21 Kasim 1917 tarihinde
yayinlanan otuz birinci sayisindaki “Sinema ve Sinemaciliga Dair: Milli Kurdeleler”
baslikli haberde Pence filmindeki erkek oyuncular basarili bulunurken filmin kadin

oyuncusu Hekimyan Hanim basarisiz bulunmustur (Odabasi, 2017b, s. 86-89).

Calismanin konusu ile ilgili olarak bu donemde cekilen on bes filmin kadin
oyuncularinin hepsinin gayrimiislim oldugu bilinmektedir. Clinkii 1923 yilina kadar
Tiirk-Misliiman kadinlarina sahne ve perde yasagi vardir. Donemin kadin
oyunculari, Hekimyan Hanim, Eliza Binemeciyan, Madam Kalitea, Matmazel
Blanch, Madam Saramatof, Anna Mariyevi¢ ve Roza Felekyan’dir. Bu oyunculardan

kisith da olsa sadece Eliza Binemeciyan hakkinda bilgilere ulasilirken diger

alanda, ulasim araglarinda erkeklerden daha fazla gériinmeye baslamasinin nedeni olarak sinema
gosterilir. Habere gore “canli fotograf” seyretmek Osmanli kadinlari igin zorlayict bir ihtiyag halini
almig, bu ihtiyaci gidermek i¢in de kadmlar daha sik kamusal alana ¢ikmaya baglamistir. Boylece
sokaklarda goriilen kadmlarin bir kismu -belki beste, altida biri- sinemaya gitmekte veya oradan
donmektedir (aktaran Odabasi, 2017b, s. 91). Bagka ifadeyle sinema, Osmanli doneminde de kadinlar
icin sokaga agilan bir pencere haline gelmistir.

%2 i. Arda Odabagi, 1917 yilinda yaymlanan dergi ve gazetelerdeki haberlerden yola ¢ikarak Erken
Donem Tirk Sinemasi’nin ilk kurmaca filminin Casus, Bican Efendi serisinin ilk filminin de Bican
Efendi Belediye Miifettisi oldugunu ifade eder. Bu iki filminde gosterimi 1 Ekim 1917 tarihinde
Beyoglu Sinema Royal’de gerceklesmistir. Filmlerin gdsterimi ile ilgili haberler eyliil ay1 sonralarinda
gazetelerde yayinlanmistir (Odabasi, 2017a, s. 69).
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oyuncularla ilgili olarak Temase dergisinde yapilan haberlerin aktarimlarina
ulasilmistir. Bu haberlerin icerigi de kadin oyuncularin performanslarinin basarili
veya basarisizigi ile ilgilidir (Ozgiig, 1988, s. 11, Ozo6n, 2010, s. 67, Ongodren, 1982,

s. 60).

1.2.1.1. Eliza Binemeciyan

Eliza Binemeciyan, 1890 yilinda Istanbul’da dogmustur. Tiirk tiyatrosu ve
sinemasinin ilk kadin oyuncularindandir. Sanatg¢1 bir ailenin kizi olan Binemeciyan,
on yasindan itibaren Mardiros Minakyan tiyatrosunda ¢ocuk rollerinde oynar. A.
Madat’a gore profesyonel olarak 1908 yilinda sahneye c¢ikan ve farkli bir¢ok
tiyatroda calisan oyuncuya sohreti Dariilbedayi getirir (1944, s. 27). Ik konulu film
Penge'nin (Sedat Simavi, 1917) kadin oyuncular1 Eliza Binemeciyan, Hekimyan
Hanim ve Suzan Hanim’dir (Odabasi, 2017a, s. 72). 1917 yilinda ¢ekilen Casus

(Sedat Simavi) filminin de kadin oyuncularindan biri yine Eliza Binemeciyan'dir.

Incelenen kaynaklarda Eliza Binemeciyan, Tiirk tiyatrosunun yildizi olarak

kabul edilir (Madat, 1944, s. 28).

1910 yilinda baglayarak on bes sene kadar bir zaman zarfinda
Tiirk Tiyatrosunun yildizi olan, herkesi teshir eden, her
seyircinin kalbinde sahsima ve sanatina karsi tevecciih ve
hiirmet uyandiran bu sanatkar, ismi etrafinda Oriilii sohret
gergevesine layik olacak derecede yiiksek bir sanat sahsiyeti
mi idi: duyulan hayranlik tamamiyle hakli goriilebilir mi:
onun sanat ve kabiliyetinin hududu nereden bashiyor ve
nerede bitiyor? (Madat, 1944, s. 28).

Madat bu sorular cercevesinde Eliza Binemeciyan’in yildizligini, yetenegini

ve sanatgiligini tartisir. Binemeciyan, entelektiiel, agir basli, gorgiilii ve cazibelidir.
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Bu ozelliklerinden dolay1 “herkesin kafasinda Eliz’in, kusursuz ve tenkit dis1 kalan
bir sanatkar oldugu kanaati yerlesmisti”’. Oysa Madat, iyi bir “sanatkar” olabilmek
icin bu ozelliklerin yeterli olmadigini diistinmektedir. Yazara gore Binemeciyan, tek
tip bir oyuncudur. Sadece nazli, simarik, giizel kiz rollerinde basar1 gostermistir. Bu
nedenle ne gorgiisi ve entelektiielligi ne de giizelligi ve cazibesi onun
sanattaki/oyunculuktaki zayifligin1 6rtmeye yetmektedir (1944, s. 28-31). Yazar,
seyircilerin ona kars1 duydugu hayranliktan dolay1r Binemeciyan’nin séhret ve yildiz
oldugunu kabul eder. Fakat sanat¢1 ve oyuncu olabilmek i¢in sahip olunmasi gereken
yetenekleri olmadig1 ve tiyatro ile ilgili teknik bilgilere sahip olmasina ragmen
uygulayamadigi igin sanatg1 ve oyunculugu eksik goriiliir (Madat, 1944, s. 28) Bu
nedenle Madat, oyuncunun bir yildiz, séhret olmasina ragmen sanatkar olmadiginm
diisiinmektedir. Eliza Binemeciyan’in erken donem Tiirk sinemasinin yildizi olmasa

da donemin ilk iinlii kadin oyuncularindan biri oldugunu séylemek miimkiindiir.

1.2.1. 2. Hekimyan Hanim, Madam Kalitea, Matmazel Blanch ve Digerleri

Vakit dergisinin 21 Kasim 1917 tarihinde yayinlanan otuz birinci sayisindaki
“Sinema ve Sinemaciliga Dair: Milli Kurdeleler” baslikli haberde Penge filmindeki
Hekimyan Hanim, filmde oynagi anne roliinde basarisiz bulunur. Habere gore
oyuncu, filmde anneyi canlandirdigini unutarak, “edali ve baygin bakish bir geng
kadin halini almis, sinemada gordiigii artistleri taklit etmistir” (Odabasi, 2017b, s. 86-
89). Bu haberden yola ¢ikarak, filmlerde oynayan oyuncularin biiyiik ¢ogunlugunun
tiyatro oyuncusu olmasindan dolayr sinema oyunculugunu perdede gordiikleri

oyuncular1 taklit ederek 6grendiklerini sdylemek miimkiindiir.
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Malul Gaziler Cemiyeti biinyesinde cekilen Miirebbiye’nin kadin oyuncusu
Madam Kalitea'dir. Tiirk sinemasmin ilk tarihsel film denemesi olan Binnaz'da
(Ozgiig, 1988, s. 13) ise Binnaz roliinii Matmazel Blanch oynamustir (Ozon, 2010, s.
67). Madam Kalitea ve Matmazel Blanch hakkinda sinema ve tiyatro tarihi
kitaplarinda detayli bilgilere ulagilamamistir. Bu iki oyuncu hakkinda Temase
Dergisi’nde yapilan haberlere ve Mahmut Tali Ongdren’in Miirebbiye filmindeki
Madam Kalitea ile ilgili elestirilerine ulasilmistir. Mahmut Tali Ongdren’e gore
Miirebbiye filminde Madam Kalitea, 1920’lerin modasina gore “etli, butlu ve
tombul”du. Filmde kollarin1 ve gdgsiiniin tist kisimlarini agikta birakan i¢ gamasirlari
giyen ve goziine kestirdigi erkekleri yataga atan bir miirebbiyeyi oynamistir
(Ongoren, 1982, s. 60). Madam Kalitea filmdeki roliinden dolay1 erken dénem Tiirk
sinemasinin ilk vamp kadin1 (Esen, 2000, s. 25) ve sinemada Opiisen ilk kadin
oyuncudur (Ozgiig, 1988, s. 13). Temase Dergisi’nde 1. Galip Arcan Madam Kalitea
icin sunlar1 yazmistir: “Miirebbiye rolii i¢in Madam Kalitea, cidden roliinii pekiyi
anlamisti. Senaryoda gosterilecek her seyi milkemmelen ifa etti. Cehresi, gozleri,
evzal dessad kokot (hafif mesrep kadin) ruhlu miirebbiyeyi tamamen ifa ediyordu”
(Ozgiig, 1988, s. 11). Temase Dergisi’nde Binnaz filminin begenilmedigiyle ilgili bir
yazida Binnaz roliindeki Matmazel Blanch, cirkin ve acemi bulunmustur (Ozon,
2010, s. 67).

Hekimyan Hanim, Madam Kalitea ve Matmazel Blanch disinda dénemin
sinema filmlerinde oynayan diger kadin oyuncular sunlardir®®; Istanbul’da Bir Facia-
i Ask (Muhsin Ertugrul, 1922) filminde Anna Mariyevi¢ ve Roza Felekyan, Bogazici

Esrari/Nur Baba (Muhsin Ertugrul, 1922) filminde Anna Mariyevic ve Madam

% Sadi Karagbzoglu’nun sahnede canlandirdigi Bican Efendi tipine dayanarak hazirlanan (Ozon,
1968, s. 14) Bican Efendi Vekilhar¢'m (1921) kadin oyunculari hakkinda bilgiye ulasilamamustir.
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Saramatof oynamistir. Bu oyuncular hakkinda Tiirk sinema tarihi kitaplarinda ¢ok
sinirlt bilgilere ulagilmistir. O donemdeki sinema dergilerinin Osmanlica olmasindan
dolayr da dergiler incelenememistir. Diger iki oyuncuya gore Eliza Binemeciyan
hakkinda daha fazla bilgiye ulasilmistir. Binemeciyan, ornegi iizerinden donemle
ilgili soyle bir degerlendirme yapabilir: Bu donemde sohret ve yildiz olma giizellik
ve seyirci hayranhigiyla bir tutulmus, ilerleyen yillarda da bu 6zellikler, s6hret ve

yildizlik i¢in gegerliligini korumustur.

Oyuncularla ilgili arastirma yapilirken donemin en Onemli sanat dergisi
sayllan Temage'nin yazarlar1 ve donemin sanat “adam”larinin Tirk-Miisliman
kadinlarinin sahne yasaginin kalkmas: i¢in yazilar yazdiklar1 ve tiyatro yoneticilerini
cesaretlendirmeye calistiklar1 goriilmiistiir. Yazilarda Tiirk-Miisliiman kadinlarinin
sahne yasaginin kalkmasini istemelerinde iki ortak gerekge dikkati cekmistir a)
Yasagin fazla gelenek¢i ve gerici goriilmesi, b) Ermeni kadin oyuncularin bozuk
Tiirkgesinden kurtulma istegi. 1923 yilinda Bedia Muvahhit ile yasak kalkmis ve
sahneye, beklenilen “modern Tiirkiye’nin temiz Tiirk¢esi” ile konusan kadin

oyuncular ¢ikmastir.

Bu donemde c¢evrilen filmlerdeki kadin ve kadinlik rolleri dikkate
alindiginda, azinlik mensubu olan oyuncularin perdede vamp, femme fatale ve
nemfomanik karakterlerle bagka ifadeyle toplumsal ahlakin kodlarini zorlayan
rollerde yer alisinin karsiliginda, Miisliman kadinlarin suskun birakilmasiyla,
Miisliiman kadmlara yiiklenen masumiyet ve kutsalligin yeniden iretildigi iddia

edilebilir. Erkek egemen Osmanli eglence kiiltiiriinde eglence yerlerinde ve
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genelevlerdeki kadinlarin azinlik kadinlarindan olustugu g6z Oniine alinirsa bu
iddianin haklilig1 gli¢lenir. Miisliman kadinin artik perdede yerini almasi gerektigini
savunan ve geleneksel kiiltiirii fazla gelenekselci bulan elestirileri de bu ¢ergevede

ele almak mimkundiir.

1.2.2. 1923-1944 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasinda Yildizhik ve Donemin

Kadin Oyuncular

1.2.2.1. 1923-1944 Yillar1 Arasinda Tirk Sinemasinda Yildizhik

Perdede goriilen kisilerin taninmaya baslanmasi, isimlerinin bilinmesi ve
perdedeki ve perdenin disindaki kimliklerinin insa edilmesiyle, baska ifadeyle
oyuncunun bilinirliginin artmasiyla yildizligin olustugu iddia edilebilir. Bu baglamda
1923-1944 wyillan1 arasinda Tirk sinemasinda yildizligi incelemek i¢in donemin
oyuncularinin perde ve perde disindaki bilinirliliklerinin ne derecede oldugunu

gorebilmek amaciyla donemin sinema dergileri incelenecektir.

1. 2. 2. 1. 1. Sinema Dergilerinde Yildizhik

1923-1928 wyillar1 arasinda igerigini sadece sinemanin olusturdugu birgok
dergi yaymn hayatina baslar. Bu dergilerden bazilar1 Sinema Postas: (1923), Sinema
Yildizv (1924, Opera-Sine (1924), Sinema Rehberi (1924), Film Mecmuasi’dir
(1926). Osmanlica ve Fransizca yayimlanan dergilerin igerigi, sinema haberleri, film
tanitimlar1 ve oyuncular ile ilgili haberlerden olugsmaktadir. Yirmili yillarda tilkedeki
Hollywood filmlerinin etkisiyle haberlerin icerigi magazinlesir. Haberlerin odak

noktast yildizlar ve yildizlarin 6zel hayatlaridir. Buna paralel olarak yildiz
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yarismalar1 ve yildiz formiillerinin verildigi yaymlar da yapilmistir (Ozuyar, 2015,
5.8-9).

1928’deki alfabe degisimi ve okuma seferberliginin ardindan daha fazla
sayida dergi c¢ikmast ve bu dergilerin ¢ok daha genis kesimlere ulasmaya
baslamasinin, var olan sosyokiiltiirel ortami1 zenginlestirme amaciyla yapildig
diisiiniilmektedir® (Ozyilmaz-Yildizcan, 2013, s. 127). 1928-1938 yillar1 arasinda
sanat-kiiltiir dergileri ve gazetelerinin yan1 sira ¢ok sayida sinema dergisi de
cikmistir. Bu tarihlerde Tiirkiye'de, istanbul'da yirmi alt1, Ankara'da ii¢, izmir, Bursa
ve Kiitahya'da birer olmak {izere otuz iki tane sinema dergisi yaynlanmistir. Bu
dergiler arasinda Projektor gibi bir say1 ¢ikarilip yaym hayatina devam etmeyenler
gibi Holivut gibi haftalik olup alt1 yil boyunca yayinlanan dergiler de vardir (Abisel,

2005, s. 45).

Yerli tiretimin kimi yillar olmadigi, oldugu yillarda da bir iki filmi gecmedigi
otuzlu yillarda sinema alaninda neredeyse tek yerli iiretim, sinema dergileridir. Ozge
Ozyilmaz-Yildizcan’a gére bu dergiler, iilkedeki sinema kiiltiiriiniin {iretildigi tek
alan olmasinin yani sira bu dénemde sinema seyircisinin sekillen(diril)mesinde de
onemli bir role sahiptir. Ciinkii dergilere gonderilen okuyucu mektuplaria
bakildiginda, dergilerin Anadolu’da kasabalardan, kii¢lik vilayetlere kadar ¢ok cesitli
yerlerde (Cermik, Diyarbakir, Kastamonu, Dereli, Mersin, Bursa, Aydin, Erzurum,
Zonguldak, Konya, Trabzon, Nazilli, Adapazar1 gibi) yogun bir ilgiyle takip edildigi
goriiliir (Ozyilmaz-Yildizcan, 2013, s. 2, 55). Bir baska ifadeyle sinema, artik

seyirciler icin bilimsel ve teknik bir vyenilik, bir “atraksiyon sinemasi” olmanin
y Y ) y

%4 1928°deki alfabe degisimi ve okuma seferberligi, Arap harflerini sékemeyen, Osmanl Tiirkgesini
okuyamayanlar i¢in bir duraklama donemidir. Alfabe degisigimi bir yandan modernlige dogru atilan
radikal bir adim, 6te yandan modernligin 6nemli bir gostergesi olan sinemaya vurulan bir ketti
(Erdogan, 2010, s. 177).
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Otesine gecmis; dergilerdeki magazin ve yildiz haberleriyle insanlara farkli bir diinya

sunmaya baslamistir (Kaya-Mutlu, 2002, s. 103).

1930-1938 yillar1 arasinda ¢ogunlukla sinema salonlarinin yayinlar
niteliginde olan dergilerin, film tamitimlarim1 yaparken diger dergilerin agirlikli
olarak yurtdisinda, 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde yayimlanan dergilerin
giindemini yakindan takip ederek, bu giindemi kendi igeriklerine uyguladiklari
goriilmiistiir. Inceledigimiz dergilerde haberi yapilan konular, sinema tarihi ve
teknigi, Hollywood dedikodulari, film ve sinema salonlar1 tanitimlari, giizellik, spor
ve modadan olusurken ayni zamanda bu dergilerde oyuncularla ilgili anket ve
yarigmalar yapilmistir. Kadin okur-seyircileri hedef alan bu dergilerde moda ve
glizellik ile ilgili haberlere sik¢a rastlanilmigtir. Okuyucularin moda ve giizellik
haberlerinin alt metinlerinde bir sayfa once veya sonrasinda fotografi yaymlanan
yildizlara nasil benzeyebileceklerine dair bilgiler verilmistir. Dergiler, giizellikle
ilgili olarak bacak giizelliginden, artistlerin bacaklarmin giizelliklerini nasil
koruduklarina varincaya dek detayli yazilar yayinlamistir. Ayrica sinemada ¢iplaklik,
Opiisme gibi haberlerin yani sira kadin ve erkek okuyucular i¢in ideal kadin ve ideal

erkek tanimlar1 yapilmistir.

Popiiler ve gorsel Kkiiltiiriin en Onemli bilesenlerinden biri olan sinema,
Tirkiye’de donemin giizellik ideali ve standartlarim1 olusturmada 6nemli bir rol
oynamistir. Bu etkinin izlerini yine donemin sinema kiiltiiriiniin retildigi temel
mecralardan olan sinema dergileri iizerinden takip ettigimizde (Ozyilmaz-Yildizcan,
2013, s. 133) giizellikle ilgili bir standardin yakalanmaya c¢alisildigi gorilmiistiir.

Giizellikle ilgili olusturulan bu standart, ayn1 zamanda sinema yildiz1 olmak i¢in
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belirlenen giizellik standardidir. Yildiz oyuncularla ilgili yapilan bir¢ok haberde
viicut yapilari, goz renkleri vs ile ilgili tiim ayrintilar verilmis, oyuncular ideal
glizellikteki kadinlar olarak sunulmuslardir. Ayn1 zamanda “yildiz” olabilmek iginde
giizelligin sart olduguna dolayli olsa da yazilarin ¢ogunda deginilmis, okuyucu
mektuplarinda da yildiz/artist olmak i¢in gilizelligin sart olup olmadigi sorulmus,
cevaplarda sart olmasa da onemli oldugunun alti cizilmistir. Yildiz olmak igin
aranilan en dnemli 6zelliklerden biri olan giizellik nasil bir giizelliktir? Dergilerin bu
soruya verdikleri cevaplarda bir ikilik goriilmiistiir. Bir yandan sayfalarca ideal
glizellik Olgiileri verilirken 6te yandan yildizlarin gercekte o kadar da giizel

olmadiklar1, makyaj ve profesyonellerin yarattig1 giizellikler oldugu vurgulanmaistir.
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Modern toplumlarda bedensel kusursuzlugu ve giizelligi yaratan 6zellikler
konusunda bir goriis birligine gidilmektedir. Buradaki kusursuz giizelligin temsili
kadina diser (Kesim ve Kar, 2010, s. 183). Jean Baudrillard'a gore giizellik, kadin

icin mutlak, dinsel bir buyruga doniigiir; moda etiginin kendisi olan giizellik etigi,
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bedenin tiim somut degerlerinin, tiim kullanim degerlerinin (enerji, hareket, cinsellik
vs) tek bir islevsel degisim degerine indirgenmesi olarak tanimlanabilir ve bu
degisim degeri, soyut bicimde, gorkemli, eksiksiz beden fikri, arzu ve haz fikrini
kendinde toplar (Baudrillard, 2013, s.154). Eksiksiz, ideal beden hep kendisinde
olmayan idealize edilen bir 6teki bedendir. Arzulanan &teki olarak tanimlanan bu
beden, medya ve toplumsal sdylemler sonucunda ortaya ¢ikan bir bedendir (Inceoglu

ve Kar, 2010, s. 73).

Evde, iste, edebiyatta, sinemada kadin olmak, siirekli hitap edilmek, siirekli
incelenmek, arzunun siirekli davet edilmesi demektir. Kitaplardan, dergilerden,
filmlerden siirekli kadinlarin ne arzuladiklarina (Coward, 1989, s. 14) daha dogru bir
ifadeyle ne arzulamalar1 gerektigine dair sorular sorulur. Rosalind Coward’a gore
arzu durmadan tanimlanmakta ve uyarilmaktadir. Giindelik hayatin her alaninda
kadinlik arzular1 arastirilip, paketlenip, tiiketilmektedir. Kadinlik arzularn,
gelecekteki kusursuzluk vaadiyle, ideallere ulasmaya - ideal viicuda, ideal giizellige,
ideal iliskilere- davet edilir. Sunulan idealler gercekte yoktur, sadece fotograf
tekniklerinin nihai {riinleri veya inceltilmis fanteziler olarak goriiniirler (Coward,
1989, s. 14). Basin 6zellikle bu ideallere sahip olmayan kadinlara bu idealleri siirekli
olarak dayatir. Kadinlara bu idealler, sahip degilsiniz ama her zaman bir diizelme
umudu vardir mesajiyla verilir. Bu baglamda yildizlar, medya metinleriyle "ideal"

olarak sunulan kadinlar arasindadir.

Doénemin sinema dergilerinde de kadin yildizlarin yildizlik siirecinin
anlatildig1 yazilarin ¢ogunda siradan insanlardan yeni bir kadin yaratildigi, daha

dogru bir ifadeyle yeni "ideal" bir kadin yaratildigi goriiliir. Yaratilan bu "ideal
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kadin" toplumsal zeminde tanimlanan kadindan ziyade tiiketim kiiltiiriine yoneliktir.
Inceledigimiz dénemdeki stiidyo sahipleri, yildiz/yetenek avcilari, yonetmenler,
dergiye haber yazanlarin hepsi erkek, yaratilan ise kadindir. idealmis gibi yaratilan
kadin hem erkeklere hem kadin okur-seyircilere sunulur. Kadin okur-seyircilerin,
ideal olan kadma benzeyebilmek icin Snerilen iiriinleri tiketmesi tesvik edilir.®®
Ciinkii artik ideal kadinin 6lgiitli, kadin yildizlardir. Her yeni bir kadin yildizla bu
ideal olan kadin yeniden sekillenir ve bu yeni sekillenis i¢in yeni iiriinler iiretilir. Bu
yeniden yaratimda sinema/erkegin kendi kadinini/yildizin  yarattigi  gibi
kadinin/yildizin sinema/erkegi i¢in yeniden yaratilmaya izin verdigi bir iliski, bir

pygmalion®® hikayesi goriiliir. Dergilerde ideal kadin olarak sunulan yildizlarda ve

% Yidiz dergisinin 15 Mayis 1939 tarihinde yayinlanan on sekizinci sayisinda "Hangi Yildiza
Benzemek Istiyorsunuz?" isimli bir haber yapilmistir. Tourjansky isimli makydziin "siradan kizlara"
yaptigi makyaj sonucunda kadin yildizlara benzediklerini gosteren fotograflarla yapilan haberlerde
sinema yildizlarinin hicbirinin "ideal giizellikte" olmadigi, makyaj ve makyozle giizellestikleri iddia
edilir. Haberde yildizlarin "ideal giizellik"te olmasa da kendilerine has ozellikleri -cazibeleri-
oldugundan, taklit edilseler bile kimsenin yerlerini tutamayacagindan séz edilir. Ayni derginin
Temmuz 1941 yilinda yayinlanan altmis dordiincii sayisinda O. Turgut'un hazirladigi "Nasil
Giyiniyorlar" baglikli haberde sinemaya giden kadinlarin ¢ogunun giizel roplar, tayyorler ve elbiseler
seyretmek, yeni moday1 takip etmek i¢in sinemaya gittiklerini ifade eder. Eugene Hinkle'nin, Erken
Cumhuriyet Doneminde Tiirk Sinemasi (The Turkish Cinema in The Early Republican Years) isimli
calismasinda goriistiigli kadinlarin ¢ogu sa¢ ve kiyafet modellerinin ¢ogunu izledikleri filmlerin
yildizlarindan kopyaladiklarint sdylemislerdir: " Bir film yildizinin yogun calisma hayatlarini
istememe ragmen sevdigim yildizlara benzemeyi isterim"”, " Marrie Bell'e benzemek isterim ve
basarili olacagimi bilsem, film yildizi olmay: isterim", "Aktrislerin giyim tarzlarim taklit etmeye
calismadim ama bazilarinin giizel sar1 saglarina ve mavi gozliilerin uzun sert kirpiklerine ¢ildirtyorum
ve bazen sa¢ sekillerini ve kirpik makyajlarm taklit ediyorum, "Film yildizlarinin tavirlarint taklit
etmeyi istemem ama giyim ve sa¢ sekillerini taklit etmeye ¢alisiyorum” (Hinkle, 2007, s. 147-148,
160, 164 ).

Yildiz dergisinin Kasim 1942 tarihinde yayimlanan 92. sayisindaki "Hollywood'un Yildiz Tamircisi"
isimli haberde farkli donemlerde sinemadaki kadin yildizlarin giizel olmasinin sart olup olmadigi
tartisilmistir. Yazida sinemanin baglangicinda kadin oyuncularin, giizel ve ¢irkin olarak ikiye ayrildigi
kadin yildizlarin da giizeller arasindan secildigi belirtilir. Dergi, bu giizel kadin yildizlarin eski
fotograflarina baktiginda o kadar da giizel olmadigi, giizellestirildiklerini iddia edilir. Yazara gére bu
giizellestirmede ilerleyen film teknikleri ve modadan daha etkili olan sey, makyaj ve makyozlerdir.
Yazida Max Factor'iin Hollywood'da agtig1 enstitiide 6zellikle kadin yildizlari nasil bastan giizellestigi
anlatilmisgtir. Ayni derginin 1 Mayis 1943 tarihinde yayinlanan 102.sayisinda "Yildizlarda viicut
giizelligi" baglikli haberde Hollywood'da sadece yiiz giizelligi i¢in enstitiiniin agilmadigir ayni
zamanda viicut giizelligiyle ilgili de bir enstitliniin oldugu anlasilir. Haberde yildizlarin form tutma
ve/veya formlarint muhafaza etmek igin Terry Hunt'a bagvurduklar: yazilir.

%pygmalion mitosunun, arkaik toplumdan giiniimiiz toplumuna, 6z anlatisin1 yitirmeden, hatta tarihin
donemleri icerisinde erkegin kadini yaratma onermesini pekistirerek popiiler kiiltiir irlinleriyle devam
etmesi kadmin toplumsal temsil bigcimleriyle dogrudan iligkilidir. Bernard Shaw’in eserine ismini
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yildiz olabilmek/goriinebilmek i¢in Onerilen iirlinlerde bu iliski net bir sekilde

gorulir.

Kadin oyuncular ve déonemin kadin algis1 arasindaki iliskiye baktigimizda
cumhuriyet doneminde kadinlarin bir yandan kamusal alana ¢ikip goriiniir olmalari
saglanirken ayn1 zamanda “denetimden” ¢ikabilecekleri korkusuyla kamusal
varolusglar1 denetlenip sinirlandirilmistir. Ciinkii kadin, halen toplumun, devletin ve
erkegin kiiltiiriinii, maneviyatin1 ve 0ziinii temsil etmektedir. Osmanli doneminde
baslayan Batililasma-geleneksellik gerilimi cumhuriyet donemde de devam etmistir.
Bu gerilim kadinlar iizerinden simgesel savaslarla c¢oziilmeye c¢alisilmaktadir.
Kadinlar bigcimsel olarak esit yurttaglar olarak kabul edilmelerine ragmen erkeklerle
esit ve Ozglr bireyler degil; aileyi, toplumu, milli vazifeleri ifade eden, baskalar1 i¢in
yasayan varliklar olarak goriiliirler (Alkan ve Cakir, 2012, s. 235-236). Ayrica
cumhuriyet déoneminde kadinlarla ilgili yapilan diizenlemeler, iyi bir “Tiirk™ kadin
nasil olmali ve iyi bir “Tiirk” nasil yetistirilir sorularinin cevabi niteligindedir. Bu
cevaplar, resimler ve formiillerle donemin sinema dergilerinde kendini farkh
sekillerde gosterir. Ciinkii donemin sinema dergilerindeki kadinlar ve kadinlhik
formiilleri Nil Mutluer’in ifade ettigi gibi cumhuriyet doneminde cinsiyetsizlikle

6zdeslestirilmis kadin®’ (2008, s. 19) ve kadilikliktan farklidir.

veren Pygmalion Yunan Mitoloji’sinde kendi yonttugu heykele asik olan bir heykeltiragtir (Egrik,
2007, s. 26, 9-10). Shaw da ayn1 adli eserinde bedenindeki medeniyet ve giizellik, erkek emegiyle ve
egitimiyle yontuldukca ortaya ¢ikan bir kadin1 anlatir (Depeli, 2016, s. 129). Kisaca Pygmalion, bir
erkegin ideal kadini yaratma hikayesidir. Pygmalion anlatisinda, erkegin kendisi i¢in miitkemmel ve
ideal olan kadin1 defalarca sekillendirmesi, yaratmasi anlatilir (Egrik, 2007, s. 14).

" Nil Mutluer’e goére Cumhuriyet dénemi kadini resmigegit torenlerine, balolara ve is hayatma

katilmiyla degisimin sembolii olarak simgelesmis olsa da kadin vurgusu cinsiyetsizlikle
Ozdeslestirilmistir (2008, s. 19).
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Kirklr yillara gelindiginde sinema dergilerini inceledigimizde igeriklerinde
fazla bir degisim olmadig1 sadece giizellik ve yildizlarla ilgili haberlerde daha 6nceki
donemde yapilanlara gére daha fazla detay verilmeye baslandigi tespit edilmistir.
Ayrica Hollywood’da “yildiz” olmak i¢in nasil goriiniilmesi gerektigi, bu konuyla
ilgili en ¢ok hangi tipteki kadinlarin sansmin yiiksek oldugu agiklanmistir. Bu
baglamda giizellikle ilgili olarak bacak boyunu, bilek inceliginin olgiilerini veren
ayrintili haberler yapilmistir. Bu donemdeki dergilerde 6zel yildiz koseleri agilarak
yildiz tanitimlarina, yildizlarin 6zel hayatlariyla ilgili ayrintili haberlere yer
verilmistir. Bu donem, yildizlarla ilgili en ince ayrintisina kadar her seyin haber
yapildig1 ellilerin habercisidir. Kirklarin ortalarina kadar yerli oyuncularla ilgili
haberler ¢ok az sayidadir. Kirklarin ikinci yarisinda yerli filmlerin yapimindaki

artigla beraber yerli oyuncularla ilgili haber sayisinda da artis gézlenmistir.
1.2.2.1.2. Artist/Yildiz Yarismalari, Reklamlar ve Elestiri/Yorumlar

inceledigimiz dergilerde "artist yarismasi" ilammna ilk® olarak Haftalik
Sinema Gazetesi’nin 27 Kasim 1930 tarihinde yaymlanan birinci sayisinda
rastlanmistir. {lan, “Hollywood’a gitmekte acele ediniz” bashigiyla verilmistir.
Yarigmaya basvuran adaylardan “artistik” yeteneklerini gosteren fotograflarini
gondermeleri istenmistir. Hollywood’a biri erkek digeri kadin iki gen¢ génderme
amactyla diizenlenen yarismaya cok fazla katilim oldugunu dergi, sonraki sayilarinda

duyurur. Gonderilen fotograflarin dergide yayinlanip halk oylamasina sunulacagi,

% (Ozge Ozyilmaz-Yildizcan, Sinema Gazetesi’nin 1929 yilinda yayinlanan besinci sayisinda kazanani
Hollywood’a génderme vaadinde bulunan bir “yildiz yarismas1” diizenledigini iddia eder (Ozyilmaz-
Yildizean, 2013, s. 56). Ozyilmaz-Yildizcan’a gére dergi, yarigma ilanimi su sekilde vermistir:
“Amerikan sinema kumpanyasmin Tiirk sinema yildiz. Hanimin ilk filmi bu gece biitiin diinya
SINEMAlarinda gosterilecektir". Yarisma ile ilgili daha fazla detay veren yazar, yarismanin amacinin
Hollywood’a bir Tiirk y1ldiz génderme oldugunu ifade eder (Ozyilmaz-Yildizcan, 2013, s. 65).
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oylamada en fazla oyu alan adaylarin jiiri karsisina c¢ikacagi acgiklanir. Fakat
aciklamada en ¢ok kag oy alan kisinin jiiri karsisina ¢ikacagi sdylenmez. Jiiri Oniine
cikip jlrinin segilenlerin, Avrupa ve Amerika stiidyolarma gonderilecegi vaadi,
yarismanin yerli sinemaya degil, Amerikan ve Avrupa sinemalarina “artist”

gonderme amaciyla diizenlendigini gosterir.

Daha sonra ayni derginin Ocak 1931°’de yayinlanan yedinci ve sekizinci
sayisinda iki "artist yarismasi ilanina daha rastlamlir. lki, derginin yedi-sekizinci
sayisinin ilk sayfasindaki kiinyenin iizerinde yazan "MGM Film sirketinin
gazetemizle biiyiik miisabakasinin tafsilatin1 gelecek niishamizda okuyacaksiniz"
ilanmidir. Bir sonraki sayida dergi, artist yarismasina katilmak isteyenler i¢in haberin
yaymlandigi sayfanin sag alt kosesinde bir “kupon” hazirlamistir. Adaylarin
doldurmalar1 igin hazirlanan bu kuponda, adaylara fiziksel 6zellikleri, oyunculuk
deneyimi -perde degil, sahne deneyiminin olup olmadigi sorulmus-, miizik ve dans
yeteneginin yani sira ata binip, binemedikleri, araba kullanip kullanamadiklari®®
sorulmustur. Ayrica haberde “resimleri bugiine kadar gondermis olanlarin da ayni
kuponu doldurarak bize gondermeleri rica olunur” uyarisi ile dergi daha onceki
yarismaya basvuranlarin da kupon doldurmalarint sart kosar. Yarigmaya katilmak

i¢cin kupon doldurma sarti ileriki yillarda da gortiliir.

Derginin yedi-sekizinci sayisinda ilanin1 verdigi diger yarigsma, bestekar Hafiz
Sadettin Bey’in Paris stiidyolarinda ¢ekilecek filmi igin giizel sesli, fotojenik kadin
ve erkek oyuncular aradigi yarismadir. Tiirk sinema tarihine baktigimizda Sadettin

Bey’in filmine rastlanilmamasi, senaryosunun yazildig: filmin ¢ekilemedigi anlamina

6 Kupon, “ad, adres, sehir, cins, ik, renk ve tip, boy, siklet, gozlerin rengi, yas, hangi artiste
benziyorsunuz?, evelce tiyatro tecriibeniz var mi1?, ses ve dans etmesini biliyor musunuz?, ata biner
misiniz? Otomobil kullanir misiniz?”” sorularindan olusmaktadir.
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gelmektedir. Fakat derginin bir sonraki sayisinda "Miisabakamiz ve Kazananlar"
bashgiyla dort erkek ve bir kadin fotografi yayinlanir. Derginin diger sayfalarinda
dereceye giremeyenlerin fotograflar1 da “artist miisabakamiza gelen resimler”

baslhiginda yayinlanir. Derginin sonraki sayilarinda da kupon vermeye devam eder.

Ayni yil Holivut dergisi de yedinci sayisinda "artist" yarismasi diizenledigini
duyurmustur. Derginin yedinci sayisinda, Muammer Cahit tarafindan kaleme alinan,
“Artist olmak i¢in seriatimiz” baglikli yazida artist olmak isteyenler i¢in agiklamalar
yapilmistir. Yazida on iki yasindan altmis yasina kadar “artist” olmak isteyen
herkesin “artist” olabilecegi aciklanmistir. Artist olabilmenin ilk sarti olarak,
fotojenik olma One siiriilirken fotojeni, “fotograf objektifi karsisinda ve muhtelif
yiizlerdeki vaziyetlerin diizgiin olmas1” seklinde tanimlanmistir. Ayrica yazida,
sinema artisti olabilmek i¢in yabanci dilin sart olmadig: ifade edilirken, yurt disinda
sinema okullarinin acgildigi yazilmistir. Yazara gore artist olmak i¢in dergiye
bagvurmalar1 takdirde onlara yardimer olunacaktir. Ciinkii bu yardimlar sayesinde
“sinema filmleri i¢in zuhur edecek bir yildiz, bir komik, velhasil harikulade artist
Tirkliglin tarthi ve sanli nammi diinyalara tanmitmis olacaktir”. Tirkiye'den
Hollywood'a gonderilecek bir sinema yildizinin, tiim diinyaya "Tiirkligi" tanitacag

diisiincesi milli bir mesele olarak goriilmiuistiir.

Derginin bir sonraki sayisinda Amerika’dan gelen mektuba istinaden artist
olma sartlarina yenilerinin eklendigi duyurulmustur. “Simdiki halde en ziyade komik
artiste ehemmiyet verilmektedir. Bundan sonra oryantal tipte kadin ve erkek giizeli
istenmektedir... Cihan komikleri gittikce azalmaktadir. Amerika’da (Sarlo)’dan

sonra cihangtimul gsohret almis komikler hemen hemen yok gibidir”. Yazi,
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Tirkiye’ye oyuncu ihraci teklifi gelmis gibi yazilmis, okuyucular1 yurtdisinda
oyuncu olmalar i¢in cesaretlendirmeye calismistir. Bu ve bundan 6nceki yazida da
Hollywood'a gonderilecek iki tiir yildiz aday1 arandig1 vurgulanmistir: Komedyen ve
giizel kadin-yakisikli erkek. Yazinin sonunda kadin oyuncularla ilgili talepleri de
ileriki sayilarda yazilacagi bildirilerek iki say1 sonra ‘“kadin artistler hakkinda

seriatimiz’® bagliginda kadin adaylardan istenilen sartlara yer verilmistir.

Holivut dergisinin 1931 yilinda yayinlanan yedinci sayisinda baslayan
“Artistlik hakkinda seriatlar” serisi, on birinci sayida da devam eder. Derginin on
birinci sayisindaki yarigma ile ilgili olan haberde “Amerika Sinema Stiidyolarinin”
yeni bir arzularin1 kendilerine bildirdikleri yazmaktadir. Bu yeni arzulardan ilki, “iri
ve sahane gozdiir”. Digerleri de sisman olmamaktir. Ayrica yazida “tasra
karilerimizin bilhassa surasini da nazar dikkatlerine koyariz ki, tesadiif edecekleri,
yahut bildikleri gilizel gozlii ve zarif viicutlu kimse varsa gazetemize bildirdikleri
halde kendileri i¢in de ayrica bir komisyon temin edilecegini ayrica vaad ederiz” ile
“Amerika Sinema Stiidyolar”nin istedikleri oyuncular1 bulmak icin araci edeceklere
de ticret verilecegi fakat kendilerinin bu is i¢in ne komisyon ne de herhangi bir ¢ikar
gozetmeksizin sadece "Tiirk yi1ldiz"larinin da diinya sinemalarinda parlamalar istegi
icin boyle bir ise soyunduklarimi ifade eder. Derginin on figiincii sayisinda,
gonderilen fotograflarin sirasiyla yayinlanacagr duyurulmus, 1932 yilinin ilk

sayisindan itibaren gonderilmis fotograflar yayinlanmistir. Holivut dergisinin "artist™

0 “her seyden evvel sunu nazart dikkate almak lazimdir ki sinema artisti olmak isteyenler bu
arzularini mutlaka kabiliyetleriyle birlestirmek mecburiyetindedirler...1) retossuz tamamiyle ¢ehre
resmi (bir poz), 2) yine retossuz olarak mayo ile ¢ikmis 9/12 ebadinda (bir poz), 3) bu resimlerin
arkasina sunlar yazilacaktir: a) boy, gégiis, baldir, bacak, kalga, bel ve boyun olgiileri b) jimnastik ve
sporla mesgul olup olmadigi ¢)18 yasini ikmal etmis ise ve evli ise zevcinin, 18 yasini ikmal etmemis
ise ebeveyninin muvafakat etmis olup olmadigimin d) hangi lisanlar bildigi e) sihati nasildir kalp,
bobrek ve sair uzvi hastaliklarla malul olmadigini f) bagka hususi sartlar varsa bunlar1 yazmalidir”
(Holivut, y11, 1931, sayi, 8).
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yarismasinda ilging olan iki sey vardir: Biri, Hollywood'un tiim diinyaya esit
gorilmesi, ikincisi de oyuncunun/yildizin tanitacagi seyin "Tirklik" olmasidir.
Ileriki boliimde gorecegimiz gibi otuzlu yillarda ilk Tiirk-Miisliiman oyuncularla
ilgili haberlerdeki "Tiirk" vurgusu Hollywood'a gonderilecek "yildiz"da da karsimiza

¢ikmaktadir.

Tirkligi  yildizlikla  tamitma  arzusunun  temelinde  cumhuriyet
modernistlerinin  géziinden Bati ile girilen rekabeti kazanma itkisi yatar.
Hollywood’a Tiirk yildiz1 gébnderme arzusunun, Serpil Sancar’in giizellik yarismalari
icin ifade ettigi Bati’ya benzeme/farkli olma ikilemi i¢inde kurulan Tiirk ulusunun
tanittimina hizmet eden bir ideolojik kurgu 6gesi haline doniistiigii (Sancar, 2012, s.
242) saptamastyla ayni oldugu diisiiniilmektedir. Bilindigi iizere Tiirkiye’de glizellik
yarigmalarinin ~ diizenlenme amaci  “Tirkiye’nin  baska diyarlardan geri
kalmamasidir”.”t 1923-1944 yillari arasinda diizenlenen artist/yildiz yarismalarinin
da giizellik yarigsmalar1 gibi Tiirk kadininin Batili kadinlardan farkinin olmadigini

gosterme amaciyla diizenlendigini sdylemek miimkiindiir.

Yildizigin tiretim alanlarindan biri olan elestiri ve yorumlarm 1930-1944
yillar1 arasinda etkin olmadiklar1 goriiliir. Bu yillar arasinda yayinlanan sinema
dergilerinin film elestirisine bakis agis1 filmin “Tiirk” sinemasindaki Onemi,
yonetmenin basari/basarisizligi ve genis¢e filmin konusunun anlatimi {izerinden

72

olusur.”” Bagka ifadeyle oyuncu/yildizlara yonelik herhangi bir degerlendirme

! Bu ifade, Cumhuriyet gazetesinin 13 Ocak 1930 yilinda giizellik yarismasi i¢in yaynladiklari ilanda
yer almaktadir (http://www.cumhuriyetarsivi.com/reader/reader2.xhtml).

"2 Tiirkiye’de sinema elestirisinin Cumhuriyet 6ncesi, 1918 yilinda basladigi goriiliir. ilk olarak
Mubhsin Ertugrul, Temase dergisinde Pence (Sedat Simavi, 1917) filmini elestirir, yaptig1 elestiriler
filmi yapan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin tepkisini alir. Temase dergisi diginda Dergah dergisi de
Nijat Ozén’{in yazilarryla film elestirisine yer verir. Bu yillarda Ertugrul disinda I. Galip Arcan,
Burhan Felek, Fikret Adil, Hasan Ali Yiicel gibi isimler film elestirileri yapar (Metin, 1967, s. 13).
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yaptlmamistir. Bu donemdeki filmlerin reklamlarina baktigimizda film
tanitimlarindan 6teye gitmedigi goriiliir. Oyuncular sadece tanitimlarda isimleriyle
yer almislardir. Baska ifadeyle oyuncular filmlerle taninmakta, filmlerde iin ve
sOhrete kavusmusglardir. Tanitimlarda 6n plana ¢ikan kadin oyuncular, Mediha Baran,

Cahide Sonku, Bedia Muhavvit, Feriha Tevtik ve Oya Sensev’dir.

1.2.2.2. 1923-1944 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasinin Kadin Oyunculari

1930-1944 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yaymlanan sinema dergilerinde haber,
tanmitim, reklam vs yoluyla en az bir kez yer almis yerli kadin oyuncular sunlardir:
Bedia Muhavvit, Feriha Tevfik, Neyyire Neyir, Miizehher Hanim, Leman Hanim,
Hikmet Hanim, Cahide Sonku, Sevkiye May, Semiha Berksoy, Fatma Andag,
Mediha Baran, Perihan Yanal, Nevin Akkaya, Nevzat Okgugil, Halide Piskin, Necla
Sertel, Nevin Seval, Nezihe Becerikli, Oya Sensev, Giilistan Glizey, Muazzez Argay

ve Samiye Hiin.

Bu kadin oyuncularin, de Cordova’nin ifade ettigi gibi film kisilikleri mi,
Edgar Morin’in ifade ettigi tarzda yildiz mi1, yoksa ¢alismanin basinda ifade edildigi

gibi Richard Dyer’in yildiz tanimina m1 yakin olduklarinin cevabi, donemin sinema

1930 yilindan sonra sinema elestirisinin, dergilerde yer almaya basladig1 goriiliir. Ulkenin sosyal
gelisim kanunlarina bagli olarak elestirmenin gorevi, sinemay1 kurdugu kopmaz baglardan, estetik
yoniine kadar uzanan tiim olusu i¢inde arastirmak, incelemek, sinemaya yon vermek, perdedeki
goriintiileri ve bu goriintiilerin arkasini incelemektir. Tiirkiye’de sinemanin, tiyatro etkisinden styrilip
sinema dili kurmaya cabaladig1 donemde elestiri, basinda varligini duyurmaya baglar. Bu noktada
sinemacilarin ve elestirmenlerin yakin iliski i¢erisinde olduklar1 gériiliir (Akerson, 1966, s. 35-36).
Muammer Cahit’in 1 Aralik 1931 tarihinde Holivut dergisinin on igiincii sayisinda yayinlanan
“Istanbul Sokaklarinda filmi etrafinda” baslikli yazisinda seyircinin begenmesine ragmen yapilan
olumsuz film elestirilerinin meslege yeni baslayan ydnetmenin motivasyonunu kirma ihtimalinin
oldugunu vurgular. Ankara Sinemalar: dergisinin 21 Mart 1935 yilinda yayinlanan 220. sayisindaki
“Batakli Damin Kizi Aysel” baslikli haberinde filmin, bir “Tiirk filmi” olarak ne kadar basarili
oldugunun alt1 ¢izilir. Bu donemde Muhsin Ertugrul’un yonettigi filmlerin basarilari, “Tiirk
filmciliginin” bagaris1 olarak goriiliir. Sinema Magazin dergisinin 1949 yilinda yayinlanan kirk
sekizinci sayisinda Vurun Kahpeye (Omer Liitfi Akad 1949) filminin tanitim yazisinda filmin sadece
konusu verilmistir.
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dergileri incelenerek verilmistir. Ciinkii bu doénemde c¢ekilen filmlerin ¢ogu
giinimiize kadar ulasamadigindan ¢alismanin basinda belirledigimiz yildizligin
{iretim alanlarindan ilki, filmlerin incelenmesi yapilamamustir. Ikinci alan artist/y1ldiz
yarismalar1 ise otuzlu yillarin basindan beri diizenlenmis ancak bu yarismalar yerli
sinema i¢in degil, Hollywood'tan gelen teklif tizerine Hollywood’a “Tiirkliigii/Tiirk
sanatkarligin1” tanitma diisturuyla yildiz kesfetmek i¢in yapilmistir. Fakat kirkli
yillarda artan yerli film sayisiyla bu séylem yerini yerli filmlerde oynayacak yeni
yiizlerin aranmasina birakmistir. Buna karsin aranan yine yerli yildiz degildir. Bu
acidan 1930-1944 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinda yildizlik ve yildizlar, filmler,
elestiri/yorumlar ve yarigmalar iizerinden degil, sinema dergilerindeki haberler,

tanitimlar kisaca basin tizerinden incelenecektir.

Inceledigimiz dergilerde, hitap edilme sekillerine gére dénemin kadin
oyuncular1 ikiye ayrilmistir: yildizlar ve oyuncular. Yildizlar oynadiklar: ilk filmle
yildizlasanlar ve hem tiyatronun hem de sinemanin yildizlar1 olarak, oyuncular da
oynadig1 filmlerin tanitiminda adi gegenler ve hem sinema hem de tiyatro oyuncusu
olanlar olarak smiflanmistir. Bu siniflandirma, ismi gegen oyuncularin haberlerde
takdim ve hitap edilme ve haberlere konu olma sekillerine gore yapilmistir.
Haberlerde yildiz olarak takdim edilen oyuncular; Bedia Muvahhit, Feriha Tevfik,
Cahide Sonku, Mediha Baran, Nezihe Becerikli, Nevzat Okcugil ve Oya Sensev’dir.
Bu yildizlar arasinda ilk filmiyle yildizlasan oyuncular, Mediha Baran ve Nezihe
Becerikli’dir. Mediha Baran, oynadig: ilk film ile yildiz unvani almasina ragmen
daha sonra Baran ile ilgili yapilan bircok haberde oyuncu, kiymetli artist olarak

tanitilmigtir.
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Nezihe Becerikli ile ilgili 1 Agustos 1941 tarihli Yi/diz dergisinde yayinlanan
haberde “bir tek filmle, birden bire Tiirk perde yildizlar arasinda miithim bir mevkii
ald1” ifadesi kullanilir. Ayrica yazida, Becerikli ve oncesinde de sinema yildizlari
oldugu belirtilir. Oyuncunun yildiz olarak takdimi, 1943 yilinda oynadigi Dertli
Pinar filmiyle devam eder. Yildiz dergisi Nevzat Okcugil’i de yildiz olarak takdim
edilir. Okcugil, 1 Agustos 1942 tarihinde yayinlanan seksen yedinci sayisinda
“Nevzat Okcugil” baslikli haberde oyuncu, “geng yi1ldiz” ve “geng ve giizel yildiz”

olarak tanitilir.

Bu donemde oynadigi filmle yildizlasan diger oyuncu da Oya Sensev’dir.
Sensev, Giinahsiz ile sohrete, Hasret ile de yildizliga ulasir. Yildiz dergisinin 15
Ekim 1944 tarihinde yayinlanan 137. sayisindaki “Hasret” bagliklt haberde Hasret
filminin tanitim1 yapilirken, Sensev’in ilk filmi oldugunun alt1 ¢izilmistir. Sensev de
yukarida adi gecen bir¢cok oyuncu da asil, 1945’ten sonra haberlere konu olmus ve

biiyiik cogunlugu yildiz olarak tanitilmistir.

Mediha Baran Giinese Dogru (1937), Perihan Yanal Akasya Palas (1940),
Nezihe Becerikli Kahveci Giizeli (1941) ve Oya Sensev Hasret (1944), Miizehher
Hanim, Leman Hanim ve Hikmet Hanim Karim Beni Aldatirsa (1933), filmlerinin
tanitimlarinda ad1 ge¢en oyunculardir. Gortildiigii tizere sayilari az olmasina ragmen
donemin basini, kadin oyunculara nasil hitap edecegi konusunda bir kararsizlik
yasamaktadir. Bu durum, sinemanin ve sinemayla ilgili kavramlarin iilke igin bir

yenilik olmasina baglanabilir.

Haklarinda yapilan haberlerde hem tiyatronun hem de sinemanin yildizlar

olarak takdim edilen oyuncular, Bedia Muvahhit, Feriha Tevfik ve Cahide
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Sonku’dur. Muvahhit, Tevfik ve Sonku disinda Neyyire Neyir, Sevkiye May, Halide
Piskin, Nevin Seval, Nezihe Becerikli ve Samiye Hiin hem tiyatroda hem de
sinemada oyunculuk yapmislardir. Fakat bu oyuncularla ilgili haberlerde ¢ogunlukla
tiyatro oyunculuklari, performanslart1 vurgulanmistir. Ayrica Kkariyerlerinde de
tiyatronun agirhig goriiliir. Sinema dergilerinde fotograflar ve haklarinda ¢ikan
haberlerle bu vyerli kadin oyuncularin, donemin kadin algisin1 yansittigi
diistiniilmektedir. Ciinkii bu oyuncular dergilerde 6l¢ii ve formiilleri verilen ideal,
giizel ve disi kadinlarin aksine aseksiieldirler tipki bu donemde yaratilmaya caligilan
ideal Tiirk kadini1 gibi. Dergilerde cumhuriyet doneminde ideal bir “Tiirk” kadim
nasil olmalinin cevabi Bedia Muvahhit ile disi ve giizel kadin nasil olmalinin cevabi
ise Feriha Tevfik ve Cahide Sonku ile verilmektedir. 1923-44 yillar1 arasinda
yaratilan/olmasi istenilen ideal, arzulanan Tiirk kadin tipinin birer temsilcisi oldugu

diistincesiyle bu ii¢ kadin oyuncu detayli incelenmistir.

1.2.2.2.1. Bedia Muvahhit

Osmanli’da kadinlarin konumu modernlesmeye paralel olarak degismeye
baslamis, bu siirecle beraber yalnizca ev i¢inde, anne ve es rolleriyle sinirlanmis olan
kadinlar, toplumdaki degisimlerle farkli bir statii kazanmis ve kendileriyle ilgili
talepleri dile getirmislerdir (Cakir, 1994, s. 22-24). I¢inde bulunduklari toplumda
konumlarin1 sorgulayan kadinlar, kendilerini kusatan geleneklere, kisitlamalara,
kadin erkek esitsizligine kars1 miicadele vermislerdir. Kadinlar, hem aile yagsaminda
ve toplumsal yasamdaki iliskiler aginda hem de calisma ve siyaset alaninda yeni
diizenlemelere gidilmesini talep etmislerdir. Bu donemde bilgilendirme,

bilin¢lendirme, imaj degistirme, harekete gecme, yol gdsterme olarak yararlandiklar
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bircok dernek ve dergide bu diisiincelerini dile getirmislerdir (Cakir, 1994, s. 316-
317). 1897 wyilinda Istanbul'da dogan Bedia Muvahhit, 1914 yilinda kadin
derneklerinin verdigi miicadele sonucunda yabanci sirketlerde c¢alisan ilk Tiirk
kadinlarindan biridir. Muvahhit, Dame de Sion'da okudugu i¢in iyi derecede
Fransizca bildiginden telefon sirketinde ise kabul edilir. Daha sonra aile dostlar1 olan
Muhsin Ertugrul ve Yakup Kadri'nin tavsiyesi iizerine 1921 yilinda Erenkdy Kiz
Lisesi’nde Fransizca 6gretmenligine baslar. O donem kadinlar i¢in carsaf giyme
zorunlulugu olmasma ragmen Muvahhit, okul icinde carsafini ¢ikarir, kurali ihlal
eder. Ogretmenlik yaptigi donemde hayran oldugu Muvahhit Refet'in oyununa gider,
oyun sonrast imzal fotografini aldigi Refet Bey ile kisa bir siire sonra evlenir
(Akgura, 1993, s. 21, 24, 26, 28, Evren, 1983, s. 106, Sekmeg, 2004, s. 9, Sevengil,

1973, . 2).

Aile dostu Muhsin Ertugrul, esinin Atesten Gomlek filminde oynamasi igin
Refet Bey’e teklifte bulunur. Teklifin kabul edilmesiyle Bedia Muvahhit, oyunculuga
ilk olarak sinema oyuncusu olarak baslamis olur (Evren, 1983, s. 106). Bircok
kaynakta 1923 yilinda oynadig1 Atesten Goémlek (Muhsin Ertugrul) filmiyle
oyunculuk yasaminin basladig1 yazilir (Evren, 1983, Akgura, 1993). Asiye Korkmaz
ve Yiiksel Aktas, Kemal Emin'in 1919 yilinda yazdigi bir yaziy1 gostererek,
Muvahhit'in "Yamanlar" oyununda oynadigini ileri siirseler de (1999, s. 167) oyuncu
20 Aralik 1961 tarihinde Perde dergisinin yirmi dordiincii sayisinda verdigi
rOportajinda sahneye perdeden sonra ¢iktigini soyler; bir baska deyisle ilk kez

Atesten Gomlek’te oynamustir.
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Bedia Muvahhit ile yapilan bir roportajda, Tiirk-Miisliiman bir kadin olarak
sahneye ¢ikmasinin toplum tarafindan yadirganmamasimi = “...kimbilir, belki
bakiyorlardi kocali bir kadin, kocasi ile beraber sahneye ¢ikiyor, kocasindan hig
ayrilmiyor diye mi, kim bilir?” diyerek agiklamistir (Sevengil, 1968, s. 315). Kisaca
kocastyla birlikte sahnede olmas1 “yadirganmamis”, hatta bu durum toplum goéziinde
“giiven” saglamistir. Ciinkii bir kadinin filmde oynamasi icin kocasindan izin
alinmistir. Oyunculuga devam ederken de “kocanin yaninda olma” durumuyla da
toplumsal onay almistir. Bagka ifadeyle Muvahhit’in perdede goriilmesinin tepki
almamasinin nedeni evli -toplumun onayladigi evlilik kurumu ig¢inde- olmasi,
erkegin giivencesi altinda olmasidir. Muvahhit’in sahnede ve perdede kocasinin

yaninda olusu, Ayse Kadioglu'nun ifade ettigi Cumhuriyet¢i erkeklerin kafasindaki

evcil, sefkatli, iyi anne ve es kadin imajiyla uyusur (Kadioglu, 1998, s. 95).

Kocasindan dolay1 perde ve sahneye c¢ikmasi yadirganmayan Bedia
Muvahhit’in aksine, Neyyire Neyir,‘beyaz perdede goriilen ilk Tiirk kiz1” olarak
yadirganip, elestirildigini ifade etmistir. Baska ifadeyle perdede goriilen Tiirk
“kadinina” gosterilen anlayis, Tiirk “kizina” gosterilmez. Milliyet gazetesinde
yayinlanan “Beyaz Perdenin ilk Tirk kiz1” baslikli haberde Muvahhit, “sahneye
cikan ilk Tirk kadin”1, Neyir ise “beyaz perdede goriilen ilk Tirk kizi” olarak
tanitilmistir. Haberde bir “Tirk geng kiz1” olarak perdede goriilmesinin biiyiik bir
dedikoduya neden oldugu aktarilmistir: “Film biter bitmez dedikodusu bagladi. Hem
ne kadar uzun dedikodular tarif edemem... Bir Tiirk kizinin ilk defa sinemaya gelisi
Istanbul’da dylesine galkant1 yaratmust1 ki, kizlarinin adi1 ‘Neyyire’ olan hemen her
anneye gelip gidenler ‘Yakistiramadik, ayip, ayol sizinki mi?’ diye sOylenip

duruyordu” (Cosar, 1968). Bir “Tiirk kadinin” perde ve sahnede gériilmesi takdir
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toplarken, perdede goriilen evli olmayan bir “Tiirk kiz1” elestirilmis ve bir nevi tehdit
olarak gorlilmiistir. Muhavvit’in de ifade ettigi gibi onun sahne ve perdede
yadirganmamasinin nedeni arkasinda ve yaninda duran erkeklerdir. Cilinkii evli ve
kocasmin yaninda perdede/sahnede goriilmesi toplumsal kural ve degerlere zarar
vermezken, bir gen¢ kizin perdede goriilmesi toplumsal kural ve degerleri

zedeleyecek nitelikte bir tehdit olarak goriilmiistiir.

Holivut dergisinin 10 Mart 1932 tarihinde yayinlanan sekizinci sayisinda A.
Fuat Bey’in yazdigi “Tiirk Sinemasina Bir Nazar” baglikli yazisinda Binnaz ve
Bogazigi Esrart filmleri ile ilgili yorumlardan sonra Atesten Goémlek filminin
tiyatroya iki yildiz kazandirdigi yazilir. Yazara goére Bedia Muvahhit ve Neyyire
Neyir sinemanin tiyatroya kazandirdigi ylldlzlardlr.73 Gerek doneminde ¢ikan
haberlerde gerekse de daha sonraki yillarda Bedia Muvahhit ile ilgili ¢ikan
haberlerde, Muvahhit’in ilk Tiirk-Miisliman kadin olusunda vurgulanan sey sanat
veya sinemayla ilgili bir degisimin degil, sosyal, daha dogru ifadeyle politik bir
degisimin izlerini tagimaktadir. Clinkii haberlerde bir Tiirk-Miisliiman kadin oyuncu
olan Muvahhit, entelektiiel, es, anne, ¢alisan ve ev hanimi gibi tiim bu meziyetleri
blinyesinde barindiran yeni Tiirk kadininin temsili olarak sunulurken, onun karsisina
konulan gayri-Mislim kadin oyuncular, kétiinlin, bozugun, diizensizligin, bize ait
olmayanin, bir baska ifade ile eskinin temsilidirler. Dil ve oyunculuk {izerinden gayri
Miislimlerin “bozuk Tiirkgeli” kotli oyuncular olduklar1 ve eskide/geride kaldiklar

hakli gosterilmeye calisilir. Buradaki haklilik degisimin bir bagka ifadeyle

"3 Holivut dergisinin 1 Temmuz 1932 tarihinde yaymlanan on sekizinci sayisinda Muammer Cahit’in
yazdig1 “Ipekgiler Kardesler Stiidyosunda” bashkli yazida Karim Beni Aldatirsa filminin tanitimi
yapilirken filmdeki oyuncular “Dariilbedayi artistlerinden ve harigten olup su kimselerden
miirekkeptir” denilerek Bedia Muvahhit, Halide Piskin ve Feriha Tevfik’in isimlerinin de aralarinda
oldugu filmin oyuncu kadrosu verilmistir. Bu yazida da Muvahhit ve Tevfik Dariilbedayi’nin artisti
olarak anilmaya baslamustir.
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Cumhuriyet ideolojisinin hakliligidir. Eskiye, bozuga dair ne varsa silinmesi
gerektiginin  haklihigidir. Sahne ve perdedeki kadin oyuncular, cumhuriyetin,
degisimin ve yeniligin birer semboliidiirler. Bunlardan en giicliisii de Bedia

Muvahhit’tir.

Bedia Muvahhit, 1923-1969 yillar1 arasinda saptayabildigimiz kadariyla kirk
bes filmde oynamustir. 1950'li yillara kadar basrol veya yardimei rollerde oynayan
Muvahhit, daha sonra yan rollerde oynamaya baglamustir.” Bedia Muvahhit oynadig1
kirk bes filme ragmen basinda siirekli sohreti yakaladig1 Atesten Gomlek (1923) ile
antlmigtir. Muvahhit hakkinda yapilan biitiin haberlerde Atesten Gomlek’ten (1923)

s0z edildigi gibi filmle ilgili yapilan haberlerde de oyuncudan ilk Tiirk-Miisliiman

™ Atesten Gomlek (Muhsin Ertugrul, 1923), Istanbul Sokaklarinda (Muhsin Ertugrul, 1931), Karim
Beni Aldatirsa (Muhsin Ertugrul, 1933), Sz Bir Allah Bir (Muhsin Ertugrul, 1933), Beklenen Sark:
(Cahide Sonku, Orhon Ariburnu, Sami Ayanoglu, 1953), Paydos (Sami Ayanoglu, 1954), Evlat
Katili/Giilmeyen Yiizler (Muharrem Giirses, 1955), Yasli Gozler (Avni Dilligil, 1955), Son Beste
(Arsavir Alyanak, 1955), Capkinlar (Nevzat Pesen, 1961), Goniil Ferman Dinlemez (Kemal Kan,
1962), Belali Torun (Menduh Un, 1962), Barut Figisi (Zafer Davutoglu, 1963), Erkek Fatma
Evleniyor (Abdurrahman Palay, 1963), Gen¢ Kizlar (Nevzat Pesen, 1963), Manyaklar Kogkii (Aram
Giilyiiz, 1964), Istanbul Kaldirimlar: (Metin Erksan, 1964), Kaynana Zirltisi (Aram Giilyiiz, 1964),
Genglik Riizgar: (Nejat Saydam, 1964), Halk Cocugu (Menduh Un, 1964), Anasinin Kuzusu (Ulkii
Erakalin, 1964), Gel Barisalim (Atilla Tokatl, 1964), Sar: Kizla Kopuk Ahmet (Tiirker Inanoglu,
1964), Muhtesem Serseri (Ulkii Erakalin, 1964), Hizmetci Dedigin Boyle Olur (Nejat Saydam, 1964),
Hep O Sarki (Atuf Yilmaz, 1965), Seving Gozyasiar: (Osman F. Seden, 1965), Bozuk Diizen (Haldun
Dormen, 1966), Askin Goézyaslar: (Zafer Davutoglu, 1966), Calikusu (Osman F. Seden, 1966),
Aysecik Sokak Kizi (Ulkii Erakalin, 1966), O Kadin (Zafer Davutoglu, 1966), Sevgilim Artist Olunca
(Atif Yilmaz, 1966), Soforiin Kizi (Ulkii Erakalin, 1966), Eviat Ugruna (Tiirker Inanoglu, 1967), Sen
Benimsin (Ulkii Erakalin, 1967), Zehirli Hayat (Tiirker inanoglu, 1967), Uvey Ana (Ulkii Erakalin,
1967), Diinyanin En Giizel Kadin (Nejat Saydam, 1968), Katip (Ulkii Erakalin, 1968), Sarisinin Ad
Esmerin Tadr (Orhan Elmas, 1969), Lekeli Melek (Mehmet Dinler, 1969), Tatl: Sevgilim (Mehmet
Dinler, 1969), Atesli Cingene (Metin Erksan, 1969), Yumurcak (Tiirker inanoglu, 1969). Bedia
Muvahhit’in sinemay1 birakmasinin nedeni en son oynadigi1 Atesli Cingene (1969) filminin afiginde
isminin yer almamasidir. Afiste ismini géremeyince "Onlarin ne parasina, ne de {iniine ihtiyacim var"
diyerek sinemay1 birakan (aktaran Akgura, 1993, s. 78) Muvahhit'in ismi oynadig: filmlerdeki afiglerin
biiyiik bir cogunlugunda yer alir’®. Oyuncunun ismi afislerde 1950'lerden sonra giderek asagilarda
yazilir. Yapmis oldugumuz aragtirmaya gore oyuncunun ismi oynadigi Geng¢ Kizlar (1963),
Manyaklar Koskii (1964) ve Calikusu (1966), filmlerinin afislerinde yer almamaktadir. Istanbul
Kaldirimlar: (1964) filminin bazi afislerinde ismi yer alirken bazilarinda ise yer almaz. Aysecik Sokak
Kizi (1966) filminin afisinde Muvahhit'in adi yer almaz fakat afigin en altinda "Tiirk sinemasinin en
taninmis 20 san'atkar1" yazmaktadir. Tiirk sinemasinin yildizlari ile ilgili yapmis oldugumuz
arastirmada afis ve afisteki isimlerin yazilig bigimi, yeri, puntosu, yaninda bir ismin olup olmamasi
tim oyuncular i¢in dnemli olup o6zellikle tnlii ve yildiz oyuncular i¢in kural haline gelmistir.
Muvahhit'in afiste ismi yazilmadigi i¢in sinemay1 birakmasi bu nedenle anlagilir bir durumdur.
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kadin oyuncu olarak s6z edilmistir. Siis Dergisi'nin 16 Haziran 1339 (1923) tarihinde
yayinlanan birinci sayisinda Atesten Gomlek ile ilgili ¢ikan haberde, daha once
yapilan filmlerde gayrimiislim kadin oyuncularin oynamasma karsin bu filmde

“Tirk” kadinlarin oynamasi 6n plana ¢ikarilmistir.

Mesela son eserlerde baslica roller Hiristiyan aktrisler
tarafindan oynanmisti: 'Atesten GOmlek'te ise rolleri Tiirk
hanimlar1 temsil ediyor. Bilhassa Bedia Muvahhit Hanim
Ayse roliinii biitiin inceligi biitlin hiiznii, biitiin ates ve biitiin
matemi ile hakkiyla pek parlak bir muvaffakiyetle oynamas,
Halide Edip'in layemut (6liimsiiz) kahramanini biitiin
iltihabiyle yasatmistir (aktaran Akgura, 1993, s. 31).

21 Nisan 1924 tarihli Vakit gazetesinin haberine gore Atesten Gomlek’ten
once Calikusu romaninin filme ¢ekilmesi s6z konusu olmustur. Bedia Muvahhit, bu
filmde Feride roliinii oynamayi istedigini Resat Nuri Giintekin ve Muhsin Ertugrul’a
sOylemistir. Fakat Ertugrul, dnce Atesten Gomlek’i gekecegini sdyleyip, filmde Ayse
roliinii teklif eder. Ciinkii Ayse roliiniin “bir Tiirk kadin1 ve bir aile kadini tarafindan
temsil” edilmesi istenmistir (aktaran Sevengil, 1968: 314). Filmden sonra Muvahhit,
oyunculuga tiyatro ile devam eder. 29 Temmuz 1923'te Atatiirk'iin karsisinda
sahneye cikar ve boylece Tiirk-Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikmalari ile ilgili

yasak kalkmis olur (Ozd6n, 2010, s. 90).

Sinema Postasi Dergisi'nin 1924 yilinda yayimlanan sekizinci sayisinda Vedat
Orfi-Bas'in "Sanatkarlarimizi Taniyalim: Bedia Muvahhit Hanim" isimli yazisinda
Afife Jale ile baglayan "sahnelerimizi istila eden piiriizlii lisanlardan" kurtulusun iyi
bir aileye mensup olan Bedia Muvahhit ile devam ettigi yazmaktadir. Ayrica yazida
Bedia ve Refet Muvahhit'in sahnelerde kari-koca rollerini ¢ok iyi oynadiklari

belirtilmektedir (aktaran Akcgura, 1993, s. 34). Donemin bir¢ok dergisinde Tiirk-
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Miisliman kadin oyuncularin sahne yasagi kalktiktan sonra Bedia Muvahhit
tizerinden, kendinden 6nceki Ozellikle tiyatrodaki gayri-Miislim kadin oyuncularin
"koti", piriizlii  Tirkeelerinden nasil  kurtulduklari, Miisliman-Tirk kadin
oyuncularin oynadiklar1 rollerde ne kadar basarili olduklarina yer verilmektedir.
Oyuncu ileriki yillarda gazete ve dergilerde oyunculugunun iyi olmadigiyla ile ilgili
cikan haberlere sinirlenmekte Eliza Binemeciyan ve Kinar Slvamyan75 disinda higbir
Ermeni oyuncunun onlar -Tirk-Misliman kadin  oyuncular- kadar iyi

oynayamayacagini iddia etmektedir (Akgura, 1993, s. 42).

10 Kasim 1945 tarihinde yaymlanan Sinema Haftas: dergisinin Portreler
isimli béliimiinde “Bedia Stadzer’®: Tiirk Sahnesinin Kiymetli San’atkar1” bashigiyla
Bedia Muvahhit tanitilmistir. Yazida Muvahhit’in Atesten Gomlek filmiyle tinlenmis
bir oyuncu ve sahneye ¢ikan ilk Tirk kadinlarindan biri oldugu yazilmistir. Ayrica
yazida oyuncunun yasam Oykiisii ve fiziksel goriintiisii tarif edilmistir. Ozellikle
1950’lerden sonra yildiz ve oyuncularla ilgili yapilan haberlerde g6z renklerinden,
boylarina, kilolarina, ayak numaralarina kadar fiziksel goriintiilerine dair bilgiler
ayrintili sekilde verilmistir. Bu tarifte 1930’lardan itibaren dergilerde verilen ideal

kadin tariflerinin biiyiik etkisi oldugu diisiilmektedir.

Perde dergisinin 20 Aralik 1961 tarihinde yayinlanan yirmi doérdiinci
sayisinda “Renkli Bir Maziye Bakig: Bedia Muvahhit Anlatiyor” baglikli yazida Bedia

Muvahhit ile yapilan roportaj aktarilmistir. Yapilan roportajda Muvahbhit,

sahnemizin bir tiirlii yaslanmak bilmeyen, yalniz sesiyle bile her yana nes’e 1siltilari

> Mesrutiyet doneminin en 6nemli kadin oyuncusudur. Refik Ahmet Sevengil’e gore Kinar kadar
cesitli roller oynayan, birbirine zit karakterlere girebilen kadin oyuncu azdir (1968, s. 333, 335).

’® Bedia Muvahhit, Refet Muvahhit’in 6liimiinden sonra piyanist Ferdi von Statzer ile evlenir. Fakat
dergide soyad1 Stadzer olarak yazilmistir.
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sacan kadin y1ldiz” seklinde tamitilmistir. Yazida, sahneye sinema perdesinden sonra
ciktig1, ilk oyunculuk deneyimini Atesten Gomlek filmiyle yasadigi ifade edilmis,
sinema oyunculugu ile ilgili baska bir bilgi verilmemis, Muvahhit’in tiyatro ile olan
iligkisi tizerinde durulmustur. Artist dergisinin 9 Subat 1961 tarihinde yayinlanan
yirmi dokuzuncu sayisindaki Vasfi Riza Zobu’nun yazisinda, Muvahhit’in “Sultan
Mecit zamanindaki meshur Kadriye,77 miutareke senesindeki Afife hanimlardan sonra
sahneye ¢ikan Miisliiman dinindeki iigiincii kadin” oldugu belirtilmistir. Zobu’ya
gore yurtdisindaki diger oyuncularin aksine Neyire Neyir ve Bedia Muvahbhit
figiiranlikla degil, basrolle sahneye ¢ikmis ve sonraki sanat hayatlarinda da bu devam
etmistir. Ayrica yazida “bu iki glizide sahne kadini, Hiristiyan hemcinslerinin
san’atlerini devren alan Miisliiman Tiirklerdir” denilerek Miisliiman-Tiirk kadinlarin
sahneye c¢ikmasiyla gayrimiislim kadin oyuncularmmin  déneminin  bittigi
vurgulanmistir. Ayrica Tiirk-Miisliiman kadin oyuncularin sahneye/perdeye ¢ikmasi
daha onceleri de "koti" Tiirkgelerinden dolay1 basinda sikga elestirilen gayrimiislim
oyuncular1 tekrar hedef haline getirmistir. Donemin basininda, Bedia Muvahhit’in
diizgiin Tiirkgesi Ornek gosterilerek, gayrimiislim oyuncularin tiyatrodaki "koti"
Tirkgelerinden nasil kurtulduklariyla ilgili haberler yapilmisti. Ayrica haberlerde
Tiirk- Miisliiman kadin oyuncularin oynadiklari rollerde ne kadar basarili olduklarina

da yer verilmisti (And, 1999, s. 119-120, Akgura, 1998, s. 34, 36, 40, 42).

Inceledigimiz dergilerde Bedia Muvahhit, 1940 yilina kadar oynadig
filmlerle konu olurken bu tarihten sonra ilk Tiirk-Miisliiman kadin oyuncusu ve
degerli bir tiyatro oyuncusu olarak haberlere konu olmustur. Haberlerde Muvahhit’in

ilk Tiirk-Miisliiman ve iyi bir tiyatro oyuncusu olmasinin yani sira iki 6zelligi daha

" Kadriye Hanim, Osmanli’nin son déneminde Amelia adim kullanarak sahnede kanto sdyleyen bir
sanat¢idir (Dilmener, 2003, s. 23).
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On plana ¢ikarilmistir, bu 6zellikler; iyi Fransizca bilmesi, ¢ok iyi “ev kadin1”, es ve

anne olusudur.78

Bedia Muvahhit’in damarlarinda Cumhuriyet diisiincesi bir
kan gibi dolagmistir. O yasamini biitiiniiyle bu diisiinceye
adamis bir insandir. Bu alandaki oncii niteligini diisiinerek
Bedia Muvahhit’i bir Cumhuriyet mesalesine benzetebiliriz.
Bu mesale 1923’lerde, Cumhuriyetin kurulusuna paralel
olarak yakilmig, onunla birlikte giiclenmis ve yeni ateslerin
ve yeni ateslerin yakilmasmi saglamistir... Cumhuriyet
onunla birlikte yasamig, o Cumbhuriyetle birlikte var
olmustur. Bedia Muvahhit ve Cumhuriyet daima birbirini
tanimlayan iki sozciik olarak bir arada durmuslardir (Akgura
1993, 5. 9).

Cumbhuriyet doneminde kadin halen toplumun, devletin ve erkegin kiiltiiriiniin,
maneviyatinin ve Oziiniin temsilidir. Osmanli doneminde baslayan Batililasma-
geleneksellik gerilimi bu déonemde de devam eder. Bu gerilim kadinlar tizerinden ve
simgesel savaslarla ¢oziilmeye calisilir. Kadinlar bigimsel olarak esit yurttaglar
olarak kabul edilmelerine ragmen erkeklerle esit ve ozglir bireyler degil; aileyi,
toplumu, milli vazifeleri ifade eden, baskalar1 i¢in yasayan varliklar olarak gortiliir
(Alkan ve Cakir, 2012, s. 235-236). Bu ideal cumhuriyet kadininin sinemadaki viicut
bulmus hali Bedia Muvahhit’tir. Muvahhit, Tanmil Bora’nin “Analar, Bacilar,
Orospular: Tiirk Milliyet¢i-Muhafazakar Soyleminde Kadin” isimli yazisinda
tanimladigi “Kemalizmin ve Yeni Erkegin” hiilyasindaki kadindir: Hem batili
formasyonun sagladigi vasiflar1 kazanmis, hem de evinin kadin1 olma sorumlulugunu

tasiyan, dolayisiyla hem eski/geleneksel kadindan hem batili kadindan iistiin bir

" fleriki yillarda da nezihlik, beceriklilik ve hamaratlik yildizlar1 takip edecektir. Bu haberlerin
yildiz/oyuncu olmalarimin onlar1 erkeklestirmedigini, evcimenligini ve kadinlik gorevlerini halen
yaptiklarin1 gosterme amagli oldugu diistiniilmektedir.
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milli-kadin (Bora, 2009, s. 256). Bedia Muvahhit hem Cumhuriyet kadin1 hem de

Cumhuriyet sanat¢isi olarak kabul goriir.

Bedia Muvahhit donemindeki diger kadin oyunculara gore o6n planda
olmasina ragmen Tiirk sinemasinin yildizi olamamistir. Clinkii sinemada oynadig ilk
filmle yakaladig1 sinematik {inii, tiyatroya aktararak bir tiyatro yildizi olmustur.
Fakat sayesinde sOhreti yakaladig1 Atesten Gomlek filmi siirekli Bedia Muvahhit'in
arkasindan yiirtimiistiir. Hakkinda yazilan her yazida mutlaka Atesten Gomlek'ten soz

edilmistir. Bu nedenle kendisine yildiz degil; film kisiligi demek miimkiindiir.
1.2.2.2.2. Feriha Tevfik

1910 yilinda dogan Feriha Tevfik, 1929 yilinda Cumhuriyet Gazetesi'nin
actig1 giizellik yarigsmasinda birinci secilir.” Yarisma ile ilgili haberler yapilirken,
gosteri diinyasi ve giizellik yarismalari arasindaki iligkinin kesfedilmesi uzun zaman
almaz, yarigmaya katilan adaylara iinlii olma sozi verilir, "milli" film yildiz1
olabilecekleri hatirlatilir (Oztamur, 2002, s. 49). ° Tevfik’in giizellik yarismasi igin

gazeteye gonderdigi fotograflar, daha dnce aile dostu olan Ipekgilerin ilgisini ceker,

" Tirkiye’de ilk giizellik yarismasim 1925/26 yillart arasinda Ipek Filmin yaptig1 iddia edilmektedir
(Oztamur, 2002: 48). Melek Sinemasi’nda diizenlenen yarismayi, ayni sinemada yer gdsterici olarak
calisan Matmazel Araksi Cetinyan kazanmistir. Araksi Cetinyan, 1929 yilinda Cumhuriyet
Gazetesinin organizasyonuyla yapilan yarigmada da ii¢lincii olmustur. Tirkiye’de diizenlenen ilk
giizellik yarigmalarinda her ne kadar estetik kaygi on plana ¢ikariliyor gibi goriinse de, aslinda
amacin, Tirkiye’de degisen kadinin yerini, iilkenin modernlesen yiiziinii diinyaya gostererek (Alkan
ve Kahraman, 2004, s. 123), Tirk kadmin da en az Batili kadinlar kadar modern oldugunu
ispatlayarak (Oztamur, 2002, s. 46) ulusal zgiiveni pekistirme (Kocakaya, 2009, s. 68) oldugu
disiiniilmektedir.

° Bazi kaynaklarda yarigmayr Hicran Hanim’in kazandigi kendisinin daha Once evli/nisanh
oldugundan yarismadan diskalifiye edildigi yazmaktadir. Hicran Hanim’in, yarisma sonrasinda
Teyyare Cemiyeti adina gosteriler yapan bir tiyatroya katildigi, 1935 yilinda da Hollywood’a gittigi
iddia edilmistir (Alkan ve Kahraman, 2004, s. 124). Feriha Tevfik’in yakaladig1 sohretten mi bilinmez
ama bir sonraki giizellik yarigmasimin duyurusu “bugiin meghul bir kiz iken yarin meshur bir sahsiyet
olmak firsat1 karsinizda duruyor” seklinde yapilir (Alkan ve Kahraman, 2004, s. 123). Giizellik
yarigsmasi ilanlarinda artik tinlii ve meshur olmak 6n planda tutulurken, milli vazife ikinci siraya
diismdistiir.
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Muhsin Ertugrul ile Tevfik'in evlerine giderek kendisinin Kacak¢ilar (1929-32)
filminde oynamasini teklif ederler. Teklifi kabul eden Tevfik, Muhsin Ertugrul'un
yonettigi Kacak¢ilar (1929-32) filminde basrol oynar (Evren, 1983, s. 148, Akgura,
1995, s. 187). Giizellik kralicesi secildigi gazetede filmdeki oyunculugu hakkinda
sOyle bir haber yapilmistir:

Ertugrul Muhsin'in yeni cevirmekte oldugu filmin ismi

Kagakeilar'dir. Kagakeilar filminde Istanbul giizellik kraligesi

Fertha Hanim da miihim bir rol almistir. Simdiye kadar

cevrilen sahnelerde Feriha Hanim''n muvaffak oldugu

sOyleniyor. Kagakgilar filmi Ankara Postasi filmine nazaran

daha sayan1 dikkattir (aktaran Scognamillo, 2010, s. 51 ).

Alim Serif Onaran'a gore Kagakgilar filmi Ertugrul sinemasinda 6énemli bir
yer tutmamasina ragmen Tirkiye Giizellik Kraligesi Feriha Tevfik'in ilk kez
sinemada rol almasi bakimindan 6nemlidir (1994, s. 27). Tevfik'in oyunculugunu
degerlendiren Onaran'a gore ylizii kadar sesi de giizel olan oyuncu 6zellikle operet ve
vodvil filmlerinde kendini gosterecek; tiyatro disindan gelecek, tiyatrodaki
oyunculuk aligkanliklarint birakmayan bir¢ok oyuncuya kiyasla, bir "sinema
oyuncusu" olarak Muhsin Ertugrul'un sanatina alisilmadik bir hava getirecektir
(1981, s. 197). Tevfik, Onaran'in 6ngoriisiiniin aksine Kacakg¢ilar filminden sonra
Ertugrul'un yonettigi Bir Millet Uyaniyor (1932), Karim Beni Aldatirsa (1933),
Leblebici Horhor Aga (1933), Milyon Avcilart (1934), Aysel Batakli Damin Kizi
(1935), Allahin Cenneti (1939), Tosun Pasa (1939), Bir Kavuk Devrildi (1939) ile
birlikte toplam dokuz filmde oynadiktan sonra sanat hayatinda sinemadan g¢ok
tiyatroya agirlik verir. Fakat oyuncu, 19 Kasim 1931 tarihinde Artist dergisinin

onuncu sayisinda yayinlanan bir rdportajinda sinemanin tiyatrodan daha giicli

oldugunu savunarak kendisinin de sanat hayatinin ilk yillarinda agirligi sinema
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oyunculuguna vermeyi istedigini sOyler. Verdigi roportajda oyuncu, sinemanin,
tiyatronun aksine biiyiik oynamay1 kaldirmadigini, yapilan kiiciik hatalarin bile
perdede biiylik goriindiigiinii ifade eder. Ayrica oyuncuya gore sinema oyunculugu

tahmin edildigi gibi kolay ve eglenceli bir sey degildir.

1931-1938 yillan1 arasinda inceledigimiz dergilerde Feriha Tevfik ile ilgili
haberlere, fotograﬂar'cls1 -baz1 dergiler oyuncularla ilgili haberler yapmasa da
dergilerinde fotograflarini yaymlamiglardir- ve fotograf alt yazilarina baktigimizda
oyuncunun sinema filmlerinde oynadigi zaman basinin ilgisiyle karsilastigi sinemada
olmadiginda hakkinda haber yapma oraninin diistiigli goriilmiistiir. Tevfik yayinlanan
fotograflarda sik kiyafetleriyle goriintiilenmistir. Oyuncu, hakkinda yapilan
haberlerde yildiz, artist, sanatkar ve oyuncu olarak tanitilir. Oyuncu ile ilgili yapilan
haberlerin ¢ogunda 1929 yili giizellik kraligesi oldugu hatirlatilmistir. Oynadig
filmlerin tanittiminda ad1 ve fotograflari sik¢a kullanilan oyuncunun filmde gosterdigi

basarili performanslar vurgulansa da giizelligi/gilizel olusu hep 6n planda olmustur.

Kazanana oyuncu fotograflarinin gonderildigi bir yarismada fotografi
gonderilecek oyuncular arasinda Feriha Tevfik de vardir. ilk olarak Holivut
dergisinde diizenlenen “yarisma” daha sonra Holivut Diinya Objektifi dergisinde
devam eder. Aslinda uygulama bir yarismadan O6te bir promosyondur.
“Karilerimizden Tiirk artistlerinin fotograflarini arzu edenler bu kuponu keserek bize
gondermekle yukaridaki artistlerden —Vasfi Riza, Feriha Tevfik, Zehra- birinin

resmini bizden isteyebileceklerdir. Is bu kupon ile birlikte dort kurusluk bir posta

8 Oyuncunun fotograflarinin film tanitimlar1 ve hakkinda ¢ikan haberler disinda da sik¢a kullanilmasi
oyuncunun giizelliginin 6ne ¢ikarilmasi olarak okunabilir.
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pulu ile adreslerini de gondermelidirler” ilaniyla dergi, okurlarindan, belirledigi bu
lic oyuncudan birini se¢mesini istemektedir. Okurlar istediklerini degil, derginin
belirledigi adaylar arasinda begendigi/fotografina sahip olmay1 istedigi oyuncuyu
se¢mektedir. Daha sonraki yarismalarda diger iki aday degisirken Feriha Tevfik sabit
kalir. Uygulama devam ederken en ¢ok Tevfik’in fotografinin istendigi duyurusu
yapilir. Tescillenmis bir glizellige sahip olan Feriha Tevfik’in yiizii bir 6diil olarak
okur-seyircilere  sunulmustur. Kazanana  6diil olarak  yildiz/oyuncularin

fotograflarinin verildigi yarigmalara ileriki yillarda daha sik rastlanilacaktir.

Feriha Tevfik’e sinema yildizli§i unvani ilk olarak Tokalon kremleri
reklaminda verilir.®? Reklam firmas: tarafindan verilen bu unvan oyuncuya daha
sonra 1934 yilinda Holivut dergisi tarafindan tekrar verilir. Holivut dergisinin 1934
yilinda yayinlanan yirminci sayisinin kapaginda Feriha Tevfik'in fotografi basilir.
Fotografin alt yazis1 "Leblebici Horhor’da c¢ok alkislanan 1929 giizellik kralicesi ve
Tiirkiye'nin ilk yiikselen kiymetli yildizi: Feriha Tevfik Hanim" yazilir (aktaran
Akgura, 1995, s. 190-192). Dergiye gore Feriha Tevfik Tiirkiye'nin yiikselen ilk

yildizidir.

Feriha Tevfik 1939 yilinda bir daha geri donmemek {lizere hem perde hem de
sahneden ayrilir. 1937 yilinda Yedigiin dergisinde yayinlanan Tevfik Pars'in Tevfik'in
sanat1 birakmasi haberinde "Sinemamizin beyaz perdesinde bir kuyruklu yildiz gibi
gorliiniip gecen, fakat senelerce Operet Sahnesinde seyircilerin goniillerine,
kulaklarina ve gozlerine, giizelligi sesi ve sanat1 ile edebi ve bedii ziyafetler veren

sarisin sanatkarimiz Feriha Tevfik sanat hayatindan cekildi" seklinde verilmistir.

8215 Aralik 1931 tarihinde Holivut dergisinde yayinlanan reklam metni su sekildedir: <1929 giizellik
kralicesi ve Tiirk sinema yildiz1 Feriha Tevfik Hanim ile 1930 Almanya giizellik kralicesi Tokalon
kreminin iki sevimli takdirkaridirlar”.
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Dergide oyuncu ile yapilan roportajda ayrilma nedeni olarak Dariilbedayiin i¢
yiiziinii gordiikten sonra yasadigi hayal kirikligi gosterilmistir. Gokhan Akgura ile
yaptig1 soyleyiside oyuncu, ayriligin ayrintilari tizerinde konusmamis sadece kirgin
oldugunu ve degerinin bilinmedigini sdylemistir (1995, s. 197). Tevfik, oynadigi her
film sonrasinda donemin basininda sik¢a yer almistir. Haberlerde giizelligi, sinema
ve tiyatro oyunculugu takdir edilmistir. Yapilan incelemeler sonucunda Tevfik’in

donemin iinlii kadin oyuncularindan biri oldugunu séylemek miimkiindiir.
1.2.2.2.3. Cahide Sonku

Literatiire baktigimizda Tiirk sinemasinin ilk kadin yildizinin kim olduguyla
ilgili birgok farkli isme rastlanir. Bu isimlerden biri de Cahide Sonku’dur. Sonku'nun
gercek adi Cahide Serap'tir ve 1919 yilinda Yemen'de dogmustur. Cahide Sonku aile
dostu Nuri Karademir araciligiyla on bes yasinda Sehir Tiyatrolari'nin figiiran
secmelerine katilir ve Muhsin Ertugrul'un secimiyle tiyatroda figiiran olarak ise
baglar. Otuzlu ve kirkli yillarda Tiirk tiyatrosunun en gézde oyuncularindan biri olur
(Ozgiig, 2007, s. 19, 22, Sekmeg, 2004, s. 13). Bu yillarda tiyatroda elde ettigi {inii

sinemada kullandig: diisiiniilmektedir.®®

Ismet Ay'a gore Cahide Sonku tiyatro yildizidir (Ozgiig, 2008: 42). Mesut
Kara ve Sezer Sezin de Sonku’yu tiyatroda yildizlasan oyuncu olarak kabul ederler
(2013, s. 3-4). Kendi doneminden oOnceki diger kadin oyuncular gibi oyunculuga

tiyatroda baslayip, sinemada devam etmistir. Fakat onu digerlerinde ayiran 6nemli

8 Perde Sahne dergisinin 1945 yilinda diizenledigi Tiirk Tiyatro Artistleri anketinde birinci olur.
Oyuncu, Perde Sahne dergisine 1945 yilinda birden fazla kez kapak olur. 1948 yilinda Yerli Film
Yapanlar Cemiyeti’nin diizenlendigi yarismada en basarili kadin/erkek oyuncu ddiiliinden ayr1 olarak
verilen en basarili "kadin karakter” oyuncusu &diilii Sonku’ya verilir (Oztiirk, 2004b, s. 49). Yildiz
dergisinin 1951 yilinda En Begenilen Film ve Yildizlar1 Miisabakasi'nda Sonku, yine birinci segilir.
1979 yilinda Sinema Yazarlar1 Dernegi 6zel ddiiliine layik goriiliir (Ozgiig, 2007, s. 62).
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bir Ozellik, sinemay1 tiyatrodan istiin tutmasidir. O, sadece oyuncu olarak degil;
erkek isi olarak goriilen sinemada kadin yonetmen, yapimci ve senarist olarak her
alanda var olmustur. Altmigh yillarda, diisiise gegmeye baslayana kadar cekilen
filmlerin ve sahneye konulan ¢ogu oyunun basrol oyuncusudur. Bdylece hem

sinemanin hem de tiyatronun yildiz1 olarak kabul edilmistir.

Agah Ozgii¢’iin Tiirk sinemasmn ilk kadin yildizinin kim oldugu sorusuna
verdigi cevap, Cahide Sonku’dur. Ciinkii Ozgii¢’e gére yildiz, oyunculuk yetenegi
olan giizel kadin/erkektir (1984, s. 58). Yazar, ilk yildiz Cahide Sonku’yu sdyle
tamimlar: “1923’den 1939’a kadar olan siire iginde sinemada oynayan kadin
oyuncularin tiimii tiyatro oyunculariydi. Gergekte bir tiyatro oyuncusu olan Cahide
Sonku, 1933’de oynadig1 Batakli Damin Kizi Aysel ve 1940 yilinda oynadig1 Sehvet
Kurbani adli filmleriyle ‘ilk kadin yildiz’ oldu. Oyunculugu ve o yillardaki
unutulmaz giizelligi, seyirci lizerinde biraktigi etkiyle, kendinden sonra gelen kusaga
‘yildizlik yolu'nu agti” (Ozgiig, 1984: 58-59). Giovanni Scognamillo, Muhsin
Ertugrul’un hem sahnede hem de perdede bir Cahide Sonku yarattigini ifade eder.
Aysel Batakli Danin Kizi filminde ona Aysel roliinii vererek sinemasal Olympos’un

ilk tanricast (Scognamillo, 2011, s. 299), Tiirk sinemasinin ilk kadin yildizin1 yaratir.

Cahide Sonku ilk olarak Muhsin Ertugrul’un yonettigi Cici Berber (1933)
filmindeki dans grubundaki danscilardan biri olarak sinemada oyunculuga baslar
(Akgura, 1995, s. 59, Ozgiic, 2007, s. 65). Oynadig1 otuz filmin ilk yedisinin
yonetmeni Ertugrul'dur. Ertugrul’un Cici Berber ve Sz Bir Allah Bir disindaki
filmlerinin hepsinde basrolii oynar fakat Sonku'ya yildizlik yolunun, yonettigi Aysel

Batakli Damin Kizi (1935) filmi nedeniyle acildigi kabul edilir. Ciinkii filmde
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Sonku’nun taktig1 esarp, filmdeki ismi olan Aysel ile Aysel esarb1 olarak bir moda
haline gelir (Ozgii¢, 2008, s. 41). Secil Biiker’e gore bunun nedeni filmde seyirciye
tanidik gelen tek seyin bu esarp olmasidir. Ciinkii kirsal kesimdeki seyirci Sonku’yu
kendilerine yakin gérmemistir. O mesafeli, kibar, tstelik sarigindir. Fakat oyuncu
tipik cumhuriyet aydinin ideal olarak kabul ettigi Batili kadina ¢ok benzemektedir.
Aydinlar ona “Tiirk Greta Garbo, bizim Greta Garbomuz” demeyi tercih ederler
(Biiker, 2012, s. 165). Fatih Ozgiiven’e gore dram, komedi, macera, miizikal hatta
erotik komediye kadar birgok farkli tiirde oynayan Sonku, sinemanin kadin
konusunda benimsedigi biitiin kaliplar1 igeren bir arketiptir. Oynadigi roller, jon kiz,
koyli kiz, femme fatale ve olgun kadindir. Donemindeki diger kadin oyuncular onun
degisik yiizlerini canlandirirlar (Ozgiiven, 1985, s. 32). Oynadig rollerle Tiirkiye'nin
Marlene Dietrich'i, Greta Garbo’su olur. Ayrica oyuncu Cumbhuriyet tarihinin ilk

sinemasal ikonu haline gelir (Oztiirk, 2004b, s. 50).

Cahide Sonku ve Muhsin Ertugrul'un yollari, Ertugrul'un ileriki yillarda
yapimcilarin bir¢ok oyuncuya uygulayacagi kendi firmalar1 disinda bagka firmalarin
filmlerinde oynamama kural1 yliziinden ayrilir. Sonku'nun Ertugrul'dan sonra birlikte
calistigi yonetmenler, Ferdi Tayfur, Kamil Kipgak, Seyfi Havaeri, Talat Artemel,
Sami Ayanoglu, Orhan Ariburnu, Atif Yilmaz, Osman Seden, Semih Evin, Siireyya
Duru, Rafet Siriner, Hiiseyin Peyda, Remzi Jontiirk, Kemal Kan, Nejat Saydam,

Ulkii Erakalin'dir.

Erkek yildizlarin olmadig ellilere kadar yildiz olarak kabul géren tek oyuncu
vardir: Cahide Sonku. Sonku'nun birlikte oynadigi erkek oyuncular Hazim

Kormiikeii, Talat Artemel, Muhsin Ertugrul, Suavi Tedii, Galip Arcan, Hadi Un,
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Cahit Irgat, Zeki Miiren, Nuri Altinok, Ciineyt Gokeer, Sadri Alisik, Yilmaz Giiney,
Fikret Hakan, Ciineyt Arkin, Yusuf Sezgin, Esref Kolcak, Ekrem Bora, Miijdat
Gezen'dir. 1934'den 1956'ya kadar basrollerde oynayan Cahide Sonku, 1962-1971
yillar1 arasinda da karakter ve yan karakter oyuncusu olarak filmlerde yer alir.
Yesilcam doneminde jon olarak sayilan erkek oyuncularla Sonku, olgunluk ¢aginda

karsilikl1 oynar. Fakat jonlerin jondamelar1 Sonku degil, donemin kadin yildizlaridir.

Cahide Sonku’nun Tiirk sinemasinin ilk kadin yildizi olup olmadig tartisilsa
da tartigmasiz olan sey, Tlrkiye’nin ilk kadin yonetmeni ve yapimecisi oldugudur. On
filmin yapimeihgini®, ¢ filmin ydnetmenliginin®® yapan, bir filmin de
Senaryosunu86 yazan Cahide Sonku (Oztiirk, 2004b, s. 47), saptadigimiz kadariyla

otuz filmde®” oynamustr.

Cahide Sonku’nun yasamini, yiikselis, gerileme ve ¢okiis olarak ii¢ doneme
ayirmak miimkiindiir. Yiikselis doneminde etkisi goriilen ilk isim Muhsin

Ertugrul’dur. Bu donemdeki diger etkili isimler ise dénemin tinlii oyuncusu Talat

8 Fedakar Ana (1949), Giildagli Cemile (1951), Vatan ve Namik Kemal (1951), Giinahini Odeyen
Adam (1952), Kahpenin Kizi (1952), Beklenen Sarki (1954), Bozkurt Obasi (1954), Ilk ve Son (1955),
Biiyiik Sir (1956), Kara Cali (1956).

% Vatan ve Namik Kemal (1951), Beklenen Sarki (1954), Biiyiik Sir (1956) filminde yonetmen
oldugu 2000’lerin basinda kaynaklara bile gegmemisti. Ancak Oztiirk’iin aragtirmasinda {lhan Arakon
ile goriismesi sonucunda Sonku’nun bu filmde de yapime1 ve yonetmen oldugu ortaya cikar (Oztiirk,
2004b, s. 54)

8 Vatan ve Namik Kemal (1951).

87 Cici Berber (Muhsin Ertugrul, 1933), Séz Bir Allah Bir (Muhsin Ertugrul, 1933), Aysel Batakl:
Danun Kizi (Muhsin Ertugrul, 1934), Sehvet Kurban: (Muhsin Ertugrul, 1940), Akasya Palas (Muhsin
Ertugrul, 1940), Kiskang (Muhsin Ertugrul, 1942), Yayla Kartali (Muhsin Ertugrul, 1945), Senede Bir
Giin (Ferdi Tayfur, 1946), Yuvami Yikamazsin (Kani Kipgak, 1947), Fedakar Ana (Seyfi Havaeri,
1949), Vatan ve Namik Kemal (Talat Artemel, Sami Ayanoglu, Cahide Sonku, 1951), Giinahim
Odeyen Adam (C. Y. Kastanof, 1952), Beklenen Sarki (Cahide Sonku, Sami Ayanoglu, Orhan M.
Ariburnu, 1954), Ik ve Son (Atif Yilmaz, 1955), Biiyiik S (Talat Artemel, 1956), Aysecik Yavru
Melek (Osman F. Seden, 1962), Korkusuzlar (Semih Evin, 1965), Sevgim ve Gururum (Siireyya Duru,
1965), Yahya Peygamber (Hiiseyin Peyda 1965), Beyaz Atli Adam (Remzi Jontlirk, 1965), Diisman
Kardesler (Semih Evin, 1965), Sokak Kizi (Ulkii Erakalin, 1965), Kovboy Ali (Yilmaz Atadeniz,
1966), Sevda Cigegim (Kemal Kan,1966), Calistkusu (Osman F. Seden, 1966), £/ Kiz: (Nejat Saydam,
1966), Serseriler Krali (Mehmet Dinler, 1967), Bizans: Titreten Yigit (Muharrem Giirses, 1967),
Mastik (Ulkii Erakalin, 1971), Yesilcam Sokag: (Ulkii Erakalin, 1977).
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Artemel ve Demokrat Parti (DP) iktidarmin destekledigi Tiitin Krali Ihsan
Doruk’tur. Sinema endiistrisi i¢inde kadin oyuncularin yiikselisinde aranan erkek
giicii Sonku’nun yasamindaki bu ii¢ isimle karsilik bulur, tek bir farkla: Bu ii¢ isim
oyuncuyu yiikseltmemis, diisiirmiistiir. Ertugrul’un himayesinden ¢ikip, sinema
yapma ¢abasi, Artemel ve 6zellikle Doruk ile yaptig: evlilikte elde ettigi giic ve para,
onun yiikselmesi kadar diismesini de hizlandirmistir. Ruken Oztiirk’e gore
cogunlukla kadinlar icin ask ve varolus birbirine siki sikiya baghdir. Cahide
Sonku'nun da yasadig: birliktelikler ve asklari, hayatindaki inis ¢ikislar1 gostermesi
acisindan gercekei bir sekilde degerlendirilmemis, aksine somiiriilmiistiir. Sonku, her
yildizin istedigi gibi bir sanat ve 6zel hayat1 yasamistir. Donemin iyi yonetmenleriyle
calisip, iyi gise yapan filmlerde oynayip, zengin adamlarla evlenip, ¢ok liiks bir hayat
yasamistir. Erkek egemenliginde olan sinema onu yildizlastirir, mitlestirir sonra da
yutar. Sonku, hirslarim1 ve tutkularini sinema {iizerinden tatmin ederken sinema

disindaki alanda (Oztiirk, 2004b, s. 51, 59), dzel hayatiyla vurulmustur.

Cahide Sonku hakkinda yazilan yazilarin ¢ogunda ne oyunculugu ne
yapimciligi ne de yonetmenligi; birlikte oldugu erkeklerin® iktidarim kullanarak
nasil yiikseldigi ve yasadigi liikks hayat anlatilir. Oysaki onu "diisiiren" yine bu erkek
iktidaridir. Gergi Cahide Sonku’ya gore diismemis, bu yolu —bdyle yasamayi-

secmistir (Oztiirk, 2004b, s. 57). Onu “diisiiren” veya ona o hayat1 “segtiren” yanlis

8 Cahide Sonku 1936 yilinda daha on yedi yasindayken Talat Artemel ile evlenir ve ii¢ yil evli
kalirlar. Agah Ozgiic ile yaptig1 goriismede onu ickiye Artemel'in alistirdigim sdyler. Ug yil siiren bu
evliligin ardindan 1943 yilinda Demokrat Parti déneminin "tiitiin krali" ihsan Doruk ile evlenir. Fakat
Doruk'tan 6nce Perseh Gevrekyan ile birliktelik yasar. Doruk ise onu defalarca aldatarak hem
Ozgiivenini yok eder hem de onun ifadesiyle onu yikan kisidir. Kaynaklarda Tiirkiye sinemasinin ilk
kameramanlarindan Cezmi Ar ile de bir birliktelik yasadigr iddia edilmektedir. Ertugrul, esi Neyire
Neyir'i kaybettikten sonra Sonku ile evlenmek ister fakat "bir insan bir kadina hem koca, hem hoca
olamaz " deyip teklifi reddeder. Bu reddedisin asil nedeni o yillarda Sonku’nun fhsan Doruk'tan yeni
bosanmis olmasidir. Ertugrul ve Sonku bir daha birlikte calismazlar. 1960'larda Cahit Irgat ile birlikte
yasamustir (Ozgiig, 2004: 17, 24, 39, 54-56, 60).
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erkek yoldaslardir. O yapmis oldugu se¢imlerle, kendi tercihleriyle hem sinemadaki
hem de gokteki yildizligimi kaydirmistir. Hem 6zel hem de sanat hayatin1 bir yildiz
gibi bitirememesinin nedeni hayatina giren erkeklerdir. Onu igkiye alistiran Talat
Artemel, birlikteligi siiresince onu aldatip 6zgiivenini zedeleyen Ihsan Doruk, birlikte

sinemada ¢alistig1 ve emegini inkar eden diger erkekler.

Kemal Sunal'a bir soylesi sirasinda, "Size neden cimri diyorlar?” diye
soruldugunda, once tutumlu oldugunda 1srarci olsa da "onlimiizde bir Cahide Sonku
ornegi var" der (Durukan, 2004). Tirkiye’de bircok oyuncuda Sonku gibi olma bir
sendroma doniisiir. Sehirler ve Yiizler isimli televizyon programinda Hiilya Avsar,
Sonku'yu anlatir. Tiirk sinemasinin son yildizi olarak kabul edilen kisi, sinemanin ilk
yildiz1 olarak kabul goreni anlatir. Programda ¢ok ilging bir climle vardir "bir star
bekleyen en biiylik korku, sohretin kurban1 olmak. Cahide Sonku'nun son fotografi
da kadin erkek tiim oyuncularin gizli korkularini, ytizlerine vurdu: Cahide Sonku gibi
6lmek". Tiim yildizlar onun gibi liiks bir hayat yasamayi isterler. Cilinkii y1ldiz olmak
liiks bir hayat anlamina da gelmektedir. Ama higbir yildiz, bir figliran gibi 6lmek
istemez. Diger yildiz olarak kabul edilen oyunculara gére Sonku’nun yildizliginin
tartisilmasinin nedenlerinden biri de yildiz gibi 6lmemesidir. Cahide Sonku, Tirk
sinemasinin ilk kadin yonetmen ve yapimcisi degil, sefalet iginde 6len ilk sohretli
oyuncularindan biri olarak sektordeki herkes i¢in ders alinacak bir 6rnek olarak
gortliir. Yasadig liiks hayattan sefalete “diisiisiiniin” tek sorumlusu olarak Sonku
gosterilir, ¢linkli o, toplumda kadinliga yakistirilmayan bir 6zellige sahiptir: hirs.
Sonku, hirslarinin kurbani olarak gosterilir. Bu nedenle yasaminin son déneminde

sefalet i¢inde siirdiigii hayat1 bir sekilde hak ettigine inanilir.
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Cahide Sonku, bazi fotograflarinda ayna karsisindadir. Sinemada yildizlik,
aynay1 perde olarak kabul edersek a) ayna karsisindaki yildizin goriintiisii, b)
aynadan yanstyan goriintii ve c) bu iki goriintiiniin ¢ercevelendigi goriintiiden olusur.

Bu son goriintii, oyuncunun seyirci ile olan iligkisi olarak da ele alinabilir.

Gorsel-3: Cahide Sonku® Gorsel-4: Frontispiece Eve Arnold

Fotograflarda seyirci olarak biz, hem aynadan yansiyan hem aynaya bakan
hem de bu iki goriintiiden olusan Cahide Sonku'yu goriirliz. Peki bu yansimalardan

hangisi "ger¢ek" Cahide Sonku, hangisi yildiz Cahide Sonku'dur. Aynaya bakan mi1?

89 ..

Gorsel,
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=643&tbm=isch&sa=1&qg=cahide+sonku&oq=cahi
de+s&gs_l=psy-ab.3.0.014.85928.87559.0.88538.8.8.0.0.0.0.201.900.0j4j1.5.0....0...1.1.64.psy-
ab..3.5.894.M-QORTqq1zo sitesinden alinmustir.
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Aynadan yanstyan mi1? Yoksa bizim fotografa bakarken gordiigiimiiz mii? Richard
Dyer, Eve Amold tarafindan ¢ekilen Joan Crawford'un aynaya baktigi fotografini,
gorlntiideki yildizligin {i¢ boyutunun bir araya gelisi olarak okumustur (2004, s. 1).90
Elinde tuttugu ve duvara asili iki ayna karsisinda gordiigiimiiz Joan Crawford'un
kiiciik aynadaki goriintiisii onun 6zelliklerini tanimlayan bir sete indirgenir; giiclii
¢ene, agiz, kalin kaslar, iri gozler. Bu gordiigiimiiz bizim i¢in Joan Crawford'un disi
taklididir. Bu arada kiigiik aynada fondotenli, pudrali yiizii, kalemle ¢izilmis kalin
kas1 gorebiliriz. Kiiclik aynada goérdiiglimiiz detaylar, biiylik aynadan gordiiglimiiz
imgeyi olusturan/iireten araglardir (Dyer, 2004, s. 1). Bir baska ifadeyle biiyiik
aynada tam bir yildiz imgesi yansirken kiigilk ayna bu imgeyi iireten seyleri
gostererek bilyiilk imgenin bir iliretim sonucunda ortaya ¢ikmis bir {irlin/yap1

oldugunu yani "gergek" olmadigini bize hatirlatir.

Fotografta iki tane Crawford yansimasi1 goriiliir: Kiigiik olanin yerlestirilmesi,
merkez ve odaktadir ve bunun "gergek" Crawford olarak ¢ekildigi diisiiniilebilir.
Crawford, Arnold'dan ¢ektigi fotograflarla yildiz olmanin ne kadar zor oldugunu
gostermesini istemistir. Fotografin tarzi1 ve igerigi diisiince alanlarimizda (habit) insa
ettigimiz gibi kiiciik goriintiiyii gergek olanmis gibi goérmemiz konusunda bizi
cesaretlendirir. Bir goriintliniin iretim siiregleri goriintiinlin kendisinden daha
gercektir, gorilintii yanilsamadir, yiizeyseldir. Fotografta bir de tgiincii Crawford
vardir, sirtt dontik, odakta olmayan, aynadaki goriintiiden daha zayif olan Crawdord
goriintlisii. Hem biiylik hem de kiigiik aynadaki yiiz ile ilgili goriintiiler fotograf

icinde cergevelenmistir (Dyer, 2004, s. 1). Her bir ayna, farkli bir fotograf, bir

% By fotograf, Eve Arnold'm The Unretouched Women (1976) koleksiyonunun bir pargasidir.
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gorilntii, bir imajdir ve hepsi arasinda bir iliski vardir. Ciinkii bu goriintiilerin her biri

yildiz imajinin bir pargasini olustururlar.

Bu fotograflardan hangisi gercek Crawford'dur sorusunun cevabi veril(e)mese
de, bu ii¢ goriintliiniin Joan Crawford'un yildiz kimligini olusturdugu sodylenebilir.
Richard Dyer'a gore goriintiilerden hangisinin gergek oldugunu arastirmak bizi bir
gorlisten Otekine gotiirlir. Ciinkii goriintiilerin ve goriinenlerin higbiri digerinden
daha gercek olmadigi gibi nasil gérdiiglimiiz, bu goriintiiyli nasil iirettigimizden daha
gercek degildir. Goriintiiler, iiretim ve tekil kisiler gibi bir ¢esit gercekliktir (Dyer,
2004, s. 2). Yildizlar goriintiiniin konusudur. Bu nedenle yildizlarla ilgili her
tiretimde "gercegin" hangisi oldugu sorulur. Fakat sorulan bu soruya net bir cevap

verilemez.

Cahide Sonku'nun fotografina baktigimizda fotograftaki hangi goriintiiniin
gercek oldugu sorusunun yaniti belirsizdir. Ama aynaya bakan, aynadan yansiyan ve
bir seyirci olarak bizim bu fotografta gordiigiimiiz yansiyan ve yansitilan goriintiiler
gercek Cahide'nin hangisi oldugunu gostermese de yildiz Cahide Sonku'yu
olusturmaktadir. Yildizlig1 olusturan etkenlerden birinin de yansiyan, yansitilan ve
yansiyan ve yansitilan goriintiiniin seyirci lizerinde olusturdugu etkiyle olustugunu
sOylemek miimkiindiir. Fotograflara tekrar dondiiglimiizde omuzlarindan aynaya
bakan goriintiide Aysel Batakli Damin Kizi filmindeki gibi bukleli saglari, ince kasi,
abartili olmayan makyajiyla Cahide Sonku'nun profilini gérmekteyiz. Giizelligiyle
ilgili yazilan bir¢ok yazinin konusu olan ¢ikik elmacik kemigi bu goriintiide oldukca
belirgindir. Sarisin, soguk ve mesafeli bakisiyla aynaya hafif bir tebesstimle bakan

Sonku, bu bakisiyla seyirciyle arasmna bir mesafe koyar. Secil Biiker ve Canan

82



Uluyagci’nin da ifade ettigi gibi seyirci sinemaya gittiginde perdede giizel ama
mesafeli kadin1 gordiigiinde gbzlerine bakmasa da, onu sevmeye c¢alismistir (1993,s.
19). Fakat bu sevgi, aralarinda bir 6zdeslik kurduramamustir, ¢linkii Sonku’nun
tepeden gelen ve tepeden bakan bir ifadesi vardir. Tipki yirmili yillarda baglayan
merkezden ¢evreye yayillan Kemalist Kkiltiir politikalart gibi. Gorsel-3’teki

Sonku’nun tepeden bakan bakislarinda bunlar1 okumak miimkiindiir.

Oliimiinden 6nce ve sonra bircok kisi onun hakkinda bir¢ok sey yazar.
Sonku’ya yeteneksiz, kiiltiirsiiz, hirsl, kiistah, caliskan, cesur, giizel gibi bir¢ok sifat
yakigtirilir (Ozgiig, 2007, ileri, 1997). Cahide Sonku hakkinda birbiriyle tezat birgok
duygu ve diisiince olmasina ragmen herkesin onun hakkinda hemfikir olduklar tek
sey vardir: Guizelligi. O, bir donemin kadinlik ve giizellik simgesidir. Yildizin sahip
oldugu fiziksel hatlar ve durusu, yildizliga 6nemli katkilar sunar. Tiirk sinemasinda
Cahide Sonku ve Feriha Tevfik ile baslayan giizel kadin anlayis1 ellilerde Neriman
Koksal ile farkli bir boyuta geger. Koksal hem diizgiin hatlar1 olan hem de c¢ekici
kadinin viicut bulmus halidir. O hem Tevfik’in giizelligine hem de Sonku’nun
ofansifligine sahiptir. Bir baska ifadeyle ikisinin birlesimidir. Oyuncu dénemin
sinema dergilerinde sikca “sevilen yildiz, giizel yi1ldiz” olarak yer alir. Sert, disi ve

giizel kadin rollerinin aranan ismi olur.

Cahide Sonku ile ilgili olumsuz seyler sdyleyenler kadar olmasa da hakkinda
olumlu seyler sdyleyen kisiler de vardir. Yavru Kartal oyununda birlikte oynadigi
Giil Giilgun, Sonku'nun sevecen ve algakgéniillii oldugunu sdylerken Goniil Ulki,
Gazanfer Ozcan, Giilriz Sururi ve Haldun Taner de oyunculugunun ve sahne

hakimiyetinin ne kadar gii¢lii oldugunu anlatirlar (ileri, 1997: 98, Ozgii¢, 2007: 54).
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Yonetmen Necef Ugurlu'ya gore ¢cok 6zel bir kadin olan Sonku'nun hakkinda dogru
bir ¢dziimleme yapilmamustir (aktaran Oztiirk, 2004b: 61). Miijde Ar'a gére her
kadinin hayatiyla ilgili vermesi gereken iki 6nemli karar vardir: Biri yiirliyecegi yol,
digeri de o yolda birlikte yiiriiyecegi yoldasi. Cahide Sonku birlikte yiirtidiigi
yoldaslar1 yiiziinden bdyle bir son yasamistir (Miijde Ar, kisisel gortisme, 4 Nisan
2013). Baska bir ifadeyle hayatindaki erkekler tipki Muhterem Nur ve Belgin

Doruk’ta oldugu gibi onu da asagiya ¢ekmistir.

Yapilan incelemeler sonucunda Cahide Sonku’nun sinemada yildizliga
eristigi fakat bunu siirdiir(e)medigi goriilmiistiir. Bu saptamay1 giiclendiren iki nokta
vardur: Tlki Sonku’nun sinemada yiikselis grafigini koruyamayip, diisiise gegmesidir.
Oyuncunun filmografisine baktigimizda, sinemaya figiiran olarak baslayip, basrol
oyunculuguna yiikselip, sonrasinda yan rollere diistiigii goriiliir. Bilindigi iizere yildiz
her zaman basrolde oynar, ismini afisinin en listiine yazdirir. Digeri de Sonku’nun
hem perdede hem de perde disinda olusan imajiyla seyircinin 6zdeslesmekte
zorlanmasidir. Baska ifadeyle oyuncu, seyircinin talep ettigi, yikselttigi yildiz

ol(a)mamuistir.

1.3. 1945-1959 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASINDA YILDIZLIK

Sinema, Tiirkiye'de Osmanlidan baslayarak gosterime ilk giinden itibaren
seyirciyle iletisim kurabilmis, kendine 06zgii bir ekonomik sistem gelistirmis,
uygulanan vergilerle sekteye ugrasa da vergi indirimleriyle iiretimde ataga ge¢mistir.
Bu yillarda Tiirk sinemasinda isletmeden kar edenin yapima yoneldigi, yapimdan

zarar edenin tekrar igletmeye yoneldigi, vergi indirimlerine kadar ithalati higbir
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zaman birakmayip, birincil ekonomik kaynak olarak goriildiigii, kendi i¢inde bir

doniisiimii olan ekonomik yap1 oldugunu sdyleyebiliriz.

Tiirkiye'de sinema, kriz donemleri disinda her zaman popiiler bir eglence
bicimi olmustur (Ulusay, 2002, s. 212). Tiirkiye'nin ¢ok partili hayata gegisi,
beraberinde ekonomide, Kkiiltiirel ve toplumsal hayatta bir takim degisimler
getirmistir. Marshall Yardimi'yla desteklenen endiistrilesme programiyla, var olan
sistemin yerini, serbest ekonomi alir. Serbest ekonomiyle sermaye sahibi olan birgok
kisi Anadolu'dan Istanbul'un Yesilcam Sokagima gelip film yapim sirketi kurar
(Kaplan, 2003, s. 740). Bunda 1948 yilinda Belediye Eglence Resminde yapilan
indirimin etkisi biiyliktiir. Ekonomik alandaki bu gelismeler beraberinde iilkedeki
seyirci ve salon sayilariin kademeli olarak artmasini getirir. Bu temelde, film
endiistrisi, Tiirk sinemasinin Yesilcam Sinemasi olarak adlandirilmasina yol acacak

bir yapim patlamasina tanik olur.

Ellilerin sonlarindaki yonetmenler ve 6zellikle Kemal Film, Osman Seden ile
yerli yildizlik sisteminin temellerini atar. Tipik, Tiirk erkek karakteri olarak Ayhan
Isik, yiiksek sosyete filmlerinin "kiigiik hanimefendi"si Belgin Doruk, magdur,
masum kadin kahraman Muhterem Nur, romantik kahraman Goksel Arsoy (Kaplan,
2003, s. 740-741), femme fatale Neriman Ko6ksal bu donemin tinlii yildizlar: arasinda
yerini alirken, bu donemdeki yildizlik altmislardaki Yesilgam yildiz sisteminin
dogusunun 6n hazirligr niteligindedir. Calismanin bu boliimiinde 1945-59 yillar
arasinda Tiirk sinemasinda yildizlik ve kadin yildizlar incelenecektir. Bu ¢ergevede
ilk olarak bu yillarda yildiz ve yildizliktan s6z edip edilemeyecegi

degerlendirilmektedir. Incelemeyi yaparken &nce bu dénemdeki sinema yapisi
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degerlendirilip daha sonra caligmanin basinda yildizhigin iiretim alan1 olarak
belirlenen  filmler, dergiler, reklamlar, -elestiri/yorumlar ve yarigmalar

incelenmektedir.

Tiirkiye’de 1939°dan sonra ama ozellikle 1948’teki Belediye Resmi™
indirimiyle sinema canlanmaya baglar. Tiirkiye’de kirklarin sonuna dek sinema
salonlarmin sayisi1 az ve olanlar da Istanbul ve diger biiyiik illerdedir. Bu salonlarda
gosterilen filmler, lizerine Tiirkge dublaj yapilmis ithal filmlerdir. Bu yillarda ithal
edilen filme -6zellikle Misir filmlerine- dublaj yapip gosterime sokma, hem maliyet
acisindan hem de giseyi garanti almak i¢in yerli film yapimindan daha ¢ekici bir
girisimdir (Abisel, 1978, s. 154-155). 1948°teki vergi indirimi, sinema salonlarinin
biiyiik sehirler disinda Anadolu'ya yayllm'clsl92 ve ellilerdeki i¢ gbcle kentlerde yeni
seyirci profillerinin olusmasiyla 6zellikle yerli filmlere olan talep artar.”® Bir baska
ifadeyle artan niifus ve i¢ gog ile birlikte seyirci sayist yiikselmesiyle sinema, halkin
en ucuz eglencesi haline gelir. Bu yillar boyunca hizla artan film yapiminin yani sira
filmlerin niteliginde de degisimler goriiliir. Tiyatrocu yonetmen ve oyuncularin
giderek etkilerinin azaldig1 bu donemde kamera hareketleri, kurgu teknikleri, sahne
diizeni ve oyuncu kullanma sekilleriyle bir 6lc¢lide sinema dilini yayginlastiran
(Abisel, 1978, s. 10, 155) Liitfi Akad, Metin Eksan, Memduh Un, Atif Yilmaz,

Osman F. Seden gibi yeni yonetmenler ortaya g¢ikar. Fakat bu yonetmenler, ise

% Devlet, bir yandan sinema alaninda vergi indirimi yaparak yerli film sayisim artirirken te yandan
14/7/1934 tarih ve 2559 sayili "Polis Odev ve Yetkileri Yasasi"nin altinct maddesine uyularak yapilan
9/7/1939 tarih 2/11551 sayili "Filmlerin ve Film Senaryolarmin Sansiiriine Iliskin Yonetmenlik"i
yiiriirliige sokarak -1948 ve 1957 yilinda bazi degisiklikler yapilmistir - 1986 yilina kadar yiiriirliikte
kalacak sansiir yasasim ¢ikararak, yerli filmlere ket vurmustur (Ozon, 1995, s. 59, Erkilig, 2003, s.
48).

%21922-1949 yillarindan istanbul'daki seyirci sayis1 50 bin iken 1950 yilinda Tiirkiye genelinde bu say1
11. 822.000’e, 1959'da 25. 161.000'e yiikselmistir(Erkilig, 2003, s. 62, 87).

%1940-1959 yillar1 arasinda ¢ekilen ykiilii uzun film sayist 633 ulagmustir Bu saymun artmasinda
Agustos 1958 karariyla dolarm 2.80 TL’den 9.00 TL’ye yiikselmesinin de etkisi vardir (Oz6n, 1995, s.
339).
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basladiklarinda teknisyen, oyuncu olarak cogunlukla tiyatrocularin yetistirdikleri
kadrolardan yararlanmak zorunda kalirlar. Bir yandan tiyatrocular, bir yandan Misir
filmleri bu yo6netmenlerin ¢alismalarini ister istemez etkilerler. Ciinkii karsisina
ciktiklari izleyici de Misir filmlerini talep eden (Ozon, 1995, s. 26-27), belli bir tarza
alismis bir topluluktur. Zamanla bu yonetmenler kendileri gibi dogrudan dogruya
sinemayla ise baslayan yeni bir oyuncu kadrosu yetistirirler (Ozén, 1995, s. 26).
Olusturulan bu oyuncu kadrosunda donemin sinema dergileri94 ve actiklar

yarigmalarin biiyiik bir etkisi vardir.
1.3.1. Sinema Dergilerinde Yildizhik

Yildizlik {izerine iiretilen her tiirlii yazi, s6ylem ve tanimi kapsayan bu
calisma icin sinema dergileri, sinemada yildiz olmanin ve yildizligin ne demek
oldugu iizerine en fazla anlam lireten mecralardan biri olmasindan dolay1 énemlidir.
1930-1959 yillar1 arasinda Tiirkiye'de yayinlanmis sinema dergileri {izerinden
yildizlik ve i¢inde barindirdigi kavramlari inceledigimiz dergilerde, artist, oyuncu,
sanatkar, yildiz gibi kavram, unvan ve sifatlarin ¢ogu zaman es anlamli olarak

kullanildigr goriiliir.

Stiidyolar da teknik bakimdan her yenilige giiler giiz
gosterirken bir taraftan da yeni san‘atkar yetistirmege biiyiik
bir ehemmiyet veriyorlar. Diinlin sevilen yildizlar1 arasina
birka¢ yenisini daha katmak onlar i¢in en lizumlu seydir.

%Sinema oyuncularinin, sinema dergileri disinda, donemin diger dergilerine haber olma bi¢imlerini
degerlendirebilmek igin 1954-1955 yilinda yayinlanan Radyo Alemi dergisinin dokuz sayisi
incelenmistir. Dergide agirlikli olarak ses sanatgilartyla ilgili haberler yapilirken, “Dedikodu”
stitununda sinema oyunculartyla ilgili haberlere de rastlanilmistir. Haberlerde oyuncularin kariyer ve
giindelik hayatlarina dair bilgiler verilmistir. Dedikodu siitunu disinda da sinema oyuncular1 hakkinda
haberler yapilmistir. Haberlerin igerigi kariyer, giindelik hayat ve evlilikten olugmaktaydi. Dergi
kapaginda radyo ve dans sanatgilari diginda sinema oyuncularinin da fotograflarini kullanmustir.
Fotografi kullanilan oyuncular, Giilistan Giizey ve Bakiye Fayasof’dur. Yildiz, sanatkar ve artist
kelimelerinin esanlamli olarak kullanimi Radyo Alemi dergisinde de goriiliir.
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Boylece hem seyirci kiitlesi genislemis, hem de c¢ekilen
artistlerin yeri bosalmamus olur™ (Yildiz,1940, s. 38 ).

Dergilerde zaman zaman yildiz ve artist ayirimi yapildigr goriiliir. Hafta
dergisinin 17 Agustos 1951 tarihinde yayinlanan 99. sayisinda Vehbi Belgil’in
kaleme aldig1 “Sinema Yildizlar1” isimli yazida yildiz ve artist ayirimi su sekilde
yapilmistir: “Yildizlar ve artistler demekle ikisi arasinda fark olduguna isaret etmek
istiyoruz. Ciinkii her yildiz artisttir, fakat her artist muhakkak yildiz degildir...”
Yazinin devaminda yetenek avcilar1 tarafindan kesfedilen “‘artistin” basrol
oynadiktan sonra yildiz olup olamayacagi “onun sahsiyetine baglidir.” Yazida
“sahsiyet” kelimesiyle ifade edilen sey 6zgiin oyunculuk tarzidir. Belgil, derginin bir
hafta sonra yayinlanan 110. sayisindaki “Artistler” baslikli yazisinda da artist ve
yildiz ayirimini soyle yapar. “...her filmde vakanin cereyani i¢in on-on bes artist rol
alir. Bunlarin iki veya {i¢ tanesi yildizdir. Digerleri de ikinci ve {igiincii derecede
artistler ile figiiranlardir ”. Yazida artistlerin her rolde degil, sadece belli rollerde
oynadigini, oynadig1 rollerde de oynayacagi karakterle ilgili gézlemler yapip, dogal
oyunculugu sergilemesi gerektigi belirtilmistir. Artistligin zor bir meslek oldugunu
sOyleyen yazar, artistlerin eglenceye vakit bulamadiklarini, oynayacag rol ile ilgili
her seyi bilmesi gerektiginden ¢ok calistigini ifade eder. Fakat yazinin basinda artist-
yildiz aymrimi yapilirken yazinin ilerleyen boliimiinde bu ayirim belirsizlesmistir:
“artist, diinyanin her tarafindan kendisine gonderilen mektuplari cevaplandiran katibe
yardim eder... Bircok yildizlara haftada ii¢ bin kadar mektup gelir ve biitiin bu

mektuplarin hepsinin cevaplandirilmast icap eder”.

% Vurgular bana aittir (YD).
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Sohret ve yildizlik iliskisiyle ilgili ilging bir haber Sinema Haftas: dergisinde
yayinlanir. Derginin 10 Kasim 1945 tarihinde yayinlanan ikinci sayisinda “Her Hafta
Yeni Bir Yildiz” kdsesinde Lisabeth Scott’in tanitim1 yapilip, Ikinci Diinya Savasi
yillarinda yeni bir¢ok yildizin parladigi anlatilir. Bu parlayan yildizlardan biri olarak
gbsterilen Scott’in, bilyiik sohretler arasinda yer aldig1 ifade edilir. O donem —ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra- yildiz adaylarinin piyasaya siiriildiigii, aralarinda 6n plana
cikanlarin s6hreti yakalayip, yildiz oldugu bir donemdir. Kisaca s6hret yildizlig
degil, yildizlik sohreti getirmistir. Bu baglamda Scott'in hikayesi anlatilirken sohretin
yildizliktan sonra kazanilan bir sey oldugu vurgulanmistir. Yaziya gore oyuncunun
sOhret olmasinin nedeni ne giizel bakislar1 ne de giizel viicududur; nedeni, "istikbal

icin mesleginde biiyiik timitler var eden bir sanatkar" olmasidir.

Inceledigimiz dergilerde, artist, oyuncu, sanatkar, yildiz gibi kavram, unvan
ve sifatlar arasindaki ayrim/ayrimsizliga ragmen, perdede "yildiz namzedi” ve
“yi1ldiz” olabilmek i¢in s6hretin sart oldugu ve yildizligin bir siire¢ oldugu hususunda
gorls birligi saglanir. Bunlar arasinda ayirim yapan yazilarda bir oyuncunun artist,
bir artistin de yildiz olabilmesi i¢in elde ettigi sohreti devam ettirmesi gerektigi
savunulur. Fakat elde edilen artist/yildizlik unvaninin siirekliligi i¢in basar1 -6diil-,
reklam, yetenek - farkli rollerde oynayabilme - ama en 6nemlisi seyircinin begenisini
kazanmanin sart oldugu ifade edilir. Yazilarda yildizlik siirecinde énemli rol oynayan
kisilerin, stiidyo sahipleri, yildiz/yetenek avcilari, yonetmenler, makydzler,
modacilar, plastik cerrahlar yani profesyoneller oldugu aciklanir. Ayrica yazilarda
yildizlagmis oyuncularin, yildizlik siireci anlatilirken hangi 6zelliklerinden dolay1
yildiz olduklarinin altiin ¢izildigi goriliir. Bu o6zellikler, reklam, giizellik ve

yetenektir.
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Tirkiye'de yayinlanan sinema dergilerinde yildizligin izini siirerken
dergilerin neredeyse hepsinde yildiz olmak i¢in Hollywood'da olmanin, orada
yapilan filmlerde oynamanin, kisaca Hollywood tarafindan kesfedilmenin bir
kuralmis gibi savunuldugu tespit edilmistir. Dergilerde Fransiz, Misirli, Italyan
yildizlarla 1lgili haberler yapilmasina ragmen yildizlik ve siireci Hollywood
tizerinden anlatilip tartisilmistir. Bir bagka ifadeyle yildizlikla ilgili her sey

Hollywood tizerinden anlatilmistir.

Yildizligin Hollywood, anlatinin Misir filmleri iizerinden yapildigi senede
sadece bir-iki yerli filmin iretildigi Tiirk sinemasinin Yesilgam oncesi doneminde
yerli sinema, salon isletmeciligi, onlara film saglayan film sirketleri, dublaj
stiildyolarindan olugsmaktadir. Bu isletmelerin ¢cogu aile sirketleriydi ve sinemanin her
alaninda faaliyet gostermektedir. Bu sirketlerin sinema dergileriyle de organik
iligkileri vardir. Dergilerin en biiyiik reklam verenleri oldugundan salon isletmecileri,
salonlar1 ve filmleri hakkinda haber yaptirma giiciine sahiptir. Bu baglamda sinema
dergilerinin sinema salon isletmecileri ve dagitimcilariyla olan iligkileri ve okur-
seyircilerle kurdugu diyaloglara genis agiyla baktigimizda bu yapimci veya
dagitimcilarin filmlerini neden 6ne ¢ikardiklarinin anlagilabilecegi diisiiniilmektedir.
Sinema dergilerinde yildizligin izini siirerken bu iligkiler ag1 g6z Oniinde

bulundurulmustur.®®

% 1930-1941 yillar1 arasinda bazi sinema salonlarinin yayim organi olan sinema dergileri, daha fazla
seyirci ¢ekebilmek i¢in o salonda gosterilen filmlerin tanitimini yapmustir. Bu dergiler, Yeni Sakarya
Sinema Mecmuasi, Ulkii Sakarya Sinema Mecmuasi, Sinema ve Tiyatro Heveskart Mecmuasi, Ankara
Sinemalari, Sinema Alemi, Sinema Mecmuasi, Yeni Film Haftalik Sinema Gazetesi'dir. Istanbul
Sinemalar: dergisinin sahibi ve yazi isleri miidiirii, Ipekci kardeslerden ihsan Ipekei'dir. Goriildiigii
gibi 6zellikle Ipekgi kardesler bu donemde sinemanin her alaninda faaliyet gostermislerdir. Donemin
sinema dergilerine baktigimizda ayni anda birden fazla dergiye yazi yazan ve dergi sahibi olan {ig
isme rastlanilmistir. Necaeddin Atasagun, Holivut Istanbul Magazin (1936) yaz1 isleri ve genel yayin
miidirt, Yeni Sakarya Sinema Mecmuasi'min (1936-1937) ise sahibi ve genel miidiiriidiir. Muammer
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Otuzlarda tek bir filmin bile {iiretilmedigi zamanlarda, Tiirkiye’deki film
yapimcilarinin sinema dergilerine yeterli malzeme sagladigini, yukarida tarif edilene
benzer bir rolleri oldugunu sdylemek pek miimkiin degildir. 1940 yilinda Yildiz
dergisi, yerli filmlerden ve yerli artistlerden neden bahsetmediklerine dair gelen
okuyucu mektubunu, Amerika’nin en zengin stiidyolarindan kolayca haber alip resim
getirtebilmelerine karsin, Istanbul’daki stiidyolardan ne haber ne de resim
alamadiklar1 seklinde cevaplar. Zaten sinema salonlarinda neredeyse yalnizca
yabanci filmlerin, en ¢ok da Hollywood filmlerinin gosterildigi bu dénemde,
dergilerin haber kaynagi diinyanin g¢esitli sinema merkezlerindeki mubhabirler,
Hollywood stiidyolarinin Tiirkiye temsilciligini yapan ve donemin sinema
salonlarma film kiralayan dagitimcilar ve yabanci sinema dergileridir (Ozyilmaz-

Yildizcan, 2013, s. 48).

Genel olarak sinema dergilerine baktigimizda yerli bir sinema hayran kiiltiirii
yaratma etkisinin oldugu goriiliir (Ozyilmaz-Yildizcan, 2013, s. 48). Sinema hayran
kiiltiirli, film endistrisi ile seyirciler arasinda kurulan diyalogla yaratilir. Kathryn
Fuller'a gore bu diyalogun bir ucunda filmlerinin promosyonunu yapmak, yildizlar
tanitmak ve giindemde tutmak isteyen film {ireticileri ve halki sinemalara ¢ekmek
isteyen salon sahipleri diger ucundaysa bu tanitim malzemelerini tiiketen, hayranlar
icin Ozel olarak {retilen yaymlar1 okuyan, Hollywood ile ilgili dedikodulari
arkadaslariyla paylasan sinema seyircileri vardir (Fuller, 1996°dan aktaran Ozyilmaz-

Yildizcan, 2013, s. 48).

Cahit, Holivut (1931-1935) ve Yeni Film Haftalik Sinema Gazetesi (1931-1937) dergilerinin sahibi ve
genel yayin midiriidiir. Cihat Kentmen, Holivut'un (1931-1935) sahibi, bas muhabiri ve genel yaymn
miidiirii, Holivut Istanbul Magazin'in (1936) yazari, Sinema Objektifi'nin (1937-1938) yaz1 isleri
miidiirti, Film Diinyasi'nin (1939) bas muhabiri ve yazi isleri miidiirii ve Sinema'nin (1941) da yaz1
igleri miidiiriidiir. Bu donemde sinema dergilerinin sahiplik ve yazarlik durumunun da sinema
isletmeciligine benzedigini sOyleyebiliriz.
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Hayran kiiltiirii, film endistrisi ile seyircilerin diyalogu sonucunda olusur.
Donemin dergilerinin hem diline hem de igerigine baktigimizda, okuyuculariyla
diyalog kurmaya, onlar1 bir kiiltiiriin ve bir silirecin pargasi yapmaya c¢abaladiklar
goriliir. Donemin sinema dergileri, kari (okuyucu) siitunu, yarigmalar, anketler ve
cesitli odiillerle, yalnizca evinde oturup dergisini okuyani degil, derginin sundugu
malzeme aracilifiyla arkadaslariyla oyunlar oynayan, dergiye mektuplar yazan,
derginin giindemi {iizerine diisiinen daha aktif bir okur ve dolayisiyla sinema

seyircisini hedefler (Ozyilmaz-Yildizcan, 2013, s. 49).

Bu hedef dogrultusunda dergilerin ¢ogu daha ¢ok ilgi ¢cekme ve satista
stirekliligi saglamak igin yildizlarla ilgili yarismalar diizenler. Dergilerin okur-
seyircileriyle dogrudan iligski kurduklar1 en 6nemli alan bu yarigmalardir. Dergiler,
yildizlarin fotograflarinin bir boliimiinii yayimnlayip, fotograftaki yildizin kim
oldugunu sorduklar1 yarigmalar, yilin en basarili artisti yarismalari, hangi yildiz1
kimle vyakistiriyorsunuz gibi bir¢ok yarisma yaparlar. Donemin dergilerinde,
okurlarin dergiye gonderdikleri mektuplarda sorduklar1 sorularin ¢ogu da bu
yarismalar1 kazanmak i¢in bilmeleri gereken bilgilere yonelikti. Bir baska ifadeyle,

okur-seyirciler dergilere, en cok donemin yildizlartyla ilgili sorular sorarlar.

Dilek Mutlu'nun ifade ettigi gibi sinema dergileri ve bu dergilerdeki
yildizlarla ilgili haberler, dedikodular, fotograflar, okuyucularin yildizlarla
tanistiklari, hayali iligkiler kurduklari alternatif bir diissel alan insa ederler (2002, s.
194). Bagka ifadeyle sinema dergileri, yi1ldizlarin perde-dis1 yasamlarini hayranlarina
ulastiran, onlar1 eve tasiyan en dnemli araglardan biridir (Ozyilmaz-Yildizcan, 2013,

s. 55). Okur-seyircilerin sinema dergileri araciligiyla yerli yildizlarla bu derece
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yogun iliskiyi 1960'lardan sonra kurduklarin1 sdylenebilir. 1930-1959 yillarinda
Tirkiye’de yaymlanan sinema dergilerinde yerli oyuncu/yildizlardan ziyade,

Hollywood yildizlarinin 6n planda oldugu goriiliir.

Birinci boliimdeki oyunculara ek olarak 1945-1959 yillar1 arasinda Tiirkiye'de
yayinlanan sinema dergilerinde en az bir kez haber olmus kadin sinema oyunculari,
Berin Aydan, Saziye Moral, Nevin Seval, Perihan Cakil, Nevin Erman, Sezer Sezin,
Aliye Rona, Suzan Yakar, Neriman Koksal, Inci Tezcan, Ceyda Karasu, Maksude
Tansel, Ferzan Tufan, Ulkii Bengii, Hiimasah Hican, Melahat Icli, Mesiha Yelda,
Ayten Kayali, Servet Cengiz, Giilistan Deniz/Giizey, Nevin Aypar, Filiz Tekin,
Nedret Giliveng, Emine Engin, Pola Moreli, Miserref Taylan, Belgin Doruk, Ayten
Cankaya, Ayfer Feray, Tiirkan Samil, Leyla Altin, Feriha Tekgiil, Samiye Hiin, Inci
Birol, Semra Yildiz, Necla Iz, Ferda Ferdag, Yildiz Erdem, Giilderen Ece, Muzaffer
Nebioglu, Aynur Akin, Goniil Bayhan, Fatma Bilgen, Géniil Ozcakir, Meral Ulkii,
Muhterem Nur, Sevdag Ferdag, Tijen Par, Mine Coskun, Yildiz Yildiz, Mualla

Kaynak tir.

Oncelikle, 1945-1959 yillarinda Tiirkiye'de yayimnlanan sinema dergilerinde
haberleri yapilan bu oyuncularin, haberlerde nasil takdim edildiklerine bakildiginda,
ortak bir takdimin olmadig1 goriiliir. Baz1 dergiler, tim kadin oyunculari yildiz;
bazilari, kimi oyunculari yildiz, kimilerini sanatkar, kimilerini artist; bazilar1 da ayni
oyuncuyu ayni haberde hem sanatkar hem artist hem de yildiz olarak sunar.
Literatiirde artist ve sanatkdr es anlamli olup, sanatgr anlamina geldiginden
Tirkiye’deki gibi bir ayirim yapilmazken {inlii, sohret, yildiz ve oyuncu ayirimi

yapilir. 1. Jarvie’ye gore yildizlar sadece oyuncu degildirler, hatta ¢ogu zaman
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oyuncu bile degildirler. Yildizlar, oyunculuk sergilemek zorunda da degildirler
(Jarvie, 1998, s. 146). Sinema tarihine baktigimizda bir yandan higbir oyunculuk
performansi gostermeden yildiz olan bir¢ok oyuncu gorebilecegimiz gibi, ¢cok biiyiik
oyunculuk performansi sergileyip, higbir zaman yildiz ol(a)mayan “bliyiik”
oyuncular1 da gérmemiz miimkiindiir. Christine Gledhill’e (1991) gore, kitle kiiltiirti
olarak yildizlig1 olusturan baglam, sinemadir. Bir baska ifadeyle sinema, halen
yildizligin nihai onaymni saglamaktadir. Ciinkii kuramsal olarak yildiz kavrami,
perdede ve perdede olmayan goriintii arasindaki sOylemsel etkilesimi (discursive
interaction) gostermek igin kullanilmaktadir (Redmond ve Holmes, 2007, s. 14-15).
Oyuncu perdede gordiigiimiiz gorlntiisii disinda, perde disindaki her seyi bizi
ilgilendiren bir kisi haline geldiginde yildiz olur. Oyuncu hakkinda yazilan,
gosterilen ve duyurulan her sey onun yildizligini destekler. Ciinkii oyuncular gercek
hayattaki kimlikleri, filmlerdeki goriiniimleri ve medya metinlerinde onlara
yiiklenilen anlamlarin sekillenmesiyle yildizlasirlar. Bir baska ifadeyle, filmlerdeki

goriinlimlerinin gercek hayatta devam etmesiyle oyuncu, yildiz olur.

Yildiz ile oyuncu arasindaki fark, medyadaki sdylemde de kendini gdsterir.
Medyada yildizin 6zel hayatt 6n planda tutulurken, oyuncunun perdedeki
gorlntiisiinde, canlandirdigr karakter ve oyunculuk performansi 6n plandadir.
Oyuncular da 6zel hayatlariyla basinda yer alir ama bu yer alis yildizlardan farkhidir,
onlarin 6zel hayatlarina daha elestirel bir sekilde yaklasilir. Yildizlarin toplum
tarafindan en "kabul edilemez" davranislari bile bir yildiz oldugu i¢in bunlar1 yapma
hakki varmis gibi sunulurken, diger oyunculara bdyle bir "imtiyaz" taninmaz. Bu
imtiyazli durum, yildizin, perde disindaki goriiniimiiniin perdedeki gdriiniimiiniin

Oniine gectigi zaman gerceklesir. Zaten yildizlik, perdedeki goriiniimle baslayip,

94



perde disindaki goriinimle devam eden bir siiregtir. Bir oyuncu perdedeki
gorliniimiiyle yildizlagir, ama yildizligim1 perde disindaki goriiniimiiyle siirdiirtir (de

Cordova, 2001, s. 104-105).

1923-1944 wyillan1 arasinda Tiirk sinemasinda yildizlik ve donemin kadin
oyuncularinin incelendigi bdliimde basta Hollywood olmak iizere diger tiim
yildiz/oyuncularin ~ takdimindeki sanatkar-artist-yildiz ~ belirsizligi, yerli
yildiz/oyuncularda da goriiliir. Yapilan inceleme sonucunda “sanatkar” agirlikli
olarak oyunculuk egitimi almisg, tiyatro oyunculari i¢in kullanilirken, “artist” hem
tiyatroda hem de sinemada oynayan oyuncular icin kullanilmistir. Bu durumun
nedeni bu dénemde yildizin tam olarak neye karsilik geldigi, neyi tanimladigindaki
belirsizliktir. Tiirkiye'de yayinlanan sinema dergilerini inceledigimizde Hollywood
yildizlar1 ile o donemdeki Tirk sinemasinin yildizlarinin -yerli yildizlarin-
takdiminde bazi ortak noktalar ve farkliliklar gozlenir. Ortak noktalardan ilki, yerli
yildizlarin takdiminde de zaman zaman artist, sanatkar, oyuncu ve yildiz ayiriminin
belirsizlesmesidir. Ikinci ortak nokta ise, kadin yildizlarin giizelligi ve giizelligin alt
basliklar1 olan sevimlilik, cazibe, seksapelin 6n plana cikarilmasidir. Son ortak
ozellik de, oynadiklar filmler haberde bir sekilde yer edinir. Farkliliklar ise yerli
yildizin reklamla yaratilan bir iirlin degil, yerli filmciligin ihtiyaglar1 dogrultusunda
ortaya ¢iktig1 ve desteklenmeleri gerektigi vurgusudur. Tiirk Film Yildizlar: (1953)

dergisi tiim bu anlatilanlar1 bir arada verir.
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Gorsel-5: Tiirk Film Yildizlari, 1953, Say1:1

Tiirk Film Yildizlar: dergisinin 1953’te yayinlanan ilk sayisindaki "Tiirk Film
Yildizlar®™" baglikli habere gore, yerli filmlerin sayilarmin ¢ogalmasindan dolay1
"film artistligi" meslek haline gelir. Yazida ilgi ¢ekici iki nokta vardir: ilki, yildiz,
sanatkr ve artist aymrimmin belirsizligi, digeri de, yerli yildizlik sisteminin
Hollywood sistemine benzedigi iddiasidir. Ayrica derginin Tiirk sinemasinin yildiz

fasikiiliinii ¢ikarmay1 amag edindigi goriiliir.

Dergi ilk iki sayisinda Ayla Karaca disindaki tiim kadin oyuncular198; Ayfer

Feray, Neriman Koksal, Nevin Aypar, Nese Yulag, Heyecan Basaran, Lale Oraloglu,

9 «Zaman zaman ciddi meslek mecmualarimn tertip ettigi film yildizlari miisabakalari ragbet
gormekte ve seckin yildiz namzetleri tipki Hollywood'daki film sirketlerinin yaptiklart gibi film
sirketlerimiz kontratla angaje edilmektedir. Diger taraftan bu meslekte oldukca tecriibe sahibi olmus,
sanatini inkisaf ettirmis film yildizlarimiz da sirketler arasinda adeta paylagilamamaktadir. Halkimiz
tarafindan sevilen ve takdir edilen film yildizlarimizin toplu bir halde kendi hususiyetlerini ihtiva eden
bir eserin bulunmasi bir ihtiya¢ haline gelmistir. iste biz bu diisiince ile yerli artistlerimize simdiye
sorulmamis yirmi enteresan sual hazirladik bunlari sanatkarlarimiza sunduk, bazilariyla da
konusmalar yaptik. Suallere cevap veris sirasiyla bagka higbir fark gozetmeksizin fasikiil fasikiil
nesrine baslamig bulunuyoruz” (Tiirk Film Yildizlari, 1953).

% Derginin sorularina cevap veren oyuncular arasinda Miinir Ozkul, Saltuk Kaplangi, Sami Ayanoglu,
Agéh Hiin, Astiman Korad, Hiiseyin Peyda, Cahit Irgat vardir. Fakat bu erkek oyuncular yildiz olarak
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Hiimasah Hican, Algan Karindas, Giilistan Giizey, Mesiha Yelda, Nedret Ariburnu,
Nana Aslanoglu, Mine Coskun, Ugur Boran, Pola Morelli, Nebile Teker'i yildiz
olarak tanitir. Ayla Karaca ile ilgili yazida kendisinin Rum oldugu belirtilmis fakat
Tirkgeyi "piiriizsiiz" konustugundan bir Tirk sanatkari olarak dgerlendirilmesi
gerektiginin alt1 ¢izilir. Karaca’nin dergide yildiz olarak tanitilmamasmin nedeni

bliyiik olasilikla dergide Tiirkliige ve Rumluga yapilan bu vurgudur.

Tiirk Film Yildizlar: dergisi, Ayla Karaca da dahil tanittig1 tiim oyuncularin
dogum yeri, tarihi, boy, kilo, sa¢ ve goz rengi ile ilgili bilgiler verirken oynadigi
filmlerin adim1 da yazmistir. Derginin ilk sayisinin son sayfasinda "Tiirk Film
Yildizlarindan Baz1 Adresler" basgligiyla, inceledigimiz diger dergilere benzer sekilde
oyuncu adresleri verilmistir, tek farkla, adresi verilen oyuncularin hepsi yerli
oyunculardir, Hollywood yildizlar1 degildir. Kisaca Tiirk Film Yildizlar: dergisi
birinci ve ikinci sayisinda sadece yerli yildizlar1 tanitip, onlar1 6n plana ¢ikarmaya
calismistir. Kadin yildizlar, "En Olgun ve Tecriibeli Y1ldizimiz, Bizim Hollywood'un
Geng Yildizi, Yerli Filmlerimizin Dilber Yildizi, Muzip Film Yildizi, Fotojenik ve
Sevimli Yildiz " seklinde takdim edilmistir. Tiirk Film Yildizlar: dergisinin baslattig
yerli yildiz tanitimlarina Yildiz ve Perde dergileriyle devam edilir. Artik Hollywood
yildizlarinin ikinci planda kaldigi, yerli yildizlarin 6n plana ¢iktigi/¢ikarildigr bir
dergicilik baslamistir. Bu anlayisin zirve noktasi altmislardir. Dergide haber olan
yildizlar birer yildizdan ziyade film kisilikleridir; ¢linkii oyuncular 6zel hayatlarindan

ziyade kariyerleri ve oynadiklari rollerle giindeme gelmislerdir.

degil, en taninmis komedyen, beyaz perdenin gen¢ kiymeti, Jon promiyer ve sanatkar olarak
tanitilmiglardir.
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1.3.2. Artist/Yildiz Yarismalari, Reklamlar ve Elestiri/Yorumlar
1.3.2.1. Artist/Yildiz Yarismalari

Kirklarin ikinci yarisina kadar sinema dergileri, yerli filmlerde oynayacak
oyuncular bulmak i¢in degil, Hollywood’a yildiz gondermek igin yarigmalar
diizenlemistir. Yerli film igin ilk artist/oyuncu/yildiz yarismasini Sinemagazin
organize etmistir. Derginin 1944 yilinda yayinlanan on besinci sayisinda, “Ses-Film
Stiidyosu Artist Yetistirmek Istiyor” baslikli yazida Tiirkiye'de o tarihe kadar gekilen
filmlerde oyuncu olarak tiyatrocularin oynadigina deginilmis, sinema endistrisinin
gelistigi ve mevcut oyuncularin bu gelismekte olan endiistriye yetmeyecegi ve
seyircilerin yeni yiizler gérmek istedigi, bu nedenle yeni oyuncularin bulunmasinin
sart oldugu ifade edilmistir. Yazinin devaminda Ses-Film biinyesinde Baha
Gelenbevi'nin biri sinema artisti 6teki de film dublaji yapacak “iki geng¢ Tiirk
bayana” ihtiyaci oldugu belirtilip, bagvuru yapacaklarda aranan sartlar verilmistir.”
Yazida kazananlarin iyi Ucret alacagi, bunun igin gerekli 6zveride bulunmalar
gerektigi aciklanmistir. Yazinin sonunda bir¢cok gazetede oyuncu aranmasiyla ilgili
benzer haberlerin oldugu ve yaygmlastirilmas: gerektiginin altinin ¢izilmesi,

ellilerdeki “artist patlamasinin” nedenlerinden biri olarak kabul edilebilir.

Perde dergisinin 1949 yilinda yayinlanan ilk sayisinda “Yildiz ariyoruz. Bu

yildiz siz olabilirsiniz” bagligiyla “sinema artisti olmak isteyen” okuyucularin

% Yarigmaya katilim sartlari:” bu iki bayanin filme yariyacak evsafta olmalar1 lazim. Bu vasiflar
sunlardir: 1) 15 ila 25 yas arasinda olmak; 2) Tiirkgeyi giizel ve sivesiz konusabilmek; 3) yiizi,
viicudu ve tavirlar1 fotojenik olmak; 4) giizel sesli olmasa bile sesi terbiyeye miisait olmak ve sarki
kavriyabilip sdyliyecek kadar miizikal kabiliyeti olmak; 5) renk meselesi mevzuu degilse de, tenin
fazla koyu olmasi film i¢in mahzurludur. Bu itibarla sa¢ rengi degil, fakat cilt rengi bugday renginden
koyu olmamak; 6) lise derecesinde tahsili bulunmak; 7) sanata hevesli ve sanat islerine alakali
bulunmak; 8) dans i¢cin mahzurlu bir viicuda malik olmamak; 9) sihhi vaziyete, bu agir islere
caligmasina engel olmamak; 10) ana babasinin veya zevcinin miikafati olmak ve bu miikafat1 vesaikle
temin edilmis bulunmak” (Sinemagazin, yil, 1944, sayi, 15)
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gazetede resimlerinin basilacagi vaat edilir. Bu resimlerle iletisim i¢inde olduklar
film stiidyolarinin dikkatleri ¢ekilerek filmde oynama sansi yakalayabilecekleri

duyurulur.*®

Dergide, ikinci sayidan itibaren gonderilen fotograflar yayinlanir.
Fotograflarin alt yazisinda gonderenin adi, soyadi veya ad ve soyadmnin ilk harfleri,
boyu, kilosu, yasi, géz, sa¢ rengi ve egitim durumu yazilir. Otuz besinci sayidan
itibaren gonderilen fotograflar gonderilme sirasina gore tekrar yayimnlanir. 1930
yilinda Sinemagazin dergisi ile baslayan, sinemaya yeni yiizler ama o6zellikle de
Hollywood’a gonderilip yildizlasacak “Tiirk artisti” arayan yarismalarin, 1949
yilinda da yerli sinema “yildiz”lar1 aramaya dogru evrildigi tespit edilir. Ayrica bu
yillarda sinema dergilerinin diizenledigi artist/yildiz yarigsmalarinin ilanlarim
inceledigimizde, ilanlarin c¢ogu kadin oyunculara yonelik olmasina karsin,
fotograflar1 yayinlanan adaylarin bityiik ¢cogunlugu erkektir. 1951 yilinda yayinlanan
on dordiincii sayisinda Yildiz dergisinin diizenledigi “yildiz” yarismasi ilaninin
kendinden onceki yillarda yapilan yarismalarin eksikliklerini ve bu yarigmalara kars1
On yargilar1 gidermeye yonelik oldugu gortliir.

Evet bu yaziy1 okuyanlar her gen¢ kiz ve her geng erkek bir

parca cesaret gostermek sartiyla yarinin en biiyiik Tiirk

artistleri, biitiin milletin iftihar edecegi film yildizlar1 sirasina

girebilir. Diine kadar halk arasinda, bilhassa aile muhitlerinde

pek mihimsenmeyen film artistligi bugilin biitiin diinyada

hakiki bir sanat olarak kabul edilmistir. Bir iki sene i¢cinde bu

bizde de boyle olacaktir. Su halde simdiden beyaz perdeye

gecen sanatkarlar yarin bu isin Onciileri olarak alkiglanacak
ve hiirmet goreceklerdir.

1% jlan su sekildedir: “Her yigidin gonliinde bir arslan yatarmug nice goniiller de var ki onlarda
sinema artisti olmak, sohret bulmak, yildiz payesine yiikselmek atesi yanip tutusturur. Sinema artisti
olmak i¢in bunu yalniz arzu etmek siiphesiz ki kafi degildir; lizumlu sartlari, vasiflari, istidadi da haiz
olmak gerekir. Boyle hakikaten hem hevesli, hem de kabiliyetli pek ¢ok kiz, ve erkek vardir ki bu
kabiliyeti, istidad1 ortaya koyacak firsat ve imkandan mahrumdurlar. Iste biz, bu gibi okuyucularimiza
bir hizmette bulunmak istiyoruz” (Perde, yil, 1949, say1, 1).
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Basvuru yapacaklarda aranan sartlar, erkekler i¢in “Tiirk karakterleri
kendinde toplayan yakisikli delikanli” olma, kadinlar i¢in giizellik ve sirinliktir.
[landa hem “Tiirk aile kiz1 perdeye ¢ikmak istemiyor’ soziiniin artik bugiin icin
modas1 gecmis bir s6z oldugunu ispat etmek istiyoruz” denilerek hem de diger dergi
ve gazeteler gibi kazananlar disinda kimsenin fotografinin yayimlanmayacagi,
kazanamayanlarin da fotograflarinin kendilerine iade edilecegi taahhiit edilerek,
kadin okuyucular cesaretlendirilir. Bagvuracak adaylarda aranacak diger sartlar,
“genc kizlar i¢cin” en az ilkokul mezunu olma, kilosunun boyundan fazla olmamasi
ve eli yiizli diizgiin olmaktir. “Geng erkekler i¢in” en az ortaokul mezunu olmak,
boyu 1.70’den kisa olmamak, kilosu boyundan fazla olmamak ve on sekiz yasindan
kiiglik olmamaktir. Sartlarin sonunda “bu davete din, mezhep mevzuubahis olmadan
her Tiirk vatandasi girebilir. Profesyoneller istirak edemez” denilerek din ve etnik
kimlik ayirimi yapmayacaklarii 6zellikle bildirmeleri, diger dergi ve gazetelerin
boyle bir ayrim yapip yapmadigi sorusunu akla getirir. Caligmada incelenen
dergilerde boyle ayrim yapilip yapilmadigi ile ilgili herhangi bir vurguya
rastlanilmamustir. Fakat ilanlarda “Tiirk yildiz” arandig: icin kazananin hangi etnik
kimlikte olursa olsun “Tiirk y1ldiz1” olacag: anlasilir. [lanin sonunda kazanana 1000
lira verilecegi duyurulurken “Sadri Alisik, Oya Sensev gibi daha bir¢ok taninmis
Tiirk yildizlarini beyaz perdeye veren Faruk Keng sizlerin arasinda da kimbilir ne
kiymetler kesfedip ¢ikaracaktir” denilerek, kazanana yildizlik yolunun agilacagi ima

edilir.

Derginin 7 Nisan 1951 tarihinde yayinlanan on besinci sayisindaki “Artist
Olmak I¢in Miiracaatlar Basladi” bashikli haberde, dort hafta énce duyurusunu

yapmis olduklar ilan i¢in bagvurularin geldigi belirtilmistir. “Film artisti olmay1 ve
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giin gectikge ilerlemekte olan Tiirk filmciliginde bir YILDIZ olarak parlamayi
isteyenler derhal ... asagidaki adrese gondermelidirler” haberdeki yildiz kelimesinin
vurgusunun, dergileri i¢in yapildigr distintilmistir. Yarisma, Faruk Keng’in
yonetecegi filmlerde oynayacak “artistleri” bulmak amaciyla yapilmistir. Derginin on
altinc1 sayisinda da “Artist Olmak Icin” bashgiyla “serefli bir meslek olarak
yerlesmekte olan sinemacilifimizda kiymetli birer eleman olarak yer almak
isteyenler YILDIZ 1n 14’iincii sayisindaki tafsilati okumalidirlar” duyurusu yapilip,
yarigmaya basvurunun ayin 25’inde sona erecegi bildirilmistir. Duyuruda ilging olan
nokta sinemay1 “serefli” bir meslek olarak tanitmasidir. Yarigmanin ilk
duyurusundaki “aile muhitlerinde pek mithimsenmeyen film artistligi, bugiin biitiin
diinyada hakiki bir sanat olarak kabul edilmistir” ciimlesi ve sinema mesleginin bu
sekilde tanimlanmasi ellilerde sinemaya, sinema oyunculuguna yonelik olumsuz bir

imaj oldugu yoniinde bir fikir olusturmustur.

Derginin 26 Mayis 1951 tarihinde yayimlanan yirmi ikinci sayisindaki “Artist
Bulma Miisabakasinin Son Elemesi Bugiin Yapiliyor” baslikli haberde, jiirinin
yaptig1 elemeler sonucunda finale on bir erkek, yirmi bir kadin adaymn kaldig
yazilmistir. Finalist ol(a)mayan adaylarin motivasyonlarinin kirilmamasi, Faruk
Keng¢’in iki filminde oynatacak jon ve primadonna aradigi i¢in se¢im kriterlerinin
buna gore belirlendigi, adaylar arasinda simdiye kadar perdede goriilmeyen orijinal
tipler ve karakteristik kisiler oldugu belirtilmistir. Bagvuranlardan finale
kal(a)mayanlarin/secil(e)meyenlerin ~ “artist”  olma  sansin1  kagirmadiklar
vurgulanarak, timitlerini kaybetmemeleri tembihlenmistir. Riizgdr Gibi Gegti filmi

i¢cin de boyle bir yarisma yapildig1 ve dereceye giremeyen Paullette Godard ve Joan
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Fontaine’in  vazge¢meyip, yollarna devam  ettikleri  yazilarak  adaylar

cesaretlendirilmistir.

2 Haziran 1951°de yayinlanan yirmi li¢iincii sayida “Miisabakanin Neticeleri”
basligiyla yarismayr Belgin Doruk, Ayhan Isik ve Mahir Ozerdem’in kazandig
duyurulmus, fakat finale kalan adaylar arasinda kisa zaman igerisinde perdede yer
alacak birgok “yildiz”mn oldugu belirtilmistir. Bu “yi1ldiz” adaylarinin se¢ilmeme
nedeni Faruk Keng¢’in filminde oynayacak kriterlere uymamalaridir. Bu haberin
yayinlandig1 sayfada yarismaya bagvuran Mahir Ozerdem’in de Hiirrivet Sarkis
isimli filmde rol alacagi duyurulmustur. Dergilerinin diizenledigi bu yarismayla

bir¢ok adayin sinemaya katilacagi iddia edilmistir.

1944-1959 yillar1 arasinda sinema dergilerinin diizenledikleri artist/yildiz
yarismalarinda onar yil arayla bir degisim ve doniislim yasandigir goriiliir. Otuzlu
yillarda diizenlenen yarismalarin  Hollywood'tan gelen teklifler {izerine
diizenlendikleri havas1 yaratilarak, kazananlarin Hollywood’ta yildiz olup
"Turklugt/Turk sanatkarligim" tanitacagi vurgulanirken, kirkli yillarda artan yerli
film sayisiyla bu sdylem yerini yerli filmlerde oynayacak yeni yiizlerin arandigina
birakir. Ellilere gelindiginde ise artik Tiirk sinemasinin kendi yildizlarini yaratma
isteginin bir gostergesi olarak okunabilen yarigsmalar diizenlenir. Ellili yillarin
sonunda diizenlenen bu yarigmalar ve kazananlari ile altmiglarda devam eden
yarisma ve kazananlar1 Yesilcam donemindeki yildiz sistemini olusturan en énemli
unsurlardan biri haline gelir. Fakat burada 6nemli olan sey artist/yildizlarin halkin
icinden secilmesi ve secilenlerin ¢ogunun sosyo-ekonomik olarak altsinifa mensup

olmalari, okur-seyirciler i¢in birer umut haline gelmesidir. Ciinkii secilenler onlar
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gibi, onlardan biridir. Yarisma sonrasinda yildiz/yildiz adaymin kavustuklari, séhret

ve parayla degisen hayatlar1 okur-seyirciye sinif atlama umudu verir.

1.3.2.2. Reklamlar ve Film Elestirileri

Sinema elestirisi, bir filmin sanat, estetik, teknik, ideolojik, toplumbilim
yoniinden degerlendirmesiyle ilgilenen yazi tiiriidiir. Sinema elestirisi, film elestirisi,
sinema tenkidi, film tenkidi, tenkit, kritik ve elestirme adlartyla da anilir (Ozon,
1981, s. 108). Sinema elestirisi, 6nemli veya daha az 6nemli bazi sinema yapitlarinin
kitleler tarafindan anlasilmasini; sinemanin belli islevlerinin, estetikten toplumsala
kadar belli niteliklerinin tanitimini ve savunuculugunu yapar (Biryildiz Heper, 1986,
s. 8). André Bazin’e gore sinema elestirisinin iki yonii vardir: para degeri tasimayan,
filme doniik yonii ve para degeri tasiyan seyirciye doniik yonii (Bazin, 1966, s. 189).
Film elestirisinin bu iki boyutu ayn1 zamanda yapimci ile seyirci arasinda bir koprii,
bagdir. Elestirmen filmi, bir yandan izleyiciyi aydinlatmak i¢in tanitip, inceleyip,
degerlendirirken 6te taraftan da filmin sinema sanatina neler kattigin1 degerlendirip,
oyuncunun ve sinemanin ilerlemesine dolayli olarak katkida bulunur (Biryildiz
Heper, 1986, s. 11). Bazin, sinema elestirisini, tamamlanmis yapittan yola ¢iktigini
belirtir. Yazara gore elestirinin islevini yapit1 agiklamaktan ¢ok, yapitin anlaminin

izleyicinin biling ve zekasinda aydinlanma saglamasina yardim eder (Bazin, 1966, s.

194).

Bu doénemde yayinlanan dergilerin ¢ogu film elestirisi yapanlarin isimlerine
vermez. Kirkli yillarda film elestirisi onemli hale gelir. Gazeteler, dergiler film
elestirilerine daha sik yer vermeye baslar. Hatta Tasvir-i Efkar gazetesi film

elestirileri yazmasi i¢in Sezai Solelli’ye is teklifinde bulunur. Bu donemde
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filmlerinin aleyhine elestiride bulunulmus yapimcilar, gazetecilere gozdagi
vermekten cekinmezken bazi yapim sirketleri de gazetecilere film elestirilerini
olumlu yonde yazmalar1 karsiliginda “hediyeler” teklif etmislerdir. Tiirkiye’de
basinda diizenli bir sekilde film elestirisi yapma gelenegi 1945°ten sonra baslar. 1950
yilinda yerli film yapimcilari ile Yi/diz dergisi arasinda yerli filmlere daha genis yer
vermeleri, karsihiginda istedikleri gibi elestiri yapma haklarinin olacagina dair bir

anlasma yaparlar (Sensoy, 1967, s. 14-15).

1945-1948 yillar arasinda yayinlanan sinema dergilerinde yerli filmlerle ilgili
yazilan film elestirileri, elestiriden ziyade seyirciyi filme gitmeye tesvik amaciyla
yapilmustir. Uzun uzun filmin konusunun anlatildig1 bu yazilarda oyuncularin ismi de
kullanilmistir. 1949 yilindan sonra 6zellikle “Film Tenkidi/Tenkitleri” koselerinde
film, yonetmen ve oyuncular elestirilmistir. Perde ve Perde ve Sahne dergilerinde
“Film Tenkitleri” isimli kosede film elestirileri yapilmaya baslanmistir. Kdsede
filmin tanittim1 yapilip iyi veya kot film olarak degerlendirilirken, oyuncu ve
yonetmenlerin de basarili veya basarisiz olduklarina dair yorumlara yer verilmistir.
Sinema dergisindeki “Film Tenkidi” kosesinde yerli filmler Hollywood filmleriyle
kiyaslanip, basarili ve basarisiz olarak yorumlanmistir. Yapilan bu yorumlar
oyuncuyu On plana ¢ikarma ag¢isindan 6nemli bulunmustur. Okur-seyirci okudugu bu
yorumlar sonucunda oyuncunun performansi hakkinda bilgi sahibi olmustur. Ellili
yillara kadar sinema dergilerinde yapilan film elestirilerini film elestirisinden ziyade
film ozeti, filmi begenip begenmedigi hakkinda diisiince beyani veya elestiri hazirlig

olarak degerlendirmek miimkiindiir.
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Ellili yillarla beraber “haftanin filmleri, sinema tenkitleri, sinema” gibi
basliklarla sinema/film elestirisi basinda genis yer kaplamaya baslar. Film
elestirilerinin, film hakkinda teknik bilgiler, oyuncu performanslari, yapimci sirket
ve yonetmen hakkinda bilgilerden olustugu goriiliir. Bagka bir ifadeyle seyirciyi
yonlendirmek yerine film hakkinda genel bilgiler verilerek, filme gitme veya
gitmeme karar1 seyirciye birakilir. Ellilerin ikinci yarisindan itibaren film tanitimi
konumundaki film elestirileri, sinema dili, teknigi oyuncu performanslarinin
degerlendirildigi film elestirisine dogru gegctigi goriiliir. Bu duruma elestirmenlerin
kendi arasindaki film elestirileri iizerindeki tartismalar ve 1952 yilinda Tiirk Film
Dostlart  Dernegi’nin kurulmasiyla, aydinlar ve sinemacilar arasinda kurulan

isbirliginin etkisinin oldugu diisiiniiliir.

Ellilerin ikinci yarisindan sonra sinema/film elestirisi basinda yer almaya
baslarken bir yandan da aydin-sinema isbirligi ve c¢atismasi baglar. Altmislarda
sinemacilar-elestirmenler arasindaki makas iyice genisler. Giovanni Scognamillo, bu
yillarda elestirmen-sinema iliskisini su sekilde 6zetler: “Sinema elestirmecilerimizin
garip bir tutkusu var; son bir yildir 1srarla o yilin sinemasma uygun bulduklar
herhangi bir rejisorii kahraman yapma cabasini gilidiiyorlar. Elbirligi edildiginde
bunda bayagi basar1 da sagliyorlar. Bir de bakiyorsunuz, kendi halinde bir
rejisoriimiizii almiglar, 6vgii istline ovgiiyle ayagii yerden kesmisler... Kahraman
yaratmanin biitlin  ko6tiiliigii sonunda yine kendi sinemamiza dokunuyor”
(Scognamillo, s. 2011, s. 115). Esra Biryildiz’a gore ellilerin ikinci yarisindan
itibaren magazin bilgileriyle donanmis, “tanitma yazis1” yontemiyle yapilmis film
elestirileri yerini; sinema dili, anlayisi, duygusu goz Oniinde bulundurularak filmin

konusu, teknigi, oyuncu yonetimi, goriintli diizenlemesi gibi sinemasal Ogelere
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agirhik veren “klasik elestiri” yontemine birakir. Bu yillarda Vatan, Yeni Sababh,
Milliyet, Ulus ve Diinya gibi ulusal giinlik gazetelerde oldugu gibi, Akis, Devir gibi
siyasi dergilerde ve Pazar Postas: ile Yeditepe adli sanat dergilerinde stirekli ve
diizenli film elestirisi yapilmaya baslar (Biryildiz Heper, 1986, s. 73-77). Bunlarin
yani sira Sinema ve Si-Sa gibi tamamiyla sinema iizerine uzmanlasmis entelektiiel

dergiler yayimlanir.

Bu dergilerin elestiri anlayisi, Cumhuriyet’in kiiltiirel modernlesme projesi
perspektifine benzer. Umut Tiimay Arslan’in arabesk ve Yesilcam ile ilgili yaptig
saptamay1 donemin entelektiiel sinema dergilerinin yerli filmlere kars1 yaptiklari
elestiriye uyarlayabilir. Yiiziinii Bati’ya donen Cumhuriyet’in geride biraktiklarini,
Dogu’ya ait geride birakilmak istenileni geri c¢agiran, “kandirilmaya miisait, saf,
masum bir ¢ocuk” olan halkin her an bu karanlik giiclere kapilip gidecegi, bu sebeple
devlet eliyle kiiltiiriin korunmasi gerektigi inancini tasiyan bu yaklagim, film
elestirmenleri ve sinema yazarlarinin Yesilcam {izerine ifadelerinde de kendini
gosterir. Timiiyle Yesilgam dis1 bir sinemayr savunan elestirmenler cephesi,
Yesilcam’in olumsuz niteliklerini siralarken, elit ve Batili bir géz gibidir (Arslan,
2005, s. 35). Donemin elestirmenleri, kot filmlerin nedenini halkin zevksizligine ve
iyl film yapimma maddi ve manevi tesvikin olmamasma baglar. Arslan’a gore
elestirmenlerin gerek eglence kiiltiiriine kars1 olmalarinda, gerekse alaturka-alafranga
karsithigr tizerinden diisiinerek otantik veya evrensel degerler gibi saf formlara vurgu
yapmalarinda ortaya ¢ikan dil, elestirel olmaktan ¢ok Kemalizmin Kkiiltiirel

modernlesme projesinin dilidir (Arslan, 2005, s.. 35).
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Inceledigimiz  dergilerde 1950  oncesinde  elestiri  kapsaminda
degerlendirebilecek yazilara rastlanilmamis olup, film elestirilerinin film tanitimlar
yapma, bir sinema kiltlirii olusturmaya yonelik oldugu goriiliir. Tanju Akerson,
1952-59 yillan arasinda “aydin” g¢evresindeki film ve sinema elestirisinin, bir takim
sinemasever yonetmenlerin yapim diizenini zorlamasi ydniinden etkili oldugunu,
yazarlarin “ger¢ekci” diye bazi filmleri 6verek, sinemacilarla yakin iliskiler
kurmasini sagladigini ifade etmisse de kurulan sinemaci-elestirmen baginin kisa bir
siire sonra yerli filmlere “gercek¢i degil” elestirisi yapildiginda, koptugunu iddia
eder. Buna bagli olarak Akerson, elestiri ve elestirmenin, basmakalip sozlerle yerinde
sayan yipranmis bir kurum olarak sinemadaki misyonunu kaybettigini agiklar

(Akerson, 1996, s. 36).

Bu donemin popiiler sinema dergilerine baktigimizda, film elestirisinin,
yapim sirketinin giicili, konunun anlatimi, rejinin gilicii-zayifligi, oyuncularin iyiligi-
kotiiliigh tizerine kurulu oldugu goriiliir. Bagka ifadeyle, perdede goriinen elestirilir,
goriinenin arkasindakine, anlatiya dair bir bilgi verilmez. Nijat Ozon’e gére 1950-60
yillar1 arasinda ilk kez bir sinema elestirme ¢abasi ve ciddi sinema yayinlar1 baglar ve
yine bu donemde sinemaci-elestirmen-izleyici arasinda zaman zaman yararli baglar
kurulur (Ozén, 1995, s. 29). Fakat goriildiigii {izere dénemin popiiler dergilerindeki
sinema elestirileri Ozon’iin ifade ettigi gibi ne sinema elestirme ¢abasi ne de
sinemaci-elestirmen-izleyici arasinda yararli baglar kurmayir amag¢ edinir. Amag
sadece filmin tanitimi yapmaktir. Bu elestirilerin bizim ¢alismamiz agisindan 6nemi,
oyuncularin film kisilikleri haline gelmesine katki saglamasidir. Okur-seyirci izledigi

ve okuduguyla, oyuncuyu filmlerdeki performansi, karakteri ile tanimaktadir. Bu
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donemde Tiirk sinemasi itizerine elestirilerin ve yorumlarin yildizlik ve oyunculuga

katki saglayacak nitelikte olmadig1 goriiliir.

1960 yilindan sonra yayinlanan sanat dergilerinde Tirk filmleri yildizlar
hakkinda yapilan elestirilere bakildiginda filmlerde gergekgilikle, toplumsal
dinamikle uyumlulugu ve sanatsal yoniiyle ilgilendikleri; oyuncu performansi ile
ilgili olarak da oyuncuyu role uygunluk ve roldeki duyguyu verip vermeme seklinde
ele aldiklar1 goriliir. Yesilgam doneminde yapilan filmlerin biiylik ¢ogunlugu
degisen toplumda degismeyen sinemanin gercekligi, filmler insani ve toplumsal
herhangi bir sey sdylemedigi icin ve filmler, geleneksel melodramik unsurlari
barindirdiklan i¢in elestirilir. Dergiler, yildiz oyuncular {izerine filmin kurulmasini,
yildiz oyuncularin aldiklar ytiksek iicreti “hak etmeleri” i¢in zorlama bir¢ok gereksiz
sahne ve siislii sekanslar c¢ekilmesinden dolayr yildizin filmin anlatisini sekteye
ugrattiklarini iddia eder. Yildiz oyuncular bu dergilerde karakterlerin derinligini
olusturmadiklar i¢in elestirilirler. Dergiler bazi sayilarda oyuncu portelerine yer

verirken bu portrelerde kadin oyunculara pek rastlanilmaz.

E
-3

Gorsel-6: Hafta, 12 Kasim 1954, Say1: 268 Gorsel-7: Hafta, 7 Mayis 1954, Say1: 241
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Yildizlar, sadece filmdeki goriintimleriyle degil, tanitim ve reklamdaki
sunumlarini da igine alan farkli metinlerle insa edilir (Dyer, 1999, s. 60). Bu
baglamda yildizlar elestirilerin, haberlerin ve yazilarin konularidir. Bir baska ifadeyle
dedikodu ve reklam tek baslarina sadece yildizlik imajin1 destekleyen (McDonald,
2000, s. 6) ve yildizin tanmmmighgmi artiran etkenlerdir, tek baslarina yildiz
yaratamazlar. Donemin sinema dergilerini inceledigimizde yerli kadin oyuncular iki
sekilde reklamlarda kullanir: lki film tanitimlarinda birer reklam unsuru olarak,
ikincisi de sabun reklamlarinda. Liiks sabunlarinin reklamlarinda Hollywood ve
Avrupa sinema yildizlarini kullanip onlart yildiz olarak takdim ederken, yerli bir
marka olan Puro da marka yiizii olarak yerli oyunculari1 seger. Marka, reklaminda

kullandig1 oyunculari, artist, oyuncu ve yildiz olarak takdim eder.

Sonug olarak Tiirk sinemasinda yildiz ve yildizligin dogusunu tartistigimiz
birinci bolimde bu doénem sinemadaki oyuncularin ¢ogunun film kisilikleri,
sinematik {ine kavugsmus oyuncular olduklari goriiliir. Sinematik {in, farkli medya
araclariyla oyuncunun varligina karsi tekrarlanan bir ihtiyacin dogusudur. Sinematik
tinde seyirci oyuncularla filmler disinda bir iliski, bir iletisim kurmaya ¢alisir. Bunun
icin onlarla ilgili her konuda bilgi edinmeye, goriintiilerini toplamaya basglar.
Sinematik {ine sahip oyuncu, yildiz degildir, yildizlik yolundaki oyuncudur. Son
olarak deginilen donemin, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik iligkileri sinema endiistrisiyle
diyalektik bir iliski i¢inde olusturur. Ulus, modernlesme, kadin ve kadinlik,
toplumsal talep ve isteklerdeki degisimlerin filmlerde, doénemin inlii kadin
oyuncularin tercih edilme kriterleri ve sinema dergilerinde karsilik buldugu
sOylenebilir. Serpil Sancar mufazakar modernlik donemi (1945-65) olarak

adlandirdigi donemin basimini incelediginde kadinlarla ilgili kamusal temsillerde

109



ideal kadin tanimlarinin degisik anlatilar i¢inde yeniden sekillendigini gortir.
Donemin basminda modern erkeklerin incelip estitize olmasi beklenen modern
zevklerine uygun kadinlarin 6zelliklerinin sergilendigi, yani eril goziin terbiyesi igin
sunulmus giizel kadin haberleri sik¢a yapilir. Zarif-giizel kadinlar olarak gosterilen,
Hollywood oyunculari, prensesler ve giizellik kraligeleriyle ilgili haberlerde kadin
giizelligi yeniden tanimlanip, kadinlik ile giizellik arasinda vazgecilmez 6zdeslikler
kurulur. Bu giizel kadin imgesi zerafet, masumiyet, cazibe, ¢ekicilik, zevklilik,
sicakkanlilik gibi insani Ozelliklerin cinsiyetlendirilmis-disilestirilmis igeriklerle
sunulur. Bu igeriklerde kadin giizelliginin esas kurucu unsurlari genglik, viicut
giizelligi ve cinsel cazibedir. Bagka ifadeyle bu donemde ideal, arzulanacak kadin
tamimlar1 belirlenir (Sancar, 2012, s. 240). Sinema dergilerindeki bu ideal, arzulanan
kadin, Belgin Doruk, Muhterem Nur, Neriman Koksal gibi donemin kadin

oyuncularindan viicut bulur.

1.3.3. 1945-1959 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasinin Kadin Oyunculari

1945-1959 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinin kadin oyuncularinin incelendigi
bu boliimde Tiirk sinemasinda yildizliga ulasmis ama bunu siirdiirememis li¢ kadin
yildiz oyuncu incelenir. Sezer Sezin, Belgin Doruk ve Muhterem Nur, iigli de
sinemaya bagladiklar1 ilk yildan itibaren seyircinin begenisini kazanip, yildizliga
ulagirlar. Bu ii¢ drnekten Sezer Sezin ve Belgin Doruk perdede canlandirdiklar
karakterlerle birer film kisiligi haline gelip, tiim yasamlar1 boyunca canlandirdiklari
karakterlerle anilirlar. Calismada bu ii¢ kadin oyuncu, ¢alismanin son boliimiindeki
kadin yildizlar gibi sinema seriivenleri, anneleri ve hayatlarindaki iligkileri

cercevesinde incelenir.
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1.3.3.1. Sezer Sezin

Omer Liitfi Akad, Ali Can Sekmec¢ ve Mesut Kara’nin Tiirk sinemasinin ilk
yildiz1 (Sekmecg, 2008, s. 12, Akad, 2004, s. 91, Kara, 2013, s.3) olarak gosterdikleri
Sezer Sezin (Mesrure Sezer), 25 Eyliil 1929 tarihinde Istanbul’da dogar. Anne ve
babasinin evliligi kisa siirede biter, bosanirlar. Esinden ayrilan Seher Hanim, valilikte
sekreter olarak ise baglar. Yeni basladigi isten dolay1 evini Beyoglu’na tasir. Sinema
tutkusunun annesinden gegtigini ifade eden Sezin, izledigi ilk filmden sonra oyuncu
olmaya karar verir. Annesi, Sezin’in sinemaya kars1 ilgisine kayitsiz kalmaz. Onu,
Emindnii Halkevi'ne yazdirir. Aldig1 oyunculuk dersleriyle ilk olarak Kral Oidipus
oyunuyla sahneye ¢ikar. Annesi okulunu aksattig1 icin onu Halkevi’nden alir. Fakat
anne, kizinin sanata olan egilimini gérmezden gelmez, Atilla Reviisii i¢in yetenekli
genclerin arandig1 gazete ilanim1 goriince basvurur. Kabul edilen basvuru oyuncuya
tekrar sahnenin yolunu agar (Evren, 2011, s. 24, 30, 33, Sekmeg, 2008, s. 13-21).
Sezin’in de ilerleyen boliimlerdeki diger kadin oyuncunlar gibi sinemaya baslamasi

ve devaminda annesinin etkili oldugu goriiliir.

101

Sezer Sezin 1944-2006 yillar1 arasinda toplamda otuz iki filmde™ " oynar. Bu

filmlerden sadece tigiinde figiiran, birinde konuk oyuncudur; kalan yirmi sekiz filmin

U Hiirriyet Apartmanm: (Talat Artemel, 1944), Koroglu (Rafik Kemal Arduman, 1945), Yayla Kartali
(Muhsin Ertugrul, 1945), Damga (Seyfi Havaeri, 1948), Vurun Kahpeye (Omer Liitfi Akad, 1949),
Liikiis Hayat (Omer Liitfi Akad, 1950), Allah Kerim (Semih Evin, 1950), Tahir ile Ziihre (Omer Liitfi
Akad, 1952), Arzu ile Kamber (Omer Liitfi Akad, 1952), Kacak (Sadan Kamil, 1954), Daglar:
Bekleyen Kiz (Atf Yilmaz, 1955), Kalbimin Sarkist (Omer Liitfi Akad, 1956), Olmiis Bir Kadinin
Evrak-i Metrukesi (Metin Erksan ve Semih Evin, 1958), Alnn Kafes (Osman F. Seden, 1958),
Meyhanecinin Kizi (Omer Liitfi Akad, 1958), Son Saadet (Nejat Saydam, 1958), Meghul
Kahramanlar (Asaf Tengiz, 1959), 4Ana Kucagi Son Saadet (Omer Liitfi Akad, 1959), Kibrisin
Belalisi Kizil Eoka (Nisan Hanger, 1959), Sofér Nebahat (Metin Erksan, 1960), Disi Kurt (Omer Liitfi
Akad, 1960), Riizgdr Zehra (Nisan Hanger, 1960), U¢ Tekerlekli Bisiklet (Omer Liitfi Akad, 1962),
Cehennem Arkadaglari (Tarik Dursun Kaking, 1964), Sahane Ziigiirtler (Stireyya Duru, 1964), Sofér
Nebahat ve Kizi (Siireyya Duru, 1964), Kanli Meydan (Suha Dogan, 1965), Sofor Nebahat Bizde
Kabahat (Siireyya Duru, 1965), Asker Anasi (Asaf Tengiz, 1966), Turist Zehra (Kayahan Arikan,
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basroliindedir. Ellilerin ikinci yarisina kadar basrolde oynadigi filmlerin afislerinin
cogunda ismi en iiste yazilirken bazilarinda (Mechul Kahramanlar, Sirat Kopriisii,
Altin Kafes) ismi afiste Ayhan Isik, Orhan Giingiray gibi erkek yildizlardan sonra
yazilir. Bunun nedeni Sezin’in kariyerinin ilk yillarinda kendinden daha az hatta hig
taninmamis erkek oyuncu/oyuncu adaylariyla oynamasidir. Sezer Sezin sinemaya ilk
olarak Hiirriyet Apartmani (Talat Artemel, 1944) filminde figliran olarak baslar. Bu
filmden sonra Atilla Reviisii’'nde tanistig1 Ses Film’in sahibi Necih Erses’in Koroglu
(Miimtaz Ener ve Refik Kemal Arduman, 1945) filmi i¢in yaptig: teklif gelir. Filmde
yan rolde oynamasina ragmen basrol oyuncusunun iki kati para alir. Tiyatro, dans
gosterileri ve filmlerde kiigiik rol aldigi donemde Hiirrem Erman ile tanisir.
Tanigtiklarinda Erman, sinemaya ilgisi olan, Adapazari’ndaki sinema salonu i¢in film
anlagmalar1 disinda farkl islerde de ¢alisan biridir. Sezin’in film yapma istegini riskli
bir is olarak gdrmesine ragmen Sezin’in 1srarlar1 karsinda ikna olur, Erman Kardesler
Film sirketini kurarlar. Sirketin yapim islerine Sezin, idari ve mali islerine Erman
bakar (Sekmeg, 2008, s. 26-30). Baska ifadeyle Erman’in sinemaya girisi Sezer Sezin
sayesinde olur. Agah Ozgii¢’e gore inatgi, baskin ve inandigi her seyin iizerine
sezgileriyle ve akilc1 yaklasimiyla giden Sezin, Erman’n ikinci beyni gibidir (Ozgiic,
2008, s. 54). Sezer Sezin, Omer Liitfi Akad’m ifade ettigi gibi “sokaktan gecen her
bir kigiyi yonetmen ve oyuncu yapma isteginin” arttig1 bir donemde oyuncu ve
yapimci olarak sinemaya girer (aktaran Evren, 2011, s. 16). Sezin, Tiirk sinema
tarthinde Gegis Donemi olarak ifade edilen donemin basinda, 1945 yilinda sinemaya
adimimi atar. Oyuncu, Tirk Sinema Tarihi’nde Geg¢is Donemi (1939-1949) ve

Sinemacilar Dénemi (1950-1970) olarak bilinen yillara sahitlik eder. Artan film

1967), Sirat Kopriisii (Omer Liitfi Akad, 1966), Hicran Sokag: (Safa Onal, 2006). Hicran Sokag
filminde Sezer Sezin konuk oyuncu olarak yer alir.
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sayisi, indirilen vergiler, sinema yapmaya calisan yeni yonetmenler, senaristler,
yapimcilar, oyuncular ve Sezin’in sinemaya basladigi donem, Tiirk sinema tarihinde

yeniliklerin habercisidir.

Erman Kardesler Film sirketi biinyesinde cekilen ilk film, Damga’dir (Seyfi
Havaeri, 1948). Filmin konusu, senaryosu, yonetmeni ve oyuncu se¢iminde karar
mercii Sezer Sezin’dir (Kirag, 2008, s. 32-34). 192 Film, yiiksek bir gise elde ederek,
sirkete baska filmler yapmanin yolunu acar. Burgak Evren, filmin basin ilanlarinda
Sezer Sezin’in ve Turhan Un’iin (Memduh Un) “bugiine kadar tanimadigmiz, fakat
bugiin heyecanla alkislayacagiz artistler” olarak tamitildigini sdyler (Evren, 2011, s.
64). Basin ilanindaki bu kehanet Sezin icin tutar ve donemin {inlii oyuncular
arasinda yerini alir. Sezer Sezin, bu yillarda hem tiyatro oyunculugu hem de sahnede
dans gosterileri yapar. Sezin, Riza Kirag’a verdigi roportajda Damga’dan sonra
Hiirrem Erman’in kendisinin sahnede dans etmesini uygun gérmedigini, sahneyi
birakmasini istedigini agiklar. Erman’in bu kararina karsi ¢iktigini fakat kendisini
“sen artik meshur bir oyuncusun, filmler yapacagiz, senin sinema oyunculugun daha

onemli” diyerek ikna ettigini ifade eder (Kirag, 2008, s. 41).

Sezer Sezin ve Erman Kardesler Film Damga’dan sonra yeni film arayisina
girerler, bu arayis sonucunda Halide Edip Adivar’m Vurun Kahpeye romanini
uyarlamaya karar verirler. Sezin, rahat konusacagi, ortak calisma yapabilecegi, kafa
dengi biriyle ¢alismak istediginden filmin yonetmeni olarak Omer Liitfi Akad’1 seger
(Akad, 2004, s. 56). Sezin’in filmlerin yonetmen, oyuncu ve senaryo ile ilgili

kararlarda s6z sahibi olma nedeni ¢cogunlukla Hiirrem Erman ile olan birlikteligine

192 Sezer Sezin oynadigt filmlerin ¢ogunun senaryo siirecinde ¢aligsa da senarist kismina isminin
yazilmasini istemez. Ciinkii onun i¢in oyuncu olarak sohret olmak yeterlidir (Evren, 2011, s. 98).

113



baglansa da asil neden, oyuncunun Erman Kardegler Filmin ortagi olmasidir. Bagka
ifadeyle Sezin’in de tipki kendinden sonraki kadin oyunculardaki gibi elde ettigi
basar1 ve glicte bir erkegin etkisi aranmistir. Oysaki Hiirrem Erman, Sezin sayesinde

sinemada gili¢ ve basariya sahip olmustur.

Vurun Kahpeye (Omer Liitfi Akad, 1949) filminde oynadig1 Aliye dgretmen
rolii, Sezer Sezin’e Omer Liitfi Akad ve Agah Ozgii¢’iin ifadesiyle yildizlik yolunu
acar (aktaran Kara, 2013, s. 7, Ozgii¢, 2008, s. 55, Akad, 2004, s. 91). Sezin,
yildizligin kendisi i¢in 6nemli olmadigini sdylese de yildiz olmanin “parlak bir sey”
oldugunu ifade eder (aktaran Kara, 2013, s. 13). Oyuncunun “parlak bir sey’den

kastinin, g6z onilinde olma ve taninma oldugu diisiiniliir.

Jenerikte isminin ilk yazilisi, hikdyenin canlandirdigi Aliye karakterinin
tizerine kurulu olmasi ve afiste isminin en istte yazilmasindan Vurun Kahpeye
filminin basrol oyuncusu, yildizinin Sezer Sezin’dir. Agilis jenerigindeki “bu film
Istiklal harbinde sehid diisen Tiirk kadininin ruhuna ithaf edilmistir” ve “Vurun
Kahpeye Milli roman Halide Edip Adivar” climlelerinden filmin milli duygulara
hitap edecegi anlasilir. Filmde Sezin’in canlandirdigi Aliye 6gretmen karakteri
aseksiiel, vazifeperver ve vatansever kisaca tam bir cumhuriyet kadmidir. Aliye
karakteri, Fatmagiil Berktay’in cumhuriyet erkeginin yeni kadin imgelemini
aciklayan “ailevi, i¢timai, milli vazifelerini benimseyen bagkalar1 i¢in yasan bir
varlik” (Berktay, 1998, s. 2) tanimina uyar. Ayrica Aliye’nin 6gretmen olusu da Eren
Yiiksel’in acikladigr lizere Cumhuriyetin ilk yillarinda kadinlarin kamusal alanda
annelik rollerinin devami olan hemsirelik, Ogretmenlik gibi mesleklerde gorev

almalarimin tesvik edilmesindeki nedenle bagdasir. Bu rol ve gorev, kadinlara
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milliyet¢i ideoloji dogrultusunda kimlik kazandirma projesinin bir parcasidir.
Kadinlara verilen bu rol ve mesleklerle tiim toplumun annesi olma gérevini yiiklenir
(Yiksel, 2006, s. 25). Tipki Aliye ogretmen gibi. Aliye, filmin ac¢ilisinda
dillendirdigi “topraginiz topragim, eviniz evim burasi i¢in, bu diyarin ¢ocuklari i¢in
bir ana bir 151k olucam ve hicbir seyden korkmayacagim vallahi ve billahi”

climleleriyle bu gorevi tistlenir..

Deniz Kandiyoti’ye goére cumhuriyetin ilk yillarinda kadinlarin kamusal
yasama girebilmeleri cinsiyetsiz bir kimlikle hatta belli ol¢lide erkek kimligine
biirtinerek saglanir. Kadinlarin kamusal hayata katilimi ancak sayginliklarini
koruyarak ve erkeklere kendilerini cinsel nesne olarak sunmama yoniinde verdikleri
isaretlerle miimkiindiir. Bunun i¢in kadinlar, pecelerini ¢ikarip, koyu renkli kostiim,
kisa sa¢ ve makyajsiz yiizleri, baska ifadeyle yeni zirhlariyla kamusal hayata
katilirlar (Kandiyoti, 2001, s. 196). Tim cinselliginden arindirilmis vatansever
yurttag-kadimin toplumsal alanda yer almasi, ancak cinsiyetsizlesmis halleriyle
miimkiin goriiliir (Yegenoglu, 2003, s. 174). Kandiyoti’ye gore Halide Edip
Adivar’in bu donemdeki romanlarindaki, milli davada siyasi eylemci olarak yer alan
kadin kahramanlar, kadinlarin 6zenmesi gereken birer imaj olarak kurgulanir
(aktaran Yegenoglu, 2003, s. 173). Filmde Aliye O6gretmenin kostiimlerinden,
yiiriiyiisiine, jest ve mimiklerinden tizerinde sikga gordiigiimiiz trengkota kadar
askeri ve cinsiyetsiz bir edast olmasina ragmen filmin ilk ¢eyreginden sonra siirekli
giizelligine vurgu yapilir. Aliye’nin gilizelligine yapilan bu vurgu, disiliginin
konusulmasi, filmin sonunda onu ling etme gerekgesi olarak gosterilir. Ciinkii o,

disiligini kullanarak erkekleri yoldan ¢ikaran biridir o yiizden ling edilmeyi hak eder.
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Filmde Tosun (Kemal Tanriover) ile karsilikli sahneleri disinda erkeksi olan
Aliye, Tosun’un karsisinda disiligini gosterir, vedalasirken Opiisiirler. Filmin 1964
yilindaki yeniden ¢ekiminde Aliye 6gretmen karakterini Hiilya Kogyigit canlandirir.
Bu filmdeki Aliye, sevdigi adamin karsisinda daha kirillgandir ve vedalagma
sahnesinde sevdigi adamla Opiismez. Kogyigit’in jest ve mimikleri Sezer’in aksine
daha yumusaktir. Ik filme gore teknik, 6zellikle 151k daha dogru kullamldigindan
gorlntiiler daha nettir. Bu nedenle Kogyigit’in yiiz ifadesi daha net goriiliir. Fuat —
ilk filmde karakterin ad1 Tosun’dur- (Ahmet Mekin) ile ilk karsilasmasinda Aliye’yi
Haci Fettah’in (Ali Sen) elinden kurtarir. Bu sahnede Kogyigit, erkegin korumasina
muhtag, kirillgan bir geng kiz profili ¢izerken Sezin’in canlandirdig1 Aliye’nin sevdigi
erkek Tosun ile ilk karsilagsmasi, ¢ocuklarla sokakta mars sdylerken gerceklesir.
Lingten Once kalabalia donen Sezin sitemkar konusurken Kogyigit yalvararak
konusur. Fuat lingten dolayr olen Aliye’ye “korpecik varliginla kadinlarimiza,
analarimiza Onder oldun” der. Bu ciimleler Cumhuriyetin kurulus dénemindeki
kadina yiiklenen bir kadinin vatansever olmasi gerektigini, bu sorumlulugu hatirlatir.
Iki filmde de fedakar cumhuriyet kadimi algisinin alt1 ¢izilir. Sezin’in erkek kadin

imajinin temelinin bu filmde atildig1 diistintiliir.

Sezer Sezin, Vurun Kahpeye filminden sonra Philipe Soupee’den bir teklif
alir. Soupee, Sezin’i Paris’e davet eder ve eger kendisiyle Paris’e giderse onu Marie
Bell’in gengligi olarak tanitacagini soyler. Teklifi, Hiirrem Erman’in karsi ¢ikmasi
nedeniyle reddeder. Sezin’in Vurun Kahpeye filminden sonra aldig1 bir diger teklif
de Edinburg Film Festivali’ndendir. Filmi izleyen komite, gonderdikleri mektupta
filmin konusu ve rejisi ile ilgilenmediklerini fakat filmdeki kadin oyuncuyu hem tip

hem oyun olarak ¢ok begendiklerini ve Londra’ya davet ettiklerini ifade ederler.
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Sezin, hem Hiirrem Erman’in gitmesini istememesi hem de yeni film projelerinden
dolay1 aldig1 bu teklife de olumlu cevap vermez (aktaran Kirag, 2008, s. 52). Sezin’in
bu hikdyesinden iki dnemli sonug ¢ikarilir. ilki yurt disindan gelen teklifin nedeninin
giizelligi ve perdedeki imaji degil, yiiziiniin karakteristik 6zelligi ve oyunculuk
performansi olmasidir. Digeri de yurt disindan gelen teklifi birlikte oldugu erkegin
rizasinin olmamasindan dolayr reddetmesidir. Baskin ve ne istedigini bilen bir
karakter olarak tanimlanan Sezin’in, kariyerindeki onemli iki firsati, birlikte oldugu
erkegin onayini al(a)mamasindan dolayr reddetmesi olduk¢a anlamlidir. Boylece

oyuncu, uluslararasi alana ¢ikma sansini da kagirir.

Vurun Kahpeye’nin basarisindan sonra Erman Kardesler Film yeni bir proje
arayisina girer. Bu arayis sonucunda Liikiis Hayat (Omer Liitfi Akad, 1950) ve Allah
Kerim (Semih Evin, 1950) filmleri ¢ekilir. Cevrilen bu filmler kendinden onceki
filmlerden daha az basar1 elde etse de Sezer Sezin’in sinemadaki yiikselisine katki
saglar. Erman Kardesler Film, Damga filmiyle elde ettikleri basarinin devami igin
tekrar melodrama yonelir, Tahir ile Ziihre (Omer Liitfi Akad, 1952) ve Arzu ile
Kamber’i (Omer Liitfi Akad, 1952) cekerler. Bu filmlerin en énemli 6zelligi Allah
Kerim ile baslayan Sezer Sezin-Kenan Artun sinema partnerliginin devam etmesidir.
Ikili arasindaki sinema partnerligi, duygusal beraberlik ile devam eder. Sezin’in bu
beraberligi, hem i1s hem de duygusal iliski i¢inde oldugu Hiirrem Erman ile baglarim
koparir (Kirag, 2008, s. 71). Bu ayrilik sonrasinda, Erman Kardesler Film’deki
ortakliginin yaz1 degil, s6z {izerine kurulu olusundan dolay1 sirketteki paymi da
alamadan ayrilmasina neden olur. Sezin, annesinin bu s6zlii ortakliga kars1 oldugunu,
Erman’a glivenmemesi gerektigini sdyledigini ancak kendisinin “Hiirrem benim

parami asla yemez” diyerek annesine karsi ¢iktigini ifade eder (Evren, 2011, s. 107).
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Sezin de ilerleyen boliimlerdeki diger kadin oyuncular gibi annesi ve hayatindaki
erkek arasinda kaldiginda tercihini sevgilisinden yana kullanir. Oyuncunun
sergiledigi, ne istedigini bilen, kararli ve baskin karakterin yaninda hayatindaki
erkegin goriislerine 6nem veren, verecegi kararlarda onun belirleyici olmasina izin

veren biri oldugu goriliir.

Hiirrem Erman aralarindaki duygusal iliskinin bitmesi lizerine Sezer Sezin’in
baz1 is anlasmalarin1 engeller. Omer Liitfi Akad, Kanun Namuna filminin ana
karakterini kadin kahraman tiizerine kurar ve Sezer Sezin ile calismay1 ister. Fakat
Erman’in, is iligkilerini kullanarak Sezin’in filmde oynamasini engellemesi iizerine
Akad, filmi erkek kahraman {izerine kurar (Kirag, 2008, s. 77). Sezin, Erman
Kardesler Film’den ayrildiktan sonra Duru Film’in Kagak (Sadan Kamil, 1954)
filminde oynar. Burcak Evren’e gore bu filmde oynadigi disi rolle Opiisiip, yataga
girip sevisenin “kotii kadin”, sevisip Opiismeyenlerin “iyi kadin” olarak keskin
cizgilerle ayirt edildigi bir donemde Sezer Sezin, fark edilmese de bu cizgilerin
disina cikar. Milli ve halk kahramanlarini canlandiran bir oyuncunun sohretinin
zirvesindeyken filmlerde sevisip, Oplismesi biiyiik risk tasisa da o, bu riski alir

(Evren, 2011, s. 112) ve basarili olur.

Kacgak‘tan sonra Duru Film’e ortak olan Sezer Sezin yine kendi sectigi, milli
duygulart barindiran Daglari Bekleyen Kiz’da (Atif Yilmaz, 1955) disi
erkek/erkeklesmis kadin/erkeksi kadin roliinde oynar. Disi erkek/erkeklesmis
kadin/erkeksi kadin rollerindeki basaris1 ona Fosforlu Cevriye (Aydin Arakon, 1959)
filmi teklifini getirir fakat sirket ile aralarindaki anlagmazliklar yiiziinden Sezin,

filmde oynamaktan vazgeger (Evren, 2011, s. 122), rol, Neriman Koksal’a verilir.
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Koksal’in oynadigi bu rol tipki Sezin’de oldugu gibi onu da ileriki yillarda takip
eder. Fosforlu Cevriye’yi daha sonra Tirkan Soray yeniden canlandirir. Disi
erkek/erkeklesmis kadin/erkeksi kadin tipini, Belgin Doruk da Gece Kusu (Hulki
Saner, 1960) filminde canlandirir. Fakat bu tipin arkasinda yine Doruk ile

Ozdeslesecek “kiiclik hanimlik™ vardir.

Sezer Sezin, Tiirk sinema tarihinde erkeklesmis kadimn tipini, Meyhanecinin
Kizi (Omer Liitfi Akad, 1958) filminde de canlandirmaya devam eder ve Sofor
Nebahat (Metin Erksan, 1960) ile bu tip, Sezin’in ismiyle tescillenir. Bur¢ak Evren’e
gore babasi, oglu olmadigi i¢cin onu erkek ¢ocugu gibi biiyiitiir (Evren, 2011, s. 20-
22). Bu yetistirme seklinin ileriki yillarda onun kavgalardan kagmayan “erkek gibi
kadin”, disi erkek/erkeklesmis kadin/erkeksi kadin'® imajina katkida bulundugu

diistindiliir.

Elizabeth Cowie’ye gore kadinlarin imajlarimin incelenmesi, toplumdaki
kadinlarin, kendileri igin bigilmis 0zel, yasal, yonetimsel, egitimsel ve ekonomik
tanimlarla kimlik kazanan ve erkekler i¢in bigilmis tanimlar karsisinda ayrim teskil
eden 6zel bir kategori olusturmalari konumunda ortaya ¢ikar. Imaj, diger imajlardan
gelen unsurlarla beslenir ve kiiltiirde yer alan kavramlari, methumlari, mitleri ve

benzerleri kullanir. Fakat imajlar sadece yansitmaz, bunlar1 yeniden iiretirken

103 Fetay Soykan Tiirk Sinemasinda Kadm isimli ¢alismasinda ozellikle altmislarda perdede sikca
goriillen disi erkek/erkeklesmis kadin/erkeksi kadinlari “digi lumpenler” olarak tanimlar. Soykan’in
caligmasinda “disi lumpenler” olarak tanimladig1 perdedeki erkeklesmis kadinlarla ilgili celiskide
kaldig1 goriiliir. Yazar ilk olarak, lumpen kadin filmlerini, sosyal, kiiltiirel, dinsel ve cinsel agilardan
diizene tamamen aykir1 filmler olarak goriirken daha sonra toplumun kiiltiirel degerlerine aykir bu
tiplerin filmlerde degerlere uyumlu bi¢cime doniistiiriildiigiinii ifade eder. Ayrica yazar, bu tiir filmlerin
kapal1 ve tutucu bir toplum tarafindan tutulmasini “us dis1 bir geligki” olarak degerlendirirken acili-
mendil 1slatan kadinlardan kiifiirbaz-yumruk sallayan kadinlarm jest, tavir, giyim gibi bigimsel
goriiniimleriyle bir fetise doniisen disi liimpenleri, geleneksel yapiya iligkin onyargilarin tartisiimasi
gerekliliginin bir gostergesi olarak ele alir (Soykan, 1993, s. 65-67).
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reforme eder ve yeni anlamlar da tiretir (aktaran Biryildiz, 1993, s. 12-13). Anneke
Smelik’in de ifade ettigi gibi sinema, kadinlar ve disilik ile erkekler ve erillik, kisaca
cinsler arasindaki farkliliklar {lizerine mitlerin iretildigi, yeniden f{iretildigi ve
bunlarin temsil edildigi kiiltiirel bir pratiktir (Smelik, 2006, s. 1). Tiirk sinemasinda
da bircok filmde ideal kadin ve erkek imajlar1 olusturulmaya calisilir, kadinin
kadinlik gorevlerinin ne oldugu ve ideal kadinlik halleri sunulur. Bu sunumda
kiltiirel kodlarin etkisi de goriiliir. Sofor Nebahat gibi aykir1 sayilabilecek 6rneklerde

bile.

Sofor Nebahat film serisinin altmislar Tiirkiyesi’nin ekonomik yapisini
gosterdigi i¢in olduk¢a onemlidir. Elliler, sanayiinin ilerledigi, i¢ gé¢ ve buna bagh
olarak kentlesmenin ylikselise gectigi; altmislar ise liberal ekonominin Onem
kazandigi, tiiketime yonelik bir kiiltiiriin olustugu yillardir. Esra Biryildiz’a gore
altmiglarda yapilan filmlerde, iki kadin tipi imaj1 gosterilir: erkeksi ve hanim
hanimeik. Erkeksi kadin tipi ilk basta erkek egemen toplum yapisina bir karst ¢ikis
gibi goriinse de aslinda her iki tiplemeyle yaratilmak istenen, donemin siyasal,
ekonomik ve ideolojik yapisina paralel, geleneksel ataerkil yapidan bagimsiz
degildir. Ciinkii film anlatilar1 gizli, bastirilmis bir igerigi simgeler, bu igerik kisisel

bilingalt1 degil, ataerkilligin bilingaltidir (Biryildiz, 1993, s. 14).

Nebahat, babasi 6ldiikten sonra ¢alismak zorunda kalmistir, toplumda erkek
151 olarak kabul goriilen soforliigii yapabilmek icin erkeklesir. Filmde deri ceket
giyer, sigara icer, kavga eder, argo konusur, meyhaneye giderek bir kadinin nasil
erkeklestigi gosterilir. Fakat deri ceketin altina giydigi etek ve topuklu ayakkabiyla

kadin olusu yansitilmaz. Soforliik, hemsirelik, 6gretmenlik gibi kadin meslegi olarak
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gorilmediginden mahallede bu isi yaptig1 i¢in yadirganir, diglanir. Bu erkeklesmis
hali ona evinin kadini1 olma firsatin1 veren Biilent’e kadar devam eder. Biilent ile
karsilastiktan sonra tekrar kadinligina geri doner. Onu ve ailesini dislayan mahalle
tekrar onu kabul eder. Dilek Doltas’in da ifade ettigi gibi Tiirkiye’de aile alternatifsiz
bir kurumdur. Ekonomik islevini yitirse de tiim sevgi ve liremeye dayali islev ve
iliskilerin halen yayin sekilde sadece bu kurum iginde gergeklestirilebilecegine
inanilir. Bu nedenle bir kisinin 6zellikle de kadmin aile disinda kendine bir kimlik,
bir hayat arayis1 zordur (Doltas, 1992, s. 63). Bir¢ok Tiirk filminde aile kurma, kadin
icin ulasilmasi gereken en biiylilk hedef olarak gosterilir. Nebahat de “erkeksiz
kaldig1 i¢in” —babas1 Oliir ve evi gec¢indirmek zorunda kalir- calisma hayatina
girmistir, yeni bir erkekle —evlenecegi erkek Biilent- karsilastiginda tekrar asil
roliine, kadinliga geri doéner, calismay: birakir. Filmde kadinin g¢aligmasi ancak
erkeksiz kalinca yapilan bir eylem olarak gosterilir, serinin devaminda esinden
bosanip, erkeksiz kalan Nebahat tekrar calismaya baglar. Tiirk filmlerin ¢ogunda
erkege aileyi koruyan ve gecindiren rolii verilirken, kadina tiiketen ve korunan rolii

verilir.

Sofor Nebahat ismi ilerleyen yillarda, hatta 6liimiinde bile oyuncuyu takip
eder.'% Sofor Nebahat’tan sonra oynadigi bir¢ok filmde (Disi Kurt, Riizgdr Zehra)
yine disi erkek/erkeklesmis kadin/erkeksi kadin rollerini oynar. Farkli rollerde bir¢cok
filmde oynamasina ragmen bu rol, Sezer Sezin’in filmografisinde énemli bir yer
tutar. Sofor Nebahat tipini 1970 yilinda Fatma Girik tekrar canlandirir. Filmde

Nebahat’a sorulan kadindan sofor olur mu sorusuna keyif icin olunca ayip degil,

% Oyuncunun 6liimii ile ilgili haberlerin biiyiik ¢ogunlugunda “Sofér Nebahat 6ldii”, “Sofor
Nebahat’i canlandiran Sezer Sezin hayatini kaybetti” gibi basliklarla oyuncunun canlandirdigi Sofor
Nebahat karakterine vurgu yapilir.
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ekmek parasi icin mi ayip cevabim kim verir. Iki filmde de “namusuyla para
kazanmanin” alt1 ¢izilir. Iki filmde de Biilent/Kenan’in sevgilisi, Nebahat i¢in kadin
m1 erkek mi belli degil citimlesini kurar ¢linkii Nebahat’in/Nebahat’lerin giyimi,
konusmasi ve davranist kadins1 degildir. ikinci filmde Nebahat, cinsiyetine uygun
davranmadig1 icin onu elestiren ve “kadin misin sen” diyen Dicle’ye —Kenan’in
sevgilisine? “Sen erkekleri ayartmay1 kadinlik saniyorsun” der, disiligini erkekler

tizerinden kullandig1 i¢in bu sefer de Nebahat onu elestirir.

Sezer Sezin’in filmografisinde onemli bir yere sahip olan Ug Tekerlekli
Bisiklet’te (Omer Liitfi Akad, 1962) basrol Ayhan Isik’tir. Ciinkii jenerikte ve afiste
ismi ilk yazilan kisi Isik’tir. Filmde kahvenin 6niinden gecen dul kadinlara laf atan
erkeklerle toplumda dul, erkeksiz olmanin “zorluklar1” gosterilir. Filmde dort yildir
Izmir’e caligmaya gidip haber alamadigi kocasimi bekleyen Diyarbakirli Hacer’in
kanunun kagagi Ali ile olan iliskisi anlatilir. Camasir yikayarak gec¢imini saglayan
Hacer, Ali ile bastirdigi duygularini agiga ¢ikarir, listiinii 6rtmek zorunda kaldigi
disiligini yeniden kesfeder. Ali’yi arzular, onunla birlikte olur, Ali de ona sarkintilik
edenleri dover, kacak olmasmna ragmen Hacer’in arkasinda durur, onu savunur.
Kocas1 geldikten sonra Ali’ye kocam sensin der ve yakalanmasia ragmen onun
arkasinda gider. Bu filmde Sezin, erkeksizken erkeklesen farkli bir kadin tipini
canlandirir. Davranislart mago olmasa da evi gecindirdigi i¢in, tek basina ayakta
kalmak icin disiligini Orter. Fakat hayatina giren Ali ile tekrar kadinligin1 kesfeder,

tipk1 Sofor Nebahat’ta oldugu gibi.

Sezer Sezin’in canlandirdigi Sofér Nebahat ve Hacer, iilkedeki sanayilesme

ve kentlesme olgularinin etkisinde degisen iiretim iligkilerini gdstermesi ve bu
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donemdeki kadin algisini yansitmasi agisindan oOnemlidir, Diyarbakirli Hacer,
camasir yikayarak gecinirken, Nebahat de babasindan kalan arabayla taksicilik yapar.
Her iki karakter de evin idaresini iistelenip toplumun kadma karsi bakis agisina
direng gosterir. Hacer, kadina atfedilen bir is, camasircilik yaparken Nebahat, erkek
is1 olarak kabul goren taksicidir. Nebahat erkek isi yaptig1 i¢in kinanirken, Hacer de
dul/erkeksiz bir kadin oldugunda toplumda tacize ugrarlar. Bunlara ragmen iki kadin
da karsilarina bir erkek ¢ikana kadar bir sekilde ayakta kalirlar. Nebahat, evinin
kadini, kendi arabasinin soforii olma hakkini veren Biilent/Kenan ile tekrar toplumsal
koda uygun kadina doniisiirken Hacer ise kocas1 yerine sevdigi adami secer ve onun

arkasindan gider.

Mesut Kara’ya gore Sezer Sezin, Tiirk sinemasinin “ilk ve gercek™ yildizidir.
Cahide Sonku’nun tiyatrocular doneminde sinemaya basladigin1 ve o donemdeki
filmlerin ve oyuncularin performanslarinin tiyatrovari olusundan dolay1r Sonku’yu
tiyatrocular doneminin yildizi, Sezin’i ise sinemacilar doneminin yildiz1 olarak kabul
eder (Kara, 2013, s. 3-4). Riza Kirag’a gore de Sezer Sezin’in basrol oynamaya
baslamasiyla yeni bir yildiz kadin oyuncu tipi Tiirk Sinemasi’na girer. Kirag’in yeni
bir yildiz kadin oyuncu tipi olarak kastettigi, kusursuz bir giizelligi, disiligi olmayan
ama basarilt ve kendine has bir ¢ekiciligi ve oyunculugu olan oyuncudur (Kirag,
2008, s. 51). Baska ifadeyle Sezin, kadin sinema yildizlarinda aranan iki temel
ozellige sahip degildir: Giizellik ve disilik. Bunun yaninda yildiz oyuncularda

aranmayan bir 6zellige sahiptir: Iyi oyunculuk.

Sezer Sezin ile ilgili yazilarin ¢ogunun ortak 6zelligi, onu, sert mizagli, ne

istegini bilen, giiclii, basina buyruk, ¢cok giizel olmamasina karsin karakteristik bir
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yilize sahip, dominant bir karakter olarak tarif etmesidir. Bu tanimlamalarla ilgili
sOyle bir saptama yapmak miimkiindiir: Bu tanimlamalar hem Sezin’in canlandirdigi
disi erkek/erkeklesmis kadin/erkeksi kadin tipini neden 1iyi canlandirdiginin

gostergesi hem de bu rollerdeki basarisi i¢gin bulunan birer gerekgedir.

1.3.3.2. Belgin Doruk

1936 yilinda Ankara’da dogan Belgin Doruk’un annesi Refet Hanim, hamile
kaldiginda kizinin Greta Garbo’ya benzemesini isteyecek kadar Garbo hayranidir.
Refet Hanim Garbo’ya hayranlig1 disinda resim yapan, siir yazan kisaca sanata ilgisi
olan bir kadindir (Kara, 2014, s. 26). Sanata kars1 bu ilgisi kizinin sinemaya
baslamasinda ve kariyerinde etkin rol oynamasina neden olur. Belgin Doruk,
sinemaya Yildiz dergisinin 1951 yilinda agtigi yildiz yarigmasinda birinci segilerek
baslar. Doruk, Bican Usalli-Silan’a verdigi roportajda yarisma basvurusunu
ailesinden gizli yaptigini, finalist oldugunu 6grendiklerinde babasinin tiim karsi
cikmalarina ragmen annesinin destegiyle katildigin1 sdyler. Yarigmayr kazandiktan
sonra Ozellikle okul cevresinin ona “kotii yola diismiis zavalli bir geng kiz” gibi
davranmalar1 onu tizse de annesi onu destekler ve okulu birakip (Usalli-Silan, 1995,

s. 55, 57) sinemaya yonelir.

Ik film projesi Cakircali Mehmet Efendi’nin Defilesi’ni (1952), yarismanin
jiiri iiyesi, daha sonra annesinin tiim karsi ¢ikmalarina ragmen esi olan Faruk Keng
ile gergeklestirir. Bu filmden sonra yine Faruk Keng’in yonetmenligini yaptigi
Koroglu (1953) filminde oynar. Daha sonra basroliinii Ayhan Isik ile paylastigi Omer
Liitfi Akad’in Oldiiren Sehir (1953) filminde sohreti artar. Doruk, Bican Usalli-

Silan’a 1953 yilinda katildig1 giizellik yarigsmasiyla sohrete kavustugunu soyler.
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Ciinkii yarismada ikinci segilmesine ragmen halk onu yarismanin birincisi olarak
kabul eder (Usalli-Silan, 1995, s. 68). Donemin sinema dergilerine baktigimizda bu
konu ile ilgili ¢gikan haberler, oyuncunun yarigmaya katilip, ikinci olmasinin séhretini

zedeledigi yoniindedir.

Hafta dergisinin 26 Haziran 1953 tarihinde yayinlanan 196. sayisindaki
“1953 Tiirkiye Giizellik Kraligeligi” baslikli haberde, 1953 yilinda yapilan giizellik
yarismasinda birinciligi Ayten Akyol’un, ikinciligi Belgin Doruk’un, ti¢iinciiligi de
Ceylan Ece’nin kazandigr duyurulur. Haberin basinda hosa giden, hayranlik
uyandiran sey olarak tarif edilen giizelligin kistaslarinin belli olmamasina ragmen
insanlarin  giizel gérme ve se¢me isteginden dolayr giizellik yarigmalarinin
diizenlendigi iddia edilir. Haberde favoriler arasinda olmasina ragmen ikinci olan
Belgin Doruk ile ilgili olarak Yildiz dergisinin diizenlendigi yarismada birinci olup,
ic sinema filminde rol oynadig: agiklanir. Derginin Akyol’u kapagina tasidigr 198.
sayisinda  “1953 lkinci Giizelimiz: Belgin Doruk, Matbaamizi Ziyaret Etti”
bashigiyla Belgin Doruk, haberi yapilir. Tipki giizellik yarismasiyla ilgili yapilan
haberde oldugu gibi bu haberde de tesadiiflerin 6nemli oldugunun alt1 g¢izilir.
Arkadaglarinin 1srartyla tesadiifen yarigmaya giren Doruk’un ikinci olusunda,

giizelligi kadar, halk tarafindan taninmis olmasinin etkisi oldugu belirtilir.

Derginin diger sayilarinda Belgin Doruk’un giizellik yarismasinda kazandigi
bagsar1 ile ilgili birka¢ haber daha yapilir. Dergide yayinlanan Puro Sabunlarinin
reklamlarinda Doruk “Tiirkiye giizeli ve film yildiz1” olarak tanitilir. Belgin Doruk,
sinema ve gilizellik yarigmasi iliskisine ug¢ bir 6rnektir. Cilinkii ileriki yillarda da

gortilecegi gibi gilizellik yarismalari sinemay1 desteklemistir, sinema, giizellik
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yarismalarini degil. Sadece Doruk oOrneginde sinemanin giizellik yarismalarini
destekledigi goriiliir. Bunun nedeni yapildigi ilk tarihten itibaren giizellik
yarismalaria katilimin diisiik olmasidir. Doruk’un bir film “yildiz”1 olarak gilizellik
yarismasina katilmasinin temelinde bu yarigmalara katilimi artiracagi distlincesi

yatar.

Belgin Doruk, yarigmalar sayesinde kendisine evlenme tekliflerinin
yagdigini, annesinin isini birakmamak kosuluyla birine evet demesini istedigini
anlatir. Teklifler arasinda kendisinden 27 yas biiyiikk Faruk Keng¢’e evet dedigini
annesine sOylediginde annesi kars1 ¢ikar, 18 yasina girdigi giin ondan gizlice evlenir.
Bu evlilikle liiks yasamaya baglasa da bu yasam tarzi, Keng¢’in {izerinde tahakkiim
kurmasini, tiim hayatin1 organize etmesini beraberinde getirir. Keng’in isleri
bozulunca, yasanilan liiks hayatin siirdiirilmesi i¢in Doruk daha cok calisr,
caligtirilir (Usalli-Silan, 1995, s. 71-7 81). Kariyerinin ilk yillarinda 1956 yilinda
anne olan oyuncunun hamilelik siirecinde aldig: kilolar, onda takinti haline gelir ve
zayiflama ilaglarina baglar. Belgin Doruk’un kilolarini sorun etme ve bunun i¢in ilag
kullanma nedeni dergilerin siirekli 6l¢iisiinii verdigi ideal kadina uymamasi ve yildiz
olmak i¢in giizel olmanin sart oldugu algisidir. Bican Uusalli-Silan’a gére oyuncuya
zayiflama ilaglarin1 annesi verir (Usalli-Silan, 1995, s. 79Annesi kadinlik, giizellik
ve zayiflik arasinda kurdugu iliski ile kizinin siirekli zayiflamasi gerektigini telkin
ederken kizinin ¢aligma zorunlulugundan dolay1 yerine getiremedigi annelik gorevini

0 yerine istlenir, torunu Giil ve Aydin’1 o biiyiitiir.

Belgin Doruk’un filmografisine baktigimizda 1954-58 yillar1 arasinda masum

yiizli kenar mahalle kizlarini canlandirdigi, Goksel Arsoy ile beraber oynadigi
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Samanyolu (Nevzat Pesen, 1959) filminin kariyerinde 6nemli bir doniim noktasi
oldugu goriiliir. Bu filmden sonra Doruk-Arsoy sevilen ve talep edilen sinema gifti
olurlar (Ozgii¢, 2008, s. 102). Doruk’a yildizlik yolunu Kiiciik Hamimefendi™® (Nejat
Saydam, 1961) filminin ac¢tig1 diistintiliir. Kiiciik Hamimefendi ile elde edilen basari
Kiiciik Hamimefendi Avrupa’da (Nejat Saydam, 1962), Kiiciik Hanimefendi’'nin
Soforii (Nejat Saydam, 1962), Kiiciik Hanimefendi 'nin Kismeti (Nejat Saydam, 1962)
serisini getirir. Agah Ozgii¢’e gore Doruk, Kii¢iik Hanimefendi serisi ile altmislarin
ilk yillarinda Fatma Girik, Tiirkan Soray ve Leyla Sayar ile birlikte Tiirk sinemasinin
dort iinlii yildizindan biri olur (Ozgii¢, 2008, s. 103). Filmlerin yapimcist o dénem
birlikte oldugu Ozdemir Birsel’dir. Gerek oynadig1 rollerde gerekse perde disindaki
imajinda kentli, burjuva kadminm temsil ettigi icin kiiciik hanimefendilik kendisine

uyar ve halk tarafindan benimsenir.

Kii¢iik Hanimefendi serisinden 6nce Belgin Doruk o yillarda seyirci tarafindan
ilgili gosterilen disi erkek/erkeklesmis kadin/erkeksi kadin tipini Gece Kusu (Hulki
Saner, 1960) filminde canlandirir. Filmde zengin, koskte oturan, dadiyla biiyiiyen,
piyano calan, araba kullanan, kiigiik hanim diye seslenilen Nesrin, mutsuzdur.
Siirekli ¢ocukluk aski Ali’nin 1slakla ¢aldigi meledoyi —Hatirla Sevgili- piyano ile
calar. Benzin almak icin gittigi istasyonda Ali ile karsilasir, ona ilgisini gosterir fakat
Ali, istasyona gelen disi erkek/erkeklesmis kadin/erkeksi kadin Konforlu Melahat
ilgi gosterir. Ciinkii Ali’ye gore Nesrin sosyetik kizdir ve herkes dengi dengine
olmalidir. Baska ifadeyle Ali aralarindaki sosyal sinifin farkindadir. Bunun iizerine
Nesrin Argo Lugati’ndan argoyu, jiu jitsu’yi kitabindan da doviismeyi 6grenerek Ali

ile aralarindaki sosyal ve ekonomik farki esitlemeye calisir. Bu esitleme Nesrin’in

1051970 yilinda film tekrar gekilir, bu sefer basrolde Hiilya Kogyigit vardr.
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Alilesmesiyle/erkeklesmesiyle olur. Nesrin, Ali’nin siirekli gittii meyhaneyi
O0grenmesi lizerine etegin iizerine deri ceket ve kasket takarak meyhaneye gider,
Ali’nin ilgisini ¢eker. Kendisini Gececi Nesrin/Gece Kusu olarak tanitir, Ali ile ask
yasamaya baslar. Nesrin’in erkeklesmesi yasam zorlugundan degil, sevdigi erkegin
ilgisini ¢ekmek i¢indir ve bu konuda da basarili olur. Babasi Nesrin’i is yerindeki
miidiirii ile evlendirmek ister, miidiiriin dolandirict oldugunu ortaya ¢ikaran Ali’nin
arkadas1 Apti sayesinde mutlu sona kavusulur. Filmde iyilik ve diiriistliik aradaki
sosyal ve ekonomik sinif farkliligini esitler. Bu esitlenmeyle Nesrin tekrar kiigiik
hanimefendilesir. Filmin final sahnesi U¢ Arkadas filmindeki final sahnesine benzer,

Ali, Nesrin ve Apti kolkola yiiriiyiip, sarki sdyleyerek uzaklasirlar.

Gorsel-9: Uc Arkadas filminden

Kiigiik Hamimefendi film serisinin sadece ilk filmi Kiiciik Hanimefendi’nin
(Nejat Saydam, 1961) basrolii Belgin Doruk’tur, bu film disinda serinin diger
filmlerinin gerek jeneriginde gerekse de afislerinde ilk olarak Ayhan Isik’in ismi
yazilmustir. Ik filmde Isik’in filmin afis ve jeneriginde ikinci planda olmasimin

nedeninin ilk filmde Isik’1in Hollywood’dan hayal kiriklig1 ile donmesi ve eski yerini
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tekrar almak icin bazi kurallarindan feragat etmesi oldugu diistiniiliir. Filmden sonra
giiciinii tekrar kazanan oyuncu, eski kurallarin1 yeniden uygular. Bagka ifadeyle
Doruk’un filmde Isik ile beraber oynama teklifi, Isik’a eski sohretini kazanmasi igin

bir yol agar.

Kiigiik Hanimefendi tfilminde babasinin 6liimiinden sonra borglarin1 6demeyen
Omer’e iivey annesinden siddet goren Neriman ile evlenmesi teklif edilir, Omer
basta para icin evliligi “bdyle bir seyi kabul etmem, beni satmak istiyorsunuz”
diyerek reddetse de daha sonra kabul eder. Omer’in teklifi kabul etmesinde annesinin
“senin gibi hayati liiks icinde ge¢mis bir adam, ¢ok az bir aylikla baskalarinin
yaninda ¢alisarak yasayamaz” sozlerinin etkisi vardir. Avukat, Neriman’in servetini
iivey annesinden kurtarmak icin evlenmesini 1yi niyetli bir ¢aba olarak gosterse de
asil olan Omer, Neriman ile evlenerek iflastan kurtulur. Baska ifadeyle Neriman,

Omer’i kurtarir.

Filmde ilk goriiste asik oldugu Omer’in onu begenmemesine iiziilen Neriman
onun igin giizellesmeye degisime karar verir. Serinin ilk filmi bir pygmalion
hikayesidir. Degisim ve giizellik Istanbul’da gergeklesir. Dénemin anlayisina uygun
olarak filmde, bir kadinin tiiketimle giizellesebileceginin alt1 ¢izilir. Kiigiik
hanimefendi tipi, ililkenin kirklarin ikinci yarisinda baslayip altmislarda doruk
noktasina ulasan 6zel sermaye ile zenginlesen kesiminin temsilidir. Tiirkiye’de ¢ok
partili hayata gec¢is ve Demokrat Parti’nin (DP) iktidara gelmesiyle baglayan
donemde ‘“her mahalleye bir milyoner” ve “kiiciik Amerika” sloganlar1 uzun siire

“harp ekonomisinde” olan bir toplumda hatir1 sayilir bir destek goérmiis, toplumdaki
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bircok kisinin arzularimi dile getirir. DP’nin uyguladigi liberal ekonomi ve 06zel
girisimi destekleme politikas1 sonucunda tiim toplum olmasa da belli bir kesim
zenginlesir (Bali, 2007, s. 23-25). Zenginlesen bu kesim sinemada fabrikatorlerle
temsil edilirken, bu fabrikatorlerin kizlar1 da kii¢ciik hanimefendilerdir. Fatih
Ozgiiven’e gore Belgin Doruk, kiigiik hanimefendi tipiyle Keriman Nadir’in saf
temiz kizlariyla DP burjuvazisinin simarikligini bagdastiran ilk yildizdir (Ozgiiven,

1982). Baska ifadeyle Doruk yildizliga kiigiik hanimlilikla kavusur.

Kiiciik Hanmimefendi’'nin Soforii (Nejat Saydam, 1962) filminde Neriman’in
babasinin zenginligi sonradan elde ettigini kizinin soforiiyle evlenmesine riza
gostermediginde karisinin ona hatirlatmasiyla 6greniriz. Neriman’in yasam bi¢iminin
tamamen tiiketime yonelik olmasi —¢ilinkii kendisi c¢alismamaktadir- donemin
atmosferi yansitmasi acisindan Onemlidir. Toplumun sadece bir kesiminin hizla
zenginlestigi bir donemde Kiiciik Hanimefendi film serisinin halk tarafindan
begenilmesinin nedeni, Neriman’in sosyal statiisiine bakmaksizin aski bulmasi, baska
ifadeyle sinifsal gegisi gostermesidir. Babasinin sonradan zengin olusu, soforiiniin
fakir olmasma ragmen —fakir degildir, arkadasiyla girdigi bir iddia sonucunda
kendisini fakir gostermek zorunda kalmistir- ona asik olup, evlenmesi bu simifsal
gecisi gosterme konusunda bir umut vaat ettiginden halkin kii¢iik hanim ve babasiyla

0zdeslesmesini olanakli kilar.

Belgin Doruk seri boyunca izole edilmis bir hayatta, gosterisli kiyafetler i¢inde

sik, narin biraz da simarik bir gen¢ kiz olarak gosterilir. Fakat bu kiistah ve narinligi

sevdigi adam karsisinda degisir. Zengin ve simarik kiz, aradigi erkegi buldugunda,
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uysallasir, evcillesir, ehlilesir. Bu uysallasma sevdigi erkek karsisinda diz ¢okiip, onu
sevdigini séylemesiyle (Kiiciik Hanimin Soforii, 1961) gosterilir. Tipki Gece Kusu

filmindeki Nesrin gibi.

Serinin bir sonraki film olan Kii¢ciik Hanimefendinin Kismeti’nde (1962) Belgin
Doruk bu sefer erkek roliindedir. Kiz oldugunu babasindan saklayan
Nermi/Neriman’in hikadyesi anlatilir. Babasi bir erkek olarak anormal gordigi
oglunu giiclenmesi igin spor dgretmeni tutmasiyla Neriman ve Omer’in hikayesi
baslar. Nermi erkek olmaktan Omer’i (Ayhan Isik) gordiikten sonra sikayet etmeye
baslar ciinkii Omer’e asik olur. Filmin ilging bir noktas: kadinlik ve erkeklik, cesaret-
korkaklik, tliy-tiiysiizliik {izerinden anlatilirken “ey kiskanclik, senin adin kadindir,
kadin” denilerek kadina atfedilen 6zellikler siralanir. Ayrica bir erkegin giiclii, cesur
olmas1 gerektiginin film boyunca alti ¢izilir. Neriman annesinin yanina gider,
kadinligina kavusmasinda ilk isi Vakko’dan aligveris yapmaktir, kisaca kii¢iik
hanimefendi kimligine tekrar biirliniir; liiks iiriin tiiketen bir tiiketici haline gelir.
Belgin Doruk, oynadig1 kiigiik hanimefendi rolleriyle Tiirk sinemasinin
hanimefendisi olarak kabul goriir. Bu kabulde gerek oynadigi roller gerekse

imajindaki cinsellikten uzak olusu yatar.

1961 yilinin Belgin Doruk i¢in ona yildizlik yolunu agmasinin yani sira bir
bir diger 6nemi de Faruk Keng’den bosanip, Ozdemir Birsel ile evlenmesidir. Belgin
Doruk-Faruk Keng evliliginin bitis nedeni Keng’in evliligi boyunca Doruk’un
tizerinde kurdugu tahakkiim ve isleri bozulduktan sonra liikks hayattan vazgecme
yerine, bu hayati siirdiirebilmek i¢in oyuncuyu siirekli ¢alistirmasidir. Sohretinin

zirvesinde oldugu, evliliginin ¢ikmaza girdigi bir dénemde Ozdemir Birsel ile
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tanigmasi, Keng ile olan evliligini bitirmesini hizlandirir. Fakat Birsel ile yapmis
oldugu evliligin Keng¢’inkinden pek bir farki yoktur. Iki evliliginde de istedigi
mutluluga kavusamadigini, yaptigi roportajlarda dile getirir. Ozel hayatindaki
mutsuzluguna aldig1 zayiflama ilaglarmin yan etkileri sonucunda bagimli hale
gelmesi de eklenince kariyerinde diisiis baslar. Perdenin yildizlarinin sahneye ¢ikma
modasina uyan Belgin Doruk, sahneye ciktig1 gece, suurunu kaybedip, kendinden
geger. Aldigi ilaglarin yan ektileri kendisini gosterir. Hastaligi i¢in bir tedavi yontemi
bulunamayinca akil hastanesine yatirilir (Usalli-Silan, 1995, s. 111, 113). Bu olay
yildizliginin pariltisint diisiiriir. Pariltisi, hizla kilo almasi, esinin iflasi, Tiirkan
Soray’in, Fatma Girik’in, Filiz Akin’in ve Hilya Kogyigit’in sinemadaki

sOhretlerinin artmasiyla iyice azalir.

Oliimiinden 6nce Bican Usalli-Silan’a verdigi rdportajda goriintiilenmek
istememe nedeni insanlarin hayallerindeki Belgin Doruk’u 6ldiiriip, yenisini
gdstermeyi istememesi olarak aciklar. Tkna edildikten sonra objektife poz verirken
Belgin Doruk yine imajina uygun pozlar vermeye 6zen gosterir (Usalli-Silan, 1995,
s. 10). Cinkii yanagindaki beni, disa fonlii saclari, puantiyeli kiyafetleriyle
Yesilcam’1in kii¢iik hanimefendisi olarak hafizalarda kalmak ister. Doruk’un istedigi
olur ¢iinkii seksen ii¢ filmde oynamasina'® ragmen toplumda hep kiigiik hanim tipi

ile akillarda yer edinir.
1.3.3.3. Muhterem Nur

Muhterem Nur’un sinemaya girisi bir¢ok kadin oyuncu gibi tesadiif eseridir.

Baz1 kaynaklarda gazetede gordiigii ‘“‘artist araniyor” ilanina bagvurmak icin

106 Belgin Doruk’un filografisi i¢in bkz. Ek-1.
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Beyoglu'na gittigi fakat istedigi sonucu alamadan Beyoglu’nda yiirlirken ¢ocukluk
arkadasi, dénemin iinlii oyuncusu Uftade Kimi’yi gérdiigi ve Nur’un oyunculuk
seriiveninin boylece basladigini yazar. Ilk olarak film sirketinde hem ¢aycilik hem de
figiiranlik yapar. Kimi’den sonra oyuncuya yardim eden diger bir kadin oyuncu da
Cihan Isik’tir. Isik, Nur’u donemin 6nemli kadin oyuncularindan Suzan Yakar ile
tanigtirir. Yakar, o donemin iinlii yapimcis1 Rutkay Yakar ile evlidir. Bu tanisiklik
oyuncuya Halk Film’in ii¢ yillik kadrolu oyuncusu olma yolunu agar (Sekmeg, 2008,
s. 122, Ozgiig, 2008, s. 84). Kisaca oyuncu sinemaya kadin destegiyle girer107. Halk

Film’e bagli olarak basrolden figiiranliga kadar birgok filmde yer alir.

Cihan Isik, Muhterem Nur’un sinemada yer edinmesini saglamada oldukca
o6nemli rol oynar. Isik kurdugu iliskilerle Nur’un sinema sektoriinde taninmasini
saglar. Nur’a sohret yolunu agan Bos Besik (Baha Gelenbevi-1952) filminin basrolii
icin yapimcilar Isik’1 uygun goriirken, yonetmen Baha Gelenbevi Nur’u ister ve rol
Nur’a verilir. Bos Besik’ten sonra iinii artar (Sekmeg, 2008, s. 128, 130). Oysa Agah
Ozgii¢’e gdre oyuncuya yildizlik yolunu “kapilari kiran bir is filmi olan” Kara Sevda

(Seyfi Havaeri, 1956) acar.

108, Muhterem Nur’un sinema

1950 yilinda tamisip, ask yasadigi Umit Utku
yasamima yon veren Onemli bir diger isim olur. Utku, Muharrem Giirses’in

yonetmenligini yapacagi Kara Efe (1951) filminde oynamasi ig¢in yapmis oldugu

97 Muhterem Nur’un sinema hayatinda ona farkli bir sekilde destek olan bir diger kadin da Cahide

Sonku’dur. Ciinkii Nur’un kariyeri Sonku ile tanigmasiyla degisir, se¢meler icin gittigi Sonku’nun
evinden “...bundan bir sey olmaz” ciimlesiyle génderilmesi onu hirslandirir. “Inatla o kiigiik yasta
miicadele ettim ve Muhterem Nur oldum. Cahide Sonku’yu geride biraktim. Ben yildiz oldugumda o
artik yoktu” (Sekmeg, 2008, s. 124) agiklamasiyla Nur, kendisinin y1ldiz oldugunu, Sonku’nun silinip
gittigini ifade eder.

198 Muhterem Nur, iligkileri bittikten sonra sinemaya giren Umit Utku’nun 1962-1969 yillar1 arasinda
yonettigi on filminde oynar.
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teklifi kabul etmesinde Nur’u cesaretlendirdigini ifade eder (Sekmeg, 2008, s. 131).
Bu teklifi kabul etmesiyle Agah Ozgii¢’iin ifade ettigi gibi “mendil pargalayan koy
melodramlar1” filmlerinin ydnetmeni Muharrem Giirses (Ozgii¢, 2008, s. 86) ile
Muhterem Nur’un isbirligi baglar. Oyuncunun 168 filmlik’® filmografisine
baktigimizda bol gozyasili Gilirses filmlerinin agirligr goriiliir. Bu durumun ona
“Anadolu’nun anas1” unvaniin verilmesinde etkili oldugu diisiiniilmektedir.
Oyuncunun filmografisinde 6nemli bir yer tutan diger bir yonetmen de Memduh
Un’diir. Umit Utku ile ayrildiktan sonra Memduh Un ile birlikte olan Nurllo, 1954-
1960 yillar1 arasinda yOnetmenin yonettigi on filmde oynar. Bu filmlerden en
onemlisi U¢ Arkadas (1958) filmidir. Ali Can Sekmec¢’in ifade ettigi gibi
cocuklugunda yaptig1 kor taklidi (Sekmeg, 2008, s. 131) U¢ Arkadas filmindeki
basarisinda oldukea etkilidir. Oysaki Agah Ozgii¢ U¢ Arkadas ve Muhterem Nur’un
basarisini, Nur’un makyajsiz dogal giizelligine ve abartisiz ayn1 dogalliktaki oyununa
baglar (Ozgiig, 2008, s. 87). U¢ Arkadas filminin 1971 yilindaki yeniden ¢eviriminde

ise Hiillya Kogyigit oynar.lll Giil roliinde Nur’un Kogyigit’ten daha fazla basarili

19 Muhterem Nur’un filmografisi i¢in bkz. Ek-2.

10 Memduh Un’den ayrildiktan sonra 1960 yilinda bu sefer sinemaya yeni baslayan Efkan Efekan ile
birlikte olur. Nur-Efekan birlikteliginin sinema dergilerinde sik¢a yer almasi, Efekan’in dénemin en
onemli kadin yildizlarindan biriyle birlikte olmasi, sektdrde isminin sik¢a dillendirilmesi gohretini
pekistirirken Nur’un yildizliginda diisiise neden our. Oyuncu, kendisine gelen film tekliflerine
Efekan’in da oynamasi sartin1 koyar. Isik Film ve Ozan Film gibi bazi1 yapim sgirketleri bu sart1 kabul
ederken bazilari reddeder. Efekan-Nur birlikteligi seyircinin de ilgisini ¢eker, okur-seyirciler dergilere
gonderdikleri mektuplarda ikilinin iligkileri hakkinda bilgiler almaya calisirlar. Efkan Efekan’dan
ayrildiktan sonra sektor disindan Isin Karaca ile evlenir. Oyuncu, sinema ile ilgisi olmayan Karaca’ya
sinema yolunu agar, beraber filmlerde oynarlar. Nur-Karaca birlikteligi de tipki Nur-Efekan
birlikteligi gibi sinema dergilerinde sik¢a yer alir. Oyuncu ve sevgilisi arasindaki yas farki bu
haberlerin odak noktasimi olustururken dergiler, Nur’un artik yaslandigini, yerine yeni isimlerin
bulunmasi gerektiginin altini ¢izerler. Bu tiir haberlerin devaminda Muhterem Nur’un rollerini Tiirkan
Soray ve Fatma Girik’e kaptirdig: haberleri gelir. Nur-Girik rekabeti, ilerleyen yillarda Nur’un Girik’i
sevmedigini soylemesiyle devam eder. Iki kadin oyuncu arasindaki bu rekabetin nedeni olarak
Memduh Un gésterilir. Isin Karaca ile ayrildiktan sonra onu maddi olarak en biiyiik zarara ugrattigin
iddia ettigi Yilmaz Duru ile beraber olur.

11971 yilindaki ikinci ¢evrimde senaryo az da olsa degisir. Bu ¢cevrimde Giil, ameliyattan ¢ikisinda
kapida duran Artin yerine bagka birine gider. Ciinkii {i¢ arkadas kendilerini zengin olarak tanitmistir.
Bu tanimama ve gittigi koskten kavulmasi iizerine Giil, arkadaslarinin ona kars1 vefasiz olduguna
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olma nedeni Nur’un ¢ogunlukla filmlerde oynadigi masum, ezilen, aglatilan, kurban

baska ifadeyle sanssiz kadin imajidir.

Filmin anlati merkezinde, niyetgi Murat, gezgin fotograf¢i Artin, boyaci
Mistik ve kor igportact Giil vardir. Klasik melodram Ogelerini tasiyan filmin iki
¢cekiminde de karanlikta kalma, korlilk ve bunlar sonucunda olusan yalnizlik hissi
sarkilarla anlatilir. 1Ik filmde Giil Peri yalmzhigini, Geceleri Yildizlar Sanki Derdimi
Sorar'*? garkisi ile ikincisinde de Karanlik Diinyam Benim ile dile getirir. Filmdeki
duygusallik, bir yandan Giil’in minnettarlig1, acizligiyle 6te yandan ‘“karsiliksiz
1yilik” ile pekistirilirken gerilim de gdzlerini actirmak i¢in para bulma c¢abalariyla
yiikselir. Caldiklar1 para yiiziinden hapse giren Murat ve Mistik’a Artin’in gozleri
acilinca GUl’li onu tanimadigin1 anlatmasi iizerine anlati, zengin kiz, fakir adam
askina dontistir. Giil, gozleri acildiktan sonra sarkici olup, s6hrete kavusup,
zenginlesr. ikinci filmde gercekleri 6grendikten sonra Giil, ii¢ arkadasini bulmak igin
herseyden vazgecer “fakir halka bedava konser” verip, onlar1 bulursa biitiin her seyi
onlart mutlu etmek i¢in harcayacagini sdyler. Ciinkii bu filmde Giil, arkadaslarinin

onun i¢in hapse girdigini 6grenir.

inanir ve onlardan intikam almayi ister. Zengin olduktan sonra ameliyati i¢in 6dedigi parayr Murat’a
geri vermek igin gittigi koskte gergekleri dgrenir. 11k filmde de ise Giil, hastane oniinde Artin yerine
zengin birine seslenir, arkadaglarin1 géremeyince koske gider ve gercekleri goriir.

1211k filmde Aynur Akin, ikincisinde de Mediha Sen sarkilar1 seslendirmistir.
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Gorsel-10: U¢ Arkadas (Memduh Un, 1958). Gérsel-11: U¢ Arkadas (Memduh Un, 1971).

Mistik ve Artin, Almanya’ya gitmeyi planlayan Murat’1 gitmemesi i¢in ikna
etmeye c¢alisirken Giil’iin halk konseri verdigini 6grenip, son kez goérmek igin
konsere giderler. Konserin acilisinda Giil, bir zamanlar kendisinin de yoksul hem de
kor oldugunu anlatir ve soOhretini ve servetini bor¢lu oldugu arkadaslarini
kaybettigini sOyleyip, onu tantyanlarin olup olmadigimni sorar. Cevap alamayinca
konserine devam eden Giil konser ¢ikisinda kalabalikta Mistik’in sesini duyar ve
onlar1 gortir. Her iki filmin son sahnesinde de Giil, Murat ile kavustuktan sonra
omzundaki kiirkii yere atar, Ertan Tung ilk filmi inceledigi makalesinde kiirkii,
Giil’lin sarkict olduktan sonra aralarinda giren sosyal statii farkinin temsili olarak
okur. Giil, arkadasin1 sesinden tanidiktan sonra toplumsal statiisiiniin ve maddi

zenginliginin simgesi pahali kiirkii (Tung, 2016, 3192) yere atarak farki ortadan
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kaldirir. Aralarindaki farkin ortadan kalktigin1 gosteren bir gosterge de sehriye
corbasidir. Clinkii Giil arkadaslarina kavustuktan sonra beraber eski kosklerine gidip

sehriye ¢orbasi iceceklerini soyler.

Muhterem Nur’un mutlu-mutsuz iliskiler yasadigi altmislarin basi, hem Tiirk
sinema tarihinde yildizlik sisteminin olustugu donem hem de yildizlik rekabetinin en
iist seviyeye ciktig1 yillardir. Onlarca yildiz adayinin piyasaya siiriildiigii bu yillarda
inisli ¢ikislt 6zel hayati, bu rekabette Nur’u olumsuz etkiler. Altmislarin ortalarinda
Nur, perdeye ara verip, sahnelere ¢ikar. Sahneye ¢iktigi donem onun yildizliktan
diistiigi yillardir. Oyuncu artik bagroller yerine yardimci rollerde, anne rollerinde
goriiliir. Metin Erksan’in 1969 yilinda yonettigi Daglar Kizi Reyhan filminde Filiz

Akin’m annesi roliindedir.

Altmislarin ilk yillarinda en basarili, en giizel oyuncu anketlerinde ismi 6n
planda olan, 6zellikle Artist dergisinin destekledigi Muhterem Nur’u, ayni dergi 1963
yilinda elestirmeye baglar. Dergilerin Nur’u elestirme nedeni soyunmasidir. Perde
dergisinin 1963 yilinda yayinlanan dokuzuncu sayisindaki “son koz mu?” bashkh
haberinde 1953 yilinda eger ¢iplak resim istiyorsaniz igeriye girmeyin diyen
oyuncunun on yil sonra kamera karsisinda yar1 ¢iplak soyunmasinin nedeni olarak
kaybettigi sohreti geri kazanma c¢abas1 goriiliir. Haberde soyunmadan dergilerde yer
alan ve perdede sohret olan Nur’a artik abla veya anne rollerinin geldigi, Nur’un
isminin jenerikte Tlirkan Soray’dan sonra yazildig, afislerde isminin yine Soray’dan
daha kiigiik puntolarla yazildigindan dolay1 eski yerini kaybettigi belirtilir. Dergiler,
Muhterem Nur’un hayatindaki erkekler yiiziinden para kaybedisine sikc¢a yer

verirken alayci bir sekilde oyuncunun “erkeklere para yedirme hobisi oldugu” iddia
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edilir. Dergiler, altmislarin ikinci yarisindan sonra Nur’u “gézden dismis yildiz”
olarak gosterirler. Ses dergisinin 1966 yilinda yayinlanan onuncu sayisindaki
“Yasamaktan biktim” baglikli haberinde Muhterem Nur’un sinemadaki yiikselisi ve
diisiisti anlatilir. Dergiye gore bu diisiisiin nedeni Nur’un oyun giicii ve gilizelligine
ragmen zekasi ve bilgisinin az olmasi ve hayatina giren erkeklerin onu kullanmasidir.
Kisaca 1961 yilinda sinema dergilerinde “Tiirk film yildizlar1” arasinda ismi yer alan
Muhterem Nur, 1967 yilinda kendinden daha geng erkeklerle birlikte olan, mutsuz
bir eski yildiz, yeni danséz olarak gosterilir. Giizelligi, 6zellikle burnunun
gl'izelligiyle113 bir doneme damgasini vuran Muhterem Nur, basta 6zel hayatinda
yapmis oldugu yanlis tercihler ve siirekli benzer tipleri canlandirdigindan dolay1

kavustugu yildizlik statiisiinii koruyamadan donemin {inlii kadin oyuncusu olur.

3 Devlet Devrim, o dénemde birgok kadin oyuncunun Muhterem Nur’un burnuna benzesin diye
burun ameliyati yaptirdigini ifade eder (16 Eyliil 2016 tarihinde Devlet Devrim ile yapilan gériigme).
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II. BOLUM:
YESILCAM SINEMASINDA (1960-1989) YILDIZLIK
ve YILDIZ TURLERI

2.1. TURK SINEMASINDA YESILCAM DONEMI

Yesilcam™* dénemi, sinema tarihgileri ve yazarlarinin ¢alismalarinda farkl
y1l araliklarinda gosterilmistir. Rekin Teksoy, altmish ve seksenli yillar1 Yesilgam’in
yiikselisi ve ¢Okiisii olarak isimlendirirken (Teksoy, 2007) Nejat Ulusay, Yesilcam
doneminin ellilerin sonunda baslayip, seksenlerin ortasina kadar devam ettigini ifade
eder (Ulusay, 2002, s. 213). Engin Ayca, Yesilcam donemini ikiye ayirir: 1940-1949
on-Yesilcam donemi, 1950-1980 Yesilgam donemi (Ayga, 1996). Biilent Goriicii de
Yesilcam donemini ticari Yesilcam sinemasinin baglangic ve gelisim yillar1 (1950-
1960); Yesilgam sinemasinin doruk yillari/Yesilgam digi sinema arayiglart (1960-
1970); Yimaz Giiney donemi/Sinemanin politizasyonu/Yesilcam’in bunalimli
yullarinin baslangic1 (1970-1980); 12 Eyliil sinemas1 /Buhranli donem/Yesilcam’in
sinema salonlarindaki son donemi (1980-1989) olarak ayirir (Goriicii, 2004: 49-50).
Savas Arslan da Tiirk sinemasini, Yesilgam Oncesi (1914-1949), Yesilgam (1950-
1989) ve Yesilcam Sonrasi/Yeni Tiirk sinemast (1990-giiniimiize kadar) seklinde
donemsellestirir. Arslan, Yesilcam donemini de kendi i¢inde iice ayirir: a) Erken
Yesilcam: Uretim, dagitim ve gosterimde belli bir sinematik kalibin baslangic ve
hazirlik dénemi (1950’ler), b) ileri Yesilgam dénemi: Popiiler sinemanin “altin ¢ag1”

veya “klasik” donemi (1960-1970). c¢) Ge¢ Yesilcam: Film iiretim, dagitim ve

1 Yesilcam admm Hollywood (Kutsal Agag) gibi bir benzetmeden yola ¢ikarak Hollywood’u
meydana getiren holly-kutsal (yesil) ve wood-aga¢ (¢am) gibi iki kelimenin birlesiminden ortaya
¢iktig1 iddia edilir (Kirel, 2005, s. 179).

139



gosterimindeki diisiis ve degisim donemi (1980’ler) (Arslan, 2011, s. 9). Calismada
Yesilcam doneminin 1960-1989 yillar1 arasinda alinmasinm iki nedeni vardir: ilki,
ekonomik ve film iiretim sistemi olarak Yesilgam’in, ellilerde baslamasina ragmen
etkin hale gelisinin altmislar, bitisinin de seksenlerin sonu oldugu diisiincesidir.
Ikinci ve en énemli neden de bu yillarin, Yesilgam sinemasinin, bir yildiz sinemasi
oldugudur. Ciinkii altmiglarda, seyircinin perdede yerli film izleme talebi, yildizlar
izlemeye dogru degisir. Filmler artik yildizlara gore ve yildizlar igin yapilir. Bir

baska ifadeyle yildizlik Yesilcam doneminin en 6nemli olgusu haline gelir.

Altmislardan 6nce sinemadan talep edilen sey yerli filmdi, yildizlar degildir.
Altmislarla birlikte yildizlar artik filmlerde talep edilen en 6nemli unsur haline gelir,
filmler oyuncular, yani yildizlar igin ¢ekilir. Bdylece sinemadaki oyuncular, perde
disina cikip, film kisiliklerinden, sinematik iinden, yildizliga dogru evrilir. Bu
baglamda Tirk sinemasinda yildizlik ve yildizlarin Yesilgam doneminde ortaya
ciktig1 one siiriiliir. Ortaya c¢ikan yildizlik ve yildizlar, donem icinde farklilasir.
Yesilgam doneminde masum ve giizel yildizlar disinda ig tiir yildizlik daha goriiliir.
[lki, sinema igin iiretilen ve sinemada dogan yildizlardir. Ikincisi, yetmislerdeki seks
yildizlari, son tiir de erobesk yildizlardir. Erobesk kavrami, erotizm ve arabesk
kelimelerinin birlesiminde olusturulup, soft core filmlerde oynayan, disilikleri 6n
planda tutulan ve donemin arabesk sarkicilarina ve Yesilgam doneminde yildizi

parlayan jonlerine eslik eden kadin oyuncular i¢in gelistirilmistir.

Yesilcam doneminin 1989 yilinda bitirilme nedeni, Yesilcam tarzi sinema
tiretim sisteminin bu yilda son bulmasi ve yerli filmlerdeki anlatim ve iiretim

biciminin degismesidir. Tiirk sinemasinin “Altin Cag1” olarak ifade edilen 1960-
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1975 yillar1 arasinda yasanan yiikselise ragmen sinema sektorii giiclen(e)memistir.
Bu nedenle film arzindaki en kiigiik bir dalgalanma tiim sektorii etkilemistir.
Yetmislerin ikinci yarisindan itibaren gerek iilkenin icinde bulundugu politik
atmosfer, gerekse kiiltiirel, ekonomik ve giindelik hayattaki de§isim ve yenilikler,
sinemanin tek gelir kaynagi olan seyirciyi salonlardan uzaklastirmis, sinema
sektoriinii ekonomik krize sokmustur. Bu yillarda baslayan kriz, seksenlerde de
devam etmis, doksanlarda Tiirkiye’de sinema sektorii durma noktasina gelmis,
Yesilcam film iiretim sistemi ¢okmiistiir. Yesilgam doneminin 1989 yilinda
bitirilmesinin diger bir nedeni de doksanlardan sonra Tiirk sinemasindaki yildizligin

farkli bir boyuta gegmesidir.

2.1.1. Yesilcam Doneminde Yildizlik Sistemi

2.1.1.1. Yesilcam Donemindeki Sinema Ekonomisi ve Film Uretim Sistemi

Tiirkiye’de sinemanin ellilerde sanatsal, ekonomik, estetik ve teknik alanda
yiikselen gelisim grafigi, altmislarda en iist seviyeye ¢ikar. 1960 yilinda iiretilen yerli
film sayis1 85 iken bu sayr 1969°da 231°e yiikselir. Artan film sayisina, sinema
salonu ve seyirci sayisi da eklenince Tiirk sinemasinin altin ¢agi baslar (Scognamillo,
2011, s. 268). Film yapim sayisindaki bu hizli artis, yildiz sistemi ve popiiler film
tiirlerinin ortaya ¢ikmasina da katki sunar. Yesilgam donemi olarak adlandirilan bu
yillarda, ana akim sinemanin popiiler film tiirleri ve yildiz oyuncular {lizerinden
genis bir seyirci kitlesiyle kurdugu dinamik iligki, yerli sinemanin kurumlagmasini
saglamakla beraber (Ulusay, 2002, s. 212) bir¢ok sorunu da beraberinde getirir.
Tirkiye’de sinema sektoriiniin ihtiyaglarini karaborsa gibi yasadisi yollarla

gidermesi, temelinde yine girisimci sermayesizligi yatan, liretim, dagitim ve gosterim
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siirecinde bir¢ok aksakliga neden olur. Bu aksakliklar beraberinde film yapim
giderlerinin tefeci niteligindeki bolge isletmeleri tarafindan karsilanmasini getirir.
Bolge isletmeciligi farkli bir isletmecilik modelidir (Abisel, 1978, s. 185). Bu model,
pek cok alanda yetersiz ve imkanlar1 kisithh olan sinema ekonomisini, bdlge

isletmecilerinin kontroliine birakir.

Yesilcam sinema ekonomisinin dort dinamigi vardir: bolge isletmeleri“s-
yapimcilar (iiretim), sinema salonlari-yapimcilar (dagitim), yapimcilar-yildizlar
(gosterim) ve bu lclinlin ortak hedefi seyirci (tiiketim). Bir yapimci, biiyilik
salonlarda filmlerini gostermek istiyorsa, oncelikle o film icin bdlge isletmecisinden
avans almas1 gerekir. Bolge isletmecisi de yapilacak filme destek verebilmek i¢in o
filmde istedigi/istenilen yildiz oyuncunun oynamasini ister. Yildizlar da biiyilik
seyirci kitlesine ulasmak icin biiyiikk/6nemli sinema salonlariyla baglantisi olan
yapimevleriyle calismak zorundadir. Goriildiigii gibi bu dort dinamik aslinda

birbirine bagli olup odak noktasi seyirci ve yildizlardir.

Ellili yillarda kurulmasma ragmen altmislarda, Tiirkiye’deki sinema
ekonomisine ve film iiretimine yon veren bolge isletmecileridir (Erkilig, 2003, s. 93,
Abisel, 2005, s.105). Bolge isletmeciligi sisteminde yapimcilar, filmlerini bu
kisilerden aldiklar1 paralarla ¢ekerken, onlar da bu filmleri kendi bolgelerinde
dagitip, yatirilan sermayenin kara donlismesini saglar. Bir bagka ifadeyle yerli
yapimcilik - yani endiistriyel sermaye- tecimsel sermayenin aktardig: kaynaklarla ve
onun dagitim mekanizmasi araciligiyla yeniden lretimini siirdiiriir (Isigan, 1997, s.
100). Ayrica bolge isletmecisinin yapimer ile sinema salonu sahibi/isletmecisi

arasinda bir tiir komisyoncu islevi de vardir. Ciinkii isletmeciler, iki sekilde caligirlar:

115 geksenlerde bolge isletmecilerinin yerine video isletmecileri ve kaset dagitimeilart almustir.
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a) filmleri nakit /bono karsiliginda satin alma b) %25 komisyon karsiligi bolgelerinde

isletme (Erkilig, 2003, s. 94).

I. Altug Isigan’m da 6zetledigi gibi mevcut iiretim iliskilerinde iktidar sahibi
isletmeciler oldugundan ve yapimcilik bu dogrultuda yapilandigindan, olas1 bir
darbogazdan ilk ve en c¢ok etkilenen kesim, sinema salonu isletmecileridir. Bolge
isletmecileri, yapime1 ve sinema salon sahiplerini bulusturan araci konumlari, pazari
en iyl gozlemleyebilecek durumda olmalar1 ve boliisiim iliskisindeki egemen
konumlar1 ve de kar akisin1 denetleyebilmeleri nedeniyle, iktidar: ellerinde tutarlar.
Bu nedenle isletmeciler, risk boliisiimiinde daha avantajli olup, karin azalmasindan
dogan sorunlari, dogrudan yapimcilik ve gdsterim alanmna kaydirirlar. Bdylece
krizlerde bolge isletmecileri, varliklarini korurken, isletmecilerin el koydugu kardan

arta kalanla maliyetleri kurtaramayan salonlar kapanir (Isigan, 1997, s. 100).

Ertan Tung’a gore sermaye kaynagi olmanin verdigi denetim giiciiyle bdlge
isletmecileri, yapimcilara hangi tiir filmlerin ragbet goérdiigline dair raporlar verir,
konu, oyuncu hatta yonetmenine kadar nasil bir film istediklerini bildirir ve
yapimcilar da bir sonraki donemde yapacaklari filmlerin neredeyse her tiirli
ozelligini, bolge isletmecilerinin, dolayli olarak da seyircinin talebine gore
sekillendirirler. Bu sistemde bolge isletmecileri, filmin gorecegi tepkiyi, getirecegi
giseyi tahmin ettiklerinden ortalama bir biitge ¢ikarip, bu biit¢enin belli bir kismin
yapimctya avans olarak verirler. Senet ya da bono seklinde verilen avanslar, piyasada
kirdirilir, nakde ¢evirmek igin banker ve tefecilerle isbirligine girilir (Tung, 2012, s.

92-93). Bir bagka ifadeyle Yesilgam doneminde Tiirk sinemasinin ekonomik sistemi,
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bolge isletmecisinin yapimciya verdigi avans, yapimcinin da oyuncu, yonetmen ve

filmdeki diger yiiksek maliyetli kalemler i¢in imzaladig1 bonolar iizerine kuruludur.

Bu sistem i¢inde ¢ekilen filmler yildizlarina, konularina ve maliyetlerine gore
belli kategorilere ayrilir. Yildizlarina gore filmler A, B ve C’ye ayrilirken igeriklerine
gore de aile veya seks filmlerinden olusur (Abisel, 1978, s. 40). Salih Gékmen de
benzer sekilde yildizlarma gore filmleri A (pahali), B (normal) ve C (ucuz) grubu
olarak kategorilestirir (Gokmen, 1973, s. 56-57). Iki yazarin kategorilestirmesinden
yola ¢ikarak Yesilcam donemindeki filmleri yildizlarina gore su sekilde ayirabilir. 1.
smif filmler-A grubu yildizli, Ayhan Isik, Yilmaz Giiney, Tiirkan Soray, Filiz Akin,
Hiilya Kogyigit, Fatma Girik, Clineyt Arkin, Ediz Hun, Emel Saym, Tarik Akan’in
oynadigi; II. smif filmler-B grubu yildizli, yiiksek maliyetli olmayan, Muzaffer
Tema, Sadri Alisik, Muhterem Nur Neriman Koksal, Kartal Tibet, Yusuf Sezgin,
Selma Giineri, Fatma Belgen, Sevda Ferdag, Selda Alkor gibi yeni yildizlarin veya
yildiz adaylariin oynadigz; II1. simif filmler-C grubu yildizli ise Yilmaz Kdksal, Feri
Cansel, Mine Mutlu, Zerrin Egeliler, Arzu Okay, Deniz Erkanat’in oynadigi
cogunlukla ucuz film olarak tanimlanan avantiir, fantastik ve seks filmleridir.
Giovanni Scognamillo ve Nijat Ozdn’iin hazirladigi 1953, 1963 ve 1971 yillarinda
film maliyetlerindeki kalemler ve bu kalemlerin arasinda iicretlerin yazildig1 Tablo
I’e baktigimizda yerli film maliyetinin giderek arttig1 ve oyuncularin kategorilestigi

goruliir.
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1953 1963 1971

Stiidyo 10.000 TL | Stiidyo 14.000 TL | Yonetmen 5.000-35.000
TL

Oyuncular 10.000 TL | Yonetmen 15.000 TL | Yonetmen 1.000-6.000

yardimcist TL

Y onetmen- 5.000 TL Yonetmen 2.000 TL | Senaryo 1.500-10.000

Senaryo yardimcist TL

Reklam 4.000 TL Senaryo 9.000 TL | Oyuncular 100.000-
150.000 TL

Teknikerler | 5.000 TL Erkek yildiz 40.000 TL | Figiiran- erkek | 3.500 TL
(glinliik)

Dekor-Lokal | 6.000 TL Kadin yildiz 15.000 TL | Figiiran-kadin | 5.000 TL
(glinliik)

Aksesuar 4.000 TL Ikinci roller 20.500 TL | Kavgact 1.500-2000
TL (glinliik)

Beklenmedik | 6.000 TL Figiiranlar 3.500 TL | Setamiri 500 TL

masraf (haftalik)

Tablo-1: 1953, 1963, 1971 yillarinda yonetmen, senaryo ve oyuncu licretleri (Scognamillo, 2011, s.

285-286) (Ozon, 1995, s. 340)

Sinemada yapim, parasal kaynakla esanlamlidir. Parasal kaynaklar da
maliyeti karsilar. 1953, 1963, 1971 yillarindaki film maliyetlerindeki kalemler ve bu
kalemlerin maliyetlerinin degistigi gorilir. 1953 yilindaki maliyet kalemleri stiidyo,
negatif-pozitif film, oyuncular, yonetmen-senaryo, reklam, tekniker, dekor-lokal,
aksesuar, nakliye, yemek vesaire gibi beklenmedik masraflardan olusurken, 1963 ve

1971 yillarinda bu kalemler spesifiklesip artmistir. 1961 yilinda sinemada oyuncu

olarak yaklasik 300™M°- 400 kisinin ¢aligtig1 bilinir. Burhan Arpad’a gore bunlardan

18 Ayni yil Ses dergisinin altinci sayisinda yaymlanan “bizde sinema diinyasinda 1 y1I” haberine gore
yerli sinemada figiiranlar dahil toplamda 300 oyuncunun oldugu, bu oyuncular i¢inde basrol oyuncu
sayisinin on besi asmadigi ifade edilmistir.
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15-40’1 basrollerde, geri kalanlar1 ise yardimci rollerde oynar. Basrollerde oynayan
oyunculara her film i¢in 100 bin-300 bin lira, yardimci rollerdekilere 2.600 lira
Odenirken ikinci rollerdeki oyuncular 200-300 lira, figliranlar da 20-50 lira arasinda
giindelik alir (Arpad, 1961). 1953’teki yonetmen-senaryo kalemi, 1963 yilinda 6ykii,
senaryo, yonetmen yardimcisi ve yonetmen olarak ayrilirken, oyuncular da erkek
yildiz, kadin yildiz, ikinci roller ve figiiranlar seklinde kategorilesir. 1971 yilinda ise
oyuncu kategorisi yildizlar, oyuncular, kadin ve erkek figiiranlar ve kavgacilar
seklinde genigler. 1963 ve 1971 yillarinda basta yildizlar olmak iizere oyuncularin,

yapim maliyetinin en bilyiik kalemlerini olusturdugu gortiliir.
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1965 1967 1971
3 3 ]
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Fatma Girik 7 30.000 Fatma Girik 15 30.000 Fatma 8 35.000
Girik
Turkan Soray | 10 30.000- Turkan 13 50.000 Turkan 11 100.000-
40.000 Soray Soray 150.000
Hilya Kogyigit | 11 30.000 Hilya 17 30.000 Hulya 14 150.000
Kogyigit Kogyigit
Filiz Akin 6 20.000 Filiz Akin 9 15.000- Filiz Akin 9 40.000
20.000
Neriman 16 15.000 Selda Alkor 22 12.500- Sevda 2
Koksal 15.000 Ferdag
Sevda Ferdag | 18 10.000- Sevda 15 10.000
12.000 Ferdag
Selma Gulneri | 18 4.000-7.000 | Selma 11 10.000
Glneri
Belgin Doruk 5 30.000 Ajda Pekkan | 12 7.500-
10.000
Colpan ilhan 6 10.000- Suzan Avcl 21 4.000-
15.000 5.000
Nebahat 7 10.000 Niltfer 13 5.000-
Cehre Aydan 7.500
Tijen Par 12 5.000-10.000 | Tijen Par 12 5.000-
7.500
Pervin Par 15 5.000-10.000 | Pervin Par 11 5.000

Tablo-2: 1965, 1967, 1971 yillarinda kadin oyuncularin ¢evirdigi film sayisi ve aldiklar
ticretler ("Artistler Ne Kazand1? Ne Odedi?," 1965; "Artistlerin Bir Yillik Kazananlar1 Gésteren Tablo
", 1967; Evren, 1998, s. 208; Ozgiic, 2008, s. 137,158,175,193; Scognamillo, 2011, s: 286)

Artist dergisinin 1965 yilinda yayinlanan yetmis sekizinci sayisindaki “yeni

mevsimin esiginde Tirk Sinemasi: bu sezon Tirk sinemasinda kim, ne
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yapt1” baslikli haberinde 1964°iin ilk yarisinda 150 filmin g¢evrildigi bu filmlerden
Ajda Pekkan’in 14, Sevda Ferdag’in 15, Hiilya Kogyigit’in 13, Pervin Par’in 11,
Fatma Girik’in 9, Selma Giineri’nin 9, Tiirkan Soray’in 8, Muhterem Nur’un ve
Neriman Koksal’in 7, Filiz Akin’in, Niliifer Aydan’in ve Belgin Doruk’un 6 ve Tijen
Par’n 4 filmde oynadigi duyurulur. Haberde oyuncularin ne kadar iicret aldig
yazilmaz. 1967 yilinda Artist dergisinin yayinladigi yildizlarin bir yil i¢inde ¢evirdigi
film sayisi ve {icretlerinin gosterildigi Tablo 2’de A grubu yildiz oyuncularin ayda
bir filmden fazla, B grubu yildizlarin ayda iki filmden fazla filmde oynadig1 anlasilir.
Bes yil icinde A grubu yildizlarin film basina aldiklar: iicretler {i¢ katina ¢ikmasina
ragmen yil icinde oynadiklar1 film sayis1 diiser. Bu diislisiin nedeni, donem icinde
yildizlarin {cretlerini arttirmasi, buna karsilik yapimcilarin yeni yildiz adaylarina

sans vermesidir.

Seyirci ile filmi bulusturan gosterim ayagi, sinema ekonomisinde finansmant
saglayan onemli unsurlardandir (Erkilig, 2009, s. 156). Yesilcam doneminde yildizlar
ve filmler gibi sinema salonlariin da smiflandirildig: goriiliir. Sinema salonlar1 sehir
ve kapasitelerine gore kendi iclerinde birinci, ikinci ve liglincii ayak olmak iizere
siniflandirilir (Erkilig, 2003, s. 105). Ayak sisteminde salonlar, yabanci ve yerli film
oynatan sinemalar olarak ikiye ayrilir. Yerli film oynatan A ve B smifi sinema
salonlarini, biiyiik prodiiktorler kendi aralarinda paylasir (Toy-Par, 2009, s.
99). Sinema ayaklari, kombin sisteminin bir pargasidir. Kombin sisteminde kombin
sahibi belirli sayida sinemay1 elinde tutar ve sadece kendi filmlerini oynatir (Erkilig,
2003, s. 105). Tirkiye'de ilk kez kombin sistemini 1961 yilinda Hanci (Tiirker
Inanoglu) filmiyle Tiirker inanoglu kurar (Akcura, 1995, s. 88). Kombin i¢gin en az

lic-dort yapimevi bir araya gelir, filmlerini sezon boyunca gosterecek sinema
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salonlariyla anlasir (Erkilig, 2003, s. 105). Kombin ve ayak sistemi beraberinde
tekellesmeyi getirir. Biliyiik yapimcilar ve bolge isletmecileri belirli bir donem igin
sinemalar1 kendi filmlerini gosterecek sekilde kiralama yoOntemine gider.
Anadolu’daki sinemalar da bu sekilde isletilir. Bolge isletmecileri, hinterlantlarindaki
sinemalar1 kapatir, anlasma yapar ve orada oynayacak filmlerinin karsiliginda senet
alir. Aldig1 senetlerin bir kismini kirdirip yapimciya nakit olarak, kalan diger kismini

da yapimciya senet olarak verir (Toy-Par, 2009, s. 99).

Ses dergisinin 1971 yilinda yayinlanan on ikinci sayisindaki “Yesilcam ikiye
boliindii” baslikli haberinde daha o6nce ii¢ gruba ayrilan Yesilcam’in, ikiye
boliindiigii duyurulur. Haberde 1971 yilina kadar Istanbul’da birinci vizyon yerli film
oynatan 40 sinema salonu oldugu ifade edilir. Bu sinemalarin da 15, 15 ve 10 olmak
lizere ii¢ gruba ayrildigi, her bir gruba da ayak/kombin denildigi agiklanir. Kombine
dahil olan film sirketlerinin filmleri, kombinde bulunan biitiin sinemalarda ayn1 hafta
icinde oynar. Bu sistemden dolay1 belirli sirketlerin filmleri bir mevsim boyunca
belirli sinemalarda gosterilir. Yeni sinema sezonu baslamadan Once yapimcilarla
sinema salonlarinin yaptiklar1 toplanti sonucunda haftalar ve filmler paylasilir.
Toplantidan sonra yapimci, filmleri belirlenen takvime kadar bitirip, salon sahibine
ulastirir. Habere gére bu toplant1 yapilmadan o6nce Istanbul’da sinema salonlar iig
kombinden olusur: Erman, Acar, Melek, Ugur, Er Filmden olusan Lale Sinemasi
kombini, Saner, Akiin, Arzu, Sine ve Erler Filmden olusan San Sinema kombini ve
Kervan, Hisar, Kemal, Pesen ve Duru Filmden olusan Liiks Sinema kombini (Poyraz,

1971, s. 6).
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Cahit Poyraz’a gore toplantidan sonra bu {i¢ kombin birlesip iki grup kurar:
Lale sinemasi kombininden Erman Film; Liiks sinemas1 kombininden Akiin, Arzu,
Erler Film ve San sinemasi kombininden de Hisar film birleserek sinemacilar
grubunu; Lale Sinemasi kombininden Acar, Melek, Er ve Ugur Film, San Sinema
kombininden Saner Film de filmciler grubunu kurar. Kalan diger firmalarin haberin
yapildig: tarihte kararsiz kaldigi ifade edilir. Kombinlerin ayrilma nedeni, kombin
sisteminin siirekli kombin sahibini kara gegirmesi ve gosterim zamaninda kendi
filmlerine Oncelik vermesi ve pozitif ayrimcilik yapmasidir. Haberde, Yesilgam’da
yapimcilar ikiye ayrilinca oyuncularin da ikiye ayrildigi duyurulur. Sinemacilar
grubuyla birlikte olan kadin yildiz oyuncular, Tiirkan Soray, Fatma Girik; filmciler
grubunun kadin yildiz oyuncular1 Hiilya Kogyigit, Filiz Akin ve Belgin Doruk’tur.
Yazara gore iki grup da karsi grubun yildizlarini kendi tarafina ¢ekmeye calisacaktir.
Bu rekabetten dolay1 yildiz oyuncularin iicretlerini artiracagi ongoriiliir (Poyraz,
1971, s. 6). Buna karsin yildiz iicretlerinde radikal bir artis olmaz. Ciinkii o yillarda

yerli sinema krizin esigindedir.

Yetmislerin basindaki kriz, Yesilcam doneminin ilk krizi olmamakla beraber,
yildizlar da donemin kriz nedeni degildir. Ellilerde iilkenin dort bir yaninda
yayginlasan sinema, tiim iilkenin tek ortak eglencesi haline gelir. Ulkenin tek ortak
eglencesi haline gelen sinema, altmiglarda artan seyirci sayis1 ve sinema salonlart ile
yeniden yatirim yapilabilen bir sektor halini alir. Sinema salonlarinin Anadolu’da
yayginlagmasiyla birlikte seyirci profili de degismeye baglar. Kentli seyirciden 6nce
Anadolu seyircisi, yerli yapimlart benimser. 1950 ve 1960’1 yillarda sinema
seyircisini aile agirlikli orta smif olusturur. Sinema, agik hava sinemalari,

semt/mahalle sinemalariyla yayginlasir; cocuklu-kadinl ailecek gidilecek mekanlara
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doniistir. Boylece sinemanin gelencksel seyircisi olusur (Erkilig, 2009, s. 151-152).
Fakat sinemanin salt sinema salonlarinda seyircilerle bulusma donemi yetmislerle
beraber biter (Ayga, 1992, s. 56). Go¢ ve kentlesme ile birlikte geleneksel seyircinin
yerini bu kosullarda seks, karate ve arabesk filmlerini tercih eden “liimpen bir kitle,
gecekondu seyircisi” alir. Ozellikle bilyiik merkezlerde aktif niifusun ¢ogunlugunu
olusturan bu kitlenin tercihleri, Yesilgam’in ana hedef kitlesi olan aileyi sinemadan

koparir (Erkilig, 2009, s. 152).

Kendine 6zgii bir film iiretim sistemi ve ekonomisi olan; yildiz olgusu ve
belli kaliplara dayali popiiler sinema anlayis1 tasiyan Yesilgam donemi, 1960-1972
aras1 film yapim sayisi ve yerli filmlerin {ilke ¢apindaki popiilerligi agisindan altin
donemini yasar (Ulusay, 2002, s. 217). Fakat yetmislerin ikinci yarisindan itibaren
tiretimdeki bu hiza ragmen endiistrinin alt yapisinin ayn1 kalisi, tilke i¢indeki kargasa
ve ekonomik dengelerdeki oynamalardan dolayr seyirci sayisinda disiis
goriiliir.  Yildiz oyuncularin ticretleri, renkli filme gecis ile birlikte artan film
maliyetleri ve {lkenin ic¢inde bulundugu kaos -—siddet ortamindan dolay1
seyircilerinin sinemaya gidememesi-, yerli filmciligi krize sokar (Abisel, 1978, s.
13). Ciinkii bolge isletmecileri yetmislerin sonunda filmlere avans vermemeye,
sektorden uzaklagsmaya baslar. Isletmecilerin uzaklasmasindan dogan para sikintisini
Avrupa’daki Tiirklere videokaset pazarlayan ve yapim firmalarindan pesin paralarla
film gosterim haklarimi satin almak isteyen video isletmecileri giderir (Abisel, 2005,
S. 115-116). Sektore sicak para akisini saglayan bolge isletmecilerinin yerini video
isletmecileri, kaset dagitimcilar1 alir, bdylece yetmislerde yasanan krize ragmen

sektorii ayakta tutan gelisme, video olur.
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Basta Almanya olmak iizere, Avrupa’nin g¢esitli iilkelerinden, oOzellikle
yurtdisina video film kiralama ve satmak iizere Yesilgam’a filmler siparis edilir. Bu
siparislerle sermaye aktarimi saglanmis ve filmlerin dagitimi {istlenir. Bu gelismeyle
birlikte bolge isletmecilerinin yerini, video dagitimcilart alir. Clinkii artik kaset
dagitimcilar1  kendilerine bagli olan bayilere listeler gonderip, bu listelerdeki
filmlerin gergeklesmesi i¢in video filmi iireten sirketlerle dort-bes filmlik anlagsmalar
yapar. Tipki bolge isletmecileri gibi film siparigini ve avansini belirleyen en 6nemli
0ge yildizlardir (Abisel, 2005, s. 115-116, 121, Isigan, 1997, s. 101). Video
dagitimcilarinin  Oncelikli hedefi Almanya ve diger Avrupa iilkelerinde yasayan
gocmen Tirklerdir. Video dagitimcilari, sirketlerin stoklarindaki filmleri alip
videoya aktarip salonlarda gdsterime giremeyen yiizlerce filmi, video formatina
dontistiirir (Erdogan ve Goktiirk, 2001, s. 538). Talep arttikca da paketler halinde
video i¢in yeni filmler ¢ekilir. Daha sonra video yapim sirketleriyle yapimcilarin bir
kismi filmlerin dogrudan video aygitlartyla g¢ekilmesinin daha kolay ve ucuz
olacagindan hareketle yapim isine de girerler. Basta sadece ihracata yonelik olan
video filmleri, seksenli yillarda i¢ pazar icin de iiretilir. Sinemaya gitme aliskanligini
yitiren ama seyretme aliskanligini televizyon araciligiyla pekistiren seyirci, video
aygiti alip (Abisel, 2005, s. 117) sinemay1 evlerine tasir. Boylece video olgusu,

Yesilgam ekonomisini gegici bir siire i¢in de olsa canlandirir. ™’

1980 sonrasinda Tiirkiye’de sinema sektorii iki yoldan yiiriitiilir: Bir yandan
sadece sinema seyircisi diigiiniilerek hazirlanan projelerin yapimini iistlenen eski ve
giiclii yapimevleri, diger yandan da dogrudan video piyasasi i¢in film iireten firmalar.

Yillik film diretimini yiikselten video filmi yapimcilar ise ortaya ¢ikan bu firsati

17 By gelismelere ragmen video sektériiniin uzun vadeli olmayacagini sezinleyen birgok sinema
salonu, yabanci film ithal eden sirketlerle anlasir (Isigan, 1997, s. 101).
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degerlendirerek para kazanmayi hedefleyen firmalardir. Video igin film yapiminin
zirveye ulastifi 1985-86 yillarinda avans anlagmalari, ¢ogu zaman “paket” {izerinden
yapilir. Kaset dagitimcilart kendilerine bagli olan bayilere listeler gonderir ve bu
listelerdeki filmlerin gerceklesmesi amaciyla video filmi iireten sirketlerle dort-bes
filmlik anlagmalar imzalar, avanslar alir. Her film i¢in verilen avans esit degildir.
Avans miktarini filmde oynayan yildiz oyuncunun ismi belirlenir (Abisel, 2005, s.
120-121). Bu donemde artik filmlerin yeni yildizlar sarkici ve tiirkiicliler ve onlara
eslik eden erobesk yildizlardir. Buradaki avans, Abisel’e gore bolge isletmecilerinin
yapimcilara verdigi avansa benzer bir avans degildir. Isletmeciler filmin gosterimi
lizerinden alacaklari komisyon karsiliginda 6deme yapar; bir filmin gdsterim
haklarimin belli bir siire icin isletmeciye devredilmesi sik rastlanan bir durum
degildir. Video doneminde dagitimci, ¢ekim Oncesinde filmin video kopyalarinin

gosterim hakkini satin alir (Abisel, 2005, s. 120-121).

Video formatinda cekilen filmlerin goriintii ve ses kalitesizligi, birbirini tekrar
eden konu ve anlatilar seyirciden tepki alir. Filmlerin teknik agidan yetersizliginden
dolay1 Yesilgam’1 sasirtan bir tavirla video izleyicileri bazi yildizlarin oynadigi
filmlere ragbet etmez. Bunun lizerine yapimcilar tekrar 35 mm’lik film ¢ekmeye
baglar. Goriintii kalitesinin yiikselmesine ragmen filmlerin niteliginin ayni olmasi
seyircinin beklentisini karsilamaz ve film sektorii tekrar diisiise gecer''® (Abisel,
2005, s. 124). Bu diisiisle seksenlerde sinema ekonomisinde bazi degisim ve
doniisiimler baslar. Ik déniisiim film ekonomisindeki dagitim sisteminde yasanir.
Biiyiik Amerikan film sirketleri seksenlerin sonunda Tiirkiye’de kendi ofislerini acip,

dagitimi aracisiz yapmaya baglar. Amerikan filmleri Tiirkiye’de her zaman 6nemli

18 By diisiiste 1986 yilinda yiiriirliige giren “Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu” ve 1990°larin
bagindaki 6zel televizyon kanallarinin artmasinin etkisi de vardir (Ulusay, 2002, s. 227).
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bir seyirci Kitlesi bulur. Warner Bros, Universal, Paramount gibi biiyiik sirketlerin
dagitimcist United International Pictures’in Tiirkiye pazarina girmesiyle biyiik
biitceli, yildiz oyunculu Hollywood yapimlar1 diinya sinemalariyla ayni anda
Tirkiye’de de gosterime girer. Bu durum diisen seyirci sayisinda hareketlenmeye
neden olur. Bu hareketlenmeye paralel olarak ve Hollywood sirketlerinin talep ve
destegiyle sinema salonlar1 yenilenir. Yenilenen sinema salonlarina ek olarak yeni
cok salonlu sinema merkezleri agilir (Ulusay, 2002, s. 229). Seksenlerin sonunda 6z
kaynaktan yoksun, dagitim agi olmayan, kisacasi hep yapimcilik-dis1 halkalarin
egemen oldugu iretim iligkileriyle ellilerden bu yana kurulu biiyiik ithalatci-
gosterimci aile isletmeleri egemenliginden siyrilip, kendine 6zgii bir ekonomik
sistem olusturan yerli sinema tekrar ithalat¢i-gosterimei tekeline girer (Isigan, 1997,
s. 101). Fakat bu seferki tekel, yurtdis1 merkezlidir. Boylece sermayeden yoksun
sinema sektorli, en giliclii iki ayagini, dagitimi ve gosterimi de kaybeder. Tiirkiye
pazarina egemen olan Hollywood dagitim sirketleri, 1990°da yerli filmlerin de
dagitiminmi yapar. Dagitim ve gosterim alanlarinin Amerikan sirketlerinin kontroliine
gecmesi, video sektoriinlin bitisi ve yerli film seyirci sayisinin diismesi yapim
ayagint zorlastirir (Ulusay, 2002, s. 229). Film {iretim sisteminin ¢ Onemli

dinamiginin islevselligini yitirmesi, Yesilgam doneminin en 6nemli bitis nedenidir.

2.1.1.2. Yesilgam Doneminde Seyirci: Hayrana Donen Seyirci

Yesilgam sinema ekonomisinin ii¢ dinamiginden bolge isletmeciligini,
yapimcilart ve sinema salonlarim1 yukarida tartistiktan sonra ¢alismanin bu
boliimiinde {i¢ dinamigin ortak hedefi olan seyirciler incelenir. Calismanin bu

boliimiiniin birincil kaynagi 1960-1989 yillar1 arasinda yayinlanan sinema ve sinema
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ile ilgili dergilerdir. Sinema, seyirciye ihtiya¢ duyan, seyirciyi dnemseyen, onlarin
istediklerini, egilimlerini begenisini saptayan ve bunlara gore yeniden lretime
yonelen bir sanattir (Gorgiin, 2005, s. 87). Kirklara kadar Tiirkiye’deki seyirci igin
sinema, yeni bir eglence, seyirliktir. Bu donemde yapilan filmlerde seyircinin neyi
istediginden ¢ok, iiretenlerin diisiinceleri, egilimleri, yonelisleri 6n plandadir. Bir
baska ifadeyle bu donemde filmler, iiretenlere gore, onlarin karar ve se¢imlerine gore
yapilir. Engin Ay¢a’nin da ifade ettigi gibi sinema-seyirci iligkisi bakimindan
bakildiginda otoriter bir iliski vardir (Ayca, 1992, s. 118). Fakat gisede alinan {ist
iste basarisizliklardan sonra yerli film yapimina ara verilip, ithal filmlere yonelinir.
Ithal filmler hem seyredenlerin sinema seyircisine déniismesine katki saglar hem de

Yesilcam sinemasi lizerinde etkili olur.

Tiirkiye’de kirklarin ikinci yarisina kadar salon sayilarinin azligi ve daha
onemlisi bunlarm Istanbul ve diger biiyiik sehir merkezlerinde toplanmig olmasi ve
bu salonlarda yabanci filmlerin gosterilmesi arasinda karsilikli bir iligski vardir. Bu
donemde yabanci film ithali ve bunlarin dublajli gosterilmesi (Abisel, 1978, s. 154),
yerli film yapimindan daha az maliyetli ve gise garantisi oldugundan c¢ekici bir
girisim olarak goriiliir. Bu donemde ithal edilen filmlerin seyircileri, biiyiik sehirlerin
burjuva ve kiiciik burjuvalarindan olusur. Ciinkii filmlerin alt yazilarinin Tiirkge ve
Fransizca hazirlanmast bu filmlerin seyirci niteligini gostermede bir Olgii olarak
kabul edilir (Abisel, 1978, s. 154). 1948’deki vergi indirimi ve sonrasinda
Anadolu’da sinemanin yayginlasmasi, gérece daha ucuz olan sinemanin seyirci
sayisini, buna paralel olarak da film talebini artirir. Yeni c¢ekilen filmlerde artik
seyircinin egilimleri izlenip, denge tutturulmaya calisilir. Genisleyen yeni seyirci

icin sinema, yeni bir eglence ve merak unsurudur. Bu nedenle verilen her seyi
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almaya miisaittir. Yeterli sermaye birikimi olmayan yeni 6zel girisimcilerin, satan
mal, satma garantisi olan mal iiretme zorunlulugu, sinema i¢in de gecerli olur.
Filmler i¢in yatirilan sermayenin kisa siirede doniip, kara getirmesi beklendigi i¢in
filmlerin kisa siirede seyirciye ulasmasi hedefler (Ayga, 1992, s. 120). Seyirci hangi
tirde filmi begenirse onun devami c¢ekilir, boylece seyirci talebi, film iiretim

sisteminin temeli haline gelir.

Seyirci, perdede izledigi olaylar ve kisilerle kendisi arasinda bir iliski
kurdugunda veya bazi 6zlem ve isteklerini filmleri izleme yoluyla giderebildigi
Olciide, filmi kabul ya da reddeder (Abisel, 1978, s. 157). Seyirci perdede kendinden
bir sey gormek ister, kendi 6zlem ve hayallerini gorme, kendinde olan1 paylasacagi
bir seyleri géorme egilimindedir. Bu baglamda Yesilcam’in seyircinin aynasi oldugu
veya en azindan kendi aynasi kilabildigi iddia edilir (Ayca, 1992, s. 124). Ciinkii bu
donem, istedigini talep edebildiginden ve talep ettigini gorebildiginden, seyirci,
perdede arzu™® ve ozlemlerini gorme firsati yakalamis ve o gordiigiyle de
0zdeslesebilmis; 6zdeslestigi oyuncu yildizlasirken kendisi de seyirciden hayrana
dogru evrilmistir. Seyircinin hayrana dogru evrilmesinin diger bir nedeni de film
liretim sisteminin seyirci talebi iizerine kurulu olmasi, seyirci hangi tiirde filmi, hangi

oyuncuyu talep ediyorsa bu talebe yonelik filmlerin ¢evrilmesidir.

Literatiire baktigimizda hayranlar, en sik goriinen ve tanimlanabilen okur-
seyirci-izleyici kitleleri olarak tanimlanir (Lewis, 2002). Hayranlik iizerine yapilan
sosyal ve kiiltiirel olgu arastirmalar1 genellikle {inlii (celebrity) ya da sohret (fame)

kavramlarmin tartisilmasiyla ilgilidir. Hayran, {inliiliigiin bir sonucu, yildiz sistemine

19 ‘Arzu’nun, kimi dillerdeki karsiligi desiderio, deseo, désir, desire sozciiklerinin ortak koki,
Latince desidero’dur, desidero da de + sidus’tan tiremistir ve anlami “yildizlardan” demektir
(Altiny1ldiz ve Ojalvo, 2012)
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verilen bir cevaptir. Bu tanimda hayran, modern iinlii sistemi tarafindan, kitlesel
medya araciligiyla meydana getirilmis, bliylilenmis biri olarak goriiliir (Jenson, 2002,
s. 10). Literatiirde iinliilik farkli yonleriyle incelenir. Un ve sohret tanimlarini
birbirinden ayirmak amaciyla Joseph Epstein bu iki kavramin birbirlerini
dislamadigini, birbirini igerdigini kabul eder. Sohretin bireysel olarak elde edilmis,
tinle kazanilan bir sey oldugunu 6ne siirer (Epstein, 2005). Neal Gabler da sohretin
basarilarla kazanilacagini, iiniin ise kisinin algisiyla ilgili oldugunu yazar. Eglence
diinyasi, {inlii olabilmek icin gereken “goriinebilirligi” saglar (Gabler, 2011, s. 156).
Bagka ifadeyle ismini medyaya tasiyabilme yetenegi bir {inliiniin sahip olmasi
gereken tek seydir. John L. Caughey iinliiyii kisaca “televizyonda, filmlerde,
radyolarda, kitaplarda, magazinlerde ve gazetelerde boy gosteren kisi” olarak
tanimlar (Caughey, 1984, s. 32). Graeme Turner’a gore medya, halk figiirliniin
toplumsal rolii yerine 6zel hayatina odaklandiginda, o figiir bir iinliiye doniisiir
(Turner, 2004). Ayn1 zamanda tinliiniin takipgilerine karsi toplumsal bir islevi temsil
ettigine inanilir. Brian H. Spitzberg ve William R. Cupach arastirmalarinda, tinliiyti
halkin goziinde iinle baglantis1 olan herhangi biri seklinde tanimlar (Spitzberg ve
Cupach, 2008, s. 3). Unliiliik, miizisyenlerden, haber spikerlerine, film
yildizlarindan, mankenlere, suglulardan, politikacilara kadar genis bir halk figiirii

yelpazesini kapsar.

Yildiz kavramini olusturan 6nemli 6gelerden biri de hayranlhiktir, Tiirkiye’de
yerli oyuncu hayranliginin Yesilcam doneminde bagladigi diistilmektedir. Tabii
bunda Yesilgam doneminde yaymlanmis sinema dergilerinin katkis1 biiytiktiir.
Dergiler, donemin sinema yildizlar1 ve hayranlar1 arasinda bir koprii gorevi stlenir.

Bu koprii gérevine hayran ve yildizlar1 bir araya getirerek baslar. Bagka ifadeyle

157



dergiler, yi1ldiz ve hayranmi yakinlastirmis, onlarin birebir iletisim kurmalarini saglar.
Bunu da onlan telefon ile goriistiirerek, evlerine davet ettirerek, nikahlarma®?

katilmalarmi saglayarak, filmini izledigi yildizi sinema salonuna’®* getirip bir¢ok

etkinlik diizenleyerek basarir.

Tirk sinema tarithinde hayran ve yildiz bulusmasinin ilk asamasi
mektuplardir. Dilek Kaya-Mutlu Mektuplardaki Yesilgam: izleyici Soylemi
Perspektifinden Altmislar Tiirkiye’sinde Bir ‘Sinema Olay1 (2002) isimli doktora tez
caligmasinda seyirci-okurlarin altmighi yillarda Sinema ve Perde dergilerine
gonderdikleri mektuplart inceler. Kaya-Mutlu’ya gére mektuplar, icerdigi konular ve
ifade bicimleri, Yesilcam’in ozellikle yildizlarin toplumsal imgeleri araciligiyla,
giindelik hayata yayilmis bir “sinema olay1” oldugunu ve izleyicilerin de bu olayin
sinema disinda yeniden iiretiminde ve dolasiminda 6nemli bir role sahip oldugunu
gosterir. Yazar, bir sinema olay1 olarak agikladigi Yesilcam donemindeki film
endistrisinin, film tretiminin Gtesinde, sinemanin tanitimina katki saglayan bir¢ok
kanaldan olustugunu ifade eder. Bagka ifadeyle sinema kiiltiiriiniin biiyiik bir boliimii
filmlerle ilgili ekstralardan -extrafilmic- olusur. Magazin ve yildiz magazini
extrafilmic’in dagilimini saglayan en onemli kanallardandir. Ciinkii Yesilgam olay1
ve seyirci iliskisi sadece film izleme aktivitesine indirgenemez, perdedeki filmin
otesine gecer (Kaya-Mutlu, 2002, s. iii, 4, 7). Bu baglamda Yesilcam doneminde

sinemanin, sadece perdede film izlemenin 6tesinde giindelik hayatin bir pargasi, bir

120 Ses dergisi 1970 yilinda “Her hafta iinlii bir yildiz diigiiniiniizii senlendirebilir” ¢ekilisinde
yildizlari gekilisi kazanan okuyucunun diigiintine gotiiriir.

21 Ses dergisi 1972 yilinda “istediginiz artisti sinemaya getiriyoruz” bashgiyla bir cekilis
diizenlediklerini duyurur. Okur-seyircinin dergide yayimlanan “arzuladigim artist ...... ’dir” kuponunu
doldurup, sinemada bulunan kutulara atarak, oylama sonucunda en ¢ok oyu alan yildizi sinemaya
getirecekleri duyurulur. “Filmini seyrettiginiz yildiz karsimzda” etkinligiyle filmi gosterilen yildiz
oyuncu hayran-seyirciler ile bulusturulur.
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olay oldugu kabul edilir ve bunun en 6nemli gostergesi de sinema dergilerine

gonderilen, yildizlarin odak noktada oldugu okur-seyirci mektuplaridir.

Sinema dergilerine gonderilen mektuplarda hayranlar yildizlar ile ilgili
sorular sorar. Bu sorulara gogunlukla dergi, kendisi cevap verirken bazen de dergiler,
okur-seyircilerin yildizlara sorduklari sorulara yildizin kendisinin cevap verdigi
organizasyonlar diizenler. Ornegin Artist dergisinin 1961 yilinda yayinlanan kirk
sekizinci sayisindaki “sizlerle sohbet” siitununda okur-seyircilerin oyunculara
sorduklar1 sorulara verdikleri cevaplar yayinlanir. Altmislarda hayranlarin, dergiye
gonderdikleri mektuplarda yildizlarin medeni durumunu, yaslarimi ve adreslerini
sorduklar1 goriiliir. Ses dergisinin 1962 yilinda yayinlanan yedinci sayisindan itibaren
“haftanin y1ldiz1 sizinle bas basa” siitununda her hafta yildizlar, hayranlarindan gelen
sorulara yanit verir. Derginin ayni sayisinda yayinlanan “Belgin Doruk anlatiyor:
Mektuplarim” baslikli haberde Doruk’un hayranlarindan gelen mektuplari kendisinin

cevapladigr duyurulur.

Okur-seyirciler, sorularda elde ettikleri bilgilerle bir yandan yildiz hakkinda
her seyi bilme tatmini yasarken 6te yandan dergilerin yildizlarla ilgili ne kadar
bilgiye sahip olduklarini1 dlgtiikleri yarigmalara katilip, sahip olduklar1 yildiz bilgisi
sayesinde Odiillendirilir. Yesilcam doneminde dergiler, yildizlar hakkinda bilgiye
sahip olma ve bu bilgiden dolayr 6diillendirme iligkisindeki otorite roliindedir.
Bilgiyi veren de, bu bilgiye yonelik talebi uyandiran da dergilerdir. Dergilerin amaci
hayranlar arasinda yildizlar ile ilgili giindelik bilgileri baska ifadeyle yildiz bilgisini

yayginlastirmak, bunu yaparken de tirajin1 arttirmaktir. Okur-seyircinin amaci ise
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yildiz bilgisi sayesinde dergilerin vaat ettigi hediyelere sahip olma ve yildiz bilgisi

sayesinde dergide yayinlanan kazananlar listesinde adin1 gérerek tatmin yasamadir.

olarak Qolpan lban ve Sadel Absik ciffoln misafr
Jans mektupla (Sinema - Misafir Servlsi) ne milracaat
Gelen mektuplar Iginde kur'a gekecek, § cluvucumuzla 7
a oporta) yapacape. Bu roportajda seslen £ ohayucumuz sevdlk:
qldizlarla fotofrafler gektlrecek, arzu ettif sualler soracak ve bi :
sohibet edeceksinlz..
Galpan lihan ve Sadri Atk ltialn misafil olmak Isteyen by
i mekluplaru nimiizdek! hafts Kinde beg?lfuam
m‘ sanatkir ¢ifte yapacafimuz dvaref giind ve

saallnl el a7k}

Gérsel-12: Sinema 61, Yil: 1961, Girsel-13: Sinema 61, Yil: 1961, Say:: 30
Say1: 25

Dergiler, hayranlarin yildizlara mektuplar {izerinden sorduklar1 sorulari,
onlarin evinde yiiz yiize sorma sansi da verir. Mektup iizerinden bir araya gelis,
bazen yildizin evine konuk olarak, bazen de bir otelde bes ¢ayr bulusmasiyla yiiz
yiize iletisime doniisiir. Sinema 61 dergisi 1961 yilinda yaymnlanan yirmi besinci
sayisindaki “sevdiginiz yildizlara misafir olmak ister misiniz?” baslikli haberinde her
hafta bes okuyucusuna Onceden belirlenen yildizin evine gidip, onlarla fotograf
cektirip, roportaj yapma sansi verece8ini duyurur. Dergi, ileriki sayilarinda
bulusturdugu hayran ve yildizlarla ilgili haberler yapar. Hayranlar, yildizlara 6zel

hayatlarindan kariyerlerine merak ettikleri sorular1 sorar. En ¢ok sevdiginiz
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filminizin su oldugu sdyleniyor, dogru mu, gecen su dergide 6zel hayatinizla ile ilgili
sOyle bir haber ¢ikti, bu haber hakkinda ne diisiiniiyorsunuz gibi sorulari, hayranlarin
bilgilerini teyit etme ve oyuncularin haklarinda ¢ikan haberler ile ilgili diisiincelerini

O0grenme amaciyla sorduklar1 goriliir.

Hayranlar, donemin sinema dergilerine gonderdikleri mektuplarda, hayrani
olduklar1 yildizlara nasil “artist/yildiz” olundugunu sorarlar. Mektuplara verilen
cevaplarda bu isin ¢ok zor oldugu, sohretli olmak i¢in ¢ikilacak yolda kazanmanin da
kaybetmenin de oldugu tembihlenir. Bu konuda israrli iseler yapim sirketlerine
bagvurabilecekleri soylenir. Mektuplar disinda da dénemin {inlii oyuncularina
ayrilan dergi koselerinde, nasil yildiz olundugu ve yildizlik stiregleri anlatilir. Artist
dergisi Goksel Arsoy “nasil yildiz olunur” basligiyla bir yazi dizisi hazirlar. Arsoy,
“heveslilere” nasil yildiz olundugunu anlatir. Arsoy’a gore fotojeni, sahsiyet,
yakisiklilik ve zeka, yildizlik i¢in sahip olunmasi gereken dnemli 6zelliklerdir. 1962
yilinda Artist dergisi’nde “Filiz’in kosesi” siitunu agilir. Kosede Filiz Akin,
oyuncularla 6zellikle kadin oyuncularla ilgili yanlhs algilara deginir; oyuncularin ve
oyunculugun “kotii” bir sey olmadigini agiklar. Akin’a gore bir oyuncu rol icabi
ondan istenileni yapip onun disinda toplumsal kodlara uygun davranmalidir. “Filiz’in
Kosesi” yazi dizisine baktigimizda kdsenin amacinin, yeni bir yildizin yasadiklarini,

yildizlik siirecini, sinema sektoriinii okurlarina anlatmak oldugu goriiliir.
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Gorsel-14: Ses, Yil: 1963, Sayi: 6

Ses dergisi 1963 yilinda Sinema 61’in diizenledigi etkinligi Hilton’da Cay
saati olarak uygular. Hayranlar ile yildizlar1 Hilton’da bulusturan dergi, bunun i¢in
cekilis diizenler. Cekilisi kazanan hayranlar, yildizla Hilton’da bulusur. Bu
donemdeki dergiler, seyircilere yildizlari bir ses ve goriintli olarak sunmak disinda
seyirciye onunla kucaklasma, ona misafir olma imkani verir. Bir baska ifadeyle
dergiler, filmlerin vermedigi tiim duygu ve hisleri “gergeklestirip” yildizlarn

ulasilabilir kilar.

Dergilerin bu etkinliklerle parasosyal etkilesimi (para-social interaction),
parasosyal iliskiye (para-social relation) cevirdikleri diisiiniiliir. Donald Horton ve
R. Richard Wohl (1956) calismalarinda medya-seyirci iliskisini parasosyal iligkinin
bir formu olarak karakterize ederler. Horton ve Wohl g¢alismalarinda hayranligi,
normal iligkileri yetersiz sekilde taklit eden iliski bigimi olan bir tiir vekil iligki

(surrogate relationship) olarak gormiislerdir. Medya hitap seklini taklit konusma
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(simulacrum of conversation) olarak tanimlarlar ve onun, yiiz yiize etkilesimin
faydalarini nasil kopyalamaya galistigini gosterirler. Yazarlar, medyanin —radyo,
televizyon ve filmler- ¢arpici 6zelliklerinden birinin de oyuncuyla (performer) yiiz
yiize bir iliski kuruyormus gibi bir yanilsama yasatmasi oldugunu iddia ederler.
Medya aracilifiyla en uzak ve sohretli insanlar ile sanki esitlerin bulundugu bir
cevredeymis gibi tanisilir. Bu durum o6zellikle sinemada, canli ve siiriikleyici bir
sekilde canlandirilan bir karakter i¢in de gegerlidir. Yazarlar, izleyici ile oyuncu
arasindaki bu sozde yiiz ylize iliskiyi parasosyal etkilesim olarak adlandirirlar.
Oyuncular, ister kendini ister kurmaca bir karakteri oynasin, seyirci tarafindan yakin
iligkiler kurulmus halde goriiniir. Seyirciler bu durumda diiz bir gozlemden fazla,
gosteriye katilan bir gruba doniisiir. Oyuncu ne kadar performansini seyircinin
vermesi gereken tepkiye gore ayarlamaya calisirsa seyirci de tepkiyi o kadar
beklenilen ol¢iide vermeye calisir. Bu sahte gdsteris, parasosyal etkilesim olarak
adlandirilir. Parasosyal etkilesim, karakteristik olarak, tek yonliidir, diyalektik
degildir, oyuncu tarafindan kontrol edilir ve karsilikli gelisime duyarli degildir.
Izleyicinin oyunculara ve programlari tasarlayan teknisyenlere duygularini belli
edebilecegi baz1 yollar elbette mevcuttur, ancak bunlar parasosyal etkilesimin diginda
yer alir. Bu deneyimi tatmin edici bulmayanlarin tek secenegi geri c¢ekilmektir
(Horton ve Wohl, 1956, s. 215) -ki ¢ogu zaman geri ¢ekilme ger¢eklesmez. Hangi
parasosyal rollerin kabul edilebilir oldugu ve izleyicinin iradesi i¢in hangisinin
faydali oldugu, baz1 kaliplasmis rol sistemleriyle ve giinliik hayatta karsilagilan

sosyal durumlarla iligkilidir (Horton ve Wohl, 1956, s. 215, 221).

Parasosyal etkilesim, oyuncunun medyaki yansimas1 sirasindaki tek tarafli

algis1 olarak tanimlanir. John Caughey parasosyal etkilesimi bir tiir sahte sosyal
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etkilesim olarak goriir: “Insanlar tamismadiklari medya figiirlerini sanki onlarla i¢
igelermis gibi kisilestirirler ki bir anlamda da dyledirler — onlarla sahte-sosyal bir
etkilesimde bulunurlar” (Caughey, 1984, s. 33). Parasosyal iliskide seyirci, sanki
tinlityle olan iliskisine ger¢cekmis gibi tepki verir (Giles, 2002, s. 286-287, 291). Bu
iliski, kisileraras1 sosyal etkilesime benzer. Ancak parasosyal etkilesimde, iletisim
onceden tasarlanmistir ve etkilesim tek yonliidiir. Parasosyal etkilesim karakterin
goruldiigli anda gerceklesir, parasosyal iligki ise gozlem sonrasi (izledikten sonra)
olusur. Ozetlersek parasosyal etkilesim su nitelikleri tasir: ilk olarak parasosyal
etkilesimin sinema, dergi, gazete, televizyon gibi bir araciya ihtiyaci vardir. Ikinci
olarak iligki tek taraflidir. Seyirci bu iliskiyi ya da etkilesimi iinlii kisiyle ya da araci
figiirle kurar. Yani sinemada perdede gorerek, dergilerdeki posterini alarak, yildizla
bir parasosyal etkilesime girer. Bu etkilesimde yildizin/iinliiniin seyirciyle bir iligkisi

ya da etkilesimi yoktur.

Hayran olma, hayalini, arzularin1 ve isteklerini karsilayan, oynayan, gosteren
kisiyle/oyuncuyla/yildizla parasosyal iliskiye girme c¢abasidir. Parasosyal iliski,
karakter ile samimiyetin tesvik edilmesi ve karakterin gercek bir insan olarak takdir
edilmesi, kendisinin sundugu karakterin aslinda bir kurmaca, kendi kisiligine ¢ok az
benzerlik gdsteren bir goriintiiden ibaret oldugu gercegi ile celisir (Horton ve Wohl,
1956, s. 226). Buradaki ¢eliski 6zel hayatin 6n planda tutulmasiyla telafi edilir.
Hayran-seyircinin, oyuncunun perde disindaki hayatinin tiim ayrintilarini bilmesi
veya bilme istegi, seyirci ve oyuncu arasindaki iliskinin perdeden bagka bir boyuta
gectigini, sadece karaktere bagli bir durumdan farklilastigini gosterir. Hayran-seyirci,

yildizlarin 6zel hayatiyla bu kadar ilgili olmasa, evleri, sevgilileri, arabalar1 veya en

164



sevdikleri renkler hakkinda bilgi sahibi olmadan onlar1 takdir etse de, perde disindaki

bilgilerle aralarindaki bagin giiclendigi tartisilmazdir.

Yildizlarin, birer “kahraman” olarak algilanmasinin nedeni, parasosyal
iliskidir. Ciinkii parasosyal iligkilerin karakterlerle burada gerg¢ek bir insanin var
oldugu yanilsamasinin otesinde bir garanti hissi tarafindan eslik edilen uzatmali
samimiyeti diisiiniildiigiinde bir¢ok seyircinin tatmin olmamasi ve oyuncu ile gercek
bir iligki kurmaya c¢alismalar1 pek de sasirtict degildir (Horton ve Wohl, 1956, s. 226-
227). Parasosyal iliski, hayranin yildiz1 goriip, onunla birebir vakit gecirdigi anda
olusur. Fakat bu iliskide hayranin iligskide oldugu kisi, yine yildizdir; bagka ifadeyle

perdede gordiigii hayran oldugu karakter, yildizin personasidir.

Bir yildizin personasi 2

parasosyal konseptin bir parcasidir. Persona,
parasosyal iliskinin merkezindedir. Seyircinin parasosyal iliski kurdugu yildizin
kendisi degil, personasidir (Horton ve Wohl, 1956, s. 216). Hayran, o personay1
sanki kendi arkadasiymis gibi tanir. Bu tanmisiklik, yildizin goriiniisiinii, jestlerini,
sesini, sohbetini ve ¢esitli durumlardaki davranislarini dogrudan gézlemleyerek ve
yorumlayarak olusur. Boylece hayran, personadan yola ¢ikarak bir yildiz kisiligi
olusturur. Hayran tarafindan olusturulan bu kisilikler genellikle medya disinda higbir
sosyal cevrede etkin degildir. Olusturulan parasosyal iliskiyle hayran, yildizi ile
devaml bir iliski kurar, bu iliski hayranin giinliilk hayatinin rutinine entegre olur.

Bunun sonucunda hayran, yildizin hayatin1 ve onunla ilgili her seyi, sanki onun

hayatindan biriymis gibi paylasir, kendini ona yakin hisseder.

122 Horton ve Wohl’un persona olarak ifadelendigini, Dyer da star image olarak tanimlar.
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Donemin sinema dergileri, oyuncularin ve ydnetmenlerin yildizlar ile
yaptiklar1 roportajlara ve yildizlar1 anlattiklar1 hikayelere sik¢a yer verir. Bu yayinlar,
hayranin yildiz ile parasosyal iliski kurmasina yardimci olur. Hayran kendini
rOportaj1 yapan, yildiz1 anlatan, onun hakkinda bilgiler veren oyuncu ve yonetmenin

yerine koyar. Fakat hayranin iliski kurdugu kisi yildizin personasidir.

Sinemada kullanilan anlami ile persona'?, karakter yaratma -ister kurmaca
bir kisilik ister hayattan secilmis biri olsun- goriintiiler ve sozler araciligiyla bir
figlire beden ve ruh verme, ona bir yasam kazandirma anlamina gelir (S6zen, 2009, s.
83). Persona kendi icinde bir karakterdir, farkli oyunculuk ve performanslar
cikarmaya yoneliktir (King, 1991, s. 178-179). Film yildizlarinin personasinda
melodramatik, bireysel kimlikler ve bu iki kimlik arasindaki gegislilik soz
konusudur. Film yildizi, yildiz olmadan once izleyiciler onlari sadece oynadiklari
rollerle izlemislerdir. Yildizlarin oynadig: roller, karakterler onun gercek kisiligiyle
birleserek personasini etkiler. Personalart olustuktan sonra izleyiciler, onlar1 onlar
icin olusturulmus yildiz imajlari, yildizhiklariyla seyretmeye baslar. Imajlarmin
disindaki rollerde onlar1 izlerken filmde mutlaka o imaja uygun davranislar

sergileyecegi an1 heyecanla bekler (Gledhill, 1991, s.212-213).

Persona hem gercek kisi ile hem de sembolik kisi ile bag kurar. Yildiz
personalar1 filmler disinda stiidyonun tanitim boliimlerinde, reklam ajanslarinda,

basin ve televizyon gazeteciliinde, film elestirilerinde ve dergilerle de olusur. Bu tiir

123 persona, oyuncunun bir gesit perdedeki maskesidir (Oztiirk, 2004a, s. 30). Kavram, eski Yunan
Tiyatrosu’nda oyuncularin temsil ettikleri ozelligi yansitacak sekilde yiizlerine maskeler takip
oynadiklarindan ve bu maskelere de ‘persona’ denilmesinden yola g¢ikilarak olusturulmustur.
Psikolojideki anlamiyla persona, ‘ben’ ile ‘dig diinya’ arasinda aracilik eder ve ben’in bilingdigina
doniik yiiziinde yer alir ama asal 6zelligi kisinin sosyal goriintiisiinii temsil etmesidir. Persona, bir
insanin nasil goériinmesi gerektigine gore olusan, bireyle toplum arasindaki uzlasimdir. Bir baska
ifadeyle ¢evrenin talepleriyle bireyin i¢yapisinin ihtiyaglari arasindaki uzlasisidir (Jacobi, 2002, s. 46).
Kisaca persona kiginin bagkalarina karsi takindigi maskedir (Sozen, 2009, s. 83).
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ikincil yildiz metinleri dolagimi, dedikodu ve spekiilasyonu servis etmek i¢in bir
firsat saglar. Bu ikincil dolasim, ayn1 zamanda yildiz imajin1 da olusturur. Imaj, film
rolleri ve personanin yan irilinlidiir, her ikisi de toplumda mevcut olan tarzlar,
degerler, anlamlar ve arzular1 yayar ve yogunlastirirlar. Fakat anlam iiretme
birimlerinin bu alanlar1 ve yildizin igsel bilesik yapisi, imajin kendisinin par¢alanmis

ve ¢eligkilere acik oldugu anlamina gelir (Gledhill, 1991, s. 215, 217).

Gorsel-15: Ses, Yil: 1970, Say1: 22 Gorsel-16: Ses, Yil: 1971, Syl: 33

Yukaridaki haberlerde de anlasilacagi gibi Tiirkan Soray kralice olarak
takdim edilir. Soray’in kraliceligine sonraki haberlerde de sik¢a rastlanilir. Daha
sonra yetmislerde Tiirkan Soray, Riichan Adli’nin ona sikca hitap ettigi Sultan

unvanini alir, yildizlig1 da sultanligi ve kraligeligine paralel olarak ilerler.
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Gorsel-17: Ses, Yil: 1972, Say1: 30

Cemo filminin ¢ekimleri sirasinda kaza gegiren Tiirkan Soray’a hayranlari
gecmis olsun dileklerini dergi yoluyla iletirler. Hayranlar1 kazay1 bir yakininin basina
gelmis gibi iiziildiiklerini, Soray yerine kendilerinin kaza gecirmesini istediklerini

ifade ederler. Bu haberlerden de anlasilacagi iizere hayranlar, Soray’t hayatlarinin bir
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pargasi gibi goérmektedirler. Hayranlarin, Soray’in basina gelen olayda ona abla,
kardes seklindeki hitaplari, basina gelen olaylara {iziildiim, gozlerim doldu gibi

yakinlik ve samimiyet gosteren tepkiler vermeleri Caughey’in ifade ettigi parasosyal

etkilesime 6rneklerdir.

Bana gore :

Tirkdn Soray yanli yo

B EYAZ perdemizin bu gi-

zel yildizim ¢ok seviyo-
rom. Fakat Riichan Adh ile iz-
divag yapmasina taraftar deZi-
lim. Bunun sebeplerini asaZida
izah edeceZim:

Bir defa Adh ile ara-
larninda biiyiik bir yas farlgx var.
Tivkan hanim 20 sine heniiz ye-
ni girdi. Fakat Riichan bey 45
yasinda. Benim nagiz kanaatim
ce aradaki bu yas farkiyle zan-
netmem ki mesut olsun. Misali
meydanda... Bir Suzan Yakar
Adnan Senses izdivac: ve yine
bir Niliifer Aydan - Halit Re-
fig izdivaci, bunlann agik¢a mi-
<alidir. ikinei sebebe gelince
(Fakat bu sozlerimden Tiirkdn
hamimla Riichan bey sakin alin-
masinlar) acaba Riichan bey
Tiirkdn hamim hakikaten sevi-
yor mu, yoksa sohretine veya
parasina binaen mi seviyor go-
ziikmek istiyor? Aecaba, ileride
(Allah gistermesin) Tiirkidn ha-
mm bir Muhterem Nur bir Su-
zan Avc: bir Muzaffer NebioZ-
lu gibi gozden diisse de Riichan
Bey vine onu sevecek mi, yoksa
kans: gibi bosanmaya mu kal-
kacak? Biitiin temennim, ikisi
kalplerinin sesini dinlesinler 6y-
le karar versinler ki, sonra bed-
baht olmasinlar. Kolay am bnu,
birisi ailesini bosuyor, birisi
gencliini fedd ediyor. Tiirkdn
hanimin hi¢ bir zaman bedbaht
olmasm istemem, daima mesut
olmasim isterim. O mesud olur-
sa ben de mesut olurum.

AVNi ARKCA

Gorsel-18: Perde, Yil: 1965, Sa1: 4 Gorsel-19: Sinema, Yil: 1961, Say1: 22

Dilek Kaya-Mutlu’ya goére altmigh yillarda Sinema ve Perde dergilerindeki
sayfa ve koselerde yayinlanan seyirci mektuplari, filmler, yildizlar, dedikodular,
izleyicilerin goriis ve cevaplart gibi ¢esitli metinlerin yayimnlandig bir sdylemsel alan
olarak sekillendirilir. Bu baglamda mektuplar, Yesilcam’in iirettigi ve dagittig

anlamlarin temsile agilan bir kapisi olarak disiinilir. Bu mektuplar sadece
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izleyicilerin goziinde Yesilcam olaymnin neler yaptigi hakkinda bilgiler saglamaz,
aynt zamanda bu olayr olusturan filmlerin, yildizlarin, sinema haberlerinin

izleyicilerin zihninde ve hayal giiciinde olusturdugu bi¢imi de gérmemizi saglar.

“Izleyiciler niye mektup yazar” sorusunu Kaya-Mutlu su sekilde cevaplar:
Izleyicilerin mektup yazmada ii¢c amaglar1 vardir: a) izleyicilerin, merak ettigi ve
o0grenmeye calistig1 bilgilere ulasma b) taleplerini dile getirme c) yildizlara mesaj
verme. Bu amaglarin temel odagi yildizlardir (Kaya-Mutlu, 2002, s. 146-145). Baska
ifadeyle okur-seyirci, yildizlar1 merak eder, onlar hakkinda bilgilere ulagmak ister,
onlardan talepleri olur ve onlara mesaj vermek isterler; tiim bunlar i¢in de yildiza

mektup gonderirler.

Sinema dergisinin 1961 yilinda yayinlanan yirmi ikinci sayisindaki “sizin
koseniz” boliimiinde de okur-hayranlarin oyuncular hakkindaki goriislerine yer
verilir. Kosede okur-hayranlardan biri Leyla Sayar’in gece kuliiplerinde dans etmek
istemesinden duydugu {iziintiiyii dile getirmis ve sinemaya donmesinin daha uygun
olacagini ifade etmistir. Artist dergisinde yayimlanan “sizlerle sohbet” siitununa
hayranlar, hayram1 oldugu yildiza mektup gonderip, sikayet ve dileklerini
bildirmislerdir. Siitun bir sekilde dert ortagi seklinde tasarlanmistir. Benzer sekilde
Perde dergisi de 1965 yilinda “serbest kiirsii” kosesinde okur-hayranlarin yildizlarla
ilgili goriislerini, sikayetlerini yayinlamistir. Bu ve bunun gibi haberlerde hayranlarin
yildizlarla olan iliskilerinde onlar1 nasil benimsedikleri ve parasosyal etkilesime

gectikleri gorilmiistiir.

170



IV e o o oo e g i e e g
s s, ol s e s s G s i,
DI o ldedipr. Soma s,y i tp ko ol plden v |

o o 1 dktal it we.Fil okl oo s, o oo di
lendi (safda orada). Nihayet hor aman eefon adenre: saman) hatiatan splk
ol dakika doldv Fillz Hanimo ded. il Akin & naen by
aldh ve «Boyurn Efvndin, ben Filx Ak diye konugmap
gl o s Wi o

Z(Mi NN

Girsel-20: Ses, Yil: 1968, Say1: 23

Dergiler hayran-yildiz arasindaki parasosyal etkilesimi, parasosyal iliskiye

cevirme yoniindeki ikinci adimu, onlar telefon ile goriistiirerek atar'?*.

Ses dergisi
1968 yilinda “sevdiginiz yildiz telefonda” etkinligini diizenler. Dergi, her on bes
giinde bir daha 6nce belirledigi yildiz ile hayranlarii telefonda goriistiiriir. Hayran
ve yildiz arasinda gegen konusmalar1 bir sonraki sayida yayinlayan dergi bu etkinligi,
belli donemlerde kesintiye ugrasa da, seksenlerin ortalarina kadar devam ettirir.

Hayranlar, yildizlara 6zel hayatlarindan, onlara rakip olarak gordiikleri diger

yildizlarla iligkilerine kadar, hayatlariyla ilgili her detay1 sorarlar.

124 {1k adim, hayran ve yildizlarin evlerde ve daha sonra otelde ¢ay saatinde bir araya getirilmeleriydi.
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Gorsel-21: Ses, Yil: 1968, Say1: 24 Gorsel-22: Ses, Yil: 1970, Say1: 7

Parasosyal iliskilerde hayranin uzaktan tatmin olmayip, kisiyle ger¢ek temas
kurmaya caligsmasi sasirtict degildir. Hayran, yildiz ile temas kurarak prestijinin ve
niifuzunun bir kisminin ona gececegini diigiiniir. Bunun nedeni arzuladigi sosyal
iligkileri normal yollardan edinemeyen hayranin, psikolojik olarak ihtiyaci olan
prestij ve niifuzu kazanabilme umududur. Hayranlar, dergiler yoluyla yildizlara
gercek anlamda dokunma firsati bulur, bunun en iyi 6rnegi de Ses dergisinin
diizenledigi “Sevdiginiz yildiz evinizde” ¢ekilisidir. Dergi, okur-seyircilerin
yildizlarla telefonda konustuktan sonra onlarla yliz yiize gelmeyi istediklerini
duyurur. Gelen istek iizerine dergi, once yildizlara bu yonde teklif gotiiriir, yildizlarin
bu teklifi olumlu karsiladigini, hayranlariyla yliz ylize gelmek istedigini agiklar.

Dergi, yildizlara bu ¢ekilise desteklerini beyan eden bir protokol imzalattiktan sonra
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her ay bir yildiz1 {i¢ okurun evine gétiireceklerini duyurur. Cekilise destek veren ilk
yildizlar, Ciineyt Arkin, Ediz Hun, Fatma Girik, Filiz Akin, Izzet Giinay, Hiilya

Kogyigit, Kartal Tibet, Selda Alkor, Sevda Ferdag, Sema Ozcan, Siileyman Turan ve

Tamer Yigit tir.

. o
BRSNS wo o w8
Gorsel-23: Ses, Yil: 1984, Say1: 10

Dergi, hayranlarin dergide ayda sadece bir kez yaymlanan kupona sevdigi
yildizin ismini yazarak cekilise katilabileceklerini ilan eder. Cekilisi kazananlar,
hayrani oldugu yildiz1 evinde agirlama firsatin1 yakalar. Etkinlik, belli araliklarla
yapilmasina ragmen 1984 yilina kadar devam eder. Yildizlarin perde-dis1 yasamlarini
hayranlarma ulastiran Sinema dergileri, diizenledikleri bu cekilis ve etkinliklerle

yildizlar1 eve getirmenin aracist haline gelirler.

Bir¢ok yazar, parasosyal etkilesimin insanlarin davranislarina nasil tesir
edebilecegini arastirip, parasosyal etkilesimin {inliilerin hayranlarini nasil etkiledigini

gostermeye c¢alismistir. Lynne E. McCutcheon, Rense Lange ve James Houran
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hayran 6zdeslesmesinin ne kadar yogun olabilecegini aragtirmis ve “Unlii hayranlik
skalasin1” gelistirmiglerdir. Seyircinin tinliiniin namindan haberdar oldukca, bu iiniin
sadece TUnliiyli degil, iinliiniin hayranlarimi da etkiledigini 6ne siirmislerdir
(McCutcheon, Lange, ve Houran, 2002, s. 67). McCutcheon, Lange ve Houran
calismalarinda ii¢ iinlii hayranlik seviyesi tespit etmistir. ilki, diisiik seviyedeki iinlii
hayranligi, alt seviyede bireyci davranislardan olusur; {inliileri izleme, dinleme ya da
onlar hakkinda konusmadan olusur. Biraz yiiksek seviye tinliilerle yapilan sosyal
aktiviteler olarak tanimlanir, bu aktiviteler diger hayranlarla iinliileri izleme, dinleme
ya da onlar hakkinda konusmay1 kapsar. Hayranligin en iist seviyesi ise iki farkli
tasvir sunar: bireylerin sevdikleri iinliilerin basarilar1 ve hatalariyla kendilerini
125

ozdeslestirmesi. Ikincisi ise takintili ya da asir1 davranislar sergilenmesidir

(McCutcheon vd., 2002, s. 75).

125 Kadin yildizlardan parasosyal iligkinin siddet boyutunu Filiz Akin yasar. Akin, 21 Eylil 1979
yilinda vurulur. Oyuncuyu vuran kigi “patronum Filiz hanimi seviyordu ama karsilik alamiyordu.
Korkutmam igin bana 10 milyon verdi” seklinde kendini savunur. Akin’t Mehmet Nabi Inciler
vurdurur (Evren, 2010, s. 96). Oyuncunun vurulma nedeninin hayranlik mi gazino savaslart mi
olduguna dair bir netlik saglanamamastir.
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Gorsel-24: Ses, Yil: 1962, Say1

Ses dergisinin 1962 yilinda yaymlanan otuz dordiincii sayisindaki “Belgin
Doruk ve misafiri” baglikli haber, bu hayranlik seviyesine ornek olarak verilebilir.
Haberde bir Belgin Doruk hayraninin dergiye gonderdigi mektupta onunla tanigmak

istedigi anlatilir.

Onu rollerinden dolayr filan sevmiyorum. Kendisini
seviyorum. Perdede canlandirdigi karakterin {izerimde tesiri
yok degil, tabii. Bu hallerime c¢agimin ve modanin tesiri
diyeceksiniz belki. Kendimi uzun uzun tahlil ettim. Fakat bir
netice ¢ikaramadim. Istiyorum ki ona yakin olayim, sesini
duyabileyim, konusabileyim. Hasili onun da bizim gibi bir
varlik olduguna inanayim.
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Leman Hanimin mektubunda, Belgin Doruk ile tanigma amacini “onun da
bizim gibi bir varlik olduguna inanayim” seklinde acgiklamasi oldukga ilgingtir.
Leman Hanim perdede gordiigii, magazin dergilerinde ve kendi bilgi ve hayalinde
olusturdugu Doruk goriintlisii/goriiniimii ile ilgili bir uyumsuzluk goérmedigi icin
“onun da bizim gibi bir varlik olduguna” inanir. Richard Dyer’in da ifade ettigi gibi
yildizlar, bir goriiniim olayidir. Yildizlarin 6zellikle medya goriintimleri, gergeklik
hakkinda diisiinmemizi cesaretlendirir. Hangi biyografi, dedikodu, filmdeki hali
gercektir? Yildiz olgusu modern insan varligimnin yonlerini gerceklik sorusuyla bir
araya getirir (Dyer, 2004, s. 2). Belgin Doruk hayran1 Leman Hanim, Doruk’un
perdedeki imaji, perdedeki kisiligi ve gergekligi arasinda iliski kurmaya ¢alisir hatta
bu iiclinlin aynt oldugunu, gergegi yansittigina inanir. Leman Hanim da gercekte
gordiigii “gergek” Belgin Doruk, filmlerdeki hali gibi oldugundan filmlerdeki
Doruk’u gercek olarak kabul eder. “Tipki filmlerde oldugu gibi... Hi¢ farki yok.

Yapmaciksiz, oldugu gibi bir artist... Yakindan goriince daha ¢ok sevdim”

Ayrica bu haber Uinlii hayranlik skalasinin ilk iki asamasina iyi bir 6rnektir.
Hayranin mektupta Doruk’un filmlerini izledigi, hakkinda ¢ikan haberleri takip ettigi
anlagilir. Mektubun devaminda yildizla yiiz yiize gelip sosyallesme, yildiz ile
tanigma istegi ikinci seviyeye Ornektir. Ayrica haberde de anlasildig:i gibi Leman
Hanim perdede gordigii Belgin Doruk personasini gercek hayatta da gormek

istemistir.
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Ses dergisi 1973 yilinda “Ses Okurlar1 Ses Yazarlaridir” etkinligini diizenler.
Bu etkinlikte hayranlara yildizlarla réportaj yapma sansi verilir. Etkinlige mektup
yoluyla basvurulup, cekilen kura sonucunda onceden belirlenen yildizla roportaj
yapma hakki kazanilir. Hayranlara deneyimlerini aktarmalar1 istenildiginde,
yildizlarla ilgili meraklarmin giderildigini, onlarla ilgili olusturulan zarafet,
hanimefendilik gibi imgelerini tamamen yansittiklarini, onlarla konustuklart zaman
bir yildizla degil arkadaslariyla konustuklari hissine kapildiklarini ifade etmislerdir.
Bu gibi etkinliklerin hayran-yildiz iliskisini giiglendirmenin yan1 sira derginin sayfa
sayisini arttirmaya, satigi arttirmaya, derginin igerigini ¢ogaltmaya ve seyircinin

heyecanini yiikseltmeye yonelik oldugu da diisiiniilmektedir.
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Gorsel-28: Ses, Yil: 1974, Say1: 30

Dergi, 1974 yilinda da “Ses’in Artist Olma Sans1” isimli etkinligi diizenler.
Bu etkinlik, hayranlara yildizlarla ayni filmde oynama sansi sunar. Okur-hayranlar,
derginin yaymladig1 iic kupon ve fotograflarin1 derginin “artist olma servisi’ne
gonderme suretiyle yarigmaya katilmislardir. Katilanlar arasinda yapilan cekilis
sonucunda kazanan okur-hayran, daha once belirlenmis yildizin film setine gidip,
onunla sohbet etme ve filmde oynama sansi yakalamistir. Okur-hayrana filmde
verilen rol, figliranliktir. Bu etkinliin amact yeni oyuncu adaylar1 bulmak degil, her

cekilis icin gonderilme sarti konulan kuponlarla tiraj1 yiikseltmek ve hayran-yildiz

bulugmasini saglamaktir.

Yesilgam doneminde yildiz ve hayranlar arasindaki iletisim agi, dergiler
araciligiyla kurulmustur. Tiirkiye’de hayran Kkiiltiiriiniin altmiglarda basladigini

sOylemek miimkiindiir. Bu donemdeki dergiler, seyircilere yildizlarla bir ses ve
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gorlntii disinda bir kucaklagma, yiiz ylize gelme imkani verir. Bir bagka ifadeyle
dergiler, filmlerin vermedigi tiim duygu ve hisleri gergeklestirir. Dergiler yildizlar
ulasilabilir kilmis, hayran-seyirciler dergiler yoluyla yildizlara ger¢ek anlamda
dokunmuslardir. Bunu en iyi Ses dergisi yapar. Ses dergisi, yildiz ile hayranlar
telefonda konusturur, evlerine davet ettirir, evlerinde agirlatir, yilbast ve 0Ozel
giinlerde yildizlardan hayranlarina hediyeler gondertir, nikdhlarina sahitlik ettirir,

beraber film izlettirir, kisacasi, gokyiiziindeki yildizlar1 yere indirir.

Yesilcam donemindeki okur-seyircilerin disinda yildizlarin baska hayranlari
da vardir. Bu hayranlar, bolge isletmecileri, yapimcilar, senaristler ve sinema
dergileridir. Donemin dergilerinin hayrani oldugu yildiza veya kadin oyuncuya
toleransli davranip, onunla ilgili olumlu haberlere siklikla yer verirken, yildizin
rakibi olarak gosterilen diger oyunculara bu toleransi gostermedigi, haklarinda
olumsuz haberler yaptiklar1 goriiliir. Bolge isletmecileri de hayrani oldugu yildizin
veya kadin oyuncunun oynamasini istedigi filmlerin siparigini verirken, siparisleri
hayran1 oldugu yildizin veya kadin oyuncunun film setine gidip, onu gorerek,
tanisma firsat1 yakalayarak vermislerdir.’”® Zaman zaman yildiz yaraticilart olarak
kabul gbéren yapimci ve yapim sirketlerinin de birer hayran olduklar
diisiiniilmektedir. Yapimcilarin yildizlarin veya kadin oyuncunun 6ne siirdiigii tiim
sartlar1 kabul etmelerinin altinda hem ticari kaygi hem de onlara duyduklari
hayranlik yatmaktadir. Hatta bu hayranlik bazen evlilik ile (Rutkay Yakar-Suzan
Yakar, Ozdemir Birsel-Belgin Doruk, Tiirker Inanoglu-Filiz Akin, Tiirker Inanoglu-
Giilsen Bubikoglu), bazen ask iliskisi olarak (Hiirrem Erman-Sezer Sezin, Berker

Inanoglu-Neriman Koksal, Nevzat Pesen- Neriman Koksal) siirdiiriiliir. Yapimcilarin

126 30 Kasim 2016 tarihinde Aytekin Cakmakegr ile yapilan goriisme.
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duygusal iliski i¢inde oldugu kadin oyuncuyu yildizlagtiracak film siparisleri
verdikleri de bilinmektedir. Hayranlik ve agkin birbirinin yerine geg¢mesi ve/veya
birbirini tamamlamasi en fazla yonetmen ve yildizlar arasinda goriiliir (Faruk Keng-
Belgin Doruk, Memduh Un-Fatma Girik , Halit Refig-Niliifer Aydan, Ertem
Egilmez-Tiirkan Soray). Bir¢cok yonetmenin ilk kez beraber calistiklar1 yildizlara
kars1 hayranliklarinin onlar1 begenme, hoslanma hatta agka doniistiigii bilinmektedir.
Bunun en bariz 6rnegi Atif Yilmaz’in da ifade ettigi gibi Tiirkan Soray’dir. Soray ile
ilk defa calisan yonetmenlerin, kameramanlarin, oyuncularin ve yapimcilarin ortak
duygusu, hoslanma ve asik olmaktir (Yilmaz, 1991, s. 85). Senarist ve yildiz
hayranliginin da en énemli 6rnegi Safa Onal’dir. Onal’in Tiirkan Soray hayranlig,
onu yildizlastiran filmlerin senaryolarinda sik¢a goriiliir. Atilla Dorsay’a verdigi bir
roportajinda “Tiirkan Soray’a tek kelimeyle hayranim” ifadesini kullanmistir
(Dorsay, 1998, s. 77). Isletmeci, yapimci, yonetmenlerin, senaristlerin yildizlara kars:
hayranliklar1 ¢cogu zaman duygusal iliski ¢ergevesinde goriilse de bu hayranlik, kadin
yildizlarin yildizlasmalarinda onemli etkenlerden biridir. Yesilgam dénemindeki
hayranlig1 inceledigimiz bu boéliimde hayranligin sadece tiiketim asamasinda degil,

iretim, dagitim ve gosterim agamasinda da yildiza ayricaliklar sagladig goriilmiistiir.

2.1.1.3. Yesilcam Doneminde Yildiz-Artist Yarismalari

Tiirkiye’de yildiz yaratmanin 6nemli bir alan1 da sinema dergilerinin actiklari
yildiz-artist yarigmalaridir. Calismanin birinci boliimiinde oldugu gibi Yesilgcam
doneminde de yildiz-artist yarigsmalarmin yapildigr goriiliir. Yesilgam ddneminde
yayinlanan dergilerdeki ilk artist-yildiz yarigmasint 1961 yilinda Artist dergisi

diizenler. 1961 yilinda Goksel Arsoy-Belgin Doruk arasinda yasanan sorunlardan
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sonra Artist dergisi, Arsoy’a “partroner” aramaya baslar. Dergi, yarismayr Goksel
Arsoy ile beraber yaptiklarini ve amaglarmin da “bugiin eksikligi ¢ekilen kabiliyetli
geng kizlart beyazperdemize” kazandirmak oldugunu agiklar. Yarismanin
duyurusunda Goksel Arsoy “biiyiik yi1ldiz” yarigmasini kazanan ile film yapacagini
taahhiit ederken, dergi de uygun gordiikleri adaylara isbirligi i¢inde olduklar1 bes
bliyiik yapim sirketinde basrol oynama sansi vereceklerini duyurur. Bu yarismay1
diger yarismalardan ilging kilan birka¢ 6zellik vardir: ilki bir erkek oyuncunun,
dénemin en 6nemli kadin oyuncusuna rakip olacak kadin oyuncu aday1 aramasidir.
Ikincisi de hem oyuncu olmak isteyenlerin hem de Goksel Arsoy hayranlarinin
katilacag1 diisiincesinden yola c¢ikarak, yarismanin hayran-yildiz iligkisi agisindan
olduk¢a 6nemli bir noktada durmasidir. Bagka ifadeyle yarismaya hem oyuncu olmak
isteyenler hem de hayrani olduklar1 oyuncu ile ayni filmde oynama arzusunda olan

kisiler katilir.

Yarigmanin sonucunda kadin adaylardan Filiz Akin, Goksel Arsoy’un yeni
sinema partneri olarak segilirken, erkek adaylardan da Tanju Giirsu birinci segilir.
Dergi yogun bir sekilde Akin ile ilgili haberler yaparak, oyuncuyu tanitir. Haberlerde
oyuncunun kiiltiirlii ve iyi egitimli oldugunun alt1 ¢izilerek, sinemanin bu tarzda geng
kizlara ihtiyagc duydugu vurgulanir. Oyuncu i¢in yiiriitilen yogun reklam
kampanyasiyla ilgili olarak Artist dergisinin 1963 yilinda yayinlanan 162. sayisinda
Agah Ozgii¢, “F. Akin nedir, ne degildir” baslikli haberi yapar. Haberde reklamin
sinemada onemli role sahip olmasina ragmen, yerli sinemada dénemin kosullarindan
dolay1 yeterince kullanil(a)madigi, donemin en popiiler yildizlarinin bile reklamlarini
oyun giicleri ve atak davranislariyla yaptiklar ifade edilir. Filiz Akin’in yogun

reklam kampanyasiyla ¢ok hizli bir sekilde isminden soz ettirdigi, oyuncunun
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filmlerinin gosterime girmeden Once isminin bilinmesi ve taninmasinin Tirk
sinemast i¢in bir ilk oldugu agiklanir. Baslangigtaki kotli oyunculuguna ragmen
seyircinin Akin’1 sevmesinin nedenini Ozgiig, oyuncunun farkli tipine baglar.
Oyuncunun tipinin daha onceki “yildizlardan” farkli ve yeni oldugu savunulurken,
Akin’dan oOnceki kadin yildizlarin ¢ogunun alisagelmis birbirlerine benzer tipler
oldugu, sadece yildizlik siireclerinin farkli oldugu ifade edilir (Ozgiig, 1963). Hem
Filiz Akin’in “yeni tip” olusuyla ilgili sdylem hem de yeni yildiz arayislarinin
amacinin yeni tipler bulmaya yonelik oldugu iddias1 Yesilcam’1n ileriki yillarinda da

devam eder.

Gorsel-29: Biiyiik Gazete, Y1l: 1961 Say1: 52/3

Biiyiik Gazete dergisi 1961 yilinda “Biliyik Gazete sizi sinema yildizi
yapabilir” ilaniyla artist yarigmasi diizenler. Yarigma siireci, gonderilen
fotograflardan ilk elemede begenilenlerin fotograflarinin yayinlanmasi, fotograflar

arasindan yapimcilar, yonetmenler, ressamlar, yazarlar, giizellik uzmanlar1 ve
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terzilerden olusan jiirinin, ikinci elemeyi yapmast ve eleme sonucunda “artist
namzedi gen¢ kiz, artist namzedi geng erkek, karakter artisti erkek, karakter artisti

bayan” secilmesi olarak islemistir.

Dergi, fotograf gonderen adaylarin fotograflarini yayimlamaya baglar. Fakat
inceledigimiz dergiler arasinda yarismanin kazananina dair herhangi bir habere

rastlanilmamustir.

Gorsel-30: Sinema 61, Yil: 1961, Say1: 11 Gorsel-31:Sinema 61, Yil: 1961, Say1: 28

Sinema 61 dergisi de onuncu sayisinda “siz de artist olabilirsiniz” baslikli
ilan1 ile “artist” yarigmasi diizenleyecegini duyurur. Dergi bir sonraki sayisinda
yayinlanan “Siz de Ayhan Isik, Belgin Doruk, Sadri Alisik gibi artist olabilirsiniz”
baslikli haberde “artist” olmak isteyen gencglerin yolunu agmak amaciyla diizenledigi

yarismayl duyurur. Yarigmayla ilgili yapilan tiim haberlerde yarigmanin “Tiirk
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sinemasina hizmet amaciyla diizenlendigi” ifadesi yer alir. Yarismay: kazananlara
“buylik film sirketlerinin” basrol teklif edecegi vaat edilir. Dergi, sonraki her

sayisinda yarigma duyurusu ve kuponu yayinlar.

Sinema 61 dergisinin diizenledigi yarismanin ilging noktasi, katilimcilarin
dort kupon alip birini doldurup gonderme kosuludur. Bu kosul, yarismanin derginin
tirajim1 yiikseltmeye yonelik oldugu diisiincesini dogurur. Dergi, sonraki sayilarinda
kupon doldurmayan, dortten az kupon gonderen adaylarin basvurularinin kabul
edilmeyecegini agiklar. On besinci sayida yari finale kalan adaylarin istanbul’a davet
edilecegi duyurulup, sonraki sayida adaylarin fotograflar1 yaymlanir. Yirmi ikinci
sayida Erler Film ve Aslan Film yarismada dereceye giren adaylara filmlerinde rol
vereceklerini duyurur. Dergi, yarismada birinci segme yerine, en begenilenler adi
altinda Semra Durdag -daha sonra ismi Semra Sar olarak degistirilir-, Fiisun Pekcan,
Meral Saym, Tekin Aral, Ersan Arsevin, Asim Bayri’nin isimlerini yayimnlar. Bu
begenilenlerin jiirideki yapimcilardan film teklifi aldiklar1 agiklanir. Dergi
kazananlar ile ilgili haberler yapmaya devam eder. Bu haberler, oyuncularin aldiklar
teklifler ile ilgilidir. Fakat Sinema 61 dergisinin kazananlarindan sadece Semra Sar

ileriki y1illarda sinemada goriiniir.
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Gorsel-32: Ses, Yil: 1962 Say1: 16 Gorsel-33: Ses, Yil: 1962 Sayi: 27

Ses dergisi de 1962 yilinda yildiz yarigmasi diizenler. Derginin on altinct
sayisinda yayinlanan “Ses 1962’nin Kapak yildizlarini seciyor” baslikli haberde
derginin diizenledigi yarismanin katilim kosullar1 ve kazanacaklara verilecek ddiiller
yazilir. Yarigma, Birsel ve Be-Ya Film ortakligiyla yapilmis, kazananlardan “kiz1”
Be-Ya Film, erkegi de Birsel Film “artist olarak almay1” taahhiit etmistir. Haberin
devaminda yapimci sirketlerin her iki finalisti de sirketlerinin birer filminde
oynatacagindan kazananlarin ikiser filmde oynayacagi, yapilan filmlerde basarili
olunursa kazananlarla beser yillik kontrat imzalanacagi duyurulur. Haberde finalistler
disinda kimsenin fotografinin basilmayacagi, finalistler disindakilerin fotograflarinin

imha edilecegi yazilmistir.
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Derginin ayni yil yayimnlanan on dokuzuncu sayisinda “Ses 1962 kapak
yildizlar” basliklt haberde yarigmaya destek veren yapim sirketlerinden Birsel
Film’in sahiplerinden Niizhet Birsel “Tiirk perdesinde star eksikligini yillardir
hissetmekteyiz” demecine yer verilmistir: “Yilda 150 film ¢eviren bir piyasa, dort
kadin ile dort erkek adi lizerinden doniiyor. Karakter artistleri ise bellidir. Kotii adam
Tekece, komik gen¢ Suphi Kaner, komik kiz ise Suna Pekuysal olur. Bu da bizde
yildiz sikintist ¢ekildigini gosterir. Ses mecmuasinin miisabakasinda finale kalacak
genclerin i¢inden karakter artistleri de arayacagiz.” Ayrica haberde Nusret ikbal’in
“filmciligimizin ad1 kotiiye ¢ikmis.... Sirketler namus diismani olarak tanitiliyor.
Halbuki o giinler geride kalmistir. Milyonluk sirketlerin ¢evirdigi filmler festivallere
katiliyor, kadin aktrisler goéniil huzuru ile calistyorlardi” agiklamasina da yer
verilmigtir. Birsel’in demeci, donemin hem film hem de yildiz iiretim sistemini

Ozetler niteliktedir.
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Gorsel-34: Ses, Yil: 1962 Say1: 30

Derginin yirmi yedinci sayisinda finalistler, otuzuncu sayisinda da kazananlar
aciklanir. Yarigmayr Tamer Ozyigitoglu, Candan Keresteci, Nur Insel, Devlet
Muhsin kazanir. Devlet Muhsin, ismini Devlet Devrim, Tamer Ozyigitoglu Tamer
Yigit, Candan Keresteci de Sevil Candan olarak degistirir. Devlet Devrim’in ismini
Turgut Demirag, Hollywood’un B.B.’si bizim de D.D.’miz olsun diyerek
degistirmistir (Devlet Devrim, kisisel goriisme, 14 Eyliil 2016). Sonraki sayilarinda
dergi, kazananlarla ilgili sik¢a haber yapmaya devam etmistir. Haberlerde yarismay1
kazanip, yi1ldiz ol(a)mama nedeni, “seyircinin goziine ve gonliine girme” temelli bir

yol haritalarinin olmayisina baglanmistir.
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Devlet Devrim yarigsmaya Be-Ya filmden gelen teklif iizerine katilir. Devrim,
filmlerde kiiciik rollerde oynayan arkadasiyla film sirketindeki alacagini almak icin
gittikleri Be-Ya filmde kesfedilir. Yaptigimiz goriismede Devrim, Be-Ya filmin
iddial1 bir yarigsma diizenledigini ve katilmasi i¢in 1srar ettiklerini ifade eder. Oyuncu,
annesinin korkusundan dolay1 teklifi reddettigini fakat yapim sirketinin annesini
bulup, teklifi ona da yaptiklarini, annesinin reddettigini anlatmistir. Bu ret
cevaplarina ragmen sirket vazgegmemis, oturduklar1 sokaktaki Ses dergisi muhabiri
ile isbirligi icerisinde yarigsmanin kalitesi konusunda annesi ikna edilmis ve
yarismada birinci olacagi sdylenmistir. Fakat Birsel Film Nur Insel ve Sevil

Keresteci’yi desteklediginden yarismada ii¢ birinci ¢ikar'?’

. Bagka ifadeyle aslinda
yarismada birincinin kim olacagi bellidir. Insel ve Keresteci Osman Seden ile
calismaya baslarken Devrim’e teklif gelmez. Bir yil sonra yildiz yarigmasinin
jiirisindeki yoénetmen Umit Utku’dan teklif gelir ve Cigeksiz Bahge (1963) filminde
oynar ve sinemada yikselise gecer. Devrim, Ciceksiz Bahge filminden sonra

tekliflerin arttigini1 ve ayni anda ii¢ filmde birden oynadigini, gece uyumamasi i¢in

kendisine ilag bile verildigini ifade etmistir.

12714 Eyliil 2016 tarihinde Devlet Devrim ile yapilan goriisme.
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ARTIST Mecmuasnin 2 nc Biy
ARTISTyongmast
ik yaptifn yamsmayla Tirk sinemasina !

Yanfa Girsn it L] kazandiran meomuay
ARTST Yargmasini AGIjOFw

Tafsilat Gelecek hafta 1

Gorsel-35: Artist, Yil: 1963, Sayr: 129

Artist dergisi, 1963 yilinda yaymlanan 129. sayisinda “Artist mecmuasinin
2inci Biiyiik Artist yarismast” ilanmi yaymlar. Ilan, “mecmuamiz, film sirketlerinin
tesvik ve 1srar1 neticesi bir artist miisabakasi a¢maya karar vermistir.
Okuyucularimizin  génderecekleri portre ve boy resimleri film sirketlerinin
elemanlarindan miitesekkil bir heyet tarafindan tetkik edilecektir. Miisabakaya ait
genis tafsilat onlimiizdeki niishamizda verilecektir” seklinde hazirlanmistir. Derginin
147. sayisinda “senenin biiyiik artist yarigmasi” sloganiyla yarismanin detaylar
verilir. Yarigma ile ilgili haberde dergi, “Tirk sinemasimin kurtulmasi i¢in” genglere
ihtiyag oldugunu disiindiikleri i¢in bu yarismayr diizenlendiklerini ifade eder.
Yarismaya destek veren yapim sirketleri, kazananlara basrol vereceklerini taahhiit

etmistir.
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Girsel-36: Artist, Yil: 1963, Sayr: 14

Derginin sonraki sayisindaki “Sohret sizleri bekliyor” baglikli haberde Filiz
Akin ve Tanju Gilirsu ornekleri lizerinden yarisma sonucunda kazananlara sohret
vaat edilir. Sonraki ilanin iizerinde durdugu nokta, paradir. Bagka ifadeyle dergi
yarigmay1 kazananlarin sohret ve paraya kavusacaklarmni iddia eder. Yarigmanin
taniim ve reklamlar1 Filiz Akin ve Tanju Giirsu iizerinden yapilmistir. Cilinki
oyuncular, derginin yarigsma vaadi olan para ve sohrete kavugsma iddiasinin birer
kanitidir. Ayrica kadin adaylar i¢in bu tiir yarismalarin sinemay1 desteklemek igin
yapildig1 ve sinemanin bilindigi gibi “kotii” bir yer olmadigiyla ilgili demecler Filiz
Akin iizerinden verilmistir. Akin, bu tiir yarismalarin sinemanin “geng kiz”
ihtiyacinin giderilmesi agisindan 6énemli oldugunu vurgularken, “Tiirk sinemasinin
Oyle uzaktan goriindiigii gibi olmadiginin® altini ¢izmistir. Sinemanin dyle “uzaktan
goriindigi gibi olmadigr” vurgusunun altinda sinemanin geng¢ kizlari “kotli yola

diisiirme” tuzagi olduguna iligkin algiy1 yitkmak oldugu diisiiniilmektedir.
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Gorsel-37: Artist, Yil: 1963, Say1: 164 Gorsel-38: Artist, Yil: 1963, Say1: 167

Dergi 164 ve 166. sayilarinda erkek finalistlerin, 167 ve 168. sayilarinda da
kadin finalistlerin sadece fotograflarin1 yayinlar, isimleri yaymnlamamistir. Dergi,
ilerleyen sayilarinda o6nce Ciineyt Arkin’t sonra da Cenk Er’i finalistlerimiz
bashigiyla tanitirken kadin finalistler ile ilgili herhangi bir haber yapmamus,

isimlerine yer vermemistir.'?®

128 Ayni yil, yarismanin disinda derginin on birinci sayisinda “Artist araniyor” ilam yaymlanmustir.
[landa yakinda cevrilecek olan Yaban Giilii filmi icin higbir filmde oynamamis geng kiz ve erkek
“eleman” arandi1 duyurulur. ilamin ilging noktasi, oyuncu veya artist yerine elaman kelimesinin
kullanimidir. Aranan oyuncu veya oyuncu aday1 degil, filmlerde oynayacak elemandir. Fakat derginin
ilerleyen sayilarinda ne artist ilan1 ne de filmde oynayacak eleman ile ilgili sonuglara rastlanilmistir.
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Perde dergisi, 1963 yilinda yaymlanan altinci sayisinda daha 6nceki Artist,
Ses, Sinema 61, Biiyiik Gazete dergileri gibi “artist yarigmast” diizenleyecegini
duyurur. Yarigmanin amaci, yerli sinemaya yetenekli gengleri kazandirma olarak
aciklanir. Dergi, kiiltiirlii ve gorgiiliilerin bu yarismada daha fazla sanst oldugunu,
derginin yabanci firmalar ile temas halinde oldugu, kazananlar arasinda yabanci dil
bilenlerin yabanci sirketlerin filmlerinde oynama sans1 elde edebileceklerini ifade
eder. Perde dergisi Yesilcam donemi Oncesindeki yarismalar gibi kazananlara
yurtdist imkani vereceklerini duyururken, asil amaglarmin  “Tirk filmciligi

ilerledikce ve kalitesi yiikseldikge, kiiltiirlii artiste” olan ihtiyaci giderme oldugunu

aciklar.
EEme s Artist Yafismamizin
WA SRR e Birincileri Segildi
rtist Misabakasinir D5t
Namzetlerin i |

\ ES > .' .
3. KOGAR OERIGATAEGH
LOPIA S ATATA - Yovs 2%

Gorsel-39: Perde, Yﬂ. 1963, Say1: 20 Gorsel-40: Perde, Yil: 1963, Sayi: 30

Perde dergisi, otuzuncu sayisinda da kazananlar1 agiklar: Kadin adaylardan
Selma Giineri birinci, Nur Demir ikinci, Gililben Alpkaya {icilincii, Safiye Filiz

dordiincii ve Fatos Oztan da besinci segilirken erkek adaylardan da Nevzat Birsel
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birinci, Engin Inal ikinci, Akif Giinal iiciincii, Ali Erenli dordiincii, Cengiz Tek de
besinci olarak secilir. Devlet Devrim’e gore dergilerin finalistleri agikladiktan uzun
bir siire sonra birincileri agiklamalarinin nedeni, gegen siire i¢inde finalistlerin hal ve
tavirlarimi  degerlendirebilmektir. Degerlendirmeyi yapabilmek icin finalistler,
davetlere, gezintilere gotiiriiliir. Clinkii segilecek kisinin gorgiisii, davranis bi¢imi 0

donemde biiyiik 6nem tagir.*?

Yesilcam doneminde dergilerin agtig1 yildiz/artist yarigmalarinin birinci
amaci sinemaya yeni yiizler kazandirmak, ikinci amaci da daha yildizliklarinin ilk
doneminde olmalarmma ragmen mevcut yildizlarin hakimiyetini yikmaktir. Yildiz
hakimiyetine karst bu tavrin nedeni yildizlarin istedikleri ve aldiklar1 yiiksek
ticretlerden dolayr donemin film maliyetinin en biiylik kalemi olmalaridir. Sezai
Solelli, Yesilgam donemi Oncesindeki yildiz/artist yarigmalarini kazananlara
filmlerde rol bulabilmek i¢in kap1 kap1 gezdiklerini anlatmustir. Solelli, yarismayi
kazanan Ayhan Isik’a Yeniceri Hasan (Minir Hayri Egeli, 1951) filminde
oynadiktan sonra teklif gelmedigini bunun tizerine Isik’1n ressamliga geri dondiigiinii
ifade eder. Yazar, oyuncunun Kanun Namina (Omer Liitfi Akad, 1952) filminde
oynamasina kendisinin 6n ayak oldugunu, Isik’in filmde oynamasi i¢in dnce yapimei
Osman Seden’i, daha sonra da filmin kadin oyuncusu Giilistan Giizey’i ikna etmek
zorunda kaldigin1 agiklar (Solelli, 1967). Bu haberden yola ¢ikarak iki saptamada
bulunabiliriz: Tlki 1950°de yerli sinemada kadin oyuncularin giiclii pozisyonda
olduklari, ikincisi de Ayhan Isik’in yarismayi kazanir kazanmaz yildiz olmadigidir.

Ayrica haberde Solelli, ayn1 yarismanin diger birincisi Belgin Doruk’un Faruk Keng

129 14 Eyliil 2016 tarihinde Devlet Devrim ile yapilan goriisme.
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ile evlendigi i¢in piyasada kaldigini iddia eder. Baska ifadeyle, kadin oyuncunun

arkasindaki/yanindaki erkekle yildizlastig1 iddias1 altmiglarda baglamistir.

Devlet Devrim ile yaptigimiz goriigmede de Devrim, birinci segildikten bir yil
sonra film teklifi aldigini ifade etmistir. Oyuncu, yapim sirketine yaptig1 bir ziyarette
Ayhan Isik ile karsilagtigini, yapimcinin Isik’in yaninda durmasini istedigini, bunun
iizerine “cocugu gibi kaliyorsun, seni nasil oynatayim” dedigini agiklamistir. Devlet
Devrim, zayif ve minyon tipli bir kadin oldugunu, erkek oyuncularin yaninda ufak
tefek kaldigr i¢in yapimecilar tarafindan tercih edilmedigini, bu yiizden de uzun bir

stire filmlerde rol alamadigini anlatmistir.

Gorsel-41: Ses, Yil: 1963, Say1: 13

Ses dergisi 1963 yilinda yayinlanan on li¢iincii sayisindaki “Ses Film Yildiz1
Miisabakasi: 1 yildiz artyoruz” ilamiyla yeni yildiz adaylari aradiklarini duyurur.

landaki “siz de ‘film yildiz1’> miisabakasina istirak edip bir senede 75.000 lira
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kazanabilirsiniz” tesvikiyle yildizlik ve zenginlik arasindaki bagin tekrar kuruldugu
gortliir. Dergi, yarismay1 birlikte diizenledikleri yapim sirketlerine kazanana 75.000
lira Odeyeceklerine dair taahhiitname imzalattiklarin1 acgiklar. Taahhiitnamede
yarismaya destek veren yapim sirketlerinin, yarismayi kazanan “bir erkek, bir kiz1”
1964 yilinin sonuna kadar en az ii¢ filmde oynatacaklarmma yer verilmistir.
Taahhiitnamenin ilging noktasi1 kazananlarin, 1964 yilinin sonuna kadar alt1 filmden
fazla filmde oynamayacaklari ve her filmden 12.500 liradan fazla alamayacaklar
sartidir. Bagka ifadeyle kazananlar 1964 yilinin sonuna kadar bu yapim sirketleri
disinda bagka sirketlerle calisamayacak ve 75.000 liray1 bir yil icinde alacaklardir.
Bu durum, bono sisteminin bagka bir versiyonudur. Yarigmanin jiirisi bu yedi yapim

sirketinin sahipleri ve dergide calisan bes kisiden olusturulmustur.

Dergi sonraki sayisinda “Ses Film Yildiz1 Miisabakasi: bir erkek bir kiz 2
yildiz ariyoruz” ilaniyla iki yeni yildiz aday1 aradiklarini duyurur. Dergi otuzuncu
sayisinda yarigmanin kazananlarini agiklar: Birinciler, Ediz Hun ve Ajda Pekkan,

ikinciler de Hiilya Kogyigit ve Siileyman Turan’dir.

Hiilya Kogyigit, yarismaya, yarigmanin 6n elemesi bittikten sonra katildigin,
¢linkii Metin Eksan’in Susuz Yaz (1963) filmini ¢ekmek i¢in kendisiyle anlastigini,
Erksan’in filminde oynatmak istediginden sectigi yiizii tanitmak i¢in yarigsmaya
katilmasin1 istedigini anlatir. Yarigmanin 6n elemesi bitmesine ragmen “Metin
Erksan’in gonderdigi kisi” oldugundan fotograf elemesini —6n elemeyi- gecer.
Yarigmada ikinci olarak secilmesi hususunda Kogyigit, yarismada sadece birinciligin
esas oldugunu, ¢linkii yapimcilarin sadece birincilere film yaptigini, ayrica Ses

dergisinin anlagmasinda “alt1 ayr1 firma ile benim sectigim kapak yildizina basrol
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oynatacaksin” dedigini ifade eder. Oyuncu, yarisma ile ilgili olarak finale kalanlarin
juri karsina mayo/bikini ile ¢ikmalarini, sanki giizellik yarismasi yapiyorlar seklinde
elestirse de Ajda Pekkan’dan aldigi 6diing mayo ile jiiri karsisina ¢ikar (Dogan,
2004, s. 128). Hilya Kogyigit’in Ses dergisinin diizenledigi yarisma ile ilgili
sOylediklerinden sOyle bir saptama yapilabilir. Dergi, yarismanin belirleyici odagi
olarak kendi sectigi adaymn yildiz olmasinda 1srar eder, hatta dayatir ve cikardigi
yildizlarda aradig: ilk ve hatta tek sey giizelliktir. Yapimer ve yonetmenlerin kendi
belirledikleri adaylarin ikinci sectirildigi, daha sonra da yildizlastirdigi orneklere

calismanin ilerleyen boliimlerinde de rastlayacagiz.

Ses dergisi sonraki yil yine yildiz yarismasi diizenler. 1964 yilinin finalistleri
Selda Alkor, Yusuf Sezgin, Tugay Tokgodz, Esen Piiskiillii, Tun¢ Okan ve Bilge

Tandogan olur.**

Gorsel-42: Artist, Y1l: 1964, Say1: 52

30 yarigma ile ilgili ayrintilarin oldugu dergilere ulagilamamustir.
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Artist dergisi 1964 yilinda yayinlanan elli ikinci sayisinda “Tiirk sinemasina
Tanju Giirsu, Filiz Akin, Ciineyt Arkin ve Cenk Er gibi kiymetleri kazandiran Artist
dergisi pek yakinda agacagi Artist yarismasina herkesi davet ediyor” duyurusunu
yapar. Duyuru, “milyoner olmaniz artik bir giin meselesi” ile biter. Dergi, dnceki
yarisma ilanlarinda oldugu gibi artistligin, s6hret ve zenginlik getirece§i vurgusuna
devam eder. Elli dordiincii sayida yarismaya katilim kosullar1 duyurulur. Duyuruda
Tirk sinemasinin en revacta olan yildizlarinin sinema dergilerinin actigi “artist
yarigmalarinda” birinciligi kazananlardan oldugu ve bunda Artist dergisinin payinin
biliylik oldugu iddia edilmistir. Haberde bu tarz yarismalarda dergilerin, yildiz
adaymin daha filmi ¢ikmadan seyirciyi hazirlamak i¢in reklamini yapmada onlara
katkis1 olsa da adayin yildizliga yiikselmesinde yonetmen ve yapimcinin desteginin
sart oldugu vurgulanir. Yildizligin zenginlik ve konfor getirdigi ifade edildikten
sonra yarisma sartinin “fizikman gilizel ve fotojenik olma” oldugu agiklanir. 1965
yilinda yayimlanan yirmi birinci sayisinda “artist yarismamiz: bir senedir devam eden
yarismamiz sonuclandi. Bu seneki finalistimiz Giliven Erte” bashikli haberde
yarismanin birincisinin Erte oldugu duyurulur. Sonraki sayfalarda yarigmanin kadin

finalisti Figen Say tanitilir.

Perde dergisi 1965 yilinda yayinlanan ikinci sayisinda ‘Perde artist
yarismas1” basligiyla yeniden bir artist yarigmasi diizenleyecegini duyurur.
Yarigmanin amact “Tiirk filmciliginin bugiin ihtiyaci olan gercek kiymetleri ortaya
cikarmak ve artist olmak isteyen kiymetli okuyucularimiza bu yolda en iy1 bir sekilde
yardimci olmak™ olarak agiklanmistir. Dergi, egitimleri, fiziki yapilar1 ve yetenekleri
olanlarin bagvurmasini istemistir. Yarisma sonucunda sohret ve para kazanacaklar

vaat edilmistir. Katilanlar arasinda dergi, “Ustiin fizik, fotojeni ve Kkiiltiire” gore
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adaylar arasinda yirmi bes kadin, kirk bes erkek yar1 finalist belirlemis oldugunu,
yar1 finalistlerin jiiri karsisina “elbiseli” ¢ikacaklarini duyurur. Kadin adaylarin
azligimin nedeni, sinemanin kotli yola diisiirdiigii algis1 ve sinemanin c¢iplaklikla
iliskilendirilmesidir. Bu nedenle dergi, adaylarin jiiri karsina “clbiseli” ¢ikacaklarinin

altimi ¢izer.

Dergi, on dokuzuncu sayisinda yarigmanin ilk {i¢ii yerine finalistleri aciklar.
Yarigmanin finalistleri, Melek Akcan, Miizeyyen Tuna, Nuran Aksoylar, Engin
Kosar, Rebii Erimer, Fuat Conkman’dir. Perde dergisi de Ses dergisi gibi yarisma

sonrasinda finalistleri ile ilgili haber yapmaya devam eder.

Ses dergisinin 1966 yilinda yayinlanan otuz ikinci sayisinda tiglincii kez Ses
kapak yildizi yarismasinin diizenlendigi duyurulur. Ses dergisinin 1966 yilinda
yapmis oldugu yarigmanin siireci su sekildedir: Jiiri, onar kisilik gruplardan olusan
adaylara sorduklar1 sorular iizerinden bir puan verip, bu puanlarin ortalamasi 60
olanlar1 yar1 finale ¢ikarmistir. Yar1 finalde bu kez adaylar tek tek sorgulanmis, bu
sinavi da gecen aday finale kalmistir. Finale kalan adaylara stiidyoda cekimler
yapilmis, ¢ekimlerde basarili olan “kapak yildiz1” olarak se¢ilmis, diger adaylar da
finalist olarak ilan edilmistir. Bu siiregte adaylarda giizellik, genel kiiltiir, fotojeni ve

kamera karsinda oyunculuk sergileme performansinin arandigi anlagilmistir.

Dergi, onceki yillarda yarismayr kazananlarin kisa siire i¢cinde nasil zengin
olduklarmin anlatildig1 haberler yapar. Bu haberlerde yarismay1 kazandiktan sonra
sinemanin kazananlar1 zenginlestirecegi vaadi verilir. Ayrica ellilerde bu tarz
yarismalara katilanlardan kadinlarin ilkokul, erkeklerin de ortaokul mezunu oldugu

belirtilirken altmislarda yapilan yarismaya katilanlarin ¢ogunun {iniversite dgrencisi
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veya mezunu oldugunun alt1 ¢izilmistir. Buradan oyuncu olmak isteyen genclerin
hem yaslarinin hem de egitim seviyelerinin yiikseldigi goriiliir. 1967 yilinin ilk
sayisinda yarismanin finalistlerinin, Sezer Giivenirgil, Firuzan Eroglu, Hiilya Darcan,
Erden Giiveng, Turgut Akaslan, Turgut Kaytmaz oldugu duyurulur. Yarigmada Sezer

Giivenirgil ve Erden Giiveng kapak yildiz1 segilirler. Dergi finalist ve yildizlarinin

tanitimlarini yapar.
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Gorsel-43: Perde, Yil: 1966, Say1: 12

aemirnds e, Vi b o if:

Perde dergisi, 1966 yilinda yaymnlanan on ikinci sayisindaki “Perde, yine
Tiirk filmeiligi hizmetinde” duyurusuyla gelecegin yildizint bulmak ig¢in artist
yarismasi diizenledigini ilan eder. Dergi, adaylarin “fizik yapilar1 kadar ahlak ve
kiiltirlerinin de kazanmalarinda miithim rol oynadigin1” ifade eder. Perde dergisi
daha 6nceki yarismada jiiri tiyelerinin karsisina elbiseli ¢ikilacagi vurgusuna bu sefer

adaylarda ahlakli olmay1 da aradiklarini ve yarisma sonrasi adaylarin fotograflarinin
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imha edilecegini belirtir. Bununla sinema ile ilgili 6n yargilar1 yikmaya calistig

diistiniilebilir.

Yarigmanin erkek finalistleri, Murat Soydan, Tanju Korel, Mete Mert, Erkut
Tagkin, Sabahattin Yiice, kadin finalistleri ise Ayhan Kirdar, Koncay Senay, Tiilay
Erdeniz, Mine Atmaca, Sevil Hasman, Askin Dilek ve Semra Tmaz’dir. Bu
finalistler arasinda en ¢ok oyu olan Murat Soydan, esit sayida oyu alan Tiilay

Erdeniz ve Mine Mutlu®! 1966 Perde finalisti olarak secilir.

TURK SINEMASINA

YENI YILDIZLAR

=Y

Gorsel-44: Ses, Yil: 1967, Sayr: 47

Ses dergisinin 1967 yilinda yaymnlanan kirk yedinci sayisindaki “Ses Tiirk
sinemasina yeni yildizlar ariyor” baslikli haberinde Ses dergisinin uzun siiredir
“artist yarigmasr” yaptigini, seyircilerin yeni yiizler seyretmesi i¢in bu yarigmalari

diizenledikleri belirtildikten sonra bu yil yarigmayr tekrar diizenleyecekleri

3! Mine Mutlu’nun Atmaca olan soyadini, dergi degistirmistir.
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duyurulur. Sonraki sayida “nasil yildiz oldular?” bashigiyla derginin diizenledigi
yarismanin finalistlerinin yildizlik siireci, “siradan” biriyken yarismay1 kazanip
sOhret ve zenginlige kavusma siireci anlatilmistir. Dergi her hafta yarisma ile ilgili
haberlere yer vermistir. Onuncu sayida yar1 finalistlerin kamera karsisinda deneme
cekimi yaptiklari ve bu nedenle ¢ok heyecanli olduklar1 yazilmistir. Yarigsmanin
erkek finalistleri Engin Caglar, Demir Karahan, Kadir Inanir, Seyyid Demir, Dogan
Ozinan, Ender Tugan, Ugur Giiclii, Altan Bozkurt, Yalim Tarcan, Siihan Baydar,
Aykut Bora, Siimer Tilmag, Hasan Ozlii, Faruk Akcimen, kadin finalistleri ise
Reyyal Varol, Ziihal Giilsoy, Nil Kutvay, Duygu Alev, Inci Gokmen, Seyyal Taner,
Fatma Karanfil, Piraye Uzun, Ulkii Ozen, Miijgan Agral’’dir. On besinci sayida
kadin finalistlerden Nil Kutval’in, on altinci sayida da erkeklerden de Ugur

Gii¢lii’niin birinci se¢ildigi duyurulur.

Yarigmanin ilging yani, yarismanin birincilerinin ne iine ne de yildizliga
ulagsmig olmasidir. Erkek adaylardan Engin Caglar ve Demir Karahan, dénemin iinlii
oyuncularindan ikisi haline gelirken Kadir Inanir, yildizlasmustir. Kadin
oyunculardan da Fatma Karanfil, Piraye Uzun, Ulkii Ozen dénemin iinlii oyuncular

olmustur.
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Perde dergisi, 1967 yilinda yaymlanan kirk birinci sayisinda yogun istekten
dolay1 tekrar artist yarigmasi diizenledigini agiklar. Dergi, okurlar1 arasinda artist
yarigmasini kazananlari sevindirirken kaybedenler iiziildiigii i¢in artist yarigmasi
diizenlemekten vazge¢cmesine ragmen okurlarindan gelen yogun istekten dolay:
yarismayt bir yil sonra tekrar diizenlemeye karar verdiklerini duyurur. Dergi,
yarismanmn amacin “Tirk sinemasina” ve okuyucularina yardimci olma olarak
aciklar. Gegen yillardan farkli olarak dergi, diizgiin fizige ve kiiltlire sahip olmanin
yani sira bu yarismada oyun yetenegine sahip olmanin gerektiginin de altin ¢izer.
Derginin yirmi besinci sayisinda hem kadin hem de erkek adaylar arasinda ii¢
birincinin se¢ildigi duyurulur. Birinciler, kadin adaylardan Serap Cagdas, Nalan Sen,

Hayal Sirer, erkeklerde de Hakan Goktiirk, Tarik Tibet, Aydin Erkog’tur.

Ses dergisinin 1970 yilinda yayimlanan otuzuncu sayisindaki “Ses Tiirk

sinemasina yine yeni yildizlar artyor” baslikli haberinde derginin 1963 yilindan beri
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bes kez artist yarigmasi diizenledigi ve yarisma sayesinde sektére bir¢ok “yildiz”
kazandirdig1 acgiklanir. Dergide, yarismanin “yildizliga giden en garantili yol oldugu”
vurgulanir. Yarigmaya destek veren yapimcilar onceki yillarda oldugu gibi sektoriin
yeni “artistlere” ihtiyaci oldugunu tekrarlamis, artist/yildiz yarigmalarindan sonra

sinemaya bir¢ok yeni yildizin kazandirildiginin altin1 gizmistir

Dergi sonraki sayilarinda 6nceki yilda oldugu gibi “nasil yildiz oldular?”
haberini bu sefer oOrnekler iizerinden yaparak yarismanin séhret ve zenginlik
kazandirdigini ispatlar. Otuz ikinci sayida “sinema artisti olmak istiyorsaniz mutlaka
Ses’in yarismasina girin” bashigiyla yeni bir yazi dizisine baslar. Ik yazida Hiilya
Kogyigit’in nasil yildiz oldugu anlatilir. Yazida Kogyigit, “Tiirk sinemasinin basi
¢eken iki kadin oyuncusundan biri” ve “Tiirk Sinemasinin ikinci kadin yildiz1” olarak
tanmitilir. Dergi sonraki sayilarda ©on elemeyi gecen adaylar arasinda 20 kadin, 22
erkek adayin yari finalist olup, yar1 finalistlerin Atif Yilmaz, Hiilya Kogyigit, Ediz
Hun ve Yildiz Kenter’in egitiminden gectikten sonra Orhan Aksoy tarafindan
deneme filmlerinin ¢ekilecegi ilan eder. Elli birinci sayida adaylarin deneme film
cektikleri duyurulur. Derginin 1971 yilinda yaymlanan ikinci sayisindan itibaren
yarigmanin birincilerinin Alev Ugur ve Tarik Akan, ikincilerinin Fatma Belgen ve
Aytag Arman, tgiinciilerin de Deniz Erkanat ve Ahmet Canbazoglu oldugu
duyurulur. Yedinci sayisindan sonra da Aynur Yetkin, Alev Sezer, Unsal Altinay,
Tiilin Orsek, Yesim Tan, Cemil Can Bigak¢1, Ulker Tunca, Ekrem Sarnik’1 finalist

olarak aciklar.
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Gorsel-47: Sinema, Y1l: 1972 Say1: 2 Gorsel-48: Sinema, Y1l: 1972 Say1: 7

Sinema dergisi de 1972 yilinda “sinema, filmlerde oynamak ve yildiz olmak
isteyen okurlarina sohret kapilarini araliyor” ilanmiyla sinema artisti yarigsmasinin
simdiye kadar yapilan en ciddi yarisma oldugu iddiasiyla sohret olmak isteyen
adaylar1 yarigmaya katilmaya davet etmistir. Diger dergiler gibi Sinema dergisi de
yarigmanin katilim kosulu olarak birden fazla kupon doldurttugu igin yarismayi

tirajin1 artirmaya yonelik diizenledigi diislincesini giiclendirmistir.

Dergi ilerleyen sayilarinda asil ve yedeklerden olusan “kiz ve erkek”
adaylarin listelerini yayinlar. Adaylar arasinda Bahar Zorlu, Remzi Uye, Fikret Onur,
Feyza Malkog, Hiilya Saym’in ismini yayinlar. Fakat derginin sonraki sayilarinda
adaylarla ilgili herhangi bir habere rastlanilmamistir. Yesilgam donemi dergilerin
actigi bazi yarigmalarin sonuglandirilmadigi goriilmistiir. Bu nedenle bu tiir

yarigmalarin dergilerin tirajin1 yiikseltmeye yonelik oldugu savi giigclenmektedir.
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. Sinemasina
Y eni

Yildizlar

Ses dergisinin 1973 yilinda yayinlanan on birinci sayisindaki “Ses Tiirk
Sinemasina Yeni Yildizlar Ariyor” bashkli haberinde diizenledikleri ilk giinden
itibaren yarigmanin sinemaya gen¢ ve Yyetenekli oyuncular kazandirdigi igin
filmciligin genglesip gelistigini, genglerin de meslek, sohret ve servet sahibi
olduklarini ifade eder. Dergi yarismay1 “Sinema artistligine giden yollarin en emini
ve gilivenlisi” olarak tanimlar. Yarigmanin birincilerinin eski yillarda oldugu gibi
yarigmaya destek veren yapim sirketlerinin filmlerinde basrolii oynayacaklar1 vaadi
yenilenmistir. Dergi, yarigma silirecinde Ses’in yarattigi yildizlar haber dizisini

yapmaya baglar.

Yirminci sayida fotograf degerlendirmesi sonucunda yarigsmanin ilk
elemesinin yapildigi, eleme sonucunda 69 kadin, 78 erkek adaym “canli elemeye”

baska ifadeyle jiiri karsisina ¢ikmaya hak kazandiklart duyurulur. Canli elemeden
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sonra kalan 21 kadin, 24 erkek ile deneme cekimi yapilmistir. Yarigmanin kadin
finalistleri, Necla Nazir, Giilsen Bubikoglu, Rana Aksoy, Ferdag Biiyiikgiines, Inci
Senel, Sevil Akin, Nilglin Atilgan, Aysen Cansev, erkek finalistleri, Mahmut
Hekimoglu, Salih Kirmizi, Cemil Sahbaz, Mesut Engin, Coskun Tezel, Cem Erman,
Ahmet Albora, Yasar Yagmur’dur. Derginin yirmi dokuzuncu sayisinda yarismanin
ilk G¢i acgiklanir: kadinlardan Necla Nazir birinci, Ferda Biiyl'ikgl'ines132 ikinci,

Aysen Cansev liglincii, erkeklerden Mesut Engin birinci, Cemil Sahbaz ikinci, Cem

Erman da iigiincii segilir.

POP HABER

Gorsel-50: Ses, Yil: 1976, Say1: 20

132 Y arigmanin ikincisi Giilsen Bubikoglu segilir. Fakat Bubikoglu ikinciligi kabul etmez. Oyuncu Ses
dergisinin 1982 yilinda yayinlanan on sekizinci sayisinda verdigi roportajda yarigmanin birincisinin
kendisi oldugunu fakat Tiirker Inanoglu ve Irfan Unal’in bunu engelledigini agiklamugtir. Ciinkii
Inanoglu ve Unal, Bubikoglu’nu kendilerinin oyuncusu ve yarattiklar1 yildiz olarak lanse etmek
istemistir.
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Ses!® dergisi 1976 yilinda benzer kosullarla yildiz yarigmasi diizenler.
Yarigmanin sonucunu anneler giiniinde duyuran dergi, bu basarinin kazananlarin
annelerine verdikleri “en giizel miijde” oldugunu ifade eder. Banu Alkan ve Selguk
Ozer’in finalistler arasinda oldugu yarismada Oya Aydogan134 ve Mahmut Cevher
birinci, Golgen Bengii135 ve Mesut Inci ikinci, Sevtap Cift¢i ve Semih Cakir iiciincii
segilir. Dergi, Aydogan’mn Saint-Michel’de, Bengiiniin de Bogazigi Universitesi'nde
ogrenci oldugunu vurgular. Baska ifadeyle dergiler yarigmalarda aradiklar1 ve

sectikleri adaylarin egitimli ve kiiltiirlii oldugu vurgusuna devam eder.

» 495BiN LiRA
ODUL DAGITIYOR

Ses dergisi 1981 yilinda “sinema artisti” yarigmasi diizenler. Dergi, “Ses,

sizleri Tiirk Sinemasina tanitmak, sinemamiza geng yetenekler kazandirmak istiyor.

133 Ses dergisi 1974 yilinda Duru Film’in yaptigi film i¢in oyuncu adaylar1 aradigim duyurur. Film
sirketlerinin yaptiklari filmler i¢in oyuncu aradiklar: ilanlar1 ara ara dergilerde yaymlanmistir. Serpil
Cakmakli bu ilanlara bagvurup, oyunculuk seriivenine baslayan oyunculardandir.

3% Oya Aydogan’m Tugba Aydogu, Mesut inci’nin de Volkan Devrim olan isimleri degistirilmistir.
135 Golgen Bengii, New Jersey Teknoloji Enstitiisii'nde profesor olarak ¢alismaktadir.
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Eger fiziginize ve yeteneginize gliveniyorsaniz, hi¢ zaman gecirmeden siz de Ses’in

1980 sinema artisti yarismasina katilin ilanini verir.

Yarigmanin birincileri her ne kadar sinema yolculugunda basarili olamasalar
da bu yarismayi farkli kilan unsur adaylardan ziyade jiiridir. Daha Onceki erkek
egemen yarigmalardan farkli olarak ilk defa ii¢ kadin jiiri tiyesi segici kurulda yer
almistir. Yarismanin segici kurulu, Miijde Ar, Adile Nasit, Tiirker Inanoglu, Omer
Kavur, Giovanni Scognamillo, Atif Yilmaz, Mine Engez, Fikret Hakan, Ahmet
Olcay ve Ismet Bodur’dan olusturulmustur. Katilimeilardan én elemeyi kirk bes
erkek, otuz bes kadin aday ge¢mis, canli elemeden sonra dokuz kadin on ii¢ erkek
finalist olmustur. Yirmi {i¢iincii sayida Hacer Sara¢ ve Ugur Tankut’un birinci,
Ozlem Onursal ve Fatih Mehmet Ozses’in ikinci, Siiheyla Smar ve Ertag Tiirker’in

de ticiincii se¢ildigi duyurulur.
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Gorsel-52: Ses, Yil: 1984, Say1: 27

Ses dergisi li¢ yil sonra 1984 yilinda “Sinema- TV yildiz1” yarigmasi
diizenler. Sadece sinema i¢in degil artik televizyon i¢in de yildiz yarigmasi
diizenlenmeye baglar. Yarigmaya onceki yillardaki gibi yapim sirketleri destek
olmamis ve kazanana filmlerde basrol oynama vaadinde bulunulmamistir. Dergi,
onceki yillarda yarigmaya katilan donemin yildiz ve {inlii oyuncularinin yarigmaya
tesvik mesajlarin1 yayinlar. Kirk ikinci sayisinda altis1 kadin, altist erkek on iki yar1

finalist agiklanir.

Dergi, kirk sekizinci sayida Sibel Sararer ve Sabah Aysavki’nin birinci,

Cengiz Pamuk ve Cigdem Giinay’in ikinci, Hatice Balaziimbiil ve Mustafa
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Kocabas’in da iicilincii oldugunu duyurur. Kazananlar, sinemanin yeni yiizii ve taze

kanlar1 olarak takdim edilir.

Ses dergisi 1985 yilinda yayinlanan elli birinci sayisinda “Tiirk Sinemasi’na
Yeni Yildiz Araniyor” baslikli haberle “artist” yarigmasi diizenledigini duyurur.
Herhangi bir para ve film odiiliiniin olmadigr yarismaya, 18 yas smir1 konur.
Yarigmanin jiirisi Basak Giirsoy, Aydan Sener, Feyzi Tuna, Abdurrahman Keskiner,
Zakir Barut¢u’dan olusturulmustur. Dergi son iki yarismada sinemaya ne kadar yildiz
oyuncu kazandirdigini vurgulamistir. Dergi belirledikleri kadin erkek yari finalistleri
Zeki Miiren, Hiilya Kogyigit, Kadir Inanir, ibrahim Tatlises, Zeki Alasya, Metin
Akpnar, Tekin Akman, Nese Erbek, Hulki Saner, Kadri Yurdatap, Ismet Gedikli ve
Zakir Barut¢u’dan olusan biiyiik jiirinin karsisina ¢ikmaya davet etmistir. Yarigmanin
birincileri Zerrin Caldiran ve Omer Pakel, ikincileri Nurettin Sen ve Ceylan Ece,

tigiinciileri de Yiiksel Dandin ve Ali Ece Giliney olur.
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Yil

Dergi

Destekleyen
Firma

Sayisi

Katilime1

Sayisi

Vaat
Edilen

Para
Odiilii

Kazanan

Erkek

Kazanan

Kadin

Katihm Kosulu

1961

Biiyiik Gazete

28136

137

138

Yas, boy, meslek, egitim, viicut dl¢iileriyle
birlikte kart postal boyutundaki bir boy, bir de
portre fotograf

1961

Sinema 61

2139

4000

Tekin Aral

Semra Sar**

Boy, kilo, gogiis, bel, kalga 6lgiileri, yas, tip
ve is bilgilerinin yazildig1 kuponu doldurup,
fotograf

1962

Ses

2141

1000+42

25.000

Tamer Yigit

Devlet Devrim'*

Biri portre digeri boydan iki fotograf, ad
soyad, dogum tarihi, boy, kilo ve hobilerinin
yazilmast

1963

Artist

gle4

100.000

Ciineyt Arkin

_us

Biri portre digeri boydan iki fotograf ve
adaylarin “hususiyetlerini” anlatan bilgiler

1963

Perde

7 146

400

10.000+

147

Nevzat Birsel

Selma Giineri

Bir boy, portre ve profilden olmak iizere iig
fotograf, fotograflarin arkasina, boy, kilo,
viicut dl¢iisii, egitim durumu, meslek, medeni
hal ve adresinin yazilmasi

1963

Ses

7 148

75.000

Ediz Hun

Ajda Pekkan

Biri portre, biri profilden ¢ekilmis kartpostal
boyutunda iki fotograf, adlar1 soyadlari,
yaslari, boylari, kilolari, egitim durumu,

“bildigi seyler” (ata binmek, piyano ¢almak

gibi ) ve adresinin yazilmast

1964

Artist

200.000

Giiven Erte

Figen Say

18-25 yas araliginda olma,

biri portre digeri boydan iki fotograf

1% And Film, As Film, Bey-Ya Film, Yiiksel Film, Kemal Film, Sadik Film, Calli Film, Acar Film,
Pesen Film, Birsel Film, Jet Film, Barbaros Film, Yakar Film, Kervan Film, Ates Film, Pan Film,
Ergenekon Film, Hedef Film, Aktung Film, ()may Film, Bat1 Film, Sirmali Film, Yerli Film, Safak
Film, Ulin Film, Erten Film, Iideal Film ve Ektal Film.

37 Dergilerde bu konu hakkinda bilgilere rastlaniimamustir.

138 nceledigimiz dergiler arasinda yarismanin kazananina dair herhangi bir habere rastlanilmamustir.
139 Erler Film ve Aslan Film.

0 Dergi, yarismada birinci segme yerine, en begenilenler adi altinda Semra Durdag -daha sonra ismi
Semra Sar olarak degistirilir-, Fiisun Pekcan, Meral Sayin, Tekin Aral, Ersan Arsevin, Asim Bayri’nin
isimlerini yaymlamustir.

1 Be-Ya Film ve Birsel Film.

2 Dergi 1962 yilinda yayinlanan otuzuncu sayisinda binlerce adayin basvurdugunu agiklamustir.

3 Dergi, kadin finalistler arasinda ii¢ kisiyi birinci olarak ilan eder: Candan Keresteci, Nur Insel,
Devlet Muhsin.

144 Acar Film, Kemal Film, Ugur Film, Pesen Film, Be-Ya Film, And Film, As Film, Duru Film ve
Artist Film.

15 Dergi, kadn finalistlerin sadece fotograflarim yayimnlar, isimleri yayinlamamustir.

146 Acar Film, Duru Film, Goksel Film, Giingiray Film, Hitit Film, Kervan Film ve Ugur Film.

" Dergi, kazanana on filmde rol verilecegi bunun sonucunda “on binlerce lira kazanacagi” vaadinde
bulunmustur.

148 Erman Film, Pesen Film, Kemal Film, Be-Ya Film, Acar Film, And Film ve Yerli Film.
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Destekleyen Vaat

Yil Derai Firma Katilimcr Edilen Kazanan Kazanan Katilim Kosul
g Savist Sayisi Para Erkek Kadin Atdum Rosulu
Y Odiilii
1965 Ses 149 - Yusuf Sezgin Selda Alkor
Engin .
1965 Perde g1e0 4112 Kosgrlm Melek Akcan Iki fotograf ve kendilerini tanitan bir yazi
Erden Biri portre, biri profil digeri de boydan olan ii¢
1966 Ses 11%%2 - 10.000*%* . Sezer Giivenirgil fotograf, ad soyad, dogum y1l1, boy, kilo ve
Giiveng o
hobilerini yazan kuponu doldurma
Murat . iki fotograf ve egiti leri, viicut
1966 Perde 15 3412 300.000 . Mine Mutlu Ik fotograf ve cgitim derceelerl, viicu
Soydan olgiileri ve dzelliklerini bildiren mektup
Ug fotograf, ad ve soy ad, dogum yil, yeri,
1967 Ses 11% 7329 110.000 Ugur Giiglii Nil Kutval boy ve kilo, egitim durumu ve adresinin
yazilacagi kupon
Hakan .
1967 Perde - 1216 100.000 Goktiirk Serap Cagdas 1ki fotograf, viicut dlgiilerini yazan mektup
Ug fotograf ini ladig1 k
1970 Ses 4156 4272 40.000%" | Tarik Akan Alev Ugur Ug fotograf ve de;g:g;?nﬁym adigt kuponu
1972 Sinema Remzi®™® Ure Bahar Zorlu Dergide yayinlanan dort kuponu doldurma
Dergide yaymlanan dért kuponu doldurma, bir
1973 Ses™®® 7160 - 160.000%¢* Mesut Engin Necla Nazir boy, bir portre ve bir profilden ¢ekilmis tig
fotograf
Mahmur
197 - - - Aydog
976 Ses Cevher Oya Aydogan
Boy, profil ve cepheden ¢ekilmis ii¢ fotograf,
1981 Ses 153 10.000 100.000 Ugur Tankurt Hacer Sarag ad, soyad, dogum yeri, tarihi, boy, kilo,
meslek ve egitim durumunu yazan mektup
1984 Ses 163 } 100.000 Cengiz Sibel Sararer Biri portre, biri boy iki fotograf ve dergide
Pamuk yaymlanacak bes kuponu doldurma
1985 Ses - - - Omer Pakel Zerrin Caldiran iki vesikalik fotograf ve kisa 6zgegmis

Tablo-3: 1961-1985 yillar1 arasinda sinema dergilerinin diizenledikleri artist/y1ldiz

yarigmalarina dair bilgiler

9 Derginin ilgili sayisina ulagilamadigi igin yarigmanin detay: hakkinda bilgilere ulagilamamstir.

150 Birsel Film, And Film, Acar Film, Goksel Film, Erler Film, Senar Film, Duru Film ve Kervan Film
131 Dergi, yarismanm ilk tigii yerine finalistleri agiklar. Yarismanin finalistleri, Melek Akcan,
Miizeyyen Tuna, Nuran Aksoylar, Engin Kosar, Rebii Erimer, Fuat Conkman’dir.

152 Acar Film, Arzu Film, Duygu Film, Er Film, Erler Film, Kemal Film, Kervan Film, Kuliip Film,
Melek Film, Metro Film ve Pesen Film.

53 Yarismay1 kazananlarin her biri bir yiligina “ilgili sirketlere” bagh kalacak ve bagli oldugu
sirketlerle en az bir en fazla ii¢ filmde oynayacak ve ilk yilin karsiliginda 10.000 lira kazanacaktir.
Sirket isterse ayni oyuncu ile bir sonraki yil da ¢alisabilecektir. Anlagma saglanirsa oyuncular, ikinci
yil 12.500, tigiincii yil da 15.000 lira kazanacaklardir.

>4 Acar Film, And Film, Atlas Film, Birsel Film, Duru Film, Kervan Film, Pesen Film, Saner Film,
Melek Film, Yiiksel Film, Erler Film, Hiir Film, Kuliip Film, Kurt Film ve Duygu Film.

1% Acar Film, Arzu Film, Duru Film, Er Film, Erler Film, Kemal Film, Kervan Film, Kulip Film,
Melek Film, Metro Film ve Pesen Film.

1% Acar Film, Ak-Un Film, Erman Film ve Melek Film.

37 Dergi, kazananlara film basina 10.000 vereceklerini ve kazananlarin bir y1l iginde dért filmde
oynama sanst oldugunu agiklamistir.

8 Dergi asil ve yedeklerden olusan “kiz ve erkek” adaylarin listelerini yaymlar. Adaylar arasinda
Bahar Zorlu, Remzi Uye, Fikret Onur, Feyza Malkog, Hiilya Sayin’m ismini yaymlar.

9 Yarigma ile ilgili detaylarin oldugu derginin sayilarina ulasilamamusgtir.

180 Acar Film, Akiin Film, Arzu Film, Erler Film, Erman Film, Melek Film ve Saner Film.

1! Dergi, kazananlara film basia 40.000 vereceklerini ve kazananlarim bir yil i¢inde dort filmde
oynama sansi oldugundan 160.000 kazabileceklerini agiklamistir.

162 Yarigmay1 destekleyen herhangi bir yapim firmasi yoktu.

163 Yarigmay1 destekleyen herhangi bir yapim firmasi yoktu.
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Yesilcam doneminde en fazla yildiz-artist yarismasimi diizenleyen Ses
dergisidir. Yarismalarmi destekleyen firmalar, Acar Film, Ak-Un, Film And Film,
Arzu Film, Be-Ya Film, Birsel Film, Duru Film, Er Film, Erman Film, Erler Film,
Kemal Film, Kervan Film, Kuliip Film, Melek Film, Metro Film, Saner Film, Pesen
Film, Ugur Film, Yerli Film’dir. Perde dergisini destekleyen yapim sirketleri ise
Acar Film, And Film, Atlas Film, Birsel Film, Duru Film, Duygu Film, Erler Film,
Goksel Film, Giingiray Film, Hitit Film, Hiir Film, Kervan Film, Kuliip Film, Kurt
Film, Melek Film, Pesen Film, Senar Film, Ugur Film’dir. Ayrica yarigmaya katilan
kadin aday sayis1 erkeklere oranla daha azdir. Yarismayi kazandiktan sonra finalistler
ve birinciler arasinda en fazla kadinlar ile ilgili haberler yapilmistir. Bagka ifadeyle

kadin yildiz adaylari, erkeklere oranla daha fazla haber malzemesi olmustur.

Ilanlar1 verilip, sonuglanmayan birgok artist/y1ldiz yarismasi diizenlendigi
Yesilcam doneminde bu yarismalari diizenleyen dergilerin gizli ve agik olmak iizere
iki amacinin oldugu diisiniilmektedir. Gizli amag, derginin tirajin1 ve prestijini
yiikseltme, agik amag ise sinemaya yeni ylizler kazandirma ve bu yeni yiizler ile ilgili
haber yapma, sinema ile ilgili yanlis algiy1 diizeltme ve okur-seyircilere giliven
vermedir. Dergilerin amaci her ne kadar sinemaya yeni yiizler kazandirma olsa da
yeni yildizlar eskilerle tanitmis, eski yildizlar siirekli geri doniilen bir baslangic

noktas1 olarak goriilmiistiir.

2.1.1.4. Bir Promosyon Olarak Yildiz, Yildizin Promosyonu

Richard Dyer, yildiz iretimini, medya metinleriyle olusturulan yildiz
imgesiyle ele alir. Dyer’a gore yildiz imgesi, promosyon, tanitim, filmler, elestiri ve

yorumlarin bir araya getirdigi medya metinleriyle basarili olur. Promosyon, yildiz
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oyunculara bir imge olusturulmasi igin stiidyolar tarafindan gergeklestirilir. Kisaca
promosyon; yildiz i¢in imge iiretiminin bir parcasiymis gibi {iretilen metinlerdir.
Stiidyo bildirileri, basin ilanlari, moda fotograflari, oynadig1 filmdeki sahneleri ve
reklamlar promosyonun ic¢indedir. Promosyon filmle degil, promosyonu yapilan
yildiz imgesiyle ilgilidir. Tanitim, radyo, televizyon ve basina verilen roportajlari
icermektedir. Tanittmin 6nemi, yildizin gergek bir kisi oldugunu gostermesindedir.
Film, yildiz imgesini olusturan, siirdiiren ve giliclendiren en énemli aractir. Oyuncu
filmle yildizlasir, yildiz olduktan sonra yildiz imgesini siirdiirebilmesi i¢in yildizin
imgesine uygun karakterler yazilmali ve o tiirdeki filmlerde oynamalidir. Oynadig:
film tiirii, yildiz ikonografisinin devam araci ve gii¢clendiricisidir. Calismanin bu
boliimiinde yildizin tanittigi, yildiz aracihifiyla tanitilan film, iirlin ve imajlar

incelenmektedir.
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Gorsel-53: Sinema Postast, Y1l: 1962, Say1: 4 Gorsel-54: Yildiz, Y1l: 1962, Say1: 1

Yildizin tanittigy, yildizin tanitildigr ilk 68e filmlerdir. Film tanitimlari,
reklami ve afisi yildizlig1 belirleyen en onemli faktorlerden biridir. Afiste en iiste
yazilan ismin yazilisi, puntosu, yeri o filmin yildizinin kim olduguyla ilgili bilgi
verirken ayni zamanda filmin gisesi, konusu ve tiirii hakkinda da bilgi verir. Cilinkii
Yesilcam donemi yildiz odakli filmlerin yapildigi bir donem oldugundan afisin

iistiindeki isim, filmin ne tiir bir film oldugunu gosterir.
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Gorsel-55: Otobiis Gorsel-56: Artik Sevmeyecegim™ Gorsel 57 Sultan Gelln165
Yolculari™®®

Yildiz oyuncunun isminin filmin adinin altinda ya da iistiinde, dikdortgen
afisin saginda ya da solunda, listenin basinda ya da sonunda yaziyor olmasi 've'
seklinde etiketleniyor olmasi bile bir yi1ldizin konumu hakkinda ciddi bir gostergedir.
Birgok yildiz oyuncu partnerini, afiste isminin altinda isminin yazilmasini kabul
edecekler arasindan se¢mislerdir. Tiirkan Soray’in yildizlastigr altmislardan sonra
Ayhan Isik ile filmlerde oynamama nedeninin, afiste isim siralamasi oldugu ve ayni
durumun Yilmaz Giiney i¢in de gecerli oldugu bilinmektedir. Hiilya Kogyigit,

Yilmaz Giiney ile birlikte oynadigi Zeyno (Atif Yilmaz, 1970) filminin afisinde,

%4 Film ile ilgili gorsele http://media.sinematurk.com/film/d/e8/1d9d9c77a733/1188_1.jpg sitesinden
ulasilmistir.

1%Film ile ilgili gorsele
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/thumb/f/f4/Sultan_gelin_1974_film_afisi.jpg/220px-
Sultan_gelin_1974_film_afisi.jpg ulasilmstir.

1% Film ile ilgili gorsele
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/thumb/5/53/0Otob%C3%BCs_Yolcular%eC4%B1_1961 film
_afi%eC5%9F.jpg/220px-0Otob%C3%BCs_Yolcular%eC4%B1 1961 film_afi%C5%9F.jpg
ulagilmistir.
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kendi isminin {Uste Giiney’inkinin altta yazilmasi Tlzerine Giiney’in afisi
kursunladigini iddia eder (Ersinan, 2004, s. 144). Goriildigii gibi afisler, sadece film

ile ilgili degil, yildizlikla da ilgili bir¢ok sey sdyler.
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Afigler diginda filmlerin basindaki tanitimlart da yildizlarla yapilir. Film
hakkinda ¢ikan tanitim yazilari ayni zamanda yildizi da tanmitir. Bagka ifadeyle

Yesilcam doneminde film tanitimlar1 da yildiz odaklidir. Dergiler, setlerine konuk
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oldugu filmlerin tanitimlarinda yildiz oyuncuyu, 6zellikle kadin yildizt 6n plana

cikarilir.

Giorsel-60: Ses, Yil: 1971, Sayi: 31 Gorsel-61: Ses, Yil: 1973, Sayr: 1

Yildizlar hem moda ve kozmetik endiistrisinin destekledigi kisiler hem de bu
endiistrinin birer tiiketicisi olduklarinda onlar1 sadece filmlerin satistyla kisitlamak,
onlarin ticari iglevlerinin goz ardi edilmesine neden olur (Maltby, 2006, s. 145).
Yildizlar sadece film satisinin bir 6gesi degil, tamamen tiiketiciligin viicut
bulmasidir. Tiiketiciler, takip ettikleri yildizlarin kiyafetlerini, saglarini, makyajlarini
taklit ederler. Bu ylizden aldiklar1 sadece bir sinema bileti degildir, filmde izledigi ve
daha sonra medyada gordiigii yildizin goriintiisiindeki her seyi satin alirlar. Dergileri
inceledigimizde kadin yildizlar iizerinden o yilin yeni trendlerinin, modalarinin
tanitildig1 goriiliir. Hayran-okur-seyirci kadin yildizlara benzemek, onlarla 6zdeslik

kurmak i¢in Onciiliiklerini yaptig1 trend ve modalar1 yakindan takip etmislerdir.
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Inceledigimiz dergilerde ozellikle Filiz Akin, moda trendlerini tanitmada sik sik

kullanilmistir. Bunda yildizin “Avrupai oyuncu”, “kiiltiirlii oyuncu” gibi imajinin,

y1ldiz imgesinin etkisi oldugu diisliniilmektedir.

Gorsel-62: Ses dergisi, y1l 1970, say1, 29 Gorsel-63: Tiirkan Soray Kirpigi Modeli

Yildizlarin isimlerinin bir markaya doniismesi sadece sinemada degil ticarette
de kullanilmistir, ayrica yildizlarin isimleri dantel modellerine, tatli isimlerine
verilerek yeni modalara, akimlara da ilham vermistir. Yukaridaki 6rnekte oldugu gibi
Tiirkan Soray’in annesi Soray Deterjan fabrikasini kurmus, slogan olarak da “giiniin

yildizin1” se¢mistir.
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Kadin gtizeli secer...

"Zor secerim.

__ Latom) Han Ckman Karaot Is ttam 15

Gorsel-64: Ses, Yil: 1976, Say1: "20 ) Gﬁrsel-S:admca, Yil: 1985, Say1: 82

Yildizlar, sadece kendi isim ve soy isimlerinin birer marka haline gelisinin
yani sira bagka markalarin da reklam yiizii olmuslardir. Reklam yiizii olma, yildizliga
bir katkidan ziyade, firmalarin yildizlarin bilinirliklerini, popiilerliklerini kullanarak,
reklamlarin1 daha genis kesimlere duyurma sansimi saglamistir. Yiizleri olduklari
markalar ile yildizliklarmin arasinda bir paralellik séz konusudur. Oren Bayan’in
“kadin giizeli seger” sloganli reklaminda Tiirkan Soray’in giizelligi ile markanin
glizellik imaj1 arasinda bir bag kurulmustur. Fuar Kolonyalarinin “derin mavilerin
serinligi” sloganiyla Miijde Ar’in disiligi birlestirilmeye calisilmis, fakat basarili
olamamistir. Ar’in  markanin Oniline ge¢mesi, kampanyanin basarisizlikla

sonu¢lanmasina neden olmustur.
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Gérsel-66: Kadinca, Y1l: 1980, Say1: 19

Kadinca dergisinin 1980 yilinda yaymlanan on dokuzuncu sayisindaki
“Reklamlar da starlasti” baglikli haberinde, firmalar arasi rekabette karli ¢ikanlarin
yildizlar oldugu iddia edilmistir. Ciinkii firmalar iirlinlerinin bilinirliklerini artirmak
icin yildiz oyuncular1 kullanirken, yildizlar da bir televizyon reklam filminde

oynayarak sinema filminden kazandiklarindan daha ¢ok kazang elde etmislerdir.
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Gorsel-67: Kadz;{ca, Yil: 1980, Say1: 13 Gorsel-68: Kadinca, Y1l: 1981, Say1: 26

John Ellis’a gore y1ldiz imajlar1 paradoksaldir; birbiriyle uyusmayan, celiskili
egilimlere sahip 6gelerden olusur. Bu imajlar, tam anlamlardan ziyade ipuglarindan,
sinema tarafindan sunulandan daha az biitiin, daha az c¢arpici temsillerdir. Fakat
yildiz imaj1 tutarsiz bir imajdir; yildizin hem siradan bir insan oldugunu hem de
siradanin Otesinde bir insan oldugunu gosterir. Bir nevi eksik bir imajdir. Clinki
sinema, yildizin sesinin, bedeninin ve hareketinin sentezini gosterirken, yalnizca
yiizll ve sesiyle sabit bir fotografi bize sunarak onu eksik birakir. Zaten yildiz imaji
paradoksal ve eksik olmalidir ki seyirciyi sinemaya davet etme fonksiyonu olsun. Bu,
sinemay1 kendisinin eksiklerinin bir tamamlayicisi, kendi daginik parcalarinin bir
sentezi gibi gosterirken ayni zamanda yildiz imaj1 isleminin sinemanin kendisinin
temel bir 6zelligini yankiladig, tekrar ettigi ve gelistirdigi bir iliskidir. Y1ldiz imaji,

yildizin ayn1 anda hem siradan hem de olaganiistii bir insan olmasi paradoksunda
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yatar. Sinematik imaj -ve film performansi- fotograf etkisinde yatar, fotografin
olmayan bir seyi gosterme paradoksu mevcuttur. Bu baglamda yildiz imaji, film
performansi ile tamamlanmaz, ¢iinkii her ikisi de ayni paradoksa dayanir ve yildiz
imaj1, giseyi garanti eder (Ellis, 2007, s. 90). Yildizlik aslinda siirekli eksik birakilan
ve seyirciye onu tamamlama arzusu hissettiren bir olgudur. Bu eksikligi tamamlama
arzusundan dolay1 yildiz ile ilgili her sey bir yapbozun parcalar1 olarak goriiliir.
Miijde Ar perdedeki disi, seksi imajimnin perde disinda da devam etmesiyle okur-

seyircide bu yapbozu tamamlama arzusu uyandirir.

2.1.2. Yesilcam Donemindeki Yildizhik Tartismalar: ve Yildizhik Tiirleri

2.1.2.1. Yesilcam Donemindeki Yildizhik Tartismalar:

Altmish yillarin basindan yetmislerin ortalarina kadar gegen siire, film,
sinema salonu ve seyirci sayisi agisindan Tiirk sinemasiin altin ¢agi olarak kabul
edilir. Kendine 6zgii bir film iiretim sistemi olusturan Yesilcam, kar etmek icin
bircok sistemin —kombin, ayak, bolge isletmeciligi- dogusuna neden olur. Bu
sistemlerden en onemlisi de yildiz sistemidir. Isletmeci ve yapimcilar, seyircinin
begendigi ve talep ettigi oyuncular1 filmlerinde oynatarak giseyi garantilerken, talep
goren oyuncu da yildizlasarak sinemadaki yerini saglamlastirmistir. Yesilcam,
perdede seyircinin talep ederek, secip begenerek, yildizlastirdigi oyuncularin yani
sira, Hollywood sinemasina benzer ama kendine 6zgii sistemi i¢inde kisa siirede
kendi yildizlarin1 yaratmig ve bu yildizlart seyircinin begenisine sunmustur.
Seyircinin begenisi, beklentisi, gormek istedigi yi1ldizin oynadig: filmi tercih etmesi,

yildiz sistemini ve yildizlar1 giiglii bir konuma getirmistir.
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Yesilcam donemi, yildiz sistemi, yildizlarin, furyalarin, tiirlerin ve
egilimlerin, kendine 6zgii bir sinema sisteminin olustugu donemdir. Bu sistem ve
tartismalar donemin yildizlik anlayist ve yildizlarinin olusumunda olduk¢a 6nemli
roller oynar. Ozellikle bu dénemde film iiretim sistemi tamamen yildizlar {izerine
kurulurken, yapilan sinemasal tartismalarda hedef yine sistem ve yildizlardir.
Calismanin bu boliimiinde Yesilgam doneminde hedef haline gelen yildiz sistemi ve
yildizlar tartismadan once Tirk sinemasinda yildizligin 1960’tan once basladigiyla

ilgili iddialar degerlendirilecektir.

Yesilcam donemini ellili yillarda baslatan yazarlar ayn1 zamanda yildiz
sisteminin de bu yillarda basladigini savunurlar (Dursun, 1985; Goékmen, 1973;
Kaplan, 2003; Kara, 2013; Koncavar, 2000; Marasli, 2006; Ozgiic, 2008; Posteki,
2009). Giilsah Nezaket Maragli’ya gore Osman F. Seden’in Kanun Namina filmiyle
seyirci tarafindan "tutulan" Ayhan Isik't Kemal Film'e bagli bir oyuncu haline
getirmesiyle Tiirk sinemasinda yildiz sistemi baglar (Marasli, 2006, s. 131). Salih
Gokmen ve Mesut Kara da Tirkiye’de yildizcilik/yildiz sisteminin 1951 yilinda
Ayhan Isik ile ortaya c¢iktigini iddia ederler (Gokmen, 1973, s. 67; Kara, 2013, s.
xiv). Oysa Ayhan Isik 1951°de yildiz degildir; 1951°de Yildiz dergisinin agti1
yarismada birinci olup sinemaya baslamistir. Kanun Namina filmiyle {inlenen
oyuncunun filmografisine baktigimizda altmislarda oynadigi film sayisinin arttig
gortliir. Ayrica oyuncu, altmiglarda kurallar koyarak yildizlastigini bir sekilde

kanitlar.

Nijat Ozén de Tiirk sinemasinin ilk yildizlarinin ellilerde ortaya ciktigini

ifade eder. Fakat ayn1 zamanda bu yildizlarin birka¢ filmde oynayan, az para
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kazanan, donemin bazi sinema dergilerinde haberleri yapilan kisiler oldugunu belirtir
(1962, s. 21). Yani Ozoén de bu dénemdeki yildizlarin ger¢ek anlamdaki sinema
yildizlar1 olmadiginin farkindadir. Yazar, altmislara gelindiginde dergi ve seyirci
saymin artistyla yildiz reklamciliginin arttigini, fakat yildiz sisteminin halen
olusmadigini1 ifade eder. Yazara gore Tiirk sinemasinda yildiz sistemini doguran
etken, artan film sayisidir. Ciinkii sayilar1 az olan yildiza talep artmis ve artan bu
talep de yildiz sistemini dogurmustur. Onlara yonelik artan bu talep sonucunda yildiz

oyuncular, fiyatlarini ylikseltmistir.

Erman Sener’e gore 1959 yilinin sinema acisindan en onemli olayi, yildiz
sisteminin yavas yavas yerlesmeye baslamasidir. Sener, bunun kaniti olarak
Samanyolu (Nevzat Pesen, 1959) filmiyle Goksel Arsoy ve Belgin Doruk’un bir
sinema c¢ifti haline gelisini, oyuncularin iicretlerini arttirmalarini, konu ve senaryo
seciminde s6z sahibi olmaya baglamalarin1 gosterir (Sener, 1970, s. 77). Fakat
yazarin yildizciligin baslangici olarak verdigi 1959 tarihi Samanyolu filminin yapim
tarihidir. Oysa Arsoy ve Doruk, Satin Alinan Adam (Arsavir Alyanak, 1960), Biilbiil
Yuvasi (Nejat Saydam, 1961), Goniil Avcist (Nejat Saydam, 1962), Kahpe (Aydin
Arakon, 1963), Evcilik Oyunu (Halit Refig, 1964) filmlerinde beraber oynayarak
sinema cifti olurlar. Bagka ifadeyle ¢ift, altmislarda sinema ¢ifti oldugundan Sener’in

yildiz sisteminin baslangici olarak gdsterdigi kanitin gecersiz oldugu goriiliir.

Artist dergisinin 1961 yilinda yaymlanan altmis dokuzuncu sayisindaki “star
sistemi doguyor” baslikli haberinde altmislardan Once yapimcilarin oyuncu
adaylarini ilk kez kamera oniine ¢ikarmada oldukga cesur olduklarini, bunun nedeni

olarak da o donemde oyuncunun degil yonetmenin 6n planda olmasini gostermistir.

225



Altmiglarda yonetmenin On planda olmasi diisiincesi devam ederken ismi bilinen,
reklam1 yapilmis oyuncularin filmlerde oynatilmasinin gise garantisi olarak
goriilmesi ve birkag film sirketinin ayni oyuncu iizerinde 1srarla durmasi oyuncularin
fiyatlarim1 ylikseltmistir. Habere gore ayni oyunculara talebin artmasi ve talep
sonrasinda oyuncularin kural koyup fiyatlarini arttirmasiyla yildiz sistemi dogmustur.
Ayni yil Ses dergisinin 1961 yilinda yayinlanan ikinci sayinda “Haftanin i¢inden

2 (13

siitunundaki” “yeni ¢evrilen filmlerin 6zellikleri” baslikli haberinde “star sistemi”
sonucunda “bas artistlerin” film firmalar1 arasinda kapisildigr duyurulmustur.
Haberde Orhan Giingiray, Ayhan Isik, Goksel Arsoy, Belgin Doruk, Muhterem Nur,
Leyla Sayar gibi “sohretli yildizlarin™ alti, yedi ay i¢inde on- on bes filmde oynadig,
oyuncu sayisinin azligindan dolayr “star sistemine” kadin veya erkek oyuncularin
karsisindaki oyuncular1 degistirerek devam edildigi iddia edilmistir. Kisaca sinema
dergileri, bu donemde bir yildiz sisteminin olustugunu fakat sistemde yeteri kadar
yildizin olmadigini savunmustur. Yeteri kadar yildizin olmayis1 sdylemi ileriki
yillarda da devam etmistir. Donemin sinema dergilerinde yapimcilar, oyuncu
sikintisindan dolayr donemin oyuncularinin c¢ok fazla filmde oynamasimin sart

oldugunu belirtirken oyuncular, durumu onaylamasalar da bu duruma mecbur

olduklarini ifade etmislerdir.

Yildiz sisteminin dogusu ile ilgili tartismalarin yaninda Yesilgam déneminde
de kendinden o6nceki donemde oldugu gibi artist, yildiz, s6hretli, inli oyuncu
kelimeleriyle ilgili tartismalar da devam etmistir. inceledigimiz dergilerde artist ve
yildiz kelimeleri zaman zaman es anlamli, zaman zaman oyuncular arasindaki
farkliliklar1 gdsterme amaciyla kullanilmistir. Artist ve yildiz kelimesinin donemin

sinema dergilerinde kadin oyuncular i¢in kullanimini inceledigimizde artist kelimesi
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geng ve gilizel kadin oyuncu igin; yildizsa séhretli, iinlii, giizel oyuncu anlaminda
kullanilmistir. Buradaki giizellik, kirklarda ideal olarak verilen giizelligin karsiligi
olan, tretilip tliketilebilen fiziksel bir giizelliktir. Yesilgam doneminin baslangi¢
yillarinda yildizlik s6hreti, iinti, giizelligi, oyunculugu i¢inde barindiran bir
kavramdir. Yildiz, artist, iinlii ve sohretli kadin oyuncu arasindaki fark, beden
tizerinden gosterilmistir. Soyunan kadin oyuncu soéhret, soyunmayan yildiz olarak
sunulmustur. Bagka ifadeyle kadin oyuncular/oyuncu adaylar1 sohret olmak igin
soyunurken, yildiz olunca giyinmislerdir. Dergilerin en fazla haber yaptiklar
konulardan biri ¢iplaklik ve soyunma olmasina ragmen yildiz olarak gdsterilen kadin
oyuncular soyunduklarinda dergiler tarafindan kinanmislardir. Fakat s6hret ve iinli
olma amaciyla soyunan kadinlara veya filmlerde seksi, vamp kadin rollerindeki

kadin oyunculara kars1 bu tarzda bir tutum sergilenmemistir.167

Artist, iinlii oyuncu ve yildiz disinda altmislarin ikinci yarisina kadar kadin
oyuncular icin star kelimesinin de kullanildig1r gériiliir. Bu kullanimda Hollywood
etkisinin oldugu diisliniilmektedir. Aytekin Cakmakg¢i’ya gore star’in Tirkgedeki
karsilig1 yildiz olsa da arglimanlart farklhidir. Yildizlik bir taninma, popiilarite,
kariyerlilik haliyken starlik bunlardan biraz daha fazlasidir. Starligin i¢inde bir
yaptirim eylemi ve giicli vardir. Star, her seyi secen, istekleri dogrultusunda film

yapilan, oyuncusundan prodiiksiyonuna, mekanina kadar bir filmdeki bircok seyi

187 Soyunarak ve ¢iplak bedenleriyle sinemada yer almayan kadin oyuncular, ¢iplaklik ve soyunmayi
gozden diislince bagvurulan bir ¢oziim olarak gormiislerdir. Kendi doneminde gozden diismeye
baglayan inlii kadin oyuncular oryantal ve striptize baglamistir. Azalan film teklifleri sonucunda
Muhterem Nur dansozliige, Leyla Sayar da striptize baglar. Dergilere verdikleri demeglerde oyuncular,
bono sistemi yiiziinden para kazanamadiklari igin dansozliik ve striptize bagladiklarini ifade
etmiglerdir. Striptiz donemin dergilerinde de sik¢a kullanilmig, hatta hangi oyuncunun daha iyi striptiz
yaptig1 bile tartisilmistir. S6hret ve iinlii olmak i¢in soyunan kadin oyuncularin, altmislarda ortaya
¢ikan pin-up oyuncularin ilk drnekleri oldugu diisiiniilmektedir. Giilsiim Kamu, Aysel Tanju, Seving
Pekin, Figen Say, Devlet Devrim, pin-up oyuncularin ilk 6rnekleri olarak gosterilebilir. Striptiz ve
pin-up ile ilgili tartigmalara ¢aligmanin ilerleyen bdliimiinde yer verilecektir.
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belirleyen kisidir (Aytekin Cakmakgi, kisisel goriisme,30 Kasim 2016). Baska
ifadeyle filmin tizerine yapildig1 kisi stardir. Yildiz ve star ayrimini yapan bir diger
kisi de Bur¢ak Evren’dir (Burgak Evren, kisisel goriisme,13 Kasim 2016). Evren’e
gore star, aktris ve yildiz ayn seylerdir. Star, ticari ag¢idan bir filmi gdotiirebilecek
kisidir. Ismine bakilip filmine gidilen kisidir. Star olmak, iyi ve kaliteli oyuncu
anlamina gelmez. Yildizlar, star alti oyunculardir, belli donemde 6n plana ¢ikan
oyuncudur. Gorlisme yaptigimiz iki kiginin de star olarak tanimladiklar1 oyuncular,
calismada yildiz olarak g¢ercevesi ¢izilen oyunculardir. Cakmak¢i ve Evren’in yildiz
olarak tanimladiklar1 oyuncular c¢aligmada {inlii, s6hretli oyucular olarak ele

alinmustir.

Ayrica altmislarin ikinci yarisindan sonra yildizlik yerli sinemada sikca
tartisilan bir olgu haline gelir. Ciinkii bu donemde Yesilcam’in bir krizin esigine
geldigi ileri siirlilmiis ve bu krizin suglusu olarak yildiz sistemi gosterilmistir. Yildiz
sisteminin dogusu ve ilk yildizlarin ortaya ¢iktigi altmislar ayni zamanda sinema
ekonomisinin ilk krizlerinin de yasandigi yillardir. Yasanan krizlerin nedeni olarak
gosterilen yildiz sisteminin, kriz haberleriyle siirekli ¢oktiigii ve ¢okecegi duyurulur.
Bu yillarda yayimlanan sinema dergilerine baktigimizda, sik¢a yildiz sisteminin
¢coktiigli haberlerinin yapildig1 goriiliir. Haberlerde yildiz sistemi, sinemanin belli
oyuncularla yapilmasi, bu oyuncularin yildizlastirilmasi; film tanitimlarinin yildiz
oyuncularla yapilip, filmden ziyade yildizin 6n plana ¢ikarilmasi ve bunun
sonucunda oyuncunun seyircinin goziinde devlesmesi olarak tanimlanmistir. Bir
yandan Krizin nedeni olarak yildizlar gosterilirken 6te yandan ¢éziim olarak yeni

yildizlarin kesfedilmesi Onerilmistir.
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Altmislarin ilk yillarinda, baglangici bir iki yil Oncesine dayanan yildiz
sistemi, yapimcilar lizerinde ezici bir hakimiyet kurarak gelismis ve sinemada yildiz
hakimiyetini olusturmustur. Bunun iizerine yapim sirketleri arasindaki rekabetin
yiikselmesiyle yapimcilar, yeni yildizlar yaratarak yildiz sistemini yikmaya karar
verirler. Yildiz sistemini bitirmek igin ¢dziim olarak sunulan yeni yildiz oyuncular,
sistemi bitirmek yerine giiclendirmislerdir. Donemin sinema dergilerinde yeni yiiz
arayisinda geng kizlarda aradiklar ilk seyin glizellik ve seksapellik oldugu, bu iki

ozellige zeka da eklenince zirveye kolayca ¢ikacaklar1 iddia edilmistir.

Yesilcam doneminde yapimecilarin, yildizlara karsi sik sik birlestikleri
goriiliir. Bu birlesmenin ikincisi 1963 yilinda gergeklesir. Nijat Ozén’e gore; 1963
yilinda on {i¢ yapimcinin birlesip yildizlar1 boykot ettiklerini aciklayan bir bildiri
yaymlamasiyla yapimcilar kendi yarattiklar1 “canavara” karst savas a¢muistir.
Yapimcilarin bu savasta kullandiklar1 strateji, yildizlarla az film yapip, yeni
oyuncular bulmaktir. Ozellikle yeni oyuncular bulma girisimleri sonucunda yeni
yildizlar ortaya ¢ikmis, boylece kendi yarattiklari canavarlarla savasirken yeni
canavarlar yaratmislardi (Ozon, 1995, s. 341). Baska ifadeyle talep ettikleri yiiksek
ticretlerle yildizlar, savasilmasi gereken birer canavar olarak goriilmeye baglanmistir.
Fakat girisilen bu savasi her seferinde yildizlar kazanir. Ciinkii seyirci, kendi
yarattiklar1 yildizlardan vazgegmemistir. Yapimcilarin  yildiz sistemine karsi

birlesmesinin nedeni o yillarda sinemada yasanan krizdir.

Perde dergisinin 1963 yilinda yayinlanan altinci sayisindaki “Yerli

[3

filmciligimiz nereye gidiyor” baglikli haberinde “yerli filmciligi, Tirk filmciligi,

filmciligimiz” gibi ifadelerle donemin sinemasi tartigilarak bir sinema kanununun
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sart oldugu ifade edilmistir. Sinema kanununun teknik imkanlarin iyilestirilmesi i¢in
istendigi ifade edilse de haberin ilerleyen béliimiinde Istanbul milletvekili Suphi
Baykam’in, “Tiirk sinema ve filmciligini kalkindirma” hakkinda bir kanun teklifinde
bulundugu yazilir. Kanun teklifi, ham filmlerin giimriik vergisinden muafiyeti; yerli
filmlerin bes yillik amortismana tabi olmayip, maliyetlerini tamamen amorti ettikten
sonra Gelir Vergisine tabi tutulmasi, “modern sartlara uygun” yeni sinemalarin bes
yil boyunca vergiden muaf tutulmasi, her sinemaya en az sekiz yerli film
zorunlulugunun getirilmesi, buna uymayanlardan ceza kesilip, kesilen cezanin da
Milli Filmcilik Fonu’na yatirilmas: gibi bircok maddelerden olusmaktadir. Ilerleyen

yillarda bu teklifin yiiriirliige girmedigi goriiliir.

Ayn1 y1l Ses dergisi de yerli filmciligi masaya yatirir. Derginin on dérdiincii
sayisinda yayinlanan “Filmciligimiz nasil kalkinabilir” bashikli haberde “Tiirk
filmciliginin” sorunlarin1 tartisilacagi toplantilarin diizenlendigi duyurulmustur.
Yonetmenden teknikerine kadar sinema alaninda calisan bir¢ok kisinin bir araya
geldigi toplantida herkes filmciligin nasil daha ileri asamaya gidecegini, sorunun ne
oldugunu belirleyerek tartismistir. Tartismada kalkinma cercevesinde film sayisinin
artmasi i¢in sansiiriin kalkmasi, devletin yardim etmesi, vergi indirimi gibi ¢oziimler
onerilirken Tiirk filmciliginin, Tiirk tibbi, Tirk mihendisligi, Tiirk politikasindan
daha iistiin oldugu da iddia edilmistir. Toplantilarin devam ettigini duyuran derginin
on yedinci sayisinda “Filmciligimiz nasil kalkinabilir” bashkli haberde Vedat
Tiirkali, yerli sinemanin “batili” anlamda bir endiistrisi olmadigini, bunun nedenini
de sermayeden yoksun olusuyla agiklamistir. Derginin diizenledigi toplantilardan
¢ikan sonug: Cok film var ama iyi film yok, ko6t filmler olmadan da iyi filmler

tiretilemiyor, 1yi film icin devletin destegi sart. Haberde Tun¢ Okan’in “filmci netice
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itibariyle halk i¢in sanat yapmak zorunda olan bir sanatgidir. Sanatci, gayet tabii
olarak halki disiintir. Fakat genis halk kitlesini diisiinmek demek, halkin bildigi
seyleri, teraneleri tekrar etmek degildir. Halki diisiinmek demek, halka yeni bir sey
demektir” agiklamasina yer verilmistir. Bu haber ve benzeri haberler de sikca
rastlanilan kot film iyi film, sanat filmi, ticari film gibi tartismalarin odaginda her
zaman seyirci talep ve tercihleri olmustur. Tartigmalarin kilitlendigi nokta “halk bunu
istiyor”dur. Yesilgam sinemasindaki birbirini tekrar eden filmleri mesrulastiran bu
gerekcenin neye dayandigr bilinmemektedir. Bolge isletmecilerinin verdigi sifai
bilgilere istinaden yapilan filmlerde goz 6niine alinan tek sey, bolge isletmecilerinin
talepleridir. Seyircilere yonelik herhangi bir arastirma yapilmadan sadece
isletmecilerin taleplerinin temel alindig1 “halk bunu istiyor” gerekcesinin ne kadar

gercegi yansittigi oldukca tartismalidir.

Bir yandan sinema ekonomisindeki sorunlarin ¢oziimleri arastirilirken Gte
taraftan mevcut yildizlarin hakimiyetini azaltmak ve “oyuncu sikintisin1” gidermek
icin yeni yildiz arayislari devam etmektedir. Dergiler yildiz/artist yarigmalariyla
sektore yeni adaylar sunarken, eski yildizlarin giiciinii azaltmak i¢in de yeniler
eskiler tarzinda haberler yapar. Perde dergisinin 1964 yilinda yayinlanan otuzuncu
sayisindaki “Bu bahar kime giilecek” baglikli haberi, hangi oyuncunun iniste
hangisinin yiikseliste oldugunu gosteren bir nevi yildiz borsast haberidir. Haberde
yildizlik yolunda emin adimlarla ilerleyen erkek oyuncular, Ediz Hun, Izzet Giinay
ve Ciineyt Arkin, kadin oyuncu ise Hiilya Kogyigit olarak gosterilir. Haberde Filiz
Akin’in  elindeki sanst 1yi degerlendiremedigi ifade edilmistir. Yildizligimi
koruyanlarda Fatma Girik ve Tiirkan Soray gosterilirken diisiiste olan kadin

oyuncular olarak Leyla Sayar ve Ajda Pekkan gosterilmistir. Iki oyuncunun da 6zel
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hayatlar1 yliziinden gozden diistiigii 6ne siirliilmiistiir. Haberde kadin oyunculardan
“digerleri” kategorisindeki karakter ve seks oyuncularinin yerlerini koruyacaklari
iddia edilir. Bagka ifadeyle Yesilcam’in ilk yillarindan “seks artistleri” diye bir

kategori agilmistir.

Yesilgam doneminde oyuncu sikintist ile ilgili haberler siireklilik igerisinde
devam etmistir. Perde dergisinin 1964 yilinda yayinlanan yirmi ikinci sayisindaki
“filmciligimizin istikbali icin genglere artik kapilar agilmalidir” baslikli haberinde
Belgin Doruk, yildiz sistemine kars1 oldugunu ifade ederken; bir oyuncunun yilda
yirmi film g¢evirmek zorunda kalmasindan dolayr filmlerin kalitesinin diistiigiind,

seyirciyi biktirdigini iddia etmistir. Haberde bu nedenle yeni oyuncularin sinemada

yer almasi gerektigi vurgulanmistir.
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Yeni oyuncu arayislart beraberinde eski-yeni, halef-selef haberlerini getirmis,
ayrica her yilin ilk sayisinda eski sohretler nerede haberi yapilmistir. Kadin yildizlar
arasinda altmiglarin ilk yarisinda Tiirkan Soray’in Belgin Doruk’un, Fatma Girik’in
de Muhterem Nur’un yerine gectigi goriiliirken, altmislarin ikinci yarisindan itibaren
rekabetin daha da arttign goriiliir. Birgok kadin yildiz adayr piyasaya sunulmus,
bunlar arasinda séhreti yakalayan ve iinlii oyuncu olanlarin yan1 sira yildizlik firsati

yakalayan kadin oyuncular da olmustur.

Ses dergisinin 1965 yilinda yayinlanan otuz iclincli sayisindaki “Esen
Piiskiillii” baslikli haberinde Piiskiillii, sinemada yoklugu siddetle hissedilen geng kiz
tipinin o giin i¢in en kuvvetli temsilcisi olarak sunulur. Geng tipine olan ihtiyacin
nedeni eskiden gen¢ kiz rollerine c¢ikan yildizlarin ¢ofunun yaslanmasi,
yaslanmayanlarin da sismanlamasidir. Haberde “19-20 yasinda oldugu halde olgun
bir kadin gibi resim verenler, bacaklar gittik¢e kalinlagan, kal¢a ve gébek koyuveren
starlar yerine, seyircinin artik yeni g¢ehreler, ince viicutlar” aradigi vurgulanmustir.
Yildizlarin yaslandiklarindan “girkinlestiklerinden” dolay1 seyircinin artik onlari
talep etmedigi ile ilgili haberlere altmiglarin ikinci yarisindan sonra da sikca
rastlanilmistir. Yesilcam doneminde yeni kadin yildiz adaylarinin “geng”, “giizel”,
“diri viicutlu” oluslarina yonelik vurgu, ilerleyen yillarda da devam etmistir. Perde
dergisinin 1967 yilinda yayinlanan yirmi sekizinci sayisindaki “Tiirk Sinemasinin
Muhtag¢ Oldugu Tipler” baslikli haberinde yilda iki ylizden fazla filmde stirekli aym
oyuncularin oynamasinin seyircide bir bikkinliga yol actig1 iddia edilir. Dergi, yeni
adaylar olmasina ragmen yapimcilarin halen Tiirkan Soray, Fatma Girik ve Hiilya

Kogyigit’ten medet ummalarini dogru bulmadiklarini ifade eder. Ses dergisinin 1968

yilinda yayinlanan ikinci sayisindaki “Tirk filmciligi icinde bulundugu ¢ikmazdan

233



nasil kurtulabilir?” baslikli haberinde, oyuncularin yil i¢inde ¢ok fazla filmde
oynamasinin, yerli filmin ¢ikmazi haline geldigini iddia eder. Bu haberlere yildizlar
cephesinden bakildiginda bir yildizin yilda en azindan on film yaptigi, ¢ilinkii buna
mecbur oldugu goriiliir. Ciinkii y1ldizin oynadigi film sayisinin artis1 ile yildizliginin
yiikselmesi arasinda dogru oranti oldugu ve yildizlikta stirekliligin esas oldugu
bilinmektedir. Yerli sinemada yildizligin, basrol oynayarak baslanan ve filmlerde

basrol oynadik¢a devam eden bir siire¢ oldugu tespit edilmistir.

Perde dergisinin dénemin sinemasina yeni yiizlerin katilmasi konusunda
oldukga 6nemli bir miicadele verdigi goriiliir. Derginin, 1968 yilinda yayinlanan kirk
yedinci sayisindaki “Peki... Sonra ne oldu?” baslikli haberinde, Yesilcam’da
yonetmen ve/veya yapimcilarla beraberliklerin, skandallarin séhretin tuzu biberi
oldugu, sohreti yakalamanin ¢ok kolay oldugu iddia edilir. Haberde sohretli
oyuncularin egitimsiz olduklarinin alt1 ¢izilirken bu oyuncularin sohretlerini devam
ettirebilmelerinin nedeni olarak onlarin karsilarina g6hretlerini  yikacak yeni
sOhretlerin ¢ik(a)mamasi gosterilir. Eski sohretlerden Muzaffer Tema, Ayhan Isik,
Giilistan Giizey, Pola Morelli ve Mesiha Yelda’nin sohretlerini bir Soray, bir
Kogyigit, bir Alkor’'un yikmasina ragmen Soray, Kogyigit ve Alkor’un sdhretini
yikacak birileri ¢ikmamistir. Donemin sinema dergileri, ahlak¢i bir bakis agisiyla
yeni yildizlarin, eskilerin hakimiyetini yikamamalarinin nedenini, kariyerlerine
odaklanmak yerine, 6zel hayatlarina odaklanmalari, siirekli sevgili degistirmeleri,

gece hayatina aligsmalar1 olarak agiklar.

Ses dergisinin 1967 yilinda yayinlanan ellinci sayisindaki “53. Yilinda Tiirk

Sinemas1 nereye gidiyor” baslikli haberinde sinema oyuncularina sinemanin durumu
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ve bu durumun nasil degisecegi sorulur. Habere gore yerli sinema bir krizin
i¢indedir, bu krizin nedeni ve atlatilabilmesi i¢in Oneriler alinmistir. Goriisii alinan
Tirkan Soray ve Filiz Akin sinemanin o giinkii durumundan memnun kaldiklarini
soylerken, Colpan ilhan ve Hiilya Kogyigit memnuniyet veya memnuniyetsizliklerini
belirtmek yerine, ¢oziim onerileri sunmustur. ilhan, filmlerdeki tiplemelerin
cesitlenmesini Onerirken, Kogyigit, sinema okullarinin agilmasini 6nermistir. Erkek
oyuncular, sinemanin sermayesizligini, bono sistemini ve talep edilenden fazla film
yapilmasint krizin nedeni olarak One silirmiis, kurtulusun da kaliteli filmlerin
yapilmasiyla saglanacagini ifade etmislerdir. Ayn1 yil yaymlanan derginin elli ikinci
sayisinda bu sefer 53. Yilinda Tiirk Sinemasi nereye gidiyor sorusu senaristler,
sinema teknisyenleri, salon sahipleri ve isletmecilere sorulmustur. Sinemanin kotiiye
gittigi ortak cevaptir ve nedenleri de kotii senaryo, ekonomik sistem ve koti
filmlerdir. Derginin bir yil sonra yayinlanan ikinci yarisindaki “Tiirk filmciligi
icinde bulundugu c¢ikmazdan nasil kurtulabilir?” baglikli haberde 1948 vergi
indiriminden sonra baglayan film enflasyonu ve beraberinde getirdigi kriz anlatilir.
Habere gore 1948 yilina kadar “basrol oynayan oyuncu” 500 lira alirken bu yildan
sonra istedikleri iicret 5000 liraya yiikselmistir. Altmiglarda “yildizlarin iicreti” 50-60
bine ¢ikmistir. Oyuncularin iicretleri en dnemli kriz nedeni olarak gosterilirken diger
nedenler de sinemanin sanayiles(e)memesi, sektore yatirnm yapilmamasi ve otorite
boslugundan dolay1 ilerleme yerine gerileme kaydetmesi, “gecekondu yapim

sirketleri”, bono ticaretilﬁs, tefecilik, seri iiretimli senaryolar, kalitesiz filmler, kot

168 Yesilcam dénemi ekonomi ve film iiretim sistemiyle ilgili yazilan her yazida sik¢a deginilen bono
sisteminin, altmisli ve yetmisli yillardaki krizin yildizhk agisindan asil nedeni oldugu
diisliniilmektedir. Altmislarin ikinci yarisindan itibaren donemin birgok yildizin perdeyi birakip, ses
ve dans sanatgisi olarak sahneye g¢ikmasina, birgok yapimevinin kapanmasina neden olan sistem
bonodur. Dénemin sinema dergilerinde de bu goriilmektedir. Dergilerde 6nceki yillarda yapime1 ve
yonetmenlere verilen bonolarin artik 1960°larin ikinci yarisindan itibaren oyunculara da verildigi ve
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uyarlamalar, yildizlarin liks ve ihtisamli yasamlari ve skandallaridir. Mevcut
durumun degismesi i¢in devlet kontroliiniin sart oldugu vurgulandigi haberde, “halk
bunu istiyoru” soziiniin bir bahane oldugunun alti ¢izilir. Ciinkii halkin ne istedigine
yonelik herhangi bir aragtirma yapmadan halkin ne istedigini bilmeyecekleri, halk
istiyor bahanesi altinda maliyeti diisiik birbirine benzeyen filmler ¢ekildigi ifade

edilir.

Yesilcam doneminde siirekli One siiriilen “halk bunu istiyor” gerekcesiyle
ilgili olarak Ses dergisinin 1968 yilinda yayinlanan {iglincii sayisindaki “yerli film
seyircilerine gore yerli sinema” baslikli haberde seyircilerin ¢ogu “yerli filmlerin”
konulart ve oyuncularinin ayni olmasindan, mantik ve ¢ekim hatalarinin
fazlaligindan dolay1 yerli filmlere gitmemeyi tercih ettiklerini s6ylemistir. Baska bir
ifadeyle seyirci artitk bir zaman talep ettiklerinden vazge¢mis, yerli sinemada
yenilikler, degisimler istemistir. Tabii yenilik ve degisimlerin kismen karsilandig
goriilmiistiir. Karsilanan ilk degisim tek tip oynayan yildizlardir. Altmislarin ikinci
yarisindan sonra yildiz oyuncular artik 1yi filmlerde farkli rollerde oynamay:
istediklerini dile getirmislerdir. Dénemin yildiz oyunculari farkli rollerde oynayip,
yildizliklarin1 saglamlastirirken donemin dergileri, yildizlarin yaslandigimi iddia

etmistir.

bonolarin oyuncular1 zor durumda biraktig i¢in oyunculugu birakip, gazinolarda sarkici veya dansoz
olduklar1 vurgulanmistir. Sarkici olan oyunculardan bazilar1 Ajda Pekkan, Selma Giineri, Neriman
Koksal, Peri Han, Mine Soley, Fatma Girik, Selda Alkor. Dansozler ise Giilsim Kamu, Niliifer
Aydan, Muhterem Nur, Leyla Sayar’dir.
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Ses dergisinin 1971 yilinda yayinlanan yirminci sayisindaki “diinya sinemasi
genclesirken Yesilcam yaslaniyor” bagliklt haberinde “Tiirk” sinemasinin geng
insanlar sinemasi oldugu, siirekli gen¢ insanlarin hikayelerini anlatmasina ragmen
geng insanlarin hikayelerini orta yasl yildiz oyuncularin oynadig: ifade edilir. Geng
olmadiklar iddia edilen kadin oyuncularin yaslari: Tiirkan Soray 27, Hiilya Kogyigit
24, Filiz Akin 28 Fatma Girik 29, Nebahat Cehre 27, Belgin Doruk 35, Sevda Ferdag
29, Sezer Giivenirgil 22 ve Zeynep Aksu 21°dir. Ayrica haberde Yesilgam’da kadin
yildiz sayisinin az oldugu, sadece “disi kare asin” oldugu vurgulanmigtir. Sinemanin
disi kare as1 olarak Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Filiz Akin ve Fatma Girik
gosterilir. Bu dort isme zorlanilirsa Nebahat Cehre, Belgin Doruk, Sevda Ferdag,

Sezer Giivenirgil, Zeynep Aksu ve Esen Piiskiillii’nilin de eklenebilecegi belirtilirken
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bu isimlerin cogunun geng¢ olmadigi belirtilir. Derginin bir yil sonra yayinlanan on
dordiincii sayisindaki “Tiirk sinemasinin kare as1” baglikli haberinde Tiirkan Soray,

Hilya Kogyigit, Fatma Girik ve Filiz Akin Tirk sinemasinin, yildizlik alaninda

kadinlar cephesinin kare as1 olarak tekrar ilan edilir.

bl umarm Jk
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R dat mevdand geldL, Blnde
Gorsel-72: Artist Dergisi, Y1l: 1965, Say1: 6

Kadin oyuncular ile ilgili kare aslik 1965 yilinda baslamistir. Bu yillarda
sinema dergileri yerli sinemanin kare as1 olarak Tiirkan Soray, Belgin Doruk, Hiilya
Kogyigit ve Fatma Girik’i sunarken, ayn1 yil Belgin Doruk’un yerine Ajda Pekkan
gecer. Aradan bir y1l gecince de listeye Sema Ozcan’m eklenmesiyle “bes biiyiikler”
olarak sunulurlar. 1972 yilinda yerli sinemanin “dort yaprakli yoncasi” sabitlenir:

Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Fatma Girik ve Filiz Akin.
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Gorsel-73: Ses, Yil: 1972, Say1: 14

1972 yilinda Ses dergisinin “Tiirk sinemasinin kare as1” baglikli haberinde bu
dort kadin oyuncunun “avantajlari, dezavantajlar1 ve yarmi” yazilir. Tiirkan Soray’in
avantaji “sark giizeli”, fiziksel gorlintiisiidiir. “Moral degerlere bagli seyircinin”
disilik gerektiren masum kiz rollerinin rakipsiz oyuncusunun ¢izgi disi iligkisini
kabullendigi, bunun nedeninin de tek bir erkege bagli kalisi olmast belirtilmistir.
Soray’in dezavantaji siirekli ayni tarzda ayni rollerde oynamasidir. Habere gore
yildizin yarini i¢in “istiin oyunculuk yeteneklerine” sahip olmasina ragmen bu
ozelligini gosteren filmlerde daha fazla oynayarak hakkinda giizel oyuncu yerine iyi
oyuncu dedirtmesi gerekmektedir. Fatma Girik’in avantaji, kadin oyuncular arasinda
1yl oyuncu sayilan nadir oyunculardan biri olmasidir. Yesilcam’in koylii tipi kadim

olmasima ragmen, yildizin her rolde oynayabilecegi vurgulanmistir. Haberde Girik,
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“Yesilcam’da kamera karsisinda sadece roliiniin gereklerini diisiinerek hareket eden,
her planda iyi oyun icin yildiz oyunculugunu riske eden tek yildiz” seklinde
tanimlanmistir. Habere gore yildizin en biiyiik avantajlarindan biri de Memduh Un
iken dezavantaji koy filmlerinde belli bir tipte oynamasi ve halen sahneye devam
etmesidir. Yarininda ise siki rakiplerinin olmasi belirtilir. Hiilya Kogyigit’in avantaji
ilk filmi Susuz Yaz ile “Tiirk sinemasinin ikinci kadin1” olmasidir. Farkli tiplerde
oynamasi, yildizligin1 giiclendirmistir. Selim Soydan, Erman Film ve
Yunanistan’daki iinii yildizin avantajlar1 arasinda gosterilmistir. Dezavantajlar1 ise
daha once baska yildizlarin oynadig: filmlerin ikinci ¢evirimlerinde rol almasidir.
Yarininda ise dort biiyiiklerin i¢inde en giigliisii olacagi yazilmistir. Habere gore Filiz
Akin’mn avantaji, Yesilgam’daki sarisin kadin yildiz olmaz kuralini bozmasi, salon
kiz1 tiplerinin bir numarali yildiz1 olusudur. Akin, Umutsuzlar filmiyle oyunculuk
alaninda da iddiali oldugunu gostermistir. Oyuncunun dezavantaji, bu dortli i¢inde
yeri garanti olmayan tek isim olmasidir. Yarint i¢in oyunculuk alaninda kendisini
daha fazla kanitlamasi gerektigi belirtilmistir. Habere gore bugiline kadar sadece
resim vermekle, perdede giizel goriinmeyle siirdiiriilen rekabetin rengi degismis, yerli
sinemanin degisen sartlarina uygun olarak artik oyunculuk alaninda rekabet
baslamistir. Kisaca bu dort kadin yildiz arasindaki rekabet, artik giizellikleriyle degil,

oyunculuklariyla olacaktir.

Yildiz sisteminin ¢oktiigiinii iddia eden haberler yetmisli yillarda da devam
eder. Ses dergisinin 1974 yilinda yayinlanan yirmi {giincli sayisindaki “star sistemi
coktli” baslikli haberde krizin en Onemli nedeni olarak yildizlar gosterilmistir.
Haberde 1973 yilinda yiiksek fiyatli yildizlarin filmlerinin beklenen giseyi

yapmamasina karsin yeni oyuncularin iyi gise yaptigi iddia edilir. Bu diisiisiin nedeni
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seyircinin artik yildizlar1 degil, iyi film izlemeyi istemeleri ve ayrica artik
televizyonun hayata girmis olmasidir. Krizin ¢6ziimiiniin de eski yildizlarin gidip,
yerlerine yenilerinin gelmesinde oldugu 6ne siiriilmiistiir. Habere gore 1962-63’te de
yildiz sistemi sallanmasina ragmen sistemin ve yildizlarin yildizliklar1 devam etmis,
altmiglarin yildizlar1 yetmislerde eski popiilerliliklerini yitirmis ve siirekli aym
rollerde oynadiklar1 i¢in seyirci sikilmigtir. Derginin yirmi dordiincli sayisinda
yayinlanan “so6z starlarin” baslikli haber, “star sistemi ¢okti” haberinin devami
niteligindedir. Haberde dort kadin yildizin yildiz sistemi ile ilgili goriislerine yer
verilmigtir. Tiirkan Soray yildizli filmlerin iyi gise yapmamasimin nedenini
televizyona ve sinemada benzer konularin islenmesinden dolay1 seyircinin bikmasina
baglar. Soray, bu durumun ciddi olmadigini, bu nedenle kanunlarindan ve fiyatindan
odiin vermeyecegini bildirir. Fatma Girik, yildizlarin ¢6ktiigline, devirlerinin
bittigine inanmadigini ama sinemanin i¢inde bulundugu zor sartlarindan dolay
ticretini indirdigini agiklar. Girik bu indirimi, yapimecimnin teknige yatirim yapmasi
icin yapmustir. Fiyatin1 diisiiren bir diger kadin yildiz da Hiilya Kogyigit’tir.
Kogyigit, yildiz sisteminin c¢oktiigline ve yildizlarin giliglerini  yitirdigine
inanmamaktadir. Oyuncu, hi¢ kimsenin tek basma yildiz olmadigini, seyirci, basin,
yapimci, yonetmenin bir kisiyi alip, yetenekleri oraninda yiikselttigini ifade eder.
Daha ilk yilinda baslayan yildiz sistemi ¢oktii haberleri Yesilcam doneminin Altin
Cagr’nin bitimine kadar devam eder. Dergilerde yildiz sistemini ¢okertmeye yonelik
tim uygulamalara ragmen yildizlar ve sistem yerini korur. Sistemi c¢okertmeye
yonelik sunulan yeni yildiz adaylar1 arasinda dénem ig¢inde yildizlasanlar oldugu

kadar s6hrete kavusup, kaybolanlar da olmustur. Sistem, yildizlar ve talepleriyle
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degil, sistemi olusturup besleyen ekonomik film iiretim sisteminin ¢okmesiyle biter.

Yesilcam doneminde yildiz sistemi ¢okmemis sadece belli degisimlere ugramistir.

2.1.2.2. Yesilcam Donemindeki Yildizhik Tiirleri

2.1.2.2.1. Seks Yildizh@inin Ayak Sesleri: Pin-Up Giizelleri ve Seks Bombalari

Yapimcisini her zaman kara gotiirdiigii i¢in erotik, pornografik veya cinselligi
cagristiran bedenler, 6zellikle kadin bedenleri sinemada her dénem var olmustur.
Erotik, ortliinmeye muhtagtir, mitolojik bir gizlenmeye ihtiyaci vardir. Cinsellik ise
egzotik ya da mistik bir diinyaya kaydirarak kendini genele sunabilir (Roloff,
Seeplen ve Weil, 2008, s. 122). Bu baglamda perdede erotizme ilk 6rnek olarak
Edison’un kinetoskop ile 1893°te Chicago Diinya Fuari’nda karanlik kutu icinde
gobegini acikta birakan giysiler iginde dans eden kadin gosterimi gosterilebilir
(Evren, 1995, s. 7). Bu ilgiyle egzotik isimli bu dans gosterileri bir moda gibi bir¢ok
iilkeye yayilir. Dans gosterileri igeren bu birkac¢ dakikalik filmler, sinemadaki erotik
goriintiilerin dogusu olarak kabul edilir. 1896 yilinda The Kiss filminde sinemanin ilk
Oplisme sahnesi yer alirken, ayn1 yil yonetmen Albert Kirshner’in ¢ektigi Le Coucher
de La Mariée (Gelinin Yatist) filmi ilk striptiz sahnesine ve tamamen ¢iplak bir
kadina yer verir, Le Coucher de La Mariée’den sonra Georges Méliés’in 1897
yilinda ¢ektigi Apres le Ball (Balodan Sonra) filminde de ¢iplak kadin bedeni
kullanilir. Erotigin sadece bedenin gosterilmesini 6nleyen ve bu gdsterimi bir yandan
doga-iistli, mistik olan ve fantastik ile, bir yandan da belli bir 6l¢lide seks karsiti
propaganda ile diiglimlemeye calisan bdyle bir mitos, mesum ve karsi konulmaz
erotik cazibesiyle erkegi felakete siiriikleyip mahvetmek icin onu kul kole haline

getiren femme fatale mitosudur (Roloff, Seeplen ve Weil, 2008, s. 122). Sinemada
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ilk vamp olarak gosterilen kadin oyuncu Theda Bara’dir. Daha sonra vamp ve femme
fatale karakterleri Pola Negri ve Greta Garbo oynamaya baslar. 1920’lerde vamp ve
femme fatale karakterler ikinci hatta iigiincii rollerde yer alir (Ongéren, 1982, s. 48-
50). 1920’lerden sonra vamp ve femme fatale karakterleri canlandiran kadin
oyuncular, sinemanin cazibe sembolii ve kigkirtici ilaheleri haline gelirler. Bu
oyuncularin hepsinin fiziksel giizelliklerinin yaninda, canlandirdiklar1 rollerdeki
disilik, erotik sinemay da eski estetikten yoksun halinden kurtarir. Otuzlarda sansiir
nedeniyle filmlerde iistii kapali erotizme agirlik verilir. Erotizmin {istii kapali sekilde
filmlerde verilmesi, ailelerden olusan seyirci kitlesinin sinemadan kopmalarini
engellemistir. Erotizmi tistli kapali veren filmler, Tarzan serisi, tarihsel ve dini
filmlerdir. Kirklarda sinemada yeni seks yildizlar1 dogar. Rita Hayworth, Martine
Carol gibi yeni yildizlar, yildizligi sadece ¢iplak bedenleri ile degil, filmlerde
olusturduklar1 aura ile yakalamiglardir. Ellilerde sinemada sevisme sahnelerinin
artmasiyla ¢iplak bedenler yine 6n plandadir. Fakat kendinden 6nceki dénemden
farkli olarak bu tiir sahneler izleyiciyi rahatsiz etmeyecek bir dogallik iginde
verilmistir. 1950-1960’1arin seks yildizlari/seksi yildizlar Marilyn Monroe, Sophia
Loren, Gina Lollobrigida, Anita Ekberg, Brigitte Bardot’dur. Yetmislerde erotik
Ogelere serbestlik ve fanteziler eklenir. Sinema artik sadece gostermekle kalmayip,
diis giiciinii kullanarak ve cinsel fantezileri alabildigine kisisel yaratilarla bezeli
olarak islemeye bagslar. Buna paralel olarak soft core filmler artar ve bu tiir, Sylvia
Kristel gibi kendi yildizlarini dogurur. Seksenlerden sonra erotik film ve soft core

smirt flulasmistir (Akbulut, 2012, s. 29-30; Evren, 1995, s. 14-21).

243



Tiirk sinemasinda erotizme baktigimizda ilk vamp ve femme fatale rollerini
Madam Kalitea ve Matmazel Blanch’in oynamis oldugu ve bu oyuncularin esmer
oldugu tahmin edilmektedir. Bu kadin oyuncularin oynadiklari filmlere baktigimizda
tistli kapali erotizm, ilk konulu film Pence (Sedat Simavi,1917) ile baslar, daha sonra
Binnaz ve Miirebbiye ile devam eder. Bu filmlerde, 1923 yilina kadar Tiirk-
Miisliiman kadinlarin sahne yasagi oldugundan, gayri Miislim kadinlar oynamistir.
Muhsin Ertugrul doneminin ilk filmi Istanbul'da Bir Facia-i Ask (Muhsin
Ertugrul,1922) filminde Sisli giizeli Mediha, femme fatale kadindir. Ertugrul’un
yonettigi Sozde Kizlar (1924) filmindeki kadin tipleri, iyi aile kizlar1 ve koti
metreslerden olusur. Givanni Scognamillo ve Metin Demirhan’a gore Tirkiye’de
sessiz sinema doneminde Tiirk-Miisliiman kadin oyuncularin oynadiklar1 filmlerde
de, goriintiilerde seyirciyi rahatsiz edecek higbir seyin olmamasina ragmen, durum ve
davraniglar, fonda kalmaktan hi¢ hoslanmayan cinselligi, bir hayalet gibi 6n plana

yerlestirmistir (Scognamillo ve Demirhan, 2002,s. 23).

Muhsin Ertugrul’un Karim Beni Aldatirsa (1933) filminde ilk kez mayolu
kizlar goriintiilenir. Mahmut Tali Ongéren’e gdre mayolu kizlarin yer aldig
sahnelerden dolay1 birka¢ kisinin filme tepki gostermesine karsin binlerce kisi
filmdeki bu sahneyi izlemek icin sinemaya gitmistir (Ongoren, 1982, s. 67-68).
Yesilcam donemi Oncesinde yerli perdenin -danséz rollerini oynayan dansozler
disinda- ilk erotik nesnesi, Seivet Kurbani (Muhsin Ertugrul, 1940) filmiyle Cahide
Sonku’dur. Ellilerde tarihi filmlerde seks ve ¢iplaklik, hamam sahneleri, cariyeler ve
oryantal ile verilir. Altmislarda ¢iplaklik ve seks sahnelerindeki dozaj giderek

artarken Cahide Sonku ile baslayan kadin oyuncularin erotik fetisizmi Neriman
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Koksal ile devam edip, Goniil Bayhan, Cavidan Dora ve Leyla Sayar ile siirerken

yetmis sonrasi ¢iplaklik, Tiirk sinemasinda farkli boyuta gecer.

Sinema dergilerinde kirkli yillara kadar yabanci kadin oyuncular dekolte
kiyafetler ve mayoyla, yerli oyuncular, dekoltesiz kiyafetlerle goriintiilenmis, haber
basliklarinda hem yerli hem de yabanci kadin oyuncular icin “son yillarin en meshur
yildiz1” gibi ifadeler kullanilmistir. Yabanci kadin oyuncular ile ilgili haberlerde
kullanilan fotograflarda cesitlilikler olmasina ragmen yerli kadin oyuncularin
cogunlukla portre fotograflari yaymlanmigtir. Kirklarin ikinci yarisindan sonra
dergilerde yabanci kadin oyuncularin mayolu fotograflar1 yayimnlanip, haber basligi
olarak “Veneziiella volkan1”, “Anatomik bomba” gibi seksist basliklar atilir. Kadin
oyuncularin fotograflar1 sadece sinema ile ilgili konularda degil, moda, giizellik,
adab1 muaseret gibi konularda, hatta ¢ogu zamanda derginin sayfalarini1 doldurmada

kullanilmistir.
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Diinyada ilk “seks bombalarinin” Marilyn Monroe ve Brigitte Bardot oldugu
bilinmektedir. ilerleyen yillarda hem yerli sinema hem de sinema dergileri yerli seks
bombalari, yerli B.B. ve yerli M.M. arayisina girer. Dergiler, seks bombasi ifadesini
sik sik soyunup sohret olan yerli oyuncular i¢in de kullanir. Seks bombalari ile ilgili
haberlerin ¢ogunda kadin oyuncularin viicut giizellikleri tarif edilir. Seks
bombalarmin  soyunmadaki  becerileri  yiiceltilirken,  oyuncularin  bunu
siradanlastirdigi, bundan zevk aldiklari, ¢linkii viicutlarina glivendiklerinin alt1 ¢izilir.
Dergilerin seks bombalarina bu yaklasiminin iki cephesi vardir: Ilki ailelerden olusan
okurlarmin tepkisini almamak icin ¢iplaklik ile aralarinda bir mesafe oldugunu
gostermek, digeri de erkek okur-seyircilerin de dergiye olan taleplerini
yiikseltmektir. Baska ifadeyle dergiler, bu oyuncularin soyunmaktan zevk aldigi,
hatta kendilerinin bunu talep ettigi diisiincesini yerlestirmeye ¢alismistir. Oysaki bu
konu hakkinda goristiigiimiiz ve konu ile ilgili diisiincelerinde isminin verilmesini
istemeyen B kisisi, dergilerin onlardan soyunmalarini talep ettigini ve onlarin da
soyunmay1 sohrete giden bir basamak olarak kullandigini agiklamistir. Dergiler de
tipk1 yapimci ve yonetmenler gibi kadin oyunculara sohrete giden yolun ¢iplakliktan
gectigini empozeetmis, fakat bunun onlarin riza ve istegiyle oldugu izlenimini

vermiglerdir.
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Gorsel-75: Film Magazin, Y1l: 1946, Say:: 3 Gorsel-76: Veniis, Y1l: 1957, Say:: 6

Yerli kadin oyuncular kirkli yillarda sinema dergilerinde mayolu pozlar
vermeye baglar. Ellilerde yerli sinemada erotizm, cinsellestirilmis kadin bedenleri
daha sik kullanilir. Yerli kadin oyuncular mayolu fotograflarla goriintiilenirken
yabanci oyunculardaki ¢iplaklik dozu artar. Hem filmlerde ‘“soyunmayan” kadin
oyuncular, hem de filmlerde rol almaya ¢alisan oyuncu adaylar1 dergilere soyunmaya

baslar.
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Yerli sinema, tamamen ¢iplak kadin bedenini kullan(a)mazken otuzlu yillarda
yayinlanan Bildircin ve Allo Allo gibi mizah dergileri ¢iplak kadin fotograflari
yaymlamistir (Ozdes, 1956). Bu yaymlarin Tiirkiye’de pin-up girl’iigiin baslangici
oldugu disiiniiliir. Pin-up girl’i yar1 ¢iplak veya ¢iplak giizel kadin fotografi olarak
tanimlayabiliriz. Bu fotograflarin ¢ogunda kadin bedeni bastan c¢ikarici, disidir.
Sevim Odabas’a gore bedenler toplumsal gercekligin mikrokozmosudur. Beden
soluk aldig1 zamanin, kiiltiiriin tan1g1 ve simgesidir. Beden, toplumsal yapidaki ¢esitli
degerlerin, degisimlerin, taleplerin ve arzularin gériindiigii alanlardan biridir. Parmak
izi, boy, pos, oturup kalma, ylirlime, giyinme ve siislenme gibi farkli ve bu anlamda
her daim biricik fail olan beden, 6zelde de kadin bedeni her toplumsal déonemde
cesitli algi, sdylem, kurum, mekéan ve pratiklere muhatap olur. Modern toplumda
bedenlerin, ozellikle kadin bedenlerinin muhatap oldugu algi, sdylem, kurum,
mekan, pratik ve deneyimler farklilasir ve ¢esitlenir. Toplumsal yapidaki degismeleri
yansitan bu sdylem, kurum, mekan ve pratiklere 6zneler, 6zelde de kadinlar degisik
algi, ihtiya¢ ve beklentilerle dahil olur (Odabas, 2005, s. 153). Kadinlar agisindan
kadinligin, erkeklere de ideal erotik kadinin temsili olarak pin up’larin, altmislara
kadar dergilerde ayak bilek oOl¢iisiinden gogilis ¢evresine kadar tiim oOlgiileri verilen

ideal kadinin erotik gostergesi oldugu diisiintiliir.

Maria Elena Buszek’e goére pin up, sadece erkeklere yonelik tatmin
malzemesi degil, kadinlarin kendi cinsel nesnelligindeki tatmini bulma ve agiklama
modelidir (Buszek, 2006, s. 12). Baska ifadeyle Buszek pin up’a salt eril degil, ayn1
zamanda disil bakisla da bakar. Clinkii yazar, pin up’in sadece heteroseksiiel erkekler
i¢cin bir kigskirtma, bastan ¢ikarma olusturmadigini, ayn1 zamanda “gercek kadinin”

kendi erotik farkindaligini cesaretlendirdigini ve yansitilan bu rolii reddetetme
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egilimine gegebilecegini savunur. Fakat pin up’lar sadece erkeklere haz vermeyi
degil, kadinlarin kadinlik arzularim1 ve cinselligini toplum goziinde kesfetmesini
saglasa da bu kesfediste kadinin cinsel obje rolii devam ettigi i¢in pin up’lara bakan

kadin okur-seyirciler eril bakisla kendi kadinlik arzularini goriirler.

Beden tiim gorsellik diinyasinin en temel dayanaklarindan birisidir, bedeni
vazgecilmez bir ara¢ olarak segip, kullanan (Kahraman, 2010, s. 53) en 6nemli
medyalardan biri de sinemadir. Gorsellik diinyasi bir cinsellik diinyasidir, ¢iinkii
gorsellik hem bedeni hem de onun igerdigi erotizmi her diizeyde kullanir. Gorsellik,
skopofili yani izleme hazzina dayanir. Secilen bedenlerin igerdigi gorsellik ve tersi,
yani gorselligin igerdigi bedenler dogallig1 igeren bir estetigi vurgulamaz. Onceden
tasarlanmis, mekanik bir estetigin araci olarak kullanilan bedenlerdir (Kahraman,
2010, s. 53). Baska ifadeyle 6nce estetik deger, yani ideal olana karar verilir, sonra
da o ideale uygun bedenler se¢ilip, gosterilir. Ellilerin sonuna dogru artan yerli pin-
up’lar bu tarihe kadar dergilerde ideal kadinda olmasi gereken Olgiilerin viicut

bulmus halidir.
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HAFTANIN
PANORAMASI,

AUAR 9AZDI9SA , Bo2sun L.

0 G5kt Sths.
Gorsel-79: Perde, Yil: 1965 Gorsel-80: Perde yil: 1964, Girsel-81: Perde yil: 1964,
Say1: 45 say1: 28 say1: 63

Dergilere pin-up pozu veren Sevda Ferdag, Leyla Sayar, Devlet Devrim,
Mine Soley gibi pin-up oyuncularin, verdikleri pozlarla mi yoksa filmlerde
canlandirdiklar rollerle mi pin-up’liklarini mesrulastirdiklar1 oldukga tartismali bir
konudur. Inceledigimiz dergiler ve gdriismelerden yola cikarak kadin oyuncularin
perdede yer almak igin pin-up pozlar verdikleri sdylenebilir. Sadece sinemada yerini
korumak i¢in degil, sinemada yer alabilmek i¢in de bir¢ok oyuncu aday1 dergilere
pin-up pozlar verir. Bagka ifadeyle sinemada yer almak, yerlerini koruyabilmek igin
soyunmuslardir. Sinema dergilerine pin-up pozlar verenler arasinda soyunan kadin
kategorisi olusur. Artist dergisinin 1965 yilinda yayinlanan “Soyunmak inhisardan

kurtuldu: Artik herkes soyunuyor” baslikli haberinde diinya sinemasinin ¢iplakliga
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genis yer vermesine “memleket filmciligimiz”in ilgisiz kalmadigi duyurulur. Fakat
yabanci sinema yildizlarinin “usturuplu, konunun gerektigine” goére soyunmasina
karsin “bizde” gerektirsin veya gerektirmesin ¢iplakligin kullanilmasindan sikayet
edilmistir. Filmlerdeki ¢iplakliga seyircinin ilgisiz kaldigi, ¢linkii seyircilerin
oyuncularin soyunmasinda estetik aradiklari, fakat filmlerin cogunun koétii rejilerden
dolay1 estetikten yoksun oldugu iddia edilmistir. Habere gore estetik acidan kotii
filmlerde siirekli soyunan oyuncular, seyircinin takdirini kaybetme tehlikesiyle karsi
karsiyadir. Uzun siire Tiirk sinemasinda soyunan oyuncu vamp, soyunmayan da saf
geng kiz olarak algilanmistir. Kadin yildizlarin da cogu saf genc¢ kiz rollerinde

oynadiklari i¢in filmlerde soyunmay1 uzun siire reddetmislerdir.

Yesilcam sinemasinin geleneksel tiplerinden biri de aseksiiel saf genc kiz
tipidir. Bu tip, cinsiyet olarak kadindir, kadinliginin bilincindedir, sevdigi erkegi elde
etmek icin kadinligini kullanir ama en giiclii silahi, masumlugu, el degmemisligi,
bekareti, sirinligi ve melodramik ezikligidir (Scognamillo ve Demirhan, 2002, s. 27).
Saf geng kiz, disidir ama soyunmaz, tahrik etmez. Filmlerde ¢ogunlukla ¢atisma, saf
temiz kizin cinselligi, bekéretiyle ortaya g¢ikar. Baska ifadeyle bu filmlerin odak
noktasi saf kizin bekaretidir. Kotii adam saf kizin bekaretinin pesindedir, kotii kadin
da saf kizin bekareti lizerinden planlar kurar. Dergiler bu tiir rollerde oynayan kadin
oyunculara soyunmanin bir sanat olup olmadigini, sordugunda Belgin Doruk, Tiirkan
Soray ve Fatma Girik hayir cevabini vermistir. Ug oyuncu da yerli sinemadaki
ciplakligin acemice yapildigini ifade ederken Leyla Sayar ve Suzan Avci

soyunmanin sanat oldugunu savunmuslardir (Soyunmak Bir Sanat midir? , 1965).
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Gérsel-82: Perde yil: 1967, say1 11

Perde dergisinin 1967 yilinda yayinlanan on birinci sayisindaki “bunlar da
bizim seks bombalarimiz” baglikli haberinde Nuran Aksoy, filmlerde kadin
oyunculari, bolge isletmecileri ve tasra seyircileri i¢in soyduklarini bazen de
yonetmenin kendisi i¢in soyundugunu agiklar. Yonetmenin filmde kullanmamasina
ragmen ¢iplaklik ve sevisme sahnelerini kendi i¢in ¢ekmesi Yesilgam’da bilinen bir
gerceklik olarak normallestirilmistir. Dergilere gore yapimecilarin cinsel igerikli ve
soyunan kadin filmlerine bagvurmalarinin nedeni altmislarin ikinci yarisindaki
“kriz”dir. Daha ¢ok seyirci ¢ekmek, kar etmek i¢in yapimcilar, cinsel icerikli, ¢iplak
kadin bedenli filmler ¢ekmistir. Kullanilan igerik ve bedenler seyirci isteklerine gore

degiskenlik gostermistir.

Perde dergisinin 1967 yilinda yayinlanan kirk besinci sayisindaki “soyunarak

meydan okuyor” baglikli haberinde ve 1968 yilinda yaynlanan kirk yedinci
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sayisindaki “sinemamizin gedikli vamplar1” baslikli haberlerinde de Yesilcam’in ilk
ciplak kadini olarak Neriman Koksal gosterilmistir. Habere gore Koksal’in “siyah
kombinezonundan tasan iri memeleri” Anadolu’da dillere ve goniillere taht
kurmustur. Fakat altmislarin ikinci yarisindan sonra Anadolu seyircisinin ¢iplaklik
anlayis1 degismistir, seyirci artik “cebine raki sisesi koyup, sinemaya ¢iplak kadin
seyretmek icin” Sevdag Ferdag filmlerine gitmektedir Baska ifadeyle seksapellik
kriteri kumral, ir1 yar1, “tereme peyniri gibi beyaz” Koksal’dan, esmer, zayif ve sert,
Halit Refig’in ifadesiyle “donanma” gibi Ferdag’a ge¢mistir (Capa, 2013). Bagka
ifadeyle Yesilgam Oncesi erotizmin gdstergesi siyah kombinezondan i¢ ¢amasirina,
hatta yar1 ¢iplakliga doniisiir. Saf kiz tipindeki tek tiplilige kars1 kotii, vamp, femme
fatale tipinde gesitlilik s6z konusudur. Bu ¢ok ¢esitlilik, rolii canlandiran kadin

oyuncu ile ilgilidir.

mxsbmnm son yillard=a selks
sovuaniuap GSSkizln
ialixs

Gorsel-83 Artist, Yil: 1964, Say1: 33
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Sinema dergilerine baktigimizda sinemada yer almak isteyen bir¢ok kadin
oyuncu ve oyuncu adaymin dergilerde soyundugu goriintir. Ciinkii 6zellikle
Yesilcam doneminde sinemada yer almak icin iki yolun oldugu ile ilgili
olusan/olusturulmus algi vardir: bu algilardan ilki arkasinda gii¢lii bir erkegin olmasi,
digeri de soyunmadir. Arkasinda gii¢lii bir erkek olmayan oyuncu ve oyuncu aday1
care olarak dergilerde ve filmlerde soyunmayi bulur. Perde dergisinin 1965 yilinda
yayinlanan yirmi ikinci sayisindaki “Pervin Par, Sohret, Para ve Ciplaklik” baglhikl
haberinde Par’in oyunculuk hayatinin inis ve ¢ikislart anlatilir. Haberden yola
¢ikarak oyuncunun hayatinda sinema sektoriinde bir erkek varken soyunmasina gerek

kalmadigi, fakat tek basinayken filmlerde soyundugu anlasilir.

Dergiler de ellerindeki bu malzemeyi sanki sinemanin olmazsa olmaz kurali
olarak sunup kadin bedeni {izerinden ¢iplakligi normallestirip, giindelik hayatin bir
pargasi haline getirir. Bu normallestirme iki temele dayamir. ilki, dergilerin iki ana
hedef kitlesinden biri olan bekar/yalmz erkeklerle tirajin1 artirmak. ikincisi de yine
bu erkeklerin tercih ettigi liclincli siif filmlere oyuncu adaylari sunmaktir. Oysaki bu
ciplaklik sadece erkek seyirci-okurlara degil kadinlara da bir seyler sdyler.
Altmiglara kadar Olgiileri verilen bedenlerin nasil sunulacagini gosterir. Ellilerde
ideallestirilen viicutlar altmislarda dergi ve perdede sunulmaya baslar. Yetmislerden
sonra kadin yildizlarla yeni sunum gosterilir. Altmiglardaki pin-up girl tarzi
oyuncularin  sunum/sunulusu tamamen erkekleri cinsellige davet ederken

yetmislerdeki davetin 6n hazirligini gosterir.
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Perde dergisinin 1967 yilinda yayinlanan onuncu sayisindaki “bunlar da
bizim seks bombalarimiz” baslikli haberinde Mine Soley, fotograflarinin asili oldugu
bayilerin Oniinde genglerin kuyruk oldugunu iddia eder. Pin up’lar pornografik
imgelerden daha iistii kapal1 bir cinselligi cagristirdigr icin toplumsal tabanda daha
fazla kabul goriir. Bu tarz goriintiiler seks eylemi ile hem ilgili hem de ilgisiz
oldugundan, bagka ifadeyle eylemden ziyade eyleme hazirlik olarak goriildiiglinden
toplumda pornografik imgelerden daha fazla kabul goriirler. Goriisme yaptigimiz, bu
konu ilgili goriiglerinde isminin verilmesini istemeyen A kisisi ellilerden sonra
sinema dergilerinin o6zellikle i¢ go¢ ile sehre yerlesmis erkekler tarafindan
mastiirbasyon araci olarak kullanildiklarini ifade etmistir. Dergiler bunun farkinda
olduklart i¢in de sikca “ciplak” kadin fotograflarina yer vermistir. Yetmislerde
sinemalar, mastiirbasyon mekanlar1 haline doniisiir, bdylece mastilirbasyon,
dergilerden sinemaya gecer. Cihan Demirci’ye gore Tiirk sinemasinda altmish
yillarda {istii ortiilii baslayan seks olgusu, yetmislerin basinda oOrtiisiiz ama olg¢iili
iken yetmiglerin sonlarina dogru hem ortiisiiz hem de 6lgiisiiz bir hal aldigi igin
bir¢ok geng, cinselligi ilk kez bu filmlerde goriip giindelik hayatlarina aktarmiglardir

(Demirci, 2004, s. 29, 32).

Tirk sinemasinin baglangi¢ yillarinda kadin bedeni iizerinden erotizm
cogunlukla oryantal, gobek dansiyla sunulmustur. Tiirk sinemasinda basglangicindan
itibaren dans ve oryantal kostimiin kiskirticiligr filmlerdeki erotizm ¢itasim
yiikseltmeye yardimci olur. Filmlerde oryantal dans ve dansézler bazen basrollerde
bazen de yan rollerde yer alir. Semra Yildiz, filmlerde bazen sadece arka plandaki
dansoz (Aglayan Kaya, Hicri Akbash, 1957), bazen yan roldeki oyuncu (Ah Bir

Zengin Olsam, Sirr1 Giiltekin, 1971), bazen de sadece danséz (Alevii Yillar, Mehmet
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Dinler, 1968) olarak yer alir. Yildiz gibi Aysel Tanju, Ozcan Tekgiil de filmlerde
once dansoz olarak sonra yan rollerde yer almislardir. Oryantal ile sunulan dans ve
erotizm, altmigh yillarda yerini striptize birakir. Givanni Scognamillo ve Metin
Demirhan’a gore sinemadaki ilk striptizi Oliim Perdesi (Atif Y1lmaz, 1960) filminde
Leyla Sayar yapar (Scognamillo ve Demirhan, 2002, s. 85). Sayar daha sonra

sahnede de striptize'®® devam eder.

199 Cinsel ¢agrisimli soyunma olarak tarif edebilecegimiz striptiz, erotik bir gosterim seklidir. Leyla
Sayar disinda da baz1 kadin oyuncular, altmigl yillarda kuliiplerde striptiz yaparlar. Kadin oyuncularin
striptizi segme nedeni yarim saatlik bir gosteride bir filmlik iicreti pesin olarak almalaridir. Dans ve
erotizmin bir baska gostergesi pavyon ve gazinolardir. Mekan olarak pavyon ve gazinolar eglenceyi
fakat erotik bir eglenceyi ¢agrigtirir. Ellilerin baginda eglenme mekani olarak goriilen pavyon,
altmiglardan sonra diisme, distiriilme yeri olarak goriiliir. Filmlerde ana karakterlerin bol neonlu
sokaklarda, pavyonda goriilmesi, diislisii cagristirirken gosterisli sahnedeki, gazinodaki goriintiisii
yikselisgi ¢agristirir. Oyuncular agisindan baktigimizda altmiglarin ikinci yarisindan sonra perdedeki
bir¢ok oyuncu, gazinolarda ¢alismaya baslar. Bu oyuncular i¢in gazinolarda ¢aligma, pesin para, satin
alinan ev olarak goriilirken aslinda sinema yap(a)mamanin gostergesidir. A grubu yildizlar,
yildizliklarini siirdiirebilmek ve goz oniinde olmaya devam etmek igin gazinoda g¢alisirken, bagka
ifadeyle yerini korumak icin gazinoda ¢alisirken A grubu yildiz ol(a)mayan veya onlarla miicadele
edemeyen bir¢ok oyuncu da dnce gazinolarda sonra da pavyonlarda calismaya baslar. Gazinolardan
pavyona diisme, oyuncular i¢in de bir “diislisiin” gostergesidir. Seyredilmemenin, talep edilmemenin
ya da ucuza seyredilmenin gostergesidir.
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Gorsel-84: Sehrazar*"™ Gorsel-85: Suclular Aramizda™™

Cinsellestirilmis kadin bedenleri, filmlerdeki vamp, femme fatale kadinlar ile
gosterilir. Bu baglamda cinsellestirilmis kadin bedenine en iyi 6rnek Leyla Sayar’dir.
Gerek filmlerde oynadigi rollerde Sehrazat (Halit Refig, 1964) filmindeki yiiziindeki
siyah maske, Suclular Aramizda (Metin Erksan, 1964), Bes Seker Kiz (Osman Seden,
1964) gibi filmlerde giydigi siyah i¢c ¢amasirlar1 ve kostiimler Oliim Perdesi (Atif
Yilmaz, 1960) filmindeki manken karsisinda yaptig1 striptiz ve tabanca gosterisiyle

gerekse donemin sinema dergilerine verdigi pozlarla Sayar, bir seks fetisi haline

Y70 Film ile ilgili gorsel,
https://www.google.com.tr/search?q=Su%C3%A7lular+Aram%C4%B1zda&biw=1366&bih=643&s0
urce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjvkcnLxoXSAhWJExoKHdukAzQQ _ AUICCgD#tbm=
isch&gq=%C5%9Fehrazat+1964&imgrc=0fB-5J_FkBVRyM: sitesinden alinmistir.

Y1 Film ile ilgili gorsel,
https://www.google.com.tr/search?q=Su%C3%A7lular+Aram%C4%B1zda&biw=1366&bih=643&s0
urce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjvkcnLxoXSAhWJIExoKHdukAzQQ_AUICCgD#imgr
c=2wuY0-Gw1Y92IM: sitesinden alinmustir.
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https://www.google.com.tr/search?q=Su%C3%A7lular+Aram%C4%B1zda&biw=1366&bih=643&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjvkcnLxoXSAhWJExoKHdukAzQQ_AUICCgD#tbm=isch&q=%C5%9Fehrazat+1964&imgrc=ofB-5J_FkBvRyM
https://www.google.com.tr/search?q=Su%C3%A7lular+Aram%C4%B1zda&biw=1366&bih=643&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjvkcnLxoXSAhWJExoKHdukAzQQ_AUICCgD#tbm=isch&q=%C5%9Fehrazat+1964&imgrc=ofB-5J_FkBvRyM
https://www.google.com.tr/search?q=Su%C3%A7lular+Aram%C4%B1zda&biw=1366&bih=643&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjvkcnLxoXSAhWJExoKHdukAzQQ_AUICCgD#tbm=isch&q=%C5%9Fehrazat+1964&imgrc=ofB-5J_FkBvRyM
https://www.google.com.tr/search?q=Su%C3%A7lular+Aram%C4%B1zda&biw=1366&bih=643&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjvkcnLxoXSAhWJExoKHdukAzQQ_AUICCgD#imgrc=2wuYo-Gw1Y92lM
https://www.google.com.tr/search?q=Su%C3%A7lular+Aram%C4%B1zda&biw=1366&bih=643&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjvkcnLxoXSAhWJExoKHdukAzQQ_AUICCgD#imgrc=2wuYo-Gw1Y92lM
https://www.google.com.tr/search?q=Su%C3%A7lular+Aram%C4%B1zda&biw=1366&bih=643&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjvkcnLxoXSAhWJExoKHdukAzQQ_AUICCgD#imgrc=2wuYo-Gw1Y92lM

gelir. Sayar disinda Devlet Devrim ve Sevda Ferdag gibi bircok oyuncu hangi rolde
oynarsa oynasinlar erotizm, cinsel c¢agristm onlarn takip etmistir. Bunun

nedenlerinden biri oyuncularin dergilere verdigi pin-up pozlardir.

Yesilgam doneminde vamp, femme fatale’lerle verilen erotizm, yetmislerde
farkli boyuta geger. Yesilcam sinemasi yetmisli yillarin ortasindan itibaren varligini
hissettirmeye baslayan “6teki” seyirci i¢in avantiir, seks ve fantastik filmler {iretir.
Bu tiir filmler, kendi seyirci kitlesini, yi1ldizlarin1 ve sablonlarini olusturmustur.172 Bu

filmlerde ortiik, gizli, mistik erotizm yerini salt cinsellige, pornografiye birakir.
2.1.2.2.2. Alindan Silinmeyen Leke: Seks Yildizhg:

Sinemanin biiyiisii, perdede gordiiklerini yasama isteginden kaynaklanir
(Kahraman, 2010, s. 72). Bu istek ayni zamanda sinemayi bir cinsellik alanina
dontistiirlir. Yetmisgler, Tiirk sinema tarihinde seks furyasi olarak tanimlanan bir
doneme ev sahipligi yapar. Bu donem ayni zamanda Tiirkiye’nin cinsellik tarihi,
cinsellik kiiltiirli, bagka ifadeyle cinsellik yazimi i¢in de 6nemlidir. Fakat bu donemi
yazarken Ozellikle bu donemdeki kadin oyuncular/yildizlarla ilgili yazilar
yazildiginda ister istemez yazinin cinsellestigi, erillestigi goriiliir. Bunun iki nedeni
oldugu diisiilmektedir: ilki dénemle ilgili kaynaklarin hepsinin erkek yazarlardan
¢tkmis olmasi, ikincisi de bu donemde cinsel esitligin 6tesinde tamamen eril bir
cinselligin 6n planda tutulmus olmasidir. Calismanin amaci Tiirkiye’nin cinsellik
tarthi ve kiltliriinii arastirma olmadigindan odak nokta, yetmisli yillarda 6n plana
cikan kadin oyuncular, kadin yildizlardir. Caligmada cinsellik tarihi ve kiltiirii ile

ilgili tartismalar donemin panoramasini ortaya ¢ikarmak ic¢in kullanilacaktir.

172 By dénemde sadece bu tiir filmler degil, sanat degeri yiiksek, saglam Sykiilerin anlatildigs, ¢ok iyi
oyunculuklarin sergilendigi filmler de yapilmustir.
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Her {ilke, sinemasinda cinselligi, erotizmi kullanir, ¢iinkii aski, agk iliskisini
anlatan her sinema, cinselligi ve erotizmi kullanir. Bu kullanim, {ilkenin iginde
bulundugu kiiltiirden, gelenekten, inangtan, siyasi atmosferden ve ekonomik yapidan
kisaca o iilkeyi olusturan her katmandan etkilenir. Fakat degismeyen bir sey vardir ki
o da sinemada ¢iplak kadin bedeninin her donemde gise garantisi olmasidir. 1917
yilinda Peng¢e (Sedat Simavi) ile Osmanli perdesine yansiyan cinsellik, Miirebbiye
(Ahmet Fehim, 1919) ve Binnaz (Ahmet Fehim, 1919) ile devam eder. Bu ii¢ filmde
de cinsellik, nemfomanik karakterlerle baska ifadeyle doyumsuz kadinlarla verilir.
Cinsellik, kirklara kadar nemfomanik ve vamp kadinlarla verilirken Sehvet Kurbani
filmiyle cinsellik, gizem ve erotizmle Tiirk sinemasi perdesinde yerini alir. Kadin
bedeni iizerinden erotizm, daha sonra tarihi filmlerle verilip, dram ve melodramlari
da icine alarak devam eder. Altmish yillarda Metin Eksan’in Suc¢lular Aramizda
(1964) ve Sevmek Zamam: (1965), Halit Refig’in Haremde Dért Kadin (1965) ve
Sehrazat’1 (1964), Atf Yilmaz’in Harun Resid’in Gozdesi (1967) ve Oliim Perdesi
(1960) gibi filmlerinde erotizm, fanteziyle bulusur. Yetmislerde artik erotizm ve
fantezi baska boyuta, soft core’a, sonrasinda hard core’a geger. Seksenlerde artik
sinemada bir yandan Miijde Ar filmleriyle 6zgiir kadin ve cinsellik konulu filmler,
Ote yandan erobeskli filmler yapilir. Calismanin bu bdliimiinde yetmislerin ikinci
yarisinda baslayan soft core ve hard core filmlerde oynayan kadin oyuncular ve bu

oyuncularin yildizliklar1 tartisilacaktir.

Tiirkiye, 1972 yilinda 300 filmle diinyada en ¢ok film {ireten iilkeler arasina
girer. Bu, 1500°e yakin sinema salonu bulunan, her yil 200°den fazla yabanci film
ithal eden bir iilke i¢in biiyiik bir rakamdir. Yapimcilar kar etme degil, sinemalarda

hafta bulma sorunu ile kars1 karsiya kalmistir. Maliyeti daha yiiksek olan renkli film
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cevirenler ile biiylik sehirlerin birinci smif salonlarin1 aralarinda paylasan
kombin/ayaklar piyasay1r ¢ikmaza sokar. Bu durumda biiyiik kentlerin ikinci ve
tictincli simif sinemalar1 ve Anadolu’nun kii¢iik kent ve kasaba sinemalar1 ig¢in
cevrilen Ozel film tiirleri dogar: Seks filmleri. Seks 0Ogesinin abartili sekilde
sunuldugu, seks-polisiye, seks-avantiir, seks-giildiiriileri, kisaca soft core’lar,

cevrilen toplam film sayisinin iigte ikisi kadardir (Cos, 1972, s. 4).

Yesilgam doneminin ergenlik yillarinda yapilan soft core ve hard core
filmler, toplumun bazi kesiminin cinselligi, en azindan gorerek rahatlamasina aracilik
etmistir. Yapimci, oyuncu ve yonetmenlerine gore Yesilcam doneminde iiretilen
ozellikle ¢iplak kadin bedenlerinin sergilendigi filmler tiir olarak cogunlukla seks
degil, giildiiri, avantiir, macera veya melodram olarak kabul edilse de soft core
olduklar1 diisliniilmektedir. Miistehcen, erotik, seks ve porno kategorilestirmesi,
filmlerdeki cinsellik anlayisina, yonetmenin teshir anlayisina ve oyuncunun bu
ikisini gosterme becerisine gore yapilir. Bu baglamda Yesilcam doneminde yapilan
ve genel olarak “seks filmleri” olarak tanimlanan filmlerin ¢ogunu, hard core olmasa
da miistehcenlik, erotizm, seksi barindirdigi ig¢in soft core olarak tanimlamak
mimkiindiir. Soft core olarak tanimlayabilecegimiz bu filmlerden Once sevisme
sahneleri ve kadin bedeninin belli bélgelerinin ¢iplak gosterildigi — Ki bu bolgeler
memelerdi- tarihi, fanstastik ve avantiir filmler vardi. Erkek karakterlerin ekseninde
donen bu filmlerde, kahramanligin gosterildigi bir boyut da cinselliktir. Gosterim
sirasinda ¢iplak kadin bedeni sik¢a kullanilmistir. Bu erotik ve miistehcen
goriintiilenme yetmislerdeki soft core filmlerinin zeminini hazirlamistir. Kentin
liimpen kesiminin yerlestigi mahallelerde gosterilen bu filmler yetmislerde sehrin

neredeyse tamamini kaplar. Cihan Demirci de bu tiir filmlerin seyircisinin sadece
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liimpen kesimden olustugu yargisina karsi c¢ikar. Demirci’ye gore bu filmlerin
liimpen izleyicisi tabii ki ¢ok fazla olmustur ama goz ardi edilemeyecek bir oranda
meslek sahibi, belli bir kiiltiir birikimi olan insanlar da bu filmleri fazlasiyla izlemis
ve hatta tutkunu olmustur (Demirci, 2004, s. 117). Bu tiir filmlerin kentin disindaki

mahallelerden merkeze dogru yayilmasi Demirci’nin varsayimini destekler.

Giindelik hayatta yasanilan gerilimler, stres, izleme edimiyle alinan hazla
atilir, iilkenin sert bir siiregcten gectigi ve yonetimde Milliyet¢ci Cephe’nin oldugu
yetmisli yillarda hard core ile soft core filmlerin yayilmasinin bir nedeninin de bu
oldugu diistiniilmektedir. Giindelik hayattaki gerginlik ve stresten kurtulma, ruhsal
rahatlama ve bosalma, bastirilan duygular1 tatmin etmek i¢in bu filmler kadin
bedenlerini kullanmistir. Bernhard Roloff, Georg Seeplen ve Claudius Weil’in ifade
ettigi gibi erotik filmler, pornografiklerin aksine, ne ahlakin {izerindeki basinci
azaltic1 bir siipab, ne de ahlak anlayisina karsi ¢ikan bir protesto, bir muhalefettir. Bu
filmler dogrudan ahlakin —basing ve baski altindaki ahlak anlayiginin- ifadesidir
(Roloff vd., 2008, s. 121) Baska ifadeyle Tiirkiye’de erotik sinemanin dogusunun

yetmislerde olmasi tesadiif degildir.

Tiirkiye’de baslangigta soft core, sinemada bir tiir olmaktan 6te, daha ¢ok bir
alt-tiiri temsil etmistir. Bu baglamda, Tiirkiye’de yetmislere kadar soft core veya
erotik sinemadan ¢ok, sinemada erotizmden so6z edebiliriz. Donemin kadin
yildizlariin dekolteli bir elbise ile goriintiisii, dans edisi, seyircinin goziinde diger
sahnelerden farkli bir noktaya yerlesir. Aile tarzi erotizm olarak ifade edebilecegimiz
bu erotizmle hem kadin seyirci hem de erkek seyirci bastan ¢ikarilir. Kadin seyirci

hem kadin hem de erkek goziiyle kendine bakar. Kadin yildiz1 kendisine rol model
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olarak secer. Yetmislere kadar avantiir/seks filmleri disinda birinci ve ikinci smif
filmlerdeki erotizm, donemin kadin yildizlariyla verilmistir. Tiirkan Soray’in 1slak
dudaklarina, Fatma Girik’in gogiis dekolteli elbisesine, Selda Alkor’un goézlerine
yapilan zoom hem kadin hem de erkek seyirciyi farkli bir boyutta erillige ve disilige
tasir. Bagka ifadeyle yetmislere kadar sinemada bir yar1 ¢iplaklik, yar1 ortiili bir
erotizm vardir. Filmlerde o6zellikle kadin ve erkek bedenleri yar1 c¢iplak sekilde
gosterilmistir.  Yetmislerin ikinci yarisindan sonra Yesilgam’in odak noktasi
cinsellik, seks olur. “Seks furyasi” olarak tanimlanan donemde artik kadin bedeni
tamamen c¢iplak olmasina ragmen erkekler halen yari ¢iplaktir. Tiirk sinemasinin,
ekonomisi, film iiretim sistemi, anlatis1 kisaca her alaninda hissedilen erillikten
dolay1, erkekler seks filmlerinde bile tamamen ¢iplak gosterilmezler.'”® Filmlerde

artik sadece kotii kadinlar degil, iyi kadinlar da soyunmaya baslar.

Soft core filmlerinde seyirci, kaba gergeklikten arindirilmis, fantezi yiikli
dramatik boyutu olan &yki ister. Zaten soft core’da da en 6nemli 6ge fantezidir
(Auty, 1985, s. 6). Fakat yetmislerdeki soft core seyircisinin, 6ykiiden ziyade fantezi
hatta sadece eylemi, c¢iplak kadin bedeni ve bu bedenin fantezide yer alis bigimini
gorme isteginin oldugu disiiniiliir. Tiirkiye’de yetmisli yillarin ilk yillarinda seyirei,
komik sevisme sahneleri, kotli giildiiriiler, konular1 seksiiel rastlantilardan olusmus
kaba avantiir, dram ve macera filmleri bagka ifadeyle soft core’lar izlerken,

yetmislerin sonlarina dogru parga yani hard core sahneleri izler.

1% Erkek bedeninin salt, erotik bir nesne olarak sunulusunu daha ¢cok 2010’dan sonra televizyon
dizilerinde gérmekteyiz.
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Gorsel-86: Perde, Y1l: 1970, Say1: 35 Gorsel-87: Perde, Y1l: 1970, Say1: 36-9

Donemin bir¢cok sinema dergisi yetmisleri, seks ¢agi, seks devrimi olarak
tanimlamigtir. Diinyadaki “seks salgininin” Tiirkiye’ye bulagsmasiyla seks filmleri ve
seks sahnelerinin arttig1 iddia edilmistir. Yaptigimiz goriismelerde ellilerde artan ig
goc ile yalniz/bekar erkeklere yonelik bu tarzda filmlerin yapildig: ifade edilmistir.
Bu filmler seks filmleri veya pornografi degil, ¢iplak kadinlarin gortildiigi, sevigsme
sahnelerinin oldugu “Yilmaz kadinlar1 sever, erkekleri dover” tarzda avantiir
filmlerdir. Yetmislerle birlikte erotik film tiiriiyle seks ve pornografiden olusan
filmler yapilir. Dergiler bu durumun bir sug, suclunun da 1968’den sonra diinyadaki
cinsel ozgiirliikk oldugunu savunmustur. Altmiglardaki tarihsel filmlerdeki ¢iplakligin

dozu yetmislerdeki ¢izgi roman uyarlamalari, fantastik filmlerle artar. Bu artigla

264



altmigh yillarda perdede sikga gosterilen dekolteli gogiisler, 1slak dudaklar,
yetmislerde yerini tamamen ¢iplak bedene birakir. Ciplak bedenlerini perdede sunan

kadin oyuncular yeni bir oyuncu tiiriinii olusturur: seks yildizi.

Oynadiklar1 filmlerden dolay1 seks yildizi olarak anilan kadin oyuncular
arasinda Mine Mutlu, Arzu Okay, Zerrin Egeliler, Figen Han, Melek Gorgiin, Karca
Kaan, Elif Pektas, Seher Seniz, Feri Cansel gibi sinemaya bu furyadan oOnce
baslayanlar oldugu gibi, Zafir Seba, Alev Altin, Zerrin Dogan, Dilber Ay, Necla
Fide, Funda Giirkan gibi, sinemaya Soft core ile baslayanlar da vardi. Bu oyuncular

arasinda Zerrin Egeliler ve Arzu Okay donemin yildizlar olurlar.

Arzu Okay, 1977 yilinda Ses dergisi muhabiri Semta Tiirk¢li’ye verdigi

ropotajda, “seks y1ldiz1” olma siirecini su sekilde anlatir:

Lise Ogrencisiydim. Bir gazetenin a¢tigi Sinema Giizeli
yarigsmasina katildim. Birinci oldum. Ardindan Avrupa’daki
yarismada 4. oldum... Dikkatleri ¢ekmistim... Onemliydim.
Calan telefonlar, sdylenen isler biiyiiliiyordu beni. Her sey bu
denli giizel gidecek sanmistim... Ama Yesilcam’da
gariplikler baglamisti. Starlar boy gdstermez olmus, ikinci
sinif girketlerin ‘motor’ sesleri baslamisti. Ya oyuncu
olacaktim ya da ag¢ kalacaktim... Setlerde soyun sesleri
yiikseliyordu. Ne bir ol¢iisii ne bir smir1 vardr ¢iplakligin.
Verilen komuta uyan tipki bir robot gibiydim... Tam iki yil
seks yildizlig1 yaptim. Bakislar degismisti bana. Sokakta
yirlirken bile yan gozle siiziiyorlardi beni. Oynadigim
yiizlerce filmin adi sdyleniyordu arkamdan... Evet bu kotii
damgayr yemistim. Geri doniislim hi¢ yoktu...(Tirket,
1977).

Arzu Okay Saklambag¢ gazetesinde 1970 Tirkiye Sinema Kraligesi segilmis,
furyadan Once sinemanin masum yiizlii kiziydi. Okay, oynadigi seks filmleriyle

masum kiz soyunmaz ve sevigmez mitini yikmistir (Yakin, 2002, s. 221). Oyuncu, bu
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tir filmlerde oynama nedenini para ve arkasinda bir erkegin olmamasina baglar.
Kadm oyuncular arasinda Mine Mutlu oldukga farkli bir 6rnektir. Perde dergisinin
act1g1 y1ldiz yarigmasinin finalisti olarak basladig: sinemada Okay gibi masum ve saf
kiz rollerinde oynamistir. Sinemada inisli ¢ikisli basar1 grafigi c¢izen Mutlu, seks

filmlerinde oynadig1 i¢cin donemin sinema dergileri tarafindan elestirilmistir.

Gorsel-88: Ses, Yil: 1981, Say1: 43

Zerrin Egeliler de kocasi ile aralarinda gecen bir diyalogtan sonra sinemaya
baslar. Gazetede Tiirkan Soray’in oynadigi filmde 100.000 lira aldigi haberi {izerine

onun kadar makyaj yapsam onun gibi giyinsem bundan daha giizel olurum
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yorumuna, kocasinin sana bir kilo erik parasi bile vermezler, karsiligi onda oyuncu
olma istegi uyandirir. Sinemaya ilk olarak Tiirkan Soray’in oynadig1 Dila Hanim
(Orhan Aksoy, 1977) filmi ile baslar. Egeliler 1979 yilina gelindiginde tam otuz yedi
filmde oynayarak rekor kirar. Oyuncunun oynadigi filmlerden kesme-bigme-ekleme
yoluyla bir o kadar daha iiretilir. Egeliler, seks yildizliginm1 viicuduyla degil, yiiziiyle
elde ettigini, seks yildizi olacak kadar viicudunun gilizel olmamasina ragmen
seyircinin onu begendigini ifade eder. Cihan Demirci’ye gore Egeliler’in viicudu,
seks yildizligina uygun olmasa da “Tiirk erkeginin fantezi diinyasina” seslenir
(2004, s. 38, 82-84). Giyinip B veya C sinifi bir oyuncu olmaktansa soyunup seks

yildiz1 olmay1 seger.

Orhan Yakin’a gore bu tiir filmlerde oynayan kadin oyuncular arasinda
gercekten roliinii oynamaya calisan ve role seyirciyi ikna eden Zerrin Egeliler’dir
(Yakin, 2002, s. 222). Bu tarz filmlerde oynayan kadinlar, ideal/ideallestirilmis kadin
bedenine sahiplerdi, sahip olmayanlar da estetik operasyonlar veya kendilerince
gelistirdikleri tekniklerle viicutlarini ideallestirmistir.. Yilmaz Atadeniz, erotik film
oyuncularindan ilk silikon takanin, Feri Cansel oldugunu ve diger kadin oyuncularin
cogunun gogiislerini diklestirmek icin gogiislerini ten rengi sargi1 bantlariyla koltuk
altlarindan bantlayip, diklestirdigini ifade eder (Scognamillo ve Demirhan, 2002, s.

249).

Feri Cansel de Arzu Okay gibi maddi imkansizliklardan dolayr bu tiir
filmlerde oynadigini ifade eder (Basibiiytik, 1982). Cansel, bu tiir filmlerden 6nce de
ikinci smif firmalar ile calistifini, onlardan istedigi parayr soyunmasi karsiliginda

aldigim1 soyler. Oyuncuya gore “ya iyinin en kotiisii olmak, ya da kdétiiniin en 1yisi
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olmak lazimdi”. O da kétiiniin en iyisi olmayi tercih eder (Yakin, 2002, s. 220). Feri
Cansel, oyuncu dedigin her rolii oynar siarindan degil sinemada arkasinda bir erk,
bir erkek olmamasindan dolayr mecbur kaldigi i¢in bu filmlerde oynadigini soyler.
Seks filmlerinde oynayan bircok kadin oyuncu daha sonra sahneye ¢ikar. Cihan
Demirci’ye verdigi roportajda Alev Altin, seks filmlerinden sonra sahneye ¢ikmanin
bir kural gibi birbirine bagli oldugunu ifade eder (Demirci, 2004, s. 54). Perdede

kazanilan sohret, sahnede paraya cevrilir.

Tiirk sinemasinm ilk porno filmi Oyle Bir Kadin Ki dir (Naki Yurter, 1979).
Filmin kadin oyuncusu Zerrin Dogan aynm1 zamanda Tiirkiye’nin ilk porno yildizi
olarak gosterilir (Ozgiig, 1988, s. 118). Zerrin Dogan’dan sonra porno yildiz1 olarak
anilan Dilber Ay, film c¢ekimleri sirasinda vajinasina enli bant yapistirarak, hem adi
ciplakligr 6nledigini hem de bekaretini korudugunu ifade eder (Basibiiyiik, 1982).
Ay, son filmi Gece Yasayan Kadin’a (Naki Yurter, 1979) kadar bakire oldugunun
altin1 ¢izerken oynadigi filmlerin tek amacinin cinsel iliskiyi gosterme oldugunu
aciklar (Demirci, 2004, s. 75). Cihan Demirci’ye gore bu donemde yeterince
soyunmayanlarin ve “eylemden” kacanlarin yerine “hayat kadinlar1” oynatilmistir
(Demirci, 2004, s. 104). Hayat kadinlarin1 oynatmayanlar da oyunculara kanyak ve
esrar vermistir. Kadin oyuncularin c¢ogu esrar verildigi i¢in filmlerde nasil
oynadiklarint bilmemektedir. Oyuncular filmlerinin erotik oldugunu, hi¢bir filmde
“ileriye  gidilmedigini”’, porno sahnelerinin yabanct filmlerdeki sahnelerin

montajlanmasiyla filmlere eklendigini savunmustur (Demirci, 2004, s. 176, 181).
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Yesilcam profesyoneli normal bir filme seks veya ¢iplaklik eklerken furyanin
yetistirdigi yonetmen ¢ektigi seks boliimleri igin bir dykii olusturur. Ilkinde temel
olan seks goriintiileri ve ciplak sahneler, bir nevi ticari “garnitiir” gorevi goriir
(Scognamillo ve Demirhan, 2002, s. 148). Scognamillo ve Demirhan’a gore “seks
furyas1” ahlaksal zararlar1 bir yana zaten pek saglam olmayan yerli sinemanin
temellerini ve yapisini sarsar. Yeni bir seyirci kitlesi kazanirken, yerli sinemanin
belkemigini olusturan aile seyircisini kaybettirir. Seyircisi disinda ydnetmenini,
yapimcisini, senaristini, oyuncusunu ve yildizlarim1 da kaybeden Yesilcam, yeni
yonetmen, yapimci, oyuncu ve yildizlar kazanir. Bagka ifadeyle seks furyasi,
Yesilcam dahilinde, ondan beslenen kendine 6zgili bir yan sektor kurar. Bu yan
sektor, kendi haklarin1 savunur, kendi profesyonel alanini ¢izer (Scognamillo ve

Demirhan, 2002, s. 146-147) ve Melek Gorgiin, Seher Seniz, gibi kendi “yildizlarini”

yaratir. Kendi yildizlart disinda Zerrin Egeliler, Arzu Okay, Mine Mutlu, Feri Cansel
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gibi Yesilgam’in baslangic yillarinda sohreti yakalayip, daha sonra kaybeden kadin
oyunculara yeniden s6hret kapisini agar. Bu kadin oyuncular, sadece bu tiir filmlerle
giindeme gelmis ve sonrasinda bu filmlerde yakaladiklar1 iin ve sohreti unutturmak
icin kaybolmayi tercih etmislerdir. Bu yildizlarin diger yildizlarin aksine
soyunmasinin, sevismesinin bir énemi yoktur, ¢ilinkii amag¢ sadece onlar1 ¢iplak

gormektir.

Toplumda capkinlik i¢in sdylenen ve olduk¢a cinsiyet¢i olan “kadinin
yiizliniin karasi erkegin elinin kinas1” sozii, yetmislerdeki seks filmlerinde oynayan
kadinlar i¢in gergeklesir. Yildiz olma, yildiz olarak anilmak sinemada ulasilan zirve
noktasiyken yetmisli yillarda “seks furyasi” olarak tanimlanan dénemde bu tiir
filmlerde oynayan kadin oyuncular i¢in alindaki bir kara lekedir. Yildizlik, film
artistligi, oviilen, gurur duyulan sifatlarken Tiirk sinemasinda seks yildizi, seks artisti
olarak anilmak bir tiir agagilanma olarak kullanilmigtir. Dénemin mizah dergileri,
seks yildizlarina cinsiyetci lakaplar takarak asagilamaya devam eder. Arzu Okay’a,
“arzularin okeyi”, Zerrin Egeliler’e, “Zerrin memeliler”’, Mine Mutlu’ya, “Mine

butlu” gibi lakaplar takarlar.

Bir¢ok yonetmen, seks filmleri disinda bir¢ok filmde oynamalarina ragmen
bu oyuncularla ayni1 karede, organizasyonda yan yana gelmek istememis, adlarina
verilecek oOdiillere karst ¢ikmislardir (Demirci, 2004), onlara bir gesit vebali gibi
davranilmis, toplumun digina itilmislerdir. Bu sadece seks yildizlariyla kalmamus,
vamp ve seksi kadin rollerde oynayan kadin oyunculara kars1 da benzer bir tutum

sergilenmistir. Leyla Sayar’a Tiirkiye’deki film festivallerinde 6diil verilmesi tavsiye
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edilmis ama festival taradfindan kabul edilmemistir (Yilmaz Atadeniz, kisisel

goriisme, 10 Kasim 2016).

Seks yildizlig1 aslhinda bir tiir viicut yildizligidir. Seks yildizi olarak anilan
kadin oyuncular, oyunculuk performanslarini, bedenlerinin, viicutlarinin teshiriyle,
teshir edilmis viicutlariyla seks yildizi olmuslardir. Toplumun perdede kadin
bedeninin teshiriyle duydugu haz, giindelik hayatta yerini bu kadinlara duyulan
nefrete, asagilamaya, igrenmeye birakir. Bu rollerde oynayan kadin oyuncularin
cogunun hayatinin pavyonda, intiharla ve kanserle sonlanmasinda bu igrenme ve

sagliksiz etkili olmustur.

Yetmiglerde toplumun i¢inde bulundugu sosyal, siyasal ve ekonomik
olumsuzluklar, sinema ekonomisini ve film {liretim sistemini de etkiler. Sokaklardaki
siddet, toplumu eve iterken, sinema salonlarini bosaltir. Sinema salonlarina giden
seyirci kitlesi aileden, erkeklere kayar. Bu nedenle de erkeklere yonelik filmler
y:':1p111r.174 Yesilcam’in bir siire daha ayakta kalmasini saglayan ve sadece erkekler
i¢in tiretilen bu filmlerden kadin oyuncular olumsuz yonde etkilenir. Erkek oyuncular
icin donemin sartlarina uydular s6zii, kadin oyuncular i¢in kullanilmaz. Erkek
oyuncular sonradan sempatiyle karsilanip, komedi oyuncusu olarak takdir edilirken
kadin oyuncular nefretle, seks yildizi damgasiyla toplumun disina itilirler. Ciinkii
erkek oyuncu “donunu c¢ikarmazken” kadin oyuncu tamamen soyunmustur.
Soyunduk¢a yildiz olmustur. Kisaca bu tiir filmlere gosterilen nefret-sempati

ikiyiizliliigii, oyuncular i¢in de gosterilmistir.

74 Ses dergisinin 1975 yilinda yaymnlanan on birinci sayisindaki “seks salgini” baslikli haberinde
“egitici seks filmlerine” kadin seyircilerin de ragbet ettigi iddia edilmistir. Haberde egitici seks filmine
ornek olarak Mutlu Evlilik (filmin yonetmeni ve yapim yili bilinmemekte olup sadece Isveg yapim
olduguna dair bilgiye ulagilmistir) filmi verilmistir.
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Calismada seks yildiz1 olarak tanitilan kadin oyuncular yildizlik 6l¢iilerinden
gecirildiginde, yildizlik oynadigi filmde afise ismi en {istli yazdiran, filmin ana
Oykiislinii olusturan, film yapiminda bir siireklilik yakalayan, perdedeki imajin1 perde
disinda da siirdiiren, belli bir film tiirlinde isim yapmis ve bu tiirde akla ilk gelen
isimlere verilen bir sifat ise, Yesilcam doneminde soft core ve hard core filmlerde

oynayan kadin oyuncularin yildiz olduklar1 iddia edilebilir.

2.1.2.2.3. Diislerin Bedenleri: Erobeskler ve Disi Yildiz

Yesilcam ve arabesk miizik arasinda olumsuz anlamda kurulan iki ortak
ozellik vardir: Ilki ortaya cikislarma dair yapilan yorumla, digeri de Tiirkiye nin
kiiltiirel hayatinin en olumsuz yanlarimi temsil eden es anlamli kavramlar olarak
birbirinin yerine geg¢en kullanimlarinda kendini gosterir (Arslan, 2001, s. 50).
Cumhuriyetin Batililagsma ideolojisi baglaminda 1934 yilinda radyolarda Tiirk
miizigi yayini yasaklanir, bu yasak sonucunda halk, kendilerine yakin buldugu Arap
radyolarini dinlemeye baslar. Ayrica bu donemde sinemalarda sikga Misir filmleri
gosterilir. Arabesk filmlerle benzer birgok 06zelligi olan bu filmlerin benzerleri
cevrilir. Yesilcam ve oncesinde fakir oglan-zengin kiz aski veya tersi sikga islenir.
Kotii kisiler yiiziinde acilar ¢eken asiklarin hikayelerle seyircileri sinemaya ¢eken
Yesilcam, yetmislerden sonra, televizyonun yayginlagsmasi, siyasal ve ekonomik
bunalimlarla gerginlesen toplumsal yasam nedeniyle izleyicisini kaybetmeye baslar.
Toplumsal filmlerin sansiirii asamadig1 bu dénemde ticari sinema ¢6ziimii, Soft core
ve hard core filmlerde bulur. Ayn1 donemde arabesk sarkicilarin genis dinleyici
kitlesi bulmasi, ticari sinemanin soft ve hard core filmlerin yaninda, arabesk filmlere

yonelmesine neden olur. 1980 Askeri Darbesi’nin soft ve hard core filmlere yasak
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getirmesi, ticari sinemanin arabesk sarkici filmlerine olan talebini artirir (Derse,

2006, s. 208-209).

Arabesk, gecis toplumunun iiriinii olarak, hem gelenekselin bozulmamis
halini, hem de modern olmamis bir marjinalligi yansitir. Geleneksellik ve modernlik
arasinda kalan kirsal niifus, geleneksel degerlerine siki sikiya sarilarak
biitiinlesemedikleri kente uyum saglamaya calisir. Arabesk miizik bu kesimin
kiltiirel iirlinii olarak toplumsal gegisin sikintisin1 yansitan bir kiiltiirel bunalimin
ifadesi olarak kabul goriir (Ozbek, 2013, s. 17). Arabeskin alicisi, tiiketicisi,
miisterisi olarak, gecekondu toplumu goriiliir. Bu toplum, arabesk temelli kendi
kiiltiirinii, gecekondu kiiltiiriinii olusturur. Bu kiiltiiriin temeli, isyan-kader, umut-
umutsuzluk ve cesaret-miicadele ikilemleri tizerine kurulur. Gecekondu kultiird,
resmi kiiltiiriin aksine asagidan yukari dogru yayilmistir. Arabesk, altmish yillarin
basinda cikip, yetmislerde genis kitlelere ulasmistir. Bir miizik tiiri olan arabesk,
zamanla bir yasam tarzina doniisiir, toplumun gegirdigi toplumsal ve ekonomik
sireclerle degisime ugrar. Bazen asagilanir, bazen nezihlestirme cabalariyla
yiikseltilir. Kisaca arabesk, ortaya ciktigi gecekondu kiiltiiriinii asip, toplumsal

tabana yayilip cesitlenir.

Toplumun genis bir kitlesini etkileyen, kayda deger bir kazang saglayan bu
miizik, satilan her seyin kullanimina agik olan Yesilgam’t da etkiler. Yesilcam,
yetmisli yillarin basinda yiiksek satis rakamina ulasmis sarkicilara film ¢ekmeye
baglar. Tiirk sinemasinda donemin {inlii sarkicilarina film yapilmasi otuzlu yillara
uzanir. Muhsin Ertugrul’un yonettigi Allah’in Cenneti (1939) filminde Miinir

Nurettin Sel¢uk oynar. Selguk, daha sonra Kahveci Giizeli (Muhsin Ertugrul, 1941)
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filminde oynar. Fakat miizik kariyerinin bagsinda oynadig1 filmle, miizikte yakaladig:
sOhreti, sinemayla pekistiren en onemli sarkict Zeki Miiren’dir. Miiren ile ilgili
donemin sinema dergilerinde sik¢a haberler yapilmis, haberlerin ¢ogunda sinema
yildiz1 olarak da takdim edilmistir. Sarkici filmleri veya arabesk filmler olarak
tanimlanan filmler, yetmisli yillarda cekilmeye baslanmis, seksenlerde sayilari
artmistir. Bu artisin 6nemli nedenlerinden birisi 1980 Askeri Darbesi’nden sonra
toplumun ruhsal ve fiziksel bosalma yasadigi erotik filmlerin yasaklanmasidir. Erotik
filmlerin yasaklanmasiyla toplum bu sefer, kendisine umut veren, Ofkelerine

tercliman olan yeni bir alt tiir olan arabesk filmleriyle sagaltilir.

Arabesk film alt tiiriiniin ortaya ¢ikisi, sinemanin yetmisli yillardaki krizine
rastlar. Gise basarisi lizerine kurulu Yesilcam ekonomik sistemi, arabesk sarkicilarin
filmini sicak para olarak goriip, bu alana yonelir. Burcak Evren’e gore arabesk
filmler, bolge isletmecisinin Istanbul’daki firmaya yaptirdigi ve yalmizca kendi
bolgesinde gosterime soktugu filmler seklinde dogmus ve yaygilasmis; her
isletmeci kendi bolgesel arabesk sanatgilarinin filmini yaptirmistir (Evren, 1984, s
14). Arabesk sarkicilarimin ¢ogunun Dogu ve Giineydogu Anadolu Bdlgesi’nde
dogdugu ve Istanbul’a gelip iinlii oldugunu goéz oniinde bulundurdugumuzda, bu
sarkicilarin, hem o bolgedeki insanlarin hem de Istanbul’a gelip, zengin olma
hayalini kuranlarin umudu oldugu goriiliir. Zaten arabesk filmlerin ¢gogunda verilen
mesaj da gekilen acilar sonrasinda mutluluk ve refaha kavusma umududur. Siikran
Esen’e gore 1981 yilinda c¢ekilen 72 filmin 33 tanesi (% 45,8) arabesk
kategorisindedir (Esen, 2000, s. 146). Bu filmlerle toplum, hem gecekondu

kiiltiirtiniin temelini olusturan isyan-kader, umut-umutsuzluk ve cesaret-miicadeleyi,
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hem de erotik film yildizlarina bir yandan benzeyen bir yandan da farkli olan erobesk

kadinlar1 goriirler.

Yetmislerin ikinci yarisinda soft core ve hard core filmlerin, arabesk
sarkicilarin filmlerinin disinda seksenlerde, yiikselise gecen erobesklerin oynadigi
filmler de yapilmistir. Erobesk kategorisindeki oyuncular, Ahu Tugba, Banu Alkan
ve Serpil Cakmakli’dir. Erobesklerin {i¢ ortak &zelligi vardir: ilki bu oyuncularm,
yetmislerin ikinci yarisindan sonra sinemaya baglayip, seksenlerde yildizlarinin
parlamasidir. Ikincisi bu oyuncularin ¢ogunun dénemin arabesk sarkicilarma,
mankenlerine ve Yesilgam doneminde yildizi parlayan jonlerine eslik etmis
olmalaridir. Bu beraberlikte arabesk sarkicilari, kadin oyuncularin sohretini
artirirken, Yesilcam doneminde yildizlar parlayan jonler ise bu kadin oyuncularla
sonmeye yaklasan yildizliklarini parlatmislardir. Sonuncu o6zellik, ise bu kadin
oyuncular hangi rollerde oynarsa oynasinlar filmlerinde erotizm olmasidir.
Erobeskler arasinda kendi doneminde Ahu Tugba, Banu Alkan gibi yildizlasan kadin
oyuncular da vardir. Yildizlik, film afisinin en {istiine ismini yazdirma, ismine film
siparislerinin verilmesi, perde disindaki hayatinin 6n planda olmasi1 olarak kabul
edildiginde Yesilgam’in son doneminde Ahu Tugba, Banu Alkan gibi erobesk

yildizlarin dogdugunu sdylemek miimkiindiir.

Erotizm, goriintiisii ve felsefesiyle hem bir zevk ve 6l¢ii olayr hem de bir
kisiligin, durumun tanimlanmasidir. Erotizm salt bir ¢iplaklik gdsterisi, ¢iplak bir
bedenin sunulmasi, abartilmasi degildir. Cilinkii her beden, kuramsal olarak bir
kisiligin aynasidir. Bu baglamda anonim, kisiliksiz bedenin sunulmasi anatomik bir

gosterinin Otesinde higbir anlam tasimaz. Erotizmin konusu olarak kadin 6n plana
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alindiginda, bu kadinin, su ya da bu yoniiyle erotik olabilmesi i¢in onu tanimamiz ve
bilmemiz gerekir (Scognamillo ve Demirhan, 2002, s. 107). Aksi takdirde
gordiiglimiiz bir bedenin pargalarindan 6teye gitmez ve baska bir parca ile degisimi
olasidir. Erobesklerin arasinda yildizlasan kadin oyuncular da vardir. Yildizlasan bu
erobeskler taninan isim ve bedenleriyle film afislerinin en iistiine ismini yazdirmis,

adlarina film siparisleri verilmis ve 6zel hayatlariyla basinin 6zel ilgisini kazanmuistir.

Arabesk filmler Omer Liitfi Akad’mn Bir Teselli Ver (1971) filmi ile baslasa
da altin cagi, seksenlerdir. Seks filmleriyle ruhsal ve fiziki bosalim yasayan
toplumun, umutsuz, karamsar, acili, ¢ileli ve bol goézyasili arabesk filmlerle
sadomazosist duygularini tatmin ettigi diisiiniilmektedir. Agirlikta erkek sarkicilarin
karsisinda yeni tiir, seksi erobesk oyuncular oynar. Arabesk filmlerin ¢cogunda Orhan
Gencebay, Ferdi Tayfur, Miislim Giirses, Ibrahim Tatlises, Umit Besen, Hakki
Bulut, Osman Sezgin, Gokhan Giiney, Cengiz Tekin gibi erkek arabesk sarkicilar
vardir. Sadece arabesk sarkicilara degil, belli bir satis grafigini yakalayan sarkicilara
da film yapilir. Bu sarkicilardan bazilari, Faruk Tinaz, Selami Sahin, Ayse Tunali,
Ali Avaz, Ferdi Ozbegen’dir. Ferdi Tayfur ve Ibrahim Tatlises oynadiklar1 bazi
filmlerin yonetmenligini de iistlenir. Orhan Gencebay’in, oynadigi filmlerin cogunun
miizikleri'”® kendisine aitken Ferdi Tayfur, Umit Besen ve Ibrahim Tatlises’in
oynadiklar1 filmlerin sadece birkag tanesinin miizikleri kendilerine aittir. Umit Besen
oynadigi filmlerin hepsinde Umit karakterini oynamustir. Orhan Gencebay Leyla
Mecnun (Halit Refig, 1982) filminde Kadir, Dertler Benim Olsun (Safa Onal, 1974)
filminde Selahattin karakterini oynamistir, bu iki film disindaki diger tiim filmlerinde

oynadigi karakterlerin ad1 Orhan’dir. Ferdi Tayfur, Yakt: Beni (Melih Giilgen, 1983)

% Orhan Gencebay, oynadigi filmler disinda da yerli filmlerin miiziklerini yapmustir.
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filminde Cumali karakterini canlandirmig, bunun digindaki tiim filmlerinde oynadig:
karakterlerin ad1 Ferdi olmustur. Miisliim Giirses ve Ibrahim Tatlises ise oynadiklari
filmlerin ¢ogunda kendi isimlerini kullanmamuslardir. Filmlerde onlara Neriman
Koksal, Suzan Avci, Fatma Belgen gibi sohretleri azalmis kadin oyuncularin yan
sira Necla Nazir, Perihan Savas, Oya Aydogan, Serpil Cakmakli, Hiilya Avsar, Suna
Yildizoglu, Banu Alkan, Bahar Oztan, Ahu Tugba gibi erobesk ve erobesk yildiz

adaylar1 ile Mijjde Ar, Hiilya Kogyigit, Fatma Girik, Giilsen Bubikoglu gibi

Yesilcam yildizlar eslik ederler.

kazim kartal birtane gingor
yilmaz gruda hikmet tasdemir
suphi tekniker

yonetmen.

MOJOE AR ol v

KADIR SAVUN  YASAR YAGMUR ALl CABALOGLY FAO0GAN Ttk
ek
senarys 0.3KSOY Kanera cﬂlng;l:a

Gorsel-90: Batsin Bu Diinya™"® Gorsel-91: Sofor -

Orhan Gencebay, Yesilcam doneminin bir¢ok yildizi ile beraber oynamistir.

Fakat bu filmlerin yi1ldiz1 Gencebay’dir. Ciinkii afiste ismi en istte yazilan, konun

17 Film ile ilgili gorsel, https://www.filmpaylas.net/uploads/posts/2014-07/1406368009_I-batsin-bu-
dunya-a424b609.jpg sitesinden alinmustir.

Y7 Film ile ilgili gorsel,
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/thumb/e/e3/%C5%9E%C3%B6f%C3%B6r_filminin_afi%
C5%09Fi.jpg/220px-%C5%9E%C3%B6f%C3%B6r_filminin_afi%C5%9Fi.jpg sitesinden alinmustir.
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iistline insa edildigi ve filmde kural koyma giiciine178 sahip kisi Orhan Gencebay’dir.
Hiilya Kogyigit, Orhan Gencebay’in farkli bir hedef kitlesi oldugunu ve o Kitle
tizerinde ¢ok biiylik bir etki yarattigini, bir y1ldiz oyuncu olarak “o insanlarla iligki
kurmak” istedigi i¢in Gencebay ile ayni filmde oynadigini ifade eder (Ersinan, 2004,
s. 124). Kogyigit’in “o insanlar” dedigi gecekondularda yasayan kisilerdir ve bir
yapimci olarak gise garantisi i¢in “o insanlarla” iliski kurmasinin, yani filmlerine
davet etmesinin ancak Orhan Gencebay sayesinde gerceklesecegini bilmektedir.

Filmlerin iglerini biz, istanbul'da
yoptiklon ik hafta hasilation dze-
rinden oldik. Ormek olarak vermek
gerekirse bu yilin en cok is yapan

filmlerinden «Deprems 1.20.000, «Ha-
babam Sinift Uyaniyors 825.000 lira

867 TL., 1976 'Biraraya

815000 TL, 1976 ‘Bik-

i Her Gin Olmekten’ 1.102.447
1877 ‘Sofér 915.000 TL.

den birini yapti»

Gorsel-92: Ses, Yil: 1977, Say1: 12

Seksenlerden sonra kadin yildizlarin oynadiklar1 film sayilarinin distigi
goriiliir. Cilinkii artik yildizlar i¢in senaryo yazimi azalmis, arabesk sarkicilar igin
senaryo yazim donemi baglamistir. Fatma Girik Ses dergisinin 1982 yilinda

yayinlanan ikinci sayisindaki roportajinda, gelen senaryonun agirlik noktasinda

8 Orhan Gencebay, Miijde Ar ile oynadigi Kur Génliiniin Zincirini (Serif Géren,1980) filmindeki
sevigsme sahnelerine karst ¢ikmistir. Gerekge olarak “beni sevenlerin, bu tiir filmlerde oynamanu kabul
etmeyeceklerini biliyorum” iddiasidir. Ciinkii oyuncu daha 6nce oynadig1 Batsin Bu Diinya (Osman F.
Seden, 1975) filmindeki sevigsme sahnelerinin de yanlis oldugunu ve bu yanlisi siirdiirmek
istemedigini ifade etmistir.
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olmadigint su sozlerle aciklamistir: “Aslinda pek ¢ok yapimci arkadas ellerinde
projelerle geliyorlar, goriisiiyoruz. Bakiyorum. Senaryoyu okuyorum. Aaaa o da
ne... Filmde benden baska herkes var. Ben de iinlii arabesk¢inin nazli sevgilisi. Yani

filmde siis cicegi gibi bir sey olacagim. Kardesim bdyle filmlerde oynamiyorum”.

BiR YILDIZ DOGUYOR

Tark sinemas: yeni bir yildiz ka-
zaniyor... Adi Banu Alkan... Genc
ve guzel... Bir sire énce seks film-
lerinde oynayan sanatci tarana ta-
mamen degistirdi... Alkan son ola-
rak Caneyt Arkin'la «Akrep Yuvasi»
ni cevirdi... Bundan béyle vyalniz
starlarla ve onemli sirketlerle film
cevirecegini sdyleyen Banu Alkan
bu arada Tarik Akan ve Kadir ina-
nir'la da birer film yapacak.
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0 B A b s oo, s Praftiyeily
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Gorsel-93: Ses, yil: 1977, say1: 6 Gorsel-94: SS, yil: 1977, say1: 9

Seksenlerden Once iyi/masum, kotii/vamp kadmn tipi arasindaki ayirim
cinsellik ve ¢iplaklik ile yapilir, erobeskler iyi/masum, kotii/vamp kadmn arasindaki
ayirtmi flulastirir. Artitk ne soyunan, sevisen kadin vamp, ne de soyunmayan,
sevismeyen kadin iyidir. Iyi kadin da soyunup, sevismistir, vamp da. Erobeskler,
ehlilesen, ehlilestirilmesi gereken; filmin erkek basrol oyuncusu, saf ama cesur

delikanlisiyla karsilasinca yozluktan kurtulacak kadin tipleridir. Film boyunca seks
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ve viicut seyrinin amaci olan bu tipler, basrol erkek oyuncu ile karsilastiktan sonra
masumlagir, saf ve temiz kadina doniisiir. Erobesk oyuncular, sarkici filmlerinde
oynayan, masum ve disi kadmni canlandiran kadin oyunculardir. Erobeskler, sadece
vamp ve femme fatale’lere 6zgii olan seksiligi, masum kiza yiikleyip, masum kizi
oynarken cinselliklerini ve disiliklerini sergilemislerdir. Bu oyuncular arabesk
filmlerden Once sinemada yer almis ama asil ¢ikislarini bu filmlerle yapmislardir.
Erobeskler arasinda bu filmlerden kazandiklar1 sohreti koruyup, iistiine basinin ve

seyircinin destegini alip, Banu Alkan ve Ahu Tugba gibi yildizlaganlar da vardir.

|

-
-

- fimierin vitrini...

1
i
sg

Plag

runun vitrini olmak-
tan oteye gidememis-
ti ne yazik ki...

~

Gorsel-95: Ses, yil: 1983, say1: 9 Gorsel-96: Video Yildiz, y1l: 1986, say1: 6

Erobeskler arasinda sarkici filmleriyle s6hretlerini arttiran Oya Aydogan,
Serpil Cakmakli, Necla Nazir ve Perihan Savag gibi yi1ldiz adaylar1 da vardir. 1980
yilina kadar oynadig1 on dort filmin dokuzunda erkek sarkicilara eslik ettigi i¢in Oya

Aydogan’a “arabeskgilerin kraligesi” unvani verilir. Aydogan’in sinemada eslik ettigi
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sarkicilar, Ferdi Tayfur, Miislim Giirses, Izzet Altinmese, Gokhan Giiney ve
Selahattin Alpay’dir. Serpil Cakmakli sinemaya arabesk sarkicilara eslik ederek
baslamistir. Mankenlik yapan ve reklam filmlerinde oynayan Cakmakli, Deviet Kusu
(Memduh Un, 1980) filminde Kemal Sunal ile oynayacak oyuncu arayisinda otuz iki
kisi arasindan segilir. Sunal’dan sonra Ferdi Tayfur, Ercan Turgut, Gokhan Giiney ile

oynar.

Seksenlerin ikinci yarisindan sonra yerli sinemada mafya, uyusturucu
fahiselik, metreslik -ve filmlerin odaginda olan ortiilii seks- gibi konular ele alinir.
Bu filmlerdeki ¢iplaklik, cinsellik ve tecaviiz sahnelerinin sansiir kurulundan gecme
nedeni, bunlara maruz kalanlarin, uyusturucunun etkisinde suurlarini kaybeden
uyusturucu kurbani olarak gosterilmeleridir. Baska ifadeyle uyusturucunun zararlar
ciplaklik, cinsellik ve tecaviiz ile gosterilerek toplum iizerinde caydirici bir etki
yapmast beklendiginden sansiir kurulunun, bu filmlere onay verdigi
diistiniilmektedir. Bagka ifadeyle bu filmler, donemin politik giindemini de sikca
mesgul eden uyusturucu hakkinda oldugundan sansiir, seks sahnelerine g6z yumar.

Yapimcilar da bu avantaji sonuna kadar kullanir. Bu tiir filmler hasilat rekoru kirar.
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Halit Rele i BEYAZ
OLUM cC s Istantbul”
da -iki haftada- sine- tanlestiren
ma giselerine 27 .882. netm-nlnln
9871 . =Ll Dirakarak

batiin zamanliann en
bOydk hasilatirg elde
@tti. Tarker Inanog
(Erfer Film)

Gérsel-97: Film Market, yil: 1984, say: 16

Tarik Akan ve Ahu Tugba’nin basrollerde oynadig1 Beyaz Oliim (Halit Refig,
1983) filmi 27.882.981 TL ile hasilat rekoru kirar. Bu film ayn1 zamanda sinemanin
canlandigina dair sinyaller verir. 1983 yilin1 gise olarak bir¢ok film kérla kapatir.
Ahu Tugba’nin hayatindaki olaylar siirekli basinda yer alir. Tugba’yr yildizlastiran
sey de zaten calkantili 6zel hayatidir. Evine giren hirsizlar, korumalari, kagirilmast
ve yenilenen birliktelikleri sik¢a basinda yer almasini saglar, mansetlere ¢iktikga film
teklifleri artar. Ahu Tugba, Banu Alkan’in aksine siirekli gece hayatinda yaptigi
tagkinliklarla giindeme gelmis ve her giindeme gelisinde dergilerin ilgi ve tepkisini

ceker.
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Gorsel-98: Ses, Yil: 1983, Say1: 4

Ses dergisinin 1983 yilinda yayinlanan dordiincii sayisindaki “Yesilcam
Grafigi Degisiyor” baglikli haberinde 1983 sinema sezonunun favori kadin oyuncusu
Ahu Tugba ile Tiirkan Soray ilan edilir. Habere gére 1981-1982 sinema sezonunda
Yesilgam’da arabesk filmler en gok hasilat toplayan filmlerken 1982-83 sezonunda
bu durum degisiklik gosterir. Artik arabesk sarkicilarin degil erobesklerin
oynadiklar filmler gisede basarili olmaya baglar. Erobesklerden 6zellikle Ahu Tugba
ve Banu Alkan’in oynadiklar1 filmler gisede basar1 kazanir. Yapimci ve
isletmecilerin de Tugba ve Alkan filmleri siparisi verdigi bilinmektedir. Ozellikle bu
iki kadin oyuncunun yaninda oynadigir oyunculara dikkat edilmez, 6nemli olan bu

oyuncularin “gdz doldurucu” sahnelerinin olmasidir.

Banu Alkan Ses dergisinin 1972°de ac¢tig1 yarismadaki finalistler arasindadir.

Kadinca dergisinin 1982 yilinda yayimlanan kirk yedinci sayisinda verdigi
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roportajda, Memduh Un’iin kendisine yarismada birinci olmayacagmi sdyleyip, iic
yillik mukavele imzalattigin1 agiklar. Oynadig1 birka¢ filmden sonra sinemaya ara
verip, Giirbliz Hanefi ile beraberliginden sonra Yesilgam’a tekrar geri doner. Banu
Alkan i¢in Agla Goézlerim filmi doniim noktasidir, bu filmden sonra artik kendi
kurallarin1 koyan bir oyuncu haline gelir. Ona bu giiveni veren, isletmecilerin adina
verdigi film siparisleridir. Alkan stirekli “Tiirk sinemasinin krali¢esi” oldugunu iddia

eder, bu iddiada yasadig liikks hayatin etkisi oldukca biiyiiktiir.

Ses dergisinin 1983 yilinda yayinlanan yirmi birinci sayisindaki “Banu
Alkan’a gore sohret olmanin yolu” baslikli haberine gére 1982-1983 yilinin yildizlari
Banu Alkan ve Ahu Tugba’dir. Haberin satir aralarinda bu iki kadin oyuncuya neden
yildiz dedikleri agiklanir: Yildiz, seyircinin begendigi, filmin lokomotifi, stirekli film
teklifi alan oyuncudur. Habere gére bu iki oyuncunun da oynadigi filmler hasilat

rekoru kirmistir. Banu Alkan yildizligini ve sinemada kalabilmeyi su sekilde agiklar:

Sohret olabilmek i¢in koyu renk saclarim, bir de bana hamilik
edecek sevgilim olmasi gerekiyordu. Ama ben azimliydim.
Ve sohret olmanin bir piif noktasi olduguna inaniyordum.
Sonunda seyircinin ne istedigini anladim. Evinde, ¢evresinde
goremedigi glizel kadini istiyordu. SOyle rahat¢a soyunabilen,
stk giyinen, uzun ipek gibi saglar1 olan bir kadin. Bu kadin
neden ben olmayayim. Viicudum ve yiiziim giizeldi. Ustelik
Yesilcam’1 ve kameralar1 iyice taniyordum. Gerekeni yaptim
ve yildizlasgtim. Simdi senaryolar benim ig¢in 6zel olarak
yaziliyor ve her filmde viicudumun giizelligini sergilemem
icin Ozel sahneler yerlestiriliyor. Sonunda arzularima
kavustum. Star oldum. Ama uzun yollardan gegip, uzun siire
sabrettikten sonra buldum bu yolu. Oyle tepeden inmedim.
Kimseyi de basamak da yapmadim. Ne yaptiysam kendi
giictimle yaptim.
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Banu Alkan, seyircinin hayallerindeki kadin1 kendinde gérmesiyle ve yaninda

giiclii bir adamin olmasiyla yildizlagtigini aciklar.

IKAPAK KONUSU: Hiilya Avsar

“Sanater olmak icin

K!Il,

tek yol: SOYUN

-

Gérsel-99: Ses, Yil: 1982, Sayt: 33

Ganaikbin vani sevaiel Hotys Avests S

» - fhint ) f g
Gorsel-100: Video Yildiz, Y1l: 1986, Say1: 5

Erobesklerin yeni bir tiir yildizlik oldugunu séyleyebiliriz. Soyunup -hatta
sadece soyunduklari i¢in filmlerde oynayan-, sevisip, disiligi tim hatlartyla
gosterdikleri i¢in kendinden dnceki soyunmayan, sevismeyen, masum, magdur ve
magrur yildizlardan farklidir. Ozellikle dergilere verdikleri seksi ve disi pozlarla,
filmlerdeki rollerini siirdiirmiislerdir. Erobeskler i¢in basin ¢ok énemlidir, bunun da
farkinda olduklari i¢inde verdikleri réportajlarin ¢ogunda basin ve reklamin 6nemini
vurgulamiglardir. Seksenlerde fotomodellik yapmis, reklamlarda oynamis gilizel

kadinlar da basmin destegiyle sohrete kavusup, sinemada yerini almistir.
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Erobesklerin en 6nemli 6zelligi soyunmanin sinemada tutunmada etkili oldugunun
farkinda olmalaridir, bu yiizden soyunmaktan c¢ekinmemis, hatta sanat icin
soyunduklarini iddia etmis ve demeclerinde siirekli kadinlik ve disilik vurgusu yapip,

filmlerde “seksi” verebildiklerinin altini ¢izmislerdir.

S

=

i KIM KAZANACAK

Gorsel-101: Ses, Y1l: 1982, Say1: 13

“Comertge” soyunduklart i¢in dergi ve gazetelerin yogun ilgisini ¢ceken bu
kadin oyuncular, belli donemlerde dergilerden tepki almis, yaptiklarinin “seks
ticareti” oldugu bile iddia edilmistir. Bu konu ile ilgili haberlerde seks ticareti,

viicutlarin teshir ederek bir yere gelme olarak agiklamistir. Ciplakligin bir sermaye
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oldugu, soyunan kadinin da kar marjinin yiiksek oldugu goriiliir. Seksenlerde
ciplaklik artik bir modadir. Bu modaya da iki alan destek verir: gazinolar ve basin.
1980 Darbesi’yle toplatilan porno filmlerin yerini basindaki erotizm alir. Basindaki
ciplaklik siddet ve buhran igindeki toplumu rahatlatir. Nurdan Giirbilek’e gore
seksenler, bir yandan red, inkar ve bastirma 6te yandan insanlarin arzu ve istahlarini
kiskirttig1 bir firsat ve vaatler donemidir. Ozgiirliiklerin kisitlandig1 bu dénemde
ironik sekilde insanlar, kurumlarin disinda olmayi, tikketme 6zgiirliigiinii, kendilerini
bu diinyaya teslim etmenin hazzinmi yasadiklar1 bir serbestlik hissedip, teni ve istahi
kesfettiler, ama cinsellik denen bdlge de ilk kez ¢ok sik konusulan, kigkirtilan,

yakindan kusatilmis bir alana doniismiistiir (Gtirbilek, 2009, s. 9, 15).

Seksenlerde yasanan cinsellik patlamast ve ¢iplaklik seyrinin nedenini
Nurdan Giirbilek, 6zel alanin i¢i bosaltilarak sik¢a giindeme gelmesi ile agiklar. Daha
once mahrem olarak kabul edilen bir¢ok sey, disa’kamuya agilir. Mahremin, habere,
bilgiye, goriintiiye doniismesi, bir kamuoyu meselesi haline gelmesi, 6zel ve kamusal
alanlar arasindaki ayrimin, i¢ ile dis arasindaki smirin erimesi aradaki farki
belirsizlestirmistir (Giirbilek, 2009, s. 55). Bu nedenle yetmislerde filmlerdeki
erotizm kinanip, ustii Ortiilmeye calisilirken seksenlerde erobesklerle gosterilen
ciplaklik ve seks, normallestirilip, bir seyir zevki haline gelmistir. Boylece bir
zamanlar siyah posetlerde, ii¢lincii sinif sinemalarda gosterilen ¢iplaklik ve cinsellik

artik giindelik hayatin bir pargasi olup, ortaya ¢ikarilip, gézler oniine serilir.

Yetmisli yillardaki ¢iplaklik ile seksenlerdeki ¢iplaklik arasindaki iki farkin
oldugu diisiiniiliir: Seksenlerdeki ¢iplaklikta, altmiglarda oldugu gibi soyunan kisinin

ismi 6nemli hale gelir. Bu isimlerden en onemlileri, Ahu Tugba, Banu Alkan ve
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Miijde Ar’dir. Tiirk sinemasindaki masum kiz, seks yildiz1 ve erobesk gibi tiim
yildizlik tiirlerini i¢inde barindiran Miijde Ar, erobeskler doneminde perdeye ¢ikar.
Ar, “Tirk kadininin da cinselligi” oldugunu gosteren kisi olarak lanse edilir. Kadin

seyircileri tekrar sinema salonlarina cektigi goéz Oniine alindiginda, Ar ile ilgili bu

iddianin dogru oldugu diistiniilmektedir.
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Ses dergisinin 1983 yilinda yayinlanan otuz dokuzuncu sayisindaki “Tiirk
Sinemasinda kotii kadin mi- Ciplak kadin mi?” basglikli haberde Miijde Ar,
“sevismeyi Tiirk sinemasina sokan ilk kadin” olarak takdim edilir. Haberde, Cahide
Sonku disinda Tiirk sinemasinda kotii kadin rolii oynayan basrol oyuncusunun
olmadig1 iddia edilir. Seyirci, basrol oyunculariyla 6zdeslestigi i¢in onlara kotii roller
verilmemistir. Basrol kadin oyuncular hep masum, hep temiz geng kiz rollerinde

olduklarindan, sevdikleri erkeklerle bile dpiistiiriiliip sevistirilmemislerdir. Opiisiip,
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sevisme kotii kadinlarin eylemidir, 1yi kadinlarin sevisip Opiismeyecegi diisiincesi,
filmler aracigiyla topluma yerlestirilmistir. Yildiz oyunculara, 6zellikle kadin
yildizlara “kusursuz, bir Tanr1” imaj1 yiiklenildiginden bu asir1 aseksiiellikten dolay1
toplumu etkileme ve Ozdeslesme glicleri azalir. Baz1 kadin yildizlar Opiisme ve
sevisme sahnelerine kars1 koyduklar1 kurallarla yildizliklarin1 korurken, seksenlerde

Miijde Ar sevisip, Opiiserek yepyeni bir yildiz tiirii ortaya ¢ikarir: Disi yildiz.

Altmislarin kadin yildizlarimin yildiz olmadan 6nce ve yildizlik siirecinin
basinda sohret ve iinlerini devam ettirmek i¢in soyunduklari bilinmektedir. Perdedeki
masum kizla kazandiklar1 yi1ldizlig1 devam ettirebilmek i¢in soyunmama, dpiismeme
kurallar1 koymuslardir. Tabii bu kurali onlarin m1 koydugu yoksa onlar1 yildizlastiran
film tiretim sisteminin mi koydugu sorusu oldukga tartismali bir konudur. Calismada
yapilan analizler ve degerlendirmeler 1s181nda, seyirci ve isletmecilerin film ile ilgili
konu ve oyuncu talebinde bulunduklari bilindiginden talep ettikleri yildizlar1 perdede
soyup, sevistirmek istemedikleri diisliniilebilir. Yetmiglerdeki seks furyast ve o
donemdeki cinsel ozgiirlik akimiyla seksenlerde artik arzu edilen yildizlarin,
arzularin temsilcisi olarak sevisip, seksi olmasi istenmistir. Bu sadece erkek
seyircinin talebi degil, kadin seyircinin de talebidir. Kadin seyirci artik kendi 6zlem
ve arzularini perdede gormek istemistir. Bu 6zlem ve arzu da ortalama giizellik, {ist

seviyedeki seksiligiyle Miijde Ar’da viicut bulur.

Yetmislerin ikincisi yarisindan itibaren Miijde Ar, dergilerde siirekli olarak
yer alir. Dergilerin, filmlerde sik¢a soyundugu i¢in Ar’in da B grubu yildiz olacagina
dair On kabulleri kisa siirede degisir, oyuncunun c¢iplakli§i ve diger kadin

oyuncularin ¢iplakligi, sanat i¢in soyunma ve sohret i¢in soyunma olarak
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farklilagtirilir. Ses dergisinin 1978 yilinda en sevdiginiz oyuncu anketinde Miijde Ar
ilk tlice girer ve Tirkan Soray’a rakip, yani zirveye aday gosterilir. Dergiler
oyuncuyla ilgili yaptig1 haberlerin ¢cogunda kadin gibi kadin, gercek kadin, ideal
kadin vurgusu yaparken Ses dergisi 1981 yilinda Ar’1, Tiirkiye’nin en seksi kadini

ilan eder.

Miijde Ar ile ilgili haberlerde alti1 cizilen nokta, Ar’in yildiz oldugu ve
kendinden onceki yildizlardan farkli olarak sevisip Opiistiigiidiir. Oyuncu ile ilgili
vurgulanan diger bir noktada da Opiisiip sevisen yildizin pornografik olmadig i¢in
kendi donemindeki seks yildizlarindan farkli olusudur. Sevisip Opiisen yildiz

modasini Ar bagslatir, kendinden 6nceki yildizlar da bunu kabul etmistir.
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Film Market’in 1983 yilinda yaymlanan “star sistemi degismedi” baslikli
haberinde, Hiillya Kogyigit, Fatma Girik, Tiirkan Soray ve Miijde Ar’in oynadigi
filmlerin gise basarisi elde ettigi, bu basarida yildizlarin filmlerde farkli rollerde
oynamalarinin katkist oldugu agiklanmistir. Kadinca dergisinin 1980 yilinda
yayinlanan yirmi dordiincii sayisindaki “Hiilya Kogyigit: Ciplaklik ¢irkin degildir”
baslikli haberinde Kogyigit, sinemada ciplakli§i getiren ve bunun giizel oldugunu
vurgulayan ismin Miijde Ar oldugunu agiklar. Ar, dort yildizin 6plismem, soyunmam
kuralim1 yikip, roliin geregini yapip, onlarin yapamadiklarini ¢ok iyi sekilde yerine
getirmistir. Hiillya Kogyigit, soyunmam ve Opiismem kuralin1 kendilerinin degil,
seyircilerin koydugunu sdyler. Yildiz oyuncu verdigi bu roportajda artik
oyunculuguna kural koymadigimi agiklar. Gerek Kogyigit’in beyaninda gerekse o
donemde yayinlanan yazilardan yola cikarak seksenlerden sonra sinemada kadin
bedeninin, ¢iplakliginin, mesru ve normal kilinmaya baslandigi diistiniilmektedir.

Bunda dénemin kadin hareketinin de etkisi goriilmektedir.

Tanzimat ile baslayan 1920’lerde kurumsallasan devlet agirlikli modernlesme
hareketi yerini 1950’lerde ve 1980’lerde, toplum agirlikli modernlik arayigina birakir
(Gole, 2009, s. 622). Bu modernlik arayisinda “kadin haklar1’” 6nemli bir rol
oynamistir. Ciinkii Batililagma siirecinde kadinlara verilen/verilecek haklar ve
konuyla ilgili yapilacak diizenlemeler, bu siiregteki engellerin asilmasi olarak
gorilmistiir. Kadinlara yonelik yapilan diizenlemeler (segcme se¢ilme hakki, egitim
ve 13 hayatina katilmalarimin saglanmasi), Bati toplumu olma yolunda atilan
adimlardi. Devlet eliyle kadinlara verilen bu haklar kadinlara yeni roller vermesine
karsin, kadin olduklar1 i¢in karsilagtiklar1 sorunlar goz ardi edilmis; hukukta,

egitimde, ekonomide yapilan birtakim iyilestirmelere ragmen kadin sorunlari
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konusulmamustir. 1980 kadin hareketi, kadinlarin kadin olduklar: i¢in karsilastiklar
sorunlarin konusuldugu bir harekettir. Devlet degil, artik kadinlar kendileri hakkinda
konusup, kendileri i¢in taleplerde bulunmustur. Bu 6zelligiyle 1980 kadin hareketi
kendinden 6nceki kadin hareketlerinden ayrilmaktadir. Hareket, once kiiclik gruplu
ev toplantilartyla, daha sonra kendi olusturduklari dergiler ve organize ettikleri
kampanyalarla sadece kadinlar1 degil ayni zamanda kadin sorunlarim1 da goriiniir

kllmlstlr.179

1980°lerde Tiirkiye’deki kadin hareketi*®, Bati’nin ikinci dalga feminist
hareketinin sdylem ve eylem bigimlerinden etkilenmesinin yani sira 1980 sonrasi

Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu kosullarin da biiyiik etkisinde kalmistir. 1980 Askeri

17% 1980 kadin hareketi, toplumsal olarak soldan, muhalefet eden kesimden ¢ikmasina ragmen, o sesi
¢ok incitmeme, oradan ¢ok sapmus gibi goriinmeme, anti-Marksist, anti-devrimci olmamak igin
baglarda kiigiimsenmistir. Bir baska ifadeyle “ihtiyacimiz olan biitiin esitlik, biitiin haklar sosyalizm
ve komiinizmde zaten mevcuttur, Marx, Engels bunu yazmistir. Size ne oluyor boyle! der
gibiydiler” (Aytag, 2005, s. 41). Fakat daha sonra sol ideolojideki kadinlar kendilerini sorgulamaya
basladilar. Ik énce feminizm, burjuva ideolojisidir diisiincesini sorgulayip, daha sonra bugiine
kadar hep “vazifeli personel” gibi yasarken bir baska ifadeyle hep kurtarilmas: gereken birilerini
kurtarmak i¢in miicadele ederken kendi kadinlik durumlarini gézden kagirdiklarini anladilar ve
erteledikleri, bastirdiklari, unuttuklari, bilmezden geldikleri bu durumla hesaplastilar (Bora, 1996, s.
39, Ovedia, 2005, s. 73-79). Seksenlerde diizenledikleri ev toplantilarinda 6nce kadmlik durumu
daha sonra kadin kurtulusu hakkinda tartismaya bagsladilar. 1980 sonrasi feminist hareket, kiigiik
gruplarda dogdu ve uzun bir donem harekete ivmesini, rengini veren, bu gruplar oldu. Daha ¢ok
evlerde toplanan bu gruplarda birbirini tantyan, hayatlar1 birbirine yakin kadinlar, bir anlamda kendi
kadinlik hikayelerine yeni bir gézle bakmay1 denediler; bu denemeden 6zellikle sol hareketlerden
gelen kadinlar ¢ok sey 6grendiler (Bora, 1996, s. 39).

180 1980’ler, Tiirkiye’de kadmlar agisindan yeni bir donemin baslangicidir. Toplumsal hareketlerin
gelecek projelerinin geleneksel sol ve sag igerisinde bigimlendigi uzun bir donemden sonra gelen
“zorunlu suskunluk”, bazi gruplar agisindan ge¢misle ve gelenekselle hesaplasmaya doniismiistiir.
Biitiinliiklii bir toplumsal kurtulus projesine olan giivenin sarsilmasi, farkli ortak cikarlara sahip
gruplar1 gelecek icin projeler tretmeye yonlendirmistir. Kadm kimliginin ig¢inde bulundugu
cografyada kurulma bi¢imi ve yeniden iiretilmesine iliskin diisiinme pratikleri iilke gliindemine taginan
yeni bir politik alan olusturdu. 1980 o6ncesinde politik projeler, kamusal alana taginmakta, ortak
c¢ikarlar ¢ergevesinde orgiitlenmekteydi. Bir baska ifadeyle bu projeler, her tiirli farkliliklarin geride
birakildig1 ve yalnizca ortak bir gelecege iliskin kurtulusun tartisildig1 ve politikalarin olugturuldugu
alanda tretilmistir. Bu alanda farkliliklar ve 6zel ¢ikarlar, 6zel alanin igine hapsedildi. 1980’lerdeki
kadin hareketi “6zel olan politiktir” sloganiyla kamusal ve 6zel alan arasindaki belirgin ayrigmanin
sorgulamasini bir politik miicadele eksenine oturttu. Diinyada 1960’larda Batili kadinlarin kullandig1
bu slogan, 1980’lerde Tiirkiye’de kadinlarin toplumsal cinsiyete iligkin varolus problemlerinin
tartisildigl, kadin olmanin ve kadinligin anlamlarinin belirginlestirildigi; feminizmin toplumsal bir
proje olarak tartisildigi ve farkliliklarin tarif edildigi bir donemde kullanildi (Timisi ve Agduk-
Gevrek, 2009, s. 13-14).
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Darbesi politik hayatta bir baski donemi yarattigi kadar ayn1 zamanda bir bosluk da
olusturmustur. Geleneksel olarak sag-sol ekseni ¢evresinde yerlerini belirlemis olan
politik gii¢lerin sindirilmesiyle ortaya ¢ikan bosluk, politik hayatta yeni parametre ve
sOylemlerin belirlenmesini saglamistir. Seksenler toplumsal konsensiisiin olugsmasi
i¢cin ihtiya¢ duyulan kavramlarin yeniden tanimlanmasina olanak saglamistir. Boyle
bir ortamda feminist ideoloji, sagdan ve soldan bagimsiz, onlarin golge ve
tehditlerinden uzak, sesini duyurmaya calismistir. Bu dénemde feministler, politikay1
yeniden tanimlayarak, kendi degerleri dogrultusunda 6zel olanin politik oldugunu

vurgulamislardir (Arat, 2009, s. 633).

Seksenler, Tiirkiye’de kadinlar acisindan yeni bir donemin baslangicidir. Bu
yillardaki kadin hareketinin {izerinde durdugu konular, kadmnlarin egitim
olanaklarindan esit yararlan(a)mamalari, siyasal kararlara esit katil(a)mamalar1 ve
kadina yonelik siddetin engellen(e)memesidir (Sancar, 2011, s. 86-87). Daha sonraki
yillarda da bu konularin {izerinde durulmaya devam edilmistir. 1980-1995 yillar

1

kadin hareketi agisindan kadina yonelik siddet,'®" cinsel taciz, kiirtaj hakki gibi

18! Kadina yonelik siddet ozellikle aile i¢i siddet, donemin politiklestirilen en 6nemli sorunlarindan

biriydi. Tiirkiye’de askeri rejim sonrasinda ilk gosteri kadinlar tarafindan yapilmigtir (Alkan ve Cakar,
2012, s. 214-216). 1986 Mart ayinda Istanbullu ve Ankarali kadmlarin ilk ortak kampanyasi olan
“Kadinlar Dilekgesi'®” kampanyasi diizenlendi. Bu kampanya aym zamanda Tiirkiye’deki feminist
kadmlarin ilk kitlesel eylemidir. 1987 yilinda Yogurtcu Parki’nda diizenlenen “Dayaga Karsi
Yiiriiylis” protestosuna Ankara’daki feministler de anneler gliniinde diizenledikleri “Annenizi Seviyor
Karinizi Déviiyor musunuz” gosterisiyle destek vermislerdir. Bu gosteri Ankara’daki kadinlarin
feminist kimlikleriyle yaptiklari ilk sokak gosterisidir (Alkan ve Cakir, 2012, s. 216, Timisi ve
Agduk-Gevrek, 2009, s. 23). 1987°de Cankirr’da sekiz avukatin baslattigi “Dayaga Hayir'®™
protestosu Istanbul’da kampanyaya doniisiip Ankara ve baska sehirlere yayilmistir (Isik, 2009, s. 46).
1989°da “Cinsel Tacize Hayir” kampanyasinda kadinlarin kendilerini korumalari igin mor igneler
dagitilmistir. Feminist kadinlarin yaptiklar1 bagvurular sonucunda 1990’da Mor Cat1 Kadin Siginma
Vakfi ve Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi kurulmustur. Ayrica kadin hareketlerinin
olusturdugu kamuoyu sonucunda TCK’nin 483. Maddesi (tecaviize ugrayan kadin fahigeyse cezasinin
indirilmesini 6ngdren madde) ve Medeni Kanunun 159. Maddesi (kadinin ¢aligmasini kocasinin
iznine baglayan madde) iptal edilmistir (Arat, 2009, s. 631).

1980 kadin hareketinin ana ekseni olan kadina uygulanan fiziksel siddet, yerini doksanlarin ikinci
yarisindan itibaren dini, etnik kokeni ve cinsel yonelimleri nedeniyle uygulanan psikolojik ve fiziksel
siddete birakmustir. Ilerleyen yillarda da siddet, Tiirkiye’deki kadin hareketinin ve miicadelesinin en
onemli dinamigi olmay1 korumustur.
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toplumsal cinsiyet temelli esitsizlik ve ayrimciligin tartisildigi ve kadina yonelik her
tiirlii ayrimeiligr toplumsal bir mesele yapma amacini tagiyan, gosteri, ylriiyiisler ve
kampanyalarin yogun oldugu bir donemdir. Ayrica bu yillarda feminist ideolojiyi
benimseyen ve kendilerini kadin hareketinin bir pargasi olarak géren kadinlar farkli
isimlerle gruplasarak, orgiitler kurarak feminizmi hem kendi hayatlarina hem de
diger toplumsal kesimlere mal etmeye calismislardir (Kardam ve Ecevit, 2009, s. 90).
Bu hareketlilik sinemay1 da etkiler, ileriki yillarda kadin filmleri alt tiiriinii olusturan
filmler bu yillarda cekilir. Bu tiirli olusturan filmlerde kadinin cinsel ve ekonomik
Ozgirliigii, zinanin sug¢ olusu, evlilik kurumu, toplumdaki dul kadin algisi, aile i¢i
siddet, bekar/dul annelik, niifus planlamasi, ceza ve medeni kanun maddelerindeki
esitsizlik, seks isciligi gibi konular islenmistir. Kadin yildizlar, verdikleri
roportajlarda kadinlar i¢in en 6nemli seyin ekonomik 6zgiirliik oldugunu vurgulamas,
seksen ve sonrasinda yaptiklar1 bircok filmde de kadmn i¢in ekonomik 6zgiirliigiin

beraberinde birgok 6zgiirligl getirdigi mesajin1 vermislerdir.

Sinemada yayginlasan cinsellik, kadin cinselligi, kadinlarin cinsel
ozglrliigiinii ele alan filmleri degerlendirirken Hiilya Kogyigit, ekonomik 6zgiirliigiin
kadinlar i¢in en 6nemli sey oldugu ifade eder. Kogyigit’e gore lilkemizde feminizm
diinyadaki trendine ulag(a)mamistir, bu nedenle toplumumuzda bireysel Ozgiirliik
olmadig1 i¢in kadiin 6zgirliigi, bastirilmis cinsellik, birden bire 6zellikle medyada
“cinsel ozglirliik” olarak erkeklerle ayni1 bara gidip, cinsel egilimlerini acik¢a ifade
etme olarak gosterilmis, sinemada da bu sekilde kullanilmistir. Baska ifadeyle
Kogyigit, sinemadaki cinsel 6zgiirliik dalgasinda kendini se¢im yapma asamasinda

gorlir: ya cinsel 6zgiirliige yakinlasacaktir ya da toplumsal filmlere. Kadinin 6nce
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insan olarak ayakta durmasi gerektigini diisiindiigiinden ilk 6nce toplumsal filmlere
yonelir; daha sonra cinsel 6zgiirliigii ele alan filmlerde oynar (Ersinan, 2004, s. 118,
120, 133). 82 Ciinkii oyuncu, ekonomik bagimsizligin arkasindan cinsel
bagimsizligin  geldigini, oOnce insan olarak esit olduktan sonra kadinin
ozgiirlesecegini savunur. Bu baglamda yildiz oyuncunun Gelin (Omer, Liitfi Akad,
1973), Diigiin (Omer, Liitfi Akad, 1973), Diyet (Omer, Liitfi Akad, 1974), Almanya
Act Vatan (Serif Goren, 1973), Derman (Serif Goren, 1984) filmlerinden sonra Firar
(Serif Goren, 1984), Kurbagalar (Serif Goren, 1985), Bez Bebek (Engin Ayga, 1987)
filminde oynamasini bu diislincesinin bir gostergesi olarak okumak miimkiindiir.
Ayrica oyuncu en ¢ok etkilendigi roliiniin Gelin filmindeki geleneksel kadin tipini
kiran, kendi ayaklar1 {izerinde duran, ekonomik oOzgiirliiglinii elde eden Meryem
oldugunu ifade eder (Usalli-Silan, 2004, s. 345). Hiilya Kogyigit gibi diger ii¢ yildiz
da ekonomik Ozgilirliginin kadin  Ozgirliginde ¢ok oOnemli oldugunu
disiinmektedir.

Filmografilerine baktigimizda Tiirkan Soray ve Hiilya Kogyigit’in, 6zellikle
seksenlerden sonra perdedeki cinsellikle, kadinin cinsel 6zgiirligiiyle baristiklart
gérﬁlﬁr.183 Kadin yildizlar seksenlerle beraber, Yesilcam doneminde koyduklari
kurallar gereksiz bulup, sanatin ne kadar 6zgiir birakilirsa o kadar verimli olacagina
karar verirler. Bu degisimin nedenini Bican Usalli-Silan’a verdikleri roportajda,
toplumun o donemde Opilismeyi bile ayip saymasina ve yildizlarin toplumla karsi

karsiya olduklar1 i¢in onlarin isteklerine uymalarina baglarlar. Kadin yildizlar,

182 Hiilya Kogyigit, Firar (Serif Goren, 1984), Kurbagalar (Serif Géren, 1985), Bez Bebek (Engin
Ayca, 1987) filmlerindeki kadin cinselliginin ona “itici” gelmedigini, fakat filmleri izlediginde halen
bazi sahnelerin goziinii tirmaladigini ifade eder (Ersinan, 2004, s. 135-136).

8 Filiz Akin 1975’ten sonra sinemayi birakir, Fatma Girik filmlerinde cinselligi tabu olarak

gormediginden filmografisinde seksenlerden sonra kadinin cinsel dzgiirliigiiyle ilgili diger iki kadin
oyuncu gibi “radikal” degisim goriilmemistir.
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kendilerini topluma kars1 biiylik sorumluluklari oldugunu diistindiikleri i¢in onlarin
onaylamadig1 davraniglar1 perdede sergilemekten kaginmislardir (Usalli-Silan, 2004,
s. 360-361). Kogyigit, Kurbagalar, Firar ve Derman, Soray, Mine ve Olii Bir Deniz
ile kadmin cinselligini konu edinen filmlerde oynarlar. Seksenlerdeki kadin
hareketinin etkisiyle toplumda de§ismeye baslayan kadin algisi, kadin cinselliginde
de kendini gosterir. Seyirci de bu degisimin etkisiyle artik Opiisme ve sevigsme
sahnelerine karsi ¢ikmamis, bunlar1 normallestirmis; Kogyigit ve Soray’in bu
sahnelerini yadirgamamistir. Sevisen kadmin “kotii”, sevigsmeyen kadmin “iyi”
olmasina yonelik olusturulan tabular yikilmis, “iyi kadmlarin” da giindelik
hayatlarinda cinselligin oldugu kabul edilmis, bunun perdede yansi(til)masi olumsuz
karsilanmamistir. Baska ifadeyle filmlerdeki kadin kahramanlarin cinselliklerini

yasamalari, ataerkil ideolojilerin kadini smirladigi kaliplardan kurtarmis; kadin,

cinsellikte bir nesne olmaktan ¢ikip, 6zne olmustur.
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UCUNCU BOLUM
TURK SINEMASINDA YILDIZ OLMAK

3.1. TURK SINEMASININ KADIN YILDIZLARI VE YILDIZLIKLARI

Tiirk sinemasinda yildizligir ele alan bu c¢alismanin son bdéliimiinde Tiirk
sinemasinin kadin yildizlart denildiginde ilk alan gelen dort oyuncunun yildizlik
stireclerindeki benzerlikler ortaya konulacaktir. Yapilan arastirma kapsaminda
Tiirkan Soray, Fatma Girik, Hiilya Kogyigit ve Filiz Akin’1n siirecin baslangicindan
bugiine kadar yildizliklarint destekleyen, onlar1 yildiz olarak ortaya ¢ikaran etkenler
incelenecektir. Bu dort kadin oyuncunun ilk ortak o6zelligi yildizlik siireglerinin
baslangicinda annelerinin yanlarinda olmasidir. Yildizlara annelerinin katkilari
calismanin bu boliimiinde incelenecek ilk bagliktir. Yildiz oyuncularin hayatlarinda
anne baskinligina karsin babalarinin olmamasi da bu yildizlarla ilgili bir diger ilging
ortak Ozelliktir. Baba eksikligi, erk eksikligi ve beraberindeki yildizlik yolunda
hayatlarindaki erkeklerin baglantis1 tartismali bir konudur. Bu nedenle bu dort kadin
yildizin, hem profesyonel hem de 6zel hayatlarinda yanlarinda ve arkalarinda olan
erkeklerin yildizliklarina katkilart ele almmistir. Bu dort yildizin  anneleri,
babasizliklari, profesyonel ve 6zel hayatlarindaki giiglii erkekler disinda diger ortak
ozellikleri de yoksulluktan gelip, zenginlige kavusma hikéyeleridir.'®® Perde
arkasinda onlan yildizlastiran faktorleri ortaya ¢ikardiktan sonra Tiirk sinemasinda

kadin yildiz olmanin formiilasyonunu yapmaya ¢alisan bu calismada son olarak, bu

184 Filiz Akin’m diger yildizlara gore daha varlikhi bir aileden gelisi ile ilgili anlatilarin, Akin’t
inceledikce farkli oldugu goriiliir. Anne ve babasinin ayrilmasindan sonra hem okuyup hem de ¢alisan
oyuncunun anlatilanin aksine varlikli bir aileye sahip olmadig1 anlagilir.
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dort kadin yildizin sinemada yildizlasmasini saglayan etkenlerin neler oldugu

irdelenecektir.

3.1.1. Kadin Yildizlar ve Menajer Anneler

Nancy Chodorow, The Reproduction of Mothering: Psychoanalysis and
Sociology of Gender (Anneligin Yeniden Uretimi: Toplumsal Cinsiyetin Sosyolojisi
ve Psikanalizi) isimli kitabina ‘kadin anne’ diyerek baslar. Bir¢ok toplumda kadinlar,
sadece ¢ocuk doguran ya da emziren Kkisiler degildir; bebeklerin beslenmesi,
bakilmasi, biiyiitiilmesinde birincil derecede sorumlu, bebek ile duygusal bag
kurulmasinda erkeklerden daha fazla beklenti igerisinde olunan kisidir. Kadinlarin
cocukla bag kurma bicimi dogal kabul edildiginden, ¢ocuk bakimi tamamen
kadinligin bir pargasi olarak goriilmektedir. Bu baglamda kadinlarin anneligi, aile
yapisi, cinsler arasinda iliskiler, islerin cinsiyetci paylasimi, aile i¢inde ve disinda
toplumsal cinsiyet rollerindeki esitsizlik, dini kurallar, cinsiyet rolleri iizerindeki

ideolojilerle ilintilidir (Chodorow, 1999, s. 3).

Anne, cocugun ruhundaki hayatla ilgili igten duygular1 ve bagkalariyla olan
iliskileri bigimlendiren kadins1 6zii temsil eder. Bu 6z, ¢ocuga nasil davranacagi ve
sezgilerine nasil giivenecegi konusunda 6nemli bir rol oynar. Hem yetiskin kadinlar
hem de yetiskin erkekler, oOzellikle ev ve aileyle ilgili pek cok aligkanlig
annelerinden ogrendikleri sekliyle siirdiiriir (Dunn-Mascetti, 2000, s. 148). Bu
durum, anneligin kusaktan kusaga aktarilan bir olgu oldugunu gosterir. Adeta egitici
ve Ogretici bir konumda olan anne, “annelik” gibi kiiltiirel 6gelerin aktariminm
saglayarak 0gelerin tasidigi anlami yeniden tretir. Annelik olgusu, tanidik ve dnemli

bir olgudur. Toplumun devami ve sosyokiiltiirel degerlerin nesilden nesile aktarimi
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acisindan annelik, adeta de8ismez kural ve sorumluluklara tabi tutulur. Boylece
annelige atfedilen kutsallik, neredeyse kadin olmay1 ikinci plana atar. Sosyokiiltiirel
degerlerin olusturdugu kategorilerden olan annelik, anne sevgisini de igerir. Annenin
cocuguna duydugu veya duymasi beklenilen sonsuz ve asir1 sevgi, kadini annelige,

¢ocugu ise anneye bagimli kilar.

Annelik, kadinlar1 en fazla giiglendiren deneyimlerden birisi olarak goriiliir,
¢linkii annelik kadinlara kendilerini var edebilecekleri bir alan agar. Bu alanin
sinirlart aslinda ¢ok 1iyi belirlenmis ve oldukca sikidir. Bu baglamda Nancy
Chodorow’un da belirttigi gibi annelik, ¢ocuk dogurma ve yasamin ilk déonemlerinde
onu emzirme ile smirlt degildir. Cocuklarin her agidan biiyiitiilmesi, yetistirilmesi,
‘topluma kazandirilmasi’ kadinlarin annelik gorevleri olarak kabul edilir. Her
toplulukta ev ve kamusal alan cinsiyetler arasinda paylasilmakta, cocuk bakimi ve
bundan kaynaklanan sorumluluklari nedeniyle ev, kadinlarin mekani olurken,
erkekler kamusal alana ¢ikmakta, giiciin sahibi olmakta, sosyal yagami diizenlemekte
ve politikalar belirlemektedir. Béylece kadinlarin ‘annelik’ gorevlerini {istlenmeleri,
erkek egemen sistemin yeniden iiretimine ve yapilanmasina yol agar (Chodorow,

1999, s. 9-11).

Annelik, kadinin toplumsal agidan tamamen deger kaybetmesi anlamina gelse
de, ayn1 zamanda kendisini ger¢eklestirmesinin en 6nemli adimlardan biri olarak
goriiliir. Ideal kadinin ¢alisma hayatinda basarili goriildiigii bir toplumda (Banditer,
2010, s. 120) bile anneligin kutsandig1 gorilir. Ciinkii dogurup biiyiittiigii ¢ocuk,
sadece kadinin eseri olarak goriildiiglinden basarisinda olmasa da basarisizliginda

suclanan ilk kisi olur. Basarisiz olan ¢ocukta annenin yeterince fedakarlik, 6zveri

299



gostermedigi, sorumluluklarini yerine getirmedigi dngoriildiigiinden, ¢ocugun degil,
annenin basarisiz oldugu kabul edilir. Basarili/miikemmel annelik ¢ocuga bakilarak
anneye verilen bir sifattir. Calismanin bu boliimiinde sinemada bir basari noktasi
olarak goriilen yildizlik statiisiine erisen kadin yildizlar ile annelerinin iliskileri

incelenip, yildizlik siirecinde annelerinin katkilar1 degerlendirilecektir.

3.1.1.1. Riiya Is Olarak Sahne Anneligi ve Menajer Annelik

Bizler baba figiiriiniin zayif, anne figiiriiniin baskin oldugu
ailelerden geliyorduk. Otoriter annelerimiz yarim kalan
hayallerini, Hollywood efsanesiyle siislii oyunculuk 6zlemini,
daha iyi sartlar altinda yasama projesi olarak dayatarak bizi
iyiye sartlandirdilar... Bizlerin ilk yillarinda menajerlerimiz
onlardi ve prodiiktorlere epey =zorluk yasattilar...
Annelerimiz kotli mii yapt1? Hayir (Filiz Akin’dan aktaran
Evren, 2010, s. 23).

Filiz Akin’in bu ciimleleri kadin yildizlarin yildizlik siirecinde annelerinin
rollerini Ozetler niteliktedir. Calismada kadin yildizlarin annelerinin  yildizlik
stireglerindeki rolleri ve etkileri agiklanirken sahne annesi (Stage mother), menajer
anne (momagers) ve riiya isi (dreamwork) kavramlarindan yararlanilacaktir. Sahne
annesi, ¢ocugunun basarisint tesvik etmek icin asir1 heyecanli olan kisi olarak
tanimlanir (Stage Mother, 2017). Tarihte gosteri diinyasinda en gii¢lii sahne anneleri
Gipsy Rose Lee’nin annesi Mama Rose olarak bilinen Rose Thompson Hovick,
Shirley Temple’in annesi Gertrude Temple, Elizabeth Taylor’un annesi Sara Taylor,
Kim Kardashian’in annesi Kris Jenner’dir. Sahne annesi oyuncu/yildiz aday:
cocugunun sadece kariyeriyle degil, sagindan kostiimiine kadar isiyle ilgili her ayrinti
ile ilgilenir, hatta hayatindaki erkeklere dahi miidahale eder. Schwartz’a gore sahne

annesi, ¢cocugunun profesyonel hizmetleri i¢in goriismelerde onu temsil eden bir tiir
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idarecidir. Bu tiir idarecilere film endiistrisinde menajer anne denir (Schwartz, 2011).
Menajer anneler, ¢ocugunun zihinsel ve fiziksel saglhigi, sosyal gelisim ve
mahremiyetini géz ardi edip, onlar1 sov diinyasina iten ebeveyn olarak da tanimlanir
(Momagers, 2017). Bu ¢alismada menajer anne kavrami riiya isi ve sahne annesinin

birlesimi olarak kullanilacaktir.

Yesilcam donemindeki kadin yildizlarin annelerinin, kizlarim1 hayallerinin
eseri olarak goriip, kendi gergeklestiremedikleri hayallerini kizlariyla, kizlarinin

tizerinden gerceklestirmeye calistiklar: gén’ih’irl85

. Bu kendi hayallerini ¢ocuklari
tizerinde gerceklestirme egilimini, riiya isi olarak agiklamak miimkiindiir. Nelson’a
gore rliya isi kavrami ebeveynlerin cocuklar1 adina istlendikleri ve onlar icin
Onerilen yatirimlari nasil yaptiklarini, onlarin basarili olmalarini istedikleri alan i¢in
harcadiklar1 zaman, para ve enerjiyi kapsar. Ebeveynler, yaptiklar1 yatirimlar ve
harcadiklar1 paralar1 kendi riiyalarim1 gergeklestirmek i¢in yapmalarina karsin tiim
bunlari1 ¢ocuklari i¢in yaptiklarini iddia ederler. Bir kadin, benzersiz basarilar1 veya
sahip olabilecegi diger statiiler ne olursa olsun, anne rolii ve kimligini ister. Ayrica
anneler, cocugunu kendisinin bir uzantis1 olarak goriip; cocugunun basarilariyla ve

bu amac¢ dogrultusunda gosterdigi ¢abalarla kendini "iyi anne" olarak degerlendirir

(Nelson, 2001, s. 439, 447).

Iyi annelik, kadinlarin kendilerini yargiladiklari ve yargilandiklari belirli
standartlar1 ve idealleri olan sosyal bir yapidir. Iyi annelik, toplumsal diizenlemelerde

ve sosyal uygulamalarda kurumsallagstigindan bireysel olan kadinlarin inang

18 Tiirk sinemasinin en 6nemli menajer annesinin Fahriye Tamkan oldugu diisiiniilmektedir. Tamkan,
kiz1 Evrim Fer igin film sirketi kurar. Fakat annesinin tiim ugraglarina ragmen Fer, sarigin oldugu igin
bazi bolgelerdeki seyircinin filmlerini talep etmemesi iizerine kendi kabuguna g¢ekilip, yerli sinema
ortamma uymaktan kacimr (Oztiirk, 2006). Béylece oyuncu, annesinin tiim gayretlerine ragmen
yildizlasamadan sinemay1 birakip, annesinin riiya isini gergeklestirmez.
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sistemleri veya tercihlerinin Otesinde faaliyet gosterdigi disiiniilmektedir. Bu
baglamda riiya isi hem iyi anneligin yapisina atifta bulunur hem de hakliligin
vurgular. Anne c¢ocugu adina riiya isini gerceklestirmeye calisirken, ¢ocugunu
yetistirmek i¢in var olan 6zverili ve iyi anne roliinii de iistlenir. Nelson’a gore bir
cocugun benlikten bir uzanti olarak goriilebildigi oOlclide, riiya isi anneleri,
kimliklerini "iyi anneler" olarak yaratma, gelistirme ve koruma gibi sosyal agidan

organize bir girisim olarak gosterebilir (Nelson, 2001, s. 456-457).

Riiya isi aslinda iyi anneligin nasil oldugunu degil, anneligin bir performans,
dramaturji oldugunu gosterir. Her seyi ¢ocuklart i¢in yaptiklarini gdstermeleri ve
sergilemeleri anneligin aslinda bir performans oldugu iddiasini gili¢lendirir. Riiya isi
gerceklestiren sahne anneleri/manajer anneler geleneksel ev hanimi figiirii ile
profesyonel menajerligin bir tiirevi olarak goriilebilir. Buradaki geleneksel ev
hanimligi, rliyanin gerceklesmesindeki samimiyet ve fedakarhigi igerirken
sahne/menajer annelik ise annelik rolii diginda bir kariyer yaratmayi kapsar. Bu
baglamda sahne/menajer annelerinin ortak hedefi, riiya isi yani c¢ocuklarini
yildizlagtirma ve bu yildizlasma siirecinin her alaninda bir profesyonel olarak gorev

almaktir.

E. D. Nelson, riiya isini bir dizi kisa veya uzun vadeli projeler olarak kesifsel
bir sekilde islenmesine olanak taniyan bilingli davranislar olarak tanimlar. Bu
rilyanin olusumu, baslangicta annenin ve/veya ¢ocugunun ipuglaria verdigi yanitta
yer alabilirken, ifade edilebilmesi i¢in bagkalarinin —bir yonetmen, yapimci, oyuncu
gibi- katilmasi gerekir. Zamanla, riiyalar, ¢esitli "aracilar” ile etkilesim iginde

gelistirilen, miizakere edilen veya siirdiiriilen kisiler arasi projeler haline gelir
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(Nelson, 2001, s. 440). Zamanla annelerin kurduklari riiya ¢ocuklara geger. Boylece
cocuk artik kendi riiyasini1 gergeklestirmeye ¢alisir ve bu dogrultuda kendine yeni bir

ekip/partner bulur.

Yesilcam donemindeki kadin yildizlarin annelerinin, riiya islerini kizlar
tizerinden gerceklestiren sahne anneleri ve menajer anneler olduklari iddia edilebilir.
Yesilcam doneminde 6n plana ¢ikan kadin yildizlardan Tiirkan Soray’in annesi
Meliha Soray (Sav) ve Hiilya Kogyigit’in annesi Melek Kogyigit’in kizlarinin hem
profesyonel hem de 06zel hayatlarina miidahale eden en giiclii sahne anneleri
olduklar1 diisiiniilmektedir. Soray ve Kogyigit disinda Fatma Girik ve Filiz Akin’in
da annelerinin kariyerlerinin ilk yillarinda kendilerine menajerlik yaptiklar1 bilinir.
Calismanin bu boliimiinde dnce Meliha Soray ve Melek Kogyigit’in daha sonra
Leman Akin ve Miinevver Girik’in menajer anneligi incelenip, annelerin yildizliga

katkilar1 degerlendirilecektir.

3.1.1.1.1. Tiirk Sinemasimin Menajer Anneleri: Meliha Soray ve Melek Kocyigit

Tiirkan Soray’in biitiin yasam1 Emel Yildiz ile gittikleri film seti sonrasinda
annesinin onayladigr oyunculuk teklifi ile degisir. Onaylanan oyunculuk teklifi ile
Tirkan Soray’da “08renciyim, film yildiz1 m1 olacagim” sorusu olusur (Soray, 2012,
s. 7, 11). Ciinkii daha 12-13 yaslarinda fala bakan bir kadinin ona “sen yildiz olup
gokyiiziinde parlayacaksin” sozii aklinin bir kosesinde yer etmistir. Yildiz’la
gittikleri Kéyde Bir Kiz Sevdim (Tiirker Inanoglu, 1960) filminin setindekilerin
siirekli yiiziine bakmasindan tedirgin olan Soray, settekilerin “yliziindeki 1518a”
baktiklarin1 daha sonralar1 anladigimi ifade eder (Soray, 2012, s. 11). Baska bir

ifadeyle setteki ilk giinden itibaren yiiziinde yildiz 15181 oldugunun farkina varilip,
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annesinin gelen oyunculuk teklifine evet demesiyle o 151k perdede kendini

belirginlestirir.

Tiirkan Soray’in yildizlik siirecinde annesi oldukga aktif gérevdedir. Anne
Soray, film sirketlerini ve basimi tek tek gezip kizi i¢in is baglantilar1 kurup,
reklamin1 yapar. Ozellikle annenin basin ile kurdugu iliski sayesinde Soray siirekli
On planda olur. Soray’in Yesilgam’daki ylikselen yildizligina paralel olarak annesi de
iinlenir. Agah Ozgii¢’e gdre anne Soray sinemada edindigi dostlar ve bilgilerle
kizinin “ikinci beyni”, menajeri olur. Afacan (Sinasi Ozonuk, 1961) filmi, anne
Soray’in menajer olarak agirligini koydugu ilk filmdir. Filmdeki 6pilisme ve sevisme
sahnelerine kars1 cikip, isteklerini yerine getirtir. Ozglic, Meliha Soray’n
koruyuculugunun nedenini, sinemay1 yeteri kadar bilmemesine, tanimamasina ve
sinemadaki cinsel tehlikelere baglar (Ozgii¢, 1974, s. 34, 37, 39). Cinsel tehlike
olarak goriilen, eril Yesilcam’da kandirilma, suiistimal edilmedir. Tiirkan Soray,
annesinin tanimadigi, “erkeklerin egemen oldugu bir diinya” olan Yesilgam’in
tuzaklarindan endiselendigi i¢in her yerde, hep yaninda olma istegine hak verir
(Soray, 2012, s. 14; Andag, 2008, s. 35). Annesinin sinemaya basladig1 ilk yillarda
siirekli yaninda olusu erkekler diinyasi olan sinemada kizin1 koruma refleksi olarak
gorlliip, annelik icgiidiisiine baglanir. Annelerin ¢ocugunu koruma ig¢giidiisii ve
refleksinin profesyonel hayatta da olabilecegi onaylanirken gozden kagan bir unsur
vardir: Annesinin siirekli yaninda olmasinin asil nedeni kizinin yasi tutmadig: i¢in
sO0zlesmeleri imzalamasi, isleri organize etmesidir. Profesyonel hayatin yonlendirilip,
sirdiiriilmesi  i¢in atilan imzanin, kutsal annelik Ortiisiiyle  Ortildigi

distiniilmektedir.
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Gorsel-105: Perde, Yil: 1964

Gorsel-106: Perde, Yil: 1965 Say1:18
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Belli donemlerde sinema dergilerinde ‘anneleri kizlarini anlatiyor’ serisi
yapilmistir. Bu serilerde kadin oyuncularin anneleri kizlariyla ilgili bilgiler verip,
anilarin1 anlatmigtir. Ses dergisinin yayinlanan serisinde Meliha Soray, Tiirkan
Soray’1t anlatir. Haberde Soray’in annesinin izni olmadan higbir sey yapmadigi,
annesi, anneannesi ve kiz kardesine baktigi vurgulanarak, Soray icin “hayirli/iyi
evlat” imaj1 ¢izilmistir. Anne, kizinin sisman oldugu iddialarina “Tiirk kizlart biraz
etli butlu olur... Filmlerde mayolu sahnesi olunca, millet kuyruga giriyor” seklinde
cevap vererek kizinin ideal “Tirk” kadininin 6lgililerine uydugunu, onu mayolu

gormek i¢in insanlarin kuyruga girmesiyle kanitlar. Anne, Soray’in sinemaya giris
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hikdyesinin, arkadasiyla fotograf gektirmek igin gittigi yerde Tiirker Inanoglu ile
karsilasmasiyla, Inanoglu’nun adresini alip gelip, kendisinin ikna edilmesiyle
basladigini anlatir. Anne, kizinin “artist” olmasini istemedigini, buna kars1 ¢iktigini,
hatta bu yiizden nasil artist oldugu konusunda halen saskin oldugunu ama sinemada
kazandigr para ile aileyi gecindirdigini ifade eder. Soray’in onun soziinden
c¢tkmadigini, kazandig1 tiim paray1 ona verip, halen ondan harclik aldigini, giyimi ve
her seyi ile kendisinin ilgilendigini gururla anlatir (Olcayto, 1963). Anne, sinemay1
bir gecim, konforlu yasam kaynagi olarak goériir. Annenin gururu ona itaat eden bir

evlat yetistirdigi igindir.

Tiirkan Soray’in sinemaya basladigr ilk yillardan (1963) Riichan Adli’nin
hayatina girmesine kadar gecen zamanda annesi kariyerinde oldukc¢a 6nemli ve etkili
bir roldedir. Adli’nin hayatina girmesi ve on sekiz yasina girip evi terk etmesinden
sonra Tirkan Soray’in profesyonel hayatina yon veren, ikinci beyin, perdenin
arkasindaki gili¢, Adli olur ve anne diskalifiye edilir. Anne Soray, giiciinii ve etkisini
elde etmek i¢in iligkilerini onaylamaz, Adl ile miicadele eder. Tiirkan Soray, Riichan
Adl ile yasadig1 ask kadar annesiyle yasadigi ¢atismalarla da Yesilcam donemindeki
basinda sikga yer alir. Artist dergisinin 1963 yilindaki 164. sayisinda yayinlanan
“Anne Soray Iddia Ediyor: Kizim Tehdit Ediliyor” haberinde anne, kizinin tiim
parasinin onun istiinde oldugu iddialarini1 yalanlar. Haberde anne Soray’in kizinin
flortlerine goz yumarken evlilige gelince tepki gostermesi kinanirken, ilging olan
nokta annenin kizinin kazandiklarina miidahale etmedigini agiklamasidir. Artist
dergisinin 1963 wyilindaki 153. sayisinda yaymlanan “Tiirkan Soray: Son
Hadiselerde” baslikli haberine gére Riighan Adh ile Tiirkan Soray iliskisini ilk olarak

annesi ayyuka cikarir. Annenin bu iligkiyi desifre nedeni Adli'nin Soraylarin her
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tiirli ev ihtiyaclarmi karsiladigr iddiasidir. Annenin miidahalesi bu sefer bir
reaksiyon gelistirir. Soray, resit oldugu giin evi terk edip Adli’nin yanina taginir ve
artik profesyonel hayattaki belirleyici rolii Adl iistlenir. Bu degisim her Soray ve
Adl kavgasinda tekrar eski haline doner. 1968 yilinda Riichan Adh ile kavga edip
annesinin yanina tasiman Tiirkan Soray, gazeteye ilan vererek “bugiine kadar bana ait
tasarruflar1 yapmak tlizere tayin ettigim sahislarla, bu sahislarin haiz oldugu
salahiyete binaen tayin ettigi bilclimle iiglincii sahislarin vekéaletine son verdigini”
duyurur (Olcayto, 1968). Bu ilan ile Soray, Adli’nin tizerindeki hakimiyetine son

verir fakat ayrilik uzun siirmez, tekrar barisirlar ve Adl eski giiciinii geri alir.

Tiirkan Soray ve annesi arasindaki kavgalar basinda sik¢a yer alir. Soray
Artist dergisi araciligiyla annesine mektup yazar. Soray, mektupta ona siirekli
hakaret ve kiifiir eden, kazandigi parayr kendi istekleri dogrultusunda harcayan
annesine kiistiigiinii anlatir. Annesinin maddi ihtiya¢larini ancak one siirdiigili sartlara
uyarsa karsilayacagini ifade eden oyuncunun sartlari, aralarindaki iligskinin terbiye ve
ahlak cergevesinde olmasi, annesinin ona her annenin hitap ettigi gibi hitap etmesi,
hakkinda actigi davalar1 geri ¢ekmesi ve kisisel esyalarini ona geri vermesidir
(Poyraz, 1963). Anne Soray bu mektuptan sonra kizina nafaka davasi agar. Soray,
annesinin davayr ¢ekmesi karsiliginda tiim borglarini 6deyecegini ve annesinin
istedigi miktar1 kendisine ancak kiras1 yiliksek olan evden tasinma kosuluyla
Odeyecegini belirtir. Basin, anne Soray’i, kizinin kazandigi paralari harcadigi ve
kizindan nafaka istemesi fedakar annelikle Ortiismeyen bir davranis oldugu igin

elestirir.
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Tiirkan Soray ve annesi arasindaki bu gerilimli iliskide Soray’in, annesine
kars1 gosterdigi saygi sinema dergileri tarafindan asil bir davranis olarak goriiliirken
artik konugmas1 gerektigi de savunulur. Dergiler, annenin Adl1 ve Soray ile ilgili
beyanatlarinin Soray’in imajin1 zedeledigini iddia ederken kizinin itibarin1 zedeleyen
anne Soray’in yaptiklarini “kizini seven higbir annenin” yapmadigi/yapamayacagi bir
davranig olarak niteleyip, anne Soray’1 “kotii anne” olarak gosterir. Kisaca dergiler
genelde Tiirkan Soray ile annesi Meliha Soray arasindaki kavgada genellikle
Soray’in tarafimi tutarlar. Cilinkii anne Soray’in kizimi rencide ettigi ve onu maddi
anlamda somiirdiigii i¢in annelige yakisir sekilde davranmadigi ileri siiriiliir. Fakat
Tiirkan Soray, annesini elestirdigi, hakkinda konustugu ve evli bir erkekle beraber
oldugu icin annesinden ¢ok da farksiz olmadigi i¢in dergiler tarafindan zaman zaman

elestirildigi de goriilmiistiir.

Soray ailesindeki olaylar dergilerde “senlik™ olarak goriiliir ve olaylar birer
malzeme olarak ele alimir. Ozel hayatin bu sekilde gozler éniinde yasanmasmin
nedeninin reklam oldugu diisiiniilmektedir. Ozel hayatin gdzler &niinde
yasanmasinin, yildizligin bir pargasi oldugunu da unutmamak gerekir. Ayrica bu
haberlerdeki ilging noktalar anne-kiz iliskisinde siirekli bir aracinin olmasi ve bu
aracinin da basin olmasidir. Tirkan Soray’in evli bir erkek ile beraber olmasi ve
annesine sirt ¢evirmesine ragmen toplumda destek gdérmesinin nedeni bu olaylar

sirasinda Soray’in stirekli magdur, iki ates arasinda kalan kisi olarak gdsterilmesidir.

Anne ve sevgililer arasindaki rekabetin iki boyutu oldugu diisiiniilmektedir.
[lki; y1ldiz oyuncular iizerinde annelerinin tek hakim gii¢ olma istegi, baska ifadeyle

annelerin yildizlara hilkkmetme, onlar1 yonetme, birer anne kralice olma arzusudur.

308



Ikinci boyut ise y1ldiz oyuncu ile kazanilan ekonomik giictiir. Tiirkan Soray ile ilgili
haberlerde anne Meliha Soray’in kizin1 “ayakli banka” olarak gordiigli i¢in Riichan
Adl ile iliskisine karsi ¢iktig1 iddia edilir. Anne Soray, kizlar ile iligkisini Nazan’in
sevgisi, Tiirkan’in parasi olarak siniflar (Nazan’in Sevgisi, Tiirkan’in Parasi, 1981).
Sinema dergilerine gore yildizlarin anne evini terk etme nedeni araya giren erkek
yliziinden “altin yumurtlayan tavugunun” elden kagmasindan korkan annelerin

gosterdigi baskin tutumdur.

Meliha Soray’in kizlarim1 “para icin” kullandigr iddiast Nazan Soray’in
oyuncu olmasiyla devam eder. Iddiada anne Soray sirf reklam icin kizi Nazan’t
soymustur. Cikan haberlerde bazi yonetmenlerin “lolita yastaki” kadin oyunculari
soymaktan zevk aldigi, bu soymada annelerin yardimini aldig: ifade edilir. Sadece
anne Soray degil, Melek Kogyigit’in de kizlarin1 sinemada yer almalari i¢in soydugu
basinda yer alir. Bu gibi haberlerin ilgin¢ noktasi resit olmayan oyuncular icin

“lolitia”*®®

ibaresinin kullanilmasidir. Lolita sifati, resit olmayan ama cinsel ¢ekiciligi
olan, cinsel arzuya yanit veren geng kizlar i¢in kullanilir. Bu sifatin, karsilarindakinin

cocuk yasta oldugunu bilmelerine ragmen, onu cinsel bir obje olarak gostermeyi

mesrulastirmak i¢in kullanildigi diisiiniilmektedir.

186 By yakistirma Yesilgam doneminde Niliifer Kogyigit i¢in sik sik yapilmstir.
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Meliha Sorayin son iimidi.

shnda ToOrkdn Soray'in,

Nazan Soray'in ve en
kuglk kizi Figen'in anne-
si olmasina ragmen, ba-

zilari Meliha Soraya «Me-
log». bazidan da «Yesil-
¢am'in annesi» derler. Ona, «Tirk
sinemasina ortist dofuran anas»
da diyenler bir hayli godunlukta -
dir.
GURUR VESILESI
Bu veya Oteki, ortada gergek o-
lan bir gey varsa, o da «Melos» un,
Turkdn Soray' dunyaya getirmek-
ten duydufu gurur ve mutiulugu
acik agik itiraf edigidir

Tiirk Sinemasina artist doguran ana:

tip kalkip bana dua etsinlern de-
digi duyulur «Melos» un sk stk
Turkdnin  sbhret ve baserisinds
hisse sahibi oldudunu actk agik id-
dia eder

Tarkdn'in, Turk sinemasinin  bir
numaral aktrisi haline gelip «ana
evin ni terkettikten sonra «Melogn
butin Gmidini ortanca kizi Nazan'a
vermig, onu yetistirmeye caligmis-
tir Yegilgam igin

Nazanin da ablasinin izinde ya
rumesi, mavi dagitmaya
baglamas: onceleri hos karsilanip
gocukluguna verilmisse de. sonra
lari barda@ tagiran damlalar, Me -

boncuk

— «Ben olmasaydim, ne Turkén

los’'un kurmak istediyi «lk o
olurdu dinysda, ne de Nazan Ya- Ee 3

ray Saltanati» m ¢Okertmeye yet

 Gérsel-107: Perde, Y1l: 1970 Say1: 7

Sinema dergileri Meliha Soray’mn anneligini iki noktada elestirir. lki,
yukarida ifade edilen kizlarini para igin kullanmasi, diger nokta bir kizindan
umdugunu bulamadigit zaman diger kizim1 onun karsisina rakip olarak
glkarm331d1r.187 Meliha Soray’in Tiirkan Soray’in karsisina Nazan Soray’1, Nazan ve
Tirkan Soray’m karsisina Figen Soray’i ¢ikarmasi gibi. Perde dergisinin 1970
yilinda yaymlanan yedinci sayisindaki “Tiirk Sinemasma Artist Doguran Ana:
Meliha Soray’in Son Umidi” bashikli haberinde anne Soray, bu davraniginin

arkasinda durup, “ben olmasaydim, ne Tiirkan olurdu, ne de Nazan. Yatip kalkip

187 Kardesleri rakip olarak gosterme gelenegine Niliifer-Hiilya Kogyigit kardesler de dahil olur.
Dergiler iki kardesi rakip olarak gostermis, Hiilya Kogyigit’in evlenmesinden sonra anne Kogyigit’in
Niliifer’i yildizlastirma ¢abasi, evi gegindirme istegi olarak gosterilmistir (Anne Kogyigit’in Biitiin
Umidi Niliifer’de, 1968). Annelerin kizlarmi “iimit” olarak gdérmeleri, riiya isi, baska ifadeyle kendi
hayallerini ¢ocuklar iizerinden gergeklestirme arzusunun bir gdstergesi olarak kabul edilebilir. Hiilya
Kogyigit ise kiz kardeslerini onun set arkasindaki ekibi gibi, sa¢1 ve makyajiyla ilgilenen kisiler
(Ersinan, 2004, s. 70) olarak gordiigiinii agiklar.
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bana dua etsinler” diyerek kizlarinin basarilarinda kendi paymin oldugunu iddia eder.
Annenin kizlarimi birbirine rakip gosterme tutumu, birlikte yasadiklar1 olaylar
anlatan film projesiyle devam eder. Kahpe Kiz isimli filmde Tirkan Soray’in
kiiciikliigiini kardesi Figen, gengligini de kardesi Nazan’in oynayacagi filmi, Yiicel
Hekimoglu’nun yonetecegi duyurulur. Film projesi ger¢eklesmeyince Meliha Soray
1970°de sahneye ¢ikar, sahnede kizlar ile ilgili olaylar1 anlatir. Kizlar ile ilgili her
seyl nakde ceviren anne, Soray Deterjanlar1 ismiyle ¢amasir deterjani iiretimine

baslar.

Simone de Beauvoir’a gore asil anne kiz ¢atismalari, kiz biiylidiikten sonra
baslar. Ciinkii kiz, annesi karsisinda kendi 6zerkligini olumlamak ister, bu istek anne
icin bir ihanettir ve bu istegi bastirmaya ¢alisir. Erkeklerin kendilerini mutlak olarak
kadinlardan daha yiiksek hissetme zevkini, anneler kizlarinda duyarlar. Cocugunun
bagimsizligl, annenin umutlarini kirar ve annede hem c¢ocugunu elinden alan
diinyaya hem de kizina karsi bir kiskanglik hissi olusturur (de Beauvoir, 2010, s.
156). Menajer annelerin kizlarina ve hayatlarindaki erkeklere karsi tutumunda bu
kiskanghigin izi goriiliir. Simone de Beauvoir’a gore annelik ic¢giidiisii diye bir sey
yoktur, annenin ¢ocuk karsisindaki tutumu toplum i¢indeki durumuyla anneligi

yiiklenisine baglidir (de Beauvoir, 2010, s. 145).

Anne Soray ve kizlar1 arasinda yasanan catismalar, Soray kizlarmin 18
yaslarina girer girmez evden ayrilmalariyla {ist seviyeye cikar. Kizlar evden ayrilma
gerekgelerini, huzur bulma olarak gosterir. Kizlar cephesinden anneden ayrilis,
huzuru bulma ile es anlaml1 goriiliirken yasadiklar1 her sarsintida sigindiklar1 ev yine

anne evi olur. Tirkan Soray annesiyle kiis kaldig1 yillar i¢in iizglin oldugunu ¢iinkii
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annelerin evlatlarindan neler bekledigini anne olduktan sonra anladigini agiklar.
Soray’in annesinin Riichan Adli ile olan iligkisine karsi ¢ikma nedeninin kendisinin
bile fark etmedigi bir tarafindaki mutsuzlugu fark etmesi ve kizinin mutlu
olamayacagini diisiinmesi oldugunu dile getirir. Inadindan ve kendini savunma
giidiisliyle annesine higbir zaman “haklisin anne” diyemedigini ifade eder (Usalli-
Silan, 2004, s. 172). Tirkan Soray verdigi bir roportajda annesinin sertliginin
kaynagini annesinin yasadig1 sert yasam kosullarina baglar (Yaraman, Beyazyiirek,
Ergur, 2009, s. 32). Annelige yliklenen kutsallik haresi Tiirkan Soray ve annesi
arasindaki iliskide c¢ok belirgin sekilde goriiliir. Annesiyle yasadiklar sert
tartismalara ragmen “anneler c¢ocuklar1 i¢in her seyin en iyisini diigiinlir ve anne
olunca sen de anlarsin” sdzleriyle Soray annesinin yaptigt her seyi onu korumak ve
onun ¢ikarlari savunmak icin yaptigini anne olunca anladigini ifade eder (Usalli-

Silan, 2004, s. 172). Ciinkii artik o da bir annedir.

Kendinden daha kiiclik yasta erkeklerle birlikte olmasindan dolayr Meliha
Soray’in asklar1 sik sik basinda yer alir. Anne Soray, yaptig1 ve yasadigi her seyin
arkasinda durdugu gibi agklar1 ve evliliklerini de savunur. Ses dergisinin 1966 yilinda
yayinlanan yirmi besinci sayisindaki “Tiirkan Soray Yeni Dogan Kardesini Ziyarete
Gitmiyor” baslikli haberinde Ahmet Cevik ile olan beraberligine yonelik “kizinin
kocas1 47, kendi kocas1 27 yasinda olur mu bdyle sey” elestirilerini “ni¢in olmasin”
seklinde yanitlar. Haberde Tiirkan Soray’in babasinin 20 yasinda bir kadin ile
evlenmesi elestirilmezken annesinin kendinden 15 yas kiiciik biri ile evlenmesi
oldukca elestirilir. Cevik’ten sonra sihirbaz Sim Sala Bim ile evlenecegini
duyurdugunda Tirkan Soray annesinin kendi birlikteligi i¢in yaptig1 itirazin

benzerini annesine yapar, fakat anne iliskisinden vazge¢cmez.
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Atilla Dorsay, Meliha Soray’1 “Tiirk usulii bir Italyan mamas1” olarak goriir.
Anne Soray’1, Bellissima (Luchino Visconti, 1952) filmindeki Maddalena roliindeki
Anna Magnani ile 6zdeslestirir. Dorsay’a gére anne Soray, birden talihin kendisine
giildiigii ve Yesilcam denen olaya savurdugu kizini, hem gercek hem de hayali koti
ve kotiliiklerden korumak, sonra da onun basar1 merdivenlerini saglikli bigimde
tirmanmasia destek olmak i¢in kendini seferber etmis, isini birakip, kizinin
menajeri, korumasi, avukati olmustur (Dorsay, 1998, s. 166). Cilgin Melos,
Yesilcam’in annesi, ‘Tiirk sinemasina artist doguran ana’ gibi sifatlarla anilan, 35
yasinda “dul” ve giizel bir kadin olan Meliha Sav, erkek Yesilcam’da erkeklesir ve
kizinin lizerinde tahakkiim kurmaya calisir. Ciinkii oyunu kurallar1 ile oynamak

zorundadir.

Tiirk sinemasinda anne kraliceler-kralice annelerin diger bir 6nemli 6rnegi de
Melek Kocyigit’tir. Hiilya Kogyigit, babasinin bir¢cok “Tiirk erkegi” gibi erkek ¢cocuk
istedigini, son c¢ocugunun da kiz olmasi iizerine annesinin “Oyle evlatlar
yetistirecegim ki, onlarin ismi Tiirkiye var oldukca anilacak™ dedigini ifade eder
(Ersinan, 2004, s. 31). Annenin bu sozleriyle daha baslangicta kizlarimin hayatlarini
organize etme roliine soyundugu anlasilir. Hiilya Kogyigit, annesinin hayalini
kurdugu, i¢inde hiilya olarak yasattigi sanat sevgisinin devami ve yapamadiklarini
onun yapmasi i¢in adin1 Hiilya koydugunu ifade eder (Sonmezisik ve Sonmezisik,
2010). Isim hikAyesinden baslayip, kariyer planlanmasina bakildiginda Hiilya
Kogyigit’in Melek Kogyigit’in bir riiya isi oldugu goriiliir. Bu baglamda kendi
hayallerini ¢ocuklar1 iizerinden gerceklestiren annelere en iyi Ornegin Melek
Kogyigit oldugunu sodyleyebiliriz. Anne Kogyigit, kendi yapmadigi her seyi kizi

Hiilya’nin yapmasini ister ve bu istek Kogyigit’in ifade ettigi gibi “katlanilmas1 zor
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bir baski”ya doniisiir. Erken evlendigi i¢in Ogretmenlik ve sanat hayalleri yarim

kalan anne, Kogyigit’e siirekli sanat egitimi almasi i¢in baski yapar.

Hiilya Kogyigit, annesinin balerin olmasini istedigini, Istanbul'da bale okulu
olmadigindan bu istegini gergeklestirmek icin onu yedi yasinda Ankara'da yatili
okula gonderdigini sdyler. iki yil sonra Istanbul'da Devlet Konservatuari’nin
acilmasiyla bale egitimine Istanbul'da devam eder. Bale egitimi alirken anneleri
gazetede gordiigii ilan sonrasi ii¢ kiz kardesi Istanbul Sehir Tiyatrolar1 cocuk boliimii
secmelerine sokar ve ili¢ kardes de se¢meleri kazanir. Muhsin Ertugrul’un annesine
egitim almasinin sart oldugunu sdylemesi lizerine Ankara’da tiyatro egitimi alir.
Annesinin Metin Erksan’in Susuz Yaz filmi i¢in hazirliklar yaptigini, yeni yetenekler
aradigii 6grenmesi iizerine, Erksan’a “Niliifer'in ablasi tiyatro egitimi goriiyor. Onu
sizinle tanigtirmay1 ¢ok isterim” demesi ve sonrasindaki deneme g¢ekimiyle Hiilya
Kogyigit, Bahar Gelin rolii i¢in uygun goriiliir ve Kogyigit’in sinema hayat1 bagslar
(Sonmezisik ve Sonmezisik 2010). Baslangicindan itibaren Hiilya Kogyigit ve diger
kardeslerinin kariyer planlamasinda annelerinin etkisi fazlaca hissedilmektedir.
Feyzan Ersinan’a gore Metin Erksan’in Susuz Yaz filmi i¢in taninmamis bir yiiz
isteme nedeni yeni birini yaratma istedigidir (Ersinan, 2004, s. 37). Baska ifadeyle
Erksan’in amaci bir yildiz yaraticis1 olmaktir tipki anne Melek Kogyigit gibi. Oysa
bilindigi lizere Bahar rolii ilk 6nce Tiirkan Soray’a teklif edilir fakat ¢ekimlerin

Istanbul disinda olmasindan dolay: Soray, teklifi reddeder (Ozgiig, 2004, s. 15).

Agah Ozgii¢’e gore Hiilya Kogyigit, oynadig1 ilk film Susuz Yaz ile yildizliga
dogru adim atar. Bu film, onun i¢in iin yaptig1 bir tirmanma filmidir. Hiilya

Kogyigit, Susuz Yaz filminin ¢ekiminden sonra gelen tekliflerle ilgili Metin Erksan’a
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danisir ¢iinkii Melek Kogyigit, Hiilya Kogyigit Susuz Yaz’da oynarken Metin Erksan
ile bir sozlesme imzalamistir. Sozlesmede Kogyigit, iki yil boyunca biitiin
anlasmalardan Erksan’i bilgilendirecegini taahhiit eder. Ayrica sodzlesmede
Kogyigit’in isminin Ayhan Isik disinda tiim oyunculardan daha biiyiik yazilacagi da
yer alir (Star Hakimiyeti, 1964). Fakat kariyerinin ilk yillarinda Hiilya Kogyigit’in
ifadesiyle, annesinin kendini yildizlik biiyiisiine kaptirdig1 ve onun adina konustugu,

bu nedenle Erksan ile yapilan anlasmanin bir hilkkmiiniin kalmadig1 gortiliir.

Susuz Yaz’dan sonra hocalar1 ve arkadaslarinin 1srariyla okula tekrar donse de
okuldan diglanir. Ciinkii tiyatrocularin sinemaya bakisi, sinemanin ‘“halk isi”,
filmlerde oynamanin da “pis bir is” oldugu yoniindedir. Hem dislanma hem de
annesinin yapmis oldugu film anlagmalari yiiziinden okulu birakir. Bu kararindan
dolay1 babasi hayal kirikligina ugrar ¢iinkii babasi -ve kendi- okula devam etmesini
ister. Fakat annesi onu egitebilecegine inanir (Ersinan, 2004, s. 40). Susuz Yaz’in
odil ve kendisinin yeni film teklifleri almasiyla anne, “Simdi otur beni iyi dinle. Bu,
milyonda bir, bir gen¢ kizin basina gelebilecek biiyiikk bir sans. Bana en 1yisi
olacagina soz ver. O zaman senin yaninda ve arkanda olacagim ve sen ¢ok basarili
olacaksin” der (Sonmezisik ve Sonmezisik 2010). Annenin “Senin arkandayim” sozii
Hiilya Kogyigit’in hayatinda iki farkli sekilde etkisini gosterir. Ilki, bu s6z gelecek
baskilarin birer habercisi olur. Kizim1 “korumak i¢in” hareket ve davranis
kisitlamalar1 getirir. Bu baski ve kisitlamalar1 Hiilya Kogyigit de Tiirkan Soray gibi
annesinin erken yasta dul kaldig: i¢in kendini oldugundan daha sert gosterme ¢abasi
olarak goriir (Ersinan, 2004, s. 185). Baska bir ifadeyle kizlar1 bu baski ve
kisitlamalari, dul bir kadimin kendini koétiiliiklere karst —bu kotiiliikleri ayn1 zamanda

dedikodu olarak da gormek miimkiin- korumak i¢in olusturduklar1 sert bir kalkan
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olarak goriirler. “Senin arkandayim” soziliniin ¢alismanin bu boliimii i¢in 6nemli
etkisi, annenin kizinin profesyonel hayatina miidahil olmasidir. Anne sadece resit
olmayan kiz1 adina sdzlesmelere imza atmakla kalmaz, menajerlik gérevini de yerine

getirir.

Perde dergisi, 1966 yilinda yayinlanan otuz yedinci sayisindaki “Artistlerimiz
ve Anneleri: Kim, Kimden Cekiniyor” baglikli haberinde Hiilya Kogyigit’in dogum
giinli konusmasindaki “Soéhretimi ve her seyimi bor¢lu oldugum, menacerim anneme
tesekkiir ederim” ciimlesiyle annenin menajerligini elestirir. Dergi, bir annenin
cocugu ile olan iligkisinin menfaat, sdhret ve para i¢in degil, onu yetistirip topluma
kazandirdig icin olmasi gerektigini savunur. Kogyigit’in annesine karst bu menfaate
dayal1 bagliligindan dolay1 annesinin “sevdigi adamla rahat etmesine” g6z yumdugu
iddia edilir. Haberde anneligin karsiliksiz bir emek olmasi gerektigi savunulurken,

annelerin kizlarint maddi kaynak olarak gérmeleri yadlrgamr.188

Feryal Kogyigit’e gore annesi, set iscilerinin kapi calmadan igeriye
girmemesi, isimle hitap ettikleri kadin oyunculara hanim demeyi Ogretmesi, sete
gelen yemekleri diizene sokmasi gibi bircok seye miidahale ederek sete nizam getirir
(Ersinan, 2004, s. 72). Melek Kogyigit sette her seye karistig1 i¢in, settekiler Hiilya
Kogyigit’ten annesiyle gelmemesini isterler. Bunun iizerine Kogyigit annesine “bu
kadar her seye karisma, onlar daha iyi bilirler” uyarisinda bulunur fakat annesinin
cevabi “benden daha iyi kimse bilemez” olur (Usalli-Silan, 2004, s. 366). Annelerin

bu isi profesyonellerden daha 1yi bildigi iddialar1 vardir. Anneler set i¢i isleyisin yani

18 Hiilya Kogyigit, annesiyle dargm oldugu dénemlerde bile her seyini annesine bor¢lu oldugunu
stirekli dile getirir.
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sira filmlere de miidahale eder.’® Anne Kogyigit, Hiilya Kogyigit’in Seni Affedemem
(Duygu Sagiroglu, 1967) filmindeki banyo ve sevisme sahnelerine karsi ¢ikar. Hiilya
Kogyigit’in, Samanyolu filminden sonra Ediz Hun ile birlikte bir daha
oynamayacagini agiklamasi tizerine, anne Melek Kogyigit, Hun’u boykot ettiklerini
artik ne Niliifer ne de Hiilya Kogyigit’in Hun’un filmlerinde oynamayacagini aciklar.
Ediz Hun ve Hiilya Kogyigit arasindaki anlasmazligin nedeni ikilinin Higkirtk
filminin ¢ekimleri sirasinda baglayan iligkilerinin bitmesidir. Hun, aralarindaki
iligkinin bitme nedeninin anne Kogyigit oldugunu Ses dergisinin 1966 yilinda
yayinlanan otuz altinci sayisindaki “Ediz Hun’un Itiraflari: Hiilya Ile Evlenmeyi
Diistinmiistim” baslikli haberinde itiraf eder. Haberde Ediz Hun, asklarina kizindan
gelen gelirin biteceginden dolay: annesinin izin vermedigini iddia ederken,*®® Melek
Kogyigit i¢in anne-menajer kavramini kullanir. Fakat kisa bir siire sonra Hiilya
Kogyigit Hicran Gecesi filminde Hun ile tekrar beraber oynar. Kogyigit Ses
dergisinin 1968 yilinda yaymlanan onuncu sayisindaki “Annem artik bana
karismiyor” haberinde artik annesinin ona karigsmadigimi iddia eder. Dergi,
oyuncunun bu sozlerini, anne saltanatinin son burcunun yikilmasi olarak yorumlar.
Ancak bir siire daha anne saltanat1 Kogyigit’in kariyerinde etkisini siirdiiriir. Hun ve
Kogyigit arasindaki bu gerilim, ideal sinema ¢ifti olarak olusturduklari imaji1 zedeler
ve bircok yapimci ikili ile film ¢ekmeme karar1 alsa da Hiirrem Erman ve Osman

Seden ikili ile film c¢ekmeye devam eder. Kogyigit’in, annesine ragmen Hun’a

89 Annesi tim is akigimni diizenledigi i¢in Tagrali Kiz (Alsavir Alyanak, 1964) filminin g¢ekimi
sirasinda babasimin 6liim haberinin gelmesine ragmen setin aksamamasi i¢in haber, Kogyigit’ten
gizlenir (Ersinan, 2004, s. 42).

%0 Anne Melek Kogyigit, Selim Soydan ile iligkilerinin ilk giinlerinde ikilinin evlenmesine bakmakla
yiikiimlii oldugu iki kardesi oldugundan onay vermez. Anne, Selim Soydan ve ailesiyle tanisip,
kizinin kariyerini engellemeyecekleri aksine destekleyeceklerine yonelik sozii aldiktan sonra
iligkilerine onay verir (Ersinan, 2004, s. 49, 50, 52, Ses Sevgilileri Giin Isigina Cikardi, 1968).
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yonelik boykotu kaldirma nedeninin, Hiirrem Erman oldugu diisiiniilmektedir. Ciinkii

Erman baslangicindan itibaren Kogyigit’i yildizlastirmak i¢in ¢aba sarf etmistir.

Annelerin kadin yildizlarin kariyerlerindeki bu hakimiyetinin yani sira
dergilerin de yildiz ve anne arasinda yasanan g¢atismalarda zaman zaman annelerin
tarafinda olduklar1 goriiliir. Bunun nedeni, annelerin halen menajerlik gorevini
yiiriitmelerine baglanbilir. Hiilya Kogyigit’in sinemadaki ilk yillarinda Artist dergisi
1967 yilinda yayimlanan ilk sayisinda Kogyigit’e hitaben bir mektup yayinlar.
Mektupta ilk olarak Kogyigit’in “diismanlarinin” ¢ok yakininda oldugu, onlardan
uzak durmasit gerektigi Ogiitlenir. Diisman olarak gosterilen kisiler yapimci,
yonetmen ve oyunculardir. Bu “karanlik niyetli kisilerin” onu kurduklar1 tuzaga -
kurulan tuzak “metreslik” olarak gosterilmistir- diislirmek i¢in onun annesi
tarafindan somiiriildiigiinii iddia edecekleri, annesiyle arasindaki bagi kopardiktan
sonra onu ‘“kendilerine metres yapmaya” calisacaklar1 sOylenir. Bu tuzaga

diismemesi gerektigi, annesinden baska kimsenin onu diistinmedigi 6giitlenir.

Melek Kogyigit, Perde dergisinin 1965 yilinda yayinlanan on sekizinci
sayisindaki “Annesi Kizin1 Anlatiyor: Kizim Hiilya” baslikli yazisinda dizisinde kizi
Hiilya Kogyigit’in verdigi tiim ogiitleri tuttugu i¢in onu hi¢ lizmedigini sdyler. Anne
Kogyigit kiz1 ile gurur duymasinin iki nedeni oldugunu ifade eder: Ilki kazandig
sOhret, ikincisi de bu sOhrete ragmen ailesine karsi gorev ve sorumluluklart bir
“baba” gibi iistlenmis olmasidir. Annesi, Hiilya’y1r “s6z dinleyen uslu bir ¢ocuk”
olarak tanimlamigtir. Hiilya Kogyigit’in Susuz Yaz’dan sonra sinemaya devam
kararinin asil nedeni ekonomiktir. Ciinkii Kogyigit’in babasi 6ldigli i¢in evi

gecindirecek yeni bir “babaya” ihtiyag¢ vardir, Hiillya Kogyigit de tipki Tiirkan Soray
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gibi evi gecindiren baba olur. Anne, evi ge¢indirdigi i¢in onu bir otorite, ayni
zamanda her dedigini yaptig1 icin ona tabi bir ¢ocuk olarak goriir. Annesinin onu
otorite olarak goérmesinin nedeni onu evi geg¢indiren baba figiiriiniin yerine
koymasidir. Melek Kogyigit’in kendi yerine kizlarini ¢alistirmasinmi Niliifer Kogyigit
Feyzan Ersinan’a su sekilde agiklar: Anneleri sanata karsi olan ilgisinden dolayi
onlar1 oyuncu yapmustir (Ersinan, 2004, s. 57). Baska bir ifadeyle kizlarin1 kazang
kapist olarak gormemis, kendi yap(a)madiklarini kizlarma yaptirarak hayallerini
ger(;eklestirrnistir.191 Anne, on sekizinci yas giiniinde Hiilya Kogyigit’e hayalini
gerceklestirdigi icin tag takar. Kocyigit’e gore annesinin taglandirdigi sey, kendi

basarisidir ¢linkii kiz1 Tiirkiye’nin yildizidir (Ersinan, 2004, s. 108).
3.1.1.1.2. Tiirk Sinemasinin Sahne Anneleri: Leman Akin ve Miinevver Girik

Bizler anne-babamizi ve ¢evremizi ikna etmek i¢in
ugrasmadik, onlar bizi sinemaya sokmak i¢in c¢abaladilar.
Bizler ise flortiin hi¢c hos karsilanmadigi bir donemde
romanlarindaki aski  bulup evlenecektik, bizim
masallarimizdaki mutlu son yalnizca buydu. Ne para, ne pul,
ne sohret ne de lilkks yasam. Ama annelerimiz; ask ne karin
doyurur ne de mutlu eder, diye diretti. (Filiz Akin’dan
aktaran Evren, 2010, s. 23).

Filiz Akin’a gore Belgin Doruk’tan itibaren bu isi yapan en giizel kizlar
yildiz olur, 1y1 evlilikler yapar, kosklerde oturur, kiirkler, miicevherler i¢inde dolasr,

tapilan ve saygi duyulan kralige olurlar fikri gelistirilmistir. Ozellikle anneler bu

91 Hiilya Kogyigit’e gore annesi, bir seyi basarmak icin her seyi goze alabilecek bir kadindi (Ersinan,
2004, s. 41). Ayn1 zamanda fazla miisrifti. Annesinin miisrifligi yiiziinden maddi sikintilar yagsamasina
ragmen evin ekonomisini eline al(a)maz (Usalli-Silan, 2004, s. 366). Annesinin onun her seyi ile
ilgilenmesine karsin onun da annesinin misrifligine gz yummasini sahip oldugu sohreti ona borcu
oldugu diisiincesinden dolay1 bir tiir ahte vefa olarak okumak miimkiindiir. Annesinin miisrifligi
dergilere de sik sik konu olur. Hiilya Kogyigit, annesinin liikse diiskiinligiinii “beni Hollywood star1
zannediyordu... Annem sanirim bana bir karizma yaratmaya calisti” seklinde agiklayarak (Ersinan,
2004, s. 191) hos gérmeye devam eder.
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masala bayilmis ve artist olmay1 asagilanan, korkulan bir macera olmak yerine, siif
atlatan bir konum olarak gormiislerdir. Filiz Akin annelerin bu konumu kendileri i¢in
bir kurtulus, itibar gorme araci olarak onlardan daha fazla istediklerini ve tesvik
ettiklerini bu yiizden oyuncu olmak i¢in ailelerini ikna etmek zorunda kalmadiklarin

ifade eder (Evren, 2010, s. 23).

Artist dergisinin a¢tig1 yarisma sonucu sinemaya giren Filiz Akin, diger kadin
oyunculardan farkli olarak basin ile iliski kurmada zorlanmaz. Ciinkii zaten daha
hicbir filmde oynamadan biiylik bir reklam kampanyasi ile ismi duyurulmustur.
Ayrica yine diger kadin yildizlardan farkli olarak altmislarin en 6nemli erkek yildizi
olan Goksel Arsoy’un sinema partneri olarak secildiginden ilk oynadig: filmde gise
garantisi elde eder. Diger bir ifadeyle diger kadin yildizlarin aksine basin ve sektorle
iliski kurmak i¢in fazla bir caba harcamasma gerek kalmamasina ragmen anne
Leman Akin, kariyerinin ilk yillarinda Filiz Akin’1n islerini organize eder, kimlerle
calisacagina karar verir, menajerlik gorevini iistlenir. Akin’in Bican Usalli-Silan’a
verdigi rdportajda annesinin ydnetmen Memduh Un’e, ‘Filiz Akin’m giizelliginin
yeteneginin Oniinde oldugu’ s6zii yiiziinden ambargo koydugunu, onu ydnetmenin

filmlerinde ¢alistirmadigini ifade etmistir (Usalli-Silan, 2004, s. 102).

Filiz Akin’mn annesi ile iliskisi Tiirker Inanoglu’nun hayatina girmesiyle
degisir. Anne Akin’in kizinin Inanoglu ile evlenmesine karsi ¢ikmasi {izerine, cift
gizlice evlenir. Akin’in Inanoglu ile evlenip artik islerini Inanoglunun organize
etmesiyle anne-kiz arasinda ¢atigsmalar, kiisliikler baslar. Bu kiisliik basinda sik¢a yer
alir. Anne-kiz basin araciligiyla aralarinda problem olmadigimi duyurur. Akin,

kendisi evlendikten sonra annesinin ona bakmadigna, hakkinda kot sozler
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sOyledigine inanmadigini basin araciligiyla duyururken, annesi de Artist dergisine
yazdig1 mektup ile kiziyla arasinda bir sorun olmadigimi ifade eder. Anne-kizin
arasindaki konuyu basin araciligiyla c¢ozmeleri, bir reklam c¢alismasi oldugu

diisiincesini dogurur ¢linkii annesi kizinin ayni zamanda basin danigsmanidir.

Fatma Girik’in annesi Miinevver Girik ise Melek Kogyigit ve Meliha Soray
gibi baskin bir anne olmadig1 goriiliir. Bunun nedeni Fatma Girik’in kariyerinin daha
basindayken hayatina Memduh Un’iin girmesi ve kendisinin de kiz1 ile beraber
figliranlik yapmasi, bagka ifadeyle sinemanin iginde olmasidir. Anne Girik, Avare
Mustafa ve Belali Torun filmlerinde kizi ile birlikte oynar, filmlerde Fatma Girik’in
annesi roliindedir. Anne Girik, Perde dergisinin 1965 yilinda yayinlanan yirmi ikinci
sayisindaki “Annesi Girik’i Anlatiyor” baslikli haberinde menajerligini yapmasa da
kizinin filmlerde giydigi kiyafetleri kendisinin diktigini anlatir. Anne, kizinin ¢ok
fedakar oldugunu, kendisini ve kardeslerini diisiindiigiinii, eline gecen ilk para ile
onlara ev aldigimi agiklar. Fatma Girik’in annesiyle iliskisi diger ti¢ yi1ldizin aksine
firtinal1 degildir. Miinevver Girik’in kizi Fatma Girik’i anlattigi haberlerde anne
Girik, diger annelerin aksine fedakar anne olarak takdim edilirken anne, kizinin
biitlin ailenin yiikiinii tagidigini ifade eder. Bu takdimin nedeni anne Girik’in diger
yildizlarin aksine ¢ok fazla basinda goriilmemesi, kizi ile problemler yasamamasidir.

Baska ifadeyle anne Girik dominant bir menajer anne olarak goriilmemistir.

Fatma Girik annesi ile iliskisi hakkinda ilging bir saptamada bulunur,
annesini isine hi¢ karistirmadig i¢in diger yildizlara gore daha rahat oldugunu,
miicadelesini tek basina verdigi icin tiim kararlar1 tek basina aldigimi ifade eder

(Usalli-Silan, 2004, s. 57). Menajer anneler arasinda kizlarinin oynadigi filmlerdeki
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ciplakliga mani olup, ¢iplaklifin kizlarinin séhretini zedeleyecegi goriisiine sahip
olanlarn® yaninda, sohret i¢cin soyunmanin bir basamak oldugunu kabul edip buna

raz1 olanlar da vardi.'*®

Ses dergisinin 1965 yilinda yayimlanan yirmi sekizinci sayisindaki “Oksiiz
kalan yildizlar” baglikli haberde ““iki yil 6ncesine kadar yerli film diinyasinda anneler
saltanatinin hiikiim siirdiigi iddia edilir. Kizlar1 adma ticret pazarligi yapan, bir
muhafiz gibi sete iskemle atip bekleyen bu annelerle kimsenin bas edemedigi ifade
edilir. Fakat 1965°ten sonra onlara bu saltanati veren kizlarin ayni saltanati yiktigi
aciklanir. Habere gore Melek Kogyigit disinda diger annelerin saltanatinin yikildigi,
bu yikilma siirecinde anne ve kizlarin aralarinin bozuldugu, sadece Fatma Girik ve
Neriman Koksal’in anneleriyle eski mutlu hayatlarint devam ettirdigi belirtilir.
Haberde anne saltanatin1 yikan kuvvetin kadin yildizlarin hayatina giren erkekler
oldugu ileri siiriiliir. Haberde annelerin kizlarimi, kizlarin da annelerini bu
erkeklerden kiskandigi 6ne siiriiliirken annelerin, onceleri kizlarinin ¢apkinliklarina
g6z yumarken sonralar1 “altin yumurtlayan tavuklari™ kaciracaklar1 korkusuyla

kizlariyla aralarini actiklari iddia edilmistir.

92 Anne Melek Kogyigit, Hiillya Kogyigit'in Seni Affedemem (Duygu Sagiroglu, 1967) filmindeki
banyo ve sevisme sahnelerine karst gikar (Hiilya Soyunmaya Razi Oldu Fakat Annesi Ise Karisinca
Kizilca Kiyamet Koptu).

193 Sevimli Haydut (Asaf Tengiz, 1961) filminin gekimlerinde sirtmimn tamami agilan Tiirkan Soray’a
cekimler sirasinda annesi Meliha Soray eslik etmis, ¢ekim biter bitmez kizinin sirtint hemen havlu ile
ortmeyi ihmal etmemistir.
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Valde Sultun'lardung
SonraKocalar Saltang

merakla okuyacagimiz, degisik bir konuyu sy
::r‘llidsi':ema. steden beri artist olan kizlan kadar, kmd;m“
bahsedilen bir de anneler vardir. Oqlar Eulan adina konugu,
lar kizlan icin karar verir.. Mesela bir Hiilya Kocyigit icin ay,
Melek Kocyigit hersey demektir. Simdi buna bir de kocalany ,,
tanah eklendi. Onlarin da artist esleri icin baz kanunlan vayg,

Gorsel-108: Perde, Yil: 1967 Say1:43

Dergiler, kadin yildizlarin annelerinin onlarla ilgili her konuda son sozii
sOyleyen kisilerken kendi 6zel hayatlarinda kendinden yasga kiiciik erkeklerle
birlikte olduklarini, kizlarinin kimlerle beraber olacaklarina karar verdiklerini
belirterek Osmanli’daki valide sultan figiiriinii ¢izmektedir. Buna gore annelerin
stirdiirdiikleri yagsam ve kizlar1 izerindeki hakimiyetleri de saltanata benzetilir. Perde
dergisinin 1967 yilinda yayinlanan kirk iiglincii sayisindaki “Valide Sultan’lardan
Sonra Kocalar Saltanat1” baglikli haberine gore Yesilcam’da “ana saltanati” Tiirkan
Soray ile baglamistir. Haberde valide sultanlarin saltanatini, imparatorlarin yani

kadin yildizlarin hayatlarina giren erkeklerin yiktigi iddia edilir.
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Yildizlarin annelerinin Osmanli’daki valide sultanlara benzetilmesinin bir
diger nedeni de annelerin kendilerinden yasca kiiciik sevgilileridir. Donemin sinema
dergileri, kadin yildizlarin annelerinin kendilerinden yasc¢a kiigiik erkeklerle birlikte
olduklarmin altin1 sik sik ¢izip elestirir. Yildizlar ise annelerinin iligkilerini farkli
sekilde yorumlarlar. Hiilya Kogyigit’in annesinin evlilik dis1 iliski yasamasi ile ilgili
iki farkl1 ¢ikarimi vardir: ilki otuz yasinda dul kalmasina ragmen kizlari tepki verdigi
icin evlenmez, sevdigi adamla beraber yasar (Usalli-Silan, 2004, s. 367). Digeri de
annesinin muhafazakar bir kadin olmasia ragmen nikahsiz bir erkekle yasamasini,
hayatindaki erkegin ona sahip olmasini reddetmesine ve onlara karsi sorumlulugunu
bagka biriyle paylasmak istememesine bir bagka ifadeyle annesinin 6zglrliglini

kaybetme korkusuna baglar (Ersinan, 2004, s. 185). Kisaca Kogyigit, annesinin
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kendisinden yasca kiiclik bir erkekle beraber olmasini bir sorun olarak degil, bir

fedakarlik ve 6zgiirliigii tercih etme olarak gérijr.lg4

Osmanlilik ve yildizlik arasinda kurulan bir diger iliski de ailelerin “Osmanli
ailesi” oldugu vurgusudur. Tiirkan Soray yapilan roportajlarinin birkaginda ailesini
“tam bir Osmanh ailesi” olarak tanimlar. Tiirkan Soray’a verilen Sultanlik ile beraber
Osmanli vurgusu daha da siklasir. “Tiirkan Sultan ilk defa payitahttan disar1 ¢ikt1”
gibi bagliklarla Soray ile ilgili yapilan haberlerde sultanliginin alt1 ¢izilir. Yesilcam
ve Yesilcam yildizlarinin Osmanli ile beraber anilmasinin ve aralarinda bir iliski
kurulma ¢abasinin nedeninin Yesilcam’t da tipki Osmanli gibi perde arkasinda
kadinlarin yonettigi iddias1 oldugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle kadin yildiz ve
hayatlarindaki kisiler arasindaki iktidar iliskileri Osmanli’ya benzetilerek, kadin
yildizlar, anneleri ve sevgilileri arasindaki iliskiler, valide sultan, sultan ve

imparatorlar arasindaki ¢atisma olarak goriilmiistiir.

Yildizlar1 kimin yonlendirdigi sorusu sinema dergilerinin sik¢a iizerinde
durdugu bir diger konudur. Dergiler, yildizlarin iplerinin baskalarimin elinde
oldugunu bu nedenle de ¢cogu zaman istekleri disinda hareket ettiklerini yansitirken
yildizlart  “zavalli”, “bicare” olarak gostermektedir. Dergiler tarafindan doénemin
kadin yildizlari, anneleri ve hayatlarindaki erkekler tarafindan yonetilenler olarak
ikiye ayirir. Anneleri tarafindan yonetilenler, Evrim Fer, Hiilya Kogyigit, Selma
Gilineri olarak gosterilirken hayatlarindaki erkekler tarafindan yonetilenler de

Muhterem Nur, Tiirkan Soray, Fatma Girik, Niliifer Aydan, Belgin Doruk, Filiz

19 Hiilya Kogyigit’in y1lda 500 bin lira kazanmasina ragmen siirekli bor¢lu olmasmin bir nedeni de
annesi Melek Kogyigit’in sevgililerine harcadig1 paralara baglanir (Hiilya Kogyigit Senelik 500 bin
liray1 Ne yapiyor, 1967).
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Akin, Tijen Par, Semra Sar olarak yansitilmistir. Riichan Adli disindaki bu erkeklerin

hepsi sinemanin i¢indeki erkeklerdir.

Dergilerde, ipleri elinde tutan kisilerin perde arkasindaki menajerler oldugu
iddia edilir. Bu menajerler, Atilla Oguz’un ifadesiyle, oyuncuya “yiikselmesi veya
daha c¢ok para kazanmasi i¢in, samimiyet maskesinin arkasindaki igren¢ ve egoist
yliziinii gostermeden, hayali vaatlerde bulunan, sohrete ve maddi refaha giden
kapinin anahtarinin sadece kendisinde oldugunu ima eden kisi”’dir (Oguz, 1963).
Baska ifadeyle menajerler oyuncunun tutum ve davranislarini kontrol eden ve film
anlagsmalarimi  kendi ¢ikarlar1 ¢ercevesinde diizenleyen kisilerdir. Yesilcam
doneminde iki menajer vardir: Sevgili/kocalar ve anneler. Sevgili/kocalarin
oyuncuyu baskalarindan kiskandiklari i¢in oyuncunun cevresindeki bir¢ok kisi ile
iliskilerini bozmaya yonelik davranislar sergiledikleri iddia edilir. Annelerin de
kizlarin1 kiskandiklar1 fakat bu kiskangliklarinin nedeninin kizlarina duyduklart sevgi
degil, kizlarinin yerinde olma hayali oldugu ileri siiriiliir. Oyuncularin annelerin itaat
ve emirleri altinda olduklar1 i¢in zaman zaman is iliskilerinin bozuldugu goriliir.
Annelerin ¢ocuklarinin is hayatina bu derece hakim olmalarinin annelik gorevi
olmadigi, annelerin yaptiklarinin gdosteristen, egoist davranislardan olustugu
belirtilerek siklikla elestirilir. Annelerin, kizlar1 kariyerlerinin basindayken mazlum
ve siirekli yardim talep eden kisilerken, sohret ve iinli kazandiktan sonra “yiikselen
kendisiymis gibi” degistikleri, kendilerini her konuda uzman kisiler olarak gdrmeye
bagladiklar1 icin kizlarina yarardan ¢ok zarar getirdikleri vurgulanir. Kadin yildizlar
ve anneleriyle iligkilerine dair ¢ikan haberlerin ilging noktasi annenin kizina karsi
hasetlik beslemesi ve baskin olmalarinin annelik goreviyle ortiismedigi iddiasidir.

Baska ifadeyle dergiler, menajer annelerin, ¢ocuklarini doguran, biiyiiten, onlara
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sinirsiz sevgi veren, fedakar kisiler olarak idealize edilen anneler olmadiklar
distiniilmektedir. Annelerin kizlarina yonelik gosterdikleri tepkilerin, yasam
bigimleri ve davranislarinin —kendilerinden yasca kiigiik erkeklerle birlikte olmalari,
diger kizin1 ablasina rakip olarak ortaya g¢ikarma, kizin1 mahkemeye verme gibi-

2

idealize edilen, mitlestirilen “iyi” annelikle Ortlismedigi goriiliir. Dergilerde sahne
annelerinin bu yasam bi¢im ve davranislar fedakar annelikle 6rtlismeyen davranislar
olarak gosterilse de kizina yapilanlara karsi ¢ikma, onun hakkinda kotii citimleler

kuranlara gbézdagi verme gibi davraniglarda bulunmalari mesrulastirilmaya da

calisiimustir.

Yildizlarin annelerinin, kendilerini yildiz kizlariyla 6zdeslestirip, kendilerini
onlarin kisiliginde gerceklestirip, bununla tatmin olduklar1 diisiiniilmektedir. Diger
bir deyisle anneler kendi iradeleri disinda kabullendikleri yasama karsin kizlarim
yildizlastirarak kizlarini yarim kalan hayatlarin1 tamamlayan taraflar1 olarak goriir.
Anneler, kizlar1 ve kendilerini bir goriir, kendi yaptiklar1 “hatalar1’” yapmalarina izin
vermeyip, hayallerini kizlar iizerinden gerceklestirme arzusu duyarlar. Bu arzuyu
engelleyen herkese karsi 6fke duyup, bu ofkeyle kizinlar kiigiik distirdiikleri,

horladiklar1 ve kizlariyla aralarinda bir savas ilan ettikleri goriiliir.

3.1.2. Erk- Erksizlik: Yildizlar ve Erkekleri

Cenk Ozbay’a gore tiim diinyada temel dayanag erkeklerin kadinlardan daha
giiclii olmasi, onlar1 boyunduruk ve tahakkiim altinda tutmasi iizerine kurulu bir
‘kiiresel cinsiyet diizeni’ vardir. Ozbay, esitsizlik {izerine kurulu bu temelin, ‘tek
yapisal hakikat’ olusturdugunu ifade eder. Bu kiiresel yap1 i¢indeki her toplum, kendi

ozel tarihsel kosullariyla sekillenen, ancak gene erkeklerin kadinlardan iistiinliiglini
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muhakkak 6ngéren, bu dengesizligi gozeten, farkli, o topluma ait ‘cinsiyet diizenleri’
gelistirir. Aile, okul, devlet, siyaset, ordu, ekonomi, popiiler kiiltiir, sokak, din gibi
toplumsal yap1 igindeki ¢esitli kurumlar da ayni temel prensibi gbzeterek kendi
cinsiyet rejimlerini olusturur. Bu rejim, erkekleri kadinlardan dstiin tutarak,
ayricalikli kabul ederek isler. Yazara gore bu mantikta erkeklikler, tipki kadinliklar
gibi, 6znenin biyolojik cinsine (eril bedene) bagli, dogal ve degismez bir kategori
teskil etmeyip, her eril beden tipatip aym erkek cinsiyet kimligini iiretmemekle
beraber her toplumsal yap1 icerisinde birbirinden farkli, rekabet eden, birbiri ile
celisen erkeklik ogretileri, anlatilari, modelleri olusturur. Bagka bir ifadeyle, erkeklik
sadece tarihsel anlamda belli bir donemde veya antropolojik anlamda belli bir
kiiltiirden digerine degisiklik gostermez; aksine, bir toplum diger tiim ayristirici,
hiyerarsik kategorilerde oldugu gibi erkeklikte de ¢cogul, cesitli, birbiriyle benzesmez
bir yelpaze meydana getirir. Bu noktada kategorik ¢okluktan dolayr hegemonik
erkekligin birebir tespit ve tarifini yapmak miimkiin degildir (Ozbay, 2013, s. 185,
188), clinkii kiiltiirden kiiltiire ve toplumdan topluma degisiklik gosteren erkeklikler
vardir. Kisaca evrensel bir erkeklik yoktur. Fakat David D. Gilmore’un Erkeklik
Yapim (Manhood in the Making 1980) kitabinda belirttigi gibi evrensel erkeklik
olmasa da yar1 evrensel bir erkeklikten s6z edilebilir. Bu yar1 evrensel erkegin ii¢
temel Ozelligi vardir; “dolleyen-koruyan-gecindiren adam” (Gilmore’dan aktaran
Nagel 2000, s. 65). Bu yar evrensel erkegin ii¢ temel 6zelligi toplumda, baba ve
kocada bulunmasi gereken oOzellikler olarak da kabul goriir. Aile reisligi, namus
bekeiligi, is sahibi olma, eve ekmek getirme gibi rolleri olan babalik ve kocalik,
sosyal iligkilerde anlami belirleyen, her tiirlii tavir ve davranis ile kendini kabul

ettiren, gii¢ ile iliskili, yiiceltici isimler ile bir 6zne olma halidir. Calismanin bu
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boliimiinde gilic ile es anlamli goriilen baba ve sevgili/kocalarin kadin yildizlarin

yildizlik siirecine katkilar1 incelenecektir.

Ozel alanin kamusaldan ayrimi iizerine kurulu modern cekirdek aile, dis
diinyadan izole edilmis bir yuvadir ve bu yuvanin reisi de babadir. Kadin ve
cocuklar, babanin himayesi altinda olup, ailenin nerede yasayacagi, nasil gecinecegi
gibi 6nemli kararlar1 aile adina baba alir. Aile reisi baba, ailenin ge¢imini saglayan,
hane i¢i dirlik ve diizenden de sorumlu kisidir (Cengiz, Tol ve Kiicilikkural, 2004, s.
59). Aile kurma ve onu ge¢indirme kendiliginden erkege bir iktidar alani yaratir.
Kurulan ailede babalik, erkekligin olusmasinda 6nem kazanir. Serpil Sancar’a gore
aile babasina otorite kazandiran sey, para kazanmasidir. Para kazanan baba,
toplumda “diizgiin adam” olarak kabul goriir. Para kazanan bir erkegin baska
erkeklik ispatlarina ihtiyaci yoktur ¢iinkii para kazanmay1 becerebilen erkek, erkekler
toplulugunda ve toplumda saygin bir liye olarak goriiliir. Fakat yine de egemen
degerlerin i¢inde “diizgiin bir aile hayatina” sahip olmasi basarinin degismez kosulu
olarak kabul gordiigiinden (Sancar, 2011, s. 64, 84-85) o basarmin arkasinda her

zaman i¢in bir kadin aranir.

Fatmagiil Berktay’a gore caligma yasami basta olmak {izere giindelik hayatin
bir pargasi haline gelen kadin, erkegin aile i¢indeki ekonomik iktidarini sarsar. Evin
tek ekmek getireni konumunun ortadan kalkmasi (2010, s. 109) babanin otoritesini
sagladig aile i¢i birlik ve diizenin bozulmasi olarak goriiliir. Kadin yildizlarin
hayatlarim1 inceledigimizde annelerin ¢alisma hayatinda oldugu, ekonomik

Ozgiirliiklerinin oldugu goriilir. Melek Kogyigit disinda annelerin ekonomik
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Ozgiirliiklerinin olusu®® ve yildizlarin da para kazanmaya erken yasta basladigi goz
oniinde bulunduruldugunda iktidarin, erkin gostergesi olan babanin hayatlarinda
gorinmezliginin bir nedenini de hane ig¢indeki kadinlarin ekonomik Ozgiirliigiine
baglamak miimkiindiir. Babalarin daha sonra 6liim veya bosanma yoluyla yildizlarin
hayatlarindan ¢ikmasi ve parcalanmis ailelerdeki baba eksikligiyle es goriilen otorite
eksikliginin aile i¢inde birgok tahribat yaratacagi korkusuyla yerine yeni bir otorite
koymaya caligilir. Kadin yildizlarin hayatlarina baktigimizda ilk olarak bu otoritenin
erkeklesen anneler araciligiyla kurulmaya calisildigi goriilse de arkasindan hayata
giren erkek sevgili eksik olan otoritenin yerine geger. Baska ifadeyle baba eksikligi

ile olusan erkin yeri hayata giren erkek sevgili/koca ile doldurulmaya calisilir.

Hayatlarina giren erkeklerin gosterdikleri sevgi ve sefkat, kadin yildizlarin
hayatlarinda erk sahibi olmalarim kolaylastirir. Filiz Akin, Tiirker Inanoglu’nun
ilgisine kars1 koy(a)mama nedenini babasinin ondan esirgedigi sevgi ve sefkati onda
bulmasi ve ona prenses gibi davranmasina baglar (Evren, 2010, s. 38). '* Bagka
ifadeyle eksik olan baba sevgisini kendinden yasga biiyiik bir erkekle giderir. Tiirkan
Soray da anne ve babasinin boganmadan 6nce gecimsiz olduklarini, bundan dolay1
babasiyla arasinda mesafe ve sogukluk oldugunu, baba sevgisi almadigini sik sik dile
getirir. Soray, hem otobiyografisinde hem verdigi roportajlarda sik¢a baba
sevgisinden yoksun biiylidiigiinii, sevgiye a¢ oldugunu dile getirirken bu eksiklerden
dolay1 ¢ocukluk yillarinda sessiz, yalniz ve sevgisiz oldugunu vurgular. Yalmzlik
hissi ve sevgisizlige bagli olarak Soray, onu hayata hazirlayacak kimsenin olmadigini

ifade eder. Kariyerinin ilk yillarinda bu gorevi annesi {istlense de annesinin hayatina

1% Meliha Soray, fabrika is¢isi, Miinevver Girik fabrika is¢isi ve figiirandir. Leman Akin, 6gretmendir
ancak daha sonra terzilik yapar.
19 Filiz Akin’in babasi baska bir kadin i¢in onlari terk etmistir (Evren, 2010, s. 16).
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miidahale biciminin sert olusu ve hissedilen baba sevgisi eksikligini telafi

edememesinin onu Riighan Adli’ya yonlendirdigi diisiiniiliir.

Tirkan Soray, Atilla Dorsay’a verdigi roportajda Adli’ya “kapilmasinin”
nedenini tipki Akin gibi baba 6zlemi olarak agiklar (Dorsay, 1998, s. 40). Soray, Adh
ile hem agk1 hem de eksik kalan baba sevgisini yasar. 197 Soray, Riichan Adh tipki bir
baba gibi hayatin1 kolaylastirdigindan, bu kolaylastirmanin karsiliginda kendisi
tizerinde tahakkiim kurma hakkini onda gordiigii i¢cin bunu bir sekilde mesrulastirir.
Tiirkan Soray-Riichan Adli iligkisinin “itaat ve tahakkiim” geriliminden olustugu
goriiliir. Soray yazdigi otobiyografisinde Riichan Adli’min kendisinin meslegine,
meslegiyle ilgili kararlarma saygi duydugunu, karismadigini, engellemeyip
destekledigini ifade etse de iliskisini * itaatle tatli bir hakimiyete teslim olma” olarak
tanimlar. Adli’nin yaninda korundugunu, himaye edildigini, sevildigini ve giivende
hissettigini ifade eder (Soray, 2012, s. 71). Ote yandan bu tahakkiim onu bir
hapishanede yalnizliga mahk(im ettigi i¢in zaman zaman rahatsiz olur. Iliskilerinin
ilk yillarinda Riighan Adli’nin onu siirekli korudugu, kolladig: i¢in Tiirkan Soray’in
tizerinde bir hakimiyet kurdugunu anlamadigini, bunu ona kars1 duydugu sevgi ve
aska bagladig1 disiiniilmektedir. Daha sonra kendini Siimbiil Sokagin tutsak kadini
olarak gormeye baslasa da buna kars1 bir direng goster(e)memistir. Bu direngsizligi
ve sessizliginin iki nedeni oldugu diisiiniilmektedir. Ilki tiim kariyerini ydneten ve
yonlendiren, ikinci beynini kaybetmek istememesi, ikinci neden de Adli’ya karsi

duydugu sevgiden dolay1 onu kaybetmek istememesidir.

197 Tiirkan Soray, baba sevgisinden yoksunlugunu Adli disinda, sinema ve seyirci sevgisiyle telafi

ettigini de belirtir (Soray, 2012, s. 22).
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Riigchan Adli'nin Tiirkan Soray iizerinde kurdugu tahakkiim dergilerde
Adlr’nin Soray’a kars1 duydugu aska, oyuncunun kontrol edilmesi gereken bir hercai
olmasia baglanir. Bu iki farkli ¢ikarsamanin nedeni Adli ile dergilerin arasindaki
iliskilerdir. Iliski olumlu yondeyken ikilinin asklar1 peri masal1 gibi anlatilirken iliski
olumsuzlasinca c¢ikar iliskisi olarak gosterilmistir. Adli’nin koydugu kurallarin
nedeni zaman zaman aska bagli kiskan¢lik, zaman zaman bir menajerlik stratejisi
olarak goriiliir. Sonu¢ olarak Soray-Adli aski magazin basiminin temel malzemesi

olmustur.

Hiilya Kogyigit de tipki Tiirkan Soray gibi kendini siirekli yalniz hissettigi ve
hayatindaki erkekte baba sevgi ve sefkati gordiigiinii soyler (Usalli-Silan, 2004, s.
395). Ortak arkadaslarinin araciligiyla tanistirilan Hiillya Kogyigit ve Selim Soydan
iligkisi, Soydan’in yapmis oldugu jestler sonucunda evlilikle devam eder. Kogyigit,
teklifi kabul etme nedenini annesinin baskisindan kurtulmak ve annesine karsi
rlistiinii ispat etmek olarak aciklar. Selim Soydan’in, ona 6zgiirliigiinii verdigini iddia
eder (Ersinan, 2004, s. 49, 52, 110). Bican Usalli-Silan’in evlendikten sonra
Soydan’in ona engel olup olmadig1 sorusunu Hiilya Kogyigit sdyle cevaplar: “Ben
kadin olarak Selim’e, insan olarak topluma, oyuncu olarak sinemaya aittim” dese de
Soydan’in kariyerinde bazi engeller yarattigini ifade eder. Soydan sinemayi, kamera
oniinde baslayip biten bir alan olarak gordiiglinden Kogyigit’in film Oncesi ve
sonrasindaki calismalara katilmasimi engeller (Usalli-Silan, 2004, s. 331). Kadin
yildizlarin hayatlarindaki erkekleri sadece es, sevgili olarak degil ayn1 zamanda baba
figiirii olarak da gormeleri erkeklerin hayatlar tizerinde tahakkiim kurmalarint mesru
ve hos gormelerini saglamistir. Fatma Girik, diger kadin yildizlarin aksine anne ve

babasinin ¢ok demokrat oldugunu, ona hi¢ baski yapmadigini ve ¢ok fedakar bir
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babas1 oldugunu sdylese de babasi ile annesinin aralarinin ¢ok iyi olmadigini ifade
eder. Anne ve babasimin arasindaki yas farkinin Memduh Un ile kendisi arasindaki
yas farki kadar oldugunu, babasi yaslandigi i¢in evin ekonomisini annesi ve

kendisinin yonettigini ifade eder (Usalli-Silan, 2004, s. 85).

3.1.2.1. Her Basarili Yildizin Arkasinda Bir Erkek Vardir Miti

Genellikle, kadin yildizlarin aktrisligi erkek mevkidaglarinin basarilarina
oranla daha koétii sekilde yorumlanir. Ornegin kadin yildizlarin oyunculuk yetenegi
geleneksel olarak erkek yildizlarinkinden daha dogal goriilmiis ve erkek yildizlarin
basarilar1 fiziksel ¢ekicilikleri ve dogal yeteneklerinden ¢ok, ¢ok caligsmalarina ve
oyunculuk zanaatinde ustaliklarina baglanmistir. Kadin yildizlarda fiziksel giizellik
her zaman daha 6nemli bir kriter olmustur ama Virginia Wright Wexman’in da
belirttigi iizere, aktrisin goriinilisiine ekledigi ¢aba hi¢cbir zaman oyunculuk yetenegi
olarak degerlendirilmemistir. Bunun yerine, aktrisler yildizliga fiziksel ¢ekicilikleri
sebebiyle yiikselen ya da cinselliklerini “oyuncu se¢im koltuklarinda” kullanarak rol
kapan pasif giizellik ikonlar1 olarak goriilmiistiir. Yildiz biyografileri genelde
erkeklerin c¢ok c¢aba gostermelerine odaklanirken kadinlarda ise romantik
maceralarina ve simartilmis sorumsuzluklarma odaklanilir. Kadin yildizlar ayrica
genelde kariyerleri giiclii erkek yonetmen ya da yapimcilar tarafindan baglatilan ve

198

yonetilen “Galatea figiirleri olarak goriiliirlerken, erkek yildizlara yonelik boyle

bir alg1 olusturulmamistir (Wexman, 1993, 134-136).

Kadin yildizlarin 6zel hayatlarinin  siirekli 6n plana ¢ikarilmas1 ve

yildizliklarimin  magazinsel dedikodulara dayanmasi1 sebebiyle profesyonel

1% pygmalion hikayesindeki heykele verilen isim.
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oyunculuklar1 geri planda kalir (Geraghty 2000, 196-197). Daha 6nce de soylendigi
gibi, kadin yildizlarin fiziksel ¢ekiciliklerinin vurgulanmasi, iyi goriiniisleri, modaya
uygunluklari, makyajlari, yaptiklar1 diyetler ve yogun egzersiz rutinleri 6én plana
cikarilarak kadin oyuncunun yetenegi arka plana atilmasina neden olur. Bu nedenle

elde ettikleri tiim basarilarda bir erkek golgesi aranir.

Film yildizligin1 bir tiir “saray yosmalig1” olarak géren Simone de Beauvoir’a
gore saray yosmalar1 benzersizliklerini herkese kabul ettirmeye c¢alisir. Bu
benzersizlik sadece giizellik, sevimlilik veya cinsel ¢ekicilik degil, ayni zamanda
kamuoyunun goziine ¢arpmadir. Saray yosmaligma verilen deger, genellikle bir
erkegin kendisini arzulamasiyla ortaya ¢ikmakla beraber bu erkek, ona verdigi degeri
biitlin diinyaya duyurdugu zaman kadin tanmr hale gelir. Saray yosmasinin
koruyucusu/erkeginin iizerindeki etkisini gdsteren ve onu yari1 soylu kilan seyler
gosteris ve liikstiir. Beauvoir, toplumsal ve ekonomik degismelerin bu tiir yosmalari
ortadan kaldirdigini, bu nedenle ihtiraslt bir kadinin {ine ulagsmak i¢in baska yollar
denedigini, saray yosmaliginin son orneginin film yildizlar1 oldugunu belirtir. Clinkii
yazara gore film yildizlar1 Hollywood un 6nem verdigi kocasinin veya sevgilisinin
yaninda tam bir Phryné, Imperia ya da Casque d’Or gibi erkeklerin diislerini siisleyen
kadin1 canlandirmakta ve bu canlandirma i¢in kendilerine {in ve para verilmektedir.
Yazar, saray yosmalar1 unvanini sadece viicutlarini degil, biitiin kisiliklerini isletecek

bir sermaye gibi kullananlara verir (de Beauvoir, 2010, s. 215-216)

Saray yosmaligina deger kazandiran sey, lindiir, bu nedenle tipki1 Hollywood
gibi Yesilcam da yildizlarin 6nce isimlerini duyurur sonra da bu ismi, ticari bir

yatirnm olarak kullanir. Simon de Beauvoir’a gore sinema kapilari herkese acik
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olmakla beraber ¢ogunlukla kadin oyuncu/yildiz adaymni servetlerine veya iinlerine
ortak ederek zaferlerine kavusturan erkeklerdir. Bu isimler iine kavusup,
yeteneklerini ispat edip, herkes tarafindan tanindiktan sonra saray yosmaligindan
kurtulur fakat yine de émriiniin biiyiik bir ¢cogunlugunda halki ve erkekleri her giin
bliyiilemesi gerekir. Saray yosmasinin deger verdigi en onemli sey para degil, basar
ve ona duyulan hayranligi tanrisallagtirma istegidir (de Beauvoir, 2010, s. 219, 223).
De Beauvoir, saray yosmaligr ve sinema yildizlarinin i¢ ortak ozelligi oldugunu
disiiniir. Ik o6zellik, erkeklerin iin ve servetlerini kullanarak amaclarina
ulasmalaridir. Ikinci 6zellik bu bireylerin halkin hosuna gitme gerekliliklerinin
olusudur. Sonuncusu da sadece giizellik, sevimlilik veya cinsel ¢ekicilikten olusan
benzersizligini kamuoyuna kabul ettirmesidir. Simone de Beauvoir’un yildizlik ve
saray yosmalig1 arasinda kurdugu bagdan yola cikarak calismanin bu boliimiinde
Tiirk sinemasinda kadin yildizlarin basarilarinin arkasinda oldugu iddia edilen erkek

s se 1
giicii sorgulanacaktir.'®

Bican Usalli-Silan’in dort kadin yildiza yonelttigi, “arkalarinda giiclii
erkeklerin olusunun meslek hayatlarini nasil etkiledigi” sorusunu yildizlar su sekilde
yanitlar: Tiirkan Soray, Riichan Adli’'nin 6zel hayatinda yanlis yapmasini

engelledigini, onu dizginledigini ve ona sinema yapmasi i¢in yol actigint kabul etse

%9 Sadece yildizlarin degil, dénemin iinli oyunculart ve yildiz adaylarmin da hayatlardaki
erkeklerin, sinemada yiikselislerini hizlandirdig1 6nyargis1 vardir. Fakat Yesilcam’da bu durumun tersi
hikayeler de vardir: Yasak Agsk filmi ile ismi duyulan Niliifer Aydan, Sevistigimiz Giinler filmiyle
parlak/sohretli oyuncu olurken Halit Refig de “Niliifer Aydan yonetmeni” olarak 6n plana ¢ikmaya
baslamigtir. Ayn1 zamanda Niliifer Aydan-Goksel Arsoy ikilisinin filmlerine talep arttikca Halit Refig
bu ikilinin yonetmeni haline gelir. Cilinkii bu dénemde yildiz oyuncularin yonetmen segtigi goriiliir
(Kilig-Hristidis, 2007, s 116). Niliifer Aydan-Halit Refig evliligi, Refig’i, yonetmen olarak yiikselise
gecirirken, Aydan’in oyuncu olarak diisiisiine neden olur. Aydan bu diisiisii yonetmenin/esinin ona
destek olmamasina baglar. Aydan’a gore Refig baska kadin oyunculara ona destek oldugundan daha
cok destek olur (Kilig-Hristidis, 2007, s. 177). Halit Refig’in yonetmenlikte yiikseligsinde katkisi olan
bir diger kadin oyuncu da Belgin Doruk’tur. Y6netmenin Belgin Doruk ile Evcilik Oyunu filminden
dogan tamisiklig1 Refig’e Haremde Dort Kadin filmini yapabilmek i¢in Birsel Film’in kapisim acar
(Tiirk, 2001, s. 189).
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de onu yarattig1 iddiasina karsi ¢ikar (Usalli-Silan, 2004, s. 181). Bican Usalli-
Silan’in sinemada birileri birilerini yaratabilir mi sorusuna Tiirkan Soray sadece
vesile olur cevabini verir (Usalli-Silan, 2004, s. 163). Soray, Memduh Un’iin Fatma
Girik’in; Tiirker Inanoglu’nun da Filiz Akin’in sinemada oniinii agtigimi, Selim
Soydan’in zaten Hiilya Kogyigit’in Hiilya Kogyigit olduktan sonra hayatina girdigini
ifade eder. Soray, 6zellikle bu dort erkegin onlar1 yaratmadiginin altini ¢izer (Evren
ve Silan-Usalli, 2012, s. 79). Filiz Akin da arkalarindaki erkek konusunda, film
taleplerini igletmecilerin verdigini, tutulan hikayelere gore yapimecilarin belirledigini
bu nedenle arkasindaki erkegin bunda pek bir etkisinin olmadigini agiklar (Usalli-

Silan, 2004, s. 222 ).

Hiillya Kogyigit de hayatlarindaki erkeklerin bir noktaya -yildizliga-
gelmelerinde bir katkilar1 olmadigimi diisiinmektedir. Tiirker Inanoglunun Filiz
Akin’t yaratmadigini, sadece takdim ettigini iddia eder, ¢linkii bu erkeklerin onlarin
hayatlarina girdikleri zaman zaten sinemada var olduklarimni ifade eder (Usalli-Silan,
2004, s. 370). Fatma Girik arkalarindaki erkeklerin kendilerini yaratmadigini; ama
destek olduklarini, gelen teklifleri 1yi degerlendirmelerine yardimci olduklarim,
onlar1 dogru yone kanalize ettiklerini kabul eder. Girik, Riichan Adli, Selim Soydan,
Tiirker inanoglu, Memduh Un olmadan da Tiirkan Soray’in, Hiilya Kogyigit’in, Filiz
Akin’mn ve kendisinin yildiz olacaklarini savunur. Erkeklerin onlara bir dayanak,
dedikodu ve sansasyona karsi bir 6nlem olduklarini, dis diinyanin kétiiliiklerinden

uzakta kalmalarini sagladigini belirtmistir (Usalli-Silan, 2004, s. 53).

Kadin yildizlarin da ifade ettigi gibi hayatlarindaki erkekleri onlar1 bir yildiz

olarak yaratmamis, katki saglamis olsalar da donemin sinema dergileri, kadin
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yildizlarin birlikte olduklar1 erkeklerin onlar1 yiikselttigini iddia etmis bu iddialarim
normallestirmek i¢in de yurtdisinda bu duruma benzer iligkilerin oldugunu
gostermislerdir. Artist dergisi Elizabeth Taylor’in yildizlasmasinda Mike Tood,
Micheal Wilding, Richard Burton ile yaptig1 evliklerinin sohretine katki sagladigini
iddia eder. Dergi, Tiirkan Soray-Riichan Adli beraberligini Taylor’in iligkilerine
benzetir (Sinema Ihtilali, 1966). Sinema dergileri Soray’m Adli’dan 6nce, “herkese
mavi boncuk dagittigini” iddia eder. Mavi boncuk dagitma olarak kastedilen sey, bir
kadinin disiligini kullanarak yilikselmesidir. Yapilan goriismelerde bu konu ile ilgili
isminin verilmesini istemeyen B ve D Kkisileri de Soray’in sette ve set disinda
erkekler iizerinde disiligini kullandigini ifade etmislerdir. Bu iddialarin temelinde rol
almanin yonetmenin yatak odasindan ge¢me miti oldugu diisiiniilmektedir. Baska
ifadeyle bir kadinin basarili olmasinda bir erkek giiclinlin aranmasinin Yesilcam’da

bir gelenek haline geldigini sdyleyebiliriz.

Goriisme yaptigimiz bu konu ile ilgili goriislerinde isminin kullanilmasini
istemeyen C kisisi, Tlirkan Soray’in Riichan Adli’dan 6nce kotii koktugunu, kokudan
yanina yaklagilamadigini ifade etmistir. Atilla Dorsay’a gore Adli, Soray’a burun ve
dis estetigi yaptirmig, hatta giilimsemesini degistirmis, Uinli terzilerle tanistirip,
“zevkli giyinmeyi” ve makyaj yapmayi, zarafeti 6gretmistir (Dorsay, 1998, s. 44,
46). Yesilcam donemine sahit olmus bir¢ok erkek Tiirkan Soray’1 var edenin Riighan
Adli oldugunu abartili bir sekilde anlatmis, basarili kadinin arkasinda ve yaninda bir

erkek olmadan var olamayacagi iddialar1 stirdiiriilmiistiir.

Tiirkan Soray’in yildizhiginda beraber oldugu erkeklerin degil; beraber

calistigi erkek oyuncularin, yonetmen, yapimci ve senaristlerin etkili oldugu
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distiniilmektedir. Ertem Gore¢’in Otobiis Yolcular: (1961), Metin Erksan’in Aci
Hayat’t (1962) ve bu filmlerde dénemin erkek yildizi Ayhan Isik’® ile beraber
oynamasi ve Safa Onal’in senaryolarini yazdig filmlerin (Vesikali Yarim, Bugulu
Gozler) Soray’in yildizligina katki sagladigi ileri stiriilmektedir. Oyuncunun beraber
calistigi yonetmenlerin yildizligina katkilar1 ilk yillarda giizelligini vurgulayacak
kadrajlar olusturmalar1 iken sonraki yillarda oyunculugunu ortaya koydugu sahneleri
cekmeleridir. Tiirkan Soray’in Ulkii Erakalin’1 tercih etmesiyle Erakalin “Tiirkanli
filmlerin” yonetmeni olarak anilir. Yonetmen, Soray’in gozleri ve dudaklarini 6n
plana ¢ikarmak icin farkli objektifler kullanir (Ozgiic, 1974, s. 64). Soray, Hulki
Saner’den, gozlerle ifade etmenin &nemini, Omer Liitfi Akad’dan® da gozlerini

kullanmay1 6grenir (Dorsay, 1998, s. 67, Soray, 2012, s. 88).

Doénemin sinema dergilerinde Soray’in is iliskileri ve basarilarinin altinda
yine disiligi aranmustir’®%. Tiirkan Soray’in kurallar1 ve yiirlittiigii fiyat politikasi

yiiziinden donemin bir¢cok prodiiktoriinden tepki almasina ragmen sonugta dedigini

20 Kadin yildizlara verilen erkek destegi tek tarafli degildir. Ciinkii kadm yildizlar da birgok erkek
oyuncunun yildizlasmasinda énemli rol oynar. Kartal Tibet, Ediz Hun ve Kadir Inanir gibi birgok
erkek oyuncunun kadin yildizlarin hakimiyetinin oldugu bir donemde sinemaya girdiklerinden
iinlenip, yildizlik siireclerinin baslamasinda sinema partneri olarak gosterilen kadin yildizlarin etkileri
goriiliir. Hiillya Kogyigit, Yigit Yarali Olur (Ertem Goreg, 1966) filmiyle Yilmaz Giiney’in
“sehirlilesmesine” araci oldugunu iddia eder. Kogyigit’e gore bu filmden 6nce Giiney’in filmlerinin
Anadolu’da ve ikinci sinif sinemalarda, onlarinkiler —salon filmleri yildizlarinin- ise biiyiik kentlerde
ve birinci sinif sinemalarda gosterilirdi. Kendisinin biiyiik salonlara hitap eden bir oyuncu oldugundan
Gliney ile yaptig1 filmlerin biiyiik sehirlerde biiyiik salonlarda gosterilmesiyle Giliney’in biiyiik sehir
insaninin kafasindaki imajinin degigsmesine yardimei olduguna inanir (Ersinan, 2004, s. 143). Bagka
ifadeyle Yilmaz Giiney’in onunla birlikte sinemada sinif atladigini diisiiniir.

201 Gmer Liitfi Akad ilk kez Ana (Omer Liitfi Akad, 1967) filminde Tiirkan Soray ile birlikte caligir.
Akad, Soray ismini ilk duydugunda aklina “sulu gozlii bir melodram” geldigini, kendisinin bundan
kagindigini ifade eder (Akad, 2001, s. 468).

292 Tiirkan Soray’in kadin olusunu, disiligini avantaja cevirdigi iddialarmin gélgede biraktig: sey,
kadin olusundan dolay1 sinemada olumsuzluklarla da karsilasmis olmasidir. Ozellikle Déniis (Tiirkan
Soray, 1972) filminin hazirliginda bir kadin olarak yonetmenlik yapacagi sinemada birgok kisi
tarafindan tepkiyle karsilanir. Filminin yonetmen asistanligi énce Zeki Okten’e teklif edilir fakat
Okten “yillarimi sinemaya vermis bir kisi olarak bir sinema oyuncusuna asistanlik yapamayacagim”
diyerek; filmdeki Ibrahim rolii igin teklifte bulunulan Fikret Hakan da “ben rejisérliik yapmus, yirmi
yilik sinema ve tiyatro oyuncusuyum Tiirkan Soray’in emrinde calismam” diyerek reddederler
(Dorsay, 1998, s. 92).
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yaptirmasinin nedenini dergiler, prodiiktérlerin Soray’in “cazibesine” karsi
koyamamalarina baglar. Dergilerde Tiirkan Soray’in en iyi goriintlii veren oyuncu
olmasi, disiligi, sohreti ve rakipsizligiyle bir saltanat kurdugu iddia edilir.
Yesilcam’da kadin oyuncularin saltanatinin ¢ogunlukla biiylik sirketlerde gecerli
oldugu, saltanati en saglam olan oyuncunun da Tiirkan Soray oldugu kabul edilir.
Soray elindeki bu saltanati senaryo ve yonetmen se¢iminde, afiste ismini en tepede
yazdirmada ve 6ne siirdiigii tiim sartlar1 kabul ettirmede kullanir. Agah Ozgiig, erkek
oyunculari, onu golgede birakmayanlar arasindan segtigini, kurallarina uymayan

birgok yeni oyuncuyu devre dis1 biraktigini ileri siirer (Ozgiig, 1965).

Hiilya Kogyigit’i de tipki Tiirkan Soray gibi sinema sektoriinde destekleyen
yapimci, yonetmenler olmustur. Hiilya Kogyigit’i Metin Erksan’dan 6nce Memduh
Un kesfeder. Yonetmen Goksel Arsoy’a partner arandigi donemde Un, tiyatrodaki
basarilarin1 duydugu Kogyigit ile tanismaya gider fakat oyuncuyu ilk gérdiigli anda
“daha geng kiz bile degilsin” diyerek Arsoy’a partner aramaya devam eder (Ersinan,
2004, s. 41). Yetenegine karsin dis goriiniisii ¢ocugu animsattigi i¢in Kogyigit

% Oyuncu daha sonra Susuz Yaz filminde oynar ve

partnerlige uygun bulunmaz.?
perdedeki yiikselisi baslar. Kogyigit’i, sinemadaki ilk yillarinda Erman ve Saner Film
destekler. Bu destegin arkasinda Tiirkan Soray’in karsisina Hiilya Kogyigit’i ¢ikarma
fikri oldugu diisiiniilmektedir. Hiillya Kogyigit, Yesilcam déneminde yapimcilarin
onlara gonderdigi senaryolar i¢inden se¢imler yaptiklarini sdyler. Ona bu segim
hakkinin verilmesini yildizi parlatma gabasi olarak goriir (Usalli-Silan, 2004, s. 370).

Orhan Aksoy ve Omer Liitfi Akad’in Hiilya Kogyigit’in yildizlasmasinda biiyiik

onemi vardir. Hickirik, Kezban, Samanyolu, Severek Ayrilalim gibi gise basarisi elde

293 By aray1s sonucunda Filiz Akin kesfedilir.
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ettigi bir¢ok filmin yonetmeni Aksoy’dur. Akad da Gokgecicek, Gelin, Diigiin, Diyet
gibi Kogyigit’in iyi oyunculugunun tescillendigi filmlerin yonetmenidir. Hiilya
Kogyigit’i de tipki Tiirkan Soray gibi sinema sektoriinde destekleyen yapimci,
yonetmenlerin desteginin arkasinda Soray’da oldugu gibi disilik aranmamustir.
Bunda Kogyigit i¢in olusturulan aseksiiel imajinin ve evli olusunun etkisinin oldugu
diistiniilmektedir. Evli olmasina ragmen Hiilya Kogyigit’in sevilen bir y1ldiz olmasini
Selim Soydan sdyle agiklar: “Tirk insani aile yasamina ¢ok 6zen gosterir ve ailesi
olan insanlara saygi duyar. Iste Hiilya’nin sdhretini yitirmemesindeki temel gerekce

budur” (Ersinan, 2004, s. 214).

Fatma Girik ise kariyerin ilk iki yilinda (1958-1959) ikinci sif filmlerde
oynar. Memduh Un’iin Murada Erecegiz (1958) filminde oynadiktan sonra
yonetmenin diger filmlerinde de rol alirve altmiglarda Memduh Un’iin destegiyle
birinci sinif filmlerde oynamaya baslar. Yonetmenligini Un’{in yaptig1, Ayhan Isik
ile oynadig1 Oliim Pesimizde (1960) filminden sonra artik aranan bir oyuncu haline
gelir. Daha sonra oynadigi Mahalleye Gelen Gelin (Osman F. Seden, 1961) ve Avare
Mustafa (Memduh Un, 1961) filmleriyle yildiziga geger. Memduh Un, Fatma
Girik’in yildizlasmasinda hem kendinin hem de Kemal Film’in katkis1 oldugunu
ifade eder. Un, gelen senaryolart okuyup, onu dogru projelere yonlendirir. Un,
Girik’in senaryolart okumadigin1 onun yerine kendisinin okudugunu ifade eder.
Yonetmen, oyuncunun yiikselisine sadece hangi filmde oynamasi gerektigini
soyleyerek katki sagladigini ifade eder. Memduh Un’iin yonetmenligini yaptig
filmlerdeki senaryolarin Girik’in hayatiyla benzerlik gdstermesi, yOnetmenin
senaryolar1 oyuncuya gore ayarladigi diisiincesini akillara getirmektedir. Girik’in

donemin diger yildizlarinin aksine filmlerde yeri geldiginde soyunup Opiligmesinde

340



hem Memduh Un’iin katkis1 oldugu, yani o oyna dedigi i¢in oynadigi hem de roliin
inandiriciligi-gercekeiligi dogrultusunda roliin hakkini vermek i¢in bunu yaptigi
distintilir  (Evren, 2007, s. 8, 35-36, 39-40, 233). Sinema dergilerine gore de
Girik’in calisma saatlerinden, iicretine, calisacagi sirketlere, birlikte oynayacagi
oyuncudan, yonetmene hatta ne kadar yemek yemesi gerektigine kadar her seyi ile
ilgilenen kisi, Memduh Un’diir. Girik’in de diger kadin yildizlar gibi Ayhan Isik ile
birlikte oynadigi filmleri, ismini duyurmasina katki saglamistir. Filiz Akin, Kadin
Berberi (Tiirker Inanoglu, 1964) filmi teklifi geldiginde Artist dergisi mensuplarinin
Ayhan Isik ile basrolde oynamasinin 6nemli oldugunu sdylemesi iizerine teklifi
kabul ettigini ifade eder (Evren, 2010, s. 36). Ciinkii dergi, erkek yildiz ile basrolde
oynamanin yildizliga giden 6nemli bir adim oldugunun bilincindedir. Dort kadin

yildiz da kariyerlerinin ilk yillarinda Ayhan Isik ile beraber oynamaistir.

Filiz Akin’in da Fatma Girik gibi kariyer planlamasinda beraber oldugu
erkegin etkileri goriiliir. 1964-66 yillar1 arasinda oynadigi filmlerin yaris1 Erler Film
biinyesinde ¢ekilir. Tiirker Inanoglu, hayatna girmeden &nce Filiz Akin’mn
yildizlagtig1 bilinmektedir. Akin, Bican Usalli-Silan’a verdigi roportajda Tirker
Inanoglu’nun bir yildiz yaratma pesinde olmadigini belirtir (Usalli-Silan, 2004, s.
222). Oyuncunun Tiirker inanoglu’ndan bosandiktan sonra is birlikteliklerinin devam
edecegi ongoriilse de Bican Usalli-Silan’a verdigi rdportajda Inanoglu’ndan
bosandiktan sonra olumsuz bir durumla —dislanma, issiz kalma, issiz birakilma-
karsilasmamak icin, baska ifadeyle eski iligkisine bagimli kalmamak, ayaklarinin
tizerinde durabilmek i¢in sahneye c¢ikip (Usalli-Silan, 2004, s. 276) sinemay1

biraktigini sdyler. Sinemayi biraksa da yildizlig1 devam eder.
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Sonug olarak dort yildizin hayatlarindaki erkeklerle sinemaya girdikten sonra
tanigsmalari, bu erkeklerin onlar1 yildizlastirmadiklar1 anlasilir. Filiz Akin, Artist
dergisinin destegiyle, Hiillya Kogyigit Ses dergisi ve o6dilli film Susuz Yaz’da
oynamasiyla, Tiirkan Soray, halkin filmlerini siirekli talpe etmesiyle, Fatma Girik de
figiiranliktan baslayip onu A smifi oyunculuga yiikselten filmlerde oynamasiyla
yildizlagirlar. Baska ifadeyle bu dort kadin yildizi hayatlarindaki erkekler onlari
yildizlagtirmamistir ¢linkii onlar hayatlarina girdiklerinde zaten yildizlardi. Fakat
tartisilmaz olan sey erkeklerim yildizliklarin1 destekleyip, sabitlemelerinde onlari

dogru yone yonlendirmis olmalaridir.

3.1.3. Kenar Mahalleden Kosklere: Yildizlik Bir Basar1 Hikayesidir

Yildizlik, yildizca yasama seklinin goriintiistidiir. Goriintiiniin biiytik pargas,
yasam tarzinin genellestirilmesine hiikmedilmis perde arkasindaki yildizin 6zel
kisiligi ve hayatr ile ilgili bilgi ve olaylardir. Yildizin her giiniinii muhtesem ge¢irdigi
gibi  sahip oldugu ozelliklerin Amerikan/Bati degerlerinin bir birlesimi olarak
goriilmesi seyircinin goziinde kendi yasam tarzi ve yildizlarin hayati arasinda bir
catisma yasatmaz. Ciinkii genel yildizlik imaj1, basari, siradanlik ve tiiketim temalari
etrafinda orgiitlenen Amerikan riiyasinin bir versiyonuymus gibi goriliir (Dyer,
1999, s. 35). Bagka ifadeyle okur-seyircinin goziinde yildizlar, Amerikanligin viicut
bulmus hali, Amerikan riiyasim1 gerceklestiren kisiler olarak goriildiiklerinden, birer

basar1 hikayesi olarak algilarlar.

Yetenek avcilarinca kesfedildikten sonra stiidyolarin biiyiik kampanyalariyla
yaratilan yildizlar Adorno ve Horkheimer’a gore bagimli orta sinifin ideal tipleridir.

Ornegin seyirci, bir filmde bir yildiz adaymin canlandirdifi sekreteri gercek
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sekreterden farkli olarak, bir giin gosterisli gece kiyafeti iginde gorecegini bilir.
Ciinkii perdede gordiikleri, kazanma olasiliginin her birey icin esit ama oldukca
kiiciik olan piyango odiiliinii kazanan kisilerdir. Bu esitlik duygusundan dolay1
kazananin sevincine/yildizligina ortak olunur ve onunla 6zdeslesilir (Adorno ve
Horkheimer, 2010, s. 194). Ozdeslesme bir sevgi tiiriidiir, 6tekiler olarak onlara
yakinlagsma arzusu igerir. “Onlar gibi olmak elbette ki en basta onlar olmamayi
gerektirir”. Ciinkii 6zdeslesme 6zne ile nesnesi arasinda bir ayrim olusturdugu gibi
bu ayirimi ortadan kaldirmayi amaglar. Sevilen birinin yerini almak gelecekseldir.
Sevdigin kisinin yerinde olma, onunla 6zdeslesme, o olma arzusudur. Yani
ozdeslesme kisinin heniiz olmadig1 bir yere ge¢me arzusudur. Ozdeslesme benzer
olmaktansa benzerlik yaratmayr igerir (Ahmed, 2014, s. 159). Bu baglamda
yildizlar1 sevmede, onlarla 6zdeslesmede, onlarin hayranlar1 olmada bu sevgi tiirii
yatar. Bu sevginin temelinde de onlar gibi olmasa da onlara benzeyebilme arzusu

vardir.

Tirkiye’de Yesilgam donemindeki kadin yildizlar ile 1ilgili haberlere
baktigimizda haberlerin altmiglardaki kisa yoldan bolluk, bereket, zenginlige
kavugsma hayalini yansittiklar1 goriiliir. Bu, ayn1 zamanda yildizligin da kavusulacak
bir hayal olarak okunmasidir. Calismanin bu boliimiinde Tiirk sinemasinin dort kadin
yildizinin sinema dergilerinde, biyografi ve otobiyografilerinde hayat Oykiilerinin
nasil olusturuldugu ve bu yildizlik hikayeleri iizerinden seyircilere verilmeye

calisilan mesajlar incelenecektir.

Basin bir¢cok yazi ve haberlerinde okuyucularina yildizin kamusal ve 6zel

kisiligini insa ederek yildizin perdede olan ve perdede olmayan profilini ¢izer
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(McDonald, 2000, s. 1). Stiidyo sistemi giinlerinde, bir oyuncunun hayati, tanitimina
uygun bi¢imde neredeyse biitiinliyle yeniden yaratilir. Gergek dogum yerleri
degistirilip, yeni isim verilir. Stiidyo, oyuncularin hayatlarin1 neredeyse biitiiniiyle
kontrol etme, hangi filmlerde goriinebilecekleri ya da goriinmeleri gerektigine karar
verme Yyetkisine sahiptir. Stiidyolar son derece ozenli bir bi¢imde hazirlanmig
biyografik bilgileri basina dagitip, promiyerlerde gosteriler hazirlayip, soyleyisiler
ayarlar. Biitiin bunlar mevcut bir yildizin - ister tehlikeli, giizel bir geng kiz olsun,
isterse giiler yiizlii bir erkek olsun- imgesini giliglendirmek amaciyla yapilmistir.
Ciinkii belki de en giiclii oyunculuk, yildizlarin kendilerini oynamalaridir (Butler,
1998, s. 110). Yesilcam donemindeki kadin oyuncularin biyografileri bir stiidyo veya
ajansin yonlendirmesiyle olusturulmamistir. Bunun nedeni Yesilcam donemindeki
kadin yildizlar ile ilgili giindem olusturma gibi profesyonel hayatlariyla ilgili tanitim
caligmalarmin profesyonellerce degil, ¢evrelerinde onlarla duygusal bagi olan kisiler

tarafindan hazirlanmasidir.

Doénemin sinema dergilerine baktigimizda kadin yildizlarin hayat dykiilerinin
anlatildig1 hikayelerdeki ortak nokta, tesadiiftiir. Donemin kadin oyunculariin
“tesadiifi”, tam olarak bilinmeyen bir gii¢ ile yildizlastiklar1 anlatilmistir. Ornegin
Tiirkan Soray ile 1lgili ¢ikan haberlerin bir kisminda Beyoglu’nda fotograf ¢ektirmek
i¢in gittigi Gor Cek stiidyosunda Tiirker Inanoglu ile tamsmasiyla kesfedildigi, bir
kisminda da oyuncu arkadasi Emel Yildiz ile gittigi Koyde Bir Kiz Sevdim filminin
setinde filmin yonetmeni Tiirker Inanoglu’nun Emel Yildiz yerine basrolii Soray’a
oynatmasiyla sinemaya adim attig1 yazilirken bazi haberlerde de Soray’1 Zeki Can’in
kesfettigi yazilir. Soray ile ilgili haberlerde kesfeden “erkegin™ kim olduguyla ilgili

belirsizlik, onu yildizlastiran kiside netlesir, haberlerde Tiirkan Soray’1 yildizlastiran
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kisinin Riichan Adli oldugu sik¢a vurgulanir. Adl ile ilgili netligin nedeni Adli’nin
Soray’in hem sevgilisi hem de -nasil bir profesyonel iliski igerisinde olduklar1 tam

belli olmasa da- menajeri olmasidir.

Dergilerde Fatma Girik’in de kesfedilme hikdyesinde benzer bir belirsizlik
vardir. Bazi haberlerde babasinin arkadasi kameraman Fahrettin Danigsman’in
“kizimiz ¢ok giizel ni¢in filmde oynatmiyorsunuz” Onerisiyle, bazi haberlerde
mahallelerde filmlere figliranlik yapmak i¢in insan toplayan Sezai’nin 294 onu
secmesiyle sinemaya basladig1 aktarilmigtir. Haberlerde Girik’in hikayesi ile ilgili
net olan sey, onu yildizlastiran kisinin hayatindaki erkegin baska ifadeyle yonetmen
Memduh Un’iin oldugudur. Un, Girik’in sinemadaki yoniinii ¢izen kisi olarak
sunulur. Fatma Girik ve Tiirkan Soray disindaki Yesilcam donemindeki diger kadin
oyuncularin da sinemada oyuncu ve yildizlik siirecleri benzer sekilde anlatilir.
Haberlerin ortak noktasi, kadin oyunculara sinemaya ge¢me teklif/tesviginin
sinemada c¢alisan erkeklerden gelmesi, yildizlasmalarinda da hayatlarindaki

erkeklerin 6nemli bir rolii olmasidir. Kisaca Tiirk sinemasinda kadin yildizlarin

yildizlik siire¢lerinde hayatlarindaki erkeklerin rolii siirekli 6n plana ¢ikarilmistir

Yildizlar altin gibi liikks sayilan tirtinlerdir. Altin gibi yi1ldiz da bas dondiiriicti
sekilde insanlarin ilgisini ¢eken ve onlarin tutkularini yonelttikleri mistik giiclerdir.
Yildizlar da altin gibi arastirilarak bulunan bir malzemedir. Yildiz hem altin gibi
nadir hem de ekmek gibi siradandir (Maltby, 2006, s. 139-141). Tirk sinemasinda
Yesilcam donemindeki kadin yildizlarin kesfedilme siirecleri tesadiiflerle baslasa da
yildizlik siireglerinin arastirilarak, ortaya gikartilarak, parlatilarak devam ettirildigi

gortliir. Yildizlarin yildizlik 6ncesi hayatlarindaki siradanlik, yildizlastiktan sonra

204 Haberde filmlere figiiran bulan Sezai’nin soyad1 yazilmamustir.
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olaganiistiilesmistir. Bagka ifadeyle Yesilgam donemindeki yildizlik siradanliktan
olaganiistiiliige dogru yiikselisin birer temsilidir. Sinema dergilerinde kadin
yildizlarmn sinemadan 6nceki hayatlarinda -Colpan ilhan, Selma Giineri ve Filiz Akin
disindakiler- yoksul olduklarmin alt1 ¢izilirken, sinemaya gegctikleri andan itibaren

liiks hayata kavustuklar1 vurgulanmistir.

Richard Dyer’a gore yildizlarin yasam sekli Hollywood harikasindaki bir
O0gedir. Bu yasam seklinin tekrarlayan oOzelligi havuzlu biyiikk evler, pahali
kostlimler, partiler, liiks arabalardir. Ciinkii tiiketim toplumundaki herkes icin
yildizlar, tiikketim modelleri haline gelirler (Dyer, 1999, s. 38-39). Yildizlar sadece
film satisinin bir 6gesi degil, tamamen tiiketiciligin viicut bulmus halidir. Seyirciler,
takip ettikleri yildizlarin kiyafetlerini, saclarini, makyajlarini taklit ederler. Bu
yiizden aldiklar1 sadece bir sinema bileti degildir, filmde izledigi ve daha sonra

basinda gordiigii yildizin goriintiisiindeki her seyi baska ifadeyle yildiz1 satin alir.

Gorsel-110: Perde, Yil: 1966, Say1: 50
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Zenginlik, 6zgiirliikk ve bireycilik tiiketiciligin temel simgeleri olmalarindan
dolay1 yildiz sistemi bagladigindan beri yildizlar, bu degerleri desteklemede 6nemli
rol oynamaktadirlar. Yildizlarin zengin yasam tarzlar tliketim ekonomisini
orneklemektedir. Hem yildizlik hem tiliketicilik ikisi de fantezi ve arzunun
elementleridir. Tiiketicilik, hayalperestliktir, temel ihtiyaclarin 6tesinde yasamanin
fantezilerini destekler (McDonald, 2000, s. 32). Yildizlarin yildizlasip smif
atlamalar1, toplumda basar1 simgesi olarak goriiliir. Bu basar1 sadece ekonomide
degil sosyal hareketlilikte oldugu i¢in ayni zamanda bir simif atlama oykiisiidiir.
Yildizlarin ¢ogunun yoksulluktan gelip daha sonra zenginlige kavustugu hikayelerde
okur-seyircinin hem yildiz hem de beraberinde zengin olma arzusu tetiklenir. Bu
nedenle donemin artist/yildiz yarismalarinda da yildizlikla beraber gelecek olan liiks
yasam ve zenginligin alt1 sikca c¢izildiginden yarismalara oldukga yiiksek bir katilim
olmustur. “Hiilya Kogyigit 75.000 liralik gardobunu ilk defa Ses mecmuasina agt1”,
“Artistler ve Evleri”, “Artistlerimiz ne kazanirlar nasil harcarlar”, “Yildizlar ve
otomobilleri” gibi haberlerle yi1ldizlik ve zenginlik arasinda baglanti kurulur. Fatma
Girik’in sinema dergilerinde yayinlanan sinemaya giris hikayesine baktigimizda
Girik’in ilk olarak filmlerde ﬁgﬁran11k205 yaptig1, sisman oldugu i¢in yonetmenlerin
onu begenmedigi, yirmi bes filmde figliranlik yaptiktan sonra bir sirket sahibinin
“hi¢ bir filmde oynamamis bir kiz” talebi iizerine Fahrettin Danisman’in oyuncuyu
tavsiye edip, Leke filminde oynamasiyla taninan bir oyuncu haline geldigi anlatilir.

Oyuncunun sdhrete, Ayhan Isik ile oynadigi Oliim Pegimizde filmiyle kavustugu

2% Sinema dergilerinde Fatma Girik’in figiiranlik yaptig1 ilk filmle ilgili farkl: bilgilere rastlanilmustir.
Bazi kaynaklarda Giinahkar Baba (Memduh Un, 1955), bazilarinda Bes Hasta Var (Atf Yilmaz,
1956) bazilarinda da Bir Soforiin Gizli Defteri (Atif Yilmaz, 1958) filmi Girik’in figliranlik yaptigi ilk
filmler olarak gosterilmistir. Oyuncu ile ilgili yapilan arastirmada ilk olarak Memduh Un’iin
yonetmenligini yaptigi Muhterem Nur’un basrollerinde oynadig: filmde figiiranlik yaptig1 bilgilerine
ulagildigindan Giinahkar Baba filminin Fatma Girik’in sinemada yer aldigi ilk film oldugunu
sOylemek miimkiindiir.
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iddia edilir. Fatma Girik, ilk basroliinde aldigi parayr annesine verip, annesinden
onun i¢in sadece muz ve mavi bir bluz almasmi ister (Usalli-Silan, 2004, s. 45).
Yildizlik statiisiine ulastiginda mobilya, ev ve araba alir. Ciinkii artik bir yi1ldizdir ve

liikks yagsamayi, hakk1 olarak goriir.

Burgak Evren’e gore “Yesilgam’da bir yildizin dogmasi biraz sans, biraz
kesif, birazin 6tesinde kusursuz sayilabilecek bir giizellige, daha ilk goriiste herkesi
egzotik bitkiler ornegi yapraklar1 arasina alip etkileyecek c¢ekicilikle sicakligin
olusturdugu o betimlemesi gii¢, kimi zamanda olanaksiz gize baglidir” (Evren, 2010,
s. 26). Tipk1 Tiirkan Soray’in sinemaya giris hikayesi gibi. Tiirkan Soray, gittigi
Atesten Damla (Memduh Un-1960) filminin setinde ilgi goriip, begenildigini fakat
ona kars1 sarf edilen sdzlerden utanip eve gittigini anlatir. Daha sonra komsusu Emel
Yildiz’in 2% oynadigi filmin setine gidip, ilk film teklifini alir. Soray, gelen teklif ile
yagsam standardinin degiseceginin farkindadir. Gelen teklif kabul edilir ve ilk olarak
Koyden Bir Kiz Sevdim filminde oynar. Oyuncu, sette biitiin gézlerin onun iizerinde
olmasindan tedirgin oldugunu fakat daha sonra {izerindeki bakislarin nedenini
anladigin1 soyler: Settekilerin yiiziindeki 1s18a baktigin1 anlar. Soray ilk filminden
sonra ona yonelen begeni dolu bakislarin hosuna gittigini ve sohret olmay1 hayal
ettigini ifade eder (Soray, 2012, s. 11-12, 15). Ilk filminde kazandig1 500 lira ile

birlikte ¢ok para kazanma ve sohretli olma arzusu ve hirsiyla doldugunu soyler.

2% Tiirkan Soray, Emel Yildiz'1 anlatirken anlattii ilk sey naylon corap giydigi, siislenip makyaj
yaptigidir (Yaraman, Beyazyiirek ve Ergur, 2009, s. 31). Soray’in hem yazdigi otobiyografisinden
hem de sinemadaki ilk yillarin1 anlattig1 yazilardan Yildiz’ i bu haline hayran oldugu, giizelligi ve
bakimli olusundan dolay1 onu kendine rol model olarak segtigi anlasilir. Soray’a gére Emel Yildiz, o
donemin g6hretli sinema oyuncularindan biridir (Soray, 2012, s. 10). Y1ldiz’in oynayacag1 Kéyden Bir
Kiz Sevdim film setine gidip, roliin ona teklif edilmesiyle hayran oldugu kisi ayn1 zamanda hayatim
degistirir.  Turkan Soray, Emel Yildiz’in filmdeki rolii kendisine teklif edildiginde,
“olmaz...arkadasima yapamam bu kotiiliigli, ayip olur, yiiziine bakamam” dedigini ifade etse de
alacagl para ve kazanacagi sohretin oyuncu olmasi karsisinda verilen tiim tepkileri unutturdugunu
ifade eder (Tiirkan Soray: Sinemadaki Ilk Giinleri, 1971, Poyraz, 1971).
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Fakat ilk filminden sonra kimse bir daha onu aramamistir. Daha sonra Nevzat
Pesen’in basroliinii Sunay Uslu’nun oynadigi Ask Riizgarlar: filminde ikinci rol
teklifi gelir. Seyircinin onun lehine tezahiirati ve “sinemacilarin Nevzat Pesen’e
“sende akil yok mu hi¢? Tiirkan dururken Sunay’a basrol verilir mi” elestirisiyle

ticlincii film Utanmaz Adam’da Pesen bu sefer Soray’a basrol verir.

Agah Ozgiic’e gore Tiirkan Soray, sinemaya ilk adim attiginda makyaj
yapmasini, oturup kalkmasini bilmeyen, baliketinde ‘“kenar mahalle kizlarindan
biridir” fakat sinema, tiim ¢irkinlikleri zamanla giizellestirme, bi¢imlendirme araci
oldugundan Soray’a da yeni bir bigim verir (Ozgiig, 1974, s. 53). Ozgii¢’iin ifade
ettigi gibi sinemayla degil, sinemanin igindekileri gérerek, gozlemleyerek, deneme-
yanilma yontemiyle Ogrenirler. Dergilerde yildizlarin sinema ile sadece para
kazanmadiklari, ayni zamanda giizellestikleri ve genel kiiltiirlerinin de arttigi
anlatilir. Bu anlatida kadin yildizlarin kenar mahallelerden geldiklerinin sik sik alti

cizilir.

Tiirkan Soray, sinemadaki ilk yillarinda kendini kabul ettirmede zorlansa da
kendisinin de ifade ettigi gibi ¢ok kisa siire i¢cinde kendini hem Tiirk sinemasina hem
de Sisli sosyetesine kabul ettirir. Soray, 1965 yilinda Perde dergisinin otuz besinci
sayisinda verdigi roportajda Carsamba’dan Sisli’ye tasindigi zaman sosyete
mubhitinin kendisine dudak biiktiiglini ama sinemada yerini saglamlastirip, para
kazaninca kendisini ona dudak biiken Sisli sosyetesine kabul ettirdigini ifade eder.
Ozgii¢’iin ifadesiyle “kenar mahalle kiz1” artik sosyetedir. Tipki perdede defalarca
canlandirdigi pygmalion hikayesi gibi. Sinema dergilerinde Fatma Girik ve Tiirkan

Soray’in sinemadan Onceki hayatlariyla ilgili yapilan haberlerde, sisman, gorgiisiiz
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ve fakir olduklari, daha once yasadiklari mahallelerin isimleriyle vurgulanip,

ozellikle bu iki oyuncunun birer pygmalion olduklar1 gosterilir.

Yesilgam doneminde pygmalion uyarlamasi birgok film ¢ekilir. Kéyden gelen
bakimsiz, gorgiisiiz geng¢ kiz, sehirli erkek i¢in gilizellesir ve modernlesir. Sehirli
erkek bu modern ve giizel kadina asik oldugunda, modern ve giizel halini kiskanan
kadin, erkegin onun ilk, koylii ve geleneksel halini sevmesini ister ki zaten filmin
sonunda da erkek, tercihini geleneksel kadindan yana kullanir. Bu filmlerde Giilsiim
Depeli’nin de ifade ettigi gibi ¢ogunlukla Bat1 ile gerilimli bir temas kurulur, hem
Batililik olarak kavranan bir modernligin, hem de Dogu’nun gelenek ve degerlerinin
biitiinlestigi, ulusal kimlige uygunlastirilan ahlaksallagtirilmig, “bir ideal kadin”
imgesi tretilir (Depeli, 2016, s. 125). Kadin yildizlarin yildizlik siiregleri birer
pygmalion hikayesidir. Her hikayede kenar mahallede yasayan fakir kizin, sinemaya

girigiyle birlikte degisen, glizellesen hayati goriiliir.

Francesco Alberoni’ye gore yildiz toplumun ilgi odagidir, 6zel bir siifin
parcasi olarak goriildiigii icin onlar1 kiskanma s6z konusu degildir (Alberoni, 2007, s.
65). Onlar1 kiskanma yerine onlara hayran olunur. Se¢il Biiker ve Canan Uluyagci,
yildizlarin bagka bir sinifa, ayricalikli bir konuma sahip olduklarini, sinif atlamanin
bir kanit1 olduklarini diisiintirler. Yiikselme/simif atlama yildizligin 6zelliklerinden
biridir. Bu ylikselmeden dolayr Oviiniilmeyi ve hayran olunmay:1 hak etmislerdir.
Haklarinda ¢ikan dedikodularin da ilk konusu bu yiikselme/sinif atlama Gykiisii ile

ilgilidir (Biiker ve Uluyagci, 1993, s. 40).

Dergilerde kadin yildizlar ile ilgili ¢ikan haberlerde “kenar mahallelerden”

liilks semtlere geg¢melerinin, nasil simif atladiklarinin haberlerin temel eksenini
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olusturdugu goriiliir. Yildizlarin sinif atlamalar1 dergilere agtiklar1 gardiroplari, evleri
ve arabalariyla gosterilir. Haberlerde eski ve yeni hayatlar1 karsilastirilip su anki
hayatlarinda ne kadar liikks i¢inde yasadiklar1 vurgulanir. Fatma Girik ve Tirkan
Soray ile ilgili yapilan kiyaslamada sadece hayatlarinin degil, fiziksel
gorliiniimlerinin de ne kadar degistigi gosterilmistir. Fiziksel goriintiislinii tamamen
degistiren yildiz, bilindigi iizere Filiz Akin’dir. Fakat sinema dergilerinde Akin’in
gecirdigi operasyonlarin Ustiinde fazla durulmaz. O her zaman zarafetin, modanin ve

zevkin temsilcisi olarak sunulur. Moda trendleri yildiz ile tanitilir, giydigi, kullandigi

seyler moda haline gelir.

Hiilya Kogyigit’e gore yildiz, en ¢ok film yapan, en ¢ok para kazanandir
(Ersinan, 2004, s. 128). Yildizlarin ne kadar para kazandiklari, nasil harcadiklar1 sik
sik dergilerde yer alarak sinema oyunculugunun ne kadar kazanch bir is oldugu
vurgulanir. Yapilan “ne kadar kazaniyor”, “kazandiklarin1 ne yapiyor” haberleriyle
yildizlarin kazandiklar1 paralart desifre edip, okur-seyirciye smif atlama hayali
empoze ettikleri distiniilmektedir. “Karagiimriiklii Yildiz”, “Fatih’ten Sigli’ye” gibi
haber basliklariyla bu hayaller gii¢lendirilir. Fakat ilging olan bir nokta var ki Tiirkan
Soray207 disinda {i¢ y1ldiz da para kazanmak i¢in yetmislerde sahneye cikarlar. Bagka
ifadeyle kadin yildizlar, sinemada kazandiklar1 iinili, sahnede paraya cevirirler.
Yildizlar bilinenin aksine sinemadan ¢ok para kazanmadiklarini ifade ederler. Hatta
Hiilya Kogyigit, Feyzan Ersinan’a kizi dogdugunda parasizliktan dolayr hastaneden

cikamadiklarini séyler (Ersinan, 2004, s. 217).

7 Sinema dergilerinin sinemada da en ¢ok para kazandigim iddia ettikleri kadin yildiz, Tiirkan
Soray’dir.
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Ev {izerinden yasam tarzin1 goOsteren yazi ve haberlerde, kadinlarin
bedenleriyle evleri arasinda bir 6zdeslik kurulur. Evler de kadinlar gibi sik, zarif ve
giizel olarak nitelendirilir. Kisisel tarz, ona sahip olan bireye ait olsa da taklit
edilebilir. Zaten kisisel tarz, genel smif zevklerinin ve bu siif tarafindan yaratilan
0zel ideallerin bireysel ifadesidir (Coward, 1989, s. 60, 62). Onu taklit etmek, o
sinifa ait olmana degil o smifta olma arzusuna baghdir. Bu nedenle yildizlar
tizerinden gosterilen ideal evlerin, ayn1 zamanda siz de bir giin bu simifa ait, bu eve

ait olabilirsiniz arzusunu yaratmaya yonelik oldugu diisliniilmektedir.

Richard Dyer’in da ifade ettigi gibi yildizlik, yildizca yasama seklinin
goriintiistidiir. Goriintiiniin biiylik parcasi da bu yasam tarzinin genellestirilmesine
hiikmedilmis perde arkasindaki yildizin 6zel kisiligi ve hayat1 ile ilgili bilgi ve
olaylardir. Bu bilgi ve olaylar, yildizligin genel imaji, basari, basitlik ve tiiketim
temalar1 etrafinda orgiitlenen Amerikan riiyasinin bir versiyonuymus gibi goriilebilir
(Dyer, 1999, s. 35). Tiirkiye’de Yesilcam donemindeki kadin yildizlar ile ilgili
haberlere baktigimizda altmiglardaki kisa yoldan bolluk, bereket, zenginlesmeye
kavusma hayalini yansittiklar1 goriiliir. Bu yansima ayni zamanda yildizin da

kavusulacak bir hayal olarak okunmasiyla ilgilidir.

3.1.4. Yildiz1 Yildiz Yapanlar: Isik, Oyunculuk ve Seyirci

3.1.4.1. Seyirci

Tirk sinemasinin yildizlik siirecinin en 6nemli sa¢ ayaklarindan biri de
hayranliktir. Ikinci béliimde hayran yildiz iliskisi iizerinde detayli sekilde
durulmustur. Calismanin bu boliimiinde ise yildiz-hayran iligkisi tartisilacaktir.

Kadin yildizlar, seyircileri bir nevi velinimet, yildizlik siiregleri ve yaratilan yildiz
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imajlarmin en biiylik pargasi olarak goérmiislerdir. Tiirkan Soray’a gore onlarin
doneminde sinemada imaj yaratma kaygisi yoktur, onlar i¢in 6zel yaratilan 6zel bir
sey yoktur, imajlar1 insanlarin onlar1 goriip, algilamasi sonucunda olusturulmustur
(Andag, 2008, s. 131). Baska ifadeyle imaj, imaj yaratici ekiplerle degil, seyirciler ile
yaratilmistir. Tlrkan Soray, seyircinin kendini perdede gordiigli yildizin yerine
koydugunu, bu yiizden siirekli onlardan Ornek davranislar sergilemelerini
beklediklerini, beklediklerinin aksine bir rolde karsilarina ¢iktiklarinda tepki gosterip
kiistiiklerini aciklar. Hatta Gozleri Omre Bedel filminde kocasi araba kullanirken
kadina asik olan diger erkegin arkada oturup kadinin ensesini oksadigi sahneden
dolay1 evine telgraflar génderip “sen evli bir kadinsin, kocan yanindayken bir baska

erkek senin enseni nasil tutar” diye hesap sorduklarini ifade eder(Soray, 2012, s. 52).

Tiirkan Soray, seyircisini kiistiirmemek i¢in birgok filme miidahale eder.
Sultan Gelin (Halit Refig, 1973) filminin finalini Halit Refig, Vasif Ongéren’in
oyunundakinin aksine yazgisina boyun egmeyip, kabullenmeyip, alip basim
gitmesiyle bitirmeyi teklif eder fakat Soray, bu teklifi kabul etmez, oyundaki finale
sadik kalinmasini ister. Benzer bir durum Selvi Boylum Al Yazmalim (Atif Yilmaz,
1977) filminde de gergeklesir, tek bir farkla. Tiirkan Soray filmin finalini mutlu son
ile bitirmek ister. Ciinkii jon dururken filmin kadininin baska bir adama gitmesine
seyircinin ne tepki verecegini dngdremedigi i¢in olumsuz tepki alacagindan korkar.
Fakat Ali Ozgentiirk kendi yazdig: finalde 1srar eder ve Ozgentiirk’iin istedigi olur.
Soray, Hazal (Ali Ozgentiirk, 1979) filminde de Hazal’m kiigiik ¢ocuk ile gerdege
girme sahnesine kars1 ¢iksa da Ozgentiirk sahneyi ¢eker (Soray, 2012, s. 172, 187,
199, Dorsay, 1998, s. 128). Bu olayda iki énemli nokta vardir: Ilki y1ldiz oyuncunun

filmin biitiin kaderini degistirebilecek kararlarda yer almasi, ikincisi de altmislarin
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ortasinda farkli kadin rolleri oynamayi istedigini sdyleyen Soray’in karsisina bu tiir
roller ¢ikmasina ragmen oynamada isteksizligidir. Kadin yildizlarin siirekli seyircinin
beklentilerini karsilayan rollerde oynama nedeni seyircinin tepkisini ¢ekmemedir.
Fakat seksenlerle birlikte toplumda kadinlik ile ilgili algilarin degisimi ile perdedeki
imajin1 da degistirmeye karar veren Tiirkan Soray, Mine’deki (Atif Yilmaz, 1982)
sevisme sahnesini kabul eder. Tiirkan Soray, seyircinin perdedeki cinsellik ve
ciplaklik ile ilgili goriisiiniin degisimini televizyondaki yabanci dizilere baglar.
Seyircinin bakisinin degisimiyle artik o da degisir (Soray, 2012, s. 225). Oysaki ilk
yillarda Sevimli Haydut’ta soyunup, Otobiis Yolcular: filminde 6piisiir. Hatta Otobiis
Yolcular: filmi igin Onceleri Belgin Doruk diistintilmiis fakat Doruk’un Opiisme
sahnesine kars1 ¢ikmasiyla rol, Soray’a verilmistir. Soray, sinemadaki ilk yillarinda
bir “varolus miicadelesinde” oldugu icin filmlerdeki, 6piisme ve ¢iplak sahneleri ve

dergilerden gelen ¢iplak pozlar1 kabul ettigini ifade eder (Soray, 2012, s. 29).

Tiirkan Soray, sohreti taninma olarak agiklarken, kendi agisindan sevilme
olarak algilar. Yildizlig1 ise seyircinin talep ettigi, onlar1 sinema salonlarina ¢eken
oyuncu olarak tanimlar. Seyirci onlar1 sinemaya ¢eken talep ettikleri yildizlar belli
rollerde gérmek ister. Zaten roller de yildiz oyuncunun kisisel 6zelliklerine gore
yazilir. Kigisel Ozelliklerine gore yazilan rollerle tutulan yildizin farkli rollerde
goriilmesi oldukca zordur. Ciinkii seyirciler perdedeki karakteri degil, yildiz1 izler.
Seyircilerin onlara karsi duydugu bu sevgiden dolay1 ne isterlerse yapmis, karsi
c¢ikacaklarini diislindiigii rol, tutum ve davraniglardan kaginmis (Soray, 2012, s. 43-
45, 52), sadece seyirciye oynamistir. Soray, Atilla Dorsay’a verdigi roportajinda
Soray kanunlarini seyirciyi rahatsiz etmemek, tepkilerini almamak ic¢in koyduklarini

ama belki de seyircinin onlarin 6ngordiigii gibi c¢iplakliga, Opilismeye tepki
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vermeyecegini soyler (Dorsay, 1998, s. 112). O donem koydugu, onun i¢in konulan
kural ve yasaklarin yersiz ve gereksiz oldugu, seyirci bunu istiyor savunmasinin

gercek disiligl ortaya ¢ikmistir.

Hiilya Kogyigit, Tiirkan Soray gibi kurallar1 olmasa da smirlari oldugunu
sOyler. Estetigi ve ifadesi olan ¢iplakligi savunup, filmlerindeki ¢iplakliginin bir seks
imgesi olmadigini ifade etmistir (Usalli-Silan, 2004, s. 369). Hiilya Kogyigit, Kirmiz:
Fener Sokag: (Natuk Baytan, 1968) filminde sokaklarda miisteri bekleyen bir sokak
fahisesini canlandirdigi i¢in seyircinin filmi begenmedigini ifade ederken (Ersinan,
2004, s. 145) insanlarin yabanci filmler izledikten sonra filmleriyle biiytidiikleri dort
kadinin aslinda cinselliklerinin olmadigin fark ettigini, bu fark edisten sonra Miijde
Ar’in bir anda dikkatleri iizerine toplayip, seyirciye onlarin vermedigini verdigini
aciklar. Kogyigit’e gore Ar’in disiligini toplum destekler. Seksenlerden once Seyirci
onlardan ¢iplaklik ve cinselligi talep etseydi bile kendilerinin buna hazir olmadigini

ifade eder (Ersinan, 2004, s. 133).

Filiz Akin sinemada stirekli ayn1 tipi oynama nedeninin seyirci bunu istiyor
iddias1 oldugunu fakat kendilerinin de bunu hi¢ sorgulamadigini, itiraz etmediklerini
kisaca direnme giiciinii kullanmadiklarini ifade eder. Sinemadaki sevismeme ve
Ooptismeme kuralini Filiz Akin, ahlaki bir tavir olarak goriip, savunur. Ciinkii yildiz,
“tensel birlikteliklerin” sadece ger¢ek yasamda paylasilabilir olduguna inanir (Usalli-
Silan, 2004, s. 227). Baska ifadeyle Fatma Girik diginda bu ii¢ kadin yildiz da
“seyirci ne derden” ziyade kendileri de perdede ¢iplak gériinmekten kaginmislardir.
Bu korkunun nedeninin seks yildizina doniisiip, sahip olduklar1 yildizlig1 kaybetme

oldugu distiniilmektedir.
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3.1.4.2. Yiiz

Sinemanin baslangicindan itibaren yildiz sifat1 bircok oyuncuya verilir. Bu
sifati alan oyuncularin ortak ozelligi giizel olduklart ve perdede bir aura®®
olusturduklar1 varsayimidir. Baska ifadeyle seyirciyi kendine dogru ¢eken, onlarla
ortak duygulanimlar yaratan bir yiize sahip oluslaridir. Buradan yola ¢ikarak
¢alismanin bu boliimiinde yildizlik ve yiiz arasindaki baglant1 incelenecektir. Roland
Barthes, Greta Garbo ve Audrey Hepburn’iin yiizii iizerinden sinemada goriilen
yiizlerin arkasinda yatan giz ile ilgili olarak yildizlarin yiiziiniin ¢iktiklar1 donemin

“mal”1 oldugunu iddia eder. Yildizin yiiziiniin, toplumu biiyiileyen bir tilsim1 oldugu,

28 yildizhgmn tarifi yapilirken bilinen ama bir tiirlii formiillestirilemeyen, aura, yildiz 15181, yildiz
elektrigi veya kameranin sevmesi gibi kavramlarla agiklanan yildizlarin perdeye yansittiklari
1sik/enerji, yildizliklart ig¢in dnemli olan bir unsudur. Kameranin sevmesi kadin yildizlarin en gizli
silahidir. Fatma Girik —oyuncu kameranin onu sevmedigini diisinmektedir- disinda diger yildizlar —
ozellikle Miijde Ar- yildizliklarinin formiilii olarak kameranin onlari sevmesini gosterirler. Tiirkan
Soray kameray1 biiyiileyici bulup, onunla biitiinlestigi ve flort ettigini ifade eder. Soray’a gore kamera
mekanik bir ara¢ degil, canli bir géz ve kalptir. Yonetmenden c¢ok, kameranin komutunun onu
etkiledigini, calisirken ¢ikardigi sesten giic aldigini, bagka bir kisilige girdigini sdyler (Andag, 2008, s.
53, 121, Soray, s. 42-43). Kameradan perdeye yanstyan 1siklartyla birgok oyuncu yildizlasir. Yildiz
15181 veya elektrigi olarak tanimlanmaya calisilan etkinin bir teknik ve bir de duygu oldugu
diistiniilmektedir. Teknik olan etki ile kamera araciligiyla perdeye yansiyan oyuncu, yiiziiniin aldig1
151k ile beraber perdede oldugundan daha farkli —daha giizel, samimi ve seksi- yansitilir. Birgok
sinema emekg¢isinin de ifade ettigi gibi ylizdeki kemik yapisina gore her yiiz 15181 giizel ve etkili
sekilde almaz, 15181 dogru ve etkileyici alan yiiz, perdede 1sildayip, giiclenir, tipki kadin yildizlar gibi.
Yildiz 1s181/elektrigi olarak ifadelendirilen duygu, bir kisiyi gordilkten sonra iizerinizde biraktigi
etkidir. Hulki Saner, Soray iizerinden yildiz 1s181n1, ne giizellik ne de yetenek, yildizin sahip oldugu
“elektrik™ olarak agiklar. Bu elektrik, halkla temas kurma, isine bagli olma, giivenirlilik, diiriistliik ve
emektir (Saner, 1996, s. 77-78). Saner, yildizligi, 151k, elektrik gibi hem parlaklik hem de ¢ekim giicii
olan seylerle agiklamaya calismugtir.

Oyuncunun yiiziindeki ifade, kamera ve oyuncu arasindaki etki disinda yildiz 1s181na katki saglayan
bir diger 6énemli unsur da yildiz aydinlatilmasi/yildiz 1siklandirmasidir. Frederico Fellini’nin ifade
ettigi gibi dogru 1sikla en ¢irkin yiiz, giizel, en aptal ifade de akilli gosterilebilir (Borwell ve
Thompson, 2008 s. 126). Aytekin Cakmakgt bazi sahnelerde yildiz oyuncular i¢in kullanilan yildiz
aydinlatmasini, su sekilde agiklamistir: “Isik, kameranin tam arkasindan ve biraz yiiksekten oyuncuya
verilir. Siyah kartonlarla 1s18in 6niinde aralik birakilir sadece oyuncunun goézleri 1g1k alacak sekilde
gbziiniin altindan itibaren degrede koyuya gider 151k, goziinden yukar1 kaslardan itibaren golgeye
gider 151k. Sadece oyuncunun goziinde 151k olur. Bu 1siklandirma kiigiik lambalarla yapilir; 151k sert
degil aydingerli veya lambalarin niine tiil konulur” (30 Kasim 2016 tarihinde yapilan goriisme).
Cakmakg1’mn ifade ettigi aydinlatma tiirii, ana 151k teknigidir. Ozellikle siyah beyaz filmlerde kadin
yildiz oyuncularinin yiizlerinde bir gizem halesi olusturmasini saglayan bu tekniktir. Bu teknikte
oyuncularin yiizleri, sanki igerden aydinlatilmug gibi kusursuzdur (Bordwell ve Thompson, 2008 s.
186).
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bu tilsimini yildizlarin tanrisallastiran bir agk ile sevilmelerini sagladigi diistintiliir.
Ciinkii yliz, hayran olunacak bir seydir, perdede goriileni gercek olarak kabul eden
seyirci, perdede gordiigli yiize bir¢cok anlam yiiklediginden hayran oldugu yildizin
yillar ge¢ip, degisse bile onu gordiigii zaman yine o perdede gordiigii “gercek”
sandig1 yiizii goriir, tipki Garbo’nun yiizii gibi. Barthes’a gore “Garbo’nun yiizi
sinemanin 6zsel bir giizellikten varolugsal bir gilizellik ¢ikardigl, ana Orneklerin
Olimlii yilizlerin ¢ekimine kapilmak, tensel Ozlerin yerlerini kadinin ‘siirselligine’
birakmak iizere oldugu” gegici bir donemi yansitir. Garbo’nun yiizii yildiridan
cekicilige gecisi saglarken Hepburn’iin yiizli ise bireysellesmis, 6zel temalarla
(cocuk-kadin, kedi-kadin) degil, kisiligiyle de artik higbir 6zsel yan1 bulunmayan,
ama bi¢imsel islevlerin sonsuz karmasikligindan olusmus bir yiizdiir (Barthes, 2014,

s. 64). Bagka ifadeyle hem siradan hem de nadir bir yiizdiir.

Tiirk sinemasia baktigimizda Cahide Sonku’nun yiiziindeki kusursuzluk,
ifadesindeki mesafeye karsin Tiirkan Soray’in yiiziindeki kusurlar —estetik
ameliyatlardan 6nce- ve ifadesindeki samimiyet, onu toplumun ve sinemanin yildiz
yapar. Ciinkii bakilan ve goriilen yiiziinde, seyirci kendinden bir sey bulur. Toplum,
Soray disinda Hiilya Kogyigit, Fatma Girik ve Filiz Akin’1n yiiziinde de kendine ait
bir takim seyler goriir. Filiz Akin’in yiiziinde, bakim ve estetikle giizellesen yiizii,
Hiilya Kogyigit’in ve Fatma Girik’in yiiziinde de hem kendilerinde olan hem de
olmayan giizelligi bulurlar. Kadin yildizlar, hem onlar gibi hem de degil ama sonug

olarak ugrasilirsa elde edilebilecek bir giizellik olarak goriiliir.

Ruhun biitiin islevlerine yarayan organlari lizerinde barindiran yiiz, hayranlik

yaratma etkisinden dolay1 insanlarin bulusma noktasidir. Ben’in &tekini gordiigi,
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ruhunu ona agik ettigi alan, bedenin en iist noktasi, dnde olan en asil pargasi,
“Otekine bakis yonii” (Aumont’dan aktaran Giin, 2009, s. 157) olan yliziidiir. Bazi
yiizler, seyirci ile iletisime geger. SOzle olmasa bile o yiiz, seyirci ile konusur, onlara
dokunur. Yilmaz Giiney, Tiirkan Soray, Kemal Sunal, Hiilya Kogyigit, Fatma Girik
ve Filiz Akin gibi bir¢ok kadin ve erkek yildiz ylizii, seyirci ile konusur. Bu nedenle
yiliz ve o yliziin temsil ettigi, o yiizle vermeye calistigi duygu yildizlik i¢in oldukca

Onemlidir.

Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Fatma Girik ve Filiz Akin’in yiizlerine
baktigimizda birbirine benzememelerine ragmen seyirciye yakinlik, aitlik hissi
verirler. Bu dort kadin yildiz, Yesilgam oncesi donemdeki yildiz ve yildiz adaylarinin
iistten bakan bakislarinin aksine yakin, sicak ve “bize ait” olduklarini hissettirdikleri
kirilgan, suskun ve utangagliklariyla toplumu kendilerine dogru ¢ekmislerdir.
Oynadiklart filmlerde yiizleri ve bu yiizlerindeki ifadeyi ¢ok iyi kullanmislardir. Filiz
Akin, sariginligi, egitim ve aile durumuyla toplumun sinemadaki Batiya acilan yiizii
olur. Ertugrul Ozkék’e gore Akin, “modernitenin dogusunu haber veren ilk sarisin
ikonamizdir. Giizellik, iyilik ve zekayi birlestiren sarisin Mona Lisa’miz”dir (Ozkok,
2005). Fatma Girik ise kirsalin, ama go¢ etmis kirsalin, baska ifadeyle Dogu-Bati
arasinda kalan bir tiirlii Batililag(a)mayan kadinidir. Hiilya Kogyigit toplumun ablasi,
bacisinin yiizii olurken, Tiirkan Soray ise arzulanan kadinin yiiziidiir. Perihan
Magden’e goére Marilyn Monroe ve Tiirkan Soray kadin degil: “kadin iistii, kadin
karesi, kadin hiilasasi, esansidirlar”. Magden, bu kadinlardan birer dirhem alip, bir
kazana atip, karigtirilirsa, yiiz binlerce kadina yetecek kadinlik ¢ikacagini iddia eder

(Magden, 2003). Yildiz, gerek goriintiisii —esmer olusu- gerek yasam bi¢ciminin hem
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modern hem alaturka olusu ile toplumun modern ve geleneksellik arasindaki

boslugunu doldurur.?®®

Tiirkan Soray’in yiizii ve sikca 6n plana ¢ikarilan gozleri onun yildizliginin
en etkili silahidir. Evrim Zuhal Aras’a gore Tiirkan Soray’in insanlari etkileme giicii
gozlerindeki gizemli ifadeden ve duygularini agiga vuran mimikleri ve beden
dilinden kaynaklanir (Aras, 2009, s. 63). Unsal Oskay, Tiirkan Soray’in yildizliginin
kaynagimin giizelligi oldugunu savunur. Oskay’a gore halkimiz giizellige, gilizel
insanlara hayrandir. Yazar, “esmer, kavruk ve kotii beslenmis bir toplumda
giizelligin bas tact edilmesinin ve bu tact giyen kisilerin uzun zaman
unutulmamasinin dogal oldugunu” vurgular (Oskay’dan aktaran Dorsay, 1998, s.
253). Oskay gibi Gilles Lipovetsky de sinemanin yildizlarla modern giizelligin en
biiyilik arketipini yarattigini1 ifade eder. Lipovetsky, yildizlarin, ilahi giizellige sahip
olmayan kitlelerde asir1 sevgi ve hayranlik uyandirdiklarini belirtir (Lipovetsky,

1999, s. 135).

Yildiz sistemi, giizellik, zerafet uzmanlariyla imal edilen ve yonetilebilen
giizellik iktidart olmustur (Lipovetsky, 1999, s. 138). Bdylece yeniden yaratilan
giizellik, yildizligin en 6nemli kaynaklarindan biri haline gelir. Bir¢ok yildiz ve
yildiz adaymin dikkat ¢ceken giizellikleri sayesinde sinemaya gegtikleri bilinir. Tiirker

Inanoglu, Emel Yildiz’in yanindaki gen¢ kiz igin “insanim yiireginin icine dalan

29 UUnsal Oskay’a gore toplum imparatorlugun sonunda kendini bigimlendirmeye basladiginda, devlet
kademesinde bir¢ok “eylem haritasi” olusturulur. Toplumun kendi i¢in olusturdugu eylem haritasi
Tiirkan Soray’dir. Soray, sinemanin halk i¢in hayati 6grenme ve hayatin gegirdigi degisiklikleri
izleyip bu degisikliklere gore hayatini tanzim etme rehberi oldugu altmish, yetmisli ve seksenli
yillarin oyuncusudur. Uzun siyah saglari, gézleri, boynunu hafifge egerek etrafina bakisi, hayatin yeni
alanlaria giren ama aslini, 6zilinii yitirip heder etmeyen konumu ile sinemadaki Tiirkan Soray, hizli
bir toplumsal degisim icindeki bizlere, degisime girmenin eski ve giiven verici her hayat 6gesini
yitirmeden de basarilabilecek bir is oldugunu gosterir. Soray’in sinemadaki bu bir ayag: eskide, bir
ayag1 yenide durusu, bize, yaptiginin hem hepimizin yaptig1 hem de hepimizin basarabilecegi bir is
oldugunu diisiinme cesareti verir (Oskay, 2001, s. 36).
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bakislar1 vardi. Miithis giizeldi. O ana kadar sinemaya bdyle bir giizel gelmemisti”
ifadeleriyle Soray’in ilk olarak giizelliginden etkilendigini anlatir (Scognamillo,
2004, s. 39). Halkin Tiirkan Soray’1 yildizlastirma nedeninin, onu kendilerine yakin
hissetmeleri oldugu diisiiniilmektedir. Sinemaya ilk basladiginda ideal giizellik
kaliplarina uygun olmayan, esmer, kalin kasli, kemerli burunlu ve sisman Soray,
yildizlagtikca giizellesir, o halkin kendine uygun gordigii idealdeki giizel kadin

haline gelir.

Isil Ozgentiirk de Kogyigit’in yiiziinde insanm igine isleyen garip bir hiiziin
ve dinsel resimlerde goriilen durulugun oldugunu ifade eder (2004, s. 76). Ruken
Oztiirk’e gore Hiilya Kogyigit, bedenini, yiiziinii ok iyi kullanan bir oyuncudur
(2004a, s. 47). Hiilya Kogyigit, yiiz giizelliginin sinemada bir art1 oldugunu kabul
eder. Filmlerdeki abartili hallerinin nedenini “insanlarin hos anlayis kaliplarina
uyma” ¢abasi olarak degerlendirir (Usalli-Silan, 2004, s. 348). Takma kirpik, benzer
peruklar ve abarti makyajlarin o giinlin modasi ve toplumun begeni ve tercihlerini
gosterdigini s0ylemek miimkiindiir. Edgar Morin’e gore yildiz olmanin en 6nemli
kosullarindan biri de makyajdir. Makyaj bir yandan yildizin yiiziindeki anlami yok
ederken Ote yandan ona yeni anlamlar kazandirarak yildiz adayma bir kisilik
kazandirir. Bagka ifadeyle makyaj yildiza ideal olma imkan1 verir (Morin, 1961, s.
44). Bu ideal olan kadinlara sunulan ideal kadinlik, disiliktir. Donemin kadin
yildizlar1 ideal kadinin birer temsilcisi olarak sunuldugu icin yaptiklar1 her sey
uygulanmas1 gereken bir kural olarak goriilmiistiir. Takma kirpik, koyu ruj perdedeki
yildizlarin  kullandiklar1 diger aksesuarlar kadinlarin giindelik hayatlarinda

kullandiklar1 birer nesneye doniisiir.
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Hiilya Kogyigit, oldiikten sonra “o sadece beyaz perdede tanidigimiz bir
sanatc1 degil de gurur duydugumuz, Tiirk kadinini temsil eden, dogru filmler yapan,
toplumun iyiligi i¢in ¢aba gostermis, ¢agdas bir kadin” denilsin ister (Usalli-Silan,
2004, s. 337). Destekledigi sosyal sorumluluk projelerinde, kanaat onderi ve akil
insan pozisyonlarinda ve yer aldig1 diger projelerde 6rnek cagdas Tiirk kadim
vurgusuna rastlanir. Hiilya Kogyigit kendinin ve diger ii¢ y1ldizin toplumdaki kadinin
aynasi olduklar1 diisiincesi yiiziinden Batili goriiniimiinden kagindiklarini (Ersinan,
2004, s. 182) ifade etse de aksine, onlar perde iizerinden toplumun Batiya acilan
yiizleridir. Susuz Yaz’dan sonra Orhan Aksoy’un ¢ektigi Samanyolu ve Higkirik gibi
uyarlama ve yeniden g¢evirimler sayesinde Hiilya Kogyigit’in yildizi daha da
parlarken perdedeki imaji da sekillenmeye baglar. Burcak Evren’e gore Hiilya
Kogyigit’in hep talihsiz tazeyi oynamasinin/oynatilmasinin nedeni, dulluk veya
yalnizligin bir yandan onun o6rtiilii ve de gizlenmis cinselligine giden bir yol olmasi
veya ¢ehresine yansiyan masumiyeti ve hiizniin zirhidir (Evren, 2004, s. 59). Hiilya
Kogyigit, halkin goziindeki imajini, annesine yardim eden, aZabeyi ve babasi
tarafindan korunan evlerindeki kizlari, bacilar1 seklinde agiklar (Ersinan, 2004, s.
107). Omer Liitfii Akad’a gore Hiilya Kogyigit, oynadig1 dram ve melodramlarda
canlandirdig: tiplerle “Tiirkiye’nin kiz1” olur (Akad, 2004, s. 7). Hiillya Kogyigit’in
perdede olusturulan aseksiiel kadin imajinda erken yasta evlenmesinin ve yiiz
hatlarinin etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Kogyigit’in yliz hatlari, disi bir kadindan
ziyade masum bir geng kiz1 hatirlattigindan romantik, naif, kirilgan, hasta, “sevisirse
dlecegi” ! i¢in sevismenin yasaklandig1 aseksiiel kadin rollerinin aranan ismi haline

gelmesine katkisi olmustur.

20 Kadin Ister (Nejat Saydam, 1965) ve Giiller ve Dikenler (Nejat Saydam, 1970) filmlerinde Hiilya
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3.1.4.3. Oyunculuk

Yiiziin disinda Tiirk sinemasinda yildizlik siirecine katkis1 oldugu diisiiniilen
bir diger unsur da oyunculuktur. Tek tiple basladiklar1 yildizlik siireclerinde kadin
yildizlarin  farklt rollerde gosterdikleri performanslarin  yildizliklarina  katki
sagladiklar diistiniilmektedir. Canan Uluyagci’ya gore sinema oyuncusu tiim pozlari,
davraniglart ve duygularinin otesinde canlandirdigi karakter gibi goriinmek
zorundadir. Bagka ifadeyle sinema oyuncusu rol yapiyormus gibi davranmali ama
seyirci bunu rol yapiryormus gibi degil, yansittig1 karakter gibi gorerek perdede
gordiiglinii gercekmis gibi algilamalidir (Uluyage1, 2001, s. 49). Ciinkii sinema
oyuncusu giiciinii, inandiriciligindan alir. Uluyager’nin bu ifadeleri bizi Constantin
Stanislavski’nin i¢ yasantiya vurgu yapan oyunculuk kuramini gelistirip, metot

oyunculuk bi¢imine doniistiiren Lee Strasberg’e gotiiriir.

Lee Strasberg’e gore oyuncunun rol yapmasina gerek yoktur ¢iinkii o rolii
kendi kisiliginin i¢cinden yaratabilir. Metot oyunculukta bilingalt1 ve duygulara vurgu
yapilmali, karakterin, oyuncunun “kendilik” duygusuyla karisarak belirlemesi
saglanir. Baska ifadeyle bu oyunculuk yildiz performansini tesvik eder. Clinkii bu
yontemde oyuncular, karakter degil, kendileri olmaya c¢alisirlar (aktaran Sarikartal,
2002, s. 72). Strasberg’in metot oyunculuk olarak kavramsallastirdigi bu oyunculuk
tirtine Barry King de kisilestirme (personification) -oyuncunun kendini oynuyormus
gibi goriindiigi tiir-, olarak ifadelendirir. King ii¢ oyunculuk tiirii oldugunu iddia
eder: kisilestirme (persification), kisilige biirlinme (impersonation) -oyuncunun

kisiliginin  roli  i¢inde alenen  kayboldugu-; ve  hipersemiotizasyon

Kogyigit’in canlandirdigt roldeki kadinlara hastaliklarindan dolay1 sevisme yasaklanir, sevisirse
Olecekleri soylenir. Bagka ifadeyle bu filmlerde cinsellik, 6liime sebebiyet veren bir gerekce olarak
sunulur.
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(hypersemioticization) -abartili anlam seviyesi katilmis, yildiz oyuncular yaratmay1
hedefleyen film performansi egilimi- (aktaran Hollinger, 2006, s. 22). Inceledigimiz
dort kadin yildizin filmlerinde agirlikli olarak hipersemiotizasyon performansi
sergilemis olsalar da Ozellikle Hiillya Kogyigit, Fatma Girik ve Tirkan Soray’in
yildizliklarin1 giiglendiren ve kalici olmalarini saglayan karakterler yarattiklari,
yaratilan karakterlere biiriindiikleri impersonation performanslart da sergiledikleri
goriiliir. Kisilestirmeye 6rnek olarak Tiirkan Soray’mn, Act Hayat filmindeki Nermin
rollinii verebiliriz. Soray, performansinin ¢ok iyi olma nedenini, Nermin karakterinin
cektigi acilar1 Onceki yasantisindan g¢ektigi acilarin bir devamiymis gibi hissedip,
yansitmasina ba;fg,lar211 (Yaraman, Beyazyiirek ve Ergur, 2009, s. 33). Baska ifadeyle
Soray, Nermin karakteri ve kendi arasinda bir iliski kurmus, karakteri kisilestirmis
(personification) ve Nermin’i oynarken aslinda Tiirkan’t oynamistir. Bu oyunculuk

. ee qeeqee 212
performansi, Soray’a aynt zamanda ilk 6diiliini“** kazandirir.

Tirkan Soray, ¢ok fazla act —, ekonomik sikintilardan dolayr ¢ektigi aci,
sevgisizlikten ve aile i¢i siddetten dolayr duydugu aci gibi- c¢ektigi i¢in filmlerdeki
acty1 ¢ok 1yi yansittigini, bu acilarin oyunculugunu giiglendirdigini ifade eder. Ciinkii
Soray’a gore oyunculuk hissetmektir (Yaraman, Beyazytrek, Ergur, 2009, s. 34).

Soray’m filmografisine?® baktigimizda agirlik olarak hipersemiotizasyon -abartili

21 Tiirkan Soray, Ada filmindeki Eser’i de tipki Ac: Hayat'taki Nermin gibi hissederek oynadigimi

sOyler ¢linkii Eser gibi o da esinden yeni ayrilmistir ve i¢ hesaplagmalar yasamaktadir (Soray, 2012, s.
248).

212 Tiirkan Soray’in kazandig1 ddiiller su sekildedirler: 1. Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi
Kadin Oyuncu Odiilii (Ac: Hayat filmi ile), 1968 Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Kadin
Oyuncu Odiilii (Vesikali Yarim filmi ile), 5. Altin Koza Film Festivali (1972) En basarili kadm
oyuncu ( Mahpus filmi ile), 1987 Antalya Altin Portakal Film Festivali - En Iyi Kadin Oyuncu
(Hayallerim, Askim ve Sen filmi ile), 8. Bastia Akdeniz Sinemalar1 Festivali (1992) - En Iyi Kadin
Oyuncu, (Soguktu ve Yagmur Ciseliyordu filmi ile), 31. Antalya Altin Portakal Film Festivali (1994)
- En Iyi Kadin Oyuncu, (Bir Ask Ugruna filmi ile).

23 Soray, Act Hayat (Metin Erksan-1962) filminde Nermin’in gektigi acilari yansitirken anne ve
babasmin ayriligindan sonraki yasadigi hiiznii, maddi zorlugu, sevgisiz biiylimenin verdigi aciyi
hissederek rolii canlandirdigin1 ifade eder (Soray, 2012, p. 32). Tiirkan Soray’a sohret yolunu
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anlam seviyesi katilmis, yildiz oyuncular yaratmayi hedefleyen film performansi
egilimi- tiirii oyunculuk goriiliir. Bunun nedeni oyuncunun agirlikla melodramlarda
oynamasidir. Kadin yildizlarin melodramlarda gosterdigi  hipersemiotizasyon
performanslar1 Soray gibi aglama, Hiilya Kogyigit gibi kosma, Fatma Girik gibi
bakma seklinde klasiklesir. Ornegin Ac: Hayat filminde Soray’m yumrugunu sikarak

aglamasina sonraki filmlerinde de sik¢a rastlanilir, bu hareket bir nevi perdedeki

Soray kisilerinden beklenen bir hareket haline gelir.

Gorsel-111: Ac: Hayat (1962) Gorsel-112: Selvi Boylum Al Yazmalim (1977)

Aci Hayat’taki Nermin’in, Tiirkan Soray’in sonraki yillarda canlandiracagi
saf, masum, fedakar sevgili rollerinden farkli oldugu diisiiniilmektedir. Nermin ile
Mehmet’in biitcelerine uygun ev arayigimin siirekli hiisranla bitmesi sonucunda

Nermin’in “paranin kudretine inaniyorum, zenginlik biiyiik kuvvet” ciimleleri, bagina

giizelligi, seyircinin begenisini kazanmanin yani sira dénemin en iyi filmlerinde oynama sansini
yakalamasi agmustir.

23 Toplamda 222 filmde rol alan Tiirkan Soray, bu sayiyla diinyanm 'en ¢ok film ¢eviren' kadin
oyuncusu olarak kabul edilmektedir (Diinyanin En Cok Film Ceviren Kadin Oyuncusu, 2006). Fakat
yapilan aragtirma sonucunda oyuncunun 196 filminin ismine ulagilmistir. Tiirkan Soray’in filmografisi
i¢in bkz. Ek-3.
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gelecek olan tecaviizii bir sekilde mesrulastirir. Tecaviizden sonra Mehmet’ten
ayrilan Nermin, Ender ile yasamaya baslar, annesinin para istemek i¢in geldiginde
ona sordugu “ne zaman nikah kiyacaksiniz” sorusuna “nikah mu istiyorsunuz para
m1” cevabinmi verir. Nermin’in parayi tim “degerlerden” —sevgi ve namus” iistiin
tutusu filmde cezalandirilmasim1 haklhilastirir. Fakat Nermin’in bu sekilde
davranmasmin nedeni Utfan¢ filminde Bahar’in kendini cezalandirmasina
benzemektedir. Filmde Nermin’e iki ceza verilir: Ilki intihar, ikincisi sevdigi erkegin
en yakinindaki kadini tercih etmesidir. Mehmet’in, Filiz ile intikam i¢in birlikte olsa

da filmin sonundaki mezarlik sahnesinde elele tutusarak ayrilmasi Filiz’i tercih

ettiginin gostergesidir.

Tiirkan Soray, Act Hayat’tan sonra dram ve melodramlarda oynamaya devam
eder fakat bu filmlerin ¢ogunda sevgisi ve namusu i¢in her tirlii fedakarliktan
kaginmayan gen¢ kiz rollerini canlandirir. Arim Balim Petegim filminde Zeynep,
Nermin gibi i¢ki, miizikle gelen sarhosluk sonunda bekareti kaybettiginde intihara
tesebbiis eder, Karagozliim’de Azize, sOhret ve parayr aski ugruna rededer;
mutlulugun para ile satin alinamayacagini 6grenir. Ciinkii herseye birden sahip
olmak isteyen kimsenin, elindekini de kaybedecegi nasihatin1 tutar, para ve sohretten
vazgecer. Soray, karakterleri ¢ogunlukla sevgi ve ask arasinda, para ve sohret gibi
ikilimde kalan kadinlardir. Bu ikilemlerde en radikal karari Cemile (Gramafon

Avrat) verir.
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Gorsel-113: Gramafon Avrat-1 filminden

Gramafon Avrat, Tiirkan Soray’in geri doniis filmi olarak goriiliir, anne
olduktan sonra oynadigi ilk film Kérebe’de aldigi kilolardan dolay: elestirilen Soray,
kendi sectigi projede, Gramafon Avrat’da oynar. Soray, Cemile rolii i¢in yaptigi
diyetle eski goriintiisiine kavusur (Soray, 2012, s. 238). Fonda Konya’nin oturak
alemlerinin anlatildig1 filmde Cemile’nin, belli kurallar1 olan, giizelligi ve dansiyla
tin yapmis Gramafon Avrat’tin hikayesi anlatilir. Filmde, Cemile karakterinin dans
ederken, erkeklerle karsilastigindaki donuk ylizii Soray’in daha Once perdede
gosterilen ortiilii cinselliginden olduk¢a uzaktir. Onceki filmlerinde disiligi,

cinselligi, aralik, 1slak dudaklarla verilen Soray’ln.214 bu filmde dudaklar1 kapali,

2! Tiirkan Soray Rita Hayworth’iin oynadigi Gilda (Charles Vidor-1946) uyarlamas: Bomba Gibi Kiz
(Orhan Aksoy-1964) filminde disi ve seksi kadin1 daha sonra Marily Monroe’nun oynadig1 Bazilari
Sicak Sever (Someone Like It Hot, Billy Wilder, 1959) filminin uyarlamasi olan Fistik Gibi Masallah
(Hulki Saner-1964) filmlerinde oynar. Tiirkan Soray’ gore bu filmlerden sonra disiligi olan seven
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ifadesi de donuktur. Baska ifadeyle yildiz oyuncunun Cemile roliindeki performansi
kisilige biirinmeye (impersonation) -oyuncunun Kkisiliginin rolii i¢inde alenen

kayboldugu- 6rnek olarak verilebilir.

Disiligiyle para kazanan Cemile’nin donuk ifadesi isine, kadmligina
yabancilasmasinin bir gostergesidir. Filmde perdedekinin Tiirkan Soray oldugu
hissini veren tek sahne, Cemile’nin bahsis almak i¢in “kiistim” deyip, dansi
kestiginde yliziinde olusan ifadedir. Daha Onceki filmlerindekine benzeyen

klasiklesmis, disi, sevimli, gocuksu Tiirkan Soray ifadesi.

Gorsel-114: Gramafon Avrat-2 filminden

Filmindeki ilging noktalardan birisi de ortiili bir sekilde sunulan

lezbiyenliktir. Terzi Niirve karakteri hamamda ilk gordiigli anda Cemile’den

kadin, aci g¢eken, masumiyetini kaybetmemis kadin rolleri gelir. Birgok yonetmenin kameray1
gozlerine ve dudaklarina odaklamasinin nedenini baslangigta anlamasa da daha sonra baygin bakislar,
islak dudakli goriintiilerle stii kapali bir cinsellik vurgusu yapmaya calistiklarim1 anlayinca,
kendisinin de disiligini 6n plana gikarmaya gayret ettigini ifade eder. Ortiilii cinsellik/masum cinsellik
gibi bir imajinin olustugunu ifade eder (Soray, 2012, s. 38)
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etkilenir. Niiver, daha sonra Cemile’yi elbise dikmek ic¢in evine davet eder, zor
giinlerinde yaninda olarak ilgisini gosterir. Bu ilgi, arkadashik arka fonundan

gosterildiginden bir¢ok Tiirk filmdeki lezbiyenlik temsillerinin 6tesine gegmez.

Gorsel-115: Gmafon Avrat-3 fiIminde

Niiver’in Cemile’ye karsi hissi, hamamdaki bakis, ayakkabi giydirirkenki
bacak oksayisi, uyurkenki dokunmayla gosterildiginden filmdeki lezbiyenlik, bir
homoerotik arzu olarak sunulur. Filmin kirilma noktasi Cemile’nin bir gece gittigi
alemde “Manastr1 usulii” teklifini reddetigi i¢in onu takint1 haline getiren Rifat’in
onu kac¢irma tesebbiisiiniin cinayetle sonu¢lanmasidir. Cemile’nin, 6nceleri giivenini
sonra da sevgisini kazanan, onu alemlere getirip, gotiiren faytoncu Murat, onun i¢in
cinayet isler. Hem goniil hem can borcu olan Murat’1 kurtarmak icin ona ilgisi olan
Ali’den yardim ister. Cemile’ye asik olan Ali, onun Murat’a kars1 askin1 anlayinca,
bir plan yapar. Plan sonucunda Murat 6liir. Yildizlik agisindan filmin dikkat ¢eken
noktasi, Murat’in Oliimiine Ali’nin neden oldugunu O6grenen Cemile’nin, onun

kanatlarinin altina girip, konforlu, namuslu —nikahli- yasamaktansa geneleve gidip,
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kendini satmasidir. Soray, seks is¢isini canlandirdigr filmlerin ¢ogunda
diisiiriilmistiir, baska ifadeyle rizasi disinda seks is¢isi olmustur fakat seks isciligini

Gramafon Avrat’ta kendisi secer. Tipki Utang filmindeki Bahar gibi.

21> jse film hikayelerinin onlar igin

Yiiz yirmi filmde oynayan Filiz Akin
yazildigimi ve filmlerde kendileri olmalari istendigini, bu yiizden belli bir siire sonra
canlandirdiklart tiplerin kendileri oldugunu diisiinmeye basladigini ifade eder
(Usalli-Silan, 2004, s. 243). Ornegin, Yilmaz Giiney, Umutsuzlar (Yilmaz Giiney,
1971) filminde oOzellikle Filiz Akin’1 secer, sette Akin’dan kendisi olmasini ister
clinkii Giiney’e gore roldeki kadin ile benzer siifsal 6zelliklere sahip oldugundan
baska bir oyuncunun oynayarak yapacaga seye, o zaten sahiptir. Fakat Akin, Bican

Usalli-Silan’a verdigi roportajda Cigdem karakterini kendisinin yarattigini, ona bir

kimlik tanimlamas1 yaptigini anlatir (Usalli-Silan, 2004, s. 236).

Gorsel-116: Umutsuzlar filminden

215 Filiz Akin’in filmografisi igin bkz. Ek-4.
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Filiz Akin, Umutsuzlar filminde bir y1ldiz olarak oyunculugu doruk noktasina
ulastigin1 (Cekirge, 2007, s. 87) sinemada sinif atladigini soyler. Ciinkii bir Yilmaz
Giiney filminde oynamistir. Giiney filmleri, “iyi film” kategorisinde goriildiigiinden,
oyuncu, salon filmlerindeki kadin rollerinden farkli bir rolde oynadigini iddia eder
ama Umutsuzlar filmindeki performansi, oyunculuk ag¢isindan bu filmlerden farkli
degildir. Yine kabarik sar1 saglari, ¢ift takma kirpigi ile perdede Cigdem degil, Filiz
Akin goriilmektedir. Baska ifadeyle filmlerdeki performansi hipersemiotizasyondur
(hypersemioticization) — bir bagka ifadeyle abartili anlam i¢eren bir oyunculuktur
Umutsuzlar’dan sonra Akin, Utan¢ (Atif Yilmaz, 1972) filminde sehirli, Avrupali,
orta ve Ust smifin aksi bir rolde, bir isciyi, ayn1 y1l Tatl Dillim (Ertem Egilmez,
1972) filmde bir kdy 6gretmenini oynasa da perdede goriilen Filiz Akin’dir. Utang
filmi de Filiz Akin’in filmografisindeki farkli filmlerden biri olarak gosterilir. Fakat
bu filmin perdedeki Filiz Akin imajindan ¢ok farkli olmadigi diisiiniilmektedir.
Filmde Nisanlis1 Kemal ile (Kadir Inanir) baslik paras1 ve liikks diigiin salonunda
evlenme hayali yiiziinden bir tiirlii evlenemeyen Bahar’in mahallede ona asik olan
Ferit’in (Ihsan Gedik) tecaviiz etmesiyle sonunda kendini cezalandirmasi anlatilir.
Filmde pavyonda dansozliik yapsa da fular ile dolasan bir lady havasi yaratildigindan
perdedeki is¢i Bahar, dans6z Bahar degil; Filiz Akin’dir. Bahar, tecaviize ugradiktan
sonra tecaviizciisiiniin “sana son firsat, gel yildirinm nikaht kiyalim” teklifini
reddeder, kirlenmeyi, kotii yola diismeyi tercih eder. Ciinkii intihar, kolay bir
olumdiir, “kirlendigi” i¢in aci gekerek, tiikenerek 6lmeyi hakettigini diisiiniir. Filmin
acilis miiziginde Ayla Biiyiikataman’in soyledigi Oldiir Beni sarkisi, filmin 6zeti
niteligindedir. Sevdigi adamin onu bicakladigr sahnede ‘“nikahim bu benim,

Diigiinsiiz, derneksiz olsun bu da diigiin bana” ctimleleri tekrar “temizlendiginin”
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gostergesidir. Utang filminin farki, Filiz Akin’in farkli bir karakteri oynamasi degil;
bir Yesilcam klasigi olan tecaviizden sonra “koétii yola diismenin™ bu filmde kadin

karakterinin tercihi sonucunda gergeklesmesidir.

Gorsel-118: Emine filminden

Filiz Akin’in “diistis” hikayeli bir diger filmi de Emine’dir (Orhan Aksoy,
1972). Bu film, Akin’in makyajsiz gorildiigii belki de tek filmdir. Akin’m bu
makyajsiz hali, perdedeki Filiz Akin imgesinden olduk¢a farklidir. Filmlerde 6lim
doseginde bile makyajindan vazgegilemeyen yildiz Filiz Akin, bu filmde
makyajsizdir. Bir pygmalion hikayesi olan Emine filmi, gazinoda temizlik¢i olan
Emine’nin, yiikselisini, diigiislinii ve tekrar yiikselisini anlatir. Onu yiikselten patronu
ona agiktir, fakat Emine de gittigi tatilde kim oldugunu bilmeden gazino patronunun
kardesine asik olur. Bu Tl¢lii ask hikayesinde patronun agki i¢in kardesini bile

Oldiirecegini sdylemesi iizerine Emine, izini kaybettirir boylece diislis hikayesi
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baslar. Emine, bu disiisii kendisi secger, tipki Utang¢ filmindeki Bahar gibi yalniz,
“kirlenerek” degil, i¢cerek 6lmek ister; Emine alkolik olup, bir pansiyonda tuvaletgilik
yapar. Filmin sonunda gazino patronu agabey, askini kalbine gomiip iki sevgiliyi

kavustur ve Emine yine ylikselise gecer.

Batili, egitimli, kolej kiz1 rolleriyle sinemaya baslayan Filiz Akin, filmlerinde
cogunlukla bu rollerle perdede goriiliir. Bu baglamda Akin’in Memleketim (Yiicel
Cakmake1, 1974) filmindeki Leyla ve Almanyali Yarim (Orhan Aksoy, 1974)
filmindeki Maria rollerinin onun perdede olusturdugu imajiyla Ortiistigi
diisiilmektedir. Bu filmlerde oynadigi Batili ve memleketine yabancilagmis
karakterler, ayn1 zamanda onun sinemadaki imajin1 da gosterir. Tiirkan Soray’a gore
sinemaya hangi rollerle baslanirsa, perdede nasil sunulursa seyirci onu dyle algilar.
Filmlerde oyuncuya verilen roller, dig gorliniisiine, davranislarina ve
cagristirdiklarina gore belirlenir. Tiim bunlar oyuncu kimligini olusturur. Soray’a
gore kendisine de sinemada, fiziginden, mahcup ve utangag¢ tavrindan dolayr masum
ve muzip geng kiz kimligi216 verilmistir (Soray, 2012, s. 16). Yesilcam doneminde

ozellikle yildizlarin uzun siire belli rollerde oynamasinin nedeninin onlara verilen bu

218 James Damico’nun Ingrid Bergman iistinde yaptigi arastirma, yildizlarm “imaj sozligi” adi
verilen, yildizin imaj1 hakkindaki metinlerarasi biitiin unsurlari bir araya toplayarak bir “benzetilebilir
fenomen” yaratan ve iistline yildizin adinin etiketlendigi bir fikrin gelismesini saglamistir. Damico’ya
gore bu sozlige bakarsak, yildiz, hayranlari i¢in bir “totem figiiri” olmakta ve onlarin ruhani
Ozlemlerini ve arzularini ifade etmektedir. Sozliikteki bu hayran fikrini reddeden yildiz, hayranlar
tarafindan, bazen ¢ok sert bir bi¢cimde reddedilecektir. Damico, Bergman’in durumunun bdéyle
oldugunu diisiiniiyordu. Stiidyosu tarafindan ona erdemli, nazik ve ailesiyle isine adanmis bir yildiz
imaj1 insa edilmisti. Kendisinin Rosselini ile evlilik dist bir iliskisi oldugu 6grenildiginde, basin
tarafindan ahlaksizlikla suglanmis ve hayranlart ¢abucak ona karst cephe almisti. Damico,
hayranlarinin onu bu kadar 6fke, hayal kiriklig1 ve kirginlik ile dislamalarinin sebebinin, onun yaydigi
yanlis ve aldatict imaj sozliigii oldugunu disiindiigiinii sdyler. Bergman, “izleyicilerinin belirsiz
ruhani 6zlem ve arzularinin” “totem figiirii” olarak kendini yansitmis ama gergek yiiziiniin ruhani
olmaktan c¢ok cinsel oldugu ortaya ¢iktiginda, yanlis bir idol olarak paramparca edilmisti (aktaran
Hollinger, 2006, s. 37)
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“kimlik” oldugu diisiiniilmektedir. Clinkii verilen bu kimligi seyirci de benimsemis,

bu kimlik disindaki rollerde yildizlar1 goriince reaksiyon gostermislerdir.

Tiirkan Soray, romantik melodramlarin, ask filmlerinin oyuncusu olarak
kendini tanimlarken canlandirdigi rollerin gercek diinyadaki karsiliginin olup
olmadigimi sorgulamaya baslar. Gergek hayatta sadece ask acisi ¢eken kadinlarin
disinda kadinlarin  da oldugunu farkina varir. Soray’in sinemadaki yerini
sorgulamasi, yetmisli yillarda kadmin toplumsal hayattaki konumunun
farklilasmasina paraleldir. Bu sorgulamalar sonucunda gercek hayattaki kadinlari
konu alan filmlerde oynamak istemis fakat bu tarz filmler yapan sinemaci ve
yonetmenlerin yi1ldiz oyuncular1 reddetmesinden dolayr oynayamadigini ifade
etmistir. Oyuncuya gore bu tiir filmler, yildiz oyuncunun {istiine kurulmayan, bir
diisiince veya gercek bir olaydan {iretilen senaryolardir, bu yiizden bu tiir filmler i¢in
yildiz olmayan oyuncular tercih edilmektedir. Bunun iistiine 6zellikle Liitfi Akad ile
calisma konusunda 1srar edip, Ana (O. Liitfi Akad, 1967) filminde onunla calisir
(Soray, 2012, s. 85-87). Altmislarin ikinci yarisindan sonra artik sadece giizel bir
kadin olmanin Gtesinde, iyi bir oyuncu olmayi, baska ifadeyle yildiz oyuncu yerine
yorumcu oyuncu olmayi ister (Soray, 2012, s. 88, 162). Fakat buna ragmen yine

melodramlarda oynamaya devam eder.

Tiirkan Soray verdigi roportajlarda canlandirdigr kadinlarla ilgili ikilem
yasadigini, bir yandan canlandirdig1 karakterlerin gercek hayattaki kadinlar oldugunu
O0te yandan bu karakterlerin yiizeysel oldugunu diisiindiiglinii ifade eder. Bu
diisiincenin temelinde salon filmlerindeki kadinlari yiizeysel, toplumsal gercekei

filmlerdeki kadinlar1 gergekci bulmasi yatar. Soray’in gercek hayattaki kadinlara
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verdigi ornekler, Act Hayat’taki Nermin, Selvi Boylum Al Yazmalim’daki Asya,
Vesikali Yarim’deki Sabiha’dir. Soray’in verdigi érneklerden yola ¢ikarak, ask acisi
¢eken kadinlar1 daha gergekei buldugunu soyleyebiliriz. Oysaki Hazal’daki Hazal’in

ve Berdel’deki Hanim’in daha gergekgi oldugu diistintilmektedir.

Tiirkan Soray, seksenlerde de toplumdaki kadin rollerini perdeye tasimak
istedigini soyler ama Ah Giizel Istanbul (Omer Kavur, 1981) filminde oynamayi
sevisme sahnelerinden dolay1r reddeder. Bu tiir rolleri hep seyirciyi kaybetme
korkusundan dolay1 reddettigini ifade eder (Soray, 2012, s. 215-216). Fakat 1982
yilinda Mine’deki (Atif Yilmaz, 1982) sevisme sahnesini kabul eder. Soray’in bu
kabullenisindeki neden, seyircinin perdedeki cinsellik ve ¢iplaklik ile ilgili
goriisiiniin degistigine yonelik inancidir. Seyircinin bakisinin degisimiyle artik o da

degisir (Soray, 2012, s. 225) ve filmlerde sevisme ve ¢iplakliktan kacinmaz.

Dort kadin yildizdan kariyerinde farkly/ “iyi filmlerde” oynamak icin ¢aba

sarf eden ilk yi1ldiz Fatma Girik’dir. Yiiz doksan bir filmde*’

oynayan Girik, sinema
dergilerinde altmiglarin ilk yarisindan itibaren giizel oyuncu yerine “iyi oyuncu”
olarak anilmak istedigini sik sik dile getirir. Bunda siirekli olarak yildizlar
klasmaninda Tiirkan Soray ve Hiilya Kocyigit’ten sonra isminin anilmasimin etkisi
oldugu diisiilmektedir. Iyi oyuncu olma isteginin arkasindaki bir diger neden de
1964, 1965 ve 1967 yillarinda Antalya Film Festivali’nde ve 1969, 1970 ve 1971

yillarinda Adana Altin Koza Film Senligi’'nde aldigi en iyi kadin oyuncu

odiilleridir.*® Baska ifadeyle Girik, iyi oyunculugunu odiillerle onaylattiktan sonra

217 Fatma Girik’in filmografisi i¢in bkz. Ek-5.

218 1965 Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii (Kesanl Ali Destani
filmiyle) 1967 Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii, (Sirtigiin Kizi
filmiyle), 1969 1. Adana Altin Koza Film Festivali, En Iyi Kadin Oyuncu, (Biiyiik Yemin filmiyle),
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artik sadece giizel oyuncu olarak anilmak istemez. Ses dergisinin 1967 yilinda
yayinlanan yirmi dordiincii sayisindaki “Antalya’da Fatma Girik’in ikinci zaferi”
baslikli haberde Girik’in {iist liste aldig1 bu o6diillerle Tiirkan Soray’a fark attigi ifade

219

edilir. Diger kadin yildizlar™™ da bu festivallerde 6diil almalarina ragmen Girik’in

odullerle sik sik anilmasinin nedeni festivallerde ust tiste 6diil almasidir.

Gorsel-119: Kambur filminden

Kadin yildizin perdede her daim giizel olmasiyla ve ideal kadinin giizel
olmasiyla ilgili algilari/mitleri bozan Kambur (Atif Yilmaz, 1973) filminde Fatma
Girik, kambur ve daha sonra da kor olan Azize’yi canlandirir. Ayvalik’ta babasiyla
balik¢ilik yapan Azize, gercek hayatta erkek kiyafetleriyle dolasan, seks is¢isi Tasula
disinda kimsenin onunla konugsmadigi, bedensel engelinden dolayr otekilestirilmis,
istenmeyen biriyken riiyalarinda beyaz atli prensiyle dolasan bir prensestir. Babas

“glizelligini ay parcasi gibi yliziin var” diyerek toplumda evlenilecek gen¢ kizlarda

1969, 1. Adana Altin Koza Film Festivali, En Iyi Kadin Oyuncu (Ezo Gelin filmiyle), 1971, 3. Adana
Altin Koza Film Festivali, En Iyi Kadin Oyuncu (4c: filmiyle).

219 Antalya Festivali’nde 1964,1968 yillarinda en iyi kadin oyuncu &diiliinii Tiirkan Soray 1969, 1973
yilinda Hiilya Kogyigit, 1971 yilinda Filiz Akin almis. Ayni 6diilii 1966 yilinda Selma Giineri, 1970
yilinda Belgin Doruk alir.

375



olmasi gercken Ozellikleri sayararak oOtekiler —engelsizler- ile onun arasinda bir
farkin olmadigini sdylemeye calisir: “....dort kadinin igini tek basina yapiyorsun...
senden daha namuslu mu Otekiler...herkesin kamburu iginde...daha m1 iyi
yiirekli...cocuksa sen de dogursun...” Aslinda babasi toplumsal olarak bir kadinin
evlenmesi icin gereken sartlari siralar: namusluysan evlenirsin, evlenirsen ¢ocuk

dogurursun. Fakat Azize’ nin istedigi riiyalarindaki gibi sevmek ve sevilmektir.

Azize, babasiin onu evlendirme hayalini, riiyalarinda onu kurtarmaya gelen
beyaz atli prensle yasar. Bir prensin gelip onu kétiiliiklerden kurtarmasini bekler.
Tasula, anlattig1 hikayeler ve fallarla onu gelip kurtaracak bir kaptan/sehzadenin
olacagina inandirir. Rilyalarindaki prens, karsisina gazinoda kemanci Ali olarak
cikar. Gazino c¢ikisi onu takip eder ve kor oldugunu anlar, kamburunu
gor(e)meyecegi icin sevinir. Ali’'nin onu kadin oldugunu anladigini sdylemesi
lizerine yiiziine dokunacag sirada beresini ¢ikarir ve saglarini agar. Artik kadinligim
gizlemez c¢ilinkii onu gormese de “kadina benzemek, giizel goriinmek” ister.
Toplumda bir kadinin, kadinligimi ancak bir erkekle kesfedecegi inanisina uygun
bicimde erkeksi kiyafetlerini, davraniglarini birakir, elbise giyip, makyaj yapip,

sa¢larini acarak kadin olur.

Kasabada mutsuz bir hayat1 olan, horlanan, sevilmeyen Azize’nin, Ali ile tiim
hayat1 degisir. Artik mutludur, ¢iinkii hayatinda kendini adayacagi bir “erkek” vardir.
Bu kendini adama duygusu Ali’ye gozlerini vererek zirve noktasina ulasir. Sevdigi
adama gozlerini verdikten sonra Onceleri kasabanin, ¢alanozu, ugursuzu, kamburu
olan Azize artik Azize ablasi, Azize bacisidir. Clinkii kadina yakistirilan1 yapmustir,

sevdigi adama gozlerini vermis; ideal kadindan beklenileni, 6zveride bulunmay1
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gergeklestirmistir. Gozlerini Ali’ye verdikten sonra hem kambur hem de kor olarak
onun karsisina ¢ikmak istemez, izini kaybettirmeye c¢alisir. Ali gozleri acildiktan
sonra onu aramaya gelir ama kasabaliya “beni bu halde gérmesin, s6z verin bana”
der. Kasabal1 soziinii tutar, Ali’ye bir sey soylemezler. Ali kasabadan ayrilinca Azize
kendini denize birakir, intihar eder. Film ideal kadinliga yonelik iki sey
soylemektedir: giizellik ve fedakarlik. Azize de kadin oldugu i¢in ondan beklenenleri

yerine getirir.

Filmin yildizlik agisindan Onemi, bir kadin yildizin hem koérii hem de
kamburu oynamasidir. Ses dergisinin 1973 yilinda on ikinci sayisinda yayinlanan
haberinde sinemada bir degisimin basladigi, konu bakimindan olmasa bile tip
bakimindan cesitlendigi, yildizlarin sartlarini zorladigini, artik perdede yildizlarin
eskisi kadar kusursuz giizel, bebek yiizli olarak goziikmedigi ifade edilir. Bu
degisimin bir 6rnegi olarak Kambur filmi verilir. Fakat habere gore film 6nce Hiilya
Kogyigit’e teklif edilmis, Kogyigit’in kambur roliinde oynamayi istememesi iizerine
rol, Fatma Girik’e verilmistir. Girik, ¢irkin bir kadin1 oynamakta neden ¢ekinmedigi
sorusunu seyircisinin arttk onu tamidigi i¢in bu tiir rollerde oynamakta sakinca
gormedigi seklinde yanitlar (Sanat Giizellikte Degildir, 1973). Kambur filmi

(1954

dergilerde yildizlardan, yapimcilara kadar artik Yesilcam’da “iyi, kaliteli film”
furyasinin baslangici olarak kabul edilmistir. Clinkii giizel bir yildiz, ¢irkinlesmeyi,

kor olmay1, kambur olmay1 kabul etmistir. Filmin kadinlik algisina dair farkli bir sey

sOylemese de sinemada kadin yildizlarin degisimine iyi bir 6rnektir.

Agirlikla ezilen koy kadimi filmlerinde oynayan Fatma Girik’in filmlerinde
birgok farkl1 tiple seyirci karsisina ¢iktig1 gériiliir. Ozellikle kadin yildizlarin perdede

goriinmekten kagindiklar1 “¢irkin olmaktan” ve “yaslanma”dan ¢ekinmemistir. Fakat
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Ses dergisinin 1982 yilinda yayinlanan ikinci sayisinda verdigi roportajda biitiin
kazandiklarimi koy filmlerine borglu oldugunu ifade etmistir. Haberde Girik “ben
sinemada gayr1 kanuni starim, kuralim muralim yoktur” ifadesini kullanmistir. Bunu
Oplismem, sevismem ve soyunmam gibi kurallarinin olmamasina baglar. Bu nedenle
Girik, diger ii¢ yildiza gore kendinin daha “gercek hayatin i¢inden bir kadin”
oldugunu, diger yildizlarin daha masal kahramani gibi olduklarini ifade eder (Usalli-
Silan, 2004, s. 57). Yildiz oyuncu kurallar1 seyircinin koymadigini, senaryoda
Oplisme, sevisme sahnesi varsa kabul etme veya reddetme haklarinin oldugunu,
seyircinin bu yonde bir tepkisinin olmadigini eger olsayd: sevisip Opiisiip soyundugu
i¢in seyirciden tepki alip diger ii¢ yildiza gére daha az sevilecegini iddia eder (Usalli-

Silan, 2004, s. 57).

Fatma Girik’in ezilen koy kadini filmlerinin arasinda iki ilging 6rnek vardir:
Kizgin Toprak (Feyzi Tuna, 1973) ve Toprak Ana (Memdun Un, 1973). Aym yil
cekilen bu iki filmde de Girik’e Tamer Yigit eslik eder. Fakat Yigit, Kizgin
Toprak’ta kocas1, Toprak Ana’da da oglu roliindedir. iki filmin de arka fonunu feodal
yapi, toprak agaligi elestirisi olustururken odak nokta namustur. Ataerkil toplumlarda
namus, bekaretin ve kadin cinselliginin denetlenmesidir. Ilknur Ustiin ve Aksu Bora,
namusun evlilik dist iliskinin ger¢eklesmesi anlaminda da kullanildigini ifade eder
(Ustiin ve Bora’dan aktaran Dinger, 2007, s. 56). Toplumda kadma ait goriilen
namusun kontrolii erkege verilmistir. Tiirk sinemasinda bir¢ok filmde namusun ele

alig bigiminin bu algilara paralel oldugu goriiliir.
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Gorsel-120: Kizgin Toprak-1 filminden Gorsel-121: Toprak Ana filminden

Kizgin Toprak filminde Sultan ve Sirvan kuraklik nedeniyle ellerindeki
toprag satip, salciliga baslarlar. Fakat Cello aga bu durumdan hosnut olmaz ciinkii
salcilig1 sadece kendisi yapmak istemektedir. Aga’nin, Sirvan’in salini yaktirmasi
lizerine aralarinda husumet baslar. Cello, harmanini yaktig1 i¢in Sirvan’t hapse attirir,
hamile karis1 Sultan’1 da daga kaldirtir. Bundan sonra kdyiin namusunu temizlemesi
icin Sultan’a baski uygulanir: “Ne olacak simdi bu garibanin sonu... tére, kendi
ettigini kendi ¢ekecek, asacak. Kendini aklayacak hem de kocasinin namusunu...
Sultan... daha neyi beklersin. Téreleri unutma. Oldiir kendini, adim1 akla. Sirvan’in
namusunu kurtar”. Tipki toplumda oldugu gibi filmde de namus erkegin namusu
olarak goriildiigiinden erkegin temizlemesi gerekir. Bu yilizden Sultan kendini
6ldiirmez, Sirvan’in gelip, kendini 6ldiirmesini bekler. Tipkt Utang filmindeki Bahar

gibi.
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Gorsel-122: Kizgin Toprak-2 filminden

Hapisten ¢ikan Sirvan eve gelir, kapisinin 6niinde asili duran urgani goriince
neler oldugunu anlar. Sultan, Sirvan’t goriince “dokunma bana. Kirletmigler beni
Sirvan. Giinaha belediler. Yiiziim yoktu... Toreler, torelerinizi bilmez miyim?
Kirlenmis avrat ne yapar bilmez miyim? Gilinlerce kapimda canina kiy, téreye uy
Sultan diye kivrandilar ama ahan burada giin begiin tohumun yeserir. Bu can benim
olmaktan ¢ikmis. Senindir. Beni bu gilinahtan ancak sen kurtarirsin. Al canimi, beni
akla. Kendini akla. Namusu temizle” der. Sirvan ona tecaviiz edenleri dldiiriir, bu
stirecte Sultan kendi mezarin1 kazar ve beyaz elbisesi/kefeniyle Sirvan’in gelip onu
oldiirmesini bekler, filmin sonunda Sirvan yarali sekilde yanimna gelir, Sultan’1 vurur,

namusunu temizler.

380



Toprak agaligi sisteminin elestirildigi Toprak Ana filminde de kadin odakli
namus kavrami ele alinir. Kazim Aga’nin onlar1 sémiirmesine, sahip olduklar1 her
seyi ellerinden almasina karsi ¢ikan Ali (Tamer Yigit) intikam i¢in kiz1 Kezban’1
daga kaldirmaya kalkar. Annesi Zeliha engellemek i¢in ogluna silah c¢eker:
“Kezban’in namusu kdylin namusu, benim namusum sayilir, birakmazsan vururum

seni” sozleriyle durmayan oglunu vurur, oldiirtir.

Gorsel-123: Ezo Gelin filminden Gorsel-124: Bos Besik filminden Gorsel-125: Kuma filminden

Fatma Girik’in farkli konu ve temalarin islendigi kdy filmlerinde taktig1 mavi
yemeniler ve mavi boncuklar, perdedeki kdylii kadin1 oynayan Fatma Girik denilince

akla ilk gelen imgeler haline gelir.

Yildizlarin aslinda oyuncu olmadig fikri, yildiz oyuncularin kisilestirme ve
hipersemiotizasyon ile etiketlenmis olmalarindan ileri gelmektedir. Yildiz
oyuncunun her rolde kendisini oynadigina yonelik inang, yildizin kismen farkli bir

karakter kisvesi altinda hep kendini oynayan kisi olarak goriilmesine neden olur. Bu
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nedenle yildiz oyuncular ekranda sadece oyunculuklariyla degil ayn1 zamanda
varliklariyla goriiliir ve karakterleri gercek kisiliklerinin kurmaca uzantilar1 olarak
algilanirlar (Maltby, 384). Fakat bu algilanisin aksi rollerde perdede goriildiiklerinde
yadirganmanin aksine “biiylik oyuncu” sifat1 alirlar. Tipki Hiilya Kogyigit’te oldugu
gibi. Kariyerinin ilk yillarinda Susuz Yaz’dan sonra melodramlarin naif, giizel,
sevisirse 6lecek geng kiz rollerinde perdede goriilmiis, yetmislerin basinda Omer
Liitfi Akad filmlerinde, seksenlerde de Serif Goren filmleriyle ona verilen bu
asekseiil kadin kimliginden siyrilip, farkli karakterlere biiriiniip, ekonomik ve cinsel
Ozgirliigiinii kazanan ve kazanmak i¢in miicadele veren giiclii kadin karakterleri

220 Ruken Oztiirk’e gbre perdede, altmis ve yetmislerde ask acisi

canlandirmistir.
ceken fedakarliginin karsiligini alan veya biitiin acilar1 kendinde toplayan gen¢ kadin
imaj1 olan Hiilya Kogyigit, seksenlerden sonra miicadele eden, savasan, direnen,
cinsel gereksinimlerine goziinii kapamayan bir kadina déniisiir (Oztiirk, 2004, s. 32).
Oynadigi bu rollerde aldig: ddiillerle,??! basarisini tescillemistir. Ciinkii bu filmlerde
oynadig1 karaktere biirlinmiistiir. Cogunlukla hipersemiotizasyon performanslar
sergileyen bir yildiz oyuncunun, sonradan kisilige biirlindiigii, rolii iginde alenen

kayboldugu performanslar gerektiren rollerde oynatilmasinin biraz da yonetmene

bagli oldugu diisiintilmektedir.

Engin Ayga, Bez Bebek filminin senaryo asamasinda Hiilya Kogyigit’in

kendisine “Hiilya Kogyigit’e gore senaryo yazmak i¢in” Hilya Kogyigit’in

220 Hiilya Kogyigit’in filmografisi i¢in bkz. Ek-6.

221 1969 Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii (Cemile filmi ile), 1972
Altin Koza (Zehra filmi ile), 1973 Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii
(Tanr: Misafiri filmi ile), 1975 Altin Portakal (Diyet filmi ile), 1984 Altin Portakal (Derman filmi ile),
1990 Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii (Karilar Kogusu filmi ile),
1987 Nantes Film Festivali (Fransa) En Basarili Kadin Oyuncu (Kurbagalar filmi ile), 1988 Amiens
Film Festivali (Fransa) En lyi Kadin Oyuncu, (Bez Bebek filmi ile).
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oyunculugunu, sinema kisiligini ¢ozmek, anlamak gerektigini ifade ettigini belirtir.
Baska ifadeyle senaryodaki kadinin Hiilya Kogyigit olmasi, yazilan karakteri Hiilya
Kogyigit’in oynamasi degil, o kadimin Hilya Kogyigit’in sinema kimligine
doniismesi gerekli goriiliir (Ayga, 2004, s. 81-83). Fakat Bez Bebek filminde perdede

izlenilen Melek karakteridir. Firar’da izlenilen Ayse, Kurbagalar’da da Elmas’tir.

Bir¢ok basarili performanslarima ragmen Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit,
Fatma Girik ve Filiz Akin’in filmlerinde agirligin1 hipersemiotizasyon olusu,
yildizlarin biiyiileyici niteliklerinden degil ayn1 zamanda yildizlik kavramini saran
gercekligin (authenticity) retorigi ile de baglantilidir. Bu “gergek yildiz” anlayisi
yildizin iyi bir oyuncu olmasi gerektigi manasini tasimaz, performansinda kendi
gercek kisiligini gostermesi yeterlidir. Bu gerg¢ek (authentic) kisiselligin ifadesi,
goriinliste Onceden tasarlanmamis bir etki ya da ekran ifsasi araciligiyla saglanabilir
(Hollinger, 2006, s. 31).”” Kadm yildizlarin filmlerinde hipersemiotizasyon
performanslarinin yogunluk nedeninin Yesilgam doneminde iiretilen, talep edilen
filmlerin ¢ogunun yildiz oyuncu odakli -6zellikle kadin yi1ldiz odakli- oldugundan
seyircinin perdede yildizi gormeye alisik oldugu/gormeyi istedigi sekilde seyretmek
istegi oldugu diisiiniilmektedir. Ciinkii perdede kadin yildizlarin canlandirdig:

karakterler, dogruyu, giizelligi ve masumiyeti temsil ettiginden toplum tarafindan

222 Daha genis bir algiya gore yildiz karizmasi dzgiin gereklikten (authenticating authenticity) gelir,

bu yildiz postmodern bir diinyada bile yanlislik maskeleri altinda birlesik bir uyumlu benlik algisi
oldugunu ve bu 6zgiin (authentic) alginin yildizin sahsinda agik¢a goriildiigiinii hayranlarina iletir.
Belki de yildizlarin gergekligi (authenticity) sorusunun bu kadar 6nemli olmasinin sebebi
metalastirilmalar1 ve pazarlanabilir varliklar olarak goriilmesinden kaynaklaniyor denebilir. Yildizlik
sisteminin ilk giinlerinden beri, yildizlar filmi ve onunla baglantili {iriinleri satmak amaciyla
kullanildi. Baglanti, film ve diger ticari iriinlerin filmle olan bagi sayesinde kurulabiliyordu
(Hollinger, 2006, s. 31).
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onaylanmistir. Kisaca kadin yildizlar halk i¢in idealin, ideal olarak kabul gdrenin

temsilcileridirler. Bu nedenle her filmde yildiz performansi sergilemek zorundadirlar.
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SONUC

“Sinemada Yildiz Olmak: Tiirk Sinemasinda Kadin Oyuncular” adli bu
caligmada Tiirk sinemasinda yildizlik, yildiz iiretim alanlari olarak kabul edilen
filmler, iiretim, dagitim ve gosterim sistemi, donemin sinema dergileri, reklamlar,
elestirmenler/yorumcular ve yarigsmalar -artist, yildiz ve giizellik yarigmalari- birer
metin olarak ele alinip metinleraras1 perspektiften incelenmistir. Bu inceleme
sonucunda Tiirk sinemasinda yildiz, donemin en yiiksek iicretini alan, ismine film
siparisi verilen, afiste ismini en iistte yazdiran, ismi gise garantisi, yaptig1 her
hareketi olay olan oyuncu olarak tanimlanmistir. Calisma sonucunda bu tanima ek
olarak, Tiirk sinemasinda yildiz olma, baslangicindan itibaren yildiz iiretim
alanlarinda olusturulmus/olusturduklart yildiz imajin1 gliniimiize kadar korumay1

basarma ve bunu siirdiirebilme olarak tespit edilmistir.

Tiirk sinemasinin erken donemi olarak kabul edilen 1917-1922 yillan
arasindaki kadin oyuncular incelenip, haklarindaki sinirli bilgiler olmasina ragmen
bu kadin oyuncular i¢in yildiz sifatinin/unvaninin kullanildig:r goriilmiistiir. Fakat o
yillarda bir sinema endiistrisinin olmayisi, benzer sekilde film {iretim sisteminin
yildizlig1 olusturacak kosullardan uzak olusu ve oyuncularin hepsinin tiyatro
sanat¢isit olmasindan dolayr bu donemdeki oyuncularin 6zelde kadin oyuncularin

yildiz degil, donemin {inlii oyunculari olduklar1 saptanmistir.

Yerli iiretimin kimi yillar olmadigi, oldugu yillarda da bir iki filmi gegmedigi
1923-1944 yillar1 arasinda kadin oyuncular incelendiginde bir¢ok kadin oyuncunun
perdede yer aldig1 goriiliir. Bu oyuncular arasinda 6n plana ¢ikan ii¢ kadin oyuncu

tespit edilmistir: Bedia Muvahhit, Feriha Tevfik ve Cahide Sonku. Yildiz iiretim

385



alanlarindan biri olan sinema dergilerinin bu {i¢ oyuncuya artist, sanatkar sifatlari
disinda zaman zaman yildiz sifat1 verdigi de tespit edilmistir. Dénemin bu ii¢ 6nemli
kadin oyuncusundan Bedia Muvahhit, perde ve sahnedeki ilk Tiirk-Miisliiman kadin
oyuncu olmasi ve sohreti yakaladig1 Atesten Gomlek filmindeki “cumhuriyet kadini”
Ayse roliinden dolayr hem perdede hem de perde disinda Cumhuriyet kadini ve
Cumhuriyet sanat¢ist imajimi siirdiirdiigi i¢in film kisiligidir. Feriha Tevfik,
cumhuriyet déonemindeki cinsiyetsizlikle 6zdeslestirilmis kadinin temsili olan Bedia
Muvahhit’in aksine sinema dergilerinin siklikla yer verdigi donemin giizellik
idealinin ve standardinin viicut bulmus halidir. Katildigi giizellik yarigmasi
sonucunda kazandigi basari ile ideal giizellikte oldugunu tescillenen Tevfik’in bu
giizelligi, sinema kariyeri boyunca onu takip edip ve doneminin iinli kadin
oyuncular1 arasinda yer edinmesini saglamistir. Bircok kaynakta Tiirk sinemasinin
ilk kadin yildizi olarak kabul edilen Cahide Sonku, calismada yildizlik sansi
yakalamis ilk kadin oyuncu olarak kabul edilmistir. Sonku’nun elde ettigi yildizlig
stirdiir(e)memesi donemin iinlii kadin oyuncusu olarak kabul edilmesine neden

olmustur.

1945-1959 wyillar1 arasinda yerli film iretim ve tliketiminin arttigi bir
donemde, tiyatrocular diginda da birg¢ok kisi, oyuncu ve yonetmen olarak sinemada
caligmaya baslar. Donem ve sonrasi incelendiginde Tirk Sinemasinda yildizlik
kavrammin en Onemli sartlarindan birisinin  de sekillendigi  goriilmiistiir:
Stirdiirtilebilirlik. Deginilen zaman dilimi igerisinde biiyiik basari yakalayan ve
yildizliga ulasan kadin oyuncularin bir sonraki donemde siliklestigi ve deginilen

kritere uymadig1 i¢in yildizlig1 siirdiiremeyen ornekler oldugu goriilmiistiir.

386



1945-1959 yillan arasinda 6n plana ¢ikan Sezer Sezin’in film kisiligi, Belgin
Doruk ve Muhterem Nur’un da Cahide Sonku gibi yi1ldizliga ulasip, siirdiiremedikleri
tespit edilmistir. Sezer Sezin bir¢ok farkli rolde perdede goériinmesine ragmen
erkeklesmis kadin tipini canlandirdigr Sofor Nebahat, tiim hayat1 boyunca onu takip
ettigi i¢in onun film kisiligi haline gelir. Tirkiye’de 1929 yilindan itibaren yapilan
artist/yi1ldiz yarismalarinin 1943 yili oncesine kadarki amaclari, Hollywood’a Tiirk
yildiz1 gonderip, Tiirkliigh tanitmak iken 1944’ten sonra yerli filmlerde oynayacak
yeni yiizleri bulmaya birakir. 1949 yilinda bu amag, yildiz bulmaya dogru evrilir ve
1951 yilinda bu yarismay: iki yildiz adayr kazanir: Ayhan Isik ve Belgin Doruk.
Doruk, Yildiz dergisinin 1951°de actig1 yildiz yarigmasinda Isik ile beraber birinci
secilip sinemaya baslar. Oynadig1 Kiigiik Hanimefendi serisiyle yildizliga ulasan
Doruk, yildizlik pariltisini yagaminin sonuna kadar siirdiiremedigi i¢in Cahide
Sonku gibi yildizliga ulasip siirdiir(e)meyen oyuncular arasindaki yerini alir.
“Anadolu’nun anas1” unvanina sahip Muhterem Nur, Tiirk sinemasinin en giizel
oyuncu anketinde ismi en istte olan oyunculardan biridir. Melodram filmlerinde
gosterdigi performanslardan dolay1 gise garantisi isimlerden biri olan Nur, 6zellikle
0zel hayatinda yapmis oldugu tercihler ve siirekli ayni rollerde oynamasindan dolay1
Tirk sinemasmin yildizliga ulasip, siirdiiremeyen bir diger oyuncusudur. Kadin
yildizlar, ataerkil sistemin ideallestirdigi kadin imgesinin temsili olmanin yaninda
toplumun iginde bulundugu degisimleri okumamizi da saglar. Sezer Sezin
altmislardaki liberal ekonominin 6nem kazandigi donemde olusan toplumdaki
erkeksi kadmin temsili iken, Belgin Doruk da bu donemdeki tutucu burjuva

kadininin bagka ifadeyle Demokrat Parti’nin olusturdugu burjuva kesiminin
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sinemadaki temsilidir. Ayn1 donem perdede yer alan Muhterem Nur ise Anadolu’da

ac1 ¢eken, horlanan kesimin temsili olur.

Tiirk sinemasinda yildiz sistemi ve yildizlar Yesilgam doneminde dogmustur.
Yesilcam doneminde baglayip, sonrasinda doniisiime ugrayan yildizlik, bu donemde
dort sekilde karsimiza ¢ikmistir: masum ve giizel yildizlar, seks yildizlari, erobeskler
ve disi yildiz. Masum ve giizel yildizlardan Tiirkan Soray, Fatma Girik, Hiilya
Kogyigit ve Filiz Akin’in Tirk toplumunun idealindeki kadinin temsili olduklari
saptanmigtir. Hem salon, hem kdylli, hem de burjuva, bir yiizi Batiya 6teki yiizii
geleneksele doniik, hem disi hem masum. Tiirkan Soray, Batililasma siirecindeki bir
tilkede sultan olurken ayni1 donemde sirf Batili goriiniime sahip oldugu igin Filiz
Akin da yildizlagtirilir. Seyirci, Soray’i yildizlastirirken Akin’i basmn ve film
endiistrisi  yildizlastirir. Filiz Akin Artist dergisinin yarigsmasinda birinci olup,
filmlerinin halk tarafindan ¢ok begenilmemesine ragmen hakkinda ¢ikan reklam ve
tanitimlarla yeni filmler yapmistir. Bagka ifade ile Batili goriiniime sahip yildiz,
tepeden, 1srarla sevdirilirken Batililagsma siirecindeki bir toplumda, alaturkaligin
kiigtimsendigi bir donemde, tamamen alaturka bir oyuncu, seyirci talebi ve 1srartyla
yildizlasip, sultan olur. Kolejli, yabanci dil bilen, kiiltiirlii, ince zevkli Filiz Akin’a
kars1 egitimi yarim kalmis, tam bir pygmalion olan Tiirkan Soray. Hiilya Kogyigit ise
yiizii hem Batiya hem de Doguya doniik, Filiz Akin ile Tiirkan Soray arasinda olan,
Soray kadar sicak, Akin kadar mesafeli, cumhuriyet ideolojisinin ideal modern Tiirk
kadimidir. Egitimli, entelektiiel ama ayn1 zamanda Anadoluluk ozelliklerini de
tastyan, kendini isine ve ailesine adamis asekstiel bir kadin. Hem anne hem es hem
de c¢alisan kadin. Fatma Girik ise kirsalin, ama go¢ etmis kirsalin, bagka ifadeyle

Dogu-Bati arasinda kalan bir tiirlii Batililag(a)mayan kadinidir.
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Masum ve giizel yildizlarin toplumsal cinsiyet rolleri agisindan nelere isaret
ettigi arastirildiginda toplumsal hareketlilik, i¢ ve dis gogler ve bunlarin beraberinde
gelisen toplumsal degisimin goriintirlestigi yillarda ortaya cikan filmlerde, ulus-
devlet soylemi ile uyusarak makbul, medeni yurttas insasinin (Depeli, 2016, s. 126)
kadin bedeni iizerinden merkeze yerlestirildigi goriiliir. Fakat filmlerde Batili gibi
egitimli, kiltiirlii, giizel kadin her zaman 6ziindeki Dogululuguyla takdir edilmek
istenmistir, tipki ulus-devlet modernlesmesinde kadina yiiklenilen misyon gibi Batili
gibi egitimli, gorgiilii bir kadin ayn1 zamanda Dogulu gibi anag, fakat tek bir farkla:
Ulus-devlet modernlesmesinde kadinin cinsiyetsizligi s6z konusu iken Tiirk
sinemasindaki kadinlar disidir. Fakat bu disiligi bir silah olarak kullanmazlar. Bu
baglamda kadin yildizlarin 6zellikle giizelliklerine yapilan vurgunun giindelik
hayatta cinsiyetsizlestirilen/cinsiyetsizlestirilmesi istenen kadinin perdedeki bu asiri
cinsellestirilismis hali, kadinlarin ve toplumsal arzularin temsili oldugu tespit
edilmistir. Giindelik hayatta goriilmesi arzu edilen aseksiiel kadina karsi perdede
goriilmesi i¢in talep edilen, ismine film siparisleri verilen alimh, giizel ve disi
kadinlar. Perdedeki bu kadinlar arzu nesnesi olmayi, erkekleri bastan ¢ikaran femme

fatalelik ile degil, masum, ortiilii seksiiellikle basarmislardir.

Altmish yillarda masum ve giizel yildizlarn ortiilic cinselliklerinin tam
karsisina yetmisli yillarda seks yildizlar: gecer. Yine ayn1 donemde yeni bir yildizlik
kriteri belirgin hale gelir: Perdedeki imajmmi perde disinda da siirdiirebilme.
Oynadiklar1 filmlerde isimlerini afigin en dstiine yazdirdiklari, isimlerine film
siparisleri verildigi i¢in seks/erotik filmlerde oynayan bir¢cok kadin oyuncu seks
yildiz1 kategorisine girer. Yildizligin en 6nemli 6zelligi olan perdedeki imajlarim

perde disinda devam ettirebilme, seks yildizlart i¢in bir dezavantaja doniisiir. Seks
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filmlerinde oynayan oyuncular bu filmlerdeki imajlariyla seyircinin zihninde yer
edindiginde giindelik hayatlarinda dislanmayla karsilasip, 6tekilestirilmislerdir. Arzu
Okay gibi sinema sektoriinden sonra farkli islerde ¢alismaya baslasalar da seks

yildiz1 “damgas1” hayatlarinda bir hayalet gibi onlar1 takip etmistir.

1980 Askeri Darbesi ile ortadan kaldirilan seks filmlerinin yerine arabesk
sarkicilarin ve erobesk yildizlarin filmleri geger. Erobeskler, giizel ve masum yildiz
ile seks yildiz1 arasindaki ayrimi flulagtiran iki y1ldiz tiiriiniin de 6zelliklerini tagiyan
yildizlardir. Glizel ve masum yildiz, seks yildiz1 ve erobesklerin birlesimi de disi
yildiz, Miijde Ar’dir. Ar ile birlikte giizel ve masum yildiz kategorisindeki Hiilya
Kogyigit ve Tirkan Soray da seyirci tepkisinden dolayr koyduklar1 sevisme ve
Oplisme yasagini kaldirirlar. Yildizlardaki bu degisime donemin kadin hareketlerinin

etkisi tartisilmazdir.

Tiirk sinemasinin kadin yildizlar1 denildiginde akla ilk gelen Fatma Girik,
Tiirkan Soray, Filiz Akin, ve Hiilya Kogyigit’in y1ldizlik siireglerindeki benzerlikler
ve onlar1 yildiz olarak ortaya ¢ikaran etkenler gercevesinde anneleri, hayatlarindaki
erkekler ve yasam Oykiileri incelenmistir. Kadin yildizlarin annelerinin hayallerini
kizlart iizerinden gerceklestirmek igin tiim kariyerlerini organize etmeyi iistlenen
menajer anneler olduklari tespit edilmistir. Annelerin menajerlik gorevi, kadin
yildizin hayatina giren erkek ile sonlanir. Yapilan inceleme sonucunda kadin
yildizlarin hayatlarina giren erkeklerin hayatlarinda erk sahibi olmalar1 tartisma
gotlirmezken her basarili kadin yilldizin arkasinda bir erkek vardir iddias
ciiriitiliirken, bu kadm yildizlarin yasam oOykiilerinin, altmislar Tirkiyesi’nin kisa

yoldan bolluk ve zenginlige kavusma hayalinin ger¢eklesmis hali oldugu gortiliir.
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Tiirk sinemasinda yildizlig1 olusturan ve yildizlagmay1 saglayan ortak kodlar,
pratikler ve deneyimlerin neler oldugu sorusunun cevabi seyirci, yiiz ve oyunculuk
olarak verilir. Yesilgam sinema ekonomisinin dort onemli dinamigi vardir: Bolge
isletmeciligi, yapimcilar, sinema salonlar1 ve bu ii¢ dinamigin ortak hedefi olan
seyircilerdir. Ekonomisi gise iizerine kurulu olan Yesilcam doneminde talep ettigi
her seyi perdede goren seyirci hayrana doniisiir. Tiirk sinemasinin yildizlik siirecinin
en onemli sacayagindan biri olan hayranlik, hem hayran-yildiz iligkisi hem de yildiz-
hayran iligkisi yildizlik siirecinin en 6nemli etkenlerden biridir. Hayran ve yildizlar
bir araya getiren, onlar1 yakinlastiran, iletisim kurmalarin1 saglayan sinema
dergilerinin hayran-yildiz iliskisinde koprii gérevi Ustlendigi goriiliir. Yildiz-hayran
iligkisinde ise yildizlar seyircileri yildiz imajlarinin yaraticisi olarak goérdiiklerinden,
perdede onlardan tepki alacak rollerde oynamamis, oyunculuklarina yasak ve

Kurallar getirmislerdir.

Tirk sinemasinda yildizligi olusturan ve yildizlasmayir saglayan ortak
kodlarin basinda giizellik gelir. 1929 yilinda baslayip —belli yillarda kesintiye ugrasa
da- 1985 yilina kadar devam eden donemin sinema dergilerinin agtigi artist/yildiz
yarismasinda da yildiz olma kriterlerinin arasinda giizellik her daim yerini
korumustur. Yapilan bu yarisma sonucunda bir¢ok oyuncu adayi sinemada yer
alirken, sadece birkag tanesinin yildizliga ulastig1 goriiliir. Bu nedenle yarismalarda
aranan giizelligin, giizel yliziin 6l¢iisii altin oran degil, seyircinin kendinden bir sey
bulma oldugu goriiliir. Seyirci perdede gordiigii yiizle iletisime gecip, yakinlik kurar,
bu nedenle perdede gordiigli yiizde kendinden bir seyler bulmak ister. Yiiziin disinda
yildiz1 olusturan diger O6nemli bir unsur oyunculuktur. Yildiz olma sarti olarak

goriilmeyen oyunculugun aslinda yildizlik siirecine katkisi oldugu tespit edilmistir.
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Oynadiklar1 belli tiplerle yildizliga olusan oyuncunun, yildizligini siirdiirebilmek igin

farkli rollerde basarili performanslar gostermesi gerekir.

Yesilcam donemindeki masum ve gilizel yildizlar, seks yildizlari, erobeskler
ve disi yildizlarin dénemin seyirci talebinin yami sira sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve
siyasal gelismeler sonucunda degisen toplumun arzu ve beklentilerinin birer temsili
olduklar1 goriliir. Ayrica ¢alismada yildizlar toplumdaki toplumsal cinsiyet kodlari
arasinda bir etkilesim oldugu; kadin yildizlarin yildizlik imajlarinin toplumun i¢inde
bulundugu degisimden ve bu degisime paralel olarak degisen kadin algisindan
etkilendigi ve Tiirk sinemasinda yildizlik ve kadin hareketi arasindaki etkilesim

oldugu goriilmiistiir.

Son olarak Yesilgam doneminden sonra doksanlarda, yildizlik tekrar
doniistime ugramistir. Doksanlarin sonunda medyada kazandiklar1 iin ve sohretle
bircok manken, sarkici kisaca popiiler kisi perdede goriiliir. Bu kisilerin perdeye
tasinmasinin asil nedeni onceki yillarda oldugu gibi gise basaris1 elde etmektir.
Televizyon magazinciliginin zirve yaptig1 bu yillarda yapimeilar popiilerlik kazanmis
kisileri filmlerinde oynatarak reklam maliyetini diisiirlip, seyircinin ilgisini ¢cekmeyi
basarirlar. Popiiler kisilerin oynadig: ticari filmlere paralel olarak sanat sinemasinda
da hareketlenmeler goriiliir. Kimin oynadigi degil, kimin yonettiginin 6nem
kazandig1 yeni Tiirk sinemasi veya auteur sinema gibi farkli isimlerle yonetmenlerin
yildiz olarak kabul edildigi filmler yapilir. Goriildiigi lizere doksanlardan itibaren
Tiirk sinemasinda yeni bir yildiz algismin olustugu goriiliir. ki binli yillara
gelindiginde 6zellikle internet kullaniminin yayginlik kazandig: giiniimiizde yildiz ve

tinlii kavramlarinin tamamen degistigi, giincellendigi goriiliir. Doksanli ve iki binli
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yillarda degisim ve doniislime ugrayan yildizlik kavraminin yeni baska ¢alismalara

konu olabilecegi diisiiniilmektedir.
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OZET

“Sinemada Yildiz Olmak: Tiirk Sinemasinda Kadin Oyuncular” isimli bu tez
caligmasinda Tiirk sinemasinda yildizlik olgusunu iireten, diizenleyen ve ortaya
¢ikaran sinema endiistrisi ve film iiretim sistemi incelenmis ve sistem sonucunda
ortaya ¢ikan yildiz adaylar1 ve yildizlar analiz edilmistir. Analiz yapilirken Tiirk
sinemasinda yildizligin belli donemlerde degisim ve doniiseme ugradigi, bu degisim
ve doniisiimde donemin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapisinin sinema endiistrisi ve
film tretim sistemini etkiledigi goriilmiistiir. Bu degisim doniisiim sonucunda birgok
yeni yildiz adaymin ortaya ¢ikmasina ragmen degismeyen Tiirk sinemasinin dort
kadin yildizi1 Fatma Girik, Tiirkan Soray, Filiz Akin ve Hiilya Kogyigit’in
yildizliklart analiz edilmistir. Dort kadin yildizin yildizliklari, yildiz iiretim alanlar
olarak kabul edilen filmler, iiretim, dagitim ve gdsterim sistemi, donemin sinema
dergileri, reklamlar, elestirmenler/yorumcular ve yarismalar -artist, yildiz ve giizellik
yarigmalari- birer metin olarak ele alinip, gostergebilimsel ve metinlerarasi
perspektiften incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda bu dort kadin yildizin
anneleri ve hayatlarindaki erkeklerle iliskileri ve yildizlik siire¢lerinin benzer oldugu
goriilmistiir. Kadin yildizlarin, yildizlik = siireclerindeki  benzerlikler ortaya
cikarildiktan sonra Tiirk sinemasinda yildizlig1 olusturan ve yildizlasmay1 saglayan
ortak kodlar, pratikler ve deneyimler ortaya cikarildiktan sonra Tiirk sinemasinda
yildizligin kavramsallagtirilmasi yapilmistir. S6z konusu kavramsallagtirma, bu dort
kadin yildizin sinemada yildizlasmasini saglayan etkenlerin neler oldugu sorusu

cercevesinde yapilmistir.
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ABSTRACT

In this thesis study, named “Being a Star in Cinema: Actresses of Turkish Cinema”,
the cinema industry and film production system that produces, regulates and reveals
the stardom phenomenon in Turkish cinema is examined, film production system
was examined and at the end of the system resulting star candidates and stars have
been analysed. It has been seen that during the analysis, stardom in Turkish cinema
has experienced changing and transformation at certain times, in this changing and
transformation, social, cultural and economic structure of the period has influenced
the cinema industry and the film production system. As a result of this change and
transformation, despite the emergence of many new star candidates, unchanging four
female stars of Turkish cinema which are Fatma Girik, Tiirkan Soray, Filiz Akin and
Hiilya Kogyigit's stardom have been analysed. Stardom of four female stars, films
that considered star production areas, production, distribution and exhibition system,
cinema magazines, advertisements, critics / commentators and competitions - artist,
star and beauty contests — have been approached as text and analysed in semiotic and
intertextual perspectives. As a result of the review, it has been seen that mothers of
these four female stars and that relationships with men in their lives and processes of
stardom are similar. Once the similarities of female stars have been revealed who
have been in stardom process, conceptualization of being a female star in the Turkish
cinema has been tried to be done. In the conceptualization, has been asked the
question of what are the factors, codes, practices and experiences that led these four
female stars to become stardom in the cinema, in answer to the question, the
conceptualization of female stardom in Turkish cinema has been determined as

audience, face and acting.
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EKLER

Ek-1: Belgin Doruk’un Filmografisi

Cakircalt Mehmet Efe'nin Definesi (1952, Faruk Keng), Kanli Ciftlik (1952, Faruk
Keng), Kéroglu/Tiirkan Sultan (1952, Faruk Keng), Oldiiren Sehir (1953, Omer
Liitfi Akad), Calsin Sazlar, Oynasin Kizlar (1955, Omer Liitfi Akad), Kader (1955,
Necil Ozon ) Son Beste (1955, Alsavir Alyanak), Olim Korkusu (1955, Mehdi
Ozgiirel), Mahsere Kadar (1957, Selahattin Burckin), Cileli Biilbiil (1957, thsan
Tomag), Lejyon Doniisii (1957, Orhon Ariburnu), Célde Bir Istanbul Kizi (1957,
Faruk Kenc), Daha Cekecek miyim? (1958, Seyfi Havaeri), Beraber Olelim (1957,
Osman F. Seden), Hayat Cehennemi (1957, Aydin Arakon), Kederli Yillar (1959,
Alsavir Alyanak), Annemi Aryyorum (1959, Faruk Keng), Binnaz (1959, Miimtaz
Yener), Kurik Plak (1959, Kirik Plak), Olmeyen Ask (1959, Faruk Kenc), Omriimiin
Tek Gecesi (1959, Alsavir Alyanak), Samanyolu (1959, Nevzat Pesen), Aysecik
Seytan Cekici (1960, Atif Yilmaz), Gece Kusu (1960, Hulki Saner), Kanl
Firar (1960, Orhan Elmas), Satin Alinan Adam (1960, Alsavir Alyanak), Ik Ask
(1960, Hulki Saner), Yesil Koskiin Lambas: (1960, Nejat Saydam), Kahpe (1960,
Aydin Arakon), Askin Saati Gelince (1961 Nejat Saydam), Bir Demet Yasemen
(1961, Hulki Saner), Diigiin Alay: (1961, Hulki Saner), Kizil Vazo (1961), Bir Yaz
Yagmuru (1961, Orhan Elmas), Tath Giinah (1961, Hulki Saner), Zavall
Necdet (1961, Nevzat Pesen), Ozleyis (1961, Aydin Arakon), Biilbiil Yuvas: (1961,
Nejat Saydam), Kiiciik Hammefendi (1961, Nejat Saydam), Aska Karsi
Gelinmez (1962, Hulki Saner), Daima Kalbimdesin (1962, Nejat Saydam), Akdeniz
Sarkist (1963), Goniil Avcist (1962, Nejat Saydam), Hayat Bazen Tathdwr (1962,

Nejat Saydam), Kiiciik Hanmim Avrupa’da (1962, Nejat Saydam), Kiiciik Hanumin
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Soforii (1962, Nejat Saydam) Kiiciik Hanmmmin Kismeti (1962, Nejat Saydam),
Yalmizlar Icin (1962, Orhan Elmas), Akdeniz Sarkis: (1963, Nejat Saydam) Ask
Tomurcuklar: (1963 Orhan EImas), Bah¢evan (1963, Nejat Saydam), Kadinlar Hep
Aymdir (1963, Nejat Saydam), ik Gozagris: (1963, Nejat Saydam), Ask ve Kin
(1963, Turgut Demirag), Bitirimsin Hanim Abla (1964, Nisan Hancer), Duvarlarin
Otesi (1964, Orhan Elmas), Evcilik Oyunu (1964, Halit Refig), Suclular Aramizda
(1964, Metin Erksan), Istanbul Kaldirimlar: (1964, Metin Erksan), Soforler Krali
(1964, Nejat Saydam), Bir Géniil Oyunu (1965, Mehmet Aslan), Bozuk Diizen (1965,
Haldun Dormen), Giizel Bir Giin (1965, Haldun Dormen), Hep O Sarki (1965, Atif
Yilmaz), Kirik Hayatlar (1965, Halit Refig), Satilik Kalp (1965, Tiirker inanoglu),
Sayil; Dakikalar (1965, Atif Yilmaz), Yasak Cennet (1965, Ulkii Erakalm), Soforiin
Kizi (1965, Ulkii Erakalin), Allahaismarladik Yavrum (1966, Orhan Aksoy), Sevgilim
Bir Artisti (1966, Atif Yilmaz), Topragin Kani (1966, Atif Yilmaz), Giizel Bir Giin
Icin (1966, Haldun Dormen), Yikilan Gurur (1967, Sirn Giiltekin), At Karinca
Déniiyor (1968, Sirr1 Giiltekin), Kanli Nigar (1968, Ulkii Erakalin), Istanbul'u
Sevmiyorum (1968, Ulkii Erakalin), Sahane Intikam (1969, Sirn Giiltekin), Aysecik
Yuvanmin Bekgileri (1969, Aram Giilyliz), Kii¢iik Hammun Soférii (1970, Nejat
Saydam ve Tung Basaran), Géniil Meyhanesi (1970, Tung Basaran), Pamuk Prenses

ve 7 Ciiceler (1970, Ertem Goreg), Gecekondu Riizgar: (1973, Sirn1 Giiltekin).
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Ek-2: Muhterem Nur’un Filmografisi

Kore'de Tiirk Kahramanlar: (Seyfi Havaeri, 1951), Kara Efe (Muharrem Girses,
1951), Beni Mahvettiler (1951, Talat Gozbak), Yildizlar Reviisii (Zeki Alpan, 1952),
Bos Besik (Baha Gelenbevi, 1952), Istanbul Havas: / Arsak Sulukule’de (Zeki Alpan,
1952), Sabahsiz Geceler (Seyfi Havaeri, 1952), S6z Miidafaanindw (Minir Hayri
Egeli, 1952), Bu Nasil Ask (Hiiseyin Peyda, 1953), Cinci Hoca (Suavi Tedi, 1953),
Kara Davut (Mahir Canova, 1953), Sari Zeybek (Miinir Hayri Egeli, 1953), Kezban
(Hicri Akbasl, 1953), Canli Karagéz / Mihriban Sultan (Muharrem Giirses,1954),
Nasreddin Hoca (Talat Artemel, 1954), Son Sark: (Sirri Giiltekin, 1954), Oliime
Giden Yol (Muharrem Giirses, 1954 ), Giinahkar Baba (Arsavir Alyanak, 1955),
Hayatimi Mahveden Kadin (Faruk Keng, 1955), Izdwrap Sarkist (Orhan Dilmen,
1955), Karacaoglan (Avni Dilligil, 1955), Kaybolan Genglik (Faruk Keng, 1955),
Yetim Yavrular (Memduh Un, 1955), Kara Sevda (Seyfi Havaeri, 1956), Koy
Canavart  (Muharrem Gtirses, 1956 ), Pi¢ / Kahpe Diinya Birakin Yasayalim
(Memduh Un, 1956), Sazli Damin Kahpesi (Muharrem Giirses, 1956 ), Yetimler Ah
(Muharrem Giirses, 1956 ), Zeynepn Intikam: (Memduh Un, 1956), Annemin
Gozyaslart (Nuri Akinci, 1957), Ceylan Emine (Muharrem Giirses, 1957), Gelin
Aysem (Siiha Dogan, 1957), Ham Meyva (Nisan Hancger, 1957), Yanik Kezban
(Muharrem Giirses, 1957), Yavrularimin Katili (Muharrem Giirses, 1957), Yetim
Omer (Memduh Un, 1957), Zeynebin Aski / Giillii Fatma (Memduh Un, 1957),
Aglarsa Anam Aglar (Hicri Akbaslh, 1958), Asik Garip / Koy Giizeli (Nuri Akinci,
1958), Coban Kizi (Memduh Un, 1958), Funda (Nisan Hanger, 1958), U¢ Arkadas
(Memduh Un, 1958), Act Sevda (Seyfi Havaeri, 1959), Ask Riiyas: (Hulki Saner,

1959), Askin Acilar: (Hiiseyin Kasif, 1959), Askin Gézyaslar: / Sofor Omer (Nejat
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Saydam, 1959), Ben Bir Giinahsizim (Nejat Saydam, 1959), Ben Kahpe Degilim
(Agah Hiin, 1959), Kaderim Béyle Imis (Nejat Saydam, 1959), Son Yolcu (Hicri
Akbasli, 1959), U¢ Kizin Hikayesi (Orhan Elmas, 1959), Atesten Damla (Memduh
Un, 1960), Aysecik (Memduh Un, 1960), Aysem Kinali Gelin (lhsan Tomag, 1960),
Can Mustafa (Muharrem Giirses, 1960), Mahallenin Sevgilisi (Memduh Un, 1960),
Meryem (Baki Callioglu, 1960), Talihsiz Yavru (Muharrem Giirses, 1960), Yak Bir
Sigara (Agah Hiin, 1960), Yesil Kurbagalar (Sami Ayanoglu, 1960), Seytan Kiz
(Abdurrahman Palay, 1960), Bitmeyen Miicadele (Fikret Ugak, 1961), Biz Insan
Degil Miyiz (Sirn1 Giiltekin, 1961), Derbeder / Kirtk Ask (Abdurrahman Palay,
1961), Gonliim Yarali (Muharrem Giirses, 1961), Kadin Asla Unutmaz (Asaf Tengiz,
1961), Kiilkedisi (Nejat Saydam, 1961), Sabwr Tasi (Sirr1 Giiltekin, 1961), Seni
Benden Alamazlar (Nisan Hanger, 1961), Unutamadigim Kadin (Ulkii Erakalm,
1961), Yaman Gazeteci (Ulkii Erakalin, 1961), Yavru Kus (Hulki Saner, 1961), Yedi
Giinliik Ask (Suphi Kaner, 1961), Cilgin Ask (Muharrem Giirses, 1961), Oliim Film
Cekiyor (Aydin Arakon, 1961), Iki Yetime (Ulkii Erakalin, 1961), Inleyen Daglar
(Nedim Otyan, 1961), Aglama Sevgilim (Sirr1 Giiltekin, 1962), Ask Bekliyor (Umit
Utku, 1962), Belki Bir Sabah Geleceksin (Tiirker Inanoglu, 1962), Bes Kardestiler
(Atif Yilmaz, 1962), Derdimden Anlayan Yok (Kenan Pars, 1962), Gen¢ Osman
(Yavuz Yalinkilig, 1962), Gurbet Yolcular: (Sirr1 Glltekin, 1962), Kader Yollarimizi
Ayiryor (Cevat Okgugil, 1962), Kayp Kiz Ayla (Hiseyin Kasif, 1962), Kelle
Koltukta (Cevat Okgugil, 1962), Kéyiin Giizeli (Ihsan Tomag, 1962), Magrur Kadin
(Burhan Bolan, 1962), Meteliksiz Astklar (Burhan Bolan, 1962), Cifte Kumrular
(Metin Erksan, 1962), Cigdem (Natuk Bayhan, 1962), Ali Derler Adima (Kemal

Kan, 1963), Aysecik Fakir Prenses (Ertem Goreg, 1963), Beni Osman Oldiirdii
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http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/2426-biz-insan-degil-miyiz
http://www.sinematurk.com/film/2426-biz-insan-degil-miyiz
http://www.sinematurk.com/film/2927-derbeder-kirik-ask
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/8152-kulkedisi
http://www.sinematurk.com/film/5562-sabir-tasi
http://www.sinematurk.com/film/5675-seni-benden-alamazlar
http://www.sinematurk.com/film/5675-seni-benden-alamazlar
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/2756-cilgin-ask
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/1765-ask-bekliyor
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/2929-derdimden-anlayan-yok
http://www.sinematurk.com/film/3425-genc-osman
http://www.sinematurk.com/film/3425-genc-osman
http://www.sinematurk.com/film/3502-gurbet-yolculari
http://www.sinematurk.com/film/4142-kader-yollarimizi-ayiriyor
http://www.sinematurk.com/film/4142-kader-yollarimizi-ayiriyor
http://www.sinematurk.com/film/4534-kayip-kiz-ayla
http://www.sinematurk.com/film/4552-kelle-koltukta
http://www.sinematurk.com/film/4552-kelle-koltukta
http://www.sinematurk.com/film/4807-koyun-guzeli
http://www.sinematurk.com/film/4952-magrur-kadin
http://www.sinematurk.com/film/4952-magrur-kadin
http://www.sinematurk.com/film/5052-meteliksiz-asiklar
http://www.sinematurk.com/film/2721-cifte-kumrular
http://www.sinematurk.com/film/2721-cifte-kumrular
http://www.sinematurk.com/film/1566-ali-derler-adima
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede

(Osman F. Seden, 1963), Bir Opiiciik Ver Bana (Sinasi Ozonuk, 1963), Kezban
(Arsavir Alyanak, 1963), Kizlar Biiyiidii (Arsavir Alyanak, 1963), Nisan Yiiziigii
(Kemal Kan, 1963), Sabahsiz Geceler (ihsan Nuyan, 1963), Yarali Ceylan
(Abdurrahman Palay, 1963), Yolcu (Tiirker Inanoglu, 1963), Zoraki Milyoner (Orhan
Elmas, 1963), Capraz Delikanl: (Nejat Saydam, 1963), Oliime Ceyrek Var (Yiicel
Hekimoglu), Altin Kelepge (Hicri Akbash, 1964), Baba Hasreti (Orhan Elmas,
1964), Erkekler Aglamaz (Y1lmaz Duru, 1964), Fabrikamn Giilii (Umit Utku, 1964),
Giinah Bende Mi (Kemal Kan, 1964), Giizel Kadinlar Cetesi (Sinasi Ozonuk, 1964),
Hayat Kavgasi (Tung Basaran, 1964), Izdirap Cocuklar: (Burhan Bolan, 1964),
Kaldirimlar Ustiinde (Rahmi Kafadar, 1964), Kocero (Umit Utku, 1964), Manyaklar
Koskii (Aram Gilyliz, 1964), Nem Alacak Felek Benim (Siiha Dogan, 1964),
Paylasiimayan Sevgili (Yiicel Hekimoglu, 1964), Son Karar (Cevat Okgugil, 1964),
Yiiz Karas1 (Yilmaz Atadeniz, 1964), Dag Cicegi (Ulkii Erakalin, 1965), Ekmek
Kavgas: (Yilmaz Duru, 1965), Hazreti Eyiib'tin Sabri (Asaf Tengiz, 1965), Veysel
Karani (Hiiseyin Peyda, 1964), Yaral: Kartal (Ilhan Engin, 1964), Capkinlar Kral
(Zafer Davutoglu, 1965), Seker Hafiye (Zafer Davutoglu, 1965), Kenar Mahalle
(Seyfi Havaeri, 1965), Koca Yusuf (Cetin Karamanbey, 1966), Yigit Yarali Olur
(Ertem Géreg, 1966), Zalimler (Yilmaz Duru, 1966), Istanbul'da Randevu (Seyfettin
Tiryaki), Icimdeki Alev (Orhan Elmas, 1966), Ali'vi Goérdiim Ali'yi (Umit Utku,
1967), Ecelin Geldi Yavrum (Nejat Okcugil, 1967), Erenlerin Diigiinii (Umit Utku,
1967), Erkek Adam Séziinde Durur (Mehmet Aslan, 1967), Garipler Sokagi
(Abdurrahman Palay, 1967), Kanunsuz Toprak (Bilge Olgag, 1967), Eskiva Kani
(Yavuz Figenli, 1968), Kabaday: (Yavuz Figenli, 1968), Kara Gozliim Efkarlanma

(Sirr1 Giiltekin), Urfa Istanbul (Nuri Ergiin, 1968), Ana Mezar: (Umit Utku, 1969),
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http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/4704-kizlar-buyudu
http://www.sinematurk.com/film/5193-nisan-yuzugu
http://www.sinematurk.com/film/5193-nisan-yuzugu
http://www.sinematurk.com/film/8992-sabahsiz-geceler
http://www.sinematurk.com/film/6677-yarali-ceylan
http://www.sinematurk.com/film/6677-yarali-ceylan
http://www.sinematurk.com/film/6858-yolcu
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/4028-istanbul-havasi-arsak-sulukulede
http://www.sinematurk.com/film/1622-altin-kelepce
http://www.sinematurk.com/film/1978-baba-hasreti
http://www.sinematurk.com/film/3194-erkekler-aglamaz
http://www.sinematurk.com/film/3254-fabrikanin-gulu
http://www.sinematurk.com/film/3554-gunah-bende-mi
http://www.sinematurk.com/film/3607-guzel-kadinlar-cetesi
http://www.sinematurk.com/film/3710-hayat-kavgasi
http://www.sinematurk.com/film/4246-kaldirimlar-ustunde
http://www.sinematurk.com/film/4720-kocero
http://www.sinematurk.com/film/4984-manyaklar-kosku
http://www.sinematurk.com/film/4984-manyaklar-kosku
http://www.sinematurk.com/film/5474-paylasilmayan-sevgili
http://www.sinematurk.com/film/3137-ekmek-kavgasi
http://www.sinematurk.com/film/8855-icimdeki-alev
http://www.sinematurk.com/film/3117-ecelin-geldi-yavrum
http://www.sinematurk.com/film/5167-erenlerin-dugunu
http://www.sinematurk.com/film/3178-erkek-adam-sozunde-durur
http://www.sinematurk.com/film/3367-garipler-sokagi
http://www.sinematurk.com/film/3367-garipler-sokagi
http://www.sinematurk.com/film/4351-kanunsuz-toprak
http://www.sinematurk.com/film/3225-eskiya-kani-hakimo
http://www.sinematurk.com/film/4095-kabadayi
http://www.sinematurk.com/film/4394-kara-gozlum-efkarlanma
http://www.sinematurk.com/film/4394-kara-gozlum-efkarlanma
http://www.sinematurk.com/film/6411-urfa-istanbul

Bana Derler Fosforlu (Ertem Goreg, 1969), Daglar Kizi Reyhan (Metin Erksan,
1969), Kanl Gelinlik (Yavuz Figenli, 1969), Sabiwr Tas: (Umit Utku, 1969), Yigit
Anadolu'dan Cikar (Seyfi Havaeri, 1969), Yilin Kadini Degil (Metin Erksan, 1969),
Iki Giinahsiz Kiz (Nevzat Pesen, 1969), Sen Ola Diigiin Sen Ola (Umit Utku, 1969),
Babalarin Giinahi: (Ugur Duru, 1970), Sevenler Olmez (Metin Erksan, 1970), Yanik
Kezban (Muharrem Giirses, 1970), Oksiiz Giilnaz (Muharrem Giirses, 1970),
Gecekondu Riizgar: (Surr Giiltekin, 1972), Sehvet Kurbani (Nejat Saydam, 1972),
Kaderim (Adnan Kiran, 1973), Ayyas (Ulkii Erakalin, 1974), Bacim (Bilge Olgag,
1974), Eski Kurtlar (Ulkii Erakalin, 1974), Zeytin Gézliim (Melih Giirgen, 1980),
Son Akin (Yilmaz Atadeniz, 1982), Ikizler (Y1lmaz Atadeniz, 1982), Sev Yeter (Ulkii
Erakalin, 1984), Kiiskiiniim (Yilmaz Atadeniz, 1986), Yalnizlik Korkusu (Yavuz

Figenli).
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http://www.sinematurk.com/film/1206-bana-derler-fosforlu
http://www.sinematurk.com/film/2841-daglar-kizi-reyhan
http://www.sinematurk.com/film/4307-kanli-gelinlik
http://www.sinematurk.com/film/5563-sabir-tasi
http://www.sinematurk.com/film/6820-yigit-anadoludan-cikar
http://www.sinematurk.com/film/6820-yigit-anadoludan-cikar
http://www.sinematurk.com/film/8974-yilin-kadini-degil
http://www.sinematurk.com/film/3909-iki-gunahsiz-kiz
http://www.sinematurk.com/film/6109-sen-ola-dugun-sen-ola
http://www.sinematurk.com/film/1987-babalarin-gunahi
http://www.sinematurk.com/film/5760-sevenler-olmez
http://www.sinematurk.com/film/6656-yanik-kezban
http://www.sinematurk.com/film/6656-yanik-kezban
http://www.sinematurk.com/film/5291-oksuz-gulnaz
http://www.sinematurk.com/film/3384-gecekondu-ruzgari
http://www.sinematurk.com/film/3384-gecekondu-ruzgari
http://www.sinematurk.com/film/4150-kaderim
http://www.sinematurk.com/film/1960-ayyas
http://www.sinematurk.com/film/2003-bacim
http://www.sinematurk.com/film/3206-eski-kurtlar
http://www.sinematurk.com/film/6966-zeytin-gozlum
http://www.sinematurk.com/film/5906-son-akin
http://www.sinematurk.com/film/3935-ikizler
http://www.sinematurk.com/film/5721-sev-yeter
http://www.sinematurk.com/film/4902-kuskunum

Ek-3: Tiirkan Soray’in Filmografisi

Koyde Bir Kiz Sevdim (Tiirker Inanoglu, 1960), Ask Riizgdr: (O. Nuri Ergiin, 1960),
Giizeller Resmi Gegidi (Nevzat Pesen, 1960), Otobiis Yolcular: (Ertem Goreg, 1961),
Melekler Sahidimdir (Sitha Dogan, 1961), Siyah Melek/Zincirler Kirilirken (Sami
Ayanoglu, 1961), Hatwla Sevgilim (Arsavir Alyanak, 1961), Utanmaz Adam
(Abdurrahman Palay, 1961), Sevimli Haydut (Asaf Tengiz, 1961), Kaderin Oniine
Gegilmez (Hisnii Cantiirk, 1961), Géniilden Goniile (Siiha Dogan, 1961), Dikenli
Giil (Arsavir Alyanak, 1961), Ask ve Yumruk (Aram Giilyiiz, 1961), Afacan (Sinasi
Ozonuk, 1961), Kardes Ugruna (Sami Ayanoglu, 1961), Biz de Arkadas miyiz?
(Ulkii Erakalin, 1962), Ac: Hayat (Metin Erksan, 1962), Lekeli Kadin (Ulkii
Erakalin, 1962), Billur Kosk (Muzaffer Arslan, 1962), Bir Haydut Sevdim (Danyal
Topatan, 1962), Bardaktaki Adam (Orhan Elmas, 1962), Ask Yarist (Mehmet
Dinler,1962), Zorlu Damat (Hulki Saner, 1962), Allah Seviniz Dedi (Nejat Saydam,
1962), Kirmizi Karanfiller (Ulkii Erakalin, 1962), Dikmen Yildizi (Asaf Tengiz,
1962), Umitler Kirilinca (Orhon Ariburnu, 1962), Ne Seker Sey (Osman F. Seden,
1962), Koroglu/Daglar Kralh (Mehmet Dinler, 1963), Beni Osman Oldiirdii (Osman
F. Seden, 1963), Ac: Ask (Hulki Saner, 1963), Capkin Kiz (Memduh Un, 1963),
Kiiciik Beyin Kismeti (Hulki Saner,1963), Sayin Bayan (Mehmet Dinler, 1963), Iki
Kocali Kadin (Ulkii Erakalin, 1963), Calinan Ask (Ulkii Erakalin, 1963), Biitiin
Sucumuz Sevmek (Ulkii Erakalin, 1963), Badem Sekeri (Osman F. Seden ,1963),
Geng Kizlar (Nevzat Pesen, 1963), Aysecik Canimin I¢i (Hulki Saner, 1963), Adanal:
Tayfur Kardesler (Zafer Davutoglu, 1964), Daglarin Aslam (Yavuz Yalinkilig,
1964), Mualla (Ulkii Erakalin, 1964), Fistik Gibi Masallah (Hulki Saner, 1964),

Kizgin Delikanli (Ertem Goreg, 1964), Anasimn Kuzusu (Ulkii Erakalin, 1964),
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https://tr.m.wikipedia.org/wiki/K%C3%B6yde_Bir_K%C4%B1z_Sevdim
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/A%C5%9Fk_R%C3%BCzgar%C4%B1_(film)
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=G%C3%BCzeller_Resmi_Ge%C3%A7idi&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Otob%C3%BCs_Yolcular%C4%B1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Melekler_%C5%9Eahidimdir
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Hat%C4%B1rla_Sevgilim&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Utanmaz_Adam
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Sevimli_Haydut&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Kaderin_%C3%96n%C3%BCne_Ge%C3%A7ilmez
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Kaderin_%C3%96n%C3%BCne_Ge%C3%A7ilmez
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=G%C3%B6n%C3%BClden_G%C3%B6n%C3%BCle&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Dikenli_G%C3%BCl&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Dikenli_G%C3%BCl&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=A%C5%9Fk_Ve_Yumruk&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Afacan_(t%C3%BCrk_filmi)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Karde%C5%9F_U%C4%9Fruna&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Biz_de_Arkada%C5%9F_m%C4%B1y%C4%B1z%3F
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Ac%C4%B1_Hayat_(film,_1962)
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Lekeli_Kad%C4%B1n&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Billur_K%C3%B6%C5%9Fk
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Bir_Haydut_Sevdim&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Bardaktaki_Adam&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=A%C5%9Fk_Yar%C4%B1%C5%9F%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Allah_Seviniz_Dedi&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=K%C4%B1rm%C4%B1z%C4%B1_Karanfiller&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Dikmen_Y%C4%B1ld%C4%B1z%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%9Cmitler_K%C4%B1r%C4%B1l%C4%B1nca&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Ne_%C5%9Eeker_%C5%9Eey
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Beni_Osman_%C3%96ld%C3%BCrd%C3%BC&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Ac%C4%B1_A%C5%9Fk
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%87apk%C4%B1n_K%C4%B1z&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=K%C3%BC%C3%A7%C3%BCk_Beyin_K%C4%B1smeti&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Say%C4%B1n_Bayan&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=%C4%B0ki_Kocal%C4%B1_Kad%C4%B1n&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=%C4%B0ki_Kocal%C4%B1_Kad%C4%B1n&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%87al%C4%B1nan_A%C5%9Fk&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/B%C3%BCt%C3%BCn_Su%C3%A7umuz_Sevmek
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/B%C3%BCt%C3%BCn_Su%C3%A7umuz_Sevmek
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Badem_%C5%9Eekeri
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Gen%C3%A7_K%C4%B1zlar&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Ay%C5%9Fecik_Can%C4%B1m%C4%B1n_%C4%B0%C3%A7i
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Adanal%C4%B1_Tayfur_Karde%C5%9Fler
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Adanal%C4%B1_Tayfur_Karde%C5%9Fler
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Da%C4%9Flar%C4%B1n_Aslan%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Mualla&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=F%C4%B1st%C4%B1k_Gibi_Ma%C5%9Fallah&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1zg%C4%B1n_Delikanl%C4%B1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Anas%C4%B1n%C4%B1n_Kuzusu&action=edit&redlink=1

Macera Kadini (Arsavir Alyanak, 1964), Kader Kapiyr Cald: (Ulkii Erakalin, 1964),
Gozleri Omre Bedel (Ulkii Erakalin, 1964), Genglik Riizgar: (Nejat Saydam, 1964),
Biiciir (Arsavir Alyanak, 1964), Yillarin Ardindan (Arsavir Alyanak ve Umit Utku,
1964), Bomba Gibi Kiz (Orhan Aksoy, 1964), Oksiiz Kiz (Orhan Aksoy, 1964),
Ekmek¢i Kadin (Zafer Davutoglu, 1965), Elveda Sevgilim (Osman F. Seden, 1965),
Seven Kadin Unutmaz (Osman F. Seden, 1965), Komsunun Tavugu (Zafer
Davutoglu, 1965), Siirtiik (Ertem Egilmez, 1965), Siyah Gdzler (Nejat Saydam,
1965), Hayatimin Kadimi (Ulkii Erakalin, 1965), Garip Bir Izdiva¢ (Nejat Saydam,
1965), Veda Busesi (Ulkii Erakalin, 1965), Vahsi Gelin (Nejat Saydam, 1965), Altin
Kiipeler (Orhan Aksoy, 1966), Sana Layik Degilim (1966), Aksam Giinesi (Zafer
Davutoglu, 1966), Calikusu (Osman F. Seden, 1966), Kenarin Dilberi (Osman F.
Seden, 1966), Meleklerin Intikam: (Osman F. Seden, 1966), Analarin Giinahi (HulKi
Saner, 1966), Diigiin Gecesi (Osman F. Seden, 1966), Siyah Giil (Ulkii Erakalim,
1966), Meyhanenin Giilii (Nevzat Pesen, 1966), Karanfilli Kadin (Nevzat Pesen,
1966), Giinahkdr Kadin (Ulkii Erakalin, 1966), Eli Masal: (Nejat Saydam, 1966), El
Kizi (Nejat Saydam, 1966), Camasirct Giizeli (Hulki Saner, 1966), Sana Layik
Degilim (Osman F. Seden, 1966), Bir Dag Masali (Turgut Demirag, 1967), Ayrilsak
da Beraberiz (Muzaffer Arslan ve Metin Erksan, 1967), Aglayan Kadin (Semih Evin
ve Osman F. Seden, 1967), Ana (Omer Liitfi Akad, 1967), Sinekli Bakkal (Mehmet
Dinler, 1967), Olimsiiz Kadin (Mehmet Dinler, 1967), Kelepgeli Melek (Mehmet
Dinler, 1967), Kara Duvakli Gelin (Mehmet Dinler, 1967), Her Zaman Kalbimdesin
(Duygu Sagiroglu, 1967), Tapilacak Kadin (Nejat Saydam, 1967), Kahveci Giizeli
(Muzaffer Arslan, 1968), Abbase Sultan (Turgut Demirag, 1968), Vesikali Yarim

(Omer Liitfi Akad, 1968), Aysem (Nejat Saydam, 1968), Hapishane Gelini (1968),
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https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Macera_Kad%C4%B1n%C4%B1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Kader_Kap%C4%B1y%C4%B1_%C3%87ald%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6zleri_%C3%96mre_Bedel
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Gen%C3%A7lik_R%C3%BCzgar%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=B%C3%BCc%C3%BCr&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Y%C4%B1llar%C4%B1n_Ard%C4%B1ndan
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Bomba_Gibi_K%C4%B1z&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%C3%96ks%C3%BCz_K%C4%B1z
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Ekmek%C3%A7i_Kad%C4%B1n
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Elveda_Sevgilim
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Seven_Kad%C4%B1n_Unutmaz
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Kom%C5%9Funun_Tavu%C4%9Fu
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=S%C3%BCrt%C3%BCk_(film,_1965)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Siyah_G%C3%B6zler&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Hayat%C4%B1m%C4%B1n_Kad%C4%B1n%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Garip_Bir_%C4%B0zdiva%C3%A7&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Veda_Busesi
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Vah%C5%9Fi_Gelin
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Alt%C4%B1n_K%C3%BCpeler&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Alt%C4%B1n_K%C3%BCpeler&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Sana_Lay%C4%B1k_De%C4%9Filim
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Ak%C5%9Fam_G%C3%BCne%C5%9Fi
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%C3%87al%C4%B1ku%C5%9Fu_(film,_1966)
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Kenar%C4%B1n_Dilberi
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Meleklerin_%C4%B0ntikam%C4%B1
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Kadin Severse (Ulkii Erakalin, 1968), Diinyanin En Giizel Kadini (Nejat Saydam,
1968), Ask Eski Bir Yalan (Ilhan Engin, 1968), Artik Sevmeyecegim (Muzaffer
Arslan, 1968), Agla Gozlerim (Mehmet Dinler, 1968), Kadin Intikam: (Ilhan Engin,
1968), Kadin Degil, Bas Belasi (Ulkii Erakalin, 1968), Fosforlu Cevriyem (Nejat
Saydam, 1969), Bana Derler Fosforlu (Ertem Goéreg, 1969), Ask Mabudesi (Nejat
Saydam, 1969), Buruk Act (Nejat Saydam, 1969), Kélen Olayim (Atif Yilmaz, 1969),
Sonbahar Riizgarlari (Mehmet Dinler, 1969), Sana Dénmeyecegim (Mehmet Dinler,
1969), Seninle Olmek Istiyorum (Omer Liitfi Akad, 1969), Atesli Cingene (Metin
Erksan, 1969), Giinah Bende mi? (Nevzat Pesen, 1969), Biilbiil Yuvas: (Nejat
Saydam, 1970), Bugulu Gozler (Safa Onal, 1970), Arim, Balim, Petegim (Muzaffer
Arslan, 1970), Kara Gézliim (Atf Yilmaz, 1970), Hayatim Sana Feda (Muzaffer
Arslan, 1970), Aglayan Melek (Safa Onal, 1970), Tatli Melegim (Mehmet Dinler,
1970), Mazi Kalbimde Yaradw (Osman F. Seden, 1970), Birlesen Yollar (Yiicel
Cakmakli, 1970), Merhamet (Bilge Olgag, 1970), Herkesin Sevgilisi (Nejat Saydam,
1970), Magrur Kadin (Nevzat Pesen, 1970), Sevmek Ve Olmek Zaman: (Halit Refig,
1971), Gelin Cicegi (Nejat Saydam, 1971), Ates Par¢asi (Atif Yilmaz, 1971), Melek
Mi Seytan Mi?/Asrin Kadimi (Mehmet Dinler, 1971), Mavi Esarp (Nejat Saydam,
1971), Unutulan Kadin (Atif Yilmaz, 1971), Yedi Kocali Hiirmiiz (Atf Yilmaz,
1971), Giillii (Atif Yilmaz, 1971), Bir Kadin Kayboldu (Safa Onal, 1971), Giiliim,
Dalim, Cigegim (Osman F. Seden, 1971), Bir Gen¢ Kizin Roman: (Safa Onal, 1971),
Cemo (Atuf Yilmaz, 1972), Zuliim (1972), Ddéniis (Tiirkan Soray, 1972), Sisli
Hatiralar (Nejat Saydam, 1972), Vukuat Var (Nejat Saydam, 1972), Cile (Yiicel
Cakmakli, 1972), Zuliim (Atif Yilmaz, 1972), Mahpus (Nejat Saydam, 1973), Giillii

Geliyor Giillii (Atf Yilmaz, 1973), Azap (Tirkan Soray, 1973), Sultan Gelin (Halit
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Refig, 1973), Asiye Nasil Kurtulur? (Nejat Saydam, 1973), Yalanci/Cok Yalnizim
(Mehmet Dinler, 1973), Namus Borcu (Yilmaz Duru, 1973), Gazi Kadin / Nene
Hatun (Osman F. Seden, 1973), Dert Bende (Orhan Elmas, 1973), Senlik Var/Bal Kiz
(Nejat Saydam, 1974), Yiiregimde Yare Var (Safa Onal, 1974), Cilginlar (Safa Onal,
1974), A¢hk (Bilge Olgag, 1974), Acele Koca Araniyor (Muzaffer Arslan, 1975),
Ince Mehmet Vuruldu (Yilmaz Duru, 1975), Deprem (Serif Géren, 1976), Bodrum
Hakimi (Tirkan Soray, 1976), Devlerin Aski (Osman F. Seden, 1976), Baraj (Orhan
Aksoy, 1977), Selvi Boylum, Al Yazmalim (Atif Yilmaz, 1977), Dila Hanim (Orhan
Aksoy, 1977), Sultan (Yavuz Turgul, 1978), Bir Ask Masal: (Ejder ibrahimof, 1978),
Cevriyem (Memduh Un, 1978), Tatli Nigar (Orhan Aksoy, 1978), Ask ve Nefret
(Serif Goren, 1979), Hazal (Ali Ozgentiirk, 1979), Kiiskiin Cicek (Ciineyt Arkin,
1979), Yilam: Oldiirseler (Tiirkan Soray, 1981), Mine (Atif Yilmaz, 1982), Seni
Kalbime Gomdiim (Feyzi Tuna, 1982), Metres (Orhan Elmas, 1983), Seni Seviyorum
(Atif Yilmaz, 1983), Bir Sevgi Istivorum (Kartal Tibet, 1984), Korebe (Omer Kavur,
1985), Bir Kadin Bir Hayat (Feyzi Tuna, 1985), Hayallerim, Askim ve Sen (Atif
Yilmaz, 1987), Gramofon Avrat (Yusuf Kurgenli, 1987), On Kadin (Serif Goren,
1987), Rumuz Goncagiil (irfan Toziim, 1987), Ada (Siireyya Duru, 1988), Olii Bir
Deniz (Atuf Yilmaz, 1989), Berdel (Atif Yilmaz, 1990), Soguktu ve Yagmur
Ciseliyordu (Engin Ayga, 1990), Menekse Koyu (Barbro Karabuda, 1991), Sahmaran
(Ziilfii Livaneli, 1993), Yer Cekimli Asklar (Ali Ozgentiirk, Atif Yilmaz vd., 1995 ),
Nihavend Mucize (Atif Yilmaz, 1997), Génderilmemis Mektuplar (Yusuf Kurgenli,
2002), Hayatimin Kadimisin (Ugur Yiicel, 2006), Hicran Sokag: (Safa Onal, 2007),

Suna (Engin Ayca, 2007)
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https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Devlerin_A%C5%9Fk%C4%B1_(film,_1976)
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https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Selvi_Boylum_Al_Yazmal%C4%B1m_(film)
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https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Sultan_(film,_1978)
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https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Tatl%C4%B1_Nigar_(film)
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=A%C5%9Fk_ve_Nefret&action=edit&redlink=1
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https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=K%C3%BCsk%C3%BCn_%C3%87i%C3%A7ek&action=edit&redlink=1
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https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Bir_Sevgi_%C4%B0stiyorum
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/K%C3%B6rebe_(film)
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https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Gramofon_Avrat
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=On_Kad%C4%B1n&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Rumuz_Goncag%C3%BCl_(film)
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Ada_(film,_1988)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%96l%C3%BC_Bir_Deniz&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%96l%C3%BC_Bir_Deniz&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Berdel_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/So%C4%9Fuktu_Ve_Ya%C4%9Fmur_%C3%87iseliyordu
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https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Menek%C5%9Fe_Koyu&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=%C5%9Eahmaran_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Yer_%C3%87ekimli_A%C5%9Fklar&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Nihavend_Mucize
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=G%C3%B6nderilmemi%C5%9F_Mektuplar&action=edit&redlink=1
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Ek-4: Filiz Akin’1in Filmografisi

Akasyalar Acarken (Memduh Un, 1962), Sehvet Ugurumu (Aydin Arakon, 1962),
Batti Balik (Atif Yilmaz, 1962), Sahte Nikih (Metin Erksan, 1962), Ask Merdiveni
(Ulkii Erakalin, 1962), Bekarlik Sultanliktir (Tiirker Inanoglu, 1963), Beyoglu
Pili¢leri (Tiirker Inanoglu, 1963), Kizlar Biiyiidii (Arsavir Alyanak, 1963), Oliim Bizi
Aywramaz (Nisan Hanger, 1963), (1963), Beyaz Giivercin (Nejat Saydam, 1963),
Oliime Ceyrek Var (Yiicel Hekimoglu, 1963), Bana Annemi Anlat (Osman F. Seden,
1963), ki Gemi Yanyana (Atf Yilmaz, 1963), Zoraki Milyoner (Orhan Elmas,
1963), Arka Sokaklar (Ulkii Erakalin, 1963), Gen¢ Kizlarin Sevgilisi (Aram Giilyiiz,
1963), Yankesici Kiz (Tiirker Inanoglu, 1964), Gurbet Kuslar: (Halit Refig, 1964),
Sofér Nebahat ve Kizi (Siireyya Duru, 1964), Kadin Berberi (Tiirker Inanoglu, 1964),
Meyhaneci (Tiirker Inanoglu, 1964), Ucurumdaki Kadin (Aydin Arakon, 1964),
Kardes Kani (Kemal Kan, 1964), On Giizel Bacak (Aram Giilyiiz, 1964), Istanbul
Sokaklarinda (Kemal Kan, 1964), Ciibbeli Gelin (Sirr1 Giiltekin, 1964), Filinta Kadri
(Tiirker Inanoglu, 1964), Prangasiz Mahkumlar (Orhon Ariburnu, 1964),
Paylasilmayan Sevgili (Yiicel Hekimoglu, 1964), Korkung¢ Siiphe (Ertem Goreg,
1964), Asfalt Riza (Umit Utku, 1964), Tig Gibi Delikanli (Ulkii Erakalin, 1964),
Yankesicinin Aski (Yankesici Kizin Aski) (Tiirker Inanoglu, 1965), Tamirci Parcas:
(Tiirker Inanoglu ve Aram Giilyiiz, 1965), Babasina Bak Oglunu Al (Tiirker
Inanoglu, 1965), Fakir Gencin Roman: (Nuri Ergiin, 1965), Oliime Kadar (Ulkii
Erakalin, 1965), Mirasyedi (Tiirker Inanoglu, 1965), Oglum Oglum (Mehmet Dinler,
1965), Seving Gézyaslart (Osman F. Seden, 1965), Sakayla Karisik (Osman F.
Seden, 1965), Citkirildim (Nuri Ergiin, 1966), Affedilmeyen (Tiirker Inanoglu,

1966), Kolejli Kizin Aski (Tiirker Inanoglu, 1966), Vur Emri (Tiirker Inanoglu,
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1966), Kaderin Cilvesi (Tiirker Inanoglu, 1966), Efkdarliyim Abiler (Tiirker Inanoglu,
1966), Bar Kizi (Tiirker Inanoglu, 1966), Erkek Severse (Orhan Aksoy, 1966), Affet
Sevgilim (Nuri Ergiin, 1966), Aci Tesadiif (Tiirker Inanoglu, 1966),Giinahkdar Kadin
(Ulkii Erakalin, 1966), Silahli Pasazade (Tiirker Inanoglu, 1967), Ayrilik Saati
(Tiirker Inanoglu, 1967), Sozde Kizlar (Nejat Saydam, 1967), Bekar Odasi (Tiirker
Inanoglu, 1967), Affet Beni (Ertem Goreg, 1967), Pasa Kizi (Tiirker Inanoglu, 1967),
Hindistan Cevizi (Osman F. Seden, 1967), Cici Gelin (Nuri Ergiin, 1967), Yikilan
Yuva (Orhan Aksoy, 1967), Serseriler Krali (Mehmet Dinler, 1967), Sefiller (Osman
F. Seden ve Zafer Davutoglu, 1967), Arkadasimin Askisin (Tiirker Inanoglu, 1968),
Kader (Siireyya Duru, 1968), Hirsiz Kiz (Tiirker Inanoglu, 1968), Sabah Yildizi
(Tiirker inanoglu, 1968), Efkdarli Sosyetede (Tiirker Inanoglu, 1968), Aska Tovbe
(Tiirker Inanoglu, 1968), Giil ve Seker (Osman F. Seden, 1968), Omriimiin Tek
Gecesi (Nuri Ergiin, 1968), Benim de Kalbim Var (Tiirker inanoglu, 1968), Istanbul
Tatili (Tiirker Inanoglu, 1968), Askim Giinahimdir (Ertem Goreg, 1968), Aysecik
Yuvana Dén (Aram Giilyiiz, 1968), Baharda Solan Cicek (Umit Utku, 1968),
Yuvana Don Baba (Aram Giilyiiz, 1968), Son Mektup (Tiirker Inanoglu, 1969),
Cilveli Kiz (Tiirker Inanoglu, 1969), Karli Dagdaki Ates (Safa Onal, 1969), Lekeli
Melek (Mehmet Dinler ve Mehmet Bozkus, 1969), Yarali Kalp (Remzi Jontiirk,
1969), Hiiziinlii Ask (Mehmet Bozkus, 1969), Daglar Kizi Reyhan (Metin Erksan,
1969), Yumurcak (Tiirker Inanoglu, 1969), Yuvasiz Kuslar (Mehmet Dinler, 1970),
Yumurcak Kopriialtt Cocugu (Tiirker Inanoglu, 1970), Fadime (Tiirker Inanoglu,
1970), Ankara Ekspresi (Muzaffer Arslan, 1970), Yarum Kalan Saadet (Tiirker
Inanoglu, 1970), Saadet Sehri (Tiirker Inanoglu, 1970), Isportact Kiz (Tiirker

Inanoglu, 1970), Asktan da Ustiin (Atf Yilmaz, 1970), Giizel Sofér (Mahmoed
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Kushan, 1970), Beyaz Giiller (Siireyya Duru, 1970), Kiiciik Sevgilim (Orhan EImas,
1971), Umutsuzlar (Yilmaz Giiney, 1971), Emine (Orhan Aksoy, 1971), Omriimce
Unutamadim (Stireyya Duru, 1971), Oyun Bitti (Orhan Elmas, 1971), Fadime
Cambazhane Giilii (Tiirker Inanoglu, 1971), Seni Sevmek Kaderim (Orhan Aksoy,
1971), Yumurcagin Tath Riiyalar: (Tiirker Inanoglu, 1971), /ki Esir (Natuk Baytan,
1971), Utang (Atuf Yilmaz, 1972), Ayrilik (Tiitker Inanoglu, 1972), Yumurcak
Kiigiik Sahit (Guido Zurli, 1972), Tath Dillim (Ertem Egilmez, 1972), Karateci Kiz
(Orhan Aksoy, 1973), Soyguncular (Tiirker inanoglu, 1973), Ac: Hayat (Orhan
Aksoy, 1973), Zambaklar Agarken (Nejat Saydam, 1973), Aglyorum (Muzaffer
Arslan, 1973), Yumurcak / Veda (Orhan Aksoy, 1974), Almanyali Yarim (Orhan
Aksoy, 1974), Memleketim (Yiicel Cakmakli, 1974), Tatli Cadimin Maceralar
(Ertem Goreg, 1975), Yumurcak Belali Tatil (Jean-Marie Pallardy, 1975), Babalarin

Babas: (Natuk Baytan, 1975), (1975),
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Ek-5: Fatma Girik’in Filmografisi

Istiklal Ugrunda (Rahmi Kafadar, 1956), Yetimlerin A4 (Muharrem Giirses, 1956),
Bir Serseri (Menduh Un, 1957), Sazli Damin Kahpesi (Muharrem Giirses, 1956),
Leke (Seyfi Havaeri, 1957), Esrarli Kadin (Nuri Akinci, 1958), Goniilden
Aglayanlar (Seyfi Havaeri, 1958), Memis Haydutlar Arasinda (Nuri Akinci, 1958),
Murada Erecegiz (Menduh Un, 1958), Talihsizler (Nuri Akinc1,1959), Sevdali Gelin
(Sirn1 Giiltekin, 1959), Omvriimiin Tek Gecesi (Arsavir Alyanak, 1959), Eceline
Susamiglar (Cetin Karamanbey, 1959), Cakir Eminem (Nuri Akinci, 1959),
Bagriyanik (Baki Callioglu, 1959), Seher Yildizi (Saim Ercan, 1959), Sevdali Gelin
(Sirr1 Giiltekin, 1959), Vatan ve Namus (Nejat Saydam, 1960), Uskiidar Iskelesi
(Suphi Kaner, 1960), Telli Kursun (Cetin Karamanbey, 1960), Oliim Pesimizde
(Memduh Un, 1960), Kaldirim Cocugu Kopuk (Omer Faruk Ozakbas, 1960), Fakir
Sarkict (Hicri Akbagli, 1960), Civanmert (Aydin Arakon, 1960), Cici Kditibem
(Arsavir Alyanak, 1960), Ask Hirsizi (Hiseyin Peyda, 1960), Aliii (Cetin
Karamanbey, 1960), Avare Mustafa (Memduh Un, 1961), Sevistigimiz Giinler (Halit
Refig, 1961), ki Damla Gozyas: (Nejat Saydam, 1961), Duvaksiz Gelin (Suphi
Kaner, 1961), Bos Yuva (Memduh Un, 1961), Mahalleye Gelen Gelin (Osman F.
Seden, 1961), Sokak Kizi (Osman F. Seden, 1962), Kiiciik Beyefendi (Tirker
Inanoglu, 1962), Sokak Kizi (1962), Kiiciik Beyefendi (1962), Kismetin En Giizeli
(Memduh Un, 1962), Giinahsiz Asiklar (Sum Giiltekin, 1962), Fosforlu Oyuna
Gelmez (Aydin Arakon, 1962), Fatos'un Bebekleri (Arsavir Alyanak, 1962), Erkeklik
Oldii Mii Atif Bey? (Mehmet Dinler, 1962), Copcatan (Tiirker Inanoglu, 1962),
Belali Torun (Memduh Un, 1962), Cengiz Han'in Hazineleri (Atif Yilmaz, 1962),

Kiralik Koca (Tiirker Inanoglu, 1962), Capkin Hirsiz (Hiiseyin Peyda, 1963), Zoraki
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(Semih Evin, 1963), Hop Dedik (Aram Giilyiiz, 1963), Bulunmaz Usak (Tirker
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Saydam, 1966), Karakolda Ayna Var (Halit Refig, 1966), Fakir Cocuklar (Memduh
Un, 1966), Fabrikamn Soforii (Umit Utku, 1966), Ben Bir Sokak Kadiniyim (Ertem
Egilmez, 1966), Bana Bela Derler (Cevat Okgugil ve Necat Okgugil, 1966), Avare
Kiz (Ulkii Erakalin, 1966), Askin Kanunu (Sirri Giiltekin, 1966), Allahaismarladik
Yavrum (Orhan Aksoy, 1966), Namusum Icin (1966), Koca Yusuf (Cetin
Karamanbey, 1966), Hedef Ankara (Necat Okgugil, 1966), Zilli Nazife (Memduh Un,
1967), Ya Sev Ya Oldiir (Duygu Sagiroglu, 1967), Yaprak Dékiimii (Memduh Un,
1967), Son Gece (Memduh Un, 1967), Omre Bedel Kiz (Ertem Egilmez, 1967), Kiz
Kolunda Damga Var (Halit Refig, 1967), Kiralik Kadin (Ulkii Erakalin,1967), Hirsiz
Prenses (Nevzat Pesen, 1967), Dolmus Soforii (Alp Zeki Heper, 1967), Aysecik
Camim Annem (Aram Giilyiiz, 1967), Aga Diisen Kadin (Nazmi Ozer, 1967),
Siirtiigiin Kizi (Ertem Egilmez, 1967), Anadolu Kizi (Husnii Cantiirk, 1967),
Vuruldum Bir Kiza (Memduh Un, 1968), Ezo Gelin (Orhan Elmas, 1968), Oksiiz
(Bilge Olgag, 1968), Nilgiin (Ertem Egilmez, 1968), Kéroglu (Atif Yilmaz, 1968),
Col Kartali Seyh Ahmet (Hiisnii Cantiirk, 1968), Ana Hakki Odenmez (Osman F.
Seden, 1968), Kafkas Kartali (Melih Giilgen ve Yilmaz Atadeniz, 1968), Vatan ve
Namik Kemal (Duygu Sagiroglu, 1969), Menekse Gozler (Atif Yilmaz, 1969), Erkek
Fatma (Ulkii Erakali, 1969), Biiyiik Yemin (Memduh Un, 1969), Bos Besik (Orhan
Elmas, 1969), Sevenler Olmez (Metin Erksan, 1970), Sofdr Nebahat (Siireyya Duru,
1970), Me¢chul Kadin (Duygu Sagiroglu, 1970), Ham Meyva (Sirr1 Giiltekin, 1970),
Duyduk Duymayin Demeyin (Aram Giilyiiz, 1970), Kara Pece (Memduh Un, 1970),
Yarin Son Giindiir (Y1lmaz Giiney, 1971), Solan Bir Yaprak Gibi (Mehmet Dinler,1
971), Satin Alinan Koca (Duygu Sagiroglu, 1971), Mualla (Nevzat Pesen ve Ulkii

Erakalin, 1971), Mahsere Kadar (Omer Liitfi Akad ve Nuri Ergiin, 1971), Kerem ile
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Ashi (Orhan Elmas, 1971), ki Ruhlu Kadin (Nejat Saydam, 1971), Ac: (Yilmaz
Giliney, 1971), Namus (1971), Murat ile Nazlii (1971), Solan Bir Yaprak Gibi
(Mehmet Dinler, 1971), Ekmek¢i Kadin (Mehmet Dinler, 1972), Evlat, (Mehmet
Dinler, 1972), Leyla Ile Mecnun (Duygu Sagiroglu, 1972), Murat Ile Nazli (Memduh
Un, 1972), Namus (Duygu Sagiroglu, 1972), Vahsi Bir Kizi Sevdim (Nejat Saydam,
1972), Hazreti Omer’in Adaleti (Osman F. Seden, 1973), Kizzm (Ulkii Erakalin,
1973), Lekeli Kadin (Ulkii Erakalin, 1973), Toprak Ana (Memduh Un, 1973), Ezo
Gelin (Feyzi Tuna, 1973), Kizgin Toprak (Feyzi Tuna, 1973), Kambur (Atif Yilmaz,
1973), Géniilden Yaralilar (Memduh Un, 1973), Dagdan Inme (Metin Erksan, 1973),
Once Vatan (Duygu Sagiroglu, 1974), Kuma (Memduh Un, 1974), Agri Dag
Efsanesi (Memduh Un, 1975), Ana Kurban (Feyzi Tuna, 1975), Intikam Melegi
(Kadin Hamlet) (Metin Erksan, 1976), Olmeyen Sarki (Orhan Aksoy, 1977), Meryem
ve Ogullar1 (Osman F. Seden, 1977), Ana Ocag: (Osman F. Seden, 1977), Hatasiz
Kul Olmaz (Osman F. Seden, 1977), Yasam Kavgas: (Halit Refig, 1978), Gelincik
(Serif Goren, 1978), Kanli Nigar (Memduh Un, 1981), Kacak (Memduh Un, 1982),
Yakilacak Kadin (Osman F. Seden, 1982), Giilsiim Ana (Memduh Un, 1982),
Postact (Memduh Un, 1984), Nefret (Osman F. Seden, 1984), Yilanlarin Ocii (Serif
Goren, 1985), Oglum Oglum (Memduh Un, 1986), Hacer Ana ve Ogullar: (Osman
F. Seden, 1987), Japon Isi (Kartal Tibet, 1987), Bu Devrin Kadin (Umit Efekan,
1988), Kadin Dul Kalinca (Umit Efekan, 1988), Cocuklarin Giinahi Ne? (Osman F.
Seden, 1988), Namusun Bedeli (Osman F. Seden, 1989), Giin Ortasinda Karanlik
(Memduh Un, 1990), Sinema Bir Mucizedir / Biiyiilii Fener (Memduh Un ve Tung

Basaran, 2005).
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https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%96lmeyen_%C5%9Eark%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Meryem_ve_O%C4%9Fullar%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Meryem_ve_O%C4%9Fullar%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Hatas%C4%B1z_Kul_Olmaz_(film)
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Hatas%C4%B1z_Kul_Olmaz_(film)
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Ya%C5%9Fam_Kavgas%C4%B1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Gelincik_(film)
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Kanl%C4%B1_Nigar
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Ka%C3%A7ak_(film,_1982)
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=G%C3%BCls%C3%BCm_Ana&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Postac%C4%B1_(film)
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Nefret_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Y%C4%B1lanlar%C4%B1n_%C3%96c%C3%BC_(film,_1985)
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Japon_%C4%B0%C5%9Fi
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Namusun_Bedeli&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=G%C3%BCn_Ortas%C4%B1nda_Karanl%C4%B1k&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Sinema_Bir_Mucizedir_/_B%C3%BCy%C3%BCl%C3%BC_Fener&action=edit&redlink=1

Ek-6: Hiilya Kogyigit’in Filmografisi

Susuz Yaz (Metin Erksan, 1963), Gen¢ Kizlar (Nevzat Pesen, 1963), Saskin Baba
(Hulki Saner, 1963), Adalardan Bir Yar Gelir (Abdurrahman Palay, 1964),
Affetmeyen Kadin (Osman F. Seden 1964), Ahtapotun Kollar: (Nevzat Pesen, 1964),
Aslan Marka Nihat (Mehmet Dinler, 1964), Aysecik Cit: Pitr Kiz (Hulki Saner,
1964), Bir Icim Su (Orhan Aksoy, 1964), Déner Ayna (Sireyya Duru, 1964),
Hepimiz Kardesiz (Ulkii Erakalin, 1964), Katilin Kizi (Zafer Davutoglu, 1964),
Kavga Var (Siireyya Duru, 1964), Kesanli Ali (Abdurrahman Palay, 1964), Son Tren
(Nejat Saydam, 1964), Tasrali Kiz (Arsavir Alyanak, 1964), Vurun Kahpeye (Orhan
Aksoy, 1964), Ask ve Intikam (Siireyya Duru, 1965), Dudaktan Kalbe (Ulkii Erakalin
1965), Hickirik (Orhan Aksoy, 1965), Hiilya (Nevzat Pesen, 1965), fki Yavrucak
(Orhan Aksoy, 1965), Kadin Isterse (Nejat Saydam, 1965), Lafim: Balla Kestim
(Aram Giilyiiz, 1965), Nazar Degmez Insallah (Hulki Saner, 1965), Posta Giivercini
(Nevzat Pesen, 1965), Serseri Asik (Ulkii Erakalin, 1965), Sevgili Ogretmenim (Ulkii
Erakalin, 1965), Sevgim ve Gururum (Siireyya Duru, 1965), Tehlikeli Adimlar
(Mehmet Dinler, 1965), Uzakta Kal Sevgilim (Ulkii Erakalin, 1965), Yalanc: (Orhan
Aksoy, 1965), Yildizlarin Altinda (Ulkii Erakalin, 1965), Ask Miicadelesi (Mehmet
Bozkus, 1966), Damgali Kadin (Orhan Aksoy, 1966), Denizciler Geliyor (Feyzi
Tuna, 1966), Dertli Goéniiller (Orhan Aksoy, 1966), Disi Diisman (Nejat Saydam,
1966), Intikam Atesi (Ulkii Erakalin, 1966), Karanliklar Melegi (Mehmet Dinler,
1966), Kaderde Birlesenler (Nuri Ergiin, 1966), Kiskan¢ Kadin (Nuri Ergiin, 1966),
O Kadin (Zafer Davutoglu, 1966), Olmek Mi Yasamak Mi? (Tiirker Inanoglu, 1966),
Seni Seviyorum (Ertem Egilmez, 1966), Siyahli Kadin (Sireyya Duru, 1966),

Denizciler Geliyor (Feyzi Tuna, 1966), Vahsi Sevda (Memduh Un, 1966), Yigit
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https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Affetmeyen_Kad%C4%B1n_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Ahtapotun_Kollar%C4%B1_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Aslan_Marka_Nihat_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Ay%C5%9Fecik_%C3%87%C4%B1t%C4%B1_P%C4%B1t%C4%B1_K%C4%B1z
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Bir_%C4%B0%C3%A7im_Su_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=D%C3%B6ner_ayna&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Hepimiz_karde%C5%9Fiz_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Katilin_K%C4%B1z%C4%B1_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Kavga_Var_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Ke%C5%9Fanl%C4%B1_(film)
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Son_Tren_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Vurun_Kahpeye_(film,_1964))&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/A%C5%9Fk_ve_%C4%B0ntikam_(film)
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dudaktan_Kalbe_(film,_1965)
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=H%C4%B1%C3%A7k%C4%B1r%C4%B1k_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=H%C3%BClya_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=%C4%B0li_Yavrucak_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Kad%C4%B1n_%C4%B0sterse_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Laf%C4%B1n%C4%B1_Balla_Kestim_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Posta_G%C3%BCvercini_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Serseri_A%C5%9F%C4%B1k_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Sevgili_%C3%96%C4%9Fretmenim_(film,_1965)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Sevgim_ve_Gururum_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Tehlikeli_Ad%C4%B1mlar
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Uzakta_kal_sevgilim_(film&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Yalanc%C4%B1_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Y%C4%B1ld%C4%B1zlar%C4%B1n_Alt%C4%B1nda_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=A%C5%9Fk_M%C3%BCcadelesi_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Damgal%C4%B1_Kad%C4%B1n_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Denizciler_Geliyor
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Detli_G%C3%B6n%C3%BCller_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Di%C5%9Fi_D%C3%BC%C5%9Fman_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ntikam_Ate%C5%9Fi_(film)
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Karanl%C4%B1klar_Mele%C4%9Fi_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Kaderde_Birle%C5%9Fenler_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=K%C4%B1skan%C3%A7_Kad%C4%B1n_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/O_Kad%C4%B1n
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Vah%C5%9Fi_Sevda&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Yi%C4%9Fit_Yaral%C4%B1_Olur_(film)&action=edit&redlink=1

Yarali Olur (Ertem Goreg, 1966), Bitmeyen Cile (Aram Gilyliz, 1966), Kumarbazin
Intikami (Aram Giilyiiz, 1966), Cildirtan Dudaklar (Arsavir Alyanak, 1967), Deli
Fisek (Aram Giilyiiz, 1967), Hir¢in Kadin (Ulkii Erakalm, 1967), Dokuzuncu
Hariciye Kogusu (Nejat Saydam, 1967), Giil Agact (Mehmet Aslan, 1967), Kardes
Kavgasi (Tiirker Inanoglu, 1967), Ringo Gestapoya Karsi (Cevat Okgugil, 1967),
Parmakliklarin Arkasindan (Mehmet Bozkus, 1967), Samanyolu (Orhan Aksoy,
1967), Seni Affedemem (Duygu Sagiroglu, 1967), Soyleyin Geng¢ Kizlara (Hasan
Kazankaya, 1967), Yagmur Ciselerken (Nuri Ergiin, 1967), Uvey Ana (Ulkii
Erakalin, 1967), Yanik Kalpler (Duygu Sagiroglu, 1967), Yarali Kus (Mehmet Aslan,
1967), Utan¢ Kapilar: (Fikret Ugak, 1967), Demir Kap: (Fikret Ugak, 1967),
Zalimler de Sever (ilhan Ergin, 1967), Cemile (Atif Yilmaz, 1968), Kadin Asla
Unutmaz (Orhan Aksoy, 1968), Hicran Gecesi (Osman F. Seden, 1968), Funda
(Mehmet Dinler, 1968), Daglar: Bekleyen Kiz (Sireyya Duru, 1968), Kirmizi Fener
Sokagr (Natuk Baytan, 1968), Kara Sevda (Seyfi Havaeri, 1968), Sevemez Kimse
Seni (Ertem Egilmez, 1968), Kezban (Orhan Aksoy, 1968), Sarmasik Giilleri (Nejat
Saydam, 1968), Sus Kimseler Duymasin (Hulki Saner, 1968), Vahsi Bir Erkek
Sevdim (Niyazi Mustafa, 1968), Yalan Yillar (Nejat Saydam, 1968), Yasemin'in Tatl
Aski (Atif Yilmaz, 1968), Bos Cerceve (Ertem Egilmez, 1969), Olmiis Bir Kadinin
Mektuplar: (Ulkii Erakalin, 1969), Kinali Yapincak (Orhan Aksoy, 1969), Kizil Vazo
(Atif Yilmaz, 1969), Kizzim ve Ben (Orhan Aksoy, 1969), Sen Bir Meleksin (Nejat
Saydam, 1969), Uykusuz Geceler (Orhan Aksoy, 1969), Yarin Baska Bir Giindiir
(Nejat Saydam, 1969), Giiller ve Dikenler (Nejat Saydam, 1970), Kezban Roma'da
(Orhan Aksoy, 1970), Kalbimin Efendisi (Ertem Egilmez, 1970), Saadet Giinesi

(Ertem Egilmez, 1970), Seven Ne Yapmaz (Orhan Aksoy, 1970), Séz Miidafaanin
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https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Cemile_(film)
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https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Hicran_Gecesi&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Funda_(film,_1968)
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Da%C4%9Flar%C4%B1_Bekleyen_K%C4%B1z_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=K%C4%B1rm%C4%B1z%C4%B1_Fener_Soka%C4%9F%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=K%C4%B1rm%C4%B1z%C4%B1_Fener_Soka%C4%9F%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Kara_Sevda_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Sevemez_Kimse_Seni_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Sevemez_Kimse_Seni_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Kezban_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Sarma%C5%9F%C4%B1k_G%C3%BClleri_(film)&action=edit&redlink=1
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https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Sen_Bir_Meleksin_(film)&action=edit&redlink=1
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https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=G%C3%BCller_ve_Dikenler_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Kezban_Roma%27da&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Kalbimin_Efendisi_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.m.wikipedia.org/w/index.php?title=Saadet_G%C3%BCne%C5%9Fi_(film)&action=edit&redlink=1
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(Mehmet Dinler, 1970), Siirtiik (Ertem Egilmez, 1970), Yarali Ceylan (Nuri Ergiin,
1970), Zeyno (Auf Yilmaz, 1970), Kiiciik Hanimefendi (Ertem Egilmez, 1970),
Adint Anmayacagim (Orhan Elmas, 1971), Bebek Gibi Magsallah (Mehmet Dinler,
1971), Beklenen Sarki (Ulkii Erakalin, 1971), Beyoglu Giizeli (Ertem Egilmez, 1971),
Biitiin Anneler Melektir (Orhan Aksoy, 1971), Kezban Paris'te (Orhan Aksoy, 1971),
Hayatim Senindir (Mehmet Dinler, 1971), Senede Bir Giin (Ertem Egilmez, 1971),
Severek Ayrilalim (Orhan Aksoy, 1971), Sezercik Yavrum Benim (Safa Onal, 1971),
Son Higkirtk (Ertem Egilmez, 1971), U¢ Arkadas (Memduh Un, 1971), Yagmur
(Orhan Elmas, 1971), Yarin Aglayacaguim (Orhan Aksoy, 1971), Vefasiz (Orhan
Aksoy, 1971), Azat Kusu (Orhan Elmas, 1972), Gokee Cicek (Omer Liitfi Akad,
1972), Kaderimin Oyunu (Orhan Aksoy, 1972), Sev Kardesim (Ertem Egilmez,
1972), Sezercik Aslan Parcas: (Memduh Un, 1972), Tanri Misafiri (Mehmet Dinler,
1972), Zehra (Yiicel Cakmakli, 1972), Diigiin (Omer Liitfi Akad, 1973), Hayat
Bayram Olsa (Orhan Aksoy, 1973), Gelin (Omer Liitfi Akad, 1973), Iki Bin Yilin
Sevgisi (Ertem Goreg, 1973), Rabia (Siireyya Duru,1973), Siyah Gelinlik (Orhan
Elmas 1973), Yeryiiziinde Bir Melek (Orhan Aksoy, 1973), Askin Zaferi/Ask ve Vatan
(Orhan Elmas, 1973), Cirkin Diinya (Osman F. Seden, 1974), Dirilis (Yicel
Cakmakli, 1974), Diyet (Omer Liitfi Akad, 1974), EI Kapis: (Orhan Elmas, 1974),
Kardesim (Orhan Elmas, 1974), Sabikali (Nejat Saydam, 1974), Sokaklardan Bir Kiz
(Nejat Saydam, 1974), Bir Araya Gelemeyiz (Orhan Aksoy, 1975), Giilsah (Orhan
Aksoy, 1975), Cirkef (Temel Giirsu, 1975), Iste Hayat (Atif Yilmaz, 1975), Kadin
Haywr Derse (Mehmet Dinler, 1975), Giilsah Kiiciik Anne (Orhan Elmas, 1976),
Sofor (Orhan Aksoy, 1976), Sensiz Yasayamam (Metin Erksan, 1977), Istasyon (Serif

Goren, 1977), Evlidir Ne Yapsa Yeridir (Serif Goren, 1978), Almanya Act Vatan
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