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OZET

Ogrencinin

Adi-Soyadi Kiirsat ERASLAN

Anabilim Dah Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1

Danismanin Ad1 Prof. Dr. Ali BOGA

Tezin Ad1 Renklerin Kisi Ve Toplum Hayatindaki Yeri Ve Onemi

Renkler kisi ve toplum hayatinda ¢ok onemli bir yere sahiptir. Renklerin seriiveni
insanligin varolusundan bugiine; bugiinden insanligin gelecegine, insanin ve toplumun
kendini gergeklestirdigi her yerde ¢ok onemlidir ve dnemli olmaya da devam edecektir.
Renk, 151k varligimi korudukga, hayati her yoniiyle betimlemeye ve etkilemeye devam
edecektir.

Renk tiim kisi toplumlar i¢in 6nemlidir; renkler hakkinda farkli algilaniglar oldugu gibi,
benzer ve ayni algilayislar da bulunmaktadir.

Renklerin ne oldugu ve nasil ortaya ciktigi, 1sikla olan baglantisi, anlamlari; kisi ve
toplum tarafindan algilanisi, ge¢misten bugiline evreleri ve boyaya donlismesi
aragtirtlmig, renk hakkindaki temel kabul ve yaklasimlar ortaya konulmus; renklerin
kiltiirle, 1rkla, dinler ile, cinsiyetle baglantisi ve algilanis1 betimlenmis, renklerin
psikolojik, sosyolojik, fizyolojik etkileri vurgulanmis; estetikle baglantist agiklanmis; is
yasaminda ve tiim sektorlerde nasil kullanildigi ve kullanilmasi gerektiginin onemi
anlatilmig; renklerin Tirklerde milli ve manevi bakimdan ne anlama geldigi, hangi
anlamlarda ve nerelerde, nasil kullandig1 hakkinda bilgi verilmistir.




ABSTRACT

Name and Surname
Of the Student Kiirsat ERASLAN

Department Department of Fine Arts Education

Name of Thesis 5
Supervisor Prof. Dr. Ali BOGA

The Importance and Effect Of Colours in The Life Of
Name of Thesis

People and Community

Colours have an important effect on people and the life of community. The adventure of
colours is very significant in every part of the world, from the existence of human
beings to present, from present to the future of community and it will go on just like
that, too.

Colour will affect and describe the life in every aspect as it preserves its existence.
Colour is quite important for all people and communities in the world. Besides being
different perceptions for colours, there are different and similar perceptions by people.
What colours are, how they become out, the relation with the light, their meanings, the
perception by people and community the eras from the past to the present and its
changing in to dye (paint) have been investigated. The basic approachments and
acceptances have been revealed. The relation and perception of colour with culture,
nationality religon and sex have been described. The effects of colours have been
emphasized physcologically, socialogically and biologically and the contact with
aesthetic have been mentionled, how it has to be used in the work life and all sections in
bussiness have been told. On the other hand, what the meaning of the colours is in
Turks in terms of national and abstract feelings and where and how it is used in whach
meanings have been informed for human beings.




ONSOZ

Arastirma, renklerin kisi ve toplum hayatindaki yeri ve 6énemi’ ni anlatmak, aciklamak,
her yoniiyle irdelemek amaciyla hazirlanmistir.

Hayatimizin en 6nemli unsurlarindan olan renklerin herkes tarafindan ne derecede
onemli oldugu, hayatimiza ne diizeyde etki ettigi bilinmemektedir. Renklerin
hayatimiza etkileri ve katkilar1 tam anlamiyla bilinememektedir. Heniiz endiistride, is
yasaminin her boliimiinde ve hayatin biitliin alanlarinda dogru yorumlanamamakta ve
kullanilamamaktadir.

Bu arastirmayla renklerin her alanda, nasil ve hangi bi¢imde kullanilmasi1 gerektiginin
de 6nemi agiklanmaktadir.

Arastirma Tirk tarihinde milli ve manevi yonden hangi renklerin, nerde, nasil
kullanildigina ve hangi anlamlar1 igerdigine 1s1k tutacagi diisliniilerek, gecmiste ve
yakin tarihimizde hangi renkler nerede, nasil kullanilmis ve hangi anlamlar1 ifade etmis
bu bakimdan tarihimizde de renklerin yerini ve O6nemi agiklanmaktadir. Bu konuda
olusmus bazi milletler ve devletlerle ismi anilan renklerin esasinda Tirklerin en eski
donemlerinden bu yana farkli anlamlar yiikleyerek kullandiklar1 kisisel ve toplumsal
bakimdan ¢ok 6nemli algilarinin oldugu detaylariyla agiklanmustir.
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BIiRINCi BOLUM
1.GIRIS

Bu boliimde projenin konusunu olusturan problem durumu belirlenmis; yapilan
arastirmanin amaci, onemi, varsayimlari, kapsami ve sirliliklari, kavramlari/tanimlari,
yontemi ve egitimle ilgili faydalar1 ve baglantilar1 agiklanmigtir. Renkler hakkindaki
yaptifimiz ~ arastirmanin  nig¢in, nasil, neden yapildiZt ve genel durumu
degerlendirilmistir. Arastirmanin neden renklerin kisi ve toplum hayatindaki yeri ve
onemi oldugu, bu konuyu arastirmakla nelerin amaglandigi agiklanmis. Calismanin
genel hatlart hakkinda bilgi verilmistir.

1.1. Problem

Renklerin kisi ve toplum hayatindaki yeri ve dnemi konusu; kesin ve tam anlamiyla
coziimlenebilecek, net yargilara varilabilecek unsurlari icerisinde barindirmamakla
birlikte kisi ve toplum tarafindan genel algilamalar da igermektedir. Renklerin zaman
ve siire¢ igerisinde olugsmus genel kavramlarii, kisiye ve topluma 06zel ifadelerini,
degerlendirmeleri i¢erisinde barindirmaktadir.

Yapilan arastirmalar, degerlendirmeler, insanligin varolusundan giiniimiize kadar renk
hakkindaki kisi ve toplum algilar1 benzerlikler géstermekle birlikte degiskenlikler de
icermektedir. Renkleri kisi ve toplum bakimindan her anlamda incelemek gerekliligi
ortaya konulmustur ve siire¢ icerisinde renklerin bu degiskenlikleri incelenmistir.

Renkler hayatimizin en anlamli yapi taslarindan biri durumunda olmasi gerekirken,
insanlarin ve toplumsal alginin bunun neresinde oldugu, rengi hayatinin ne kadarlik
kisminda degerli buldugu bilinmemektedir. Renklere gereken énem ne zamandan bu
yana verilmekte ve renklerin hangi noktalarda ne derece onemli oldugu bilinmekte
midir?

Renklerin endiistride, is yasaminda ve tiim sektorlerde tam anlamiyla dogru bir bicimde
kullanilmiyor olmasi farkli bir problem durumudur. Renk kullaniminin yasadigimiz
zaman diliminde evrensel boyutlarda dogru ve yerinde kullanilmiyor olmasi ¢ok ciddi
bir problem durumudur. Gelecekte insanlarin farkindaliginin arttirilip, renklerin daha
dogru, olmas1 gerektigi gibi kullanilmasini saglayabilir miyiz?

Renklerin veya hangi renklerin Tiirk toplumundaki milli ve manevi bakimdan 6nemi
gecmisten giiniimiize kadar tam anlamiyla bilinmekte midir?

Tarih siiregleri igerisinde ge¢cmisten bu giline renkler dogru algilanabilmis mi, dogru
yerde ve olmasi gerektigi kadar kullanilabilmis midir? Renklerin gegmisten bu giine
geldigi nokta nedir, olmasi gereken ne olmalidir?



1.2. Arastirmanin Amaci

Yaptigimiz aragtirma bu giine kadar renkler hakkinda boyle bir aragtirmanin yapilmamis
olmasindan dolay1r onemlidir. Renklerin hayatimizda ne derece Onemli oldugunu
anlamak, algilamak, fark etmek ve hayata ne derecede ve diizeyde etki ettigini gormek
acisindan 6nemlidir, farklidir, degerlidir.

Bu arastirmanin {i¢ temel amaci vardir;

Birincisi: Renklerin; insan hayatindaki; psikolojik etkilerini, biraktig1 etkilerin 6nemini,
yerinin ne kadar onemli oldugunu, insan hayatinda ne kadar onemli bir yere sahip
oldugunu ifade etmeye yoneliktir.

Ikincisi: Renklerin; toplum hayatindaki yerini ve énemini, toplumsal algisini, toplumu
yonlendirmede ne kadar gii¢lii ve 6nemli bir unsur oldugunu, toplumun her alaninda ¢ok
hassas ve bilingli bir sekilde kullanilmasinin ne kadar gerekli ve onemli oldugunu
ortaya ¢ikarmaya yoneliktir.

Ugiinciisii: Renklerin Tiirk toplumundaki yerini ve dnemini, gecmisten bu giine Tiirk
toplumu icin ifade ettigi anlamlari, milli ve manevi bakimdan bazi renklerin Tiirk
toplumu i¢in hangi anlamlar1 ifade ettigi ve hangi yasantilari anlattigi gercegini
vurgulamaktir.

Ayrica aragtirmanin amaci, renklerin hayatimiza etki derecesinin ne kadar fazla
oldugunu fark ettirmektir. Bu, renklerin esasinda hayatimizda ¢ok fazla oneme sahip
oldugunu ve bunu fark etmemiz gerektigini vurgulamak i¢in dnemlidir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Diinya her bakimdan degismekte ve gelismektedir. Bu ylizden, insanin her aninda,
toplumsal iligkilerinde, endiistride, yasamin tiim alanlarinda renklerin ne kadar 6nemli
oldugunun bilinmesinin  gerekliligine inaniyoruz. Renklerin, kisi ve toplum
psikolojisinde, farkli yas gruplarinda ve cinsiyet farkliliklarinda yasantiyla
iligkilendirilerek farkli algilaniglar olabilmektedir. Renklerin hayatin en oOnemli
unsurlarindan biri olduguna inanmaktayiz. Buna yonelik bir ¢alismanin gerekliliginin
farkindayiz. Bu yilizden bdyle bir ¢alisma yapma geregini diisiindiik.

Arastirma renkler hakkinda yapilan degerlendirmelerin bir genellemeden 6te, her kisi
toplum ve durum icin kesinlik olusturmadigi, renklerin anlamlarinin her kisi ve
durumda ve de zamanda benzer algilamalar olabilecegi gibi esasinda farkli algilamalar
ve farkli degerlendirmeler i¢ermesi bakimindan onemlidir. Renklerin benzerlik ve



degiskenlik gosteren bu etki giiciinii daha detayli gérmek, anlamak, aciklamak ve
¢oziimlemek bakimindan bu ¢alismanin 6nemli oldugunu diisiiniiyoruz.

1.4.Varsayim

Arastirmada yapilan analiz ve degerlendirme, arastirma ve bulgulara dayanak teskil
etmekle birlikte, degisken Ozellikler gosteren ve calisma evreninde ve evreni disinda
kalacak sayitlilar1 vardir. Arastirma hakkinda tespit edilen bazi1 varsayimlar vardir;

1. Arastirmada yararlanilan kaynaklarin, bu alanda yapilan arastirmalarin ve arastirma
yapan uzmanlarin elde ettigi verilerin gegerli ve giivenilir oldugu varsayilmaktadir.

2. Yapilan aragtirmada belirlenen g¢aligma yonteminin, arastirmanin amacina, konusuna,
problem ¢oziimiine ve sinirliliklarina uygun oldugu varsayilmaktadir.

3. Yapilan aragtirmada ortaya konulan analiz, sentez ve degerlendirmelerin dogru
oldugu ve bu analiz, sentez ve degerlendirmelerin gelecekte degisiklikler de
gosterebilecegi varsayilmaktadir.

4. Yararlanilan kaynaklardaki yapilan analizlerin, testlerin, yorumlarin, sentezlerin ve
degerlendirmelerin dogru oldugu varsayilmaktadir.

5. Yararlanilan eski kaynaklarin, anlatimlarinin dogru oldugu ve arastirmanin konusuyla
ortiistiigii varsayilmaktadir.

6. Arastirmada ifade edilen renkler hakkindaki diislincelerin gelecekte degisebilecegi
varsayilmaktadir.

1.5. Kapsam ve Simirhihk

Arastirma; ge¢misten bugiine etkileriyle renklerin kisi ve toplum tarafindan ne kadar, ne
diizeyde ve nasil algilandigini, kisi ve toplumlarin hayatlarina ne yonde ve ne diizeyde
etki ettigini, toplumlarin renklere olan yaklagimlarini, renkleri algilayislarini ve hangi
renklere ne gibi semboller yiiklediklerini, 6zellikle de Tiirk toplumunda ge¢cmisten bu
giine kadar renklerin ifade ettigi anlamlar1 ve hangi renklerin ne derecede ve diizeyde
onemli oldugunu, endiistride, is yasaminda ve tiim farkli sektorlerde nasil kullanildigini
ve nasil kullanilmas1 gerektigini, Tiirk toplumunda renklerin ne kadar énemli oldugunu
ve gecmisteki kullanim yerlerini ve algilanmiglarimi kapsayacaktir; fakat arastirma
konusunun tiim insanlari, toplumun tiim kesimlerini ve tiim toplumlar1 kapsamasinin
zorlugu ve arastirilan bilgilerin kisi ve toplum iizerinde ge¢cmisten giiniimiize belli
algilar olustursa da kesin sonuglar olusturmamasi, uzun yillar boyunca tiim insanlar ve
toplumlar iizerinde yapilmasmin zorlugundan otiirii belli sinirlayicilart iginde
barmmdirmaktadir. Renklerin kisi ve toplumlar tizerindeki etki giicii zamana, duruma,



kisinin o anki psikolojisine, duygusuna, diisiincesine gore degisebildigi icin net
sonuglara ulagsma sinrliligi vardir.

1.6. Tamimlar

Armoni: Renkler arasindaki ahenk ve uyum demektir. Yan yana duran renkler birbirini
tamamlayarak uyum gosterir. lyi bir armonide hakim rengi onceden belirlemek, birlik
ve denge kurmak 6nemlidir.

Spektrum: Isigin prizmadan gegerek sadece kirilmaya ugramadan ayni zamanda
kirmizidan mora kadar bir dizi renge ayrilip doniismesine denir. Ilk olarakta 1666 da
Fizik¢i Sir Isaac Newton kesfetmistir.

Comak: Goziin en i¢ tabakasi olan retinada bulunan, ¢ok sayida siralanmis yassi zar
keselerden olugmus dis segment ile hiicre ¢ekirdeginin ve diger organellerin bulundugu
i¢c segment olmak tizere iki kisimdan olusan, beyaz 1s18a karsi hassas, rodopsin pigmenti
iceren, insan goOziinde yaklasik 120 milyon kadar bulunan, ince, uzun (50x3 um)
hiicreler. Diger bir adla ¢ubuk hiicreleridir.

Duyumsama: Bir tiir algilama kavrami, fakat algilamaktan farki duyulara dikkat
¢cekmesidir. Goziinle, kulaginla, burnunla, teninle, dilinle algilamak.

Raciance:Bir 151k kaynagmin verdigi 15181n goz iizerinde yaptig1 etki. Ilgi ve dikkat
cekici olma durumu. Parlaklik, aydinlik, 1s1ma.

Dopamin: Eksikliginin hiperaktiviteye neden oldugu kimyasal, beynin 6n bolgesinde
bulunur, beyinde azalmasi durumunda parkinson’a fazlaliginda ise sizofreni’ye sebep
olur.

Ekin: Kiiltiir, Kiiltiirel bakimdan.
Isik: Cisimleri gormeyi, renkleri ayirt etmeyi saglayan fiziksel enerjidir.
Kontrast: Karsit demektir. Ac¢ik-koyu, biiyiik-kii¢tik vb. gibi

Ozdeksel: Bilingten bagimsiz olarak varolan hersey. Bilincin disinda bagimsiz varolan
maddi, materyalist ve tinsel karsit1 olan her sey 6zdektir.

Partikiil: Goriilmeyecek kiigiikliikte pargacik.

Renk Perspektifi: Renklerin her birinin kendine goére ayri derinlik ve genislik

goriiniisleri vardir. Bu durum "renk perspektifi" ni meydana getirir. Mesela; sicak

renklerin en dinamik rengi olan kirmizi renkte diger renklere gore ileriye firlama

goriintisii fazladir. Bu durum onun diger renklerden daha 6nde goriinmesini saglar.

Soguk renklerin en durgun rengi olan mavi renk ise insanda oldugundan daha
4



uzaktaymis hissi uyandirir. Gerilere ¢ekilme niteligi mevcuttur. Bundan dolay1 sicak ve
soguk renklerin yakin ve uzak goriinme, cisimleri biiylik, kiiciilk ve genis gdsterme
ozellikleri vardir.

Skala: Iki rengin birbiriyle karisimindan olusan 151k derecelendirme ¢ubuguna denir.

Tayf: Renklerin, seslerin, elektromanyetik dalgalarin ya da diger fiziksel gergeklerin,
belli bir deger kiimesi ile sinirlanmadan birbiri ardina siireklilik i¢inde sonsuz degismesi
durumudur. Beyaz 1s18in renklere ayrilmasidir. Birincil ve ikincil renklerden olusur.
Rengin parlaklik ve saflik derecesidir. Renk acildik¢a parlakligr ve 151k degeri artar,
koyulastik¢a da karanliklilig1 ve 151k degeri diisiik olur.

Ton: Rengin parlaklik derecesidir. Koyu mavi agik mavi farkliligt mavinin 1s1k
derecesini belirler. Is181 az olan maviye koyu, 15181 fazla olan maviye agik denir.

Uzam: Mekan. Algilanan nesnenin, cisimlerin temel niteligi. Mekanda yer kaplama.

Ulgen: Tiirk ve Altay mitolojisinde iyilik tanrisidir. Gogiin 16. Katinda yasar. Tek Tanri
inancinda Goktanri’nin oglu ve gokyliziiniin hiikiimdar1 olarak gorilmiistiir. Sibirya
kavimlerince de yaratici tanr1 olarak bilinir.

1.7. Yontem

Aragtirmanin bu béliimiinde arastirma modeli, evren ve 6rneklem, verilerin toplanmasi
ve verilerin analizi agamasinda yapilan ¢alismalar bulunmaktadir.

Aragtirmada betimsel analiz, sentez, degerlendirme ve yorumlama yOntemi
kullanilmistir. Oncelikli olarak literatiir taramas1 ydntemiyle kitap ve dergiler, bu alanla
ilgili daha onceden yapilmis ¢alismalar ve elektronik ortamda elde edilen kaynaklar
incelenmistir. Yazili kaynaklara ulasmada kiitiiphane, kaynak edinme ve internet yollari
kullanilmistir.

Arastirmada yontem olarak goézlem, diisiince ve fikirlerin bileskesi licgeninde de
degerlendirmeler yapilmistir.

Arastirmada renklerin kisi ve toplum hayatindaki yeri ve 6nemi konusu birgok
bakimdan degerlendirilmis, yorumlanmis; renkler hakkinda elde edilen bulgular cok
yonlii bir sekilde ele alinmistir. Renklerin kisi ve toplum hayatina nasil ve ne kadar etki
ettigi farkli yonlerden arastirilip vurgulanmaigtir.

Arastirmanin evrenini, renklerle ilgili yapilmis arastirmalar kisi ve toplum tarafindan
kabul gormiis yaklasim ve degerlendirmeler, ele alinmistir. Kitap, dergi, daha once
yapilmis arastirmalar ve farkli kaynaklardan elde edilen veriler arastirmanin evrenini ve
orneklemini olusturmaktadir.



1.8. Egitim

Egitim yoniinden baktigimizda bu c¢alisma, egitimin varoldugu her alana faydali olacak
bir ¢alismadir. Sanat, psikoloji, sosyoloji, pazarlama, moda ve tekstil, sinema- tv, vb.
gibi kisi ve toplumu igine alan bir¢ok boliimde, egitime katki saglayacak bir ¢alismadir.
Ozellikle okul rehberlik servislerinde, anaokullarinda &grencilerin  kullandiklar:
renklerden, yaptiklar1 resimlerdeki renklerden yola ¢ikarak problemlerin ¢dziimiinde
kullanilabilecegini diisiiniiyoruz. Okullarda kullanilan renklerde; duvar, smif, pano,
forma, mobilya vb. gibi okulun tiim alanlarinda hangi renklerin nerede nasil
kullanilmast gerektigi konusunda yardimci olacagimi diisiinmekteyiz. Yine ders kitap
kapaklarinda kullanilmasi gereken renklerden, kitabin igeriginde ve kitapta kullanilmas1
diistiniilen resimlerin renkleri konusunda 6grencilerin dogru yonlendirilmesi ve egitime
kitaplarin katkisinin daha da arttirllmasi noktasinda yardimci olacak bir ¢alismadir.
Egitim ve Ogretimde kullanilan yardimci materyallerin renk segimlerinde de yine
faydalanilacak bir kaynak oldugunu diisiinmekteyiz. Yine okullarin farkli birimlerinin;
spor salonu, kiitiiphane, kantin, ¢alisma odasi, yemekhane, bah¢e duvari gibi egitime
daha faydali olmasi bakimindan hangi renklerin kullanilmasi gerektigi konusunda
bilgiler verecegini diistinmekteyiz. Derslerde anlatilacak konularda renkleri de derslerin
etkisini ve giiclinii arttirmak i¢in kullanilmasinin 6nemini vurgulamaktayiz.



IKiNCi BOLUM
2. RENK

Renk bilimsel tanimlamaya gore, degisik dalga boylarindaki 151k 1sinlarndir.
Renkler dalga boyunun uzunluguna ve sayisina gore de degisik tonlarda goriiniirler
(Alpan, 1988: 10). Renkler hayatimiza anlam veren, hayati her yoniiyle giizellestiren,
doganin, 15181n bize sundugu en dénemli unsurlardan biridir. Isik olmazsa renk olmaz,
151810 sonucunda tiim renkleri gorebilir ve algilayabiliriz. Renklerin ortaya ¢ikist 151k
sayesindedir. Renk demek ahenk demektir, renk demek hayatimizin daha zengin, daha
yogun, daha giizel goriinmesi demektir. Sayet renkler olmasaydi doga, ¢cevremiz, hayat
bize nasil goriniirdi?

Sekil 1: Renkli Bir Goriintii

Sekil 2: Renksiz Bir Goriintii



Iki goriintiiye de baktiginizda neler hissettiniz, renkler olmasaydi eger hayatimiz nasil
olurdu, renksiz bir yasam, doga, hayat diisiindiiniiz mii hig?

2.1. Renk Nedir, Nasil Ortaya Cikar

Rengi fizikgiler 1s18in bir yonii, fonksiyonu olarak tanimlarlar. Giinesteki enerjinin,
elektromanyetik dalgalar halinde hareket eden bagimsiz enerji paketlerinden olustugunu
sOylemektedirler. Biz bu paketleri 1sik objelere ¢aptigi zaman gorsel olarak algilariz (
Zelanski, 1994: 11). Daha yalin bir ifade ile renk, 1s181n degisik dalga boylarinin goziin
retinasina ulagmasi ile ortaya ¢ikan bir algilamadir. Bu algilama, 1518in maddeler
lizerine ¢arpmasi ve kismen sogurulup, kismen yansimasi nedeniyle ¢esitlilik gosterir ki
bunlar renk veya renk tonu olarak adlandirilir. Bu sayede renklerin farkli tonlarini1 da
gorebilmis oluruz. Tiim dalga boylar1 ayn1 anda goziimiize ulasirsa bunu beyaz, hig¢ 151k
ulasamazsa siyah olarak algilariz. Dalga boyu en uzun renk kirmizi, en kisa olan renk
ise mordur. Eger bir obje bize sar1 goriiniiyorsa bu objenin sarmin disindaki renkleri
sogurdugu, sadece sariy1 yansittigir anlamina gelir. Bu objenin sogurmadigi renk olan
sar1 da objeden gdziimiize akseder ve buradan beynimize ulasir. Beyinde bunu renk
olarak algilar (Singh, 2006). Bunu diger tiim renkler i¢in de bdyle diisiinebiliriz. Gorme
ve algilama seklinde ortaya ¢ikar.

Renk konusunda ¢ok fazla aragtirma yapilmistir. Fakat renk kavraminin fiziksel olarak
ortaya ¢ikmasina onciiliik eden, Sir Isaac Newton dur: On yedinci yiizyilda, iinli fizikgi
Sir Isaac Newton, yaptig1 deneylerle giines 1518in1in biitlin renkleri tagidigini gormiistir.
Yaptig1 deneyde bir 151k 1smnin1 (ray), bir prizmadan gecirmis ve 1518in kirilmasi
saglanmis ve ortaya ¢ikan renklerin beyaz bir duvarda goriilmesini gerceklestirmistir
(Zelanski, 1994: 11). Boylece renklerin tam olarak nasil ortaya ¢iktig1 da fark edilmis ve
saptanmistir. Renk kavrami tarth boyunca insanlia her konuda ilham vermis ve
hayatimizin her yoniinde farkli farkli roller iistlenmistir. Kisi ve toplum her aninda ve
her alaninda renkle i¢ ice olmustur. Renkler 1s1k varoldugu siirece de hayatin her
alanindaki etkisini devam ettirecektir. Isik olmazsa renkte olmaz.

Sekil 3: Newton' un Isigin Kirillmasi1 Deneyi

Newton’ un deneyi dikkatli incelendigi zaman, temelde deneyin sonucunda ii¢ ana
(esas) renk olarak karsimiza ¢ikar. Bunlar SARI, KIRMIZI ve MAVI renklerdir.
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Digerleri ara (yardimci) renkler olarak nitelendirilir. Bunlar da TURUNCU, YESIL ve
MOR renklerdir (Barr, 1990: 57). Mavi ile mor rengin arasindaki yedinci renk te
lacivert (indigo) tir ve mavinin bir tonu oldugu i¢in smiflandirmaya alinmamustir.
Dogada bulunan biitiin renkler deneyde de gordiigiimiiz gordiigiimiiz ana renklerden
dogar. Bunlarin arasinda olmayan siyah ve beyaz su sekilde meydana gelir. Bir cismin
giines 1s18inda ortaya ¢ikan renkleri yansitmayip yutuyorsa Siyah, eger tiiminii
yansitiyorsa Beyaz olarak goriinlir. Bir renge siyah ya da beyaz katilirsa o rengin
valorleri elde edilir. Derinlik vermek i¢in bu yola bagvurarak yapilan resimlerin
canliliklari, parlakliklar1 azalir.

““Fizik¢i Young, Newton’un yaptigi deneyin tersini yaparak 15181 yeniden
olusturmustur. Tayfin altt renginin birer 15181 bir perdede birbiri {izerine
diistirerek beyaz 15181 elde etmistir. Daha sonra renkli lambalarla yaptig:
deneylerde uyguladig1 eleme yontemleriyle tayfin alti renginin yine aym tayfta
yer alan ii¢ temel renge indirgenebilecegini gostermistir. Sadece kirmizi, yesil ve
koyu mavi renklerle beyaz 15181n elde edilebilecegini bulmustur’” (Renk, 2007).

w:

Sekil 4: Beyazin Olusumu

Ayrica bu li¢ rengi ikiser ikiser karistirarak diger li¢ rengi, yani siyan mavisi, macenta
kirmizist ve sar1 renkleri elde edebilecegini anlamistir. Bu deneyle birincil ve ikincil
renkleri bulmustur.

Sekil 5: Young’ un Deneyi Sekil 6: Renk Cemberi



Renkleri, genel olarak goriiniimlerindeki kuvvetlilik derecelerine gore de canli, cansiz
(natiirel), pastel ve miicevher olmak iizere dort gruba ayirmak miimkiindiir (Demirci,
2000: 30). Bu renkleri su sekilde gruplayabiliriz:

Tablo 1:

Renk gruplan

Canl1 Renkler: Kirmizi, sar1 ve turuncu (sicak renkler),
Mavi yesil ve mor (soguk renkler).

Cansiz Renkler: Bej, krem, kahverengi, kavunig¢i, haki

Pastel Renkler: Pembe, seftali rengi (sicak)

Miicevher Renkler: Turkuaz, yakut rengi ve ziimriit yesili

2.1.1. Renklerin Ol¢iilmesi — Renk ve Isik

Beyaz 151k bir prizmaya yonlendirilirse prizmadan gecen 151k artik beyaz bir 151k degil,
renkli bir 151n demetidir. Bu renk demetine spektrum veya tayf diyoruz. Prizma bir
ayirma makinesi gibi beyaz 15181, onu olusturan renkli pargalarina ayirir. Bu ayirma
islemi de renklerin dalga boylarina gére olur (Antonoff, 1980: 75).

Fiziksel olarak 151k bir enerjidir ve elektromanyatik dalgalar ailesindendir. Bu
elektromanyatik dalgalarin insan goziiyle goriilebilen dalga boyundakiler renkli
1sinlardir ve dalga boylar1 yaklasik 380 nanometre ile 720 nanometre arasindadir. 380
nm’den daha kisa dalga boyunda olan 1sinlar mor 6tesi,720 nm’den daha uzun olanlar
da kizil otesi 1gmlardir ve gozle gorillemezler. 380-720 nm arasinda ise mordan
kirmiziya kadar, dalga boylarina gore siralanmis olan renk tonlar1 bulunur (Kiippers,
1972: 40). Her 151k kaynaginin bir spektrumu vardir. Bir metali siirekli 1sittigimizda
once kirmizi, sonra sar1 en sonunda da beyaz olacak yani akkor hale doniisecek ve 151k
yayacaktir. Ornegin bir ampuliin igindeki akkor hale gelen tungsten telinin, florasan
lambasinda akkor hale gelen gazin veya kaynak isleminde kaynak elektroduyunun
yaydigi 1sik gibi, biitiin bu yayilan 1giklar onu yayan cismin sicaklik derecesi ile
bagmtilidir; bu 6zellige “’renk 1s1s1”’diyoruz. 1000 kelvin derecede 1sitilmis bir cismin
yaydig1 1sikta kirmizinin orani yesile ve maviye gore daha fazladir. Sicaklik arttikca
yesil ve mavinin orani da artar. 5000 kelvin derecede ise renklerin oranlari esitlenecek
ve 151k bize beyaz goriinecektir. Yani giines 15181 diizeyine ulasacaktir (Antonoff, 1980:
75). Bir 1s1tk kaynagindan s6z etmistik. Bu 1sik kaynagindan 1s18in yayilmasina
“emission’’diyoruz.  Bir cismin  ylizeyinde yansiyarak  yayilmasma da
“remission’’diyoruz. Remission olaymda 1518 bir kismi 1siklandirilan  ylizey
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tarafindan yutulur. Geriye kalip yayilan ise gordiigiimiiz cismin rengidir (Alpan, 1988:
46).

Renklerin 1s1ga ne kadar bagli oldugunu, 15181n sayesinde varoldugunu en agik sekilde
gokyiiziine baktigimizda goriiriiz. Eger giines 15181 varsa gokyiizii mavidir. Bununla
birlikte giines varsa dogada tiim renkleri gorebiliriz, algilayabiliriz. Ancak giines
olmadiginda doga her yoOniiyle bize mat ve renksiz goriiniir, renkleri tam anlamiyla
olmas1 gerektigi gibi goremeyiz. Geceleri ise hava ne kadar tozsuz, kuru ve berrak olsa
da gokyiizii tam mavi degildir. Nesnelerde ise rengin 1sikla ilgisini 1s1kli ve golgeli
taraflarindaki renk farkini daha iyi goriiriiz. Bu durum kumas kivrimlarinda biiytik bir
cesitlilikle ortaya cikar (Alpan, 1988: 44). Giindiiz giines varken renkleri ve tiim
tonlarin1 gorebilirken, gece ya da glines olmadiginda bunu géremeyiz.

Gece karanlikta, yapay 1sikta ya da otomobil 1s1¢inda kirmizi ve sar1 giysiler yesil ve
mavi olanlara gére daha iyi goriindiigi i¢in daha giivenlidir, daha kolay fark edilir;
yalniz alacakaranlikta, giin tam batmadan ya da dogmadan 6nceki zaman diliminde bu
durum tam tersi bir durum olarak karsimiza g¢ikar. Bu kez mavi ve yesil renkler daha
goriiniir, kirmizi ve sart renkler ise daha az goriiniirler. Bunun sebebi gézdeki renk alici
hiicrelerden ¢omaklarin (retinada bulunan beyaz 1s1ga duyarli hiicreler) etkisindendir.
Ciinkii ¢omaklar siyah — beyaz ve mavi tonlarinda etkindirler. Yani geceleri mavi
cicekler gorlinebilir ama kirmizi giil’iin rengi siyaha yakin bir renk olarak algilanir.
Kirmiz1 yogunlugu daha fazla olan aksam giinesinde renkler hem daha koyu hem de
daha kirmizimsi1 goriiniirler. Bu ¢ekilen renkli fotograflarla her zaman fark
edebilecegimiz bir durumdur. Ayni durum giin 15181yla yapay 1s1k arasindaki farkta da
anlasilabilir. Bunu giinliik hayatta alis veris yaparken yapay 1sikta se¢tigimiz bir iiriiniin
renginin giines 1s1ginda daha farkli goriinmesiyle yasariz. Hatta bu durum magazada
yapay 1sikta aldigimiz bir kiyafeti giin 1s18inda renk tonu olarak begenmeyebiliriz,
¢linkii renk tonu olarak farkli goriintir. Bu sekilde belli bir 151k altinda benzer goriinen
bagska bir 1s1kta ise farkli goriilen renklere ‘’metamer’’renkler diyoruz. Bu durum giines
1s1gmin - icerdigi  renklerle yapay 1siklarin igerdigi renkler arasindaki farktan
dogmaktadir. Isigin renkli zemin yiizeyine diiserken yaptigi ag1 ve yiizeyi yalayarak
ge¢mesi de yiizey dokusunu o kadar 6ne ¢ikarir ki rengin etkisi azalir veya ¢ogalir.
Homojen ve esit agiyla gelen bir 1sikta bu farklilik goriillmez. Sonug olarak, renk ve 151k
birbirine 0 kadar baglidir ki 151k olmadan renk olmaz ve farkli igiklarda farkli renk
ortaya c¢ikar (Antonoff, 1980: 74).

Renkler 15181 bize sundugu gorsel bir solendir. Isigin etkisiyle, 15181 sonucu olarak
ortaya ¢ikan renkler gorsel anlamda tiim insanliga hitap eder ve etki giicii ¢ok yiiksektir.
Bu gorsellik insan1 her yonden etkiler ve besler. Her rengin de insanlar {izerinde farkl
etkileri vardir. Dogaya, diinyadaki her 6geye baktigimizda tiim renkleri, tiim renklerin
farkli tonlarmm1 ve bu renklerin insanlar lizerinde ki degisik etkilerini 151k sayesinde
gorebiliriz. Goziimiiz tarafindan milyonlarca renk goriip algilayabiliriz. Tabi her rengin
ayrt ayr1 tonlarmma farkli anlamlar yilikleyemeyiz. Ancak kisilerin yasantilariyla,
diisiinceleriyle, fikirleriyle ve bakis acgilariyla renklere ve tonlarina ayri ayri anlamlar
yiiklenebilir, yliklenmektedir.
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2.2. Renklerin Anlami

Isik kaynagi disinda varolan herhangi bir unsur, rengi iiretmez, aksine iizerine diisen
151810 belli dalga boyundaki 1ginlarini yansitir, onun rengi de aslinda yansittig1 1ginlardir.
Kirmizi bir nesne ayni 1s1k altinda normal gérme yetisine sahip herkes tarafindan ayn
kirmizilikta algilanacaktir; fakat algilanan rengin bilingalt1 etkileriyle biling iistline
cikmast sonucu duyumsanmasi ve ona gosterilen tepki de kisilere gore ayri ayri
olacaktir. Bu yiizden rengin algis1 da kisiden kisiye farkli olacaktir. Bu ise rengin
kisinin yasantisi, psikolojik durumu ve o renge olan yakinhigiyla ilgili bir durumdur.
Duyumsama tamamen, kisinin hayati boyunca o renkle olusmus olan iliskisi, yasantilari
ve deneyimleriyle baglantilidir. Insanin renkle, renklerle ilgili, bilingli veya bilingsiz
oldukca fazla birikimleri vardir. Kisinin bir renge kars1 ne derecede ilgisinin oldugunu
bu bikirim etkiler (Alpan, 1988: 10). Bu yillar boyu olusan birikim, insanin renklere
olan yakinligimi, tercihlerini, hayati icerisinde kullanim sikliklarin1 fazlaca etkiler.
Ayrica bu etki de yasantiyla degisebilir. Yani bir renge yillar boyunca olugmus bu etki
alani1 kisinin yasantisinin ¢esitlenmesiyle ve degismesiyle degisebilir, farklilasabilir.

Renkleri tek boyutuyla anlamak cok giictiir. Su rengin anlami bu demek, renklere
sadece tek bir gerceveden bakmak dogru degildir. Renkleri diger renklerle olan
baglantilariyla, gegmisten bu giine kisi ve toplum tlizerinde biraktig1 etkilerin tamamini
diisiinerek analiz etmek gerekmektedir. Tiim bu degerlendirmelere ragmen yine de
renkler i¢in kesin anlami budur diyemeyiz. Ciinkii renkleri insan ve toplum iizerinde
biraktig1 etkiler genisleyebilir ve degisebilir. Ayrica her renk her kisi i¢in de ayn1 anlam
ifade etmeyebilir.

Renklerin sadece hayatimizi siisleyen bir unsur olmanin Gtesinde, etkileyici, birlestirici,
biitiinlestirici ve diislindiiriicii islevleri de vardir. Duyularimizi uyarirlar ve hayatimizla
biitiinleserek bize animsattig1 olgular, durumlar vardir. Bu yiizden her rengin kisilere
gore degisen, farkli psikolojik islevleri vardir. Ornegin bir bi¢ime bagl olmadan ve
notral bir ortamda renklerin genel anlamlarini agiklamak istersek: “Siyah karanligi ve
baskiy1 anlatir, sliphenin ve 6liimiin semboliidiir. Umutsuzluktur, sonsuz bir sessizliktir,
en diisiik tonlu ve hareketsiz orani1 ¢ok yiiksektir. Ama siyah seckinligi, saygmligi da
anlatir. Beyaz saflik, ulagilmazlik, tarifsizlik etkisi verir. Boslugu ve sonsuzlugu anlatir.
Ayni zamanda sadelik, sessizlik, tazelik ve antiseptik etkisi verir. Grinin, tek basina
kisiligi tam anlamiyla netlesmis degildir. Ne tam beyaza yaklasabilir ne de siyah kadar
pasiftir. Siyah ve beyazin arasinda gider gelir. Kararsizligin, nétralligin ve gii¢siizliigiin
rengidir. Mathig1 korkuyu uyarir, yasliligi ve oliime yakinligi anlatir. Tekdiizeligi ve
depresyonu uyarir. Yesil tiim renklerin en sakinidir, hi¢ bir tarafa egilim gostermez. Ne
sevgiyl uyandirir ne {iziintiiyii. Saf yesil, renkler i¢inde nasil en ortada duruyorsa
toplumda en orta tabakanin rengidir. Ama dogadaki yesil, hayati, sevgiyi, yasami,
umudu, bollugu ve bereketi anlatir. Sartya yaklasan yesil daha canli, dikkat ¢ekici ve
parlak, maviye yakin yesil ise daha ciddi ve mat bir etki uyandirir. Kirmiz1 hareketi,
canliligi, enerjiyi, erkligi, giicii anlatir ve farkli, 6zel bir sicakligi vardir. Enerjisi ve
giiciiyle de tiim dikkati {istiine ¢eker. Pembe yumusaklik, ¢ekingenlik, romantiklik,
narinlik ve naziklik hissi verir. Renk giicii az olan pembe sevgiyi ve disiligi ¢agristirir.
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Kahverengi saglamlik etkisi verir. Kahverengi demek toprak ve ¢amur demektir.
Dogumu, 6liimii ve tekrar dirilmeyi ¢agrigtirir. Dogum kadar bereketli, 6lim kadar da
sakin ve dingin bir renktir. Biitiin renkler iginde en dogal ve gergekg¢i olanidir. Etkisi
saldirgan ve kaba degildir. Koyulastik¢a siyahin insan iizerindeki biraktig1 etkileri de
icinde barindirmaya baslar. Mavi, rahatlatan, gerilimden uzak, sakin bir atmosfer
yaratir. Olgunluk ve sakinlik etkisinden otiirii yetiskinler tarafindan ¢ok fazla tercih
edilir. Tonu koyulastik¢a kisiyi sonsuzluk duygusuna dogru gétiiriir, agik tonlar1 ise
diisleri harekete gegirir. Mavi, 6zellikle beyazla birlikte kullanildiginda tazelik, hijyen
ve temizlik duygusu uyandirir. Turkuaz, icerisinde atesin giiclinii barindirir fakat bu
soguk ve icsel bir atestir. Sar1 tiim renklerin en 151klis1, ayn1 zamanda en parlak olanidir.
Mavinin aksine derin igsel duygular uyandirmaz. Daha gecici ve ylizeysel duygular
uyandirir. Yesile dogru giden sarinin rahatsiz edici, kigkirtici, fosforlu ve gozii
kamastiran bir etkisi vardir. Icinde ¢ok fazla 151k barmdirdigi i¢in nesneleri oldugundan
daha biiyiik gosterir. Mor, en gizemli, en diissel ve en diisiindiiriicii renktir. Insan
mistik diisiinceye ve meditasyona yoneltir. Mor, liziintiiyi, tiztintiilii anlar1 ifade eder.
Mor, derin duygu ve diisiincelerin rengidir. Lila’ya dogru giden mor, mistikten ¢ok
gizemli etki verir, unutulmus ¢ocukluk diislerini ve fantezilerini canlandirir. Ozellikle
lilalar’in pastel tonlar1 hangi renkle karistirilmissa onun niteliklerini tasirlar (Favre,
1979: 21).

Renklerin anlam1 konusunda kesin su ya da bu anlama gelir niteligi yanlis bir ifadedir.
Ancak genel anlamda ifade edilebilir, genellemeler yapilabilir. Kisi ve toplum
tarafindan ¢ogunlugun verdigi ifadelerle, ¢ogunluk iizerinde biraktiklar1 etkiyle belli
yargilara ulasilabilir. Kesin bir yargidan bahsedilemez.

Biitiin bu tanimlamalarin, bir genellemeden 6te, her kisi ve durum igin kesinlikleri
savunulamaz. Daha 6nce de acikladigimiz gibi renklerin anlamlar kisilere gore benzer
ozellikler gosterdigi gibi, degisebilir ve farkli algilar, anlamlar da ¢agristirabilir. Ayrica,
her renk ayni kiside her zaman ayni etkiyi de birakmayabilir. Karli, soguk bir havada bir
bardak portakal suyu gordiigiimiizii varsayalim. Beyaz, gri ve mavinin tonlar1 gibi
soguk renklerden biitiinlesen bu goriintii, ayn1 zamanda bir kig goriintiisii oldugundan
hemen zihnimizde {islime, hasta olma cagristmini uyandirabilir. Bizim i¢in soguk
imgesi olan gordiigiimiiz bir bardak portakal suyu bi¢imindeki sari, turuncu renk ise
zihnimizde; sar1, turuncu-portakal suyu, soguga karsi korunma — saglik gibi bir farkli
farkli diistinceler zincirini harekete gecirecektir (Alpan, 1988: 12). Renklerin bulundugu
ortamla, olusturdugu etki arasinda siki bir bag vardir.

Sarinin anlami saglik ile baglantilidir ve olumludur. Ama ayni sarty1 insan yiiziiniin
rengi olarak gorecek olursak; zihnimizde hastaliktan sararma-sarilik olma; korkudan
sararmak gibi, portakal suyunun uyandirdiginin aksine, diistince ve duygular zincirini
harekete gegecektir (Antonoff, 1980: 49). Burada hemen su sonuca variyoruz: Bir renk,
ona eslik eden bicimle birlikte etki eder ve anlam kazanir.
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““Moissey kagan estetik adli yapitinda s6yle der: Bir rengin estetiksel nitelikleri
analiz edilecegi zaman ortaya ¢ikar. Kirmizi renk gilizel midir? Fechner alayli bir
yanit getirir bu soruya; tabi der, giizel bir kizin yanaginda kirmiz1 renk giizeldir,
ama ayni renk burnunda olsaydi? Bu ince zekali yanittan da agikca anlasilacagi
gibi, burada bile bi¢imin estetiksel niteligi hangi icerigi ifade ettigine de bagh
bulunmaktadir. Somut nesnel igerikleri olmaksizin renkler ile renk iligkileri, salt
psikolojik olarak hos ya da hos degildirler sadece. Ancak biz bunlarin igeriksel
anlamlarint duyumsadigimiz zaman onlar giizel ya da ¢irkin olurlar. Bunun igin,
“kirmiz1 bir glines batisi’”’ ile kirmizi bir yiizii estetik olarak ayni sekilde
degerlendiremeyiz, tipki bir mermerin istiindeki damarlar ile yash bir adamin
yanak ve sakaklarindaki damarlarin sertligini ayni sekilde
degerlendiremeyecegimiz gibi’’ (Kagan, 1982: 64).

Birazda renklerin anlamlariyla ilgili farkli 6rnekler verelim: Trafik lambasindaki kirmizi
beklemeyi, sar1 dikkatli ve hazir olmayi, yesil ise, beklemenin sonunu, gegisin serbest
oldugunu bize ifade eder. Pembe renk, tat duyusunu uyandiran bir 6zellige sahiptir. Bize
yiyecek hissi verir. Avcilarin avlarina goriinmemek i¢in avlandiklar1 ¢evrenin renklerine
uygun tondaki renkleri se¢meleri, rengin gizleme - kamufulaj ozelligi ve
islevlerindendir. Mesela temizlik gorevlisi de calisirken isine yogunlasacagindan
araglarin ve insanlarin onlar1 fark etmesi i¢in dikkat ¢eken renkler tercih etmektedirler.
Renkler iliskilendirildikleri unsurlarla insanlar tizerinde etkileyici gorevler iistlenebilir.
Ortacag krallarmin erguvan renkli giysileri tercih etmeleri renkle gii¢ ve iktidari
anlatmak istemeleriyle iligkilidir. Bununla ayn1 zamanda baz1 toplumlarda belli renkleri
kullanim zorunlulugu ve hak sahibi oldugunu, hatta bazi toplumlarda ve bazi
zamanlarda bunun yasallastigini ve kurumsallastigini goériiyoruz (Alpan, 1988: 14).
Insanlarin belli bir makama geldiklerinde veya yiikseldiklerinde, siyah ya da lacivert
renk takim elbise giymeleri renklerin yiiklendigi anlamlarla da iligkilidir.

Rengin anlam kazanmasinda baska bir 6rnekse insanin bizzat kendi derisinin rengidir.
Renk ve deri denildigi zaman geg¢mise baktigimizda tarihsel ve politik agidan
zihnimizde genellikle olumsuz diisiinceler zinciri harekete geger. Irk ayrimi, irk¢ilik gibi
cagdisi, trajik anlam ve diislinceler harekete gecer. Burada insan renginin anlami mutlak
degildir. Her renkten irka gore degiskendir. Ornegin; Ortacag Avrupa Sanatinda
resimlerdeki porselen gibi beyaz ten rengi; estetigin, zarifligin, soylulugun, kibarligin,
asilligin, prestijin isareti, giincel giizelligin betimlenmesiydi.

“‘Belli bir irk1 temsil eden kisilerde giizelligin vazgeg¢ilmez belirtisi olan ¢izgiler
ve kendine 6zel yanlar, baska bir irkta ¢irkinlik sifati olabilmektedir. Ornegin,
beyaz tenlilik, Hiristiyan mitolojisinde meleklerin beyaz tenli, seytanlarin ise
siyah tenli oluslar1 dogaldir. Ama ayn1 sekilde, Afrikali sanatcilarin, seytani,
kafalarinda beyaz olarak canlandirmalar1 da dogaldir. Kizilderililerde ** beyaz

(%) (%4

tenli <> kavram ©’ ¢irkin
benizli olma giizel bir sey degildir, hastalik belirtisidir. Herhalde 1rk¢1 bir estetik
anlayis, bir wrktan insanin giizellik belirtilerini mutlaklastinp 6biir ki1 temsil

kavramiyla ayni1 anlama gelir. Bir Avrupali igin sar1
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edenlerin yiiz ve viicut bigimleri ile ten rengine nesnel olarak ¢irkin diyebilir’
(Kagan, 1982: 113).

Renkler ¢evremizde, bize hayatin en yakin, her an hissettigimiz ¢ok dnemli isaretleridir.
Bize anlamlar, sinyaller ve duygular ulastirirlar. Renkler farkli farkli disiinceler
zincirini harekete gegirirler.

2.3. Renklerin Seriiveni ve Boyaya Doniismesi

Renkler ilk c¢aglardan bugiine kadar bir¢cok alanda simgesel iletisim araclari olarak
kullanilmistir. Magara duvarinda bulunan resimlerde, hayvan figiirlerinde dahi renkler
kullanilmis ve bu renklere ¢esitli anlamlar yiiklenmistir. Renkler biiyiisel araglarla,
gorsel etkileyicilik, diismandan korunma ve gizlenme, korkun¢ goriinme, begeni
uyandirma gibi amaglarla da kullanilmigtir. Renkler insanlarin birgok konuda anlatim ve
ifade arac1 olma o6zelligi ge¢gmisten bugiine geliserek, artarak devam etmistir. Gegmiste
kullanilan renklerin tamami dogada bulunan tas, toprak, bitki, duman isi, aga¢ vb. gibi
dogal malzemelerden ortaya ¢ikarilmis, uzun yilar boyunca renk kullanimi bu sekilde
devam etmistir.

Renklerin seriiveni igerisinde ge¢misi ele alindiginda, renkleri ortaya ¢ikaran pigmentler
basglangigta tamamen dogal bilesenlerden ve bitkilerden elde edilmistir. Topraklar,
bitkiler ve bitki kokleri, yapraklar, ¢icekler, bocekler, atiklar ve kabuklar ile gesitli
mineraller gibi dogal, tabiatta varolan kaynaklardan c¢esitli renklere ulagilmistir
(Giintiirkiin, 2010: 18).

Boyamayla ilgili 6nemli merkezler yaklasik 5000 yi1l kadar 6nce Akdeniz’in kiyilarinda
kurulmustur. Antik Misir’da dogal boyar maddelerle boyama, beceri gerektiren, 6nemli
bir meslek haline gelmis, bu donemlerde de renklere statii belirten anlamlar
yiiklenmistir.

““Antik Yunan’da Aristotales, bilinen ilk renk teorisini gelistirmistir. Tanri’nin
renkleri cennetten kutsal iginlarla bize ilettigini 6ne siirmils, dort elementi isaret
eden dort rengi tanimlamistir, bunlar; toprak, ates, riizgar ve sudur. Daha sonra
Leonardo Da Vinci ilk alternatif renk teorisini 6nermistir. O’na gore beyaz renk
15181, sarl topragin, yesil suyun, mavi havanin, kirmizi atesin, Siyah ise
karanlhigin rengidir’’ (Greenfield, 2008: 79).

19.Yiizy1l ortalarma kadar tiim boyar maddeler dogal kaynaklardan elde edilmistir.

1856°da geng bir Ingiliz kimyager olan 18 yasindaki William Henry Perkin, Kinin

maddesinin kimyasal bilesimini ¢ézmeye g¢alismis, beklentilerinin aksine elde ettigi

beyaz tozdan kot goriinlimlii siyah bir madde ile karsilagsmistir. Uzun gabalar ve

caligmalar sonucunda ipegi oldukca giizel ve canli bir mor rengine boyayan ve dogal

boyalardan ¢ok daha fazla kalici olan bir boyar madde elde etmistir. Perkin, bu boyaya
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“Mauveine “adin1 vermis, daha sonra kendi boyahanesini kurup 1857°de bu alanda
ticarete baglamistir (Glintiirkiin, 2010: 19).

Perkin’in bu basarisinin ardindan tim Avrupa‘da Mauveine 'nin temel bilesenlerinden
olan Analin ile bilim adamlar tarafindan daha ileri diizeyde deneyler yapilmaya
baslamistir. 19.yy sonlarinda oldukga fazla sayida ve parlak renklerdeki sentetik boyalar
ve pazarlanmistir. Fakat dogal boyalarin kullanim1 hemen bitmemistir. Dogal boyalarin
bazilar1 halen hizli ve iyi sonug¢ verebilmektedir. Giiniimiizde 8000’1 askin farkli boya
¢esidi mevcuttur. 1864’de Azo boyanin ilk tipi olarak bilinen Bismark kahverengisi
tretilmistir. Bu yillarda sentetik boyalarin iiretiminde olduk¢a hizli ve Onemli
gelismeler olmustur. Azo boyalarin iiretimindeki kullanilan metodlar gelistirilerek bu
boyalarla tekstil baski alaninda énemli gelismeler saglanmistir (Giintiirkiin, 2010: 19-
20).

1873 yilinda ilk siilfiir boya iiretilmistir. Bu boyalar, nispeten ucuz ve yapimi
kolay oldugu icin oldukg¢a yaygin bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. Giiniimiizde de
bu tip boyalar ¢ok fazla renk secenegi sunmamasina ragmen yaygin bir sekilde
kullanilmaktadir.1884’de pamugu direkt olarak boyayabilen ve elyaflarinda sabitleyici
kullanilmasina gerek olmayan Congo Kirmizist kesfedilmistir. Birkag yil igerisinde, bu
boya tiirliniin birgok tiirevi iiretilmistir.1930°1arda Asetat Rayon kesfedildiginde varolan
boyalar pek kullanilmamakta, fakat dogal bir boya olan bakam agaci siyahi bir istisna
tasimaktadir (Glintiirkiin, 2010: 20-21).

“Higbir renklendirici madde kusursuz bir siyah vermez. Binyillar boyunca,
siyahlar hep mavimtirak ya da kirmizimtirak olmustur. ideal 151k emicisi ortaya
cikartilamadigindan elde edilen siyahlar iclerine 6rnegin koyu mavi (givit)
katilarak koyulastirilir. Maziyla demir siilfat karigimindan elde edilen siyah bir
istisnadir. Ekonomik oldugundan hem deri boyamada, hem de miirekkep
yapiminda kullanilir. Ama zamana kars1 dayanikli degildir, iistiinde kullanildig
gereglerle liflere zarar veren asitler ¢ikarir. XVIIIL. Yiizyilda, ¢ivit ve boya odunu
bazli yeni kumas boyalar1 ¢ikar (Bakam ve Sumak).Bu Elbeuf ya da Montauban
siyahlar1 tam zamaninda ortaya ¢ikmiglardir; ¢iinkii bir yandan ahlaki, bir yandan
da algakgoniilliiliigi yansitmasiyla (din adamlari, 6gretmenler ve hizmetgiler)
siyah giysilere ayr1 bir énem veren XIX. Yiizyilda birden sikligin rengine
doniislir. Dandiler gliniin her saatinde, 6zellikle aksamlar1 siyah giyerler (frak,
resmi elbise, smokin). Kadinlar siyah ipegi benimserler. Kromlu pekistiricilerin
ortaya cikigt (XIX. Yiizyilin sonu) o boya odunlariyla daha da giizel siyahlarin
yaratilmasina izin verir, bu siyahlar ancak anilin ve indantren siyahlarinin
gelisiyle gbzden disecektir (Delemare F. — Guineau B., 2008: 207).

Tiim bunlarin sonucu olarak yeni bir tiir olan Dispers Boyalar kesfedilmistir. Bu boyalar
oldukca fazla tona sahip olup Asesat Rayon iizerine basariyla uygulanabilmektir. 1940
ve 1950’lere gelindiginde naylon, polyester, akrilik gibi sentetik boyalar ticari olarak
kullanilmaya baslanmistir. Dispers boyalar polyestere uyarlanabilecek sekilde
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gelistirilmistir. Boylece bu tiirdeki boyalar biiyiik olgiide artmistir (Glintiirkiin, 2010:
22).

Son 30-40 yil i¢inde boya kimyasindaki gelismelerle ¢ok daha iyi renk, 151k ve
sirekli artan renk segenekleri elde edilmistir. Kullanmak istenilen, arzu edilen,
piyasanin bekledigi ve ihtiya¢ duydugu renklerin iiretilebilmesi agisindan bu gelismeler
bliyiik 6nem tagimaktadir.

Renklerin fiziksel anlamda tanimlanmasi, ana renkler, ara renkler, renk
uyumlari, renk tonlari, renklerin parlakligi-matlig1 gibi kavramlarin anlasilmasi, birgok
sektoriin, Uriinlerinde kullanacagi renkleri daha bilingli bir sekilde, yapacagi ise yonelik
dogru renkleri se¢mesini saglamistir. Ayrica kullanilacak malzemenin rengi nasil
tastyacagmin farkinda olmak, hangi renklerin hangi malzemelerle daha iyi
goriinecegini, biitiinleseceginin fark edilmesi bakimindan, boyar madde se¢imlerini de
dogru saptamak gerekmektedir (Giintlirkiin, 2010: 22). Kullanilan rengin ve renk
tonunun artik her alanda ¢ok 6nemli ve degerli bir 6zelligi vardir.

2.4. Renk Kavram

Bu kismi renk kavramindan baslayarak, renk hakkindaki temek kabul ve yaklagimlar,
renk zithiklar1 ve renklerin farkli alanlarda farkli sekilde kullanmasina kadar renk
hakkinda ¢esitli konular olusturmaktadir. Renklerin yarattig1 fiziksel, psikolojik ve diger
etkiler insan hayatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Insan kiiltiiriin, yasantinin ve
demografik nedenlerin etkisiyle bazen ayni renklere benzer tepkiler verse de bazen de
cok farkli tepkiler verebilmektedir. Renkleri anlamak igin ¢ok genis bir arastirma
yapmak gerekmektedir.

2.4.1. Renk Arastirmalarindaki Temel Kabul ve Yaklasimlar

Renk arastirmalarindaki modern 6ncesi olarak ele aliman donem; Klasik Yunan’dan
Aydinlanma c¢agma ve endiistrilesmenin baslangicina kadar sliren uzun bir zaman
dilimini kapsar. Klasik Yunan diisiiniirlerinin renk ilizerine ortaya attigi varsayimlar,
renk teorilerinin olusum donemlerinde ve bugiin de Onemli yer tutar. Ancak bu
caligmalar, donemlerinin kiiltiirel yapilarin1 yansitir. Yasanilan donemde hangi renkler
hangi anlamlarda ve nasil kullaniliyordu, bu giine yansimalar1 nasil olmustur farkli bir
perspektiften bakmak gerekir.

Renk, Klasik Yunan’da bir taraftan deriyle/kabukla yani herhangi bir o6genin
maddesinden ¢ok ylizeyiyle, diger taraftan da hareket ve degisimiyle iliskilidir. Bu
teorik belirsizligin, klasik donem ve Ortagag teknolojisiyle desteklendigi bilinir (Gage,
2001: 69).

“Klasik Yunan’da duyulara dayali deneyimler Onemliydi, onlarin diinyasi
organik bir olusum olarak algilaniyordu. Bu diinyanin renkleri gecenin karanlig
ile giiniin aydinlig1 arasindaki savasta ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle herhangi bir
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renk sistemi, beyazdan siyaha giden bir sira bir diiz ¢izgi iizerindedir. Ornegin,
Aristoteles lineer renk goriiniimleri (sekanslari) giin doniimlerine dayanir.
Aristoteles, bugiiniin yaklasgimindan farkli olarak sari ve mavinin karigiminda
yanstyan 1s181n yesil olarak goriindiigiinii diistinmiistiir; ancak gercekte yutulan
151k yesilin ortaya ¢ikmasini saglar. Platon’un da insanin gorsel algilamasi ile
ilgili temel diigiincesinin bugiiniin modern diisiincesine dayali agiklamalarla
ortaklig1 zayiftir; Timaios’da onun diisiinceleri goze giren 151k dalgalarina degil,
gozlin algilarken yaydigi dalgalarin nesneye ait partikiillerle birlesiminden
meydana gelir. Platon iki temel rengi tanitirken beyazi gorsel algiyr genisleten,
siyahi da tersi olarak nitelendirir. Kirmiziy1 ve yaymimi (radiant) diger temel
renkler olarak alir. Bu dort temel renkle, diger renklerin elde edildigini savunur.
Bu sisteme gore radiance (it.splendente) diger renklerin yanindaki onlara esit
degerde goriiniir; sadece beyazin Ustliinligii vardir. Bu yapiy1 rasyonel renk
teorisi olarak One siirse de Plato gercekte bir renk sistemi olusturmamistir;
renklerin karigimlarini anlamaya yonelik bir agiklama getirmistir. Onun yasadigi
donemde renk teorilerinden bahsedilemez ancak renkler yoluyla ‘uyum ve zitlik
barindiran gizli, kapali durumlarin ortaya konabilecegi bilinir’” (Argencolor,
2002).

‘Samos’lu Pitagoras (M.0.560-480) ise Platon ve Aristoteles’i etkilemistir. Pitagoras’in
‘Tetractys’inde (sozliikk) ilk li¢ nokta biitiin ses ve renkleri ve miizik perdesindeki
noktalara karsilik gelmektedir. Bu yedi nokta ikiye boliiniir; ii¢ renk (yukari grup);
yaratilmis evrenin kutsal dogasini, geri kalan dort renk (asagi grup); rasyonel olmayan
kiireyi, asag1 diinyay1 simgeler. Pitagoras’a gore: Titresimle hareket gelir. Hareketle
renk gelir. Renkle uyum gelir. Miizik skalasi ile diinyanin sabit yildizlarla olusturdugu
sefer arasindaki gezegenlerin konumu ile ilgili bir tanim yapmustir; ilk renk sistemi
olarak kabul edilecek bu uyum sistemi, bir semi-gember iizerinde yer alan gezegenlerin
sembolleri ve onlara karsilik gelen renklerin eklenmesinden olugsmaktaydi. Daha sonra
bu sistemi Empedocles kullanilmistir; olusturdugu model, kirmizi ve Ochron’un (agik
sart / toprak rengi) temel renkler olan siyah ve beyazla karistirilmasina dayalidir.
Aristoteles Empedocles’in modelini alip gelistirmis ve Newton’un ddénemine kadar
kullanilan renk sistemlerinde uygulanan yedi renkli sistemi ortaya atmuistir. Renklerin
ortaya ¢ikisi, etkileri ve dnemi farkli asamalardan gecerek ge¢mis donemlerde de bir¢ok
bilim adami tarafindan incelenmistir. Aristoteles renk karsitlarinin, zemin — figiir
iligkisi, rengin golgesi konular1 iizerine diistinmiis, ¢ok sonralar1 Fransiz kimyager
Chevreul renkle ilgili bu konular1 sistematik bir bigimde incelemistir (Argencolor,
2002).

Bilimde, sanatta, psikolojide oldugu gibi, renkte de toplumsal yapinin etkisi
incelenmelidir. Toplumun yapisi kullanilan renkleri, kullanilan sik sik tercih edilen
renkler de toplumun yapisini etkilemektedir. Toplumun ihtiyaclari, yasantisi, dini, aile
yapisi, ekonomik yapisi, beklentileri ve diisiince bi¢imi o toplumun her alanda
kullandigi renkleri etkilemektedir. Toplumsal yapilara bakildiginda 6rnegin, maddi
olarak zorlukla gecinen aile renkle ¢ok fazla ilgilenmez, dogay1 i¢ine alir ehlilestirir;
sosyal yapisinda degismeler olmustur ve dogada daha ¢ok geleneklere baglidir
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(Yazicioglu, 1990: 30). Renk degil onun igin ihtiya¢ dnemlidir. Maddi anlamda giigliik
¢cekmeyen bir ailede durum tam tersine yasamlarinin her alaninda renkleri her yoniiyle
diistinerek hayatinin farkli yonlerinde kullanir. Buradan hareketle ailenin yasam
standartlarinin da renklerin kullanimini 6nemli o6l¢iide etkiledigini savunabiliriz.
Sogukta tisiiyen ve maddi durumu kotii olan bir kisi i¢in iizerindeki kiyafetin rengi degil
onu 1sitiyor olup olmamasi 6nemlidir. Yunan ve Misir uygarliklarinin insanin doga
icindeki yasamini esas alan yaklasimlarin orneklerde nesneye ait oOzelliklerden
bahsedilebilir. Kiliselerin biitiin sanatsal ve mimari ifadelerin ortaya kondugu bir alan
olmasi buna Ornek olarak gosterilir. Oncelikle bu alanlarda kullanilan mermer
stislemeler ve altin renginin ve diger renklerin biitiine verdigi pariltidan bahsedilebilir.
Simetri ve renk o donemde de Klasik doneminde oldugu gibi giizelligin Oncel
kategorileridir. Bizans, kiliselerde, tipki klasik donemde oldugu gibi rengin en 6nemli
boyutunun 151k degeri oldugunu kabul ettirir. Ipekli kumaslarin, parlak taslarim,
ikonlarin ve kitaplarin altin ve glimiisle renklendirilmesi, kullanildigi bu erken dénem
Hiristiyanhigiin 15181n bir ifade big¢imi olarak ortaya ¢ikar (Gage, 92: 40). 12.yy.’dan
itibaren Bati diinyasinda renklerin 15181 yansitma araci olmaktan ¢ikip, 1s18in rengin
hizmetine sunulmasinin etkileri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu degismenin en 6nemli
orneklerinden biri, Hiristiyanlikta Dogu’dan gelen kiiresel etkilerin, yeni topraklarin ve
kiiltiirlerin degismeye baslamasidir. Mimari ve sanatta verilen 6rnekler bunun en etkili
ornekleridir (Gage, 92: 64). Ote yandan Ortagag ‘da da renkler, Klasik donemin
aydinlik ve karanlik iliskisi g¢evresinde ele alimiyordu. Bu etkinin kiliselerdeki
bezemelerde ve cam islerinde, kiyafetlerde renklerle verilmesi — kirmizinin aydinlik,
mavinin karanlik olmasi gibi - o topraklarin kiiresel etkilerinin ipuglar1 olarak
gosterilebilir. Ronesans, iki parlak donem arasinda yasanan Ortagag’1 karanlik dénem
olarak nitelendirse de, bu donem Bati diinyasin1 Aydinlanma doneminin verimliligine
hazirlamistir.

Aslinda bir bakima amag renklerle kendilerini anlatmaya g¢alismislardir. Daha yiice
olmak i¢in, daha 6nemli olmak, daha onemli goriinmek i¢in, daha itibarli hissedilmek
i¢in renkler bir ara¢ olarak kullanilmistir.

Aydinlanma donemi sonrasinda insana ve topluma ait unsurlarin sanatsal siirecte dnemli
ve etkili oldugunun kabul edilmesi sanatta yeni bir dénemin kapilarin1 agmistir. Insanm
ve toplumlarin fikir, diisiince, yasantilar1 ve hayattan bekledikleri ¢er¢evesinde sanatin
bu konuda daha duyarli olmasina ve hatta kullandig1 renklere de biiyiik Olgiide etki
etmistir. Bu durumun bir sonucu olarak, renk teorilerinin de etkisi ile renklerle ilgili
baska bir doneme gecilmesine ortam hazirlamistir. Renk teorilerinde ilk¢ag’dan miras
kalan uyum ve zithigin tamamlayici birlikteliginden vazgegilmemis, ancak rengin Ilk¢ag
ve Ortagag’daki yiizeye ait olma ve hareketle iliskilendirilme durumu ortadan kalkmas,
diizen yaratma istegi daha on plana ¢ikmistir. Yeni, farkli algilanislar ve kullanimlar
ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Ayrica Goethe, Helmholtz, Skryabin, Ostwald, Munsell, Kandinsky ve
Gombrich gibi isimler renkler hakkinda Onemli arastirmalar yapmis, renkle ses
arasindaki iligki kurmaya c¢alismistir (Parlayan, 1998: 9). Cogu insan ses ve renk
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iliskisini  glinliik hayatta kurmaya gerek duymaz ve erken vyaslarda algilar
bicimlendirmeyi, bu bigimleri gereken goriintiilere doniistiirmeyi 6grenir. Bu yasantiyla
birlikte zenginlesir, anlam kazanir. Ancak bazi insanlarin miizik dinlerken renk sanrilar
deneyimledigi de bilinmektedir. Bu goriinenler, beynin derinliklerinde, algilarin iist {iste
gelebildigini, belli bir kombinasyon kurdugunu ve g¢oklu - duyumu birlestirebildigini
gostermektedir (Hutchson, 2004).

Renklerle ilgili diisiincelerin uyum ve zithgin etrafinda donmesi, bazi ikiliklerin bu
alanda Karsilik bulmasmi da saglamistir: Ornegin ‘yergekiminin etkisi, hafiflik /agirlik,
yer /gok, tist / alt gibi karsitlik © (Yildirim, 1989: 144) olarak ele alinan basliklar, rengin
simgesel kullanimlarinda etkili olmustur.

Ronesans’tan sonra sanat ve bilim alanlarinin ¢alismalart farklilasmistir. Ancak,
teknolojik gelisimin sanatin birgok alaninda bigimsel degisimler ortaya g¢ikarmasinin
yani sira rengin, daha yerinde, dogru ve bilingli kullanilmasini da etkilemistir
(Yazicioglu, 1990: 3).

Renkler, ressamin paletinde, tuvalinde, yazarmn, sairin dizelerinde, yonetmenin
sahnesinde, film karesinde, fotografcinin objektifinde, danscinin kiyafetinde, bilim
adaminin yaptig1 projede, vb. bir¢ok alanda kendine ¢ok 6nemli bir yer bulmus, ifade
aract olarak kullanilmistir. Anlatilmak istenen duyguyu, diisiinceyi ve fikri renklerin
yardimiyla daha da giiglii ve etkileyici bir bicimde sunmuslardir.

Sanatta ozellikle Barok, Ronesans, Empresyonist ve modern donemde giiglii 1s1ktan ve
renkten, ¢ok fazla faydalanilmistir. Empresyonizmde de tamamen renkler daha dogal
haliyle dogadan direkt kullanilmistir. Bu donemde tamamen renkg¢i bir anlayis 6n plana
cikmis, gilines 151g¢inda renklerin gortinen hali yogun bir sekilde ifade ve anlatim araci
olarak kullanilmistir. Modern sanatta ise bicimden ¢ok renkler daha 6n plana ¢ikmis,
anlatilmak istenen diislince, duygu, fikir ve verilmek istenen mesaj tamamen renklerle,
renklerin anlatim giiciiyle ifade edilmeye baslanmistir.

Hem modern hem de eski caglardan gilinlimiize ulasan renk bilgisinin dayandigi,
olusturmaya ¢aligtig1 diizen, insanin renklerle ne kadar i¢ ice oldugunu, renklerden
hayatin her alaninda ne kadar ¢ok etkilendiginin farkina varilmasi1 bakimindan oldukca
onemlidir. Renk teorileri de rengin 6zelliklerini bir diizen i¢inde var etmeyi amaclayan,
birtakim degismez kabuller yaratmaya yonelik 6nemli kaynaklardir. Teorilerin, ortaya
ciktiklart donemlerden bugiine esas olarak degismezliklerini korumasi, farkliliklari,
kiltiirel sistem iligkilerinde incelenmesi gereken 6nemli bir konudur (Kurug¢ Ada, 2006:
81).

Biitiin geleneksel renk teorilerinin temelinde tek bir yaklasim ve ¢ikis noktas1 vardir:
Uyum. Gage bu geleneksel renk teorilerini {i¢ temel grupla toplar;

e Beyaz 15181n spektrumunu miizigin perdelerine benzeten Newtoncu yaklagimlar,

20



e Tiim asal renklerin uyumlu biraradaligini, tamamlayici birlesimler olarak kabul
eden Goethe’nin teorisini esas alan yaklasimlar,

e Ostwald’m color-solid g¢alismasinda oldugu gibi rengin degeri(value) nin,
uyumlu kesisme noktalarini ortaya ¢ikardigini savunanlar (Gage, 55).

Renk iizerinde c¢alisan Ogrenciler, ressamlar, sanat tarihgileri ve tasarimcilarin bu
teorileri kullanmalarindaki nedenin ardinda, rengi uyumlu bir sistem igerisinde
diizenleme istegi yatar.

““‘Gage’e gore, renk uyumuna dayanan bu teorileri temel alan deneysel ¢alismalar
yapan psikologlar, bir¢ok farkli konu iizerinde gercgeklestirdikleri galigmalarda,
geleneksel sistemlerin yerine gececek ya da onlar1 onaylayacak olgiide yeterli bir
gelisme saglayamamaktadir. Bu saptama yukarida bahsettigimiz felsefe ve bilim
alanlarmin kopukluguna dikkati ¢eker ve ‘modern renk uygulamalarinda teori ve
deneyim arasidaki uzakligin varligini ortaya koyar’’ (Gage, 55).

Insanlik tarihinin biitiiniine bakildiginda, her kiiltiirde dénemlere ait renk kullaniminda
farklilagsmalar ya da benzesimler vardir. Ancak, bu farklilagsmalari ve benzesimleri
belirli kategorilerdeki degigsmezlere baglamak miimkiin degildir. Goethe 1810°da optik
ve renklerin fizyolojik etkileri konusunu incelemis ve tiim uyaranlara karsi insan
organizmasinin tepkisinin onlar1 siirekli degismez uyaranlar haline doniistiirmeye
cabalamak oldugunu saptamistir. Demek ki insan tarih boyunca fizyolojik yap1 geregi
de algilamada degismezi elde etmeye c¢alismistir; ancak rengin hem degiskenlik hem de
kesinlik tasiyan ozelliklere sahip olmasi bu alandaki calismalarda temel zorluk olarak
ortaya ¢ikmuistir.

Renklerin etkilerinin kesin sonuglarindan bahsedilemeyecegi gibi, bazi
kaliplagsmus, yasantilarla ve toplum degerleriyle ortiismiis, genel kabul gérmiis durumlar
disinda kiiltiirlerin kategorizasyonundan da bahsetmek miimkiin degildir. Renklerin
arastirilmasinda, bizi herhangi bir diisiincenin olgunlagmasina ulastiran unsurlar sadece
o zamana kadar olusmus genellemeler degildir. Ancak, bazi genellemelere kisi ve
toplumlardaki renk hakkindaki olugsmus diisiince sistemlerinin isleyislerinde etkili olan
bir takim temel kiiltiirel islev ve araglarini incelemek ve biitiinliik arayis1 icerisinde
duruma bakmak gerekir. Renk kullanimi bu kiiltiirel islevler ve araglar tizerinde
degerlendirilmeli ve bu degerlere gore incelenmelidir. Ayrica bu degerlerle birlikte
bireysel bakilarak her kisiye gore, her yasantiya gore ayr1 ayr1 diisiiniilmelidir.

2.4.2. Renk Zathklar

Bir rengi giizel ya da ¢irkin diye tanimlayabilmemiz onun miktarina, bigimine ve
bulundugu cevreye yani etrafindaki diger renklerle olan iligkisine baghdir ve giizel-
¢irkin kavrami yerine uyumlu-uyumsuz, ahenkli-ahenksiz seklinde degerlendirmek daha
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dogru olacaktir. Oyleyse bir rengin etkisi de bazi kosullara baglidir. Bunlardan en
Oonemlisi oteki renklerle olan armoni iligkisidir. Bu kosullar1 zitlik (kontrastlik) olarak
tanimlayabiliriz. Sakin zitliklar bir uyum olustururlarsa da ¢ogunlukla sikici ve tek diize
olurlar. Siddetli ve hareketli kontrastliklar da rahatsiz edici uyaranlar olabilirler. Sorun
en dogrusunu bulmaktir kuskusuz (Alpan, 1988: 37).

Renk zithigim elde etmek i¢in ¢esitli yollar vardir. Tiim renklerin kendi aralarinda
ve farkli tonlariyla zit olan gruplari vardir. Bununla birlikte sadece ana renkleri yan
yana getirerek de zitlik elde edilebilir. Cilinkii burada renk tonlar1 etkiyi belirlerler.
Bunun igin buna ton zithg diyoruz. ikinci grup renklerin yani turuncu, yesil, morun
birlikte olusturduklar1 zitliklar ise daha da az etkilidir. Isik ve karanlik, agik ve koyu
insan yasaminda en 6nemli zit kutuplar olustururlar. Baz1 sanatcilar i¢in beyaz ve siyah
onemli anlatim elamanlarindandir. Ikisinin arasinda ise zengin bir griler diinyas: vardir.
Genel anlamda birbirine zit olan renkler kirmizi ile yesil, sar1 ile mor, mavi ile de
turuncudur. Yalniz sar1 ile morun, kirmizi ile yesilin, mavi ile de turuncunun ortaya
koydugu zitlik renk tonlari1 dogru kullanildiginda ¢ok carpici ve etkileyici bir goriintiiye
kavusabilir. Zit renkler birlikte kullanildiklarinda birbirlerinin siddetini arttirirlar ve yan
yana ve yakin yerlerde kullanilan birbirine zit olan renkler duruma ve ortama gore
bazen zithigin uyumunu yakalarlar, bazen de uyumsuz bir etki yaratabilirler. Kisiye gore
bu uyum ve uyumsuzluk etkisi de degisebilir.

Beyaz yaninda bulundugu rengi daha agik ve canli; siyah ise daha koyu yapar.
Ikisinin de yanlarinda bulunduklar1 renge ya da karistirildiklar: renge farkli katkilarda
bulunur. Bu durum siyah ve beyazin renklerle birlikte oldugunda anlam kazanir ve
simultan zithig golgelerin de katilimiyla ¢cok daha hareketli ve etkin bir diizeye ulasir.
Gri skalas’nin degisik tonlarina uygun renkler ayni zamanda agik koyu zithg:
olustururlar (Alpan, 1988: 37).

Dogada, hayatin igerisinde bir¢ok olgunun benzeri ve zitti vardir. Yasamdaki bu
benzerlikler ve zithiklar hayati zenginlestiren, gilizellestiren Onemli bir unsurdur.
Renklerin de kendi i¢inde ve cevresine karsi olusan zitliklar1 renklerin zenginligini,
etkisinin giictinii ve kendi i¢inde ki giizelligini arttiran bir 6nemli kavramdir.
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UCUNCU BOLUM
3. RENKLERIN KiSi VE TOPLUM BAKIMINDAN ALGILANISI VE ONEMI

Bilim, genel olarak dogrular1 gosterir, fakat kesin ve net bir dogrudan bahsetmez; 0 an
iginde sebep-sonug iliskisi bakimindan belli dogrular1 vardir ama gelistirilebilir olmasi,
stirekli yeni bilgilerin 6grenilmesi ve deneyselligi ile siirekli sorgulamaya dayalidir ve
degiskendir. Geg¢misin degerlerini, zaman igerisinde ortaya c¢ikan bilgilerle
biitiinlestirerek, bilgilerin birikiminden faydalanarak zenginlesen renklerin gelisimi,
etkileri ve degerlerini biriktirerek bu giinlere gelmistir ve bu giinlerden gelecege daha da
degiserek ve geliserek devam edecektir. Ornegin: Gegmiste rengin olusum siireci,
deneylere bagli olarak degismistir ve bu durum yakin tarithimizde de geliserek ve
degiserek farkli yorumlanmistir. Buradan hareketle, renklerin bu giinkii algilari,
onemleri gelecekte de degisecektir, farkli yorumlanacaktir. Insanin ve toplumun zaman
icerisinde diislince sistemi ve bakis a¢is1 bakimindan degistigi icin renklere olan ilgi,
deger, diisiince ve bakis acist da degisme gosterecektir. Bugiin en sevilen renk ya da
renkler gelecekte daha az Oneme, degere sahip olabilir, bugiin toplumda daha az
kullanilan, daha az kabul goren ya da sevilmeyen bir renk gelecekte tam tersi bir
durumla karsilasabilir.

Kisilerin ve toplumun deger yargilari, begenileri her an degisebildigi gibi zaman
icerisinde de ¢ok daha fazla ve hizli degisimler gostermektedir. Bu yiizden renklere olan
ilgi, tutum ve begenilerde de degisiklikler olabilmektedir. Renklerin beklide siirekli
degisen bu etkisi onun gizemini ve Onemini de siirekli taze tutmaktadir. Sonucu ve
kesinligi net olan bilgi ve unsurlara insanlarin ilgileri ¢ok fazla olmayabilir, olsa bile
sonucunu G6grendikten sonra azalabilir, ancak stirekli degisen ilgi ve deger yargilar
renkler iizerinde kisi ve toplumun ilgi ve dikkatini siirekli canli tutmaktadir.

Renkler hakkindaki farkli yaklasimlar da, sanattaki gibi bilimsel, teknolojik, toplumsal
ve kiiltiirel yapilardaki degisimlere baglhdir. Insana ait diisiinceler ve yaratilarda ortaya
¢ikan bu degerlendirmeler ve tanimlamalardan ¢ok, bu tanimlamalardaki degisimlerin
nedenleri ilgi ¢ekicidir. Kiiltiir ile renk olgular1 yakindan iligkili olmakla birlikte, kesin
yorumlamalara da agik degildir. Her sanat olayi, bir kiiltiir olgusu sayilabilir ama her
kiltlir olgusu veya varligi, sanat degildir (Giliveng, 1997: 13). ‘Sanatsal deger, nesnede,
mekanda, objede, yasamin her alaninda deneyimlerle gelisen estetik yaklasimlar yoluyla
algilanmasinda, sanat¢inin ortaya cikardigi bicimin otesinde kurguladigi saf anlam
algilamaya yoneltmek inceltilmis begenide ortaya ¢ikar’ tanimi bugiin kiiltiir ve rengin
algilaniginda farkliliklar dogrultusunda sorgulanmaktadir.

Cevremizdeki tiim insanlara soralim, en sevdiginiz renk hangisi diye: Cok benzer ve

cok farkli cevaplar alacagiz mutlaka. Ayrica en sevdigi rengin hangi tonlarini sevdigini

sordugumuzda da bu cevaplarda da pek degisiklik olmayacak. Bu olgu, dogumdan

O0lime kadarki siiregte yasantiyla birlikte, renklere yiiklenen anlamlarla ve

anlamlandirmalarla ortaya ¢ikan bir kavramdir. Kisinin ¢ocuklukta ya da genclikte
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sevdigi renklerle, ilerleyen yaslardaki renkler arasinda benzerlikler ve farkliliklar da
olabilir.

Ozetle, sosyal anlamda ortaya ¢ikan kavramlar ve diisiincelerin iiriinii olarak estetik
degerin nesneye veya Ozneye ait olma durumu; dogayr anlamak ve kontrol etmek
isteyen bilimin sunduklari deneyimler yoluyla kullanilir; rengin algilanisi ve renk
kullanimi1 da bu siirecin 6nemli bir pargasidir. Renkler kisi ve toplum hayatinda, hayatin
akisina direkt etki eden, yasamin her alaninda, her aninda ve evresinde etkisini siirdiiren
cok onemli bir unsurdur. Yillar gectikce kisi ve toplum algisini yonlendirmede ve
degistirmede renklerin etkilerini daha fazla hissetmeye basladik, buradan hareketle
gelecekte renklerin kisi ve toplum yonelimlerini ve disiincelerini yOnetmede-
yonlendirmede daha fazla kullanilacagini da 6ngdrebiliriz.

Renklere toplumsal anlamda baktigimizda, toplumun bayragi, dini, kiiltiirii, yasayis
bi¢imi, degerleri, diisiince bigimi vb. bircok bakimdan, renk kullaniminin etkilendigini
goriiriiz. Renklerin anlamlariyla ve toplumdaki algilanisiyla bu etkide benzerlikler ve
farkliliklar gorebiliriz. Uzun yillar igerisinde renklerin algilanisiyla ve kullanildig:
yerlerle birlikte bu algt zaman ve siire¢ igerisinde belirginlesir ve belli anlamlara,
degerlere ulasir. Renkler kisileri ve toplumu yonlendirdigi, etkiledigi gibi kisiler ve
toplumlar da renkleri etkilemekte, renkler hakkinda olusmus algi ve anlamlar
genisletmekte ve degistirmektedir.

3.1. Renklerin Oznel Kullanimi ve Anlamlar:

Renkler 6zelliklerine gore kisiler ve topluma psikolojik, yasanti, egitim, kiiltiir,
yas, cinsiyet vb. yonlerden bazen benzer, bazen de farkli anlamlar1 ¢agristirmaktadir.
Herhangi bir renk dogu kiiltiiriinde baska bir anlami ifade ederken, bat1 kiiltiiriinde fark
bir anlam igerebilir. Misliiman igin farkli, Hiristiyan igin farkli anlam tasiyabilir.
Renklerin anlamlarimin evrensel oldugunu diisiinebilir miyiz? Renklerin anlamlarinin
neler oldugunun ¢oziimlenmesine ve farkli ekinlerde (kiiltiir) ne anlamlara geldiginin
arastirilmasi, algilamanin nasil olabileceginin anlasilmasi i¢in 6nemlidir.

Tiim insanlarin farkinda bile olmadan yasamlar1 boyunca renklerden aldiklar etki ve
renklere yiikledikleri anlamlar, degerler vardir. Dogaya, diinyaya baktigimiz zaman tiim
renklerin tiim tonlarin1 da diisiintirsek milyonlarca renk ortaya ¢ikmaktadir. Her rengin
ve tonlarinin kendi i¢inde insanlar i¢in farkli degerleri, anlam ve etkileri vardir.

Her rengin kendi i¢inde bir anlami, bir etki giicii, insanlar {izerinde uyandirdig1 enerji
vardir. Farkina varalim ya da varmayalim renklerin insani etkileyen, insan yasamina
direkt etki eden bir unsurdur. Mesela yasadigimiz bir anda giyimimizdeki kullandigimiz
renkler, yasantimizi ciddi anlamda etkileyebilir veya ya da yasantimiz kullandigimiz
renkleri direkt etkileyebilir. Ruh halimiz, diisiincelerimiz, psikolojimiz renkleri hem
etkiler hem de etkilenir. Mesela psikolojimiz iyi olmadiginda ya da canimiz sikkin
oldugunda siyah ve siyaha yakin koyu tonda kiyafetler tercih ederiz, bagka bir bakis
acistyla mevsimsel olarak kis aylarinda daha koyu renkleri, siyah ya da siyaha yakin
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olanlar tercih ederiz. Psikolojimiz ¢ok iyi oldugunda ya da canimiz sikkin olmadiginda
veya bahar ve yaz aylarinda daha agik renkleri, daha canli renkleri, beyazi, beyaza yakin
renkleri ve rengarenk kompozisyonlar olustururuz. Havanin sicak oldugu giinlerde
kirmizi, sar1, turuncu gibi renkleri tercih etmemiz veya 1s18in ortaya cikardigi renkleri
tercih etmemizde giinesin, 15181in da dogrudan insan psikolojisine etkisinin oldugunu
gostermektedir.

Renklerin anlami, rengin nesnelerle ve birbirleriyle karisimindan ve yasantiyla
bilesiminden ortaya ¢ikar. Renklere tek olarak bakildiginda kendilerine has 6zellikleri
saptanir. Renkler, nesnelerle ve yasantilarla biitiinlestiginden farkli anlamlar kazanir.
Herhangi bir renk baska renkle ya da renklerle bir araya geldiginde, o rengin anlamlari
cesitlenir, farkli anlamlar algilanabilir. Renklerin kullanim1 ve anlami, nesneye, duruma,
zamana, uzama (mekan), doneme ve kisiye gore; farkli toplumsal, ekinsel, siyasal,
ekonomik degerler icerir (Yengin, 1997: 199).

Renkler nesnelerin goriinen tarafinin yaninda goriinmeyen tarafini da insanlara
gostermektedir. Insanlar yasamlarinda nesneleri dogal renkleriyle algilamakta, onlara
farkli anlamlar yiiklemekte, ekinsel degisikliklere de bagli olarak farkli bigimde
anlamlandirmaktadir. Renkler diinya dilini olusturan ¢ok Onemli ogelerdendir.
Goriintiiler aktardiklart ifadeyi renkler yardimiyla daha iyi anlatir, edebiyattaki
sozciiklerin ahengi, ritmi, ¢esitliligi ne ise goriintiideki renkte odur. Gorlintii anlattig1
kavramin kendisini gosterir (Vardar, 1999: 26). Renkler parga iistii 6ge olarak iletici
tarafindan verilmek istenen iletiye, gosterilmek istenen nesneye giic kazandirir.
Renklerin 6gesiyle anlam yiiklenen objede algilananin ekinsel diizlemi vardir. Ekin, bir
toplumun tinsel 6zelligi, duyus, diisiiniis birligini olusturan her tiirlii yasayis, diisiin ve
sanat varliklarinin biitiiniinii (Demiray, 1994: 251) olusturmaktadir. Renklerin farkli
ekinler tarafindan degisik bicimde algilanmasi, degerlendirilmesi renklerin gizemli ve
karmasik yapisini ortaya koymaktadir.

Renk ekini belirli bir dizgelik olmadan giinliik yasamda kullanimlar ile birlikte
dizgeli sanatsal kullanimlar olustur (Karabas, 1996: 48). Renklerin fiziksel
algilanmasinin yaninda 6znel ve kisiye 6zgii algilart da vardir (Kilig, 1995: 48). Oznel
renk, renk ekinin sifresini ¢oziimleyen izleyici tarafindan anlamlandirilir. Nesnenin
gergek renginin bu bigimde gésterilmesine dogal renk denir. Oznel renk ise nesnenin
gercek renginin disinda nesnenin igselliginin yani sira insanlarin ya da ileticinin
yiiklendigi duygusal yiikleri yasantiyla birlikte iizerlerinde tasir. Renkle hangi anlamlar
yiiklenmektedir, bunlarin ¢dziimlenmesi icin renklerin tek tek igeriksel anlamlarini,
dogaya biraktiklari etkileri bilmek gereklidir. Kirmizi, mavi, sari, yesil, turuncu, mor,
lacivert, kahverengi, siyah, beyaz, gri gibi renklerin tasidiklar1 ekinsel ve imgesel
anlamlarinin ne oldugunun yaniti renklerin tek tek ve derinlemesine incelenmesiyle
¢Oziimlenebilir.

Kisi kendisini nasil hissediyorsa, o anki psikolojisi nasilsa ona uygun renklerin seger ve

hangi rengi segiyorsa buna bagl olarak kendisini dyle hisseder. Yani nasil hissedersek

ona uygun renkleri seger, sectigimiz renklere bagl olarak ondan etkilenir o renklerin
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etki alanina gireriz. Renklerin insan ve toplum iizerindeki etkileri psikoloji, saglik,
zihinsel ve fiziksel performans, aligveris, liretim, tiiketim, eglence, gilinlik yasam gibi
tiim konular1 ve sektorleri etkilemektedir.

Kisi hayat1 igerisinde en sevdigi rengi yasami boyunca siirekli her alanda kullanabilir,
cok az da kullanabilir. Ornegin, bir erkek en ¢ok mor rengi seviyor diyelim; hayatinin
her asamasinda en ¢ok mor rengi kullanmayabilir, ya da kullanamayabilir. Ki toplumun
renklere yiikledigi anlamlardan ve yillarca birikerek renkler hakkinda ortaya c¢ikan
kavramlardan dolay1r herkes ¢ok sevdigi bir rengi siklikla kullanamayabilir. Mesela
pembe rengi bebeklikten ¢ocukluga, ¢ocukluktan yetiskinlige ve hatta kadinlarin niifus
clizdaninda kullanilan renk olmasindan otiirii kadinlarla biitiinlesmis bir renktir ve
toplumun yiikledigi bu anlam yiiziinden bir erkek ¢ok sevse de pembe rengini ¢ok ca
kullanamaz. Renkler hakkinda kisilerin ve toplumun algilart o rengin kullanim sikligini,
kullanan kisileri ve kullanim alanlarini fazlaca etkiler, bu durum hayatin her alani i¢in
Oonemlidir.

Renkler insanin ruhsal halini yansitir ve etkiler. Aslinda renkler sadece ruh
halimizi degil, sagligimiz1 ve enerjimizi de etkilemektedir. Renklerin hayatimizin her
alanina etkisi oldukc¢a fazladir. Renkler hayatimizi etkileyen, yon veren, yasamin i¢inde
bazen fark ettigimiz, bazen de fark etmedigimiz bizi duygusal ve fikir yoniinden
etkileyen 6nemli unsurlardir. Bunu bilerek yasamak, renkleri hayatimizin igerisinde
dogru kullanmak, olmasi gereken yerde dogru renkleri kullanmak hayatimizi pozitif
yonde etkileyecektir. Hayatin her alaninda bazen olmasi gerekeni, bazen de i¢cimizden
gelen, bizi, ruhumuzu, benligimizi pozitif etkileyecek, kendimizi daha 1iyi
hissedecegimiz kendimize 6zel olan renkleri kullanmamiz yagamimizin daha dogru ve
daha iyi ge¢cmesini etkileyecektir.

Renkleri farkli agilardan biraz taniyalim;

Sari: Renklerin en parlak, en 1s1kli ve aydinlik olanidir. Isigin, heyecanin,
sevincin, {iretim ve verimliligin rengidir. Iyimserlik, canlilik, cosku gibi duygular1 ifade
eder. Zihin agic1, dikkat artirici, dikkat ¢ekici etkileri vardir. Sar1 sicak bir renktir; fakat
yesile kagan tonlart soguk etki birakir, bu nedenle sar1 canlilik ve nesenin rengi oldugu
gibi hiiziin ve sonbaharin da rengidir.

Yunanhlar i¢in altin, elma, agk ve anlagsmanin simgesiydi ama ayn1 zamanda
karsit1 olan anlagsmazlik ve bundan dogan kotiiliikleri yansitmaktadir. Portakal, renge
verilen anlamin, karsit birlesmesini hem de ihanetinin ayni tutkuyla simgeleridir. Sar1
renge baska bir anlami1 Hiristiyanlik yliklemistir: Hiristiyanli§a goére sari, hayasizca
asklarin birlesmesiydi. Boylece sar1, kiskangligin, ihanetin, ¢ekememezligin rengi
olmustur. Yahudiler sar1 giysiler igerisinde gosterilmistir. 16. yiizyillda hainlerin
evlerinin kapist sar1 renge boyanmistir. Van Gogh "Gece Kahvesi" tablosunda,
kotiiliiklerinin anlattiminda sariyt kullanmistir (Eisentein, 1984: 113-120). Sart ilk
donemlerden 19. yiizyila kadar bati1 diisiincesinde simgesel, uzun ve sabit degerden
diisen bir siire¢ izlemistir. Yunanistan'da, Roma'da toplumsal yasamda ve dini ayinlerde
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onemli bir rol oynayan sari, ortagagda yalanin ve algakligin rengi olmustur (Pastoureau,
1992:113).

Reklamcilarda altin sarinin anlami, ¢aliskanliga, eyleme ve zenginlige isaret eder
(Sar1, 1999). Hindu inanglarina gore, evlenecek kadin, evlenmeden birkag giin dnce sar1
elbise giyer ve boylece evini kotii ruhlardan korudugunu diisiinir (Sun:147). M.
Antonioni 2. "Deserto Rosso" da sar1 rengi, doganin bozulmasi, ¢agdas diinyadaki
bozulmanin ve ¢iiriimenin simgesi olarak vermistir. Ancak dogada sar1 renk cigeklerde,
cicek tomurcuklarinda ve Ozlerinde fazlaca bulunur, aslinda bu da bize doganin
bereketinde sarmin varhigini gostermektedir. Sar1 bayrak bulasici hastalik belirtisidir
(Biiker, 1995: 73). Sarmin duygusal 6zellikleri, agik goriigliliigi ve ilhami simgeler.
Gorkem, dikkat, ilgi odagi anlami da tasir. Sar1 kiyafet hafifligi ve ylizeyselligi
cagristirir. Sar1 ve siyah bileskesini dogasinda saldirganlik bulunanlar daha fazla
kullanir. Sar1 rengin kisilik gostergesi olarak, biraz diizensiz, sempatiklik, yaratici
diigiinceleri ve mizah duygusu yer alir (Sampson, 1995: 33). Sar1 giyen kisiler bilingli
ya da bilingsiz olarak dikkat ¢ekmek, fark edilmek, ¢evresinden ilgi gérmek ister. Fakat
karsinizdakilere ciddi bir kimlik etkisi birakmak istiyorsaniz, daha kalici izler birakmak
istiyorsaniz sar1 rengi fazla tercih etmemenizde fayda olacaktir. Sar1 her kisilige,
karaktere uygun diisen bir renk degildir. Herkes bu rengi kullanmaz, kullansa da
tastyamaz. Sar1 renk zitt1 olan mor renkle birlikte kullanildiginda ¢ok daha fazla siddetli
bir etki yaratir.

Kirmizi: Renklerin simgesel anlaminin ¢ok 6nemli oldugu "Kabuki" (Japon)
tiyatrosunda kirmiz1 sicak ve ¢ekicidir (Eisenstein, 1984: 123). Cin'de gelinler yeni
hayati ve mutlulugu ekininde de gelinliklerin i¢inde kirmizi renk vardir (Kato, 2000).
Kirmiz1 ile beyaz geleneksel olarak birbirine zit renkler sayilmistir. Beyazlar hem
Fransiz hem de Rus devriminde yabanci ilkelere sigman kralcilardir. Kirmizi ise
devrimcilerin rengi olmustur. Fransiz devriminin sonlarina dogru aristokratlar kirmizi

mendiller kullanmaya baslamiglardir. Bunun sebebi idamlar1 protesto etmektir
(Eisenstein, 1984: 128).

Kirmizi en sicak renktir, atesi temsil eder. Kirmizi renk giiciin, canliligin, heyecanin,
hayatin rengidir. Aska, cesarete, nefrete, siddete, sinirlilige ve benzeri duygulara isaret
eder. Kirmizinin koyu tonlari, hirsli, acimasizligi ve olumsuzlugu daha c¢ok hissettirir.
Yiiregin ve agk atesinin rengi olan kirmizi, arzularin, tutkunun ve tehlikenin temsilcisi
olabilecek en uygun renktir. Kirmizi seven insanin karakteri, kisiligi ozgiivenlidir.
Insan1 her yonden harekete gegiren, dikkat uyandiran, ¢ok giiclii bir renktir. Hayat1 ve
yeni bir basglangig istegini harekete gegiren bir renktir. Kirmizi renk gii¢lii bir uyarici ve
enerji vericidir. Istah1 acar ve kan akisini hizlandirir. Bir an dnce harekete ge¢me hissi
verir. Bu yiizden genglere yonelik iiriinlerde oldukga sik rastlanir. Yaklasan tehlikeyi,
yasakli yerleri gostermek i¢in tehlike oldugunu isaret eden yazilar kirmizidir. Uyaric
trafik isaretleri kirmizidir. Kirmizi otoriteyi de temsil eder. Ciinkii kirmizi yasagin
rengidir (Wills: 116-119-Sun: 86, 87).

Kirmiz1 giliniin baglangict ve bitisinde bizi fazlaca duygulandiran, heyecanlandiran,
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onemli yasantilarin bittigi ve yeni umutlarin dogmaya basladigi giiniin en 6nemli
anlarinda gilinesin dogusunda ve batisinda bize eslik eder. Genellikle insanlari
diisiinmeye sevk eden bu zaman dilimlerinde, duygu ve diisiince yogunlugu yasariz.
Kirmizinin heyecanlandirdigindan bahsetmistik, baska bir taraftan bakarsak fazla
heyecanlandigimizda, panikledigimizde, utandigimizda yiiziimiz kizarir, buda
kirmizinin bir bagka yoniidiir, etkisidir.

Sekil 7: Giin Batinm

Mavi: Yeryiiziinde en ¢ok karsimiza ¢ikan renklerden biridir. Ozgiirliik, huzur
ve sonsuzlugu temsil eder. Soguk ve dingin, insana rahatlik ve huzur veren, dinlendirici
bir renktir. Insam yatistiric1 etkileri vardir. Gozleri ve sinirleri rahatlatir. Kan akisim
yavaglatict etkileri oldugu bilinmektedir. Olgunluk etkisi verdiginden yetigkinler
tarafindan siklikla tercih edilir. Acik tonlarini temizlik, tazelik, hijyen duygularim
uyandirir.

Misirhilar, tanrisalligi, dogrulugu ve biitiinselligi mavi renkle sembolize etmislerdir.
Ingiltere'de evlilik torenlerinde mavi renk kullanimi oldukca fazladir (Sun:147). Bati
ekininde yarisindan ¢ogu mavi rengi kullanmaktadir. Mavi renk uyutur. Bu yiizden
hastaneler maviye boyanir. Ayni zamanda barigin rengidir. Biiyiik uluslar arasi
orgiitlerin bayraklari mavidir. Avrupa Konseyi, UNESCO gibi. En notr ve en bariseil
olan derneklerde de mavi renk bayraklarinda yada amblemlerinde bulunmakta
(Pastoureau, 1992: 31). Incil'de Meryem ananin mavi giysi i¢inde oldugu betimlenir.
Mavi Hiristiyanlikta kendini adamisligi korunmayi temsil eder, koyu tonlar1 sayginlik
ifade eder ve saf dini hisleri ¢agristirir, soluk mavi, asil bir amaca adanmay1, parlak
mavi baglilig1 ve igtenligi gosterir. Mavi renk ¢arkinin soguk boliimiinde yer alir. Bu
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rengin sakinligi, gliven ve sadakat duygusunu sembolize eder. Yetenegin, goérev
bilincinin ve giizelligin rengidir. Mavinin sakinlestirici ve dinlendirici bir etkisi vardir.
Fizyolojik olarak kan basincini diisiiriir, bogaz sorunlarini ¢ézer. Siiphe, giivensizlik ve
yetenek eksikligi olumsuz yanidir. Kirmizinin karsi rengidir, kirmizinin tersine yavaslar
ve genisler. Maviye boyanmig bir oda oldugundan daha genis goriiniir. Gerginligin
korkunun, ¢arpmtimin iistesinden gelir. Insani sakinlestirir. Gokyiizii, denizin rengi,
uzay ve durgunluk ¢agrisimi yapar. Batida giyimde en ¢ok tercih edilen mavidir. Enerji
sistemini serinletici ve dinlendiricidir (Andrews, 1995: 34-Sampson, 1995: 84).

Mavi renk psikolojisinde sevgide huzur ve rahatligi simgeler. K. Kieslowski 'nin "mavi"

filminde, ozgiirlik islenmistir. Fransiz bayragindaki mavinin 6zgiirligi temsil ettigi
gibi (Stok, 1997: 229).

Mavi gokyiiziiniin, denizin rengidir. Bize ugsuz bucaksiz bir sonsuzluk, derinlik ve
huzur etkisi verir. Aslinda gokyiizii ve denize baktigimizdaki hissettiklerimizde ve
diistindiiklerimizde mavi rengin de etkisi vardir. Acik berrak bir gdkylizii tim giin
yasadigimiz her seye olumlu yonde katki saglar. Mavi bulundugu ¢evreye mutluluk ve
pozitif diislince asilar.

Sekil 8: Gokyiizii ve Deniz

Yesil: Yesil, yasamin, yeniden dogusun ve umudun simgesidir. Islamiyet ve
Hiristiyanlik bu yorumda birlesmistir. Hz Muhammed'in zor anlarinda " yesil sarikli
melekler " tarafindan ¢evrildigine inanilir. Yesil sancak Peygamberin sancagi olmustur.
Islamiyet’in en kutsal rengi yesildir. Yunan tiyatrosunda denizin koyu yesil rengi, bazi
durumlarda ugursuz bir anlam da tasimistir. Sar1 ve mavi renge yiikledigimiz birgok
anlami, ozelligi yesil renge de yiikleyebiliriz. Yeseren agaglar, yapraklar, bitkiler,
baharin gelisi ve yesilligin kendisi. Yesil bereketin, bollugun, sagligin, umudun
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rengidir. Ektigimiz, dikti§imiz, toprakla varolan bir¢cok sey bize yesili animsatir. Ayni
zamanda yesil baharin geligini, havalarin 1sinmasin1 simgeler. Yesil yasamin
sifreleriyle, simgeleri ile dogrudan dogruya birlesmektedir. Mesela evimizin gevresinin
yesil ¢icek ve agaclarla kapli olmasi bizi daima mutlu eder. Diisiiniin ki yasadiginiz evin
cevresinde yesil adina hicbir sey yok! Bu huzursuz bir ortamda yasadigimizin resmidir
aslinda. Biiyiik sehirde yasayan insanlarin stirekli stresli olmalarinda da bu durumun
bliyiik katkist oldugunu diisiiniiyorum. Yesilin koyu topraga yakin tonlar1 ¢amuru
cagristirir, 6lim ve ¢iirimenin simgesiyle de birlesir. Yesil, ruhun yeniden dogusunun
ve bilgeligin simgesi oldugu gibi, bunun karsiti, tinsel c¢okiisii ve deliligi de
simgelemektedir (Eisenstein, 1984: 121-122).

Yesil paylasimin, dengenin, sempatinin, uyumun ve comertligin ve is birliginin
semboliidiir. Usun ve bilincin rengidir. insana huzur ve giiven verir. Umut, yenilik,
genglesme, canlanma gibi duygular cagristirir. Ozgiirliik, uyum ve denge, yesilin dogal
enerjisine dayanir. Yesilin umursamazlik, asir1 ¢ekingenlik, siiphe, cimrilik, kiskanclik,
kayitsiz kalma, bencillik 6n yarg: olumsuz yanlarindandir. Parlak ve acik yesil, basariy
ve asaleti; orta koyuluktaki yesil uyumlulugu ve hosgoriiyii; koyu yesil, kotiiliigii; orta
zeytin yesili, kisideki uyumsuz o6zellikleri ve ¢ift karakterliginin temsil eder. Yesil
diinyada en ¢ok bulunan renklerden biridir. Yesil renk sakinlestirici bir 6zellik tasidig
igin, insan enerjisini dengeler ve sefkat duygularini arttirir. Fizyolojik olarak kalp ve
g0giis sorunlarina iyi gelir (Sun: 92- Wills: 125-Andrews, 1995: 33).

Turkuaz: Turkuaz rengi ¢ok iist diizeydeki bir degisimin ve doniisiimiin
simgesidir. Dikkati siirekli canli tutar. Kendine ifadeye yardimci olur. Turkuaz gururlu,
yardimsever ve acik fikirli kisilerin rengi olup, her tiir bilgiye agik iist diizeydeki
degisimin ve doniisiimiin semboliidiir. Insanlar iizerinde istikrar saglayan, dikkat ve
konsantrasyonu toplamaya yarayan Ozelligi sayesinde kisiler kendilerini etraflarina,
cevresindekilere, hitap ettikleri kitleye kolayca ifade edebilirler. Bu renk ge¢misten ders
cikarabilen ve giindelik, siradan olaylara yeni bir bakis acgisiyla bakabilen kisiler
tarafindan daha ¢ok benimsenir. ‘“Tiirk’” kelimesinden tiiremis, Tiirk kiiltiiriinde ¢ok
onemli bir yeri olan, agik mavi ile yesil arasinda, yesille mavinin tam ortasinda olan bir
renktir. Avrupa dillerinde; ‘‘Turquas’’, “’Turqois’’, “’Turcuaiz’’ diye geger. Hepsi Tiirk
rengi oldugunu isaret eder. Irak Tiirkmenlerinin bayraginda, Tiirk Cumbhuriyetlerinin
bircogunun bayraginda bu renk bulunur. Ulkemizde de Cumhurbaskanlig1 muhafiz alay:
askerlerinin iiniforma rengidir ve en son olarak Tirkiye’nin yeni logosunda da
kullanilan renktir.
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Sekil 9: Tiirkiye’nin Yeni Logosu

Tiirkiye’yi bir¢cok platformda temsil eden renktir turkuaz. Fransizca da Tirkle
ilgili demektir. Turkuaz tagina ayni1 zamanda Tiirk tas1 ismi de verilir. Mavi ve yesil
renklerinin tam ortasinda bulunmasi nedeniyle iki rengin etkilerini de bu renkte
hissederiz. Turkuaz en eski Tirklerden bu giine kadar fazlaca Tiirk topluluklarinda
kullanilmis, 6zellikle de Selguklu ve Osmanli da mimaride, minyatiirde, ¢inilerde ve
buna benzer birgok farkli alanda oldukga fazla kullanilmistir.

Sekil 10: Selcuklu Cini Ornegi Sekil 11: Osmanh Minyatiirii

Siyah: Siyah renk carkinda ve gokkusaginda bulunmaz. Isig1 emen ve yok eden
siyah; yalmizligi, hiiznii, problemleri, sikintilari, endiseleri hatirlatarak karamsarhigi,
olumsuz diisiinceleri artirict ve tetikleyici olabilir. Oliim aklimiza geldiginde ilk akla
gelen siyah, genellikle {iziintiiniin ve matemin rengi olarak bilinir. Siyah ayni1 zamanda
hirsi, giicli, tutkuyu, saygmlhigi,  agirbashiligi, kendine giliveni ifade eder ve
konsantrasyonu artirir. Giicii ve soylulugu cagristirdigi i¢in makam araglarinda ¢ok
fazla kullanilir. Siyah, bulundugu oldugu ¢evreye gizem katar, yasanilan zamanin
otesinde farkl duygular ¢agristirir.

Siyah, kadmlarin disilik duygularin1 harekete gegirerek, bedende gii¢lii bir manyetik
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enerji alan1 yaratir. Siyah giysi asir1 kullanildiginda, depresyona ve duygusal karmasaya
yol agabilir (Yolcu, 2002: 657).

M. Antonioni, kadinlarin i¢ diinyalarin1 son derece basarili bir anlatiyla vermekte
ve anlatiyr daha da giliclendirmek i¢in oyuncularin arkasindaki uzami boyamaktadir.
Bogucu, sikintili ortamlar siyahla gosterilir. Eisenstein " Eski ile Yeni* filminde siyaha
gericilik ve su¢ anlamini yiiklemistir. Siyah 6liimii ¢agristirir. Cenazede ve matemli
giinlerde siyah elbise giyilir. Anadolu da "karalar baglamis" s6zii, matemde olanlar i¢in
sOylenir (Yolcu, 2002: 657).

Golge siyahtir. Golgelendirme yapilarak aydinlatilmis bir uzam, dramatik etki
yaratir. Insanin ruh halinin disavurumunda gélgelendirme yani siyah kullanilir.

Siyah sikligin rengidir, kisiyi daha zinde ve daha tertipli, diizenli gosterir. Ayrica daha
zay1f goriinmemizi saglar. Siyah, tiim renklere tamamlayici olma 6zelligi sayesinde tiim
renklerle birlikte kullanildiginda tamamlayict ve uyumlu olma ozelligi gosterir.
Ornegin: Kiyafet alirken begendigin bir bigimdeki kiyafetin rengine karar veremiyorsan
siyah al; ¢linkii diger tiim kiyafetlerine uyum saglayacaktir.

Beyaz: Beyaz, tim 1s1k tayfin1 kendi igerisinde bulundurur. Tiim renklerin
birlesiminden ortaya ¢ikar. Birlikte kullanildig diger tiim renkleri gii¢lendirir. Temizlik,
huzur, saflik ve sadelik etkisi hissettirir. Beyaz, insanlarin yaraticilik duygularini agiga
cikarir ve gelistirir. Masumiyet, sessizlik, asalet, magrurluk, agir baslilik gibi anlamlari
vardir. Iyi niyeti, kist ve dinginli§i cagristirir. Beyaz ¢evresine ferahlik verir,
mekanlarin daha ferah ve genis algilanmasini saglar, ayrica beyazin dengeleyici,
tamamlayici bir yonii ve etkisi vardir. Beyaz 151k, temel 151k renklerinin birlesmesiyle
ortaya cikmaktadir. Beyaz yansiz, iletisime kapali, asin titiz kisilik gostergesidir.
Fransiz bayragindaki beyaz, esitliktir. Beyaz ayni1 zamanda 6tedeki diinyay1 simgeler.
Ruhsal ve dinsel degeri ifade eder (Yengin, 1997: 201). Gok Tanris1 ve Athena' nin
sembolii beyazdir. Giiniimiizde gelinliklerde beyaz ya da beyaza yakin renkler
kullanilir. Temizligi, saflig1, berraklig, sadeligi ¢agristirdig igin.

Yasamlarinda beyazi ¢cok kullananlar, huzura, ahlaka, giivene, ekonomiye ve aile
kutsalligina onem verirler. Beyaz gen¢ kizin yasaminda, romantizm, siir, hikaye
yazmay1 ifade eder ve onlarin dokunulmazliklarini gostermektedir. Beyaz, karakterde
gizem ve bilinmeyene ilgi duyar. Beyazi sevenler, sevgi diinyas1 gii¢lii, ince, zarif,
masum ve ¢ok alingan insanlardir (Yolcu, 2002: 658).

Beyaz, bir cismin oldugundan daha biiyiik goriinmesini saglar. Tavan duvarlarinda bu
yiizden beyaz kullanilir, daha genis, yiiksek ve biiyiik goriinsiin diye.

Mor: Ihtisam, asalet, gosteris, zenginlik, itibar, kendine giiven ve gizemlilik
cagristiran bir renktir. Mor yaratici, diisiinsel ve ruhsal ozellik tasidigi ig¢in sanat
dedigimizde ilk akla gelen renktir. Ayni zamanda ruh diinyasiyla 6n plana ¢ikan
kisilerin de tercih ettigi renktir. I¢ bilinci tesvik eden, destekleyen bir renktir. Fizyolojik
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olarak uykusuzluga iyi gelir. Acik tonlar1 daha masum, koyu tonlar1 daha kigkirticidir.
Acik olan lila, lavanta ve leylak, gibi tonlarinin rahatlatict etkisi vardir. Koyu tonlarinda
ise kaygi, korku, hiizlin, stres duygularini ¢agristirir.

Yunan ve Roma halki i¢in en kutsal renk koyu mordu. Oncelerde bu renk, bir gesit
deniz kabugundan ve ¢ok biiyiik giicliiklerle elde edilir. Yunan ve Roma Imparatorlar
mor renkte elbiseler giyerlerdi. Buna karsin Konfii¢yiiz mor rengi kirmiziya benzetildigi
icin sevmez. "Heang Tang" isimli kitabinda {istlin insanin giysilerinin mor renkte
stislememesi gerektigi yazar (Sun: 148-151). Mor genellikle krallarin tercih ettigi bir
renk olmustur. Kendini gliglii ve asil gostermek isteyenler mor rengi siklikla
kullanmaktadir.

Mor insani en ¢ok diisiindiiren renklerden biridir. Mor ortamlarda bir durum hakkinda
insana daha fazla fikir gelir. Morun gizemli etkisi, biiylileyici bir ¢ekimi vardir.
Ressamlar mor’u ¢oziimlenmesi, ifade edilmesi en zor renk olarak goriirler. Kirmizi ve
mavi den tiiredigi i¢in mavinin ve kirmizinin tiim tonlartyla uyumludur, sariyla yan
yana geldiginde etkisi ¢ok daha fazla artar, siyahla ve beyazla uyumu muhtesemdir.
Mor’u ¢ok seven ve kullanan insanlar sanat¢i kisilikleriyle 6n plana ¢ikarlar, daha sira
dis1, farkli kimliklerdir.

Turuncu: Heyecan, mutluluk verici, carpici, dinamik, ve i¢ agict bir renktir.
Gosterigli, dikkat cekici ve satafatli bir etkisi vardir; fakat kirmizi kadar dikkat
uyandirict degildir. Giriskenligi, coskuyu, hareketliligi, canliligi ve neseyi ifade eder.
Sicaklik, verimlilik ve sihhat ile iliskilendirilebilir. Giiglii ve comert bir ifadesi vardir.

Turuncu bulundugu ortami bir anda degistirebilir, etkileyebilir.

Turuncu deyince aklimiza en ¢ok portakal gelir; renklerin giinlik yasamin
onemli bir pargasi olmast bakimindan bu durum c¢ok giizel bir 6rnektir. Turuncu
kullanildig1 ortam1 daha hareketli ve kalabalik hissettirir. Baktigimizda i¢imizi 1sitan bir
renktir. Turuncu, kirmiz1 gibi atesi, atesin giicinii sicakligini, hareketliligini hissettirir
ve insan lizerinde kirmizinin yarattig1 etkilerin bazilarini da hissettirir.

Pembe: Beyaz ve kirmizinin karigimi ile ortaya ¢ikan pembe renk, yumusaklik,
nezaket ve saflik ifade eder. Sevginin ve disiligin de rengidir. Kiside duygusallik,
romantizm, masumiyet, sakinlik, naziklik gibi duygular uyandirir. Pembe kiz
cocuklariin rengidir. Pembe deyince ilk aklimiza kiz ¢ocuklar gelir; ¢ilinkii bebeklikten
yetiskinlige kizlarin kullandigi iiriinlerde ¢ok fazlaca kullanilir. Sevimliligi ve safligi
cagristirdig1 i¢in kiz ¢ocuklart en ¢cok pembe renkle donatilir. Sakinlestirici etkisinden
dolay1 hapishane ve uyusturucu tedavi merkezlerinde kullanilmaktadir. Pembe kiside
olumlu duygularin olugsmasina neden olur. Cok yumusak bir renktir pembe. Naif
etkisiyle kirmizi renkten ortaya ¢iksa da beyazin etkilerini daha fazla hissederiz.

Kahverengi: Dogalin, dogalligin ve topragin rengidir. Bereketi, tiretimi, dogay1
simgeler. Ahsapta ve mobilyada en ¢ok kullanilan renktir. Dogumun ve 6liimiin rengidir
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kahverengi. Insanoglunun topraktan gelip, yine topraga gidecegini simgeler. Kahverengi
camuru cagristirir, camur demek zorluk demektir, camur demek sel, yagmur, zorlu kis
sartlart demektir. Ciddiyet, dayaniklilik, sadelik etkisi uyandirir. Kahverengiye dostluk
ve metanetin sembolii olarak bakilabilir. Fazla dikkat cekmeyen, sakinlik ve denge hissi
uyandiran bir renktir. Dogada ve diger insanlarin igerisinde fark edilmemek istiyorsaniz
kahverengi en uygun renktir.

Kahverengi rengi fazla tercih eden kisiler daha sakin, daha 1limli1 ve uyumlu kisilerdir.
Hayatlarinda inis ¢ikiglar azdir, orta yol insanlardir.

Gri: Siyah ve beyazin karisimindan ortaya c¢ikan ve farkli oranlarda
karistirilmasiyla da farkli degerlerini ortaya c¢ikardigimiz gri, goziin en rahat algiladig
renklerden biridir. Soguklugun, belirsizligin, hareketsizligin, ciddiyetin rengidir gri.
Karamsarlik, hiiziin, sikinti, ige kapaniklilik gibi duygular uyandirir. Diplomatik ve agir
ortamlarda denge unsuru ve uzlastirict olarak kullanilabilmektedir.

Renksizligin en gilizel ifadesidir gri. Metallerde c¢ok fazla kullanildigindan
saglamlik, sertlik ve sogukluk etkisi verir. Grinin de diger tiim renklere siyah ve beyaz
gibi tamamlayici olma 6zelligi vardir.

3.2. Renklerin Psikolojik ve Fizyolojik Etkileri

Psikoloji, insan1 ve gevresi arasindaki iliskileri inceleyen bir bilim dalidir. Temel olarak,
bireyin i¢ ve dis cevresinden gelen etkilere gosterdigi tepkileri gozlemler, bunlarin
nedenlerini, insana ve ¢evreye yansimalarini inceler. Renklerin konu ve kapsami insan
ve ¢evresi oldugundan, renkleri anlamak ve insanin g¢evre ile etkilesimini daha iyi
anlayabilmek i¢in psikolojinin verilerinden yararlanilmas: kaginilmaz olmaktadir.
Ciinkii kisilerin renklere verdigi tepkiler, kisinin yasantisi, psikolojik durumu ve
diisiinceleri ile ilgili bir¢ok ipucu vermektedir.

Kisi yasam1 boyunca renklerin neredeyse tamamini1 hayatinin belli bir boliimiinde ve
farkli alanlarinda az ya da c¢ok kullanmaktadir ve her yoniiyle renk ve kisi arasinda
etkilesim siirmektedir. Renklerin insan iizerinde biraktig1 gii¢lii etki hayatin her
evresinde kisiye bazen pozitif, bazen de negatif yansimaktadir. Ornegin; ¢ok sakin,
soguk kanli olmamiz gereken bir ortamda kirmiz1 ya da turuncu bir rengin etkisiyle,
etkilesimi nedeniyle daha agresif, daha heyecanli, daha enerjik olabiliriz. Bagka bir
ifadeyle renkler hayatimiza c¢ok fazla etki edip, fazlaca yon verdigi ic¢in renklerin
etkisiyle farkinda olmadan yanlis davranislar sergileyebiliriz. Renklerin etkisiyle normal
performansimizin kat kat tizerine ¢ikarak bircok konuda harikalar da yaratabiliriz.

Psikolojik acidan baktigimizda renklerin insanlar iizerinde her yonden ¢ok kuvvetli

duygusal ve disiinsel etkiler biraktigini gorebiliriz. Renk tercihlerinde Kkisisel

faktorlerin, yasanilan ¢evrenin, yasam bi¢iminin, diisiincelerin, cinsiyetin ve yasin

fazlaca onemli etkisi vardir. Renk secimleri, renklere duyulan ilgi, ge¢mis yasanti,
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uyum, ihtiyag, yakinlik ve tamisikliktir. Renkleri anlamak i¢in ¢ok farkli kitlelerden,
yaslardan, kiiltiirlerden, yasantilardan farkli kisiler {izerinde degerlendirmeler de
yapmak gerekir. Renk duyarliligi tiim insanlar arasinda benzer etkiler gosterdigi gibi
cok farkli degisiklikler de olabilir. Ayn1 zamanda bu benzerlik ve farklilik kisinin i¢inde
bulundugu fiziksel kosullara gore de farklilasir. insan genelde olumlu buldugu bir rengi,
kendini iyi hissetmediginde ya da farkli zaman dilimlerinde aymi sekilde olumlu
bulmayabilir. Veya kisi bir rengi az miktarda kullandiginda sever; ¢cok genis alanlarda
kullandiginda ise, hoslanmayabilir. Ayrica ¢ok sevdigi, hayatinin her boliimiinde sikc¢a
kullandig1 bir rengi farkli zaman dilimlerinde de sevmeyebilir. Dolayisiyla renk
kullanim1 anlik psikolojik degerlendirmelerle degil, uzun siireli bir izlenim sonucunda
belirlenmelidir. Ayrica renk kombinasyonlar1 kisisel diisiinceye, yasantiya ve uyuma
dayandigi igin siibjektiftir. Bu siibjektif olma durumu sadece renge veya disa vurulan
degerlerine bagli degildir. Ayn1 zamanda renk tercihlerinde, renklerin parlakligi,
yerlesimi, bulanikligi, oranlari, yonleri, doku iizerindeki etkisi ve ritmik 6zellikleri de
6nemli rol oynar.

Renklerin kisiler, toplumlar ve doga iizerindeki etkileri, giigleri farkli orandadir;

Kirmizi %50 doygunluktan sonra uyarict etki yapmaya baslamakta ama doygunluk
arttikca uyaricilikta en yliksek noktaya ¢ikmaktadir. Mavi ise en yliksek doygunlukta
bile sakinlestirici etki yapmaktadir (Antonoff, 1980: 83).

Ikinci sirayr kirmizi, sar1 ve turuncu tonlar1 almaktadir. Mavi ve yesil tonlarinda
doygunlugun artmasiyla cekicilik etkileri de artmakta. Mor rengin ise doygunlugu
arttikea iticiligi de artmaktadir. Rengin ¢ekicilik etkisi o rengin agiklik — koyuluguyla da
iligkilidir. Bu iliski 6rnegin mavi renkte ¢ok ilging bir durum gostermektedir. Mavinin
en agik ve en koyu tonlar1 en ¢ekici tonlar1 olarak algilanirken orta tonlar1 daha az ¢ekici
bulunmaktadir (Antonoff, 1980: 83).

Bu bilgilerden de anlasilacagi gibi, renk algilamasi konusuna belirli bir rengin, belirli
bir psikolojik etkisi olabilecegi goriisii ile yaklasabilmek olduk¢a zordur. Bu konudaki
aragtirmalar istatistiksel yontemlerle yiiriitilmekte ve 6znel degerlendirmelerle anlik
olarak elde edilmektedir. Kuskusuz bir 6znel degerlendirme sonucunun gecerliligi ve
giivenirligi tim yan etkilerden arindirilmis olmasma baglidir. Bunu saglamak ise,
yalnizca kisinin ruhsal ve fizyolojik durumu agisindan bile, ¢ok ilgi ¢ekme ve genis
yayin konusu olmasina ragmen, tam bir tutarsizlik ve anlamsizlik halinde karsimiza
cikabilir; ancak biitlin bu diisiinceler renkle ilgili psikolojik etkilerin tamamen
yadsinmasit anlamina da gelmemelidir. Zira burada oOnemli olan, bu etkilerin
incelenmesinde ¢ok yonlii bir ¢alismanin, daha dikkatli ve Onyargilardan uzak bir
yaklasim bi¢iminin gerekliliginin bilinmesidir. Renklerin insanda farkli psikolojik ve
fizyolojik etkileri bulunmaktadir. Bu konuda yapilan ¢esitli astirmalar bu etkileri
dogrulamaktadir. Bu konuda yapilan birkag arastirma 6rneklerini ele alalim;

Renklerin insan beyninde, insan hayatinda meydana getirdigi farkli anlamlarin ortaya
ciktiginin kaniti i¢in bir arastirmada bir gurup denege; dort ayni renkteki kahve
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termoslarindan ayr1 ayr1 kahve igmeleri sdylenmistir. Biitiin termostaki kahveler ayni
olmalarina ragmen denekler kahverengi termostan igtikleri kahve koyu - sert; kirmizi
termostan ictikleri kahveye zengin - tatli; mavi termostan ictikleri kahveye hafif-giizel
kokulu; sar1 kaptan ictikleri kahveye ise zayif - kotii demislerdir (Celik, 2000: 118).
Deneyde kullanilan igecegin kahve olmasi tabii ki kisi algilarinda farkli bir etkiye neden
olmustur, ama bu deneyde kaplarin renklerinin farkli olmasi, ayn1 maddenin farkli
renklerin etkisiyle kisi tizerinde farkli algilanmasina yol agmistir (Giircan, 2008: 47).

Internet iizerinden yapilan baska bir arastirma ise Global Market Bias: Part 1 Color
(Kiiresel Isinma Kisma- Tarafi: Boliim 1 Renk) adli anket 17 farkli tilkeden 12929 kisi
tarafindan doldurularak yapilmistir. Bu arastirma katilimeilari ilk olarak favori renkleri
ve bu rengin onlara ne ifade ettigi sorulmus arastirma kiiltiirler, firmalar ve tirlinler ile
ilgili sorularla devam etmistir. Sonuglar kisaca sdyledir (Seckler, 2005: 10):

Tablo 2:
Renkler Hakkinda Yapilan Arastirma Sonuglari

Mavi: %40 Rahatlik, Baris, Teknoloji, Asalet
Mor: %14 Gizem, Dumanli Ortam, Asalet
Yesil: %12 Yenileme, Denge, Doga

Kirmizi: %11 Gilig, Kuvvet, Ask

Siyah: %8 Serinkanli, Liiks, Kaos

Turuncu: %6 Iyimserlik, Umut, Iliklik, Sonbahar
Sar1: %5 Mutluluk, Eglence, Isik

Beyaz: %4 Masumiyet, Barig, Saflik

Kansas Universitesi Sanat Miize’sinde bir arastirma i¢in halinin altin1 elektronik bir
sistemle donatirlar, duvar rengini beyaz ve kahverengi olarak degisebilir hale getirirler;
sonu¢ c¢ok ilgingtir. Arka fon beyaz kullanildiginda, insanlarin miizede yavas
hareketlerle daha uzun siire kalip daha fazla alanda dolastiklarini tespit ederler. Arka
fon kahverengine dondiigiinde ise insanlarin miizede ¢ok daha hizli hareket edip, daha
az alanda dolasip miizeyi ¢ok daha kisa siirede terk ettiklerini goriirler (Cagan, 2005:
178). O yiizden diinyada fast food restoranlarin ¢ogunun sandalyeleri ve masalari
kahverengi, kirmizi duvar boyalar1 ise kahverengi, kirmizi — sampanya, pembe
karisimidir. Mutlaka; biitiin “’fast food’” cular buna dikkat ederler (Izgoren, 2012: 179).

ODTU’deki Mc Donald’s’ta duvarlara konan alakasiz kiremitlerden olusturulmus
kahverengi fonlar mutlaka dikkatinizi ¢ekecektir. Londra’daki Mc Donald’s’tan,
Amerika’dakine kadar duvar resimlerinin hep kahverengi, kirmizi tonlu oldugunu
goriirsiiniiz. Amag gelen miisterilerin daha hizli yemeleri, fazla oturmamalari i¢indir. *
Cabuk yiyin! Cabuk gidin!” (Izgéren, 2012: 179).

Renklerin insanlar iizerindeki yadsinamaz etkisini fark eden Batili sirketler bunu is
yasaminda siklikla kullanmaktalar. Logo se¢iminden, iiriiniin beyninizde yaratacagi
imaja kadar renklerin insan iizerinde inanilmaz etkiler vardir. En azindan “Burasi fast
food, biran Once yiyin gidin’’ diyemedikleri i¢in her tarafi kahverengi ve kirmizi
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tonlarina boyuyorlar. Tiim duvarlar tavan dahil bastan asagi kahverengi agac¢ kaplama
olan bir mekanda uzun siire oturamazsiiz. Genellikle tilkemizde likks tutkusuyla cay
evlerinde, lokantalarda uzun zaman otursunlar, yesinler igsinler sohbet etsinler diye
diistiniilir bu, ama farkinda olmadan yanlig bir uygulama yaparlar; bunu Burger King,
Kentucky, Fried Chicken ve benzer fast food’larin bunu yillardir bilingli olarak

miisteriler hizl1 yesin, cabuk tiiketsin ve fazla oturmasin diye yapmuslardir (Izgoren,
2012:180).

Biironuzda kahverengi mobilyalar kullanmayin! (Calisanlar ve miisteriler uzun siire
kalsin istiyorsaniz). Kahverengi ayni zamanda teklifsiz, rahat bir renk olarak kabul
edilir. Gazetecilere tavsiye edilecek bir renktir. Herseyi rahat¢a konusup, kolayca sorup,
yazabilirler. Unlii televizyoncu Larry King’i televizyonda genellikle kahverengi
kravatlar ve ceketlerle goriinmektedir.

Bati iilkelerinde ‘ You blend in people *’ dedikleri sdylenir. Kahverengi toprak rengidir
ve diger insanlarin arasinda kaybolup gidersiniz. Is goriismelerinde, profesyonel
toplantilarda tercih etmemenizde fayda olacaktir (izgoren, 2012: 180).

Kullandiginiz renk kirmiziysa eger; insanlarin tizerinde yiiksek diizeyde ve karsi
konulmaz nérolojik etkiler birakir. Kirmizi, istah1 acar. Bu yiizden diinyadaki gida
firmalarinin birgogu, logosunda kirmiziyr kullanmistir; Ulker, Coca Cola, Pizza Hut,
TGI Friday’s, Mc Donald’s, Burger King, Lay’ gibi bu listeyi ¢cogaltabiliriz...

Kirmiz: tansiyonu yiikseltir ve kan akisim1 hizlandirir. O yiizden genclige hitap eden
markalar da logo ve iiriinlerinde kirmiziy1 tercih ederler. Levi’s, Le coq Sportif, The
Little Big, Nike, Puma ve sizin ekleyeceginiz yiizlercesi. Spor arabalarda da ates,
adrenalin ve genglik simgesi olan kirmizi tercih edilir. Liiks araba iireticilerinin ‘Ferrari,
Porsche ve Lamborghini’ iirettikleri araglarin ¢ogu kirmizidir. Tabii otomobil firmalari
bu renkleri belirlerken kadin ve erkeklerin tercihlerini, farklarini da degerlendiriliyorlar.
Ford erkekler icin iirettigi Mustang’i, i¢inde sar1 tonlar olan bir kirmiziyla satarken,
kadinlarin tercih ettigi, Probe’da mavi ton bulunan bir kirmiziyr kullaniyor. Ciinki
kendine kiyafet alan kadmlarin en az yarisinin maviyi tercih ettigi biliniyor. Insanlar
kirmizi1 fonlu mekanlarda zaman kavramini kaybetmeye basliyorlar ve bu yerler
uykusuzluk yaratabiliyor. Bu yiizden tiim gece kuliibii, bar ve eglence mekanlarinda
kirmizi fonlar kullanilir. Zamani unutun! Istahiniz agilsin, daha ¢ok yiyin, i¢in, eglenin,
uykusuz kalin (izgoren, 2012: 183).

Otomobil firmalari, biiyiikliiklerini gostermek i¢in maviyi; enerji, hayecan ve
gencligi vurgulamak i¢in de kirmiziy1r kullanirlar. Batili firmalar maviyi tercih ederken,
kiiltiirel 6zellikleri nedeniyle Japon ve Giiney Kore otomobil devlerinin kirmiziy1 tercih
ettiklerini goreceksiniz (Izgéren, 2012: 183). Tabi bu durum aracin hangi kitleye ve
topluma gore liretilmesi hususunda otomobillerin renklerini etkiler. Mesela kadinlar
daha renkli, canli tondaki araglar1 severken, is adamlar1 ve erkekler de genellikle siyah,
beyaz, gri, lacivert’ 1 tercih ederler.
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Semt pazarlarinda domates satilan tezgahin {istiindeki biiyiik semsiyelere bakin, kirmizi
oldugunu goriirsiiniiz; nedeni, domateslerin {izerine kirmizi semsiyeden yansiyan 15181n
canliligimi kullanmaktir aslinda (Izgéren, 2012: 185). Kasaplar ise diikkanlarinda yesili
hi¢ kullanmazlar. Yesil vejeteryanligi temsil eder. Yesil doganin kendisidir. Yesil giiven
verir. O yilizden bankalarin logolarinda en ¢ok tercih ettikleri iki renkten biridir. Ev i¢in
de rahatlatict bir renktir. Yaraticiligi arttirir. Batida biiylik otellerin mutfaklarindaki
duvarlar asg¢ilarin yaraticihi@ini artirmak icin yesile boyadig1 goriiliir. Hastaneler de
logo ve i¢ dizaynlarinda yesili tercih ederler. Ciinkii rahatlatici ve sakinlestiricidir.
Saglikli olmay1 da hissetiren bir renktir. Tabiat1 en ¢ok hatirlatan renktir. Yesil alanlarda
insanlarin daha az mide aris1 ¢ektikleri tespit edilmis. Sakiz paketlerinde, sebze satilan
yerlerde de yesil en ¢ok tercih edilen renktir (Izgdren, 2012: 185).

Renklerin gézdeki kimi sinir hiicrelerini kisa siireli olarak devre dis1 biraktig1 yapilan
arastirmalarda gozlenmistir. Yesil bunlardan birisidir. Yesil uzun siireli bakildiginda
gbzdeki iki hiicreyi birden oldiirliyor ve baska tarafa baktiginizda kisa bir siire diger
renkleri algilamamizi engelliyor. O ylizden yesil rengin araba gdstergelerinde
kullanilmas: pek tavsiye edilmez. Gece gostergeye baktiktan hemen sonra goziiniizii
yola ¢evirdiginizde kisa bir siire farkli renkleri algilayamazsiniz. Karsidan gelen farlar
gectikten sonra, bir siire gormeyle ilgili zorluk ¢ekmemiz de buna baglana bilir
(Izgdren, 2012: 186).

Sigmund Freud, maviyi okyanussal ve sakin diye niteler. Faber Birren ise
tansiyonu diislirdiglinii sOyler. Araplar ise mavi taslarin, firuzenin kanmin akisini
yavaglattigina inanirlar. Nazar boncugu o yiizden mavi taghdir. Sakinlestirici, insana
durgunluk veren rahatlatan bir renktir. Amerika’da bir ilkokulu duvarlarin1 beyaz ve
portakal renginden maviye ¢evirmisler, ¢ocuklarin notlarinin yiikseldigini,
yaramazliklarinin da azaldigini tespit etmislerdir. Mavi ve 6zellikle lacivert kozmik bir
renk olarak kabul edilir; sonsuzlugu, otoriteyi ve verimliligi ¢agristirir. O yiizden
diinyadaki firmalarin yarisindan fazlasi logolarinda maviyi kullanirlar (Izgéren, 2012:
187).

Bankalarin logolarinda ve imaj olusturmada en ¢ok kullandiklar1 iki renk mavi ve
yesildir. Maviyle biiyiikliiklerini, yiiceliklerini, sonsuzluklarini, yesille giivenirliklerini
vurgularlar. Kontrast renk olarak paray1 vurgulamak i¢in bazen bronz ve altin rengi ya
da herkese agik olduklarin1 gdstermek i¢in turuncuyu da kullanabilirler. Sar1 en az
kullanilan renktir.

Yesil ve mavi ayrica saglamligin habercisidir.

Mavi, yeme i¢giidiisiinii azaltan bir renk, o ylizden fast food zincirleri igeride mavi hig

bir sey kullanmazlar. Miimkiin olsa mavi tisortlii miisterileri disar1 atmak isteyebilirler.

Diyet iiriinlerin ¢ogu mavi yazi ve logo kullanirlar. Siit ve siit tirlinleri de saglikli, fakat

sismanlatict olmadiklarini anlatmak i¢in maviyi ve yesili tercih ederler. Marie Clarie

dergisi de yaptig1 bir aragtirmada ilging bir sekilde mavi basilan kapaklarmin en ¢ok

satan sayilar oldugunu tespit etmisleridir. Mavi dogada uzaktan iyi goriilebilen 1siktir.
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Kirmiz1 ise doga icinde en dikkat c¢ekici renklerden biri olmasma ragmen, yakindan
kolaylikla fark edilebilirken, uzaktan daha zor ayirt edilmektedir. O yiizden Bati’da
gokdelenlerin ve yliksek noktalarin {izerinde ugak i¢in konulan uyari 1giklar1 maviye
cevrilmiglerdir. Pistlerde pilotlarin Oncelikle gérmesi gereken yer olan ‘Grdek’ adi
verilen 1siklar, mavi-mor arasidir. Tiim bu fark edilme, 1siklarin yaydigi dalga boylari
ile ilgilidir, polis arabalarinda ve ambulanslarda kirmizi ve mavi birlikte
kullanilmaktadir; bunun nedeni de lambanin kirmizi sayesinde yakindan, mavi
sayesinde de uzaktan fark edilebilmesidir (izgdren, 2012: 190).

Siyah, giicii ve tutkuyu temsil eder. Hirsin da bir ifadesidir. Is goriismelerinde
sorarlar: Sirketimiz ise basladigimiz da size bir araba verecek, ne rengi tercih
edersiniz?” Sayet ‘Siyah’ cevabini verirseniz, sirket sizin i¢in; hirsl, yiikselmeyi
isteyen, biiyiik hedefleri olan bir eleman geliyor, diye diisiiniir. Diger renklerin
anlamlarim1 da gorecegiz. Bizde ve Bati’da siyah matemi simgelerken, Japonya’da
mutlulugun simgesidir. Fonda kullanildiginda karamsarlig1 cagristirir. Isig1 yok eder.
Siyah konsantrasyonu en ¢ok getiren renktir. Einstein konsantre olabilmek i¢in perdeleri
siyah, giin 15181 olmayan bir odaya girdigi ve dyle diisiindiigii sdylenir (Izgdren, 2012:
186).

Portakal rengi ise ¢abuk dikkat ¢ceker. Eger bir iiriin ve marka bu renkteyse, bu
{iriin herkes icin imajim verirsiniz. Insanlar o kapidan iceri rahat girebileceklerini
hissederler. Portakal rengi bulundugu grubu sayica ¢ok gdosterir. 1974 Diinya
Kupasi’nda Hollanda Milli Takimi’nin basinda olan Ernst Happell ‘‘Bu turuncu
formalarla biz sahada rakip takimdan daha fazla sayida goriinliyoruz’’> demistir.
Gergekten de bayraklarinda turuncu renk olmamasina ragmen kraliyet rengi oldugu i¢in
hep portakal rengi formalariyla sahaya cikarlar ve televizyon goriintiilerinde daha
kalabalik goriintirler. Amerika’da cezaevlerindeki tutuklularin turuncu giydigini
goriirsiiniiz; ¢iinkii kagmaya kalkarlarsa kolay fark edilebilmeleri i¢indir (Izgdren, 2012:
190).

Gri’ yi, g6z ¢ok kolay ayirt eder ve rahat algilar. Gz, grinin farkli on sekiz
tonunu ayirt edebilir. Gri agir ve durgundur, resmiligi, hareketsizligi, sakinligi ve
yavaslig1 temsil eder. Silahli Kuvvetlerde bir¢ok yer griye boyanir. Devlet dairelerinde
de ¢ok fazla kullanilmaktadir. Puslu, belirsiz bir hava gibi, kisinin yapmak istediklerini
sinirlar ve yaraticiligi da dldiirtir. Disiplin uyandiran,

Bronz, genellikle negatif bir etki yaratir. Tepki almak istediginizde ise yarar, igki
reklamlarinda belki biraz da igki rengi ile benzesmesinden dolay1 ¢ok sik kullanilir.
Kimi bankalarin yazi karakterlerinde altin - bronz karisimi bir sekil ve rengi
kullandigin1 goriirstinliz. Bunun nedeni, daha ¢ok altin1 ve parayr g¢agristirmasidir
(Izgéren, 2012: 192). Bronz rengin ayrica sadelik etkisi verir.

Morun, nevrotik duygularn agiga cikardigl, gizemli oldugu, insani1 derin
duygulara yonelttigi, diisiindiirdiigii fark edilmistir. Insanlarin bilingalt1 vurgulayan,
bilingaltinin disavurumuna destek oldugu tespit edilen bir renktir mor. Mor ve tonlarini
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seven ve sik kullanan kisilerde sanata yatkinlik, sanata duyarlilik, sanatsal diisiince,
farkli, aykir1, siradan olmayan kimlik ve kisilige sahip olma durumu vardir. Ige kapanik,
yasamini diga fazla yansitamayan, i¢sel duygularin yogun oldugu kisilerinde genellikle
mor rengi ¢ok sevdigi ve siklikla kullandig1 goriilmektedir.

Pembe, naif, yumusak, hassas, duygusal karakterlerin rengidir. Pembe giyenlere,
hizmetlerinden dolayr 6deme yaparken kendimizi daha rahat hissettigimiz tespit
edilmis. Bir grup deneye ¢esitli renklerdeki kurabiye kutularini gosterip ‘sizce en iyi
kurabiyeler hangisinde?’ Sorusu soruldugunda ¢ogunlugun pembe kutuda en lezzetli
kurabiyelerin oldugu diisiindiikleri goriilmiis. O yiizden ¢ikolata ve kurabiye kutulari
Pembe ve eflatun aras1 bir renkte daha fazla goriiriiz (Izgdren, 2012: 193). Duvar rengi
olarak kullanildiginda bulundugu mekana daha temiz, ferah, aydinlik bir etki verir.

Sari, geciciligin ve dikkat ¢ekiciligin ifadesidir. O ylizden tiim diinyada taksiler
saridir. Dikkat ¢eksin ve gecici oldugunu bilsinler diye. Araba kiralama firmalari
logolarinda hep sartyr kullanirlar. « Uriin gegici, liitfen geri getirin!” demek istiyorlar. O
yiizden diinyadaki bankalarin nerdeyse tamami, ambleminde bildigimiz sariy1
kullanmaz ( Portakal, bronz ya da bakir kimi zaman yer alabilir ). Paranin gecici degil,
kalic1 olmasini isterler. Aslinda “Paray1 yatirin ve unutun liitfen” demenin bir yoludur
bu. Sembolizmde sar1; gegiciligi, 6limi hatirlatir. Sar1 odalarda ¢ocuklarin daha ¢ok
agladig, biiyiiklerin daha sinirli olduklar1 tespit edilmistir. Ilgingtir bircok hayvan
ofkesini gdstermek i¢in kirmizidan ¢ok sariy1 kullanir. Sinirlendiklerinde renkleri sariya
dontisiir. En az pigmentle yaratilan renk oldugu i¢in tabiatta en ¢ok rastlanan renklerden
biridir. Ayrica sar1 giiliin ayrilig simgeledigi sdylenir (Izgéren 2012: 195).

Beyaz; istikrari, devamlilig1 ve temizligi simgeler. Bu yiizden eger iizerimizde
fazlaca saibeler olan biriyseniz, beyaz agirlikli kiyafetleri segmelisiniz. Beyaz elbiseler
sizin temiz oldugunuz imajim verir (Izgéren, 2012: 195). Satis yapilan bir mekanda,
lokantada, mutfakta 6zellikle temiz ve saglikli oldugu hissini vermek i¢in beyaz siklikla
kullanilir. Uzerinde olusan kiri, lekeyi ¢ok cabuk gosterdigi, farkettirdigi icin ¢ok titiz
kullanilmalidir.

3.3. Renklerin Farkli Demografik Yapilara Gore Algisi
Renk her bir birey i¢in farkli anlamlar tasiyabilecegi gibi bireyin cinsiyeti, yasadigi

toplum ve dini gibi diger birgok kiiltiirel alanlarin etkisiyle de farkli algilanabilmektedir.
Bu konuda renkler ancak bazi farkli demografik 6zelliklerle genellenebilir.

3.3.1. Renk ve Kiiltiir-1rk
Birgok bat1 kiiltiirlerinde siyah, oliimle biitiinlestirilirken, Hindistan ve Cin de beyaz
oliimle iliskilendirilir. Ulkemizde, Amerika'da ve birgok bat1 kiiltiiriinde gelin, beyaz

gelinlik giyer ve beyaz evliligi ¢agristirirken, Cin'de gelinler kirmizi giyerler.
Amerika'da posta kutulari mavi iken isveg'te kirmizidir (Feisner, 2006: 5).
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Biitiin diger milletlerde oldugu gibi, Tirklerin de, en eski zamanlardan baslayarak tarihi
seyir iginde renklere cesitli anlamlar yiikleyerek milli ve manevi degerleri
ifadelendirdigi goriilmiistiir. Halklarin ve kiiltiirlerin renklere yaklagimi birbirinden
farklidir; ancak, asil farklilik renkleri bir araya getirigleri sirasindadir. Sari, kirmiz1 ve
yesil bir inanis ve varlik diinyasin1 yorumlayis sonucunda, yesili, doga, dirilik, tazelik,
genclik; sariy1, giig, merkez, hiikiimdarlik; kirmiziyi, bagimsizlik, koruyucu ruh, ocak
(ev), dirlik, hiirriyet gibi anlamlarinin sembolii halinde yorumlayan sadece Tiirk kokenli
halklardir (Geng, 1974).

Kiiltiirlere ve 1rklara gore kullanilan renklerde de farkliliklar olmaktadir. Mesela
kapali, kendi i¢inde yasayan, diinyaya tam olarak entegre olmamuis, baskici toplumlarda,
toplumun ve {ilkeyi yonetenlerin baskisiyla insanlarin kullandiklar1 renklerde de
belirleyici bir unsur olabilir. Bu tip kiiltlirlerde 6zellikle kadinlarin dikkat ¢ekmeyen
renkleri giyinmeleri gerekir veya siyah, siyaha yakin renkler ve tonlar giymeleri
toplumun, kiiltiiriin sonucu olusmus herkes tarafindan kabul edilmis, kaniksanmis bir
olgudur. Boyle bir kiiltiirde kirmiz1 gibi dikkat ¢eken bir renk kullanan bir kadina bakis
acist ¢ok farklr olabilir. Kiiltlir ve 1rk ayn1 zamanda yasanilan cografyayla da ilgilidir.
Yasadigimiz ¢evrenin, iklimin, cografyanin kisinin tiim psikolojisinde oldugu gibi
kullandig1 renklerde de biiyiik oranda etkilidir. Soguk bir iklimde yasayan bir kiiltiirle,
sicak bir iklimde yasayan ya da deniz kenarinda yasayan bir cografi bolgedeki yasayan
insanlarin kullandig1 renklerde de ¢ok ciddi degisiklikler ve farkliliklar olabilmektedir.
Kirsalda yasayan bir insanla, biiyiik sehirde ya da liiks bir bdlgede yasayan insanin da
kullandig1 renkler birbirinden farkliliklar gostermektedir.

Kiiltlir, gecmisten, yasanilan doneme kadarki gegen siirede kiiltiir zaman
icerisinde farkli asamalardan gecerek, degiserek, geliserek, birikerek ilerler ve siirekli
bir doniisiim igerisindedir. Bu ylizden de ayni kiiltiirlinde zaman igerisinde renk
tercithler1 ve degerleri, begenileri farklilik ve c¢esitlilik gostermektedir. Ayrica bu
durumu farkl kiiltiirler i¢in de diistiniirsek her kiiltiirtin kendi degerleri farkli oldugu
icin renklere bakis acgist da farkli olabilir, benzer etkiler, kanilar da olabilecegi
unutulmamalidir.

Farkli wrklardan insanlarda o irk, atalarindan yasanilan doneme kadar kendi
degerlerini ortaya ¢ikarmis, yagsam big¢imiyle diisiincelerini ve begenilerini birlestirerek
renklere olan bakis agisini, kullanim dgelerini belirler, fakat bu durum siirekli degisiklik
ve gecislilik gosteren bir durumdur. Degismeyen sadece o irkin, toplumun, kesimin
sembolik olarak renklere yiikledikleri manalardir. Bir renge bir 1rk tarafindan yiiklenilen
anlam tarihten bu yana yasantiyla ve o toplumun 6nemli yasantilariyla ortaya ¢ikmis, o
kesim yasadig1 slirece de o renge yiiklenen anlamin degismeyecegi kavramlardir.
Ornegin: Tiirkler icin kirmizi rengin kutsallig1 gibi. Her rengin her kiiltiirde ayr1 bir
Oonemi, anlami, Ozelligi ve simgeleri vardir. Bu renklere yiiklenen anlamlar tarih
stirecleri igerisinde zamanla olusmus 6zel kavramlardir. Renkler bu 6zel durumlariyla
toplum i¢in kiymetlidir.
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3.3.2. Renk ve Din

Farkli dinlerde farkli renkler farkli anlamlar tasimaktadir. Renkler inanglarin
dogusundan giintimiize kadar birgok degiskenden etkilenerek farkli farkli birgok
evreden gecerler. Ayri zamanlarin ve fakli toplumlarin inanglart ve bakis agilari,
degismeler gdstermektedir: Incil'e gore beyaz Koyun'u ve Isa’ y1 temsil eder. Kirmizi ve
siyah ise kaosu ve yok olusu temsil eder. Tevrata gore beyaz safliktir. Ayrica Israil
Bayrak'indaki mavi ve beyaz ise geleneksel bir Musevi duasina gore cenneti ve diinyayi
temsil eder. Dini giinlerde de beyaz giymek safliktir. Islam dininin rengi de yesildir.
Ayrica Sii’likte siyah elbise Kerbela’da sehit olan Hz. Ali’nin oglu Hz. Hiiseyin’e
duyulan aciy1 temsil etmektedir (Feisner, 2006: 124-125).

Orta ¢agda Hiristiyanlik, kilise ve dini mimaride yapilarin daha gosterisli olmasi
icin renklerden faydalanmistir. Duvar resimleri, renklendirme ve 1s18in mimarinin
icerisinde keskin ve carpici bir sekilde kullanilmistir. Bu sayede Hiristiyanlifin daha
genis bir kitleye hitap etmesini ve yayilmasini saglamaya calismistir.

Budizm ve Taoizm'de belirgin bir renk anlayisi olmasa da Budist Rahipler turuncu ve
kahverengi kemerler takarlar, turuncu kiyafetleri vardir, zaten bellerindeki kasaya isimli
kemerde safran renginden gelmektedir. Hinduizm'de beyaz; parlaklik, bilgi ve 1liklik,
kirmizi; tutku, enerji ve yasam kaynagi, siyah; dikkatsizlik ve duygu yogunlugu, mavi
ise evrensellik, gokyiizii ve engin deniz anlamina gelir (Feisner, 2006).

Her ne kadar renklerin toplumsal algilanigina ilerleyen sayfalarda deginilecek olsa da,
global firmalarin renk se¢iminde ¢ok dikkatli olmasi1 gerekir, ¢linkii renkler farkli
yerlerde ayni anlama gelemeyebilir (Ali, 2007). Ornegin, yesil bir klozet diinyanmn
bir¢cok yerinde belki talep gorebilse de Ortadogu'da ¢ok biiyiik tepki ile karsilanabilir.
Ciinkii islam"in rengi yesildir ve bu durum, Miisliimanlar tarafindan Islam'a saygisizlik
olarak algilanabilir. Gergek hayattan bir 6rnekte de Japon scooter iiretici bir firma
Hindistan'da siyah scooter denemis, Hindistanli Anneler ise c¢ocuklarina siyah
motosiklet almayacaklarin1 bu Oliimle ilgili oldugunu sdylemislerdir (Anonymous,
1997).

Her din renkleri, renklerin kisiler ve toplumlar {izerindeki biraktig1 etki giiciinii bir¢ok
alanda kullanmistir. Dinin daha iyi anlagilmasini, daha fazla kisi ve topluma ulagsmasini
saglamak ve bilgilerini daha siislii ve gosterigli bir bicimde sunmak icin renklerden her
yoniiyle faydalanmistir. Insanlarn hem ruhuna hem de goziine hitap etmek istemistir.
Ayrica topluma ve kisilere anlatmak istediklerini renkleri sembolize ederek aktarmaya
da ¢alismistir.

3.3.3. Renk Algisinda Cinsiyet Farklhiliklari

Erkekler ve kadinlar arasinda ¢ogu yonden fark oldugu gibi renk secgimlerinde ve

tercihlerinde de farkliliklar bulunmaktadir. 2002 yilinda yapilan bir arasgtirmada

erkeklerin kadinlara gore siyah, beyaz ve gri’ye daha diiskiin olduklarini kadinlarin ise
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daha ziyade kirmizi ve mavi kombinasyonlari kurduklarini tercih ettikleri tespit
edilmistir. Cogu erkegin favori bir renginin oldugunu fakat kadinlarin bu konuda daha
kararsizlik yasadiklar1 vurgulanmistir (Singh, 2006). Normalde erkekler daha koyu
tondaki renkleri tercih ederken; kadinlar daha canli renkleri tercih ederler. Kadinlar
daha renkli kombinasyonlar kurarken, erkekler daha sade renkleri tercih ederler. Ama
son yillarda erkeklerde bu durumun aksine renkli kombinasyonlari tercih etmeye, talep
etmeye baslamiglardir.

Yapilan bir diger arastirmada, cinsiyet farkinin da renklerin beyinde meydana getirdigi
cagrisimlarda etkili oldugu gdzlemlenmis. Ornegin, reklamlarda en cok dikkati ¢eken
renkler kadinlarda kirmizi, erkeklerde ise mavi olmustur (Giircan, 2008: 51).

Renk algisinda kiiltiirleraras1 bazi fizyolojik temele dayali benzerlikler oldugu
cesitli arastirmalarda gdosterilmis olsa da (Berlin, - Kay, 1969), c¢evresel, kiiltiirel
faktorlerin ve diger bazi fizyolojik faktorlerin de renk algisini etkiledigi bilinmektedir.
Renk algis1 lizerinde pigment farkliliklari, foto pigment sayilari, ¢esitleri, rod kullanimi1
derecesi ve spektral duyarliliktan kaynaklanan bireysel farkliliklar oldugu gibi cinsiyet
faktoriiniin de renk algis1 {izerinde etkili olabilecegi diisiiniilmektedir (Jacobs, -
Bowmaker, - Spiegelhalter, - Mollon, - 1985).

Merkezi sinir sistemindeki dopamin seviyesinin degismesinin gorsel sistem
tizerinde etkili oldugu bilinmektedir (Bodis-woller,1990). Bununla birlikte merkezi sinir
sistemindeki dopamin islevinde cinsiyet farkliliklarinin oldugunun bulunmasiyla birlikte
Cowan ve Arkadaslari; Frederic, - Rainey, - Levin, - Maas, - Bang, - Hennen, - Lukas, -
Renshaw, (2000) mavi ve kirmizi 151k uyaranlarinin kandaki oksijen seviyesine bagl
(Blood oxygen leven Dependent) islevsel manyetik rezonans goriintiileme teknigi
(Fmr1) kullanarak gonillii kadin ve erkek katilimcilarin tepkilerini 6lgmiis ve farkli
tepki vermelerini beklemislerdir. Erkekler ve kadinlar kirmizi 1s1k igin benzer sinyal
degisimleri verirken erkeklerin mavi 1518a verdikleri tepkiyi ifade eden sinyallerin
kadinlarininkinin {i¢ kati oldugu goriilmiistiir. Bu sonucglar primer gorsel kortikal
tepkilerin cinsiyete bagl olarak degisiklik gosterdigine kanit olarak verilebilmektedir.
Sonuglar ayn1 zamana dopamin tedavisinin gorsel sistem tiizerinde etkisi oldugunu da
gostermektedir (Kalmik, 1950: 37).

Amerika Optik Toplulugunun yaptigi bir arastirmada segilen kisilerin hepsi tek dil
konusmaktadirlar. Secilen 52 kisinin 25’1 kadin, 27’si erkektir. Hepsi {niversite
ogrencisidir ve normal renk gormeye sahip oldugu bilinmektedir. Sekiz rengin
belirlenmesi i¢in Amerika Optik Toplulugunun (Optical Society of America) sistemi
kullanilmistir. Katilimcilardan dort gorev tamamlamalari istenmistir. Birinci gérevde 56
farkli sekilde {i¢ rengi igeren renk gruplart verilmis ve katilimciya diger iki renkten
farkli olan rengi segmesi istenmistir. Ikinci gorevde, renkler 28 ¢ift halinde sunulmus ve
her ¢ift iginde ki renklerin birbirine ne kadar yakin oldugu 1 (en farkli) ve 7 (en benzer)
skalasinda degerlendirilmesi istenmistir. Ugiincii gorevde, katilimcilara verilen basili
renkleri OSA (AOT) Amerikan Optik Toplulugu) renk ¢iplerine eslemeleri istenmistir.
En son gorevde ise Amerikali denekler icin Ingilizce, Tayvandaki denekler icin Cince
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olarak renklerin isimlendirmesi istenmistir. Ingilizcede kullanilan temel renk terimleri
(beyaz, siyah ve gri haricinde) 8 tanedir (Mavi, yesil, sar1, kirmizi, turuncu, mor, pembe,
kahverengi). Mandarin dilinde ise mavi, yesil, kirmizi ve sar1 olmak iizere 4 tanedir
(Berlin ve ark., 1969). Bu arastirmanin sonuglari, farkli dilleri konusan insanlarin 8
temel rengi benzer sekilde siniflandirabildigi fakat her dil icerisinde anlamli bireysel
farkliliklar bulundugunu gostermektedir. Dil, cinsiyet ve gorev etkileri de gz oniinde
bulunduruldugunda bireysel farkliliklarin etkisi kadar 6nemli bulunmamistir (Moore, -
Romney, - Hsia, 2002).

Renk tercihleri iizerine 193 emekli katilimciyla yapilan bir arastirmada cinsiyetler
arasinda renk tercihleri ile ilgili farklar arastirilmak istenmistir. Tercih edilen renklerin
frekansi cinsiyetlere gore ayrigtirllmistir. Mavi renk her iki cinsiyet i¢in en ¢ok tercih
edilen renk olmustur. Kadinlar siyah ve mor renklerini erkeklerden daha cok tercih
etmistir. Bununla birlikte, kadinlar kirmizi ve pembe renklerini ayni oranda tercih
ederken, erkekler kirmizi rengi pembeye tercih etmektedir (Silver, - Ferrante, 1995).

Renk tercihleri ile ilgili yapilan bagka bir aragtirma tercihler lizerinde yas ve cinsiyet
faktoriinii degerlendirmeye almistir. Katilimer grubun yaglart 19 ile 90 arasinda
degismekte ve katillmci grup Almanya—Mainz sehrinde yasayan 842 kisiden
olusmaktadir. Katilimc1 grup geng ve yash olmak tizere ikiye ayrilmistir.Geng grubun
erkek katilimcr sayist 183,kadin katilimer sayist 232°dir.Yaslt grubun sayisal olarak
cinsiyetlere gore dagilimi ise 157 erkek, 270 kadindir. Bu iki alt grup en ¢ok ve en az
tercih ettikleri renk acisindan karsilastirilmistir. Arastirmada tercih edilecek renkler sart,
mavi, yesil ve kirmizidir. Kikare testleri ( degerleri 6lgiisemeyen ve karsilastirilamayan
iki degisken arasindaki iliskiyi 6lgmeye yarayan istatiksel bir test ) kullanilarak yapilan
analizde tercihlerin cinsiyet ve yas agisindan frekans Oriintlisiine ulagilmistir. Sonuglar,
iki yas grubu ve iki cinsiyet i¢in de mavi rengin en ¢ok tercih edilen renk oldugunu
gostermektedir. Hem yashh hem geng grup i¢in en ¢ok tercih edilen renk gorevinde
cinsiyet farkliligt goriilmemisken, en az tercih edilen renk gorevinde erkekler
kadinlardan daha fazla siklikla ‘sar1’,ve daha az siklikla ‘kirmiz1’ rengi belirtmislerdir.
Yas grubu faktdriiniin renk tercihlerine etkisi anlamli bulunmustur. Ilerleyen yas ile
birlikte mavi renk tercihi azalmis ve yerini yesil ve kirmizi renge birakmigtir. Yaslilarin
tercihlerinin farklilagmasi, ilerleyen zamanla renk ayrimindaki degisimler, gorsel
imajinasyon ve lensin zamanla sararmasi ve mavi koni mekanizmasinin fonksiyonunun
azalmasiyla agiklanmistir (Dittmar, 2001).

Yapilan diger bir renk tercihleri ¢alismasinda okulda 1-12 siiflarda okuyan yas
gruplar1 dahil edilmis ve gosterilen renk ¢iftlerinden birini tercih etmeleri séylenmistir.
Birgok renk ¢iftinde 2 renk, rengin sadece bir Ozelligi agisindan farklilik
gostermekteyken bazi ciftlerde renkler 2 6zellikte de farklilik gostermektedir. Bazen
ikili bazen tekli olarak farklilik gosteren rengin 6zelliklerinden kastedilen rengin tonu,
doygunlugu ve parlakligidir. Bulgular, tiim katilimcilar arasinda yiliksek doygunlukta ve
soguk renklerin cogunlukla tercih edildigine ek olarak, kadinlarin daha acik (parlak)
renkleri tercih ettigini ve ilerleyen yas ile birlikte yiiksek doygunluktaki renklerin daha
az tercih edildigini gostermektedir (Child, - Hansen, - Hornbeck, 1968).
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Kiiciik yaslarda kiz ¢ocuklar1 daha ¢ok pembeyi tercih ederken, erkekler koyu
renkleri tercih ederler ve pembe rengi sevmezler. Renk tercihlerinde goriilen cinsiyet
farkliliklarinin biyolojik temeli olup olmadig1 arastirilmistir. Denek grubu yaslar1 18-32
arasinda degisen 10 kiz, 10 erkek katilimcidan olugmaktadir. Katilimcilara renk
ciftlerinden olusan karsilastirma gorevi verilmistir. Her denemede katilimcinin renk
ciftlerinden birini tercih etmesi gerekmektedir. Her renk ¢ifti, renk tonu, doygunluk ve
parlaklik ozelliklerinde farklilik gostermektedir. Ciftler katilimci yanit verene kadar
ekranda kalmaktadir. Biitiin renk ¢iftleri incelendiginde, erkeklerin yiiksek doygunlukta
ama dugiik parlaklikta renkleri tercih ettigi; kadinlarin diisik doygunlukta yiiksek
parlaklikta renkleri tercih ettigi goriilmektedir. Renk tonu tercihleri de cinsiyetler arasi
farklilik gostermektedir: Her doygunluk ve parlaklik seviyesi i¢in, kadinlar tercihlerini
pembe ve lila renkleri i¢in kullanmislardir; ancak kadinlarin gok tercih ettigi bu renkleri
erkeklerin daha az tercih ettigi goriilmektedir. Bu arastirmanin bulgular1 yetiskinlerde
renk tercihleri konusunda cinsiyet farkliliklart oldugunu goéstermektedir (Hurlbert,
2003).

3.4. Renklerin Estetikle Tliskisi

Her alan i¢in 6zel bir estetik olmaz. Resimden, mimariye, modadan, uygulamali
sanatlara, miizikten, dogaya kadar tiim alanlar igin gilizelligin, estetigin bir gostergesi,
bir parcasi oldugu sdylenebilir. Bundan hareketle rengin uygun bicimde dagildig: bir
doga pargasini ¢ogunlugumuz giizel ve estetik buluruz. Ciinkii bu renkler doga
tarafindan verilmistir. Fakat sanatin her alaninda ve hayatimizin tiim evrelerinde giizele
ulasmak icin ille de dogaya uygun olmasi gerekmez. Her kisi i¢in farkli estetik
anlayislar olabilmektedir; kisilerin ve toplumlarin estetik anlayislar1 ve algilayislari
benzerlik ve farklilik gdsterebilir. Ilging olmayan kati geometrik bigimler, ic mekan
icindeki renk diizenlemeleri giizellige katkida bulunabilirler. Doga harici renk diizeni
yakalama yiizyillardan beri arastirmacilar1  ve sanat¢ilar1  bunun {izerine
yogunlastirmaktadir. Ayrica kisinin uyum anlayisi, ¢evresindeki renklerin kendi zevkine
uygun diigmesiyle de doyuma ulasabilir. Estetik anlayisin kisiden kisiye, toplumdan
topluma ve kendi iclerinde de donemsel olarak degismesi de ¢ok farkli renk ve estetik
iligkisini ortaya ¢ikarabilmektedir (Alpan, 1988: 51).

Estetik kavraminin hayatin her alaniyla baglantis1 vardir. Belki de renklerle olan
baglantis1 en 6nemli olanlarindan biridir. Renklerin insanda, dogada, hayatin varoldugu
her yerde estetikle bir¢ok yonden baglantis1 vardir. Doganin kendi igindeki diizeni tam
bir estetik harikasidir ve bu estetigi ortaya g¢ikaran en onemli kavramlardan biride
renklerdir. Her boliimiin, her ¢evrenin, her cismin, her farkli unsurun kendine has bir
rengi vardir ve bu renk ahengi kisi ve toplumun hayatin1 anlamli kilan, yasamini
zenginlestiren dnemli kavramlardan biridir.

Ressamlar, yOnetmenler, fotografcilar, yazarlar ve sairler, miizisyenler, danscilar,

oyuncular gibi sanatin farkli alanlarinda eser verenler, eserlerinin ritmini, etkisini,

duygusal ve diistinsel bakimdan degerini daha da arttirmak i¢in renkleri, renklerin
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estetik yonlerini, renklerin estetikle biitlinlesmis kavramlarim1 da kullanirlar. Bunu
yaparken amaglar1 izleyiciye, insanliga daha estetik, daha duyarli {irlinler ortaya
koymaktir. Renkler bu yiizden sanatla ilgilenen insanlarin vazgegilmezidir. Ornegin bir
ressamin tuvalinde kullandigi renkler, anlatmak istedigi duygu, diisiince ve iletiyi
izleyiciye, insanliga ¢ok daha dogru ve etkileyici bir bigimde aktarma noktasinda ¢ok
onemlidir. Kullanilan renklerden bir tanesinin bile degismesi veya segilen rengin
tonunun degismesi tim kompozisyonu, tiim anlatilmak istenen diislinceyi
etkilemektedir. Bu yiizden secilen tiim renkler ve tonlar1 estetik iliski ve anlatim
bakimindan 6nemlidir.

3.5. Renklerin Sosyolojik Tliskisi

Renge sosyolojik agidan baktigimizda, oncelikle bayraklari 6rnek olarak gosterebiliriz.
Bayraklarda bulunan renkler, duruma gore iilkeler, uluslar, kentler ve spor kuliipleri
igin, kisacasi toplumu olusturan tiim insanlar igin birlestirme semboliidiir. Toplumlar
Bayragi ortak noktalari, ortak sembolleri ve ortak diisiincelerinin bir sonucu olarak
goriirler ve onu her yonden yiiceltmeye calisirlar. Bir grubun veya toplumun belli
renklerle olan, olusmus iligkisi, 0 grubun veya toplumun 6zel yasam kosullari tarafindan
belirlenir. Ornegin kar beyazini 20’°den ¢ok kavramla adlandirirlar. Her toplum icin her
rengin farkli anlami olabilir, farkli renkler daha 6nemli olabilmektedir. Bu 6nemi ortaya
¢ikaran da o toplumun ge¢misten bugiine tarih sahnesinde yasadigi olaylar, kiiltiirt,
diistincesi, ortak fikirleri ve gegirdigi siireglerle ortaya ¢ikan birikimdir. Toplumda her
alanda her renk daha ¢ok dneme sahip degildir, toplumun belli kesimlerinde bazi renkler
daha ¢ok tercih edilir. Genellikle acik ve canli renkler gengler tarafindan, doygun ve
koyu renkler de yetigkinler tarafindan tercih edilmektedir. Sosyal ve ekonomik diizeyi
yiiksek kisilerde ise daha c¢ok agik ve pastel kombinasyonlar1 tercih edilmektedir.
Ekonomik ve sosyal bakimdan daha alt toplumsal diizeylerde ise canli, 1s1kl1, 1s1ltil1
renkler daha cok tercih edilmektedir. Biitiin bunlarin yaninda bu ya da su rengin tercih
edilmesi, o rengin kullanilacagi yere, onu tasiyan nesneye ve o nesnenin yiizey
goriiniimiine de baghdir. Bu genellemeler de her durumda kisiye ve topluma gore
benzerlikler ve farkliliklar gosterebilir (Alpan, 1988: 47).

Sosyolojik anlamda renk, toplumun ve toplumu ortaya ¢ikaran unsurlarin tamamini
etkiler ve hemen hemen tamamindan etkilenir. Renkler toplumun psikolojisini,
endistrisini, 1s yasamini, kiltliriinii, kullanilan her tiirli nesne ve esyayi, giyimini
kusamini, kisacas1 her kesimini her yonden etkiler ve bunlarin tamamindan etkilenir.

3.6. Renk Kullammim Etkileyen Kiiltiirel islev ve Araglar

Sanat, bilim ve diisiince diinyasi, tarih siirecleri igerisinde kisileri ve toplumlari farkli

acilardan yonlendirici olmus, ayrica hem etkileyen hem etkilenen olma o6zellikleri 6n

plana c¢ikmistir. Kisiler ve toplumlar, daima etkilesim i¢inde bu {i¢ alanda {iriinler

vermistir ve vermeye de devam etmektedir. Ancak gilinliik hayatin her alanimni,

ekonomiyi, politikay1, diisiinceleri bu tgliiniin ¢emberini de igine alan kiiltiirel yapilar

yonlendirmektedir. Kiiltiirel yapilarin olusmasinda, toplumlarin kendi i¢ dinamiklerinin
46



yani sira, diger kiiltiirlerin etkileri ve dinamikleri de etkili olmaktadir. iletisim —
herhangi bir yoldan saglanan — bu kiiltiirel aligverisin kanalini olusturur. Bu kanal her
tirlii Girlindi, hizmeti, dili ve gelenekleri bir yerden bir yere tagir (Kurug Ada, 2006: 79).

Tarih sahnesi s6z konusu oldugunda, toplumlara gore degisen kullanimlar géz oniine
alindiginda, renklerin tiim insanliga ve toplumlara hitap eden evrensel bir ifadesi vardir;
yalniz evrensel bir kullanimi yoktur. Bugiin kisi ve toplumlar i¢in evrensel kullanim
terimi ge¢misteki kavramindan farkli ele almabilir. Kiiltiirler arasindaki belirleyici
sinirlar, iletisim teknolojisinin etkisiyle kitle kiiltiiriiniin hizla gelismesiyle ortadan
kalkmistir. Degerleri siirdiirme ve yasatma c¢abasi, toplumun Kkiiltiirel yapisindan
kaynaklanmadigi siirece, gergeklikten uzaklasir (Kurug Ada, 2006: 79).

Renk kullanimi da farkli toplumlarda aym islevlere sahip diizenlerin igindeki araglar
yoluyla geg¢misten bugiine aktarilmis. Bilime, sanata dair tasidiklari mesajlarini-
bilgilerini dogrudan ve agik olarak iletmisler. Ancak 6rnegin, boya, dokuma ve fotograf,
iiretim, dil, iletisim ve tasarim siireclerinde ortaya ¢ikan ve bu siireclerdeki degisiminin
incelenmesinde yararli, Onemli Orneklerin verildigi kiiltiirel araglar olarak
tanimlanabilir.

‘‘Rengin gbzlemlenmesi ayni zamanda rengin yorumlanmasi anlamina gelir. Renk
kolaylikla o6lgiilebilen ve duyulabilir bir veri degildir. Mekan ve insan
fizyonomisinde oldugu gibi rengin de bir tarihi vardir. Bu tarihin yeniden
okunmasi, sadece ayakta kalan anitlara, esyalara bakarak degil, gilinlimiize ve
gecmise ait bilimsel ve teknik yazilari, diisiincelerin dikkate alinmasiyla
gergeklesebilir’” (Gage, 67).

Izlerin gerisindeki diisiinceler, gitgide 6nem kazanan soyutlamanin gelisiminin takip
edilebilecegi onemli birikimler sanat, bilim ve felsefenin aktardiklari, giinliik hayatta
onemli rol oynayan toplumsal yapida ki kiiltiirel degisimler, her diizende ve kullanilan
her aragta bir araya gelir. Rengin, sanat, bilim ve felsefe alanlarinin yani sira
incelenmesinde birtakim giigliikler ortaya ¢ikar ( Kurug Ada, 2006: 80).

3.7. Renk Arastirmalarinda Karsilasilan Giigliikler
3.7.1. Bolgesel, Metodolojik ve Epistemolojik Giicliikler

Renk konusunda gerceklestirilen calismalar sirasinda bazi zorluklarla karsilagilir.
Ornegin, Pastoureau rengi tarihsel nesne olarak gérme konusunda ii¢ giicliikten
bahseder:

e Belgesel nitelikteki giicliikleri, renkleri ilk halleri ile degil, zamanin onlari
olusturdugu sekilde gormek; farkli 151k sartlarinda goérmek ve siyah- beyaz fotografin
renkler hakkindaki diistinceleri etkilemesi olarak sunar.
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Renklerin her topluma, bolgeye gore algilamiglar1 farklidir, ayrica zaman ve siireg
icerisinde de bu alg1 degisiklik gosterebilir.

e Metodolojik giicliikleri ise fiziksel, kimyasal, maddesel, teknik sorunlar kadar 6nemli
olan ikonografik, ideolojik, simgesel ve ambleme ait sorunlara dayandirir. Sorunlarin
nasil siralanacagi, dogru siralarda sorulacak dogru sorular1 saptama, renkli tasvirler ve
nesneleri incelemeye olanak veren ¢dzlimleme semalarinin nasil diizenlenecegi gibi
asamalarin tiimiinii kullanmak gereklidir. Cok yonlii veriler ve sorular iginden bazilarini
calisma yoOnteminin disinda birakmanin koétii bir calisma sekli oldugunu belirtir
(Pastorureau, 2005: 9).

‘‘Pastorureau, tasvirin ya da nesnenin renkleriyle ilgili her incelemeye bir igyapisal
¢Oziimleme yaparak baslanmasi gerektigi, bunun ilk evresinin de hareket etmek
oldugunu one siirer; sikliklari, seyreklikleri, diizenlemeleri ve dagilimlari, yukari
ile agagisini, sag, sol, on ile arka, merkez ile ¢evre arasindaki iligkileri inceleyerek
bundan anlam, mantik, sistem ¢ikarmak gerekliliginden’’ (Pastorureau, 2005: 8-
9) bahseder.

e Epistemolojik giicliikler ise giincel renk tanimlari, goriisler ve siniflamalarin gegmis
yiizyillarda iretilen tasvirlere, anitlara ve nesnelere oldugu gibi yansitilamayacagi
durumlarda ortaya ¢ikar. Gegmis toplumlara ait olmayan bu tanimlar arastirmaciyi renk,
renk tanimlar1 ve siniflamalarinda anakronizm tehlikesi ile karsi karsiya birakir. Renk
tayfinin ve diizeninin 17. yy.’dan 6nce bilinmedigi, birincil (asal) renkler ile tiimler
(karsit) renkler arasindaki dagilimmin yine 17.yy.’da ortaya c¢ikip 19.yy.’da
benimsedigi, sicak ve soguk renkler karsithginin ¢aglara ve topluma gore farklilastigi
bilinmektedir (Pastorureau, 2005: 9).

Renk arastirmalarinda kesin ve net yargilara ulasilamayacagindan belli zorluk ve
giicliiklerle karsilasilabilir. Ortaya ¢ikan sonuglar herkes i¢in ve toplum igin genel
degerlendirmeler olmakla birlikte, kisi ve toplum tarafindan kabul edilen genellemeler
disinda, kisiye 6zgiiliik renklerin dogasinda olan bir kavramdir. Her renk herkes i¢in
ayni ifadeyi, ayni diisiinceyi igermeyebilir. Bu yiizden renkleri aragtirirken kesin ve net
sonuglara ulasmak neredeyse imkansizdir. Renkleri arastirirken kisilerin ve toplumun
psikolojisi, begenileri, bakis acisi, diistinceleri de her anlamda degiskenlik ve farklilik
gosterebileceginden arastirma sonugclari da siirekli degiskenlik gosterecektir. Tiim bu
durumlan diistinerek renkler hakkinda degerlendirme yapmak, renklerin etkilerini ve
sonuclarini belirlemek daha dogru bir yaklasim olacaktir.
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DORDUNCU BOLUM
4.RENKLERIN ENDUSTRIDE, iS YASAMINDA KULLANIMI
4.1. Renk Tahminciligi ve Renk Belirleme Siireci

Renk yasantimiz igerisindeki en biiylik keyiflerinden biridir, rengin kullanim alanlar1 ve
arayislarinin bir sonu yoktur ve siirekli degisim halindedir. Renkler sanatla, tasarimla,
yasamla, hayat stillerimizle, modayla ve hayatimizin hemen her kismiyla i¢ icedir.
Renkler, insanoglunun ilk yasamlarindan bu yana hayatinin en 6nemli unsurlarindan biri
olma 6zelligini korurken, medeniyetin ilk giinlerinden beri renk, yasam tarzlarimizin,
modanin, sanatsal ifadenin, disa vurumun, dekorasyonun ve tasarimin ¢ok dnemli bir
parcast olmustur (Giintiirkiin, 2010: 54).

Giiniimiizde rengin ve renk gesitliligin kullanim alanlart olduk¢a hizli
ilerlemektedir, gelismektedir. Renklerle tasarim ve renklerin bilingli kullanimi, diinya
tizerinde her gecen giin gelismekte ve hizli bir sekilde yayilmaktadir. Rengi anlamaya,
¢oziimlemeye karst duyulan ihtiyag, giiniimiizde, simdiye kadar hi¢ olmadig1 kadar
onemli hale gelmistir. Bu sebeple renk tahminciligi, degisen diinyanin ihtiyaglarini ve
taleplerini karsilamak ic¢in artik olmazsa olmazlardan unsurlardan biridir (Giintiirkiin,
2010: 54).

Renklerin pek ¢ok kisisel ve duygusal anlamlart mevcuttur, bu yiizden yeni renk
trendlerini  belirlemek i¢in, diisiince, sezgiler, ge¢misin analizi, renklerin farkli
kombinasyonlariyla ilgili siireci 1yl yonetmek ve takip etmekle birlikte iyi bir ongorii ve
piyasa arastirmasi da gerektirmektedir (Giintiirkiin, 2010: 54).

“Renk teorileri, renk olusturma ve renkleri uygulama gibi konularda pek ¢ok
literatlire rastlanirken, moda ve renk tahmin siireci ile iliskili olduk¢a az bilgi
mevcuttur. Renk tahminciligi oldukca karmasik ve sezgisel bir prosestir.
Metodolojisiyle ilgili ¢ok az bilgi bulunmasina ragmen moda ve tekstil endiistrisini
yonlendiren faktorlerin en basinda gelmektedir. Renk tahminciligi, miisterek bir
stire¢ olan moda ve trend tayinlerinin birincil 6gesidir. Bu agamada bireysel ya da
ekipsel bir ¢alisma ile renklerin, kumaslarin, iirtinlerin ve aksesuarlarin, tayinleri
yapilir ve yakin gelecekte-yaklagik iki sene sonra tiiketicilerin begenisine
sunulacak bitmis iiriinler belirlenir *” (Giintiirkiin, 2010: 54).

Renklerin tahmin siireci, deneyim, birikim, degerlendirme, analiz etme, Sentez,
bilgileri yorumlama, tiiketiciler tarafindan arzu edilen renk gruplarini sezinleme,
belirleme ayrica ilham ve yaraticiligin bir biitiiniidiir (Giintiirkiin, 2010: 54).
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Glinimiiz endiistrisinde renk tahminciligi ¢ok daha 6nemli ve biiyiik bir unsur
haline gelmistir. Tasarimcilar, {reticiler, tiiketiciler ve Ozellikle endiistride, is
yasaminda kendi renk trendlerini hazirlamak ve pazarlamak isteyen kuruluslar, mevcut
bu sistemden faydalanmaktadirlar. Bu siireci tanimlamak her gegen giin daha da artarak
onem kazanmaktadir. Burdan hareketle gelecekte ¢cok daha fazlaca 6nemli olacaginin da
gostergesidir. Halihazirda mevcut olan sistemi kullananlar ve sisteme yeni dahil olanlar
acisindan bu durum 6nemlidir (Glintiirkiin, 2010: 55).

Renk tahminciligi tim sektorlerde farkli bir 6neme sahiptir, toplanan veriler,
bilgiler, trend tahmin paketleri halinde tim endistri sektoriine sunulmaktadir.
Endiistride bu bilgiler, oneri, sektore yon verme ve ilham kaynagi olarak
kullanilmaktadir. Bunun devaminda ise yapilacak son nokta, kendi profiline uygun renk
paletine karar vermektedir. (Giintiirkiin, 2010: 55).

Endiistrinin tiim alanindaki {iriin verenler, yeni sezon {irlinlerini olusturabilmek igin,
kendi profillerine uygun moda trendlerine, renk paletlerini de ekleyerek tiriinlerini
hazirlamaktadirlar. Tiketicilerin kullanacaklari, yonelecekleri ve satin alacaklari iiriiniin
se¢im siirecinde renkler biiyiik bir rol oynamaktadir. Endiistri de verilmis dogru renk
tercihlerinin etkileri neticesinde de bu durum dogru renk tercihleriyle basarili satiglarin
olugmasina ortam hazirlayacaktir (Glintiirkiin, 2010: 55).

Endiistrinin  kiiresellesmesiyle ve tiiketicilerin yasam big¢imlerinin daha da
cesitlenmesiyle, tahminciler i¢in gerekli verileri toplama siireci giderek daha karmasik,
zor, ilging ve ¢esitli hale gelmistir (Giintiirkiin, 2010: 56).

Sezon renkleri, renk tahminciligi giinlimiizde tiim endiistriyi yonlendiren biiyiik
bir glic haline gelmistir. Renk tahmincileri, treticiler ve tiiketiciler arasinda kalan
iletisim boslugunu doldurmuslar ve giderek zorlasan pazar sartlarini, karmasiklagsan bu
durumu kullanip, bunu pozitife c¢evirerek pazarlama stratejileriyle bir avantaj
kazanmiglardir. Bu yiizden artik tiim endiistri sektorii renk belirleme siirecinde ¢ok daha
dikkatli ve 6zenli davranmaktadir. Renklerle ilgili cesitli kuruluslarca verilen servis,
tiiketicinin bekledigi, olmasini istedigi, umdugu, talep ve tercih ettigi renkleri,
endiistrinin iiretim planindan 6nce ¢dziimleyip, iireticiyi bu siiregte yasanacak ylikten
kurtarmak adina gelistirilmistir. Bu sayede iiretici ortaya koyacag iiriiniin hangi renkte
veya renklerde ve renk tonlarinda olmasi gerektigini direkt olarak uygulamaktadir.

Bir donem igin veya gelecek igin belirlenen renklerin dogru ve gegerli oldugu, ancak bu
renk tercihleri iireticiden tiiketiciye tamamen sunulduktan sonra, tiiketicinin satin alip
almama kararina bagli olarak kabul gormektedir. Pazarlama, tiiketicinin satin alma
kararii etkilemekte, ancak alinacak liriindeki renk tercihi halen tiiketiciye, tiiketicinin
kisisel tercihlerine bagl kalmaktir (Gilintiirkiin, 2010: 56).

Onceden renk trendlerini kisiler, iilkeler, cinsiyet ve kullanim alanlar1 gergevesinde

degerlendirmek yeterliyken, giiniimiizde bu durum kiiresel, uluslararasi bir perspektif

noktasindan hareketle her alani ve tiim diinyay1 kapsar nitelige ulagsmistir ve gelecekte
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bu durum daha da belirleyici olacaktir. Bu yiizden artik trendlere global bir bakis agis1
ile yaklagmak, durumu daha da genis capli diistinmek, her detayr incelemek ve
irdelemek c¢ok daha dogru olacaktir. Artik tiim diinyayi, tim sektorleri, alanlarin her
ayrintisini ve tiim insanlar1 da diislinerek renkleri belirlemek gereklidir.

4.2. Renklerin Pazarlamadaki Etkileri

Her insanda farkli etkiler, duygular uyandiran, yasanti cesitliligi icerisinde
sekillerle ve formlarla kendini ortaya ¢ikarmakta ve renklerin birgok psikolojik etkileri
bulundugunu sdyleyebiliriz. Renkler insanlarin deneyimlerini, duygularini, yasaminin
cok 6nemli anlarin1 ve daha baska bir¢ok bilgiyi ifade ederler. Bu yiizden endiistrinin
her alaninin, giinliik yasamin ve tiim sektdrlerin pazarlama stratejilerinde renklerin
insan iizerindeki etkilerinden yararlanilmaktadir.

Renkler ulusal ve uluslararasi pazarlama stratejisinde ¢ok fazla 6neme ve etkiye
sahiptir. Ki son yillarda bu durum daha da 6nemli olmaya baslamistir. Bu sunun
gostergesidir: Renklerin gelecekte pazarlama stratejilerinde ¢cok daha fazla 6neme sahip
olacaktir. Renklerin pazarlama konusundaki 6nemi artarak devam etmektedir. Bir ¢ok
firma satis politikalarin1 renkler iizerine kurmaya baslamislardir, ¢ogu firma da
renklerden faydalanmaya daha fazla devam edecektir.

Birgok sektorde renk unsuru, bir iriinli pazarlarken biiyiik bir titizlikle, tim
yonleriyle ele alinarak kullanilmaktadir; bu siiregte renklerin bilinen psikolojik
ozelliklerinden yararlanilmakta, basarili bir satis i¢in en dogru renk ve renk
kombinasyonlar1 kullanilmaya calisilmaktadir. Bu psikolojik etkilerin pazarlamada bir
avantaja doniistiirmek i¢in bir¢ok arastirma yapilmaktadir (Glintiirkiin, 2010: 30).

Bu aragtirmalara birkag¢ 6rnek vermek gerekirse;

““British Columbia Universitesi’nde konu ile ilgili bir arastirma yapilmustir.
Universitedeki bilim adamlarinca, farkli alanlarinda ve bilgisayar ile galisan
yaklasik alt1 yiiz kisi iizerinde yapilan arastirmada, bilgisayar ekrani bazen kirmizi
bazen mavi olarak ayarlanmistir’” (Glintiirkiin, 2010: 30).

““Dikkat ve detaycilik gerektiren, metin diizeltme ve anagram c¢oziimii
tizerine ¢alisan kisilerde deneyler gostermistir ki, bilgisayar arka plani kirmizi olan
kisiler, mavi olanlara gore %31 daha basarili olmuslardir. Ote yandan ¢ocuk
oyuncaklart tasarimi gibi yaraticilik gerektiren bir konuda bilgisayar arka plani
mavi olan kisiler, kirmiz1 olanlara gére ¢ok daha iyi performans saglamislardir.
Calismay1 yiiriiten Ravi Mehta’ya gore bizler kirmizi rengi tehlike ve hata ile
iligkilendiriyoruz, bu sebeple kisiler hata yapmaktan kaciniyorlar ve bu da onlar
detaylara odaklanmaya yonlendiriyor. Ote yanda mavi renk ise motivasyonu tesvik
ediyor, bu durumda kisiler rahatliyor, yeni fikirlere karst daha agik olup,
problemlere yaratici ¢éziimler iiretiyorlar’’ (Giintiirkiin, 2010: 30).
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Goriildigi gibi renklerin insanin yasamina direkt olarak etkisi vardir ve yasamimizi
etkileyen ¢ok 6nemli bir unsurdur.

““Ikinci testte ise, kisilerin kurgusal iki farkli dis macunu markasina
verdikleri tepkiler arastirilmustir. ik marka ciiriik riskini en aza indirgeme sdzii
vermekte, ikincisi ise daha beyaz disler vaad etmektedir. Teste tabi tutulan kisilerin
gordiikleri bu reklamlarda arka planlar kirmizi, mavi ve beyaz olarak ti¢ farkli
renkte diizenlenmistir. Fon kirmizi oldugunda olduk¢a fazla kisi ¢iiriik riskini
azaltan markay1 segmis, mavi fonda, beyaz dis sozii veren marka tercih edilmistir.
Beyaz fonda ise her iki iiriinde de digerine gore bir avantaj saglamamustir’
(Giintiirkiin, 2010: 31-32).

““Ilk ve ikinci arastirma arasindaki ¢eliski, mavi ve kirmzi renklerin algiya
etkisinin nasil degiskenlik gosterdigine dikkat ¢ekmektedir. Sonug¢ olarak renk,
dogru kullanildiginda bir avantaja dontismektedir’” (Gtintiirkiin, 2010: 32)

““Seoul International Colour Expo 2004’ te yiiriitilen bazi arastirmalarda, renk ve
pazarlama iligkisine su sonuglara varilmaistir;

e Arastirma neticesinde goriisiilen kisilerin %92,6° bir iiriin alirken en ¢ok gorsel
faktorleri onemsediklerini ifade etmislerdir. Yalnmizca 9%5,6’s1 yapiyr dikkate alip
dokunarak karar verdiklerini, %0,9’u isitme ve koku duyularina gore karar verdiklerini
belirtmislerdir.

e Bir lirlin satin alirken renge verdikleri 6nem sorulduguna katilimeilarin %84,7’si
lirlinlin se¢im asamasinda rengin diger 6zelliklere gére %50 ‘den fazla 6nem tasidigini
ifade etmisledir (Kow, 2008: 1).

“Xerox Corporation and International Communications” firmasmin yaptigi bir
aragtirmaya gore kisilerin;

Tablo 3:
Renk Hakkinda Yapilan Bir Arastirma

- %92’sine gore Renk Bir Uriiniin Kalitesini Ifade Etmekte Onemlidir

- %90’1na gore Renkler Yeni Miisteriler igin Cekici Birer Etmendir

- %90’1na gore Tiiketiciler, Sunum ve Dokiimanlart Renk Kullanildiginda Daha lyi
Animsarlar

- %83’line gore Renk Kisilerin Daha Basarili Goriinmesinde Etkilidir (Kow, 2008:1)
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Karen Kow ’un, Color and Brand Identity arastirmasina gore, marka kimligi ve renk
iligki konusunda, marka taniminda renk %80 etkinlik saglamaktadir. Bu konudaki bir
aragtirmaya gore “Apple Computer “firmasi, piyasa da daha 6nce goriilmemis renklerle
pazara giris yapmis, rengarenk iMac firlinlerini piyasaya slirmiistiir. Bu siiregte “It
doesn’t have to be beige “(Bej olmak zorunda degil)slogani ile yeni iiriinlerini
tanitmistir. iMac triinii bu degisimle, pazarda iki senelik kaybin ardindan yeniden
canlanmig ve biiyiik bir basar1 elde etmistir (Kow, 2008: 2).

Renkler pazarlamada her agidan ¢ok Onemlidir. Her {irline, {riiniin malzemesine,
dokusuna, kisi ve toplum tarafindan algisina, miktara, kullanilacagi yere, her
bakimdan pazarlamada renkler ¢ok dnemlidir. Kullanilacak rengin se¢imi pazarlamada
rliniin tanmirhgmi, satigini, kullanim alanlarini, toplumun ne kadarina hitap ettigini,
toplum tarafindan kabul edilirligini ¢ok 6nemli bir bicimde etkiler. Pazarlamada renk
secerken bugiinii, yarim1 ve gelecegi de diisiinerek secilmelidir ve toplumun degisen
fikirlerine, disilincelerine, yasam tarzina ve bakis agisina gore kendini
yenileyebilmelidir.

4.2.1. Renklerinin Marka ve Uriin Yonetiminde Kullaninm

Marka tanimlamasinda renk kullanimi 6nemli bir yer tutar. Farkinda bile olmadan
birgok seyi rengine gore smiflandirir ve hatirlariz (Cooper&Matthews, 2000: 49). Bu
konuda muhtemelen verilecek en giizel 6rnek Victoria 's Secret markasinin Pembe
Diislin (Pink Think) sloganidir ve bu sadece bir pazarlama slogani degil, miisteri
markasiyla 6zlestirecegi bir hatirlaticidir (Boyle, 2003: 23). Ayrica aklimiza ne zaman
Coca-Cola sisesi gelse kirmizi rengi, 7up icecegi gelse yesil rengi, Kodak film gelse
turuncuyu ve Avis Rent a Firmasi gelse yine kirmizi rengi hatirlariz
(Cooper&Matthews, 2000: 48-49). Heineken 'in yesili, Shell'in saris1 ve Cadbury'nin
moru gibi 6rnekler marka ile renklerin benzesmesine verebilecek diger orneklerdir

(Singh, 2006).

Bununla birlikte firmanin iirlinlerindeki renk se¢imi bazen de rakip firmalarin renk
secimleri sonunda belirlenir. Eger insanlarmm firmanizi hatirlamasini istiyorsaniz
digerlerinden biraz farkli olmalisimz (Ali, 2007). Ilk araba kiralama firmas1 Hertz sar1
rengi se¢cmistir, bunun iizerine Aviz kirmiziyr National ise yesil rengi se¢cmistir, yesil
rengi kabul ettirmek i¢in araba kiralayanlara yesil renk pullar vermis ve markay1 yesil
renk ile bagdastirmaya calismistir (Cagan, 2005:192). Baska renk ise; Allis Chambers
McCormick firmasmin kirmizi renk traktor tiretimin ardindan, Allis Chambers turuncu
renk son olarak da John Dere firmasi yesil renk traktor liretmis olmasidir. Daha sonra bu
firmalarin yarattig1 marka bagimliligin sonucunda giftciler kendilerini kirmiz1 insanlar,
mavi insanlar ve turuncu insanlar olarak siniflandirmistir (Cooper&Matthews, 2000:
52). Markalan renk savaglarina verebilecek diger drnek ise; Kodak'm sari, Fuji'nin
yesil; Budweiser'in kirmizi, Miller'in sari; Coca-Cola kirmizi, Pepsi Cola'nin mavi
olmasidir (Cagan, 2005: 193).
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Uriinlerin farklilastirilmasinda ise aym iiriiniin farkli gesitleri i¢in farkli renkler
kullanilmas: ¢ok yaygindir. Ornegin pastil alamaya eczaneye gittigimizde turuncu
rengin portakalli, kirmizinin visneli, Yesillinin naneli oldugunu bilmemiz gibi
(Cooper&Matthews, 2000: 65). Son olarak renkler manalari itibariyle {irlin isimlerin de
tirtin renklerin de kullanilabilir. Bildiginiz gibi kirmiz1 tutku ve saldirganlik anlamina
gelen bir renktir, Red Dog ve Red Bull enerji igecegi gibi (Staunher&Jennifer, 1996: 1-
6-42). Bakir altin renkleri ise liiksliik anlamina gelir. Canon'un Slim Digital Elph
Camerasi1 Nissan'in Murana Copper SUV iirlinlerin de bulundugu gibi (Seckler, 2005).

Renk ya da renkler, bir markanin olusum siirecinden, gelisim siirecine kadar ¢ok 6nemli
bir yer tutar. Baz1 markalarda markadan ¢ok renk 6n plandadir. Markanin taninirhigini,
satigini, prestijini, degerini, insanlar iizerinde ve toplumda biraktig1 etkiyi vb. bircok
farkli yoniinii renkler 6n plana c¢ikarir ve renkler sayesinde bu unsurlar artabilir,
azalabilir. Bu yilizden bir iirlinlin ya da firmanin olusum ve gelisim doneminde o
markayla biitiinlesecek, markanin misyonuna ve vizyonuna uygun renk ya da renklerin
secilmesi cok onemlidir.

4.2.2. Renklerin Reklamcihikta Kullanim

Bir¢ok firma {iriin isimlerini renklerle 6zdeslestirmeyi, iiriin akla geldiginde o rengi
yada rengi gordiigiimiizde o iiriiniin akla gelmesini amaclar. Ornegin. ABD'nde
gazetelerde gortilebilecek yesil bir sigara paketi KOOL diger sigara paketlerinden farkli
oldugu i¢in dikkat cekmeyi basarmistir, yine ABD de Budget Rent A Car firmas1 kedi
rengi olan portakal rengi ile adim1 dyle bir bi¢gimlendirmis ki Chicago da verdigi afis
reklaminda dahi Budget firma adi yerine "Chicago'nun Biiyiik Portakali (The Big
Orenge Of Chicago)" yazisini kullanmigtir (Moriarty, 1991: 152).

Renkleri reklamciligin her alaninda goérmekteyiz. Reklam unsurunun en 6nemli
unsurlarindan birisi renktir. Renk olmadan reklam ¢ok eksik kalabilir. Reklamda her
zaman renklere ihtiya¢ duyariz. Ozellikle son 20-30 yil icerisinde reklamcilikta renk
kullanim1 ve renklerin dnemi daha da 6n plana ¢ikmistir ve daha da 6nemli olmaya
devam etmektedir. Market tabelasindan, giyim firmasina veya bir bankaya, bir ¢ok
firmay1 renkleriyle animsariz, renklerinden taniriz. Hatta farkinda bile olmadan, gizil
O0grenme yoluyla bircok adresi, konumu, markayr renkleriyle algilar, tanr,
anlamlandiririz. Ornegin biri bize bir lokanta sorsa, hi¢ gitmesek bile bir yerde
reklamin1 renk sayesinde goriiriiz ve farkinda olmadan Ggreniriz. Renk sayesinde
dikkatimizi ¢ekmeyi basarmistir. Bir markete girdigimizde veya butige farkinda olarak
ya da olmadan renklerin yardimiyla neyin nerde oldugunu ¢ok kisa bir silirede
hafizamiza ekleriz. Ayrica renkler sayesinde hi¢ almayacagimiz bir {iriinii de bilingsiz
bir sekilde alabiliriz. O iiriiniin renginin etki giicii, cazip gelebilir.

Reklamlarla kisileri ve toplumu her yoniiyle etkileyebilir, yonlendirebilirsiniz. Bu

yiizden renkler, reklamlarda, insanlari ve toplumu daha iyi yonlendirmek ve etkilemek
i¢in kullanilmaktadir. Renklerin bu konudaki etkisi her gecen diin de artmaktadir.
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Seven-Up sirketi de Cherry 7Up iirlinii piyasaya sokarken reklaminda karakterleri ve
ortami siyah-beyaz, ayrintilari, 6rnegin; kaskol ve kravati pembe, Cherry 7Up kutusunu
ise tamamen renk kullanmgtir. Uriin renk kombinasyonuna vurgu yapmistir ve insanin
bilingaltina yonelik bu renk caligsmasi neticesinde Cherry 7Up daha piyasaya ¢iktiginda
ilk 9 ayinda i¢ecek sektoriinlin % 3.1'linii ele gecirmistir. Bu hizli baslangi¢c da reklam
stratejisinin renklerin basarisini ortaya koymaktadir (Moriarty, 1991: 138-145).

Siyah ve beyaz kullanim1 dramatik ve daha soyut bir etki verir. Ornegin, bir olay1 daha
dramatik hale getirmek veya bir goriintiiye belgesel havasimi katmak igin tercih
edilebilir. Herseyin ¢ok daha renkli oldugu yasadigimiz zamanda bazi firmalar bir¢ok
renkli reklamin arasinda kendi reklammin daha ¢ok fark edebilmesi i¢in siyah-beyaz
resimler veya videolar kullamlir. Ornegin, ABD'nde Wosvagen firmasi yeni Beetle
reklamlarinda siyah ve beyaz rengi tercih etmistir, sebebi ise biitiin diger araba
reklamlarinin ¢ok renkli olmasidir. Fark yaratmak ve diger firmalarin yapmadigi bir
renkle reklam yapmak bazen daha dikkat ¢ekici ve bilgilendirici olabilir. Guess giyim
firmas1 da 1975 yilindan bu yana reklamlarini siyah-beyaz yapmaktadir (Moriarty1991:
138-145).

Reklamlar da ana objeyi 0n plana ¢ikarmak i¢in de renklerden faydalanir. Parlak ve
keskin renge sahip bir objenin arkasina daha sade, pastel renkli fon konulmalidir. Arka
fon da kirmizi, sari, turuncu gibi canli dikkat ¢ekici bir renk kullanildigin da o kisim
tizerinde ki objeler izleyiciye sanki daha 6ndeymis gibi goriiniir. Mavi ve yesil renkler
(durgunluk-silik-renkleri) kullanildigin da ise obje daha arkadaymis gibi goriintii verir.
Bu sebepten dolayr arka fonlardan mavi ve yesil renkleri gecerlidir, eger ki mavi bir
objenin arka fonun da kirmizi kullanilirsa arka fon 6ne dogru geliyormus gibi
goriiniiyor ve asil konu olan nesneyi etkisiz kilabilir (Moriarty, 1991: 152).

Reklam iiriin tanitimi i¢in olduk¢a 6nemli bir unsurdur ve bu reklamda kullanilacak
ogelerdeki renkler de en az reklam kadar onemlidir. Reklam {riiniin toplum tarafindan
nasil algilanmas1 gerektigi konusunda bize ipuglar1 verir, toplumun iiriin algisini reklam
yOnetir ve yonlendirir. Bu ylizden reklamlarda kullanilacak renkler olduk¢a dnemlidir.

4.2.3. Renklerin Perakendecilikte Kullanim

Renkler ve 151k, magaza imajin1 her yonden cok yonlii etkilemektedir. Ornegin genglere
hitap eden bir giyim magazasin da parlak, 1siltili ve canli renkler kullanilmalidir
(Berman&Evans, 2012). Cocuklara dikkat ¢eken renklerin kullanilmasi daha uygundur.
Yapilan bir arastirmada yesil ve mavi dis mekanlara ait renkler olarak algilandigi ve bu
renklerin spor magazalar1 i¢in uygun oldugu, kirmizinin ise bir¢ok uyarici etkisi
olmasmma ragmen magaza  atmosferine uygun  gorildiigli = saglanmistir
(Grossman&Wisenblit, 1999). Satilacak iiriine, {irliniin rengine, bigimine ve birgok
ozelligine gore renk tercihleri degisebilir. Ayrica Is yerinde farkli béliimlerde tercih
edilen renklere de dikkat edilmelidir. Bu konu da farkli departmanli magazalar da
yapilan arastirmalar da her departmanda tirliniin tiirtine ve renklerine gére farkli renk
kullanilmasimin magaza icerisin de kalma siiresini arttirdigin1 ortaya koymaktir. Ancak
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departmanlar arasinda renk gegisleri yumusak olmali, miisteriler bir koseden digerine
atildig1 hissine kapilmamalidir (Barr&Broudy, 1990: 57).

Departmanlara gore tercih edilmesi tavsiye edilen fon renkleri ise su sekil siralanabilir
(Barr&Broudy, 1990: 58):

Erkek Giyim: genellikle soguk ve pastel renkler segilir. Siyah, beyax ve gri de tercih
edilebilir. Erkek kiyafetleri genellikle kahverengi, siyah, lacivert gibi koyu renklerden
olustugu i¢in daha erkeksi ve agirbashi olarak nitelendirilen soguk renkler kullanilir.
Ayrica kirmizi gibi kiyafetleri 6n plana ¢ikaracak dikkat ¢ekici bir renkte kullanilabilir
(Gtircan, 2008: 56).

Kadin Giyim: Natiirel renkler segilir. Kadin kiyafetleri genellikle canli ve karisik
renklerden olustugu i¢in, fon rengiyle teshirdeki iirlinlerin renklerinin birbirine
karigmamasi icin natiirel renkler kullanilir. Tercihen karisik ve canli renkleri
dengelemesi bakimindan siyah, beyaz ve gri tercih edilebilir. Ayrica i¢ gamasirlarinin
teshir edildigi reyonlarin da ten ve sa¢ rengine uygun oldugu icin pastel renkler de veya
renklerin pastel tonlar1 da kullanilabilir (Giircan, 2008: 56).

Cocuk Giyim: Genellikle canli ve sicak renkler kullanilir. Ilgi cekici ve heyecan verici
bir ortam ortaya ¢ikarmak ve ¢ocuklarin sikilmadan vakit gegirmelerini saglamak i¢in
kullanilir.

Ayakkabi: Sicak renkler segilir. Uriinlerin daha iyi teshir edilmesini sagladigindan
parlak renkler kullanilir.

Oyuncak: Canli ve sicak renkler segilir. Eglenceli, hareketli bir ortam yaratmak igin
kullanilir. Ayrica oyuncaklart 6n plana ¢ikaracak sekilde sade dikkat cekmeyen renkler
de kullanilabilir.

Miicevher: Sunulacak iiriine zit olan renkler tercih edilebilir. Genellikle pastel renkler
secilir. Daha 1s1ltil1 bir ortam yaratmak i¢in kullanilir.

Kirtasiye: Istenilen herhangi bir renk segilir. Burada &nemli olan kirtasiye
malzemelerinin renkleri ile uyumlu bir rengi kullanabilmektir.

Kumas: Dogal, natiirel, sade ve pastel renkler secilir. Kumas renklerinin 6n plana
cikmast ve daha 1yi algilanmasi agisindan siyah, beyaz ve gri tercih edilmesinde fayda
vardir. Bu departman karisik renkli iirlinler teshir edildigi igin renklerin birbirine
karismasini 6nlemek i¢in karisik renkler tercih edilmez. Daha sade renkler tercih edilir.

Elektronik Esya: Siyah, beyaz ve gri olduk¢a fazla kullanilir. Bunun disinda sicak

renkler cokea tercih edilir. Uriinlerin pek ¢ogu kiigiik elektrikli aletlerden olusur ve
bunlarin géze carpmasini saglamak agisindan sicak renklerden kullanilir.
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Her departmanin satildigi {riin farklidir, drtinlerin kitlesi farklidir, algilar
farklidir, kisacast her tirlinliniin satildig1 bdliimde iirliniin rengine, bi¢cimine, hitap ettigi
kitleye vb. bir¢ok farkli agidan bakarak, diislinerek karar vermek gerekir.

Renkler pazarlamada, marka ve iriin yoOnetiminde, reklamcilikta,
perakendecilikte, endiistrinin her alaninda, toplumu yonlendirme ve yasama uygun {iriin
olusturma bakimindan kitle yonetimi, satis basaris1 vb. birgok alanda c¢ok biiyiik bir
paya ve etkiye sahiptir.
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BESINCi BOLUM
5. TURKLERDE RENK
5.1. Tiirklerde Renklerin Yeri ve Onemi

Tirklerde renklerin ¢ok 6nemli ve 6zel bir yeri vardir. Renkler Tiirklerin uzun yillar
boyunca varoldugu Orta Asya’ dan Anadolu’ya, Anadolu’dan batiya, kisacasi yasadigi
ve hiikiim siirdiigli bolgelerde bazi renkler siklikla kullanilmig ve bu renklere 6nemli ve
0zel anlamlar yliklenmistir. Renkler bir ¢cok anlamda ve manada, farkli farkli alanlarda
kullanilmistir. Milli ve manevi bakimda renkler ¢ok 6nemlidir ve bazi renklere milli,
manevi ve sembolik anlamlar yliklenmistir.

5.1.1. Milli ve Manevi Deger ifadesi Olarak Renkler

Renkler tiim insanlar, tim toplumlar i¢in 6nemli olmakla birlikte milli, manevi ve
sembolik olarak her toplum i¢in farkli anlamlar, farkli ifadeler icermektedir. Tiirkler
icin de renkler her anlamda 6nemli yer tutmus renklerin etkisi hayatlarinin her alaninda
O6nemli bir unsur olmustur.

*“ Tirk tarihinin en eski devirlerinden baslayarak, ¢esitli renklerin sembol
anlamlarindan bagka, manevi ve milli anlamlar da kazandigim goriiyoruz. Hatta,
Tiirkler Miisliiman olduktan sonra da, Islamiyet oncesinde de, uzun yiizyillar
kendi hayatlarinda manevi ve milli motifler olarak rol oynamig olan bazi
renklerin, Miisliimanlar tarafindan da kullanilmig olmasi sebebiyle, giderek bu
renkleri dini motif olarak da algilamaya baslamiglar, bu yiizden; o renklerin
Islamiyet dncesinde milli hayatlarinda oynadiklari rolii yer yer unutarak, sadece
Islami dénemin renkleri gibi algilanuslardir. Bu itibarla biz, dncelikle cesitli
renklerin, bilinen en eski zamanlardan beri Tiurklerin manevi, milli ve dini
sembolleri olarak ifade ettikleri anlamlar1 ayri ayri belirtmeye ve sonra da
ozellikle bayrak ve sancaklarda bu renklerin nasil kullanildigini gdstermeye
calisacagiz’’ (Geng, 1999: 9).

5.1.1.1. Ak (Beyaz)

Ak rengin, Tiirklerin en eski inanglarindin olan Samanist donemle ilgili donemle ilgili
bazi manevi inanmalarindan kaynaklanarak ululuk, adalet ve giicliilik anlamlart
kazandig goriilmektedir. Sdyle ki, Tiirk Samanizminde Ulgen’ in altin kapali saray1 ve
altin taht1 vardir. Saman dualarinda ona Beyaz Parlak (Ak Ayas), Parlak Hakan (Ayas
Kaan) vb. sekilde hitap edilir. Inanisa gére Ebem Kusagimi (Gok Kusagl) da o
yaratmustir (Inan, 1987: 412-413)

Ayni inanca gore Tufan’dan sonra Ulgen, insan yaratmaga giristi. Kardesi Erlik de,
onun adam yaratti1 ¢icegin bir parcasmi alarak bir insan yaratti. Ulgen, kardesine

darild1 ve onu tel’in ederek (lanetleyerek)” senin yarattigin kavmi Kara Kavim olsun.
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Benim yarattifim Ak Kavmim, sarka senin yarattigin kavim garba gider” diye ilave
etmistir (Inan, 1987: 419). Bu inanislardan kaynaklanarak, Altay Tiirk halk edebiyatinda
hayr ilahi Ulgen’i temsil eden Ak Cennet anlaminda da kullanilmaya baslamistir (Ogel,
1995: 431). Bu sebeple Samanlar kiilahlarini bilhassa beyaz kuzu derisinden
yaptirirlardi. Ciinkii itikadlarma gore beyaz temiz ruhlarm hosuna giderdi (inan, 1987:
441). Buradan giderek Ak, Samani Tiirk inanglarinda arilik ve yiiceligin bir sembolii
haline gelmistir. Yine bu inanglardan kaynaklanarak Tiirklerde “aklik” temizliktir,
ariliktir, yiiceliktir, ululuktur. Yaslilik, tecriibe ile dolu olus ve bir kocaliktir,
biyiikliiktiir. Devletin ululuk, adalet ve gilg¢liligiiniin bir semboliidiir. Devlet
biiytiklerinin, 6zellikle savaslarda giydikleri bir giysi, elbise rengidir. Askeri birliklerin
icinde iist subay veya komutanlarin, kendilerini askerlerden ayirabilmeleri ig¢in beyaz
giydikleri anlasilmaktadir (Ogel, C.VI: 377). Beyaz at da ordu igindeki biiyiik
rlitbelileri, askerlerden ayiran bir isaretti. Bu gelenek Tiirklerden Mogollara da gegmistir
ve Cengiz Han devletinde de devam etmistir. Cengiz Han’mn Imparatorluk sancagmin,
yani tugunun dokuz uglu beyaz bayrak oldugu bilinmektedir (Ogel, C.VI:33-Kopriilii,
C.11:412). Ote yandan dokuz satimin Tiirkler tarafindan ugurlu sayildigi seklindeki
anlayisinda Mogollara Tiirklerden gectigi diistiniilmektedir. Anadolu’da ise beyaz at
gelenegi Alp Arslan’dan Balak Gazi’ye devam edip gitmistir. Bu 6rnekler Fatih Sultan
Mehmet’in  hiddetle denize siirdiigii beyaz at oOrneginde oldugu gibi, daha da
cogaltilabilir. Ancak, elbise agisindan Osmanli donemi savas geleneklerine bakildiginda
baz1 farkli uygulamalara da rastliyoruz. Sar1 ediik-kirmizi kemer ve kaftan Osmanl
padisahlarinin hiikiimdarlik alametleriydi (Geng, 1999: 11).

Samanist Tiirklerin hayir ilahi Ulgen inamglarindan kaynaklanarak, devletin basinda
bulunanlarla diger iist diizey yoneticilerinin hakim rengi ve hakimiyet sembolii, yani
sancagl veya bayragi haline gelmis olan ak rengin, Hunlardan sonraki diger Tiirk
devletlerinde de oldukca ragbet gordiigii anlasilmaktadir. Bu yiizden eski Tiirk¢e’de “ak
kemik” deyiminin beyler; ’kara kemik” deyiminin de avam, yani halk anlaminda ve
epeyce yaygin bir sekilde kullandigim1 goriiyoruz. Buna uygun olarak, Kasgarli
Mahmud Karahanli hiikiimdarinin  “al”  bayraklarindan ve “kizil” tuglarindan
bahsederken, ondan birka¢ yi1l dnce eserini yazmis olan meshur Karahanli devlet adamu
Yusuf Has Hacip de, “ siyah kul rengidir, bey (hiikiimdar) beyaz olur ve siyahla beyaz
nasil kolayca birbirinden ayrilirsa ise, tipki onun gibi hiikiimdar da sahip olmas: gereken
tistiin niteliklerle, erdemlerle kolayca halktan ayirt edilebilmelidir” seklinde bir goriis
kaydetmistir (Bilig, B. 2080). O halde, burada dikkat edilmesi gereken ¢ok 6nemli bir
husus da sudur:Kasgarli’nin kaydettigi al ve Yusuf Has Hacib’in isaret ettigi ak
renklerin ikisi birden tarithimizin derinliklerinden akip gelen hiikiimdarlik
sembollerimizdir ki,bugiinkii sanli bayragimizin renklerinin de bodylece eski inang ve
geleneklerimizin iginden siiziilip geldigi acik¢a anlasilmaktadir; ancak zamanla
milletimiz bugiinkii bayragimizin al’mi sehidlerimizin al kanimi ve akinin da yine
sehitlerimizin ak ruhlarinin manevi sembolleri yerine de algilamis ve onu Oyle
degerlendiregelmistir (Geng, 1999: 12).

Ak renkle ilgili kaynaklarin olusumu X.yiizyilla kadar indirilebilen Dede Korkut
Destanlarindan da yukarida izah etmeye calistigimiz anlamlarda kullanildig:
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goriilmektedir. Dede Korkut Oguz beylerinden s6z ederken ak sancakli veya ak alemli
ifadelerini kullandig1 gibi (Ogel, C.VI: 34-77),Sel¢uklu 6ncesi Oguz hiikiimdarlarindan
Bayindir Handan s6z ederken de “’ag atli bayindir han ©° deyimini kullanmaktadir
(Ogel, C.VI: 389).Siiphe yok ki, ’yiizii ak>> ve “’aln1 ak’’ ifadeleri de ak’m Tiirk manevi
ve milli hayatinda kazanmis oldugu dogruluk, adalet, haklilik, temizlik, arilik, saflik,
yiicelik ve giicliiliik anlamlariyla bagli bulunmaktadir (Geng, 1999: 13)

Diger taraftan, Hazret-i Peygamber’in kullandigi {i¢ sancaktan (beyaz-yesil-siyah)
birinin rengi olmasi dolayisiyla, 6zellikle Osmanli Donemi yazarlari, Sel¢uklular ve
Osmanlilalardaki iinlii Ak Sancaklar’’1 genellikle Peygamber ile Islamiyete
baglamiglardir. Nitekim, bu konuda ciddi ¢aligmalardan birini yapmis olan Miralay Ali
Bey, Anadolu Selguklu hiikiimdar1 II. Giyaseddin Mesud’un H.688 yilinda Osman
Gazi’ye hiikiimdarlik fermaniyla birlikte alem (sancak) gonderdigini ve bu sancagin
beyaz renkli kumastan yapilmis olmasi sebebiyle Tiirkler tarafindan ak sancak olarak
adlandirildigin1 kaydetmektedir (Ali, 1333: 193). Gergekten de biz, ilk dénemlerinde
Osmanli Saltanat Sancaklar1 arasinda Ak Alem yani ak sancagin basta geldigini,asil
saltanat sancaginin bu oldugunu;mesela Fatih Sultan Mehmet zamaninda dogrudan
dogruya padisaha mahsus sancagin ak sancak oldugunu,bu yiizdende Osmanlilarda bu
ak sancaga ‘’Bas Alem’’de dendigini biliyoruz (Ogel, C.VI: 33-Képriilii, C.1I: 417).Iste
Islamiyet oncesi Tiirk manevi ve milli inanislarindan siiziiliip geldiginde hi¢ siiphe
bulunmayan bu beyaz bayrak geleneginin,Konya’ da ki Selguklu hiikiimdarlarinin
Osman Gazi ye gonderdigi hakimiyet alametleri arasindaki beyaz bayraktan
kaynaklandigin1 zanneden Miralay Ali Bey,bunun Hz. Peygamber’in beyaz sancaginin
bir ifadesi oldugu goriisiinii ortaya koymakta ve buna Osmanlilarin Liva-i Resulullah
admi  verdiklerini ifade ettikten sonra ‘’Liva-i Resulullah’tan maksat Ak
Sancak’tir.”’demektedir (T.O.E.M. N.46: 381).

Sekil 12: Ak Sancak

Tiirklerin Islam dinini kabul etmelerinden sonra, eski Tiirk gelenekleriyle yeni Islami

gelenekleri birbirine uyum saglamis olmasi elbette normaldir ve kiiltiir gelismesi olarak

onemlidir. Ancak, dyle anlasiliyor ki Sadrazam Mahmut Sevket Pasa da Miralay Ali

Bey de, diger Osmanli yazarlar1 da eserlerini yazarlarken Tirklerde sehit bayraginin,

yani sehitler i¢in yas alametinin beyaz oldugunu; Sultan Alp Arslan’mm Malazgirt

Savagina baslamadan once beyaz elbise giydigini, atinin kuyrugunu kestikten sonra,
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askerleriyle birlikte namaz kilip, sonra savasa basladiklarini bilmiyorlardi halbuki
Tiirklerde at kuyrugunu kesme, 6liime hazirlik ve ayni zamanda yas isareti idi. Sultan
Alp Arslan’mn beyaz elbise giymesini ise Islam gelenegine gére bir anlamda kefenlenme
olarak, gormek, dolayisiyla Islam ©ncesinin ak inancini bir Islami motif ile
ozdeslestirmek tabii olabilir. Ama Islam 6ncesi Tiirk geleneklerini bilmeyen Osmanli
yazarlar1 i¢in sadece Islami donemi gdrmekte kaginilmaz olmustur. Aslinda belirttigimiz
gibi Ak’1 kutlulugu ve ugurlulugu, milli ve manevi iistiinliigii Samanizm’deki Ulgen
inanisindan kaynaklanmakta ve kokenleri Hunlar ¢agina kadar gitmektedir. Bu itibarla
Osmanli devri yazarlarinin tesirinde kalarak Osmanlilar1 Liva-i Resulullah veya Liva-i
Beyaz olarak adlandirdiklari ak sancagi yalmz Peygamber ile Islami geleneklere
baglamaya c¢alisanlar; yani, Sel¢uklular ile Osmanlilar1 {inli “’ak sancak’’larimi
Tiirklerin Miisliiman olusuyla baslatmak egiliminde olanlar bu konuda da esnek
davranmak ve eski Tiirk inang ve geleneklerini géz Oniinde bulundurmak durumunda
olmalidirlar. Nitekim Fuat Kopriili de Selguklu Sultani tarafindan Osman Gazi ye
gonderilen ak sancak icin “’bunun Ilhanlhlara mahsus beyaz bayrak olacagi pek
tabiidir”’(Kopriilii, C.1I: 416), demek suretiyle bu konudaki yanilgiyr biraz olsun
diizeltmis, ancak gercek kaynagi o da gorememistir (Geng, 1999: 15).

Beyaz bayragi diger baz1 Tiirk devlet ve hanedanlarindan da kullanildig1 bilinmektedir.
Tarihi kaynaklar ak koyunun hanedanina ait sancak ve bayraklarin beyaz renkli
oldugunu agik¢a kaydederler. Nitekim Ak koyunlu bayragma, bu devleti kurup
yonetenlerin  oguzlarin  baymdir boyundan olmalar1 sebebiyle ‘’Alem-i Sefid-i
Baymdiri>> (Bayimndirlarin beyaz bayragi) da denildigini biliyoruz (Ogel, C.VI: 33-
Kopriilii, C.1l: 414).Diger taraftan 18.y.y. da Iran’da hiikiimdarlig1 ele geciren Nadir
Sah Afsar’inda yesil renkli Safevi bayragi yerine beyaz bayrag kullanildig:
anlasilmaktadir (Kopriili, C.11:415). Ak Asaba (isabe) da Misir Memliiklerinde
Sultan’1n en biiyiik sancag idi (Ogel, C.VI: 247).

““‘Sonug olarak soylememiz gerekirse, ak renk Tirklerin en eski milli ve manevi
inanglarindan kaynaklanan devleti temsil etmis bir hiikiimdarlik semboliidiir.
Miisliiman Tirkler bunu dini geleneklerine baglamislardir. Osmanli devletinde
ise devlet geleneginden gelen bu Ak Sancak ile, daha ¢ok ordu ve halk
geleneginin istiin tuttugu al (kizil-kirmizi) renkli sancak giderek dorukta
birlesmis ve bugilinkii beyaz ay-yildizli al bayragimizi meydana c¢ikarmistir’
(Geng, 1999: 16).

5.1.1.2. Al (Kizil - Kirmzi)

Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki, Tiirklerde al ile kizil renkler birbirinden farkli
renklerdir. Al renk koyu turuncuya yakin, ates alevi rengine benzer bir renktir. Kizil ise,
kirmizi rengin agik tonu ve parlak kirmizi renk anlaminda kullanilmistir. Fakat,
gecmisten bu giine gelene kadarki siirecte zaman zaman bu renkler birbirinin adi ile ve
birbirlerinin yerine de kullanilir hale gelmistir (Geng, 1999: 16).

Tiirklerin en eski inanglart ile ilgili olarak onlarda ’Al Ruhu’’ veya “’Al Ates’” adlar1
verilen bir ates tanrisinin yahut hami (koruyucu) bir ruhun varlig1 bilinmektedir. Iste
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Tirklerin en eski devirlerinden beri Al Bayrak kullanmalarimin bu Al Ates kiilti
(inanc1) ile bagl bir gelenek olacagi akla geliyor (Geng, 1999: 17).

‘‘Abdiilkadir Inan, bu hususta bize su bilgileri vermektedir:”Kazak-Kirgizlar
bayrak kelimesi yerine Yalav kelimesini kullanirlar ki, asli alav= alev’dir.Al
Ruhu’nun adi ile al renginin miinasebeti siiphesizdir. Tiirck hurafelerine gore
ruhlar, ak kara, sari, kuba(esmer) diye renklere ayrilirlar.Albasti ile beraber
Karabasti da vardir.Samanizm’de ruhlar, serefine bayraklar dikmek adettir.Al
Ruhu’nun hami(koruyucu) ruh sayildigi devirde bunun serefine dikilen bayrak
ates rengine yakin bir renkte olmustur.Bizim fikrimize gore Tiirklerin
Albayrak’lar1 Al Ruhu’nun ates tanris1 veya hami ruh sayildigi devirden kalma
bir hatiradir ki yedi-sekiz bin yillik demektir.Hiilasa en eski zamanlarda Al ruhu,
ates tanris1 veya hami ruh olmustur” (Inan, C.1: 265).

“* Abdiilkadir Inan, al ile ilgili olarak, sunlar1 da kaydetmektedir: Al kelimesinin
ates kiiltii ile bagli oldugunu gosteren bir emare de biitlin Tiirk kavimlerinde
yaygin olan Alaslama merasimidir. Alaslama, orta ve dogu Tiirklerinde atesle
temizleme ve takdis merasimidir. Anadolu’da da Alazlama bir tedavi usuliidiir.
Bunun i¢in kirkbir tane al renkli keten bezinden, okuya okuya parmaga bir ip
yumagi yapilir.Sonra bu yumak ateste yakilarak kiilii tekrar bir al bez iizerine
konur ve bununla alazlanir.Al ruhu, eski Tiirk panteonunda kuvvetli, belki de
hami tanrilardan biri olmustur. Al kelimesinin ates kiiltiiriiyle alakali olmasi
bilhassa bu ruhun en eski devirlerde hami ruh ates ve ocak ilahesi oldugunu
gostermektedir’* (Inan, C.1: 263-264).

Aym konu ile ilgili olarak Bahaeddin Ogel de, “Al rengin biitiin Tiirklerce
mukaddes sayilmasinin ve Tirklerin en eski devirlerden beri al bayrak
kullanmalarinin bu Al Ates ve Al Tanrisi kiiltii ile bagh bir an’ane olacagi hatira
geliyor” demektedir (Ogel, C.11: 516).

Gergekten de Tirklerin en eski inanglarindan olan Samanizm’e gore Al Ruhu’nun
sonralar1 temsil etmeye basladigi Albasti olaymnin, Al renk ile ilgili geleneklerin
giiniimiize kadar gelmis bazi izleri tasidig diisiiniilebilir. Bu ciimleden yola ¢ikarak,
Albastt kirmiz1 renkten korkmaktadir.Bunun i¢in lohusanin basina beyaz yasmak ve
kirmizi tiil baglanir.Lohusaya kirmiz1 altin takilir ve kirmizi seker hediye edilir (inan,
C.I: 261). Dolayistyla al rengine de tarihimizin baslangicindan beri bizde manevi ve
milli renk olarak algilandig1 ve tarih boyunca inanglar1 yansitan, aynt zamanda da Tiirk
duygusunu ve ruhunu anlatan bir milli sembol hiiviyeti kazandigi goriilmektedir (Geng,
1999: 18).

Nitekim Cin kaynaklar1 Goktiirkler ve Uygurlar donemlerinde kuzeydeki Kirgiz
hakanlarinin otaginda bir kirmizi bayrak bulundugunu ve herkesin buna karsi saygi
gosterdigini yazmislardir (Ogel, C.VI: 36-37)
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Rus Arkeologu A.N. Bernstam tarafindan Talas kiyisinda agilan Hun mezarlarindan
birinde bulanan yari mumyalagsmis bir kadin cesedinin baginin kirmizi ipek kumasla
ortiilii oldugu belirlendigi gibi (Inan, C. I: 501), diger bir Rus arkeologu S. V.
Kiselev’in Tuyahti’da actig1 mezarlardan birinde de tizerinde {i¢ kat elbise bulunan ve
VI1I-VIII. yiizy1ll Goktlirk beylerine ait oldugu ifade edilen bir ceset bulunmustur. Bu
cesedin lzerindeki ii¢ kat elbiseden en iistekinin koyu kirmizi ipekten oldugu
kaydedilmistir (Inan, 1947: 570).

Dikkate deger baska nokta olarak XI. ylizyilda Tiirklerde al soziiniin artik bir renk adi
oldugu kadar “bayrak” adi olarak da kullanilmaya baslamis olmasidir. Yine ayni
donemde artik tug ile bayraginda ayni sey gibi ifade edilmeye baslandigini goriiyoruz.
Xl. yluzyillin biiylik Tirk bilgini Kasgarli Mahmut’un bildirdigine gore Karahanl
hiikiimdarlar1 “dokuz tuglu” olmuslardir. Ona gore,” ’her ne kadar vilayeti ¢ok, payesi de
yiiksek olursa olsun,hakanlarin tugu dokuzdan fazla olmuyordu.Ciinkii onlar dokuz
sayisini ugurlu sayiyorlardi.Bu tuglar”al” renkte ipekten veya kumastan yapiliyordu ve
bu rengi de ugurlu sayiyorlard: (Tiirk, Kilisli III: 92-Atalay Il1: 127-Kilisli I: 43-77-
Atalay I: 40-81). Bir diger iinlii Tiirk yazar1 Yusuf Has Hacib’In eserinde ise, giinesin
dogusu tasvir edilirken yer alan: “Yaks orledi yirde kopt1 togt - Yaka keldi agnu tokuz al
tugt (Gilines yiikseldi yerden toz kalkti; dokuz al tugu yaklasmaya basladi) seklindeki
kayit da (Bilig, B.4893) bu ‘‘dokuz tug” ve “al tug” geleneginin Karahanlilar
doneminde ne derece dnemli goriildiigliniin bir baska ifadesidir (Geng, 1999: 20).

Diger taraftan “bayrak” soziiniin de XI. yiizyilda Tirklerde yaygin bir sekilde
kullanildigin1 ve bayraklarin kizil renkte kumastan yapildigini goriiyoruz. Ayrica
Kaggarli’nin bir savas sahnesini tasvir etmek amaciyla sdylenmis olan “Agdi kizil
bayrak-Togdi kara toprak “ seklindeki bir beyitten, bu kizil bayragin Tirklerde
genellikle” savas bayrag1” olarak kullanildig1 anlasiimaktadir (Inan, C.II: 300-K&priilii,
C.1I: 401-406-407). Ayrica, Uygurlar ve Mogollarda “Al kaftan”mn ve “Al Damga”nin
hakanlik sembolleri olarak kullandigini gériiyoruz (Ogel, C.VI: 353-401-403-419-420).
Bu kaftana Tirkler “ergenlik kaftani” da derlerdi. Buradan giderek bu al kaftan
geleneginin halk arasinda yayildigini goriiyoruz. Boylece al kaftan artik halkin 6zellikle
diigiinde giiveyiye ve geline gerdek giysisi olarak giydirdigi bir elbise haline gelmistir.
Dede Korkut hikayelerinden anlagildigina gére Oguzlardan da giiveyilik elbise al
kaftandir. Gelinligin sembolii ise “al duvak™ idi. Bir Kazak-Kirgiz hikayesinde,”murada
eremedik” anlaminda kaydedilen “kizil ¢capan (Kaftan) giymedik” seklindeki bir kayit
bu gelenegin Tiirk boylari arasindaki yaygimligiin bir gostergesi olmalidir. Bunun gibi,
Baskurtlarin eski donemlerinde de kizil cepken’in giiveyilik nisanesi sayildigi
bilinmektedir (Inan, C.I: 189-Ogel, C.VI: 34-409). Kizil renk Tiirkler i¢in her bakimdan
onemli ve 6zel olmustur. Gegmisten bu giine kizil rengin, bu 6zel olma durumu artarak
devam etmistir. Karahanlilardan Semerkant ve civarinin hakimi Ali Tegin’in bayrag: da
kirmizi bayrak idi (Koprili, C.II: 407). Selguklularda Tugrul Bey’in 1037 yilinda
Nisabur’a girerken basinda hiikiimdarlik sembollerinden biri olarak kirmizi getr
bulundugu bilinmektedir (Koprilii, C.II: 408). Gaznelilerde de kumandanlara kirmizi
renkli kumastan bayraklar veriliyordu (Koprili, C.II: 409). Selguklu devri
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tarihgilerinden Ravendi’-nin, Irak Selguklu hiikiimdar1 Arslan B. Tugrul’un ordusundaki
kirmiz1 ipek bayrak ile ilgili kaydi da bu gelenegin yayginligini gosteren bir baska
kayittir (Kopriilii, C.I1:408). Ruslarin eski destanlar1 olan “’igor Alayr (veya Igor
boliigii)’’ destaninda Kipgak Tiirklerinin kizil bayragindan bahsedildigi gibi (inan,
1966: 71-75), Hala¢ Sultanligi’nda Emir Ahmet Halag‘in bayraginin da kirmizi oldugu
bilinmektedir (Kopriili, C.11: 413).

Anadolu Beylikleri ve Osmanlilara gelince, Miralay Ali Bey, Osman Gazi dénemi ile
ilgili olarak su bilgileri kaydetmektedir.”’Osman Gazi Hazretleri Ak Sancagi almadan
once, harb bayragi icin kizil rengi secip kabul etmislerdir.Asiret mensuplarini kolayca
harb bayragi altina toplayabilmek i¢in onlarin tab’an meclup olduklar’’ (yani
yaradilislarindan tutkun olduklar1) al renkli bayragin manevi tesiri bulundugunu takdir
eylemislerdi’’ demek suretiyle, Ornekleri ile gostermeye c¢alistigimiz al bayrak
geleneginin, daha baslangic giinlerinde Osmanli Devleti ve bilhassa ordulart i¢in de
nasil vazgecilmez oldugunu gostermektedir (T.O.E.M., N.46: 196).

Ayni yazarin “’kirmizi rengin Osmanlilarca mergup (ragbet edilen) ve makbul olani
Tiirk¢e kizis veya al kelimesi ile yaad edilen seklidir’’ diigiincesi ‘‘Osman Gazi’nin
savaslarinda al (kizil) sancak kullandigi, vefatindan sonra esyalar1 arasinda birkag adet
Alasehir dokumasindan kirmizi renkli sancagm da bulunmasiyla sabittir. Iste kirmizi
rengin sancak ve bayraklarda ¢oklukla kullanilmasinin ve Levn-i Milli (milli renk)
kabul edilmesinin asil ve esasi budur’’(T.O.E.M., N.46: 196) ifadelerine yer vermesi de
bu konuda daha agik bir fikir vermektedir. Goriildiigii gibi al rengin milli renk ve
tabiatiyla milli bayrak rengi olarak kullanilis1 Osmanli doneminde ¢ok daha yaygin hale
gelmis bulunuyordu (Geng, 1999: 23).

Bu dénemde beyliklerden Germiyanogullarinin da Denizli ve Alasehir’de dokunan kizil
kumastan (Alasehir Kizil Efladisi) bayrak kullandiklar1 anlagilmaktadir (T.O.E.M.,
N.46: 378-Kopriili, C.11: 416).

Miralay Ali Bey, Orhan Gazi’nin tug ile ak sancagi “’Yadigar-1 Selguki ve Nisan-1
Hiikiimdari’” (Selguklu yadigar1 ve hiikiimdarlik nisani) olarak ikametgahinda saklayip,
savaglarda babasi ve belki de dedesi gibi kirmizi sancak kullandigi bilinmektedir
(T.O.E.M., N.46: 201). Bu sekilde, ozellikle ordularin savas bayragi hiiviyetini
kazanmis olan al bayrak, hem padisahlarin sahislarin1 temsil eden diger muhtelif
bayraklar hem de her bir askeri smifi temsil eden bayraklarla birlikte, ama 6zellikle
beyaz ile, once yan yana, daha sonra da iki renk birlesmis olarak, Osmanli Devleti
yikilincaya kadar devam etmistir. Tabii zamanimizda da devam etmektedir ve ebediyete
kadar da devam edecektir. Bu itibarla bu al-ak ikilisinin yan yana ve i¢ ige gecirdigi
tarihi seyre de kisaca isaret etmek yerinde olacaktir (Geng, 1999: 24).

Kizil-Kirmizi, Al renk Tiirk toplumu igin tarih sahnesinden bu giine kadar en 6zel, en
degerli renklerden biri olma 6zelligini daima devam ettirmistir.
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5.1.1.3. Al (Kizil)-Beyaz

Al ve ak, Tirklerin en eski inanglarindan kaynaklanan anlamlar neticesinde manevi ve
milli sembol degerleri kazandiklar1 acik¢a goriilmektedir. Bu bakimdan al ve ak ¢ogu
zaman yan yana ve bazen de i¢ i¢e olarak birlikte kullanilmalarinin da ayni inanislarla
ilgili koklerden kaynaklanan bir gelene§in yansimasi olacagi da diisiiniilebilir. Bu
ciimleden yola ¢ikarak, mesela hayir ilahi Ulgen ile insanlar arasinda aracilik yapan
ruhlarin varligina inanildigi, bunlardan Yayik adindaki ruhun birinci siray1 aldigi ve
Samanlarin, Ulgen’in huzuruna ¢ikabilmek igin Yayik adina beyaz kumastan tasvirler
(putlar) yaptiklar1 ve putun ayaklarina da kirmizi seritler diktikleri bilinmektedir (inan,
C.1: 45). Yine, Saman kiyafetlerinde yer alan Yeyek’in iizerine beyaz ve kirmizi seritler
asilmig bir kendir sicimin ad1 oldugu gériiliiyor (Inan, C.I: 434). Bunun gibi, Saman
kiilahinin esas kismi {i¢ karig uzunlugunda kirmizi kumastan yiliniinden Oriilmiis kalin
bir kaytan ile dikilirmis (Inan, C.I: 422).

Diger taraftan biz, XIII. ve XIV. yiizyillarda Hazar 6tesinde Adalar Denizi’ne (Ege)
kadar uzanan bolgelerde yasayan Tiirkmenlerin (Oguz Tiirklerinin) istisnasiz baslarina
kirmiz1 kege kiilah giydikleri de bilinmektedir (Stimer, 1976: III). Buna uygun olarak
Osman Gazi’'nin de kirmiz1 ¢uhadan serpus giyip, lizerine ak ¢almadan ve burma sarik
sardig1 anlagildigi gibi, Orhan Gazi devrinde Tiirkmenlerin de rengarenk tiilbent ile
stislii, kirmiz1 kegeden yapilmis kiilahlar giydikleri tespit edilmistir (T.O.E.M., N.46:
195).Bundan bagska, her iki rengin hiikiimranlik sembolii olarak Tiirk tarihi boyunca
nasil kullandiklarina yukarida isaret edilmistir. Mesela Karahanlilar doneminde Yusuf
Has Hacib, beyleri (hiikiimdarlari) temsil eden rengin, beyaz oldugunu kaydederken
Kaggarli Mahmud da o hiikiimdarlarin bayraklarimin al kumastan yapildigini ifade
etmektedir (Geng, 1999: 25).

Osmanli tarihgelerinden Fatih’in ¢agdasi Tursun Bey’in ifadelerinden bu devirde
Osmanli donanmasinda ve azap kit’alarinda kirmizi, yenigeri kit’alarinda beyaz
bayramlar (hiikiimdar1 temsilen) kullanildigi anlagilmaktadir (Koprili, C.II: 416).
Gergekten de Osmanli hiikiimdarlarinin ak sancaktan baska, bilhassa kizil sancak da
kullandiklari, Misir’1 fethettigi zaman Yavuz Sultan Selim’in otaginin 6niinde Ak ve
Kizil iki sancak dikilmesinden anlasiliyor. Yavuz’un Caldiran seferinde de ayni renkte
iki saltanat sancagi kullanilmis olmasi elbette bir rastlanti olmasa gerektir. Yani,
Osmanlilarda bas sancaklar veya bas alemler her zaman ak ve al sancaklar olarak
kalmistir. Siiphesiz halkin binlerce yildan beri sevdigi ve tuttugu bazi renkler vardir.
Bayrak diye ancak onlarin pesinden giderler ve altina Sliirler. Bunlardan anlasildigina
gore, sadece Osmanlilar doneminde degil ¢ok eski zamanlarda da Tiirkler kirmizi renge
biiyliik bir deger vermigler ve saygi goOstermislerdir. Bunu bir halk, ordu ve savas
gelenegi haline getirmisler ve sembol yapmislar; belki de devlet sembolii olan ak ile
halk ve ordu geleneginin sembolii olan al’1 ¢ok eski ¢aglardan baglayarak yan yana
muhafaza etmislerdir (Ogel, C.VI: 31-Képriilii, C.11: 417).
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Sekil 13: Yavuz Sultan Selimin Al ve Ak Sancag

Altin — Orda bayragiin da beyaz zemin iizerinde kirmizi bir hilal ile yine kirmiz1 bir
damga (al damga) tagimasi ise, Osmanli Oguz-Tiirkmen gelenegi disinda kalan diger
Tiirk topluluklarinda da bu iki rengin birlikte kullanildigimin bir bagska isaretidir
(Kopriili, C.11: 413).

Sekil 14: Altin — Orda Bayrag

Yavuz Sultan Selim zamanindan sonra da al ve ak sancaklarin birlikte kullanildigini
goriiyoruz. Ancak bu iki milli rengin ne zamandan beri ayni1 bayrak tizerinde birlikte
kullanilmaya bagladigina dair ¢ok agik bilgi yoktur.Kesin olarak bilinen husus artik III.
Selim ve IL.Mahmud zamanlarinda kalelere ¢ekilen Osmanli bayraginin beyaz ay-
yildizli al bayrak oldugudur.Ancak, bu donemlerde kullanilan yildiz, Osmanlilarca
“miihr-li Stileyman “ olarak da adlandirilan alti veya sekiz koseli yildizi idi.
Abdiilmecid”in son devirlerinde bu sekiz koseli yildiz, bes koseliye ¢evrilmek suretiyle,
bayragimizdaki yildiz sekli de tespit edilmis oldu (Kopriili, C.11: 418-419).
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Sekil 15: Osmanh Donemine Ait Tiirk Bayrag:

Osmanli doneminden Cumhuriyet donemine bes koseli yildizi ile birlikte intikal eden
ay-yildizli al bayragimizin standartlarini da iyice belirlemek gerekiyordu. Bu itibarla 29
Mayis 1936 tarihinde TBMM tarafindan kabul edilerek 5 Haziran 1936’da Resmi
Gazete’de yayinlanan 2994 sayili Tiirk Bayragi Kanunu ile milli gururumuz olan sanl
al bayragimiz bugiinkii nihai seklini almig bulunmaktadir (Kopriilii, C.V: 254).

5.1.1.4. Gok Renk ve Mavi Renk

Gok ve mavi, gok ve suyun simge ve alametidir. Gok ve su insanlik tarthinde mukaddes
sayilmistir. GOk rengi sonsuzlugu, tiireyisi, emniyet ve huzuru telkin eder ve sinirler
icin kirmizinin aksine siiklin ve huzur verir. Gok rengi dostluk, sadakat, vefa, aydinlik,
temizlik ve ruhanilik semboliidiir (Ugar, 2004: 53).

Gok renk ve mavi rengin Tirklerde hudutlar1 genistir; goégermek, yesermek, yani
yesillik de buna dahildir. Gok, kirmizi ve ak renkleri Tiirk kiiltiirlinde en ¢ok deger
verilen renklerdir. Gok, gogiin rengi hem de gdgiin adidir. Tiirkler eskiden Gok Tanrt'ya
taptiklari i¢in GOk, Tanri'nin, ululugunun ve yiiceliginin bir sembolii olmustur. Uygur
yazistyla yazilmig Oguz Han Destani'nda sOyle bir ibare vardir: "Ufukta gok bir kurt
(bori) goriiniir. Oguz Hakan’in ordusu kurdu izler, kurt bir yerde kaybolur. Oguz
Hakan, Tanr1 bizim buraya gelmemizi buyurdu, deyip orada durur." Gok Boti veya Gok
Kurt, Tanri'nin alamet ve habercisi gibi Tiirklere yol gostermistir (Chavalier ve
Gheerbrant, 1996: 103).

Gok Tann inancindan bu giline kadar gok kutsal ve onemli bir dge olarak devam
etmistir. Sonsuzlugu, ululugu, yiiceligi simgelemistir.
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5.1.1.5. Yesil

Tiirk mitolojisine gore hayir ilahi {ilgen’in, koruyucu ruh olarak kabul edilen yedi
oglundan birinin ad1 Yasil (yesil) Kaan idi ve umumiyetle bitkilerin yetisip-biiylimesini
diizenledigine inanilirdi. Ayrica, yesilliklerin Ulgen inanis1 ile bagini gdsteren mitolojik
inanmaya gore Ulgen, insan viicudunu yarattiktan sonra Kuday’in yiiksek uluhiyetinin
huzuruna kuzgun denilen kusu gondererek yarattigi insan i¢in can ister, kuzgun semaya
ucar, can1 alip donerken yerde bir les goriir, dayanamayarak lesi yemek i¢in agzini agar
ve gagasindaki can, cam ormanina diiserek dagilir. Bundan dolayidir ki ¢am ve ardig
gibi agaclar kis ve yaz yesilliklerini muhafaza ederler (Ogel, C.II: 272). Bu diisiinceden
yola ¢ikarak beyaz ve al da da oldugu gibi yesil ile ilgili olarak da Tiirklerin manevi
inanmalarinin kokii, renklere yiikledigi anlamlar onlarin en eski dini inanmalarindan
kaynaklanmaktadir (Geng, 1999: 28).

Diger taraftan eski Tirkler yilbasini baslica iki tabiat olaymin goriilmesi ile
baglatmiglardir. Bunlardan biri otlarin yesermesi, digeri de gok giirlemeleri ile
yildirimlarm baslamasi idi (Inan, C.I: 414-420). Iste en eski donemlerde biiyiik
cogunlugu hayvancilikla gecinen ve dolayisiyla gogebe hayat yasayan Tiirklerin
dogrudan dogruya ekonomik hayatlariin temelini teskil eden hayvan siiriilerini otlaga
cikarmak ve siiriilerin yavrularimi elde etmek itibariyle otlarin yeserme zamani Tiirklerin
hayatinda ¢ok biiyiik rol oynamustir. Ayni sekilde yerlesik Tirkler de, topragin
islenmesine ve tohum ekilmesine miisait hale gelen havalarin baslangici hayatin da
yeniden baslamasi olarak degerlendirmislerdir. O yiizden de yesil renge ayrica biiyiik
bir 6nem vermislerdir. Yesillik i¢in ve Ozellikle ekilen tohumlarin yesermesi i¢in de
yagmur gerekliydi. Bu itibarla Cin kaynaklarinin bildirdigine gére, daha M.O.S8.
yiizyillda 9 ve 21 Mart tarihleri, yani otlarin yesermeye basladigi donem Tiirkler
tarafindan yilbasi ve bahar bayrami olarak kutlanir olmustur ki, bu bayram bilindigi gibi
bugiin Fars¢a adi ile NEVRUZ olarak adlandirdigimiz bayramdir. Tiirklerin, Farslarla
(ilhanhlarla) temasa gelmeden oOnce, yani NEVRUZ kelimesini Farslardan alip
kullanmadan 6nce bu yilbasi giinii i¢in yeni kiin ergen kiin (ergenlik yani olgunluk
giinii: Ergenekon veya erken kiin, ilk giin) vb. adlarla adlandirilmis olduklari, bu adlarin
bugiinde bazen Tiirk topluluklar: tarafindan kullanilmakta olusundan anlagilabilir. O
halde goriilmektedir ki, Nevruz en az ii¢ bin yillik bir Tiirk gelenegidir. Dolayisiyla bu
milli Bayrami Tiirklerin disinda baska millet, grup veya devletlerle iliskilendirmek
tarihi gergeklerle asla bagdasmayan bir husustur. Tabiatin canlanmasi ile ilgili olarak, eski
Tiirklerde yagmurun biitiin tabiati yeserten yani eski Tiirklere gbre yasartan bir tabiat vergisi
olarak degerlendirildigi bilinmektedir. Bu yiizden “yas” sozii hem 1slaklik hem de suyun
canlandirdigi yesilliklerin adi1 oluyordu. Dolayisiyla, yasarmak ile yesermek, yesillenmek ayni

fiil ile ve “yasarmak > olarak ifade ediliyordu. Yasil da yesil renk demek oluyordu (inan, C.II:
272-274).

Diger taraftan yasil kok yani yesil gok tabirinin Tiirklerde gokyiizii anlaminda
kullanildigin1 goriiyoruz ki bugiin de Tiirk¢e de gégermek soziinii yesermek anlaminda
kullani1ldig1 malumdur. Bu itibarla Tiirklerin zaman zaman yasil s6zii yerine kok (gok)
soziinii de kullandiklarint burada hatirlatmakta yarar vardir. Nitekim Yusuf Has
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Hacib’in “yagiz yer, yasil kok™ seklindeki ifadesinden, O’nun yasadigi ¢evrenin, kainati
kara yer ve yesil gok ile ¢evrilmis olarak algiladiklar1 anlagilmaktadir (Bilig, B. 3-4-
1124-1800). Yine ayn1 yazar, bahar1 anlatirken soyle diyor: yagiz yer, yasil torku(ipek)
yiize badi=yagiz yer, yiizline yesil ipek tiil baglad: (Bilig, B.68).Yazar, ¢cok eski bir
inanis ve deyis olan yagiz yer soziinii ¢ok sik kullanmaktadir. Ayni1 zamanda yagiz yer
yasil renkler arasinda da bir kontrast ve esleme olusturmaktadir. Nitekim yesil-kizil
eslemesi, Goktiirk yazisi ile yazilmis Turfan el yazmasinin, “yasil kaya yayladim-kizil
kaya kisladim” sozlerinde goriilmektedir (Ogel, C.VI: 471-478-Ogel C.II: 261). Aym
sekilde, Kasgarli Mahmud’un XI. ylizyil sonlar1 i¢in sdyledigine gore “Kizlar kilinu
bilseler (agir bash zarif olursa) kirmizi giyerler” seklindeki sozleri de, kizil yesil
ikilisini ve bu renklerin eski Tiirk yasayisinda ne kadar yaygin oldugunu
gostermektedir. Ayn1 sekilde, yine Kasgarli’nin, XI. ylizyilda Tiirk piyasalarinda alinip-
satilan Cin ipekliklerinden s6z ederken sik sik, kirmizi, yesil ve sar1 renkli kumaslardan
s0z etmesi, s6z konusu renklerin Tiirk giinliikk hayatindaki yerini ve onlarin kiiltiirtindeki
yansimasini gdstermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir (Tiirk, C.1: 394&Geng, 1974: 251).

Tiirklerin eski Saman torenlerinde, bir ip {izerine asilmis gok yolunu
gosterdigine inanmalar1 da (Ogel, C.VI: 477), yesil renk ile, beraberindeki kirmizi, sari
ve beyaz renklerin Tiirk inang ve geleneklerinde nasil yaygin bir sekilde yer tuttugunu
gostermesi bakimindan kayda deger. Ayrica buradaki “gdk yolu” tabirinin, gokkusagini
cagristirdifina da isaret edebiliriz. Bu miinasebetle onlarin yon belirtmede yesil rengi
dogunun sembolii olarak kullandiklarini hatirladiktan sonra, kendi dogularinda kaldigi
i¢in Cin’in mavi irmak olarak adlandirilan rmagima Yasil Ogiiz (yesil 6z = yesil 1rmak)
dediklerini de sdyleyebiliriz (Ogel, C.II: 228)

Cevresi, brokat (altin iglemeli) kaftan giymisti. Askerler uzun mizraklar,
bayraklar ve giiclii yaylar tasiyorlardi’” seklindeki kayit ise, yesil rengin Tirklerde
hakimiyet sembolii olarak kullanilmaya baslandigini da gostermektedir (Ogel, C.VI:
350). Orta Asya’da egemenlik kuran Kirgiz Tiirklerinin de IX.yiizyilda yesil kumastan
bayrak kullandiklarina dair Arap seyyahi Ebii Diilef’in sozii,artik Orta Asya Tirklerinde
yesilin hakimiyet sembolii ve bayrak rengi olarak yayginlik kazandiginin bir isareti
olabilir (inan, 1966: 71-75).

Islamiyet ile birlikte yesil rengin, Hz.Peygamber’in {i¢ sancagindan birinin rengi
olarak ayrica manevi bir anlam kazandig1 ve Miisliiman Tirklerin hayatinda miistesna
bir yer isgal ettigi de bilinmektedir. Bu miinasebetle XII. yiizy1l Sii Islamin biiyiik vaiz
ve alimlerinden Iranli Abdiilcelil el-Kazvini’nin 1161-1165 yilar1 arasinda yazdig
Kitabli'n Nakz adli eserinde; Hace Nasibi adli bir Siinni yazarin yazdigi Fadaihii’r
Ravafiz adli kitabinda Sia’y1 beyaz bayrak kullandiklar1 i¢in miilhidlikle itham etmesi
izerine, bize Hz.Peygamber’in bayraklan ile ilgili olarak su dikkate deger bilgileri
vermektedir: ’’Sia beyaz bayrak sahibidir’’seklindeki sozler dogru degildir. Sia
melikleri (hiikiimdarlari) yesil, beyaz ve her renge sahiptirler. Ancak, Abbas’in siar1 ve
0zel rengi olan siyahi kullanmazlar. Siyaha Abbasi halifeleri sahip olunca, digerlerinin
onlara benzememek i¢in zaten siyahi kullanmalar1 beklenemezdi. Selguklu melikleri ve
sultanlar1 eger 100.000 kisilik bir ordu toplasalar, o orduda siyah bayrak bulunmaz.
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Bunun yerine yesil,sar1 ve kirmizi bayraklarini kullanirlar. Tabii bunu, halife ile halife
olmayanlar arasindaki fark belli olsun diye yaparlar; fakat, Sia mezhebi, Peygamber’in
Beyaz, Siyah ve Yesil bayraklar1 olduguna kesin olarak inanir. Peygamber Siyah’1
Abbas’a verdi. Yesil’i Osman b.Affan’a verdi. Melikler ve sultanlar onu takip ettiler.
Beyazi ise Sa’d ibn Abbade-i Ensari’ye vermis iken, Mekke’nin fethedildigi giin geri
ald1 ve Emirii’l-Mii’minin ‘e (yani Hazret-i Ali’ye) verdi (Urmevi, 1331: 607-608).

Goriilmektedir ki, Abdiilcelil el-Kazvini, dikkate deger bir sekilde Hazret-i Ali’nin
ve dolayisiyla Sia’nin neden beyaz bayrak kullandiklarini izah ederken, bize Selguklu
sultanlarinin kirmizi, yesil, sar1, bayraklar kullandiklarini da bildirmektedir. Tarihi siireg
icinde olaylara bakildigi zaman, basta Osmanli olmak iizere yesil bayragin yani sira
beyaz bayrak da Siinni kesim tarafindan ¢ok yaygin bir sekilde kullanildigi gibi,
Seyyidiler ve Safeviler de beyazi degil, yesil rengi ve yesil bayrag: tercih etmislerdi.
Hatta, bilhassa Tiirkiye Alevi-Bektasilerinin zaman zaman siyah sarik ve siyah ciibbe
kullandiklar1 da biliyoruz ki, bu husus bize Abdiilcelil el-Kazvini’nin XII. ylizy1l i¢in
sOylediklerinin daha sonraki yiizyillar icin gecerliliginin kalmadigint gostermektedir.
Gergekten de Safevi Tiirkmen Devletinin kurucusu Sah Ismail Safevi’nin bayraklari
yesil idi. Zira Safevi ailesi kendilerinin Peygamber ailesinden oldugunu iddia
ediyorlardi ve o ylizyillarda yesil renk biitiin yakin doguda Peygamber ailesinin
sembolii sayiliyordu. Bu gelenege bagl olarak biitiin Islam diinyasindaki Seyyid’ler
yesil sarik ve ciibbeleri ile diger halktan ayriliyorlardi (Kopriili, C.11: 414-415). Diger
taraftan yukari isaret edildigi gibi Nadir Sah Afsar, yesil Safevi bayraginin yerine beyaz
bayrak kullanmais idi.

Anadolu tarihine baktigimiz zaman ise, oncelikle Aydmogullarindan Gazi Umur
Bey’in gemisinde yesil sancak bulundugunu Diisturname-i Enver’i den 6greniyoruz ki
bu renk belki de kuvvetli bir cihad ruhu ile miicehhez (donanmis, hazirlikli) bulunan
Anadolu gazilerinin tercih ettikleri bir renkti (Kopriilii, C.I1: 411-417).

Osmanlilarda da yesil renkli sancagin eskiden beri kullanildig1 s6ylenebilir; ancak,
Istanbul’un kugatilmasinda Fatih’in gemisinde yesil sancak oldugunu biliyoruz. Ayni
sekilde Caldiran Savasinda Bolu ve Kastamonu siivarileri yesil ocaklarinda da yesil
sancak kullanilmistir. Yukarida ifade edildigi lizere, yesil renkli sancaklarin Anadolu’da
gazilere mahsus oldugunu ve bunun denizciler tarafindan da kullanildigini gdsteren
muhtelif kayitlar da vardir (Geng, 1999: 34).

Soyle ki: Barbaros’un bayragi, lizerine Ziilfikar sekli ile fetih ve zafer ayetleri bulunan
yesil kumastandi. Inebahti Deniz Savasi’nda Cezayir Beylerbeyi Ulug Ali Pasa’nin
gemisinde, lizerinde beyaz bir pence ile fetih ve ayetleri naksedilmis yesil sancak
kullanilmigtir. Piyale Pasa’nin gemisindeki kumandan bayragi da yesil idi. Evliya
Celebi de XVIIL yiizy1l Cezayir Osmanli denizcilerinin yesil sancak tasidiklarini
yazmaktadir. Yine Evliya Celebi, Rumeli serhaddindeki gazilerin akina ¢ikarken yesil
sancak tasidiklarin1 kaydetmektedir. XVIII. yiizyllda da kaptan pasalara mahsus
bayraklar yesil idi. Gerek bu, gerekse daha sonraki yiizyillda gemi sancaklarinda en ¢ok
kirmiz1 (al) renk kullanilmakla beraber, yesil bayraklar da kullanilmistir (Kopriili,
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C.VI. 417-418). Bundan baska Osmanlilarda Orta Bastarde yahut Hiinkar Gemisi
denilen gemi, diger bastardelerden daha siislii bir sekilde insa edilmistir. Bu gemiyi
diger gemilerden ayiran baslica alametler, teknenin disinin, direklerinin ve kiireklerinin

yesile boyanmis olmas1 ve yesil renkli sancak ¢ekilmesi olup, grandi siitununda da pasa
sancagi bulunuyordu (T.O.E.M. N.46: 197-198)

Sekil 16: Sekil 17:
Barbaros Hayrettin Pasa Sancagi Istanbul Kusatmasinda Kullanilan Sancak

Osmanlilarda yesil sancak ve bayrak konusu ile ilgili olarak Miralay Ali Bey, bize
su bilgileri vermektedir: “(Osmanlilarda) yesil rengin pek ¢ok kullanilmis olmasina
gelince: Eskiden beri emir adiyla adlandirilan Siilale-i Tahire-i Peygamberi(temiz
Peygamber siilalesi) diger insanlardan ayirt edilmek iizere baslarina yesil sarik
sararlardi. Bu suretle levn-i hazra (yesil renk) seyyidlik nisani addedilip, aile ileri
gelenlerinin ve diger dini itibar sahiplerinin kabirleri veya tiirbeleri yesil renkle boyanir
yahut da ayni renkli g¢uhalarla ortiilirdii.Bu anlayis ve uygulama yesil rengin
Osmanlilarca da Levn-i ruhani (ruhani renk kutsal renk ) sayilmasina sebep olmustur.
Bu giin dilimizde kullanilan emir-i sarikli oldugu anlasiliyor. (Diger taraftan) Grandi
diregine yesil lizerine ay- y1ldiz nakish sancak ¢ekerek limana giren bir geminin hacilar
tasiyan bir gemi oldugu bilinmektedir (T.O.E.M. N.46: 197).

5.1.1.6. San

Tirklerde sar1 renk, diinyanin merkezinin sembolii olarak kullanilmistir. Bu
anlayisin da onlarin en eski inanglarindan olan Samanizm’den kaynaklandigi
goriilmektedir. Gergekten de hayir ilahi Ulgen’in altin kapili saray1 ve altin tahti,
Tiirklerde hep sar1 renk ile ifade edilmis ve Ulgen’in taht1 nasil devletin, iilkenin ve
diinyanin merkezinde olarak algilanmis ise, tipki onun gibi sar1 renk de diinyanin
merkezinin sembol rengi olmustur. Yine bu Samanist donemde Tiirklerin inanislari
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arasinda Sar1 albast1 veya Sar1 Albis adli koruyucu bir ruhun varlig1 da sdylenmektedir.
Abdiilkadir inan bize su bilgiyi vermektedir: Gerek Saman gerekse Miisliiman Tiirklerin
halk hurafelerinde bugiine kadar yagayan ve énemli rol oynayan ruhlardan biri Al yahut
Albasti’dir. Kazak-Kirgiz Tiirklerinin hurafelerine gore Albasti iki nevi olup, biri Kara
Albasti, digeri de Sar1 Albastr’dir (inan, C.I: 259). Buna uygun olarak, Uranha-Tura
(Tuva) ve Yahut Tiirklerinin Saman dualarinda Saman (Kam) bu ruha, “Sar1 Albis”
diye hitabediyor ve ondan yardim istiyordu. Diger taraftan Kazak- Kirgiz baskilari(din
adamlar1) da galiba bu ruhu “derde derman olan ey sar1 kiz seklinde tahayyiil ettikleri
anlasilmaktadir (Inan, C.I: 263)).Kuzey Tiirk destanlarinda goriilen sar1 at kurban
edilmesi de Sari’nin Samanist donemindeki anlami ile ilgili oldugu diisiiniilmektedir
(Ogel, C.VI: 480).

Kanaatimizce, Ulgen’in altin tahtinin sembolii olarak diinyanin merkezinin isareti
diye kabul edilmis olan sar1 renk, bu sembol anlamini Tirklerin ¢izmelerinin rengi
olarak da uzun yillar siirdiirmiistiir. Zira, bilindigi gibi Tirkmenler yiizyillarca, sar1 kizil
edik ile keceden kiilah giymislerdir. Halkimiz arasinda bugiin de ¢ok yaygin olarak
kullanilan “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” deyiminin de kaynagi iste bu tarih ve kiiltiir
gelenegimizdendir (Siimer, 1976: 11I-Ogel, C.VI: 423).

Oguz Tirkmenler gokleri tutan kizil bork; diinyanin merkezinin ifadesi olarak da
ayaklarina sar1 edik giymislerdir. Burada su husus da isaret edelim ki, kizil borklii
Oguz-Tiirkmenler Safevi dergahinin propagandalar1 sonucunda Anadolu’dan Iran’a
gocmeye basladiklarinda, Anadolu’da kalan Siinni Oguz Tiirkmenler baslarindaki kizil
borklerini muhafiza ettiklerinden dolayr onlara “Kizilbag” admi vermislerdir.
Dolayisiyla, bazi halk izahlarinda degisik bazi anlamlandirma bi¢imleri dogru degildir
ve Kizilbas deyiminin ashi, Tiirklerin milli renk saydiklar1 kizil renkli kege bork giyen
kimse anlamindan kaynaklanmaktadir. Gergekten de eski Tiirk kaynaklarinda kirmizi
bayragin daha c¢ok kizil bayrak diye adlandirildigini, bunun sadece Tiirklere mahsus
oldugunu, bunun bagimsizlik, seref ve sehadetin (sehitligin) sembolii olarak kullanildig1
bilinmektedir (Ogel, C.VI: 38).

Tiirklerde sar1 rengin hiikiimdarlik rengi olarak kullanilmasi ile ilgili tarihi
bilgilere baktigimiz zaman ise; mesela Uygur Tiirk yazili belgelerinde “sarig urunggu”
yani sar1 bayrak, bir burcun adi olarak gecmektedir (Ogel, C.VI: 486). Dede Korkut
Destanlarinda gegen “sar1 tonlu Selcan Hatun” (sar1 elbiseli Selcan Hatun) tanimlamasi,
hatunluk elbisesinin de sar1 hatunluk elbisesinin de sar1 oldugunu gosterir mahiyette
olmas1 bakimindan dikkate deger (Ogel, C.VI: 487). Buhara kusatmasm gdsteren bir
[ran minyatiiriinde Harzemsahlarin bayragmin da sar1 renkte oldugu goriilmektedir
(Kopriili, C.II: 410-411-416). Diger taraftan merhum Fuat Kopriili, Kudiis fethinde
Selaaddin Eyyubi’nin ordusunda sar1 bayrak kullanildigini; esasen hiikiimdara mahsus
sancagin rengininde sar1 oldugunu; Eyyubi ordularinda Tiirk gelenegine uygun olarak
sart ve kirmizi1 bayraklarin kullanildigini ifade ettikten sonra, yine sar1 renkte getr
kullanan Eyyubilerin sartyt1 se¢melerinde Fatimi an’anelerinin tesiri de vardir
demektedir (Kopriili, C.II: 410).
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Sekil 18: Buhara Kusatmasim Gésteren Iran Minyatiiriinde Harzemsah Bayrag

Eyytbilerden sonra Misir’da kendi devletlerini kurmus olan Memliiklerde
(kdlemenlerde), Ipekten yapilmus ve iistiinde hiikiimdarm ismi ve lakab1 yazilmis, sirma
ile islenmis sar1 renkteki bayrak ¢ok siislii olup, bu bayraga “Sancak-1 Sultani (Sultanlik
Sancagi) denilmistir. Ger¢ekten de Misir Memliik hiikiimdarlarinin baslar iistiinde
gotiiriilen veya bulunduklar1 yere dikilen bu sar1 ipekten biiyiik sancaga Arapca Isaba
denilmistir. Fuat Kopriilii bu husus ile ilgili olarak, “Memliik sultanlarinin resmi rengi
sart idi ve sari renkli bayrak geleneginin Osmanlilara da, Memliikklerden gegctigi
diisiiniilebilir” demektedir (Inan, C.11: 300).

Ayrica, Tiirk-Islam devletlerinin amblemlerinde sar1 rengin, hususiyle Cengiz Han
Imparatorlugu’nun genislemesinden sonra gogalip-yayginlastigi da anlasiliyor. Cengiz
[mparatorlugundaki bu uygulamanin Uygur kaynakli olmasi kuvvetle muhtemeldir;
¢linkii, baz1 Uygur belgelerine gore Cengiz Han’dan ¢ok onceleri Uygur Tiirk kiiltiir
cevrelerinde, yukarida isaret edilen Sar1 Bayrak gergeginden bagka, bir de”Sari
Ordu”(sar1 bagkent) anlayis1 vardi. Gerek eski Uygur Hakanlarinin uygulamalarindan,
gerekse meshur tarih¢i Hafiz-1 Abrii’nun kayitlarinda yer alan Oguz Destani’ndaki Tiirk
hakanlarinin, atalarindan kalan bir altin otaglar1 bulunduguna kesin olarak inandiklarini
diistiniilmektedir. Bu inancin kaynagi da siiphesiz, yukarida isaret edilen hayir ilahi
Ulgen’in altin kapili saray: ile altindan sdz agarken, yalnizca altin demiyorlar “sari
altun” yani sart altin diyorlardi. Daha dogrusu sar1 renk ile altin, ¢ogu zaman
birbirilerinden ayrilmiyorlardi (Ogel, C.VI: 31-479-484). Sari rengin Cengiz Han
doneminden sonra muhtelif devletlerde, Memliiklerde ve Altin Ordu’da ¢ok
kullanilmas1 hususu ile ilgili olarak merhum Bahaeddin Ogel su kanaatim
kaydetmektedir. Sar1 bayraklar Misir Memliikk devletinde ¢ok goriiliiyorsa, bu
normaldir. Ciinkii Memliik devletini idare edenler, cogunlukla Giiney Rusya’dan, yani
Altin Ordu devletinin topraklarindan veya bu gelenegin uzantisindan gelmislerdir. Altin
Ordu hakani ve kurucusu Batu Han’in sancagi, Tiirk gelenegine uygun olarak beyazdi
(Ogel, C.VI: 479). Burada bizce asil dikkate deger olan ve ¢ok agik bulunan husus

sudur. Altin Ordu devletinin adindaki altin’in sembolii sar1’dir ve onun igin bu devlet
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sar1 renk ile ifade edilmis olup, baskentinin adi da bu anlamin tam bir ifadesidir. Yani
acikca goriilen odur ki, sar1 renk; hayir ilahi Ulgen’in altin tahtinin renginden, Altin
Ordu’nun rengine kadar hep ayni inan¢ ve gelenegin ifadesi olarak kullanilmistir.
Dolayistyla sari, Tiirk inan¢ ve milli gelenekleri arasinda olduk¢a 6nemli yer tutmus
olan bir renk ve bir semboldiir (Geng, 1999: 41).

Sekil 19: Sekil 20: Sekil 21:
Memliik Bayragi Karahanh Bayragi Uygurlar Baragi

5.1.1.7. Sar-Kirmizi

Tiirk mitolojisinden kaynaklanan Tirklerin manevi ve milli hayatlarinda 6nemli
yer isgal etmis olan bu iki rengin, tarihimiz boyunca muhtelif hiikiimranlik
sembollerinde birlikte kullanildigima da sahit oluyoruz, mesela Hala¢ Tiirk
sultanliginda, hiikiimdarin sahsi sancag ile diger saltanat sancaklarindan baska, ordu
sar1, kirmizi ve sari, renklerde tiirlii bayraklar kullaniliyordu, ayni sekilde Ilhanlilarin
Bayragi, sar1 zemin ortasinda dort kose bir kirmizi tamga’dan meydana geliyordu
(Kopriili, C.II: 413). Bunlardan bagka Timurlu devletinde ve biitiin Timurlular
stilalesinde oldugu gibi Babiir Sah’in ordusunda da sar1 kirmiz1 bayraklar kullaniliyordu
(Kopriili, C.II: 414).Diger taraftan, Topkap1 Miizesi’'nde mevcut eski bir kirmizi hilal
bulunan altin saris1 bir sancaga; yine Memliiklere ait Iskenderiye sehri iizerinde altin
saris1 bir zemin lizerinde bir kirmizi daireyi ihtiva eden diger bir bayraga tesadiif
edilmektedir (Kopriilii, C.I1: 411).

x

Sekil 22: Sekil 23: Sekil 24:
Dulkadirogullar1 Bayragi  Babiir Devleti Bayrag: Ilhanhlar Bayrag

Bu giin Topkap1 Sarayinda Kutsal Emanetler arasinda bulunan Hz. Muhammed’e ait

Alem-i nebi, Alem-i serif, Liva-i saadet, Liva-i serif isimleriyle anilan sancakta sar1 —
kirmizi renkler tasir.
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Sekil 25: Hz. Muhammed’in Sancag1

Anadolu’ya gelince, Germiyanogullarina ait bayrak {lizerindeki, kirmizi zemin iizerinde,
altin saris1 ay tagimaktadir. Osmanli ordusunda muharebe sancagi sari-kirmizi olan bir
sancaktl. Ayrica Osmanli topgularinin ve humbaracilarinin sancaklart da birbirine
benzer sekilde, kenarlar1 altin sarisi bir seritle cevrili kirmizi sancaklar olup,
aralarindaki fark, topgu sancagi iizerinde bir top, humbaraci sancag: iizerinde ise bir
humbara sekli bulunmasindan ibaretti (Pasa, 1325: 107).

Goriildiigii gibi bayrak ve sancak renkleri olarak tarihimiz boyunca yan yana ve
i¢ ice birlikte kullanilmig olan bu renkler, yukarida isaret edildigi {izere kizil kiilah ve
sar1 ¢cizme olarak Oguz Tiirkmenler tarafindan yiizyillarca tercih edilen kiyafet renkleri
de olmuslardir (Geng, 1999: 43).

Sekil 26: Sekil 27:
Germiyanogullar1 Bayrag: Osmanhda Orduda Muharebe Sancagi

Ayrica Kafkasya’da yasamis gruplarda, devletlerde de sar1 ve kirmizi rengin
kullanildigin1 gériiyoruz.
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Sekil 28: Sekil 29:
Cerkesler (Kuz. Kafkasya)’ e Ait Bayrak  Karatay Cerkesleri’ ne Ait Bayrak

3%
\ON A

Sekil 30:
Cuvasistan Cumhuriyeti’ ne Ait Bayrak

Tiirk tarthinin farkli donemlerinde ve 6zellikle de hiikiimranlik sembollerinde renklerin
teker teker kullanildigr ve belli anlamlarin yiiklendigi gibi, yukarda 6rneklerini
verdigimiz renk eslesmelerinde oldugu gibi ikili hatta tiglii veya dortlii eslesmeler
seklinde de kullanildigini, farkli anlamlar yiiklendigi gortilmektedir.

Tiirklerde renkler gegmisten bu giine kadar farkli anlamlarda ve farkli alanlarda
kullanilmistir. Renkler Tiirkler i¢in her zaman ¢ok dnemli bir 6ge ve anlatim aract
olarak kullanilmistir. Ayrica bazi renklerin ¢ok 6zel anlamlar1 ve degerleri olmustur.
Milli ve manevi bakimdan baktigimizda Tirkler i¢in bazi renkler ¢ok 6zel anlam
olusturmustur. Bazi renkler de kutsal olma 6zelligine kavusmustur ki bunu detaylica
inceledik. Renklerin Tiikler i¢in hangi anlamlara geldigi, hangi renklerin ne anlama
geldigi ve ne kadar 6nemli oldugunu detaylica agikladiktan sonra belirtmekte fayda
gordiiglimiiz; bagka milletlerde de bazi renkler Tiirklerde oldugu gibi 6nemli ve 6zeldir.
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ALTINCI BOLUM
6. SONUC VE ONERILER

Bu boliim, ortaya konulan ve elde edilen bilgilerden ortaya ¢ikan sonug ve
Oneriler kismindan olusmaktadir.

6.1. Sonug¢

Renkler insani neselendirir ya da iizer, heyecanlandirir ya da sakinlestirir, enerji verir ya
da durgunlastirir, canlandirir ya da sikar, 1sitir ya da dsiitiir. Renkleri anlamak insani ve
toplumu anlamak i¢in bize 6nemli ipuglar1 verir.

Yaptigimiz ¢alismada renklerin kisi ve toplum hayatindaki yerini ve 6nemini farkli
yonleriyle ele aldik. Calismada renklerin, kisi ve toplum bakimindan yasa, cinsiyete,
kiiltiir farkliliklarina gére ve toplumdan topluma benzerlikler ve farkliliklar gosterdigini
aciklamaya calistik. Ayrica renklerin etkileri ve algilaniglar1 bakimindan farkli
degerlendirmeler ve bulgular da sunulmustur. Renklerin kisi ve toplum hayatindaki
yerinin ve oneminin ne kadar biiyiikk oldugunu, yasamin en 6nemli parcalarindan biri
oldugunu farkli yonleriyle ele aldik.

Renklerin hayatimizda olmadigini, her seyin bize siyah, beyaz, ve gri goriindiigiinii
diisiinelim! Belki de o zaman yasamin en dnemli unsurlarindan birinin renk oldugunu
fark edebilirdik. Bu cerceveden bakarsak hayatimizi anlamli kilan ya da farkh
durumlara, olgulara, yasantilara ylikledigimiz anlamlar icerisinde renkler ¢ok dnemli bir
yer tutmaktadir.

6.2. Oneriler

e YaptiZim arastirma neticesinde renklerin ¢ok giiclii etkisinin oldugunu daha iyi
anladim. Kisilerin kiyafetlerinde, calisma odalarinda, giinliik yasamlarinda ve
hayatlarinin her evresinde, renkleri ¢ok daha bilingli kullanmalar1 gerektiginin 6nemine
vurgu yapmak istiyorum.

e Renklerin insan hayatina ve psikolojisine dogrudan etki ettigi i¢in yasam igerisinde
kendimizi daha 1yi hissettirecek, psikolojimiz bozuk oldugunda bile hayatimizin daha
pozitif gecmesine etki edecek renkleri dogru ve yerinde kullanilmasi gerektigini
Oneriyorum.

e Endiistride, is yasaminda; potansiyelini, satiglarin1 biiylitmek isteyen firmalarin is
hayatlariin tiim evrelerinde renkleri dogru kullanmalarini tavsiye ediyorum.

e Uriin satan, kiiciik biiyiik perakendecilik yapan herkesin renklerin 6zelliklerini ve
etkilerini mutlaka kullanmalar1 gerektigini diisiinmekteyim.
77



e Tarih, psikoloji, sosyoloji ve insana dair farkli bircok konuda arastirma yapacak
olanlarin renklerden faydalanmalar1 gerektigine inaniyorum.

e Renkleri arastiracak ya da renklerin herhangi bir konu, durum veya olay lizerine
etkilerini inceleyecek kisilerin, renklerin anlik de§isen 6nem derecelerinin, sabit
olmayan giiclerinin, siirekli farklilasan ve degisen etkilerinin g6z Oniinde
bulundurulmasi gereken bir unsur oldugunun unutulmamasi gerektigini hatirlatmak
isterim.

e Kigsileri ve toplumlari anlamak, ¢oziimlemek, onlar hakkinda fikir edinmek ig¢in
renklerden de faydalanilmasi gerektiginin 6nemini vurgulamak istiyorum.

e Tiirkleri, tarihini, simgelerini, sembollerini, deger yargilarin1 ortaya koyarken

renklerin etkilerini ve renkleri nasil, nerede ve hangi mana da kullandiginin da bilinmesi
Tiirkleri anlamak i¢in 6nemli bir unsur olacagi kanaatindeyim.
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