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OZET

Ogrencinin Adi-Soyad1 | Mahir YERLIKAYA

Anabilim Dah Resim- Ig Egitimi Anabilim Dali
Danismanin Adi Prof. Sevgi Soylu KOYUNCU
Tezin Ad1 Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi

Anabilim Dali Ogrencilerinin Gorsel Okuryazarliklar:

Gorsel diinyanin etkisini arttirdigr glinlimiizde bilingli birer izleyici (okuyan) ve tiretici
(yazan) birey olabilmek icin gorsel okuryazarlik problematigi 6nemli hale gelmektedir.
Gorsel ile siirekli i¢ ice olan Resim-Is Egitimi Anabilim Dali dgretmen adaylarmimn
gorsel okuryazarliklarinin nasil oldugunun betimlenmesi amaciyla yapilmistir. Nitel
olan bu ¢aligmanin 6rneklemini Tiirkiye’deki devlet iiniversitelerinin Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is Egitimi Anabilim Dali 1. ve 4. simfta bulunan
140 adet 6gretmen aday1 olusturmustur. Amacina gore tanilayici, uygulama bigimine
gore de kesitsel olan ¢alismada verilerin toplanmasinda arastirmaci tarafindan
gelistirilen, verilen soru ve gorsellere yazili yanit istendigi, 9 tane agik uglu sorudan
olusan bir veri toplama araci kullanilmistir. Veriler; nitel veri analizi yapan program
araciligr ile analiz edilmistir. Verilerin siniflandirilmasi sonucunda; gorsele erisim,
gorsel kodlar, gorsel coziimleme, gorseli yorumlama ve gorseli degerlendirme
basliklar1 olusturulmustur. Analiz yapilirken demografik o6zellikler olarak Ggretmen
adaylarinin yasi, cinsiyeti, Ogretmen adaylarimin kayith olduklar1 iiniversite ve
tiniversitenin bulundugu bolge dikkate alinmistir. Elde edilen tiim veriler bulgular
boliimiinde resim, sekil, grafik ve tablo halinde aktarilmistir. Yapilan analiz sonucunda
O0gretmen adaylarinin verdikleri yanitlarin, cogunlukla soruya karsilik gelen yanitlar
olmadigi; gorselin dogrultusu ve igeriginin Ogretmen adaylarinin yanitlarinin
belirleyicisi oldugu gozlemlenmistir. Ogretmen adaylarinin 6grenim gérdiikleri smif
seviyelerinin farkli olmasi sebebi ile gorsel okuryazarlik seviyelerinde belirgin
farkliliklar olmadig1 belirlenmistir. Bu duruma; goérsel okuryazarlik veya benzeri ders ya
da derslerin olmamasmin sebep olabilecegi sonucuna ulasilmig, Onerilerde
bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Okuryazarlik, Gorsel Okuryazarlik, Gorsel Dil, Gorsel Diisiinme,

Gorsel Ogrenme
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ABSTRACT
Department’s Name Mahir YERLIKAYA

Department’s Name Teaching Art of Fine Arts
Name of the Supervizor | Prof. Sevgi Soylu KOYUNCU

Name of the Thesis Visual Literacy of the Students in Department of
Teaching Art of Fine Arts Education

Recently visual world has gained more influence on people and thus, the problematic of
visual literacy has become critically important for a conscious person who can produce
(write) and read (audience). This research was aimed to describe how was the visual
literacy level of the students studying in Department of Fine Arts Education who were
candidate for being teacher. The sample size of this qualitative research was 140
students who were studying at first and final classes of State Universities of Turkey,
Faculty of Education Fine Arts Education Department . Data collection method was
aimed at diagnostic, applied with cross sectional technique and developed by the
researcher himself that combined of nine open ended questions and visual materials
asked students to write their answers. The date were analysed with qualitative computer
analysis program. The data were classified as the visual of access, codes, solution,
interpretation and evaluation. Demographic characteristics of the respondent students
such as age, gender and location of the university were considered during the data
analysis. All the findings were presented as pictures, figures, graphics and tables. The
analyses showed that the responds of the teacher candidate students mostly did not
correspond to the answers of the questions; rather their answers were generally related
with the context and course of the visual events. There were no distinctive differences
among different classes of the students in terms of their visual literacy levels. This was
concluded due to the absence of visual literacy or related lectures in the departments of
visual arts. Thus, the alternative solutions for this issue and increasing visual literacy
levels of the students were recommended.

Key Words: Literacy, Visual Literacy, Visual Language, Visual Thinking, Visual

Learning

III



BIiLIMSEL ETIiK BILDIRIMi
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TESEKKUR

Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is Egitimi Anabilim Dali Ogrencilerinin Gérsel
Okuryazarliklarinin betimlenmesi i¢in uzun ve titiz bir arastirma sonucunda sekillenen
doktora tezimde; elestirel yaklagimlariyla diizelten, sadece ilgi ve destegiyle degil,
yaratici fikirleriyle ¢alismanin gelisimine etki eden bana ve calismaya olan giivenini ve
destegini her zaman koruyan degerli hocalarim Prof. Sevgi SOYLU KOYUNCU, Prof.
Dr. Metin EKER, Yrd. Dog. Dr. Murat GOKALP’e, arastirmalarim sirasinda her tiirlii
destek ve Ozverisin esirgemeyen sevgili esim Asli YERLIKAYA ve degerli kurum

yoneticilerine biitiin igtenligimle tesekkiirlerimi sunarim.

Bu tez Ondokuz Mayis Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Fonu (BAP)

tarafindan desteklenmistir.
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1. BOLUM: GIRiS

Insanoglunun arag-gere¢ yapabilmesi ile baslayan becerileri her gecen giin hizlanarak
devam etmektedir. Insan ihtiya¢ duydugu yeni arac-geregleri yapmakta ve bir sonraki
kusaga daha ilerisini yapacak bilgiyi birakmaktadir. Bugiiniin insan {iriinii arag-
gerecleri herkesin anlayabilecegi basit yapilardan, anlasilmasi zor bir yapiya dogru
ilerlemektedir. Giin icerisinde iletisim gereksinimleri ya da ihtiya¢ dis1 isteklerimiz
dogrultusunda arag-gerecleri kullanmaktayiz. Bu araclar; igerisinde yiikli bilgileri
barindirabilen gorsel 6zellik tasiyan iletisim araglaridir ve giinlilk hayatimizin siradan
parcast haline gelmislerdir. Gorsellik 6zelligi bulunan bu araglar “dogal gerceklik
etkisi, ani ve bilingdis1 yap1 6zelligi bulundurabilen” (Burmark, 2002: 7) etkin tiretim-
tilketim-kullanim arac¢laridirlar. Birey giin igerisinde kaginilmaz olarak bu yapilar ile
iletisim kurar. Birey, grup, topluluk, sehir, iilke, kita, inang, kiiltiir, egitim, yas vb. gibi

etkenlere bagli olarak bu iletisimin diizeyi degismektedir.

Bugiin bu araclar araciligi ile dogru bilgiye ulasabilme, ayirt edebilme ve bu bilgileri
isleyebilmeye iligkin sorunlardan bahsedilmektedir. Bu baglamda bireylerin “en énemli
ihtiyaci, gerekli olan bilgiye zamaninda ve nasil ulagacaklarini O6grenmeleri ve
bulduklar bilgilerin istedikleri bilgi olup olmadigin1 ayirt etmelerine yarayacak iist
seviyede analiz ve degerlendirme yetenegine sahip olmalaridir (Thoman, Tessa, 2008:
12). Bu baglamda bilingli birer izleyici(okuyan)- iiretici (yazan) birey olabilmek i¢in
gorsel okuryazarlik problematigi ele alinmalhidir. Yazi alfabesini okuyabilen bireyler
egitim yoluyla yetistirilirken, gorsel olanin okunup yazilmasi yasadigimiz gorsel ¢cagda
ihtiyag¢ olarak dogmustur. Bu ihtiyag¢ 6zellikle egitim alaninda 6gretmen ve dgrencilerin
temel gorsel okuryazarlik bilgisi ihtiyacinin artmasi ve bu eksikligin sonucu
bulunduklar1 iletisim ortamlarin1 etkili kullanmada ve Ogrenci - Ggretmen
calismalarindaki (iiretimlerindeki) islenmeyen yanlarinin géz ardi edilmesi sonucunu
dogurabilmektedir (Burkmark, 2002: 1-6). Bu sebeple 6gretmen ve dgrencilerin elestirel
bir bakisla analiz edebilme, tanimlayabilme, yorumlayabilme, degerlendirme
yetilerimizin ne diizeyde oldugu, cagdas yasami yakalamada-diinyayr anlamada-

kendimizi gerceklestirmede-iiretim siirecimizi etkileyecektir.



Ogretmen ve Ogrencilerin  yetistirildigi kurumlar igerisinde sanat egitimi veren
boliimler dogas1 geregi gorsel okuryazarlik ile i¢ icedir. Bu boliimler sanat egitimi
verdiginden sanat kavramina bakmak gerekir. Sanat, insanlik tarihinin her déneminde
var olan bir olgudur. Varlik tarihi icerisinde farkli gorevler iistlenen sanat, siirekli
degisen ve yenilenen bir ozellik tasimaktadir. Insanligin gecirdigi evrim, yasama
bicimleri, yasama bakislari, sanat bigimlerini ve sanata olan bakiglarini degistirmis, her
donemde ve her toplumda, sanat farkli goériiniimlerde ortaya ¢ikmis ve bu giine kadar
gelmistir. Bugiiniin tanimiyla Sanat; “bir duygunun, bir tasarmin veya giizelligin
ifadesinde kullanilan yontemlerin tiimii ve bu yontemler sonucunda ulasilan iistiin
yaraticilik giiclidiir. Sanat; insanla nesnel gergekcilik arasindaki estetiksel iliski, hosa
giden uyumlar yaratma cabas1” olarak tanimlamaktadir (Uludag, 1993: 129). Unver ise
sanati, “kiiltiirlerin bi¢im almis somutlagsmis anlatimidir; diinii anlattig1 gibi bugiinii de
anlatmaktadir” demistir. Fransiz sanat bilimcisi Charles Lalo sanat hakkinda ‘“hayattan
uzak veya hayata yakin degil, hayatin icinde olmak zorundadir” (akt. Erbay, 2000: 5)
der. Yetkin ise “sanat yalniz hayatta olmayan seyi hayata katmakla kalmaz, hayatta olan
seyi de glizellestirir” diyerek sanati yagsamin i¢inde ki vazgecilmezligini pekistirmistir

(Yetkin, 1962: 59).

Sanat ugrasisinda bulunan kisi “tiim zihinsel yeti ve siirecleri, duygu, algilama,
imgeleme, diisiinme, anma ve ¢agrisim gibi gili¢leri egitmektir. Bireylere estetik yargi
yapabilmeleri konusunda yardim eden, yeni bicimleri dogru bicimde anlamlandirarak
yonlendirmeyi 6greten sanat egitimi, dnce usta ¢irak iligkisi ile varlik gostermis, ancak
zamanla, sanat egitimi egitim-Ogretimin bir parcast olmustur (Balamir, 1996: 16).
Egitim kurumlar1 icerisinde bir program dogrultusunda sanat egitimi - 6gretimi yapan
kurumlar olusmus ve yaygin hale gelmistir. yana giizel sanatlar egitimi; “tiim alanlar1
ve bigimleri icine alan, okul i¢ci ve okul dis1 yaratici sanatsal egitimi olarak
tanimlamaktadir. Dar anlamda ise, okullardaki ilgili boliim ve siniflarda bu alana iliskin

olarak verilen dersleri tanimlamaktadir ” (San, 1983: 19).

Sanat egitimi, gorsel sanatlarin egitimi ve dgretimiyle ilgilenmektedir.. Bu dgretimin

kapsaminda; i¢inde, uygulamali ¢aligsmalar, sanat eseri inceleme, elestiri, sanat tarihi ve



estetik gibi dersler yer alir. Sanat egitimi bu kapsamu ile bireyin duygu, diisiince ve
izlenimlerini anlatabilmesini, yeteneklerini ve yaraticilik giiciinii estetik bir diizeye
ulagtirabilmesini amaglar. Ayrica Ogrenenin hayal giiclinlin gorsel kayitlarla
zenginlestirilip arastirmaya yonlenmesi — yonlendirilmesi ve degerlendirmeler so6z
konusudur. Son yillarda 6gretmen yetistirme sistemleri ve programlar, egitim 6gretim
siiregleri ve alt yapt bakimindan alternatif yaklasimlar gerektirmesinin bir sonucu
olarak, Tiirkiye’de Ogretmen egitimi alanindaki yeni gelismeler ve Milli Egitim
sisteminin ihtiya¢ duydugu nitelikli 6gretmeni yetistirme ¢abalar1 ¢ergevesinde Egitim
Fakiiltelerinin “yeniden yapilandirilmasi” farkli zaman dilimlerinde gerceklestirilmis,
son olarak 2006’da Egitim Fakiiltelerindeki lisans programlar1 yeniden diizenlenmistir
(Kavak, Aydin, Akbaba, Altun, 2007: 48, 66). Son degisiklikler ile sanat egitimi
programlari bilimsel gelismelere ve bilim dallarina daha da yakinlagsmistir. Alanlar ve
disiplinler arasi1 bilgiyi ongoéren sistemde, alani ilgilendiren her tiirlii bilgiye sahip
olmak, alanin tiimiinde uzmanlasmak olduk¢a gii¢c goriinmektedir. Bugiiniin teknolojik
araclar1 sayesinde bilgiye ulasmak kolaylasirken, bilgiyi sindirip yasama katmak bir o
kadar giiclesmistir. Bunun sebebi bilginin siirekli kendisini yenilemesidir. Sanat egitimi,
kurami ve uygulamasiyla bilimsel bir temele dayandirilmasi ile birlikte, bugiin yeni

Ogretmen tipine duyulan gereksinimini de ayni zamanda ortaya koymustur.

Degisen ihtiyaglara yanit verebilen, bilimsel temeller {izerinde gelisen, uzmanlari
tarafindan bicimlendirilen, uzun vadeli ve kalici uygulamalarin yapildigt  model
olabilecek programlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bilimsel gelismelere ayak uydurabilen
“21.yiizy1l iilkeleri, sanat egitimi konusunda da degisim ve yenilikleri uygulayabilen
iilkelerdir. Kavramlar, alanlar ve disiplinler arasi iligkileri olusturanlar da yine bu
tilkelerdir” (Aygiil, 2003: 2, 3). Bu baglamda farkli disiplinler ile isbirligi icerisinde,
giinlin sartlarina yanit verebilen, degisim ve gelisime acik olabilen, her zaman yeni
olabilen bir sanat egitimi modeli, hayattan, ¢evreden, gelisen teknolojilerden, gelisen
paradigmalardan, kisacasi hayata dair her seyden uzak kalmayan olmalidir. Etrafindaki
yapilart anlayan, analiz eden, yorumlayan, degerlendiren bireyler yetistirmesi sanat
egitiminin gerekleri i¢inde olmalidir. Bu baglamda gorselle i¢ ice olan sanat egitimcisi
adaylarinin, gelisen teknolojileri takip etmesi gerekir. Ancak takip ettigi bu yeni

teknolojilerin pasif kullanicilari, yonlendirileni, etkileneni olmalidir.



Teknolojinin hayatimiza kazandirdig1 her yeni ara¢ daha karmasik yapilar icermekte ve
anlasilmas1 zor olmaktadir. Uretilen bu araglarm gorsellik nitelikleri de ayn1 boyutta
karmasiklagmistir. Dolayisi ile hem mevcut araglarin anlasilmasi ¢abalari i¢inde gorsel
okuryazarligin hizli ve etkin okuma kolayligindan faydalanma ihtiyaci giderek artmstir.
Bu baglamda gorselin bireyler tarafindan okunmasi egitimin zorunlu bir problematigi
haline gelmistir. Gorsel yapilarin  gorsel okuryazarlik Ogretimi yoluyla 6grenciye
Ogretimi; ¢agin Ozelliklerinin anlasilmasi, bireyin yasadigi zamana ayak uydurmasi,
O’nun esiri konumundan, O’nu bilingli kullanan, iireten durumuna gegmesi bakimindan

Onem tasimaktadir.

Egitim icerisinde gorsel okuryazarligin 6grenciye interaktif 6grenme yolu ile 6gretimi

icin Doug Buehl ii¢ asamay1 kapsayan bir 6neride bulunur.

“Birinci basamagi; ogrencilerin gorsel bilgi farkindaligim yiikseltmeyi, onlari
konularin  ogrenildigi zamanki  diizenli uygulamalar gibi, sozlii olmayan
aliskanliklar: yorumlamay: gelistiren aktivitelerle mesgul etmeyi kapsar. Gorsel
okuryazarhg gelistirmedeki ikinci asama ise; ogrencilerin konuyla ilgili kendi
gorsel betimlemelerini yaratmay: igerir. Ornegin bir ders kitabina “gorsel
editor” roliinii iistlenmeleri istenir. Okumadan sonra, goérsel paragrafin
anlasilmasini arttirabilecek miimkiin olan gorsel gosteriyi beyin firtinast yapmasi
icin ¢calisma arkadasiyla tartisir. Son asamada ise gorsel okuma denemesi igin
ogrenci  cesaretlendirilir. Ogrencinin gorsel metin okumasindan sonra, ondan
gorseldeki en onemli fikrvi iade etmesi (geri bildirmesi) istenir ” (Buehl, 2014:
197).

Bir diger gorsel okuryazarlik ve egitimi ile ilgili ¢alisma ise Box ve Cochenour (1998:
6 ) calismasidir; gorsel okuryazarligin 6gretimi ve 68renimi i¢in tavsiye niteliginde ti¢li
ogrenme egitiminden s6z etmislerdir. Bunlar; Gorsel bakis, ag1 ve gorsel 6grenme;
gorsel diisiinme, gorsellestirme, ikili kod gibi algilama teorileri, gorsel semboller ve
gorsel 6grenme stillerini barindirir. Gorsel imajlar1 yaratma; medya cesitligindeki gorsel

materyallerin tasarimi ve iretimi, gorsel iletisim elementlerinin uygun kullanimini



igerir. Gorsel mesajlarin degerlendirilmesi; gorsel medyanin bilgili yorumlanmasi, kitle
medya kapsami, hazir yapilmig gorsel egitimsel materyallerin kullanimi ve uygun
secimi seklindeki siirecleri kapsamaktadir. Siirecin sonunda egitim alan bireyde olusan
kazanimlar1 ise Bleed (2005: 7) soyle siralar; birey gorsel dizaynin, teknigin ve
medyanin temel elementlerini anlar. Elektronik medya yoluyla {iretilen ya da gdsterilen
gorsellerin bilgisine sahiptir. Elektronik medyadaki gorsellerin bilgisine bagvurur.
Gorsellerin algisindaki duygusal, psikolojik, fiziksel ve biligsel etkilerin farkindadir.
Betimleyici, agiklayici, soyut ve sembolik imajlar1 anlar. Gozlemcileri, elestirmenleri ve
gorsel bilgiyi tiiketenleri bilgilendirir. Tasarimci, besteci ve gorsel bilgiyi liretenlerden
bilgilenir. Gorsel iletisimden etkilenir. Anlamli, yenilik¢i gorsel diistiniirdiir ve basarili

problem ¢oziiciidiir.

Sanat ve teknolojinin i¢ ice gectigi bu donemde, 6gretmen yetistiren kurumlar igerisinde
sanat egitimi veren bdliimlerin ihtiyaclarini tespit etmek adina bu kurumlarin durumuna
kisaca deginmek gerekmektedir. Tiirkiye’deki Devlet Universiteleri Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali sayist OSYM 2014
Yiiksek Ogretim Programlari ve Kontenjanlarina gore 31 ve bu yil ki 6grenci kontenjani
ise 1500 olarak goriinmektedir (http://dokuman.osym.gov.tr). Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali’ndan mezun olan grenciler Milli Egitim
Bakanligi'na baglh ilk ve ortadgretim kurumlarinin “Gorsel Sanatlar”, “Teknoloji ve
Tasarim” ve “Resim” derslerini vermek iizere 0gretmen olarak atanabilmektedirler.
Diger yandan programi basari ile tamamlayan mezunlar yiiksek 6gretim kurumlarinda
da gorev alabilirler. Ozel Yetenek swnavi ile 6grenci alan bolim 4 yil egitim
vermektedir. Egitim siiresince Ogretmenlik bilgisi, alan dersleri ve se¢meli dersler
almaktadirlar. Yiiksek Ogretim Kurumunun Yaymmladigi Ogretmen Yetistirme ve
Egitim Fakiilteleri (2007) kilavuzunda yeni yaklasimlardan biriside” kendisine
sOyleneni yapan teknisyen Ogretmen yerine, problem ¢dzen ve Ogrenmeyi Ogreten
entelektiiel 6gretmen yetistirmeyi” (64) hedeflemektedir. Yeni kilavuza gore ¢agin
gereklerini karsilayan yeni derslerin programda yer alabilecegi ifade edilmistir.
Boliimlerin ilgili web siteleri iizerinden incelendiginde bazi se¢meli dersler disinda
genel olarak derslerin ortak oldugu ancak ders igeriklerinin degiskenlik gdsterdigi

gbézlemlenmistir. Ayni1  dogrultuda program ¢iktilarinda da farklilik oldugu



gozlemlenmistir. Programdaki dersler ve igeriklerine bakildiginda Sanat Elestirisi,
Estetik, Cagdas Sanat gibi bazi teorik igerikli derslerin igerisinde gorsel okuryazarlik ile

ilgili ilgi kurulabilecek konular oldugu gézlemlenmistir.

1.1. Konuyla Ilgili Yapilmis Calismalar

Aslan (2012) Gelecekei Sanat Egitimi Modellerine Temel Olusturmasi1 Bakimindan
Gorsel Okuryazarhk ve Elestirel Pedagoji Iliskisi adl1 doktora tez ¢aligmasi gorsel
okuryazarlik ve elestirel pedagoji iliskisinin incelendigi bir tezdir. Literatiir taramasina
dayali kuramsal-analitik bir ¢alismadir. Tez kuramsal acidan gorselligin kavramsal
¢Oziimii, gorselligin pedagojik ilgileri, gorsel okuryazarlik kavrami ve ¢éziimlenmesi,
sanat egitimi, elestirel pedagoji ile gorsel okuryazarlik bileskeler, gorsel okuryazarlik ve
elestirel pedagojinin sanat egitimine katkis1 {izerine genel anlamda kurulmus bir tezdir.
Tezin sonu¢ boliimiinde; elestirel gorsel okuryazaryigin  gelisimine, disiplinler arasi
etkilisimlere, elestirel pedagoji-sanat egitimi- gorsel okuryazarlik  birlikteligine,
evrenselligine, gelecek¢i sanat egitimine gorsel okuryazarlik ve elestirel pedagojinin

katkilarina-6nemine dikkat ¢cekmektedir.

Giil Dogru(2014)‘nun Lise Diizeyi Gorsel Sanatlar Dersinin Ogrencilerin Gorsel
Okuyazarhk Becerilerinin Gelismesine Etkisi adli yiiksek lisans tezi: Lise diizeyi
gorsel sanatlar dersinde bagimsiz degiskenlerin (gorsel materyal ve geleneksel yontem
ile 6gretim) bagiml degiskenler (gorsel okuryazarlik becerisi) lizerindeki etkisinin olup
olmadig1 sorusuna yanit aranmistir. Arastirmada deneysel yontem kullanilmistir.
Neden-sonug iligkileri belirlenmeye calisilmistir. Calisma igin bir lise ve 204 6grenci
ve li¢ 6gretmen evrenini olusturmakta orneklemi ise 2012-2013 egitim 6gretim yilinda
Ankara ili Cankaya ilce liselerinden uygun 6rnekleme yontemi ile segilen Tinaztepe
Lisesi tiim 11. smif 6grencileri olusturmaktadir. Tez de uygulanan beceri testi dlgegi
sonucunda; ortadgretim 11. Smuf diizeyinde sanat egitimi dersi alan 6grencilerin, dersi
almayan Ogrencilerden, bolim bazinda goérsel okuryazarlik diizeyleri konusunda
belirgin sekilde farkliliklar (istatistiksel olarak)gdzlemlenmistir. Ancak elde edilen
veriler dogrultusunda, sanat egitimi dersi alan ve almayan O&grencilerin gorsel
okuryazarlik diizeyleri arasinda belirgin bir farklilik olmasa da, sanat egitimi dersi alan
Ogrencilerin gorsel algilarinin dersi almayanlara oranla daha dogru sekillendigi

sonucuna ulasilmistir.



Kiran (2008)’nin  flkégretim 5. Smmf Ogretmen ve Ogrencilerin Gorsel
Okuryazarliklar1 Uzerine Bir Arastirma adl yiiksek lisans tezi; 2007-2008 egitim-
Ogretim yilinda Canakkale il ve ilge merkezlerindeki ilkdgretim okullarinda gorev
yapmakta olan 5. simf, Siif Ogretmenleri {izerinde yapilmigtir. Ogretmenlerin kisisel
bilgilerini iceren “kisisel bilgi formu” (A bolimi), gorsel okuryazarliga yonelik
ogretmen yeterliliklerinin ve 6grenci diizeylerinin belirlenmesi ile ilgili olan otuz ikiser
maddelik B ve C boliimlerinden olusan anket ile veriler toplanmistir. Verilerin
analizinde cinsiyete gore farkin anlamlilig1 t testi; kideme, mezun olunan okul tiirline ve
sinif mevcuduna gore farkin anlamlilig1 da tek yonlii varyans analizi (ANNOVA-F testi)
yontemleri ile analiz edilmistir. Arastirma sonuglarina gore; 6gretmenlerin cogu, gorsel
okuryazarliga, gorsel 6grenmeye, gorsel dile yonelik yeterlidir. Ogrenci diizeylerinin
cogunun, gorsel okuryazarliga, gorsel ayirt etmeye, gorsel dile yonelik olarak yiiksek
oldugu bulgulanmistir. Bulgulara gore; sinif 6gretmenleri gorsel okuryazarliga, gorsel
o0grenmeye, gorsel okuryazarlilikla ilgili siirliliklara, gorsel dile ve renk ipuglarina
yonelik maddelerin coguna “genellikle” katilmaktadir. Ogretmenler, dgrencilerin gorsel
okuryazarlik, gbrsel ayirt etme ve gorsel dil diizeylerine yonelik maddelere “genellikle”

katilmaktadir.

Sagmen’in (2013) Televizyon Dizilerinde Uriin Yerlestirme Perspektifinden Gorsel
Okuryazarhk Becerileri adl1 yiiksek lisans tezine erigim kisitli oldugu i¢in 6zet kismi
incelenmis, caligma ana hatlariyla su sekildedir: Televizyon reklamciliginda yeni bir
donemi baslatan dizilere liriin yerlestirme uygulamalar1 ve bu noktada tiiketicilerin
farkindalik duygusunu gelistirmesi acisindan gorsel okuryazarlik becerilerini ortaya
koyan; birinci ve ikinci boliimiinde televizyon ve reklamin tarihsel gelisimine yonelik
teorik bilgilere yer veren, {liciincii boliimde gorsel okuryazarlik kavramini ele alan ve
bunu popiiler dokuz diziyi izleyerek iiriin yerlestirme oranlarinin belirlenmis, son
bolimde ise yapilan alan arastirmasiyla veriler tablo haline getirilmis ve alan
arastirmasinin sonuclari ortaya konuldugu bir ¢aligmadir. Ancak ¢aligmanin bulgu ya da

sonu¢ kismiyla ilgili bir bilgiye rastlanmamustir.



Cam (2006)’m Ilkdgretim Ogrencilerinin Gorsel Okuma Diizeyleri ve Okudugunu
Anlama, Elestirel Okuma ve Tiirkce Dersi Akademik Basarilar1 Arasindaki Iliski
adli yiiksek lisans tezi: ilkdgretim besinci sinif Ogrencilerinin gorsel okuma
diizeylerinin; okudugunu anlama becerisi, elestirel okuma becerisi ve Tiirk¢ce dersi
akademik basarilar1 arasindaki iliskiyi belirleyerek, gorsel okuma 6gretimi i¢cin bazi
Oneriler gelistirmek amaciyla yapilmistir. Arastirma, 2005 — 2006 egitim — Ogretim
yilinda, Eskisehir ilinden kiimeleme yontemle secilen okullarin 5. siniflarinda 6grenim
gérmekte olan dgrenciler iizerinde yapilmustir. Ogrencilerin kisisel bilgilerini igeren
“kisisel bilgi formu”, gdrsel okuma becerilerini dlgen “goérsel okuma testi”, okudugunu
anlama becerilerini 6lgen “okudugunu anlama testi” ve elestirel okuma becerilerini
belirleyen “elestirel okuma 6l¢egi” ile veriler toplanmistir. Verilerin analizinde iliskisel
calisma yapildig1 i¢in korelasyon katsayisi hesaplanmis, 6grencilerin gorsel okuma
diizeyleri arasinda bireysel Ozelliklere gore farkin anlamligi t testi ve varyans analizi
yontemleri ile analiz edilmistir. Arastirma sonuglarina gore; 6grencilerin gorsel okuma
beceri diizeyleri; anne- babanin egitim durumu yiikseldikge, ailedeki kisi sayisi
azaldikga, ailenin ortalama geliri arttik¢a, evde kitle iletisim araglarinin bulunma sikligi
ve cesidi arttikca, evde bulunan teknolojik arac cesitliligi arttik¢a, yasanilan yerlesim
yeri biiylidiik¢e, giinliik televizyon izleme saati diistiikge yiikselmektedir. Cinsiyetler
acisindan kizlar lehine anlaml bir farklilik vardir. Gorsel okuma ile okudugunu anlama
becerisi, elestirel okuma becerisi ve Tiirk¢e dersi akademik basarilar1 arasinda anlaml

bir iliski bulunmustur.

1.2. Problem Durumu
Insanlarin okuma yazma ihtiyacin1 karsilamak amaciyla milyonlarca sozel kaynak
bulunmaktadir. Ancak gorsel olan1 okuma-yazma ¢alismasi arastirildiginda daha smirh

oldugu gozlemlenmistir. Bu sebepten akla su sorular gelmektedir;
Gorsel olanin kelimelere dokiilmesi ihtiya¢ midir?
Gorsel ile karsilasildiginda genel olarak goriintiiniin i¢erigine inanma egilimi yasa baglh

olmaksizin gosterilmektedir (Burmark, 2000: 5). Bugiiniin sartlarinda, Kkisiler,

dogumdan Oliime kadar, sayisiz video oyunu, yiizlerce film, internet gorselleri, grafik



gorseller vb. imaj bombardimani ile karsi karsiya kalir. Bu alinan mesajlar sonucu birey,

gorseller konusunda uzman midir?

Giin i¢inde cesitli ortamlarda karsilastigimiz ya da kullandigimiz reklamlar, sunular
(Power Point sunular1 vb.), animasyonlar, grafikler, ¢esitli kartlar (tebrik karti, yilbast
kartlar1 vs.), resimler, fotograflar, televizyon- sinema gosterimleri gibi daha bir¢ok
gorsel; bilgi birikimli ve kendince hedefleri olan bir diisiinceyle olusturulmuslardir ve
karmasik bir zihin siirecin {iriinleridir. Bu triinler c¢esitli karakterler, farkli kimlikler,
bicimsel yollar, renkler ve benzeri yapilar kullanilarak yapilan bir teknik ile goérsel bir

dile ¢evrilmektedirler.

Bilisim, dijital (sayisal) ya da elektronik ¢ag olarak degerlendirilen giiniimiiz diinyasinda
medya araglarimin bireyin toplumsallasmasi, bilissel, sosyal, duygusal ve kisilik geligimi
tizerinde onemli etkilerde bulundugu kabul edilen bir gercektir. Bu anlamda medya
araglarimin etkisini ¢oziimlemek, degerlendirmek ve egitim sisteminin bir parcast haline
getirmek ve buradan yola ¢ikarak egitsel c¢iktilar elde etmek, temel bir amag olarak
degerlendirilmelidir. Medya giiniimiizde insan yagaminin oénemli ve vazgegilmez bir
pargast haline gelmigtir. Medyanin bireyin toplumsallasma siirecindeki énemi ve etkisi
arttikca egitimsel amag ve hedeflerin yeniden tamimlanmasi geregi kendisini agikca

hissettirmektedir. (Thoman, Tessa, 2008: 3).

Bu baglamda gorsel okuryazarlik, olusan bu gorsel diinyay1 elestirel bir bakisla
gérmede Onemli bir rol iistlendigi diisiiniilmektedir. Bugiin iletisimin siradan araclari
haline gelen gorsel sunu araglar1 (projeksiyonlar), bilgisayarlar, cep telefonlari,
tarayicilar, sayisal makineler, sayisallasan goriintii-goriintiileme teknolojileri ¢erisindeki
gorsel yapilarin olusturulmasinda (kod olusturma) ya da okunmasinda (kod ¢6zme)
gorsel okuryazarlik bilgisi yetersizligi var midir ve bireyde ¢esitli sorunlar meydana

getirmekte midir?

Ozellikle her gegen giin daha karmasik yapilara biiriinen elektronik, saglk, giivenlik,
sanat, moda, gazete, hukuk gibi daha bircok endiistriler yeni imaj teknolojileri ile

donatilmaktadir. Bu teknolojiler ile karsi karsiya gelen bireyin karsilagtiklar1 arag



gerecleri elestirel bir bakisla ¢ozebilecegi yeni bir okuryazarlik (klasik okuryazarlik

diisiincesine karsi) ihtiyact var midir?

21. yy i¢inde her birey, temel diizeyde gorsel okuryazarlik becerisi kazanarak daha
dogru bir konum alabilir mi? Alg1 ve yargilari {izerinde 6nemli bir basamak niteliginde
oldugu kaynaklarca sdylenen gorsel okuryazarlik yasami i¢cinde kullanacagi bir arag

durumunda midir? Gorsel okuma ve yazma 21. yy iletisiminin 6nemli unsuru mudur?

Gorsel okuma-yazma yollariin 6gretimi ile bireye; bir mesajin ya da igerigin
sunumundan ¢ok elestirel bir bakis acgis1 kazandirarak, bireyin mesajlar veya igerigin
tizerinde biligsel bir kontrol saglamasina yardimci olacagi diisiiniilmektedir (Aslan,
2009: 37). Birey bu alanlarda uzmanlastik¢a elestirel diisiinmede, diinyay1r anlamada

daha 6teye gidebilir mi?

Gorsel ile i¢ ice olan Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali
Ogrencilerinin gorsel olani; gérme - anlama - ¢dziimleme — yorumlama — degerlendirme

ve bu bilgilerin yeniden yazimi - aktariminda gorsel okuryazarlik 6nemli midir?

Bu agilardan Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is Egitimi Anabilim Dali

Ogrencilerin gorsel okuryazarliklar: problem durumunu olusturmaktadir.

1.3. Problem Ciimlesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is Egitimi Anabilim Dali Ogrencilerinin Gérsel

Okuryazarliklar1 nasildir?

1.3.1. Alt Problemler
1. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Ogrencilerinin

gorsel okuryazarliklarinin bulunduklar1 bolge ile iliskisi nasildir?

2. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Ogrencilerinin

gorsel okuryazarliklarinin 6grenim gordiikleri siif ile iliskisi nasildir?

3. Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Ogrencilerinin
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gorsel okuryazarliklarinin cinsiyet ile iligkisi nasildir?

4. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Ogrencilerinin

gorsel okuryazarliklarinin yas ile iliskisi nasildir?

5. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Ogrencilerinin

gorsele erisim; goriintiilleme durumlar1 nasildir?

6. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Ogrencilerinin

gorsel kodlar1 okuma; tanimlama ve gorsel sézlesmelerin bilgisi nasildir?

7. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Ogrencilerinin

gorsel coziimleme; gorsel karsilastirma ve gorsel iliskileri okuma durumlari nasildir?

8. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Ogrencilerinin
gorsel yorumlama; psikanalitik, semiyotik, karsilagtirmali, teknige dayali, yonelimsel,

biyografik, arketipsel yorum ve yorum c¢esitlemesi yapabilme durumlari nasildir?

9. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Ogrencilerinin
gorseli degerlendirme; olumlu, olumsuz, karsi, karsilagtirmali ve ortiik yargi durumlari

nasildir?

10. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Ogrencilerinin

gorsel yazma durumlari nasildir?

1.4. Arastirmanin Amaci
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is Egitimi Anabilim Dali Ogrencilerinin Gérsel

Okuryazarliklariin nasil oldugunun betimlenmesi amaglanmuistir.

1.5. Arastirmanin Onemi
Bu arastirma;
* Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali
Ogrencilerinin Gorsel Okuryazarliklariin betimlenmesi anlaminda,
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* Gorsel okuryazarhigin, gorselleri anlamay1 kolaylastirict giiclinden dogru bir
sekilde faydalanilmas1 agisindan,

* Resim-Is Ogretmenligi programinda ileride olabilecek yenilenmelerde
programcilara yardimci olmasi agisindan,

* Gorsel okuryazarliga iliskin deneysel calismalarda arastirmacilara ciktilar
saglamasi,

* Resim-Is dgrencilerinin gorsel okuryazarlik konusunda farkindalik yaratmasi
acgisindan,

* S6z konusu Ogretmen adaylarinin gorseli  gorme, ¢Oziimleme, anlama,
yorumlama, degerlendirme ve yeniden olusturabilme durumlarini sinayarak,
gorsel okuryazarliklarina iliskin durumlarinin tespit edilmesi agisindan,

* Gorsel okuryazarligi betimleye iligskin sorular gelistirilmis olmasi, ortaya
c¢ikan bu calisma ile ileride yapilacak olan gorsel okuryazarlik ¢aligmalarina
yardimci olmasi agisindan,

* 21. Yiizyihn degisen dili icerisinde gorselligin one ¢ikmasi ve bu durumun

tespiti anlaminda 6nemlidir.

1.6. Arastirmanin Sayiltilar:

Verilerin toplandig1 6gretmen adaylarinin veri toplama aracina samimi yanit verdikleri,
secilen orneklemin evreni temsil etme giicliniin yeterligi ve uygulanan veri toplama
aracinin inandiricilik, tutarlik, aktarilabilirlik ve teyit edilebilirlik o6zelliklerinin

uygunlugu, sayiltilar arasindadir.

1.7. Arastirmanin Simirhihiklar:

Calisma Tiirkiye’deki Devlet Universitelerinin Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dal1 1. ve 4. simif 6gretmen adaylar1 ile ve
veri toplamak amaciyla hazirlanmis olan iki boyutlu diizleme basili gorsellerin

(sanatsal, pazarlama ve medya gorselleri) oldugu dlgek ile sinirlidir.

1.8. Anahtar Kelimeler
Okuryazarhk: “Toplumun anlamlastirdigi iletisimsel simgeleri etkili bir bigimde
kullanabilme konusunda yeterlik kazanma....Kendimizi ve diinyayr anlama ve

degistirebilme” yolu olarak tanimlamaktadir (Kellner, 1998: 103,122). Diger bir tanim
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ise ” Okuryazarligin mevcut bir alfabesi yoktur. Zaman, zemin, baglam, olaylar, kisiler
onun alfabesini olusturabilir ve bu alfabeyi olusturan 6zneler duragan bir anlama sahip

degildir. Anlam stirekli yenilenir “ (M. Kurudayioglu ve S.Tiizel, 2010).

Gorsel Okuryazarhk: “Gorsel okuryazarlik imgeleri anlama ve kullanma becerisidir
“skill”. Bu beceri imgeler iizerine diislinme, Ogrenme ve aciklama siireclerini

icermektedir” (Braden ve Hortin,1982).

Gorsel Dil: Avgerinou ve Ericson’a gore gorsel dil, kendi sozciik haznesine, dil
bilgisine (gramerine) ve sdzdizimine (sentaksina) sahiptir. Gorsel okuryazar olan birisi
gorsel dili yazmada ve okumada kullanabilir, gbrsel bir mesaji basarili bir bigimde
¢ozebilir (desifre edebilir) ve de gorsel bir mesaji1 olusturabilir (Avgerinou ve Ericson,

1997).

Gorsel Ogrenme: Gorsel dgrenme siirecin algilama teorisi, iletisim teorileri, fizyolojik
(islevbilimsel) beklentiler, goriintii ve bellek kavrami ile tarihsel gelisme temel
kavramlar olarak gdsterilir (Hortin, 1994; Stern ve Robinson, 1994; Metallinos, 1994;
Miller ve Burton, 1994).
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2. BOLUM: KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Okuryazarhk

Gegmisi binlerce yil Oncesine dayanan okuryazarligin diinya {izerinde yayginlik
kazanmaya baslamasi; kagidin ucuzlamasi, matbaanin icadi ve sanayi devriminin
yasanmasi ve bu sayede kitaplarin daha kolay ulasilir hdle gelmesiyle hiz kazanmaistir.
Son yiizy1l igerisinde teknolojinin hizli gelisimi ile okuryazarlik gerektiren disiplinler

arttig1 gibi etkisini ve alanin1 da giderek arttirmaktadir.

Okuryazarlik kavramini1 tanimlamadan 6nce okuma ve yazma kavramindan bahsetmek
gerekir. Milli Egitim Bakanligi’nin alt birimlerinden olan Talim Terbiye Kurulu
tarafindan hazirlanmis olan ve okullarda yiiriitiilmekte olan Ilkdgretim Tiirkce Dersi

Ogretim Programinda yer alan okuma ve yazma kavrami sirastyla asagida verilmistir.

...gorme, algilama, seslendirme, anlama, zihinde yapilandirma gibi géz, ses ve beynin
cesitli islevierinden olusan karmasik bir siirectir...Okuma siirecinde o6grencinin
kelimeleri dogru tanimasi ¢cok onemlidir. Yazili bir kelime harf,hece, telaffuz gibi ¢esitli
ipuclarindan taninmaktadir. Kelime tanima, 6grencinin zihinsel sozliigiinii kullanarak
kelimenin anlamini  belirlemesi sonucu gerceklesmektedir. Kelimenin anlami
belirlenirken 6n bilgiler kullaniimaktadir. Kelimeleri yanlis anlama ciimleleri,
paragraflart ve giderek biitiin metni yanlhs anlamay: getirmektedir. Bu nedenle okuma
ve anlama becerilerini gelistirmek icin kelime ¢alismalarina gereken onem verilmeli,
ogrencinin soz varligi zenginlestirilmelidir. Kelime tanima becerilerini gelistirmek igin
yazuli kelimeleri ayirt etme, anlamini arastirma, bulma, cesitli zihinsel etkinlikler
yapma gibi ¢alismalar yapilmaldir. ... Yazma, zihindeki duygu, diisiince ve bilgilerin
yazili olarak ifade edilmesidir. Bunun icin 6grencilerin dinledikleri ile okuduklarint iyi
anlamalar ve zihinlerinde yapilandirmalari gerekmektedir. Yazma siireci 6n bilgileri
gozden gecgirme, diizenleme ve aktarma olmak iizere tic asamayi icermektedir. Yazmaya
zihinde yapilandiriimis  duygu, diisiince ve bilgilerin gozden gecirilmesiyle
baslanmaktadwr. Yazimin amaci, yontemi, konusu ve sinmwrlart belirlenerek yazilacak
bilgiler secilmektedir. Secilen bilgiler cesitli zihinsel islemlerden gecirilerek
diizenlenmektedir. Diizenleme sonucu aktarimasina karar verilen duygu, diisiince ve
bilgiler, harf, hece, kelime ve ciimleler araciligiyla aktariimaktadir. Yazma becerileri

bu ti¢ agamadaki ¢calismalarla gelistirilmektedir (MEB, 2009:15).
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McLaughlin’e gore okuryazarlik, okuma-yazma kavramindan dogmakla birlikte, ondan
cok daha genis bir kavramsal icerege sahip oldugundan gorsel sembollerle iletisim
kurabilme yetenegi olarak ifade edilir (akt: Aslan, 2012: 30). Kellner’e gore
okuryazarlik toplumun anlamlandirdig1 iletisimsel simgeleri etkili bir bigimde
kullanabilme konusunda yeterlik kazanma, kendimizi ve diinyayr anlama ve
degistirebilme yoludur (akt: Sanalan, Siiliin ve Coban 2007). Aslan’a (2012: 46) gore
ise okuryazarlik, okuma ve yazma faaliyetinin esliginde kisinin hayati ve bu hayat
icinde nesne ve olaylar1 algilayisi, anlamasi ve sosyal hayatindaki biitiin iligkilere bir
anlam yiiklemesi ile ilgili bir kavramdir. Kurudayioglu ve Tiizel (2010: 285)
okuryazarligin mevcut bir alfabesinin bulunmadigini belirtikten sonra okuryazarlik icin
“Zaman, zemin, baglam, olaylar, kisiler onun alfabesini olusturabilir ve bu alfabeyi
olusturan Ozneler duragan bir anlama sahip degildir” diyerek anlamin siirekli olarak

yenilendigine isaret etmektedir.

Okuryazarlik; gérme, anlama, ¢éziimleme, yorumlama, degerlendirme, farkli baglamlar
arasinda iliski kurma, kendisini-gevresini tanima gibi hayatin i¢indeki birgok unsur
icinde 6nemli yere sahiptir. Bireyin ¢evresine uyum saglamasi, karsilagtigi sorunlari
¢ozmesi, dogru karar vermesi i¢in gerekli bilgilere ulagsma ve eristigi bilgileri dogru
bicimde kullanabilme, etrafindaki bilgi araclarini kullanabilmesi agisindan 6nemli bir

yer tuttugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

James Gee’nin 1998’de yayimlanan “Preamble to a literacy program” adli ¢alismasiyla
egitim diinyasinda siklikla kullanilan bir kavram haline gelen okuryazarlik kavrami
kelime, dil bilgisi, s6zdizimi gibi bilgilere sahip olmak kadar, bu bilgilerin de
yardimiyla cevreyle iletisimin saglandigi bir tiir sosyal beceri; bir diger degisle “bilgiyi
anlamaya ve iletmeye yarayan ara¢” olarak da tanimlanabilir (akt: Yegitek, 2013: 10).
Uluslararas1 6grenci degerlendirme programi Pisa’da (the Programme for International
Student Assessment) ifade edilen okuryazarlik kavrami ise “Ogrencilerin bilgilerini
giinlik yasama uygulama, mantiksal ¢ikarimlar yapma, cesitli durumlarla ilgili
problemleri yorumlama ve ¢6zmek i¢in dgrendiklerinden ¢ikarimlar yapma kapasitesi”

olarak tanimlanmaktadir (Earged, 2006; 6 Earged, 2010: 147).

15



Gelisen teknoloji ile birlikte giiniimiizde bilgi teknolojileri ve iletisim araglarin artmasi
yeni okuryazarlik tiirlerinin dogmasina sebep olmustur. Bu durumun gerektirdigi bilgi
toplumlarinin istedigi nitelikte bir birey olmak onem kazandigindan, hayat boyu
ogrenme kavrami tartisilmaktadir. Gazete, kitap gibi araglarla birlikte televizyon,
internet, CD vb. bilgi araglarin1 ¢ogalmasi bireyi siirekli ve yeniden &grenen bir
gereklilik i¢ine itmistir. Bu gerekliligin sonucu olarak yeni okuryazarlik tiirlerinden
bahsedilmektedir. Kahn ve Kellner (2005: 238-250) ile Tiizel’e (2010: 692) gore
giiniimiizde sik¢a bahsi gecen okuryazarlik tiirlerinden bazilari sdyledir:

* medya okuryazarligi

e gorsel okuryazarlik

* bilgisayar okuryazarligi

* internet okuryazarligi

* bilim okuryazarlig

e cografya okuryazarligi

* igerik okuryazarligi

* kiitiiphane okuryazarlig

* tiiketici okuryazarligi

* bilgi okuryazarlig

* teknoloji okuryazarhigidir.
Okuryazarlik kavramimin g¢esitliliginin gelismelere paralel olarak artacagini sdylemek
yanlis olmayacaktir. Bu ¢esitlilik igerisinde insanin dogasi geregi gorsel okuryazarlik

yerini koruyacaktir hatta etkisini arttiracag: diisiiniilmektedir.

2.2. Gorsel Okuryazarhk

Gorsel okuryazarligr insanin dogasi geregi insanlik tarihiyle birlikte ele almak
miimkiindiir. Insanoglunun kendini ifade etme cabasi, hikayesini sonraki nesillere
aktarmak istemesi ve bunu yapabilmek icinde siirekli olarak yeni yollar arayislari iginde
oldugu bilinen bir gercektir. Deneyimlerini, korkularini, heyecanlarin1 ve daha bir¢ok
seyi bicime, bilgiye doniistiirmiis ve bazilarin1 bugiine aktarabilmistir. Insanlar
gelistirdikleri ifade yontemlerini gelistirmeye paralel olarak, ifadelerin karsiligi olan
anlamlar ¢6zebilmek, anlayabilmek ve tartigabilmekte bu iletisimin bir pargasidir Avei

toplayict ve yagma kiiltiirden yerlesik hayata gecisi ile birlikte gelistirdigi isaretlerin,
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sembollerin, yazinin, kullandig1 teknolojik arag-gereclerin zaman igerisinde siirekli
olarak yenilendigi-gelistigi ayn1 zamanda da daha karmasik bir yapiya biiriindiigii ve
hizlandig1 sdyleyenebilir. Bugiin; resimler, fotograflar, ambalajlar, televizyon, videolar,
oyunlar, c¢izimler, gazeteler gibi ¢ok farkli gelismis iletisim araglarina her gecen giin
yenisinin eklendigi (holografik goriintiiler gibi) bir¢ok yeni gorsel araclarin giinliik
yasamin bir parcasi haline dontistiigli goriilmektedir. Bu araglarin cogunun ge¢misi ¢ok
eski zamanlara kadar uzanmamaktadir. 200 yil 6ncesine kadar gidildiginde goriintiiniin
daha kisitli amaglar icin kullanildig1 sdylenebilinir. Bugiin ise hayatin her asamas1 ve
her alaninda kullanilan araglar haline doniistiikkleri agikca goriilmektedir. 18.yy
zamanlarina gidildiginde gercek goriintiilerin kullanimi yerine yagli boya, pastel gibi
boya malzemelerin kullanildig1r bilinmektedir. Bakildiginda bu gorseller hareketsiz ve
insan Uretimidirler. 1827 yili fotograf makinesinin icadi (Basar, 1995: 96, 97) ,
1891°da Edison tarafindan yapilan kinetoskop projeksiyonun icadi, 1895’te Lumier
kardeslerin fotograflarin arka arkaya gosterimi yontemi ile hareketli goriintiilerin
olusturulmasi (Yiice, 2005: 68) ve bu tarihten sonraki gecen 50 yil i¢inde televizyonun
(Ugar ve ark., 2011: 164) bulunusu ve yayginlagmasi, 1960’a gelindiginde bilgisayar ve
foto dizgi tekniginin (MEGEP, 2007: 42) kullanim1 ve burada konu edilmeyen birgok
yeniligin kisa siire icerisinde hayat buldugu ve hizli bir sekilde goriintii diinyasina gegis
oldugu gozlemlenmektedir. Artik makineler goriintii alabilmekte, ses kayit edebilmekte,
televizyon, radyo, gazete gibi yayim araglar1 ile biiylik kitlelere kisa slirede
ulasabilmektedir. Bu iletisim araglarinin olumlu olumsuz etkilerinin tartisilmalar:
arasinda gorsel okuryazarlik kavrami ilk defa John L. Debes tarafindan tartigmaya
acilmis ve 1969°de tanimlanmaya g¢alisilmistir. Maria D. Avgerinou ve John Ericson

aktarimiyla Debes’in tanimu;

“...Gorsel okuryazarlik, insamin gérme duyusunu kullanarak gelistirdigi bir dizi gérme
yeterliligine verilen isimdir. Bu yeterliliklerin gelisimi, 6grenme igin temel tegkil eder. Bu
yeterliliklere sahip olan kisinin, gorsel hareketleri, nesneleri, sembolleri ve ¢evresindeki
diger seyleri ayirt etme ve yorumlama becerilerini gelistirmistir. Bu yeterliliklerin
yaratict bir sekilde kullanilmasi ile insan baskalariyla daha etkili bir iletisim kurar ve

gorsel iletisimi daha iyi kullanir” (Avgerinou ve Ericson, 1997: 281).
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Yine Debes ve Fransecky (1972: 7) gorsel okuryazarlik tanimini, “bireyin gorme
esnasinda sahip oldugu ve diger duyusal deneyimleri ile gelistirilen gérme becerilerinin
bir grubu" olarak genisletmeye calismistir. Ciinkii bugiliniin insaninin en temel
ihtiyaglarindan olan gérme becerisini gelistirmeyi 6grenmesi kaginilmaz goriinmektedir.
Birey bu becerisini gelistirdigi ve gelistirmeyi O6grendigi zaman; gorsel yollarla
Ogrenebilen kisiler olarak gorsel aktiviteleri, nesneler ya da semboller gibi aracglar
gérme, ayirt edebilme, anlama, analiz etme, yorumlama, degerlendirme olanagina sahip
olacagi varsayilmaktadir. Ayrica bu becerilerin yaratict kullanim1 bireylerin etkili bir
iletisimin pargas1 olacaktir. Petterson (1993: 135) ise gorsel okuryazarl 181 bilgi,
davranis ve dikkate diger becerilerin Ogrenilip Ogretilebildigi ve degisik gorsel
formlarda iletisim becerilerimizi arttirmamizi saglayan bir siire¢ olarak tanimlar.
Alpan’a gore; “diger okuryazarliklar gibi diistinme ve iletisim kurma bi¢imi”dir ve
“imgeleri gormek ve onlardan anlam ¢ikarabilmenin algi eylemi oldugunu ve ayni
zamanda gorsel okuryazarlik becerisi gerektirdigini ifade eder (Alpan, 2008: 83).
Kellner ise okuryazarligi; “toplumun anlamlastirdig: iletisimsel simgeleri etkili bir
bicimde kullanabilme konusunda yeterlik kazanabilmektir” olarak tanimlar (Kelner ,
1998: 111).

Icerisinde binlerce kelimeden daha fazlasini barindiran gérsel(ler) dnemlidirler (Simons,
2000: 48-50). Onlar1 okumak anlamak gerekir. Bunun yolu gorsel okuryazarliktir.
Gorsel okuryazarligr kelimeler ile goriintiilerin karsilastirilmasi olarak algilamamak
gerekir. Ciinkii  okuryazarhiktan farkli ozellikler tagimaktadir. Ornegin  gorsel
okuryazarlik ile birey; analiz tekniklerini uygulama yoluyla, gorselleri okuma ve
sifresini ¢ozme, kendisine ve bagkasina aktarmada yardim etme, gorsel uyaricidaki
anlami yorumlama ve yaratma, iletisim i¢in arag¢ olarak kullanma ve gorselleri yazma ve
kodlamada yardim ettigi gibi baskasina aktarmada da yardim eder (Simons, 2000: 48-
50). Birey gorsel okuryazarlik bilgisi ile yorumlamayi1, gorselleri kullanmayi, takdir
etmeyi, imajlar1 yaratmayi, diistinmeyi, karar vermeyi, iletisimi ve 6grenmeyi ilerleyen
yollarda kullanma becerisini gelistirebilmek i¢in kendisine asagidakilere benzer
sorular1 sorar. Neye bakiyorum? Bu imajlar benim igin ne anlama gelir? Iimaj ve
islenmemis, konu mesajlar1 arasindaki iligski nedir? Bu mesajin etkisi nasildir? (Suzanne

Stokes, 2002, Heinich vd., 1999)
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Gorsel okuryazarlik konusunda diger bir yaklasim ise Ugar ve digerleri tarafindan;
bireyin taniklik ettiklerine kars1 “gdrsel okuryazar” olabilmesi i¢in en azindan su temel
degerlendirmeleri yapabilmesi gerektigi ifade edilir: Gorsel parga veya biitiinlerin
konusunu anlayabilmeli, gorsel parca veya biitlinlerin i¢inde bulunduklar kiiltiirel
yapida kazandiklar1 ve sahip olduklar1 anlami anlayip yorumlayabilmeli, gorsel parca
veya biitlinlerin stil ve diizenini gorsel yap1 agisindan degerlendirebilmeli, gorsel parca
veya biitlinlerin liretilmesinde kullanilan teknikleri inceleyebilmeli, goérsel ¢alismanin
estetik degerini degerlendirebilmeli, gorsel calismanin degerini, amaci ve hedef kitlesi
acisindan degerlendirebilmeli, gorsel 6ge veya biitiiniin ortaya koydugu topyekin
sinerjiyi, etkilesimi, yeniligi, etkin yanmi ve hissettirdiklerini de tartigabilmeli. (Ugar

vd., 2011: 153)

Gorsel okuryazarlik; ilkogretim Tiirkce dersi kitabinda, 2012 tarihli yeni programa gore
gorsel okuryazar bireyin ozellikleri soyledir. Gorsellerin konusunu anlar. Gorsellerin
olusturuldugu kiiltiirel baglam1 da dikkate alarak onlar1 analiz ve senteze tabi tutarak
anlam kurar. Kompozisyon agisindan analiz eder. Gorselin olusturuldugu teknigi veya
yontemi analiz eder. Estetik agidan degerlendirir. Ulasmaya calistigi amag ve izleyici
acisindan, gorselin degerini belirler.  Gorselin sundugu iletisim tarzini (elestiri,

destekleme vb.) anlamaya ¢alisir. (Akyol 2012: 174)

Yine Akyol aktarimiyla Brill ve Branch iyi bir gorsel okuryazarin ozellikleri igin;
Nesneleri ayirt edip anlamlandirabilen. Belirlenen bir ortamda etkili ve anlaml
gorselleri olusturabilen. Bagkalarinin gorsellikten ne anladigini kavrayan ve takdir eden.
Zihinde canlandirma yapabilen bireyler olarak tanimlamislardir. (Brill, Kim ve Branch,

2001: 9).

Sanat ve Sanat egitimi alanlarinda gorsel okuryazarik “genellikle gorsel materyallere
elestirel bakmaya, sanatin ve “imajlarin” elestirisini yapma ve tartismak icin kelimelere

dokme becerisini (Snavely ve Columnist, 2005: 30) ifade etmektedir.

Gorsel okuryazarligin kapsami hakkinda yukarida belirtilen 6zelliklerin agirlikli olarak
okumay1 kapsadigini sdylemek miimkiindiir. Bu kapsamin gorsel yazma durumunu da
kapsamasiyla birey; bakis acgis1 ve gorsel Ogrenme siirecini (gorsel diisiinme,

gorsellestirme, ikili kod gibi algilama teorileri, gorsel semboller ve gorsel 6grenme
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stilleri), gorsel imajlar1 yaratmay1 (medya cesitligindeki gorsel materyallerin tasarimi ve
tretimi, gorsel iletisim elementlerinin uygun kullanimi), gorsel mesajlarin
degerlendirmeyi (gorsel medyanin bilgiyle yorumlamasi, kitle medya kapsami, hazir
yapilmis, gorsel egitimsel materyallerin kullanimi ve uygun se¢imi) &grenir. (Box ve

Cochenour, 1988: 3).

Uretilen gorsel imajlarin gogu taraflidir, belli bir amaca yoneliktir ve kasten
yapilmislardir. Gorseller hedefleri dogrultusunda aliciy1 etkilemeye ¢alisirlar. Bu
baglamda gorsel okuryazar bireyler; insan ve makinalar yoluyla olusturulan imajlarin
iletisim i¢in kasten yapilandirilmis bigimler oldugunu bilir bu gorsellerin kodlandigini,
algilanan ve tretilen gorsellerin kasith anlamlarin1 okur — anlar — ¢6ziimleme yapar —
yorumlar — degerlendirir - tekrar {iretir. Bu baglamda gorsel okuryazar bireyler pasif
alicilar olmak yerine aktif olarak gorsel metin kodlarimi - sifrelerini ¢ézen bireyler

olmalar beklenir.

2.2.1.Goz ve Gorme

Insan, cevresi ile yani digerleriyle olan iliskisini ancak duyu organlari araciliiyla ve
beynimizin bu bilgileri islemesi yoluyla kurabilmektedir. Duyu organlari muhtemelen
beyinden daha o6nce evrildi. Ciinkii isleyecek bilgi olmadan bu bilgiyi isleyecek bir
organa gerek yoktur (Gehring, 1998: 171-184). Beynimizin duyu organlar1 araciligiyla

gelismis olmasi bilgisinin duyu alanimizin 6nemine isaret eder.

Bugiin insanoglu etrafindakiler ile goz, kulak, burun ve deri yoluyla kurdugu iletisimi
beyin araciligiyla kontrol etmekte ve yonetmektedir. Olduk¢a karmagik bir yapida olan
bu iletisim ag1 icerisinde Onemli bir yere sahip duyu organi olan goz; “yaklasik 22-26
mm ¢apinda kiiresel bir yapidir. Orbita ismi verilen kemiklerden olusmus bir
cukurlugun iginde yer alir. Goziin ortalama agirhig 7,5 gr, hacmi ise 6,5 ml’dir” (Ozer
ve ark.: s13). “Dairesel yapidaki bu organimiz ile gérme olay1 gergeklesir. Gorme
olay1 i¢in 1518a ihtiyag vardir. Isiktan gelen 1sinlarin goze gelmesi fizikseldir. Bu 1ginlar
karsisinda gozde ortaya cikan islemler ise fizyolojik bir durumdur. En nihayetinde

nesnenin beyinde algilanmasi ise psikolojik bir olgudur ”(Hir¢a, Geng, 2012: 7).
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G0z tabakalari, 151810 kirilmasini ve miktarini gesitli islemler gerceklestirerek, nesnenin

ag tabaka lizerinde goriintli olugsmasini sagladig1 sdylenmektedir.

Saydam tabaka, yakinsak mercek roliinii iistlenerek 15181 kirar. Saydam tabakadan
kirilarak gegen 151k demeti, goz sivisindan gegerken kirilir, irisin ortasindan ve
g6z bebeginden gecer. Iris ve goz bebegi, agilarak ve kapanarak gececek 1sik
miktarint ayarlar. Nesne goriintiisii ag tabaka iizerinde odaklasacak sekilde
inceltilmig 151tk demeti g6z merceginden geger. Goz merceginde tekrar bir
kirilmaya ugrar. Ag tabakas iizerine diigen nesnenin isiksal goriintiisii (fotonlar)
ag tabakadaki koni ve ¢omak hiicrelerinde kimyasal siireci baslatir. Bu stirecin
sonucunda olugan kimyasal olaylar elektrik olaylariyla sonuglanmir. Elektrik
olaylar1 gorme sinirleri yardimiyla, beyne tasinarak gorme olayr gerceklesir

(Ozyiirek, 1998).

Olusan bu fiziksel olay saniyeler ile dlclilemeyecek hizda olmakta ve siireklilik arz
etmektedir. G6z bulundugu 151k kosullarina hizlica uyum saglar ve bulundugu duruma

gbre en 1yi gorme olayini saglar.

Gorme olayr sanildiginin aksine tiimevarimsal degildir. Bunun aksine bir nesneye ilk
bakildiginda o nesnenin ne olabilecegiyle ilgili beyin tarafindan bilingalt1 ve spontane
olarak hipotez liretilir. Ardindan sonraki bakislarda ilk hipotez test edilir. Kosslyn ve
Koenig’e (1995: boliim 4) gore nesneleri gorsel olarak tanimak i¢in beynin 6 ana
boliimiiniin ortak calismasi gerekir (Sekil 1). Ilk olarak gdzden gelen duyusal girdi,
beynin arka boliimiindeki artkafa lobunda bulunan gorsel bufferda bir takim elektriksel
aktivite Uretir. Bu aktivite sonucunda gorsel bufferda “imaj” olusturur. Sonra, gorsel
bufferda daha kiiciik bir alan olan attention window olarak isimlendirilen bodlgede
ayrintili goriintli isleme gergeklesir. Bu ileti attention windowdaki aktif olan kisim
tarafindan eszamanli olarak beynin her iki tarafindaki yollar (pathway) boyunca biri
beynin alt tarafinda bulunan alt sakak lobuna gonderilirken, digeri beynin iist tarafinda
bulunan yankafa lobuna gonderilir. Alt sakak lobu ya da ventral alt sistem, nesnenin
bicim, renk, doku gibi Ozelliklerini analiz ederken, {ist yankafa lobu ise boyut ve
konumu gibi uzamsal Ozellikleri analiz eder. Ventral ve dorsal alt sistemlerindeki
ciktilar iligkisel bellekte bir araya gelir. Ventral ve dorsal alt sistemlerindeki ¢iktilar,

iligkisel bellekte depolanmis olan orneklerle eslestirilir. Eger ¢ikt1 ile depolanmis
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kavram arasinda iyi bir eslestirmeye ulasilirsa, gozlemci nesnenin adini, hangi
kategoriye ait oldugunu, nasil bir ses ¢ikardigin1 ve bunun gibi seyleri bilir. Eslesmezse,
nesne taninmamus kalir ve ek duyusal girdiye ihtiyag olur. Onemlisi, ek girdi igin
aragtirma rastgele degildir. Gozlenen nesnenin ne olduguna iliskin ikinci hipotez
kurulmasi i¢in beyinde depolanmis 6rneklerin kullanilmasi tercih edilir ve bu hipotez
yeni gozlemler ve yeni kodlamalar yapilmasina sebep olur. Kosslyn ve Koenig’e (1995:
57) gore hipotezle ilgili olarak yeni bilgi arandiginda, ilk is iliskisel bellege bakmak
olmalidir. Bilgi arastirmasi1 prefrontal lobda bulunan ve isleyen bellek olarak ifade
edilen bolgedeki aktiviteyi igerir. Isleyen bellekteki aktivite gdzlerin bilgilendirici
bileseni bulunan bir yere dikkat etmesine sebep olur. Bir kere dikkat edildiginde, yeni
gorsel girdi de islenir. Yeni girdi ventral ve dorsal alt sistemlerinde depolanmis olan
uzamsal ve bicimsel orneklerle eslesir ve isleyen bellekte aktif tutar. Gorsel tanimada
beyin ile ilgili olarak kilit noktasi beyinin gorsel hipotezleri es zamanl olarak iiretmesi

ve test etmesidir (Lawson, 2004: 317).

Yankafa

Altsistern

mekansal
Ozellider

Artiafa
Lobu

(Ventral)
/ Altsistem ‘
| nesne

Ozeliideri

Sekil 1: Kosslyn ve Koenig’e (1992) Ait Alt1 Alt Ana Sistemden Olusan Gorsel

Sistemin Modeli

Goz yoluyla gelisen gormenin yapisinin, diger duyu alanlariyla iletisimi ve beyinde
islenmesi siireci sonucu olusan bilgilerin yapisinin kavranmasi oldukca giictiir. Bu

baglamda goz ve gorme i¢in yapilan ¢alismalarin hem fiziksel, hem fizyolojik hem de
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psikolojik bir siireci barindig1 sdylenebilir. Bu karmasik yapi icerisinde “gdrme’’nin
onemini Berger sOyle vurgular; gérme konusmadan 6nce gelmistir. Cocuk konusmaya
baslamadan 6nce bakip tanimay1 6grenir (Berger, 2002: 7). Ellul ise gérme duyusu ile
algmin nasil bir gergeklik yarattigini; “Gorme duyusuyla, yasamdaki her seyin
bilincinde oluruz. Bu biling bazen siyah-beyaz, bazen rengarenk, bazen basit, bazen
karmasik bigimde imgelerle donatilan, dogrudan algilanabilir bir gercekligi ortaya

koyar” diyerek ifade etmektedir.

Fiziksel olarak gérmeyi saglayan goz, fiziksel yapisinin yaninda ruhani, duygusal
boyutlar1 ile de ele alindigin1 gérmekteyiz. insan aciklayamadigi hisleri i¢in “ruh
g6zl “kalp gozii” veya “goniil gozii” gibi kavramlar tliretmistir. Erdok’un aktarimi ile
Silesius, “Ruhun iki g6zii vardir” der. “Biri zamana bakar digeri ebediyete ¢evrilidir”
(Erdok, 1977: 17) der. Mitolojide bakislar1 iyi yada kotii tasvir edilmis kahramanlar-
canavarlarin (Orn: Mitolojide tek gozlii ya da ikiden fazla goze sahip canavarlar)
yaratildigim1 gormekteyiz. Bu yaratiklarin yetenekleri igerisinde goézlerinin iistiin
ozellikleri dikkat ¢eker. Cam gibi saydam mavi malzemelerin ortasina gozii simgeleyen
bir nokta koyulmas: ile kotii ruhlar ya da koti diisiincelerden koruduguna inanilan

“nazar boncugu” Anadolu’da yaygin olarak kullanilir.

Gorme, felsefi tartismalarin konularindandir. “Goérme ¢aba istemez; gorme, uzamsal bir
mesafe gerektirir; gérme kesilebilir (gozlerimizde goz kapagi vardir, kulaklarimizda
kap1 yoktur). Antik ¢agin Yunan filozoflarina gérmeyi en miikemmel, en soylu sey
olarak diisiindiirten 6zellikler, simdilerde bir kusurla iligkilendirilmektedir” (Sontag,
1999: s118). Gorme olayinin, bireyin sec¢imi oldugu ve goérmezden gelme, gormeme
gibi tercihleri tartigilmaktadir. Ayn1 zamanda diger duyu organlar ile kiyas iliskisinin

uzerinde durulmaktadir.

2.2.2. Goriintii
Tiirk dil kurumunun tanimina goére goriintii ; “gercekte var olmadigi halde varmis gibi
goriinen sey, hayalet” olarak tanimlanmaktadir (TDK : 2014). Video, film, imge, imaj,

hayal gibi kavramlar tanimlanirken goriintii kavrama ile iliskilendirildigi goriiliir.
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Gergekte olan nesnenin yansimasi (TDK: 2014) i¢in de goriintii kavrami kullanilmakta
ve tanimin diger alanini olusturmaktadir. Yansima; cesitli araglar yoluyla yeniden
iretildiginden artik nesnenin kendisinden bagimsiz oldugu hem felsefi hem de bilimsel
boyutta ele alinmaktadir. Goriintii ger¢ekte olan1 mi1 anlatir ya da artik farli bir igerik mi

barindirir? sorusu dongiisel olarak giincelligini devam ettirmektedir.

Giinliik yasantimiz i¢inde karsilastigimiz insan yada makina {iretimi goriintiiler ¢esitlilik
arzetmektedir. Bu goriintiiller ile iletisimimiz kag¢inilmaz boyuttadir. Hem yasamsal
fonksiyonlar hem de algimiz geregi biling ya da alt biling diizeyinde goriintiiler ile
iletisim kurariz. Etrafimizda olan grfikler, piktogramlar, resimlemeler, sanatsal
goriintiiler, sayisal(digital) goriintiiler, kagit, tuval vb. malemeler iizerine basili
goriintiiler (tabela, afis, brosur vb.), lic boyutlu nesneler (binalar, masa, sandalye, iiti,
kalem gibi tiim iiretim araclari) tiim iiretilmis yapilar hem hareketli hem de duragan
nesneler olarak karsimiza ¢ikarlar. Bu goriintiilerin her biri insan iiretimi yoluyla ya da
insan Uretimi makinalar yoluyla yapilmis tasarimlardir ve  varliklarinda bilgi

barindirmaktadirlar.

Gorilintli ¢esitlerinin mecralari ise; sanayinin ve teknolojinin gelismesine paralel olarak
iletisim araclarinin gelismesi sonrasinda kagit yiizeylerdeki gorsel ve sozciiklerin
Otesinde alanlar olugmustur. Bu alanlarin  biliylikk bir c¢ogunlugunu medya
olusturmaktadir. Gazeteler, televizyon, internet, bilgisayar, cep telefonlari, tabletler,
projeksiyon araglari, bilboardlar, panolar, totemler, afisler, brosiirler, el ilanlari,
tabelalar, trafik isaretleri, aras iistii tasarimlar, kitaplar, dergiler vb. giinliikk yasam
alanlarinin neredeyse her yerine yerine yayilmis gorsel alanlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu alanlarda da hazirlanan mesajlar basit, kolay anlasilabilir olabildigi
gibi, bu mesajlar kendine 6zgii kurallar1 olan, diinya hakkinda ¢ok degisik kavram ve

diisiinceleri iceren, karmasik gorsel ve isitsel metinler kullanabilmektedirler.

2.2.3. Gorsellik
Gorme ile, gorme duyusuyla ilgili, gérmeye dayanan (TDK, 2015) anlaminda
kullanimlar i¢in gorsellik kullanilmaktadir. Gorsellik, gorme, algilama ve tanima

siireclerinin karmagik zihinsel islemleri olarak tanimlanabilir” (Sanalan-Siiliin-Coban,
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2007: 38). Gorsellik, gormenin algisal stireclerini isaret ettigi gibi 6zne tarafindan ya da
goriintli iireten / kaydeden makineler tarafindan ortaya konulan tespitleri de isaret
etmektedir (Aslan, 2012: 13) Bir nesneyi goriilebilir kilmak, onun gozsel 6zelliklerini

kavramak demektir (Arnheim, 2007: 283).

Yasadigimiz ¢ag1 gorselligin yogun sekilde hiikiim siirdiigli bir ¢cag olarak nitelenmek
yanlis olmayacaktir. Gilinliik yasantimizda grafikler, fotograflar, kavram haritalari,
slaytlar, filmler, bilgisayar ve televizyon ekrani goriintiileri vb. bu tiir materyaller
gorsellik iceren yapilar ile i¢i ice yaganmaktadir. Yazili metinlere gore gorsellik igeren

metinlerin hizli ve kolay iletisim kurma 6zelliginden dolayi sik¢a kullanilmaktadir.

Gorseller kullanildiklart mecralar, 6zellikleri nitelikleri bakimindan cesitli basliklar

altinda smiflandirilmistir.

2.2.3.1. Somut Gorseller

Somut gorseller; duyu organlariyla algilanabilir ya da dogrudan gorgiil gercekligi olan
nesne (TDK: 2014) olarak tanimlanirlar. Belli bir zamanda, belli bir yerde bulunan,
duyular yoluyla algilanabilen ya da araglar aracilifiyla goriintiilenebilen, biitlinligi

icinde verilmis olan bagimsiz gerceklik iceren gorseller i¢in kullanilir.

Somut gorseller nesnenin kendisi, fotografi, resmi, ¢izimi, modellemesi vb.
olabilmektedir. Somut gorseller ilizerinde gorselin biitiinli ve pargalarina iligkin bilgi
verici ayrintilar vardir. Bu tiir gorseller, kendi islevi, yapis1 gibi bilgileri biinyelerinde
barindirirlar. Bazi somut gorseller iizerlerinde agiklayici bilgiler barindirirlar bu bize

gercekte gordiiglimiiz nesnelerle ilgili daha derinlemesine inceleme firsati sunabilir.

2.2.3.2. Soyut Gorseller

Nesnelerin niteligi gibi gercekte kendi basina var olmayan, nesnelerin niteligi olarak var
olan, ancak nesnelerden ¢ekilip cikarilarak tasarimlanabilen kavramlar (biiyiik, mavi),
algilanamayan seyleri gosteren kavramlar (tiize) ya da nesnelerin ozelliklerinden
styrilmig olan biitiin genel kavramlar soyut olarak tanimlanir (TDK, 2015). Varligini
duyularla algilayamadigimiz, anlasilmas1 kavranilmasi giic “sey”lerin gorsel olarak

ifadesine soyut gorsel demek yanlis olmayacaktir. Tanimlanmamis bigimler ve
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renklerin, temsili olmayan veya 6znel kullanimi ile gorsellestirilmesi durumu igin de
soyut gorsel ifadesi kullanabiliriz. Soyut gorseller; zihinde canlandirmayi, diistinceleri
anlamay1 veya goriilmeyen seyleri anlamayi hatta onlara inanmayi saglar. Somut
gorseller; gorme, koklama, tatma, duyma ve dokunma duyular ile bilgiyi dogrudan
aktarabilme 0Ozelligi barindirirken, soyut gorseller; sezgi, hayal giicli gibi 6zellikleri
biinyesinde bulundurur. Bu bakimdan anlagilmasi zordur. Soyut kavramlarin
gorsellestirilmesi ile bilgilerin zihinsel farkindaliklar1 olusturulur. Birey bilgiyi gorsel

yolla zihinde canlandirir ve kalic1 olarak 6grenmede yardimei rol oynar.

2.2.3.3. Dinamik Gorseller

Dinamik gorseller devingen bir yapida olan gorsel tiiriidiir. Bii tiir gorsellerde hareket
bildiren o6zellikler vardir. Belli ber kavramin zaman igerisinde nasil degistigini
gostermek i¢in pespese verilmis gorseller, bir kavramdan bagka bir kavrama nasil
ulasildigr bilgisi anlatmak icin kullanilar yo6n oklar1 ya da ¢izgi yoluyla anlatimi, suyun
spiral dongiisiinii anlatmak icin kullanilan dairesel ¢izgiler vb. 6rnekler dinamik gorsel
siifina ornek gosterilebilir. Dinamik gorseller, hareket belirten tiim gorsel yapilari

biinyesinde bulundurmaktadir.

2.2.3.4. Hareketli Gorseller

Hareketli gorsel; bir cismin durumunun ve yerinin degismesi ile olusan hareket olarak
tanimlanir(tdk: 2014). Bu tanimi tasiyan gorsel tiirleri i¢in hareketli gorsel tanimi yanlis
olmayacaktir. Filmler, ¢izgi filmler, videolar, animasyonlar, hareketli modellemeler vb.

ornekler bu tanima girerler ve cagimizda sik¢a kullanilmaktadirlar.

2.2.3.5. Kalip Gorselleri

Hem somut hem de soyut kavramlar belli  geometrik bigimlerle benzerlik
icerisindedirler. Bu benzerlikler sadelestirme, basitlestirme, yeni bir seklin ortaya
konmasi, bicimleri karsilagtirilmas1 gibi sayisiz anlatimlarda kullanilan gorsellerdir. Bu
kaliplar yoluyla karmasik yapilar1 anlatma, aktarma ya da aralarindaki iliskiyi kurmada
yardimci olan gorsellerdir. Tekerlek, giines, diinya, daire, yuvarlak, trafik 1siklar1 gibi
bicimlerin arasindaki benzerlik yada farkliliklar1 anlatmada kullanilan yuvarlak kavrami

kalip gorsele 6rnek olabilir.
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2.2.3.6. Siire¢ Gorselleri

Zihnimiz siirekli olarak gorsel Ogeleri kullanarak islem yapmaktadir. Bu islemler
sirasinda zihnimizde olusturdugumuz hazir gorselleri kullanarak islem yapariz. Bu
islemler belli asamalar igerir ve siire¢ barindirirlar. Oldukg¢a karmasik olan bu islemin
gorsel aktarimi siire¢ gorseli i¢in ornek olusturabilir. Siire¢ gorseli gozden uzaklasarak
zihinde meyadana gelen gorsel siire¢ oldugu gerceklikten bir adim uzaklasildigina,
gercek gorselden simgesel gorsellige gecildigine (Pozzer ve Roth, 2003: 1089-1114)
dikkat cekerler. Zihinsel becerinin yiiksek oranda kullanilmasini gerektirir. Siireg
gorseli aslinda dinamik gorsellik Ogelerinin mantiksal bir siraya oturtularak bir
problemin ¢dziilmesi islemlerini igerir. Belli durum ya da parcalarin belli bir sira ile ve

belli sekillerde kullanilmasinin gérsel yoludur.

2.2.4. Gorsellestirme

Gorsellestirme goriintiileri igerir, fiziksel bir formda var olmadigi icin de normalde
tartisilan gercek yapisindan farklidir. Gorsellestirmede gorseli bir anda goérmeyiz,
zihinsel bir siire¢ sonucunda olusturulur. Bu gorseller referans aldigimiz gorselin
yaninda olmadigimiz zamanlarda da olabilir. Bazi insanlar digerlerine gére bu konuda
cok daha iyi olabilirler; bazilarinda goriintli daha belirsiz, bulanik olurken bazilarinda
ise genis detaylar1 ile net ve canli zihinsel gorsellestirmeler var olabilir (Robertson,

2003: 57)

Gorsellestirme aynm1 zamanda herhangi bir diisiinceyi, veriyi, bilgiyi aktarma ya da
anlatmanin yollarindan biridir. Bu aktarim kagit, kalem gibi yontemler olabildigi gibi
ile grafik tablet, bilgisayar yazilimlari, kameralar gibi cesitli makineler vb. araclar

yardimiyla olabilmektedir.

Gorsellestirme giinliik yasamda siklikla; semalar, grafikler, resimler, resimlemeler,
haritalar, vb. sekillerde karsimiza iki boyutlu diizlemde karsimiza c¢ikarlar. Bu
gorsellestirmeler alisageldigimiz gorsellestirme 6rnekleridir. Ancak veri gorsellestirme
artik farkli boyutlar1 bilinyesinde barindirmaya ve ilerlemeye baglamistir. Bilgisayar
yazilimlari, dokunmatik sayisal ylizeyler, grafik tabletler-kalemler ile kagit tiiketimi
gerektirmeden, hata diizeltme kolayligiyla, ¢ok hizli dretilen  gorsellestirme

teknolojileri yeni bir boyut kazanmistir ve karmasik bir hal almistir.
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Diinya tizerinde iiretilen veri miktarinin ivmesi gittikce arttig1 bilinmektedir. Birey i¢in ;
gorsel tiiketim alanlar1 (internet, akilli telefonlar, oyunlar vb.) icindeki iliskiler
karmagiklagmakta, bu veri okyanusunda maruz kalan bireylerin farkl veri tabanlarindan
gelen verileri anlama, kavrama, ¢6ziimleme, yorumlama, degerlendirmede zorlanildig:
gibi bu bilgileri kolayca paylasabilmek ic¢in kullandiklar1 gorsellestirme araglarini
hazirlayabilmeleri de gittikge zorlasmakta ve bu alanlar bir uzmanlik haline
gelmektedir. Bu baglamda hazirlanan gorsellestirmelerin  alic1 tarafindan  kodlarin

¢Oziimii de zorlagsmaktadir.

Gorsellestirmenin tasarimsal ve sanatsal boyutu bulunmaktadir. Bu konuda Aslan: ne
tirden olursa olsun, gorsellestirme; imgesel ve sanatsal bir durum sergiledigini
belirtebiliyoruz (2013: 13) demektedir. Bu 6zelligiyle gorsellestirme sanat alanlarinin
sorunsali igerisinde oldugunu sodyleyebiliriz. Ancak ¢agimizdaki karmasik bilgi
yiginlarim1 iceren kavramlarin gorsellestirilmesi salt tasarim alani sorunsali niteligi
tasimamaktadir. Farkli disiplin uzmanlarinin bir arada ve akici bir gérsel metin igerigi
ile gorsellestirme yapildigi-yapilmast gerektigi giincel konulardandir. Dolayisi ile bu

giiniin alicis1 bu gorsellestirmelerin etki alani igerisinderdir.

2.2.5. Gorsel Bilgi
Her tiirlii bilgi yekiiniiniin gorsel yolla anlatimi. Cesitli bilgilerin anlasilir ve daha hizls,

kolay aktarimi (TDK, 2015) i¢in gorsellestirilmis bilgi alanidir.

Bu giiniin dijital diinyasinda gorsel bilgi, yaygin iletisim siirecinde genellikle cesitli
metaforlar ile kodlanarak hizli anlama ve kolay analiz giiciinden yararlanmak amaciyla
kullanilir.  Gorsel bilgi; genellikle gorsellestirme, grafik arayiizler, analitik gorseller,
islenmis multi-medya araglar1 yoluyla olusturulur ve iletisim kurar. Gorsel bilgi en ¢ok
internet ve web teknolojisi yoluyla veya elektronik mobil cihazlar yoluyla iletisim i¢in

kullanilirlar( Huang, Nguyen, Zkang, 2007: 7).

Gorseller binlerce kelimeden daha fazlasini aktarabilme potansiyeli olan yapilari olan
araclardir. Her ara¢ ya da tasarim; belli bir birikim, bilgi ve deneyim sonucunda

gorsellestirilmis ~ bilgiye doniismiis olurlar. Gorsel metinlerin igerisinde kodlanmis
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olarak bulunan gorsel bilgilerin ¢éziimii bireyin alana hakimiyeti , ilgisi ve becerisine

paralel bir seyir izleyecektir.

2.3. Gorsel Okuryazarhgin Kavramsal Bilesenleri

2.3.1. Gorsel Alg:

Gorsel algtyr tanimlamadan &nce alginin ne olduguna bakmak gerekir. Algi igin Inci
San; duyu organlarimiz yardimiyla bedensel alandan ya da dis c¢evreden toplanan
uyaranin uyandirdigi tepkiye “duyum”, bir ya da birden ¢ok duyu organinin beyinde
kaydettigi bir uyaranin yorumlanmasina “algi” denmektedir ( 1979: 42). Diger bir algi
tanimi ise; bes duyu organiyla alinan uyaricilardan nesnel gerceklik ve 6znel yasanti
boyutlarinda etkileserek organizmay1 harekete gecen anlamli uyaranlar haline
doniistiiriilme siirecine sdylenmistir (Aydin, 2001: 155). Algi i¢in diger bir tanim ise
sOyledir; cevredeki uyaran Oriintiilerinin organizasyonu ve yorumlanmasi siirecidir

(Atkinson, Hilgard, 1995: 185).

Gorsel algi ise, gorsel algilama ve gérmeyi 6grenme, gorsel bir yapr olustururken, tiim
gorsel bilesenlerden yararlanabilmek olarak tanimlanmaktadir (Gokbulut, 1992: 91).
Gorme duyusu ile dis uyaricilar algilama sonucu, nesneleri ayirt etme, daha onceden
ogrendiklerini hatirlama ve tanima, bedenin gerekli kisimlarinin hareketi ile uyariciya
tepki gosterme refleksi olusur. Gorsel algi, algilama aninda bireyin beklentilerinden,
yasantilarindan, diger duyu organlarindan gelen duyumsamalardan etkilenir ve bdylece
gorme duyusu igerisinde farklilagma meydana gelir. Beyin gelen duyular1 se¢me,
bazilarin1 yok sayma ve giiclendirme, bosluklari doldurma ve beklentilere gore anlam

verme islemi gerceklestirir (Aslan, 2012: 32) .

Gorsel Algr gesitli kuramsal yaklasimlarin merkezinde yer tutmus bir konudur. Bu
yaklasimlardan birisi Gestalt kuramidir. Bu kuram insan beyninin dogas1 geregi sahip
oldugu orgiitlenme egiliminin 6ne ¢ikarir ve mantik-yaraticilik iizerine temellenir. Bu
kurama gore biitiinciil egilimin sonucu olarak algilamada, basite dogru bir yonelim
vardir. Gestalt kuraminin basitlik yasasina gore; Algi, uyaranin olasi en basit yorumuna
karsilik gelir. Algisal organizasyon fenomenleri arasinda sekil zemin etkileri ve algisal
gruplama bulunmaktadir (Atkinson, Hilgard, 1995: 192). izleyici gruplama igerisinde

sabit zemin ve zeminin Oniinde olan1 zemine gore daha dinamik sekil olarak orgiitleme
29



egilimine oldugu caligmalarda ortaya konmustur. Birbirinden bagimsiz olan &geleri
psikolojik bir silire¢ sonucu biitiin olusturacak sekilde gruplandirma egiliminde
oldugunu savunan bu kuram biitiin i¢in; “biitiinii meydana getiren 6gelerden daha biiyiik

ve karmasik yapida “oldugunu savunur. (Kilig, 2003: 90).

Gestalt kuraminin  deginmedigi belleksel sorunlar1 ozellikle ele alan, algilamada en
onemli rolii bellege yiikleyen kurgusalct yaklasim da alginin konusudur. Bu kuram
algilamanin bir kurgulama islemi oldugunu savunur. Uyaricilarin sinir sistemini
etkilemesiyle olusan duyumlar, bellekte depolanan bir kisim bilgilerin secilmesi,
irdelenmesi ve bu duyumlara eklenmesi ile algilara doniistiigli savindan hareket eder.
Belli bir algmin orgiitlenmesine, beyinin kurgulama islemi denmektedir Bireysel
etkinliklerin ~ birtakim mantik—matematik yapilar ¢evresinde Orgiitlenmesiyle
kazanilabilecegini belirten Piaget, 6grenme kuraminin temellerini olusturmustur.
Piaget’e gore deneyimle edilen gorgiil bilgi, mantik—matematik yapilardan bagimsiz
bicimde var olamaz; ¢iinkii, bireyin ve insan tiirliniin var olma ¢abasi agisindan bir
anlam tastyamadigmni belirtir (Inceoglu, 200: 76, 77). Bu kurama gore algilama bir
“digsal gercekligi” degil, onun tiimiiyle 6znel yorumunu yansittigini savunur. Algilama,

biitiin i¢indeki parcalarin, yani duyularin ilettigi mesajlarin tek tek toplami degildir.

Gorsel algmnin, bireyin davranislarinda diger duyu organlarina oranla daha biiyiik bir
etkiye sahip oldugu (Teker, 2002: 75) bilinmektedir. Olusturdugumuz bilgilerinin
biiyiik bir boliimiinii gérme duyusu ile ilgilidir. Gérme duyusu, duyu sistemi i¢inde
zenginlik, etkinlik agisindan ayricalikli bir yer ve dneme sahiptir. Nesneler, varliklar
hakkinda bilgileri kodlayan siire¢, gorsel alginin biiyiik bir boliimiinii olusturur. Alani
meslegi ne olursa olsun insanoglu algisal birikimlerini, diisiinme siirecinde, etkin olarak
kullanir. Yine bu bilgileri beyin; imgesel, simgesel ve kavramsal bir bigime
doniistiirmesinde, bilgiler arasinda iliski kurmasinda ya da ayirt edici nicelik ve
nitelikleri belirlemede, varligi1 konumlandirmada, gruplandirma, siniflandirma gibi
islevlerinde rol iistlenir. “Bu durumda akil iistiindiir, alg1 ise alt seviyede zihinsel bir

islevdir goriisti yanhistir” (Atalayer, 1994: 104,105).
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2.3.2.Gorsel Dil

Toplumun duygu, diislincelerini aktarmada dogrudan dogruya ya da dolayli olarak
kullandig iletisim araci i¢in dil kavrami kullanilmakta. Hayatin igerisindeki 6zellikleri
anlatma, aktarma gereksinimi de bu dili besleyen gelistiren ve ortak dil olgusunu
ulagtirandir. Bu acidan dilin toplumsal bir olgu oldugunu ve iletisim kurmak icin
zorunlu olarak belli bir sisteme sahip olmasi gerektigini sdylemek gerekir. Dil sadece
ses ve yazidan olugsmamaktadir. Buna verilebilecek en iyi ornek gorseller olacaktir.

Gorsel yapilarin da kendine has bir dil icerdigini bilmekteyiz.

Rust’in aktarimiyla, Horn nigin gorsel bir dile sahip oldugumuzu doért maddeyle bize
gosterir;

1. Biz sanatta ya da dilde gordiigiimiiz seylerin (olsa da olmasa da) igerigini gérme
egilimindeyiz.

2. Gorsel dil sorumlulugu olan bir dildir. Bu dil giincel olarak kullanilan dillerin
“sacaklar1” altinda gelisir.

3. Okullarda sanat ve dil oldukga farkli disiplinler olarak islenmektedir.

4. Nesnelerin gorsel goriiniimii bazen iletisim goriiniimiinden daha baskin ¢ikar (Rust,

1999: 225).

Yaygin olarak s6zlii ve yazili anlatim1 kullanan birey, gelisen yeni iletisim teknolojileri,
bilginin artmasi, zamanin verimli kullanim1 gibi gereksinimler sebebiyle gorsel iletisim
dilini kullanmaktadir. Gorsel dil, sozel ve yaz1 diline oranla evrensel niteligi ile daha
fazla insana, daha kisa siirelerde bilgi aktarimi 6zelliginden dolayi tercih edilmektedir.
Gorsellestirilmis bilginin ¢evreledigi diinyamizi anlamak, c¢oziimlemek, gorsel kodlari
¢ozmek, yorumlamak, degerlendirmek ve 6grenme alanimizin bir pargasi yapmak

gerekir.

Avgerinou ve Ericson’a gore gorsel dil; kendi sozciik haznesine, gramerine sahiptir.
Gorsel okuryazar olan birisi gorsel dili yazmada ve okumada kullanabilir, gorsel bir
mesaj1 basarili bir bicimde desifre edebilir ve de gorsel bir mesaji olusturabilir (1997:
285, 287). Gorsel dilin dil, din, 1k, cinsiyet gibi farkliliklar1 gézetmeksizin kiiltiirler

arasi bir yapiy1 barindirma 6zelligi gorsel kiiltiiriin varligina ve tiikketim toplumlarinda
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gorsel tiikketimin gorsel dil ile bagintisinin hayati dnemine isaret eder. Gorsel dilin
gramerini etkin kullanan toplumlar bu dilin evrensel 6zelligini kullanarak diger
toplumlar tizeninde etkisini arttirdig1 tartigmalar1 bu alanin giiclinli gostermektedir. Bu

baglamda gorsel dil toplumlar i¢in stratejik bir dneme sahiptir.

2.3.3.Gorsel Ogrenme

Aslan’nin aktarimiyla Bamford “Ogrenme siirecinin en etkin unsuru olan duyusal
etkinin ¢ok biiyiik yiizdesini gorsel 6grenme olusturmaktadir” (Aslan, 2012: 35). Gorsel
O0grenme, anne karninda baslayan, ¢ocugun gozlerini agmasi ile hizlanan ve dliimiine
kadar devam eden bir siire¢ oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu siire¢ cocugun
ailesi ve cevresiyle sozel olmayan iletisimi ile baglamakta ve zaman igerisinde sozel
iletisimi dahil ederek devam etmektedir. Gorsel 6grenmenin diger 6grenme alanlarina
gbre daha hizli ve daha etkili bir oldugu sdylenmektedir. Bu durum ig¢in ise gorsel
ogrenmenin yapisina bakmak gerekmektedir. Ipek, Hortin, 1994; Stern ve Robinson,
1994; Metallinos, 1994; Miller ve Burton, 1994 calismalarindan yola ¢ikarak Gorsel
O0grenme siireci i¢in algilama teorisi, iletisim teorileri, fizyolojik (islevbilimsel)
beklentiler, goriintii ve bellek kavrami ile tarihsel gelisme temel kavramlar olarak
gosterir (Ipek, 2003: 69). Insanin fizyolojik ve biyolojik yapismin ihtiyaglari
dogrultusunda calisirken bilgiyi bu karmasik iliskiler agiyla islemektedir. Tarihsel
siiregte bilginin geliserek karmagik yapilara biiriinmesi gorsel 6grenme igerisinde

gorsellerin dilinin yapisi ayri bir ¢aligma konusu olmustur.

Gorsel dile bakacak olursak. Gorsel dilde anlam, temel diizeyde belirgindir, ancak O’nu
gercekten anlamak icin 6grenilmesi gereken karmasik bir kodlar igerdigini bilmeliyiz
(Avgerinou, 2011: 9). Bizim gorselleri okumak zorunda oldugumuz gergegine isaret
eden Avgerinou, alintilar ile destekledigi makalesinde gorselin giiciinii s6zlii okumaya
gore yaklasik ii¢ kat hizl1 gergeklestigini, tanima eyleminin ise iki ii¢ saniyede oldugunu
bunun ise bireyin 6nceki deneyimleri ve baglam/icerik algisi iliskisiyle olan bagina

dikkat ceker.

Gorsel 6grenme; gorsel bilgi igeren temsilleri, diigiinceleri, fikirleri, birbirleri ile ilgili
olan pargalari, aralarindaki iliskileri kurabilmek, anlamak, anlamini agiklamak gibi

ozellikleri (Leite, Svinicki, Shi, 2009) yan1 sira anlama kolayca odaklanmak, gorsel
32



bellek ile zihinde kayit tutmak, bilginin yeniden 6rgiitlenmesi, benzer fikirleri gruplama,
mekan ve goriintiiler ile bilginin temsil edilmesi gibi bircok 6zelligi barindiran bir

yapidadir (Graphic Organizers, 2003).

Goz ve beyin fizyolojisi temelli ¢aligsmalar; biligsel teori, bilgilendirici
hareketli/hareketsiz yonlendiriciler, algisal estetik alanlari, sozsiiz iletisim becerileri,
temsil-sembol alanlari, beden dili vb. gibi bircok iletisim alani, gorsel 6grenme

konusunu ¢esitli agilariyla incelemektedirler.

2.3.4. Gorsel Diisiinme

Insanm biitiin uygulamalarin, uzamsal yani gérsel diisiinme alanindan gectigini
sOyleyebiliriz. Arnheim (2012: 15); “Gorsel diisiinmeyi, daha c¢ok gorsel sekilleri,
varolusumuzun temelini olusturan kuvvet Oriintiileri -zihinlerin, bedenlerin ya da
makinelerin islemesi, toplumlarin ya da fikirlerin yapisi- imgeleri olarak goérme
yetenegini gerektirir” diyor ve ekliyor “duyu malzemeleri olmasaydi zihnin
diisiinmesini saglayacak bir sey olmazdi”. Diisiinmenin gorsellikle ve duyu organlart ile
iligkisinin ayrilamaz olduguna dikkat ¢ekerek “algi ile diisiinme arasindaki Onyargi
irtinii bir ayrimdan” so6z eder. “Sanatlar, algiya dayandiklari i¢in i¢in ihmal ediliyor,
alg1 da diisiince icermedigi varsaymmiyla kiigiikk goriiliiyor” diyerek alginin gorsel
diisinmeden koparilmasi1 ile sanatlarin durumuna  dikkat g¢ekmektedir. Gorsel
diisiinmenin insan zihnin en temel diisiince bigimlerinden oldugunun goz ardi edildigini

diistindiirmektedir.

Zihnimizde islenen bilgilerimizi-diisiincelerimizi bellegimizde gorsel kayitlar1 ile
tutmaktayiz. Bu kayitlar1 hatirlamada yine somut ya da soyut gorsel yapilardan
faydalanmaktayiz. Insanm en degerli ve diger canlilardan ayiran dzelligi diisiinmesidir.
Insan diisiinme ile insanlig1 basariya ve ilerlemelere, kiiltiir, sanat, edebiyat, bilim ve
teknolojide meydana gelen tiim sonuglara gotliirmektedir. Diislinen insan etrafina;
diizenli, yontemli ve tutarli bir bi¢imde, bilincini de katarak bakan veya bakmaya
calisan insandir. Ayn1 zamanda c¢evresinin hem anlamli bir iligkiler agindan kurulu
oldugunu, hem de boyle bir iligkiler agina ancak tutarl bir yontemle yaklasilabilecegini
bilir. “Diinyadaki anlamlarin olusumunu, birbirine eklemleyerek yepyeni anlamlar

yaratmasint sorgular. Okuyan, adlandiran, anlamlandiran ve biitiin bu islemleri bir
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“oyun” oynayarak, yani hem haz duyarak hem de haz vermeye calisarak yapar.
Diinyay1; bitliin duyu, duygu ve bellegiyle okur. Diinya onun i¢in hem sonlu bir

2

“metin”dir hem de birbiriyle iliskili, sonsuza acilabilen bir “metinler toplami’dir

(Rifat, 1992: 5-16).

2.3.5.Gorsel iletisim

Gorsel iletisimin temelinde iletisim kavrami bulunur. Iletisim, génderici ve alict
olarak adlandirilan iki kisi ya da insan grubu arasinda gerceklesen bir duygu,
diisiince, davranis ve bilgi aligverisi olarak tanimlanabilir (Becer 2002: 11). Yazinin
bulunmasi ile insanlar bilgiyi kalict kilmis, matbaanin bulunmasi ile de daha ¢ok
insanla paylagsma olanagi bulmustur. Sanayi toplumunun olusmasi ile bilginin
aktarilma bicimi degismistir. Televizyon, bilgisayar gibi yeni araglar zaman iginde
ortaya c¢ikmis ve bu sayede bilginin, genis kitlelere ayni anda aktarilma olanagi
saglanmistir. Bu iletisim teknolojileri sayesinde, giinlimiizde genis bir iletisim ag1

olusmaktadir. Bu ¢aga da hakli olarak “Iletisim Cag1” denilmektedir.

“Gorsel iletisimi ise goriintiilii bilgilerin aligverisi olarak tanimlayabiliriz. Bu iletisim
karsilikl1 olabildigi gibi tek yonliide olabilmektedir. Iletimin iletisim haline gelmesinde
karsilikli 6znel yapilarin tepkileri, duygular1 ya da yasam deneyimlerinin de etkili
faktorler oldugunu gormekteyiz. lletisim sadece oOzneden ozneye bir 6zellik
sergilememektedir. Yiiz yiize iletisimden kitle iletisimine, tek yonlii iletisimden c¢ok
yonlii ya da c¢ok karakterli iletisime kadar genis yelpazeye sahiptir” (Aslan, 2012: 21).

Gorselligin ¢esitleri, gorselligin gergeklik dereceleri ve diger bazi unsurlar ¢ok
Oonemlidir (Braden, 1994). Bu baglamda gorselligin gerceklik dereceleri ve cesitiligi
dikkat ¢ekmektedir. Sangiil glinlimiiz iletisim araglarini belli gruplar halinde soyle

siralamistir;

Biligsel iletisim araglari:  Sanal ortamda, bilgi teknolojilerini  kullanilarak
gerceklestirilen, bireysel veya toplu iletisim araglaridir.(6rnek: e-postalar, “chat’ler,
“messenger”’lar, web kameralari, “blog ”lar, vs)

Gorsel-Isitsel iletisim araclari: Géz ve Kulagimiza hitap eden, multimedya teknolojilerini
kullanan, iletisim araclaridir. (Ornegin tv, sinema, radyo vs..)

Telekomiinikasyon iletisim araglari : Géz ve kulaga hitap eden, elektrik, elektronik /
elektromanyetik, optik teknolojileri kullanarak gerceklestirilen iletisim araglaridir
(Ornegin telefon, cep telefonu, fax, telex,vs..) .
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Kali-Grafik iletisim araglari: Yazi ve ¢izi ile olusturularak formatlandirilan ve basim -
yaymm araglart ile yapilan iletisimdir (Gazeteler, dergiler, afisler, el ilanlari, tabelalar,
mektuplar, notlar, kitaplar, vs.)

Organizasyon iletisim araglari: Ekipler araciligiyla gerceklestirilen , kisi veya topluma
aktartlacak mesajlart tamitim - eglence - egitim - gezme - tiiketme adina ileten
etkinliklerin sagladig iletisimin aracglaridir(Fuarlar, event marketing konser eri,
defileler, konferanslar vs.)

Sanatsal iletisim araclari: Ister plastik, ister estetik olsun her tiirlii sanat faaliyeti veya
sanatg¢t ile saglanacak iletisimin araglaridir: (Dans, resim, miizik, sarki, sergi, konser,
tiyatro, defile, heykel, seramik, animasyon, vs) (Sangiil, 2013 : 39,40)

Gorsel iletisim araglarmin ¢esitliligi ve her iletisim agmin kendine 6zgii disiplin
icermesi bireylerin araclar ile iletisimi ya da araclar araciligiyla iletisimini daha da
onemli kilmistir. “Glinlimiizde gelistirilen her yeni teknoloji yeni bir iletisim aracini
ortaya ¢ikarmaktadir” (Messaris ve Humphreys, 2006: 15). Siirekli gelisen teknolojiler
diisiiniildiiginde bireyin bu teknolojilere ayak uydurmasi icin gorsel okuryazarlik
becerisinin gelistirmesinin siirekliligi ve yeni iletisim kanallarina uyumu  gorsel

iletisimin vazgecilmezlerinden oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

2.4. Gorsel Okuryazarh@in Islemsel Siirecleri

2.4.1. Gorsel Okuma

2.4.1.1. Gorsele Erisim

Bireyin gorsele nasil eristigi sorusu gorsele erisimin temel unsurudur. Birey gorsele
ulasirken duyu organlarini kullanmak zorundadir. Duyu organlarinin saglikli olup
olmamasinin yani sira duyu organlar1 yardimiyla ulastigi goriintiiniin dogrudan ya da
dolayli olmasi iletisimi temelden etkileyecektir. Bu baglamda, gorsele erisimin gorsel

ile iletisimin temeli oldugu sdylenebilir.

24.1.1.1. Goriintiileme

Gorilintlileme; “Cevrenin gercek resmini bir fotograf makinesi gibi agsi1 tabakaya
gonderen kamera goz’lin” yaptigr islemdir (Giines, 2006: 256). Nesneden yansiyan
1sinlar, g6z merceginden gegerken kirilarak ag tabakaya tipki fotograf makinelerinde
oldugu gibi goriintiiyii ters olarak diismesini saglarlar. Ancak beynin ... bolgesi goriintii
sinyallerini isleyerek nesneyi ve mekani ger¢ek konumunda algilamamizi saglar

(Kesercioglu, 2003: 130, 131) Bu islemi, biraz daha agmak gerekirse, var olan nesnenin
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ya da zihindeki diislincenin ¢esitli teknik ve araclar yardimiyla goriinebilir kilinmasi isi

olarak soyleyebiliriz.

Gortintlileme ile gorsellestirme zaman zaman karistirilmaktadir. Goriintiileme bireyin
bireysel onciillerini miimkiin oldugunca kullanmadan “gercegin” zihinde olusturulmasi
yani olanin benzerinin yeniden olusturulmasi iken gorsellestirme “daha soyut, daha
sorunlu bir kavram” (Braden, 2001: 16)dir. Ciinkii gorsellestirmede; gorsel hatirlaticilar,
zihinsel iliskiler, mekansal manipiilasyonlar, hayal giicli, deneyimler, goriintiilerin

eksiklerini tamamlama gibi bir¢ok yapr ile iliskili kurmaktadir.

Goriintlileme teknolojileri, olaylarin olgularin varliklarin anlagilmasinda 6nemli bir
yere sahiptirler. Dogrudan ya da dolayli olarak yapilan goriintiilemeler teshis koymada
kullanilmaktadirlar. Ozellikle tip alaninda; rdntgen, radyoskopi, radyografi, tomografi,
sintigrafi, ultrason gibi cihazlar yoluyla goriintiileme yapilmaktadir. Fotograf makineleri
gibi an1 goriintiileyen cihazlar ve belli bir zaman dilimini kaydeden video araglar1 gibi
goriintiileme araglar1 icerisinde en yogun ve en giincel araglardir. Ciplak goz ile
goriilemeyecek nesnelerin goriintiilenmesi i¢cin mikroskopun gelistirilmesi, farkli
alanlarin ihtiyacina gore tekniklerin gelistirildiginin bir diger gostergesidir. Uydu
araclar1 yoluyla evrene ait alanlarin goriintiilenmesi var olanin tespiti, onlar1 anlamada
onemli bir yer tutmaktadir. Teknoloji gelistikce, goriintiileme teknikleride gelisecektir

ve buna bagli olarak da yeni cihazlarin liretimi kaginilmaz olacaktir.

Goriintlilemenin yapilis sekli ile zihnimizin bu goriintiiyli isleme bi¢imi, gorsel ile
iletisimimizi temelden etkileyecektir. Bu baglamda goriintiileme, bireyin kendi
disindaki varliklar ile iletisiminin temel 6gesi durumundadir. Bu sebeple dogru teshis
icin, birey goriintiilleme yaparken miimkiin oldugunca fotograf makinesi gibi,
“gercegin” zihinde benzer bicimde olusturulmasi cabasi gostermesi ve sonrasinda bu

goriintiiniin islenmesi siirecine gegmesi dnem kazanmaktadir.

2.4.1.2. Gorsel Kodlar

Gorsel kodlarin temelinde gorsel kod iiretme ve iretilen kod ya da kodlarin alici

tarafindan ¢oziilmesi bulunur. Kod en yalin sdylemle “harf veya sifre” (TDK, 2015)
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demektir. Herhangi bir dilde yazilan bir metin, herhangi bir amagla iiretilmis bir gorsel,
hatta konusma bi¢imleri ve insanin kullandig1 biitiin beden dilleri tamamiyla kodlardan
olugmaktadir (Aslan, 2012: 42). Toplumun her alaninda kullanilan gorsel kodlar ve
isaretler “simgelerin kullanim sistemidir” (Becer, 2002: 23) ya da Arthur Asa
Berger tanimiyla; Kodlar, verili bir toplum ve kiiltiir icinde 6grendigimiz, oldukca
karmasik cagrisim kaliplaridir. Eger bir toplum igerisinde yastyorsak, kiiltiirel
belirlenis icerisinde kodlar 6grenilmis demektir (Berger, 1996: 32). Tanimlar
gostermektedir ki gorsel kodlar basit yapilarda olabilecegi gibi karmasik yapilar
icerebilmektedir. Gorsel kodlar iiretilmis masum yapilar olabilecegi gibi bireyi olumsuz
etkileyebilecek nitelikler de tasiyabilmektedir. Gizlenmis gorsel olarak ifade edilen
esikalti yapilarda gorsel kodlarin bir parcasi olabilmektedir. Son derece genis bir
yelpazesi olan gorsel kodlarin alict tarafindan saglikli “tiiketilmesi” glinlimiiziin 6nemli

sorunlarindandir.

Gorsel kodlari, iletileri olusturanlar — yayanlar; “toplumsal smiflari, egitim diizeyleri,
siyasal diislin yapilari, diinya goriisleri, budunsal oOzellikleri ve benzeri nedenlerle
izleyicileriyle aymi kodlar1 paylagsmazlar” (Berger, 1996: 32). Becer bu durumu
“kodlarin alic1 tarafindan c¢oziilememesi ya da cesitli nedenlerle tam olarak
ulasamamasina yani iletisim bozuklugunu parazit” olarak agiklar (2002: 24).
Kodlamanin anlamlandirilmasinda fiziksel psikolojik sorunlar ya da araclarin
yetersiz ve bozuk olmasi da Onemli bir etkendir. Parazitler arttikca iletisimin

kurulmasi ve niteligi azalmaktadir.

Gorsel kodlarin karmasikligi ve ¢oklugu ile alicinin bas edebilmesi i¢in siirekli kendini
gelistirmesi ve her giin yeniden 6grenemesi, sorgulamasi, ¢éziimlemesi, yorumlamasi,

degerlendirmesi ile miimkiin olabilecektir.

Gorsel kodlarin  karmasikli§i ve coklugu ile alicinin bas edebilmesi igin siirekli
kendini gelistirmesi ve her giin yeniden Ogrenemesi, sorgulamasi, c¢oziimlemesi,

yorumlamasi, degerlendirmesi ile miimkiin olabilecektir.

24.1.2.1. Tammlama
Tanim; bir kavramin niteliklerini eksiksiz olarak belirtme veya aciklama, tarif ya da bir

kavramin ya da bir nesnenin sinirlanmasi, belirlenmesi, kavramin igerigini kuran
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belirtilerin gosterilmesi, bir kavramin ya da bir sdzciigiin anlaminin belirtilmesi (TDK:

2015) olarak ifade edilir. Tanimlama ise tanim yapma ya da tarif etme isidir.

Tanimlama, gorsel ile iletisime gegen bireyin, gorseli miimkiin olabildigince dogru
anlama c¢abasinin bir parcasidir. Karsilastigi goérselin bi¢imi, rengi/renkleri, gorsel
degerleri, dokusu/dokular1 ve buna benzer gorsel niteliklerin tiimii, bireyin gorsel
tanimlamasint dogrudan etkiler. Bir baglamda tanimlama goriiniir seylerin gergege
uygun olarak listelenmesi asamasidir, yapinin envanterinin ¢ikarilmasidir. Tanimlama
yapilirken gorselin ayrintilarina ulasilabilinecek zamanin ayrilmasi detayli bir tanimi
beraberinde getirecektir. Ayni zamanda gorsel tanimlanirken tanimlanan nesnenin
yapilarinin tam olarak anlasilmasi i¢cin nesnel olunmasina bireysel goriislerin dahil

edilmemesine dikkat edilmesi gerekir.

24.1.2.2. Gorsel Sozlesmelerin Bilgisi

Kiiciik ya da biiyiik her toplumun, toplulugun, grubun iizerinde anlastigi kendine ait
kodlari, olgular1, kavramlari, mitleri, yazili metinleri, efsaneleri olabildigi gibi sekilleri,
sembolleri, isaretleri, resimleri, tablolari, grafikleri, beden dilleri, doga ve sosyal
olaylar1 vb. vardir. Bu bilgiler o toplumun, toplulugun o&zellikleridir ve varligin
siirdlirebilmesi i¢in gerekli goriiliir. Bu sebeple kusaktan kusaga aktarilirlar. Bu
yapilarin isimlendirilmesi ve isimlendirilen yapilarin birden ¢ok insan tarafindan

bilinmesi durumu gorsel sozlesmelerin bilgisi alanina girmektedir.

Gorsel sozlesmelerin bilgisini, mesajin alici tarafindan alindigini gosteren isaretlerden
anlayabiliyoruz. Mesaj gonderici tarafindan, 6te yandaki bir alici ilizerine belli bir
etki yaratmak amaci ile adina “gdsterge” denilen anlam ytiklii birimlerden yararlanarak
kars1 tarafa aktarilmaktadir (Baskan, 1998: 2). Cogu mesajlar toplumlarin iizerinde
anlastig1 kavramlar icerir. Bu ortak bilgiler “cok sayida ve birbirini biitlinler nitelikli
bakis agilarina gore ele alinip yorumlanabilen son derece karmasik bir kiiltiir gercekligi”
(Eliade 2001: 15) tasimaktadir. Gorsel olarak kodlanmig bu bilgilerin alic1 tarafindan
bilinmesi (kodlarin ¢6ziimii) bazen miimkiin olabilirken bazen miimkiin olamayabilir.
Alicinin hazir bulunusluk diizeyi, ilgisi, egitimi, yasi, bulundugu topluluk, cografi
sartlar vb. nedenler ortak so6zlesmelerin bilgisine ulasip ulasamamasinda etkili

olabilmektedir.
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2.4.1.3. Gorsel Coziimleme

Cozlimleme, birden ¢ok alanda, O6ziinde ayni olmakla birlikte, kiiclik farkliliklar:
barindiran su tanimlar1 icermektedir; herhangi bir konunun, bir nesnenin diisiincede
veya gerceklikte kurucu parcalarina ayrilmak yoluyla yapisinin, isleyisinin ve gelisim
yasalarinin ortaya konmasi islemi, bir maddenin birlesimindeki yalin cisimlerin
niteligini veya niceligini anlamak i¢in yapilan islem, tahlil, analiz, bir biitiinii olusturan
pargalar1 bilimsel bir amagla birbirinden ayirma isi, 6gretimde bir konunun ya da
birimin (iinite) boliimleri lizerinde ayr1 ayri1 durarak calisma, bilesik olan1 yeniden
ayirmak, c¢Ozmek, parcalamak, karmasik bir biitiinii, yapisin1 anlamak amaciyla
pargalarina, dgelerine, birlesenlerine ayirma (TDK, 2015) olarak tanimlanmaktadir.
Gorsel c¢oziimleme ise gorsel metinlerin yukarida tanimi yapilan yontemlerin isleme
konulmasi bi¢imindedir. Gorselligin artmas1 ile birlikte okuma odast ya da
kiitiiphanenin yerini bilgisayar, TV almas1 ile okuyucu kavraminin yerini izleyici
almistir (Geng ve Sipahioglu,1990: 7). Gorsel ¢oziimlemenin énemli bir asamasi olan
gorsel okuryazarlik, izleyici konumundaki bireyi gorsel metinleri okuyan bireylere

doniistiirme iddiasini kapsar.

Gorsel okuryazarligin onemli yap1 taslarindan olan gorsel ¢oziimleme egitimin de
konularindandir. Egitim alaninda, ¢dziimleme; birimleri igerisinde kendisine 6zgii
yapilar1 geregi ayirimlar igerir. Konumuz geregi, gorsel sanatlar egitimi 6grencileri
baglaminda ele alinmasi sebebiyle, ¢oziimlemenin de gorsel olmasi dogaldir. Genelde,
gorsel ¢ozliimleme mevcut sanatsal iiretimlerin bi¢im igerik ve yapi bakimindan
elestirisi olarak ele alinmaktadir. Ancak bugiiniin sartlarinda gorsel sanatlar egitimi
alaninda bu ¢dzlimlemelerin yeterli olamayacagi kanaati mevcuttur. Bu konuyla ilgili
olarak Eker ve Demir, ¢alismaya konu olan giizel sanatlar egitimi 6grencilerine kiiltiir
iireticisi olarak bakildiginda “okulda, smifta ya da atelyede kiiltiirel pratiklerin genis
analizlerinde s6z konusu bilgi, beceri ve tekniklerin Ogretilmesinde elestirel
pedagojinin” (2011: 429) 6nemine dikkati ¢eker. Elestirel bakisin icinde gorsel analiz
bireyi siirekli gelistiren yapisi, nesnel bakis, ayrintilar1 farketme, gorseller arasidaki
iligkiler, gorsellerin birbirleri ile ya da diger yapilar ile karsilagtirilmas1 bakimindan

O6nemli bir yere sahiptir.
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Asagidaki iki alt baslik bu calisma i¢in hazirlanan veri toplama araci ile gelen yanitlar

icerisinden olusmustur.

24.13.1. Gorsel Iliskiler

Iki sey arasinda karsilikli ilgi, bag, miinasebet, temas. Olaylar ve nesneler arasinda var
olan karsilikli bagllik. Birlikte olusan ya da birlikte degisme gosteren olaylar arasinda
kavramsal olarak kurulan bag. Egretilemede, gergekle egretilenen arasindaki ilgi (TDK,
2015). Gorsellerin birbirleri ile baglarina ya da her gorselin kendi i¢indeki yapilarin
birbirleri ile ilgilerinin incelenmesi durumlarin1 gorsel iliskiler olarak ifade edilmistir.
Gorsel iligkiler gorsel yapilarin i¢inde barindirdigr her tiirlii bilginin iliskiler ag1
icerisinde agiklanmasi ¢abasi olarak adlandirmak yanlis olmayacaktir. Gorsel iliskiler;

yapisal, bicimsel iceriksel, kavramsal, tarihsel gibi basliklar altinda ele alina bilinir.

24.13.2. Gorsel Karsilastirma

Karsilagtirma; kisi ve nesnelerin benzer veya ayni yanlarini incelemek i¢in kiyaslama,
mukayese. Parmak izi, el yazisi, imza ya da miihiiriin kendinin olmadigin1 ileri siiren
kisiye, parmak bastirma, yazi yazdirma ya da miihiiriinii bastirma ve eski izlerle
yenilerinin bir bilirkisi araciyle karsilastirilmasini ve gercegin ortaya ¢ikmasini
saglama. Kopya edilmis yazma ile aslinin karsilastirilmasi. Aykiriliklari, birbirini
giiclendirecek bicimde kullanma (TDK, 2015). Karsilastirma gercegin ortaya
¢ikarilmasinda, konunun anlasilmasinda, yapilarin birbirleri ile iliskisin sorgulanmasi
icin yapilir. Yapilan bu isin gorsel yolla yapilmasma gorsel karsilagtirma denilmistir.
Gorsel kiyaslama esnasinda , kiyaslanan yapinin i¢ ya da dis yapilar ile benzerlikleri
(analoji) lizerinden yola ¢ikildig1 gibi zit yapilar ile de iliski kurulmaktadir. Bunlar
benzerlik, farklilik, tstiinliikk gibi degisik durumlarin ele alinmasi bi¢cimindedir. Bu
sekilde gorsel karsilagtirmanin hangi yonden yapildigi ortaya konur. Gorsel
karsilastirma ile yapilar aras1 benzerlik-farklilik-zithik-tistlinliik-iliskisizlik-ilgisizlik gibi
bileskelerin sinanmasit yolu kurulur ve bu yolla gorsel yapilarin daha iyi anlagilmasi

saglanmaya calisilir.
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2.4.1.4. Gorseli Yorumlama

24.14.1. Yorum ve Yorumsallik

Yorum; bir yapitin anlamini aydinlatmada tutulan diisiinme yolu. Bir bigimsel dilin her
kapali diizgiin deyimine karsilik belli bir dil dis1 nesneyi, her degiskenine karsilik da
belli bir deger alanin1 belirleyen dizge (TDK, 2015) olarak tanimlanir. Gorselin
niteliklerinin goriildiigii kadariyla ifade edilmesi gorsele erisim, c¢oziimleme olarak
ifade edilirken gorsel hakkinda “bilgi vermekten anlam meselesine dogru kaydiginda”
(Barret, 2012: 71) ise Yorum’dan soz edilir. Yorum, gorselin anlam veya anlamlarinin
ortaya cikarilma cabasi olarak goriilebilir. Yorum, bireyden bireye farklilik gdsterebilir.
Yorum ve yorumlama ilgili akla gelen ilk sorular sunlardir. Yorum yaparken
yorumlayan ne gibi bir yontem ve araclardan yararlanmistir? Yorumlayan belli bir
metot kullanmig midir? Yorum ile ilgili kural veya kurallar var midir? Bireyin yorum
yapma isine ise yorumlama ifadesi kullanilmaktadir. Yorumlama, bir seyin baska bir
seyi temsil ve ifade ettigini ya da bir seyin baska bir sey hakkinda oldugunu ve yahut bir
seyin bagka bir seye yanit niteligi tasidigini, o seyin belli bir gelenege ait olup
olmadigint ve kesin big¢imsel ozellikler tasiyip tasimadigini tespit etmektir (Thom,
2000: 64). Yorumlamak, kendi kendine konusmayan gostergeleri konusturmaktir
(Gadamer, 1991: 20). Gostergeler konusturulurken mantiksal yol izlenebildigi gibi

sistematik bir yol ile de konusturuldugu gézlemlenir.

Yorumlama; gorselleri sozel ya da yazinsal bir yoruma doniistiiriilerek gorselin anlam/
anlamlarinin dil bakimindan ortaya ¢ikarildigr yontem olarak ele alinir. Yorumlayan
yorum metoduyla anlami nasil ortaya ¢ikardigini ortaya koymus olur. Bu baglamda

yorum gorsellerin anlagilmasinda yeterli midir?

Tam anlamiyla gelistirilmis bir yorum, mantiksal olarak ve zorunlulukla bir sonuca
gbtiiren 6nermeler igerir. Fakat tam olarak gelistirilmis yorumlarin, ii¢ bes 6nermenin
acikca siralandigi ve agik bir sonuca varilan mantiksal savlar bigiminde yazildigi pek
nadir goriiliir (Barret, 2012: 75). Bu baglamda yorum yerine yorumsalliktan s6z
edilmektedir. Mantiksal sonuglara gotiirmeyen Onermelerin yorumsal olabilecegini

sOyleyebiliriz ancak yorumsal Onermelerden yola c¢ikarak ulasilan vargilar yorum
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niteliginde olabilmektedir. Bu sebeple asagida ifade edilen yorum; yorum ve

yorumsallig1 kapsayacak bicimde ele alinmistir.

24.14.2. Biyografik Yorum

Yasayislar1 ve yaptiklariyla iin kazanmig 6nemli kisilerin hayatlarini belgelere dayali
olarak inceleyen eserlere “biyografi” denir (Oguzkan 1997: 141) . Diger bir tanima gore
biyografi; toplumlarin ¢esitli alanlardaki gelisim ve degisiminde 6nemli roller {istlenmis
olan kisilerin, yetisme tarzlari, yasadiklar1 olaylar, bu olaylardaki lider veya grup tiyesi
olarak etkinlikleri fikir, duygu ve hayal diinyalariyla eserlerinin ele alinip anlatildig1 bir
yazili anlatim tiirii olarak kabul edilir (Agca 1999: 174). Biyografiler, kisisel anilara ya
da arastirma sonucu elde edilmis yazili ve sozlii malzemenin diizenlenmesine ve
yorumlanmasina dayanir (Oztiirk ve Otluoglu, 2003: 140). Bu tiir bir yorum biyografik
yorumdur. Biyografik yorum, yazili metinler {izerinden olabildigi gibi gorsel metinler
tizerinden de olabilmektedir. Gorsel metni yorumylayan kisi, gorsel hakkindaki bilgisi
dahilinde, gorseli olusturan kisinin hayati, eserleri ve yorumladigi eser hakkindaki

bilgilerini de dahil ederek yaptig1 yorum olarak karsimiza ¢ikar.

24.143. Karsilastirmah Yorum

Insan sosyal bir varliktir. Kendisini siirekli olarak baskalar1 ya da deger verdigi seyler
ile karsilastirir. Gemlik, Sigr1 ve Sur’un (2007: 57) aktarimiyla; Festinger’e gore (1954)
bu karsilastirmanin iki ana tiiri vardir. Bunlar, yapildiklar1 yone (yukar1 - asagi) gore
farklilik gostermektedir. Yukar1 yonlii sosyal karsilastirma, bir kisinin kendini,
kendinden daha iyi durumdakiler ile karsilastirmasi; asag1 yonlii sosyal karsilagtirma ise
kisinin kendini daha ké&tii durumdakilerle karsilastirmasidir. Insanlar yukari yonlii
karsilastirmaya olumsuz; asag1 yonlii karsilastirmaya karsi ise olumlu etki olustururlar.
Oziimseme etkisi gegerli oldugunda ise, tam tersi yani yukar1 yonlii karsilastirmaya
olumlu ve asagi yonl karsilastirmaya olumsuz cevap verirler. Birey kendisi ile
baskasini, iki ya da fazla nesneyi, gorsel ya da gorselleri, gorsel icindeki elemanlari,
farklr iki diislinceyi, sanatcilar1 vb. hangisi olursa olsun, “ karsilastirma i¢in dogru
referanslar se¢ilmelidir” (Zee vd., 2000: 17). Bu karsilastirmalar genellikle karsimizda
duran ve gorsellik igeren yapilardir. Karsilagtirmas: yapilan her gorselin metin bilgisi

eger yorumlayici tarafindan referans secilmemis ise karsilastirma saglikli olamayabilir.
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Gorsel karsilastirmalar genellikle gorseli olusturan parcalar arasi olmaktadir. Bazen
gorsel icindeki yapilar degil, gorsel ile baska gorsel ya da gorseller karsilastirilir. Bazen
ise gorseli olusturan kisi ile kendisini karsilastirir. Tim bu kasilastirmalar
yorumlayicinin  bilgisi dahilinde olabilmektedir. Yorumlayan kisi karsilastirma
esnasinda karsilagtirmasi yapilan parcalar1 kendi yasantilar1 ve deneyimleri
dogrultusunda anlamlandirir ve bu anlamdirma sonucu karsilastirmasi yapilan yapilar

arasindaki benzerlik yada zitliklar1 ortaya koymaya calisir.

24.1.44. Arketipsel Yorum
Arketip kavraminin fransizcasi; archetype, ingilizcesi; archetype’tir. Yunanca archaios:
eski; typos: ornek kelimelerinden geldigi varsayilir. Anlami ise; “bir tiir ya da tiirler

grubunun varsayilan atasal tipi, koktlir (TDK, 2015).

Insanoglu caglar boyunca karsilastigi benzer olaylari, tecriibe edilmis belli kaliplara
sokmus ve bu kaliplar kusaktan kusaga ge¢mistir. Boylece anne, baba, cocuk, teyze,
nine gibi kavram ve roller ile ge¢imini saglamak, arkadas bulmak, es bulmak vb. roller
yani arketip denilen sablonlar1 ortaya c¢ikarmistir. Bu anlamda her arketip i¢in belli
sosyal ve psikolojik durumlara cevaben ortaya cikmis “prototip-ilktip” tanimlamasi
yapmak yanlis olmayacaktir. Bu kavrami psikolojide ilk olarak Carl Gustav Jung

kullanmis ve konuyu bilimsel olarak derinlemesine ¢alismistir (Coster, 2010: 5).

Hemen her insanim arketip bilgilere sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Ornegin bir gocuk
anne, baba, koruyucu gibi arketiplere sahiptir. Arketip bilgiler bireyin c¢evresiyle,
topluluk i¢inde yasamasi ile genis yelpazede igerige ulasir. Kitaplar, anlatilar, efsaneler,
izledigi film vb. gorseller arketip bilgileri destekler. Bu pencereden bakacak olursak bir
insanin yilandan, akrepten veya karanliktan korkmasi i¢in gérmiis yada maruz kalmis
olmas1 gerekmez, hayal ederek bu arketip bilgiye ulasabilir. Bu durumun insanoglunun
caglar boyu siiren yasami boyunca hem kiiltiirel hem de biyolojik olarak deneyimledigi

ve bize aktarilmis oldugu bilgiler ile agiklayabiliriz (Jung, 2003: 42).

Bu baglamda gorselin yorumunda bilingli ya da bilingsiz olarak yapilan bu tiir nitelikleri
tasiyan yorumlar, arketipsel yorum olarak ele alinmigstir. Gorseli yorumlayan,

yorumladig1 gorseli, o giine kadar birikmis deneyimleri, gdzlemleri ve toplumsal roller
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cercevesinde ele alir. Burada belki de amag¢ “goriinenin Otesine” gegip oradakileri
ortaya c¢ikarma niyeti olabilir. Arketipsel yorumda yorumcu gorselleri tiirlerine gor ele

alir ve kokleri ile iligkisi igerisinde bir yorumda bulunur.

24.14.5. Psikanalitik Yorum

Psikanalitik yorumu temelleri Freud’un Psikanaliz Kurami’na dayanir. Psikanaliz
kuraminin ortaya koydugu bilgiler ile yapilan yorumlar biling ile bilindis1 etkilerin
anlagilmasinda kolaylik saglamistir. Freud, gorsel iiretim yapan kisinin tiretimini
anlamak i¢in, ireten kisinin “kisisel yasantisindan (bilingalti’'ndan) yola ¢ikarak
yorumlamak gerektigini” ileri siirmiistiir. “Kisinin pisiko-sosyal, sosyo-kiiltiirel ve
sosyo- ekonomik etmenleri goz Oniinde bulundurmamiz gerektigini gozardi etmeden
yapilan bir yorum olmalidir”. Bu kuram ile Freud; “gdstergelere nesnel bir statii
kazandirarak, simgeler alanini yoruma agmistir. Freud’un bu yaklasimi ileride “Erich
From, Karen Horney, Otto Rank”, (Bozkurt, 2000: 173) gibi 6grencilerine de kaynaklik
etmis cagdasi ya da daha sonra gelen bilim insanlar1 ile sanat-egitim-gdstergebilim gibi

cesitli alanlarda 6nemli dl¢iide yer bulmustur.

Psikanalitik yorumda gorsel iizerinden gorseli {iretenin dahil oldugu, yorumcunun
kendi fikirlerinide dahil ederek olusturdugu yorumdur. Bu yorum ¢esidine sik rastlanir.
Psikanalitik yorumda bakis hazzi, aktif-pasif etkiler, bilin¢disi’lik, id-ego-siiperego,
bilinmeyene olan merak gibi Ozellikler izlenmistir. Bu teorinin olusmasindaki
“diisiincelerin serbest ¢agrisimi” yonteminin etkisi bu baglamda ele alinmustir.
”Psikanalitik terminolojide, bakis hazzi, kontrol ve giiciin bilingsiz hayalleriyle alakali
olup, bu gii¢ ve kontroliin aktif ve pasif formu olan rontgencilik ve teshircilige baglidir.
Arzu ve bakis/bakma en azindan her zaman biling dis1 bir sekilde kendisine
bakilan/seyredilen bir arzuyu ima eder. Hakim kiiltiiriin formlar1 asimetrik bir cinsiyet
dengesinde bakmanin hazzi geleneksel diizenlemelere sahiptir. Aktif form olarak
erkeksilikle iligkilendirilir. Pasif ve kadinsi1 form olarak seyredilense kadini erkek
tarafindan seyredilen bir imge olarak iliskilendirilir” (Tiirkoglu, 2009: 11). Psikanalitik
yorumda; yorumun aktif, yorumlanan gorselin pasif olarak adlandirmak Tiirkoglu’nun

bakisina ek niteligindedir.
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24.1.4.6. Semiyotik (Anlambilim) Yorum

Semiyotik yorum kaynagini gostergebilimden alir. Temel amaci gostergeleri incelemek
olan Gostergebilim; "bugiin Bati1 dillerinde kullanilan ve Tiirk¢e’de gostergebilim
adi ile karsiladigimiz semiyotik sozcligli Yunanca’daki ‘“semeiotike” teriminden,
semioloji sozcligli Yunanca’daki “semeiotike” teriminden, semioloji sdzciigii ise

Yunanca “semeion” (gosterge) ve “ logia “ (“kuram”;’s6z” anlamindaki logos’tan)

sOzciiklerinin birlesiminden dogmustur.  (Rifat, 1992: 17)

Semiyotik; dil ve soz, gosterilen ve gosteren, dizim ve dizge, diizanlam ve yananlam
basliklar1 altinda ikili karsitliklar bigiminde siniflandirilmaktadir (Barthes, 2005: 29).
Bu siniflandirmalar esliginde gostergelerin alic1 tarafindan yorumlanmas: isi igin

semiyotik yorum ifadesi kullanilmistir.

Gostergeler lizerine Gariaud; gosterge bir baska olguyu cagristiran bir olgudur
(Gariaud, 1994: s10) der. Gosteren ile gosterilen arasinda bir anlam biitiinligi
olabildigi gibi farkli anlamlar tasiyabilmektedir ya da alic1 gostergeye baska
anlamlar yiikleyebilmektedir. Graeme Bruton; “gdstergeyi gosteren, bununla beraber
olast anlamlarin her birine gosterilen ve alicinin gostergeye verdigi anlama da

anlamlandirma ” ifadeleri kullandig1 gézlemlenir (Bruton, 1995: 40).

Semiyotik yorumda; gostergelerin; dil ve s6z, gosteren ve gosterilen, dizim ve dizge ,
diizanlam ve yananlam gibi smiflarin bir veya bir kacin1 kullanmasi yoluyla, gorselin
barindirdig1 anlamlarin alic1 tarafindan anlamlandirilmasi, alicinin birikimi oraninda
olmaktadir. Gostergeleri gorsel metin olarak ele alinip bu metinlerin yazili metne

cevrilmesi ugrasi demek yanlis olmayacaktir.

24.14.7. Teknige Dayalh Yorum

Teknige dayali yorumda, yorumlayanin gorseli teknik acidan ele almasi s6z konusudur.
Teknige dayali yorumda akla gelen soru “gorsel nasil elde edilmis” (Barret, 2012: 84)
sorusudur. Gorseli olusturan kisinin nasil calistigina iliskin bilgiler iizerinden yoruma
gidilir. Ne tiir malzemeler kullandigi, hangi teknikler ile olusturdugu, teknigi nasil
kullandig1 gibi ¢esitli sorular {izerinden gorselin yorumlanmasi amaglanir.Yorum

icerisinde gecen teknik kavramina kisaca bakacak olursak, teknik; bir sanat, bir bilim,
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bir meslek dalinda kullanilan yontemlerin hepsi ; herhangi bir sanat, iiretim ve 6gretim
etkinligi i¢in bas vurulmasi gereken beceri, islem ya da yol; bir yapit ortaya koyma, bir
isi basarmada kullanilan yoéntem, yol; yaratma bi¢cimi (TDK, 2015) olarak

tanimlanmaktadir.

Her gorsel kendine 6zgii yapilar ile varligini stirdiirmektedir. Alicinin, gorseli olusturan
yapilar1 anlayabilmesi ve yorumlayabilmesi i¢in gorselin teknigine iliskin sorgulama ve
anlamlandirma ¢abasina girmesi gerekmektedir. Salt goérsel okuma yoluyla
ulasamayacag bilgiler gorselin dogasinda olabilir. Bunun i¢in diger arastirma (o konu
hakkinda yazili  kaynaklar, benzer gorseller vb.) yollarina basvurmasi
gerekebilmektedir. Teknige dayali yorumda, alicinin kisisel anlamlandirmalar1 diger

yorum alanlarina gére daha az oldugu gézlemlenmistir.

24.14.8. Yonelimsel Yorum

Yonelim; bir seye yonelme; bir seyi erek (amag) bedinme. Skolastik felsefede:
Diistinmenin bir bilgi konusuna yonelmesi. (Yonelinen konunun gergekte var olmasi
gerekmez; tasarlanan bir seye de yonelinebilir.) Brentano ile bu kavram yeniden felsefe
alaninda ¢ikmustir; Biling olayinin 6zii bu yonelimdedir. Biling olaylar1 hep "bir sey
tizerinde biling"tirler; "bir sey"i gormeden "gdéremem", "bir seyi" diislinmeden,
"diisinemem"; her biling her zaman bir "konu (nesne) bilinci"dir (TDK, 2015).
Yonelimsellikte; insan yalnizca algilamada ve yargilamada degil, giindelik pratik
ilgilerinde, kullandig1 ara¢ ve aletlerin kullaniminda ve onun diinyasin1 paylasan oteki
“kendi”ler ile karsilasmasinda ve onlara karsilik vermesinde de kendi diinyasina
“yonelir” (Scharg, 2006: 208). Yonelimsellige insanin dogasinda var olan melankoli,
can sikintisi, korku, kaygi ve umutsuzluk gibi cesitli degiskelerin varliginin etken

oldugu diisiiniiliir.

Searle’e gore, yonelimsellik bir¢ok akli durum ve olayin 6zelliginin yonlendirildigi ve
diinyadaki olaylarin durumudur. Akli temsiller ve yonelimli durumlar goriiniissel
sekiller alabilir. Ornegin, “gece yildiz1” (giin batimi) ve “sabahyildiz1” (giines, dogusu)
farkl1 imajlarin biiyiisii ayn1 objeye yani Veniis’e atifta bulunabilir. Bu noktada,

yonelimsellik, zihnin nesnelere ve diinyadaki sey durumlarina yénelmesini ve onlara

46



dair olmasini saglayan cesitli bicimlerin hepsinin genel adidir. Yonelimsellik, bilincin,

insan1 diinyanin geri kalaniyla iligkilendiren bir 6zelligidir (Akt; Celebi, 2014: 19).

Insanin dogas1 geregi yukarida belirtilen 6zelliklerini bilingli ya da bilingsiz  olarak
gorseli yorumlamasinda kullanmasi burada konu edilmistir. Bu baglamda yonelimsel
yorum; yorumlayanin dogasindan yola ¢ikarak gorselin diinyasi ile ya da gorseli
iiretenin diinyast ile ve yahut her ikisi ile bir iliski icinde yorumda bulunmasi

durumudur.

24.149. Yorum Cesitlemeleri

Bu baghk altinda yukarida soézii edilen yorumlarin en az iki tanesinin birlikte
kullanildigr durumlar ele alinmistir. Alicinin gorseli yorumlamasinda farkli yorum
cesitlerini birlikte kullanarak daha kapsamli yorum yapma isine girismistir. Yorumlar
genelle igigedir. Kisi teknik bir yorum cilimlesi icerisinde, semiyotik, psikanalitik,
arketipsel yorumlari i¢eren nitelikte yorum yapabildigi gibi kendine has yukarida sézii
edilmeyen ogeleri igeren, yorum Ozellikleri tasiyan yorumlarida icermektedir. Yorum

baslig1 altinda toplanan siniflar cogunlukla ele alinanlari igermektedir.

Giinlik yasantimizda duyumlarimizi stirekli olarak bir yorumlama islemine tabi
tutmaktayiz. Her birey yorumda bulunurken kendine 6zgili nitelikleri ile yorumda
bulunur. Yorumlananin yeniden yorumunda, yorumun degisecegi varsayilir ancak
yeniden yorumda yorumlananin farkedilmemis 06zelliklerini dahil edildigi yeni bir
yorumla karsilagmis oluruz aslhinda. Yorumlayict her yeni yorumunda Onceki
yorumlarina takviye yorumlar eklemektedir. Bu baglamda yorum ¢esitlemesi
yorumlayanin, yorumlananin kapsamini genis bir ¢er¢evede alma c¢abasi olarak gérmek

gerekmektedir.

2.4.1.5. Gorsel Degerlendirme

Degerlendirme; bir seyin nitelik ya da niceligi iistiine yapilan ¢alisma sonucu varilan
yargl; ayni bi¢imdeki olaylarin, birtakim 6l¢iilere gore, 6nemini belirtme; tiirlii 6gretim
amaglarmin gergeklesme oranini degisik yollarla dlgme ve ortaya ¢ikan sonuclar
lizerinde deger bicme; bir filmin cesitli yonlerden tasidigi ozellikleri ayirt edip,

¢oziimleyip film konusunda bir yargiya varma; o6zellikle, yetkili bir kurulca bu yolda
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varilmig ve gerekceleriyle agiklanmis yargi; 6l¢iim konusu olan bir nesne {izerinde nicel
ya da nitel ayrimlar yaparak degerlendirici yargilamalarda bulunma (TDK, 2015),

gorsel degerlendireme ise bu degerlendirme isini gorsel yolla yapilmasi durumudur.

Gorsel degerlendirme yapabilmek i¢in, yine gorsel yolla degerlendirmesi yapilan
gorselin, 6lgiilmils olmas1 gerekmektedir. “Olgme bir seyin 6zelliginin ve niteliginin
belirlenmesi islemidir”. Olgtiigiimiiz sey bireyin “bilgileri, anlayislari, kavrayislari,

becerileri, davranislari, tutum ve degerleri” ile ilgili olabilmektedir (Karip, 2007: 2).

Degerlendirmeyi yapan kisi degerlendirme yapmadan 6nce 6l¢iimiinii, yazili metinlere
kiyasla gorselin yapist geregi ¢ok daha hizli yapmakta ve hizlica yargi/yargilara
varmaktadir. Degerlendirme bir sonuctur. Yani olugmus bir yargi ya da yargilar
biitiiniidiir. Bu sonuca ulasirken kullandig1 6l¢iim araclari, sonucu belirleyen etken

durumundadirlar.

Iyi bir yarg1 bir mantik cercevesinde olmalidir. Barret; “Nedensiz yargilar pek fayda
saglamazlar. Nedenlerini vermeden bir seyin iyi ya da kotii, orjinal ya da gbz alict
oldugunu sdylemek sadece sonu¢ sunmaktir ve bu sonu¢ ne kadar iyi diisiiniilmiis iyi
kurulmusg olsa da ardindaki sebepler agiklanmadan pek bir anlam tasimayacaklardir”
der ve ekler “apacik ve tam elestirel yargilar; kriterlerle olusturulmus nedenlere dayanan

degerlendirmeler icermelidir” ( Barret, 2012: 163,164).

Bu calismada calisilan  6gretmen adaylarinin, ayr bir gorsel okuryazarlik dersi
olmaksizin, egitimleri boyunca aldiklar1 dersler, ilgileri, kendi beceri ve yetenekleri
dogrultusunda olusturdugu oOl¢iim yontemleri 1s18inda  bir  degerlendirmede
bulunmuslardir. Asagidaki siiflandirmalar 6gretmen adaylarindan gelen yanitlarin

siniflandirilmasi sonucu olusmustur.

24.1.5.1. Olumlu Yargilar

Her giin yiizlerce belkide binlerce uyariciyla karsi karsiya kalan insan, her uyariciya
ayni dikkati gostermemektedir. Bunlardan sadece bazilar1 dikkati ¢ekiyor ve onlari
belirgin olarak algilanabilir ya da bizler sadece algilamak istedigimizi algiliyoruz, diger

kismen ya da tamamen uyaricilara kapali kaliyoruz. Bu siirece “secici algilama”
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deniyor. Se¢me isleminde “bu bagin mantikli olmasi gerekmez, olumlu olsun yeter”
der Cialdini (2003: 233). Amag olumlu yargilarda bulunmamiz1 saglamaktir. Ciinkii bu

yargilarimiz, karar verme mekanizmamizi degistirmektedir.

Ister giinliik kullanim araclar1 ister sanatsal yapilar olsun, bizlerde mutlaka olumlu ya da
olumsuz izler birakir. Bu izler kisisel 6zelliklere bagl olabildigi gibi, yonlendirilmis,
tarihsel, toplumsal, psikolojik gibi bir¢ok nedenden dolayi olabilmektedir. Bireyin
gorsel ile iliskisi olumlu yargilar tasirken zamanla olumsuz yargilara doniisebilir ya da

durum tersine igleyebilmektedir.

24.1.5.2. Olumsuz Yargilar

Bireyin olumlu yada olumsuz yargilarinda; dogru ve yanlis1 birbirinden tam olarak ayirt
edemedigi, nasil karar verilecegi noktasinda tereddiitler yasadigi, diiriistlik ya da
sadakat, bireysel ya da toplumsal fayda, adalet ya da insaf, ahlaki kararlar (etik),
kiiltiirler aras1 ¢eligkiler, dinsel, etnik yada tarihi sebepler gibi karmasik yapilar etkendir
(Hafernik, vd., 2013: 96). Yukaridaki degerler, her alanda oldugu gibi gorsel yapilar ile

iletisimdeki bireyde de olumsuz yargilarin olusmasina yol acabilmektedir.

Bireyin gorseli tanimlamasi, c¢o6ziimlemesi, yorumlamasi asamalar1 ile kendi
deneyimleri, bilgi birikimi vb. 6zelliklerinin yani sira gorselin toplumsal, ¢evresel,
tarihsel vb. 6zelliklerin birlikteligi sonucunda olumsuz yargilar ortaya ¢ikabilmektedir.

Bu durum diger yargilar tiirleri i¢inde gegerlidir.

2.4.1.53. Ortiik Yargilar

Ortiilii, kapali olarak igerilmis olan, iistii kapali (TDK, 2015) anlamlarma gelen “ortiik”
kelimesi “yarg1” kelimesi ile birlikte kullanildiginda yargilayan kisinin yargisini {istii
ortiilii bir bicimde ifade etmesi anlamina gelmektedir. Bu tiir yargilarda ortiik bir kalip
icerisinde nesnelestirilen gostergeler neden olabilirken, yorumlayanin kendi istegi ile

yargida bulunmasi olabilmektedir.

Ortiik yargry1, yargida bulunan kisinin “yargi bildiren goriisleri yazmin tiimiiniin
baglamindan ve genel tonundan da c¢ikarabiliriz” (Barret, 2012: 161) Gorsel kiiltiir

tiriinleriyle istila edilen modern diinyanin nesneleri goriindiigli kadar yalin degildir.
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Nesneleri okumak i¢in gdsterenin anlamlarinin alanina girmek ve gostergelerin agik
ya da ortiik islevlerini ¢oziimlemeyerek, yorumlayarak bir yargiya varmak olusan
yarginin agik dille ifadesi, bazen miimkiin olamaz. O zaman bu tiir ifadeleri Barret’in
ifade ettigi gibi ele almak gerekmektedir. Bu tiir yargilar, ortiik yargilar basligt altinda

toplanmastir.

24.1.54. Kars Yargilar

Gorsel okuryazarlik insan ya da makina araciligiyla yapilan tirtinleri konu edinmektedir.
Bu tiriinler tiretimleri sonunda belli bir amag¢ dogrultusunda kullanim nesneleri durumda
etrafimizda bulunurlar. Bi¢cimlendirilmeleri bu amaglar1 dogrultusundadir ve alicty belli
yargilara ulastirabilmektedir. Herhangi bir sebeple alicinin bu tiir gorseller ile iletisime
geemesi sonucunda ulastigi yargilar, iletisime gegen alicinin istedigi niteliklerde
olmayabilir. Bu durumda alict gorsel ile ulastigi yargilar ile kendi yargi anlayisinmi
karsilastirabilmekte bunun sonucunda gorsele karsi yargi/lar olusmaktadir. Kars1 yargi;
gorselin icerigine bagli olarak olusan yargilara karsi kendi yargilarinin ifadesi oldugu
gibi gorsel icerigin yargi/si/lari/na deginmeden kendi yargi/si/larinin ifadesi olarak
karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu ¢aligmada siniflandirilan karsi yargi bu baglamda ele

alinmustir.

24.1.5.5. Karsilastirmalh Yargilar
Iki ya da daha ¢ok olusmus yargilarin benzer, ayn1 ya da zit zelliklerinin birbirleri ile
mukayese edildigi yargilari icermektedir. Karsilastirmali yargi, gorsel hakkinda bireyde

olusan yargi/min/larin, diger yargi/nin/larin ile sorgulanmasidir.

2.4.2.Gorsel Yazma
2.4.2.1. Gorsel Tasarim

Gorsel Tasarim, gorsel tasarim elemanlarinin tasarim ilkeleri ile uygulanmasi sonucu
olusan bir siiregtir. Tiim gorsel tasarimlarin temelinde gorsel tasarim elemanlar: olan,
nokta, ¢izgi, bicim, doku, ve renk bulunmaktadir. Bu etki elemanlar1 gorsel tasarim
ilkeleri olan birlik, denge, ritim, hiyerarsi, devinim (hareket), odak noktasi1 (Gokaydin,
2002: 48, Kilig, 2002: s90, Gengaydin, 2000: 78, Caglarca 1999: 17, Sozen ve
Tanyeli, 1992: 66 ) gibi yapilarin birlikteligi gorsel tasarimin temelini olusturmaktadir.

Bu kavramlara yukaridaki sirasiyla bakmak gerekirse; iki ¢izginin birlestigi yer ya da
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bulundugu mekana goére merkezsel benek diyebilecegimiz nokta, biyiik- kiigiik,
sik-seyrek, diizenli-diizensiz, karmasik ya da diizenli olabilmektedir. Yan yana
gelerek ¢izgiyi meydana getirebildigi gibi bazen de lekesel bir goriintliye
dontigebilmektedir. Nokta bulundugu yere ve c¢evreye gore tanimlanmaktadir.
Ornegin evrenin igerisinde diinya bir nokta, diinya igerisinde insan bir nokta gibi
algilanabilmektedir. Noktanin yanina baska bir nokta geldiginde kompozisyon
sorgulamas1 baglamis ve ayni zamanda hareket kavrami devreye girmis demektir.
Noktalarin sayist ve aralarindaki uzaklik, biytlklik ve konumlar1 algilanma
bicimlerini etkilemektedir. Isik ve renk farkliliklar1 ve biiyiiklik kiictikliikleri
optik algilamay1 saglamaktadir. Noktalarin yan yana gelerek olusturdugu bigim
genelde ¢izgi olarak tanimlanir. Geniglik ve uzunlugu ne olursa olsun, eger bigimi
bir c¢izgi etkisi yaratiyorsa ifadesi cizgi olmaktadir. Cizgi kavrami nesnelerin
siirlarinin  gézde olusturdugu etkidir ayn1 zamanda. Gokaydin, “¢izginin yedi gorevi
vardir” der. Bunlar; cizgi kendi giizelligini tasir. Bir alani boler veya sinirlar. Bir
diisiince veya degerin semboliinii yansitir. Bir konunun sinirlarini olusturur. Gozii belli
bir yone yonlendirir. Tonal bir farklilik olusturur. Bir desen veya diizen olusturur
(Gokaydin, 2002: 48). Cizgiyi, bi¢imleri ve yonlerine gore ikiye ayirabiliriz. Bigimsel
olarak cizgiyi; dogru, dalgali, egri ve kirik cizgiler diye adlandirabiliriz. Dogru
cizgi stirekli ve kesintisizlik duygusu verirken dalgali ve egri ¢izgi hareket
kavramin1 akla getirmektedir. Kirik c¢izgi ise dagmiklik ve gbéz yorucu bir
karaktere sahip diyebiliriz. Cizgide yon onemli 6gedir. Konumu yoniinden ¢izgiler;

yatay, dikey, egik ya da diisey olarak siniflandirilabilir.

Bir nesnenin gorme ya da dokunma organlariyla algilanabilmesini saglayan
kendine 6zgii gergekligine bi¢cim veya sekil adi verilir (S6zen ve Tanyeli, 1992:
41). Sekil sadece bir ¢izgiden, bir renkten bir lekeden olusabilir. Nesneler soyut
ya da somut olabilmektedirler. Yasam boyunca dogada, resimde, heykelde,
bilgisayarda, televizyonda ve benzeri ortamlarda karsilagilan soyut somut her
nesnenin bellekte yeri ve anlamlart bulunur. Goriilen, dokunulan her nesnede,
bicim endisesi taginmaktadir. Yeni algilanan her bi¢im bellekteki nesnelerle
karsilagtirilarak anlamlandirilmaya calisilir. Bigimler igerdikleri anlamlar1 ile var
olmaktadirlar ve kisiden kisiye, toplumdan topluma anlam farkliliklarina

ugrayabilmektedirler.
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Is1gin bir prizmadan gectigi esnada, 11k kirilmasi ile olusan fiziksel olay ile (gdkkusagi
renkleri) renklerden soz edilir. Isik bir cisimle karsilastiginda, bir boliimii cismin {istline
yansir. Maddenin 151k ile etkilesimi sonucu yansiyan Sey’e renk denilmektedir (Lee,
2005: s13-28). Kirmizi, sar1, mavinin karisim ile bulunamayan renkler oldugu bilinir.
Bu renklerden esit miktarda  kanstirilarak tamamlayict renkleri olusturulurlar.
Tamamlayict  renkler; mor  (Kirmizi+mavi), yesil (mavitsarl), turuncu
(kirmizit+sar1)’dan olugmaktadir. Bu renklerin karisimindan ise sonsuz renk cesitleri
elde edilir. Renklerin algilanmasi ve tepki verilmesinde, rengin tiirii(kirmizi mavi
vb.), rengin yogunlugu (canliligi, parlakligi) ve rengin tonu (agikligi, koyulugu) etki
etmektedir ( Edwards, 20040: 2-17).

Renklerin insanda psikolojik etkileri vardir. Yesil; saglik, huzur. Mavi; ozgiirliik,
rahatlama, derinlik, ictenlik. Kirmizi; etkinlik, cesaret, tehlike, cosku. Mor;
tekdilizelik. Beyaz; teslimiyet, temizlik, Siyah ise karamsarlik, gizemlilik gibi bir
cok kavramla kisiye psikolojik cagristm yaptigi genel olarak ifade edilirler. Renkler
aynt zamanda c¢agrisim yaptiklar1 seylerle anilmaktadirlar. Mavi; denizi, buzu,
havay1 vb. Yesil; agaci, ormani vb. Kirmizi; atesi, giinesi, aski vb. cagristirir. Mavi,
yesil, mor soguk renk diye adlandirilir ve derinlik hissi verdigi i¢in zemin olarak
kullanilmast ¢ogunluktadir. Sicak renkler olan kirmizi, sari, turuncu ise dikkat
cekici olmalari ve bu oOzelligi ile daha oOnde hissi uyandirdiklarindan genelde

yakin planda kullanilirlar.

Deginilmesi gereken bir 6nemli konu da tasarimlarin olusturuldugu yiizeydir. Her
calisma bir yiizey iizerine yapilir. Yiizeyin maddesel ve dokusal 6zelligi yapilacak

olan calismay1 etkileyen 6nemli etkenlerdendir.

Doku; “Bir diizenin bir araya gelen elamanlarinin kendi kisiliklerini yitirip, topyekun
bir etki uyandirma durumudur” (Gokaydm, 2002: 89). Tim gorsel nesnelerin
kendisine 6zgii dis yapilar1 vardir. Dokular1 6zelliklerini ve etkilerini gorerek veya
dokunarak algilayabiliriz. Ornegin bulutlari sadece gorerek algilayabiliriz ancak hem
gorerek hem dokunarak bir agacin dokusal O6zelliklerini ¢6ziimleyebiliriz. Dokular
yapilaria, kullanim bigimlerine, renklerine ve 151k etkilerine gore farkli duyusal
etkiler uyandirmaktadir. Sert dokulu, sicak renkli, parlak yiizeyli, ince ve ayrintili

islenmis dokulu yiizeyler yakinlik etkisi, yumusak dokulu, soguk renkli mat yiizeyli
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dokular, daginik, ayrintisiz ve belirsiz islenmis dokulu ylizeyler uzaklik etkisi verir.
Ayrica doku, yumusaklik-sertlik, agirlik-hafiflik, sessizlik-giiriiltli, huzur-tedirginlik,
durgunluk-hareketlilik, sakinlik-heyecanlilik, rehavet-kasvet gibi psikolojik etkiler de
uyandirabilir (Gengaydin, 2000: 82).

Yukarida bahsi gegen gorsel tasarim elemanlar1 tasarim ilkeleri ile birlikte
kullanilmaktadir. Gorsel tasarim ilkelerinden biri biitiinliiktiir. Birlik (biitiinliik),
tasarimda kullanilan tiim Ggelerin  koordinasyonu ile asil temanin, amacin

vurgulanacagi sekilde bir biitlinliikk olusturmasidir.

Gorlis alanina giren bicimler birbirinden farkli olursa bunlar arasinda bir baglanti
kurmak zorlasir. Boyle durumlarda goriintii diizensizlesir, elemanlar birbiri ile bir
ilgi, bir baglam i¢inde olduklar1 izlenimi vermezler. Diizende, bi¢im, doku, renk

aracilifi ile benzerlikleri arttirip biitliinligli saglamak olanagi vardir (Gokaydin,

2002: 48).

Gorsel tasarim ilkelerinden biride dengedir. Denge, goriintii alani igindeki gorsel
estetik Ogelerin, nesnelerin ya da olaylarin birbirini tartacak sekilde diizenlenmesidir
(Kilig, 2002: 90). Benzer ya da zit durumlart igeren denge, biiyiikliik-kiigiikliik,
bosluk—doluluk, azlik-¢cokluk, incelik-kalinlik, dokulu-dokusuz yiizey gibi bir ¢cok
etki elemanlari ile kurulabilir. Iki tiir dengeden sz edilebilir; alisilmis veya alisiimamis
denge. Ayakta duran bir insan alisilmig, amuda kalkmis bir insan ise alisilmamis
bir denge unsurudur. Bilinen dengeye oranla sasirtan denge elamanlari dikkati
uyandiran bir etkidedir. iki tiirlii denge soz edilir; simetrik ve asimetrik denge.
Simetrik denge, bir eksene gore oOgelerin aynm1 durumda tekrar etmesiyle olusturulur
iken asimetrik denge ise, esit ya da esit olmayan gorsel agirliktaki ve cekicilikteki

Ogelerin diizenlenmesiyle olusturulur.

Cizgilerin, lekelerin, renklerin, bi¢imlerin, formlarin bir biitiinde tekrar1 ritimdir
(Gokaydin, 2002: 115). Caglarca (1999: 17) ise ritimi; “Belli yOne dogru akan,
hareketi tekrarlayan cizgilere (bicimlere, konturlara) denir” diye tanimlamaktadir.
Duraganligi bozan, goziin hareketini saglayan bir karakterdedir. Devamlilik igerir,
gbziin tasarim iizerinde dolagmasini saglar ve kolay algilamasini saglar. Diizeni
olusturan Onemli unsurdur. Benzerlik olgusu biitiinii olusturur (Gokaydin, 2002: 47).

Ogeler aym sekilde, esit araliklarla, ayn1 yonde tekrarlanarak ya da ogelerin ayni
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olmasi, aralik ve yonlerinin degisik kullanilmasi ile ritim olusturulur. Birbirlerine
benzemekle birlikte aralarinda farkliliklar bulunan bic¢imler diizenlenerek de ritimi

olusturmaktadir.

Hiyerarsi; silsile, sira, diizen basamak, derece diizeni, asama siras1 gibi anlamlara gelir.
Birbirine bagli, birbiriyle ilgili seylerin olusturdugu dizi, sira anlamdadir (TDK, 2014).
Belli bir mantik kurgusu ya da benzerlik igerisindeki renk, doku, bicim, ton gibi
elemanlar1 birbirlerine baglayan koprii vazifesindedir. Bir oncelik siralamasini,

biiytikliik ve kiigiikliik kavramini i¢inde barindirir.

Gorsel Tasarim bilginin okunmasi, algilanmasi, yorumlanmasi ve kullaniminin kolaylig:
yonlerinden yasamsal bir énem tasir (Ipek, 2003: 72). Gorsel tasarim her alanda etkisini
arttirarak  ve biinyesine teknolojik gelismeleri alarak yoluna devam etmektedir.
Bulundugu tasarim alanina gore arkli 6zellikler tasiyabilmekte ve bulundugu alanin
ozelliklerine gore sekillenmektedir. Gorsel tasarim tasarimcisinin elinde sekillenmekte
ve iletisimini bu sekilde kurmaktadir. Gorsel tasarimi yapan kisi yada kisilerin

uzmanligi gorsel iletisimin boyutunu belirlemektedir.

2.4.2.2. Gorsel Kurgu/ Kurgulama

Gorsel Kurgu/lama iiretici tarafindan, tamamen veya kismen gergeklere dayanmayan
yani “olgusal karsiligi olmamakla birlikte usalir bir durumun imgesel tasarim1” (TDK,
2014) ve bunu gorsel hale getirme isi. Gorsel kurgulamalar gercegi yansitabildigi gibi
yart gergek ya da gergek disi olabilmektedir. Gorsel kurgulama; i¢inde bulundurdugu
tiim yapilarin baglam igerisinde aliciya ulastirmay1 hedeflemesi amaciyla yapilmaktadir.
Her mecra kurgulamay1 kendi i¢ dinamiklerine gore yapar. Gorsellestirme araglari,
tasarim araclari, hedef, alicinin ihtiyaglari, begeni ve alg1 diizeyi vb. o6zellikler

kurgulamay1 belirleyen 6nemli unsurlar oldugunu sdyleyebiliriz

Gorsel kurgulayicilar kurgulama esnasinda belli ¢ikarlar dogrultusunda gercegi
manipule ederler. Manipule edilirken yine ger¢ek diinyanin argiimanlart kullanilir ve

gercek ile gergek disi yapilar i¢ ice gecer.

Bu durumda alicinin kurguyu gercekten ayirmasi zorlasir. Gorsel okuryazarlik bireye

kurguyu gercekten ayirma yetenegi, dikkati verebilir. Bdylelikle birey “mesajlarinin

54



belirli sonlar1 olan yapilar oldugunu anlama, medyanin bolgesel/kiiresel topluluklardaki
ekonomik, politik, sosyal ve kiiltiirel roliinli anlama, insanin kendisinin ve digerlerinin
demokratik haklarin1 anlama, uzlagsma veya direnis, kiiltiirel kimlik, vb”. (Bostanci,
2007: 37) yapilart anlayacaktir. Bu sekilde gorsel kurgulayicilar ve alicilar arasi iligkide
iletisimsiz durumlarin azalacagi distlinilmektedir. Alicinin kurgu/lama bilgisinin,
dikkatinin artmasi, goérsel kurgulamalara siiphe ile yaklagsmasi, gorsellestirilen

kurgularin yapisin1 zamanla degistirecektir.

2.4.2.3. Gorsel Kodlama

Gorsel kodlama gorsel yazma siirecinde dogrudan ya da dolayli olarak bilginin
aktariminda kullanilan ortak degerler iizerine kurulu bir yapi oldugu sdylenebilir.
Toplumun her alaninda kullanilan gorsel kodlar ve isaretler “simgelerin kullanim
sistemidir” (Becer, 2002: 23) ya da Arthur Asa Berger’in tanimiyla (Berger, 1996:
30-32), Kodlar; bir toplum ve Kkiiltiir icinde Ogrendigimiz, oldukca karmasik
cagristim kaliplart oldugunu soyleyebiliriz. Eger bir toplum igerisinde yasiyorsak,

kiiltiirel belirlenis igerisinde kodlar 6grenilmis demektir.

Gorsel yazilmis kodlar kitle iletisim araglariyla g¢ogunlukla aktarilir. Amaci belli bir
hedef dogrultusunda bilgiyi aktarmak, ikna etmek veya cagrisim yaptirmaktir. Bu

araclar, televizyon, bilgisayar, akilli telefon, oyun araglar1 ve benzerleridir.

Iletileri yayanlar, toplumsal siniflari, egitim diizeyleri, siyasal diisiin yapilari, diinya
goriisleri, budunsal Ozellikleri ve benzeri nedenlerle izleyicileriyle ayni kodlari
paylagmazlar (Berger, 1996: 32). Kodlamanin anlamlandirilmasinda fiziksel-psikolojik
sorunlar ya da araclarin yetersiz ve bozuk olmasi da O6nemli bir etkendir.

Parazitler arttikca iletisimin kurulmasi ve niteligi azalmaktadir.

2.4.2.4. Gorsel Uretme / Yazma

Gorsel tretim, diinyada; insan ya da makinalar aracilifiyla yapilmis her tiirlii gorsel
tiretimlerdir. Gorsel iiretimde imge-gorsel, yazi ve soyut kavramlar kullanilmaktadir.
Uretim alanlar1 iki boyutlu ve {i¢ boyutlu alanlardir. Gelecekte bu alanlara yapay iki ya
da ticboyutlu alanlarin katilacagini sdylemek yanlis olmayacaktir. Gorsel iiretim

alanlarina goére gorsel tasarim elemanlar1 ve siirecleri farkliliklar gosterebilmektedir.
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Gorsel iiretimde yaygin olarak kullanilan sistemler; yazi, fotograf, resim, resimleme,
soyut bigcimler, tiplemeler, canlandirmalar, simgeler ve {ireticiler (tasarimci-sanatgi vs.)
tarafindan olusturulan yapay metaforlar-gercekler kullanilmaktadir. Olusturulan gorsel
tiretimlerin i¢inde barindirdigi 6zelliklere gore ileti diizeyi bulunmakta ve alici bu
diizeyden bilingli ya da bilingsiz etkilenmektedir. Ureticinin-Alicinin iletisimi, yasina,
sosyal konumuna, bulundugu cevreye, egitim diizeyine, zeka kapasitesine vb. gore

degismektedir.

2.4.2.5. Gorsel Tasarim Elestirileri

Gorsel tasarim elestirilerine gegmeden Once Elestiri kavramima kisaca goéz atmak
gerekir. Elestirinin tarihi sanatlarin tarihine kadar uzanir. insanlar sanat eserlerine ilgisiz
kalmamuislar, onlara karsi olumlu ya da olumsuz fikirlerini ifade etmislerdir. Zamanla
bu ifadeler geliserek uzman degerlendirmelere donlismiis ve bir sanat ve bilim sayilan
elestiri tlirli dogmustur. Son ylizyillarda bilim dali olarak elestiri genis yelpazede ele
alinmaya baslanmistir. Biiytik bir cesitlilik gdsteren elestiri akimlarin1 Berna Moran dort
temel konu etrafinda toplamistir. Moran’a gore biitlin elestiriler; eser, sanat¢i, okur ve
toplum kavramlar1 etrafinda toplanabilir. Boylece temel olarak dort tip elestiri anlayisi
bulundugunu sdyler, Bunlar; sanatciya doniik elestiri, esere doniik elestiri, okura doniik

elestiri, dis diinyaya ve topluma doniik elestiri (Moran, 2000).

Kisaca bu elestirilere deginmek gerekirse, sanatgiya doniik elestiri; Sanat eseri ile
sanat¢1 arasindaki iligkilere yonelen bir elestiri anlayisidir. Sanatc¢inin biyografilerine
yonelen tarihi elestiri, sanatgiya doniik bir elestiridir. Esere doniik elestiri ise, ne yazarla
ne devirle ugrasir, dogrudan dogruya eserle ilgilenir, eserin niteliklerini arastirir. Esere
doniik elestiride gostergebilimin  6nemli yer tutar. Bu elestiri “bigim/igerik”
tartismalarina agiklik getirir. Bu iki kavramin pratikte birbirini etkiledigini ve
birbirinden ayrilmadigini géstermesi bakimindan dnemlidir. Okura doniik elestiri; eser
ile okuyucu arasindaki iliskileri inceler. Her metnin bir anlam1 vardir, ancak bu anlam,
biitiinliigline ancak okuyucunun zihninde kavusur. Metinde yazar her seyi sdyleyemez,
bunun sonucunda okuyucu, yazarin sdylemek firsatini bulamadig1 seyleri zihninden
tamamlar ve istelik her okuyucu bagka bir bicimde tamamlar. Bunun manasi sudur:
Anlamlandirma bir siirectir ve bu siire¢ okuyucunun okumasiyla tamamlanir ya da okur

anlamlandirmay1 kendisine gore olusturur. Dis Diinyaya ve topluma doniik elestiri de
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ise; dis diinya ile eser arasindaki iliskiler incelenir. Tarihsel elestiri, toplumbilimsel
elestiri ve marksist elestiri dis diinya merkezli elestirinin sinifi icindedir (Moran, 2000).
Bu elestiri smiflar1 disinda da birgok elestiri teorileri bulunmaktadir. Elestiri teorileri
elestirilen “sey”in niteliklerine gore bigimlenmekte ve Ozellikler kazanmaktadir.
Kisacasi elestiri kavrami yasadigi zamanin kosullarina gore kendini yenileyen 6zellikler

barindirmaktadir.

Hangi zaman ve hangi kosullarda olursa olsun “elestirinin gerceklesmesi saglikli bir
iletisim ortamini gerektirir. Dogruya ulagsmak ic¢in izlenmesi gereken analitik bir yol
olan elestiri, genel bir eylemi yansitan okuma isleminde igerigi ¢éziimleme yollarindan
birisidir” (Aslan, 2012: 67). Imge-gérsel, yaz1 ve soyut gibi tasarim iiriinii kavramlarin
elestirel bakis ile ele alinmasi elestiriyi yapanin ayni zamanda gorsel iireten olma
ozelligi ile birlestiginde elestirinin 6nemi bir kat daha artmaktadir. Elestirel diisiincenin

gelisimi ayn1 zamanda bireydeki {iretim alanlarini da etkileyecektir.

2.4.2.6. Olumlu - Olumsuz Elestiri

Bireylerin saglikli kararlar almalarinda elestirel diislinebilmeleri 6nemlidir. Elestiri
genellikle olumlu ya da olumsuz genellemeler, yargilar iceren iligkiler ag1 iginde
olmaktadir. “Bireyler her giin bilgili olup olmadiklar1 konularda kararlar verirler. Bu
durumlarda diisiiniir, degerlendirir ve hatta elestirirler. Ancak, bu tiir elestiriler
“genellikle o isin kusurunu bulma” biciminde gerceklesir.” Ancak “... sorular sorarak
ve tartigsmalar yaparak olumlu bir bicimde arastirma yontemi de s6z konusudur.
(Mercin, Alakus, 2005: 37). Bu baglamla elestirinin 6vgii ya da yergi ile sonlanacagi
bir yol anlamina gelebilecegi gibi gorseli elestirenin bilgilenmesi/bilgilendirmesi
anlamia gelebilmektedir. Elestirin baglamina goére (teknik. psikolojik, estetik, felsefi,
akademik elestiri vb.) elestirinin olumlu veya olumsuz neticeler iceren sonuglari

olabilmektedir.
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3. BOLUM: YONTEM

Calismanin  evrenini; her bdlgeden secilmis olan yedi devlet {iniversitesi
olusturmaktadir. Bu arastirmaya temel olusturacak kuramsal c¢ergeve veri
toplanmasindan ve analizinden 6ncesinde belirlenmis bu kuramsal yap1 dikkate alinarak
arastirma  sorular1 gelistirilmistir. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is
Ogretmenligi Anabilim Dali 6grencilerinin gorsel okuryazarliklarmin nasil oldugunun
degerlendirilmesini amaglayan arastirmada, arastirmaci tarafindan gelistirilen, verilen
soru ve gorsellere yazili yanit istendigi bir veri toplama araci kullanilmigtir. Toplanan
veriler analiz edilirken 6nceden belirlenmis olan kavramsal yapiya uygun olarak kodlar
olusturulmus, ardindan gerekli ekleme ¢ikarmalar veri analizi silirecinde dongiisel ve
stirekli olarak devam etmistir. Arastirmacinin ¢alismadaki rolii; veri toplayan, arastirma
stratejilerini gelistiren, bulgulara ulasan ve elde edilen verileri analiz eden, yorumlayan,
sonuclarin sinirlandirilarak analitik genellemeye ulasilmasini saglayan kisi olarak
belirlenmigtir. Calismanin biitlinlinde sistematik ve ayn1 zamanda nitel gelenege uygun
olarak esnek bir arastirma deseni olusturulmus ve elde edilen veriler tutarli ve anlaml

bir dokiiman haline getirilmistir.

LeCompte ve Goetz (1982) nitel arastirmalarda; calismada elde edilen sonuglarin
dogruluk derecesi o ¢alismanin giivenilir olmasi; calisma sonuglarinin tekrar
edilebilirligi ise o caligmanin gecerli olmasi ile ilgilidir. Inandiricilik (i¢ gecerlik),
tutarlik (i¢ giivenirlik), aktarilabilirlik (dis gecerlik) ve teyit edilebilirlik (dis glivenirlik)
nitel bir ¢aligmada var olmasi gereken 6zelliklerdir (akt: Yildirim ve Simsek, 2008:
255). Yidirirm ve Simsek’e (2008: 95) gore nitel calismalarda inandiriciligin
degerlendirilmesinde kullanilacak 6Slgiitler arasinda uzun siireli etkilesim, derin odakli
veri toplama, gesitleme, uzman incelemesi ve katilimer teyididir. Ozellikle inandiricilig
(ic gecerlik) ve teyit edilebilirligi (dis giivenirlik) arttirmaya yonelik olarak kullanilan
en Onemli strateji olan cesitleme; Orneklem cesitlemesi, analiz ¢esitlemesi, veri
cesitlemesi gibi farkli boyutlara sahiptir. Toplanan veriler aragtirmaya katilan 6gretmen
adaylarindan elde edilen verilerin benzer bilgileri verebilecek baska bireylerle teyidi
olan orneklem ¢esitlemesi boyutuyla incelenmistir. Ayrica aragtirmanin esnek olmasi

inandiricilik konusunda da 6nemlidir (Yildinim ve Simsek, 2008: 256). Elde edilen
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veriler yeterli diizeyde betimlendigi taktirde aktarilabilirlik (dis gecerlik) artar. Bu
sebeple veriler acik ve anlasilir bir sekilde aktarilmistir.  Yildirim ve Simsek’in (2008:
260) LeCompete ve Goetz’den (1982) aktardigina gore tekrar edilebilirligi (dis
giivenirlik) saglamaya yonelik olarak arastirmacinin konumu acik hale getirilmel,
arastirmada veri kaynagi olan bireyler agik bir bicimde tanimlanmali; arastirma
siirecinde olusan sosyal ortamlar ve siiregler tanimlanmali; elde edilen verilerin
analizinde kullanilan kuramsal cer¢eve ve varsayimlari tanimlanmali ve hem veri
toplama hem de analiz yontemleri ile ilgili ayrintili agiklama yapilmalidir. Asagidaki alt
basliklarda arasgtirmada veri kaynagi olan bireyler ve verilerin analizinde kuramsal
cerceve acikca tanimlanmis, veri toplama siireci ve analiz yOntemleri ayrintili
aciklanmig; bir iist paragrafta da arastirmacinin konumu agik¢a tanimlanarak dis
giivenirlik saglanmaya calisilmigtir. Verilerin Oncelikle resmetmeye yonelik bir
yaklagimla dogrudan sunulmasi, 6nceden olusturulmus ve ayrintili olarak tanimlanmis
kuramsal ¢er¢eveye gore veri analizi yapilmasi (LeCompete ve Goetz, 1982, akt:

Yildirim ve Simsek, 2008: 263) tutarligi (i¢ giivenirligi) artiran etmenlerdir.

3.1. Arastirma Modeli

Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dali dgrencilerinin
gorsel okuryazarliklarinin tespiti amaglanan bu arastirma betimsel nitelikte olup; tarama
modeli kullanilmistir. Hem nicel hem de nitel arastirma yontemlerde kullanilabilen
tarama (survey) modelinde, mevcut durum aynen resmedilir (Karasar, 2000: 34).
Calismada bu baglamda veriler analiz edilirken 6gretmen adaylarinin climleleri uygun
goriildiigii kisimlarda aynen alintilar yapilarak mevcut durum aynen resmedilmistir.
Verilerin analizinde verileri agiklayabilecek kavramlara ve iliskilere ulasabilmek i¢in
icerik analizi yontemi kullanilmistir (Rose, 2003: 54). Bu sayede verilerin aynen
resmedilmesinin yami1 sira i¢inde sakli olabilecek gergeklerin ortaya ¢ikartilmasi
planlanmistir. Bu amagla analiz sonucunda veriler kuramsal ¢ercevede temelinde alan
yazin destegi ile kodlanarak once kavramsallagtirilmig, ardindan bu kavramlara gore

temalar saptanmistir (Yildirim ve Simsek, 2008: 224).
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3.2. Evren Ve Orneklem

Calismanin evrenini; Marmara Bolgesi, Ege Bolgesi, Akdeniz Bolgesi, I¢ Anadolu
Bolgesi, Karadeniz Bolgesi, Dogu Anadolu Bolgesi ve Giiney Dogu Anadolu
Bélgesinden birer iiniversitenin Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim — Is Egitimi Ana
Bilim Dali 6gretmen adaylar1 olusturmaktadir. Bu iiniversiteler belirlenirken devlet
tiniversiteleri bolgelerine gore ayrilarak ayri ayri kura ¢ekimi yapilmistir. Boylelikle
belirlenmis olan 6rneklem devlet {iniversiteleri her bolgeden birer tane olacak sekilde
evreni temsil etmesi i¢in rastsal olarak belirlenmistir. Yildirirm ve Simsek’e (2008: 5)
gbre hem nicel hem nitel aragtirmalarda sik kullanilan 6rnekleme tiirii olan; smnirlar
saptanmig bir evrende alt tabakalar veya alt birim gruplarinin var oldugu durumlarda
kullanilan tabaka ornekleme yontemi kullanilmistir (Rose, 2003: 56) . Calismanin
orneklemini; Dokuz Eyliil Universitesi (Ege Bolgesi) , Cukurova Universitesi (Akdeniz
Bolgesi), Gazi Universitesi (Ig Anadolu Bélgesi), Inonii Universitesi (Dogu Anadolu
Bolgesi), Marmara Universitesi (Marmara Boélgesi), Ondokuz Mayis Universitesi
(Karadeniz Bolgesi) ve Dicle Universiteleri’nin ( Giiney Dogu Anadolu Bolgesi) Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Boliimii 6gretmen adaylarindan her
soruya yanit veren adaylardan rastsal (random) olarak se¢ilmis, her bolgeden 20 (10
kisi 1. Smif, 10 kisi 4. Smuf) 6gretmen aday1 olmak lizere 70 aday 1. Sinif, 70 aday 4.
Sinif toplamda 140 6gretmen aday1 (91 bayan 49 bay ) olusturmaktadir. Katilimcilarin
yaslara gore dagilimi 18 yasinda 20, 19 yasinda 23, 20 yasinda 11, 21 yasinda 24, 22
yasinda 20, 23 yasinda 12, 24 yasinda 5, 25 yasinda 9, 26-28-30-32 yasinda 2, 27-29-
31-34-58 yasinda 1 ve yas belirtmeyen 3 kisi olarak grafik 1°de goriilmektedir.
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Grafik 1: Katilmer Sayisinin Yaslara Gore Dagilim
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3.3. Veri Toplama Araci

Verilerin toplanmasinda, ac¢ik uglu sorular kullanilmistir. Acik uclu sorular yapi
gecerligine yonelik biri egitim uzmani olmak {izere {i¢ uzmana danisilarak
hazirlanmistir. Bu sorularin igerigi incelendiginde; iinlii ressamlara ait portre icerikli iki
eserin yani sira bilinen bir adet reklam gorseli, bir adet reklam filmi karesi ve kiiltiir
icerikli tasarlanmis bir afis gorseli vardir. Hazirlanmis olan veri toplama araci yiiksek
kaliteli, renkli, matbaa yoluyla basilmig, A5 boyutunda kitap¢ik seklindedir (Bakiniz
Ek:1). Veri toplama araci icerisindeki gorseller hakkinda soru / sorular yoneltilmis, ilk 4
sorunun cevabi yazili olarak istenmistir. Son soruda ise verilmis olan bir afisi ¢izerek ya
da sozel olarak betimleyerek yeniden tasarlamalar1 istenmistir. Sorular;  gorsel
okuryazarligin kapsamini belirleyici nitelikler tasiyan hissetme, diisiinme, sOyleme,
yorumlama ve elestirme, yeniden iiretme temellidir. Bu yolla gorselle karsilasan
Ogrencinin, gorseli anlamay1 kolaylastirict 6zellikler barindiran gorsel okuryazarlik
becerilerini nasil kullandiginin belirlenmesi amaglanmistir. Veri toplama aracindaki
birinci ve li¢lincli sorularda kullanilan iki gérselde de ayn1 sorular yoneltilmistir. Farkli
iki gorsel verilmesi ve sorularin arka arkaya sorulmamasi yoluyla ¢alismanin i¢ tutarlik
boyutu dikkate alinmistir. Ayrica kiiltlir nitelikli bir afis gorselinin tasarimini yeniden
tiretiminin kendileri tarafindan nasil yapilabilecegi ile ilgili bir soru yoneltilerek
katilimcilarin gorsel yazma (liretim) boyutlarinin nasil oldugu saptanmaya ¢alisiimistir.
Adaylar isterlerse ¢izmek yerine yazabilecekleri belirtilmistir. Bu yolla katilimcilarin

yazma konusunda tercihleri derinlemesine incelenmesi amag¢lanmistir.

Gorseller secilirken; bilinirligi yliksek, 6gretmen adaylarinin agina oldugu ve iizerine
s6z soyleyebilecekleri gorseller olmasina dikkat edilmistir. Adaylarin Resim-is Egitimi
Anabilim Dali’nda 6grenim goérmeleri sebebiyle ilgi duyduklar1 varsayilan alanlardan
secilmesine dikkat edilmistir. Veri toplama aracindaki sorular temelde gorsel okuma ve
gorsel yazma olarak ikiye ayrilmistir. Hem gorsel okuma hem de gorsel yazma
boliimlerinde, gorseller adaylarin siirekli gorseller ile iletisimi kurabilmeleri sebebiyle
gorsele ait olan sorular, gorselin bulundugu sayfayla farkli sayfalarda, gorselin yan
sayfasinda verilmistir. Gorsel okumaya iliskin gorseller sirasiyla Frida Kahlo (Self-
portrait with Monkey), BMV Reklam Gorseli (BMW 318 and Horse), Leanardo da
Vinci (Mona Lisa) ve Algida Gorseli (Reklam filminden alinmis bir kare) olarak
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secilmigtir. Adaylara gorsel okuma ile ilgili 4 soru (alt sorular ile 8 soru)
yoneltilmistir. Gorselin yan sayfasinda yer alan sorular sirastyla; “Yandaki gorsel size
neler hissettirdi? Yandaki gorsele bakinca neler diisiindiiniiz? Yandaki gorsel hakkinda
neler sdylemek istersiniz? Yandaki reklamda gordiiklerinizi yorumlayiniz. Yandaki
gorsel size neler hissettirdi? Yandaki gorsele bakinca neler diislindiiniiz? Yandaki gorsel
hakkinda neler sdylemek istersiniz? Yandaki reklam gorselini elestiriniz.” seklindedir.
Gorsel yazmaya iliskin Giliney Dogu Anadolu Bolgesi temali, afig niteligi tasiyan bir
gorsel verilmistir. GOrselin yan sayfasinda ise 6gretmen adaylarina “Siz olsaniz yandaki
gorseli nasil tasarlardiniz? (Diislincenizi yazabilir ya da ¢izebilirsiniz)” seklinde soru
yoneltilmistir. Veri toplama aracinin son sayfasinda da sorulara verilen yerin yetmemesi

durumunda kullanilabilecekleri ifade edilmis ve bos bir alan verilmistir.

3.4. Veri Analizi

Veriler oncelikle 06grencileri kodlamak amaciyla word dosyasina aynen aktarilmaistir.
Word dosyasinin ad1 verilirken 6gretmen adaylarinin demografik 6zellikleri; bolge, yas,
cinsiyet ve simf olarak kodlanmigtir. Ornegin 1.AK.1.20.K adli Word dosyasinin
verileri 1. Sira numarasi (1), Akdeniz Bolgesi’nde (AK) bir iiniversitede 6grenim goren,
1. Sif (1), 20 yasinda (20), Bayan (K) bir 6gretmen adayindan elde edilmistir.
Ogrencilere sira numarasi verilmesinin sebebi bazi 6gretmen adaylarinin demografik

ozelliklerinin ayn1 olmasidir.

Icerik analizi yapabilmek igin veriler kodlanir sonrasinda kategoriler olusturulur ve
temalar olusturularak analiz edilir (Rose, 2003: s57). Bu amagla verilerin incelenmesi
ve analizi i¢in nitel veri analiz yazilimi MAXQDA 11 (30 giinliik deneme siiriimii)
programi  kullanilmigtir. Kodlanmis veriler bdlgeleri ve smiflart dikkate alinarak
gruplar halinde programa aktarilmistir. Programda yoneltilen sorulara gelen yanitlar her
kelimesi arastirmaci tarafindan analiz edilmis ve analiz sonucunda tiim veriler
icerisindeki benzer iliskiler tek tek kodlanmistir (kodlama sirasinda Ggretmen
adaylarindan gelen yanitlarda anlatim bozukluklar1 ve imla hatalar1 goriilmiis mevcut
durumun aynen resmedilmesi i¢in veriler oldugu gibi yansitilmistir). Kodlamalar
sonucunda benzer iligkiler gosteren ciimleler bir araya toplanmis ve ciimlelerin ortak
noktalar1 tespit edilmeye calisilmistir. Ortak noktada bulusan ciimleler daha sonra

isimlendirilerek siniflandirilmistir (kategori). Gorsel okuryazarlik alan yazini ve diger
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bilimsel alanlarda yapilan calismalar 1s18inda, bu ¢alismada olusan siniflandirmalarin
hangi basliklar altinda olabilecegi diislincesinden yola ¢ikarak belli basliklar altinda
toplanmistir. Olusan bagliklar altindaki siniflandirmalar, kavramsal ¢erceve boliimiinde
kaynaklar ile desteklenmistir. Bulgular, metedolojik olarak siniflandirilirken; Buehl
(2014) Debes ve Fransecky (1972), Avgerinou ve Ericson (1997), Kelner (1998),
Suzanne Stokes (2002), Heinich vd. (1999), Ugar ve vd. (2011), Akyol (2012, )Brill ve
Branch (2001), Box ve Cochenour’un (1988), Ausburn ve Ausburn (1978) gorsel
okuryazarlik ile ilgili ¢calismalarindan ve Barret’in (2012) “yorumsal perspektifler”

basli altindaki ve yorum ¢esitleri bilgilerinden yararlanilmistir.

Nihai olarak; Gorsel Okuma ve Gorsel Yazma bagliklari altinda iki kategori olusmustur.

Gorsel Okuma basligi altindaki siniflandirilmig 1727 cevabin 1113’1 bayan adaylardan,
614’1 ise bay adaylardandir. Toplam smiflandirilmis yanitlarin siniflara goére dagilimi
ise 847 1. Smf 880 4.sinif olarak sonuglanmistir. Gelen yanitlar, Tanimlama,
Goriintiileme, Gorsel Sozlesmelerin Bilgisi, Gérsel Karsilastirma, Gorsel Iliskiler,
Psikanalitik - Semiyotik — Karsilastirmali- Teknige Dayal1 — Yonelimsel — Biyografik -
Arketipsel ~ Yorum ve Yorum Cesitlemeleri ile Olumlu - Olumsuz-Karsi —
Karsilagtirmali - Ortiik Yargi olarak siniflandirilmislardir. Gorsel Yazma bashigi altinda
ise 99’u 1. sif, 101’1 4. sinif olmak {izere 200 siniflandirilmis yanit bulunmaktadir. Bu
simiflandirmalarin 65 bay, 126’sm1 bayan Ogretmen adaylarimin yanitlarindan
olusturmaktadir. Siiflandirilmis yanit sayilari ¢alismaya katilan 6gretmen adaylari
sayisindan fazladir. Buna bir 68retmen adaymin verdigi yanitin igerisinde birden fazla
siniflandirma barinmasi ya da bir yanitin igeriginde birden ¢ok siniflandirmaya ait
bilgilerin varlig1 sebep olmustur. Olusan gorsel okuma ve yazma siniflandirmalart ve

yanit sayilar grafik:1 ve grafik:2 de gosterilmistir.
Grafik 1 incelendiginde 1008 gorseli yorumlama, 336 gorseli degerlendirme, 219

gorsel kodlar, 88 gorsel ¢oziimleme ve 76 adet gorsele erisim olmak iizere toplam 1727

siiflandirilmis yanit gorsel okuma basligi altinda toplandigi goriilmektedir.
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Grafik 2: Smiflandirilmis Gorsel Okuma Sayilar:

Grafik 2 incelendiginde toplam 200 siniflandirilmis yanit bulunmaktadir. 26 ¢izim
yapan adaya karsin 69 afis iizerinden fikrini beyan eden ve ayni sayida tasarima iligkin
olumsuz yorum yapan, 15 olumlu yargi, 11 tasarima iliskin fikir ifadesi, 7 afis
tizerinden fikir ifadesi, 3 tasarima iliskin olumsuz yorum olmak iizere 174 yamt

yazmaya iliskin olmustur.
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Grafik 3: Smiflandirilmis Gorsel Yazma Sayilar:

Simiflandirilmig yanit gruplarinin biitiinciil (holistic) olarak incelenebilmesi i¢in renkler
ile simgelenerek temalastirilmistir. Temalastirilmis her sinmiflandirma igin ayr1 renk
belirlenmistir. Siniflandirmalarin altinda olusan alt siniflar iginde siniflandirma igin
belirlenen rengin ayri tonlart kullanilmigtir. Tiim smiflandirma temalar1 {izerinde
adayin kodlanmus bilgileri, yoneltilen sorular, gorsellerin bilgisi, siniflandirma gruplari,
siniflandirilan yanitlarin temalastirilmis renkleri  anlasilir bir sekilde verilmistir.
Bulgular boliimiiniin sonunda siniflandirma bilgisi ayrica agiklanmistir. Bakiniz;

bulgular boliimiindeki Tablo 26 ile baglayan tablo 51 ile biten boliim.
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4. BOLUM: BULGULAR VE YORUM

Elde edilen tiim bulgular simiflandirilarak gorsel okuma ve gorsel yazma olarak iki
baslik altinda verilmistir. Siiflandirmalar; nitel veri analizi yapan program araciligi
ile, gelen yanitlarin i¢inden benzerlik gosteren yanitlarin ayni ¢ati altinda toplanmasi ile
yapilmistir. Yapilan siniflandirmalar i¢cinde ayn1 adaydan birden ¢ok simiflandirilmis
ifade yer alabilmektedir. Her bir siniflandirilmis ifade gurubu sayisal ifadelerde ve
grafiklerde su sekilde yer bulmustur. Ornek: dgretmen adayi, 3 ayri soruda 3 ayri
psikanalitik yorum yaptiysa her biri ayr1 birer psikanalitik yorumdur. Toplam sayi

icerisinde degeri 3 tiir. Bu degerlendirme tiim siniflandirma ve tablolar i¢inde gecerlidir.

Tiim smiflandirilmis bulgularin kolay anlasilmasi i¢in renkler ile temalastiriimis. Ek-
2’de hem gorsel okuma hemde gorsel yazma bulgularinin temalari birlikte verilmistir. 1.

Siif temalar1 Ek-3’te, 4. Sinif temalar1 ise Ek-4’te verilmistir.

Gorsel okuma baghgr altinda siniflandirilmis bulgular incelendiginde gorseli
yorumlama bulgularinin diger bulgulara oranla yiiksek olmasi dikkat ¢ekmektedir.
Gorseli degerlendirme bulgular1 bugulari yaklasik %20’lik oranla onu takip etmektedir.
Gorsel kodlara ait bulgular %12, 70 ile {giincii en c¢ok rastlanan bulgudur. Gorsel
¢oziimleme %5,10 orani ile ve gorsele erisim bulgusunun % 4,40’lik orani ile diisiik

oldugu goriilmektedir.

58.40%
19.50%
12.70%
4.40% - 5.10% .
||
Gorsele Erisim Gorsel Kodlar Gorsel Gorseli Gorseli
Coziimleme Yorumlama Degerlendirme

Grafik 4: Gorsel Okuma Bashg1 Altindaki Simiflandirilmis Yamtlarin Yiizdelik

Dagilimlan
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Gorsel Yazma smiflandirmast i¢in sorulan soruda yanit olarak ¢izebilecekleri gibi
yazabilecekleri ifade edilmis ve elde edilen bulgularda 6gretmen adaylarinin = %87,7’si
yazarak yanit vermeyi tercih etmis, yalnizca %12,3 6gretmen aday1 ya ¢izerek ya da

hem yazip hem ¢izerek yanit vermeyi tercih etmistir.

87.70%

12.30%

I

Yazmayi Tercih Edenler Cizmeyi Tercih edenler

Grafik 5: Gorsel Yazma Bashg1 Altindaki Siniflandirilmis Yanitlarin Yiizdelik

Dagilimlan

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular: Bolge

Gorsel okuma baghigr altindaki siniflandirilmis yanitlarin bolgelere gore dagilimina
bakildiginda ciddi farklar géozlenmemektedir. Marmara Bolgesi’nden gelen yanitlarin
en ¢ok, Ege Bolgesi’nden gelen yanitlarin ise en az oldugu ancak bu farklarin dahi ciddi
fark olusturmadigi, smiflandirilmig yanit sayilarimin birbirlerine biiylik farklar

olusturmayacak oranda yakin olduklar1 gozlenmektedir.
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Grafik 10: Gorsel Okuma Simiflandirmalarin Bolgelere Gore Dagilimi

Gorsel yazma smiflandirmasinin bolgelere goére dagiliminin da yaklasik olarak esit
oranda dagildiklar1 gézlemlenmektedir. En ¢oktan en aza dogru; Dogu Anadolu (33),
Akdeniz (32), Karadeniz (30), Ege (28), Marmara ve Giineydogu Anadolu (26), I¢
Anadolu Bolgesi (25) olarak siralanmaktadir.
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28
| | I I |
ic Anadolu Giiney Dogu Karadeniz Ege Bolgesi Akdeniz Marmara Dogu

Bolgesi Anadolu Bolgesi Bolgesi Bolgesi Anadolu
Bolgesi Bolgesi

Grafik 11: Gorsel Yazma Siniflandirmalarin Bolgelere Gore Dagilimi
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4.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular: Simf
Arastirmadaki tim Ogretmen adaylarimin siniflandirilmis gorsel okuma sorularma
verdigi yanitlarin siniflara gére dagilimma bakildiginda, birbirlerine yakin sayida

siniflandirmanin bulundugu goriilmektedir.

847 880

1. SINIF 4. SINIF

Grafik 6: Gorsel Okuma Siniflandirmasinin Simiflara Gore Dagilimi

Gorsel Yazma i¢in verilen soruya karsilik gelen siniflandirilmig tiim yanitlarin siniflara

gore dagilimina bakildiginda birbirine ¢ok yakin oldugu goriilmektedir.

ann

1. Simif 4. Sinif

Grafik 7: Gorsel Yazma Simiflandirmasinin Siniflara Gore Dagilimi
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4.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular: Cinsiyet
Ogretmen adaylarinin gorsel okuma bashigi altindaki smiflandirilmis yamit sayilari
(1113 bayan 614 bay) cinsiyetleri ile (91 bayan 49 bay) paralel oranda bir dagilim

oldugu goriilmektedir.

1113
J 614
Bayan Bay

Grafik 8: Gorsel Okuma Siniflandirmasinin Cinsiyete Gore Dagilim

Ayni cinsiyet ile yanit sayilar1 arasindaki paralellik  gorsel yazma basligi altinda

toplanmis siiflandirilmis yanitlar i¢inde gecerlidir.

s

65
Bayan Bay

Grafik 9: Gorsel Yazma Simiflandirmasinin Cinsiyete Gore Dagilimi
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4.4. Dordiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular: Yas

Calismaya katilan tiin katilimcilarin yaslarina bakildiginda agirlikli olarak 18- 25 arasi
oldugu gozlemlenmektedir. Gelellikle 18-22 yas araligin1 1. Sinif, 22-25 yas aralifini
ise 4. Smif 6gretmen adaylar1 olusturmaktadir. Diger yaslar ise cogunlukla 4 simf
ogretmen adaylaridir. Giiney Dogu Anadolu Bolgesi’ndeki 1. Simif ve 4. Siuf
O0gretmen adaylarinin yas araliginin 20- 25 oldugunu sdylemek gerekir. 58 yasinda,
Marmara Bolgesi 4. Sif 6grencisi oldugunu beyan eden 6gretmen adayr caligmaya

katilan en yash 0gretmen adayidir.
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Grafik 12: Katihmci Sayisimin Yaslara Gore Dagilim

4.5. Besinci Alt Probleme liskin Bulgular: Gorsele Erisim

Konu edilen 6gretmen adaylarinin Gorsel Okuma yapabilmesi i¢in gorsele erigmesi
gerekmektedir.  Gorsele erisimin  nasil  oldugu verilen cevab1 etkileyen
unsurdurlardandir. Ogretmen adaylarinin gorsele nasil erismektedir? Bu temel soru
gorsele erisimin temel unsurudur. Birey gorsele ulasirken duyu organlarindan goziinii
nasil kullanmistir? Gozii yardimiyla ulastigi goriintiiniin dogrudan ya da dolayli olmasi

iletisimi temelden etkileyecektir. Bu boliimde adayin gorsele nasil ulastigi irdelenmistir.
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Gelen yanitlar bazen gorselin konumuna iligkin iken, ¢ogunlukla yanitlar ise gorselin

icindekilere iliskin olmustur.

4.5.1. Goriintiileme

Ogretmen adaylarindan gelen tim Gérse Okuma yamitlari icindeki

goriintliileme

bulgular1 asagida verilmis, renklerle temastirilmis tablosu EK:5’te sunulmustur.

Tablo 1: Goriintiilleme Bulgular:

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar

Adaylar1

4.1A.4.22 K. Yapraklar detayli ...

7.1A.4.25.E. Dogayla i¢ ige...

10.IA.1.31.E. Dogal bir ortamda...

3.0A.1.18 K. Bir araba reklami araba ve ata ayni1 karede...

5.IA.1.18.E. Gorsel bir kere solda...

8.IA.1.19.K. ...resimde perspektifli goriintii kullanilmis...

1.D0.4.23 K. Beyaz bir at BMW 6niinde egilmis duruyor...

10.D0.4.23 K. At ve araba. Siyah bir zemin ...

10.D0.4.23 K. Kiz, elinde dondurma g¢ubugu...

3.D0.4.21 K ...yliz ifadesinin sekline baktim...

4.D0O.4.21.E. Bir arabanin ve bir atin kullanildigi ...

8.D0.4.23.E. Bir reklam karesi var...

8.D0.4.23.E. Dondurma var...

1.D0.1.23 K. ...renklerin oldugu...

10.DO.1.18. flk 6nce arabanin éniinde bir el oldugunu sandim hizli bakinca ama bir
baska bir sey oldugunu hemen fark ettim 6niinde at oldugunu biraz goz
yanilsamasi oldu...

3.D0.1.21.K. ...0 maymunu simdi gordiim ...

4.D0O.1.19.E. ...sadece bir portre...

5.D0.1.19.K. Kadin oldugunu...

9.D0.1.19.K. Omzunun iist kisminda bir maymun var...

9.D0.1.19.K. Yapraklar tiiylii ve damarli ayrintily, ...
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9.D0.1.19.K. ...lekesel degil, sol taraftan 1s1k almus...

10.EG.4.22 K. Siyah arka plan iizerine kirmizi bir BMW ve beyaz bir at yerlestirilmis.

2.EG.4.21 K. Bir ¢esit hayvan da kullanmas.

3.EG.4.24.K BMW aracinin 6niinde egilmis beyaz bir at.

1.EG.1.21.E. ...realist bir portredir.

7.EG.1.20.E. Bayanin resmen sakallar1 ¢gikmis.

7.EG.1.20.E. Dondurmadan eser kalmamis...

1.GD.4.25.K Resimde bir kadin ve bir sempanze goriiniiyor.

3.GD.4.24 K. Yandaki gorselde elinde algida ¢ubugu olan...

5.GD.4.25 K. Ortada dondurma yok.

6.GD.4.25.E. Araba ve at var.

9.GD.4.32.E. Cok detayci islenmis fotograf gibi.

4.GD.1.25.K. Yapraklarin islenisi, detayz ...

10.GD.1.20.K. Resimde at ve araba vardir.

6.AK.1.20.K. Gorselde dikkatimi maymunun bogazindaki ip ¢ekti.

6.AK.1.20.K. Yandaki reklamda bir araba ve at bulunmakta.

6.AK.1.20.K. Yandaki reklamda bayan dondurmasini yemis ve elindeki cubuga
bakarak...

7.AK.1.19.K. Bir kadinin giiliimsemesini resmetmis.

8.AK.1.-.K. Ayrintilara 6nem verilmis.

8.AK.1.-K. Bir araba reklamindan alint1 bir gérsel oldugu ortada.

8.AK.1.-.K. Biraz eski bir gorsel oldugunu diisiiniiyorum.

4.AK.4.22.E. ...afigin sag tstiinde bir acgiklama ve kurum simgesi beyaz zeminde yer
altyor. Koyu bir arka planin 6niinde ise BMW markali bir otomobilin 6n
tarafi afigin solunda goriilityor. Kirmizi renkte olan arabanin karsisinda ise
bir at goriilmekte. Bu at arabanin 6niinde egilmektedir.

4.AK.4.22.E. Resmi incelemeye devam ettigimde ise yapraklar, lifler, maymun

7.AK.4.21.E. Biyiklar, birlesmis kaslar, egzantirik takilar, ...

7.AK.4.21.E. BMW marka otomobil, eyersiz at.

8.AK.4.21.E. ...resme ilk bakildiginda geng bir bayan figiiriiniin yiiziindeki ifade...

8.AK 4.21.E. ...bu resim ayrmtili bir sekilde islenmis...

10.AK.4.21.K. Bir at ve araba goriiyorum.
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1. MA.1.20.K. Bir kadinin (Mona Lisa) ellerini baglayarak yan bir sekilde oturmasi veya
arkadaki manzara...

1. MA.1.20.K. Elinde dondurma ¢ubugu duran...bir bayan...

1.MA.4.22 K. Isigin onlar tizerinde oldugunu...

6.MA.4.23 K. Kaslart kirpikleri olmayan, saglari iyice yapistirilmis, omuzlart disiik ve
kollar1 bu kadar yapili bir kadinin...

8.MA4.21.E. Bir kadin var.

8.MA4.21.E. Tebessiim halinde bir kadm ...

3.MA.1.18.E. ...bir maymunun olmasi ...

3.MA.1.18.E. Arkadaki maymunun boynuna sarilmasi...

3.MA.1.18.E. Ressam dogayla i¢ ige.

4 MA.1.18.K. ...kaglar1 falan yok.

4 MA.1.18.K. Kadin elindeki ¢ubuga bakiyor...

5.MA.1.18.K. ...biyiklarini bile almamis ...

5.MA.1.18.K. ...algida logosunun kadinin kafasinda...

6.MA.1.19.E. ...bir otoporte goriiyoruz.

6.MA.1.19.E. Algida amblemini tam ortaya almis bayanin kafasinin iizerine...

8.MA.1.18. K. ...amblemin tam kadinin basinin iistiinde...

5.AK.4.21.K. Reklamda BMW marka araba ve hemen karsisinda beyaz giiclii bir at
goriyoruz.

5.AK.4.21.K. ...elinde Algida dondurma gubugu goriiyoruz.

5.AK.4.21.K. Daha sonra kadmin boynundaki kalpli kolyede markanin amblemini
goriyoruz.

2. KA4.21 K. Araba ve at ayni karede.

3.KA.4.22.E. Bir portre resmi,...

5 KA.4.21.K. Gorsele ilk baktigimizda sadece kadin olarak goriiniiyor...

1.KA.1.19.K. Resimdeki bayan gozleriyle bos cubuga bakiyor.

3. KA.1.20.E. Bakimsiz bir modelden calisiimis.

3.KA.1.20.E. Beygir araba karsisinda egilmis.

4KA.1.19.K. Iki kaginin birlesik oldugunu, y1lana benzer kolyenin oldugunu.

6.KA.1.18 K. ...bayanin arkasinda maymun var ...

6.KA.1.18.K. Araba ve at resmi.
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Siniflandirilmis goriintiileme cevabi ; 28’1 bayan 14’0 bay toplam 42 aday 1. Sinif
ogretmen adaylarindan olusurken, 19’u bayan 15’1 bay toplam 34 aday olusan 4. Simf
ogretmen aday1 olarak kaydedilmistir. Goriintiileme baslig1 altindaki yanitlarin Akdeniz,

Marmara, Dogu Anadolu bolgelerinde daha fazla oldugu goriilmektedir.

17
16
15
9
7
6 I I 6

Ic Anadolu Giiney Dogu Karadeniz Ege Bolgesi Akdeniz ~ Marmara Dogu
Bolgesi Anadolu Bolgesi Bolgesi Bolgesi Anadolu
Bolgesi Bolgesi

Grafik 13: Bolgelere Gore Siniflandirilmis Goriintilleme Sayilar:

4.6. Altinc1 Alt Probleme iliskin Bulgular: Gorsel Kodlar
Her gorsel kendi kodlarini tasimaktadir. Gorseli okuyan kisi, bilingli ya da bilingiz bu
kodlart okur. Bu boliimde ogretmen adaylarindan gelen gorsel kodlara ait bulgular

verilmis, renklerle temastirilmis tablosu ise EK:6’da sunulmustur.

4.6.1. Tanimlama Bulgular:
Gorselin irdelenmesi sirasinda Onciil olarak yapilan ifadelerden biridir tanimlama.
Yazilan ifadelerin ilk ciimleleri genellikle tanimlama siniflandirmasi icerisinde gecen

ifadeler oldugu gézemlenmistir. Bu ifadeler;

Tablo 3: Tammmlama Bulgulan

Ogretmen
Adaylar: Verilmis Olan Cevaplar
1.1A.4.22. K. ..bir resim...
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10. 1A.4.22 K.

Reklam...

1.1A.4.22 K. Kirmizi BMW siyah arkafon beyaz bir at.

1.1A.4.22 K. Algida reklami iinlii bir manken oynatiyorlar...

10.1A.4.22 K. Leonardonun ...

3.1A.4.22 K. Monalisa portresi...

3.1A.4.22 K. Leonardonun...

4.1A.422 K. Yandaki reklamda bir araba markasinin reklam1 yapilmis.

5.1A4.21 K. Arka fonda kullanilan formlar...

6.1A.4.26 K. Firidanm...

6.1A.4.26 K. ...reklam ...

7.1A.425.E. ...dondurma reklami oldugunu anlasamda...

8.1A.4.32. K. Firida Kahlo'yu bildigim ig¢in...

8.1A.4.32. K. At sanirim bir ingiliz at1 ...

8.1A.4.32. K. Mona Lisanin...

1.IA.1.18 K. Mona Lisa ...

10.IA.1.31.E. Da Vinci'nin...

3.0A.1.18 K. Monalisa tablosu...

3.0A.1.18 K. Dondurma reklama.

3.0A.1.18 K. ...araba reklama ...

41A.1.18K. Monalisa ...

6.1A.1.18 K. ...reklam...

6.1A.1.18 K. Algida'...

7.1A.1.19.K. Mona Lisa'...

7.1A.1.19.K. Bu reklamda gordiigiim kadariyla bir dondurma markasinin reklami
oldugunu ve bunu sadece resimde yazan algida yazisindan anladim.

8.IA.1.19.K. Donem 6zelliklerini yansitan Mona Lisa Leonardo Da Vinci taradindan
yapilmagtir.

1.D0.4.23 K. Sanat duygulart yogunlastirarak gecege doniistiirmektir. Firidanmn ...

1.D0.4.23 K. ...Mona Lisa.

10.D0.4.23.K. | Firida ...

10.D0.4.23.K. | Atbildigimiz kadartyla hizli bir hayvandir.

10.D0.4.23 K. Mona Lisa .. leonardo Da Vinci'nin en 6nemli diinyaca iinlii eseri.

2.D0.4.22 K Mona Lisa...
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3.D0.4.21.K Resmi goriince hangi sanat¢inin resmi oldugunu disiindiim bu resmin
hangi sanatgiya ait oldugunu bilmedigim icin biraz kendime kizdim
acikcasi. Suan diisiindiigim tek sey bu resimle ilgili arastirma yapmam
gerektigi.

3.D0.4.21.K Mona Lissanin...

3.D0.4.21.K Leonardo Da Vinci'nin Mona Lissa adli eseridir.

4.D0O.4.21.E. Frida Kahlo'...

5.D0.4.23.E. Frida Kahlo hakkinda pek fazla bilgiye sahip degilim.

5.D0.4.23.E. Leonardo Da Vinci'...

5.D0.4.23.E. Algida'nin...

6.D0.4.34 K Frida'nin portresi oldugu igin...

6.D0.4.34 K Leonardo Da Vinci'nin iinlii eseri Mona Lisa'y1 gordiigiimii diisiiniiyorum
)

6.D0.4.34 K Ronesans donemimde Leonardo Da Vinci tarafindan resmedilen yaglh
boya portre.

7.D0.4.22 K Frida Kahlo'nun otoportresinde ...

7.00.4.22.K Leonardo Da Vinci'nin ...

9.D0.4.21 K. Algida...

1.D0O.1.23 K. Yandaki gorsel Leonarda Vinci'nin eseri ...

1.D0O.1.23 K. Yandaki reklam bir algida dondurmasinin reklama ...

10.DO.1.18.E. ...hangi donemde oldugunu bilmiyorum ...

10.DO.1.18.E. (Monalisa )...

2.D0.1.22 K. Hepimizin bildigi Monalisa'ya...

3.D0.1.21.K. Mona lisa...

3.D0.1.21.K. Algida...

4.DO.1.19.E. Giizel bir tablo Leonardo da Vinci'nin yaptigi ¢ok basarili buldugum bir
tablo.

6.D0.1.22 K. Frida Kahlo ...

6.D0.1.22 K. Mona Lisa...

7.D0.1.18.E. Leonardo...

9.D0.1.19.K. Bir ressamin otopotresi...

9.DO.1.19.K. Leonardo Da Vinci'nin eserinde...

1.EG.4.22.E. Frida Kahlo'nun kendi portresini...

1.EG.4.22.E. Leonardo Da Vincinin...
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1.EG.4.22.E. Leonardo Da Vinci'nin yapmis oldugu Monalisa adli tablo...

1.EG.4.22.E. Reklamin detaylarini bilmiyorum fakat markayr bildigim i¢in dondurma
reklam1 oldugunu biliyorum.

10.EG.4.22 K. Frida Kahlo'nun ...

10.EG.4.22 K. Gergekten Da Vinci'nin portresi mi?

2.EG.4.21.K. Frida Kahlo...

2.EG.4.21.K. Monalisa ...

3.EG.4.24.K Ressaminin adini su an hatirlayamiyorum...

3.EG.4.24K Algida..

4.EG.4.23 K. Frida'nin...

6.EG.4.22 K. Frida Kahro'nun ...

7.EG.4.24 K. Frida Kahlo...

7.EG.4.24 K. Leonardo Da Vinci'nin...

9.EG.4.21.K. Frida Kahla'nin bu eseri...

9.EG.4.21.K. Leonardo'nun...

9.EG.4.21.K. Monalisa ...

1.EG.1.21.E. Frida Kahlo ressaminindir...

1.EG.1.21.E. Monalissa tablosi Reonarda Vinci'nin elinden ¢iktigini gérdiim,...

1.EG.1.21.E. Da Vinci'nin eseridir.

2.EG.1.27 K. Frida Kahlo'yu ...

3.EG.1.18.E. Frida Kahlo...

4.EG.1.19.E. Ressam Kahlo,...

4.EG.1.19.E. Reonardo;...

4.EG.1.19.E. Leonardo'nun eserlerinde ...

4.EG.1.19.E. Monallissa...

5.EG.1.19.E. Frida'yt...

5.EG.1.19.E. Monalissa'nin ...

5.EG.1.19.E. Sophis Loren benzeri bir kadin Algida marka bir dondurmanin...

6.EG.1.18.K. Monalisa herkesin bildigi gibi Picasso'nun en iinlii tablolarindan biridir.

6.EG.1.18.K. Picasso'nun...

7.EG.1.20.E. Monalisa oldugunu biliyorum.

7.EG.1.20.E. Algida'nin reklam...

1.GD.4.25.K Frida Kahlo.

1.GD.4.25.K Siirrealist bir resim.
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1.GD.4.25.K Leonardo Da Vinci'nin...

10.GD.4.22 K. Otoportre Ispanyol ressam Frida'nin ...

10.GD.4.22.K. | Leonardo Da Vinci'nin... eseri MonaLisa ...

2.GD.4.20.K. Frida...

3.GD.4.24 K. Frida'nin...

3.GD.4.24 K. Da Vinci'nin...

3.GD.4.24 K. MonalLisa...

3.GD.4.24 K. Algida reklamlarinda...

4.GD.4.22 K. Unlii bir ressam olan Frida Kahlo'nun ...

4.GD.4.22 K. MonaLisa'nin ...

4.GD.4.22 K. Algida reklamlarinda...

6.GD.4.25.E. ...dondurma reklami...

7.GD.4.21.E. Frida ...

7.GD.4.21.E. Da Vinci'nin...

7.GD.4.21.E. MonalLisa ...

9.GD.4.32.E. Da Vinci'nin ... MonaLisa eseri,...

2.GD.1.20.E. Leonardo ...

3.GD.1.23.E. Bir araba reklami...

3.GD.1.23.E. Algida ...

4.GD.1.25 K. Monalisa...

6.GD.1.21.E. Sanat insana 6zgii dogal bedenleri kendine gdre degisimini saglamak ve
degistirmektir.

8.GD.1.30.E. Meksikali ressam Frida'nin ...

8.GD.1.30.E. Dondurma reklama.

9.GD.1.19.E. Frida'nm ...

10.GD.1.20.K. Frida'y1...

10.GD.1.20.K. | Resimde at ve araba...Baktigimiz zaman ikisi de farkli donemlerden ulasim
aracidir...

10.GD.1.20.K. ...dondurma reklami...

2.AK.1.-.K. ...dondurma reklami...

4.AK.1.23 K. Frida Kahlo ...

4.AK.1.23 K. MonalLisa resmi...

5.AK.1.18.K. Leonardo Da Vinci'nin eseridir.

5.AK.1.18.K. Algidanin dondurmalarinin...
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7.AK.1.19.K. Araba reklami.

7.AK.1.19.K. MonaLisa'nin...

9.AK.1.18 K. Bir dondurma reklamu...

10.AK.1.19.K. | Frida Kahlo...

10.AK.1.19.K. MonalLisa'...

1.AK.4.24 K. Frida'nm ...

1.AK.4.24 K. Leonardo'nun ...

1.AK.4.24 K. MonalLisa'y1 ...

4.AK.4.22.E. BMW markali Alman otomobil markasinin otomobilinin reklamini yaptigi
afigin ...

4.AK.4.22.E. Algida ...

4.AK.4.22.E. Frida Kahlo ...

7.AK.4.21.E. Leonardo'nun..

8.AK.4.21.E. Leonardo Da Vinci tarafindan yiiksek ronesans doneminde yapilan bu
resim...

9.AK.4.25.E. Frida Kahlo.

9.AK.4.25.E. Otoportre.

9.AK.4.25.E. Da Vinci'nin ...

10.AK.4.21.K. | Mona Lisa eseri...

1. MA.1.20.K. BMW reklami...

1. MA.1.20.K. (Mona Lisa) ...

1. MA.1.20.K. Davinci’nin ...

1.MA.4.22 K. Araba reklami oldugunu ve arabanin karsisinda atin olmasi...

10.MA.4.29.E. | Firida'nin bu tablosunda...

10.MA.4.29.E. | Mona Lisa'yi ...

2.MA.4.22 K. Mona Lisa...

4 MA 421 K. Firida'nin ...

4 MA 421 K. Mona Lisa...

4 MA 421 K. “Mona Lisa'nin giiliisii” adl1 filmindeki Mona Lisa'...

4 MA.4.21 K. Leonardo Da Vinci...

5.MA.4.24.E. Firida Kahlo ...

7.MA.4.25 K. Firida'nin bu tablosunda ...

7.MA.4.25 K. ...mona lisaya1...

8.MA.4.21.E. Bu bir reklam gorseli...
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9.MA.4.22 K. Mona Lisa...

2.MA.1.18.E. ...Da Vinciye ait olan bu resim...

3.MA.1.18.E. ...bir reklam.

3.MA.1.18.E. Leonardo Da Vinci’...

3.MA.1.18.E. ...reklam gorseli bir dondurma reklamu...

4 MA.1.18.K. ..bir dondurma reklami oldugunu markasindan ve elindeki gubuktan
anliyoruz.

5.MA.1.18 K. Reklam amagh yapilmas...

6.MA.1.19.E. Frida.

6.MA.1.19.E. Mona Lisanin...

7TMA.1.19.K. Frida Kahlo'...

7TMA.1.19.K. Leonardo'...

9.MA.1.19.E. Leonardo Da Vinci'ye...

10.MA.1.19.E. | ...bana gore bir araba reklamidir.

10.MA.1.19.E. Mona Lisa ...

1. KA.4.23 K. Frida Kahlo’nun...

1. KA.4.23 K. Da vinci’nin...

2KA4.21K. Monalisa’...

4. KA.4.26 K. ...algida ...

5. KA.4.21.K. Rastladigim dondurma reklamlarinda ...

7.KA.4.21 K. Algida...

10.KA . 4.22 K. Dondurmanin reklama ...

3. KA.1.20.E. Leonardo Da Vinci'n...

5KA.1.18.K. Mona Lisa.

6. KA.1.18 K. Mona Lisa.

6. KA.1.18 K. Klasik bir reklam...

7KA.1.19.K. Mona Lisa'...

8. KA.1.18.E. Leonardo Da Vinci'nin...

9.KA.1.19.E. Algidayi...

Tiim bolgelerden gelen 185 siiflandirilmis yanit bulunmaktadir. Bu yanitlarin 84’{inii
(47 bayan 37 bay) 1. Sinif, 101’ini ise 4. Sinif olusturmaktadir. Tanimlama sayilarinin

bolgelere gore dagiliminda Karadeniz bolgesinin diger bolgelere oranla diisiik oldugu
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goriilmektedir. Diger bolgelerin sayisal dagilimlari ciddi farklar igermemektedir.

Bulgularin renklerle temastirilmis tablosu EK:7°de sunulmustur.
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Grafik 15: Bolgelere Gore Stmflandirilmis Tanimlama Sayilar:

4.6.2. Gorsel Sozlesmelerin Bilgisi
Toplumlar, gruplar, caligma alanlari, iilkeler ait olduklar1 ve zamanla olusan ortak

degerler etrafinda birlesirler. Bu bilgilerin bireylerde varligi o kiiltiiriin isaretidir.

Gelen yanitlarin ilgili kisimlar1 metin igerisinden alinarak smiflandirilmistir. Bu

yanitlar;

Tablo 2: Gorsel Sozlesmelerin Bilgisi Bulgular:

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar
Adaylar:
9.GD.4.32.E. ...realist ...

9.AK.4.25.E. Sanat tarihinde yer etmis 6nemli isimlerden biridir...

1.DO.1.23 K. Yandaki gorsele bakinca sanat eseri oldugunu ...

8.EG.4.23 K. At bilinen en asil hayvandir.

1.AK.4.24 K. Arabalarin giiciinii tarif etmek i¢in at kullanilir. Bilmem kag beygir diye.
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1.KA.4.23 K. Arabalar i¢in kac beygir olduklarini hatirlamiyorum, yalniz beygirlerin 3,4
katlar1 kadar giice sahip oldugunu biliyorum.

3.0A.1.18 K. Monalisa tablosu bir ¢ok insanin taniyip bildigi meshur bir tablodur.
Goziimiiziin ¢ok asina oldugu bir tablo ...

10.GD.4.22.K. | ...diinyaca tinliiden...

7.GD.4.21.E. ...diinya ¢apinda yaptigi ...bir tablo.

5.AK.1.18 K. Doéneminin dl¢iilerini ve renklerini...

8.AK.1.-.K. Tanidik bir gorsel oldugu i¢in asinalik duygusunu hissettirdi.

10.AK.1.19.K. | Cok popiiler bir tablo

1.AK.4.24 K. Bu kadar popiiler bir resmin...

9.AK.4.25.E. Sadece sanat tarihinde degil, diinya tarihinde yer eden eserlerden biridir.

10.AK.4.21.K. | ...bilindik bir ressam.

9.MA.4.22. K. | Mona Lisa giizelligin tasvir edildigi en iyi resimlerden biridir.

6.MA.1.19.E. ...bir tarafi giilimsiiyor diger tarafi ise durgun bir sekilde.

5. KA.4.21.K. ...cogu yorumlarda bir tarafin agliyor bir tarafin giildiigii sdylendigi oldu.

10.KA.1.19.E. | Tarihi bir tablo...

6.KA.1.18 K. Klasik bir durus var.

7.KA.1.19.K. Bir rénesans kadini...

8.EG.1.19.K. Son derece bilinen bir eser oldugu igin,...

5.AK.1.18.K. Ronesans donemi ve yapilan ilkleri resim konusunda.

5.KA.1.18.K. Hemen aklima bir tarafi giilen bir tarafi aglayan yiizii diislindiirdii.

6.D0.1.22 K. Diinyanin en iinlii ressamin en {inlii tablosunu tanimayan yoktur.

7.D0O.1.18.E. Sanat adina yapilmis en biiyiik eserlerin 6nde gelenidir bu eser.

3.EG.4.24.K Monalisa tablosunun ¢ok iinlii ve ¢ok nadide bir eser oldugunu bilmeyen
yok.

7.EG.4.24 K. Diinyaca tinlii bu resim

10.GD.4.22.K. | 18.YY.

10.AK.1.19.K. | MonaLisa ¢ok bilinen bir eser.

2.MA.1.18.E. ...sanat tarihinde ¢ok énemli bir yere sahiptir

3.KA.1.20.E. ...diinyanin en degerli tablosu.
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6.KA.1.18 K. Herkesin bildigi bir tablo ve bu tabloda gizemli oldugu sdyleniyor. O

zamanin en giizel kadin oldugu sdyleniyor.

3.1A.4.22 K. Leonardonun mona lisada kullanmig oldugu sufumato teknigi ...

Gorsel Sozlesmelerin Bilgisi bulgularinin agirlikli olarak Mona Lisa  gorseli
tizerinden oldugu dikkat ¢ekmektedir. Tiim bolgelerde bakildiginda 1. Sinif (13 bayan 5
bay ) 18, 4. Smuf (12 bayan 4 bay) 16 Ogretmen adayinda bu tiir ifadelere
rastlanmistir. Gorsel sozlesmelerini bilgisi bulgular igerisinde Karadeniz ve Akdeniz
bolgesi diger bolgelere oranla iki kati1 ve iistii oranina sahiptir. Bulgularin renklerle

temastirilmis tablosu EK:8’de sunulmustur.
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Grafik 14: Bolgelere Gore Simiflandirilmis Gorsel Sozlesmelerin Bilgisi Sayilar:

4.7. Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgular: Gorsel Coziimleme

Gorsel ¢oziimleme, ¢oziimleyen kisinin kisisel fikirlerini katmadan olanin detaylica
incelenmesi gorseli olusturan pargalarin ayirdi ve aralarindaki iligkinin  ortaya
cikarilmasidir. Bu baglamda katilimecilarin = verdigi  yanitlar asagidaki  gibi

siniflandirilmistir. Bulgularin renklerle temastirilmis tablosu EK:9°da sunulmustur.
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4.7.1. Gorsel Karsilastirma

Gorseller arasinda ya da gorsel igerisindeki

pargalarin birbirleri ile iligkisinde

karsialstirma yapimlasi bu baslikta ele alinmistir. Bu siniflandirma altindaki ifadeler;

Tablo 5: Gorsel Karsilastirma Bulgulan

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar

Adaylar1

4.1A. 422 K. Kadinin giizelligi dondurmanin daha ilgi ¢ekici olmasina neden...

2.1A.1.19.E. Algida logosu (Logi-type) dogru yere...

6.1A.1.18 K. Amblemi kizin baginda degilde...

8.IA.1.19.K. Resim igerisinde sicak renkler kullanilmadigindan...

10.D0.4.23 K. ...neden bagka bir hayvan degilde maymun kullanilmis....

10.D0.4.23 K. Siyah bir zemin ve bu zemin neden siyah bu resme baktigimda bu soruyu
sordum kendime.

2.D0.4.22.K Gilimse ve somurtma gibi bir ifade var...

6.D0.4.34 K Bir atin bir otomobil kargisinda boyun eydigini goriiyorum.

1.D0O.1.23 K. Yandaki gorsele ... bir resim 6gretmeni goziyle...

10.DO.1.18.E. Boyun kafaya gore uzun...

3.D0.1.21.K. Bir erkegin ya da bir bayanin erkege nasil bu kadar kolay benzetilecegi ...

7.DO.1.18.E. .. arkada goriinen maymuna bakarak 6n plandaki resim maymuna gore
sekillendirildigi...

8.DO.1.21.E. Denize giderken yoldan 6nce siyah giyisiler vardir. Siyah yerine beyazda
olabilirdi ...

4.EG.4.23 K. ... kulak ¢ok biiyiik acaba gergekten biiyiikmiiydii? ...

9.EG.4.21.K. ...gercekten giiliiyormu yoksa kii¢limsiiyormu ...

10.EG.1.19.K. Neden bu kadar tnld, ...

5.EG.1.19.E. ...kadinin boynunun ne kadar uzun oldugu...

5.EG.1.19.E. Kadmin viicut yapisinda orantisizlik...

7.EG.1.20.E. Kaslar1 ugan martilart andiriyor.

7.EG.1.20.E. ...boynunun uzunlugu ¢ok fazla.,...

2.GD.4.20.K. Neden bdyle bir bakisa sahip oldugunu, neden bu ifade?

6.GD.4.25.E. ...dondurma reklami var ama dondurma yok.
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9.GD.4.32.E.

Benzetmeye ¢alisilmis ...

6.GD.1.21.E. Boyun uzunlugu...

6.AK.1.20.K. Araba kirmizi ve hizli. At beyaz ve gii¢lii gdriiniiyor.

2.AK.4.28.E. Biiyiik bir sabirla yapildigi.

6.AK.4.21.E. Bu tiir resimler neden bize dogru bakiyor?

9.AK.4.25.E. At aracin 6niinde boyun egmis bir pozisyonda durmasi...

1. MA.1.20.K. Ugaklar kuslara, arabalar da tasiyict gorevi goren hayvanlara...

10.MA.4.29.E. Giliiyor mu agliyor mu belli degil.

10.MA.4.29.E. ...bakislar1 bir dondurmanin neden bittigini sorgular derecesinde baktig1
hissini veriyor.

6.MA.4.23 K. saglar1 iyice yapistirilmig, omuzlar1 diisiik ve kollar1 bu kadar yapili bir
kadinin...

3.MA.1.18.E. Boynu uzun geldi bana.

4 MA.1.18.K. O donem kadinlarinin yiizlerinin yapilarinin ne kadar degisik ...

8.MA.1.18. K. Insanla doga iliskisi gecisli yalin bir halde anlatilmas.

9.MA.1.19.E. Hazirlik kursundayken yaptigimiz misafir modellerin durusu gibi dik
durmus poz verir gibi dudaklarinin hareketi ve 6zellikle dik durusu.

2.KA.4.21.K. ...resimde at daha ... duruyor.

7.KA.1.19.K. Cinsiyetini anlayamadim. Arkada neden maymun oldugunu da
anlayamadim.

9.KA.1.19.E. Biz de tiiketirsek eger reklamdaki bayanin oldugu konumda gosterebiliriz

kendimizi,...

Bu basghkta toplam 39 smiflandirilmis yanit bulunmaktadir. Tim siniflandirma

icerisindeki 1.

siif Ogretmen adaylarinin sayisinin 10’unu bayan 12’ini baylar

olusturmaktadir ve toplamda 22 yanit bulunmaktadir. 4. Sinif §gretmen adaylarindan

gelen yanitlar ise, 10’u bayan 7’si bay olmak {izere 17 yanittan olusmaktadir. Gorsel

karsilagtirma bulgularinin bolgelere gore dagilimina bakildiginda birbirleri arasinda

ciddi sayisal farklar olmadig1 goriilmektedir. Bulgularin renklerle temastirilmis tablosu

EK:10’de sunulmustur.
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Grafik 17: Bolgelere Gore Simiflandirilmis Gorsel Karsilastirma Sayilar:

4.7.2.Géorsel lliskiler
Gorsel iliskiler, gorsellerin birbirleri ile olan iliskisi ve / veya gorsel igerisindeki

yapilarin birbirleri ile olan iligkisini konu eder. Bu baglamda adaylardan gelen yanitlar;

Tablo 4: Gorsel iliskilere Ait Bulgular

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar

Adaylar:

2.1A.4.30.K. Dondurma ¢ubuguna degil de kolyeye kaydi dikkatim.

3.1A.4.22. K. .11k aldiginin figiirde olmasi...

4.1A.4.22 K. [lk bakista kadin ve arkadaki maymun dikkatimi ...

4.1A.4.22 K. Kadin ve arkadaki maymunun iligkisini merak ediyorum.

5.1A.4.21 K. ...aynadan ¢alismis ve arka fonunu haliyle birlestirmis.

2.1A.1.19.E. Kaslardan dolay1 zamanimizda vahsi goriilen hayvanlar la i¢ ice yasam ...
3.0A.1.18 K. ... on plandaki kadin figiirii arkasindaki maymuna ...

4.1A.1.18. K. Mekanla olan uyumu renklerin sicakligini ...

51A.1.18.E. Resim hakkindaki belgeseldede daglarin falan nereden uzadigim

gormiistim...

6.1A.1.18 K. Orada kullanilan maymun ressami arkadan izliyor...
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7.1A.1.19.K. Resimdeki bayanin durusu yiiziindeki ifade bi¢imi onun yaninda yer alan
doga yapilarmin ...

7.1A.1.19.K. Resimdeki kadinin yiiz ifadesiyle arkadaki maymunun yiiz ifadeleri
arasinda bir benzerlik ...

7.1A.1.19.K. Resimdeki gorselin... bu reklam la alakasiz olugunu ...

9.1A.1.18.E. Bir bayanin erkeksi durusu.

1.D0.4.23 K. Yiiziindeki ifade, mimikleri ...

2.D0.4.22.K BMW'in at ile eg deger oldugunu insani yariyolda birakmayacagini....

2.D0.4.22.K Yiiziine ve sonra arka plana girilmektedir.

5.D0.4.23.E. Boynundaki kolye, arkasindaki yapraklar ve maymun...

2.D0.1.22.K. | Yukar kalkmis bir boyun, asagiya dogru egik bakislar arkasina alinmig bir
maymun.

3.D0.1.21.K. | Arkadaki minik maymun o resmin arkasinda...

4.D0O.1.19.E. Ormanin i¢inde hayvanlar ile iliski durumlari (sevgi, koruma, vb.) ...

7.DO.1.18.E. ...arkada goriinen maymuna bakarak 6n plandaki...

9.D0.1.19.K. | Boynundaki kolyenin bir anlamu...

10.EG.4.22.K. | Arka planda gittik¢e flulasan agaclar var.

3.GD.4.24 K. | izledigim filmi, hayatm...

1.GD.1.20.K. ... arkadaki derinlik ve uyum...

2.AK.1.-.K. ... arkadaki maymun ve hatta maymunun elinin kadinin omzunda olmasi...

6.AK.1.20.K. | Hayvan, insan ve doganin...

6.AK.1.20.K. | Gorselde dikkatimi maymunun bogazindaki ip...

4.AK.4.22.E. ... afigin sag iistiinde bir agiklama ve kurum simgesi beyaz zeminde ... koyu
bir arka planin 6niinde ise BMW markali bir otomobil... Kirmizi renkte olan
arabanin karsisinda ise bir at...

4.AK.4.22.E. ... kirmiz1 renkle kurumsal logo ve simgeyi, resimde ise dondurmasini
heniiz bitirmis,...

6.AK.4.21.E. Resimde bir karigiklik var... Disi ile erkegi karmasa iginde...Arkadaki
dogada ... Yapraklarla kokler bir arada...

8.AK.4.21.E. Ik dikkat ¢eken yiiziindeki sicaklik...Mimikler... Sanat¢1 bu resmi yaparken

soguk renklere...
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9.AK.4.25.E. . renk dengesi, kompozisyonu oturtulmus...Bir insanin sahip oldugu
karakteristik durusunu gosterebilen...

10.AK.4.21.K. | Her ikisinin de boynunda takili olan nesneler farkli anlamlar barindirtyor ve
neden yapildigini diisiindiiriiyor.

1. MA.1.20.K. | Ugaklar kuslara, arabalar da tasiyici gérevi géren hayvanlara yani at.

1.MA.4.22 K. | Bir gizemlilik 6ndekilerle arkadakiler arasinda bir baglantini ama gizemli
bir baglantinin oldugunu...

1.MA.422 K. | Sol tarafta da kirmizi bir seyin olmasi ile alakali bir sey oldugunu
goriyorum.

4MA.421. K. | Reklam gorselinde iiriiniin bitmemis, tam halini... Dondurma reklaminda
dondurma yok, sadece gubugu var.

8.MA.4.21.E. kadin1 reklam aracini bu kadar izleyicinin goziine sokar tarzda tutmas: ...
Dondurma ¢ubugunu tutmasi degil ... tutus tarzi fakat kadinin ifadesi ...
Dondurmaya olan istekli bakist ...

5.MA.1.18.K. | O algida logosunun kadinin kafasinda ne isi var?

7.MA.1.19.K. | ... bir arabanin giizel bir at karsisinda hizina son verip durdugunu ...

8.MA.1.18 K. | Insanla doga iliskisi gecisli yalin bir halde ...

3.KA.4.22.E. Bir manzaranin 6niinde poz vermis bir kadin...

3. KA.4.22.E. ...manzara kendi tasarimi olabilir kisacas1 gercekte olmayan bir manzara
tizerinde ...

7.KA.4.21K. Go6z calismada rahatca her yeri izliyor...

7.KA.4.21.K. | Dondurma ¢ubugu ile bir insanin arasinda ...

1.KA.1.19.K. | Ormanda yasayan dogayla igice birini ...

3.KA.1.20.E. Beygir araba karsisinda egilmis.

Tiim bolgelerden gelen gorsel okuma yanitlar igerisinde gorsel iligkiler siniflandirma

sayisi, 1. Siniflar 24 ( 18 bayan 6 bay) , 4. Siif 25 ( 16 bayan 9 bay) olmak iizere

toplamda

49 olarak kaydedilmistir. Bu simiflandirmanin bolgelere gore dagilimi

asagidaki tabloda verilmistir. Gorsel iliskilerin ifade edilmesi bulgusu en ¢ok I¢

Anadolu bolgesinden oldugu goriilmektedir. Giiney Dogu bolgesi ile Ege bolgesininden

elde edilen bulgular diger bolgelere oranla sayica ¢ok azdir. Bulgularin renklerle

temastirilmis tablosu EK:11°da sunulmustur.
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Grafik 16: Bolgelere Gore Simiflandirilmis Gorsel Tliskiler Sayilar

4.8. Sekizinci Alt Probleme iliskin Bulgular: Gorseli Yorumlama Bulgulari

Gorseli Yorumlama, gorsellerin birey tarafindan kisisel ozelliklerini dahil ederek
diistincelerinin paylagimidir. Yorum bireysel bir durumdur. Her birey ayni gorsele
bakip farkli sonuglara ulagsabimektedir. Gorselin bazi1 6zelliklerini  6ne ¢ikarip bazi

ozelliklerini gérmezden gelebilmektedir. Yorum cesitleri oldukga fazladir.

Bu boliimde ogretmen adaylarindan gelen yorumlar Psikanalitik, Semiyotik,
Karsilagtirmali, Teknige dayali, Yonelimsel, Biyografik, Arketipsel Yorum basliklar:
altinda smiflandirilmis, digerler yorumlar cesitlemesi bagligi altinda toplanmustir.

Bulgularin renklerle temastirilmis tablosu EK:12°de sunulmustur.

4.8.1. Psikanalitik Yorum

Psikanalitik yorumda yorumlayict gorselin derinlerine inmeyi amaglayan bir yol
izlemektedir. Bu yorum ¢esidinde yorumcu gorselin arkaplanini, gorseli iiretenin
diinyasin1  kendi birikimleri dogrultusunda aktarma yoluna gider. Psikanalitik yorum

siniflandirmasi altinda;
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Tablo 6: Psikanalitik Yorum Bulgular

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar

Adaylar1

10.1A.4.22 K. Vahsi bir hayat, yerli insanlar, zorlu yasamlar...

10.1A.4.22 K. Dondurmadan ziyade sehvet igerikli olmus.

2.1A.430.K. Firidanin ¢ektigi acilari...

3.1A.4.22 K. Neler oldugunu anlamadan kendime bakabildigimi sanki sdyleyecegim
herseyden korkmusumda gikimi bile ¢ikarmiyomusum demek gibi. Soguk
soguk nefes yiiziime garpar gibi bir o kadar da eski ve yasli ...

3.1A.4.22 K. Aslinda soyleyebilecegim c¢ok sey oldugunu sdyleyebilirim ama o kadar
karmasik hislere ifade ediyor ki korkmak, kagmak hatta kagmamak var
onun i¢inde

3.1A.4.22 K. o kadar koyu kasvetli havada huzuru merkeze dyle bi koymuski sakince
icimde bir tirperti, lisliten bir koyuluk be 1sitan bi tebessiim. Doniisiim gibi
degistigi yeni diinyaya ilk adimlar. Kendini taniyamazken diinyay1
tanimak gibi bir gidis gibi.

3.1A.4.22 K. Yandaki resme bakinca eski bir fotografmig gibi sicak bir ani gibi bir o
kadar da iizgiin sebebi ¢iinkii o 6zlenen gegmis.

3.1A.4.22 K. o kadar yumusakki sanki bir an ellerini uzatacakmis gibi.

3.1A.4.22 K. mona lisanin elleri gibi bir anligina donmus sanki hersey devam edecek
gibi.

4.1A.422 K. Ancak bu giiliimsemenin altinda derin bir hiiziin gizlendigi hissini veren
bir bakis oldugunu diisliniiyorum.

4.1A. 422 K. Resim ikiye boliinmiis gibidir. Resmin sol tarafi hiiziin sag tarafinda ise
nese hakimdir.

5.1A4.21 K. Anlik bir fotograf gibi hissettiriyor.

6.1A.4.26 K. Hiiziin mutsuzluk ve mahkumiyet hissi yaratiyor.

8.1A.4.32 K. ...ac1 dolu bakislar bana ¢aresizligi anlatiyor.

8.1A.4.32 K. Duran seylerin incelenmesi kesfedilmesi zevklidir bu resimde Mona
Lisanin giiliisii sirdas gibi.

8.1A.4.32 K. Kagamak yapmis kadin oldugunu diisiindiim.

9.1A.4.23 K. Sogukluk itici bir tavir sergilendigi izlenimi uyandirdi kisiden kisiye
degisen bir anlam ifade ettigi izlenimi verdi.

9.1A.4.23 K. Karanlik, soguk bir hava hakim.
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9.1A.4.23 K. Zevk aldigi sdylenebilir.

1.IA.1.18 K. Kadinda kederli bir bakis var gevresindeki seyler onu bagliyor gibi.

1.IA.1.18 K. Yandaki gorselde Mona Lisa hiizlinli bir ortamda hiizinli bir halde
oldugu i¢in hiiziin ve sesizlik...

1.IA.1.18 K. Mona Lisa hem hiiziinlii hem de kadin olarak g¢ok giiclii oldugunu
vurgulamak istemisler.

1.IA.1.18 K. Kadin dondurmayi yerken ve yedikten sonra aldigi hazzi yiiz ifadesi ile
hissettirmek istemisler.

10.IA.1.31.E. Hayatin dogalligiyla uyum saglanmis kendine giiveni olan ...

2.1A.1.19.E. ...yalinlik, sadelik, mutlu gériinme ve biraz da giizellik.

6.1A.1.18 K. Yasamdan bir bikmislik herseyi bos verme.

6.1A.1.18 K. Yiiziindeki hafif tebessiime bakildiginda insan igine yayilan bir sicaklik,
mutluluk ...

7.1A.1.19.K. Yandaki gorsel bana Mona Lisa'nin yiiziindeki masumiyeti, temizligi,
safligr ...

8.IA.1.19.K. ...masumiyet s6z konusudur.

1.D0.4.23 K. Yiiziindeki ifade, mimikleri bu denli yasadiklarini anlatabilirdi.

1.D0.4.23 K. ... acrtask+azim+terkedilmek+aldatilmak+...

1.D0.4.23 K. ...gizemi giilisiinde olan kadin .. hayranlikla izlenen bu eser aslinda
giillisiiniin ~ surm1 yakindan  inceleyerek anlasilabilecegini  gozler
oniindedir.

10.D0.4.23 K. Hayatin tiim acimasizligini bu resimde gorebilmek ...

2.D0.4.22 K Gozlerin beni izledigini karsimdan bana gelecekmis gibi. Elleri
bagdastirip hafif giiliimsemesi kararsiz kaldigini ve nasil davranacagini
bilmeyen biriymis gibi nasil asil dururum gibi bir davranma sanki.

3.D0.4.21 K ... monalisa'nin birgok sirriyla karsi karsiya kaldim.

4.D0O.4.21.E. ...kendi igtenligi olgunlugu sakinligi bi o kadarda sinirli oldugunu ...

4.D0.4.21.E. Bir bakimdan giildiigiinii animsadigimin diger yandan hiiziinlii oldugu

bulus ...
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5.D0.4.23.E. Kendisini doganin bir parcasi gibi hissediyor. Dogayla i¢ ige girmis.
Kendisininde dogal oldugunu gdstermeye ¢alismis.

5.D0.4.23.E. Halinden memnun fakat diisiinceli bir figiir gériiyorum. Figiirdeki gorselle
fon birbirinden g¢ok farkli modern bakimli bir fiigiir fakat fon 1ssiz,
bogunuk bir havasi var.

6.D0.4.34 K Giiglii bir kadin durusu.

6.D0.4.34 K Dogalliktan yana oldugunu diisiiniiyorum ayni zamanda dik ve magrur bir
durusu oldugunu disiiniiyorum.

6.D0.4.34 K ...sanatg1 hakkindaki diigiincelerim giiclii, miicadeleci bir kadin. Bu
durusunda onu yansittigini diisiiniiyorum.

6.D0.4.34 K Hiiziinli bir giilimseyis :)

7.00.4.22.K Mutsuz fakat gii¢lii bir kadinin ...

8.D0.4.23.E. ...dogallig1, sadeligi, makyajsiz bir yiiz. Fakat bu goriiniimiiyle hayattan
sikkin ve bitkin bir hali hissettim.

8.D0.4.23.E. Sikilmisg, huzursuz hali iyi yansitilmais.

8.D0.4.23.E. Mutlulugu, sadeligi, rahatligi.

9.D0.4.21 K. Belirsizlik.

10.DO.1.18.E. Dogayla i¢ ice olmay1 seven bir bayan .

10.DO.1.18.E. ...sert erkek goriiniimiine biiriinmiis.

2.D0.1.22 K. Korkusuzca bir birliktelik bu. Ayrica kendine giivenen bir yaklagim ...

2.D0.1.22 K. herkese karsi "ben burdayim." demek isteyen bir tablo.

3.D0.1.21.K. Cok soguk kalinlikla yapilmis bu resim

3.D0.1.21.K. Ben bu resmi hep gordiigiim zaman bir durgunluk hissediyorum.

3.D0.1.21.K. Kocaman bir evren var sanki bu resimin arkasinda sanki ¢ok hizli ve
doniisiimsiiz bir hayat ama 6ne yapilan Monalisa resmi hepsinin dniine
geemis ve hayata farkli yerden bir bakis acis1 kazandirmis gibidir.

4.DO.1.19.E. ...tablo hakkinda kadinin aglayan bir de giizel yiizlinii ...

5.D0.1.19.K. her sekilde hissetmis ve bu yiizden yanindaki maymuna "arkadas tarzi bir
annelik" gostermis yalniz basina yasadiginu...

6.D0.1.22 K. Hayvanlar yapilan zuliimleri, onlar1 cansiz bir varlik gibi gormek.

Boyunlarina tasmay1 takip onlar1 hapsetmeyi ...
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8.DO.1.21.E. Gizemliligi gizemin igindeki ciddiyeti ciddiyetteki dogalligi dogalliktaki
gizemi.

8.DO.1.21.E. Tutsak oldugumu bir daha eskiye donmeyecegimi diisiindiim. Saglarina
baktigimda ciddiyeti diisiindiim.

8.DO.1.21.E. Bakimsizlig1 dogal insanligi..

8.DO.1.21.E. Bana kanserli bir hastanin mutlulugunu doganin bir parcasi oldugunu,
herseye ragmen giilermis gibi degil oldugu gibi ...

1.EG.4.22.E. Ciddi ve diisiinceli bakiglart yalnizlig1 ve derinligi ...

1.EG.4.22.E. Bakislarin duraganligi ...

1.EG.4.22.E. ...motor giiclinii anlatmaya ¢aligmis bir fotograf gibi algiladim fakat ...

1.EG.4.22.E. Huzur ve tebessiim olusturan bir resim.

3. EG4.24K Gerginlik, siiphe, kuskucu bakislar ama bir taraftan da 6zgiiveni oldukca
yuksek.

3.EG.4.24.K Biraz dingin biraz diisiinceli.

6.EG.4.22 K. Uziildiim...

8.EG.4.23.K. Karamsarligin i¢indeki umudu ...

8.EG.4.23.K. Zorluklara gdgiis geren, hatta onlarla dost olan bir kadin canlandi
kafamda.

8.EG.4.23.K. ...hayal diinyasindaki yada yasantisindaki olaylarmn ... insanin ruh haline
gore sekillenebilen...

8.EG.4.23.K. Sevkat duygusu...

9.EG.4.21.K. Oradan beni kiigiimsiiyor gibi geliyor. Ama gizemleri beni ¢ekiyor. Acaba
bu gizemler gergek mi?

10.EG.1.19.K. ... bir fark yaratmadai... beni etkilemedi..

10.EG.1.19.K. Isini bilen bir kadmin durusu gibi ...

2.EG.1.27 K. Psikanalitik agidan ele aldigimizda basina buyruk, umursamaz, serkes
bagkaldiran  bir kadmm  figlir:  yasadigt  hayatin  karsisinda,
yasayamadiklarina duyulan bir bagkaldir.

2.EG.1.27 K. Buruk, aglamakla giilmek arasinda sikisik kalmig bir kadin.

3.EG.1.18.E. Dogallik.

3.EG.1.18.E. Dogayla i¢ ice yasamin verecegi mutlulugu.

3.EG.1.18.E. Mutluluk ve dogallik.

94




4.EG.1.19.E.

1- Ozgiiven. 2-Kararhilik. 3-Asi ve keskin bir bakisin altinda gizlenen
masumiyet ve act bir tavir. 4- Ayrilik ve ayrilik hissi. 5- Hayatin kisir
dongiisii karsisinda marus kalinan yanilsama hissi. 6- Sonsuz yok olusun
evreninde kendini aramaya koyulan ve kendini bulacagindan emin
gbriinen yalmz bir insanm hisleri. 7- Insanin, dogaya, cevreye ve
nihayetinde kendine yabancilasmasinin ne kadar aci verici bir durum

oldugunu yine animsadim. 8- Azimle ¢alisma ve miicadele duygusu.

4.EG.1.19.E. Biitiinsel olarak ilk baktigimda an olarak diisiindiigiim sey zamanin ruhu
oldu. Daha sonra ritmin agir gittigini isittigim seslerde tiz degildi. Aksine
kalin seslerde geziniyordu. Ortada agir, koyu ve karanlik bir durum vardi.
ama her nasil oluyorsa biitiin bunlarin yaninda, alaycilik, sempatiklik ve
gizem Tigliisiiniin arasinda gezinen digerlerine gore daha bir tiz ses isittim.
Isin en ilging yani bu tiz sesler diger temadan bagimsiz degil, aksine
biitiinlesip ilerliyordu. Sonra diisiindiim ki dramatik zitliklar nasil da boyle
kusursuza yakin bir bicimde islenmis...

5.EG.1.19.E. Dogalligin giizelligini, cesaretin dogaya doniis i¢in gerekli oldugunu ...

5.EG.1.19.E. Stiphe, merak duygusu ... Monalissa'nin neye giiliimsedigini bilmek
isterdim.

5.EG.1.19.E. Arka fonda kotii seytani bir seyler var ama kadin bir seylere giililyor iste.

5.EG.1.19.E. ...bir gizem var agiklayamadigim.

6.EG.1.18 K. Sasirdim ve iirktiim gergekten.

6.EG.1.18 K. Bakislar gercekten ¢ok etkileyici ve insan1 diisiindiiriiyor

6.EG.1.18 K. Bu gorsele baktigimda i¢cimde huzur olusuyor. Sakin ve huzurlu durusu
tabiki bendede bir huzur olusturdu.

7.EG.1.20.E. Arkadaki sempazenin tiiylerinin diken diken olmasinin sebebi, resimdeki
bayani gordiigiinden dolayi bence.

7.EG.1.20.E. fIk baktigimda korktum iyiki de bdyle bir tanidigim yok diye icimden
sOylendim.

8.EG.1.19.K. Insan ve doganm i¢ i¢e ve uyumlu oldugunu,...

8.EG.1.19.K. Kadin dik, gururlu kendinden emin ve kendini evrenin bir pargasi olarak
gormesi ...

9.EG.1.20.E. Resmin agik bir sekilde 6zel bir iticiligi var. Bu resme bir siire bakinca

resimden tiksiniyorum.
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9.EG.1.20.E. Bu resmi yapan ressamin ruh halini merak ediyorum tek kasli, erkek gibi
biri ve kadin gibi ama ilging ve itici.

9.EG.1.20.E. Ben ona bakiyorum oda bana bos bos bakiyor. Giizel bir kadin degil ama
iticide degil fakat durusu normal.

1.GD.4.25 K Gorselin yiiz ifadesinde bir ciddiyet hakim. Ayrica kadinin bakimsizligi
dikkat ¢ekiyor.

10.GD.4.22 K. ...bu resimdeki belli belirsiz tebessliimiiniin her baktiginda beni etkileyici
sOylemeden edemicem. Resmin arkasindaki derinlik, o anlam dolu
bakiglar sanki bana hadi durma Oyle gel gidelim o derin manzarada
kaybolalim der gibi.

10.GD.4.22 K. O mahsun bakis bakan gozler derindir;

2.GD.4.20.K. Bir kadmin bu kadar masum ve gizemli oldugunu...

4.GD.4.22 K. ...portre ile dogayla biitiinlesmek, ve insan olmanin farkli bir sey
olamayacagini diisiindiigiinii belli etmek istemis olabilecegini diisiindiim.

4.GD.4.22 K. Doga sevgisi, dogal ve oldugu gibi yasamak gerektigini sanatci...

4.GD.4.22 K. Derinlik hissi, arkadaki manzaranin diisiindiiriiciiliigii gergekten c¢ok
etkileyici...

4.GD.4.22 K. MonalLisa'nin sag gdziine hiizniin saklandig1 gerceginin etkileyiciligini ...

5.GD.4.25 K. Ahenkli, duygusal, samimi bir poz.

5.GD.4.25 K. Ictenlik, hayranlik ve asil bir durusu var.

5.GD.4.25 K. Masum, sevimli, zarif bir durus sergilemis.

5.GD.4.25 K. Huzur ve anlamli diisiinceler doguruyor. Arkada ayri bir diinya var.

6.GD.4.25.E. ...resmin biitiiniinde ve bakislarda bir sertlik var. kendini Ustlerde gorme
ve oldukga agir bir durus var.

6.GD.4.25.E. Siklik, gosteris ve begeni ...

6.GD.4.25.E. Huzur, sadelik ve derin diisiince ... Siklik, zerafet, hiiziin ve bir o kadar da
masumiyet.

6.GD.4.25.E. Cekingen tavirlarla ve kibar bir durusla poz ...

7.GD.4.21.E. Yiiziindeki ifade aynen yansimis.

7.GD.4.21.E. Bakislarindan etkilenmemek miimkiin degil.

7.GD.4.21.E. ...cok miitevazi resmedilmis. Durusu, goriiniisii, giiliimsemesi sanki bir
seylere isaretmis gibi.

7.GD.4.21.E. Sanki elindeki ¢ubuktan korkmus gibi ... daha dogal ve samimi olabilirdi.
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8.GD.4.28 K.

Hiiziin, gergegine sirt gevirmenin verdigi aci.

8.GD.4.28 K. Durgunluk, dinginlik, sakinlik, ...

8.GD.4.28 K. Kadinin demin tattig1 hazzin etkisiyle biiyiilenmis oldugu ...

9.GD.4.32.E. ...masumiyeti ve zoraki bir tebessiimii islemis eserde.

2.GD.1.20.E. ...duygusallik ve resimdeki figiiriin masumiyet,

3.GD.1.23.E. Derin bakislar, gizlilik.

4.GD.1.25K. Cok fazla beni etkilemedi.

5.GD.1.25.K. Sanki tablo bir sey hisset...

6.GD.1.21.E. Bir bayanin zarifligini ve giizelligini ...

6.GD.1.21.E. Bana neden baktigini ...

7.GD.1.-.K. Sanat¢inin kendini doga ile biitlinlestirdigini, i¢ i¢e algiladigini ...

7.GD.1.-.K. Esrarengiz bir alg1 olusturuyor.

8.GD.1.30.E. Frida'min donuk ve diisiinceli bakislari.

8.GD.1.30.E. Ggliilerin, gii¢lerin sinamasi, asalet.

8.GD.1.30.E. Gizemlilik.

8.GD.1.30.E. Yiiz ifadesindeki belirsizlik, anitsal bir durus.

9.GD.1.19.E. ...resim bana derin anlamlar hissettirdi bakiglarinda. Bakislarin bagka yone
bakmasi beni diisiindiiriiyor.

1.AK.1.20.K. Aci ¢eken bir ifadesi var ve mutsuz...

1.AK.1.20.K. Ifadesinde hem mutluluk hem hiiziin olmas: her acidan bakisin odak
noktasi olmasi.

1.AK.1.20.K. Gorseldeki bayanin yemis oldugu haz, mutluluk, ayni dogrultuda
bitmesinin verdigi hiiziin.

2.AK.1.-K. [k bakista bakimsiz ve ¢irkin bir kadin oldugunu gérdiim. Gergekten de
Oyle bakimsiz bir kadin resimdeki.

2.AK.1.-.K. Daha sonra kadinin ne kadar huzurlu bir ortamda ve ne kadar mutlu
oldugu hissettim.

3.AK.1.21.E. ...bu tablo bence net sekilde 'asalet'i ...

4.AK.1.23 K. Kadin ama kendini erkek gibi de hisseden biri oldugunu diisiiniiyorum.

4.AK.1.23 K. .... dingin bi sakinligi ...

4.AK.1.23 K. Bir bakima aslinda bu kadar sakin ve duru olmanin da arkasinda neler
oldugunu merak etmiyor degilim.

4. AK.1.23 K. Kadinin asil durusu her zaman dikkat ¢ekicidir.
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5.AK.1.18.K.

Sakinlik ve uysallik ve dogallik. Renklerin uyumu insan1 sakinlestiriyor.

Yasanilan yere uyum saglama yani dogallik var.

6.AK.1.20.K. ...dogallik ... Sessizlik ve huzur.

6.AK.1.20.K. Yandaki gorsele bakinca bir durgunluk ve o zamanin yillarindan bir esinti,
haminefendilik...

7.AK.1.19.K. ...bakis1 sevgi dolu. Iyi duygular diisinmek zorunda kaliyorum bakinca.

9.AK.1.18 K. Karmasa hissettim ilk basta ilging geldi.

9.AK.1.18 K. ...softluk, farklilik, daha yakinlik hissi.

10.AK.1.19.K. Heyecanlandirdi

10.AK.1.19.K. Tamamen dogallik hakim.

10.AK.1.19.K. ...yuizlinlin yarisini kapattigimizda hiiziinlii, diger yarisi ise giiliimsiiyor.

1.AK.4.24 K. Benim igin bir riiya.

2.AK.4.28.E. Dogallik, naturel, yasam, saflik.

2.AK.4.28.E. Kadinin esinin maymun olabilecegi.. Biraz da erkeksi bir yaninin
oldugunu.

2.AK.4.28.E. Egzotik giizel bir resim.

2.AK.4.28.E. Huzurlu ve dingin bir ruh hali.

2.AK.4.28.E. Cubuga cok erotik bakiyor ...

4.AK.4.22.E. Sicaklik.

6.AK.4.21.E. Sertlik, katilik, gizlilik ve bir sey sdylemek iizere oldugunu hissediyorum.
Sanki bizi dinliyormus hissi var.

6.AK.4.21.E. Sanatg¢inin iste ben buyum demis gibi bir hali var. benim hakkimda neler
disiiniiyorsunuz dinliyorum dercesine bize bakiyor. Arkada bulunan
maymin da sanat¢inin goziinde bize duyulan karanlik bir yonii gibi bize
bakiyor.

6.AK.4.21.E. ...sakinlik, sessizlik, durgunluk hissettiriyor.

9.AK.4.25.E. ... sanatginin otoportresini (kendi) yapmasinin zorlugu igerisinde bunu ¢ok
rahat bir sekilde resmedebilmis olabilecegini sdyleyebilirim.

10.AK.4.21.K. Soguk ve anlamli bir bakis. Kargidaki kisinin her sdyledigi herhangi bir

soze tepki vermek ister gibi. Biraz da hiiziin. Anlatmak isteyip de

anlatamadigi duygulari bakislarla anlatmak istemis sanki.
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10.AK.4.21.K. Fakat anlamli. O bakiglarda birseyler sakli. Resim giinliik hayattan ayri
tutulamaz (ya da sanat). O da hayatin, yasadig1 bir anin belki de giinliigiin
herhangi bir parcasi olabilir. Ama yine de bayanin zarifligi her yerde
oldugu gibi burda da belirgin. Dudaklar ve gozler giizel fakat resme gore
ayr1 bir tutum sergiliyor. Iste bu farkliliklar resme degisik bir hava katmus.

1. MA.1.20.K. .. arka fondaki yesillikler yaban veya kdy hayati yasayan asi bir bayan
ayrica renklerin itici olmasina ragmen baktik¢a bakasi hissi uyandiran bir
resim.

1. MA.1.20.K. Bi portre ustaca islenmis bi portre elini uzatinca dokunacakmis hissi sanki
dokununca teninin yumusakligini ve sicakligini hissedecekmis gibi.

1.MA.4.22 K. Sicakligin yadinda bir sogukluk. Hastalik havasi ve ona karsi bir disa
vurma ...

1.MA.4.22 K. Olumsuz bir seylerin oldugunu diislinliyorum, bir hastalik havasi gibi
sikinti oldugunu digiiniiyorum.

1.MA.4.22 K. Sanatgr bir ruh hali (olumsuz) ile yaptigini diisiiniiyorum. Yiiziindeki o
umutsuzluk hali géze ¢arpmakta ...

1.MA.4.22 K. Bir naiflik hissettirmektedir.

1.MA.4.22 K. Bir gizemlilik 6ndekilerle arkadakiler arasinda bir baglantini ama gizemli
bir baglantinin oldugunu diisiiniiyorum .

1.MA.4.22 K. Sicakta dondurmanin ¢ok giizel gittigini ayrica bittiginin bir mutsuzlugunu
gosterdigini anlatmakta.

10.MA.4.29.E. Soguk ve igine kapanik bir kadinin dogayla i¢i ice ancak mutsuz
kayitsizlik ve aci iginde bir kadin. Yesili ve dogay1 seviyor hayvanlarla i¢
ice yasiyor.

10.MA.4.29.E. Kadinin karamsar bir portresinin oldugunu goriiyorum. Caresizlik, dogaya
adanmislik ve acinin esiginde olan bir kadin.

10.MA.4.29.E. ...bakislarinda bir sir gizli oldugunu diisiiniiyorum.

10.MA.4.29.E. Derinlik saflik ve alabildigine huzur ama ayni zamanda gizliden gizliye
bir tedirginlik.

10.MA.4.29.E. Hayallerindeki kadinin temsili resmi oldugunu diigiiniiyorum.

2.MA.4.22 K. Sikintili duygu ve bu duyguyu bastirmak i¢in dogadan yardim almasi.

2.MA.4.22 K. Kibir dolu bakislar ve bu bakislarin altinda biriken hiiziin bu hiizne destek

olan hayvan.
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2.MA.4.22 K. Portredeki giiliisiin altinda birgok seyin yani duygunun anlatilmak
istenmesi.

3.MA.4.58.E. Hiiznii hissettiriyor sikinti iginde biri.

3.MA.4.58.E. Masumiyeti ...

3.MA.4.58.E. Mutlulukla mutsuzlugun birlikte harmanlanmasi, agzini kapadigimizda
gozlerindeki hiiziin bana bunu anlatiyor.

3.MA.4.58.E. ... “giilen yliziime bakmay1n i¢im kan agliyor benim” gibi ..

3.MA.4.58.E. Sicaktan bunalan birinin yedigi dondurma ile rahatlamasini bundan
duydugu hazzi anlatmasi gerekirdi buradaki yiiz ifadesinde bunu
okuyamiyorum daha ziyade nasil alt ettim tarzinda bir ifade var.

4MA.4.21K. Mona Lisa'nin giiliimsemesi ve soft arka planin huzur verici bir yani var.

4 MA.4.21 K. ...giilimsemesinin altindaki hiiziinden bahsedilmesini diisiindiim.

5.MA.4.24.E. Resimdeki kadin figiliriniin ve arkasinda kalan maymunu goziinii
tizerimde hissettim ilk baktigimda. Figiiriin tavri, durusu fiziksel
goriiniimii son derece 6zgiin ve dik bir durus animsatti goziimde.

5.MA.4.24.E. Durusu geregi kapalilifi, yansittigi halde bakislarindaki alaycilik ve
aciklik bir celiski hissettirdi.

6.MA.4.23 K. Hiiziin ve giicli bir durus aym1 anda. Hayata karsi dik durmak ve
yapayliktan uzak, estetik kaygi giitmeksizin dogal bir goriiniim. Hir¢in bir
yonil olmasinin yaninda aslinda insan1 degerleri gii¢lii bir kadin. Yesilin
insana huzur ve dinginlik veren etkisinin yani sira goriiniisteki ciddiyet
birbiriyle tezatlik olusturuyor.

6.MA.4.23 K. Dogal, cesur, gercekei (yapay gercekten uzak), ifadesizlikteki anlatilmak
istenen ifade bence etkili. Sicak bolgedeki soguk goriiniimli kadin
diyebilirim.

6.MA.4.23 K. Derinlik, huzurla birlikte tedirginlik, insani etkileyen bir estetik, etkili
bakiglar ruhu oksayan bir yumusaklik. Sanki fona gergin bir miizik
konuldugunda insani iirpertecek bir havasi var. ayni zamanda relax bir
miizik esliginde ise huzur ve biling altin1 uyandiran bir etki. Bence insanin
ruh haline gore sekil alabilecek bir eser.

6.MA.4.23 K. ...beni nasil bu kadar etkileyecegini diisiindiim. Ellerine dokunmak istedim
ve bir kanat takip resmin arkasindaki fona u¢gmak istedim.

7.MA.4.25 K. ...bakislar1 hiizlinlii bir kadin gérmekteyiz. Ama kendinden emin, ketum

tavrini hissediyorum. Renkler canli olsa da kasvetli bir hava hissediyorum.

100




7.MA.4.25 K. Hayvanlar1 ve dogay1 sevdigi fikri uyandi bende.

7.MA.4.25 K. Anlatmak istedigini kendi iizerinden anlatmak gibi bir iislubu var.

7.MA.4.25 K. Masum duygusal bir kadinin portresinin oldugunu goriiyorum. Giyim ve
kusamiyla asalet hissi uyandirdi.

7.MA.4.25 K. Bayanin ne kadar asil bir durusu oldugunu diisiindiim. Verdigi mesaj bir
bayanin hatta 6rmek bir bayanin nasil hal ve tavir iginde olmasi
gerektigini anlatiyor.

8.MA.4.21.E. Farkli bie diinyayr dogal ortami. Giinimiizden farkli bir diinyay1
animsattirdi.

8.MA4.21.E. ..kadim dogal alan1i seviyor. Resim izleyiciye her ne kadar karamsar bir
ortam sunsa da figiir bundan memnun. Kadindaki lider olma liderlik
kurma gibi bir istek oldugunu sezdim.

8.MA4.21.E. [zleyiciye yabanci bir goriintii. Kendimizi orda hissedemiyoruz bu resim
sadece ressamin diinyasi.

8.MA.4.21.E. Ve bendede tebessiimiin getirdigi bir hiiziin hissettirdi.

9.MA.4.22 K. Cinsiyet c¢atismasi oldugunu diisiiniiyorum. Kendimi bulamama,
kararsizlik ve tedirginlik bir arada bulunuyor.

9.MA.4.22 K. Baglilik ve bir biitiinliik var.

9.MA .4.22 K. Sanki mutluluk ve hiiziin bir arada yasantyor.

2.MA.1.18.E. Hayat1 aci, tath her yoniiyle yagsamis bir kadinin kendine olan giivenini.

2.MA.1.18.E. [lk basta biraz tuhaf gériinsede bir kadinin zarifligini...

2.MA.1.18.E. Bir kadimin sessiz ¢igligini izleyiciye hissettiriyor gibi. Kadinin hayatla
olan miicadelesi yiiziine yansimis.

2.MA.1.18.E. Mutlulugu, masumiyeti ve asaleti.. Kadinin yiiziindeki tath giilimseme
bize adeta hayatin ve yasamin ne kadar giizel oldugunu ve doya doya
yasanilmasi gerektigini sdylemek istiyor gibi.

2.MA.1.18.E. Imkansiz diye bir seyin olmadigini.

3.MA.1.18.E. Otoportresini bu kadar gergekei ve diiriist yaptigi i¢in O6zgiivenli bir
ressam.

3.MA.1.18.E. Mona Lisa’nin biraz zorlama bir giliis yaptigin1 diisiiniiyorum.
Dogalliktan ziyade sadece ressam igin iyi bir poz verme amaciyla
giiliinmiis.

4 MA.1.18.K. ...kendisine giivenen, kendisiyle barigik enterasan bir hayvan besleyen ...

101




4 MA.1.18.K. Kadinin ne kadar bakimsiz oldugunu.

4 MA.1.18.K. Kadinin ¢ok enterasan olusu buna dayanarak yasadigi yerinde ilging olusu.

4 MA.1.18.K. Atin orda yaptigi hareket bana ne kadar giiglii ve direngli oldugunu
hissettirdi. Bununla ilgili olarak arabaninda 6yle oldugunu hissettiriyor.

4 MA.1.18.K. Kadinin ne kadar hanimefendi oldugunu.

4 MA.1.18 K. Burdaki kadinda saflik var. Yiiz yapisi biraz degisik.

5.MA.1.18.K. Kibirli bir insan kendiyle barisik insan maymunuda kendisi gibi donuk ve
ilging ...

5.MA.1.18 K. ...maymunla ¢ok tuhaf durmus.

5.MA.1.18 K. Pek de i¢imi 1sitmadi agikgasi...

5.MA.1.18.K. Ruhsuz bir kadin nasil bu kadar ilgili.

6.MA.1.19.E. Bir bayanin tiim benligini kabul etmesi kendini oldugu gibi yansitmasini

6.MA.1.19.E. Kendini kabullenmis bir kisilik, goriiniis olarak bakimsiz biri kendisiyle
barigik ve kararli...

7.MA.1.19.K. Doga ve insan arasindaki iligkinin 6nemli oldugunu ve insanin dis
goriiniisiiniin 6nemsiz, 6zgiivenin 6nemli oldugunu.

7.MA.1.19.K. Maymunu ¢ok sempatik buluyorum.

7.MA.1.19.K. Hayvan sevgisinin 6n plana ¢iktigi ...

8.MA.1.18.K. Bana bir kadinin dogalligini ve dogayla iletisimini hissettirdi.

8.MA.1.18.K. Doga ve insanin aslinda ne kadar i¢ i¢e oldugunu ...

8.MA.1.18.K. Bu gorsel bana masumluk hissi verdi. Yumusak kirilgan narin bir bayan
yapisi hissettirdi.

8.MA.1.18.K. ...bayanlarin kibar, narin yiiz hatlar1 ve surat ifadeleri nasil bir etki
birakmis onu diisiindiim.

8.MA.1.18.K. Bu gorselde doganin sadeligi ve kadinin sadeligi birbirine eslik etmis,
tamamlamis. Bu yiizden tabloya bakinca keyifli bir seyler canlandi.

9.MA.1.19.E. Bana dogalligi hissettirdi. Dogalligin 6n plana ¢iktig1 bir yapit ...

10.MA.1.19.E. Burada kadin kendinden emin bir durusu var. Aslinda gozler birgok seyi

anlatiyor. Kendindeki eksikliklere ragmen emin bir durusu sergilemekte.
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10.MA.1.19.E. Kadinin hem mutlu hemde mutsuz bir yani var. Yinede orman sartlarina
gore kadin yazgisini kabullenmis. Giiglii ve asil.

10.MA.1.19.E. Hafif tebesslimiiyle Mona Lisa her bakanda farkli duygular hissettiriyor
aslinda. Ben Mona Lisaya baktigimda masumiyet i¢ giizelliginin yiiziine
yansidigini goriiyorum.

5.AK.4.21.K. Cok net bir sekilde kadinin dogaya ait oldugunu hissettirdi.

5.AK.4.21.K. Sakinlik, durgun bir yasam ve umutsuzluk ...

5.AK.4.21.K. Kadinin gerek durusu, gerek resme hakim olan koyu renkler beni
karamsar duygulara diisiirdii. Bir yandan da huzur ve sakinlik ... Genel
olarak gorsele bakinca huzuru ...

5.AK.4.21 K. Afise bakinca ¢iplaklik hissi veren bir kadinin...

5.AK.4.21.K. ...rahatlattig1, serinlettigi yoniiyle iliski kurmaya c¢aligsak da ...

5.AK.4.21.K. ... cinsel bir durum da s6z konusu ...

1.KA.4.23 K. Dogallig hissettiriyor.

2. KA4.21 K. Rahatsiz edici ayn1 zamanda karmasik hissetmemi sagladi. Giizel mi?
cirkin mi? tarif edilemez gibi.

2.KA.4.21 K. Sanki bana bir sey sOyleyecekmis gibi. S6z azindan ¢ikmis ta aninda
susmus gibi. Ya da ciimleye baslayacakmig gibi.

2. KA4.21 K. Cirkinliginin altinda bir ¢ekiciligi olan...

2. KA4.21 K. Sanki arabanin durmasina neden olmus ya da ona meydan okuyor gibi.
Birazdan saldiracakmisg gibi.

2.KA.4.21 K. Sakinlik ve huzur. Yumusak ve iirkek bakislar hissettim.

2. KA4.21 K. Efsane, bakisglar ve mimikler. Mona lisaya bakinca insana ayni sekilede
giiliimseme hissi geliyor.

2. KA.4.21 K. Cokta giizel olmayan bir kadin ancak bu kadar giizel olabilir. Resim
disiiniiyor gibi senin diisiindiiklerini tahmin ediyor gibi..

3. KA4.22.E. ...kadmin bakislarindaki hissizlik.

3. KA4.22E. Maymun biraz korkung ve erkeksi bir kadin o kadar.

3. KA.4.22.E. Bir gizemi oldugunu sanmiyorum.

3. KA.4.22.E. Garip olan tek sey arkadaki manzara.

4. KA.4.26 K. Bikkinlik, diram ayni zamanda umudun her zaman oldugunu ...

4. KA.4.26 K. Takiptesiniz!
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4 KA.426K. Bizler ne yaparsak yapalim bir goziin bizi izledigini biliyoruz. Yar1 tizgiin,
yar1 mutlu, yari umutlu yaptiklarimiza kars1 verilen tepki.

5.KA.4.21 K. Gizemli bir bakis.

5.KA.4.21 K. Bakislarinda anlamlik var.

5.KA.4.21 K. ... kadinin bakiglarinda birseyler anlatmaya calisiyor.

5.KA.4.21 K. Gizemi ¢agristirtyor. Bakislarinda anlamlilik seziliyor.

6.KA.4.21 K. Hem bir bayani, hemde erkegi ... Bir bayan gibi nazik durmak yerine
durusu erkegi sac1 ve takisi bakimindan bayani. ... Hayatin yorgunluguda
iistiinde barindirtyor.

6.KA.4.21 K. Doga ile i¢ ige yasami.

6.KA.4.21 K. Insan bakt1§1 zaman ruhu daraliyor.

6.KA.4.21 K. Mutlulugu ve mutsuzluguylan, hayatin getirdigi olumlu olumsuz ydnlerine
boyun egmis bir bayani hissettim.

6.KA.4.21 K. Sirlarla dolu gizemli bakisi hayatinda neler yasadigini merak ettiriyor
insana. Sinirli degil ve daima olumlu bakan yan1 varmig gibi. Polyanacilik
oynuyor yada hayata 6yle bakmaya kendini zorluyor.

6.KA.4.21 K. Donuk ve sirli bakislart ¢ogu seyi dile dokmek ister gibi fakat birsey onu
kisitliyor yada 6niinii kapatiyor gibi.

7.KA.4.21 K. Bu yiizden resim insani kendine ¢ekiyor.

7.KA.4.21 K. Bir insanin birseye merakla bakmasi. Merak ettigi belli etmeme c¢abasi
var.

7.KA.4.21 K. Resimdeki duygu kendini ...

7.KA.4.21 K. Bir insanin duygu yiiklii bakisi var. herseyi gozlerimle anlatirim anlami
var.

7.KA.4.21 K. Anlamli bakisi var. yasantilar sonucu duygular1 gozlerden belli oluyor.
Hiiziinli bakis ve hafif bir tebessiim hayata bakisini ve hayata
yasadiklarinin sonucunu anlatiyor.

7.KA.4.21 K. Duygu yiikli bir eser.

8.KA.4.22 K. Beni tehdit ediyor sanki. Arkadaki maymunun acaba taniyormuyum diye
bakiyor gibi.

8.KA.4.22 K. Kasvet..

9.KA.4.21 K. Hayatta zor satlarda kalmis biri. Kotiimser karamsar ama zor durumlarda
dik durulmay1 gerektigini hissettirdi.

9.KA.4.21.K. Gizemli bakislari etkileyici.
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9.KA.4.21 K. Hayatin zor kismiyla kars1 karsiya kalmis ve bununla basa ¢ikabilmis.

9.KA.4.21.K. Gizemli bakiglari merak uyandirici.

9.KA.4.21 K. Saf temiz bakiglarin masumlugunu hissettiriyor.

9.KA.4.21 K. Hala ¢ubuguna bakiyor bitmesini istememis.

10.KA.4.22 K. Sert bakisglar icine kapanikligi hissettirdi. Ve kizginlik.

10.KA.4.22 K. Sert tavr altinda giizelliginde olabilecegini diislindiirdii.

10.KA.4.22 K. ...masum ve tebessiim halindedir.

10.KA.4.22 K. ...bize bakiyor gibi goriinsede aslinda baska birseye bakan birini
goriyorum.

1.KA.1.19.K. Urktiim bir kadin bdyle korkutucu olmamali.

1.KA.1.19.K. Kullanilan renk sari-siyah beni kotii hissettirdi

1.KA.1.19.K. Sanki arka planda savas ortamini, portrede ise giize seylerin oldugunu da
sOylityo. Temasi (gercekte ne kadar aci olsa da hayat, yapilan giizel seyler
de var).

10.KA.1.19.E. Kadinla erkek aras1 gibi.

2.KA.1.19.K. Vahsi dogada kendine birakilmis bir hayat. Fazlasiya iirkiitiicii ve gizemli.

2.KA.1.19.K. Fazlasiyla anlams1 uyumlar oldugunu.

2.KA.1.19.K. Urkiitiicii. Sanki o gozler birsey anlatmaya galistyor ama anlamsiz.

3. KA.1.20.E. Kibir. Yabancilasma.

3.KA.1.20.E. Bir duygu karigiklig1 var ...

5.KA.1.18.K. Bakislarindan sertligi ve ne kadar sikici bir kadin oldugu belli oluyor.

5.KA.1.18.K. Korktum. Kadin bakiglariyla nasil bir karakterde oldugunu az ¢ok ortaya
koyuyor. Bu yiizden kadini ilk goriince tedirgin oldum.

5.KA.1.18.K. ...bir sey hissetirmedi ...

6.KA.1.18 K. Kendine bakmayan bir bayan goriiyorum. Bagskalarmin goriiglerini
umursamayan oldugu gibi gdriinen asil birisi.

6.KA.1.18 K. Giglii bir kadin. Erkek kadar gii¢lii olmaya calistyor.

6.KA.1.18. K. ... durgun bir ifadeye sahip gibi dursa da giilimseme ifadesi var yiiziinde.

6.KA.1.18 K. ... dondurma bitmis bir halde bu da tadmin giizel oldugunu anlatmaya
calisiyor.

7.KA.1.19.K. Sinirli gdriiniiyor.
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7.KA.1.19.K. Ormanda yasiyor hissi verilmis.

7.KA.1.19.K. Maymun ise korkutucu durdugu i¢in kadinin korkutucu oldugunu
diistiniyorum.

7.KA.1.19.K. Itici soguk korkutucu sinirli kadin veya erkek oldugu mechul ormanin
icinde yasayan kizil derilere benzeyen bir varlik.

7.KA.1.19.K. Bakislariyla bir seyler anlatiyormus gibi.

7.KA.1.19.K. Bakislarinda bir anlam oldugunu diisiiniiyorum.

7.KA.1.19.K. Mona Lisa'nin bakiglarindaki anlatmak istediklerini anlayamadim.

8.KA.1.18.E. ...kisiliginin bakislarindan yiiziindeki ufak mimiklerden ne kadar olgun ve
tizerinde siki bir yiik tasidigini hissettirdi.

8.KA.1.18.E. ...kadinin bu bakimsiz halini pek de yadirgamamam gerektigini.

8.KA.1.18.E. Resmi yaparken ruhunu hissetmek terimi vardir ya tam da miinhasir
kilinmistir kanimca.

9.KA.1.19.E. Cok dogal resmedilmis.

9.KA.1.19.E. Gayet 1liml sade bir giizellik.

9.KA.1.19.E. Teknik ve duygu his agisindan doyurucu.

Toplam 316 smiflandirilmis psikanalitik yorum bulunmaktadir. Bu ifadeler 141°1 1.
Sinif (86 Bayan 55 Bay) 6gretmen adayindan, 175’1 ise 4. Siuf ( 125 Bayan 50 Bay)

adayda aittir. Psikanalitik yorum sayilarinin Karadeniz ve Marmara bdlgelerinden esit

oranda oldugu diger bolgelere gore anlamli bir fark oydugu goriilmektedir. Diger tiim

bolgelerden elde edilen psikanalitik yorum bulgularinin birbirlerine yakin sayilarda

oldugu gozlemlenmektedir.

sunulmustur.

Bulgularin renklerle temastirilmis tablosu EK:13’te
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Grafik 18: Bolgelere Gore Simiflandirilmis Psikanalitik Yorum Sayilar:

4.8.2. Semiyotik Yorum
Semiyotik yorum gostergelerin anlam diizlemlerinin incelenmesi bi¢imindedir. Bu

baslikta semiyotik nitelikler tagtyan yorumlar toplanmistir. Toplanan yorumlar;

Tablo 7: Semiyotik Yorum Bulgular:

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar
Adaylar:
4.1A.4.22 K. Aracin kalitesini ve kuvvetini simgeliyor bence..

6.1A.4.26.K. Siyah kiyafeti ile bir yas ve matem havas1 veriyor.

7.1A.4.25E. Gli¢ ve estetik bir tasarima asil bir hayvan 6rnek alinarak taginmis. Hatta

bu hayvanin aracin 6niinde egilmesi gii¢ gosterisini n plana ¢ikarmis.

8.1A.4.32 K. Firida Kahlo fiziksel ve manevi agidan ¢ekmis bir ressam ve bu resimde bu
yasanmighigini bakisi, boynuna dolanan yilamimsi kolye vahsi hatay1
animsatan genis yaprakli biktiler ve bir zabani gibi pesini birakmayan

maymunumsu hayvan ...

8.1A.4.32.K. Kizin kafasindaki kalp seklindeki logo ile kalp seklindeki kolyesi algida ile
ask arasindaki bagintiyr kurarak, tiiketicinin sevgi istegini, ask istegini

somiirmeye ¢alismaktadir. Tabi kaninin ¢ubuga karsi sehvetli bakisi cinsel

iceriginde kullanildigini1 gostermektedir.
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9.1A.4.23 K. Kadin ve dondurma arasinda bir bag vardir.

10.IA.1.31.E. Arabanin hirginligini, giiciinii, atin gorseli ile uyumlu hale getirip ikisinin
benzer 6zelliklerde oldugunu anlatmaya galigmis.

10.IA.1.31.E. Figiir elindeki objeye bu da neyin nesiymis gibisinden ... elindeki objeye
bakiyor...

3JA.1.18. K. Arabanin giicii hakkinda fikir verilmek istenmistir. Atlar gii¢lii, hizli kosan
varliklardir. Arabanin bir at kadar hizli gidebildigini sdylemek istemis
olabilir.

3.0A.1.18 K. Reklamdaki sicak renkler yaz sicakligimi c¢agristiriyor ve dondurma
ihtiyacini.

4.1A.1.18.K. Amozon kadinlarin1 animsatt.

41A.1.18K. At giic demektir. Arabanin giiciinii simgeliyor. Ya da atin giicliniin dniine
hi¢ birseyin gecemeyecegini anlamak istiyor. Veya at arabanin giiciiniin
oniinde giiclinii hice sayip boyun egiyor.

5.IA.1.18.E. Kadinin boynundaki galiba dini inangla iligkili olabilir.

5.1A.1.18.E. ... kadin insanlar artik cinsel duygular lizerinden planlama yapmaktan ...

6.1A.1.18 K. Bence arabanin yaninda atin kullanilmasi reklami yapilan o aracin ne kadar
hizli ve atla kars1 karsiya konulmasi aracin motorunun giiciinii ifade etmek
istenmistir.

1.D0.4.23 K. At bilindigi lizere Ferrari'ye bir gondermedir.

1.D0.4.23 K. Resimdeki markanin dondurma markasi oldugu biliniyor. Markay1
bilmeyen kisiler icin yeterince agik bir fotograf degildir. Kadin metahoru
ilgi ¢ekiciligi vs. oOzelliklerden kullanilmasi yaraticiligimi ne kadar
gosteriyor, tartisilir..

2.D0.4.22.K Boynundaki kolye ve maymunun boynundaki iple birine sadik oldugunu
anlatmaktadir.

3.D0.4.21.K Yiiziindeki donuk ifade resmin daha duragan olmasini saglamis.

3.D0.4.21.K Gorselde arka planda yer alan siyah maymun c¢ok dikkatimi cekti.
Figiirdeki donuk ifade maynumun yiiziindede tekrar etmektedir.

3.D0.4.21 K BMW reklaminda at imgesi kullanilarak bir ¢alisma yapilmis. Kirmiz1 bir

BMW gorselde yer aldigi icim daha ¢ok dikkatimi o ¢ekmektedir agikcasi.
At burda BMW ye boyun egmektedir kendisinden daha hizli oldugunu
kabul eder gibi, aslinda ikiside ¢cok heybetli ve asil goriinmektedir. Ama
BMW nin daha iistiin oldugunu belirtmek amagli yapilan bir reklamdir.
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4.DO.4.21.E.

Sadece bakis ve elinde bir cubugun bulunmasi verilen mesaj hakkinda iist
diizeyde verilmeye c¢alisilmistir. modelin mimik ve hareketleri
komposizyon igerisinde algida gubugununda yer almasi istenilen mesajin

verilmesine daha yogunlagtirilmistir.

5.D0.4.23.E.

Bu gorselde BMW'in ferrari gibi gii¢lii iin salmis, tiim diinyaca bilinen
herkesin alip kullanamadigi bir markay1 nasil dize getirdigini goriiyoruz.
BMW nin ferrarininde istiinde oldugunu goriiyoruz. Gorselde bulunan
boyun biiken at figiirii ferrarinin amblemini temsil etmektedir. Bu hayvan
yaradiligindan dolay1 ¢ok hizli ¢ok dayanikli kuvvetli ve gosteriglidir.
BMW giiciiniin ferrariden daha yiiksek oldugunu ferrarinin kendisiyle

yarigamayacagini bu gorselle ifade etmistir.

6.D0.4.34 K

Bir atin bir otomobil karsisinda boyun eydigini goriiyorum. Yani
otomobillerin hizini beygir giicii olarak ifade ettiklerinden dolayi, bu marka
otomobilin hizinin beygir giiciinden daha fazla oldugunu anlatmak istiyor

galiba..

6.D0.4.34 K

Dondurmay1 yedikten sonra ¢ubuga keyifle bakan bir kadin .. yiliziindeki

ifade memnuniyeti gosteriyor.

7.00.4.22. K

Bu reklamda verilmek istenen mesaj BMW markasinin diger biitiin
markalardan daha giicli oldugunun ve herkesin Oniinde egilmesi
gerektigini anlatmaktadir. Ferrari markasinin simgesi olan at artik sadece
bir at ve arabada sadece bir arabadir. Verilmek istenen mesaj kesin ve
nettir. Fakat diger araba markalarinin bu reklama herhangi bir tepki
gostermeleri imkansizdir. Savunmasi o sadece bir at olabilir. Bir baska
bakis acis1 ise: BMW markas: biitlin atlar1 dize getirir. Hizli kosan at bile

arabanin 6niinde dize gelmistir. BMW'ye itaat et..

7.00.4.22. K

Not= kullanilan gorseller olduk¢a imgeleyicidir. Diisiinmeye ve anlamaya
zorlamaktadir. Reklam her tarafindan algilanabilir olmalidir evet ama
mesajin gidecegi yer de bellidir. Bilmeyen araba at mesajini alir. Bilen ise

marka + marka mesajin1 alir.

7.00.4.22. K

..sirlarla dolu eseridir. Yiiz ve mimik haraketleri insan1 soka ugratan

giiliityormu mutsuz mu anlayamadigim eseridir.
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7.00.4.22. K

Algidanin bu reklam gorselinde vurgulanmak istenen iiriiniin cazibesinin
arttirllmasi igin giizel gayet olumlu bakislar atan cazibeli bir bayan
kullanilmistir. ilgi ¢ekicilik icin dogru bir yontem olabilir. Bu cekici bayan
Algida'nin bitmis cubuguna bakarken c¢ok mutlu goriiniiyor. Reklamin
tamamini bilmedigim i¢in aklima iki ihtimal geliyor ya yedigi dondurma
cok giizel di yada bittigi i¢in mutlu olmus. Sonugta diisiinmede sinir yok.
Gelelim Algida amblem ve logoya kullanilan yer kesinlikle yanlig. Sac ile
biitiinlesmis durumda koyu i¢inde koyu bir Amblem. Dikkat g¢ekiciligi
gercekten diisiik. Elindeki ¢ucuk okunmuyor. Ve neredeyse dondurmanin
(D) si olmayan bir goérsel. O sol yanda yarisi goriinen dondurma ve
dondurmanin kirmizi arka plani algiy1 etkilemiyor. Algidamin var olma
sebebi dondurma degilde kullandigi alimli bayan gibi duruyor. Cubugun
yazili kismin1 goziimiize sokar gibi c¢evrilmesi de ayri bir konu. Dogal
durmuyor kurmaciligi ¢ok belirgin. Yine 6nde kullanilan kocaman bayanin
rengi ile zemin neredeyse ayni renkte amacim renk ciimbiisii olsun demek
degil. Uriiniin kaybolmasin1 6nlemek. Ten rengi+kave rengi 6n plan= ten

rengi+kahve rengi arka plan.

9.D0.4.21 K.

At ¢ok giiclii bir hayvan ve beygir giiclinli en iyi yansitan hayvan oldugu
icin araba reklaminda ¢ok gii¢lii bir imge. BMW nin karsisinda egilmesi
BMW nin ¢ok iyi ve giiglii oldugunu yansitmaktadir. O kadar gii¢lii ki
BMW nin karsisinda bile egilmistir. BMW nin gii¢ yoniinii vurgulamis bu

reklamda.

9.D0.4.21 K.

Havanin sicak olmasi yazin dondurmaya olan ragbet giizel bir kiz,
dondurmanin birazda aski cagristirmasi imgelemis olabilir. Sicak hava

deniz kumsal ve dondurma akla gelen ilk imgeler.

1.D0O.1.23 K.

Yandaki gorsel bana gorsel olarak afrika insanini ...

1.D0O.1.23 K.

Yandaki reklamda atin araba karsisinda ne kadar direncli ve tiim zorluklara
ragmen direndigini goriiyorum ve atin arabaya karsi giicli oldugunu
goriiliiyor. Bu reklamda gordiigim at ferrari arabasini temsil ediyor.

Reklamin amaci ferrari bile bize boyun egiyor.

2.D0.1.22 K.

Giliven ve sadakat durgularmi disiindiim. Ciinkii herkes bir kimseye
arkasina yaklagmaya korkar. Demekki bu resimde resmedilen maymun

gercekte kimi yada kimileri sembolize ediyor olsada giivenli biri.

3.D0.1.21 K.

Aracin hizidir aklima gelen tek sey ve eskiyle teknolojinin karsilasmasi bu

resimde eskiden atli faytonlar ve simdi ise onlari resmen maziye gémen
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sifir arabalar ama herseye ragmen atinin araba hizla es tutabilecegi

anlatilmistir.

4.DO.1.19.E.

... yasayan kadinlarin sevinglerini, hiizlinlerini hissettirdi

5.D0.1.19.K.

Arkadaki manzaranin hayal {riinii oldugunu ressamin bayan iistiinde

cizimde oynamalar yaptigini kadinin sagida 1slak olabilir.

5.D0.1.19.K.

Bence bu bayan yar ¢iplak olusu dudaginin biiziisiinden biling altina bel

altt mesajlar atiyor.

8.DO.1.21.E.

Dogallig1 kullanip reklam yapilmis atin normalde ferrarinin reklami yani
amblemi oldugunu hatirliyorum. Birileri burada bence iilkemize ozgii
reklam yapmis beyaz ata kirmizi araba kullanarak bayrak rengini
kullanmiglar. Ayrica Tiirklerde atin ayrica 6nemli bir yeri vardir. Bu bir
ihtimaldi ikinci ihtimal atin hiz1 diger hayvanlara oranla hem evcillestirme
hem de tasit bakimindan at iyi bir ulasim i¢in 6nemliydi. Atin burada
arabaya boyun egmesi arabanin attan hizli oldugunu kabullenmesidir.
Hayvanlar birilerine yani sahiplerine itaat ederken egilirler. Bu kana yani
ikinci ihtimale gore ferrarinin BMW giiciinii hizina ve firmaya boyun
egdigini yani BMW nin Ferrarden iyi oldugunu. Ferrarinin BMW ye boyun

egdigini yani giiciinii kabul ettigini anlatiyor.

8.DO.1.21.E.

Koyudan a¢iga dogru olan renklerden her mutsuzlugun koéti bir olaym

ardindan bir mutluluk olacagini.

8.DO.1.21.E.

Denize giderken yoldan once siyah giyisiler vardir. Siyah yerine beyazda
olabilirdi ancak beyazda maviye mutluluk yani mutluluktan 6zgiir bir insan

olamaz. Siyah bana gore tutsaklik tutsakliktan 6zgiirliik olur.

9.DO.1.19.K.

Omzunun {iist kisminda bir maymun var ilk baktigimda dikkatimi ¢ekti .
Boynundaki kolyenin bir anlam1 olmali. Portre daha ¢ok kizil tonlar hakim
sart planda yesil kullanilmasinin sebebi zit renklerin uyumunu yakalamak
olabilir. Dikkatimi ¢eken sey bir otopotre oldugunu biliyorum ama

biyiklari , kaglar1 ve favorileri dikkatimi ¢ekti.

9.D0O.1.19.K.

Bir dondurma reklami1 6ndeki kadin net arka plan ise puslu. Burda geri
planin ilgi ¢ekmesi engellenmis, dikkat o kadinda hoslanmak istemis.

Dondurmasi bitmis

2.EG.4.21.K.

Sen- ben bakisi var. otoportre ¢aligmasi yapmis.

2.EG.4.21.K.

Zaten resim hakkinda egitim almamis. Resimde iistiinlik ¢abasina
girmemis. Zaten hep sen-ben bakisiyla resim yapmis. Frontal ve cepheden

bakislart kullanmamis yesil renk bol kullanilmis.
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2.EG.4.21.K.

Burada bence motor giiciinden bahsetmek istenmis motor giigleri her
zaman atin giicii olarak lanse edilmis. Resimde at bu arabanin Oniinde
egilmis. Demek istiyorlar ki araba bu hayvandan daha giiglii, at pes etmis.

Sayg1 duyuyor.

2.EG.4.21.K.

Reklamlarda ilgi ¢ekmek icin ya kadin ya ¢ocuk ya da yakisikli erkek
kullanilir. Kisilerin ihtiyaglarina yonelik reklamlar yapilir. Reklamin iyisi
ya da kotiisii olmaz derler bu fotografta kadin kullanilmig. Dondurmayla

kadin eslestirmis. Dikkat ¢cekebilmek adina giizel bir kadin kullanmislar.

3.EG.4.24.K

Renkler cansiz ve mat kullanilmis. Biraz depresyon havasi var. boynundaki
kemikten kolye Oliimii animsatiyor. Arkadaki maymunun kap kara

kullanilmasi tiim hakim havay1 tamamlamis.

3.EG.4.24.K

Fonun siyah kullanilmasi atin ve aracin 6ne g¢ikmasi agisindan oldukca
etkili. Atin egilmis olmasi aracin giicli karsisinda, degim yerindeyse secde
etmis izlenimi veriyor ve aracin giiciinil, performansini ve kalitesini ortaya

cikarmak i¢in oldukga etkili bir gorsel sunum oldugunu diisiiniiyorum.

3.EG.4.24.K

Bakislari, kiyafetinin, saglarinin, ellerinin durusu oldukca asil arkaya
yerlestirilen manzara ile renk uyumu harika. ayrica bu manzaranin

kullanilmis olmasi resme bir uyum ve huzur katmistir.

4.EG.4.23 K.

Siyah bir arka plan tizerinde son model bir araba ve yorgun bir at.

4.EG.4.23 K.

Kadin biraz suh duruyor. Dondurma reklami i¢in bu fazla bence ayrica

keske dondurmanin birazi kalsaymis belki amaca hizmet ederdi.

5.EG.4.25. K.

Bakimsiz goriinen bir kadinin bile ¢ok asil bir durus sergileyecegini

hissettirdi.

5.EG.4.25. K.

Imali bakislar, biraz sert biraz ters. Icinde &fke barindirtyor. Gizlenmis

seving.

5.EG.4.25. K.

Uzun bir boyunda sanki tepeden bir bakisi simgelemek istemis. Ustiinliigii

ortaya koymus ama bir yaninda sanki igsel bir duygu kapl gibi.

5.EG.4.25.K.

Nereye kime baktigini diisiiniiyorum. Ellerini neden serbest birakmayip
bagladigini, neden iistii basi o kadar karayken etrafi aydinlik. Mutlulukla

mutsuzlugu gizlemis. Bir surat ifadesi.

6.EG.4.22 K.

Izleyiciyi etkileyici bir bakisa tabi tutuyor.

112




6.EG.4.22 K.

Reklami objeleri 6n plana ¢ikarmasi ve dikkat ¢ekmesi igin siyah fon
tizerine oldukca giizel bir kirmiz1 ve asaletin gostergesi haline gelmis, renk
olarak dengeyi saglayan gii¢lii bir at kullanarak izleyici etkilenmeye
caligilmistir. Doganin asil hayvanlarindan ve insanlarin biiyiik ilgi
gosterdigi at hizim1 kesen bir ara¢ Onlinde basini egmis ve aracin
ustiinliigiinii kabul etmis olarak gosterilmistir. Aracin yarimligi aslinda
devam niteligi tasimaktadir. Reklamlar biiyiik seyirci kitlesine sahip
olduklarindan ve siire acgisindan smirli olduklarindan kullanilan renk ve
objeler olarak bellek {izerinde daha kalici etkiler yapsin diye ve tanitilan
uriinden ¢ok markanin giizel bir sekilde zihne yerlestirmesine yonelik
caligmalardir. Yandaki reklamda bu baglamda bayan ve baylar iizerinde
dengeyi saglamaya yonelik olmasina karsin maalesef izleyici kitlesi baylar

tarafindan agir basmaktadir. Ben reklami biiyiik 6lgiide basarili buluyorum.

6.EG.4.22 K.

Reklamda hedef kitleye ulassin diye ozellikle erkekler iizerinde etki
biraksin diye maalesef bir bayan durusu ¢ubugun konumu oldukga igreng
bir sekilde kullanilmis. Cinsel ¢agrigimlar iizerinden kitleye ulagilmaya
caligildigini diisiinliyorum. Marka kadinin tam da basinin ortasina taci
andiran bir sekilde konumlandirilmis. Kadinin dudaklar1 ve goézlerinin
odag1 olan ¢ubuk arasinda gayet basarili bir sekilde bir bag kullanilmis.
Odak noktas1 bu tiggen oldugunu diisiiniiyorum. Tamamlayici nitelikte olan

diger lekelerde amacina yoneliktir. Arka taraf puslu bir sekilde net.

8.EG.4.23 K.

Goriiniirde ¢ok sefkatli bir kadmin portresi var. fakat altinda barindirdig:

gizemlerin oldugu ¢ok karmasgik bir eser.

8.EG.4.23 K.

Reklam edilen unsur bir dondurma ama 6n plana ¢ikan her zaman kadin
objesi oluyor. Normal sartlarda hi¢ bir kadin dondurma g¢ubuguna bu
derece sehvetli bakmaz dondurma gibi eglenceli bir yiyecekte bu tip

etiketlere gerek yok.

9.EG.4.21.K.

Frida'nin o aci1 ¢ekmis bakiglari ve maymun bir o kadar bakma geregi
hissettirirken bir o kadar da bakmamami sagliyor ve bence kompozisyon

biraz bozmus. Yilan ve yapraklar ¢ok fazla yogun.

9.EG.4.21.K.

Frida'nin maymunu ¢ok tatli. Diogesu yerine koydugunu diisiindiiriiyor.

9.EG.4.21.K.

Modelin dondurma gubuguna bakip keske devami olsa diyerek i¢ ¢gekmesi

giizelken dondurma resminin sola kaymasi bogmus.

10.EG.1.19.K.

Bir gii¢ belirtisi olan atin bir BMW karsisinda egildigi gosteriliyor. Yani bu

araba = gii¢ + asalet.
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10.EG.1.19.K.

Kadin bence direk arzu objesi olarak kullanilmis. Aralikli duran dudaklar
dondurma cubuguna bakislar falan bir dondurma degil de daha farkli

birseymis gibi bir izlenim yaratilmis.

2.EG.1.27 K.

Beygir, at, hiz, kirmizi, kir, tutku. Tiim yazdiklarimin karmasi, olusturdugu
bir biitiinliik. Eski ¢aglarda insanlar ulasim i¢in atlart kullanirlardi simdi ise
arabalar1 ge¢misten giiniimiize teknolojinin beklentilerin isteklerin gelistigi
ve degistigi bir sentez goriiyorum burada arabayi satin almak isteyen
izleyicinin biling disina gonderme yapilmis. Araba m1 hizli at m1 hizli ? Bir
zamanlar erkeklerin dahilerin devletlerin  kisilerin  yasamlarinda
vazgecilmez olan at yerine altarnetifin digina ¢ikip ondan daha giiglii ve
hizli olan arabay1 segeceklerdir. At1 yeglerdim atin bende yarattigi izlenim,

duygu, tutku, arabanin yerine gegemez.

2.EG.1.27 K.

Ik etapta cinselligi cagristirryor. Cinsellik tiim insanligin en vazgecilmez,
en zayif distigli olgudur. Bir penise tutkuyla bakan bir kadin ve
bitmeyecek, tilkenmeyecek olan bir doyum ve yeme istegi. Elestirecek bir

sey bulamiyorum figiir se¢imi gayet isabetli.

4.EG.1.19.E.

Eskilerde varlikli insanlarin tasiti atti. Simdilerde onun yerini araba aldi.
Glicii, parayil, huzuru, 6zgirliigli ve en Onemlisi erotizmi simgeleyen
kirmizi renkli spor araba, ozgiirliige dogru dort nala yol alan ati aniden
durduruyor ve ona boyun egdiriyor. " Artik zaman benim zamanim ve
zamanla ancak ben yarisabilirim. Sexi bir bayan seni degil beni tercih eder,
siyah dekolteli elbisesiyle benim igimden iner ". dercesine ata yolumdan
cekil diyor. Boylelikle ilk basta da dedigimiz gibi, dinamizmi ve erotizmi
simgeleyen kirmizi ¢elik yigini celik araba, beyaz atin elinde kalan tek

ozgirligide caktirmadan yiiriitmiis oluyor.

5.EG.1.19.E.

Hemen arkada bulunan maymunun derin bakislari ile kadinin donuk
bakiglart bir uyum saglamis boynundaki takilar (sirayla bitki ve kemik) ¢cok

ilging bence.

5.EG.1.19.E.

Sophis Loren benzeri bir kadin Algida marka bir dondurmanin ne kadar
lezzetli oldugunu gdstermek i¢in kullanilmig. Muhtemelen erkeklerin biling
altina mesaj gondermek amaciyla kalin dudakli bir disi tercih edilmis.
Elinde tuttugu dondurma c¢ubuguna bakmasi aldigi zevkin bitmesini
istemedigini gosteriyor. Cinsellikten alinan haz ile Algida'dan alinan haz
arasinda bir benzerlik kurmaya calismis. Biten dondurmadan arda kalan

cubuk eraksiyon sonrasi bir penis olarak diisiiniilebilir. Algida dondurmay1
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faalik bir nesne olarak sunmak istemis gibi. Siirekli cinsellikte tatmin
olmak isteyen kadin imgesi kadinlarin Algida dondurma goérdiigiinde biling
altlarinda sondiiriilmeyen bir arzu olugsmasina neden olabilir. Yine cinsel
acidan degerlendirecek olursak "fellatio" durumu s6z konusu. Kadinlar
mutlu olmak icin kendilerini, erkekler de kadimi tatmin etmek i¢in bu

dondurmay1 partnerlerine alabilirler.

6.EG.1.18.K. Bu reklam gorselinde kadin kesinlikle cinsel obje olarak kullanilmis.
Dondurmadan ¢ok kadin 6n planda kadin cazibesi, g¢ekiciligi 6n plana
cekmek istenmis.

7.EG.1.20.E. Ellerini birbirine baglamasi diirlist bir yapisi oldugunu animsatti bana.
Kaslar1 yokmus gibi goriiniiyor bu da Monalisa'ya ¢ocugumsu bir yiize
sahip olmasini saglamis.

8.EG.1.19.K. Kadinin boynundaki kemik, arkadaki maymun ve yapraklar bence kadinin
icindeki dogallig ve i¢giidiileri simgeliyor.

8.EG.1.19.K. Tarihi romanlardaki biiyiik acilar yagamis karakterlerden birini gormiis gibi
hissettim. Renklerin kullanimi ve arkadaki doga goriintiisii bu hissi
desteklerdi.

8.EG.1.19.K. Bu reklamda kadmin cinsel 6ge olarak kullanilmasi rahatsiz edici.
Dondurma ¢ubugundan ¢ok daha dnde ve belirgin 6geler var.

9.EG.1.20.E. Cok harika bir araba ve ¢ok hizli bir atin kars1 karsiya durusu gergekten
cok hos ve etkileyici. bu reklamda BMW arabanin saglamligi ve asilligini
cok hos bir sekilde ortaya koymus.

1.GD.4.25.K Renklerde cansizlik dikkat ¢gekiyor.

1.GD.4.25.K Zevk, haz, tutku gibi duygularla kadinin yasadigini reklama aktarima.

10.GD.4.22.K. | Kullandig1 renkler, ifade giicli, sembolik ifadeler. Detaylarda vurgu gibi
renkler dikkatimi ¢ekiyor.

10.GD.4.22.K. | Fonun siyah olusu ondeki figiirleri vurgulamaktadir. Kirmizi arabanin

patlamasi ve atin masumiyeti ve ara¢ karsisinda selamlayisi aracin
ustiinliigiinii kabul ettigi anlamini ifade etmektedir. Vurgu dikkatleri
toplamaktadir. Ama bana hangisi daha dikkat ¢ekici diye soracak olursaniz
sag Ust taraftaki logolar derim. Zaten amag¢ da o zaten. Basarili bir reklam

fotografi.
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10.GD.4.22 K.

Figiiriin baygin bakislar1 ve belli belirsiz tebessiimii yedigi yiyeceklerden
zevk aldigini ifade etmis. Tonun flu olusu 6ndekinin vurguda patlamasina
neden olmustur. Ince askili kiyafeti zarif kolyesiyle tamamen yalin gosterip

vurguyu elindeki panda ¢ubuguna ¢ekmistir.

2.GD.4.20.K.

Ne kadar bakarsaniz bakin ayni duygulari hissedersiniz. Sanki gozii

uistiiniizde, size kendini bakarak ifade ediyormuscasina bir eser,...

3.GD.4.24 K.

Kendini oldugu gibi acimadan yansitmis. Yiiziindeki ifade, boynundaki
aksesuar ve maymunun elini omzuna atis1 otoportresinde bu kadar detay1

neden yaptigi.

3.GD.4.24 K.

...acl hayatinin sanatina nasil yansidigi feminist tavri gatik kaslari,

maymunun goziinii agmasi, ¢ok seyi ifade ediyor.

4.GD.4.22 K.

Algida reklamlarinda genelde bayanlar-hos bayanlar oynatiliyor. Evet ilgi
cekici ama bir yerden sonra monotonlasiyor ve reklam ne kadar giizel olsa
da ilgi ¢cekemeyebilir. Algida ¢gubugundan ¢ok ekrani kadin dolduruyor...
Kisa gorsellerle reklami ilgi odagi yapmak miimkiin. Kadinin ¢ubuga bos
bakiglart heyecan1 6ldiirmiis gibi.. Ama tabi ki de dondurmay1 bitirmis

olmasi gdze hos geliyor :)

5.GD.4.25 K.

Arkadaki maymunun iligkisi yanlis zeminde degil de havada durmus gibi.

5.GD.4.25 K.

Arabanin giicii atin giicline 6zdeslesmek . Hiz gii¢ arabada da at da da var.

Beygir giicii.

6.GD.4.25.E.

Arkadaki maymun yiizii dikkat ¢ekici.

6.GD.4.25.E.

...tarihten bu yana atin giiciinde faydalanilmistir. Arabanin giicii atin giicii

ile 6zdeslestirilmek istenmistir.

8.GD.4.28 K.

Sanat¢inin yesil rengi ve dogayi sevdigini. Kendine ait tarzinin garpict

oldugunu.

8.GD.4.28 K.

Sanatginin kendisi ile arkasindaki maymun arasinda bir bag kurdugunu.
Yalniz maymunun bize bakmasinin sanat¢inin ise resimde bir noktaya
dalgin olusunun aslinda arkasinda gordiigiimiiz yesil yaprakli ormanda

olma istegini gostermektedir.

8.GD.4.28 K.

Doganin teknolojiye kafa tutmasini yansitmaktadir. Arabanin kirmizi
olmasi vurgu yapildigini1 gostermekte, atin ise bej olmasi ona alternatif bi

denge kurmaktadir.

8.GD.4.28 K.

Kadinin demin tattig1 hazzin etkisiyle biiyiilenmis oldugu dikkati ¢ekiyor.

9.GD.4.32.E.

Bayan uzun gibi goriiniiyor ve kadinlarin bdyle de giizel olabilecegini
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anlatmaya calisiyor bence.

9.GD.4.32.E.

Dondurma reklamini reklamdaki manken kiz ile bagdastirmislar. Sanki

dondurma reklam1 degil de mankenin reklami imis gibi.

1.GD.1.20.K.

Kadinin ilkel bir yapiya sahip oldugunu

1.GD.1.20.K.

Kadini reklam yapsin diye se¢misler. Sanki dondurma diye kadin o anki
psikolojik durumunu ve kendini tanitiyor gibi. Dondurma ikinci planda
kalmis gibi. Ilgi ceksin diye giizel kadin1 birakmislar ve 1-0 geriden

basglamaislar.

2.GD.1.20.E.

Afrika kabilelerinden bir bayan oldugunu, tabiat ile birlesmis bir kisilik.
Hayvanlar1 dost edinmis kabile yasantisini anlatiyor. Resimdeki bayan

biitiin dogalligryla karsimizda.

2.GD.1.20.E.

...doga ile icice yasayan insan hayati, dogaya bagli kalmis toplum

yasantisini animsamami sagladi.

2.GD.1.20.E.

Tabiat ana ile benzerlik gosteriyor.

3.GD.1.23.E.

Ormanda yasayan biri hayvanlarla dost olmus herseyi dogadan yapan biri.

4.GD.1.25 K.

Bir kadin olunca sanki o fiiriine daha fazla bir --------- olacakmis gibi
disiiniililyo... Kadinlarin siirekli bir cinsel obje olarak kullanimi kadinlhiga

yapilan biiyiik hakaretlerden biridir.

5.GD.1.25.K.

Su anin kadin figiirlerinin kullandig1 biitiin bakim malzemelerinden yoksun
ve ayrica takilarin kullanilmasinda yine de bir bayanin kendini giizel
gosterme meraki ve kendini dogadan topladigi bir ka¢ esyayr taki gibi

kullanmasi.

7.GD.1.-.K.

Zeminde kullanilan soguk renklere katilan kahve tonlari resmin karanlik ve
urperten bir algi olusturmasina neden oluyor. Sanat¢i otoportresini
caligirken arka plana yansittig1 maymun ilk bakista géze ¢arpmasa da resmi

inceledikge zihni karistiran bir ayrint1 olusturuyor.

7.GD.1.-.K.

Asilligi sembolleyen ati bile 6nilinde egdirecek kadar giiclii saglam bir arag
oldugunu anlatmaya g¢aligiyorlar. Kullanilan siyah zeminde kirmizi arabay1

ve beyaz at1 daha 6n plana atmak amaglanmistir.

7.GD.1.-.K.

Belirsiz bir ifade ve soguk renkleri ressamin i¢ diinyasmin karigik

oldugunu diistiniiyorum.

10.GD.1.20.K.

Resmin genelinde karamsar renkler hakimdir. Buda sanat¢inin

psikolojisinden mutsuz oldugunun kanitidir.

1.AK.1.20.K.

Insanlarin kiiciik seylerle biiyiik mutluluklar yasayacag: ifadesi var.

Gorseldeki bayanin yemis oldugu haz,
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3.AK.1.21.E.

Agir sekilde asabiyet ve yogun sadelikle ¢akisan bu zitliktan yararlanarak
ondeki hissiyat asabilik ancak kadinin sert bakislari her ne kadar sert ve

asabi de olsa arkadaki maymun sevimliligi karmagik bir duyguya itti.

3.AK.1.21.E.

Zitlik. Kadinin sadeligi asabi durusuna karsin yapraklardan olusan fon
kismi karigikligi ve kadinin zithigma yani asabiyetine karsi maymunun
sevimliligi tamamen bana zitliktan c¢ikan karmagik duygular aktarimini

sagliyor.

3.AK.1.21.E.

Biitiin bu zithiklar bir yana figiiriin dogal olarak kendini resmetmesi
yapraklarla ortami dogal halde ve maymunun resme ekledigi masumiyet

kadinin bakimsiz olusu aslinda tamamen haykirarak dogallig1 anlatiyor.

3.AK.1.21.E.

Gecmiste teknolojinin uzak oldugu donemlerde atlar ¢ok dnemli ulasim
arac kutsal ve saygidegerlerdi. Insan hayatinin en énemli yasam parcasi
atin kutsalligi herkesce acikc¢a bilinir. Firma bu kutsalligi ve saygimligi
kullanmak istemis, yaptiklari {iriin karsisinda kutsal olan at (hiz, giic,
dayaniklilik) bile saygi gostermis bu durumda. Hiza, giice ve dayanikligin
sahibi atlar iiriin karsisinda saygi icin egilmis ve {iriin bu yolla &viilmis.
Tamamen insanin yorumlamasina ve biling altindaki at kutsalligindan

faydalanarak net sekilde anlatilmak istenen verilmis.

3.AK.1.21.E.

Buhran renklerin hakim oldugu tabloda kadinin asaleti, durusu, giizel olan
bir figiirden ¢ok temsil gorevi iistlenmis tiim diinya kadminin temsili tiim
diinyanin sehirlerin yikici hali insanin &zellikle kadinin vazgegilmez

giizelligi...

5.AK.1.18.K.

Vahsi yasam tarzina uyum saglayabilmesi ve gicliiliigii temsil ettigini

diistiniiyorum.

5.AK.1.18.K.

5.AK.1.18.K.

...cazipligini anlatmaktadir. Tanitmak istedigi dondurma markas1 da
magnum. Gordiiklerime gore kadin dondurmanin etkisinde kalmistir.

Dondurma bitmesine ragmen.

6.AK.1.20.K.

...tadin1 ¢ok begendigini hissettiren yiiz mimikleriyle izleyici kitlesinin

dikkatini ¢cekmektedir.

8.AK.1.- K.

Eski ¢aglara ait bir eser oldugunu...

8.AK.1.- K.

Maymunla kadin arasinda bir baglanti kurulmaya ¢alisilmis. Tiiylerin 6n

planda oldugunu, insanin dogayla iliskilendirildigini diisiindiiriiyor.

8.AK.1.- K.

Dogayla iliski kurarak giizel bir portre ¢aligsmasi yapilmistir.
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8.AK.1.- K.

Modelin mimikleri, viicut hatlar1 o kadar gercekci ki oradan bize bakip
giilimsiiyormuscasina fakat dyle bir ifade kullanmis ki giilimsemenin

icine mahcubiyet ve masumiyet konularak islenmis bir dantel gibi...

8.AK.1.- K.

Kadinin sa¢ modeli, teninin rengi reklamda bir albeni diirtiisiinii harekete
gecirecek kadar kuvvetli olmadigimi diisiinliyorum. Biraz daha renkli, biraz
daha canli olmali reklam gorselleri ve daha hayatin iginden olmasi

gerektigini diisliniiyorum.

10.AK.1.19.K.

Yesilin tonlar1 yer yer hissedilmis. Frida'nin yiizli tamamen dogal.

1.AK.4.24 K.

Sembollerle olusturulmus bir resim. Karamsarligin i¢inde umudun
oldugunu hissettirdi. Giiven duygusu veren yesil umut etmeye giivenmemiz

gerektigini hissettiriyor. Gii¢ hissettiriyor.

1.AK.4.24 K.

Ozgiiven sahibi bir kadinin basarisindan  bahsedebilirim.  Ciinkii

durusundan.

1.AK.4.24 K.

Mesela bir reklamda arabanin markasini tam hatirlamiyorum motorunun
giiclinli gostermek i¢in, motor boliimiinde kosan bir at gostermislerdi. Bu
reklamda ise at araba karsisinda boyun egiyor gibi. Arabanin attan daha da

giiclii oldugu sinyali veriliyor.

1.AK.4.24 K.

Giizel kadinlar ya da arabalarla yapilan reklamlardan dolay: degil. Isirirken

cikardig1 sesten dolayr magnum alip yiyor insanlar cogu zaman.

3.AK.4.20.E.

Bildigin subliminal mesaj iste abi bu. 1940'tan bu yana varolan bir sey. Sex
oyunlarini gizleyerek tiim halki bilingaltindan vurmak diinyanin bir
numaral1 pazarlama olay1 porno artik giinliik hayatimizda da yerini almaya
basladi. Buradan her anlami ¢ikarabilirsiniz. Penisin isinin bittikten sonraki

hali ¢ubuk.

4.AK.4.22E.

Gosteren araba ve at, gosterilen ise giig, itaat ve alt etmedir. At,
ylizyillardir giicii sembolize eden hizli, ¢evik, giiglii bir hayvandir.
Otomobil ise 100-150 yildir insanlik tarihinde yer alir ve benzinle ¢alisan
bir ulasim makinasidir. Bu makinanin 6niinde atin diz ¢6kmesi, otomobilin
giiciiyle ati altetmesini anlatiyor. Ayni zamanda rengiyle asaleti de
simgeleyen beyaz at, insanin iiretimi karsisinda secde ediyor ve onun
giiclinii kendininkinden {istiin olarak kabul ettigini anlatiyor. At burada hali
ve tavri ile maglubiyetinin farkinda. Insan iiretiminin giic ise bu giic
sembolii karsisinda tiim cazibesiyle hiikmedisinin verdigi giigle
durmaktadir. ,insan; BMW, dogaya istiin gelmistir. Mitolojide de giicii

simgeleyen at, diz ¢gokmektedir.
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7.AK.4.21.E.

Sicak ve soguk renkler ayni ortamda kullanilmig, egzotizm on plana
cikarilmaya calisilmis kadin imgesiyle erkege bir metaforda kullanmaya

calisilmis

7.AK.4.21.E.

At giicii ve hiz1 simgeler, atin eyersiz olmasi onun yaban at1 olduguna dair
bir géondermedir. Hir¢in ve evcillestirilmesi gii¢ lakin kirmiz1 dikkat ¢ekici
bir BMW bu evcillestirilmemis hir¢in ve boyun egmez ata boyun egdirmis.
Ustiinliigiinii kabul ettirmis hissiyat1 verilmek istemis. BMW'nin sdylemek
istedigi burada biz atin biitiin 6zelligini barindirmis hatta ondan daha

giicliiyliz, daha hizliyiz anlam1 kullanilmak istemistir.

8.AK.4.21.E.

Resmin ana karakterinin yaninda resmedilen maymun ¢ok killi olmasina
kargin figiiriin de bayan olmasina ragmen killi bir yapida olmasi dikkat
cekmektedir. Sanat¢i burada belki de evrime dikkat ¢ekmek istemis ve o

yilizden boyle bir seye bagvurmustur.

8.AK.4.21.E.

Ilk dikkat ¢eken yiiziindeki sicaklik olmustur. Mimikler dikkat

cekmektedir. Ciinkii kizin o anki ruh halini oldugu gibi yansitmaktadir.
Sanatg1 bu resmi yaparken soguk renklere yer vermistir. Sanki size bir

seyler anlatmak ister gibi bakmuistir.

10.MA.4.29.E.

Modelin se¢imi sanatginin olgunluk evresinde oldugunu gosteriyor.

2.MA.4.22 K.

Duygulari bir hayvan veya obje yardimiyla ortaya ¢ikarip gosterme. Buna

durusunda yardimci olmasi.

2.MA.4.22 K.

Arabanin kirmizi ve atin beyaz olmasi agik-koyu dengesi saglamakla
beraber ‘“hiz” konusuna vurgu yapilmis atin arabanin Oniinde egilmis
olmasi arabanin daha hizli olmasi anlamina gelmektedir. Ya da atin

arabaya kafa tutmasi.

3.MA.4.58.E.

Boynuna sarilan yilanin sikintidan nefes alamayacak duruma geldigini,
siyah maymun ile sikinti i¢inde oldugunu, yesil yapraklarla her seye

ragmen umudunu yitirmedigini.

4.MA 4.21 K.

Ressamin ruh halini yansitmak i¢in vahsi hayvanlar1 kullandigini

diistindiim.

4.MA 4.21 K.

Arabalarin beygir giicii ile gii¢lerinin belirtildigi, diisiiniiliince beygir araba
kargisinda basini egmis, saygi duymaktadir. Giiglii bir araba oldugu

simgelenmistir.

5.MA.4.24.E.

Yillardir hiz denildiginde akla ilk gelen nesne attir. Var olan bu hiz
nesnesinin arabanin Oniinde egildigini goriiyorum. Atin egilmesinde

yenilgiyi ve bunu sonucunda ortaya ¢ikan bir saygin durumu var.
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6.MA.4.23 K.

Bayana erkeksi bir yon vermeye calisilmis. Yiiziindeki tiiyler ilk dikkatimi
¢eken sey oldu ve rahatsiz edici buldum. Ancak resme dikkatli bakip
inceleyince bunu yerinde ve dogru buldum. Farkli bir yaklagim.
Yiiziindeki, yapraktaki ve maymundaki tiiyler bende canlilart biitiinlestirdi.
Evrimi cagristirdi. Insanin basit bir yoniinii gosterdi. insan-hayvan-bitki
biitiinliigiinii hatirlatti. Kusurlar1 kafamda sildigimde yiiz hatlar1 aslinda
oldukca giizel bir bayan boynunun uzun olmasi fiziksel ip uglarini da

veriyor.

6.MA.4.23 K.

Yandaki resimde at (tasitlardaki giic degeri disiiniildiigiinde beygir),
arabaya saygi duyar gibi egilmis bir nevi secde halinde. Arabanin kirmizi
renkle olmasi heyecan verici bir etki uyandirmis. Atin beyaz olmasi ve
biitiin parcanin goriinmesi ilk dikkatimi ata c¢ekiyor. Arabaya dogru
egilmesi son nokta olarak dikkatin arabana kalmasini sagliyor. Arabanin
attan daha istiin oldugunu hissettiriyor. Sag istteki amblem ve logoysa
arabay1 tanimamizi sagliyor. Fonun siyahligiyla birlikte etkili bir gosterim

oldugunu diistiniiyorum.

7.MA.4.25 K.

At= beygir hiz manasinda kullanilmis. Bir araba reklaminda kullanilan bu
at arabanin ne kadar hizli oldugunu belki de bir beygirden daha fazla giiclii
oldugunu anlatmak istemis. Atlarin tarihsel donemde insanlar i¢in ne kadar
onemli olduguna dair bir gonderme yaparak simdi zamanda yani arabanin

oldugu gosterilmis.

7.MA.4.25 K.

Algidanin kalp seklindeki amblemi dondurma askini simgeliyor. Ozellikle
kadinlar igin. Bittiginde ise giizel bir haz alindigimi ve onun etkisinde

kaldigini anlardan bir gorsel.

9.MA.4.22 K.

Firida ve arkasindaki maymun figiiriiniin bakislariyla dengelenmis olmasi

bana bu bakislarin tedirgin ...

2.MA.1.18.E.

Diinyanin en kasli hayvanlarindan biri olan atin kullanilmas1 dncelikle bize
giicli ¢agristirtyor. Bununla bize reklami yapilan arabanin ne kadar giiclii
oldugunu gostermeye calisiyor. Ve ikisini karsi karsiya iki rakip olarak
gostermesi bizi tereddiitte birakiyor ama arabada kullanilan kirmizi rengin

cekiciligi bizi hemen arabaya yonlendiriyor.

2.MA.1.18.E.

Dondurma reklami oldugu i¢in kirmizi renginin yani sicak bir rengin

kullanilmasini gayet basarili buluyorum.

3.MA.1.18.E.

Yandaki reklamda aslinda bir diger araba markasi olan ferrariye bir

gonderme oldugunu diisiiniiyorum. BMW’nin reklami oldugu igin
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kendilerini Ferrari’ den daha iyi bir araba markasi olarak gdrmeleri,

ferrari’nin BMW’ye saygi duymasi gerektigini belirten bir reklam.

3.MA.1.18.E.

...cubukta bir sifre var sanirim bir kampanya reklami. Kadminin

boynundaki kalp kolyesi markaya gonderme olmus.

3.MA.1.18.E.

...giizel bir kadin olmasi reklamin izleyici kitlesini arttiracak bir davranis.

5.MA.1.18 K.

...bu resim ya da fotograf amacina uygun yani abartili. At hizli kosan bir
canli at ile araba kiyaslanmig. Atin bile arabanin Oniine gegemedigini

vermek istemisler. Ona saygi gosteriyor.

6.MA.1.19.E.

Araba ata benzetilmis. At1 kusursuz olarak gdsterilmis o yiizden araba ata

benzetiliyor.

6.MA.1.19.E.

...fonda Ortagcag Avrupasi manzarasi var.

9.MA.1.19.E.

Ama biraz da zithik var sanki bir bagimsizlik i¢inde asil bir durus boyun
uzunlugu ve zarifligi kendisinin bana ¢ok asil ve zarif bir kadin gibi
hissettirdi. Dudaklarinin hareketi ve gozlerinin seyirciye bakmasi seyirciyi

biraz daha rahatlatiyor sanki.

9.MA.1.19.E.

Hazirlik kursundayken yaptigimiz misafir modellerin durusu gibi dik

durmus poz verir gibi dudaklarinin hareketi ve 6zellikle dik durusu.

9.MA.1.19.E.

...gozlerimin ¢ok defa gordiigii beni ¢ok diisiindiiren bir eser oldugu boyle
boynundaki boynuza benzeyen seyin kivrimi ve maymunun bakisi
yapraklarin asagiya dogru akmasi bizi resmin iginde bir seriivene

stiriiklityor sonra da konuyu tekrar bize dogru ¢ekmeye galisiyor.

9.MA.1.19.E.

Burda aslinda iki anlam c¢ikarilabilir. Birincisi at ile arabanin siiratli bir
bicimde birbirine dogru gelirken ikisininde ani bir firen yapmis hissi
vermesi. Bir ikincisi atin kafasini 6ne egme hareketinde sanki araba ata
ustiinliik saglamig gibi bir his vermesidir. Ama en genel anlamiyla her
ikiside birbirine kars1 kiyasiya bir savas yasiyor ve ayni zamanda bu savas

doruga ulasmis durumda.

9.MA.1.19.E.

Bu tabloya baktigimizda goz ilk once portreye gittigi igin yiiziindeki ifade
kendini bize sevdirmeye ¢alisiyor gibi ama ayni zamanda manzarasi bize
ayn1 zamanda yalnizlig1 ifade ediyor. Kadinin durusu sanki uzaktan birisini
seyrediyormus gibi bir ifade sergiliyor. Gozlerinde hem bize bakiyor hem

de bakmiyormus gibi bir ifade var.

9.MA.1.19.E.

Yiiziindeki siskinlik bize hayattan sikilmig anlamida ifade ediyor.

9.MA.1.19.E.

Icinde islenen binlerce ifade ve duygu bize sanatcinin burda biitiin

hiinerini koydugunu anlatiyor.
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5.AK.4.21.K.

Kadinin doganin bir pargasi oldugunu diisiindiim. Hi¢ alinmamis kaslar
(tiyleri), biyig1 dogal bir goriiniimde. Bu yiizden doga ile arasinda bir bag
oldugunu diisiindiirdii bana. Arkadaki maymun imgesi ve kadinin onun gibi
titylii olusu, kadinin boynundaki dogadan parcalar, deniz kabugu ve yesil

yapraklar doganin bir parcasi olan kadinin nasil yasadigini merak ettirdi.

5.AK.4.21.K.

Buna ek olarak kadmnin doganin esiri oldugunu soyleyebilirim. Kadinin
boynundaki aga¢ kabugu onun tasmasi mi, tact mi? Doga mi1 ona ait, 0 mu

dogaya?

5.AK.4.21.K.

Bence kadin doganin iginde ve onun bir parcasidir. Maymun ve kadinin

benzerligi de bunu gostermektedir.

5.AK.4.21.K.

Beygir giicii dedigimiz tabiri bu reklamda gérmek miimkiin. At arabanin
oniinde tiim giiciiyle durmakta, arabaya kars1 bir savas verir gibi. Kisacasi
burda arabayla at arasinda giic bakimindan bir iligki var. Atin hareketiyle

algiladigimiz gii¢c aslinda BMW arabanin hizi ve giiciiyle alakalidir.

5.AK.4.21.K.

Kadinin yiiziine baktigimizda goézleriyle bizi elindeki dondurma ¢ubuguna

sevk ediyor.

1.KA.4.23 K.

..reklamdaki arabanin motor giicliniin ¢ok gii¢lii oldugunu algilamak
mimkiindiir. Reklamdaki atin otomobilin karsisinda basin1 egerek

oturmasi, otomobile bilyiiksiin der gibi saygili oldugunu hissettim.

2. KA4.21 K.

Kaglar1 birlesik biyiklar1 belirgin ayni zamanda zerafetide barindirtyor.
Boynu ince ve uzun gozleri ciiretkar dudaklar1 dolgun. Tehlike arz eden bir

kadin.

2. KA4.21 K.

Yedigi dondurmadan haz almis bir kadin ve daha fazlasini istiyor. Bitmis
olan ¢ubuga bakisi bence fazlasiyla erotik. G6z hapsine almis durumda.

Dudaklari aralikli bu da biraz erotizmi simgeliyor.

3. KA422.E.

Ferrarinin simgesi olan ve asilligin giiciin sadikligin simgesi olan atin

BMW otomobilin estetikligi giicii kargisinda boyun egdigini gordiim.

3. KA422.E.

...gercekte olmayan bir manzara iizerinde resmedilmis bir kadin.

3. KA422.E.

Kadinin iri dudaklart dondurmayi yerkenki seksi goriintiiyll olusturmak
icin kullanilmis muhtemelen. Kadinin elindeki ¢ubuktan bedava ¢ikmustir.
Boynundaki kolye algidanin simgesi olan kalple uyumlu bir sekilde.

Kisacasi subliminal 6geler biraz kullanilmas.

4.KA.4.26 K.

Higbir detaymn atlanmadan bizlere sunulmasi, aslinda hayatta kagirdigimiz
bir ¢ok olayin anlasilmasina ve nelerin yasandigina dair farklilik

hissetirmesine olanak saglayan bir gorsel diyebiliriz.
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4.KA.4.26 K.

Siyah rengin diplomasiyi simgelemesiyle, otomobilin bir kirmizi renkte
sunulmasi bir tutkuyu ifade etmekte. Her zaman agirligini koruyan sozii
gecen herkes tarafindan saygiyla bakilan goriilen bir ifade hakim. At
asilligi simgeleyen bir hayvan bana gore. Ayni1 zamanda beyaz at tercih
edilmesi aydinligi, parlakligi bir 15181 simgelemekte. Atin bu 6zelligi bile
bu otomobilin yaninda hafif kalmakta. At giictiir, at asildir, at umuttur,
1siktir. Otomobil Oyle bir giizelligi simgelenmis ki o giizellik simgede
kalmig. Bu giizelligin karsisina dyle bir giic gelmis ki giizellik onu

gordiigiinde saygiyla egilmis.

4.KA.4.26 K.

Dondurma reklaminda genelde kadin tercih edilir. Kadinin estetik bir
vicuda sahip olmasindan dolay1. Daha ¢ok erkek miisterilere hitap etmekte.
Yari acik dudak sehveti simgelerken gdzlerin biten dondurmaya bakmasi
ben seni dyle bir tutkuyla yedim ki yine olsa yine yerim gibi ifade hakim.
Bu atmosfere sahip biri ayni duygulari hissetmek i¢in satislari arttirmakta
biiylik bir etkiye sahip. Beni mutlu eden sendin, tekrar mutlu etmek
istermisin bakisi. Algida isini biliyor. insanlarin en can alici durumlaria

nokta atig1 yapiyor

5. KA.4.21.K.

Pek bagdastiramadim maymun ve kadini. Kadina baktigimda erkeksi bir
ozellik burguluyor gibi. Kaslarin bitisik, biyik bdlgesi ve sakali andiran
yapisi erkegi cagristirdi. belkide maymunda bulunan tiyli yapinin.
Kadinlarda oldugunu mu simgeliyor? Bakimsiz, eski kadin tiplemelerini

andiran biri.

5. KA.4.21.K.

Giiciide simgeliyor gibi. Tek giiciin erkeklerde olmadigini vurgulanmis
gibi. Maymunda oda benim emrimde diyerek betimlenmis, aktarilmis

olabilir.

5. KA.4.21.K.

Araba reklami agik¢a gosterilmis. Atla bir benzerlik kurarak hizin siddeti
6lciilmek istenmis. Trafik kazalarinda yasanan mesajida icermektedir. Atla
bagdastirarak hizini kesme olarak nitelendirilebilir. Atin boynunu egerek
arabaya dogru yonelmesi dikkati simgelemeside icerebilir. Arabanin

kirmizi olmasi kazayi ¢agrigtiriyor gibi.

5. KA.4.21.K.

Elini baglamasinda bir sey yatabilirmi tartismak gerekir.

5. KA.4.21.K.

Gorsele baktiginda direk sex niteleniyor gibi. Neden dondurma reklaminda
bayanlar vurgulanir. Bu konu tartisma konusu olabilir. Rastladigim
dondurma reklamlarinda erkekleri hi¢ dondurma yerken gormedim

denebilir. erkekler hep dondurmayi uzatan biridir. Kadinlar hep yiyen
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tiptir. Dondurmayi yemesi ve bitirmesi arasinda olusan tipleme farkli
hallere giriyor. Bu gorselde de dondurma bittiginde bir saskinlik
belirtilmis. Uziintii vurguluyor gibi. Bana kalirsa dondurma reklami farkli

mesajlar veriyor gibi.

6.KA.4.21 K.

Soluk ve mat renkler kullanildig1 i¢in soguk ve kasvetli bir hava vermis

resme

7.KA.4.21 K.

Dondurma ¢ubugu ile bir insanin arasinda bir duygu var. Bu dondurma
c¢ubuguna sahip olmak biiyiik bir mutluluk verir size demek istiyor. Burda
reklami izleyenleri kazandirma durumu var. elinize dondurma ¢ubugu alin

ve mutlu olun diyor.

8.KA.4.22 K.

...bir miicadele i¢inde, boynundaki kolya bakislari, dudaklarinun bigimi.

Belkide arkadaki maymun tek yakin dostudur belki...

8.KA.4.22 K.

Reklam olmadigini goriiyorum. Dondurma reklami demek igin baya iyi
niyetli olmak gerekiyor. Hamile kadin bile bu derece istekli bakamazken

dondurmaya bu gosreldeki “bayan”in baska seyler gordiigii kesin.

10.KA.4.22 K.

Sinirlenen 2 karakterden bahsediliyor gibi. Direnmekte olan bir atin hal ve
hareketleri s6z konusudur. Ayni zamanda arabadada bu sekili
gorebiliyoruz. Zitlagsmak gibi goriincede bir itaat de olabilir. Atin sekli sert

goriinsede bakislarindaki masumiyeti gormek zor degil.

10.KA.4.22 K.

Dondurmanin reklami yapilarken alt yazida g¢ekilis ortaya cikarilmistir.
Reklam yapilirken ¢ekilis ile birlesrirerek reklamin 6n plana ¢ikarilmasi
saglanmustir. Bu tarz reklamlari bir ¢ocuk da yapabilir. Ilgiyi dondurmaya
degil kadina vermek sagmalik. Kimse dondurmaya degil kadinin dondurma
yiyisi ile ilgilenir vaziyettedir. Dondurmanin altinda neler oldugunu

gormek ¢ok da zor degil.

1.KA.1.19.K.

Kaslar1 ne kadar dogal oldugunu bakisi da ben burada yasamayi tercih

ettim ifadesi.

1.KA.1.19.K.

Kadinin evrim gecirdigini arkasindaki maymuna bakarak. Maymunun
bakislart kadmin bakislari kadin sanki maymunu taklit etmis. Dudak sekli
kaslarinin belirsizligi, goz bakislar1 boynundaki kolyesi. Insan — hayvan

iliskisi

1.KA.1.19.K.

Resimdeki bayan gozleriyle bos cubuga bakiyor. Dikkati bos cubuga
yoneltiyor ama c¢ubuga yoneltiyor ama c¢ubugun da bos olmadigini
sOyliiyor. Resime bayan kullanmalarinin nedeni de herhalde bayanlarin

daha ¢ekici oldugunu diisiindiiklerindendir.
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2.KA.1.19.K.

Siyah ve kirmizi asaleti kaliteyi gosterir.

3.KA.1.20.E.

Aracin sadece motor kisminin kullanilmasi ne kadar giiglii oldugunu
gostermek icin diye diisiinliyorum. Kirmizi ve beyazla da bir karsitlik

olusturulmus.

3.KA.1.20.E.

Kadinin giyimi kaslarinin trasli olmasi ve arka plan yapildigi mekan
hakkinda bilgi veriyor. Dudaklarmin ifadesi de tiyatronun simgesi giilen

yiiz aglayan yiiziin dogmasina sebep olmus olabilir.

3.KA.1.20.E.

Yiyecek reklami istah agici olmasi ve daha ilgi ¢ekici olmasi i¢in kadin
kullanilmis. Reklamin orjinali farkli olabilir ama fotografin asagidan
kesilen kismi ¢iplak gibi goriinmesine neden olmus. Kolyesindeki marka
amblemi de amaca hizmet eden bir ayrinti olmus. Uriinii géremeyisimiz ya

da yarim goriisiimiiz ilgiyi daha da kadina yonlendiriyor.

4.KA.1.19.K.

Bu gorselde neden normal ya da ¢irkin bir kiz degil de giizel bir kiz var.
ama soyle bisey var giizel olunca reklami daha iyi tutuyor. Ya da magnum

dondurmasi aliniyor.

6.KA.1.18 K.

Bu resimde bayanin arkasinda maymun var be bu doga ile i¢ i¢ce oldugunu

anlatiyor olabilir.

6.KA.1.18 K.

Atin simgesi gii¢ kuvvet oldugu icin arabanin da at gibi gii¢lii hizli ve asil

bir durusa sahip.

8.KA.1.18.E.

seyirciyi kadinla etkilemeye ¢aligilmistir.

9.KA.1.19.E.

Kindeki vahseti, arka fondaki yanan motiflerle paralellestirmistir.
Yapraklarin ve diger nesnelerin ¢ok ayrintili islenmesi tesadiifliigii ortadan

kaldirtyor. Yasama istegini incecik noktalarda giindeme getiriyor.

Semiyotik yorum siniflandirmasi i¢inde toplam 199 (139 bayan, 60 bay) adet yoruma

rastlanmistir. Bu yorumlarin 89 (48 bayan, 41 bay) 1. sinif, 111’1 (92 bayan, 19 bay) ise

4. Sinif adaylarin yamitlaridir. Semiyotik yorum bulgularinda i¢ Anadolu bélgesinin

diger bolgelere oranla anlamli sayida az oldugu goriilmektedir. Diger boélgelerin

birbirlerine gore oranlar1 sayica

yakin oldugu goriilmektedir. Bulgularin renklerle

temastirilmis tablosu EK:14’te sunulmustur.

126




34
31 32 30
29
27
16 I [
ic Anadolu Giiney Dogu Karadeniz Ege Bolgesi Akdeniz ~ Marmara Dogu

Bolgesi Anadolu Bolgesi Bolgesi Bolgesi Anadolu
Bolgesi Bolgesi

Grafik 19: Bolgelere Gore Simflandirilmis Semiyotik Yorum Sayilar

4.8.3. Karsilastirmahl Yorum Bulgulari
Gorsel icindeki ya da gorsel disindaki yapilarin yorum yapan kisi taragindan
karsilagtirma yapilarak yapilan yoruma ¢esididir. Bu yorum baglig1 altinda elde edilen

bulgular;

Tablo 8: KarsilastirmaliYorum

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar
Adaylar:
1.1A.4.22.K. | ...normaldan farkli olan1 yansitiyor.

1.1A4.22 K. Markanin bir at kadar asil, hizli beyaz kadar saf ve essiz oldugunu
anlattyor.

10. 1A.4.22.K. | Afrikadaki yerlilere benziyor.

10. 1A.4.22.K. | Arabanin beygir giicii hayvanin Orijinal giiciine kars1.
10.1A.4.22.K. | Neden erkek basrolde degilde kadin basrolde?

3.1A.4.22.K. | Once bakmak bile istemedim iticiydi incelemek ve ayrintilara
gomiiliince her bir kenar1 ayrintida her biri farkli diinyalara acilan

kapilar sunuyor ilgingtir. O ilk andaki iticiligi yok.

3.1A.4.22.K. | Aslinda sdyleyebilecegim gok sey oldugunu sdyleyebilirim ama o kadar

karmasik hislere ifade ediyor ki korkmak, kagmak hatta kagmamak var
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onun i¢inde

3.1A.4.22. K.

Oncelikle herseyin zithgmi kullanan bir metal par¢anin bundan
kastimda dogay: izleyen insanin doga karsisindaki istiinliigiidiir. Hizi
kargisinda arabaya bogun egmek onun istiinliigiinii boyun egerek

selamlamak.

3.1A.4.22. K.

...0 kadar koyu kasvetli havada huzuru merkeze Oyle bi koymuski
sakince i¢gimde bir iirperti, lisiiten bir koyuluk be 1sitan bi tebessiim.

Doniisiim  gibi  degistigi yeni diinyaya ilk adimlar. Kendini

tantyamazken diinyay1 tanimak gibi bir gidis gibi.

4.1A.4.22 K.

Kadinin yiiziinde hem ciddiyet ve sertlik, hem de bir o kadar masum ve

kendini degersiz hissettiren bir ifade halinde .

4.1A.4.22 K.

Arabanin karsisina koyduklar1 atla anlatmak istediklerinin arabanin

giicli oldugunu diisiiniiyorum.

6.1A.4.26.K.

Gecmisteki at ve ata erkil toplumun simdiki modern yansimasin olarak

araba kullanilmas.

6.1A.4.26. K.

Sadece giizel kadin cazibesinin kullanildig1 bir reklam bu yiizden beni

etkileyen bir reklam degil.

8.1A.4.32.K.

...fakat reklamda BMW o at1 bile dniinde diz ¢oktiirmiis goziikiiyor.

9.1A.4.23 K.

Yiiz ifadesinin 6n planda tutuldugu s6z konusudur.

1.IA.1.18.K.

Kadinin kaglarmin birlesik ama yapraklarin tiiylii olmasindan dolay1

aykirilik hissettigimle anlatilmak istenen sey daha fazla dikkatimi c¢ekti.

1.IA.1.18.K.

Reklamda arabanin at gibi hizli dinamik ve giicli oldugunu

hissettirmek istiyorlar. Arabay1 atla kargilagtirmiglar.

2.1A.1.19.E.

Hangimiz gii¢lii? Cagristmimi uyandirdi. Daha giizel olan hangimiz
globallesen diinya da kim kimin giiciinii kullantyor, aramizda ne gibi
baglar var diye karsilikli sorular yonelterek tartisma icerisinde olan ve
neticede hayvanin otomobil karsisinda eksik yonlerinden farkina

vararak boyun biikmesi...

3.0A.1.18 K.

Bitirilmis dondurmanin ¢ubugu yerine 1sirilmis bir dondurma veya
baslamaya kiyilamayan bir dondurma olabilirdi. Tek bir bayan yerine

geng bir topluluk olabilirdi

8.IA.1.19.K.

Bu resimde atin BMW Kkarsisinda giigsiiz, ¢elimsiz oldugu dikkatimi

cekti. BMW ye karsi itaat ediyor sanki.

9.IA.1.18.E.

Reklamlardaki aracin giiciinii goézler Oniine seren ve atin araba
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karsisinda saygiyla durmasi arabanin giivenini temsil ediyor.

10.D0.4.23 K.

...neden maymun figiirii kullandigidir. neden baska bir hayvan degilde

maymun kullanilmas.

10.D0.4.23 K.

Araba o kadar hizlidir ki at bile arabanin 6niinde egilmis vaziyette

durmaktadir.

2.D0.4.22. K

Bir laf vardir bin beygir giiciinde lafinda arabanin at kadar hizh
oldugunu ayagini yerden keser diislincesini yansitmaktadir., BMW
arabanin ve atin yan yana getirilmesi ¢ok etkili bir reklam ¢iinkii at
tirkler icin ¢ok degerlidir ve insanlari nerede etkiliyeceklerini iyi

bilmisler.

5.D0.4.23.E.

Cirkinligini maymunla kiyasliyor. Onunla ayniymis gibi resmetmis

kendini.

5.D0.4.23.E.

Donemine gore o zamanin kosullarina gore harika bir resimdir.
Yasadigimiz bu ¢agda bile islenmis titizlikle 6zenerek yapilan bir resim
yoktur. Da vinci gibi usta bir ressam dahi diinyaya gelir mi? Ya da

bilmedigimiz gérmedigimiz ressamlarda olabilir.

5.D0.4.23.E.

Algida'nin dondurma ¢ubugunu elinde tutan figiiriin yiiziindeki ifade
cok belirsiz. Reklamdaki yerlestirmeler ¢cok yanlis. Boynundaki kolye
basmin tact gibi duran amblem logo resmin sol alt kosesindeki
dondurmanin bir kdsesi gibi duran ne oldugu belirsiz gorsel elindeki
cubuk oldukca kotii bir reklam gorseli buraya kadar kotii yorumlarda
bulundum ¢iinki koti bir gorsel fakat bir kag¢ kiigiik degisiklikle bu
reklam gorseli daha ¢ok iyi olabilir. Yanda bulunan gorseli diizenleyen
ayarlayan kisi yada kisiler ya ¢ok dikkatsizler yada yaptiklar1 ise yaptik

demek i¢in yapmislar.

7.00.4.22. K

Bu reklamda verilmek istenen mesaj BMW markasiin diger biitiin
markalardan daha gii¢lii oldugunun ve herkesin Oniinde egilmesi
gerektigini anlatmaktadir. Ferrari markasinin simgesi olan at artik
sadece bir at ve arabada sadece bir arabadir. Verilmek istenen mesaj
kesin ve nettir. Fakat diger araba markalarinin bu reklama herhangi bir
tepki gostermeleri imkansizdir. Savunmasi o sadece bir at olabilir. Bir
baska bakis acis1 ise: BMW markasi biitiin atlar1 dize getirir. Hizli

kosan at bile arabanin 6niinde dize gelmistir. BMW'ye itaat et..

8.D0.4.23.E.

Hayattaki yerimiz, yasantimiz, bulundugumuz ortamdaki yasam
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tarzimizin ne ve nasil oldugunu diisiindiirdii bana.

8.D0.4.23.E.

...reklamin bu karesinde arabanin giiciini atla iliskilendirilmis.
Reklama gore arabanin giicii ve beygiri o kadar iyiki at arabanin
oniinde boyun egmis halde gérmekteyim. Gayet amacina uygun ve

islerine uygun bir diislince olmus.

1.D0O.1.23 K.

Yandaki gorsel bana sanatsal anlamda farkli duygular hissettirdi.

10.DO.1.18.E.

...resimde goriinen iki seyden en ¢ok at1 sevdigim i¢in at1 tercih ederim.

2.D0.1.22 K.

Teknolojinin 6niinde egilmek zorunda kalmis, unutulmaya yiiz tutmus
bir ati anlatiyor. Aslinda reklam sirketinin amaci arabasinin o kadar
hizli oldugunu oniinde atin bile egildigini sdylemek istiyor. Ama ben
daha farkli bakiyorum. Araba firmasini tebrik etmek yerine icimde ata
kars1 acima duygular artiyor. Insanlikla beraber, insanin en iyi yagveri
atin, son bir kag¢ ylizyildir bdyle yalmiz birakilmasin1i dogru

bulmuyorum. Aslinda o at egilmis gibi dursada sonuna kadar direniyor.

2.D0.1.22 K.

...sevdigimiz biri giderken arkasindan bakariz ama ellerimiz bagli hi¢
birsey yapamayiz. Fakat yine de onun i¢in sevindigimizden burukg¢a bir

giilimseme takiniriz ya... iste dyle ...

2.D0.1.22 K.

Aligilagelmisligi  yeniden fark etmek gerek, siradanlagsmishigi
kabuklarindan kirmak gerek diye yeniden diigsiindiim. Yeniden fark

ettim.

3.D0.1.21 K.

Bir bayan tiiylii ve kaslariyla o maymun durusunu benzetilmesi hi¢ hos

degil,

3.D0.1.21 K.

Bu resimde bence at o sekilde degil de kafas1 da araba yoniinde onun

oniine tekrar koyulabilirdi.

4.DO.1.19.E.

Ben bir resimci olarak baktigim i¢in gayet basarili ve anlamli bir tablo

oldugunu sdyleyebilirim.

4.DO.1.19.E.

Yorulmak nedir bilmeyen bir teknolojiye kars1 yarigmakta yine de kafa

tutmayacagiz. Hig bir sekilde inancimizi kaybetmeyecegiz.

5.D0.1.19.K.

Arabanin giiciine kars1 at bile dniinde egildigini insanoglunun dogaya
meydan okudugunu, dogayir kontrol etmesini gec¢ip kendi yon

verdiginide ima ediyor sanki.

6.D0.1.22 K.

Bir zamanlar bizi bir yerden bir yere gotiiren atlar simdilerde yok artik.
Yani teknoloji ile beraber arabalar icat edildi ve atlarin yerini arabalar

aldi.
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6.D0.1.22 K.

Resimle ugrasan biri olarak ¢ok begendigim bir tablo oldugunu ve bana
cok sey kattigini sdylemek isterim. Mona Lisa tablosu herkesde ayni

duguyu cagristirmaz ama bende hep zarif bir bayani zerafeti gagristirir.

7.D0.1.18.E.

Kim der ki her bayan giizeldir belkide giizel olmayan bayanlarin yalniz

olmadigini anladim.

7.D0.1.18.E.

...baya erkege benzetmis.

7.D0.1.18.E.

Insanoglu makinay1 o kadar gelistirmistir ki eskiden dogal yasami v.b
hayvan giiciine dayanarak yapilmistir. Ve giiniimiizde de bu hayvanlara
pek ihtiya¢ duyulmadigi anlasiliyor. Bu gorselde at arabanin ondan

daha hizli oldugunu anlamistir ve ona boyun egmistir.

8.DO.1.21.E.

Yani biiylik mutluluklarin altinda biiyiik hiiziin yatar. Mutlulugu
haketmek i¢in emek ¢cekmek gerektigini.

9.D0O.1.19.K.

At ve arabayr karsilagtirdigini disiiniiyorum. Karsilastirma derken
hizlarim1 karsilastirmis olabilir. Benim nerden haberim olsun atin

ferrarinin ablemi oldugu.

5.EG.4.25.K.

Teknoloji ne kadar gelisirse geligsin, ne kadar istiinlesirse iistiinlessin

asla var olanin {istiine gecemeyecegi.

5.EG.4.25. K.

Higbirimiz bu dondurmalari bu kadar temiz yemiyoruz. Mutlaka elimiz

batiyor ve asla bu sekilde poz vermiyoruz.

7.EG.4.24 K.

BMW markali arabanin bir at kadar gii¢li, atik, ¢evik, hizli oldugunu

anlatiyor bence.

8.EG.4.23 K.

Helede beyaz bir at tim kadinlarin hayalleri i¢inde yer alan bir
unsurdur. Boyle olmasina ragmen bu giizel atin bile, reklam1 yapilan
araba karsisinda saygiyla egildigini goriiyorum. Beyaz saglikli, giicli

bir at1 6niinde egdirecek kadar giizel bir araba.

9.EG.4.21 K.

Atin arabanin 6zelliklerine daha fazla dayanamayip, yarisamayip boyun

egdigini diisiindiirdii.

1.EG.1.21.E.

At figiiriinde bulunan bir estetik ve arabada bulunan mekanikligi
anlatan bir resimdir. Biri nefes alir digeri robot gibidir. Bir can1 yoktur.

Renk tonlar1 zitlik olusturur.

1.EG.1.21.E.

Dondurma yerine dikkati ¢eken kadin sexapalitesi O6n plana

cikmaktadir.

10.EG.1.19.K.

Cok cizilesi birsey olmadigini diisiindiirdii.

10.EG.1.19.K.

Kadin oldugunun farkinda olmayan erkek olmaya daha yakin bir kadin.
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2.EG.1.27.K. | Belki bir nebze kendimi gordiim. Fakat goérmek istedigim ya da
gordiigiim yiizeysellik de degil.

2.EG.1.27.K. | Araba mi1 hizl1 at m1 hizli

4.EG.1.19.E. ...ata yolumdan ¢ekil diyor.

5.EG.1.19.E. Renkler oncelikle bir zitlik yaratmis. At eskiden erkegin hizini, giiciinii
temsil ederdi. BMW yeni aracini tanitirken giizel giiglii bir at figiiriiniin
yeni modelinin oniinde egilmesini saglayarak ge¢misin en ¢ok tercih
edilen ulagim aracinin BMW o6niinde boyun egdigini kanitlamak istemis
sanki.

6.EG.1.18.K. | Bu reklamda arabanin motor giiciine ve hizina atin bas egdigi
goruntyor.

8.EG.1.19.K. | Anotomik olarak at ve arabanin karsilagtirilmasi hosuma gitmedi.
Biinyesinde milyonlarca mucize barindiran bir canlinin motorla ¢alisan
insan iiriinii bir tasitin 6niinde diz ¢cokmesi ¢ok anlamsiz.

9.EG.1.20.E. Bu resmi alipta evimin duvarina asmam. Resim dedigin baktikca
bakilan tiirden olmali,

9.EG.1.20.E. Gizel bir kadin degil ama iticide degil

1.GD.4.25 K | Giniimiiz teknolojisi ve geg¢misin en hizli olan canlisiyla
karsilagtirilmasi gibi.

10.GD.4.22.K. | ...yoksa zaten o mu ressam olan..

2.GD.4.20.K. | Teknolojinin karsisinda dogadaki bir canlinin karsilagtirilmasi oldukca
sagliksiz bir karsilagtirma.

2.GD.4.20.K. | Bir dondurma reklamina bu derece 6nem verilmesinin yani sira siradan
ve tekrar edilen reklam kategorisi olarak degerlendiriyorum. Aslinda
bir dondurma reklamina bu kadar dnem verilirken neden sanat ve
toplum degerlerinin yansitilmasinda bu denli bir 6nem gdsterilmiyor
icler acis1 agikgasi.

3.GD.4.24 K. | Arabani beygir giicii karsisinda zavalli at egiliyor. Senin giiclin beni
agmis dercesine

4.GD.4.22. K. | insanlar dogayla bu kadar i¢ iceyken neden kendini burjuvalastirryor?
Dogadan uzaklagmak i¢in bina-beton yiginlarina siginir? Kendini doga
giizelliklerinden mahrum birakir.

5.GD.4.25.K. | ...yiyilmigse kadinin agz1 kenarinda ¢ikolata kalintilar1 olabilirdi.

7.GD.4.21.E. | Eskiden BMW!'lerimiz atlarken simdi onlarin yerini alan teknolojik
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araglar olmustur. Teknoloji ve dogalin karsilagmasi.

9.GD.4.32.E.

At ile araba kavga edecek iki boga gibi kars1 karsiya getirilmis.

1.GD.1.20.K.

Atin (beygirin) araba karsisinda boyun egdigini ve aracin giiclinii ve

kalitesini kabul ettigini goriiyoruz.

2.GD.1.20.E.

Doga ve insan giiciiniin ¢arpismasi sonucu yandaki at arabanin hizina

yenik diisiiyor ve ona boyun egiyor. Kisacasi eskiden biitiin
toplumlarda, savaglarda, tasima ve ulasimda biiyiik bir yeri olan at

simdi teknoloji ile makinalara yenik diisiiyor.

2.GD.1.20.E.

Cagini agsmis. Su anda bile gorenleri hayrete diigiiriicli bir estetigi varsa
kesinlikle muhtesem bir sanat eseri. Sanat diinyasina yon verdigini

diistiniiyorum.

3.GD.1.23.E.

Arabalarin at kadar gii¢lii oldugunu gostermektedirler.

3.GD.1.23.E.

Reklamda oynayan bayan giizel. Yani Algida gibi bir sirketin de ¢irkin

bir bayani oynatmasi sagma olurdu.

5.GD.1.25 K.

Biz bu yokluklarda ve bu ortamlarda yasamis olsaydik normal karsilar
miydik? Su anin bakimli magazalarindan ¢ikmayan ve kendini giizel

gostermek i¢in ¢irpian bayanlar goziimiize tuhaf gelir miydi?

5.GD.1.25.K.

Kargilastirma yapilmistir. Zerafetin ve goze hos gelme eylemlerini

karsilastirmigtir. Yapay bir seyin dogada var olanlara benzetilmesi.

5.GD.1.25.K.

Bu tiir reklamlarda gosterilmek istenen reklam malzemesi degil de

bayanin 6n planda olmus.

6.GD.1.21.E.

Kadinsi bir yapinin erkekten farkli olmadigini gosteriyor.

6.GD.1.21.E.

Kadin demeye bin sahit lazim.

6.GD.1.21.E.

Arabanin kag¢ beygir giiciiyle nitelendirildigi bir ortamda ve kiiltiirde
yastyoruz. Modern degil de dogaya 6zgili yasamayla ve durusuyla tam
bir saheser oldugunu kimse anlatamamaktadir. Allah'm yarattigi bir
seyin her zaman kusursuz oldugu bilinmektedir. insanlarin yaptig1 bir
seyde ise her zaman bir kusur ve bir bozukluk vardir. Goriiniise gore
araba ne kadar cazip gelse de her insan i¢in farkli duygu ve diisiincelere
neden olabilir. Bana gore araba degil at daha cazip ve daha g¢ekici gelir.

Ciinkil hi¢ bir inga Allah'in yarattig1 bir seyden daha iyi olamaz.

6.GD.1.21.E.

Sadece bdyle bir sanat eserini ornek alip kendimize 6zgii sanatlar

olusturmak gerekir.

133




9.GD.1.19.E.

Reklamda arabanin hizinin ve arabanin karsisina g¢ikabilecek bi giicii
gostermis. Gelisen diinyada her seyin geride birakabilecegi kullanimlar
mesela gecmiste yolculuk tasit araci at, gogiilirken kullanilirken
sonraki yasamda bu degisip ilerleyip tasitlarin ¢ikmasi atin tasit aract
goriilmemesi sonra da herkesin arabaya veya yeni tagitlara yonelmesini
gosteriyor. Arabanin karsisinda atin daha iyi, giicli bi durusunu

goriyorum.

1.AK.1.20.K.

Gec¢migimizin, tarihin bas roliinde insanlara biiyiik bir ulagim saglayan
atlarin teknoloji karsisinda sapka ¢ikardigi ona saygi gosterir sekilde

egilimi.

2.AK.1.-.K.

Atin hiz temsili oldugunu ve hizli bir hayvan oldugunu goriiyoruz ve
biliyoruz. Ve bu hayvanin bu arabanin 6niinde egiliyo olmasi arabanin
hizli oldugunu anlatmak ic¢in yapilan birseydir bence. At ve arabayi

kullanarak bu anlamda bir reklam hazirlamislar bence.

3.AK.1.21.E.

Prof. Diislincenin amator bir ¢alisma ile berbat bir hale gelmis. Kadinin
giizelligi biiyiileyici iken biyiileyici olan kadmin kendini kaptirdigi
lezzet anlatilmis yani harika olan kadinin hep alistigimiz iizere kendini
benimser ama burada kendini iiriiniin essiz tadina birakmis. Cok giizel
diisiince ancak amatdrce koyulan logo 'BIM' kampanyasi gibi ¢ikmis

olan dondurma resmi tiim diisiinceyi ezmis.

4.AK.1.23 K.

At ve araba her ikisi de giicii temsil edebilir. Ama aradaki iliski belki

de saygi direnme ya da bir durusu yansitiyor.

4.AK.1.23 K.

Dondurma reklamlari nedense hep dikkat ¢ekmistir. Bu demek oluyor
ki hedefe ulasilmistir yapilan hareket hep bizi kendine g¢ektigi icin
basarili oldugu sdylenir. Ciinkii orada imge dondurmadan ¢ok kadini

gbze sokuyor.

5.AK.1.18.K.

Burada arabanin bir attan daha hizli ve gii¢lii oldugunu anlatmaktadir.
Bunu atin arabanin 6niinde egilmesinden de anlayabilir. Bir de at
arabanin 6niinde egildigi i¢in arabanin ondan gii¢lii ve hizli oldugunu

kabullenmektedir.

6.AK.1.20.K.

Araba kirmizi ve hizli. At beyaz ve gii¢lii goriiniiyor. Ama at arabaya
boyun egmis. Bu durumda attan daha giicli ve hizli ondan iistiin

durumdadir araba.

6.AK.1.20.K.

Bayanin zarif ve o zamanin giyim tarzi benim o ¢aglara kars1 merakimi

yiikseltti ve o zamanlarin giizellikleri onemleri hosuma gitti.
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6.AK.1.20.K.

Yandaki gorsel giiniimiizde en ¢ok karsimiza ¢ikan ve ¢ok {inlii bir eser.
Benim de ¢ok sevdigim bir eser. Simdiki nesilde bu kadar giizel ve

kalic1 eserler bulunmamakta. Boyle giizel eserler daha ¢ok tanitilmali.

7.AK.1.19.K.

Saniyorum attan daha hizli oldugunu anlatmaya c¢alismis.

7.AK.1.19.K.

Klasik dondurma reklami iste. Kotii yonde elestirecek olursak klasik
oldugu i¢in elestiririm. Cok sikildik. Giizel kadinlardan baska kimse
dondurma yemesin mi? Onu mu demek istiyorlar? Ya da girkinler boyle

yiyemez, o ses ¢ikmaz mi demek istiyorlar anlamiyorum.

8.AK.1.- K.

Atin arabanin 6niinde boyun egmesi enteresan olmus. Eger tam tersi
atin arabaya kafa tutmasi ya da atla arabanin kiyaslanmasiysa soz

konusu o fikir de uygundur. Giizel bir bagdastirma diye diisliniiyorum.

9.AK.1.18 K.

Resimde sadece giizel kadinlarin kullanilmadigi aslinda ¢irkin
kadinlarin da yapildigi burda 6nemli olan sanat eserinin giizelligi.

Kadin ¢irkin olsa dahi sanat eseri olarak ele alindigindan giizel bir eser.

9.AK.1.18 K.

Reklama baktigim hizin ve giiciin vurgulandigini séyleyebilirim burada
araba markasinin aslinda yapmak istediginin hizlarmin ve giiglerinin
cok oldugunu gostermek yani arabalari o kadar giiglii ki bir at ile

yarigabilecek seviyede.

9.AK.1.18 K.

Bir dondurma reklami olmasina ragmen iyi tanmitildigim

disiinmityorum. Daha genis kapsamli olmaliydi. Dondurmanin sadece
adi ve cucugu olmasi tanitima yetmemistir bence. Daha genis

disiiniilerek hazirlanmaliydi.

10.AK.1.19.K.

Arabayla atin giicii karsilagtirllmaya calisilmis. Atin arabaya karsi

direnmesini goriiyorum.

10.AK.1.19.K.

Mesela orda kadinin dordurmanin bittigine iiziilmesi gerekirken mutlu

oluyor. Burasi da ¢ok sagma olmus.

2.AK.4.28.E.

Sanirim ¢ekismeli bir durum var. arabaya karsi at. Eski yeni karsitligi

da.

3.AK.4.20.E.

Basta giiliing gelen fakat dikkat ettigimizde kadinsilik be erkeksilik

duygularinin bir arada kullanildigini gériiyoruz.

3.AK.4.20.E.

At ya da beygir giicii. Araba tanrisallastirilmis. Insanin bir yerden bir
yere hareket ya da seyahat etmek i¢in kullandigi canli fakat araba
ondan daha hizli rahat ve atin yerini almis durumda ve bu durumda atin

yenilgiye ugramasi s6z konusu.
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6.AK.4.21.E.

Reklamda giice karst bir egilme vardir. Biri digerinden iistiin olma
durumu s6z konusudur. Ona saygi duyuyor, onun gii¢lii oldugunu kabul
ediyor. Reklamda ati tamamen gosterirken arabayi tam olarak
almamistir. Yani bir kisminin da reklama yetme durumunu ifade
etmistir. Saygi duyan atin egilme durumu aracin da geri g¢ekilme
durumu vardir. Aracin da onu kiiciimseme olay1r yok, birbirlerine

duyulan saygiy1 gostermistir.

7.AK.4.21.E.

Bir kere baktigimizda iticiligin ¢ekiciliginden daha fazla olmasi sanata

dair bakis acimi degistirebilecek nitelikte.

8.AK.4.21.E.

Aslinda insan yapilarinin birbirine ¢ok yakin oldugunu kiz ve erkek
olarak ayrilsa da onlar1 birbirinden ayiran belli bash farklar oldugu

anlagilmaktadir.

8.AK.4.21.E.

Bu reklamda oldugu gibi giiniimiizde bir ¢ok reklamda kadin gorseli
kullanilmaktadir. Kadin  kullanmaktaki ama¢ hem reklamin
izlenilirligini hem de dikkat ¢ekmesini artirmaktir. Bu nedenle giizel
kadinlar oynatilmaktadir. Reklam izlenildiginde sanki o dondurmay1
sadece o kadinin elinden yiyecekmis gibi bir izlenim birakmaktadir.
Bence bu bir hatadir. Ciinkii reklami yapilan iiriin geri planda kalmakta,
kadinlar daha 6n plana gegmektedir. Bu da reklamin amacinda sapmaya

yol agmaktadir.

10.AK.4.21.K.

Ben her zaman hayati degistirebilmek i¢in resim yapmak istiyorum.
illa miikemmel resimler ¢izmek gerekmiyor. Bazen bir elmanin bile
resmini yapsaniz ona Oyle bir etki verirsiniz ki ayni mitkemmmelligi

yakalayabilirsiniz. Buna benzer bir bakis gibi vb...

10.AK.4.21.K.

Kendi hayatimla bagdastirdim ve o bakislar1 genelde biraz hiiziinlii ve
sinirliyken yapabiliyorum. Yani c¢ok sinirli olmasam da gozle
kurdugum iletisimi bazen sozlerle anlatamiyorum. Ya da karsidaki
anlamiyor. Oradaki hayvanin bakisi ise bayanin bakigini kiyaslamaya
calistim. Her ikisinin de boynunda takili olan nesneler farkli anlamlar
barindirtyor ve neden yapildigini diisiindiiriiyor. Aslinda biraz topluma

gonderme yapildigini da diistindiiriiyor.

10.AK.4.21.K.

Eger kadmin yiiziine ya da hayvan figiiriiniin iizerine kirmizi bir leke

stirecek olsaydim da resmin anlam1 tamamen degisirdi.

1. MA.1.20.K.

Gorselde teknoloji o kadar gelismis ki beslendigi esinlendigi kaynagi

oniinde diz c¢oktiirmeyi basarmis adeta. Kisacasi boynuz kulagi
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gecmistir.

1. MA.1.20.K.

Elinde dondurma g¢ubugu duran giizel bir bayan sanki dondurmanin

degil de bayanin reklam1 yapiliyor

1.MA.4.22 K.

...arabanin kargisinda atin olmasi ona karst bir durus oldugunu. Isigin

onlar iizerinde oldugunu iki hizin karsilasmasi diye yorumlanabilir.

10.MA.4.29.E.

Arabanin beygir giicline gonderme yapilmis. Eski zamanlarda atlarin

simdi ise arabalarin giicii gosterilmis.

5.MA.4.24.E.

Yillardir hiz denildiginde akla ilk gelen nesne attir. Var olan bu hiz
nesnesinin arabanin Oniinde egildigini goriiyorum. Atin egilmesinde
yenilgiyi ve bunu sonucunda ortaya ¢ikan bir sayfin durumu var. bu
reklam benim bakis agima gore c¢ok etkili degildir. Ciinkii yillardir bu
kiyas ve bag kurulur. Bana gore bu reklamin bir farkliligi yoktur. Bu

ylizden normal hayatta rastlasam ilgimi ¢ekip aklimda kalmazdi.

5.MA.4.24.E.

Cok giizel bir sanat eserine; emperyalist ¢arklar yiiziinden bakmaya bile
tenezziil edemez hale geldim, getirildik. Tek bir firgca darbesine sonsuz
saygl duyulmasi gereken bir eserken artik sadece dalga gecilen ve son

noktasina kadar kullanilan eseri diisliniiyorum.

8.MA.4.21.E.

Yarig var. atin hizli olmasi fakat burada otomobilin ata meydan
okumasi sonucu var. en sonunda da atin otomobil dniinde egilmesi beni

gectin ve saygiyla oniinde egiliyorum mesaji var.

9.MA.4.22 K.

Bir miicadele var. Kazanma c¢abasi, hirs, giic zitliklarin kavgasi

bulunuyor.

9.MA.4.22 K.

Bir dondurma bir ¢ocugu ¢cok mutlu edebilir fakat bir kadini?

3.MA.1.18.E.

Biraz erkeksi bir kadin.

3.MA.1.18.E.

...bos bir cubuk yerine dondurmanin tam halini goérsek daha iyi

olurmus.

4.MA.1.18 K.

Ama kadinin hareketi ¢okta albenili durmuyor agik¢asi. Dondurma tam
bitmemis ya da yeni yenilmeye baslayip tadininda ne kadar giizel

oldugu ifadesi takinilsaydi yiize daha iyi olabilirdi.

5.MA.1.18 K.

Bir de hi¢ dondurma yedikten sonra dondurma ¢ubuguna asik olmus

gibi bakan bir insan gérmedim.

6.MA.1.19.E.

Sanat tarihine gecen nadir bayanlardan o yilizden taktiri hak eden biri

Frida.

6.MA.1.19.E.

amblemi kii¢iik bir koseye koyabilirdi.
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8.MA.1.18.K. | Bu reklamda atin hiziyla arabanin hizi kiyaslandiginda arabanin ki daha
agir bastigindan dolay1 at kafasini egmis durumda. Boylece arabanin
kalitesi hizi 6n plana ¢ikarilmak istenmistir.

10.MA.1.19.E. | Araba bir at kadar gii¢lii oldugu izlenimi yaratti bende. Herseye
meydan okuyacak giicliikte, giiclii bir araba.

10.MA.1.19.E. | Kirmiz1 bir uyart oldugunu belirtiyor sanirim. Magnum dondurmasini
algidaya gore daha iyi bir dondurma oldugunu gosteriyor olabilir.

5.KA.421.K. | ...erkekler hep dondurmay1 uzatan biridir. Kadinlar hep yiyen tiptir.

7.KA.4.21.K. | Arabanin hizinin ata gére daha hizli oldugunu kanitlayan bir durum var.
bir {istiinlik durumu var. arabanin bir hayvan giiciine hizina oranla
daha iistiin oldugunu gosteren bir reklam. Ustiinliigii atin arabanin
oniinde egilmesinden anlasiliyor.

9.KA.4.21.K. | Beygir giicii denilen sey bile arabanin dniinde egilmis olmas1 “sen beni
bile alt edersin” diger modellerin kat kat {istiinde oldugunu vurgulamak
istemis.

1.LKA.1.19.K. | Modern hayati gelisip dogal hayati nasil etkiledigi, atin yerini
arabalarin aldigini atin da buna boyun egdigini gosteriyor.

10.KA.1.19.E. | Araba yani mekanik giicle dogal giicli karsilastiriyor. Reklam aracin
giiclinli anlatmak igin.

2.KA.1.19.K. | Atlarin ne kadar hizli ve ¢evik oldugu herkes tarafindan bilinir. Burdaki
araba reklaminda atin bile bu hiza saygi gosterdigi ¢ok acgik bir sekilde
bellidir.

2.KA.1.19.K. | Kadinlar1 bir objeyle gidayla karsilagtirmaktir.

4.KA.1.19.K. | Bazi hayvanlarla arabalarin ayni hizda oldugunu ama hayvanlarin daha
hizli oldugunu arabayi durdurabilecek hizda. Ama burda goriilen
arabayla atin hizlarinin yarisabilir oldugu. Arabanin hizinin atin
giiclinde oldugunu.

5KA.1.18.K. | TV de gordiigiimiiz reklamlardan bir farki yok

6.KA.1.18.K. Bu reklamda at araba karsisinda boyun egiyor. Bu da arabanin attan
daha basarili, daha gii¢lii oldugunu da anlatiyor olabilir.

7.KA.1.19.K. | At gibi hizl giiglii ve asil bir araba oldugunu belirtiyor.

8.KA.1.18.E. | Biitiin insanligin bildigi atin ne kadar dayanikli ve gii¢li oldugunu,

uretilen arabanin da ayni nitelikte oldugunu yansitmak amaciyla

yapilan bir reklamdir.
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8.KA.1.18.E. | Bir dondurma reklami1 olmasina ragmen dondurma daha arka planda

kalmis

9.KA.1.19.E. | Karsisindaki biitiin engellere ragmen ikna edebilecegini anlatmaya

calistyor. Bir attan daha hizli olabilecegi diisiincesi uyandirmak istiyor.

9.KA.1.19.E. | Insan giizelligiyle doga giizelligini bir arada tutuyor, insana duydugu

sayginin derecesi kadar dogaya da duydugunu diisiindiiriiyor.

92’si bayan 54’ bay adaydan gelen toplam 146 adet karsilastirmali yorum

bulunmaktadir. Bulgularin siniflara gére dagilimi; 88 bulgu ( 53 bayan 35 bay) 1. Sinif,

58 (40 bayan 18 bay) bulgu da 4. Smif olarak kaydedilmistir. Karsilastirmali yorum

bulgularinda en az Karadeniz bolgesinde rastlanmistir. Ancak diger bolgeler ile ciddi bir

fark gortilmemektedir. Akdeniz ve Dogu Anadolu bolgesi sayica en fazla karsilastirmali

yorum bulgusuna sahip bolgelerdir. Bulgularin renklerle temastirilmis tablosu EK:15°te

sunulmustur.

27 27
21 22
17 18
| I I
ic Anadolu Giiney Dogu Karadeniz Ege Bolgesi Akdeniz =~ Marmara Dogu

Bolgesi Anadolu Bolgesi Bolgesi Bolgesi Anadolu
Bolgesi Bolgesi

Grafik 20: Bolgelere Gore Simiflandirilmis Karsilastirmal Yorum Sayilar:

4.8.4. Teknige Dayal Yorum

Gorselin teknik agilardan ele alinarak yapilan yorumlar, teknige dayali yorum simifi

icinde toplanmistir. Bulgulari ise;
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Tablo 9: Teknige Dayali Yorum Bulgular:

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar

Adaylar1

2.1A.430.K. Arkadaki maymunun neden orada oldugunu ...

2.1A.4.30.K. At1 biraz zor algiladim.

4.1A.422 K. Boynundaki kolye kompozisyonla dengeyi saglamis.

4.1A.4.22 K. Arka planda ki flulagsma figiiriin 6n plana ¢ikmasina neden olmustur.

5.1A4.21 K. Arabanin devri hakkinda bilgi verilmektedir. Hayvanin giicii ve asaletiyle
iliskilendirilmektedir. Siyah fon igerisinde tanitilmak istenen aracin bir
boliimii ortaya ¢ikarilmig bir kismi ve iliskilendirilen hayvanin “at'in”
tamami gosterilmis. Arabanin daha c¢ok dikkati ¢ekmesi igin rengini
kirmizi olarak kullanilmig. Dogal ozelliklere sahip atla karsi karsiya
getirilerek otomobille kiyaslanmustir.

5.1A4.21 K. Figiir bir odada sabit bir sekilde poz vermekte arkadaki goriintii ise bir
manzara tablosu gibi hissettirmektedir. Odada oldugu hissi ise 151k esit
oranda dagilmis bir yapaylik s6z konusudur.

5.1A4.21 K. Olgun ve toprak renleri kullanilmis bu renkler eski devirlerdeki bir
sanatgiya ait oldugu hissini veriyor.

7.1A.425.E. Yesil rengin agirlikli kullanilmasi ancak rahatsizlik vermesi ve portrenin
ifedesinin One ¢ikartilmasiyla birlikte maymunun resimde yer almasi,
c¢irkinligin 6n plana itilmisligini hissettirdi.

7.1A.4.25.E. Yapay bir durusu arkada dogallik kullanilarak dogallastirmaya ¢alisilmis
koyunun agir bastig1 duragan bir resim.

7.1A.425.E. Ablemin yanlis yerde gorsellestirildigini diisiiniiyorum. Ben dondurma
reklami oldugunu anlasamda resmin alt kismindaki gorselin kesilerek
anlamsizlastirilmasi. Renklerin benzer tonlarda tekrarlanmasi beni rahatsiz
etti.

9.1A.4.23 K. Sicak-soguk renklerin hakim oldugu bir tema oldugu.

9.1A.4.23 K. Daha ¢ok soguk renklerin yer aldig1 soylenebilir.

10.IA.1.31.E. Gergek insan boyutunda ve ¢ok gergekei bir ¢alisma olmus.

21A.1.19.E. Resim teknigi agisindan giizel hos tonlamalar. Giizel fir¢a kullanimi vs.

2.1A.1.19.E. Bayan tiim viicudu ile resmedilebilirdi. Arkasinda kullanilan nesneler
farklilastirilabilirdi.

2.1A.1.19.E. Hersey yerli yerinde.
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3.0A.1.18 K.

Ne kadar zamanda yapildiginit merak edip diisiindiim.

6.1A.1.18 K. Renk armonisi ¢ok iyi bence. Arkada kullanilan yapraklarin o yesilligi ve
yesilin tonlart model {izerinde dagitilarak biitiinlik saglanmistir.

6.1A.1.18 K. Algida'nin ambleminin kalp olmasindan dolay1r dondurmalar tanitilirken
bir tanigma olay1 icerisinde gosteriliyor. Ama yandaki gorsele
bakildiginda bunu bir afig olarak diisiiniiliirsek yerlestirmeler yanlis
olmus. Amblemi kizin basinda degilde sag alt kosede boyutu biraz
biiyiiterek kullanilmaliydi.

7.1A.1.19.K. Resimdeki gorselin bence bu reklam la alakasiz olugunu diisiiniiyorum.
Bunun yerine daha iyi anlasilabilir gorsel giicii yiiksek bir seyler
yapilabilir.

10.D0.4.23 K. Gergekei bir yapit...

10.D0.4.23 K. Bu resime baktigimda ronesans donemi renkleri o kadar giizel kullanilmis
ki. Yesiller ve tonlar1 arasindaki arsinda ¢ok giizel bir uyum saglanmig
durumdadir.

2.D0.4.22.K Renkler ¢ok iyi bir sekilde kullaniligtir. Diyagonal bir kompozisyondur.

2.D0.4.22.K Algida amblemi yanlis yerde kullanilmistir. Direk goz algida amblemine
gitmektedir. Renklerin ¢ok iyi kullanilmamistir. Yandan ¢ikan dondurma
yanlig yerde kullanilmistir. Renkler soluktur

4.D0O.4.21.E. Boyanin iyi kullanildig1 ve cesurca firga siiriisleri ilgi odagim olmustur.

8.D0.4.23.E. Isik golgeler iyi verilmis.

3.D0.1.21.K. Bu resimdeki renkler daha farkli olabilirdi bence kullanilan renklerin
Monalisa'nin yiiziine bile yansitilmistir ve bu hi¢ hos bir goriintii degildir.
Boyle muazzam bir kadinin yiizii daha canli renkler ve boyay1 daha keskin
olabilirdi diye soylemek isterim...

9.D0.1.19.K. Leonardo Da Vinci'nin eserinde renk tonlar1 gegisleri, portre ,eller,
anatomi son derece basarili ve drnek alinmasi gereken bir eser oldugunu
diistiniiyorum.

1.EG.4.22.E. ...fondaki yesil renk resime canlilik katmus.

1.EG.4.22.E. yaptig1 bu ¢caligmadaki renk dagilimi ve kendine has diizenlemesi uyumlu.
Figiir belirlenen kurallarin digsinda olmasia ragmen alisilmisin disinda
cok giizel betimlenmis.

1.EG.4.22.E. Yiizdeki ve manzaradaki zithgi ve uyumsuzlugu cok giizel ve ustaca

kapatilmis.
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1.EG.4.22.E. Fakat dikkat daha ¢ok figiire gidiyor.

2.EG4.21.K. Ressam 3/1 bakisimi kullanmis. Arka planda manzara var. Kompozisyon
kurallarina uygun olarak yapilmis. Sufamato teknigini kullanarak
caligmay1 yapmis.

2.EG.1.27 K. Leo'nun kullandig1 sufamato teknigi gdze carpiyor.

9.EG.1.20.E. ...elestirmek gerekirse dondurma daha bir 6n planda olmaliydi.

4.GD.4.22 K. Sufumato tekniginin ne kadar ustalikla kullanildigini diisiindiim. Birbirine
yakin renk ve tonlar1 kullanmis olmasi beni etkiledi.

4.GD.4.22 K. Renklerin ne kadar olaganiistii bir ustalikla piiriizsiizce kullanildigini
diistindiim.

6.GD.4.25.E. Renk, kompozisyon ve ahenk ¢ok basarili olmus

6.GD.4.25.E. Biitiin 15181 yiize yansitmis.

6.GD.4.25.E. Resim yanlis yerden kesilmis.

8.GD.4.28 K. Sanatginin ¢ok gii¢lii bir eskiye sahip oldugunu, renk siddetlerini
kullanmadaki ustaligini.

8.GD.4.28 K. ...kompozisyon kullandigini ve bununla ilk etkide biitiin ilgiyi resimde
toplamay1 basardigini.

1.GD.1.20.K. sanat¢inin boyay1 uyumlu kullanisi iyi olmus diye diisliniiyorum.

4.GD.1.25 K. Go6z kapagi daha iyi islenebilirdi. Sagin tepesi ve sagin dip kisimlar1 daha
iyi islenebilirdi. Boynundaki ¢ukurluk be boyun bdliimiindeki damarlarin
yapisi daha belirgin olabilirdi. Renk ge¢isi bazi bolgelerde iyi yapilmamis,
ozellikle dudak ve burun g¢evresinde. Taslak olarak iyi olabilir ama renk
gegisleri iyl olmamus.

4.GD.1.25K. Evet burdaki renk gecisleri ve arka fon ¢ok daha iyi olmus. Ellerin islenisi
iyl olmus. Gogiis siskinligi biraz daha belirgin olabilirdi.

5.GD.1.25.K. Detaylar iyi islenmis.

6.GD.1.21.E. Resimdeki ton bilgileri tamamen orjinal rengiyle yansitilmistir

7.GD.1.-.K. Kullanilan reklam logosunun yanlis yerde kullanildigini diisiiniiyorum.
Sag iist kosede yer almasi daha iyi olurdu. Arka fon ve kadinin ren
renkleri birbirine ¢ok yakin tonlarda. Fonda deniz mavisi veya giines sarisi
gibi yazi yansitan renkler kullanilarak daha iyi algi olusturulabilirdi.

8.GD.1.30.E. Logo yanlis yerde.

1.AK.1.20.K. giiniimiizde kullanilan photoshop hissini uyandirdi. Arka plan sonradan

eklenmis hissi var.
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1.AK.1.20.K. Gogiis, boyun ve yiiz kisminda 151k daha yogun.

2.AK.1.-K. Cok ustaca yapilmig bir resimdir. Ve klasik portre anlayisinin disina
cikilmis  ve kisinin  arkasmma manzara betimlenerek  derinlik
kazandirilmistir.

7.AK.1.19.K. Renkler dengeli ve gozii yormuyor.

9.AK.1.18 K. Bu gorselde ilk defa kullanilan farkli teknikler kullanilmigtir. Dénemin
resimlerine gore daha farkli ve garpict olmustur.

2.AK.4.28.E. Alttaki kirmizi leke de dikkat ¢ekici.

3.AK.4.20.E. Benim deger verdigim tek sey arkada perspektifin kullanilmis olmasi.

6.AK.4.21.E. Arkadaki doga sonradan yerlestirme yapilmis gibi duruyor.

8.AK.4.21.E. Bu resimde kiz ya da erkek oldugu anlagilmayan bir karakter resmedilmis.
flk baktigimda erkek gibi goriinen fakat daha sonra dikkatli bir sekilde
bakildiginda kiz oldugu anlasilmakta.

9.AK.4.25.E. Sifumoto' teknigini ilk defa kullanmastir.

9.AK.4.25.E. Koti bir kadraj be uygulanan efektler yersiz olmus. Modelin yiiziindeki
ifadenin neyi yansittigini segemiyorum.

1. MA.1.20.K. bana pek bir sey hissettirmiyor hissettigim tek sey palet, teknik ve fircanin
ne kadar ustaca kullanildigidir. ..

1.MA.4.22 K. Ayrica gerek oran oranti gerek renk kullaniminda ¢ok basaril.

10.MA .4.29.E. Is1g1n etkisi onu yiicelestirmis.

10.MA.4.29.E. Iscilik olarak ¢ok sevdim. Golgelerin ve 15181 uyumu miikemmele yakin.

10.MA.4.29.E. Logo olmamasi gereken bir yerde gorsel 6geler gerinde degil

2.MA.4.22 K. Koyu i¢inde portrenin patlamasi durusu bakisi rahat tavir dikkat ¢ekmekle
beraber arka plandaki manzarada destek olabilir ve bosluk etkisi
yaratmistir.

2.MA.4.22 K. Ustteki  Algida yazist olmamaliydi. Dondurma bittiyse bundan
memnuniyet degil hiiziin duyulmaliydi. Portrenin surat ifadesi
degistirilmeli. Alttaki dondurma fotografi olmamaliydi.

4 MA.4.21 K. Reklam gorselinde iiriiniin bitmemis, tam halini gérmeliydik. Dondurma
reklaminda dondurma yok, sadece ¢ubugu var.

5.MA 424 E. Resmin anlatim dilinin, genel cergeveye alisilagelmis betimlemelerden
cok farkli oldugunu diisiindiim. Teknigin kullanimi figiiriin yansitilma
sekli farli oldugunu diisiinmemi saglayan baslica etkenlerdir.

5.MA.4.24.E. Markanin ambleminin, reklamda olgu olarak kullanilan kadinin bagini
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tepesinde olmasi rahatsiz edici geldi.

6.MA.4.23 K. Reklamin asil konusundan uzaklasilmis bence. Biitiin dikkati bayanda
toplamiglar. Bayanin dondurma ¢ubugunu elinde tutmasi ve ona bakmasi
etkiyi vermek icin fazlasiyla yetersiz. Bayani incelemekten aklima
dondurma gelmedi. Amblemin durdugu yer ¢ok koti. Higbir sey
hissetmedim.

7.MA.4.25 K. Renklerin canli ve ¢ig kullanildigini diisiindiim.

7.MA.4.25 K. Arkasindaki manzara resmi derinlestirmis.

8.MA.4.21.E. Rengiyle, tonuyla, dokusuyla

9.MA .4.22 K. Arkada bulunan peyzaj ilk defa bir portrede kullanildigi i¢in bu resmi
daha ¢ok 6nem sahibi yapiyor.

3.MA.1.18.E. Mona Lisa’nin istiindeki kiyafet ve arkadaki dogal tonlar arasinda bir
uyum var ve yiiziindeki tonlar da arkada var. Bu yiizden resimde bir
biitiinliik var.

6.MA.1.19.E. Arka plan bilerek koyu kullanilmis. Burda ondeki cisimlerin 6ne
¢ikmasini sagliyor.

8.MA.1.18. K. Bu gorselde tonlar gegisler boyut ¢ok iyi verilmis bence.

8.MA.1.18. K. Bence amblemin tam kadinin basinin {istiinde olmasi iyi olmamis resmi
tamamlamamiz bizi tek noktaya gotiirmiis. Reklam yiiziiniin elinde
dondurma ile dolu bir ¢ubuk olsa daha etkileyici olurdu. Ciinkii bos bir
cubuk insanlar1 kendine ¢ekmez.

4. KA.4.26 K. Altin oranin en giizel bir sekilde anlatildig: bir tablodur.

5. KA.4.21.K. Gorsele baktigimda renkler birbiriyle kaynamis. Kadin portresi yani
monalisa tablosu direk vurgulanmis, portre odak noktasi halinde.

6.KA.4.21 K. Sikistirilmig kompozisyon daha rahatlatici olabilirdi.

6.KA.4.21 K. Bayan daha zarif ¢izilebilirdi, sert hatlar yerine yumusak hatlar olabilirdi.

7.KA.4.21 K. Sicak ve soguk rengi bir arada kullanarak sicak rengi 6ne ¢ikarmis.

7.KA.4.21 K. Sicak ve soguk renk kullanimi ¢ok iyi koyu ve agik tonlara yer verilmis.

7.KA.4.21K. Arka-0n iligkili bir eser.

10.KA.4.22 K. Tabloda parlak renkler dikkati ¢ekmektedir. Parlak renkler verilen
yerlerde bizim o kiside gdziimiiziin dagilmasini saglamaktadir

10.KA.1.19.E. ve i¢inde onca sifrenin olmasi biiylik bir caba gosterildigini ve
ugrasildigini hissettirdi.

10.KA.1.19.E. Amacint ilgi ¢eken bir varlikla anlatmak istemis. Dikkat g¢ekmeyi
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amaclamigslar.

2.KA.1.19.K. Kahverengi tonlar eski.

2.KA.1.19.K. Kadmin cazibesi ve giizelligi kullanilmak istenmistir

3.KA.1.20.E. Acik kompozisyon kullanilmis. Soguk renklerle yapilmis bir resim.

4.KA.1.19.K. Gergekleri yani dogal olan hig bir seyi saklamadan oldugu gibi yansitma.
6.KA.1.18 K. Gorselde genelde koyu renkler hakim.

8.KA.1.18.E. Renkler daha agik kullanilarak segiciligi arttirabilir ve seyirciye karsi daha

estetik kilma agisindan diizenleme yapilabilirdi.

5.GD.1.25.K. Goze hos gelen sengin islenmislik.

Teknige dayali yorum i¢in elde edilen bulgularin sayis1 96’dir. Bu bulgularin 59°u
bayan 57’si ise bay Ogretmen adayindan gelmistir. 1. Sinif 6gretmen adayindan 38
yanit (28 bayan ,10 bay) 4. Sinif 6gretmen adayindan ise 58 yanit (33 bayan, 25 bay)
gelmistir. Teknige dayali yorum bulgular i¢inde en az sayidaki bulgu Ege, onu takip
eden bolge ise Dogu Anadolu bolgesidir. Ancak tiim bdlgeler arasinda ciddi anlamda
sayisal farklar goriilmemektedir. Bulgularin renklerle temastiriimis tablosu EK:16°da

sunulmustur.
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Grafik 21: Bolgelere Gore Sitmflandirilmis Teknige Dayali Yorum Sayilari
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4.8.5.Yonelimsel Yorum
Yonelimsel yorum yorum yapanin gorsel i¢indeki yapilar ve/veya yapan kisinin diinyasi
ile iligki kurma cabasi i¢ide gorselin- iiretenin donyasina yonelim gosterererk yaptigi

yorumdur. Bu baglamda sanaflandirilan bulgular;

Tablo 10: Yonelimsel Yorum Bulgular:

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar

Adaylar1

10. 1A.4.22 K. Leonardonun nasil bu kiza agik olabildigini ?..

4.1A.422 K. Bu demek oluyorki kadin dogayla i¢ ice korumaci bir yaklasim soz
konusu.

9.1A.4.23 K. Sanatin neye yonelik boyle bir resim olusturdugunu merak ettim.

10.IA.1.31.E. Figiir elindeki objeye bu da neyin nesiymis gibisinden bir bakisla
umursamaz bir tavirla elindeki objeye bakiyor. Hayati umursamaz kendine
giiveni olan bir figiir.,

2.1A.1.19.E. Eski zamanlara gotiirdii.

41A.1.18.K. Kendine pek 6zenmeyen baska islerle ugras veren hayatla miicadele eden
zor sartlarda yasayan bir bayan1 gordiim.

41A.1.18.K. Yasamla miicadele veren, dogayla i¢ ice oldugunu diisiindiirdii.

41A.1.18K. Tabiyatin i¢inde var olan bir bayanin nasil gorsel sergiledigini ve kendine
0zensizligini sdylemeden gecemeyecegim.

41A.1.18K. Dondurmanin  bitiminin ardinda yiiziindeki iiziintiyli farkettim.
Cubugunda bedava yazisi ¢ikmayinca daha da hiisrana diistiigiinii gérdiim.

5.1A.1.18.E. Insanlarin doga ile olan iliskisini onla i¢ ige yasamasmin Onemini
diistindiim.

5.IA.1.18.E. Arkadaki maymun benim dogaya olan ilgimden dolay1 giizel geldi. Dogal
yasamin mecburiyetini hissettim.

6.1A.1.18 K. ...burada ressam herkesin ona itici bakiglarin1 yansitmak istemistir. Bu
resme bakincada ressamin yasamindaki olumsuzluklardan biktigini
diistiniiyorum.

71A.1.19.K. O zamani iislup ve tarzinin resimlere nasil yansidigini diisiindiim.

71A.1.19.K. Sanatgr resimdeki ifadeyi gergek¢i bir bicimde bizde hissederek
yansitmistir.

8.IA.1.19.K. Bu bayanin kabile hayatindan esinlenerek resmedilmis oldugunu
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diistiniiyorum.

9.IA.1.18.E.

Sanat¢inin neden bdyle bir sekilde kendisini resmettigini.

9.IA.1.18.E.

Frida'nin yasadiklarindan sonra doniistiigli, iginde bulundugu bu durumu

resimlerle ifade edisi

9.IA.1.18.E.

Resimdeki teknik arkadaki derinlik ve sanat¢inin ne kadar iyi oldugunu.

9.IA.1.18.E.

Ressamin ne kadar yetenekli ve 6zel birisi oldugunu.

1.D0.4.23 K.

Act ve gergekligin ta kendisidir yaptig1 otoportresi, bu sekilde net bir
ifadeyle aciklanabilir aslinda. Askin aldatilmishigin, acinin, hastaligin,

donemin sosyal-siyasal kosullarin yansimasi olarak nitelendirilebilir.

1.D0.4.23 K.

Firidanin azmini sanatin yansimalarindan sanatin engel tanimadigini
tematit ¢ozliimler iiretebildigini gosteriyor. Sanat = ac1 + agk + azim +

terkedilmek + aldatilmak +...

10.D0.4.23 K.

Bu gorselin bana hissettirdigi en biiyiik duygu gergekeilik Firida o kadar
giizel yansitmis ki hayatini bu resme baktigimizda onun gergek hayatindan

kareler gormemek miimkiin degil.

2.D0.4.22. K

Portresi ve arkasindaki maymunda {i¢ maymunu oynadigini herseyde
sustugunu anlatiyor. Yasadiklarini igine atan bir tablo olmustur.

Yanlizligini tek bir maymun ve ¢evresindeki eserlerle olusturmustur.

2.D0.4.22. K

Kendini doga ile bir biitiin i¢inde olacagini disiinmiistiir. Yanlz kalmay1
ve insanlardan uzaklagmak istedigini biitiin tabularini yikma istegini
hayatin onun i¢in artik anlami olmadigini esinin onu aldatmasindan dolay1
yapmis oldugu bir eser oldugunu ve arkadaki maymunun da esinin

oldugunu disiiniiyor.

2.D0.4.22. K

Yandan ¢ikan koklerin hayatindaki olumsuzluklar karmasik bir duygu
icerisinde oldugunu ve kendini artik kimseye bagli olmak istemesi.
Gegirdigi trafik kazasindan sonra ¢ocugunun olmayacagini ve esinin en
yakin arkadasiyla aldatmasi onu zaten hayattan koparmistir. Artik hayatin
karmasikligini yaptigi eserde belli oldugunu gostermektedir. Yaptigi yagh
boyalar hayatin1 yansitmaktadir. Maymunla kendini benzetmektedir.
Boynundaki kolye maymunun boynundaki iple nasil kocasina sagdik

oldugunu ve hayatin nasil olumsuz etkiledigini gostermektedir.

3.D04.21.K

bir yilizii giiliiyor bir yiizii {izglin halde. Hala ressamin bunu yaparken ne

hissettigini diisiinmekteyim. Acaba bunu yaparken farkindamiydi.

4.DO.4.21.E.

Yasami1 boyunca kendi portresi ile renk tarzi benzeyen bir sanatcidir.

Bende frida kahlo gibi resim yapmak boya kullanmak isterdim
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etkilendigim ve tam bakimindan cazip gelen bir sanatgidir bana gore.

5.D0.4.23.E.

Diisiinceli bakan gozleri erkeksi yiizii ¢irkinligi bana ¢irkinim ama
kendimi seviyorum dedigini hissediyorum. Cirkin olusundan yoruldugunu

hissediyorum.

1.D0O.1.23 K.

Yandaki resme bakinca resim goziiyle bakacak olursam resimle sanatiyla

ilgili her giizel farkindalig1 fark ettirdi.

2.D0.1.22 K.

Ressamin neyi on plana ¢ikarmak istiyor neyi soluklastirmak istiyor,

bunlari tam anlamiyla verebildigini diisiiniiyorum.

2.D0.1.22 K.

Resimdeki kizin dondurmasi bitmis ama hala aklimda dondurmanin

olmasi ve ona dogru bakmasi gosterilmis

5.D0.1.19.K.

Yalnizligin korkung olmadigini savasin sadece silahlarla degil ¢evreye
kendini kabullendirmeklerde oldugunu ifade eden bir kadin gibi

disiindiiriiyor.

5.D0.1.19.K.

Bence resimdeki kisi resmi ¢izen kisiye duygu hissediyordu. Gozlerini
kacirma ve hafif bir tebessiim var. Hatta bu kadinin siyah giymesinden dul

bir kadin oldugunu bile diisiinmedim degil.

5.D0.1.19.K.

Giizel bir bayan degil o yilizden ¢izim i¢in segilmesinde baska bir neden

olabilir. Hatta bu bayan hi¢ olmamis hayali bir bireyde olabilir.

6.D0.1.22 K.

Kendimi o hayvanin yerine koydum ve ¢ok iiziicii bir durum olabilecegini
sezdim. Sonugta onlarda canli biz de canliyiz ve her canlinin 6zgiir olma

hakki vardir.

8.DO.1.21.E.

Insanlar 6zgiir olmali. Saygili olmali diiriist olmas1 gerektigini ve bu

resimde umutlarin kisitlanip hayallerin kursakta kaldigini.

8.DO.1.21.E.

Bence dondurma g¢ubugunu yerde bulmus. Bedava ¢ikmamis diye
tiziiliiyor gibi. Bence bagkadir bakimli ve siislii kadin bir dondurma bitti
diye iiziilmez, dondurma cubugunu g¢ocuk tatsaydi daha sempatik ve
anlamli olurdu ya da kadinin yaninda erkek olsaydi daha etkileyici
olabilirdi. Bir dondurma elinde pakette diger dondurma sapida elinde

olursa yine anlamli olurdu.

10.LEG.4.22 K.

Uziildiim Frida Kahlo'nun yerinde olmak istemezdim.

3.EG.4.24.K

Sanate1 hiinerlerini sergilemis.

4.EG.4.23 K.

Frida'nin yasadigi aciy1 hissettim ama higbir acinin da insani
yildirmayacagini. Bu konuda her zaman 6rnek alacagim bir sanatgidir.

Frida filmide ¢ok etkilemisti. Resim yapma agki o kadar biiyiik ki o halde

148




bile birakmiyor ¢aligsmasini.

4 EG.4.23 K. Ne mi diisiindiim? Hep sunu diisiiniiriim. Keske o donemde yasasaydim ve
bu eserin anlamini ressamindan 6grenseydim. Cok isterdim.

8.EG.4.23.K. Yakindan gérmeyi en ¢ok istedigim sanat eseri.

9.EG.4.21.K. Frida'nin bakislar1 biitiin yasantisin1 géziimiin 6niinden film seridi gibi
gecmesini diigiindiirttii.

9.EG.4.21.K. ...0 dehastyla acaba bu resim neler hissettirmek istedigini merak
uyandirdi.

1.EG.1.21.E. Frida Kahlo'nun yasamda ¢ektigi sartlar ve toplum igin verdigi savaslari
diisiindiim, resme ne denli bagli oldugunuda aklimda yeglerdim.

4.EG.1.19.E. 1- Igsel bir canlilik ve enerjiyle birlikte ona eslik eden biibiitiin bir huzur.
2- Biraz sonra tablodan firlayip yanima geldikten sonra sanki kendisi
donemini ve engin sirlarini (Monalissa belki kendiside olabilir) bana
anlatacakmis gibi bir izlenim. 3-Insan1 zamanin icinde kaybolmaya
gotiirecek hipnotik bir etki. 4-Sessizligin sesi; yalnizlik. 5-Hi¢ bir zaman
gerceklesmeyecek ideallerin gizemli diinyasi. 6-J.S. Bach'in "Erbarme
Dich" kontatini animsama. 7-Bakire meryemin acilari. 8-Bigimsel
estetigin ele alindig1 digsal unsurlardan-igsel unsurlarin ele alinmasi
ususunda yasadigim saskinlik.

2.GD.4.20.K. Neden kendini bu hayata kapatip kendi i¢ diinyasini yasamis?

3.GD.4.24 K. Da Vinci'nin bu tablodaki duygu diisiince ve aklindaki renkleri tabloda
wsrarla gelecege damgasini vuracakmis gibi konusturmus.

3.GD.4.24 K. ...nereye giderseniz gidin nerden bakarsaniz bakin o giinkii tarihten size
bakiyor. Ve bunu miikemmel sekilde yansitan o giinii bugiine tasiyan
Leonardo'ya biiyiik bir sevgim var.

7.GD.4.21.E. Yaptig1 gercekei tablolardan etkilenmemek elde degil. Renk degerleri ¢ok
farkl ve giizel kullanilmistir.

7.GD.4.21.E. Kendiyle barisik bir insan oldugu her yerde belli. Hi¢ bir kadin kaglarini
boyle gostermek istemezken o gayet giizel bir sekilde aynen yansitmis.

1.GD.1.20.K. Bu sanat¢inin dogayla icice oldugunu ve dogal ortamlari benimsemis ve
sevkat uyandirdi.

1.GD.1.20.K. Dogayla ilgilenen sanat¢1 dogadan bayagi esintiler tasiyor.

3.GD.1.23.E. Bi an kendimi ormanda gordiim.
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9.GD.1.19.E.

Resme ilk baktigimda i¢imde farkli hisler olustu. Frida'nin bu resminde

mutsuzlugun, hayatinda onun verdigi kotii islerini yasadigini gordiim.

9.GD.1.19.E.

Frida'nin acilarini, mutsuzlugunu resme yansittigini ve bu hayatin ona
verdigi izlenimlerini hayatin diger yasamina da siirdiirebilecegini
disiindim. Resme ilk baktigimda aslinda begenmeyecegim bir kadin
resmi gordiigiimii anladim sonra da kaslarin bitisik olmasi veya dogalini

tamamen gosteren bir insan oldugunu gordim.

9.GD.1.19.E.

Soylemek istedigim Frida'nin hayatinda onun iizerinde biraktigi etkiyi
sonraki yasaminda etkileyebilecegini soylerim ve yanindaki maymunun da
belki de kendini iyi hissettiren iyi bir arkadas oldugunu goriiyordur.
Resme ilk baktigimda onu diger insanlardan ayiran bir dogali gdriiyorum.
Dogayla i¢ ige biri oldugu yesilliklerle ve boynundaki takinin da yeterince
dogalligini gosterdi. Aslinda kimseye kendini begendirmemek bir kisiligi,

hayatinda da bunun etkisiyle olumsuz hayat siirdiiglinii diisiindiim.

4.AK.1.23 K.

Genelde kendi resimlerini ¢izdigi i¢in bu konuda basar1 be bu otoportreyi

de kendi yaratmis oldugu kanisindayim...

5.AK.1.18.K.

Vahsi yasama uyum saglayabilen giiclii bir kadin oldugunu ve oradaki

canlilarla uyum saglayabilmesinin zorlugunu.

10.AK.1.19.K.

Hayati, yasadiklar1 beni cidden etkiledi. Yaptig1 resimlere yasadiklarini

aktarmasi hosuma gidiyor.

1.AK.4.24 K.

Frida'nin yasamini bilmek gorsel hakkinda daha net seyler diisinmemi
sagliyor. Yasanan yikici olaylara ragmen, duran gii¢lii bir kadin. Magrur
bir durusu var. dogadan aldig1 giic belki de ama maymunun neyi

simgeledigni bilemiyorum.

3.AK.4.20.E.

Tek diislindiigiim sey bu adam resmini yaparken bu kadin orada miydi ne

yiyordu ne igiyordu.

9.AK.4.25.E.

Ozgiiven, ressamin sahip olmasi gereken en 6nemli seylerden biridir.
Yapisal olarak, i¢sel olarak. Frida'nin bu remiyle ilk defa karsilasan bir
insanin neler diisiinebilecegini az ¢ok tahmin edebiliyorum. Ancak bir
resmi degerlendirirken, elestirilerinde elestiri tiirlerinden analiz
yapabilmek onemlidir. Fridanin kendini biitiin 6zgiiveni ile resmettiginin

bir 6rnegidir. Bu resmin bana diisiindiirdiigii.

9.AK.4.25.E.

Da Vinci bu resimde modelin yiiziindeki gizem 'neden giiliimsiiyor, neye
giiliimsiiyor' sorduruyor. Belki de MonaLisa yapildigi donemden bu giine

kadar gercekten de insanlarin sagmaliklarina, dogma davranislarina
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giilimsiiyordur

3.MA.4.58.E.

Arabanin motorundan bahsederken.. su beygir giicinde oldugunu
hatirlariz. At ise benden ka¢ tane oldugunu diisiiniiyordun karsinda

duruyorum benim giiciimii bilmeden kendini bilemezsin der gibi.

8.MA.4.21.E.

Eserdeki figiirli ve eseri yaratan ressami diigiindiirdii. Onlarin sahip

olduklar1 ruh halini diisiindiirdii.

9.MA.4.22 K.

Dondurma kadinda miithis bir haz uyandirmis olmali ki bu yiiz
ifadesinden Oyle anlasiliyor. Bir dondurma bir ¢ocugu ¢ok mutlu edebilir

fakat bir kadin1? Bu gorselde bunu gosteriyor.

2.MA.1.18.E.

onemini korumasi kesinlikle sanat¢inin dogalligina baglhdir.

7.MA.1.19.K.

Frida Kahlo'nun dogaya, kendine ve hayvanlara verdigi onemin biiyiik
oldugunu diisiindiim. Dig goriiniisii 6nemseme dogru olmadigini, asil

giizelligin bagka yerlerde bulunabilecegini.

7.MA.1.19.K.

Leonardo'nun bu kadar ¢irkin bir kadim1 neden resmettigini

diistinliyordum.

9.MA.1.19.E.

Icinde aym anda birden fazla insan gériiyor gibiyim kendimi annemi
teyzemi arkadaslarimdan bazilarini sanki herkesten bir parca varmis gibi

hissettim.

10.MA.1.19.E.

Giizellik budur. Imkanlar olmadan imkan yaratabilendir. Kendini

sevebilmek, 6nemsemekte budur.

1.KA.4.23 K.

Ask hayati ve yasadigi zorluklari empati yoluyla hissettiriyor. Onun
yasadiklar1 hakkinda sergisi sayesindede bilgi edinmekle kalmiyorum bire

bir hissetme sans1 yasadim nerdeyse...

1.KA.4.23 K.

Frida kahlo’nun eserlerinin bazilari goziimiin 6niine geldi. Eserlerinin
birbirine benzedigi ve bir tarzda ilerledigi aklima geldi. Frida Kahlo’un
filminden kareler de goziimiin oniine gelerek ne denli bagimsiz 6zgiir
hislerine gore yasama miicadelesini, diger insanlarin ne disiindiigii

konusundaki umursuzlugunu diisiindiim. Ona 6zeniyorum agikgasi.

1.KA.4.23 K.

Askta aradiklar1 kendini ifade etme yonleri yaptigi eserler le kendini ifade
edebiliyor. Yaptig1 eserler kendisini zaten ifade ediyor. Bize mesajlar

veriyor. Resim yapmadan yasayamayan sanat¢ilardan biridir.

4.KA.4.26 K.

Bir kadinin vermis oldugu miicadeleler karsisindaki yorgunlugu, ne
yasanirsa yasansin, tim olumsuzluklara ragmen o yolda yilmadan

ilerlemesi ufacik bir dokunusun aslinda hayatimiza ¢ok sey kattigini,
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goriinenin arkasinda nelerin yattigini anlatan bir resim olmus.

5. KA.4.21.K. Belkide sadece sanatginin o an onu ¢iziyor olmasindan etkileniyor da
olabilir.

8.KA.4.22 K. Kaslarimi almay1 ihmal ettigini ve kendine biraz daha bakmasi gerektigini
hissettim.

10.KA.1.19.E. Yapan sanatgi bir sey anlatmay1 amaglamis.

3. KA.1.20.E. Maymunu sahiplenmis bir pargasi, kardesi gibi sanki ormanda o
hayvanlarla yasamis gibi. Bakimsiz dedim ama elindeki imkanlari da

kullanmay1 bilmis. Karsisindakine siiphe ile bakiyor.

4KA.1.19.K. Yani ressam kendini oldugu gibi yansitmistir. Ne varsa yani hi¢ bir sey

degistirmeden yansitmistir.

4KA.1.19.K. Insanlarin dogayla ya da hayvanlarla ne olursa olsun i¢ ice oldugunu

onlarla yasayabilecegini hatta yaganiyor oldugunu.

4 KA.1.19.K. Neler anlatiyor ya da yansitilmak isteniyor. O kisi gibi diisiinemem ama
ressamin o an neler diisindiigii her zaman merak etmisimdir. Nasil bir

duygu tatmak isterim.

4KA.1.19.K. Yiiziindeki mutlu hissi onu dyle bir vermis ki ressamin bu tablodaki kisiye
agik oldugu.

4KA.1.19.K. Ressamin o anki duygusu ona hissettirmesi. Kendi duygularmi da
kattigini.

5.KA.1.18 K. Bence sanatg1 bu gorseli yaparken nefret ettigi bir kadini ¢irkinlestirerek
yapmis.

7.KA.1.19.K. Magnum kadinlar kadar etkileyici ve giizeldir. Kadinlarin ilgisini daha ¢ok

cekmek icin veya erkeklerin. Etkileyici bayanlarla yapilan reklamlar
erkeklerin ilgisini ¢ekebilir. Kadimlar ¢ikolatayr daha ¢ok sevdigi icin

olabilir.

9.KA.1.19.E. Biz de tiiketirsek eger reklamdaki bayanin oldugu konumda gosterebiliriz

kendimizi,

Yonelimsel yorum basligi altinda 57’°si bayan, 31’1 bay toplam 88 bulgu vardir. Bu
bulgularin 51°1 (29 bayan, 22 bay) 1. Sinif, 37’si ( 28 bayan, 9 bay) 4. Sinif dgreten
adaylarindan gelmistir. Elde edilen bulgularin bolgelere gére dagilimi asagidaki gibidir.
I¢ Anadolu bélgesi en ¢ok bulguya sahip iken Ege bolgesi en az bulguya sahip bolgedir.
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Tim bolgelerden elde edilen bulgularin arasinda ciddi  sayisal farklar

gbézlenmemektedir. Bulgularin renklerle temastirilmis tablosu EK:17°de sunulmustur.
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8
I 7 I

Ic Anadolu Giiney Dogu Karadeniz Ege Bolgesi Akdeniz ~ Marmara Dogu
Bolgesi Anadolu Bolgesi Bolgesi Bolgesi Anadolu
Bolgesi Bolgesi

Grafik 22: Bolgelere Gore Simiflandirilmis Yonelimsel Yorum Sayilari

4.8.6.Biyografik Yorum
Bu baglik altinda gorseli yapan kisinin hayati, ozellikleri, yapildigi donem gibi

bilgilerin gorsel ile birlikte yorumlanmig bulgular toplanmistir. Bu bulgular;

Tablo 11: Biyografik Yorum Bulgular:

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar
Adaylar:
4.1A.4.22 K. Kimin portresi oldugu bilimedigim i¢in hakkinda ¢ok sayida soylentiler

vardir. Bazilarina gore bu portre sanatgimin kendine aittir. Kimilerine

gorede sanat¢i annesini resmetmistir.

6.1A.4.26 K. Etkileyici ve doneminde hala da etkisi tartisiliyor {izerinde birgok aragtirma

ve belgesel c¢ekilmis hala da tam olarak sirri ¢ozillememis olmasi biiyiik

etki yaratiyor.
2.1A.1.19.E. Ronesans donemine gittim renklerden otiirti.
2.1A.1.19.E. Siirekli tartisilan bu esere baska bir sey soylemek istemem.
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51A.1.18.E.

Sanat¢inin yasam tarzini daha 6nceden okumus oldugumdan resme onun

acisindan baktigimda kiirtiirel seyler hissettim.

51A.1.18.E.

Caginin geregi gercekei resim yapmis bence.

8.IA.1.19.K.

O donemin ozellikleri aklima geldi. Ronesans doneminde bayanlarin giizel

olmasi ¢ok ilging ama kaslarinin olmamasiymis.

1.D0.4.23 K.

Act ve gergekligin ta kendisidir yaptig1 otoportresi, bu sekilde net bir
ifadeyle agiklanabilir aslinda. Askin aldatilmishigin, acinin, hastaligin,

donemin sosyal-siyasal kosullarin yansimasi olarak nitelendirilebilir.

1.D0.4.23 K.

Yatalak halde yapilan, yapilmaya azmedilen bir resim ancak bu kadar net
yansitilabilir, bu kadar iyi islenilebilir. Yiiziindeki ifade, mimikleri bu denli

yasadiklarini anlatabilirdi.

1.D0.4.23 K.

Firidanin azmini sanatin yansimalarindan sanatin engel tanimadigini
tematit ¢oziimler tiretebildigini gosteriyor. Sanat=

acrt+ask+azim+terkedilmek+aldatilmak+...

1.D0.4.23 K.

...kim oldugu, hayal iiriinii mii yoksa..

10.D0.4.23 K.

Firida Kahlo yayaga bagl olarak resim yaptigi icin buda biiyiik dlgiide

durusuna bakisina ve ifadelerine yansimis durumdadir.

2.D0.4.22. K

Frida Kahlo'nun yaptig1 eserde hayatini yansitiyordur. Genelde kendini ve
esini resimlerde ¢izen Firida Kahlo hayatindaki olumsuzluklar1 resimlemesi
vardir. Bu eserde ortadogunun kiiltiirleri yansitilmaya ¢alisilmistir. Portresi
ve arkasindaki maymunda {i¢ maymunu oynadigini herseyde sustugunu
anlatiyor. Yasadiklarin i¢ine atan bir tablo olmustur. Yanlizligini tek bir

maymun ve ¢evresindeki eserlerle olusturmustur.

2.D0.4.22. K

Yandan ¢ikan koklerin hayatindaki olumsuzluklar karmasik bir duygu
icerisinde oldugunu ve kendini artik kimseye bagli olmak istemesi.
Gegirdigi trafik kazasindan sonra ¢ocugunun olmayacagini ve esinin en
yakin arkadasiyla aldatmasi onu zaten hayattan koparmistir. Artik hayatin
karmasikligini yaptigi eserde belli oldugunu gostermektedir. Yaptig1 yagh
boyalar hayatin1 yansitmaktadir. Maymunla kendini benzetmektedir.
Boynundaki kolye maymunun boynundaki iple nasil kocasina sagdik

oldugunu ve hayatin nasil olumsuz etkiledigini gdstermektedir.
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2.D0.4.22. K

Insanlarin gegmiste en iyi arkadasi attir. At insanlarin gdcebe yasamasinda
en etkili bir hayvandir. Atin yasamimizi ve gec¢misteki insanlar igin
etkisinin ¢ok oldugunu ve en hizli hayvan oldugunu e giiclii oldugunu
bildigimiz i¢cin. BMW'in at ile es deger oldugunu insant yariyolda
birakmayacagimi. Dogadaki canliyla kullanilan esyanin at ile degerli
oldugunu gostermektedir. Bir laf vardir bin beygir giiciinde lafinda
arabanin at kadar hizli oldugunu ayagmi yerden keser diisiincesini
yansitmaktadir. BMW arabanin ve atin yan yana getirilmesi ¢ok etkili bir
reklam ¢iinkii at tiirkler i¢in ¢ok degerlidir ve insanlari nerede

etkiliyeceklerini iyi bilmisler.

5.00.4.23.E.

Cirkin bir kocast var kendisi gibi, ¢cok fazla haraketli bir hayati var.
gecirdigi trafik kazasi, kocasindan ayrilip tekrar birlikte olmasi, yataginda
oturup ayna karsisinda kendini ¢alismasi siirekli aynadan kendini

izlemesinden kaynaklaniyor olabilir.

7.00.4.22. K

...yasadig1 acilara ragmen kendisini disarida ormanda resmetmesi 6zlemini

dile getirmis diye diisiiniiyorum.

7.00.4.22. K

Gegirdigi onca talihsizlik ve olumsuzluktan sonra kendini resim yapmaya
adayan bir kadinin giiciinii goriiyorum. Siirekli kendi portrelerini ¢aligmasi
yatagin basinda tek olmasi ve en ¢ok kendini tanidigi igin siirekli kendini
¢izdigini biliyorum havyanlari kullanmasida evcil hayvanlarindan

kaynaklanabilir.

7.00.4.22. K

Mona Lisa tablosunun aslinda Leonardo Da Vinci oldugu soylenir. 10 yilda
bitirdigi. Bayan kompozisyonu kullanildigini biliyorum. Arkada bulunan
mekanin hayal {iriinii oldugunu diisiiniiyorum yada dnceden planlanmis bir

manzara. Neden arka taraf manzara ile yapilmigtir anlamak zor.

10.DO.1.18.E.

...bilmem bildigim resim oldugu i¢in bir sey hissettirmesi vav dedirtmedi

ama tablo giizel baska bir sey yok (Monalisa )

7.D0.1.18.E.

Ciinkii Leonardo biiyiik bir sanat¢i1 ve ne kadar zorlukla karsilasip bu eseri

yaptigini bildigim i¢in bilyiik bir emek sarfettigi belli.

9.D0O.1.19.K.

Bu eser hakkinda hep bir gizem oldugu sdyleniyor. Benim Leonardo'nun
biitiin eserlerinde dikkatimi ¢eken kaslarin olmamasi on kemikle vermesi,
siyah rengi bu kadar giiclii kullanmasi, hava perspektifi, gozlerindeki

bakislari...
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10.LEG.4.22 K.

Sanat¢inin tim ¢aligmalarinda hemen hemen ayni duygulari hissediyorum.
Ciinkii genellikle kendi portresini ayni tarzda yapmis. Hepsinde ac1 ¢ekiyor
gibi hepsinde mutsuz. Frida'nin yaptigi en pozitif ¢alisma sanirim kiz

kardesinin portresi bagka hatirlayamiyorum.

2.EG.4.21.K.

Frida Kahlo g¢alismalarinda hep bir dramatik durumu var. Burada yalniz

kaldigini hissettim.

2.EG.4.21.K.

Leonardo Da Vinci gorsel hafizada ¢ok basarili bir ressamdi. Ama
hatirlayamadigi tek bir kisi vardi. O da annesi Monalisanin Leonardo Da

Vinci'nin annesi oldugu diisiiniiliiyor. Resimi 4 yilda bitirmistir.

3.EG.4.24.K

Ressaminin adin1 su an hatirlayamiyorum ama bu kadmn esi tarafindan
aldatilmis ¢ok agir bir kaza gegirerek viicudunun biiyiik bir boliimii felgli
bir vaziyette yattig1 yatagin tavanina yerlestirdigi aynaya bakarak tim
resimlerini yapan Onemli bir ressamdir. Yasadigi agir ruhsal ¢alkantilar
resmetmistir ve hemen hemen tiim resimlerinde kendi portresini

kullanmistir.

6.EG.4.22 K.

Gorsel bana ister istemez sanat¢i Frida Kahro'nun hayatini hatirlatti ve
kendi agimdan iizgiin hissetmeme sebep oldu. Fakat ben her ne kadar
inigler ¢ikislar yasamis olan sanat¢inin bir yandan da sanshi oldugunu

diistiniiyorum.

6.EG.4.22 K.

Dogasiyla barisik milli duygularini gereginden fazla hissettiren bir ressam.
Portrelerinde genellikle dik durusu davasindan vazgegmeyen tavriyla

benim dikkatimi ¢ekiyor.

7.EG.4.24 K.

Gorsel bence ¢ok iyi islenmis bir resim Frida Kahlo'nun resimlerinin ¢ogu
kendi yasamindan kesitler sunar. Bu gorselde de maymunla otoportresini

yapmistir.

7.EG.4.24 K.

Iyi islenmis bir portre Leonardo Da Vinci'nin elinden ¢ikan her is

kusursuzdur bence.

7.EG.4.24 K.

Leonardo Da Vinci'nin kusursuz resimlerinden biri ince is¢ilik ve kusursuz

bir portre.

7.EG.4.24 K.

Diinyaca iinlii bu resim hakkinda sdyleyecek pek bir sey yok.

1.EG.1.21.E.

Donemin sosyal yapisinida iginde barindiran renk tonlartyla ¢agin sartlarina

kaynaklik eden bir portredir.
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1.EG.1.21.E.

Meksika resim sanatinin Onciilerinden biridir. Kendisi toplumda 6nemli
kisidir kendi portrelerini sik sik yapmistir. Sanata asik kisiligiyle taninir.
Donem Kkiiltiiriinde resmi anlatan fakat i¢ duyguda sorunlari duygulari
resme yansitan sanat¢idir. Cesitli rahatsizliklar gecirmistir. Sakat kalmak

zorunda bunu gérmekteyiz.

3.EG.1.18.E.

hayatindaki dogalligi davranislart ayni sekilde resimlerine aktarmus.
Genelde kendi portrelerini ¢aligmis, portreye gereken ilgiyi yeterince

gosterdigini diisiniiyorum.

4.EG.1.19.E.

Cok sevdigim otoportrelerden biridir. Kahlo'nun diinyasina girmeyen birisi
icin kaslart ve tipi gibi unsurlar 6n plana c¢ikip kliselesmis bir
degerlendirme yoluna gidilebilir. Bu, bir itham ve suglama degildir.
Anlatmak istedigim, bizler sanatgilar ve sanat elestirmenleri i¢in onun gizli
ve sarsintili diinyasina erismek ve bu yonde degerlendirmeler yapmak daha
olasidir. Ciinkii onu ¢ok fazla bilmeyen bir kisi bu otoportreye baktiginda i¢
diinyay1 ve i¢ enerjiyi zor bulabilir, zor yakalayabilir. Ayrica bizim
algiladigimiz sey yada nesneler ancak ona yiikledigimiz kadariyla anlam

kazanirlar. Ornegin bir semsiye herkese farkli bir imaj boyutunda ele alinr.

1.GD.4.25. K

Frida'nin inisli ¢ikigli hayatinin ve bununla beraber Frida'nin hayata olan

bakis agis1 umutsuzlugunu anlatiyo.

1.GD.4.25. K

Leonardo Da Vincinin bu resme bazi gizlilikler sakladigini kendi
yasamindaki esrarengizligi resimde anlattigini ve ¢iragiyle yasamis oldugu

gizli agki resimde vermistir.

10.GD.4.22 K.

(ressamin) ilging hayati aklima geldi. Agikcasi ¢ok begendigim bir sanatci
degil. Kii¢iik yasta fel¢ oldugu icin bir ayagi oziirlii olan Frida agikgasi

hiiziinlii hikayesi beni etkiler.

10.GD.4.22 K.

Ressamin otoportresi olan ¢alismasi, yasadigi talihsizlikler nedeniyle resme
baslayan, hayattan kopmayan saglam bir karakter. Yasadig1 acilari unutmak
icin kendini resimle oyalayan sanatci saglam adimlarla ilerlemistir. Agtigi
bir ¢ok sergi, sanat okulu bulunmaktadir. Cok realist ¢calismalar yapmistir.
Natur bortler portreleri vardir. Basarili ama sikici ¢alismalar. Bana

hissettirdigi bu.

2.GD.4.20.K.

Bir kadmin feminenliginin yanisira buruk bir hayati gizledigini fakat

yasayisinin her kesiti yaptigi her resimlerini etkilemis.

9.GD.4.32.E.

Da Vinci'nin canli goz teknigini uyguladigi MonalLisa eseri,
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9.GD.4.32.E.

Da Vinci'nin bilim adamliginin diginda ¢ok basarili bir ressam oldugunu.

9.GD.4.32.E.

...ilk canli g6z teknigi bu ¢alismada uygulanmaistir.

1.GD.1.20.K.

...baz1 6zellikler ve bazi konularda da ilkler tasiyor.

2.GD.1.20.E.

Bence Leonardo bulundugu ¢agin ¢ok ilerisinde bir eser yapmistir. Zaten

biiyiik bir sanat¢1 oldugu buradan anlasiliyor.

8.GD.1.30.E.

Frida'nin Diego'ya olan sadakatsiz agkini, diiriist agklari.

8.GD.1.30.E.

Louvre miizesinde olan onemli eserlerden biri.

10.GD.1.20.K.

Frida hayatindaki biitiin olumsuzlari resimlerine yansitir. Gerek bu gerekse
diger resimlerinde hayatindaki sikisikliklar1 firgay1 eline aldigi an baska bir
boyuta gecirmistir. Frida bu resmi yaptigi donemde kendini yalniz
hissetmis ve yaninda aci giinlerinde yaninda olmayan insanlara bir nevi
elestiri niteligindedir. Giiniimiiz insanint ve o donemdeki insanlar ilk
insanlara oranla daha vurdumduymazdir. Kendilerine batmayan igneyi
acidan saymazlar ve insanda bilimsel olarak maymundan geldigine gore
aslinda insan olmamis insandansa maymunun dostlugu Frida'ya giic

vermistir.

10.GD.1.20.K.

Frida olmayan biri gibi goriinmiiyor. Kendi olmadig1 gibi gostermektense
olan Frida'y1r disariya yansitmistir. Bir hayvanin donstlugu insaninkinden
daha diiriist ve daha saglam olabilir. Ciinkil her sey ¢ikar i¢indir. Resmin
genelinde karamsar renkler hakimdir. Buda sanat¢imin psikolojisinden

mutsuz oldugunun kanitidir

10.GD.1.20.K.

Bu resimde bir hiiziin vardir. Frida'nin gdzleri yasadig1 acilarin zetidir.
Yalnizdir. Ve onu iyilestirebilecek giice sahip tek sey vardir. Sanatta bu isi
onu bir nevi hayatin olumsuzluklarindan uzaklagtirma yoludur. Frida'nin ve
yaninda yer alan maymunun gozleri etrafindaki olaylara yasananlara

adaletsizliklere bir cevap niteligindedir.

1.AK.1.20.K.

Acilarm1 onu yok etmesine izin vermeyen her seyin bittigi noktada

kiillerinden var olan bir kadinin yiiziindeki yaganmiglik duygusu.

1.AK.1.20.K.

Hirsli, hayatin zorluklart karsisinda boyun egmeyen dimdik ayakta duran

bir kadin.

1.AK.1.20.K.

Gegirdigi trafik kazasinda dolayi hayati altlist olmus. Hirslariyla kendini
gelistirmis. Kendi sergisini agma hayali olan ve bu hayali gergeklestirebilen

bir kadin.
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2.AK.1.-.K.

Ama resmin donemini ve resmi yapan kisinin kendi portresini bdyle
yapmast ne kadar tuhaf. Donemi inceledigimizde Frida Kahlo'nun
donemindeki ressamlara gore daha farkli c¢alistigini goriiyoruz. Yasadigi
kaza ile resme ydnelen ve yattigi yerden kendi portresini ¢izen Frida

Kahlo'nun tablosu.

2.AK.1.-.K.

Aslinda resme bakinca degil de resmin igerigini ve dnemini bildigim igin
Leonardo'nun miithis bir ressam oldugunu diisiindiim. Ger¢i bu kadar

gercekei bir tabloya bakip bunu diisiinmemek imkansizdir herhalde.

5.AK.1.18.K.

Bu resmin doéneminde ilk defa doga bir portre arkasinda betimlenmistir.
Leonardo Da Vinci'nin eseridir. Renkleri ve dl¢iileri tam olarak dénemini

yansitmaktadir.

8.AK.1.- K.

Zamanina gore kusursuz yapilmis bir tablo oldugunu diisiiniiyorum.

7.AK.4.21.E.

Bu Leonardo'nun eseri oldugu i¢in ilk o donem resim sanati aklima geldi.
Ronesans falan, perspektifli ilk resimlerden oldugundan ve Leonardo'nun

bu icadinin gliniimiiz agisindan ¢ok 6nemli oldugunu diisiindiim.

8.AK.4.21.E.

Daha 6nceden resim hakkinda bilgiye sahip oldugum igin resim hakkindaki

bilgileri diisiinerek kendi icimde onu yorumladim.

9.AK.4.25.E.

Frida Kahlo. Sanat tarihinde yer etmis Onemli isimlerden biridir. Cok

onemli ve ¢ok farkli yapitlari hafizalarda ¢ok ¢abuk yer eder.

9.AK.4.25.E.

Bu resimde bana ne hissettirdigini agiklamakta zorluk cekebilecegimi
disiiniiyorum. Ama bir sanat¢in otoportresini (kendi) yapmasinin zorlugu
icerisinde bunu c¢ok rahat bir sekilde resmedebilmis olabilecegini

sOyleyebilirim.

9.AK.4.25.E.

Da Vinci'nin de yapitlarini yaparken kullandig1 yontemleri disiiniirsem bu

resim daha fazla merak duygusu uyandirabiliyor.

1. MA.1.20.K.

Bu gorseli yiizlerce defa gormeme ragmen bi portreden fazlasini
goremedim Davinci’nin sifresi ne bilmiyorum dyle bir sifre var m1 ondan
da emin degilim ama eger Oyle bi sifre varsa ressam bunu ¢ok iyi gizlemis,

adeta kendinden bagkasinin bilmemesi gereken bir sirmigcasina..

4.MA 4.21 K.

Leonardo Da Vinci'nin altin ¢agini yasadigini, kendi teknigini olusturdugu

ve bir saheser yarattigini sdylemek isterim.

9.MA.4.22 K.

Arkada bulunan peyzaj ilk defa bir portrede kullanildigi i¢in bu resmi daha

cok dnem sahibi yapiyor.

3.KA.1.20.E.

Orta Cag'da yapilmais bir portre. O donemin 6zelliklerini yansitiyor.

159




Elde edilen 67 bulgunun 44°ii bayan, 23’1 ise bay 6gretmen adaylarindan olugmaktadir.
Toplam bulgularin 28’ini (14bayan, 14 bay) 1. Smil, 39’unu (30 bayan 9 bay) 4. Smif
adaylar1 olusturmaktadir. Bulgularin bélgellere gore dagilimi ise asagidaki gibidir.
Biyografik yorum siniflandirmasi igerisinde Karadeniz ve Marmara bolgelerinden elde
edilen bulgularin sayis1 diger bolgelere gore azdir. Diger bolgelerin bulgu sayilari
birbirleri ile kiyaslandiginda i¢ Anadolu bdgesine gére Dogu Anadolu ve Giiney Dogu
Anadolu bolgesi yaklasik iki kat fazladir. Bulgularin renklerle temastirilmis tablosu
EK:18’de sunulmustur.

15 15
14
12
7
3
1 .
|

Ic Anadolu Giiney Dogu Karadeniz Ege Bolgesi Akdeniz Marmara Dogu
Bolgesi Anadolu Bolgesi Bolgesi Bolgesi Anadolu
Bolgesi Bolgesi

Grafik 23: Bolgelere Gore Simflandirilmis Biyografik Yorum Sayilar

4.8.7. Arketipsel Yorum Bulgular:
Arketip, insanligin ilk zamanlarindan beri bugiine kadar olugmus ¢esitli kavramlarin ilk
tipi, ilkeli olarak ifedi edilir. Arketipsel yorum simnifi icerisinde bu tiir ifadeler yada

cagrisimi bu tiir ifadeler olabilecek kesitler yer almistir.

Tablo 12: Arketipsel Yorum

Ogretnem Verilmis Olan Cevaplar

Adaylar:

1.1A.4.22 K. Meksika, ormanlar1 doga ve giines.

1.1A.4.22. K. O yoreye ait geleneksilliklerin farkliliklar1 kadmlarin tarzi biraz diistindiirdi.
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1.1A.4.22. K.

Hem giilmeye calisan hem aglayan kadin gizemlilik hissi var.

4.1A. 422 K. Doga da yasam miicadelesi veren bir kadin goriiyoruz.

7.1A.425.E. Hakkinda hikayelesen sdylemler.

9.1A.4.23 K. At ve araba resmi arasinda bir baglanti kuruldugu s6z konusudur.

6.1A.1.18 K. Modelin kaslarinin olmayisi, kiyafet tarzi bunlar bana o donemin kiiltliriini
disiindiiriiyor.

6.D0.4.34 K Bu portrenin kimin yiizii oldugu hala gizemini korumaktadir. Dikkat cekici
yonlerinden biri yliziindeki belirsiz ifadedir.

8.D0.4.23.E. Dénemin tarzini yansitmis.

9.D0.4.21 K. ...bana ilk ¢aglardaymisim hissi verdi.

9.D0.4.21 K. Mona Lisa ¢alismasi {lizerine kurulan hikayeler ve ¢alismalar.

3.D0.1.21.K. ...insan dogayla miicadelesi giiniimiizle savasi...

3.D0.1.21 K. Vaksi dogada insanlarin yasayis sekli

3.D0.1.21 K. Mona lisa'nin miitevazi sir giilligiinii diisiiniiriim her zaman. Beni resimden o ¢ok
resmin arkasi hep diislindiiriir. Bu resim bana korku hissettirir.

6.EG.4.22 K. 16. yiizy1l ve o donemde yasayan insanlarin A'dan Z'ye her halini diisinmeme
sebep oluyor. Giyisi, tavir, boy, kilo... vb. Ressam ise belkide tam tersi yada
benim zihnimdekine hi¢ uymayan bir amagla yapmisti bu portreyi.

2.EG.1.27 K. Kim bilir ne gizemler, ne ¢oziilmemis gizemler igeriyor bu resim.

1.GD.4.25.K Ronesans doneminde daha ¢ok ilgi ¢ekici yiiz ifadeleri ve ilgisiz duran arka plan
dikkat ¢ekiyor.

10.GD.4.22.K. | Thorndike'in yaptig1 bircok deneyde bitisikli ilkesine iliskin durumlar var bu da
bireyleri farkinda olmadan giidiiledigi belirtilmigtir. Algida reklaminda
kullanilan manken gibi.

6.AK.1.20.K. Hayvan, insan ve doganin dostlugunu

6.AK.1.20.K. Dogalligin gergek kisiligimizi gosterdigini. Hayvanlarla dost olabilecegimizi.

9.AK.1.18 K. Bu resimle birlikte dogal betimlemeler taplolarda yer almaya baglamistir. O
donemin kadin giizellik anlayisi yansitilmigtir. Bu tablonun bu kadar degerli
olmasimin nedenlerinden biri de o donemin sanati agisindan ilkleri igeriyor
olmast.

4. AK.4.22.E. Portakal suyu, Havai Adalari, hamak, devasa bocekler, yilanlara amazon

ormanlari, feminizmin hiikiim siirdiigii diyarlar. Kadin hegamonyasi, doga-insan

iligkisi, anaglik, latin ezgileri, kuafor, biyik aldiran kadinlar, marti, kiipe.
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8.AK.4.21.E. Atlar yapilari, giigleri ve kas yapilarindan dolay1 ¢ok giiglii bir hayvan tiirtidiir.
Ayrica tastyabildikleri agirlik olarak da oldukca fazla yiik tasiyabilirler. Bu
nedenle atin 6zelliklerinden yola ¢ikarak arabanin da at kadar giiglii, yorulmak
bilmeyen, motor giiciiniin saglam oldugunu anlatmaya ¢alismistir. At bir ¢ok kisi
tarafindan bilinen bir tiir oldugu i¢in bu fotografa bakanlar araba hakkinda bir
diisiinceye sahip olmaktadirlar.

4.MA 4.21 K. Firida'nin zor hayat sartlarinda yasadigini hissettim.

8.MA.4.21.E. Eski ¢ok eski ¢aglar1 diigiindiirdii.

6.MA.1.19.E. Ortagag Avrupa's1t hakkinda bilgi sahibi olabiliyoruz.

3. KA422.E. Medeniyetin heniiz yesermeye basladigi bir kabile iiyesi, arkadaki hayvanla
birlikte resmedilmis.

1.KA.1.19.K. Kendimi ¢ok eski yillara gotiirdiim.

8.KA.1.18.E. Eski bir topluma ait olan bir bayan

Arketipsel yorum iginde 22’1 bayan, 8’1 bay adaydan gelen 29 yorum bulunmaktadir.

Bulgular; 9°u bayan 2’1 bay aday 1. Siif 6gretmen adaylarindan gelmis, 6’1 bayan 12’1

bay aday bulgusu ise 4. Siniflardandir. Arketipsel yorum bulgular1 tim bdlgelerde

birbirlerine yakin sayilardadir. I¢ Anadolu bolgesinden elde edilen bulgu sayisi diger

bolgelere oranla en cok bulguya sahip oldugu goriilmektedir. Bulgularin renklerle

temastirilmis tablosu EK:20’de sunulmustur.

4 4
3 3
2 I 2 I

Bolgesi

Ic Anadolu Giiney Dogu Karadeniz Ege Bolgesi Akdeniz Marmara Dogu

Anadolu Bolgesi Bolgesi Bolgesi Anadolu
Bolgesi Bolgesi

Grafik 24: Bolgelere Gore Simflandirilmis Arketipsel Yorum Sayilar:
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4.8.8. Yorum Cesitlemesi
Yorum c¢esitlemesi bashigi altinda  nitelikleri  ¢esitlilik ~ barindiran yorumlar

toplanmistir. Bu yorumlar;

Tablo 13: Yorum Cesitlemesi Bulgular:

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar

Adaylar1

10.D0.4.23.K. | Bu gorsel bana kadmi anlatiyor. Ronesans donemi kadininin en giizel
halini anlatiyor. Evet bagka eserlerede baktigimizda kadinda kas kirpik

yoktur. Bu resimde o donemi ¢ok giizel anlatiyor.

2.D0.4.22. K | Klasik dénemde yapilan bir eser oldugu ve kilisenin etkisinde kalindig1
icin belli bir diizeni yikmamak amagl yapilmistir. Bu dénemde yapilan
tablolar ideal bir giizellik vardir. Klasik degerlerin yikilmamasi ve
kiliselere karsi gelinmeyen bir donemde hersey orantili ve ideal bir
giizellikte yapilmis bir eserdir. Arka mekan hayali yapilmistir. Mona
Lisanin kaslarinin olmamasinin sebebi o donemin biitiin kandinlarinda

yoktu. Insani1 farkli diisiincelere gotiirmektedir.

4D0.4.21.E. | Olduke¢a anlatimi yiiksek ve etkili bir ¢alismadir. Atin araba karsisinda
boyun egmesi arabayr daha yiiceltmekte ve yapilan reklam arabanin

reklamlaminin oldugumu bizlere agik bir sekilde hissttirmektedir.

4D0.421.E. | O donemde bu saheserin ve imkan ve olanaklar dahilinde basariya

ulasildigi deha sayilabilecek bir davranis 6rnegidir.

5.D0.4.23.E. | Leonardo Da Vinci'nin sirlarla dolu gizemli, bugiin bile ¢oziilemeyen
anlagilamayan resmi. Kim bi kadin? Neden yiiziiniin bir kism1 giilerken
bir kismida somurtgan? Bu resimle ilgili bir siirii haber bir siirii rivayet

bulunmaktadir. Belkide resmi bu kadar 6ne ¢ikaran ¢ekici kilan budur.

9.D00.4.21.K. | Ilk caglar1 yansitmak icin yapildigini gegmisten giiniimiize izler tasidigini
gorsel unsurlari nasil yansittigini ¢ok acili bir hayatt oldugunu yiiz

ifadesinde ve bakislarinda yansittigini diisiiniiyorum.

9.D0.4.21.K. | Estetik kaygi tasidigimi renk 151k bi¢im gibi unsurlari iyi yansittigini.

Eserin sahibi hakkinda izler tagidigini.

9.D0.4.21.K. | Surin1 gercekten merak ettigim bir gorsel. Altin oran kuralimin iyi
yansitildigi tablonun gercekten iyi bir usta tarafindan islendigi belli

olsada onu bu kadar {inlii yapan bir takim sdylentilerin dogruluk payini
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diisiinmekten alikoyamiyorum kendimi.

3.D0.1.21 K.

Bir dondurmanin hazzini kadinda degilde bir ¢ocukta canlandirmasi daha
etkili olabilirdi. Onun ¢ubuga bakisindan ¢ok nasil baktigi daha g¢ok
¢ekiyor insani ve bu da asil konunun dondurma olmasini sapmasini
sagliyor. Evet bu bir dondurma reklami ama bir dondurma reklami gok
daha farkli ve bundan daha da abartili anlatilabilirdi. Ben bunun igin
onlara uzayi kullanabilirlerdi. Ya da buzul ¢agini. Bir dondurmanin
kadmnin kafada bile bu kadar yer almasi benim sinirimi bozuyor. Bence
her zaman g¢ubuk yerine kiilah tercih edilsin isterim. Bence ¢ocugun
kafasina kiilahtan bir sapka konulmasi kadinin kafasindaki algida

kalbinden daha farkli ve giizel olurdu.

5.D0.1.19.K.

Asillik, yasanmiglik ve donemin kosullarina karst meydan okuma. Kendi
gibi olmasi ve bu yilizden tepkilerle karsilasmis bir kadin oldugu.

Feminist oldugunu da hissediyorum kendini {istlin géren yalniz bir birey.

6.D0.1.22 K.

Mona Lisanin ellerinin ne kadar giizel oldugunu ve bakislarindaki
masumiyetin ne kadar giizel ve dogal oldugunu hayata ne kadar anlamli

baktigini hissettiriyor bu resim bana.

6.D0.1.22 K.

Cok zarif ellere sahip bir bayan oldugunu diisiindiim. Da Vinci'nin ne
kadar muhtesem bir tablo ortaya koydugunu ve zerafeti bu kadar giizel

resmettigini hissettim.

6.D0.1.22 K.

Reklamlarda 6ncelikle iiriinii 6n plana ¢ikarmaktansa {inlii oyuncu ya da
mankeni, giizel mankenleri 6n plana ¢ikartirlar. Ciinkii reklamda oynayan
kisi ne kadar giizel ilgi ¢ekici olursa reklam o derece izlenir ve o irin
daha ¢ok talep goriir. Uriin ne kadar kotii olursa olsun oynayan kisi her
zaman daha On plandadir. Mesala araba fuarlarina hep mankenleri
cagirirlar. Insan diisiiniince mankenler ne alaka diyebilir ama mankenler

cok dikkat cektikleri i¢in arabalarda o kadar talep goriiyor.

9.D0O.1.19.K.

Kumastaki ayrint1 yiiziin zarifligi, arka plan enin uyumu eldeki anatomi,
sactaki abartiya kacilmadan verilen o kivircik etkisi , durgunluk, ¢ok
basarili buluyorum . Resme her baktigimda farkli seyler gormekte benim
hosuma gidiyor. Yani sadece resimde bir bayan yok. Farkli duygular

uyandirabiliyor.

1.EG.4.22.E.

Fondaki manzara figiirle biitiinlesmis. Renklerin kullanimi uyumlu.

Fonda manzaranin sag ve solda olan perspektif ve ufuk cizgisi
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uyumsuzlugunu Leonardo Da Vincinin kasitli yaptigini diisliniiyorum.

10.LEG.4.22 K.

Sanat¢1 Frida Kahla siirrealizmin 6nciilerinde resimlerinde kendine 6zgii
firga darbeleri renk tonlar1 ve figiirleri kullanmaktadir. Mesela hemen her
portrede maymun figiiriinii gormekteyiz. Maymunda sanki insani
ozellikler barindirtyor. Fridamin boynuna kolunu uzatmis sanki poz
vermis gibi. Burada da Frida'nin hayvanlarla dostluk i¢inde oldugunu ve

sanki bagka dostu olmadigini anlayabiliriz.

10.LEG.4.22 K.

Beni rahatsiz eden sey araba bence ¢ok daha az goziikebilirdi. Ust
kisimdaki amblemler goéziimii tirmaliyor. Atin durusundan herkes

anlayabilir ki arabanin hizina yetisemez.

10.EG.4.22 K.

Sadakat- hiiziin-huzur karisik duygular hissettirdi. Bu resim her zaman
ayn1 duygulart hissettiriyor bana her baktigimda 6nce tebessiim ediyorum
sonra diigiiniiyorum. Neden bu kadar masum neden hiiziinlii diye ve ¢ok

merak ettigim birsey var.

10.LEG.4.22 K.

Resimde perspektifi renklerle vermis ressam. Arka planda gittikce
flulagan agaclar var. Kadmin asaleti her agidan belli elleri baglamis ¢ok
sakin birine benziyor. Da Vinci'nin tiim portre ¢alismalarinda dudak ve
kas yapist ayni, o dikkatimi ¢ekti. Sanki kadinin baginda tiil gibi birsey

var.

10.LEG.4.22 K.

Reklam afisinde bence kadin olmasi gergekten fazla yer kaplamis. Sekil-
zemin iligkisi bozulmus. Dikkat edilecek sey dondurma olmasi
gerekirken kadin 6n plana ge¢mis. Ciinkii kadin hem yiiz sekli hem de
ciplak omuzlarla géze garpiyor. Arada ¢ubuk kiigiik ve tehlikesiz kalmis.
Kadinin kafasindaki Algida logosu da yeri tamamen degistirilmeli bence
kadinin kalbine koyulabilirdi ve daha kii¢iik puntoyla yazilabilirdi. Bence
dondurma bitmemeliydi reklami biraz etkisiz hale getirmis. Arkadaki

fonda ¢ok goziimii yordu.

2.EG.4.21.K.

Monalisa doneminin Ozelliklerini yansittig1 i¢in bende giizel 6nemli
duygular hissettirdi. Bir yandan hiizlinlii diger yandan giilimsemesi var.

Hosuma giden begendigim ¢alismalardan biri.

3.EG.4.24.K

Yukaridaki Algida amblemi sag kosede kullanilabilirdi. Ik bakista goz
ableme mi yoksa yiizdeki ifadeye mi bakilacagi sasiriyor. Bir odak
noktast yaratmanin daha yararli olacagini diisiiniyorum kadinin yiiz

ifadesi ayrica ikinci bir dondurma istemekten ziyade biraz sexi olmus.
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Dudak durusu bunu hissettiriyor. Bu reklamda goziin en son fark ettigi

sey dondurmanin ¢ubugu. Aslinda ilk fark edilmesi gereken o olmali.

6.EG.4.22 K.

Gorsel tarih agisindan, teknik agidan ve ressamin galigmalarinin bir seyri
acisindan oldukga gizemli olmasina ragmen maalesef glinimiizde medya
tizerinde insanlarin neredeyse hepsi onu tanimasina ragmen anlami ve

onemi degistirilmeye ¢aligilmaktadir.

4.EG.1.19.E.

Ressam Kahlo, var olmanin dayanilmaz acisini belki bir nebze
hafifletmek i¢in, otoportresine; enerjiyi ve canlilig1 temsil eden yapraklar
— yesillikler ile, yeniden dogumu ve masumiyeti temsil eden bir sempaze
yavrusunu arka plan alarak diisiinmiis olabilir. O, miicadele edilmesi
gerekenin (seylerin) doga degil, belki kendisi, baskalari ve ideolojik
olgularla yapilmasi gerektiginin bilincindedir. Bu bir nevi igsel
huzursuzlugun ve diirtiilerin yasamsal enerjisiyle barisma ve anlagma
tavridir. Ciinkii boynundaki siis esyasiyla beraber, kendisi ve hersey

dogaya aittir.

4.EG.1.19.E.

Belki masum bir giiliimseyis belki bir alay, belki de agir basli bir
ciddiyet. Reonardo; diinyanin en dnemli rus sinama yonetmenlerinden
biri olan Antrei Tarkavsiki icin iirkiitiicii bir karakterdir. Ozellikle bunu
son filmi olan "Kurban" da sik sik ima eder. Hatta Reonardo'nun
uyguladigi golge-1s1k teknigini o da filmlerinde kullanmaya calismuistir.
Tarkavsiki bahsettigimiz ilk onermede ¢ok haklidir ¢linki onu bu
derecede iirkiiten sey, Leonardo'nun eserlerinde ve yasaminda iginden
¢ikilmasi gii¢ olan agkin bir gizemi barindirmasindandir. O sadece ressam
degil, bilim adamidir yani herseydir. Bu nedenle Monallissa hi¢bir zaman

paraya doniisemeyecektir.

4.EG.1.19.E.

Ozellikle son yillarda dondurma reklamlarinda icten ige bir cinsellik ve
erotizm 6gesi kullanilirken artik bu simdi tam olarak alelade bir sekilde
isleniyor. Bu, sadece dondurma reklamlari i¢in degil, baska reklamlar
icinde gecerli olmus durumda. Reklama tekrar donecek olursak uzun
saclt gilizel kumral bir kadin erotik bir bakisla dondurma metaryelini
elinde tutuyor ve hafif bir giilimsemeyle al beni ve tat beni diyor. Yani
zavalli tiikketiciler bu reklami gordiiklerinde ¢ok farkl bir diinyaya mutlu-
giizel ve zengin bir diinyaya kanelize ediliyor. Bdylelikle alinmasi

hedeflenen materyel en basit yolla bu sekilde biling altina yerlestirilmis
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oluyor. Yontem, fretici acisindan kesinlikle basariya ulagmis bir
yontemdir. Ciinkii 6zellikle erotizim olgusu biling altinda ¢ok kolay
yerlesir. Reklamin iyisi kotiisii yok derler. Bu yolla, tiikketim toplumlarini

cezbetmis ve ya daha keskin bir ifadeyle kandirmak zor bir is degildir.

5.EG.1.19.E.

Frida'y1 daha 6nce incelemistim. Onceden kafamda olusan fikirler zaten
mevcut. Yalniz bu resme baktigimda kadimin boynunun ne kadar uzun
oldugunu diisiindiim. Bana kabile halinde yasayan bazi Afrikali kadinlar
hatirlatti. Giiniimiizde kadinlarin bakimli olmasi diislincesini géz oniinde
bulundurdugumuzda gorseldeki kadmin kaslarini ve biyiklarini almamis

olmasi onun toplumu umursamamis olduguna isaret olabilir.

6.EG.1.18.K.

Ik basta iirksemde, sanatsal acidan baktigimda farkli hisler uyandirdi.
Bakislar ¢ok anlamli. Kas yapisi, yiiziinde ve biyiklarinda kil olmasi,
kolyesi ilging geldi. Yaninda maymunun yer almasi acaba Darvin'in
evrim teorisi mi? Anlatiyor sorusunu aklima getirdi. Cok ilkel bir ¢caga

ait olmas1 ve kadinin dogallig1 farkli duygular uyandirdi.

6.EG.1.18.K.

Picasso'nun nasil bir teknikle ¢izdigini ¢cok merak ettim agikgasi. Kaslar
olmamasina ragmen resime ilk baktigimda bunu farketmemis gercekten

sanatginin devasa kimligi ortaya ¢ikiyor.

9.EG.1.20.E.

Daha giizel bir kadin ¢izilebilirdi. Ya da daha canli renklerle yapilmasi

iyi olurdu. Ya da en azindan manzara giizel olsaydi

4.GD.4.22 K.

atin yeni teknolojinin {riinii olan arabamim hizina kars1 'eyvallah!
Benden hizlisin, hizina karsi saygiyla egiliyorum abe!' deyisindeki ince
ve bir o kadar da miikemmel diigiiniilmiis reklamin ustaligini ve ince
esprisini géormemek miimkiin degil. Ayrica siyahin igine kirmizi, beyaz

kullanilmasi da agir ve etkileyici olmus.

6.GD.4.25.E.

Resimde giizel bir kompozisyon var. renk uyumlari ¢gok uygun.

4.GD.1.25 K.

Insanlarin ilk araba hayvan olarak kullanmalar1 ileriki zamanlarda

bunlarin tasit ve gii¢ araci olarak kullanmamiza adim olmustur.

9.GD.1.19.E.

Reklamda o ¢ubuga bakmasi herseyini ona odaklamasi sagma geldi olay1
biraz farkli gercek¢i yansitabilirdi. Bayan daha ¢ok 6n plana verilmis.
Reklamin amacima gore tasarlanmadigini diisiiniiyorum. Dondurma 6n

plana cikarabilecegi tasarimlar gerekiyor.
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10.GD.1.20.K.

Resimde at ve araba vardir. Baktigimiz zaman ikisi de farklh
donemlerden ulasim aracidir. At giiniimiizde hala kullanilmaktadir.
Birimiz giiniimiize modern ileri gorlisli hayatin 6zetidir. Fakat
teknolojinin olumlu bir ¢ok yanimmi yaninda sayamayacagimiz kadar
olumsuz giicii vardir. Ve bu olumsuzluklar her gecen giin gitgide
artmakta teknoloji faydadan ¢ok zarara yonelmistir. Teknoloji insanlara
zarar vermekte ve disiinsel anlamdaki bir ¢ok giiciin ellerinden zorla
degil, insanlarin riyasi olarak almistir. At da biitiin bu olumsuzluklara
kafa tutarcasina teknolojinin Oniinde sapasaglam durmakta bu giicii
teknolojiye birakmak istememektedir. O atin diinyaya, bizlere hi¢ bir
zarar1 yoktur. Fakat makinelerin giiniimiiz diinyasina zararlar1 saymakla
bitmeyecek kadar sinirlidir. Bizlere de bu yolda olanlara olur demeli
deger yargilarimizi kaybetmeden dogru bir sekilde kullanmaliyiz
birlestiren, diisiincesizlestirip hissizlestiren bu lanet olasi teknolojiyi.
Ciinkii iletisim, bag, sevgi ve bir ¢ok seyi ileriye gotiireyim derken
farkinda olmadan ¢ok gerilere gotiirmiistiir ve buna birilerinin !dur!

Deme vakti ¢oktan geldi gegiyor bile.

10.GD.1.20.K.

Bu gorselin tamaminda hemen hemen ayni tonlar hakimdir. Algida
ambleminin kadinin hemen basmin stiinde bitmesi gorselligi
bozmaktadir. Ve bunun dondurma reklami oldugunu amblemi ve kadinin
elindeki anlamsiz gubugu goérmezsek ne oldugu belirsiz . Burada
dondurma bir tarafa itilmis, 6n plana kadin g¢ikarilmistir. Ve ben bu
reklamin gereksizliginden sikayet¢iyim. Evet firmalar satig yapmak igin
bu gibi sagma cinsellik iceren gorsellere yonelebiliyor. Bunu yaparken is
amacindan sasiyor. Dondurmanin yerine cinselligin popiileritesi her
alanda artmigken burada ¢ekici bir kadinin kullanilmasi da biktirdr artik.
Ve bu tir reklamlarda firmalar her kesime seslendiginin farkinda
olmadan sadece belli yasam standartlar1 yiiksek kesime agirlik vermekte.
Bu da bu toplumda adaletten yoksun bir yasam standardinin en biiyiik
kanitidir. O dondurmayi nasil satacaklarini diisiineceklerine toplumu
dondurmasiz ve cinsellik renkli seyler olmadan nasil kalkindirabiliriz

bunu diisiinsiinler.

2.AK.1.-.K.

Soylenecek ya da elestirilecek bir sey yok aslinda. Zaten biitiin dondurma
reklamlarinda bir kadin ve elinde bir dondurma. Bence bunun disina

cikilmas1 gerekiyor artik. Ciinkii sadece dondurma ambleminden
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anliyoruz hangi markanin oldugunu. Onun disinda hersey ayni.

1.AK.4.24 K.

Leonardo'nun muhtesem saheserinin sansasyonel bir reklam aracina

dondiigiini disiindiirdi.

4.AK.4.22E.

Albenisi olmayan sanat giinesi F.Kahlo'nun portresine bakan bir erkek,
ilk basta negatiflesen bir diisiince biitiiniine sevk olur. Resmi incelemeye
devam ettigimde ise yapraklar, lifler, maymun; bakim yapmayi reddeden
bu kadinin halinden memnun olusunu ve dogasindan ¢ikmak
istemeyisini gosteriyor. lk basta fizige ithafen duyulan o isteksiz hissin
yerini resmi inceledik¢e noétr bir hava alsa da, hala bir albeni hissi
olusmuyor. (Kadima albenisi olan bir obje muamelesi yapmanin verdigi

sucluluk duygusu iste).

4.AK.4.22E.

Baktik¢a birseyler diisiindiirmeye devam ettiren, farkli sembollere ev
sahipligi yapan, siradan bir kadini ele aliyor gibi goriiniip aslinda hi¢ dyle
olmayan bas kaldirict bir portre. Diisiinceleri ve eserleriyle pesinden bir
cok insani; ozellikle kadini siiriikleyen ressam bugiin hala gegerliligini
koruyan sorun ve fikirlere parmak basisiyla adindan s6z ettirir. Bu eserde
yine sahip oldugu tavri korumus ve bir erkek izleyici olarak beni degisik

duygu ve diisiincelere sevk etmistir.

4.AK.4.22E.

Gorkemli tarihiyle yilizyillardir ayakta kalan ve resim denince akla ilk
gelen eserin her insanda uyandirdigi o heyecan. Fakat kitchlese kitchlese
her yerde karsimiza ¢iktig1 i¢in gdéziimiiziin resme agina olusu bu etkiyi
sifira indirebiliyor. Yine de bir sanat 6grencisi olarak resmin sanat
tarihindeki yerini 2-3 parca daha fazla biliyor olmak heyecanimi taze

tutuyor

4.AK.4.22E.

Ronesansi. Da Vinci'yi. Tavanlart siislii ronesans kiliselerini. Beyazin
etrafinda danseden mavi, sar1 ve bir ¢ok canli rengi. Pop art'tan sonra
binlerce kez degisime ugrayan MonaLisa'yl. Maalesef MonaRiza'y1. Isik
ve golge kullaniminin yaptigi atilimi. Bir resmin yiizyillarca asindan s6z
ettirme giicline sahip olugsunu. Onu muhafaza etmenin giicliiginii.
Italya’yr, Kuzey Italya'daki sanat merkezi, Venedik, Floransa ve

Milano'yu.

4.AK.4.22E.

Onemi oldugu su gotiirmez bir gercek olan bu resmin bugiin bu kadar
bilinir olmasi rahatsiz edici olmasa da, resme uygulanan 'komik'

metamorfozik, yeniden iiretim denemeleri, resme degil komple resim
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sanatina erki birakabiliyor. Yani resmin haddinden fazla kitch'lesmesi,

sanat1 da tabanda kitch 'mis gibi' algilatiyor

4.AK.4.22E.

Yazmn serinlemek i¢cin ¢ogumuzun basvurdugu tath ve pratik ¢oziim
dondurma yemektir. Siiphesiz ki genel bilinirligi yiiksek bir marka olan
Algida da bu sektoriin degismez dinamasidir. Dondurmalarini da
reklamlarint da nabza gore belirleyen (Max't ¢ocuklar, Cornetto'yu
gengler ile reklam etmesi) firma, Magnum reklamlarinda her daim yaptigi
gibi yine zenginlik/kadin imgesinden birini kullanmis. St ortaya kirmizi
renkle kurumsal logo ve simgeyi, resimde ise dondurmasini heniiz
bitirmis, ¢ekici bir kadimi elinde dondurmasinin gubugunu tutar ve ona
bakarken kullanmis. Dondurmanin verdigi hazla gubuga bakarak, zaten
buradaki kullanimiyla 6zellikle erkekler ig¢in bir haz ogesi olarak ele
alman kadin aldigi hazzi yansitisiyla, haz iistiine haz algisi yaratmis.
Boynundaki kalp kolyesi de, firmanin simgesine gonderme yapmaktadir.
Kolye kadinin boyun kismina diismektedir ve erkek izleyici ister istemez
kadmin boynuna baktiginda kolyeyi, yani Algida'y1 gorecektir. Frida
Kahlo tablolarinn aksine kadinin haz metasi olarak sunumu, reklamcilik
sektoriinde her daim ise yarayan ve kullanilan bir olgudur ve Algida bunu

reklaminda en iyi sekilde kullanmistir.

6.AK.4.21.E.

Reklam bana bir dongii ifade ediyor. Bir sey bitiyor. Bir baskas1 basliyor
gibi. Reklamdaki kadinin elindeki dondurma bittigi i¢in bir liziilme var

gibi.

7.AK.4.21.E.

Yandaki gorsel sanat deyince aklimiza ilk gelen sey oldugu i¢in fotr takip
agzinda pipo elinde kadeh vir vir konusan entel insanlarin samimiyetsiz
davranislarindan kaynaklanan bir tiksinme bir igrenme bir sogukluk

hissettim.

7.AK.4.21.E.

Sicak renkler, giizel kadin ve dondurma cinsel ¢agrisimlar uyandirmak
icin kullanilan malzemeler. Ancak profesér utanyum yanliglikla bu
karigimin igine 'bir sey' ekledi 'Cubuk'. Ve boylece parmaklarini cep
telefonuna gotliiren yobazlar ortaya c¢ikti. Cinsellik, yiyecek ve
gorgiisiizlik ayn1 reklamda boyle nasil kullanilabiliyor diisiindiiriicii.

Cubukta bedava ¢ikmasi yobazliktir. Cubuktan araba ¢ikmasi timit.
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9.AK.4.25.E.

Bir tiir ¢eliskili durumlar var. Reklam tasarimlar1 artik -¢ok fazla denk
gelmesek de- kendine en yakin rakio firmay1 ezmeye, kiigiik diisiirmeye
yonelik yapilmaktadir. Ik olarak aklima gelen su oldu, yukardaki
sOyledigime dayanaraki 'at' simgesinin farkli bir markanin simgesi
oldugunu hatirliyorum. Markasina dayali olarak da araba ve atin karsi
karsiya durusu adeta iki boksdriin doviise hazir pozisyonda beklemesi
gibi rekabetin zorlugunu diisiindiirebiliyor. Ikinci olarak 'atlarin ne kadar
asil hayvanlar oldugunu diisiiniirsek, hizli, giiglii, hirsli dzellikleri ile,
arabanin sahibi olan markanin bu reklamda araci yiicelttigini goriiyoruz.
At aracin Oniinde boyun egmis bir pozisyonda durmasi, bir yandan o asil
hayvanin bir arabaya itaat edebileceginin gostergesi olmustur. Tabi bunu

anlamamiz i¢in resmin tamamini izlememiz gerekmektedir.

9.AK.4.25.E.

Cok ilgilenilen, ¢ok ilgi ¢ceken bir resim. Artik medyada bile insanlarin
ilgisini ¢gekmek i¢in farkli yontemlerle kullanilmakta. Popiilerligi resmin
durusundan ¢ikiyor. Insanlarin resmin iizerindeki yaptigi degisikliklerle
medyaya sunmasindan dolayr daha da artiyor. Artik bu resme bakinca
insanlarin, 6nemli yapitlari ne derece degersiz bir seymis gibi kullanarak,

onlar1 6nemsizlestirdigini diisliniiyorum.

10.AK.4.21.K.

Ikisinin bir arada almalari, birbiri arasinda kiyaslama yapildigini
anlatiyor. Belki de araba icat edilmeden Once at iizerinden ve onun
hizindan yola ¢ikilarak araba iiretilmistir. Atin egilmesi teknolojinin
getirdigi yeniliklere boyun egmesi vb gibi bir goriintii olustursa da nerden
nereye gidiyoruz sorusunu ortaya koyuyor.  Topluma, insanlara
gonderme yapiliyor. Ikisinin de bir arada yaristigini diisiiniirsek arabanin
once olacagi hissini bile uyandiriyor insanda. Buna benzer daha bir ¢ok
sey anlatabilirim. Fakat sorular hep olacaktir. Tabi net olmasa da
cevaplar. Ciinkii baska bir yorumla atin arabanin ¢ikardigi sesten iirkiip

ya da o giiriiltiiden korkup basini egdigini bile diigiinebilirim.

10.AK.4.21.K.

Ik dnce nereye bakiyor bu kadin diye bir soru sorabilirim. Bakisinda ve
giilimseyisinde ayri bir his var. ¢iinkii mutlu mu, iizgiin mii, neseli mi
bilemiyorum. Fakat hiiziin oldugunu soyleyebilirim. Ellerin durusu bile
farkli. Yiiz ifadesi disinda (eller hari¢) pek ilgimi ¢eken bir durum soz

konusu degil.

10.AK.4.21.K.

Okudugum kitaplarda MonaLisa tablosunun gizli sifrelerle yapildigindan

bahsediliyordu. MonaLisa'y1 ters ¢evirdigimde o donemdeki tapindiklari
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tanrilarin isimleri de varmis. 'Amon ve Lisa' tanrilarin isimleriyse Mona

Lisa kim?...

10.AK.4.21.K.

O donemde portrenin arkasinda ilk defa manzara resminin kullanilmasi
da resmi ayri bir kategoride tutuyor. Ne kadar dogru oldugu tartigilir
fakat ilk kullanilan manzara resmi ise bu yiizden mi etkili bakislar1 veya

yiiziindeki ifadeyi kimse anlayamadigi i¢in mi bu kadar etkili?

10.AK.4.21.K.

Neden reklamlarda her zaman giizel kadin figiirii kullaniliyor. Tabi satis
yapmak, isim duyurmak vb disinda bir diisiince olamaz mi? Lays
reklamindaki Ayse teyze ile Algida reklamindaki bu bayan
karsilastirinca sonug ortada. Giizel kadinlarin erkekler i¢in farkli seyler
cagristirdig1 agikar bir durum. Istah agic1 ve ilgi ¢ekici oldugu séylendigi
gibi genelde amacina uygun secgimler yapilmaya calisilsa da disina
cikiliyor.  Fakat herkeste ayni tepkileri uyandirmiyor. Mesela ben
televizyonu pek izlemem hatta yurt ortaminda kaldigim i¢i (uzun bir
siire) daha c¢ok uygulama yanlistyim. Miizik dinlemem televizyondan
¢linkii sdylerim sesim giizel, masa tenisi oynarim havuza giderim vb...
ama reklamda gordiigiim bu tiir seylerden ¢ok annemin yemeklerini daha
cok ozler ve benimserim. Herkesin yasadigi ortam ve ¢evre onun hayatini
etkiler. Bazi seyler insanin i¢cimde kalir. Buna gore begendigi seyler
degisir, tepkileri farklidir fakat tek bir ortak yon var hepsi insan. Ama
herleyleri de ayni zamanda birbirinden ¢ok farkli olan varliklar. Bu
ylizden ne kadar elestirsem de bir seyler degismeyecekse anlami yok. Ya

yasamakla ya da 6lmekle ugrasacaksin.

1. MA.1.20.K.

Ik baktigimda mantik dist buldum ama biraz diisiindiikge gergek
giizelligin Gtesinde estetik giizellik 6n plana ¢ikiyor yani kimse oturupta
kaslar1 bitisik asi bir kdy kizini resmetmek istemeyebilir ama etkileyici

ve glizel. Ayrica renkler fir¢a ve teknik ustaca kullanilmis.

1. MA.1.20.K.

Resimde ger¢cek hayata yonelik yorum yapacak olursak g¢ok farkli

yorumlar ¢ikar ama ben estetik giizellik olarak bakiyorum

2.MA.4.22 K.

Mona Lisa'nin giiliisii adli bir filmin kareleri.

6.MA.1.19.E.

[k defa arka plana bir manzara konulmus. Portresindeki ifade ise degisik

farkli anlamalar ¢ikarilabiliyor.

9.MA.1.19.E.

Kizin yiiziindeki ifade biraz daha net olabilirdi. Burda biraz belli belirsiz
olmus gibime geldi. Farkli bir konuda konusurken gozlerinin 6niinden bir

araba gibi gegmis olan ¢ubuga bakmiyor ve bunun hakkinda bir sey
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sOylemiyor veya o el yapistirmaymis gibi duruyor.

1.KA.4.23 K.

Neden bu tarz reklamlarda giizel, ideal, kusursuz kadinlar kullanilmak
zorunda... magnumun daha ¢ekici gelmesi i¢in mi? peki cips reklaminda
kullanilan yagh, kdylii bir teyzenin oynamasiyla reklam amacini buldu
niye? Ciinkil insanlar artik kendilerine benzeyenleri izlemek istiyorlar,
izledikleri dizilerdeki gibi samimiyet ariyorlar. Ve bence her zaman
samimiyet ve dogallik kazanir. Yandaki reklam yalnizca erkekleri
kandirabilir, giizel, ¢eki¢i bir kadin kullanarak erkeklere hitap etmis

oluyorlar.

6.KA.4.21 K.

Arabanin tasariminin en az at kadar zarif ve asil olusunu, beygir giiciiyle
hesap yapildig1 i¢in arabanin giiciine vurgu yapilmistir. Daha ¢ok atin
zarif ve asilligi 6n planda tutulup sdyle denmistir: “bu arabaya sahip
olursaniz sizi asil gosterir yada herseyi dize getirirsiniz” denmistir.
Arabaya sahip oldugunuz zaman hersey Oniiniizde diz ¢oker mantigida
kullanilmistir. Ve bu ilgiyi arttirarak arabaya olan ilgiyi arttirmis

olunabilir.

6.KA.4.21 K.

Dondurma ve bayan sasmaz ikili. Hi¢ anlamamisimdir. Bayan ve
dondurma ikilisini. Bayan her seferinde dondurmay1 biiyiik bir sehvetle
1ssirtyor ve bundan haz duyuyor dondurma reklamindan baska herseye
benziyor bence. Ama suda bir ger¢ek ki dondurma ¢ogu kisiyi mutlu eder
ama bu reklamda sadece bayani mutlu eder gibi bir havasi var. dondurma
bitince bayan ne diye iiziiliyor ya da neden bittin gibisine bakiyor
anlamam. En sagma reklamlar genelde dondurma reklamlari oluyor.
Dondurmayla alakasi olmayan reklamlar. Diger normal reklamlarinda

uistiinde kaliyor. Sex igerikli daha ¢ok.

8.KA.4.22 K.

Gelisen teknolojiyi ve hiikmiinii gdriiyorum. Insanlarla olan
miinasebetinin sonuglar1 belli zaten kdlesi olduk. Ne yazikki hayvanlarda

kabullenmis artik. Simdi gii¢lii sensin senin devrin diye boyun egiyor..

8.KA.4.22 K.

Hadi hazirlandim ellerimi bagladim en masum bakisimla ¢iz beni.. bu
donemde ‘“ergen”lerin yukardan, arkadan nebilim nerden g¢eksem de
farkli olsa diye ugrastigi pozlar varya simdi o zamanda Oyleymis gibi..
sanat yoniinden bakis “0” (sifir) tabiki bu yondede diisiinceler var ama

yeter da artik :)
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10.KA.4.22 K. | Insanlar1 bakiglariyla sadece yargilamamak gerektigini diisiiniiyorum.
Maymundan insana bir ¢agrisim var gibi. Giizel ve nazik bakigin goriisiin
ne olursa olsun degistigini diisiinliyorum. Goriintii her zaman 6n yargiy1

vermemelidir. Onemli olan histir. Diisiinceler.

9.KA.1.19.E. | Yasamay1 her alanda gergeklestirebilmeyi.

23 bulgu 1. smif (14 bayan 9 bay) 43 bulgu 4. Siif (26 bayan 17 bay) adaylarindan
olusan toplam 66 bulgu vardir. Bulgularin bdlgelere gore dagilimi asagidaki tabloda
verilmistir. Yorum gesitlemesi bulgularinda I¢ Anadolu bdlgesinden hig¢ bulgu gériilmez
iken Akdeniz bdlgesinin en ¢ok bulguya sahip bdlge oldugu goriilmektedir. Akdeniz,
Ege, dogu Anadolu bdlgesi bulgular1 diger bolgeler ile kiyaslandiginda iki kat ve

istiindedir. Bulgularin renklerle temastirilmis tablosu EK:19°da sunulmustur.

18
16
14
7
6
5

Ic Anadolu Giiney Dogu Karadeniz Ege Bolgesi Akdeniz ~ Marmara Dogu
Bolgesi Anadolu Bolgesi Bolgesi Bolgesi Anadolu
Bolgesi Bolgesi

Grafik 25: Bolgelere Gore Simiflandirilmis Yorum Cesitlemesi Sayilar:

4.9. Dokuzuncu Alt Probleme iliskin Bulgular: Gorseli Degerlendirme

Gorsel degerlendirme gorselin nitelik ya da niceligi istline yapilan ¢6ziimleme,
yorumlama sonucu varilan yargi yada yargilardir. Bu yargilar olumlu, olumsuz, karsi,
karsilagtirmali veya Ortlik nitelikler tasiyabilmektedir. Bu bdliimde toplanilan veriler
icerisinde karsilasilan yargilarin, belli basliklar altinda siniflandirilarak sunulmustur.

Bulgularin renklerle temastirilmis tablosu EK:21°de sunulmustur.
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4.9.1.Olumlu Yargi

Bu baslik altinda olumlu yargilar iceren ifadeler yer almaktadir. Bu yargilar;

Tablo 14: Olumlu Yargi Bulgular:

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar

Adaylar1

1.1A.4.22 K. Ressamin baya yetenekli oldugunu diisiiniiyorum.

1.1A.4.22 K. Donemin en iyisi. Donemlerinde en iyisi

2.1A.430.K. Atin gorselligi muhtesem

3.1A.4.22 K. Cok giizel bir resim

4.1A.422 K. ...masum bi giilimseme

5.1A.421 K. Gergek tistii bir portre ¢alismasi

5.1A4.21 K. ...gercek Ustidiir.

5.1A.421 K. Basarili bir prtre ¢alismasidir. Sadece bir portre calismasit degil hayal giicii
de oldukga iyi kullanilmustir.

6.1A.4.26 K. ...bu tiir has ¢aligmalar1 beyendigim bir ¢aligma

1.IA.1.18.K. Renk doku ve diisiince olarak ¢ok giizel bir resim.

10.IA.1.31.E. ...0liimsiiz eseri yeteneginin iist noktasinda yaptig1 giizel bir ¢alisma.

2.1A.1.19.E. Ama ifadedeki mutluluk giizel.

3.0A.1.18 K. Dondurmanin logosu ve rengi hos.

41A.1.18.K. ...bana daima huzur veren bir tablodur. Renkleri figiiriin durusu daima i¢imi
isitmistir. Figiiriin bakisi beni daima kendine hapsetmistir.

41A.1.18K. Figiiriin safligin1  hissettim. Mekan igindeki durusunun durulugunu
sadeligini diisindiim.

41A.1.18K. Begendigim bir tablo hi¢ sikilmadan saatlerce inceleyebilecegim, haz
aldigim bir tablo.

5.IA.1.18.E. desenleri daha giizel

5.1A.1.18.E. Valla tizerinde ¢ok diisiindiim sonugcta biitiin sanatc¢ilar tarafindan kabul
goriiyor ama ben arkada miikemmel oldugunu diisiinmiiyorum. Caginin
geregi gergekei resim yapmis bence.

5.1A.1.18.E. Arkadaki kopriideki adam da en sevdigim yani.

7.1A.1.19.K. Resim bana kadinin durusu, yiiziindeki ciddiligi ile iticilik hissettirdi.

8.IA.1.19.K. Zarif ve narin goriiniimlii Mona Lisa gayet giizel seyleri hissetmeme vesile
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oldu.

9.1A.1.18.E. ...sanata katkida bulundugunu.

9.1A.1.18.E. Giizelligi karsisinda donup kalmamak elde degil.

9.1A.1.18.E. Ressamin ne kadar yetenekli ve 6zel birisi oldugunu.

9.1A.1.18.E. Resimdeki teknik arkadaki derinlik ve sanat¢inin ne kadar iyi oldugunu.
1.D0.4.23 K. ...hayranlikla izlenen bu eser aslinda

10.D0.4.23.K. | ...o kadar giizel yansitmis ki

10.D0.4.23.K. | Ronesans1 en giizel anlatan kadmn figiirii en giizel betimleyen resim

basyapit.

10.D0.4.23.K. | Evet giizel bir kiz

2.D0.4.22. K Ideal giizelliklere ulasilmis bir eser var karsimizda.

5.D0.4.23.E. Cok etkili ve iyi bir reklam olmus

7.00.4.22.K Cok saglam yapilmis ve teknigi miikemmel bir resimdir.

8.D0.4.23.E. ...1yi yansitilmis.

8.D0.4.23.E. ...1yi yansitilmis.

8.D0.4.23.E. Giizel resim.

8.D0.4.23.E. Sanat¢1 resmi iyi yansitmis.

2.D0.1.22 K. Etkileyici oldugunu diisiinmiityorum.

4.DO.1.19.E. Hayvanlar1 korumamiz gerektigini hissettiriyor bana.

4.DO0.1.19.E. Reklam igin giizel bir yiiz secilmis diyecek bir sey bulamiyorum.

6.D0.1.22 K. Da Vinci'nin ne kadar muhtesem bir tablo

7.D0.1.18.E. Iyi olmus

7.D0.1.18.E. ...sanat adina her sey yapilmis...

7.D0.1.18.E. Iyi bir eser

2.EG.4.21.K. Ben Frida Kahlo'yu ¢ok severim.

3.EG.4.24.K Arabanin kirmizi olmasida ¢ok giizel. :)

4EG.4.23 K. Giizel bir eser.

5.EG.4.25 K. Basarili bir durus. Giizel bir eser.

5.EG.4.25.K. Mutlu bir bayan.

5.EG.4.25 K. Fazla basarili.

6.EG.4.22 K. Ben reklami biiyiik 6l¢iide basarili buluyorum.

7.EG.4.24 K. ...hepsi ¢ok ¢ok iyi.

7.EG.4.24 K. ...her is kusursuzdur .

2.EG.1.27 K. Elestirecek bir sey bulamiyorum figiir se¢imi gayet isabetli.
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3.EG.1.18.E. Gayet basarili bir ¢aligma.

5.EG.1.19.E. Davinci'nin dehasini bir kez daha gérmiis oluyorum

6.EG.1.18 K. Cok basarili bir ¢alisma oldugunu, ...

6.EG.1.18 K. Devasa bir calisma.

9.EG.1.20.E. Cok harika bir araba

9.EG.1.20.E. ...resim gayet giizel.

3.GD.4.24 K. Hissettirdikleri ¢ok iyi.

3.GD.4.24 K. ...miikemmel ...

4.GD.4.22 K. ...milkkemmel diistiniilmiis...

4.GD.4.22 K. ...olaganiisti...

5.GD.4.25 K. Cok basarili bir ¢alisma, renk uyumu da sahane.

6.GD.4.25.E. ...giizel bir kompozisyon

6.GD.4.25.E. Cok giizel bir ¢alisma.

6.GD.4.25.E. ...cok basarili olmus.

7.GD.4.21.E. sevdigim sanatgilardan biri.

7.GD.4.21.E. Cok degisik, giizel bir ¢calisma.

1.GD.1.20.K. Iyi olmus.

1.GD.1.20.K. Cok estetik, ¢ekici ve biiyiileyici bir sanat eseridir.

1.GD.1.20.K. Giizel bir kadinin yiiziindeki farkli ifadeleri

1.GD.1.20.K. Cok basarili bir tablo

2.GD.1.20.E. Makyajsiz giizel.

2.GD.1.20.E. ...tablonun muhtesem tasviri herkesi biiyiiledigi gibi beni de biiyiiledi.

2.GD.1.20.E. Cagini agmis. Su anda bile gorenleri hayrete diisiiriicii bir estetigi varsa
kesinlikle muhtesem bir sanat eseri.

3.GD.1.23.E. Anlamli bir gorsel.

3.GD.1.23.E. Cok severim .

3.GD.1.23.E. Reklamda oynayan bayan giizel.

4.GD.1.25 K. ...cok giizel .

4.GD.1.25 K. bakarken mutluluk verdi.

5.GD.1.25.K. ...son derece iyi...

5.GD.1.25.K. Detaylar iyi iglenmis.

6.GD.1.21.E. ...cok hosuma gitti.

6.GD.1.21.E. ...tam bir saheser.

6.GD.1.21.E. ...kusursuz.
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2.AK.1.-.K. Tabloyu inceledigimizde hem c¢ok fakli hem de g¢ok giizel bir tablo
oldugunu sdyleyebilirim.

2.AK.1.-K. ...miithis bir ressam ...

3.AK.1.21.E. ...biyiileyici ve kusursuz.

3.AK.1.21.E. ...biyiileyici ve canli.

3.AK.1.21.E. ...urliniin essiz tadina birakmis.

4.AK.1.23 K. Frida Kahlo sevdigim bir sanatgidir.

6.AK.1.20.K. Benim de ¢ok sevdigim bir eser.

7.AK.1.19.K. Bu tabloyu severim.

7.AK.1.19.K. Doneminin en giizel resmidir bana gore.

8.AK.1.-.K. ...glizel bir portre...

8.AK.1.-.K. ...kusursuz yapilmis bir tablo...

10.AK.1.19.K. | ...sevdigim bir sanat¢inin otoportresi.

10.AK.1.19.K. | ...en sevdigim ressamlardan biri

1.AK.4.24 K. ...muhtesem ...

2.AK.4.28.E. ...giizel bir resim.

8.AK.4.21.E. ...cok 1iyi bir sekilde resmedildigini gérmekteyiz.

1. MA.1.20.K. ...ustaca kullanilmais.

1. MA.1.20.K. | ...oldukga etkileyici bir gorsel.

1. MA.1.20.K. | ...cok ustaca resmedilmis.

1.MA.422 K. | Gayet basarili goriilmektedir.

1.MA 422 K. ...cok basaril.

10.MA.4.29.E. | Asil Mona Lisa'y1 goriiyorum.

10.MA.429.E. | Iscilik olarak ¢ok sevdim. Gdlgelerin ve 15181n uyumu miikemmele yakin.

3.MA.4.58.E. Ozgiin bir ¢calisma olmus duygulara hitap etmesini bulmus.

4MA4.21K. Ustiine diisiiniilmiis, degerli bir ressamin degerli calismasidir.

4 MA.4.21 K. bir saheser yarattigini sdylemek isterim.

5.MA.4.24.E. Firida Kahlo en begendigim ve taktir ettigim ressamlardandir.

6.MA.423.K. | Muhtesem bir saheser. Her ayrintisinda ayr1 bir hayranlik uyandiriyor.

7.MA.4.25K. | Firida'nin portre konusunda yetenekli oldugunu diisiiniiyorum.

8.MA4.21.E. ...harika bir eser.

8.MA4.21.E. ...enfes bir eser.

8.MA.4.21.E. ...ifadesi giizel...

8.MA.4.21.E. ...bakis1 hos.
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2.MA.1.18.E.

Basarili bir ¢alisma

2.MA.1.18.E. ...yy.’lardir hala en iyi sanat eseri

2.MA.1.18.E. ...gayet basarili...

3.MA.1.18.E. ...cok basarili...

3.MA.1.18.E. Tyi bir diisiince...

6.MA.1.19.E. Kusursuzlugu 6n plana ¢ikiyor.

7.MA.1.19.K. | Kusursuz bir resim ...

8.MA.1.18. K. ...cok iyi verilmis ...

8.MA.1.18.K. | Cok degerli bir gorsel

10.MA.1.19.E. | Boynundaki kolye ¢ok giizel.

10.MA.1.19.E. | ...iyi bir ¢aligma ...

5.AK.4.21.K. Doneminin dtesinde sevdigim begendigim bir ¢alisma.

1.KA.4.23 K. Hayata bakis agist o kadar net ve kendinden emin ki biiyiillenmemek,
etkilenmemek miimkiin degil.

1.KA.4.23 K. Da vinci’nin ¢ok giizel bir eseri ...

2. KA.4.21 K. Cokta giizel olmayan bir kadin ancak bu kadar giizel olabilir.

5. KA.4.21.K. ....0o donemde yapilmis en iyi portrelerden olusan bir gorsel .

7.KA.4.21 K. Sicak ve soguk renk kullanimi gok iyi

9.KA.4.21.K. Giizel :)

10.KA.4.22.K. | Giizel hos bir bayan

1.KA.1.19.K. ...portre ne kadar giizel olsa da...

10.KA.1.19.E. | Deha iiriini.

2.KA.1.19.K. Renk olarak ¢ok begendim.

3. KA.1.20.E. Doru cinsi at1 da ¢ok severim

3.KA.1.20.E. ...diinyanin en degerli tablosu.

5.KA.1.18 K. Herkes i¢in ¢ok iyi bir eserdir Mona Lisa. Benim i¢in de dyle.

5.KA.1.18.K. Insanlarin ¢aginda gercekten merakla ve hayranlikla baktig1 bir eser.

8.KA.1.18.E. ..resme karsilik verilen estetik degerin ne kadar muazzam oldugunu
hissettim.

8.KA.1.18.E. Leonardo Da Vinci'nin insanliga kazandirdig: etkileyici bir resim.

Toplamda 147 olumlu yarg: ifadesine rastlanmistir. Bu ifadelerin 84’i bayan

katilimcidan gelirken 63 ifade ise bay katilimcilardan gelmistir. Bu ifadelerin 83’1 1.

Sinif (40 bayan 43 bay) 64’ii ise 4. Sinif (44 bayan 20 bay) 6gretmen adayidir. Olumlu
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yargi bulgulan tiim bolgelerde ciddi sayisal farklar goriilmemektedir. Karadeniz, Ege,
Dogu Anadolu bolgeleri sayilari birbirlerine yakin iken, kalan diger bolgeler de sayica

birbirlerine yakindir. Bulgularin renklerle temastirilmig tablosu EK:22°de sunulmustur.
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Grafik 26: Bolgelere Gore Siniflandirilmis Olumlu Yarg: Sayilar

4.9.2.Olumsuz Yargi

Sorulara verilen yanitlar igerisinde olumsuz yargi igeren bulgular bu bashk altinda

toplanmistir. Bu yargilar;

Tablo 15: Olumlsuz Yarg: Bulgular:

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar
Adaylar:

1.1A.4.22. K. ...biyerden sonra sikiyor.
1.1A.4.22. K. ...fazla karanlik.

1.1A.4.22. K. Artik bu tutmuyor... ama kadin kadimi ¢ekemiyor burda kadinlar incecik
diistinlin yani.

10. 1A.4.22 K. | Cok asabi bir durusu var

10.1A.4.22 K. | Vahsilik var.

10. 1A.4.22.K. | ...donuk bir bakis, soguk bir hava.
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10. 1A.4.22 K. | Cok donuk bakmis.

2.1A.4.30.K. Act.

2.1A.4.30.K. Cirkinlik.

2.1A.430.K. ... ne kadar c¢irkin bir kadin oldugunu.

10.1A.4.22. K. | Kendini begenmis, ukala biri karsimda...

5.1A4.21 K. ... yanlis bir yerde ...

6.1A.4.26 K. Asi sinirli ve sevimsiz bakislar. Sinir bozucu ...

6.1A.426 K. | ..fakat irkiitiicii.

8.1A.4.32 K. Cirkin bir kadin ...

1.IA.1.18.K. ..bir iticilik ...

2.1A.1.19.E. ...minimal diizeyde igrendim.

2.1A.1.19.E. Bogucu ... beni baydi.

2.1A.1.19.E. ... az giizellige sahip birini oynatmak kanimca giizel olmamis.

5.IA.1.18.E. ...bir iticilik var...

5.IA.1.18.E. ... gina geldi bu resimden bana...illet ettirdiler

5.IA.1.18.E. ... artik cinsel duygular iizerinden planlama yapmaktan vazge¢meli...

8.IA.1.19.K. ... iticilik hissettiriyor. Ruhsal bozuklugu varmis gibi ...

8.IA.1.19.K. ...¢cok itici bir resim olmus.

10.D0.4.23.K. | ... cok klasik ve basit bir yonte...

2.D0.4.22.K ... kendini fazla yansitamadigini gérmekteyim

2.D0.4.22.K ...cok iyi kullanilmamuistir...yanlis yerde ...soluktur. Daha iyi bir reklam
yapabilirlerdi... pek bir anlami1 yok insana anlamsiz gelmektedir...anlami
yoktur... albenisini etkilemiyor.

3.D0.4.21.K soguk ve donuk ... resimden uzaklagtim ...

5.D0.4.23.E. Cok kotii bir reklam.

5.D0.4.23.E. ... ¢ok yanlis.

7.00.4.22.K ... kesinlikle yanlis.

10.DO.1.18.E. | Normalde algida degilde magnum yazmasi gerekiyor cubukdan bile
anlasiliyor hangisi olacagi ve kizda giizel degil...

5.D0.1.19.K. Gizel bir bayan degil

9.D0.1.19.K. ...yazik.

1.EG.4.22.E. ...net degil.

6.EG.4.22 K. ...igreng ...
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6.EG.4.22 K. ...nefret ediyorum.

7.EG.4.24 K. ...kotl bir reklam .

9.EG.4.21.K. ...beni itiyor.

9.EG.4.21 K. ...bu eseri hi¢ sevmiyorum. Monalisa ¢ok ¢irkin ve itici ...
2.EG.1.27 K. ...sanatsal bulmuyorum.
3.EG.1.18.E. ... yanlis... uygun olan yerler degil.
3.EG.1.18.E. ... yeri yanlig

3.EG.1.18.E. ...bence olmamis.

4.EG.1.19.E. ...zavall1 tiiketiciler...

7.EG.1.20.E. ... bu kadar ¢irkin olabilir...
7.EG.1.20.E. ... igreng.

7.EG.1.20.E. Cok siradan ...

7.EG.1.20.E. ... kryafeti hi¢ begenmedim.
7.EG.1.20.E. ... hi¢ hoslanmadim fotograftan.
7.EG.1.20.E. ...cok sagma giizel bir bayan degil. Saglarinida begenmedim.
7.EG.1.20.E. ...cok sagma bir reklam gorseli ...
9.EG.1.20.E. ...resimden tiksiniyorum.
9.EG.1.20.E. ...kotl hissediyorum.

9.EG.1.20.E. ...ama bu koti.

10.GD.4.22.K. | Ve maymunlardan nefret ederim.
2.GD.4.20.K. ...onem gosterilmiyor icler acisi agikcasi.
3.GD.4.24 K. ...zavalli at ...

3.GD.4.24 K. ...cok anlamsiz bakiyor.
2.GD.1.20.E. ...son derece yanlig

2.GD.1.20.E. ...biiylik yanligliklardan biri.
4.GD.1.25 K. ...estetiklik géoremedim.
6.GD.1.21.E. ...hile ve hurdadir.

7.GD.1.-.K. Estetik algisinin diisiik ...
9.GD.1.19.E. ...sagma ...

10.GD.1.20.K. | ...lanet olas1 teknolojiyi...
10.GD.1.20.K. | ... gereksizliginden sikayetciyim...
10.GD.1.20.K. | ...sagma cinsellik igeren ...
10.GD.1.20.K. | ... biktirdi artik.

3.AK.1.21.E. ... berbat bir hale gelmis.
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3.AK.1.21.E. ...tim diislinceyi ezmis.

7.AK.1.19.K. Sevmedim.

7.AK.1.19.K. Begenmedim.

7.AK.1.19.K. Cok sikildik.

9.AK.1.18 K. Dondurmanin sadece adi ve gubugu olmasi tanitima yetmemistir.

9.AK.1.18 K. ...1yi tamtildigimi diisiinmiityorum.

10.AK.1.19.K. | Cok siradan, hi¢ bir esprisi yok. Dondurma reklamlarinda giizel hatun
gormekten sikildim.

1.AK.4.24 K. ..oldukca basarisiz.

1.AK.4.24 K. Bir reklam boyle olmamali.

1.AK.4.24 K. Anlamsiz.

2.AK.4.28.E. Klasik fazlaca tiiketilmis oldugundan bir sey diislinemiyorum.

3.AK.4.20.E. Sa¢ma sapan yorumlardan olusan bir resim.

4 AK.4.22E. Cok yanlis...

7.AK.4.21.E. yozlugun ve yobazligin sembolii dudak biikme hareketiyle tam bir kezban.
Kezban denilen cins giizellik algilamasinda yerlerde siiriinmesine karsin...

7.AK.4.21.E. Keza igerik ve bi¢im anlaminda da begenmedim.

9.AK.4.25.E. Kotii bir kadraj ve uygulanan efektler yersiz olmus.

10.AK.4.21.K. | ...cok etkili bir resim degil.

1. MA.1.20.K. ...cok anlamsiz ¢ok gereksiz.

1. MA.1.20.K. | ...etkileyici degil hatta ¢cok kotii

1. MA.1.20.K. | ...en sagma ne varsa onu bulmuslar yeterli degil hem de hig...

10.MA.4.29.E. | Dondurma reklamiyla pek bir alakali degil.

10.MA.4.29.E. | Cinsellige daha ¢cok dnem verilmesi reklamin kalitesini diigiirmiistiir.

6.MA.4.23.K. | Amblemin durdugu yer ¢ok kotii.

7.MA.4.25K. | Fazla giizel bir bayan olmamasina ragmen...

8.MA.4.21.E. ...rahatsizlik verici.

5.MA.1.18 K. ...hi¢ giizel degil kaslar ¢ok kotii ...

5.MA.1.18 K. ...zaten ressamida hi¢ sevmem

5.MA.1.18 K. ... hi¢ hosuma gitmiyor.

5.MA.1.18.K. | Hosuma gitmiyor,

5.MA.1.18.K. | ...tablosunu begenmiyorum.

7.MA.1.19.K. ...bu kadar cirkin bir kadin1 ...

7.MA.1.19.K. ...bu kadar cirkin bir kadin...
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5.AK.4.21.K. ... metaforlar yanlis kullanilmigtir

5.AK.4.21.K. ... afigte hatalar var ve yetersizdir
1.KA.4.23 K. ...artik sikkinlik, bikkinlik ...
3 KA.4.22.E. ... siradan bir resim.

10.KA.4.22.K. | ... sagmalik.

10.KA.1.19.E. | Hayattan sogudum.

2.KA.1.19.K. Fazlasiyla basit ve anlamsizdir.

2.KA.1.19.K. ...ama siradan.

5.KA.1.18.K. Ben bu kadin1 gergekte goérsem arkama bakmadan kagarim.

5.KA.1.18.K. Gegekten ¢ok ¢irkin bir kadin.

5KA.1.18.K. Bazi reklamlar o kadar iticiler ki bence bu da onlardan birisi.

7.KA.1.19.K. Arkadaki manzaray1 begenmedim.

Olumsuz yarg: ifadelerinin toplami1 114’tiir. 73 olumsuz ifade bayan adaylardan 41

olumsuz ifade ise bay adaylardandir. Bu ifadelerin 62’si 1. Sif (34 bayan 28 bay),

52’si ise 4. Smuf ( 39 bayan 13 bay) 6gretmed adaylarindandir. Bu bulgularin bolgelere

gore dagilimi i¢inde Karadeniz ve Ege bolgesi en az sayida oldugu goriilmektedir. Bu

bolgelere oranla I Anadolu, Ege ve Akdeniz bolgeleri iki kat ve iistiinde bulguya sahip

oldugu gozlemlenmektedir. Bulgularin renklerle temastirilmis tablosu EK:23’te

sunulmustur.
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Grafik 27: Bolgelere Gore Simiflandirilmis Olumsuz Yarg: Sayilari
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4.9.3.Kars1 Yargi
Kars1 yargt gorsel ile ulasilan yargiya karst yorumlayanin kendi yargilarmin /
degerledirmelerinin ifadesidir. Caligmada karsilasilan bu tiir ifadeler;

Tablo 16: Kars1 Yargi Bulgularn

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar

Adaylar1

10. 1A.4.22 K. Reklam araci olarak kadinin ¢ekiciliginin 6ne ¢ikarilmasina karstryim.

5.1A4.21 K. Zengin bir atmosfere ihtiyag var. ifade olarak {izglin bir ifade
kullanilabilirdi dondurmanin bittigi hissiyle.

5.IA.1.18.E. Evet miibarek biz insanoglu acayip nankdr oldugumuzdan hep dogadan alip
dogaya bir sey vermedigimizden kendi acizligimiz geldi aklima Allah
sonumuzu hayretsin kendi sonumuzu kendimiz hazirhyoruz. Aslinda
buradaki saygi duyma olayimni arabanin yapmasi lazimdi. Sonugta 6zenen o
biz sonradan geldik at bence daha ¢ok yiikseltilmeliydi.

5.IA.1.18.E. ...bana kalsa bdyle reklamlar yapmam. Sonugta tv izleyenlerin de dini
inanclaria 6nem vermek lazim.

6.1A.1.18 K. ...yerlestirmeler yanlis olmus.

8.IA.1.19.K. Bu reklam gorselini hazirlayan insan bazi 6zellikleri bilmiyor sanirim.
Slogan, amblem vs. bu tiir seylerin siizeni hakkinda bilgisi yok. Cok yanlis
yerlestirilmis.

1.D0.4.23 K. Etik agidan uygun degildir, bence ...

10.D0.4.23.K. | ..ama ¢ok basite kagilmis bence kizin yerine daha bir seksi anlatim
kullanilmaliydi. insan figiiriinii herkez alip bir reklam olusturabilir. Onemli
olan ise hi¢ kimsenin diisiinmeyecegi obje ve nesnelerle bir anlatim
olusturabilmektir.

3.D0.4.21.K Algida ambleminin figiiriin baginin iistiinde olmamasi gerekir bence. Figiirii
taglandirmig gibi bir his olmus .

9.D0.4.21 K. Daha farkli olabilirdi. Algida gibi bir firmaya zayif kalmis oldugunu
sOyleyebilirim.

10.DO.1.18.E. | Yukarida yazdiklarimi ve beni pek etkilemeyen bir resim oldugunu...

10.DO.1.18.E. | Bu akimi yazanlar farkli benim istedigim tiirde degil ondan bir seyler
sOylememin dogrulugu ne kadar olacagini bilemem.

10.EG.1.19.K. | Cizilmeseymis daha iyi olurmus bence.

7.EG.1.20.E. Bari yarisin1 yemisken ¢ekseydi.
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8.EG.1.19.K. Bu resimle ilgili yapilan yorumlarin sdzde sirlarin ve gizemlerin artik sikici
olmaya basladigini diigiiniiyorum.

9.EG.1.20.E. Bu resmi alipta evimin duvarina asmam.

10.GD.4.22.K. | Onu sevmememin nedeni yasak iliski yasamis olmasi.

4.GD.1.25 K. Daha iyisi yapilabilirdi.

9.GD.1.19.E. Dondurma 6n plana ¢ikarabilecegi tasarimlar gerekiyor.

10.GD.1.20.K. | O dondurmayi nasil satacaklarini diisiineceklerine toplumu dondurmasiz ve
cinsellik renkli seyler olmadan nasil kalkindirabiliriz bunu diisiinsiinler.

6.AK.1.20.K. Hig bir hayvanin 6zellikle dogada yasamasi gereken hayvanin baglanmasi
pek dogru degil.

7.AK.1.19.K. Kesinlikle bakim sart!

1.AK.4.24 K. ...gercegi gostermeli. Daha yaratici olmali.

3.AK.4.20.E. Yok iste yiiziiniin bir tarafi giiliiyor bir tarafi agliyor falan filan. Kimse de
cikip demiyor ki her seyden bir anlam ¢ikarmayin adam yapmak istemis
yapmis.

7.AK.4.21.E. Yandaki gorsel sanat deyince aklimiza ilk gelen sey oldugu i¢in fotr takip
agzinda pipo elinde kadeh vir vir konusan entel insanlarin samimiyetsiz
davraniglarindan kaynaklanan bir tiksinme bir igrenme bir sogukluk
hissettim.

10.MA.4.29.E. | Kiiltiir ve halk yasayis1 siiflandirilmasi her kesimde farkli oldugu i¢in
genele hitap etmesi olduk¢a zordur.

5.MA.4.24.E. Artik bu resmi rahat birakmalilar.

5.MA.1.18.K. | Tamam reklam abarti1 olacak elbet fakat bu tarz reklam afislerini yapay
buluyorum.

7.MA.1.19.K. | Dondurma reklamlarinda siirekli kadin oynatilmasina anlam veremiyorum
bence ¢ok sagma.

2.KA.1.19.K. En nefret ettigi reklam tipidir...

Kars1 yargi ile ilgili toplam 30 (19 bayan, 11 bay) ifadeye rastlanmistir. Bu ifadelerin

18’1 1. Smif (11bayan, 6 bay), 12°s1 4 .simif ( 8 bayan, 4 bay) 6gretmen adaylarindandir.

Bulgularin bolgeler gore dagilimi icerisinde Karadeniz bolgesi

en az buluya sahip

bolgedir. Diger bolgeler birbirlerine yakin sayilarda bulguya sahiptir. Bulgularin

renklerle temastirilmis tablosu EK:24’te sunulmustur.
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Grafik 28: Bolgelere Gore Siniflandirilmis Kars1 Yarg: Sayilar:

4.9.4.Karsilastirmah Yargi

Karsilagtarmali yarg: / degerlendirme baslig altinda; gorsel igerisindeki 6geler, gorselin

tireticisi ya da gorsel lizerinde degerlendirme yapanin kendi fikirlerinin karigilka

ifadelerini i¢eren bulgular yer almaktadir. Bu bulgular;

Tablo 17: Karsilastirmah Yargi Bulgular:

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar

Adaylar:

1.1A.4.22. K. Feminem bir resim degisik yan1 normaldan farkli olan1 yansitiyor.

2.1A.430.K. Neden bu derece 6nemlidir bu kadin. Neden ¢ok giizel denir ona.

4.1A.4.22 K. Hiizniin ve nesenin aym resimde vurgulanmasida bu eseri ayrica dnemli
kiliyor.

5.1A.4.21.K. Duragan bir resim ifadesi huzur verici olsada resim hareketlilik istiyor.

9.1A.4.23 K. Bazen tebessiim bazende itici bir tavrin hakim oldugu bir resim.

10.IA.1.31.E. Bizimde gergek hayatta baskasina gore degilde kendimiz i¢in dogalligimizla
hayatimiz1 idare etmeliyiz.

10.IA.1.31.E. Modernligin ve teknolojinin bizi kolesi ettigi bu gilinlerimizde doganin o

gizelim dogalligmin farkinda degiliz. Kapitalist diizenin disina
cikamiyoruz. Herkesden farkli bir sey yaptiginda da kendini dislanmis

olarak goriiyorsun.
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10.IA.1.31.E.

Bir resim 6grencisi olarak bu seviyede bir ¢alismamin olmasini ¢ok isterim.

Bunun i¢in daha ¢ok yol kat etmem gerektiginin farkindayim.

51A.1.18.E.

Giizel resim ama benim zevkime uymuyor. Anatomi falan siiper ama kadin

giizel degil.

6.1A.1.18 K.

Ressamin yaptigi bu kusursuz yagli boya hakkinda soyleyecek bir sey
yoktur. En azindan benim seviyemde ressama kiyasla bilgisi olmayan bir

kisinin s0yleyecegi bir sey yoktur.

9.IA.1.18.E.

Reklamdaki {iriin igin bir elestiri yapmak yerine reklamda kullanilan bayan

ve kullanma amaci beli bir alana yonelik kullanmak yanlis bir davranis.

1.D0.4.23 K.

O kadar eserin arasinda en ¢ok taklit edilen eser .

5.D0.4.23.E.

Bir iiriin veya bir markay: tanitmak kalitesini gdstermek icin yapilabilecek
en iyi reklamdir demek yanlis olur. Evet ¢ok iyi bir reklam fakat ¢ok daha

iyileride olabilir.

6.D0.1.22 K.

Bence resim ¢ok iyi ifade edilmis canlilarin yasama hakki oldugunu ve
Ozgiir bir sekilde dogada yasayabilecegi gerekmektedir. Onlarin en dogal
hakki bu ¢iinkii.

7.EG.4.24 K.

Gorsel hakkinda sdyleyecek pek fazla birseyim yok ¢iinkii diinyanin en

iinlii sanatcilarindan biri Frida Kahlo

2.EG.1.27 K.

At1 yeglerdim atin bende yarattigi izlenim, duygu, tutku, arabanin yerine

gecemez.

7.EG.1.20.E.

Ne olursa olsun sen yerinde siki, sabit durdugun siirece hi¢ birsey sana zarar
veremez. Bu hayatta ¢ok karsilastigimiz bu durumlar olsun, az
karsilagtigimiz durumlar olsun farketmez sen kendine hakimsen karsina

¢ikabilecek zorlu durumlarda yikilmadan, sarsilmadan ayakta kalabilirsin.

7.EG.1.20.E.

Her ne kadar giizel bir bayan olmasada, sa¢ unsurlarinin kivircik olmasi

biraz giizellestirmis.

6.GD.1.21.E.

Bu reklam erkekleri giizelligi ile etkileyecek konuma getirmeleridir. Ayni
taktik bayanlara kars1 da kullanilir. Reklam dondurma alimini artirmak igin

yapilan hile ve hurdadir.

3.AK.1.21.E.

Prof. Diigiincenin amatdr bir ¢alisma ile berbat bir hale gelmis. Kadinin
giizelligi biiyiileyici iken biiyiileyici olan kadinin kendini kaptirdig: lezzet
anlatilmis yani harika olan kadmin hep alistigimiz iizere kendini benimser
ama burada kendini iiriiniin essiz tadina birakmis. Cok giizel diisiince ancak
amatdrce koyulan logo 'BIM' kampanyasi gibi ¢ikmis olan dondurma resmi

tiim diisiinceyi ezmis.
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6.AK.1.20.K. Yandaki gorsel giiniimiizde en ¢ok karsimiza ¢ikan ve c¢ok iinlii bir eser.
Benim de ¢ok sevdigim bir eser. Simdiki nesilde bu kadar giizel ve kalict
eserler bulunmamakta. Boyle giizel eserler daha ¢ok tanitilmali.

7.AK.1.19.K. Klasik dondurma reklami iste. Kotii yonde elestirecek olursak klasik oldugu
icin elestiririm. Cok sikildik. Giizel kadinlardan baska kimse dondurma
yemesin mi? Onu mu demek istiyorlar? Ya da ¢irkinler bdyle yiyemez, o
ses ¢ikmaz m1 demek istiyorlar anlamiyorum.

10.AK.1.19.K. | Yani dondurmanin giizel oldugu hissettirilmek isteniyorsa bitmis dondurma
cubuguna bakan kadinin iizgiin olmasi gerekir.

7.AK.4.21.E. O zaman estetik gorecelidir.

7.AK.4.21.E. Bu gorsel hakkinda milyonlarca elestirmen tarafindan climle kurulmustur.
Benim bu konuda sdyleyeceklerim onlarinkinin yanindan bile gegmez.

9.AK.4.25.E. Ne de olsa bir insan1 giildiirmek kolay degildir.

10.MA.4.29.E. | Dolayisiyla bagka kiiltiirlerden esinlenip tiirk kiiltiiriine giydirilmeye ¢alisan
her eser gibi buda yavan kalmastir.

5.MA.1.18.K. | ...ressamina saygim var fakat ...

7.MA.1.19.K. | Leonardo'ya kars1 kiskanglik hissettiriyor ¢cok giizel yapmis..

5.AK.4.21.K. Dondurmanin kendisini gostermeden, kadini géstermek isin kolayidir.

5.KA.1.18.K. Reklamlar insanlarin bir seyi alirken etkilenmelerini saglar. Buradaki

reklamda anlatilan seyin ¢ok etkileyici degil bence. Reklamlar o kadar

siradanlasti ki artik insanlarin farkl bir seyler ortaya koymasi gerekiyor.

Kargilagtirmal1 yargi bulgularinin sayist 31°dir.

Bu bulgular 17’si bayan, 14’1 bay

ogretmen adaylardandir. Elde edilen bulgularin 18’1 1. Smif (9 bayan, 9 bay) , 13’1 4.

Sinif (8 bayan, 5 bay) 6gretmen adaylarindandir. Bulgularin bdlgelere gore dagilimi

icinde I¢ anadolu ve Akdeniz bdlgesi diger bolgelere oranla iki kat ve iistiinde bulguya

sahiptir. Gliney Dogu Anadolu ve Karadeniz bolgesi en az karsilastirmali yargi

bulgusuna sahip bdlgelerdir. Bulgularin renklerle temastirilmis tablosu EK:25°te

sunulmustur.
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Grafik 29: Bolgelere Gore Simflandirilmis Karsilastirmah Yarg Sayilar:

4.9.5.0Ortiik Yarg

Ortiik yargida; olusan yargiy1 / degerlendirmeyi dogrudan sdyleme yerine dolayl

ifadeler kullanarak ifade edilmesi bi¢cimindedir. Bu ifadeler;

Tablo 18: OrtiikYargi Bulgular

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar

Adaylar:

5.1A.4.21.K. | ifadesi masumca ve dingin bir figiir.

7.1A.4.25.E. | Ilkel duygular dogallik.

7.1A.4.25.E. | Kaygisizlik.

7.1A.4.25.E. | Bikkinlik.

7.0A.1.19.K. | ... arabanin hizin1 atin hiziyla es deger tutarak ona bir ivme kazandirilmis.

4.D0.4.21.E. | Soyleyecek kelimeler bu resme yetersiz kalabilir. Fakat kendini agsmak ve
yeterli seviyenin istiine ¢gikmak olarak 6zetlemek isterim.

5.D0.4.23.E. | Buiste kotii olduklar1 bu isten bu kadar anlamadiklar1 anlaminada gelebilir.

1.DO.1.23 K. | ...bayanin dondurma yedikten sonra bu algida reklam1 giiniimiizce hi¢ dikkat
cekmemektedir.

8.GD.1.30.E. | Dondurma bitmis ¢ubugu kalmis reklam i¢in yanlig bir poz.

9.AK.1.18.K. | ...ilgi ¢ekici

9.AK.1.18. K. | Dikkat ¢ekici.
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9.AK.1.18.K. | Daha genis kapsamli olmalrydi.

9.MA.1.19.E. | ...bu tablo beni her zaman etkilemistir.

1.KA.4.23 K. | Ornek almamak etkilenmemek miimkiin degil.

Toplam 14 ortiik yargi bulgusunun 7’si bay 7’°si bayan adaylardan gelmistir. 1.simif
adaylardan gelen bulgularin sayasa da 7°dir (5 bayan 2 bay), 7 bulgu da 4. Simuf
adaylardan (2 bayan, 5 bay) gelmistir. Bulgularin bolgelere gére dagilimi i¢inde en ¢ok
Ic Anadolu bélgesinde rastlanmis Ege bélgesinde ise hi¢ rastlanmamistir. Bulgularin

renklerle temastirilmis tablosu EK:26’de sunulmustur.

3 3
1 1 1
H B - L

¢ Anadolu Giiney Dogu Karadeniz Ege Bolgesi Akdeniz ~ Marmara Dogu
Bolgesi Anadolu Bolgesi Bolgesi Bolgesi Anadolu
Bolgesi Bolgesi

Grafik 30: Bolgelere Gore Siiflandirilmis Ortiik Yarg: Sayilar

4.10. Onuncu Alt Probleme iliskin Bulgular: Gorsel Yazma

Bu baslik altinda, arastirma icin verilen bir afis verilmis ve “Siz olsaniz yandaki gorseli
nasil tasarlardimz? (Dislincenizi yazabilir ya da cizebilirsiniz) seklinde soru
yoneltilmis ¢izebilmeleri i¢in bir sayfa verilmistir. Soruya karsilik asagida grafiklerle

aktarilan bilgilere ulagilmistir.

Grafik 29: Smiflandirilmis Gérsel Yazma bulgular icerisinde Tasarima Iliskin
Olumsuz Yorum ile Nasil Tasarlayacaginin ifadesi en ¢ok karsilasilmis bulgulardir ve

esit sayilardadir. Diger smiflandirilmis yanitlarin sayist en ¢ok karsilagilan iiglincii
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bulgu ise ¢izmeyi tercih eden 6gretmen adaylar1 oldugu gézlenmektedir. Diger bulgular

ise sayica azdir.
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Grafik 31: Smiflandirilmis Gorsel Yazma Bulgulan

Grafik 30: Gorsel yazma smiflandirmalarinin siniflara goére dagilimina bakildiginda

yaklasik esit oranda dagildigi gdzlemlenmektedir.

192



1l

1. Simif 4. Sinif

Grafik 32: Gorsel Yazma Siniflandirmasinin Simiflara Gore Dagilimi

Grafik 31: Gorsel yazma smiflandirmasi altinda bulgulanan yanitlarin cinsiyete gore

dagilimma bakildiginda katilimcilarin cinsiyet sayilarina paraleloranda dagildig:

126

Bayan

goriilmektedir.

65
Bay

Grafik 33: Gorsel Yazma Siniflandirmasinin Cinsiyete Gore Dagilimi
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4.10.1. Yazmayi Tercih Eden Ogretmen Adaylar
4.10.1.1.Nasil Tasarlayacagimn Ifadesi
Gorsel hakkinda ¢izmek yerine nasil tasarlayacagini ifade edenlerin bulgular: bu baslik

altinda toplanmistir. Bulgular;

Tablo 19: Nasil Tasarlayacaginin ifadesi Bulgular

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar

Adaylar1

5.MA.1.18.K. | Giineydogu bdlgesinin en ilgi ¢ekici ve giizel yerlerinden bir kagini seger
afisin bliylik bir kismin1 kaplayacak sekilde yerlestirirdim. Eger igerisinde
yoresel yemeklerde tanitmak isteniyorsa afigin en alt kismim

yerlestirmezdim yan tarafta oldugu gibi.

6.MA.1.19.E. Gergek hayattan kesitler aldim

8.MA.1.18. K. Ben olsam sar1 seritleri kullanmazdim ¢ok dikkat ¢ekiyor. Daha gegisli bir
sekilde tasarlardim. Her resim insan gdziinii diger resme gotiirmeli resim

icinde baglantilar olmali ama buradaki seritler resmi kesmis ayirmis.

10.MA.1.19.E. | Bu tasarimda biitiin dogu illerinin resmi olmaliydi. Ben batmanliyim ve

gbziim batmani aradi. Batman neden yok mesela?

10.MA.1.19.E. | Ben olsaydim biitiin dogu illerindeki insanlar1 bir arada yapar ve ellerinde
yemekleri var bir sekilde resmederdim. Ayri illerde olabiliriz ama kardesiz

tablosu olustururdu bence.

1.MA.422 K. | Yorelerimizle ilgili birgok yol ya da ¢ikigin Tiirkiye’yi meydana getirdigi

bir gorsel olarak tasarlanabilir.

3.MA.4.58.E. Mardin, Siirt, Sirnak goriintiilerini daha biiyiik alir, yiyecekleri daha
dagimik halde serpistirirdim.

4 MA.421. K. | Tirkiye haritasi istiine yoresel yemekleri bolgelerine gore yerlestirirdim.

6.MA.4.23.K. | Giineydogu bolgesini genis bir baslik olarak alip {i¢ ayr il i¢in sayfay1
bolerdim ve sadece belli bagli meshur olan yerleri ve yemeklerini yaninda o
illere ait insan1 ¢eken gorsellerde eklerdim. 1980-1990 'lardan kalma bir
afis yerine teknolojiyi daha etkili kullanip goziimiize hitap eden bir etki

olustururdum.

7.MA.425K. | Bolgelerin tarihi yerlerini birbirleriyle iligkili olacak sekilde manipiile

ederdim. Sadece bir bayan elinde duran bir yemekle g¢esidi kullanirdim.

Gorsel sadeligi 6n planda olurdu. Isim kullanmak yerine o bdlgeyi
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hatirlatan imgeler kullanirdim.

8.MA.4.21.E.

Ben olsam bu gorseli bu sekilde tasarlamazdim. Bu illerin 6nemi benim i¢in
asla sinirlandirilamaz. Biraz daha genis kitleye seslenmek isterdim. Burada

biraz sinirlama var.

9.MA.4.22 K.

Daha giizel bir anlatim yapilabilirdi. Bir film seridi {izerinde tasvir edilen

sehirler ve bunu rakibi lezzetler konulabilirdi.

2.KA.1.19.K.

Renkleri daha ¢ok kirmizi renklerini kullanirdim. Fotograflar rastgele
koyulmus terkedilmis gibi. Bu yerleri gezdigim i¢in hakaret gibi olmus.
Yemekler ufacik kalmis. Dikkat c¢ekmek istenilen yemekler olmasina
ragmen. Yoresel kiyafetler artitk siradanlasti daha farkli  seyler

diistiniilebilir.

5.KA.1.18.K.

Daha diizenli bir sekilde amaca daha uygun tasarlardim. Diyelim ki 6 sehir
ve yemekleri var. Sehirlerin en iinlii 6zelliklerinin hemen yanina koyardim
birinin yemekleri digerlerinin sadece {inlii yerlerini koymazdim. Hepsini bir

biiyilin i¢inde yapardim.

6.KA.1.18 K.

Orda bayanin olmasi degil de halk oyunu gibi birden ¢ok insan olabilirdi

ama farkli yorelere ait olabilirdi.

1.KA.4.23 K.

Istah kabartict reklam kullanmaktan yana olurdum. Yalmz olabildigince
sade bir tasarim kullanirdim. G6zii yormamali ve dikkat ¢gekmesi istenilen

yeri daha dikkat ¢ekici hale getirirdim.

2. KA4.21 K.

Yazilar1 daha diiz ve daha anlasilabilir yapardim. Renkleri daha sade.

3. KA422.E.

Sark kdsesinde oturan erkeklerin dniinde yoresel oyunlar1 oynayan kadinlar
yerde oturmus ¢ig kofte yoguran erkekler tatli ikram eden kadmn karpuz
kesen erkek yani tam bir eglence ortami hazirlayip onu ortamin

ambiyansiyla birlestirip giizel bir tatil yeri izlenimi verirdim.

6.KA.4.21 K.

...renkleri yani afisteki renleri yemekleri 6ne ¢ikaracak sekilde kullanirdim

ki insanlarim ilgisini ¢eksin igtahini agsin.

7.KA.4.21 K.

Sehirleri 6zelliklerine gore yani gorsel yemeklerini baz alarak tasarlardim.
Onlara ait gorsel kullanirdim. Arka zemine yoresel kiyafetlere uygun
cizimle fon kullanirdim. Resim ve arkadaki fon hareketli kullanacagim i¢in

yazilari serifsiz kullanirdim.

1.IA.1.18.K.

Ben olsaydim daha biitiinleyici bir afis yapardim insana daha c¢ok yer

verirdim.

2.1A.1.19.E.

..klasik mantar tabloya ignelemek yerine birbirine gecisli resimler
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kullanirdim. Aliciligi g6z oniine ¢ikarirdim.

3.0IA.1.18 K.

Sirnak, Mardin, Siirt resimlerini birlestirirdim arkaya Gilineydogu yazardim.

4.1A.1.18.K.

Yemekleri, yoreleri ayr1 ayri1 diisinmek yerine Mardin mekani iginde
Gaziantep baklavasini, Sanlurfa kiinefesini Sirnak daglarinda Diyarbakir
karpuzunu diisiiniir uygulardim. Boylelikle kardesligi ve yorelerin

Ozelliklerini i¢ i¢e diisiinmiis olurdum.

71A.1.19.K.

Daha Orijinal bir seyler tasarlardim. Par¢a parga sehirlerin 6zelliklerini

yerlestirmek yerine bir biitiin halde kullanirdim.

4.1A.4.22 K.

flgi gekisi ve fark yaratacak sekilde tasarlardim. Figiirii kullanmazdin daha

etkileyici olmasi i¢in buna benzer gorseller farkli seyler denerdim

7.1A.4.25.E.

Il isimlerini en tepeye yerlestirirdim Giiney Dogu bélgesinin etrafina
dagitirdim. Fotograflar1 diiz bi¢cimde ortaya yerlestirirdim. Yemekleri
kaldirirdim. Arka plam1 degistirirdim. Figiirde farkli bir pozisyonda

yerlestirirdim.

8.1A.4.32.K.

Kizin kiyafetlerini boliimlere ayirarak. Goglis kismini  karpuzlu bir
kompozisyonla sunardim. (Cinsellik). Karin ve kasik bolgesinde baklava

kullanirdim. Etek kisminda hareketli kofte kullanirdim.

9.1A.4.23 K.

Ben olsaydim, bu gorseller arasinda bir denge olusturmaya calisirdim.

1.GD.1.20.K.

Oncelikle gelenek gorenekler ve sonra bolgede bulunan tarihi yapilar, dogal
yapilar ve tanitimi etkili hale getirebilecegim cesitli slaytlar, videolar,
afigler, geziler, oyunlar1 vb alanlarda uygulama ve biitiin diinyanin ilgisini
cekebilecek reklamlari iyi bir sekilde tasarlar ve uygulardim. Bir film
seridinde fotograflar1 ve oOzelliklerini aktarir gerekirse slayt yapardim.

Bolgeye ait miiziklerle desteklerdim

5.GD.1.25 K.

Perspektif ve derinlik olayini daha dikkatli yapardim.

7.GD.1.-.K.

Alt kisimda gosterilen yemeklerin ait oldugu kentler ile yukarida afisi yer

alan kentleri ayni tasarlardim.

8.GD.1.30.E.

Fotograflar yerine illerin sembolik gorsel fotograflarini kullanirdim. Daha

farkli yemek resimleri koyardim. O il ile 6zdeslesmis yemek resimlerini.

4.GD.4.22 K.

Ben olsam bu gorsel yerine; Uzunlamasina bir masa, masada her ydrenin
kendine has yemegini yapip o yoOrenin tarihi eserlerinden esinlenip

tasarlanmis tabaklarda o yemekleri ilgi ¢ekici bir sekilde sunardim!

9.GD.4.32.E.

Arka plan ile sonradan iizerine yapistirilan reklam gdorselleri ¢ok kopuk,
ozellikle yemeklerin orjinalini koyardim. Resimlerin yerine ve bu kadar

kopuk yapmazdim. Daha biitiinlik icinde bir birine uyumlu resimler
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secerdim.

10.GD.4.22 K.

Ben olsam daha toplu, merak uyandiran vurgu kullanirdim. Remin (afigin)
bu sekilde dikey kullanimi yetersiz olan resimlerin dagilmasina neden

olmus.

2.EG.1.27 K.

Gilineydogu bolgesinin haritada kapladigi alan iizerine bolgedeki sanata,
miizige, kiiltiire kiyafetleri yerine tarihi ve dogal giizelliklerine miizelerden
miizisyenlere, evlere, oyunlara, kisilerin portrelerine, diigiinlerine, o kiiltiire

ait ne varsa tim gorselleri bu alan iizerinde kolaj yapardim.

5.EG.1.19.E.

Sehirlerin dogal goriintiileri (giin batimi, dogumu gibi) kullanmay1 tercih

ederdim.

6.EG.1.18.K.

Gaziantep, Urfa, Diyarbakir yazilarini kaldirip yerine bir ka¢ tane daha
gorsel koyardim. Gorselde Sirnak, Mardin, Siirt adlar1 geciyor fakat yoresel
yemekler olarak sadece Gaziantep, Diyarbakir ve Urfa ydresinin yemekleri
verilmis. Kizin elindeki yoresel yemeklerimiz yazisida uygun olmamis.
Onuda kaldirip biiyiik harflerle yazilar1 daha koyu gdosterip, arka planada
harflerin golgesi diisiirmeden direk net bir sekilde tasarladim. Giineydogu
bolgesi yazan yazi da biraz daha ortada ve egik degilde daha diiz olabilirdi.
Afiglerin arka plan rengiyle (sar1) kizin giydigi elbisenin renkleri birbirini

bogmus. Renkler konusunda da se¢im yaparken daha dikkatli olurdum.

9.EG.1.20.E.

...bolgelerin fotograflarina daha fazla yer verirdim.

10.EG.1.19.K.

Ben insan figiirii kullanmadan biitiin fotograflar1 harmanlar ve bir biitiin

olustururdum.

1.EG.4.22.E.

Ben olsam konunun 6n plana ¢ikmasi i¢in onlari merkeze alirdim.

2.EG.4.21.K.

Ben olsam daha ¢arpici renkler segerdim. Bir diizen igerisinde olurdu. Bu
kadar dagmik yapmazdim. Mesaj1 kisa ve net yapardim dikkati anlatmak

istedigim seyin istiine ¢ekerdim. Renklendirme kullanirdim.

5.EG.4.25. K.

...0 koylii kadin elbisesi igerisinde geng bir bayan degilde yash ton ton bir
teyze kullanirdim ve yufka acarken, hamur yogururken verilmis bir

fotograf..

6.EG.4.22 K.

Ben olsaydim 6ncelikle kadini kullanmazdim en azindan bedeniyle. Belki
sadece elleri, yemek yaptiklar1 igin. Aslinda afisin iist kismi yani tam
ortadan boliindiigiinde iistte kalan kismi kendi iginde lekesel olarak fena
degil. Ama; alt kisimda arkaya yerlestirilen yoresel yemekleri o sekilde

yerlestirmezdim kadin yada bir g¢ocuk arkasi doniik bir sekilde sehire
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bakiyor olabilirdi. Hemen yaninda bir masa ve lzerinde yerlestirilmis
yemekler olabilirdi. ama yandaki temay1 ve resimleri tamamen degistirme

sansim var ise hi¢birini kullanmazdim.

8.EG.4.23 K.

Daha modern bir gorsel tasarlardim. Bilgilendirici yazilar1 bir arada

kullanmak daha etkili olurdu.

9.EG.4.21.K.

Fotograflar1 tekrar diizenlerdim. -ilkokul ¢ocugu gibi koymus. Logoyu sag
alt kdseye koyardim. Fotograflar daha diizenli olmali. illa aym fotograflar
olacaksa tabi. Eger boyle bir zorunluluk yoksa ilk basta bu fotograflart
degistirirdim. Ve fotograflarin istiindeki yazilara gerek yok. Yeterince

anlatiyor zaten o ydreyi.

10.LEG.4.22 K.

Ben kadini hig tercih etmezdim. Eger giineydogu bolgesi reklami olacaksa
pala biyikli bir amcay1 ¢ig kofte yaparken yapardim. Yaninda da yiyen

amcalar. Buradaki sehirleri ¢ok kii¢iik ve net yapardim.

2.D0.1.22 K.

...su an anlatilmayacak kadar miikemmel yapardim.

3.D0.1.21 K.

Ben olsaydim Mardin'i insaniyla gorsellestirerek gosterirdim. Ciinkii sehrin
goriintlisiinden ¢ok oranin insanlar1 ¢ok daha giizel anlatiyor sehri ve ben
olsaydim goriintiiniin {istiine neresi ya da nereye ait bir goriintii oldugunu
yazmazdim bu ¢ok sagma. Ciinkii zaten bunu gorsele dokiiyorsun onu
adlandirmanin bir anlam1 yok ve resimden ¢ok bir grafik tasarimi haline
getirilmig. Yine sdyliiyorum ben olsaydim tek birini boyayarak biitiin
hepsini ayni toplamda bir araya getirirdim. Ciinkii bu hem farkli hem de her

zaman bir birlik ve temel olusturur.

6.D0.1.22 K.

Ben yandaki gorseli tasarlamak isterdim bir ¢ocuk ya da bir yagh figiiran

kullanirdim.

9.D0O.1.19.K.

O kadin orda gereksiz onu koymazdim.

5.00.4.23.E.

Yandaki gibi yapmayacagimdan eminim. Ben olsam tabi ki bu gorseli uzun
bir arastirma yapar gerekli gorsellere bilgilere ulastiktan sonra yeniden

tasarlardim.

6.D0.4.34 K

Daha sade bir diizenleme yapardim.
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7.00.4.22. K

Benim tasarlayacagim afis kesinlikle bu kadar kalabalik olmazdi. ilging ve
dikkat g¢ekici ciimleler gorseller olurdu. Gorsellerin igerisinde ayri ayri
gorseller olmazdi. Giineydogu bdlgesi i¢in ortak bir imge iizerinden
tasarlayabilirdim. Gozii yormamak ve disiindiirerek anlamalarini
saglardim. Bir hocaminda dedigi gibi “insanlari aptal yerine koymayin” bu

13

kadar gorsel ile olusturulmus bir kompozisyon siz aslinda birsey
bilmiyorsunuz. Bakin simdi giineydogu bolgesinde, Sirnak, Mardin, Siirt,
Diyarbakir, Sanliurfa, Gaziantep gibi sehirler vardir. Diyarbakir=Karpuz,
Sanli Urfa=Cigkofte, Gaziantep=Baklava'dir demedende bu isin bir yolunu
bulmak gerekir diye diisiiniiyorum. Yoresel kiyafetlerde budur dememek

gerekir. Renklerle yazilarla tam bir biitiin almasi kullanilan gorselin de

bunu tamamlamasi gerekir.

8.D0.4.23.E.

...tipografiyi daha iyi kullanirim. Amag yoresel yemeklerimizi vurgulamak

oldugu i¢in yoresel yemeklerimizi gore ¢arpar bir sekilde tasarlarim.

10.D0.4.23 K.

Ben olsan bunu daha grafiksel bir sekilde tasarlardim. Giineydogu bolgesi
arka fon siyah-beyaz olurdu. Yazilar siyah olurdu tamamen Sirnak Mardin
ve Siirt gehirlerinin iinlii yapitlarin1 yada tarihi eserlerin sirket seklinde
tasarlardim. O sehrin yemeklerini yerlestirip daha modern bir tarzla

tasarlamaya ¢alisirdim.

1.AK.1.20.K.

Yemeklerin yerde degil de yoreye uygun bir masa ya da sofrada yorelerin
bilindik yerlerinin arka fonu olusturacagi bir mekanda yoresel kiyafetlerle

hizmet eden insanlar1 ayni kompozisyon i¢inde diislinebilirdim.

2.AK.1.-.K.

Eger ben tasarlasaydim daha gercekei ve resimlerin daha 6n planda oldugu
bisey tasarlardim. Ilk bakista insanlarin kesinlikle gormesi gereken
yerlerden biri oldugunu diisiinmesini saglamaya calisirnm. Ciinki
Giineydogu bolgesi tarihi yapilarimizi ilk haliyle barindiran yerlerdir. Tabi
ki yoresel tatlar1 da vardir. Fakat sadece tatlara degil de daha ¢ok gorsel
seylere hitap eden bir sey tasarlardim. Mesela o gorsellerin daha gercekei
daha belirgin fotograflarini en ilgi g¢ekici halde kullanirdim. O kadimnin
orada gereksiz oldugunu diisiiniiyorum. Onu kullanacagima kagidi daha
diizenli bir sekilde tamamen dogunun ozelliklerini 6n plana ¢ikaracak

sekilde yapardim.

5.AK.1.18.K.

Biraz daha karmasiklig1 gidermek icin bazi seyleri kullanmazdim. Ya da

daha derli toplu tasarlardim.
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7.AK.1.19.K.

Boyle tasarlayacaksam hi¢ tasarlamam daha iyi. Once bi photoshopu
Ogrenirdim yani. Eger ama¢ Giineydogu Bdlgesini anlatmaksa, birbirine
kaynasmis bir sekilde dogal giizellikleri resmederdim. Sonra da meshur
Ogelerini yerlestirirdim. Ama kesinlikle bdyle yapmazdim. Hig ¢ekici degil.
O c¢ig kofte neden altta mesela? Oyle giizel bir yemegi kiigiiciik yapmak
cok biiyiik saygisizliktir.

8.AK.1.- K.

Daha biiyiik gorsellerle destekler, daha canli bir goriintii elde etmeye
caligirdim. Sececegim fotograflarin o sehirle biitiinlesmis bir yanini
bulurdum. Yemekleri ise sehir manzarasinin yanina ilistirir daha ¢ekici bir
hale getirmeye caligirdim. Aradaki flulugu kaldirir, orada duran kiz yerine
daha gercek¢i bir figiir ya da o sechirlerden alinmis gergek insan
manzaralarin1 koyardim. Raptiyeyle asilmis yazilar yerine daha modern

yazi sekillerini denerdim.

10.AK.1.19.K.

Ben resimleri bu kadar daginik yerlestirmezdim. Ayrica daha bilindik
yoresel yemekler de var. daha renkli, géz alici olarak tasarlanmasi

insanlarin dikkatini daha ¢ok ¢ekeceginden ben olsam dyle tasarlardim.

1.AK.4.24 K.

...yalin bir afis tasarlardim 6nce merak edip bakilmasini saglardim.

2.AK.4.28.E.

Giineydogu Bolgesi yazisini resmin tam ortasina alir, Sirnak, Mardin, Siirt'i

de alttaki gorsel yiyeceklerin tizerine siralardim.

4.AK.4.22E.

Ozellikle afiste fazlalik olusturan kizi, arka plandaki balikli gél gorselini
kaldirirdim. Giineydogu Bolgesi, Gaziantep, Sanliurfa'daki herf ve yazim
hatalarin1 giderip resmin barindirdig1 ve ne oldugu belirsiz olan sag tstteki
3 logo ve armanin vektorel halini bulup, afiste bunlar1 kullanirdim.
Giineydogu Anadolu Boélgesi'ndeki 3 biiyiik ilin tanitimi i¢in yapilan bu
afiste oncelikle vurgulanmasi gereken bu 3 sehri, onlar1 sembolize eden
mimari unsurlarin vektorel siliietleriyle afiste belirginlestirip bu vektdrleri
ayr1 yoresel renklerde kullanirdim. Sonra vurgulanan yoresel yemekleri de
bu vektorlerle biitiin olusturacak sekilde kompoze edip bu 3'inii afise
yerlestirirdim. Ustte orta boyutta belirlenen giiniin ismi, altinda bu 3'lii
kompozisyon ve son olarak en altta sehir halinde logolar, irmak ve tarih
araligini belirterek bu duyuru afisini daha diizenli ve izleyiciyi ¢cekecek hale
getirirdim. Ayrica afisteki fontlari, boyutlarina, dizilislerine de bir diizen
getirip gereksiz tekrarlardan kaginirdim. Yine gereksiz ve amagsiz kontiirle

zemin planlarini kaldirirdim.
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6.AK.4.21.E. Gorseli sifirdan tasarlamaya baslardim. Hepsi Tiirkiye'nin bir parcasi degil

mi yani bunlar1 bir biitiinliik i¢inde gostermek daha mantikli,

8.AK.4.21.E. Ben olsaydim en basitinden her sehrin altina bir kag tane o sehre has yemek

fotografi eklerdim.

9.AK.4.25.E. ..ben yapacak olsam, Giineydogu Boélgesindeki birka¢ ili temsil eden

fotograflari o sekilde kullanmam.

Toplam 69 ifadeye rastlanmistir. Bunlarin 32°si 1. simf, 37’si ise 4. Smif 6gretmen
adaylarindan gelmistir. Bulgularin bdlgelere gore dagilimi i¢inde Marmara en ¢ok

Giiney Dogu Anadolu bdlgesi en az bulguya sahip oldugu goriilmektedir.

13
12 12
9
8 8 I I I
j 7 I l
ic Anadolu Giiney Dogu Karadeniz Ege Bélgesi Akdeniz Marmara Dogu

Bolgesi Anadolu Bolgesi Bolgesi Bolgesi Anadolu
Bolgesi Bolgesi

Grafik 34: Bolgelere Gore Nasil Tasarlayacaginin Ifadesi Sayilar

4.10.1.2.Tasarima Iliskin Olumsuz Yorum
Ogretmen adaylarmin bir bdliimii tasarima iliskin olumsuz yorumlar yapmuslardir. Bu
yorumlar;

Tablo 20: Tasarima iliskin Olumsuz Yorum Bulgular

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar
Adaylar:
4.MA.1.18 K. ...yazilarm altindaki renkler hep ayni bunlar olmamali ve bu yilizden

resimlerden ¢ok yazilar 6zellikle altindaki renk daha ¢ok ilgimizi ¢ekiyor
ve ¢ok karmagik birlik ve diizen de yok. Kadinin elindeki yazida resmi

kapatiyor. Yemeklerde biraz daha yukarida olabilirler.
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9.MA.1.19.E.

Yoresel yemekler yazisindan sonra yoresel yemekleri degilde yoreleri
gostermesi sagma olmus ya da o yorelerle de ilgili yemekler konulabilirdi.
Ornegin Mardin igin su su yemegi Sirnak icin yok bilmem ne yemegi
falan en azindan alttaki yemeklerde iisteki yorelerde ve yoresel

yemeklerimiz yalniz kalmaz yerini bulmus olurdu.

2.MA.4.22 K.

Siirt lizerindeki yodresel yemeklerimiz yazisi orda olmamaliydi.

Gilineydogu bolgesi yazisi tam yatay olmaliydi. Figiir ufak olmaliydi.
Yukaridaki amblemler daha ufak olmaliydi. Kizin arkasindaki siyah ¢izgi

olmamaliydi. Sar1 rengin yerine pembeye yakin bir ton kullanilabilirdi.

10.MA.4.29.E.

Bu kadar karmasik ogelerin oldugu bir gorselde Higbir sey bu kadar

yogun ve karmasgik eleman birlikte kullanilmaz.

1.KA.1.19.K.

Sadece Dogu yemeklerini degil Tiirkiye haritasindaki bdlgesel yoresel
yemek renkleriyle sekillendirirdim. Yani sadece bir bolgeye degil biitiin

olarak bakardim.

2.KA.1.19.K.

Burada kullanilan renkler igten kesinlikle agmiyor. Kullanilan tonlar

sogukluk getiriyor. Giineydogu bolgesi insaninin sicakligiyla taninir.

5.KA.1.18.K.

Ben olsaydim ilkdnce bu kadar daginik ve karisik bir sey yapmazdim.

7.KA.1.19.K.

Gezi tasarimi gibi olmus. Ik dyle anladim. O kadin orda ¢ok yapmacik

olmus. Yoreselligi farkl bir sekilde anlatilmasini isterdim.

8.KA.1.18.E.

Insanlar1 daha etkileyici kilmak agisindan kullanilan renklerin zit renkler
olup, yazi tipleri ve renkleri degistirebilirdi. Kadinin 6n planda olusu afisi

etkileyici kilmaya yonelik olsa da daha farkli yapilabilirdi.

9.KA.1.19.E.

Yoresel yemekler yazisi, turizm bdlgesinde gosterilmesi (siirt)bir
uyumsuzluk yaratmis. "Tarihi ve turistik yerlerimi" yazilabilirdi.
Yiyeceklerin oldugu kisma ise "Yoresel yemeklerimiz" yazilabilirdi.

Yazilmis ama ¢ok geri planda kalmis, silik durdugu igin.

10.KA.1.19.E.

Daginik degil belli bir diizen halinde.

1.KA.4.23 K.

Yandaki gorselde yoresel yemekler tanitilmak istenmis ama o kadar
gereksiz tasarimlar var ki ve yemeklerin dikkat ¢ekmesi gerekirken

gereksiz yerler dikkat ¢ekiyor ve amacindan sapiyor bence.

2. KA 421 K.

Bu sekilde kalabalik tasarlamazdim.

2. KA4.21 K.

Burda ki karmasay1 yaratmazdim kisacasi
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4.KA.4.26 K.

Cok daginik bir tasarim olmus goz bakarken yoruluyor. Kullanilan renkler
soguk sar1 ne kadar sicak olsada o sari da sicakligi hissetmiyoruz.
Anlatilmak istenen ne? Giineydogu bolgesini tanimak mi yoksa ydresel
yemeklerini mi tanitmak ? Bir tasarim i¢ine bir ¢cok anlam yiiklendiginde
Aaa burada bunu anlatmis demek malesef miimkiin degil. Daha toplu daha
diizenli vurgulamak istenen yerin neyi, yazi sekli ona gore oldugunda

dikkat ¢ceken bir tanitim olabilirdi.

5. KA.4.21.K.

Oncelikle bu sekilde tasarlamazdim. Arkadaki bulunan resim tasarlamaya
girmemis. Kadinin olmasmi gerektiren bir durum goérmedim. Zitliklar
kullanilarak yapilan bir ¢alisma olsaydi daha ¢ok dikkat ¢ekilebilirdi. Bu

sekilde ¢cok anlamsiz olmus goze hitap etmeyen bir tasarim.

8.KA.4.22 K.

Cok karisik ve anlasilmasi ¢ok zor.

9.KA.4.21 K.

Bu ¢ok kot olmus. Daha diizenli olmalrydi.

10.KA.4.22 K.

giineydogu bdlgesini sadece kendi ¢apinda diisiinmese daha iyi olurdu
diye diisiindiim. Sadece kesit almak olay1 durumu daha ¢ok kisitlamis gibi
hissettirdi bana. Fotograflar daha net ve biiyiik olabilir. Dogu tarafini
sadece kiyafetler ile Ozlestirmemek gerektigini diisiinliyorum. Dogal
giizellikleri ile 6n plana ¢ikarilmalidir. Egerki yemekler s6z konusu ise
yine gorsele dikkat edilmeli daha goz alici gergekligi ile ortaya
konmalidir. Onlar daha biiyiik olmaliydi. Bir kaliba sigdirir gibi bir

tasarlamaya yer verilmemelidir.

1.IA.1.18.K.

Gorselde afis etkisi yok {ist iiste yigilmas.

51A.1.18.E.

Ben olsam o kadmin elinin oldugu kismi kesinlikle yapmazdim. O ne

bicim Oyle? Mantiksal problemler var tabaklar uguyor falan.

6.1A.1.18 K.

Bence yerlestirmeler kotii olmamis sadece afis yapilirken program iyi
kullanilmamis. Oradaki yiyecekler dokiilecek gibi duruyor. Kadinla
yiyecekler on-arka iliskisi yapilamamis. Yani bunlar yapilirken program

iyi kullanilip pargalar diizgiin yerlestirilmeliydi.

8.IA.1.19.K.

Afiste bir tarafta yemekler, bir tarata yasanilan yerin fotograflari var.

Bence sirf ikisinden biri olmaliydi. Daha giizel olabilirdi.

9.IA.1.18.E.

Tasarimct Ya da grafik¢i degilim fakat ¢ok basit bir kompozisyon ile bir

araya getirilmis 6zellikler bu kadar parcali birakilmamali.

1.1A.4.22. K.

bir¢ok dini barindiran bir bolge mezapotamya bu kadar karigik olamaz

yani fazla karigik diizensiz kisacast berbat bi tasarim. Bir mahalle
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restorantinin reklam brosiirii gibi olmus ucuz ve basit.

4.1A.4.22 K.

Bu gorsel ¢ok basit ve siradan tasarlanis.

5.1A.4.21 K.

Gilineydogu bolgeleri ayni oranda bilgi verilmis. Diizenleme eksik ve
siradan olmus. Tiirkiye ye ait bir tanitim filmi daha kaliteli ve profesyonel
olmaliydi. Amblemler sag alt kdsede, tanitim fotograflari afiste diizenli ve
sistemli olmaliydi. Yazi karakteri daha 6zenli olmaliyd: figiir afis icin

monoton kalmistir.

6.1A.4.26.K.

Ulkemizi gagdisi gdsteren ve tasarim ve biitiine hitapta kétii bir tasarim.

Daha ¢ok tgiincii sinif kebap¢1 meniilerine benziyor.

10. 1A.4.22 K.

O kizin orda ne isi var ? Arka planda neden balikli g6l var? Madem

tanitim afisi o zaman bolge ilizerinde gosterilsin.

2.GD.1.20.E.

Resimdeki bayanin Giineydogu ydresini yansittigini diisiinmiiyorum.
Daha yoresel olabilirdi. Kullanilan resimler de sehirleri ilgi ¢ekici
kilmiyor. Daha giizel fotograflar kullanilabilirdi. Her il i¢in en 6nemli olan
yap1 baya oray1 tasvir eden fotograflar kullanilmasi daha dogru olurdu.
Fotograflarin altina gezilecek yerlerin isimleri yapilarin o bolgeye ait ve

tiim tlke icin neler ifade ettigini agiklamak daha giizel olurdu.

3.GD.1.23.E.

...biraz daha photoshop bilen birine yaptirabilirlerdi. Siradan bir tasarim

olmus.

4.GD.1.25 K.

Yoresel yemekler cam tabaklarda degil de demir tabaklar veya bakir
tabaklarda kullanilabilirdi. Ayrica reklami gosteren kadin hi¢ bir sekilde
estetik durmamis. Kadin temasi yerine ¢ok daha farkli seyler
kullanilabilirdi orda. Arti bir tanitim yapilirken tanitim istiine boyle

yazilarin olmasi giizel degil (Siirt'in Gistiinde yoresel yemek) yazilmis gibi.

7.GD.1.-.K.

Mardin, Siirt, Sirnak'in yoresel yemeklerini alt bolimde gosterilmeliydi.
Estetik algis1 daha yiiksek ve sicak renklerin hakim oldugu bir afis olmasi

gorsele daha hitap etmesini saglayabilirdi.

8.GD.1.30.E.

Afiglerde kullanilan illere ait yemek kiiltiirleri hakkindaki tamamlayici

gorseller kullanilmamus, biitiinlesmiyor.

2.GD.4.20.K.

Kesinlikle bdyle bir tasarim sergilemezdim.
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3.GD.4.24 K.

...yazilar ¢ok fazla, iyi gorseller secilmemis. Baklavaya bakan, ¢ig
kofteye, karpuza donen birinin zaten hangi sehri temsil ettigini az ¢ok
biliyordur. Yoresel yemekler afisi gibi durmuyor. Daha etkili ve meshur

yemekler kullanilabilirdi. ilkokul diizeyinde...

4.GD.4.22 K.

...yandaki gorsel gereksiz bir kalabalik ve gz yorucu buldum.

5.GD.4.25 K.

...tatlt ve karpuz yemek kategorisine girmiyor. Diyarbakir'in surlar1 ya da

on gozlii koprii de konulabilirdi.

6.GD.4.25.E.

iller arasinda Diyarbakir on go6zlii kopri olabilirdi. Ve karpuzun yerine
kibe-bumbar olabilirdi ya da ciger. Giineydogu Bdlgesi demis ama sehirler
arasinda bazi sehirler eksik. Yemek demis ama Antep'e tatli Diyarbakir'a

karpuz gosterilmis eksik ve yanlis buluyorum.

7.GD.4.21.E.

Yemekler 6nde yapistirma gibi durmus. Daha iyi tasarlanabilirdi, ¢ok ayr1

kalmis. Hersey birbirinden bagimsiz sanki.

10.GD.4.22 K.

Renk secimleri kotii. Afis dizayni ¢ok amatdrce ve gercege uygun degil
Giineydogu'da kag¢ kisi bu sekilde yoresel kiyafet giyer ki! Basarisiz
buldum.

4.EG.1.19.E.

Bolge kutucugunun ve sehir kutucugunun dondiiriilmesine ve
yatirilmasina gerek yoktu. Ayrica, resimdeki figiiriin sol elinin iizerindeki
yere yoresel lriinler yerlestirilirse daha dogru olurdu. Ciinkii fondan da
anlagildigi kadariyla bu reklamin amaci yoresel yemekleri tanitmak,
sehirleri tanitmak degil. Fona yerlestirilen biiyiik fotografinda yoresel

yemekleri destekleyici bir anlayisla yerlestirilmesi gerekirdi.

5.EG.1.19.E.

Turist ¢cekmek amaciyla yapilmasina ragmen ¢ok yetersiz, grafik tasarimi
basarisiz. Sadece dogal fon kullanilsa bile ¢ok daha iyi olurmus. Lokanta

tanitimi gibi olmus.

6.EG.1.18.K.

Gaziantep, Urfa, Diyarbakir yazilarimi kaldirip yerine bir ka¢ tane daha
gorsel koyardim. Gorselde Sirnak, Mardin, Siirt adlar1 gegiyor fakat
yoresel yemekler olarak sadece Gaziantep, Diyarbakir ve Urfa ydresinin
yemekleri verilmis. Kizin elindeki yoresel yemeklerimiz yazisida uygun
olmamis. Onuda kaldirip biiyiik harflerle yazilari daha koyu gosterip, arka
planada harflerin golgesi diisiirmeden direk net bir sekilde tasarladim.
Giineydogu bdlgesi yazan yazi da biraz daha ortada ve egik degilde daha
diiz olabilirdi. Afiglerin arka plan rengiyle (sar1) kizin giydigi elbisenin

renkleri birbirini bogmus. Renkler konusunda da se¢im yaparken daha
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dikkatli olurdum.

8.EG.1.19.K.

Kesinlikle bu renk ve resimleri kullanmazdim. Hele ki yoresel kiyafetli
kadin figlirii ¢ok anlamsiz. Ayrica bu gorselin amaci anlasilmiyor. Tur

mu, gezi mi, tanitim giinleri mi?

10.EG.1.19.K.

Bir ¢ok turist ¢cekebilecek 6zelliklere sahip olan bu bolgenin boyle dar bir
cercevede tanitilmaya calisilmasi, diger fotograflara nazaran bayan

figiiriiniin ¢ok biiyiik olmas1 gereksiz.

1.EG.4.22.E.

Anlatilmak istenen konu tam olarak ifade edilmemis.

6.EG.4.22 K.

Ben olsaydim o6ncelikle kadini kullanmazdim en azindan bedeniyle. Belki
sadece elleri, yemek yaptiklar icin. Aslinda afisin {ist kismi yani tam
ortadan boliindiigiinde iistte kalan kismi kendi i¢inde lekesel olarak fena
degil. Ama; alt kisimda arkaya yerlestirilen yoresel yemekleri o sekilde
yerlestirmezdim kadin yada bir ¢ocuk arkasi doniik bir sekilde sehire
bakiyor olabilirdi. Hemen yaninda bir masa ve lizerinde yerlestirilmis
yemekler olabilirdi. ama yandaki temay1 ve resimleri tamamen degistirme

sansim var ise hi¢birini kullanmazdim.

7.EG.4.24 K.

Bence kotii ve eski bir gorsel daha iyi olabilirdi. Mesela resimler daha net
cekilebilirdi profosyanel bir makinayla. Bence giineydogu bolgesini daha

kotii gostermis.

8.EG.4.23 K.

Birlestirilen objeler giizel, mantikli ancak sekil olarak etkili bir goriintii

sunmuyor. Daha basit ve eski goriiniiyor.

10.EG.4.22 K.

Cok kalabalik bir gorsel olmus.

5.D0.1.19.K.

Ik basta Diyarbakir'in eksik olmasi dikkatimi ¢ekti. Ayrica bayanin
giyimi o bolgeye ait degil arka mekan urfa yemeklerde simgelenen
sehirler yanlis daha ¢ok tarihi simgelemeli. Yemekler 6nde olmali tarihin

oniinde ve giice gelmeli.

7.D0.1.18.E.

Yani bu gorsel daha diizenli yapilabilirdi. Daha iyi tanimi yapilabilir.
Ornegin, bu asagida olusturdugum kavram haritasma benzer bir harita

yapilip daha da gorsellestirilebilir. Ya da sanatsal bir seyler yapilabilir.

9.D0O.1.19.K.

Bence klasik basit bir afis oldugunu diigiiniiyorum. Sarida ,mavide soguk
renkler ve bir arada olmamalilar bence. Ayrica afis herkesin aklina

gelebilecek bir sey yani farkl seyler yapilmali.
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9.D0O.1.19.K.

Yiyecekler zaten ydresel yemek ayrica "YORESEL YEMEK" yazilmasina
gerek yok goziimiize sokmaya ne gerek var. ¢ig kofteyi, baklavayi,
karpuzu herkes biliyor. Sirnagin daglarimi1 ¢ekmis. Ne gerek var. hig
begenmedim. O siponsonlari en basa degil alta koymaliymig, Google

gorsellerden resimleri bulmus, bulmus yapistirmis.

2.D0.4.22. K

Bu reklamin hig ilgi ¢ekici yani yoktur. Hersey havada kalmis gevre ile
renklerle hig¢ bir ilgisi yoktur. Cok giizel olmamis.

6.D0.4.34 K

Boyle tasarlamazdim :) Cok karmasik ve géz yorucu olmus

7.00.4.22. K

Benim tasarlayacagim afis kesinlikle bu kadar kalabalik olmazdi.ilging ve
dikkar cekici ciimleler gorseller olurdu. Gorsellerin igerisinde ayri ayri
gorseller olmazdi. Giineydogu bdlgesi i¢in ortak bir imge iizerinden
tasarlayabilirdim. Gozii yormamak ve diislindiirerek anlamalarini
saglardim. Bir hocaminda dedigi gibi “insanlar1 aptal yerine koymayin” bu

13

kadar gorsel ile olusturulmus bir kompozisyon siz aslinda birsey
bilmiyorsunuz. Bakin simdi giineydogu bolgesinde, Sirnak, Mardin, Siirt,
Diyarbakir, Sanliurfa, Gaziantep gibi sehirler vardir. Diyarbakir=Karpuz,
Sanli Urfa=Cigkofte, Gaziantep=Baklava'dir demedende bu isin bir
yolunu bulmak gerekir diye diisiiniiyorum. Yoresel kiyafetlerde budur

dememek gerekir. Renklerle yazilarla tam bir biitiin almasi kullanilan

gorselin de bunu tamamlamasi gerekir.

9.D0.4.21 K.

Gorseller ve yazi ¢ok karisik goriiniiyor. 11k olarak yazi anem hiyerarsisini
baz alarak siralama yapilabilirdi. Gereksiz ayrintilar c¢ikarilarak afis
sadelestirilirdi. Gorsellerin daha ¢oziiniirliigii yiliksk olarak ¢ok daha etkili
bir bicimde kullanilabilirdi. Logolar bir arada olmayabilirdi. Arkadaki
gorsel (sanliurfa-balikligol) fotograf fon olarak kullanilmayabilirdi.

10.D0.4.23 K.

Bu gorsele baktigimda herkesin kolayca tasarlayabilecegi diisiinebilecegi
yada cizebilecegi bir tasarim mevcuttur. Sehirlerin fotograflari ve o sehrin

simgesi olan yiyecekler ve yoresel giyinmis bir kadin.

5.AK.1.18.K.

...g0z nereyi okuyup baslayacagini sagiriyor.

7.AK.1.19.K.

Boyle tasarlayacaksam hi¢ tasarlamam daha iyi. Once bi photoshopu
Ogrenirdim yani. Eger amag¢ Giineydogu Bdlgesini anlatmaksa, birbirine
kaynasmis bir sekilde dogal giizellikleri resmederdim. Sonra da meshur
Ogelerini yerlestirirdim. Ama kesinlikle boyle yapmazdim. Hi¢ ¢ekici

degil. O ¢ig kofte neden altta mesela? Oyle giizel bir yemegi kiigiiciik
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yapmak ¢ok biiylik saygisizliktir.

9.AK.1.18 K. bence gorsel oldukga boliinmiis karelere ayirarak anlatmak insanlarin

odaklanmasini engellemis bence.

9.AK.1.18 K. Olduk¢a basit bit tasarim oldugunu diisiiniyorum daha 6zgiin daha

modern olmaliydi.

10.AK.1.19.K. Yoresel yemeklerimiz yazisi manzara resmini kapatmis. Bu yiizden beni

rahatsiz ediyor.

1.AK.4.24 K. Arkadaki manzara, kadin ve lzerindeki etiketler beraber ve mekandan
bagimsiz olduklar1 halde sanki o mekana aitlermis gibi yapilmaya
caligilmig. Aralarindaki renk farklari ¢ok daha itici. Afiste ya da brosiirde
olmasi gerekenler geligigiizel dagitilmis. Ama kendi icinde de tasarim

yapilmaya calisilmis. Karisik ve dikkat ¢ekmiyor.

6.AK.4.21.E. ...cok fazla dikkat dagitacak gorseller var. gozii takip ettirmeyen bir

diizenleme soz konusu.

8.AK.4.21.E. Ozellikle iistte farkl1 sehirlerden fotograflar gdsterip, altta farkli yemekler

vermesi sagma olmus.

9.AK.4.25.E. Mesela fondaki fotografin gdkyiiziinden baska hi¢ bir etkisi yok. Balikli
goliin oniinii ¢ekilen seffaf gri fon kapatirken onu da yemeklerin fotografi

kapatiyor.

Tasarima iliskin olumsuz yorum sayis1 69’dur, bunlarin 33°t 1. Smif, 36’s1 ise 4.simf
Ogretmen adaylarindan gelmistir. Bulgularin bolgelere gére olumsuz yorum bulgusuna
en az Marmara Bolgesinde goriilmekte, en ¢cok bulgu ise Karadeniz bolgesinden oldugu

tabloda goriilmektedir.
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Grafik 35: Bolgelere Gore Tasarima Iliskin Tasarima Iliskin Olumsuz Yorum

Sayilarn

4.10.1.3.O0lumsuz Yargilar

Gorsel hakkinda olumsuz yargi / degerlendirme igeren ifadeler bu baslikta toplanmstir.
Bu ifadeler;

Tablo 21: Olumsuz Yargilara Ait Bulgular

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar

Adaylar:

1. MA.1.20.K. Ben boyle bir gorsel diizenlemezdim.

5.MA.1.18 K. Afigin gozlemciye hitap etmesi gerekiyor ama bu afis hi¢ de dyle goz
alic1 degil. Ilgi gekici olmasi gerek ve albeniye sahip olmali.

6.MA.1.19.E. Yandaki gorselde agiklayici fazla bir sey yok.

5.MA.4.24 E. Gorselin tasarimini ¢ok kotii buldum. Amatér, arabesk ve estetik

yargilarima gore kotii buldum.

8.MA.4.21.E. ...k1sacas1 bu afisi begenmedim.

2.KA.1.19.K. Tebrik ediyorum bunu yapana fazlasiyla asagilanmis hem reklamcilik
hem Giineydogu bdlgesi.

7.KA.1.19.K. Tasarimi1 begenmedim

1.1A.4.22. K. ...berbat bi tasarim.

1.1A.4.22. K. ...ucuz ve basit.
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3.GD.4.24 K. Tasarimi hi¢ begenmedim.

5.EG.1.19.E. ...grafik tasarim1 basarisiz.

1.AK.4.24 K. Cok kot bir tasarim.

Toplam 12 olumsuz yarg: bulgusu vardir. Bunlarin 6’s1 1. sinif diger 6’s1 ise 4. Simf
adaylardan gelmistir. Bulgularin bolgelere gore dagilimi i¢inde Marmara bolgesi diger

bolgelere oranla sayica fazladir.

5
2 2
1 1 1
] H B ’
Ic Anadolu Giiney Dogu Karadeniz Ege Bolgesi  Akdeniz Marmara Dogu
Bolgesi Anadolu Bolgesi Bolgesi Bolgesi Anadolu
Bolgesi Bolgesi

Grafik 36: Bolgelere Gore Olumsuz Yarg: Sayilar

4.10.1.4.Afis Uzerinden Fikrini Beyan Etme
Baz1 6gretmen adaylar afis iizerinden fikirlerini beyan etmislerdir. Bu bulgular;

Tablo 23: Afis Uzerinden Fikrini Beyan Etme Bulgular

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar

Adaylar:

10.IA.1.31.E. | giineydogu bolgesine yapacagimmiz tur ile o bolgenin tarihi degerlerinin,
giizelliginin farkina baskasinin bakis acisi1 ile degilde kendi gozleriniz ile
gérme imkanina ulasabilirsiniz. Yore insanin sicak kanliligini yemek

kiiltiirtindi, illerin yemek tatlarin farkina varabilirsiniz.

6.GD.1.21.E. | Bu bir nevi yasamak istedigin yer anlamina gelir. Tabi vazgecilmezim yine

Diyarbakir olurdu, ondan sonra Mardin, Urfa, Gaziantep, Sirnak ve Siirt
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gelirdi. Her seyden 6nce benim i¢in tarih gelir.

6.D0.1.22.K. | Bir bdlgeyi, bir yoreyi en iyi ifade eden sey o ydrenin kiiltlirli, yemegi, tarihi
eserleri, giyim kusamidir

1.D0.4.23 K. | Gorseli tasarlamak isteyenin fikirleri daha yaraticidir. Picasso olmaya gerek
yok Picasso (ne gorse kopyalayan, ¢alan:)

7.D0.4.22.K | Bir hocaminda dedigi gibi “insanlar1 aptal yerine koymayin” bu kadar gorsel
ile olugturulmus bir kompozisyon “ siz aslinda birsey bilmiyorsunuz.

9.AK.4.25.E. | Reklamlarda, reklam pamolarinda sar1 renkle ¢ok karsilastigim i¢in 'neden
sar1' sorusunu ¢ok sordum.

9.AK.4.25.E. | Daha sade bir sekilde harita lizerinde bir tasarim yapilarak her bdlgenin

yemegi veya fotograflari ile daha iyi bir afis ¢ikartilabilir.

Bulgular 3’0 1. sinif 7’si 4. Smiflardan olmak tizere 7 tanedir. Bulgularin bolgelere

gbore dagilimina bakildiginda Dogu Anadolu bélgesini diger bolgelere gore sayica

fazladir. Karadeniz, Ege ve Marmara bolgelerinde afis lizerinden fikir beyan etme

bulgusuna rastlanmamustir.

|

1

Bolgesi

ic Anadolu Giiney Dogu Karadeniz Ege Bélgesi Akdeniz Marmara Dogu

Anadolu Bolgesi Bolgesi Bolgesi Anadolu
Bolgesi Bolgesi

Grafik 37: Bolgelere Gore Afis Uzerinden Fikir Beyan Etme Sayilari
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4.10.1.5.Olumlu Yorum
Giliney Dogu Anadolu Bélgesinden 2 (1.smif) olumlu yorum gelirken, 1 adet Ege
bolgesinden yorum gelmistir. Bu yorumlar;

Tablo 24: Olumlu Yorum Bulgular:

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar

Adaylar1

8.EG.4.23.K. | Birlestirilen objeler giizel, mantikl:...

7.DO.1.18.E. ...ama yine de giizel.

9.D0.1.19.K. | Sadece arkadaki balikli golii begendim kompozisyonu iyi kullanmis.

4.10.1.6.Olumlu Yargilar
Baslik altinda ele alinan gorsel hakkinda, Karadeniz, Marmara, Dogu Anadolu
Bolgelerinden 1°er (1. Sinif) olumlu yarg: ifadeleri gelmistir. Bunlar;

Tablo 25: Olumlu Yargilara Ait Bulgular

Ogretmen Verilmis Olan Cevaplar

Adaylar1

10.MA.1.19.E. | Gorsellere gelince basaril.

4KA.1.19.K. ...ben olsaydim aynen boyle tasarlardim. Bence bunun gibi tasarlamak daha

iyi anlatamazdi Giineydogu Bdolgesini.

6.D0.1.22 K. Bence tasarim gayet iyi.
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4.10.2. Cizmeyi Tercih Eden Ogretmen Adaylar

Cizmeyi tercih edenlerin sayist 26’dir. 1. Smuf tan 12, 4. smiftan 14 §gretmen aday1
cizmeyi tercih etmistir. Cizmeyi tercih eden 6gretmen adaylari icinde Dogu Anadolu
bolgesi diger bolgelere oranla sayica fazladir. Karadeniz, Ege ve Akdeniz bolgeleri esit
sayidadir. Marmara, I¢ Anadolu ve Giiney Dogu Anadolu bélgelerinden gelen bulgular

birbirlerine yakin ve diger bdlgelere oranla sayica azdir.

7
4 4 4
3
2 | I
Ic Anadolu Giiney Dogu Karadeniz Ege Bolgesi Akdeniz ~ Marmara Dogu

Bolgesi Anadolu Bolgesi Bolgesi Bolgesi Anadolu
Bolgesi Bolgesi

Grafik 38: Bolgelere Gore Cizmeyi Tercih Eden Ogretmen Adaylar1 Sayilar
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Sekil 2: 2.MA.1.18.E.




Sekil 3: 3.MA.1.18.E.

Siz olsaniz yandaki gorseli nasil tas: wrlardimiz? 3.MA.1.18.E.

( Dusunceniz yq wzabilir va d ebilirsimiz
e
/I(‘kl 6 TG

S - 1L
W/ 6 Nexf()géu NTSAY
— RGeSt
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Sekil 4: 7.MA.1.19.K.

7.MA.1.19.K.

Siz olsamz yandaki gorseli nasil tasarlardiniz?
( Diisuncenizi yazabilir ya da ¢izebilirsiniz.)

P
(o8ney oloa
Ploes

—
E—

1A~ B

é\fﬂﬁt Mdd“q ‘ A“ -‘f*‘

S

216



Sekil 5:1.KA.1.19.K.
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3.KA.1.20.E.

Sekil 6
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Sekil 7: 10.KA.1.19.E.
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Sekil 8: 6.KA.4.19.K.

6.KA.4.2]1.K.

Siz olsamiz yandaki gorseli nq asil tasarlardimz?
( Disuncenizi yazabilir ya da gize bilirsiniz.)

Umx:k tan gehilde balloncelm -

[SONCYDOG A RBLGES
SREYEL N Evwe LERMAN,

o ——

@w-m
e
0. A
Belo. 18 )
o /

- T
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Sekil 9: 3.1A.4.22.K.
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Sekil 10: 8.1A.4.32.K.

lsaniz yandaki gorseli nasil tasarlardiniz? 8]A432K

Siz 0 ( Dustincenizi yazabilir ya da cizebilirsiniz.)
: -
.\% LN \cry« Q-S‘J’l ne / h;{UM‘Q.N
ul ( il o k -

y — lu bie
6 % uUS L:_sm IN) kar Pu&
1) \f,om;o aisyonla —sunacdim _((inselik)

2) Yaria Ve Kasil bdgesinde
Laklava tullaatedim
1) Ehek sminda haretetl; KSfHe

ul\qmr‘dlﬂ'\

U
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Sekil 11: 1.GD.1.20.K.
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Sekil 12: 8.GD.4.28.K.
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Sekil 13: 7.EG.1.20.E.
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Sekil 14: 1.EG.4.22.E.
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Sekil 15: 3.EG.4.24.K.

Siz olsamiz yandaki gorseli nasil tasarlardiniz? 3.EG.4.24 K.
( Dustncenizi yazabilir ya da gizebilirsiniz.)
oL o +Om Qﬁso.se\\em‘ kullamalk

Qodc.;.

GONETIDoGL BLLces:
1S-22 Niasan

OWM
| &
4> SURT
e GAzaNT P
foSANLI\VR FA

$£2Divne AKX £
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Sekil 16: 4.EG.4.23.K.

ey A g

ViR

!
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Sekil 17: 4.D0O.1.19.E.

Siz olsamz yandaki gorseli nasil tasarlardimiz? 4. DO 1.19.E.

( Dilsiincenizi yazabilir ya da ¢izebilirsiniz.)
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Sekil 18: 5.D0.1.19.K.

Siz olsamz yandaki gorseli nasil tasarlardimiz? 5.DO0.1.19.K.

( Diisiincenizi yazabilir ya da gizebilirsiniz.)

jib  Dagta Digarbakir '1n etsik olmas:
Jik‘:a-/:‘rm' Q&LJ.‘. gym ca iaqanm 9iyimi
o Pdlyeye afi + dJeg/] arka mekan Lrpa
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RAgEES
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Sekil 19: 7.D0.1.18.E.

Siz olsamz yandaki gorseli nasil tasarlardiniz? 7 DO 1.18.E.

( Diisiincenizi yazabilir ya da gizebilirsiniz.)
Nards ba  gpad  delaa dineab Aaglalr i
Dol\a \\3‘: Yo hirm D«g\\ﬁ\sl\‘ﬂ
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Sekil 20: 8.DO.1.21.E.
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Sekil 21: 2.D0.4.22.K.

2.D0.4.22 K

Siz olsamiz yandaki gorseli nasil tasarlardiniz?
( Dustincenizi yazabilir ya da ¢izebilirsiniz.)

by retromm hic dgi  cekici ik . He-
hovwoary €almB cawre 16— rescierte e, ;‘?
igir yob . Cok. plael ohem.

——

EE L
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Sekil 22: 3.D0.4.21.K.

Siz olsamz yandaki gorseli nasil tasarlardiniz?
( Distincenizi yazabilir ya da gizebilirsiniz.)

GUN £ YDogu

oL GES
| MALDIn | | SV AT [sena
et

(aarse) de.  bormas b wi~ ady
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Sekil 23: 4.D0O.1.19.E.

Siz olsamz yandaki gorseli nasil tasarlardimiz? 4. DO 1.19.E.

( Dilsiincenizi yazabilir ya da ¢izebilirsiniz.)
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Sekil 24: 3.AK.4.20.E.
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Sekil 25: 5.AK.4.21.K.

Siz olsaniz yandaki gorseli nasil tasarlardiniz? 5.AK4.21 K.

( Diistincenizi yazabilir ya da cizebilirsiniz.) 'l !
Yemetle ilglt ahudtlotnder plo cderat goﬁw*;k ;
Ade prat alovadals  zengsaliziadl gostere
B bie fmge s dimge Dwindes St
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Sekil 26: 7.AK.4.21.E.
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Sekil 27: 10.AK.4.21.K.
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Tablo 26: TEMALAR HAKKINDA

Bulgulara iliskin veriler kolay okunabilmesi temalar olusturulmustur. Temalarda,
siniflandirilmis yanit gruplari renkler ile simgelenmistir. Simgelenmis renker adaylarin
karsisinda yanit numarasinin altinda gosterilmistir. Asagida temalardaki kisaltma ve

kodlamalarin agiklamasi verilmistir.

TEMADAKILER ANLAMLARI

1.MA.1.20.K. | SIRA NUMARASI. BOLGE. YAS. SINIF. CINSIYET

MA.KA.IA.GD. | MA: MARMARA KA: KARADENIZ iA: iIC ANADOLU GD:GUNEY DOGU
EG. DO. AK. | ANADOLU EG:EGE DO:DOGU ANADOLU AK: AKDENiZ BOLESI

3 (Siitun) | Yandaki gorsel size neler hissettirdi? sorusu yanitinin renk temasi bulunur.

(Self-portrait with Monkey)

5 (Siitun) | Yandaki gorsele bakinca neler diisiindiiniiz? sorusu yanitinin renk temasi bulunur.

(Self-portrait with Monkey)

7 (Siitun) | Yandaki gorsel hakkinda neler sdylemek istersiniz ? sorusu yanitinin renk temasi bulunur.

(Self-portrait with Monkey)

9(Siitun) | Yandaki reklamda gordiiklerinizi yorumlayiniz. Sorusu yanitinin renk temasi bulunur.

(BMW 318 and Horse)

11 (Siitun) | Yandaki gorsel size neler hissettirdi? sorusu yanitinin renk temasi bulunur.

(Mona Lisa)

13 (Siitun) | Yandaki gorsele bakinca neler diisiindiiniiz? sorusu yanitinin renk temasi bulunur.

(Mona Lisa)

15 (Siitun) | Yandaki gorsel hakkinda neler sdylemek istersiniz? sorusu yanitinin renk temasi bulunur.

(Mona Lisa)

17 (Siitun) | Yandaki reklam gorselini elestiriniz, sorusu yanitinin renk temasi bulunur. (Algida )

19 (Siitun) | Siz olsaniz yandaki gorseli nasil tasarlardiniz? (Diisiincenizi yazabilir ya da ¢izebilirsiniz)

(Giiney Dogu Anadolu Bdlgesi) sorusu yaniti
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Tablo 27: Tiim Siniflandirma Temalar

Gorsel Okuma Smiflandirmalart

Documents Adaylarn 2

1. MA.1.20K.
2MANTBE.
3MA1IBE.
4MANIBK.
SMA118K.
6MA1TOE.
7MATOK.
BMA11BK.
9OMANIOE.

1.MA4.22K.
2MA4.22K.
3MA4.SBE.
4MAA21K.
SMA4.24E
6MA4.23K.
7MA4.25K.
BMA421E.
9MA4.22K.

10MA119E.

10.MA4.20 E.

3 4
|

Karadeniz Bolgesi

TKATI9K.
2KAT19K.
3KA1.20E.
4KATI9K.
5KA1.18K.
6KA.118K.
7KATI9K.
BKA1IBE.
9KATI9E.
10KA119E.
1KA4.23K.
2KA421K.
3KA4.22E.
4KA4.26K.
5KA4.21K.
6KA421K.
7KAA421 K.
BKAA.22K.
9KA421 K.

10KA4.22K.

u Anadolu Bdlgesi

I3

Giiney Do

TIAT.18K.

2IA119E.

3iA1.18K.
4IA118K.
SIA1.18E.

6IA1.18K.
[SEITS
8IA119K.
9IA1IBE.

10iA131E
1.1A4.22K.
2.1A4.30K.
3.1A4.22K.
4.A4.22K.
5.iA421K
6.1A4.26K.
7.1A4.25E.
8.1A4.32K
9.1A4.23K.

1.60.1.20K.
2.6D.1.20E.
3.6GD.1.23E.
4.6D.1.25K.
5.6D.1.25K.
6.GD.1.21E.
7.6D.1.K.

8.GD.1.30E.
9.GD.1.19E.

1.6D.4.25K
2.6D.4.20K.
3.6D.4.24K.
4.6D.4.22K.
5.6D.4.25K.
6.GD.4.25E.
7.6D.4.21E.
8.GD.4.28K.
9.6D.4.32E.

10.1A.4.22K.

10.6D.1.20K.

10.6D.4.22K.

TEGT21E
2£G1.27K.
3EGIIBE.
4EG1I9E.
SEG.1.19E.
6EG.1.18K.
7.£6.1.20E.
BEG.119K.
9G.1.20E.
10.£6.1.19K.
1.£6.4.22E.
2EGA421K.
3.£6.4.24K
4EG4.23K.
5.£6.4.25K.
6EG.4.22K.
7EGA424K.
BEG4.23K.
9EGA21K.
10.£6.4.22K.

O
on

Bol

[5}
=
I
s

ISy

| Do

f

Bolgesi

1.00.1.23K.
2.00.1.22K.
3.00.1.21K.
4DO0.119E.
5.00.1.19K.
6.00.1.22K.
7.00.1.18E.
8.00.1.21.E.
9.00.1.19K.

1.00.4.23K.
2.00.4.22K
3.00.4.21K
4D0.4.21E
5.00.4.23E.
6.00.4.34K
7.00.4.22K
8.00.4.23E.
9.00.4.21K.

6AKA21E.
7.AKA421 E.
BAKA21E.
9.AKA2SE.

10.00.1.18.E.

10.00.4.23K.

10.AK4.21K.

with Monkey

LR D

S 6 7 8 9 11 12
—E e |

|
||
||
|
—
|
|
|
|
[
I
||
==
I
|
—
]
|

13 [ 14 | 15 | 16 | 17 19
|

Code System( Kodlama Sistemi )
(Z)GORSEL OKUMA SINIFLANDIR...

(=) Gorsele Erisim
Goruntileme
(=) Gérsel Kodlar
Il tanimlama
)| Gorsel Sézlesmelerin Bi...
(ZaGorsel Cozimleme
[ Gérsel Karsilagtirma
[ Gérsel lliskiler
rsel Degerlendirme
B Clumlu Yarg:
[ Olumsuz Yarg:
Bl Karsi Yargi
[ Karsilagtirmal Yarg:
[ Ortk yargi
a Gorsel Yorumlama
Ml Psikanalitik Yorum
Il Semiyotik Yorum
W Karsalistirmali Yorum
[l Teknige Dayali Yorum
M Yonelimsel Yorum
M Biyografik Yorum
[ Yorum Cesitlemesi
[ Arketipsel Yorum

G.\

(GaGORSELYAZMA SINIFLANDIRM...

M Gizmeyi Tercih Edenler

(4 Yazmay Tercih Edenler
Ml Tasanima lligkin Olumsu...
Ml Nasil Tasarlayacaginin i...
M Clumsuz yarg
[ Tasanima lliskin Fikir Be...
[ Afis Uzerinden Fikir Be...
[ Olumlu yarg:

| Tasarima lliskin Olumlu ...



Tiim Simiflandirma Temalar: ( 1. Simiflar)

.
.

Tablo 28

19

18

17

w0
b

.

15

-
-

:

13

o~
-

£

1

o
-—

:

9

@

:

7

w0

:

5

-

:

3

o

—

Documents

21E
27K
18.E.
19.E.
.1.19.E
18K
20.E
19K
20.E
23K
22K
21K
19E
19K
22K
18E
21.E
19K

[E10.6D.1.20.K.
[E10.00.1.18E.
[E10.AK1.19K.

[ 3.00.
[E4p0.1.

[E2ke6..
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Tablo 29: Tiim Simiflandirma Temalar ( 4. Siniflar)

Documents

7

o

—
©

E1.ma4.22K.
Eamad.22K.
[E3MA4.58E.
4MAA21 K.
SMA4.24.E.
6.MA.4.23K.
7MA4.25K.
8MA.4.21.E.
OMA.4.22K.
10.MA.4.29.E.
1.KA4.23K.
2KA4.21 K.
3KA4.22E.
4KA.4.26.K.
5KA4.21 K.
6KA.4.21 K.
7KA4.21 K.
8KA.4.22K.
9KA.4.21 K.
[E10KkA4.22K.
E1.ia4.22k.
[E2.ia4.30K.
[E3.ia4.22K.
[E4.ia4.22k.
[Es.iad.21K.
[E6.ia4.26K.
[#27.iA4.25E
[Ee8.ia4.32kK.
[E9.ia4.23K.
E10.ia4.22K.
[E1.6D.4.25K
[E2.6D.4.20K.
[E3.6D.4.24K.
[E4.6D.4.22K.
[E5.6D.4.25K.
[E6.6D.4.25E.
E7.6D4.21E.
[E8.6D.4.28K.
[E9.6D.4.32E.
[E10.6D.4.22K.
E1.£64.22E.
E2ec4.21k
[E3£6.4.24K
[E4£c.4.23K.
[E 5.£6.4.25K.
[E6Ec.4.22K.
[E7.£6.4.24K.
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Code System( Kodlama Sistemi )
(Z)GORSEL OKUMA SINIFLANDIR...
(=) Gérsele Erigim
Gorintileme
(=) Gorsel Kodlar
Il tanmlama
Gorsel Sézlesmelerin B
(Za Gorsel Gozimleme
Gorsel Karsilagtirma
o[ Gorsel lligkiler
(aGorsel Degerlendirme
[ Olumlu Yarg:
Olumsuz Yargi
M Kars: Yarg
[ Kargilastirmali Yarg:
Ortik yargi
(ZaGorsel Yorumlama
Bl Psikanalitik Yorum
Il Semiyotik Yorum
Ml Karsalistirmali Yorum
[ Teknige Dayali Yorum
[ Yonelimsel Yorum
[ Biyografik Yorum
| Yorum Cesitlemesi
Arketipsel Yorum
(2 GORSELYAZMA SINIFLANDIRM...
M Gizmeyi Tercih Edenler
(&4 Yazmay: Tercih Edenler
Ml Tasarima iligkin Olumsu
B Nasil Tasarlayacaginin
M Olumsuz yarg:
[ Tasarima lliskin Fikir Be...
[ Afis Uzerinden Fikir Be...
[ Clumlu yarg:
Tasarima liskin Olumlu ...




Tablo 37: Gorsel Yorumlama Simiflandirma Temalari

Gorsel Okuma Slmﬂandmnalan—|

Ogretmen Adaylart
1. MA120.K.

Marmara Bélgesi
4. Siif | 1. Sinif’

£ 1. Simf

Karadeniz Bolgesi

if ] 1. Simf

I¢ anadolu Bolgesi

10.AK.4.21K.

DOT

7
9
&0
S
m
°
g =
Z3 — —
= g |
= | I
2 —
> | I
Q
5 I
] | ]
- 10.G0.4.22.K. —
TEGLZLE
2£G.127.K. -,
3EG.LIE -
4EG.LI9E _—
SEG.LI9E. _—
6.EG.LIBK. —
7.£G.120E
BEC.L19K. -
9EG.120E — -
10.6G.119.K.
LEGA.22E.
2£G.421K.
3.6G.4.24K — —
4EG.423K.
SEG.A25K. _—
6.EG.4.22K. — _—
7.6G.424.K. 1
BEG.423K. _— —
9EC.A2LK. —
I
| ||
I
3 |E |
L0 =) E |
c Z|E |
m @ ] |
= | I
= —} |
S [ | |
< I — |
= | |
< I
= |
BN [
p=] I CH |
= | | -
| | I I
[ [ | |
TAK120K. I e e B B B e =
2AK.L-K. I I
3AK.12LE | |
4AK.1.23K. —
S.AK.L18K. ] I — I
‘7 | Geacraok | — || ]
9[ S| @7.Ac119k. | |
= mK- | _— | | |
@ | |
N | —
s | ] |
0 | | ||
v I I == —
= — I |
. ]
I ]
| |
| =)

Code System ( Kodlama Sistemi )
(Z)GORSEL OKUMA SINIFLANDIR...

(=) Gorsele Erigim
Goruntileme
(=) Gérsel Kodlar
Il tanimlama

Gorsel Sézlesmelerin Bi...
6rsel C6zimleme

Gorsel Karsilagtirma

Gorsel lligkiler
(a Gorsel Degerlendirme

B Olumlu Yarg:

Olumsuz Yarg:
M Karsi Yarg
Kargilagtirmali Yarg:
Ortik yarg
a Gorsel Yorumlama

[l Psikanalitik Yorum
[l Semiyotik Yorum
M Karsalistirmali Yorum
[l Teknige Dayal Yorum
M Yonelimsel Yorum
M Biyografik Yorum
[ Yorum Cesitlemesi
] Arketipsel Yorum

(a GORSELYAZMA SINIFLANDIRM...

Cizmeyi Tercih Edenler
(4 Yazmay: Tercih Edenler
| Tasarima lliskin Olumsu...
[ Nasil Tasarlayacaginin |...
| Olumsuz yarg:
Tasarima lligkin Fikir Be...
Afis Uzerinden Fikir Be...
Olumlu yarg:
Tasarima lliskin Olumlu ...



Tablo 38: Psikanalitik Yorum Smiflandirma Temalari

Smiflandirmalart

1. Simif

4. Simf

Marmara Bolgesi

mif

Karadeniz Bolge

Ofretmen Adaylar

Gorsel
T8

7

—
4 s | 6
—

1. MA.1.20.K.
2MA.LISE
3MALIBE
4MA.L18K.
5.MA.L.18X.
6MA.LI9E
7.MA.L19K.
8MA.L18K.
9MA.LISE
10.MA.L19.E.
LMA4.22K.
2MA4.22K.
3MA4SBE
4MA4.21K.
S.MA4.24.E
6.MA.4.23K.
7.MA4.25K.
8MA4.2LE
9.MA.4.22K.
10.MA.4.29.E.
LKALIOK.
2KAL19K.
3.KA120.E.
4KAL19K.
5.KAL18K.
6KAL18K.
7.KAL19K.
8KA.LISE.
9KALIOE.
10.KAL19.E.
1KA4.23K.
2KA421K.
3KA4.22E.
4KA4.26K.
5.KA4.21K.
6KAA.2LK.
7.KA421K.
8KA4.22K.
9KA4.2LK.

(BMW 318 and Horse)

<lerinizi yorumlayiniz.

amda gordi

gesi

4.Smif | 1. Simif

anadolu Bo

le

andaki rek

Y

10JA.13LE
1. 1A4.22..
2.1A.4.30.K.
3.1A4.22K.
4.1A4.22K.
5.1A.4.21K.
6.1.4.26.K.
7.1A4.25.E.
8.1A4.32.K.
9.1A.4.23K.
10.1A.4.22.K.

Okuma
B

10

1M 201rse

Code System( Kodlama Sistemi )
GORSEL OKUMA SINIFLANDIR...
(=) Goérsele Erisim
Goruntileme
(=) Gérsel Kodlar
Il tanimlama
Gérsel Sézlesmelerin Bi...
(CaGorsel Cozimleme
Gérsel Kargilagtirma
Gorsel lligkiler
(Ca Gorsel Degerendirme
[ Olumlu Yarg:
Olumsuz Yargi
i Karsi Yarg:
Karsilagtirmali Yarg:
Ortik yarg
(aGorsel Yorumlama
Ml Psikanalitik Yorum
Il Semiyotik Yorum
M Karsaligtirmali Yorum
[ Teknige Dayall Yorum
[ Yonelimsel Yorum
| Biyografik Yorum
Yorum Cesitlemesi
Arketipsel Yorum
GORSELYAZMA SINIFLANDIRM...
M Cizmeyi Tercih Edenler
(G4 Yazmayi Tercih Edenler
Tasarima lliskin Olumsu...
[l Nasil Tasarlayacaginin I...
B Olumsuz yarg:
[ Tasarima lligkin Fikir Be...

indaki rekl

v

u Anadolu Bolgesi

5

o
o)
>
)

TCD.1.20K.
2.6D.1.20.E.
3.GD.L.23E
4.GD.1.25.K.
5.GD.1.25.K.
6.GD.12LE
7.G0.1-K.
8.GD.130.E.
9.GD.1.19.E.
10.GD.1.20.K.
1.GD.4.25.K
2.6D.4.20.K.
3.6D.4.24.K.
4.GD.422.K.
5.GD.4.25.K.
6.GD.4.25.E.
7.GD.4.21E.
8.GD.4.28.K.
9.6D.432.E.
10.GD.4.22.K.

4.Smif| 1.8

TEGI2LE
2.£G.1.27K.
3.EG.LISE
4EG.LI9E
5.EG.L19.E.
6.£G.L.18K.
7.6G.1.20.E.
8.EG.L.19.K.
9.£G.L20.E.
10.6G.1.19K.
LEG.4.22E.
2£G.421K.
3.EG.4.24K
4EG.4.23K.
5.6G.4.25K.
6.£G.4.22.K.
7.6G.4.24K.
8.EC.4.23K.
9.£G.4.21K.
10.6G.4.22.K.

| Afis Uzerinden Fikir Be...
Clumlu yarg
Tasarima lliskin Olumlu ...

gesi

u Anadolu Bol

5

Do,

I00.1.23K.
2.00.1.22K.
3.00.1.21K.
4.00.1.19.E
5.00.1.19K.
6.00.1.22K.
7.00.1.18E.
8.00.1.2LE
9.00.1.19K.
10.00.1.18.E.
1.00.4.23K.
2.00.4.22K
3.00.4.21K
4.00.4.21LE
5.00.4.23.E
6.00.4.34K
7.00.4.22K
8.00.4.23.E.
9.00.4.21K.
10.00.4.23.K.

z Bolgesi
4, Slmfl 1. Simf

TAKT.20K.
2AK.L-K.
3AK12LE
4AK.1.23K.
5.AK.1.18K.
6.AK.1.20K.
7.AK119K.
BAK.L-K.
9.AK.118K.
10.AK.1.19.K.
LAK.4.24.K.
2.AKA4.28E
3AK4.20.E
4.AKA4.22E
5.AK421K.
6.AKA4.2LE
7.AK4.2LE.
BAKA2LE
9.AK.4.25.E.
10.AK.4.21K.
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Tablo 39: Semiyotik Yorum Siniflandirma Temalar

— Gorsel Okuma Smlﬂandlrmalan—|
3 4 5 6 7 8 9 10

Ogretmen Adaylart [ 12 | 13 14 15 16 17 18 19
] E1mAL20K p— —
ga < N v ) = = : ;
O Z 3 E z= g Code System( Kodlama Sistemi )
t y = = = 2 = (Z)GORSEL OKUMA SINIFLANDIR...
. o = = = [+ .e
z i < = = - - < — (=) Gorsele Erisim
2=l = K= = & = Géruintileme
O | o - = | — pu .
a2} > = N (=) Gorsel Kodlar
< E = 0.
5 e - - [l tanimlama
g 7 ¢ 5 - Gérsel Sozlesmelerin Bi...
S 1= =) = 0 -
= ¢ “ = G2 Gérsel Cozumleme
- Z E- Gorsel Karsilastirma
[ N = Gorsel lliskiler
= — : (GaGorsel Degerendirme
- N
5 — B Olumlu Yarg:
7 o .2 Olumsuz Yarg:
& g o Bl Kars: Yarg
2 5 Kargilagtirmali Yarg:
N 2 Ortik yarg
=4 7] -
S 5 | (CaGorsel Yorumlama
£ > - [l Psikanalitik Yorum
V] = i il
N < Il Semiyotik Yorum
< M Karsalistirmali Yorum
=~ Bl Teknige Dayali Yorum
= I Yonelimsel Yorum
L
2 Biyografik Yorum
- ) Yorum Cesitlemesi
E
t o Arketipsel Yorum
y = ORSELYAZMA SINIFLANDIRM
| E10/A13LE R | | R R R
Lz - M Gizmeyi Tercih Edenler
2. A4.30K. pra
3. 1A4.22K. (Za Yazmayi Tercih Edenler
4.1a.4.22.K. . .
5. 1A4.21K. Tasarima lligkin Olumsu...
. 1A.4.26.K. -
B lnerst _— _— [l Nasil Tasarlayacaginin i...
Es.as32K. _
o423k — Olumsuz yarg!
10,1422k, P liskin Fiki
— E o — Ta.sa |ma‘l iskin r‘|k.|r Be...
2 |E | | | Afis Uzerinden Fikir Be...
&0 E L] .
o) | Olumlu yarg:
A Tasanima lliskin Olumlu ...
= | I |
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=t |
< E — |
= I= -—
80 7| E | |
2 TJE I
a E | I
> E | |
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=t E | | — I
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= E | |
—_ £
9 E | |
I E |
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E LAK1.20K. |
& 2AK.1-K.
J3Ak121E - - e . -—
4.AK.1.23.K.
SAK.L18K. _— -
B 6AK120K. —
4 7AKL19K.
o BAKL-K. | | | | |
(O | @oak11sk.
m 10AK.119.K. —-_—
N LAKAZ4K. —-— [ -—
E 2.AK.4.28.E.
o 3.AK.4.20.E. | |
O | Geacazze -
= ~F| Esaka2ik | L | — |
l [E6.AK4.21E
E7.AK421E. —_— —_—
Geacazie — —-—
EoAkazsE.
[E 10.AK.4.21 K.
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Tablo 40: Karsilastirmal Yorum Siniflandirma Temalar:

Gorsel Okuma Smlﬂand:rmalan—‘
8 9 10 11 12

Ogretmen Adaylart_ 3 4 6 7 13 14 15 18 19
— |
Y 3 3 Code System ( Kodlama Sistemi )
= Z .2 )
= ° = (Z)GORSEL OKUMA SINIFLANDIR...
G E = = 2 (=) Gérsele Erigsim
,é” = < s Gériuntileme
a T = < (=) Gérsel Kodlar
< o =
8 2 = = Il tanimlama
£ > 3 Gérsel Sézlesmelerin Bi,
= . N
— -2 Gérsel Cozimleme
= 5 Gorsel Karsilastirma
s e Gorsel lliskiler
= S i (CaGorsel Degerendirme
z [ Olumlu Yarg:
2 2 = Olumsuz Yargi
&h g 5 - | Kars: Yargi
5 A =) O
R 4 23] O — Karsgilastirmali Yarg:
o I 2 S Ortiik yarg!
z o 7 &h p
L g 5 a Gorsel Yorumlama
& A = = < o )
- o < — .P;Ikanah‘IIk Yorum
4 = 8 [l Semiyotik Yorum
= M Karsalistirmali Yorum
v, b .
E =< Bl Teknige Dayali Yorum
= > B Yonelimsel Yorum
2 S | Biyografik Yorum
Yorum Cesitlemesi
0 i = — Arketipsel Yorum
A s | GORSELYAZMA SINIFLANDIRM...
= > - | M Gizmeyi Tercih Edenler
‘_§: ; _— [ —] —_— _— &4 Yazmayi Tercih Edenler
s < _— _— Tasarima lligkin Olumsu...
= e _— [ Nasil Tasarlayacaginin I...
|
fr— Olumsuz y;.lrgl\ B
_— = _— Tasarima lliskin Fikir Be...
—_— Afis Uzerinden Fikir Be...
&n | | M
B Olumlu yarg:
Jaa) | | | i 1
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S
T —|E —
<o -_—
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o Y | e
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5 ]
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1 E i 121 _— _—
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oh ol
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2AK1-K. —
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4AK 123K — —
SAKL18K. —1
& 6.AK.1.20K. _— _—
E 7.AK.1.19K. [
GeAKI-X. ]
o 3 9AK.118K. _— —1 -_—
0 | §104K119K — —
N | B raka2ek.
‘= Z| Beacazse —_—
S =| B3AKa4.206 —
T | Gaakazze
= | @saka21k
v 6.AK.4.2LE [}
7.AK421E. _—
E8AK42LE _— _—
9.AK.4.25.E.
L |Gw0aszk - - .

254



Tablo 41: Teknige Dayali Yorum Siniflandirma Temalar:

Okuma Siflandirmalart

liGﬁrsel
3 4 5 [ 6 [ 7 | 8

| I 79 T 10 1 12 | 13 | 14 | 15 | 16 | 17 | 18 19
. —~ ~ . A- = .
P [} Y 2 < 3 < — Code System( Kodlama Sistemi )
il —g —g o 3 a a (Z)JGORSEL OKUMA SINIFLANDIR...
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= =1 - = < 4 92 2t o sel
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=] 5 | £ =z S 5 [ Clumlu Yarg:
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= Z ) s S Semm =
& g 3 o 2 ) 2 < M Kars: Yargi
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I 2 2 = S _— !‘Q_D Z Ortiik yarg:
8 E g ; 2 > = = (aGérsel Yorumlama
£ :, g z e 'in = 2 [l Psikanalitik Yorum
N o) o < = g L
S - - — 2 & Wl Semiyotik Yorum
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< 5 =~ 3 [ Teknige Dayali Yorum
b=} Y = - .
CHEE . 2 [ Yonelimsel Yorum
g 2 '\:'7 [l Biyografik Yorum
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EE % —_— Arketipsel Yorum
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o g | |
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3 -_— —1 _— [ Tasarima lligkin Olumsu...
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— — I Tasarima lligkin Fikir Be...
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M | PO
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= g |
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10.AK4.21K.
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Tablo 42: Yonelimsel Yorum Simiflandirma Temalari

— Gorsel Okuma Smlﬂandlrmalan—|
3 | 4 [ s [ e [ 7 9 10

[Ogretmen Adaylan | [ 8 T | [0 [ 12 [ 13 [ 14 [ 15 | 16 | 17 | 18 19
1 1. MA.1.20.K.
2MALISE = N = = = < i ;
3MALISE. S E) g 2 b3 ] s Code System( Kodlama Sistemi )
ALK B s S = | a (Z)GORSEL OKUMA SINIFLANDIR...
‘7 2| @emarise S < - = S ] 5 isi
5 Qoo = pr—— = 5 Somm 5 @) Corsele Erigim
20 7l Gemarisx = = = & = = = Gériintileme
5 — 9.MA.L19.E B _ > > %] ~ ~ — .
i :‘mtﬂs‘ =z : = = o r;'\. 5\. C]Gorsel Kodlar
< MA4.22K. = ) N
S E Qemmenx S s S = = = Il tanimlama
= =| @3Mmaas8E £ 2 -l = 5 3 = 2 . .
£ I Gamszix 5 5 = 3 3 Z Gorsel Sdzlesmelerin Bi...
T <t . MA.4.24.E. & = k=) =4 . e
s sy o o = B =] 2 (2 Gorsel Cozimleme
7.MA.4.25K. [} [} N C =1 A =
SMA42LE 1z <z = 3 Tomm 2 Gorsel .Kar$llast|rma
e N N = o k9] 3 Gorsel lligkiler
e = = = = T = é g (aGorsel Degerlendirme
¢ = 7 5 = < ] =
3KA120E. 5 SHEE o = A 13 = % B Olumlu Yarg
AKALI9K. CHEE Cemm O SEEE CEmm O 2}
7 |Eskaniek =3 RZ1— P 2 = o o Olumsuz Yargi
$ g Qeraris = 5 Az ‘N S = = < K Y
2D E ::i:i‘( 5 S P = b = = S —_— Bl Kars: Yarg
A _|Gekarise D 8] 5] 5 e~ o £ E [ Karsilagtirmali Yarg:
N Fwoxaiiee = Bl EEeS = =] = = = Ortiik yarg:
= | Giasak S o S g & s -
5 g . S 5 2 >~ Z r= (ZaGorsel Yorumlama
c : S & = 2 [ Psikanalitik Yorum
< « 3] = | =] . o
- - S 2 S 50 Ml Semiyotik Yorum
2 = < — M Karsalistirmali Yorum
1Z] ~ i~ = .y
5 = o = I Teknige Dayali Yorum
Sty ~ -
S = o) > M Yonelimsel Yorum
o) < . g
Somm Zemm 2 - il Biyografik Yorum
e >§- oo Yorum Cesitlemesi
¢ = .
&3 [r— e e B e Arketipsel Yorum
2~ siaLIsE ; —_— _— _— p—— (Za GORSELYAZMA SINIFLANDIRM...
| Fw0mne S . i i
= Lireak - M Cizmeyi Tercih Edenler
S E B2 mes0x .
T E[ 33 ias22k (a4 Yazmay Tercih Edenler
&l Ga a2k _— i ne
5 <[ @5 meak M Tasarima lligkin Olumsu...
o 6.14.4.26.K. - i
= 7 Ad2SE. [ Nasil Tasarlayacaginin |...
8.1a4.32.K.
9.1A4.23K. _— [l Olumsuz yarg:
10. 1A.4.22.K. . iiekin Fiki
— 10 a2k — — -Tasafma lliskin Fikir Be...
I 2.GD.1.20.E. i i il kil
g 01208 — [ Afis Uzerinden Fikir Be...
ko) 4GD.125.K. [ Olumlu yarg:
5.GD.1.25.K. 1
2 | Gecorare Tasarima lligkin Olumlu ...
= £|@7co.1
_2 2| 8.GD.1.30.E.
S | @oco1o -_— —-— -—
= __|@1wcp120k
<' o 1.GD.4.25.K
— =|B2c0420k. [
B 7| G3c0a2ek. | —_—
o Y @ecoazx.
[ <| @scpa2sk.
> 6.GD.4.25.E.
2' 7.GD.4.21E. ] [ ]
O
|
|
b=
— 5
5 A
on
pogu i
A o
o g
& —
m | —
<t
|
| |
10.6G.4.22K. -
1.00.1.23K. |
200.1.22K. — —_—
3.00.1.21K.
o 4.00.119E.
3 | Esoortex. _— - ]
oh g |
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Tablo 50: Karsilastirmah Yarg: Simiflandirma Temalari
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Tablo 51: Ortiik Yargi Simflandirma Temalar
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Temalarin tiimiine bakildiginda siniflandirmalar arasinda bolgesel olarak anlamli
farklarin olmadigin1 gérmekteyiz. Yine 1. Sinif ile 4. Sinif 6gretmen adaylarinin  dort
yil siiresinde aldiklar1 egitimin gorsel okuryazarlik agisindan anlamli bir farka
doniismedigini sdyleyebiliriz. Ogretmen adaylarinin cinsiyeti ve yaslar1 dikkate

alindiginda da durumun degismedigin yani anlaml fark olusmadigini gérmekteyiz.

Frida Kahlo’nun maymunlu otoportresine verilen yanitlar ile at ile arabanin karsilastigi
reklam gorseline verilen yanitlar karsilagtirildiginda, 6gretmen adaylarinin ifadelerinin
acitk bir sekilde degistigini gorebilmekteyiz. Bu durumun diger gorseller ile
karsilagtirilmasinda da ayni oldugunu sdyleyebiliriz. Gorsellerin igeriginin izleyicinin
ne sOyleyecegini belirleyen unsur oldugunu, gorseller {izerinden sorular sorularin
belirleyici olmadigint sdylemek bu durumda yanlis olmayacaktir. Yine temalari
inceledigimizde tiim sorulara verilen yanitlarin ¢ok fazla yorum ve yargi icerdigi
goriilmektedir. Coziimleme ya da goriintiileme ifadelerinin yorum ve yargi ifadelerine

oranla oldukca az oldugu dikkati gekmektedir.

Gorsel yazma igin verilen gorselin 6gretmen adaylar tarafindan istedikleri gibi yeniden
cizebilecekleri aktarilmigtir. Ancak ¢aligmaya katilan 140 6gretmen adayindan sadece
26’smin ¢izmeyi tercih ettigi goriilmiistiir. Cizimlerin niteligi tartisilir olmakla birlikte
cizmeyi tercih edenlerin sayisinin azligi dikkat ¢ekmektedir. Cizmeyi tercih eden
O0gretmen adaylarinin cinsiyet, yas, bolge farklarinin olmadigi goriilmektedir. Neye
gore cizmeyi tercih ettikleri yada ¢izmeyi tercih etmeyen dgretmen adaylarinin ¢izmeyi

tercih etmemelerinin nedenleri bilinmemektedir.
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5. BOLUM: SONUC ve ONERILER
5.1. SONUC

* Tiim bulgular goz oniine alindiginda Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-Is
Ogretmenligi Anabilim Dal1 6gretmen adaylarinin gérsel okuryazarlik sorularina
verdikleri yanitlarin cogunlukla soruya karsilik gelen yanitlar olmadigi
belirlenmistir. Gorselin mecrasi ve igeriginin 0gretmen adaylarmin yanitlarinin

belirleyicisi oldugu gézlemlenmistir.

* (Calisma i¢in hazirlanan 6l¢ek icinde gorseller verilmis ve gorsel ilizerinden
yanitlamasi istenen sorular yoneltilmistir. Elde edilen bulgular incelendiginde,
sorularla varilmak istenilen; ne hissetikleri, ne sOylemek istedikleri,
diisiincelerinin ifadesi, yorum ve elestiri gibi kavramlar ile ilgili farkindaligin

diisiik oldugu goriilmiistiir.

* (Calismaya katilan 1. Siif ve 4. Smif 6gretmen adaylarimin veri toplama
aracindaki sorulara verdikleri yanitlarin siniflandirilmasi sonucunda elde edilen
bulgular; gorsele erisim, gorsel kodlar, gorsel ¢oziimleme, gorseli yorumlama ve
gorseli degerlendirme bagliklar1 incelendiginde, 1. Sif ile 4. smif arasinda

anlamli fark g6zlemlenmemistir.

e Katilimcilarin ~ ¢ogunlugu 18 ile 25 yas1 arasinda oldugu goriilmektedir.
Ogretmen adaylarmin yaslar1 ile gorsel okuryazarliga iliskin smiflandirilms
(Grafik 1) yamitlar1 arasindaki iliskiye bakilmis ve anlamlhi bir fark

gozlemlenmemistir.

* Bulgular 140 6gretmen adayindan 1727 goérsel okuma bulgusu elde edilmistir.
91 bayan 6gretmen adayindan 1113, 49 erkek Ogretmen adayindan ise 614
siiflandirilmis bulguya rastlanmistir. Bayanlardan elde edilen bulgularin bayan
sayisina oraninin (12.2), baylardan elde edilen bulgularin baylarin sayisina

oranina (12.5) paralellik gosterdigi belirlenmistir.
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* (Calismada ogretmen adaylarinin gorsel okuryazarliklari; gorsel okuma ve
gorsel yazma olarak iki baslkta ele alinmigtir. Ogretmen adaylarin iki baglhk
altinda da gorselleri okumay tercih ettikleri gortilmiistiir (140 katilimeinin 26°s1
gbrsel yazma boliimiinde ¢izerek ifade etmis diger adaylarin tamami sadece

sozel ifadeyi tercih etmistir).

Gorsel okuma sonuclar:

* Gorsel okuma bagligr altindaki gorsele erisim ifadelerinin katilimc1 ve soru

sayisina oranla sayica az oldugu goriilmiistir.

* Gorsel okuma catist altindaki gorsel kodlarin siniflandirmas: bashigi altindaki
gorsel sozlesmelerin bilgisine ait 140 adaydan elde edilen bulgularin sayi
34’tlir. Ancak ayni bashk altindaki tammmlama ifadelerinin (genellikle detayli
tanimlama ifadeleri icermiyor) 6gretmen adaylarinin sayilarina oranla beklenen
sayida oldugu (185 smiflandirilmis veri) goézlenmistir. Tanimlama ifadelerinin
beklenen diizeyde olmasi c¢alismada verilen gorsellerin 6gretmen adaylar
tarafindan tanman gorseller oldugu sonucuna varilmistir. Gorsel sozlesmelerin
bilgisinin azhiginin 6gretmen adaylarinin ¢ogunun bu bilgilere sahip olmadig:
anlamina gelmeyecegi (tanimlama bilgileri bunu dogruluyor) ifadeye doniistiirtip

yazmay1 tercih etmedikleri diigiiniilmiistir.

* Gorsel ¢oziimleme baslig: altindaki bulgularin diger siniflandirilmis bulgulara

oranla sayica az oldugu goriilmektedir.

* Gorseli yorumlama bulgular ¢oktan aza dogru sirasiyla; psikanalitik yorum,
semiyotik yorum, karsilastirmali yorum, teknige dayali yorum, ydnelimsel

yorum, biyografik yorum, yorum ¢esitlemesi ve arketipsel yorumdur.

* Psikanalitik yorum daha ¢ok Mona Lisa ve Self-portrait with Monkey
gorselinde yapilmistir. Semiyotik yorum daha ¢ok Algida ve BMW gorselinde
yapilmistir. Karsilagtirmali yorum ise daha cok BMW gorselinde yapilmastir.
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Elde edilen verilerden anlasildig1 kadariyla agirlikli olarak Mona Lisa ve Algida
gorselinin  teknigi ve igerigine iliskin teknige dayali yorum yapildigi
goriilmiistiir. Yonelimsel ve biyografik yorumun ise daha ¢ok Self-portrait
with Monkey ve Mona Lisa’da yapilmasinin nedeninin, goérsellerin bilinirlikleri
ve Ogretmen adaylarinin okuduklar1 boélim ile ilgili oldugu diisliniilmiistiir.
Yorum ¢esitlemesi tiim gorsel okuma sorularinda rastlanmais, 6zellikle herhangi
bir soruda yogunlasma oldugu gézlemlenmemistir. Arketipsel yorum ise yorum

bulgulari i¢inde sayica en az rastlanan yorum ¢esididir.

Gorsel degerlendirme bulgular i¢inde sayica en ¢ok bulgu olumlu-olumsuz
yargi ifadeleridir. Olumlu yarg ifadelerinin Mona Lisa ve Self-portrait with
Monkey (Maymun ile Otoportre) gorsellerinde yogunlastigi gdzlemlenmistir.
Olumsuz yarg ifadelerinin ise Algida reklam karesi ile Self-portrait with
Monkey (Maymun ile Otoportre) gorselinde yogunlastigi belirlenmistir. Algida
karesinde cinselligin, Self-portrait with Monkey gorselinde ise resmin igeriginin
(kaglarmmin = ¢izimi, maymunun varhi§i vb.) olumsuz degerlendirildigi
goriilmiistiir. Karst yargi bulgularmmin  Algida reklam karesi {izerinde
yogunlastig1 belirlenmis, bu durumun gorselin pazarlama stratejisine karst yargi
ifadeleri oldugu incelenen verilerden anlagilmaktadir. Karsilagtirmah yargi
bulgularma diger yargi bulgularma gére daha az karsilasilmistir. Ogretmen
adaylarinin, karsilastirmali yargi bashigi altindaki ifadeleri incelendiginde
O0gretmen adaylarinin kisisel beklentileri ile gorseller arasinda karsilastirma
yaparak  degerlendirmede  bulunduklari  goriilmiistir. ~ Ortiik  yarg:
siiflandirmasi i¢inde elde edilen bulgularin diger yarg: ifadelerine goére sayica
en az bulgunun oldugu basliktir. Ogretmen adaylarinin ortiik yargimnin
icerigindeki dolayli yargi ifadelerini tercih etmedikleri, acik ve dogrudan

yargilarini ifade ettikleri goriilmiistiir.
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Gorsel yazma sonuglari:

Gorsel yazma bulgular icerisinde ¢izmeyi tercih eden Ogretmen adaylarinin
(26 aday) vyaslari, smiflart (1. sinif ya da 4. sinif), bulunduklar1 bolgelerinin

cizmeyi tercih etmelerinde etken olmadigi bulgular 151¢1nda gézlemlenmistir.

Gorsel yazma bulgularinin sézel ifadeler bashginda, ¢ogunlukla nasil
tasarlayacaginm1 yazan ve tasarimina iliskin olumsuz yorum bulgularina

rastlanilmistir.

Diger gorsel yazma bulgular igerisinde sayica ¢oktan aza dogru; olumsuz
yargl, tasarimma iliskin fikirlerini soyleme, afis iizerinden fikrinin ifadesi,

tasarima iliskin olumlu yorum ve olumlu yargi ifadelerine rastlanilmistir.

5.2. ONERILER

Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dali 6gretmen
adaylarinin gorsel okuryazarlik sorularina verdikleri yanitlarin ¢ogunlukla
soruya karsilik gelen yanitlar olmadigr belirlenmistir. Bu durumun sebebi

arastirilmalidir.

Ogretmen adaylarinmn; ne hissettikleri, ne sdylemek istedikleri, ne
diisiindiiklerinin ifadesi, yorum, yargi ve elestiri gibi kavramlar1 hakkindaki

farkindaliklar1 arttirilmalidir.
Ogretmen adaylarinin  gorsel ¢oziimleme ve gorsele erisim konusunda
farkindaliklarinin diisiik oldugu tespit edilmistir. Bunu giderecek c¢alismalar

yapilmalidir.

Gorsel okuryazarlik konusunda bolge, sinif, cinsiyet ve yas farkliliklar: dikkate

alimmustir ancak anlamli fark ¢ikmamaistir. Bu durumun sebepleri arastirilmalidir.
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Gorsel okuma igerisindeki gorsele erisim, gorsel kodlar, gorsel ¢oziimleme,
gorseli yorumlama ve gorseli degerlendirme basliklari incelendiginde, 1. Sinif
ile 4. smf arasinda belirgin farklar gozlemlenmemistir. Gorsel okuma
baglaminda Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii ders igeriklerinin bu durumu

giderecek nitelikte yeniden ele alinmasi onerilir.

Ogretmen adaylarinin gorsel yazma béliimiinde genellikle ¢izmeyi tercih
etmedikleri, ¢izmek yerine nasil cizeceklerinin yazili ifadeye basvurduklari
goriilmiistiir. Caligmaya katilan 6grencilerin, bu tercihlerinin nedenleri iizerine

ayrica ¢aligma yapilmalidir.

Tez i¢in hazirlanan 6lcek iki boyutlu ve sanatsal, pazarlama ve medya gorselleri

ile smirlidir. Bu smirlar disinda kalan alanlar ¢alisilmalidir.
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Yandaki reklamda gordiiklerinizi yorumlayimz?
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Yandaki reklam gorselini elestiriniz?

EK-5: VERI TOPLAMA ARACI (DEVAMI)




EK-6: VERI TOPLAMA ARACI (DEVAMI)

( zrusaipqazed ep ed npqizes 1zuddundngg )
sziuipaepaese) jiseu 125108 nyepues ziues|o zIg

——

‘.J!. - - b
. 'n.‘..
[E ™ o sovawy




VERI TOPLAMA ARACI IZINLERI

EK-7

T.C. g
: UNIVERSITESI

ONDOKUZ MAYIS




EK-8: VERIi TOPLAMA ARACI iZINLERI (DEVAMI)

&t
g o s TR
DICLE UNIVERSITESE REETORLUGU L e
Genel Sekreterlik : : EFQM ga 359 % .
3 : n Committed to excellence
4 ‘7"1’ o 15‘09.0 14 k’&i’. a5 A 0is =

Savi © $3873436-
* Veri Topluma lani




EK-9: VERIi TOPLAMA ARACI iZINLERI (DEVAMI)

)

U

. TG .
ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITESI REKTORLUG(
ary

Say1 1 49933177-044/[117]. é'/’ 2_ Z:-’.I./.QJ/ZOM
Konu  : Anket Uygulamas: Mahir Yerlikaya

EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE

ILGI: 11.11.2013 tarihli ve 58937905-000/680 sayih yaziniz.

Marmara Universitesi Rektorliigiinden alinan 27.12.2013 tarihli ve 1300255840 sayily
ekte gonderilen yazi ile Enstitiiniiz Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Egitimi
Bilim Dal doktora dgrencisi Mahir YERLIKAYA'mn “Giizel Sanatlar Egitimi Bolimil
Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Ogrencilerinin Gorsel Okuryazarliklan™ baghkli tez
galigmasina veri olusturmak amaciyla Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi B&liimii Resim-ls Egitimi Bilim Dali 1. ve 4. Simif &grencilerine ilgide kayith
yazimz ckinde gonderilen dlgegi uygulamasinin, adigegenin kendisinin uygulamas: kosuluyla
uygun goriildiigi bildirilmektedir.

Bilgilerinizi ve geregini rica ederim.

i
Prof.Dr.Mahmut AYDIN

Rektor V.
EK:1
214 nora BILGISAYAR ISLETMENI : S.AKTAS - A s
U./4.2014 SUBE MUDURU : S.SIVRIOGLU SEZER 4
w2014 GENEL SEKRETER V. : PROF.DR.H.LEBLEBICIOGLU M‘
Adres  : Ondokuz Mayis Universitesi Rekidrlag 55139 KurupeliVSAMSUN bilgi igin irtibat : Genel Sekreterlik
Telefon  :(0362)3121919/7014-7015 Faks 1 (0 362) 4576091

c-posta Elektronik Ag  : www,omu,edu.tr



EK-10: VERi TOPLAMA ARACI iZINLERI (DEVAMI)




EK-11: VERi TOPLAMA ARACI iZINLERI (DEVAMI)

e

: T.C
ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITESI REKTORLUGU

& :.‘” ’ < A 3 « ; 4 v 5 . .‘ .$:—‘Jt : J




EK-12: VERi TOPLAMA ARACI iZINLERI (DEVAMI)




EK-13: VERi TOPLAMA ARACI iZINLERI (DEVAMI)

: TC :
ONDOKUZ MAYIS ONIVERSITESI REKTORLOGO




KAYNAKCA

AGCA, Hiiseyin: Yazili Anlatim, Giindiiz Egitim ve Yayncilik, Ankara, 1999.

ALPAN, Giilgiin: Gérsel Okuryazarhk ve Ogretim Teknolojisi, Yiiziincii Y1l
Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2008.

AKYOL, Hayati: Yeni Programa Uygun Tiirkce Ogretim Yontemleri,
Pegema Yayincilik, 2012.

ARNHEIM, Rudolf, Ceviren; OGDUL, Rahmi: Goérsel Diisiinme, Metis
Yayinlari, Istanbul, Ugiincii Basim, 2012.

ARNHEIM, Rudolf :Visual Thinking, USA: University of California Press, Ltd. ,
1997.

ASLAN, Hasbi: Gelecek¢i Sanat Egitimi Modellerine Temel Olusturmasi
Bakimindan Gérsel Okuryazarhk ve Elestirel Pedagoji iliskisi, Doktora Tezi,
2012.

ASLAN, Hasbi: Medya Okuryazarh@min Gorsel Kiiltiir ve Sanat Egitimi
Ekseninde, Yiiksek Lisans Tezi, 2009.

ATALAYER, Faruk.: Gorsel Sanatlarda Estetik iletisim. Anadolu Universitesi
Yayinlar1. Eskisehir, 1994.

ATKINSON, Rita L ve ATKINSON, Richard C. ve HILGARD, Ernest:
Psikolojiye Giris I. (Cev. Kemal Atakay, Mustafa Atakay, Aysun Yavuz),
[stanbul: Sosyal yaymnlar, 1995.

AUSBURN, Lyyna J.,, AUSBURN, Floyd B.,: Cognitive Styles: Some

Information And Implications For Instructional Design, The Journal of ECT,

285



Vol.26 (4), 1978.

AVGERINOU, Maria, PETERSON, Rune: Toward a Cohesive Theory of
Visual Literacy , Journal of Visual Literacy, Volume 30, Number 2, 1-19, 2011.

AVGERINOU, Maria, ERICSON, John: A Review of the Consept of Visual
Literacy, British Journal of Educational Tecnology, Volume 28, No:4, 1997.

AYDIN, Ayhan: Gelisim ve Ogrenme Psikolojisi. Istanbul: Alfa Yayinlari,
2001.

AYGUL, Aykut: Universitelerin Resim-Is Ogretmenligi Lisansiistii
Programlarinda Yer Alan Derslerin Karsilastirmah Olarak
Degerlendirilmesi  (1995-2001), Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
G.U.Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Resim-is Ogretmenligi
Anabilim Dali, Ankara, 2003.

BALAMIR, Biinyamin: Tiirkiye’de Resim ve Resim Egitimi, Milli Egitim
Dergisi, Say1:131, 1996.

BARRET, Terry, Ceviren, HARCANOGLU, Yesim : Fotografi Elestirmek;
Imgeleri Anlamaya Giris, Hayalperest Yaymevi, Istanbul, 2012

BASAR, M. Resat : Fotograf, Resim ve Modernizm, Edebiyat Elestiri, Mart
Matbaacilik, Istanbul, 1995.

BASKAN, Ozcan : Bildirisim-insan Dili ve Otesi, Altin Kitaplar Yaynlari,
[stanbul, 1988.

BECER, Emre: Iletisim ve Gafik Tasarim, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara,
2002.

286



BERGER John: Géorme Bi¢imleri, Metis Yayinlari, 2002.

BERGER, Asa Arthur: Kitle Iletisiminde Céziimleme Yontemleri, Cev: M.
Barkan, N. Bayram, D. Giiler, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir, 1996.

BLEED, Ron: Visual Literacy in Higher Education , Educause Learning
Initiative, https://net.educause.edu/ir/library/pdf/ELI4001.pdf , e-yayin, 2005.

BOSTANCI, M, Naci ve Ark.. Medya Okuryazarhg Dersi Ogretmen El
Kitab1, T.C. Radyo Ve Televizyon Ust Kurulu Ankara, 2007.

BOX Cecelia, A. ve COCHENOUR John: “Visual Literacy: What do
Prospective Teachers Need to Know?”. Journal of Visual Literacy in Life and
Learning. Reading from The 19th Annual Conference of the International Visual

Literacy Association. Published in Virginia, 1998.

BOLUKOGLU, Hiilya, iz: Bilgi Caginda Egitim Fakiiltelerinde Resim-is
Egitiminin Genel Bir Degerlendirmesi, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 22,
Say1 3, Ankara, 2002.

BRADEN, Roberts, A., Hortin, John A.: Identifying the Theoretical
Foundations of Visual Literacy, Journal of Visual Verbal Languaging, 1982.

BRILL, M., Jenniffer., KIM, Dohun., Branch, M., Robert: Visual Literacy
Defined - The Results of a Delphi Study, Can IVLA (operationally) Define
Visual Literacy?, Journal of Visual Literacy, 2007.

BRUTON, Greame: Goriinenden Fazlasi, Cev: Nefin Ding, Alan Yayincilik,
[stanbul, 1995.

BUEHL, Doug: Classroom Strategies for Interactive Learning, international

Reading Association, Forth Edition, New Jersey, 2014.

287



BURKMARK, Lynell : Visual Literacy, ASCD, Virginia, USA, 2002.

CIALDINI, B. Robert, Ceviren, YALIM Fevzi: iknanmn Psikolojisi, MediaCat
Yayinlari, Istanbul, 2003.

COMERT, Mehtap: “Yaparak Yasayarak Ogrenme” Egitimde 75. Yil Sanat
Egitimi Sempozyumu, Gazi Universitesi Gazi Egt. Fak. Giizel Sanatlar Resim-Is

Egitimi Boliimii , Ankara, 2002.

COSTER, Philippe L. De: The Collective Unconscious and Its Archetypes,
Satsang Press, Gent, Belgium, 2010.

CAGLARCA, Sadettin, Resim-Heykel Plastik Ogeler, Inkilap Yaymevi,
[stanbul, 1999.

CAM, Bilge: Ilkégretim Ogrencilerinin Gorsel Okuma Diizeyleri ile
Okudugunu Anlama. Elestirel Okuma ve Tiirkce Dersi Akademik Basari
Arasindaki iliski, Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii [lkogretim Anabilim Dali Smif Ogretmenligi Bilim Dali,
Eskisehir, 2006.

CELEBI, Vedat: John Roger Searle’de Biling ve Yonelimsellik, Felsefe ve
Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 18, s. 15-29, 2014.

DOGRU Ayse Giil: Lise Diizeyi Gorsel Sanatlar Dersinin, Ogrencilerin
Gorsel Okuryazarhk Becerilerinin Gelisimine Etkisi, Gazi Universitesi,
Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Ana Bilim Dali, Resim-Is

Ogretmenligi Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2014.

EDWARDS, Betty: Color, Penguis Groups (USA) inc. New York, 2004.

288



EKER, Metin, DEMIR, Hiilya: Yeni Sanat Pedagojisinde Bir Eksen: Elestirel
Pedagojinin Kiiltiir Ureticilerine Bakis1 , 2nd International Conference on New

Trends in Education and Their Implications, Antalya, 2011.

ELIADE, Mircea, Mitlerin Ozellikleri, OM Yayinevi, Istanbul, 2001.

ELLUL Jacques: Soziin Diisiisii, Paradigma Yayinlari, 1998.

ERBAY, Mutlu: Plastik Sanatlar Egitiminin Gelisimi. Istanbul, Bogazigi
Universitesi Yaynlar1, 2000.

ERDOK, Nese: Figiiratif Resimde ‘Bakis’ Diyalektigi ve Bakis-Espas Iliskisi,
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Yayim No: 70, Istanbul, 1977.

FRANSECKY, Roger B., and DEBES John L.: Visual Literacy:A Way to
Learn-A Way to Teach, Washington: Association for Educational

Communications and Technology, 1972.

GADAMER, Georg-Hans: Art and Philosophy, Flash Art Books, Milan, 1991.

GATHERING, Walter, J.: New Perspectives on Eye Development and the
Evolution of Eyes and Photoreceptors, Journal of Heredity (Oxford Journals) 96
(3): 171-184, 1998.

GEMLIK, Nilay, SIGRI, Unsal, SUR Haydar: Sosyal Karsilastirma ve
(")grenilmis Giicliiliik Iliskisinin Yonetsel Etkileri Hastane Yoneticileri ve
Calisanlar1 Uzerine Bir Calisma, Istanbul Universitesi Isletme Fakiiltesi Isletme

Iktisad1 Enstitiisii dergisi, Cilt 18, Istanbul, 2007.

GENC, Adem, SIPAHIOGLU, Ahmet: Gorsel Algilama, Sergi Yaymevi, [zmir
1990.

GENCAYDIN, Zafer: Sanat Egitimi, ETAM A.S. Web Ofset, Eskisehir, 2000.
289



GRAPHIC ORGANIZERS: A Review of Scientifically Based Research, The
Institute for the Advancement of Research in Education at AE, Inspiration

Software, Inc., 2003.

GOKAYDIN, Nevide: Temel Sanat Egitimi, Milli Egitim Bakanlig1 Yaynlari,
Istanbul, 2002.

GOKBULUT, Nur: Temel Sanat Egitiminde Gorsel Alanin Arindirilmasina
iliskin Bir Uygulama Ornegi. Yiiksek Lisans Tezi. Ankara, 1992.

GUNES, Tohit: Genel Biyoloji, An1 Yayincilik, Ankara, 2006.

HAFERNIK, J. Johnson, MESSERSCHMITT, Dorothy S., VANDRICK,
Stephanie: Ethical Issues for ESL Faculty: Social Justice In Practice,

Lawrence Erlbaum Associates Inc., Publishers, New York, 2013.

HIRCA, Necati, GENC, Murat: Fen Egitiminde Materyal Tasarimi icin Medya
ve Teknoloji, Bartin Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi Cilt 1, Say1 1, s. 252-
260, Kis, Bartin, 2012.

HEINRICH, R., Molenda, M., Russell, J. D., & Smaldino, S. E.: Instructional
media and technologies for learning (6th ed.). Upper Saddle River, NI:
Prentice-Hall. Heinich, 1999.

HUANG, Mao Lin NGUYEN, , Quang Vinh, ZHANG Kang: Visual

Information Communication, Springer, Dordrecht Heidelberg, London , 2007.
IPEK, Ismail: Bilgisayarlar, Gorsel Tasarim ve Gorsel Ogrenme Stratejileri,

The Turkish Online Journal of Educational Technology — TOJET, volume 2, Issue
3, Article 9, July, 2003 .

290



INCEOGLU, Metin: Tutum - Algi - fletisim. Ankara: imaj Yaymevi, 2000.
IPEK, Ismail: Bilgisayarlar, Gorsel Tasarim ve Gorsel Ogrenme Stratejileri,
The Turkish Online Journal of Educational Technology (TOJET) July, volume 2,

Issue 3, Article 9, 2003.

JUNG, Carl Gustav, Ceviren, YILMAZER AKSU Zehra : Dort Arketip, Metis
Yayinlari, Istanbul, 2003,

KAVAK ,Yiiksel, AYDIN, Ayhan, AKBABA ALTUN, Sadegiil: (")gretmen
Yetistirme ve Egitim Fakiilteleri (1982-2007), Meteksan A.S., Ankara, 2007.

KARASAR, Niyazi: Arastirmalarda Rapor Hazirlama, Nobel Yayin Dagitim,
Ankara, 2000.

KAHN, Richard, DOUGLAS, Kellner: Reconstructing Technoliteracy:
Multiple Literacies Approach, E-Learning, Volume 2, Number 3, 2005.

KARIP, Omer : Ol¢gme ve Degerlendirme, Pegem A Yayncilik, Ankara, 2007.

KELLNER, Douglas: Multiple Literacies And Critical Pedagogy In A
Multicultural Society, Educational Theory , Volume 48, Number 1, 1998.

KESERCIOGLU, Teoman: Canhlar Bilimi, Ani Yayincilik, Ankara, 2003.
KILIC, Levend : Goriintii Estetigi, Inkilap Yayinevi, Istanbul, 2003.

KIRAN, Isik: ilkégretim 5. Smmf Ogretmen ve Ogrencilerin Gorsel
Okuryazarhklari, Canakkale On Sekiz Mart Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, {lkdgretim Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, 2008.

KURUDAYIOGLU, Mehmet ve TUZEL Sait: 21. Yiizyll Okuryazarhk Tiirleri,

291



Degisen Metin Algis1 ve Tiirkce Egitimi, TUBAR, say1 XXVIII, 2010.

KOSSLYN, Stephen M. & KOENIG, Olivier : Wet mind: The new cognitive

neuroscience. New York: The Free Press, 1992.

KUCUKAHMET, Leyla: Ogretim Ilke ve Yontemleri, AUEFY., No.152,

Ankara Universitesi Basimevi, 1986.

LAWSON, Antone E. : The Nature And Development Of Scientific
Reasoning: A Synthetic View, International Journal of Science and Mathematics

Education 2: 307-338, National Science Council, Taiwan, 2004.

Leite, Walter L., Svinicki, Marilla, Shi, Yuying: Attempted Validation of the
Scores of the VARK: Learning Styles Inventory With Multitrait—
Multimethod Confirmatory Factor Analysis Models, pg. 2. SAGE
Publications, 2009.

LEE, Hsien-Che: Introduction to Color Imaging Science, Cambridge University
Press, 2005.

LIVINGSTONE, Sonia, NANCY Thumim: Assessing The Media Literacy Of
Uk Adults, March, A Review Of The Academic Literature, 2003.

LONGMAN, Pearson: Dictionary of Contemporary English, Pearson Longman,
UK, 2003.

MERCIN, Levent, ALAKUS Ali.O. : Sanat Elestirisi ve Pedogojik Elestiri
Yonteminin Incelenmesi, D.U.Ziya Gokalp Egitim Fakiiltesi Dergisi 5, s36-46,
2005.

MESSARIS, Paul, Humphreys, Lee: Digital Media, I. Print, New York, USA:
Peter Lang Publishing, Inc., 2006.

Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi Projesi (MEGEP): Grafik

292



ve Fotograf Pinhole (igne Deligi) Kamera, MEB Yaynlari, Ankara, 2007.

MORAN, Berna: Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Iletisim Yayinlari, Istanbul,
2000.

OGUZKAN, Ferhan: Cocuk Edebiyati, Emel Matbaacilik, Ankara, 1997.

OZER, Ahmet ve Ark.: Gorme Optigi ve Refraksiyon, Tiirkiye Optik ve
Optometrik Meslekler Birligi-Dernegi e-yayni, Istanbul.

OZTURK, Cemil ve OTLUOGLU, Rahmi: Sosyal Bilgiler Ogretiminde Edebi
Uriinler ve Yazilh Materyaller, PegemA Yayincilik, Ankara, 2003.

OZYUREK, Mehmet : Ozel Egitim: Gérme Engelliler, Eskisehir, Anadolu
Universitesi Yaynlar, No:1018, Eskisehir, 1998.

PESKERSOY, Eylem, YILDIRIM Osman: “ilkogretim Gorsel Sanatlar Dersi
1- 8. Smif Ders Kitab1 Ogretmen Kilavuz El kitab1 “ Milli Egitim Bakanlig

Yaynlari, 2010.

PETTERSON, Rune: Visual I nformation, Educational Technology Publication,
Englewood, Cliffs, New Jersey,1993.

POTTER, James: Media Literacy, Third Eddition, CA: Sage Publications, 2005.
POZZER, L. Lilian, ROTH W., Michael: Prevalence, function and structure of
photographs in high school biology textbooks. Journal of Research in Science
Teaching 40(10), 2003.

RIFAT, Mehmet: Gostergebilimin ABC’si, Samavi Yayinlari, Istanbul, 1992.

ROBERTSON, Ian : Opening the Mind’s Eye, St. Martin’s Press, New York,

293



2003.

ROSE, Gillian: Visual Methodologies, SAGE Publications Itd., British Library
Cataloguing in Publication Data, London, 2003.

SAGMEN, Aysel: Televizyon Dizilerinde Uriin Yerlestirme Perspektifinden
Gorsel Okuryazarlik Becerileri: Elazig Ornegi, Firat Universitesi , Sosyal

Bilimler Enstitiisii , [letisim Bilimleri Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2013.

SAN, Inci: Sanat Egitimi Kuramlari, Tan Yayinlar1, Ankara, 1983.

SAN, Inci : Sanatsal Yaratma ve Cocukta Yaraticilik. Ankara: TSI
Matbaasi, 1979.

SANALAN, V. Aytekin, SULUN Ali, COBAN, T. Abdilkadir: Gorsel
Okuryazarhk, Erzincan Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2007.

SCHRAG, O. Calvin, Ceviren SEN, Serdar: Heidegger Felsefesinde
Fenomenoloji, Varhkbilim ve Tarih, Cagdas Tiirkiye Tarihi Arastirmalari

Dergisi, Say1 13, s205-2015, izmir, 2006.

SIMONS, Tad: Multimedya or Bust?, (Research by Dr. Hayward Andres and
Dr. Cancade Peterson), Presentations 7, March 2000.

SNAVELY, Loanne, COLUMNIST, Guest: Visual Images and Information
Literacy, Reference and User Services Quarterly, American Library Association,

Vol.45 (1), 2005.
STOKES, Stokes: Visual Literacy in Teaching and Learning: A Literature

Perspective, Electronic Journal for the Integration of Technology in Education,

vol. 1, no. 1, 2002.

294



SONTAG, Susan: Fotograf Uzerine, Cev; Reha Akcakaya, Ikinci Basim,
Altikirkbes Yayinlari, Istanbul ,1999.

SOZEN, Metin, TANYELI Ugur: Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1992.

T.C. Milli Egitim Bakanhig1 Egitimi Arastirma ve Gelistirme Dairesi Baskanlig:
(Earged): PISA 2006 ulusal 6n rapor, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 2007.

T.C. Milli Egitim Bakanhig1 Egitimi Arastirma ve Gelistirme Dairesi Baskanligi
(Earged): PISA 2009 projesi ulusal 6n raporu, Milli Egitim Basimevi, Ankara:
2010.

T.C. Milli Egitim Bakanlig1 Yenilik ve Egitim Teknolojileri Genel Miidiirliigii
(Yegitek): PISA 2012 ulusal 6n rapor, Milli Egitim Basimevi Ankara, 2013.

T.C. Yiiksekégretim Kurulu Ogretmen Yetistirme ve Egitim Fakiilteleri

(1982-2007), Ankara, 2007.

TEKER, Ulufer: Grafik Tasarim ve Reklam. Izmir: Dokuz Eyliil Yayinlari,
2002.

THOMAN Elizabeth, TESSA, Jols, Ceviri: CEVAT, Elma, KESTEN, Alper: 21.
Yiizyll Okuryazarh@i; Medya Okuryazarhgina Genel Bir Bakis ve Simf Ici
Etkinlikler, Ekinoks Yayinevi, Ankara, 2008.

THOM, Paul: Making Sense: A Theory of Interpretation, Roman and
Littlefield, New York, 2000.

TUZEL, M. Sait :Gérsel Okuryazarhk, TUBAR, 27, 2010.

TURKOGLU, Yakup, Yusuf: Fotografta Bakis ve Anlam iliskisi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,

[stanbul, 2009.
295



UCAR, Ozlem, UCAR Tevfik, KILIC, Levent, ORHON, Nezih, TASCIOGLU
Melike: Gérsel Kiiltiir, Anadolu Universitesi A¢ik Ogretim Yayinlari, Eskisehir,
2011.

ULUDAG, Kemal: Yazinn Adi Belirtilmeli, Siireli Sanat ve Kiiltiir Dergisi,
Anadolu Universitesi Matbaasi, Eskisehir, 1993.

UZOGLU, Bayc¢u, ULUYAGCI, Canan: Gorsel ve Sozel Gostergeler Acisindan
Bir Reklam Coziimlemesi Ornegi: Beymen Ornegi, Anadolu Universitesi

[letisim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, Say1 21, 2005.

YETKIN, Suut Kemal: Sanat Meseleleri, Istanbul, De Yayinlar1, 1962.

YUCE, Tuncay: Sinema ve Edebiyat Tiirleri Arasinda Goriilen Etkilesimler,
Zonguldak Karaelmas Universitesi, Sosyal Bilimler Dergisi, Ciltl, Say1 2,
s$.67,74, Zonguldak, 2005.

ZEE ,Van Der, BUUNK, Bram, P., Sanderman, Robert, BOTKE, Gerrit, BERGH,
Fons Van Den: Social Comparison and Coping with Cancer Treatment,

Personality and Individual Differences, Vol.28, 2000.

Internet Kaynaklar:

http://ejite.isu.edu/VolumelNol/Stokes.html, 10:25, 13/12/2013.

http://dokuman.osym.gov.tr/pdfdokuman/2014/OSY S/Tercih/2014-
OSYSKONTKILAVUZU14072014.pdf, 29.01.20015, 23:25.

http://ttkb.meb.gov.tr/program.aspx ?tur=orta&lisetur=& ders=&sira=&sinif=&say
fa=6, 11.04.2011,11:30.

http://mebk12.meb.gov.tr/meb iys dosyalar/41/02/702120/dosyalar/2013 12/201
296




00134 iletiimaralar.pdf 11.01.1015, 21:47.

http://www.tdk.gov.tr.

297



Mahir
Yerlikaya

Telefon

e-posta

web

Dogum tarihi

OZGECMIS

0362 445 01 18 (Ondokuz Mayis Universitesi)

mabhir.yerlikaya@omu.edu.tr

www.mahiryerlikaya.com

www.gorselokuryazarlik.com

15.05.1977

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimiinden 2001°de mezun
oldu.

Mezun oldugu yil ayn1 boliimde Yiiksek Lisansa bagladi.

2003 yilinda Ondokuz Mayis Universitesi ~ Giizel Sanatlar Egitimi
Béliimii’nde Ogretim Gorevlisi olarak goreve basladi.

Yiiksek Lisansini “Ilkdgretimde Kullanilan Etkilesimli CD'lerin  Gérsel
Acidan Coziimlenmesi ve Oneriler” {izerine yapt1 ve 2004’te mezun oldu.
Egitimci, agirlikli olarak Grafik, Bilgisayar Destekli Tasarim ve Fotograf
dersleri vermektedir.

Uluslararas1 Gorsel Okuryazarlik Kurumu (International Visual Association)
iyesidir.

Bir ¢ok kisisel sergi agmis, Karma sergilere katilmis, Yurti¢i ve Yurtdisinda

cesitli yarigmali sergilerde eserleri yer almistir.
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