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OZET

Yazmin icadinin yaratmis oldugu etkiler, insanligin kiiltiirel yasami1 bakimindan son
derece onemsenmistir. Yaziya dair arkeolojik bulgularin olagan iistii karsilanip, ayni
derece heyecan yaratmasmin nedeni de bununla iligkilidir. Cagimizin kiiltiirel
gostergelerinden, enformasyonun dolasim hizinin siirekli artmasi ve gelismesi ile
birlikte insanligin geg¢irmis oldugu kiiltiirel doniistimler, yazinin ge¢misten giiniimiize
getirmis oldugu etkiyi daima glindemde tutmustur. Birbirinden ¢ok farkli big¢imsel
ozellikleri ile bugiine kadar {iretilmis olan yazi 6rneklerinin yine ¢ok farkli amaclar1 ve
islemleri s6z konusudur. Calismamizda incelenen metin fontlarinin, tipografi egitimi
siirecinde, kiiltiirel gerekcelerden kaynaklanan Onemi ve tasariminin {ilkemizdeki

durumu ele alinmistir.

Yazi, nitelik olarak goérmemizi ve anlamamizi saglayan fonksiyonel bir karaktere
sahiptir. Giliniimiiz iletisim teknolojileri ile sekillenen kiiltiirel ortamlar icin
gerceklestirilen font tasarimlarinin varlik nedenleri kiiltiirel gerektirmelere bagl olarak
cesitlenmektedir. Her birinin kullanim amaglarinin 6zel anlamlarla belirlendigi bu
fontlarin ge¢misten giiniimiize tipografi egitiminin de temelini 1ilgilendiren
mevcudiyetleri s6z konusudur. Metin fontu tasarimi, tipografi egitiminin temel
disiplinlerinden biri olmasina karsin tilkemizde Yeni Tiirk Alfabesine gegis siirecinden
giiniimiize degin profesyonel diizeyde harf tasarimcilarinin yok denecek kadar az olmasi
mevcut bilgi ve tecrilbenin aktarimi ve gelistirilmesi siireclerinin eksikliginin bir
gostergesi durumundadir. Okuma kiiltiirimiiziin ve metne yonelik algilarimizin

gelistirilmesi bakimindan iilkemizde metin fontu tasariminin profesyonel olarak ele




alimmasinin kiiltiirel gerekgeleri dnemli bir tartisma konusudur. Bu calisma ile metin
fontlarina atfetmeye calistigimiz 6zel bakis agilari, evrensel ve entelektiiel gelecekei

bakis agilarin kiiltiirel ¢ergevesi sonucunda olgunlasmaistir.
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ABSTRACT

The effects created by the invention of writing have been highly considered with respect
to the cultural existence of humanity. Also, the reason for the fact that archaeological
findings for writing have been regarded as remarkable and have caused excitement as
well is related to this. From the cultural signs of our age, the cultural transformations
which the humanity has undergone along with the continuous increase in and
development of the circulation rate of information, have always kept the effect the
writing brought along from past to present at issue. For writing types generated with
quite different morphological properties up to the present, again many different
objectives and processes are in question. The importance of text fonts analyzed in our
study, during typography education, arising from cultural reasons and the situation in

our country as relevant to its design are handled.

Writing has a functional characteristic enabling us to see and realize as quality. The
reasons for the existence of font designs performed for cultural contexts formed with
today’s communication technologies vary as based on cultural entailments. The
presences of these fonts, the intended purposes of which are specified for each with
special meanings, regarding also the basis of typography education from past to present
are available. Although text font design is one of the basic disciplines of typography
education, the case in which letter designers at professional level are scarcely any from
the period of transition to New Turkish Alphabet to the present is just a sign for the
inadequacy of processes of available information and experience transfer and




improvement. With respect to the development of our reading culture and perception for
the text, the cultural grounds for dealing with the text font design professionally in our
country constitute an important object at issue. Particular viewpoints we have tried to
attribute to the text fonts with this study, have developed in consequence of cultural

frame of global and intellectual futurist points of view.
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ONSOZ

Yazi, tarihi kaydetmenin Otesinde diislincenin tasiyicisi, aktaricisi, yansiticisi ve insan
olmanin godstergelerindendir. “Diislincenin dille siki bir bagliligi vardir. Diisiinceler
sOzciiklere dokiilemiyorsa, diisiince bigim almamis, diisiince olmamis demektir”
(Akarsu, 1988: 64). Dil diisiincenin; yazi ise dilin ifade araglarindandir. Dolayisiyla,
yaz1 diisiincenin bir yansimasidir denilebilir. Diisiinceyi tasiyan yazinin karakteri, o
diisiincenin ve dilin {irlinii olmadik¢a yazinin gergek manada dili tasiyacagi
diistiniilemez. Bu bakimdan metin yazmada kullanilan fontlarin 6zel bir konuma sahip
oldugu soylenebilir. Dilin goriinim kazanmis durumundaki yazinin ve onun dili, her
zaman grafik tasarimmn onemli bir ilgi alam olmustur. “Insanlifn gecmisi ile
Ozdeslestirilebilen yaz1 ve tipografinin ge¢misi” (Ugar, 2004: 108) kiiltiirler ac¢isindan
bu dinamizmini ciddi bir bi¢cimde silirdiirmektedir. Sait Maden, ‘‘kendi yasam
temellerini yine kendi ge¢mis kiiltiirii, diisiince, yaratma ve bulgu iiriinleriyle, kendi
deger yargilariyla ¢oziimleyip kuramayan toplumlarin her sanat dalinda oldugu gibi
grafik sanatinda da koksiiz kalacagini’’ belirtir. Maden, bu diislincesini ‘‘Tiirk grafikeisi
yeni bir ‘a’ harfi, yeni bir ‘b’ harfi ¢izerken ona kendi ulusunun, kiiltiiriiniin
bigimleme giiciiniin damgasin1 vurmak zorundadir’® (Kaynardag, 1983: 11) ifadelerine

yer vererek gelistirir.

Ulke grafik sanatinin 6zgiin bir karakter ve kimlige sahip olabilmesi, ancak kendi gorsel
dilinin kullanilmasiyla miimkiin olabilir. Kendi dilini kullanmak / kullanabilmek bir
gerekliliktir; ki bu gereklilik sadece grafik sanatinin degil tiim sanat dallarinin, bireyin
hatta uluslarin var olma ¢abasinin temel unsurlarindandir. Tiirk Milli Egitiminin genel
amaglarindan biri, Tiirk Milletinin biitiin fertlerini; Tiirk Milletinin milli, ahlaki, manevi
ve kiiltiirel degerlerini benimseyen, koruyan ve gelistiren; ve bunlari davranis haline
getirmis yurttaglar olarak yetistirmektir. Bu dogrultuda grafik tasarim ve tipografi
egitiminin de milli, manevi ve kiiltiirel degerleri benimseyen, koruyan ve gelistiren bir
anlayista olmast gerektigi diisiiniilebilir. Bu diisiince bir ulusun varligm
stirdiirebilmesinin temel unsurlarindan biri olarak da goriilebilir. “Felsefesi bulunmayan
toplumlar kendilerine ait 6zel bir egitim anlayisi gelistiremeyecekleri gibi sistem

kuramaz ve baskalarmi taklit etmek zorunda kalirlar” (Can, 2012: 27). Bir ulusun
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varligini siirdiirebilmesi 6z degerlerine sahip olmasi ve kendi ¢oziimlerini iiretmesiyle

mimkin olabilir.

Metin fontlar1 yazi egitiminin, tipografi ve grafik tasarim alanlarinin yapitaslarindandir.
Yazi egitiminin 6zel ve ileri amaglarindan biri de metin fontu tasarlamaktir. Metin
fontlar1 i¢in tipografinin temeli ve ayn1 zamanda ¢atis1 oldugu séylenebilir. Kendi kiiltiir
ve diline ait metin fontuna sahip olunmamasi grafik tasarim alaninda gerekli yetkinlige
sahip olunmadiginin bir gostergesi oldugu gibi ulusal kimlik sorununun da ana

girdilerinden olarak ifade edilebilir.

Yavuz YUCEL

Mart 2015
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1. BOLUM

GIRIS

1.1 Problem

Bireylerin ve toplumlarin tipografi dilini kullanimi ve bu dilin sanat egitimindeki yeri
oldukca Onemsenen bir konudur. Gegmisten giliniimiize tipografi egitiminin onemini
kavrayan ve bu egitim kapsaminda metin fontu tasariminin gelisimini ve kiiresel
anlamda kullanimin1 saglayan iilkelere karsin Tiirkiye’de bu egitime iliskin 6gretim
programlarmin niteligi ve ulusal bir metin fontu tasarim anlayisinin bulunmamasi

6nemli bir problemdir. Bu durum problem konusu bakimindan ¢esitlendirildiginde;

o Tipografi egitimindeki aksakliklar,

e Dile iliskin sorunlari giindeme getirmesi,

o Yeni Tiirk Alfabesi ve metin fontu tasarimui ile tipografi egitiminin heniiz
i¢sellestirilememis olmasi,

o  Cesitli kiiltiirlere ait fontlar kullanilarak tasarlanmis grafik tasarim
iiriinlerinin kiiltiirel kimlik ve ozgiinliik sorunu olusturmasu,

e  Mevcut metin fontlarimin Tiirkgelestirilmesi,

o Alfabenin temel unsuru olan dil ile metin fontlarinin baginin kurulamamast,

o Tipografi egitiminde, font tasarum egitiminin eksikligi ve bu konuda yapilan
calismalarda Tiirk alfabesinin temel alinmamasi, gibi temel alt problemleri de

igermektedir.

Temellerini ve ¢oziim yontemlerini, dolayisiyla formunu tasarlandigi toplumlarin
kiiltiirlinden alan fontlarin tarafimizca Tiirkcelestirilerek kullanimi, bize 6zgii bir grafik
dilinin olusturulmasin1 engelleyen temel nedenlerden biri olarak goriilebilecegi gibi
kendi alfabesine metin fontu tasarlamamis bir toplumun alanla ilgili egitiminde de
yetersizligin oldugu diisiiniilebilir. Ulusal bir fonta veya uluslararasi marka degeri

tagiyan bir metin fontuna sahip olunmasmin Gtesinde, alfabesine kendi iislubunu



verebilecek teknik ve kiiltiirel yetkinlige sahip olunmamasi durumu, iizerinde durulmasi

ve ¢ozlimlenmesi gereken bir sorundur.

Problem ciimlesi: Yeni Tiirk Alfabesine gecis siirecinden giiniimiize tipografi egitiminin
temel disiplinlerinden biri olan font tasarimunn kiiltiirel ve gelecek¢i bakis a¢ilart nasil

olmalidir.

1.2 Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci kullanmakta oldugumuz mevcut fontlara bir yenisini eklemek
velya bu fontlarin estetik agidan yetersizligini ve ihtiyacimizi karsilamiyor olusuna
vurgu Yyapmaktan ziyade; yazi karakterlerine Tirk dilinin kural ve 6zellikleri
cercevesinde yapilacak miidahalelerin ne tiir sonuclar dogurabilecegini tartismak,
Tiirkiye’de metin fontu liretimine altyapr olusturulmasina katki saglamak, metin fontu
tiretmenin gerekliligi diisiincesini olgunlagtirmak, bu diisiinceyle; yaklagim ve ¢oziim

onerilerine katkida bulunmas1 amaglanmaktadir.

1.3 Arastirmanin Onemi

Bu ¢alismanin tipografinin temelini olusturan metin fontlarin1 ve tasarimini ele aliyor
olmasi, Tiirkiye’de metin fontu iiretimine altyapi olusturulmasina, tipografi ve grafik
tasarimi alanlarinin sekillenmesine ve dolayisiyla alan egitimine de katki saglayabilir.
Bu bakimlardan arastirmanin benzerleri ig¢inde Onemli bir yere sahip olabilecegi
diisiiniilmektedir. Metin fontlari; edinilmis bir miilk olarak degil, iiretilmis bir deger

olarak goriilmelidir.

1.4 Sayiltilar

Tirkiye’de bugiine kadar bir metin fontunun tasarlanmamis olmasi; tipografi ve yazi

egitiminin alfabe, kiiltiir, sosyal ve ekonomi dogrultusunda bi¢imlenmesi; yazi



egitiminin niteligi, tipografi ve grafik tasarim egitimini etkilemesi; metin fontlarmnin

tipografinin temelini olusturmasi genel sayiltilar olarak belirtilebilir.

1.5 Kapsam ve Simirhliklar

Calismanin problem tanimlamasi geregi ele alinacak fontlar metin fontu olarak
siirlandirilmistir. Bu ¢alismada metin fontlari, yazinin temel islevi olan okunurluk ve

dil ile olan iligkisi agisindan ele alinacaktir.

1.6 Yontem

Bu arastirmada, alan yazin (literatiir tarama) yontemi ile elde edilen veriler ve
betimlemelerin metin fontu iretimine olasi etkileri bakimindan Tiirk alfabesinin
kokenleri, Yeni Tiirk Alfabesinin beraberinde getirdigi genel degisimleri ile metin
fontlar1 baglamindaki gorsel kimlik ve ulus kimlik kavramlarmna deginilerek, font

tasarimi egitiminde kullanilabilecek yeni bakis agilarin1 gelistirmeyi hedeflemektedir.

1.7 Tanmimlar

Alfabe: Dilin temel seslerini ifade eden bir gostergeler sistemi olarak tanimlanabilir

(Georges, 2010: 188).

Font: Metal dizgi doneminde belirli bir kalinlik ve punto Olciisiindeki yazi1 karakteri
setine verilen isim. Ancak gilinlimiizde bu terim daha ¢ok herhangi bir yaz1 karakterini
tanimlamak icin kullanilmaktadir ( Becer, 2007: 276 ). Bir yaz1 karakterinin kii¢iik ve
biiyiik karakterler, rakamlar, noktalama ve diger sembollerinden olusan siniflandirma

(Beach, 1992: 104).

Kurumsal Tipografi: Bir kurumun degerlerini yansitan tipografi (Ambrose, 2012a:
154).



Lettering: Harfin, yardimci arag-gereg kullanilarak ¢izimi.

Metin Fontu: Okunurlugu ile 6n plana ¢ikan, metin yazmak igin tercih edilen ve bu

amagla tasarlanmis fontlar.

Okuturluk (Readibility): Okumaya deger olma. Sadece yazi karakterinin
okunabilirligi degil, marjinler, siitunlar, kagit secimi vb. her seyiyle okumay1 zevk

haline getirecek genel yapi olarak agiklanabilir (Craig, 1990: 1-52).

Oz: [Alm. Wesen] [Fr., Ing. essence] [Lat.essentia] [Yun. Ousia] [es. t. zat, mahiyet] :
1-Varligin ashin1 kuran sey; temel 6zellik. 2-Bir seyin ne oldugu, nasil oldugu olgusu;
bir seyi o sey yapan, dyle oldugunu saglayan sey; bir varligin yapisimt kuran sey

(Akarsu, 1988: 143).

Sikhk: Siklik (fréquence, frequency, Héufigkeit ve Frequenz) dilbilimde, degisik
amagh c¢alismalarda s6z konusu olan bir kavramdir. Sozciikbilimde siklik, bir dilin

sozciiklerinin teki sdzciiklere oranla daha ¢ok ya da daha seyrek kullanilmasi anlamina

gelir (Aksan, 2003: 20).

Tasarim: Zihinde canlandirilan bi¢im, tasavvur "Tasarim, hayalde canlandirilan bir
olaym, projesi ¢izimi veya ii¢ boyutlu olarak uygulanan ve ortaya konulan eserlerin

timiine verilen isimdir (Tepecik, 2002: 27).

Tipografi: Tasarimcinin harf formlarinin kompozisyonlarini mekanik aletlerle iireten ve
bi¢imlendiren gorsel sanattir (Solomon, 1986: 11). Tipografi harf bigimleri ve onlarin

isaretsel anlamlari arasindaki iligkiyi temel alan bir sanattir (Bigelow, 1989: 1 -14).
Tipografik Karakter: Onceden tasarlanan, kalib1 hazirlanarak dokiilen ve genel olarak
yazili iletisimin biitiin alanlarinda kullanilan harf, sayi, sembol, ¢izgi ve noktalama

isaretleri; tipografik karakterler olarak anilirlar (Becer, 1997: 176).

Tiirk¢e Font: Yeni Tiirk Alfabesine gore tasarlanmis fontlar.



Tiirkcelestirilmis Font: Latin alfabesine gore tasarlanmig fontlara Tiirk¢e karakterlerin

(¢, s, & 1,1) eklenmesiyle elde edilen fontlar.

Yazi: Sekil ve isaretlerle gosterilen sozlerdir (Banguoglu, 1940: 5).



2. BOLUM

TiPOGRAFI EGITIMINE TEMEL OLUSTURAN METIN
FONTLARININ SOSYO-KULTUREL BiLESENLERI

Uzakdogu'da baglayip Avrupa'ya uzanan modern matbaanin gelisim siirecinde
Gutenberg’in hareketli metal harfleri kuskusuz O6nemli bir yer teskil etmektedir.
“Aslinda Cinliler elle dizilen harfleri XI. yiizyildan beri biliyorlardi. Baski makinesi de
yiizyillardan beri taniniyordu ve Gutenberg’den de dnce, yalnizca {iziim sikmak igin
degil kagit parlatmak ve kumaslar iizerine baski yapmak icin de kullaniliyordu”
(Georges, 2010: 94-95). Kendisinden yaklasik 400 yil once Cinlilerce de kullanilmisg
olan hareketli baski teknigini Latin harfleriyle bulusturan Gutenberg'in en ayirt edici
Ozelligi baskiyr mekaniklestiren ilk kisi olusudur (Georges, 2010). Gutenberg, modiiler
bir anlayisla kelime ve ctimleleri olusturabilecek sekilde tipografik karakterleri, metal
kaliplara donistiirmiistiir. Bu amagla tiretilmis bir kalip (font) metni olusturan her bir
karakterin yeniden kullanilabilmesi anlamma gelmekteydi. Baski teknigindeki bu
gelisim, kaliplarin defalarca kullannomina olanak saglamasi bakimindan, ekonomik
olmasinin yam sira, teknigin Cin yazisina kiyasla, fonogram (sescil) bir alfabe olan ve
olduk¢a az sayida karakter iceren Latin alfabesi ile bulusmasi islevselligini de

artirmistir.

Yazinin ¢ogaltim teknikleri ile bulusmasi, onun mekanik ve/ya yari mekanik
yontemlerle g¢ogaltilarak grafik sanatlar kapsaminda yeni bir kimlik kazanmasini
saglamigtir. “Tipografi terimi ilk kez, Johann Gutenberg’in metal harflerini
tanimlamakta kullanilmistir” (Becer, 1997: 176). Metal kaliplar font kavraminin
olusumunu ve yeni fontlarin tasarlanmasim gerekli kilmustir. ilk kaliplar ve sonrasinda
ortaya ¢ikan fontlarin tasarim siireci dogal olarak donemsel ve kiiltiirel olarak ifade
edilebilir anlayislar olusturmustur. “Gutenberg ile Schoeffer’in ilk metinleri elyazmasi
yazilara benziyor, hatta onlar1 taklit ediyordu” (Garfield, 2012: 38). Ilk tasarim

orneklerinin mekaniklesmesinden oOnceki donemde el yazisim taklit eden ve



mekaniklestiren ¢abalarin ardindan gelisen teknoloji, endiistri ve kiiltiirel zenginlikler
yeni tasarimlarin ortaya ¢ikmasini biiyiik dlglide etkilemis ve zorunlu hale getirmistir.
Bu donemle birlikte ortaya ¢ikan ve giderek 6nemsenmeye baglayan fontlarin bagimsiz

olarak bireye hizmet eden kiiltiirel bir ara¢ olmaya basladigini goriiyoruz.

2.1 Ge¢misten Giiniimiize Yazi

Insanin, deneyimlerinin toplam1 olarak kiiltiiriin olusumu, insanin var oldugu ilk giinden
giiniimiize kadar ki yasantilarin1 kapsamaktadir. “Insan olmadan kiiltiir de olmaz, burasi
kesin; ama ayni sekilde ve daha da onemlisi, kiiltiir olmadan insan olmaz” (Geertz,
2010: 68). Bu baglamda kiiltiiriin korunumu ve aktarimi, insanin onu olusturmasi kadar
onemli bir husustur. Kiiltiiri meydana getiren unsurlari veya degerlerini giiniimiize
kadar koruyan, tagiyan ve de aktaran yaziyt bu bakimdan ayrica ele almak

gerekmektedir. Bu anlamda yaz1 bir¢ok islev de yiiklenmektedir.

“Bugilin diinya iizerinde sozlii dili yaziya aktarmak igin kullanilan farkli tiirde
grafiksel anlatimlar (alfabeler) vardir. En bilinenleri; Civi yazisi, Fenike alfabesi,
Misir Hiyeroglif yazi sekli, Grek alfabesi, Cin yazisi, Arap alfabesi, Kiril alfabesi,
Goktiirk yazisi, Latin yazis1, Ibrani yazisi, Hint yazisi gibi. Bu alfabelerin Fenike,
Arap ve Ibrani yaz1 bigimlerinin en kiiciik birimi hecedir. Yani harf kavranu gegerli
degildir. Harf kavrami en belirgin olarak Grekge ile baslamistir. Latin ve Kiril
alfabeleri Ornek olarak Grekceyi almuslardir, yani bu iki alfabe Grekgeden
gelistirilmistir. Diinya {izerinde en ¢ok kullanilan alfabe Latin alfabesidir” (Giinay,
2004: 93).

Medeniyetin gerektirdigi dil ve diisiince i¢in en onemli ihtiya¢ durumundaki yazinin
tasidigt  anlam  kiiltiirel ~ degerlendirmelerin  i¢inde  goriilebilir.  Buradaki
degerlendirmeden kastimiz yazinin kiiltiiriin olugsmasinda ve yayilmasindaki etkin

roliinden ileri gelmektedir.

“Iki bin bes yiiz yillik bir gegmisi olan Latin yazisi, dteki alfabelerin higbirinin
erigemedigi bir istiinliige erismisti. Eski Yunan alfabesinin kollarindan biri olarak
ortaya gikar. Once eski Italya’da tutulur. Ardindan Roma imparatorlugunun resmi



yazist olur. Latin dilinin yayilmasiyla birlikte ilk yayilmasini bagarir. Romalilardan
baska Fransiz, Ispanyol, Portekiz gibi oteki Latin toplumlarinca da benimsenir.
Yayilma bura da durmaz, Latin olmayan Sakson, T6ton, Leton, Litvan, Fin, Macar
gibi oteki Avrupa toplumlar1 da birer birer Latin harflerini benimserler. Bati
Avrupa’dan sonra Orta ve Dogu Avrupa da bu yaziy1 kullanmaya baglar. Latin
yazisi, Avrupa yazisi olur. Cografi kesifler, istilalar, somiirgecilik ile birlikte Latin
yazist Avrupa sinirlarinin 6tesine tagir” (Simsir, 1992: 30).

Tipki kiiltiir gibi bireylerin ve kitlelerin iletisimi ve etkilesimini saglayan yazinin sekil
almas1 da olduk¢a uzun bir siire almistir. Bu siireyi yine kiiltiirde oldugu gibi binlerce
yilla ifade edebiliriz. Ilkel olarak yazi formlarinin ortaya ¢ikmasidan giiniimiize kadar
gegen siirede yazinin gegirdigi evrelere ve islevlerine aginayiz. Ancak, kiiltiiriin gorsel
hafizas1 olarak ele alindiginda yazi, giiniimiiz iletisim ve bireyler arasi etkilesim
olanaklar1 da gozden gegirildiginde yazinin 6nemini ayrica belirtmemiz gerekmektedir.
Onceleri bir iletisim dili olarak olduk¢a smrli bigimlerde tercih edilebilen yazi
giintimiizde gelisen bilgi ve teknoloji firsatlarina gore degisebilen kullanim alanlar ile
yagsamin merkezinde birbirinden olduk¢a farkli disiplin alanlarindaki tasarimlarla
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu alanlardan bahsederken, 6zellikle reklam ve tanitim sektordi,
medya, egitim O0gretim igerikleri ve giinlilk yasam tasarimlarinda yer alabilen gorsel
icerikler bakimindan, gorsel iletisim tasarimlarindan bahsetmek gerekmektedir. Yazi
ekseninde olusan ve bliyiik dl¢iide yazi ile bigimlenen giliniimiiz gorsel iletisim tasarim
yonelimleri ve tiiketimleri incelendiginde yine yazinin bir iletisim dili olarak estetik
kaygilarla gorsel tasarimin iginde, giliniimiiz kosullarinda ¢ok daha etkin ve farkli

sekillerde rol aldigini goriiyoruz.

Calisgmamizda ele aldigimiz metin fontlari, yazinin iletisim ve tasarim boyutlarinin
geregli olarak ortaya cikmustir. Yizlerce yazi karakteri seceneklerinden, metin
fontlarinin 6ne ¢ikmasimi saglayan iletisim ve gorsel gerektirmeler bulunmaktadir.
Metin fontlarin1 giinliik hayatimizda &ne ¢ikaran gerektirmeler oncelikle yazili iletisimi
kolaylastirmak, hizlandirmak ve gelistirmek seklinde 6zetlenebilir. Bu bakimdan metin
fontlarinin tercih edilmesi ve diger fontlara gore one ¢ikmasinin gerektirmelerinden

olarak; okunabilirlik ve tasarim stireci de eklenebilir.



2.2 Tiirklerin Kullandig: Belli Bash Alfabeler ve Yeni Tiirk Alfabesi

Yeni Tiirk Alfabesi, bicim a¢isindan Latin alfabesi temelli olmakla birlikte, kiiltiirel
bakimdan, dil basta olmak {izere farkli bircok sistematik yapiyla iliskilendirilebilir.
Tiirklerin ge¢miste kullanmis oldugu yazi sistemlerinin karakteristik 6zelliklerini
kavramak ve gilinlimiiz alfabesine iliskin degerlendirmeleri daha saglikli yapabilmek,

alfabenin dille olan iliskilerini kavramakla daha miimkiin olabilecektir.

Tiirklerin Goktiirk Alfabesiyle baslayan ve giiniimiizde Yeni Tiirk Alfabesiyle devam
eden siirecte bircok alfabe kullandigini gormekteyiz. “Tirklerin en genis Olgilide
kullandig1 yazi sistemleri Goktiirk, Uygur, Arap, Latin ve Kirildir” (User, 2006: 26).
Buna ek olarak Bozkurt, Tiirklerin ¢ok dine girmesi ve degisik yazilar1 kullanmasi ile
inlii oldugunu da belirtmistir. “Sanskrit, Mani, Brahmi, Arami, Nasturi, Bizans yazilari,
Tiirklerin kullandiklar1 6btir yazilardir” (Bozkurt, 2010: 117). Tirklerin kullandig
gecmis yazi sistemlerinin karakteristik 6zellikleri ve dilin temel 6zellikleri, giiniimiiz
harf tasarimcisina direkt bir yol gosterici olmayacaksa da giiniimiiz tasarimcisina gerekli
olan alt yapiya katki saglamasi bakimindan 6nemlidir. Dilin ve alfabenin karakteristik
Ozelliklerinin belirlenmesi ve bilinmesi metin fontu tasarimi i¢in 6nemlidir. Metin fontu
tasarimina iligkin bakis acisinin gelistirilmesine katki saglamasi bakimindan Goktiirk,

Uygur ve Arap temelli Tiirk alfabelerine genel bir bakis yararli olacaktir (Tablo 1).

Kullamlan v G i Ligatiirler Harf | Yazm
Donem sayisi Yonii
Goktiirk Alfabesi | 7-9. yiizyillar | 29 4 5 SR p— @
. 8-18. 15 3 - 18
Uygur Alfabesi yiizyillar <= @
Arap Temelli Tiirk 11-20. 27 4 - 31
Alfabesi yiizyillar —
Yeni Tiirk Alfabesi| 1928 sonrasi 21 8 ) 29 >

Tablo 1. Tiirklerin en genis 6l¢iide kullandiklart yazi sistemleri (Gencan, 2001; Timurtas,1991;
Tulum, 2011 ve User, 2006).



2.2.1 Gokturk Alfabesi

Fonogram (ses¢il) alfabelerin ilk 6rnegi olan Fenike (Phoenician) alfabesi Latin
alfabesinin; dolayisiyla Yeni Tiirk Alfabesinin de kaynagi olarak kabul edilebilir. Latin
alfabesinin Onciilii olarak kabul edilen Fenike alfabesi ile Tiirklerin ilk alfabesi olan
Goktiirk alfabesinin benzerligi dikkat ¢ekicidir (Sekil 1 ve 2). Her ikisi de runik yazi
olan Goktiirk ve Fenike yazilarinin etkilesimi veya Latin alfabesinin olusumunda
Goktiirk alfabesinin etkisine dair tartigmalar bir yana, yazi ve yazi sistemlerini

insanligin ortak mirasi olarak degerlendirmek pozitif bir yaklasim olacaktir.

PWIrIOFTIABRIY A1 94

Sekil 1. Fenike Alfabesi (MO.1000).
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Sekil 2. Goktiirk Alfabesi (MO. 6.-7. yiizyillar).

Goktiirk alfabesi “Tiirk¢enin metinlerle izleyebildigimiz yaklasik 1300 yillik tarihi
boyunca kullandigi ilk diizenli ve resmi yazi sistemidir” (User, 2006: 27). Orijinal
sOylemiyle “Koktiirk yazisi yukaridan asagiya ve sagdan soladir; ne var ki yazilari
bulup iizerinde calisan Avrupali bilginler incelemenin ve ¢evirinin kolay olmasi i¢in,
yukaridan asagiya inen satirlar1 sagdan sola dizmislerdir ve satirlar alt alta gelmistir”
(Gencan, 2001: 34-35). “Bu alfabede harfler bitistirilmeyip ayri ayr1 yazilirlar.
Sozciikler, arasinda st iiste ikiser nokta (:) konularak birbirinden ayrilir. Sozciik

baslarinda ve i¢indeki iinliiler yazilmazken, sondakiler yazilir” (Turan, 1994: 74).
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2.2.2 Uygur Alfabesi

Kiiltiir ve medeniyet iliskileri baglaminda ele alinmasi gereken bir konu olarak
Tirklerin kullandiklar1 alfabelerin ¢oklugu tizerine konusurken Uygur alfabesinin Tiirk
diline ve kiiltiiriine olan katkilarin1 ve bunun uzun yillar1 kapsayan etkisini ortaya
koymak gerekir. “Uygur alfabesi Tiirklerin kullandiklar1 yazilar iginde Tiirk¢enin
yapisina en ters diisen yazilardan biridir. Yazida k/g, p/b, h/§ ve o/u, 6/i sesleri
ayirtilmaz” (Bozkurt, 2002: 83). Tiirk¢enin yapisina ters diisen yazilardan biri olmasina
ragmen “Uygur alfabesi, Goktiirk yazisindan sonra Tiirklerin ikinci milli yazisi haline
gelmesi ve sayisi binleri bulan Uygur Tiirkgesi yazma mirasinin kaydedildigi alfabe
olmasi1 bakimindan biiyiik 6nem ve deger tasir” (User, 2006: 61). Goktiirkcede 38 olan
harf sayis1 18’e indirilmistir. Bunlardan 3’ii iinlii, 15°i {insiizdiir. “Onceleri sagdan sola
yazilir 14. ylizylldan sonra Cin yazisinin etkisiyle yukaridan asagi yazilmaya

baglanir”(Bozkurt, 2002: 83).

sesler bagta ortada sonda
ae L & & & A
f d
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Tablo 2. Uygur Alfabesi (User, 2006: 61).

Gorsel olarak Arap alfabesine oldukga benzeyen Uygur alfabesinin (Tablo 2) yaklasik
biny1l hilkkmiini siirdiirdiigt bilinmektedir.
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2.2.3 Arap Temelli Tiirk Alfabesi

Calismamizin temeli acisindan 1928’e kadarki siirecte Tiirklerin kullanmis olduklar:
alfabelerin kiiltiirel ve sosyal unsurlar1 iizerinde durulabilir. Ancak, 1928’e¢ kadar
gelinen siirecin son basamaginda Arap temelli Tiirk alfabesinin 6zel bir anlami s6z
konusudur (Tablo 3). Bu anlam, Tiirklerin kiiltiirel yapisina ek olarak dini inanislarinin
geregi olan kutsal kitaba, Kur’an-1 Kerim’e baglanabilir. Burada soziinii ettigimiz
baglantinin yeni Tiik Alfabesinin kabuliinden giiniimiize kadar devam ettigini de
belirtmek yanlis olmayacaktir. “Tiirkiye Tiirkgesine ait metinlerin Arap harfli
karsiliklarinda Osmanli yazi sistemi uygulanmistir” (Ercilasun, 1993: XIII). Osmanli
Tiirkgesi alfabesi olarak da adlandirilabilen Arap temelli Tirk alfabesi “28 harften
olusan Arap alfabesine Farslar kendi dillerindeki farkli ii¢ ses icin kiiciik degisikliklerle
3 isaret eklemisler ve harf sayisini 31'e ¢ikarmislardir. Farsganin bu sesleri Tiirk¢ede de
bulundugu icin, bu 31 harflik alfabe Tiirkler tarafindan da aynen alinip benimsenmistir”

(Tulun, 2011: 8).

|
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Tablo 3. Arap Temelli Tiirk Alfabesi (Timurtas, 1991: 1).

Bu boliimde Arap temelli Tirk Alfabesinden soz ederken yazi tiirlerinden ayrica

bahsetmek gerekmektedir.

12



Kufi

Siiliis

Nesih

Muhakkak

. . /
i . .
v 3 S" -~ Reyhani

v A 4 . .
< - o ol 7 . L -
e T W A IR RN SRIN ST e e
v v //,b‘ v X v ) D, evki (icaze)
“% - Al t T GV Z N 2 ) 3

sl bes Ry b AL T S i

AN E N e DS .zl\ww-—\w-\% P
3 .MI,Q L,A,,bab [LJ[T,;I(“,JL/J{?J[; Ta'lik

wuaﬁ(ﬂfyfu':ﬁrw @:;W}yg kg (qu' N

”~

el

Ince Tevki

2l . = ; ince Ta’lik
d:”tr(ﬂjg'yrw/&g‘u ';:Lo‘:r')ﬂ"f& ‘ ,«ﬂ!/,", (Ll bl Uy
N. .. s 8 ° y
LJ»{'}/;,}MJJ}/).)V’,,&;) 2 Divéni

;' "T /
(AT a5
; l)iﬁ/;f‘r’ f

Celi Divani
VoL AaSund FNE ki oS diy Gaid Pl ki, ke RiKa
B A NSRRI S O T R I T U S SOPRy U ¥ Y VR A
C I v A v Yo o 1 o> " "M g
Tablo 4. Kamil Akdik'in yazmis oldugu hat cesitlerini gosteren levha (Ulker, 1987: 12).

Halen kullanmakta oldugumuz alfabenin oOncesinde Tirklerin kullanmis oldugu

alfabenin Arap menseili olduguna yukarida deginmistik. “Araplar, iranlilar ve Tiirkler
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tarafindan kullanilmig olan bu alfabeyle yazilan yazi, tarih i¢inde islenmis, gelistirilmis
ve ¢esitlenerek ¢ok sayida yazi tiirii ortaya ¢ikmistir” (Tulun, 2011: 26). Yine daha 6nce
bahsetmis oldugumuz gibi bu yazi tiirleri arasinda Kur’an-in ifadesini bize yansitan
nesih yazi tiirii belirgin olarak 6ne ¢ikmaktadir. Nesih yazi tiirliniin Tiirkler tarafindan
18. yiizyila kadar tercih edildigini biliyoruz. Siiliis, talik ve rik’a gibi yazi tiirleri de
kullanilmistir (Tablo 4).

2.2.3.1 Osmanh Hiisn-i Hat Sanati

Osmanlinin hat sanatindaki basarist oldukca dikkat ¢ekicidir. Bu basar1 ve yetkinligin
nedenleri {lizerinde durmak giiniimiiz font tasarim anlayisina temel olusturmasi
bakimindan Onemlidir. Osmanlinin hat sanatindaki bagarisinin nedenleri Arap
harflerinin estetik ve kivrak olusu muydu? Yoksa kendisinden 6nceki Uygur alfabesine
olan benzerligi ve “Uygur yazisinin tipki Arap yazis1 gibi hat tiirleri gelistirilmis™ (User,
2006: 60) olmasi, hi¢ azzimsanamayacak bir stire kullanilmis olmasi, yiiksek bir kiiltiirtin
bir imparatorlugun dogal bir sonucu veya Arap harflerinin aynt zamanda Allah’in
kelam1 olan Kur’an-1 Kerim’in karakterlerinden olmasi miydi? Tiim bu sorulara cevap
vermek kolay degil hatta kesin bir hiikkme varmak neredeyse imkansiz gibi
goriinmektedir. Ancak nedenlerden hig birinin tek bagina Osmanlinin hat sanatindaki
basarisini agiklamaya yeterli olmayacagi sdylenebilir. Ornegin Arap harflerinin Allah’mn
kelami1 olan Kur’an-1 Kerim’in karakterlerinden olmasi1 faktorii tek basina ele
alindiginda yeterli bir gerekce degilken; Aksine Kur’an-1 Kerim’in Latin veya bir baska
alfabe ile yazilmig olma durumunda dahi Osmanlinin bu basariyr bir sekilde

sergileyebilecegi iddia edilebilir.

Ismayil Hakki Baltacioglu, Osmanlinin hat sanatindaki basarisinin nedenlerinden birisi
icin Uygurlara gonderme yaparak ‘“Sanilabilir ki Tiirk'lerde hattatlik denilen yazi
sanat¢iligt miisliiman olmalarindan sonra, Arap kiiltiiriiniin etkisi altinda meydana
gelmistir? Bu sanma Tiirk yazi sanatini incelemek isteyen bir insan icin oldukca

tehlikelidir” (1993: 2). Baltacioglu, “Tiirk sanat yazilarinin insanla, insanin gévdesiyle,
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insanin durusuyla, insanin giizelligiyle ilintisi vardir” hipoteziyle Tiirk sanat yazilarinin
tabiatla olan iliskisi ve bu baglamda estetigi lizerinde durmustur. Baltacioglu kendi
hipotezini agimlarken Islam Tiirk yazilarmin gelismelerini: Anatomik Karakterler,
Insan Gévdesiyle Olan ilinti ve Kalem Kalinlig1 olmak iizere ii¢ temel boliimde

siirlandirmigtir (Sekil 3 ve 4).

<% T Of

Sekil 3. Harflerin insan gévdesiyle olan ilintisi (Bkz. Baltacioglu, 1993: 87).

Sekil 4. Sanat yazilarinda nokta dl¢iisii (Bkz. Baltacioglu, 1993: 90-93).

Baltacioglu'nun, kalem kalinlig1 ve insan gdovdesiyle olan benzestirmesine paralel bir
anlayisla; Ta'lik yazi tlizerine yaptig1 incelemede Nihat Boydas, “Birim Boyut (Modiil)

ve Orantr” bashg altinda, Islom hat sanatina birim boyutu ve oran uygulamasim ilk
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tatbik eden Ibn-i Mukle’nin elif modiiliine gore nokta harflerin teskilinde temel birim
Olclidiir, boyuttur (Sekil 5). Noktanin temel birim olarak kabul edilerek harfin ve
yazinin terkibinde kullanimina sikga rastlamaktayiz. Boydas ayn1 zamanda birlik, denge
ve ritm gibi kavramlarin da bir plastik deger olarak ele alinisini iizerinde durmustur.
(1994).

Sekil 5. Ibn-i Mukle’nin elif modiilii (Bkz. Boydas, 1994: 132).

Kaligrafi ile tipografi arasinda kiyaslama yapilirken bunlarin farkli disiplinler oldugu
dikkatte alinmalidir. Varlik nedenlerinden, ¢ogaltim tekniklerine, iiretim amaglarina
kadar bircok farkliliga ragmen Osmanlinin hat sanatindaki yetkinligi giiniimiiz metin
fontu tasarimina katki saglanmasi bakimindan incelenmeye degerdir. Elbette hat
sanatinin st diizey triinleri Arap alfabesinin hurufata aktarilisinda ve olas1 Tiirk Arap
tipografisi i¢in bilyiik bir miras olacakti denilebilir. Ancak bu saglanamamis ve hatta ani
bir kirilma ile uzak kalinmis olsa da; Yeni Tiirk Alfabesi, Osmanli ruhu ve mirasiyla,

Tirkge iskeletinde, Latin alfabesinin bedeninde yeniden viicut bulmalidir.

2.3 Yeni Tiirk Alfabesiyle Gerceklesen Degisimler

Alfabe degisimi, bir toplum i¢in kolay olmayan ve tek bir nedenle agiklanamayacak
kadar karmasik bir konudur. Ismail Hakk:1 Seviik’{in konuya iliskin ifadelerinden s6z
etmek oldukca yerinde olacaktir. Ismail Hakki Seviik, Adana Mintikast Maarif
Mecmuasi, 29 Kasim 1928 tarihli yazisinda “Eski Harflere Vedaiyye” baslig1 altinda
Arap harflerinin kabuliine iliskin; “Hem de bir eve bir misafir gibi degil, bir mahlilde
bir mayi erir gibi, bir cigere bir hava sokulur gibi, bir hiiviyeti baska bir hiiviyet yapar

gibi” sozleriyle alfabenin toplum ve birey iizerinde ne denli yogun etkiler yarattigina
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deginir. Seviik sOyle devam etmektedir “biitiin benligimize karisarak ve biitiin
benligimizi karistirarak bin sene evvel i¢imize girdiniz” Sevik’in bu lirik sozleri

alfabenin toplumlar i¢in yalnizca bir arag olmadigini etkili bir sekilde ifade etmektedir.

Sty 5Ll 3
Gliranles  CHAGL Glranks Gl

Wiy gl sty gl Ssey RV Y RV RNV 4

Aa £t.Gg 4y
Bb:#g¢ ¢ 4
Ccé¢.HhXx%«

e e
o U e
Mmi4»Ss7,
NnﬁnTtgl
0000Uu%¢

066, Ui % 4

Cc‘écli]4
Debg 4 g s B FENNT .
Ee®d .. iy Rr2.Yyyy
Fir/Kkne¢ g2z %}
i
"

Tablo 5. Tiirk Alfabesi Levhasi (Artut, 2011: 17).

Tiirkiye’de “Arap kokenli alfabenin yeniden diizenlenmesi ya da yeni bir alfabenin
kabul edilmesi tartigmalari, XIX. Yilzyilin ilk yarisindan baglayarak cumhuriyet
donemine, 1928’e degin stirmiistiir.” (Turan, 1994: 79) “Yaklasik 75 yil siiren reform-
devrim tartigmalarindan sonra 1 Kasim 1928 tarihinde 1353 sayili kanunla Latin
harflerine dayanan Tiirk Alfabesi kabul edilir” (User, 2006: 375). Boylelikle Tiirkler
tarihte bir¢cok defa oldugu gibi bir kez daha alfabelerini degistirmis olurlar.

Bu aragtirmanin sinirhiliklart geregi Yeni Tiikk Alfabesinin kabuliiniin dncesinde veya
sonrasinda konuya iligkin tartigmalara, alfabe degisiminin tarih¢esine ve nedenlerine
deginilmeyecektir. Arastirmanin amacit geregi Yeni Tiirk Alfabesinin daha 1yi

kavranmasi ve igsellestirilebilmesine katki saglayacagi diisiincesiyle, alfabenin dil ile
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olan iliskisine vurgu yapacak ayrica yeni alfabemizin ne gibi degisimler getirdigi
tizerinde durulacaktir. Tipografi egitiminin temel disiplinlerinden biri olan metin fontu
tasariminin 6nemli gereksinimlerinden biri Yeni Tiirk Alfabesinin, Latin alfabesinden
farkli, yeni, miistakil bir alfabe oldugunun net olarak algilanmas1 gerekliligidir. Alfabe
degisimi sonucu olarak gerceklesen bigcimsel doniisiimiin, ortaya koydugu sosyal ve
kiiltirel etkilere ek olarak teknik baglantilar konumuz agisindan 6nemlidir. Yeni Tiirk
Alfabesinin, miistakil bir alfabe oldugu, alfabenin heniiz kabuliiyle birlikte vurgulanan
onemli bir husus olmasina ragmen Tiirkiye'de hala tipografi ve font tasarimina iliskin
kaynaklarda acgiklama ve Orneklerin Latin alfabesi ilizerinden yapildigini ve Tiirkge
karakterlerin bir sorun olarak nitelendirildigini gérmekteyiz. Yeni Tiirk Alfabesinin,
Latin alfabesiymis gibi ele alinis1 yalnmiz tipografi tasarimi ve egitimi acisindan degil

Tiirk dili ve kiiltiirii bakimindan da sorun teskil etmektedir.

Alfabe degisiminin birey ve toplum yasami iizerinde ¢ok yonlii etkiler yarattiginm
biliyoruz. Yeni Tiirk Alfabesi kendisinden onceki Arap Alfabesinin yerini alirken
beraberinde bir¢ok etkiyi de tasimistir. Alfabe degisikliginin gerekgesi, yontem ve sekli
bu arastirmanin disinda kalmak {izere; bir olgu olarak, gilinlimiiz font tasarim ve
egitimine olas1 etkilerinin anlamlandirilmas1 diisiincesiyle gerceklesen belli bagh

degisimleri tespit etmeye ¢alisilacaktir.

2.3.1 Karakterlerin Degisimi

Alfabenin bi¢imsel doniigiimii, Arap temelli harflerin yerini Latin harflerine birakmig
olmast ve Latin harflerine yapilan ekleme ve c¢ikarmalar seklinde iki agidan ele
almabilir. bu degisim net hissedilen ve lizerinde durulmasi gereken degisikliklerden biri

olarak nitelendirilebilir.
Ik bakista kivrak ve organik karakterlerin yerini, daha geometrik ve mekanik

karakterlerin aldig1 sdylenebilir. Latin alfabesinden ii¢ harf (Qq, Ww, Xx) ¢ikarilip, Cg,

Gg, I, 06, Ss, Uii gibi karakterler eklenerek ve alfabenin resmi olarak kabuliinde yer
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almamakla birlikte A4, 1i, Ud gibi harflerle olusan Yeni Tiirk alfabesi, Arap temelli

Tiirk alfabesinin yerini almistir (Tablo 6).

ABCCDEFGGHIIJKLMNOOPRSSTUUVYZ
AT0)

abccdefgghiijklmnoodprsstuiivyz
(ain)

Tablo 6. Yeni Tiirk Alfabesi.

Baltacioglu, Islam Tiirk harfleriyle Latin harflerini karsilastirirken aralarinda biiyiik bir
ayrilik oldugunu Latin harflerinin geometrik, IslAm Tiirk harflerininse geometrik dist

olduguna vurgu yaparak s6yle devam etmektedir;

“Govdelerdeki bu temelli ayrilik iki yaziyr psikoloji, estetik bakimindan da
ayirdik¢a ayirmistir. Latin harfleri geometrik kalmak zorundadir. Nigin? Ciinkii bu
onun i¢in bir alin yazisidir. Latin hattatlari, ne yaparlarsa yapsinlar, yazi giizelligini
geometrik ¢izgilerin oranlasmasinda aramak zorunda kalacaklardir. Sanat¢1 bir an
icin bu geometrikligi, kaderi yokumsamak istese bile yine de onun sinirlar1 i¢inde
deprenip duracaktir: Gotik yazisinda oldugu gibi. Boyle oldugu igindir ki, Latin
yazisi yasama boyunca biitiin giizellik yollarmi ancak bezemelesmede aramak
zorunda kalmigtir. Nitekim Latin yazis1 rasyonel yazi olmaktan ¢ikip da
giizellesmek isteyince hep bezeme yazi, dekoratif yazi olmaktandir. Latin yazis1 el
yazisina dondiikten sonradir ki yepyeni bir canlilik degeri kazanir gibi oluyor.
Ancak, onun i¢in bu yol da kapalidir. Cilinkii el yazisindaki biitiin o egri biigrii
cizgilere karsi olarak ana sekiller, tabiatle hi¢ bir ilisigi olmiyan tabiat dig1 kalan
bigimlerdir. Soziin kisasi, Latin harflerinde buldugumuz, hep bu geometriklik
karakteridir" (Baltacioglu, 1993: 11)

Karakterlerin degisimi yazinin goriinlimii ile ilgili ise de diislincenin sinirlarim
belirleyen ayni zamanda yansimasi olan dilin goriinim kazanmig hali olarak ele

alindiginda, yazinin yalnizca gorsel bir estetik konusu olmadig1 sdylenebilir.
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Yeni alfabenin resmiyet kazanmasimin hemen ardindan, uzun ve yogun tartigmalar
yerini bagka bir tartismali doneme birakmistir. Bu yeni donem, “6grenme doénemi”
olarak nitelendirilebilir. Bu donemin ilk yillarinda yurt genelinde okuma-yazma
seferberligi baslatilmis ve bu yillar yogun olarak dgrenme ¢abasi ile ge¢mistir. Ogrenme
doneminin tartismalar1 daha sessiz yasanmis, alfabeye iligkin yasanan yapisal
degisikliklerse yazinin karakteri sorgulamasini geri plana itmis goriinmektedir.
Sorgulamaksizin ve ¢ézlimlemeksizin kabul ettigimiz bu donem, yetismeye calistigimiz
ve tiketmek i¢in bile zaman bulmakta zorlandigimiz yogunlukta hazir iirtinle (Latin
alfabesi kullanmakta olan {lkelerin tasarimcilar1 tarafindan iretilmis yazi
karakterleriyle) karst karsiya kalindigi bir donemdir. Buna ek olarak Yeni Tiirk
Alfabesinin, Latin alfabesinden vurgu imleriyle (diacritic) tiiretilebilmesi de, heniiz
tanisilan ve kavranmaya calisilan alfabenin yeni bastan tasarlanma gereksinimini de

ortadan kaldirmig gibi gériinmekte oldugu sdylenebilir.

2.3.2 Okuma-Yazma Yoniiniin Degisimi

Yeni Tirk Alfabesiyle birlikte, bir bagka degisim de okuma-yazma yoniinde olmustur.
Karakterlerin degisiminden ¢ok daha fazla adaptasyon sorunu doguracak olan okuma-
yazma yoOniniin degisimi, tliim tartigmalar arasinda biraz geri planda kalmis
goriinmektedir. Okuma-yazma yonii, gorsel algi ve gorsel okuryazarligi bigimlendiren

13

etmenlerden biri olarak 6ne stirtilebilir. “... Soldan saga dogru yazilan Latin alfabesinin
kullanildig: kiiltiirlerde, yaz1 gibi fotograflar da soldan saga dogru okunurken; okuma
yonii farkli olan dillerde, 6rnegin Arapga'da yaziyla birlikte fotograf da sagdan sola
dogru okunmaktadir” (Saritosun, 2005: 8). Okuma yazma ydniiniin degisimi, Tirklerin
bin yillara dayanan sagdan sola olan gorsel algi aliskanligini dolayisiyla gorsel
okuryazarligmmi da degistirmistir. Bu durum, gorsel alanda kabulii ve hazmi kolay
olmayan bir bagka siireci de baslatmis goriinmektedir. Zira Tiirkler ilk defa soldan saga
yazma ve okumayla karsi karsiya kalmislardir. Yeni Tiirk alfabesinin kabulii ve
igsellestirilmesinde  istem  dis1  gerceklesen  direnglerden  birisi  olarak

degerlendirilebilecek bu durum, giliniimiiz gorsel tasarim alanina katki saglamasi

(anlamlandirilmasi) bakimindan 6nemli bir olgudur.
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Okuma-yazma yonii, anlamli bir dizgeye sahip, kendisinde bdylesi bir amaci barindiran
tim gorsel tasarim alanlarini ilgilendiren ve bireyin gorsel algisimi etkileyen bir
konudur. Dolayisiyla okuma yazma yoniiniin, Grafik Sanatlar1 ve tasarim ilkelerini
etkileyecek diizeyde oneme sahip oldugu sdylenebilir. Seksen yili agkin bir siirede
toplumumuzun okuma yonii ve gorsel okuryazarlikla ilgili adaptasyon sorununun biiyiik
Olciide atlatildigr sdylenebilir. Toplum ve birey yasantisinda olduk¢a zor oldugu
sOylenebilecek boylesi bir donemin varlig1 font tasarim siirecinin arzu edilen diizeyde

olmayisinin nedenleri arasinda sayilabilir.

2.3.3 Alan Terminolojisindeki Degisimler

Cok fazla iizerinde durulmamis bir baska degisimde terminolojik degisimdir. Alfabe
degisimi, alfabe ve basim alaninda terminolojik degisimlere de neden olmustur.
Ulkemizde birgok alanda yasanan terim ve kavram kargasasi grafik sanatlar alaninda da
yasanmaktadir. Tablo 7°de Grafik ve Tipografi alanindan belli baslt Tiirkce terimlerin

kokenleri  belirtilmistir.  Bir¢ogunun dilimize Fransizcadan ge¢mis oldugunu

gorilmektedir.
Terim Koken | Tiirkce Terim Koken | Tiirkce
Alfabe Fr. | alfabe/abece Majiiskiil Fr. | biiyiik harf
Font Fr. yaz1 karakteri/font Matbaa Ar. | basimevi
Gale Fr. | gale Miniiskiil Fr kiiglik harf
Grafik Fr. | grafik Mizanpaj Fr. mizanpaj
Harf Ar. | harf Parantez Fr. | ayrag
[lliistrasyon|  Fr. illiistrasyon/resimleme| | Punto It. punto
Inisyal Fr. inisyal Tezhip Ar. | bezeme
Kaligrafi Fr. kaligrafi Tipografi Fr. | basim
Logo Ing. | amblem Type Ar. | Hurufat

Ar. Arapca, Fr. Fransizca, It.Italyanca, Ing. Ingilizce

Tablo 7. Alan terminolojisi.
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Alfabe degisimiyle birlikte alfabeye ve cogaltim tekniklerine iligkin terim ve kavram
degisimleri Yeni Tiirk Alfabesinin igsellestirilmesinde karsilagilan olumsuzluklardan
sayilabilir. Terminolojiye iliskin bu durumun giinlimiizde de etkisini siirdiirmekte
oldugu sdylenebilir. Fen bilimlerinde ve birgok teknik alanda on lisans veya lisans
diizeyinde miifredatlarinda alan terminolojisi dersleri yer almaktadir. Sanat
egitimindeyse kavram ve terimler, ¢ogunlukla miistakil bir ders olarak degil tim alan
dersleri icinde zamanla verilmektedir. Egitimcilerin inisiyatifleri ve hassasiyetleri
paralelinde tizerinde durulan alan terminolojisinin ayn1 zamanda alana dair hakimiyet ve
yeterliligimizle, pratik uygulamalar kadar teorik (literatiir) iiretimlerle de iligkili oldugu

sOylenebilir.

2.3.4 Cogaltim Tekniklerinin Degisimi

Ibrahim Miiteferrika, Damat Ibrahim Pasa’ya sundugu Vesilet-iit-tibAa (1726) adli
raporunda matbaanin yararlar1 ve gerekliligini siralarken; “Avrupalilar Arapga, Farsga,
Tiirkge kitaplarin degerini bilmekte, bunlari basmaktadirlar, Ama basilan bu kitaplar
yanliglarla doludur, yazilar: da giizel degildir”, seklindeki tespitiyle temel bir soruna da
deginmistir. “Bazi kaynaklar 1490’1 yillarda Ispanya'dan iilkemize gd¢ eden
Yahudilerin yanlarinda baski makinas1 getirdikleri ve bununla dini kitaplar
bastiklarindan sdz etmektedirler” (Ozer,1995: 5). Ancak ilk Tiirk matbaas1 1727 yilinda
acilabilmistir. 1727 yilina degin yalmzca azinliklarin agmalarina miisaade edilen
matbaalarda Ibranice, Yunanca, Ispanyolca ve Latince eserler basilmistir. Cogaltim
tekniklerine ve donemin modern anlayisina sirt ¢eviren bir anlayigin, Osmanlinin kendi
hurufatinin (matbaa harfleri) olusturulmasini geciktirmis, hatta engellemis olmasi, Latin
harflerine gecis nedenlerinden biri olarak nitelendirilebilir. Arap harflerinin hurufat: ile
ilgili olarak “Ibrahim Sinasi 1869'da Avrupa'dan dondiikten sonra, Arap harfleriyle
nesih ve kifi denilen yaz1 c¢esitleri karmasi bir tiir gelistirerek, matbaada kullanilan
500'den ¢ok harf kasasin1 112'ye indirmis ve kendi matbaasinda eserlerini bu sekilde
cogaltmistir” (Tongul, 2004: 106). Ancak Ibrahim Sinasi'nin bu ¢abasmin yeterli
olmadig1 ortadadir. Gutenberg’le birlikte baslayan Avrupa’nin tipografi alanindaki

ivmesi hem zaman hem de 26 harfli Latin alfabesinin verdigi avantajla hizla yol almis
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ve gelismistir. Buna karsin Gutenberg’den 400 y1l gibi kabul edilemez bir zaman dilimi
ardindan kurulan ilk Tiirk matbaast ve Arap harflerinin hurufati ¢alismalarinin
gecikmesi ve ardindan Latin alfabesinin kabulii tipografi alaninda giiniimiize degin
siiren lstesinden gelinmesi zor bir hal almasina neden olmustur. Uygurlarinsa, IX.
yiizyildan itibaren baski tekniklerini kullanmis olduklar1 bilgisi bu bakimdan iizerinde

diistiniilmesi gereken bir bilgidir.

Sosyal olaylarin toplum yasantilarina etkileri ve sonuglarinin analizi, laboratuvar
ortaminda degiskenlerin kontrol altinda tutularak sonuca etkilerinin gézlemlenmesinden
cok daha karmasik bir konudur. Sosyal bir olayin degerlendirilmesi siirecinde bir¢ok
girdi (degisken) de dikkate alinmalidir. “Yaz1 yazma ve ¢ogaltma teknikleri ile yazinin
kullanim alanlar1 ve yayginlhigi arasindaki iligski, yaz1 dilinin ve siyasal, ekonomik
olusumlarin etkilesimi iginde gelismistir” (Emiroglu, 2003: 901). Bu bakimdan
Osmanlida yazinin g¢ogaltim teknigi, kullanim alanlar1 ve yayginlhigi yazi dilinin,
siyasetinin ve ekonomisinin bir gostergesi ve dogal sonucudur. Tiirkiye'de alfabe
degisimi yasanmamis olsaydi da yazinin ¢ogaltim tekniklerinin degisimi tiim diinyada
oldugu gibi lilkemizde de degisimlere neden olacakti denilebilir. Alfabe degisiminin
yan1 sira yasanan c¢ogaltim tekniklerindeki degisim, karsilagilan durumu ¢ok daha
problemli hale sokmustur. Eger alfabe degisimi, ¢ogaltim tekniklerinin olmadig: bir
donemde gerceklesmis olsaydi; yeni edinilen harflerin uzun bir siire manuel yontemlerle
cogaltilarak kullanilacag1 boylelikle alfabeyle organik bir bag kurularak, dogal bir
siirecin atlanmamis olacagi sdylenebilirdi. Alfabemizin degisimi yazi1 arag¢ gereclerinin
ve cogaltim tekniklerinin de degistigi, mekanik yontemlerin kullanildigi bir donemde
gerceklesmis olmasi yeterince organik bag kurulamadan baslayan yeni harflerimizle

olan iligkimizin olumsuz etkisi hala siirmekte oldugu goriilmektedir.

2.4 Alfabenin Kiiltiirel Dokusu Olarak Metin Fontlar

Kiiltiire, i¢inde insanin oldugu ve alg1 diizeyine ulagsmis her sey olarak bakildiginda,

insan1 anlamaya iliskin her girisimin temelinde kiiltiiriin yer alacagi sodylenebilir.
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“Antropoloji ile beseri bilimler (tarih, edebiyat, sanat ve miizik) arasinda esit nemde
bir bag var olup, bunlar i¢inde etnoloji, arkeoloji ve dilbilim gibi bilim dallar1 insanligin
kiiltiirlerini anlamak ve degerlendirmekle ilgilenirler” (Beals, 1972: 27). Kiiltiir olgusu
icinde, gorsel sanatlarin faaliyet alanmi olarak bilinen gorsel kiiltliriin 6nemli bir yere
sahip oldugu soylenebilir. “Bir kiiltliriin degerlerini ve inanglarin1 ¢esitli yollarla
gorilinlir hale getiren gorsel kiiltiir” (Barnard, 2010: 22) acisindan yazi ve kiiltiiriiniin
bize ulastirdiklar1 ¢esitli yonlerden okunabilir. Bu okuma bizi 6ncelikle yazinin kiiltiirel
bir doku olarak i¢inde barindirdig1 kiiltiirel mesajin igerigi ve gorsel agidan iletilmesi
bakimindan dikkate alinmalidir. Insanlik tarihinin baslangici olarak kabul edilen yazi
neredeyse tiim beseri bilimlerin ve antropolojinin kapsamina girebilecek bir konudur.
“Bir toplumun pargasi olan biitiin nesnelerin bir anlami vardir; anlamdan yoksun
nesneler bulmak i¢in tam olarak dogaclama nesneler diisliniilmelidir; oysa gercegi
sOylemek gerekirse boyle nesneler yoktur” (Barthes, 1993: 170). Bu nedenle yazinin
icerigi kadar onun kiiltiirleri goriiniir kilan yiiziinin de gorsel kiiltiiriin 6nemli

bilesenlerinden oldugu ve toplumun bir pargasi olarak bir anlam tasidig1 s6ylenebilir.

Desifre edilmesi i¢in ikincil bir yontem gerektiren ve konugma dilini simgelestirmeyen
sistemleri yazidan ayirmak gerekir. “Yazi, mors alfabesi, denizcilerin gemiden gemiye,
flamalarla anlagmalarin1 saglayan diizenler, bu gibi hareket ve basit anlatma
sembollerinden ayrilmasi gereken, sozlii dilin degisik araclarla sifrelenerek kullanilmasi
bi¢iminde ortaya ¢ikan dizgelerdir” (Aksan, 2003: 44). Yaziy1 hareket ve basit anlatma
sembollerinden ayiran 6nemli 6zelliklerinden birisi de onun dil gibi temel ve dogal bir
yaninin olusudur. Yazi dil gibi 6znel ve ayn1 zamanda yasayan bir organizma gibidir.
Dolayisiyla yazinin diger kodlama sistemlerine kiyasla kiiltiirel boyutunun daha yogun
oldugu soylenebilir. Yaziy1 kod sistemlerinden ayiran onemli 6zelliklerinden birisi de

bir iisliiba sahip olusudur.

Alfabeler karakteristik halleriyle de temel gorevlerini yapabilecekken, tasarim
siireclerinden gegerek belki binlerce kez yeniden iiretilmislerdir. Alfabe, kullanicilar

aracilifiyla, iretim ve c¢ogaltim teknikleri, liretim amaglari, bireysel farkliliklar,
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toplumsal degerler ve c¢evresel faktorler gibi bircok degiskene bagli olarak, her
defasinda yeniden kimlik kazanir. Alfabenin karakteristik 6zelliklerini koruma
kosuluyla gerceklestirilen bu yeniden iiretim ve tasarimlarin her biri onu sekillendiren
insanin ve kiiltiirin bir tiriintidiir. Dolayisiyla bu yeniden tiretim ve tasarimlarin her biri,

alfabenin kiiltiirel dokusunu olusturur denilebilir.

El yazilar1 da dahil, fontlara alfabenin kiiltiirel dokusunu olusturan 6zel iiretimler olarak
bakarken metin fontlarinin 6nemli bir konuma sahip oldugu sdylenebilir. Metin ve font
kelimelerinin bilesiminden olusan metin fontu sdzcligii incelendiginde metin “bir
kitabin asil yazisi; basilmis veya el yazmasi olan yazi pargas” (TDK, 1996: 1961), ve
font “yazi karakteri” (Ambrose, 2012a: 91) anlamlarindan olustugu goriiliir. Kullanim
alan ve amaglar1 dikkate alindiginda, metin fontlarinin genis ve etkin bir alan1 kapsadigi
goriilebilir. Bilim, felsefe, sanat, inan¢ gibi insanin temel unsurlarini, duygu ve
diisiincelerini kaleme almak i¢in kullandigi metin fontlarinin, kiiltlirii goriintir kilan
onemli bir arag olarak, gorsel kiiltiiriin onemli bilesenlerinden oldugu goriilmektedir. Bu
nedenle metin fontlarinin alfabenin kiiltiirel dokusunu olusturmada {iist diizey bir rol

oynadig1 sOylenebilir.

Alfabenin kiiltiirel dokusunu olusturmada kullanim alanlarinin yani sira metin
fontlarinin ayricaligi, alfabenin tiim karakterlerini kapsama mecburiyeti ve buna bagh
olarak iist diizey teknik donanim ve altyap: gerektiriyor olmasidir. Metin fontlarinin
tasarlanmalarinin ve mevcudiyetlerinin giliglii bir alt yapi, baska bir deyisle miras
gerektiriyor olusu onlarin ait oldugu kiiltiiriin etkin bir pargasi ve bir yansimasi oldugu
fikrini giliclendirmektedir. “Bir toplum ic¢in yaziyr kullanmayr bilmek, yaziyr
yaratmaktan daha onemli olmalidir” (Ozdnder, 2002: 499). Uluslarin alfabeleri
tizerindeki hakimiyet ve yetkinlikleri kiiltiir diizeylerinin bir gostergesi olmasi agisindan

¢ok daha 6nem kazanmis durumdadir.
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2.5 Gorsel Kimlik: Kurumsal ve Ulusal Kimlik

Kimligi olusturan bilesenlerden “Taninma ve tanimlama bireyin toplum igerisinde,
toplum tarafindan nasil tanindig1 ve Kendisini nasil tanimladigidir” (Aydin, 1999: 12).
Kimlik bireye 6zgii bir kavram olmakla birlikte -herhangi bir seyi tanimlama ve
belirlemeye yarayan bir unsur olarak- bir kurum, topluluk ve ya bir ulus i¢in de
kullanilmas1 miimkiindiir. Tipki bireylerde oldugu gibi bir kurumun nasil tanimlandig:
ve toplum tarafindan nasil algilandigi o kurumun kimliginin temelini olusturur.
“Kurumsal kimlik, stratejik yonetim, pazarlama, halkla iligkiler, grafik tasarim,
psikoloji, orgiitsel davranig ve etnografiyi kapsayan, disiplinler arasi ve biitiinlesmis bir
konudur” (Hepkon, 2003: 196). Kurumsal kimlik, kurumsallasma siirecinde gerekli
teknik sartlarin yerine getirilisin 6tesinde kiiltiirel bir olgudur da denilebilir. Firma,
kurum ve kuruluslarin hizmetinde, bir grafik tasarim alani olarak gormeye alistigimiz
“Kurumsal Kimlik Tasarim1” kavrami ve faaliyet alanini, bir ulusun kimligi i¢in de ele
almak miimkiin olabilir. “Ulusal kimlik, kiiltiirel kimlikten bir¢ok Ogeler tasisa da
onunla ayni degildir. Cilinkii modern ulus devletler toplumun kiiltiir kaynaklarinin
timiinii icermez. O, kiiltiir kaynaklarindan bazilarinin se¢imi ile olusturulmus bir
kimliktir> (Simsek, 2007: 195). Globallesen diinyada yerel unsurlarin ve etnik
kimliklerin 6ne ¢ikis1 kapitalist sisteme bir karst koyus ve kiiresellesme karsit1 bir

3

tavirmis gibi goriinmekte. “...kapitalist girisim bir yandan siirekli olarak tliketimi
bicimlendirmeye c¢alisirken, 6te yandan iiretim kosullarimi tekellestirmeye calisir”
(Giddens, 2010: 247). Fiziki olarak biiylimesini neredeyse tamamlayan kapitalizmin
pazart (diinya) goreceli bir biiylime i¢in dengelerin siirekli bozulmasi ve piyasanin
hareketliligini korumasi gerekmektedir. Otoritenin el degisimi veya ihtimali iizerine
inga edilen dinamizm yerel ve etnik kimlikleri ulus kimligi ile kars1 karsiya getirmis

durumdadir. Ulusa dair olgu ve kavramlarin erozyona ugratilmakta oldugu bir siirecin

yasanmakta oldugu bir ortamda tekellesmeye kars1 koyus dikkatli okunmalidir.

Ulus kimliginin 6nemli bir kismin1 olusturan gorsel kimlik kisa siirelerde ve bir reklam
ajansi tarafindan tasarlanamayacak yogunluk ve Ozelliktedir. Kokli ve giiclii bir

gelenegin temsilcisi olarak devletler, direkt bulundugu veya temsil edildigi tiim
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alanlarda bu &zelligini yansitarak, 6zgiin kimligiyle var olma disiincesini bir refleks
olarak sergiler. “Ideolojik bir kurgu olarak ulusal kimlik bir siyasal kimliktir; psikolojik
bir olgu olarak ulusal kimlik ise, bir kiiltiirel kimliktir” (Ozyurt, 2012: 122). Kiiltiiriin,
kimlik tizerindeki belirleyici roliine bagli olarak, kimlik kavraminin kiiltiirel kimlik
tarafindan kapsandigi ve gorsel kimlik kavraminin da kiiltiirel kimligin kapsaminda
oldugu sdylenebilir. Kaynagini kiiltiirden alan gorsel kimlik ayni1 zamanda kiiltiirii de
olusturan 6nemli bir unsurdur. Barnard’mm National Endowment for the Humanities
(Beseri Bilimler i¢in Ulusal Bagis) tarafindan Humanities in America (Amerika’da
Beseri Bilimler) olarak adlandirilan rapordan aktardigi “Ortak kiltirimiiz giderek
izlediklerimizin bir iiriinii haline geliyor” (Barnard, 2010: 13). Ifadesi ile Berger’in
“imgeler, edebiyattan daha keskin, daha zengindir” (Berger, 2012: 10) ifadeleri

gorselligin ve imgelerin uluslarin kiiltiirleri tizerindeki etkisini agimlar niteliktedir.

2.5.1 Kurumsal ve Ulusal Tipografi

Bir Kurumsal kimlik uygulamasinda Kurumsal tipografi ne denli 6nemli ise bir ulusun
gorsel kimligi i¢in de Kurumsal Tipografi olgusunun o denli 6nemli oldugu
sOylenebilir. “Yaz1 karakterlerinin ve metin bloklarinin tasarlanmasi, dizilmesi ve
diizenlenmesine iliskin biitiin sanatsal ugrasilar1 ve bu alandaki teknolojik gelismeleri
tipografi iist bagliginda toplamak miimkiindiir” ( Becer, 2007: 14). Ulus kimligi ve
uluslarin gorsel kimliklerini olusturan unsurlarin baginda yer alan Kurumsal Tipografi

kavrami iilkemiz i¢in tizerinde dnemle durulmasi gereken bir konudur.

Tarih arastirmalarinda incelenen doneme ait tiim bulgular gibi yazili belgelerdeki
“yazinin karakteri de yazildigi bolgenin tespitinde 6nemli bir rol oynar” (Kiitiikoglu,
1991: 31). Tiirkiye’de resmi yazigmalarda kullanilacak yazi karakterine iligkin olarak
02.12. 2004 Tarih ve 25658 sayili Resmi Gazete’de; Bilgisayarla yazilan yazilarda
“Times New Roman” yazi tipi ve 12 karakter boyutunun kullanilmasi esastir. Rapor,
form ve analiz gibi 6zelligi olan metinlerde farkli yazi tipi ve karakter boyutu

kullanilabilir. Seklindeki yaklagim resmi yazigmalarin kurumsal kimligin bir pargasi
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olarak algilandigin1 ve birliktelik gereksinimi duyuldugunu goérmekteyiz. Yazinin
karakteri okurun duygu ve diisiincelerini etkiler, yazarin karakterini, resmi yazigmalarda

ise kurum kimligini yansitir.

Toplumlarin ve uluslarin drettigi gorseller iiretildigi ve ait oldugu toplumun ruhunu
tagirlar. Simon Garfield, 6zgiin ismiyle “Just My Type” adli kitabinda, FontShop'in
kurucularindan Alman grafik tasarimci Erik Spiekermann'in seyahatleri esnasinda,
yazinin sadece bir sehri degil, biitiin bir ulusun ozelliklerini de tanimladigini
gozlemledigini ve mimariyle kosutluklar gordiiglinii aktarmaktadir. Garfield,

Spiekermann'in sozlerini su sekilde aktarmistir:

Bauhaus geometrik Futura’y1 -Almanlarin klasik sans serif fontu- etkilemis, buna
karsilik uzun Ingiliz Viktorya taragalari onlarin serif gelenegini yansityor.
"Ingiltere bu giinlerde ne yapiyor? Regel, marmelat, elma sarabi, kiiciik ezmeler,
hediyelik seyler. ingiliz serifleri gay paketlemeyi tanimladi. Fransizlar parfiimii
tammladh, italyanlar moday: tamimladi ve biz Almanlar da arabalar1 tanimladik.
Ayrica Fransa'da her sey otomobil sekilli. Yazi karakterleri Citroén 2CV gibi
goriiniiyor" (Garfield, 2012: 187,188).

2.5.1.1 Ulusal Tipografi: Tiirk Banknotlar1 Ornegi

Bayrak, para, pasaport, niifus cilizdani, ara¢ plakalari, uluslararasi yazigmalar,
antlagsmalar ve bu belgelerde kullanilan yazinin karakteri; devleti temsil eden, onun
kimligini yansitan goérsel unsurlardandir. Dikkat ¢ekici bir 6rnek olmasi bakimindan bu
boliimde Tiirk banknotlart ele alinacaktir. “Tarih boyunca bir devletin bagimsizliginin
temel gostergelerinden biri, o devletin kendi parasini basmasi olmustur.” (TCMB, 2012:
1) Tiirk parasinin basim hikayesi Osmanli Imparatorlugu’nda Sultan Abdiilmecid
doneminde 1840 yilinda tedaviile c¢ikan para olarak nitelendirilebilecek ilk kagit
paralarla baslayip cesitli ekonomik ve siyasi sikintilarla bir donem Amerika, Ingiltere ve
Almanya'da bastirilmigtir. Latin alfabesiyle basilan ilk banknotlar ise 1937 yilindan
itibaren Ikinci Emisyon Grubu olarak dolasima ¢ikarilmistir. Ugiincii ve Dérdiincii

Emisyon Gruplari ise 1942, 1946, 1947 ve 1948 yillarinda dolagima ¢ikmistir.
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Tablo 8. Dordiincii Emisyon Grubu 100 TL ve 1934 versiyon 100 Dolar.

Dordiincii Emisyon Grubu banknotlart Amerika Birlesik Devletleri'nde basilmistir
(TCMB, 2012: 5,6). 1955 yilina degin baska iilke matbaalarinda basilan banknotlarda
net olarak basildig: iilkelerin tasarim anlayisini ve tipografisini gormekteyiz. 100
Dolar’da kullanilan United States yazi karakterinin ve genel goriiniimiiniin 4. Emisyon

Grubu 100 TL ile benzerligi dikkat ¢ekicidir (Tablo 8).
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7. Emisyon 10000 Tiirk Liras1

Tablo 9. Tiirk Banknotlarindan detay.

1955 yilinda ilk Banknot Matbaasinin kurulusuyla banknotlar iilkemizde basilmaya
baslanmigsa da daha once lizerinde durdugumuz alfabe degisimi ve dogal olarak heniiz
gerekli altyapinin olusturulamamis olmasit gibi nedenlere bagli olarak Tiirk
banknotlarinin 6zgiin bir kimlige ulagabilmis oldugunu sdylemek miimkiin degildir

(Tablo 9).

8. emisyon Yeni Tirk Lirasi’'nin (YTL) ardindan TL olarak basilan 9. Emisyon
banknotlarda "TURKIYE CUMHURIYET MERKEZ BANKASI" yazis1 Arial
(vatayda yaklasik %25 genisletilmis) yazi karakteri ile yazilmistir (Tablo 9). 1982
yilinda Helvetica’ya alternatif olarak iiretilmis olan Arial, genislik ve diger temel

Ogeleri birebir Helvetica'yla aymdir (Garfield, 2012: 221,222). Ticari kaygilarla
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neredeyse Helvetica’dan kopyalanarak minik farkliliklarla {retilen ve tipografi
diinyasinda pek iyi anilmayan Arial yazi1 karakterinin, bagimsizligimizin simgelerinden
olan paramizin iizerinde estetik kaygilar1 diisiinmeden veya grafik tasarim gibi sanatin
en onemli alanlarindan birisi olan disiplinin pedagojik, sosyal ve kiiltiirel gerekgelerini
g0z ardi ederek yer almasi, ulusal kimlik sorgulamasinin 6tesinde bir sorun olarak da

karsimiza ¢ikmaktadir (Tablo 10).

TURKIYE CUMHURIYET &
MERKEZ BANKASI §

8. Emisyon 100 Tiirk Lirasi (YTL)

TURKIYE CUMHURIYET MER’,Z BANKASI. ¢
—

oy

sl

9. Emisyon 100 Tiirk Liras1

Tablo 10. Tirk Banknotlarindan detay.

Bir ulusun para, pasaport, niifus clizdani, ara¢ plakalar1 ve uluslararas1 yazigmalar gibi
gorsellerinde kullanilacak yazmin karakteri, ulus kimliginin gdstergesi durumunda
olmasi nedeniyle 6nemlidir. Cumhuriyetin ilk yilarinda anit heykellerin milli ruh ve
bilincin ancak yerli sanatcilarca yansitilabilecegi gerekgesiyle Tiirk sanatcilarca
yapilmas1 diisiincesi ileri siiriilmiistiir. Ulkemizde Cumhuriyetin ilk yillarinda
Avusturyali heykeltiras Heinrich Krippel tarafindan yapilan heykeller tartismasiz ¢ok
giicli bir ifadeye ve yetkinlige sahiptir. Bu agidan ele alindiginda milli duygularin
yansitilabilmesi, yalnizca bir bi¢gim sorunu degildir. Ulusun milli ruhunu yansitabilecek

gorsel yetkinlikte tasarlanmis olsa dahi kendi 6z kaynaklarinca iiretilmemis her tiirden
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gorsel, ulus kimliginin yansitilmasi bakimidan koksiiz kalacaktir. Dolayistyla yazinin
mensei onun karakteri kadar onemlidir. Tiirkiye’de bir “kurumsal tipografi” anlayis
benimsenmis olsa dahi gliniimiiz itibariyle bunu karsilayabilecek bir yazi karakterinin
oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Kendi kiiltliriine ait iirlin verebilme becerici
milliyetci sdylem digsinda bir olgu olarak ele alinmalidir. 1936’da gen¢ Tiirk
mimarlarmin egitimiyle gérevlendirilen iinlii modernist mimar Bruno Taut’un deyisiyle
“Biitlin ulusalc1 mimariler kotiiydii ama biitlin iyi [modern olarak okunmalidir]
mimariler ulusaldi” (Bozdogan, 2012: 137). Tipki kurumlar ve sirketler gibi iilkelerin de
birer marka degeri tasidiklari, felsefi bir temele sahip oldugu sdylenebilir. “Yerel ve
ulusal cevrenin onuruna sahip olmayan uluslar, evrensel diinyada da soz sahibi
olamazlar” (Tansug, 1988: 13). Ulusal diizeydeki iiretimlere, yetkinligin bir yansimasi
olarak bakildiginda konunun gorsel kimlik meselesini de asan bir 6neme sahip oldugu,

acikca gortlebilmektedir.

2.6 Yaz1 Karakterlerinin Siniflandirilmasi ve Metin Fontlar:

Font kavrami, yazinin mekanik veya yar1 mekanik yontemlerle iiretiminde kullanilan
kalip, yaz1 karakteri ise o kalipla elde edilmis veya kalibin tasarlanisinda kullanilacak
yazinin ylizeydeki goriiniir halidir. Yazi1 karakteri ve font kelimeleri es anlamli olarak
kullanilabiliyor olsa da James Felici’den aktaran Ambrose iki terim arasindaki farki
sOyle aciklar: Font bir kurabiye kalibi iken yazi karakteri kurabiyedir (Ambrose,
2012b). Mevcut fontlarla yilizeyde diizenleme isi ile ilgilenen bir tasarimci yazi
karakterleri ile ilgiliyken, yeni bir yazi karakteri i¢in kalip veya sablon tasarlama
cabasindaki bir tasarimci yazinin karakteri ve ayni zamanda fontlarla ilgilidir
denilebilir. Yazi1 karakterlerinin etkin ve dogru kullanimi1 ayrica yenilerinin tasarimi i¢in
daha iyi taninmasi ve tanimlanabilmesi ihtiyaci onlarin siniflandirilmasini gerekli
kilmaktadir. “Bilimsel siniflandirma gibi, yaz1 karakterlerinin siniflandirilmasi onlarin
daha iyi analizine, Ozelliklerini, form ve ge¢misini anlamaya olanak tanir” (Willen,
2009). “Yaz1 karakterlerinin siniflandirilmasinda uluslararasi bir genel geger olmamakla
birlikte yaygin olarak kullanilan siniflandirmalar mevcuttur” (Bkz. Sarikavak, 2009).

Font siniflandirma veya karakter tanima yazilimlarinda, fontlar1 tanimlamak i¢in tek bir
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yontem kullanilamiyor olugu fontlarin sistematik bir yapiya sahip olmayisinin bir bagka
gostergesi ve sonucudur. Alexander Lawson kendisinin de bir siniflandirma yaptigi
“Printing Types” adl1 kitabinda belli basli yaz1 karakteri siniflandirma sistemlerini sdyle

belirtmistir:

Vox Sistem,

ATypl (Association Typograraphique Internationale) Sistem

Ingiliz Standartlar1 Sistemi (The British Standards System)

DIN (Deutsches Institut fir Normung) Sistem (Lawson, 1971). Bu
siiflandirmalara ek olarak McCormack tarafindan yapilan smiflandirma bes temel
kategoriden (Blok, Roma, Gotik, Bitisik ve Grafik) olusmaktadir. Bu yazi siiflandirma
sistemi fontlar1 tirnakli ve tirnaksiz seklinde ayirmaz. Ambrose basitligi nedeniyle en
cok kullanilan sistem olarak McCormack yazi siniflandirma sistemini isaret etmektedir
(Ambrose, 2012b: 87). Yazi karakterleri, tirnakli ve tirnaksiz gibi basit 6zelliklerine,
iiretim tarihlerine, bi¢cimlerine, iisluplarina, iiretici veya firmalarina gore bir¢ok farkl
sekilde siniflandirilabilmektedir. Hatta biraz daha 6zelde yazi karakterleri; tiretildikleri
tilkelere, kullanildiklar1 alanlara, kullanici Uzerindeki etkilerine, okunur ve

okuturluklarina gore de siniflandirilabilir.

Yaz1 karakterleri ilk etapta metin yazmak fikrine temelleniyorsa da halihazirda mevcut
yaz1 karakterlerinin tamaminin metin yazmak i¢in tasarlanmadi§in1 ve metin yazmak
icin uygun olmadigini bilmekteyiz. Dolayisiyla tiim bu smiflamalara ek olarak, yazi
karakterlerini, dilimize metin yazi karakterleri olarak gevrilebilecek olan Book typefaces
olarak da siniflandirmak miimkiindiir. Yazinin mekanik veya yar1 mekanik yontemlerle
veya el ile olusturulmasi ayni zamanda tiim siniflandirma o6lg¢iitlerinin diginda onun
temel iki amagla mevcut oldugu sdylenebilir. Yazinin temel varlik nedeni olan
okunmasi disinda yazi, sembolik anlam ve ¢agrisimlar amaciyla kullanilabilir. Yazinin
bir gorsel etki elde etmek i¢in kullanimi1 zaman zaman onun okunamaz olmasini1 dahi
igerebilir. Yazinin bir imaj olarak kullanimi hari¢ tutulmak iizere; Yazi karakterlerinin
bir metin olusturmak diisiince ve islevini saglamak amaciyla {retilmis olanlar ve

digerleri olarak gruplandirmak tipografi egitimi ve tasarimcist i¢in yararli bir ayrim
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olacaktir. Yazinin bu iki temel kullammmi tiim siniflandirmalarin  Ustiinde ana

gruplandirma olarak ele alinabilir.

2.7 Metin Fontlarinin Alfabeyle Olan iliskisi ve Dil

Toplumsal varlik ve Kkiiltiirel siireklilik, toplumsal bellegin, diisiince tarzi, tslup,
karakter ve Kimligin korunumunu gerektirmektedir. Toplumun temel unsurlarindan
sayilan anadil, neredeyse o toplumun varligina paralel bir 6nem tasimaktadir.
Toplumlarin ~ varliklarim1  koruma ve siirdiirebilmeleri yiikksek oranda dille
iligkilendirilmesinin temel nedenlerinden birisi de dilin, diisiince diinyamizin sinirlarini
belirleyen bir unsur olusundandir. Daha net bir ifadeyle toplumlarin varliklarini koruma
ve siirdlirebilmelerinin temelinde diistince vardir denilebilir. Alman Egitimbilimci
Rudolf Arnheim’in “Gdrsel Diistinme” adli kitabinda degindigi gibi insanin gorsel
diisiinen bir varlik oldugu kuramini ele aldigimizda; kendi gorselini iiretebilme ve
gorsel alana hakimiyet, anadil kadar 6nemli bir husustur. “... imgeler, edebiyattan daha
keskin, daha zengindir” (Berger, 2012: 10). Gorsel alandaki hakimiyetin kaybedilmesi
halinde; anadili, dolayisiyla diisiince yapisin1 koruma ¢abalar1 {istesinden gelinmesi zor

bir durum alacaktir.

Anadilin 6nemi bir toplum i¢i konusma ve yazma ihtiyacinin karsilanmasindan ok
daha fazlasidir. “Yeryiiziindeki biitiin diller, insanlarin duygu ve diisiincelerini yansitan
birer igaret sistemidir. Dilleri birbirinden ayr1 gibi gdsteren en 6nemli sey, kavramlarin
degisik dillerde, degisik simgelerle anlasilmasi ve sdzdiziminde ciimle 6gelerinin
degisik bicimlerde siralanmasidir” (Hengirmen, 2002: 383). Tiim diinya dilleri islev
bakimindan insanlarin duygu ve diisiincelerini yansitan ortak bir gorevi iislenmislerse
de simge ve dizgelerin farklilig1 o dili olusturan kiiltiiriin ve diislincenin {iriinii olmasi

bakiminda ait oldugu tolumun 6nemli gostergelerindendir.
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Dilin goriiniim kazanmis durumundaki yazinin ve onun dili, her zaman tipografi
sanatlarin onemli bir ilgi alan1 olmustur. “Insanligin gecmisi ile 6zdeslestirilebilen yaz1
ve tipografinin ge¢misi” (Ugar, 2004: 108) kiiltiirler agisindan bu dinamizmini ciddi bir
bicimde siirdiirmektedir. Yazi; tarihi kaydetmenin &tesinde diisiincenin tasiyicisi,
aktaricis1 ve insan olmanin ayricaliginin gostergelerindendir. “Diisiincenin dille siki bir
bagliligt vardir. Diislinceler sozciiklere dokiilemiyorsa, diisiince bigim almamis,
diisiince olmamis demektir” (Akarsu, 1988: 64). Dil, diisiincenin; yazi ise dilin ifade
araclarindandir. Dolayisiyla, yaz1 diisiincenin bir yansimasidir denilebilir. Diislinceyi
tasiyan yazinin karakteri, o diisiincenin ve dilin iiriinii olmadik¢a yazinin gercek manada
dili tasiyabilecegi diisliniilemez. Alfabenin karakterleri ait oldugu dilin yapist ve
ozellikleri dogrultusunda bir araya gelerek kelimeleri, ciimleleri, paragraf ve sayfalari
olusturur. S6ylem ve diislinceleri bir diizleme aktarma 6zelligiyle metin fontlari, dilin
gorsel diinyasinit olusturur. Dil, yalniz kiiltiirel ve ulus kimliginin korunumu agisindan
degil metin fontlarinin tasarlanma ilkeleri bakimindan goéz Oniinde bulundurulmasi

gereken hususlardandir.

Diller, farkli ses gruplari veya sembollere sahip olmalarinin 6tesinde, farkli kavram ve
dizgelere sahip oluslariyla ayrigirlar. Kavram ve dizgelerin farkliligi ise o dili olusturan
kiiltiiriin ve disiincenin sonucudur. “Bir ulusun diliyle kiiltiirii arasindaki baglar o
ol¢iide sikidir ki, yalnizca dil varliginin incelenmesiyle bir ulusun yasayis bigimi, inang
ve gelenekleri, cesitli nitelikleri ve tarih boyunca iginde bulundugu kiiltiir hareketleri
konusunda bilgi edinebiliriz” (Aksan, 2003: 82). Kiiltiirel farkliliklar, baska bir ifadeyle
diistince ve hissedis farkliliklari, dilin yapisin1 ve onu olusturan kavram ve dizgelerin
farkliligini, dogal olarak dilin fonetigini ve gorselligini etkileyen faktorlerdendir
denilebilir. Dilin yapist ve Ozellikleri dogrultusunda bir araya gelen karakterler
kelimeleri, climleleri, paragraf ve sayfalar1 olusturarak, sdylem ve diisiincelerin bir
diizleme aktarma goreviyle, metin fontlari, dilin bir yansimasi durumundadir. “Dilbilim,
Saussure’iin yaptig1 gibi, dille iliskisi olan ve olmayan biitiin isaret dizgelerini inceleyen
isaretbilim’in (sémiologie, semiotic, Semiotik) bir dali olarak diisiiniilebilecegi gibi, bu
dali bugiin dilbilimin bir alani, genisletilmis bir anlambilim olarak gorenler de vardir”

(Aksan, 2003: 33). Ait oldugu dilin gostergesi durumundaki alfabeye, fonetik dilin
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gorsellestirilmesini saglayan bir ara¢ olarak bakildiginda, temel faktoriin dil oldugu ve
karakterini fonetik dilden aliyor oldugu sdylenebilir. “Gdstergebilim, bir dizge (anlamli
ve yapilit bir biitiin) olusturan birimlerin aralarinda bir bagintinin, bir kuralli
dayanigsmanin bulunduguna inanir” (Rifat, 1992: 14). Dilin gorsel ifade araclarindan ve
onun yansimasi durumundaki alfabenin, ait oldugu dilin kurallari1 ve karakteristik
ozelliklerini tagimasi gosterenle-gosterilen, 6z-bi¢im tiiriinden siki bir iligki i¢inde
oldugu goriilebilir. Alfabenin kullanildigr toplumun iiriinii veya baska Kkiiltiirlerce
edinilmis olmasi bu durumu degistirmeyecektir. Yazi sistemleri ve karakterleri ne

olursa olsun, bir alfabe 6ncelikle dil baglaminda ele alinmalidir denilebilir.

Fonetik dilinin kayit edilmesi, sabitlenmesi gereksinimini karsilayan yazi, fonetik dil ile
gorsel dil arasinda koprii gorevinin 6tesinde yazinin, bagimsiz bir iletisim araci ve bir
dil olusu bakimindan gorsel dilin temel araglarindandir. “Dil, diisiincenin anlatiminda
kullanilan semboldiir. Esas olan, diislincelerin alic1 durumunda olan muhataba en uygun
sembollerle anlatilmasidir. Dil diisiincenin aynasi, fikirlerin askisidir” (Unalan, 2012:
8). Iletisim araclarinin giin gectikce nitelik ve nicelik bakimindan gelisiminin hiz
kazanmasi, yazinin ve dolayisiyla metin fontlariin temel islevlerinden iletisimi her
zamankinden daha nitelikli yapmas1 gerekliligini beraberinde getirdigi sdylenebilir.
Gelisen iletisim araglarina karsin varliklarini siirdiirebilme ve bu aracglarla birlikte
kullanimlarinda metin fontlarmin stirekli yenilenmesi ve tasarlanmasi gerekliligi de
onem kazanmistir. “Gorsel kiiltiir i¢inde gorsel olan, goriilebilen ve islevsel ve
iletisimsel bir amaci olan seydir” (Barnard, 2010: 31). Metin fontlarinin bir dil ve
iletisim unsuru olarak ele alinis1, onun birincil gbrevinin yani sira, gondericinin yalnizca
mesajdan degil, mesajin aktarimindan ve hatta alicinin hazirbulunusluk seviyesine kadar
siirecin tlim asamalarindan sorumlu olduguna vurgu yapmaktadir. “Etkin bir iletisim
siireci; kaynak, mesaj, kanal, alic1 ve geri bildirim olarak bilinen bes temel unsur ile
gerceklesmektedir” (Sezgin, 2009: 15). iletisim siirecinde, gonderici, ileti ve alici
iligkisinin temel unsur olduguna dikkat c¢eken Giingdr ise, iletinin aliciya
ulagabilmesinin kodlarin agimlanmasiyla miimkiin olabilecegine deginmektedir (Bkz.
2011: 165). Bunun i¢in Giingor, iletisim siirecinin formiilasyon kismina Kodlama ve

Kodagimlama ogelerinin de eklenmesi gerektiginden s6z etmektedir (Bkz. 2011: 165).
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Bu durumda iletisim siirecinin formiilasyonunun asagidaki sekilde olustugunu

gormekteyiz:

Gonderici > Kodlama - Tleti & Koda¢imlama - Alici

Aha ¢ Kodacimlama ¢  ileti ¢ Kodlama ¢ Gonderici

Sekil 6: Iletisim siireci.

Metin fontlar1 mesaj1 aliciya ileten bir ara¢ olarak, gdndericinin mesajini aliciya en iyi
sekilde iletmekle yilikiimliidiir. Yazili iletisimin ayni1 zamanda yazi dilinin ka¢inilmaz
bir pargast olan metin fontlar1 bir iletisim araci olarak iletisimin kalitesini etkileyen
onemli faktorlerdendir. Metin fontlar1 mesaj1 alictya ileten bir arag olarak, gdndericinin
mesajini aliciya en iyi sekilde iletmekle yiikiimlii oldugu gibi kendisi de bir gonderici
durumunda olabilir. Ayrica metin fontu tasarimcisinin da bir gonderici, fontlarsa
zaman zaman bir mesaj oldugu sOylenebilir. Cogu zaman gondericinin mesajina baska
mesajlar gizlenmesi, karismasi ve eklenmesi istenmezken metin fontlarinin kendi
baslarina tasidiklart kimlik, her durumda mesajin bir parcast olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Iyi bir metin fontunun “iletisim arac1” durumunda 6n plana ¢ikmayan, ana
mesaj1 direkt ileten ve bu baglamda, goériinmez olmasi beklense de metin fontlarinin da
tipki el yazilar1 gibi ireticisinin/tasarimeisinin kisiligini ve bir bakima kimligini
yansittig1 gercegi goz ardi edilmemelidir. Ayrica metin fontlarinin {ireticisi disinda,

kullanildig1 alan ve yerlere bagl olarak zamanla bir kimlik sergiledigi de sdylenebilir.

2.8 Yazi ve Tipografi Egitimi

Insanoglunun duygu ve diisiinceleri yoluyla kendisini ifade etmesinin ve
toplumsallagmasinin yollarindan birisi de onun yazi ile olan iliskisidir. Tipografi ve
egitiminin konusunu yazi olusturmaktadir. Cografi konumlarin ve kiiltiirel farkliliklarin

neden oldugu etkilerle, yazinin gelisimi ¢ok boyutlu olarak ele alinagelmistir.
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Cografyanin kiiltiir tizerindeki belirleyici etkisi ile tanimlanabilecek sosyo-kiiltiirel
baglamlar, bir¢cok yazi ¢esidinin ardindan Latin abecesinin yaygin ve baskin etkileri ile
sonuglanmistir. Yazinin 6nemi ve tarihi ile iliskilendirilen anlamlar dogrultusundaki
yaklagimlar bunun bir egitim sistemine dahil olmasmi gerektirmistir. Bu nedenle
diinyadaki ilk yazi ve tipografi derslerinin tarihi net olarak bilinmemekle birlikte,
giiniimiizde pek cok {iniversitede ve orta 6gretim diizeyinde yazi ve tipografi derslerinin

oldukca yaygin oldugunu biliyoruz.

“Tipografi terimi ilk kez Johann Gutenberg’in metal harflerini tanimlamakta
kullanilmistir” (Becer, 1997: 176). Fransizca “typographie” kelimesinden Tiirkce’ye
tipografi olarak gecen terimin, Yunanca ‘“tbmoc=basmak” ve “graphia=yazmak”
kelimelerinin birlesiminden tiiredigi goriiliir. Sarikavak’a gore Tipografi, “Harften
basima, calismanin sanati ve islemidir. Genel olarak belirlenmis bir yiiz iizerinde
hurufatlar, bosluklama unsurlar1 ve ¢izgilerle yapilan gorsel, islevsel ve estetik
diizenleme” (2009: 231) olarak nitelendirilebilecek Tipografi, Gutenberg’in gelistirdigi,
bir ¢ergeve igine yerlestirilen ve degisebilen harf sisteminden olusan baski teknigiyle
baglayan siirecin ve bu siireci takip eden diger gelismelerin etkileriyle
tanimlanmaktadir. Onceleri teknik anlamda bir zanaat alani olarak bir baski ve dizgi
teknigini aciklamakta kullanilan tipografi terimi, giiniimiizde yazi karakterlerinin,
noktalama isaretlerinin, metin diizenlemelerinin sanatsal ve tasarima dayali bilgi ve
teknolojilerini igeren son derece genis bir alanin tanimlamalarin1 kapsamaktadir. (Becer,
1997). Gutenberg’in 1438’de gelistirdigi sistem metin fontlar1 6zelinde devrim
niteliginde bir olaydir. Bu gelismelerden sonra tipografi teriminin, afis, simge
sistemleri, reklamcilik, mimarideki yaz1 uygulamalari, sinema ve televizyonda izlenen
hareketli yazilar gibi farkli alanlarda, harf kullanilarak yapilan biitiin uygulamalara

yonelik olarak kullanildig1 dikkati ¢eker.

Iki boyutlu mekénda artistik, fonksiyonel, sanatsal ve estetik anlamlarla birlikte duragan
sekilde konumlandirilan tipografi, ¢agimizda gelisen teknoloji ile birlikte iki boyuttan

tic boyutlu anlamlandirmalara degin fonksiyonel farkliliklar gosterebilmektedir.

38



Boylece giiniimiizde tipografi bi¢imsel ve diisiinsel olarak yeni anlamlar kazanarak
gelisme gostermektedir. Becer’e gore tipfografinin en 6nde gelen fonksiyonel 6zelligi
‘okunmakla’ islevlendirilmektedir. “En yaygin ve vazgecilmez grafik iletisim
unsurlarindan biri olan tipografinin birinci islevi ‘okunmak’tir. Grafik tasarimci,
tipografi dilini iyi tanimak ve kullanmak durumundadir. Bir tasarimda kullanilan
tipografik karakterlerin secimindeki en 6nemli kriter, gérsel malzemeyi en son kullanan
kisinin; yani okuyucunun gereksinimleridir< (Becer, 1997: 176). Her seyin doniistigii

ve gelistigi bir evrende tipografinin anlami ve énemi de farkli degerler kazanmaktadir.

Tipografinin estetik ve giizellikle olan iliskisi 6zellikle dikkate alinan bir olgudur. Bu
nedenle bu olgu, tipografiyi sadece yazi ve dolayisiyla grafik sanatlarin bir araci, alani
ve parcast olmaktan c¢ikarip, sanatin bir elamani olarak kullanilabilecegini de
gostermektedir. Bunula birlikte “iyi bir tipografi, bilginin en dogru, en agik ve en
mantikli sunucusudur. Giizellik ve estetik tipografinin hammaddesi degil, yan {irtintidiir.
Ana friin, anlasilir bir iletisimdir” (Becer, 1997: 176). Dolayisiyla giiniimiiz bireyinin
tipografi ile olan iliskisinin ¢ok farkli boyutlar1 ve anlamlari, egitim sistemlerindeki
yerini ve onemini de artirmaktadir. “Cin’de de goriilen bir egitim gelenegine benzer
sekilde, Osmanl1 hiikiimdarlar1 da ¢ocukluk ve gengliklerinde giizel yaz1 yazma ve miizik
konularinda uzun siireli egitim goriirlerdi. Yazi, miizik ve edebiyat’in (siirin) yoneticinin
yetismesinde onemli yeri olduguna inanilirdi” (Aslhier, 1983: 35). Gegmisten giiniimiize
birgok toplum tarafindan bireysel gelisimin 6nemli araglarindan biri olarak goriilen giizel
yazi, giiniimiiz teknoloji ortaminda biraz geri planda kalmis gibi goriinse de giiciinii ve
Oonemini yalnizca bir ara¢ olmayisindan alan kalem her zaman Onemini koruyacaktir.
Burada kalem olarak nitelendirilen olgu en yalin anlamiyla insan1 ve tipografiyi kapsayan
bir anlayisla, yazinin genel bir bilgisine sahip olunmasinin 6tesinde ona sahip olmak,

kavramak ve kullanabilmeyi nitelemektedir.

2.8.1 Yaz1 ve Tipografi Ders Icerikleri

Yaz1 ve tipografiye verilen ve geg¢misten gelen degerler Olgiisiiyle gelisen egitim

yaklasimlarimin agirlik noktasinin, genellikle bu dersin grafik tasarim egitimi
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kapsaminda verilmesiyle standartlastigi goriiliir.  iletisim terimi biitiin pedagojik
disiplinler i¢in st diizey 6neme sahip bir anlam tasimaktadir. Genel ve agirlikli olarak
iletisim kapsaminda incelenen tipografi dersi, tipografik karakterlerin incelenmesini,
tipografik oOlgiitleri, yazi ailesi, tipografik sézdizimini, tipografik mesaji, tipografik

teknolojileri ve metin diizenlemelerini icermektedir.

Biitiin toplumlardan ayr1 olarak yaziya daha fazla 6nem vermemiz gerektigine deginen

Sarikkavak’a gore,

“iki-tighin y1l boyunca adim adim, sindire sindire kendi yazisin1 6ziimsemis bir
toplumun yazisini kullanmadaki biling diizeyinde belki de artik bir genetik olgu,
yani kalitsal bir kiiltiir bilincinin belirleyiciligi s6z konusu olabilir, olabilecektir.
Peki, heniiz 77 y1l 6nce (1928'den beri) kullanmaya baslayan bir toplumda (bizde)
bugiinkii bu biling diizeyi hakkinda ne diisiiniirsiiniiz? Iste yazi ve tipografi
derslerinin neden 6nemsenmesi gerektigi bu durumda -gergekte- yatmaktadir”

(Sarikavak, 2004: 83,84).

Asagida yazi ve tipografi arasindaki iliski goz oniinde bulundurularak, kurumlar agisindan

yazi1 ve tipografi ders iceriklerine yer verilecektir.

2.8.1.1 Orta Ogretim Diizeyinde Yazi ve Tipografi Ders Icerikleri

Tiirkiye’de yaz1 dersi ve tipografi dersi kismen de olsa orta O6gretim diizeyinde
verilmektedir. Ancak, bu dersin verimli olup olmadigina iliskin slipheler de yok
degildir. Milli Egitim Bakanligi’na bagli ortadgretim kurumlar arasinda, Giizel Sanatlar
Lisesi, Endustri Meslek Lisesi Baski Matbaa Bolumii, Kiz Meslek ve Meslek Lisesi,
Kiz Meslek Lisesi Grafik Tasarim Boliimii, Cok Programli Lise ve Matbaa Meslek
Lisesi bulunmaktadir. Bu liselerin 6gretim programlari incelendiginde, Grafik

Sanatlarda Tipografi, Tipografik Diizenlemeler, Tipografinin Reklam Calismalarindaki
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Gorsel Etkisi gibi bagliklar altinda tipografi konularma yer verildigi gortilmistiir.
Meslek Liselerinin, Matbaa ve Grafik Boliimlerinin 6gretim programinda Yazi ve
Tipografi dersi bulunmaktadir. Bununla birlikte Bilgisayar Destekli Tasarim ve
Tipografi, Bilgisayarda Yazi ve Grafik derslerinde yazi ve tipografi egitimi
verilmektedir (http://ogm.meb.gov.tr/programlar). Yiiksekogretim programlari 6ncesin-
de ortadgretim diizeyinde sdz konusu okullarda tipografi dersi, linite veya konularinin
varli@1 iimit verici goriinmekle birlikte nitelik ve nicelik sorunlarina iligkin tartismalar

da bulunmaktadir.

2.8.1.2 Lisans Diizeyinde Yaz1 ve Tipografi Ders icerikleri

Tiirkiye’de Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi
Programi disinda, lisans diizeyinde yaz1 ve tipografi egitiminin verildigi yiiksekdgretim
kurumlar1 bulunmaktadir. Bu durum, yazinin ve tipografinin 6nemi agisindan zenginlik
yaratmaktadir. Lisans diizeyinde yazi ve tipografi derslerinin igerikleri genel olarak su

sekildedir:

Resim-Is Ogretmenligi lisans programinda yazi dersi Anasanat ayrimi gdzetmeksizin
ITI. yariyilda 1 saat teori 2 saat uygulama olmak {iizere toplam 3 saat olarak yer
almaktadir. Ders igerigi ise: Cesitli yazi tiirleri ile ilgili (dik temel yaz1 biiyiik ve kiiciik
harfler, egik temel yazi biiyiik ve kiiciik harfler, dik el yazisi, egik el yazisi, dik ve egik
dekoratif yazilar, Noylant yaz1 vb.) bilgi ve beceriler, yaz tiirleri ile blok uygulamalari,
gelisen teknoloji igerisinde yazinin kullanimi, grafikte yazinin yeri ve Onemi, kitap
kapagi, afis vb. c¢aligmalar i¢in yazi uygulamalari, tsluplagsma ve giizel yazi yazma

becerisi kazandirmaya doniik ¢aligmalar seklindedir.

Smif Ogretmenligi lisans programinda ‘Giizel Yazi1 Teknikleri’ dersi 1 saat teorik 2 saat
uygulamali olmak verilmekte ve ders igerigi: Yazi1 kavrami, seklen gilizel yazma yontem
ve teknikleri, biiyilk temel harfler, kiiclik temel harfler; egik biiylik yazi harfleri ve

yazilis yonleri, bitisik egik yazi kiiglik harfleri ve yazilis yonleri, rakam ve isaretlerin
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yazilist, biiylik ve kiiclik temel harflerle bitisik, dik ve egik el yazisi, dik ve egik el
yazistyla metinler olusturma, ¢esitli dekoratif, antik vb. yazilar, uygulama calismalari,

diizgiin ve okunakl1 yaz1 uygulamalar1 seklindedir.

Grafik Tasarim Bélimlerinde; GD 211 TIPOGRAFI 1 Grafik tasarimm temel
unsurlarindan olan tipografinin, yapisal Ozelliklerini 6gretmek, yaziyr bir tipografik
eleman olarak algilamak, grafik tasarim iginde dogru ve etkili kullanilmasinin
temellerini olusturmak. Tipografik tasarimda karsilasilan espas kavrami, 'x' yiliksekligi
gibi bazi teknik ayrintilarin ve yaziyr dogru kullanma kurallarinin 6gretilmesi
amaglanir. GD 212 TIPOGRAFI II Bir 6nceki somestrde 6grenilen konularin teorik
olarak kisa tekrar1. Tipografinin grafik tasarimi acgisindan Onemi; tipografi ve harf
anatomisi ile ilgili temel terimler, yazi karakteri tiirleri ve smiflandirmalari; yazi
karakterlerini tiir ve bigimlerine gore karsilagtirmak, benzer formlar, tipografik ol¢iiler,
tipografiyi destekleyen unsurlar (cizgiler, tablolar, semboller, tipografik siisler). Bu
bakimdan yazi egitimi, farkli disiplinlerde ortak bir unsur olmasi bakimindan, bircok

fakiilte ve boltimde farkli igeriklerle de olsa yer almaktadir.

42



3. BOLUM

METIN FONTUNUN TASARIM BAGLAMINDA
COZUMLENMESI

Tasarim ve giinliik iletisim dilinin 6nemli bir gerektirmesi olarak metin fontlarini ele
alirken baglamsal olarak bu iliskiyi; gorsel agidan, iletisim agisindan, sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik acidan degerlendirmek ve Onemsemek gerekir. Tasarimin kendisine has
kiiltiirli, ge¢misten gliniimiize insanin gilinliik yasam deneyimleri arasindaki dikkat
ceken birinci dereceden onceliklerini ilgilendirmektedir. Bu onceliklerin basinda
sliphesiz iletisim ihtiyaci ve kiiltlirel paylasimlar vurgulanmasi gereken bir konudur.
“...yalniz insan1 degil, insanin yarattig1 ve insanin tasidigi tiim kiiltiir varligin iletisim
meydana getirir” (Tunali, 2012: 104). Her an 6grenme ve bilgilenme ¢abasi i¢indeki
birey icin son derece dnemli bir gerektirme olan metin fonlarinin glinlimiize kadar
olusturdugu karakterler ve tercih nedenleri, tasarim siireclerini ilgilendirmektedir. Metin
fontlar1 kullanim alanlari, tercih nedenleri ve belirli kuralla kendine has bir tasarim ve
kiiltiir olusturmast bakimindan onlarca fonttan ayrilmaktadir. Bu ayrim metin

fontlarinin 6zel olarak tasarimlanan ve arzulanan karakterinden kaynaklanmaktadir.

Uretim ve kullanim amaglart bakimindan ayri bir disiplin sayilabilecek olan metin
fontlar1 disinda kalan fontlar ¢ogu zaman, ¢ok uzun olmayan bir ileti i¢in kullanilirken,
metin fontlar1 bir dilin olas1 tiim harf birlikteliklerinin uyumundan yola c¢ikarak,
biitiinciil bir gorsel algi olusturmakla yiikiimliidiir. Metin fontlarinin ayricaligi onlarin
daha 6zel kullanim alanina sahip olmasinin yani sira alfabenin tiim karakterlerini
kapsama mecburiyeti ve kismen buna bagl olarak tasarim siireglerinin iist diizey teknik
donanim ve altyapiy1 gerektiriyor olmasidir. Ayrica bircok fonta referans olmalari
bakimindan metin fontlari, yazi egitiminin, tipografi ve grafik tasarim alanlarinin

temelini, ayn1 zamanda ¢atisini olusturmaktadir.



3.1 Tasarimin Dogasi

Somut ve soyut deneyimlerin zihinsel ve sanatsal yorumu konusunda oldukg¢a
Onemsenen ve buna ek olarak oldukca popiiler olan bir kavram olarak tasarimin, giinliik
yasamda One cikan gerektirmeleri pek ¢ok yonden izah edilebilir. Tasarim, ingilizce
karsilig1 design gibi genis kapsamli bir kavram olmakla birlikte, zihinsel bir olgunun
karsiligt olarak Wittgenstein’in da tamimladigi gibi “gercekligin bir taslagidir”
(Wittgenstein, 2001: 21). Tasarimin (tasavvur, tahayyiil), irticalen (dogaclama,
emprovize, kurgulamadan) gergeklestirilen eylem ve iiriinlerde dahi mevcut oldugu
sOylenebilir. Pollock tuvaline boyalari irticalen akitirken bir biling halinin ve bir
tasarimin mevcut olmadigint sdylemek miimkiin degildir. Tasarlanmamus, kendiliginden
var olmusgasina, dogal bir parcamiz durumundaki el yazilarimizin, okuryazarligimizdan
da Once baslayan neredeyse tiim yasantimizla birlikte sekillenmesi gibi yazi ve onun

karakteri de toplum yasantilart dogrultusunda bi¢imlendirilir.

Charles Darwin’in sosyolojik ve felsefi acidan genis kapsamli tartismalara neden olan
evrim teorisi, dogayr algilayis seklimizin ne denli 6nemli oldugunun bir gostergesi
durumundadir. Teorinin dogruluguna iliskin tartismalar bir yana insanin varligimni
stirdiirmesi/siirdiiriilebilmesi bakimindan dogaya uyum kagimilmaz bir olgu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Insan, kiiltiirel bir varlik olarak tanimlanmakla birlikte, doganin
bir pargasi olarak, gegmisten giiniimiize onun sosyal ve kiiltiirel yasantilarini bigimleyen
temel faktor doga olmustur. Dolayisiyla insan doganin sinirlarinda kalmak ve onun
ilkeleri ile hareket etmek durumundadir. “Insanin yarattign sekillerle, onun diinyaya
bakis tarzi arasinda yakin iligkiler vardir. Bu iligkiler her toplumda ve her cagda
degisiklik gosterir. Insanlardaki sekil duygusunun gelismesi, dogadaki gdzlemleri
yaninda, kiiltiirel ¢evrenin katkilariyla baglantihidir” (Miilayim, 1989: 55). Insanin
bicimleme ve tasarim becerisinin dogayi taklitle bagladig1 ya da baslangicindan itibaren
kendisine verilmis bir ayricalik olarak ele alinigi, tasarimin doga ve onun yasalar
cercevesinde siirdiiriildiigii gercegini degistirmeyecektir. Ayrica her bir tasarim da
doganin bir parcasi olarak var olur... Bu baglamda insanin kendisini ve dogayi

tanimasi, gerekli ve onemlidir. “Yazicilar binlerce y1l boyunca primat beyinlerimizin
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smirlarina uygun sozciikleri, isaretleri ve alfabeleri tasarlamakla ugragmistir” (Dehaene,
2014: 24). Doga, insan tarafindan algilanip tanimlandiginda salt doga olmaktan siyrilip
kiltliriin bir parcast olurken, doganin bir sentezi olarak karsimiza c¢ikan kiiltiir de
dogadan bagimsizdir denilemez. insanin kendisini, dogay1 ve doga icindeki durumunu
ifade tarzi onun tasarmm anlayisini da belirliyor olmasindan dolayr énemlidir. Insanin
doganin bir pargasi oldugu ve doganin insan1 da kapsadigi asikar bir durum olmakla
birlikte, insanin kendini doganin iistiinde onu dize getirebilecek, bigimleyebilecek ve
bi¢imleyebildigi oranda “insan” ve yine 0 oranda doganin sahibi olarak gérmesi
smirlarini zorlamasinin Stesinde onu biiyiik bir yanilgiya gétiirebilir. Insanin simirlari
zorlayict ve gelismeci yaklasimi onu ayricalikli kilabilir ancak {istlin kilacag: tartismali
bir konudur. Yazinin ve onun karakterinin var oldugu, varligini siirdiirdiigii, baska bir
ifadeyle yasadig1 bir dogasi oldugu diisiincesiyle, metin fontlarinin dogasinin dogru
algilanmasi, onu algilayan, tasarlayan insanin algi ve beceri diizeyinin tanimlanmasinin

onun tasarlanmasinda 6nemli olacagi sdylenebilir.

3.1.1 Uyum ve Bicimleme Gereksinimi

Denge ve uyum bireyin, kendisiyle ve cevresiyle her tiirden etkilesiminde, aradigi,
ulagmaya ¢alistigi bir durumdur. “Nasil ki biyolojik siire¢ler bir denge (homeostasis )
durumunu korumaya yonelik ise, zihinsel siiregler de bir denge durumunu saglayacak
sekilde c¢alisir. Piaget’e gore bu denge (equilibrium), diinyanin algilanmasinda
tutarliligin korunmasi ve tiim algilamalara anlam kazandirma islemidir” (Ginsburg ve
Opper’dan aktaran: Giiven, 2009: 134). Yasadig1 ¢evreye uyum saglamaya ¢aligan insan
cevresini, kimi zaman da kendini ve/ya pozisyonunu degistirmek durumunda kalmigtir.
Insanin temel gereksinimlerini ve onlar1 temin etme mecburiyeti, insanin konu oldugu
tim alanlarda kendisini gostermesi ka¢inilmazdir. Bir sistemde, biitiinii olusturan
pargalarin uyum ic¢inde olmasi beklenir. Parca, sistemi olusturan diger parcalarla direkt
veya endirekt bir etkilesim i¢indedir. Pargalar sistemle uyum halinde degilse degisim
kagimilmazdir. Bu degisim, parcada ve/ya biitiinde farkli oranlarda gerceklesebilir. Bir
diger olasilik ise par¢anin sistem disina itilmesidir. Dolayisiyla uyum saglamayan

parcalarin sistem i¢inde ilk durumlariyla uzun siire kalamayacaklar1 sdylenebilir.
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Gergeklestirilmeleri neredeyse imkansiz gibi gorlinen mimari yapilar miihendislik
bilgisinin dogaya kars1 kazandig1 bir zafer olarak degil, insanin doga kanunlarma
uyumunda ki basaris1 olarak algilanmalidir. Uyum bireyin kosul ve kurallara boyun
egmesi, kabul etmesi, edilgen bir yap1 sergilemesi olarak algilanmamalidir. Aksi halde
uyumun, zekanin bir gostergesi oldugu sdylenemezdi. Denilebilir ki uyum olgusu ve
ihtiyac1 bicimlendirmenin temelinde yer alan itici giliglerdendir. Uyum sorunu i¢eren her
kavram ve olgu karsilikli olarak birbirlerini bigimler. Miicadeleci tavriyla zorunlu
olmadik¢a kendisini ve pozisyonunu degistirmek istemeyen bireyin refleksi ilk olarak
kendi disindaki bilesenleri degistirmek ve/ya bicimlendirmek yoniinde olacag:

sOylenebilir.

Taleplerimizin bir ihtiyagtan kaynaklandigi buna bagli olarak tasarim siirecinin de bir
ihtiyagla (istem, talep) basladigi sOylenebilir. Niteligi ne olursa olsun her tasarim
kuskusuz bir ihtiyactan kaynaklanacaktir. Ihtiyaclarini karsilama sekli ise insanin
kiiltiirel ~diizeyinin bir gostergesi ve neredeyse kacinilmaz bir sonucudur.
Ihtiyaglarimzin dogru ve diizenli olarak karsilanamamasi nedeniyle olusacak
problemler karsisinda tasarimcinin, ihtiya¢ tanimini dogru yapmasi ve ardindan onu

karsilama yontem ve tislibuna dogru karar vermesi gerekmektedir.

3.1.2 Problem Cozme

Birey genel olarak, problemlere ¢6ziim bulma c¢abasindadir. Birey ¢ogu zaman bir
problem ciimlesi kurar ve buna cevap arar. Bireyin problemler karsisindaki tavri,
problem ¢6zme becerisi ve diizeyi onun kendi varliginmi stirdiirmesi ve hemcinslerine
kars1 iistiinliilk saglamasi bakimindan bir varolus aracidir da denilebilir. Bireyin ve
toplumun algisal diizeyi, problemleri ¢6zme yontemi zamanla gorsel ve estetik algilari,

diisiinceleri dolayisiyla yeni ¢éziim yontemlerini tesekkiil eder.

Tasarim egitimi bir tasarimin nasil yapilmasi gerektigi veya yapilacaginin 6gretiminden

ziyade tasarim siireclerinde tasarimcinin sergileyece8i yaklasimi sekillendirmeye
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odaklanmalidir. “Iyi bir soru, her zaman en parlak cevaptan daha degerlidir’ (Kahn,
1961: 3). Tasarimcinin tasarim siirecinde dogru ¢éziimlere ulagabilmesinin yolu dogru
sorular1 dogru hiyerarside sorabilmesidir. Bagka bir ifadeyle tasarimci1 oncelikleri dogru
organize edebilen kisidir. Tasarim bir bakima problem ¢6zme siirecidir. Bir tasarimin
basaris1 beklentilerin karsilanmasindaki hiyerarsinin dogrulugu ile orantihidir.
Beklentilerin hiyerarsisi kiiltlirel farkliliklara bagl ise de iyi bir tasarimin tiim teknik
beklentilerden dnce problemi en dogru sekilde ele almasi gerekmektedir. Bu bakimdan
“problem ¢6zme tasarimcilarin somutlastirmanin farkli diizeylerinde ve farkli uygulama
alanlardaki islerinin karakteristik bir 6zelligidir” (Pahl, 2007: 45). Boylece tasarim
siireci ele alinan, ortaya konulan veya gosterilen problem igin yeni ¢oziim yollar

arayisidir.

Mevcut metin fontu tasarimlari kendi i¢inde sahip olduklar1 anlayislar ve karakterleri ile
0zel anlamlarla ytikliidiir. Ortaya konulus ve yaradilig itibari ile belirli bir probleme
¢oziim bulmak amaciyla iiretilen her bir metin fontunun kendi i¢inde de tasarim veya
buna benzer Ozel problemleri bulunabilir. Bu biitiin metin fontlar1 icin gegerli
olabileceginden tasarim olarak son seklini bulduklari da tartigilabilir. Metin fontlar
acisindan problem ¢6zmeyi, hem fontun kendi oOzellikleri baglaminda hem de
kullan1ldig1 alanlara yonelik olarak ele almak miimkiindiir. Devam eden bir tasarim ve
yasam deneyimi ile birlikte her seyin bir degisim ve doniisiim siirecine tabi oldugu
diisiiniildiiglinde bunu ifade etmek daha kolay olacaktir. Metin fontlar1 ger¢ek anlamda
tikketimsel olarak kullanildiklar1 yani tercih edildikleri alanlar bakimindan ¢oziimlenmis
problemler igeren birer tasarimdir. Sonug¢ olarak tiiketicinin her tiirli problemle
karsilagsmasini Onleyen, engelleyen bir tasarim siireci gerceklesmistir. Burada ele
aldigimiz problem ¢6zme daha ¢ok tasarim mantig1 ¢ergevesinde sekillenen genel olarak
sorunu ¢ozme, buna yonelik tercihlerde bulunma ve bunu begendirme, kabullendirme

ilkeleriyle de iliskili bir anlayistadir.

Diger bir deyisle denge, uyum ve bir ¢dziim bulmak i¢in ele alinan tasarimin; metin

fontlarmin genel karakterleri i¢indeki tutarlilifinda, problemin ¢6ziimiinde ne Olciide
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etkili olacag1 son derece titizlik gerektiren bir konudur. Bu sorunun cevabi Oncelikle
metin fontlarmin bu kadar ¢esitli olusu ve bir kisminin digerlerine oranla daha ¢ok
tercih edilmelerinde sakli olabilir. Bu da onlarin denge ve uyumla olan iliskilerinin

problem olarak ¢oziimiindeki basarilar1 ile dogru orantilidir.

Metin fontlarinin biitiin problemleri ¢oziimlenip tasarim olarak ortaya konulmasi sonug
itibari ile son derece basarili bir tasarim siireci gerektirir. “Basarili bir problem ¢oziime
yalnizca gorsel etki degil ayn1 zamanda bir fikrin iletimidir” (Lauer, 1985: 235). Yasam
bi¢imlerini veya kiiltiirtin kodlarin1 tasiyabilen metin fontlar1 bdylesi ¢oziimlenme
sorunlarinin istesinden geldikten sonra iletisime imkan veren bir form da kazanmis
olmaktadir. Tasarimin temel islevlerinden ve varolus nedenlerinden sayilabilecek
problem ¢6zme, tasarim ilkeleri 1s18inda iletisime nesne olmaktadir. Ciinkii -burada
metin fontlar ile saglanan- séziini ettigimiz siireg, gorsel etki degil ayn1 zamanda

iletisimsel bir fikir ortaya koymaktadir.

3.2 Metin Fontu Tasarimi: Disiplinlerarasi Yaklasim

Disiplinler, belirlenmis calisma alanlar1 ile bir biitiin olarak tanimlanmakla birlikte
disiplinlerin bir araya gelisiyle olusan biitiinlin parg¢as1 durumunda ki her bir disiplinin
bir digeri ile yakin veya uzak iliskisi oldugu goriilebilir. “Grafik tasarim artik farkli
cografyalardan disiplinlerarasi is ortakliklar1 i¢inde gergeklesiyor. Karmagik sorunlar,
pek cok alandan yararlanan sofistike ¢oziimler gerektiriyor” (Twemlow, 2008: 24).
Insan algilarina yénelik ¢alismalarin ve dgrenme yontemlerinin ve buna ek olarak
iletisim teknolojileriyle birlikte zenginlesen kiiltiirel faktorlerin etkisi ile tasarim, bu

sekilde disiplinler aras1 bir baglamsal ve biitlinciil bir karakter olarak yansimaktadir.

“Tasarim heterojen bir siirectir. Yaklagimlar, stratejiler ve yontemler ¢cogunlukla
tasarimcinin  kendi deneyimlerinden ve sosyokiiltiirel ge¢misinden etkilenir;
bunlarin yaninda, teknik ve ekonomik kosullar da belirleyicidir. Tasarim, bir
yaniyla kisinin yaratict giiciine dayanirken, diger yaniyla, cesitli temel yaklasim ve
stirecleri yansitan metodolojik kurallara baglidir” (Jormakka, 2012).
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Metin fontlarinin diger fontlardan bagimsiz olarak gerekliligi ve ortaya ¢ikisindan once
digerleri gibi metin fontlar1 da tasarim siirecinin basarili sonuglarini igerir. Tasarimin
dogas1 icinde metin fontlarim1 digerlerinden ayiran o6zellikleri elbette mantikl
gerekcelerle agiklanabilir. Sade oluslari, gézii yormamalari, okunabilirligi, evrensel
oluglari, biitin yaglardan her kesime hitap edebilmesi ve giinliikk hayatin her
noktasindaki hakimiyeti gibi O6zellikler Oncelikle bunlarin tasarim olarak ne kadar
basarili olduklariin gostergesidir. Bu nedenle metin fontu tasarimi siirecinde diger
fontlara nazaran bir¢ok disiplinle iligkili anlayislarin ve yaklagimlarin gerekli oldugu

disiiniilir.

Disiplinler aras1 iligki bir venn semasiyla gosterilecek olursa bunu kesisen kiimelerle
ifade etmek miimkiindiir. “Harfin tasarimi ne sadece matematik ve/ya da geometri isi,
ne de Ozgiin (serbest) bir yaratt almidir” (Sarikavak, 2004: 74). Sarikavak’in burada
sOziinii ettigi konu bir harfin tasarimi siirecinde bunun sadece geometri ile matematik
gibi birkac disiplinle siirlandirilamayacagi ve bunun son derece yanlis olacagidir.
Metin fontu tasarimi; biri digerini kapsayan zaman zaman bir bagka disiplin tarafindan

kapsanan veya kesisen bir¢ok disiplinle iliskilidir (Sekil 7).

ANTROPOLOJI

KULTUR

Sekil 7. Metin fontu tasarimi ve disiplinler arasi iligkileri.
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Font tasarimi, sanat ve estetik kadar bilimsel verilere de dayanan birden fazla disiplinle
iligkili bir uzmanlik alanidir. Bilimsel yani, insan algis1 ve beyin fonksiyonlari ile ilgili
olan kisminda ortak bir bakis agis1 gelistirmekle birlikte ayni bilimsel yaklasim bize
diller aras1 farkliligin, algisal farkliliklarin font tasarim ilkelerini de farklilastiracagini
sOyler. Metin fontu tasarim siireclerinde yer alacak disiplinler ve bunlarin oranlari,
tasarimcinin ve projenin amaglari dogrultusunda kullanilacak yontem-tekniklere, ayrica

dis faktorlere bagl degiskenlerdendir.

Hitap ettigi alanlar diisiiniilecek olursa giiniimiizde metin fontlar1 endiistriyel bir alanda
var olmaktadir. Iletisimin merkezde oldugu kiiltiirel iiretim ve tiiketim siireglerini iceren
faktorlerle endiistriyel bir potansiyel elde eden metin fontlari, basta iletisim teknolojileri
olmak iizere birey agisindan Ogrenmeye yonelik cabalarin da merkezinde yer
almaktadir. Dolayisiyla metin fontlarinin bagli bulundugunu diistindiigiimiiz disiplinler
bireyin, hayata ve topluma uyum saglamasinin da yolunu agmaktadir. Buradaki uyum
oncelikle biligsel farkindalikla ilgilidir. Yani tasarlanan bir metin fontunun siradan bir
iriin olmadig aymi zamanda onun Ogrenmeye ve diisiinmeye de miidahale ettigi

anlamini da tasidig1 unutulmamalidir.

3.3 Tasarim Belirleyen Faktorler

Tasarim teriminin, tasarim dirtinii veya tasar terimiyle 6zdes gibi kullanilmasi, bir
tasarimin algilanabilmesi i¢in, onun tasar halini almasini gerektiriyor olusuyla
aciklanabilir. Bu durum bir sanat eserini, sanat olarak nitelemek gibidir. Bir sanat
eserinin yetkinligini vurgulamak amaciyla onun sanat olarak nitelendirilmesine benzer
olarak tasarim iriini i¢in kullanilan tasarim ifadesinin de diisiinceye, fikre yapilan bir
gonderme oldugu dikkatten kagmamalidir. “Tasarim, 6ziinii kazidigimizda, dogada
ornegi bulunmayan yollardan ¢evremizi bigimlendirip olugturmaya, gereksinimlerimize
hizmet etmeye ve yagamlarimiza anlam katmaya yarayan insana 6zgii bir yetenek olarak
tanimlanabilir” (Heskett, 2013: 15). Tasarim ilkeleri kavrami ve bu kavrama iliskin

olarak siralanan ilkelerse farkli disiplinlerin ilkeleri olup tasarimlarimiza yon veren
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unsurlar olarak nitelendirilebilir. Dolayisiyla Tasarim ilkeleri kavrami yerine Tasarim
olciitleri veya tasarumi belirleyen faktorler seklinde nitelendirilecek ve bir fikri
somutlastirma, algilanabilir hale getirme manasinda degil o fikrin zihinde kurgulanmasi
asamasinin ele alinis1 olacaktir. Tasarimin temeli biitliniiyle bilissel siireclere baglidir.
Bununla birlikte bilissel siirecin gelisimi zeka ve meraka paralel olarak gelistirilebilir.
Boylelikle tasarima yonelik bilissel islemlerin yapisi, kalitesi, 0zgiinliigii ve genel

olarak niteligi ile ilgili unsurlar tasarim1 belirleyici unsurlar olarak 6ne ¢ikar.

Tasarimi belirleyen faktorlerden olarak bilissel siireglerin ele alinmasi, tasarimin bir
yapt elemani olarak onu meydana getiren psikolojik, sosyolojik ve pedagojik
disiplinlerin varligimi ve iligkilerini de miimkiin oldugunca kavramay1 gerektirir.
Tasarim1 belirleyen yaklasimlar igerisinde disiplinler arasi bir biitiinlesmenin ve

coziimlemelerin gerekliligi her zaman oldugundan ¢ok daha énemlidir.

“Endiistri tasarvminda tasarim olgiitlerine biitiinsel bir yaklagim™ la belli bir
sistematik Oneren bir ¢alismada Olgiitler dort ana, on iki alt baslik altinda

kiimelendirilmistir:

1. islevsel olgiitler ( Fizyolojik, Fiziksel ¢evre ve Iletisimsel 6lgiitler).

2. Psikolojik olciitler (Algisal, Sosyo-kiiltiirel, Duygusal nitelikler ve
Anlatimsal 6lgiitler).

3. Teknolojik olciitler (Malzeme ve Uretim yontemi dlgiitleri).

4. Ekonomik él¢iitler (Tiiketici diizeyinde, Uretici diizeyinde ve Makro
diizeyinde 6lg¢iitler), (Asatekin, 1976: 247, 248).

Farkl1 disiplin ve alanlarin kapsamina giren ayn1 zamanda giinliilk yasamin bir pargasi
durumundaki tasarimin tanimlanmasinda, ilkeleri ve Olgiitleri {izerine farkliliklar
olabilecektir. Sanatsal olarak tipografinin; genis bir hareket alan1 oldugu, ¢esitli sanat
akim ve anlayislarindan etkilendigi, kurallar1 ve sinirlar1 zorlayan, olduk¢a farkli
anlayiglar ve sluplarla karsimiza ¢iktigimi bilmekteyiz. Sanatin dogasi geregi grafik
sanatlar kapsaminda yazi karakterleri 6znel yaklasimlar sergileyebilirken, islevsel

yaniyla metin fontlarinin daha nesnel bir yani1 oldugu sdylenebilir. “Harf tasariminin tek
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basina bir bilim ya da sanat olmadigini, aksine hem bilimin hem de sanatin biitiinlesik
bir uygulama alan1 -yani bir tasarim alani- oldugunu bize gdostermektedir” (Sarikavak,
2004: 83). Asatekin’in endiistri tasarmmi igin belirledigi 6lciitlerinden Islevsel ve
Psikolojik olciitler, Sarikavak’in ifadesiyle ‘harf tasarimi’ nin ne yalniz sanat ne de
bilim olduguna paralel bir yaklasimla ele alinma gerekliligine, yine Asatekin’in tasarim
oOlgiitlerinden Teknolojik ve Ekonomik olgiitlerinin tasarim girdisi olarak ele alinigi

uygun olacaktir.

3.3.1 Gestalt (Bigim) Psikolojisi

Yaziya karakter kazandirarak bir kaliba doniistiiriilmesiyle kullanima sunulmasi olarak
tanimlanabilecek font tasariminin en ayurt edici 6zelligi onun gorsel algiya dayali bir
iletisim aract olusudur denilebilir. Bu bakimdan bir metin fontunun islevselligini
belirleyecek odl¢iitlerin basinda algisal ol¢iittiir ler kapsaminda gorsel algi ve onun temel
ilkeleri yer alacaktir. Dolayisiyla bir gorsel tasarim olarak metin fontu tasariminin,
gorsel algt Olgiitleri ile ele alinisi uygun olacaktir. “Gorsel elemanlarin insan
algilamasina dayali psikolojik siiregleri ile ilgili olarak en genis sekilde kabul gbren
arastirma Gestalt yani bicim psikolojisi aragtirmalaridir” (Arikan, 2008: 24). Holistik
yani biitlinsellik anlayisina isaret eden Gestalt yaklasimi; temel islevi okunurluk olan
metin fontlarinin tasariminda bir bakis agis1 olusturmasi bakimindan énemsenmelidir.
Okuma baglaminda karakterler anlamli bir dizge olusturacak sekilde bir araya
getirilmedikleri siirece bir biitiin olusturmus degillerdir. Anlamli bir dizge olusturmasi
bakimindan biitlin, parcalarin toplamindan fazlasidir. “Toplam; bir islev olarak onu
olusturan pargalarin toplamindan daha miikemmel, gelismis ve fonksiyonel sonuclar
iiretebilir” (Palanci, 2009: 288). Biitiinsel olarak ele aldigimizda metni olusturacak her
bir karakterin fizyolojisi yani isleyisi metnin biitiinliiglinde degerlendirilip okuyucuyla
girdigi etkilesimle ele alinmalidir. Algisal faaliyetler ve igleyisini fonksiyonel olarak
ortaya koyan siiregler, biitiiniin algilayicist ile arasindaki etkilesime baghdir. Gestalt
yaklasimi dogrultusunda biitliniin algisi, sonuglar1 dogrudan etkileyen onemli bir
ayrintidir. Bu agidan fontlara ilk olarak biitiinciil yaklasarak, aralarindaki farklar

boylece ¢oziimlemek gerekir. Fontlarin yiizey iizerinde olusturdugu biitiinciil gorsel
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etkilerin yan yana getirildiklerindeki -ortaya koyduklari farkli degerdeki- etkiyi

gbzlemledigimizde konu daha net olarak anlasilacaktir.

3.3.2 Gorme

Canlilarin, bulunduklar1 ortama uyum saglayabilmeleri ve ¢evrelerini algilayabilmeleri
igin ¢esitli duyu organlar1 ve bu duyu organlar ile elde ettikleri duyular1 isleyebilme
becerisi ¢ogu zaman yasamsal dneme sahiptir. Daha ilk adiminda goérme, bilingli bir
secimi, ayirimda bulunabilmeyi, farkina varmayr ve de duyum siirecini yansitir.
“Nesneyi gormek, nesnenin kendi 6zelliklerini, ortamin ve gdézlemcinin ona dayattig
ozelliklerden ayirmak demektir” (Arnheim, 2007: 71). Gorsel algiyr etkili kilan olgusal
gerceklik, nesnenin goriilmesini etkin kilacak olan beynin algiya yonelik

fonksiyonlarmin yonettigi bir segiciliktir.

GOz alfabenin karakterlerini ve onlarin birlikteliklerini bir resim (imaj) olarak algi
merkezimize (beyne) ilettiginde bir duyum olarak gérme gergeklesmis olur. Ancak
glinimiiz gorsel tasarim alan1 ¢ogu zaman siradan bir algiyr basarili kabul
etmemektedir. Bir gorsel tasarimin basarisi, nesnenin (gorselin) algilanma diizeyi ve
oraniyla dogrudan ilgilidir. Nesnenin (gorselin) istenilen diizeyde bir sonu¢landirmay1
gerceklestirmesi tasarim siirecini yapilandiran 6nemli bir konusudur. Tasarim igin
beynin boylesine bir sekillendirmeye yonelmesi icin her seyden Once gorme
fizyolojisinin saglikli bir sekilde gergeklesmesi gerekir. Nesne ile 6zne arasindaki
coziimlemeyi algisal olarak sonuglandiracak sistemleri bize sunacak olan gergeklik
aslinda tasarim olgusudur. Burada tasarimin bize sundugu gérme ile ilgili olanaklar;
tasarimi sekillendirecek, yonlendirebilecek, anlatabilecek ve okunmasini saglayabilecek
sistemler biitiinliigiidiir. Bir tasarim olarak bize sunulan, boylece gérme ve algi ile
iligskilendirilebilecek tipografik diizenlemelerin biitiinliyle okuma ile sonuglanabilmesi
icin Oncelikle géormenin saglikli bir sekilde gerceklesmesi gerekir. Okumaya iliskin

olarak goze ve gormeye iliskin bilgiler, harfin tasarlanisinda somut veriler
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saglamayacak olsa da alana dair bilincin ve bakis agisinin olugmasina ve tasarim

stireclerine katki saglayacaktir.

3.3.2.1 Aktif Gorme Alan1

Bilindigi gibi okuma norolojik kanallara dis diinyadan aktarilan verilerle
gerceklesebilmektedir. Normal kosullarda okuma eylemi igcin gerekli verilerin dis
diinyadan noronlara aktarim gorevi gorme organimiz tarafindan gergeklestirilir. Bu
veriler goziin fonksiyonlartyla sinirli ve tanimlidir. Okuma eylemi baglaminda gérme,
gbzlin yiizey lizerindeki semboller dizgesini algilayabilme kapasitesiyle iligkilidir.
Bizler dis diinyamizi izlerken her noktasi net bir resme bakiyoruz izlenimine kapiliyor
olsak da gercekte goziimiiziin gorebildigi alanin (gérme alani) tamamini ayni netlikte

goremeyiz.

Gorme alanimiz igerisinde odaklandigimiz ve net olarak gorebildigimiz bir bagka alan
vardir. Bu alan gerceklikte —odaklandigimiz ve goziin hakim oldugu alan olarak-
zihinsel olarak da okuyabildigimiz ve gorebildigimiz asil alandir. Genel olarak “gérme
alani ile gdrme yelpazesi birbirine karistirilmaktadir. Gorme alani, géziin gorebildigi
biitlin bir alana denilmektedir. Okumada goziin bir durusta gorebildigi harf ve satir
sayisi olarak kullanilmaktadir” (Gtlines, 2009: 121). G6rme alani igerisinde okumak icin
goziin algiladigt kisim -algilanan ve okunabilen kisim- gorme yelpazesi olarak
belirlenir. Santella’dan aktaran Arikan’a gére “Insanin gozii, benek (macula) ad: verilen
kiicik merkezi bdlge iizerinde st seviyede duyarliliga sahiptir. Bu yliksek
coOziintirliikteki bolge yaklasik 5 derece ¢aprazdir, en duyarli bolge ise (fovea) sadece
1.3 derecedir” (Arikan, 2008: 28). Bu durumda 30 cm’lik ortalama okuma mesafesinde
goziin yiiksek c¢oziniirlikte odaklanabildigi yilizey {iizerindeki elips seklindeki iz

diistimiin ¢ap1 yaklasik 0,68 cm olarak belirlenebilir.
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Bakis noktasi

Sekil 8. Aktif gérme alani ve gorme yelpazesi.

Yiiksek ¢oziiniirligiin disinda harfleri tanimlayabildigimiz gorme yelpazemiz ise bunun
biraz fazlasidir. Yine de goziin satir iizerinde gezinirken sekmelerle bir sozcik ve
sozciik grubu iizerinde odaklanmasi sonucunda belirledigi alanin gercekte ¢ok genis
olmayan bir bolge oldugu soylenebilir. “Biz sekme basina yalnizca on veya on iki harf
tanimlayabilmekteyiz: sabitlenmenin solunda ii¢ ya da dort, sagindaysa yedi ya da sekiz
harf” (Dehaene, 2014: 33). Harflerin biiytikliiklerine bagli goéreceli olarak bu o6l¢ii
degisebileceginden genel olarak standart olarak kabul edilen 12 punto Times New

Roman 6rnek alindiginda bu alanin yaklasik olarak 2 cm olacagi sdylenebilir (Sekil 8).

3.3.2.2 Satir Uzunlugu

Metinlerde, paragraf ve sayfalari olusturan yazinin safir uzunlugu, okuturlugu
dolayistyla okumanin kalitesini etkileyen faktorlerdendir. Font tasarimindan ziyade
sayfa diizeni asamasinda dikkat edilmesi gereken bir konu olarak 6n plana ¢ikmakla
birlikte satir uzunluguna iliskin bilgi ve ¢ikarimlar, yazi tasarimcisinin ¢alisma alanina
hakimiyeti bakimindan énemlidir. Font tasarimi bakimindan satir uzunlugu, bir satirdaki

ortalama harf sayis1 ve boslugun tasariminda dikkate alinmas1 gereken bir husustur.
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Ideal ve standart bir satir uzunlugu gelistirmek pek miimkiin ve hatta faydali
gozilkmemekle birlikte aktif gorme alanimiz, ortalama climle ve kelime uzunlugu gibi
bilgiler font tasarimcist icin 6nemli bilgiler olacaktir. Genel olarak kitaplarin sayfa
diizenlerinden kaynaklanan satir uzunlugu ile gazetelerde bilimsel olarak tercih edilen —
gazete sayfa diizenlemesinden kaynaklanan- satir uzunluklarinin karsilagtirilmasinda
fayda vardir. Teknik ag¢idan ikisinin birbirinden oldukga farkli yapisal 6zelliklere sahip
olduklar1 belirtilebilir. Ancak 6ziinde her iki tercihinde aktif gérme alanin1 ve goziin tek
bir hareketinde algilayabildigi harf sayisini ilgilendiren bilimsel gergeklige dayandigi
bilinmektedir. Her iki Ornegin de kendine goére mantiklt gerekceleri belirtilebilir.
Oncelikle gazetelerde tercih edilen yaklasik olarak 4-6 cm uzunlugundaki satir
uzunluklari, -kiiltiirel olarak okuyucularin genel olarak tanimlanan 6zellikleri nedeniyle-
tercih edilen bir sistemdir “Siitunlarin genislikleri ve sayilar1 konusunda bir standarttan
s0z etmek miimkiin degildir. Ancak estetik ve okunurluk agisindan, bazi kurallardan s6z
edilebilir. Haber metinlerinin 3.6 cm’den az, 7.5 cm’den ¢ok olmamasina dikkat
edilmelidir. Cogunlukla 4 ila 6 cm arasi degerler kullanilir (MEB, 2011: 6). Genel
olarak gazetelerdeki satir uzunlulari, birbirinden cok farkli, bagimsiz ve ayrilmasi
gereken konu igeriklerinden kaynaklanan nedenlere bagli olarak gelistirilen, sayfa
tasarimlarina gore klasiklesmis kisa siitunlardan olusmaktadir. Gazetelerdeki sayfa
diizeninden ¢ok farkli olarak uygulanan kitaplardaki satir uzunluklar1 ise gazetelere
gore, konu bakimindan ¢esitlik arz etmeyen ve sadece genel olarak bir konu {izerine
olusturulan metinlerden meydana geldigi i¢in yaklasik ortalama 12 ile 16 cm arasinda
bir uzunlugunun tercih edildigi gériilmektedir. Uzun satirlar, géziin sigrama hareketleri
ve duraklama noktalarinin karismasina neden olabilir. Bu da okumay1 ve dolayisiyla da
anlamay1 zorlastirir. Bu durum satir tizerinde goziin daha fazla sigramasini gerektirir ve
g0zl yorar. “Aragtirmalara gére en uygun satir uzunlugu, 6,5-9 cm arasinda oldugu
ortaya konmustur” (Binbasioglu, 1993: 19). Brooks’a gore, satir uzunluklar1 da yas
diizeylerine gore okumay1 olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Cocuklar i¢in en uzun
satir uzunlugu 9 cm iken yetiskinler i¢in bu uzunluk 12 cm’ye kadar ¢ikabilmektedir”
(1936: 19). Ortalama aktif gorme alanimiz yaklasik 2 cm olarak diisiiniildiigiinde (Bkz.
3.3.2.1 Aktif Gorme Alani) bu goziin sigrama yapma gereksinimi duymadan
algilayabilecegi bir uzunluk olmasi bakimindan verimli bir okuma i¢in bir satirin iki ve

ikinin katlar1 seklinde olmas1 makul goriinmektedir. ( 4, 6, 8,10,12,14,16 cm gibi.) Satir
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uzunlugu, okunan satirin sonuna ulasildiginda bir alt satir1 yakalamay1 zorlastiracak
uzunluklardan kaginilmalidir. Sonug¢ olarak g6z siitun halinde olusturulmus metinleri
daha hizli algilamakta ve okuyabilmektedir. Satirlarin uzun olmasi géze daha ¢ok enerji
harcatmakta bu sebeple de okumayi olumsuz yonde etkilemektedir. Satir uzunlugu
genel olarak sayfa diizeni ve tasarimi asamasinda dikkate alinmasi gereken bir husus
olmakla birlikte harflerin tasariminda, bosluklarin ve harf genisliklerinin

diizenlenmesinde, metin fontu tasarimcisinin dikkate almasi gereken hususlardandir.

3.3.2.3 Yazimin Mutlak Boyutu

Yazinin biyiikliigii okumayr dogrudan etkileyen faktorlerdendir. Okuma Kalitesi ve
hizinin yazinin biiyiikliigli ile orantili olarak arttig1 diistintilebilir. Ancak basili
karakterlerin boyutu arttikca okumanin kolaylagsacag: yoniinde ki genel yargi aslinda bir
yanilgidir. Yazinin biylikligii gorme yelpazesi alanina giren karakter sayisini belirleyen
bir faktor olmasi bakimindan okuma hizini etkilemektedir. Biiyiik bir yaziyr okumak
gercekte kiigik bir yaziy1 okumaktan daha kolay degildir. “Sebebi ise karakterler ne
kadar biiyiik olursa retina iizerinde o kadar fazla yer kaplamalaridir” (Dehaene, 2014:
30,31). Yazmin biyiikliigii hedef kitlenin alg1 diizeyindeki farkliliklar dogrultusunda
ayrica degerlendirilmesi gereken bir husustur. Yazinin bilyilikliigliniin okumaya olan
etkisinin okuyucunun alg:1 diizeyi ile ters orantili olacagi dolayisiyla genel okuyucu
kitlesinin disinda yasa bagh gérme bozukluklari, acemi okuyucular veya kiiciik yastaki
okuyucular i¢in yazimin biiylikligiiniin artirilmast gerektigi de bilinmektedir. Bu
baglamda yazinin biiyiikliigiine iliskin ¢ogu kaynakta karsilastigimiz oneriler ve hatta
Milli Egitim Bakanliginin siiflar bazinda basili kitap ve dergilerde kullanilacak harf ve
punto biiytikliikleri, tasarlanmis yazinin kullanimina iligkin olmasi bakimindan tlizerinde
durulmayacaktir. Metin fontu tasarimi bakimindan yazinin mutlak boyutu tasarim
asamasinda harfin x yiiksekligine oranla genisligi ve bosluk diizenlemesinde dikkate

alinmas1 gereken parametrelerden olmasi bakimindan 6nemsedigimiz bir husustur.
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3.3.3 Metin Fontlarimin Karakteristik Ozelligi: Okunurluk ve Okuturluk

Bir kavram ve olgu olarak yazinin varligi yani okunmasi disinda, salt olarak yazinin
varligi, sembolik anlam ve ¢agrisimlar1 amaciyla kullanilabilir. Bu tanimlamadan farkli
olarak, alfabetik acidan ele alindiginda, teknik olarak okunamayan, dolayisiyla
anlamlandirilamayan bir yazi desifre edilmemis bir kod ve bir olgu olarak goriiliir.
Ancak teknik olarak yazi okumak igin vardir. “En yaygin ve vazgecilmez grafik iletisim
unsurlarindan biri olan tipografinin birinci islevi “okunmak” tir (Becer, 1997: 176).
Yazinin var olma nedeniyle neredeyse Ortiisen metin fontlari, yazinin temel

fonksiyonunu gergeklestirebilmesi bakimindan okunur olmalidir.

Okunurluk (legibility) ve okuturluk (readability) tipografinin 6nemli kavramlarindandir.
“Okuturluk basili bir kagidi veya mesaji okuma kolayligidir. Yazi karakterlerinin
diizenlemesinden s6z eden bir olgudur. Okuturluk gorsel varligi olusturan elemanlarin
tiimiiniin yani, yaz1 karakteri, sembol, fotograf ve illiistrasyonlarin arasindaki karmagik
karsilikli iligkilerin tasarimini gerektirir” (Berrymann, 1984: 28). Dolayisiyla okuturluk
kimi zaman yazinin okunur olmasimi gerektirmeyebilir ve olusturulan gorselle (ylizey
tizerindeki elemanlarla) hedef kitlede ilgi veya algi artis1 saglayabilme gibi bir amaca
sahip olunabilir. “Okunurluk ise her bir karakterlerin sekli ve tasarimiyla ilgilidir.
Okunurluk bir karakterin tanimlanabilme oranidir” (Berrymann, 1984: 28). Bu nedenle
metin fontu tasarimcisinin oncelikleri arasinda okunurluk yer almaktadir. “Okunurluk,
harf bigimlerinin tanimnabilirligini saglayan ve alfabenin harflerine kendi sekilleri
tizerinden konusma giicii ve yetisini veren seydir” (Willen, 2009: 1). Okunurluk ile
okuturluk farkli kavramlar olmakla birlikte 6zellikle uzun metinler i¢in okunurlugun
okuma kolaylig1 saglayan dolayisiyla okuturlugu artiran bir faktor oldugu da ifade
edilebilir. Okunurluk orani yiiksek bir yazi karakteri kotii ve hatali kullanim sonucu
okunurluk oranini yitirirken, okunurluk orani diisiik bir yazi karakteri ise dogru
kullanimla okutur olabilir. Ancak uzun soluklu okuma gerektiren metinlerin yaziminda
oncelikle yazinin okunur olmasi ve iyi bir kullanimla da okutur olmasi ideal olan

taleptir.
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Goreceli bir kavram olarak karsimiza ¢ikan “okunurluk tehlikeli ve ilging bir kelimedir.
Tehlikelidir ¢iinkii 6yle olmasa bile mutlak ve belirgin bir anlami1 varmig gibi kullanilir.
Okunurluk ne bilimsel ne de hassasiyet Olgiisii barindirmayan kisisel bir olgudur”
(McLean, 1997: 42). Bir yazinin okunabiliyor olmasi1 metin fontu tasarimi agisindan ele
alindiginda yeterli degildir. “Tipografik tasarimda okunurluk herhangi bir formdaki
kelime, yol isaretleri, posterler, kitap sayfalari, ¢izim (lettering) ve yazi karakterlerinin
arzu edilen kalitesini tanimlamak i¢in kullanilan bir ifadedir” (McLean, 1997: 42.43).
Metin fontlarinin okunurlugu onun tiim kosullarin en az seviyede oldugu durumlarda

dahi kolay ve rahat okunabilmesi anlamina gelmektedir.

“Kotii kullanilmis iyi bir yazi karakteri, iyi kullanilmig zayif bir yazi karakterinden
aym sartlar altinda daha az okunur olabilir. Giiniimiizde Ingiltere ve Amerika’da
okuma i¢in kullanmilan iki yaygin yazi karakteri: “Tirnakl” ve “tirnaksiz” dir.
Tirnakli ve tirnaksiz yazi karakterlerine dikkatlice baktiginizda tirnaklarin {i¢ temel
islevi oldugunu goriiriiz: 1- harflerin birbirlerinden belli mesafede kalmasina
yardim ederler. 2- Ayn1 zamanda kelimeleri olusturmak igin harfleri birbirine
baglar, bu durum okumaya yardimci olur 3- Harflerin 6zellikle iist yarilarini alt
yarilarina nazaran daha rahat tanimlamamiz sayesinde harfin her birinin tek tek
ay1rt edilmesine yardim eder” (McLean, 1997: 42,43).

Yazinin tirnakli veya tirnaksiz olusunun disinda okunurlugu etkileyen bagka faktorlerde
mevcuttur. “Fontlardaki genis x-yiiksekligi ya da uzun kiiciik harf karakterleri
fontlardaki dar x-yiiksekligi karakterlerine gére daha rahat okunur”(Creamer, 2003: 8).
Okunurlugu etkileyen temel faktorler disinda degisken kosullar baglaminda “bir seyi
okunur yapma ¢abasindaki tasarimci, okunacak seyin ne oldugunu, neden, kim
tarafindan, ne zaman ve nerede okunacagini bilmelidir” (McLean, 1997: 42,43). Sonug
itibariyle okunurluk ve okuturluk metin fontlar1 igin bir varlik sebebidir. Bunu
sOylerken dikkat edilmesi gereken husus metin fontlar1 agisindan okunurluk ve
okuturlugun genele hitap edebilme basarisidir. Buradaki genele hitap edebilme
climlesini kitlesel olarak diisiinmek durumundayiz. Bu bakimdan anlami tasimaya
yonelik olarak metin fontlarmin en belirgin 6zelligi kitlesel agidan da okunurluk ve

okuturluk olarak ele alinabilir.
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3.3.3.1 Okumada Goriilen Problemler ve Okuma Hatalar

Okuma eyleminin gerceklesebilmesi, yazili bir metne ihtiya¢ duyulacaginmi ve yazma
eyleminin, okuma eyleminden 6nce geldigi fikrini dogurabilir. Ancak yazma, okumaya
dolayisiyla gorme yetisine ve gorsel algiya dayanan, onun ilke, imkdn ve
smirliliklarinda gerceklesen bir faaliyet olmasi bakimindan; okumanin, yazma
eyleminden Once gelen bir olgu oldugu soOylenebilir. “Okuma; yazili ve yazisiz
kaynaklar, okuyucu ve ¢evresel unsurlarin etkilesimi sonucu olugan anlam kurma siireci
olarak tanimlanmaktadir” (Akyol, 2003: 14). Genellikle ilk okuma yazma 6gretiminin
bir konusu olarak karsimiza g¢ikan okumada goriilen problem ve okuma hatalari,
tipografik agidan okunurluk ve okuturlugu dolayisiyla font tasarimini da ilgilendiren bir
konudur. Dolayisiyla tipografi agisindan okunurluk ve okuturluk olgularinin
gelistirilmesi, okumada goriilen problem ve okuma hatalarin1 da kapsayan bir algilayist
gerektirmektedir. Alfabemiz ve harflerin temel formlar1 yiizyillar1 kapsayan
deneyimlerle gelismis ve sekillenmis olmakla birlikte deneyimli okuyucular dahi zaman
zaman okuma hatalar1 yapabilmektedir. “Evrimimizde gerceklesmis olan hicbir sey bizi
dili gorme duyusu yoluyla 6ziimsemeye hazirlamis olamaz. Yine de beyin goriintiileme
teknikleri bir yetiskinin beyninin okumak icin zarifce uyum saglamis bir devre
barindirdigint gostermektedir” (Dehaene, 2014: 19). Yazi ve okuma bu bakimdan
yiizyillar1 gerektiren ve kapsayan deneylemelerin sonucunda sekillenmistir. Bu
deneyimlerde yazi ve yazmin karakterine iliskin tasarim galigmalarinda tasarimcinin
hareket alanini belirleyebilmesinde okuma olgusu ve bu baglamda gérme duyusunun
teknik verileri 6nem kazanmaktadir. Okuma esnasinda olusan okuma hatalar1 ile
okumay1 giiclestirici ve yavaglatici sebeplerin bir bdliimii tipografik acgidan
¢oziimlenmesi gereken problemler olarak metin fontu tasariminin  Snemli

girdilerindendir.

Okumada goriilen problemler ve okuma hatalar yiizyillara dayanan yazinin evrimindeki
tamamlanmamis noktalar olarak veya norm dis1 beyinlerin yasadig1 6zel sorunlar olarak
tanimlanabilir. Ancak mevcut goérsel algi normlarimiz ve mevcut alfabemiz baglaminda

karsilagilan okuma hatalarinin bilgisi, metin fontlarinin niteliginin artirilabilmesi
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bakimindan dikkate degerdir. Okuma, bir yazidaki sembolleri tanima ve
anlamlandirma  etkinligidir”  (Giileryliz, 2000: 9). Okumaya dair yapilan
tamimlamalardan her tirden okuma anlam kurma’nin temel faktér oldugu

gorilmektedir.

Okumaya iligkin olarak, font tasarim siirecini birincil derecede ilgilendiren husus
karakterlerin algilanabilirliginin oranidir. Alfabemiz yiizyillar igerisinde biiyiik
degisiklikler gostermemis olsa da onun okuyucusuyla bulusan yiizii binlerce farkl sekil
almis ve almaktadir. Bag dondiiriicii bir hiza ulagsmis giinliikk yasamlarimizda kuskusuz
okuma yiizyillar 6ncesinden farkliliklar gosterecektir. Bir metnin yiizlerce farkli amagla
yazilabilecegi gercegine karsin giiniimiizde okumadaki temel gereksinimin onun hatasiz
ve hizli okunabilmesi oldugu sdylenebilir. Okumay1 olumsuz etkileyen bir¢ok faktor
vardir. Okuyucudan ve ortam etkilerinin disindaki faktorler yazinin biiytikligi, satir
uzunlugu, yazinin karakterleri ve ayrica harflerin temel sekillerindeki benzerlikler ve

karakterlerin bir araya geliglerine bagli sorunlar olarak sayilabilir.

3.3.3.1.1 Benzer Harfler

Okumanin bir anlamlandirma, kavrama ve yorumlama siireci oldugundan s6z
edildiginde, bu siirecin fizyolojisinin bilinmesi ve kapsamli bir idraki okumada benzer
harflerin neden oldugu problemlerin ¢éziimiinde Onemlidir. Bir esleme siireci olan
okumada genel bir yargi olarak “bildigimiz bir sdzciigiin zihnimizde, kendi bigimiyle
ilgili gorsel bir imgesi vardir. Goz, sozciigli goriir gormez, bu imge ile tanir” (GoOgis,
1978: 62). Bu konuyla ilgili Gogiis’le ayn1 diisiinceyi paylasan ve benzer fikirleri ortaya
koyan McLean’a karst Dehaene ise bu durumla ilgili bambaska bir yorumda bulunur.
Dehaene, sozciiklerin biitiin olarak okunmadigini, harf tanima isleminin sézcigi
olusturan her bir harfin paralel bir algilamayla oldukga hizli bir sekilde gerceklestigi ve
bu durumun biiyiik olasilikla sdzciikleri biitiin olarak algilaniyor oldugu yanilgisini
dogurdugunu belirtmistir. (Bkz. Dehaene, 2014: 293-296). Bu diisiinceye gore,
sozciiklerin taninmasinda onu olusturan harfler birincil dereceden 6nemlidir. Bu iki

tespit tezat goriinmesine ragmen gercekte birbirini tamamlayan tespitlerdir. Okumaya
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iliskin olarak yapilacak deneysel ¢aligmalarin yalnizca miistakil kelimeler veya anlaml
bir biitiin olusturan tiimceler ilizerinden yapilmasi ve benzer sekilde okunacak kelime
veya ciimlelerin deneklerin kendi dilinde olmasi veya daha once karsilasmadiklari

kelimeler veya dilde olmas1 da farkli sonuglar verecektir.

Ozetle bir kelimeyi ciimle i¢inde okumakla, onu miistakil olarak okumak veya kelimeyi
daha once goriip gormedigimiz gibi degiskenlerin okumaya iliskin farkli sonuglar
vermesi dogaldir. Bunun nedeni okuma esnasinda daha oOnceki kayitlarimizin ve
tecriibelerimiz  ne kadar devreye giriyor oldugudur. Okuyucularin hazir
bulunusluklarinda farkliliklar olacagi ongoriisii ile kelimenin ciimleden (baglamindan)
koparildigindaki okunurluk diizeyinin daha hassas bir degerlendirme olacagi
sOylenebilir. Yine de sozciigiin zihnimizde, kendi bigimiyle ilgili gorsel bir imgesi

oldugu gercegi ve bilgisinin 6nemi goz ardi edilmemelidir.

Konusmay:r 0Ogrenip okuma yazmaya basladigimiz ilk donemlerde alfabeyle
tanigtifimizda sorunlarin basinda benzer harflerin siklikla karistirilmast durumu basg
gostermektedir. Birbirine benzeyen harflerden b ile d bir nesnenin aynada ki goériintiisii
gibidir. Ozellikle “gocuklar ‘b> ve ‘d’ harflerini sanki bu harfler ayn1 nesnenin farkl
acilardan halleriymis gibi gormektedir” (Dehaene, 2014: 381-382). Bu sorun b ile d
harflerinin karistirilmasi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer harflerden n-u ve m-n
gibi harflerin de birbiriyle karistirilir.  Yazidaki problemlere beynimiz son derece hizli
gerceklesen psiko-norolojik ¢oziimler iretir. Burada soziinii ettigimiz problem
deneyimli okuyucularca neredeyse ¢Oziimlenmis gibidir. Ancak ilk okuma yazma
O0grenimi Oncesinde ve baslangicinda karsilasilan bu durum beynimizin isleyisine,
cevremizi ve gorselleri algilayisimiza dair bilgiler icermektedir. “Ayrica birbirinin
simetrigi disinda olan f-t, c-e, a-0, c-¢, s-s gibi birtakim harflerin yaziliglar1 birbirine
karistirtlmaktadir” (Giilerer ve Batur, 2004: 86). Harflerin benzerliginden kaynaklanan
okuma hatalarinin en aza indirgenmesinde her bir harfin algilanabilme orani dikkate
alimmalidir. Bu dikkat okuyucu acisindan okunurlugu olumlu sekilde etkileyecek 6nemli

bir faktordiir.
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3.3.3.1.2 Karakterlerin Dizilimine Bagh Sorunlar

Harf dizilimlerinin olusturdugu her bir kelimenin gorselligi tipografik agidan bir tasarim
triintidiir. Bu agidan okumanin kalitesi sadece kisiye yani okuyucuya bagli olmayip,
metin fontlarinin tasarlanma bigimiyle de iligkili bir durumdur. Dolayisiyla okumanin
saglikli bir sekilde gerceklestirilebilmesi tasarimciya da baglidir. Bigimsel agidan
birbirinin zitti olan formlar yan yana geldiklerinde fark edilirlik diizeyi ve algi
diizeyinde belirli 6lgiide basari durumu séz konusu iken, ayni basariyr birbirine
benzeyen formlar i¢in sOyleyemeyiz. Bu durum harfler i¢in de gegerlidir. “Zit
ozelliklerine gore harfler dort gruba ayrilabilirler. Bunlar dikey, egri, her ikisinin bir
kombinasyonu ve egik vurgulu harf bigimleridir” (Carter, 2007: 75). Zithik ve
farkliliklar kolayca ayirt edilebilir olmayi1 saglarken, benzerlikler harfler arasinda
uyumu saglar. “Acikcasi, ayirt edici 0zellige sahip harfler bir kelime igerisinde zitlik
saglarken benzer karakteristige sahip olanlar daha kolay karistirilabilir. Bir kelimedeki
harfler her bir gruptan esit sayida alindiginda en ytliksek okunurluga ulasirlar” (Carter,
2007: 75). Bu bakimindan karakterlerin diziliminin birey tarafindan karistirilabilir olma

diizeyi her zaman icin gegerli bir sorun olarak goriilmektedir.

Benzer harflerin birliktelikleri okunurluk sorunu yaratmakla birlikte dilin kosullari
geregi bazi kelimelerde ortalamanin iizerinde bir oranla bir araya gelisler estetik
bakimdan da sorun yaratmaktadir. Dolayisiyla karakter bakimindan veya tasarim
bakimindan r, n, u, m, 1, 1, 1, h gibi harfler siklikla bir araya geldiklerinde okunurlugu
zayiflatabilmektedir. Bu aciklamaya 6rnek olarak 4. boliimde “Siklik” basghigi altinda

ayrica deginilecektir.

3.3.3.1.3 Yazinin Karakteri
Bu boéliimde yazi karakterleri basligi altinda inceleyecegimiz konu, metin fontlarinin

cesitliligi ile ilgili bir durumdur. Okumanin kalitesi karakterlerin tasarimi ve kullanim

alanlariyla dogru orantilidir. Tercih edilen metin fontlarinin okuma ile iliskisini ele alan
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tartismamizda yazi karakterlerini incelerken okunurlugu ile ilgili problemleri dikkate
alacagiz. Yazi karakterlerinin gelisimleri ve yapisal 6zellikleri incelendiginde birbirine
oldukca benzeyen yazi karakterlerinin gercekte oldukca farkliliklar tasidiklari goriliir.
Yalin, sade, tirnakli ve tirnaksiz olma durumu gibi en dikkat ¢eken yapisal 6zellikleri ile
karakterler metin fontlar1 ailesinin ortaya koymus oldugu baslica degerleri yansitirlar.
Bu o6zelliklere bagli metin fontu olarak tasarlanan karakterin rahat okunur olma ve
okuyucuyu yormama durumu Oncelikli olarak dikkat edilen bir konudur. (Demirel ve
Seferoglu ve Yagci, 2001:31; Heinich, Molenda ve Russel, 1989; Sarikavak, 1997:10;
Yalin, 2002:152)’ dan aktaran Alpan’a gore, “Bir metin yazi1 karakterinin okunabilirligi
dikkate alindiginda, yaygin olarak kullanilan karakterlerin, yaygin olmayanlara gore
daha rahat okundugu gézlenmektedir. Ornegin; Times New Roman, Palatino, Helvetica

ve Futura yaygin olarak kullanilan yazi karakterleridir (Tablo 11).

Avant Garde Helvetica
Baskerville Futura
Berkeley Jenson
Bodoni News Gothic
Caslon Palatino
Garamond Times Roman

Tablo 11. Sik kullanilan bazi metin fontlar1 (Alpan, 2008: 112).

Okuyucu i¢in anlam kurma sorunlarini giderebilecek yazi1 karakteri tercihlerine
sunulabilecek ornekler iistteki tabloda goriilecegi gibi birgok 6rnekle gosterilebilmekle
birlikte bu durum, tasarim ve kuramsal olarak da izah edilebilir. Tipografi egitiminin
temel unsuru olarak kabul ettigimiz yazi1 karakterinin tasarim sorunlari ¢oziilmiis ve
tiikketici i¢in anlam kurma problemlerini en aza indirmis bir sonu¢ olarak karsimiza
cikmasit bizin a¢imizdan beklenen bir durumdur. Yaygin olarak kullanilan yazi

karakterlerinin onlara asinaligimiz bakimindan okunurluk diizeylerinin daha fazla
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olmast sonucuna ek olarak, okunurlugu yiiksek olan yazi karakterlerinin daha fazla

tercih edildigi sonucu da ¢ikarilabilir.

3.4 Font Tasarimini Belirleyen Diger Faktorler

Fonksiyonel olarak bir fontun tanimlanmasinin tasarimla miimkiin olabilecegine buraya
kadarki boliimlerde deginmistik. Bu asamada tasarimcinin font tasarim siirecinde
amagladigi hedefler dogrultusunda siireci etkileyecek birgok degisken olacaktir. Bu
degiskenlerin tamaminin onceden Ongoriilmesi ihtiyag ve hedeflerin degiskenligi
nedeniyle miimkiin olmayabilir. Bir harf kullanildig1 yere, sikliga, yazan kisinin
yasantilarina, kendinden onceki seriivenine, kullanilan teknige ve bir¢ok degiskene
bagli olarak sekillenir. Biitiinciil bir yaklasimla font tasarimini belirleyen unsurlar
olarak goriilen; Oz-Bicim iliskisi, Cevresel Faktorler, Verimlilik, Ozgiinliik ve Yazi

Arag ve Gereglerinin Bigime Etkisi gibi faktorlere deginilecektir.

3.4.1 Tasarimda Oz-Bi¢im Tliskisi

Insanin, tasarim siirecini ve ona bagl iiriinlerin niteligini doga ile kiyaslamak yararl
olacaktir. Oz-bigim iliskisinin dogada giiclii bir iliski icinde oldugu rahatlikla
soylenebilirken, kiiltiirel iiriinlerde kismen bu iliski zayiflayabilmektedir. Oz ve bi¢im
bakimindan uyumlu biitiinler, kullanim amac¢ ve yasam kosullarina bagl gorecelilikler
gosterebilir. Bu gorecelilikler kendi baglamlarinda degerlendirildiklerinde yine dogal
bir siiregten bahsedilebilir. Ancak gilinlimiiz diinyasinda -toplum miihendisliginin, kiiltiir
emperyalizminin ve kapitalizmin acimasizliginda- bu dogalliktan s6z etmek belki de hig
bu kadar giic olmamistir. “Bicim igerige Oylesine siki sikiya baghdir ki, ondan ayri
diisiiniilemez bile; ama tersi de dogrudur bunun... igerik bicimden ayrildig: an ya da
bunun tersi oldugunda, genelde yapit bunlarin her ikisinden de yoksun sayilir” (Ziss,
2009: 124). Oziin bigime veya bigimin 6ze etkisi yani hangisinin digerini bicimledigi
ikincil bir husus olmak iizere, 6z ile bi¢cimin paralellik-uyum i¢inde olup olmadigini

netlestirmek bakimindan; 6z ve bi¢cim kavramlarmin sinirliliklarint belirlemek yararh
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olacaktir. Oz yani muhteviyat sekiiler bir yaklasimin &tesinde dini ve felsefik bir olgu
olarak ele alindiginda, Aristo ve Platon’dan inang sistemlerine ve dinlere degin uzanan
bir tartisma ile karsilasilabilecek bir olgudur. Bu bakimdan 6z-bi¢im iligkisi daha dar ve
ayni zamanda endiistriyel tasarima katkisi bakimindan sekiiler bir yaklasimla ele
alinmaya calisilacaktir. Oz kavramimi nesnenin kurgulanmasindaki amag, ana neden
yani fikir olarak ele aldigimizda, bi¢imin fikrin tastyicisi, nesnellestirilmis hali olarak

tanimlamak mumkundiir.

Varlik nedenlerine hizmet edebilecek bigime sahip olus, baska bir ifadeyle sorunsuz ve
dengeli bir biitiin olusturan nesne veya esyanin 6zii ile bi¢cimi arasinda bir uyum oldugu
sOylenebilir. Ancak 06zii yansitacak, tasityacak miilkemmel bir tasarimin (sonucun)
miimkiin olmadig1 da diisiiniilebilir. Oziin milkemmel diizeyde yansitilabilecegi fikri,
tasarim1 sonlu kilacaktir. Oysa ki tasarim hem 6z-bi¢im iliskisi bakimindan hem de
degisimin siirekliligine bagl nedenlerle kesintisiz bir devinim durumunda olacaktir. Oz-
bicim iligkisi tasarim oOzeline indirgendiginde kavramlarin somutlastirilmalari
bakimindan tasarimin 6z, tasarim {iriiniiniin ise bi¢im olarak ele alinis1 yararli olacaktir.
Bicim degisken ve 6z sabit deger olmak {izere 6ze uygun olasi bi¢imin kag farkli deger

alabilecegi sorusu tasarim anlayislar1 ve yaklasimlarina katki saglayacaktir.

3.4.2 Font Tasariminda Fiziki Cevre

Yaziya bir Kkiiltiirel bir deger olarak Onem verip onun niteliklerinden ve bu
ayricaliklardan faydalanmay1 6nemseyen Almanya, Ingiltere, italya, ABD, ve Fransa
gibi tasarimc iilkeler, font tasariminda oncelikle kendi ihtiyaglarini ve gelecege yonelik
kiiltiirel ve endiistriyel Ongoriilerini ortaya koymuslardir. Tasarim baglaminda ele alinan
ve bu bakimdan olduk¢a 6nemsendigi goriilen font tasarimlarinin uzun arastirma ve
tartismalar sonucunda ortaya konulan caligmalar olarak ortaya ¢iktigin1 goriiyoruz.
Bununla birlikte, daha evvelde bahsettigimiz gibi font tasarimlarindaki 6zel sebepler,
nerede ve nasil kullanilacagi veya tercih edilecegine iliskin nedenlerle veya gerekgelerle

de karsilasilabilir. “Yazmin kullanildigi her ortamin kendine 6zgii teknik 6zellikleri
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'vazinin okunur kullanilmasi' sorunsalini dolayisiyla kendiliginden olusturmaktadir. Bu
durum karsisinda onkosul olan sey, yazinin okunur olmasiin yazinin varolus temeli
oldugudur” (Sarikavak, 2006: 82). Yazimin temel islevini yerine getirme gereksinimi ve
onun kullanildig1 ortam ve g¢evre yiizyillara dayanan bir siireci kapsamaktadir. Cogu
zaman sorgulamaksizin kullandigimiz yazmin bi¢imi kimi zaman Roma Trajan
yazisinda oldugu gibi temel gereksinimler ve fiziki etkilerin etkisi ile olusmus ve

giinlimiize degin siiregelmistir. Tas lizerine yontulan harflere etki eden;

Yagmur suyu, harflerin diisey kisimlarinin boyasinin rengini ac¢ip bunlar1 daha
az goriniir hale getirirken, yatay kisimlarda biriken ve yapisan tozlarin etkisi
giines 1s181nin meydana getirdigi golge etkisine eklenir. Bu yiizden harflerin
cizgileri baz1 yerlerde kalin bazi yerlerde ince goriinmektedir. Tasa kazinmis
harflerin ayni bigimde goriilebilmesi i¢in optik diizenlemeler gerekiyordu. Bu
da yatay kisimlarin genisliklerinin diisey kisimlara gére daha ince yapilmasiyla
saglanmistir. Ayni bigimde egri ¢izgili harflerde g¢izgiler, yatay durumda
kalinlagiyor, diisey hale gelince inceliyordu. (Taskiran, 1997: 97)

Tasarimda birincil fiziki ¢evre tasarlanacak formun, iiretim siirecindeki ¢evreden ziyade
o formun tasarlanma ve kullanim amacina bagli bir cevredir. Tasarim {riiniiniin
gerceklestirilmesindeki ara¢ gereg, teknik ve yontemler yani iiretim siirecindeki cevre
ikincil dereceden 6nemli olmakla birlikte tasarimin onemli unsurlarindandir. Font
tasarim1 baglaminda ara¢ ve gereglerin yaziyr ve onun karakterini etkilemisse de
karakterlerin temel oranlarini belirleyen 6nemli unsurlardan biriside kuskusuz onun
yakin cevresi olarak tanimlanabilecek olan alfabeyi olusturan diger karakterlerdir

denilebilir.

3.4.2.1 Arag ve Gereclerin Yazinin Tasarimina Etkisi

Bigimsel olarak ortaya konulacak bir iirliniin kalitesinden bahsedildiginde o {irliniin
fiziksel olarak olusumuna etki eden arag gereclerden ve tekniklerden de s6z etmek
gerekmektedir. “Baslangicindan itibaren, yazi ile yazi malzemeleri karsilikli olarak
birbirlerini etkilemislerdir” (Yildiz, 2000: 1). Bir diizleme iz birakmada kullanilan

aracin (kalemin) niteligi iz birakacagi yiizeyin niteligi ile iliskilidir. Ayn1 zamanda iz
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birakici alete uygun yiizey arayist da yiizyillar boyunca devam etmistir. Yazinin giicii
kesfedildigi giinden itibaren kullanim alanlarinin gelistirilmesine iligskin aragtirmalar
yeni bicemlerin de olusmasina etki etmistir. {lk arayislar ve arastirmalardan giiniimiize
kadar gelen siiregte yiizlerce yazi karakterinin olusturulduguna asinayiz. “...gostergeler,
onlar1 yaratan uygarliklar kadar, cizilmelerini saglayan gereclere ve onlara dayanak
olusturan maddeye de bagimhidirlar” (Georges, 2010: 158). Kagidin bulunusuna degin
cok farkli ara¢ ve gerecler kullanan insanoglu tek dokunusla yazip geri silebilecegi
dijital diizlemle yazinin tasarimi, yazimi ve cogaltiminda yeni bir ¢ag baslatmistir.
Yazmin onu olusturan arag¢ ve gereclerle olan iliskisi giiniimiiz dijital ortam icin de
gegerligini slirdiirmekte oldugu soylenebilir. Dijital ortam ve ileri baski teknikleri
tasarimciya oldukga genis bir hareket alanmi saglarken ayni zamanda deneysel
yaklasimlara dolayisiyla yazinin vazgegilmezlerinin tespitine katki saglamistir. Ustelik
giinimiizde yazi, yalniz insanlar tarafindan okunan bir semboller sistemi olmanin
Otesine gecmis, bircok veri gibi bilgisayar yazilimlart araciligiyla desifre edilebilen bir
ara¢ halini almistir. Yazilim miihendisligi yazinin desifre edilmesinde karsilagilan tiim
zorluklara ragmen bir yazinin -bilgisayar belleginde kayith karakterle esleme
yapabilecek- karakterini belirleyebilecek asamaya gelmis durumdadir. “Tipografi tarihi,
manuel ve makine, organik ve geometrik, insan bedeni ve soyut sistem arasinda stirekli
bir gerilimi yansitir” (Lupton, 2010: 13). Tasarimin boylesi gerilimlerle yolunu buluyor

olmasi giinlimiiz tasarim {irtinlerin varlik nedenlerindendir.

3.4.3 Tasarimda Verimlilik

Mevcut kaynaklarla miimkiin olan en ideal sonuglara ulasma olarak tanimlanabilecek
verimlilik kavrami tasarim siirecinde, nihai iiriinden beklentilerin dogru tespiti ve
tasarim girdilerinin ideal bir organizasyonunu gerektirir. Bu yoniiyle verimlilik tasarimi

belirleyen 6nemli faktorlerdendir.

Yazi karakterlerinin okunurluluk ve okuturlugundan taviz vermeksizin; en az miirekkep
veya toner harcanma orani gibi; ayrica okuyucuyu yormayan ve zorlamayan metin

fontlar1 tasarimlarinin konumuz agisindan verimlilik Olclisiinde basarili olduklari
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sOylenebilir. Tasarim, iiriiniin kullanicisi ile bulugma 6ncesini kapsadigi kadar sonrasini

da kapsayan bir siirectir.

] —————e. .
- =
A e —— st Sevpe
- o 2
g C =
i e— Cooper Black 1)
e moact =)

Sekil 9. Verimlilik (Robinson, 2014).

Matt Robinson ve Tom Wrigglesworth yaygin olarak kullanilan yazi karakterlerinin
miirekkep verimlilikleri {izerine yaptiklar1 deneysel bir ¢alisma sonucunda 6rnek yazi
karakterlerini: Garamond, Courier, Brush Script, Times New Roman, Helvetica, Comic
Sans, Cooper Black, Impact sekilde siralamiglardir (Sekil 9).

3.4.4 Tasarimda Ozgiinliik

Grafik tasarim ile tipografi sorunsali lizerine elestiri ve fikirlerin birgogu o6zgiinliik
tizerinedir. Sanatsal ve bilimsel iiretimlerin dogas1 geregi temelinde yer alan 6zgiinliik
kavraminin, bireyin, toplumun ve iist diizey lretimlerinin, baska bir deyisle kiiltiiriin
niteliklerinden oldugu soylenebilir. Farklilik ve {istiin olma nitelemeleri ile 6ne ¢ikan

Ozgiinliik, benzerlerinden farkli ayn1 zamanda iistiin olani, tipki kimlik gibi bireyin, ayni
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sekilde toplumlarin var olma savasinda bir adim 6ne ¢ikmay1 saglayan degerlerdendir.
Her kiiltiirel iirlintin, farkli ve tistiin oldugunu séylemek miimkiin degilse de farklilik ve
iistiinliik icerdigini sdylemek miimkiindiir. Farkliliklar, benzerlerinden ayirt edilmeyi ve
tanimlanabilmeyi miimkiin kilar. Tanimlanabilen ve adlandirilabilen farkliliklar net
olarak var olurlar. Bu varolus insan algis1 ve kiiltiirii bakimindan bir varolustur. Ozgiin
olma durumu, bireyin problem ¢dzme yontemlerine bagli bir durumdur. Birey, kendine
0zgii bir ¢6ziim bulabildigi siirece var olur. “6zgiin olma durumu” 6znel oldugu kadar
nesneldir de. Birey, ¢6zlim iiretirken hem kendi, hem de nesnenin (problemin) 6zgiin
durumunu dikkate almak durumundadir. Karsilastig1 problemleri kendi akil, birikim ve

kendi ¢ikarimlariyla ¢ézen bireyin ¢éziimleri de 6zgiin olacaktir.

3.4.5 Tasarimda Estetik

En az bir ihtiyacin tetiklemesi ile harekete gecen tasarim siireci, ¢ikis noktasi olarak
nitelendirilebilecek birincil hedef, merkezde kalmak iizere tiiketiciye saglayacagi her
tiirden katma deger, {iriiniin tercih edilmesini saglayacagi gibi tasarimin niteligini de
artiracaktir. Bu baglamda tiiketici agisindan verimliligin ardindan estetigin, islevsel
olarak denk niteliklere sahip iki tasarim arasinda tercih unsuru olusturdugu soylenebilir.
Temel islevi estetik ihtiyaglar1 karsilamak olan iiretimlerde bir sanatsal unsur olarak
karsimiza c¢ikan estetik kaygi ve beklenti, islevin oniine geciyor gibi goriinse de dogal
olarak yine bir islevi karsiliyor durumdadir. “Giintimiiz kullanicis1 da, gegmiste oldugu
gibi, herhangi bir iiriinden beklenen “isi gormesini” Oncelikle istemekle birlikte,
bununda 6tesinde ondan ¢esitli anlatimlar beklemek egilimindedir” (Kiiglikerman, 1997:
174). Estetigin, bir beklenti ve bir tercih unsuru olusturmasi onun insani yansitan bir
deger olusundan da kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan “... bir {iriiniin yalnizca is gérme
diizeyinde tasarlanmasi, bir bakima ‘yarim kalmis’ bir calisma olarak bile kabul
edilebilmektedir’ (Kiigiikerman, 1997: 175). Estetik unsur, tasarlanmig bir iiriine
sonradan eklenen bir nitelik olarak degil tasarim siirecine niifuz etmis bir unsur olarak
degerlendirilmelidir. Bir tasarim fiiriiniinde estetik, tiiketicinin beklentilerini agsabilmek

olarak goriilebilir.
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Birincil gorevi okunurluk olan metin fontlarmin okuturluk konusunda da gorevler
islenecegi konusu iizerinde daha 6nce durmustuk. Bir metin fontunun okunurlugu temel
islevi olmak iizere onun iyi bir okuturluk diizeyine de sahip olmasi biiyiik oranda

estetigin devreye girdigi bir konudur.
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4. BOLUM

METIN FONTU TASARIMI BAGLAMINDA TURK DIiLININ
KARAKTERISTIiK OZELLIKLERI

Dil milletler i¢in milli kiiltiirii olusturan, bagimsizligin dayanagi ve gostergesi olarak
kabul gormiis bir olgudur. Milli birlik ve biitiinliikle iligkili olarak dilin varligini ve
etkisini siirdiirebilmesi, her seyden dnce fonksiyonlarini yerine getirebilmesi icin yaziya
ihtiyact vardir. Bu agidan bu giin itibariyle kullandigimiz yazinin (alfabenin) varligi bir
asr1 bulmasa da, Yeni Tiirk alfabesinin kabuliinden giiniimiize temel bir gereklilik
olarak birgok metin fontu kullandigimiz bilinmektedir. Tasarim baglaminda ele
aldigimizda Tirk dilini yazmak i¢in kullandigimiz metin fontlar1 gliniimiiz itibariyle
birer transfer triindiir. Diger dillerden fonetik ve morfolojik farkliliklara ragmen Latin
alfabesinin karakterleri ile gorsellik kazanan Tiirk Alfabesi, Latin Alfabesinin yalnizca
seklini degil ayn1 zamanda bigemlerini de almistir. Alfabe degisikligi siirecinin dogasi
geregi gerceklesen bu durumun giliniimiizde de devam edisi yaziya gereken Onemi
gostermedigimizin ve onu tasarlamiyor olusumuzun, bir baska agidan gostergesi

durumundadir.

Glniimiiz font tasarimi beklentileri, dil ve hatta alfabe farkliliklarin1 da kapsayan bir
asamaya gelmis durumdadir. Bu durum iist diizey hedeflerin ve diislince tarzinin bir
sonucudur. Cagin sosyo-kiiltiirel kosullar1 bir yazi karakterinin farkli dillerde de is
gorebilecek bir anlayisla tasarlanmasini arzu edilir kilmaktadir. Farkli dil ve alfabeleri
de kapsayan tasarimlarin mevcut oldugunu da bilmekteyiz. Bu beklentinin tatmin edici
bir sekilde karsilanmasi tasarimin, mevcut tipografi bilgisini igermesinin Gtesinde
Oziimsenmis bir bilgiyi ve yetkinligi gerektirdigi sOylenebilir. Niianslarin dnemsendigi
ve niianslarin tartisildigi bir alan olmasi1 bakimindan tipografi ve yazi karakterlerinin
tasarlanmasi isinde yukarida bahsi gegen yetkinlik temel kavramlar iizerine insa edilen
nlianslarin  sorgulanmasinin yansimalar1 olarak algilanabilecekken, kendi alfabesine

iliskin temel sorgulamalari yapmamis/yapma firsati bulamamis bizler igin temel



sorgulama agsamasi hala bir eksiklik olarak durmaktadir. Bu temel sorgulamalar

yapilmaksizin kalkisilacak niians tartismalari temelsiz kalacaktir.

Metin fontlar1 tasarlanirlarken hangi dilde metin yazilacaginin dikkate alinmasi
tasarimin dogas1 gere8i neredeyse kendiliginden gergeklesen bir gerekliliktir. Yazi
karakteri, yukarida degindigimiz tiirden uluslararasi bir amag¢ giitmedigi takdirde
tasarimcinin kendi anadili veya fontun tasarlandigi iilkenin dili birincil faktor olacaktir.
Bu konunun vurgulanma nedeni yazi karakterinin kullanilacagi dilin 6zelliklerine uygun
tasarlanmasinin gerekliligine vurgu yapmanin 6tesinde, dilin font tasariminda dogal bir

faktor olusunun golgelenmesini 6nlemek i¢indir.

4.1 Metin Fontu Tasarimi Baglaminda Tiirk Dilinin Karakteristik Ozellikleri

Tirk dilinin karakteristik 6zelliklerine gore tasarlanmis bir metin fontu arayisinin veya
diisiincesinin bugiine kadar olgunlasip olgunlasamadig1 yoniindeki diistinceleri oldukca
onemsiyoruz. Yeni Tiirk alfabesine gegis siirecinden giiniimiize metin fontu tasarimina
iliskin Tirk dilinin karakteristik Ozelliklerini konu edinmis, bu oOzelliklerden
kaynaklanan ya da bu oOzelliklerin zorunlu olarak gerektirdigi bir tasarim fikrinin
olgunlagsmamis oldugu goriilmektedir. Ancak, Tirk dilinin yapisal 6zelliklerinin geregi
olarak bir metin fontu tasarimina olan ihtiyag, gergekei bir ifade ve beklenti olarak
kabul gérmektedir. Bat1 dillerine gore gelistirilen metin fonu tasarimlarini gerekli kilan
olgiitlerin, oncelikle dilin yapisindan kaynaklandigi hemen géze carpmaktadir. Bati’da
oldukca gelisen ve yiizyillar1 kapsayan yaziya iligkin kiiltiirin dogal bir siirecle

yerlestigini gérmekteyiz.

Tirk¢ce metin yazmak i¢in tasarlanacak bir yazi karakterinin tasarlanmasi siirecinde
Tiirk dilinin karakteristik 6zelliklerinin belirlenmesi yararli olacaktir. “...dil bilgisinin
fonetik, morfoloji, etimoloji, semantik, ve sentaks olmak {izere bes bolimii vardir”

(Ergin, 1999: 187). Bu boéliimlerden birinci derecede dilin morfolojik ve kismen fonetik
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yapist metin fontlarimin tasarimina konu edilebilir. Semantik yani anlam bilgisi ise
icerik bakimindan tanimlanabilir 6zel kullanimlar i¢in tasarlanacak metin fontlar1 ve
metin fontlar1 disindaki yazi karakterleri igin dikkat edilmesi gereken bir konu olabilir.

Tirkge yazmak gibi 6zel bir amaci ve talebi karsilayacak olan, Tirkgenin gorselligini
yansitacak bir yazinin tasarimi siirecinde, Tiirkge Harf Dizilimini Belirleyen Temel
Unsurlar dan; Tiirkce Ses Uyumu, Siklik, Harf Ikilileri, Tiirkge Sesli Sessiz Dizilimi,
Tiirk¢e Karakterler ve Diizeltme (inceltme) Isareti gibi unsurlar ele alinacaktir. Birgok
dile kiyasla “yaz1 dilimizle onun bagli oldugu istanbul Tiirkcesi arasindaki ayrilik yok
denecek bir derecededir” (Ergin, 2000: 11). Tiirk¢e’nin yazimi ile okunusu arasindaki

yakinlik yazinin gorsellestirilmesinde dilin 6nemini artirmaktadir.

4.1.1 Harf Dizilimini Belirleyen Temel Unsurlar

Tiirk¢e Ural-Altay dillerinin Altay koluna bagli sondan eklemeli bir dildir. Tiirkgenin
son ekli bir dil olusuna ek olarak sozciiklerin olusumunda iinlii ve {insiiz uyumlar1

kelimeleri olusturan harflerin dizilimlerini belirleyen 6nemli bir konudur.

4.1.1.1 Tiirk¢e Ses Uyumu

Tiirk¢enin ses uyumu temel olarak fonetik bir uyum olmakla birlikte, bu karakteristik
Ozelligi dilin gorsellestirilmis hali olan yazida da gérmekteyiz. Yazi dili ile konugma
dili arasindaki farkliliklara ragmen Tiirk¢e’nin yazi dili genel olarak konusma diline
yakin ve ayn1 zamanda yiiksek oranda yazildigi gibi okunan bir dildir. Bu nedenle
Tirkgedeki ses uyumu (fonetik uyum) dilin gorsel olarak somutlastirildigl yaziya da
yansimaktadir. ““...Tilirk¢e kelimelerde bir¢ok seslerin ancak birbirine yakin olanlar1 bir
arada bulunurlar... Tiirk¢enin bagka dillere gore en belirli vasfini bu ses uyumlar teskil
eder” (Ergin, 1999: 138). Uyum olarak adlandirilmasina ragmen harflerin (seslerin)
metin i¢inde sik tekrar1 ve yan yana gelmesi gorsel algi ve okunurluk bakimindan metin
fontu tasarimi Ozelinde Onemsenmesi gereken karakteristik bir Ozellik olarak

goriilmelidir. “Tiirkgede gerek kelimelerin koklerinde, gerek kelime kdkleri ile ekler
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arasinda birtakim uyumlar vardir. Bu uyumlar Tiirk¢e kelimelerde ancak muayyen
seslerin bir arada bulunmasini icap ettirir” (Ergin, 2000: 69). Dolayisiyla Tiirk¢enin
karakteristik Ozelliklerinden ses uyumunun metin fontu tasarimina olasi1 etkilerinden
bahsederken, harflerin bir araya gelisindeki gerek heceler ve gerekse biitiinciil gorsel
etkiler ile diger dillere gore farkli harf birlikteliklerinin olusturdugu kelimelerin
okunurlugunu ve okuturlugunu titizlikle ele almak gerekmektedir. Calismamiz
acisindan da Onemli oldugu gibi Tiirkge ses uyumundan kaynaklanan, harflerin
Tiirkgeye 6zgii birlikteliklerinin dikkate alindigi bir metin fontu tasarimi tilkemiz

agisindan son derece onemlidir.

4.1.1.1.1 Unlii ve Unsiiz Harflerin Uyumu

Tiirkee dil yapisinin temel bir 6zelligini yansitan {inlii ve iinsiizlerin uyumu genel olarak
fonetik bir uyum olmakla birlikte, dilin morfolojik yapisina da etkisi bakimindan metin
fonlarimin tasariminda énemsenmesi gereken bir husustur. “Uyum, sézciigli olusturan
heceler icinde ayni ya da benzer tiirden seslerin bir arada bulunmasi: durumudur. Ses
uyumu hem {iinliiler hem de tinsiizler i¢in s6z konusu oldugundan ii¢ 6bekte incelenir: a.
Unlii uyumu, b. Unsiiz uyumu, c. Unsiiz-iinlii uyumu” (Cotuksdken, 2002: 133).
Ornegin, “Tiirkgede bir sézciigiin ilk hecesinde diiz bir iinlii (a, e, 1, i) varsa, sonraki
hecelerde de diiz tnliiler bulunur: dalgin, sicaklik, giizellik, gerek gibi” (Yikict ve
digerleri, 2008: 318). Bu durum kiigiik bir farkla diger grup inliiler i¢inde gecerlidir.
“Bir sozciigiin ilk hecesinde yuvarlak iinli (o, 6, u, 1) varsa, o sozciigiin diger
hecelerindeki {inliiler ya diiz genis (a, e) ya da dar yuvarlak (u, i) iinli bulunur” (Yakici

ve digerleri, 2008: 318).

Tiirk¢enin tnliileri ve tnsiizleri birbirlerini etkileyerek sozciikleri olusturmaktadir.
Tiirkce ses ve sozciik yapilarina iliskin 6zellikler incelendiginde iinsiizlerin yogunlugu
tipografik acidan iinsiizlerin 6Gnemsenmesi ve onlarin iinliilerle olan birlikteliklerinin test
edilmesi yararli olacaktir. Burada 6zellikle benzer vuruslu harflerin yan yana gelmesiyle

olusabilecek tipografik sorunlara dikkat cekilmeye calismistir. “Vokal uyumu bir
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kelimede vokallerin birbirine uymasi hadisesidir. Bu uymada sonra gelen vokal 6nce
gelen vokale tabi olur” ( Ergin, 1999: 139). Ses yolunda herhangi bir engele ¢arpmadan
cikan seslere iinlii denir. Tiirkcede sekiz {inlii vardir: a, e, 1, i, 0, 0, u, ii. Unliilerin

nitelikleri asagidaki ¢izelgede toplu olarak gosterilmistir:

Dilin Durumuna Goére

ON UNLULER ART UNLULER

Agiz acikligina gore Kapali (dar) | Acgik (genis) | Kapali (dar) | Agik (genis)

Dudaklarin Diiz i e [ a
Durumuna
Gore Yuvarlak U ) U O

Tablo 12. Tiirkiye Tiirk¢esinin temel tinliileri (Aksan, 2003: 26).

Kelimelerin tiiretilmeleri Tiirkgenin ses uyumu dogrultusunda ger¢eklesmektedir.
“Unliiler, ¢ikarihiglar1 esas almarak, ii¢ farkli olgiite gore gruplandirilabilir. Dilin
durumuna gore, dudaklarin durumuna gore ve alt ¢cenenin durumuna gore” (Akdogan,
2002: 12). Ses uyumu bir kelimenin kokiine bagli olarak onu takip eden seslerin ayni

tiirden olmasin1 gerektirmektedir.

4.1.1.2 Sikhk

Bu boliimde siklik  ‘harf” diizeyinde degerlendirilmeye calisilacaktir. “Sozciikbilimde
siklik, bir dilin sozciiklerinin oteki sozciiklere oranla daha ¢ok ya da daha seyrek
kullanilmast anlamina gelir” (Aksan, 2003: 20). Tiirk¢e harf dizilimini belirleyen temel
unsurlardan biri olarak ele alacagimiz ‘siklik’ dilin yapisal 6zelliklerindendir. Teknik

acidan inceleyecek oldugumuz ‘siklik’ kavrami ¢alismamiz bakimindan stratejik 6nemi
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olan bir basliktir. Kelime i¢inde birbirinin pesi sira kullanilan ayn1 ve benzer harflerin

tekrar1, oncelikle okuturluk, okunurluk agisindan bir degerlendirme konusu yapilabilir.

Daha once bahsini ettigimiz okunurluk ve okuturluk baglaminda ele aldigimizda bir
kelimenin okunurlugu onu olusturan harflerin her birinin denk diizeyde algilanmasini
gerekli kilmaktadir. Icerisinde farkli harfler bulunduran kelimelerin daha kolay
algilanabilecegi bilgisine dayanarak, benzer harflerin bir kelime i¢inde bir araya gelisine
ek olarak aynmi harfin yiliksek oranda bir araya gelisleri okunurlugu olumsuz
etkilemektedir. Benzerliklerin tekrar1 ritim igin gerekli iken aymi birimin stirekli
(araliks1z) tekrar1 monotonluk olusturacaktir. Harflerin istenen diizeyde algilanmasinda
monotonluk okunurlugu olumsuz etkileyen bir etmen olmasinin yan1 sira metnin gorsel/

butiincil etkisi bakimindan da olumsuz bir etki vermektedir.

4.1.1.2.1 Sik Kullanilan Harfler

Alfabenin her bir karakteri onemli bir role sahiptir. Ancak dilin yapis1 geregi
karakterlerin kullanim oranlar1 farklilik arz eder. Unlii harfler iinsiizlere oranla daha az
sayida olmalarmma ragmen okutucu olmalar1 nedeniyle iinsilizlere oranla daha sik
kullanilirlar. “Alfabede {tnliilerin azligi, tinsiizlerin fazlahigr ile telafi edilmistir”
(Ercilasun, 2005: 167). Bir harfin digerlerinden daha yiiksek oranla kullanimi dilin
dogal bir sonucudur. Metni olusturacak her bir harfin, denk bir hiyerarsiyle 15 gérmesi
arzu edilir. Tasarimci1 bu amacla giristigi deneysel siiregte tasarlamakta oldugu harfler
tizerindeki miidahalelere (kimi zaman tavizlere) karar verme asamasindadir.
Karakterlerin gorsel etkilerinin denk olmalarin1 ve ayni1 zamanda her birinin bir arada
biitlinciil bir gorsel etki saglanmasi ¢abasinda bir karakterin dil i¢inde kullanim orani
onu dolayli olarak 6ne ¢ikarir. Dolayistyla alfabedeki harflerin kullanim siklig1 bilgisi

tasarimciya bu deneysel siirecte Onceliklerini belirlemesinde referans olabilir. “Tiirk
alfabesindeki harflerin kullanim sikliklarina gore siralamasi ¢oktan aza dogru a, €, 1,
nrl1,d k muvytb,s, 0152 ¢gc¢ h gv,c,0,p,f ] seklindedir’
(http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk_alfabesi).
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4.1.1.2.2 Sik Kullanilan Ekler

Yapisal oOzellikleri c¢ergevesinde “Tiirkce, diger Altay dilleri gibi eklemeli, yani
sozctklerin eklerle yapildig1 ve ¢ekildigi, sondan eklemeli bir dildir” (Arslanbay, 2003:
24-47). “Tirkgede koklere ekler getirilerek binlerce yeni sozciik tiiretilebilir. Bu
ozellikleri nedeniyle Tiirk¢e yeni anlatim olanaklara ve yeni sozciik tiiretme giiciine
sahip bir dildir” (Hengirmen, 2002: 21). Yapim eki ve ¢ekim eki olmak iizere iki ana

13

baslikta toplanan “...eklerin iki cesit vazifesi vardir. Bunlardan biri koklerden daha
genis kokler yani govdeler yapmak, digeri kok ve govdelerin gramatikal kategorilerini
meydana getirmektir”  (Ergin, 2000: 121). Yapim eklerinden farkli olarak cekim
eklerinin tiiretilmis olsun ya da olmasin tiim kok ve govdelere gelebiliyor olmasi ve bir
koke birden ¢ok kez eklenebilmesi nedeniyle ¢ekim eklerinin daha sik kullanildigi
soylenebilir. Dolayisiyla Tiirk¢ede ¢ok sayida ¢ekim ekinin mevcut oldugu soylenebilir.
(Tablo: 13). Tirkcede sesler belli bazi kurallara gore birleserek heceleri, ekleri ve
sozciikleri olusturur. Eklerin sozciiklerle birlesmeleri de ses kurallarima goredir.

(Hengirmen, 2002: 531-547). Yazinin gorselligi bakimindan font tasarimia konu

edilmesi gereken ekler, 6ncelikle igerisinde benzer harfler barindiranlar olacaktir.

. | Iyelik Ekleri -im, -m, -in, -n, -i, -1, -imiz, -miz, -iniz, -niz, -leri, -lar1
[~
E Kisi Ekleri -im, -m, -sin, -n, -iz, -lim, -k, -siniz, -niz, -in, iniz, -ler, -sinler
; Cogul Ekleri | -ler, -lar
| Ilgi Eki -ki
u - -
Durum Ekleri | -i, -e, -de, -den

Tablo 13. Cekim ekleri (Hatiboglu, 2003: 88-90).

Cekim eklerindeki dikey vurgulu harflerin sikligi ve bir koke birden fazla ¢ekim ekinin
gelebiliyor olmasi benzer harflerin bir araya gelme ihtimali ve oranmini artirmaktadir.

Ozellikle kelimelerin sonlarina gelme egilimi gdsteren 1, n, m ve | gibi dikey
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vurgulartyla benzer harflerin  olusturdugu etkinin tasarim  girdileri olarak

degerlendirilmesi Tiirkgenin gorsel tasarimu siirecine kati saglayacaktir.

4.1.1.2.3 Benzer Harflerin Sikhgi

Calismamizin {i¢iincli boliimiinde okumada goriilen problemler ve okuma hatalarinin
detaylandirilmasinda “Benze Harfler” baslig1 altinda, benzer harflerin bir¢ok karisikliga
neden olduguna kisaca deginmistik. Bu bdliimde ise belirtilen sorun biraz daha ayrintili
bir sekilde ifade edilerek, ses uyumundan kaynaklanan benzer harfler ve kimi zaman
ayn1 harfin tekrarindan kaynaklanan durumlara dikkat ¢ekilmeye calisilacaktir. Dilbilim
kapsaminda incelendiginde onemli bir sorun olarak goriilebilen, bir kelime igindeki
benzer harflerin yarattig1 etkiler, Oncelikle okunurluk ve okuturluk acgisindan ele
alinabilir. Tirkge’nin yapisindan 6zellikle ses uyumundan kaynaklanan bu duruma
Tirkce metin yazmak amaciyla bir ¢oziim iretilmesi durumu ile iliskilendirmek
fantastik gortlebilir. Ancak, genel olarak oldukg¢a biiyiik bir problem olan benzer

harflerin karistirilmasi ile ilgili durumun tartisilmamasi da bir inceleme konusu

yaratabilir.

Times

sunumunun solunumunun saliniminin
New Roman

Tahoma sunumunun solunumunun saliniminin
Verdana sunumunun solunumunun saliniminin
Tahoma sunumunun solunumunun saliniminin
Garamond sunumunun solunumunun saliniminin
Avrial sunumunun solunumunun saliniminin

Tablo 14. Benzer harfler siklig.

Konumuz itibar1 ile benzer harflerin okunurluk ve okuturluk sorunlarina ek olarak

Tirkge ses uyumu ile iligkili sorunlar halihazirda 6nemli bir tasarim problemidir.
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Benzer harflere iliskin tasarim sorununu ele aldigimizda; Tiirk¢ede siklikla bir araya
gelen benzer harflerin, tirnakli veya tirnaksiz fontlarda belirgin bir sekilde ortaya
ciktigini goriirtiz. Boylece benzer harflerin olusturdugu yapisal monotonlugun ve
okunurluk sorununa karsi, -0zellikle dikey harflerde- dikey etkiyi kiric1 ¢oziimler
tiretmek diigiiniilebilir. Tablo 14°de goriilecegi gibi; farkli 6zelliklerdeki fontlarin ¢cogu
kez benzer harflerin ortaya koymus oldugu problemlerle ilgili birbirlerinden ¢ok da
farkli olmayan sonuglar ortaya koyduklar1 goriiliir. Ornek olarak gelistirdigimiz tabloda
birka¢ yazi karakteri ile (Sunumunun, solunumunun ve saliniminin) ifade edilmeye
calisilan dikey vuruslu harflerin yaratmis oldugu sorunun, verilen karakterlerde farkli
etkilerle belirginlestigi goriilmektedir. Bu durumda o6zellikle harf araliklarinin
bazilarinda tasarimsal olarak seyrek oldugu ve dolayisiyla harflerin i¢ boslularindaki
tasarimsal 6zelligin soziinii etmeye c¢alistigimiz problemi ortadan kaldirmaya yonelik
oldugu dikkatlerden kagmamaktadir. Buna paralel olarak Times New Roman ve

Garamond 6rneklerinde ise problemin yogun bir sekilde goriildiigli anlasilmaktadir.

Yazinin tirnaksiz olusu her bir harfin miistakil taninirligini artirarak okunurluga katki
saglarken i¢ bosluklart ve harf araliklarinin seyrekliginin artirilmasi ile birlikte
(Verdana’da oldugu gibi) kelimelerin biitiinciil etkilerinin azalmasi ve gorme
yelpazemize giren harf sayisinin  azalmasit  nedeniyle okunurluk  sorunu
yaratabilmektedir. Verdana ve Tahoma harf karakterlerinin bu sekilde kiyaslanmasi bu
anlamda onemli ipuglari verecek niteliktedir. Ayni tasarimecinin imzasini tagiyan bu iki

yazi karakteri belirgin bosluk diizenlemesi farkliligi ile dikkat ¢ekmektedir (Sekil 10).

Bu cimle Verdana ile yazilmistir.

Bu climle Tahoma ile yazilmistir.

Sekil 10. Verdana ve Tahoma yazi karakteri.
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‘Tahoma’ yazi karakterinin daha sik gorliinimii gérme yelpazemize daha c¢ok harfin
girmesini saglamakta, metinlerin okunmasinda yani uzun soluklu okumalarda biitlinciil
bir etki yaratmaya katki saglamakta ancak Tiirk¢enin dikey vuruslu harflerinin sikligiyla

birlestiginde gozi oldukga rahatsiz ettigi dikkatlerden kagmamaktadir.

Metinlerde tirnakli yazi karakterleri, harfler arasinda yeterli bosluk saglarken onlarin
birbirlerinden kopmalarini ve i¢ bosluklarla karistirilmasini 6nleyip okunurluga kattigi
olumlu etkilerde bulunurken, tirnaksizlar ise her bir karakterin net algilanabilir ve
tanimlanabilir olmasina katki saglamasi bakimindan okunurlugu olumlu etkiler.
Dolayisiyla Tiirkce metinler i¢in tasarlanacak bir yazi karakterinde tirnakli ve
tirnaksizlarin  olumlu yanlarinin sentezlenmesi olast bir ¢6ziim Onerisi olarak
diistintilebilir. Avrupa’nin Latin alfabesi 6zelinde kiiltiirel nedenlerle vazgegemedigi,
stelik kendi kiltirinin sonucu olarak dogasina uygunlugu nedeniyle vazgegcme
ithtiyact hissetmedigi iiretimlere bizlerin siki sikiya bagli olusu anlayisla karsilanir
degildir. Avrupa’nin i¢inde bulundugu bu duruma karsin yine de radikal sayilabilecek
girisim ve fikirlerin sahipleri olusu tipografi alaninin, akigina birakilmis bir alan
olmadigimin da net bir gostergesidir. Giinlimiiz itibariyle tipografi alanindaki deneysel
ve radikal uygulamalarin disinda, mevcut alfabeye alternatif tasarimlarin varlig: (fonetik
alfabe) bir bakima saskinlik ve hayranlik vericidir. Alfabemizin gelecekteki durumunu
kestirmek kolay olmadig1 gibi bir alfabe degisimi daha yagamayacagimizin garantisi
verilemez. Ancak {iziicii bir 6ngorii olarak su sdylenebilir: Alfabe ve ona iligkin bakis
acilarimizin gelistirilmemesi, onu neredeyse yok saymamiz ve diinyadaki bu alana
iliskin girisimlere duyarsiz kalindig1 takdirde gelecekte gerceklesecek olasi bir alfabe

degisiminde de onun tasarimcilar arasinda olamayacagimiz unutulmamalidir.

4.1.1.3 Harf ikilileri

Dildeki sesleri gosteren ve alfabeyi olusturan isaretler ‘harf’ olarak anlam kazanirlar.
“Ses, dilin en kiiciik parcasidir, dilin esas maddesidir. Biitiin dil birlikleri en
kiigiigiinden en biiyligline kadar seslerden olusur. Heceler, ekler, kokler, kelimeler,

kelime gruplari, ciimleler hep seslerden meydana gelirler. Ornek: K-i-t-a-p-l-a-r-i-m-1-z-
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d-a-n kelimesinin ayritilar1 sdylendiginde birer sestir. Yazildiginda harf denir”
(Akdogan, 2002: 12). Kelimeler yalnizca birer kod degillerdir. Onlar yasayan, kimlikleri
olan ve ait olduklar1 toplumun iirtinleridirler. Harflerin bir araya gelisi rakamlarin bir
araya gelerek sayilar1 olusturmasindan farklidir. Yani 3 rakami daha ¢ok 5 rakamiyla
yan yana gelir denilemez. Kelimelerdeki harflerin bir araya gelisleri ge¢misi yiizyillara
dayanan bir olusumun firiiniidiir. Sozciikleri olusturan her bir ses binlerce yildir nasil
yan yana gelmis, ¢iktiklar1 cografya, kiiltiir ve girtlaga bagh olarak kendisinden 6nce ve
sonrasindakini nasil etkilemis ve onun sekil almasini saglamigsa, sozciikleri
anitsallagtiran harflerin de bir araya gelislerine bagli olarak sekillenmeleri gerektigini
diistinmek olasidir. Tipk: dilin fonetik yapis1 gibi onun sembollerinin de bu siireci takip
edecegi diisiiniilmelidir. Tiirk dili i¢in heniiz yliz y1l1 bulmayan ve {istelik baska dillerin
etkisiyle bigimlenmis harflerin Tiirk dili ile olan uyumunun zaman alacag: bir gergektir.
Boylesi bir uyum gerekliliginin hissedilmemesi ise dilimizin bigimlenmesiyle

sonuclanabilir. Bu nedenle i¢inde bulundugumuz siire¢ kendi akisina birakilmamalidir.

HAREF iKiLisi YUzZDE
ar 2,17
in 1,99
la 1,98
an 1,91
er 1,72
ka 1,60
In 1,54
le 1,54
en 1,53
de 1,45
da 1,43
ir 1,34
bi 1,31
di 1,24
nd 1,11
ya 1,07
ma 0,97
ra 0,92
ri 0,87
ak 0,86
ni 0,82

Tablo 15. Tiirkge harf ikilileri siklik oran1 (Www.metinmadencisi.com).
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Teknik olarak bir alfabedeki olast harf ikilileri alfabedeki harf sayisinin
kombinasyonudur. Bu 29 harfli Tiirk alfabesi igin 841 (29x29) adet harf ikilisi
olusturulabilir demektir. Aritmetik olarak gergeklesebilecek bu ikililerin olusumu
gercekte dile baghdir. Sadece bir boliimiiyle deginilen harf ikililerinin siklik oraniyla
ilgili Tablo: 15°de goriilebilecegi gibi iki harfin yan yana gelmesi ve bu durumla ilgili
aritmetik hesaplamalar s6z konusudur. Sorun ¢6zme anlayisindaki bir yazi tasarimci

i¢cin bu tablonun ortaya koymus oldugu bilgiler yol gosterici niteliktedir.

Harflerin bir araya gelis sikliklar1 gibi onlarin birliktelikleri de tipografik acidan ele
alinmasi1 gereken hususlardandir. Tipografi egitiminde espas bilgisi kapsaminda verilen
L ve A harflerinin birliktelikleri bilinen klasik bir 6rnektir (Gerektiginde A harfi L ye
dokundurulmalidir gibi). Bu oOrnekle genel olarak tasarlanmis mevcut karakterlerin
kullaniminda tasarimcinin optik hassasiyet gostermesinden soz edilir. Mevcut yazi
karakterlerinin kullanimi sirasinda dikkat edilmesi gereken bu husus, fontun tasarim

stirecinde tiim karakterleri kapsayan bir sorgulamay icermelidir.

22/26 punto (detay gosterim igin) 11/12 punto
(standart metin bilyiikligii)
Avrial rl ' 'm r m rm
Tahoma Fl n rm rl m rm
Verdana rl n rm r rn rm
Times New
Roman Il 11 'm n m rm

Tablo 16. Okunurluk sorunu yaratabilecek bazi harf ikilileri.

Bazi harf ikilileri ise Tablo:16’da oldugu gibi farkli bir okunurluk sorunu yaratabilir.

Ornegin r ile 1 ikilisi n ile; r ve n ikilisi de m harfi ile karistirilabilir.
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4.1.1.4 Tiirkce Unlii ve Unsiiz Dizilimi

Diinyada farkli iilkelerde, Latin alfabesinin gérsel benzerligine ragmen, bu harflerin ses
ve okunus bakimindan her iilkede ve dilde farkli sekillerde anlam kazandigi
bilinmektedir. Bu bdliimiin bashigr ozellikle bu konuya dikkat ¢ekmek amaciyla
atilmigtir. Tiirkgede tinlii ve tinsiizlerin dizilim sekilleri biitiintiyle Tiirk diline ait dilin
karakteristik yansimalaridir. Unlii ve {insiizlerin bir araya gelisleriyle anlam kazanan ve
belli bash kurallara bagl Tiirk¢emiz biiyiik {inlii uyumu ve kiigiik {inlii uyumu ile net
olarak kendine has kurallar1 belirlemistir. Tirkcede 8 tnlii, 21 iinsliz harf
bulunmaktadir. Tiirk¢e heceler genel olarak {insiiz ve iinli birlikteliklerini igermektedir.
Bir kelimedeki tinliilerin durumu okunurlugu rahatlatan bir 6zellik olarak sayilabilir
ancak calismamizda daha ¢ok bu konuya biitiinciil olarak bakilmaktadir. Unlii ve
tinsiizlerin kelime ve sozciik i¢indeki dizilimi -gorsel acidan- genel bir okunurluk ve
okuturluk oranlarini etkileyen unsurlardandir. Bu durum &zel anlamda bir metin fontu

tiretimini gerekli kilan sebeplerden birisi olarak sayilabilir.

Almanca | Fransizca | ingilizce | italyanca | Tiirkge
Ortalama harf adedi 2.80 2.46 2.76 2.29 2.61
Sesli ylzdesi 35.67% 40.59% 36.27% 43.76% 38.30%
Sessiz yiizdesi 64.33% 59.41% 63.73% 56.24% 61.70%
A 4 1026 58 35 36
AB 5 921 77 85 78
ABB 0 90 19 4 7
ABBB 0 9 0 0 0
BA 83 9639 538 1306 792
BAB 116 7779 622 488 1400
BABB 26 802 177 20 19
BABBB 3 16 9 0 0
BBA 7 566 38 34 15
BBAB 6 305 69 17 7
BBABB 4 36 31 1 0

Tablo 17. Tirkge tinlii ve {insiiz dizilimi (www.metinmadencisi.com).
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Unliiler i¢in A iinsiizler icin B harfinin kullanildig1 Tablo 17°de farkli dillere gére sesli
ve sessiz harflerin kullanimlari, hecelerdeki ortalama harf sayilari, kullanilan sesli ve
sessiz ylzdeleri verilmis olup, Tiirk¢enin ortalama harf adedinin 2,6 oldugu, ortalama
sesli yiizdesinin 38,30 ve sessizlerin yiizde 61,70 oldugu goriilmektedir. Yine heceleri
olusturan {inlii tinsiiz dizilimlerinin dikkat ¢ekici bir oranda AB, BA, BAB seklinde
oldugu, bununla birlikte {insiizlerin aralarina Unli alma egilimin tespitini
gorebilmekteyiz. Unlii ve iinsiizlerin dolayisiyla harflerin dizilimi dilin gdstergeleri olan
sozcliklerin genel yapisin1 kavramamiz ve biitiinli (sézciik ve ciimleleri) olusturan yapi
taglarinin (harflerin) olas1 birlikteliklerine iliskin genel bir bilgi vererek onlarin

bi¢imlendirilmesinde teknik bir unsur olmasi bakimindan 6nemlidir.

4.1.2 Tiirkce Karakterler

Dilimizin karakteristik 6zellikleri dogrultusunda alfabemizde yer alarak onu tiim diger
Latin temelli alfabelerden ayiran ve bize 6zgii yapan G/g, Cl¢, O/6, S/s, 1, Ulia, A/a,
U/, 1/i gibi karakterler (Tablo 18) Tiirkge karakterler olarak adlandirilirlar. ‘Tiirkce
karakterler’ ile ‘sorun’ sézciigiiniin neredeyse bilesik bir kelimeymis gibi siirekli olarak
‘Tirkce karakterler sorunu’ seklinde kullanimi, Tiirk tipografi sanati ve tasarimi
acisindan tahammiil sinirlarin1 agsmistir. Konuyu, Tiirkge karakterler sorunu olarak ele
alig, yazi karakterlerine iki farkli yaklasgimi yansitabilir. Bunlardan biri Tirkge
karakterlerin varligindan rahatsiz olmak bir digeri ise tipografik acgidan dogru
¢oziimlenmemis 6rneklerin ¢okluguna vurgu yapmak ve bu durumdan kaynaklanan bir
rahatsizligin ifadesi olabilir. Tiirkce karakterler alfabemizi bize 06zgii kilan &zel
karakterlerdir. Bir yazi karakterinin Tiirk¢e karakterler icermemesinden dolay1
karsilagilacak sorunlar, ¢oziimlenmedigi siirece giinlilk kullanim sirasinda zamanla
Tiirkce karakterlere karsi bir antipati olugsma ihtimali ve dolayisiyla kendi dilimize

biling altinda bir rahatsizlik gelisme ihtimali bile kabul edilemez bir durumdur.

Alfabemizde bize 6zgii karakterler, Yeni Tiirk alfabesinin kabuliinden giliniimiize degin

en belirgin gereksinimlerden olmasi bakimindan, oldukca ge¢ kalinmis bir bakis
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acisinin farkli bir nedenle de olsa olugmasina katki saglamis olmasi bakimindan olumlu
bir unsur olarak degerlendirilmelidir. Tiirkge karakterlerin varligt hem Tiirk¢e font
tasarim fikrinin ve ihtiyacinin olusmasi hem de alfabemizi bize 6zgii kilan unsurlardan
olmasi bakimindan 6nemlidir. Tiirk¢e karakterlerin bir tasarim elemami olarak font
tasariminda yerini almasi1 ve ‘Tiirk¢e karakter’ sorununu problem olmaktan ¢ikarmak
grafik ve Tiirk tipografi tasarimcilarinin {izerinde yogunlagmasi gereken tarihi bir

sorumluluktur.

Karakter ASCII Unicode Karakterin Ad
[ 199 00C7 Biiyik¢  (C-cedil)
c 231 00E7 Kiigtik ¢ (c-cedil)
G 208 011E Biiyik 3 ( G-breve)
g 240 011F Kiigiik §  (g-breve)
| 221 0130 Biiyiiki  (I-dotted )
I 253 0131 Kigiik 1 (i-dotless)
O 214 00D6 Biyiko  (O-umlaut)
(o) 246 00F6 Kii¢iik &  (o-umlaut)
S 222 015E Biyiks  ( S-cedil )
s 254 015F Kiigiiks  (s-cedil)
U 220 00DC Biiyik i (U-umlaut)
u 252 00FC Kii¢iik i (u-umlaut)
A 194 00C2 Biiyika  ( A-circumflex )
a 226 00E2 Kiicika  (a-circumflex)
i 206 00CE Biiyiki  ( I-circumflex )
i 238 00EE Kii¢iik1  (i-circumflex )
l:l 219 0oDB Biiyiik 0 (U-circumflex )
a 251 00FB Kiigiik it (u-circumflex )

Tablo 18. Tiirkge karakterler.

4.1.2.1 Diizeltme / Inceltme Isareti

Diizeltme isareti tipki noktalama isaretleri gibi, yazinin okunusunu, giinlik konusma

dili ve yazi dili arasindaki uyumu saglamak amaciyla kolayliklar sunmaktadir.
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“Noktalama isaretleri, 19. Yiizyilda kesin kurallara baglanmistir. Bizde ise, ilk olarak
Sinasi’nin Sair Evlenmesi (1860) adli oyununun bazi yerlerinde noktalama isaretlerini
kullandigini goriiyoruz” (Giizel, 2005: 179). Gerek noktalama gerekse diizeltme isareti
yazi dilinde, harf kadar onemli bir unsurdur. “Noktalama isaretleri ciimle 6gelerini, i¢
climle, ara ciimle ve yan climleleri birbirinden ayirmaya, climledeki vurgu, ezgi ve
duraklart belirtmeye yarar” (Hengirmen, 2002: 511). Yazi dilinde gosterilmesi gereken
bu kurallari, bir bakima yaziy1 giizellestiren, rahatlatan, okunurlugunu ve okuturlugunu
kuvvetlendiren, adeta melodilestiren bigimsel kurallar olarak belirtmek de miimkiindiir.
“Diizeltme isareti, yalnizca Arapga ve Fars¢adan dilimize giren sozciiklerde kullanilir”
(Aktas, 2009: 390). Arapga, Farsga kokenli sozciiklerde k, g ve 1 iinsiizlerinden sonra
gelen a ve u inliileri lizerine ve ayrica aym sesleri tasiyan sozciikleri ayirmak icin
diizeltme isareti kullanilir (Hatiboglu, 2003). Inceltme isaretinin kullanimi Tiirk dilinin
karakteristik Ozelliklerinden degilse de bir olgu olarak mevcudiyetleri ve 6nemi

yadsinamaz durumdadir.

o
—>
()

Sekil 11. Alfabemizdeki inceltme isaretlerinin durumu.

Font tasarimi bakimindan yukaridaki iizerine diizeltme isareti almis harfler de
alfabemizin birer karakteri olarak degerlendirilmelidir. Bu nedenle metin fontu
tasarimcist i¢in Tiirk alfabesi 29+3=32 harftir. Biiyiik ve kiiciikler dahil toplam harf

sayis1 ise 64 olmaktadir.

N\ A A\
d U1
Sekil 12.

Diizeltme isareti * tipografik acidan 6zellikle iizerinde durulmasi gereken hususlardan

oldugu sdylenebilir. Bu duruma bir 6rnek verilecek olursa, inceltme isareti olarak da
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ifade edilen diizeltme isareti, a’nin veya u’nun iizerinde durdugu gibi 1’nin iizerinde
durmaz, 1’y1 adeta ezer (Sekil 12). Ustelik daima iizerine nokta alacag diisiiniilerek
tasarlanmig, daha net bir ifadeyle i olarak tasarlanmis bir harfin noktasini silmek
herhangi bir eklentinin geri alinmasindan ¢ok farkli bir sey oldugu asikardir. Kiigiik i

harfinin tizerindeki nokta, harfin bir par¢asi durumundadir (Sekil: 13).

111

Sekil 13.

Tiirkgenin karakteristik Ozellikleri alfabe ve tipografimizi bize 6zgii kilan temel
unsurlardir. Bu nedenle goz ardi edilemez 6neme sahiptirler. Tiirk¢enin karakteristik
ozelliklerinin tipografik agidan sorun olarak nitelendirilmesi ise bize 6zgii sonuglara

ulagmak gibi bir amacin giidiilmedigi anlamina gelmektedir.

4.2 Tiirk¢ce Metinler ve Okunurluk

Tiirkge metinlerin okunurlugunun farklh yazi karakterleri ile Glglilmesine dair net bir
bilgi bulunmamakla birlikte Tiirk¢e metin yazmak igin tasarlanmis bir yazi karakteri de
mevcut degildir. Dolayisiyla Tiirk¢e i¢in yazinin karakterine dair ideal okunurluk orani
veya diizeyinden s6z etmek neredeyse miimkiin degildir. Ayn1 zamanda bu duruma
yonelik bir rahatsizlik da belirtilmemistir. Tiitkce metinler i¢in segilen karakterlerin
genellikle kitaplar, gazete ve dergilerde Times New Roman ve Garamond gibi
genellikle tirnakli harflerin tercih edildigini bilmekteyiz. Bu tercihin karakterlerin
diinyada da yaygin olarak kabul gormiis ve kullaniliyor olmasindan kaynaklandig:
sOylenebilir. Yoksa bu tercihin bizim i¢in 6zel bir anlam1 s6z konusu degildir. “Yeni
tipografi tutkusuyla 1920’lerde birgok serifsiz harf karakteri tiretilmistir” (Bektas, 1992:
87). Buna ragmen tirnaksiz yazi karakterlerinin uzun metinlerde hala ikincil bir tercih
oldugunu bilmekteyiz. Tirnaksiz yazi karakterleri tirnaklilara oranla daha dikey bir

goriiniime sahiptirler. “Cogu tirnaksiz yazi karakterinin daha ¢ok dikey gorlinlimiiniin
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nedeni goziin akisiyla catisarak onu hafifge yavaslatabilen alfabemizin harflerinin
baskin dikey vurgulara sahip olmasidir” (Rabinowitz, 2006: 175). Rabinowitz’in de
belirttigi gibi dikey vurgulara sahip karakterlere iliskin goriisler ayn1 dogrultuda yazinin
karmasikligina yol acabilecegi yoOniindedir. Tiirkce metinlerinin anatomisinde dikey
goriintislerin hdkim oldugunu agik¢a ortaya koymayir ve buna dikkat ¢ekmeyi de
amaglayan c¢alismamizda, okunurluk agisindan bu durumun yaratacagi tipografik,
sanatsal, tasarimsal, bireysel, kamusal ve kiiltiirel bir problem olarak ele alinabilecegine
iliskin dogrultularin ortaya konulmasi da hedeflemektedir. Tiirkge’nin {i¢ bin yil,
alfabenin ise bir asirdir ortaya koymus oldugu teknik ozelliklere ek olarak, gorsel
dinamiklerine dikkat ¢ekmeye c¢alisirken ona bir anatomik bakis agis1 gelistirmek ve
bunu okunurluk iizerinden tartismak elbette zor olabilir. Ancak, giiniimiiz ve gelecekci
bakis acilari bakimindan bu durumun ortaya koyabilecegi kiiltiirel ve pedagojik

gerekgelerle ilgilenmek durumundayiz.

Nesne ve kavramlari niteleyen sozciikler yazi ile gorsellik kazanir. Bir yazi, metnin
sahip oldugu gorsellikten ¢ok daha fazlasini igerir. “Sozciikler gozle goriiniir nesneleri
belirtse de, yazi olmadig: siirece kendilerinin gorsel bir varligi olamaz” (Giinay, 2004:
93). Sozciiklerin bu gorsel varligi ve s6z konusu anlam ancak, dikkat ¢ekmeye
calistigimiz —bugiin i¢in sorun olarak goriilmeyen- kiiltiirel ve gelecekgi bakis acilari ile
aciklanabilir. Tiirk¢enin zengin dil varlig1 her daim bilim adamlar1 ve kiiltiir treticileri
tarafindan yillardir dile getirilmis olmasina ragmen, burada séziinii ettigimiz eksiklige

iligskin bir 6ngorii veya ¢6zliim Onerisi geligtirilememistir.

Alfabedeki dikey vurgulu harflerin baskin olusuna, Tiirk¢ede dikey vurgulu harflerin sik
kullaniyor olusu da eklendiginde, okunurluk sorununa ek olarak metnin gorsel
biitiinliighi de etkilenmektedir (Tablo 19 ve 20). Dolayisiyla bu durumun, okunurluk
kadar okuturlugu da olumsuz etkileyen bir unsur oldugu goriilmektedir. “Ingilizce
basilmis kitaplarda kullanilmasi hedeflenen bir yaz1 karakterinin okunurlugu ancak 6yle
kullanildiginda dogru bir sekilde degerlendirilebilir” (McLean, 1997: 42). McLean,
Ingilizce bir metnin baska bir dille yazilmis kitaplarda aymi etkiyi veremeyecegini

acikca belirtmektedir.
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Times New Roman

Tiirkce

Ingilizce

Magaza vitrinlerindeki mankenleri
bilirsiniz.  Hepsi  giiler  yiizliidiir.
Iclerinde pek de giizelleri vardir. Ama
dilleri olmadig1 i¢in sogukturlar. Onlar
her ne kadar insan benzeri iseler de
sahici insanlar1 gilizel yapan, sicak
yapan dildir. Ama her dil degil. Dilin
de tatlist olmali. Ciinkd dil, agzin
icinde her doniisiinde can yakar, kalp
kirar, goniil devirir.

“’Dil yaras1 yaralarin en derinidir.”’
derler. Dogru sozdiir. Bigagin agtigi
yara zamanla kapanir; dil yarasi, ruhun
en gizli taraflarina dogru boyuna isler,
bir tiirlii kapanmak nedir bilmez.

Ustelik ac1 dilin zararn yalmz
karsidakine degildir; kendi sahibini de
diinya gilizeli olsa cirkinlestirir. Nice

glizel insanlar vardir ki, dilleri
yiiziinden sevilmezler. “Seytan gorsiin
yizlini!”>  deyip  bucak  bucak

kactigimiz insanlar, hep o insanlardir.
Ama tath dil 6yle mi ya? “’Yilam
deliginden c¢ikarir.”” derler. Yilan pek
insan dilinden anlamaz, ama tatl dilin
neler yapmaya yettigini anlamak i¢in
herhalde bdyle demisler. Ne kadar
ofkeli olursanmiz olun, tath dil sizi
yatistirir. En yapmayacaginiz isleri size
tath dille, giiler yiizle yaptiriverirler.

So many of the discussions and
controversies about the content of
education are futile and inconclusive
because they are concerned with what
should “go into” the student rather than
with what should be taken out, and how
this can best be done.

The college student who once said to
me, after a lecture, “I spend so much
time studying that I don’t have a chance
to learn anything,” was succinctly
expressing his dissatisfaction with the
sausage-casing view of education.

He was being so stuffed with
miscellaneous facts, with such an
indigestible mass of material, that he
had no time (and was given no
encouragement) to draw on his own
resources, to use his own mind for
analyzing and  synthesizing and
evaluating this material.

Education, to have any meaning
beyond the purpose of creating well-
informed dunces, must elicit from the
pupil what is latent in every human
being- the rules of reason, the inner
knowledge of what is proper for men to
be and do, the ability to sift evidence
and come to conclusions that can
generally be assented to by all open
minds and warm hearts.

Tablo 19. Times New Roman Tiirkge ve Ingilizce.

Tabloda yer alan Tiirkge 6rnek metin (Rado, 2007: 33) Ingilizce drnek metin (Spack, 1996: 7).
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Arial

Turkge

ingilizce

Magaza vitrinlerindeki mankenleri
bilirsiniz. Hepsi gulerylzludir. iclerinde
pek de guzelleri vardir. Ama dilleri
olmadigi igin sogukturlar. Onlar her ne
kadar insan benzeri iseler de sabhici
insanlari guzel yapan, sicak yapan
dildir. Ama her dil degil. Dilin de tatlisi
olmall. Cunku dil, agzin iginde her
doénuslnde can yakar, kalp kirar, gonal
devirir.

“Dil yarasi yaralarin en derinidir.”
derler. Dogru soézdur. Bigcadin actigi
yara zamanla kapanir; dil yarasi, ruhun
en gizli taraflarina dogru boyuna igler,
bir tlrll kapanmak nedir bilmez.

Ustelik aci dilin zarari vyalniz
kargidakine degildir; kendi sahibini de
dinya guzeli olsa cirkinlegtirir. Nice
glzel insanlar vardir ki, dilleri ylzinden
sevilmezler. “Seytan goérsun yuzuna!”
deyip bucak bucak kactigimiz insanlar,
hep o insanlardir.

Ama tath dil éyle mi ya? “Yilani
deliginden c¢ikarir.” derler. Yilan pek
insan dilinden anlamaz, ama tatl dilin
neler yapmaya yettigini anlamak igin
herhalde bdyle demigler. Ne kadar
ofkeli olursaniz olun, tath dil sizi
yatistirir. En yapmayacaginiz igleri size
tatli dille, guler yuzle yaptiriverirler.

So many of the discussions and
controversies about the content of
education are futile and inconclusive
because they are concerned with what
should “go into” the student rather than
with what should be taken out, and how
this can best be done.

The college student who once said
to me, after a lecture, “l spend so much
time studying that | don’t have a chance
to learn anything,” was succinctly
expressing his dissatisfaction with the
sausage-casing view of education.

He was being so stuffed with
miscellaneous facts, with such an
indigestible mass of material, that he
had no time (and was given no
encouragement) to draw on his own
resources, to use his own mind for
analyzing and synthesizing and
evaluating this material.

Education, to have any meaning
beyond the purpose of creating well-
informed dunces, must elicit from the
pupil what is latent in every human
being- the rules of reason, the inner
knowledge of what is proper for men to
be and do, the ability to sift evidence
and come to conclusions that can
generally be assented to by all open
minds and warm hearts.

Tablo 20. Arial Tiirkge ve Ingilizce.

Tabloda yer alan Tiirkge 6rnek metin (Rado, 2007: 33) Ingilizce drnek metin (Spack, 1996: 7).
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Dolayisiyla farkli dillerde metin yazmak i¢in hazirlanmis yazi1 karakterleri ile Tiirkce
metin yazildiginda hem o yazinin okururluk sorunu ortaya ¢ikmakta, hem de Tiirkge

metinlerin iist diizey okunurluk seviyesine ulasilmasi beklentileri sonugsuz kalmaktadir.

Sarikavak ‘Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’'nde Yaz1 ve
Tipografi Egitimi’ baslikli bir makalesinde iilkemizde Avrupa’ya oranla okunurluk
tartismalarinin  daha fazla yapildigina vurgu yaparak, Hacettepe Universitesi'nde
yazinin okunurlugun bir sorun olarak degil bir gereklilik olarak algilandigini ifade
etmistir. Bu yaklasim yazinin temel unsurlarindan birine vurgu yapmak bakimindan
oldukca onemlidir. Ulkemiz 6zelinde Sarikavak’in ifade ettigi sekliyle okunurluk yazi
tasarimcisi, grafiker ve tipografinin 6z gerektirmeleri bakimindan okunurluk olgusunun
tartisilmas1 bunun nasil saglanabilecegi yoniinde olmalidir. Metin fontlar1 agisindan
okunurluk konusu yazinin teknik olarak okunur olusundan biraz daha fazlasidir. Ciinkii

okunurluk ifadesi ayn1 zamanda kiiltiirel farkliliklardan kaynaklanan durumlari da igerir.

“En temiz ve en gorliniir font her zaman okuma istegi dogurmaz okunurluk bundan
daha da karmagiktir. Font iyi fizyolojik algilnin tiim kriterlerini sagladiktan sonra,
okuyucunun kendi kiiltiirel ihtiyaglari, fizyoloji ve geleneklerini karsilamalidir. Bu
nedenle Gotik harf bicimi, kendisini agresif bulan Fransizlara gore okunur
degilken, savas dncesi Almanyasi agisindan miilkemmel okunurdur. Ayni durum bir
Alman icadi olan kiiclik harf tirnaksizlar i¢in bile gecerlidir, sonraki elli yillik
mevcudiyetini silirdiirdiikten sonra Latin dillerindeki edebi yayinlar igin hala
kendini kabul ettirememistir” (Mandel, 1993 :17).

Dolayistyla kullanilabilir halihazirda yiizlerce yazi karakteri mevcut olmasina karsin,
yazinin teknik olarak ele alinisinin 6tesinde, tislenmis oldugu kiiltiirel anlamlariyla da
ele alinmas1 6nemli bir gerektirme olarak tanimlanmaktadir. “Belli bir dille yakin iligki
icindeki metinlerde kullanilan harf formunun okuyucunun kiiltiirel kimligini yansitmasi
iyl okunurlukta temel faktorlerdendir” (Mandel, 1993: 18). Ait oldugu dil ve Kkiiltiir
baglaminda okunurluk diizeyi bakimindan yetkinligini ispatlamis bir yazi1 karakterinin

ayni yetkinligi farkli kiiltiir ve dilde sergilemesi beklenemez.
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4.2.1 Sik Kullanilan Metin Fontlar1

Metin yazmak i¢in tercih edilen metin fontlariin basli basina bilimsel bir yani
olduguna iligskin goriislere buraya kadarki basliklarda fazlaca degindik. Rastgele bir
tercihin s6z konusu olamayacagina iliskin tespitlerimizin kiiltiirel ve sosyal agidan
etkilerine iliskin yorumlarimiz daha ¢ok bundan sonraki boliimde olacaktir. Ancak,
metin fontlarmin giiniimiize kadarki gegirdikleri kiiltiirel ve tasarimsal siire¢ bizim
acimizdan oldukc¢a 6nemlidir. Bu boliimde bunu 6zellikle belirterek kitap ve dergiler
basta olmak tlizere bugiin i¢in belirtilecek olan biitiin medyada Karsilastigimiz metin
fonlarinin yagsamimizin bir pargasi oldugu unutulmamalidir. Medyadaki ekran grafikleri
ve igeriklerinde de tercih edilen metin fonlart giinlik yasamimizin bir pargasi haline
gelmis durumdadir. Cogu kez isimlerini dahi bilmedigimiz bu metin fontlarinin
tiimiinlin ayr1 ayr1 tasarim hikayeleri bulunmakla birlikte, hepsinin bigimsel olarak
tanimlanmasindaki sanatsal ve kiiltiirel unsurlar1 dikkate almak durumundayiz. Giinlik
yasantimizda sik karsilastigimiz metin fontlarinin kullanim tercihleri farkli nedenlere
baglanabilir. Bir uzmanlik alani olmasina ragmen ¢ogu kez iilkemizde tipografiye
iliskin uygulama ve kararlarin bilimsel ve teknik incelemeler sonucunda

gerceklesmedigini de rahatlikla belirtebiliriz.

Cesitli yayinlar incelendiginde biitiin diinyada oldugu gibi lilkemizde de metin fontu
olarak, Times New Roman, Garamond, Verdana, Arial, Tahoma, Book Antiqua ve

Palatino Linotype gibi karakterlerin 6ne ¢iktigin1 gérmekteyiz.

e Times New Roman, (Stanley MORISON 1931 Ingiltere)

e Garamond, (Claude GARAMOND 16. yiizyil Fransa)

e Avrial, (Robin Nicholas ve Patricia Saunders 1982 Ingiltere)
e Palatino Linotype (Hermann Zapt 1950 Almanya )

e Janson (Nicholas KIS 1685 Almanya)

e Tahoma (Matthew CARTER 1994 ingiltere)

e Verdana (Matthew CARTER 1996 Ingiltere)
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4.2.2 Metnin Gorsel Biitiinliigii

Metin fontlarinin disinda kalan fontlar ¢ogu zaman c¢ok uzun olmayan ve hatta
neredeyse en fazla bir ciimleyi iletmek i¢in kullanilirlarken, metin fontlar1 bir dilin
neredeyse olasi tiim harf ikililerini olusturmakla yiikiimliidiir. Bu yoniiyle bir metin
fontunun yeterlik degerlendirmesi i¢in karakterlerin birka¢ 6rnek bilesiminden (birkag
kelime veya climleden) daha fazlasim1 gerektirmektedir. Bu durum mevcut yazi
karakterlerinin =~ degerlendirilmesi, kiyaslanmas1 ve tercihi i¢in de gegerlidir.
“Glinlimiizde binlercesi bulunan yazi karakterinin birbirleriyle farki genellikle o kadar
azdir ki, bu fark ancak basili bir sayfada dizginin iirettigi toplam etkide goriilebilir”
(Sarikavak, 2009: 45). Tasarlanmis bir yazi, karakterin birlikteliginden fazlasini ifade
eder. Bigimsel biitiinliik bir bilesen durumundadir. Anlamla, gosterenin bileskesinden
olusur. Kavram ve anlam iliskisi, anlam ve gosterenin iligkisi, bicimsel biitiinliik
acisindan dikkate alinmasi gereken bir husustur. Her bir harfin ¢oziimlemesi ancak onun

varlik alan1 baglaminda anlam kazanir.

Harf anatomisinin yapisal 6zelliklerinden bahsedilirken vurgu, tirnak, agirlik, genislik,
yapt 6gesi, olusum ve bigimlenis farkliliklarinin harfe iligkin temel yapisal 6zelliklerine
ek, harfin bicem Ozellikleri olarak ifade edildiklerini belirtmek gerekir. Biitiin bu
ozellikler bir harfi ve {liyesi oldugu yazi karakteri ailesinin diger tipografik tasarimlardan
ve yazi Kkarakterlerinden ayiran Onemli bir o6zellik olarak goriilir. “Tek tek
algilanamayan harfin bu yapisal ozellikleri asil olarak basili sayfada, yani toplamda
farkli bir etki tretir.” (Sarikavak, 2009: 34). Harfin kendi basma olan etkisi ile
digerleriyle olusturdugu genel tablo arasinda ve harfin o tablodaki gériiniimii yeni bir
gorsel etki olusturur. Tek basina olustaki olumlu ve olumsuz etkiler sayfadaki genel
tablonun olusturdugu etkiden oldukg¢a farkli sonuglar yaratmaktadir. Ancak bigimsel
biitlinliigiin 6zellikle metin fontu baglamindaki etkilerini ele aldigimizda karsilasilacak
nokta metnin okunurluk durumudur. Dolayisiyla bi¢cimsel biitiinliik metnin okunurlugu
ve okuturlugu ile iligkili olarak ilk ve son planda mutlak suretle dikkate alinmasi

gereken tasarimin dnemli bir par¢asidir.
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Times New Roman (12 punto)

Garamond (12 punto)

Magaza vitrinlerindeki mankenleri bi-
lirsiniz.  Hepsi giler yiizlidiir.
I¢lerinde pek de giizelleri vardir. Ama
dilleri olmadig1 icin sogukturlar.
Onlar her ne kadar insan benzeri
iseler de sahici insanlar1 giizel yapan,
sicak yapan dildir. Ama her dil degil.
Dilin de tatlisi olmali. Ciinkii dil,
agzin i¢inde her doniisiinde can yakar,
kalp kirar, goniil devirir.

“Dil yarast yaralarin en derinidir.”’
derler. Dogru sozdiir. Bigagin actigi
yara zamanla kapanir; dil yarasi,
ruhun en gizli taraflarina  dogru
boyuna isler, bir tiirlii kapanmak nedir
bilmez.

Magaza  vitrinlerindeki ~ mankenleri
bilirsiniz. ~ Hepsi  giler  yuzlidir.
Iglerinde pek de giizelleri vardir. Ama
dilleri olmadigt icin sogukturlar. Onlar
her ne kadar insan benzeri iseler de
sahici insanlar1 glizel yapan, sicak yapan
dildir. Ama her dil degil. Dilin de tatlist
olmali. Cunkta dil, agzin icinde her
dontsinde can yakar, kalp kirar, géniil
devirir.

“Dil vyarast yaralarin en derinidir.”
derler. Dogru sozdir. Bicagin agtigt
yara zamanla kapanir; dil yarasi, ruhun
en gizli taraflarina dogru boyuna isler,
bir tirli kapanmak nedir bilmez.

Arial (11 punto)

Tahoma (11 punto)

Magaza vitrinlerindeki mankenleri
bilir-siniz.  Hepsi guler yuzludur.
iclerinde pek de giizelleri vardir. Ama
dilleri olmadigi icin sogukturlar. Onlar
her ne kadar insan benzeri iseler de
sahici insanlari glzel yapan, sicak
yapan dildir. Ama her dil degil. Dilin
de tathsi olmah. Cinkl dil, agzin
icinde her donusiunde can yakar, kalp
kirar, génul devirir.

“Dil yarasi yaralarin en derinidir.”
derler. Dogru sOzdur. Bigagin actigi
yara zamanla kapanir; dil yarasi,
ruhun en gizli taraflarina dogru
boyuna isler, bir tirli kapanmak nedir
bilmez.

Magaza vitrinlerindeki mankenleri
bilir-siniz.  Hepsi giler yuzluddr.
iclerinde pek de giizelleri vardir. Ama
dilleri olmadidi icin sogukturlar. Onlar
her ne kadar insan benzeri iseler de
sahici insanlar glizel yapan, sicak
yapan dildir. Ama her dil degil. Dilin
de tathsi olmali. Cinki dil, agzin
icinde her donlstinde can yakar, kalp
kirar, génal devirir.

“Dil yarasi vyaralarin en derinidir.”
derler. Dogru sozdir. Bigagin actigi
yara zamanla kapanir; dil vyarasi,
ruhun en gizli taraflarina dogru
boyuna isler, bir tirli kapanmak
nedir bilmez.

Tablo 21/a Metnin gorsel biitiinligii. Tabloda yer alan Tiirkge 6rnek metin (Rado, 2007: 33).




Jannson (12 punto)

Book Antiqua (11 punto)

Magaza vitrinlerindeki  mankenleri
bilirsiniz. Hepsi  giiler  yiizliidiir.
Iclerinde pek de giizelleri vardir. Ama
dilleri olmadig1 i¢in sogukturlar. Onlar
her ne kadar insan benzeri iseler de
sahici insanlar1 gilizel yapan, sicak
yapan dildir. Ama her dil degil. Dilin
de tatlist1 olmali. Ciinkii dil, agzin
icinde her doniisiinde can yakar, kalp
kirar, goniil devirir.

“Dil yaras1 yaralarin en derinidir.”’
derler. Dogru sozdiir. Bigagin acgtigi
yara zamanla kapanir; dil yarasi, ruhun
en gizli taraflaria dogru boyuna isler,
bir tiirlii kapanmak nedir bilmez.

Magaza vitrinlerindeki ~mankenleri
bilirsiniz. Hepsi giiler yuzludir.
I¢lerinde pek de giizelleri vardir. Ama
dilleri olmadig; icin sogukturlar. Onlar
her ne kadar insan benzeri iseler de
sahici insanlar1 gtizel yapan, sicak
yapan dildir. Ama her dil degil. Dilin
de tatlis1 olmali. Ciinkii dil, agzmn
icinde her dontisiinde can yakar, kalp
kirar, goniil devirir.

“Dil yaras1 yaralarn en derinidir.”
derler. Dogru sozdiir. Bicagin actigt
yara zamanla kapanir; dil vyarasi,
ruhun en gizli taraflarina dogru
boyuna isler, bir ttirlti kapanmak nedir
bilmez.

Verdana (11 punto)

Palatino Linotype (11 punto)

Madaza vitrinlerindeki mankenleri
bilirsiniz. Hepsi guler yuzludur.
iclerinde pek de giizelleri vardir.
Ama dilleri olmadigi igin
sogukturlar. Onlar her ne kadar
insan benzeri iseler de sahici
insanlari guzel yapan, sicak yapan
dildir. Ama her dil degil. Dilin de
tathsi olmali. Cunkl dil, adzin
icinde her doénlslinde can yakar,
kalp kirar, génul devirir.

“Dil yarasi yaralarin en derinidir.”
derler. Dogru sobzdir. Bicagin
actigi yara zamanla kapanir; dil
yarasi, ruhun en gizli taraflarina
dogru boyuna isler, bir tdrlG
kapanmak nedir bilmez.

vitrinlerindeki ~mankenleri

Hepsi gililer yuzlidiir.
Iclerinde pek de giizelleri vardir. Ama
dilleri olmadig i¢in sogukturlar. Onlar
her ne kadar insan benzeri iseler de
sahici insanlar1 glizel yapan, sicak

Magaza
bilirsiniz.

yapan dildir. Ama her dil degil. Dilin
de tatlist olmali. Ciinkii dil, agzin
icinde her doniisiinde can yakar, kalp
kirar, goniil devirir.

“Dil yaras1 yaralarin en derinidir.”
derler. Dogru sozdiir. Bigagmn actig:
yara zamanla kapanir; dil yarasi,
ruhun en gizli dogru
boyuna isler, bir tiirlii kapanmak nedir
bilmez.

taraflarina

Tablo 21/b Metnin gorsel biitiinligii. Tabloda yer alan Tiirkge 6rnek metin (Rado, 2007: 33).
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Bigimsel biitiinliigli dikkate alarak metnin gorsel etkisini one ¢ikarirken, ayni metnin
farkli yazi1 karakterleri ile olduk¢a farkli etkiler olusturdugu dikkate alinarak,
biitiinliigiin gorsel etkisinin okuturluga olan etkisi bakimindan harf tasarim siirecinin
ozellikle irdelenmesi gerektigi ortaya ¢ikmaktadir. Tablo 21°de farkli yazi karakterleri
ile ayn1 metnin yarattig1 bigimsel biitiinliige 6rnek verilmistir. Ornekte oldugu gibi,
bicimsel biitiinliikle ilk karsilastiimizda mutlaka bir tercih yapmak zorunda kaldigimiz

ve bunun i¢in gerekli tartismalar1 da hazirladigimiz goriilecektir.

Yiizey lizerindeki metnin biitiinliigli, genel itibariyle gorsel biitiinlikk seklinde bir
tanimlamayla izah edilebilir. Buradaki gorsel biitiinliiglin ayn1 zamanda okuturlukla
iliskilendirilmesi son derece dogrusal bir gerektirmedir. Ciinkii okuturlukla ifade edilen
veya On planda tutulan gerekgeler metin ve metnin bulundugu alan iizerindeki her seyle
iligkilidir. Bu dogrusal iliski Oncelikle metnin temel gorevini ve beklentileri

asabilmesini saglayabilen tasarimsal bir basariyla miimkiindiir.

4.3 Karakter Analizi ve Uretimi

Metin olusturmak amaciyla iiretilmis bir fontun her bir karakteri, bir digerinden ancak
kullanim siklig1, bir araya gelis orani, her bir harfin gorsel etkideki roliiniin miktar1 ile
orantilt ve o dilin karakteristik 6zellikleriyle iliskilidir. “Her bir harf diger bir harfe
gore, toplamda veya parcada, olgiisiiyle ve bigimi ile birbirine bagimhidir” (Gates, 1988:
21). Alfabedeki karakterlerden birinde yapilacak herhangi yapisal degisiklik, alfabenin
diger karakterlerini de ilgilendirecektir. Karakterlerin bir araya gelislerindeki tutarl
farkliliklar da yeni bir bosluk diizenleme gereksinimi doguracaktir. Dolayisiyla bizim
acimizdan font tasarimi, kabul goérmiis harf oranlarina sadik kalarak ona karakter
kazandirma faaliyetinden Gte harflerin temel oranlarini kapsayan genel bir sorgulanmayi
icermelidir. Alfabemize karakter kazandirarak ona kendi kimligimizi katmak, onu
tasarlayabilecek diizeye ulasmak igin iretilecek ¢oziimler, yazi karakterlerinin yapisal
ozelliklerine degin bir ele alis1 kapsayacak gibi goriinmektedir. Iyi bir sentez igin dogru

bir analiz, dogru bir analiz i¢in de tanima ve tanimlamanin énemi biiytiktiir. Bu nedenle
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yazinin bigem Ozelliklerinden siyrilarak harflerin  temel geometrik oranlarin

sorgulanmasi yerinde olacaktir.

Kismen yukaridaki boliimlerde araliklarla degindigimiz gibi karakter tiretiminin belirli
standartlart bulunmaktadir. Karakterin iiretiminde ve analizinde bunlart bilmek harf
tasarimcisi i¢in ¢ok seyi ifade edebilir. Karakterin tiretiminde bazi dlgiitler belirlenir ve
son derece sistematik olarak uygulanir. Ornegin karakterin geneline hakim olan agirlik
her karakterde titizlikle uygulanir. Okunurluk, okuturluk, gorsellik, estetik ve biitiinliik
gibi dlgiitlerle belirlenen boylesi dzellikler, alfabenin tamamina uygulanarak karakterler
tiretilir. Karakterin {iretiminde titizlikle uygulanan bu yaklasim onun analizi i¢in de
gecerlidir. Ozgiin ve temel talepleri asabilen yeni bir sentez, karakterin iiretimindeki
ozellikleri ¢oziimleme, anlama veya kavrama ile ilgili bir durumdur. Halihazirda
karakter itiretimindeki asamalari ve standartlarin kamusal sonuglart okuryazarliktaki

basar1 durumu ile olgiilebilir.

4.3.1 Harf Anatomisi ve Temel Unsurlar

Temel olarak dikey, yatay, diyagonal, dairesellerden veya bunlarin kombinasyonundan
olusan her harfin kendine 6zgii bir yapist bulunmaktadir. Yazi sistemlerine ait her bir
karakter, bir ses ve/ya kavrama karsilik gelen semboller, etkin bir sekilde
algilanabilmeleri gerekligi bakimindan dikkat ¢cekmektedir. Bu ozellikleriyle “yiizey
bi¢imlerinin sahip oldugu belirgin ¢esitliligin altinda, yaz1 sistemleri sayisiz ortak gorsel
Ozellige sahiptir. Siyah iistiine beyaz zith@mnin kullanimi, ortalama vurus sayilari ve
hatta secilmis belirli sekiller bile evrensel kiiltiirler arasi diizenliliklere uymaktadir”
(Dehaene, 2014: 230). Bu ortak gorsel ozellikler yazinin hangi kiiltiirden olursa olsun
temel islevinden ve insanin temel algisal fonksiyonlarinin benzerliginden
kaynaklanmaktadir. Yazi sistemlerine ait karakterler tek baslarina bir anlam tagisalar da
gercek manada anlam, onlarin kelime ve tiimceleri olusturmak {izere bir araya gelislerini
gerekli kilmaktadir. Bir yazi sisteminde karakterlerin yatay, dikey, diyagonal, dairesel

veya bunlarin bir arada kullanilmasi ve ortalama ti¢ vurusla (Dehaene, 2014) olustugu
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sOylenebilir. “En az vurusla cizilen her bir temel sekil, diger tiim temel sekillerden
miimkiin oldugunca farklidir. E, F, H, I, J, L ve T gibi baz1 sekiller gorsel ve evrimsel
olarak birbiriyle iliskilidir ancak sadece yatay ve dikey vuruslarla olusturulmalari
yoniiyle benzerlerken, ayn1 zamanda kolayca ayirt edilebilecek kadar da farkhidirlar”
(Samara, 2006: 8). Bir yazi sistemindeki karakter sayisi arttikca bigimlerin
karmagiklasacagi ve wvurus sayilarinin artacagi distiniilebilir. Yaziy1 olusturan
karakterlerin birincil niteligi her birinin gerekli diizeyde algilanir olmasidir. Bu
algilanirlik bir araya gelecegi diger karakterlerle biitlinciil bir yapida olmay1 ve ayni
zamanda digerlerinden geri ve/ya 6n planda olmamayr da kapsamaktadir. Karakterler

estetik olmaktan ¢ok gerekli diizeyde algilanabilir olmak zorundadir.

YATAY

Typography o

UST UZANIM

— EGRI 0
I VURGU F Osr ¢izal
— — 5— ORTA ¢lzGl
HARF
YUKSEKLIGI :
X-YOKSEKLIGI
PUNTO
OLcUsU e BN |
TABAN | ( ) l TABAN
clzaisi \ ./ clzaisi
oy {
ASIL
o - . e - ALT UZANIM VURGU
ASAGI
K"A‘,_"",'."'s uzZANTILARI TIRNAK

Sekil 14. Harf yapilarinin gesitli boliimleri. (Sarikavak, 2009: 15).

Harfi olusturan yapisal 6geler, onun vazgegilemez anatomik unsurlaridir. Tirnak gibi
bazi unsurlar ise harfin vazgecilmezlerinden olmamasina karsin yapisal unsurlar
arasinda sayilabilir. Ciinkii tirnak dekoratif bir unsur degildir. Harf yapilarinin
bolimlerinin adlandirilmast ve terminolojisinin olusmasi ortak bir tasarim dilinin
Olugmas1 bakimindan 6nemli ve gereklidir. Tipografiye iliskin harfin anatomisi ve

terminolojisi hususunda farkliliklar kimi zaman yabanci kaynaklardan yapilan farkli
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cevirilerden kaynaklanmaktadir. Sarikavak’in yapmis oldugu adlandirmalar genel olarak
kullanilabilir diizeydedir (Sekil 14).

4.3.1.1 Harfin Temel Sekli ve Geometrisi

Binlerce farkli bigimi ile karsilastigimiz harflerin temel sekillerine iliskin bir sorunun
cok kolay bir cevabi oldugunu diisiintliir. “Genellikle kendimize, kullandigimiz
harflerin sahip olduklar1 sekilleri nasil elde ettiklerini sormayiz” (Dehaene, 2012: 229).
Bir harfin temel seklinin nasil oldugu sorusu biiyiik ve kii¢lik harf olarak net bir sekilde
ifade edilerek soruldugunda bile cevabi ¢ok kolay olmayabilir. Ornegin A’'min sekli
soruldugunda bir ikizkenar (esit olan kenarlar1 taban olmamasi kosulu ile) tiggeninin
taban ¢izgisinin, iki es kenarlarin ortalarina yakin bir yere getirilip kesisme noktalarinda
sonlandirilmas ile elde edilebilecegi sOylenebilir. Bu tanimin kapsadigi her bi¢im
A’nin bir varyasyonudur. Yani hala A’nin seklini tam olarak tasvir etmez. Onun

varyasyonlarini yani bi¢imlerinden herhangi birini tanimlar.

Bir dikdortgen ¢izmemiz veya tasavvur etmemiz istendiginde sonucun altin kesim
oranina yakin bir dikdortgenle sonuglanma ihtimali oldukca yiliksek olmasina ragmen,
standart bir dikdortgenle sonuclanmayacaktir. Bu durum iiggen i¢inde gegerlidir. Buna
karsin bir geometrik unsur olarak karenin: tiggen ve dikdortgenden farkli olarak
yalnizca biyiikliigiiniin belirtilmesi yeterlidir. Karenin kenar uzunlugu bildirildiginde
genel olarak tanimlama gergeklesmis demektir. (Diizlemle yaptigi agisi ve rengi gibi
olasi degiskenler hari¢ olmak iizere). Benzer durum cember i¢in de gegerlidir.
Geometrik sekillerden kare ve gember bu bakimdan ti¢gen ve dikdortgenden ayrilirlar.
Bu nedenle alfabemizdeki en net tanimlanabilir harfin ‘O’ harfi oldugu soylenebilir. ‘O’
harfi ile zihnimizde olusan imge yalin ve tek bir cemberdir. Giinliik pratiklerimizde de
bir tanimlama araci olarak geometrik sekillerden miimkiinse oncelikle kareyi seceriz.
Gliniimiiz metin fontlarinin temeli olarak kabul edilen Roma Kapital Yazisinin (eski
bicem) kare ve onun bolimlenmesi ile {tretilmis olmasi yalmizca bir gerekceye

dayandirilamaz. “Roma Kapital yazi formlarinda govdelerin en ve ylikseklikleri,
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karakterlerin kare, dikdortgen, licgen ve daireseller i¢indeki yapilar1 ve alfabe igindeki
sayisal boliinlimii Altin Oran sistemine gore hesaplanmistir” (Ganiz, 2004: 23). Yakin
gecmise kadar ¢ogu tabelacinin, Esit-en dizgesinin biliniyor olmasina ragmen ironik bir
sekilde Roma Kapital harflerinin oranlarini (Sekil 15) tercih etmis olmalari ise tesadiif
degildir.
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Sekil 15. Biiyiik harflerin temel sekli (Carter, 2007: 30).

Yazmin yiizeye firca ile yazildigi donemden, sablon baski donemini de kapsayan,
bilgisayarin heniiz tabelacilikta kullanilmadig1 yakin ge¢mise kadar bir tabelaci yiizeye
aktaracagi kelime ve/ya climlenin nerede baslayip, nerede sonlanacagini hesaplamasi
gerekmekteydi. Bu hesaplama kabaca Tablo 22°deki bilgileri igermekteydi ve denilebilir
ki neredeyse 2000 yil Oncesinin Roma kapital harflerinin orani tabelacinin isini

kolaylastirmaktaydi.
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Tablo 22. - Harflerin genisliklerine gore siniflandiriimasi.
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Harflerin temel oranlarinin belirlenmesi, baska bir ifade ile harfleri formiillestirme
cabast anlayisla karsilanir bir egilimdir. Bu formiillestirmeler genellikle geometrik
cabalarla miimkiin olmaktadir. Ancak “abece tasarimlarinin temel yapilarini, bu
abecelerin tiim harfleri arasindaki bi¢cim ve Ol¢ii iliskilerini saglayan bir oranlama
dizgesi olusturur. Bu oranlama dizgeleri harfin geometrisini belirler. Kisaca harfin
geometrisi kavrami boylelikle o abece tasarimlarinin dizgesel (systematic) bigimlenisini
gosterir” (Sarikavak, 2009: 17). Dolayisiyla Latin temelli olsalar da ait oldugu dile baglh
olarak alfabelerin farkli harfler igermesi ve bu harflerin farkli dizgeler olusturmasi,
harflerin mutlak bir orana sahip olamayacagini ortaya koymaktadir. Ayrica alfabenin
tek bir harfinde yapilacak degisikligin diger harfleri de etkileyecegi ongoriilmelidir.
“Latin abecesi i¢inde yapilarin evrimi incelendiginde, dizgeli olarak bir diizeni bulunan
harf bi¢cimlerinin genel olarak iki temel geometrik dizgede insa edildiklerin goriiliir. Bu
iki temel geometrik dizge Eski Bigem (Old Style) ve Esit-en (Even-width)’dir. Bunun
disindaki diizensiz geometrik altyapilar genele olarak ‘Serbest Dizge’ olarak
adlandirilir” (Sarikavak, 2009: 17). Harf tasarimina getirilecek her sinir ve kalip onun
asilmasi ile sonuglanacaktir. Neredeyse hi¢bir kural gézetmeksizin olusturulmus bir
yaz1 karakteri dogru bir kullanimla ¢ok iyi sonuglar verebilmektedir. Ancak konu uzun

soluklu okumalar ve metin fontlar1 oldugunda bir takim standartlar ve kurallarla

karsilasiriz.
Orta-Dar Orta-Genis

Dar Arasi Orta Arasi Genis
Egri vurgulular S C. G 0,Q
Dik vurgulular E.FL H,T
Acil vurgulular Y.Z AK,N,V, X M,W
Dik/Yuvarlahlimis J B.P U D.R
Egri vurgulular S a.c.e.g.0
Dik vurgulular il
Acih vurgulular K,v.X,y,z W
Dik/Yuvarlatlmis  fjr,t h,n,u b.d.,p.g M

Tablo 23. Bigim ve genisliklerine gore harflerin siniflandiriimasi ( Rabinowitz, 2006: 302).
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Alan literatiirii incelendiginde ¢esitli tasarimcilarin harf tasarimina olan yaklagimlar1 ve
baslangi¢ noktalarmin farkli oldugunu goriiliir. Harf tasarim siirecinde harflerin
kategorize edilmeleri bircok farkli yaklagimla yapilabilir. Yine de “Font tasarimindaki
temel stratejilerden biri; geometrik yapisi alfabe igerisinde sikca tekrarlanan harflerle ise
baslamaktir” (Rabinowitz, 2006: 302). Bir yazi karakterinin tasarim siirecinde biitiinciil
bir yaklagimla pargalarin ele alinist onlarin biitiinii olusturmadaki pozisyonlariyla
iliskilidir. Dolayisiyla bu siirecte “harf tasarimcilar1 alfabeyi A dan Z ye okumazlar.
Bunun yerine, onlarin bireysel 6zelliklerine gore ayirir ve kategorize ederler” (Willen,
2009: 99). Bu yaklasimla kategorize edilen harfler tasarimci igin sistematik ve akilci bir
baslangi¢ noktasi olusturabilir. Karakterlerin en kiigiik ve temel birimi olarak “1” harfi
dikey vuruslu harfleri olusturmada referans olabilir. Ancak 1 harfi yazinin genisligine
iliskin bir bilgi tasimamaktadir. Harf siniflandirilmasi ve tasariminin 6zel bir amaci
bulunmadig1 siirece, harfin {iretimi yapisal benzerlikleri iceren ve Onceligi oldugu
diisiniilen karakterden baglayabilir. Lettering & Type adli kitabinda Willen harf
tasarimina baglamak ve diger harflerin insasinda tercih edilen siralama i¢in asagidaki
tabloda soldan saga ve yukaridan asagi dogru olarak ortaya koydugumuz bigimde bir
yol tercih edildiginden s6z ederek (Bkz. 2009: 101-107) bir gruplandirmaya dikkat
cekmektedir (Tablo 24).

nNmMuh
oceaq
VWYZK
pabd
gs
jliftr

Tablo 24. Harf tasarimi 6nceligi i¢in diisiiniilen harfler (Willen, 2009: 101-107).

Biinyesinde asil ve egri vurgu bulunan, aynt zamanda 1 ve r gibi harflere de referans
olabilecek n harfi; m, u ve h gibi harflere benzerligi bakimindan da harf {iretimi i¢in

onemli bir baslangic elemam olarak goriilebilir. Biitlinii olusturan pargalarin siklik
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iliskisine dayali, sistematik bir anlayis sergileyen bu ornek uygulamada harflerin

birbirleri ile kiyaslanisi goriilmektedir (Sekil 16).

Sekil 16. Karakter iiretimi ve analizi (Willen, 2009: 101,102).

Font tasarimi i¢in onerilen siniflandirmalarin tasarim siirecinde bir strateji gelistirmede
ki rolii hedeflenen amag¢ dogrultusunda farkliliklar gosterecektir. Bu baglamda onerilen
smiflandirmalar ve stratejiler degismez degillerdir. Harflerin geometrik altyapilari,
onlarin bigimsel olarak birbirinden farkini ortaya koyarken ayni zamanda gorsel bir
birliktelik ve etki sunarlar. Harf tasarimcisinin her yeni tasarim igin igerik, kapsam ve
amact dogrultusunda kendi 0©zel siniflandirmasini  ve stratejisini  olusturacagi

sOylenebilir.

Alfabemizi diger Latin temelli alfabelerden farklilastiran Tiirkce karakterlere ek olarak
dilin farklihigindan kaynaklanan, karakterlerin farkli oranlardaki birliktelikleri, farkli
biitlinler olustururlar. Buna bagli olarak her bir karakterin biitiin i¢indeki islevi ve gorsel
etkisi de degisecektir. Dolayisiyla Tiirtkce bir metin yazmak icin tasarlanacak

karakterlerin oranlar1 da kendine 6zgii durumlar doguracaktir.
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Bu caligma bize yazi karakterlerinden ziyade harflerin diger harflere ve diger dillerde
kullanildig1 formuna karsi oranlarinin ve yapisinin ne gibi farkliliklar ve ozellikler

icermesi gerektigine yonelik ipuglarini géstermesi bakimindan énemlidir.
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5. BOLUM

METIN FONTU TASARIMI

Metin fontlari, giinliik yasam ve onu daha olanakli kilan unsurlardan, iletisimi
gerceklestiren sosyal ve kiiltiirel baglamlardan birisi olarak nitelendirilebilir. Ge¢misten
giiniimiize yaziya atfedilen deger, metin fontlarmin da kiltiirel ve sanatsal degerini
artirmistir. Yazi ile diislinme egzersizleri yapan, yazi ile iletisim kuran Kkitleler,
kiiltiirlerden ve kimliklerden yansiyan yagsam big¢imleri, yazinin fonksiyonel agidan
degeri ve onemini ortaya koymaktadir. Iletisim, egitim ve bilgilendirme amaciyla
yayimlanabilen her tiirlii iletinin kaynaginda yer alan metin fontu, bu baglamda

incelenmesi gereken bir konudur.

Metin fontlarni gerekli ve 6nemli kilan unsurlar iizerinde tartisirken, onlarin milletler
ve kitleler tiizerindeki etkilerini ve bunun iizerinden metin fontlarinin yapisal
ozellikleriyle birlikte inceleme konusu yapmak, 6zellikle bizim gibi alfabe degisikligi
yasamis ve kendi diline gore bir metin fontu gelistirememis ve/veya tasarlayamamis
milletler agisindan 6nemli bir konudur. Metin fontlarini, giinliik ve kiiltiirel yasam
ayrim1  yapmaksizin gerekli kilan biitlin unsurlarla biitiinsel acidan incelemek
calismamiz agisindan Onemlidir. Bu bdliimde daha ¢ok metin fontu bu unsurlar

acisindan ele alinarak bir degerlendirme gergeklestirilecektir.

5.1 Ge¢misten Giiniimiize Metin Fontlarimin Kiiltiirel ve Pedagojik Ac¢idan

Coziimlenmesi

Giiniimiize kadar aktarilan kiiltiirel yazitlardaki metinler incelendiginde harflerin,
milkemmel bir tasarim anlayisi ile yazilmis olduklar1 goériilmektedir. Bu metinlerde,
yazinin karakteri ve buna gore biitiinliigiin korunarak ifade edilmesi ile yarattig1 yalin
etkiler son derece carpicidir. “Latin abecesinde harf tasariminin temelleri modern ¢agin

aksine Antik c¢aglara uzanmaktadir. M.O. 5. Yiizyildan M.S 2. Yiizyila



degin Avrupa’daki Antik Yunan ve Roma Uygarliklarindan giiniimiize kalan anit, kitabe
ve yazitlardaki Roma biiyiikharfleri sadece yiizey firgasiyla yazi bi¢imlerinin tasa ya da
mermere aktarilmasinim bir iiriinii degildir” (Sarikavak, 2004: 68). Ozel bir kullanim
alan1 bulunan metin fontlarinin tasarim silirecinin tamamen bu alanin ihtiyacglarina cevap
verebilmek amaciyla belirli asamalardan gectigi goriiliir. Tasarimcisinin  kiiltiirel
formlar ve egilimlerle ele aldigi, bunu tasarim oOlgiitleri paralelinde sekillendirdigi
gorlilen fontlarin bir 6nceki boliimde de ayrintili bir sekilde incelendigi gibi, uzun
arastirmalar sonucunda belirli sistematik kurullara baglanarak tiretildikleri dikkati ¢eker.
Ambrose ve Harris’e gore bu anlamda “yazi karakteri anatomisi/ tipografi
karakterlerinin tipki insan bedeninin her bir pargasinin farkli adi oldugu gibi bir¢ok
farkli terimle tarif edilen atiflar ve formlar dizilisi bulunmaktadir” (2012b: 41). Burada
sOzii edilen husus, dizilislerin formlara gore ele alinisinin kendi i¢in biitiinsel agidan
onemi bulunmasidir. Harflerin birbirlerine goére orani ve her bir harfin iiyesi oldugu
sistemin diger tim parcalarina gére durumu veya uyumu, ele alian bir diger 6nem
konusunu olusturmaktadir. Cogu tasarimcinin harflere ¢esitli anlamlar yiikledigi fontlar
icin sdylenecek cok sey olabilir ancak bizim i¢in fontlarin kiiltiirel anlamlar1 6n planda

tutulmaktadir.

Metin fontlarinin iiretimine iligkin kiiltiirel bir edinim, egitim sistemlerimiz bakimindan
s6z konusu degildir. Bu durumun yaratmis oldugu kurumsal yoksunluklarin bize
gosterdigi sonuclar incelendiginde, alfabenin de§ismis olmasi ve bunun yapisal
ozelliklerine iliskin, bu giine kadar egitim programinda kamusal agidan boyle bir
bilgilendirmenin ve egitimin verilmemis olmasi bir eksiklik olarak diisiiniilebilir. Tiirk
Egitim Sistemi i¢in Ozden’in “Tiirk Egitim Sistemi’nin bugiinkii sorunu, yaptigini
dogru sekilde yapmamak degil, dogru olant yapmamaktir” ( 2005: vi). Seklindeki
ifadesi tipografi egitimi Ozeline de aktarilabilir bir ifadedir. Biitiin yazili iletisim
kanallarin1 hazir fontlar1 kullanarak onlara gore diizenlemenin, getirmis oldugu kiiltiirel
ve pedagojik eksiklikler bizim i¢in son derece énemlidir. 1928 yilinda ilk okuma yazma
ile karsilasan bir Ogrencinin yirmili yaslarina geldiginde aldigi egitimi yaklasik 7
yasindaki bir 6grenciye aktardigini varsayarsak bu 20 yillik bir dongii ile yalnizca 4

kusak anlamina gelmektedir. Egitim sisteminde yapilacak her tiirden degisim onu
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uygulayicilarinin egitimi ile miimkiin olacaktir. Kimi uygulamalar, teknik ve yontemler
lisans diizeyinde rahatlikla verilebilirken kimileri ise neredeyse genlerimize
islemisgesine etkilidir ve onlar1 degistirmek veya yenilemek birkac¢ kusak sonrasi i¢in
miimkiin olabilir. Kendine 6zgii el yazis1 dahi olmayan bireyler yetisirken kullanmakta
oldugumuz alfabemize kendi tasarim anlayisimizla bakmamizi beklemek ¢ok miimkiin
goziikmemektedir. Gliglii bir toplum igin 6zgiliveni yiiksek bireylere ihtiya¢ duyulmasi
iilkemiz 6zelinde neredeyse ge¢ kalinmus bir diisiincedir. Ozgiiveni yiiksek bireyler
yetistirmek onlara ezberlemeleri ve sonra istendiginde aktarmalar1 i¢in bilgi
yiiklemekten farkli yaklagimlar gerektirmektedir. En yalin manada iilkemiz bireylerinin
imzalarina bakildiginda dahi sorunun yalnizca yazi ve onun egitiminin/kiiltiiriiniin
verilememis olmasmnin tesinde oldugu da goriilecektir. Ozel ve kiiltiirel anlamda yaziy
daha fazla gormezden gelemeyiz. Bununla ilgili bireysel ve kamusal ongoriilerin

gelistirilerek, bizim i¢in sosyo-kiiltiirel 6nemini kavramak zorundayiz.

Higbir metin fontu dylesine iiretilmis basit bir {irtin degildir. Her biri farkli anlamlar1 ve
amaglari olan tasarimlardir. Bunun i¢in 6zellikle gelismis tilkelerde tipografi ve tasarimi
son derece dnemsenen bir egitim alani olusturmustur. Lizzitsky’den aktaran Ambrose
ve Harris’e gore, “tipografik tasarim, konugmacinin sesi ve hareketleriyle ortaya
koydugu diistincelerini optik olarak yansitmalidir” (2012b: 126). Harf tasarimi bireyin
diiginmesine ve kendisini ifade etmesine olanak taniyabilecek teknik 6zelliklere sahip
olmalidir. “Yaz1 tasarimi artik el kullanilarak gozle yapilan bir sey olmaktan ¢ikmus,
bilimle yapilan bir sey haline gelmis. Artik asil olan virtiiozlik ve giizellik degil. Artik
goriiniirlik ve okunakliligin hassas bir sekilde takip edilmesini saglayan, ayarli bir
olgiim ¢izelgesi var” (Garfield, 2012: 141). Garfield bu diisiincelerine destek amaciyla,
metin fontunun 6nemi ile ilgili olarak Adrian Frutiger’in 1990 yilinda diizenlenen bir
yaz1 konferansinda belirttigi; yazinin sayfadan bilgiyi alma amacini giiden 6zelligine
dikkat ¢ekmistir (Bkz. Garfield, 2012: 145). Bu amaciyla ister yazi olsun, ister kent gibi
sosyal alanlar olsun biitiin alanlar i¢inde yazinin stiinliigii dikkati ¢eker. Yazmin bu
alanlarda farkli bigim ve Ozelliklerde deneysel ¢alismalar gercgeklestirildikten sonra

kullanildiklarin1 bilmekteyiz. Bati’da gazete basliklari, yonlendirme isaretleriyle metro
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ve yollar i¢in deneysel ¢alismalar sonucunda 6zel olarak fontlarin tasarimina gidildigi

goriilmektedir (Bkz. Garfield, 2012: 155).

Bat1 diinyasinda harf tasarimina verilen 6nem ve anlamlandirmalar, bu alaninda yazinin
karakterine iligkin tasarim faaliyetleri ile ge¢misten giliniimiize degin varligini
sirdiirmektedir. Schmid’ten aktaran Ambrose ve Harris’e gore, “tipografi
isitilebilmelidir. Tipografi hissedilebilmelidir. Tipografi yasanabilmelidir” (Ambrose,
2012b: 99). Goriildiigi gibi yazi1 sadece bigcimsel ve nesnel olarak degil ayn1 zamanda
psikolojik etkilere de sahiptir. Fontlarin bu tiir 6zellikleri ancak, yazi karakterleri
arasindaki ince farkliliklar1 ¢6ziimleyebilme bilgisi ile miimkiin olabilir. Bir yazi
karakterinin nasil yapilandirildigi bir bakima kiiltiirel ve pedagojik alanlardan
etkilenerek onu digerlerinden farkli kilan ozelliklerin neler oldugu, glinimiiz

sosyalitesinin bir geregi olarak 6niimiizde durmaktadir.

Bugiin i¢in agina oldugumuz ve kullandigimiz yazi karakterlerinin bircogu evrensel bir
nitelik kazanmis durumdadir. Paul Renner’dan aktaran Garfield, yazi karakterlerinin
cesitligini insanin ¢esitliliginin disa vurusuna benzetir (Bkz. 2012: 288). Giiniimiizde
yazi her yerde bulunabilen bir 6zelligiyle yasamimizi gevrelemis durumdadir. Bizi
cevreleyen popiiler kiiltiiriin ve giinliik yasamin 6tesinde her tiirden fikrin yazili olarak
aktarildig1 binlerce farkli igerikte her an i¢in bizlere bir seyler anlatma amaciyla
metinler iiretilmektedir. “Tipografinin tek ve yalin bir gérevi vardir ve bu da yaziyla
bilgi iletmektedir” (Ruder’den aktaran: Ambrose, 2012b: 38). Goriilecegi gibi mevcut
metin fontlar1 iizerine yapilacak boylesi bir tartisma veya anlamlandirma tarihsel,
geleneksel ozelliklere ve oOlgiitlere iliskin belli bir birikim ile birlikte terminolojinin
kullanimini ve kiiltiiriinii de icermektedir. Bu kiiltiir ve Olgiitler hakkinda bilgi sahibi
olmak; oncelikle tipografik kavramlar ve metin fontlar1 bilgisinin saglayacag: etki ile
kiiltiirel alanlarda yeterli diizeyde iletisim kurabilmeyi saglayacaktir. Giiniimiiz metin
fontlar1 biiylik Ol¢lide iletisim ekseninde kurgulanan, kitlenin giinliik yasamim
sekillendiren ve renklendirebilen formlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Iletisimin ve

medyanin kiiltiirel etken olarak one ¢iktig1 giiniimiizde, diinyanin kiiltiirel ve tarihsel
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doniistimleri ile metin fontlarmin gelisimini, 6nemini, kiiltiirel ve pedagojik olarak

onemsemek ve ele almak durumundayiz.

Yazinin tasarlanisi, icerdigi kiltiirel yogunluk, birey ve toplum yasami iizerindeki
etkileri ve sosyal yasamdaki yeri bakimindan tipografi egitimi ve metin fontu tasarimi
onunla resmi olarak karsilastigimiz ilk okuma yazma 6gretimini de kapsayan kokli bir
bakis agisin1 gerektirdigi sdylenebilir. Ilk okuma yazma Ogretim ydntemlerimizi
incelerken, ilk etapta karsilagtigimiz ve giincelligini giiniimiizde de siirdiiren Par¢adan
biitiine, Biitiinden parcaya, Interaktif yaklasim veya bunlarin disinda herhangi bir
yaklagim tartismalarindan bagimsiz olarak harflerle tanigma ve onlar1 6§renme/68retme
yontemlerine  deginmek, calismamiz ~ bakimindan daha  yararli  olacaktir.
Baltacioglu’ndan aktaran Maden’e gore “fikre miiracaat etmeyen, anlatmayan, hatta
basit bir tarif ile yetinen, olumlu ve olumsuz sekiller ve drneklerle kara tahta veya kagit
lizerinde denemeler yapmayan, yaziyt hem teorik ve hem de uygulamali olarak
Ogretmeyen bir muallim i¢in basartya ulagsmak giigtiir” (2011: 1482). Baltacioglu’nun da
belirttigi gibi bir 6gretmen yaziya tiim yonleri ile hakim olmadigi ve ogrencilerine
model olamadig1 siirece arzu edilen diizeyde basarili olmasi olduk¢a zordur. Giizel ve
islek bir bitisik egik yaziya sahip olmayan bir ilkokul 6gretmeni, 6grencilerine bitisik
egik yaziy1 biitiin 6zellikleriyle aktarmakta sorunlarla karsilagsacaktir. Teknik anlamda
yazinin ogretimi ve aktarimi gergeklestirilse de yazinin sahip oldugu kiiltiirel degerin
aktarimin1 saglayacak modeller 6grencinin bu dogrultuda ileri hedeflere ulagmasinda
onemli bir yere sahiptir. S0z konusu oOgrencilerin ilkokul 6grencileri olduklar
diisiniildiiginde durumun daha da ciddiyet kazandig1 sdylenebilir. Teknik olarak ilk
okuma yazma ile baglayan bireyin yazili kiiltiiriin edinim siireci ger¢ekte ilkokuldan ¢ok

Onceleri baslamaktadir.

Yazinin neyi ifade ettigi, ona nasil bir anlam yiikledigimiz, onu ilk tanima ve 6grenme
kosullarimizla baglayan ve neredeyse yasantimizin tamamini kapsayan bir siireci
ilgilendirmektedir. Ilk okuma ve yazma ogretim ydntemlerimizin 1928 tarihinden

baslayarak giinlimiize degin nasil siiregeldigi, harflerle ilk tanigsmalarimizin, onlar
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defter yiizeyine ilk defa aktarirken kullandigimiz modellerin ve giinlik yasamda
gordiigimiiz 6rneklerle yaziya nasil bir deger yiikledigimiz yaziy1 tasarlamaya iligkin

ihtiyacimizin niteligini temelden etkileyen faktorlerden oldugu sdylenebilir.

5.2 Kiiltiirel ve Endiistriyel A¢cidan Metin Fontu Tasariminin Standartlarini

Belirleyen Ozellikler

Bir 6nceki baglikta da belirttigimiz gibi kiiltlirel olarak yagamimizin temel ve zorunlu
pargalarindan biri haline gelen metin fontlarinin, kiiltiirel yasamin i¢inde birgok yoniiyle
ele alinmasi gerekir. Pedagojik bir yaklagimdan sonra metin fontlarinin kiiltiirle iliskili
olarak ele alinmasini gerektiren bir diger alan da endiistriyel alandir. Ekonomi ile
birlikte diisiinecegimiz endiistriyel yaklasimin metin fontlarina nasil bir anlam
yiikleyecegi, oncelikle kullanildig: alanla ilgili olarak iiretim stratejileri ve standartlari
olacaktir. Metin fontu tasariminin standartlarin1 iceren bir tiimce kurarken
kurgulanmaya calisilan igerige iliskin bilesenler, anlam, anlamlandirma ve problem
¢dzme kavramlar olacaktir. Uretimleri farkli hedefleri amaglayabilen metin fontlarmin
tasarim standartlari, {iiretildikleri alanlar i¢in farkli anlamlar ve anlamlandirmalar

tasimaktadir.

Alfabenin karakterlerinin bir araya gelis bi¢im ve orani, tipki notalarin kendi baslarina
cok anlamli degillerken, bir araya gelis sekillerine bagli olarak ezgi veya glriiltii
olusturmalar1 gibidir. Bu yaklasimla metin fontunun anlami, bir problemi ¢oziimlemesi
ve estetigi karakterlerin her birinin formu ile iliskili ise de gercek ritmin, estetigin
belirleyicisinin -karakterlerin bir araya gelislerini belirleyen unsurun- dilin yapisi
oldugu iizerinde oOzellikle durulmahidir. Okumaya iligkin problemlerin ¢dziimiinde;
metin fontlarinin genel karakterleri hakkinda belli bash bilgilere sahip olmak gerekir.
Metin fontlarinin standartlarin1 belirlemek c¢ok kolay degilse de giiniimiiz itibariyle
stratejik Onemi onlarin standartlarinin belirlenmesini gerekli kilmaktadir. Anlam ve
problem ¢6zme sorunu ¢Oziimlenmis bir metin fontunun okunurluk derecesi ile

sonuglandirilmig tasarimi kendi 6zgiinliigiinii yaratmaktadir. Tasarime1 bu amagla metin
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fontunun amacini belirlemek zorundadir. “Bu nedenle bir seyin okunurluk derecesini
belirlemek i¢cin amacini bilmemiz gerekir. Bir reklamin okunurlugundan daha fazla
dikkat ¢ekici olmasi istenebilir. Uzun metinler i¢in bir yazi karakterinin okunurlugu
birincil olarak kendi 6ziinde olan kalitesine ikincil olarak da nasil kullanildigina
baghidir” (McLean, 2009: 42). Biitlinsel olarak tasarimin olusturdugu etki incelendigi
Olciide, okur iizerinde yarattigi okunurluk derecesi ve algis1 belirlenebilir. “Harflerin
okur iizerinde biraktig1 etkinin en iyi yargicit da baglamdir (ciimleler ve paragraflar).
Ciinkii sadece bir araya gelen harflerin toplam sekli okunabilir olur ya da olmaz”
(Garfield, 2012: 61). Anlasilacag iizere, Garfield metnin okur lizerinde yarattig1 gorsel
etkiye de dikkat ¢cekmeye calismistir. Gorsel agidan tercih edilen veya tasarlanan bir
metin fontunun; okumada anlam1 ¢ézebilmeye iligkin sorunlar1 en aza indiren karakter
biitiinltigline ve yetkinligine ulagmis; yetiskin ve yetiskin Oncesi bireyler acisindan da
ayni Ol¢tide etkiye sahip olmasi arzulanmaktadir. “Bir arag, bir alet ya da bir silah olarak
yazi, onu kullananlara hep gercek bir biiyiiyle karsi karsiya olduklari duygusunu
vermistir. Yalnizca anlam yonlendirmeleri ya da siradan kodlar gibi goriinlin yazili
gostergeler onlar1 derinlemesine okuyanlari, kendi yaratici giiglerini fark etmelerini
saglarlar” (Georges, 2010: 198). Bir iletisimin gostergesi olarak da ele alinan metin
fontunun burada yiiklendigi fonksiyon, goriildiigli gibi son derece zengin ve c¢oklu
anlamlar tagimaktadir. Ornegin Warde’den aktaran Garfield’e gore bir yazi karakterini
secme ve begenme ile ilgili olarak kisinin kendisine sormasi gereken sorularin; Ona
bicilen role uyuyor mu? Mesajim1 aktarabiliyor mu? ve Diinyanin giizelligine bir sey
kattyor mu? sorulart olmasi gerektigini hatirlatir (Bkz. 2012: 67). “Yeni tipografinin 6zii
netliktir. Bu 6zelligi onu, amaci ‘giizellik’ olan ve netligi bugiin ihtiya¢ duydugumuz
yiiksek diizeye ulasmamis olan eski tipografiyle kasith bir karsitlik i¢ine sokar. Asiri
netlik bugiliniin gereksinimidir” (Sabon’dan aktaran Garfield, 2012: 253). Metin
fontlarin standartlarini belirleyen Slgiiler agisindan netligi ele almak, giiniimiizde yogun

iletisim ve medya diinyasinin zorunlu kildig1 bir gerektirme olarak goriilmelidir.

Alfabe farkliliklarina ragmen metin fontlarinin teknik standartlar iizerine tiim diinyada
gelistirilmis diisiince, kuram ve ¢Ozlimler okuyucunun okumaya iligkin yetkinlik ve

ulasabildigi en genis alanla sinirli olacaktir. Harf tasarimcilarinin da birer okuyucu

112



olmalar1 bakimindan ayni1 diigiince vurgulanmalidir. Bagka bir ifadeyle metin fontlarinin
teknik standartlarini onu talep eden tiiketicinin belirleyecegi sdylenebilir. Dolayisiyla
yazinin okunurluk ve okuturluk diizeylerinin bir noktaya kadar bireyin/okurun en yalin
durumuyla yazinin standartlarina temel olusturacagi sdylenebilir. Ancak yalnizca temel
ihtiyaglarin giderilmesinin Gtesinde bir kavram olarak yazinin, entellektiiel kiiltiiriin de

bir {irlinii ve ayn1 zamanda bu diizeyde bir talebi icerdigi bilinmelidir.

5.3 Metin Fontu ve Tasarimin Gerekli ve Onemli Kilan Sosyo-Kiiltiirel Baglamlar

Ulkemizi Alfabe degisikligine gotiiren siirecin kiiltiirel bir ddniisiim siireci olarak
algilanmas1 gerekir. Tirkiye Cumhuriyetini alfabe degisikligine ve yazi dilini
degistirmeye gotiiren sebepleri cok boyutlu olarak ele almak gerekir. Alfabenin kabulii
ve bununla ilgili uyum sancilart tamamen Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti ve halkinin,
bilimsel ve kiiltiirel agidan yoniinii Dogu’dan Bati medeniyetine ¢evirmesi anlamini
tasir. Bu doniistimden sonra alfabe ile ilgili belirlenmesi gereken unsurlar olarak yazinin
dile uyumu ve metin fontlarinin genel karakterinin belirlenmesine iliskin sorunlara
1928’den giinlimiize kadar deginilmemistir. Bati medeniyetinin alfabe ve metin
fontlarina iliskin diizenlemelerine daima seyirci kalinmis ve bdylesi bir biling ve kiiltiir
gelistirilememistir. Dolayisiyla bu doniisiim maalesef alfabe degisikligi ile baslamis ve

son bulmustur.

Tarihsel olusum siiregleri incelendiginde ilk yazi karakterinin matbaanin icadi ile
birlikte Johann Gutenberg tarafindan 15. Yiizyilda bizzat tasarlandigi bilinmektedir.
Bunu takiben, Garamond yazi karakterinin Fransa’da 1617°de, Baskerville yazi
karakterinin Ingiltere’de 1757°de, Bodoni yazi karakterinin Italya’da 1788’de, Century
yazi karakterinin 1895°de Amerika’da, Times New Roman yazi karakterinin 1931°de
Ingiltere’de ve son olarak tirnaksiz bir karakter olan Helvetica yazi karakterinin ise
1957°de Isvigre’de tasarlandigimi goriiyoruz. Bu yazi karakterlerinin ortak 6zellikleri
tiimliniin metin fontu olarak tasarlanmis olmalaridir. Tipografik agidan ve iletisim

acisindan metin fontlarina diger yaz tiirlerine gore verilen 6zel anlam bulunmaktadir.
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Bu anlam 6zellikle 14. yiizyilin sonuna dogru matbaanin bulunusuna gétiiren sebeplerle
sekillenmigtir. S6zii edilen donemden modern ¢aga kadar okuma yoluyla bilgi ve kiiltiir
edinen insan i¢in -bu anlamla- iiretilen metin fontlarinin goérsel bir malzeme ve gorsel
bir imajdan ¢ok daha 6te anlami s6z konusudur. Dilin konusma ve yazma ag¢isindan
onemi ve ilgili alandaki kiiltiirel birikimler metin fontlarina daima yenilik¢i bakis

acilariyla bakmay1 ortaya koymustur.

Bir dile sahip olmak kadar, onun iligkili oldugu diger unsurlarina sahip olmak da bir 0
kadar onemlidir. Elbette buna yonelik degerlendirmeler yapildiginda, metin fontu
tasarlayan ve buna ylizyillardir deger atfeden {ilkeler i¢in bu anlam ¢ok sey ifade
edebilir. Bizim gibi iilkeler acisindan ise bu durumu anlamlandirmak oncelikle gii¢
olabilir. Bununla ilgili anlam ve anlamsizlik iliskilerini tartisirken hassas olmak gerekir.
Ciinkii konusulan dil ile yazili dili arasindaki uyum-uyumsuzluk problemleri ve gorsel
etkiye yonelik degerlendirmeler uzmanlik gerektiren degerlendirmelerdir. “Tiim yazi
sistemleri, sesin dogru temsili ile anlamin hizli aktarimi arasinda gidip gelmektedir”
(Dehaene, 2012: 61). Dolayisiyla dil ve iliskili oldugu unsurlar biitiiniiyle uyum
saglayamadig, biitlinsel birliktelik gerceklestirmedikleri takdirde bizdeki gibi yazili dil
ile bir anlamda transfer ettigimiz fontlar arasindaki uyumsuzluklar bas gosterebilir.
Metin fontu tasarlamakta olan kiiltiirler incelendiginde hemen bu iilkelerin, dilin ve
ilgili oldugu unsurlara yonelik biitiinsel bir yaklasim modeli gelistirdikleri, buna milli
kiiltir ve 1ideoloji baglaminda, kiiltiirel kimlik agisindan deger verdikleri ve
onemsedikleri goriliir. Harflerin yalnizca bigimlerinin degil, oranlarinin da yiizyillara
dayanan bir sliregten gecerek giiniimiize degin gelisleri, her bir harfin ait oldugu onu
tireten/tasarlayan kiiltiiriin bir iriinii olusu dogal bir sonug olarak algilanabilir. Bahsi
gecen siire¢ gecmisten giiniimiize Latin alfabesini kullanan ve yaziy1 tasarlayan tilkeler
icin gecerli olup, konuya iligkin her tirden olusumun dogal asamalar sonucu
gerceklesmis olmasi durumu karsisinda Latin alfabesini sonradan kullanmaya baglayan
biz gibi iilke ve toplumlarin onu algilayls ve hazmetme tavrinda farkliliklarin olmasi

kaginilmazdir.
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Bireyin kendi se¢imi ile iligkili olmayan ¢ogulcu kiiltiirel yapilar, en az kendi se¢imi
olan yapilar kadar 6nemlidir. Dil ile yaziyr bu alanlar i¢inde bireyin mutlak surette
diistinmesini ve bilinglenmesini gerektirecek yapilar olarak incelemek gerekmektedir.
Birey ve yazi arasindaki iliski ¢ok boyutlu ve c¢ok Kkiiltiirli evrensel bir iliski
boyutundadir. Bu anlamda bireyin yaziy1 gorerek coziimlemesi durumu eksik bir
degerlendirme olur. Yazinin varlik nedeni, nerede bulundugu ve gorsel etkisi birey
acisindan ¢oziimlenmesi gereken bir konu olarak ele alinmalidir. Bu durum birey ve
yaz1 arsindaki iligskinin diizeyini aciklamak bakimindan baslangi¢ olarak ele alinabilir.
“Cogumuz dogustan yazi tasarimcistyiz. Yiirimeye baslar baslamaz karalariz, sahip
olacagimiz en biiyiik 6zgiirlik budur” (Garfield, 2012: 160). Bireyin metin fontlar ile
iligkili sosyal ve Kkiiltiirel diinyasinin parametrelerini basit bir ihtiya¢ gidermek

anlaminda degerlendirmek son derece yanlis olacaktir.

Giiniimiiz kosullarinda metin fontu en az konusulan dil kadar 6nemli bir olgudur. Bir
metin fontuna sahip olmamak, elbette diger anlamdaki tasarimlarimiz, bilim ve sanat
alanindaki iretimlerimizle de iliskilidir. Kiiltiirel ve pedagojik anlamdaki
degerlendirmelerimizi  gergeklestirirken metin fontuna yonelik anlayislarin  ve
birikimlerin yogun olarak yasandig: iilkelerle kiyaslandiginda, kayiplarimizin oldukga
fazla olabilecegi yoniindeki tespitler heyecan verici olmayabilir. Baslangicta metin
fontuna yonelik bizi geride birakan nedenlerden olarak harf devrimini sayabilir ve
bununla ilgili degerlendirmelerde bulunabiliriz. “Uygarliklarin amaci, distan aldiklar
etkileri daima kendi yapilarimi gii¢lendirip, gelistiren bir yolda kullanmaktir” (Tansug,
1988: 21). Burada 6nemli olan konu 6ncelikle metin fontu insasinin gergeklestirilmesine
gerek duyulup duyulmamasi ile ilgilidir. Diger taraftan transfer bir yaziya sahip olan bir
tilke olarak 6zel bir metin fontu tiretmenin gerekli olmayacagi yoniindeki diisiinceler de
olabilir. Ancak gelecek, yazi ile birey arasindaki kiiltiirel ve iletisimsel iligkinin
boyutlarini artiracagindan bu konunun bu kadar basit bir sekilde ifade edilemeyecegini
ispatlayacaktir. Giiniimiiz insan1 kiiltiirel anlamda yazi ile barisik bir sekilde yasamak

zorundadir. Yazi gelecekte bugiinden daha az 6nemsenen bir konu olmayacaktir.
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Okumaya yonelik bilimsel ve kavramsal yaklasimlarin gelismesi gorsel kiiltiiriin
neticesinde gorsel okuryazarligin Oneminin artmasi sonucunda, okuma ve hayat
arasindaki baglamsal iliski metin fontlarina 6zel anlamlar yiikleyecektir. Gorsel
imajlarin etkili diinyasinda tekno-iletisim ortamlarinda yasam siiren her birey belki de
kendi 6zel fontunu belirleyecek ve okumaya yonelik biitiin pratiklerinde okuyacagi
metni, bu 6zel fonta doniistiirmeyi deneyecektir. Veya bireyin gereksinimlerini kiiltiirel
diizeyini ve algisal nitelikleri gibi verileri, degerlendirebilecek ve kisiye 6zel sunumlar
yapabilecek yazilimlarin hakim oldugu interaktif bir okuma alani1 bizleri bekliyor

olabilir.

5.4 Metin Fontu Tasarmminin Gii¢ ve Gereksiz Olarak Goriilmesinin Sosyo-

Kiiltiirel Nedenleri

Kiiltiirel ve pedagojik perspektifin bize verdigi bilimsel Ol¢iitlere dayanarak, kiiltiiriin
tastyici ve iletisimin nesnesi durumundaki yaziya verilen anlamlar ait oldugu cografya
ve kiiltiir i¢cindeki 6nemi, ancak onun tasarimcilari ve ona sahip olan kiiltiirler agisindan
bakildigindaki degeri ¢ok daha fazladir. Insanlik tarihi i¢in bu derece dnemli olan
yazinin varligi ve Uretimini 6zel olarak ele almak gerekir. Yaziyr liretmek ve onu
kiiltiirel formlar i¢in de sekillendirmek elbette kolay bir siire¢ degildir. Bu siirecin
bilimsel, sosyal, tasarimsal ve matematiksel kurallar1 bulunmaktadir. “Toparlayacak
olursak, bir toplumun iletisim kurmak i¢in iizerinde anlastig1 bir sifreleme teknigi ve
onun Ogeleri (dil, abece ve medya) en temel islevini yerine getirebilmelidir. Yani dil
anlasilabilir, yaz1 ise okunur olmalidir ve bunu saglayacak ortam ve {iriinler de
bulunmalidir, ki iletisim olabilsin” (Sarikavak, 2006: 83). Iletisim icin gerekli olan yaz1
orneklerinin, yasam bic¢imlerinin ve kiiltiirel ortamlarin farkli boyutlar kazanmasi ve
donlismesinin, metin fontlar1 gibi 6zel bir anlam ve alana tekabiil eden bir bicimle
ifadesi son derece onemli, disiplinler arasi bir degeri igerir. Metin fontlar1 kiiltiirel
ihtiyaclardan dolay: iiretilmistir. Bu ihtiyaglarin ¢ogalmasi veya gelismesi neticesinde
farkli metin fontlar1 ile elde edilen deger, kiiltiirel degerlerin de gelistirilmesine katki
saglamistir. Ulkemiz agisindan bdyle bir tecriibe ve kiiltiire sahip bulunmayisimizin

nedenleri lizerinden hareketle, yeni bir metin fontu tasarlamak bugiine kadar gii¢ ve
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gereksiz goriilmiis olsa da bunun son derece 6nemli bir eksiklik oldugunu vurgulamak
gerekmektedir. Kendi metin fontunu {iretmek her seyden once her iilkenin kendi dili ile
olan iliskisi ile ifade edilebilir. Metin fontu tasariminin baslica ana nedenlerinden birisi

4. Bolimde de deginildigi gibi, dilin 6zel yapisindan kaynaklanmaktadir.

Ulkemiz agisindan bugiine kadar Tiirk dilini ve alfabesini temel alan ve Tiirkce metin
yazmak i¢in tasarlanmis bir metin fontuna sahip olunmayisinin nedenleri elbette ¢ok
farkli sekillerde ifade edilebilir. Bunun nedenleri {izerinde dururken ve gerekgelerini
siralarken en basta alfabe degisikligi, kiiltiirel ¢ercevedeki degerler catismast ile karsi
karsiya kalindigi hususu tzerinde durulmustu. “Giiniimiizde iletisim teknolojisinin
geldigi diizey ve yeni iletisim ortamlarinin giinliik yasamda yerini almasi sonucu yazi
ve kullanildig1 ortamlar da cesitlenmistir” (Sarikavak, 2006: 82). Yeni iletisim
ortamlarinin ve kiiltiiriiniin degisimi, bilgi, tecriibe ve degerlerin bu yeni iletigim
ortamlart ve teknolojileri dogrultusunda yazi karakterlerinin  inovasyonunu
gerektirmektedir. Yazi karakterlerinin tasarlanmasi, mevcut olanlarinsa iyilestirilmesi
hususunda dogal bir ortam, miras ve yetkinlige sahip olan toplumlar i¢in dahi 6zel
stratejiler gerektirirken, bu yetkinlikte olmayan toplumlarin daha 6zel bir strateji

izlemeleri kacinilmaz bir gereklilik durumundadir.

Bir alfabeye sahip olmanin sosyal ve kiiltiirel kazanimlarini kiiltiirel kimlik baglamanda
belirtmek yararli olabilir. Ciinkii bu 6zel ihtiyacin belirlenmesi ve bunun giderilmesi
dahi -kiiltiirel kazanim agisindan- basli basina &zel bir durumdur. Oncelikle kiiltiiriin ve
kiiltiir tireticileri ve aktaricilart ile baglayarak, sosyal ve kiiltiirel ortamlarda bireyin ve
sosyalitesinin gelistirilmesi agisindan metin fontuna sahip olmak, dilin yapisini
¢Oziimlemis ve bundan sonra yazi dili ile ilgili problemleri ¢oziimlemekle iliskilidir.
Metin fontu tasarlamamak, iilkemiz acisindan teknik yetersizlikle ilgili bir sorun olarak
goriilmedigi sOylenebilir. Bu eksikligin teknik bir problem olarak goriilmesi
durumunda, bunun mutlaka bu giline kadar defalarca c¢oziilebilecegini diisiinebiliriz.

Metin fontu tasarlamaya olan bdylesi bir ilgisizligi sosyolojik ve kiiltiirel bir durum
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olarak nitelemek dogru olacaktir. Bu asamada iilkemizde tipografiye iliskin temel

calismalar daha da 6nem kazanmaktadir.

Yeni Tiirk Alfabesi i¢in mutlak surette 6zel bir font tasarim anlayisina sahip olunmasi
gerekmektedir. Bu sartlarda, Yeni Tiirk Alfabesinin, Latin alfabesinden farkli, yeni,
miistakil bir alfabe oldugu net olarak algilanmalidir. Yeni Tiirk Alfabesinin kabulii, ¢ok
denilemeyecek bir gegmise sahip olmasina karsin, adaptasyon igin yeterli bir siireyi
geride biraktigimiz da bir gergektir. Cok daha ge¢ kalinmadan iilkemizde metin fontu
tasarimina iliskin kisa ve uzun vadeli planlamalarin yapilmasi, uygulamaya konulmasi
gerekmektedir. Bu bakimdan, tlilkemiz igin font tasarim siirecini; “Metin Fontlarinin
Tiirkcelestirilmesi”, “Metin Fontlarmin Revize Edilmesi”, ve “Ozgiin Metin Fontlar1

Tasarlamak”, seklinde {i¢ temel baslikta degerlendirecegiz.

5.4.1 Metin Fontlarimin Tiirkcelestirilmesi

Ulkemizde metin fontu tasarimma kisa, ardindan uzun vadeli planlama ve bakis
acilariin gelistirilmesi i¢in gliniimiliz sartlar1 ve kars1 karsiya oldugumuz fontlarin
Tiirkcelestirilmesi olgusu referans noktast olmak durumundadir. Tiirkgelestirilmis font,
tasarlanmig bir fonta Tiirkce karakterlerin eklenmesi anlamina gelmektedir.
Kullanmakta oldugumuz metin fontlarinin neredeyse tamami Tiirkgelestirilmis
fontlardir. Bu islem c¢ogu zaman vurgu imleriyle (diacritic) gergeklestirilmektedir.
Ulkemizde yaz1 Kkarakteri ihtiyaci, Latin alfabeleri igin iiretilmis fontlarin
Tiirkcelestirilmesi seklinde, izlenebilecek pratik bir yontemle giiniimiize degin
karsilandigin1  gérmekteyiz. Bu konuda basarili uygulamalarin yani1 sira oldukga
basarisiz 6rneklerle karsilasiimaktadir. Yine de orijinal bir iiriine sonradan eklenmis
orijinal olmayan pargalar olarak egreti duran bu tarz uygulamalarin tasarim ilkelerine

aykir1 bir durum olusturdugu sdylenebilir.
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g9 gg g8 g8 g8|99
Arial Book Antiqua Calibri Cambria Candara Century
Gothic
gd gg 9§ g g|gg &8
Tahoma Constantia Corbel Courier New Garamond Franklin
Gothic

Tablo 25.

Latin alfabesinde mevcut olan ve bazi vurgu imlerin eklenmesiyle c¢abucak elde
edilebilen karakterler ilk hallerine kiyasla farkli bir optik etki olustururlar. Ornegin
fontlar Tirkgelestirirken, ‘g’ harfine bir sapka (breve) koymanin ‘g’ elde etmek igin
yeterli olmayabilecegi, ‘g’nin yeni ve farkli bir karakter oldugu, tasarim girdisi olarak

degerlendirilmelidir (Tablo 25).

Bir fontu tanimlamakla ilgili olarak g harfinden s6z eden Garfield harfe iligskin yapisal
kararlarin yazinin soyagacina bagli kararlar olacagini belirtmis olmakla birlikte “Kiiciik
harf g iki kat kafa karistiric1 olabilir, ¢iinkii genellikle karakteri belli eden harf odur.
Tasarimcilar g’de kendilerini 6zgiir birakirlar” (Garfield, 2012: 175) seklindeki ifadesi g
harfinin bir bakima tasarimcinin imzasi niteliginde olduguna da vurgu yapmaktadir.

Bir g harfine baktigimizda gergekten de onun diger

harflerden ne denli ayricalikli bir harf oldugunu fark

edebiliriz (Sekil 17). Onun ne eksik oldugu, nede biraz

daha fazlasma ihtiyac1 oldugu soylenemez. Ustelik

onu g yaparken ekledigimiz breve ona ¢ok yakisiyor

olsa dahi bir tasarimcinin attig1 imza iizerine yapilan

bir eklenti olmaktan kurtulamaz. Tirk dili ve
alfabesinin bir geregi olan g harfi de tasarimcisinin bir

imzasi niteliginde olmas1 dnerilmektedir. Sekil 17. g harfi
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Bu durum genel olarak diger Tiirkgelestirilen karakterler i¢in de gegerlidir. Ancak bu
tutum ve yaklasim Tirk dili icin 6zel olarak tasarlanmamis yazi karakterinin
kullanilmamas1 gerektigi diisiincesinin olusmasi anlamina gelmemelidir. Diger Latin
temelli alfabelerde de vurgu imleri kullaniliyor olmasi ve bu iilkelerinde diger tilke
tasarimcilarinca iiretilmis yazi karakterlerini kullaniyor oldugu gerceginden ve iilkemiz
0zelinde daha Onceki boliimlerde de iizerinde durdugumuz nedenlerden dolayr mevcut
fontlarin Tiirkgelestirilmesi seklindeki uygulamanin yasanmakta olan siirecin dogal bir

sonucu oldugu sdylenebilir.

Sonug olarak, bagka diller i¢in tasarlanmis metin fontlarini iislup, bigimsel karakterleri
ve estetik Ogelerine miidahale etmeksizin gergeklestirdigimiz — Tiirkgelestirme
durumunun, giiniimiizdeki mevcut sorunlara ek olarak gelecekte bizim i¢in yaratacagi
muhtemel sorunlart simdiden ©Ongoérmek durumundayiz. Transfer ettigimiz harf
kaliplarin1 zorunlu bir ara¢ olarak kullaniyor olmak, ona sahip olmak anlamina
gelmemektedir. Kendimize 6zel bir font iiretemedigimiz ve o yetkinlige ulasmadigimiz
siirece metin fontlarina yaklasim modelimiz daima ayni ve basit bir sekilde olacaktir.
Metin fontlarmin Tiirkgelestirilmesi, tasarlanmis bir biitiine kendi dilimize uyumunu
saglamak amaciyla gergeklestirilen harici miidahaleler ve gecici bir ¢oziim olarak
degerlendirilebilir. Dolayisiyla fontlarin Tiirkgelestirilmesi zorunluluk ve mecburiyetten
ileri gelen bir sonugtur. Fontlara yonelik olarak uygulamaya konulan bu ¢dziim
kapsamindaki miidahale, yapisal olmayan son derece yiizeysel -vurgu imleri gibi- basit
eklemelerden ibaret bir miidahaledir. Kalici ve ger¢ek ¢6ziim tiim imkanlarin seferber
edilerek Tiirk dili ve alfabesine uygun ve Tiirk¢e yazmak amaciyla bir veya birkag tane
yazi karakteri tasarlamakla da olmayacaktir. Coziimiin yaziya ve ona yiikledigimiz

kiiltiirel deger, bakis agimiz ve 6neminin idrakiyle de iligkili oldugu sdylenebilir.

5.4.2 Metin Fontlarinin Revize Edilmesi

Tirkgelestirilmis Metin Fontlarinin Revize Edilmesi, Tiirkgelestirilecek metin
fontlarinin alfabenin Tiirkge karakterler disindaki harfleri de kapsamasini 6ngdren bir

yaklasimi igermektedir. Fontlarin Tiirkgelestirilme olgusu referans noktasi olarak
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alindiginda, Fontlarin Tiirk¢elestirilmesi font ailesine Tiirkge karakterlerin eklenmesinin
Otesine taginmalidir. Uzun zamandir hakim oldugumuz bir konu olmasi bakimindan
Tirkgelestirerek kullandigimiz metin fontlarinin yalnizca vurgu imleri eklemenin yeterli
olmadigimi ve daha fazlasini talep etme asamasina geldigimiz sdylenebilir. Bu asamada
bahsini etti§imiz husus, iilkemiz font tasarim siirecinde uzun vadede 0zgiin fontlar
tasarlama arzusuna temel olusturabilecegi diisiincesini igermektedir. Daha Once de
vurgulandigi lizere iilkemiz bakimindan metin fontu tasarimi birka¢ yazi karakteri
tasarlamak veya sahip olmay1 asan bir amacin ve gelecek¢i bakis agilarinin kiiltiirel
gerektirmeleri lizerine kurgulanmalidir. “Yazi, yalnizca nesnel bilgi vericilik agisindan
degil, tasarimin ‘gorsel kisiligine’ uygunlugu noktasinda degisken, bir bigime bagh
kalmayan, deneysel bir anlayigla alinmali, kisisel duyarliklar1 yansitmalidir” (Turgut,
2004: 109). Boylelikle yazili anlatimda, kiiltiire dayali bir tiir kisisellestirme yapmak
miimkiin olabilmektedir. Onun genel yapisi ve gorsel tasarimina biiyiik Olcilide
dokunmaksizin yaziya iligkin kisisel degerlendirmeler, bir bakima -sanatsal ¢alismalar
disinda- tipografik olarak ticari, endiistriyel ve kiiltiirel gerekgelerle bicimlendirilmesi
s6z konusu olabilir. Harflere iligkin bu restorasyonlarin genel amaci burada kesin
Olciilerle hafif dokunuslardan ibaret olmalidir. Bu durum ayrica; harflerin yapisi ve
oranlarinda yapilacak degisikliklerle tamamen bagka bir fontun {iretilmesi ile
karistirilmamalidir. Bu durum belki tamamen 6zgiin bir harf tasarimi ile izah edilebilir.
Burada asil bahsedilen nokta, mevcut metin fontlarmin genel karakterleri iizerinden
gidilerek, daha basit degerlendirmeler gergeklestirmeyi hedef almaktadir. Elbette bunun
Otesinde bir diisiince ve tasarim uygulamasi arzu edilen temel amag¢ olmalidir. Boylesi
bir durumda, bu tiir bir caligmanin veya bakis ac¢isinin ileride 6zgiin fontlar tasarlamanin

on ¢aligmalarini ve altyapisini sunacagi unutulmamalidir.

Yaz1 karakterinin estetigi ve islevine iligkin olarak bosluk diizenlemesi tipografinin
onemli kavramlarindandir. Tipografide bosluk diizenlemesini, tasarlanmig karakterlerin
bir araya getirilisindeki bir olgu olarak ele almak eksik bir yaklasim olacaktir. Bosluk
kavram1 kullanici igin tasarlanmis karakterlerin bir araya getirilisinde 6nemli iken
tasarimc1 i¢in karakterlerin oram1 ve tasarlanmasi asamasinda baslayan bir Oneme

sahiptir. Font tasarimi agisindan bosluk, karakterlerin tasarim siirecinin Onemli
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girdilerindendir. Fontlar, tasarlanirlarken karakterlerin bir araya gelisleri ve aralarindaki
olas1 bosluk en ideal optik dengeyi saglayacak sekilde tasarlanmaya caligilir. Bu islem
sirasinda alfabedeki her bir karakter ve sahip oldugu oran, agirlik, i¢c bosluk diger
karakterin oranlarinda da belirleyici bir rol oynar. Ciinkii “...harf tasariminin oran
diizenlemelerinde harfleri bagimsiz veya ayr1 ayri degerlendirmek asir1 derecede zordur,
tistelik bu yaklagim abece biitiinliiglinlin parcalanmasina da neden olabilir” (Sarikavak,
2009: 31). Buna bagl olarak her bir karakterin oran1 ayn1 zamanda harflerin bir araya
gelis oranlarina da bagli oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla Tiirkgenin karakteristik
ozelliklerinden, vokal uyumu ve buna bagli olarak sesli harflerin olas1 dizilimi, sondan
eklemeli bir dil olmasi ve ekleri olusturan harf birliktelikleri, siklik ve kelimelerin

gorsel etkileri tasarim girdisi olarak tanimlanmasi yararh olacaktir.

Bir metin fontu Tiirkce i¢in 0zel olarak tasarlanmamis ise tasarlandigi dilin ve alfabenin
baglaminda bicimlendigi gercegi unutulmamalidir. Her font kendi tasarlandigi dilde
ideal goriiniime sahip olacaktir. Bu bakimdan ideal 6lgiilere sahip oldugu kabul edilen
metin fontlar1 dahi tarafimizca sorgulanmalidir. Tirk dilinin 6zellikleri dogrultusunda
Latin Alfabesinden tiiretilen Tirk Alfabesi kiigiik degisiklikler disinda Latin
Alfabesinin neredeyse aynidir. Bu benzerlik tipografi egitiminde birincil kaynak olarak
Latin Alfabesi ve onun idealize edilmis orneklerinden faydalanmayi, kullanmay1
kaginilmaz kilarken font tasarimina temel teskil edecek, faydalanilacak bir kaynak
olarak goriilmesi, tasarimcilarin bu temel kaynaklardan faydalanarak kendi gercekleri ve
kaynaklariyla yeni bir sentez pesinde olmalar1 gerektigini sOylemek tasarim ilkeleri
acisindan da yanlis olmayacaktir. Mensubu oldugumuz Latin alfabesi ailesinin kiiltiirel
ortak mirasindan faydalanmaktan herhangi bir rahatsizlik duyulmamalidir. Ancak bu
mirasin kendi kimligimiz ve sartlarimizla yogrulmus olmasi, gii¢lii ve bagimsiz bir iilke
olarak bu mirasin lizerine yeni degerler koymayi, altyapr ve egitim faaliyetlerini
saglama diisiincesi bir gerekliliktir. Tiirk alfabesi ile Latin alfabesi, birbirinden farksiz
da olabilirdi. Uzerinde durulmasi gereken husus tamamen ayni alfabeyi kullanan iki
farklr kiiltlirin, tasarimin dogas1 geregi farkliliklar ve iisluplarin kagimilmaz hatta bir

gereklilik olacagidir.
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Harflerin revize edilmesi, mevcut metin fontu tasariminin gergeklestirilemedigi bir
durumda, uyumsuzluklar1 giindeme getiren veya yaratan Tiirk¢elestirme sorununun ele
alinmasi ve de bu sorunun ¢ozililmesini de kapsayan, metin fonlarina olan yaklasim
modelimiz bir bakima bu soruna nasil baktigimizla da iliskilidir. Buradaki sorunun
algilanma bigimi Oncelikli olarak bu soruna karsi tiretilebilecek ¢oziim Onerilerini de
rahatlatabilecegi diisiiniilebilir. Konuya bdylesi bir yaklasimi ele alirken, konunun
disiplinler aras1 bir yaklasim modelini kapsadigi da unutulmalidir. Bu kapsamda
Ozgiinliik, yaraticilik ve islevsellik baglamlarinin dikkate alinarak sorunun ¢6ziimiine
iligkin gelistirilen yoOntemlerin sonuglarmmin buna gore degerlendirilmeye agilmasi

gerekir.

Bilgi ve iletisim teknolojilerindeki gelismeler ve bu yondeki gelecekgi yaklagimlarla
birlikte degerlendirildiginde, katlanarak artan, enformasyon miktarinin sebep oldugu
ara¢ ve yontemlerdeki revizyonlar metin fontu tasarimlar1 i¢in de gerekli olacaktir. Bu
ve benzeri amagli revizyonlar ancak yaratici ve geleceke¢i bakis agilartyla sorgulanip,

yorumlamayla, uygulanmast miimkiin olabilir.

5.4.3 Ozgiin Metin Fontlar1 Tasarlamak

Yazi sistemlerinin kiiltiirel yasamdaki c¢esitliligi insanlik i¢cin 6nemli bir kazanimdir.
Diinyadaki yazi sistemlerinin olaganiistii ¢esitliligi muazzam bir kiiltiirel alan
sunmaktadir. Spesifik bir alan olmakla birlikte bir metin fontunu tek basina ela almak
ve ona kiiltiirel bir anlam yiiklemek icin cok sayida gerekceler iiretilebilir. Oncelikle
pedagojik ve kiiltiirel 6l¢iitlerde bunlarin bilinmesi elbette bireysel ve kamusal anlamda
degerli goriilebilir. Degeri bizden Onceki toplumlar tarafindan ¢oktan fark edilen bir
olgu olarak metin fontlarinin duragan olmaktan 6te iletisimi saglayan hareketli, dinamik
ve bir o kadar da estetik nesnelerdir. “Yaz1 karakterlerinin tim olumlu 6zelliklerine
ragmen, yazi tasarimi alanindaki tek dogru ve miikemmel bir sonug yoktur” (Sarikavak,
2004: 76). Ronesanstan giiniimiize yazinin aldigi bi¢imlerin olaganiistii bir degiskenlik

gosterdigini sdylemek ¢ok zordur. Hemen hemen kesinlesmis gibi duran yapilar1 ¢ok
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fazla degiskenlik gostermemistir. “Giinlimiizde kullanilan pek c¢ok yazi karakteri,
kendinden Onceki tarihsel caglarda yaratilmis serbest elle ¢izilmis tasarimlara dayanir.”
(Ambroseb, 2012: 10). Bu anlamda biitiin fontlarin yapisal olarak benzeyen temel
Ozellikleri mevcuttur. Giinliik yasamimizin degismez argiimanlarindan olan tipografi
gecmisten glinlimiize, yazili kelimeyi olusturan harfleri evrimlestirdik¢e yaygin
kullanimli yazi karakterleri meydana gelmistir. “Tipografinin icadinin hemen
sonrasinda birkag¢ ¢alisma olmasina karsin, 16. Yiizyilin erken doneminde (incunabula
sonrasi) harf tasarimi oldukca yiiksek bir gelisim gostermistir” (Sarikavak, 2004: 69).
Harfin {iretimi ve tasariminin hiz kazandigi zamanlar incelendiginde sosyolojik veya
teknik kirtlmalarin yasandigi donemler dikkati ¢eker. “Harf bicimleri, bir tasarimla
iletisime gecen, temel, alfabetik ve sayisal karakterlerdir ve pek cok farkli sekilde
tasarlanabilirler” (Garfield, 2012: 67). Bu anlamda yazmnin tasarlanisi oldukca farkl
anlayiglar ve yaklasimlar gosterebilmektedir. “Latin harf tasariminin ciddi -bilimsel ve
sanatsal- anlamda ele alindigi donem Roénesans’tir. Yunan ve Roma’nin birikiminin
yeniden kesfedildigi ve canlandirildigi bu dénemde yazi bi¢imi tasarimcilart harf ingasi
tizerinde donemin bilimsel gelismeleri cergevesinde bir takim ¢alismalar yiirtitiilmiistiir”
(Sarikavak, 2004: 69). Harf tasariminin ge¢cmisten giinlimiize kadar ki temel gelisim
seriiveni incelendiginde oldukga genis bir uygulama alani oldugu goriiliir. Ozgiin bir
metin fontu fikriyle harf tasarimini1 gergeklestirme siireci, sanatsal oldugu kadar bilimsel
de bir uygulamadir. Her iki alan1 da igeren bu uygulama siirecini ihtiyaglarin hiyerarsisi
belirler. 1k bakista gorsel bir tasarimin sonuglarini yansitan harflerin nasil bir siiregten
gectigl cogu zaman tiiketicilerce farkinda olunmayan basit bir konu gibi goriilebilir.
Ancak sanatin, bilimin, sosyolojinin, kiiltiiriin ve politikanin da ilgilendigi bu alan
icinde olas1 tiim ideal sonuglara ragmen her yazi karakteri, yaygin olarak kullanilma
sans1 bulamayabilir. Kaligraflar ve hattatlar yazida biitlinliik, boslugun tasarlanmasi ve
estetik sonugclar i¢in, tekrarlanan karakterlerin benzerligine dikkat ederken kimi zaman
da 0zel miidahaleler yapabilmektedirler. Artik dijital ortamin verdigi imkénlarla
giintimiiz tipografi sanatcilar1 da yazi karakterlerini rahatlikla 6zellestirebilmektedirler.
Giiniimiizde dijital ortamda yaziy1 6zellestirmek oldukga kolay olmakla birlikte, boylesi
uygulamalar uzun metinler i¢in pratik olmayabilir. Boylesine bir ihtiyacin varligi ise
bizi font tasariminda yeni ¢6ziim yollar1 bulmaya yoneltebilecek, font tasarimcisini

yazilim destegi ile ulasabilecegi farkli sonuglara tasiyabilecektir. Her bir tipografik
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karakterin karakteristik 6zelligini korumak, diger tipografik karakterlerle miimkiin olan
en iyl uyum ve etkiyi saglama, ayni zamanda metin fontlarindan beklenilen okunurluk
gibi cok yonlii beklentilerin miimkiin olan en ideal ortak paydada bulusturulmasi
gerekmektedir. “Yasam gibi fontlar da kurallarla yonetilir. Biiylik, yeni bir yazi
karakteri tasarlama goreviyle karsi karsiya kaldiklar1 zaman, milyonlarca sanat
Ogreticisinin akli ne hale gelir? Onlar da parametrelerin cenderesindedir; yaraticilik,
kaliplarin baskis1 altindadir” (Garfield, 2012: 254). Iyi sonuglar dogru gerilimlerin
bileskesidir. Cozlim bekleyen sorunlar tasarimcinin varlik nedenidir. Dolayisiyla ¢ogu
zaman tasarim siirecini belirleyen ve tasarimciyr zorlayan etmenler sonucun/iiriiniin
kalitesine katki saglayan etmenler olarak goriilmelidir. Buna yonelik olarak estetik,
sanat alanlar1 ve buna yakin diger pek cok alanin tasarimcilarinin kendisine has
coziimlemeleri olabilir. Bu bakis acisiyla ele alacagimiz metin fontu tasarimi tiim
tasarim ve tipografi tarihinin Kriterleri dahilinde daha 6zel sorunlarin ¢6ziimiini
gerektirmektedir. Tiirk alfabesi 6zelinde ele alinacak sorunlarin yaratacagi tasarima
iligkin gerilim tatmin edici sonuclara ulagmada tasarimciya yol gosterici olacaktir.
Tamamiyla 6zgiin fontlar tasarlama arzusu siirecinde, gergek¢i bir yaklasimla, Latin
alfabesinin ylizyillara dayanan tecriibe ve alt yapisindan yararlanmak mantikli bir o
kadar da kacinilmaz goriinmektedir. Yazi karakterleri tipki alfabe gibi kiiltiirel bir miras
olarak degerlendirilebilir. Ornegin Akzidenz Grotesk, Helvetica’nin atas1 iken Arial’in
atas1 Helvetica’dir (Tablo 26).

Font Ad1 | Y1l Tasarimci Ulke
] Ferdinand Theinhardt
Akzidenz | 1g96 Hermann Berthold Almanya
Grotesk Giinter G. Lange
_ Max Miedinger *fsvicre/
Helvetica | 1957 Eduard Hoffmann Almagnya

. Robin Nicholas A
Arial 1982 Patricia Saunders Ingiltere

Tablo 26. Yazi karakterlerine yonelik evrensel anlayislarin degerlendirilmesi.

* Helvetica Isvigrede tasarlanmis Almanya tarafindan satin almarak Helvetica ad1 verilmistir.
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Tiirkiye’de font tasarimi ve egitiminde temel bir anlayis ve bakis agisinin gelistirilmesi
bakimindan, Yeni Tiirk alfabesinin de Latin alfabesi ailesinin bir {iyesi olundugu
gerceginin  hatirlanmasi gerckmektedir. Ulkemizde metin fontlarinin
Tirkgelestirilmesinde gosterilecek hassasiyetin 6zglin metin fontlar1 tasarlamaya alt
yapt olusturacag: diisiiniilebilir. Ozgiin metin fontlar1 tasarlayabilmek ancak 6zgiin
yaklasimlarla miimkiin olabilecektir. Metin fontlarinin tasariminda tipki yap1 alaninda
kullanilan yaklasimlar gibi bir¢ok farkli yaklasim ve yontem kullanilabilir. Yapi
alaninda kullanilan yaklagimlardan rejyonalizm yani “bolgeselcilikte, mimar kendi
yakin c¢evresiyle smirlamayip, o bolge ya da iilkenin o6zelliklerini de tasarima
uyarlamaya calisir” (Jormakka, 2012: 60). Bolgeselciligin en 6nemli 6zelliklerinden
birisi de onun, tasarimin temel mantigina paralellik gostermesidir. “Tasarimda asil
mantik bir fonksiyon icra etmek iizere fiziksel ve mantiksal islem formlar1 yaratmaktir.”
(Betz, 2010: 279). Uretilen islem formlarinmn, fonksiyonlarmi en ideal haliyle icra
edebilmeleri, ¢evresel faktorleri kapsayan bir tasarimla miimkiin olabilir. Bu baglamda
metin fontlarim1 bir fonksiyon icra edecek, islem formu olarak tanimlamak ve icra
edecegi fonksiyona paralel en ideal formu kazandirmak amaciyla cevresel faktorlerin
tasarim girdisi olarak tanimlanmasi yararli olacaktir. Yeni ve 6zgiin metin fontlarinin
tasarlanmasina yonelik bir degerlendirme, kiiltiirel igerikler ve gerekgeler tizerinde
yogun bir sekilde durmay1 gerektirmektedir. Giintimiiz bireyinin iletisim teknolojileri ile
olan miinasebetinde; iletisim i¢in temel olusturan alfabe ve bunun Otesinde metin
fontlarinin 6nemi ve degeri artmustir. Kiiltiirii bigimlendiren iletisim teknolojilerinin
gecmisle orantilanamayacak kadar doniisen yeni yapisi, ge¢misin dar alanindan
uzaklasarak evrensel bir deger ve boyut kazanmistir. Bu bakimdan metin fontlar
iletisim ve kiiltiir alanin1 genisleterek birey igin evrensel bir anlatim ve anlam dilini

olusturmus durumdadir.

5.5 Okuma ve Yazma Arasindaki iliski ve Giindelik fletisim Ortamimn Yiikiinii

Tasiyan Metin Fontlarina Gelecekci Bakis Acilari

Okuma eylemi sadece bir bilgi edinme siireci ve iletisim saglama araci olarak

diisiiniildiglinde onun anlamini ¢oziimleyememis ve daraltmis oluruz. Okuma ¢ok
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anlaml ve ¢oklu disiplinlerle iligkili bir eylem olarak, insanligin elde ettigi kiiltiirel ve
teknolojik kazanimlarin dogrultusunda, siirekli gelisen ve deger kazanan bir olgudur. Ilk
baslarda yalin olarak sadece basit eylemleri ¢cagristiran okuma eylemi i¢in bu bakis agis1
glinlimiizde bliyiik oranda degismistir. Bir bilgi ve iletisim kaynagindan faydalanmak
icin onu, sahip oldugu yapisal ozellikleriyle ¢o6ziimlemek yeterli degildir. Bununla
birlikte onun varlik alanint olusturan ortami ve iligkili oldugu baglamlar1 da
coziimlemek gerekmektedir. Artik okuma giiniimiizde son derce karmasik bir siire¢
haline gelmistir. Bu nedenle giinlimiiz bireyinin okuma eylemini ge¢miste algilandig

gibi algilamamasi son derece dogal bir durumdur.

Okuma eyleminin yeni boyutlari ile iliskili olarak s6ziinii ettigimiz gelismeler okuma ve
yazma arasindaki iliskinin derecesini de gelistirmistir. Okuma ve yazma baglamsal
olarak giindelik hayatin yiikiinli tasimaktadir. Bilindigi gibi bakma ile gérme arasindaki
farkin yarattig1 etki ile karsilastigimiz ortamlar, bizim i¢in birer iletisim ortami olmakla
birlikte kiiltiirel kazanimlarimiz buralardan aldigimiz veya edindigimiz etkilerin
diizeyini belirler. Gliniimiiz itibari ile yazimnin bulundugu kiiltiirel ortamlar 6ncelikle
insan1 okuma eylemine iten ¢ok amacli tasarimsal ortamlardir. Yazinin hakim oldugu bu
kiiltiirel ortamlar oncelikle gorsel olana odaklanmanin ve gérmeye ayricalik tantyan bir
kiltliriin bileseni olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazi ve okuma kiiltliriiniin bizim i¢in
ortaya konulan orneklerinde, inanglardan, sanat ve mimariye, reklamlardan moda ve
filmlere kadar biitiin hepsinde gorsel olgularin 6n planda oldugu dikkati ¢ceker. Gilindelik
kiiltiir ortamlariin tastyicist olarak yazi ve okuma birlikte hareket etmektedir. Yaz1 ve
okumanin nasil i¢ ice gectikleri bireyin en kii¢lik eyleminden en biiyligline kadar biitiin
ortamlarinda goriilebilir. Bu nedenle yazi ve okuma eylemi bizim i¢in birlikte
diisiniilmelerini, dolayisiyla anlamlandirilmalarin1 gerektirecek yeni bir alan ve anlam

olusturmaktadirlar.

Okuma sadece yazinin goriiniir olmasi ile iligkili bir kavram olamayacak kadar genis
anlamlar1 kapsayabilecek bir diizeye yiikselmistir. Okuma eyleminin en 6nemli

fonksiyonu olan yazi gorsel bir tasarim sonucunda ortaya konulan ¢ok amacl kiiltiirel
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bir iirliindiir. Yani gorsel bir {iriindiir. Tasarimcr tarafindan belirli amaclar gilidiilerek
tiretilmis, yorumlanmus, islevsel, iletisimsel ve estetik amaglart olan bir tasarimdir.
Yazinin bu denli genis olan islevi okumay1 saglayan en dikkat ¢ekici 6zelligi olarak
belirtilebilir. Okuma eylemi ile tasarimsal bir iirlin olan yaz1 arasindaki bu ¢ok boyutlu
kiiltiirel iligki, kamusal anlamda ele alinmal1 ve kiiltiirel olarak bireylere sosyal iligki ve
iletisim dili olarak verilmelidir. Yazi ve okumanin boylesi bir birlikteligi; “cagdas metin
gorlintii ve nesnelerin goriiniisleri, gorsel kiiltiiriin iiretim ve tiiketiminde kullanilan
tekniklerin ve estetigin endiistrilesmesinin bir sonucudur” (Barnard, 2010: 148).
Bugiiniin teknigi ve gorsel tretimlerin geldigi noktada, okuma ve metin fontu
iligkilerinin akademik olarak ele alinmasi gerekmektedir. Teknolojinin olanaklar ile
giinlik yasamimizda karsimiza cikan yazi ve nesnelerin birliktelikleri ile olusturan
tasarimlar, sanatsal oldugu kadar pedagojik ve Kkiiltiirel bir farkindaligi gerektiren
ortamlar1 yaratir. Okuma ve yazmanin bu yeni anlami i¢in, bu alan iizerinde bilimsel
hazirliklar yapmak, konu {izerinde wuzmanlik dereceleri hazirlamak geregi

duyulmaktadir.

Bireysel olarak ele alindiginda, yazi bireyin kisiligini yansitan bir unsur olarak
degerlendirilmistir. El yazisinin bireyin kisiligi ile olan yakinligina paralel, bireyi ve
yaziy1 bicimlendiren ortak kiiltiirel ¢evrenin ve bilincin, metin fontlar1 da
bi¢cimlendirdigi sdylenebilir. Bu yoniiyle el yazisinin fontlarin olusturulmasinda ve
tasarlanmasidaki 6nemi biiyiiktir. Ulkemizde Latin alfabesi ile resmi olarak
karsilasildigindan giliniimiize, bireyin el yazisi ile iliskisinin saghkli ve arzu edilen
diizeyde oldugu sdylenemez. Toplumumuz i¢in sdylenebilecek en gerceke¢i yaklasim
yaziyla olan iligkisinin kopmus oldugu yoniinde olabilir. Gerek metin fontu tasarimi,
gerekse yaziya olan yaklagimlar yeteri kadar 6nemsenmemistir. El yazisina dair sozii
edilen yaklasim metin fontu tasarimi igin destekleyici olmaktan fazlasii igerir. Halen
bir kiiltiirel ortamda yazi ile ilisgkimiz, metin fontlarina olan yaklasimimiz, giinlik
yasamda kullandigimiz bireysel yazi modelleri ve imzalarimizin karmasikligi, yazi ile
olan kiiltiirel iliskilerimizin sosyal, pedagojik, sanatsal ve gelecek¢i Olgiilerini

gostermesi bakamindan yeterlidir.
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Bireyler arasindaki iletisimde beden dili ne kadar 6nemli ise metin fontlar1 da en az
onun kadar onemlidir. Bugilin i¢in &teledigimiz yaziya ve metin fontlarina iligkin
yaklasimlar elbette gelecekte ¢oziimlenmesi gereken daha giic biiyiik sorunlart meydana
getirebilecegi  dustniilebilir. Yaziya iliskin tasarimlar kiiltiirel olarak bizim
kontroliimiizden ¢ikmaya baslamistir. Biitiin yazilimlar ve gorsel tasarimlarin ruhunda
bu yaklasimi gérmekteyiz. Bu alanlarda gerceklesen egitim faaliyetlerinde yazinin yeni
bastan tasarlanmasi, hatta metin fontlarinin tasarlanmasini beklemek de pek miimkiin
gorinmemektedir. Tipografi olgusunun nesnel ortamlardaki yenilik¢i, devrimsel ve
gelecekei etkileri bu alan tizerinde her zaman igin gelecek¢i diisiinmemizi zorunlu
kilmaktadir. Dolayisiyla metin fontlarma iligskin teknik ve kiiltiirel problemleri iilke
olarak ¢6zmek zorundayiz. Bu zorunluluk kendi kiiltiiriimiizii korumak baglaminda ele
aliarak, gelecege yonelik iiretilecek bilgi ve diisiincelerin gelistirilmesi agisindan da
degerlidir. Dolayisiyla bilgi ve iletisim araci olarak goriilen metin fontlarinin gelecekgi
bakis acilar1 ile degerlendirilmesi gerekir. Bu gerektirme, modern toplum
benzetmelerinin birbirinden farkli ve zit entelektiiel yapist ile gelisebilen heterojen

insalarinin sonuglarina gore gelismektedir.

Metin fontlar1 ile ilgili olarak gelecege yonelik bir bakis agisinin temellerine iliskin bir
degerlendirmenin Olgiitleri, ancak bizim (Tirkiye) ve metin fontlarin1 {ireten ve
hiikmedebilen Bati’ya yénelik degerlendirmelerle miimkiin olabilir. Ulkemiz agisindan
metin fontu tasarimi son derece dnemli bir gerektirme olmakla birlikte mutlaka ¢oklu
seceneklerle birlikte diisiiniilmesi gereken bir konudur. Bu {retimlerle ve
degerlendirmelerle giinliik iletisim dilimizi tekrar gézden gegirmeliyiz. Diger bir dlgiit
olarak, Bati’daki metin fontlarina iligkin gelismelerle, fontlarin giinliik iletisim dilinde
alabilecegi goriiniimleri, formlar1 simdiden kestirebilmek zor olsa da bunun iletisim
tasariminin arzu ettigi beklentilerle gelisebilecegini ve de ¢esitlenebilecegini sdylemek

miumkindiir.
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6. BOLUM

SONUC VE ONERILER

Kurumsal olarak tarih kavramina yonelik her tiirden yaklasimin zemini yaziya
dayandirilmaktadir. Dolayisiyla insanlik tarihinin yaziyla bagladigi olgusu gercgekei bir
yaklasimdir. Diisiinsel ve ekonomik ihtiyaclarin1i glivence altina almak amaciyla
¢oziimler iireten insanoglu, bunun yani sira kiiltiirel olarak yasamini devam ettirebilmek
icin yaziya gereksinim duymus ve giiniimiize kadar teknik uygulamalarla bunu
gelistirmistir. Insanin énemli iiretimlerinden olan yazi, tarihin oldugu kadar kiiltiiriin de
onemli bir parcas1 olmustur. Insan yasantisinda -bilimin, teknolojinin, sosyalitenin ve
ekonominin oldugu kadar- yazinin kiiltiirel agidan son derece stratejik Onemi
bulunmaktadir. Iletisim, pedagoji ve insan deneyimlerinin hizla déniisen yapilarmin
bize gostermis oldugu kiiltiirel kodlar incelendiginde, giinlik hayatin ve kiiltiiriin
tasiyicist olan metin fontlara 6zel bir anlam yiiklemek ve bununla ilgili giincel ve

gelecekgi degerlendirmeler yapmak zorunlulugu dogmaktadir.

Bu calisma kapsaminda metin fontlarinin, tasarim boyutunun yami sira, kiiltiirel
unsurlarina ve kullanilan dilin etkisi ile ilgili hususlarina da 6zellikle dikkat ¢ekilmeye
calisilmistir. Bugiin i¢in metin fontlarmin kiiltiirel oldugu kadar bilimsel, sosyal ve
pedagojik etkisi ve Onemi, ylizyillar dncesinden Batili {ilkeler tarafindan incelenen ve
caligilan bir konudur. Kiiltiirlin ve pedagojinin kiiresel sonuglar1 giincel referanslarla ele
alindiginda birgok konuda oldugu gibi ele aldigimiz konuda da oldukg¢a etkili bir
referanstir. Gerek kiiltiirleraras1 pedagoji, kitlesel iletisim ve kiiresel medya, gorsel
kiiltiir ve gerekse modernitenin yalin bir kiiltliri reddeden hareketi, her zaman igin
dikkate almamiz gereken bir konudur. Tiirkiye agisindan yazi -metin fontlari- gerek
kiiresel gerekse yerel anlamda gelecege yonelik, kiiltiirel ve pedagojik yaklagimlar

paralelinde degerlendirilip, tasarlanmasi gerektigi goriilmektedir.

131



Metin fontu tasarimina iliskin Tirkiye 6zelinde siiregelen sorunlar incelendiginde Yeni
Tiirk Alfabesine gegis siirecinin heniiz tamamlanmadigi anlagilmaktadir. Metin fontlar
ithal edilebilir herhangi bir iiriin olmamasina ragmen ihtiyacin giinimiize degin genel
olarak bu sekilde karsilandigi goriilmektedir. Tipografik nitelik a¢isindan grafik
tasarimda evrensel diizeye ulasabilmek i¢in metin fontu tasarlamanin yadsinamaz
Oonemine ragmen, tipografi egitiminin temel disiplinlerinden olan metin fontu
tasariminin ve egitiminin yeterli diizeyde olmadigi; ayn1 zamanda yazi ve tipografi
alanlarinda, teorik igeriklerin yeterli diizeyin ¢ok altinda oldugu goriilmistiir. Metin
fontlarinin ulusal kimlik ve varolusun gereklerinden oldugunun tespiti ve tasarim
ilkelerinin gerekleri dogrultusunda metin fontlarmin tasariminda ve egitiminde
¢cOziimlerimizin 6zgiin bir bakis agisina sahip olmasi gerekliligi buna bagli olarak Tiirk

Alfabesi ve Tiirk Dilinin temel alinmasinin gerekliligi s6z konusudur.

Tirkiye’de tipografi ve yazi egitimine genel yaklasimin, mevcut olanlarin aktarimi,
kopyalanmas1 ve kullanilmasi diizeyinde oldugu; buna bagli olarak font tasariminin
bireysel diizeyde kaldigi, mevcut tasarim yaklasimlarinin ve alan literatiiriiniin Bat1
temelli oldugu, tipografi ile ilgili Tiirk¢e kaynaklarin yetersizligi ve mevcut kaynaklarda

da Latin alfabesinin temel alindig1 goriilmektedir.

Ticari, endiistriyel, sanatsal ve kiiltiirel olarak Bati’nin ortaya koymus oldugu baskin
kiltiirel etki karsisinda alternatifler {iretmek basl basina gii¢ bir siirecle karst karsiya
kalmak demektir. Ancak tipografi 6zelinde metin fontu iiretmek ve bunun konusulan
dile ve dolayisiyla diisiince diinyasina kattigi kiiltiirel fonksiyonlar, konunun g¢ok
boyutlu olarak ele alisin1 gerekli kilmaktadir. Kiiltiirii var eden ve birey igin 6nemli
kilan yasamsal olgular; basta dil olmak {izere, yasam bigimi ve inanglar genelinde
toplumlar icin sosyalizasyonun gerceklestigi kiiltiirel havuzlar yaratir. Bu bakimdan
metin fontlar1 tasarlamak bu tasarima siradan bir iiretim boyutuyla bakmamak,
temelinde gelecekei bir bakis olusturmaktadir. Tipografi egitiminin ¢ok 6tesinde metin

fontu lretmenin kiiltiirel boyutlarini olusturmak, giinliik iletisimde ve dilde onemini
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ortaya koymak amaciyla ele aldigimiz bu ¢alisma sonucundaki tespit ve Onerilerimiz

asagidaki gibi ifade edilebilir:

e Tiirkiye’de alfabenin kabuliinden giliniimiize tiim toplumsal ve kiiltiirel
doniisiimlere ragmen bir tek metin fontunun iiretilmemesi veya tasarlanamamis
olmasi1 6nemli ve giincel bir tartisma konusudur.

e Yeni Tiirk alfabesine gecis siirecinin heniiz tamamlanmadig1 bu siirecin devam
etmekte oldugu anlasilmaktadir.

e Tirkiye acisindan metin fontu {iretilemeyisinin nedenleri ¢ok farkli boyutlarda
ele alimabilmekle birlikte, bu durum genel olarak tiiketim toplumuna yonelik
anlayislardan kaynaklanmaktadir.

e Yaz ve kiiltlir arasindaki iligkinin boyutlar1 glinlilk yasam ve iletisim dilinde hig
olmadig1 kadar gelismis ve artmistir.

e Metin fontlarina bakis, Batili iilkelerin bizim i¢in iirettigi fontlarin tartisilmasina
neden olan kiiltiirel gerekgelerin bilimsel ortamlarda ele alinarak, geleneksel
bakisin Otesinde farklt boyutlari miimkiin kilmis ve islenmesine olanak
tanimaistir.

e Gilinlimiiz ve gelecek iletisim dillerine yonelik olarak tahayyiil edilecek modeller
icin yeni metin fontlar tiretmek gerekli goriilmektedir.

e Teknoloji ve iletisimin kiiltiirlere ve giinliik hayata olasi etkileri, metin
fontlaria yonelik kiiltiirel bakis agilarinin ana eksenini olusturmaktadir.

e Giinlimiiz iletisim dili, fontu kullanmaktan O6te tasarim ekseninde {iretime
yonelik ayrintilar1 ve incelikleri gerekli kilmaktadir.

e Yeni Tirk Alfabesinin, Latin alfabesinden farkli, yeni, miistakil bir alfabe
oldugunun net olarak algilanmas1 gerekmektedir.

e Yaz sanat1 pedagojik olarak kendi dar alanindan ¢ikartilarak kamusal olarak
onemsenmelidir.

e Yazi ve tipografi egitimi ilkdgretim ve ortadgretimde yenilik¢i yaklagimlarla ele

alinmalidir.
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Giliniimiiz elektronik ve gercek ortamlarinda kullanilan iletisim dili agisindan
metin fontlarmin kiiltiirtin ve dilin sahsiyetini tagimasi bakimindan 6zel metin
fontlar1 tasarimi1 konusunun giincellenmesi gerekir.

Metin fontlar1 tiretiminin tamamlanmis, bitmis bir is olup olmadiginin kiiltiirel
olarak tartigmaya agilmasi gerekir.

Tiirkiye 6zelinde tasarlanacak olasi bir metin fontunun tasarimi, dncelikli olarak
mevcut dilin ses yapisinin karakteristik nitelikleri géz 6niinde bulundurularak

bicimlendirilmesine dayanur.
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