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OZET

NESNELERIN SANATA DONUSUM SURECLERINDE BIR ANLATI OLARAK
YOKSUL SANAT

Siileyman IRGIN
Ondokuz May1s Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dal1, Doktora, Subat / 2016
Danisman: Prof. Dr. Ata Yakup KAPTAN

Sanat, insanlikla paralel bir dogrultuda gelismistir ve slrekli olarak degisimler
gecirerek insanligin anlatis1 olmustur. Birey ve bireyler, duygu ve diisiincelerini sanat
araciligiyla dile getirmistir. Sanat, bir irdeleme ve sorgulama yontemi ya da bir dil
olarak tanimlanmasi gerekirse bu dilin ve anlatinin insanlikla birlikte ve paralel olarak
degistigi ve gelistigi soylenebilir. Insan ve sanat ikilemi, aydinlanma dénemiyle geri
dontisii olmayan bir yola girmis, modern olma ve modernlesme artik sanatin da bir
sorunu olmustur. Gunimizde sanatin sadece yiizey iizerinde yapilan bir
renklendirmeden ibaret olmadig1 asikdrdir. Ogzellikle giiniimiiz 21. yiizyilinda
egilimlerin ve anlayislarin hiikiim siirdiigii bu ¢agda atik olanin da sanat mekanlarinda
yerini aldigim1 gdrmemiz miimkiindiir. Bu diisiinceler ve baglamlar dogrultusunda
“Nesnelerin Sanata Doniistim Siireglerinde Bir Anlati Olarak Yoksul Sanat” baslikli
bu tez toplamda alti boliimden olusmaktadir: Giris bolumunde bilimsel arastirma
yontemleri hakkinda bilgi verilmektedir. Birinci boliimde arastirmayla baglantili
kavramsal ¢ergeve olusturulmus ve irdelenmistir. Ikinci bolimde kiiltir, cagdas sanat
ve tiiketim Kkiiltiiri ekseninde yoksul sanat analiz edilmistir. ~Ucglincti bolimde
modernizm ve sonrasi sanatsal egilimler igerisinde yer alan yoksul sanat ve
gorsellikleri hakkinda arastirma yapilmistir. Dordlnci  boliimde arastirmanin
tartismasi, vargilart ve sonucu hakkinda bilgi verilmistir. Besinci ve son bolumde ise
aragtirmanin kaynakgast ve arastirmayi yapan Kkisinin 6zge¢misi hakkinda bilgi

verilmistir.
Anahtar Sozcukler
Sanat, Kiltlr, Cagdas Sanat, Yoksul Sanat.



ABSTRACT

IN THE OBJECTS OF ART OF TRANSFORMATION PROCESS POOR ART AS A

NARRATIVE TITLED
Stleyman IRGIN
Ondokuz May1s University, Institute of Educational Sciences
Fine Arts Department, Ph.D., February / 2016
Adviser: Professor Doctor Ata Yakup KAPTAN

Art developed in a direction parallel with humanity and continuously changes
have been passing narratives of humanity. Individual and individuals have expressed
their thoughts and feelings through art. Art is a method of analyzing and questioning
or identification is needed as a language with the language and narrative of humanity
and said that developed and changed in parallel. Human and artistic dilemma have
entered into an irreversible course with enlightenment, there has been a problem in
modern and modernizing the art anymore. Today is obviously not just a coloring
made art on the surface. In particular, the present trend in the 21st century and that the
waste in this era dominated by understanding it is possible to see that what takes place
in art spaces. In line with this thinking and contexts "In The Objects of Art of
Transformation Process Poor Art as a Narrative Titled" this thesis consists of six
chapters in total: It provides information about scientific research methods in the
beginner chapter. In the first section it was created in connection with research and
conceptual framework was discussed. Second department culture were poor art
analysis of contemporary art and consumer culture axis. Located in post-modernism
and artistic trends were investigated in the third chapter and visualizations about poor
art. Discussion of the research in the fourth chapter, conclusions and were informed
about the result. The fifth and last chapter is given about the biography of the person

making the reference and research studies.

Key Words

Art, Culture, Contemporary Art, Poor Art.



ONSOZ
Ogrendikge eksik oldugumun farkindayim ve bu biling beni siirekli 6grenmeye,
kesfetmeye ve sorgulamaya itmektedir. “Nesnelerin Sanata Doniisiim Siireclerinde
Bir Anlati Olarak Yoksul Sanat” konulu (doktora) tezimin olusum asamalarinda ve
sonuglanmasinda maddi ve manevi olarak emegi gegen (tim) hocalarima,
danmismanima, (tez izleme) jiri Gyelerine ve o6zellikle higbir kosulda benden
desteklerini esirgemeyen aile buyiklerime sonsuz tesekkiirlerimi sunmay1 bir borg

bilirim.

Siileyman IRGIN
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GIRIS

BILIMSEL ARASTIRMA BASAMAKLARI

1. Problem Durumu

Nesne ile sanat arasindaki siirecsel ve amagsal iliskide bir anlatinin imgelem
karakteri ve yasadig1r doniisiimlerden biri olarak “yoksul sanat”in ¢agdas sanat iginde
konum ve tesir agisindan igerdigi kiiltiirel ve sosyal olgular ekseninde “estetik” ile
iligkisinin olup olmadigini irdelemek ve ayni zamanda “yoksul sanat”in gorsel ve
sosyolojik yonsemeler baglaminda sanat ve sanat egitiminde gelecek¢i bakis agisi

olusturup olusturmadigini degerlendirmek.
2. Alt Problemler

e Yapay olan ile dogal olanin yoksul sanat diisiincesi ile ortadan kaldirilmasinin

gittikce ivme kazanmasi,

e 2l1.Ylzyilda kiltir savaslarmin yol agtigi kultlrel malzemelerin sanat

mekanlarina taginma gereksinimi,

e Kavramsal sanat anlayis1 ekseninde diisiincelerin sergilenebilmesi fikri ve her

seyin sanat olabilecegi savinin sorgulanmasi,

e Modern mantik igerisinde yer alan her seyin Uretildigi andan itibaren hizla atik

nesnelere degil de sanatsal {irline ve kompozisyona ¢evrilmesi fikri,

e Yasanilan ¢evrede yer alan nesneleri degisik islevlere doniistiirmenin yeni ve

farkli bakis acilar1 gelistirecegi inanci,

e Sanatin ticarilesmesine, tiilketim toplumuna tepki olarak gecici, atik ve dogal
malzemelerin sanatsal tasarimlarda kullanilabilmesi,

e Atik olarak kullanim digina ¢ikardigimiz malzemeleri yeniden kesfetme istegi,

e Canli bitki ve hayvanlarin da artik sanat mekanlarinda sergilenebilmesi,

e Sanatla ugrasan birey ve bireylerin “Yoksul Sanat” diisiincesi baglaminda bir
simyact gibi malzemeleri iceriden kesfedebilecegi ve malzemeyle birlikte
dontisebilmeyi de kavrayabilecek donanima sahip olabilecegi fikri,

e Sanatin asirt sifrelerden ve kliselerden arindirmanin miimkiin olabilecegi

diisiincesi,



e Bulundugumuz ¢evrenin sanatsal kompozelere donistiiriilebilmesi ve bu
diisiince dogrultusunda ¢evreye duyarlilik kazandirma diisiincesi ve diisiinceleridir.

e Sanat ile ugrasan bireylerin nesneleri, insanlari, hayvanlari ve bitkileri yeniden
kesfetmelerini ve farkli bakis agilar1 kazanmalarini saglamak diisiincesi de diger bir alt

problemi olusturmaktadir.

3. Arastirmanin Amaci

“Arastirma teriminin pek ¢ok tamimi yapilmaktadir ve yapimistir. Arastirma,

sorunlarin  ¢oziilmesi  siirecine  bilimsel yontemin  sistematik olarak

uygulanmasidir” (Aktaran: Biiyiikoztiirk ve digerleri, Gay ve digerleri, 2009:

11). Arastirma, bilim ve sanatla ilgili olarak yapilan yontemli ¢alismadr”

(Aktaran: Biiyiikoztiirk ve digerleri, TDK, 2010: 11)” diyebiliriz.

Bu arastirmanin amacini ve amaglarini su sekilde ifade edebiliriz: Evrensel
bakis acisina sahip bireylerin sanat yapma konusunda artik tuval yiizeyinden
uzaklasarak fikirlerini olabildigince farkli kurgularda ortaya koymalarini tesvik etmek
ve ekolojik ortamda yer alan nesnelerin ve bireylerin kendi kiltirel malzeme ve

motiflerini de sanatsal olarak kompoze edebilirligini saglamak ve tesvik etmek.

Bunun yani sira bir toplumun sanati, o toplumun bire bir yansimast oldugundan
gorsel sanatlar, sanat egitimi ve tasarim egitimi alan bireylerin toplumla gorsel
baglamda iletisim kurabilecek yetide olmasi gerekmektedir. Bu baglamda birey,
toplumu ¢ok iyi tanmiyacak, c¢evresini ve cevresindeki nesneleri derinden kesfedip
analiz yapabilecek yetiye de sahip olmasi gerekir. Bunu saglayacak kesifler yapmasini
Oneren yoksul sanat anlatisi bireye ¢evresindeki basit ve dogal olan her tiirden nesneye
farkl1 bir bakis acisiyla bakmasini 6nermesi agisindan da 6nem arz eder. Aym
zamanda devamli olarak degisen ve gelisen tuketim Kkultlri eksenindeki birey,
kultdrin sanata yansimalarini kavrayabilecek, kiiltiirel malzeme ve nesne bagmtisini
karsit bir tavir ve tasarim olarak ortaya koyabilecek yetiye sahip olmasimni tesvik

etmek.

Bu baglamda sanatla ugrasan ve diistince tenkit (tartisma-irdeleme) eden tim
egitsel fonksiyonlarin alternatif bir kaynagi olarak canli olanin da ve atik olanin da

sanatsal kompoze edilebilirligini savunabilmek.



Bu dogrultuda atik nesnelerin ve dogal malzemelerin de tasar1 elemani
olabileceginin ve farkli olanin kesfedilmesini saglamak ve yayginlastirmak. Ayni
eksende sanat penceresinden bakan birey ve bireylerin ¢evreye bakis agilarini duyarli

hale getirmeye c¢aligmak da arastirmanin diger bir amacini ortaya koymaktadir.
4. Arastirmanin Onemi

21. Yizyil kiltlir savaglar1 (siyasi bir terim olan “kiiltiir savaglar1” sanat,
egitim, hukuk ve tiim siyaseti kontrol etme endisesi ve amacinm ifade etmektedir)
baglaminda birey ve bireylerin sanat egitimi dogrultusunda fikirlerini 6zgurce ortaya
koymalarint tesvik edebilecek cevresel motif ve malzemelerden olabildigince

yararlanabilirligini gosterebilmek agisindan arastirma biiyiik 6nem arz etmektedir.

Bu distince dogrultusunda kullanimdan ¢ikardigimiz nesneleri tekrardan
kesfedip analiz etmeyi 6neren “Arte Povera/Yoksul Sanat”, bir simyaci gibi nesneleri
derinden analiz ederken, nesneyle birlikte doniismeyi ve degismeyi de 6nermektedir.
Tasarlanmis yasantilarin igcine gomiilmiis insanlar, atik olarak kullanimdan ¢ikarilan
canl ve cansiz tiirlii nesneleri kesfettikge yeniden algilamayi, duyumsamayi, anlamay:1
ve kendini bigimlendirmeyi; kisacasi yeniden yasamayi ve kendilerine has bakis agilar

gelistirmeyi kavrayacaklari diislintilmektedir.
5. Kapsam ve Simirhiliklar

Nesnelerin sanata doniisiim siireglerinde bir anlati olarak yoksul sanat
baglaminda yapilandirilmaya calisilan bu arastirma; sanat, sanat nesnesi, sanatci,
kaltar, tiketim kaltirt, modernist ve postmodernist sanat ifadeleri, ¢agdas sanat,
modernizm ve sonrasi sanat anlayislar1 ve Arte Povera (Yoksul Sanat) diislincesinde

yer alan gorsellikler ve anlatilar ile sinirh tutulmustur.
6. Arastirma Modeli

“Bir bilimsel arastirma, bir problem ile baslar. Arastirma problemi, bireyin
gerceklestirecegi arastirma modeli ile ¢oziim bulmayr planladigi sorundur”

(Biiyiikoztiirk ve digerleri, 2012: 39).

Uzerinde detayli calisma yapilacak olan konu, arastirma-inceleme ve tarama

modeline dayali olarak literatiir tarama yontemine bagli olarak yapilmustir.



“Literatiir taramasi, bireyin ilgilendigi konuya iliskin bilgileri bulmayi,
arastirmanin kuramsal bir temel kazandirmayi ve bireyin kendisininkine benzer
calismalarin sonuglarint gérmeyi saglamaktadir” (Biiyiikoztiirk ve digerleri,

2012: 45).
7. Evren ve Orneklem

“BEvren, arastirmada toplanacak verilerin analizi ile elde edilecek sonuglarin
gecerli olacagi, yorumlanacagi grup olarak tammlanabilir” (BlyUkoztlrk ve
digerleri, 2012: 80). “Orneklem ise; arastrmamin ozellikleri hakkinda bilgi
toplamak icin ¢alisilan evrenden secilen ve onun surli bir pargasi olarak

tamimlanwr” (Aktaran: Biiyiikoztiirk ve digerleri, Cingt, 1994: 81).

Arastirmanin evrenini genel olarak sanat, nesne, sanatgi, modern ve
postmodern sanat, kiltur, tuketim kilturl, cagdas sanat, kavramsal sanat ve yoksul
sanat diisiincesi ve gorsellikleri olusturmaktadir. Ayrica arastirma konusuyla baglantili
kitaplar, tezler, makaleler, filmler, belgeseller, miizeler, siireli ve siiresiz yaymlar,
internet kaynaklari, cesitli sanat dergileri ve konuyla ilgili yabanci sanat literatiirii de
arastirmanin bir diger evrenini olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini ise modern
ve postmodern sanat, tiketim kaltird, kavramsal sanat ve yoksul sanat diisiincesi

ekseninde kompoze edilen ¢alismalar olusturmaktadir.



BiRiINCi BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

1.1. Anlat1

Arastirma konusunun kavramsal anlagilirh@ini tespit etmek ve aciklamak

amactyla konuyla baglantili bazi terimlerin analiz edilmesinde yarar goriilmektedir.

“Anlati sadece dil kullanim araglarindan biri degil ayni zamanda her tirla dil
ve diisiince bicimlerini anlamamizi saglayan onemli bir aracgtir. Anlam,
toplumda var olan diistincenin onemli bir yansimasidir. Konusmayr 6grenmek

hikaye anlatmayr 6grenmek demektir” (Le Guin, 1998: 39).

Bu baglamda anlati; anlatma isi, ifade etme isi ve tahkiye (ayrintili sekilde
anlatma)’ dir, diyebiliriz. Anlatmaktan gelen anlati’nin sézliik karsiligi olarak; roman,
masal, Oykili, oyun...gibi gercek ya da diislemsel olaylar dizisinin, durumlarinin
yazinsal diizeyde anlatilmasini, 6ykiilemeyi buluyoruz. Bu eksende anlati, gercek ya

da hayal iiriinii olaylarin anlatilmasidir, denilebilir.

“Anlam ve diistincenin korelasyonunu kuran anlati ve anlatilar birer bildirisim
aracidir. Her birinin bir iletisi vardir. Coste, anlatibilimin iki tiir arastirma
vaptigini belirtmektedir. Birincisi, anlati iletilerinin olusturulmasinda hangi
stireglerin etkin oldugunun incelenmesidir. Bu stirecler anlati metnindeki insan
davraniglarint ve bu davraniglarin temelinde bulunan yonlendirmeleri ve tiim
bunlarin anlatt metni icindeki dil ogeleri sayesinde nasil yapilanip
bicimlendiklerini  géosterir.  Ikincisi,  anlati  iletilerinin  iglevlerinin
incelenmesidir. Bu iletilerin tek ya da toplu halde okuyucu ya da dinleyici
tizerindeki  etkilerinin saptanmasi gerekmektedir. Kisacasi anlatibilim,
herhangi bir anlatimin bi¢imini ve islevini ya da tim anlatilarin ortak

Ozelliklerini inceler ” (Erden, 1998: 43).

Anlat1 evrsenseldir. Belirli zaman dilimi igerisindeki gercek ya da kurgusal
olaylar1 ve durumlan ele alir. Anlati bir sOylem tiiriidiir ve anlati sdylemi olarak
adlandirilir. Bir anlat1 sdylemini olugturan her tiimce ve paragrafin bir anlami vardir ve

bu anlamlar anlati anlamlar1 olarak ifade edebiliriz.



“Diger bir ifadeyle anlati, belirli bir zaman dilimi icinde yer alan en az iki
adet gercek ya da kurmaca olaydan olusur. Bu durum da su gercege isaret
etmektedir: Hig bir 6ykii tek bir olaydan olusmaz, en kisa bir dykii bile birden
fazla olay icerir. Bunun baslica nedeni ise her anlatimin belirli bir zaman

dilimi icinde bir hareketi anlatmasidir” (Evden, 1998: 44).

Bundan dolay1 bir bakima anlati, bir olayin sonraki olaya onderlik ettigi

aciklama bi¢iminde karsimiza ¢ikan bir olaylar dizisi olarak da ifade edilebilir.

1.2. Sanat

Gecmisten gilinlimiize her donemde sanat hakkinda farkli tanimlamalar ve
yorumlamalar yapilmaktadir. Sanatin ne oldugu konusunda sanatgilar, elestirmenler,
sanat tarihgileri ve sanat felsefecileri ortak bir karara varamamuslardir. Sanatin tek
degil, birgok tarifi yapilmaktadir. Bu farkliliklar sanatin ¢ok genis bir spektrum (izge-
yelpaze)’a sahip olmasindan ve sanatin siibjektif (kisisel) bir 6zellik tasimasi da bu

tanim farkliligina sebep oldugu soylenebilir.

Sanat, genel anlamiyla insanin kendini ifade etme bigimidir diyebiliriz. Sanat,
sanatcinin duygu, diisiince ve izlenimlerini estetik diizeyde disa vurumu, izleyen ve
dinleyene estetik haz veren bir olgudur ve aymi zamanda dis gerekliligin bir

yansimasidir denilebilir.

“Sanat, artik eskimis bir formiillestirmeyle insanoglunun yarattigi yapilarda
gizellik iilkiisiiniin ifadesi bi¢cimiyle tanimlanir. Oysa guzellik Glkistinun sanat
igin bir zorunluluk olmadigi, cagdas sanat diisiincesi evreninde bir yeri
kalmadigi kesin gibidir. Dolayisiyla doyurucu estetik yasantilar olusturmak
amacyla diirtiiler yaratma becerisi diye nitelemek mimkindir” (Sézen ve
Tanyeli, 2001: 208).

Bu dogrultuda sanat alani, bireyin sadece estetik etkinlik alan1 degil ayni

zamanda toplumsal refleksler, duyarliliklar yaratma alanidir denilebilir.

“Sanat eseri bir simgedir; sanat¢inin goreviyse, basindan sonuna dek bu
simgeyi olusturmaktir. Simge olusturma soyutlamayr gerektirir diyen Anger,
soyut sanat surecinin bilim, matematik ve mantiginkinden tiimiiyle farklh
oldugunu belirtmektedir” (Yilmaz, 2009: 240).



Ipsiroglu, “Kandinsky nin sanatin bugiinden yarim gérebildigini séyledigini
aktarmaktadir” (Ipsiroglu, 2010:7).

Sanat, bu gorme eylemini simgelerle gdstermektedir. Bu ylzden simge
gelistirmenin, dolayisiyla soyut diisiinmenin en etkili oldugu disiplin de sanat alani ve
sanat egitimidir. O halde sanat egitimi, egitim paradigma (degerler dizisi)’sinda tlim

disiplerin egitimine olumlu katkilarinin oldugu sdylenebilir.

Sanat, milletlerin her tiirden kultirel anlatilarinin somutlasmis bir bigcimidir
denilebilir. Clnkl onda asirlarca biriktirdikleri nesnellesmistir. Sanat, kiiltiirden
kiiltire degisik goriinlimler sergileyebilir. Zira sanat, yasadigimiz diinyanin
vazgecilemez bir olgusu olarak her toplumun kendi dinamiklerine, hayat sartlarina,
algilama bic¢imlerine, bakis acilarina ve kultirel Ozelliklerine goére bigim
alabilmektedir. Bu baglamda insanin essiz bir 6zelligi olan parmak izleri gibi sanat
objelerinin de bir toplumun kendi kiiltiirel 6zelliklerini yansitan birer parmak izi

oldugu soylenebilir.

Bu bakis agisini Aslanapa, “sanat tarihinin aymi zamanda bir kiiltiir tarihi,

insanligin sanat kiiltiirlerinin bir tarihidir” (Aslanapa, 1980: 144) demektedir.

Sanatin milliligi konusunda ise WOIfflin, “her kiiltiiriin sanatinda farklhiliklar
oldugunu anlattiktan sonra soyle ifade etmektedir: Bu demektir Ki kisisel

tisluplarin yaminda okul, memleket ve wk tisluplart vardir” (WOIfflin, 1985:
18).

Pretextat, “Bati’'min sanatina yansityan etkenler olarak belirtigi bu durumu
soyle ifade etmektedir: Soguk, pozitif ve sert bir mantigin ruhlara hiikmettigi
Garp bolgelerinde biitiin sanat mabhsiilleri mutlak kanunlarin ve degismez

kurallarin idaresi altindadir” (Pretextat, 1901: 14, 15).

Feinberg’e gore insan, sanat olmadan ve sanata ihtiyag duymadan
yasamayacagi ve varligini siirdiiremiyecegi fenomenolojik (gériingubilim) bir olgudur
(Feinberg, 1991). O halde sanat, kdltirin en belirgin maddi tasiyict olmasi
bakimindan 6nemli goriilmektedir. Biitiin gorilisler sanatin birey ve toplum hayatinin

vazgecilmez bir olgu olmasinda birlesmektedir.



Bu durum sanatla ilgili yapilmis olan farkli tanimlama ve yorumlamalardan da

anlasilabilir:

“Bir tablonun, bir heykelin, bir siirin ilkel maddelerini tabiat verir, insan da
bu maddeleri isler, ruhunun isteklerini doyurmak iizere siralar ve sanat yapar.
Insanlar bazen goriinenleri gercekte olduklar: gibi degil de gormek istedikleri
gibi gormek isterler” (Aristo Thales, http://www.turkedebiyati.org/bireyci-
sanat). “Ben, sanatin yeni fikirler getirip, bunlart daha soylu kilacagina
inananlardanim”’(Bertolt Brecht, http://www.webhatti.net/forum/konu/modern-

sanat-dusuncesi).

“Ressamin sanatinda gosterdigi gii¢te bir kutsallik var. Bu gii¢ onu, bir
bakima, Tanriya yaklastirir. Bu gii¢, ressami hir bir tutumla tirlt cevherler
tistiinde dolastirtr ve evrenin c¢esitli gosterilerine bir bir el attirir. Hayvanlar,
bitkiler, manzaralar, korku ya da mutluluk, seving veren tabiat gériiniisleri,
denizler ve nehirler, sessiz akan ya da kopuren ve tasan sular, kimi parlak kimi
siyah, yagmur ve firtina habercisi bulutlar... Ressam biitiin bunlari goriir ve
eserlerinde canlandirir. Ressam kendini tabiatla bir tutar, onunla yaris eder.
Resim, tabiat ananin en soylu ¢ocugudur, ondan dogmustur. Daha dogrusu
resim, tabiat anamn torunudur. Dig diinyada gordiiklerimiz tabiat ananin 6z
evidtlaridir. Resim, bunlardan ciktigina gore, demek ki tabiatin torunudur.
Resim sanatini tabiatin torunu, Tanrmmin da bir yakini ve bir gosterisi biliyoruz.
Resim sanatini sevmeyen, onu kiigiimseyen tabiati da sevmemis, kiictimsemis
olur. Resim sanatini kii¢iimseyen kisi, derim ki duygusuz, ruhsuz bir yaratiktir.
Resim sanatini sevmeyen, onu kiiciimseyen, felsefe ile at basi giden bir bilimin
biitiin ince yorumlarina, diisiiniis, duyuslarina ve derinliklerine goz yummusg
olur” (Leonardo da Vinci, http://www.webhatti.net/forum/konu/sanat-bir-

sentezdir).

Bu ifadeler baglaminda sunlari sdylememiz miimkiindiir: Resim sanat1 goze
seslenir ve ruhun penceresi de g0zdir. GuUnumizde sanatin ve sanat eserinin
kendisinden bagka gayeleri de vardir. Bilginin gOrevi nasil gergegi aramaksa
sanat¢mnin rolii de ahlaksal, dinsel, siyasal ve sosyolojik fikirlerin diginda bagka bir

guzellik yaratmaktir.



Sanatin hangi donemine bakilirsa bakilsin hi¢bir zaman kesinlik tasiyan bir
tanimlamadan bahsedildigine rastlanmamistir. Sanatgr her donemde kendine has bir

tanimlama yapmustir.

Sanat kavrami her sanat¢1 i¢in subjektif (kisisel) tanimlamalardan olugmustur.
Tipki sanat tanim1 gibi sanat¢inin iislup tanimlamasi da bireye ve sanatgiya has olarak
ifade edilmistir. Sanat¢inin karakteri, diisiincesi ve hayal giicii onun iislup 6zelliklerine
de yansimustir. Sanatginm azmi, yetisi onun Gsldp denilen stilini olusturmustur. imge
yetisine sahip bir sanat¢inin kendine has bir stili bulunur. Evreni anlamadaki 6zelligi
yasadig1 olaylarindan ¢ikardigi anlam, ifade, anlati, tasari-tasarim, kendine has renkler

ve firgay1 kullanistaki 6zellikler onun stilini olusturmaktadir.

Giotto, Leonardo da Vinci, Rembrandt, Van Gogh, Picasso ve Cezanne gibi
sanat¢ilar ayni anlatiyla dogadaki her tlrden nesneyi resmettiler. Ama butiin bu
nesneler bu sanatgilarda ¢ok farkli bigcim-form ve renklerle, ¢cok daha 0zgun bir
anlatrya doniismiistiir. Her birinin kendine has Uslubu vardir. Sanatgiy1 ve eserini farkl

ve Ozgiin kilan da konudan 6te bu Usluptur, yani bicemdir.

“Sanat diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanat¢ilar vardwr. Bir zamanlar
bazi adamlar bir magaranin duvarina kabaca bizon resimleri ¢iziktiriyordu,
bugiin de bazilart boya satin alipp duvar ya da tahta perdeleri resimliyor ve
daha bir¢ok baska seyler Uretiyorlar. Tum bu etkinlikleri sanat diye
tammlamakta hicbir sakinca yok, yeter ki bu sozciigiin yer ve zamana gore
degisik anlamlara gelebilecegi unutulmasin ve giiniimiizde neredeyse bir
korkuluk veya tapinma araci haline gelen ve biiyiik “S” ile baslayan Sanat in

var olmadigimin bilincinde olunulsun “(Gombrich, 2006: 15-37).

Bu tanimlama ve yorumlamalara gére genel anlamda sanat; bir olgu, anlatim,
Ozgunlik, subjektif (kisisel) gaye, estetik kaygi...vs. gibi amaci olan bir ifade seklidir

denilebilir.

Insanoglunun her dénem igerisinde oldugu var olma gabasi, dogay taklit etme,
kendini ifade etme, yani duygu ve diistincelerini aktarmasi sanat ile miimkiin olmustur.
Bu anlatilar araciligiyla sanatgi tarafindan ortaya konulan sanat eserlerini
algilayabilmek ve eser hakkinda bilgi sahibi olabilmek icin de sanat tarihcileri

tarafindan yapilan tiim tenkitler (tartisma ve irdelemeler) cok dnemli gérilmektedir.



1.3. Sanatgi

“Sanatsal, sanatla iliskili olgu, kavram ve olusumlart niteler” (Sozen ve

Tanyeli, 2001: 209).

“Basit bir anlamda séylenecek olursa sanat¢i ise, sanati ger¢ek manada
oziimseyen, oOnemseyen, sanati kendi kisiliginde eriterek giizel seylere
doniistiiren veya doniistiirebilen ve insan olmak bilincini en iist diizeyde tutan
ve kendini asan kisidir. Diger bir deyisle sanat¢i; herkesin duydugunu,
herkesin gordiigiinii, herkesin hissettigini, herkesin diistindiigiinii farkli bir
sekilde duyan, goren, hisseden, diistinen, yorumlayan, yansitan ve duyulmayani
duyabilen, gorebilen ve olmayani bulabilendir”

(http://www.fundasen.com/hayata-dair/sanat-nedir-sanatci-kime-denir.html).

“Sanat, insandaki guzeli sevmek ve ondan ruhi bir zevk alma duygusundan
dogmustur. Giizeli daha iyi goren, anlayan ve onu kendi goriig ve duygusuna
gore ifade edebilen ender insanlara da «sanatkary veya «sanat¢ly denir.
Bunlarin her biri gercegi oldugu gibi degil, kendi hayallerinde yasattiklar: gibi
tasvir ederek tabiattaki giizellikleri kendi duyuslarina gore ifade ederler.
Herkesin goremedigi giizellikleri goOsteren ve anlatan ender insanlardir”

(http://sanat.nedir.com) denilmektedir.

“Sanat¢i, sanat dallarimin birinde iiretici etkinlikte bulunan kisidir (Sozen ve

Tanyeli, 2001: 208).

“Sanatkar ise, eski dilde sanat¢i (S0zen ve Tanyeli, 2001: 209) diyen Stzen ve
Tanyeli Sanatkdrane’yi ise, eski dilde sanatsal agidan yetkin diizeydeki
tiriinleri niteler, eski dildeki iyi bir sanat¢iya yakisir nitelikte olgu, tutum ve

tiriinleri niteler” (Sozen ve tanyeli, 2001: 209) olarak tanimlamaktadirlar.

Dolayistyla modern dncesi donemlerde sanatgi, sabit ve dogmatik diistincelere
bagl olarak c¢alisirken, modern zamanlarda ve giliniimiizde ise sanatg1 artik sadece
Ozgiin Urin ortaya koymaktan ote, biling olarak da aklin sinirlarin1 zorlamasi gereken

bir diisiiniir olmas1 gerekmektedir.
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1.4. Sanat Nesnesi

Nesne ve sanat nesnesinin doga-gergeklik iliskisi irdelendiginde geg¢misten
giinlimiize kadar gergekligin ve nesnenin pek ¢ok sekilde degisime ugradigin
gormekteyiz. Gunumiz teknolojilerinin de nesneyi ve gercekligi hizli bir sekilde
sunma bicimlerine nicelik ve nitelik olarak farkli degisiklige ugrattigini séyleyebiliriz.

Bu eksende nesnenin kavram ifadesine bakildiginda:

“Nesne; Oznenin disinda bulunan ve onun bilmesine konu olandir. Eytigsimsel
ozdekgilige (egitim sistemlerini sorgulayan d&greti, diistince) gore, insan
bilincinden bagimsiz olarak dis diinyada var bulunan ve bilmenin konusu olan
her sey ‘nesne’, bunun karsisinda bulunan bilingli insan ‘6zne’dir. Her ikisi bir
butiindiir ve aralarindaki iliski eytisimsel bir karsilikli etki iliskisidir. Insan,
nesnenin bilgisini edinerek nesneyi degistirir ve nesneyi degistirirken kendisini
de degistirir. Kant¢iligin bilinemez saydigi nesneler bilimin ilerlemesiyle
bilinmigler ve yeniden iiretilmislerdir. Nesnenin ozneye gore temelligi ve

onceligi aciktir.

Ctinkii yanstyan nesne olmasaydi bilingsel ve oznel yansima da olamazdi.
Clinkii insan nesnenin yasalarina baghdir ne yaparsa yapsin bu yasalari
degistiremez, yaratamaz ve yok edemez. Insanlar kendi tarihlerini hem nesnel
kosullarin hem de bu nesnel yasalarin bilgisiyle olusan ve nesnel kosullardan
edindikleri oznel amaclarin dogrultusunda yaparlar. Ne var ki nesnelle oznel
aymi hizla islemez, ¢iinkii temel olan nesneyle temel olmayan dznel esdegerli
degildir ve nesnelin oznelce kavranabilmesi igin uzunca bir sire gerekebilir ve
gecikebilir ”(http://lwww.felsefe.gen.tr/felsefe_sozlugu/n/nesne_nedir_ne_demek

tir.asp).

Dolayisiyla sanatgilarin nesne gercekeiligini algilayis bicimi donemlere
gore farklilik gostermektedir. Ronesans Oncesi donemde sanat, tanrinin
varligin1 ve dinsel/alegorik temalari-6gretileri yayan bir arag islevi gormiistiir.
Bundan dolay1 sanatgilar bu donemde dogayr nesnel bir sekilde gozleme

sansini elde edememislerdir.
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Doga ve insanlar arasinda var olan gii¢clii bir bag-iliski bulunmaktadir.
Insanlar ile bilingleri arasinda siki bir diyalog vardir. Bu diyalog insanlarin
arasinda bir perde olusturmaktadir. Bu perde, normal yani siradan kisiler i¢in kaim
(her daim varolan-ayakta duran-tanr1 /http://www.nedirnedemek.com), sanatgilar

icin ise ince, hafif ve hemen hemen saydam bir perdedir.

“Doganin ve nesnenin farkina varilmasi ronesansla gergeklesirken sanatgi,
gozlemleyebildigi gercekligi tuvale yansitarak gergekligi kusursuz sekilde
anlatacak ve aktaracak olan dis goriiniisleri ortaya cikarmistir. Izlenimciler ile
birlikte nesne ve doga gozlemi sanatcimin gercekligi algiladigi sekliyle
resmetmesi ve izlenimlerini kabul edilmis resimsel teknikleri kullanmadan
gerc¢eklestirmesiyle sonuglanmigtir. Garaudy’e gore, duyularin verileriyle
zekamin kurallart arasindaki dengeyi kesin olarak bozmuslar ve duyularla
kavranan, algilanan gercekligin ve nesnenin formunu kompoze etmeye

calismuslardir” (https://www.academia.edu).

Maddesel diinyanin tuval {izerinde kesfedilmesinden sonra otesine dogru bir
gidisat baglamis ve romantikler ile birlikte sanat¢ilar imgelem/diis evrelerinde yer alan

varolus bigimleri ile doga/nesne gozlemlerini ylzeye-tuvale aktarmiglardir.

Gergekligin ~ Otesine  gecilebilmesi  sanattaki faydaci  yaklasimi sona
erdirememistir. Sanat¢i hala renklerin diinyasinda dolanip durarak doganin ve
nesnelerin tasvirlerini sanatlagtirmaya ve onlarin 0ziine inmeye c¢aligmaktaydi.
llerleyen donemlerde fotograf tekniginin gelismesi de faydayr sonlandirip, sanatgiy
tuval tlizerinden kendi evren tasarimini insa etmeye yonlendirirken, kapitalizmin
kurulusu ve gelismesiyle de yeni kiiltiirel degerlere sahip Bati diislincesi de doga

gozleminin katmanlagmasini saglamistir diyebiliriz.

llerleyen zaman dilimlerinde Ozellikle 20. yiizyilin sonlarindan itibaren
nesnenin sanat tretiminde dogrudan kullanilmasina yonelik yaklasimlar sanatin
ontolojik (varlik felsefesi) yapisint degistirirken, sanatin ne olduguna dair tartismalar1
da hareketlendirmistir. Eklektik/kolaj, asamblaj, hazir nesne, canl bitki-hayvanlar,
organik ve inorganik nesnelerin kullanim1 (resim 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 16, 17
ve 20) sozii edilen ontolojik degisimde degerlendirmek giliniimiiz sanatinin

sOylem/ifade biciminin 6zlne dair ipuglar1 ve kesifleri vermektedir.
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Giinliik/gilindelik kullanim nesnelerinin de tuvale girmesiyle baslayan siireg,
hazir nesne ve atik nesne kullanimiyla devam etmistir. Sanattaki paradigma
degisiminde de nesnenin dogrudan kullanimi1 6nemli bir yere sahip olmustur. Genel

olarak arayislarin/irdelemelerin nesne iizerinden gerceklestigi sdylenebilir.

Tuvalin kendi baglaminda bir sorunsala doniismesi sanatin dogasina dair
diistincelerde kokli bir degisim gergeklestirmesini saglarken hazir nesneyle birlikte bu

ifade estetigin egemenliginden kurtulmustur.

Sanatta nesne kullanimi ¢ok genel bir ifade/anlati bigimini sorgularken,
nesnenin sanatta dogrudan kullanimi1 21. yiizyilla denk diisen bir anlayisi temsil
etmektedir. 21. Yiizyil sanatgisinin nesneyle birlikte yoneldigi arayis, kendi déneminin
dinamikleriyle incelemek/irdelemek, giiniimiiz sanat¢isinin nesneyle olan diyalogunu

anlamada bir basamak ve yontem olusturmaktadir.

Sonu¢  baglaminda nesne/ler, bizim  yararlanacagimiz  sekilde
bi¢cimlendirilmistir. Nesnelerin renk ve tasarilarin1 da bu bigimlendirmeyle belli
belirsiz kesfetmekteyiz. Kisacasi, nesnelerin kendilerini tam olarak gérememekteyiz
ve ¢ogunlukla da sadece bunlarin tizerlerindeki etiketleri okumakla yetinmekteyizdir.
Gereksinimden dogmus olan bu egilimi dilin etkisiyle daha da vurgulama sansimiz
olmaktadir. CUnki nesnenin gorinimand ancak bize onu anlatan kelimenin yetisine
bagli olarak diisiindiirtmektedir. Bu kelime ayni zamanda bizimle nesne arasina

girmekte ve onun formunu g6zlerimizden saklamaktadir.

Eger bu bigim,  sozcigiin kendisini yaratan gereksinmelerin ardina
saklanmasaydi s0zclk olamazdi. Butln bunlar sadece dis nesneler de degildir, ayni
zamanda bunlar bize 0zgi psikolojik durumlardir. Baslangigta nesnelerin ig

yasantisina sasirmis olan algimiz, bu durumu yavas yavas analiz ederek kavrayacaktir.

Boylelikle sanatin en buyilk 6zentisini gergeklestirip, bize nesneyi ifade etmis
ve agikliga kavusturmus olacaktir. Kimi sanatgilar kendi i¢lerine kapaniktirlar. Dis
evrende bir duyguyu belirten binlerce eylemin altinda kisisel ve psikolojik durumu
yansitan siradan ve sosyolojik olgunun gerisindedirler. Bunlarin irdeledigi sey basit,

katisiksiz bir duygu ve bir ruhsal ifadedir denilebilir.
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Birtakim uyumlu sozcukleri diizene sokarak bize dilin sadece anlatmak icin
var olmadigint soyleyecekler ya da daha dogrusu bunu asilamaya calisacaklardir. Bu
anlatilar, yagayan sujenin sahip olduklarindan ve her sujenin biling guicinden elde
ettigi yetiyi gostermektedir. Yaymak ve daha da belirgin duruma getirmek tzere bu
gibi paradigma ve olgular nesnelerin ve sanatsal bilgi treten bireylerin yetilerinden ne

sekilde istifade ettiklerinin en biiylik gostergesi olacaktir.

Boylece ister resim, yontu, tasari, inovasyon (icat, yenilik)...ister siir,
edebiyat ya da musiki olsun, sanatin nesnesi uygulamada yararli olan imgeleri,
sosyolojik ve psikolojik uyum bakimindan kabul edilmis olan genel bilgileri ve son
olarak da gergegi kaplayan ve kapatan her seyi, bizi nesneyle ve sanat nesnenin

gercekligiyle karsi karsiya getirmektedir.
1.5. Sanatta Ozne ve Nesne Iliskisi

Obje (nesne), her daim suje (6zne) tarafindan sorgulanmistir. Genel eksende
sanat tarihi irdelendiginde, sanatta suje ve obje arasinda biitiinlesik ve ayrilmaz bir bag
oldugu goriiliir. Bu bag gecmisten giliniimiiz sanat anlayislarina kadar stirekli
irdelenmis ve anlatilmaya calisilmistir. Ozellikle 20. Yy.’in sonlarma dogru suje
(6zne) ve obje (nesne) diyalektigi (iliski, baginti, baglant1) gesitli sanat anlayislarinda
on plana ¢iktig1 goriilmektedir. Cesitli arayislarin hiikiim siirdiigii arte povera (yoksul

sanat) anlatis1 ile de ¢ok farkli bir ¢ergeveye oturtulmaya ¢aligilmistir.

Sanatta 0Ozne-nesne iliskisinin temel bilesenleri olan “6zne ve nesne”
kavramlari, 6znenin iki farkli konumu (sanat¢i 6zne/alimlayici 6zne) ve bu 6znelerin
sanat nesnesi (yaratict nesnesi/ algilamanin nesnesi) karsisindaki tutumu sosyal,

siyasal, ekonomik ve kiiltiirel kosullar ile baglantili olarak degerlendirilmektedir.

Bu baglamda firetici olarak ‘“sanatgi 6zne” ve “tuketici olarak sanatgr 6zne”
fonksiyonlarinin nesneyle olan iligkisi irdelenmelidir. S6zkonusu liretici sanat¢1 6zne,

tiretendir; bir nesneyi ileri siirer ve ¢ikarip sergiler.

Insanin akli ve emegiyle iirettigi her bigimi, endiistriyel iiriinleri
kullanabilmekte, onu yerlestirerek sahip olabilmekte, kendisini nesnenin
zamansalligimin ve yerinin degistirilmesi ile ilgilidir. Boylece yaratici-sanatgi

iddiasindan vazgegen sanatg1, galeri-satici gibi bir fonksiyon tlistlenmektedir.
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Tiiketici olarak sanatc¢i Ozne, kesin yargilar ve degerler ortaya koymaksizin,
tiretilmis olan degerleri sorgulayan politik bir sorgulama yoéntemi izlemekte ve ek
olarak kendini “alimlayict olarak iiretici 6zne” konumuna getirmektedir. Nihayetinde
alimlayici-Uretici-tiiketici sanat¢1 6zne’nin sanati kapsamci bir yaklasimla ele almasi,
bir yandan alimlayiciyla 6zdesleserek kendini ortaya koymasi eylemi avangard kiiltiire

0zgl bir nitelik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu ifadeler dogrultusunda sujenin yani 6znenin degiskenlik ve siireklilik
gosterdigini ve objenin ise, suje tarafinda donilistime ugratildigini ve baska bir forma
dontstirildigini sdylememiz miimkiindiir. Farkli bir agidan yani suje-bilgi-nesne ve
sanat (retimi ekseninde degerlendirmemiz gerekirse, bilenle (6zne/suje) bilinen

(nesne/obje) arasinda kurulan bagin sonucunda ag¢iga ¢ikan tiriin sanat olabilmektedir.

Dolayisiyla bilmekte olan “insan” ve bilinen ise “insani ¢evreleyen diger tiim
varliklar’dir. Insanin  kendisi bile ¢ogu vakit “insan bilgisi’nin nesnesini
olusturmaktadir. Bilginin kaynagini olusturan bu gibi baglamlar, bilginin dogruluk
degerini etkilemektedir. insanoglu bilgiye ulasirken duyum siireci, deneyim, akil,
inang, sezgi yani irfan ve hikmet gibi baglantilar1 ve olgular1 kullanir. Yasanilmakta
olan fiziksel ve sosyolojik cevreden etkilenen suje (0zne) de bu agidan kiiltiirel
edinimler ve yetiler elde eder.

Fakli yontemlerle ve yollarla suje (6zne)’nin elde ettigi yontem, g¢oklugu
nedeniyle bazi diisiiniirler tarafindan yontem-disi bilgi diye s6z edilir. Oysa bilgiye
ulagmak i¢in farkli yontemler vardir ve bu farkli yontemlerden her biri kendine gore
dogruluk igerir. Bilgi, az ya da ¢ok icinde nesnellik barindirmaktadir. Ciinkii birey
yasamini idame etmek icin dogaya uygun bilgiler edinmek ve iiretmek zorundadir.
Lakin bu bilgiler bireysel deneyimlere dayandiklarindan zorunlu degildir. Ama yine de

bu bilgilerle az-gok nedensellik iliskileri kurulabilir.

Insanoglu, dogay1 sekillendiren bir etkendir, dogay: sekillendirirken alet yapar
ve bu aletleri de kullanir. Alet yapmak igin gerekli olan bu bilgi ise teknik bilgidir.
Teknik bilgi, somut varlik alanina ait olan bilgidir. Bu bilgi tiirii 6zellikle baslangi¢
doneminde giindelik bilgiye dayanmaktadir. Giinlimiiziin gelismis toplumlarinda ise

tamamen bilimsel uygulamanin bir alan1 olmaktadir.
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Dolayisiyla teknik ve bilgi, yaratici insan aklinin bir {irlinii olmaktadir. Bir
anlamda da teorik bilgilerin somutlasmis halidir diyebiliriz. Insanlarin ortak degerleri
arasinda yer alir, yani bir bakima evrenseldir. Sanat da insanin dogada bulunan, ama
kesfedilmemis ve forma kavusturulmamis bir seyi yaratmasi, tasarlamasi ve tiretmesi
demektir. Ancak teknikte amag, sujenin yani tasarlayan Oznenin yasamini
kolaylastirmasidir. Sanatin da buna benzer pratik bir amaci vardir. Ancak sanatsal
iiretimin amaci, “giizel ve estetik haz” dir. Sanat bilgisine ulasilirken akil, diistinme-
diisiince, hayal, yeti...gibi olgularin yan1 sira diis giicii ve sezgi gibi olgularin da

kullanilmas1 gerekmektedir.

Sanat bilgisi imgeye ve diis giiciine genis Olcude yer vermektedir. Hatta
Einstein bile, diisinmenin ve hayal giicliniin bilimden daha o6nemli oldugunu
vurgulamistir. Sanatin nesnelere iliskin dogru ve pratik bilgileri tasarlamak ve iletmek
gibi bir iist amaci da bulunmaktadir. Sanat bilgisi de yaratici insan aklinin bir tiriiniidiir

denilebilir.

Bu agidan sanat bilgisi, 6znel ve 6zgiin bir bilgi tiriinidiir diyebiliriz. Biriciklik
onun en belirgin ve en 6nemli 6zelligidir. Ayn1 sanatg1 farkli zaman dilimlerinde ve
ayn1 nesneyi farkl bir diisiinceyle ele alip farkli yorumlara gore tasarlayabilir. Sanat
bilgisinin farkli araglarla ve tekniklerle ifade edilmesi miimkiindiir. Lakin bu da ayni
temalarin farkli nesnelerle ortaya konuldugu, ¢ok farkli sanat alanlarinin da dogmasinm

mumkin kilmaktadir.

“Dolayistyla bilimde, sanatta ve teknolojide ¢ok omemli basarilar ortaya
koyanlar tarafindan varliklarin, durumlarin, fenomenlerin degisik ve c¢ok
kapsamli duyumsanmasi, algilanmasi, bir gergekligin goriilebilen boyutlarinin
otesinde i¢sel baglamlarimin sezilebilmesi ve imgelenebilmesi, 6zgiin sanatsal
yaratimlar gibi biiyiik buluslarin, gelistivilen paradigmalarin ve teknolojik
yaratimlarin da derin bir estetik duyarligin tiriinii olduklarint géstermektedir”

(Erkin, 2010).

Sonug itibariyle sunu séylemek miimkiin gérinmektedir: Herhangi bir eylemde

tasarlayan suje (6zne) dir, tasarlanan ise obje (nesne) dir, diyebiliriz.
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1.6. Yoksul Sanat ve Malzemesi

Sanat piyasasinin ticari ¢arklarina bir baskaldir1 niteligi tasiyan yoksul sanat
yani arte povera’nin baslica ozelligi; gelip gegici, atik ve dogal malzemeleri
kullanmasidir. Aynalar, neon 1siklar, cam, gazete...gibi malzemelerin yani sira agag
govdesini de kullanan sanatcilar (resim 16), yalnizca malzemenin dagarcigini
genisletmekle kalmamis ayn1 zamanda farkli nesnelerin siire¢ igerisindeki degisimini

izlenebilir ve gozlenebilir kilarak da sanat deneyiminin sinirlarini genisletmislerdir.

Yapitlarinda organik ve inorganik malzemeleri bir araya getiren, dogal ve
dogal olmayan stirecleri irdeleyen ve ¢esitli doga yasantilarini goriiniir kilmaya ¢alisan
Art Povera sanatgilarinin her birinin Ozellikle ilizerinde durdugu farkli olgular,

durumlar ve kavramlardan s6z edilebilir.

Art Povera, belli bir tarzdan ziyade bir yasam felsefesidir denilebilir.
Kullanilan materyallerin tamamen degersiz ve dnemsiz malzemeler olmasindan adini
alan “Yoksul Sanat” (Arte Povera), insan-doga-kiiltiir iliskisini tartisan bir sanat akimi
olarak diinyaya yayilmistir. Bu akimin en belirgin farkliligi ise sanat eserlerinde

kullanilan malzemelerle ortaya ¢ikmaktadir.

“Yoksul Sanat”in amacini ortaya koyar nitelikte olan bu malzemeler gayet
basit yapili, zahmetsiz elde edilebilecek tas, toprak ve bitki gibi dogada kolayca
bulunabilir nesnelerdir. Ote yandan bu akima gére sadece malzemenin “yoksullugu”
degil eserlerin sergilenis bicimi de “yoksul” karmasadan uzak ve tipki dogadaki gibi
sade olmalidir. Eserlerin entelektiiel olarak degil, duygusal olarak seyirciye sunulmasi

gerekmektedir.

Bu akimin yaraticilarindan ve en Onemli temsilcilerinden olan, eserleri
Londra’daki Tate Modern Museum ve New York’taki “MOMA” gibi dinyaca tnli
miuzelerde de sergilenen Jannis Kounellis’in simdiye kadarki en ilgi ¢eken sergisi
1966’daki Roma Attiko Galerisinde 11 canli at1 esit araliklarla yan yana yerlestirdigi
sergisi olmustur (resim 6). Bu sergiyle sanatci, sanatin veya sanat objesinin dogadaki

herhangi bir varliktan farkli olmadigini vurgulamak istedigini soyleyebiliriz.

Ayrica 2013’te Kounellis iki haftalik bir ¢aligma ile Istanbul’a dzel hazirladigi
12 parcadan olusan sergisinde ise, Anadolu kiiltiiriinden ilham alarak, Iznik ve

Kiitahya ¢inilerini, eski kilim ve halilar1 kullanmustir.
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Bulundugu yere ve olanaklarina gore eserlerini hayata gegiren Kounellis’in bu
sergisinde en dikkat ¢ceken parca ise metal, yiin, ¢uval, eski dikis makineleri ve eski

paltolar kullanarak olusturdugu 6 metre boyundaki vagon idi (resim 2).

Raylarin {izerinde eski dikis makineleri, pamuklar, pamuk cuvallari, kirik Iznik
seramikleri ve kémdir dolu vagonlar. Bu gorintide ilk akla gelen fikir, sanat¢inin
genel ve yerel kiltiir tarihimize bir gondermede bulunmasi olabilir. Dolayisiyla bu
baglamda organik ve inorganik nesnelerin Tirk Devletinin ekonomisinde, ticaretinde,
ulagiminda ve kultliriinde 6nemli bir rol oynadigini, bagka bir deyisle Tirk Tarih ve

Kiiltiiriinii olusturan nesneler-égeler oldugunu da diisiinebiliriz.

Bu sanat diisiincesinde olan sanatgilar tabii (dogal) hareketlerini, dislerini,
belleklerini ve bedenlerini deneyimleyip anlayabilmesi i¢in bakir, toprak, su, kar, ates,
ot, hava, tas, elektrik ve ¢amur gibi yasayan enerji ve nesneleri diizenleyen bir simyact

gibi olunmasi gerektigini de savunmuslardir.

Celant’a gdre sanatcinin bunu yapabilmesi i¢in dogayr algilamasi,
duyumsamasi, solumasi, gezmesi, anlamasi ve dogayla baglantiya, iliskiye gecmesi
gerekmektedir. Kendisine zorla kabul ettirilen veya ettirilmeye calisilan toplumsal
sistemin Ustesinden ancak bdyle gelinebilinir. Sanat¢i kltir ile organik dinya
arasinda aracilik islevi goren dogal-tabii Ogeler ve nesneler ile kentsel kiiltiiri

kaynastirmaya calismistir.

Merz ise, bir gogebe gibi farkli yerlere giderek smirlart asmis ve
caligmalarinda-islerinde lokal-yerli nesnelerden faydalanarak ulusal, kilturel ve
ideolojik sinirlart agindirmaya ¢aligmistir. Ayrica Kounnellis, bazi ¢alismalarinda da
bir sanat yapitinin dogadaki herhangi bir nesneden farkli olmadigini belirterek, insan
yapimi yapay-suni ile doganin organik-tabii dinyasi arasindaki karsitligini hem

vurgulamis hem de tabii ve suni ayrimini ortadan kaldirmaya c¢aligmistir.

Dolayisiyla sanatci, kiiltiir ile organik ve inorganik diinya arasindaki ugurumun
tizerine koprii olusturmak icin caligmalarina giinliik yasamin 6nemli ve siradan

nesnelerini de katmistir.

Kounnellis 1967°de gergeklestirdigi “pamuk heykel” adli isinde de kultirun
hapsettigi dogay1 karanlik, ucsuz, sonsuz, dayanikli ve sert celik levhalarin igine

hapsettigi yumusak ve yok olabilen beyaz pamukla simgeledigi gorlur (resim 9).
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Yoksul sanatin sanatgilar1 genelde kirik cam pargalari, islenmis veya
islenmemis metaller, ¢esitli ¢Op atiklari, ¢ali-¢irp1 ve kdmiir pargalari gibi maddeler ile
sergi ortaminin temiz kosullarinda dogadan gelen yalin coskuyu canlandirmay1
denemislerdir. Gorildiigl lizere yoksul sanat, malzemesini hem kiiltiirel motiflerden
hem de dogada kendiliginden bulunan ya da tiiketilmis atik nesnelerden

olusturmaktadir.
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IKiNCi BOLUM
KULTUR, CAGDAS SANAT VE TUKETIM KULTURU EKSENINDE YOKSUL
SANAT

2.1. Kultar

“Kiiltiir” kavrami, giiniimiize kadar bir¢ok farkli disiplinde kendisine yer

bulmustur. Felsefeden sosyolojiye, ekonomiden antropolojiye kadar bir¢ok alanda

tanimlanmustir. {1k baslarda tarimsal kavramlar (ekip bigmek, yetistirmek, biiyiitmek)

ifade eden, aydinlanma c¢agiyla beraber uygarlik ve cagdaslasma kavramlariyla

iliskilendirilen, giintimiizde ise birgok disiplinde yer edinen kiiltiir kavrami, 6zellikle

20. yiizyildan itibaren diinyada yasanan sosyo-kultirel ve ekonomik degisimler ile

farkli bir igerik kazanmistir. Bu siirecten sonra kiiltiir kavrami sagina ve soluna aldigi

bircok kavramla iliskilendirilmistir. Bu kavramlar kdltlr enddstrisi, kitle kaltard,

tiketim kaltard, gorsel kiltar, populer kaltir vb. olarak ifade edilebilir.

“Kiiltiir  kavramimin  bu denli kapsaminin gelismesinde, kitle iletigim

araglarmmin  etkisi gozardr edilmemelidir. Kiiltiir, toplumsal bir olgudur.

Toplumsallagma ise insanlara ézgii bir durumdur. Aymi bicimde kiiltiir

ogrenilen bir olgudur. Bu nedenle de toplumsallasmay etkileyen bir kavramdir

denilebilir. Ciinkii toplumsal bir yasama bigimine sahip olan insanlarin tiim

geemis deneyimleri biriktirilebilir ” (Gunduzalp, 1986: 8).

20. Yy.’a dogru gelindiginde antropolog Taylor ise kiiltirt; “ bilgileri,

inanclari, sanati, ahlaki yasalari, gelenekleri ve bir toplumun iiyesi olarak insanin

edindigi biitiin oteki egilim ve aligkanliklar1 igeren kompleks butin olarak

tanimlamustir (Ozkul, 2007).

Kiiltiir tanimlarinin 6nemli toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel sureclerle birlikte

degiskenlik gosterdigi goriilmektedir. Ornegin bilginin énem kazandifi yiizyillarda

klltur, bilgi araci olarak sanayilesmenin bir getirisi olan tiikketim ve {iretim iligkilerinin

On plana ciktig1 yiizyillarda ise bir iletisim ve gosteri araci olarak degerlendirilmistir

(Ogiit, 2008).
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Insana iliskin bir kavram olarak kiiltiir, tarih icerisinde yaratilan bir anlam ve
Onem sistemidir denilebilir. Bir grup insanin bireysel ve toplu yasamlarini anlamada,
diizenlemede ve yapilandirmada kullandiklar1 inanglar ve adetler sistemidir (Parekh,
2002).

“Bilimsel anlamda kulltur; dini, sanati, yapip ettigimiz her seyi i¢ine alan

karmagik bir varlik alamdwr” (Glveng, 2013: 14). “Kiltdr bir anlam yaratma

stirecidir ve yalnizca digsal dogayr ya da gercekligi degil, onun bir pargast

olan toplumsal sistemi ve bu sistem igindeki insanlarin toplumsal kimliklerini

ve glndelik etkinliklerini de anlamlandirir” (Fiske, 2014: 228, 229).

Kiltir terimini glinimiizdeki anlamina yakin bir sekilde ilk kez 17.
yiizyilda Samuel von Pufendorf kullanmigtir. Ona gore kiltur, dogaya karsit olan ve
belli bir toplumsal baglam icinde ortaya ¢ikan tim insan eserleridir

(http://www.turkcebilgi.com).

Alman filozof Immanuel Kant kultlr(, insanin mantiksal 6zinden dolay1
Ozgurce hayata gegirebilecegi amaglarin ve ideallerin timui olarak tanimlamigtir

(http://www.turkcebilgi.com).

Bir bagska Alman filozof Johann Gottfried von Herder kalturd, bir ulusun, bir

halk ya da toplulugun yasam tarzi olarak yorumlamistir (http://www.turkcebilgi.com).

Kiiltiirii  tanimlamaya ¢abalayanlardan bir digeri de antropolojinin
kurucularindan Edward Burnett Taylor olmustur. Ona gore Kkltir; bilgilerden,
inanglardan, sanattan, ahlaktan ve insanin toplumda yasayan bir varlik olmasi
nedeniyle edindigi bitun yetenekler ve aliskanliklardan olusan karmasik bir bittindur

(http://www.turkcebilgi.com).

Dolayisiyla bu ifadeler dogrultusunda “kiiltiir, eski diinyanin yasam tarzini yok
etmis olan tarihin sonucudur. Ama ayri bir alan olarak halen, kismen tarihsel
bir toplumda kismi kalan algilanabilir zekd ve iletisimden bagska bir sey
degildir. Kiiltiir, pek anlamli olmayan bir diinyanin anlamidr” (Debort, 20006:
145) denilmektedir.
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“Kultr bir ruhtur sanat ise onun bedenidir. Kiiltiir bir ittifaklar alanidir sanat
ise bunu bagarandwr. Bir¢ok varligin oldugu gibi kiiltiiriin de bir genetigi
vardir ve sanat bunun miihendisligidir. Mevcudiyetinin ve akabinde
hayatiyetinin  sorgulandigi  bir ¢agda Kkiltir indirgenebilir niteliklere
tasinmaktadir. Soz konusu kaos ayni zamanda kendi kuyusunu kazan bir sanat
yaratmaktadir. Kendi ideolojilerini ve gelecek tasavvurlarini mesrulastirma
alani olarak yeniden konumlandirilan kiiltiir ayni zamanda megrulastirmanin
motivasyonlarint zenginlestirmektedir. Cagimiz kiiltiir ¢agidir. Hatta kiiltiir
savaslart ¢agidr. Savasin aktorleri ve techizatlar: yeni kiiltiirel cephelerin ve
catismalarin  uzaylarint  bi¢imlendirmektedirler. Soz konusu aktorler ¢ok
merkezli bir yapilanmadan merkezsiz bir yapilanmaya yonlendirilen kiiltiiriin

seckinciligini, normatifligini ve konformizmini asindirmaktadrlar” (Eker,

2013).

Ozellikle  modernlesmeye  egilim  gosteren  toplumlarda  egitimin
uygarlagmasimin en onemli temellerinden biri oldugu tezi desteklenmistir. Insanin
yikict ve ilkel davraniglarinin ancak uygarlasma ile asilabilecegi bilincine inanilmistir.
Bu bilincin olugsmasina zemin hazirlayan gézlem ve uygulamalarin endise duygusu ile
fazlasiyla tetiklendigi sonucuna varilmaktadir. So6zkonusu toplumlarin elit
kesimlerinin yogun endise duygulart insanlig1 kaostan korumak i¢in yontemlerin daha
disiplinli hale gelmesine sebep olabilmektedir.

Bunun yani sira farkli gruplarin kiiltiirlerinin biitiinliik icinde varliklarinin
ifadesi ve kiiltiiriin bileskenlerinin sorgulanmasi tartigmalar: siirmiis ve siradan olana
ilgi ile modernlesmenin sonuglar1 olan olgularin da degerlendirilmesi 6n plana
cikmistir. Bununla birlikte kiiltiir, bir kavram catis1 altinda bir kavrayis ve irdeleme-
analiz tarzi olmustur denilebilir.

Kultur; tum Oretim ve tuketim suregleriyle birlikte bir ivme kazanir ve bu

baglamda da toplumsal bir yap1 bileseni olusturur.

Kiltur, aynt zamanda bir toplumun varligini siirdiirebilmesi i¢in gelecek
nesillere aktarilmasi gereken bir olgudur. Sanat, bilim, siyaset, sosyo-ekonomi, vb.
sosyal hayatin bir pargasi olan alanlardan beslenerek ulusal bir doku olusturan bilingli
ya da bilingsiz yetileri igerisine alan kiiltir olgusu, sosyal hayatin
bicimlendirilmesinde de 6nemli bir glice sahiptir. Kultir bu dogrultuda “uzlas1”

eksenli olusan bir olgudur denilebilir.
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Bir durumun ya da degerin kiiltiirel eksende degerlendirilebilmesi veya toplum
tarafindan kiiltiirel konumda diislintilmesi, toplumun biiylik ¢ogunlugunun onay1 ile

gerceklesmektedir.

“Aymi zamanda kiiltiir, insanoglunun fizik, dogal ve toplumsal c¢evresiyle

etkilesim icinde yarattigi, kendiliginden var olmayan bir olgudur” (Zillioglu,

2014: 52). “Kultar, sosyoloji ve antropoloji icin daima 6nemli bir kavram

olmustur, ancak bir toplumsal yapr kuramiyla baglantili olarak. Bugiin, kiiltiir

fikrinin kendini baglarindan kopartip suya sabuna dokunmayan, anlamli insan
eylemini nedenselligin getirdigi sorumlulugu iistlenmeksizin betimlemekte

kullanilan bir kaynak haline geldigini ileri siirebiliriz”” (Jenks, 2007: 15).

Ornegin, bdlgelere gore bile degisen kiiltiirel degerlerin siirec ilerledikge form
degistirdigi, yeni kiiltiirel dokularin ortaya ¢ikti§i ve var olan degerlerin degiserek
farkli sekillerde anlamlandirildiginmi goérmekteyiz. Kiiltiir, toplum ya da toplumlarin
yasayislari, sosyal yapilar1 hakkinda ipuglarini igerisinde barindiran bir yapiya
doniisebilmektedir.

Sosyolojik diisiince baglaminda ele alinan Kultir ifadesine bakildiginda, bizi
sarmalayan ve insanlardan Ogrendigimiz toplumsal miras olarak tanimlanabilir.
Kiiltiiriin olusmasinda iki stire¢ sézkonusudur. Birinci suregte insan pasiftir ve alici
konumundadir. Belli bir ekolojik alanda yasiyor, beslenme ve barinma gibi
ihtiyaclarini da orada yani bulundugu yerde gidermektedir. Dogayla kurulan bu
birincil diyalog-iliski; yani ihtiyaglari dogrultusunda edindigi yeti, eylemleri ve maddi-
manevi Uretim-tiketim techizatlar1, kiiltiiriin olusmasinda birincil asama olarak

gorilmektedir.

Ikinci asamada ise insan alic1 diizeyden ¢ikar ve yasadigi cevreye aktif bir
eleman olarak katilir. Bu slreg, ilk malzemelerin ve techizatlarin tasarlanmasiyla
baslayip, Neolitik Cag’la birlikte devinim kazanmistir. TUm bu ifadelerden de
goriildiigi tizere kiiltiir, insan, toplum, ortak bir payda-diisiince ve ortak bir zevk alani

olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.
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2.2. Kiiltiir Algis1 Baglaminda Modern ve Postmodern Sanat

Modernlik Roénesansla ortaya c¢ikmistir ve gelismeler gostererek 18. yiizyil
civarinda Bati’da o zamandan bu yana toplumsal, ekonomik ve siyasal sistemleri
gostermektedir. Postmodernitelik ise, kimi diislinlirlere gore sanayi sonrasi bir ¢ag
dogrultusunda gelisen harekettir. Belirsizligi beraberinde gosteren bir durum sergiler.
Modernzimin bir pargasi olup olmadigi, bir siireklilik mi oldugu veya modernzimden
bir kopus oldugu gibi postmodernlik totaliter sistemler yerine ¢ogulcu ve agik bir

demokrasi diisiincesini savunmaktadir (Y1ildiz, 2014).

Modernizm, yeni bir diinya goriislini, kiiltiirel bir gelismeyi, yeni bir yasam
tarzin1 belirtmektedir. Modernizm, Ortagag’in diisiinlis tarz1 ve yasam kaliplarina bir
tepkinin iirlintidiir. Modernizm; olguculuk (pozitivizm), akilcilik, insanin 6zerkligi ve
bilginin evrenselligini benimseyen bir akimdir. Modernizm, Ortagag kurumlarindan
uzaklagmayi, aklin rehberliginde yeni bir toplumsal, siyasal ve ekonomik yapilanmay1
anlatan bir kavramdir. Modernizm Orta¢ag’in dagmik orgiitlenmesine bir tepki olarak
diinyanin, yeni bir gozle biitiinlestirilmesi ve yeniden anlamlandirilmas: siirecidir. Bu
acidan o “ge¢misten ve onun sembollerinden bagimsiz bir siire¢ baslatma projesidir”

(Zeké, 1994) denilebilir.

Modernizm, bireyin yargilama ve elestiri yeteneklerinin gelistirilmesi
baglaminda kiiltiirel bir doniisim projesi olma yoniiyle diistinsel bir ¢abadir. Bir
yasayls tarzi veya uygulama yoniiyle modernzim ise bu kuramsal igerigin 18.
yiizyildan itibaren yaygin ve basat bir bicimde siyasal yapida, toplumsal yasamda
etkili olmasidir. Modernizm bir dinamigi, degisimi, doniisiimii ve savasimi
icermektedir; aydinlanmig bireylerin iligki ve 6rgiitlenmelerinin kurumlastigi ussal bir
dinya diizenini esas almaktadir. Bdylelikle modernizm kavrami 18. yiizyilda
aydinlanmayla birlikte Bati’da kullanilmaya baslayan modern kapitalist-endistriyel
devletin gelisimine paralel olarak geleneksel diizenin zidd1 ilerlemenin, ekonomik ve
idari rasyonalizasyonun ve sosyal dinyanin farklilagsmasinin vuku buldugu bir durumu
ifade etmektedir (Saribay, 2001) diyebiliriz.
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Postmodernizm ise, 1940 ve 1950’1i yillarda yeri geldikge yeni mimari ya da
siit  bigcimlerini betimlemek iizere kullanilmistir. Kiiltiir kurami alaninda
modernizmden sonra gelen veya modernizme karsi ¢ikan eserleri tanimlamak tizere
yaygin bir sekilde kullanilmasi i¢in 1960 ve 1970’11 yillar1 beklemek gerekmistir (Best
ve Kellner, 1998).

Terimi, postmodernlik seklinde ilk kullanan ise tarih¢i Arnold Toynbee
olmustur. Toynbee, 1974 yilinda Bati uygarhginin Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra

geldigi yeni donemi postmodernlik olarak tanimlamistir (Saribay, 2001).

Bu ifadeler dogrultusunda kiltur ve kiiltiir algisi, pratik yasantimizda bir takim
maddi ve manevi yenilikler ve ihtiyaclar neticesinde ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiir algisi
bu dogrultuda olgunlasir, gelisir ve sartlara gore degiskenlik gostermektedir. Aslinda
gercekte kiiltiirel olusumlar 6nceden planlanamaz. Fakat uluslar arasi politikalar ve
iletisim teknolojisinin kullanimiyla bu durum gegerliligini yitirmistir (Doyuran, 2013)

diyebiliriz.

Ernst Cassirer’in dedigi gibi, “kiiltiir 6nceden planlanamaz” goriisii glinlimiizde
pek gegerli goriinmemektedir. Ornegin moda ve marka egilimleri belli kitlelerin plan
ve projeleriyle, iletisim teknolojisi sayesinde hayatimiza c¢ok hizli bir sekilde
girmektedir. Pratik hayatta kullandigimiz markalar, marka kiiltiirii ya da giyim
kiiltlirimiizii olusturmaktadir ve bunun neticesinde de kendimizi yeni bir kiiltiiriin

icinde bulmaktay1z.

Bati kultlrinln Ust kultlr olarak dikte edilerek oteki lkelere kultlr gotiirme,
kiiltiir aktarimi projesiyle bu iilkeleri modernlestirme ve ardindan bu iilkeden
postmodern bir anlayis1 yaygimlastirma ¢abalart bu iilkelerdeki kiiltiirel yapiy1
degistirip uluslar aras1 pazarlar haline getirerek, bu iilkelere tiiketim kiiltliriinii
yerlestirmek ve bir tiiketim toplumu olusturmak ABD onciiliigiinde Bati kapitalizmin

en 6nemli kuresel projelerinden birisidir (Doyuran, 2013).

Giliniimiiz toplumlarindaki kiiltiirel degisiklikleri, yeni toplumsal yasam tarzi
ve bakis acisini postmodernizm olarak tanimlayip adlandirmak ya da bunun yerine
bagka bir terim kullanmak miimkiindiir. Fakat 6nemli bir noktaya dikkat ¢ekilmesi
gerekir ki o da kitle iletisim araclarim1 ve global ¢apta medyay:r elinde bulunduran

egemen kapitalist guclerin olmasidir.
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Postmodernizm ve bu dogrultudaki ifadeler ise bu gigclerin kontroliinde olan
iletisim sistemi kullanilarak yayginlastirilmaya calisilan kiiresel anlatilardir. Murhy
postmodern kiiltiirtin  boyutlarim1  ifade ederken pstmodernistlerce gelistirilen
epistemoloji (bilgi felsefesi)’nin kilturel bir anlami da olduguna ve kiiltiiriin artik
eylemin dogusunu dnceleyen bir buyruklar sistemi olmadigina dikkat ¢eker. Freud un
tezlerinin aksine kiiltiiriin libidonun ani patlamalarina kars1 savunmada bulunmadigini
belirtir. Devamli dil ile kiiltiir rasindaki yakin iligkinin dikkate alindigi zaman,
kaltarin tutkulardan bagimsiz olmadigimi belirtmektedir. Murphy, postmodern
kiiltiirlin unsurlarmi akil, uzay, zaman, tarih, kisisel kimlik ve kisiler arasilik alani

olarak siralamaktadir (Murphy, 1995).

Murphy, zamani agiklarken her anin kendi kendine yeterli oldugunu ve baska
bir ana gore yanliglanamayacagini ve her simdinin evrensel oldugunu belirtir. Deleuze
ve Lacan gibi postmodernistlerin bihassa Deleuze’un zamanin gegisini agiklamak icin

Bergson’dan 6diing fikirler aldigini belirtir (Deleuze ve Guattari, 1993).

Dolayisiyla Baudrillard ve Lyotard gibi Jameson da toplumsal gelismede temel
bir kirilma oldugunu ve postmodern duruma benzer bir seyin ortaya ¢iktigi, fakat bu
durumun bir neo-marksizan gergeve iginde teorilestirilebilecegine inanmaktadir. Genel
manzaraya derinlemesine bir bakisla Jameson, postmodernizmi hem yeni bir kiiltiirel
egemen hem de kapitalizmin yeni bir sosyo-ekonomik evresini olusturan “geg
kapitalizmin kiiltiirel mantig1” olarak sunmaktadir. Caligmalari postmodernizm
hakkindaki tartismay1 genis bir kiiltiirel, toplumsal, ekonomik ve siyasal fenomenler
alanim1 kapsayacak sekilde yaymaktadir. Boylece Jameson, postmodernizmin
tartigmasint kiiltiirel teori ve meta-teori alanlarindan toplumsal teori alanina dogru

stiriklemekte (Kellner, 1994) oldugu goriiliir.
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2.3. Cagdas Sanat

Tirkce lugattaki "cagdas sanat" ifadesi Ingilizcedeki “contemporary art"
ifadesine karsilik olarak verilmistir. Lakin "contemporary art"a karsilik bir ifade olarak
"actual art/glncel sanat" kavrami da vardir, bu da bir kavram karmasasina yol agmis

durumdadir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Cagdas sanat).

Giliniimlizde modern, postmodern, ¢agdas ya da giincel olarak yapitlar1 ayri
olarak ifade etmek kolay degildir. Modern ve postmodern sanat algilarinda Ortiisen
baz1 yonler vardir, ama Turkiyede “Cagdas Sanat” kavrami siklikla “Giincel Sanat”
olarak karsiligini bulmaktadir. “Contemporary” kelimesinin genel olarak “cagdas, ayni
zaman diliminde olan, yasit” olarak verildigini; modern sozciigline verilen anlam ve
anlamlarin ise, “yeni”, “cagcil”, “cagdas” ve “ilerlemeden yana olan” gibi ifadelerde
karsiligin1 buldugunu gorebiliriz. Ayrica Tirkiyedeki egilimin “contemporary art” 1
cagdas sanat ya da gilinlimiiz yani “suan olmakta olan” olarak nitelendirildigi

gorulmektedir. Postmodern sanat deyiminin de, ¢agdas sanat i¢inde eklektik (se¢gmeci)

bir egilimi belirtmek i¢in kullanildig1 da gérinmektedir.

(Cagdas sanat, herhangi bir tiirdeki sanata mi, yoksa bir sanat anlayisina mi1
isaret etmektedir? Veya ¢agdas sanatin déonem bazinda bir anlami var midir? Bu
dogrultuda ¢esitli fikirler ileri siirtilmiistiir. Bunun nedeni de yabanci dilden Tiirkgeye
yapilan  c¢evirilerin  baz1  kelimelerdeki  anlamlart  karsilayamamasindan
kaynaklanmaktadir. Bu  dogrultuda bazi arastirmacilarin  farkli  gorisleri
bulunmaktadir. 1990’11 yillardan beri sanatsal bakis daha ¢ok toplumsal alanlar {izerine
odaklanmigtir. Sanatin kamusallagsma siirecinin 6n plana ¢ikarilmasi, liretim alaninin

sosyal alana taginmasi ve iliskisel alanda genislemesi bu duruma 6rnek verilebilir.

Yine 1990’11 yillarda sanatta disiplinleraras: yaklasim, sanat yapitinin iiretim
siirecinden sergileme bi¢imine, kiiratorliik iliskilerine degin birgok iliski bi¢iminin
degisimine ve birtakim farkli olusumlara neden olmustur. Kolektif duruslar, sanatci
insiyatifleri, biitiin diinyada dolasan sergiler, kenti bir bakima sanatin laboratuar: gibi
gorme egilimi, kamusal alanin 6n plana ¢ikarilmasi gibi giincel ve daha 6nce benzerine

fazla rastlanilmayan durumlari ortaya ¢ikarmistir (Ayaydin ve digerleri, 2011).
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Calikoglu, giincel sanat1 “simdi, suan, kendi zamanina dokunan, hizli tepkiler
veren, kendi zamaninin sosyo-politik problemlerini agik bir anlatim ve teslimiyet”

(http://www.radikal.com.tr) olarak goriir. Cagdas sanat ise, modernizm ve geg-

modernizme ait sorunsallar {izerinde diisiinen sanatin tekerriir eden imaji degil,

dontistiiriilen bir imge-hayal olduguna inanan bir sanat izlenimini dogurmaktadir.

Bu gibi disiinceler ekseninde literartiire bakildiginda bir¢ok yayinda ¢agdas
sanat; kavramsal sanat, yoksul sanat, gosteri sanatlari, viicut sanati, ¢evre sanati,
ekolojik sanatlar, siire¢ sanatlar1 ve video sanati ile birlikte nesne sonrasi Sanat
basliklar1 ile irdelenmistir. Bu gibi sanatlarin 6zelligi diisiinceyi iletmede bir arag-
gosterge olarak dili, ¢esitli atik nesneleri, insanin kendisini veya dogay1
kullanmalarina karsin bu gostergelerin bir sanat ifadesi ve anlatimi olarak gerek
kilmalaridir. Eger tiim bu sanatlarda bir yapit-is aranityorsa bu ancak sanat¢inin

iletmek istedigi diisiince ve kavram olabilir.

Bugilin sanat alaninda estetik boyutun Onemini yitirdigi daha c¢ok igerik,
kavram, anlamin 0nemsendigi goriilmektedir. 1980’lerdeki politik donemi yasayan

sanatc1, topluma olan sorumlulugu ile bireyselligi arasina sikigmistir.

Sanatgi, bu siyasal ve ekonomik sikintilarin neden oldugu toplumsal
bunalimlarin etkisini, kendisi ve toplumla hesaplagsma adina segtigi disavurumcu tavir

ile yapitlarina aktarmaktadir.

Kiiresellesme olgusu ile birlikte 6zellikle metropollerde kendini gosteren
insanin yalnizlig1 ve caresizligi ¢agdas sanatin sik sik irdeledigi bir konu olmaktadir.
Bu anlat1 ve diislince, modern sanatcilarca islenmekte olan bir husustur. Bu anlayislar
ve anlatilar arasindaki temel farklilik, kullanilan teknik ve uygulama ya da aktarma
yonteminden kaynaklanmaktadir. Bir diger ayrim da postmodernistlerin modernizmin
seckinciligini elestirerek sanatin  estetik, popiilist bir ¢ergeveye oturtulmasi
gerektigidir. Sanat¢inin tam bir 6zgiirliik ve 6zgiinliik icinde herhangi bir misyonu
olmaksizin kitlelerin begenisinin sanatsal liretim i¢in yeterli oldugu inancina sahip
olmasidir. Ayrica ¢ogu giincel Uretimlerin sponsorluklarin biiyiik destegi ile
gerceklestirilmesi de giincel sanatin bagimsizhigini ne sekilde etkiledigi tartisilan

konular arasinda yer almaktadir.

28


http://www.radikal.com.tr/

Bu baglamda c¢agdaslasma ve ¢agdas sanat, modern ve post-modernist diinyay1
olugturan politik, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel degisimi ifade etmeye
calismaktadir. Cagdaslasma anlayisi igerisinde bilim, teknoloji, endiistrilesme, ulus-
devlet diisiincesi ve ekonomi sahasindaki etken kapital piyasa yaklasimi varlik
bulmaktadir. Bu durum sanatgi, izleyici, satici, mekanlar ve sanat kurumlari arasindaki

iligkilerin yeniden diizenlenmesini gerektirir.

21. Yiizyilda endiistrilesmenin yarattig1 yeni toplumsal yasam bi¢iminin de
sanata yansimalar1 bir bakima kiiltiirti de etkilemektedir. 21. Yiizyilda baslayan sanat
alanindaki degisimler “cagdashik” kavramu ile agiklanabilir. Clnki Il. Diinya Savasi
esnasinda Avrupay1 terk eden birgok bilim insani, diisliniir ve sanatginin ABD’ye go¢

etmesinin de etkisiyle sanat ortaminin merkezi degismistir.

Amerika’nin sanat ve kiiltlir agisindan etkin hale gelmesinde Amerika sermaye
endistrisi devleri tarafindan desteklenen MOMA (Modern Sanatlar Miizesi) ‘nin
soguk savas yillarindaki uluslararasi boyuttaki etkinlikleri-faaliyetleri buyik 6nem
tasir. Ozellikle Amerika ve Ingiltere’de hareketli soyut resim; toplumsal gercekligin
karsit1 olarak taze, yeni ve yaratict olmasi sebebiyle geleneksel resim-sanat anlayisinin

disinda olmasi bakimindan 6nemsenmistir.

Dolayisiyla Eylemler, Yoksul Sanat, Viicut Sanati, Kavramsal Sanat, Yeryiizi
Sanati, Fluxus, Olusumlar, Gosteri Sanati ve Siire¢ Sanati bagliklar1 altinda
siniflandirilan sanatlarin ve anlayislarin timinde resim ve heykele karsi alternatif

teknik ve nesneler kullanilmstir.

Bir yandan da gelecek nesiller i¢in sanat¢inin ve izleyicinin rolii ile sanat
nesnesinin stattsti  yeniden bicimlenirken, diger taraftan da sanatin tanimi da
genislemistir. Bu diisiinceler ekseninde sanatt hem ge¢cmise hem de gelecege hitap
eden bir paradigma ve olgu olarak savunabiliriz. Ozellikle endiistri ¢ag1 ile birlikte

sanatin farkli bir forma kavustugunu séylememiz miimkuin gérunmektedir.
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2.4, Tuketim Kaltard

Tiketim, mal ve hizmetlerin bireylerin ihtiyaglarin1 karsilayacak sekilde
kullanmasidir. Bu sekilde ihtiyaglarin karsilanmasi birey ve bireylere fayda
saglamaktadir. TUketim, pratik baglamda nihai bir kullanim demektir. Yani mal ve
hizmetlerin daha da ileri bir isleme tabi tutmak veya yeniden dolasima sokmak tizere

insanlarin ihtiyaglarini karsilayacak diizeyde satin alma islemidir diyebilriz.

Tiketim; dretilen mal ve hizmetlerin, gereksinim ve isteklerini karsilamalari
amaciyla insanlar tarafindan kullanilmasidir (Karalar, 2001). Bu ifadeler
dogrultusunda tiketim, insanoglunun varligiyla baslayan bir olgu olarak karsimiza
cikmaktadir.

Fakat giinlimiizde tiiketimin kiiltiir kavramiyla yan yana gelmesi, tiikketim
aligkanliginin farkli boyutlara ulagsmasindan kaynaklanmaktadir. Aslinda tlketim,
kullanilmasi1 zorunlu olan tiiketim nesnelerinin tiiketilmesini ifade ederken, 19.
yiizyilldan sonra ortaya c¢ikan sanayilesmenin topluma sundugu bir¢ok iiretim
nesnesinin  tiikketilme  zorunlulugu  varmiggasina topluma  dayatilmasindan
kaynaklanmaktadir.

Tiketim kdltiri Featherstone’a gore; degisen gostergeler, imajlar ve simgeler
agiyla biitiinlesmistir. Featherstone, bu biitiinlesme i¢indeki tiiketim kiltiirinl U¢
perspektifte ele almistir. Bunlardan ilki, kapitalist meta {retiminin genislemesi,
ikincisi toplumsal statli edinme istegi, tgiinciisii ise tiiketicinin bilingaltina hitap
edilerek hazlar, riiyalar ve arzular yaratilmasinin ortaya koydugu psikolojik sorunlardir
(Dede, 2015). Baudrillard, tiiketim sisteminin biitiin kategorileri birbirine bulasabilir
kildigin1 sdylemekte ve tiirlerin karigmasini “kiiltiiriin fotokopilesmesi” olarak
yorumlamaktadir. Her tiir etkinlik kiiltiir olarak adlandirilmaktadir. Reklamlardaki
gostergeler bir bakima kiiltiirleri fotokopilestirmektedir. Steven Connor’a gore,
postmodernist kiiltiir s6z konusu oldugunda, kiiltiirii diger seylerden ayirt etmek
imkansizlagsmaktadir.

Tiiketim kapitalizmine karst durulmaya calisildiginda, kiiltiirden destek
almanin yolu kalmamistir. Postmodern dénemde, farklilasma tamamen g¢okmekte
gibidir. Farkli kiiltiirlere aitmis gibi goriinen imgeler, gercekten kiltrlerin belirleyici
Ozelliklerine sahip olmak yerine, yeni toplumsal yapilar, yeni kiiltiirler olusturacak

politikalara hizmet etmektedir (Dede, 2015).
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Bu durumu Yasar su sekilde ifade eder: “Tlketim toplumunun tlketimi icin arz
edilen sanayi idriinlerinin biiyiik bir boliimiinii, kullamip atilmaya wuygun
olanlart olusturmaktadir. Bu durum insan varliginin begenisinin tiiketilebilen
bir nitelik kazanmasint saglamistir. Yani, tiketimin kendisi zevk haline
doniismiistiir” (Yasar, 2006: 115).

Bu agidan degerlendirecek olursak, iiretim ve tiiketim arasinda bir arz-talep
iliskisinden s6z edebiliriz. Toplumun ihtiyact olan tiiketim nesnelerinin yaninda
ihtiyaci olmadig1 halde seri iiretim mantigiyla iiretilen iirlinlerin oldugu bir diinyada
“Uiretim kiiltliiri” kavramindan s6z etmek yerinde olacaktir.

Uretim kiiltiiriiniin oldugu bir yerde “tiikketim kiiltiiri”nden sz etmemiz
kacinilmazdir. Dolayistyla “liretim kiiltiirii” ve “tiiketim kiiltiirii”niin oldugu bir yerde
Yasar’in da ifade ettigi gibi “tiikketim toplumu”ndan da bahsetmemiz gerekmektedir.

Tiiketim toplumu tabiri, batida sanayilesme sonrasi ortaya ¢ikan toplum seklini
tarif etmek icin de kullanilmaktadir (Hazar, 2000). Seri iiretimin artmasiyla hizla
degisen arz-talep dengesi, iireticileri ve hiikiimetleri farkli siyasi-politik diisiincelere
itmis tretilenlerin hizli tiiketilmesini saglamak amaciyla cesitli yollar denenmistir ve
uygulanmistir. Bu yollarin en 6nemli vasitalarindan biri de hig¢ siiphesiz ki bilisim ve
iletisim vasitalaridir. Yazili ve goriintiili basin (TV) la birlikte son yillarda bunu
gegecegi On goriilen internet, tiketim toplumunu yonlendirmede ve manipile etmede
kullanilan baglica kaynaklardir.

Artik ihtiyaglar medya tarafindan belirlenmekte, neyin ihtiya¢ oldugunu
diisiinecek zamani bulamayan tiiketici, Oniine sunulan alternatiflere ‘“evet-hayir”
yanitindan birini verebilecek kadar bir zamani ancak bularak suurlu-bilingli olmaktan
cok gayri, iradi ve suursuz-bilingsiz bir sekilde yanitlar iretmektedir. Tuketim
toplumunun meydana gelisinin altinda yatan sebepleri ortaya koyarken sunlar1 da ifade
etmektedir: Tarihte olaylarin iki defa vuku buldugu olur. Birincisinde bu olaylar-
olgular gergek tarihi bir degere sahipken, ikincisi birincisinin Karikatlridir ve grotesk
(garip, acayip...) bir seriivendir ve efsane olmus bir atiftan beslenir (Hazar, 2000).

Bu tespit ve tespitlerin ardindan Baudrillard, yitirdigimiz degerleri ve
gercekligin yerini tutamayan suni (yapay-inorganik) duzenlemlerle telafi etmeye

calistigimizi belirtmektedir.
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“Baudrillarin ifadelelerinden yola ¢ikan Featherstone’a gore toplumsal hayat
kurallardan arindirddik¢a ve toplumsal iliskiler degiskenlesip istikrari
normlarca daka az yapilanmis hale geldik¢e tiketim toplumu 6zinde kultirel
bir toplum haline gelir. Gostergelerin agwri iiretimi ve imajlarla simiilasyon
(benzetim) 'larin yeniden tiretimi, istikrarli anlamn yitisine ve izleyiciyi istikrar
duygusunun otesine tasiyan c¢arpict kolajlarin sonsuz akisindan kitlelerin
biiyiilenmesiyle gercgekligin estetiklestirilmesine yol agar” (Featherstone,
2013: 42). “Televizyonun ve sinemanin, goriintiiniin, gorsellesmenin ve de kitle
reklamciliginin sundugu tarzlarin egemenligindedir” (Hall, 2014: 47,48).
“Tiiketim toplumu bir baska ifadeyle tiiketim olgusunun topluma
ogretilmesi/alistirdmasidir.  Tiiketim olgusuna alistirilan toplum farkinda
olmadan yeni iiretici gruplarin sisteme dahil olmasina neden olur. Bu sayede
tiretilen mallarin tekelci bir anlayisla yeniden yapilandiriimasi siireci
karsimiza ¢ikar. Bir bakima yeni bir toplum tipinin yaratilmasinda rol oynar”
(Baudrillard, 2013: 87). “Kapitalist sistemin hiikiim siirdiigii bu dénemde
estetik anlayisimin, ozgiinliik ve o ozgiinliik disinda kalanlarin yadsimasina
dayandigi séylenebilmektedir. Sanat¢i, artik tiriinlerini pazara ¢ikarmakta ve
sanatint yeniden iiretebilmek icin diger sanat¢ilar ile pazarda yarismak
durumunda kalmaktadir” (Saylan, 2009: 107).
Bu donemde estetik kavraminda, endiistri devri Oncesi ve sonrasi olarak
degisimler géze carpmaktadir.
“Endiistri toplumlar: oncesinde sanat¢i ve tiiketici arasinda paylasilan
sosyolojik bir olgu alan: olarak yonlendirilen, oldukga biitiinlesmis bir ortak
zevk alamindan soz edilebilir. Oysa sanatgi, farkli estetik talepleri olan bir
pazara hitap etmektedir. Ozgiirliigiinii kazanmistir, ama ayni zamanda belirsiz
ve muamma bir ortamda yalnizlagnigtir da” (Ulusoy, 2005: 168, 169).
Dolayisiyla endiistrilesmeyle izm’ler yerini bireysel ¢abalara birakmistir. Bu
durum sanat1 disipline eden kurallarin terk edilmesi sonucunu dogurmustur.
Bireyselciligin  6n plana c¢iktig1 cagdas sanat siirecinde estetik algida
farklilagmalar meydana gelmistir. Bu farkliliklarin ortaya ¢ikmasini saglayan iiretici ve
tiketici konumundaki sanat¢1 ve izleyicinin arz-talep iliskisi olmustur.
Dolayisiyla suje (6zne) olan insanoglu, sanayi toplumunda mekanik ve

karmagik bir {iretim siirecinin basit ve siradan isleri yapan bir hale gelmistir.
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“Kitle toplumunda insamin nasil c¢alisacagi, nasil eglenecegi, nasil
tiiketecegi...qibl giderek daha da yogunlasan bir eksende belirlenmeye ve
belirmeye baslamistir. Bu olusum i¢inde sanatsal yaraticiligin en dnde gelen
ogesi, kag¢imilmaz olarak ozgiinliik ve ozguirliik olarak nitelenmektedir”
(Saylan, 2009: 103).

Sanayilesmeyle kapitalist sistemin kar giidiisii asir1 liretimle beraber asiri
tikketimi de karsimiza ¢ikarmistir. Adeta insanlarin robotlastirilarak seri tiretim aract
haline getirildigi bu donem, insan1 mekanik, tekdlize ve robotik bir yasam bi¢imine
itmis, tliketim nesnesine donilismesi ise ¢ikar iliskilerinin, bencilligin yasama egemen
olmasina yol agmustir.

Bu gibi ifadeler dogrultusunda 6zellikle giiniimiiz sanatinin tiiketim-retim
ekseninde degerlendirilmesine deginen Eker, sanatsal iiretimin kaymis oldugu asiri
bireysel tavir ve liretimleri, toplumsal baglamda uzlasimsal begeni ile sonug¢landirma
arzusu ve rekabet kavramini da giindeme getirmistir.

“Sanatta rekabet kavramina ait biling ancak niyeti ve sistemi surekli

tartisilabilecek cesitli eksenlerde sanat yarigmalari ile giincellenmektedir”

(Eker, 2005: 318), diyerek sanatta bireysel cabalarin on plana ¢iktigina vurgu

yapilip, arz-talep iligkisi sanatin bicimlendirilmesinde, iireticiyi/sanat¢iyt da

etkisi altina aldigi ifade edilmistir.

Dolayisiyla bu rekabet ortaminda, sanat¢imnin duygu ve diisiincelerinden ziyade
izleyicilerin istek ve arzulari ekseninde sanatsal liretimler ortaya ¢ikmaktadir. Tiiketim
Kltlrl hayatin tiim alanlarini istila ederek hayatin vazgegilmez bir pargasi oldugu
izlenimi vermektedir.

Sanat da bu surecte kapital(ist) sistemin tiketim nesnelerinin toplumun
bireylerine sunulmasi noktasinda adeta bir misyon gorevi istlenmistir. Bu durum
sanatin toplumsal sorumluluklarini ortadan kaldirarak sanata aliskin olmadig: yeni bir

alan olusturmaktadir denilebilir.
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2.5. Tuketim Kultdrd Ekseninde Yoksul Sanat

Tiiketim Kiiltiirti, hayatin tim alanlarin istila ederek hayatin vazgecilmez bir
pargasi olmustur. Sanat da bu slrecte maalesef kapitalist sistemin tiiketim nesnelerinin

toplumun bireylerine sunulmasi noktasinda adeta bir misyon gorevi Ustlenmistir.

Atik nesnelerin heniiz 6n plana ¢ikmadigr modern 6ncesi zamanlarda her nesne
bir baska nesnenin formuna doOniisebilecegi i¢in hicbir sey kolay kolay
atiklagtirllmazdi. Ama modern-¢agdas olduktan sonra iiretilen her nesne tretildigi
andan itibaren hizla atiga dontismektedir; hatta insan bile. Bu dogrultuda Wilde’in
asirt modern olmaya yonelik uyarisini dinlememizde yarar vardir. Wilde: “Agir
modern olmak kadar tehlikeli bir sey yoktur, bir de bakarsiniz modasi gegiverir

insamin” (http://www.kaosgl.com). Ciinkii modas: gecmek atiga déniismektir. Insan

sadece modern zamanin atigina degil, kentsel doniisiimle birlikte mekéanin da atigina
doniismektedir. Insanlar daha ¢ok miistakil yapilarda ve kirsal alanlarda yasamay1

tercih etmektedir.

Modern bireylerin hep daha yiiksege goz diktiklerinden fazlasiyla insani olan
boyle bir talebi olmamaktadir. Her seyi tasarlanmig politik-siyasi-sosyolojik tasarilara
bagli yasamlarimizda atiga doniistlirirken, moday1 yakalamak i¢in de durmadan yeni

yasamlarin pesinden kogmaktayiz.
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Resim 1. Michelangelo Pistoletto, “Pacavralarin Veniisii”, 1967.

Bu diisiinceler baglaminda M. Pistoletto’nun 1967 yilinda kompoze ettigi
"Pagavralar i¢inde Veniis" adli ¢alismas1 degerli ile degersizi ve tarihsel ile glnceli bir
araya getirerek ironik yaklasimlar sergileyen Art Povera sanatinin tipik bir 6rnegi
olarak karsimiza cikmaktadir. Tarihsel siireglerini diisiindiiren "Pacavralar iginde
Venis " bir bakima italya'nin zengin sanatsal miras1 altinda ezilen ¢agdas sanatginin

¢ikmazin akla getirir.

Tarihsel yapitlarin konume-itibar kazanmasi siireglerini irdeleyen Pistoletto,
resmin besigi olan bir iilkede ¢agdas sanatla bir jest olusturur. Bir zamanlar hayranlik
uyandiran Veniis, yiizi duvara doniik pagavralar igerisindedir. O artik gecmis bir
estetik, bir kalint1 olarak karsimiza ¢ikar. Venus (resim 1), izleyiciye sirti doniik bir
sekilde konumlanmis olup, bir yigin giysinin 6niinde durmaktadir. Michelangelo
Pistoletto bu dogrultuda giysileri ve pagavralar1 dagitarak klasik motifleri ve
akademizmi de sorgulamaktadir. Heykelin salt al¢1, bronz ya da mermerden iiretilen
sanat objesi olmas1 anlayisina karsin, birtakim savrulmus giysileri dahi heykel olarak
sunabilmektedir. Zamansal sirecle birlikte hem gecmisi animsatma ¢abasi hem de

gelecege dogru bir yol alma durumu vardir.
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Yani, akademik heykel anlayis1 ve temsil ettigi kati kurallar Michelangelo
Pistoletto tarafindan pargalanmistir. Veniis gibi islevi belli bir sanat eseri hazir yapim
ile karsilastirilabilir hale gelmistir. Bu tiir arayislar antiform, post minimalizm veya
kavramsallik gibi ¢agdas sanat anlayislarini da yansitmaktadir. Antiform ile birlikte
her tiirlii kullanim nesnesi heykelin bir parcas1 ya da kendisi olabilmektedir. Ornegin,
yoksul bireylerin ya da modern Oncesi yasamlarin nesneleri ya da insanlart atiga
cikarmak gibi bir liiksii highir zaman olmamustir. Biriktirilen nesneler farkli islevlere
dontstiiriiliirken, Duchamp’tan ¢ok daha Onceleri bir pisuvarin bagka bir niyetle

kullanilabilecegi kesfedilmisdi.

Duchamp bize her tiirden nesneye Oncelikle islevsel bir nesne gibi, sonra taze
yapilmig bir sanat nesnesi gibi bakmayir Ogretmisti. Ancak, bu sadece zengin
beyazlarin diinyasinda dogrudur. Afrika’da bir silindir sapka pekala bir ta¢ gibi

kullanilabilir, gecekondu semtlerinde eski bir araba bir ev islevi gorebilir.

Atik nesnelerin heniiz icat edilmedigi eski ¢aglardan-donemlerden gelen
insanlar, nesneleri atmayip biriktiriyorlardi ya da baska bir nesnenin formuna-
islevselligine doniistiirliyorlardi. Tiikketim toplumlarinda nesneler satin alinir-alinmaz
hemen atiga doniismektedir. Kapital(ist) bir toplumda atiga cikartilan nesneleri
yeniden dolasima sokmak ve bir sanat nesnesinin malzemesi yapmak, mevcut sisteme

bir muhalefet ve avangard (6nct, yenilikci) bir tutum olarak durabilir.

Bu dogrultuda 20. ylizyilin ikinci yarisinda yeni-avangard sanatsal egilimleri
benimseyen yoksul sanat, sanatin ticarilesmesine ve tiiketim toplumlarina bir tepki
olarak karsimiza ¢ikip, kompozisyonlarinda-tasarilarinda bir anti-form distincesiyle
hareket ettigini gormekteyiz. Tiyatro yazar1 Grotowski’nin dekor, kostiim,
aksesuar...gibi sahne O6gelerinden kurtularak, oyuncuyu kendi bedeniyle bas basa
birakan ‘“yoksul tiyatro” kavramini 6diing alan kuratér ve yazar Celant’in isim
onciiliigii yaptig1 bu yeni-avangard akimin ortak 6zelligi; giindelik yasamdaki siradan-
atik nesnelerin-malzemelerin sanat mekanlarina tagmmmasiydi. Celant; “Hayvanlar,

sebzeler, mineraller sanat diinyasindaki yerlerini aliyorlar” diye bahsetmistir.

Sanatciyr ve giinliik kullanim malzemesini doniistiiren ve bir simyaciya
benzeten Celant, bir bakima yoksul sanat izleyicisini malzemelerin gegirdigi fiziksel,

kimyasal ve biyolojik strecleri de izlemeye tesvik etmektedir.
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Yoksul Sanat (Arte Povera) terimi zaman iginde sadece Italyan sanatgilari
biinyesinde toplansa da, aslinda yasamini Italya’da geciren Yunan sanat¢i Kounellis,
bu egilimin basindan beri igerisinde yer almaktadir. 1960’lardan beri ¢aligmalarina
ates, toprak, altin, tas...gibi element ve nesneleri koyan sanatgi, Arte Poveranin
simyaya yonelik ilgilerinin bir gostergesi olmustur. Bir keresinde galeri ortamina on
bir tane canli at yerlestirerek, galeriyi bir ahira; sanat yapitin1 da nefes alip-veren bir

varliga doniistiirdiiglinii (resim 6) biliyoruz.

Sanatgiin 2013’te Tirkiye-istanbul’daki bir calismasinda (resim 2), galeri
mekanin bir kdsegen gibi caprazlama ikiye bdlen biiyiik bir yerlestirmeyi kompoze
etmistir. Demir raylar {lizerine yerlestirdigi aralikli vagonlardan olusan yapitin vurucu
kism1 vagonlarin tagidigi malzemelerden kaynaklanmistir. Vagonlarin birinin i¢inde
yiin, bir digerinin i¢inde iznik ve Kiitahya’ya ait seramik parcalari, bir digerinde tugla
taslari, bir digerinde guval bezi, 6tekinde komiir bir diger vagonda ise ¢gocuklugumuza

ait bir malzeme olan eski dikis makineleri yer almistir.

Bu enstalasyon (yerlestirme) hem pargalar1 hem de biitiinliyle, endiistri
toplumunun dogusu ve ilerleyisi aym1 zamanda ise Kkiiltiirel deger kavramlarini

irdeleyen bir yapit olarak karsimizda durmaktadir.

Resim 2. Jannis Kounellis, “Yoksul Sanat”, Galeri Artist, istanbul, 2013.
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Kounellis, sanat calismalarinda bu egilimi devam ettiren ve kullandigi
malzemelerle etkili sanat yapitlarina imza atmis bir sanatgidir. Istanbul Galeri Artist’te
sergilenen sanat yapitlarinda Anadolu’ya 06zgli malzemeleri yapitlarina ekleyen
sanatg1, adeta Kiltiirler arasi bir diyalogun metnini yazmis gibi gériniyor. Bu metnin
icinde yer alan yerlestirmelerden ilki eski kilim ve halilardan tasarlamis oldugu
calismadir. Yerlestirmenin her bir parcasi, dérder kilim ve halinin kendi i¢inde desen

uslubuna gore yerlestirmesinden olusmaktadir (resim 2).

Sanat¢1 her bir parca ile kendi iginde birbiri ile oldukga uyumlu bir kaltur
mozaigi insa etmis gibidir. Anadolu’dan ¢ikmis duyarliliklar, kiiltiirel birikimleri,
inanglar1 ve yasama dair sayisiz ara renkleri yansitan ve barindiran eserleri kendi
Ozgilir anlayislariyla yorumlayan sanatgi, c¢alismalarini adeta yeni ifadelerle
donatmistir. Kompoze edilen sanat ¢alismalar1 ve ¢alismalarda kullanilan nesnelerin
tamamen degersiz nesnelerden olusturulmasindan adini alan “Yoksul Sanat”, sanat
tarithinde en Onemli egilim-anlayislardan biri olmustur. Ayrica, Yunan sanatgi
Kounellis’in kompoze ettigi ¢alismalar, The Tate Modern Museum ve MOMA gibi

diinyaca {inlii miizeler de dahil diinyanin bir¢ok noktasinda da sergilenmistir.

Demir kasalardan olusturulan vagon ve ana malzemesi demir olan kafes formu
kullanilmis olan ¢alismasinda ayrica iznik Seramik pargalarina da yer verdigini (resim

2) gormekteyiz.

Sonug baglaminda Arte Povera’nin ge¢misine baktigimizda, Oncelikle ortaya
cikisindaki sosyo-kiiltiirel ve ekonomik unsurlarin ideolojik kurgulamalarla ne denli
zorlayic1 faktorler yaratmis oldugunu ve temelde “insan” olgusunun bu unsurlar
altinda giderek daha da giligsiz hale geldigini ifade etmek gerekir. Tim bu
referanslarla birlikte, sanatin 6z’¢ yani saf olana geri doniisii, sanat¢ilarin farkindalik
kazandirma ve elestirel bir tavir takinma siire¢leri Arte Povera’nmin ruhunu
olusturmaktadir. Daha somut 6rneklerden ilerlersek, Arte Povera’nin ortaya ciktigi
yillar olan 60’lar ve Italya’nin Torino sehri, ddnemin sosyal ¢alkantilarmin niiks ettigi
yer ve zamana tekabil etmesi anlaminda olduk¢a &nemli bir yer tutar. Italya’nin
endiistrilesmesinde merkez olan sehrinde is¢i ve halkin “ilerleme” ve “lretim” igin
sagliksiz kosullarda, 6zliik haklarindan yoksun bir sekilde sanayi patronlarina hizmet

etmeleri bir noktadan sonra patlamalarla sonu¢lanmustir.
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Kapitalizmin ‘insan’t umursamayan evrimi i¢inde bu tarihlerde etki eden
olaylar, sanatcilarin da tepkisini ¢gekmistir. Onlar insandan alinan degerin kendisine
iade edilmesini, insan sanat iliskisinden yola ¢ikarak da sanatin degerini tekrardan
tartismaya agmuslardir. Insan’in 6ziine yonelmek ya da sanatin dziine geri donmek,
insan olgusunu onun i¢inde kendini var ettigi kiiltiir ve ona yasam alanini sunan doga
olgusunu bir araya getirerek, yerinden oynatilmig taslar1 tekrardan yerine oturtan
Yoksul Sanat’in sanat¢ilart bu ideolojik kurgulamalarmi 1967°de Germano Celant'in
yaymlamis oldugu bildiri ile tescillemis oldular. insam1 ve sanati, Amerika’nin
yapilandirdig1 endiistri ve pompaladig: tiikketim kiiltiiriine kars1 6ncelikle malzemenin
niteliginden baslayarak endiistrinin karmasikligindan uzaklastirmak, sonrasinda ise

basit olana yani 6zline geri dondirmek burada temel olan belirleyiciler olmustur.

Bu gibi diisiinceler dogrultusunda ulastigimiz vargi/lar: Toplum mihendisleri
tarafindan tasarlanan politik ve projeye dayali hayatlarin iglerine yerlestirilen birey ve
bireyler, atik olarak iiretim safhasinin disina ¢ikartilan ¢esitli nesneleri yoksul sanat
diistincesi baglaminda kesfettikce yeniden algilamayi, anlamayi, sezmeyi, bakip-

gormeyi ve kendini bigimlendirmeyi 6greneceklerini 6n gorebiliriz.
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UCUNCU BOLUM

MODERNIST VE POSTMODERNIST ANLAYISLAR iCERISINDE YOKSUL
SANAT

3.1. Modernizm

Modernizm, Batida 19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan ve giderek
dominant (baskin) bir konuma gelen, belli tiirdeki sanatsal estetik anlayislarini ifade
eden bir kavramdir. Modernizm bir aydinlanma tasarisi olarak ortaya ¢ikmis ve zaman

icinde degisimler gecirerek giiniimiize kadar gelmistir (Tekeli, 2009).

Gelenegin karsisina dikilen bir kavram olan modernizm, genel olarak
degerlendirildiginde her cagda goriilebilen bir olgudur. Ozellikle 20. yiizyilin ilk
yarisinda goriilen tiim sanat akimlar1 ¢agdas sanat formlariyla meydana gelmis, ancak
modern slreclerin de dogmasimi saglamigtir. Modernizm olgusu higbir zaman
cagdaslikla karistirilmamalidir. Ornegin Giotto, Ortacag sonlar itibariyle hem ¢agdas
hem de modern bir ressamdi. Fakat giiniimiiz itibariyle Giotto’ya bakacak olursak,
sadece moderndir. Bu baglamda modernizm, bir sanat bilimi kavramidir (Eroglu,
2013) diyebiliriz.

Modernizm diisiincesinin en Onemli Ozelliklerinden biri de aydinlanma
felsefesidir. Aydinlanma felsefesi, (Tekeli, 2009) ‘nin belirttigine gore bilim ve ahlak
ve estetik alanlarini birbirinden yalitlamig ve ayri olarak ele almigtir. Aydinlanma
projesi, temelde ister doga bilimi olsun ister toplum bilimleri olsun, nesnel olarak
kurulabilecegini kabul etmektedir. Bu kabul, dis gergekligin tek bir dogru temsil
ifadesi olacagi inancina dayanmaktadir. Bu kabuller yapilinca her soruya tek bir dogru

yanit bulunabilecegi de kabul edilmis olacaktir.

Gergek, baslangicta yeterli bir sekilde, yani tam bir nesnellik ile temsil
edilmese de zaman i¢inde bilimin gelismesiyle buna adim adim yaklasilacak ve mutlak
gerceklige tam olarak ulasilmasa da ¢ok yakinina gelinecektir. Aydinlanma, sanatta
kendi i¢ mantigina gore Kurulacak otonom (0zerk-bagimsiz) bir alan olarak boy
gostermektedir. Sanat alaninda hem yakin g¢evresinden hem de yakin geg¢misinden
farkli olma bilinci bulunmaktadir. Baudelair’in ifadesiyle, hem gegici hem de kalici

olmanin gerilimini tagimaktadir.
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Aydinlanma projesi-tasarisi1 bilime, ahlaka ve sanata iliskin kabullerin temelde
insan aklina giivenmenin o zamana kadar goriilenden daha 6zgiir, daha esitlik¢i ve
bireylerin daha mutlu olacagi toplumlarin ingasina yol agabilecegini savunmaktaydi.
Bu kabullerin ortaya ¢ikardigi ve iizerinde durulmasi gereken bazi énemli sonuglari
vardir. Eger bireylerin evrensel degismez niteliklerine gére bir ahlak kurulabiliyorsa
ve bilgi nesnel olarak akla dayanarak doganin ve toplumun yasalarini ya da sinirlarimni
asabiliyorsa oncii burjuvazilerin, tasarimcilarin, uzman kisilerin...vb. kigilerin topluma

ve toplumlara yol gostermeleri icin gerekceler var demektir.

Bu yol gosterme, evrensel olan degerleri gergeklestirmek icin bilgiye
dayanarak ve bunu bilen kisilerce yapilmasi gerekmektedir. Bilgi ise siirekli olarak
gelisen temsil ifadesi i¢inde birikerek gelisecektir. Bilginin bir kere birikerek
gelismesi  kabul edilince, ilerleme ve gelisme diisiincesi modernizmin ana

cizgilerinden biri olarak kendini kabul ettirecektir.

Bilgi, toplumsal ilerlemenin ¢ogunlukla dogrusal bir gelisme ¢izgisinin
benimsenmesi ve toplumlarin doniisimsel kuramlarinin  belirlenmesini - gerekli
kilmaktadir. Boyle bir {ist anlatinin olusmasi, tarihin 6zgiin ¢izgilerine diizen getiren
cerceveler olusturacagini gostermektedir. Boyle olgularin ve durumlarin olusmasi,
nesnel kabul edilen bilime dayandirilinca, bu ¢izgide yer alan bireylerin ilerlemeleri
evrensel ve sosyolojik amag haline gelir ve uzman kisilerin bunu gergeklestirmek igin

mekaniksel bir akli kullanmalar1 gerektigi anlamina gelmektedir.

Modernzim diisiincesini sadece bilgiye yaklasimiyla kavramaya ¢alismak ve bu
yaklagimin toplumsal islevlerini kavramak yeterli olmamaktadir. Ayn1 zamanda nasil
bir toplum igerisinde yer aldigini ve bu toplum igerisinde ne tiir islevler gordiigiine de

bakmak gerekir.

Geleneksel tarim toplumundan modern-¢agdas topluma gecilebilmesi ig¢in
oncelikle sosyolojik iligkilerin kisa aralikli bir zaman ve mekandan baska bir deyisle
yerel baglamindan koparilip-gikarilmast gerekmektedir. Sosyolojik iligkilerin yerel
baglamindan kurtarilip, yeni ve yerele bagli bulunmayan bir zaman ve mekan

baglamina yerlestirmek gerekmektedir.
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Bunun gerceklesmesi i¢in de gucli bir vizyona-misyona yonelmek ve bu
yonelime de yol gosterecek uzmanliklarin, simgeler sisteminin olusturulmasi
gerekmektedir. Dolayisiyla modernizm, sosyolojik gelismelerden etkilenerek bazi
degisikliklere maruz kalmaktadir. Modernizmde bir tek temsil ifade bigiminin oldugu
kabili, dinyada sosyalist hareketin gelismesiyle birlikte gevsemeye ve onun da yerini
globallik savlarini koruyan bir akilcilik almaya baslamistir. Bir diger gelisme ise
bilimin tek yol gosterici olarak kabul edilmesidir. Bu inang¢ da bilginin uygulamada-
pratikte basarili olmasmi gerekli kilmaktadir. Uygulamada kullanilan bilginin
basarisina ya da basarisizligina gore geriye donerek, bilgiyi etkilemeye baslamasi
sonucunda da refleksif diisiince bigimi gelismeye baslamistir. Bu aslinda bilginin
uygulamay1 denetlemesini strdirmesi igin gerekli idi. Ancak bu bir manada, aklin
Oneminin azalmasi demektir ve modernizmin 6nemli bir doniim noktasini ifade
etmektedir. Boylece insan eylemlerinin ve sosyolojik gelismelerin sistematik bilgisini

kurabilecegi endisesi de dogmaktadir.

Modernizm diisiincesindeki gelismeler ve degisimler olurken, insana yaklagimi
da elestirilmeye baslanmistir. Insanin degismez &6zelliklerinin ve &ziiniin bulunacag:
iddias1 da irdelenmektedir. Nietzsche; “boyle bir 6z varsa, bu 6zin ancak Dionysus
mitinde bulunabilecegini, bunun da yikici-yaraticilik ve yaratici-yikicilik oldugunu”
sOylemektedir. BOyle olunca da insanin kendini olumlamasinin tek yolu, eylem/ler
yapma istegini agik hale getirmesi olacaktir. BOyle bir 6z kabul edilince de
modernzimin teknik aklinin yol gostericiligine olanak kalmamaktadir. Nietzsche,
aydinlanmanin insanlar1 Ozgiirlestirme ¢abasina daha ¢ok estetigi Oone alan bir
stratejiye ihtiyag duyulacagini savunmaktadir. Ona gore, sanat ve estetigin iyi ve

kotunin 6tesine gecebilme gucii vardir (Tekeli, 1992).

Dolayisiyla bu baglamdaki anlati ve Ornekler, modernizmin zaman iginde
geliserek yeni degisim ve gelismelerin iiriinlerini ortaya koyabilecegini gostermektedir
ve modern sanatin da iste bu gelismeler ve degisimler i¢inde dogup gelistigini 6n

gorebiliriz.
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3.2. Modern Sanat

Modern sanat, 18. yiizyilda yasayan aydinlanma diisiiniirlerinin nesnel bir
bilim, evrensel bir ahlak, evrensel bir yasa ve 0zerk-bagimsiz bir sanat gelistirme
amactyla ortaya ¢ikmistir. Bir baska ifadeyle modernitelik, belli bir estetik anlayist
benimseyen modern donemler i¢in degil, fakat olduk¢a yakin bir donem icin gegerli
olunmus gorilmektedir. Ya da toplumsal diizenin ya da sanayilesmis toplumlarin
sanatsal-estetik anlayis1 olarak ifade edilebilir. Belki de endiistri toplumlarinin
ozellikleri ve sorunlart bu cergevede yeni bir estetik ve sanat anlayislarinin ortaya

¢ikmasina kaynaklik etmis olabilecektir.

Modern sanat, ilgili oldugu en canli zaman dilimi olan 1880-1960 arasini
tarifleyen bir tanimdir. Bu tarihler arasinda ele alinmis her tiirlii avangard eserleri
kapsar. Ozellikleri sunlardir: Gegmisten kopus iddias1 s6z konusudur. Var olan sanat

kurumlar reddedilir. Uslup ve diisiince bollugu vardir (Eroglu, 2013).

Modern sanatin figlirden soyutlamaya giden seriiveninden sonra Duchamp’in
“cesme” (1917) adl isi ile degisen estetik algiyla birlikte, sanatta farkli bir doneme
girilmistir. 1950’lere kadar olan donemin “modern sanat” olarak adlandirilmasindan
sonra, 1950 sonras1 “postmodern” ya da “cagdas sanat” olarak kabul edilmektedir.
Turkiyede ise 1980’lere kadar ¢agdas olani ya da bugiine ait olani belirtmek tizere
modern sozcligiiniin karsihigi olarak kullanilmaktaydi ve her iki sozclkte de modern
kelimesinin karsilig1r olarak goriildii. Bu geviri karigikligim1 gidermek ig¢in modern
kelimesi gevrilmeden modern sanat olarak contemporary sozciigii ise, contemporary

art, cagdas sanat ya da gilincel sanat olarak ¢evrilmistir (Tiirkdogan, 2014).

Donemsel olarak irdelendiginde bir donem, parametrelerine gore estetik olan,
giizel, hos...gibi kavramlardi. Bu bahsedilen modernist anlayisin estetik olgusunda
belli kaliplar ve normlar bulunmaktadir. 1940-50’ler sonras1 postmodernist donemde

degisen estetik anlayisla beraber, bu estetik kavrami daha farkli bir anlam kazanmastir.

Postmodernist donemde, modernist anlayisa uygun bir “estetik”
bulunmamaktadir. Yine belli bir “estetik” bulunmaktadir, lakin bu “estetik” alg1
postmodernizmle beraber daha normsuz ve kaliplar1 olmayan bir kavram olmustur. Bu
dogrultuda Duchamp, sanatin estetik agidan degerlendirilmesine ve analiz edilmesine

kars1 ¢ikar.
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Duchamp’a goOre sanat eseri sanatcisiyla iletisim kurmak igin bir aragtir;
izleyicinin bu ara¢ yoluyla sanat¢iyla ve onun yaratict imgesiyle sihirli bir sekilde
0zdeslesmesini saglayan bir ayindir. Duchamp’1 asil ilgilendiren bir bakima sanat
eserinden ¢ok, sanat eserini yaratan yaratict edimin kendisidir. Sanat¢inin tasariyi-
calismayi gerceklestirmek i¢in verdigi miicadele bir dizi ¢aba, emek, aci, memnuniyet,
ret ve karardan olusur. Bunlar da en azindan estetik-sanat dizleminde tumuyle bilingli
olarak yapilmaz ve yapilmamalidir. Estetik-sanat dizleminde olmak bilingsiz
mucadeleyle sanat¢inin sahsinin bastan asagiya gozden gecirilmesi, bir bagka deyisle
basa ¢ikilmasi zor ve istesinden gelinmesi zor gibi goriinen duygularin kokten

doniismesidir.

Dolayisiyla Duchamp’in hazir nesneye yonelmesi bu “hi¢ de estetik olmayan”
estetik algidan kaynaklanmaktadir. Kaliplari olan ve alicinin hali hazirda beklettigi
estetik algiyr gérmezden gelerek, zaten etrafimizda bulunan her giin gérdiigiimiiz bir
nesneyi secerek, ona bir anlam ve ifade ylkleyerek onu baglamlastirmaktadir. Fiziksel

bir yaratimdan uzaklasarak zihinsel yaratimi 6ne ¢ikarmaktadir.

Duchamp’in hazir nesnesi izleyiciyi kandirip ona galip gelmek i¢in vardir.
Gelecek nesillerle, yani izleyicinin sanat eserine iligkin elestirel ve estetik yargisiyla
dalga ge¢mek i¢in vardir. Hazir nesne, dis diinyayla baglanti kurmasini saglamaya
yonelik her tiirden girisimin iistesinden gelmektedir. Sanat¢inin i¢ diinyasinin ifadesi
ve simgesi olmayr surduriir. Hazir nesne, Duchamp’in gelecek nesillerin verecegi
yarginin sagmali§ina ve bosluguna olan inanci yansitmaktadir. Duchamp’a gore,

estetik edinim her zaman sosyolojik bir edimdir.

Modern sanatta ise, giizellik ve estetikten gogunlukla bahsedilmemektedir. Bir
uriine-calismaya ya da giizel degerleriyle yaklagsmak simdilik yasadigimiz donem igin

oldukea lirik bir tavir olarak durmaktadir.

20. Yiizyilda ve bugiin hala sanati yakindan tanimayanlar i¢in giizel ve hos
olmayan bir sanat anlasilir bir olgu degildir. Sanat bircok birey icin, gtzellikle ilgili
bir paradigmadir denilebilir. Aslinda giizellik Glgiitiiniin yok olmasi yirminci yiizyil
sanat felsefesinin tizerinde durdugu 6nemli kavramlardan biri olarak da karsimiza

¢ikmaktadir.
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Daha 6nceden tek ve biricik olan sanat anlayisi artik yerini gogaltabilen
urtnlere-calismalara birakmaktadir. Giinimiiz modern dénemin getirdigi teknolojik
gelismeler, calismalarin ¢ogaltilmasina ve daha genis kitlelere ulasmasia olanak
saglamaktadir. Bu daha onceki donemlere ait olan “sanatin tekligi” ideasin1 ortadan
kaldirmaktadir. Bundan dolayr sanatin eski biiyiileyici havasin1 kaybettigini
diistinebiliriz. Artik sanat ve sanatsal imge, genellikle reklam imgesi olarak
kullanilmaktadir. Boyle bir diinyada sanatgr kirllgan ve gizemli bir estetik
tasarlayamaz. Endistriyel diinyanin kosullarinda tutunabilecek ve yasayabilecek bir
sanat olusturmak mecburiyetindedir. Bu da bi¢imin giizelligi temelinde degil,
endustriyel-teknolojik bir ortamda kendini gosterebilecek ve rekabet edebilecek iddia

ve anlamlar tagiyan bir sanat olmalidir.

20. Yiizyilda insanligin yasadig1 vahsetten sonra artik duygusal olamayacagini
ve glizelligin aldatici olacagini ifade edebiliriz. Bundan da Ote artik sanatta hosa
gitmeyen ¢alismanin ancak tecimsel (ticari) bir tavir olabilecegini 6n gorebiliriz. 20.
Yiizyilin sonlarina dogru avangard akimlarin etkisiyle birlikte sanatin séyleminde de
degisiklikler yasanmaya baslamistir. Modernitenin giize hos gelen estetiginden
uzaklagarak artik sanatcilar cirkini, Oliimii, karamsarligi, escinselligi, siddeti, etik
olmayani...vb. kullanarak sdylemlerini-diislincelerini ortaya koymuslardir ve
koymaktadirlar. BOylece artik kaliplar1 olan sanattan uzaklasarak normsuz ve sinirlart

olmayan bir alana dogru girilmektedir.

Bu diisiinceler baglaminda 6n plana ¢ikan anlatilar arasinda iskence goren
bedenler, kanatilan ve sinirlart zorlanan viicutlar, sanatginin kendi diskisini
sergilemesi (resim 20), kan ile yapilan ¢alismalar (resim 21), performans adi altinda
yapilan estetik ameliyatlar...gibi biitiin bu normsuzlugun hakim oldugu sanatta, politik
ve siyasi sOylemler, kapitalist diistincenin hakim oldugu ve yonlendirildigi bir alana
dogru suruklenmektedir. Sonugta sanat eserlerinin artik tek ve biricik olmasi
gerekliligin ortadan kalktigi, fiziksel yarati-tasarimin onemli oldugu, ama zihinsel
yarati-tasarimin ve baglamin one ¢iktigt; “herkes sanat¢1 degildir” cimlesinin “herkes
sanat yapabilir ve sanat¢idir” anlayisina yonelmesiyle degisen sanat, artik ¢ok daha
farkli bir olguya-paradigmaya ve estetiksizlige dogru yonelmekte oldugu

diisiiniilebilir.
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3.3. Modernizmden Postmodernizme Gegis

Modern olmadan postmodern olunamayacagi igin, boyle bir agiklamada ilk kez
moderni ele almak kagiilmaz goriinmektedir. Modern sozciigii, Latince “Modernus”
sozciigiinden degiserek giiniimiize ulasmistir. Kastedilen tamamen Hristiyanlagsmis bir
donemi Pagan ve Romali gegmisten ayirmakti. Bir baska deyisle Hristiyan olmak bir

modernlik idi.

“Icerigi siirekli degisse bile “modern” sézciigii bir terim olarak kendini “eski”
den “yeni” ye gecis sonucu olarak gormek adina kullanmigtir. O halde
modernizm ya da modernlik her seyden once bir “eski” kavramini baz almak
ve ona gore ‘“‘yeni” olma durumudur ve bir karsilastirma eylemini iginde
barmdwwr. ROnesans, Antikcag’a karst  bir modernliktir.  18.Yiizyil
aydinlanmast  romantik  modernizmdir.  19.Yiizyil  endustrisi  radikal
modernizmdir. Osmanliyt yikan Cumhuriyeti kuran Modern Tiirkiye dir. Bu
gibi ornekler bize gosteriyor ki modern kavrami bir karsilastirmayi, bir
onceligi daima acik ya da sakli bir sekilde ifade etmektedir” (Ering, 2004:
162).

Bir 6nceki donemle kendi arasinda bir iligki kuran bireysel ya da toplumsal bir
bilinci tanimlayan modernizm, her seyden &nce bir “biling” isidir. Ikinci olarak da
modernizmin “yeni” kavramini igerdigini goriiyoruz. Oziinden yeni olma, ziinde yeni

olma gibi.

“Modernizmin donem olarak baslangict iizerine bir¢ok teori iiretilmistir. Bu
teorilerin hepsinde az da olsa dogruluk payi vardiwr. Bu pay, belki de
modernizm sézciigtiniin - anlaminda saklt olsa gerek. Evrensel boyutta
bakildiginda modernizmin her ¢agda goriilebilecek bir olgudur. Gelenegin
daima karsisinda olmustur. Alisilagelmis goriis aliskanliklarina ters diisen bir
anlayistir. Gegmige yonelik ve eskiyi savunan her goriis reddedilir” (Kaptan,
2002: 59).

Resim sanati egilimleri ve anlayislart goz Oniinde bulunduruldugunda
modernizmin baslangicit konusunda kesin bir tarithe varmak konusunda epey giicliik
cekilmektedir. Cunkl sanat tarihi yorumculart bu konuda farkli goriisler ortaya

koymaktadirlar.
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“Modern sanatin ne zaman basladigini kesin olarak tespit etmek mimkin
degilse de 20. yiizythin baglarinda Paris’te sonbahar salonunda Fovistlerin
sergisi ile baslayan bir hareket oldugunu biliyoruz. Modern sanat bugiin pek
cok anlamlarda kullanilmaktadir ve bundan ilk bahseden de Dvorak tr.
Modernizmin kaynaklari belirsiz oldugu gibi kékleri de farkll seviyelerde farkl
yonlere uzanmaktadir. Modern sanat icinde sasirtict ¢esitte hareketler ve
tisluplar yer almakta ve tiim bunlari genis olarak tamimlayan elestiriler de

yvapilmaktadir” (Ersoy, 1995: 106, 110).

Modern sanatin ortaya ¢ikist konusunda bir baska teori de Fovlar iizerinde
yogunlagsmaktadir. Renklerdeki canlilik ve rengin bir imge olarak vurgulanmasi,
doganin yoruma acik hale getirilmesi, nesnelerin bigimle yorumlanarak aktarilmasi
onlar1 realizm ve empresyonizm akimlarindan ayirmaktaydi. Bu baglamda modern
sanat1 olusturan etmenlere dikkat edilecek olunursa dénemin kiiltiirel, felsefi, sosyal ve

ekonomik olaylarinin da bu olgularin meydana gelmesinde etken oldugu goriiliir.

“Bu eksende Modern Sanat in dogusunu saglayan sosyal ve ekonomik etmenler
on plana ¢ikmaktadir. Ciinkii sanat asla bir boslukta var olmamistir. Yasam ve
toplum bir bitun olarak grift (kandirmaca) sekilde birbirine karismuistir.
Ekonomik gergekler ve sosyal olaylar sanatin tislupsal gelisimi ile de detayli
olarak ilgilidir. Biraz geriye doniip baktigimizda 19. yiizyilda ¢ok donemli
sosyal ve ekonomik gelismeler yasandigi goriiliir. 1870-1871 Prusya savasi,
Amerikan sivil savast orta swnifin aristokratlarinin yam swra gii¢lenmesi,
makine Uretiminin elle iiretimin yerini almasi, ulasumin kolaylasmasi, Victoria
and Albert Museum, White Chapel Art Galery gibi bazi miizelerin a¢ilmasi,
Amerika’nmin giderek zenginlesmesi, 20. yiizyilin ilk on yilinda teknolojinin
hizla ilerlemesi, Marinetti’nin 1909°da Paris’de hizin giizelligini ve siddeti
savunan Fiitiirist manifestoyu yaywmlamasi, 1. Diinya Savast...gibi” (Ersoy,

1998: 24).

Modernizm, ekonomik ve toplumsal gtglerin, bu guct bireylerin ve bdtin
kiiltiirlerin  kimliklerini bigimlendirerek kullanmasmi da incelemektedir. Yeni
eskimedikce ya da modasi ge¢cmedikge yenidir. Fakat bir siireci de gosterirse

klasiklesir.
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Yasam tarzi, diinyaya bakis agist gibi eylemler anliksal olmayip bir zaman
boyutunu da betimler. Bu boyut kimi zaman bir kusagi, bir nesli bile i¢ine alir. Klasik
ise bir eskiligi ya da ge¢cmisligi anlatir, tanimlar. O halde modern ile klasik arasinda
yeni ile eski arasinda bu baglamda bir iliski ve gizli bir bag her daim vardir. Bu bagin
diigiim noktasin1 bulmak ise kolay bir is degildir. Bulundugu varsayilsa bile duruma,
zamana, konuya gore degisebilir ve degiskenlik gosterebilir. Iste, postmodernde ya da
postmodernizmde modernizmin acik uc¢lulugu buradan gelir. Modern olarak ne
alinacaktir? Hangi tarih, hangi olay, hangi olgu, hangi model...? Bu temel ya da
baslangi¢ karmasasi, postmodernizm’in igerigini genisletmekten 6te bir anlam tagimaz.
Bir bagka deyisle postmodernizm tarihi, orf-adetleri, ikonografiden bezemeye kadar
her turli yerel ya da evrensel sanati i¢ine almak durumundadir. Yani modernizm,

bakis agilarina gore sinir tanimamaktadir.

“Bunun yami sira kiiltiirel modernligi aklin ii¢ ozerk alana ayrilisi olarak
tamimlayabiliriz. Bilim, ahlak ve sanat diye” (Habermas, 1994: 37). AKli 6zerklik
bilimi, ahlak ve sanat ise hem ilerleme hem gelisme yaratir hem de toplumlar icinde ve
sanat arasinda kiiltiirel i¢goriiler, kiiltiirel acilmalar olusturur. Bu ise bir kiiltiirel
yoksullagsma demektir. O halde modernizm, daha once belirtildigi gibi hem klasizmi
hem de kiiltiirel yoksullasmay1 bir arada barindirir. Modernizmin baglangici ve igerigi
hakkindaki ifadelerden sonra bir de bitme, ya da en azindan postmodernizmin

baslamasindaki ilk noktanin ne oldugu ne olabilecegi tizerinde durmak gerekmektedir.

Postmodernizm, sanatta seckinciligin terk edilmesi, sanatla yasamin
birlestirilmesi, kars1 sanat, kurmaca gerceklik ve farkli sanat etkinlikleri ile sanat
tirlerinde gorilen ¢okluk-gesitlilik gibi 6zellikler boy gosterir. Gergekte modernizmin
postmodernizme evrildigi tek disiplin olarak sanat gosterilebilir. Her ne kadar
aralarinda kopukluk oldugundan s6z edilse de aslinda modernizm ve postmodernizm
zannedildigi kadar birbirinden kopuk degildirler. Ciinkii postmodernizm yeni bir
durum gibi gorinse de ortaya cikist yapisalcilik sonrasi ile baglantilidir.
Postmodernizmdeki sinirsiz 6zgiirlik anlayisi, sanatin dogasi geregi 6zgiir-0zgln-
biricik olmasi diislincesinden yola ¢ikilarak, sanat¢inin herhangi bir misyonunun
olmayabilecegi diislincesi ile kabul edilebilir bir durumdur. Diger disiplinler igin ise

negatif 6zglirliik diislincesinin uygulanmasi, bir tir kaos durumudur.
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Edebiyat alaninda Fransiz Sairi Baudelaire (1821-1867)’nin “Elem Cigekleri”
ve “Yapay Cennet” adli yapitlar1 modern kavramina avangard (Oncii) akimin girisi
olarak kabul edilir. Daha sonra dadaizm, siirrealizm gibi akimlarla devam eden
avangard egilimler, modernizm’de son noktanin olmasa bile doruk noktanin
gostergeleri olarak belirtilir. Onciiliik, gelecege doniik olacag icin bilinmeyene dogru
bir devinimi ifade eder. Fakat bdyle bir egilim, ayn1 zamanda bir de ¢ikis noktasini
kaginilmaz kilar. Oncii olabilmek icin bu ¢ikis noktasmi iyice tanimlamak hatta
abartmak gerekir ki bunun iizerine Onciililk sifati kazanilabilsin ya da avangard

olunabilsin.

Soyut Disavurumculuk, Pop Sanat, Kavramsal Sanat, Fotoger¢ekeilik, Land
Art (Arazi Sanat1), Viicut sanati, Happening...gibi avangard egilimler, sanatin 6lgiit
olarak alindigi andaki durumundan onun dis goriiniisiindeki baskilardan
uygulamalardan klise kavramlardan kurtarilarak sanatsal eyleme yeni ve dolayisiyla
onci bir nitelik kazandirmak ister. Yani, 6ncii bir durumu 6nce abartir sonra da ona
tepki gosterir. Tepki, baskaldirma gereksinimi sadece modern olana karsi degil ayni
zamanda modernizmin iginde de vardir. O halde postmodernizmi modernizme

baskaldirma diye tanimlamak onu agiklamak i¢in yeterli gorilmemektedir.

Tekrar esas konuya modernizmin sonuna gelirsek ve mutlaka bir son aramak
gerekiyorsa bu sonu avangard egilimlerin kendi i¢inde bir degisime ugramasi seklinde
belirtebiliriz. Modern ve modernizmle ilgili bu agiklamalardan sonra kavramin

postmodernizm kavraminin diger sozciligiine yani “post” una deginmek gerekmektedir.

“Post” kavrami Ingilizcedeki kullanis sekliyle iki anlami igermektedir,
Birincisi Latince orijinine uygun olarak “sonra-sonrasi” anlamina gelmektedir.
Ornegin “post-graduate” bir {iniversite ya da yiiksek lisans egitimi anlamina
gelmektedir. Ikinci bir anlami ise; post, bir eklenti ve bir eklemleme demektir. Post, bu
iki anlamdan daha bagka bir anlami igermemektedir. “Post” ekinde Baz1 diisiiniirlerin
vurgulamak istedigi veya demeye getirdigi postmodernizme yakistirdigi karsi koyma
ve tepki gosterme gibi eylemleri igeren herhangi bir anlam yoktur. Postmodernizme
bakildiginda bu akimin ister araya tire koyarak ister koymayarak yazalim salt sozciik
olarak su sekilde anlamak ve en azindan sanattaki uygulamalar1 kavramak agisindan
yararli gorilebilir: Bu akim yine tanimi geregi modernizmi temel almaktadir ve onu

reddetse bile onun ayrismaz bir eki olarak kalir.
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Bundan dolay1r postmodernizm her seyden once bir eklektik anlayis icinde
cogulculugu benimseyen ve “her sey olur ya da ben buna sanat veya sanat eseri
diyorsam, bu sanattir ve sanat eseridir” diisiincesiyle kendini ortaya koyan bir akimdir
diyebiliriz. «“ Ya Oyle ya boyle olsun” yerine “Hem 0Oyle hem bdoyle olur/olsun”

parolas1 ve diisiincesi-mantig1 onu ¢ogulcu ve ¢ok yonlii bir akim haline getirir.

“Unlii Italyan diisiiniirii ve edebiyatcist Umberto Eco, postmodernizmi Gift
anlamhilik ¢ift iglev yolu ile yeni bir maniheizm (iyilik-kotiliik diyalektigine
dayali inang) olarak tamimlar. Bu c¢ift anlamlhilik ironik ve eglencelidir.
Eco’nun deyisi agisindan yaklagtigimizda Postmodernizm’in bu eklektik
yapisimin kaynagini soyle ifade edebiliriz: Hem modernizm tizerine bir yargi
tastyacak hem de sonrasi iizerine en azindan bir imlemedir. YOntem ne olursa
Olsun hangi gruba girerse girsin postmodernizm’in esas espirisi, modernizm
gibi “yeni” pesinde olmamak bu yeninin yeni olanin once oykiisiinii anlamak
ondan sonra da artik yeni olmayan ve dolayisiyla aynmi olmayanin
engellenemeyen tersine ¢evrilemeyen degisimlerini aramak bulmak ve
goOstermektir ” (Ering, 2004: 165) denilebilir.

O halde postmodernizm, her seyden Once “modernlesme” siirecinin
tamamlanmis olmast ve modernlesmenin yapisinin bir daha geri gelmemek {izere
silinmis olmasi bir 6n sarttir. Bir baska ifadeyle, yasam tarzi olarak ve eylem olarak
modernligi 6ziimsemis, hazmetmis ve sindirmis olmasi gerekmektedir. Aksi takdirde
postmodernizm, kisiligi yok edici bir taklit olmaktan 6teye gegcemez. Postmodernizm,
ist yapimnin temellerinin temellendirilmesinin ve bu temeldeki 6gelerinin eritilmesini
zorunlu kilar. Tipki soyut sanata gecebilmek somut sanatin 6ziimsenmis olmasi gibi.
Postmodernizmin bir kavram olarak felsefi ve toplumsal islevi tam olarak
alimlanmadan felsefi ve toplumsal islevleri arasindaki iligskiler tam kavranmadan
anlasilabilirligi biraz yormus gibi gériinmektedir. Iste postmodernizm iizerine yapilan
serbest “kehanet” ler bu alimlama ve kavrama noksanligindan olmaktadir.
Postmodernizm, bir diisiince tarzi ve bu diisiince tarzinin ifade edilis bi¢cimi oldugu
igin sanatin bir teknigi imis gibi kullanilamaz. Kullanilmaya kalkisinca da ortaya
acemi bir taklit iiriiniinden baska bir sey c¢ikmayabilir. Ornegin, Walker Evans’in
“Floyd Burroughs’un Is Ayakkabilari” adli fotografi bir avangard eserdir. Rene

Magrette’nin “Kirmiz1 Model” i bir postmodern urtundur.
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Bunlardan sonra Tirkiye’de yapilan benzeri resim ve heykeller birer
uyarlamadir denilebilir. Postmodernist bakis agisinin plastik sanatlardaki en etkin
kanit1 ise mimaridir. Ciinkii mimari hem yapinin kendini hem de ¢evresiyle ve kentle
kentliyle olan iligkisini tanimlar. Bu iliski kiimelerinin yeniden degerlendirilmesi
postmodernistler icin mimariyi aranan bir alan haline sokar. Postmodernizmin sadece
bicem olarak degil, bundan 6nce ve ilk O6nce bir kiiltiirel basatlik olarak ele alinmast
gerekir. Boyle olunca da mimari, bir kiiltiirii sorgulayan ve yargisini en somut sekilde
ortaya koyabilen bir sanat alan1 olarak goriilebilir. Mimaride postmodernizm kendini
bir tiir “estetik popiilerizm” bir baska deyisle de “kitle estetigi” seklinde ortaya
koymaktadir. Bu baglamda kitle estetigini ¢oziimleyebilmek icin populer kilture, yani
kitle kultirine bakmak gerekir.

Kitle kiiltiirii ayn1 zamanda mimarinin yansittig1 kitle estetigi de banalligi ve
kitsch’i, Brezilya pembe dizilerini ve hafta sonu gazetesi kiiltiiriinii, reklamlar1 ve
modelleri, gece showlari, Holywood kirdili-vurdulu filmlerini ve benzerlerini igeren
bir zevk kategorisi ile birlikte Proust Edebiyati ve Mahler Miizigini igeren bir baska
zevk kategorisini de i¢ine, kendi biinyesine alir, bir bakima almak mecburiyetindedir

diyebiliriz.

Sanatta Ozellikle plastik sanatlarda postmodernizmin onciiliigiinii Amerika
Birlesik Devletleri yapmustir denilebilir. I¢ savaslardan sonra “ulus-devlet” kavrami
icinde olusturdugu  Modern Amerika, bu yeni iilkenin gereksinimlerini
Avrupa’dakilerden daha ileri bir sekilde karsilanmis ve 20. yiizyilin son ¢eyreginde
gorevini tamamlamistir. Bugin ABD postmodern bir toplumdur ve “ulus-devlet” degil
cok kiiltiirlii bir bileskedir. Cok uluslu ekonomik yap1 ve ¢ok yonlii finans kaynaklari
diinden farkli yeni bir insan tipini zorunlu kilar. Bu yeni tip ise yeni bir yapilanmay1 ve

yeni yapilanma da yeni yepyeni kiltiirel boyutlar1 kaginilmaz kilmaktadir.

ABD’nin yeni yapilanmasinin felsefi temelleri Adorno’ya oturtulabilir. Marxist
felsefeyle temellendirilen ve onun yeni bir yorumu uUzerine kurgulanan Frankfurt
Okulu’nun Amerika’daki c¢alismalar1 doneminde Herbert Marcuse, Adorno ve
yandaslar1 belki de Amerika 6rneginden hareketle yeni kiiltiiriin evrensel boyutunu son
derece reformist bir yaklagimla degerlendirmislerdir. Bu felsefenin temel ilkesi daha
baslangigta da hemen vurgulanan birlik ve beraberlikten ¢ok butunlukten ziyade

cogulculuk ve ¢cogulculuga gegistir.
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Bu diisiincenin sanata yansimasi ise bir araya getirme, bu amagcla derleme ve
yeniden biitiinlestirmedir. Gorsel sanatlar i¢in 6zellikle bu yaklasim tek bir ciimleyle
su sekilde vurgulanabilir: Tek bir diinya i¢inde ¢esitlilik. Boyle bir kiiltiirel yapilanma

sonucu postmodern sanat Amerika’da dogmus ve oradan diger kitalara da yayilmstir.

“Postmodernist yaklasim bir baskaldirmadan ¢ok bir silkinme ve belki de
kendine donme, bir 6zyapiy yakalama egilimi olarak diistiniilebilir. Her akim
bir énceki akima oranla, belli él¢iide de olsa reformisttir ve onceki akima bir
tepkidir. Postmodernizm kavrami, alti ¢izilerek belirtilmelidir ki salt bigimsel
bir ifade olmaktan éte tarihsel bir kavramdir ve ge¢misle sert ya da yumusak,
boliicii ya da birlestirici bir yontemle hesaplasmadir. Ayrica postmodernizm
sorunu sadece estetik bir sorun degil ayni zamanda politik bir sorundur”
(Ering, 2004: 169) denilebilir.

Postmodernist bir sanatci, diisiincelerini hangi sanat alaniyla belirtirse belirtsin,
hangi yontemi benimsemis olursa olsun bu diisiinceler temelde yasanmakta olan
toplumsal anin 6zilinde bir politik kabuliin ya da reddin nesnesini olusturdugu tarihi

goriislerini yansitma seklinde ortaya ¢ikacaktir.

Ayrica bu goriis, o sanatginin benimsedigi gelecege doniik politikasi ile de
kacinilmaz bir iliski icindedir. Bir baska deyisle sanat¢i, hem modern diinya ile ilgili
olarak yeterince donanimli olmali, o diinyay1 6ziimsemis bulunmali hem de gelecegi
Uzerine savunulabilir ve kanitlanabilir diisiinceler {iiretebilmelidir. Postmodernist
egilimin tanimlamasi1 kisaca boOyle gosterdigimizde hemen anlasilabilir ki
postmodernizm, antimodernizm demek degildir, ya da modern karsit1 postmodern

yanlis1 anlamina gelmez.

Postmodernizm istedigi kadar reddeden bir tavirda bulunsun yine de
modernizmle i¢ i¢ce, ondan hareketle ve onunla birlikte olmak durumundadir. Bu bir
bakima onun tamimi geregidir. Ornegin, Clark Gable ya da Marlon Brando posterleri,
modern akimda romantik ya da sert erkek tipini imlerken; William Hurt posteri, bir
postmodern anlayist simgeler ve tarihsel erkek imgelemleri yerine rol yetisi
vurgulanmig olur. Bu bir bakima modern egilimlerin postmodern algilanisi olarak

disiinulebilir.
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Postmodernizm anlayisinda zaman kopar. Simdiki zaman, kendini odaklastiran
tim cabalardan ve erek (amag, gaye, maksat)’lerden 6zgun olarak yeni bir uygulama
ortamina girer ki bu 6zdes kiiltiiriin ve onu yansitan modernizmin yok edilisi demektir.
Ustelik bu yok edilis, ayn1 zamanda c¢ok uluslu bir uzam (bir nesnenin uzayda

kapladigi alan) i¢inde gerceklestirilmek durumundadir ki postmodern olabilsin.

Postmodernizm, “yiice” ve “basyapit” gibi tanimlamalarla adlandirdigimiz,
yalnizca belli bir igerigin ya da 6zln en belirgin ve st duruma ulastig1 yapitlar1 ve
yargilart kendi icinde tutarli yeni bir uzam tiirii olarak biling diizeyine en GOk
yaklastirdign andir. Ornegin Leonardo’nun “son yemek” tablosunu bugiinkii uluslar
arasi liderlerle tekrarlamak, yeniden tablolastirmak, eski yapittaki klasik anlamlari,
gondermeleri  yarmin diinyast ig¢inde yorumlamak ve yarinin diinyasini
yorumlatabilecek bir imlemeyle degistirmek, bir bakima postmodern bir diisiincenin

ve alginin sonucudur.

“Daha 6nce belirtilen birkag 6rnekten de anlasilabilecegi gibi postmodernist
diigiincenin temelinde eklektik bir yaklagim yer almaktadur. Kitle kiiltiiriiniin iist
tiste biriktirilerek yigilmis malzemelerini, soz gelimi Ikon’dan Picasso’ya dek,
0 Kiltiiriin tamamlanmamus kisimlarini, érnegin evrensel baris gibi, ozgiirliik
gibi, laiklik gibi motiflerini ornegin arabesk bezeme, kutsal hilal, beyaz
giivercin gibi, ya da bunlarin elestirel asamalarindan herhangi bir kesitini,
ornegin kralliktan cumhuriyete gegis, ya da kadinlara oy verme hakki tanima
gibi, kendi islevselliklerini, kimi zaman alayci bir yaklagimla yadsiyarak kendi
yapitlarina temel almak, postmodernist eklektigin, yani se¢me ve derleme

yonteminin en yaygin goriintiilerini olusturmaktadir” (Ering, 2004: 171).

Modernizmin temelinde yatan etik degerler, kimi zaman bu degerlerin savruk
kullanimlar1 ve kimi zaman da bu degerlere ters diisen 6zbiling kavramlari, bunlarin
yarattig1 evrensel ¢cokluk ve cesitlilik, grotesk bir armoni ile yan yana getirilerek ahlaki
degerleri bir kez daha vurgulamak ve gerekiyorsa yermek amaci ile yeniden
yapilandirilir bu akimda. Bu tutum ve genel felsefe bir bakima postmodernizmin
protestocu olarak cok yanlis bir sekilde tanimlanmasina da neden olabilir. Ornegin,
Leonardo’nun tanrilar katinda ve erdemliler diinyasinda bir “Mona Lisa” yapmasi ne
kadar isyan ve ret ise, Duchamp’in daha 1912’lerde kubist bile olsa bir tablo yapmak

gerektigi 6n varsayimini bir kenara birakmasi o denli bir protestodur.

53



Bir postmodern sanatgiy1 isyankar gosteren, onun cesaretidir ve cesurlugudur.
Yasanilmakta olan diinyay1 elestirebilecek, modernizm karmasasini ve zitliklarini
yakalayabilecek edinimleri ve bunlar1 yansitisidir. Hatali yargilara neden olan ikinci
olgu da soyle ifade edilebilir: Bilindigi gibi “ulusal-devlet” ya da “ulus-devlet”,
modernlik kavrami i¢inde Amerikan kent yasami {izerinde odaklasmistir ve modern
diinya da bu model ekseninde donmektedir. Amerikan kiiltiiriiniin dolayisiyla evrensel
kiiltiirtin desilerek bu tiplerinin bulunmasi ve bu tiplerin sergilenmesi, postmodernizm
icin ve postmodern bir yaklasim igin hem kendi zamanini tanima ve sorgulama hem de

zamanini diisiinsel olarak agsma demektir.

Sonug itibariyle postmodernizm hem bir sorgulama hem de bir yanit arama
isidir diyebiliriz. Kurallar1 bulma, onlarla oynama ve bu yolla onlar1 zenginlestirme
hem bir demokrasi geregidir hem de demokratik bir olgu biyiikliigidiir. Kuskusuz tiim
sanat fikirleri-akimlar1 felsefi bir temele oturur. Fakat sanatgiyr genel olarak
ilgilendiren bu akimlarin teknik ifade tarzidir. Bir felsefe ve bir felsefi goriis bir kez
teknik bir akima doniisti mii bundan sonrasinda sanatcilara bu teknik akimi

degerlendirmek, gelistirmek, olusturmak ve daha iyiye ve en iyiye ulastirmak diiser.

Oysa postmodernizm bir teknik degil, hatta bir tekniksizliktir denilebilir, ciinki
bu akimin kavranmasindaki zorluk oncelikle bu sorundan kaynaklanmaktadir.
Modernizmin o6ziinii yakalamak, modern gibi goriinmek degil, modern gibi
diisiinebilmek, modernizm felsefesini ve tarihini oziimseyebilmektir. Iste
postmodernizm akimini ve postmodernist yaklasimi kavramadaki zorlugun ikincisi de
bu “6zne” kosulundan kaynaklanmaktadir. Lyotard’a gore postmodernizmin “gelecek

zamanin ge¢cmisi” paradoksuyla anlasilmasi gerekmektedir.

O halde bir yapit, belki de ©6nce postmodern ise modern olabilir. Boyle
anlasildiginda postmodernlik sonuna varmis modernizm degil, dogum halindeki
modernizmdir, demek mimkindir. Bu agiklamalardan anlasildigi gibi, belki de
Hegel’e kadar uzanarak su yargilarda bulunabilir: Giiniimiizde sanatin islevini
yiiriitebilmesi i¢in sadece diisiinebilen sanat¢iya degil, filozof sanatciya gereksinim
vardir ve bu yaklasim postmodernist bir egilim iginde temele “sanat felsefesini”” almak

demektir.
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3.4. Yeni Sanatsal Egilimler

1965-1970 yillar1 arasinda birgok yeni sanat hareket ve egilimlerini bir alanda
toplayip birlestirmek fikri dogmus, bdylece daha genis alanli, fakat oldukca da
karmagik bir sanat alani olusturulmustur. Konseptsel ve esit anlamda paraviziiel
denilen bu sanat, bir stil veya akim degil yeni bir diinya gorlisii, yeni bir sanat
anlamlandirilmasidir. Bu goriis ve anlamlandirma kendine yeten bir sanat eseri gibi
cesitli sekillerde aciga vurulmakta, yansiyis bicim ve tiirlerine gore sanat olayi

sayilabilmektedir.

Bu dogrultuda Minimal art, environment, happening, art povera, land art, body
art...olarak adlandirilan ve ¢ogu jest-mimik bi¢iminde olusan bu sanat idealar
conceptuel sanatin goriintiileridir. Conceptuel sanat, objelerden, resim, heykel gibi
imajlardan siyrilmistir. Dadaist sanat¢i Marcel Duchamp’in ready-made’leri ( lavabo,
urinoir, kasiklik...) gibi hazir objeler sanat¢1 tarafindan sanat eseri olarak goriilmiis ve

gosterilmistir. Aslinda hazir objeler sanat eseri degildir.

Bu sadece sanata ve anlayisa verilen anlamdir. Konseptiialist Donald Judd da
“birisi bir sey i¢in “bu sanattir, sanat eseridir” diyorsa o sey sanattir, sanat eseridir”
sozleriyle Marcel Duchamp gibi conceptuel sanatin 6ziinii aciklamaya ¢aligmistir. Bir
baska Amerikal1 konseptualist sanat¢i Joseph Kossuth da resim ve heykeli olduklar
gibi degil sanatin ne olabilecegini arastirma konular1 olarak gérmiistiir. Bir eser bir
sanat¢iyla herhangi bir kisi tarafindan yapilabilir ya da hi¢ yapilmaz anlayisi
conceptuel-paravisuel bir anlayigtir. Anlami: Sanat, bir fikirdir, kavramdir, anlayigtir

Ve jesttir.

Joseph Kosuth’e gore sanat eseri madde olarak anlam tekrarlamadan baska bir
sey degildir. Ciinkii sanatla ilgili bir s6z bir hiikiim aslinda sanatin ta kendisidir ve
sanatin soze donistiiriilmiis halidir denilebilir. Conceptuel sanatla ilgili birgok
konferanslar yapilmis ve sergiler diizenlenmistir. 1969 yili New York Conceptuel Art,
Conceptuel Aspects, 1970 Londra Ideas Structures Survey, 1970 Fransiz Concepth
Theories sergileri bunlardandir. Bu yeni sanatsal anlayis ve egilimler igerisinde
minimal sanat, tasvir konu ve 6geleri en aza indirilmis, fakir sanat ( Arte Povera) ise
tel, kireg, al¢1, kece, lastik, tahta ve ip parcalari, kum ve yag gibi ilkel ve siradan

malzeme ile denemeler yapan farkli anlayislardandir.
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Bu anlayislarda form endisesi yoktur, tersine forma kars1 bir davranis vardir.
Sanat eserinin siirekliligi s6z konusu degildir, gecici denemelerdir. Conceptuel
(diistinsel) niteliktedirler. Sanatc1 yaptiklarini sanat eseriymis gibi saymakta ve O0ylece
onlar1 tamtmaktadir. Bu dogrultuda Ispanyol sanatci Antoni Tapies (1923-2012), ilkel
ve siradan malzeme kullanarak fakir sanat (arte povera) drnekleri veren sanatgilarin

ilklerindendir.

Resim 3. Antoni Tapies, “Patikali Battaniye” , 2001.
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Resim 4. Antoni Tapies, “ Ne Kap1 Ne De Pencere “, 1993.
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3.4.1. Kavramsal Sanat

Sanatsal nesneler belli olgu ve kavramlar1 tartismamiz i¢in hareket noktasi
olmustur. Bu sanatsal hareketin en agik Ornegini kavramsal sanat olusturmaktadir.
Kendi yapisinin arastirmasina giren sanat kavrami, kavramsal sanat adiyla giindelik
siradan nesnelere ironik anlamlar yiiklemistir. Kendine temel olarak nesne veya
doganin kendisini almistir. Kavramsal sanat; imge, bigim, bi¢imin igerik yapisina
dayali konvansiyonel (klasik, alisilagelmis) sanata temelden itirazlar getirmekte,

kendini baska bir zemin iizerinde konumlamak istemektedir.

Kavramsal sanat; Ludwig Wittgenstein, Ferdinand de Saussure, Claude Levi-
Strauss ve Roland Barthes’in gelistirdigi dil bilimsel ¢oziimlemeler ve gosterge bilim
kuramlarindan yararlanarak sanat kavramini ¢dziimlemeye calisan, Amerikali sanatci

Joseph Kosuth’un ve ¢evresindeki isimlerin genel olarak sekillendirdigi bir sanat

bicimidir (Atakan, 1998).

Kavramsal sanat, dada ve neo-dada’dan ¢ikis noktasini almistir. Fakat bunun
uygulama asamasinda farklilagmistir. Sanatin varligini ve islevini izlenimcilik ve
kiibizmle sorgulamaya baglayan sanat, Marcel Duchamp’la bir doniim noktasi
yasamistir. Bundan sonraki siire¢ ve donemde sanat kavramsaldir. Yapitin en dnemli
yaninin diisliniis oldugu belirtilirken bigimcilik yadsinmistir. Kavramsal sanatin temeli

bir metinsel iceriktir, ama bi¢imsel bir gortiniim degildir.

Kavramsal sanat felsefesinin uygulanisindaki temel yol, glndelik nesnelerin
sozliik karsiliklarin1  asarak sanat sorunlarmmin sembolii olarak bu dogrultuda
cesitlendirip gelistirilmesidir. Kavramsal sanat temelinde iki egilim barindirir:
Birincisi izleyiciye bitmis bir yapit sunmak yerine, yapitin olusum siirecini izleme
olanag sunmak. Ikincisi de izleyicinin bu siirece etkin olarak katilimim saglamaktir.

Onemli olan izleyicinin ilgisini ¢cekerek onu diisiindiirmek ve bilinglendirmektir.

Kavramsal sanat, sanatin belli bir tiir ve mekanla sinirlandiramayacagi
anlayisint benimsemistir. Kavramsal sanat, sanatsal iiretimde ve tasarimda sadece
malzemenin olanaklarina bagli kalmaz. Var olmak icin ve cesitlenebilmek icin
kullanilabilecek her sey bir aragtir. Sanatci, yapitinin bigimsel olarak nasil goriindiigii
yonii ile degil, daha ¢ok diislinsel yoniiyle ilgilenmektedir. Kavramsal sanat

diisiincesini daha ¢ok mantik ve nesnellik temeline oturtmaya calisir.
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Bu diislinceler baglaminda kavram ve mantik temelinin olusmasinda giindelik
hayattan secilen nesnelerin sanat ortaminda kullanilmasi konusunda bazi sanatgilarin
onciiliik ettigini gérmekteyiz. Bunlar arasinda Duchamp, Kosuth, Beuys...gibi isimler
on plana ¢ikmaktadir. Duchamp, resim ve heykele alternatif sunmustur, fakat anlam
sorunu ile ilgilenmemistir. Kosuth, Duchamp’in bu arayisini bir kenara iterek sanatta
yeni bir dil olarak dilin kendisini ve yazili metinleri Onermistir. Beuys ise,
Duchamp’in nesnelerini tekrardan ele alarak hem ger¢cek hem de simgesel anlamlar

yiikleyerek Kosuth’un dilinin yerine koymustur.

Dolayisiyla bu anlayisin sanatgilart ve diisiiniirleri, galerilerde sergilenecek

sanat nesneleri lizerine tartismalar yaparak diisiinmeyi amaclamislardir.
3.4.2. Minimal Sanat

Minimal sanat, 20. yiizyilin sonlarina dogru (1965)’de yayimlanan “Art in
America’nin  Ekim sayisindaki “ABC Art” baslikli yazisinda yeni bir sanat
egiliminden s6z eder. Bu egilim tam anlamiyla tanimlanip adlandirdigimiz, fakat
yazida kullanilan “minumum” sézcligli “minimalizm” kavramina hayat vermistir.
Minimalizm ilk olarak kendini heykelde gdstermistir. Minimal sanat, soyut
anlatimciliktaki lirizm ve pop art’taki figlirasyonu degil, konstriiktivizmin yapisini
kullanmistir. Minimalizm biitlinliyle figiirslizdiir, formda geometri ve birlestirme s6z
konusudur. Bu sanat, resim ve heykeli geometrik soyutlama ile temel bir yapiya

indirgemistir (Ozal, 1998).

Minimal sanat bir bakima icerik ve dili en yalin bi¢cimine indirgedigi halde
sanat nesnesi ile ilgilenmistir. Yani bir bakima hala nesne sanatidir. Goriintiilerdeki
basitlik ve yalinligin altinda aslinda olduk¢a yogun bir fikir ag1 bulunmaktadir.
Minimal sanat, sanat1 goriintiilerden arindirarak, diisince ve kavramlarla oriilmiis bir
nesnellik temeline oturtmustur. Fakat bu diislince ve kavram kargasasinda insanlarin

algilayabilmesi i¢in agiklayici metinler, bildiriler kullanilmistir.
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3.4.3. Fluxus

Fluxus, 1960’l1 yillardan itibaren Avrupa’dan kaynaklanan bir harekettir.
Fluxus ile Happeningler ¢ogu zaman i¢ i¢e olmuslardir, aralarindaki ayrimin sinirlart
tam anlamiyla belirginlesmemistir. Happeninglerde her yer; cadde, sokak,
harabe...gibi yerler mekan olabilmekte ve izleyici de olayin igine dahil edilip

hareketin ger¢eklesmesinde etkin bir rol almaktadir.

Oysa fluxus, sanat¢inin ve sanatgilarin belli bir mekanda izleyiciye karsi
yapilan hareketleridir. Fluxus’ta teatral (tiyatro oyunlarina has, abartmali) anlamda bir
ayrim ve bir konu vardir. Lakin izleyici bu oyunda metinsel bir kurgu
gozlemleyememektedir. Fluxus’un gelisim sebebi, diyaloga ve doniisiime agik
olmasindandir. Fluxus, sanata bilimsel metodu uygulamistir. Bu anlayigla amag,
yasam ve sanat arasindaki sinirlar1 yok etmektir. Fluxus, silinmesi gereken bir siir
olmadigint savunmaktadir. Bu dogrultuda Beuys, herkesin sanat¢1 oldugunu savunarak

bu goriisii desteklemistir.
3.4.4. Happening (Olay)

20. Yiizyilin basindan beri sanat¢ilar toplumda etkin olarak uyarici nitelikte rol
almak istemiglerdir ve bu dogrultuda seyirci ile dogrudan iliski kurmaya
yonelmislerdir. Happening’in kokleri Fiitiiristlerin, Dadacilarin ve Gergekiistiiciilerin
diizenledikleri topluma agik, rastlantinin yon verdigi gosterilere kadar gitmektedir.
1924’te Erik Satie ve Francis Picabia’nin miizikal bale oyunu olan “Relache”da
1950’li yillarda Gutai grubunda action painting ve g¢evre sanatinda gorilmektedir
(Germaner, 1997).

Karigik bir diizene karsit olarak yerini disaridan enerji alan, etkilesime agik,
olusum ve degisim siireci igeren, izleyicinin direk katilimi ile gerceklesen sanat
hareketine birakmistir. John Cage’in belirttigi gibi, “yasamdan farkli olmayan ama

yasamin i¢inde bir eylem olan” bir sanat yapma diisiincesi ile baglamistir.

Happening ilk olarak bir sov ve bir olaydir. Bu sov ve olaylarda sadece sanatsal
yaratidan séz edilemez. Izleyici tam bir 6zgiirliik ve yaraticilik anini icine girerek
yasar. Bir diisiince veya kavramin anlatimi i¢in diizenlenen etkilesime agik bu olaylar

sanat¢inin istedigi gibi ya da basarisizlikla da sonuglanabilmektedir.
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3.4.5. Body Art (Beden Sanati)

Sanat¢inin ifadesinde malzeme olarak kendi bedenini kullanabilecegi gibi aym
zamanda bagkasinin bedenini de deney nesnesi anlaminda kullanabildigi Body Art,
1964 sonrasi ortaya c¢ikmistir. Beden sanati 1964 yilindan baglayarak Avrupa ve
Amerika’da yayginlik kazanmistir. Amerika’da W. Sharp’in yayimladigi “Avalanche”
adli dergi B. Nauman’in “Yiliz Burusturmalar1”, L. Smith’in “Koldaki Uzun Yara
izi”’ni ve dzellikle V. Acconci’nin “Isiriklik”larini yazi ve resimlerle tanitarak Body

Art’1 glindeme getirmistir (Germaner, 1997).

Bu sanatta insan bedeni eylemler ve performanslari i¢inde insanin fiziksel,
duyumsal, zihinsel ve gizli giiclinli ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilir. Bu anlayis yalnizca
bir fiziksel yap1 olarak degil ayn1 zamanda toplumsal yap1 olarak da

degerlendirilebilir.
3.4.6. Performance Art (Performans Sanati)

Performans sanati, bir sanat yapitinin tamamlanmasi olarak diistindiigiimiizde o
sanat yapitinin 6zel bir beceri gerektirmeden, 6zel bir islev ve ifade yiiklenmeden

seyirci tarafindan tamamlanmasi anlamina gelmektedir.

Beden sanatinda oldugu gibi bu sanatta da ¢ogu zaman sanatg¢1 kendisi sanatin
nesnesi durumundadir. Sanatcinin yasadigi dénem kosullarinda gereksinimlerini
karsilayacak yeni nesne olanaklari bulma yolundaki denemelerinden biridir. Sanat¢inin
ortaya sergiledigi performans, yalnizca olusturuldugu ve sergilendigi o an igin vardir.

Bundan sonra ise, varligini seyircinin belleginde siirdUrdr.
3.4.7. Land Art (Arazi Sanati)

20. Yizyilin ikinci yarisindaki egilim ve anlayislarda genel amag, izleyiciyi
sanat yapitiyla kaynastirmak ve yeniden yapita dahil etmektir. Bu anlayista da izleyici
hareket i¢inde sanat yapitinin igine girer, ¢evresinde ve etrafinda dolasabilmektedir.
Bu sanatin amaci, endustri ile kirlenen cevreye ve buna duyarsiz kalan insan tipini
uyarmak, varligin gelip gegiciligini, doganin degisimini ekoloji bilinci ile ve arkaik

(¢ag Oncesi) kiiltiirleri hatirlatarak gostermektir.
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Land art, doga goriintiilerini yeni unsurlar katarak degistirmek, zaman zaman
bozmak ya da koruyucu bir amagla gelistirmek ve yeniden diizenlemek olarak ortaya
cikmaktadir.  Doganmn  kullanilmasinin =~ temel amaci;  sanat  nesnesinin
metalastirilmasindan, sanat¢inin zihinsel siireglerinin degersiz kilinmasindan ve

sanatginin somiiriilmesinden uzaklagsmakti (Atakan, 1998) denilebilir.
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3.5. Yoksul Sanat ve Anlatisi

“1960’larda doga ve yasamin temellerini énemseyen bir grup da Italya’da ve
Amerika Birlesik Devletlerinde ortaya ¢ikt1” (Sigsman, 2006: 178).

Mario Merz, Giovanni Anselmo, Jannis Kounellis, Michelangelo Pistoletto,
Alighieri Boetti, Luciano Fabro, Hans Haacke, Michael Heizer, Douglas Huebler ve
Gilberti Zorio’dan olusan grup, sanattaki bireysellik sdylemine kuskuyla bakiyor,
sanat yapitlar1 bahanesiyle sanattan para kazanan galeri sistemine karsi ¢ikiyordu.

Serginin dlzenleyicisi ve sdzcisti Germano Celant idi.

Celant, Arte Povera (Yoksul Sanat) adiyla kaleme aldig1 tanitim yazisinda,
bitki ve minarelerin yan1 sira, sanat mekanlarinda artik canli hayvanlarin da yerlerini
aldigin1 belirtiyordu. Sanatgilar dogay1 yansitan imge yaraticilari degil, doganin birer
parcast olmaliydilar. Sanatgi, gerek zihinsel gerekse ruhsal varligini yeniden
kesfetmek icin, tipki bir simyaci ve biiyiicii gibi dogal varliklarin kokenlerine inmeli
ve yeni diizenlemeler yapmaliydi. Bakir, su, nehir, toprak, kar, ates, hava, tas, elektrik,
yercekimi, biiylime ve yiikselme gibi seyler, sanat¢iya yol gdsteren en dolaysiz
malzemelerdi. Onemli olan dogaya egemen olmak ya da yansitmak degil, dogayla

birlikte yasamak ve diisiinmek daha 6nemlidir denilebilir.

Bu diisiinceler baglaminda sanat kompozisyonlarinda ve tasarilarinda
kullanilan nesnenin se¢imi, onun kullanim sekli ve olusturdugu yan anlam ile bu
diisincenin yoniinii belirlemistir. Karsi olunan toplumsal degerlerle zitlik-tezatlik
olusturmasi ekseninde kullanilan nesnenin-nesnelerin basit-siradan ve ham sekilde; su,
toprak, tas...gibi dogada bulunan masrafsiz ve dogal-organik olmasi gerekiyordu.

Ozetle, yoksul yani fakir olmasi gerekiyordu.

Diger taraftan sadece nesnenin-nesnelerin yoksullugu yetmiyordu, ayni
zamanda onun kullanim alanimin ve olusturdugu referansin da yoksulluk icermesi ve
karmasikliktan uzak olmasi gerekiyordu. Cunkl yoksul sanatta amag, asiri siislemeci
ve sifrelerden uzak, saf-duru ve dogal bir sanat ortaya koymakti. Yoksul sanatin
sanat¢ilart icin 6nemli olan ¢aligmanin-iiriiniin izleyiciye entellektiiel olarak degil,
duygusal ve basit olarak sunulmasiydi/tasarlanmasiydi. Sanat¢inin gerek duydugu her
sey dogada yeterince bulundugu ic¢in fazladan bir seyler liretmesine gerek yoktu.

Politik bir sekilde diizenlenen yasamin kendisi basli bagina bir sanatt1 zaten.
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Yoksul sanatin en belirgin amaci, kavramsal sanat gibi, estetik bir iirlin ortaya
koymaktan &te, izleyicinin estetik diisiince sistemine ve estetik, sanatsal olaya
katilmasii saglamaktir. Doneminin diger neo-avangard sanat yaklagimlar: gibi,
mevcut sanat piyasasinin durumuna bir bas kaldir1 niteligi tasimaktadir. Bir bakima

Klasik estetigi bas asag1 etmek ister.

“Yoksul sanat, sanati ger¢ek yasamdan soyutlayan ve sadece estetik bilince
ermis kiigiik azinliga seslenen ¢agdas sanat egilimlerinde bir tepki olarak
ortaya cikmustir. Yoksul sanatta bir gosterinin kendisi ya da onun hazirlik
asamast izleyiciye sunulmaktaydi. Buradaki ana ilke, herkesin sanat

vapabilecegi diistincesi idi” (Sisman, 2006: 178).

Bu dogrultuda Yoksul Sanat hareketi icinde 6ne ¢ikan sanat¢ilardan Mario
Merz’i (1925-2003), iglu adim verdigi kubbemsi islerinden biliyoruz. Baslangicta
resim egitimi alan sanat¢i, en biliylik engel olarak gordiiglii Picasso’yu asamayinca,

yOniinii degistirmek zorunda kalmistir.

Bu niyetle bir ara tuvallerine ¢akil, kum ve toprak gibi dogal nesneler
yapistirdl, ama bir siire sonra bundan vazgegerek bildigimiz “iglu” larin1 yapmaya
basladi. Merz, Iglularim1 Ortagag’da Italyan matematikgisi Leonardo Fibonacci’den

0grendigi bir say1 dizisi ve bundan tiireyen sarmaldan yola ¢ikarak olusturmustur.

Fibonacci’nin de Araplardan O6grendigi bu sayir dizisi, basit bir toplama
islemine dayanir. Bir 6nceki sayiyla bir sonraki sayinin toplanmasindan olusan; 1, 2, 3,

5,8, 13, 21, 34, 55, 89... diye devam eden bir say1 dizidir.

Yapilan aragtirmalara gore, bir daldan ¢ikan yapraklarin ya da daha bagka
canlilarin gelisiminde de (bazen basit bazen de daha karmasik olmak iizere) buna
benzer matematik orantilar goriilebilmektedir. Sarmal, belli bir noktadan kivrilarak
cikan ve sonsuza kadar biiyiimeye meyilli bir sekilde hem sonsuzlugun hem de
mekanin simgesidir. Etkilendigi say1 dizisi ve sarmal, asimetriktir. Bu ise doganin

kendi kendini tGretmesinin ve ¢ogaltmasinin sirridir, Merz’e gore.
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Resim 5. Mario Merz, Giap iglusu, 1968, (Borular, Kiimes Telleri, Neon Tiipler ve Tas) Cap1 3 M.

Iglu, Merz’e gore Ui¢ boyutlu bir spiraldir. Bir cadir, ev, semsiye ya da kubbeye

benzedigi i¢in de zaman ve mekan birliginin simgesidir ve organik bir varliktir.

Her canlinin kendi barmagini yani basinda bulunan gereglerden yapmasi gibi,
Merz de Iglularin1 cevresinde buldugu malzemelerden yapmayr tercih etmistir.
Ornegin, 1968’de Vietnam Savas1 sirasinda yaptigi Giap Iglu’da boru, kiimes teli,
toprak ve serit neon 1siklar1 kullanmistir (resim 5). Politik bir baskaldiridan ya da
cozlimlemeden ziyade Budizm ile baglantili olarak insa ettigi isinin {iizerinde,
neonlarla yazdigi Giap’in su soézleri yer almaktaydi: “Diisman toplanirsa toprak,

dagilirsa gii¢ yitirir.”

1971°de yaptig1 seffaf Iglu’nun iizerinde de yine neon 1siklartyla 1+1= 2
yaztyordu ki bu acikca Fibonacci’ye bir gondermeydi. Ancak, kullandig:
malzemeler/nesneler zaman zaman yanls anlasilabilmektedir. Ornegin, New York’ta
yaptig1 bir Iglu’da gazete kullandig: icin, bazilar1 bunu dadaci diisiinceyle agiklamaya
calismis, ancak Merz dadacilarin diizensizligin tersine kendisinin basit bir diizen

arayisi icinde oldugunu séylemistir.
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Gergekten de onun isleri olabildigince sade bir iskeletle ayakta durur.

Sanatginin bu yoniiyle ¢aligmalart hem sanatsaldir hem de islevseldir diyebiliriz.

Resim 6. Jannis Kounellis, Cavalli, “Canh Atlar”, Attico Galeri / Roma, 1969.

1967°de ki yoksul sanat sergisine Yunanli sanat¢i Jannis Kounellis (d.1936) de
katilmisti, ama onun asil ¢ikis1 1969°da Roma’daki Atiko Sanat Galerisinde canli atlar1

sanat yapitlar1 olarak sergilemesiyle gerceklesmistir.

Sanatci, galeri mekanina 11 tane canli at1 esit araliklarla baglamig, dogadaki
herhangi bir nesnenin sanat yapitt olabilecegini bir kez daha gostermistir.
Duchamp’tan farkli olarak insan elinden ¢ikan bir iiriinii degil, doganin {irettigi canl
varliklar1 sanat niyetiyle sunmustur. Ger¢i Kounellis’in sergiledigi atlar, dogada
kendiliginden tireyen vahsi atlar degildi, bunlar insanlar tarafindan kontrol edilebilen,
evcillestirilmis ve haralarda {iretilen atlardi. Ancak yine de canli bir varligin sanat
yapiti olarak sunulmasinin “dogal (tabii) ve yapay (suni)” varlik ayriminin iptal

edilmesi anlamina geldigi i¢in 6nemli gorilmektedir.
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Daha sonraki yillarda ates, demir, pamuk, celik ya da fotograf gibi nesneleri

kullanarak da isler {iretmeye baslayan sanat¢i, bugiin diinyanin 6nde gelen

sanatcilarindan biridir.

Resim 7. Jannis Kounellis, Taslar.
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Resim 8. Jannis Kounellis, Taslar 11.
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Resim 9. Jannis Kounellis, Pamuk Cuvallari.
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Resim 10. Jannis Kounellis, Cop Posetleri ve Kaktiis.

Bu gibi ornekler ekseninde Arte Povera yani Yoksul Sanat’in tasarlayicilari,
sanatin asir1 ticarilesmesine ve asir1 tiiketime bir tepki olarak genellikle

kompozisyonlarinda gegici, attk ve tabii (dogal-organik) nesneler kullandigini
gormekteyiz.

Resim 11. Michelangelo Pistoletto, At Philadelphia Museum of Art.
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Resim 12. Gilberto Zorio, (Pismis) Camur Cember, 1969.

Bu baglamda Zorio’nin eserleri de dogal siiregleri ifade eder. Onun ¢alismalari
ve performanslar1 genellikle devrimci, insan eylemi olan, donilisiim ve yaraticilik igin

bir metafor (benzetme) olarak ortaya konulmustur.

Resim 13. Giovanm Anselmo, Piccole Torsione ( Kiiciik Kivirma/Kivrilma), 1968.
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Resim 14. Giovanm Anselmo, Direction (Yon), 1967.

“Yoksul Sanat” denilince, s6zi edilmesi gereken ve akla gelen diger 6nemli
sanatgilar ise Alighiero Boetti, Giuseppe Penone, Alberto Burri, Piero Manzoni ve
Michelangelo Pistoletto’dir.  Boetti, Arte Povera sanatcilarinin gelenekgiligine,
mantiina, yapisal anlatimlarina ve teknolojiye karst olmasina ragmen “mappa
(harita)” adi isiyle gayet gelenekei bir yaklasimla dev bir kilim {izerine sinirlar1 ve

nehirleri gosteren bir harita dokumustur (resim 15).

Penone (d. 1947) ise bir binadan soktiigli sekiz metrelik bir tahtanin iizerine
agac formu yontarak tahtaya dogadaki eski halini tekrar geri kazandirmaya ¢alismistir.
Boylelikle dogadan alinip teknik bir siirecten gegirilip islenerek kereste haline gelen

bir agaci tekrardan eski haline geri dondiirmistiir (resim 16).
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Resim 16. Giuseppe Penone, Tree, London's Whitechapel Gallery, 2012.
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Dolayisiyla, teknolojiyi adeta bir din olgusu ve vazgecilemez bir olgu olarak
kabul eden Amerikalilarin ve Amerikan sanatcilarmimn aksine Italyan sanatcilar,
teknolojik iglemi tersine c¢evirip tarihi siireci de geri doniistiirerek ilkel ve tabii-

organik-dogal olana nesneyi/nesneleri geri dondiirmiis oldular.

Bu diisiinceler baglaminda 6n plana ¢ikan diger yoksul sanat tasarimcilarina ve
islerine deginmekte fayda vardir. Burri (1915-1995)’de yoksul sanat hareketinin
sanat¢ilarindandir. Calismalarinin esin kaynagini daha onceki yillarda doktor olarak
kanli bandajlar ve dikilen yaralarla ugrastigi icin II. Diinya Savasinda edindigi
deneyimler olusturmustur. Sargi bezleri ve kanli bandajlar1 islerinde bir metafor

(mecazi anlatim) olarak Kullanmigtir.

Zamanla aginmis ve ¢Op olarak atilmis, yirtilmig, sokiilmiis nesneler bir araya
getirilerek dikilmis ve boyanmustir. Kullanilan nesnenin kabaligi ve yirtilmighgi
giizellik ve bozulma arasinda giiglii bir gerilim yaratmaktadir. Sanat¢inin isleri bir
bakima savag sonrasinda ortaya ¢ikan ve geleneksel kompozisyon anlayisini reddedip
yeni malzemelere yonelen soyut bir sanat akimi olan serbest bi¢cimli sanatin (art

informel) felsefesini yansitmaktadir.

Resim 17. Alberti Burri, Darth Vader's Helmet.
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Resim 18. Alberto Burri, isimsiz.

Resim 19. Alberto Burri, Cretto Nero.
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Resim 20. Piero Manzoni, Artist’s Shit, 1961.

[rdelenmesi gereken bir diger sanat¢1 da Piero Manzoni (1933-1963) dir. Piero
Manzoniyi “Sanat¢i1 Digkis1” isimli ¢alismasindan taniyoruz (resim 20). Sanat¢i, Mayis
1961°de Milano’da yasarken 90 adet sanatg1 diskis1 konservesi diizenledi/imal etti. Her
kutunun kapagini da 001°den 090’a kadar numaralandirmis ve kutularin etiket kismina
da Italyanca, Ingilizce, Fransizca ve Almanca olarak, “Icindekiler: Sanatc1 Diskist (30
gr. Net) Mayis 1961°de taze olarak hazirlanarak iiretilmistir ve konserve edilmistir”
diye yazmistir. Sanat¢i bu calismasiyla bir bakima degersiz olarak bilinen nesne
(diski)’yi degerli bir sekilde sunup ve degerli bir sekilde gdstererek bu diisiince
baglaminda bir bakima “klasik estetik” anlayisin1 yok saymistir, diyebiliriz. Sanat¢inin
ayrica kagit iizerine tek bir ¢izgi ile ¢izdigi ve rulo bir kartona koydugu kagidi da
bireysel olarak yaptigi en kiskirtici ¢aligmalarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir

(resim 22, 23 ve 24).
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hn. 3
Resim 21. Marc Quinn, Self Portrait.

Bu baglamda Marc Quinn (d. 1964) ‘i de unutmamak gerekir. Bu sanat¢i1 da
kendi kanini dondurarak yaptig: biistii ile On plana ¢ikmistir. Goriildiigii tizere her iki

sanat¢1 daha ¢ok kendi viicut sivilariyla yaptiklar: (bu) isleriyle anilmaktadirlar.

Resim 22. Pierro Manzoni, Rulo I.
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Resim 23. Pierro Manzoni, Rulo 1.

Resim 24. Pierro Manzoni, Rulo I11.
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Dolayisiyla bu ifadeler ve c¢alismalar dogrultusunda yoksul sanatin
diistiniirleri/sanat¢ilart estetik amagli imge ve bigimi yadsiyarak sanat yapitinin
Oziindeki dislinceyi vurgulamaya calistiklar1  goriiliir.  Yapitlarda kullanilan
malzemenin yoksulluguna odaklanmislardir. Geleneksel ve pahali tekniklere, sanat
eserinin alimip-satilmasina kars1 ¢ikmiglardir. Bu baglamda, bu isler iizerine iyice
diistiniirsek bunlarin insanlarin ve maddelerin sOmiiriilmesine karsi, 20. yiizyil
kentinin hemen taninan 0zelligi olan insa etme ve yikmaya karsi doga ve zaman
onlinde insanin kiistahligina karsi duyulan birer tepki olduklarini anlamis oluruz

(Isiktas, 1995).

Boylece Yoksul Sanat’in bizlere atik nesneleri yeniden kesfetmeyi 6nerdigini
ayni sekilde bir simyact gibi nesnelere igeriden bakmayi-bakabilmeyi, nesnelerle
birlikte doniismeyi ve herkesin sanat yapabilecegi fikrini de asilamaya galistigini 6n

gorebiliriz.
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DORDUNCU BOLUM

TARTISMA, SONUC VE VARGILAR

4.1. Tartisma

Sanat, insanlikla paralel bir gelisim gostermistir. Insanligin var olusundan beri
siirekli olarak degisim gecirmektedir. Insanlik, sanatla beraber gelisim gostermis ve
sanat1 kendini ifade etme araci olarak kullanmistir. Sanat her daim giizel ve farkli olan1
arama ve kesfetme bicimidir diyebiliriz. Sanati bir dil olarak tanimlarsak, bu dilin
insanlikla ayni boyutta yol aldigin1 sdylememiz miimkiindiir. Ancak bir kavram, salt
sOzciik anlamindan ¢ok daha fazlasini kapsayabilir ve zaman igerisinde ona pek ¢ok

anlamlar da yuklenebilir.

Tarihsel baglamda ve anlamda irdeledigimizde sanat kavramin 19. yiizyil
sonlarina dogru giindeme daha ¢ok geldigi goriilmektedir. Bu zamana kadarki sirecte,
bilimsel teorilerde ve felsefede sanatin kesin bir sekilde taniminin yapilmasi miimkiin

olmamustir.

Gecgmisteki diisiiniirler ve estetikgiler, sanatin 6ziine iliskin somut verilerden
Ote, varsayim ve tartigmalar {izerinde yogunlasarak sanatin bir ifade bi¢imini bulmaya
calistiklar1 goriiliir. Ama sanatin evrensel nitelikleri, biricikligi, yeniligi, 6znelligi ve
genelligi kesin bir tanima gitmeyi engellemistir. Ayrica her kiiltiir ve sosyoloji alan1 da
kendine 6zgili ve bir daha tekrar1 olmayan bir sanat ortaya koymaya c¢alismistir. 20.
Yiizyilin ikinci donemine dogru gelindiginde ise sanatin ¢agdaslik, modernitelik ve
post-modernitelik tartigmalarinin ve sorgulamalarin bagladigi goriiliir. Bu siireg
klltiirin, sanatin, sanat eserinin ve sanat¢inin sorgulandigi bir siireci de beraberinde

getirmigtir.

Bu dogrultuda modernizmin ifadesi olan temsili sanatin ortadan kalktigi ve
giindelik yasamda kullanilan her tiirlii nesnenin sanatin malzemesi olabilecegi goriisu
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu siiregte teknolojide yasanan akil almaz devinim ve
degisikliklerle birbirine benzeyen, seri iiretim mantigiyla sekillenen sanatsal formlar

ortaya ¢ikmuistir.
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Buna bagli olarak sanatin hangi disiplinlerden etkilenecegi, motivasyonlarin ne
sekilde ve ne boyutta olacagini kestirmek en 6nemli sorunsali olusturmustur. Cagdas
sanat i¢in ¢agin kosullarina uymak ve bu kosullart yansitip-gelistirmek diisiincesi 6n
plana ¢ikmistir. Clinkii Cagdas Sanat’in kendiliginden gelismesi miimkiin degildir. Bu
gelisim ancak diisiinsel siirecleri de icinde barindirarak miimkiin olunabilir. Bu
dogrultuda ¢agdas sanat, dilini, varligini, ortamini, malzemesini ve diisiinsel amacini
ancak sorgulayarak gelistirebilir. Bunu da yapmak mecburiyetinde kaldig

diisiiniilebilir.

Bu diisiinceler baglaminda giderek, Sanat mi1? Sanat felsefesi mi? Estetik mi?
Kltdr mu? sorularin1 beraberinde getiren bu tiir ifadelerin sanat¢iy1 belirledigi ve
sanatg1 dedi(rtti)gi bu doniistimler, toplumun sanat algisin1 da yonlendirebilmekte ve
degistirebilmektedir. Artik herkes sanat yapabilir oldugu, herkesin sanatgi sayilabildigi
bir yola dogru gidilmektedir. Bunun sonucunda da bu isleri ve iriinleri ortaya koyan

kisinin bir egitime ihtiyaci olup olmadig: tartigmasini da ortaya ¢ikarmaktadir.

“Sanat biitiin halkin degil de yalnizca varlikli siniflarin mali olur olmaz bir
meslege doniistii, meslege doniisiir doniismez de bu meslegi ogreten yontemler
ve bu yontemler yoluyla sanat ogretimiyle ugrasan, bu meslegi se¢mis insanlar
ortaya ¢ikti, sanat okullari kuruldu. Liselerde bile soz sanatlari-retorik-
smiflart  kuruldu,  giizel  sanatlar  akademilerinde  resim,  miizik,
tivatro...0gretilmeye baslandi. Simdi bu okullarda sanat ogretiliyor. Iyi, giizel
de, sanat, sanat¢imin yasadigi ézel bir duygunun Obiir insanlara aktarimi
olduguna gore, bunu okulda nasil ogreteceksiniz? Hi¢cbir okul insanda ne bir
duygu uyandirabilir ne de insana sanatin oziiniin ne oldugunu kendine 6zgii
yontemle bir duygunun nasil ortaya c¢ikarilabilecegini 6gretebilir. Okulda
ogretilecek tek sey, sanat¢ilarin yasadiklar: duygulart baska sanat¢ilara nasil
aktarabildikleridir. Sanat okullarinda ogretilmekte olan da bundan baska bir
sey degildir, ancak boylesi bir egitim, gercek sanatin yayilmasina bir katk
saglamadig gibi, tam tersine sanat adi altinda taklit sanatin yayilmasina
katkida bulunarak insanlarin gergek sanati anlamalarina engel olur, hatta bu

konudaki en biiyiik engeli olusturur” (Tolstoy, 2012:135-136).
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Diyen Tolstoy, giinimiiz sanat anlayisin1 ve diisiincesini degisen niceliksel ve
niteliksel olgiitler baglaminda sanat ve sanat egitimini daha da sorgular hale getirmistir
diyebiliriz.

Bircok tartismanin evreninde yer alan sanat ve sanatin sonu baglamindaki
tenkitler (tartismalar, irdelemeler) de bu alanin felsefik sorgulanmasini gerekli
kilmaktadir. Yapilan arastirmalar ve diisiinceler baglaminda giiniimiizde artik sanatin
sonunun geldigi ve bir tikanma sireciyle kars1 karsiya kalindigr ifade edilmektedir,
ama “sanatin sonu” denildiginde bilinmesi gereken, 6zellikle 20. yiizyilin sonlarina
dogru kendini gosteren bir dizi kavramsal anlayisla birlikte pop, fluxus, minimalizm,
kavramsalcilik, land art, body art ve yoksul sanat gibi anlayislarda bir sanat eserinin
nasil olmasi gerektigini belirleyen her tiirden sinirlamalarin ortadan kalktigina sahit

olunmasidir.

Bu da, bir seyin sanat olup olmadigmin belirlenmesinde bizzat sanatin
taniminin her zamankinden daha etkili oldugunu goéstermektedir. Cunki glnimuzde
sanat ve sanat felsefesi, onsuz da rahathikla var olabilecek bir etkinligin digsal
aciklamasi degil, sanata ictenlikle yaklasan bir duruma gelmistir. Eskiden diisiiniirler,
sanatin subjektifliginden (kisiselliginden) dolay: sanatin taniminin yapilamayacagini
ve bunun da bir 6neminin olmadigin1 savunuyorlardi. Bu diisiince, herhangi bir tanima
thtiya¢ duymadiklarini, ¢iinkii bir seyin sanat olup-olmadiginin bir bakista
anlayabileceklerini destekleyen herhangi bir nesnel ve ampirik (deneysel) 6lgegin

olmamastydi.

Dolayisiyla giiniimiiz modern ve postmodern diisiince dogrultusunda kompoze
edilen sanat {irlinleri ve sanat olaylar1 da nicel yogunluktan 6te nitel dominanthiga
(baskinliga) gore tasarlanmaktadir. Ciinkii sanatin kisiselliginden istifade eden
sanatgilar, artik bir fikrin bile sergilenebilecegini ve diisiincenin Urinden daha ¢ok

Onem arz ettiginin farkindadirlar.

“21. Yiizyil ise kiiltiir savaslart yiizyilidir. Savasin  belirleyicileri ve
mithimmatlart  yeni  kiiltiirel — cephelerin ve c¢atismalarin  evrelerini
bicimlendirmektedir. S6zkonusu belirleyiciler ¢ok merkezli bir yapidan
merkezsiz bir yapilanmaya dogru yonlendirilen kiiltiiriin  seckinciligini,

normatifligini ve konformizmini asindirmaktadirlar.
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Kiiltiir savaslart sosyolojik, kiiltiirel, sanatsal, ekonomik, politik ve ekolojik
kalyp ideolojileri biciminde yeni bir endiistrinin yapisini tasarladiklarini
savunmaktadirlar. Ama icatlar altinda ezilen mucitler, once “kiiltiir” demeden
kendilerini alamamuslardir. Gerekgelerine hapsolmus bir kiiltiir ve dolayisiyla
da sanat, yeniden itibar ve nifuz kazanim: miicadelesi icin stratejik arayiglar

ve kazamimlar pesindedir” (Eker ve digerleri, 2014: 15, 22).

Stirekli bir arayis ve “yeni’nin pesinde kosan sanat, teknolojik gelismelerden
yararlanmay1 ve bu dogrultuda cesitlenmeyi de ilke edinmis durumdadir. “Ya boyle ya
sOyle olur degil de, hem bdyle hem sdyle de olur” mantiginin hakim oldugu giinlimiiz
postmodern sanat anlayisi igerisinde ilginglikler barindiran bir sanat anlayisi ile karsi

karsiyayiz.

Bu dogrultuda kiiltiir savaslarmin kurdugu yeni siyasal cografyalar
pekistirecek yeni Oznelerin ve tarihlerin tasarlanmasinda sanata biiyiik gorev
diismektedir. Gittikge tek tiplesen bir evren olusturulmaya calisildigi bir mantigin
egemen oldugu, sanat¢inin ve sanatin kan kaybettigi bu siiregte iireten, tasarlayan ve

diisiinene biiyiik gorev ve sorumluluklar diismektedir.

“Gruiniimiizde  kiiltiiriin ~ ozellestirilmesi,  kiiltiir/egitim/sanat ~ kurumlarinin
ozellestirilmesinin otesinde, bizatihi diistincelerin, isaretlerin, entelektiiel

hayatin korporasyonlara mal edilmesini de kapsamaktadir” (Artun, 2013: 47).

Ozellikle 21. yiizyila dogru gelindiginde sanat ve onu tasarlayan znenin ¢ok
farkli fonksiyonlara sahip olduklar1 goriilmektedir. Be eksende 21. yilizyll kiiltiir
savaglarinin yol ac¢tig1 kiiltiirel motiflerin, malzemelerin yoksul sanat diislincesiyle
sanat mekanlarina tasinma gereksiniminin ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Ciinki
glinimiizde kiiresellesme baglaminda, ozellikle ABD (Amerika Birlesik
Devletleri)’nin tim farkli ve 0Ozel kiltiirleri klonlayp, tektiplestirip ve
Amerikanizasyon denilen Amerikanlagtirma gayesini sanat yoluyla basarmaya calistig1
gorulmektedir. Bundan dolayr da her iilkenin sanatgi ve bireyleri artik kendi yerel
kiiltiirlerinden ve malzemelerinden yararlanma gayesini On plana ¢ikarttiklar
goruliyor. Bu baglamda ilk olarak modernizmde yiiksek kiiltiir ve yiice eser gelenegi

nasil bicimlenmektedir? Gibi bir soruyla karsilasabiliriz.
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Bu soruya verilebilecek yanit, yerel kiiltiirii reddeden bir anlayisin 6n plana
ciktigr 20. ve 21. yiizyil sanat anlayis ve egilimlerinde her seyin kabul gordigi ve
sanat sayildig1 bir diisiinceyle bu gelenegin yok edildigine taniklik etmekteyiz.

Bu diislinceler baglaminda sanatsal Griinlerin ve anlatilarin nesnel boyutta
yeniden karakter kazanim siire¢lerine etkisi agisindan yoksul sanatin Kiltir ve ¢agdas

sanat icinde konumsal ve etkisel giiciiniin olup olmadig tartigilabilir.

Aslinda nesne ile sanat arasindaki siire¢sel ve amagsal iliskide bir anlatinin
imgelem karakteri ve yasadigi doniistimlerden biri olarak “yoksul sanat”in cagdas
sanat icinde konum ve tesir/etki agisindan icerdigi kiiltiirel ve sosyal baglamin
irdelenmesi/degerlendirilmesi onem arz etmektedir. Bundan dolay1 bu eksende bazi

soru ve tartismalar 6n plana ¢ikmaktadir.

Gunimuzde suni (yapay) olan ile tabii (dogal/organik) olanin ortadan
kaldirilmas1 disiincesinin gittikce ivme kazanmasi sonucunda sanat mekanlarinda
nasil bir diizenleme ve kompozisyon kurgulanabilir ve sanat mekanlarinda ne gibi
urtinler, nesneler sergilenebilmektedir? Bu soruya verilecek yanit, giiniimiiz 21.
yiizyilinda modern ve postmodern sanat algisi dogrultusunda artik her seyin sanat
oldugu, ya soyle olsun ya boyle olsun degil de; hem bdyle olsun hem de soyle olsun,
mantig1 6n planda oldugundan, sanat mekanlarinda canli ve cansiz her tiirlii nesne
yoksul sanatta yerini alabilmektedir.

Bu baglamda disiincelerin ve diisiincelere dayali {iriinlerin, islerin
sergilenebilmesi fikri ve her seyin sanat olabilecegi savinin sorgulanma isteginin on
plana ¢iktigi gorilmektedir. Kavramsal Sanat’in oOncilerinden biri olan Marcel
Duchamp’mn Picasso kadar iiriin ortaya koymadigini biliyoruz. Lakin nicelikten 6te
niteligin daha 6nem arz ettigini belirten Duchamp, bu dogrultuda 6nemli olanin fikir
ve felsefi anlatim oldugunu ve bunun igin de bilincin zorlanmasi gerektigini ifade
etmistir.

Bu digiinceler baglaminda nesnelerin  sanatsal bir kompoze olarak
tasarlanmanin miimkin olabildigi giiniimiizde 6zellikle diisiincenin 6n plana ¢iktigini
gormekteyiz. Modern sanat mantig1 igerisinde yer alan her seyin iretildigi andan
itibaren hizla atiga degil de sanatsal iiriine ve kompozisyona ¢evrilmesinin mimkin

olup olmadigini sorgulayabiliriz.
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Modern Oncesi donemlerde ve hala var olan yoksul kesimlerde Uretilen ve
ortaya konan her sey hemen atilmaz(idi), bir islevin baska bir fonksiyonelligi i¢in
kullanilir(di). Bu ifadeler ekseninde yoksul sanat diisiincesinin kabul goérmesi ve
yayginlasmasit mimkiin gorulmektedir. Cunki yoksul sanat malzemesini ve
diistince/felsefe boyutunu atik nesnelerden yani ¢evrede dogrudan ve kendiliginden
bulunan malzemelerden olusturmaktadir.

Yoksul sanat tasari ve anlatilarinda ¢evrede yer alan atik nesneleri farkli
islevlere doniistiirtip, yeni ve 6zgun bakis agilari gelistirebilinir mi? Aslinda, gliniimiiz
tiketim ve modern diinyasinda her sey alindiktan hemen sonra hizli bir sekilde
tiketilmekte ve atiga doniismektedir. Bundan dolayr c¢evrede hemen her yerde
karsilacagimiz atik nesneleri farkli bir sekle donistiiriip, yeniden Uretime ve forma
kavusturmak yoksul sanat anlatisinda mimkin goriulmektedir. Ozellikle ekolojik
anlatiya dayali sanat anlayislar1 da bu diisiinceyi dogrulamaktadir.

Bu yolla Uretilen her ¢esit nesneye dncelikle islevsel bir nesne gibi bakmamiz
ve sonra da taze olarak ortaya konmus bir sanat nesnesi gibi bakmamiz ve bunu
Ogrenmemiz mumkun gibi gérinmektedir. Bu diisiince ve diisiinceler baglaminda
postmodernizm sanat anlayiginin da gelenek igerisinde yer alan temalara ve nesnelere
sicak baktigi, farkl kiiltiirel degerleri i¢cinde barindirdig bir sanatsal doniisiimiin ve
kesfin yoksul sanatta ifadesini buldugu sdylenebilinir.

Kapitalist donemde kullanim disina ¢ikartilan her tirden nesneleri yeniden
dolagima sokmak ve bir sanat nesnesinin malzemesi yapmak mimkin olup olmadigi
irdelemesi yapilabilir, ¢Unki modernizm 0Oncesi toplumlarda Gretilen higbir obje
atilmazdi. Baska bir objenin fonksiyonelligi icin tasarlanir ya da iiretilirdi. Ozellikle
suan yoksul kesimlerde yasayan bireyler ve topluluklar kullanim dis1 olan herhangi bir
objeyi baska bir islev gérecek duruma getirebilmektedirler. Aslinda bu diisiince yoksul
sanattaki ¢alismalarda da kendini agik¢a ortaya koymaktadir.

Yoksul sanat diisiincesi ve anlatisinda sanatin ticarilesmesine karsi ¢ikildigi ve
tiketim toplumuna tepki olarak da sanatgilarin yapitlarinda ve anlatilarinda gegici, atik
ve dogal nesnelerden olusan sanatsal kompozeler/lkompozisyonlar ve diisiinceler
ortaya koyduklar1 goriiliir. Bundan dolayr da yoksul sanat anlatisinda atik olarak
kullanim disina ¢ikardigimiz malzemeleri-nesneleri yeniden kesfetme bilinci ortaya
¢ikmistir. Yoksul sanat anlayisinda canli bitki ve hayvanlarin da sanat mekanlarinda
sergilenmeleri miimkiin olmustur, fakat bunlarin tasarlandigr ve sergilendigi yerler

nasil olabilmektedir?
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Aslinda, yoksul olarak dogada kendiliginden bulunan tabii (dogal/organik) ve
suni (yapay) nesneler yoksul sanat fikriyle artik galerilerde de yerlerini aldigim
gormekteyiz (resim 6, 7, 8-10), ve bunlarin sergilendigi yerler de genelde eski,
gosteristen uzak ve dogal alanlar oldugu goriilmektedir.

Bundan dolayidir ki sanatla ugrasan birey ve bireylerin yoksul sanat diisiincesi
baglaminda bir simyaci gibi nesneleri igeriden kesfederken, nesneyle birlikte
dontigebilmeyi de kavrayabilecek donanima sahip olmasi gerektigi goruldr.

Dolayisiyla yoksul sanat diisiincesi ile sanatin asir1 sifrelerden ve kliselerden
arindirmanin miimkiin olabilecegi fikri 6n plana ¢ikmistir. Sanatgilar tarafindan
ekolojik olgular ve nesneler sanatsal tasarimlara doniigmiistiir. Bundan dolayi da
insanlar arasinda ekolojik duyarlilik, ivme kazanmistir ve kazanmaktadir.

Bu gibi diisiinceler dogrultusunda 6zetle dogayi, atiklari, insanlari, hayvanlari,
cesitli tiirden canli ve cansiz nesneleri yeniden kesfettikce ve farkli bakis agilari
kazandik¢ca yeniden algilamanin, duyumsamanim, anlamanin ve nesneleri
bicimlendirmenin, kisacast nesneye ve nesnelere farkli bir  karakter

kazandirabilecegimiz mimkun gortlmektedir.
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4.2. Sonug ve Vargilar

21. Yiizylla dogru gelindiginde sanatta elle tutulamayacak degisimler ve

3

gelismeler ortaya c¢ikmistir. Gilinlimiizde “sanat” denilen kavramin etrafinda sonu
gelmez tartismalar devam etmektedir. Modern, modernizm, modernist, postmodern,
postmodernizm, postmodernist, ¢agdas, gilincel, kavramsal sanat, Kiltur, tiketim
kalturd ve gorsel kdltir gibi kavramlar kargasasi giinlimiiz sanatini anlasilmaz
kilmanin yaninda sanatgiyr gesitli uguk fikirleri ve iriinleri de sergilemeye tesvik

etmektedir.

Yeryuzindeki siyasal, sosyolojik, kuiltirel ve ekonomik duzenden kulttrel
taleplere, iletisimsel akistan sanata dek hemen her sey koklii bir hareket ve degisim
icerisindedir. Giizel sanatlar, reklam, popiiler film ve video, halk sanatlar1, televizyon
ve diger performanslar, cevresel yapilar, bilgisayar grafikleri, gorsel iiretim ve iletisim
teknolojilerinin formlar1 gibi modernist anlayisin sonucunda vuku bulmus bu
kavramlar, sanatin ¢ok yonliliigiine katki saglamanin yaninda 6zgunlik ve estetik

boyutunu da tartisilir duruma getirmistir.

Bu degisim ve siire¢ neredeyse bir asirdir hissedilen kapitalist yapilanmanin ve
diistincenin triiniidiir diyebiliriz. Cilinkii sanat1 ve piyasasini elinde tutan, yonlendiren
ve “eder”ini tespit ettigini varsayan elit bir kesim ile kars1 karsiyayiz. Olabildigince
sanat alicisin1 da kendisi olusturan ve belirleyen bu kesim, giiniimiiz sanatin1 biiyiik

olglide ticaret mantigiyla rahatlikla yonlendirebilmektedir.

Kavramsal sanat diisiincesiyle Marcel Duchamp’in ortaya koydugu
“uriner/pisuar” adli eseri, body art/viicut (beden) sanati adi altinda kimi sanatgilarin
insan bedenini farkli kurgularda sergileyebilmesi, happening ve video sanatiyla
bazilarinin ilging temalari ortaya koyabilmesi, yoksul sanat adi altinda kimilerinin de
canli hayvanlari/bitkileri sergileyebilmesi, multi medya teknolojilerinin, sanal
teknolojilerinin ve reklam endiistrisinin de ortaya koydugu her seye sanat(sal)
diyebilmesi gibi “ne yapsan sanat olur” mantigiyla hareket edilmesi ve “kitsch” olan

her tlirden nesnenin de artik sanat sayilabilecegi diisiincesini dogurmaktadir.

Bu diisiinceler baglaminda yoksul sanatin sanat¢ilari/diisiintirleri diger sanat
anlayis ve egilimlerinden farkli olarak yapitin ve yapitlarin diisince yanmiyla yani

nesnenin fiziksel 6zellikleri ve degiskenligi ile ilgilenmislerdir.
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Sanat diislincelerinde hem kiiltiirel-ideolojik malzeme ve hem de atiklarin
kullanildig1 ve tasarlandigi goriilmektedir. Bu disiinceler ekseninde sanat ve sanat

egitiminde 6nemli bir etki/tesir edecegi diistiniilebilir.

Kiiltiirel dontistimler ve dinamiklerin mevcudiyeti kadar hayatiyetinin de
biiyiikk oranda gorsellestirildigi bir postmodern ¢agda yasamaktayiz. Kiltird kendi
ideolojisi ve tasavvurlarini mesrulastirma alani olarak goren bir postmodern diinya
ayni zamanda, mesrulastirmanin da motivasyonlarin1 6nemseyen tacir kimligi ile
sanati tageron kilma gayretinde oldugunu gormekteyiz. Kiltirel ekonomiler kendi
yarattig1 kiiltiirel yeni potansiyellerden beslenmekte, kiiltiirel metinleri ya da sanat
eserlerini “deger”i ile “eder”i arasinda sikistirmakta ve yeni stil yaratimlarini
kutsamaktadir. Diger bir deyisle kiiltiir “fetih” ile “isgal” arasindaki ayrimin kiiresel
anlam kargasasini insanilestirmek i¢in yeni bir sosyoloji alani yaratmaktadir

diyebiliriz.

Bu dogrultuda sanat g¢aligmalari/islerinin nasil goriinmesi gerektigine dair
Uzerinde uzlagilmis herhangi bir yol/rota yoksa olgularin goriiniimiiyle baglantili olan
bir olgu da sanatin esasinin bir parcast olamayacagidir. Dolayisiyla estetik de daha
bastan tanim dis1 kalacaktir. Bu diisiinceden de giizelligin bir 6neminin kalmadig1 gibi
bir sonu¢ da c¢ikmamalidir. Bu sadece sanatla olan arasindaki geleneksel bagini
kaybetmistir. Giizellik, insan yasaminda her daim énemli olmustur ve bundan &tiirii de
sanatkarlar her daim ona ulagmaya calismislardir. Lakin sanat¢ilar ayn1 zamanda, eger
ulagsmaya calistiklar1 sanat gerekli kiliyorsa, tiksintinin ve igren¢ olanin da ardina

diismelidir, resim 20 ve 21’de bu ifadelerin anlatisin1 agikga gorebiliriz.

Dolayisiyla, sanatin sonu dedigimiz de aslinda yeni bir kiiltiirel ve sanatsal
gercekligin ve coksesliligin basladiginin bir isaretidir. Giiniimiizde sanati ve sanat
egitimini gittikce ¢oken bir sosyo-kiiltiirel ortamda alicisina ulastirmak kiiltiir
Orlntlsine bir katki saglamamaktadir. Bu noktada sadece aktarici bir islev goriir ki bu
da kisiliksiz bireylerin kisiliksiz bir kiiltiir ortaminda kisiliksiz bir sanat egitimi
almalarima neden olabilmektedir. Bugiin sanat¢i olmak, gorsel yontemlerle felsefe
yapmakla esdegerdir. Hicbir sinir ve kisitlama kalmamistir. Gerekirse her sey arac-
amag¢ olarak da kullanilabilir. Bundan o6tiirli sanatin sonu diisiincesi, sanat¢ilarin
diistincelerini-imgelerini diledikleri sekilde ve ifade edebildikleri, ama bu konuda

sanat egitimine de ¢ok ciddi sekilde yaklasilmasi1 gerekmektedir.
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Ozellikle bu hususta sanatin daraltilmamas: ve sadelestivilmemesi gerekir.
“Ciinkii Ering’in de dedigi gibi sanatin daraltilmasi ve sadelestirilmesi, onun
gelistirici ve egitici niteligini yok edeceginden kiiltiire katkisi da ters yonde
olur, kiiltiirii daha kapali, daha igine doniik hale sokabilir. Boylece bu kiiltiir
icinde yetisecek kusaklar, bir onceki kusaga oranla, evrensel kiiltiirden daha

uzak bir noktada bulurlar kendilerini” (Ering, 2004: 15).

Adorno, tamamlanmamis eseri “theory of aesthetics” te sOyle ifade etmistir:
Apagcik bir olgu varsa, o da sudur: Sanatla alakali hi¢bir sey ne i¢sel ne de var olma
hakki apagik degildir. Onun bu s6zlerinden kiiltiirel bir umutsuzluk durumu sezilebilir
Ve sanat¢inin epey oOncesinde sanatin sonu olarak tanimlanan doniisiimleri, daha
evvelinden sezebildigi de goriilmektedir. Adorno’nun umutsuzlugu, tipki Ruski’nin
19. yiizyilda ortaya koydugu model gibi, yeni bir gergekligin ortaya cikisiyla birlikte

devri kapanan bir sanatsal ve sosyolojik modele indirgeniyordu.

Atik nesneler, dogada kendiliginden bulunan malzemeler, gazeteler, et
parcalari, eski kiyafetler, sipsak resimler, arag lastikleri, eski oyuncaklar, siselenmis
olu gaz, fil diskisi, insan digkisi, canli atlar, taslar, ¢opler-atiklar, tarlalar, bitkiler,
harabeler vb. modernizm ve postmodernizmin son evresini tanimlayan yoksulluk,
bugiiniin sanatsal pratikleri veya elestirel hassasiyetleri arasinda bir bakima higbir

baglant1 kalmadigin1 gostermektedir.

Kiiltiir elestirisi de her seyi sorgulamak mecburiyetinde kalmistir. Ortaya ¢ikan
her yeni sanat ve anlayis, begenilsin veya begenilmesin i¢inde yasamak zorunda

oldugumuz kiiltiirii miikemmel sekilde somutlastirabilmektedir.

Eger kiiltlirii dogru kavramak ve algilamak istiyorsak, dncelikle daha dnceki
kilttrlerden farkl olan sanat yapitlarina da bakmamiz gerekmektedir. Ayn1 zamanda
da i¢inde bulundugumuz konumu olabildigince dogru bir sekilde aciklamaya
caligmamiz gerekmektedir. Clnki sanat, kiiltiir i¢cinde yer aldigindan kiiltiir de sanata
malzeme ve igerik tedarik ettifinden ayrilmaz bir bilesen gibidirler. Dolayisiyla
sanatin evrensel bir dil olarak algilanmasi ve bu dogrultuda egitim verilmesi
gerekmektedir. Clnki sanat en biiyiik destegini, malzemesini ve igerigini kiiltiirden
almakta ve ondan beslendigi i¢in de kiiltiirle etkilesim halindedir. Ama kiiltiiriin daha

kapsamli yapisi sanat1 da igerisinde barindirmakta ve onu igsellestirebilmektedir.
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Sanat egitimi mi verilmeli yoksa kiiltiir egitimi mi verilmeli? Noktasinda
sOylenebilecek ve miinazara edilecek ¢ok sey vardir, ama unutulmamasi gerekir ki hig
birini birbirinden kopuk olarak egitim sahasina siirmemiz miimkiin degildir. Bu
baglamda yeniden {liretim siirecinde olan sanat ve sanat¢inin tanimi da 6zgul
kosullarinda farkli degisimler meydana getirmistir. Buginiin sanat insan1 bu diisiince

baglaminda bir teknisyen gibi hareket etmek zorunda kalmistir denilebilir.

Glinlimiiziin sanatgisi artik bir {irlin ortaya koymaktan Ote, tasarlayabilen ve
belki de bu tasarlama slirecine yaratici bir diigiiniir olarak eklemlenmesi gereken bir
Ozneye dondsmiistiir. Kdltlrin uluslararast oOlgiitii olarak kabul edilen biiyiik
organizasyonlarda, bugiin i¢in revagta olan {irlinler araciligtyla kiiltliriin hangi mecraya
striiklendigi ve kapital yapilanmanin geregi olarak, Batinin hangi argiimanlarla-

tenkitlerle hareket ettigi de kolaylikla gozlenebilmektedir.

Postmodernizm ¢atisi altinda toplanan bu siireg, endiistri sonras1 dénemde yeni
bir toplumsallik ve kiiltiirel etkilenim kosullariyla ugrasirken, kentsel Olgekte olup-
bitenlerden ve sanat disindaki alanlarin da isin i¢ine karistig1 ¢ok yonlii bir kiiltiirel
atmosferi yaratmig durumdadir. Modernist ve postmodernist olgulara-yapitlara
gonderme yapan ve gergekligin anlamsal ve iceriksel kaydirmalarla belirsizlestigi
sanal bir iklimin hakim oldugu giinimiiz ¢okkiiltiirliliik yapisinda gerceklik bir kez
daha yok edilmistir. Cokkulturlulik diisiincesiyle kendi kendine gonderme yapan ve

giderek birbiri icinde eriyip giden sanatsal bir ticari dongiiye doniistiigii goriilir.

Gelisen teknolojik, bilisimsel ve iletisimsel inovasyonlar (icatlar-yenilikler),
bireyi ve toplumu manevi ve diisiinsel ekseninden uzaklastirmakla beraber
maddilestirme amacini da giitmektedir. Gittik¢e kendinden uzaklasan ve mekaniklesen
insan, Oziine donmek icin olabildigince {rettigi materyallere tutsak olmaktan

kurtulmasi gerekir.

Her daim “daha” sin1 isteyen insan, yaratilis1 itibariyle bu biling ile
donatilmistir. Toplumlarin  olabildigince lokal/yerel kiltlrlerinden gok iyi
beslenmeleri gerekir ve sanat egitimine de gereken Onemi vermek zorundadirlar.
Clnkd surekli yeni bir ivme kazanan evren ve toplumsal olgular her daim bir degisim
ve gelisim igerisindedirler. Kendine ve g¢evresine adapte olmaya galisan birey ve

bireyler, bu hususta dncelikle sanati ¢ok iyi analiz etmeleri gerekmektedir.
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Gittikce klonlasan bir evrende ¢ok kiiltiirliiliik, post modern sanat egitimi, gorsel
kiiltiir egitimi, medya okur-yazarlifi, ¢agdas sanat egitimi ve disariya dogru tasan ve
tagsmakta olan sanatsal anlayislar nedeniyle sanat egitimi gittikce c¢esitlenmenin

yaninda “bir ¢at1 altinda egitim” diisiincesinden de uzaklastig1 goriliir.

Bu eksende “kiiltiir ve sanatin tiiketim kiiltiiriinii eksen kabul ederek sanat
egitimine yonlendirebilecegi bircok igerikten bahsetmek olasidir” (Eker ve

Aslan, 2011: 1, 20).
Bu gibi diisiince ve ifadeler baglaminda ulasilan vargilar:

e Dolayisiyla artik sanat egitimindeki zorlamalarin ve elestirinin emre hazir
prototip (gosterim, sunum)’lerinin siirekli degisme ihtimalinin dikkate daha
fazla alinacagini soylemek miimkiindiir. Sanat egitiminin gorsel kiiltlir egitimi
olarak karakterize oldugu giiniimiizde, kiiltiir ve tiiketim eksenli igeriklerin
miifredatlagabilecegi, bulunulan cografyalarda bireylerin bakis agisina gore
kaltarel motif ve malzemelerin ekolojik sahalarda-alanlarda daha cok
sorgulanacagi, kolay bulunan ve tiiketilen her tiirlii suni (yapay) ve tabii
(dogal) nesnelerin de sanat iirliniine dontisebilecegini, coklu okur-yazarliklarin
mutlak olarak sanat egitiminin yontem yapilanmalarini karakterize edecegini
on gorebiliriz. Bu hususta sanatta ¢ok O6nemli iiriinler ve tasarimlar ortaya
koymak i¢in varliklarin, durumlarin, fenomenlerin degisik ve c¢ok kapsamli
duyumsanmasi, algilanmasi, bir gercekligin goriilebilen boyutlarinin 6tesinde
i¢sel baglamlarinin sezilebilmesi ve imgelenebilmesi gerekmektedir.

e “Herkes sanat¢idir ve herkes sanat yapabilir” mantigiyla ¢opliikk mii? Sanat
m1? Irdelemesinin ortaya ¢iktign giiniimiizde yoksul sanat ve diisiincesinin
gittikge yayginlik kazanabildigini sdylememiz miimkiindiir. Ciinkii artik yilizey
lizerinde yapilandirilan ve kompoze edilen bir sanat diisiincesinin etkisini
kaybettigini ve bu ideanin, ¢oklugun ve karmasanin da artik sanat sayilabildigi
bir yola dogru adim atildigini1 gérmekteyiz.

e Bu gibi diisiinceler ekseninde yoksul sanatin bir hareket ve bir anlati olarak
kiiltirel degerlerden ve ideolojik belirlemelerden beslenip, dogrudan nesnenin
kendisine imaj verdigini ve farkli bicimlerde nesneyi (yeniden) ortaya

koydugunu fark edebiliriz.
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e Yapay, dogal ve estetik olanin yoksul sanat diisiincesi ile ortadan
kaldirilmasinin gittikge ivme kazandigini gérmekteyiz.

e 21.YlUzyilda kiiltiir savaslarinin yol actifi kiiltiirel malzemelerin sanat
mekanlarina taginma gereksinimi ortaya ¢ikmistir.

e Kavramsal sanat anlayis1 ekseninde diisiincelerin sergilenebilmesi fikri ve her
seyin sanat olabilecegi savinin sorgulanma ihtiyacini dogurdugunu, bundan
dolay1 da “estetik” olan yani sanatta “giizel” olanin gittikge ortadan kalkmaya
basladigini gorebiliriz.

e Modern mantik igerisinde yer alan her seyin tiretildigi andan itibaren hizla atik
nesnelere degil de, yoksul sanat diigiincesi baglaminda cesitli nesnelerin
sanatsal Urtine ve kompozisyona gevrilmesi miimkiin olmustur.

e Yasanilan ¢evrede yer alan nesneleri degisik islevlere doniistiirmenin yeni ve
farkli bakis acilar gelistirecegi inanci dogmustur.

e Sanatin ticarilesmesine, tiiketim toplumuna tepki olarak gegici, atik ve dogal

malzemelerin sanatsal tasarimlarda kullanilabilmesi miimkiin olmustur.

e Atk olarak kullanim digina ¢ikardigimiz malzemeleri yeniden kesfetme istegi
dogmustur.

e Canli bitki ve hayvanlarin da artik sanat mekénlarinda yerlerini aldiklarim
gormekteyiz.

e Sanatla ugrasan birey ve bireylerin “yoksul sanat” diisiincesi baglaminda bir
simyact gibi malzemeleri iceriden kesfedebilecegi ve malzemeyle birlikte
dontisebilmeyi de kavrayabilecek donanima sahip olabilecegi on goriilmiistiir.

e Sanatin asin1 sifrelerden ve kliselerden arindirmanin miimkiin olabilecegi fikri
Onem kazanarak, sanatsal ¢alismalarda seffafliga ve sadelige dogru gidilmistir.

e Yasanilan cevrenin sanatsal kompozelere doniistiiriilebilmesi ve bu diislince
dogrultusunda ¢evreye duyarlilik kazandirma bilinci 6n plana ¢ikmistir.

e Sanat ile ugrasan bireylerin nesneleri, insanlari, hayvanlar1 ve bitkileri yeniden

kesfetmeleri ve farkli bakis agilar1 kazanmalar1 tesvik edilmistir.
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Dolayisiyla bu ifadeler baglaminda tiiketim kiiltiirii ile sanat egitiminin iligkisinin
postmodern sanat egitimine ait bir icerik oldugunu ve stratejik gerekgeleri agisindan
gelecegin sanat egitiminde 6nemli bir kapsam olusturacagini, yoksul sanat’n gorsel-
sosyolojik yonsemeler ekseninde sanata ve sanat egitimine gelecekgi bakis agisini

kazandirabilecegini 6n gorebiliriz.

Sonu¢ olarak gelecekte sanat ve sanat egitimine ge¢mistekinden ve
simdikinden daha farkli unsurlarin dahil olabilecegini ve Ozellikle bir¢cok alan ve
disiplin ile biitliinlesen bir yapiya doniisebilecegini, Sanatta ve sanat egitiminde
“yenilik” i¢in temel Ol¢iitiin “simdi” degil, “gelecek” olacagini 6n gérmemiz miimkiin

gorulmektedir.
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5.3. Ozgecmis

Siileyman IRGIN, 15.01.1986°da Elazig Aricak Ilgesi’nin Kutludiigiin Koyii’nde
dogdu. Ilkogretimi Diyarbakir’da ve Elazig Aricak Ilgesi’nin Yatili Ilkogretim Bolge
Okulu’'nda tamamladi. Ortadgretimi Diyarbakir Ziya Gokalp Lisesi’nin Sanat (Resim)
béliimiinde tamamladi. Lisans egitimini Dicle Universitesi Ziya Gokalp Egitim Fakiiltesi
Resim-Is Ogretmenligi boliimiinde tamamladi. Yiiksek lisans egitimini Mustafa Kemal
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Ana Sanat Boliimii’nde tamamladi. Egitim ve

Ogrenimi boyunca cesitli sergi, ssmpozyum ve yarismalarda sanatsal-bilimsel ¢alismalar

yer aldi.
Egitim
Yuksek lisans Mustafa Kemal Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Resim Ana sanat Dal1 / 2013 / Hatay (Antakya).
Lisans Dicle Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Resim-Is Egitimi Anabilim
Dali /2009 / Diyarbakar.
Ortadgretim Ziya Gokalp Lisesi / Sanat ( Resim) Boliimii / 2003 / Diyarbakar.
Sergiler

Ziya Gokalp Lisesi Sanat (Resim) Boliimii Ogrencileri Resim Sergisi, Diyarbakir, 2003.

Diyarbakir Egitim ve Arastirma Hastanesi Dicle Universitesi Giizel Sanatlar Bolimi Resim
Sergisi, 2008.

Diyarbakir Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Dagkap: Resim Sergisi, 2008.

Polis Teskilat1 163. Y1li Kutlamalar1 Firgali Eller Resim Sergisi, Diyarbakir, 2008.
Diyarbakir Kiiltiir ve Sanat Senligi Resim Sergisi, 2009.

Diyarbakir Dicle Universitesi Giizel Sanatlar Boliimii Mezuniyet Sergisi, 2009.
Erzincan Universitesi, GORSED Ogretmenler Giinii Karma Resim Sergisi, 2015.

Kiitahya Dumlupmar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Uluslararas1 Demokrasi Soleni

Sempozyumu, 2015.
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Oduller
Diyarbakir Liseler Aras1 Resim Yarismasi ikincilik Odiilii, 2003.

Polis Teskilat’nin 163. Yili Nedeniyle Diizenlenen “Polis ve Karakol” Adhi Etkinlik

Cercevesindeki Resim Yarismasinin Universite Kategorisinde Ugiinciiliik Odiilii, 2008.

Faaliyetler ve Bilimsel Calismalar

Diyarbakir Gazi {lkdgretim Okulu Duvar Resmi Calismalari, 2009.

Diyarbakir Dicle Universitesi Ziya Gokalp Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Boliimii Resim-Is
Egitimi Ana-Bilim Dal1 Binasinda “19.Yy’da Gorsel Sanatlar Egitimi Ve Devrimleri” Adh
Seminer, 2011.

“Gelecek”, Soylesi, Diyarbakir Silvan IMKB Anadolu Lisesi, 2012.

Mardin Midyat Kaymakamliginca Diizenlenen Liselerarasi ve Ortaokullar Arasi Resim
Yarismasinda Dereceye Giren Calismalarin Secilmesinde Komisyon Uyesi Olarak Yer

Alma, Hatay, 2013.

Diyarbakirli Ressam Tahsin Siret Bey (Yilksek Lisans Tezi), Hatay, MKU Giizel Sanatlar
Fakdiltesi Resim Ana Sanat Dali, 2013.

Samsun Ondokuz Mayis Universitesi Giizel Sanatlar Kampiisii Seminer Salonunda

“Postmodern Diigiince Baglaminda Arte Povera (Yoksul Sanat)” Adli Seminer, 2014.
“Yoksul / Fakir Sanat”, Yans1 Programi/ Seminer, OMU Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2014.

“Seyles(Me) / Nesneles(Me) Hakkinda” , Soylesi / Ali Gaffar Okkan Anadolu (Cok
Programli) Lisesi, Diyarbakir / 2014.

“Bir Anlati Olarak Arte Povera (Yoksul Sanat)”, Dicle Universitesi Ziya Gokalp Egitim
Fakultesi / Glizel Sanatlar Egitimi BOlumu, Diyarbakir / 2015.

“Sanat Egitimi ve Tasarimm Onemi Hakkinda”, Soylesi, Batman / Besiri Cumhuriyet

Ortaokulu, 2015.

“Cokkiiltiirliiliik Diisiince Baglaminda Sanat (Bildiri)”, Malatya Inéni Universitesi Giizel

Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Uluslararas1 Sanat Sempozyumu, 2015.
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