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OZET

Barok Resim Sanatindan “Light Art”a Uzanan Isik Kavrami
Bahar AGCICEK

Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Resim-Is Egitimi Bilim Dal1, Aralik /2016
Danisman: Yrd.Dog¢.Dr. Benan COKOKUMUS

Yirminci yilizyillda teknolojide, bilimde, diislince yapisindaki degisimler,
gorsel malzemelerin gittikge fazlalagsmasi ve c¢esitlenmesi sonucunda cevremize
iligkin yargilarimiz da degisime ugramaktadir. Bu gelisen ve degisen ortamda, ¢agin
kosullarma ayak uydurabilen, etkin katilm saglayabilen sanat¢i ve sanat
egitimcilerine ihtiya¢ duyuldugu bilinen bir gercekliktir.

Bu calismada sanat egitimi alan bireylerin, bir sanat nesnesi olarak “is1k”
elemaninin giiniimiiz sanatinda kullanim bigimleri hakkindaki bilgi eksikligi
problemini gidermek amaci hedeflenmistir.

Bu tez ¢alismasi, konuyla ilgili makaleler, dergiler ve kitaplardaki bilgilere
ulagilarak, literatiir tarama yontemiyle elde edilen bilgilerle olusturulmustur.

Barok resim sanati doneminden baglayarak, boya renklerinin olanaklar: ile
elde edilen 151k yanilsamalarindan, “Isik” elemaninin, resim sanati iginde her doneme
ve sanatgiya gore farkli anlamlar yiiklenerek izleyici karsisina nasil ¢iktigi tarihsel
siire¢ icinde irdelenmis ve gilinlimiiz modern sanatinda, mekan i¢inde dogrudan
aydinlatma arac1 olarak kullanilan 15181, sanat nesnesine nasil doniistigli ele
alinmistir.

Sanat egitimi alan bireylerin, resim sanatinda, gorsel sanat elemanlarindan
olan 15181n, giiniimiizdeki kullaniom bi¢imlerini  68renmeleri ile algilarim
zenginlestirmeleri, sanat alanindaki calismalarini g¢esitlendirmeleri agisindan, 1s1k

elemaninin ne kadar 6nemli oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Sozciikler: Barok, Isik, Minimalizm, Dan Flavin, James Turrel



ABSTRACT

The Term of Light, From Baroque Painting Art to “Light Art”
Bahar AGCICEK
Ondokuz Mayis University Institute of Education Sciences Department of Fine Arts
Education Discipline of Art Education, December /2016
Supervisor: Assistant Professor Benan COKOKUMUS

In the 20" century, our judgements about our environment have also been
evolvingwith the results of changes in technology, in science, in mentality, the
increase and variation of visual materials. In this developing and changing
environment, it is a clear reality that we need both artists and art educators who are
keep up with their age and have active partnership.

In this work,it is aimed to fill the problem of knowledge deficiency about the
ways of usage of “the light” element as an art object in current art for the individuals
who get art education.

This thesis is prepared with the information which has been gathered by
literature review method through reaching the information from the articles, issues,
and books on the subject.

Beginning from Baroque art painting period, “the light” element which is one
of the illusions of light that is created with the opportunities of paint colours was
studied how it camein front of the viewers’ eyesgaining different meanings in art
according to the each period and artist during the historical time and it was discussed
how the light which is used directly as an interior lighting equipment in current
modern art turned into an art element.

It is concluded how important the light element isfor the individuals who take
art educationby learning the current usage of the light element which is one of the
visual art objects in art paintingto enhance their perceptionand to vary their works in
the field of art.

Keywords: Baroque, Light, Minimalism, Dan Flavin, James Turrel
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ONSOZ

Sanat, insanlarin duygu ve diisiincelerini hosa giden uyumlu bicimlere
dontstiirerek, anlatma ¢abasidir (Ersoy,2002:5). Bu c¢aba insanlarin yasama
bicimleri, kiiltiir yapilarina gore sanatlarina yansimistir. Sanat gegmisten gliniimiize
sanat¢ilar tarafindan ¢ok farkli teknik ve yontemler kullanarak bazen de bireysel
yorumlarla ifade edilmistir. Bu baglamda sanatta degisik donemler, akimlar ve
izmler ortaya ¢ikmasini zorunlu kilmistir.

Sanatcilar, sanatsal yaratilarini ifade etmek igin gorsel sanat elemanlarindan
yararlanmiglardir. Sanatsal yarati igerisinde en 6nemli gorsel sanat elemanlarindan
biri olan 151k-gdlge yanilsamas: ile esere hacim, tic boyutluluk etkisi
kazandirilmigtir. Sanatc1 birey 151k ve golgenin kullaniminda yapitlarinda bireysel
olarak 6zel farkliliklar gostermistir. Isik kullanimi konuya, zamana, déneme ve
sanat¢isina gore farkliliklar gstererek giiniimiize kadar gelmistir.

Isik ve renk birbiriyle iliskili kavramlardir. Renk 1sikla ortaya cikar. Plastik
sanatlarda 151k ve renk eserin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir etkiye sahiptir. Sanat¢1 bu
etkiyi en basarili sekilde kullanmaya ¢alismistir. Gorsel eleman olan 151k ve renk
sanat anlayislarinda bireysel farkliliklar gostererek kullanildigi goriilmektedir. Bu
bireysel farkliliklar giiniimiizde Isik sanatin1 (Light Art) ortaya ¢ikarmus, 151k fiziksel
ozellikleriyle birlikte sanat yapiti olarak mekanda yerini bulmustur. Bu tez
calismamda 6zellikle barok donem ve sonraki bazi sanat akimlari, izmleri i¢inden
secilmis sanatg1 ve sanat eserleri incelenerek giiniimiize kadar 1518in ara¢ olmaktan
¢ikip bir amag haline gelinceye kadar ki siirecine yer verilmistir.



ICINDEKILER

KABUL VE ONAY ....oooioeoeeeeeeeeeseeeeseeesssessssssessssssssssssssssssssssssssssssssnssnnns
BILIMSEL ETIK BILDIRIMI ......cooooorveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseseeseneeesssiennees
TURKCE OZET ..o eeeessaesssss s sanesnsassansens
ABSTRACT ..o ss s sesss s ses s sessessssnsens

ICINDEKILER ...t
SEKIL LISTEST ...ttt sessesesse s

BIiRINCIi BOLUM
GIiRiS

1.1 Problem DUFUMU ....cooiiiiiiicccice et
1.2 Arastirmanin AINACK .............ccocvevereeriiiereeieresiereseeesteesteesse e tesesesesessesenes
1.3 Arastirmanin ONemi.................coooovuiveiiveeeeeeeeeeeesee e
1.4 Arastirmanin YONtemi............cccccooveirieinieineineesecse e

1.5 Kapsam ve SInIrIIKIAY ...

IKINCI BOLUM
ISIK VE ISIGIN FiZiKSEL YAPISI

2.1 Isigin Tanimi ve Tarihsel Siire¢ Icerisinde Incelenmesi....................
2.1.1 I181n Genel OZElKIETT .........o.cveevvecveereecveeseeeese s
2.1.1.1 IS18IN Y aNSIMASL...eeuiinieiiiiieiirienieriesiesieieeeeee ettt

vi



2. 1.1.2 TS1ZIN YAYIIMAST c.niiiiiieecccc ettt 8

2. 1.1.3 TS1Z10 KITIMAST it 8
2.1.1.4 Is1gim Emilmesi (SoZurulma) ........cccccovveirieineinieireseeseeeee e 9
2.1.2 Isigin Siddeti ve Cisimler Uzerinde EtKiSi.........coovueveeverrveeieeeeeeeesesesessesssnsenines 9
2.1.3 Isigin Kontrastlik Durumu ve I$181n YONii ....c.ceveveveeeeiciininiininrrsrssseeienes 10
2.1.4 GOIZE OIUSUMUL.....ovvviiiiiiiiiiitertrtss sttt ettt 11
2. 141 Tam GOIZE ...ttt 11
2.1.4.2 YarT GOIZE ..ovveveneiieeeeete ettt ettt 12
2.1.5 Ts1k KaYNaKIATT ..c.cocuiiiiiiiiiiiiii et 12
2.1.5.1 Dogal Is1k Kaynaklart .........cccccceeeeiiiiininiiinnnsseeeeeeeeeeeeene 12
2.1.5.2 Yapay Is1k Kaynaklari........cococeoeoriiiiinniiseeccecese e 13

UCUNCU BOLUM

RENK VE RENK TEORILERI

31 RENK TANIMI ..ottt a e s e naenens 15
3.1.1 RENKI GOIMIE......cuviuiieieeeetietecteeteeteeeeete ettt et ettt s e aeereereeaeeaens 16
3.1.1.1 GOZUN YaAPIST.uerriiiirieiciiinieteieine ettt 16
3.1.1.2 Goziin Cisimleri ve Rengi Algilamast ..........cccceveveieeciciciiinnnrene 17

B2 RENK TEOMEI ... 17
3.2.11588C NEWLON (LBA2-1727)...coceeeeereeeieieieieieeeeesesesesesese ettt 18
3.2.2 M0SES Harris (L1731-1785) ....c.ceeeeieieieieeiceeeeesesesesesesetes et 19
3.2.3 Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832).......ccccovvvrireeeereeeeeeeeeeneenns 19
3.2.4 Thomas Young (1773-1829).......ccciieeeieeeeeeeeeeesee e 21
3.2.5 Philipp Otto Runge (1777-1810) ...c.ceeueuiiiieeeeeeeeeee e 21
3.2.6 Michel-Eugene Chevreul (1786-1889) .......ccccovvrririririreeeeieieee et 21
3.2.7 James Clerk Maxwell (1831-1879) ... 22
3.2.8 Nicholas Ogden Ro0d (1831-1902) .......ccceirierereerieiereeieieeesere e 22
3.2.9 Albert Munsell (1858-1918) ......ccccceivieieiieeeeee e 23
3.2.10 Johannes Itten (1888-1967) ......ccceverreeriiiierereriririsesieeeiee et 24

Vii



DORDUNCU BOLUM
PLASTIK BiR OGE OLARAK ISIK VE RENK KULLANIMI

4.1 Resim Sanatinda IS1K Ve GOIZE ...........cccoovveiriiiiiicicceceeee e 26
4.1.1 Barok Donem 1600-1750........ccccccerieririririreinieeineeieieiessisee e sssses 27
4.1.2 ROKOKO L1715-1780.....cocuiieieiereeieieteeeteiereeteie ettt aens 29
4.1.3 Ne0o- KIasiSizZm 1770-1830 ......cccovrrireeieieieieieeieieieeeeieeseeseeses s sessssssesesesenes 31
4.1.4 Romantizm 1800-1890 .......cccooriiriririririieieieieieireee et 32
4.1.5 Izlenimcilik (Empresyonizm) 1860-190 .........c..cocvvverereeernrereeeeneeseeeeseseseeennes 34
4.1.6 Yeni Izlenimcilik (Neo Empresyonizm) 1880-1910........c.ccoooververrrrnrrerrennee, 36
4.1.7 Ekspresyonizm 1905-1920 ........ccceceeurrrinieeeieirisireiee et 38
4.1.8 FOVIZM 1905-1920 .....covvireiiiieeiiieisieieieie sttt nsns 40
4.1.9 Kibizm 1907-1925 .......cooveiriireiieieieiesieeieeie sttt nses 42
4.1.10 Fitiirizm 1909-1915 ....cociiieeeeee e 45
4.1.11 SOYUL SANAE 1910 ...coiiiiiiiiiiiiie et 46
4.1.12 Op Art (Optik Yanilsama) 1950-1960 ........cccccovreinnineicninieerreceeene 48
4.1.13 Kinetic Art (Devinimsel Sanat) 1950..........ccccoceeeiiiiieieeeeressseeeee e 49
4.1.14 Minimalizm (Minimal Art) 1960 .........ccoeeerrnniieenreee e 50

BESINCI BOLUM

GUNUMUZ SANATINDA ISIGIN KULLANIMI

5.1 Minimalizm ve Kinetik Sanatin Isik Sanati i¢cin Onemi ............c.cccooocevneee.. 54
5.2 GURUMUZAE TSIK ......ooooiiiiii e 56
5.2 .1 IS1K SANALCIIATT .uvoviceiciieiiciicieeeeeeee et ene s 57
5.2.1.1 Dan Flavin (1933-1966) .......ccccureruerrrriireieieieeririeneieieieeseseseneeiessssesesesseesns 57
5.2.1.2JaMeS TUITEl (1943-) w..oeveeeeeeeeeeeeeeee e 58
5.2.1.3 Erwin Rl (1963-) ...ovoeeeeeeieeeeeeeeeeeeeee e 59
5.2.1.4 Zero Grubu (1957-1966).........ccceruririririririririeierereieieieieiesseseessee s 60
5.2.1.5 Ivan Navarro (1972-) ..ot ees 61

viii



ALTINCI BOLUM
SONUC VE ONERILER

0.1 SOMUIC ...ttt ettt e et e st b e e e te e s bt e e s bt e e e bt e e saneeesaneeeas 62
6.2 OMETIIEY ...ttt 63
KAYNALKQCA ...ttt 64
OZGECMIS ...ttt ettt ettt resenas 74



SEKIL LiSTESI

Sekil 1. Ibnii’l Heysem Ug Mum Deneyi...........couvveiiniiniiniiiiiieiieeieieeian, 4
Sekil 2. Newton Is1gin Parcacitk Kurami..............ooooiiiiiiiiiiiiiiiiie, 5
Sekil 3. Huygens Dalgacik Kurami.............cooooiiiiiiiiiiiiiiiiii e 5
Sekil 4. Thomas Young Cift Yaritk Deneyi...........coooiiiiiiiiiiiiiiiiiii, 6
Sekil 5. James Clerk Maxwell (1831-1879).....cccvveveiviiiiiiiiiiiiiieiieeell6
Sekil 6. Elektromanyetik Kurami.............ooooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e, 6
Sekil 7. Max Planck (1858-1947) ...c..uviiiiiiiit i e 7
Sekil 8. Louts de Broglie(1892-1987) ....ccoueiiiiiiieieeieeeee et 7
Sekil 9. Tam Yansima-Daginik Yansima ..........ccccveiieiiieniiiiie e 8
Sekil 10-11.TamYansima Manzara OrnekIeri ...............cccoeviiiiiiiiiieiinnn, 8
Sekil 12, IS18IN YaYIIMAST ....vviiuiiiiieiieeiieiie ettt eve e esreessaesnseesneeenseenes 8
Sekil 13. Is18in Kartlmast....oo.oouiiii et e a8
Sekil 14. Cam Prizmada Is1831n Kirtlmast.........ccccooiiiiiiiniiiieiie e 8
Sekil 15. Isigin Emilmesi (Sogurulma)...........ccooviiiiiiiiiiii e, 9
Sekil 16. Isik Siddetinin Cisimler Uzerindeki Etkisi.................ccovvvvieeeinnn 9
Sekil 17. Isigin Kontrasthik Durumu................oo 10
Sekil 18. Is1gin Yonii ve Ortaya Cikan Golge Durumu................cooooiinnne. 10
Sekil 19. Tam GOIE......oueiiiei e e e e 11
Sekil 20. Yart GOIZe.....uvvineiiii i e 12
Sekil 21. Yapay Isik Kaynaklart............ooooiiiiiii e 13
Sekil 22. AKKkor Lamba. ..........ooooiiii i 13
Sekil 23. Floresan Lamba. ...t 13
Sekil 24. 1962 LED (Light Emiting Diode) lamba...............coevviiiiiiiiiiiniinn, 14
Sekil 25. Dis Cephe Tasariminda LED Aydinlatma...........cccoecveeeiiiieniieeniieeieeene, 14
Sekil 26. Neon ReKlam Panolari..............oooouviiiieiiiiiieieeiieee e 14



Sekil 27. I¢ Dekorasyonda LED Aydinlatma...............cocoeveveevevevevcenenennnns

Sekil 28. Isigin Dalga Boyu Frekans Araliginda Renklerin Olusumu....................15
Sekil 29. Is1K Tay i, ... e 16
NI S IR TURE € Loy 11 00 € o) ) P 16
Sekil 31. Isaac Newton Prizma Deneyi..........c.ooeivuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeie e, 17
Sekil 32. 1saaC NeWLoN RENK TEOIISI.......ccviiiiieiieiieiieeie et 19
Sekil 33. Mo0seS HarTis. ..o 19
SeKil 34, GOCthe. ... e, 20
Sekil 35. Young’in Beyaz IS1k Deneyi......c..ccceevueeiiieniienieeiieeieeieeie e 21
Sekil 36. Phillip Otto RUNGe........c.oviiiiiiii e 21
Sekil 37. Michel-Eugene Chevreul...............coooiiiiiiiii e 22
Sekil 38. Maxwell...... oo, 22
Sekil 39. Ogden Rood........ooiiirii i, 22
Sekil 40. MUnSell. ... ..o e e 23
Sekil 41. Munsell RenK SIStEMI.......ccviiiriiiiiiiiciie e re e 24
Sekil 42. Johannes Itten............coooiiinii it 24
Sekil 43. M. Caravaggio, Stipheci Thomas 1601-02............ccceiiviiiiiiiiiiiicieene 27
Sekil 44. Rembrandt H., Annesi Kitap Okuyor 1631............coooiiiiiiiiiiiinninn. 27
Sekil 45. Jan Vermeer , Miizik Dersi 1662-65..............ooiiiiiiiii i, 27
Sekil 46. Jean Antoine Watteau, Gilles 1718-19 ........ocoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e, 30
Sekil 47. J.B. Simeon Chardin, Kedi ve Balik Natiirmordu 1728........................30
Sekil 48. J. Honore Fragonard , Salincak 1767 ...... Sy e e e en e aeeenaaas 30
Sekil 49. Joshua Reynolds, Bayan Sunderlin 1786 ... 31
Sekil 50. J. Louis David, Marat’ nm Olimii 1793 .......ooeeieieiei e 31
Sekil 51. Dominique Ingres,Yikanan Kadin 1808.............cccooiiiiiiiiiiiiiin 31
Sekil 52. Francisco Goya Ciplak Maya 1797-1800 ..........ccooiiiiiiiiiiinnnen. 32
Sekil 53. William Turner, Eruption of Vesuvius 1817 ...ocoooiiiiiiiiiiiin, 32
Sekil 54. Eugene Delacroix, Cezayirli Kadinlar 1834...................ooo 32
Sekil 55. Claude Monet, izlenim-Giinesin Dogusu 1872 ................ccovvveeeeenn35
Sekil 56.Edouard Manet, Folies-Bergeres Bar1 1881-82...........cccceevvvieeeneen. .35
Sekil 57. Camille Pisarro, Hyde Park, London 1890 ...................cocoiiiiiini 35
Sekil 58. George Seurat, La Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonra 1885
...................................................................................................................... 36
Sekil 59. Paul Signac, Kahvaltt 1886-87........cccviiiiiiiiii e 36



Sekil 60. Vincent Van Gogh, Bugday Tarlasi ve Kuzgunlar 1890.......................37

Sekil 61. Paul Gauguin, Arearea 1892...........oiiiiiiiiiiiiiii i 37
Sekil 62. Erich Heckel, Yatan Kadin 1909................oiiiiii i, 39
Sekil 63. Ernst Ludwig Kirchner, Sokak Sahnesi 1903....................cooiiin, 39
Sekil 64. Max Beckmann, Kirmizi Esarp ile Otoportresi 1917.................cenneee. 39
Sekil 65. Henri Matisse, Madam Matisse 1905..............ooiiiiiiiiiiiiii i, 41
Sekil 66. Maurice de Vlaminck, Marly-le-Roi’dakiRestaurant 1905................... 41
Sekil 67. Andre Derain, TheTurning Road at L’Estaque’ 1906.......................... 41
Sekil 68. Pablo Picasso, Mandolinli Kiz 1910.............c.ooiiiiiiiiiiiiniie, 43
Sekil 69. George Braque, Violinand Candlestick 1910.................ccooiiiiiine. 43
Sekil 70. Juan Griss, Bigak ve Siseler 1911........ccoiiiiiiiiiiiiieen e 43
Sekil 71. Pablo Picasso, Hasir Sandalyeli Olii Doga 1912 ...................cccevnene, 44
Sekil 72. George Braque, Stillife on a Table with Gillette 1914 ..............cccceeeneeee. 44
Sekil 73. Juan Griss, Kitap, Pipo ve Bardaklar 1915.................cooiiiiiiiiiin. 44
Sekil 74. Giacoma Balla, Balkon Boyunca Kosan Kiz 1912 .......................... 45
Sekil 75. Carlo Carra, Manifesto forIntervention 1914..............cc..oooiiiiinin. 45
Sekil 76. Umberto Boccioni, The Charge of the Lancerse 1915......................... 45
Sekil 77. Wassily Kandinsky, Sari-Kirmizi Mavi 1925...............occiiiiiinn. 47
Sekil 78. Kazimir Malevich, Orak¢1 1930..........ccoiiiiiiii e, 47
Sekil 79. Piet Mondrian, Broadway Boogie-Woogie 1942...............c..cooiiii. 47
Sekil 80. Bridget Riley, Movement in Squares 1961...............coooiiiiiiiiiin 48
Sekil 81. Josef Albers, Home go to the Square: Park 1967.................ccccooeiiini. 48
Sekil 82. Victor Vasarely, Vonal Stri 1975.. ... i 48
Sekil 83. Naum Gabo, Linear Construction in Space No:1 1944......................... 49
Sekil 84. Alexander Calder, Mobil-Finny Fish 1948............c.c.cooiiiiiiiii.. 49
Sekil 85. Nicolas Schofler, CYSP 1 1956. ..o, 49
Sekil 86. Carl Andre, Equivalent VIIT 1966..............cooooiiiiiiiiiiiiiii e, 51
Sekil 87. Robert Morris, IsSimsiz 1965/71......cc.viiiiiii i, 51
Sekil 88. Sol LeWitt, iki A¢ik Modiiler Kiip 1972..........cccoviiiiiiiiiiiiieei, 51
Sekil 89. Dan Flavin, Monuments for V. Tatlin 1964-1981.................c.ccooeiiil. 51
Sekil 90.Dan Flavin, The Diagonal of May 25, 1963..........cccccoviveviiieeiieeeeeeeee e 56
Sekil 91.Dan Flavin, Untitled (to Rob and Pat Rohm), 1969............ccccooiiiiiiinnnne 56
Sekil 92. Dan Falavin, Untitled (in honor of Harold Joachim) 3, ............c.ccceveennee. 56
Sekil 93. James Turrel, Afrum (Pale Pink) 1968 ...........cccccoiiiiieniiiniiineseeeee 57

Xii



Sekil 94. James Turrel, Wedgework V (1974) ....cccooiiiiiiiii e 57

Sekil 95. James Turrel, The Inner Way (1999) ..o, 57
Sekil 96. James Turrel, Three Gems (2005) .......ccooviiiiniiiiieie e, 58
Sekil 97. James Turrel, The Way of Color(2008)..........ccooevviiiiiiiiiiiiienin, 58
Sekil 98. James Turrel, Within Without (2010)..........ccoiiiiiiiiiiene, 58
Sekil 99. Erwin Redl, Matrix 11, 2000-2005 .......cccoeiririiiiiiiieiiie e 58
Sekil 100. Erwin Redl, Fetch. 2010 ........oviviniiieiiiee e 58
Sekil 101. Erwin Redl,Sky Bridge Patterns 2011 ......c...ooviiiiiiiiiiiiiiieenene, 58
Sekil 102. Heinz Mack, Uzamda Kdose, 1980-1992/2004...........cccovvvnienienieiesienn 59
Sekil 103. Heinz Mack, Dokuz Siitun Uzerinde Gokyiizii, 2012-2014...................... 59
Sekil 104. Otto Piene, Lichtraum, Deutsche Bank Kunst Hallse, 2014...................... 59
Sekil 105. Ivan Navarro, Blue Electric Chair, 2004............cccooeiiiiiiiiieiiiee e 61
Sekil 106. Ivan Navarro, Dealth Row, 2006............cc..ccoviiiiiiieiiiiecieeecee e 61
Sekil 107. Ivan Navarro, Bomb, 2016...........ccccccooviiiiiiiiiiiie e 61

xiii



BIRINCI BOLUM
GIRIS

1.1.Problem Durumu

Cagimizda plastik sanatlarda olusan gelismeler, sanat egitimi alan bireyleri,
gecmisten giiniimiize sanat akimlar1 ve sanatgilarin yapitlari {izerinden aragtirma ve
inceleme yapmayi zorunlu kilarak; sanat egitimi alan bireyin, sanatin ve sanat
yapitlarinin yol aldigi siireci 6grenmesine, elestirel diisiinmesine ve degerlendirip
karar vermesine katki saglar. Sanat egitimi alan bireylerin, sanatcilarin yapitlari

tizerinden verilen mesaji ve seyirci olarak baglantiyr dogru yorumlayabilmesini

saglamaktir.

Yukarida bahsedilen niteliklerin (dogru gorebilme, dogru yorumlayabilme ve
elestirel diisiinme) kazandirilabilmesi i¢in giiniimiizdeki son gelisme ve siireclerin
(Isik sanati, Zero) sanat egitimi derslerinde yer verilmesi gerekmektedir. Sanat
egitiminde hizla gelisen diinyaya (sanat diinyasina) ayak uydurmay1 saglayan son
geligen siireclerin 0gretimde uygulanmasi ka¢imilmazdir. Bu toplumsal kiiltiirel

degisimlerin sanata yansimasi beklenilir.

Bu ¢alismanin problem ciimlesi teknolojik alanda gelismeye paralel olarak
stirekli degisim igerisinde olan sanatin, sanat egitimi alan Ogrencilere, bu degisim
stirecini dogru ve olmasi gerektigi gibi algilayarak sanat yoluyla egitimi ele alinmaya

calisilmistir.

Isik-golge bir ifade araci olarak kullanilmistir. Isigin kullanim sekli her
donemin kendine has sanatsal 6zelligi olarak ortaya ¢ikmustir. Sanatgilar sanat
yapitlarinda 15181, mistik, siirsel ve dramatik yapiyr vurgulamak amaciyla
kullanmiglardir. Isik, iki boyutlu yiizeylerden (tuval, duvar, kagit), ii¢ boyutlu
diizeneklere, estetik- gorsel mekan aydinlatma, teknolojinin ¢ok fazla gelistigi ve
kullanildig1 giiniimiizde 151k oyunlartyla olusturulan gorsel tasarimlarla her zaman

Oonemini korumustur. Sanat egitimi alan 6grencilerin, 15181in giiniimiizdeki kullanim



bicimlerini 6grenerek, kendi algilarin1 zenginlestirip sanat alanlarindaki

calismalarini ¢esitlendirmelerinde fayda saglamalar1 beklenilir.

Ilerleyen teknoloji karsisinda sanatla teknoloji i¢ ige kullanilmaya
baslanilmistir. Sanatta 6nemli bir yere sahip olan 1518in , donemin teknik kosullarina
bagli olarak farkli kullanimlarini gérmekteyiz . Ozellikle kapali ortamdan agik
ortama gegene kadar dnce mum 15181inda yapay aydinlatma yontemleriyle olusturulan
eserler, izlenimci ressamlarin agik havada giin 1s18indan yararlanarak olusturduklari
eserler (fotograf makinasinin icadi ), sanayi-teknoloji-bilim alaninda ilerlemelerin
sonucunda mekan i¢i tasarim ve gorsel 151k oyunlariyla birlikte kullanilan 1sik,
sanatin kendisi olmustur. Isik sanatinin (Light Art) ortaya ¢ikmasinda Kavramsal
ve Minimalist sanatin katkisi ¢ok biiyiiktiir. Isik sanatinda 151k, golge ve renklerle

birlikte kullanilarak mekanda gorsel etkide zenginlik olusturulmustur.

1.2 Arastirmanin Amaci

Isigin, resim sanatinda eserin iginde boya (pigment) maddesiyle ifade
edildigi ge¢mis donemdeki kullanimi, teknolojinin de gelismesiyle, mekan iginde
aydinlatma araci olarak kullanimiyla ¢agdas sanatin nesnesi konumuna dontismiistiir.
Isik artik resmin plastik bir 6gesi olarak degil sanat eserinin i¢inde dogrudan hem

ara¢ hem de amac¢ konumunda karsimiza ¢ikmistir.

Gecmis donemlerde 15181n sanat eserine etkisi lizerinde duruluyorken, artik
151k sanat eserinin i¢cinde malzeme olarak yerini almistir. Kisaca sanat eseri 1518in
kendisi olmustur. Amac Sanat egitimi alan bireyin, sanat yoluyla egitimi sayesinde

bunun bilinmesini saglamaktir.

Teknolojiye paralel olarak gelisen sanatta, sanatgilar 15181, mekan iginde
hazirlamis olduklar1 diizeneklerde, renkli floresan lambalar veya led aydinlaticilar

kullanarak dogrudan ifade etmislerdir.

Sanatgilar diizeneklerinde farkli uygulama tekniklerini kullanarak izleyicide
gorsel yanilsamayr olusturan mekansal alanlar olusturmuslardir. Yasadigimiz
teknoloji ¢aginda 1s1k ve renk sanat nesnesi olarak farkli kullanimlariyla dikkatimizi
¢cekmektedir.Cok fazla sanatgi 1s1k oyunlariyla ilgili olarak tasarimlar olusturmustur.
Genel anlamda sanatin i¢inde yer alan 151k ve rengin ge¢misten giliniimiize
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uygulamalarina dikkat ¢ekerken, fiziksel 15181n bizzat sanatsal fikri yansitan bir sanat

elemani olarak 6nemini vurgulamak arastirmanin amacidir.

1.3 Arastirmanin Onemi

Bu caligsma sanat egitimi alan Giizel Sanatlar Fakiiltesi resim 6grencileri ve
Giizel Sanatlar Egitimi resim-is 6grencilerinin egitim siireci iginde bilgi donanimi
acisindan 151k kavramimin  ge¢misten  giinlimiize kullaniminin  6grenciye
kazandirilmasidir. Bu Kazanim ayni zamanda sanat egitimi veren ve sanat egitismi
alan birey icin de 6nemlidir. Sanat egitimi veren egitimcilerin bilgiyi 6grencileriyle
paylasarak sanatta yeni degisimlerin olugma siirecine katki saglayacagi diistiniilmesi

ac¢isindan onemlidir.

1.4 Arastirmanin Yontemi

Bu calismada oOzellikle konuyla ilgili makaleler, dergiler ve kitaplardaki
bilgilere ulagilarak kullanilan literatiir tarama ydntemiyle birincil ve ikincil

kaynaklardan elde edilen bilgilerle baglanti kurularak sonuca ulasilmistir.

1.5 Kapsam ve Sinirhliklar
1. Barok doneminden  gilinlimiize 1s1k-151k sanatt ( Light Art ) bu calismanin

kapsamidir.

2. Barok doneminden gilinlimiize uzanan siiregte, donemlerin belirgin olarak 15181

kullanan sanatgilar ve onlarin bazi eserleriyle sinirlidir.



IKINCI BOLUM
ISIK VE ISIGIN FiZiKSEL YAPISI

2.1 Isigin Tamim ve Tarihsel Siire¢ Icerisinde Incelenmesi

Isik cisimleri gormemizi saglayarak tiim canlilar i¢in yasamsal 6nem tagiyan
bir tiir enerjidir. Bilim adamlar1 15181n ne oldugu ve nasil olustuguyla ilgili ¢ok fazla
deney yaparak, farkli yontem ve teknikler gelistirerek giiniimiize kadar anlatmaya

calismislardir.

“Isik ilk ¢aglarda hem Cinliler hem de Yunanlilar tarafindan biliniyordu.
Ama 15181 kaynaktan ¢ikip, goriilen cisimden yansiyarak goze ulastifini ve gérme
duygusunu dogurdugunu ilk kez Samoslu Epikuros ( 10. 341-270) 6ne siirdii”
(Tiirker, 1992:1). Platon 1s18in bakilan cisimlerden goze geldigini iddia etmistir.
Klaudyos Ptolemaios (Batlamyus-iskenderiyeli Gokbilimci MS.85-165),  optik
(kirllma) konusuyla ilgilenmis, 151k hakkinda deneylere dayali ilk c¢alismay1
yapmistir. Ibn-i Heysem EI Hazen (965-1039) MS.1000 yillarinda optik konusunda
bircok c¢alisma yapmig, 1s18in yansima kanunlarini bulmus, kirilma yasasini
geometrik olarak ifade etmis ve 1518 sonlu bir hiza sahip oldugunu sdylemistir

(Topdemir, 1998:383-384).

ibnu‘( Heysem'ir; iic mum deneyi.

Sekil 1: U¢ mum deneyi

Yapilan deney (Sekil 1) bir mumdan gelen 1518in aralikta karismalarina
ragmen, diger mumdan gelen 1sikla karigmadigin1 ve dogrusal bir ¢izgi boyunca
yayilarak karsi tarafta ters bir goriintii olusturdugunu gostermek i¢in diizenlenmistir

(Topdemir, 1992:282).


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dioptrik&action=edit&redlink=1

Isigin kiiciik parcaciklarin akisindan olustugu 19. yilizyilin baslarina kadar
disiiniilmekteydi. Parcacik teorisinin bas mimari olarak kabul edilen Newton, 1670
yillarinda 1s18in bir 151k kaynagindan pargaciklar olarak yayildigi ve bunlarin gozde
meydana getirdigi uyarimlar sonucunda gérme olaymin gergeklestigi goriisiiyle
yansima ve kirilma olaylarini basarili bir sekilde agiklamistir. Pargacik teorisine gore
151k, 151k kaynagindan ¢ikan sonsuz taneciklerden olusur. Bu tanecikler saydam
ortamlarda ¢ok biiyiik hizla ve dogrular boyunca yayilir. Ayrica 1518 her farkli
rengi, farkli tanecige karsilik gelir seklinde agiklama yapilmistir. Aydinlanma,
yayllma, yansima, kirilma, sogurulma ve 1sik basincit olaylar1 bu teori ile

aciklanmaktadir (Arlier, 2009).

Sekil 2 : Newton Is1gin Parcacik Kurami

Alman fizik¢i Christian Huygens (1629-1695), 1678 yillarinda kirilma ve yansima
olaylarin1 dalga modeliyle agiklanabilecegini ispatlamigtir (Taskin, 2012:6).

Sekil 3: Huygens Dalgacik Kurami

Ingiliz fizikgi Thomas Young (1773-1829), 1801 yilinda yaptig1 deneyle
Huygens’in gortisiinii  destekleyen ¢aligmalar yapmustir. “Hermann Ludwig
Ferdinand von Helmholtz ve Thomas Young ile anilan kurama gore dalgalardan
olusan 151k, yine dalgalar halinde yayildigindan, farkl 151k kaynaklarindan yola ¢ikan
isinlar ¢arpismadan kaynasabilirler. ki bilim adaminin bu konudaki arastirmalar
sonucu ortaya “Girisim Prensibi” ¢ikmistir” (Kologlu, 2013:3). Girisim iki veya
daha fazla dalganin st {iste binerek, yeni bir dalga seklinde sonug¢ vermesidir

(Ozansoy, 2008:1).



Ince yanider

|

Girilen desen

Sekil 4: Thomas Young Cift Yarik Deneyi

Tek renkli bir 1s1k kaynagindan ¢ikan isinlar kaynagi ile ilgili Young’un
yapmis oldugu deneyde iki farkli 1s1k kaynagi gibi davrandigini ispatini
gergeklestirmistir (hbogm.meb.gov.tr ).

“Deneyin sonucunda, iki yarigin biiylik ve birbirinden uzak olmasi halinde ekranda
iist iiste 151k lekesinin olustugunu; delikler kiiclik ve birbirlerine yakin oldugunda ise
“girigsim sagaklar1” adi verilen renk seritlerinin olustugunu gordii. Young bu renk

seritlerin yalmizca dalgalar tarafindan iiretilebilecegini ortaya koydu” (Burnie,
2008:36).

o E: Elektrik Alan
_—___ B: Manyetik Alan

c: Isik Hiza i 2

Sekil 5: Sekil 6:
James Clerk Maxwell Elektromanyetik Kurami

Iskogyali fizik¢i James Clerk Maxwell (1831-1879), 19. yiizyilda (1873)
elektrik, manyetizma ve 15181 bir kuramda birlestirerek elektromanyetik teoriyi
olusturmustur. Maxwell’e gore 151k bir elektromanyetik dalgadir ve boslukta 1s1k
hizinda hareket ederek yayilir. Bir elektromanyetik dalga, Sekil 6’da goriildiigii gibi
birbirine dik agilarda, ayn1 frekanstaki elektrik ve manyetik alanin olusturdugu bir

biitiindiir (Selguk, 2005:41-43).


http://1.bp.blogspot.com/-B48GSWaHcRs/U4uRvlRj58I/AAAAAAAABpw/CqlxnRRtOHE/s1600/emdalga.png

Sekil 7: Max Planck (1858-1947)

Alman fizik¢isi Max Planck (1858-1947), bir enerji tiirii olan 1s18n
yapisinin tanecikli oldugunu agiklamaya c¢aligmistir. Isik enerjisini tasiyan bu
tanecikler daha sonra Einstein tarafindan foton olarak adlandirilmistir. Foton, fizik
biliminde elektromanyetik alanin kuantumu, 1s18mm temel "birimi" ve tiim
elektromanyetik 1sinlarin kalibi olan temel pargaciktir. Fotonun enerjisi ne kadar
fazla ise dalga boyu (iki dalga tepecigi arasindaki mesafe) o kadar kisa, frekansi ise
(bir saniyede belli bir yerden gegen dalga sayisi) o kadar fazladir (Senyel ve Aybek,
41-42).

Sekil 8: Louis de Broglie (1892-1987)

Fransiz bilim adami Louis de Broglie ve Avusturyali Fizik¢i Erwin
Schrodinger tarafindan 1sik hakkindaki tartismalara 1920°1i yillarda farkli bir bakis
acis1 getirilerek 20. yiizyila kadar iki farkli modelle agiklanmaya ¢alisilan 11k, yeni
teorilerle desteklenmistir. Bu teoriye gore 1s18in  dalgalar halinde yayilan

taneciklerden olustugu kabul edilmistir.

2.1.1 Ispgin Genel Ozellikleri

2.1.1.1 Isigin Yansimasi

Isik cisimlerin iizerine geldiginde (yansima miktar1 cismin 6zelligine bagli
olarak) gegemeyecekleri alan lizerinden geriye doner. Bu olaya yansima denir.
Yansimada cismin yapist ve yiizeyl ¢ok Onemlidir. Diiz yiizeye diisen bir 151k
goriintiiniin tamamin yansitir. Yiizeyi piiriizli olan ise 15181n bir kismini tuttugu igin

daginik yansima olur. Sekil 10-11 de piril piril bir havada dalgasiz bir suya
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gOriintlinlin yansimasi tam yansimaya Ornektir. Suda hafif bir dalga olustugunu

varsayarsak titresimler olacagi i¢in goriintiide daginik yansima goriiliir.

el N NF N ]

Tam yansima. Dagmik vansima.

Sekil 9: Tam Yansima-Daginik Yansima

[ > —

Sekil 10: Tam Yansima Sekil 11: Tam Yansima
2.1.1.2 Isigin Yayilmasi

Isik dogrular boyunca saydam ve yar1 saydam yiizey lizerinde yayilirlar. Isik

gecirgen olmayan (opak) bir yiizeyle karsilastiginda yayilmasi kesintiye ugrar.

Sekil 12: Isigin Yayilmasi

2.1.1.3 Isigin Kirilmasi

Bir saydam ortamdan bagka bir saydam ortama gegen 151k demetinin bir kismi
bu iki ortami ayiran yiizey iizerinde yansirken, bir kism1 da dogrultusunu degistirerek
diger ortama gecer. Isigin bir saydam ortamdan digerine gegerken dogrultusunu

degistirmesine 15181n kirilmasi denir (http://yunus.hacettepe.edu.tr).

Sekil 13: Isigin Kirilmasi Sekil 14 : Cam Prizmada Is1gin Kirilmast
8


https://whybecausescience.com/2015/11/11/somewhere-over-the-rainbow-photons-fly/seemore-sights-5-lined-skink-prism-01/

2.1.1.4 Isxgin Emilmesi (Sogurulma)

Isik lizerine diistligli yiizey tarafindan emilerek (sogurulma) disariya yansima
yapmaz. Ozellikle yazin agik renkli giysiler giymek insanlar i¢in daha ¢ok tercih
edilir. Cilinkii acik renk 6zellikle beyaz, 15181 direk yansitarak 1siy1 engeller. Koyu
renk Ozellikle siyah, 15181 emerek tutar. Bunun sonucunda 1sik yiizeye diistiigl
kisimlarda degisime yol agar. Uzun siire giines 1s1gina maruz kalan esyalarin renginin

solmast, insanlarin teninin koyulagmasi ve bitkilerin kurumasini 6rnek verebiliriz.

)
L7 &%

Sogurulma Yok Sogurulma Var
Isik yansiyor Isik tutuluyor

L

Sekil 15: Isigim Emilmesi (Sogurulma)

2.1.2 Isigm Siddeti ve Cisimler Uzerindeki Etkisi

Yapay 1s1k kaynaklar1 vermis olduklari 1s1k siddetine gore ¢esitlilik gosterir.
Cisimlerin tizerine gelen 1s1k siddeti; 151k miktarina, 151k tiiriine, ylizeyle 151k kaynagi

arasinda uzakliga bagli olarak farklilik gosterir.

Karanlik Ortam Isik Siddeti Cok Hafif Isik Siddeti Orta

Isik Siddeti Artirilmis Isik Siddeti Fazla Isik Siddeti Cok Fazla
Sekil 16: Isik Siddetinin Cisimler Uzerindeki Etkisi

Isigin  aydinlatma siddetine gore cisimlerin renkleri ve goriiniimleri

degismektedir. Isigin olmadig ortam karanlik goriiniir. Isik siddetinin artirilmasi



sonucunda ise ortamda bulunan cisimler daha renkli, ayirt edilebilir ve parlak

goriinerek farkliligini ortaya koyar.
2.1.3 Isigin Kontrastlik Durumu ve Isigin Yonii

Kontrastlik bir ortamda en agik ve en koyu bolgeler arasindaki farktir. Tek bir
yonden 151k geliyorsa burada kontrastlik yiiksek olur, her yonden geliyorsa
kontrastlik diisiik olur. Kontrastligin durumu 1s181in siddeti, 15181n yonii, 15181 konuya
uzakligi ve 15181 miktar ile ilgilidir. Ayrica 15181n geldigi yiizeyin tiirii ve rengi de

Oonemlidir.
e ey
Sy ¥

Cisimlerin Tepeden Isik Almast

L+ N

Onden Gelen Tek Yonlii Isik Tepeden Gelen Tek Yénlii Isik
Sekil 17: Isigin Kontrastlik Durumu

Cevremize baktigimizda farkli zaman dilimlerinde bu ister dogal 151k olsun
ister yapay 151k olsun cisimler iizerindeki etkisini inceledigimizde farkli kontrastliklar

karsimiza ¢ikar. Isigin yoniine gore bir yiizeyde farkli etkiler elde etmek

miimkiindiir.
:
Cepheden gelen 151k Yandan gelen 151k ve nesnenin
ve nesnenin arkaya diisen golgesi diger yana diisen golgesi
Nesnenin arkasindan gelen 151k Tepeden gelen 151k ve nesnenin
ve nesnenin kendi 6niine diisen golgesi kendi dibine diisen golgesi

Sekil 18: Isigin Yonii ve Ortaya Cikan Golge Durumu
10



Isik kaynagi cepheden geliyorsa kontrasti diistiktiir. Isik kaynagi sag veya sol
taraftan geliyorsa kontrastlik buna bagl olarak derinligi artmistir. Isik kaynagi
nesnenin arkasinda oldugu icin kontrastlig1 oldukca giicliidiir. Ayrica resim sanatinda
(1s1k-golgenin en yogun olarak kullanildigi barok doénem) eserlerde derinligi ve

dramatik etkiyi giiclendirmek i¢in bu 11k kullanilmistir.
2.1.4 Golge Olusumu

Isik kaynagindan ¢ikan 1s1k cisimlere carparak, cisimlerin 6zelliklerine gore
farkl1 diizeylerde 1siklar yansitir ve golgeler olustururlar. Giin 1s18inda dogayi
inceledigimizde 15181n yogun bir sekilde geldigi cisimlerin oniinii kesen ve saydam
olmayan bagka bir cisim konuldugunda karartil1 bir alan olustugunu gorebiliriz. Iste
bu cismin golgesidir.

Isigin diiz bir dogrultuda ilerledigi ¢ok eski zamanlardan  beri
bilinmektedir. Bir film projektoriinden gelen stk demetine bakildiginda
bu kolayca goriilebilir. Isik demeti ¢ok sayrida 151k 1simindan olusmugstur;
bu sinlar bir yelpaze seklinde yayilsa da, tek tek her bir isin
projektorden ekrana diiz bir dogrultuda gelir. Eger demetin éniine biri
gecer ve bu wsinlart engellerse, 1sinlarin bir kismu ekrana ulasamaz;

boylece ekran iizerinde isiksiz bir bolge yani “golge” olusur (Burnie,
2008:10).

Golgenin olugsmasinda 151k kaynagi ve cismin yapisal ozelligi Onem
tagimaktadir. Cisimler 15181 gegirgenlik durumuna goére saydam (transparan), opak ve
yar1 gecirgen olarak gruplandirilir. Isik bir cisme geldiginde 1518in tamamim karsi
tarafa geciriyorsa saydamdir (transparan). Pencere cami, su ve havayr ornek
verebiliriz. Isig1 hi¢ gegirmiyorsa yani karsi tarafa yansitmiyorsa opaktir. Uzerine
gelen 1518 bir kismini yansitiyorsa yart gecirgendir. Buzlu cam ve yaglh kagit yari
gecirgendir (Taskin, 2012:16).

Sekil 19: Tam Golge

2.1.4.1 Tam Géolge

Noktasal 151k kaynagindan saydam olmayan cisme gelen 151k, ortamda
yayilirken bu cismi gecemedikleri i¢in karanlik alanlar olusturur. Bu cismin
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golgesidir. Cisme gelen 151k, cisim 15181 engelledigi i¢in kargi tarafa yansima tam
golge seklinde olur.

Golgenin biiyiikliigi 1sikla cisim arasindaki uzakliga baglidir.

- Biiyiik cismin golgesi de biiyiik olur.

- Cisim 151k kaynagina yakinsa golgesi biiyiik olur.

- Cisimle mekan arasindaki mesafe fazlaysa golge boyu biiyiik olur.

(http://hbogm.meb.gov.tr/MTAO/2TemelMatematikVeFizik)

Sekil 20: Yar1 Golge

2.1.4.2 Yan Golge

Isik dogrusal yolla yayilir ve noktasal 11k kaynagindan saydam olmayan
cisme gelen 151k kismen yansiyorsa bu arka planda yar1 golgeyi olusturur. Cisimle

151k kaynagi arasindaki uzaklik artarsa yari1 gélgenin biiyiikliigii de artar.

2.1.5 Isik Kaynaklar:

Dogada bulunan bir cismin goriilebilmesi i¢in bu cismin 151k yaymasi veya

bir 15181 yansitmasi gerekir. Is1g1 kaynagia gore siiflandirabiliriz.

2.1.5.1 Dogal Isik kaynaklar:

Dogal 151k kaynaklar1 dogada kendiliginden 151k yayarak ¢evresini aydinlatir.
Dogal 151k kaynagi denilince ilk akla gelen, biitiin canlilar i¢in ayn1 zamanda
yasamsal onem tasiyan giines 1s181dir. Giines 1s181imin siddeti, giin i¢cinde zamana
bagli olarak farklilik gosterir. Siddetin en yogun oldugu 6gle saatidir. Ciinkii giines
1518min en dik agiyla geldigi zaman dilimidir.Ikindi ve aksama dogru ise giines 15181

egik aciyla geldigi icin siddeti daha da azdur.
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2.1.5.2 Yapay Isik Kaynaklar

Yapay 1s1k kaynaklari, 15181 dogal yollarla iiretmeyen ve kendiliginden 151k
yaymayan 1sik kaynaklarina denir. Bu kaynaklar 151tk yaymak i¢in bagka
kaynaklardan yararlanir. Gegmisten giiniimiize insanlarin ihtiyag¢ alanlarma gore
kullanim sekilleri farkli mum, 1s1ldak, odun, gaz lambasi, ampul, el feneri gibi yapay

151k kaynaklar1 olugturulmustur.

Odun Atesi Mum Ampul El Feneri

Sekil 21: Yapay Isik Kaynaklar

Giliniimiizde en yaygin olarak kullanilan yapay 151k kaynagi ampuldiir. Ampul
elektrik akimiyla temas ederek akkor hale gelen armut bi¢imli cam aydinlaticidir.

Akkor, Floresan, Led olmak iizere ¢esitlere ayrilir.

Sekil 22: Akkor Lamba

Akkor Lamba : Elektrik akimiyla temas sonucunda akkor hale gelerek 151k
yayan cam sise seklindeki lambadir. iginde argon gazi ve cok ince tasarlanmus iki
ince destek gubugu ile tutturulmus tel bulunur. Telden gegen elektrik akimi bu teli

cok fazla isitarak 151k yaymasini saglar.

—_—

Sekil 23: Floresan Lamba
Floresan Lamba : Elektrigi kullanarak civa buharini tetikleyerek 151k elde

edilir.ilk olarak 1939'da, New York Diinya Fuari’nda ‘General Electric’ tarafindan
sergilendi (http://elektroteknoloji.com).
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LED (Istk Yayan Diyot) : Dekoratif aydinlatmalarda 151k kaynagi olarak
reklam panolarinda neon lambalara altenatif olarak kullanilmaktadir. Cok diisiik
enerji sarfiyatlari, yiiksek 11k verimliligi minimal boyutlari, genis renk yelpazesi,
farkl1 renk sicakliklar1 gibi bir ¢ok oOzelligiyle yakin bir zamanda geleneksel
aydinlatma sistemlerini geride birakacak oldukga genis uygulama alanina sahip olan
bir teknolojidir. LED'ler tek renk 1s1k kaynagidir.
(http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/elektronik/led.htm)

L

=t

Sekil 24: 1962 LED (Light Emiting Diode) lamba ilk kez iiretildi

LED’ ler giiniimiizde dekoratif anlamda gorselligi etkiledigi icin tamamlayici
olarak kullanilmaktadir. Binalarin dis tasariminda, neon reklam panolarinda ve i¢

dekorasyonda yaygin olarak kullanilmaktadir.

Sekil 25: Sekil 26:
Dis cephe tasariminda LED aydinlatma Neon reklam panolari

Sekil 27:
I¢ dekorasyonda LED aydinlatma
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UCUNCU BOLUM
RENK ve RENK TEORILERI

3.1 Renk Tanimi

Kaynaktan gelen 15181n cisimlere ¢arpmasi sonucunda bir kisim 1s1k emilirken
(sogurulma) bir kisim 151k yansir. Bu yansiyan 1518in géziimiizde biraktigi etki

sonucunda renk ortaya ¢ikar.

Renk, 15181n degisik dalga boylarimin géziin retinasina ulagmasi ile ortaya
¢tkan bir algilamadr. Bu algilama, 15181n maddeler iizerine ¢arpmast ve
kismen sogurulup kismen yansimasi nedeniyle cesitlilik gosterir ki bunlar
renk tonu veya renk olarak adlandirilir. Tiim dalga boylart birden aym
anda goziimiize ulasirsa bunu beyaz, hi¢ 151k ulasmazsa siyah olarak
algilariz. Insan gozii 380 nanometre ile 780 nanometre arasindaki dalga
boylarimi algilayabilir, bu sebepten elektromanyetik spektrumun bu
boliimiine goriinen w1k denir (Ervkut, 2011).

Asagidaki sekilde insan goziiniin algilayabilecegi dalga boyu frekans

araliginda olusan renkler gosterilmistir.

Renk Dalgaboyu Frekans

P - 625-740 nm|~ 480-405 THz

Turuncu
Sar1 ~ 565-590 nm |~ 530-510 THz
Yesil ~500-565 nm ~ 600-530 THz

Mavi ~ 450-485 nm|~ 680-620 THz
R T~ 450-420 nm|~ 620-600 THz
Mor ~ 380-440 nm|~ 790-680 THz

Sekil 28: Is131 Dalga Boyu Frekans Araliginda Renklerin Olusumu

Isik ve renk birbirleriyle iliskili kavramlardir. Bir Insan gozii dalga boyu
380-780 nanometre arasindaki 15181  algilayabilmektedir. Farkli dalga boylar
arasindaki 1s181in cisimler lizerindeki etkisi renk olarak karsimiza c¢ikar. Her dalga

boyunun 15181, farkli bir renk olarak nitelendirilir.
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ISIK TAYFI

il o Kizilgtesi  Gor
Radyo Dalgalan  Mikrodalgalar Tsik I gt i

oW

10° 10 10° 107 10° 10" 10"

=

Sekil 29: Isik Tayfi

Istk isinlarimin frekanslarina ya da dalga boylarina gére siralanmasiyla
w51k tayfi elde edilir. Insan gozii tarafindan algilanabilen goriiniir 151k, bu
tayfin ortalarinda yer alw. Gériiniir ws1gin dalga boyu 400 ile 800
nanometre (nanometre = metrenin milyarda biri) arasindadir. Bu
araligin en altinda dalga boyu yaklasik 800 nanometre olan kirmizi 151k
yer aldigi icin 151k tayfimin bu araligin hemen altinda kalan kismina
kizilotesi denir. Kizilotesi isik wsmlarimin dalga boyu gériiniir isiktan
daha uzundur, dolayisiyla enerjileri daha azdir. Mikrodalgalar ve radyo
dalgalar ise kizilotesi isiktan da daha uzun dalga boylarina sahiptir. Bu
wwnlar, 151tk tayfinda  kizilotesi  1sigin da  altinda  yer  alwr
(http://bilimgenc.tubitak.gov.tr/makale/isik-tayfi-nedir).

3.1.1 Renkli Gorme
3.1.1.1 Goziin Yapisi

Gorme olayinda en Onemli organ olan goziin anatomik olarak yapisi
incelendiginde, distan ice dogru sert tabaka, damar tabaka ve ag tabakadan olustugu
goriilmektedir. Sert tabaka, goziin en disinda yer alan beyaz renkteki kisimdir. Goziin
i¢ kisimlarint korur ve goziin dayanikli olmasini saglamaktadir. Sert tabaka, goziin
on kisminda farklilasarak saydam tabaka olarak bilinen korneayr  meydana

getirmektedir. Bu saydam tabaka, 15181n goze girdigi ve ilk kirildigi bolimdiir.

K°'| °‘d| (")"_ \"f" Yan Rektus Kas Tendonu

Sier Y > Digh Gagl
Iyal ~ - A

Sm;al Kzt\‘_:- 3 Retnanin

Skleral Kemik ™ o

Sekil 30: Goziin Yapist
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Cisimlerden gelen 151k once en distaki saydam kornea tabakasina gelir.
Kornea goziin kirict giiciiniin yaklasik %70’ine sahiptir. Gelen isinlari
kairarak gozbebegine gonderir. Buradan gecen isinlar goz mercegi
tarafindan tekvar kiriilar. Mercek wsinlart odaklayacak sekilde ince
ayar yapar. Bu ayar mercegin incelip bombeleserek kirma giiciinii
degistirmesi  sayesindedir ki, buna  goziin  uyum  yapmasi
(akomodasyon) denir. Bu sayede goz yakin da uzagi da net gorebilir
(Seylan, 2005:77).

3.1.1.2 Goziin Cisimleri ve Rengi Algilamasi

Gorme fiziksel bir olaydir. Isigin géz mercegi lizerinde yaptigr etkinin
sinirler yoluyla -elektriksel ve kimyasal islemler araciligiyla- beyne ulasmasidir. Algi

ise bu etkilerin beyin tarafindan anlamlandirilmasidir (Ural, 2000:106).

Gorme olaymmin gerceklesmesi ve gorsel idrakin temeli 151k, goz ve beyin
tarafindan meydana  gelmektedir. Insan goziiniin  gorsel olarak
yakaladiklarimin swras1 séyledir: Goz ilk olarak cevresindeki hareketi
isiga bagh olarak yakalar. Sonra koyu-agik farklhiliklarini algilar; en
sonunda ise, renksel algilama ile beraber tiim 6zellikleriyle nesnel varlig
algilar (Holtzschue,2009:2; Taskin, 2012:39).

3.2. Renk Teorileri

Erken donem filozof, fizik¢i ve sanatgilari, renk nedir, onlart nasil goriiriiz
sorularina yanit aramiglar ve cevrelerini kusatan gorsel diinyanin agiklamasina
yardim etmek ig¢in teoriler gelistirmislerdir. Aristoteles, renkler arasindaki
benzerlikleri giines 15181, alev, hava ve suyun farkli kuvvetlerdeki karisimina
baglamis, “karanlik 15181in yoksunlugu sebebiyledir” demistir. Biiyiik Ronesans
sanat¢ist Leonardo da Vinci beyaz ve siyahi da ana renkler arasina katmus,
tamamlayict kontrast olarak bilinen fenomeni gozlemlemistir. Da Vinci, renk
kombinasyonlarinin optik etkilerine dikkat ¢ekmis, perspektif ve golge etkilerini
tanimlamustir. Spektral renklerin diinyas: ilk defa 1676'da fizik¢i Sir Isaac Newton

tarafindan incelenmistir.

Sekil 31: Isaac Newton Prizma Deneyi
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Newton’un iinlii deneyinde, s1gin bir prizma yardimiyla renklerine
ayrimasi, yani tayfi olusturmast goriiliiyor. Deneyde tayfi olusturan
renkler, yalniz birinin gegmesine izin verecek sekilde iizerinde kiigiik bir
yartk bulunan ekrana diismektedir. Bu tek renkten olusan 151k tekrar bir
prizmadan gegerek belli bir agida biikiiliiv, ancak baska renklere
ayrilmaz. Newton bu deney yardimiyla , renklerin prizma tarafindan
tiretilmedigini, beyaz 151k icinde bulunduklar: sonucuna vardilar (Burnie,

2008:28).

Ingiliz fizik¢i Newton, tiim spektral renklerin beyaz 1sikta var oldugunu
laboratuvar ortaminda ispatlamis, renk iliskilerini gosteren ilk renk halkasinin
onlardan yapildigini agiga ¢ikarmistir. Daha sonra renkli algilamada ii¢ rengin yeterli
olacagin1 "Young" dile getirmistir. "Maxwell" bu ¢ rengi gorinir 151k
spektrumunun basi, ortas1 ve sonuna denk gelecek sekilde "Kirmiz1", "Yesil" ve

"Mavi" olarak saptamustir.

Ingiliz Etimolog ve graviir sanat¢ist Moses Harris 1siktan ¢ok pigmentler ile
caligmis birincil (kirmizi-mavi-sart) ve ikincil (turuncu-mor-yesil) renk pigmentlerini
elde etmistir. Unlii Alman sairi Goethe “Renk Ogretisi” (1810) adl1 kitabinda rengi
gozde olusan gorsel bir fenomen olarak ele almistir. Alman ressam Otto Runge
rengin U¢ boyutlu modeli iizerinde g¢alisarak renk kiiresini yayinlamig ve renk

iligkilerini gostermistir.
3.2.1 Isaac Newton (1642-1727)

Ingiliz fizik¢i Isaac Newton (1642-1727), karanlik bir odada kiigiik bir
delikten tek giines 15181na esdeger ince bir 151k demetinin s1izmasini sagladi. Bu 15181
bir prizmadan gegirerek beyaz 15181 gilines tayfi renklerine ayirmay: basardi
(Parramon, 1994:12). Tayf renkleri macenta, kirmizi, sari, yesil, siyan mavisi ve
koyu mavidir. “Diizenledigi deneyde ortaya ¢ikan renk tayfindaki tek bir rengi
digerlerinden ayirmay1 basaran Newton, ayirdigi rengi ikinci bir prizmadan geg¢irmis
ve bekledigi gibi 151n demeti kirilmaya ugramis fakat ayrismamistir” (Topdemir,
2010:90). Bu da her rengin kirilma miktarlariin birbirlerinden farkli oldugunu

gostermistir.
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Sekil 32: Isaac Newton Renk Teorisi
Isaac Newton, Opticks (London, 1704) Bk. 1, pt. 2, plate 11, fig. 11
“Newton rengin dogas1 iizerine bulgularin1 Londrada aciklamis;1704 yilinda
ise “Optik” (Optics) adindaki kitab1 yayinlamigtir. Newton teorisi sonraki yiizyil
boyunca destekgileri ve karsitlar1 tarafindan tartistlmistir”’(Kuehni,1997; Per,
2012:19).

Renkle ilgili ¢alismalar, Newton’un giines 1s18indan, bir prizma yardimiyla
renk tayfi yaratmasi sonucunda oldukga fakli bir yol almaya baslamistir. Beyaz bir
1siktan yedi rengi elde etmenin heyecani, bir dizi arastirma ve gelistirmeyi saglamak
icin 6nemli bir itici gii¢ olusturmus ve rengin bir bilim dali olarak gelismesine katki

saglamistir.

3.2.2 Moses Harris (1731-1785)

Ingiliz graviircii Moses Harris (1731-1785), 1766 ‘da yaymladig1 “Renklerin
Dogal Sistemi”(The Natural System of Color) adli kitabinda yayimnladigi renk
¢emberinde ii¢ temel rengi ; sar1, kirmizi, mavi ve bu renklerin birlesmesi sonucunda

ortaya ¢ikan ikincil renkler; turuncu, yesil ve moru gostermistir (Per, 2012:20).

Sekil 33: Moses Harris
3.2.3 Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832)

Goethe’ye gore rengi sadece optik olarak incelemek yeterli degil, rengi
anlamak i¢in psikolojik, kiiltiir ve fizyolojik agidan da diisiinmek gereklidir.
Ciinkii renkler bir goz yanilsamasi olarak ortaya ¢ikabilir (Ural, 2000:104).
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Ural’in agiklamasina gore rengi anlamak i¢in Goethe’nin algilamaya ¢ok dnem

verdigini sdyleyebiliriz.

Renklerin aydmlik, karanlik, parlaklik ve belirsizlik gibi farkli 151k altindaki
durumlarini incelemistir. Newton’un aksine renklerin sadece 1s18in davranisi ile
meydana gelen fiziksel sartlardan kaynaklanmadigini, gérmenin fizyolojisi yiiziinden

bu sekilde algilandigini1 savunmustur (Avci, 2014:57).

Goethe'nin renk teorisine gore;, beyaz ve siyah iki karsit kutubu
olustururken, mavi, yesil ve sart beyaz esasli renkler, turuncu,
kirmizi ve mor ise siyah esasl renklerdir. Goethe tiim bu renklerin
birbirleri ile tamamlayici ve karsitlayict etkilesimleri oldugunu, bu
etkilesimden ana ve ara renklerin olustugunu oéne siirmektedir
(Tokdil, 2016:550).

Unlii Alman Yazar Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), 1810
tarihli, “Renk Ogretisi” adl1 kitabinda Newton renk kuramindan yola ¢ikarak kendi
diistincelerini ifade etmistir (Per, 2012:20).

“Renkler wsigin edimleri, eylemleridir (...)” diyen Goethe; bu noktada
Newton’la ortak bir ¢izgide yer alsa da, Newton n tiim renklerin tek bir
renkten ortaya ¢iktigini savunan indirgemeci yaklagiminin aksine,
evrende var olan her olgunun fiziksel olarak béliiniip bir noktada
birlestigini savunmaktadir (Tokdil,2016:550).

Sekil 34: Goethe

Goethe’nin 1810 yilinda yayinlanan ii¢ boliimlikk Farbenlehre adli kitab,
renkle ilgili yapilan caligmalarda Onemli  bir boslugu doldurmustur. Goethe
prizmadan bir 151k gecirildiginde temel renklerin Newton’un spektrometresindeki
gibi yedi renk degil, sar1, kirmizi ve mavi olmak {izere {i¢ renk gozlemlemistir. Bu

bulgu giinliimiiz renk teorisinin gelisimi agisindan belirleyici bir adim olmustur (Per,
2012:20).
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3.2.4 Thomas Young (1773-1829)

Ingiliz fizik¢i Thomas Young (1773-1829), 1802’de yapmis oldugu girisim
deneyiyle 1518in dalga teorisini ispatlamistir. Bu teoriye gore renkle ilgili

diisiincelerini ortaya koymustur.

Sekil 35: Young ‘ 1n beyaz 151k deneyi

Newton 5181 tayfin alti rengine ayirmusti.Young ise 15181 yeniden
olusturdu. Tayfin alti renginin birer wsumini  bir perde de birbiri tizerine
diisiirerek beyaz 15181 elde etti. Bunlar dogal 1s18in ozelliklerini tagiyan
151k sinlaridr. Bu nedenle de, iki 151k birbirine eklenince daha parlak,
daha 1s1kli agik bir 151k rengi ortaya cikar. Ornegin, yesil 1sikla kirmizi
1Stk birbirine karistirirsaniz, onlardan daha 1s1klt bir renk olan sart 151k
rengini elde edersiniz (Parramon, 2008:12-13).

3.2.5 Philipp Otto Runge (1777-1810)

Philip Otto Runge renkleri kiire modeliyle agiklamistir. Bu modelde sart,
kirmizi ve mavi ii¢ temel renk olarak ele alinmistir. Aralarindaki renk gecislerini
gostererek renk armonilerini olusturmayr amaglamistir. Renklerin beyazla siyah
arasindaki iligkisini geometrik bir formla ifade ederek ton ve golgelerin de yer aldig1

bir renk sistemi karsimiza ¢ikmaistir.

Sekil 36: Phillip Otto Runge
3.2.6 Michel-Eugene Chevreul (1786-1889)

Fransiz kimyager Michel-Eugene Chevreul(1786-1889), 1839°da “Renklerin
Armoni ve Kontrastlik Ilkeleri” (The Principles of Harmony and Contrast of colors)

adli kitabim1 yayinlamistir (Per, 2012:21). Goriiniir spektrumun tiim renklerini bir
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araya getirerek onlar1 dairesel bir sistemle birbirine bagladi ve binlerce renk tonu
iirettti. Renklerin ton ve kontrastlik durumlarmi arastirmustir. Izlenimciler 151k ve
renkleri resimlerinde daha parlak ifade etmek icin Chevreul’in teorisinden

yararlanmiglardir (https://global.britannica.com/biography/Michel-Eugene-Chevreul)

I

—

Sekil 37: Chevreul

3.2.7 James Clerk Maxwell (1831-1879)

Isik renklerinden kirmizi, yesil ve maviyi temel alarak, bu {i¢ rengi goriiniir
151k spektrumunun basi, ortast ve sonuna denk gelecek sekilde diizenlemistir.
Arastirmaya gore ii¢ rengin tonlarini olusturmustur. Bu renk iliskisinde dalga boyu

ne kadar genis tutulursa renk ton ¢esitliligi de o kadar artmaktadir.

G
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Sekil 38: Maxwell
3.2.8 Nicholas Ogden Rood (1831-1902)

Ogden Rood, renk sisteminde kirmizi, yesil ve mavi ana renklere dayanan ve

esit boyuttaki toplam oniki renk dairelerinden olusan teoriyi agiklamistir.

Sekil 39: Ogden Rood
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Rood, renk farkliliklarimi belirleyen ii¢ temel degisken belirlemistir. Bunlar,
doygunluk, deger ve tondur. Rood, yan yana konumlanan renklerin goz tarafindan
karigik algilandigint gozlemlemis ve 1879°da yazdigt “Modern Renk Bilgisi”
(Modern Chromatics) adli kitabinda bu konudaki goézlemlerini aciklamistir.
(Zelanski&Fisher,1994:52-53 aktaran Per, 2012:21-22). Bu kitap Empresyonist ve
Neo-Empresyonist ressamlar tarafindan ilgi gormiistiir. Ozellikle Georges Seurat

noktalarla yaptig1 calismalarinda Rood’un renk teorisinden yararlanmistir.
3.2.9 Albert Munsell (1858-1918)

Munsell, renkleri nitelendirmek ve renkler arasindaki iligkiyi rasyonel bir
yolla gostermek amaciyla 1898 yilinda Munsell Renk Sistemi’ni gelistirmistir.
“Albert Munsell renkleri 1913 yilinda, renk tonu, deger ve kroma (Igindeki renk
pigmentinin yogunlugu) o&zelliklerine gore diizenlenmis birka¢ yiiz renkli yongadan
olusan onbes renk semas: igeren Munsell Renk Sistemi Skalasi’nin yaymiyla

sistemini tanitt1” ( https://www.britannica.com/science/Munsell-color-system).

Sekil 40: Munsell

ABD’ nin Maryland eyaletinin Baltimore sehrinde 1929 yilinda fizikgiler,
ressamlar ve psikologlar bir arada c¢alisarak “Uluslararast Renk Cemiyeti’nin”
kurulmasini saglamistir. Renk sistemi ABD’ de bir ¢ok alanda kabul gérmiis ve

kullanilmistir  (Per, 2012:24).

23


https://www.britannica.com/science/Munsell-color-system

green-yellow

red-purple

blue-green

blue
purple-biue

©1996 Encyclopacdia Britannica, In

Sekil 41: Munsell Renk Sistemi

Munsell’in renk kitabinda, iki cilt i¢inde kirk adet kartela (renk ve renk
tonlarimi gésteren katalog) ve 900 °den fazla renk ornegi mevcuttur. Bu
sistem ABD’de renklerin tammlanmas: bakimindan, biitiin sistemler
arasinda en yaygin olamidir. Harflerle tamimlanan 10 adet ana renk
tonunun her biri, bu sistemin renk dairesinde on tane kademeye sahiptir.
Béylece yiiz adet renk tonu olusur ve bunlar daireyi tamamlar. Deger
(renk degeri), rengin, beyaz, gri yada siyaha kiyasla, agiklik derecesini
belirtir. Siyah ve beyaza ait on adet degere, 1’den 9’a kadar numara
verilmistir (Kanat, 2003.186-188 aktaran Per,2012:24).

Munsell’in renk sistemi anlagilabilirlik bakimindan kolay, igerik olarak
zengin bir renk ¢esitliligine sahiptir. Bundan dolayr sanayide hemen hemen her

dalinda ( ilag, tekstil v.s) renk kartelalarindan yararlanilmistir.

3.2.10 Johannes Itten (1888-1967)

Alman renk uzmani Johannes Itten, renk tayfinda yer alan renkleri
birbirleriyle uyumlu olacak sekilde geometri diizeni i¢inde vermistir. 1961° de
yayinlanan Sanatin Rengi (The Art of Color) adli kitabinda tonun renk

kombinasyonlarindaki dnemini agiklamistir (Kologlu, 2013:10).

Sekil 42: Johannes Itten
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Itten’in olusturdugu renk ¢emberinde renk iligkileri geometrik formlarla ifade
edilmistir. Sekil 42°de goriildigli iizere ii¢ ana renk olan mavi (cyan), kirmizi
(magenta) ve sari ¢gemberin tam merkezinde liggen iginde yer verilmistir. Buradan
yola ¢ikilarak ¢oklu renk kombinasyonlar1 olusturulmustur. Tamamlayici renkleri de

renk ¢emberi i¢inde belirli bir diizende verilmis oldugunu goérmekteyiz.

Johannes Itten diger teorisyenlere gore herkesin c¢ok rahat anlayabildigi
sadece algiya dayali, rengin yedi kontrastligi teorisini kurmustur. Itten, bu
calismalari, “renk kontrast” olarak adlandirmistir. Giiniimiizde resim egitiminde,

Itten’in renk teorisi kullanilmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM
PLASTIK BiR OGE OLARAK ISIK VE RENK KULLANIMI

4.1 Resim Sanatinda Isik ve Golge

Resimde 1s1k-g6lge sanatgilar igin bir ifade araci olarak kullanilmistir. Isig1
kullanim sekli her donemin kendine has 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmistir. Kimi
mistik, siirsel olarak kimi donemde de dramatikligi vurgulamak amaciyla 15181

eserlerde géormekteyiz.

Isik ve gélge, 151k kaynagindan gelen isinlarin, 151k ¢izgilerinin uzunluk ve
kisaliklart ile nesneler iizerinde meydana getirdigi agik-orta-koyu
degerler dizisidir. Isik oklarmmin uzamasi 51k siddetinin azalmasina ve
kisalmast da 151k siddetinin artmasina ve agik-koyu degerlerin meydana
gelmesine neden olur. Bu koyu-agik degerlerin arasinda pek ¢ok degerler
olusarak nesneyi(objeyi) biitiinler. Isigin bir nesne iizerinde meydana
getirdigi  biitiin  degisimleri anlamak ve algilamak onu ¢ok iyi
gozlemlemekle miimkiindiir. Nesnelerin iiciincti boyutu ancak 151k ve
golge etkisi ile algilanabilir (Pekmezci, 2003;105).

Isik ve golge nesnelerin gériiniimiinii hacimli olmasini saglayarak ii¢ boyutlu
algilamamiza etkide bulunur. Resim sanatinda kullanilan 151k ve gdlge , 151k siddetine
gore etkisi de degisir. Resim sanati tarihinde 1s1k-gdlge kullanimi doneme gore
farkliliklar gostermistir. Kimi sanatci 15181 istten, kimisi kdseden kullanmis olup
daha sonraki ylizyillarda da dogal 1s1k kaynaklarindan biri olan giin 15181
kullanilmustir. izleyici bu farklilig1 ortaya gikan eserlerde gorebilmistir. Giiniimiizde
ise 151k tuvalden ¢ikip sadece bir sanat¢1 ile kalmadan ekip (tasarimi yapan sanatci
disinda, miithendisler, elektrik tesisatcisi, dl¢iilendirmeyi yapan kisiler, diizeni kuran
isciler) calismasiyla ortaya cikan 1s1k diizenlemelerini gérmekteyiz. Isik kendi basina
gorsel olarak izleyiciyi hayran birakarak, 151k oyunlariyla mekani daha etkileyici hale

getirmektedir.
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4.1.1 Barok Donem 1600-1750

Avrupa’da 17. yiizyilin basinda yepyeni bir sanat {islubunun dogduguna tanik
olunur. Bu yeni iislup, Ronesans iislubundan ayri, hatta ona tiimiiyle karsit bir sanat
tslubudur. Sanat tarihgileri, yalniz resim, heykel ve mimarlig1 degil, 6teki sanat
dallarin1 da kapsayan, temelde Ronesans’tan farkli, yeni bir diinya goriisiine dayanan
bu iisluba “Barok Sanat” adini vermislerdir (Beksag,1994:55). Barok sozciigii,
Portekizce “Barucca” séziinden gelir. Portekizce’de garip bicimli, egri-biigrii incilere
verilen bu kiiciiltiicli ad, aradan ylizyil gectigi halde Ronesans ilkelerine baglilikta
direnen tutucu kisilerce konulmustu. Gelisme merkezi Roma’dir. “Tim Avrupa
Sanati’na hakim olan Barok iislubu, Ronesans anlayisina ve Reform hareketinin
getirdigi yeni anlayislara karst bir propagandayr hedefleyen Barok Sanat’in
yaraticilar1 yeni bi¢im ve reformlarla ruhlara seslenmeyi hedeflemistir” (Beksag |,

1994: 55),

Barok eserlerde, onceki donemlerden farkli olarak giinliik hayattan konulara
da yer verilmistir. Eserlerde ¢izginin belirsizleserek 151k golgenin belirginlestigi
goriilmektedir. Barok {islubunda kullanilan 151k, konunun dramatikligini ve
duygularin yogunlugunu artirmak amaciyla, 11k fonla birleserek kaybolan gélgelerle
vurgulanarak resimde yerini bulmustur. Kisaca duygusal bir atmosfer yaratmak i¢in
151k golge etkilerinden yararlanilarak insan psikolojisini ve duyarliligini ortaya
koymuslardir. Onemli sanatgilar arasinda, Michelangelo Merisi da Caravaggio
(1573-1610), Rembrandt Harmensz Van Rijn (1606-1669), Jan Vermeer Van Delft
(1632-1675), Pierre Paul Rubens (1577-1640), Diego Velasquez (1599-1660)
George de la Tour (1593-1652).

Sekil 43: Sekil 44: Sekil 45:
M. Caravaggio Rembrandt H. Jan Vermeer
Siipheci Thomas 1601-02 Annesi Kitap Okuyor 1631 Miizik Dersi 1662-65
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Sanat¢1 Caravaggio’nun ‘Siipheci Thomas’ (Sekil 43) adli eserinde tepeden
151k alan karanlik, kapali bir mekanda figiirlerini olusturarak esrarengiz bir hava
yaratmak icin figiirlerin en 6nemli kisimlart aydinlatilmistir. Resimlerinde arka
planin koyu olmasi figiirlerin iizerinde kullanilan c¢esitli 151k oyunlar1 6ne ¢ikarak
resme mekansallik duygusu getirir, kompozisyona dinamizm verir, viicutlar1 daha

bir hacimli kilar ve resmin tamamina mistik bir hava kazandirir.

Isa’mn carmiha gerilmesinden sonra yaralarimn gercek olup olmadigin
inceliyor. Resimde; Aziz Thomas, Isa ve Ug Havarisinin baslart odak
noktast olarak ele alinmigtir. Dikkatli baktigimizda geometriksel bir sekil
ortaya ¢tkmaktadir. Konu sadece bir yerde yogunlasmaktadir. Bu
yogunlugu ve biitiinliigii saglamak icin de bakislar konuya dogru
yoneltilmistir. Havariler, Isa’yt izlerken Aziz Thomas’ da almm iyice
kiristirarak parmagini Isa’min yarasina sokarak incelemektedir. Bu sok
edici gercekgilik sert bir 151k-golge ile aydinlatilmistir. Isik- golge de
konu tizerinde yogunlasmistir. Figiirler iizerindeki kumas kivrimlarinin
hareketliligi de 151k-golge ile saglanmistir. Yani 151k buraya fazla verilmis
olup ilk burasi goze carpmaktadir. Isik belirli koyuluklarla figiirler
tizerine yayimuistir. Sonra Thomasin kolu ve elleri iizerine gélgeleme
gelmektedir. Ustteki Havari’ nin almnda 15tk bariz sekilde goriilmektedir.
Diger figiirde 151k-golge oyunu yok denecek kadar azdir. Resimde derinlik
hissi ve on-arka iliskisi vardw. Modle kaygisiyla isik-gélge agiktan
koyuya dogru yapimistir. Resimde arka plan diiz bir satihtan
olusmaktadir. Renk olarak bir hareketlilik yoktur. Boylelikle on tarafta
bulunan figiirlerdeki hareketlilik, renk, 1s1k-golge cok rahat bir bi¢imde
kendini gostermektedir. Kisaca diyebiliriz ki resimde arka pldan yoktur.
Aziz ve Havari figiirlerinde koyliileri model almistir. Siihpeci olan
Caravaggio, neredeyse sanatta tek basina devrim yapmigtir. Giintimiizde
bile tablolarindaki  giic ve canliik izleyiciyi  sasirtmaktadir.
Caravaggio’ya gore c¢irkinden korkmak, asagilanmast gereken bir
giigstizliiktiir. O bizzat gordiigii ger¢egi arwyordu. Klasik ornekleri
sevmiyor, “ideal giizellik” kavramina saygi duymuyordu. Alisik
yontemlerden uzak durup, sanati taze bir bakis agisiyla ele almak
istiyordu (Ekinci,2015).

Rembrandt eserlerinde (Sekil 44) isikla agik-koyu efektleri yaratarak
resimlerinin duygusal etkisini ve derinligini saglamigtir. Sanat¢inin resimlerinde
ozellikle acik-koyu ve orta tonlar resmin geneline yayilir. Figiirlerden dagilan 151k
arka mekana dogru yayilarak derinlik hissini uyandirir. Resmin genel havasina gore
151k dagilimi1 yumusak gecislerle verilmistir.

Rembrandt’in bu tarz ¢alismalarinda boya heniiz kurumadan yapilan ve
alttaki tuval parcasini ortaya c¢ikaran kazima teknigi onemli bir yer
tutuyordu. Koyu zemin iizerinde beyaz kursun kullanimi da tablolarinda
ozellikle 151tk huzmelerini belirginlestiren bir yontemdi. Sanat hayatinin

ilerleyen donemlerinde Rembrandt “kaba is” denen bir baska teknigi de
basaryla kullanmisti. Bu yontemde boya tablonun her yerine yogun ve
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genis bir bicimde dagitilyyordu. Bu tablolarin ¢ogunda, ornegin elller ve
yiizler iizerinde oldukca ince, piiriizsiiz bir ¢alisma yapilirken; ozellikle
giysilerde boya, yogunluk ve kabarikltk hissi verecek bigimde bol
tutuluyordu.  Erken ddnemlerde parlak renkleri tercih etmis olan
Rembrandt, ilerleyen yaslarinda daha yumusak renklere yonelmisti. Mor,
bronz yesili ve donuk sarilar en sik ¢alistgr renkler oldu. Omriiniin
sonlarina dogru ise koyu kirmizi, kahverengi ve altin saris1 sanatina ruh
veren renkler haline geldi. Rembrandt, tablo calismalarindan baska
bir¢ok  basarili  graviir, oyma ve tas baski iiriini  verdi
(http://www.egelisesi.k12.tr/dosyalar/editor/file/rembrandt.pdf).

Vermeer, giindelik yasam sahnelerinin yer aldigi i¢ mekan resimlerinde , tek
yonden gelen bir 151k 6zellikle pencereden igeriye giren giin 15181n1 resmin kurallarina

gore perspektif kullanarak, parlak ve piriltili bir etki olusturmustur.

Vermeer’in “Miizik Dersi” (Sekil 45) adli tablosunda planlar gibi
bigimlerde birbirinden ayrilmiyor. Pencereden giren bol 151k, esya
tizerinde ayri ayri ton dereceleri ile diiserek sumirlari yumusatip eriterek
hepsini birbirine bagliyor. Cizgilerle degil, tonlarla, aciklik koyuluk
farklary ile ¢calisilmis. Ressam bize esyayi, her zaman oldugu gibi degil,
zamanmin akigt icinde, belli bir anda goriindiigii gibi gdsteriyor. Bununla
beraber 151k esyanin maddi varligini, ayrintilarint silmiyor. Halinin
dokumalari, mermerin damarlari, bir kuyumcu merakiyla iglenmis. Fakat
bu ince iscilik icinde bile, ressam 151tk ve gélgeye hakkini vermesini
biliyor (Ipsiroglu, Eyiiboglu, 1972:103).

Sanatc1 caligmalarinda ayrintiya oldukg¢a dnem vererek resmin i¢inde goriilen
her esyanin ve yapinin dokusal oOzelligini verebilmistir. Kumas, ahsap, duvar
yiizeylerinin farkliliginin yanisira mekan-zemin iliskisini de ustalikla ortaya
koymustur. Eserlerinde donemin resimsel Ozelliklerini kendi uslubuna gore
yansitmistir. “Barok iislubunu belirten bazi motifler de goriilmektedir.Bunlarin en
basinda nesnelerin perspektifle kiigiiliis tarzi, Ozellikle 6n plandakilerin arka
plandakilere gore aldig1 boyutlar gelir. Bu yakin bakis noktasinin sebep oldugu ani

kiigiiliisle kuvvetli bir derinlik hareketi meydana gelmektedir” (Wolfflin, 1985:103).
4.1.2 Rokoko 1715-1780

18. yy basinda Paris’te baglayip tiim Avrupa’ya yayilan bir bezeme {islubu
olan Rokoko, kahramanlik temalarindan uzaklasarak bu diinyanin zevklerine yer
vermigstir. Fransizcada ‘cakil tasi’ anlamina gelen rocaille ile barocco kelimelerinin
birlestirilmesiyle olusturulmustur. “Ressam saray ve g¢evresinin, zengin ailelerin

duvarlarm siislemekle kaldigi i¢in, Avrupa resminin temeli olan tabiatcilikla kibar
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salon hayatinin uzlastirilmas1 her zaman bir zorunluluktu” (Ipsiroglu, Eyiipoglu,
1972:112). Sanat¢cinin hem dogal hem de yapmacikli olmasi istenilmistir. Bu
donemde kullanilan 151k, slis climbiisii i¢indeki abartili hayatlar1 daha da pariltili
gostermek i¢in kullanilmistir. Gosterisli ve miibalagali anlatim donemin 6zelligidir.
Onemli sanatgilar;, Jean Antoine Watteau (1684-1721), Jean-Honore Fragonard
(1732-1806), Frangois Boucher (1703-1770), Jean Babtiste Simeon Chardin(1699-
1779).

Sekil 46: Sekil 47: Sekil 48:
Jean Antoine Watteau Jean B. Simeon Chardin Jean-Honore Fragonard
Gilles, 1718-19 Kedi ve Balik Natiirmortu, 1728 Salincak, 1767

Jean Antoine Watteau; Gilles (Sekil 46) adli yapitinda, neseli bir {ist sinif
eglencesinde tiim yalnizligiyla digerlerinden ayrilan bir komedyeni gdstermektedir.
Zarif, yumusak ve piriltili renklerle kaynagmis neseli bir teknigi olan sanatci,
tislubunda biitiin zenginlik ve gosterigli ifadelere ragmen belirli bir duygusallik
sezilir (Beksag,1994:77). Isi1g1, renkleri, bi¢cimleri yumusatan, her seyin agirligim
gideren Watteau, konularinda gergekgi alemle riiyalar alemi arasinda bir tavri ortaya
koymustur. Gordiiklerimiz ince bir duyarlik ve giiliimser bir hiiziin i¢inde siiziilmiis
gibi. Isik ve golgelerle figiirde aydinlik alanlar olusturarak daha etkili izleyiciye

sunmustur.

Simeon Chardin, boyalar1 oldukga incelterek tuvaline aktarmasi aydinlik
eserler olusturmasinmi saglamistir. Bu izlenimcilere 6rnek olmustur. Sanat¢1 dogadan
gbzlemlere onem vermistir. Resimlerinde agik-koyu alanlar1 olusturmak icin 15181
ustalikla kullanmigtir. Konu olarak ¢ok sade ve yalin anlatimiyla ev i¢i yasama
agirlik vermistir. Paletinde klasik donemin renklerini kullanmistir. Tablolarindaki
aydinlik etkisi veren 1s1k-gdlge, izleyiciyi sakinlestiren huzur veren tonlarda

kullanilmistir.
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Jean-Honore Fragonard, siradan seyleri ve durumlari, zevkli ve estetik
sahneler halinde betimlemekte ustaydi. Resimlerinin yegane amaci giizellik ve
askmis gibi gorlinir (Krausse,2005:47). Sanat¢1 1s1k-golgeyi dogal 1siktan
yararlanarak kullanmistir. Salincak (Sekil 48) adli eserinde goz kamastiric1 giines
1s1gin1 kullanmistir. Beyaz rengi ¢ok fazla kullandigi i¢in arka mekan yapay
goriinmektedir. Sanatg1 hareketli diagonal kompozisyon kullanarak vurgu noktasi
olan figiirleri merkeze ¢ekmistir. Atmosferdeki soguk renklere kontrast olacak

sekilde merkezdeki kadin figlirde kullanilan sicak renkler ortami yumusatmustir.

4.1.3 Neo Klasisizm 1770-1830

Sanatcilar, akla ve diinyanin akil yoluyla kavranmasina 6nem vererek daha
akilci, daha berrak eserler hayal etmeye bagladilar. Esin kaynagi olarak Antik Cag’a
yoneldiler. Yeni akimin klasik ideallerden feyiz almasi o doneme “Neo-Klasisizm”
ismini kazandirdi. Roma, Neo-Klasisizm’in merkezi ve sanatgilarin bulusma noktasi
haline gelmistir. Onemli sanatgilar1, Jacques Louis David (1748-1825), Jean Pomuste
Dominique Ingres (1780-1867), William Hogarth(1697-1764), Sir Joshua Reynolds

(1723-1792).

Sekil 49: Sekil 50: Sekil 51:
Joshua Reynolds Jacques Louis David Dominique Ingres
Lady Sunderlin, 1786 Marat’in Oliimi, 1793 Yikanan Kadm, 1808

Neo-Klasisizm, ¢izgisel ve simetriye olan egilimiyle hacimden ¢ok
yiizeysellige 6nem veren bir akim olarak ortaya ¢ikmistir. Figiirlerde kullanilan 11k
izleyiciye dokunma hissini yaratacak kadar gerceke¢i yapilmistir.

Sanatgilar Antik Cag’a éykiinerek olduk¢a yapay gériinen bir resim dili

olustururken bir yandan da resimlerinin artik ger¢egin bire bir yansimast
olmadigini, ozel mesajlar tasidiklarini ima ederler. Aydinlanmanin akilc
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felsefesinden dogan Neo-Klasisizm de sanat eseri —David’in yapitlarinda
gayet politik- bir diinya goriisiiniin disa vurumuna doniismiistiir. Bu
acidan bakildiginda Neo- Klasik resimler gercek anlamda “ideolojik
resimler "dir (Krausse,2005:53).

Joshua Reynolds, tabloda (Sekil 49) figiiriin durusu altin oran kuralina
uyulmustur ve klasik kompozisyon anlayist hissedilmektedir. Isik ve golge,
pencereden gelen bir dogal 1sikla aydinlatilmig gibi kullanilmistir. Sanatgi Sade
goblgeler olusturarak eserlerinde ti¢ boyutlulugu gostermistir. Jacques Louis David,
klasik sanat anlayisina bagli bir ressam olarak yalin ve ¢arpici gorlintiilerini ¢izginin
hakimiyetine vermis olup, renkleri ¢izgilere bagimli olarak kullanmistir. Eserlerinde
carpict ve dogrudan ifadeyi Oon plana alan bir anlatim vardir (Beksag,1994:82).
Dominique Ingres, dogada gozlemledigi formlar klasik idealler 1s183inda tuvaline
aktararak tiim formlarinin konturlarini biiyiik bir 6zenle vurgulamigtir. Ingres

desende ¢izgilere 6nem vermis bir ressamdi.

4.1.4 Romantizm 1800-1890

Romantizm, 1750’lerde baslayip 19.yy boyunca siiren bir sanat iislubudur.
Eserler duygu ve sezgiye dayanilarak olusturulmustur. Konularinda 6limli hayatin
insana verdigi acilari, yalmzligi ve doga 6zlemini islemislerdir. Onemli sanatgilar:
arasinda Francisco Goya (1746-1828), William Blake (1757-1827),Caspar David
Friedrich(1770-1840), Eugene Delacroix (1757-1863), JosephMallord William
Turner (1775-1851).

Sekil 52: Sekil 53: Sekil 54:

Francisco Goya William Turner Eugene Delacroix
Ciplak Maya 1797-1800 Eruption of Vesuvius 1817 Cezayirli Kadinlar 1834

O donemin en énemli sanatcilarindan biri olan Ispanyol ressam Francisco
Goya (1746-1828) eserlerinde, yasadigi donemin siyasi ve sosyal olaylari, toplumun
ruhsal durumlar1 ve dehset verici anlar1 resmederken kullandigi 1s1k-golge biiytlik

katki saglamistir. Sanatgr Goya’nin resimlerinde kullandigr 1sik, konularinin ana
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temasi1 olan dehseti, korkuyu ve romantikligi 6n plana ¢ikarmasinda énemli bir rol

oynamistir.

Ciplak Maya’mn ozgiinliigii ve ciiretkarligi, Goya’min dniindeki ¢iplak
viicudu hi¢bir mecazi, mitolojik ya da dinsel anlam yiiklemeden oldugu
gibi resmetmesinde ve béylece Ronesans tan beri siiregelen nii gelenegini
yikmasinda yatar. Goya’min resminde goziimiizii ¢iplak bedenin
erotizmine bakmaktan alikoyacak, dikkatimizi baska yone ¢ekecek hichir
siis yoktur; ne bir esya, ne de bol dokiimlii kumagslar bulunur (Krausse,
2005:55).

Joseph Mallord William Turner (1775-1851) bulundugu donem igerisinde
sayisiz 151k ve renk caligmalar1 iizerinde durmustur. Sanat¢1 6zellikle yapitlarinda
seyirciye biiyiilii 151k ve renk yanilsamalarini yaratmak istemistir. Alisilmis resim
diizenlemelerinin tiimiiyle disinda olan bu yapitlar Onemlerini 151k ve rengin

kullanilig bigimlerinden alirlar.

Turner’in ozgiir stili, suyu resmetmesi, renkli 151k sacan paleti, doganin
hizla degisen bicimlerini ve ton farkliliklarini verisi, Empresyonistleri
etkiler. Calismalarindaki 1ssiz yerler, tenhalik, gecmisten bir yapi, ¢cayr,
g6l cevresi, stirekli degisen bulutlariyla kompozisyonun yarisint kaplayan
gorkemli gokyiizii, ufukta belirsizlesen deniz, dogal afetler, yagmur, sis,
g0z kamagstiran parlakhigila kar, alacakaranlk, giinesin dogdugu ve
battigi saatler doga karsisinda insanin yazgisina dikkat ¢ekerek her seyin
geciciligini  tedirgin edici bir bicimde hatirlatir. Manzaralarinda
Tanri’min giictintin delili olan doga olaganiistiidiir, yiicedir, vahsi bir
ihtisama sahiptir. Herhangi bir isle mesgulken veya eglenirken gosterdigi
insanlar ise oldukg¢a kiiciik figiirlerdir. Isik, sicak tonlar, parlak renkler,
lekeler ve hareket konuyu arka plana iter. Empresyonizmi de asan bir
teknige ve lirik soyutlamaya ulasilir. Isigin gokyiiziinde siiziilmesi ve su
tizerindeki oyunlari da optik olaylardan ¢ok diinyadaki maneviyata ve
Tanri’min ruhuna yoneliktiv. Giin batinunmi konu aldigr tablolarinda
neredeyse yanan gok ve deniz insani sasirtir. Yeryiizii ve gokyiiziiniin
birbirine karigtigi ¢ilginca bir kizginlik, i¢ ice gecen, birbirini kesen firca
vuruslary, gélge ve 151k oyunlart segilebilen nesneleri eritir. Claude
Lorrain'in wyumlu bir sadelik icindeki dingin ve ferah manzaralarina
hayranlik duyar. Oysa kendisi tutkulu, devingen, coskulu ve goz alict bir
gorsellik sunar. Doga goriiniimlerinin dramatikligi ve tekinsiz diisselligi
izleyeni etkiler. Dogadaki ¢atismayr duygularin da katildigi yaklagimla
kagida ve tuvale aktarir. Béylece heyecanlardan arinmus, duragan ve
romantik doga yasantisinin yer aldig Ingiliz manzara gelenegini asmaya
calisr (Yilmaz, 2011).

Delacroix’nin rahat fircas1 ve kullandigi renklerin canliligi eserlerine
olaganiistii gerceklik saglamistir. Resimlerinde hareketi ve heyecanin dozunu
artirmak i¢in agik-koyu kontrastlarin yani sira bilingli olarak zit, ancak birbirini

tamamlayan renk kontrastlari da kullanmisti (Kraussa,2005:61). Sanat¢i renge ¢ok
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Oonem vermistir. Renk niianslarini siyah beyazla degil zit ana renkleri karistirarak
15181 daha farkli ifade etmistir. Duyguyu ve hareketi renkle ifade etmistir. Isigin renk
ile iligkisini ortaya koyarak bununla ilgili kendi diislincelerini yansitan renk kuramini

yazmistir. Izlenimciler bundan etkilenerek uygulamalar yapmislardir.

Isik 17. ve 19. yy. arasinda sanat akimlari ve sanatgilar tarafindan hep
nesnelerin hacmini ve plastik degerlerini ortaya ¢ikarmada kullanilan bir aragtir.
Oysa izlenimcilikle beraber 151k bir ara¢ olmaktan ¢ikmis, kendi basina bir sanatsal
deger olarak resme yansimistir. Gergek 151k ilk defa izlenimciler tarafindan
kullanilmaya baslanildi. Bununla birlikte 1s1k, renk ile el ele vererek tablolarda,
renkli 151k halinde var olan her seyin iizerine yayilmaya bagladi. Varliklar bir goriiniis

olarak kavrandi.
4.1.5 izlenimcilik (Empresyonizm) 1860-1900

Paris’te ondokuzuncu yiizyilda ortaya ¢ikan izlenimci sanat akimi, eski sanat
anlayisindan tam anlamiyla ayrilarak modern sanata gegiste bir asama olmustur.
Izlenimci sanat anlayis1 icerisinde yer alan sanatcilar atdlyelerini (kapali mekan)
terk edip, glin 1518indan ve gilin 151¢m1in degisen zaman araliklarindan yararlanarak,
resimlerini agik havada yapmislardir. O donemin teknik ve teknolojik gelismeleri
arasinda en Onemli icatlardan biri olan fotograf makinesinin izlenimci sanatgilar
tarafindan kullanilmas1 “an”lar1 yakalamasinda biiylik kolayliklar saglamistir.
Fotograftaki enstantene “an1 yakalama” olayi eserlerinde goriilmektedir. A¢ik havada
calisan sanatgilar geleneksellesmis olan 1sik-renk anlayisini degisime ugratmustir.
Nesnelerin goriiniimlerinin 1s18a bagli oldugunu buna gore 151k sadece acik veya
koyu, aydinlik veya karanlik degildi; kendi renk degeri vardi. Sanat¢i hi¢ gérmedigi
151k diinyas1 i¢inde golgeleri mavi, agaclart kirmizi yapmaya baglamistir. Bunlar
blyiik renk lekeleriyle degil renkli 15181n olusturdugu titresen fir¢a darbeleriyle
yapmistir. Onemli sanatgilar1 arasinda Claude Monet (1840-1926), Edouard Manet
(1832-1883), Pierre Auguste Renoir (1841-1919), Camille Pissarro (1830-1903)

bulunmaktadir.

Renk, nesnenin kendisine aitmis gibi goriinse de, aslinda 15181n farkl
yiizeylerde ve farkli dalga boylarindaki yansimasina dayali bir
fenomendir. Empresyonist ressamlarin 15181 anlik izlenimleri yansitan
duyusal bir dge olarak algilayist bu durumu en iyi bi¢cimde ifade
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eder.Empresyonistler, rengin nesneye ait asil bir ozellik olmadigim
kavrams, 1s18a ve yiizeye bagl olarak rengin siirekli degisen niteligine
dikkatimizi ¢cekmigslerdir (Benzer,2012:22-27).

Izlenimci sanat anlayisi ile birlikte resimde mekan derinliginin, tuvalin
yiizeyine yaklasarak, renklerin daha canli ve parlak kullanildigi goriilmiistiir. Bu
donemin sanatg¢ilar1 dis diinyanin nesnel gergekligini degil, insanin i¢ diinyasin
resmetmeye ¢alismuslardir. Izlenimci sanat akimu ile birlikte degisime ugrayan renk
paletini kullanmaya devam eden sanat¢ct Edouard Manet, geleneksellesmis renk paleti
icinde yer alan siyah rengi kullanmaya devam etmistir. Sanat¢t Manet’in calisma
tarziyla ortaya c¢ikan yapitlarinin  agik-koyu degerleri, kullanmig oldugu firca

vuruslarinin etkisiyle (ag¢ik-koyu) bu renklerin dagilmasina yol agmustir.

Sekil 55: Sekil 57:

Claude Monet Edouard Manet Camille Pissarro
Izlenim-Giinesin Dogusu , Folies-Bergeres Bari , Hyde Park, London,
1872 1881-82 1890

Izlenimci sanatgilarin  giin 1s1ginda  calismalari  rengin 1132 gore
degisebilecegini gdstermis olmalari sanatgilarin 6zellikle esyanin kendi rengi tizerine
diisen 15181 etkisiyle nesneyi resmetmiglerdir. Bunu da beyaz i1s1§in prizmadan

gecerek olusturdugu yedi renk ve tonlariyla yapmiglardir.

Claude Monet , resminin ana unsurunu dogal 151k ve onun giin igindeki
degisen  halleri  olusturuyordu;, resmin diger unsurlart buna
baglydi. Eserleri bu nedenle arkalarinda somut nesneler barindirmayan
151kl manzaralara benzer.Resimde gergeklik sadece degisik renk
tonlarindan olusuyor izlenimi verir. Renkler canli ve parlaktir, boylece
resim elemanlart saydamlagmis gibi gériiniir. Sayisiz renk tonunu
giinesin yerel 15181 tarafindan belirlenen ve “yerel renk” adi verilen kendi
degerleriyle yanyana getirmistir. Boylece nesneler, resim sanatinda
alisilageldigi gibi ii¢ boyutlu, derinlikli ve gélgeli olarak degil, degisik
renk kombinasyonlariyla tuvalde dagilmis gibi durur (Krausse,2005:74).

Edouard Manet , eserlerinde 151k ve renk etkilerine 6nem vermistir. Resim
tarihinin en 6nemli ve ilging eserlerinden biri olan Folies- Bergeres adli tablosunda

renk ve 151k oyunlariyla birlikte bir aynanin goriintlisiinii de kullanarak degisik
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etkiler veren bir kompozisyon kullanmistir. Boyalarin1 geleneksel usule uygun olarak
paletinde karigtirir ve diger izlenimciler gibi ayr1 ayr1 kullanmazdi; alansal bir resim
islubu kullanir, temiz konturlara biiyiikk 6nem verirdi. Siyah rengi ana renklerinden
biri olarak bolca kullanmis ve manzaradan ¢ok insan figiirleri betimlemistir. Camille
Pissarro, giin 1s1gm1 etkili bir sekilde kullanarak resimlerine siirsel bir hava

katmustir.

Izlenimci sanat akimi ile birlikte geleneksellesmis renk paletinin degisime
ugramis olmasi  Ozellikle sistematik ton bdlme teknigi olan renk paletinin

Puantivizm (Neo Empresyonizm) sanatgilar1 tarafindan kullanilmaya baslanmustir.
4.1.6 Yeni izlenimcilik (Neo Empresyonizm) 1880-1910

Izlenimci sanat anlayis1 ile yakin temaslar1 olmasina ragmen resim tarihinin
biiyiik sanatcilari arasinda olan Georges Seurat (1859-1891) ve arkadagi Paul Signac
(1863-1935), gercek izlenimci ¢izginin diginda kalarak, kendi ozel tarzlari veya
tekniklerini gelistirmislerdir. Amaglar; dagilmak olan izlenimciligin big¢imini
yeniden kurmak, yeni bir sisteme oturtmak ve yeniden diizenlemektir. Bu da
boliinme ve noktalama tekniklerine  dayali Yeni Izlenimciligin dogmasimi
saglamistir. Onemli ressamlar arasinda Paul Cezanne (1839-1906), Vincent Van
Gogh (1853-1890), Paul Gauguin (1848-1903), Georges Seurat (1859-1891), Paul
Signac (1863-1935) bulunmaktadir.

Yeni izlenimci ressamlar renklerin etkisine ve gdziin gdrme bigimlerine
konsantre oldular. Yeni bilimsel bulgulara gére goziin retina tabakasi resim algisini
kiiciiciik noktalar seklinde aliyor ve zihinde birlestiriliyordu. Paul Signac ve George

Seurat resimlerini bir siirii nokta kiimelerinden olusturmuslardir.

Sekil 58: Georges Seurat Sekil 59: Paul Signac
La Grande Jatte Adasinda Kahvalt1 ,1886-1887
Bir Pazar Ogleden Sonrasi, 1885
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Seurat ve Signac, eserlerini olustururken, renklerin prizmada kirilmasina
iligkin hareketli noktalara doniistiirerek optik biliminden yararlanmig ve resim
sanatina yeni bir anlayis getirmistir. Seurat’nin resimlerindeki renkli yiizeyler ancak
belli bir mesafeden bakildiginda biitlinlesebiliyor, yakindan bakilinca noktaciklar
halinde algilantyordu. Resimlerinde ¢ogunlukla iist tabakanin huzurlu pazar
gezintilerini betimleyen genc¢ sanatgi, oynak 15181 net, durgun figiirlerle ve ¢izgilere

agirlik veren bir kompozisyonla dengeler.

Sekil 60: V.Van Gogh Sekil 61: P. Gauguin
Bugday Tarlas1 ve Kargalar, 1890 Arearea, 1 892

Paul Gauguin; resimlerini olustururken dogadan izlenime sembolik bir deger
katarak tualine yansitmigtir. Resmin gizemi kompozisyonunda saklidir. Gauguin
renge, bicime ve resmin ritmine her zaman igeriksel anlamlar yiklemistir. “Modele
bakarak resim yapmanin bir ¢ikmaz yol olduguna, goriiniise bagli kalmanin ressami1
kendi renk ve sekil diinyasini bulmaktan alikoyduguna inaniyordu. Renkler ve
bicimler ne kadar yalin, ne kadar ilkel olursa ressamin duygu ve diisiince derinligi o

kadar iyi ortaya cikacakt: ” (Ipsiroglu, Eyiipoglu, 1972:142).

Sanat¢t Vincent Van Gogh, saf ve ¢arpict renkleri kullanarak eserlerinde
her sey firtinaya tutulmus gibi dinamik etkiler gériilmektedir. Isigin
prizmada kirilmasiyla elde edilen renklerle oynadi; noktaci iislupta
kiigiik, titresen fir¢a darbelerinden olusan homojen renk alanlart yaratti.
“Bugday Tarlasi ve Kargalar'da (Resim 60) yine karanlik bir gokyiiziiyle
karsilagiriz. Van Gogh bir kez daha iiziintiiyii ve yalmzligi vurgular.
Geniys tarladan ii¢ farkli yol ayrilir. Seyreden resmin késesinde veya
tarlada patikanin sonunun ve ufkun nerede oldugunun bilinmezligiyle
sarsilir. Tarlalarin perspektif  kurgusu tersine donmiistiir. Cizgiler
resmin ontinde kavusmak icin ufuktan kagar. Sanat¢i bu ¢alismasinda
ufka dogru yiikselen iki yolun béldiigii bugday tarlasimin -iiciincii yol
resmin sag alt kosesindedir- karsisinda yere ¢okiip once sola sonra saga
iki kez ates eder. Furtinali al¢ak gokyiiziinde oliimii simgeleyen kargalar
ugugur. Belirgin mor fir¢a vuruglar: dikkati hemen ¢eker (Yilmaz, 2012).
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Bu anlayisa sahip ressamlarin eserlerine bakildiginda her ressamin kendine

gore gozle goriiliir bicimde tlislup farkliligi oldugunu gorebiliriz.
4.1.7 Ekspresyonizm (1905-1920)

Ekspresyonizm 20. yiizy1l baslarinda Iskandinav (Norveg, Isveg) ve bazi
Alman sanatgilarinin olusturduklar1 bir sanat akimidir. “Ekspresyonizmin amaci,
dogalciligin karsitt olan bi¢im ve renkler araciligiyla duygusal ve ruhsal diizeyde

heyecanlar yaratmakti” (Lynton,1991:25).

Bu sanat akimmin dogusunda “Briicke (Koprii)” grubunu olusturan
sanat¢ilarin Oonemi biiyiiktiir. Briicke grubu sanatg¢ilarinin eserlerinde gordiigiimiiz
ortak noktalar klasik estetige aykir1 figiirler, bigime 6nem verilmeksizin perspektif
kurallarina uyulmadan olusturulmus mekanlar, birbirine karsit renklerle genis firca
darbeleri ile boyanan yiizeyleri ¢evreleyen sert konturlarla donemin resim 6zelligini
yansitmislardir.

Gegmisin sanatiyla gelecegin sanati arasinda bir koprii olusturmak igin
Erich Heckel’in onderliginde Dresden’de Die Briiche -Koéprii-1905-
grubunu kurar. Daka sonra aralarina kisa bir siire icin Emile Nolde de
katilir. Grup Kirchner’in atélyesinde toplanip c¢evrelerinden, giinliik
yasamdan sectikleri konulari ve doga goriiniimlerini i¢sel durumlarla
resmederler. Bu i¢ diinyalarinda birikenleri daha fazla tasiyyamamaktan
dogan bir disavurumdur. Uyumlu ve giizel doga anlatimi yoktur artik.
Sanat canli ve hayatla ilgili olmalidir. Yaz aylarinda deniz veya gol

kayilarinda ¢alismalarin siirdiiren sanat¢ilar doganin derin varligini
abartarak renkle etkilerler (Yi/maz,2009:1).

Endiistrinin ve felsefenin gelismesiyle birlikte insanlar kendi i¢ diinyalarina
donmiisler. i¢lerinde yasamis olduklari acilar1 ve iiziintiileri; disarya bi¢imi, ¢izgileri
ve renkleri, normal klasik resim sanatindan farkli deforme olmus gibi abartili yiiz
ifadeleriyle (aci, iiziintii) yansitmislardir.I¢ diinyalarinm, duygularmin disavurumunu
ortaya koyan bir sanat ortaya ¢ikmistir. Disavurumcular kendi i¢ diinyalarindaki
acilar1, mutsuzluklar1 tuvale o kadar etkili aktarmislar ki, yaptiklar figiirlerde bunu
renk ve bicimle ifade etmeyi bilmislerdir. izleyici resim karsisinda bunu hissetmistir.
Kullandiklar1 renkler oldukc¢a siddetlidir. Bigimler estetik kaygisi olmadan
yapilmistir. Onemli temsilcileri arasinda Erich Heckel (1883-1970), Ernst Ludwig
Kirchner (1880-1938), Max Beckmann (1884-1950) bulunmaktadir.
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Sekil 62: Erich Heckel
Yatan Kadin, 1909
Pinakothek der Moderne, Munich

Erich Heckel’in resminde, renkler sanki disar1 ¢ikacakmig gibi canli bigimler
(bu canlilig1 birbirini tamamlayan-kontrast renklerin ‘kirmizi-yesil, mavi-turuncu,
mor-sart’ bir arada yogun olarak kullanilarak saglanmistir) diger disavurumcu
ressamlar gibi estetik kaygisi olmadan, duygu yogunlugunun ise renklerle ifade

edildigini gormekteyiz.

Sekil 63: Ernst Ludwig Kirchner Sekil 64: Max Beckmann
Sokak Sahnesi (G336), 1913 Kirmiz1 Esarp ile Otoportresi, 1917

Ernst Ludwig Kirchner modern kent hayatinin insanlara vermis oldugu
duyguyu cok giizel yansitmistir. Resmi inceledigimizde insanlarin yiiziindeki
kaprisligi, yapayligi, kendini begenmisligi ve yalnizligir gorebiliyoruz. Renklerin ve
bi¢cimin kabaca olusturuldugu resim, donemin Ozelliklerini yansitan ayrintisiz bir

anlayisla ortaya ¢ikarilmistir.

Alman ressam Max Beckmann yapmis oldugu resimlerde hissettigi duygulari
0 kadar gercekei hislerle vermistir ki biz izleyiciler baktigimizda gergek anlamda i¢

sikintiya diisiiyoruz. O donem yasamis oldugu {ilkedeki siyasi ve toplumsal
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karigikliga elestirel yaklagsmistir. Kullandig1 renkler diger disavurumculara gére daha

sade olarak ele alinmistir. Resimlerinde renkten ¢ok bigim 6ne ¢ikmustir.
4.1.8 Fovizm 1905-1920

Fovizm Paris’te Fransiz sanatgilar tarafindan kurulmustur. 1905 yilinda toplu
olarak bir sergide bir araya gelen fovistler halkin karsisina ilk defa ¢ikmis ve aykiri
bulunmuslardir. Ciinkii simdiye kadar yapilmis eserlerden farkli bir anlayisla
resimler yapilmisti. “ Renkler tlipten ¢iktigi gibi direk tuvale sikilarak saf halde
kabaca uygulandig1 i¢in elestirmenler tarafindan kelime anlami yirticilik — vahsi
anlamina gelen, Fauves, kullanilmistir”(Lynton, 1991:26). Perspektif, mekan ve

renk anlayislarini degistirerek eserlerini olusturmuslardir.

Henri Matisse, 1905 ’te Fransiz sanat¢ilar tarafindan kurulan ve iki yil
gecmeden dagilan “Fauves” adli grubun onderiydi. Disavurumcu
renklilikleri ve vahsi, c¢ilgin “resim iisluplari” yiiziinden “vahsi

hayvanlar” anlamina gelen “Fauves” ismiyle anilmislardir (Krausse,
2005:84).

Fovizm, Empresyonizm ve Ekspresyonizmden farkli olarak, resme psikolojik
anlamlar yiiklenerek renkler ifade araci olarak kullanilmistir. Fovist ressamlarin
Ekspresyonistler gibi boyay1 kullanis ve tuvale siirlis tarzlari hemen hemen ayni
olmasina ragmen gozden kagmayan farkliliklar yer alir. Fovizmde bigimlerde boyali
yiizeylerin c¢evresi koyu renk tonuyla konturlanmistir. Renkler daha goz alici ve
mutluluk vericidir. Ornek resimleri inceledigimizde bu farkliligi gérebiliyoruz.
“Manzara resmi, natlirmort ve insan figlirlii konular1 ¢alisan fovistler ana renkleri
genis ylizeyler halinde boyamislardir. Resimlerinde rengin etki giicii nesnenin yerini
almig, ylizeysel anlatim, renk, cevre ¢izgileri (kontur) asil 6ge olmus, derinlige
(perspektif) yer verilmemis, objeler deforme (bi¢imi bozma) edilmistir.”
(http://hbogm.meb.gov.tr/aol/kitaplar/aol/SanatTarihil_2/9.pdf )

Fovist hareketin odak noktasi ,dogalcilikla ilgisiz canli renklerdi.
Amaglart renk secimlerinin 1siginda duygularin ifadesiydi. Fovizm
akiminda hafiflik ve seving one ¢ikiyordu. Akimin sanatgilart boyalar
palet yerine tuvale sikarak kullaniyordu. Fovizmin en énemli ozellikleri
yiizeysel anlatim, renk ve konturlarm resmin asi ogeleri olmasi,
derinlige yer verilmemesi ve renk kullaniminin parlak ve vurucu renklerle
simirlandirimasiydr. Noktalarla boyama stili yerini diiz motifler halinde
ozgiirce uygulanan ¢arpici renklere, genis ve kesik firca darbelerine
bwrakmis  olsa da renk wyumu merkezli bir akim olusmustu
(http://iwww.milliyetsanat.com/haberler/sanat-terimi/fovizm/3710).
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Donemin ressamlar1 arasinda Henri Matisse (1869-1954), Maurice de Vlaminck
(1876-1958), Andre Derain (1880-1954), Raoul Dufy (1877-1953), Amedeo
Modigliani (1884-1920) yer alir.

Sekil 65: Henri Matisse
Madam Matisse(Yesil Serit)
1905

Lynton, Matisse’nin resimleri i¢in bir resimdeki ayrintilarin gercege benzeyip
benzemediklerini soracak yerde, o resmi bir biitin olarak gérmemiz, fir¢a
darbelerinin, renklerin, figiirlerle arka planin, degisik boliimlerin rolatif oranlanisinin
ve bdylece bunlarin hepsi arasindaki iligkilerin birbirini tamamlayan etkisinin bize
bir sey aktarmasi gerektigini 6grenmis bulunuyoruz diye belirtmistir (Lynton,
1991:27).

Matisse, bilingli olarak, resimsel alani bir yiizey olarak algilamis fakat
tislubuyla resimlerine ilging bir mekansallik da kazandirmistir. Renkleri
oylesine ayarlar ki, renkler biraraya geldiginde resme olaganiistii bir
derinlik katar. “Sicak ve soguk kontrastlart” ile renkli alanlar one ve
arkaya dogru hareket ettirilir, béylece resimde hacim yanilsamasi
yaratan bir renk ritmi olusur. Biitiin hacimli motifler kalin ve kavisli
kontur ¢izgileriyle ¢evrilerek ve bir bakima da siislenerek, dzgiin renk
alanlari olarak karsimiza ¢ikarlar (Krausse, 2005:85).

Sekil 66: Maurice de Vlaminck Sekil 67: Andre Derain
Marly-le-Roi’daki Restaurant, 1905 The Turning Road at L’Estaque’, 1906
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Vlaminck, kisisel duygusunu big¢imle degil, genel olarak yapmis oldugu
manzara resimlerinde renkle ifade etmistir. Onemli olan resmin konusu degil,
sunulug bi¢cimiydi. Akademik bir egitim almamis ve Van Gogh hayrani olan ressam,
eserlerine baktigimizda renkleri olduk¢a canli, firga izleri yogun olarak yansittigini
gormekteyiz.

Fovizmin énde gelen isimlerinden Fransiz ressam Maurice de Viaminck,
fovist tablolart hakkinda "Bir c¢ilginlik icindeyim, yeni bir diinya
yaratmak istiyordum. Gozlerimin diinyasini, sadece kendim igin bir
diinya... Tonlari abartiyor, algilanabilecek her duyguyu bir renk
ctimbiigiine doniistiirtiyorum. Kendimi delicesine asik, dizginlenemeyen

bir vahsi gibi duyuyordum. Bana resim yaptiran i¢ giidiim" diyordu.
(http://www.milliyetsanat.com/haberler/sanat-terimi/fovizm/3710).

4.1.9 Kiibizm 1907-1925

Yirminci ylizyil baslarinda Fransa’da ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir. Paul
Cezanne’'nin eserlerinden etkilenilerek, geometrik bi¢imeci anlayigla resimler
olusturulmustur. Kiibistler, resimde renk oyunlarmin yankilarini, giines isinlarinin
tabiat icinde uyandirdig1 pariltilar1 bir yana birakarak, esyanin geometrik yapisina
onem vermislerdir Doganin koni, kiire ve silindir gibi geometrik bicimlerden
kaynaklandigini diisiinen Kiibistler sanatin dogadan bagimsiz kendi kurallar1 olan,
kendi renklerini, kendi 1s18in1 kullanan bir disiplin oldugunu diistinmiislerdir
(Beksag, 1994:127). Bigimlerin pargalara ayrilmasi yaninda yine de geleneksel bir
151k kullanilmistir. Sanater i¢in 151k golge degil, parcalarna ayrilan cismin yapisinin
yeni bir yorumla bir araya getirilmesidir. Klasik dénem sanatgilart 15181 mekan ve
hacim duygusunu artirmak i¢in kullanmislardir. Kiibistler ise mekéansal derinlik ve
hacmi, bi¢cim diizenlemeleriyle elde etmeye calismislardir. Bigim her seyin lstiinde

tutulmustur. Renk olarak topraksi gri ve kahverengi tonlar1 kullanilmistir.

Kiibizm sanat akimiyla birlikte sanat¢i, nesnelerin sanki c¢evresinde
dolasiyorlarmis gibi, birka¢ bakis ac¢isindan, cepheden, yandan, iistten, alttan
bakarak ayni imge iizerinde gostererek, ayni sekilde, bir yiizii hem yandan, hem de

iki gozii goriilecek bicimde karmagik goriintii vermislerdir.

“Biitlin ¢aglarin sanat¢ilari, resim sanatinin baslica aykiriligi olan, bir yiizey
tizerinde (iki boyutlu yiizeye ii¢ boyutluyu yerlestirebilmek) derinligin betimlenmesi

sorununu, kendilerine goére ¢dzmeye cabalamiglardir. Kiibizm, bu aykirilig1 atlama
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yolunda degil, onu yeni etkiler arastirmaya yoneltme yolunda bir girisimdir”
(Gombrich, 1980:457).

Kiibizmin resimdeki en onemli ismi Pablo Ruiz Picasso (1881-1973)’dur.
Kiibist ressamlar arasinda Georges Braque (1882-1963), Juan Gris (1887-1927),
Fernand Leger (1881-1955), Albert Gleizes (1881-1953), Roger de la Fresnhaye
(1885-1925), Andre Lhote (1885-1962) gibi isimler yer almaktadir.

Kiibizm iki sekilde incelenir:
Analitik Kiibizm 1906-1912
Sentetik Kiibizm 1912-1914

Sekil 68: Sekil 69: Sekil 70:

Paplo Picasso Georges Braque Juan Gris
Mandolinli Kiz 1910 Violin and Candlestick 1910 Bigak ve Siseler 1911

Kiibizmin 1910-12 yillar1 arasindaki evresi Coziimsel (Analitik) Kiibizm
olarak bilinir.Bu donem resimlerinde bigimlerin parcalandigi, ¢6ziimlendigi goriliir.
Daha c¢ok dik a¢ili ve diiz cizgili diizenlemeler yeglenir, ama Picasso’nun
‘Mandolinli Kiz’inda (Resim 68) goriildiigli gibi bazen resmin bazi boliimleri
heykeli andirir. Yapitta dncelikle bigimlerin yapisina 6nem verildiginden, izleyicinin
dikkatini bu yapidan uzaklagtirmamak i¢in renk kullanimi basitlestirilmis, taba,
kahverengi, gri, krem, yesil ya da mavinin tonlar1 yeglenmistir. Tek renklilige
yaklagan bu tutum nesnenin bir¢ok goriiniimiinii birden, karmasik bir diizen i¢inde
vermeye de uygun diiser; st tste bindirilen saydam ve saydam olmayan renk
alanlart resmin gerilerinde kalmak yerine yiizeyine ¢ikar gibi goriiniir. “George
Braque eserlerinde figiirleri kiibik pargalara bolerek, yilizeye ritim katan agik-koyu

tonlamalarla soyut bi¢imlere donistirmiistir. Derinlikli  mekan tamamen
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yiizeysellesmis, nesne i¢ ice gecen bir dizi geometrik bi¢imin arasinda taninmaz hale
gelmistir. Resmin 6n ve arka planlarini birbirinden ayirmak imkansizdir” (Krausse,
2005:94). Juan Griss, diger kiibist ressamlara gore daha renkgi bir anlayisa sahip
olmustur. Formlar1 ortaya ¢ikarmak i¢in agik-koyu degerleri kullanmistir. Analitik
Kiibizmde renk, nesnelerin bigimsel ¢éziimlemeleri yoniinde feda edilmistir. Rengin
duyusalliginin 6tesinde, akla dayali parcalama teknigi icin ton tercih edilmistir.

Analitik Kiibizmde 6zellikle renk, bigime gore geri plandadir.

Sekil 71: Sekil 72: Sekil 73:
Paplo Picasso Georges Bragque Juan Griss
Hasir Sandalyeli Olii doga Gillette Kitap, pipo ve bardak
1912 1914 1915

1912'den sonraki Biresimsel (Sentetik) Kiibizm doéneminde de gene ayni
konular islenir; Analitik Kiilbizm’den farkli olarak, Sentetik Kiibizm, degisik objeleri
yeni formlar yaratmak i¢in bir araya getirmistir. Eserin i¢inde boya digsinda yapay
malzemeler kolaj olarak yerini almigtir. Rengin 6nemi biiyiik 6l¢iide artar; bigimler
parcalanmis ve iki boyutlu olmakla birlikte daha biiyiik ve bezemeseldir. Diizgiin ve
kaba yiizeyler karsitlik olusturacak bigimde kullanilir ve sik sik kolaj (tabloya gesitli
gazete kagitlarinin, afislerin, yazilarin yapistirilmasi teknigi) yontemine basvurulur.
Kolaj, eserlerde hem karsitlik duygusunu pekistirmek, hem de dogada ve resimde
dikkati gercekle yanilsama ayrimina ¢ekmek i¢in kullanilmistir. “Gazete pargasi
resmin kendi baglaminda bambagska, yeni bir kimlige kavusur. Hem giindelik bir
nesne hem de estetik bir obje olarak algilanmaya baslar. Bu nedenle kiibist kolajlar

hem ¢ok soyut, hem de gayet gergektirler”’(Krausse, 2005:94-95).

Resim sanat1 geleneksel olarak bir yiizeyin boyama sanatiydi. Picasso, tinlii
Bambu Sandalyeli Natiirmort’u yaparken gazete, pipo, bardak gibi kiibist nesneleri
yerlestirdigi resmin {i¢te bir boliimiinde desenli bir musamba kullanmistir. Georges
Braque, tahta ve kagit pargalarini kullanmistir. “ Juan Griss, 6nce ¢izgisel desenlerle
baslayan kompozisyonlari, giderek cansiz doga resimlerine doniistiirdii. Griss’ in
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resimlerindeki genis yatik diizlemler ¢atisarak birbirlerini dengelerler. Titiz diizen

duygusu ve siisleme kaygisi, resimlerine dingin bir yetkinlik verir”(Lynton,
1991:69).

4.1.10 Fiitiirizm 1909-1915

Kiibizmden etkiler tagiyan, soyut anlayista yapilan eserlerin 6n planda oldugu
sanat akimi Paris’te ortaya ¢ikmustir.“Sair Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944)
tarafindan kurulan Fiitiirist hareket 1908°de etkinlik kazandi. 1909°da Sair Marinetti,
Paris’te akimin manifestosunu ortaya koymusdu” (Beksag, 1994: 134). Konularinda,
cagdas yasamin hareketliligini, sanayi toplumunun giiciinii, gelecege geciste mekanik
yasam ve teknolojiyi amag edinerek, resimlerine dinamizm getirmislerdir. Ressamlar
saniye hiziyla gegcmeye baslayan ugucu imajlar1 tuallerine aktararak bir ka¢ kez pes
pese cekilmis bir fotograf karesindeki gibi goriintiileri {ist tiste bindirerek birgok
izlenimi ayni1 resme sigdirirmis gibi eserlerini olusturmuslardir. Fiitliristler
resimlerine zamani, hiz1 yansitmanin yaninda giriiltiiyii ve sesi de sokmak

istemislerdir.

Baglica Fiitiirist sanatcilar, Giacoma Balla (1871-1958), 1sik ve renk
sorunuyla ilgilenerek boliimleme teknigini bulmustur. Umberto Boccioni (1882—
1916) , hareket ve flitiirist anlatim tekniginin temeli eserleriyle tanimir. Carlo Carra
(1881-1966), plastik dinamizmiyle, kiibizmle fiitiirizmi birlestirmistir (Beksac,
1994:134).

Giacoma Balla,1912 Carlo Cara,1914 Umberto Boccioni,1915
Balkonda kosan kiz Manifesto for Intervention, The Charge of the Lancers

Giacoma Balla’nin yapitlari,daha ¢ok bir eylemin dogrudan dogruya sezgisel
yanlar1 {izerinde odaklaniyordu.lsik ve renk sorunuyla ilgilenmis ve bdliimleme
teknigini bulmustur. Uzun siire fotograf¢ilikla ugrasan Balla, bir olayin art arda
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gelen evrelerini tek bir gorintiiymiis gibi saptayan ‘kronofotograf’ hareketi
¢oziimleyisinden agik¢a yararlanmayr amacghiyordu. Carlo Carra, plastik
dinamizmiyle kiibizmle fiitiirizmi birlestirmistir. Umberto Boccioni eserlerinde

hareketi ve diger fiitiirist anlatim teknigini eserlerinde uygulamistir.
4.1.11 Soyut Sanat 1910

Birinci diinya savasindan sonra sanatta yeni agilimlar olugmaya bagladi.
Sanayideki gelismelere paralel olarak sanatcilar anlatmak istediklerini tuval iizerine
sadece bir nokta isaretiyle, geometrik ve deforme edilmis bigimlerle anlatir duruma
gelmiglerdir.

Amag, dig kabugun arkasinda yatam gorebilmekti. Paul Klee nin dedigi
gibi sanat “artik goriineni yansitmaktan c¢ok goriinmeyeni goriiniir
kilmaya” c¢alismaliydi. Sanatgilarin bu durusu resim sanatini somut
gerceklerden iyice uzaklastiriyordu. Boylece ressamlar sanatsal
faaliyetlerinde o giine kadar goriilmemis bir 6zgiirliige kavusuyorlar, bu

ise onlart giderek daha soyut eserler ¢ikarmaya sevkediyordu (Krausse,
2005:89).

Soyut sanat anlayis1 iki yonde gelisme gostermektedir. ilki geometrik
konstriktif ilgilere dayanan resim anlayisi, ikincisi ise renk ve bigim ilgilerine
dayanan resim anlayisidir. ilkinde kiibizmden kaynaklanan geometrik 6z, ikincisinde
ise fovizmden kaynaklanan lirik ve serbest soyutlama 6nem tagimaktadir. Soyut
resmin ortaya ¢ikmasiyla birlikte renk biiyiik bir onem kazanmaktadir. Soyut resimle
birlikte renk kendi basina agiga ¢ikmaktadir. Yani doga nesnesinden uzaklasan soyut
resimde renk basli basina resmin bir elemani olarak anlasilmaktadir. Renkler
dogadan ve doga renklerinden bagimsiz olarak kullanildiklarindan kendi
ozellliklerini gdstermek i¢in kullanilan birer resim 6gesi konumuna gelmistir. Kendi
bagina var olmaya baglayan, kendini tagiyan nesneden soyutlanan renk, boya degeri,
giizelligi ve diger renklerle olan iliskileriyle 6ne ¢ikmaktadir. Resimdeki renk
yiizeyleri resmin nesnesini olusturur. Renk, resimdeki 6zerkligi ile birlikte kendi
basina anlam kazanir.

Soyut sanatla birlikte figiiratif sanatin yiizyillardr basvurdugu arag ve
geregler, ideler, anlayislar degismeye baslamis yerine tuvalde goziin
alistk olmadigi formlar, yeni espas anlayiglari, renk ve 151k lekeleri,
aykwrr bir ¢izgi ve tuvalde renk elemanlariyla saglanan yeni armoniler
glindeme  gelmeye baslanmistir. Gergekte 1910'larda  Kandinsky,
Mondrian, Jean Arp ve Picabia ile baglayan Soyut Sanat ilk kez giindeme

geldiginde Bati entelejensiyasit tarafindan bile zor anlasilir bir yapt
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tasimaktaydi. Bu giicliik soyut resim yapan sanat¢umn diinyayr yeni bir
dille ifade etmesi, dogaya swrtimi donerek apayri bir estetige
bagvurmasindan kaynaklanmaktaydi. Soyut resim yapan sanat¢i insanin
gozle gorebildigi biitiin bicimlerin étesinde yeni bir bicim 6nermekteydi.
Bati resim tradisyonlar i¢inde Soyut Sanat hemen kabul gormemis
tartismalara ve yadirgamalara yol agmistir, ¢iinkii resim izleyicisi yine de
tabloda bir hikaye etme bir anlati beklemekteydi (Baraz, 2009:1)

Soyut resmin en Onemli temsilcisi olan Wassily Kandinsky (1866-1944),
resimlerinde gorlinenin degil, i¢sel olarak ruhsal ve diisiinsel olan duygularin

resimlenmesine onem vermistir.

Onemli olan renkler ve bicimlerdir.Ressam sert ve yumusak cizgileri, agik
ve kapali formlari, kadifemsi ve metalik renkleri karsi karsiya getirerek
resimlerine ritim ve melodi katiyordu. Kandisky resimlerini sik stk miizige
benzetirdi. Resimlerine verdigi “Kompozisyon”  ya da
“Emprovizasyon”(Dogaclama) tirii adlar da miizige gondermede
bulunurlar (Krausse,2005:90).

Sekil 77: Wassily Kandinsky
Sar1-Kirmizi-Mavi, 1925
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Sekil 78: Kazimir Malevich Sekil 79: Piet Mondrian
Orake1, 1930 Broadway Boogie-Woogie, 1942
Malevich ise, dogrudan dogruya dinsel olmamakla birlikte, teknolojik
diinyay1 yadirgadigimi belirten goriintiiler sunuyordu (Lynton, 1991:82). Kullandig:
karsit renkleri beyaz zemin {lizerine {ist liste boyayarak bosluk hissi olusturuyordu.

Sanki uguyormus gibi.
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Mondrian (1872-1944), eserlerinde geometrik bigimleri, ¢izgileri renklerle bir
araya getirerek kompozisyonlar olusturmustur. Renkler diimdiiz siiriilerek, uyum ve
dengeyi saglamistir. Resimlerin hepsi de birbirinin aynis1 gibi goriinse de her resmin

kendine 6zgii karakteri vardir.

1938 yilindan sonra Londra’da yasayan Mondrian 1940°ta New York’a
gider ve orada kisisel sergi acar. Biiyiik boyutlu Broadway Boogie-
Woogie'de yeni bir plastik anlayis vardir. Siyah ¢izgiler tamamen gider
ve kiigiik karelerden olusan renklendirme dikkat ¢eker. Yanlara dogru
genislemeye c¢alisan diizenlemede yogunluk sag ve sol taraflardadir.
Renklerin sicakligiyla ve iceriden gelen bir 1sikla miizigin ritmi ve sehrin
hareketi yansinnlmis  gibidir. Bu resimle belirgin yatay ve dikey
¢izgilerden kurtularak geometrik soyutlamada son asamaya gelir
(Yilmaz, 2009:1).

4.1.12 Op Art (Optik Yanilsama) 1950-1960

‘Op* sozii optik sozcliglinlin kisaltilmasidir. Op Art’ta, gdzdeki retina
tabakasinin uyarilmasi, baslica ve genellikle tek iletisim yoludur. Amag seyircide
fizyolojik anlamda gorsel tepkiler uyandirabilmektir (Lynton, 1991:311).

Renklerin resimde soyutlama yapilarak 1950-60 yillarinda i¢ dekorasyon ve
dizayn diinyasinda etkili olan Op Art, renklerle yapilan bigimlerdirmelere hareket
kazandirilarak resimlerde gz alicilik olusturulmustur. Op Art’in en 6nemli temsilcisi
Victor Vasarely’dir. Resimlere bakildiginda sadece zit ve uyumlu renkler
kulanilarak, bunlar arasindaki agik-koyu gegisler saglanarak, resimde hareketler

olusturularak optik yanilsamalar yapilmistir.
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Sekil 80: Sekil 81: Sekil 82:
Bridget Riley 1961 Josef Albers 1967 Victor Vasarely 1975
Movement in Squares Home go to the Square: Park Vonal Stri

“Renklerle bicimlerin insan {izerindeki etkilerini irdeleyen ressamlar, optik

biliminden yararlanarak gbz oniinde uguyor ya da dans ediyormus izlenimi uyandiran
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caligmalar yapmis ve resim sanatina yeni bir pencere agmislardir” (Krause,
2005:111).

4.1.13 Kinetik Art (Devinimsel Sanat) 1950

Diinyada artik bazi taslar yer degistiriyordu. Teknolojinin, sanayinin ve
makinelesmenin insan hayatina yon vermesiyle birlikte sanattaki amag ve gorsellikte
degisime ugramustir. Insanlar i¢in nem arzeden konular sanatin konusu olmustur.
Sanatgilar eserlerini o giiniin kosullarina ve malzemesine gore yeni arayislar igerisine
girmislerdir. Sanatcilar1 iki boyutlu ylizey tatmin etmemeye baslamis ii¢ boyutlu
heykellerden yararlanilmis sadece bu da yeterli olmamis, hareket, devingenlik , 151k
aynit yonden bakilarak farkli degisimlerin yakalanmasi gibi degerler diisiiniilerek
Kinetik sanat 1950’li yillarin basindan itibaren yeni yaklagimlarla kendini
gostermeye baglamistir. Sanatcilar eserlerinde mekan, zaman, hareket, ses ve 15181

birlikte kullanmislardir.

Kinetik heykelin en 6nemli 6zelligi bize hareket sayesinde formu tek bir
goriiniisle degil, hareketle birlikte farkli sekillere girdigi ve yon degistirdigi i¢in ayni
eser lizerinde ¢ok sayida yeni goriintiiyle karsilasmamizdir ( Uz, 2012:1052).

Onemli sanatcilar1 arasinda Naum Gabo (1890-1977), Alexander Calder
(1898-1976), Nicolas Schofler (1912-1992) yer alir.

Sekil 83: Sekil 84: Sekil 85:
Naum Gabo Alexander Calder Nicolas Schoffer
Linear Constructionin Space Mobil-Finny Fish, 1948 CYSP 1, 1956
No:1 1944

Evren siirekli bir devinim igindedir, ne var ki onu yoneten gizemli
dengeleyici giicler vardir. Iste bu denge diigiincesi ilkin Calder’e
devingen kompozisyonlar kurma esinini vermistir. Cesitli bicim ve
renkteki geregleri asarak, onlarin mekanda doniip sallanmalarin sagladi
(Gombrich, 1980:464).
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Hareket sanatimin onemli temsilcilerinden Alexander Calder (1898-
1976), 1925 te ilk heykellerini elden yapmuis; 1927 de ise elle ¢ekilebilen,
itilebilen ve devinen ahsap oyuncaklar iiretmistir. 1934 te ince teller ve
levhalardan olusan, kendi agirliklarina bagh olarak salt hava akimiyla
hareket eden konstriiksiyonlar iireten sanat¢i, ABD ve Fransa’'da
tinlenmigtir. Mondrian’dan etkilenerek figiiratif olmayan ilk hareketli
konstriiksiyonunu yapmistir. 1950’lerde “Kuleler, Duvar Mobilleri ve
Canlar’adli “ses mobilleri” iiretmistir. Bu yapitlarda aymi zamanda
devinime baglt olarak degisen isik etkileri de yaratmistir. Sanatci,
hareketli ve duragan ¢alismalarim 1970°li yillara dek siirdiirmiistiir
(http://www.pelit.com.tr/wpcontent/uploads/2013/10/sanattarihi_12_ders
kitabi_meb_Cagdas_dunya_sanati_X4ebG.pdf).

Kinetik sanatta artik geleneksel resim ve heykel ¢alismalarinin yerine eserlere
hareketlilik kazandirmak i¢in ¢ok ¢esitli malzemeler kullanilmistir. Bu ¢alismalar
yapilirken sadece eseri tasarlayan sanat¢1 disinda bunu ortaya ¢ikarmak i¢in yardime1

teknik ekiplerde ¢alismistir.

1960'tan sonraki isiklandirilmis mekdn diizenine, ¢agdas teknoloji
olanaklarimin ve mekdnigin de katilmasiyla sanat, kinetik bir yén
kazanmigtir. Boylece resimle heykel arasindaki geleneksel simirlar da
ortadan kalkmistir. Kinetik Sanat otomatik soyutlama yolu, Teknik ve
Mekdnik bir diizenle organik formlara dayanmir. Esyalar mekanik
yapilariyla, bizzat hayatin organizmasina katilirlar. Boylece geleneksel
resim teknikleri ve malzemelerinin yerini aliiminyum, cam, seffaf plastik
malzeme, aynalar, elektrik  motorlart  reostalar,  dinamolar,
elektromanyetik alanlar, ses ve neon isiklart almistir. Bu éncii sanat¢ilar
Darwin ve Gestalt' ci bir goriisle teknik, optik, mekanik, kinetik ve
endiistriyel bir sanat yaratmislardir. Post, Informel sanat hareketleri,
daha ¢ok Avrupa'da ftalya, fngiltere, ve Belcika'da; Amerika'da, ozellikle
Latin Amerika'da Arjantin, Brezilya'da gelismistir. Almanya'daki «Zero
Grubuy Ile Paris'teki «ViziielSanat Grupuy italya'daki «T ve My gruplar
kinetik sanatin onciilerindendir.
(http://dergi.mo.org.tr/dergiler/4/382/5597.pdf)

4.1.14 Minimalizm (Minimal Art) 1960

Minimalizm, 1966 yilinda agilan sergiler sonucunda sanat hareketi olarak
ortaya cikmistir. “Sislii dekoratif unsurlardan uzaklasarak sadeligi savunmus,
nesnenin sadece nesne olma oOzelligine dikkat ¢ekerek geometrik Ggelerin birim

tekrarlarin1 kullanmis ve yalinligi ile elit bir estetik bigim kavrami gelistirmistir”
(Avsar, D61,2013:1).

Minimalist sanat, yanilsamaya yer vermeyen, hicbir seye oldugundan baska

bir ifade yiiklemeyen, yiiklenmis, eklenmis anlatimlara yer vermeyen yaklasim
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icindedir. Temsilcilerinin diigiinceleri “ne ise 0” seklinde agiklamalarinda goriiliir

(Cokokumus, 2015:246).

Minimalist sanat¢1 eserini ortaya ¢ikartirken farkli bigim ve renk ¢oklugundan
kacinmis bunu minimum diizeye indirmistir. Sanatsal 6zelligi olmayan dogal
malzemeler kullanilmistir. Bi¢cimin ve rengin ritmik tekrarlariyla ortaya ¢ikan uyum,
esere estetik deger kazandirir. Ozellikle i¢ ve dis mekanda sergilenebilir biiyiik
boyutta heykeller, gorsel etki birakacak sekilde bigcim tekrarlariyla elde edilen bigim
diizenlemeleri (bi¢im diizenlemelerinde bazen bir geometrik seklin tekrari, bazen

seklin kiigiik-biiyiik dizilisi) en yalin olarak izleyiciye sunulmustur.

Basta resim ve heykel olmak iizere edebiyat, sinema, miizik ve mimarlik
gibi birgcok sanat dalinda da kendisini hissettirmis olan bu akim, eserlerin
biitiiniiyle nesnel ve ifadesiz olmasi, tasarimin on planda tutulmasi ve
gerek renk gerekse bicimsel degerlerin en aza indirgenerek estetik bir
tavir ile uyumlu ve ahenkli bir sekilde bir araya getirilerek sumrlari
keskin geometrik diizenlemelerle olusturulmus kompozisyonlarla olduk¢a
dikkat cekmistir. Siire¢ sanati, arazi sanati, performans sanati ve
enstalasyon sanati gibi farklt sanat hareketlerinin olusumuna da etki
eden minimalizm akimwmn en 6nemli sanatgilart arasinda Carl Andre,
Sol LeWitt, Robert Morris, Richard Serra, Donald Judd, Dan Flavin
siralanabilir (Avsar, D6l,2013:1).

Minimalizm enstalasyonun 6nem kazandig1 sanatlarin ilk basamagi olmustur.
Sanat¢i1-Miihendis isbirligine dayali bir ekip ¢alismasiyla diizenekler kurulmustur.

Sekil 86: Carl Andre Sekil 87: Robert Morris
Equivalent VIII, 1966 Isimsiz, 1965/71

Sekil 88: Sol LeWitt Sekil 89: Dan Flavin
Iki Ac¢ik Modiiler Kiip, 1972 Monuments for V. Tatlin, 1964-1981
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Carl Andre (1935-) , Amerikali heykeltiras endiistriyel malzemeleri ( tugla,
cimento ve metal) bloklar halinde hi¢ degistirmeden iist iiste ve yan yana dizip
yerlestirmeler yaparak diizenekler kurmustur. Dogal nesneleri bigimsel degisiklige
ugratmadan kullanmistir. Bu malzemeler aliiminyum, ¢inko, bakir, kursun ve demir
olmustur. Calismalarinda hep ayni kiitle, hacme ve yiikseklige sahip birbirine
esdeger eserler ortaya cikarmistir. Bir birimi tekrarlar halinde kullanarak biitiine
ulagmustir.

Andrea sanat anlayisi hakkinda sunlari séylemistir:

“Benim heykel anlayisimi en iyi agiklayan sey, bir yoldur. Yol ne belli
noktada bulunarak ne de belli noktadan bakarak kendini agik etmeyen bir
seydir. Yollar goriiniirler kaybolurlar. Onlarin ya iizerinde gideriz, ya
kenarinda gideriz. Yolla ilgili tek bir bakis acimiz kesinlikle olamaz, ya
da onun iizerinde hareket ederek, hareketli bakis sahibi olabiliriz.
Yapitlarimin ¢ogu, ozellikle de basarili olanlar, genellikle bir tiir tercihli
yol gibi algilanabilir, izleyicinin onlara yaklagmasi, iizerinde ¢evresinde
dolagsmasin gerektirmistir. Yollara benzerler ama duragan bir noktadan
seyredilen yollar gibi degillerdir. Bana gore heykelin sonsuz bakis agilart
sunmasi gerekir. Izleyicinin onu gérmek icin durmasi gereken tek bir yer,
hatta birka¢ yer bile olmamalidir”(http://circlelove.co/minimalizm-
akimini-baslatan-8-sanatci/ ).

Robert Morris (1931-), Amerikali sanatg1, Minimalist sanatin disinda Arazi
sanati, Siire¢ sanati ve Performans sanati ile ilgilenmistir. Ozellikle cam, metal

malzemeler eserlerinde goriiliir. Morris, sadeligi minimum diizeye indirmistir. Sol

LeWitt (1928-2007), Kavramsal sanatla kendini ifade etmistir.

Minimal sanat¢ilarin eserlerinde mekan, genellikle eserin bir pargast
niteliginde ve eserle biitiinlegsen bir 6ge konumundadir. Eser yalnizca bir
resim ya da heykel olmanmin disinda tek basina bir nesnedir ve varligini
mekdnla iliskilendirilereK siirdiiriir. Sol LeWitt’in duvarlar iizerine
calistigt ya da biiyiik mekanlarda sergiledigi minimal resimleri sinirli
sayidaki canli renklerle boyanmig ¢esitli kalinliklarda yatay, dikey,
dairesel ve diyagonal ¢izgilerin hdkim oldugu grafiksel anlatim tarzi ile
on plana ¢ikar (Avsar, Dol,2013:8).
Minimalist sanatgilar endistriyel malzemeleri kullanarak, eserlerinde
bigimsellige ve dengeye 6nem verip, mekanla biitiinlestiren estetiksel degerler
ortaya cikarmislardir. Eserleri inceledigimizde birimden biitiine giden bir yap1

goriiliir.

Dan Flavin, diger minimalistlerden farkli olarak floresan lambalarla eserlerini
olusturmustur. Lamba 6zelligi kaybedilmeden yine o amaca hizmet etmistir. Diger
sanatcilar kullanmis olduklar1 insaat (endistri {irlinii) malzemeleriyle ingaat
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yapmamislardir. Dan Flavin, lambalar1 biiyiiklii kiigliklii kullanarak geometrik
bicimler elde etmistir. Onlar1 renklendirerek simetrik sekilde bigimlendirip mekanla

biitiinlestirmistir. Dan Flavin’e Isik sanatinda daha fazla yer verilecektir.
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BESINCI BOLUM
GUNUMUZDE ISIK

5.1 Minimalizm ve Kinetik Sanatin Isik Sanati icin Onemi

“Minimalizm” sozciigli, Fransizca kokenli “minimum” anlamina gelen
“minimal” sozciiglinden tliremistir. Kelimenin sozlikk anlam1 “Birey i¢in gerekli en
az veya en kiiciik miktar (derece, nicelik)” olarak tanimlanirken; matematikteki
ifadesi “degisken bir niceligin inebildigi en alt basamak, asgari, minimal” seklinde

aciklanmaktadir (Islakoglu, 2005: 14).

“Minimalist Sanat” rengi ve bigimi en aza ve temel 6gelere indirgemek, hatta
kullanilan malzemenin yalnizca kendi renginden yararlanmak, yapitlar
kompozisyonlara yiiklenen ifadelerden arindirmak Minimalistler’in  temel
tutumudur. Daha c¢ok, kendi renklerine miidahale gerektirmeyen malzemeler
kullanirlar. Sanatgilar yapitlarin1 bir kimlikten arindirmak igin “isimsiz” olarak
tanimlarlar. Minimalist sanat yanilsamaya yer vermeyen, hi¢bir seye oldugundan
baska ifade yiiklemeyen, yiiklenmis, eklenmis anlatimlara yer vermeyen yaklasim
icindedir. Temsilcilerinin diisiinceleri “Ne ise 0” seklinde agiklamalarinda goriiliir.

Minimalizm  akvmumi  benimseyen  sanat¢ilarin - sergiledigi  ortak
tutumlardan biri olan hazir nesnenin oznel etkilerden olabildigince uzak
durularak kimligin saklanmast durumuna gosterilen hasasiyet Dan
Flavin’in eserlerinde olduk¢a goze c¢arpar. Sanat¢i sectigi floresan
tiiplerini bir hazir iiretim sanayi malzemesi olarak ele almig ve farkl
boyutlardaki bu tiipleri ¢esitli kurgular ile bir araya getirerek zaman
zaman beyaz, zaman zaman da renkli stk efektleriyle mekanlara

yerlestirmek suretiyle tasarimlar gergeklestirmistiv (Ddl, A., Avsar, P.
2013: 1-18).

Minimal sanatin en Onemli ayricaliklarindan birisi sanat¢inin eserlerini

yaratmadan Once eser yaratacak diislinceler yaratmay1 6n plana almasidir.

1974’de Frank J.Malina hazirladigi Kinetik Art : Theory And Practice
(Kinetik Sanat : kuram ve uygulama) adli kitapta, Kinetik Sanat’in kapsamini

parcalart mekanik yontemle hareketli kilan ii¢ boyutlu nesne ve kuruluslar olarak
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tanimlamis, ayrica film aygitlarindan yararlanilarak yaratilan resimleri de bu kavram
icine dahil etmistir. Bugiinkii kinetik kapsaminda degerlendirilen tiirlerse soyle

siralanabilir (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2).

» Optik Yanilsama ve Gérsel Ikiliklerin Olanaklarindan Yararlanilarak izleyicide
Optik Oynama ve Hareket Yaratan

» Izleyicinin Mekan iginde Yerini Degistirmesiyle Bi¢im Degistiren Isler

» Neon Isikli Ilanlarda oldugu gibi, bir isin kademeli olarak aydinlatiimasiyla elde
edilen 151k akisindan yararlanarak yaratilmig hareket yanilsamasinin bulundugu
Yapitlar: “Isik Sanat1” bu yontemden yararlanmistir.

Genelinde sanat¢1 ve miithendisin ortak iirlinii olan bu yapitlar, 151k ve devingenligin

stirekli degisiminden dogan goriintiilerden olusan bir striiktiirii ve sistemi sergiler.

Kinetizmin temel malzemesi olan mekan, 151k, zaman, dinamizmin ilkelerini
ortaya koyan, mekani bir 6ge olarak kullanan, Kinetik Sanat anlayigsina bagh
sanatgilarin benimsedigi gesitli bigim olanaklarini sunan, Minimalizmi Kinetik sanat
ile bulusturan sanat¢1 Dan Flavin 1s1k sihirbazi ve Minimal Sanatin lirik sairi olarak

adlandirilmaktadir.

Sergi salonunda kendisine bir kat ayrilan bu anitlarla karsilasmak
sanildigindan daha karmasik duygulara yol agabiliyor. Renkti, 1sikti,
bicim ve kavramdi derken icinde yoniimiizii yitirdigimiz tarihsel mecazlar
arasinda Tatlin Anmitlart birer sessizlik abidesi gibi duruyorlar. Odanin
ortasinda  oturup etrafimda olup biteni anlamaya ¢alisirken
diistinebildigim tek sey sessizlik oluyor. Ziyaret¢iler siliniyor goziimiin
ontinden, iki amitin arasindaki kapt a¢ikligina omzunu yaslamis dinlenen
gorevli buharlastyor, salonun karanligina yayilan floresanin beyaz 1518int
bile belli belirsiz segebiliyorum. Miithis yogun bir sessizlik sariyor
etrafimi. Hem de bu kadar konuskan oldugunu diigiindiigiim islerin
arasinda. Biitiin  konstriiktivizmin, sosyalist diinyanin, avangardin
tartismast  goziimiin oniinde dururken ben hichir sey gérmiiyor,
isitmiyorum. Sadece “‘yalitilmishk” duygusu tarif edebildigim (Acar,
2013:2)

20. ylizyilin son geyreginde neon tiiplerini kullanarak etkileyici ¢aligmalariyla
izleyici algisini farkli yonlere kaydirmayr basarmistir. Sanat¢i Dan Flavin eserlerini
diiz uzun floresan tiiplerini kullanarak malzemenin 6z yapisini koruyarak dogal
goriniimiinii  degistirmeden yapmis oldugu c¢alismalarinda ve bu noktada
Minimalizmi Kinetik sanat ile bulusturmustur. Flavin sadece 15181 degil ayni

zamanda alan1 da materyal olarak gz oniine almistir. Norbert Lynton’a gore “Flavin
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cizilen ¢izgiler ve firca izleri yerine 1s1ktan ¢izgiler; alan ve hacim yerine ise oldukga

denetlenmis bir parilti alan1 yaratmistir”(Lynton, 2004: 309).

Farkli boyutlarda ve farkli renklerde neon lambalariyla calisan Flavin
mekanin sinirlarini belirlerken, mekan iginde gorsel bir olgu yaratir. Isik ortami ve
diger kinetik deneyler kullanilarak tasarlanan bu farkli g¢esit ve derinlikteki ifade
formlar1 kinetik sanat olarak simiflandirilir. Flavin modern sanatin iki zit
zorunlulugunu birlikte tutmustur: diger bir taraftan sanat eserini zorunlu
gerceklestirmek, 15181 151k olarak ifade etmek ve onun fiziksel desteg§ine maruz
kalmak; diger bir taraftan sanat eserinin zorunlulugunu gerceklestirememe, burada
onu 151k ile aydinlatmak, rengi 151k ile boyamak (Foster, H., Krauss, R. 2004: 471-
473).

'Light Art' blinyesinde enstalasyonu da barindirir, ¢iinkii 15181n yerlestirilmesi

mekana bagli olarak gelismektedir. Isik mekanla biitiinlesmistir.

Dan Flavin, Bruce Nauman, Keith Sonnier, James Turrell, Mario Merz,
Francois Morellet, , Maurizio Nannucci, Ivan Navarro ve Spencer Finch sanatinda
15181 ana malzeme ve konu olarak kullanmaktadir, hepsinin 15181 kullanma bigimi ve

konsepti farklidir.
5.2 Giiniimiizde Isik

Isigin kullanim sekli, teknolojinin de gelismesiyle daha ¢agdas ve estetiksel
bir bigime donismiistiir. Isik artitk bir amag¢ olarak degil, ¢alismanin iginde
dogrudan ara¢ olarak karsimiza ¢ikmustir. Onceden 1s13in sanat eserine etkisi
tizerinde duruluyorken artik 151k, sanat eserinin i¢inde malzeme olarak yerini

almistir. Kisaca sanat eseri 15181n kendisi olmustur.

Isikla olusturulan eserlerde mekan da isin igine girdigi i¢in mimari alanda
kullanim1 artarak son yillarda i¢ dekorasyonda, binalarin dis cephesinde ve gevre
diizenlemelerinde estetik bir hava yaratmak amaciyla kullanilmigtir. Kullanilan 151k
miktart ve 151k renkleriyle izleyicide psikolojik etki saglanmistir.

Onemli temsilcileri, Dan Flavin (1933-1966), James Turrel (1943- ), Erwin Redl
(1963- ), Zero Grubu (1957-1969), lvan Navarro(1972-).

56



5.2 .1 Isik Sanatgilar:

Sanatgilar eserlerinde gorsel etkiyi zenginlestirmek icin 15181 ana malzeme
olarak kullanmiglardir. Bununla birlikte bulunulan mekani farkli boyutlarda
gostermek icin farkli sekillerde, renklerde, degisik aydinlatma miktarlarinda ve

siddetinde 1s1ktan yararlanmislardir.
5.2.1.1 Dan Flavin (1933-1996)

Minimalizmin o6nde gelen sanatgilarindan biridir. Flavin ¢alismalarinda
floresan lambalarin1 temel malzeme olarak kullanmistir. Lambalar iist iiste, yan
yana, diagonal, simetrik, bazi1 eserlerde tekli bazi eserlerde ise fazla sayida, farklh
renklerde olusturarak mekani 1sikla birlikte biitiinlesmistir.

Dan Flavin 1933 - 1996 yillar: arasinda yasamis, Amerikali minimalist
heykeltrag ve 151k sanat¢isidr. 1961 yilinda ilk kez sanat nesnesi olarak
15tk kullanimini  baslattigi, floresan ampullerden iirettigi eserleriyle
tamnir. Floresan ampullerle galeri kdselerinde, koridorlarinda renkli 151k

ve golge kontrastim kullanarak enstalasyonlar ve yapisal isler
yapnugsti(https://eksisozluk.com/dan-flavin--2771979).

Dan Flavin cizgilerini 1sikla floresan tiipleri kullanarak elde etmistir.
Eserlerinde sembolik anlam olmadan floresan tiiplerini farkli renklerde iist iiste
yan yana koyarak diizlemler olusturmustur. Dan Flavin yapmis oldugu eserleri

hep birilerine adamustir.

Sekil 90: Sekil 91: Sekil 92:
The Diagonal of May 25, Untitled (to Rob and Pat Rohm), Untitled (in honor of
1963 1969 Harold Joachim) 3, 1977

Isikly  konstriiksiyonlarindan olusan diizenlemeleriyle tamnan Flavin,

yvalnizca endiistriyel bir iiretim malzemesi olan floresan lambalar basit

anlamda kullandigi, dogrudan biitiin mekani sarmalayan, orada kendine

ozgii bir atmosfer yaratan ¢alismalariyla minimalist olarak nitelendirilir.

Onceliginin hep béyle oldugunu dile getirmektedir. Genellikle cegitli

renklerdeki lambalarimi, karartilmig yiizeylerin késelerine yerlestirerek
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kaygis1 duymadan algida segiciligi, 1sikla olusturdugu derinlik etkisini 6zellikle 15181

ya da duvar boyunca diziler olusturacak sekilde kullanir.Flavin’in
yapitlarinda 15tk bosluga yayilir ve kendi ozel cevresini yaratir. Her
yapitinda olusan bu kapsayict 151k, mimari yapr ve igsel uzami
desteklerken ayni zamanda yeniden yapilandirr. Isik ve mimari
elemanlar her birini var eden bir konuma ulasir. Bu Flavin’i mimarideki
heykelin uzamini belirleyen elektrik 1s1gimin rolii kullanilarak resimsel
etkilerle bir biitiinliik  olusturulabilecegi Oonermesine gotiirmiistiir.
Béylece biitiin odalart koridorlart ve mimari alanlart 15ikla ifade etmeye
baslanistir (Ataseven, 2012:87-89).

Basit olarak kurdugu diizeneklerle insan algisini diisiindiirmeye yoneltme

hacimlendirmesini hayranlikla gormekteyiz.

James Turrel ¢ok iyi bir 1s1k sanatgisidir ve Minimalist yaklasimla mekanda
15181 kullanarak gesitli enstalasyonlar olusturmustur. Yapmis oldugu ¢alismalarda bir
mekani bulundugu goriinlimden oldukga farkli boyutlarda gostererek cok farkli bir

yerdeymis ve farkli zaman diliminde yasiyormus algist insanda uyandirarak tinselligi

5.2.1.2 James Turrel (1943-)

de vurgulamstir.

Sanat¢1

Sekil 93: Sekil 94: Sekil 95:
James Turrel James Turrel James Turrel
Afrum (Pale Pink) 1968 Wedgework V (1974) The Inner Way (1999)

Cagdas sanata damgasini vurmug sanat¢ilardan biri olan James Turrel,
yiizydlar sonra 1s51g8in kullammina farkly bir yaklasim getirmistir. Turrel’in
Arizona eyaletindeki dogal bir krateri (Roden Krateri) gokyiiziinii izlemek tizere
bir rasathane haline (heline) doniistiirdiigii ¢calismasinda, 15181 ve mekanin
radikal bir sekilde doniisiime ugradigim goriiriiz.I¢ mekan tasarimi mabetleri
ammsatan bu gozlem odalarinda, sanatgi izleyicinin 15181 algilayis sekline adeta
meydan okur.Turrel, 151k tiinellerini andwran diger enstalasyonlarinda ise yogun
renklerdeki 15181 projektorle yansitarak yanilsamaya dayali mekanlar yaratir.Bu
tiinellerde, izleyici 15181 takip ederek oval yapidaki ¢atisiz odalara yonlendirir. Ve
izleyici bu odalarda gokyiiziiniin bir kubbeye déniismesine taniklik eder.Bu
yontiyle 1sigin ronesanstaki tinsel karakteri Turrel’in ¢alismalarinda tekrardan
cagdas bir dille vucut bulur. James Turrel ve ¢agdast olan Dan Flavin teknoloji
ve bilimden destek alarak tinselligi 151k yoluyla tekrar giindeme getirmislerdi
(Benzer, 2012:24-25).

sanatini dogaya tasiyarak mekanda ve zamanda algi yanilsamasi

olusturmustur.
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Sekil 96: Sekil 97: Sekil 98:
James Turrel James Turrel James Turrel
Three Gems (2005) The Way of Color(2008) Within Without (2010)

James Turrel’in 1978 den beri iizerinde ¢alistigr halen tamamlanmamus
eseri, Roden Krateri’ne gitmis bir arkadasim anlatiyor: Uzun ve sallantili
bir araba yolculugundan sonra bombos bir ¢éliin ortasinda krater, siyah
ve kirmizi renklerden olusmus, i¢ ice gecmis simetrik bir koni olarak
uzaklarda goriiliir. Siyah krater once olusmus; kirmizi daha sonraki bir
patlama sonucu ortaya ¢ikmig (http://www.radikal.com.tr/hayat/cok-
baska-bir-sanatci-james-turrell-865560/03/09/2005- 15/08/2016).

Turrel’in Arizona eyaletindeki dogal bir krateri (Roden Krateri) gokyiiziinii
izlemek tizere bir rasathane haline donistirdiigii ¢alismasinda, 1518in ve mekanin
etkileyici bir sekilde doniisime ugradigini gérmekteyiz. Eserlerini inceledigimizde

farkl1 bir boyutta ger¢ek disiymis izlenimi yasatan mekanlar olusturmustur.

Isig1 1yi gozlemleyerek 1518 giin, ay ve yil icindeki gozlemlerine gore
mekanda farkliliklar olusturmustur. ‘Turrell’ e gére odalarin amaci her zaman icin
gokyliiziiniin degiskenligini, dokunulabilecek fiziksel bir gerceklige c¢evirmek”
(Yiksel, 2005).

5.2.1.3 Erwin Redl (1963-)

Avusturyali sanat¢i Erwin Redl (1963) ABD’de yasamaktadir. LED 15181
sanatsal bir ara¢ olarak kullanmistir. Kurmus oldugu diizeneklerde izleyiciyi de

sanata dahil ederek iginde insanla birlikte varolabilen 1s1kli mekanlar yaratmistir.

Sekil 99 : Sekil 100 : Sekil 101 :
Erwin Redl Erwin Redl Erwin Redl
Matrix 11, 2000-2005 Fetch, 2010 Sky Bridge Patterns, 2011
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Sanat eseri kendi basina degildir. Artik bir kosede, duvarda veya vitrinde
durarak insanlarm izledigi bir nesnel obje degildi. Insanlarin icinde dolastig
mekanlar sanat nesnesine doniistiiriilmiistii. Binalarin i¢inde ve diginda aydinlatmalar

yapilarak estetiksel olarak daha farkli bir bakis acis1 kazandirilmastir.

5.2.1.4 Zero Grubu 1957-1969

Zero, ikinci diinya savasi sonrasi Almanya da ortaya ¢ikmis bir sanat hareketi
grubudur. On yillik bir donemde, 1957-1966 arasinda yiikselen ve daha sonraki
akimlar etkileyen ZERO, Heinz Mack ve Otto Piene tarafindan kuruldu. Aralarina
sonradan 1961°de Giinther Uecker de katildi (Madra, 2015:6).

ZERO’nun ve benzeri teknolojik iglemli ve malzemeli yapit iiretiminin
baslica olusum nedeni sanatcilarin Informel ve Tasizm gibi, savasin
acilarimi sagaltmayr amaclayan duygusal ve ice doniik soyutlamalarin
siyasal, ekonomik, bilimsel ve teknolojik gelismelere artik yanit
veremeyecegini gormeleridir. ZERO, odzellikle “isik ve mekan” itistiine
odaklanan yapitlarla, savas sonrast bunalim ve kétiimserligin yenilmesi

ve modernizmin sundugu teknolojik iyimserligin canlandiriimast olarak
nitelendirilir  (http://akbanksanat.com/pdf/Zero.pdf - dynamo Beral
Madra sayfa 6).

....

Sekil 102: Heinz Mack Sekil 104: Otto Piene

Uzamda Kose, Dokuz Siitun Uzerinde Gokylizii, Lichraum, Deutsche
1980-1992/2004 2012-2014 Bank Kunst Halle,2014

Sanatin amacit duygu ve diisiincelerin disa yansitilmasidir. Heinz Mack
calismalarinda felsefi 6zii arayarak 151k konusunu eserlerinde gostermistir. Eserlerini
olustururken asla kendini smirlamadigini ve olduk¢a genis kapsamli malzeme
kullandigimmi gormekteyiz. Mermer, granit, kuvars, kiregtasi, alg¢i, altin yaldiz,
seramik, mukavva, ahsap, seramik, cam, ¢elik, aliminyum gibi akla gelebilecek her
tirlic malzemeyi farkli yontemler kullanarak eserlerinde kinetik ve estetiksel

goriinlimler olusturarak izleyiciye sunmustur (Yilmaz, 2016:1).
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Sanatin ve toplumun sinirlamalarindan uzak duran ZEROda seyircinin
gozlemi ve katthimiyla goziin algilamast, stk oyunlari, renk ve titresim
onem taswr. Bilimsel ve teknolojik gelismeleri takip edip deneysel
calismalarda bulunmaktan kacinmayan ve yeni fikirler pesindeki Otto
Piene igcin “Renk ne kadar saf ise o olgiide en ince titresimleri
kaydedebilecek ve iletebilecektir.” Tiim oOgeler titresir, yanswr, “kalp
atisimin dalgalart” gibi siirekli degisim gosterir. Renk ve bicim gibi
plastik sanatlarin ana ogesi olarak kullanilan 1s1k hayatin kendisini
simgeleyen enerjidir. Istk araciligiyla maddeden swyrilip madde otesine
yonelim de s6z konusudur. Otto Piene stk oyununa dikkat ¢ekmek
amacwyla tuval, kagit ve karton iizerini 1zgara gibi desenli sablonlar -
stencil- kullanarak boyar. Tuvallerin iizerini mumla yakarak dumanla
15181 emen ve derinlik hissi veren siyah dairesel sekiller olusturur.
Yerlestirmelerinde ve heykellerinde pirin¢ kiireler, lambalar, cam,
elektrik ampulii, metal, ahsap, kumas gibi malzemeler kullanir ve 15181n
bosluktaki siirsel goriiniimlerini agiga ¢ikarwr. Delikli kiire, silindir ve
disklerden siirekli degiserek duvarlara yansiyan isik balesi seyircilerde
15181 yasatmak amacini tasir (Yilmaz, 2015:1).

5.2.1.5 Ivan Navarro (1972-)

151kl mekanlar degildir.

Sili’ i sanat¢1 Ivan Navarro eserlerini olustururken neon, floresan lamba ve
aynalart kullanmistir. Eserlerini, elestirel bir diisiince ve sanat¢i duyarliligiyla

yaparak izleyicilerin dikkatini ¢ekmistir. Kurguladigi eserlerde tek gordiigiimiiz

yasamindaki olumsuzluklari eserlerinde gostererek dikkat cekmeyi basarmstir.

Sekil 105: Sekil 106: Sekil 107:

Blue Electric Chair, 2004 Dealth Row, 2006 Bomb, 2016

Light-art'in gen¢ kusakta en bilinen ismi Sili asilli Amerikali sanat¢i Ivan
Navarro'dur. I;sleri Istanbul'da, Paul Kasmin Gallery'de ve Borusan
Miizik Evi'nde sergilenen sanat¢inin, floresan tiiplerini ve LED 15181
aynalt  camla birlestirerek  kullandigi  eserleri aynanmin  yarattuigi
yvanilsamayla derinlik etkisi kazanir.Béylelikle Navarro, mekan icinde
mekan yaratwr. Sanatginin en 6nemli dénemi yanilsamadan faydalanarak
olusturdugu isleridir. Navarro, bazen bu yanilsamali islerinde kelimelere
de basvurur. Sanat¢uin eski donem isleri formalistdir. Flavin'de oldugu
gibi bazi objeleri floresan tiiplerle kaplar... (Unsal, 2011).
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ALTINCI BOLUM
SONUC VE ONERILER

6.1 Sonuc¢

Sanatci, resmin gercekeiligini artirmak i¢in hep 1sikla oynamistir. Isik-golge
degeri resmin akademik anlamda basarili veya basarisiz oldugunun bir gostergesi
olarak kabul edilmistir. Barok donem resim sanati tamamen ‘'isik' tiizerine
kurgulanmigtir. Barok donemde birden ¢ok kaynaktan gelen 1sik kullanildigr igin
eserde olusturulan kompozisyonlarda hareketlilik s6z konusudur. Ciinkii 151k biitiin
yizeyi fakli agilardan aydinlattigindan agikli-koyulu alanlarin ortaya g¢ikmasini
saglamistir. Bu tesadiifen yapilmamistir. Vurgulanmak istenen imgeler tizerinde 1s1ga

daha ¢ok yer verilmistir. Bu donemde 1s1k sembolik bir anlam tagimaktadir.

Rokoko doneminde kullanilan 1s1k, yapit lizerinde doneme ait abartili ve
pariltili bir hayati siis climbiisii i¢inde gostermistir. Neo — Klasisizm’de ise,
figlirlerde kullanilan 151k sanat yapitinin izleyiciye dokunma hissi yaratacak kadar
gercekei oldurmus, Romantizmde eserde 151k ve renk yanilsamalari yaratilarak
izleyiciyi o atmosferin igine sokmay1 basarmistir. Empresyonizmde ise 1s1k; giin 15181
olarak resmin kurgusunun en Onemli Ogesi olarak karsimiza ¢ikmustir.
Empresyonizmden sonraki sanat akimlarina genel olarak bakildiginda 1s1k rengin
kendisi olmustur. Artik alisilmighigin disinda ne bir koseden ne bir pencereden gelen
ne de giin 15181ndan yararlanilan bir 151k huzmesi yoktur. Bi¢imselligin ve renkgiligin

on planda oldugu eserler vardir.

Isigin sanat eserine malzeme olarak girmesinde Op-Art’in, Fiitiirizm’in,
Konstriiktivizm’in, Minimalizm’in ve Kinetik sanatin etkisi biyik olmustur.
Gliniimiiz ¢agdas sanatinda 15181 direk eserin iginde gorebiliyoruz. Burada devreye
teknoloji ve teknolojinin sundugu imkanlar girmektedir. Sanat¢ilar, LED isiklar ve
giicli ~ projeksiyonlar  sayesinde,  bulunulan = mekant  sanat  eserine
dontistiirebilmislerdir.
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Sanat; sanatci, yapit, izleyici arasinda gecen etkilesimli bir siirectir. Sanat bir
diisinme diisiince temeli lizerinde yiikselir. 20.yy. da teknolojik, bilimsel, diisiince
yapisindaki degisimler gorsel malzemenin fazlalasmasi sonucunda ¢evremize iliskin
yargilarimizda degismistir. Giinlimiizde sanat, disiplinler arasi ve diger alanlar
arasindaki simirlarin  ortadan kalkmasi sanatta biitiinlesmeyi ve sonsuz bir
cesitlemeyi dogurmustur. Cagin degisen kosullarina ayak uydurabilen etkin katilim

saglayabilen sanatc1 ve sanat egitimcilerine ihtiyag¢ vardir.

6.2 Oneriler

Sanat programlarinin, c¢agdas sanat olusumlar1 ve yeni ifade olanaklari
dogrultusunda islerliginin artirtlmas1 hedeflenerek sanat egitimi programlari

giincellestirilmelidir.

Sanat egitimcisinin, gorsel anlamda olanlardan haberdar olabilmesi igin
bigimlendirmede yeni ve deneysel iiretimlerle yeni ifade olanaklarmin saglanmasi

hedeflenmektedir.

Sanat egimi alan bireyler i¢in bu bilgiler 1s18inda calismalarint farkl
uygulama yontemleriyle ¢esitlendirebilecegi, daha genis kitleye hitap edebilecegi

ortamlar saglanmalidir.

Sanat egitimi verilen okullarda 151k ve golge dersi kuramsal olarak

konulmalidir.
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