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OZET

Ogrencinin Adi-Soyadi | Evren TURAL

Anabilim Dah Resim- Is Egitimi Anabilim Dali
Damismanin Adi Prof. Dr. Sevgi Soylu KOYUNCU
Tezin Ad1 Grafik Tasarim Temel Disiplinlerinden Tipografinin

Ogretiminde Vektdrel Tabanli Yazilimlarin Kullanimi

Tipografi, giizel sanatlar egitimi boliimlerinde, grafik alan uygulamalar1 i¢inde yer alan,
yazinin bir tasarim igerisindeki etkilerinin ve dneminin daha gii¢lii kavratilmasinda
uygulamali olarak 6grenciye verilmeye c¢alisilan bir alt disiplindir ve grafik tasarimi

egitimi igerisindeki 6nemi yadsinamaz.

Arastirmanin amaci, Tirkiye’deki tiniversitelerin grafik tasarimi ve ilgili boliimlerinin
ders igeriklerinde yer alan ve grafik tasarimin temel disiplinlerinden olan tipografinin
Ogretiminde vektorel tabanli yazilimlarin, egitimciler tarafindan etkin bir sekilde
kullanilip kullanilmadigini incelemek ve varsa bu konudaki eksikliklerin giderilip, bu

tip yazilimlarin daha verimli kullanilmasi i¢in oneriler sunmaktir.

Tipografinin 6gretiminde vektorel yazilimlarin kullanim durumunu anlayabilmek adina
arastirmaci tarafindan 9 anket sorusu hazirlanmistir. Bu ankette sorulan sorulara toplam
26 tUniversiteden 46 akademisyen goriis bildirmistir. Bu iiniversitelerden 19°u devlet

universitesi, 7’°si ise vakif Uiniversitesidir.

Anketten elde edilen sonuglar neticesinde, Katilimcilarin %90’dan fazlasinin tipografi
egitiminde vektorel yazilimlart kullandi8i, ylriittiikleri tipografi, proje ve masaiistii
yayincilik derslerinde oncelikli olarak vektorel tabanli yazilimlari tercih ettikleri
goriilmiistiir. Iliistrasyon ve ambalaj tasarimi derslerinde ise tipografi egitimi amagh
vektorel yazilimlarin  kullanilmasinin  egitimcilerin  ikincil ~Oncelikleri  oldugu

anlasilmaktadir.



Arastirma sonucunda, bazi vektorel yazilimlarin benzer islevdeki diger yazilimlara gore
daha fazla tercih edildigi goriilmiistiir. Piyasada siklikla kullanilan bu yazilimlarin
akademisyenlerce, ilgili derslerde az da olsa 6gretiminin, 6grencilerin meslek hayatinda

faydal1 olabilecegi diisiincesi olusmustur.

Anahtar Sozciikler: Tipografi, Vektorel Yazilimlar, Grafik Tasarim Egitimi



ABSTRACT
Department’s Name Evren TURAL

Department’s Name Teaching Art of Fine Arts
Name of the Supervizor | Prof. Sevgi Soylu KOYUNCU

Name of the Thesis The Using of Vector Based Softwares in Education of
Typography Which is One of the Basic Disciplines of
Graphic Design

Typography is a subdiscipline in graphic field of Fine Arts education, trying to students
given as a application form for creating more powerful understanding the importance
and effects of type in design, and its importance is undeniable in graphic design

education.

The target of this research is to examine whether graphic design and related departments
of the universities in Turkey that using vector based softwares effectively by educators
in teaching of typography, which is one of the main disciplines of graphic design in the
course contents, eliminating deficiencies and offering suggestions for more efficient use

of such software.

Nine survey questions prepared for situation of usage in vector softwares in Typography
education. Total 46 academic staff from 26 universities gave opinions about this survey.
These are 19 state and 7 foundation universities.

It’s observed more than 90% of the participants using and preferring vector based
softwares primarily in the typography, project and desktop publishing courses as a
result of the survey. In the illustration and packaging design courses, it is understood
that the using of vector based software for typography education has a secondary

priority.

As a result of this research, it’s seen that some certain vector based softwares is

preferred mostly, while some others of similar function using very little. These



softwares which are frequently used in the market, may be useful for students in their
profession, if less of them in related courses, as attituded by academicians.

Keywords: Typography, Vector Softwares, Graphic Design Education



TESEKKUR

Grafik Tasarim Temel Disiplinlerinden Tipografi'nin Ogretiminde Vektorel Tabanh
Yazilimlarin  Kullanimi adli, uzun ve titiz bir arastirma sonucunda sekillenen doktora
tezimde; elestirel yaklasimlariyla, yaratici fikirleriyle calismanin gelisimine etki eden
bana ve ¢alismaya olan giivenini ve destegini her zaman koruyan degerli hocam Prof.
Sevgi SOYLU KOYUNCU’ya, degerli mesailerini gece giindiiz mefhumu olmaksizin
bana ayiran Ogr. Gor. Dr. Mahir YERLIKAYA ve ¢ok degerli esi Ash
YERLIKAYA’ya, anketlerin degerlendirilmesi asamasinda, hicbir karsilik beklemeden
tecriibesini ve uzmanlh@mi benden esirgemeyen sevgili Ogr. Gor. Hakan
COBANOGLU’na, tezimi heniiz bitiremeden aramizdan ayrilan, hayatimin her
doneminde varligini hep yakinen hissettigim ve hissedecegim, egitim emekgisi, ilkokul
Ogretmenim merhum Hayali EREN’e, biitlin bu siirecte hep yanimda olan ve en sikintilt
giinlerimde moralimi yiiksek tutmay1 basaran ¢ok sevgili esim Esra Cetiner TURAL’a
ve biitiin egitim hayatim boyunca en biiylik destek¢im, motivasyon kaynagim, yol
gostericim  kiymetli annecigim emekli 6gretmen Asuman TURAL’a en igten

tesekkiirlerimi sunarim.
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1. BOLUM: GIRIS

Sosyal ve kiiltiirel perspektif acidan bir iletisim bi¢imi ve sanat dali olarak gelisen
tipografi, grafik tasarimi ve grafik egitiminin 6nemli bir pargasi durumundadir.
“Tipografi, biitlin bask1 yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali
ozelliklerini ve tretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani olarak kabul
edilmektedir” (Becer, 1997: 17). Pedagojik olarak giiniimiizde grafik tasarim egitimi
kapsaminda verilmekte olan temel tipografi egitiminde, harflerin anatomik
yapilariin, karakter cesitlerinin, optik denge kurallarmin algilatilmast  ve
kavratilmas1 amacglanmaktadir. Bu dogrultuda, tipografinin temel kurallart olan,
vurgu, punto, biiyiikliik-kiiciikliik, espas, okunurluk mesafesi, satir ve kelime arasi
bosluklar egitimin ana ¢ergevesini olusturmaktadir. Tipografinin  okunabilirlik,
aciklik, islevsellik gibi temel 6zelliklerinin tasarimin amag, begeni ve estetik gibi
kavramlar ile birlestirilerek yazi-tasarim iligkisi boyutunda diisiiniilmesi hedeflenir.
Ogrencinin, yazinim artik sadece bilgi vermekle sinirli olmayip tasarima etki eden ve
onun yorumunu, anlamini, etkisini diizenlemesini anlamli ya da anlamsiz yonde
etkileyen bir unsur oldugunu fark etmesi tipografik bir diizenleme yaparken tasarimin

biitiiniinli ve amacin1 goz ard1 edemeyecegini kavramasi beklenir.

Glinlimiizde grafik tasarim alaninda yasanan gelismeler olduk¢a hiz kazanmistir.
Dizgiden matbaaya giden zorlu ve pahali siire¢ bugiin bilgisayar ortami ve grafik
yazilimlarin yaygin kullanimiyla tasarimciya daha az zaman ve daha az maliyet
sunmustur. Ayrica diisiincenin yaratilmasinda insan elinin smirli olanaklar1 yerini
bilgisayar ortaminin zengin olanaklarina birakmistir. Her gegen gilin bu alandaki

taleplerin artig1 grafik yazilimlarinda gelisme ve yenilik olarak kendini gostermektedir.

Bilgisayar teknolojisinin grafik tasarim alaninin neredeyse tiimiine hakim olmasi ve bu
alandaki yazilimlarin yayginlagsmasi ile birgok iilke teknoloji ve egitim birlikteligini
saglama ve gelisen teknolojiyi grafik tasarim egitimine katma konusunda 6nemli bir
mesafe elde etmistir. Bizde ise, bilgisayar kullanimi, internet ortaminda bilgi

paylasimi, grafik alaninda diinyadaki gelismelerin kolaylikla takip edilebilmesi



orneklerinin ucuz yontemlerle arastirilabilmesi konusu oldukca yenidir. Onceki
kusaklarda bilgisayar bilen ve kullanan kisilerin sayica azligi géz oniinde tutulursa,
uzun yilar grafik tasarimin Ogretiminde ve bilgi aktariminda usta-c¢irak iligkisi ve
geleneksel usiillerin kullanildigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Bu eksikligi gidermek
amactyla ilkogretim okullarimizda bilgisayar dersleri okutulmaya baslanmis,
teknolojik siniflar olusturulmaya onem verilmis, smiflarda bilgisayar sistemleri
kurulmasi1 6zendirilmistir. Bdylelikle  ¢ocuklarimiz yaratici fikirlerini hayata
gecirmede teknoloji ve yazilimlarin ucuz ve pratik yontemlerinden siklikla
yararlanmaya baglamig, kendi miiziklerini tasarlamaya, kisa filmlerini olusturmaya ve

bunlari internet araciligiyla diinya ile paylasmaya baglamigtir.

Giizel sanatlar alaninda egitim veren {iiniversitelerimizde ise, teknolojinin egitimin
hizmetine sunulmasi her kurumda ayni oranda gelisme gostermemistir. Gelismislik,
tiniversitenin kuruldugu bolge, 6gretim eleman1 sayisi, baska oncelikler gibi faktorler
cagimizin ihtiyaclarina cevap verebilecek donanimdaki grafik atélyelerinin
olusturulamamasmin Oniindeki engellerden sadece bir kagidir. Aymi zamanda
egitimcilerin 1yi derecede bilgisayar bilgisi, yazilim kullanim1 ve bunlarla isler tiretip
cagdaslanyla iliskiye geg¢mesi de grafik egitimi derslerinde kullanilan temel
malzemeler olan palet ve fircanin yerini klavyenin tuslarina birakmasi da oldukca
yenidir. Bilgisayar ve teknolojinin ucuzlayarak yayginlagsmasi, egitimcilerin araci

haline gelmesi de yaklasik olarak 15 yil gibi kisa bir donemi kapsamaktadir.

1.1. PROBLEM DURUMU

Tipografi, grafik tasarim egitimi i¢cinde 6nemli bi unsur olmasina ragmen, iilkemizde
cogunlukla yazi ve bilgi notu olarak tasarimda yer aldig1 goriilmektedir. Buna karsin,
batidaki uygulamalarda varilan sonug, tipografinin grafiksel diizenlemenin en az renk,

leke kompozisyon anlayis1 kadar 6nemli oldugu noktasindadir.

Kiiltiirel ve sanatsal bir kapsam olarak tipografiyi merkeze almaya ve bu dogrultuda

olusacak pedagojik acilimlara yon vermesi bakimindan, gliniimiiz tipografi egitimi ve



uygulamalarinda bir takim problemlerin yasandigi goriilmektedir. Bu dogrultuda,
giizel sanatlar egitimi boliimlerinde grafik egitimin bir alt disiplini olarak verilen,
ancak grafik alani uygulamalarimin hemen hemen hepsinde yer alan tipografi
uygulamalarinin yaygin olarak geleneksel yontemlerle verilmesi sonucunda bu zamana
kadar ortaya ¢ikan iiriinlerde, aynilik, benzerlik, tekrar, 6zgiin olamama gibi sorunlar
ortaya ¢ikmistir. Problemin ¢oziimiinde geleneksel metodlarin zorluklart nedeniyle,
isteksizlik, lisenme sonucu olusan hatalar ve tipografinin gerektigi kadar tasarim

ylizeyi lizerinde yer alamamasi bu aragtirmanin problem konusu olarak belirlenmistir.

1.2. PROBLEM CUMLESI

Tipografi Ogretiminde Vektorel Tabanli Yazilimlarin Yeri nedir?

1.1. ALT PROBLEMLER

Universitelerin hangi boliimlerinde hangi sayida tipografi egitimi veren dgretim

elemani vardir?

Tipografi egitimi veren Ogretim elemanlarinin akademik iinvanlari nedir?

Tipografi egitimi veren 6gretim elemanlarininin gorev siireleri nedir?

Tipografi egitimi veren Ogretim elemanlarminin  gérev aldiklar1 dersler

hangileridir?

e Bu ¢gretim elemanlar1 derslerinde vektorel tabanli yazilim kullanmaktamidar.

e Ogretim eleman1 hangi vektorel tabanli yazilimi grafik tasarim egitimi igerisinde
ne siklikla kullanmaktadir?

e Ogretim elemani vektdrel tabanli yazilimlari grafik tasarim egitimi igerisinde

hangi hangi nedenden ve ne siklikla kullanmaktadir?



1.2. ARASTIRMANIN AMACI

Tipografi, giizel sanatlar egitimi bdliimlerinde, grafik alan uygulamalar iginde yer
alan, yazmin bir tasarim igerisindeki etkilerinin ve Oneminin daha gicli
kavratilmasinda uygulamali olarak 6grenciye verilmeye calisilan bir alt disiplindir. Bu
anlamda ogrencinin, yazilim destegi yardimiyla grafik tasarim anasanat dali ders
igeriklerindeki tipografi konusunu kavrayarak {iizerinde galistig1 tasarim konusunu
daha gii¢lii anlatmas1 ve tipografinin giiciinii tasarimina yansitmasi konusu oldukc¢a

Onemlidir.

Tipografik uygulamalar i¢in gerekli keskin ve diizgiin hatli gériiniimler ancak vektorel
tabanli yazilimlarla elde edilebilmektedir. Ayrica pratiklik ve hiz bakimindan da bu tip
yazilimlarin grafik tasarim egitiminde kullanilan diger yazilimlara gore daha iistiin
olacagi distiniilmektedir. Bu anlamda vektorel tabanli yazilimlarin Ogretim
elemanlarinca ne denli kullanildiginin tespiti de, tipografi egitiminin verimliligine

katkida bulunacaktir.

1.3. ARASTIRMANIN ONEMIi

Tipografi, grafik tasarim alaninda resim ve yazi iliskisinin kurulmasi bakimindan
onemlidir. Tasarim yiizeyinde yer alan yazi, resim, bosluk, espas gibi kavramlar, bir
tasarimin giiclii-gii¢siiz, basarili-basarisiz olarak nitelendirilmesinde 6nemli rol oynar.
Bu anlamda bir tasarimda yer alan tipografik 6geler, en az o tasarimda yer alan gorsel

ogeler kadar tasarimi etkileyen faktorlerdendir.

Bir 6grencinin bir tipografi uygulamasin1 geleneksel yontemlerle tasarlamasi, renk,
bicim, bosluklar, karakter olusumunda ¢esitli varyasyonlar denemesi, yazilim destegi
ile yapabilecekleri yaninda ¢ok smirli kalmakta ve 6grencinin daha ¢ok zamanini
almaktadir. Ornegin yazilim destegi ile herhangi bir yazi iizerinde onlarca renk
denemesi saniyeler i¢inde yapilabilirken, geleneksel metodlarda ayni islemi yapmak
saatler, hatta giinler siirebilmektedir. Bu da 6grenciyi zaman ve uygulama zorlugu gibi

nedenlerden dolayr daha fazla secenek denemek icin isteksiz yapabilmektedir.



Ogrencinin grafik yazilimlara hakim olmasi, tipografik uygulamalarda bu tiir
yazilimlart kullanabilmesi, hem zaman kazandiracak, hemde tasariminda her segenegi
deneyip olabilecek en dogru diizenlemenin hangisi olduguna karar verebilmesini
saglayacaktir.

Tipografik uygulamalar i¢in gerekli keskin ve diizgiin hatli goriiniimler ancak vektorel
tabanli yazilimlarla elde edilebilmektedir. Ayrica pratiklik ve hiz bakimindan da bu tip
yazilimlarin grafik tasarim egitiminde kullanilan diger yazilimlara gore daha {istiin
oldugu diisiiniilmektedir. Ornegin ayn1 punto ve karakterde bir tipografik uygulama
piksel tabanli programda kaydedilip dosya boyutuna bakildiginda, vektor tabanli bir
formatta kaydedilene oranla ¢ok daha biiyiik oldugu goriilecektir. Bu durum da piksel
olarak kaydedilmis dosyanin acilmasimi giiclestirecek, acildiginda ise calisirken
kullaniciy1 yavaglatacak, ve dolayisiyla zaman kaybi yasanacaktir. Vektor tabanli

yazilimlarda ise bdyle bir sorun yaganmayacaktir.

Piyasada pek ¢ok ayri firmanin ¢ikartmis oldugu pek c¢ok farkli vektorel yazilim
mevcuttur. Temelde bu programlarin ¢alisma mantig1 benzerdir. Ancak yillarca siiren
Freehand ve Illustrator rekabetinin sonunda Adobe firmasinin Macromedia firmasini
satin almast ile birlikte Adobe Illustrator pazarda liderligi ele gegirmis gibi
goriinmektedir. Biitlin bu gelismelere ragmen egitim siireclerinde aliskanliklardan

otlirll egitimciler tarafindan Freehand’in de zaman zaman tercih edildigi bir gercektir.

Yapilan literatiir taramasinda daha 6nce bu konuyla ilgili bir arastirmaya ulasilamayisi,

arastirmanin kilavuz olma niteligini de arttirmaktadir.

1.4. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

Universitelerin ilgili bdliimlerinde gdrev alan, tipografi dersleri ve tipografi
uygulamalarinin dahil oldugu ilgili dersleri yiiriiten akademik personelin alan uzmani
olduklar1 ve ankette yer alan sorulara samimi ve dogru cevaplar verdikleri

varsayilmaktadir.



Bu calismada segilen iiniversitelerin ilgili bdliimlerinin tipografi egitiminin agirlikl

olarak yiiriitiildigli bolimler oldugu varsayilmaktadir.

1.5. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Bu calisma yalnizca yliksekégretim kurumlari ile siirlandirilmistir. Sanat egitiminin
bireyin egitim hayatinin baslamasi ile beraber basladigi bilinmektedir. Fakat bu
arastirma grafik tasarimi alaninda ve sadece tipografi egitiminin verildigi siireglerle
paralel yiiritilmistiir. Bu baglamda arastirma, {iniversitelerin ilgili boliimleri ile

tipografi egitiminin yiritildigi derslerle sinirlandirtlmigtir.

Cevrimici anket uygulamasi (Google Forms), Grafik Tasarimi, Iletisim Tasarimu,
Resim-Is Egitimi, Gorsel Iletisim Tasarimi béliimlerinde gorev yapan hemen hemen
biitiin profesor, dogent, yardimct dogent, dgretim gorevlisi, uzman ve yar1t zamanlt
Ogretim elemanlarina gonderilmistir. Arastirma ¢evrimici anket formunu doldurmak

suretiyle goriis bildiren akedemisyenler ile sinirhidir.

Vektor tabanli yazilimlar, geometrik ¢izim, amblem, logo ve tipografik uygulamalar
gibi diizgiin ve keskin kenarl1 goriintiilere ihtiya¢ duyulan alanlarda kullanilmaktadir.
Bu anlamda tipografi 6gretiminde vektorel tabanli yazilimlardan faydalanilmasinin
daha dogru olacagi diisiiniilmektedir. Bu yilizden arastirmada yer alan ve yazilim
tercihlerini ilgilendiren anket sorularinda da yalnizca vektorel tabanli yazilimlar yer

almstir.

1.6. ANAHTAR KELIMELER
Grafik Tasarim: Bir mesaj1 iletmek, bir diislinceyi imgesellestirmek, bir iiriinii belirli
bir kitleye ulastirmak icin, temel gorsel sanatlar normlar1 ¢ergevesinde yiiriitiilen

yaratici sureg .

Tipografi: Forma uygun yazmak olarak tanimlanabilecek tipografi, yunanca typos



(form) ve graphia (yazmak) sozciiklerinden tiiretilmis ve yazi ile ilgili her tiir
diizenleme (satir arasi, bosluk, satir uzunlugu, harf aralig1 vb.) ile yazinsal elemanlarla

olusturulan tasarim anlayisini tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir.

Vektorel Yazihm: Yeniden Olgeklendirilebilen, her bi¢imin matematiksel ifade ve
kodlarla olusturuldugu, ¢dziintirliikten bagimsiz grafiklerin yaratilabildigi yazilimlarin

tiimiine verilen genel ad.



2. BOLUM: LITERATUR

2.1. YAZININ iCADI VE TIPOGRAFININ GELIiSiMi

Insanlik, varolusundan bu yana, ¢aglar boyunca iletisim ihtiyacin1 pek cok farkli
sekilde gidermeye calisti. Diistindiiklerini sdzlere dokebilme yetisini kazanmadan ¢ok
once de farkli yapisal ¢oziimler aradi. Tarih boyunca, temel diizeyde el isaretleri ya da
viicut dilini kullanmaktan, gesitli sembollere, hatta dumanla iletisime kadar pek ¢ok
metot deneyen insanoglu, sosyal hayatla ilgili ¢esitli fonksiyonlar1 yerine getirebilecek

pratik bir yazi sistemi gelistirmeye ¢aligti.

Sanat egitimi alan hemen hemen herkesin bildigi gibi Ispanya’da bulunan Altamira
magarast ve Fransa’da Lascaux magaralarinin duvarlarina c¢izilen, ve yapilan
incelemelerde M.O. 15.000°li yillarda yapildigi anlasilan bu magara resimlerinin
insanoglunun ilk gorsel iletisim ¢abasmin bir sonucu oldugu diisiiniilmektedir.
Amerikal1 grafik tasarimci ve grafik tasarim tarihgisi Philip B. Meggs (1942-2002) bu
resimlerin genclere av egitimi verilirken ¢izilen isaretler olabileceginden ya da ilkel bir
ayin ya da bir biiyll torenine ait olabileceginden soz etmektedir. Fakat biitiin bu
sebeplerle yapilmis olsa dahi bu ¢izimler, gorsel iletisimin ilk 6rnekleri olarak tarihteki

yerini almstir.

Gelisen ve cogalan insanoglu i¢in bir siire sonra bu ilkel ve basit iletisim metodlar
yetersiz gelmeye basladi. Anlatilacak daha cok sey, ifade edilecek yeni ve farklh
duygular ortaya ciktikca bu sembol ve isaretlerin belirli bir sistematige oturtulmasi
ihtiyact ortaya ¢ikti. Zamanla bu resimlerin gelistirilmesi ile ideografik yaz1 dedigimiz
yazi formu ortaya ¢ikti. Olaylar yine cesitli ¢izimlerle anlatiliyor ancak bu ¢izimler
olaym kendisini degil de anlamim ifade ediyordu. Ornegin kus figiirii kusu degil de
"ucmak" eylemini ifade etmek i¢in ¢iziliyordu. Misirlilar, bu resimlerle yazinin her iki
seklini de genisletip basitlestirdiler. Boylece bu resimler, binlerce yil i¢inde degiserek

ve geliserek yaziya dondii.( Encyclopeedia Britannica Ultimate Reference Suite.


http://tr.wikipedia.org/wiki/M%C4%B1s%C4%B1rl%C4%B1lar

Chicago: Encyclopadia Britannica, 2011).
2.2. YAZININ ORTAYA CIKISI VE ILETISIMDEKI ONEMIi

Bilimsel arastirmalar ve arkeolojik buluntular bilinen ilk yazi 6rneginin Siimer yazi
sistemi oldugunu isaret etmektedir. Siimerli rahipler yaziyi, mabetler ve depolarda
bulunan triinleri kayit altina almak amaci ile kullanmislardi. Mabetteki rahipler
depolardaki mallar1 ailelerin ihtiyact oraninda dagitiyorlardi. Kayitlar1 tutarken
vatandasin mabede getirdigi iirlini unutmamak ve teslimati belgelendirmek
gerekiyordu. Bunun iizerine sahis isimlerinin heceleri nesne adlarina benzetilerek ilgili
nesnenin resimleri ¢izildi. Kisa zamanda o nesnelerin isaretleri nesneyi degil, o
nesnenin adindaki sesleri belirtmeye basladi. Bu sekilde, hecelerin seslerini
simgeleyen isaretler kullanilarak kayitlar tutuldu. Bdylece zamanla giinliik
konusmalarin seslerini belirten isaretler ortaya ¢ikmis oldu. (Ozbay, 2005: 72).
Sonraki yillarda yasanan gelismelerle Siimer yazisi, nesne ve 6zel isimleri igeren 1,500
logografik (resim benzeri) sembollii bir iletisim aracina doniismiistiir. (Jean, 2006: 14).
Zaman icinde bu logografik temelli yazinin nitelikleri, ¢izgisel formlar (cuneiform)
kazanarak alfabe benzeri sekillere dontismistiir.(Jean, 2006: 15). Bu noktadan sonra
yazi fonolojik unsurlar igcermeye baglamistir. Dogrudan dogruya nesneyi canlandiran
bir resimden degil de, ses agisindan ona yakin bir nesneden yararlanma diisiincesinin
ortaya atilmasi ile birlikte konusma dili ile yazi giderek birbirine yaklasmis (Jean,
2006: 16) ve hem yazimda hem de okunusta tamamen biitiinsel bir iletisim araci

meydana gelmistir.

Farkli kiiltiirler, toplumlar, cografyalar ve dil yapilarinin olusumu sonucunda yazi da

tarihsel gelisim stireci i¢erisinde farkli bigim ve tiirlerde kendini géstermistir.

En basit anlami ile Britannica’ ya gore, belirli bir yapisal diizeyde, dile dair gorsel
isaretlerin kullanildig1 bir tiir iletisim araci olarak tanimlanan yazi, Tiirk Dil Kurumu

tarafindan diisiincenin belirli isaretlerle tespit edilmesi olarak tarif edilmektedir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Encyclop%C3%A6dia_Britannica
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dil
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0leti%C5%9Fim

2.3. TIPOGRAFi KAVRAMININ DOGUSU

Konusmak, kuskusuz insanoglunun kullandig1 en etkili iletisim yontemidir. Insan
dilinin imkan verdigi Olgiide ortaya c¢ikarilan farkli seslerle olusturulan bu iletisim
biciminin farkli sembol ve bigimlerle ifade edilmesine ise yazi dendiginden
bahsetmistik. Bu semboller , insanlifin varolusundan giinlimiize degin pek cok
degisim gecirmis, sembollendirdigi dilin yapisina gore farkliliklar gostermis ve
bugiinkii sekline ulagsmistir. Her biri farkli bir sesi ifade eden bu sembollere “harf” adi
verilmektedir. Bir dilin biitiin seslerinin ifade edilmesine olanak saglayan harfler
topluluguna ise “Alfabe” denilmektedir. Su an yeryiiziinde 6800 ila 6900 civarinda dil
kullanilmaktadir. * Buna karsilik 100.000 civarinda da alfabe mevcuttur. (Bazi
alfabelerin biitiin versiyonlar: tek tek sayildiginda, 6rn: Latin alfabesinin ispanyolca ve
Ingilizce versiyonlar1 gibi)>. Bu veriler bize kullanilan alfabe sayisinin konusulan dil
sayisindan yaklasik 12-13 kat fazla oldugunu gostermektedir. Bu dikkat ¢ekici bilgi,
alfabenin yani yazinin insanoglu igin ne denli 6énemli bir kavram oldugunu agik¢a

ortaya koymaktadir.

Yazinin bir iletisim araci olarak kullanilmaya basladigi ilk donemler, tarihi kayitlar,
ilahi kitaplar, akliniza gelebilecek her tiirlii yazili kaynak el yazisi ile hazirlaniyordu.
Tarih Oncesi ¢aglarda heniiz kagit kesfedilmemisken, taslara ya da agaclara oyma ya
da yontma yontemi ile hazirlanan yazilar, kagidin kesfinden sonra ¢ok daha yaygin
hale geldi ve herkes tarafindan kullanilan bir iletisim bicimi haline doniistii. Bu
noktada, tipografi teriminin ortaya ¢ikigsina deginmeden 6nce, bu kavramin daha ilkel

bir sekli olan “Kaligrafi” teriminden bahsetmek 6nemli olacaktir.

Kaligrafi kelimesi Yunanca gilizel anlamina gelen “kallos” ve yazi anlamina gelen
“graphos” kelimelerinin birlesiminden tiiretilmistir. En yalin tanimiyla gilizel yazi
anlamina gelmektedir. Farkli bir tanim da Cin ve Japonya da fir¢a ile, Batida

genellikle yazi kalemi ile yapilan, siis olarak kullanilan yazi olarak yapilmistir. (Lucie,

! Kaynak: Howmany.com
2 Kaynak: Wikipedia
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1993: 39). Tipografinin atasi sayilabilecek kaligrafi, iletisim ihtiyacindan dogan
yazinin estetik degerlerle yorumlanmasi, belirli estetik kurallarla sekillendirilmesi,
gbze hos gelen bir forma kavusturulmasi olarak da tanimlanabilir. Kagidin icadindan
once deri ve tas lizerine yazilan yazilar, hem belirli bir diizeyde ustalik gerektiriyor
hem de uygulamasi hayli fazla zaman aliyordu. Kagit, miirekkep ve firga gibi
malzemeler kaligrafi sanatgilart ve ressamlarin  gorsel anlatim olanaklarini
zenginlestirmis , bu ii¢ temel gerecin serbest¢e kullanilmasi ile yazili belge iiretimi
giderek hizlanmis, tarihsel olaylar ve efsaneler kaydedilmeye baslamistir. (Becer,
2015: 88).

Kagidin insanliga sagladigi kullanim kolayli§i ve yazinin yayginlasmasina katkisi
tartisilmaz bir gercektir. Fakat yine de bilginin paylasimi noktasida tek basina kagit ve
miirekkep yetersiz kaliyordu. Kitaplarin el yazmasi yoluyla ¢ogaltilmas: giinler hatta
aylar alan zorlu ve zaman alan bir siirecti. Bu da kitaplar1 degerli kiliyor, herkesin
kolaylikla elde etmesine imkan vermiyordu. El yazmasi kitaplar yalnizca soylular ve
zenginlerin evlerinde bulunuyordu. Kitaplarin ve yazili kaynaklarin daha az maliyetle
ve daha ¢abuk bir bicimde ¢ogaltilmasi i¢in de farkli yontemler deneniyordu. Yiiksek
baski teknikleri kullamlarak uygulanan baski ydntemleri, M.O. 5000 lerden beri
yaygin bir ¢ogaltim metodu olarak biliniyordu. Aga¢ baskinin agirlikta oldugu ¢esitli
baski teknikleri dnce Cin’de daha sonra tiim diinyada kullanilmaya baslandi. Bu
teknikte aymi kalip defalarca kullanilabiliyordu. Ortacagda metal harflerin
kullanilmaya baglamasindan uzun sure sonra bile, yazilarin yaninda kullanilan
resimlemeler bu teknikle basilmistir. (Ugar, 2014, s: 98). Bu yontemler ile basilan ve
British Museum’da bulunan “The Diamond Sutra” M.S. 868 tarihine etiketlenmis, ve

diinyanin bilinen en eski basili kitab1 olarak bilinmektedir. (Mc Lean, 1988: 13).

Yiizyillar sonra Avrupa’da yayilan Ronesans hareketi, insan odakli, bireysel
diisiincelere ve yeniliklere agik yapisiyla pek ¢ok onemli kesfe ve bulusa imkan
saglamistir. Bu donemde grafik tasarim ve baski teknolojisinde ¢i1gir agan buluglardan
birisi gerceklestirilmistir. Mainz’li Johann Gensfleish zum Gutenberg 1450°de bir

kitabin tasbaski (Litografi) teknigi ile basilabilmesine imkan saglayan sistemi
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bulmustur. Gutenberg tipo teknigini gelistirirken, Cin’ de tahtadan kaliplara yiiksek
rolyef olarak oyulan ve “xylotypography” denilen baski tekniginden ilham almisti.
Ama tipografik baski daha onceki tekniklere oranla ¢ok daha islevseldi. Gutenberg,
her birinin iizerinde yiiksek kabartma bir harfin yer aldigi, bagimsiz yer degistirebilen

ve tekrar kullanilabilen metal parcaciklardan yararlanmay1 akil etmisti. (Becer, 2015:
93).
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Sekil 1: Gutenberg matbaasi

Gutenberg’in icadim1 gelistiritken Cin’deki tahta kaliplardan esinlendigi iddiasina
karsit goriiglerde bulunmaktadir. Simon Garfield, “Just My Type” isimli kitabinda bu

goriisiinli ve Gutenberg’e ait diisiincelerini su sekilde agikliyor:
Gutenberg’in vizyonu otomasyon, tutarlilik ve geridoniisiim igeriyordu. Cin ve

Kore’deki ¢ok daha eski baski yontemlerini , kitaplarin tahta bloklarla ve dokme bakir

harflerle tek tek iiretilmesini saglayan yontemleri bilmesi uzak bir ihtimal olarak
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goriinliyor. Avrupa’da toplu iiretim ilkelerine hakim olan ilk kisi oydu ve sonraki
besyiiz yil boyunca kullanilacak matbaa yontemlerinin temelini atti. Kitap daha ucuz
ve daha kolay erisilir hale geldi ve bir zamanlar sadece kilisenin ve zenginlerin

erisebildigi bir sey olmaktan c¢ikip egitim alan herkesin haz ve aydinlanma kaynagi
oldu. (Garfield, 2011: 34).

Gutenberg 1455’te Mainz’li bir zengin olan ortagi Jochann Faust’la birlikte ilk kitabin
basti. Gutenberg kutsal kitabi da denen bu kitap Mazarin Kutsal Kitab1 olarak da

bilinmektedir ve giiniimiize ulasan ilk tipo basim uygulamasidir.

Gutenberg’in buldugu bu yeni baski teknigi ile hizli ve daha diisiik maliyetli bir
sekilde ¢ogalan kitaplar sayesinde bilgiye erisim eskiye oranla olduk¢a kolaylasti ve
reform hareketlerini hizlandirarak Ronesans’in olgunlasmasina 6nemli bir ivme

kazandirdi.

Tipo baski tekniginin gelisiminden sonra ortaya g¢ikan tipografi terimi ilk olarak
Gutenberg’in bulusu olan baski sistemindeki harfleri tanimlamak i¢in kullanilmaya
baslanmistir. Gliniimiizde ise biitiin baski yazilarinin ve noktalama isaretlerinin
tasarima dayali, bosluk, espas, harf aralig1 gibi 6zelliklerini tasarlama ve diizenlemeyi

konu alan bir uzmanlik alan1 olarak goértilmektedir.

Tipografi’nin hedefine aldig1 yazi diizenleme isinin temelinde alfabeyi olusturan
harfler vardir. Harflerin ve satirlarin arasindaki espasi, satirlar arasindaki espast ve
agirhigini, yazi karakterini, biiyiikliigiinii (punto) tasarlamak ve hem kolay okunan hem

de estetik bir yaz1 diizenlemek tipografinin ulasmak istedigi sonuglardir.

Gutenberg matbaasinin hizla yayilmasindan sonra ortaya pek ¢ok farkli yazi karakteri
cikt1. Pek ¢ok tasarimci, daha kolay okunan, daha estetik, ya da baska kaygilarla farkl
yazi tipleri tasarlamaya baslamis, bu tasarimlarin pek ¢ogu giinlimiize kadar ulagmistir.
Cogalan yazi karakterleri ile birlikte tipografi de hizla 6nem kazanmaya baglamis ve

grafik tasarim uygulamalariin degismez bir pargasi olmustur
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2.4. TIPOGRAFI VE GRAFIiK TASARIM

Tipografi ve grafik tasarim iliskisini incelemek i¢in grafik tasarimin varolus amacina
g0z atmakta fayda vardir. Bir mesaj1, bir iirlinii ya da bir etkinligi duyurmak/tanitmak
icin hazirlanan ve ¢ogaltilan basili materyallerin algilanabilir bir diizlemde organize
edilmesi siireci olarak tanimlanabilecek olan grafik tasarim terimi ilk kez 20. ylizyilin
baslarinda yukarida bahsettiimiz amacglar c¢ercevesinde basilarak cogaltilan

malzemeler i¢in kullanilmistir.

Grafik tasarimi tipografiden ayirmayacak olursak, tarihini 10 4. yy' da yazinin
bulunmasina dayandirmak yanlis olmayacaktir. Johann Gutenberg'in 1450'lerde
matbaay1 icat etmesi ile birlikte Kitap basimi yayginlasmaya baslamis, tipografi ve
tasarim birlikteliginin ilk ornekleri de bu dénemde verilmeye baslanmistir. Kitaplar
icin olusturulan bu diizenlemeler erken donem grafik tasarim pratikleri olarak

sayilmaktadir.

Asil ¢ikis noktasi ise; sanayilesme ve modern yasama gegis ile, 6zellikle de fotografin
kesfedilmesi ile ortaya ¢ikan Izlenimcilik ve Post-izlenimcilik akimlarinin sonrasinda
baslamistir. Ciinkii resim sanati1 farkli bir yone ilerlemeye baslamis ve grafik tasarim,
afig, tiriin kataloglar1 vb. ile 6ne ¢ikmaya baslamistir. Gazetenin ortaya ¢gikmasi ve
iletisimde Onemli bir yere sahip olmasi ile birlikte reklam ve tanitim g¢alismalari
baslamigtir. Uriin kataloglar1 onceleri  fotograflarla degil graviir baskilar ile
yapilmaktaydi. (Karabulut, 2015). Islerin tamtimin1 ve duyurusunu yapan afisler de
kendi igerisinde ayr1 bir alan haline geliyordu. Fakat heniiz grafik tasarimci gibi bir
meslek tanimi olmadigindan bu gibi isler ressamlar tarafindan yapiliyordu. Bu yiizden
ortaya c¢ikan islerin resimsel oOzellikleri ¢ok daha agir basiyordu. Fakat basim
yontemlerinin gelisimi, ve tipografinin tasarim siireglerinde daha ¢ok yer almasi ile
afis tasarim1 ve dolayisiyla grafik sanatlar resim sanatindan yavas yavas ayrilmaya

baslamis ve ayri1 bir sanat dali olarak yorumlanmaya baglamistir.

19. yy sonlarinda bazi sanatcilar grafik tasarim alaninda da yapitlar vermeye

baslamistir. Tagbaski (Litografi) teknigi, sanatg¢ilari tipo baski teknigi ile basilan
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harflerle graviir olarak hazirlanan iliistrasyonlarin birlikte kompoze edilmesindeki
zorluk ve smirlayiciliktan kurtarmig, boylelikle Henri de Toulusse Lautrec (1864-
1901), Theophile Steinlen (1859-1923) ve Pierre Bonnard (1867-1947) gibi ressamlar
ilk defa tagbaskilarinda desenleri ile yazi formlarin1 bir arada kullanabilmislerdir.
(Becer, 2016: 21). Aym1 donemde modern resmin Rusya’daki Onciileri de tagbaski
tekniginin son derece basarili 6rneklerini vermislerdir. Tagbaski teknigi afis sanatinin
yayginlagsmasinda da biiyiik bir etki yapmistir. 19. yy sonlarinda sanatsal ve ticari
amaclarla hazirlanan afigler, grafik sanatinin, 6zellikle sehirlerde gelismesine neden
olmus, afis, yazili dilin gorsel formunun yenilik¢i bir tavirla degisime ugratildigi

onemli bir ara¢ haline doniismiistiir. (Drucker, 1997: 92).

A OULIN ROUGE
Vhouuw rovee BAL

LA GOULUE

T

Sekil 2: Moulin Rouge Afisi, Toulusse Loutrec, 1881

1891-1896 yillar1 arasinda William Morris’in tasarimini yaptigi kitaplar zamaninin
Otesinde isler olarak goriilmiis ve grafik tasarim alani i¢in bir pazar olustugunu
gostermesi bakimindan grafik tasarimi tarihinde 6nemli bir yere sahip olmustur . Bu
donem, grafik tasarimin sanattan ayrilmaya bagladig1 ve ticari bir pazara donligmeye
bagsladig1 bir donemdir. Ayn1 donemlerde anlatimin yalinlastig1, detaylarin kayboldugu

duygu ve askin on plana cikarildigi resimler lireten pre-rafaelit’ler ortaya cikmuis,
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akimin en biiylik temsilcisi olan Munch’un resimleri de grafik tasarimin etkilerinin

yavas yavas kendini gosterdigi eserler olarak yorumlanmaistir.

Birinci Diinya savasinin sona ermesi ile 19.yy'in sanat ve tasarim goriislerine tepki
olarak yeni fikirler ortaya atilmaya baslanmistir. 1919'da Almanya'nin Weimar
sehrinde kurulan Bauhaus okulu sanat ve tasarim alaninda bir¢ok yeniligin Onciisii

olmustur. (Armstrong, 2012: 44).

2.5. MODERN SANAT AKIMLARI VE YENIi TiPOGRAFI

Tipk1 diger sanat dallarinda oldugu gibi, grafik tasarim ve tipografi de ylizyillar icinde
pek cok farkli sekilde yorumlanmis, cagin gereksinimlerine ve isteklerine tepkisiz
kalmamis ve siire¢ igerisinde pek ¢ok degisime ugramistir. Endiistri devriminin
pazarlama ve iletisim ihtiyaclarina cevap vermek i¢in dogal bir siire¢ olarak gelisen
grafik tasarim, 19. yy’in sonunda ve 20. yy’in baslarinda 6zellikle Kuzey Amerika ve
Avrupadaki giderek biiyiiyen tiiketici toplumlara, seri iretim endiistri riinlerini
pazarlamak i¢in gelistirilmistir. Biiyiik bir hizla gelisen seri iiretim teknikleri, ayni
hizla gelisen ve degisen toplumsal, ekonomik ve politik ortam da grafik tasarimin

gelisimine katki saglayan 6nemli dinamikler olmustur. (Steven, 1991, sy.) .

Tipki 1840’ larda fotografin bulunusunun resim sanatinin kendini gézden gecirmesine
yol agip soyut sanatin kapilarint sonuna kadar agip kendine yeni bir yol ¢izmesi
orneginde oldugu gibi modern tipografinin temelleri de “Monotipi” ve “Linotipi”
makinelerinin icadiyla atilmis oldu. Bu teknolojik gelismeler tipografinin anlatim

olanaklarini da biiyiik oranda arttirdi ve deneysel ¢alismalarin 6niinii agti.

1910’larda hemen hemen biitlin sanat dallarinda dogay1 birebir betimlemeye dayali ve
klasik gelenekleri yikmaya yonelik yeni sanat diislinceleri ortaya ¢ikmaya baglamisti.
Resime dayali imgelem diinyasi yerini biitiinii ile saf ve soyut bir bigim anlayisina
birakiyordu. Resim ve heykel alanindaki yenilik¢i bigim ve kompozisyon diisiinceleri
de hizla tasarim alanina uygulanmaya baslandi ve ozellikle Hollanda ve Rusya’da

koklerini kiibizmden alan tipografiye daha ¢ok yer veren bir grafik tasarim anlayisi
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gelisti. (Becer, 2016: 24). Bu donemde varolus amaci grafik tasarima hizmet etmek
olan tipografi kavrami da bu konuda 6nde gelen sanatgilarin ve akimlarin katkisiyla

zamanla kendi dinamiklerini ve kurallarini olusturarak bir sanat dali haline geldi.

Hemen her sanat eserinde oldugu gibi, tipografik bir yaklasim, ¢éziimleme veya
tasarim, ¢aginin etkilerini tasir. Tipografik bir ¢aligma bir taraftan kendisine yliklenen
pratik bir iletisim amacina hizmet ederken, 6te yandan bi¢ime dayali bir sanat eseri
olarak dile gelir.” (Ugar, 2014: 109). El Lissitzky, Laszlo Moholy-Nagy ve Kurt
Schwitters’mn 1923 — 1925 yillar1 arasinda yayinladigi makalelerde ortaya atilan
fikirler, tipografiyi bir ara¢ olmaktan kurtarip, salt kendi 6zdesleyimini olusturacak bir

sanat dali haline gelisini per¢inlemis ve yeni tipografi’nin dogusuna 6nayak olmustur.

Lissitzky tarafindan kaleme alinan “Tipografinin Topografisi” adl1 bildiride, 6zellikle
basili metinlerde isitsel algi yerine gorsel alginin Onemine deginilmistir. Jan
Tschichold 1925 yilinda yazdigi “Tipografinin Esaslarn” adli kitabinda yeni
tipografinin belirli bir ama¢ dogrultusunda bi¢gimlendigini, bu amacin da en kisa ve en
yalin haliyle “iletisim” oldugundan bahsetmistir. Yine Jan Tschichold 1928 senesinde

kaleme aldig1 bir yazisinda Yeni Tipografi hareketini sdyle agikliyordu:

“Yeni Tipografi’nin ozii netliktir. Bu da onu hedefi “giizellik” olan ve netlik
anlaminda,  giiniimiiz ihtiyaglarim karsilayamayan eski tipografinin tam zitti
durumuna getirir. Bu mutlak netlik giiniimiizde ozellikle gereklidir ¢iinki
dikkatimizi ¢ekmeye c¢alisan ¢ok sayida yayin arasinda ifade anlaminda
ekonomi oldukca onemlidir. Siislemeli harf, “giizellik “(viizeysel anlasilirlik)
Ve bezeme arasindaki sarkacin zarif sallantisi asla giiniimiiziin saf bicemini
iiretemez. Ozellikle de harfi merkezi bir eksen iizerine yerlestirmenin ciliz hissi

giincel tipografinin bu mutlak katiliginin da sebebidir.( Tschichold, 1928: 116).

“Modernist tipografi, islevsel ve ¢agdas bir bakisa sahipti. Saf ¢izgileri ve temiz beyaz
alanlar1 ile kesinlikle pragmatik bir davranisti. (Poynor: 2006). Geleneksel tipografinin
stisl, abartili ve detayli formlar1 yeni tipografide biitiin bu agirliklarindan kurtulmaya,

arinmaya baglamis, biitiin bunlarin yerine kendine daha piiriizsiiz, sade ama saglam bir
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form se¢mistir. Bu degisimi sadece bir sanat hareketi olarak gérmek de yanlig bir
degerlendirme olacaktir. Baski teknolojilerinde yasanan gelismeler ve sanayilesme ile
beraber artan tiiketim miktar1 kuskusuz yeni tipografinin olusumuna zemin
hazirlamistir. Tiiketim miktarinin ve {ireticiler arasi rekabetin artmasi reklam ve

tanitima verilen 6nemi arttirmis ve tipografi de bu degisimden payin1 almistir.

2.5.1. FUTURIST TiPOGRAFi

Marinetti’nin 1909°de Paris’te "Le Figaro" gazetesinde yayimladigi manifesto
futurisita (Fitiirizm Bildirisi), gelecek¢iligin manifestosu oldu. Bildiride, "Bizler
miizeleri, kiitiiphaneleri yerle bir edip ahlak¢ilik, feminizm ve biitiin yararct
korkakliklarla savasacagiz" deniyordu. Bu ge¢misin biitlinliyle reddi demekti. Ayni1
bildiride, "Biz diinyadaki gergekten saglikli tek seyi, yani bizi savasa ve 6liime gotiiren
giizel diisiinceleri yiiceltiyoruz" sozleri, siyasal alanda o donemde gelisen fasizmden
yana bir tavrin da agik gostergesiydi. Kiibizme karsi bir refleks olarak gelisen
Fitiirizm, tipografiyi etkin olarak kullanmis ve gelisimine biiyiik katki saglamistir.
Kiibist resimle Fiitiirist siirin carpismasindan 20. yy grafik tasarim anlayisinin ortaya
ciktigini soylemek miimkiindiir. (Meggs/Alston, 2012: 243). Fiitiirizmle birlikte
serbest tipografi ve ozgiirliigiine kavusan sozciikler adlar1 altinda basili sayfada yeni

ve resimsel nitelikli bir tipografi anlayisi dogmustur. (Bektas, 1992: 44).
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Sekil 3: Marinetti — Zang Tumb Tumb

Biitiin grafik olanaklarmin devreye sokuldugu Fiitiirist Tipografi, sanatsal bilgi
alaninda devrim niteligi tasir. Sozciikleri biitiin bilgilenme yiizeyleri tizerinde hizli ve
etkilesimli bir goriiniime kavusturan Fiitiirist sanatcilar, boylelikle sadece anlama

dayali olmaktan ¢ikardiklar iletisime yeni bir boyut kazandirmistir.(Becer, 2016: 73).
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Sekil 4: El Lissitzky’s , The isms of Art (1925)

Marinetti’nin Fitiirist manifestosunda da agikga goriilen odur ki, Fiitlirizm basina
buyruk ve saldirgan bir harekettir. Gelenegi yikma diisiincesi, gelenekten ortaya ¢ikan
her seye karsi durusu ile tehlikeli sOylemlerine ragmen onemli bir akim oldugu

yadsiamaz bir gergektir.

Drucker’a gore; Fiitiiristlerin goze carpan metinleri, okuyucu-sozcii-nesne- yazar
telaffuzunda, okuyucuyu grafik tasarimin  organizasyonlarinin  saptirilmis

degerlendirmelerinin farkli seviyeleriyle, saldirgan bir iligskiye sokar. (Drucker, 1997:
99).

2.5.2. DADACI TIPOGRAFI

1917°de Rusya’da yaganan Bolsevik Devrimi ve 1. Diinya Savasi 20. yiizyilin basinda
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sosyal, politik ve ekonomik tiim dengeleri degistiren iki biiyiik olaydi. Bu iki olay
diinya sanatinda da ¢ok Onemli izler birakmis ve 6nemli degisimlerin yasanmasina
sebep olurken iki farkli bakis agisim1 da ortaya c¢ikarmistir. Bunlardan ilki tam bir
baskaldir1 hareketi ile yonetimsel ve sistemsel 6gelerin hice sayilarak bir ¢ikis yolu
bulunmasi gerektigi diisiincesiyken, digeri tiim sanatcilarin Orgiitlenmesi ve ortak

hareket etmesi gerektigini diislinen bakis agisiydi.

Ortaya ¢ikisinda savasin 6nemli bir rolii olan Dadaizm ve onun temsilcilerine gore
gercek bir sanatci, ne savastan ne de sonuglarindan korkmaz. Sanat¢i savascinin ta

kendisidir. Sanatc1 savas ¢ikaran degil, ¢ikarilan savasi bitirmek i¢in savasandir.

Dada hakkindaki en 6nemli tartisma, bir sanat akimi olup olmadigidir. Dadaistlere
gore, Dada sanat degil, bilakis sanat karsit1 bir kavramdir. Ciinkii Dada gosterileri ve
eylemleri ancak bazi gevrelerle iletisim kurabiliyordu. Bu gosteri ve eylemler basili
olarak belli bir okur kitlesine sesleniyordu. Bu bakimdan sanat {igiincii planda
kaliyordu.( Lynton, 1991: 128). Geleneksel sanatlar estetik kaygilar tasirken,
Dadaistler estetigi reddetmekte ve sanat konusunda oldukca elestireldiler. Sanatin
arkasinda bir mesaj kaygist olmasi gerektigini tamamen reddeden Dadaistler yaptiklar
islerde bir anlam aramanin sagmalik oldugunu ileri siirmektedirler. Sanat duygulara
hitap ediyorsa, Dadanin amacinda, bir seylere karsi durmak ve hatta kirici olmak
yatmaktadir. Bu anlayigla kurgulanan asamblajlar, farkli anlamlar yiiklenerek
sergilenen ready-made’ler Dada’yr ve Dadaist sanat¢ilari en dogru sekilde ifade

ederler.

Dada, savaslar ve toplumsal olaylarin meydana getirdigi yikim nedeni ile
karamsarliga kapilmis, devletlerin ve yonetimlerin biitiin bunlar karsisinda saglam
duramadig1 ve giivence veremedigi bir ortamda bu kurumlara karsi inanglarini yitirmis
sanatcilarin ortaya koydugu bir tepkiydi. Dolayist ile bu akimin temeli para, gii¢ vs.
gibi diinyevi kavramlarin 6nemsizligi diislincesine dayanmaktaydi. Biitiin bu kavram
ve kurumlarla beraber sanatin kendisini de yok etmek dadacilarin ortak hedefi haline

geliyordu bir bakima.
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Dadacilar, tipki doga gibi sanatin da bir anlam1 olmamas1 gerektigini diisiiniiyorlardi.
Ancak Dadaistler her ne kadar hersey gibi sanata da karsi olduklarini, ge¢misi ve
gelenegi kabul etmediklerini ve tiim degerleri yozlasmis bir sosyal yap1 ile alay edip
asagiladiklarin1 ifade etmis olsalar da iirettikleri eserlerle, fiitiirizmin gorsel arsivini
zenginlestirmislerdir. Toplumun dayattigi kurallar ve sosyal baskilardan siyrilmak
sanat¢iy1 kendi gercekligine bir adim daha yaklastirmistir. Sans eseri olarak bilingsizce
yapilanin etkinligi anlasilinca, Dadaistler kendiliginden (spontane) olani planl
davraniglarla birlestirmenin yollarin1 aramiglar; bu sentez sayesinde tipografi
geleneksel kisitlamalardan kurtulmustur. Dada ayn1 zamanda, harf bigimlerini Kiibizm
kavramina uyan fonetik semboller olarak degil, gorsel bicimler olarak kullanmustir.
(Altay, 2004). Boylece tipografi, baslangicta teknik bir siirecin terimiyken artik

tasarimla esanlamli hale gelmistir.

Sekil 5: John Heartfield, hausma elasticum 2
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Dadacilar, sanatin kendisine ve halefleri futuristler gibi geleneklere karst duruslartyla,
Fiitlirizmin tipografi alaninda olusturdugu imgesel konstriiksiyonu daha da
zenginlestirme sans1 buldular. Diizenlemelerine fotograf 6gesinide sokarak Tipografiyi
bir adim daha ileri tasimay1 basardilar. Kurt Schwitters’in (1887-1948) Merz dergisi
icin yaptig1 calismalar ile Hannah Hoch (1889-1978) ve Roul Houssmann’in (1886-
1971) gerceklik ve sagmaligi fotomontaj teknikleriyle bir araya getirdigi fantastik
gorlntiiler de bir ¢ok sanatg1 ve tasarimciya ilham kaynagi olmustur. Rusya’da
Alexander Rodchenko, (1891-1956) ve Almanya’da John Heartfield (Helmut
Herzfelde) (1891-1968) Dadaci goriintii yontemlerini siyasi propaganda amaci ile
kullanirken Hollanda’da Piet Zwart (1885-1977) ve Paul Schuitema da (1897-1973)
ayni dili reklamcilik alanina uyarlamistir. (Spencer, 2004: 21). Hannah Hoch’iin ve
ozellikle de John Heartfield’in 1917’lerdeki fotomontajlar1 ise yazi formu ile igerik
arasinda yeni baglanti bigimleri olusturarak, tipografik dilin anlatim olanaklarina

onemli katkilar yapmustir. (Blackwell, 2004 :48).

Sekil 6: Alexander Rodchenko, Potemkin Zirhlist Posteri, 1905
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2.5.3. RUS KONTSRUKTIiViZMi VE KONSTRUKTIiVIiST TIPOGRAFi

Ekim Devrimi ya da daha bilinen adiyla Bolsevik devriminden sonra ortaya cikan
Konstriiktivizm, geg¢misle tim baglantilarini koparmis, endiistriye ait araglar,
malzemeler ve teknikleri 6n plana alan bir estetik arayisinda olmustur. Rus ressam ve
heykeltiras Vladimir Tatlin’in 6nderliginde ilk olarak mimarlikta ortaya ¢ikmis ancak
bu alanda teori’den Oteye gegememistir. Konstriikktivizmin bilinen herhangi bir
uygulanmis mimari 6rnegi yoktur. Gelisiminde A.Pevsner, N Gabo, Kazimir Malevig

ve Macar ressam ve fotografci Laszlo Moholy Lagy dnemli rol oynamuistir.

Konstriiktivizmin ilk yillarinda yayin diinyasinda ¢alisan ve aralarinda Alexander
Rodchenko (1891-1956), ve EI Lissitzky (1890-1941)’nin de bulundugu oncii
sanatcilarla, ge¢ donem Konstriiktivistleri arasinda biiyiik farklilik oldugu gézlemlenir.
Onciiler grafik tasarimda yeni yapilarin olusturulmasinda resim, mimari gibi farkli
disiplinlerdeki kisisel tecriibelerinden yararlanirken sonraki kusak, “yetenekli
uygulamac1” kimliginin Otesine gegememistir. (Meggs/Alston, 2012: 312). Bu
diisiinceden hareketle daha sonraki yillarda ortaya ¢ikacak olan Bauhaus ekoliiniin,
zanaat1 benimseyen fikirlerinin temellerinin de Konstriiktivizmin son doneminde

belirdigini sdylemek ¢ok da yanlis olmayacaktir.

Devrimden sonra ortaya ¢ikan bir sanat akimi olarak burjuva Onyargilarina siddetle
kars1 c¢ikan konstriiktivistler, sanat i¢in sanat fikri ve gercegin yorumu ve tasviri
anlayisina da tepki gostermektedirler. Gan, Konstriiktivizmin ii¢ ana ilkesini,
mimarlik, doku, konstriiksiyon olarak belirlemistir. Mimarlik, komiinist ideolojinin
gorsel bigcimle biitiinlesmesini, doku, malzemelerin dogasini ve endiistriyel iiretimde
nasil kullanildiklarini, konstriiksiyon ise, yaratici siireci sembolize ederek, gorsel
orgiitlenmenin kurallarin1 aragtirmaktadir. (Bektas, Dilek, 1992: 58). Gan’in belirttigi
bu ilkeler Konstriiktivist yapitlarda ¢ogunlukla agikca goriilebilmektedir. Bu anlamda
Konstriiktivizmin endiistrilesme c¢abasinin dogal bir sonucu olan mekaniklesmenin
anti-estetik tavrini tersine gevirerek mekanigin estetigini yaratma g¢abasinda oldugu

sOylenebilir. Konstriiktivistler, gecmis estetik anlayisinin degigmesi gerektigini
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savunurken, toplum ve sanatin biitiinlesebilmesi i¢in 20. yiizyilin degisen sartlarina
uygun olarak insan ve makine kavramlarinin birbirleri ile daha ¢ok temas kurmasi

gerektigini diistintiyorlardi.

Estetik problemlerin ¢oziimiinde islevselligi ve teknoloji kullanimini 6n plana ¢ikaran
Konstriiktivist tavir, 6zellikle nesne esasli olmak iizere yeni bi¢im arayislarinin 6niinii
agmis, bu islubun ilk 6rneklerini de dénemin dinamik bir alant olan grafik tasarimla
ugrasan sanatcilar ortaya koymustur. Her seyi estetik agidan degerlendiren geleneksel
ilkelere kars1 ¢ikan Konstriiktivist sanatgilar, 6zellikle kitap tasariminda yeni sanatsal
ilkeler olusturmaya giristi. Sayfalardaki figiiratif siislemeler kaldirilarak, geometrik
formlar kullanilmaya baslandi. illiistrasyon ve dekoratif yazilarin yerini, fotomontaj
aldi. Klasik simetri anlayis1 yikilarak, kitabin isleve dayali dogasi vurgulanmaya

baslandi.
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Sekil 7:Alexei Gan, Kitap Kapagi Tasarimi, 1923, Moma Miizesi, New York

(Becer, 2016: 110). Biitiin bu degisimler, resim sanatinda da yasanan soyutlama
kavramu ile paralel ilerliyor ve ¢ogu zaman ilhamin1 donemin ressamlarindan aliyordu.
Hatta ¢ogu zaman bu ressamlar da grafik tasarimla yakindan ilgileniyordu. El
Lissitzky ve Rodchenko, konstriiktivizmin olusumuna yon veren ve dnemli bir rol

iistlenen inlii isimlerden bir kagiydi.

El Lissitzky, 1919’da Vitebesk Sanat Akademisi’nde Mimarlik ve sanat boliimiiniin
basina gecti ve Malevich’ten biiylik oranda etkilenerek gelistirdiZi PROUNS adinm
verdigi bir resim stili gelistirdi. Malevich’in yiizeysel resimlerinin aksine, Lissitzky bu
teknikte, li¢ boyutlu iliizyonlar yaratma ¢abasina girismistir. Bu ¢aligmalariyla beraber,

Lissitzky, insanliga daha verimli bir yasam ortami saglamak i¢in, teknoloji ve sanati
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birlestirme diisiincesindeydi. Bu ideal, onun grafik tasarima egilmesine yol agti. Bu
donem trettigi caligmalarinda, tasarim elemanlarii politik sembollere doniistiirmiis,
renklere ve bigcimlere anlamlar yliklemistir. Bir diger yenilik¢i tavrimi ise,
Gutenberg’in matbaa sisteminin ge¢miste kaldigini, fotomekanik ve fotomontaj
yontemlerinin tipo sistemin yerini alip, yeni ufuklar acacagi goriislinii ortaya atarak

sergilemistir. (Bektas, 1992: 59-60).

DE ALY

NI Autidaar OAMTYNIM AL Jane FomTa Vnoenc

Sekil 8: El Lissitzky, "Beat the Whites with the Red Wedge™ (1919)

2.5.4. DESTIIL

1917 yilinda Theo Van Doesburg (1833-1931), Piet Mondrian (1872-1944), Vilmos
Huszar, Mimar J.J. Oud (1890-1963) ve ressam Bart van der Leck (1876-1958)
Hollanda’da “De StijI” grubunu kurdu. Aynmi yil “De StijI” dergisini ¢ikarmaya
basladilar.(Bektas, 1992: 66).
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“K.Hartmann'in "protestan ikonoklazminin son bi¢imi" olarak adlandirdigi bu
hareketin vaczettigi yeni dagarcik ve gramer maddenin kimyasindan
kaynaklanan tim ozelliklerinin askiya alimmasini ve onun yerine saf
geometrinin ve asal renklerin soyut kompozisyon prensipleriyle yeniden
kurulmaswmi éngoriiyordu. Bu — soyutlamanin asil hedefi maddenin kimyasi
degil tarihiydi. Yani "esyanin tabiat”.  Nesneleri birarada tutan ve gruplar
halinde birbirinden ayiran aliskanliklarin  kokeninde onlart lireten
zenaatlarin  gelenegi yatryordu. Bir zenaat kolunun (ortagag loncalarina

kadar giden bir tarihi vardir bunun) atélyede drgiitlenme, alet kullanma,
malzemeyi isleme ve form verme aliskanliklaryla, esyalarin formlari,
kullanilmalar: gibi  yasama kiiltiiriine agilan ozellikleri arasinda kolay kolay
birbirinden  koparilamayacak bir iliski vardi. Sanayi devrimiyle birlikte bu
iligki sekteye wugramis, ancak itiretimle tiiketim, endiistriyle kiiltiir arasinda
yeni (modern) tiirden c¢akisma noktalart da bulunamadigindan endiistrinin
tirtinler diinyast her tiirlii basinabuyruklugun kol gezdigi, él¢ciiden ve amagtan

yoksun keyfi bir taklitler arenasina doniismiistii”. (Bilgin, 2001:98).

Bu donemde yenilik ve farklilik arayisinda olan Van Doesburg’un farkli disiplinlerle
kurguladig1 calismalar, tutarlilik gostermeyen, degisken sonuglara yol agmistir. Bu
yapi, DeStijl akimin1 homojen bir teori ve sanatsal iiretim olarak tanimlamak isteyen
diisiinceleri gecersiz kilmaktadir. De Stijl’i kurduktan sonra da bir¢ok farkli sanatsal
etkinligin i¢inde yer alan Doesburg, sanatcilarin devrimci hiicreleri ile birlesik ve dncii
bir yap1 olusturmanin hayli zor oldugunu fark etmisti. Bu nedenle ismini gelenekci
tavra aykir1 bazi deneylerden uzak tutmak i¢in sik sik takma isimlere basvurmak
zorunda kalmaktaydi. (Doig, 1986: 2). Tipki diger sanat dallarinda oldugu gibi,
modernlesme ile gelen beklenmedik bu hizli gelisim evresinde, varolan geleneksel
yapiy1 altiist etmek grafik tasarim alaninda da hayli zordu. Ust iiste gelen modernist
akimlar birbirleri arasinda kavram kargasasina neden olmus, ticari amaca dogru makas
degistirdigi gozlenen grafik tasarim sanati, kendi igindeki teorik kurallarini, modern

sehrin mekanik kurallar ile sentezleme amacinda olmustur.
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Esyalarin i¢ine sinmis maddi 6zelliklerin askiya alinmasiyla, {iretilmelerine ve
tikketilmelerine iliskin eski sektorel aliskanliklarin son bulacagt umut
ediliyordu. Soyutlama yoluyla, sandalyenin ayagina, masanin tablasina, bicagin
sapma, caydanligin kulpuna, saatin kadranina, binanin penceresine iliskin,
nesnelerin i¢ine gémiilmiis iiretim aligkanliklarinin ve sembolik isaretlerin
tiimiine birden kokli bir bicimde son verilecek ve her birini yeniden varedecek
baska ortakliklarin ve ayirim g¢izgilerinin temeli atilmis olacakti. Boylelikle
kurumsal olarak Werkbund'un ve Bauhaus'un ilgilendigi bu konulara en keskin
ve radikal cevabr vermis oluyordu De Stijl ¢evresi: Soyutlama ile maddenin
kimyasina iligkin 6zelliklerin yani sira kiiltiirel aligkanliklar de askiya alinmis
olacak, ardinda da her tiirlii nesnenin tasiyabilecegi ortak geometrik prensiplerin
verileriyle nesneleri ve onlar araciligiyla tasinan yasam kiiltiiriinii yeniden
kurmak miimkiin olacakti. Bdylelikle ev ile sandalye, masayla kaligrafi, kitap
kapagiyla bina cephesi, bunlarin hepsiyle birden Mondrian'in resimleri
arasindaki eski fenomenolojik mesafe ortadan kalkacak, hepsinin birbirine
yaklagmas1 ve sonra yeniden ayrismasi miimkiin olacakti. De Stijl'in ug
noktasina c¢ektigi bu yeni-nesnelligin bagslica dayanagi da, seyler arasindaki
fenomenolojik farki bir baslangic verisi olarak gormek istemeyen makina
tretimi ve sanayinin kendisiydi. Makina, aligkanliklara bagimli olmadan,
gerekli/faydali/karl vs. olan her seyi liretebilme, modern management kurami
da her tiirlii dretimi Orgiitleyebilme kapasitesine ayni anda sahip olmak

istiyordu. (Bilgin, 2001: 98).
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Sekil 9: “Grunbegriffe Der Neuen Gestaltenden Kunst” (Yeni Sanat Formu) i¢in
Kapak Caligmas1 Laszlo Moholy Nagly&Theo Van Doesburg, 1925

De Stijl sanat¢ilari, evrenin matematiksel anlatimimi ve doganin armonisini

arastirdilar. Bu bakis agis1 bilimselligi, endiistiriyel iiretimi ve 20. yy. sehir yasamini

kutsuyordu.

De Stijl’in ideal giizellik anlayisi, bir yapittaki biitiine dayali saflikti. De Stijl,
tasarimlarinda asimetrik anlayisla olusturulmus kompozisyon i¢inde modern, tirnaksiz
(serifsiz) harfleri ve siyah ile kullanildiginda gii¢lii bir etkisi olan kirmiziy1 siklikla
kullanirdi.  Tipografi, diktdrgen ya da kare bloklar icerisinde doku olusturacak

bigimde kullanilird: . (Becer, 2015: 104).
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Bu hareket tasarimdaki siibjektivizme karst ¢ikmaktaydi. Yuvarlak ¢izgiler,
diyagonaller kisaca duyguya hitap eden her 0ge dislanmakta, evrensel uyumu

betimlemek tizere, duygusal abartmalara yer vermeyen O6geler aranmaktaydi. (Bektas,
1992: 66).

Sekil 10: Vilmos Huszar /Kunstindustrimuseet/Ole Woldbye, 1929

Bu gorsel anlatim iislubunun tipografi alaninda da farkli etkileri olmustur. Resim
alaninda kendini kisitli renk paleti ve form yiizeyselligi olarak kendini gdsteren De
Stijl, tipografi alaninda da her anlamda minimum detay ve bolca kullanilan bos
alanlarla farkli bir gorsel dil olusturmaya basladi. Tirnaksiz, sert hatlara sahip yazi
karakterleri, diyagonel kompozisyon kurgularindan kaginilarak yatay ya da dikey
eksenlere diziliyor beyaz bosluk, tasarimi tamamlayan bir 6ge olarak kullaniliyordu.
Siyah rengin baskin oldugu De Stijl Tipografisi, zaman zaman kirmiz1 rengi de tercih

edebiliyordu.
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Piet Mondrian’in resimlerinin etkisinin giiglii bir sekilde hissedildigi De Stijl hareketi,
mimari, resim ve grafik sanatlarinda ¢ikis noktasi olarak Mondrian’in dikey ve
yataylarinin, duygudan uzak nesnel ifade bi¢cimini almistir. Etkilerinin modern grafik
tasarimda halen gozlenebildigi De Stijl hareketi Theo Van Doesburg’un oliimii ile

noktalanmistir.

2.5.5. BAUHAUS VE TIPOGRAFi

Bauhaus, 1919 yilinda, Weimar'da Walter Gropius tarafindan kurulmus olan bir
mimarlik ve giizel sanatlar okuludur. Okulun en 6nemli hedefi sanat ve zenaat
celigkisini ortadan kaldirmak, egitim siirecinde, hem 06zgiinliik ve estetigin, hem de
cagin gereklerine uygun teknolojik bilesenlerin uyumunu bir arada yaratict bir sekilde

kullanmaktir. Bu amagcla teknolojiden yararlanarak “sanat” ile “zenaat™i birlestirmistir.

Sekil 11: Bauhaus Okulu

19. yy.’1n sonlarinda 20. yy.’1n baslarinda endiistriyel gelismeye paralel olarak giizel
sanatlarda, mimarlik, resim, heykel ve grafik alanlarinda oldukca 6nemli gelismeler

ortaya ¢ikmis, sanatin toplumsal islevi yeniden belirginlesmis, yasama karisarak
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insanla doga arasia giren endiistri diinyasini tasarlayip, ona bi¢im vermek ve bu ara
diinya insanin yasam iislubunu olusturmak gérevlerini {istlenmistir (Ipsiroglu, 2011
:73). Bunun anlami karmasadan uzak, kolay yasanir ve pratik bir mekan olgusunun
olusturulmasiydi. Bauhaus’un iiyeleri, nesnel bakis agisin1  sadelestirmeyi
amaglamiglardir. Burada konstriiktivizm, fiiturizm ve deStijl’in etkisi altinda,
bireysizlestirilmis makine estetigi disavurumculugun 6zel egilimleri ile carpisarak

okulun 6ncel temellerini olusturmustur. (Armstrong, 2012: 11).

Bauhaus’un kurulus felsefesinde gelisen endiistriye zanaat¢i yetistirecek bir egitim
kurumu olmanin yaninda hem mimarlik hem de giizel sanatlarin diger alanlarinda
hizmet verecek bir akademi yaratma fikri vardi. Gropius’a gore savag sonrasi
mimarlikta yeni bir stil yaratmak gerekiyordu. Maliyetlerin diisiik tutuldugu, ayni
zamanda kaliteli ve fonksiyonel iiriinlerin iiretilecegi bu stili yaratmak i¢in de sanat ve
zenaatin mutlaka birlestirilmesi gerekiyordu. Okul, daha insani ve yasanilabilir bir
hacim olusturulmasinda sorumlulugu sanatciya yiikliiyordu. Basta da sdyledigimiz
gibi, bunu yapacak olanlar en az sanatcilar kadar zanaatkarlardi da. Gropius
Bauhaus’un kurulus manifestosunda “ Mimarlar, ressamlar, heykeltiraglar, ressamlar,
hepimiz el sanatlarina geri donmeliyiz. Ciinkii meslekten sanat yoktur. Sanatgi,
zanaatkarin  yiicelmesidir. Oyle &lgilisiiz ve smirsiz bir zanaatkarlar locasi
olusturmaliy1z ki, sanatgi ile zanaatkarlar arasindaki ayrilik ortadan kalksmn.” diyerek
bu durumu vurgulamistir. Spencer ise “Pioneers of Modern Typography” kitabinda
sanat¢inin esasen soylu ve yiice bir zanaatg1 oldugunu belirtmis, her sanat¢inin yaptigi

uygulamada iist diizey bir ustaliga sahip olmasi1 gerektiginin altin1 ¢izmistir.

Bauhaus her g¢esit sanat yaratistmin bir araya gelerek bir biitiin olusturmasina,
disiplinlerin yeni bir yap1 bi¢ciminde yeniden birleserek bu sanatin temel ogeleri
olmalarin1 amaglar. (Batur, 2015: 236). Bu hali ile Bauhaus, disiplinlerarasi sanatsal

calismalarin da merkezi haline gelmistir.

Bauhaus okulunun kurulus amaclar1 temelde mimari ve endiistriyel tasarim olsa da
okulda yerlesmeye baslayan ekol, diger sanat dallarina da sigramistir. Okul igerisinde

Herbert Bayer tarafindan ilk tipografi atdlyesi kuruldu. Okulun 6gretim {iyelerinden
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Josef Albers 1925 yilinda kare, dik liggen ve ceyrek daire gibi temel geometrik
formlardan yararlanarak sablon tipinde yazi karakterleri hazirlamisti. Grapius bu

gelismeler tizerine grafik tasarim Bauhaus’un ayrilmaz bir pargasidir demistir.

Grafik tasarim, dogas1 geregi, Buhaus faaliyetlerinin en g¢ok ragbet ettigi sanat
dallarindan birine doniistii. Kitaplardan, reklamciliga, tipografiden sergi tasarimina
kadar biitlin ¢alisma alanlarinda, modern grafik tasarim anlayisina yon veren radikal

bir “ Bauhaus Stili” ortaya ¢ikmustir. (Becer, 2016: 193).
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Sekil 12: Josef Albers, font tasarimi, 1925

Bayer’in Berlin’e gidisinden sonra okulun Grafik ve Tipografi Boliimlerinin basina

eski 6grencilerden Joost Schmidt (1893-1948) gecti. Schmidt’in kat1 konstriiktivist
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ilkelerden uzaklagarak daha Ozgiir bir tipografi anlayisi ortaya koyarak standart

Olgiilerde kesilmis panolar ve grid sistemleriyle tasarladigi Bauhaus sergileri, bu

doneme damgasini vurmustur. (Kinross, 2004: sy).
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Sekil 13: Joost Schmidt, Poster, 1923

Schmidt, fotografi grafik bir anlatim unsuru olarak ele alan, form ve renklerde yiiksek
kontrastliklarla yikli unsurlarin kullanildigi bir tasarim anlayisini benimsemistir.
Grafik caligmalarda font cesitliligini arttiran sanat¢i, kati ve modiiler grid yapisina
kars1 cikarak farkli dokularin iist iiste bindirildigi dinamik ve karmasik deneylere
giristi. (Becer, 2016: 256). Biitiin bunlar 1s18inda Bauhaus tipografisinin en parlak
donemini Schmidt onderliginde 1923-1930 yillar1 arasinda yasandigini sdylemek
miimkiindiir. (Blackwell: 2004: 74).
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2.5.6. YENI TIPOGRAFI VE JAN TSCHICHOLD

Almanya’da ortaya c¢ikan bu tipografi anlayisi, tipografi alanindaki modern
yaklagimlar arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Kurt Schwitters, El Lissitzky ve Laszlo
Moholy-Nagy, 6zellikle 1923-1925 tarihleri arasinda yayinladiklart pek ¢ok makalede
geleneksel tipografi anlayisini siddetle elestiriyorlar ve “Yeni Tipografi” kavramini
ortaya atiyorlardi. El Lissitzky “Tipografinin Topografisi” adli bildirisinde,
tipografinin kullaniminda gorsel alginin 6ncelikli olmasi gerektigi fikrini 1srarla
savunuyordu. 1925 yilinda yazdigi “Tipografinin Esaslari” adli kitabinda Jan
Tschichold Yeni Tipografinin ortaya c¢ikisindaki en belirleyici amacin iletisim

oldugunu vurguluyordu.
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Sekil 14: Jan Tschichold, Napolyon Film afisi ve afis i¢in eskiz, 1927

Tschichold, Leipzig akademisinde 6grenim gordiikten sonra, “Insel Verlag”(Insel
Yayinevi) tasarim grubuna katilmistir. 1923 yilinda Weimar’daki ilk Bauhaus sergisini
gorerek ¢ok etkilenmis, Bauhaus ve Rus Konstriiktivistlerinin goriislerini

benimseyerek  kendi eserlerine uyarlamis ve Yeni Tipografi akiminin Onciisii

36



olmustur. 1928 yilinda yazdigi “Die Neue Typographie” (Yeni Tipografi) adli
kitabinda bu akimin ilkelerini anlatmistir. Tschichold, dejenere olmus harf karakterleri
ile yapilan diizenlemelerin niteliksizligini gorerek, kendi zamaninin ruhunu ve estetik
algisin1 yansitan yeni bir anlayis gelistirmek istemistir. Bu yeni ve radikal tipografi
anlayisinin temeli, siislemeden kacinarak sadece iletisim islevine agirlik veren, akilci
bir tasarim anlayisina dayanmaktaydi. (Bektas, 1992: 86). Kendinden 6nceki tipografi
anlayislar1 ile taban tabana zit bu tipografik anlayis, modern grafik tasarimin
temellerinin atilmasina da zemin hazirlamistir. Konstriiktivist, Fiitiirist ya da DeStijl
akimlarinda goriilen, komplike geometrik striiktiirlerin agirligr altinda etkinligini
kaybeden karakterler, yeni tipografi akiminda amag haline doniismiis, ve bezemeden

ote, okunurluk ve cabuk algilanirlik 6nem kazanmastir.

Tschichold ortaya attig1 yeni tipografi kuraminin temel ilkelerini 1928 yilinda kaleme

aldig1 “Yeni Tipografi” adl1 yazisinda soyle dile getiriyor.

Yeni Tipografi’nin 6zii netliktir. Bu da onu hedefi “giizellik” olan ve netlik anlaminda
giintimiiz ihtiyaclarii karsilamayan eski tipografinin tam zitti durumuna getirir. Bu
mutlak netlik glinlimiizde 6zellikle gereklidir ¢iinkii dikkatimizi ¢ekmeye ¢alisan ¢ok
sayida gorsel imge arasinda ifade anlaminda ekonomi olduk¢a 6nemlidir. Siislemeli
harf ve bezeme arasindaki sarkacin zarif sallantis1 asla giiniimiiziin saf bi¢imimi
tiretemez. Ozellikle de harfi merkezi bir eksen iizerine yerlestirmenin ciliz hayali hissi,
giincel tipografinin bu mutlak kaliciliginin da sebebidir. Eski tipografide bagimsiz
elemanlarin diizenlenmesi, her seyin belirli bir eksen cercevesinde yerlestirilmesi
prensibine uyardi. Bu komposizyon bigiminin yiizeyselligi, Ronesans ve Barok
donemine ait sayfalarda goriilebilir. Esas 6geler keyfi bicimde bdliinmiistiir. Ornegin
farkli harf boyutlarinin kullanimin1 gerektiren mantiksal diizen, dig gériiniim ugruna
acimasizca boliinmiistiir. Dolayisiyla, esas satir alaninin {igte birini kullanirken, metnin
kalanin1 birka¢ 6l¢li daha kiigiik Olciilerde bir sonraki satirda yer alir. Merkezi eksen
temelli diizenin katilig1 giiniimiizde gereken mantik derecesinde caligmaya imkan
saglamaz. Merkezi bir eksen biitiiniin i¢inde goriinmez. Yeni tipografinin eskisinden
ayrildig1 en 6nemli nokta, tipografinin ylizeyde tamamen tek basina bir kompozisyon

olusturmas1 ve goriiniir bir bigim yaratma c¢abasidir. Esas olan her tiirlii basili metine
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dogrudan bir ifade kazandirmaktir. Bu bi¢im de basili igerikten yola c¢ikilarak
olusturulmalidir. Ancak o zaman modern insanin ruhunu ifade eden tipografiye

erisilebilir. (Armstrong, 2012: 35-36).

Tscichold, sozciigiin anlamindan ¢ok, bigimin vurgulandigi simetrik diizenlemeleri
yapay bulmaktaydi. Bunun tersine, karsit elemanlarin asimetrik bir sekilde yerlestigi
dinamik ve hareketli tasarimlarini makine c¢aginin bir ifadesi olarak goérmekteydi.
Gereksiz elemanlarindan armmis serifsiz (tirnaksiz) yazi , alfabeyi tekrar orijinal
bicimine doniistiirmiistii. Bu donemde tasarimlarda, striiktiir, denge ve vurgulama i¢in
genellikle cizgiler ve seritlerden faydalanilmakta ve goriinti olarak fotografin

nesnelligi ve ayrintili netligi tercih edilmekteydi. (Bektas, 1992: 86).

1920’lerde yaptig1 deneysel ¢alismalarla Yeni Tipografi hareketine katkida bulunan

bagimsiz Onciilerden birisi de Hendrik Nicolaas Werkman’dir. (1882-1942) Aslen
matbaac1 olan Werkman, rastlantisal komposizyonlar ve ifadeye dayali soyut
tasarimlar hazirhyordu. Werkman “Druskels” (Baskilar) ismini verdigi ilk
denemelerinde yogun dokulu kagitlara yaptig1 baskilar ile tipografide dokuyu gorsel
bir eleman olarak kullanmay1 amagliyordu. (Becer, 2016: 215).
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Sekil 15: Jan Tschichold “Die Frau Ohne Namen” (Isimsiz Kadim) Film Afisi, 1927

Werkman’in tipografik calismalarini sadece kendi gelistirdigi {istiin bir teknik ve
kalitedeki baski teknikleri ile agiklamak yetersiz kalacaktir. Cizgi, harf, noktalama
isaretleri gibi tipografik unsurlar yolu ile ulasilan, rastlantisal ama ustalik isi sonuglar,

Werkman’a 6zgii 6zelliklerdir.

Agagtan oyulan harflerin dogal dokusunu kullanan ve eski harfler {izerindeki ¢izik ve
hatalar1, sanatsal bir {iretiye doniistiirmede avantaj haline getiren Werkman kagit ve
miirekkep se¢iminde de hep ayn1 6zeni ve titizligi gostermistir. (Spencer, 2004: 110).
1908 yilinda bir bask1 ve yayimevi kuran Werkman, ayni1 zamanda “De Ploeg” adl1 bir

sanatc1 grubunun da tiyesiydi.
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Sekil 16: H.N. WERKMAN The Next Call

Yeni tipografi ile ortaya atilan kavramlardan birisi de asimetrik tipografiydi. Simetrik
yapilarin anti dinamik ve stabil durusuna karsin asimetrik yapilarin hareketli
dinamizmi yeni tipografinin temel ilkelerinden biriydi. Asimetrinin canliligi bu
hareketin ve modern yagamin bir ifadesidir. Asimetrik hareket simetri uykusunun
yerini alarak degisen dinamik yasam kosullarinin da simgesidir. Ancak bu hareket
karisiklik ve kaos yoniinde yozlagsmamaliydi. Diizen arayisi, asimetrik bir bi¢imde de

ifade edilebilmeli ve edilmeliydi.

Asimetrik yaklagimi benimseyen sanatgilara gore, kurallarini igeriden degil, disaridan
alan simetrik bi¢imin aksine, asimetri daha iyi ve oldukg¢a dogal bir diizen yaratmanin
tek yoludur. Bunun da 6tesinde asimetri, yeni tipografi alaninda sinirsiz tiirev iiretme

imkan1 saglar. (Tscichold, 1995: 64, 84). Merkezi eksen tipografisinin yani klasik
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tipografi anlayisinin kuralct ve gelenekgi yapist yeni deneylere, yeni kompozisyonlara
siirli imkanlar sunsa da Tschichold’un ortaya attigi asimetrik anlayis, sanatgiya

tanidig1 6zgiirliiklerle cok daha yaratici bir siirecin Oniinii agmis oluyordu.

Tschichold, dramatik bir bicimde Alman karakteri tasimayan tipografiler iiretme
sucundan Nazi yonetimi tarafindan tutuklandi ve bir bucuk ay tutuklu kaldu.
Ozgiirliigiine kavustuktan sonra Isvigre’nin Basel kentine yerlesti ve calismalarina

burada devam etti.

2.5.7. ULUSLARARASI STiL VE MODERN YAKLASIMLAR

19. yy.’in ikinci yaris1 tarihte endiistri ¢agi olarak ifade edilmektedir. Bu cagda
sanayiinin geligimi ile beraber ekonomik ve sosyal gelisimlerin yaganmasinin yaninda
pek c¢ok olumsuz olayin yasanmasi ile birlikte insanlarin umutsuzluk, kaygi ve
endiseleri de beraberinde yasadigi bilinmektedir. Endiistri, insan1 duygusuzlastirmis,
estetik degerlerin zayiflamaya baglamasina sebep olmustur. 19. yy. sonlarindan
itibaren ise gelisen iilkeler fikir hayatlarinda da koklii degisimler yasamislardir.
Modernligin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan farkli hayat tarzlari insani, geleneksel
toplumsal diizen tiirlerinden benzersiz bigimde ayirmistir. Modernligin getirdigi
doniistimler hem yayginliklari, hem de yogunluklari agisindan 6nceki donemlere 6zgii
degisim bigimlerinin ¢ogundan daha etkilidirler. (Giddens, 2014: 12). Yasanan tiim bu
degisim ve gelisimler toplumsal hayatta oldugu kadar sanat hayatinda da kokli

degisimlere sebebiyet vermistir.

1953’te Stalin’in 6liimiiniin ardindan zayiflamaya baslayan komiinizm ve bu tarihten
sonra giiclenen emperyalizm tiim diinyada yayginlasarak sanayi devrimiyle beraber
artan retimle birlikte, tiiketim kiiltiriinii de insan hayatina sokmustur. Tam da bu
donemde grafik tasarim sanat olmanin yaninda bir meslek alani haline doniismiistiir.
“Josef Miiller- Brochmann ve Karl Gerstner gibi Isvicreli tasarimcilar devrimsel
avangard fikirleri resmi yontembilimlere doniistiirerek daginik estetik amacglardan
ayristirdilar. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan uluslararasi stil, Avrupa’dan Birlesik

Devletler’e sigrayarak, notrliikk, nesnellik ve akilcilik gibi fikirleri incelikli
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mizampajlar ve kisitlandirilmis tipografi iizerinden yaymaya bagladi. 1960’larda ise
Wolfgang Weingart Isvigre tasariminin yeni dalgasina onciiliik etti. Okunaklilik ve

aciklik, hislere ve i¢giidiiye tekrar yer acti. (Armstrong, 2012: 57).

~~
.

Erich Schmid
. Hansheinz Schaeeberger
A Vivaldi

F.Martin
R.Schemann

Sekil 17: Josef M. Brockmann, Friihjahrskonzert der Tonhalle-Gesellschaft, 1953

Isvigre’de yasanan tasarim hareketinin niteliksel kokenlerini, herkesten ¢ok Ernst
Keller(1891-1968)’in ¢alismalarinda gormek miimkiindiir. Keller, harf, logo, amblem
ve afis tasarimlarinin yer aldig1 yaratici ¢alismalarinda iistiin bir standart gelistirmis,
bir grafik tasarimeci olarak belirli bir grafik anlayigina bagl olmak yerine, tasarim
problemlerinin ¢oziimiini icerikten gikarmak gerektigini savunmustur. Bu nedenden
otlirtidiir ki yapitlarinda pek ¢ok farkli ¢éziimlemeler goriilebilir. Baz1 afislerinde sert
geometrik yapilar kullanirken bazilarin da ise iliistratif niteliklerin agir bastigi bir
yaklagim goriilebilir. (Bektas, 1992: 124). Biitiin bunlardan hareketle Uluslararasi
Stil’in karakteristik 0zelligi, tasarim elementlerinin asimetrik organizasyonuyla,

tasarim birliginin saglanmasi olarak diisiiniilebilir.
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2.6. TURKIYE’DE TiPOGRAFI VE GELIiSiMi

Tiirkler tarih boyunca pek ¢ok cografyada yasamuislar, gocler yapmislar ve pek gok
dini benimsemislerdir. Biitiin bunlar tarih boyunca pek c¢ok alfabe kullanmalarina
neden olmustur. Tirklerin kullandig1 en eski alfabe Orhun Anitlar1’ nda kullanilan
Koktiirk Alfabesi olarak kabul edilmektedir. (Demirci, 2011: 225). Kiil Tigin ve Bilge
Kagan adina yapilmis olan bu anitlarin bir yilizii Koktiirk¢e iken diger yiiziinde ise
Cince yazilar bulunmaktadir. Koktiirk alfabesi toplamda 38 harften olusmaktadir. Bu
harflerden 4 tanesi unlii, 31 tanesi linsiiz, 3 tanesi ise ¢ift linsiizdiir. (Kartalcik, 2009:

364).

Tirkler Koktirkge’den sonra, Sogut yazisinin Tiirkge’ye adapte edilmesi ile
olusturulan Uygur Alfabesini kullanmiglardir. 18 harften olusan olusan Uygur
Alfabesinin yalnizca 3 harfi iinliiydi. Uzun yillar kullanilmasina ragmen Uygur

alfabesi tinliileri bakimindan zengin olan Tiirkce’yi ifade etmekte yetersiz kaliyordu.

Tiirklerin miisliimanlig1 kabul etmesi ile beraber, bu alfabenin yerine de Arap Alfabesi
kullanilmaya baglanmigtir. Bu alfabelerin disinda Tiirkler, az da olsa Mani, Cin, Tibet,
Ibrani, Mogol ve Siiryani alfabelerini de kullanmislardir. Ayrica Anadolu’nun ig
kesimlerinde, Kayseri, Karaman ve Nevsehir dolaylarinda yasayan Hristiyanlarin da

Grek yazisi kullandigi bilinmektedir. (Kartalcik, 2009: 364-366).

Tiirkler arasinda Islamiyetin X. yiizyildan itibaren genis 6l¢iide yayillmasiyla, en
yaygin kullanilan alfabe konumuna Arap Alfabesi yerlesmistir. Ancak zamanla Tiirk
diinyasinda Tiirk dil uzmanlar1 Arap alfabesinin Tiirk¢e’nin fonetigine uygun bir
alfabe olmadigini belirterek, Arap Alfabesini terketmek ya da onu Tiirkge’ye daha
uygun bir yapiya kavusturmak gibi fikirler 6ne stirmiislerdir. (Demirci, 2011: 225). 29
harften olusan Arap alfabesinin en biiyiik eksikligi, sesli harflerin azligidir. Tiirk¢ede 8
tane sesli harf olmasindan dolayr Arap Alfabesi Tiirkge’yi ifade etmekte eksik
kaliyordu. Bir kelime birden ¢ok farkli sekilde okunabiliyordu. Ayrica Tirkgede

bulunmayan sesler i¢in de harfler vardi. Bunun gibi pek c¢ok sebepten o6tiirli yazinin
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Ogrenilmesi uzun zaman aliyordu.

Arap Alfabesinin kullaniminin yayginlasmasi, konusulan dil anlaminda da Tiirkge’nin
zamanla korelmesine neden olmustur. Medreselerin Arap Alfabesinin yaninda Arap
dilini de kullanmasi ile birlikte bilim dili olarak Arapca konusulmaya baglanir.
Edebiyatta ise kullanilan dil Farsca olarak yayginlasir ve Tiirkce siradan bir dil halini

alir.

Tanzimat’in ilan edilmesinden sonra alfabe konusunda kapsamli ilk ¢alismay1 Antepli
Miinif Mehmet Efendi yapmustir. 1862 senesinde Cemiyet-i Ilmiye-i Osmaniye’de
yaptigi bir konusmada, Arap Alfabesinin imla kurallarinin degistirilerek okuma
yazmanin kolaylastirilmasint dnererek, Osmanlicayr diinya dilleri ile karsilagtirmistir.
Tanzimat donemi sair ve yazarlarindan Sinasi ve Ebuziyya Tevfik Arap harflerini
diizenleyerek matbaada kullanilir hale getirmislerdir. (Boyacioglu,: 1989: 50). Ayrica
Ebuziyya Tevfik, Arap harflerinin yerine Latin harflerine gecis fikrini de yazdigi
makalelerde sert bigimde elestirerek bunun miimkiin olmadigin1 belirtmistir. Bu
diisiincesine gerekge olarak da Kur-an i¢in bagka, ilimler i¢in baska harflerin
kullanilmasinin miimkiin olamayacagini savunmustur. (Pagacioglu, 1990: 15). Yine
harf 1slahiyla ilgili olarak 1911 yilinda Istanbul’da Islah-1 Huruf Komisyonu
kurulmustur. Ancak bu komisyon da elle tutulur herhangi bir sonug¢ ortaya
cikaramamigstir. Osmanli doneminde harflerin 1slah1 konusunda bir bagka ¢alismay1 da

Milash Doktor Ismail Hakk1 Bey yapmustir. (Boyacioglu, 1989: 50).

Mesrutiyet’in ilan edilmesinden sonra Doktor Musullu Davut imzali, Latin harflerine
gecisin teklif edildigi bir kitap¢ik donemin mebuslar meclisine sunulmustur. Hatta
bizzat II. Abdiilhamitin de devlet iglerinin halledilmesi noktasinda Arap harflerinin
yetersizligini belirttigi ve Latin harflerine gecisin O0nemi iizerinde durdugu
bilinmektedir. (Pacacioglu, 1990: 16). Mesrutiyet’ten hemen sonra Enver Pasa
Ozellikle ordu yazismalarinda kullanilmasi i¢in yeni bir imla gelistirmis ve bu imlada

tiim seslerin harflendirildigi bir yap1 kullanmaigstir.
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1916 yilina gelindiginde Kilis’li bir tarihg¢i ve Tiirkolog olan Necip Asim bu konuda
yaptig1 ¢aligmalar ile harf 1slah1 komisyonunda gorev almistir. Fakat onun ¢alismalari
da basariya ulasamamustir. (Boyacioglu, 1989: 21). O dénemde heniiz geng bir subay
olan Atatiirk bu tartismalar1 yakindan izlemistir. Tiirkce ile yakindan ilgilenen Atatiirk
Tiirk dili tizerine ¢alismalarina o yillarda baslamistir. Hatta Atatiirk Filistin cephesinde
geng bir subayken Osmanli askerlerinin eline tutsak diisen Agop Dilacar ile yaptigi
konusmalardan da anlamaktayiz. Atatiirk, Agop Dilagar’in elinde gordigi “Tiirkische
Grammatika” adli kitap ile ¢ok yakindan ilgilenmis, kitapla ilgili elestirilerde de
bulunmustur. (Tirkay, 1982: 45).

Cumbhuriyet déneminde ise Latin alfabesinin kabiilii ile ilgili girisimler 1923 senesinde
baslamistir. 1923 subatinda Izmir’de toplanan Iktisat Kongresinde is¢i delegelerinden
Izmirli Nazmi ve iki arkadasi tarafindan Latin harflerinin kabulii hakkinda bir 6nerge
verildi. Fakat bu 6nerge donemin kongre baskanligin1 yapan Karabekir Pasa tarafindan
toplantida okunmayarak reddedildi. (Tongul, 2004:112). Cevirmen ve gazeteci
Hiiseyin Cahit Yalgin da 1923'te izmir'de Latin harfleri ile ilgili énerisini sundugunda
ise bu Oneriye Atatiirk bile sicak bakmamistir. 24 Subat 1924’te Izmir Milletvekili
Stkrii Saracoglu, harfler konusunu yeniden giindeme getirmis ve halkin biiyiik
cogunlugunun okuma yazma bilmemesinin nedeni olarak Arap alfabesinin Tiirkce’ye
uygun olmamasini gostermistir. (Avel, 2013: 46). Saracoglu’nun bu sozleri hararetli
tartigmalara yol agmistir. Atatiirk’lin zamanlama konusundaki hassasiyeti de yine bu
tartismalarla daha 1y1 anlasilmistir. Latin harflerinin kabulii konusunda donem donem

yapilan bu girisimler 1928’e degin stirmiistiir.

1 Kasim 1928’de 1353 sayili kanun ile, Tiirk yazisi i¢in, “Arap Harfleri” yerine Latin
esasindan alman “Tiirk Harfleri” kabul edilmistir. Yeni yazi 1 Kasim 1928°de
kanunlasmistir. Gazi Mustafa Kemal Tiirk Milletinin okuma yazmasini kolaylastiracak
bir anahtar olarak diisiindiigii Latin temelli bu harflerden “Tiirk Harfleri” diye s6z
etmis, boylece bu harfleri 1 Ocak 1929’dan sonra yasaklanacak olan Arap harflerinden
ayirmistir. (Giritli, 1988:33.).
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2.6.1. LATIN HARFLERI TEMELLI TiPOGRAFININ TURKIYE’DEKIi
ONCULERI

Bilindigi gibi Atatiirk’iin, Tiirkiye’nin modernlesme seriiveninde gerceklestirdigi bir
dizi inkilaptan biri ve sonuncusu harf inkilabidir. Halkin biling seviyesinin artmasini
herseyden once okuma aligkanliginin ve okuryazarligin artmasina baglayan Atatiirk,
bunun i¢in okuma-yazmay1 kolaylastiracagini ve bunun sonucunda da egitim
seviyesinin artmasini saglayacagini diisiindiigli latin harflerini getirecek olan harf

inkilabini gergeklestirmistir. (Atilgan, 2006: 3).

Yasanan bu keskin doniigsiimle beraber, arap harfleri ile yoluna devam eden ve ¢ok
kisith bir alanda iirin veren grafik tasarim calismalar1 da biiyiik bir darbe almistir.
Latin alfabesi, bi¢im ve tasarim yoniinden mevcut arap alfabesinden tamamen farkl
bir yapiya sahip oldugundan bu durum “tipografik kalitim eksikligi” olarak tarif
edilebilecek bir olguyla sonuglanmistir. Cumhuriyet’in kurulusu ve inkilaplardan
sonra tipografi alaninda goriilen en belirgin gelisme tasarimcilarin 6zel harf tasarimlar
yarattigi  posterlerde  goriilebilmektedir. Imparatorluktan Cumhuriyet’e gecis
donemindeki dnciilerden biri olarak kabul edilen Thap Hulusi Gérey, bu anlamda hem
Arap hem de Latin alfabesinde tasarim yapma konusunda essiz bir firsat yakalamistir.

(Yazicigil, 2014).
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3. BOLUM: SAYISAL TiPOGRAFI, GELiSIMI ve SAYISAL
FONT TASARIMI

Gutenberg’in gelistirdigi teknikle beraber baski ve ¢ogaltma islemleri yaygin hale
gelmis, el yazisi, yerini aga¢ veya metal kaliplar kullanilarak basilan baski harflerine
birakmaya baslamigtir. Tam da bu donem igerisinde tipografi terimi matbaacilik
literatiiriine girmistir. Klasik basimciligin 500 yillik siireci sonunda, 1950’lerden sonra
metal tipografisi yerini fotodizgiye ve daha sonra foto-elektronik dizgelerine birakacak
ve tipografi terimi yalniz teknik bir siireci degil, insanligin tarih boyunca irettigi
iletigsim araglar1 olan alfabelerin ele alinigini ve iletisim ve sanat amacl kullanimlarini

da betimlemeye baslayacaktir. (Sarikavak, 2005: 2).

Gutenberg’in gelistirdigi sistem 1900°lu yillara kadar varligmi aktif bir bigimde
sirdliirdi. 1798'de oyun yazart ve aktor, Alois Senefelder, miizik notalarinin ve
senaryolarin ¢ogaltilmasinin ekonomik bir yolunu bulmak i¢in aragtirmalar yapar.
Miirekkebi ¢eken ve iten kimyasallar1 kullanarak bir basim teknigi gelistirmek gibi bir
diigiincesi vardir. Senefelder nemlendirilmis kiregtasi tabakaya yagli pastel kullanarak
basilacak goriintiinlin ayna yansimasini ¢izer. Bdylece olusturulan kaliba boya
verildiginde yagli pastel ile olusturulan alan boyay1 c¢ekerken geri kalan kisimlar
boyayr itmektedir. Bu baski teknigine litografi adi verilir. (Cumming, 2008: 37).
Litografi baski teknigi modern ofset baski tekniginin de atasi sayilmaktadir. Fakat bu
yontem uygulanigindaki zorluklar ve de yavas gelisen lretim siireci nedeniyle
endistriyel kullanimda Gutenberg’in matbaasinin yerini doldurmaya yetmemistir.

Bunun yerine daha ¢ok sanatsal amagl iiretimlerde tercih edilen bir yontem olmustur.

1905 yilinda Ira Washington Rubel, Senefelder’in gelistirdigi litografi teknigi i¢in seri
iiretim yapabilecek bir makine iizerinde ¢alisirken rastlantilar sonucunda ofset baski
teknigini kesfetmistir. Bunu takip eden donemde Caspar Hermann {i¢ silindir sistemine

gore ilk tabaka ofset makine planlarini hazirlamistir. (Dereli ve Mert, 1987 :178).

Ofset baski sistemi uzun siire varligini foto-dizgi yontemi ile beraber yiirlitmiistiir. Bu

donemde kalip hazirlamak icin fotograf basta olmak iizere baz1 yoOntemler
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kullanilmistir. Fakat dijital teknolojinin gelisiminin kalip hazirlama yontemlerine olan
katkis1 ofset baski sistemlerinin ¢ok daha verimli bir sekilde kullanimina imkan
saglamistir. Yilizyilin en Onemli buluslarindan bilgisayar, her alanda oldugu gibi
tipografi ve baski alanlarinda da genis tabanli bir degisime yol agmistir. Bu degisim ,
baski sistemlerinin sundugu imkanlarin artmasi ile birlikte tasarim boyutunda da ¢ok
onemli gelismelerin Onilinii agmustir. —Bilgisayar, tasarimciyi, yeni harf tasarimlari
vapmak ve harfler iizerinde maniiplasyon uygulamalar: i¢cin daha etkin hale
getirmistir. Kagit iizerindeki toner par¢aciklarina ya da ekrandaki piksellere ragmen,
tasarimciya harf formlart is¢iligi icin pek ¢ok yeni secenek sunmugtur. — (. Staples,
Loretta , 2000:19).

3.1. SAYISAL TIPOGRAFIYi ORTAYA CIKARAN GELiSMELER:

Gecmisteki ilkellerini bir tarafa koyacak olursak bugiin kullandigimiz modern
bilgisayarlarin temeli 1970’11 yillarda atilmistir. Bu donemde dijital teknikler ve foto
kompozisyonun birlesmesi ile birlikte dogrudan ekran iizerinde tasarim yapma
faaliyeti artarak endiistri profesyonellerine daha fazla secenek ve esneklik taninmis
oldu. (Harris/Ambrose, 2012: 26). 80’ 1i yillara gelindiginde bilgisayar teknolojisinin
gelisimi ile beraber kisisel bilgisayarlarin daha ulagilabilir hale gelmesi ve buna paralel
olarak dijital baski sistemlerinin arttk hemen hemen her eve girmesi ile masatistii

yayinciligin da 6nii agilmis oldu.

Yayincilik ve baski alaninda yasanan biitlin bu geligsmeler sayisal tipografi kavraminin
ortaya ¢itkmasma yol acti. Geleneksel tipografi uygulama yoOntemleri ile
kiyaslandiginda temelde ayni esaslari iceren fakat uygulama ve iiretim asamalarinda
cok farkli yontem ve araclar kullanan sayisal tipografi, bugiin esasen tanim olarak tiim
tipografi uygulamalarini i¢ine almaktadir. Glinlimiizde geleneksel yontemlerin, reklam
ve tanitim amacl seri iliretim uygulamalarinda hemen hemen tamaminin terkedildigi
diisiiniilecek olursa ayrica bir sayisal tipografi disiplinini tanimlamak da giin gectikce
gereksiz hale gelmektedir. Nitekim Donald Knuth sayisal tipografiyi tanimlarken
yaygin kullanimi ile bakildiginda masaiistii yayincilikla es anlamli oldugu vurgusunu

yapmaktadir. (Knuth, 2004: sy.). Fakat yeni tasarim ilkelerinin ortaya ¢ikmasindaki
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rolii diisiiniildiglinde sayisal tipografi terim olarak masaiistii yayinciliga oranla biraz

daha farkli bir yerde konumlandirilabilir (Sarikavak, 2005: 4) .
3.2. SAYISAL TIPOGRAFININ YARATIM ORTAMLARI:

Sayisal Tipografi, tipografinin dijital devrimle beraber bambagka bir tiretim metoduna
gecisini tanimlar. Bilgisayarlarin gelisimi ile beraber c¢ogu alanda oldugu gibi
tipografinin yaratim siireci de atdlye ve matbaa ortamlarindan ¢ikip bu yeni sayisal
diinyanin icine girmeye baslamistir. Yazilim gelistiren firmalar bu alandaki boslugu
farkedip ardi ardina yazilimlar piyasaya siirmiig, yepyeni bir kavram olarak sayisal

tipografinin dogusunu saglamislardir.
3.2.1. FONTOGRAPHER

ALTSYS firmas: tarafindan Windows ve MacOS isletim sistemleri i¢in gelistirilen
font diizenleme yazilimidir. Fontographer, Von Ehr tarafindan Mac OS i¢in
gelistirilmis ve Haziran 1986’ da satisa ¢ikmustir. Cikis tarihi itibari ile kisisel
bilgisayarlar i¢in iiretilmis ve Bezier egrisi prensibini kullanan ilk ticari yazilim olma
ozelligi tasir. Fontographer’in piyasaya c¢ikisi sayisal tipografi alaninda bir devrim
olarak goriiliir. Cogu uzman tarafindan yazi tasariminin demokratiklesmesi olarak

goriilen bu devrim pek ¢ok yazilimin da ilham kaynagi olmustur.

Fontographer’in lizerine ilave PostScript kurulmas: ile birlikte ALTSYS 1988°de
Postscript destekli MacOS tabanli, ¢izim ve diizenlemede Bezier® Egrilerini kullanan
bir illistrasyon yazilimi olan FreeHand’ 1 gelistirdi. (Wikipedia) Bugiin kullandigimiz
[llustrator yazilimimin atasi olarak kabul edilebilecek FreeHand’in Fontographer’in
temeli iizerine insa edilmesi, Fontographer’in sayisal tipografi alani i¢in 6neminin de

bir gostergesidir.

3 Fransiz miihendis P. Bezier’in 1960’ta gelistirdigi, otomobil kaporta yiizeylerinin az sayida
parametreyle kontrol edilebilen egrilerle tanimlanabilmesi igin gelistirilmis matematiksel egrilerdir.
(Yukselen, M.A., http://web.itu.edu.tr/~yukselen/HM504/02Ek-%20Bezier%20e%FOrileri.pdf).
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Sekil 18: Farkl1 Tipteki Bezier Egrileri

1989°da Fontographer 3.0 yayimlandi. Auto-Trace aracinin ilave edildigi bu siiriim,

PostScript yazici karakterlerinin {iretimi i¢in de ipuglart verdi.

1995 yilinda MACROMEDIA’nin  ALTSYS’i satin almasiyla Fontographer ve
FreeHand, Macromedia iriinleri arasinda gelistirilmeye devam edildi. Bu tarihten
sonra piyasaya siiriilen Fontographer’in yeni versiyonu MACROMEDIA GRAPHICS
SUITE icerisinde yer alarak ¢ok daha genis kitlelere ulasti ve adim1 duyurdu.
Fontographer 4.1’ 1 2006 yilina kadar pek ¢ok font tasarimcisi ve grafik tasarimci

kullanmaya devam etti.
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Resim 19: Fontographer 4.1. Arayiizi

Mayis 2005’te FONTLAB sirketi Macromedia’nin dagitim haklarini satin aldigini
duyurdu ve gelistirme calismalarina devam etti. Aym1 yil FONTLAB, MacOs i¢in

yazilimdaki hatalarin pek ¢ogunu diizelttigi yeni bir Fontographer siirlimii yayinladi.

2010 senesinde Fontographer 5.0 satisa sunuldu. Bu siiriim 1996°dan beri yazilima, en
kokli degisikliklerin yapildigi bir siirim olma o6zelligi tasir. 2011 senesinde ise
yazilimin 5.1 versiyonu yayinlanmis ve o tarihten giiniimiize degin yeni bir siirlim

gelistirilmemistir.
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Sekil 20: Fontographer 5.1 MacOs arayiizii

Fontographer, profesyonel yazi tasarimcilarmin ihtiyact olan pek ¢ok iist diizey
ozelligi icermemekle beraber, bir satis stratejisi olarak, daha uygun bir fiyatla satisa
sunularak, kolay kullanim o6zellikleriyle bir alternatif font liretim yazilimi olarak

konumlandirilmistir.

3.2.2. ATM (ADOBE TYPE MANAGER)

Orjinal Adobe Type Manager yazilimi, Apple Macintosh bilgisayar platformuna
yonelik olarak, PostScript Typel fontlar1 bilgisayar monitorii i¢in dlgeklendirmek ve

PostScript olmayan yazicilarda da basabilmek amaciyla gelistirildi.

1996 civarinda, Adobe ATM’yi genisleterek, ATM DELUXE adinda bir font yonetim
yazilimi gelistirdi. Orjinal ATM ise ATM Light olarak yeniden isimlendirildi. ATM
DELUXE, ATM LIGHT ile aym1 font yumusatma fonksiyonunu kullaniyordu, fakat
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diger fonksiyonlarda oldukc¢a farkliliklar sunuyordu. Bunlardan bazilar1 font 6rnekleri

gormeyi ve basmay1 desteklemesi, yinelenen fontlar i¢in tarama imkani sunmasiydi.

O - ATM - B
Adobe Type Manager-4.6
@®) On a Q) off ﬂ ATM Rasterizer is active ’

. Preserve ¢

version 4.6.2

Character Cache Size

[:j 512K Suggested size O Line spacing

448K Current size Q} Character shapes

Smooth Font Edges on Screen
[Mon [[] pisable Smoothing at Screen Font Point Sizes

lz Precision Character Positioning
[[] Enable Font Substitution

+ Changes to the marked items will take effect only at restart

[ Create MM Instances... ]

Sekil 21: ATM Light MacOS araytizii

2001 senesinde Apple MacOS X ve Microsoft Windows 2000 ve XP ile beraber Type
1* font destegi, Adobe’nin de destegi ile ATM Light kodlar1 kullanilarak isletim

sistemlerine entegre edildi.

Apple MacOS X isletim sistemine gectikten sonra Adobe ATM DELUXE’i
gelistirmeye devam etmedi ve 2005 yilinda ATM DELUXE’ iin satisin1 durdurdugunu
acikladi. (Adobe Official Website)

4Type 1, Adobe firmasi tarafindan, TrueType fontlar yayinlanmadan énce 1980’lerde gelistirilen bir
font formatidir. Bu format yeniden boyutlandirilabilir grafiklerin yliksek ¢oztntrltklu ¢ikisina izin veren
Adobe’nin post script baski teknolojisi temeline dayanir. (https://www.fonts.com/support/faq/font-
formats).
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Sekil 22: ATM DELUXE MacOS arayiizii

3.2.3. IKARUS

Ikarus, font ve logolar: sayisal ortama aktarmak, bilgisayar giidiimlii baski, tabela
kesim cihazlar1 ve reklam amagli baski sistemleri i¢in hazir hale getirmek ig¢in
kullanilan ve Alman URW firmas: tarafindan gelistirilen bir yazi tasarim ve iiretim
yazilimidir. Agfa Compugraphic, Autologic, Berthold, ITC , Letraset, Linotype ve
Monotype Stempel gibi biiyiik font stiidyolar1 tarafindan lisans almistir. Ikarus, 1975
yilinda Polonya’nin baskenti Varsova’da Association Typographhique Internationale

konferansinda tanitilmistir. (Karow, 1987: 89)

1980’ lerde yaz1 karakterleri ve logolar fotograf filmleri olarak saklaniyordu ve bu
filmlerin yeni nesil baski cihazlar1 ile basilabilmesi i¢in bilgisayar ortamina
aktarilmas1 gerekiyordu. Bir scanner yardimiyla sayisal ortama aktarilmasi,
goriintiiniin 6lgeklendirilmesi esnasinda ciddi anlamda bozulmalara yol agiyordu. O

donem i¢cin bu durum Ozellikle tabelacilik sektOriinde Onemli bir sorundu. Bu
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sorunlardan dolay1 URW, Tabela uygulamalari i¢in “Signus” adiyla Ikarus’un bir

versiyonunu daha yayinlamistir.
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../“/;/' Beg(:

Sekil 23: Signus yazilimi ile ¢ikis alan bir tasarimci

Ikarus tamamen oOlgeklenebilir bir font temsili i¢in, anahat ¢izimlerinde spline®
modelini  kullanir.  (Fontographer’in bezier egrisi sistemini kullandigindan

bahsetmistik). Bu sistem manuel ¢izimler i¢in oldukga basit bir sistemdir.

Sekil 24: Spline Egrisi

5> Parcalarin sinirlarinda siireklilik sartlarini saglayan polinom kisimlari tarafindan bigcimlendirilen bilesik
egriler.
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Bezier egrisinden farkli olarak, spline egrisinde kontrol noktalari, anahat ¢izgisinin

icinde ya da disinda yer alabilir.

3.24. METAFONT

Metafont, esasen vektdr fontlar1 tanimlamak i¢in kullanilan bir matematik dildir.
Metafont’un &zelligi, glif® lerin tiim bigimlerinin geometrik denklemlerle tanimlanmus

olmasidir.

Metafont TrueType

Sekil 25: Metafont ve TrueType fontu

Bir MetaFont fontu esas olarak dolu bolgeler ile birlikte siirli-genislikteki kalem
cizgilerinden olusur. Boylelikle, MetaFont, bir glifin dogrudan anahatlarini

tanimlamak yerine kalem izlerini tanimlar.

Bir matematik profesorii olan Donald E. Knuth, 1977 yilinda harf tasarimi yazilimlari
lizerine calismaya baslad1 ve 1979 yilinda Metafont’un ilk versiyonunu hazirladi. ilk

versiyonun dilindeki eksiklikler nedeni ile Knuth 1984 yilinda, bugiin de kullanilan

6 GLYPHS : Kiigiik grafik semboller. (Oxford Dictionary)
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tamamen revize edilmis yeni bir MetaFont sistemi gelistirdi. Hermann Zapf gibi
taninmig font tasarimcilarin Knuth’la isbirligi yaparak MetaFont kullanarak yeni
fontlar iiretmelerine ragmen system, profesyonel tasarimcilar tarafindan ¢ok fazla ilgi

gormemistir.

3.25. MACROMEDIA FREEHAND

Freehand, profesyonel resimleme, masaiistli yayincilik ve web igerikleri olusturmaya
yonelik olarak iki boyutlu vektor grafikler yaratmaya yarayan bir yazilimdir.
Freehand, amaglanan pazar kapsaminda, Adobe Illustrator, Corel Draw ve Xara
Designer Pro ile benzer nitelikler tasir. Ayn1 zamanda sayfa diizeni ve yazi kontrolii
ozellikleri ile de Adobe InDesign ve QuarkXpress yazilimlariyla da karsilastirilir.
Grafik tasarim, iliistrasyon, haritacilik, moda ve tekstil tasarimi, iiriin tasarimi ve

mimarlik gibi meslekler FreeHand’in hedef kitlesidir.

Aldus Freetand

U.5. lersion 1.0

1988 Altsys Corporation
All rights reserved

—
— = mml}

Sekil 26: Aldus Freehand 1.0 giris arayiizii
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FreeHand, 1988’de Altsys Corporation tarafindan gelistirildi ve ilk versiyonundan
dordiincii versiyonuna kadar Aldus Corporation tarafindan lisanslandi. 1994 senesinde
Aldus, Adobe Systems ile birlesti ve Adobe Illustrator ile ortiisen pazar nedeniyle
Federal Ticaret Komisyonu’nun emri ile Freehand tekrar ALTSYS firmasina dondii.
Macromedia’nin  Altsys’i satin almasindan sonra 5.0 versiyonundan MX(11)
versiyonuna kadar olan biitiin FreeHand siirlimleri Macromedia c¢atis1 altinda
gelistirildi. 2005 yilinda Adobe Systems, Macromedia’y1 biinyesine katt1 ve FreeHand
MX1 de iceren tirtinlerin sahibi oldu.
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Sekil 27: Macromedia Freehand 5.0 ekran goriintiisii, meniiler ve araclar

Adobe Systems, 2006 yilinda yazilimim, miisterilerin ihtiyaclart dogrultusunda
gelistirilmeye devam edecegini duyurmasina ragmen, bundan 1 yil sonra 2007°de
FreeHand’in gelistirilmesine devam edilmeyecegi ve bu siirecte Adobe Illustrator’e

gecmek isteyenler igin gecisin kolaylastirilacagi ve destek verilecegi agiklandi.
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FreeHand, programin gelistirilmesinin durdurulmasina ragmen biitiin 6zellikleri ile
Windows ve MacOs isletim sistemleri i¢in halen ulasilabilir durumdadir ve son
siirimii olan MX yaymlanali 11 sene olmasina karsin halen pek ¢ok tasarimcinin
tercihi olmaktadir. Pek cok 0Ozelligi bugiin benzer programlarin ¢ikarilan yeni

stiriimlerinde gelismis 6zellik olarak duyurulmaktadir.
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Sekil 28: Freehand MX kullanici arayiizii

3.2.6. ADOBE ILLUSTRATOR

Adobe Illustrator 1986 yilinda ilk olarak Apple Macintosh bilgisayarlar i¢in, Adobe
blinyesnde gelistirilen bir font gelistirme yazilimi olarak ortaya ¢ikti. Ayni firmanin
gelistirdigi Photoshop yaziliminin bir parcasi olarak tasarlanmisti. Illustrator, tasarimin
dizgi, logo, yaz1 diizenleme alanlarinda sonug verirken, Photoshop dncelikle dijital

maniplilasyon ve fotogercekgi bilgisayar iliistrasyonlar tiretmek i¢in kullanilir.

59



Adobe Illustrator, tipki Macromedia FreeHand gibi vektor tabanli bir yazilimdir.
Vektor grafikler, kontrol noktalar1 ve diiglimler olarak adlandirilan yerlerin
olusturdugu vektorleri baz alir. Bu noktalarin her biri x ve y eksenleri lizerinde kesin
bir konuma sahiptir ve yolun yoniinii belirler. Ayrica her bir yol, kontur rengi, sekli,
kalinlig1 ve dolgu olarak da atanabilir. Biitiin bu 6zelliklerin vektor grafik dosyasinin
boyutunu arttirmamasi énemli bir noktadir. Piksel tabanli (bitmap) grafiklerden farkli
olarak vektor grafiklerin kalitede hi¢ bir degisiklik olmadan sonsuz ebatta
bliyiitiilebilmesi de 6nemli bir avantajdir. Dolayisiyla Illustrator programi sagladigi bu
avantajlarla hem tasarim boyutunda hem de baski siireclerinde tercih edilen bir yazilim

olmustur.

Adobe Tllustrator’un ilk versiyonlarindan olan 1.7 versiyonu (illustrator88) pek ¢ok
yeni ara¢ ve Ozelliklerle birlikte 1988 yilinda yaymnlandi. Bunu takip eden 10 yil
boyunca Adobe, Illustrator’u oncelikle Macintosh igin gelistirmis olsa da zaman
zaman diger isletim sistemlerini de destekledi. Illustrator 6, sadece Macintosh i¢in

tasarlanan son Illustrator siiriimiiydii.
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Sekil 29: Adobe Illustrator 88 (version 1) kullanici arayiizii

1997°de Illustrator 7’nin tamitimiyla beraber Adobe, kullanici arayliziinde onemli
degisiklikler yapti. Bu siiriimle beraber Illustrator, PostScript, Typel ve TrueType

arasinda siiren font savaslarindan galip ¢ikan TrueType’1 desteklemeye bagladi.
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Sekll 30: Adobe Illustrator 7.0 agilis arayiizii

2003 dolaylarinda Adobe biitiin grafik tasarim yazilimlarini bir paket altinda
toplayarak yeni bir pazarlama stratejisi gelistirdi. Bu yazilim paketinin adi Adobe
Creative Suite olarak belirlendi ve bu iiriin gaminin altinda pazarlanan her {iriin CS
kodu ile isimlendirildi.(Orn: Photoshop CS, Illustrator CS 2.0 gibi) 2003 yilinda satisa
sunulan Illustrator CS (versiyon 11), 3 boyutlu ¢alisma imkani sunan ve kullanictya 3

boyutlu objeler yaratmak icin ¢esitli kolayliklar tantyan ilk Illustrator siiriimii oldu.
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Sekil 31: Illustrator CS, Windows igletim sistemi i¢in 3D ayarlar meniisii

27 Nisan 2005°te Illustrator CS2 yaymlandi. Live Trace’, Live Paint® , kontrol paleti
ve 0zel caligma alanlar1 CS2 siirlimiiyle gelen yeni 6zellikler olarak géze garpryordu.
Live Trace ozelligi, daha Onceki tracing oOzellikleri lizerine gelistirilmis ve bu
versiyonda bitmap goriintiileri vektor formata doniistiirmeye izin veren Onemli bir
Ozellikti. Yine bu versiyondaki yeniliklerden Live Paint ise kullanicilara nesneler i¢in

renk uygulamalarinda daha fazla esneklik sagliyordu.

7 Live Trace: lllustrator yazilimlarinda , pixel tabanli bir gorseli, vektér cizime déniistirmeye yarayan
arag.
& Live Paint: lllustrator yazilimlarinda serbest vektérel boyama yapilmasina imkan veren arac.
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2012 yilinda yayinlanan, Illustrator CS serilerinin son versiyonu ve yazilimin 16. nesli
olan CS6, hata diizeltmelerinin yanisira yeni bir arayiiz, katman panelleri ve renk

rampasi1 gibi performansi arttirmaya yonelik pek cok yeni 6zellik igeriyordu.

G oD+ OB ® WedbsaPm L Q
Wustration v2

& illustrator File Edit _Object Type Select Effect View Window Help
. A 1 vz o |

‘‘‘‘‘‘‘‘

Sekil 32: Illustrator CS6 kullanici arayiizii

Creative Cloud ( CC) ile birlikte , Illustrator CC yayinlandi. Pek ¢ok yeni 6zelligin
eklendigi bu siiriim Haziran 2013’ten beri kullanilan en yeni Adobe Illustrator

sturimudur.
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Sekil 33:1llustrator CC kullanici arayiizii
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3.2.7. COREL DRAW

Corel Draw, Kanada merkezli COREL CORPORATION tarafindan gelistirilen ve
pazarlanan, vektor tabanli bir grafik diizenleme yazilimidir. 1987 yilinda Michel
Bouillon ve Pat Beirne adli iki yazilim miihendisi tarafindan masaiistii yaymcilik
sistemleri i¢in gelistirilmistir. 1989’ da ilk siirlimii yayinlanmistir. Windows tarafindan
PostScript ¢ikis alabilen ve sorunsuz bir font yonetimi saglayabilen ilk yazilimlardan

biridir. (Coreldraw.com)

= COREL DRAYW - FAGE_.CDR
Datei Bearbeiten Gestalten Anordnen Ansicht Optionen

COREL DRAY

Copyright 1988789 Corel
Alle Rechte vorbehalten

Uersion 1.18Gd

Sekil 34: Corel Draw 1.1 kullanici arayiizii

Adobe’nin Illustrator’iinden farkli olarak baslangicindan bu giine dek sadece Windows
isletim sistemleri igin gelistirilmistir. Istisnai olarak bir defa MacOS igin bir siiriim
gelistirilmis fakat diisiik satis oranlar1 nedeniyle bir daha MacOS i¢in herhangi bir
gelistirme yapilmamistir. Bu nedenle sadece PC kullanan tasarimcilar tarafindan

kullanilabilmistir.
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1995°te Microsoft’un Windows 95’1 satisa sundugu giin, Corel Draw 6 da piyasaya
stiriildi. Corel Draw 6, tamamiyla 32 bit destegi sunan ilk versiyon oldu. Bu
versiyondaki en 6nemli yeniliklerden biri maksimum ¢alisma alanimnin 150ft X 150ft

gibi devasa bir boyuta yiikseltilmis olmastydi.
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Sekil 35: CorelDraw 6 kullanici arayiizii

1997°de ¢ikan CorelDraw 7, tipografi uygulamalarinda onemli degisiklikleri de
beraberinde getirdi. Otomatik yazim denetleyicisi, sozliikk ve imla denetleyicisi gibi

yeni yazim araclari Corel Draw 7’nin yeni ve dikkat ¢eken tipografik ozellikleriydi.

2004 yilinda CorelDraw Graphics Suite 12 satisa sunuldu. Graphic Suite 12, gelismis
metin hizalama araglar1 ve ¢izilen objelerin tam olarak konumlandirilmast ve
hizalanmasi i¢in tasarlanmis dinamik rehber 6zelligi ile 6n pana ¢ikiyordu. Yine bu
stirimde unicode metin destegi ile, olusturulan dosya hangi dilde olursa olsun ya da

isletim sistemi ne olursa olsun dosya aligverisi daha zahmetsiz bir hale getirildi. 2008
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yilinda pazara sunulan Graphics Suite X4 ile Corel, Live Text Formatting® 6zelligini

tanatt.

CorelDraw Graphics Suite X6, 2012 yilinda tanitildi. X6, yeni ve giiglii bir tipografi
motoru sunan, uyarlanabilir sayfa diizeni araclar1 ve karmagik komut dosyas1 destegi

ile daha gii¢lii bir CorelDraw olarak tanitildi. (CorelDraw.com)

WY CerelDRAW XT - CAProgram Files (85]\Corel\ CorelDRAW Graphics Sulte XT\Draw) Sammples\Sample2.cdr d - 0X
Ble [de Yew Loyout Object ffleqts Etmeps Tet Joble Tgoks Window Help

CPhRes Kagu & H & e w% @ Pl swpTo- 3 £ -

5 X8 »e 1,354 pu (TR a o s 2 pon 7z | Bl= = ’

2oy 167 1 2W3ps s % b Oy woE 4 & = H= 1= D B A% +
L Wekome Screen  Sampledcde Hirts

.

-5

{ - - - - Topecs | Videos

"
Q ! . |
. £ é.. ’ |
g !
» b |
o, p
e Sampling Coloes
1'% .
. N
et
b
u,
Al . :
o
> Node Edting
b .
»
BH 4 1ol b W BT Pagel T T | w— = f V| “. [l
v DI T T T T T :
(3833,29% ) (o] Curve on Layer1 (Lens) B & | Fontsn £ X Nene

Sekil 36: X7 kullanici arayiizii

Corel Draw, CDR uzantili dosya formatint kullanir. CDR Corel’in dntanimli vektor
dosya formatidir. Su an piyasadaki en son CorelDraw stiriimii, 27 Mart 2014’te

yayinlanan X7 dir.

% Corel Draw yaziliminda, dosyaya uygulamadan énce metin niteliklerini 6nizlemeye imkan saglayan
canli metin bigimlendirme 6zelligi.
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3.2.8. ADOBE PAGEMAKER

Glivenli grafik kullanici arayiizii ile PageMaker, Macintosh ve Windows
platformlarinin ilk uygulamalarindan biri olarak bu isletim sistemlerinin genis kitlelere

ulagsmasina yardimci olmustur.

PAGEMAKER 4, 1990 yilinda yeni kelime isleme yetenekleri, gelistirilmis tipografik
kontroller ve uzun metinleri islemek icin yeni Ozellikler ile birlikte Macintosh
bilgisayarlar i¢in satisa sunuldu. Bu versiyonun PC igin olani ise 1991 yilinda
duyuruldu. PageMaker, ALDUS tarafindan 1985 yilinda baslangigta Macintosh i¢in ve

daha sonra 1987°de Windows 1.0 i¢in tanitilan ilk masaiistii yayincilik yazilimlarindan

biridir.
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Sekil 37: PageMaker 7.0 Windows kullanici arayiizii
1994 yilinda Adobe Systems, ALDUS’u ve dolayisiyla PageMaker’1 satin aldi.
PageMaker’in son siiriimii 2001 yilinda satisa sunulan 7.0 oldu. Adobe 2004 yilinda

PageMaker’in tiim gelisimini durdurma karar1 aldi ve kullanicilarini InDesign

kullanmalar1 i¢in desteklemeye bagladi.

3.2.9. PAGEPLUS

PagePlus SERIF firmas: tarafindan gelistirilen masaiistii yaymcilik ve sayfa diizeni

yazilimdir. Ilk versiyonu 1991 yilinda Windows isletim sistemi i¢in yaymlanmistir.

PagePlus yaymlandigi donemde, CMYK renk uzayi, Open Type destegi ve optik marj
uyumlulugu ile goze carpiyordu. PagePlus ayn1 zamanda PDF dosyalarin1 yaratmaya,
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diizenlemeye, gormeye ve basmaya da imkan tantyordu. Mobil formatlarda elektronik

kitap yayinlama olanag1 sunmasi da 6nemli bir 6zelligiydi.
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Sekil 38: PagePlus Starter 4.0 kullanici arayiizii

PagePlus’un daha onceki stiriimlerine dayandirilarak gelistirilen PagePlus Starter 4.0,
yazilimin ticretsiz bir versiyonudur. PagePlus’un bu ve bundan 6nceki bir kag stirlimii
daha gelistirici firma olan SERIF’in internet sitesinden indirilebilir ve kullanilabilir
durumdadir. PagePlus’un piyasadaki son siirimii 2014 yilinda satisa sunulan,

Windows XP, Vista, 7 ve 8 ile uyumlu PagePlus X8’dir.

3.2.10. QUARK XPRESS

QuarkXPress, komplike sayfa diizenleri olusturmak , diizenlemek ve de basili ise en
yakin sonucu goriintiilemek amaciyla gelistirilmis bir bilgisayar yazilimidir. Hem
MacOs, hem de Windows ortaminda kullanilabilir. 1987 yilinda QUARK INC. sirketi
tarafindan ilk kez yaymlanmistir. Sirket, bugiin de yazilimin sahibi ve gelistiricisi

konumundadir.
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Sekil 39: QuarkXpress 3.3. giris ekran1 arayiizii

1990 larda  QuarkXPress, profesyonel sayfa tasarimcilari, dizgi endistrisi ve
basimevleri arasinda oldukg¢a yaygin bir sekilde kullanilmaya baslandi. 1996’da satisa
sunulan, MacOs i¢in gelistirilen 3.3 siirlimii, Apple’in TrueType fontlarina ek olarak
Adobe’nin PostScript fontlariyla da sorunsuz bir sekilde ¢alismistir. 3.3 ten sonra,
yazilimin 6nemli gelistirmelere ihtiyact oldugu goriildii ve kullanicilar tarafindan

gelistirmeler arasindaki uzun siireler nedeniyle fazlaca elestirildi.

2002’de QuarkXPress X5’in yaymnlanmasi ile beraber, aym hafta duyurulan ve
Quark’in en biiyiik rakibi InDesign 2.0 destekledigi halde X5’in MacOS isletim
sistemini desteklememesi (MacOs X) cogunlugu Apple kullanicist basim endiistrisi

tarafindan elestirilere neden oldu.
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Sekil 40: QuarkXPress 9 kullanic1 arayiizii

QuarkXPress 8 (2008) ve 9 (2011) la beraber kullanici tabaninin diisiincelerine daha
cok Oonem vermis gibi goriinen Quark, tiim diinyadan olumlu yorumlar ald1 ve hatta

QuarkXPress bazi Mac dergilerinden yilin iiriinii 6diiliinii ald1.*°

Bir QuarkXPress paketi kullaniciya hizalama, bosluk ve renk gibi temel tipografik
diizenlemeler yapma imkani saglamanin yaninda, karakter araligi (kerning), bitisik

harfler ya da bir ¢izgi boyunca yaziy1 egip biikmek gibi profesyonel dizgi secenekleri

de sunmaktadir.

QuarkXPress kullanicinin, kutu (Box) denilen, yazi ya da grafik igeren bir belgenin
alanlarin1 tanimlamasini saglar. Bu kutular sekillendirilebilir ve katmanlandirilabilir.

Boylece, grafik ve metin konumlandirma, kutularin igerisinde, bir in¢’in binde biri

hassasiyetle yapilabilir.

0 Dave Girard, ‘How QuarkXPress

became a mere afterthought

L2

@ [ Executive Team
@ [ Default

| = 8 O sackground

in publishing’ ,

http://arstechnica.com/information-technology/2014/01/quarkxpress-the-demise-of-a-design-desk-

darling/

2014,



Sekil 41: QuarkXPress 10’ a ait bir renk kontrol ekrani

QuarkXPress’in renk kontrolleri, cesitli renk evrenleri ile beraber standart Pantone
veya Hexachrome miirekkeplerinin baski asamasinda tam olarak kullanilmasini saglar.
QuarkXPress ayrica kompozit is akiglari igin hem PostScript hem de PDF c¢ikist

olanagi sunar.

QuarkXpress kullanicilara iist diizey bir 6nizleme imkani sunar. Bu baski 6nizleme
yetenegi, cakigmalar ve diger baski sorunlarini otomatik olarak tanimlar. Benzer bir
ozellik Adobe InDesign’ da da mevcuttur. QuarkXPress’in kompozisyon bdlgeleri
(Composition Zones) 6zelligi onu, birden ¢ok kullaniciya ayni sayfa iizerinde farkli

bolgelerde diizenleme yapma imkani taniyan tek sayfa diizenleme yazilimi yapar.
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Sekil 42: QuarkXPress 6.5 kullanici arayiizii

2004’iin sonunda yaymlanan QuarkXPress 6.5 gelistirilmis bir Photoshop destegi
sunuyordu. Bu PSD entegrasyonu ve yeni imaj isleme o6zellikleri QuarkXPress’in
2004 yilinda MacWorld dergisi tarafindan editorlerin se¢imi dalinda en gelismis sayfa
diizeni yazilim1 gibi ¢ok sayida 6diil kazanmasini sagladi.!

QuarkXPress 7, 2006 yilinda, Open Type, Unicode, JDF ve PDF cikis1 destegi ile
birlikte geldi. Renk seviyelerinde dogal saydamlik gibi Quark’a 6zgii 6zellikler de
yine bu siirimde kullanicilara sunuldu. 2008 yilinda satisa sunulan QuarkXPress 8,
tamamen yeni bir kullanici arayiizii, siiriikle birak secenegi ve kiiresel dosya formati
destekleri ile birlikte kullaniciya ulasti. QuarkXPress 8 tasarimcilarin video ve
animasyon etkilesimli olarak baski igerigi olusturmasina olanak veren yerlesik Flash
ozelligi iceren ilk versiyondur. Tasarimcilar herhangi bir Flash bilgisi olmadan bu

igerikleri diizenleyebiliyorlardi.

1 MacWorld Staff, ‘Design and Video Products of the Year’, 2004, http://www.macworld.com/article/
1041416/eddy2004pt3.html
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Sekil 43 QuarkXPress 8 kullanici arayiizii

QuarkXPress 8 yine MacWorld dergisi tarafindan 2008 yilinda yilin basim
yayin yazilimi 6diliinti kazanmistir. 2015 yilinda QuarkXPress’in en son siiriimii olan

11.0 yayinlanmistir.

3.2.11. ADOBE INDESIGN

Adobe InDesign, ADOBE SYSYTEMS tarafindan gelistirilen masaiistii yaymcilik
yazilimidir. Siireli yaymlar hazirlayan (dergi, gazete, vb) grafik tasarim ara elemanlari,
basili medya iizerine ¢alisan sayfa diizeni sanatgilar1 ve grafik tasarimcilar InDesign’in
baslica kullanicilaridir. InDesign ayrica yeni nesil tablet bilgisayarlar i¢in hazirlanan e-
kitap ve dijital dergi de dahil olmak iizere diger dijital yayinlari ve her tiirlii elektronik
icerik olusturmak icin, EPUB ve SWF formatlarim1 da desteklemektedir. Buna ek
olarak InDesign, metin igerigini diger dijital ve ¢evrimici formatlarda kullanilmak

lizere uygun hale getirmek icin XML ve diger kodlama bi¢imlerini de destekler.

InDesign 1994 yilinin sonlarinda ALDUS’un satin alinmasiyla Adobe’nin sahip
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oldugu ve daha once de bahsettigimiz PageMaker’in halefi bir yazilim niteligindedir.
1998 yilina gelindiginde PageMaker, QuarkXPress 3.3’in {istiin Ozellikleri ile
kiyaslandiginda neredeyse tiim Pazar payimni kaybetmisti. Bu tarihlerde Quark INC.
Adobe’ye tekelcilik karsiti sorunlar1 onlemek i¢in PageMaker’1 satin alma istegini
iletmis ancak Adobe teklifi reddetmis ve yeni bir sayfa diizeni yazilimi projesi

izerinde ¢aligmaya devam etmistir.

I

‘ ‘ Pages | Layers Mavigator 3

* o

M| 1 /=n - 3

Bl ||| []l] oo :

‘ ‘ E Pages in 3 Spreads [ & |2
i

CIElE

Sekil 44: InDesign 1.0 Windows kullanici arayiizii

Adobe’nin iizerinde ¢alistigr proje ALDUS tarafindan SHUKSAN kodu ile baslanan
ve Adobe’nin K2 koduyla devam ettirdigi InDesign projesiydi ve 1999 yilinda
InDesign 1.0 olarak piyasaya siirtildii.

InDesign 3. versiyonuyla birlikte Photoshop, Illustrator ve Acrobat ile beraber
Adobe’nin CreativeSuite paketinde yer alarak o6nemli bir ivme kazandi. Yazi
diizenleme Unicode destegi sunan ilk masaiistii yayincilik yazilimi olma niteligi
tastyan InDesign, dosyalar1 PDF olarak export eder ve coklu dil destegi saglar.
OpenType fontlarla gelismis tipografi uygulamalari imkan1 sunan InDesign, optik
kenar boslugu hizalama, farkl sayfa diizeni stilleri ve gelismis seffaflik 6zellikleri ile

de One ¢ikmaktadir.
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Sekil 45: InDesign CS3 MacOs kullanicr arayiizii

InDesign sonraki siiriimlerinde PDF (Portable Document File)’e ek olarak yeni dosya

bicimlerini de kullaniciya sunmustur. InDesign CS’le beraber ozellikle tipografik

uygulamalarda pek ¢ok yeni Ozelligi de tanitmigtir. 2014 yilinda Adobe masaiistii

yayincilik ve grafik tasarimi yazilim paketini CC olarak gelistirmeye devam etmistir.

Biitiin yazilimlarinda oldugu gibi Adobe InDesign’da da ¢ok onemli gelistirmeler

yapmustir. Metinlerle birlikte grafiklerin de dogrudan tablolara eklenebilecegi ,

belgelerin herhangi bir eklentiye gerek olmadan cevrimigi olarak izlenebilmesi,

yaylinlanabilmesi ve dagitilabilmesi

kullanicilara sunulmustur.
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Sekil 46: InDesign CC MacOs kullanic arayiizii

Giiniimiizde InDesign’in 2015 yilinda gelistirilen CC (2015) siirtiimii kullanilmaktadir.

3.3. GRAFIK TASARIMI EGITiMIi VEREN UNIVERSITELERDE
TIPOGRAFI EGITIMI

Tipografi, bir grafik tasarimi disiplini olarak degerlendirildiginde, bu disiplinin
egitiminin {Universitelerin grafik tasarimi ve benzeri bolimlerinde verilmesi
kaginilmazdir. Universitelerin mevcut ders programlarina bakildiginda tipografi ile
iligskilendirilmis derslerin agirlikli olarak grafik tasarimi ve gorsel iletisim tasarimi

gibi boliimlerde verildigini gormekteyiz.

2015 yili itibari ile YOK’iin resmi verilerine gore Tiirkiye’de 185 {iniversite
bulunmaktadir. Bunlardan 109°u devlet iiniversitesi, 76’s1 ise vakif {iniversitesidir'?.
Vakif {iniversiteleri de dahil olmak iizere iilkemizdeki iiniversitelerin tiimiinde 88
Giizel Sanatlar Fakiiltesi bulunmaktadir.(Gilizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik

Fakiilteleri de dahil) Bu fakiiltelerin  69’unda ise Grafik Tasarimi Boliimii

12 Kaynak: www.yok.gov.tr
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bulunmaktadir. (Gorsel Iletisim Tasarimi Boliimleri de dahil olmak iizere) Bu
bolimlerden 19’u ise kurulum asamasinda ya da heniiz 6grenci almamis, pasif
durumda iken geriye kalan 50 boliim aktif halde egitim 6gretim faaliyetlerine devam
etmektedir. Ayrica iiniversitelerin Sanat ve Tasarim Fakiilteleri ve iletisim Fakiilteleri
biinyesinde yer alan 12 adet Grafik Tasarimi boliimii mevcuttur. ( Gorsel Iletisim
Tasarim ve Iletisim Tasarimi Béliimleri de dahil olmak iizere). Bunun yaninda Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimlerinin Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dallar1 dersleri icerisinde
de tipografi egitiminin verildigini gormekteyiz. Ulkemizde bulunan iiniversitelerde

2015 yil1 itibari ile halen 35 adet Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii bulunmaktadir.
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4. BOLUM: YONTEM

4.1. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu calisma o6l¢iim yapmaya dayali olan nicel (Demir, 2011: 276) calismadir.
Calismanin 6rneklemi belirlenirken rastgele degil, belirli 6zelliklerinden dolay1 veya
ulagilmasi gili¢ olan bireylere ulasmak amaciyla, segilerek belirlenen (Erkus, 2011:
106; Boke, 2011: 125) amagh ornekleme teknigi kullanmilmistir. Veri analizi
bakimindan ise betimsel bir calismadir. "Betimsel ¢calismalar iligkiyi ya da farki merak
etmeyen, neyin ne oldugunu saptamaya doniik ¢calismalardir” (Erkus, 2011: 92). Bu tip

calismalarin ileride yapilacak olan ¢alismalara zemin hazirladigi sdylenebilir.

4.2. EVREN VE ORNEKLEM

Arastirma kapsamina giren ve ayni Ozellikleri tasiyan tim nesne ya da bireylerin
tiimiine evren denir (Hovardaoglu, 1994: 4; Karasar, 2000: 40; Karasar, 2009: 109;
Biiyiikoztiirk, Cokluk ve Kokli, 2010: 3). Bu bilgi 1s18inda; tipografi 6gretiminde
vektorel tabanli yazilimlarin kullaniminin ilgili boliimlerde gorev yapmakta olan
akademisyenlerde nasil oldugunu resmetmeye yonelik yapilan bu ¢alismanin evrenini
Tiirkiye'deki {iniversitelerde Gorsel Iletisim Tasarimi, Grafik Tasarim, Iletisim
Tasarrmi ve Resim-Is Ogretmenligi boliimlerinde gorev yapmakta olan 192
akademisyen olusturmaktadir. Bu boliimlerin secilme nedeni tipografi derslerinin

agirlikli olarak okutuldugu bdliimler olmasidir.

Calismanin Orneklemini ise Anadolu Universitesi, Atilm Universitesi, Baskent
Univeristesi, Canakkale Universitesi, Cukurova Universitesi, Dicle Universitesi,
Dumlupinar Universitesi, Diizce Universitesi, Firat Universitesi, Gaziosmanpasa
Universitesi, Inénii Universitesi, Ipek Universitesi, Karatekin Universitesi, Maltepe
Universitesi, Marmara Universitesi, Mersin Universitesi, Mimar Sinan Universitesi,
Necmettin Erbakan Universitesi, Okan Universitesi, Ondokuz Mayis Universitesi,

Ordu Universitesi, Recep Tayyip Erdogan Universitesi TOBB ETU, Trakya
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Universitesi, Yakin Dogu Universitesi ve Yedidtepe Universitesinde yer alan Gorsel
fletisim Tasarimi, Grafik Tasarim, Iletisim Tasarimi, Resim-Is Ogretmenligi ve diger

boliimlerde ¢alismakta olan 46 akademiyen olusturmustur.

4.3. VERI TOPLAMA ARACLARI

Veri toplama araci olarak amaca uygun sorulardan olusmus online anket
kullanilmistir. Online anket, elektronik posta kullanilarak soru formunun yer aldigi
internet adresinin linki katilimeilara iletilerek uygulanir (Bas, 2010: 26; Seving, 2011:
266). Anket sorulari iki alan uzmani ve bir istatistik uzmani tarafindan incelenmis ve
son halini alarak evren olarak belirlenmis tiim akademisyenlere elektronik posta olarak
gonderilmistir. Katilimcilarin elektronik posta adreslerine kendi tiniversitelerinin resmi

web sayfalarindan ulasilmistir.

Veri toplama araci; demografik sorular, "filtre sorular" ve kullanim siklig1 sorulan 4’1
likert tipi sorularindan olusmaktadir. Arastirmaci tarafindan hazirlanmis 9 soruluk
online ankette dncelikle katilimciya demografik 6zellikler sorulmustur. Katilimecinin
programlari kullanma durumuna gore "evet" ve "hayir" secenekleri olan; bazi sorularin
yalnizca soru kapsaminda olan kisi ya da kisilerce yanitlanmasina olanak saglayan
"filtre sorular" (Seving, 2011: 250) bulunmaktadir. Eger katilimc1 programi kullanma
durumuna "haywr" yamtim1 verdiyse, hangi siklikta kullandigi  sorusuyla
karsilasmamaktadir. "Evet" cevabinin ardindan katilimcilarin programlart kullanim
sikliklarina iligkin davraniglarin1 belirlemek tizere "Kullaniyorum", "Nadiren", "Cok
Sik", "Sik Sik" olmak iizere 4li likert tipi kullanilmistir. Ayrica katilimcilarin bos

cevap verme durumlari da irdelenmistir.

4.4, VERILERIN ANALIiZi VE YORUMLANMASI

Online anketlerden yapilan doniisler sonrasinda elde edilen veriler bilgisayar programi

(SPSS 15) kullanilarak analiz edilmistir. Analizde; kullanim amaci bir 6rneklem
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tizerinde elde edilen verileri kullanarak g¢alisilan grubun 6zelliklerini saptamak olan
betimsel istatistik (Biiyiikoztiirk, Cokluk ve Koklii, 2010: 4) kullanilmistir. Betimsel
istatistik igerisinde yer alan frekans ve yiizdelik dilimlerinden (Biiyiikoztiirk, 2010: 21;
Biiytikoztiirk, Cokluk ve Koklii, 2010: 4; Sencan, 2011: 137) faydalanilmistir. Frekans
dagilimlar1 uygun oldugu kosullarda grafik ile gosterilebilir (Biiyiikoztiirk, 2010: 21).
Bu bakis agisiyla verilerin daha kolay okunmasi i¢in elde edilen veriler grafik haline

getirilmistir.
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5. BOLUM: BULGULAR VE YORUMLAR

Grafik Tasarim Temel Disiplerinden Tipografinin Ogretiminde Vektorel Yazilimlarin
Kullanimina Yénelik olarak hazirlanan gevrim igi anket uygulamasi, Universitelerin
ilgili boliimlerinde tipografi egitimini kapsayan ve ilgili dersleri yliriiten
akademisyenlerin, internet arastirmasi sonucu elde edilen kurumsal ya da kisisel e-
mail adreslerine gonderilmistir. (Bu asamada Yiiksek Ogretim Kurumu’ndan e-mail
listesi istenmis, fakat bdyle bir listeyi arastirma amagli dahi olsa veremeyecekleri

cevabi alinmuistir.)

Cevrim i¢i anket uygulamasina katilimin artirilmasi i¢in anket formu, birden fazla defa

olarak elde edilen e-mail adreslerine gonderilmistir.

Ankete Katilan Universiteler
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Grafik 1: Ankete Katilan Universiteler

Ankete toplam 26 iiniversiteden 46 akademisyen goriis bildirmistir. Bu

universitelerden 19°u devlet tniversitesi, 7’si ise vakif Universitesidir. Katilim
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sayilarina bakildiginda en fazla katilimin 6 kisi ile Ondokuz Mayis Universitesi’nden
oldugu goriilmektedir. Bunu 3’er kisilik katilimlarla Anadolu Universitesi, Cukurova
Universitesi ve Firat Universitesi izlemektedir. Toplam 9 iiniversiteden 2’ser kisilik
katilm gerceklesirken, geriye kalan 13 {iniversiteden 1’er kisilik katilimin

gerceklestigi grafikten de anlasilmaktadir.

Ankete Katilan Boliimler
21
13
9
1 1
Gorsel Iletisim  Grafik Tasarim Iletisim Resim-Is Sanat Tasarim
Tasarimi Tasarimi Ogretmenligi  ve Mimarlik
Fakiiltesi

Grafik 2: Ankete Katilan Boliimler

Tirkiye’de egitim veren devlet ve vakif tiniversitelerinin Glizel Sanatlar Fakiilteleri,
Egitim Fakiilteleri, Iletisim Fakiilteleri, Sanat ve Tasarim Fakiiltelerinde, Resim-is
Ogretmenligi, Grafik Tasarimi ,Gorsel Iletisim Tasarimi, Iletisim Tasarimi ve Sanat
Tasarimi1 Boliimlerinde vektorel tabanli yazilimlar destegi ile tipografi egitimi ile
ilgili dersler verildigi gozlemlenmistir. Arastirmaya katilan akademisyenlerin gérev

aldiklar1 boliim dagilimlar1 2 no’lu grafikte verilmistir.
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Katilimcilarin Gorev Aldiklari
Bolumlere Gore Dagilimi
21
14

' 9

. I -, 1

Resim-is  Grafik Tasarimi Gérsel Iletisim [letisim  Sanat Tasarimi

Ogretmenligi Tasarim Tasarim

Grafik 3: Katilimcilarin Gorev Altiklar: Béliimlere Gére Dagilimi

Arastirmaya katilan bolimler igerisinde agirlikli olarak Grafik Tasarimi Bolimi yer
almaktadir. Resim Is Ogretmenligi alaninin ikinci sirayr aldigi bunu Gorsel Iletisim
Tasarmmi Boliimiiniin izledigi goriilmektedir. Iletisim Tasarrm ve Sanat Tasarimi

Boliimlerinden sadece birer katilimci ¢aligsmada yer almistir.

Arastirma i¢in hazirlanan ankete yanit veren katilimcilarin ¢ogunun Grafik Tasarimi
Boliimlerinde gorev yapan akademisyenler oldugu goriilmektedir. Bu, vektorel tabanl
yazilimlarin en fazla Grafik Tasarimi Boliimleri igerisinde kullanildigini gosterir bir
veri olarak disliniilebilir. Tipografi egitiminin agirlikli olarak Grafik Tasarimi
Boliimlerinde yiiriitiildigii diisiiniildiglinde vektorel tabanli yazilimlarin tipografi
egitimi igerisinde yine en ¢ok Grafik Tasarimi1 Boliimlerinde kullanildig: da bir diger

sonug olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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5.1. TIPOGRAFi EGITIMi VEREN OGRETIM ELEMANLARINININ
AKADEMIK UNVANI NEDIR?

Katilimcilarin Akademik Unvan
Dagilimi
20
14
6
4
1 1
. —_—
Profesor Dogent Yardima Ogretim Uzman Yari1Zamanl

Dogent Gorevlisi Ogretim
Elemani

Grafik 4: Katihmcilarin Akademik Unvan Dagilim:

Arastirmaya katilan iiniversitelerde gorev yapan akademisyenler arasinda en yiiksek
katilim 20 kisi ile 6gretim gorevlileridir. Bunu yardimci dogentler 14 kisi ile takip
ederken profesorler 6, dogentler ise 4 kisi olarak arastirmada yer almislardir. Uzman
ve yart zamanli Ogretim elemanlarindan ise sadece 1’er kisi anketlere cevap

vermislerdir.

Ogretim gorevlisi sayisinin yogunluguna bakildiginda, arastirmanin evrenini olusturan
boliimlerde, iiniversiter sistemin gereksinimleri ile , alana yonelik ihtiyaglar arasinda
farkliliklar oldugu, s6z konusu disiplinlerin, akademik sistem igindeki pratikleriyle,
piyasaya yonelik calisma alanlarinin ve ydntemlerinin, tiniversitedeki akademik

yiikseltme/yiikselme kriterleriyle tiimiiyle uyugsmadigi yorumu yapilabilir.
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5.2. TIPOGRAFi EGITiMi VEREN AKADEMISYENLERIN GOREV
SURELERI NEDiR?

Katilimcilarin Baghh Bulunduklari
Universitedeki Gorev Siireleri
13 13

10 10

Oile5 6ilel0 11ile 20 20 ve lizeri

Grafik 5: Katilimcilarin Bagl Bulunduklar: Universitede Gorev Siireleri

Arastirmaya katilan akademisyenlerin bagli bulunduklari tiniversitelerdeki gorev
stirelerine bakildiginda 13’iiniin 0-5 yi1l arasi, 13’linlin 20 yil ve iizeri siiredir ayni
tiniversitede gorev yaptig1 goriilmektedir. 6 ile 10 yil arasi gbrev yapanlarin sayis1 ve
11 ile 20 y1l aras1 gorev yapanlarin sayist ise esit olup toplamda 20 kisidir. Genel

olarak gorev siirelerine bakildiginda anlamli farkliliklar olmadig1 goriilmektedir.

5.3. TIPOGRAFi EGITIMI VEREN OGRETIM ELEMANLARINININ
GOREV ALDIKLARI DERSLER HANGILERIDIR?

Arastirmaya katilan akademisyenlere boliimlerinde agirlikli olarak hangi dersleri
yiriittiikleri sorulmustur. Bu soruya verilen yanitlara gore grafik tasarimi proje
derslerini yiiriiten akademisyenler 31 kisi ile birinci sirada yer almaktadir. Bunu 17’ser
kisi ile tipografi/sayisal tipografi ve diger dersleri yiiriiten akademisyenler takip
etmektedir. 16 akademisyen masaiistii yayincilik derslerini ytirtittiigiinii ifade ederken
14 akademisyen iliistrasyon/sayisal iliistrasyon dersini, 14 akademisyen ambalaj

tasarimi dersini ve 4 akademisyen de web grafik tasarimi dersini yiiriitmekte oldugu
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yanitin1 vermistir. (Grafik 6)

Katilimcilarin Gorev Aldiklar: Derslerin
Dagilimi
31
I Y
Tipografi / [lustrasyon/  Grafik Ambalaj  Masa Ustii  Web Grafik Diger
Sayisal Sayisal Tasarimi Tasarimi  Yaymalik  Tasarim
Tipografi  [lustrasyon Proje

Grafik 6. Katilimcilarin Gorev Aldiklari Derslerin Dagilimi

5.4. OGRETIiM ELEMANLARI DERSLERINDE VEKTOREL TABANLI
YAZILIM KULLANMAKTAMIDIR?

Katilimcilarin Derslerinde
Vektorel Tabanli1 Program
Kullanma Oranlan

40

6

B

Evet Hayir

Grafik 7: Katilimcilarin Derslerinde Vektorel Tabanli Program Kullanma Oranlari
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Arastirmaya katilan 46 akademisyenden 40’1 derslerinde vektorel tabanli yazilimlar
kullandigin1 ifade ederken 6 akademisyen ise derslerinde vektdrel tabanli yazilim

kullanmadigini belirtmistir. (Grafik 7).

Yazilim alaninda yaganan gelismelerin etkilerinin grafik tasarimi egitiminde de
yasanmasi kag¢milmazdir. Arastirma sonuglarina bakildiginda katilimecilarin ¢ok

yiiksek oranda derslerinde vektorel tabanli yazilimlar1 kullandig1 anlasilmaktadir.

5.5. OGRETIiM ELEMANI VEKTOREL TABANLI YAZILIMI GRAFIiK
TASARIM EGIiTiMi ICERISINDE NE SIKLIKLA
KULLANMAKTADIR?

Vektorel Yazilimlari Grafik
Tasarim Egitimi Icinde
illustrasyon Alaninda Kullanma
Siklhigi

13 12
10
6 | . l
Kullanmiyorum  Nadiren Cok Sik Sik Sik Bos Birakilan

Grafik 8: Vektorel Yazilimlar: Grafik Tasarim Egitimi I¢inde Ilustrasyon Alaninda Kullanma Sikligi

Arastirmaya katilan akademisyenlere vektorel tabanli yazilimlar grafik tasarimi
egitimi icerisinde hangi alanlarda ne siklikla kullandiklar1 sorulmustur. Katilimei
akademisyenlerden 13’1 illiistrasyon alaninda vektorel tabanli yazilim kullanma
sikliklarint “sik sik” olarak ifade ederken, 12’si bu soruyu bos birakmis, 10’u “cok

sik” 6’s1 “kullanmiyorum” 5°1 ise “Nadiren” secenegini isaretlemistir. (Grafik 8)
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Vektorel tabanli yazilimlarin grafik tasarim egitimi icerisinde tipografi alaninda
kullanim sikliklarina ise katilimci1 akademisyenlerin verdigi cevaplar su sekildedir. 20
akademisyen tipografi alaninda vektorel tabanli yazilim kullanim sikligin1 “cok sik”
olarak ifade ederken, 10’u “sik sik”, 5’1 “kullanmiyorum” ve 2’si “nadiren” olarak

goriis bildirmistir.(Grafik 9)

Vektorel Yazilimlar: Grafik
Tasarim Egitimi icinde Tipografi
Alaninda Kullanma Sikhig1

20

10 9
5
2
— N
Kullanmiyorum  Nadiren Cok S1k Sik Sik Bos Birakilan

Grafik 9: Vektorel Yazilimlar: Grafik Tasarim Egitimi I¢inde Tipografi Alaninda Kullanma Sikligi

Akademisyenlerden 9’u ise bu soruyu bos birakmustir. Veriler incelendiginde ve
kullanim siklig1 seviyesi goz ardi edildiginde, tipografi alaninda vektorel tabanh
yazilim kullanan akademisyenlerin, kullanmayanlara oranla daha fazla oldugu

goriilebilmektedir.

Tipografi egitiminde, yazilim diinyasinda yasanan gelismelerle beraber biiyiik
degisiklikler yasanmistir. Yazinin diizenlenmesi, yerlestirilmesi, tasarlanmasi, bu
amagla gelistirilmis pek ¢ok yazilim sayesinde ¢ok daha kolay bir hal almis ve bu da

tipografi egitiminde pek ¢ok kolayliklar1 beraberinde getirmistir.

Pek ¢ok acidan sagladigi avantajlar nedeni ile tipografi egitiminde kullanilan en
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verimli yazilimlar vektorel yazilimlardir. Arastirma sonuglarina bakildiginda, bu
durumun egitimciler tarafindan da farkinda olundugu ve tipografi egitimi
uygulamalarinda biiylik oranda vektorel tabanli yazilimlara yer verildigi

goriilmektedir.

Vektorel Yazilimlar: Grafik
Tasarim Egitimi icinde Proje
Dersi Kapsaminda Kullanma

Sikhg

22
. 10 3
5
1
—
Kullanmiyorum  Nadiren Cok Sik Sik Sik Bos Birakilan

Grafik 10: Vektorel Yazilimlar: Grafik Tasarim Egitimi I¢inde Proje Dersi Kapsaminda Kullanma
Stklhigi

Grafik tasarim proje dersleri kapsaminda 22 akademisyen vektorel tabanli yazilimlar
cok sik kullandigini belirtmistir. Bu say1y1 sik sik kullanan akademisyenler 10 kisi ile
takip ederken, 5 akademisyen kullanmadigini ifade etmistir. 1 akademisyen ise nadiren
kullandig1r yanitin1 vermistir. Bu soruya 8 akademisyen yanit vermemistir. Bu veri
incelendiginde vektorel tabanli yazilimlarin en c¢ok proje dersleri kapsaminda

kullanildig agikca goriilebilmektedir. (Grafik 10).

Grafik tasarimi egitimi verilen iiniversitelerin ilgili boliimlerinde, ders saatleri goz
Oniine alindigina, en yogun verilen ders grafik tasarim proje dersleridir. Bu dersin her
asamasinda siiphesiz tipografi egitimi de Onemli bir yer tutmaktadir. Arastirma
sonuglarina bakildiginda 33 katilimc1 ¢esitli sikliklarda proje derslerinde vektor

tabanli yazilimlar1 kullandigini bildirmistir. Bu, arastirmaya katilan akademisyenlerin
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biiyiik cogunlugunu olusturmaktadir. Bu anlamda vektorel tabanli yazilimlarin en sik
kullanildig1 grafik tasarimi egitimi alanlarindan birisinin proje dersleri oldugunu

sOylemek yanlis olmayacaktir.

Vektorel Yazilimlar: Grafik
Tasarim Egitimi Icinde Ambalaj
Tasarimi Alaninda Kullanma
Sikhig1

14
12
10
6
4
Kullanmiyorum  Nadiren Cok Sik Sik Sik Bos Birakilan

Grafik 11: Vektirel Yazimlar: Grafik Tasarim Egitimi Icinde Ambalaj Tasarimi Alaninda Kullanma
Stklhigi

Arastirmaya katilan akademisyenlerden 12’si vektorel tabanli yazilimlari ambalaj
tasarimi alaninda sik sik kullandigini ifade etmistir. 10 akademisyen ¢ok sik kullandig1
yanitint verirken 6’s1 kullanmadigi, 4 ‘i ise nadiren kullandigini belirtmistir. 14

akademisyen bu soru hakkinda goriis bildirmemistir. (Grafik 11).

Masaiistii Yaymcilik alaninda vektorel tabanli yazilimlarin kullanim siklig1 sorusuna
12 katilimer ¢ok sik kullandigi yoniinde goriis bildirmistir. Katilimeilarim 10’u bu
soruya sik sik kullandigi yanitim verirken 5’1 kullanmadigini, 3’i ise nadiren
kullandigimi ifade etmistir. 16 katilimci ise bu soru hakkinda herhangi bir goriis

bildirmemistir. (Grafik 12).

Bilindigi gibi masaiistii yaymcilik (desktop publishing), kitap, dergi gazete gibi
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yayinlari masaiistii ortamda, bilgisayar destekli olarak, yayina ve baskiya hazirlama
isidir. Masatiistii yayincilik, bilgisayar ve yazilim endiistrisinin gelisimi ile beraber
ortaya atilmig bir kavramdir. Dolayis1 ile yazilim desteksiz bir masaiistii yayincilik

diistiniilemez.

Vektorel Yazilimlar: Grafik
Tasarim Egitimi Icinde Masaiistii
Yayincilik Alaninda Kullanma
Sikhig1

16
12
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5
- H H B
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Kullanmiyorum  Nadiren Cok Sik Sik Sik Bos Birakilan

Grafik 12: Vektorel Yazilimlar: Grafik Tasarim Egitimi Icinde Masaiistii Yayincilik Alaminda Kullanma
Stkligi

Masaiistli yayinciligin gelisim siirecine bakildiginda, bu siirecte yazilim firmalarinin
farkli amagclar i¢in pek c¢ok yazilim gelistirdigi goriilmektedir. Giliniimiizde ise
masaiistii yayincilik alaninda Adobe firmasinin gelistirdigi InDesign ve Quark Inc.
firmasimin gelistirdigi QuarkXPress basi ¢eken iki yazilim olarak gbze carpmaktadir.
Glinlimiiz masaiistli yayincilarinin en ¢ok tercih ettigi bu iki yazilim da vektor tabanl
yazilimlardir. Bagka bir deyisle giiniimiizde kullanilan masaiisti yaymcilik
yazilimlariin tiimii vektor tabanlhidir. Bu anlamda aragtirma sonuglarina bakildiginda
cesitli sikliklarla vektorel yazilimlari masaiistii yaymcilik egitiminde kullandigini
belirten egitimci sayist ¢ok azdir. Bu konuda bir goriis bildirmeyen ve kullanmadigini
ifade eden katilime1 sayisi ise toplam katilimcinin yariya yakinini olusturmaktadir. Bu

sonug tipografi egitiminin Onemli bir yer tuttugu masaiistii yaymcilik egitiminde
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yazilim bilgisi noktasinda eksiklikler oldugunun bir gostergesi olarak karsimiza
cikmaktadir.

Vektorel tabanli yazilimlarin grafik tasarim egitimi igerisinde web tasarimi alaninda

kullanim sikliklarina ise katilimci akademisyenlerin verdigi cevaplar su sekildedir.

Vektorel Yazilimlar: Grafik
Tasarim Egitimi Icinde Web
Tasarimi Alaninda Kullanma
Sikhig1

26
7
5 3 5
— —_— __—_l
Kullanmiyorum  Nadiren Cok S1k Sik Sik Bos Birakilan

Grafik 13: Vektorel Yazilimlar: Grafik Tasarim Egitimi Icinde Web Tasarimi Alaninda Kullanma Sikligi

7 akademisyen web tasarimi alaninda vektorel tabanli yazilim kullanim durumunu
“kullanmiyorum” olarak ifade ederken, 5’1 “nadiren”, 5’1 “sik sik” ve 3’ “cok sik”
olarak goriis bildirmistir. Akademisyenlerden 26’s1 ise bu soruyu bos birakmustir.
(Grafik 13) Bu veri incelendiginde tim katilimecilar arasinda vektorel tabanh
yazilimlarin en az kullanildig1 alan web tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine

bir diger dikkat ¢ceken husus en fazla goriis bildirilmeyen sorunun bu soru oldugudur.

Web grafik tasarimi alaninda bugiin kullanilan pek ¢ok yazilim vektor tabanlidir.
Dolayis1 ile vektor tabanli bir yazilim kullanmadan bir web sitesi tasarlamak miimkiin
olsa da ortaya, amaci tamamen web tasarimi olan bir vektor yazilimla yapilabilecekler

yaninda nispeten zayif 6rnekler ¢ikacaktir.
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Arastirmaya katilan egitimcilerin sadece 13’{i web tasarimi alaninda cesitli sikliklarla
vektorel tabanli yazilimlar kullandiklarini ifade etmislerdir. Bu, web tasarimi alaninda
verilen egitimin vektor tabanli yazilimlar ile yapilmadigi gibi bir sonug¢ ortaya
koyarken, diger yandan pek g¢ok egitimcinin bu konuda goriis bildirmemesi, web
tasarimi egitimi alaninda yazilim boyutunda pek ¢ok bilgi eksikligi oldugunu da

diistindiirmektedir.

5.6. OGRETIM ELEMANI HANGiIi VEKTOREL TABANLI YAZILIMI
GRAFIK TASARIM EGITiMi ICERIiSINDE NE SIKLIKLA
KULLANMAKTADIR?

Grafik Tasarimi Egitimi Icerisinde
Adobe Illustrator Yazilimi
Kullanma Sikhigi

20
12
5 6
3
— —
Kullanmiyorum  Nadiren Cok Sik Sik Sik Bos Birakilan

Grafik 14: Grafik Tasarumi Egitimi Icerisinde Adobe Hllustrator Yazilim Kullanma Siklig

Arastirmada, katilimcilara grafik tasarimi egitimi icerisinde hangi vektorel tabanli
yazilimi ne siklikla kullandiklari sorulmustur. Adobe Illustrator yaziliminmi ¢ok sik
kullandigini belirten akademisyen sayis1 20°dir. Bu yazilimi sik sik kullandigimi 12

akademisyen belirtirken, 5°1 kullanmadigi, 3’1 nadiren kullandig1 yanitin1 vermistir. 6
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katilimcr ise goriis bildirmemistir. (Grafik 14) Soruyu yanitlayanlarin anlamh
cogunluktaki kismi1 Cok sik, sik sik ya da nadiren Illustrator programini kullandigini

ifade etmistir.

Vektorel tabanli grafik tasarim yazilimlar1 arasinda en bilinen ve en ¢ok
kullanilanlarindan birisi Adobe firmasimin gelistirdigi Adobe Illustrator’dur. Yazilim,
son stiriimlerindeki yeni eklentiler ile beraber yine ayni firmanin trettigi ve piksel
tabanli bir yazilim olan Adobe Photoshop’un yapabildigi pek ¢ok uygulamayi
yapabilir hale gelerek biiyiik bir agsama kaydetmistir. Anket sonuglarina bakildiginda
da akademisyenlerin en ¢ok tercih ettigi vektorel tabanli grafik tasarimi yazilimlarin

basinda Adobe Illustrator geldigi agikca goriilmektedir.

Grafik tasarimi egitimi igerisinde kullanilan vektorel tabanli yazilimlardan Corel
Draw’t ise 15 katilmcr kullanmadigint belirtirken, 25’1 goriis bildirmemistir.

Kullandigini belirten katilimer sayisi ise toplamda sadece 6’dir. (Grafik 15)

Grafik Tasarim Egitimi Icerisinde
Corel Draw Yazilimi

Kullanma Siklig1
25
15
- 1 . . .
—_— —
Kullanmiyorum Nadiren Cok Sik Sik Sik Bos Birakilan

Grafik 15: Grafik Tasarumi Egitimi Icerisinde Corel Draw Yazilimi Kullanma Sikligi
Bu veriye bakildiginda Corel Draw hakkinda goriis bildirmeyenlerin sayisinin yiiksek

oranda oldugu, bu veri programi kullanmayanlar ile birlestirildiginde katilimcilarin

cok biiylik cogunlugunun programla iliskisi olmadigi agik¢a goriilmektedir.
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Vektorel tabanl grafik tasarimi yazilimlari arasinda en ¢ok tercih edilen iki yazilimdan
biri olan Corel Draw, Adobe lllustrator ile biiyiik bir rekabet igerisindedir. Alayli
denilen grafik tasarim g¢evrelerinde (tabelaci, baski merkezi vs.) siklikla kullanilan
Corel Draw’in akademik ¢evrelerce tercih edilmedigi arastirma sonuglarindan agikga
anlasilmaktadir. Katilimcilardan sadece 6’s1 ¢esitli sikliklarda Corel Draw yazilimini
kullandigini bildirmistir. Su halde sektoriin siklikla kullandig1 fakat sektore tasarimei
yetistiren akademilerin hemen hemen hi¢ kullanmadigi ve egitimini vermedigi Corel

Draw’in egitim programlarinin igerisine alinmasmin dogru bir yaklasim olacagi

aciktir.
Grafik Tasarimi Egitimi icerisinde
Adobe InDesign Yazilimi

Kullanma Si1khig1
11 11 11

9

| I I . I
Kullanmiyorum  Nadiren Cok Sik Sik Sik Bos Birakilan

Grafik 16: Grafik Tasarimi Egitimi Icerisinde Adobe InDesignYazilimi Kullanma Stkhig

Arastirmaya katilan akademisyenlerin InDesign hakkinda bilgi sahibi oldugu, “sik
sik”, “cok sik” ve “nadiren” segeneklerini isaretleyen birbirine yakin sayida
katilimcinin  programi kullandig1 sdylenebilir.  Kullanmiyorum cevabini veren
katilimcilarin toplam katilimeilara orani oldukga diisiik olmakla beraber dikkate deger

oranda goriis bildirmeyen katilimci vardir. (Grafik 16).

Layout (Mizanpaj), grafik tasarimi egitimi igerisinde tipografinin en fazla yer aldigi

alanlardan biridir. Agirlikli olarak gazete, dergi ve kitap tasarimlarinin yer aldigi bu
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egitim igerisinde gilinimiizde pek c¢ok farkli layout yazilim kullanilmaktadir.
Bunlardan en Onemlilerinden birisi kuskusuz Adobe firmasinin gelistirdigi

InDesign’dir.

Anket sonuglarina bakildiginda egitimciler tarafindan en ¢ok tercih edilen layout
yaziliminin Adone InDesign oldugu goriilmektedir. Ankete katilan 42 akademisyen,
cesitli sikliklarda InDesign’1 kullandigimi bildirirken sadece 4 katilimci bu yazilimi

kullanmadigini bildirmistir.

Grafik Tasarimi Egitimi Icerisinde
QuarkXpress Yazilimi Kullanma
Sikhigi

27

13

Kullanmiyorum Nadiren Sik Sik Bos Birakilan

Grafik 17: Grafik Tasarimi Egitimi Igerisinde QuarkXpress Yazilimi Kullanma Sikligt

Grafik tasarimi egitimi igerisinde QuarkXpress yazilimi kullanma oranlarina
bakildiginda bu yazilimi kullananlarin sayica ¢ok az oldugu, nadiren bu yazilimi
kullandigin1 ifade edenlerin yalnizca 4 kisi oldugu, kullanmayan ve goriis
bildirmeyenlerin sayisinin katilmci oranma gore yiiksek oldugu tablodan da

anlasilmaktadir. (Grafik 17).

Sonuglara bakildiginda piyasada pazar payr hayli yiiksek olan QuarkXPress

yaziliminin tipografi egitimini igerisinde bulunduran grafik tasarimi egitimi igerisinde
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egitimciler tarafindan ¢ok fazla tercih edilmedigi goriilmektedir. Onemli bir mizanpaj
yazilimi olan QuarkXPress’in akademik seviyede egitimi noktasinda goriilen bu
eksiklik, mezun olacak Ogrencilerin ileriki donemlerinde is hayatinda bir takim
zorluklar yasayabilecegi anlamina gelecegi gibi, yine bu noktadaki yazilim bilgisi

eksikligini gidermek i¢in disaridan egitim destegi almalar1 ihtiyacini doguracaktir.

5.7. OGRETIM ELEMANI VEKTOREL TABANLI YAZILIMLARI
GRAFIK TASARIM EGIiTiMi iCERISINDE HANGi NEDENDEN VE
NE SIKLIKLA KULLANMAKTADIR?

Katilimeilara grafik tasarimi egitimi icerisinde vektorel tabanli yazilimlar tercih etme

sebepleri sorulmustur.

Katilimcilarin Vektorel Yazilim
Kullanma Tercih Sebepleri ;
Kullanim Kolayligi

22
14
7
2 1
—
Hic Nadiren Cok Sik Sik Sik Bos Birakilan

Grafik 18: Kattlimcilarin Vektorel Yazilim Kullanma Tercih Sebepleri; Kullanim Kolaylig

Katilimcilarin oldukea biiyiik bir kismi1 bu tiir yazilimlar1 kullanim kolaylig1 nedeni ile

tercih ettigini “sik sik” ve “cok sik” siklarini isaretleyerek ifade etmislerdir. 7 katilimei
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goriis bildirmemis, toplam 3 katilimci da “nadiren” ve “hi¢” kullanmadigini beyan
etmistir. (Grafik 18). Ortaya ¢ikan bu sonug¢ vektorel yazilimlarin avantajlarindan en
onemlilerinden birinin kullanim kolaylig1 oldugunu ortaya koymaktadir. Kullanicilarin
yazilim tercihlerinde Onemli bir etken oldugu goriilen bu durum, yazilimcilar

tarafindan da dikkate alinmas1 gereken bir husustur.

Katilimcilarin Vektorel Yazilim
Kullanma Tercih Sebepleri ;

Zaman Tasarrufu
19

14
11

Hig Cok Sik Sik Sik Bos Birakilan

Grafik 19: Katilimcilarin Vektorel Yazilim Kullanma Tercih Sebepleri; Zaman Tasarrufu

Vektorel yazilimlar: zaman tasarrufu avantaji sebebi ile 30 akademisyenin tercih ettigi,
14 katillmcinin bu konu hakkinda goriis bildirmedigi, 2 akademisyenin ise bu
yazilimlar1 tercih sebebinin zaman tasarrufu olmadigi anlasilmaktadir. (Grafik 19).
Vektorel yazilimlar, piksel tabanli yazilimlarla kiyaslandiginda, islemci {izerine diisen
1 yiikiinii minimum diizeyde tuttugu ve de basit matematiksel formiillerle ¢aligtig1 i¢in
her bir islem i¢in ¢ok daha az zaman harcamaktadir. Bu durum zaman zaman
tahammiil edilemez hale gelen islem siirelerini makul hale getirerek tasarimer i¢in pek
cok avantaj saglar. Biitlin bunlarin egitimci tercihlerinde de 6nemli bir pay: oldugu

anket sonuclarindan da goriilmektedir.
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Katilimcilarin Vektorel Yazilim
Kullanma Tercih Sebepleri ;
Yazilim Arayuziunin Cabuk

Kavranmasi
14 15
10
= = H B B
——— ——

Hig Nadiren Cok Sik Sik Sik Bos Birakilan

Grafik 20: Katilimcilarin Vektorel Yazilim Kullanma Tercih Sebepleri; Yazilim Arayiiziiniin Cabuk

Kavranmas

Katilimeilarm verdigi yanitlarin yiizdelerine bakildiginda yariya yakinmnin vektorel
tabanli yazilim tercihlerinin ¢abuk kavranilan arayiizii ile ilgili oldugu goriilmektedir.
Katilimcilarin 3’te 1’1 goriis bildirmezken ¢ok az sayida katilimcinin ise nadiren bu
sebepten tercih ettigi, hi¢ tercih etmeyenlerin sayisinin ise sadece 3 oldugu

goriilmektedir. (Grafik 20).

Bir yazilim, kullanicinin verdigi bir komutla beraber, saniyeler i¢inde yiizlerce
karmagik matematiksel islemi yapar. Fakat kullanici ne tiir islemler yapildig: ile
ilgilenmez. Kullanic1 daha c¢ok verilen komut ve sonrasinda ortaya ¢ikan sonugla
ilgilidir. Kullanicinin yazilimla irtibat1 ve iletisimi de kullanici arayiizii vasitasi ile
olmaktadir. Bu anlamda arayiiziin anlasilabilir, kolay ulasilabilir ve de yazilimin biitiin

Ozelliklerini yansitacak o6lctide biitiinlesik olmasi ¢ok dnemlidir.
Anket sorularma verilen yanitlara bakildiginda, tipografi egitimi veren

akademisyenlerin énemli bir boliimiiniin de yazilim tercihlerinde arayiiz tasarimina

dikkat ettikleri anlasilmaktadir.
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Vektorel yazilimlarin veri depolamada sagladigi avantajlar nedeniyle tercih sebebi
olup olmamasi konusunda sorulan soruya goriis bildirmeyenlerin orani katilimcilarin
yaklasik yarisini olusturmaktadir. Geriye kalan katilimcilarin biiyiik bir oran1 vektorel
yazilimlar1 bu avantaji sebebi ile kullandiklarini belirtmistir. “Nadiren” kullanan ve

“hi¢” kullanmadigini beyan eden katilime1 sayilari ise esittir. (Grafik 21)

Katilimcilarin Vektorel Yazilim
Kullanma Tercih Sebepleri ;
Veri Depolama Avantaji

19

10

4 %4

Hig Nadiren Cok S1k Sik Sik Bos Birakilan

Grafik 21: Katilimcilarin Vektorel Yazilim Kullanma Tercih Sebepleri; Veri Depolama Avantaji

Vektorel tabanli yazilimlar basitge, matematiksel igslemler ve geometrik hesaplamalar
ile calistigi icin, verilerin kaydedildigi dosya ebatlar1 da piksel-bitmap tabanli
yazilimlara gore cok daha kiigiik olmaktadir. Bu durum ¢alisirken biiyiik avantajlar
sagladig1 gibi, olusturulan dosya ebatlarinin kii¢lik olmasi1 veri depolamada ¢ok ciddi
farklar yaratmaktadir. Arastirma sonucunda vektorel yazilimlarin veri depolama
avantajindan otiirii tercih edilme orani da bir hayli fazladir. Burada dikkat ¢eken
husus, bu konuda goriis bildirmeyen egitimci sayisidir. Bu durum vektdrel yazilimlarin
veri depolamada sagladigi avantajlarin farkinda olunmadigi gibi bir sonug¢ ortaya
koyabilecegi gibi veri depolama avantajinin vektorel yazilim tercihlerinde oncelikli

olmadig1 gibi bir yorumu da beraberinde getirebilir.
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Katilimeilarin  vektdrel yazilimlart tercih etme sebeplerinden birisinin yaygin bir
yazilim olmasi 6zelligi oldugu gelen yanitlardan anlagilmaktadir. (Grafik 22). Bu
secenege goriis bildirmeyen katilimcilarin oran1 dikkate degerdir. Bu ozelligin tercih

sebebi olmadigini belirten katilimci sayisi ise sadece 3’tiir.

Katilimcilarin Vektorel Yazilim
Kullanma Tercih Sebepleri ;

Yaygin Bir Yazilim Olmasi
19

12 12

1 2
—
Hig Nadiren Cok Sik Sik Sik Bos Birakilan

Grafik 22: Katilimcilarin Vektorel Yazilim Kullanma Tercih Sebepleri; Yaygin Bir Yazilim Omast

Bir yazilimin yaygin olarak kullaniliyor olmasi, karsilagilan sorunlarda ¢o6ziim
bulunmasinin da o oranda kolay olacagi anlamina gelir. Fazla tercih edilmeyen ve
sinirl sayida insanin kullandig1r yazilimlar hakkinda yasanan sorunlarinda, o sorunu
daha dnce yasamis ve ¢6ziim bulmus bir kullanici bulma orani nispeten ¢ok daha zor
olacaktir. Ayni1 zamanda yaygm kullanilan yazilimlar hakkinda yazili kaynak
bulunmasi da ¢ok daha kolaydir. Bu anlamda aragtirmada, katilimcilarin anlamli bir
cogunlugu vektorel yazilim tercihlerinin, yazilimin yaygmligi ile dogru orantili
oldugunu bildirmislerdir. Bu durum, egitimci i¢in, kullandig1 yazilim hakkinda daha
fazla bilgi edinme imkaninin olmasmin, kendini gelistirebilecek kaynaklarin daha

fazla ulasilabilir olmasiin 6nemli bir nokta oldugunu ortaya koymaktadir.
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Katilimcilarin Vektorel Yazilim
Kullanma Tercih Sebepleri ;
Gelismis Ozelliklere Sahip Olmasi

23
— 9 10
Hic Nadiren Cok Sik Sik Sik Bos Birakilan

Grafik 23: Katilimcilarin Vektérel Yazilim Kullanma Tercih Sebepleri; Gelismis Ozelliklere Sahip

Olmast

Gelismis Ozellikleri nedeni ile vektorel tabanli yazilimlari tercih edenlerin sayisi
katilimcilarin tiimiine oranla oldukga yiiksektir. 32 katilimci “¢ok sik” ve “sik sik”
seceneklerini isaretleyerek tercih sebeplerinin gelismis ozellikleri oldugunu ifade
etmislerdir. 10 katilimc1 bu konu hakkinda goriis bildirmemistir. Toplam 4 katilimc1
ise “nadiren” ve “hi¢” seceneklerini isaretleyerek tercih sebebi Onceliginin gelismis

yazilim 6zellikleri olmadigini belirtmislerdir. (Grafik 23).

Gilinlimiizde ayn1 amag i¢in gelistirilmis ve benzer islevli, birbirinin alternatifi pek ¢ok
yazilim, pek ¢ok farkli firma tarafindan piyasaya siiriilmektedir. Onemli bir rekabetin
yasandig1 grafik yazilimlarda da yazilim gelistirici firmalar, bir adim 6nde olabilmek
adina her yeni siiriimde yazilimlara farkli ve dikkat ¢ekici 6zellikler eklemektedir.
Arastirma sonuglarina bakildiginda, yazilimlarin gelismis O6zelliklerinin egitimciler
tarafindan tercih sebebi oldugu goriilebilmektedir. Bu durum, arastirmaya katilan
egitimcilerin anlamli bir ¢ogunlugunun yazilimlara eklenen yeni 6zellikleri takip ettigi
ve buna paralel olarak egitim Ogretim siirecinde giincel ve gelismis yazilimlara yer

verdigi olarak da yorumlanabilir.
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Katilimcilarin Vektorel Yazilim
Kullanma Tercih Sebepleri;
Kurumun Tercih Attigi Yazilim
Olmasi
22

3
—— — m—— m—— .

Hig Nadiren Cok Sik Sik Sik Bos Birakilan

Grafik 24: Katilmcilarin Vektorel Yazilim Kullanma Tercih Sebepleri; Kurumun Tercih ettigi

Yazilim Olmast

22 akademisyen, vektorel yazilim tercihlerini ¢alistiklari kurumun tercihlerinin
belirleyip  belirlemedigi  konusunda goriis  bildirmemistir.  Gorlis  bildiren
akademisyenlerin 8’1 “nadiren” sikkini isaretlemistir. 10 akademisyenin tercihini ise
kurum tercihi  belirlerken, 6 akademisyenin tercih sebebinin bu olmadig
goriilmektedir. (Grafik 24).

Tipografi egitiminin verildigi iniversitelerin 1ilgili boélimlerindeki bilgisayar
atolyelerinde, belirli biitgeler cercevesinde ve donanimlarin kapasiteleri Slgiisiinde
kurum yoéneticileri ve egitimcilerin tercihleri dogrultusunda farkli yazilimlar ile egitim
verilmektedir. Universiteler, lisansli yazilimlarin yiiksek maliyetleri nedeni ile ¢ogu
zaman aym gorevi yapacak farkli firmalarin farkli 6zellikteki yazilimlarini satin
almak yerine bunlardan bir tanesini se¢ip atdlyelerdeki donanimlara bu yazilimlar
yiikletmektedir. Ornegin Adobe Illustrator ve piyasadaki rakibi ve benzer islevdeki
Corel Draw yazilimindan yalnizca biri egitim siireglerinde kullanilmaktadir.
Aragtirmada, Corel Draw’in  egitimcilerce hemen hemen hi¢ tercih
edilmemesinden(kullanilmamasindan) da bu durum anlasilmaktadir. (Grafik 15). Fakat

arastirmaya katilan katilimecilarin yariya yakini vektorel yazilimi tercih nedeninin
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kurumun tercih ettigi yazilim olup olmadigi konusunda herhangi bir goriis

bildirmemistir.
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6. BOLUM: SONUC VE ONERILER
6.1. SONUC

Teknik ve artistik acidan profesyonel bilgi gerektiren yazilimlarin anlatim dilinin
Ingilizce olusu, bu yazilimlarn egitimini veren kurslarin pahali ve az sayida olusu
uzman egitici eksikligi, egitimcilerin uzun yillar grafik egitiminde geleneksel
yontemleri tercih etmesinde 6nemli rol oynamistir. Alt yapidan donanimli gelen yeni
nesil grafik tasarim egitimcileri ile grafik tasarimi egitimi gilinlimiizde yeniden
sekillenmeye baslamis, geleneksel ile cagdasin bulusmasinda bir koprii rolii oynamaya
baslamistir. Grafik tasarim egitimi igerisinde atolye donanimi eksikligine bakilmadan,
bilgisayar ve yazilimlar araciligiyla yaratic diislincelerin olusturulmasi, grafik tasarim
temel disiplinlerinin benimsetilmesi, kisiye diislinceyi smnirsiz olanaklarla defalarca
olusturma sansi1 verilmesiyle, bilgisayar destekli grafik tasarim egitimi yakin bir

gelecekte ayni batida oldugu gibi egitimin ayrilmaz bir parcasi olacaktir.

Arastirmanin evrenini olusturan {niversitelerin ilgili boliimlerinde gorev yapan
akademisyenlerin neredeyse tamamui tipografinin 6gretiminde vektorel tabanli yazilim
kullanma ihtiyac1 olan dersleri ylriitmektedirler. Katilimcilarin %90’dan fazlasi
tipografi egitiminde vektorel yazilimlari kullanmaktadirlar. Yiriittiikleri tipografi,
proje ve masaiistii yayincilik derslerinde 6ncelikli olarak vektorel tabanli yazilimlari
tercih etmektedirler. Iliistrasyon ve ambalaj tasarimi derslerinde ise tipografi egitimi
amagl vektorel yazilimlarin kullanilmasi ikincil oncelikleridir. Tipografinin 6nemli
bir yer tuttugu web tasarimi dersinde vektorel tabanli yazilimlarin kullaniminin dikkat
cekici oranda diisiik oldugu, 6nemli sayida katilimcinin da bu konuda hi¢ goriis
bildirmedigi gelen yanitlardan anlasilmaktadir. Bu durum, anketin ulastigi
akademisyenler igerisinde web tasarimi dersi verenlerin sayisinin azligi olabilir. Ancak
giinlimiizde web tasarimi alaninda yaygin kullanilan Adobe Dreamweaver, Adobe
Fireworks, Microsoft Frontpage, Adobe Flash gibi yazilimlarin vektorel yazilim
kategorisine girdigi diisiiniildiigiinde ortaya ¢ikan bu durum enteresandir. Ozellikle
anketin genelinde en az vektorel yazilim kullanilan grafik tasarim alaninin web

tasarimi oldugu sonucunun ¢ikmasi, tiniversitelerin ilgili boliimlerinde 6zellikle bu
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alanda uzmanlasmis yeterli akademisyen olmadigim1 gosterdigi gibi, mevcut

akademisyenlerin bu alandaki eksikligini de gosterir niteliktedir.

Tipografi egitimi veren akademisyenlerin tinvanlarina bakildiginda, profesor, dogent
gibi yas olarak daha ileri yaslarda olduklar1 diisiiniilen egitimcilerin de egitim siireci
icerisinde vektorel tabanli yazilimlari kullandiklari goriilmistiir. Bu durum yaygin
kaninin aksine, ileri yas grubu egitimcilerin de gelisen teknolojiye uzak kalmadigi, ve
derslerin isleyisi igerisinde yazilim destegine basvurduklart sonucunu ortaya

koymaktadir.

Tipografi egitiminde vektorel tabanli yazilimlardan en cok tercih edilenin Adobe
[ustrator oldugu, onu takip eden diger yazilimin ayn firmaya ait olan AdobelnDesign
Oldugu, 2005’ten sonra yeni versiyonunun iiretilmedigi Macromedia firmasina ait
Freehand yaziliminin bu amagla halen bazi akademisyenler tarafindan tercih edildigi
sonucuna ulagilmistir. Corel firmasinin {rettigi CorelDraw yazilimimin tipografi
egitiminde yaygin olarak kullanilmadigi, aym sekilde quarkXpress yazilimimin da bu
amacla tercih edilmedigi asikardir. Bu iki yazilim i¢in gelen cevaplarda goriis
bildirmeyen katilimci sayist ciddi oranda yiiksek ¢ikmistir. Bu bize, akademik egitim

alaninda bu iki yazilimin bilinirliginin diisiik oldugunu gosterir.

Vektorel tabanli  yazilimlarin  avantajlar1  hakkinda  yOneltilmis  sorunun
seceneklerinden, “sik sik” ve “gok sik” cevabii vererek bu yazilimlarin olumlu
yonleri olarak sundugumuz ozellikleri onaylamislardir. Bu soruya gelen yanitlar
degerlendirildiginde vektorel tabanli yazilimlarin egitimciler tarafindan tercih
edilmesinin en 6nemli nedeni kullanim kolaylig1 olarak ortaya ¢ikmistir. Zamandan
tasarrufta sagladigi avantajlar ve kullanim kolayligi sebepleri ise benzer oranlarla
kullanim kolaylig1 faktoriinii takip etmektedir. Veri depolamadaki avantajlar1 ve
yazilim arayiiziiniin ¢abuk kavranmasi avantalari ise yine tercihte etken olmakla

beraber, belirleyici 6zellikte degildir.
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6.2. ONERILER

Giliniimiizde hemen hemen her alanda oldugu gibi grafik tasarim alani da teknolojik
gelismelerden paymi almustir. Ozellikle bilgisayar ve yazilim diinyasinda yasanan
gelismeler grafik tasarimin uygulama alanlarini tamamen sayisal ortama kaydirmistir.
Grafik tasarimin temel ugrasilarindan afis, logo tasarimi, kurumsal kimlik ¢alismalari,
ambalaj tasarimi, illistrasyon gibi alanlarin tasarim siirecleri geleneksel yontemlerden
bliyiilk oranda bilgisayar ortamina kaymis, tasarimcilar ise farkli siiregleri
yonetebilecekleri farkli yazilimlar 6grenmek durumunda kalmislardir. Biitiin bu
gelismelerden grafik tasarimin hemen hemen biitiin alanlarinda yer alan tipografi de
etkilenmistir. Grafik tasarimer yetistiren egitim kurumlar1 bu geligsmelerle paralel
olarak miifredatlarin1 ve egitim siireglerini revize etmis ve bilgisayar destekli bir

tasarim egitimi i¢in gerekli sartlar1 saglamaya egilmislerdir.

Arastirma, grafik tasarimin temel disiplinlerinden tipografi egitiminde ¢okga
kullanildig1 varsayilan vektorel yazilimlara odaklanmis, bu alandaki olumlu ve

olumsuz yonleri ortaya koymaya yonelik olusturulmustur.

Arastirmaya katilan akademisyenlerin ¢ok biiyiik bir kism1 vektorel tabanli yazilimlar
kullandiklarini ifade etmis ve derslerinde bu tip yazilimlardan faydalandiklar1 yoniinde
goriis bildirmislerdir. Bu, grafik tasarimi egitimcilerinin de teknolojik gelismelerden
uzak kalmadigini gostermesi bakimindan olumlu bir sonugtur. Fakat hangi vektorel
yazilimin hangi alanda kullanilabilecegi ile ilgili baz1 yanlis bilgiler de oldugu
anketten c¢ikan sonuclardan anlasilmaktadir. Akademisyenlerin bu noktada eksik
bilgilerini gidermesi, hergegen giin yeni versiyonlar1 ¢ikan yazilimlar giincel olarak

takip etmesi, egitimin giincelligi agisindan da biiyiik nem tagimaktadir.

Mevcut vektorel tabanli ve tipografi egitiminde kullanilabilecek 6zellikte olan Corel
Draw gibi programlarin egiticiler tarafindan tanitilmasi faydali olacaktir. CorelDraw
ve mizampaj i¢in kullanilan QuarkXpress, piyasada matbaacilar ve ajanslar tarafindan

cokea tercih edilen yazilimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mezun Ogrencilerin is
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hayatina atildiklarinda bilgi eksikligi yasamamalari i¢in ileri diizeyde olmasa da, temel
seviyede bu yazilimlarin da egitimin kapsami igerisine alinmasi 6nerilmektedir. Bunun
yaninda piyasada kullanilan diger vektorel tabanli yazilimlarin incelenmesi ve
akademik egitime bu veriler 1s18inda bir yon verilmesi mezunlarin is hayatina daha

hazir olmalar1 yoniinden faydali olacaktir.
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EKLER

EK 1. OLCEK (ANKET)

Bu anket, Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisiinde, Prof. Sevgi
Soylu Koyuncu danismanliginda hazirlanan, “Grafik Tasarim Temel Disiplinlerinden
Tipografinin Ogretimde Vektdrel Tabanli Yazilimlarin Kullanim1” adli doktora tezi
icin hazirlanmistir. Vereceginiz tiim bilgiler bu arastirma icin kullanilacak ve gizli

tutulacaktir. Yardim ve katkilariz igin tesekkiirler.

1. Hangi iiniversitede gorev yapmaktasimz?

2. Universitenizin hangi béliimiinde gérev yapmaktasmiz?
a- Grafik Tasarimi
b- Gérsel Iletisim Tasarimi
c- Iletisim Tasarimi

d- Resim-is Ogretmenligi

3. Unvaniniz?
a- Yar1 Zamanl Ogretim Elemani
b- Uzman
c- Ogretim Gorevlisi
d- Yardimci1 Dogent
e- Docent

f- Profesor
4. Boliimiiniizde kag yildir gérev yapmaktasiniz?

a- 0-5
b- 5-10
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c- 10-20

d- 20 tizeri

5. Boliimiiniizde agirlikli olarak hangi dersleri yiiriitmektesiniz? (Birden fazla se¢enegi
isaretleyebilirsiniz).

a- Tipografi-Sayisal Tipografi

b- Iliistrasyon-Saysal Iliistrasyon

C- Grafik Tasarimi1 Proje

d- Ambalaj Tasarimi

e- Masatistii Yaymcilik

f- Web Grafik Tasarimi

6. Derslerinizde vektorel tabanli yazilim kullaniyor musunuz? (Cevabiniz evet ise
liitfen diger sorular1 yanitlayiniz).
a- Evet

b- Hayir

7. Vektorel yazilimlar1 grafik tasarim egitimi i¢inde hangi alanlarda ne siklikla

kullantyorsunuz?

Kullanmiyorum | Nadiren | Sik Sik | Cok Sik

[liistrasyon

Tipografi

Proje

Ambalaj Tasarimi

Masaiistii Yaymcilik

Web Tasarimi
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8. Yiritmekte oldugunuz derslerde asagidaki

etmektesiniz? (Yazilimlarin versiyonlari énemli degildir).

yazilimlardan hangisini tercih

Kullanmiyorum

Nadiren

Sik Sik

Cok Sik

Adobe Illustrator

Macromedia Freehand

Corel Draw

Adobe InDesign

QuarkXPress

9. Yiiriitmekte oldugunuz derslerde kullandiginiz yazilimi hangi nedenlerden dolayi

tercih ediyorsunuz? (Birden ¢ok se¢enegi isaretleyebilirsiniz).

Kullanmiyorum

Nadiren

Sik Sik

Cok Sik

Kullanim kolaylig1 i¢in

Zamandan kazandirdigi

i¢cin

Yazilim Arayiiziin ¢cabuk

kavrandig: i¢in

Veri depolamada

sagladig avantajlar igin

Yaygin kullanilan  bir

yazilim oldugu i¢in

Gelismis ozellikleri igin

Kurumumuzda
kullanilan donanimlarda
yiiklii tek yazilim oldugu

i¢cin

Diger
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