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Kendine mal etme diger adiyla temelliik, bir resimsel alintilama sekli olarak
tanimlanabilecegi gibi sanat anlayis1 olarak da adlandirilmaktadir. Ulkemizde bu
kavramin kullanimi yaygin degildir ve yerine baska kavramlar kullanilmaktadir.
Almtilama bashig altinda toplanan yontemlerin her birinin —yansilama, dykiinme,
taklit, kopya, yeniden iretim, uyarlama vb.- Oziinde kendine mal etme vardir.
Resimsel alintilama sekli olarak kendine mal etme Grneklerine sanat tarihinin her
doneminde rastlanilabilir ancak kavram olarak postmodernizmle birlikte
kullanilmaya baglar. Kendine mal etme; sanat tarihi i¢indeki yeri, kullanim amaci,
tarihsel siireci, felsefi alt yapist ve benzer nitelikteki diger kavramlarla birlikte
aciklanmistir. Sanat tarihindeki kendine mal etmeden yola ¢ikilarak sanat egitiminde
kendine mal etmenin kullanimina aciklik getirilmistir.

Glinlimiliz sanatinin gozde stratejisi kendine mal etmenin, bir resimsel alintilama
sekli olarak sanat egitiminde nasil yer aldigi bu arastirmanin konusunu
olusturmaktadir. Sanat egitimi, iiniversitelerin Resim-Is Egitimi Anabilim Dallar1
kapsaminda ele alinarak Resim Atdlye derslerinde bu kavramin varligiyla ilgili
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akademisyen goriisleri alinmistir. Sanat egitiminde &grencilerin, kendine mal etme
uygulamalar1 yapmasi tartigmali bir konudur ve bu, akademisyenlerin goriislerinden
de anlagilmaktadir. Yapilan yazili goriismeler ve literatiir taramasi sonucunda Resim
Atolye derslerinde kendine mal etmenin, sanatsal beceri ve yorum giiciiniin
gelistirilmesi amaciyla gergeklestirildigi ve 6zgiin ¢alismalar liretme 6ncesi hazirlik
niteliginde yer aldig1 saptanmistir. Sanat egitimi alan kisilerin, usta sanatcilarin
eserlerinden yararlanmasi yiizyillardir devam eden bir gelenektir. Kendine mal etme
ise bu gelenegin giiniimiize gore sekillenmis bir halidir. Arastirmada kendine mal
etme uygulamalarinin yaraticilik, yenilik ve 0Ozgilinlik ac¢isindan nitelikleri,
akademisyenlerin goriisleri 1s18inda tartisilmigtir.  Yapilan yazili goriismelerde
akademisyenlerin ¢ogunlugu kendine mal etmenin atdlye uygulamalarinda yer
aldigini belirtirken digerleri 68rencilerin belli bir seviyeye ulastiktan sonra yalnizca
boyle caligmalar yapabileceklerini belirtmistir. Akademisyenler, Resim atdlye
derslerinde bu tarz ¢aligsmalarin bulundugunu ancak agirlikli olarak roprodiiksiyon ve
espri kopyalarin yapildigina dikkat ¢ekmistir. Akademisyenlerin dokuzu, kendine
mal etmenin 6grencilerin yaraticiliklar tizerinde katkist oldugunu belirtirken iKisi
olmadigini {igli ise net bir yargida bulunamayacagini1 belirtmistir. Akademisyenlerin
dort tanesi kendine mal etme galismalarinin yeni ve 6zgilinlik acisindan nitekli
oldugunu belirtirken 7 tanesi nitelikli olmadigin1 dile getirmis, 3 tanesi ise net bir
yargida bulunmamustir.

Anahtar Kelimeler : Resim, Resimsel alintilama, Kendine mal etme, Sanat,
Sanat egitimi

Sayfa Sayis1 : 130
Danisman : Prof. Cagatay INAM KARAHAN

fkinci Damisman
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APPROPRIATION AS A FORM OF PICTORIAL QUOTATION
IN THE ART EDUCATION

MS Thesis

Yeliz ERDOGAN
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ABSTRACT

Appropriation, also known as seisin (temelliik), is also referred to as an
understanding of art as well as being defined as a form of pictorial quotation. The use
of this term is not common in our country, Turkey, and some other concepts are used
instead. Each of the methods gathered under the title of the quotation; reflection,
emulation, imitation, copy, reproduction, adaptation, etc. are fundamentally
appropriation. Examples appropriation in the form of pictorial quotes can be seen and
found in every period of art history, however as a concept they are used in
conjunction with postmodernism. Appropriation is explained together with its place
in art history, purpose of use, historical process, philosophical background and other
concepts of similar aspect. The use of appropriation in art education has been
clarified by examining the appropriation on the history of art itself.

The subject of this research is the most popular strategy of contemporary art,
appropriation, and how it takes place in art education in the form of pictorial
quotation. Art education was taken into consideration within the scope of the
Department of Art Education of various Universities, and the opinions of
academicians about the existence of the concept appropriation in Painting
Workshops were collected. It is a controversial issue for students in art education to
practice appropriation, and this is also inferred and understood from the opinions of
academicians. As a result of the written interviews and the literature review, it was
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determined that practice of appropriation in the painting workshops were carried out
in order to develop students' their own artistic skills and interpretation power in order
to be in preparation for producing original art-works later on. It has been a tradition
for those who take art education to benefit and be inspired by the art-works of master
artists for centuries. Appropriation is the contemporary form of this tradition. In this
research, in terms of creativity, innovation and originality, aspects of appropriation
have been discussed in the light of academicians' opinions. In the written interviews,
the majority of the academicians stated that appropriation took place in the workshop
practices, while others stated that only after the students reached a certain level, they
could only do such work. The academicians noted that such work took place in the
painting workshops, but it was noticed that reproductive and humorous copies were
predominantly made. Nine of the academics said that appropriation contributed to the
creativity of the students, while two of them said that there was no contribution and
that three of them could not be found in a clear judgment. Four of the academics said
that appropriation studies were qualified in terms of novelty and authenticity, while
seven of them said they were not qualified and three of them were not in a clear
judgment.

Key Words . Painting, Pictorial quotation, Appropriation, Art, Art
education

Number of Pages  : 130
Advisor : Prof. Cagatay INAM KARAHAN
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BIRINCi BOLUM

GIRIS

1.1 Problem Durumu

Sanat, insanlarin kendilerini ifade etmeye ihtiya¢ duymasiyla dogan, giiniimiize dek
birgok tanima sigdirilmaya calisilan boylelikle kapsami gitgide genigletilen bir
kavramdir. Sanat, insanlarin kendisi ve g¢evresine yonelik algisinin c¢esitli ifade
sekilleriyle disavurumudur. Klasik donemde sanat, doganin taklidi olarak
goriilmiistiir. Uzun siire agik bir sekilde devam eden bu goriis modernizm ile birlikte
degismeye baslamistir. Modernizmde sanat, doganin taklidi olmaktan ¢ikarak
sanatsal bi¢im ve renk anlayiginda degisimlerin meydana geldigi goriilmektedir.
Taklit, glinlimiizde bagkalarinin eserlerinin veya iisluplarinin benzerinin yapilmasi
olarak tanimlanmaktadir. Taklit ve kopya, sanat ve sanat egitiminde en ¢ok
karsilastigimiz  yontemlerden biridir. Bir alintilama sekli olarak sanatta
karsilastigimiz gibi sanat egitiminin yillardir siiren bir gelenegi olarak da varligim
hissettirmektedir. Ayni sekilde bir alintilama sekli olarak kendine mal etme sanatta
cokca ornekleri olmasinin yaninda alintilamadan ayri, tek basina kendine mal etme

sanati (appropriation art) olarak da ifade edilmektedir.

Kendine mal etme, iilkemizde temelliik sanat1 adi altinda goriilebildigi gibi sadece
bir alintilama sekli olarak da goriilebilmektedir. Kendine mal etmede, bilinen bir
sanat eserini veya sanat eserinin bir parcasini kullanarak yeni bir eser ortaya
koyulmaktadir. Kendine mal etmede iiretilen yeni eser, alintiladigi onceki eser ile
baglantisin1 korumakta ve izlerini tagimaktadir. Sanatcilarin kendisine mal ettigi
eserler iizerinde yenilik ve 6zgiinliikk niteligi agisindan tartismalar bulunmaktadir.

Mevcut bir eserin yeniden farkli bir diislince 15181nda miidahaleli veya miidahalesiz
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aktarimi, insanlara eserin 0zgiinliigiinii, sanat¢inin yaraticiligini ve eserin arkasinda

yatan diisiinceyi sorgulatir.

Kendine mal etme, postmodernist bir kavram olarak goriilse de klasik donemden
itibaren 6rneklerine rastlanmaktadir. Marcel Duchamp, Francis Bacon, Francis Goya,
Salvador Dali ve bir¢ok sanat¢1 kendine mal etme olarak adlandirabilecegimiz eserler
tiretmislerdir. Kendine mal etme kavramini sanat egitimi acisindan ele aldigimizda
ise iiniversitelerin Resim-Is Egitimi miifredatinda bulunan Resim atdlye derslerinde
Ogrenciler, usta sanatgilarin eserlerini kopyalamakta veya alintilayarak yeniden
resmettigi goriilmektedir. Var olan bir eseri yeniden resmederken aslinda eserin
tamamim veya almtiladig imgeyi kendine mal ettigi sdylenebilir. Ogrencilere sanat
egitiminde kopya gibi kendine mal etme c¢alismalar1 yaptirilmasindaki amag;
Ogrencilerin biiyiik sanatg¢ilar1 ve sanat eserlerini tanimasi, eserlerin hangi tekniklerle
nasil uygulandigini, renk iligkilerini, bigim, ahenk ve ritim gibi temel unsurlarini
ogrenilmesini saglamaktir. Ogrenci, eserleri canl olarak gdremedigi i¢in fotograftan
calisir bu nedenle de tam anlamiyla kopyalamak miimkiin olmamaktadir. Ancak
Ogrenci eserlerin bigimsel 6zelliklerini, renklerini veya sanatc¢inin tislubunu kendine
mal ederek yeniden resmettiginde kendisiyle usta sanat¢inin eserini biitiinlestirir ve

Ogrencinin sanatsal egitimi i¢in anlamli bir adim olarak goériilebilir.

Sanat egitimi i¢in var olan eski usta sanat¢ilarin eserlerinden yararlanmak alaninda
uzman kisilerce gerekli goriilmektedir. Ancak bunun yaninda &grencilerin
yaraticiliklarimi ne yonde etkiledigi veya iiretilen islerin 6zgilin olarak goriliip
goriilmemesi tartigmal1 bir konudur. Ayni1 zamanda sanat tarihini inceledigimizde de
ayn1 eserin bir¢cok farkli sekilde bir¢ok farkli zamanda ve bir¢ok farkli ismin imzasi
ile yeniden resmedildigini/iiretildigini gorebilmekteyiz. Sanatin her gegen giin
degisip ve genisleyen ¢ercevesinin icerisinde degigsmeyen imgelerin varligi boylelikle
hissedilmektedir. Ulkemizde dgrencilere daha iyi bir sanat egitimi verebilmek igin
usta sanatgilarin eserlerinden yararlanmanin sanat egitimine olan etkisi ile kendine

mal etme ¢alismalarinin dgrenciler iizerindeki etkisini aragtirmak gerekmektedir.
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Kendine mal etme giiniimiiz sanatinin en etkili stratejilerinden biridir. Sanat egitimi,
giinlimiiz sanatindan bagimsiz olamayacagl i¢in yeni ifade tarzlar1 ve gilincel
bilgilerin takip edilmesi, egitimin sanatla biitlinlestirilmesi gerekmektedir. Bu
baglamda kendine mal etmenin taninmasi ve sanatsal yaratim siirecinde yaratici bir
eylem olarak yer almasi beklenmektedir. Sanat egitimi alan bireylerin birebir
kopyadan ziyade diisiinmesini, yorum getirmesini ve kendini gilincellemesini
saglayan bir eylemdir. Bu ¢erceve igerisinde bir resimsel alintilama sekli olarak sanat

egitiminde kendine mal etmenin nasil yer aldig1 inceleme geregi duyulmustur.

1.1.1 Problem Ciimlesi
Bir resimsel alintilama sekli olarak sanat egitiminde kendine mal etme nasil yer

almaktadir?

1.1.2 Alt Problemler

Arastirmada probleme ¢6ziim getirmek amaciyla su alt problemlere yanit aranacaktir.
e Kendine mal etme kavraminin, Universitelerin Resim-Is Egitimi
Anabilim Dalinda verilen sanat egitimindeki kullanim1 nasildir?
e Kendine mal etmenin Universitelerin Resim-Is Egitimi Anabilim
Dalinda yiiriitiilen Resim Atdlye derslerindeki uygulamalart nasil
olmaktadir?
e Sanat egitimi baglaminda diisliniildiigiinde kendine mal etmenin
kullanilmasimin  6grencilerin  yaraticiliklart  tizerinde katkis1  nasil
olmaktadir?
e Sanat egitiminde kendine mal edilen imgelerin veya eserlerin

ozgiinliik ve yenilik agisindan nitelikleri nasil olmaktadir?

1.2 Arastirmanin Amaci
Bu aragtirma ile; giiniimiizde de 6nemli bir yer tutan ve anlam karmasasina neden
olabilen kendine mal etme kavramina aciklik getirme, iiniversitelerin Resim-Is

Egitimi Anabilim Dallarinda verilen sanat egitimindeki varligini ifade ederek
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kendine mal etmenin G6grencilerin ¢alismalarini {iretirken nasil kullandiklarini ve
bunun 6grencilerin yaraticiliklar tizerindeki katkisini belirtme, iiretilen ¢alismalarin

Ozgiinliik ve yenilik acisindan niteliklerini ifade etme hedeflemektedir.

1.3 Arastirmanin Onemi

Kendine mal etme kavrami heniiz Tiirkiye'de yaygin bir kullanim gostermemesine
ragmen uluslararasit diizeyde "appropriation" adi altinda uzun yillardir kullanilan bir
kavramdir. Kendine mal etme ile benzer anlamlara gelen veya karigtirilan bir¢ok
kavram vardir. Parodi, pastis, yeniden liretim, yeniden diizenleme gibi kavramlar
alintilama sekli olarak kendine mal etme ile birlikte c¢esitlenmektedir. Ancak ayni
gibi goriinseler de aralarinda bazi farkliliklar bulunmaktadir. ilk iiretilen eser ile
sonra liretilen eser arasindaki iliski, mizah ve resmetme yOntemleri agisindan
kavramlarin birbirinden ayrilmasi gerekmektedir. Kendine mal etmede kullanilan
imgenin bagka bir sanat¢iya ait oldugu kabul edilir ve genelde eserlerin isminde
"...sonra" ibaresi yer alir. Mona Lisa'y1 eserinde yorumlayan birisi "Leonardo Da

Vinci'den sonra" ifadesi ile belirtir.

Sanattaki yabanci kavramlarin bir¢ogunun dilimizde tam karsiliginm1 bulamadigimiz
i¢in ifadelerimizde Tiirkge olmayan kavramlar kullanmaktayiz. Kendine mal etme,
Ingilizce bir kelime olan “appropriation” un Tiirk¢e karsilig1 olarak sanatta bilinmesi

ve kullanilmasi gerektigi diigiiniilmektedir.

Kendine mal etmenin iilkemizde taninmasi, sanat egitiminde belki de kopya
uygulamalarina bir alternatif olarak goriilmesi ve degerlendirilmesi gerekmektedir.
Sanat egitimi ve kendine mal etme arasindaki iligki; sanat egitimimizi saglam
temeller lizerine kurabilmek, Ogrencilerin sanata bakis agilarmi ve yeterliliklerini

artirmak i¢in agiklik getirilmesi gereken bir iligkidir.

1.4 Sayiltilar (Varsayimlar)
e Arastirmada kullanilan kaynaklar, alt problemlerde belirtilen olgular

aciklayicr niteliktedir.



Resmi kanallarla yazili goriisme yoluyla elde edilecek verilere ilgililerin
samimi cevaplar verecegi varsayilmistir.

Kendine mal etmenin 6grenci ¢alismalar1 tizerinde onemli bir etkisi
oldugu varsayilmistir.

Ogrencilerin Resim Atdlye derslerinde iirettikleri eserlerin kendine mal

etme kavramini kapsadigi varsayilmstir.

1.5 Kapsam ve Simirhiliklar

Bu aragtirmada sanat egitimi, Universitelerin Egitim Fakiiltesi Resim-Is
Egitimi Anabilim Dali 6grencilerinin Resim Atdlye derslerinde gormekte
olduklar1 sanat egitimini kapsamaktadir.

Bu arastirmada Abant Izzet Baysal Universitesi, Anadolu Universitesi,
Atatiirk Universitesi, Cumbhuriyet Universitesi, Gazi Universitesi,
Gaziosmanpasa Universitesi, Giresun Universitesi, Karadeniz Teknik
Universitesi, Mugla Sitki Kogman Universitesi ve Ondokuz Mayis
Universitesi Egitim Fakiiltelerinin Resim-Is Egitimi Anabilim Dali’nda
Resim Atolye derslerini veren ve sanat egitimi alaninda uzman kisilerin
yazili olarak goriisleri alinmistir.

Arastirma, goriisme yapilan uzmanlarin 6grencilerinin kendine mal
etmeye Ornek teskil edebilecek caligsmalarini icermektedir.

Kendine mal etme ile ilgili elde edilecek bilgilerin gogunlugunu yabanci
kaynaklar olusturmaktadir.

Bu arastirma kendine mal etmeye benzer diger kavramlarin da 6rneklerini
icermektedir.

Ele alinan ornekler Ozellikle sanat tarihinde Onemli bir yer edinmis
sanatgilara ait olmanin yaninda uygun goriilen her iilkenin sanat eserlerine

yer verilmeye ¢alisilmistir.

1.6 Tamimlar

Bicem: Bir sanat¢inin bigemi, stili, tislubu anlamina gelir (Eroglu, 2013, s. 27).
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Postprodiiksiyon: Televizyon, video ve filmde kullanilan gorsel-isitsel bir teknik
terimdir. Kaydedilmis olan materyale uygulanan montaj, gorsel veya video
kaynaklarina eklemede bulunma, altyazi, seslendirme ve 6zel efektler gibi islemleri

ifade eder (Bourriaud, 2004, s. 13).

Paradigma: “Bilimsel bir disiplinde veya biraz daha genel olarak da epistemolojik bir
baglamda teorik ¢er¢eve. Thomas Khun, bu kavrami bir bilim dalinda belli bir zaman
boyunca bilim adamlarinin diinyaya bakislarini belirleyip arastirmalarini koordine

eden genel kavramsal veya teorik ¢ergeve olarak agiklar” (Cevizci, 2014, s. 348)

Sanat: "Insanlarin doga karsisindaki duygu ve diisiincelerini ¢izgi, renk, bigim, ses,
sOz ve ritim gibi araglarla giizel ve etkili bir bigimde, kisisel bir iislupla ifade etme

cabasindan dogan ruhsal bir faaliyettir" (MEB, 2009, s. 263).

Kendine mal etme: Izin alinmaksizin bir seyin kontroliinii ele gecirme eylemidir
(Mayor, 2012, s. 71).

Resimsel Alinti: “Bir konunun ya da bir diizenleyimin, bir motifin yiizeysel, yalin bir
yer ya da baglam degistirmesinden ¢ok bir yapma, resmetme, liretme big¢iminin
yorumu, baskasina 6zgli kimi bigemsel yontemlerin ve 6zgiilliiklerin kavranmasi,

kendi 6zgiilliigiini 6lgme, degerlendirme islemidir (Aktulum, 2016, s. 116).



IKiINCi BOLUM

KURAMSAL CERCEVE

2.1 Sanat Egitimi

2.1.1 Sanat Egitiminin Tanimi

Sanatin yillar igerisinde kapsaminin gelismesi ve egitim sisteminde farkl
yaklagimlarin benimsenmesiyle sanat egitiminin ¢esitli tanimlamalar1 yapilmistir.
Sanat egitimi yerine kullanilan kavramlar —gorsel sanatlar egitimi, plastik sanatlar
egitimi, glizel sanatlar egitimi, resim egitimi vb.- sanatin belli alanlarina yonelik
verilen egitimi kapsamaktayken, sanat egitimi bu alanla ilgili egitimin genel olarak
ele alindig1 bir kavramdir. Resim egitimi veya plastik sanatlar egitimi, sanatin belli
bir alan1 iizerine verilen egitim olarak kisitlama getiritken giiniimiiz sanatinin ¢ok

yonliiliigii sanat egitiminde bir sinirlandirma olmamasi gerektigini bize hatirlatir.

Sanat egitimi, bugiin okullarda Resim-Is dersinin karsilig1 olarak bilim gevrelerince
yeni kullanilmaya baslanan bir kavramdir. Sanat egitimi, dar anlami ile gorsel
sanatlarin egitim ve Ogretimiyle ilgilenen, bu Ogretim kapsaminda sanatsal
uygulamalar, sanat eseri inceleme, sanat tarihi ve estetik igeren bir kavramdir. Genis
anlami ile egitim bilimlerinin bir alan1 olarak sanat egitimi, sanatin, estetigin ve sanat
tarthinin egitimle 1ilgili tiim sorunlariyla alakalidir. Bireyin gelisim siirecleri, sanatsal
O0grenme ve yaraticilik egitimi, sanat egitiminin arastirma konular1 icerisinde yer alir
(Kirigoglu, 2005, ss. 1-3). Gliniimiiz sanat egitimi, sanat yoluyla egitim felsefesine
isaret eder ¢linkii sadece sanat yapmay1 diisiinmeyen kisiler cagdas egitim sisteminde

sanatin 6nemli oldugunu bilir (Alakus ve Mercin, 2011, ss. 3-4).

Milli Egitim Bakanligimmin tanimlamasma gore sanat egitimi: "Bireyin zihinsel,

duygusal, bedensel egitiminin ve estetik duygularinin biitiinliik i¢inde gelistirilmesi,
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yeteneginin olgunlastirilmas1 ve yaraticiligimin artirillmast i¢in yapilan egitim
cabasidir." (MEB, 2009, s. 263). S. Moissej Kagan’a gore; sanatsal egitim, insanin
sanatla olan etkilesiminin bi¢imlenmesidir. Boylelikle sanata duyulan sevgi ve
ihtiya¢ artar, sanatin anlami, degeri ve imgesel dili kavranir (Kagan, 2008, s. 186).
Galip Tirkdogan ise sanat egitimini bireyin bedensel, ruhsal ve diislinsel agidan
estetik algisinin, yeteneklerinin ve yaraticiliklarinin gelistirilmesi olarak tanimlar
(Turkdogan, 1981, ss. 12-3). Sanat egitimi, bireylerin sanatsal yoniinii gelistirirken

ayn1 zamanda diger disiplinlerle ve giindelik hayatlariyla da etkilesim igerisindedir.

2.1.2 Sanat Egitiminin Onemi

Sanat egitimi, insanlara estetik bir bakis agis1 ve sanatsal biling kazandirir. Ayni
zamanda insanlarin hayal giiciinii kisitlamadan genis ifade imkanlar1 sunar. Bu
nedenle bir toplumu egitmek i¢in sanat egitiminin giiciinden yararlanmak gerekir.
Okul oncesi egitimden itibaren cocuklar sanatsal etkinlikler yapmaya baglar ve
ilkdgretim ile ortadgretimde devam ettirerek her gelisim doneminde sanatla i¢ i¢e bir
egitim siireci yasar. Cocugun gelisim doneminde sanat egitimi, 6zgiivenli ve kendini
1yi ifade edebilen bireyler olmasinda etkilidir. Sanat egitimi; sorumluluk, is birligi,
calisma, sosyal iliskilerde aktiflik ve ¢ok yonlii diisiinebilme kabiliyeti kazandirir.
Ogrenci oncelikle diisiinmeye, diisiindiigiinii aktarmaya ve iiretmeye yonlendirilerek

anlaml bir siire¢ yasanmaktadir.

Sanat egitimi, cocugun kiiltiirel bakis acisin1 gelistirerek milli ve kiiltiirel degerlerine
saygl duymasini, sevmesini ve sahip ¢ikmasimi Ogretir. Sanat egitiminin manevi,
duyussal, algisal ve biligsel giicii gelistirmesi, sahip olunan algi birikiminin diger
alanlarda da kullanilmasini saglar. Kisiye kendini ifade ederken teknik bilgi ve beceri
kazandirmakla beraber ulusal ve evrensel diizeyde sanata, sanatgilara, sanat

eserlerine kars1 bakis agisini gelistirir (Alakus ve Mercin, 2011, s. 36).

Sanat egitimi, kiginin duygu ve imgelem kapasitesini kesfetmesine yardim eder. Bu
nedenle bilgi caginda sanat egitimi daha da 6nem kazanarak ¢agin degisimine ayak

uydurabilecek geng kusaklarin yetismesinde etkili olur. Yaratici diisiinceyi gelistiren
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sanat egitimi veren bir toplumda bireyler, caginin gereklerine kolaylikla uyum saglar.
Sanat egitimi, yapilmayan1 yapabilen, diislinlilmeyeni diisiinebilen, hangi meslekten
olursa olsun alanindaki sorunlari ¢ozebilecek genis bir diisiince yapisina sahip

bireyler yetisir (Yolcu, Y1lmaz, Maccario, Unalan, ve Aykag, 2010, ss. 151-2).

Sanat egitimi, ¢ocuklarin kisilik gelisiminde, 6zgiiveninde, paylasim ve sorumluluk
almasinda etkilidir. Ozgiir, bariscil, insancil, yaratici, toplum ile biitiin, kendini
giincelleyen ve gelecege doniik bireylerin yetismesinde vazgecilmez bir diinyadir
(Buyurgan ve Buyurgan, 2012, s. 11). Enver Yolcu, sanat egitiminin sadece sanatgi
yetistirmek i¢in degil her bireyin yaraticiliga yoneltilip, bilissel, duygusal ve duyusal
egitim ihtiyaclarinin karsilanmasi amaciyla var oldugunu belirtir. Sanat egitimi
araciligiyla gozlem yapma, bulus ve kisisel yaklasimlar desteklenerek pratik
diisinme gelistirilir. Sanat egitimi; her sanat eserinin izleyicide estetik kaygi
olusturmasini, sanatsal zekanin beslenmesini ve insana bagl degerlerin iletilmesini
hedefler. Sanatsal begenisi sig bireyler yerine sanat eserlerini kendi nitelikleri,
sanatsal dilleri ve kiiltlirel birikimleri ile yargilayan bireyler yetistirmekte etkilidir

(Yolcu, 2009, ss. 93-4).

Gilinlimiiz sanat egitimi, yeniden yapilanma i¢in farkli yaklasimlara yonelmektedir ve
bunlardan biri ¢okkiiltiirliiliiktiir. Bu baglamda sanat egitimi, kisinin hem kendi hem
de diger toplumlarin kiiltiirel kimliklerini tanima ve degerlerini arastirip inceleme
olanagi sunar. Bu nedenle sanat egitiminin bir¢ok konu alaninda elestirel ¢oziimleme
yetisi kazandirdigi sonucuna varilabilir. Yeniden yapilanma ile sanat egitimi;
toplumsal durumlari, degerleri ve gorsel kiiltiri anlamayi, ¢oziimlemeyi,
yonlendirmeyi amag edinir (Kirisoglu, 2015, s. 13). Sonug¢ olarak giiniimiiz sanat
egitiminde ¢agdas insan; bugiinii anlayip gelecege bakabilen, glinlimiiz sanati, estetik
ve sanat tarihi hakkinda yorumda bulunabilecek donanimli insandir (Artut, 2013, s.

123).

Sanat egitiminin en 6nemli amaglarindan biri, gérmeyi, isitmeyi, dokunmay1 ve tat

almay1 6gretmektir. Bu, bireylerin ¢evresini dogru sekilde algilayip bicimlendirmeye
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calismasi igin bir 6nkosuldur. Sadece bakmak ya da duymak degil gormek ve igsitmek
bireylerin yaraticiliklarin1 gelistirmeleri i¢in gereklidir (San, 2008, s. 25). Sanat
egitimi ile goérme ve isitme duyu organlarina bilingli kullanimi eklenilerek
gordiigiimiiz ve duydugumuz her seyin potansiyel bir sanat nesnesi oldugu 6gretilir.
Sanat egitimi alan kisi, elmay1 sadece elma olarak gérmez, herkesten farkli bir bakisa
sahip olur. Nesneyi her yoniiyle inceleyen ancak dogru bir algilama ve gérme
yolundadir. Bu nedenle sanat egitimine verilen 6nem, kisilerin ¢evresini ve diinyay1
algilayabilmesinde, anlayabilmesinde ve yorumlayabilmesinde yardimci olmasindan

da kaynaklanir.

2.1.3 Tiirkiye’de Sanat Egitiminin Kisa Tarihcesi

Ulkemizde sanat egitimi, sistemli ve tam disiplinli bir sekilde Sanayi-i Nefise
Mektebi ile baslamistir. Bu kurumdan once sanatsal egitim, her usta, ressam veya
isinin ehli olan kisinin kendi alanlarinda usta-¢irak iliskisiyle 0Ogrenci
yetistirmesinden ibarettir. Sanat egitiminin 6rgiin egitime ilk gegisi ise 18. Yiizyilda

goriiliir.

1773 yilinda Miderrishane-i Bahr-i Himayun, 1796 yilinda Miiderrishane-i Berr-i
Hiimayun, 1827 yilinda Tibbiye ve 1835 yilinda Harbiye mektepleri agilmis, onceleri
askeri egitim veren bu kurumlar daha sonra batili anlamda sanat egitimi verilmistir.
O donemde yasanan en biiyiik gelisme, 6gretmen yetistiren medreselerin yerine
batidaki gibi 6gretmen okullar1 agilmasidir. 1848 yilinda Dariilmuallimin-i Riisdi’nin
acilist ile ilk kez Ogretmen okulu acilmistir. 1862 yilinda Ik gretmen Okulu ve 1870
yilinda Kiz Ogretmen Okulu dgretmen yetistirmek amaciyla agilmis olan okullardir

(Ozsoy, 2003, s. 69).

1883 yilinda acilan Sanayi-1i Nefise Mektebi, lilkemizdeki resim sanati ve sanat
egitiminin gelismesine biliylik katkilar saglamigtir. Resim Ogretmenleri, askeri
okullarin yaninda Osman Hamdi Bey'in kurdugu bu okuldan da faydalanmistir.
Sanayi-i Nefise Mektebi ilk kuruldugu yillarda kiz 6grenciler okula alinmamis bu

nedenle 1914 yilinda kiz Ggrencilerin egitim gorebilecegi Kiz Sanayi-i Nefise
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Mektebi agilmistir. Bu okullarin amact resim dgretmeni yetistirmek olmadigr igin bu
okullardan mezun olan O&grenciler, sanat egitimi konusunda ders almamustir.
Dolayisiyla 6gretilen eski yontemlerle devam ettikleri i¢in 6gretmenlik meslegini
gerektigi gibi yerine getirememeleri nedeniyle diger tlkelere gore sanat egitiminde

geri kaldigimiz disiiniilebilir (Alakus ve Mercin, 2011, s. 27).

Ismail Hakki Baltacioglu, 1910 yilinda pedagoji ve sanat egitimi alanlarinda
arastirma yapmak amaciyla Avrupa'ya gonderilmesinden iki yil sonra iilkeye geri
donerek hem teorik hem de uygulamali yenilikler getirmistir (Baltacioglu, 1993, s.
8). Baltacioglu, Sanayi-i Nefise Mektebi'nde okutulan derslerin arasina "resim
pedagojisi” dersini ekleterek yaz aylarinda 6gretmenlere "resim ogretimi" kurslar

verilmesini saglamistir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti kurulduktan sonra 1925-1926 yillar1 arasinda Atatiirk,
yurtdisindan egitimciler davet etmistir. Bunlardan biri iilkemizdeki egitim sistemini
inceleyerek rapor hazirlayan John Dewey’dir (Unver, 2002, s. 19). Dewey raporunda
resim egitimine Onem verilmesini ve resim Ogretmeni yetistirmek i¢in Ggretmen
okullarina ders eklenmesi gerektigini Onermistir. Ayrica atdlye ve isliklerin sanat
egitimi i¢in ihtiya¢c duyulan arag-gerecle donatilmasi, Ogrencilere giindelik
hayatlarinda kendilerine yetecek kadar sanatsal bilgi ve beceri kazandirilmasi ve
derslerde uygulamali caligmalara ve el islerine agirlik verilmesi gerektigini

belirtmistir (Alakus ve Mercin, 2011, s. 29).

“1924-1927 yillar1 arasinda ortaokullarda resim dersi haftada 1 saat ve zorunlu olarak
programlanmistir.  Ancak alan Ogretmeni yetersizligi nedeniyle ilkokul
dgretmenlerine acilan kurslarla bu acik kapatilmaya calisilmistir.” (Ozsoy, 2003, s.
69). Atatiirk, sanatin halk iginde yayginlagsmasini saglamak amaciyla 1932 yilinda
Halk Evlerini kurmustur. Anadolu’nun tiicra yerlerindeki kdyler dahil her yerde Halk
Evleri araciligiyla sanat toplantilar1 yapilarak sergiler agilmistir. Boylelikle hem

egitim hem de sanat alaninda 6nemli gelismeler yasanmistir (Altinkurt, 2005, s. 128).
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Baltacioglu'nun dgrencisi olan Ismail Hakki Tongug, sanat egitimi icin Almanya'ya
gonderilmis, dondiigiinde de Malik Aksel, Hayrullah Ors, Ismail Hakki Uludag,
Sinasi Barutgu ve Mehmet Ali Atademir'in de Almanya'ya gitmelerini saglamistir
(Unver, 2002, s. 19). 1926 yilinda agilmis olan Gazi Orta Muallim Mektebi ile
Terbiye Enstitiisii'niin ¢atist altinda 1932 yilinda Resim Bolimii agilarak iilkemizde
sanat egitiminin Saglam temeller {izerine oturmasinda emegi olan resim
Ogretmenlerinin yetismesi sistematiklesmistir (Alakus, 2003, s. 233). Bu okulun ilk
ogretmenleri Malik Aksel, Hayrullah Ors, Ismail Hakki Uludag, Sinasi Barutgu,
Mehmet Ali Atademir ve Ismail Hakki Tongu¢ olmustur. Gazi Egitim Enstitiisii
acilana kadar ortaokullara resim 6gretmeni yetistiren tek kaynak 1927 yilinda adi
Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilen Sanayi-i Nefise’dir (Unver, 2002, s.
19). Enstitiiniin agilmasi ile resim 6gretmeni yaninda yetenekli ve parlak sanatgilar
da yetistirilmistir (Ozsoy, 2003, s. 73). Batidan etkilenerek Resim Béliimiine Is
Boliimii eklenerek ismi Resim Is Boliimii olarak degistirilmistir. 1947 yilinda tiim

enstitiilerin kapatilmasiyla egitimde agik olusmustur (Kirisoglu, 2005, s. 38).

Cumbhuriyet Déneminin en etkin kurumlarindan biri de Koy Enstitiileri’dir. Koyiin
her agidan kalkinmasini destekleyen ve is egitimi ilkelerine dayanan bu kuruluslarda
sanat ¢alismalar1 6nemli bir yer tutmaktadir (Kirisoglu, 2005, s. 37). Koy Enstitiileri,
okuma ve yazmanin yaninda el becerisi kazandiran, giinliikk hayatlarindaki temel
isleri 6gretme gibi bir amag ile ilerlemistir. Koy Enstitiilerinden mezun olan
Ogretmenler, soba yakmaktan bahce kazmaya kadar koy okullarinda ihtiyag

duyacaklar1 her seyi 6grenerek nitelikli bir insan olarak yetistirilmistir.

1954 yilinda resmi olarak Koy Enstitiileri kapatildiktan sonra Ilk 6gretmen
okullariyla birlestirilmistir (Unver, 2002, s. 66). Koy Enstitiilerinin yetenekli
ogrencilerinin Gazi Egitim Enstitilisiine gidebilmesi icin Hasanoglan Yiiksek Koy
Enstitiisii'nde Giizel Sanatlar ve Halk Sanatlar1 boliimleri agilmistir. 1962 yilinda

diizenlenmis olan 7. Milli Surasi’nda sanata genis bir ayrilmis, giizel sanatlarin
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halkin egitilmesinde nasil etkili olacagi ve devletin bununla ilgili politikalarinin nasil

olmasi gerektigi konusulmustur (Unver, 2002, s. 20).

1990’a kadar 1960, 1971 ve 1980 yillarinda yasanan askeri ihtilallerden dolay1
egitim sisteminde onemli bir gelisme kaydedilmemistir (Kog, 2008, s. 22). 1975-
1989 yillarinda ilkokul 6gretmenleri iki yillik yiiksekokullarda yetistirilirken 1990
yilinda Egitim Enstitiileri dort yila c¢ikarilmig, 1992’de Egitim Fakiiltelerine
doniistiiriilmiistiir (Unver, 2002, s. 67). Milli Egitim Bakanlig1 1992 yilinda program
gelistirmeye odaklanarak Ilkogretim Resim-Is dersi programi gelistirilmistir. Bunlara
ek olarak Giizel Sanatlar Liselerinin agilmasi da sanat egitiminde énemli bir adimdir

(Artut, 2013, s. 127).

2006-2007 6gretim yila kadar 1992 yilinda kabul edilen Resim-is dersi programi
devam ettirilerek tiim ilkdgretim kurumlarinda uygulanmistir. 2006 yilinda Resim-Is
dersi Gorsel Sanatlar olarak adlandirilmaya baslamistir. Gorsel Sanatlar Egitimi
yapilandirmacilik anlayisina gore diizenlenerek 6grenciyi merkez 6gretmeni rehber
konumuna getirmistir. Béylece gilinimiiz ¢agdas egitim felsefelerine dayanan bir

egitim sistemi kendini gostermistir (Kog, 2008, s. 24).

2.1.4 Universitelerin Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Anabilim Dah

Sanat egitiminde Ogretmen yetistiren bolimlerin ve okullardaki dersin ismi ile
birlikte &gretmenin unvaninin nasil adlandirilacag: tartigilan bir konudur. Sanat
egitiminin kapsaminin genis olmasi ve okullarda verilen egitim i¢in genel bir terim
olmasi nedeniyle ¢esitli adlandirilmalar yapilmistir. Giiniimiizde resim 6gretmenleri,
tiniversitelerin “Resim-Is Egitimi” adl1 anabilim dalindan mezun olurken ilkogretim
kurumlarinda ilgili dersin ismi “Gorsel Sanatlar”, ortadgretim kurumlarinda ise
“Resim” dir. Bu nedenle hala adlandirma konusunda celigkilerin yasandig
sOylenebilir. Bu konuda egitimcilerin gesitli goriisleri bulunur ve 6nceden galismalar

yapilmustir.
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1995 yilinda ilk kez Gazi Egitim Fakiiltesi’nde egitim fakiiltelerinin ilgili boliimiiniin
adlandirilma sorununun konusulup tartisildig: bir toplanti yapilmistir. Bu toplantiya
Resim-Is Egitimi boliim baskalar1 ile Milli Egitim Bakanlig1 yetkililerinin katilmistir.
Toplantida Onerilenlere gore; egitim fakiiltelerinin ilgili boliim adi “Sanat Egitimi
Bolimi”, ilkogretimdeki ders adi “Sanat” veya “Sanat Egitimi”, ilgili 6gretmenin
adinin da “Sanat Ogretmeni” olarak degistirilmesi kararlastirilmistir. Ancak bu
oneriler gergeklestirilememis ve 1997 yilinda egitim fakiiltelerinin yeniden
yapilanmasiyla Resim-Is Egitimi boliimii, Giizel Sanatlar Egitimi boliimii olarak
degistirilmistir. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi Anabilim Dal1 ve
Miizik Egitimi Anabilim Dali’ndan olugmaktadir (Yolcu, 2009, s. 89). 2000’li
yillardan itibaren {niversite sayiSinin artmasi, Egitim Fakiiltelerinin dolayisiyla
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinin artmasini saglamistir (Alakus ve Mercin, 2011,

. 33).

Ulkemizde Resim-Is Ogretmenleri, Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Resim-Is
Egitimi Anabilim Dallar1 ve farkli hedefleri olan Giizel Sanatlar Fakiilteleri’'nden
pedagojik formasyon alarak mezun olmaktadir. Bu iki kurum arasindaki 6grenci
yapilart ve hazir bulunusluk diizeyleri farklidir. Bu farkliligin temel nedeni,
fakiilteler arasinda Ogretmen yetistirmek icin bir standardin belirlenmemis
olmamasidir. 1981 yilinda 6gretmen yetistiren yliksekogretim kurumlari {iniversiteler
bilinyesinde birlestirilirken tiim {iniversitelerde biitlinliikk saglanmasi amaclanmistir.
Bu da 1994 yilindan itibaren planlanan ve 1998-1999 egitim-6gretim yilinda
uygulanmaya baslanan yeni yapilanma ile gerceklestirilmistir (Unver, 2002, s. 77).
Bu nedenle iilkemizdeki tiim Resim-Is Egitimi Anabilim Dali miifredat:
standartlastirilarak verilen egitimin her yerde ayni derslerle yiiriitiilmesi saglanmstir.
Ortam, kosul, 6grenci ve 6gretmen gibi degiskenler nedeniyle farkliliklar meydana

gelse de giiniimiiz sanat egitimcisinin nasil yetistirilecegine dair ortak bir yol izlenir.

Glinlimiiz sanat egitimcisi; gorsel sanatlarin herhangi bir dalinda yeterli derece

uzmanlagmis, 6gretmenlik meslegine hakim, sanatsal deneyimlerini sanat egitimiyle
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birlestirmeyi 6grenmis ve tiim bilgilerini sanat egitimiyle ilgili caligmalarinda

kullanabilen kisidir (Kirisoglu, 2005, s. 219).

Universitelerin Resim-is Egitimi Anabilim Dali miifredatlariin her birinde agirlikli
olarak benzer dersler yer almaktadir. I. yariyil Temel Tasarim I, Desen 1 ve
Perspektif dersleri ile 6grenci, sanatsal uygulamalar yapabilmek i¢in gerekli olan
temel bilgileri 6grenir. II. yartyilda Temel Tasarim II, Desen II, Sanat Tarihine Giris
dersleri ile 6grendigi temel bilgilerini uygulamalarda kullanir ve sanat tarihini
magara doneminden itibaren dgrenmeye baglar. III. yariyilda Anasanat ve Seg¢meli
Sanat Atolyeleri 6grenci segimlerine gore belirlenerek sanatsal uygulamalar agirlik
kazanir ve bu yariyildan itibaren her yariyilda 6grenciler kendilerini gelistirerek
uygulamalarina devam eder. Bunlarla beraber Yazi, Bilgisayar Destekli Tasarim I
veya Bilgisayar [, Bati Sanati Tarihi ve Sanat Felsefesi dersleriyle 6grenciler,
sanatsal bilgi ve becerilerini gelistirir, bat1 sanat1 tarihini derinlemesine inceleyerek
Ogrenir, sanat bilincini gelistirebilmek amaciyla felsefe ve estetik bilgisi kazanir. IV.
yariyilda Bilgisayar Destekli Tasarim I veya Bilgisayar | dersi ile sanatta teknolojiyi
nasil kullanacaklarina yonelik egitim almaktayken Cocugun Sanatsal Gelisimi ve
Materyal Tasarimi gibi derslerle de 6gretmenlik meslegine yonelik sanatsal bir bakis
edinilir. V. yaniyilda Tiirk Sanati Tarihi dersiyle lilkemizdeki sanatsal gelisimi
ogrenilir. VI. yariyilda Cagdas Sanat ve Sanat Elestirisi dersleriyle glinlimiiz sanati
ile sanat ve sanat eserleri lizerinde yorum yapabilme, yargida bulunabilme giicii elde
edilir. VII. yaniyilda Miize Egitimi ve Uygulamalar1 ile iilkemizdeki miizeler
arastiritlip incelenilir, miize egitiminin sanat egitimi iizerindeki onemi kavranilir.
VIII. yariyilda ise Anasanat ve Se¢meli Sanat atdlyelerinin son yartyili olarak her
yartyilda Ogrenilen bilgi ve beceriler sentezlenerek 6zgiin isler iretilmeye devam
edilir. Bu yariyilin sonunda 6grenciler Anasanat ve Se¢meli Sanat atdlyelerinde
urettikleri calismalar ile Mezuniyet Sergisi hazirlar. Her yariyilda pedagojik
formasyon dersleri yer almaktadir. Burada yalnizca sanatsal icerikli dersler lizerinde

durulmustur.
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Resim-Is Egitimi Anabilim Dali programinda 9 adet anasanat atdlye dersi yer
almaktadir ancak Ogrenci secimlerine gore her Ogrencinin anasanat atolye dersi
belirlenir ve III. yariyildan itibaren mezun olana kadar devam eder. Segmeli Sanat
Atolye dersi de bu 9 adet dersin iginden secilir ve IIl. yartyildan itibaren baslar.
Ancak Anasanat Atdlye dersi gibi stirekliligi yoktur her yil iki yariyil gorecegi
Se¢meli Sanati secer. Anasanat Atdlye dersini Resim olarak secenler, en az iki
yariyil lic boyutlu bir sanat atdlyesi dersi gormek zorundadir. Resim disinda bir
anasanat atolye dersi segenler ise en az iki yartyll Resim dersi almak zorundadir.
Dolayisiyla her 6grencinin 6grenimi boyunca iki ve {i¢ boyutlu atdlye dersleri

gormesi saglanir (Unver, 2002, ss. 87-8).
2.2 Resimsel Alintilama

2.2.1 Resimsel Alintilamanin Tanimi
Alintilama, sanat tarihinin ilk donemlerinde taklit veya kopyanin i¢inde hissedilen
zamanla sanatsal yeniden iiretim yontemlerinin artmasiyla da bu terimlere semsiye
gorevi  yapan  bir  kavramdir.  Gilinimiizde  ¢ok  sayida  yeniden
iiretim/sunum/resmetme/diizenleme yontemlerinden bahsedilmekle beraber bunlarin
alintilama yoOntemleri semsiyesi altinda toplanabilecegini sdylemek miimkiin
olmaktadir. Alintilamanin edebi alandaki kullanimi, plastik sanatlarda —6zellikle de
resimde- farkliliklar gostermektedir. Edebi alandaki alintilama yazinsal tiirlerde
tirnak isareti, bloklama veya italik yazim gerektirirken plastik sanatlarda bu kadar
acik ifadeler ile beraber kapali ifadeler de barindirmaktadir. Alintilamanin temiz bir
sekilde anlasilabilmesi icin Oncelikle s6zlilk anlamlarindan veya tanimlarindan yola

cikmak faydali olacaktir.

Alint, ilgi cekici veya eglenceli oldugu icin, bir yazida veya konusmada tekrar
edilen bir climle veya ifade, alintilama eylemidir (Mayor, 2012, s. 1428). Alinti
onceleri hukukta “mahkemeye celbetmek”, “yargi¢ karsisina ¢ikmak” anlaminda
kullanilirken 1671 yilindan itibaren yazin alaninda “iinlii bir kisinin ya da yazarin

yapitindan aktarilan kesit, parga” anlaminda kullanilmaktadir (Kodal, 2012, s. 25).
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Yazin alaninda kullanilan tanimin1 diger sanat alanlar i¢in de diisiinmek miimkiindiir
keza sanatsal metinlerde genel ve kisa bir tanimi olarak rastlamak miimkiindiir.
Yazinda sikca karsilastigimiz bir eylem olarak alintilama, diger sanat alanlarinda da

varligin1 gostermektedir.

Sanatsal agidan alintilama; sanat tarihinde var olan iinlii sanatcilarin eserlerinin
cesitli acilardan ele alinarak yeniden giliniimiize aktarilmasi, sanatgmin yasadig
donemin kosullar1 ve duygulariyla yeniden yorumlanarak canlandirilmasidir. Diger
bir deyisle, gecmisten giinlimiize 6zgiin bir iislupla aktarilmasi, yeniden kurgulanarak
giiniimiiziin yeni bakis acilar1 ve anlayiglariyla anlamlandirilarak ifade edilmesidir
(Kodaman ve Yilmaz, 2014, s. 87). Alintilama ile var olan bir esere dayanarak ikinci
bir eser lretilmektedir. Resimsel alinti, iki resim arasinda gerceklesen alintilamay1
ifade eder ve iki resim arasindaki ge¢mis-giiniimiiz baglantisin1 yasatarak izleyiciye
sanat eseri, sanatgi, Ozginlik ve yaraticilik ile ilgili yeni bakis agilar

kazandirmaktadir.

Kubilay Aktulum, resimsel alintinin yalnizca saygi belirtmek, eseri veya sanatgiy1
asmak tlizere sade bir yineleme degil ayni zamanda giincelleme edimine bagh
oldugunu one siirer. Resimsel alinti, 6nceki yapitin, ulusal veya kiiltiirel mirasa ait
degerli bir unsurunun, bir pargasinin yeni uzamlara transfer edilmesine
dayanmaktadir (Aktulum, 2016, ss. 115-6). Ornegin, Uzak Dogu iilkelerindeki
sanat¢ilarin  eserlerinin veya bir kesitinin Tiirkiye’de bir sanatg1t tarafindan
alintilanmasi, iki tilkenin kiiltiirel etkilesimini saglamakla beraber Tiirk kiiltiiriine ait
olmayan oOgelerin Tiirk sanati {izerindeki yansimalarini da hissettirmektedir.
Boylelikle sanatta uluslararasi bir dil olustugu ve bu kullanimin beraberinde c¢esitlilik

de getirdigi diisliniilebilmektedir.

Resim sanati igerisinde sanatgilar, bilerek veya bilmeyerek zaman zaman benzer
resimler iiretmislerdir. Ancak bunlarin hepsini alinti olarak adlandirmak giigtiir.
Farkli zamanlarda farkli yerlerde ve egitim seviyelerinde yetismis olan insanlarin

benzer eylemler gdstermesi miimkiin olmaktadir. Ornegin; bir figiiriin durusu, renk
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kullanim1 veya konusunun benzer olmasi kesin bir alintilama oldugu anlamina
gelmeyebilir. Bu baglamda alintilama, sanatginin bilingli olarak belli amaglar

dogrultusunda yaptig1 bir eylemdir.

Sanat¢1 alintiladigr kesiti veya eserin tamamini yeni bir resim diizleminde yeniden
tireterek kendi bigemini olusturmaktadir. Bu nedenle de bilingsiz, rastlantisal olan
benzerlikler, ayn1 konunun islendigi resimler veya ayni resim akiminin sahip oldugu
bicemsel  Ozelliklerin  benzerligi, resimsel alintilamanin  gerceklestigini
gostermemektedir. Burada sozii edilen eylem, bilingli bir teknik egilim ve ressamin

Ozgiin ifade sekillerini arama girisimidir (Kodal, 2012, ss. 28-9).

2.2.3 Resimsel Alintilamanin Tarihcesi
Insanlar en ilkel donemlerde dahi magara duvarlarina el izlerini birakarak kendilerini
ifade etmeye calismistir. Avlanma hikayelerini veya kendileri i¢in 6nemli gordiikleri
giinlik yasam aktivitelerini magara duvarlarina resmetmislerdir. Tarihteki ilk
sanatsal eylemlerin dogadan yola cikilarak yapilmasi insani doganin taklidine
yoneltmistir. Ronesans doneminin baglangicindan modernizme kadar da sanat,
dogay: taklit olarak goriilmiistiir. Sanatcilar, dogay: taklit etmenin yaninda diger
sanatcilart da taklit ederek kendilerini gelistirmeye ¢alismustir. Unlii sanatcilarin
eserlerinin diger sanatgilar tarafindan yapilan graviir baskilari, usta sanatcilarin
atolyesinde yetisen sanatcilarin ustalarinin teknigine 6ykiinmesi ve eserlerini yeniden
resmetmesi, sanat egitiminde ve sanatcilarin gelisim siireclerinde -ana yontem
olarak- kopya ile taklidin etkili oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle modernizm
Oncesinde sanatcilar, usta sanatgilara benzer isler irettiginde- ... gibi resim
yaptiginda- kabul gdrmektedir. Ornegin; Russell Connor, babasi tarafindan bu

sekilde yonlendirilen sanatg¢ilardan biridir.

Connor, bir keresinde bir dinleyici grubuna sunlar1 anlatmigtir: Ressam olmay1
babasina ilk sdylediginde babasi, “Rembrandt gibi resim yapman” sartiyla sorun
olmayacagini sdylemistir. Connor da ebeveynlerini dinleyerek miithis bir ressam ve

harika bir gorsel taklit¢i olmustur (Danto, 2010, s. 250).
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Onceki eserlerin taklidinin yapilmas: giderek temel bir etkinlik haline gelmektedir.
Usta sanatgilarin eserlerinin gegmisten giiniimiize taginmasinin taklit araciligiyla
doniistiiriilmesi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Ozellikle de Yunanlilarin 6zgiin eserler
trettigini diisiinerek Romalilar, onlarin heykellerini, yazili triinlerini taklit edip
kopyalayarak kendi hayat sekillerine uyarlamiglardir. Baskasinin eserini yineleme,
dontistirme, gilincellestirme ve yeniden hayat bulmasi islemlerine sonraki
donemlerde de sanatgilar siklikla bagvurmustur. Boylece sanatta alintilamanin kapisi

acilmistir (Aktulum, 2016, s. 74).

Alintilamanin edebi alandaki kokli gegmisi, tarihsel gelisimi ile ilgili bir 6nizleme
sunmaktadir. Klasizmin ardindan modern edebiyatin yayilmaya baslamasi ve
romantizm, realizm, natiiralizm gibi akimlarla pekiserek yeni anlatim tarzlari
meydana getirmeleri, modern edebiyatta eserlerin kendine has islup ve anlatim
sekillerinin gelismesini saglamistir (Kodaman ve Yilmaz, 2014, s. 87). Ayn1 sekilde
resim sanati iginde de modernizmin getirdigi tslup farkliliklari, bakis acilart ve yeni
ifade sekilleri alintilamanin resimde kullanmim bigimlerini genisletmistir. Ornegin;
Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” adli eseri, her seferinde farkli bir

alintilanma yontemi ile resmedilmektedir.

Almntilamanin sikga gerceklestigi eserlerden Manet’in “Kirda Ogle Yemegi” adli
eseri, yapildig1 yildan giiniimiize kadar birgok ressam tarafindan gesitli yontemlerle
alintilanarak yeniden tretilmekte/resmedilmektedir. Her dénemin kosullar1 ve sanat
anlayis1, eserin yeniden meydana getirilmesinde izlerini hissettirmektedir. Sanat,
dogasindan 6tiirii her yeni adiminda izleyiciye yeni iletiler sunmaktadir. Bu nedenle
kaynak ayni olmasina karsin her bir alint1 yeni ve ayr1 bicemler olusturmaktadir
(Kodal, 2012, s. 43). Modernizmde alintilamay1 kullanan sanatgilarin basinda gelen
Picasso da Manet’nin Kirda Ogle Yemegi adli eserini yeniden resmetmistir.

Picasso’nun eserlerine baktigimizda tanidik imgelerle karsilasmak oldukca olasidir.

Dadaizmde kolaj, asemblaj gibi tekniklerin kullaniminin artmasi ile varolan bir

nesnenin veya bir sanatg¢inin eserinin dogrudan alintilanarak yeni eserler tretildigi
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goriilmektedir. Robert Rauschenberg’in ipek baski (serigrafi) yontemiyle usta

sanatg¢ilarin eserlerinden bir kesiti alintilayarak eserlerini olusturmustur.

Sanatta alintilama, sanat tarihi i¢cinde yeni bir kavram olmamakla beraber, 1950’lerin
baslarinda Pop Sanati ile bir sanatsal iiretim yontemi olarak da yer almaktadir. Pop
Sanat1 ile beraber Dada’nin da alintilamada 6nciil olmas1 ve orijinallik ile 6zerklik
konusundaki elestirel yaklasgimi alintilamanin  Pop Sanatindaki varligim
legallestirmektedir (Bayrak, 2008, s. 1). Pop Sanatinin popiiler kiiltiire olan egilimi,
caginin imajlarini sik¢a kullanmasini bu nedenle de alintilamasini gerekli kilmistir.
Marilyn Monroe’nun sayisiz portresini yeniden iireten Andy Warhol’un, ¢aginin

popiiler imajlarina da ¢okga yer verdigi goriilmektedir.

Sanatgilar, kitlesel seri tiretimin ve kitle iletisim aracglarinin artmasi, sanat eserlerinin
cogaltilmas1 ve kolay ulasilabilir olmasiyla, estetiklestirerek alintilamalar yapmay1
giindeme getirmislerdir. Pop sanati, disiplinlerarasi bir yaklasimla popiiler kiiltiirden
alintiladiklarin1 biraraya getirmesi ile beraber kitle kiiltiirii, seckin kiiltiir ve

disiplinler arasindaki sinirin yumusamasina neden olmustur (T1gin, 2015, s. 207).

Almtilama, 6zellikle 1980 sonrasinda postprodiiksiyon donemi ile yontem haline
gelen, sanat tarihi i¢inde sik¢a karsilastigimiz ve asina oldugumuz bir kavramdir.
Kavramin uygulanma sekli, etki ve sonuglarinin sosyolojik olgularla beraber sanat
tarihi igerisinde degisiklige ugradigi goriilmektedir. Sanat tarihinde alintilamaya
izlek ve konu, bi¢im, teknik veya yOntem bazinda rastlanmaktadir. Hem
modernizmde hem de postmodernizmin iki agamasi olarak adlandirabilecegimiz Pop
Sanat1 ve Postprodiiksiyon doneminde en ¢ok bi¢im bazinda alintilamalar yapildigi
goriilmektedir (Bayrak, 2008, s. 13). Modernizmden Postmodernizme gegildiginde
sanat eserleri ve sanatgilarin, orijinallik, 6zgiinliik, yenilik ve yaraticilik {izerine

sorgulamalanmaya baslandig1 goriilmektedir.

16. ve 17. ylizyilin biiyiik ustalarinin yaratict alintilamalar yapmak i¢in kullandig:
geleneksel firga ve boya, istege bagli bir hale gelerek ¢agdas sanatcilar tarafindan

siklikla 21. ylizyilin diger araclarmin yani sira kamera, video kamerasi ve
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bilgisayarlarla birlikte degistirilmekte veya kullanilmaktadir. Ozgiinliik ve sosyal
patent sorunlari, mahkeme salonunda tartisma ve karar konusu haline gelmektedir
(Glass, 2003, s. 32). Alintilama yontemlerinin ¢esitliligin artmasi, yanlis yontemlerin
uygulanmasi ile hak ihlallerinin meydana gelmesine neden olmustur. Ortaya ¢ikan
suclamalara istinaden intihal, asirma ve kullanim hakki kavramlari {izerinde

durulmaktadir.

Postmodernizmde sanatgilar, ge¢mis donem sanatgilarinin eserlerinden alintilar
yaparak eski ve yeniyi, yeni teknik ve malzemeler araciligiyla yeniden
yorumlamaktadir. Gegmisle kurulan bu etkilesim sonucu, yontemlerin birbirine
karigmasiyla karma eserler ortaya ¢ikarmaktadir. Mekanik yollarla yeniden iiretim
imkanlarinin artmasi alintilama yontemlerinin ¢esitliligini artirarak ¢ogalmasina
katki saglamistir (Bayraktaroglu ve Cetin, 2013, ss. 58-9). Postmodernizmde sanat
eseri artik tek, biricik olma 6zelligini bir kenara birakarak cogul ve eklektik bir yap1
sunmaktadir. Sadece resim sanatinda degil sanatin her alaninda eklektik bir anlayis

ortaya ¢ikmistir.

Degisen paradigmalar ekseninde sanatta meydana gelen degisimlerle ve kiiresellesme
paradigmasinin katkisiyla, yeniden iiretimlerde yaraticilik sifati1 arka plana atilarak
alintilama ve tekrarlamadan kaginilmamaktadir. Herseyin sanatin nesnesi veya sanat
eseri olabilecegi, herkesin sanat eseri iiretebilecegi iddia edilmektedir. Boylelikle
kiiresellesme paradigmasi, sanat1 sig, siradan ve mizahi diizeyde yeniden iiretime
miimkiin kilmaktadir (Saygin, 2010, s. 65). Ne olursa olsun herseyin sanatin nesnesi
olmast durumu, sanatcilar1 giindelik hayatlarina, basit ve sade diistinmeye
yonlendirmektedir. Sanatgilar, gilindelik hayati alintilayarak igler iretmekte ve

resimsel ifade sekillerine disiplinlerarasi bir yaklagim eklemektedirler.

Cagdas sanat igerisinde siklikla rastlanan alintilama, bazi kuramcilar tarafindan
modernist tislubun usturuplu sekilde yansitilmadigi belirtilerek elestirilmektedir.
Ancak alintty1 diizgiin  sekilde yapan veya akillica kullananlar, sanat

elestirmenlerinin 6vgiistinii alabilir. Taklit etmek, siklikla tarihsel bag kurmak
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gerektirdigi icin bu baglar1 kesfetmek hatta uydurmak duayenlerin ilgi gosterdigi
eglenceli bir eylemdir. Bu tarz eglenceler Amerikali sanat¢1 Glenn Brown’da
fazlasiyla bulunmaktadir. Brown, resimlerinde hipergerceklik ile soyut renk
diizenlemelerini bir arada degisik bir armoni ile kullanmaktadir. Brown eski ustalarin
eserlerinin yani sira ¢aginin iinlii eserlerini de talan etmektedir. Brown, “Ben biraz
Dr. Frankenstein gibiyim, zira resimlerimi baska sanatcilarin islerinin artiklariyla ya

b

da Olii unsurlariyla yapiyorum...” soziiyle eserlerini iliretme tarzina agiklama

getirmektedir (Saehrendt ve Kittl, 2012, s. 178).

Alintilama yontemleri, postmodernizmden itibaren isimlendirilmeye ve yeni bir eser
tiretirken egitim amacindan ¢ikarak sorgulama amacina yonelmektedir. Her donemin
sanata kattig1 getiriler, degisen durum ve bakis acilari, sanat, sanat eseri, sanatci
kavramlarmin sabit bir taniminin olmamasi ve siirekli gilincellenmesini gerekli
kilmistir. Bu dongii icerisinde sanatcilar ve postmodernist kuramcilar, sanat eserinin
yeniden iiretim ¢aginda biricik kalamayacagini artik 6zgiin bir eser {iretilmesinin zor
oldugunu, herseyin yapildigin1 ve sanat eserinin cogulcu ve eklektik olmasi
gerektigini ileri stirmiislerdir. Boylelikle giiniimiizde sik¢a rastladigimiz resimsel

alintilama 6rnekleri meydana gelmektedir.

2.2.2 Resimsel Alintilamanin Kullanim Amaci
Sanatcilar, neredeyse her donem sanatsal ogeleri 6grenmek, sanatcilarin iislubunu
taklit ederek kendilerini gelistirmek, eserlerinin taninirligini artirmak veya
sorgulamak gibi amaglarla alintilamay1 sanatsal faaliyetlerinde kullanmaktadirlar.
Her donemin sahip oldugu kosullar dogrultusunda farkli yontemlerle resimlerine
eklemelerde bulunarak alintilama cercevesini genisletmektedir. Resimsel alintilama
ozellikle sanatsal teknigin gelistirilmesinde, pratik yapilmasinda ve sanatsal dgelerin
kavranilmasinda yardimeci olmaktadir. Bu nedenle de sanat egitiminde alintilama,
cogunlukla kopya, taklit, parodi vb. yéntemlerle yer almaktadir. Ogrencilerin sanat
eserlerini ve sanatgilart tanimasinda, kavramasinda ve incelemesinde kopyalar

yaptirilmasmin olumlu sonuglar dogurdugu birgcok tez ve makalede goriilmektedir.

22



Universitelerde verilen sanat egitiminde ise klasik kopya asilarak yorumlar
eklenmeye baglanmasi, alimtilama  yOntemlerinin  kapisinin  aralanmasini
saglamaktadir. Resimsel alintilamalarin sanat egitiminde goriiliir olmasi ile sanat
diinyasinda usta sanatgilarin birgogunun, bu yontemleri ilk ¢alismalarin1 yaptiklari
zamanlarda kullanmis olmalarinin ve birgok eserde felsefi diisiincelerle yer almasinin

0zdes bir baglant1 i¢inde oldugunu diisiindiirmektedir.

Aktulum, sanatgilarin en ¢ok 6zgiin olma ugrasinda olduklar1 romantik dénemde dahi
bircok alanlardan taklit etme, esinlenme, sanatsal egitim, saygi bildirme, yerme,
Onceki yapittan yola c¢ikarak kendi Ozgiinliigline ulasma gibi amagclarla
yararlandiklarint belirtmektedir. Alintilayan i¢in temel amag, alintiladig1 sanatciyla
etkilesim igine girerek 6zdeslik kurmak, sanat¢inin sanatsal degerlerini veya belli bir
kismini alintilayarak kendine mal etmesiyle yeni bir baglamda kullanima sokmaktir.
Boylelikle bir ¢okseslilik meydana gelmektedir. Onceki dénemlerde yapilmis olan
eserler giiniimiize tasmarak yeni kosul ve baglamlarda yeniden hayat bulmaktadir.
Postmodernizm ve giliniimiiz sanat¢ilarinin da cokseslilik ve yeniden iiretimin
tizerinde durduklar1 goriilmektedir. Bu siirecte ge¢misin motiflerini kendine mal
ederek ilerleyen bir zincir meydana gelmekte ve sanatcilar kendi sanatlarini hakh
kilmaya ugrasarak sanat tarihinde var olmaya ¢alismaktadirlar (Aktulum, 2016, ss.
47-65).

Alintinin devingen olmasi, sanatsal, resimsel bir mirasin giincellestirilerek hayata
donmesini saglamaktadir. Alintinin, sanatcilarin trettikleri eseri daha inandirici,
sanatsal goriisiiniin ve goriisiiniin daha saglam oldugunu pekistirme amaciyla bir

bagka yapita dayanan yararci 6zelligi bulunmaktadir (Aktulum, 2016, s. 108).

Sanat tarihi, yirminci ylizyilldan 6nce resim ve heykelde diger sanatcilardan ya da
sanatcilarin  eserlerinden gelenegi siirdiirmek amaciyla yapilan alintilardan
olugmaktadir. Zamanla sanatcilarin gelenegi devam ettirmek yerine kisisel tslup
olusturma girisiminde bulunduklar1 da goriilmektedir. Donemin kosullarinin

gelismesiyle sanatgilar, her tiir eser gorseline ulagsmanin kolayligiyla alintilama
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yontemlerini kullanmiglardir. Edouard Manet, Claude Monet ve Vincent Van
Gogh’un Japon ressamlardan, Pablo Picasso’nun Afrika sanatindan, Auguste
Rodin’in ge¢mis uygarliklardan etkilenmeleri ve kendi iisluplarina dahil etmeleri,
farkli kiiltiirlere ait ozelliklerin bir arada yer almasimi saglamistir (Tigin, 2015, s.
205). Alintilamanin kiiltiirel etkilesim igermesi Batili ressamlarin, farkli kiiltiirler ile
sanatsal alig-veris iligkisi icerisinde olmasini, diger kiiltiirlerin sanatinda da Bati
sanatlt izlerine rastlanmasinin muhtemel oldugunu gostermektedir. Tiirk Sanati
tarthine de baktigimizda Bati sanatinin, ressamlarimiz iizerindeki etkileri
hissedilmektedir. Sanat egitimi kapsaminda ele aliman Orneklerin bir¢ogu farkli
kiiltiirlere ait eserler olmakla beraber kopya calismalarinda da siklikla tercih

edildikleri goriilmektedir.

Alintilama, alintilanan eserin yeniden giincel sanata eklenmesi, farkli bakis acilariyla
giincellenmesi, sahip oldugu tarihsel ve sosyolojik degerlerin ve referanslarin
alintilandig1 eserde farkli bir baglamda yeni bir eser haline getirilerek yeniden
sorgulanmast ile hem sanatsal hem de kavramsal diizeyde sanati ve sanatgiyi
etkilemektedir (Bayrak, 2008, s. 13). Gegmis-giiniimiiz degisimleri, sanatsal anlayis
farkliliklar1 resimsel alintilamanin da devreye girmesiyle siirekli sanat, sanatgi,
Ozgiinliikk, yaraticilik vb. sorgulamalara yonlendirmektedir. Postmodernizm ve

cagdas sanatin var olan eserler lizerindeki stratejileri de bu yonelimi artirmaktadir.

Resimsel alintilama, Postmodernizm ile beraber disiplinlerarasi alintilama haline
gelmesiyle sanatgilarin istiinde farkli felsefi fikirleri olan bir sanatsal bi¢ime
donlismektedir. Baz1 sanat¢ilar feminist bakis acisiyla farkli amaglar giiderken, bazi
sanat¢ilar da usta sanatcilarin eserlerini elestirme, glinlimiiz paradigmalar ile

bulusturarak mizahi bir amag igerisinde goriilmektedir.

2.2.4 Resimsel Alintilamada Kullanilan Yoéntemler
Resimsel alintilama yontemleri, birbirine benzer ancak kiiclik ayrmtilarla ayrigan
cokea kavramdan olugmaktadir. Kopya, taklit, yeniden iiretim, dykiinme, yansilama,

alayc1 doniistiirim uyarlama, kolaj vb. bu baglamda sayilabilecek yontemlerdendir.
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Resimsel alintilama yontemlerinin tiirlerine oncellikle Kodal’in smiflandirmasiyla

baslayalim.

Kodal, yazin alanindaki alint1 gesitlerini resimsel agidan dogrudan ve dolayli olmak

tizere iki grupta toplamaktadir.

Dogrudan resimsel alinti: Var olan bir resmin tamaminin ya da bir bdliimiiniin sade

bir sekilde fazla miidahale edilmeden alintilanmasidir.

Dolayl1 resimsel alint1: Diger sanatgilarin bigeminden, kurgusundan veya temasindan
hareketle yeni bir resim tiretmesidir. Bu sekilde yapilan bir alintilamada taklitten ve

gondermeden bahsetmek miimkiin olmaktadir (Kodal, 2012, s. 28).

Sanate1, alintilama yaparken eseri oncelikle plastik diizlemde doniistiiriir ve kendi
resmetme yoOntemine gore anlamsal doniisiime wugratarak yineler; bdylelikle
alintilanan, degisen baglamlarla yeni anlamlar, yan anlamlar ve degerler edinir.
Doniistiirme igleminde sanat¢inin kullanim amacina gore farkli alintilama bigimleri
kullanilmaktadir. Alintilamaya yansilama, Oykiinme ve alayci doniistiirim gibi
yontemler de eslik etmektedir (Aktulum, 2016, s. 106). Sanatcilar, genellikle saygi
gostermek, resimsel becerilerini gelistirmek ve sanatsal Ogeleri G6grenebilmek
amaciyla usta bir sanat¢inin eserini kopyalamaktadir. Ancak resimde birebir
kopyalama gerceklestirilememektedir. Birebir bir kopyanin yapilamamasinin en
temel sebepleri olarak 6znenin ayni olmamasi, zaman, mekan ve kosul farkliligi,
kullanilan tiim malzemelerin farkli olmamas1 gosterilebilir. Bu nedenle kopyay1
alintilama yontemleri icinde gorebildigimiz gibi ayrimmi da yapabilmemiz

gerekmektedir.

Kopya, orijinalin yerine gecerek onun tiim yapisin1 ve diinyayla iliskisini ele
gecirmektedir. Ornegin; ayn1 mektubun kopyalarmin bir grup insana dagitildigini
diisiindiiglimiizde, aslinda herkes ayni mektubu alir ancak alicilardan biri kendi
mektubunu yazip aldigi mektuptan alint1 yaparsa, artik o aldigi mektupla ayn1 olmaz,

anlaminda degisme olmaktadir. Sonug¢ olarak, ikinci mektup anlam ve konu
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bakimindan ilk mektuptan ayrilmaktadir (Danto, 2012, s. 56). Kopyaya yakin bir
kavram olan taklit de benzer niteliklere sahiptir. Yeniden iiretim olanaklarinin
cesitliligi artmadan once taklide olan ilginin giiniimiizden daha fazla oldugu da
dikkati ¢ekmektedir. Taklidin sanattaki kokli varligindan dolayr Carl Goldstein,

alintilamay taklit kavramiyla 6zdeslestirmistir.

Goldstein, sanat eserlerinde taklidin neredeyse her donem giindemde olan bir kavram
oldugunu belirtmistir. Ronesans doneminde taklidin, mimesis kuramindan yola
cikilarak sanatsal eylemlerin temelini olusturdugunu iddia etmistir. Bu yaklagima
gore, hem oOnceki donemlerin sanat eserlerini taklit etmek zorunlu olarak goriilmiis
hem de usta sanatg¢ilarin eserlerinin kopyalanmasi sanat egitiminin bir parcasi haline
gelmis, doganin taklidini yapma diisiincesi terk edilmemistir (Aktulum, 2016, ss. 65-
6).

Almtilama yontemlerinden Oykiinme, yansilama, yeniden iretim Ve Kkolaj
kavramlarmi da kisaca tanimlayalim. Oykiinme, farkli kokenlerden gelen pargalarim,
ya dogrudan ya da kopya edilerek bir biitiin haline getirilmeden, 6zgiin bir sanat eseri
meydana getirmeden bir araya getirilmeleridir (Sézen ve Tanyeli, 1992, s. 187).
Yansilama, hem eserle hem de temasiyla mizahi bir yolla eglenmek igin bir bagka
sanat eserini taklit eden bir taglama bigimidir (Barrett, 2015, s. 310). Yeniden iiretim,
Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi’nde, bir sanat eserinin aslina uygun olarak, ancak
tipkibasim gibi birebir boyutlarina ve malzemesine bagl kalinmadan ¢ogaltilmasiyla
elde edilen baski olarak tanimlanmaktadir (Rona, Eczacibasi, ve Eczacibasi, 1998, s.
1345). Kolaj (kesyap); kumas, tahta vb. malzemeler kullanilarak kagit ve kartona
yapistirilan resimdir ("TDK, 2017").

Eserlerinde alintilamayr kullanan Oktay Kose, sanatin sonsuz gondermeler
icerdiginde resimde kanitlayan, gonderme yontemleri kullanan sanatcilarimizdan
biridir. Cesitli alintilama ve gonderme yontemlerinin kullanilmasi, gercege yonelik
ayrisik ogelerle beraber resimsel malzemelerin de yenilenip giincellenerek sanatin,

eskilerin kiillerinden dogacagini ileri sliren postmodern bir bakis1 vurguladigr dikkati
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cekmektedir (Aktulum, 2010, s. 3). Avant-garde’in yirminci ylizyilin ilk yarisina
kadar ilerleyen karsithiginda postmodernizm, yaratici siireci geri doniisiim agisindan
yeniden tanimlanmus; fikirler, resimler ve ctimleler, sanat eserlerinin zamanla sadece
icinde ve disinda dolagsan alintilar haline gelmistir. Buna gore, sanat¢inin roli

yeniden gozden gecirilmistir (Shurkus, 2005, ss. 48-9).

Resimsel alintilama yontemleri, kimi kaynaklarda resimlerarasilik baglig: altinda da
tanimlanmaktadir. Julia Kristeva’nin 6ne siirdiigli metinlerarasilik kavraminin resim
sanatindaki karsilig1 olarak resimlerarasilik, resimsel aligverisi tanimlamak igin

kullanilmaktadir.

Sanatsal alintilama, bir metnin alintilanirken agik bir sekilde, ustaya saygi sunmak
icin parodinin bir formu olarak kullanildigi durumdur. Sanatsal etkinin normal
seviyede oldugu, hatta sanat¢inin bile fark etmedigi hissedilmeyen alintilar vardir.
Bununla beraber sanat¢inin farkinda oldugu ancak izleyicilerin cekici bulmadigi
alintilar da mevcuttur. Bu tiirler genelde intihal ve kotii is hissi vermektedirler (Eco,
1985, s. 170). Asirma, bagkalarinin emek vererek trettigi bir eserin kaynak
gostermeksizin gizli bir sekilde sahiplenilmesidir. Giinlimiizde ise internetin

2

imkanlar1 ile hayat bir “alintilar ag1’” haline gelmektedir. Bdylece yenilikten,
Ozgiinliikten ve sanatc1 yetkinliginden bahsetmenin zorlasmasi postmodern baglamda

sik¢a sorgulanmaktadir (Aktulum, 2008, s. 1).

Bir alintilama gekli olarak kendine mal etme, 6zgiin bir eserin bilingli bir miidahale
ile baglamindan disar1 c¢ikarilarak yeni bir baglama yerlestirilmesi olarak
tanimlanabilmektedir (Zorlu, 2014, s. 145). Resimsel alintilama yontemlerinin hepsi
aslinda kendine mal etme icermektedir. Sanat¢1, baskasina ait bir eserin tamamini
veya bir kesitini kendi c¢alismasina aktardiginda —hangi yontem kullanilirsa

kullanilsin- onu kendine mal etmis olmaktadir.
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2.3 Kendine Mal Etme

2.3.1 Kendine Mal Etmenin Tanimi
Kendine mal etme, ingilizce “appropriation” kelimesinin Tiirkcedeki karsiligidir ve
“temelliik”, “sahiplenme”, “iyelenme” kelimeleri ile aymi anlama gelmektedir.
Tirkiye’deki kaynaklarin ¢ogunda temellilkk ve kendine mal etme kavrami
kullanilirken, iyelenme ve sahiplenme kavramlarina da rastlanmak miimkiindiir.
Kendine mal etmenin so6zlik anlamlarindan yola ¢ikilarak sonrasinda sanatsal

anlamini incelemenin yararli olacag diisiintilmektedir.

Ingilizce “appropriation” kelimesi, izin almaksizin bir seyin kontroliinii ele gecirme
eylemi olarak tanimlanmaktadir (Mayor, 2012, s. 71). Oxford Ingilizce sozliigiinde
ise onceden yapilmis linlii bir sanat eserinin lslubunun ve imgelerinin bilingli
yeniden iiretimi olarak ifade edilmektedir ("Oxford, 2017"). Latince “appropriare”,
“proprius” kelimesinden tiirer ve bir seyin otoritesini ele gegirme anlamina gelir.
Diisiinsel ve manevi varligiyla kiiltiirel sahiplenmeyi de igerir (Schneider, 2003, s.
217). Sanatsal agidan appropriation art (kendine mal etme sanat1) kavraminin sozliikk
anlamma rastlamak zordur ancak The Grove Encyclopedia of American Art
sozliigiinde, “Sanatcilarin, varolan eserlerin materyallerini, fikirlerini veya
betimlemelerini benimsedigi bir ¢agdas sanat egilimi” olarak ifade edilir (Marter,

2011, s. 108).

Sozliikteki tanimlarindan yola ¢ikildiginda kendine mal etme, bir resmin tamaminin
veya bir pargasinin alintilanarak bagka bir baglama dahil edilmesi, bigimsel, anlamsal

ve bicemsel doniistiiriimleri icermesi olarak ifade edilebilir.

Aktulum’a gore kendine mal etme; diger sanatcilarin eserlerinin herhangi bir
yonteme gore alintilanmasi, icerigi ile beraber bicemini de taklit ederek yinelemesi
ve yeni bir baglamda benzer anlamlarla gelistirmesi, kendi iyesi yapilmasidir. Bu
nedenle kendine mal etme ile beraber “iyelenme” kavrami da kullanilabilir
(Aktulum, 2016, ss. 138-9). Terry Barrett, kendine mal etme yerine sahiplenme ya da

odiing alma kavramlarin1 tercih ederek modernistlerin 6zgiinliige karst duyulan
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saygiy1 kiiglimsedikleri bir strateji oldugunu belirtmektedir (Barrett, 2014, s. 57). Ali
Akay, Ronesansin veya yeniden dogusun yeniden ele alma, gegmisin baska sekilde
kullanimi, bir tiir temellik etme oldugunu belirtir. Varolan bir imajin veya
gorlintiinlin yeniymis gibi kullanilmasi diisiincesi modernligi baglatan diislincenin
kendisidir (Akay, 2005, s. 30). Nikon Stangos, kendine mal etmeyi sanat tarihinde,
orijinallik ve 0Ozgilinliik kavramlarinin sorgulanmasi ve anlagilmasini tamamen
degistirerek farkli bir baglamda diger sanatcilar tarafindan dogrudan g¢ogaltilmasi,
kopyalanmas1 ya da bir goriintiiniin (resmin, fotografin vb.) birlesimi olarak
tanimlamaktadir (Read ve Stangos, 1994, s. 19). David Diamond ise kendine mal
etmenin son zamanlarda agik bir sekilde bagkasina ait bir imajin bir sanatgi
tarafindan ¢alinmasi olarak karakterize edildigini belirtmektedir (Diamond, 2001, s.
9). Ian Mclean, kendine mal etmenin sanatla iligkili terimlerin —kopyalamak,
cogaltmak, oOzenmek, saygi goOstermek, taklit etmek, etkilenmek, Oykiinmek,
yansitmak, alintilamak, tekrar etmek, temsil etmek, yeniden iiretmek, benzetmek-
tam donaniml bir tekrar1 oldugunu ileri siirer, yineleme ve taklidin karmasikligi,

uzun 6mirliligi ve incelikleri ile her yerde oldugunu belirtmektedir (Baselitz et al.,

2012, s. 179).

Resimsel alintilama yontemlerinden her biri varolan bir imgenin, bi¢gimin veya
izlegin sahiplenilmesini barindirdig1 i¢in kendine mal etme ortak bir nokta
olusturmaktadr. Ister bir sanatginin eserinin izlegini farkli bir baglamda ele ali, ister
Picasso’nun kiibist figiirlerini soyut bir kompozisyona ekleyin, isterseniz de Mona
Lisa’nin eline fotograf makinesi yerlestirin. Sonug olarak, bunlarin hepsi de varolan
bir seyin bagka bir sanatcinin adiyla, imzasiyla anilmasini, sanat¢inin

sahiplenmesini/kendine mal etmesini igermektedir.

Kendine mal etme, biitiin sanatcilarin ihtiya¢ dahilinde digerlerinden aldig: tarafsiz
fikirleri iletebilir. Ancak son yillarda bu kavram siklikla yeni giindemi desteklemek
icin eskiyi kullanan kisisel, bencil hatta suglu eylemleri isaret etmektedir. Gergekten

de sanatgilarin, 6nceki isleri nasil kullandigin1 ifade eden bir¢ok kavram arasindan —
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uyarlama, benimseme, brikolaj, karigim, kotiiye kullanim, dykiinme ve daha bir¢cogu-
hi¢biri kendine mal etme kadar sanatsal eylemlilik tasimaz (Baselitz et al., 2012, s.
169). Teknolojik gelismelerin artmasi, internetin her zaman her seye aninda ulasim
saglamasi, yeniden iiretim olanaklari ile kilometrelerce uzakta yasayan sanatg¢ilarin
dahi eserlerinin taninmasi asirma, intihal ve ¢almanin yolunu agar. Gizli alintilama
olarak da adlandirabilecegimiz bu eylemlerde s6z konusu olan kendine mal etme,
olumsuz yonde de tanimlanmaktadir. Kendine mal etme Ornekleri olarak
gosterebilecegimiz bircok eserde sanatci, Onceki eserin ismini veya sanatgisini
gizlemek yerine eserinin isminde veya manifestosunda yer vererek gondermede
bulunmaktadir. Ancak asirma veya intihalde asil eserin kime ait oldugu gizlenerek
kendine mal edilmektedir. Asirma, intihal veya calma sanatsal nitelik tasimadigi i¢in
sanatsal bir strateji olan kendine mal etme ile ortiismemesi, olumsuz tanimlamalarin

dogrulugunu diisiindiirmektedir.

Eserlerinden orijinalinde goriilmeyen anlamin ortaya c¢ikarilmasinda, modernizmin
orijinal takintisinin  bozulmasinda ve sanatginin ayricalikli  pozisyonunun
zayiflatilmasinda kendine mal etme stratejisi etkili olmaktadir. Boylelikle orijinallik,
Ozgilinlik kavrami alt {ist edilmektedir (Tosun, 2016, s. 14). Kendine mal etme
eylemi kimi zaman elestirel, kimi zaman olumlayict gondermelerle (ima, alegori,
metafor) aragsal iliski igerisinde bulunmaktadir. Sanatci, yeniden kodlama ve anlam
degisimi, miisadere gibi yorumlarda bulunabilmektedir (Zorlu, 2014, s. 145). Popiiler
kiltirden, reklamlardan, kitle iletisim araglarindan, diger sanatgilardan veya
herhangi bir yerden gorsellerin yeni sanat eserlerine aktarilmasi, siklikla sanatginin
teknik yeteneginden ¢ok zihinsel becerilerine dikkat edilmesine neden olmaktadir.
Temelliik, sanatin elden c¢ikarillarak beynin igine koyulmasi olarak da ifade
edilmektedir (Landes, 2000, s. 1). Temellik sanati terimi, kendine mal etme
fikirlerini, kiiltiirel aktarimi, Dadaistlerin ve Pop sanat¢ilarinin kolaj ve asemblaj

eserlerini ifade etmekte kullanilmaktadir (Hick, 2010, s. 1052).
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Kendine mal etme, sanatta hem bir alintilama sekli hem de sanatsal bir anlayis olarak
yer almaktadir. Her alintilama yonteminin kendine mal etme igerdigi
diisiintildiiginde, yeni degil sanat tarihinde yer alan eski bir kavram oldugu
anlasilmaktadir. Bu nedenle her donemde her sanat¢i tarafindan farkli amaclarla

kullanildig1 goriilmektedir.

2.3.2 Kendine Mal Etmenin Kullanim Amaci
Kendine mal etmenin kullanim amaci, resimsel alintilamanin kullanim amaciyla
ortak bir yol izlemektedir. Sanatc¢ilarin, kendilerini gelistirmek, sanatsal teknik
kullanim1 ve 0&grenimini ilerletmek icin egitsel nitelikte resimsel alintilamayi
kullanmasi, bir sekli olarak da kendine mal etmenin ayni amag¢ iginde
kullanilabilecegini gosterebilir. Ancak burada belirlenen amag, diger sanatgiyr yok
sayarak tamamen kendi iiretimi ve fikri oldugunu ileri siirmek olmamalidir. Eger bu
yonde eylemlerde bulunulursa intihal kavraminin devreye girmesi sz konusu
olmaktadir. Kendine mal etmenin amaglart ile intihalin amaglari birbirine zit
niteliklere sahiptir. Intihalde sanat¢1 yok sayilir ve asirma yapan kisi kendisini asil
sanatg1 olarak ileri siirer. Kendine mal etmenin asirma ile karigtirllmamasi i¢in bu

ayrimlara dikkat ederek ilerlemek faydali olacaktir.

Baz1 sanat eserleri, her donemde farkli sanatcilar veya sanat egitimi alan kisiler
tarafindan alintilanarak yeniden resmedilmesi veya tiiketim nesnesi haline
getirilmesiyle iiniinii artirmaktadir. Rene Magritte, Gustav Klimt, Picasso, Da Vinci
vb.’nin eserlerinin diinya c¢apinda taninir olmasinda tiiketim nesneleri haline
gelmelerinin etkili oldugu disiiniilebilir. Birgok iilke, miize ve galeri sanat
eserlerinin gorsellerini, herhangi bir nesne iizerine alinmig baskilarini ve afiglerini
satis amagl kullanmaktadir. Bu nedenle de iinlii eserlerin kendine mal edilmesine her

alanda rastlayabilmekteyiz.

Iki nesne bir araya getirildiginde -nereden alinmis olursa olsun- orijinal
baglamlarindan ne kadar uzak olsa da yeni kombinasyonlarin olusturulmasina

yardimet olabilir. Insanlarin kendilerini belirli bir diizen ile sinirlandirmasina gerek
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yoktur. Her sey kullanilabilir ve Onceki donem eserlerin diizeltilmesi veya bazi
parcalarinin yenilenerek giincellenmesi ile sinirli kalmayarak anlam degisimleri de
yapilabilmektedir (Debord ve Wolman, 1956). Her yenileme, aslina bagh kalinsa da
kalinmasa da farkli zaman, ortam, malzeme ve kisilerce yapilmasindan Otiiri

bicimsel degisimlerle beraber anlamsal degisimler de gecirmektedir.

Sanat, ¢ogu zaman sanatg¢ilarin kendi bicimlerini gelistirmekle mesgul olduklari
stireci igerir. Sanatin kendine mal etme ile iliskili bir siirli gelenekten olusan bir tarih
oldugunu disiintirsek, bu gelenegi kullanan sanat¢ilarin, eserlerini {iretirken ayni
zamanda da sanat tarihi bilgilerini sunduklar1 gériilmektedir. Bu nedenle de kendine
mal etme eylemi, bir sanat bilimcisi kadar iyi sanat bilgisine sahip olmayi ve
calismay1 gerektirmektedir (Glass, 2003, s. 29). Bilinen bir eserin veya kesitinin
baskalar1 tarafindan sahiplenilmesi, eserin taninmasini dolayistyla sanat¢inin, yapim
asamalarinin, tekniginin ve anlaminin bilinmesi ihtiyacin1 dogurur. Ornegin; feminist
sanatcilar, sanat tarihi bilgisini kendine mal etme kullanimlarinda hissettirir ve bu
bilgi dagarcigina giivenerek sanat tarihinin yeniden yorumlanmasini isterler.
Levine’in erkek sanatcilarin eserlerini yeniden fotograflamasi, Cindy Sherman’in
sanat eserlerini yeniden canlandirmasi, Mary Beth Edelson’in Amerikali kadin
sanat¢ilardan olusan “Son Aksam Yemegi” adli eseri bu baglamda 6rnek olarak

gosterilebilir.

Sanatcilar, diger sanatcilarin eserlerini gorsel sunum problemlerini ¢6zme, sanat
tarthinde yer alan eserler ile isbirligini cesaretlendirme ve bu isbirligi araciligiyla
eserlerini daha iyi bir hale getirmek i¢in kullanmaya devam etmektedirler (Glass,
2003, s. 31). Yeni gorsel medya, teknolojiler, iletisim yontemleri ve diger yaratici
ifade aracglar1 evrim gecirdiginde onlar1 gelistirenler, — eski sanatcilar gibi- gorsel
temelli problemleri ¢6zmek, s6hretini ve gegerliligini desteklemek ve taninmis sanat
eserleri ile sanatcilarla yaptiklar is birlikleriyle izleyici ¢ekebilmek i¢in bir hayal

giicli kaynag1 olarak sanatcilari ve sanat tarihini kullanmaktadirlar.
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Sanatta kendine mal etme, sadece estetik bir ara¢ degil bundan ziyade ekonomi,
politika ve etige daima bagli olan, Modernist ile Postmodernist miilkiyet, iyelik ve
miielliflik felsefelerini birbirine baglayan bir ara¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica
sanat¢ilarin  kendine mal ederek yeni bir kompoziyon olusturma eyleminde,
elestirilerin yaninda yeni bir eser olarak adlandirilmasi da s6z konusu olabilir
(Zeilinger, 2009, ss. 28-9). Kendine mal etmede {iretilenin yeni veya dzgiin olmasi,
bircok kuramci tarafindan tartisilmakta, bazilar tarafindan miimkiin oldugu, bazilari
tarafindan da yeni bir eser liretmekten ziyade sorgulama ve giincelleme temeline

sahip oldugu ileri siiriilmektedir.

Kendine mal etme, sanattaki kliselerin sorgulanmasini saglayarak algi kesinligini
bozmak, gercekligin bir temsil oldugunu vurgulayarak yaraticilik, 6zgiinliik, iyelik
gibi degerlerin sorgulanmasinda etkili olmaktadir (Foster, 2009b, s. 152). Kendine
mal etmenin Oncii isimlerinden Levine, sanat tarihinin klasiklesmis modern
figiirlerinin eserlerini kendine mal ederek yaraticililk ve cinsiyet {iizerinde
durmaktadir. Sanat eserlerinin 6zgiinliigli ile imgelerin farkli baglamlarda farkli
anlamlar igermesi ile ilgili caligmalar iiretmistir. Evans gibi usta sanatcilarin
fotograflarinin orijinalligiyle oynayarak biriciklik kavramini kiiciimser. Levine,
orijinalligi dogay1 kopyalamak olarak gormektedir (D. Sahin, 2013, s. 260). Sherrie
Irwin’e gore, temelliik sanatgilari, birgok sanat fikrinin yenilik barmdirmadigin
gostermeyi basarmis olabilirler. Mike Bidlo eserlerinde, Elaine Sturtevant’in yaptigi
gibi eylemlerinde bir nebze orijinallik birakmadan da diger sanatcilarin eserlerini
kolayca yeniden olusturabilir. Fakat bunu yaparken kendisini, eserinin sanatgisi
olmaktan uzaklastirir. Bunun yerine temelliik sanat¢ilari, izlemeleri gereken hicbir
yerlesik ama¢ olmadigimi sdyleyerek durumlarini agiklamaktadir (Irvin, 2005, s.

136).

Resimsel alintilamay1 sik¢a kullanan ve Modernizm’in temsilci isimlerinden olan
Picasso i¢in kendine mal etme, sadece Modernizmin 6zgilinliigline duyulan saygiy1

elestiren, biliylik sanat ve sanatcilarla arasindaki iliskiyi arastiran sanatsal bir pratik
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degildir. Nitekim sanat¢i, kendine mal etmeyi, cagdas sanat ve tarihsellik ile
insanlara ve nesnelere uygulanabilecek bir giiciin sihirli aktarimi olarak gormiistiir

(Burgard, 1991, s. 479).

Kendine mal etme siireci, ¢eviri gibi bir dilden digerine veya bir kiiltiirden digerine
etkilesim saglayabilir. Her haliikarda, ifade edilen nesne, dil, ara¢ veya kiiltiir
arasinda hareket ettik¢e orijinal anlam ve kisitlamalar tamamen gevsetilmekte ya da
bosaltilmaktadir. Boylece, yeni baglamda herhangi bir rol iistlenmesine izin verilerek
ozgiirlestirilmektedir (Baselitz et al., 2012, s. 185). Diger kiiltiirlere ait eserlerin
sahiplenilmesi ile kiiltiirel degisimden dolay1 yeniden yorumlanmasi ve sahiplenen
kisinin tislubuna gore sekillenmesi s6z konusu olmaktadir. Cevirilerde, ¢evirmen
farkiyla ayn1 eserin sayisiz uyarlamalarinin olmasi gibi kendine mal etmede de

sanat¢ilarin yorumlariyla bir eserin binlerce versiyonu bulunmaktadir.

Sanat diinyasinin en bilinen, kanonlagsmis figiir ve eserlerini kendine mal etme
araciligiyla evrensel bir boyuta tagiyan sanatgilar, kiiltiirel farkliliklart ortadan
kaldirir ve tammirlihi@m artirir. Ozellikle de popiiler sanatg1 veya eserler, kiiresel
bilinirlik ve marka degerini arttirmalar1 ile kiiresel sanat piyasasini yonlendirir

(Oguz, 2015, s. 80).

Kendine mal etme; popiiler kiiltiir, reklam, kitle iletisim araclar1 ile beraber diger
sanat¢ilardan da fikir ve imajlar Odiing almakta, onlari yeni sanat eserleriyle
birlestirmektedir. Sanat¢ilarin perspektifinden bakildiginda kendine mal etme eylemi,
sanatsal siirecin temel bir pargasidir (“Lehmann, 2009"). Ayrica kendine mal etme,
bizleri zanaat ve sanat ayrimi, sanat ontolojisi, sanat ile ahlak arasindaki iligki gibi
felsefe ve estetigin en merkezi sorular1 ile bas basa birakmaktadir (Hick, 2010, s.
1054). Sanatgilarin kendilerine mal ettikleri eserleri yeniden resmetmelerinin sadece
bir zanaat becerisi mi yoksa sanat eseri mi oldugu, sanat eserine atfedilen 6zgiinliik,
yenilik ve biriciklik niteliklerinin gecerliligini koruyup korumadigi, ahlak ve etik
acisindan usturuplu bir kullaniminin olup olmadig: tartisilan sorular arasinda yer

almaktadir.
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Nicolas Baurriaud, kendine mal etmenin postprodiiksiyonun ilk safthasi oldugunu,
s0z konusu olanin nesne yapmak degil, varolanlar arasinda secim yapmak ve 6zgiin
bir sekilde kullanmak ya da degisiklik yapmak oldugunu sdylemektedir (Bourriaud,
2004, s. 40). Sanatgilar, varolan eserleri kullanarak se¢imleriyle 6zglinligi
yakalamaya caligmaktadir. Teknolojinin gelisimi, sanat anlayiginin degismesi ve
sanatsal tekniklerin artmasi ile liretilen her eserin, kendinden Once iiretilen eserlerden
iz tasimamasi neredeyse imkansiz gorinmektedir. Artik sanatcilar, digerlerinin
eserlerini alintilamaktan ¢ekinmemekte ve kendine mal etme sanati, glindemde olan

bir kavram olarak gegerliligini korur.

Kendine mal etme, diger resimsel alintilama yontemleri gibi sanat egitiminde de
kullanilmaktadir. Ogrencilerin alintilama igeren her ¢aligmasi ayni zamanda bir
kendine mal etme igerir ve egitsel amaghi kullanimi ile kendine mal etmeyi

zenginlestiren bir kullanimdir.

2.3.3 Kendine Mal Etmenin Fikri/Felsefi Temeli
Kendine mal etme kavraminin ¢ikisini hazirlayan siireg, resimsel alintilama sekli
olarak ele alinmasi nedeniyle alintilamanin felsefi alt yapisiyla beraber ele
alinacaktir. Oncelikle sanat taklittir kuramina deginerek sanatin temelinde her zaman
diger sanatgilarin veya doganin Oykiiniilerek resmedilmesi egiliminin oldugunu

belirtmek gerekir.

Platon’a gore sanatg1 nesneleri taklit eder, nesneler idealarin kopyalaridir dolayistyla
sanat taklidin taklidi olur. Aristoteles’e gore ise sanat doganin taklididir ve taklit
edilen nesneden ziyade eser ile modeli arasindaki iliski dnemlidir. Platon ve Aristo;
siir, tiyatro, resim, heykel, dans ve miizik gibi sanat alanlarindan soz ettiklerinde
ortak ozelliklerinin taklit oldugunu sdylemektedir. Aristo, taklidin sadece sanatta
degil her yerde karsilastigimiz bir olgu oldugunu ve c¢ocuklarin biiyiiklerini,
insanlarin birbirini taklit etmesinin mimesis (taklit) kavramimi dogurdugunu iddia
etmektedir. Platon ve Aristo’ya gore; taklit sanat i¢in gerekli bir kosuldur ve taklit

olmadan higbir sey sanat veya sanat eseri olamaz. Giinlimiizde ise sanatsal siirece
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bakilarak bu kuramin hatali oldugu sdylenilebilir. Ornegin; Mark Rothko ve Yves
Klein’in iinlii resimleri taklit degildir ve sanat eseri olarak kabul edilmektedir. 19. ve
20. ylizyll baslarinda gorsel sanatlar, goriintiilerin fotograf araciligiyla birebir
kopyalanmasiyla taklitten uzaklagsmaya baslar ve taklit olmayanlar da sanat eseri
olarak kabul edilir. Ornegin; Kiibistlerin dogadan uzaklasarak resimlerindeki
herhangi bir nesneyi anlagilmaz kilmasi veya Josef Albers’in sadece renkli
karelerden olusan ¢alismalarinin modern sanat eserleri olmasi (Carroll, 2012, ss. 37-
42). Dogay1 taklit etmekten uzaklasmak sanata, yeni yonelim, anlayis ve teknikler
kazandirir. Modernizm 6ncesi sanat akimlarinda taklit ve kopyanin varlig1 genelde
usta sanat¢ilarin resmetme seklini, sanatsal unsurlar1 6grenmek ve kisinin kendisini

gelistirmek icin kullandig1 diisiiniilebilir.

Krishan Kumar’a goére Ronesans’in gergeklestirdigi “yeniden dogus”, klasik
diinyanin daha 6nceki bi¢im, diisliince ve uygulamalarini yeniden ele gecirmektir. Bir
bakima Ronesans siirecinde elde edilen basarilarin, eskilerin ¢oktan ulastig1 zirveye
ulasma ugruna olan c¢abalardan baska bir sey olmadigini diisiindiirmektedir. Bu
nedenle de bu duruma “Modern ciiceler, eski devler” denilebilir (Kumar, 2013, s.
95). Aymi sekilde Ali Akay da Ronesans’in yeniden ele almak, ge¢misi baska bir
sekilde kullanmak anlaminda bir tiir temelliik etme oldugunu belirtmektedir. Akay,
temelliik etmenin kendisinin modernligi olusturan ve baslatan bir eylem oldugunu
ifade eder. Siirde, plastik sanatlarda, sinemada, bilimde fark etmez; yeni buluslarin
eskiyle hesaplagmaktan ¢ikmasi gibi modernizm de belki temelliikten ¢ikmistir.
Higbir sey sifirdan ortaya ¢ikmaz ve magara resimlerinden giintimiize dek stirekli bir

temelliik etme s6z konusudur (Akay, 2005, ss. 30-9).

Sanatta usta sanatgilarin eserlerinin graviir baskilarinin yapilmasi ile baska bir
sanat¢cinin eseri yeniden iiretilmektedir. Zamanla gelisen teknoloji ve baski ¢esitliligi
ile yeniden iiretim seri hale gelir. Walter Benjamin, bu konuya “Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagdas Sanat Yapitr” adli yazisinda aciklik

getirmektedir.
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Benjamin, sanat eserinin her zaman yeniden iiretilebilir oldugunu ileri siirmektedir.
Sanatsal egitim, biiyilk sanat eserlerinin taninmasi ve yayginlagmasi ile kazang
amacli yeniden {iretimlerin yapilmasinin zamanla teknik yolla seri olarak
gerceklesmeye baglar. Yeniden iiretim imkanlar1 ve yollar1 6zellikle de baski
tekniklerinin gelismesiyle hizla artar. Ozgiin eserin simdi ve burada’ligi, o yapitin
orijinalligini olusturur ve bu orijinallik teknik yolla yeniden iiretimi disinda birakir.
Teknik yolla yeniden iiretim, insan goziiyle goriilmeyen, orijinalinden farkli
ayarlama, diizenleme, biiyiitme, kiigiiltme vb. miidahalelerin yapildig1 yontemlerle
farkli goriintiiler elde edilmesini saglayabilir. Ayrica eser, orijinalinden farkli bir
konuma getirilerek eserin simdi ve buradalik, orijinallik, tarihsellik ve otorite gibi
niteliklerine zarar verir. Sanat eserinin teknik yolla yeniden iiretilebilir olmasi eserin
0zel atmosferini yani aura’sin1 bozmaktadir. Yeniden iiretim teknikleriyle yeniden
tiretilmis olan, gelenekten koparilarak cogaltilir ve biricikliginin yerini kitlesel

varligi devralir (Benjamin, 2002, ss. 52-8).

Sanatta seri iiretim ve ¢ogaltim araciligiyla sanat eserinin biricikliginin sorgulanmasi
Pop sanatinda da vurgulanir. Andy Warhol’un eserlerinde ayni gorselin birden ¢ok
yeniden iretimi yer almaktadir. Warhol, yeniden iiretimi sik¢a kullanmasinin
yaninda hazir nesneleri de sanatina dahil ederek sanat eserinin sahip olmasi gereken
nitelikler tizerine sorgulamalar yapar. Pop Sanati ile Dadaizm’in hazir nesne, kolaj ve
asemblaj  kullanimlar1  alintilama  yontemlerinin  ¢esitlenmesinde  etkilidir.
Modernizm’in son donemlerinde sanatsal tislubun postmodernizme gegis 6zellikleri
barindirdig1 hissedilir. Bu baglamda postmodernizmin, eklektik bir yapiya sahip
olmast nedeniyle alintilama yontemleri ve kendine mal etmeyi barindirdig

sOylenebilir.

Postmodernizm, 1960 ve 1970’lerde bir¢ok sanatsal alanda goriinmesine ragmen
mimari alanda, modernizmin reddettigi ge¢mis tarzlarin yeniden canlandirilmasi,
gelenegin alintilanmasi ve siislemeci ¢agdas binalarin, yeni bi¢imlerini betimlemek

icin kullanilmasinda kendisini gostermistir. Mimaride oldugu gibi resimde de
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postmodern egilim, sanatta giinliik hayatin, popiiler ve tarihi imajlarin yer almasini
onaylar. 1980’lere gelindiginde tarihselcilik, eklektisizm ve popiilizme yonelik
postmodern egilim, gelenegin inkar edilmesi, yenilik ve bigimcilikteki modernist
vurgunun tersine g¢evrilmesi ile gorsel sanatlarin baskin egilimini olusturmaktadir

(Best ve Kellner, 1997, s. 156).

Postmodernizmin tiim zamanlar1 ve tiim bi¢imleri birlestiren eklektik yapisinin,
eskinin imajlarin1 yeni bir sanat eseri olusturma siirecinde arac¢ olarak kullandig:
goriiliir. Unlii sanat eserlerinin yinelenmesi ile beraber iiniine iin katmasinmn yaninda
yerme veya Oovme amacgli hemen herkesin ulasabilecegi siradan gorseller haline
getirildigi  diisiiniilebilir. Postmodernizmde, modast gectigi diisliniilen sanat
eserlerinden yeni ve giincel ifadeler iiretme cabasi vardir. Bu nedenle Kumar’in
Postmodernizm ile ilgili su sozii akla gelmektedir: “Modernligin 6lii bedeni lizerinde
icra edilen cenaze torenleri, cesetin teshir edilmesi. Bu goriis agisindan modernligin
sonu, modernlik tecriibesi {izerine diistiniim gelistirmenin firsatidir” (Kumar, 2013, s.
87).

Postmodernizm’in orijinalligi, yeniligi ve modernizmin estetigini reddetmesi,
gecmise dayali bir sanatsal bakis ile ilerleme fikri ile yeni bir estetik meydana
getirdigi bilinmektedir. Postmodernizm’in modernizmin tek, biricik, 6zgiin, yeni ve
yaratici olan eserlerinin karsisina onlardan tiireyen biricik ve 6zgilin olmasa da yeni
olan eserler ¢ikarttig1 sOylenebilir. Postmodernizm’in sanat ve sanat eserine kurdugu
yeni tanimlamalar, yliksek ve alcak sanat gibi bir siniflandirmayr yikarak sanati
halkla biitiinlestirmektedir. Postmodernizmde pastis veya diger alintilama
yontemlerinin kullanimi, halkin dikkatini ¢eken ve kolayca ulagim saglayabilecekleri
gorseller haline getiren uygulamalardir. Egitim kurumlarinda 6grencilerin teknolojik
imkanlar sayesinde kolaylikla iinlii sanat eserlerinin gorsellerine ulasmalari, onlari
farkli tekniklerle yeniden resmetmeye caligmalari, 6grencilerin sanatsal biling

kazaniminda etkin bir rol aldiginin gostergesidir.
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Rosalind Krauss, Douglas Crimp, Craig Owens ve Hal Foster gibi kuramcilara gore
postmodern sanat, iktidarin kurumlarda ve geleneklerde cisimlesme sorununu ele
alir; sanat eserinin bi¢im ve lislup bakimindan biitiin olmasi ile birey-sanat¢1 kiiltiinii
reddeder; avangardin piyasa eline diismesini kabullenmekten ziyade avangardi ve
modern sanat1 elestirerek muhalif sanat pratiinin bicim ve modellerini yeniden
disiinmeye sevk eder. Boylece tek-degerliligin karsisina g¢ok-degerlilik, eserin
biricikliginin karsisina metinlerarasilik ¢ikmaktadir. Toplumda yaygin olan stereotip,
klise, aliskanlik ve deger yargilarinin barindirdigr alt anlamlari okumaya calisan
postmodern sanatgilar, gostergeler sistemiyle oynayip sahiplenmeyi, kendine mal
ederek doniistirmeyi, taninan imgelere yeni anlamlar katarak sorgulamayi

hedeflemistir (Antmen, 2010, s. 277).

Foster’a gore; modernizm parmak izi kadar hatasiz, 6zel ve kisisel bir tarzin icat
edilmesini Onerir,postmodernizm ise bunun tersini Onererek Oznenin Olimi ile
bireyciligin sona erdiginden bahseder. Giiniimiiz sanat¢1 ve yazarlar bu baglamda
yeni tarz ve diinyalar icat edemeyeceklerdir ¢iinkii onlar zaten icat edilmistir.
Dolayisiyla sinirli sayida kombinasyon i¢ginden en essiz olanlar1 zaten diistiniilmiistiir
(Foster, 1987, ss. 114-5). Bu nedenle de postmodernizm, yeniyi aramak yerine her
tarzdan bilesenlerin olusturuldugu eklektik bir yapi igerisinde yer alir. Postmodernist
kuramc1 Jean Frangois Lyotard, eklektisizmin sadece sanatta degil giinliik

hayatimizin her alaninda olduguna dikkat ¢ekmektedir.

Lyotard’a gore; eklektisizm, cagdas genel kiiltiiriin sifir derecesidir: Siradan insanlar
reggae dinleyip, Bati filmi izleyip, McDonald’in 6gle yemegini yerken aksam
yemeginde de yerel mutfaklara gidip, Tokyo’da Paris parfiimi kullanip, Hong
Kong’da Retro kiyafetler giyebilir. Sanatgilar, galeri sahipleri, elestirmenler ve halk,
“her sey gider” fikriyle biraraya gelir (Harrison ve Wood, 1999, s. 1011). Bu fikrin
dogmasiyla sanatta, her sey kullanilabilir olmustur. Sanatc¢ilar her yoOntemi

eserlerinde kullanabilmekte ve sanat ile gilinlik yasam arasindaki sinirlar
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kalkmaktadir. “Her sey gider” fikrinin, usta sanat¢ilarin eserlerinin alintilanmasina

ve kendine mal edilmesine olanak sagladigi soylenilebilir.

Donald Kuspit ise postmodernizmde artik tablonun degil roprodiiksiyonun
gorildiiglinii boylece tablo ile roprodiiksiyonun 6zdes haline geldigini ifade eder.
Artik roprodiiksiyon aslindan daha gergek kabul edilir ve sorumluluk sanatc¢ida degil
izleyicidedir. Roprodiiksiyon hem sanat eserini hem de ona olan bilinci kisirlagtirir.
Postmodernizmde roprodiiksiyonu yapilan her sey sanat haline gelir ve orijinalin
ciddiyetinden yoksun kalir. Ayrica orijinallige deger verilmez ¢iinkii orijinal diye bir

seyin dolayisiyla yaraticiligin olduguna inanilmaz (Kuspit, 2014, ss. 25,145,54).

David Harvey, Postmodernligin Durumu adli kitabinda kendine mal etme ve
alintilama ile ilgili su ifadede bulunur: "Yaratan 6zne efsanesi, yerini daha 6nceden
varolan imgelerin agik yiireklilikle miilkedinilmesine, alintilanmasina, parcalar
halinde aktarilmasina, biriktirilmesine ve tekrarlanmasina birakir" (Harvey, 2014, s.
72). Jorge Luis Borges ise “Onemli olan okumak degil, yeniden okumaktir” sdziiyle
eserlere ikinci bir bakisin 6nemli oldugunu belirtir (Borges, 2007, s. 78). Roland
Barthes, Yazarm Oliimii isimli makalesinde su sozleri dile getirmektedir: “Yazar
ortadan kalktiginda, bir metnin anlamin1 ¢6zme iddiast olduk¢a bos bir iddia
durumuna gelir. Metinden Yazar’a pay vermek; bu metne bir sinir dayatmak, onu
sonul bir gosterilenle donatmak ve yaziyr kapatmaktir” Barthes burada metnin salt
anlamina ulasabilmek i¢in yaraticisinin 6lmesi gerektigini ve yeniden iiretilebilmesi
i¢cin sahiplesmesi gerektigini ifade etmektedir. Yazarin 6liimii, okuyucunun dogumu

olacaktir (Barthes, 1993).

Sanatci1 olarak 6znenin geri plana atilmasi, eserin ve seyircinin ne ¢ikmasini saglar.
Gilinlimiizde imajlarin siirekli olarak alintilanmasi, yinelenmesi ve yeniden iiretilmesi

Oznenin Onemini azaltmaktadir.

Temelliik etmenin kokii tarihte ise ilk kavramsallastirilmis bildirisini temsil eden
hazir yapimla basladig1i sdylenilebilir. Cagatay Inam Karahan bu baglamda

Duchamp’in sanatsal gelisim tlizerindeki etkisini su sekilde aciklar:
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“Duchamp’a kadar sanattaki gelisim, sanat olanaklarinin, yalnizca, bigimsel
olarak yeniden gozden gegirilmesi diizeyinde kalmistir. Hazir nesne ile
birlikte bu, yeniden ilizerinde diisiinme, sanatin kosullar1 diizeyinde de baslar.
Boylece Duchamp herhangi bir nesnenin, sanat¢i tarafindan secildiginde ve
sanatsal baglamda goriildiiglinde, sanat nesnesine doniismesi olgusunu

acikliga kavusturmus olur” (Karahan, 2003, s. 100).

Duchamp’in hazir nesne kullanimi, yaratici slire¢ sorunsalini ortaya ¢ikarmistir.
Duchamp’a gore; segme edimi, yaratmak, resim ¢izmek ya da heykel yapmak kadar
sanatsal siirecte yeterlidir. Bir nesneye yeni bir fikirle yaklasmak zaten bir {iretimdir
(Bourriaud, 2004, s. 41). Sherrie Levine, Barbara Kruger, Richard Prince, Mike
Bidlo gibi kendine mal etme sanatcilari segme edimini yaratici siire¢ olarak kullanan

sanat¢ilardandir.

Cagdas sanat, gecmisi kendisinden ayr1 olarak 6zgiirlesmesi gereken bir sey olarak
gormemektedir. Gegmisin sanati, bugiiniin sanat¢ist onu nasil kullanmak istiyorsa o
sekilde kullanima agiktir. “her sey sanat eseridir” veya “herkes sanat¢idir” gibi
sloganlar ortaya ¢ikmaya baslamis, sanatin felsefi kimlik arayis1 son bulmustur. Ister
New England evleri ister kadinlar isterseniz kutular boyayin farketmez ¢iinkii higbiri
digerinden daha dogru degildir ve tek bir istikamet yoktur (Danto, 2010, ss. 27,159).
Cagdas sanat, sanat tarihi ve etnografyasini isteyerek ve rastgele segilebilen yararli

kaynaklar havuzuna doniistiirmektedir (Bauman, 1992, ss. 27-8).

Gliniimiiziin en ¢ok tartisilan sanatsal stratejisi, bir sanat¢inin kendi veya
bagkalarinin resimlerini —¢ogunlukla iyi bilinen resimler- kendine mal etmesidir.
Elestirmen Joseph Masheck, Morandi’yi resmeden Mike Bidlo i¢in sunu sdylemistir:
“Morandi kendi Morandisini, Bidlo kendi Morandisini resmetti.” Bidlo’nun
Morandi’yi resmettigi anlamda Morandi Morandi’yi resmetmemistir. Bazen kendine
mal etme sanatiyla ¢evrelenmis polemiklerde bazi elestirmenler, tamamen diigmanca
davrandiklarinda sanat¢inin kendisine mal ettigi fotograf, mal edildigi fotograftan

ayr1 tutulamasa da sanat eseri olmadig1 konusunda 1srar etmektedir. Walker Evans ve
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Sherrie Levine’1 birbirinden ayirmamizi saglayan, sanat eseri olan ile olma durumu
tizerine bir yargilama saglayan kendine mal etme sanatidir (Danto, 1989, ss. 166-8).
Kendine mal etme eyleminde nesnenin, sahiplenme siirecinde doniistiiriilmiis oldugu
varsayilir bu yiizden de sahiplenilen nesne orijinalini gegersiz kilmaz. Kendine mal
etme eylemi, sahiplenme girisimini tetikleyen nesnenin yerini degistirmekten ziyade
biitiinleyici yeni bir nesne ortaya ¢ikaran iiretken bir eylemdir (Bauman, 1992, ss.
125-6).

James O. Young’un kiiltiirel kendine mal etme ile ilgili makalesinde bahsedilen, bir
sanat¢inin kendi kiltiirii disindaki kiltiirlere ait unsurlar1 kullanarak sanatsal tiretim
gerceklestirmesidir (Young, 2005). Nelson Goodman’in kiiltiirel kendine mal etme
ile ilgili estetik handikap tezi iki sekilde yorumlanabilir. Ilk olasilik, sanat¢ilarin
diger kiiltiirlerden unsurlar1 kendilerine mal ederken belirgin bir sekilde estetik
kusurlar1 olan calismalar iiretmesidir. Goodman’a gore farkli kiiltiirden sanatsal
iceriklerin sahiplenilmesi, daima etkisiz ve kusurlu isler iiretilmesine neden olur.
Ornegin; Batili bir sanatginin Pekin opera performansini dinledigimizde belirgin
kusurlarin oldugunu sdyleyebiliriz. Estetik handikap tezi i¢in ikinci olasilik ise bir
eserin, sanat¢inin kendi disindaki bir kiiltiirden unsurlar barindirmasinin estetik
zenginlik olmasidir. Bu zenginlik, baz1 eserleri nasil gordigimiizii ve

yorumladigimizi etkilemektedir (Young, 2006, s. 456).

Kendine mal etmeyi bir resimsel alintilama sekli olarak ele aldigimizda ise alintilama
tizerine olan kuramlara deginmekte yarar vardir. Antoine Compagnon, alintiy
yinelenen bir sézce olarak tanimlamaktadir. Yaznsal bir iirlin, okuma amach seri
olarak iretilebilirken, resim tektir ve seri iiretim soz konusu degildir. Bu nedenle
yazinsal alandaki ile resim alanindaki alint1 birbirinden farklidir. Resimdeki bir unsur
oldugu gibi kopyalanmaz ancak yeni bir baglamda yeniden resmedilebilir. Resimde
bir kesitin veya tamaminin tipatip kopyalanmasi miimkiin degildir. Bu nedenle

resimde roprodiiksiyondan (yeniden iiretimden) s6z edilebilir. Dominique Chateau,
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ayni eserde yan yana getirilen ve yan yanalik etkisi olusturan unsurlarin resimsel bir

alint1 oldugunu belirtmektedir (Aktulum, 2016, ss. 50-8).

Her alintilama eylemi, baskalarinin eserini kendine mal etmektir. Alintilananlar
sahiplenilirken kendisine yiiklenen islevlere gore farkli goriiniimler ortaya
cikmaktadir. Gegmis ve glinlimiiziin biraraya getirilmesi ¢oksesliligin kapisini aralar,
eski eserler giincellenir, yeni bir baglamda hayat bulur. John Poaletti, bagka eserin bir
kesitinin kendine mal edilmesinin miimkiin olmadigimi ileri siirmektedir. Ciinkii
Poaletti, yer degistirme ile Onceki eserin yeni baglamda doniisiime ugradigini
sOylemektedir. Baska bir baglamda eser, ayni eser olmamaktadir. Bu nedenle de
kendine mal etmekten ¢ok alintilama denilmesinin dogru oldugunu belirtmektedir.
Poaletti, kendine mal etmenin miimkiin olmadigin1 séylese de 20. yilizy1l eserlerinde
diger eserlerden nasil alintilama yapilip yeni eserler ile birlestirilebilecegine dair

oneride bulunur (Aktulum, 2016, ss. 60-7).

Kendine mal etmenin bir¢ok kavram ve kuramla igige tarihsel siirecini gegirdigi
goriiliir. Kendine mal etme ile benzer goriilen kavramlar, kendine mal etmenin
kuramsallagmasindaki adimlar olarak goriilebilir. Unlii diisiiniir ve kuramcilar sanatin
anlamini, bakis acisini, etimolojisini anlamak ve gelistirmek i¢in bu adimlarla

kendine mal etmenin zeminini atmis bulunmaktadir.
2.3.4 Kendine Mal Etmenin Tarihsel Gelisimi

2.3.4.1 Modernizm Oncesi
Yiizyillar i¢inde bir¢ok degisiklik ve gelismenin yasanmasi ile sanat, yeni anlamlar
edinerek icerisine yeni yontem, unsur, nitelik ve bakis agilar1 dahil etmektedir. Bu
stire¢ icerisinde degismeyen seylerden biri sanatc¢ilarin kopyalama veya taklit etme
istegidir. Alintilama yontemleri basligi altinda siraladiklarimizin birgogu siireg
igerisinde isimlendirilen ve temelinde kopya veya taklit barindiran yontemlerdir.
Bunlardan biri olan kendine mal etme i¢in kapsayici bir terim oldugu sdylenebilir.

Bagkasina ait birseyin sahiplenilmesi, kopya ve taklit dahil her alintilama yontemi
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icin s6z konusu oldugu disiiniilebilir. Bir eserin egitsel veya sanatsal amagla
benzetme kaygisiyla yeniden resmedilmesi, kopyalanmasi, yeniden iiretilmesi, bir
sanat¢inin tislubunun taklit edilmesi, eserin tamami veya bir kesitinin alintilanmasi,
yinelenmesi, doniistiiriilmesi vb. uygulamalarin baskasina ait olan iizerinde hak iddia

etmesi s0z konusu olacagi i¢in kendine mal etmeyi i¢erdigi sonucuna varilabilir.

Sekil 2: Marcantonio Raimondi, Raffaello’nun deseni ardindan graviir
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Ronesans doneminde usta sanatgilarin eserlerinin bagkalar1 tarafindan yapilan
graviirlerine rastlamak miimkiindiir. Ozellikle Marcantonio Raimondi ve Raphael
Morghen, sanatcilarin desenlerinden ve resimlerden sonra yaptiklari graviirlerle
sOhret elde etmistir. Morgen, Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” (Sekil 1)
adli eserinin yorum kopyalarinda tiim tonlar1 elde edebilmek i¢in mezzotint teknigi
kullanmis bu nedenle de sinirlt sayida baski basarili olmustur. Raimondi’nin ¢ok
sayida dini ve diinyevi konulu graviirleri olmakla beraber kendisine en ¢ok taninirlik
saglayan Raffaello’nun deseninin graviiriidiir (Sekil 2). Yuvarlak, konik vurus,
noktalama, kazima ve taramalardan olusan iislubu ile roprodiiksiyon teknikleri

igerisinde 6nemli bir yeri vardir (Kaymaz, 2012, ss. 6,9).

Sanatgilarin eserlerinden graviir yapilmasi oldukga yaygimdir. Ornegin; Asmus Jakob
Carstens’in 1795 yilinda siyah ve beyaz tebesir ile resmettii “Gece ve Cocuklar
Uyku ve Oliim” isimli eserinin, Julius Thaeter tarafindan 1839 yilinda “Asmus Jakob
Carstens’ten sonra Gece ve Cocuklari Uyku ve Olim” (Sekil 3) adli graviirii

yapilmistir (Baselitz et al., 2012).
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Sekil 3: Julius Thaeter, Asmus Jakob Carstens’ten sonra Gece ve Cocuklar1 Uyku ve

Oliim, 1839

Sanat¢r atolyelerinde, usta-cirak iliski igerisinde verilen sanat egitimi, dgrencilerin

Ogretmenlerinin resmetme tarzini birebir taklit etmeleri {lizerine kuruludur. Bu
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nedenle de bazen sanatcilarin resimlerinin kendisinin mi &grencisinin  mi
yapildigindan siiphe edilir. Bunlardan biri de Tiziano (Titan) Vecellio ve hocasi

Giorgione Barbarelli da Castelfranco’dur.

Tiziano Unlii “Urbino Veniisii” adli eserini 1538’de resmetmistir. Veniisii, 6gretmeni
olan Giorgione’un daha dnceden yaptigi “Uyuyan Veniis” adli eserindeki figiiriin
durusundan resmetmistir. Eskilerle olan baglant1 bu kadarla da kalmaz: Giorgione’un
Veniis figiirli, orijinali Misir olan bir Yunan heykelinin Roma kopyasina

dayanmaktadir. Dolayisiyla kendine mal etme sanati, ¢ok uzun bir tarihin gelenegine

sahiptir (Glass, 2003, s. 28).

Kendine mal etme, Postmodernizmle birlikte dogan bir kavram olsa da resimsel
alintilama sekli olarak ele aldigimizda, sanat tarihinde her zaman varoldugunu

orneklerle gorebiliriz.

2.3.4.2 Modernizm
Modernizm, sanat¢ilarin daha 6nce yapilmamis olani yapmaya ugrastiklari, 6zgiin,
yeni ve yaratici eserlerin yer aldigi bir donemdir. Modernizm, tim 6zgiinliik, yenilik
ve yaraticilik arayislarina ragmen yine de ig¢inde gelenegi, eskiye dayanan faydaci
yapiy1 barindirmaktadir. Ozellikle de sanatgilarin, eskinin yardimiyla yeniye ulasma
cabalari, bu konuda etkili bir unsur olabilir. Modernizm’de kendine mal etme
diistintildiiglinde ilk akla gelen isimler: Picasso, Duchamp, Warhol, Manet ve Van
Gogh’tur. Oncellikle Manet’nin en ¢cok kendine mal edilen ve kendisinin de resimsel

alintiyla kendine mal ettigi sanatgilardan biri oldugunu belirtmek gerekir.

Manet, Tiziano’nun “Urbino Veniisii” adli eserini ROnesans estetik idealinden ¢ok
daha gercek bir bakis acisiyla Bati sanatinin ikonik bir resmi olan “Olympia”y1
resmetmistir. Eserin, kendi doneminin estetik diisiincesine uygun olmayan bir resim
olmasi ve Manet’nin idealizasyona kars1 duran gercekei tavri, cok sayida sanatg¢inin
kendine mal ettigi imgelerden biri olarak ¢ogaltilmasinda etkili olmustur (Antmen,
2014, s. 144). Manet, “Zola’nin Portresi” adli bagka bir eserinde ti¢ farkli resmi

alintilayarak “resim iginde resim” yontemi ile kendi yorumunu ekleyerek bigimsel ve
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anlamsal olarak yeniden iiretmistir. Resmin sag {iist kosesinde kendi resmi olan
“Olympia” bir 6z-alinti olarak yer almig ayrica Diego Velazquez’in “Bacchus'un
Zaferi” ve Utagava Kuniaki’nin “Awa Bolgesinin Sumo Giiresgisi” adli eserlerini
alintilamistir (Kodal, 2012, ss. 27-8). Manet, yeni bir eser iiretme siirecinde resimsel
alintilama yoluyla hem kendisiyle hem de sanatgilarla etkilesim igerisindedir. Her iki
eseri de Bat1 sanatinin en iinlii eserleri arasinda olmakla beraber kendisine mal ettigi
resimlere de iin kattigi bir gergektir. Kuniaki’nin eseri ile ilgili arastirma

yaptigimizda ilk ¢ikan bilgilerden biri Manet’nin eserinde alintilanmis olmasidir.

Japon ressamlardan etkilenen ve resimsel alintiya basvuran bagka bir sanat¢i da Van
Gogh’tur. “Fahise” adl1 eseri, 1886°da Paris Illiistrasyon Dergi kapaginda yer alan ve
Keisa Eisen’e ait bir resmin yeniden resmedilmesidir. Sanatci, resmi direk
alintilamak icin biylitlip tuvale aktarmistir. Ayni resim, sanat¢inin “Mutlu Pere
Tanguy” adl eserinde, Japon sanatcilardan esinlenerek yaptigi diger resimlerle
beraber yer almaktadir. Bu sefer resimlerde birebir aktarmaktan ziyade sadelestirme
goze carpmaktadir (Kodal, 2012, ss. 31-2). Van Gogh, Japon sanatgilarin baski
resimlerinden hareketle benzerini resmederek veya alintilayarak yeni yorumlarla
kendine mal etmektedir. Bu sekilde {iirettii eserlerine baktigimizda kiiltiirel ve
sanatsal anlayis farkliligi hemen dikkat cekerek “kiiltiirel kendine mal etme”
kavramini akla getirmektedir. Bat1 Sanat1 Tarihi igerisinde Uzak Dogu izlerinin yer

almasi, sanatin yoniinii ve bakis agisini gelistiren bir adim olarak goriilebilir.

Picasso, resimsel alinti denilince akla gelen ilk isimlerden biridir. Kendine has
tarziyla Velazquez’in “Nedimeler”, Francisco Goya’nin “3 Mayis 1808, Nicolas
Poussin’in “Pan’in Zaferi”, Eugene Delacroix’nin “Cezayirli Kadinlar”, Manet’nin
“Kirda Ogle Yemegi” adli eserleri ve daha bircogunu yeniden resmederek kendine
mal etmistir. Oyle ki Picasso’nun eserleri, Bat1 sanat tarihinin &nizlemesi gibidir
diyebiliriz. John Berger, Picasso’nun iizerine ¢alisacagr kendine ait bir sey
olmadigini ve bagka ressamlarin tablolarindaki temalar1 ele aldigini belirtmektedir.

Picasso, resmi ¢ogu zaman bastan sona degistirir, resmin igerigini bosaltir ancak
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kendisine ait bir igerik ile yeniden dolduramaz, onun ig¢in resim, teknik bir
alistirmadan ibarettir. Velazquez’in “Nedimeler” adli eserini yeniden resmettigi
“Velazquez’den Sonra Nedimeler” (Sekil 4) adli eserinde Picasso, kendine mal

ederken ayn1 zamanda onurlandirir (Berger, 2015, ss. 195-200).

Sekil 4: Pablo Picasso, Velazquez’den Sonra Nedimeler, 1957

Picasso’nun bu eseri ile Velazquez’in eseri arasinda sadece iislup farki yoktur.
Figiirlerin boyutlar1 ve detaylarinin resmedilisinde orijinalinden farkli olarak,
ressamin boyutlarinin abartili, beyaz elbiseli kizin resmin odaginda dikkat cekici,
ciicelerin ise olduk¢a sade ve basit bir sekilde resmedildigi goriiliir. Picasso’nun
Nedimeler’i ¢cok sayida yeniden resmettigi, her seferinde bicimler iizerine farkl

denemeler yaptig1 bilinmektedir.

Goya’nin “3 Mayis 1808” adli eserini yeniden resmettigi “Kore’de Katliam” (Sekil
5), Picasso’nun 1808 ile 1951 tarihlerini birbirine baglayan, insanligin korkung
¢ikmazlariyla dolu olan biitlinsel bir goriiniim saglamaktadir (Yilmaz, 2012, s. 348).
Ancak Picasso’nun resminde ellerinde sten tabancalar ile askerlerin muhafiza
benzeyen havalari, modern bir katliamdan ¢ok onlart hainligin ve kotiiliigiin simgesi
olarak gostermektedir. Her haliikarda resim, izleyici lizerinde amaglanan o6fke

etkisini yitirir. Picasso, donemsel olaylardan ve kosullardan etkilenen, bunlar1 da
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resimlerine yansitan bir sanat¢t olarak 1944°te Paris’in kurtarildigi giin Poussin’in
“Pan’in Zaferi” adli eserini yeniden resmederek kendine mal eder. iki resmin
kompoziyonu birbirine ¢ok yakin oldugu icin Picasso’nun imgeleminin nasil

calistigini1 bu resim araciligiyla gorebiliriz (Berger, 2015, ss. 120,8).

Sekil 5: Pablo Picasso, Kore’de Katliam, 1951

Berger’e gore; Picasso i¢in bunlar iki amaca hizmet etmektedir: Birincisi, ustalarin
yaptiklarin1  Picasso’nun da yapabilecegini kanitlamak, ikincisi de Kkiiltiirel
geleneklere verilen degerlerin ve onur payesinin abartili olabilecegini gostermek.
Picasso, usta ressamlarin yetenegine yakin oldugunu gosterse de 6zgiin eserler olarak
degerlendirildiginde bicim ve igerik boliinmesinden dolayr doyurucu veya derin
degillerdir. Bu resimlerin resmedilis tarzlarim1 doguran, Picasso’nun konusu

hakkinda degil sanat tarihi ile ilgili sdylemek istedikleridir (Berger, 2015, ss. 111-2).

Kendine mal etmeden bahsederken Duchamp’in sanata kazandirdigi en biiyiik
yeniliklerden biri olan hazir nesneye de deginmek gerekmektedir. Duchamp’a gore
sanat¢inin el emeginin dnemi yoktur, bir nesneyi sanat¢inin segmesi onun sanat eseri
olmasi yeterli bir kriterdir. Duchamp, kendine mal etmenin en 6nemli dayanag: olan
hazir nesneyi su sekilde tanimlamaktadir: “Sonug olarak, tipki sanat¢inin kullandigi

boya tiiplerinin mamul ve hazir olmasi gibi diinyadaki biitiin tuvallerin de ready-
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mades aided oldugunu sdylemek gerekir.” Sanatci, artik her seyin sanat alanina
girebilecegini, biitiin sanat eserlerinin bir hazir yapit olarak kullanilabilecegini iddia

etmektedir (Yilmaz, 2012, s. 199).

Sekil 6: Marcel Duchamp, Mona Lisa (L.H.0.0.Q.), 1919

Duchamp’m “L.H.0.0.Q.” (Sekil 6) adli eseri, Mona Lisa’ya biyik ve sakal ¢izerek
parodi aracilifiyla kendine mal ettigi, ismiyle bile orijinal eseri degersizlestiren bir
nitelige sahiptir. Duchamp’in bu girisiminde kendine mal etmenin hem eser hem
sanatg1 i¢in gecerli oldugu hissedilebilir. Duchamp, eserde Mona Lisa’nin
kullanilmasinin getirecegi tiniin yan sira Da Vinci’ye gonderme yapmasi nedeniyle
Da Vinci’nin ismi ve iinlinii de kendisine mal etmis olur. Elbette bu, tiim kendine

mal etme uygulamalari i¢in s6z konusu olan bir durumdur.

Pop Sanat’in oOnciilerinden Andy Warhol da eserleriyle kendine mal etmenin
temelinde etkili oldugu diisiliniilen sanatcilardandir. Yeniden {iretimi eserlerinin
ayrilmaz bir pargas1 yaparak neyin kopyalandiginin degil, ka¢ kopyanin satildiginin
onemli oldugunu ifade eder (Bauman, 2013, s. 152). Warhol’un eserlerinin izleyici

tizerindeki etkisi, ister yeniden iiretilmis olsun ister orijinal, en ¢ok ¢ogaltilmis imaj
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olan Mona Lisa’nin etkisi ile benzerdir (Sahiner, 2013, s. 34). Imajlarin ¢oklugu,
etkili ve popiiler olanlarin sik kullanilmasi, gorseller arasinda benzerlik olmasini
kagimilmaz kilmaktadir. Warhol, eserlerinde Marliyn Monroe’yu, Mona Lisa gibi
popiiler imgeleri alintilayarak kendine mal etmesi ile bu imajlarin yanina adini

yazdirmaktadir.

2.3.4.3 Postmodernizm ve Giiniimiiz
Postmodernizm’in tartigmali stratejisi kendine mal etme, glinimiizde de yaygin
olarak kullanmilir ve Eleaine Sturtevant, Sherrie Levine, Barbara Kruger, Richard
Prince, Mike Bidlo, Cindy Sherman, Russell Connor, Mary Beth Edelson, David
Salle vb. sanatgilarin eserlerinde yer almasi ile tinlenmistir. Kendine mal etmenin bir
strateji veya bigcim olmaktan ¢ikip dogrudan “kendine mal etme sanati” seklinde
adlandirilmas: bu sanatgilar sayesindedir. Sanatcilarin eserleri arasinda uygulama

yoniinden farkliliklar olmasina ragmen kendine mal etme ortak bir nokta saglar.

Postmodern sanatsal yaklagimlar, bir sanat dalin1 egemen kilmaktan ziyade tiim sanat
dallarin1 biraraya getiren yeni bir kavramsalci sanat anlayis1 yaratarak disiplinlerarasi
ve ¢ogulcu bakis acist getirmistir. Postmodern sanatgilar, toplumsal diizeni belirleyen
gostergeler sistemini kendine mal ederek doniistiirmeyi, tanidik imajlardan yeni
anlamlar elde ederek sorgulama siirecini baslatmayr hedeflemistir. Kendine mal
etmeyi kitle iletisim araglar1 ve popiler kiiltiir araciligiyla kullanan Kruger, dergi,
takvim ve reklamlardan sectigi imajlar1 mesajlarin1 degistirerek yeniden sunar.
Kruger, reklam imgeleri ve dilini kendine mal ederek erkek egemen medyanin kadin
imajlarini, kadin olmanin anlammi sorgular (Antmen, 2010, ss. 277-9). Kruger
eserlerinde, temsile yonelttigi ironik sorulart yeniden iiretirken ve yorumlarken

metinler ekler (Sahiner, 2013, s. 181).

Kendine mal etmeye farkli bir boyut kazandiran Sturtevant, baska bir sanat¢inin
eserini kopyaladiginda bunun bir eser oldugunu iddia etmenin, eserin orijinal
sahibine yonelik bir meydana okuma oldugunu ileri siirer (lrvin, 2005, s. 124).

Sturtevant, Warhol’un “Marliyn diptigi” ve “Cigekler” adli baskilari ile Roy
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Lichtenstein’in ¢izgi roman karakterlerini kendine mal ettigi eserlerinde dogrudan bir
aktarim s6z konusudur. Bigimsel veya bicemsel olarak herhangi bir miidahalede
bulunmamakla beraber orijinalinden farkli bir baglamda yeniden iiretmesi, anlamsal
bir donilistimii miimkiin kilar. Sturtevant ile benzer sekilde kendine mal etmeyi
kullanan sanatgilardan biri de Sherrie Levine’dir. Levine, eserlerinde erkek
sanatcilarin fotograflarini yeniden fotograflayarak kendine mal eder. Levine, Walker
Evans’in fotograflarini kendine mal ettigi “After Walker Evans” adli serisi ile actig

Pictures isimli grup sergisinde dikkatleri ¢ekmistir.

Sekil 7: Sherrie Levine, Duchamp'tan Sonra Cesme, 1947

Levine, liniinii Edward Weston ve Walker Evans’in fotograflarin1 kendine mal ettigi
kopyalar1 ile elde etmistir. Bu kopya fotograflarda Levine’in imzas1 disinda higbir
miidahalesi bulunmaz hatta farkli bir yorum da eklememistir. Levine’in yeniden
fotograflamalari, miidahalesiz 6zgiin halleriyle sergilenmesinden dolay1 sonsuz bir
dongli i¢inde orijinal olanin niteligini sorgulamaktadir. Orijinali ile birebir bir
goriintlinlin baska sanat¢i tarafindan sergilenmesi, kendine mal etme ile telif hakk:
sorununu karst karsiya getirir. Levine’in erkek sanatgilarin eserlerini kendine mal
ettigi c¢esitli yontemler vardir. Duchamp’in “Cesme” adli eserinin bronz bir

versiyonunu (Sekil 7) tireterek geleneksel malzeme ile hazir yapit kavramini sorgular
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ve ayni eserin yeniden bronz bir kopyasin1 Buda ismiyle sunarak tapinma nesnesi

haline getirir (Y1lmaz, 2012, ss. 203-4).

Reklam veya tiiketim nesnelerine ait imajlarin kendine mal edilmesinde Richard
Prince’in Marlboro sigara reklamindaki kovboyu alintilayarak yeniden iiretmesi
bilinen bir uyarlamadir. Metropolitan Sanat Miizesi sanat¢inin bu iiretimini satin
alarak “bir mitin kopyasinin kopyasi” ifadesiyle agiklamaktadir (Barrett, 2015, s.
302). Bu tarz kendine mal etmelerden farkli olarak Cindy Sherman, belli bir film
karakterini, fotografi veya sanat eserlerini yeniden canlandirma araciligiyla kendine
mal eder. Sherman, eserlerini iiretirken kadina bigilen rol ve imajlari hem sanatgisi
hem de sanat nesnesi olarak kendisini kullanmasi ile iki bakis agisindan da ifade

etmektedir.

Foster’a gore Sherman, Ronesans, Barok, Rokoko ve Yeni Klasik akimlarinin 6ncii
sanatc¢ilarina gonderme yaptigl yeniden canlandirmalarinda sanat tarihiyle alay eder
(Foster, 2009a, s. 188). Kendine mal etmede sanatgilarin Onceki sanatgilart
kiicimsemesi veya alay etmesi muhtemel bir durumdur. Sherman’in yeniden
canlandirmalari, profesyonel bir sekilde gerceklestirdigi video ve fotograf ¢ekimi ile
somutlastirilir. Yeniden canlandirma yontemi ile kendine mal eden bir baska sanatci,

giiniimiizde aktif olarak iiretimlerini gergeklestiren Ozlem Simsek tir.

Simgek’in 2010-2011 yillarinda irettigi fotograf ve videolar, ge¢mis ve glinlimiiz
sanati arasinda baglanti kurar. Sanat¢i, Osman Hamdi Bey, Halil Pasa, Halife
Abdiilmecid Efendi, Mihri Miisfik, Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran, Namik Ismail
vb. sanatginin eserlerini kendi bedenini kullanarak yeniden canlandirir (Sekil 8).
Simsek, feminist bir bakis agisiyla Tiirk resminde kadin imgesini ve resimlerdeki
rollerini anlamak tizere iiretir (Antmen, 2014, ss. 35-6). Eserlerinde modellerin
pozlari, pozun izleyiciye aktarilis sekli, ressamin sanat anlayisi, kadina ve topluma
bakisi etkilesim icerisindedir. Model ile ressam arasinda hem kadin-erkek iliskisi
hem de toplumsal ve kisisel baglamda iliski vardir. Tiim bunlar, kadina bigilen

rollerin yeniden {iretim asamasini igerir. Simsek “Epik Ayartma” isimli sergisinde
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Tiirk ressamlarin eserlerini kendine mal etmesi ile ilgili olarak su noktaya deginir:
“Temellik edilen yapitin konumu ve anlami degisiyor. Benim igimin anlami o
yapitin anlamima eklemlenmeli. Bu eklemlenme yeniden degerlendirmeyi de
beraberinde getirmeli” ("Simsek, 2017"). Boylece eser iizerindeki tiim otorite
kendisine mal eden kisi tarafindan ele gecirilir ve orijinal sanat¢inin ismini dahi
sahiplenir. Artik 6zgiin eser zihinlerde tek basina degil bagka sanatgilar tarafindan

iretildigi versiyonlariyla birlikte yer alir.

Sekil 8: Ozlem Simsek, 'Mediha Hanim Olarak Otoportre’ (Namik Ismail'den Sonra),
2010

Mike Bidlo, kendine mal etme eylemi ile miielliflik sorgusunu ele alan bir diger
sanat¢idir. Robert Rauschenberg’in “Silinmis De Kooning Deseni” adli eserini
yeniden silerek kendine mal eder ve silme eyleminin Rauschenberg’e 6zgii hale
gelmesini engelleyerek hicbir diislince veya eylemin belli bir 6zneye ait olmadigini
ileri siirer. Sahiplenilen bir imaj1 yeniden sahiplenerek kendine mal etmeyi sonsuz bir
dongiiye doniistiiriir (Culha, 2014, ss. 126-7). Bidlo, Duchamp’in “Sise Askis1” adli
hazir yapitin1 yeniden iireterek “Duchamp’in Sise Askist Degil” ismiyle kendine mal
eder. Bidlo’ya gore; her tiir alintilama ve kopyalama mesrudur ve herhangi bir

sanatginin eseri yeniden iretilebilir. Bidlo, orijinaline bagli kalarak iirettiklerinde
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hangisinin orijinal veya kopya oldugu anlasilmaz (Tiirkmengalikoglu, 2012, ss. 100-
2). Sanatg1, kendine mal ederken iiretimlerine “...degildir” seklinde isimler vererek
bu karmasaya gondermede bulunur. Sanat¢inin bu tarz islerine 6rnek olarak “Picasso
Degildir”, “Duchamp Degildir”, “Warhol Degildir” (Sekil 9) veya “Rauschenberg’in

Silinmis De Kooning’i Degildir” verilebilir.

Sekil 9: Mike Bidlo, Warhol Degildir, 1984

Unlii eserlerin bazi pargalarimi birlestirerek yeni resimler yapan Russell Connor, en
iyl bilinen konular iizerinden esprili bir yaklasimla gondermeler yapmaktadir.
Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” adli eserindeki kadin figiirlerini Peter Paul
Rubens’in “Leucippus’un Kizlarinin Kagirilmasi” adli eserindeki kadinlarin yerine
yerlestirerek “Modern Sanatin New Yorklular Tarafindan Kagirilmast” (Sekil 10)
ismiyle yeniden tiretmistir (Danto, 2010, s. 250). Geleneksel sanati1 siradanlastirarak
kendine mal eden Mary Beth Edelson, Da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” adl
eserinde havariler yerine feminist sanatgilart yerlestirerek yeniden iiretmistir (Kuspit,
2014, s. 85). Japon sanatgt Yasumasa Morimura, Avrupa ve Kuzey Amerika
sanatinin kadim ikonlarinm kimligine biiriiniir. Frida Kahlo ile I¢sel Bir Diyalog
projesi kapsaminda, sanat¢cinin dijital baskilarinda Kahlo’nun geleneksel kiyafetleri

ile Japon kurdaleleri ve bayragi biitiinlesir (Kley, 2003, s. 91). Morimura, Bati
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sanatinin baskin karakterine kendi kiiltiiriinii eklemleyerek yeniden iiretir dolayisiyla
kiiltiirel kendine mal etme s6z konusudur. Iki kiiltiir arasinda sanatsal aligverisin
gerceklesmesi ile farkli bir estetik bakis meydana gelir. Japon kiiltiir ve sanatinin
0zglin, yaratici, giicli yapisina ragmen Bati sanatinin tercih edilmesi, egitim

sistemlerinde Bat1 sanatina egilmesi ve diinya ¢apinda bilinir olmast olabilir.

Sekil 10: Russell Connor, Modern Sanatin New Y orklular Tarafindan Kagirilmasi,
1985

Bir zamanlar Manet’in Japon baskilarini sahiplenmesi gibi Dogulu sanatgilar da Bati
resmini kendilerine mal eder. Cinli sanatg1 Yan Pei-Ming, siyah beyaz kalin boya
katmanlariyla {inlii sanat eserlerini, sanatcilar1 ve politik figiirleri yeniden resmeder
(Hicks, 2015, s. 99). Gerard Rancinan, usta sanatgilarin eserlerinin big¢imsel
Ogelerinden faydalanarak gonderge eserler iiretir. Henri Matisse’in “Dans” adli
eserini, kadm-erkek esitligini ve 1k esitligini vurgulamak amaciyla farkh
karakterlere sahip figiirler kullanarak fotograflar ve asil amacindan uzaklasan eser,
yeni bir bi¢im ve anlam elde eder (Bayraktaroglu ve Calis, 2010, s. 14). Herman
Braun Vega ise ayni1 eser igerisinde birden ¢ok alintilama yaparak yeniden resmeder.

Ornegin; Sanat¢1 “Karamba!” (Sekil 11) adli eserinde kendi portresini Velazquez’in
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“Nedimeler” adl1 eserinden, hemen arkasindaki figiir Rembrandt’in 6z portresinden,
yaninda oturan Picasso’yu fotografindan alintilar (Kodal, 2012, ss. 62-3). Vega’nin
resimlerinde yalnizca bir sanat eseri veya sanatg¢idan alinti degil ayn1 anda bir¢ok
farkli kaynaktan alintilar yer alir. Bazen sanatgilarin iislubundan alintilar yer alirken
bazen de eserlerin bir kesiti veya sanatcinin kendisi sahiplenir. Sanatc¢inin
“Karamba!” adl1 eserinde duvardaki resim, Jean Auguste Dominique Ingres’in “Tiirk

Hamami1” adli eseridir.

Sekil 11: Herman Braun Vega, Karamba!, 1983

Geoffrey Laurence, klasik donem sanat eserlerini figiirlerinin arka planinda yeniden
resmederek kendine mal eden bir sanat¢idir. Klasik eserleri baglangi¢ noktasi olarak
ele alip glinlimiiz figiirleri ile yeniden kompoze eder. Ross Watson, Roénesans, Barok,
Neoklasizm gibi sanat akimlarina ait resimleri alintilayarak arka planda kullanir ve
giiniimiliz insaninin siradan hareketleriyle birlestirerek yeniden kompoze eder.
Sanatc1 “Caravaggio Sonras1” adli eserinde Caravaggio’nun teknigine baglh kalir ve
orijinal kompozisyonu degistirmeden giiniimiiz insanin1 da dahil eder. Giindelik
kiyafetler icerisindeki figiir elindeki telefonun parlak 1s181yla kenarda oturur.

Eserlerinde sanat tarihinin klasik tablolarim1 yorumlayan Dotty Attie, Vermeer’in
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“Ask Mektubu” adli eserini “Vermeer’in Esi” adli resminde kesitler halindeki

detaylar1 kiigiik tuvallere resmederek yeniden yorumlar (Biiyiikkol, 2012, ss. 180-4).

Kendine mal etmeyi eserlerinde kullanan Tiirk sanat¢ilardan biri olan Serkan
Ozkaya, Louvre’da Mona Lisa’y1 ters asmak isteyen, Berlin’de Bergama sunaginda
bulunan heykellerden birini gizlice 6pen bir sanat¢1 olarak sanatinin merkezine Bati
sanati ile olan hesaplasmasini alir (Antmen, 2003). Ozkaya, ¢ogaltma yoluyla temsile
gondermelerde bulunur ve birgok c¢alismasmin temelinde imgenin ve formun
cogaltilabilirligi vardir. Radikal gazetesini elle ¢ogaltmasi, bir galeriyi slaytlar ile
kaplamast ve 3 boyutlu Davut heykeli iiretmesi bu baglamda verilebilecek
orneklerdir (Tirkmengalikoglu, 2012, s. 119). Feray Hergiiner, “Dijital Anatomi
Dersi” adli resminde Rembrandt’in “Dr. Tulp’un Anatomi Dersi” adli eserinden
ekleme ve c¢ikarmalar yaparak yeniden kurgular. Resimdeki figiirlerin durusu ve
ifadeleri degistirilmeden masadaki kadavra yerine tablet eklenmistir. Tabletin beyaz
15181 figiirlerin yiiziinii aydinlatir ve sasirmig ifadeler belirgin hale gelir. Sanat¢inin
bu resmi yalnizca réprodiiksiyon degil yeniden yorumlanmasi ile Rembrandt’a atifta

bulunan gonderge bir eserdir (Zorlu, 2014, ss. 149-51).

Cesitli alintilama yontemleri aracilifiyla sanatsal malzemeleri yeniden kullanima
sokan Oktay Kose, yeniligi eskilerin kiillerinde arar. Eserlerinde alint1 katmanlasmis
bir sekilde yer alir ve 6z alintilar da igerir (Aktulum, 2010, s. 3). Kdse, eserlerinde
baskalasim siirecine katilir, orijinal resmin bi¢imsel oOzellikleri degisirken
taninabilirligini kaybetmez. Orijinal renk ve yapisini degistirerek yeni unsurlar
resmine dahil eder ve eserin zenginlesmesine katkida bulunur. Kose, “Sabinlerin
Kacirilig1” izleginin bir uyarlamasini, dijital baski teknigi ile aymi renkleri
yineleyerek gerceklestirir (Aktulum, 2016, ss. 104,27). Benzer bir sekilde resimler
arasi aligverigin yer aldigi eserleri arasinda Ingres’in “Tiirk Hamami1™ adli eserinden

alintilar da yer almaktadir.
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2.3.5 Kendine Mal Etme le iliskilendirilen Diger Kavramlar

2.3.5.1. Alayct Déniistiiriim
Bir eserin konusunu degistirerek ciddi bir eserden giiliing ve eglenceli eser tiiretmek
olan alayc1 doniistiiriim, soylu bir metnin temel igerigini ve kurgusunu degistirmeden
siradan yeni bir bicemde yeniden yazmak olarak tanimlanir. Alayci doniistiiriim
yansilamada oldugu gibi bigemi degistirmeden konuyu degistirmek yerine konuyu
sabit birakip bicemi degistirmeye dayanir. Burada amag, doniistiirdiigii eseri

eglenceli bir sekilde yermektir (Aktulum, 2011, ss. 415-6).

Resimsel acidan diisiindiigiimiizde alayci doniistiiriim, bir eserin izlegine (konusuna)
miidahalede bulunmaksizin biceminde eglenceli bir degisim yapmak olarak
uyarlanabilir. Bu nedenle yansilama (parodi) ile alayci doniistiirimiin ortak
yanlarinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak giiniimiizde parodinin sadece
mizahi yonii ile goriinmedigini, alaycit doniistiiriimiin ise temelinde giildiirii olduguna

dikkat ¢ekmek gerekmektedir.

2.3.5.2. Asirma
Asirma, intihal veya c¢alma, baskalarimin fikrinin, iiretiminin, yaraticiliginin,
ozgiinliigiiniin gizli bir sekilde sahiplenilmesidir. Longman Ingilizce Sozliigiinde
asirma (plagiarism), birinin baska birinin kelimelerini, fikirlerini, eserlerini ya da
egilimlerini kullanarak nereden alindigi belirtilmeksizin sahiplenilmesi olarak
tanimlanmaktadir (Mayor, 2012, s. 1320). Okyanus Tiirk¢ce Sozliigiinde intihal,
“baskasiin eserini kendi eseri diye gostererek yayimlama, asirma, edebi hirsizlik
yapmak” olarak ifade edilir (Tuglaci, 1971, s. 1226). Tiirk Dil Kurumu agirmayi,
“baskalarin yazilarindan boliimler, dizeler alip kendisininmis gibi gdsterme veya
bagkalariin konularini benimseyip degisik bir bicimde anlatma, intihal.” olarak

tanimlar ("TDK, 2017").

Teknolojik gelismeler, internetin yayginlagmasi ve sosyal medyanin aktif kullanimi

ile gorsellere kolayca erisim saglanmasi, orijinal bir eserin sahtesinden ayirt
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edilmesini zorlastirir. Bazen intihal edilen ¢aligmanin aslindan daha ¢ok tinlenmesi
veya yeni diizenlemeler sayesinde iyilestirilmesiyle hangisinin intihal hangisinin
orijinal oldugu karnstirilabilir. Giiniimiiz kosullarinda asirmayr hayatimizdan
citkarmak miimkiin goriinmemekle beraber nitelikli eser iiretme potansiyelini

olumsuz yonde etkiledigi diistintilebilir.
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Sekil 12: Mehmet Turgut, fotograf (soldaki); Sam Oshaver, Fotograf (sagdaki)

Guy Debord, “Methods of Detournement” adli {inlii makalesinde intihale su
ciimlesiyle dikkat cekmektedir: “Intihal gereklidir, gelisim bunu gerektirir” (Debord
ve Wolman, 1956). Aktulum, asirmanin toplumsal, kiiltiirel ve yazinsal bir salgin
oldugunu soyleyerek bazilarinin bunu izlek durumuna getirdiklerini belirtir
(Aktulum, 2011, s. 266). Aswrma, gizli alintt olarak gostergelerarasi aligveris
yontemleri arasinda bulunmaktadir. Bagkalarmin emeginin kendisininmis gibi
gosterme cabasiyla birebir taklit edilmesidir. Ornegin; Mehmet Turgut’un ¢ekmis
oldugu Okan Bayiilgen fotograflarindan biri fotografci Sam Oshaver’in bir
fotografinin neredeyse aynist olmasina ragmen sanatciya dair bilgi verilmemektedir

(Sekil 12) (Bayraktaroglu ve Cetin, 2013, s. 66).

Asirma, eserlerin  Ozgiinliigiiniin, orijinalliginin ve yeniliginin sorgulanmasini
giindeme getirirken sanat tarihinde benzer goriintiilerin farkli isimlerle karsimiza
¢ikmasi, izleyiciyi kimlik karmasasina siiriikler. Asirma, bir goriintiiniin sahiplenilip
tizerinde hak iddia edilmesinden dolay1 kendine mal etme ile benzerdir. Ancak

asirmada intihal edilen eserin sanatcisi gizli tutulup intihal eden kisi tarafindan eser
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tizerinde hak iddia edilirken kendine mal etmede sahiplenilen eserin sanat¢isinin yok

sayilmayip vurgulandig goriillmektedir.

2.3.5.3. Esinlenme
Esinlenme, sanatsal yaratim siirecinin pargasi olarak bir eserin tiretilmesinde gerekli
goriliir. Sanatgilarin g¢evrelerinden, ruhsal durumlarindan, yasadiklar1 olaylardan,
gordiiklerinden, duyduklarindan, hissettiklerinden meydana gelen bir his sonucu
olustugu soylenebilir. Esinlenme, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii’nde
“Sanat¢inin sanat yapitini yaratmadan once, dis diinyadaki gercekliklerden etkilenip
calismaya yoénelmesi eylemi. Ilham alma. Esinlenmeye neden olabilecek gergeklik
herhangi bir olay, olgu ya da varlik olabilecegi gibi, bir bagka sanat yapit1 ya da
tislubu da olabilir” ifadesiyle agiklanmaktadir (Sézen ve Tanyeli, 1992, ss. 78-9).
Benzer sekilde Plastik Sanatlar S6zIigii’'nde de “Bir sanat eserini meydana getirmek
icin, ozellikle sanat¢iy1 harekete gegirmeye yarayan bazen somut bazen soyut olan

seyin ismi.” olarak tanimlanmaktadir (Eroglu, 2013, s. 50).

Esinlenme, bir bagka sanat¢inin etkisinde kalarak yeni bir eser tiretmedir (Aktulum,
2011, s. 433). Sanat, gegmisten giiniimiize her alanda dogadan ve bizi sarmalayan
diinyadan izler tasimaktadir. Bir¢ok sanatgmin kullandigi 6zgiin teknik, diger
sanat¢ilar tarafindan ilham alinarak kullanilmis ve yeni sanat akimlarinin yolu
acilmistir (Toy, 2015, s. 570). Sanat¢i, ¢agmin ve geg¢mis donemlerin sanat
eserlerinden etkilenip kendi sanatsal siirecinde bu etkiden faydalanabilir. Aslinda
sanat akimlarin1 inceledigimizde benzer 6zelliklerin birden ¢ok sanat¢inin eserinde
goriilmesi birbirlerinden etkilendiklerini ve esinlendiklerini gdstermektedir. Birbirine
yakin olan ve benzer ortamlar1 paylasan sanatgilarda da ayni sekilde bu etkilere
rastlanmaktadir. Paul Gauguin ve Van Gogh’un ayni evde yasadiklar1 donemde
birbirlerinden esinlendiklerine, benzer gorsellere egildiklerine dair bilgiler
bulunmaktadir. Gauguin’in “Van Gogh Aycigeklerini Resmederken” (Sekil 13) adli

eseri buna bir ornektir.
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Sekil 13: Paul Gauguin, Van Gogh Ayciceklerini Resmederken, 1888

Universitelerde verilen sanat egitiminde, dgrencilerin 6zgiin eser iiretme siirecinde
yasadiklart zorluklardan dolay:r eski sanat eserlerini inceleyerek veya internet
aracilifiyla sanat alaninda neler yapildigini aragtirarak kendilerine esin kaynagi
bulmaya calistiklarin1 sdylemek miimkiindiir. Esinlenme, kisilerin zihnini a¢mak,
yeni bakis agilarin1 gérmek ve kendi yorumuyla yeni eklemelerde bulunmak

amaciyla faydali bir eylem olarak goriilmektedir.

2.3.5.4. Resimlerarasilik
Resimlerarasilik, Julia Kristeva’nin one siirdiigii metinlerarasilik (intertextuality)
teriminin resimsel aligverigleri ifade etmek amagli kullanilan bir uyarlamasidir
diyebiliriz. Aktulum, “Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik” ve “Resimsel Alint1” adli
kitaplarinda metinlerarasilik ile gostergelerarasilik terimlerini agiklamasi gibi
resimlerarasilik teriminin de en az iki resim arasindaki iliskiyi anlatmak igin

kullanildigindan bahseder.

Aktulum, resimlerarasiligi bir goriintiiniin, kisinin veya resimsel unsurun baska bir
resimde anistirma veya ag¢ik alintilar seklinde yer almasi olarak tanimlar. Ayni
zamanda alintilanan Ogenin degistirilmeden oldugu gibi kaldigi uygulamalar da

mevcuttur. Resimlerarasilik, bir resmin baska bir resimdeki somut varliginin
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belirtisidir. Boylelikle sanat tarihinde her donem varolan bir resmin diger
resimlerden beslendigi olgusuna gonderme yapilmaktadir. Farkli 1k, dil ve
kiltlirlerin i¢ ice gegmesini saglayan resimlerarasilikla ortiisen eserleriyle Herman
Braun-Vega, tim bu unsurlar1 biraraya getirerek karma bir eserler dizisi olusturur.
Ayni sekilde Oktay Kose’nin resimlerinde de (Sekil 14) estetik bir 6zellik olarak
resimlerarasilik goze ¢arpmaktadir (Aktulum, 2016). Resimlerarasiligin birden ¢ok
resim ve resimsel unsur arasindaki etkilesimi ve ge¢misin anlayisiyla giiniimiize yeni
kapilar acar. Neredeyse her sanat¢i, eserlerini {iretirken diger sanatcilarin
resimlerinden faydalanir ancak burada faydanin 6tesinde alintilanan kesitin eserin bir

parcast haline geldigi gortliir.

Resimlerarasilik, resimsel alintilama yontemleri ile benzer amaglar igerir. Usta
sanatgilara ve eserlerine hayranlik duyulmasi, saygi gosterme, degisen sanatsal bakis
acilariyla yeni yorumlar getirme ya da tam tersi elestirme amaciyla resimlerarasilik
kullanilir. Resimlerarasilig1 diger alintilama yontemlerinden ayiran bir yoni olarak

yalnizca resimler arasi aligveris icermesi gosterilebilir.

Sekil 14: Oktay Kdose, 2010
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2.3.5.5. Oykiinme (Pastiche)
Oykiinme diger ismiyle pastis, postmodernizmden giiniimiize kadar yaygin bir
kullanim1 olan alintilama yontemidir. Pastis, c¢esitli kaynaklarda “iinlii sanat
yapitlarinin ¢esitli boliimleri kopya edilerek, biitiinliik kaygisi giidiilmeden biraraya
getirilmesiyle olusan, (...) sanat¢inin iislubu taklit edilerek gergeklestirilen eklektik
eser”, “direkt bir kopya olmayan ama bagka bir sanat eserinden ddiing alinan tarz ve
elemanlar kullanilarak yapilan sanat eseri”, “¢esitli kokenlerden gelen pargalarin, ya
aynen ya da kopya edilerek kullanilip bir biitiin iginde eritilmeksizin, 6zgiin bir sanat
iriinii olusturmadan bir araya getirilmeleri” ve “bagka ressamlarin, bagka yazarlarin,
v.b.'nin Gslubu taklit edilerek meydana getirilen edebiyat veya sanat eseri, benzek”
gibi ifadelerle tanimlanmaktadir (Keser, 2009, s. 249; Rona, Eczacibasi, ve

Eczacibasi, 1998, s. 1221; S6zen ve Tanyeli, 1992, s. 187; Tuglaci, 1971, s. 2291).

Benjamin, pastisin 6grenciler tarafindan alistirma yapma amaciyla kullanildigini,
sanatcilar tarafindan ise eserlerin taninirliligini artirmak i¢in kullanildigini ifade eder
(Kula, 2013, s. 110). Sanat egitiminde 6grenciler; kompozisyon, ritm, armoni, renk
gibi sanatsal unsurlar1 6grenme, kendi resmetme tarzin1 bulma, resmetme becerilerini
gelistirme, pratik yapma amaciyla 6ykiinmeye (pastise) yonelir. Sanat¢ilarin bir¢ogu
da oykiinmeyi, kendi c¢alismalarint 6ne ¢ikarmak, eserini ve alintiladigi sanatgiyi

giincel tutmak, eser ve sanatg1 iizerine sorgulamada bulunmak i¢in kullanir.

Postmodernizmde 6znenin kaybolmasi ve kisisel lislubun az rastlanir olmasi
oykiinmeyi dogurur. Oykiinme, démriinii tamamlamis olan yansilamanin (parodinin)
yerini alir. Fredric Jameson, pastisin 6li bir dilde konusma ve bos bir parodi
oldugunu soylemektedir (Zeka, 1994, ss. 77-8). Postmodernizm’in pastisi,
Modernizm’in avantgarde kavramina taban tabana zit olarak dogmus bir kavramdir.
Avantgarde’in siirekli yeniyi {iretme, sunulmayani sunma nosyonu yerini pastisin
gecmistekileri yeniden uyarlamasina birakir. Pastis, glinlimiiz sanatinin ve eserlerinin

onemli yap1 taglarindan birisidir (H. Sahin, 2015, s. 114).
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Oykiinme, postmodernist bir strateji olarak dénemin eklektik yapisi geregi farkli
sanat dallar1 arasinda gergeklesebilir. Postmodernizmden itibaren geliserek ve
degiserek ilerleyen sanat anlayisi, gilinlimiiz ¢agdas sanati iginde belirli
siniflandirmalarin yapilmasini zorlastirmaktadir. Resim, seramik, heykel, fotograf,
sinema vb. sanat alanlarinin icerigi dnceki donemlerdeki kadar sinirli degildir. Resim
sanat1 i¢ine video, heykel, yerlestirme gibi farkli sanat alanlarin1 alarak genislemekte
ve Oykiinmenin de bu gelismelerle her alandan unsurlar1 igeren yapisini ortaya
cikarmaktadir. Pastisin, eserin bigemsel Ozellikleri lizerinde yaptig1 sorgulamalar,
bizi “hersey zaten denenmis, yapilmistir” sonucuna ulastirmaktadir. Ancak yapilan
bir eserin bicemsel 6zelliklerin yinelenmesi, degisen donem ozellikleri, sanatg1, arac-
gerec ve anlam gibi temel 6zellikler yeni bir sunum olmasini saglayabilir. Bu nedenle
iretilen her eserin teknik veya iislup degisimlerine ragmen asinalik hissini yasattigi

sonucuna varilabilir.

2.3.5.6. Taklit
Taklit, sanatsal siire¢ icerisinde yillardir varolan, uygulanan bir yontem olarak kokli
bir gegmise sahiptir ve “bir sanat eserini aynen ya da kimi degisikliklerle aktarma”
olarak tanimlanmaktadir (Islimyeli, 1976, s. 790). Platon ve Aristoteles’e gore bir
seyin sanat eseri olmasi i¢in taklit olmasi gerekir aksi halde sanat eseri olarak kabul
edilemez. Taklit, her alanda bulunan, giinlik hayatimizda dahi insanlarin
birbirlerinin hareketlerini veya davraniglarini yinelemeleri ile karsilagtigimiz bir
eylemdir (Carroll, 2012, s. 37). Sanat eserleri taklit edilerek ¢ogaltilmis, Eski Yunan
heykellerinin biiyiik bir kismi1 da bu sekilde Romalilar tarafindan taklit edilerek

giiniimiize gelmeleri saglanmistir (Yilmaz, 2012, s. 189).

Taklit, baz1 kuramcilar tarafindan elestirilip dogru bulunmasa da bazilar1 tarafindan
da faydali goriilerek savunulmaktadir. Alintilama yontemlerinin neredeyse hepsinin
ortak noktasi taklit etmektir. Hem sanatsal uygulamalar igerisindeki hakim konumu
hem de sanat egitiminin vazgeg¢ilmezi olmasi tartismali bir kavram olmasini olagan

kilmaktadir. Bir sanat¢inin sanat hayatinin ¢ogunun dogayi, usta sanatgilari ve
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sanat¢inin kendisini taklit etmesiyle gectigi sOylenebilir. Aristo’nun da ifade ettigi
gibi glinliik hayatimizda dahi bilmedigimiz bir konuda bagkalarmin nasil
davrandigina bakip onlar1 taklit ederken, sanat egitiminde usta sanat¢ilarin rehber
aliip taklit edilmesi olduk¢a muhtemeldir. Dolayisiyla taklit, degisen paradigmalar

esliginde yenilenen anlamlariyla gliniimiize kadar varligin1 korumustur.

2.3.5.7. Uyarlama
Uyarlama, kelime olarak “birbirine su ya da bu bakimdan uyar hale getirme” ve
“degismenin mutlak etkeni, bakistaki koklii degisikligin katalizorii” olarak
tanimlanmaktadir (Eroglu, 2013, s. 137; Tuglaci, 1971, s. 2940). Uyarlama, Latince
“adaptare” yani yetenek sozciiglinden tiireyen, sanatsal agidan alintiyla yan yana
kullanilan, bigimsel bir doniisiimiin s6z konusu oldugu modifiye etme eylemidir.
Uyarlama siirecinde belli bir bigim, tiir, doneme iliskin eser, yeni bir baglama
aktarilirken yapilan uyarlamalarla donemin zevk ve beklentileriyle uyum igerisinde
yeni bir baglamda yeni etkilerle kullanima sokulur. Genellikle belli bir sanatsal
bicimden bagka bir sanatsal bi¢ime gegisler s6z konusu olmaktadir. Bu nedenle de

oncelikle bigimsel doniistiiriim gergeklesir (Aktulum, 2016, ss. 133-4).

Sekil 15: J. Seward Johnson, Kirda Ogle Yemegi Dejavu, 1994
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Terry Barrett, uyarlamayi kendine mal etme ile es gorerek “kamusal alanda ve genel
kiiltiir dahilinde mevcut ya da diger sanatgilar tarafindan zaten iiretilmis imgeleri
sahiplenmek, 6diing almak, ¢almak, kopyalamak, alintilamak ya da iktibas etmek”
olarak ifade etmektedir (Barrett, 2015, s. 302).

Sanatsal agidan uyarlama, bir eserin iiretildigi donemin sanatsal anlayisini igeren
bicimsel ozelliklerinin zamanin kosullaria gore yeniden
tiretilmesi/resmedilmesi/diizenlenmesidir. Ronesans donemine ait bir resmin kiibist
tarzda yeniden resmedilmesi, bir resmin heykelinin yapilmasi, bir yerlestirmenin
video sanatina doniistiiriilmesi, klasik miizikte bir bestenin Pop miizige uygun olarak
yeniden diizenlenmesi gibi birgok uyarlama Ornegi verilebilir. Manet’nin “Kirda
Ogle Yemegi” adli tablosunu J. Seward Johnson heykele uyarlamistir (Sekil 15).
Tablodaki ile benzer sekilde heykellerini yapmis ve mekana yerlestirmistir. Her

uyarlama, yeni anlamlar yiiklenerek gergeklestirilen bir giincellemedir.

2.3.5.8. Yansilama (Parody)
Yansilama veya diger bir deyisle parodi, kelime anlami olarak “giiliing bir sekilde
birini veya bir seyi kopyalama” ve “ciddi bir eser taklit edilerek yazilmis komik ve
karikatiirimsii manzum eser” olarak ifade edilmektedir (Mayor, 2012, s. 1267,
Tuglaci, 1971, s. 2287). Yansilama, bir sanat¢inin karakteristik tarzinin taklit
edilmesi, 6diing almanin 6zel bir tiirli olarak betimlenir. Baz1 6rneklerde, yansilama
orijinal eserden daha iinlii olabilir (Zinkhan, 1994, s. Ill). Ornegin, Da Vinci’nin
Mona Lisa’sinin ¢ok fazla parodisi bulunmaktadir ve Mona Lisa’yr arastirirken
orijinalinden ¢ok parodi gorsellerine ulasilmaktadir. Orijinal eser iiniine {in katarken
beraberinde parodilerini de getirir. Yansilama her zaman mizahi yoOniiyle One
cikarken sadece ciddi bir konunun siradan yorumlanmasi olarak da karsimiza
cikabilir. Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” adli eseri (Sekil 16), klasik giizel
anlayisina karsi1 bir tablodur. Sanatci, kadinlarin viicut hatlarin1 kaba ve bozuk bir

sekilde estetik kaygilardan uzak resmetmistir. Bir eserin konusunda yapilan
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degisiklik, izleyicinin mizahi ayrintilara odaklanmasina, yeni anlamlarin

kesfedilmesine, yergi veya 6vgii amacina yonelmesine neden olabilir.

Sekil 16: Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907

Yansilama, hem eserin kendisiyle hem de izlegi ile eglenmek icin baska bir sanat
eserini taklit eden taglama seklidir (Barrett, 2015). Yansilamanin {i¢ ¢esidi vardir:
Ozgilin eserlerin, yaratict sanatcilarin ayirt edici Ozelliklerinin ve belli tiirlerin
parodisi. Tiim bu uygulamalarda bir eserin konusunu degistirir ancak bicemini ayni

birakarak olabildigince aslina bagl kalir (Aktulum, 2016, s. 151).

Parodi, hem eski eserlerin etkileyici kisimlarini alir hem de yaraticilig1 enjekte eder
(Posner, 1992, s. 68). Yansilama, lireten kisinin zekasinin, yaraticiliginin ve
yeteneginin gostergesidir diyebiliriz. Varolan ve taninan bir esere mizahi eklemeler
yapmak ve eserle birlestirmek tahmin edildiginden daha zor bir uygulamadir.
Giliniimiiz  kosullarinda  teknolojinin  hizla ilerlemesi, niifusun biiyiikk bir
cogunlugunun bilgisayar kullanmas1 ve siirekli artan gorsel cesitlilik, yansilamanin
uygulanmasinda biiyiik bir artis saglar ve giinliikk hayatta da yerini alir. Hatta son

zamanlarin en yaygin gorsel diizenlemelerinden biri olan “caps” bile yansilamanin
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giinliik hayattaki bir tiirii olarak goriilebilir. Caps, sanatsal bir biling igermemesine

ragmen ilham verici bir popiilaritesi bulunmaktadir.

2.3.5.9. Yeniden Uretim (Reproduction)
Yeniden iiretim ¢esitli kaynaklarda “6zgiin bir eserin veya fotografin, orijinal veya
farkl1 bir ortamda asil sanat¢isindan baska biri tarafindan yapilan herhangi bir
kopyast ya da benzeri icin genel bir terim”, “bir miizigin, kitabin, resmin vb.
kopyasin1 tliretme eylemi” ve “bir sanat yapitinin ya da fotografin aslina uygun
olarak, ancak tipkibasim gibi ger¢ek boyutlarina ve malzemesine bagli kalinmadan
cogaltilmasiyla elde edilen baski” olarak tanimlanmaktadir (Mayer, 1981, ss. 329-30;
Mayor, 2012, s. 1481; Rona, Eczacibasi, ve Eczacibasi, 1998, s. 1345). Sanat
tarihinde yapilan ilk yeniden iiretimler, 15.yy’da aga¢ baski teknigiyle
gerceklestirilerek bilimsel kitap, harita ve zannat¢ilar icin desen Orneklerinin
cogaltilmasi saglanmistir. Zamanla baski teknikleri ¢esitlenerek gelistirilmis, yeniden
tiretimlerin yayginlasmasi, Ronesans sonrasi Usluplarin hizla yayiliminda etkili
olmustur (Rona, Eczacibasi, ve Eczacibasi, 1998, s. 1345). Usta sanatcilarin
eserlerinin graviir ve aga¢ baskilarimin yapilmas: ile sanat eserlerinin daha ok
kitleye wulasmasi ve tammnirliligimin artmasi1 saglanmistir. Yeniden iiretim,
rOprodiiksiyon adiyla sanat egitiminde siklikla kopya ile benzer amaglar icin

kullanilmaktadir.

Benjamin, sanat eserinin her zaman iiretilebilir oldugunu, insanlarin yaptig: bir seyin
yine insanlar tarafindan yinelenebilecegini ifade etmektedir. Yeniden iiretimin
mekaniklesmesi ile edebiyat basta olmak {izere bircok alanda dev yenilikler
gerceklestigini, bir eserin c¢ogaltilmasmin birden c¢ok yolla yapilabilecegini
belirtmektedir. Ayn1 zamanda mekanik yeniden iiretimin, sanat eserinin halesini yok
ettigini de iddia etmektedir (Benjamin, 2002, s. 52). Mekanik yeniden {iretim, sanata
dizisellik ve seri liretimi getirmesiyle sanat eserine atfedilen yiiceligi zayiflatir. Sanat
eserinin biricik, 6zgiin ve orijinal olmas1 gerektigi anlayis1 degistirilerek cogul ve

eklektik bir sanat anlayisinin yolu acilir. Bu baglamda Warhol’un Marliyn
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Monroe’lar1, konserve kutulari, ayn1 gorselin renkli bir¢ok yeniden iiretimi 6rnek
olarak sayilabilir. Edebi alanda bir kitabin yeniden iiretimi eserin niteliklerinde bir
degisiklige neden olmazken resim alaninda bir eserin birebir tekrar yapilmasiin
imkansiz olusu nedeniyle yeniden iiretim de sadece tipkibasimdir ve eserin orijinal
dokusundan veya diger bicimsel Ozelliklerinden uzak bir anlatim igerisinde

bulunmaktadir.

2.3.5.10. Yineleme (Repetition)
Yinelemenin, “birgok kez ayni seyin sdylenmesi veya yapilmasi” ve “ayni 6rgenin ya
da 6genin bir diizen i¢inde art arda ya da yan yana kullanilmasi” gibi tanimlar
bulunmaktadir (Mayor, 2012, s. 1478; Rona, Eczacibasi, ve Eczacibasi, 1998, s.
1639). Genellikle sozliiklere baktigimizda yineleme, ayni kelime, eylem veya fikrin
defalarca tekrar edilmesi olarak ifade edilmektedir. Yineleme turlerinin her biri, kitle
iletisim araglartyla sinirli olmamakla beraber sanatsal yaraticiligin tiim geg¢misine

aittir ve yapilan ¢ogu sanat yinelemedir (Eco, 1985, ss. 177-8).

Sanatta bi¢imin, izlegin veya bigemin yinelenmesi, siirekli bir tekrar gerektirir.
Jackson Pollock’un bigeminin, Rembrandt Van Rijn’in bi¢imsel 6zelliklerinin veya
“uzanan kadin” izleginin yinelenmesi gibi ornekler mevcuttur. Sanatcilarin siklikla
yineledigi “uzanan kadin” izlegi, her tekrarinda farkli anlamlar ve bicemsel 6zellikler

barindirir.

Sekil 17: Nuri Iyem, Ug Giizeller, 1970
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Yinelemede amag, bir eserin her 6zelliginin tipatip alintilanmasi degil, etkileyici bir
yoniinlin tekrar edilmesidir. Yineleme sadece farkli sanat¢ilarin eserleri arasinda
degil sanat¢inin kendi i¢inde de gercgeklestirdigi bir eylem olarak goriilebilir. Bazi
sanatcilarin sanat hayatlarmin biiyiik bir kisminda hep ayni konuyu ele aldiklari,
bazilarinin tarzinda yenilige gitmekten ziyade bigcemsel Ozelliklerini tekrarladigi,
bazilarinin ise bi¢imini yineledigi goriiliir. Margaret Keane bu acidan verilebilecek
orneklerden biridir. Keane’1n eserleri, biiylik gozlii kizlar1 ve resmetme tarzi ile kendi
icinde bir yinelemedir. Aym sekilde Nuri lyem de her eserinde ayn1 kadin figiiriinii
resmederek yineler (Sekil 17). Iyem’in tablosundaki kadmin bakisi, bas ortiisii dahil

neredeyse her sey ayni sekilde resmedilir.

2.3.5.11. Kopya
Sanat tarihinin en sik tekrarlanan ve vazgec¢ilmeyen uygulamasi olan kopya, “kasitl
olarak orijinal bir sanat eserinin taklidini, aynisini, ayn1 malzemeleri kullanarak
yeniden iiretme”, “linlii bir sanat¢iya ait bir yapitin bir baskasinca iiretilen tipkis1” ve
“bir yazinin aslindan c¢ikarilan sureti veya bir sanat eserinin aynen taklidi; bir yazi,
resim, film veya heykelin sureti” olarak ifade edilmektedir (Keser, 2009, s. 188;
Soézen ve Tanyeli, 1992, s. 136; Tuglaci, 1971, s. 1632). Kopya tiim sanat alanlarinda
goriilen, alistirma ya da kazan¢ amaciyla yapilan bir eylemdir. Sanat egitiminde
Ogrencilerin, sanatsal unsurlari, sanatcilar1 ve eserlerini, sanatsal teknik kullanimini
ogrenme ve gelistirme amaciyla kullanmasi, kopyanin en yaygin goriiniir halidir.

Resim sanatinda bir nesnenin veya varolan bir eserin yeniden resmedilmesinde

benzerligin saglanmasi i¢in kopyalama yontemleri uygulanir.

Kopya, orijinalin yerine gecer ve onun tiim yapisini, diinyayla arasindaki iliskiyi
devralir. Burada vurgulanan yerine gegmenin, 6zellikle ticari amagh kullanimlar ve
galerilerdeki kopyalar i¢in s6z konusu oldugu diisiiniilebilir. Sanat eserlerinin ev
dekorasyonunda kullanilmasi, galerilerde hediyelik amagli satilmasi, reklamlarda ve
tilketim nesneleri ilizerinde yer almasi ile kopya, orijinalin yerine diinyayla iliski

kurmaktadir.
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2.4 Kendine Mal Etme ve Sanat Egitimi

Postmodernizmden giiniimiize dek sanatta meydana gelen degisimler, farkli bakis
acilart kazandirarak sanati belirli kaliplar i¢ine koyup simirlandirmak yerine ucu
bucagi bilinmeyen anlamlar ile donatir. Sanat ve sanat eseri tlizerine yapilan
sorgulamalar, sanatcilar1 farkli yontem ve teknik kullanimina, giinliik hayatin siradan
nesnelerine ve sunulani yeniden sunmaya yonlendirir. Gilinlimiiz sanatinin geldigi
nokta, hi¢bir sinirlandirmanin olmadig1 diistinceye dayali liretimlerin hatta tasarilarin

yapildig1 diinyadir.

Gliniimiizde sanat, giizel bir eser iretmenin g¢ok Otesinde, yiiksek bir diigiince
diizleminde c¢aligma, sanatsal sorunsallar1 6zgiin fikirlerle ¢ozliimleme, kiiresel ve
kiiltiirel olgular1 kavrama becerisinin somut veya soyut bir sonucudur. Giiniimiiz
sanat¢isi ise bir sey lretmek yerine siirece yaratict beyin olarak dahil olmasi
beklenen 6zne haline gelir. Modernist olgulara ve eserlere géondermede bulunan,
anlam ve icerikte yapilan doniistiirtimler ile gercegin belirsizlestigi eserler giiniimiiz
sanatina hakim olur. Boylece sanat, kendi kendine gondermede bulunan ve birbiri
icinde donen bir dongii olur (Sahiner, 2002, s. 76). Postmodernizm, giiniimiiz
sanatina zemin olusturan yaklagimlar1 —eklektisizm, pastis, kendine mal etme vb.- ile
cesitli sanatsal alan ve igerikleri bir araya getirerek ¢ok yonlii sanatsal atmosfer

olusturur.

Diinya sanatlarini hicbir ayrim yapmaksizin ic¢ine alan postmodern yapi, sanat
egitiminde de diger kiiltiirlerin ve sanatlarin Ogrenilmesini beraberinde getirir.
Postmodernizmin ¢ok yonlii yapisinin getirdigi cesitli sanatsal uygulamalar, sanat
egitimi uygulamalarinda da yenilikler yapilmasini gerektirir. Sanat egitiminde
giinlimiiz sanatinin diger kiiltiirlerle baglantili olarak ¢gretilmesi hem ¢agimizin hem
de kiiltiirlerin anlagilmasinda 6nem arz etmektedir. Postmodernizmle birlikte taninan
cok-kiiltuirliiliik, sanat egitiminde ‘“‘gok-kiiltiirlii sanat egitimi” modeline yayginlik
kazandirarak farkli sanatsal tarzlarin egitime yansimasini ve giiniimiiz sanatiyla

0zdes olmasini saglar (Aksoy, 2010, ss. 33,7).
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Sanat egitiminde Tirk sanatiyla beraber diger kiiltlirlere ait sanatsal Ogeleri ve
eserleri kullanmak, diger iilkelerin sanatlarim1 ve kiiltiirlerinin §grenilmesinin
yaninda estetik bir ¢ogulculuk da kazandirir. Bu tarz orneklere sanat tarihinde
oldukca sik rastlanilir ve postmodernizmle beraber c¢esitliligini artirarak yayginlasir.
Sanat egitiminin ¢agin gerisinde kalan bir egitim vermemesi i¢in sanatin anlaminda
ve uygulamalarinda meydana gelen geligsmeleri takip ederek uyum saglamalidir. Bu
gelismelerle sanatgi, sanat eseri ve izleyici yeniden anlamlandirilir ve

konumlandirilir.

Glinimiiz sanatinda izleyicinin rolii, sanat eserlerinin varligim1i ve degerini
degerlendirme, yorumlama iizerinedir. Bu baglamda sanat egitiminde de elestirel
bakis ve yorumlama becerilerine 6nem verilerek elestirel diisiinme ve gorsel
okuryazarligin gelistirilmesi sanat egitiminin hedefleri arasindadir. Giiniimiiz sanat
egitiminde modernizmin bazi unsurlari devam ettirilirken postmodern yaklasimlara
da yer wverildigi gorilir. Bi¢imsel oOzellikler ve estetik duyarlilik agisindan
modernizm hissedilse de diger disiplinlerle iletisim i¢inde olmasi postmodernizm ve
giinlimiiz yaklagimlariin varhigmi gosterir  (Aksoy, 2010, ss. 37,53). Sanat
egitiminde Ogrencilerin onceki donemlerde yapilmis olan sanat eserlerinden ve
sanatcilarin iisluplarindan yararlanmalarinin nedeni sadece teknik beceri kazanmak
degil ayn1 zamanda elestirel bir bakis acisiyla kavramaya calismak bu sekilde de
kendisine yeni ufuklar agmaktir. Baslangigta resimle ilgilenen herkes nasil resim
yapacagini bilemez ve usta sanatcilardan, eserlerinden, tislubundan yararlanir. Her
zaman bagkalarinin fikirlerini almaya ihtiyag duyuldugu gibi usta sanatcilarin da
fikirlerine bagvurulabilir. Bu baglamda o6grencileri yonlendiren, alaniyla ilgili

donanimli 6gretmenlere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Sanat egitimi veren Ogretmenler; sanat tarihini, sanat diinyasini, sanatgilarin
i¢sellestirdigi teknik ve tarzlari agiklayan sanatsal teorilere hakim olmalidir. Aym
zamanda Ogrenciler de sanat teorisi, sanat tarihi ve sanat eserlerinin kiiltiirel baglami

hakkinda bir temel olusturmalidir. Ancak detayli bir sanat tarihi bilgisi 6grencinin
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cagdas sanat1 tam olarak anlamasini1 saglar. Boylelikle 6grenciler diinyayi inceleyip
anlayacaklar1 yeni yollar kesfeder ve yeni yorum imkanlari elde eder. Bu nedenle de
sanat egitimine yeni yaklasimlarin eklenmesiyle ¢agdas sanatin daha iyi anlasilmasi
saglanir (Wolcott, 1996, s. 78). Sanat ecgitiminde c¢agin degisimlerinden ve

gelismelerinden haberdar olan d6gretmen, 6grencilere bu yonde egitim verir.

Sanat egitimi veren yliksekdgretim kurumlarindaki sanat egitimcilerinin 6grenciye
rehberlik yapabilmek i¢in kendilerini bilgiyle donatmalar1 ve gelismeleri yakindan
takip etmeleri gereklidir. Giindelik hayatta bir sanat eseriyle karsilasildiginda
izleyicinin bag kuramamasinin nedeninin sanat egitimi ve sanat egitimcisi oldugu
diistintilebilir. Sanat eserinin ve sanat¢inin anlasilmasini ve yorum yapilabilmesini
saglayacak kisi sanat egitimcisidir. Giinlimiizde sanatci ve sanat egitimcisi yetistiren
kurumlarda lisans diizeyinde sanat eseri inceleme ve gorsel imgelerin tartisilmasina
yonelik dersler verilmektedir. Bu derslerle beraber 6grencilerin c¢agdas sanati
anlamasi saglanabilir. Sanat egitimcisinin kiiltiirel ve sanatsal alanda bilgi sahibi
olmasinin yaninda teknolojiyle de i¢ ige olmas1 gerekir. Teknolojik imkanlarla yeni
sergileme sekillerinin, materyallerin ve donanimlarin kullanilmasi sanat eserlerinin
eski usul sorgulamalara tabi tutulamayacagini gosterir. O yiizden sanat egitimcisi,
teknolojik ¢aga uyum saglayabilen, farkli disiplinler ile ilgili bilgi sahibi olan, ¢ok
yonlii diistinebilen bireyler olarak yetistirilmelidir (Uysal, 2009, ss. 18-20).

Sanat, sanat egitimi verilen kurumlarda sistemli bir sekilde planlanarak diger sanat
dallartyla birlikte ele alinmalidir. Ozellikle resim ve heykel gibi ana disiplinleri
birbiriyle i¢ ice ge¢mis olarak, Ogrencinin istedigi teknik ve yontemleri de
diledigince alabilecegi bir egitsel siire¢ gergeklestirilmelidir (Sahiner, 2002, ss. 80-
1).

Sanat egitiminde Ogrenciler, teknik beceri kazanmasi, pratik yapmasi ve elestirel
bakis acisiyla sanat eserlerini inceleyip yorumlamasi ile yeni ifade olanaklari elde

eder. Bu baglamda en ¢ok alintilama yontemlerinin kullanildig1 uygulamalar yapilir.

Universitelerin ilgili bdliimlerindeki egitimin yaninda ilkdgretim ve ortadgretim
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kurumlarinda verilen sanat egitiminde de alintilama yontemleri kullanilmaktadir.
Ogrencilerin, farkli eserlerden kesitleri bir araya getirip kolajlar olusturdugu veya
eseri orijinal tslubundan farkli bir sekilde yeniden resmettigi 6rnekler mevcuttur.
Universitelerde verilen sanat egitiminde almtilama ydntemlerinin bilingli bir

kullanimi1 s6z konusudur.

Bu arastirma kapsaminda ele alinan Resim-Is Egitimi Anabilim Dali’nda, 6grenciler
ilk yil (iki yariyil), sanatsal uygulamalar1 ve teorigine temel olusturacak dersler
almaktadir. Temel Tasarim ve Desen dersleri, ogrencilerin ilk yil bigimsel
ozelliklerin ve tekniklerin agirlikli 6grenildigi derslerdir. Temel Tasarim derslerinde
kompozisyon, renk, ritim, armoni, denge gibi sanatsal unsurlarin 6grenilmesi
amactyla usta sanat¢ilarin sanat eserlerine basvurularak calismalar yapildig: goriiliir.
Benzer bir sekilde Desen dersinde dgrencilerin sanat eserlerinin siyah-beyaz desenini
yapmasi, renklerle ton degerleri arasindaki baglantiy1 kurabilmesi ve pratik
gelistirmesi amaciyla yapilir. Ogrenciler ikinci siniftan itibaren Anasanat Resim
Atolye dersinde veya Segmeli Resim Atdlye dersinde resim sanatinin en bilinen sanat
eserleriyle etkilesim igerisinde olmaya baglar. Lisans egitimi boyunca her 6grenci en

az bir kere sanat eserlerinden faydalandigi bir ¢alisma yapmaktadir.

Lisans egitiminde Resim At6lye derslerinde 6grencilere sanat eserlerinden kopya
yaptirilmasi, sanat egitiminin gerekli goriilen agamalarindan biridir. Bunun yaninda
sanat eserlerini birebir resmetmek yerine kendi yorumunu ekleyerek espri kopya,
yansilama veya Oykiinme olarak adlandirabilecegimiz c¢alismalar da yapilir.
Ogrenciler, 6zellikle belli bir sanat tarihi bilgisine sahip olup, sanatsal uygulamalarda
kendilerini gelistirdiklerinde farkli ifade arayislarina girer. Bu nedenle bagvurduklari
alintilama yontemlerinin onlar1 kendine mal etmeye yonlendirdigi soylenebilir.
Bunun nedeni alintilama yontemlerinin her birinin 6ziinde kendine mal etmeyi
icermesidir. Manet’nin eserini birebir resmeden de kendi yorumuyla yeniden

resmeden de esprili bir bakis acisiyla yaklasan da eseri kendisine mal etmis olur.
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Arzu Uysal, doktora tezi kapsaminda yaptigi arastirmasinda Egitim- Fakdlteleri
Resim-Is Egitimi Anabilim Dallari’nda hala geleneksel ydntemlerin kullanildigini,
atolye derslerinin kuramsal bilgi ve gorsel imgelere elestirel bakis agisindan yetersiz
kaldigin1 belirtir (Uysal, 2009, s. 31). Ortak bir miifredatin yer almasi, her yerde ayni
derslerin ayni olmasini saglamasina ragmen ayni derecede egitim verilmesini
saglayamaz. Bu konuda lisans diizeyinde egitim veren kurumlardaki

akademisyenlerin tutumlari ve ¢aga ayak uydurma durumlari farklilik gosterebilir.

Leyla Kodaman ve Meliha Yilmaz, sanat eserlerinden alintilama ydntemlerinin
Resim Anasanat Atdlye 6grencilerinin ¢alismasinda etkili olup olmadigi, etkili ise
hangi diizeyde oldugunu arastirir. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii, Resim
Anasanat Atdlye dersi kapsaminda yapilan bu arastirmada, 6grenciler deney ve
kontrol grubu olarak ikiye ayrilir. Deney grubuna sanat tarihi ve sanat eserleriyle
ilgili bilgi vermenin yaninda alintilama yontemlerini kullanan sanat¢ilardan 6rnekler
de sunulurken kontrol grubuna higbir bilgilendirme yapilmaz. Dort haftalik bu
siirecin sonunda deney grubunun sanatsal dgeleri kullanabilme, kendine has bir dil
olusturabilme, sanat tarihi hakkinda bilgi sahibi olarak eserin olusum siirecini
kavrayabilme, elestirel bakis agisiyla sorgulamalar yapilarak ¢coziimler iiretebilme ve
yeni islup denemeleri ile 0zgiin eserler iiretebilme konusunda basarili olduklari
goriiliir. Kontrol grubu ise benzer nitelikte ¢aligmalar1 yinelemeye devam etmekten
Oteye gidemez. Analiz, yorumlama ve uygulamaya dayanan bu siiregte 6grenciler,
yaraticilik dolu bir yasam biciminin i¢ine dalar. Sanat eserlerinden alintilama
yontemi, sanat egitimi alan Ogrencilerin sanatsal kavramlarini, ogelerini ve
tekniklerini 6grenmeleri, disiplinlerarasi bir yaklasim icinde olmalarin1 ve sanatla

hayatlarina yon vermelerini saglayabilir (Kodaman ve Yilmaz, 2014, ss. 84,98-9).

2.5 Yurtici ve Yurtdis1 Arastirmalar
Alev Berberoglu, “Quoting Artworks: Historical Development of Art Appropriation
(Sanat yapitlarmm1 alintilamak: Sanat temelliigliniin tarihsel gelisimi)” adh

yiikseklisans tezinde; kendine mal etmenin tarihsel gelisimini incelemistir. Kendine
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mal etme sanatina iliskin tarihsel incelemede, sanatgilarin her zaman diger
sanatcilarin eserlerine ait unsurlar1 6diing aldigini belirtmektedir. Bu nedenle de antik
dénemden itibaren kullanilan bir sanatsal metot olarak ifade eder. Kendine mal etme,
hem egitim hem de tiim sanat dallartyla yakindan iliskili olan kopya kavrami ile
baglantilidir. Her sanat¢1 sanat egitimine, sanatsal teknik kullanimini 6grenmek ve
yeteneklerini gelistirmek i¢in usta sanatgilarin eserlerini kopyalayarak baslar.
Sanatcilar, kendi eserlerindeki sanatsal problemleri ¢6zmek ya da usta sanatgilarin
eserlerini yeni baglamlarda yeniden yorumlamak i¢in onlart kullanarak ilham arar.
Berberoglu, ayn1 zamanda kendine mal etmenin birgok yolu oldugunu ve sanatgilarin
ya eserin tamamini yeniden resmettigini ya da bir kesitini alintilayarak yeni bir
kompozisyon olusturdugunu ifade eder. Kendine mal etmede sanatcilarin orijinal
eserle ayn1 malzemeyi ve teknigi kullanarak {iretebilecegi gibi farkli bir malzeme ve

teknikle de tiretebilecegine deginir (Berberoglu, 2013).

Ercan Olgun, “Postmodernizm ve 1970 Sonrasi Resim Sanatinda Kendine Mal Etme
ve Uygulamalar1” isimli yilikseklisans tezinde postmodernizmin klasik doneme kadar
gidip tarihsel siirecle baglant1 kurarak tuval resmine dair herseyi kullandigin1 ve yeni
¢ikis yollart aradigini, bu arayisin en énemli sonuglarindan birinin de kendine mal
etme oldugunu belirtir. Geleneksel resmin norm ve kurallarin1 daha esnek bir sekilde
yeniden yorumlama veya yapilandirma imkani kendine mal etme stratejileri
sayesinde elde edilmistir. Olgun, kendine mal etme stratejilerinin, sanatcilarin
eserleri arasinda benzerlik olmasma yol agtigim1i ve sanatin kisisel olmaktan

uzaklasarak kimliksizlestigine yonelik elestirildigini ifade etmektedir (Olgun, 2017).

Leyla Kodaman, “Sanat Yapitlarindan Alintilamanin Picasso Resimleri Uzerinden
[rdelenerek Resim Anasanat Atdlye Ogrencilerinin Caligmalarma Katkisi” adl
doktora tezinde Siileyman Demirel Universitesi ve Akdeniz Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi 3. Simif Resim Boliimii 6grencilerini deney ve kontrol grubu
olarak siniflandirmis, her iki gruba da atdlye i¢i figiirli kompozisyon ve peyzaj

uygulamalari iceren 4 hafta siliren bir dntest uygulamistir. Sonraki 4 haftalik siirecte
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de deney grubuna sanat eserleri ve sanatcilarla ilgili bilgiler vererek atdlye ici
kompozisyon ve peyzaj c¢alismalarii istemis, kontrol grubuna ise higbir
bilgilendirme yapmadan resmetmelerini istemistir. Ontestte deney ve kontrol grubu
denk cikarken sontestte deney grubu 6grencilerinin basar1 ortalamasimin kontrol
grubu ogrencilerinin basar1 ortalamasindan yiiksek oldugu saptanmistir. Kalicilik
testi ile deney grubu Ogrencilerinin bu basartyr bir sonraki islerinde de
gerceklestirdigi goriiliir. Kodaman, bilgilendirme esliginde sanat eserlerinden alinti
yapmanin &grencilerin, bircok sanat¢i ve eserden yola ¢ikarak yeni iirlin meydana
getirme becerisi gelistirdigini, atlye c¢alismalarina da katki saglayarak kalici

oldugunu saptamistir (Kodaman, 2014).

Mark Dzula, “Artists’ Acts Of Appropriation: Educational, Aesthetic & Political
Implications (Sanatgilarin Kendine Mal Etme Eylemi: Egitsel, Estetik ve Politik
Anlamlar1)” adli doktora tezinde kendine mal etme eyleminin normalde bir arada
olamayacak seylerin yan yana getirilmesine, herhangi bir seyin farkli baglamlara
yerlestirilmesine ve yaniltici tekniklerin kullanilmasina olanak sagladigini ifade eder.
Egitsel acidan egitimcilerin, 6grencileri giinliikk hayatlarinda karsilastiklari nesneleri
diisiinmeye, incelemeye ve yorumlamaya yonlendirmesi gerektigini belirtir. Boylece
Ogrenciler giinliik hayatlariyla sanati biitlin gorerek yaratict ¢alismalar yapabilir,
hayal giiglerini gelistirebilir. Ogrenciler, kendine mal etme eylemi sayesinde isbirligi

icerisinde yaratim siireci gecirir (Dzula, 2013).

Marie Bridget Shurkus, “Appropriation Art: Moving Images and Presenting
Difference (Kendine Mal Etme Sanati: Devinimli Goriintiiller ve Uyusmazlik
Sunumu)” adli doktora tezinde kendine mal etmenin 1970’lerin sonu ile 1980’lerin
basinda postmodern sanat diinyasina girdigini, sanat ve medya olmak {tizere iki
sekilde gerceklestigini belirtmektedir. Kendine mal etme sanatinin neredeyse sanat
kadar eski oldugunu, en azindan Kiibist kolajlarin kanit olarak sayilabilecegini ifade
eder. Shurkus, tezinde kendine mal etmenin, yeni materyal ifade sekillerini ¢esitli

baglamlarda ele alan bir eylem oldugunu vurgular. Tezinde; kuramcilarin kendine
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mal etmeye yonelik goriislerine, tarihsel gelisimine, uygulama sekillerine ve sanatsal
gelisimdeki etkilerine deginir. Bu tez kendine mal etme sanatinin en derin temsil

arastirmasi stirecine imkan sagladigini gosterir (Shurkus, 2005).
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UCUNCU BOLUM

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, veri toplama araglari, veri toplama

teknigi ve verilerin analizi agiklanmigtir.

3.1 Arastirmanin Modeli

Arastirma nitel bir arastirmadir ve durum g¢alismasi yapilmistir. “Nitel arastirmada
durum c¢alismasi, bir olaymn yogun bir sekilde calisilmasiyla ilgilidir. Durum
calismast katilimc1 gozlemleri, derinlemesine goriismeler ile dokiiman toplama
yoluyla elde edilen ve analiz edilen verilen derinlemesine ve boylamsal olarak
incelenmesini igerir” (Glesne, 2015, s. 30). Bu calismada nitel veri toplama
tekniklerinden yar1  yapilandirilmis  goriisme  teknigi  kullanilmistir.  Yart
yapilandirilmis goriisme, esnek ve belli diizeyde standarda sahip olmasindan dolay1
anket ve doldurmaya dayali testlerdeki sinirliligi kaldirarak belli bir konu iizerine

derinlemesine bilgi edinilmesini saglamaktadir (Yildirim ve Simsek, 2013, ss. 148-
51).

3.2 Calisma Grubu

Aragtirmanin  galisma gruplart Tiirkiye’de Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi
Anabilim Dal1 bulunan iiniversiteler arasindan kolay ulasilabilir durum 6rneklemesi
kullanilarak se¢ilmistir. “Bu 6rnekleme yontemi arastirmaya hiz ve pratik kazandirir.
Ciinkii bu yontemde arastirmaci, yakin olan ve erisilmesi kolay olan bir durumu
secer” (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 141) Bu arastirmada kolay ulasilabilir durum
orneklemesi, goriisme yapilmasi disiiniilen akademisyenlere olan uzaklik ve
sayilarinin fazlaligi nedeniyle tercih edilmistir. Buna goére arastirmanin g¢alisma
grubunu; Abant Izzet Baysal Universitesi, Anadolu Universitesi, Atatiirk

Universitesi, Cumhuriyet Universitesi, Gazi Universitesi, Gaziosmanpasa
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Universitesi, Giresun Universitesi, Karadeniz Teknik Universitesi, Mugla Sitki
Kog¢man Universitesi ve Ondokuz Mayis Universitesinin Egitim Fakiiltesi Resim-Is
Egitimi Anabilim Dali Resim Atdlye ve Sanat Egitimi derslerini veren 6gretim
tiyeleri ve elemanlar1 olusturmaktadir. Calisma grubu kapsaminda yazili goriisme
yapilan akademisyenler, resim atolye ve sanat egitimi derslerini yiirlitmekte olan,
resimsel alintilama sekli olarak kendine mal etme uygulamalariyla karsilagsma

olasilig1 yiiksek kisiler arasindan secilmis ve 14 tanesi ile yazili gériisme yapilmistir.

3.3 Veri Toplama Araglari

Arastirmada arastirmaci tarafindan gelistirilen ve uzman goriisii alindiktan sonra son
sekli verilen yar1 yapilandirilmig goriisme formu kullanilmigtir. Goriisme formunda
toplam 4 adet agik uglu soru bulunmaktadir. “Derslerinizde 6grencilere alintilama
tirlerini igeren uygulamalar yaptirtyor musunuz? Neden yaptirdiginizi veya
yaptirmadiginiz1 aciklayiniz.” ve “Ogrencilerin kendine mal etmeyi c¢alismalarinda
kullanmalarinin yaraticiliklart iizerinde bir etkisi var midir? Varsa bu konudaki
gozlemleriniz nelerdir?” gibi agik uglu sorular yer almaktadir. Goriisme formu,
kendine mal etme uygulamalarinin tniversitelerdeki sanat egitiminde nasil yer
aldigini, yaraticilik {izerindeki katkisini, c¢alismalarin  6zgiinlik ve yenilik
niteliklerini sorgulayan sorulardan olusmaktadir. Deneyim/davranig, goriis/deger,
duygu, bilgi, duyusal ve artalan/demografik soru tiirleri arasindan deneyim/davranis
sorulari, katilimcilarin yanitlayabilecegi en kolay sorulardir (Patton, 2014, s. 352).
Yerli ve yabanci kaynaklar iizerinde yapilan arastirmalar sonucunda goriisme
sorulari, deneyim/davranis ile goriis/deger tiiriinde hazirlanmistir. Olgme aracinin
calisma grubunun goriislerini ne derecede temsil ettigi uzman gorlisii alinarak
belirlenmistir. GoOrligme sorularimin anlasilirhigi ve igerigin kapsami disinda bir
konuya deginip deginmedigi incelenerek, diizeltmeler yapilmistir. Gorligme

formundaki sorular ek olarak asagida verilmistir.
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3.4 Veri Toplama Teknigi

Arastirmada calisma grubu olarak belirlenen Universitelerin Egitim Fakiiltesi Resim-
Is Egitimi Anabilim Dali Resim Atdlye ve Sanat Egitimi derslerini veren gretim
iiyeleri ve elemanlarina e-posta yoluyla goriisme formu iletilerek yazili goriisme
yapma isteginde bulunulmustur. E-posta gonderilen 53 akademisyenin (6gretim iiye
ve elemanlar) 14’t forma yanit vermistir. Katilimcilarin her birine kod verilerek

(01, 02, O3 vb.) gériisme formlari tasnif edilmistir.

3.5 Verilerin Analizi

Katilimcilardan elde edilen veriler tizerinde nitel analiz yontemi olan betimsel analiz
kullanilmig, elde edilen bulgular yorumlanarak degerlendirilmistir. Bu analiz
yontemi, goriisme aracilifiyla elde edilen bilgilerin  diizenlenmesi ve
yorumlanmasinda etkili olmas1 nedeniyle tercih edilmistir. Betimsel analiz, bircok
veri toplama teknigi ile elde edilen bilgilerin, 6nceden belirlenmis olan temalar
geregince Ozetlenerek yorumlanmasidir. Bu analiz tiiriinde arastirmaci, goriistiigii
veya gozlemledigi kisilerin gorlislerini dogrudan alinti yoluyla yansitir. Betimsel
analizin dort asamasindan ilkinde arastirmaci, problem ve alt problemlerden,
aragtirmanin kavramsal altyapisindan ve goriismelerden yola ¢ikarak veri analizi igin
bir ¢erceve olusturmaktadir. Bu cerceve ile verilerin hangi temalar bazinda
diizenlenecegi ve sunulacagi belirlenir. Arastirmaci ikinci asamada, bu verileri bu
cerceveye dayanarak okur ve diizenler. Verilerin anlamli ve mantikli olarak bir araya
getirilmesi analiz agisindan 6nemlidir. Uciincii asamada, diizenlenen veriler
tanimlanir ve dogrudan alint1 olarak aktarilmasi gerekebilir. Son olarak arastirmaci,
tanimlamis oldugu bulgulan aciklar, baglantilar kurar ve anlamlandirir. Siireg
sonunda arastirmaci, yaptigi yorumlari neden-sonug iliskisi kurarak giliclendirir ve
farkli olgular arasinda karsilastirma yapabilir (Yildirnrm ve Simsek, 2013, s. 256).
Betimsel analizde katilimcilardan yazili goriisme yoluyla alinan bilgiler diizenlenmis,
her bir katilimciya kod verilerek tasnif edilmistir. Her katilimecinin cevabi, bu kodlar

gdz Oniinde bulundurularak “evet-hayir”, “var-yok” wve “nitelikli-niteliksiz”
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temalarina gore gruplandirilmis, bunun sonucunda bulgu basliklar1 olusturulmustur.
Temalarin belirlenmesinde, sorulan sorularda yer alan “yaptirtyor musunuz, var
midir, niteligi nasildir” soru kokleri dikkate alinmistir. Katilimcilara sorulan agik
uclu sorularin cevaplari tablodaki veriler dogrultusunda acgiklama kisminda
detaylandirilmistir. Buna ek olarak literatiir arastirmasi ile elde edilen veriler yapilan

arastirma kapsaminda incelenerek yorumlanmustir.
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DORDUNCU BOLUM

BULGULAR

4.1 Kisisel Bilgilere Iliskin Bulgular
Kisisel bilgilere iligkin bulgular baghigi altinda yazili goriisme yapilan
akademisyenler yas, kurum, o kurumda g¢alisma yili ve okutulan dersler basliklar

incelenerek veriler hazirlanmistir.
Yas

Akademisyenlerin yas araligina gére dagilimi Tablo 1’de yer almaktadir.

Tablo 1: Yas ile ilgili Bulgular

Yas Kisi Sayis1 Yiizde
41-50 9 64,28
51-60 4 28,57
61-70 1 7,14
Toplam 14 99,99

Aragtirmada goriislerine bagvurulan akademisyenlerin %64,28°1 41-50 yas araliinda,
%28,57°s1 51-60 yas aralifinda ve %7,14’u 61-70 yas araligindadir. Arastirmada
tiniversitelerin Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi
Anabilim Dali’nda gérev yapmakta olan akademisyenlerin en diisiik yas araliginin

41-50 oldugu goriilmektedir.
Kurum

Akademisyenlerin c¢alistigi kuruma gore dagilimi Tablo 2°de bulunmaktadir.
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Tablo 2: Calistig1 Kuruma iliskin Bulgular

Calistigr Kurum Kisi Sayisi Yiizde
Mugla Sitki Kogman Universitesi 2 14,28
Anadolu Universitesi 2 14,28
Ondokuz May1s Universitesi 3 21,42
Giresun Universitesi 1 7,14
Abant Izzet Baysal Universitesi 1 7,14
Karadeniz Teknik Universitesi 1 7,14
Gaziosmanpasa Universitesi 2 14,28
Gazi Universitesi 1 7,14
Atatiirk Universitesi 1 7,14
Toplam 14 99,99

Aragtirmaya katilan akademisyenlerin %21,42’si Ondokuz Mayis Universitesi,
%14,28’i Mugla Sitk1 Kogman Universitesi, Anadolu Universitesi ve Gaziosmanpasa
Universitesi’nde, %7,14’ii ise Giresun Universitesi, Abant izzet Baysal Universitesi,
Gazi Universitesi, Atatiirk Universitesi ve Karadeniz Teknik Universitesi’nde gorev

yapmaktadir.
Kurumdaki Calisma Yih

Akademisyenlerin kurumdaki calisma yili 1-10, 11-20 ve 21-30 araliklariyla

gruplandirilarak Tablo 3’te analiz sonuglart sunulmaktadir.
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Tablo 3: Kurumdaki Calisma Yilina iliskin Bulgular

Kurumdaki Calisma Y1l Kisi Sayisi Yiizde
1-10 4 28,57
11-20 6 42,85
21-30 4 28,57
Toplam 14 99,99

Arastirmadaki akademisyenlerin su an ¢alismakta oldugu kurumdaki hizmet siiresi 1-
10 ve 21-30 yil araliginda olanlar aragtirmanin %28,57’sini, 11-20 yil araliginda

olanlar ise %42,85’ini olusturmaktadir.
Okutulan Dersler

Arastirmada yazili goriisme yapilan akademisyenlerin okuttugu dersler Anasanat
Atolye (Resim), Se¢meli Sanat Atdlye (Resim), Desen, Sanatsal Teorik Dersler ve

Diger Dersler olmak iizere bes grup baslig1 altinda Tablo 4’te yer almaktadir.

Tablo 4: Okutulan Derslere iliskin Bulgular

Okutulan Dersler Kisi Sayisi Yiizde
Anasanat Atdlye (Resim) 12 85,71
Se¢meli Sanat Atdlye (Resim) 3 21,42
Temel Tasarim 4 28,57
Desen 6 42,85
Sanatsal Teorik Dersler 8 57,14
Diger Dersler 8 57,14
Toplam 14 99,99
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Arastirmaya katilan akademisyenlerin %85,71°1 Anasanat Atdlye (Resim), %21,42°si
Se¢cmeli Sanat Atdlye (Resim), %28,57’si Temel Tasarim, %42,85’i Desen,
%57,14’t Sanatsal Teorik ve diger miifredat derslerini yiiritmektedir. Sanatsal
Teorik Dersler; Sanat Tarihine Giris, Bat1 Sanat1 Tarihi, Tiirk Sanat1 Tarihi, Cocugun
Sanatsal Gelisimi, Sanat Elestirisi, Sanat Felsefesi ve Cagdas Sanat derslerinden
olusmaktadir. Diger dersler; Ozel Ogretim Yontemleri, Bilgisayar Destekli Tasarim,
Yazi, Perspektif, Moda ve Tekstil Tasarimi, Se¢meli Sanat Atdlye (Ozgiin Baski),
Okul Deneyimi, Ogretmenlik Uygulamalari ve Topluma Hizmet Uygulamalari’dr.

4.2 Resim-is Egitimi’nde Gérev Yapmakta Olan Akademisyenlerle Yapilan
Yazilhi Goriismelerin Istatiksel Coziimlemeleri

Arastirmada cevaplart aranan dort alt probleme yonelik akademisyenlere sorulan
sorularin yanitlarinin istatiksel ¢oéziimlemeleri tablolar halinde bu baslik altinda
verilmektedir. Birinci soruya yonelik istatistikler Tablo 5°te, ikinci soruya yonelik
istatistikler Tablo 6’da, liglincii soruya yonelik istatistikler Tablo 7’de, dordiincii

soruya yonelik istatistikler ise Tablo 8’de yer almaktadir.

Tablo 5: Derslerde Ogrencilere Alintilama Tiirlerini Igeren Uygulamalar Yaptirilip

Yaptirilmamasina Iliskin Akademisyenlerin Gériisleri

Evet Hayir

Derslerinizde  6grencilere  alintilama
tiirlerini iceren uygulamalar yaptirtyor 8 6

musunuz? Yaptirmiyorsaniz neden?

Tablo 5’te goriindiigii iizere “Derslerinizde 6grencilere alintilama tiirlerini igeren
uygulamalar  yaptirtyor  musunuz?  Yaptirmiyorsaniz  neden?”  sorusuna
akademisyenlerin 8 tanesi evet, 6 tanesi hayir yanitini vermistir. Alintilama tiirlerini
ogrencilerine yaptirmama nedeni olarak; Ol: “Bunun klasik reprodiiksiyon

calismasindan farkli bir amag¢ igerdigini diisinliyorum. Resimdeki daha kisisel
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sorunlarin ¢6ziimii i¢in bu espri kopyalar yapilabilir. Bu da ihtiya¢ dahilinde onerilir
ya da uygulanabilir.” seklinde, O2: “Ogrencilerimin resimlerini degerlendirirken
sanat tarihinden 6rnekler tizerinden yorumlamalar ve 6nerilerde bulunuyorum. Ancak
bu yaklasimin resim ogretiminde Ogretim yontemlerinden sadece biri oldugunu
diisiiniiyorum.” bigiminde, O3: “Sadece detay kopye calismasi yaptirtyorum.
Kastettiginiz Alintilama belli bir asamaya gelen ressam/sanat¢inin bir fikir
dogrultusunda yapabilecegi ¢alisma oldugunu diisiiniiyorum” ifadesiyle, O5: “Tiim
smifa 6dev olarak yaptirmiyorum. Ogrenci diledigi konuda resim yapmakta
serbesttir” ciimleleriyle agiklamis, O8, yaptirmadigmi ifade ettikten sonra nedenini
belirtmemistir. 013 ise “Atdlye 6grencilerimin bu tiirde ¢alismay1 diisiinmedikleri
icin ¢alistirmadim” seklinde agiklama yapmistir. Akademisyenler alintilama tiirlerini
yaptirmadiklarini ifade ederken, ayni zamanda 6grencilerin isterse yapabileceklerini
ekleyerek, kopya veya roprodiiksiyon caligmalar1 yaptirdiklarint belirtmektedir.
Bircogu 6grencilerin, belli bir seviyeye ulastiktan sonra yalnizca bilingli bir sekilde
bu tarz isler iiretebilecegi iizerinde durur. O11 kodlu akademisyen soruya verdigi
yanitta ge¢miste yaptirdigini ancak sonuglardan ¢ok memnun kalmadigini ve bu
isleri yaptirirken olumsuz ¢iktilarinin olabilecegini vurgulamistir. O11°in yamit1 :
“...daha onceki yillarda yapiti degistirme, yeniden yorumlamaya doniik denemeler
yapmustik. Sonuglar agisindan baktigimizda ¢ok Saglam etkili olan az oldu, ¢ogu
bastan savma- isler olarak kotii sonuglar dogurdugunu diisiindiim...” ve
“...Buradaki- ikinci durumdaki kompozisyonun yeniden yorumlanmasi durumunu
Ogrencinin kendi basina kompozisyon olusturmada, oradaki seyin yerine yeni baska
bir seyi koymasi, espri kopyaya doniistiirmesinin katkilar1 olacagimi diistiniiyorum.
Fakat her seyi bu kadar ¢abuk bozan doniistiiren anlamini bozan bu sistemin
Ogrencide her seye boyle bakmasit durumunu davranisini kazandirmasinin zararlar
olabilecegini, kolaya kacarak, bir seyin 6zii ve anlami yerine bi¢imsel kaygilarla
anlami olusturmadan davranmaya baslamasinin sakincalarint da gérmezden
gelemeyiz diye diisiiniiyorum...” seklindedir. O11, alintilama tiirlerini igeren

uygulamalar1 deneyimleyen bir akademisyen olarak 6grencilerin kolaya kagtiklarina,
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ciddiyetle yapmadiklarina ve islerin ¢ok az bir kisminin etkili olduguna sahit
olmustur. Bu nedenle bu tarz islerin 6grenciler i¢in faydali olacagmi diisiinmekle
beraber olumsuz sonuglar dogurabileceginin de bilincinde olmak gerektigini dile

getirmistir.

Tablo 6: Ogrencilere Yaptirdiklar: Calismalar Arasinda Kendine Mal Etmeye Uygun
Oldugunu Diisiindiikleri Calismalar Olup Olmamasina Iliskin Goriisler

Var Yok

Ogrencilerinize yaptirdiginiz ¢alismalar
arasinda kendine mal etmeye uygun 10 4
oldugunu diisiindiigiiniiz ¢aligmalar var
midir? Varsa kisaca yapilis tarzini

aciklaymiz.

Tablo 6’da belirtildigi gibi akademisyenlerin 10 tanesi kendine mal etmeye uygun
gordiikleri ¢aligmalar oldugunu, 4 tanesi ise olmadigini dile getirmistir. Kendine mal
etmeye uygun gordiikleri 6grenci ¢alismalarinin kisaca nasil yapildigr su ifadelerle
aciklanmaktadir: O2: “Ya sanatcilarin bi¢im dilini kendi resimlerinin igerikleriyle
yorumlamaktalar ya da sanatcilarin temel konu ya da sanatsal bakis agilarim
benimseyerek kendi bi¢cim dillerini olusturmak icin deneysel uygulamalarda
bulunmaktalar”. O4: “Desen dersinde sanatgilarin ¢izimlerini reprodiksiyon
yaptirtyorum. Karakalem birebir kopyasi, Ogrenci burada sanat¢imin 151k ve golgeyi
ve hacmi nasil verdigini Ogrenebiliyor ve bu c¢alismayr kendi desenlerine
tastyabiliyor”. O5: “Ben yaptirmiyorum, isteyen dgrenci yapiyor. Kopyadan daha
ziyade kendini ifade etmeyi tercih ederek yapitlardan esinleniyor. Ciglik yapitindan
esinlenerek kendini c¢iglik atarken yapan ogrencim oldu. Munch’in yapitiyla
kompozisyon olarak iliskili degildi”. O7: “Kendine mal etme tabiri ne kadar yerinde
bir tabir olur bilemiyorum. Ben esinlenme olarak adlandirabilirim. Ustalarin

kompozisyon dizilimi veya leke ve renk anlayisindan o6rnek almak kendine
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uyarlamak olarak calisilir”. O10: “Sanatgt Wassily Kandinsky’nin “Composition
VIII”.1923 bu calismasini kendine mal eden 6grenci soyut ve soyutlama arasindaki
ince ayrimin farkma varir”. O11: “Onceden denedigimiz yapitlardan espri kopya
denemeleri ve kendine mal etmeye doniik c¢alismalar vardi. Bir¢ok deneme
yapilmists. ik akla gelenler Millet’in Basak toplayanlar, Dua, Daumier’in
calismalarinda, Whistler de, Manet’in Olimpiasi, Gauguin’in Portresi gibi..
Internette de buna benzer drnekler var. Biz bunu daha ¢ok “espri kopya” olarak
denedik”. O12: “Sanat tarihine mal olmus eserleri teknik ve anlatim acisindan
yeniden yorumlama”. O14: “Tuval iizerine karisik teknik, Munch'm Cighk adh
resminden yola ¢ikilmist1”. Bunlara ek olarak O6: “Tiim sanat yapitlar1 kendine mal
etmeye uygundur. Burada tabii ki 6nemli olan siirecin 6grenciye egitsel faydasi ve
sonucta ortaya ¢ikan isin etik ihlallere yol agmamasi.” ifadesiyle calismalarin yapilig
seklini agiklamamakla beraber kendine mal etmenin her eserde oldugunu belirterek,
kuramsal cergevede degindigimiz gibi her eserin, ge¢misin izlerini tasidigini ve
bundan kagilamayacagini, Ogrencilerin de intihalden uzak durmasi gerektigini
vurgular. O9 ise “Olabiliyor. Fakat bu tiir bir yaklagim1 6grencinin hazir bulunuslugu
ile slirdirmek daha uygundur ve 6grencinin resim yapabilme seriivenini izleyerek,
yol alabilecek adim atilmali” seklinde yanit vererek yapilis tarzina agiklama
getirmeden, bu tarz islerin olabilecegini ancak Ogrencinin alaninda ilerleme
kaydettikten ~sonra yapmasit  gerektigini  belirtmistir.  Verilen cevaplart
inceledigimizde birgogunun roprodiiksiyon veya espri kopya olarak yapildigim
gorliriiz. Roprodiiksiyon veya espri kopyalar, kendine mal etmeyi de iginde
barindirir. Ogrenciler, usta sanatcilarin sanat eserlerine dayanarak calismalarim
iirettiginde sanat¢inin hem kendisini hem bi¢emini hem de bi¢imini kendine mal

eder.
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Tablo 7: Ogrencilerin Kendine Mal Etmeyi Calismalarinda Kullanmalarinin

Yaraticiliklar1 Uzerinde Bir Etkisi Olup Olmadigina Iliskin Gériisler

Var Yok

Ogrencilerin kendine mal etmeyi
calismalarinda kullanmalarinin yaraticiliklari 9 5
tizerinde bir etkisi var mudir? Varsa bu

konudaki gozlemleriniz nelerdir?

Tablo 7, akademisyenlerin 9 tanesi kendine mal etmenin 6grencilerin yaraticiliklart
tizerinde etkisinin bulundugunu, 2 tanesinin yaraticiliklar1 iizerinde bir etkisinin
bulunmadigini gostermektedir. Dolayisiyla 3 tanesi bu konuda net bir yargida
bulunmamistir. Bu konudaki gozlemlerini su ifadelerle aciklamaktadirlar: O2:
"Kendine mal etme" baskasinin g¢alismasindan etkilenerek yeni bir resimsel dili
arayisina rehberlik yapiyorsa olumlu bir etkisi olmaktadir. Ancak kolay yoldan resim
yapmak amaciyla yaklasildiginda ise hem ahlaki hem de sanatta 6zgiinliik ac¢isindan
problemli durumlar yaratmaktadir”. O4: “Esere farkli bir boyutta baktig1 igin eser ve
onun arasinda iletisim ikinci bir yaratimmn dogmasima neden oluyor”. O5: “Kendi
boyama tarzina benzer sanatgilara bakmasini onererek, drnekler sunuyorum. Elbette
yararli olduguna inaniyorum. Kendini ifade etmesine yardim ediyorsa yapitlardan
cikisla resim yapmalarini 6neriyorum. Kopya yapma aliskanligini koriiklemeyecek
bigimde, siirekli ve smif geneline asla dnermiyorum”. O6: “Kendine mal etmenin
yaraticiliga olumsuz bir etkisi oldugunu diisiinmiiyorum. Tersine dgrencinin daha
once denenmis yontemleri, sanat anlayislarini anlamasi, kavramaya ¢alisip onu yeni
bir isle giindeme getirmesi yaraticilifi arttiran bir tutumdur”. O7: “Farkli bakis
acilart gelistirmeleri ve kendi becerileriyle evrensel bakis agisini birlestirmeleri ve
bunun sonucunda daha yenilik¢i bir anlayis ortaya koruyabilmeleri miimkiin oluyor”.
010: “Yaraticiliklar1 iizerinde etkisi vardir. Kendine mal edebilme siirecinde de

yaratici bir sekilde basarmasi gerekmektedir”. O11: “Hizl diisiinebilir, arama bulma
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uygun olan1 yerlestirme ya da uygun olmayan ile arasinda bir anlam ya da plastik bir
baglant1 yaratarak kurgudaki rahatsiz edicilik ya da uyumluluk elestiri ya da mizah-
ironi gibi iligkileri de diislinebilmesi acgisindan bu giinle diinii baglayabilme de bir
arag¢ olarak yeni yapiti, isi gorebilmek... ya da uyumluluk elestiri yada mizah-ironi
gibi iligkileri de diislinebilmesi agisindan bu giinle diinii baglayabilme de bir arag
olarak yeni yapiti, isi gorebilmek gibi bir takim o6grenmeler yada davranislar
kazandirabilir. Bir yapita bakarken o yapittan bagka bir yapita bir génderme var mi1?
Diisiincesini tastyabilir. Ozellikle filmlerde yaputlarla filmlere ait goriintiiler kurgular
arasinda iliski kurabilir”. O12: “Eserler hakkinda daha derin bilgi sahibi olmalarina
katki sagliyor. Ayrica teknik ve uslup denemeleri agisindan da deneyim sahibi
oluyorlar’. O14: “Imgesel zenginlik kazandirmasmin yami sira iisluplarini
olusturmada yardimci oldugunu diisiiniiyorum”. O1, bu konuda net bir sey
sOylemeden, soruyu “Kullanmadiklari i¢in bir sey demek miimkiin degil.” seklinde
cevaplamistir. O9 “kendine mal etmeyi atdlye c¢alismalarinda kullanmiyorum.
Yaraticiligin gelisimine katki saglar diye degerlendirmemek gerekir. Diisiinsel
anlamda elestirel yaklasima paralel olarak yeniden okuma ya da anlam yiikleme

b

olarak degerlendirebiliriz.” ifadesiyle farkli bir bakis agis1 Onererek, yaraticilik
lizerine etkisi olup olmadigina ydnelik net bir degerlendirmede bulunmamistir. 013
ise “Ogrencilerim bu tiir calismalar yapmadiklari i¢in bdyle bir gdzlemim olmad:”
bi¢ciminde acgiklamigtir. Cevaplar dikkate alindiginda, Ogrencilerin kendine mal
etmeyi egitsel amaclarla kullanmasinin olumlu sonuglar doguracagi, bunu kolaya
kagmak icin firsat olarak gorenlerin ise etik ve 6zgiinliik acisindan olumsuz sonuglar
doguracag: diisiiniiliir. Ayn1 zamanda dgrencilerin varolan eseri farkli bir baglamda
degerlendirmesi ile yeni yorumlar meydana gelir. Kendine mal etmeye en cok
rastlanilan uygulama sekli, 6grencilerin onceki sanat eserlerinin resmedilme seklini,
kompozisyon ve renk bilgisini Ogrenerek kendi c¢alismalarinda kullanmasidir.
Ogrencilerin yaptiklari ¢alismalarda sanat eserlerine yorum getirme ve yeniden yeni

ifadelerle resmetme ¢abalar1 temelinde yaraticilik gerektiren eylemlerdir. Bu nedenle

kimilerine gore olumsuz kimilerine gére de olumlu olarak bahsetmek s6z konusudur.
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Tablo 8: Ogrencilerin Kendine Mal Etmeyi Kullandiklar1 Calismalarin Yenilik ve

Ozgiinliik Acisindan Nitelikli Olup Olmadigima Iliskin Gériisler

Nitelikli Niteliksiz

Ogrencilerin  kendine mal etmeyi
kullandigi ¢alismalarin  yenilik ve 4 7
Ozgiinliik acisindan niteligi nasildir?

Bunu degerlendirir misiniz?

Tablo 8’de belirtildigi lizere akademisyenlerin 4 tanesi, 0grencilerin kendine mal
etmeyi kullandiklar1 ¢alismalarin yenilik ve 6zgiinliik acisindan nitelikli oldugunu, 7
tanesi ise nitelikli bulmadigini belirtmistir. 14 akademisyenden 11°i bu konuda net
bir yargida bulunurken 3 tanesi bulunmamistir. Calismalari nitelikli bulan
akademisyenler su yanitlar1 vermistir: O2: “Kendine mal etme &zgiin, yaratici bir
sanat dili olusturarak yeni bir yaklasim olusturabiliyorsa yapilan ¢alisma niteliklidir.
Ancak Berna Moran'in dedigi gibi bir sanat akimi ya da yaklagimi kaniksanmaya
baglayinca bunun siirekli tekrar etmesi durumunda sanat Oncii olma o6zelligini
kaybeder”. O10: “Yar yariya dzgiinliik icerir Sanat¢inin 6zgiinliigii, kendine mal
eden dgrencinin dzgiinliigii”. O12: “Ne kadar bilindik bir eserden yola ¢iksalarsa bir
kisim Ogrencinin olduk¢a ozgiin isler ¢ikarabildigini, bir kisim Ogrencinin da
tekrardan Steye gidemedigini goriiyoruz”. O14: “Var olan eserlerden yola ¢ikilarak
yeni eserler iiretmenin 6rneklerini sanat tarihi iginde gérmek miimkiin. Bu baglamda
yenilik ve 6zgiinliigiin olmadigi sdylenemez”. O2 yaratici bir sonug elde edildigi
stirece nitelikli isler olabilecegini ancak siirekli tekrarlanmamasi1 gereken bir eylem
oldugunu dile getirmistir. 010, sanat¢inin dzgiinliigii ile kendine mal eden kisinin
ozgiinliigiiniin yar1 yariya etkili oldugunu belirtmistir. O12, dzgiin is iiretiminin
Ogrenciye gore degistigini belirtmistir. Calismalarin 6zgiinliikk ve yenilik agisindan
nitelikleri olmadigini diisiinen akademisyenler ise su sekilde ifade etmistir: O3: “Bu

tarzdan c¢alismalarda, ilk Ornekteki Rene Magritte'in yaptigi (ilk 6rnek-ilk fikir)
93



yaraticidir. Bagka ressamlar tarafindan sonradan yapilanlar fikri takipten- taklitten
baska bir sey degildir”. O4: “Cok basarili degiller heniiz kavramalar1 i¢in daha fazla
calismalar1 gerekiyor. Daha ¢ok ¢izim ve zaman harcamalilar”. O5: “Yenilik ve
Ozgiinliik acisindan nitelikli bulmuyorum. Sadece arastirma, siiriis teknigi ve
kompozisyon bilgisi edindigini diisiiniiyorum. Sadece gidilen amagta bir basit vasita
olarak gorliyorum. Daima kendisinin ne yaptigim1 ve ne sdyledigini onciil olarak
kabul ediyorum”. O11: “Bunun icin daha farkinda &grenciler olmali diye
diistiniyorum.  Bunu belirleyecek kistaslar olmali- iscilik-uyumluluk ya da
kontrastliktan kaynakli dikkat ¢ekicilik- espri- ironi- diger resme gonderme yapiyor
olmast ortada resim yokken kurgunun ya da bir takim goriintiilerin digerini
cagristirmast gibi”. O8 ve O9 sadece ozgiinliik ve yenilik agisindan nitelikleri
olmadigin1 belirtmis herhangi bir aciklamada bulunmamistir. Bu konuda net bir
yargida bulunmayan O1: “Kullanmadiklar1 i¢in bir sey demek miimkiin degil.”
seklinde, O6: “Siirekli ¢ok gesitli calismalar ortaya konuyor. Her bir is icin 6zgiinliik
sorunundan s6z edilebilir. Bu sorundan 6grenciyle birlikte s6z etmek dahi oldukga
verimli bir felsefi tartigmayr koriikliiyor. Ben bunun o6nemli oldugunu
diisiiniiyorum.” bigiminde, O7 ise “Her zaman istenilen sonu¢ olmayabiliyor bunu
ogrencinin kisisel becerileri yeteri caba ve dogru drneklerden yola ¢ikmis olmalari
olumlu sonug getirebiliyor.” ciimleleriyle agiklama yapmustir. O13 de “Bu tiir
caligmalarda eski ile yeninin, yeni bir anlatim dili oldugunu diisiinliyorum. Ancak
ozgiin oldugunu diisiinmiiyorum” ifadesinde bulunmustur. Ozgiinliik ve yenilik
acisindan nitelikli ¢alismalar olmadigint diisiinenler, bu tarz ¢alismalarin ilk
orneklerinin sadece boyle bir nitelige sahip olacagini, sonrasindakilerin sadece taklit
oldugunu, Ogrencilerin kendilerini gelistirdikten sonra bdyle bir c¢alisma
yapabilecekleri ve ancak o zaman o0zgiinliik ile yenilikten bahsedilebilecegini
sOylemistir. Nitelikli olup olmadigi konusunda yargida bulunmayanlar ise her iki
thtimalin de s6z konusu oldugunu, dogru sekilde ve uygun ozelliklerle 6zgiin veya
yeni isler iiretilebilecegini ayrica glinlimiizde 6zgiinliik sorunun her ¢alisma i¢in s6z

konusu oldugunu ifade etmektedir.
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BESINCI BOLUM

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1 Tartisma

Kendine mal etme, bir resimsel alintilama sekli olarak sanat tarihinde sik¢a yer
almasinin yaninda sanat egitimi verilen yiiksekdgretim kurumlarinda da kullanimi
yayginlasan bir stratejidir. Universitelerin Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi
Anabilim Dali’nda verilen sanat egitiminde, ilkdgretim ve ortadgretim diizeyinde
sanat egitimini en iyi sekilde verebilecek Ogretmen adaylari yetistirilir. Ogrenci,
lisans egitimi boyunca pedagojik formasyon derslerinin yaninda sanat dersleri
almakta ve sectigi anasanat atolye dersinde ti¢ yil boyunca egitim alarak belli bir
alanda kendisini gelistirirken her yil farkli bir alanda se¢meli sanat atolye dersleri
alarak da diger sanat disiplinlerini 6grenir. Gilinlimiiz sanatinin disiplinlerarasi bir
yaklagim sergilemesi nedeniyle resim Ogretmeni olacak bireylerin farkli atdlye

bilgilerine sahip olmasi ve kendisini gelistirmesi 6nemlidir.

Arastirmamiz kapsaminda ele aldigimiz Resim Atdlye derslerinde (Anasanat Atolye
ve Se¢meli Sanat Atdlye) 6grenciler, iki boyutlu bir yiizeye aktarim tekniklerini ve
usta sanatgilarin sanat eserlerine bagvurarak yeniden resmetme Yoluyla sanatsal
unsurlar1 6grenmek i¢in ¢aligmalar yapar. Sanat eserlerinin birebir kopyasini yaparak
ogrencilerin, o donemin sanat anlayigini, sanat¢inin resmetme seklini, kompozisyon
ve renk bilgisini kavramasi ile kendi ¢alismalarinda kullanmasi beklenir. Sanat
egitimi alan Ogrenciler, Ozglin bir calisma yapmalar1 gerektiginde neyi nasil
yapacaklarin1 bilemez ve internet aragtirmasina basvurarak sanat eserlerini inceler.
Kompozisyonu, 15181, figiirleri, duruslari, renkleri ve konuyu sanat eserleri iizerinde
yaptig1 incelemeler sonucunda belirler. Bu nedenle Ogrencilerin ilk 6zgiin

caligmalarinda bilinen sanat eserleri ile benzer oOzelliklerin bulunmasi sanatsal
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yaratim siirecinin geregi haline gelir. Dolayisiyla Barok i1sigmin kullanildigi bir
resimde o donemin sanatsal Ozelliginin kendine mal edildigi sOylenebilir. Ayni
sekilde bir sanat eserinin tamaminin veya bir kesitinin degil de kompozisyonunun
alintilanarak kullanilmasi veya sanat¢inin resmetme sekline Oykiiniilmesi de bir
kendine mal etmedir. Ogrencilerin sadece kendilerini gelistirmek amaciyla kendine
mal etmeyi kullandigi durumlarda bilingli bir sahiplenmenin s6z konusu olmadigi
diisiiniilebilir ancak sanat tarihinde de bir¢cok sanat¢inin bu yontemlerden bilingli
olarak faydalandig: bilinir. Gerek pratigini ve sanatsal bilgisini gelistirmek gerekse
de sanatg¢ilara duyduklari saygiy:r dile getirmek amaciyla bu tarz ¢alismalar yapildigi

goriiliir.

Resim At6lye derslerinde bazen birebir kopya yaptirmak yerine espri kopya
yaptirilarak 6grencilerin yorumlarini eklemeleri, eser lizerine diistinmeleri ve yeniden
resmetmeleri istenir. Bu baglamda yapilan ¢alismalarda eserlere mizahi eklemelerde
bulunulur ve anlamsal degisimler meydana gelir. Espri kopyalarin yani sira sanat
eserlerinin tamaminin veya bir kesitinin alintilanarak yeniden resmedildigi
caligmalara rastlamak da miimkiindiir. Farkli baglamlara ait iki gorselin —ister bir
sanat eserine ait olsun ister olmasin- bir araya getirilerek yeniden kompoze edildigi
caligmalar, Ogrencilerin elestirel bakis agisin1 gelistirerek hem ge¢misin hem de

giinlimiiziin sanat anlayislarini kavramasinda ve yorumlamasinda yeni ufuklar agar.

Universitelerin  Resim-Is Egitimi  Anabilim Dallari’nda gérev yapmakta olan
akademisyenler ile yaptigim yazili goriismeler sonucunda yariya yakininin kendine
mal etme iceren uygulama yaptirdigi kalaninin ise yaptirmadigi saptanmustir.
Kendine mal etme iceren uygulamalar1 yaptirmama nedeni olarak ¢ogu, dersinde
kendisinin Ozellikle yer vermedigini ancak Ogrencinin isterse kullanabilecegini
belirtir. Ayrica da 6grencilerin belli bir sanatsal gelisim seviyesine ulastiktan sonra
bu tarz ¢alismalar yapabilecegi vurgulanir. Ozellikle bir akademisyenin yapmus
oldugu aciklama bu konuyu agiklayici niteliktedir. Kendine mal etmenin veya

alintilama yontemlerinin kullanilmasinin yararli oldugunun diislinilmesi yaninda
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bazi riskler tasidiginin da bilincinde olmak gerekir. Yazili goriisme yapilan
akademisyenlerden biri, daha dnceki yillarda kendine mal etmeye yonelik calismalar
yaptirdigint ancak c¢ok az sayida Ogrencinin O6zgiin ¢aligmalar ortaya koydugunu

cogunun 6nemsemeden niteliksiz caligmalar iirettigini agiklar.

Kendine mal etme, giliniimiizde sanatcilarin siklikla bagvurdugu bir strateji olarak
sanat egitimi veren kurumlarda da Ogrencilerin 0zgiin ¢alismalar {liretme Oncesi
alistirma veya sanatsal yaratim siirecini Ogrenme amaciyla yer alir. Bu tarz
caligmalar yaptirilirken veya yapilirken siirecin iyi yOnetilmesi, amacin disina

¢ikilmamasi istendik sonuglar elde edilmesini saglar.

Sekil 18: Fatih Tasc1, Edward Munch'in "Ciglik" Eserinden Yorumlama, 2013

Kendine mal etme uygulamalarinda her tiirlii sanatsal resmetme tekniginin yaninda
kolaj ve yeniden iiretim teknolojileri de kullanilmaktadir. Bu ¢alismalarda kendine
mal etmenin ne yonde ve ne amagla yapildigi, teknigi belirleyen faktordiir.
Sanatcinin resmetme tarzi sahiplenilirken olabildigince benzer teknikle resmetmek,
bicimsel oOzellikler sahiplenilirken ise kompozisyona uygun etkiyi verebilecek

herhangi bir teknigin kullanilmasi veya teknolojik imkanlar dahilinde alintilanarak
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kendine mal edilmesi gereklidir. Bu baglamda verilebilecek 6rneklerden biri 2013
yilinda Ondokuz Mayis Universitesi’nde Cagatay Inam Karahan’in yiiriittiigii Resim
Anasanat Atolye dersinde Fatih Tasc¢t tarafindan yeniden resmedilmis olan
caligmadir. (Sekil 18)

Karahan’in bu c¢alismayr sanat eserlerine mizahi eklemeler yaparak kendi
yorumlarmi gelistirmeleri ve giinlimiiz sanat stratejilerini 0grenmeleri amaciyla
yaptirdigr soylenebilir. Tasg1, bu ¢alismasinda Munch’in “Ciglik” adli eserindeki
figiiriin yerine kendisini ayni durusla resmederek kendine mal eder. Munch’in
eserine kiyasla daha gergeke¢i bir sekilde ve canli renklerle resmetmesi, sadece
figlirde degil renklerde de degisimler yaptigini gosterir. Ayni zamanda eserin
anlammin degistirilmesi bu ¢aligmanin orijinalinden ayri1 yeni bir ¢alisma olarak

goriilmesini saglar.

Sekil 19: Fatih Tasc1, Jim Dine ve Joseph Beuys'un ardindan, 2014

Tasc1, bu ¢alismasinda ise Jim Dine’in “Takim Elbisem Isik I¢in Etkileyici Bir Kor
Alan Olusturuyor” ve Joseph Beuys’un “Keceden Takim Elbise” adli eserlerinden

yola cikar (Sekil 19). Iki eserin ortak noktas: da takim elbiselerin bir yiizey iizerine
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asilarak sergilenmesidir. Tasc1, bu ortak 6zelligi alintilayarak ceket iizerinde boyayla
miidahalelerde bulunur ve orijinallerinden farkli bir ¢alisma ortaya koyar. Iki eser
arasindaki baglamsal ve anlamsal fark, bu g¢alismayla yeniden baglam ve anlam
degisimi yasar. Kendine mal ettigi bu c¢alismasi 6zgiin bir dil olusturma arayisinin

somut ornegidir.

Sekil 20: Melek Bakan, Vasily Kandinsky’nin Calismasindan Yorumlama, 2009

Melek Bakan, bu ¢alismayr Ondokuz Mayis Universitesi'nde Benan Cokokumus’un
yuriittiigii Resim Anasanat Atdlye dersinde yapmustir (Sekil 20). Arka planda yer
alan Vasily Kandinsky’nin “Kompozisyon 8” adli eseri birebir resmedilirken 6n
planda da gergek¢i olarak bir kusun resmedildigi goriiliir. Burada farkli baglamlara
ait iki gorselin bir araya getirilerek yeni bir calisma iiretilmesi s6z konusudur.
Cokokumus, yazili goriismede Ogrencisinin bu c¢aligmasindan bahseder ve
Kandinsky’nin eserinden faydalanmasinin soyut ve soyutlama arasindaki farki

kavramasinda da yardime1 olduguna deginir.

Sanat egitimi baglaminda, kendine mal etme kullaniminin 6grencilerin yaraticiliklar
tizerinde nasil bir katkisi olduguna, akademisyenlerle yapilan yazili goriismede
aciklik  getirilmeye calisilmistir. Akademisyenlerin  biiylik  bir ¢ogunlugu
yaraticiliklarinin olumlu yoénde etkilendigini, bir kismi higbir etkisinin olmadigini

dile getirirken bir kismi ise 6grencilerine bu tarz ¢alismalar yaptirmadigi i¢in fikrinin
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olmadigini belirtir. Bu konuda en ¢ok vurgulanan nokta; 6grencinin kolaya kagmak
icin kullandiginda yaraticiligr iizerinde olumsuz etkilerin olabilecegi, sanatgilardan
ve eserlerinden faydalanilarak 6zgiin bir dil olusturma amaciyla kullanildiginda ise
yaraticiliklarinin olumlu yonde etkilenecegidir. Kendine mal etmede, teknik beceriler
ile yeni caligsmalar liretmekten ziyade sadece se¢cim yapmanin veya tasarinin da sanat
eseri olacagi ileri siiriilmektedir. Bu nedenle ogrenciler, kendine mal etmeye
basvururken bir araya getirecegi plastik degerlerin veya gorintiilerin biitiinliigiinden,
kurgulanmasindan ve yeniden {iretiminin arkasindaki elestirel sorgulamadan
sorumludur. Ayni sekilde sanat tarihi bilgisinin kuvvetli olmasi, eserler iizerinde

miidahalede bulunabilmesini saglar.

Kendine mal etme bagli basina yaraticilik isteyen bir stratejidir. Clinkii yansilama,
oykiinme, kopyalama veya taklit etme yOntemleri ile yeni bir eserin olusturulmasi
icin orijinal fikirlere sahip olunmasi gerekir. Birinin diisiinebildigini herkes
diistinebilse de wvurucu bir etkiye sahip uygulamalar yapabilmek yaraticilik
istemektedir. Duchamp’in Mona Lisa’ya biyik ve sakal ¢izmesi kimsenin aklina
gelmeyecek bir olay degildir ancak bunu uygulayan ve yiizyillardir konusulur kilan
sanatginin yaratict beynidir. Bu nedenle 6grenciler, bu stratejiyi bilingli ve sanatsal
amaglarla kullandiginda yaratic1 fikirler meydana gelebilir. Bagka bir bakis agisiyla
kendine mal etmenin sadece bir strateji olarak kalmasi ve siirekli olmamas1 gerektigi
de disliniilmektedir. Kendine mal etme ve alintilama yontemlerinin sikca
kullanilmast yeni imajlar ve disluplar olusturmadan ayni goérsel dongii iginde

kalmamiza neden olabilir.

Sanatta kendine mal edilerek iiretilen goriintii ve eserlerin yeniligi ile 0zgilinliigii
izerine sorgulamalar yapilmaktadir. Bu baglamda kendine mal edilerek iiretilenlerin
yeni ve 6zgiin eserler oldugunu iddia edenlerin yaninda bunu kabul etmeyenler ve
yeni olsa da 6zgiin olmadiklarini ileri siirenler de vardir. Sanatta her seyin tiiketildigi
ve orijinal eserler liretmenin imkansizlastig1 diistiniiliirken teknolojik gelismeler yeni

ve Ozgiin yollar dogurur. Ayni imajlar ile 6zgiin ifadeler yakalamak veya alintilanan
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imajin doneminde sikisip kalmak da miimkiindiir. Bazen giiniimiiziin imajlarina
eskinin tislubu bazen de eskinin imajina giiniimiiziin tsluplar1 dahil edilir. Bu tarz
caligmalar yapilirken bigimsel, bigcemsel veya anlamsal degisimlerin yasanmasi
eserin yenilenmesini saglar ki kendine mal etmenin temelinde her zaman bir
giincelleme, eski ile yeninin sentezlenmesi yer alir. Sanat eseri iizerinde bigimsel bir
degisim yapmaksizin yalnizca anlamsal donisiimiin gerceklestirilmesi de yeni bir
eser olarak yer almasmi saglar. Bunun nedeni eserin orijinal baglamindan ve

anlamindan koparilarak yeniden anlamlandirilmasidir.

Kendine mal edilen eserleri, eskiye dayanmasi nedeniyle yeni bir eser olarak kabul
etmeyenlerin yaninda 6zgiinliigiiniin bulunmadigini ileri siirenler de mevcuttur.
Burada dikkat edilmesi gereken nokta, giiniimiiz sanatinin hala eski dénem sanat
anlayiglarina gore yargilanmaya ¢alisilmasidir. Gliniimiiz sartlarinda sanat eserinin
Ozgiin bir fikre sahip olma 6zelligi hepsinden 6nde tutulmakta ve eserin kuramsal alt
yapisina deger verilmektedir. Sanat egitimi alan Ogrencilerin kendine mal etme
stratejisini kullandig1 caligmalar, bilingli bir sanatsal yaratim siireci sonucunda
yenilik ve 6zgilinliik acisindan nitelikli olarak kabul gorebilir. Bu konuda yazili
goriisme yapilan akademisyenlerin birgogu yenilik ve 6zgiinliik agisindan nitelikli
calismalar yapilmadig: ileri siirerken bir kismi da nitelikli olduklarimi diisiintir.
Ogrencilerin kendine mal ettigi calismalarla yeni ve 6zgiin eser iiretebilecegini
belirtenler aslinda iki ihtimalin de miimkiin olduguna deginir. Ogrenciler, bu sekilde
sanatsal calismalar1 i¢in 6zglin bir dil {retebiliyorsa 6zglin calismalar oldugu da
sOylenebilir. Bununla beraber 6zgiin veya yeni bir c¢alisma ortaya koyamayan
ogrenciler de bulunur. Akademisyenlerin bilyiik bir ¢ogunlugu 6grencilerin sadece
sanatsal oOgeleri ve teknik Ogreniminde faydalanabilecegi, bu nitelikte ¢aligmalar
yapabilmek icin yetersiz olduklarim1 belirterek yeni ve 0Ozgiin c¢alismalarin

yapilmadigini ifade eder.
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5.2 Sonug¢

Postmodernist bir strateji olarak sanat tarihinde yer almaya baslayan kendine mal
etme, giiniimiiz sanatinda da ¢esitli yontemler araciligiyla kullanilmaktadir. Aslinda
kendine mal etmenin alintilama yontemlerinin her birinin 6ziinde bulundugunu
diistindiigiimiizde klasik donemden itibaren her zaman var oldugu sdylenilebilir. Usta
sanat¢ilarin eserlerini baski yoluyla ¢ogaltmadan birebir yeniden resmetmeye veya
Levine’nin yaptig1 gibi yeniden fotograflamaya kadar her tiirlii kendine mal etme
eylemine rastlamak miimkiindiir. Sanatgilarin tsluplarini, eserlerini, eserlerinin
bicimsel 6zelliklerini veya konusunu kendine mal ederek 6zgiin eserler ortaya koyma
cabasi ic¢inde eserlerin veya sanatgilarin elestirel bakis agisiyla sorgulanmasi da
bulunur. Ge¢misin sanat anlayisi ile giiniimiiz arasinda bir koprii kuran kendine mal
etme, sanat lizerine diisiinmeye, degerlendirmeye ve yorumlamaya yonlendirir. Bu
kapsamda iiniversitelerin sanat egitimi veren kurumlarinda cagin gerisinde
kalmamak, yeni yontem ve tekniklerin taninmasi, teknoloji ile i¢ ice bir egitim
slirecinin yasanabilmesi i¢in kendine mal etmeye ve alintilama yontemlerine acgik

olunmasi gereklidir.

Sanatta oldugu gibi sanat egitiminde de kendine mal etmenin &grencilerin
yaraticiliklarin1 ne yonde etkiledigine, 6zgiinliikk ve yenilik agisindan nitelikli olup
olmadiklarna yonelik farkli goriisler mevcuttur. Akademisyenler ile yapilan yazili
goriismede sekizi, derslerinde kendine mal etme uygulamalarina yer verdiklerini
belirtirken 6 tanesi bu tarz c¢aligmalar1 kendilerinin bilin¢li olarak yaptirmadiginm
ancak ogrencilerin isterlerse kullanabileceklerini belirtmistir. Akademisyenlerin
vurguladiklar1 6nemli noktalardan biri de 6grencilerin bu c¢alismalar1 yalnizca belli

bir gelisim seviyesine ulastiktan sonra yapabilecek olmalaridir.

Sanat egitiminin vazgecilmez bir eylemi olan kopya, kendine mal etmenin i¢inde yer
almaktadir. Bu agidan kendine mal etmenin kopya ile benzer oldugu diisiiniilebilir.
Sanat egitiminde kopyanin kullanimi, 6grencilerin aslini goremedikleri eserlerin

orijinalinden farkli renklerle ve derinlikle yeniden birebir resmetmeye ¢aligmalari
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nedeniyle bazi egitimciler tarafindan uygun goriilmeyen bir yontemdir. Her seyden
once bir eserin birebir kopyasinin yapilmasimin resimsel agidan imkéansiz oldugu
bilinen bir gergektir. Cilinkii asil sanatginin kullandigi renkleri birebir bulmak,
malzemelerinin veya resmedilis seklinin birebir ayni olmasi ayni sanat¢i tarafindan
yeniden yapilsa dahi imkansizdir. Kopya, 0grencilerin sanatsal ogeleri, bigimsel
elemanlar1 ve teknikleri 6grenerek kendilerini gelistirmeleri, alistirma yapabilmeleri
amaciyla tercih edilir. Tartismali bir konu olmasina ragmen yiizyillardir sanat
egitiminin vazge¢ilmezi olarak varligini siirdiirmesinin yaninda hi¢ yapilmamasindan

ziyade bir kereye mahsus olarak yapilmasi uygun goriiliir.

Akademisyenlerin ¢ogu, derslerinde Ogrencilerin yaptiklari ¢aligmalar arasinda
kendine mal etmeye uygun ¢alismalarin bulundugu belirtirken bir kismi da kendine
mal etmeden ziyade roprodiiksiyon ve espri kopyalarin agirlikta oldugunu ifade
etmistir. Kopya c¢aligmalar1 nasil yapilirsa yapilsin kendine mal etmeyi iceren
uygulamalardir. Ancak kendine mal etme, 6grencilerin sanatsal yaratim siirecinde

kopyadan daha etkili kullanilabilecek yaratici bir eylemdir.

Kendine mal etme de kopya gibi tartigmali bir eylem olmasi nedeniyle bazilari
tarafindan Ggrencilerin istegine bagli tercih edilebilecegi distiniilir. Kopya
uygulamalarina kiyasla kendine mal etmede birebir resmetmeye c¢alisilmamasi ve
ogrencilerin eser iizerine diislinerek, yaratici fikirler ortaya koyarak yorumlama sz
konusudur. Bu nedenle de o6grencilerin makine gibi iiretim yapmasindan ziyade
diisiinen bir varlik olarak eylemlerini gerceklestirdigi kendine mal etmenin —veya
buna es deger goriilen yansilamanin, Oykiinmenin, uyarlamanin, donistiirimiin-

anlamli sonuglar dogurabilecegi sonucuna varilir.

Universitelerin Resim-is Egitimi Anabilim Dali’nda verilen sanat egitiminde Resim
Atolye derslerinin ¢aga uyum saglamasi, teknoloji ve kuramsal bilgiyle
desteklenmesi gerekir. Universitelerin sanat egitiminin sistemli, programlanmis ve
cagdas olmasi, ilkogretim ve ortadgretim diizeyindeki sanat egitiminin de giiniimiiz

sartlarina uygun olmasini saglar. Kendine mal etme giiniimiiz sanat1 igerisinde yer
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alan tek yontem veya olmazsa olmaz bir eylem degildir ancak sanat egitiminde

Ogrencilere faydasi dokunabilecek bir agama olarak goriilebilir.

Akademisyenlerle yapilan goriisme sonucunda ¢ogunluk, kendine mal etmenin
Resim Atolye derslerinde kullanilmakta oldugunu ve 0&grencilerin yaraticilig
tizerinde olumlu etkilerinin olabilecegi belirtilirken 6zgiinliik ve yenilik agisindan
nitelikli c¢aligmalarin yapilma oranmin diisiik oldugu sonucuna varilir. Bunun
nedenlerinden biri 6grenci diizeylerindeki farkliliklardir. Ogrencilerin bir kismi
sanatsal amaclarla resimsel alintilama yontemlerinden faydalanirken bir kismi da
onemsemeyerek kolaya kagar. Dolayisiyla o6grencilerin bu yonde eylemlerde
bulunmasinin faydalar1 olabilecegi gibi zararlar1 da olabilir. Ogrencilerin bu tarz
calismalar belli bir sanatsal beceriyi kazandiktan sonra bilingli olarak iiretmesi, sanat

tarihini kavramasinda da yardime1 bir eleman gibidir.

Sonug olarak, kendine mal etmenin resimsel alintilama sekli olarak sanat egitiminde
yer almasi, 6grencilerin 6zgiin bir iislup gelistirmesinde, sanat tarihini kavramasinda,
gecmisle giiniimiiz arasinda baglanti kurmasinda, sanatsal ogelerin ve tekniklerin
Ogrenilmesinde, elestirel bakis agis1 kazanmasinda ve yaraticiliginin gelismesinde
etkilidir. Bu c¢alismada, sanat tarihinin her doneminde Ornekleriyle
karsilasabilece§imiz kendine mal etmenin, sanat egitiminde de bir resimsel

alintilama sekli olarak yer aldig1 6rneklerle agiklanmigtir.

5.3 Oneriler
Aragtirmacilara yapilacak Oneriler;

a) Kendine mal etme, lilkemizde siklikla kullanilan bir terim olmadigi i¢in bu
konuyla ilgili agirlikli olarak Ingilizce kaynaklar taranmis ancak Fransizca
kaynaklara ulagim saglanmasi dahilinde daha kapsamli bilgiler elde
edilebilecegini diistiniilmektedir.

b) Bu arastirmada, kendine mal etmenin belli seviyede sanat tarihi bilgisi
gerektiren bir eylem olmasi nedeniyle iiniversite bazinda degerlendirilmesi

daha dogru olacagi bilgisi {lizerinden akademisyenlerin goriislerine
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b)

bagvurulmustur. Ancak akademisyenlerle yazili gorligme yapmak iizere
gonderilen e-postalara yanit almakta zorluk ¢ekildigi ig¢in bu tarz bir
calismada yiiz yiize goriisme yapmanin g¢alismaya katkisinin daha fazla
olacag diisiiniilmektedir.

Kendine mal etme iizerine yapilacak arastirmalarda, Ogrencilere resim
yaptirilarak incelenmesinin daha etkili olacagi onerilmektedir.

Kendine mal etmeyi ¢alismalarinda kullanacak kisilere oneriler;

Kendine mal etme, kolay yoldan resmetme amaciyla degil, kisiye sanat tarihi
bilgisi dogrultusunda ge¢mis ve giliniimiiz sanat anlayisi kavratilarak elestirel
bir ifade kazandirilmasinda ve Ozgiin bir islup gelistirilmesinde
kullanilmaldar.

Ozgiin ¢alismalar yapilabilmesi icin bilinen sanat eserlerine basvurulabilir
ancak birebir resmetmek yerine esere yorum getirilmesi yaraticilik agisindan
gelistirici bir eylemdir.

Kendine mal etme, sanatsal beceri ve bakis agisinin gelistirilmesi igin

kullanilabilir ancak stirekli yapilmasinin koreltici olacagini diistiniilmektedir.
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EK 1: Resim-Is Ogretmenligi Lisans Miifredat ve Ders Icerikleri

RESIM-iS OGRETMENLIGI LISANS PROGRAMI

A: Alan ve alan editimi dersleri, MB: Ogretmenlik meslek bilgisi dersleri, GK: Genel kiiltir dersleri
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RESIM iS OGRETMENLIGI LiSANS PROGRAMI DERS iCERIKLERIi

LLYARIYIL

Temel Tasarim | (4-4-6)
Sanat eserini diizenleyen elemanlar (¢izgi, doku, form, sekil, mekan) ve ilkeler (ritim,
hareket, denge, vurgu, kontrast, birlik, biitiinlik, ¢esitlilik) ,iki boyutlu uygulama
calismalari, iki ve ti¢ boyutlu sanat eserlerinde bu eleman ve ilkelerin iliskisi,
tasarim eleman ve ilkeleri ile bi¢cim ve igerik iligkisini dikkate alan 6zgiin
calismalar.

Desen | (2-2-3)
Canli model ya da nesnelerin gézlemine dayali kompozisyon, oran-oranti, 1s1k-golge,
hareket, biitiinliikk, denge gibi eleman ve ilkeleri temel alarak gorsel alginin
gelistirilmesi ¢alismalari, gesitli malzeme ve tekniklerle ¢izgisel ¢alismalar.
Perspektif (1-2-2)
Ozgiin 6rnek calismalar iizerinden temel perspektif bilgileri (durus noktasi, ufuk
¢izgisi, kagis noktasi, ol¢ii, oran, perspektif c¢esitleri vb.), cizgi ve renk (hava)
perspektifi uygulama galigmalari.

Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi | (2-0-2)
Kavramlar, tanimlar, ders yontemleri ve kaynaklarin tanimi, Sanayi Devrimi ve
Fransiz Devrimi, Osmanl: Devleti’nin Dagilisi (XIX. Yiizyil), Tanzimat ve Islahat
Fermani, 1. ve Il. Mesrutiyet, Trablusgarp ve Balkan Savaslari, I. Diinya Savasi,
Mondros Ateskes Antlasmasi, Wilson Ilkeleri, Paris Konferans;, M. Kemal’in
Samsun’a Cikis1 ve Anadolu’daki Durum, Amasya Genelgesi, Ulusal Kongreler,
Mebusan Meclisinin Agilis1, TBMM’nin Kurulusu ve I¢ Isyanlar, Teskilat-1 Esasi
Kanunu, Diizenli Ordunun Kurulusu, 1. inénii, 1. inénii, Kiitahya- Eskisehir, Sakarya
Meydan Muharebesi ve Biiyiik Taarruz, Kurtulus Savasi sirasindaki antlasmalar,

Lozan Antlasmasi, Saltanatin Kaldirilmasi.
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Tiirkee I: Yazih Anlatim (2-0-2)
Yazi dilinin ve yazili iletisimin temel 6zellikleri, yaz: dili ile so6zli dilin arasindaki
temel farklar. Anlatim: yazili ve sozli anlatim; 6znel anlatim, nesnel anlatim;
paragraf; paragraf tiirleri (giris-gelisme-sonug¢ paragraflar). Metnin tanimi ve metin
tiirleri (bilgilendirici metinler, yazinsal metinler); metin olma kosullar1 (baglasiklik,
tutarlilik, amaclilik, kabul edilebilirlik, durumsallik, bilgisellik, metinler arasi
iliskiler). Yazili anlatim (yazili kompozisyon: serbest yazma, planli yazma); planh
yazma asamalar1 (konu, konunun sinirlandirilmasi, amac, bakis agisi, ana ve yan
diistincelerin belirlenmesi; yazma plan1 hazirlama, kagit diizeni); bilgilendirici
metinler (dilek¢e, mektup, haber, karar, ilan/reklam, tutanak, rapor, resmi yazilar,
bilimsel yazilar) lizerinde kuramsal bilgiler; 6rnekler iizerinde ¢alismalar ve yazma
uygulamalari; bir metnin 6zetini ve planimi ¢ikarma; yazili uygulamalardaki dil ve
anlatim yanlislarini diizeltme.

Yabanci Dil I (3-0-3)
Bu ders, tliniversite 6grencilerinin kendi alanlarinda yiiriittiikkleri her tiirlii akademik
faaliyette okuma, konusma, dinleme ve yazma becerilerini belirli bir etkinlikte
kullanabilmelerini saglayacak bigimde tasarlanmistir. Bu derste ilgi ¢ekici baglamlar
yaratilarak, dilin islekligi artirict alistirmalar verilerek, dilin gercek iletisim
becerilerinde kullanimi1 gosterilerek Ogrencilerin dilsel ve iletisimsel yetileri
gelistirilecek ve yabanci dil yeterlikleri artirilacaktir.

Egitim Bilimine Giris (3-0-3)
Egitimin temel kavramlari, egitimin diger bilimlerle iliskisi ve islevleri (egitimin
felsefi, sosyal, hukuki, psikolojik, ekonomik, politik temelleri), egitim biliminin
tarihsel geligimi,

21. yiizyilda egitim biliminde yonelimler, egitim biliminde arastirma yontemleri,
Tirk Milli Egitim Sisteminin yapist ve Ozellikleri, egitim sisteminde Ogretmenin
rolii, 6gretmenlik mesleginin 6zellikleri, 6gretmen yetistirme alanindaki uygulamalar

ve gelismeler.
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Il. YARIYIL

Sanat Tarihine Giris (2-0-2)
Anadolu’da Paleolitik Cag’dan, Roma devrine kadar siiregelen sanat gelismeleri,
gecmis uygarliklarin sanat eserlerinde toplumsal ve tarihsel degerler, bunlari temsil
edebilen karakterler, farkli kiiltlirler arasindaki sanat iligkilerinin degerlendirilmesi.
Temel Tasarim IT (4-4-6)
Tasarim eleman ve ilkeleri ile renkli ve 1ii¢ boyutlu c¢alismalar, tasarimin
gorsellestirilebilmesi i¢in farkli teknikler, farkli tekniklerde renk bilgisi ile ilgili
uygulama c¢alismalari, farkli malzemelerle (kagit,mukavva, alci, kil, ahsap, v.b.) {i¢
boyutlu uygulamalar.

Desen Il (2-2-3)
Canlt model ya da nesnelerin gdzlemlerine dayali desen g¢alismalarinin yani sira
imgeleme dayali desen caligmalari, iisluplasma, yorum katma, deforme etme gibi
bireysel yaklasimlarin gelistirilmesine yonelik uygulamalar.

Atatiirk Tlkeleri ve Inkilap Tarihi IT (2-0-2)
Siyasi alanda yapilan devrimler, siyasi partiler ve c¢ok partili siyasi hayata gecis
denemeleri, hukuk alaninda yapilan devrimler, toplumsal yasayisin diizenlenmesi,
ekonomik alanda yapilan yenilikler. 1923-1938 Doneminde Tiirk dis politikasi,
Atatiirk sonras1 Tiirk dis politikasi, Tiirk Devriminin Ilkeleri: (Cumhuriyetgilik,
Halkeilik, Laiklik, Devrimcilik, Devletcilik, Milliyetcilik). Biitlinleyici ilkeler.
Tiirkge II: Sozlii Anlatim (2-0-2)
Sozli dilin ve sozli iletisimin temel 6zellikleri. S6zIi anlatim; konusma becerisinin
temel ozellikleri (dogal dili ve beden dilini kullanma); iyi bir konusmanin temel
ilkeleri; iyi bir konusmacinin temel 6zellikleri (vurgu, tonlama, duraklama; diksiyon
vb.). Hazirliksiz ve hazirlikli konusma; hazirlikli konusmanin asamalar1 (konunun
secimi ve sinirlandirilmasi; amag, bakis agisi, ana ve yan diislincelerin belirlenmesi,

planlama, metni yazma; konusmanin sunulusu). Konugma tiirleri:(karsilikli
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konusmalar, sdylesi, kendini tanitma, sorulari yanitlama, yilbasi, dogum,
bayram v.b. 6nemli bir olay1 kutlama, yol tarif etme, telefonla konusma, ig isteme,
biriyle goriisme/roportaj yapma, radyo ve televizyon konusmalari, degisik kiiltiir,
sanat programlarina konusmaci olarak katilma v.b.). Degisik konularda hazirliksiz
konusma yapma, konusma Ornekleri iizerinde c¢alismalar ve sozlii anlatim
uygulamalari, konusmalardaki dil ve anlatim yanliglarini diizeltme.

Yabanci Dil 1T (3-0-3)
Bu ders, tliniversite 6grencilerinin kendi alanlarinda yiiriittiikkleri her tiirlii akademik
faaliyette okuma, konusma, dinleme ve yazma becerilerini belirli bir etkinlikte
kullanabilmelerini saglayacak bigimde tasarlanmustir. Bu derste Ogrencilerin
“Yabanci Dil I” dersinde kazandiklar1 bilgi ve becerilerin bir iist seviyeye
cikartilmasi hedeflenmelidir. Bu yapilirken ilgi ¢ekici baglamlar yaratilmasina, dilin
islekligini artirict alistirmalar yapilmasina, dilin gergek iletisim becerilerinde
kullanilmasia ve bu yolla 6grencilerin dilsel ve iletisimsel yetileri ile yabanci dil
yeterliklerinin artirilmasina 6zen gosterilmelidir.

Egitim Psikolojisi (3-0-3)
Egitim-Psikoloji iliskisi, egitim psikolojisinin tanimi ve islevleri, 6grenme ve gelisim
ile ilgili temel kavramlar, gelisim 6zellikleri (bedensel, bilissel, duygusal, sosyal ve
ahlaki gelisim), Ogrenmeyi etkileyen faktorler, ogrenme kuramlari, O6grenme
kuramlarinin 6gretim siireglerine yansimalari, etkili 6grenme, 6grenmeyi etkileyen
faktorler (motivasyon, bireysel faktorler, grup dinamigi ve bu faktorlerin simif igi

Ogretim siirecine etkisi).

I YARIYIL

Anasanat Atolye I* (2-4-4)
Bu dersin tanim1 programin sonunda verilmistir.
Secmeli Sanat Atolye I* (2-2-3)
Bu dersin tanimi1 programin sonunda verilmistir.
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Yaz (1-2-2)
Cesitli yazi tiirleri ile ilgili(dik temel yaz1 biiyiik ve kiiciik harfler, egik temel yazi
blyiik ve kiiciik harfler, dik el yazisi, egik el yazisi, dik ve egik dekoratif yazilar,
noylant yazi vb.) bilgi ve beceriler, yazi1 tiirleri ile blok uygulamalari, gelisen
teknoloji icerisinde yazinin kullanimi, grafikte yazinin yeri ve Onemi, kitap kapagi,
afis vb. ¢aligmalar icin yazi uygulamalar, iisluplasma ve giizel yazi yazma becerisi
kazandirmaya doniik ¢aligsmalar.

Bilgisayar I (2-2-3)
Bilisim teknolojileri, yazilim ve donanim ile ilgili temel kavramlar, genel olarak
isletim sistemleri, kelime islemci programlari, elektronik tablolama programlari, veri
sunumu, egitimde Internet kullanimi, bilisim teknolojilerinin sosyal yap iizerindeki
etkileri ve egitimdeki yeri, bilisim sistemleri giivenligi ve ilgili etik kavramlari.

Bati Sanat1 Tarihi (3-0-3)
Bizans devri sanatindan baslanarak, 19. ylizyila kadar siiregelen (Romanesk,
Gotik, Ronesans, Maniyerizm, Barok, Rokoko, Neoklasik, Romantizm, Realizm)
sanat akim ve usluplari, her donem ve sanat akiminda yer alan belli bash
sanatc¢ilarin resim, heykel ve mimari 6rnekleri.

Ogretim flke ve Yontemleri (3-0-3)
Ogretimle ilgili temel kavramlar, dgrenme ve Ogretim ilkeleri, dgretimde planlh
caligmanin 6nemi ve yararlari, O6gretimin planlanmasi (iinitelendirilmis yillik
plan, giinlik plan ve etkinlik 6rnekleri), 6grenme ve Ogretim stratejileri, gretim
yontem ve teknikleri, bunlarin uygulama ile iligkisi, 6gretim ara¢ ve gerecleri,
Ogretim hizmetinin niteligini artirmada Ogretmenin gorev ve sorumluluklari,

Ogretmen yeterlikleri.

IV. YARIYIL

Anasanat Atolye II* 2-4-4
y

Bu dersin tanimi1 programin sonunda verilmistir.
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Secmeli Sanat Atdlye IT* (2-2-3)

Bu dersin tanim1 programin sonunda verilmistir.

Cocugun Sanatsal Gelisimi (2-0-2)
Cocuk resimlerinin, g¢ocugun egitimdeki yeri ve Onemi, cocuk resimlerinin
Ozellikleri, gorsel algilama tipleri ve cocugun karalama doneminden yetiskinlik
donemine kadar sanatsal gelisim basamaklari, 6zgilin ¢cocuk resimlerinden ornekler,
“cok alanli sanat egitiminde kopya yontemi” igerigine uygun proje ¢aligmalari.

Sanat Felsefesi* (2-0-2)
Sanat kavraminin, sanatci, sanat eseri, tiikketici ve doga, toplum gibi unsurlarla
iligkisi, sanatin kaynagina iliskin kuramlar, sanat kuramlar1 (yansitmaci, anlatimet,
bicimci, islevsellik), sanat kuramlarinda s6z sahibi olan diisiiniirlerin goriisleri.
Bilgisayar 1 (2-2-3)
Bilgisayar destekli egitim ile ilgili temel kavramlar, 6geleri, kuramsal temelleri,
yararlar1 ve sinirliliklari, uygulama yontemleri, bilgisayar destekli 6gretimde
kullanilan yaygin formatlar, ders yazilimlarinin degerlendirilmesi ve se¢imi, uzaktan
egitim uygulamalari, veri tabant uygulamalari, bilgisayar ve internetin
cocuklar/gengler lizerindeki olumsuz etkileri ve dnlenmesi.

Ogretim Teknolojileri ve Materyal Tasarimu (2-2-3)
Ogretim Teknolojisi ile ilgili kavramlar, ¢esitli 6gretim teknolojilerinin dzellikleri,
ogretim teknolojilerinin 6gretim siirecindeki yeri ve kullanimi, okulun ya da sinifin
teknoloji ihtiyaglarinin belirlenmesi, uygun teknoloji planlamasinin yapilmasi ve
yiiriitiilmesi, 6gretim teknolojileri yoluyla iki ve ii¢ boyutlu materyaller gelistirilmesi
ogretim gereclerinin gelistirilmesi (calisma yapraklari, etkinlik tasarlama, tepegoz
saydamlari, slaytlar, gorsel medya (VCD, DVD) gerecleri, bilgisayar temelli
gerecler), egitim yazilimlarinin incelenmesi, ¢esitli nitelikteki 6gretim gereclerinin

degerlendirilmesi, Internet ve uzaktan egitim, gorsel tasarim ilkeleri, &gretim
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materyallerinin etkinlik durumuna iligkin arastirmalar, Tirkiye’de ve diinyada

ogretim teknolojilerinin kullanim durumu.

V. YARIYIL

Anasanat Atolye I11* (2-4-4)
Bu dersin tanimi1 programin sonunda verilmistir.

Secmeli Sanat Atolye I1T* (2-2-3)
Bu dersin tanim1 programin sonunda verilmistir.

Bilimsel Arastirma Yontemleri (2-0-2)
Bilim ve temel kavramlar (olgu, bilgi, mutlak, dogru, yanlig, evrensel bilgi v.b.),
bilim tarihine iliskin temel bilgiler, bilimsel arastirmanin yapisi, bilimsel yontemler
ve bu yontemlere iliskin farkli goriisler, problem, arastirma modeli, evren ve
orneklem, verilerin toplanmasi ve veri toplama ydntemleri (nicel ve nitel veri
toplama  teknikleri), verilerin  kaydedilmesi, analizi, yorumlanmasi ve
raporlagtirilmasi.

Tiirk Sanat1 Tarihi (3-0-3)
Hun Sanatindan baglayarak, Goktiirk, Uygur, Karahanli, Gazneli, Biiyiik Selcuklu,
Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanli donemine ait sanat iisluplari, bu dénemlere
ait mimari, heykel ve resim ornekleri.

Simif Yonetimi (2-0-2)
Smif yonetimi ile ilgili temel kavramlar, simif i¢i iletisim ve etkilesim, sinif
yonetiminin tanimi, sif yonetimi kavraminin sinifta disiplini saglamadan farkl
yanlar1 ve Ozellikleri, siif ortamini etkileyen sinif i¢i ve smif dis1 etkenler, sinif
yonetimi modelleri, sinifta kurallar gelistirme ve uygulama, smifi fiziksel olarak
diizenleme, sinifta istenmeyen davraniglarin yonetimi, sinifta zamanin yonetimi, sinif
organizasyonu, 0grenmeye uygun olumlu bir smif ortami olusturma (6rnekler ve

Oneriler).
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Ozel Ogretim Yéntemleri | (2-2-3)
Alana 6zgili temel kavramlar ve bu kavramlarin alan &gretimiyle iliskisi, alaninin
basta Anayasa ve Milli Egitim Temel Yasasi olmak iizere yasal dayanaklari, alan
Ogretiminin genel amagclari, kullanilan yontem, teknik, arag-gere¢ ve materyaller.
Igili Ogretim Programinin incelenmesi(amag, kazanim, tema, {inite, etkinlik, v.b.).
Ders, oOgretmen ve Ogrenci c¢aligma kitabi  Orneklerinin incelenmesi ve

degerlendirilmesi.

V1. YARIYIL

Anasanat Atolye IV* (2-4-4)
Bu dersin tanim1 programin sonunda verilmistir.

Secmeli Sanat Atolye IV* (2-2-3)
Bu dersin tanim1 programin sonunda verilmistir.

Ozel Ogretim Yontemleri 11 (2-2-3)
Sanat egitiminde aktif ve isbirlikli 6grenme yaklasimlariyla, ¢oklu zeka kurami
ve olusturmaci yaklasimlar. Gorsel sanatlar egitiminde ¢ok kiiltiirlii ve kiiltiirler arasi
bilgilenmeleri saglayarak konularin CASEY ne goére ders planlarina dontistiiriilmesi.
Unite ve giinliik plan hazirlama. Olgme ve degerlendirme ydntemleri. Okul dncesi,
ilk6gretim ve orta Ogretim gorsel sanatlar derslerinde egitim ve degerlendirme
durumlari. Sinif yonetimi ve 6gretmenlik uygulamasina iligkin temel bilgiler.

Sanat Elestirisi (2-0-2)
Sanat elestirisi kuramlari, sanat elestirisinin gorsel sanatlar egitimindeki yeri ve
Onemi, arastirici sanat elestirisi yontemi, elestiri evreleri ve elestiride sorgulama
stratejileri, Ornek sanat eserleri (reprodiiksiyon) {izerinden sanat elestirisi
uygulamalari.

Cagdas Sanat (3-0-3)
19. yilizy1ldan baglayarak gilinlimiize kadar siiregelen Empresyonizm, Ekspresyonizm,

Pont Aven, Nabiler, Modern Stil, Fovizm, Kiibizm, Orfizm, Rayonizm, Sektion
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D’or, Vortisiszm, Siiprematizm, Neoplastizm, Soyut Sanat, Dadacilik, Siirrealizm,
Kavramsalcilik vb. sanat akimlari, bu akimlar i¢inde yer alan belli bagli sanat¢ilarin
eserlerinin degerlendirilmesi.

Tiirk Egitim Tarihi* (2-0-2)
Tiirk egitim tarihinin, egitim olgusu ag¢isindan énemi. Cumhuriyetten dnceki egitim
durumu ve 6gretmen yetistiren kurumlar. Tiirk Egitim Devrimi 1: Devrimin tarihsel
arka planmi, felsefi, diisiinsel ve politik temelleri. Tirk Egitim Devrimi 2: Tevhid-i
Tedrisat Kanunu: tarihsel temelleri, kapsami, uygulanist ve 6nemi; Tiirk egitim
sisteminde laiklesme. Tiirk Egitim Devrimi 3: Karma egitim ve kizlarin egitimi, Yazi
Devrimi, millet mektepleri, halk evleri. Tiirkiye Cumhuriyeti egitim sisteminin
dayandig1 temel ilkeler. Koy Enstitiileri, Egitim Enstitiileri ve Yiiksek Ogretmen
Okullart. Universiteler ve dgretmen yetistirme. Yakin dénem Tiirk egitim alanidaki
geligsmeler.

Olcme ve Degerlendirme (3-0-3)
Egitimde 6lgme ve degerlendirmenin yeri ve 6nemi, 6lgme ve degerlendirme ile ilgili
temel kavramlar, dl¢gme araglarinda bulunmasi istenen nitelikler (giivenirlik, gecerlik,
kullanighilik), egitimde kullanilan Olgme araglart ve ozellikleri, geleneksel
yaklasimlara dayali olan araglar (yazili sinavlar, kisa yanith smavlar, dogru-yanlis
tipi testler, coktan secmeli testler, eslestirmeli testler, s6zlii yoklamalar, 6devler),
Ogrenciyi ¢ok yonlii tanimaya doniik araglar (gozlem, goriisme, performans
degerlendirme, Ogrenci iirlin dosyasi, arastirma kagitlari, arastirma projeleri, akran
degerlendirme, 6zdegerlendirme, tutum 6lcekleri), 6lgcme sonuglari iizerinde yapilan
temel istatistiksel islemler, 6grenme ¢iktilarin1 degerlendirme, not verme, alani ile

ilgili 6lgme araci gelistirme.

VII. YARIYIL

Anasanat Atolye V* (4-4-6)

Bu dersin tanimi1 programin sonunda verilmistir.
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Secmeli Sanat Atdlye V* (2-2-3)
Bu dersin tanim1 programin sonunda verilmistir.

Miize Egitimi ve Uygulamalar1® (2-2-3)
Miizeciligin tarihi, ¢esitleri, amaclari, gerekliligi, miize ve egitim, egitim amagh
miize ziyareti, ilkdgretim/ortadgretim Ogrencileri icin miize rehberi hazirlama ve
uygulama, miize ziyareti i¢in On hazirlik, plan ve kurallar, miizenin tanimu,
sergileme, miizedeki eserlerin tarihsel, estetik ve elestirel incelenmesi, miizedeki eser
ve kalintilardan yararlanarak yapilan uygulama calismalari.

Ozel Egitim* (2-0-2)
Ozel egitimin tanimu, 6zel egitimle ilgili temel ilkeler, engelliligi olusturan nedenler,
erken tan1 ve tedavinin 6nemi, engele bakisla ilgili tarihsel yaklasim, zihinsel engelli,
isitme engelli, gérme engelli, bedensel engelli, dil ve iletisim bozuklugu olan,
siiregelen hastaligi olan, 6zel 6grenme giicliigii gosteren, dikkat eksikligi ve
hiperaktivite bozuklugu olan, otistik ve istiin yetenekli ¢ocuklarin ozellikleri ve
egitimleri, farkli gelisen cocuklarin oyun yoluyla egitimi, 6zel egitime muhtag
cocuklarin ailelerinde gozlenen tepkiler, iilkemizde 06zel egitimin durumu, bu
amagla kurulmus kurum ve kuruluslar.

Rehberlik (3-0-3)
Temel kavramlar, 6grenci kisilik hizmetleri, psikolojik danisma ve rehberligin bu
hizmetler igerisindeki yeri, rehberligin ilkeleri, gelisimi, psikolojik danisma ve
rehberligin gesitleri, servisler (hizmetler), teknikler, orgiit ve personel, alandaki yeni
gelismeler, Ogrenciyi tanima teknikleri, rehber-6gretmen isbirligi, O0gretmenin
yapacagi rehberlik gorevleri.

Okul Deneyimi (1-4-3)
Ogretmenin ve bir dgrencinin okuldaki bir giiniinii gdzlemleme, dgretmenin bir dersi
islerken dersi nasil diizenledigini, dersi hangi asamalara boldiigiinii, 6gretim yontem
ve tekniklerini nasil uyguladigini, derste ne tiir etkinliklerden yararlandigini, dersin
yonetimi i¢in ve sinifin kontrolii i¢in dgretmenin neler yaptigini, Ogretmenin dersi

nasil bitirdigini ve 6grenci ¢alismalarini nasil degerlendirdigini gézlemleme, okulun
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orgiit yapisini, okul miidiiriiniin gérevini nasil yaptigin1 ve okulun iginde yer aldig:
toplumla iligkilerini inceleme, okul deneyimi c¢alismalarin1 yansitan portfolyo
hazirlama.

VIl YARIYIL

Anasanat Atolye VI* (4-4-6)
Bu dersin tanimi1 programin sonunda verilmistir.

Secmeli Sanat Atolye VI* (2-2-3)
Bu dersin tanim1 programin sonunda verilmistir.

Topluma Hizmet Uygulamalar (1-2-2)
Topluma hizmet uygulamalarinin énemi, toplumun giincel sorunlarini belirleme ve
¢Ozlim tretmeye yonelik projeler hazirlama, panel, konferans, kongre, sempozyum
gibi bilimsel etkinliklere izleyici, konugmaci yada diizenleyici olarak katilma, sosyal
sorumluluk ¢ercevesinde gesitli projelerde goniillii olarak yer alma, topluma hizmet
caligmalarmin okullarda uygulanmasina yonelik temel bilgi ve becerilerin
kazanilmasi.

Ogretmenlik Uygulamasi (2-6-5)
Her hafta bir giinliik plan hazirlama, hazirlanan plani uygulama, uygulamanin
okuldaki Ogretmen, Ogretim elemant ve uygulama Ogrencisi tarafindan
degerlendirilmesi, degerlendirmeler dogrultusunda diizeltmelerin yapilmasi ve tekrar
uygulama yapilmasi, portfolyo hazirlama.

Tiirk Egitim Sistemi ve Okul Yoénetimi (2-0-2)
Tiirk egitim sisteminin amaglar1 ve temel ilkeleri, egitimle ilgili yasal diizenlemeler,
Tiirk egitim sisteminin yapisi, yonetim kuramlar1 ve siirecleri, okul Orgiitii ve
yonetimi, okul yonetiminde personel, 6grenci, 6gretim ve isletmecilikle ilgili isler,
okula toplumsal katilim.

Anasanat Atolyeleri:

Asagida adlart yazili 9 (Dokuz) adet anasanat atdlye dersleri Resim-Is Egitimi

Boliimlerinin 6gretim eleman1 ve fiziki ortami ile kapasiteleri dikkate alinarak
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secmeli ders olarak diizenlenir. Anasanat Atolye dersleri alt1 yariyil siiresince verilir.
Eleman ve atdlye olanaklar1 sinirli boliimler bu dersleri mevcut durumlaria gore
diizenler. Ancak gelecege doniikk olarak Anasanat Atdlye derslerinin
cesitlendirilmesine, eleman, atdlye sayist ve olanaklarinin artirilmasina onem
verilmesi beklenmektedir. Bu derslerin igerikleri ve uygulanis bicimleri asagida
verilmektedir.

Resmi anasanat atolye dersi olarak secen 6grencilere, se¢gmeli sanat atdlye derslerinin
en az bir yartyillik kisminda ii¢ boyutlu (heykel ya da seramik) derslerinden biri
zorunlu olarak segtirilir. Diger se¢meli sanat atdlye derslerinde 6grenci bolim
olanaklarina gore istedigi atdlye derslerini segebilir.

Grafik Tasarimini anasanat atolye dersi olarak secen Ogrencilere, se¢cmeli sanat
atolye derslerinin en az bir yariyillik kisminda resim atdlye dersi zorunlu olarak
sectirilir. Diger yartyilda ise boliimlerin eleman ve atdlye olanaklar1 ¢ercevesinde {i¢
boyutlu alanlardan birisi segtirilir. Bunun miimkiin olmamasi halinde her bdliimiin
kendi olanaklarina gore se¢im yaptirilir.

Heykeli anasanat atolye dersi olarak segen Ogrencilere, se¢meli sanat atdlye
derslerinin en az bir yariyillik kisminda resim atdlye dersi zorunlu olarak sectirilir.
Diger se¢meli sanat atolye derslerinde 6grenci boliim olanaklarina gore istedigi
atolye derslerini secebilir.

Tekstil Tasarimi anasanat atlye dersi olarak segen Ogrencilere se¢meli sanat
atolye derslerinin en az bir yariyillik kisminda resim dersi zorunlu olarak segctirilir.
Diger se¢meli sanat atolye derslerinde 6grenci boliim olanaklarina gore istedigi
atolye derslerini secebilir.

Seramigi anasanat atOlye dersi olarak segen oOgrencilere, se¢meli sanat atdlye
derslerinin en az bir yariyillik kisminda Resim atdlye dersi zorunlu olarak sectirilir.
Diger se¢meli sanat atdlye derslerinde Ogrenci, boliim olanaklarina gore istedigi
atolye derslerini segebilir.

Geleneksel Tiirk Sanatlarini anasanat atdlye dersi olarak segen dgrencilere, segmeli

sanat atolye derslerinin en az bir yariyillik kisminda resim atdlye dersi zorunlu olarak
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sectirilir. Diger segmeli sanat atolye derslerinde 6grenci, bolim olanaklarma gore
istedigi atolye derslerini segebilir.

Ozgiinbaskiy1 anasanat atdlye dersi olarak segen Ogrencilere, se¢meli sanat atdlye
derslerinin en az bir yariyillik kisminda resim atélye dersi zorunlu olarak sectirilir.
Diger secmeli sanat atolye derslerinde 6grenci boliim olanaklarina gore istedigi
atolye derslerini seger.

Endiistriyel Tasarim’1 anasanat atdlye dersi olarak segen dgrencilere, segmeli sanat
atolye derslerinin iki yariyillik kisminda resim atdlye dersi zorunlu olarak sectirilir.
Diger se¢meli sanat atolye derslerinde Ogrenci boliim olanaklarina gore istedigi
atolye derslerini secebilir.

Fotografi anasanat atdlye dersi olarak secen Ogrencilere secmeli sanat atdlye
derslerinin en az bir yariyillik kisminda resim at6lye dersi zorunlu olarak segtirilir.
Diger se¢meli sanat atolye derslerinde Ogrenci boliim olanaklarina gore istedigi

atolye derslerini secebilir.

1. Resim I-11-111-1V-V-VI

Temel resim kuram ve kavramlari, bir resmi donem, teknik ve igerik bakimindan
analiz edebilecek gorsel ve kiiltiirel bilgi ve beceriler, resmin 0zgiin bir ifade
aract olarak algilanmasi, farkli teknik ve malzemeleri deneyip, sanat eserleriyle
ornekleyerek kendi egilimlerine uygun gorsel bir dil olusturma yeterliligini gelistirici
caligmalar.

2. Grafik Tasarim I-11-111-1V-V-VI

Cesitli yaz1 formlari, tipografi, gorsel iletisim, bilgisayar destekli grafik tasarim,
kurumsal kimlik, afis, kitap kapagi, ambalaj, illlistrasyon ve animasyon ¢aligmalari,
grafik tasarimin giinliik yasamdaki kullanim alanlari.

3. Heykel I-11-111-1V-V-VI

Modelaj, ahsap, metal, yontu ve dokiim bicimleri ile insalari, algak ve yiiksek
kabartmalarin, figiliratif ve soyut diizenlemelerine yonelik bireysel ve grup

caligmalari, heykel sanat eserlerinden 6rnekler.
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4- Tekstil Tasarim I-11-111-1V-V-VI

Elyafli malzemelerle ¢esitli ¢calismalar (fiber), yiizey tasarimlari, 6rgii ve dokuma,
tekstil boyama ve baski teknikleri, geleneksel, cagdas ve 0Ozgiin uygulama
caligmalari, tekstil tasarimin giinliik yasamdaki kullanim alanlari.

5- Seramik I-11-111-1V-V-VI

Seramik sanatinin tarihsel gelisimi ve seramigin giinlik yasamdaki yeri,
sanatsal ve endiistriyel seramik boyutlarinda, ¢esitli teknikleri, geleneksel, cagdas ve
0zglin yorumlarla uygulama caligsmalari, seramik tasarimin gilinliikk yasamdaki
kullanim alanlari.

6- Geleneksel Tiirk Sanatlari I-11-111-1V-V-VI

Geleneksel Tiirk sanatlarimin tarihsel gelisimi ve gilinlimiizdeki durumu, tezhip,
minyatlir, ¢ini, vitray, ebru, geleneksel taki ve miicevher, hali ve kilim vb. ile
yorelere 6zgili diger dallar1 da icine alacak bicimde geleneksel yontemlerle, ¢agdas
yorumlamaya yonelik uygulama caligmalari.

7- Ozgiinbaski I-11-111-1V-V-VI

Monotipi, linolyum, ahsap, graviir, litografi, serigrafi, plegsiglas vb. baski teknikleri
bilgisi ve uygulamali ¢calismalar.

8- Endiistriyel Tasarim I-11-111-1V-V-VI

Bireysel ve grup calismalari seklinde yapilan maket ve proje caligmalarinin
islevsellik yonii olan sanatsal isler halinde uygulanmasi, endiistriyel tasarimin giinliik
yasamdaki kullanim alanlari.

9- Fotograf I-11-111-1V-V-VI

Fotograf sanatinin tarihgesi, fotograf makinesinin mekanizmasi (objektif, filmler,
aydinlatma, flas, filtreler), fotograf ¢ekme teknigi, portre, manzara, gece, yakin plan
fotograflari, sanatsal ¢ekimler, kompozisyon, karanlik oda, siyah-beyaz ve renkli

baski teknikleri, fotograf sanatinin gilinliik yasamdaki kullanim alanlari.
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EK 2: Akademisyenlerle Yapilan Goriisme Formundaki Sorular

Merhaba, ben Ondokuz Mayis Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is
Egitimi Anabilim Dali'nda OYP'li Ars.Gor. Yeliz ERDOGAN. Yiiriitmekte oldugum
yiikseklisans tezimde Resim Atdlye dersleri ve Sanat Egitimi alaninda uzman olan

sizlerin goriislerinize ihtiya¢ duymaktayim. Katkilariniz i¢in tesekkiir ederim.

Prof. Dr. Cagatay Inam KARAHAN Yeliz ERDOGAN
OMU Egitim Fakiiltesi/ Egitim Bilimleri OMU- Resim-is Egitimi
Enstitiisii Yiiksek lisans Ogrencisi

[letisim: 0537 866 99 50

yeliz.erdogan@omu.edu.tr

Kisisel Bilgiler

Unvan-Ad-Soyad:

Yas:

Calistiginiz Kurum:

Bulundugunuz Kurumda Calistigimiz Yil:

Okuttugunuz Dersler:
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Sorular

Aciklama: Derslerinizde asagida bahsedilen tiirde uygulamalar yapan 6grencileriniz

bulunmuyorsa da bu konuyla ilgili olarak degerlendirmelerinizi yapiniz.

Kendine Mal Etme, 6nceki donemlerde yapilmis olan ve iyi bilinen sanat eserlerinin

imgelerinin veya sanatcilarin isluplarinin  degisen paradigmalar esliginde ele

alinmasi, yorumlanmasi ve yeniden iiretilmesi/resmedilmesidir. Ornegin; Diego

Velazquez'in 1656 yilinda resmettigi "Las Meninas" adli eserinin Pablo Picasso

tarafindan 1957 yilinda yeniden resmedilmesi.

Derslerinizde Ogrencilere alintilama tiirlerini igeren uygulamalar yaptirtyor

musunuz? Neden yaptirdiginizi veya yaptirmadiginizi agiklayiniz.

Ogrencilerinize yaptirdigmiz galismalar arasinda kendine mal etmeye uygun
oldugunu disiindiigiiniiz calismalar var midir? Varsa kisaca nasil, hangi

teknikle ve amagcla yapildigini agiklaymiz.

Ogrencilerin  kendine mal etmeyi ¢alismalarinda  kullanmalarinin
yaraticiliklari iizerinde bir etkisi var midir? Varsa bu konudaki gézlemleriniz

nelerdir?

Ogrencilerin kendine mal etmeyi kullandig1 calismalarin yenilik ve dzgiinliik

acisindan niteligi nasildir? Bunu degerlendirir misiniz?

Zaman Ayirdigimiz Igin Tesekkiirler. ..
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