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Bu arastirmada, son yillarda iilkemizdeki egitim arastirmalarinda ilgi goren; okul
oncesi donemden baglayarak yasamin her doneminde kullanilabilen; 6zellikle kisilere
farkli diistinme, hayal kurma, sezgilerini kullanarak 6zgiin tiriinler ortaya koyma firsati
veren; bununla birlikte pratik, eglenceli ve uygulanmasi kolay bir 6gretim teknigi olan
SCAMPER’in sanatsal yaratim siirecine yansimalar1 ele almmustir. SCAMPER
tekniginin temel alindig1 bu arastirma ile resim is egitimi 6gretmen adaylarma mesleki
yasamlarinda, Ogrencilerinin yaratict diislincelerini destekleyecek bir 6gretim
teknigini tanima ve deneyimleme firsat1 sunulmustur. Bu yolla 6gretmen adaylarimin
mesleki yeterliliklerine dair ayricalik ve zenginlik kazanacagi diisiiniilmektedir.
Ayrica yaraticilik egitimi slireglerinin tasarimini ve uygulanmasini igeren az sayidaki
literatlir g6z Oniine alindiginda, bu arastirma kapsaminda lisans diizeyindeki sanat
atdlyesinde SCAMPER teknigine dayali uygulamalarm kisith bir zamanda nasil
yiiriitiilebilecegi ve kisitlamalara ragmen yaratici diislinceyi tesvik etmesinin yaninda
sanatsal yaratima olan katkisina 151k tutacagi umulmaktadir. Eylem arastirmasi olarak
yiriitiilen bu arastirmada Oncelikle 6gretim iiyelerinin, anasanat atdlye derslerinin
yiriitiilmesi sirasinda kullandiklar1 yontem-teknikler ve sanatsal yaraticilik siireci
hakkidaki goriisleri incelenmistir. Bu gorilislerden yola ¢ikildiginda, atolye
derslerinde yontem ve teknik olarak benzer uygulamalarin tercih edildigi, sanatsal
uygulamalarda bigimsel estetik biitiinligiin 6n planda tutulduguna dair
degerlendirmelere rastlanmistir. Bu dogrultuda atdlyelerdeki sanatsal yaratim siirecine
dair daha kapsamli bilgi edinme ve duruma yonelik farkli uygulamalarin katkisini
aragtirma ihtiyac1 hissedilmistir. Arastirmacinin uygulayici oldugu bu g¢alismada,
katilimcilara SCAMPER teknigi ogretilerek, bu teknigi resme dayali ¢aligmalarmi
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olusturma siirecine nasil dahil edebilecekleri konusunda yonlendirme ve sonuglar1
inceleme seklinde bir eylem siireci tasarlanmistir. Arastirma 2017-2018 egitim
ogretim yil, ikinci yariyilinda 15 hafta ve toplam 35 ders saati boyunca Karadeniz
Teknik Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is
Ogretmenligi programi 12 son smif 8grencisi ile yiiriitiilmiistiir. Cahismada tiim nitel
veriler; acik uglu anket, odak grup goriisme, O0grenci portfolyo (egitsel gelisim
dosyasi), katilimci 6grenci glinliikleri, 6grenci ders notlar1 ve 6grenci iirlinlerinin
degerlendirildigi rubrik (dereceli puanlama anahtar1) ile toplanmistir. Tim bu
araglardan toplanan nitel veriler, i¢erik analizi yontemiyle analiz edilmistir. Aragtirma
kapsaminda, SCAMPER teknigi temel alinarak yiiriitiilen resim is dgretmenligi son
simif anasanat resim atolye derslerinin, 6grencilere sanatsal yaratim siireglerine yaratici
diisinme, motivasyon ve yaratict iirlin acisindan olumlu yonde katki sagladigi
sonucuna ulagilmistir. Bu arastirmayla birlikte lilkemizdeki egitim bilimleri alaninda
son zamanlarda dikkat ¢eken SCAMPER teknigi, birer sanat egitimcisi aday1 olan
resim is Ogretmenligi 6grencilerinin sanatsal yaratim siireglerinde daha yaratici ve
iriinlerinin kavramsal yaniyla daha fazla 6ne ¢ikmasina yol a¢an alternatif bir 6gretim
teknigi olarak gorilmiistir ve bu yoniiyle gorsel sanatlar egitimi literatiiriine
kazandirilmistir.

Anahtar Kelimeler : SCAMPER Teknigi, Sanatsal Yaratiahk, Yaratici
Diisiinme, Resim Anasanat Dersi, Gorsel Sanatlar Ogretmen Aday1

Sayfa Sayisi 1 224
Danisman : Prof. Ata Yakup KAPTAN
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Ph.D. Dissertation
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ABSTRACT

This study aims at revealing the reflections of painting main art workshop lesson which
is carried out on the basis of SCAMPER technique on final year art teaching students’
artistic creation process. Within the scope of this aim, the reflections of SCAMPER
technique on artistic creation process were examined. SCAMPER technique is a
practical and enjoyable teaching technique which has attracted attention in recent
years, in educational surveys in our country and which can be used in every stage of
life, starting from the preschool stage, and which provides especially children with the
opportunity of different kind of thinking, imagining, and producing original products
by using their intuitions. It was thought in this study which bases on the SCAMPER
technique that, pre-service art teaching teachers will be provided with an opportunity
to identify and experience a teaching technique which will promote their students’
creative ideas in their own career, and will add distinction and richness to their
professional competence. Besides, considering the fact that there is a limited number
of literature which identifies the design and application of the creativity training
processes, it is expected that this study will provide an insight about how an application
based on SCAMPER technique in art workshop at the level of bachelor degree can be
carried out in a limited time, and how it promotes creative thinking despite the
limitations, and its contribution to artistic creativity. Previously on this research which
the researcher carried out as an action research, the lecturers’ opinions about the
methods and techniques that they use during the art painting workshop classes and the
artistic creativity process were examined. Regarding their opinions, it was determined
that they mostly use similar applications as method and techniques in their workshop
classes, and they stated that harmony of stylistic aesthetics is prioritized. Accordingly,
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there is a need to investigate the contribution of various applications and more
comprehensive knowledge acquisition to the artistic creativity process. An action
process in which the researcher is also operator, and SCAMPER technique is taught to
the participants and they were directed to involve SCAMPER in their pictorial studies,
and analyse the results was designed. The research was carried out with 12 last grade
art teaching program students at the Department of Fine Arts, in Faculty of Education,
Karadeniz Technical University, in spring term of 2017-2018 academic year, and it
lasted 15 weeks and totally 35 course hours. In the action research of the study, all
qualitative data were collected via rubric with which open ended questionnaire, focus
group discussion, student’s portfolios, participant student diaries, students’ lecture
notes and students’ products were evaluated. The qualitative data which was obtained
by these data collection tools were analysed with content analysis method. Within the
scope of the study, it was concluded that last grade art teaching main art workshop
classes which were taught by using SCAMPER technique has a positive effect on the
students’ artistic creation process in terms of creative thinking, motivation and creative
product. With this study, SCAMPER technique which has attracted attention in our
country in recent years, has been taken in the literature since it enables art teaching
students who are also prospective art trainers to have more creative artistic creation
process and have more conceptual products.

Key Words : SCAMPER Technique, Artistic Creativity, Creative
Thinking, Painting Main Art Workshop Lesson, Pre-service Visual Arts Teacher
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BiRINCIi BOLUM

I. GIRIS

Gelecek hakkinda higbir seyi tam anlamiyla bilemezken bireyleri ona hazirlamak igin
egitmek, aydinliga timitle agilan bir yoldur ancak bunu basarabilmek ise gercekten
zordur. Uzmanlarmn 6ngoriileri dogrultusunda planlanan egitim siireclerinin bir yandan
gecmise bagli olmasi ve donemin sartlar1 dogrultusunda sekillenmesi, durumu daha da
gii¢ hale getirmektedir. Sanat egitimi alan1 bu karmasik yapmin hep daha ilerisinde
ongoriiler ortaya koyarken maalesef ¢agm sartlar1 dogrultusunda gerektigi onemi
gorememektedir. Diinyanin, dijital bilgi ag1 ve sanal kiiltiiriin yayginlasmasi iginde
neredeyse fiziksel olarak bile kii¢iildiigiinii hissettigimiz bu glinlerde niifusunun hizla
artis1 insanoglunun temel ihtiyaglarnin tekrar tekrar giindeme gelmesine sebep
olmaktadir. insan zihninin sebep oldugu bu degisime yine kendi zihninin sonsuz
giiclinii agi@a cikaracak, akillica egitim sistemleri ve politikalar1 sayesinde ayak
uydurulacaktir. Sanat egitimi, insanlarin diinyanin bu degisimine sadece zihinsel
olarak degil ruhsal olarak da uyum saglamalarina ve onu anlamlandirmalarina imkan
tanmimaktadir. Bu gergekle ylizlesmek ve onu, kabul etmek, egitim sistemlerimizi ona
gore yapilandirmak ancak iilkelerin ¢ok yonlii gelismislik sartlarina baghdir. Su
giinlerde yeni yayinlanan lisans programlarindaki sanat derslerinin agirligi ve
iceriklerinin smirhihig: da maalesef {ilkemizdeki degismeyen sanat egitimi tablosunu
g6z Oniine sermektedir. Oysa ki iilkemizde genglerin milli ve kiiltiirel degerlerinin
zenginliklerinden beslenerek evrensel platformda cesur adimlarla yaratici, yenilik¢i ve
basaril1 bireyler olarak yetismelerinde destek olacak sanat egitimi politikalarina ihtiyag

giderek artmaktadir.

21. yiizyilda egitim; kitap ve Ogretmenin merkezde oldugu degil, 6grencinin
arastirarak kendi dgrenmesinden sorumlu oldugu, kendi bilgi ve deneyimlerini
yapilandirdig: bir hal almaktadir. Boylece yaraticilik sanat egitimi ve diger tiim egitim
alanlarinin temelindeki yerini almaktadir. Yasamin sanatla hi¢ olmadig1 kadar yakin

oldugu gilinlimiizde, yaratict deneyim her zamankinden daha fazla 6n plandadir.
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Cagdas egitimin geregi olarak sanat egitiminde de ¢agin dinamiklerine ayak
uydurabilecek yaratici insan tipi yetistirmek amaglanmalidir. Ne yazik ki, tilkemizde
sanatsal alanda yaraticiligin ve katilimin gerceklestirilmesi agisindan hedeflere heniiz
varilamamistir. Egitimin amaci1 Oncelikle, 0grencinin diisiince ve yaratici giliciinii
gelistirmeye yonelik sistemler kullanmaktir. Bu amaca ulagmak i¢in sanat egitiminin

stirekliligi, niteligi ve gelisimi dnemlidir.

Insanlar, her ¢agda ve her kosulda sanata gereksinim duymus ve sanatla i¢ ice
olmustur. Bu nedenle insanin var oldugu andan itibaren sanat, insan ve yaraticilik
arasinda birbiriyle sik1 sikiya iliskili bir bag olusmustur. Insanm varligi devam ettigi
slirece bu bag da var olacaktir. Ciinkii sanatsal yaratimin merkezinde insan ve onun
yasamla iliskisi yer alir; bu da gostermektedir ki “Insanhk &lmedikge sanat da

Olmeyecektir” (Fisher, 2005, s.220).

San (2003) sanatta yaraticilifi “yepyeni iliskilerin kurulmasi, yeni bilesimlere
varilmasi; bilinenlerden o zamana dek bilinmeyen yeni sonuglar, yeni diisiinceler, yeni
yagantilar ve Uriinler ortaya koymak” olarak tanimlamaktadir (s.51). Fromm (aktaran

San, 2004 sanat alaninda iki tiir yaraticiliktan s6z eder:

“Birincisi resim yapma, miizik besteleme, roman siir yazma gibi
yetenege bagli, Ogrenebilen ve c¢esitli yontemler ve alistirmalarla
gelistirilebilen ve bu siirecin sonunda {iriin ortaya konan etkinliklerdir.
Ikincisi ise; her tiirlii yaraticihigin temelinde bulunan, yaratici tutum ve
davranis bi¢imidir. Bu tiirden yaraticilikta {iriin ortaya konmayabilir.
Birinci tiir, bir yetenek olarak tanimlanabilirken; ikincisi ise gorme,
algilama ve tepki verme yetilerinin islenmesiyle gelistirilebilen
karakter 6zelligidir” (s.15).

Sanatsal yaratma, bir siirectir (San, 1979; Yolcu, 2009). Bender’e (2006) gore yaratma
stireci, hem soyut ve biligsel bir alt yapiy1, hem de iirline doniisiirken gerceklestirilen
somut iglemleri kapsar (s.28). Bu islemeleri, arac/gerec bilgisi, ustalikla ilgili teknik
uygulamaya yonelik bilgiler, estetik algi ve deneyim, tasarim ve nitelikli bir iiriin
ortaya koymaya iligkin bilgi ve deneyim olarak siralamak miimkiindiir (Kirisoglu,
2009). Sanat¢inin en 6nemli rolii her zaman i¢in, yaratici diisiince olmustur, (Buyurgan
ve Buyurgan, 2012; Ersoy, 2015; Freud, 2007; Ozol, 2012) bu nedenle sanatta yaratici
giiciin korunmasinin da 6nemi biyiiktiir (Kehnemuyi, 2004). Gorsel sanatlarda yaratici

stireg; duyudan kavrama, kavramdan yaratmaya dogru gelisir (Kirisoglu, 2009).
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Yaratict bir egitim i¢in de bu anlayista Ogretmenlerin yetistirilmesi Onem

kazanmaktadir (San, 2004).

Sanat egitimi, en iyi dlizeyde agik uglu sorgulama, yaratici problem bulma ve ¢6zmeyi
icerir. Ayrica sanatin yani sira diger alanlarda da yaratict diisiinmeyi gelistirdigi i¢in
gereklidir (Moga, Burger, Hetland ve Winner, 2000). Sanat egitimi, bireylerin
yaraticilik, bilgi ve yeteneklerini en iist seviyeye ¢ikarir. Ne yaraticilik ne bilgi ne de
yetenekler kendi baslarina bir anlam ifade etmez. Yaratic1 sonuglar i¢in bunlarin hepsi
gereklidir (Hope, 2010). Ulkemizde de sanat egitbilimcileri, sanatin olanaklarinmn bir
yontem olarak genel egitim igerisinde tiim disiplinlerde kullanildiginda, yaraticiligin
egitimi destekleyecegini belirtmislerdir (Kirisoglu, 2005; Ozsoy, 2007; San, 2003).
Boylece yaratici kisilik kazandirmanin biiyiik 6lglide sanat egitimi yoluyla
gerceklesecegi One siiriilmiistiir. “Sanat egitimi dersleri ile sanatin karakterinde var
olan yenilik ve 6zgiinliik 6gesinin getirdigi dinamizmle yaraticilik yetisi en etkili

bicimde gelistirebilir” (Etike, 1995, s. 78).

Sosyal, ekonomik, bilimsel ve sanatsal alanlarda yasanan gelismeler dogrultusunda
degisen toplumsal normlar ve bireysel ihtiyaclarla birlikte Egitim Fakiiltelerinde
ileride sanat egitimcisi olacak 68retmen adaylarinin gereksinimleri ve beklentileri de
degisime ugramaktadir. “Gorsel sanatlar egitimi alaninda ihtiyaglarimiz her gegen giin
farklilastigindan cagin gereklerine gore diizenlenecek bir giizel sanatlar egitiminde;
yaratici, diisiinen, sorgulayan bireylerin yetisebilmesi a¢isindan yeni fikirlerin, ifade

yollarmin ve yontemlerin arastirilmasi 6nemsenmelidir” (Wells, 2015, s.172).

“Giintimiizde gorsel sanatlar 6gretmenlerinin dogru 6 grenme ortamlarini1 yaratmalari,
cagdas sanat egitimi yaklasimlarini uygun yontem ve tekniklerle uygulayabilmelerine
baglidir. Bunun gergeklestirilebilmesi i¢in de dgretmenlerin egitimleri sirasinda boyle
bir ortamda yetismeleri gerekmektedir” (Dilmag, 2010, s.79). Nitelikli bir sanat
egitimi sayesinde Ogrenciler algisal bakis agilarini, yaklagimlarini, problem ¢ézme
kapasitelerini ve elestirel yaklasimlarini gelistirirler. Bu kazanimlarla yetisecek
bireylerin varligi, bu dersleri veren 6gretmenlerin kaliteli programlardan mezun olan
bilingli, arastirma yapan, yenilik¢i 6gretmenler olmasiyla miimkiin olacaktir. Bu
hedeflere sahip bireylerin varligi ancak nitelikli egitim almis ve mesleki becerilerle

donanmis gorsel sanatlar egitimcileri ile saglanabilir (Tagpmar ve Tepecik, 2016). Cok
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yOnlii verilen bir sanat egitimi ile dis diinyay1 algilamasi degisen bireyin; daha yaratici,
kendine giivenen, tretici, ¢evresini olumlu yonde degistirmeye ve yeni bigimler
vermeye c¢alisan biri olacagi diigiinilmektedir. Biitiin bu 06zellikleri bireye
kazandiracak olan 6gretmen, sanat egitimi konusunda ¢ok etkili bir role sahiptir. Bagka
bir deyisle, “nitelikli sanat egitimcilerinin yetismesinde nitelikli bir lisans egitimi
stireci 6nemli ve gerekli bir etkendir” (Sahindokuyucu, 2011, s.31). Ancak bugiin
gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin, 6gretmen yeterliklerine ulasmada ve uygulama
diizeylerinde beklenilen diizeyin altinda oldugu goriilebilmektedir (Kalyoncu ve

Stizen, 2010).

Tartismayi, sorgulamayi gerektiren sanatsal yaklasimlar1 desteklemesi gereken
egitimciler, kiiresel rekabeti gogiisleyebilecek, ona hazir ve donanimli 6grenciler
yetistirmeyi amag edinmelidir. “Bugiin, bilgi teknolojilerini kullanarak, ¢agin degisen
kosullarina ayak uydurmasini bilen, ulusal ve evrensel yasamda etkin katilimin nasil

saglanacagini ¢ozebilme yetisine sahip sanat¢i ve sanat egitimcilerine gereksinim

vardir” (Zeren, 2006, s.642).

21.yiizy1l sanati, diisiinsel boyutun 6n plana ¢iktig1 bir anlayigla devam etmektedir.
Sanatta kavramlar lizerine fikir olusturma siireci 6n planda tutulmaktadir. Yine bilgi
akisindaki hiza bagh olarak egitim alaninda kullanilan yontemlerin ve miifredat
uygulamalarnin devamli sorgulanip, yeniden tasarlanacak nitelikte olmasi
beklenmektedir. Dolayisiyla giiniimiiz egitiminde etkili olan yaraticit tekniklerle
sanatsal yaraticiligin gelistirilmesi; sorunlara daha ¢ok ve 6zgiin ¢oziim getirebilen,
olaylara ve olgulara daha farkli agilardan bakabilen, yaraticiliga yonelik girisimci ve
0z bilinci yiiksek, esnek ve akici diislinebilen bireyler yetistirilmesi bakimindan
onemli goriilmektedir. Yaratici tekniklerle yapilan etkinliklerin konulara ve
kavramlara yonelik belli basamaklar dogrultusunda farkli bakis agilar1 ve yaratici
fikirlerin liretilmesini desteklemesi, sanat egitimi ve sanat yaratim agisindan da degerli

goriilmekledir.

Ogrencilerde yaratic1 diisiinme becerisinin gelistirilmesi asamasinda &gretmenlerin
yaratict davraniglar sergilemeleri ve yaratict diisiinme tekniklerini uygulamalar1
onemlidir. Ancak Senemoglu (2009)’na gore dgretmenlerin ¢ocuklarda yaraticiligi

gelistirebilmeleri i¢in her seyden dnce kendilerinin yaratici bir kisilige sahip olmalar1
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ve cocuklar icin uygun bir model olmalar1 gerekmektedir. Ogretmenlerin kendi
yaratic1 yetenekleri agiga ¢ikarilmamis ya da koreltilmis ise onlarin 6grencilerinin
yaratici yeteneklerini gelistirmeleri beklenemez. Gliniimiiz egitiminin iki temel amaci;
bireyleri daha yaratici hale getirerek topluma katkida bulunma kapasitelerini arttirmak
ve her Ogrencinin potansiyelini en {iist diizeyde gelistirmesine yardimci olmak
seklindedir (Ozden, 2009). Yaratic1 bir egitim siirecinin 6zii yaraticihig1 gelistiren
yontem ve tekniklerdir. Yaratici egitim programlarinda da kullanilmis olan yaraticiligi

gelistiren farkli bir teknik de SCAMPER teknigidir (Kelesoglu, 2017; MEB, 2012).

SCAMPER teknigi okul oOncesi donemden baglayarak yasamm her doneminde
kullanilabilen 6zellikle ¢ocuklara farkl diisiinme, hayal kurma, sezgilerini kullanarak
Ozgiin Uriinler ortaya koyma sansi veren, pratik, eglenceli ve uygulanmasi kolay bir
ogretim teknigidir (Yildiz ve Israel, 2002). SCAMPER teknigi sadece yaratict
diisiinmeyi 6zgiirce kullanmak i¢in ¢ocuklara bir ¢ergeve sunmaz ayni zamanda farkli,
yaraticit ve 0zgilin diislinmeyi saglamak i¢in sistematik ve pratik yaklasimlar Onerir
(Glenn, 1997). Literatiirde (islim, 2011; Poon, Au, Tong ve Lau, 2014; Tassoul, 2005)
yaraticiligr gelistiren bir teknik olarak kabul goren SCAMPER teknigine yonelik
Michalko (2006) kisiye alternatif diistinme yollar1 sundugu ve bunu kisinin kendisine
yoneltecegi bir dizi soruyla basardigi goriisii dile getirilmistir. Yine yapilan bir¢ok
arastirma, yaraticilig beyin firtinas1 ve drama gibi tekniklerin yan1 sira SCAMPER
ile de gelistirilebilecegini dogrulamaktadir (islim, 2009; Jelena, Apple, Toby ve Tong,
2014; Karatas ve Tonga, 2016; Yildiz ve Israel, 2002). SCAMPER kisa siirede ¢ok
sayida fikir elde etmede gosterdigi basar1 nedeniyle egitim basta olmak {iizere
mithendislik, saglik, is diinyas1 gibi farkli alanlarda da kullanilmaktadir (Buser, Buser,
Gladding ve Wilkerson, 2011, s. 260). Ornegin; Gladding ve Henderson (2000),
yaptiklar1 c¢aligmada aile damigmanhigi icin yapilacak oturumlarda SCAMPER
tekniginin yaraticiligi artirict ve degisimi tesvik edici bir teknik olarak
kullanilabilecegini ifade etmislerdir. Yine Alyazad (2014) arastirmasi sonucunda
SCAMPER’in 6gretmenlerin yaratici diisiinme becerilerini gelistirdigi goriilmustiir.
Ancak SCAMPER tekniginden yararlanilan az sayida yaratict gorsel sanat
uygulamalarina rastlansa da akademik anlamda yerli ya da yabanci gorsel sanat egitimi
aragtrmalarmda bu teknigin uygulamalarina dayali varsayimlarm smanmadigi

goriilmiistiir. Bu gerekceyle bu arastirmada, SCAMPER tekniginin sanatsal yaratim



slirecine yansimalar1 ele alinarak teknigin alanyazinda farkindalik olusturacagi ve

alana katki saglayacagi dngoriilmekledir.

1.1 Arastirma Problemi
Arastirmanin temel problemi; SCAMPER teknigine dayali yiiriitiilen resim anasanat
atdlye dersinin, resim-is Ogretmenligi son smif Ogrencilerinin sanatsal yaratim

stireclerine yansimasi nasildir?
Belirlenen temel problem dogrultusunda arastirilan alt problemler asagidaki gibidir:

1. Resim-is Ogretmenligi son smif Ogrencilerinin resim anasanat atolye

derslerindeki sanatsal yaratim stire¢leri nasildir?

2. Resim-is 6gretmenligi son smif Ogrencilerinin yaraticilikla ilgili goriisleri

nelerdir?

3. Resim-is 6gretmenligi son smif 6grencilerinin SCAMPER teknigine dayali
yiriitiilen resim anasanat atdlye derslerindeki sanatsal yaratim siirecleri

nasildir?

4. Resim-is 6gretmenligi son smif 6grencilerinin SCAMPER tekniginin sanatsal

yaratim siireglerine katkisina yonelik goriisleri nelerdir?

1.2 Arastirmanin Onemi

Kisiye, 6zgilinliik, akicilik ve esneklik boyutlariyla katki saglayan yaraticilik ve
yaratict diisiinme becerilerinin gelistirilmesi-gérsel sanatlar egitimi alani i¢inde
sanatsal yaratimi da gevreleyen-edinilmesi zorunlu bir niteliktir. Nitekim sanat egitimi
alanina ait literatiirde, yaratict diisiinmeyi gelistiren 6gretim ydntemlerinin konu
edildigi ve sanat egitimcilerinin yaraticilik degerlendirmelerine yer verildigi
cahigmalar goriilmektedir. Ornegin; Dikici ve Giirol (2003) arastirmalarinda, egitim
fakiiltelerinin sanat egitimi bdliimlerine alinan adaylarda yaratici kisilik 6zelliklerinin
aranmasi, yaratict ders isleme metotlar1 acisindan resim Ogretmenlerinin
deneyimlerinin artirilmasi gerektigi ve resim dgretmenlerine hizmet 6ncesi ve hizmet
ici yaraticilik gelistirme tekniklerine yonelik kurslar verilmesi yoniinde oOnerilerde
bulunmaktadirlar. Benzer sekilde, Haykir, (2010); Dikici ve Giirol (2003); Dilmag,

(2010) galismalarinda gorsel sanatlar 6gretmeni adaylarinm yaraticilik diizeylerinin
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saptanmasinin yaninda; yaraticilik diizeylerinin nasil gelistirilecegi, desteklenmesi
icin egitim-0gretim ortamlarmin ve etkinliklerin nasil diizenlenmesi gerektigi
konularinda da arastirmalarin yapilmasi yoniinde Onerilerde bulunmaktadirlar. Bu
arastrmanin  alandaki c¢alismalarin  sundugu Onerilere istinaden resim s
Ogretmenleriyle yiriitilen SCAMPER teknigine dayali yaratict diisiinme
uygulamalarimin 6nemini ortaya koyacagi disiiniilmektedir. Ayrica kisa siireli
yaraticilik egitimi siireclerinin tasarimini ve uygulanmasimi anlatan az sayida literatiir
gdz Oniine alindiginda, bu arastrma kapsaminda lisans dilizeyindeki sanat
atolyelerinde SCAMPER teknigine dayali uygulamalarin, kisith bir zamanda nasil
yiuriitiilebilecegi, kisitlamalara ragmen yaratici diisiinceyi tesvik etmesi ve sanatsal

yaratima katkisina 1s1k tutacag diisiiniilmektedir.

SCAMPER tekniginin temel alindigi bu arastirma resim-is egitimi Ogretmen
adaylarinin mesleki yeterliliklerine bir ayricalik, zenginlik katacagi ve 6grencilerine
yaratic1 disiincelerini destekleyecek bir 6gretim teknigini tanima ve deneyimleme
firsat1 sunulacag diistiniilmektedir. Gozliikkkaya (2014), sanat atdlye derslerinde, farkli
fikirler gelistirmeye doniik 6gretim tekniklerinin kullaniminin gelecekte meslek
yasantilarinda ders silirecinin iyi bir sekilde tasarlanmasi agisindan 6nemli goriildiigiine
deginmistir. Bu baglamda, 6gretmen adaylarinin yaratim siireglerini desteklemek ve
onlara gelecekte kendi egitim siireglerini bigimlendirebilecek beceriler kazandirma
amaciyla sanat atolye derslerin farkli bir 6gretim teknigi olan SCAMPER’iIn

arastirilmasi ve uygulanmasi énemli goriilmiistiir.

Sanatsal 6grenmenin gergeklesebilmesi i¢in kullanilan 6gretim yontemi, konunun
nasil aktarilacagi ve egitim teknolojilerinin nasil kullanilacagmin belirlenmesi
acisindan dnemlidir. Alanyazin incelendiginde, sanat egitimi derslerinde 6grencilerin
diisiinme stireglerine (elestirel diisiinme, yaratici diisiinme, yansitici diisiinme) katki
saglayacak Oneriler igeren yeterli sayida ¢alismaya rastlanilamamistir. Cagdas sanatin
geldigi noktada, ozellikle lisans diizeyindeki sanat derslerinde, diisiinsel siirecin
gelistirilmesi i¢in fikrin olusumu asamasimi desteklemek gerekmektedir. Nitekim bu
arastirmada da SCAMPER tekniginin sanatsal yaratim siirecinde 6zellikle yaratici
fikrin olusumuna katki saglayacagi varsayilmistir. Bu varsayim ¢ercevesinde,
aragtirmada son yillarda iilkemizdeki egitim arastirmalarinda ilgi goren SCAMPER

tekniginin sanatsal yaratim siirecine yansimalari ele alinmustir.
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1.3 Arastirmanin Amaci
Bu arastirmada, SCAMPER teknigine dayal1 yiiriitiilen resim anasanat atdlye dersinin,
resim is Ogretmenligi son smif Ogrencilerinin sanatsal yaratim siireglerine

yansimasinin nitel bir yaklasimla ortaya konulmas1 amaglanmustir.

1.4 Arastirmanin Sinirhliklan ve Kabulleri

Bu arastirma:

a) 2017-2018 Ogretim Y1l ikinci Yariy1l Déoneminde 15 hafta ve toplam 35 ders

saati ile,

b) Karadeniz Teknik Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi

Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Programi son sinif dgrencileri ile (12 6grenci),
C) Ayni programin resim anasanat atolye dersleri ile,

d) SCAMPER tekniginin ders i¢i uygulanmasi ile smirhdir.

1.5 Arastirmanin Varsayimlari
1. Arastirma kapsamindaki 4.smif dgrencilerinin sanatsal uygulamalarda teknik

bilgi ve teorik bilgi baglaminda beklenen diizeyde birikime sahip olduklari

varsay1llmistir.

2. Arastirma siiresince yapilan goriismelerde Ogrencilerin dogru ve samimi

cevaplar verdikleri varsayilmistir.

3. Bu arastrmada SCAMPER tekniginin sanatsal yaratim siirecinde 6zellikle

yaratici fikrin olusumuna katki saglayacagi varsayilmistir.

1.6 Tanimlar

SCAMPER Teknigi: SCAMPER teknigi zihinsel kaliplarin digma ¢ikma olanagi
saglayan (Yildiz, 2000), yaratict diisiinceyi destekleyen, pratik ve eglenceli bir tiir
beyin firtinasi teknigi (Glenn, 1997), bir diisiinme sistemidir (Animasahun, 2014).

Sanatsal Yaratim: Sanatsal yaraticiligin-algi yetisi lizerine diislemek, bir imleme yetisi
katmak, bunun i¢in de sezgi gliciinii kullanabilmek (Ering, 2004) tiim boyutlartyla

gerceklesmesi, sanatsal yaratma eylemi.



Yaratici Diisiince: “Herkesin ayni sekilde gordiigii (diistindiigii) bir sey lizerinde farkl
diistinebilme yetenegi, tutum veya davranisi; onceden var olan nesne veya kavramlari
ele alip, bunlar1 yeni bir amag¢ igin farkli ve swra dist sekillerde iligkilendirme

becerisidir” (Dogan, 2010, 5.169).

Portfolyo: “Egitsel Gelisim Dosyas1 ya da Ogrenci Uriin Dosyas1; dgrencilerin
gelisimleri hakkinda bilgi veren dokiimanlarin toplandigi dosyalardir” (Berberoglu,

2006, s.138).

Rubrik (Dereceli Puanlama Anahtar1): Dereceli puanlama anahtari, her bir 6l¢iitiin en
iyiden en kotiiye dogru siralandig1 ve her bir diizeydeki performansin niteligi acikca

tanimlandig1 degerlendirme araglaridir (Goodrich, 1997).

Odak Grup Goriigmesi: Odak grup goriismeleri, 6nceden belirlenmis yonergeler
cercevesinde gerceklestirilen, bu yontemin mantigma uygun olarak, goriisiilen
kisilerin 6znelliklerini 6n planda tutan, Ogrencilerin sdylemine ve bu séylemin
toplumsal baglamina dikkat edilmesi gereken nitel bir veri toplama teknigidir (Cokluk,

Yilmaz ve Oguz, 2011).



IKiNCi BOLUM

Il.  KURAMSAL CERCEVE

2.1 Yaraticihk Nedir?

En genel anlamiyla bir seyi yaratmaya iten farazi yatkinlik (TDK, 2018) olarak
tanimlayabilecegimiz yaraticilik, insanla yasit bir kavramdir. Sozciik Kimi zaman
biligsel bir siire¢ Kimi zaman da bir beceri olarak betimlenmis olup insanin yaptig1 her
etkinlikte olagan, siradan, giinliik isler olarak tamimladigimiz etkinliklerden sanat,
teknik ya da bilim gibi karmasik alanlar1 da kapsayan genis bir yelpazede gzlemlenen

bir olgu olarak tanimlanmistir (May, 2008).

Insanhigm yaraticilik terimini bilimsel agidan ele almasi, 1950 yilinda Amerika
Psikoloji Dernegi Baskani J. P. Guilford’la birlikte baglamistir (Andreasen, 2013).
Ozellikle sanat i¢in dnemli bir yere sahip olan yaraticiligm ancak 1950°1i yillarda
incelenmesine sebep olan 3 inan¢ vardir. Bunlar; “Yaraticihigin dogustan gelen bir
yetenek oldugu ve sonradan gelistirilemeyecegi; yaratici yetenegin, bilim adamlari,
sanatgilar ve bazi1 0zel insanlara ait bir ayricalik oldugu; bu kelimenin Allah’a ait

yaratma kavramini ¢agristiriyor olmasi” (Kaynak, 2006, s.12) bi¢iminde siralanir.

Esasen yaraticilik insan aklmin algilama, smiflandirma, degerlendirme, analiz, dil,
matematik, hafiza seklindeki sekiz ana fonksiyonundan biridir. Yaraticilik 6zelligi
sayesinde akil, daha dnce var olmayan seyleri diisiiniip ortaya ¢ikarir (Sungur, 1997,
s.14). Torrance (1966), yaraticiligin tanimimni su sekilde yapmaktadir: “Yaraticilik,
sorunlara; bozukluklara, bilgi eksikligine, kayip 6gelere, uyumsuzluga kars1 duyarl
olma; giigliigii tanima, ¢6zlim arama, tahminlerde bulunma ya da eksikliklere kars1
denenceler gelistirme, bu denenceleri degistirme ya da yeniden sinama, daha sonra da
sonucu baskalarmna iletmektir” (aktaran Sungur, 1997, s.14). Kirisoglu (2005),
yaraticiligr ¢ok boyutlu diisiinen bir aklin iirlinii olarak, Bentley (1999), bilginin
alinmasi ve yeni sekil alana ya da yeni bir diislince olusturana kadar sekil verilmesi ve

yeniden diizenlenmesi siireci olarak tanimlamislardir.

Yaraticilikla ilgili olarak tanimlar yaraticiligin daha ¢ok karmasik bir diisiince bigimi

oldugu yoniindedir. Yaraticilifin diisiince yapisi, tutum, iirlin ya da siire¢ olarak
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karmagik ve gizemli bir yanmin olmasi, kesin bir tanimin Yyapilmasini
zorlagtirmaktadir. Esasen yaraticilik tanimlanabilir olmaktan ¢ok yorumlanabilir bir

kavramdir.

“Yaratic1 diistinme daha ¢ok zihinsel etkinlikleri, yaraticilik ise hem zihinsel hem de
performansa dayah etkinlikleri cagristirmaktadir” (Oztiirk, 2007, s.2). Yaraticilik,
degisik alanlarda ve degisik yogunlukta, her insanda var olan bir 6zelliktir. Her insan,
az ya da ¢ok yaratict davranis sergileyebilmektedir. “Kisilerdeki bu yaratic1 davranis
farkliliklari, kalitima, kiiltiir ortamina, egitim ve 6gretime bagli olup, yaratici diisiince
ve davranislardaki yogunluk bu faktorlere gore degismektedir” (Oztiirk, 2007, s.2).
Diger bir deyisle; yaraticilik genel olarak, “bireyin kendisinde bulunan, miktar1 kisiye
gore degisiklik gosteren yaratict diisiinme potansiyelidir” (Ozcan, 2009, s.3).
Yaraticilik aslinda kendi dogas1 geregi her insanda az ya da c¢ok gizli ya da agik var
olan bir yetidir. Kisiden kisiye farklilasmasi da onu etkileyen birgok faktoriin oldugunu

diistindiirmektedir.

“Ustiin zeka ya da iistiin yetenek kavramlar1 da yaraticilikla birlikte anilmaktadir.
Sanatcilar, bilim adamlari, dahiler gibi iistlin yetenekli bireyler, yaraticilig1 yiiksek
olan bireyler olarak algilanmaktadirlar” (Oztiirk, 2007, s.3). Resim, miizik, tasarim,
Mimarlik gibi sanatsal alanlar i¢in yaraticilik yetenegi gereklidir. Cilinkii bu
alanlardaki iiretim ve zihinsel gelisim yaratici diisiince sistemini de gelistirmektedir.
Bu nedenle 6zellikle sanatgilar pesinen yaratici kisiler olarak kabul edilir. Ancak
yaraticilik konusunda ¢alisan bazi bilim insanlari, yaraticilik potansiyelinin yasamin
her alaninda siradan insanlarda da var oldugunu diisiinmektedirler. Diger bir deyisle
yaraticilik temelde zihinsel ya da somut olarak iiretime dayal1 bir yetidir. Ancak bu
tretim yenilige, farkliliga, ¢oziime odaklhidir. San (2004, s.145)’a gore yaraticilik,
“dogustan gelen, insana 0zgii olan ve her bireyde bulunan, bilimden sanata kadar her
diizeyde yer alan bir yetidir ve bu yeti ¢esitli nedenlerle koreltilmis olsa bile yasam
deneyimleri ve 6zel programlarla kazanilip gelistirilebilir”. Dikici (2006, s.1)’ye gore
yaraticilik, “6zgiin buluslar ortaya koyabilme becerisidir”. Mott (1973) yaraticiligi,
insanda ag¢18a ¢ikmis ya da gizli kalmis tiim yetenekleri gelistirme, ayn1 zamanda yeni
fikirleri bigimlendirme, icat etme ve kesfetme giicii oldugunu, yogun merak diirtiisii,
sasirticl olabilme, baskalarinm géremedigini gorebilme ve farkli tepkiler verebilme

yeteneklerini igerme olarak agiklamaktadir (aktaran Oztiirk, 2007). Cellek (2002,
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s.1)’e gore yaraticilik, “elestirel bakma, yeni dnermelerde bulunmaktir”. Daha dnce
aralarinda iligki kurulmamis nesneler veya diisiinceler arasinda iliski kurulmasidir.
Alisilmigin, bilinenin diginda farkli; yeni, 6zgiin olmak, problemi gormek, farkli
¢oziim yollarindan giderek yeni sonuglar ¢ikarmaktir. Yaraticilik duyarl ve siradan
olmanm yaninda ¢ok farkli beklenmedik durumlari da kendine yakin goriip onlara
rahatlikla adapte olma halidir. Diger taraftan ise yarar, baska bir ifadeyle toplumsal
gelismelere fayda saglayan tiirden bir yaraticilik, kisinin kendini ve daha sonra
baskalaria da asarak gosterdigi yaraticilik halidir. Bu daha cok herkesin baktigi ayni
seyden farkli anlam ¢ikarma ya da hepsinden ¢ok daha farkli gorebilme yetenegidir.
Barlett (1958) ise yaraticiligi; “anayoldan ayrilma, deneye agik olma, kaliplardan

kurtulma” olarak tanimlamistir (aktaran Sungur, 199, s.20).

Neden yaraticiligim bu kadar ¢ok tanimi vardw? Ciinkii yaraticilik insan zihninin
dogustan getirdigi ama birgok dis faktorle sekil bulan duygular ve 6n sezilerin de
dahil olmasiyla en karmasik yeti olma nitelemesine sahiptir. Insanmn oldugu her yerde
yaraticilik da var olmakta ve her farkli duruma gore yapilabilecek bir tanim ortaya
cikmaktadir. Yaraticilik sadece onu arastiran bilim insanlar1 tarafindan degil birgok
sanatci, diisiiniir ya da yazar tarafindan da tarif edilmistir. Ornegin; sanatta yaratici
kisi, sadece yetenekli bir varlik degil; eylemlerin karmasasmi belirlemis, sonunu
diizenlemeyi bagsarmis kisidir. Sanatgilar, emek gerektiren yaratici bir ¢alismaya bir
Onseziyle baslar. “Yaraticilik cesaret ister” (Henri Matisse aktaran Keser, 2005, s.
356). “Ben modern resimde arastirma sozciigline verilen 6nemi hi¢ anlamiyorum.
Bana sorarsaniz resimde aramanin hicbir anlami yoktur; 6dnemli olan bulmaktir”
(Pablo Picasso aktaran Keser, 2005, s.357). “Yaratma, ger¢eklik dedigimiz biitiiniin
parcalarmi yeni bir bicimde diizenlemekten ve yeniden ortaya koymaktan baska bir
sey degildir” (Suchkov aktaran San, 2004, s.14). Kisinin yasama uyum saglamak igin
kendi liiksiine gore diizenleyip yasamasi olarak tanimlanabilecek olan yaraticiligi
psikoanalitikler su sekilde ifade etmektedirler; “i¢giidiisel diirtiilerle atilganlhigin
triinti; hiimanistik yaklasimcilara gore, insanin istendik davraniglarindan birisi;
cevresel yaklagimcilara gore, Ogrenilmis bir davranis; biligsel yaklagimi
benimseyenlere gore de yaraticilikta es ve zit anlamlar1 birlikte diistinme, verileri
akillica diizenleme, esnek diisiinerek problemi ¢6zme ve biitiin bu siirecin sonunda

ortaya 6zgiin bir liriin koymaktir” (Sonmez, 1993, 5.145).
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Psikolog ve egitimcilerin yaraticilikla ilgili genelde kabul ettikleri bazi 6zellikler soyle
stralanabilir (Ulgen, 1995):

1. Meydana getirilen iiriin, 6zglin olmalidir.

2. Olgular arasinda iligkiler kurma yetenegi, diisinmede esneklik, bilgi

uretiminde akicilik 6nemlidir.

3. Ister bilim isterse sanat dallar1 olsun, her alanm kendine dzgii, kendi iginde

sistemi olan sembolleri ve bu sembolleri iceren araglar1 vardir.
4. Is, duygu ve diisiince biitiinliigii iginde, siirekli ilgi ve 6zenle yapilmalidir.
5. Birey hayal kurmamali, ama isini planlarken hayal giicili yoluyla diisiinmelidir.
6. Yaratic1 diisiinmenin ne zaman ortaya ¢ikacagi dnceden kestirilemez.
7. Yaraticilik, algisal, duygusal ve kiiltiirel bir biitiinliktiir.

Bilimsel ¢alismalarda yaraticilikla ilgili literatiiriin {i¢ farkli yonden gelistigi
goriilmektedir: Birincisi, yaratici kisiligi ya da bireyi tanmimlamaktir. Tkincisi, 6rgiitsel
faktorlere iliskin olarak hangi faktorlerin yaraticilig: arttirdigi ya da engelledigi sorusu
iizerinde durulmustur. Ugiinciisiinde ise, egitime ve gelistirmeye yonelerek bireylerin
icsel yaraticiliklarini  kullanabilmeleri icin yetistirilmeleri {izerinde durularak

bireylerin daha yaratici olup olamayacagi arastirilmistir (Kahvecioglu, 2000, s.21).

“Kimi insanlar, kimi alanlarda daha ¢ok ya da daha az yaraticidir. Yine
kimileri, kimi alanlarda otekilere goére daha yaratici ya da az
yaraticidirlar. Kisilerin yaratict davraniglarindaki bu ayrilik kalitima,
kiiltiir ortamina, egitim ve 6gretime baghdir. Bu nedenle hi¢gbir zaman
kesin bir dille kimi insanlar yaraticidir, kimileri degildir denemez. Her
insan az ya da ¢ok olanak buldugunda yaratic1 davranis sergileyebilir”
(Kirigoglu, 2005, 5.167).

Herrmann’mn insanlar arasindaki yaraticilik farkliliklarini ortaya koyan ¢aligmasina
gore; “genel olarak bireylerin %]1’inden az bir bolimii dahilik derecesine
ulasabildigini, kendini baslangigta yaratici olarak gérmeyen biiyiik bir kesimse (%70-
80’1) yaratic1 yetilerinin bulundugunu, bu yetileri kullanmanin kendilerine biiyiik bir

mutluluk ve yarar sagladigi bilincine varmig bulunmaktadirlar” (aktaran San, 2004,

5.121)
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Wallas, yaratici birey iizerinde ¢alismalar yaparak yaratici diisiinme siirecini su dort

evrede incelemistir (aktaran Yavuzer, 1996, s.11):

1.“Hazirlik Donemi: Bir soruna bilingli, sistematik ve mantiksal
yaklasmay1 igerir.

2. Kulugka Donemi: Hazirlik donemini takip eder. Bu donemde biling
kontrolii bulunmadigindan yeni sentezler ve orijinal bazi goriisler
ortaya cikar.

3. Aydinlanma Doénemi: Kisinin bir 6nceki donemde elde ettigi bilgiler
arasinda ¢esitli sentezler yaparak ¢oziimii buldugu déonemdir.

4. Sonuglarin Dogrulanmasi: Bilingli ve akilct bir donemdir. Daha 6nce
bulunan ¢oziimlerin aksakliklar1 giderilip, dogruluklar1 tekrar gézden
gecirilir. Bu siirecin sonucunda yaratici tiriinler ortaya konulabilir”.

Yaraticilik hakkinda diisiinenlerin yolu mutlak zekaya dayanir. Ancak gercekte zeka
ve yaraticilik arasinda bir iliski olup olmadigmma yonelik tartigmalar halen devam
etmektedir. Ciinkii zekanin da yaraticilik gibi siirlarini ¢izmek zordur. Bu nedenle
zeka ile yaraticilik iliskisinin zeka testleri ile belirlenmeye ¢alisiimasi yogun elestiriler
almaktadir. Ornegin; San (2003, s.15)’a gore, “zeka testleri yaratic1 kiside bulunan
Kimi zihinsel ve biligsel islemleri 6lgmemekte, yaratict diisiinmeyi 6lgi disinda
birakmaktadir”. Torrance de zeka testleri ile yaraticilik belirlemesinin yapildigi
durumlarda yaratici ¢ocuklarin %70’inin bu se¢imin disinda kaldigmi belirtmektedir.
San (2003, s.14)’a gore bunun sebebi, “zeka testlerinde yakinsak diisiincenin dnemli
bir etkisinin olmasidir. Yaratici yetenek igin ise iraksak diisiince gereklidir”. Zeka
testleri onceden belirlenmis sorulara beklenen, belirli cevaplarin verilmesi {izerine
kuruludur. Zeka testleri bilginin tekrar1 6tesinde yeni bilgilerin ortaya ¢ikmasi, iddia
edilmesi, yeni iligkiler denenmesi, orijinal, ise yarar olmak zorunda olmayan fikirlere
acik degildir. Bu nedenle zeka ile yaraticilik arasindaki iligkileri inceleyen arastirmalar

bugiin bile kesin bir sonuca ulasmamustir.

Aragtirmacilar yiiksek diizeyde zekanin, yiiksek diizeyde yaraticiligi garanti
etmedigini (Hargravez, 1972, aktaran Sungur, 1997), yaraticilikla zeka arasinda gok
yiiksek bir korelasyon olmadigini, daha zeki bir bireyin daha yaratici birey oldugu
anlamina gelmedigini belirtmektedirler (Mc Kinnon,1962; aktaran Sungur, 1997),
(Diessner, 1984, aktaran Sungur, 1997), yaraticilik i¢in minimum genel zeka

diizeyinin (IQ=125) gerektigini ortaya koymaktadir.
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Torrance (1972), yaratict diisiinme becerileri olarak esneklik (flexibility), 6zgiinliik
(originality), akicilik (fluency) ve detaylandirma (elaboration) becerilerini
belirlemistir. Akicilik, ilgili yanitlarm sayisi; esneklik, cevaplarm gesitliligi; 6zgiinliik,
dikkat ¢ekici veya sasirtict olma; detaylandirma, fikirlerin nasil kullanilacagini ifade

etmek anlamina gelmektedir (aktaran Aslan, 1994)

2.1.1 Yaraticihk Boyutlar

Genel olarak aragtirmalarda yaraticilik;
v’ Yaratici liriin
v’ Yaratici gevre
v’ Yaratici siireg

v’ Yaratici insan/kisilik olmak, tizere dort farkli boyutta incelenmistir (Mooney,
1963; Mac Kinnon, 1970; Woodman ve Schoenfeld, 1989; aktaran Togrol,
1999).

Kisacik (1999, s.13)’a gore “lirlin yaraticiligin bir disavurumuyken ¢evre, yaraticiliga
ortam hazirlayan veya engelleyen ortam, atmosfer; siireg, zihinsel bir aktivite; yaratici

kisilik ise yetenek olarak ele alinmaktadir™.

Diger taraftan bu dort boyut bir biitiin olarak yaraticilig1 meydana getirmektedir. Kisi
zihni ve duygular1 ile yaraticilik temelini olusturur. Elverisli kosullar; ortam,
yaraticiligin devreye girdigi aktif donem; siire¢, somut olarak sunulan da iirlini

meydana getirmektedir.

2.1.1.1 Yaratict Uriin

Yaraticilik kavrammin bilimsel olarak arastirilmasina kadar iiriin konusu 6n planda
oldugundan bu dogrultuda yaraticiligin incelenmesinde iiriin odakli arastwrmalar
yapilmustir. Uriinden kasit da daha ¢ok sanatgilarm ortaya ¢ikard: eserlerdir. Sanatgi
da eserini yaratic1 bir giicle ve dahi derecesinde bir duygu ve diisiince yapisiyla
meydana getirmektedir. Ozkaya (1999, s.6)’ya gore, “toplum iginde bir birey olan
sanat¢1, kendi i¢inde yasadigi catigmalar1 yapitinda sunar, yapit1 sanat¢inin var olus

sorunun bir sonucudur ve sanatin yansimasi ise sanat eserindedir, eser sanatin
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kavramsal yoniine gotiirebilecek tek nesnedir”. Bir {iriiniin orijinalligi ¢ogu zaman
yaratict olmasi seklinde degerlendirilmektedir. Bu noktada bir iiriiniin orijinallik
kistaslarinin saptanmasi ile yaraticiliginin tiimiiyle tarif edilmis olup olmayacagi
sorusu akla gelmektedir. Uriin olarak yaraticilik ise daha ¢ok iistiin yetenekli sanatgt,
mimar ya da tasarimci gibi kisilerin eserlerinde s6z konusudur. Modern arastirmalar
yaratici tirlin ve dehalarin 6tesine yogunlagsmaktadir. Yaraticilik yetenegi sadece bilim
insanlarma ya da sanatgilara degil herkese has bir durum olarak kabul edilmektedir.
Gerekirse bu yeti bir iiriine doniistiiriilmeyebilir. Uriiniin olmamas: da kiside
yaraticiligin olmadigi anlamima gelmektedir. Bu baglamda yaratict yetenegin

arastirilmasinda, {iriin incelemesi yetersiz kalmaktadir.

2.1.1.2 Yaratict Cevre

Cevre, yaratici tutum ve davranisin disavurumunun saglandig fizyolojik ve sosyolojik
ortamlardir. Kii¢iik bir bebek i¢in aile ortami, bir geng i¢in okul ortami ya da arkadas
cevresi, bir yetiskin icin evi ya da tiimii i¢in gecerli dogal ¢evre sartlarinin kisinin
yaraticiligma olumlu ya da olumsuz etkileri olmaktadir. Yaratici yetenegin ortaya
cikmasi, gelismesi ya da gecikmesi c¢evreye ve cevreyi olusturan kosullara bagl
olabilmektedir. Fiziksel ve sosyal g¢evresi kisinin psikolojik durumda yaraticiligini
aciga ¢ikaracak cesarete de katki saglamaktadir. Doganay (2000, s.187)’a gore,
“yaratic1 disiinmenin gelisebilecegi bir ortamin psikolojik 6zgiirlik ve psikolojik
giivenlik olmak tizere iki temel kosulu vardir.” Psikolojik 06zgirlik, kisinin
duygularmi, disilincelerini, isteklerini korkmadan yasayabilmesidir. Psikolojik
giivenlik ise, soylenenlerin olumsuz bir tepkiyle karsilasmadigi bir ortamdir. Boyle bir

ortam, bireyin kendisini 6zgiirce ifade etmesine olanak saglayacaktir.

“Yaratic1 6zelliklerinin ¢ogunun, bireyin duyussal 6zellikleri, 6zellikle motivasyonla
ilgili oldugu, goriilmektedir. Bilissel ozelliklerle ilgili olanlar daha az sayidayken
bireyin diger 6zellikleri, anne babaya benzeme, yetisilen ortam ve yaraticiligi ile ilgili
bulgular, daha fazladir” (Yontar, 1993, s.22). Buradan, yaraticiligin kendiliginden
olusmadigi, dogustan geldigi ve gelistirilebilir oldugu anlagilir. Yaraticiligin agiga
cikarilmasi, ifade edilmesi ve gelistirilebilmesi i¢in bireye firsatlar saglanmalidir. Bu
nedenle de ortamlar kisileri yaraticiliga gotiirecek sekilde diizenlenmelidir. Birgok

yaraticilik taniminda bahsedilen yenilik ortaya ¢ikarilan orijinal fikirler oldugu kadar
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var olan fikirlerden baska orijinal fikirlerin tiiretilmesidir. Yaraticilik i¢in akilc1 ve

mantikli diistinme ve yonlendiren ortamlar saglanmalidir.

2.1.1.3 Yaratic1 Siire¢

Yaraticiligin kendini gostermesi birtakim asamalardan olugsmaktadir. Bu asamalardan
bazilar1 anlik durumlara isaret etmektedir. Yaratmanin bu anlik gergeklesme durumu
onu Oncesi olmayan kendiliginden gerceklesen bir diirtii seklinde algilanmasima yol
acmaktadir. Oysa yaraticilik, olgunlagma diyebilecegimiz bir birikim, farkl etkenlerin
dahil oldugu bazen uzun bazen kisa olan bir siireci ya da siireclerin {iriiniidiir. Bu slire¢
ayn1 zamanda c¢evrenin ya da kisinin zihinsel potansiyeli gibi birgok etkeni de i¢ginde

barindirmaktadir.

Doganay (2000)’a gore yaraticiliga iliskin yanlis anlamalardan birisi, yaratici insanlar
hic c¢aba harcamadan yaratici iirlinler ortaya c¢ikarabilirler, diisiincesidir. Bu
diisiincenin en 6nemli sebebi, yaraticiligin aniden ortaya ¢ikmasidir. Ancak uygarlik
tarihinde, yaratici kisilerin yasamlar1 incelendiginde, bir seyin yaratici olarak
iiretilmesinin arkasinda ¢ok yogun bir ¢alisma ve ¢abanin yattig1 goriiliir. Giileryiiz
(2001, s.168)’e gore “hi¢ kimse durup dururken herhangi bir problemi sip diye
¢ozmez. Dururken insana ilham gelmez. Her problemin ¢oziimiinde, her 6zgiin
diisiincenin ortaya konmasinda; yiizlerce denencenin test edilmesi, binlerce bilginin

iligkilendirilmesi siireci yatar™.

2.1.1.4 Yaratic1 Kisi

Biz ancak bir insanm varhginda yaraticiliktan bahsedebiliriz. Insani yaratan,
yeryliziinde temel ve Ozel ihtiyaglarimi kargilama miicadelesi i¢in ona bu yetiyi
vermistir. Diger taraftan bilim insanlar1 ve sanatgilar ekstra yaratici kisiler olarak
odillendirilmistir. Sungur (1997, s.16)’a gore “yaratict kisiler 6zgiin, cesur, akici,
konugkan, yiiksek zekaya sahip, imgelem giicli olan, mecazi diisiinen, kararl,
yeniliklerle basa ¢ikabilen, bagimsiz yargilara varabilen, algisal engellemelerden
kagabilen, yeni kapilar olusturabilen, karmagik olanda diizeni gorebilen, “neden?”

sorusunu sorabilen, deger yargilarini sorgulayabilen kisilerdir”.
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Torrance (1962; aktaran Ozden, 2009, s.12), bircok ¢alismay1 inceleyerek iist diizey
yaraticilik yetenegine sahip bireyleri, daha az yaratici olan bireylerden, birbirine zit ve

celiskili sifatlar ve nitelemelerle ayirmistir. Bu sifatlar sdyle siralanir:

“Diizensizlige karsi tolerans gosteren, maceraperest, sevecen,
sicakkanli, baskalarini diistinen, diger insanlarin varligindan haberdar
olan, her zaman yaptiklariyla sasirtict olan, karmasikliga ilgi duyan,
gizemliye ilgi duyan, zorlu islerle ugrasmay1 seven, dis diinyaya kars1
cekingen, yapict elestirilerde bulunan, yiirekli, kokli toplumsal
kurallara 6nem vermeyen, nezaket kurallarma karsi, saglik kurallarina
uymayan, miitkemmeliyet¢i, kararli, deger hiyerarsisi baskalarindan
farkli, kimi zaman memnuniyetsiz, asir1 diizenden rahatsizlik duyan,
bulundugu ortama hakim, duygusal, duyarli, enerjik, her seyde kusur
bulan, farkl diisiinliyor olmaktan korkmayan, giizel olanin, alisilmigin
disinda olduguna inanan, olduk¢a merakli, kendinden memnun,
yalnizliktan hoslanan, karar vermede bagimsiz, fikirlerinde bagimsiz,
bireysel diisiinen, sezgileri gii¢lii, ¢caliskan, i¢ine kapanik, alisilmamis
ugraglarla vakit gegiren, ticaret yeteneginden yoksun, hata yaptigmi
kabul eden, asla cami sikilmayan, uyum saglayabilen, diismanca ve
olumsuz tavirlarda olmayan, popiiler olmayan, tuhat aligkanliklar1 olan,
wsrarci, zihni siirekli sorunla mesgul, karmasik diisiinceleri tercih eden,
kusku duyan ve bunu sorgulayan, kokten degisikliklerden yana, dis
uyaricilara kars1 agik, baskalarinin goriislerine agik, arada bir gerileyen,
isteklerini baski altina almay1 reddeden, baski altina alinmay1 reddeden,
utangag, azimli, 1srarci, bir igin baslaticisi, kendi kendinin bilincinde,
kendinden emin, kendi kendine yetebilen, kaderci, mizahi yoni
kuvvetli, giizel olana kars1 duyarl, giigten (yetkiden) uzak duran,
samimi, ¢ok kiiciik ayrintilarla ilgilenen, olaylarin sonuglarmi tahmin
eden, uzak amagclar i¢in ¢abalayan, uyusmazliklara karsi ¢aba harcayan,
inat¢1, degisken bir mizaca sahip, kolayca vazgegmeyen, hassas
coskular1 olan, iirkek, dikkatli, glic ve yetkiye karsi duyarsiz, kimi
zaman Kiltiirsiiz ve ilkel davranabilen, saflik ve yalinliklar1 olan,
sOylendigi gibi kabul etmeyen, giizel ama uygulanmaz fikirler iireten,
cok yonli, risk almayr seven, az konusan kisilik 6zelliklerine sahip
olarak tanimlanmaktadir”.

Sungur (1997, s.28) da yaratici kisinin bagkalarma iligkin tutumlarini; “6grenci
olmayan, ¢ok az yakin dostu olan, bagimsiz olan, basat olan, girisken, cesur, atilgan
olan, kisiler arasi iligkilere ¢ok az ilgi duyan, ana-babasindan bagimsiz olan, 6zellikle
baski altinda, bagimsiz yargilama yetenegi olan, klasik deger sistemine sahip” seklinde
siralamaktadir. Yaraticiligin herkeste var oldugu kabul edildigine gore akla herkesin
neden bu yetisini kullanmadig1 sorusu gelmektedir. Bu sorunun cevabi kisinin diger

tiim zeka yetilerinde oldugu gibi potansiyelinin diginda baska birgok faktoriin etkisine

18



bagli olmasidir. Yani kisinin karakteri, tutumlari, aligkanliklari, bulundugu ortam,

aldig1 egitim, yetistigi ¢evre onun yaraticiligini kullanmasini etkileyen durumlardir.

Yaraticilikla ilgili tanimlamalar ¢ogunlukla bilim insanlar1 ve sanat¢ilar gibi bu
yetenekleriyle kendilerini her sartta gosterme potansiyeline sahip Kkisilerle
bagdastirilir. Clinkii bu kisiye 6zgili bir durumdur ancak toplumsal yaraticiliklar da
bireylerin yaraticiliklarindan olusmaktadir. Birtakim arastirmalar siradan  bir
bireysellikten hareketle siradan kisilerde de hatta farkli zeka diizeylerinde de bu
yetenegim varligimi kabul etmistir. Ancak yaraticilik halen farklilik, yenilik, orijinallik
ya da diger tiim yaraticilik gostergelerinin baskalar1 ile kiyaslanmasiyla dl¢tilmektedir.
Bu kadar bireysellige dayanan bir yetinin, tim olumsuz etkenlerin ortadan
kaldirilmasma ragmen disavurumunun smirlart yine kisinin kendisine baghdir.
Yaraticiligin 6zii de aslinda buradadir. Yani bir kisi baskalar1 ile kiyaslanarak degil
kendi sartlar1 ¢ergevesinde yaratici olabilmektedir. Bu yaraticilik halinin bagkalarma
faydasi olmak zorunda degildir. Ancak bu her zaman kendini daha fazla taniyan hatta
smirlarim1 zorlayan bir yaraticilik halidir. Buna bireysel yaraticilik da denilebilir.
Ozetle herkeste var olan temel yaraticiligm herkesten farkli olma hali degil tam olarak
kendin olma halidir. Ornegin bir ¢ocugun ¢ok basit manada silginin tadmna bakma

meraki1 her seyin tadina bakan bir baska cocugun aksine yaratici bir durum olarak kabul

edilebilir.

Insanlar arasinda yaraticihigin ortaya konuldugu alanlarda ve derecelerinde farklilik
olmaktadir. Her insanin her alanda yaratict olamayacagi gibi, ayn1 alanda yaratici
olanlarin ayn1 derecede yaratict olmalar1 beklenemez. Yaraticilik kendi i¢inde farkl
boyutlarda ve farkli derecelerde ortaya cikabilir. “Yaratic1 kisiligin iki tutumu vardir;
mevcut smirlar ve yapilar igerisinde farkli yeni olabilmek ya da mevcut smirlarin
disina ¢ikma, yeni yapilara ihtiyag duyma ve bunlar1 bizzat iiretmektir” (Oguzkan,
Demiral ve Tir, 2001, s.11). Bu duruma benzer sekilde yaraticilik iki boyutta ele
alinmasi gereken bir konudur. Birincisi, “uyarlayic1”, ikincisi “kesfedici” yaraticilik
olarak adlandirilabilir. “Uyarlayici yaraticilik, varolan smirlar ve yapilar i¢inde yani
seyler gelistirmeyi amaglar. Kesfedici yaraticilik ise problemleri ve varolan yapilarla
birlestirerek farkli bir seyler ortaya koymayi igermektedir” (Kaufmann, 2004, s.154).
Yaratici kisilik arastirmalarinda, psikoloji ve egitim alanlarindaki diger ¢caligmalarda

oldugu gibi yas ve cinsiyet Ozellikleri 6nemli degiskenler olmustur. Kershner ve
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Ledger (1985), 15 kiz ve 15 erkekten olusan 30 yetenekli cocugu, normal diizeyde 30
cocukla cesitli yonleriyle karsilastiran bir arastirma yapmistir. Sonuglar cinsiyetin,
IQ’nun ve diisiinme stilinin de yaraticilik iizerine etkili oldugunu gdstermistir. Kizlar
IQ boliimlerine bakilmaksizin Torrance testinin yedi alt dlgeginde daha yiiksek
puanlar almistir. Bu durum cinsiyetin ve zeka boliimiiniin de yaraticilik tizerinde etkili
olabilecegini gdstermistir. Aral (1999, s.15), 80’i Hacettepe Universitesi Ankara
Devlet Konservatuarma 111’i Ozel Ar1 Kolejine devam eden toplam 191 6grenci
iizerinde “Torrance Yaratici Diisiinme Testi” ve “Genel Bilgi Formu” ile bir arastirma
yapmustir. Aragtirma sonucunda cinsiyetin yaraticilik boyutlarinda anlamli bir farklilik

yaratmadigini tespit etmistir.

Cinsiyet bir¢ok arastirmada oldugu gibi yaraticilikla ilgili caligmalarda da 6nemli bir
degisken olarak simmanmamaktadir. Yaraticilik ve cinsiyet ile ilgili arastrmalarda
orneklem, test ve yonteme gore farkli sonuglara ulagilmistir. Bu durum daha ziyade
cinsel kimlik ve roliin kiiltlirler arasinda farklilasmasindan kaynaklanmaktadir. Sonug
olarak yaratici1 yetenek agisindan, cinsiyetler arasinda birbirine karsi bir distiinliigiin
net bir nedeni yoktur. Kadin ve erkek arasinda, yetistirilme, egitim, kiiltiir, ¢evre,
psikolojik vb. etmenler ile farkl: diisiince sekilleri gelisebilmektedir. Ancak bu her iki
cins i¢in de gecgerli bir durumdur. Toplumdaki roller dogrultusunda diisiinceler

degisebilmektedir.

Yaraticilik arastrmalarinin en dikkat ¢eken unsurlarindan biri de yas ile olan
iliskisidir. Sanyel’e (1997) gore, ¢ocuklar 5-6 yaslarina kadar yaraticilik bakimindan
iyi diizeydedirler. 7-8 yaslarinda mantikli ve nesnel diisiinmenin etkisiyle yaratici
yetenekte diisiis olur. Bu yaslarda yaraticiligi baskilayan en 6nemli etkenin hata
yapmaktan kagmma oldugunu bildiren Sanyel (1997), Bob Jones Universitesinde,
sanat egitimcisi olan Kath Bell’in, 5-7 yaslarinda yaraticiigim %90 azaldigini
savundugunu bildirmektedir. Dikici (2006), 5-6 yas doneminin kritikligine dikkat
cekerek cocugun bu donemde okula baslama ile otoriteyi, kurallar1 tanimaya
bagladigmi bunun da yaraticihigr duraklattigini bildirmektedir ve devam ederek; 8-10
yas arasini c¢ete donemi olarak nitelemektedir. Bu donemde grup iiyelerince
benimsenmek i¢in ¢ocuklar yaratici yanlarini gostermeyi gerektirmeyen faaliyetlerde
bulunur. 13-15 yas donemi ergenlige giris donemidir. Karst cins tarafindan

benimsenme arzusu yaraticilifi olumsuz yonde etkilemektedir. 17-19 yas meslek
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secimi, Universiteye giris donemi yaraticiligi gerileten baska nedenlerdir, seklinde
bilgi vermektedir. Aral (1999, s.14)’mn farkli diizeylerdeki lise 6grencilileriyle yaptigi
calismasinin sonuglarina gore; “lise birinci sinifa devam eden ergenlerin yeni bir
ortama uyum saglama ve bu sirada kendilerini anlatma giiciine olan glivenlerinin sik
stk sarsilmasinin nedeni imgelem gii¢lerinin eskisi kadar etkili olmamasidir ki bu
durum yaraticiliklarint koreltmektedir”. Lise son sinif dgrencilerinin ise liniversite
smavlarma hazirlanmalar1 ve bu sirada yasadiklar1 yogun stres ve baski yaraticiligi

koreltebilmektedir.

Yaraticilik kisiye 6zgii oldugu gibi cinse ve yasa 6zgii 6zellikler de gosterir. Aradaki
fark yaraticiligin niteligi ve niceliginden ziyade agiga ¢ikarilan yaratici tutumun, fikrin
ya da iirlinlin kendine has dogasina baghdir. Kisinin kendi sinirliliklar1 dogrultusunda
kendine has yaraticilik yetisi vardir. Cocugunki el degmemis bir yaraticilik iken bir
yetiskininki bilgi ve tecriibelerinden dogan ve bu giice inanip gerektiginde bilingli
olarak kullanilabilen bir yaraticiliktir. Kiiglik bir ocugun oyunu sirasinda kurdugu bir
hayalin yetiskinliginde bir hedefe doniismesi ya da yetigskin birinin tiim birikimini
kullanarak yeni bir icad1 hedeflemesi kendine has yaraticiliklardir. Onemli olan
herhangi bir yas grubundan bir kisinin yaraticiligma etki eden ortam, sartlar ve
stireglerdir. Ayrica sosyal bir varlik olarak insanin ahlak gelisimi ya da toplumun bir
parcasi olarak kabul gorme, ait olma duygular1 yasla birlikte degismekte bu degisim
yaraticilik davranislarini da etkileyebilmektedir. Arastirmalara gore cinsiyet de oldugu
gibi yas ile yaraticilik iligskisine dayali incelemelerde de kesin bir yargiya
ulagilamamaktadir. Farkli alanlar i¢cin farkli yas gruplar1 yaratici islerine sahit
olunmustur. Diger taraftan ¢ocuk yaslarda, yetiskin yasa gore bireysellik daha baskin
oldugunda yaraticiliklarmi naif bir cesaretle disa yansitirlar. Bu durum ¢ocugun
yetiskinliginde gerekli ortam ve sartlara sahip oldugunda bilingli olarak yaraticiligini

kullanabilecegi gergegini de degistirmez.

2.1.2 Yaraticilik ve Egitim
Bireyde var olan yaraticilik higbir zaman yok olmaz sadece donem doénem gesitli

faktorlerden ve ¢ogunlukla da de aldiklar1 egitimin niteligine gore sonebilir, unutulur
ya da ona bir ihtiyag¢ olarak basvurulmaz. Baskici, dogrularin ezberleyerek tekrar
edildigi egitim sistemleri ya da yogun bilgi aktarrmmin gergeklestigi egitim

ortamlarinda yaraticilik giicii bir zayiflik olarak algilanabilmektedir. Ciinkii bu tarz
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egitim ortamlarinda dogru cevaplar vardir, yanitlar zaman kaybettirici ise yaramaz
hatta akla mantiga ters seyler olarak kalir. Oysa yaraticilik her tiir yolun denendigi her
tiir hatanin degerlendirildigi hatta bazen sadece bir digavurumu gerektirir. Egitim
diizeyi arttik¢a kisiler ¢ocukluklarindan yani 6zgiir benliklerinden uzaklagmakta ve
topluma uyumlu benzer birey olma yolunu se¢mektedirler. Boyle birinin yaraticiligi
ihtiyact zaten yoktur. Hayal kurmak sadece cocuga 6zgii bir 6zgiirlik alani sayilir.

Yetigkinlikte ise her adimi otoriteye uygunluguyla 6lgiilen bir basar1 sayilmaktadir.

“Okul, aklin ve mantigin egemenligini gili¢lendirerek bilinmezi, 6zglin olani
ayiklamaktadir. Yeni, rahatsiz edici, sagma olani eleyerek diisiincenin kisirlagsmasina
yol agmaktadir” (Sungur, 1997, 5.182). “Ogretmen merkezli egitim sistemi ile bireyler
belirli bir kaliba girmekte, pasif davranmakta ve okul disindaki hayatlarinda da bu
durumu devam ettirmektedirler” (Ulcay, 1985, s.101).

Yaraticilik, insan hayatinin her alaninda uygulanabilecek bir yetidir. Is diinyas1 da
elemanlarinin yaraticihigni gelistiren calismalara yonelmistir. Yaratici gengler
yetistirebilmek i¢in, egitimcilerin, 6grencilerin zihin sinirlarini zorlayabilecek smif
ortamlar1 yaratmalar1 gerekmektedir. “Ogretmenin yalnizca dogru cevap bekledigine
inandirilmis, yargilarina ve diisiincelerine giiliinecegine inanan Ogrencinin yaratici
olmasina imkan yoktur” (Ozer, 1991, s.50). “Yaraticilik; bilissel, duyussal ve devinsel
bir kiiltiirel etkinlik sonucu ortaya c¢ikabilir. Korku ve ceza yaraticiligi
engellemektedir” (Dikici, 2006, s.3). Ustiin yaratic1 kisiler, siiregler ve iiriinler
goriilebilmesi i¢in tek basma yaraticilik potansiyelinin var olmasmin yeterli oldugunu
kabul etmek dogru degildir. Onu engelleyen kosullarin ortadan kaldirildig: gibi onu
tetikleyecek egitim ortamlarini da ihtiyag duyulmaktadir. Ogrencilerin problemlere
duyarlilik kazanmasi ve problemlerle ilgili denenceler kurmasima imkan taninmalidir.
Kiiltiirel degiskenler, kisileri smirlamamali onlara yenilige agik olmalar i¢in 6zgiir

alanlar sunulmalidur.

Egitim ortamu igerisinde 6grenci kendini 6zgiir hissetmeli, diigiincelerini rahatca ifade
edebilmelidir. “Ogretmen mantiga ters diisen fikirlerin de destekgisi olmalhdir. Yeni
diisiince iretmeye engel olan kiiltiirel normlarin etkisini azaltic1 etkinliklerde
bulunmalidir” (Ozden, 2009, s.120). Bilim ve teknolojinin ilerlemesiyle bireyden

beklenen 6zelliklerde birtakim degisiklikler meydana gelmistir. Buna gore, “bireyin
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bilgiyi 0grenip oldugu gibi kullanmak yerine onun {iist diizey zihinsel siire¢lerden
gecirilerek giinliik yasamla biitiinlestirmesi beklenmektedir” (Kaptan ve Onal, 2006,
S. 6). Evde baslayan egitimde de ¢ocuklara hata yapma 6zgiirliigli taninmali fikir beyan
etme firsat1 verilmeli ve fikirlerine saygi duyulmalidir. Problemlerin ¢éziimlerinde
onceligi kendi hesaplar1 oldugu hissettirilmeli ve bu yonde desteklenmelidirler.
Cocugun tiim duygu ve disiinceleri dogrultusunda kendine has gelistirdigi ¢6ziim
yollar1 dnerileri kabul gormelidir. Cagdas toplumun 6gretmeni, siirekli 6grenmeyi bir
ilke olarak benimseyen, cok yonlii, demokratik, sorunlarin {istesinden gelmeyi
basaran, yaratict ve elestirel diisiinme becerisine sahip olmalidir (Kuran, 2002).
Sonmez (1993)’e gore, 6grenme ve Ogretme ortamlar1 6grencinin yaratici ve elestirel
diisiinme becerilerini gelistirecek bigimde diizenlenmelidir. Bu bakimdan 6gretmen,
ogrencilerin ¢ok boyutlu diisiinmelerini saglamak icin uygun strateji, yontem ve
teknikleri egitim ortaminda kullanmalidir. Egitimde yaraticiligin gelismesi, 6grencinin
merakla, bilgiyle yeni seyler meydana getirmesi ve en onemlisi diisiince tarzinin
gelismesini gerektirmektedir. “Ogrencinin ¢abalar ve istekleri ile kendine &zgii bazi
seyleri tiretmesi ve uyarilmasi s6z konusudur” (Varis, 1997, s.152). “Yaraticihigi
gelistirmek i¢cin hazirlanan bir egitim programimin amaglari; yaraticilik bilinci ve
yaraticilik tutumlarinin  kazanilmasi, yaratici diislinceyi kazandiracak Ogrenme
yasantilarinin  hazirlanmasi, yaraticilik siirecinin anlagilmasi, yaratici diisiinme

tekniklerinin dgretilmesi olmalidir” (Ozden, 2009, s.134).

Egitimin en Onemli boyutu o6gretmen oldugu kabul edildiginde, yaraticiligi
6zendirenin de dgretmen oldugunu kabul edilmelidir. Oyle ki literatiirde yaraticilig
destekleyen ya da engelleyen 6gretmen 6zellikleri ¢okga arastirilmistir. Sungur (1997,
5.29) yaraticiligi engelleyen 6gretmen 6zelliklerini sdyle siralamaktadir: “Ogrencinin
cesaretini kiran, gilivensiz, asir1 elestiren, davranislarinda bir uctan digerine gidip
gelen, heyecanli olmayan, diiz okumay1 vurgulayan, dogmatik ve kati, alanla iliskisini
siirdiiremeyen, genelde yetersiz, dar ilgileri olan, simif disinda ogrencileriyle
ilgilenmeyen kisiler”. Yenilmez ve Yolcu (2007), 6zellikle egitim fakiiltelerinin lisans
programlarindan mezun olan O6gretmenlerin derslerdeki tutum ve davraniglarmin
egitim enstitiisii mezunu Ogretmenlere gore Ogrencilerin yaratici diislinme
becerilerinin gelisimini olumlu yonde etkiledigini tespit etmislerdir. Bunlarin aksine

Ozglir olmayr Ogreten ve bu duyguyu bilingli olarak Ogrencilerine yasatan
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ogrencilerinin zekasma tecriibesine duygularina ve fikirlerini bir birey olarak saygi
duyan 6gretmen yaraticiligi 6zendiren ve model olabilen bir 6gretmendir. Tarihte
onemli buluslara imza atmis bilim insanlar1 ve sanatcilarin ¢aligma sekilleri yasam
tarzlar1 gelistikleri ¢evre ve Ozellikle diisiinme bigimleri bilimsel yontemlerle
incelenerek O6rnek alinmaya calisilmistir ve bu yonde modeller gelistirilmistir. Bir¢ok
deneme ve arastirma sonucu farkli alanlarda kullanilmak iizere kisilerin bilingli olarak
yaraticilik yetilerini kullanmalarini saglayan teknikler siralanmigtir. Yaraticiliga etki
eden bircok faktér ¢ogu zaman kisiyi kendinden ve mevcut potansiyelinden
uzaklastirabilir. Bu nedenle 6zellikle egitim programlarinda yaraticilig1 agiga ¢ikardigi

kanitlanan teknikleri yer verilmektedir.

Gow (2000)’un A ve B tipi seklinde ikiye ayirdig yaraticilik siniflamasinda B tipi ve
yaraticilik zihinsel aligkanliklarin etkisi sonucu agiga ¢ikar (aktaran, Ustiindag, 2002).
Bu nedenle de Ustiindag (2002), yaraticiligin egitimciler tarafindan beyin firtinasi,
gorsellestirme, diisiinsel deneyimler yaratma, hayal kurma, karsitliklar1 stnama, zihin
haritalama, yanal diisiinme, egretileme (mecaz), bulanik diisiinme, birlesimsel
diisinme (sentez), Oykiilestirme vb. tekniklerin kullanilmasiyla gelistirilebilecegini
belirtmektedir. A tipi yaraticilik ise; kurallar1 yikarak aliskanliklarin zihindeki 6zgiir
hareketlerini gostermektedir. “Rahat bir anda, tam uykuya dalarken oldugu gibi sakin
bir ortamda ve dogaglama olarak ortaya ¢ikan ve ender olarak hissedilen yaratici an
ise, aligkanliklarin ya da se¢imlerin Ozgiirligiinii ifade etmektedir” (Gow, 2000
aktaran Ustiindag, 2002, s.4). “Yaratic1 olmayan birey yoktur. Sadece az ya da ¢ok
ketlenmis, engellenmis, dondurulmus ve uzun ya da kisa siireli egitime gereksinmesi
olan bireyler vardir” (Sungur, 1997, s.45). “Yaraticilik egitim yoluyla gelistirilebilir,
ama bunu hassas bir yaklagimla, iyi bir bicimde yapmak gerekir. Cogu insan yaratict
giiclerinin farkinda degildir ve bunu ortaya c¢ikarma siirecinin getireceklerinden
¢ekinir” (Robinson, 2003, s.9). Dikici (2006, s.2)’ye gore, “okul yaratici diistinceden
ziyade analitik dilisinmeyi desteklemekte, aklin ve mantigin egemenligini
giiclendirerek bilinmezi, 6zgiin olani ayiklamaktadir”. “Arastirma ve yaraticilikta
yiizlerce kez yanilma ve bir kez basar1 vardir. Fazla egitilmis insanlar yasamlar1
boyunca yanilma ve basarisizligin tehlikelerini 6grendikleri i¢in daha az yaratici

olurlar” (Sungur, 1997, s.165).
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Gliniimiizde ve gelecekte de artmaya devam edecek bilginin tamaminm egitim
ortamlarina aktarilmasi olanaksizdir. Bu nedenle bireyler 6rgiin egitim ortamlarinda
bilgiyi kendi kendine edinme ve bilgiye ulagma yollarini1 bulmak zorunda kalmaktadir.
Bireyler degisen egitim dgretim sartlarinda kisisel yaraticiliklarina bagvurmaya daha
fazla ihtiya¢ duymaktadirlar. Bu baglamda yaratici diisiinme, 6grenme ve dgretme
siirecinin merkezinde olmalidir. “Ozellikle yiiriirliikteki ydntemlere, mantiga,
diisiincelere ters diisen, onlarla celisen goriis, yontem ve mantiklarin {iretilmesi i¢in
ogrenciler yiireklendirilip desteklenmelidir; ¢iinkii yaratici diistinme, yanal diistinmey1
gerektirir. Yanal diistinmede, alisilmis diisiince ve yontemlere ters diisen akil
yiiriitmeler ve goriisler baskindir” (Sénmez, 1993, s.150). Ogrencileri ¢dziimden 6nce
tiim olasiliklar1 diistinmeye yonlendirmelidir. Diisiiniilen olagan dis1, hatta sagma gibi
goriinen ¢ozliimleri de onemli olarak isleme koymalidir (Tuckman, 1992; aktaran
Giiven, 2014). Karatas ve Ozcan (2010) ¢aligmalarinda derslerde uygulanan yaratici
etkinliklerin 6grencilerin biligsel basarilar1 ve proje gelistirmeleri lizerinde olumlu

etkiye sahip oldugunu tespit etmistir.

Karabey ve Yiirlimezoglu (2015), calisilmasinin zor olmast ve derinliginin
kaybolabilecek seviyede olmasina ragmen egitim bilimlerinin en ¢ok calisilan ve
tartisilan konular1 arasinda olan yaraticilikla ilgili arastirmalarinda, yaraticiigin
o0grenme siirecinde motive olabilecegini desteklemektedir. “Cesitli i¢erikler agisindan
bir¢cok yaratici egitim ¢alismasinin ve yaratici egitim programmin genel sonuglari,
yaratic1 diisiinceyi ve problem ¢6zmeyi gelistirdigini gdstermektedir” (Ulger, 2016a,
5.85). Teknoloji ve onunla gelen yeni yasam bigimleri gegmiste bizler igin oldugu gibi
bugiin de ¢ocuklarimizin hayallerini siislemektedir. Hayalin oldugu yerde yaraticilik
da var demektir. Giliniimiiz egitim sistemleri iki 6nemli hedefi dnemsemektedir;
teknolojiye hakim ve onu yaratici yetileriyle gelistirebilen bireyler yetistirmek.
Teknoloji insanla birlikte stirekli bliylimek ve degismek durumundadir. Ciinkii
teknoloji hi¢bir zaman kendini tekrar eden kendiyle yetinen bir alan olmamaistir. Boyle
bir ortamda gerekli olan beceriler yaraticilikla beslenmektedir. Tezci ve Giirol (2003,
s. 53)’a gore “teknolojinin kendisi bir yaraticilik tiriiniidiir”. Ancak bu iriinlerin etkili
ve yaraticl diislincenin gelisimini destekleyecek tarzlarda kullanilmasi dnemlidir.

Loveless (1999)’a gore bilisim teknolojileri, 6grencilere bilgiye ulasma ve onu
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degistirme imkani verir ve yaptiklart ile ilgili aninda doniit saglar. Bu sekilde

Ogrencilerin yenilik¢i ve yaratici diisiinmeleri tesvik edilmis olur.

2.1.3 Yaraticihg1 Engelleyen Faktorler
Yaraticilig1 etkileyen faktorler Torrance tarafindan (1961 aktaran Yontar, 1993, s.27),

“kiz ve erkek cocuklarin farkli yetistirilmeleri; gereksinimlerinin yersiz engellenmesi,
merakin sinirlandirilip kontrol altina alinmasi; otorite ve arkadas iliskileri sonucunda
ortaya ¢ikan korku ve g¢ekingenlik; engellemelerin ve basarmin ¢ok fazla
vurgulanmasi, islevsel diisiinceler ile ilgili calisma yapabilmek igin gereken
kaynaklarin eksikligi ve egitim diizeyi1” olarak 6zetlenmistir. Yaraticilikla ilgili olarak
yakinsak ve wraksak diisiinme bi¢imlerinin ¢gocugun egitimindeki yeri ile ilgili olarak

San (2003, s.14) sunlar1 ifade etmektedir:

“Yakinsak diisiinme, ¢ogunlugun ilk aklina gelen, beklenen yanitlara
ulagtigi  diisinme  bi¢imidir.  Fakat  Ogrencilerin  yaratici
potansiyellerinin ac¢iga ¢ikarilmasi i¢in gerekli olan diistinme bigimi,
cocuklarin egitiminde goéz ardi edilen wraksak diisiinmedir. Iraksak
diisinme, oOnceden hicbir seyin belirlenmemis oldugu, tiirlii
dogrultularda Ozgiirce yol alan diistinmedir. Coziilecek sorunu
kesfederek, ¢oziime varmak icin hangi evrelerden gececegini, hangi
adimlar1 atacagini 6nceden bilmeden, yeni ve 6zglin diisiiniiyii, ¢6zimii
ortaya koyar”.
Ozden (2009, s.132)’e gore de cocuklardaki yaraticiigin gelismesini engelleyen
faktorler soyledir: “Yaptikiar: seyleri dogru yapmalari konusunda ¢ocuklara israrct
olmak, ¢ocuklart hayal kurmayr birakmaya ve gergek¢i olmaya zorlamak, ¢ocuklart
baskalar ile karsilastirmak, ¢ocuklarin merakimin kirilmasi.” Cocugu, istenmeyen
davranislarindan otiirii akranlariyla karsilastrmak kendine saygisini kaybetme ve
Ozglivenine zarar verme seklinde olumsuz sonucglar dogurur. Oysa yaraticilik
bagkalarina benzemek degil kisinin kendisi olabilmesidir. Olumlu ya da olumsuz
yapilan kiyaslamanin temelde birbirinden farki yoktur ve her tiirlii karsilagtirma
bireyin benligine zarar verme potansiyeline sahiptir. Simberg (1971)’e gore
yaraticilik; “Algisal, duygusal ve kiiltiirel bir biitiinliiktiir. Ozellikle yetiskinlerde
algisal ve duygusal oOzelliklerin yaraticihdr engelledigi goriilebilir. Insanlarin

kendilerinin onlerine koyduklar1 engeller, asilmas1 daha zor olan engellerdir. Bu

engelleri bilerek ya da bilmeyerek kendimiz yaratiriz” (aktaran Ulgen, 1990, s.14).
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N
eYaraticilik bireye has bir durumdur. Bu nedenle éncelikli kisi bu yetkisini kabul etmeli ve onu
tanimalionunlailiskilerini artirmalidir.

eKisinin algilari zihinsel denetimine oldugu kadar kisisel yasam sinirlarina da baghdir. Algilarini
kontrol edebilmek kisiye yaraticiliginin éniindeki engelleri daha kolay ortadan kaldirabilir.

eDuygularzihinsel tiim islevler de oldugu gibi yaraticilikta da kontrolcii bir yapiya sahiptir.

eYénetimlerigin tekdiize olmak kolayliktir. Ciinkii ¢ok sesli bir toplulugu yénetmek zor ve
yorucudur. Bu nedenle genellikle baskici otoriterden yana olunur.

eYaratici olmak, yaraticifikir sahibi olmak, cogu zaman bir ihtiyag olmanin étesinde
istenmeyen huzur bozan kafa karistiran diger bir ifadeyle “topluma aykiri” olmakla
su¢lanmaya maruz kalabilir.

Sekil 1: Yaraticilig1 Engelleyen Faktorler

Toplumsal baski kisinin {izerinde kontrol giiciine sahiptir. Bu durumda yaratic1 olmak,
yaratici fikir sahibi olmak, ¢ogu zaman bir ihtiya¢ olmanin 6tesinde istenmeyen huzur
bozan kafa karistiran diger bir ifadeyle “topluma aykir1” olan seklinde suglamaya
maruz kalabilir. Genellikle yaratici kisiler diye adlandirdigimiz sanatgilar da bazen bu
tarz nedenlerden dolay1 toplumla karsi karsiya gelebilmekte ya da toplumun disinda,
ayr1 bir smif olarak muamele gorebilmektedirler. Ciinkii sanat¢1 cogu zaman aykiri,
toplumdan farkli ama bir o kadar da insanhga duyarl olabilmektedir. Ozkaya (1999,
s12)’ya gore ise “toplum kurallar1 ile sanat¢1 gegimsiz iki asik gibidir, birbirlerine anti
tez olusturmaya c¢alisirken, karsisindakinin varligma tamamen bagimhidir”. Kisacik
(1999, s.23)’a gore; “toplumun 6nemli bir rolii de kimin veya neyin yaratic1 olduguna
karar vermektir”. Dolayisiyla yaraticilik ayni zamanda toplumun i¢inde bulundugu
kosullara baglh olarak degisiklik gostermektedir. Toplumun yaraticilik konusundaki
gortgleri kKimi zaman sanat¢inin mevcut akimim aksi yoniinde denemeler yapmasinin
bir tiir yaratici girisim oldugunun ¢ok zaman sonra anlasilmasi kimi zaman da bilim
insaninin ortaya atti1 yaratici bir teorinin toplumun geri kalan kismi i¢in hi¢ de bu

sekilde anlagilmamasi seklinde goriilebilmektedir.

San (2004, s.18)’a gore yaraticiligr etkileyen etmenlerin baginda “bati dillerinde
conformizm yani toplumsal bigimlere uyma anlamindaki uygu gelmektedir. Kisinin

toplum icinde baska olmaya isteksiz olmasi, zorunlu olmadikc¢a farkli olmay1 goze
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alamamast, kaliplarin disina ¢gikmaya cesaret edememesi yaraticiligi engellemektedir.
Yaratici bireyler i¢in yaratici diisiinmeyi destekleyen bir toplum olusmasi gereklidir.
Boyle bir toplum yapist ailede baslar ve bunu olusturmak gergekten giigtiir. Ciinkii
temel kiiltiirel degerler {izerine kurulu toplumlarin degisiminde ve gelisiminde giiven
saglamak, isbirligi i¢cinde hareket etmek, uzun bir siire¢ ve kararlilik gerektirir. Ancak
egitim ortamlar1 bunun i¢in vardir. Toplumun kendine has yapisi ile gelecekteki
hedeflere yonelik degisimleri harmanlayarak ¢ocuga sunmak, sonuglar1 sorgulamak
egitimin varolus amacidrr. Yaraticilik i¢in formal ya da informal egitim
yaklagimlarmin farkliliklara deger vermesi, hatalara dogrular kadar yer verilmesi,
gerektiginde smirlar1 zorlama ya da agmay1 6gretmesi, 6zgiir ifade ortamlar1 sunulmasi
gerekmektedir. Egitim ortamlarinda basariya giden yolda hatalar ve yanliglikla bir
tehlike olarak ya da denemeler birer zaman kaybolarak goriiliirse aldiklar1 egitim
arttikca yaraticilik davranislarinin kérelmesi kagmilmazdir. Ciinkii yaraticilik ¢ok defa
deneme ile uzun vadede basar1 getirebilir. “Arastirma ve yaraticilikta yiizlerce kez

hatta binlerce kez yanilma, bir kez basar1 vardir” (Sungur, 1997, s.181).

2.2 Sanatsal Yaratim

Insan yaraticilik yetisi sayesinde, yasadig1 ortama kolayca adapte olan bir varhktur.
Yaraticilik, insanoglunun hayatta kalma c¢abasindan bugiline, onun yasaminin her
alaninda yararlandigi bir 6zelligidir. Ayn1 yeti insan1 sanata dogru da yonlendirmistir,
diger bir deyisle insan1 sanata iten gii¢ yaraticilik coskusudur. Insanoglu hayallerini,
hislerini, i¢ coskusunu, imgelerle, sembolik clemanlarla goérsellestirerek sanatsal
yaraticiligini agiga ¢ikarir. Insanm sanatsal yaraticihgini diger yaraticilik alanlarindan
ayiran fark estetik kavramidir. Kriesteller (1983, s.106), yaratmak kelimesinin bat1
diinyasinda baslangicta hangi anlamda kullanildigmi ve zamanla bu kelimenin

anlaminda nasil bir degisim ortaya ¢iktigini s6yle anlatmaktadir:

“Yaratmak sozciigii esdegerleri ve tiirevleri, kabaca tii¢ farkli ortamda
kullanilmaktadir; teolojik, sanatsal ve yaygin olarak beseri. Bati
diistincesi tarihinin biiyiik kisminda, yaratma yetenegi, istisnai olarak
ve temel olarak Tanr1’ya ve sadece kisitl ya da metaforik anlamda insan
yapicilara ya da sanatg¢ilara atfedilmistir. 18. Yiizyilin son kisminin
hemen pesinden, yani, romantik hareketin baslangicinda, sairler ve
sanat¢ilar mitkkemmel yaraticilar olarak diisiiniilmeye baslanmiglardir
ve bu diislince, 19. ylizyillin tamaminda giiciinii muhafaza ederek 20.
yizyilla kadar slirmiistiir. Bu yiizyilda daha fazla degisiklik
gerceklesmis ve yaratma yeteneginin yalnizca sanatgilar ve yazarlarla
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smirlt olmadigl, daha genis kitlelere uzandig1 ve belki de tiim insan
etkinligi ve ugras1 alanlarina yayildigi, genis kabul goren bir inanis
haline gelmistir. Biz bilim insanindan, devlet adamlarindan ve pek ¢ok
digerinden yaratict olarak s6z ederiz ve ben, felsefeci ve diger
akademisyenlerin de islerini yaparken yaratici olduklar1 ya da
olabilecekleri goriislinii savunuyorum?.

Kavrami1 daha ¢ok sanat alanindaki bigimi ile ele alan Read i¢in yaraticilik, “6nceden
bicimi ve hi¢cbir yilizii olmayan bir seye varlik kazandirmaktir. Ona gore yaratma
yoktan var etmek olabilecegi gibi, daha ¢ok, var olan malzemenin yeni bi¢cimde
kullanim1 ve yeni bastan uyarlanmasidir” (aktaran San, 2004, s.14). ilk dénemlerde
insanlarm yemek ya da korunmak amaciyla 6ldiirdiigli hayvani avlamak i¢in
kullandig1 ara¢ gerecin ilizerine isledigi “siislemeyi” sanatsal bir disavurum olarak
diisiiniilmektedir. Insanoglu, ihtiyactan dogan yaratimi ile ayn1 zamana denk gelen bu
sanatsal yaratima tutkuyla baglanmistir. Tiim bunlardan hareketle insanla sanat,
sanatla yaraticilik arasindaki bag, sanatsal yaraticiligi olusturmaktadir. “Sanat¢inin
gorsel diinyay1 algilamasi bir bigimlendirme siirecine katilmasi anlamina gelir; bu 6zel
bir ¢aba gerektiren yaratici bir eylemdir; sanat¢1 zihinsel imgesini daha 6nceden var
olan imgelerle ¢akistirir; eger bunlar1 ortak bir duyarlilik ve bilingte birlestirebilirse
sanat yapit1 olusmaya baslar” (Kara, 2011, s.2). Ortagag Islam-Arap diisiiniirlerinden
Ibn Haldun’a gore 6grenmenin ilk asamasimi1 duyular olusturur (Barut ve Duran, 2017)
ve ardindan duyulardan edinilen izlenim sanatsal anlamin baslangicini olusturur. Bir
kisinin sezgisel ya da duyumsayarak elde ettigi algilar1 psikolojisinin de etkisiyle hayal
ettigi imgelere diisiinerek onlar1 yeniden kendi gercekligin iginde yaratimla
disavurumu sanatsal yaraticiligmi gostermektedir. Sanatsal yaraticilik, sag beynin
diisiince sistemine, diis giicline gereksinimi oldugu kadar bilimsel arastirmalarin
kosulu olan sol beyinin ¢oziimsel, planli, mantikli ve benzeri diislince sistemlerini de
ihtiya¢ duymaktadir. Ayni sekilde bilimsel arastirmalarda beynin iki yarim kiiresinin
etkilesimine ihtiyag vardir. Ikisi aradaki fark sanatsal yaraticilikta 6znel gergekeiligin
nesnel bir yansimasidir. Bilimsel yaraticilik ise 6znel gercekligin kendisidir. Sanatsal

eser algilanmak tizere yaratilmis bir form, bir mecazdir.

Ogrencilerin salt duyussal-sezgisel yontemle giiclii bir yaratic1 olmasimn1 beklemenin
hayalcilikten Gteye gecemeyecegini savunan Sahiner (2002, s.83), “sadece sezgisel
yontemle yola ¢ikilan bir seyin belirli bir heyecanin yansimasimdan ibaret” olacagini

belirtmistir. “Sanat1 anlamlandirmada her ne kadar yorumbilimden faydalanilsa da
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hem sanat¢t hem sanat yapiti hem de alimlayici ortak etkilesim icinde sanatsal
yaraticilik ve sanati anlamlandirma siirecinde aktiftir” (Diiz, 2017, s.11). “Sanatsal
yaraticilik, var olmayani olusturmak gibi mistik, metafizik bir anlam igermez. Sanatsal
yaraticilik, algi yetisi tizerine diislemek, bir imleme yetisi katmak, bunun igin de sezgi
giiclinii kullanabilmek demektir” (Ering, 2004, s.94). Sanatsal yaraticilikta, estetik
uyum ve biitiinliiglin sergilenmesi onemlidir. Sanatsal yaraticiligin gerceklesmesi,
sanatsal degerlerin, sanatsal ilkelerle uygulanarak diizenlenebilmesi, denge ve birligin

saglanabilmesi ile olur (Yolcu, 2009).

Sanatsal yaratma bir siiregtir (Eisner ve Ecker, 1966; Kirisoglu, 2005; San, 1979).
Bender (2006, s.28)’e gore de yaratma siireci, “hem soyut ve biligsel bir alt yapiyi,
hem de {iriine doniisiirken gerceklestirilen somut islemleri kapsar”. Bu islemeleri,
arag/gerec bilgisi, ustalikla ilgili teknik uygulamaya yonelik bilgiler, estetik alg1 ve
deneyim, tasarim ve nitelikli bir {iriin ortaya koymaya iliskin bilgi ve deneyim olarak
srralamak miimkiindiir (Kirisoglu, 2009). “Yaratici diislincenin ne zaman ortaya
cikacagi bilinemez. Beklenmedik bir anda problem c¢oziilebilir; diisiince ortaya
cikabilir. “Yaratici etkinlikler sonunda ortaya 6zgiin, yeni, tutarh bir {iriin koymak
gereklidir. Uriin tiimilyle 6zgiin ve yeni olmayabilir. Daha dnce yapilan eksik, yanlis,
islemeyen yanlari giderip ortaya yeni bir iiriin konuldugunda bu da yaratici bir

davranistir” (Sonmez, 1993, s.147).

Yaraticilik gorsel sanat egitiminin sadece islevi degil amaci hatta varolus sebebidir.
Hem kisisel hem de toplumsal olarak 6nemli bir gereksinim olan yaraticilik egitimi
sanat egitiminin 0zgiir ve deneysel ortaminda ¢ocuklara ve genglere icten iiretim ve
arastirma olanagi sunar. Kirisoglu (2005, s.6) da “gdrsel sanat bu tiir davranisa en ¢ok
olanak veren derstir ve ¢ocukta bir gizilgii¢ olarak varolan yaraticiligin ortaya
¢ikarilmasi ve gelistirilmesi igin sanat bir aragtir” ifadesini kullanir. Ancak sanatsal
yaraticiligin geligebilmesi i¢in planli ve programli sekilde disipline edilmis bir sanat
egitimine ihtiyag vardir. Sanatsal yaratim sirasinda grenciler hayal giiclinii uyarma,
deneme-yanilma, sorgulama ve iretmeye dayali yaratici diisiince ve davraniglar
gelistirmektedir. Ozellikle kiiciik yaslarda bu caba icgiidiisel olarak kendiliginden
ortaya ¢ikmakta ve kil ya da firca aracilifiyla ifade bulmaktadir. Sanatsal yaratim
bireyin yasmin ilerlemesiyle birlikte akademik bir disipline doniisse de her zaman igin

gecmis bilgiye tecriibeye dayanan igsel bir hazdir. Bu siirecte gorsel zekanin
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uyarilmasi ve bir duygu ya da diisiincelerin sanatsal malzeme ile ifade edilebilmesi de
so6z konusudur. Amerikali filozof ve egitimci Dewey (1938), diger tiim alanlarda
faydali olabilecek genel yaraticiligin da sanat egitimi icinde sanatsal yaraticilik
kazandirabilecegi ve yaraticiligi 6nemseyen bir sanat egitimi programi her tiirlii
basariya ortam saglayacaktir goriisiinii savunmaktadir (aktaran Erbay, 1998). Sanatsal
yaratma siireci bilimsel yaraticiliktaki gibi bir tiir sorun ¢6zmedir. Bilimsel
yaraticilikta oldugu gibi sanatg1; arastirir, dener, yorumlar, elestirir ve birtakim evreleri
duygularla denetleyerek gegirir. Sanatsal yaraticilik, ¢6ziilmesi gereken problemi bir
gorsel sanat eseri i¢in rengi, ¢izgisi, dokusu vb. sanat elemanlarin1 sanat ilkeleri
dogrultusunda iist seviyede bir araya getirerek olusturdugu yeni biitiinliikle ¢6ziime
kavusturmus ve gorsel agidan yaraticiligi gerceklestirmis olur. Bu yaratma siireci
karmasik ve zorlayicidir. Sungur (1997)’a gore sanatta ustalik, bilimde ise bilingalt1
onemlidir. Sungur sanatcilarin asil kaygisinin, i¢sel duygu ve iletisimleri (giizellik)
aktarmak oldugunu; buna karsilik de§ismeyen sartlara tek bir boyutlu zihinsel
yogunlagsmanin ise bilim adamlarmin kaygisi oldugunu ileri siirmektedir. Sanatta
yaratim sonucu ortaya ¢ikan eserin bilimdekinden farkli olarak yaraticisiyla olan bagi
devam eder ve sanat¢1 eserinin iizerinde diislinmeye hissetmeye devam eder. Sanat ve
bilim alanindaki 6nemli bir farklilik da bu duygu devamliligidir, diger bir deyisle
yaratimi iten duygudur. Bir iiriin ne kadar duygu yiiklii ise sanatsal degeri 0 kadar

artmaktadir.

“Bilimde nesne ile insan arasndaki bagi kuran davraniglar; algi, gézlem, deneme,
anlami, diistinme, karsilastirma, analiz, sentez, tiimevarim, tiimdengelim vb.
davraniglardir. Sanatta ise bu bagi kuran davraniglar bilimdekilerin yani sira; gérme,
sezme, yaratma ve duygudur” (Yolcu, 2009, s.62). Sanat, agirlikta psikoloji ile
iligkilidir. Ciinkii sanat¢1 mutluluk, hiiziin, tutku ve benzeri insana has duygulardan
kaynakli kaygisini1 ya da coskusunu sanat yoluyla ¢ozlimler. Hayallerin bi¢imlendigi

yaratici bir ¢6ziimleme ve zihindeki duygu soyutlamalar1 sanatla somut tagir.

Sanatsal yaratim diisiince ve imgeler igerigidir. Insan zihninde imgeler dis diinyayla
olan etkilesimle meydana gelir. “Her sanat eserinde, &zellikle plastik sanatlarda,
gerceklikten nesnel olarak elde edilmis zihinsel duyussal ve gorsel izlenim unsurlari
yer alir” (San, 2004, s.18). Her ne kadar bilimsel yaraticilik sanatsal yaraticiliktan

farkli olsa da o6ziinde ikisi birbiriyle etkilesimli durumlardir. Nasil sanat ve bilim
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iliskisi kag¢inilmaz ise sanatsal yaraticilik ile bilimsel yaraticilik iliskisi de
kaginilmazdir. Bir sanat¢1 arastirmalarinda yaratici bir tutum i¢inde oldugunda yolu
bilime ugrayacak demektir. Ayn1 sekilde sanatsal yaraticilik i¢indeki arayiglar bilime
de yeni yollar agmaya devam edecektir. Ozellikle ¢cagdas sanatta disiplinlerarasi isler
sanat, bilim ve teknolojinin yaratici isbirligine daha ¢ok ihtiya¢ duymaktadir. Erken
yaraticilik egitimine 6nem verildigi, okul 6ncesi donemden itibaren yaraticiligin odaga
almarak sanatla daha eglenceli ve ilgi ¢ekici sekilde sunulmasinda ve diger alanlara
yayilmasinda fayda vardir. Bununla birlikte ¢ocuklar igin sanat daha tanidik bir
durumdur. Cocukluk ¢aginda kendi ve g¢evresi ile olan iletisimini duyussal olarak
gerceklesmekte ve ¢ocuk bunu dis diinyaya bilingli ya da bilingsiz olarak birtakim

sanatsal yontemlerle ifade etmektedir.

Cogu zaman ayn1 anlamda kullanilan yetenek ve yaraticilik kavramlar1 birbirlerinden
ayr1 anlamlar igermektedir. Yetenek; herhangi bir seyi 6grenmek, bir isi yapmak ve
tamamlamak ya da bir duruma basartyla uymak konusunda organizmada bulunan ve
dogustan gelen gii¢, kisinin kalitimsal olarak 6grenmesini ¢ergeveleyen sinir ya da
disaridan gelen bir etkiyi alabilme giicii seklindeki ifadelerle tanimlanmaktadir (TDK,
2008). Bu tanimlamalara gore yetenek dogustan gelir ve uyumla ilgilidir. Yani kisi
kullansa da kullanmasa da ona verilen veya sahip oldugu bir seyken; yaraticilik, ancak
edimde goriilebilen, kendiliginden var olmayan bir kavram olarak tanimlamaktadir
(May, 2018). Bir seyi yapis siireci i¢erisinde ortaya ¢ikan bir kavram olarak yaraticilik;
“yapma” ve “olus” siireci olarak da tanimlanmaktadir (San, 2004). “Yaratic1 sanatsal
yetenegin, bilimsel yaratimin yani swra bilis, {iretkenlik ve degerlendirmeyi iceren,
diisinme yonleri olan farkli bilesen yeteneklerinin bir koleksiyonu oldugu
varsayilmaktadir” (Guilford, 1957, s.1). “Sanatn as1l 6zelligi belirli bir nesne tiretmeyi
amaglayan ve bir tasarim ya da kurmaca sonucunda ortaya ¢ikan bir etkinlik olmasi ve
insanin yaratict giiciine bagh bulunmasidir” (Bozkurt, 2004, s.5). Yaratict 6znenin
Ozgiin yorumunu ortaya koydugu yer, eser yani sanat nesnesi olduguna goére tekrardan
uzak, daha 6nceden yasanmamis bir duyguyu alimlayict 6zneye yasatmak zorundaligi
yapitia yaklasimmdaki yaraticilik gayretini ortaya koyar. Boylece dogustan gelen
yetenek, duyarhlik, 6zglin ve tek olani iiretme diisiincesi yapitta yerini alarak

alimlayic1 6zneye sunulmus olur (Diiz, 2017).
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2.2.1 Sanatsal Yaratim Kosullar:
Sanat egitiminin temeli olan 6zgiir yaraticilik ancak gerekli ortam diizenlendiginde

gelistirilebilir. Kirisoglu (2009, s.51), “Gorsel sanatlar, gorsel-uzamsal yetilerin
gelistirilmesine, 6gretimin bu yetiler lizerine kurulmasma yonelik caligmalar igerir.
Gorsel sanatlarda yaratici siire¢ duyudan kavrama, kavramdan yaratmaya dogru
gelisir”. Sanatsal yaratimm gergeklesmesi i¢in gerekli kosullar Etike (1995, s.25)
tarafindan; “1) Deneyimler, birikimler, 2) Donanimli ortam, 3) Ozgiir ortam” seklinde
belirtilmektedir. Bu kosullardan 6zellikle 6zgiir ortam, bireye yaraticiliga gidecek tiim
kapilar1 agiyor gibi olsa da bireyin aligkanliklar1 ve ge¢mis deneyimlerine bagl olarak
bir uyarana da ihtiya¢ duyabilmektedir. Bu uyaran da dogru se¢ilmis yontem ve arac-
gereclerle saglanabilir. Bu kosullarda gerceklesen sanat egitimi ile bireyin bilissel ve
duyussal gelisimine katki saglanarak hem sanatsal hem de genel yaraticilik diisiince

ve davranislar gelismektedir.

Cinsiyet de dahil bir¢ok degiskenin kisinin yaraticiligini, hangi yontem ve alanda ifade

edecegini belirlemede rol oynayabilecegini ifade eden Soygiir (1999, s.133)’e gore:

“Egitimin spesifik formlar1; bireyleri, miizik ya da bilim gibi belirli
dogrultularda  ilerlemeleri  icin  sekillendirebilir. ~ Yaraticilik
kabiliyetinden farkli olan entelektiiel yetenekler de yaraticiligi
sekillendirebilir. Yani bazi kisilerin konusma becerileri, bazilarinin ise
gorsel ve uzamsal becerileri geliskin olabilir ve bu imkanlar, ilkinde
yazinla ikincisinde gorsel sanatlarla ugrasanlarm yaraticilik yetilerini
ifade etmelerine zemin olusturur. Son olarak gérme yetenegi, boy ve
viicuda iliskin 6zellikler de yaraticilig1 sekillendirebilir. Atletik olarak
zarif bir viicut yapisiyla dogmus ya da hiinerli elleri olan bir kisinin,
problemli ya da hantal bir viicuda sahip olan birine gore dansa ya da
miizige yonelimi daha fazla olacaktir”.

Bu diisiinceye gore sanatsal egilimlerin olusmasinda bazi fiziksel 6zelliklerinin avantaj
sagladigi sdylenebilir. Alana 6zgii gereksinimlerini karsilayacak bedensel yatkinlik ya
da dogustan getirilen yetenek, sanatsal yaraticiligin verimine etki etmektedir. Tabii ki
bunlar 6nemli etkenlerdir ancak 6zellikle egitim ortamlar1 gibi ¢evresel etkenler g6z
ard1 edilmeyecek kadar giigliidiir. May (2008, s.57)’in de ifade ettigi izere “yaraticilik
sadece genclik ve ¢ocuklugumuzun masum kendiligindenligi degildir; yaraticilik

yetigkin bir insanin tutkusuyla birlestirilmelidir”.

“Sanat olusturma siirecini, diisiinsel bir dnerme olarak ele alan ve belli
bir disiinsel dizgenin somutlagmasi1 olarak goren kavramsal
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sunumlarm, ¢agin sanat yapma edimindeki yeri gézoniine alindiginda,
sanat egitimi siirecinde diisiinsel yorumsal yaklasimlara ne denli
gereksinim duyuldugu ortadadir. Liselerdeki miifredat programlarindan
cikarilan felsefe dersinin, yaraticilik egitimi uygulamalarmi ne denli
olumsuz etkiledigini  gérmiiyor muyuz?  Ogrencinin  salt
duyussal-sezgisel bir yontemle, giiclii bir yaratict olmasini beklemek
bir par¢a hayalcilik degil midir? ... Yasami ve olgular1 genis olglide
muhakeme edemeyen bir bireyin, yeni onermeler iiretmesi ne denli
miimkiindiir? Salt sezilerden yola ¢ikarak sanatsal bir ugras igine
girmek, belirli heyecanlarin yansimasindan ibaret kalacaktir ki, bu da
metodolojik bir diisiinme bigimi olusturamadigi i¢in tutarh bir gelisimi
engelleyecektir. Oysa sanat Ogrencisinin gerek duyussal gerekse
entelektiiel yoniiniin belirli yogunluklarda uyarilmasma yonelik bir
egitim anlayis1 kanimca en dogru yaklasim olacaktir” (Sahiner, 2002,

s.6)
Yaraticilik siirece engel olusturacak dogumdan itibaren edindigimiz ge¢mis bilgiler ve
tecriibelerimiz olabilir. Cilinkii her seyi bilmek ya da deneyimler olmak bireyi
Onyargiya stiriikler. Yaraticilikta bu tarz onyargilar yer almamalidir. Ciiceloglu (2015,

s.221) bu giicliikleri iki sekilde 6zetlemektedir:

“Isleve Takilma: Daha onceki deneyimlerimiz bize nesnelerin belirli
islevlerini dgretmistir. Ornegin; kalem yaz1 yazmak igin, ¢anta kitap
tasimak i¢in, ayakkabi giymek icindir. Biz nesnelerin bu islevlerine
takilip kaliriz ve bu isleve takilmanin sonucunda onlar1 yaratici bir
bicimde yeni durumlara kullanmay1 diisiinmeyiz.

Zihinsel Kurgu: Bir sorunu belirli bir yontemle ¢ozdiikten sonra o
yonteme baglaniriz. Bu tiir algisal bagliliga zihinsel kurgu adi verilir.
Zihinsel kurgu vs. problemlerde yeni ¢O6ziim yOntemleri
uygulamalarimiz1 engeller, siirekli, daha 6nce kullanmis oldugumuz
yontemleri uygulamaya yoneliriz”.
Sanatsal yaraticilifin olumsuz etkilenmesi, sanatgilar tarafindan kendi sartlarini
tyilestirme sorumlulugu kendisinde oldugundan telafi edilebilecek bir durumdur. Tabii
bir sanat¢min yaraticihigmin 6zgiir alanini engelleyebilecek toplumsal birtakim bask1
ve etkiler sayilmazsa. Bu konuda ¢ocuklarin daha dezavantajli oldugu sdylenebilir.
Sikigtirilmig egitim programlarindaki kisa zaman diliminde, sanat egitimi sadece bir
malzemenin temel diizeyde nasil kullanilacagi ya da islevi hakkinda bilgi vermekle
sinirlandirilmaktadir.  Bazi  durumlarda  bilginin  smnanmast  bile miimkiin
olmayabilmektedir. Oysa yaraticilik sadece dahilerin yetenegi olarak sinirlandirilirsa

toplumun geri kalan 6nemli bir kismi, yaraticilik gibi bir giicten mahrum birakilmis

olacaktir. Yaraticili§a firsat tanimak, kontroliinii saglamak, onu istikrarli bir sekilde
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stirdlirmek tabii ki zor ve karmasik bir siirectir. Yaraticiligin kontrolii olarak kastedilen
degerlendirme dogru ve hatasiz yapilirsa yaraticilik amacina ulagacaktir. Sanatsal
yaraticiliktaki degerlendirme sekilleri kisileri alisilmisa yonlendiriyor ve yarisi
stiriiklityorsa bu durum yaraticilikla bagdasmamaktadir. Yaraticiligin istikrar1 ancak
bireylerin kendi sartlarina gore ¢abalarmin dahil edildigi bir degerlendirme

saglanabilmektedir.

2.2.2 Sanatsal Yaratimda Kisi
Fromm’a gore, sanat alaninda iki tiir yaraticilik saptanabilir, bunlar:

1. “Resim yapma, miizik, besteleme, roman ya da siir yazma gibi,
yetenege bagli, ogretilebilen ve iiriin veren yaratici etkinlikler,

2. Her ¢esit yaraticiligin temelinde bulunan, yaratict tutum ve davranig
bicimi. Ikinci tiir yaraticihk bir iiriinle kendini géstermeyebilir.
Birinci tiir, bir yeti ve yetenektir, ikinci tiir ise bir karakter
ozelligidir, algilama ve tepki verme yetilerinin islenmesiyle bu da
gelistirilebilir” (aktaran San, 2004, s. 15)’tir.

Fromm’un belirttigi gibi sanatsal yaraticilik, kisinin sanat yapma yetenegiyle iliskili
olmasinin yani sira diger yaraticilik tiirlerinin temelinde yer alan yaratici tuttum ya da
davranis seklinde meydana gelir. Ornegin; resim yapan ya da siir yazan birinin bu
yetileri dogustan getirdigi gizil giicle ilgili olabilir ve bunu sanatsal yaraticilik adina
disartya yansitabilir. Kisinin bu davranisi iirlin veren bir etkinliktir ve gelistirilebilir.
Ayni kisinin bir de mutlaka {iriin vermek zorunda olmayan yaratict yam1 vardir. Bu
yaraticilik kisinin karakter 6zelligidir ve bu yan1 da 6gretilebilir ve gelistirilebilir bir
ozelliktir. May (2010), yaratici siirecin hastaligin sonucu olarak degil, normal kisilerin
kendilerini gerceklestirme edimlerinin bir disavurumu olarak kesfedilmesi gerektigini
belirtmektedir. “‘Yaratma siireci kisiden kisiye, bir disiplinden bir bagka disipline (siir-
resim gibi), aymt kiside farkli zamanlarda farkli bir siire¢ olarak ortaya
cikabilmektedir” (Alper, 2002, s.17). Yaraticilik, kisilik 6zelliklerinin farkindan dolay1
nitelik, nicelik ve alan bakimimdan farklilik icerir. Kisinin kendini ifade etme sekli
kullanacag1 teknik ve malzemeyi de ele verir. Eger bu 6zellik yadsmirsa yaraticiligi da
olumsuz etkilenebilmektedir (Yolcu, 2009). “Yaratic1 diisiince ve gelisimi yalnizca
yetenege bagli degildir. Yaratict diisiince, ayn1 zamanda ilgi, motivasyon, sosyal

kosullar ve bireyin biyolojik yapisiyla da yakindan ilgilidir” (Artut, 2009, s.206).
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Kirigoglu (2005) iirlin verme siirecinde yaratici davranig tiplerini ii¢ sekilde
smiflandirmistir; iiriin  verme siireci igerisinde, Icten (Spontaneous), Iraksak
(Divergent) ve Akademik olmak iizere iig tip yaratict davranis ya da stratejinin belirgin
oldugunu belirtmis ve bunlari, asagidaki sekilde aktarmistir. Birinci tip davranig
sergileyen 6grencilerin, ¢caligmalarina biitiinden basladigini ve organik bir gelisme ile
sonuca vardiklarmmi belirtmigtir. Bu stratejide hatalarin  bir firsat olarak
degerlendirildigini ve sonuca giderken gereksiz ayrntilarin elendigini aktarmistir. Bu
stratejinin uygulandig1 okulda, biitiiniin kimi ¢ocuklarca ¢ok cabuk algilanip fazla
ayrinttya girmeden bir ¢irpida calismalar iiretildigini drnek vermistir. Ikinci tip
davranista ise; aciklik ve belirginligin 6n planda oldugunu, calisma saptanan amaca
dogru gelisirken usun siirekli calismay1 denetledigini ve spontan bir calismada oldugu
gibi resmin bir ¢irpida bitmedigini, adim adim gelistigini belirtmektedir. Ugiincii tipte
ise; calismanin igin bagindan itibaren rastlantiya hig yer verilmeden bir kesinlik i¢inde
gelistigini, sonugta ¢ikacak olan triiniin 6nceden bilindigini ya da sezildigini, bu
nedenle de Onceden belirlenen sonuca daha kolay ulagsmak i¢in bilinen tekniklerin
secildigini eklemistir. Bu davranislarin bilinmesi ¢ocuk ya da gencin yaratici
siireclerinin tanmmasi ve yonlendirilmesi bakimmdan dnem tasimaktadir. Ornek
olarak birinci davranista siire¢ 6nemlidir ve bu siire¢ i¢inde siirekli arastiric1 bir tavir
sergilenmektedir. ikinci davranmis sorun ¢dzmeye ve bulus yapmaya yoneliktir.
Dogrudan iiriine yonelik olan {i¢iincli davranista ise gelismeye ve yenilige pek yer
verilmez. Sanat egitimi siirecinde sanatsal yaratma spontane, raksak ve akademik
davranisi bir arada barmdirmalidir. Yaratici siire¢ bu li¢ davranigin bir arada oldugu

bir isleve sahiptir.

Eisner’in ¢aligmasinda da benzer 6zellikler gosteren yaratici davraniglart su sekilde

srralamaktadir:

1. “Swmirlari Zorlayan (Boundary Pushing),

2. Bulus Yapan (Inventing),

3. Simwrlar: Kiran (Boundary Breaking),

4. Estetik Olarak Diizenleyen (Aesthetic Organizing)” (aktaran Kirisoglu, 2005,
s.171)

Sinirlar1 Zorlayan yaraticilikta, nesnelerin, icinde bulundugu kiiltiirce benimsenmis,
aligilmis konumlarindan baska bir konuma getirilmesi dnemlidir. Degnegi at, yastigi

bebek yapan cocuktaki davranig, yalniz simgesel bir esdeger bulma olay1 degil, ayni
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zamanda bu tiir yaraticiligin da bir 6rnegi olabilmektedir. Yeni bir nesne ya da nesneler
grubunun bulunmasi s6z konusu olan, bulus yapan yaraticilikta ise; iki ayr1 durum, iki
ayrialan gibi gériinen nesnelerin ya da durumlarin bir arada yeni bir durum ya da nesne
olarak ortaya ¢ikarilmasidir. Ortaya ¢ikan yeni nesnelerin otekilerle bir benzerligi
yoktur. Sanatta yeni bir akim yaratmis olanlar bu tiir davranis sergileyenlerdir. Yogun
ussal bir katilim1 gerektiren sinirlari kiran yaraticilikta ise; kabul edilmis durumlar ve
varsayimlar dislanir, yiiksek derecede diis giicii bu tiir yaraticiligin vazgecilmezidir.
Onceden kabul edilmis agiklamalardaki bosluklar1 gérme, imgelem yolu ile bu
bosluklar1 kapatacak yeni bosluklar iiretme, yeni bir diizenin kurulmasinda 6nemli bir
etmendir. Ozellikle sanat yapitlarinda uyum ve biitiinliik sergilenmesiyle ilgili olan,
“estetik olarak diizenleyen” yaraticilikta; estettik diizeni arayan kisi bu diizeni ve
birligi gere¢ iizerinde arastirir, sanatsal degeri, yeni sanatsal ilkeleri diizenleyerek
uygular. Sanatcilarin karmasa icinde denge ve birlik kurmadaki basarilar1 bu tiir bir
yaratici davranistan gelir. Estetik diizen kurabilen kisiler ayn1 zamanda ¢evrelerinde
ve sanat yapitlarinda estetik degerleri gorebilirler (Kirisoglu, 2005). Benzer sekilde
Yolcu (2009, s.33), iiriin verme siirecinde {i¢ tip yaratici davranis ya da stratejinin
belirginliginden bahseder, bunlar: “1)igten (spontaneous), 2)lraksak (divergent) 3)
Akademiktir”.

“Birinci grup strateji sergileyen ogrenciler, ¢alismalarinda biitiinden
baslarlar ve organik bir gelisme ile sonuca varirlar. Sonuca giderken
gereksiz ayrintilar elenir. Okullarda kimi ¢ocuklarca ¢ok gabuk biitiinii
algilayip fazla ayrintiya girmeden bir ¢irpida tiretilen ¢aligmalarda, bu
stratejinin uygulandig1 soylenebilir. Ikinci tip stratejide, agiklik ve
belirginlik basattir. Calisma, saptanan amaca dogru gelisirken zihin
stirekli calismay1 denetler. Anlik/icten ¢aligmalarda oldugu gibi, resim
bir ¢irpida bitmez, adim adim gelisir. Ugiincii tipte ise, ¢aligma, igin
basindan baglayarak bir kesinlik i¢inde gelisir. Bu stratejide rastlantiya
hi¢ yer yoktur. Sonugta ortaya ne ¢ikacagi hemen hemen bilinir ya da
sezilir. Bu sebeple, dnceden belirlenen sonuca daha kolay ulagsmak i¢in
bilinen teknikler se¢ilir” (Yolcu, 2009, s.33).

Bu sanatsal yaratic1 davranis tiplerinin bilinmesi sanatsal siire¢lerin planlanmasin,

sekillenmesini yonlendirilmesinde yarar saglayacaktir.

2.2.3 Sanatsal Yaratimda Yaraticihk
J. P. Guilford ve E. Paul Torrance yaptiklar1 arastirmalarda yaratic1 kisilerin,

diisiincelerini bigimlendirirken akicilik, esneklik, 6zgiinliik, diizenleme seklinde dort
ana yol izlediklerini gozlemlemislerdir (Gartenhaus, 2000). “Elbette bunlar yaratici
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olmanin tek yolu olarak tanimlanamaz; ancak bunlar yaratict diisiinme Oriintiilerini
anlamaya yonelik uygun kategorileri temsil etmektedir. Bu 6zelliklerden her biri ayr1
olarak gergeklesebilecegi gibi tek bir kombinasyon i¢inde de var olabilir” (Gartenhaus,
2000, s.19).

Esneklik: “Basit anlamda verilen probleme, verilen zaman i¢inde getirilebilecek bir
grup alternatif ¢ézlimiin birey tarafindan toplanabilmesidir” (Sungur, 1997, s.143).
Kisinin esnek olmas1 yani durumlara kolay uyum saglamasi i¢in ¢ok yonlii ve genis
cercevede diisiinceye sahip olmasi demektir. Olaylara ve durumlara daha genis bir
cergeveden bakabilen insanlar yeniliklere ve degisime kars1 da agik ve esnektirler.
Kurallara kat1 bir sekilde bagl kalmadig: gibi kendi ¢izdigi kurallarda da kat1 degildir.
Istenmeyen bir durumu avantaja cevirmeyi yahut yeni bir duruma gecis yapmay1
bilirler. Sanatsal estetik de 6rnek olarak verebilecegimiz ¢caligma sartlarmin degisime
arac-gerecteki istenmeyen durumdur. Ornegin bir firganin kaybolmasi ya da

duygularin degisimi sanatci i¢in bir firsat1 doniistiiriildiigiinde yaraticilig1 aciga ¢ikar.

Yildirim (1998, s.63)’a gore “esnek diistinmek yaraticilik i¢in {i¢ agidan
onemlidir: ilk olarak esneklik, yeni kosullara uyum saglamamiz ve yeni
durumlar1  diisiinmemizi kolaylastirir.  ikinci olarak  esneklik
¢Ozlimsiizliilk durumunda daha kolay yon degistirmemiz, yeni arayiglara
girebilmemizi ve baska secenekler liretebilmemizi saglar. Son olarak
esneklik, olaylar ve kavramlar arasinda daha 6nceden kurulan iliskileri
kurabilmeyi ¢ikarilan sonuglardan vazgecebilmeyi veya bunlari
yenileriyle degistirebilmeyi saglar”.

“Esnek diisiiniirler, tek bir soruna pek ¢ok yaklagma yolu amagladiklar1 i¢in bir tiir

zihin jimnastigi gergeklestirirler. Esnek diisiiniirler otoriteye meydan okuyabilirler,

¢iinkii bir sey yapmanin tek yolunun se¢eneklerini goriirler” (Gartenhaus, 2000, s.18).

Akicilik: “Kisa zamanda birgok diisiinceyi olusturma, cabuk ve 6zgiirce diisiinebilme
becerisi olarak yorumlanabilir” (Siikan,1983, s.26). Sanatsal yaratimda akicilik, bir
malzeme ile kisa siirede ¢ok sayida is tliretmek ya da is fikri sunmak demektir.
Sanat¢inim yaraticiligini besleyen 6zgiir hayal giicii diinyasinda o kadar ¢ok ve hizli
fikir vardir ki bunlar1 siralamak da zorlanmaz. Ornegin; kil ile bas basa birakilan
cocuklarin bir¢ogu ilk etapta onu yogurma isleriyle kesfetmeye calisirken yaratici
akict bir gocugun ¢oktan kili sigratmak ya da suda eritmeyi denedigini hatta belki de

tadina bakmaya ¢aligt1g1 goriiliir.
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Sanat egitimi aslinda tam anlamiyla bir duyarlilik egitimidir. Yaratici kisinin duyarli
olmaya ihtiyaci vardir. Ayrintilara karsi duyarlilik onun hayal giiciinii beslemektedir.
Yoksa etrafinda her sey siradanlasir ve dikkate deger olmazsa geriye bir sey de kalmaz.
Duyarli olmak, yaratici ve ¢ok sayida ¢oziimler iiretecegi problemler kesfetmektir.
“Akici diisiinme, bir olanaklar, fikirler ya da sonuglar niceligi liretmek icin kolayliktir.
Akict distiniirler oransiz miktarda fikir tretirler. Akict diisiiniirlerin ¢ogu zaman,
yorucu gibi gorlinen bir tartismadan ¢ok sonra bile ekleyecek bir seyleri vardir”

(Gartenhaus, 2000, s.19).

Ozgiinliik (Orijinallik): Bu kavram diisiince ve anlatimda sosyal etkiye uymanim tam
karsitidir (Yavuz, 1996). “Yaratici 6grenciler sorunlara her insanin baktigi acgidan
bakmazlar, bilinen ¢éziimlerden farkli ¢6ziimler ortaya koyarlar. Bu durum yaratici
cocugun resimlerinde renk bicim ya da konuya yaklasim bakimindan fark edilebilir”
(Yolcu, 2009, s. 30). Ozgiin diisiiniirler ve onlarmn yeni yanitlari, garip ya da katiksiz
bi¢imde kendine 6zgii goriinebilir. “Ozgiin diisiiniirler, gdrevlerle bas etme ya da
sorunlart ¢ozme yollariyla ¢ogu zaman Ogretmenlerini, ana babalarmi ya da

arkadaslarini sevindirirler ya da sasirtirlar” (Gartenhaus, 2000, s.19).

Yeniden tanimlama ve diizenleme; diisiinceleri tersine gevirme, sirasmi degistirme,
malzemeleri farkli kullanma, yeni islevler kazandirma, yenilerini ekleme ¢ikarma
seklinde siralanabilir (Kirisoglu, 2005). Yaraticilikta yeniden diizenleme ve yeniden

tanmimlamalar yapmak niteligini soyle agiklayabiliriz (Siikan, 1983, s.27):

“Soyutlamak, diizenlemek, parca biitiin iliskisi kavrayabilmek,
par¢a parcadan biitiine yonelmek, biitlinii parcalara ayirip basite
indirgeyerek yeni bir biitlin olusturmak, parcalar1 anlamli bir
bicimde birlestirip biitiinlemek demektir.

Ayrintilara dikkat ¢ekmek ve farkliliklar1 duyarli kilmak
cocuklarda ¢ozlimleme- analiz yetenegini ortaya ¢ikarir. Her firca
vurusunda ¢ocugun olusturdugu yeni desen ve kompozisyon, onu
birimleri birlestirmeye senteze yoneltir, estetik bir biitiin
olusturmasini saglar.

Sanat etkinlikleri ve uygulamalarmin basarili olabilmesi i¢in
cocuklar malzeme, kurgu, eser, algilama olarak degisik bakis
acilarmi denemeye, sorunlara ¢ok yonlii ¢6ziimler bulmaya, hayal
giiciinii kullanarak yeni buluslara tecriibelere yonetilmelidir”.
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2.2.4 Sanatta Yaratimda Eser
San (2004, s.17)’a gore, 6zellikle sanatla ilgili alanlardaki yaraticiliga iliskin 6zellikler

baslica ili¢ diizlemde arastirilir, bunlar: “1) Yaratici kisinin ‘kisilik 6zellikleri’,
2)Yaratict ‘siire¢’e iligkin Ozellikler, 3) Yaratici siire¢ sonunda ortaya c¢ikan

‘Urtiniin’(sanat yapitinin) 6zellikleri”dir.

Yontar (1993, s.18)’a gore de “yaraticilik, en az dort boyutu ile diisiiniilmesi gereken
bir kavramdir”. Bu boyutlar; yaratici siireg, yaratici iirlin, yaratici birey ve yaratici
durum olarak siralanabilir. Sanatsal yaratmada duyular yoluyla elde edilen duyumlarin
zihinsel siireglerle yogurularak disa vurulmasiyla iirliniin yani sanat eserinin hayata
gecirilmesi saglanmis olur (Yolcu, 2009). 1900'erin basina kadar yaratici iiriinle
sonuglanan diisiince 6n plandaydi. Yaraticilik kavrammin incelenmesinde de iiriin
odakl arastirmalar yapilmaktaydi. Halen bireyin yaraticilik yetenegi iiriin iizerinden
ifade edilmektedir. Ozkaya (1999)’ya gore ise iiriin, toplum iginde bir birey olan
sanatc1, kendi icinde yasadigi ¢atigsmalar1 yapitinda sunar, yapit1 sanat¢min varolus
sorunun bir sonucudur ve sanatin yansimasi ise sanat eserindedir, eser sanatin

kavramsal yoniine gotiirebilecek tek nesnedir.

“Sanatsal yaratmada, gorsel kokenli bir simge, asil algmin imgesiyle
pek yakindan iliskili olabilir ama algilanmis olan nesne ya da seyin
imgesinin bir kopyasi olmayip, tiim o yasant1 ve deneyin simgesidir.
Simgeler ortaya ¢ikarken, yani sanat dalinin ilgili malzemesiyle birlesip
yeni bir form, bir mecaz yaratilirken, imgeler "deforme" edilebilir. S6z
gelimi duygu ve diisiinceleri daha iyi anlatabilmek i¢in figiirler bigim
bozumuna ugrayabilir. Ancak her keresinde sonu¢ mecazdir, siirsel
anlatima sahip bir form, bir sozciikler dizisi ya da bir devinimdir.
Baslica nitelik ve 6zelligi, yasant1 ve deneylere iliskin ham imgelerden,
bu yasantilar1 zenginlestiren diisiinli, anlam ve yorumlari iletebilecek
ya da en azindan anistirabilecek simgesel bir yapiya ve estetik yonden
doyurucu bir bi¢ ime sahip olmasidir” (San, 1993, s. §83).

Picasso'nun “Guernica” eserini sanatsal yonetim agisindan arastiran Eindhoven ve
Vinache’ye gore, “sanat¢1 ne yapacagini planlamakla ve bu planla ilgili bir "genel
diistinii" (ana fikir) ile ise baslamis, sonra kavramlari, sembol imgeleri ve uygun
mecazlari gelistirerek diizenlenmesinin ayrintilariyla ugragsmistir” (aktaran San, 1993,
s. 90). Picasso'nun se¢me, aywrma, deneme, degistirme, yeniden diizenleme gibi
asamalarda, tiim beyinsel yaraticiligmi kullanarak mecazlar1 nasil gelistirdigi;
imgelem, sezgi, duyarlilik, sentezleme gibi yetilerin yan1 sira, bilgi, deneyim, yasanti,
kiilttirel etkiler, kendine gliven, malzemeye egemen olma, teknik ustalik gibi 6gelerin
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de nasil rol oynadig1 izlenmis olur. Yinelemek gerekirse, sanatsal yaratma, hemen her
keresinde, yeni bir iirlin ve bu iiriindeki yepyeni imgelerin ya da mecazlarin dogusu
demektir (San, 1993). Picasso'nun tiim beyinsel diisiince sistemini kullanarak yarattigi
eseri sanatsal yaratmanin yeni bir {irin ve bu iriindeki yepyeni imgeleri ya da

mecazlarin dogusu oldugunu gostermektedir.

Einstein’m “Hayal giicii bilgiden daha onemlidir” s6zii imgelerin insanlik tarihine
katkilarimi ¢ok giizel sekilde 6zetlemektedir. Diinden bugiine oldugu gibi gelecek de
bugiiniin hayali ile doludur. Yaraticilik kavramu ile ilgili ortak bir tanim yapmak her
ne kadar zor ise de sanatsal yaraticilig1 tanimlamak ¢ok daha zor olmaktadir. Sanatsal
yaraticilikta temel prensip estetik biitiinliigiin ve diizenin saglanmasidir. Diger taraftan
bu siirecteki yenilik¢i 6zgilin diisiincelerin, duygu ya da imgenin ortaya ¢ikimi onu
diger alan yaratic1 tutumlarinm1 da yaklagsmaktadir. Her iki durumda da bir degisim ve
iretim ortaya cikmaktadir. Conrad, sanatta yaraticiligi su sekilde tanimlamustir:
“Kavram, duygu ve imgelemi i¢ine alan bir yaratici arama, arastirma ve bulma
stirecinin, algidan dogmus duyum ve duygularla ¢agrisim, etkili bir mecazin dogus
siirecine baslangic olmasidir” (aktaran Akgiin, 2002, s.15). Ozkaya (1999, s.7)’ya
gore, “bir insan arastirmasi olan sanatta, sanat¢i kendi penceresinden diinyaya bakar
ve bu 6znel diinyay eserinde yansitir”. O halde denebilir ki bir sanat eseri olusurken,
sanat¢1, kendi disindaki diinya olarak tanimlanabilecek gerceklikle, kendi i¢
diinyasindaki 6znel gergekligi, i¢ dinamiklerin (imge, imgelem, duygu vb.) etkisi ile

yorumlayip bir mecaz olarak disa vurur.

Sanatsal yaratma siirecindeki zihinsel malzemenin (imge/ imaj, hayal, algi, bellek,
imgelem/ hayal giicii, kavram) disa vurulmasindaki etmenleri Kirigoglu (2005 s. 179)

lic maddede 6zetlemektedir:

1. “Birikim, goérme, algilama, bellek zenginlestirme,
2. Diislinme, derin diisiinme, tartigmali diisiinme ya da gercek {lizerinde diistinme,

3. Degerlendirme”.

Kisaca; sanatsal yaratma siireci, degerlerle diislinme ve sorun ¢ézme siirecidir.
Sanatsal yaratma siireci adim adim gelismez. Fakat bu siire¢ degerlerle diisiinme
davranisinin biitliniinii i¢ine alan bazi agamalar1 kapsamaktadir.

1. “ligkileri saptama
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2. Kurulan iliskiler i¢inde yeni iliskiler kesfetme
3. Gelisim siireci i¢inde bir motifin belirginlik kazanmasi

4. Bilinen motife iliskin degerleri bir sonraki adim olarak bulup
¢ikarma

5. Uriinii bitirmeye yonelik her ¢abanm- bir firca vurusu, bir ¢ekic
darbesi, bir kalem hareketi- denenerek kesfedilmesi

6. Uriiniin  biitiiniin  bir degerler biitiinii olarak bitirilmesi”
(Eisner,1965; aktaran Kirisoglu, 2005, s. 178).

Yaraticiligin olugsmasmin da islem basamaklar1 gibi degisik silire¢lerden gectigi ve
daha sonra yaratict eylemin olusturdugu diisiiniilmektedir. Bu siirecler; “algi, ilgi,
imge, duygu, simgeler, imgelem ve mecazdir” (Yildiz ve Sener, 2007, s.2). Sanatsal
yaraticiligin daha iyi kavrayabilmesi igin bu kavramlarin ve isleyislerinin bilinmesi
gerekmektedir. Her sey ilk olarak duygu ile baslamaktadir; gérmek, dokunmak,
koklamak gibi duyu organlarimizla dis diinyanin uyaricilarmma uyanmaktir. Bu
uyanmada gergeklesen fark etme ve sonrasinda yorumlama, anlamlandirma siirecine
algi denir. Duyulan nedir? Buna verilebilecek cevap kisiden kisiye farklilik
gosterebilmektedir. ilgi, hazirbulunusluk, ihtiya¢ gibi durumlar algida farkliliga
seciciligi sebep olmaktadir. Ornegin bir bebegin aglamasi anne i¢in siradan bir durum
olarak algilanirken bir bagkas1 i¢in rahatsiz edici bir durum olabilir. Toplumsal ici
farkliliklarla da algidaki farklilasma artmaktadir. Diger bir kavram da duyarhiliktir.
Sanat¢ilari en belirgin 6zelliklerindendir. Alginin daha yogun ve sezgisel yasanmasi
durumudur. Bu durum sanat¢iya daha fazla bilgi edinmeye bagli bir gii¢ saglamaktadir.
Sanatc1 algilari lizerine daha fazla yorum yapmakta iizerinde diistinmek i¢in daha fazla
zaman ve enerji harcamaktadir. Bu da onun duyarli yapisindan kaynaklanmaktadir. Bu
duyarlilik da ona daha fazla bilgi ve tecriibe saglamaktadir. Sezgisel giiclerini
arttirarak yaratict davraniglarma da etkisi olmaktadir. Alginin zihinde olusturdugu
gorlintiiye imge denir. Algilamadaki farkliliklardan hareketle imgeler de insan
zihninde ayrmtilarda farklilagsmaktadir. Ayni1 ya da benzer seyle ilgili imgeler
simgelere, simgelerin tekrardan sanat yoluyla ifade edilmesine mecaz denir.
Sanat¢inimn yaratict giicii bu siiregte ve Ozellikle simgelerin mecaza doniismesinde
onemli rol oynar. Mecazin sanatsal disavurumu teknik yeterlilife ve sanat¢inin
yetenegi ile sekil bulur. Sanatc1 imgeleri simgeye ve mecaza §zgiir yaratici iradesini

kullanarak estetik bir ifadeye doniistiirerek eserini meydana getirir.
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Ozkaya (1999 s.6) “sanat¢ya, sanat eserinin yaraticisma ulagsmanin  ve
sorgulanmasinin eseri inceleyerek olabilecegini savunmakta ve yaraticiya gotiirecek
etkenin de sanat yapitindan baska bir sey olmayacagmi”, bildirmektedir. Ozkaya
(1999) calismasinda yontem olarak sanat iiriinlerini incelemistir. I¢indeki duyguyu
heyecana yogun bir sekilde disa vurmak isteyen sanat¢1 eserini meydana getirirken
kimseyi bu siirece dahil etmez kendi ile bas basadir. Sanat¢1 bu i¢giidiiyle yaratir ve
eseri tamamlayana kadar coskusu devam eder. Bu sekilde dahilik derecesinde
aciklanmasi zor bir yaratici giice sahiptir. Bu nedenle de San (1985 s.49)’a gore,
“yaratilanlarin tek Olgiitii kisiligidir”. Yaratilanlarin tek Olgiitii olarak belirtilen
sanat¢inin kisiligi, eserinde anlatilmaktadir ve yaratici kisiligin veya yetenegin

arastirilmasinda eser kullanilabilir.

Yaraticiligin arastirilmasinda, {iriin inceleme yonteminde en 6nemli sorunsal ol¢iittiir.
Kisacik (1999, s.22)’a gore Wilson, Guilford ve Chrisensen (1953), yaratici bir

iiretimin kalitesini degerlendirmek i¢in {i¢ olas1 6l¢iit belirlemislerdir:
v’ “Ele alinan kitle i¢inde ne kadar seyrek gortiliirse o kadar orijinaldir,
v’ Bir yargilayicilar grubuna gore daha ustalikli oldugu olgiide daha orijinaldir.
v En uzak bilgi ve tecriibe 6gelerini birlestirdigi 6l¢lide daha orijinaldir”.

Berron’a gore de yaratici iiriin tanimlar1 ¢gogu zaman yaraticilik kelimesinin yerine
kullanilan orijinallik konusunu vurgulamaktadir (aktaran Kisacik, 1999). Yaraticiligin
iirline odaklanmasi sanatg¢i, tasarimci, bilim adami gibi kisilerin {iriin veren sanatsal
yaratici yanlarma 6zgiidiir. Diger taraftan gliniimiiz modern yaraticilik anlayist tiim
insanliga yaraticilik yetenegini 6zgiir kilmistir. Her bireyin yaratici olmasi yaraticiligi
iirliniin de Otesine tagimistir. Siradan bir insanim yaraticiligmin arastirilmasinda {iriin

yeterli olmamaktadir.

Sanat eseri, sanat¢inin i¢ diinyasina, ruhuna agilan bir penceredir, dig diinyanin,
sanat¢ida degisime ugramasidir. Sanat, sanatciya 6zgii olan duygularin dilidir. Sanatg1
eserlerini meydana getirirken, kimseyi diisiinmez, i¢ diinyast ile bag basa ve yalnizdir.
Sanat¢1 igindeki cosku ve duygular1 disa vurmak gereksinmesini yogunlukla duyar ve

bu itme giicii ile yaratir; ancak eser verdikten sonra rahatlar. “Sanatg1, dahilige varan
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duyarlilig1 ile a¢iklanamaz yaratici giice sahiptir. Onun i¢in eserlerinde, yaratilanlarin

tek 6lciitii kisiligidir” (San 1985, 5.49).

Ozkaya (1999, s.2) arastirmasinda, yaraticilik bashgr altinda dehanm yansimasimi
nerede gorebiliriz sorusuna, “eger sanatci bir dahi ise bunun yansimasi da eserinde
olacaktir”, demek suretiyle tiriiniin, sanat¢isini anlatmaktaki 6nemini vurgulamaktadir.

Yaraticiligin arastirilmasinda, {iriin inceleme yonteminde en 6nemli sorunsal dl¢iittiir.

2.3 SCAMPER Teknigi

“Yonlendirilmis beyin firtast” olarak da adlandirilan scamper kelimesinin Ingilizce
anlami, heyecan kaynakl olarak kagmak, hizli ve hafif adimlarla kosusturmak,
(Oxford Dictionaries, 2018) seklindedir. SCAMPER ancak ayni zamanda sozlitk
anlamu ile de uyumlu akrostisten olusan yaratici bir diisiinme tekniginin ismidir. Eberle
(1996), SCAMPER’in kelime anlaminda da oldugu gibi bireyin zihninde fikir

arastirmasi tiretimi i¢in kosusturma ihtiyacini ortaya ¢ikardigini belirtmektedir.

SCAMPER, teknigin uygulama siirecinin yedi adimini ifade eden kelimelerin bas

harflerinden meydana gelmektedir. Bu adimlar:

“S- Substitute: Yer degistirme

C- Combine: Birlestirme

A- Adapt: Uyarlama

M- Modity, Minify, Magnify: Degistirme, Kii¢liltme, Biiyiitme

P- Put to other uses: Diger kullaniglarin yerine koyma

E- Eliminate: Yok etme, ¢ikarma

R- Reverse, Rearrange: Tersine ¢evirme, Yeniden diizenleme” (Eberle, 1996, s.1).

“SCAMPER’ in bu yedi basamaginda sorulan sorular bir probleme ¢6ziim bulmak i¢in,
ogrencilere uyaran gondermekte, yeni fikir iiretmek veya mevcut fikirleri gelistirmek
icin yol gostermektedir” (Gladding, 2011, s.3). SCAMPER asamalar1 kisilerin
problemlere ¢oklu bakis agilar1 ile bakmalarina yardimci olmaktadwr. Michalko

(2006)’ya gore de kisi kendisine yonettigi sorularla alternatif diisiinme yollarina
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ulasmis olmaktadir. SCAMPER teknigi sorulari, farkli diisinme becerilerini
kazandirmaya yonelik itici bir giigtiir. Cocuklarin diislincesini gelistirip onlarin kegif

yapmasini cesaretlendirir. Ayrica esnek diistinmeyi ve kaliplar1 kirmay1 6gretir (Yildiz
ve Israil, 2002).

Yaraticilik potansiyeli lizerine ¢alisan ve beyin firtinasi teknigini bulan Osborn (1953
aktaran Eberle, 1996) yonlendirilmis beyin firtinas1 olan SCAMPER tekniginin de
sistemini olusturmustur. Daha sonra da Eberle (1972 aktaran Eberle, 1996) tarafindan
soru asamalarin1 gelistirilmistir. Eberle (1996), SCAMPER’in sistematik, yaratici ve
pratik diisiinmeye yonlendirdiginden bahsetmektedir. Osborn (1953)’a gore
SCAMPER yaratici diisiinmeye teknigi olan beyin firtinasinin daha sistematik seklidir
(aktaran Eberle,1996). Beyin firtinasinda ki gibi bireysel ya da grup olarak ele alman
konu, nesne, problem, durum hakkinda fikirler yiiriitiiliir, farkli bakis agilar1 dogru ya
da uygunlugu ilk etapta sorgulanmadan 6zgiir bir ortamda ifade edilir. Farkli olarak
SCAMPER’de yedi siire¢ iizerinde yonlendirme saglayan yedi asamada sorular

yoneltilmektedir.

Teknikle ilgili literatiirde ulasilan bazi tanimlamalar su sekildir: Swain ve Lapkin,
(2001)’e gore SCAMPER’in beyin firtmasinda, farkli olarak uygulamada 6grencileri
kisitlar gibi goriinse de asamalar halinde sorulan sorular 6grencileri farkli agilardan
diisinmeye yonlendirmektedir. Boylece konunun dagilmasi ya da ayni fikir {izerinde
takilip kalmay1 engellemektedir. SCAMPER teknigi zihinsel kaliplarin disina ¢ikma
olanagi saglayan (Yildiz, 2000) yaratici diisiinceyi destekleyen, pratik ve eglenceli bir
tiir beyin firtinasi teknigi (Glenn, 1997), bir diisiinme sistemidir (Animasahun, 2014).
Buser ve digerleri (2011) ¢alismalarinda SCAMPER’i yeni fikirler yumurtlama modeli
olarak tanimlamislardir. Daly, Christian, Y1lmaz, Seiferd ve Gonzales (2012)’e gére
SCAMPER kullanilarak farkl fikirler birbiri ile entegre edilmektedir. Celikler ve
Harman (2015)’a gore Ogretimsel bir teknik olan SCAMPER, bireye 0Ozgiirce
diistinebilecegi bir ¢er¢ceve sunmaktadir. Glenn (1997)’e gére SCAMPER bireylerin
sezgisel, imgesel ve yaratic1 yeteneklerine dikkat gekmek amaciyla gelistirilmistir ve
bireyi kesfetmeye yonlendirmektedir. Serrat (2009), SCAMPER teknigi ile
ogrencilerin diigiiniis bi¢imlerinde farklilagsma olmasina imkan tanindigini, problem
¢ozme becerilerinin gelistigini ve yaraticiliklarint gelistirdiklerini  belirtmistir.

Gladding (2011), benzer sekilde bu teknigin gocuklarm yasamini etkiledigini ve
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diistinsel becerilerini gelistirerek daha iyi olmalarmni sagladigini belirtmistir. Kisaca;
tartisma yontemi igerisinde yer alan SCAMPER tekniginde bir nesne, problem,
kavram ya da durum ile ilgili olarak yedi farkli yonlendirme ile beyin firtinasina benzer
sekilde yaratici fikirler ifade edilir. Bireyler bu siirecte 6zgiin fikirler yiiriitme, farkli
secenekler ve 6zgilin ¢ozlimler liretme olanagini bulur, bir nesnenin ya da kavramin
degistirilmesinde ve gelistirilmesinde risk alma cesareti gosterir. Buser ve digerleri
(2011, s.261)’nin yapmis olduklar1 bir c¢alismada {i¢ temanin ortaya ¢iktigi
gozlemlenmistir, bu temalar; bir teknik olarak SCAMPER’in “diisiince giiciinii
zorlamasi, yapilandirilmis yaraticiligin  degeri ve dogru-yanlis uygulamalardan
esneklige ve akiciliga ulasmak” olarak ifade edilmistir. Michalko (2006)’ya gore
SCAMPER’in felsefesi sudur: Her fikir var olan baska bir fikirden dogar. Bu diisiince,
SCAMPER tekniginde ¢ok yonlii soru asamalar: siirecinde ele alinan 6genin farkli
bakis agilariyla yeni fikirlere doniismesini desteklemektedir. Kim (2005)’e gore de ¢ok
boyutlu diisiinme, var olan diistince modellerini kirarak yenilerinin olugsmasini
saglamaktadir. Diehl ve Tassoul (2018), SCAMPER teknigini var olan bir iiriini
yenisini olusturmak i¢in yapilabilecek degisiklikleri diisiinmeye yardimci olacak bir
kontrol listesi olarak tanimlamaktadir. “Yorgun bir diisiinceyi yeni ve farkli bir seye
donitistiirebilir” (Serrat, 2009, s.1). SCAMPER uygulama esnasinda birey bir kesfe
cikar ve bu kesif ona esnek diisiinme, kaliplar1 kirma olana verir (Yage1, 2012). “Ilk
olarak reklam piyasasinda tiriinlerin satigini arttirmaya yonelik ¢oziimler iiretmek i¢in
kullanilan” (Gladding, 2011, s.2) ve akildan gecen her tirli fikrin rahatlikla
aciklanmas1 temeline dayanan SCAMPER teknigi, 6grencilere elestiriye kapali ve
eglenceli bir ortam sunmaktadir. SCAMPER beyin firtinasina dayanan bir gegmise
sahip olmasina ragmen son donemlerde egitim literatiiriinde ozellik yaraticilik
egitiminin dnem kazanmasiyla alternatif yaratici diisiinme tekniklerine 6nemli bir
secenek olarak dikkat ¢cekmektedir. Bir kiginin belirsizlikle bas edebilmesi ve stirekli
degisen ve gittik¢e karmasiklasan diinyanin taleplerini karsilamasi i¢in yaraticiligmin
kullanilmas1 gerekir (Gardner, 1999; Shaheen, 2010; Smears, Cronin ve Walsh, 2011).
Yaraticilik, “yeni bilimsel bulgular, sanatta yeni hareketler, yeni buluslar ve yeni
sosyal programlar” (Sternberg ve Lubart, 1996, s.678) biciminde sayisiz fayda
saglamaktadir. Yaratict diistinme becerisinin dogustan gelen bir yetenek olmadigini,
herkeste bulundugunu, dogru tekniklerle 6grenilebilir ve gelistirilebilir olduguna

deginmektedir (Aqda, Hamidi ve Ghorbandordinejad, 2011). Cocuk yaslardan itibaren
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yaraticilik potansiyelleri kasith olarak tesvik edilebilir ve bu konuda firsatlar
yaratilabilir (Majid, Tan ve Soh; 2003). SCAMPER teknigi de etkili bir yaratict
diisiinme arac1 olarak gosterilmistir ve teknigin 6grencilerde yaratici diisiinmeyi tesvik
etmek icin kullanilmas1 dnerilmektedir (Diehl ve Tassoul, 2018; Islim, 2009; Poon ve
digerleri, 2014; Tassoul, 2005; Yildiz ve Israel, 2002).

SCAMPER kisilere basit ve saf ¢ocuksu yaraticiligr 6gretmektedir. SCAMPER’In
avantajli bir yonii de yaratict fikir arastirma siirecinin zamandan kisa olmasidir.
Rawlinson (1995), SCAMPER’i ¢ok sayida fikri, bir grup insanla, belirli basamaklar
esliginde kisa siirede elde etme teknigi seklinde tanimlamaktadir. Kisa slirede ancak
sistemli ve genis kapsamli bir diisiince olusturma siirecidir. “Kisa vadeli yaraticilik
programlarini tasarlamak hakkinda pratik bilgi saglar ve uzun siireli egitim miimkiin
olmadiginda yaratic1 diislinceyi tesvik etmek i¢in yarar saglamaktadir” (Poon ve
digerleri, 2014, s.1). SCAMPER teknigi basit ve hizli pratik bir fayda saglamanin
yaninda bireylere yaratici fikir iiretme aligkanli§i kazandirmakta, yaraticiligi

icsellestirmektedir (Alyazad, 2014).

Bu teknigin eglenceli ve kapsamli olusu, sorulacak sorularin uygulayici tarafindan
diizeye gore belirlenebilir olmasi ile okul Oncesinden donem ¢ocuklarindan
yetiskinlere kadar uygulanmas1 miimkiindiir (Y1ldiz ve Israel, 2002). Anne babalarin
dahi evde ¢ocugu ile uygulayabilecegi kadar kolay bir yontemdir. Eberle (1996)’ye
gore cocugun ¢ok boyutlu diisiinmesine yardimci olan SCAMPER teknigi ile ne kadar
cok calisma yaptirilirsa ¢ocugun yaraticiligr ve farkli diisiinme becerisi de o derece
artmaktadir. Bu nedenle anne-baba ve egitimciler SCAMPER teknigini kullanarak
cocuklarin yaraticiligint destekleyebilirler (Yildiz, 2000). SCAMPER teknigi sadece
yaratict diislinmeyi O6zgilirce kullanmak i¢in ¢ocuklara bir cergeve sunmaz ayni
zamanda farkli, yaratici ve Ozgiin diisiinmeyi saglamak ic¢in sistematik ve pratik
yaklagimlar Onerir (Glenn, 1997). Yagci (2012)’ya gore SCAMPER tekniginin
icerigini olusturan degisik soru kaliplari, cocuklarin farkl diisiinmelerini saglamakta,
yaraticiliklarmni desteklemekte, problem ¢6zme becerilerini gelistirmekte, kesif
yapmalar1 konusunda ¢ocuklar1 cesaretlendirmekte, ¢ocuklara fikir iiretebilme ile ilgili
uygun pratik yapma olanag1 saglamakta ve kaliplasmis fikirleri yikmay1
ogretmektedir. Yaratici fikir ya da iriinler ortaya koyabilmek iist diizey bir i¢

motivasyon gerektirir. Aragtirmalar, yaraticilik caligmalar1 sirasinda dig motivasyonun
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da belki kriterler saglandigi miiddetge faydali olabilecegini gostermistir. Jelena ve
digerleri (2014), calismalarinda 6grencilerin yaraticilik konusundaki bilgi, 6zgliven ve
motivasyonlarinda SCAMPER tekniginin etkisini incelemiglerdir. Arastirma
sonucunda, 6grencilerin pek cogu yaraticilik konusunda 6zgiiven ve motivasyonlarinin

arttigini ifade etmislerdir.

“SCAMPER calismalarinda agirlikta nesneye vurgu yapilsa da bu teknik, bir olay,
mevcut bir fikir, bir problem gibi farkli durumlar iizerine fikirler yiiriitiilse de masal,
oykii, siir gibi edebi eserlere ydnelik de uygulanabilir” (Eberle, 1996, s.16). Ornek
olarak bilinen bir hikdyenin yeniden yazilmasiyla ilgili yaptiklar1 calismada,
SCAMPER egitimi sonrast dgrencilerin biiyiik cogunlugunun yazdiklar1 hikayelerin
daha yaratic1 oldugu ifade edilmistir (Ceran ve digerleri, 2015). SCAMPER teknigi
psikolojik danisma alaninda da psikolojik danismanlarin ¢alisanlara ve kendilerini
daha yaratic1 olmalarina yardimci olmak amaciyla kullanilmaktadir (Gladding, 2011).
Gladding ve Henderson, (2000) calismalarinda aile danismanli@i i¢in yapilacak
oturumlarda SCAMPER tekniginin yaraticiligi artirict ve degisimi tesvik edici bir

teknik olarak kullanilabilecegini ifade etmislerdir.

Ayrica istlin yetenekli ¢ocuklarin stresle basa c¢ikmalarma yardimci olmasi da
belirtilmektedir (Mijares-Colmenares, Masten ve Underwood, 1988). SCAMPER
teknigi, drama, igbirlik¢i 6§renme vb. gibi diger 6grenme yontemleriyle ya da bireysel
calisma ile sinifta ok rahat kullanilabilmektedir (Y1ldiz ve Israel, 2002). SCAMPER
Ogrencilerimizin degisim ve benzersiz fikirleri ortaya koyabilmeleri i¢in yaratici bir
basamak gorevini goriir. Yaratict diistinmeyi destekleyerek daha {ist diizey 6grenci
katilimin1 saglamak giidiilenmeyi arttrmak ve daha olumlu 6z benlik gelistirmek
olasidir (Yage1, 2012). SCAMPER yontemiyle asil amag yeni bir sey iiretmekten ¢cok
ogrencilere sorular sorarak onlarin yaratici diislinme becerilerini gelistirmektir. Bu
slirecte ortaya ¢ikan iirlinden ¢ok 6grencinin uygulamaya katilmasi daha 6nemlidir
(Yildiz ve Israel, 2002). (Ceran ve digerleri, 2015) calismalarinda 6grencilerin
SCAMPER teknigi ile ilgili olumlu goriislere sahip olduklari, ayni teknigi diger
derslerde de kullanma isteklerinin olduguna ulagilmistir. Calismanin sonunda
SCAMPER etkinliginin, Ogrencilerin biligsel basar1 diizeyleri, problem ¢6zme
becerileri ve igbirlik¢i bir ortamda galisma kabiliyetleri tizerinde olumlu etkiye sahip

olduguna varilmistir. SCAMPER teknigi bazen amaci uygun olarak asamalarinin
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tamami yerine sadece bir ya da birka¢ kisimda uygulanabilir. Ornegin ilkdgretim
Yaratict Diisiinme Dersi Ogretim Progranminda 6. smiflar icin verilen “Su” konulu
etkinlik onerisinde 6grenciler tarafindan SCAMPER tekniginin adaptasyon basligi
altindaki sorular iizerinden insan tiirlinlin suyun olmadigi sartlar altinda hayatta
kalabilmesi i¢in gelistirmesi gereken stratejiler belirlemesi seklinde Oneride

bulunmaktadir.

2.3.1 SCAMPER Basamaklan
SCAMPER tekniginin basamaklari, her bir basamagin amac1 ve secilen 6ge lizerinde

yapilacak uygulamalar i¢in 6rnek soru ¢esitleri su sekilde siralanabilir:

2.3.1.1 Yer Degistirme

SCAMPER tekniginin ilk agamasi1 olan yer degistirmede, ele alinan nesnenin (kavram,
fikir, kisi, problem, duygu veya bir siire¢ vb.) onun yerini alabilecek baska biriyle
degistirilmesine yonelik fikirler iiretilmektedir. Bu asamada nesnenin tamami ya da
bir boliimii ve karsilikli olarak degistirilmektedir. Amag ele alinan durumun yerini
alabilecek alternatifler, 6zgiin, swra dis1 Onerilere ulasmaktadir. Uygulanabilir bir
¢Ozlim ya da alternatif bir 6neri hedefleniyorsa bu agama verimli bir deneme yanilma
stirecidir. Bu asama SCAMPER i¢in temel olusturmaktadir ve diger asamalar bu

basamaktaki degisim boyutuna benzer sekilde gelismektedir.

“Okul o6ncesi donem c¢ocuklariyla genellikle nesne, hayvan ve hikayelerle
caligilmaktadir” (Yildiz, 2011, s. 1). Moreno, Yang, Hernandez ve Wood (2014)
calismalarinda eskiden elde yikanip tekrar kullanilan ¢ocuk bezleri yerine tek
kullanimlik bezlerin {iretilmesini SCAMPER’in bu asamasina Ornek olarak
vermiglerdir. Sanat egitimi derslerindeki etkinliklerde kullanilacak teknik malzeme

icin ya da ele alinan konuya yonelik, yer degistirme sorularina yanit verilebilir.
Soru drneklert:

- vb. baska hangi malzemeler kullanilarak yapilmis olabilir?
" ereenes y1 bagka biri yapmis olsayd1 nasil yapardi1? (6rn: uzaylilar vb.)
ST y1 siz yapsaydiniz nasil yapardiniz? Nasil olurdu?

" eeeenes nin seklini degistirebilir miyim?
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e nin yerine baska ne diyebilirim?

e nin yerine bagka kim gecebilir?

- Insanlarm ......... "ya bakis agisini nasil degistirebiliriz?
e nin yerine bagka ne/neler kullanilabilir?

- Cok eski yillarda ......... yerine ne kullanilmis olabilir?
e nin bir béliimiinii bagka bir seyle degistirebilir misin?
e nin ne/kim getirilebilir?

e da farkl bir gii¢ kaynagi kullanabilir misin?

ST baska hangi yollardan yapilabilir?

SR bagka hangi malzeme ya da malzemelerden iiretilebilirdi?
b baska hangi materyallerden yapilabilir?

e nin hangi pargasini degistirirsen daha kullanigh ve islevsel hale
gelebilir?

e, nin siire¢ asamalar1 yer degistirebilir mi?

e nin kurallar1 degistirilebilir mi?” (Buser ve digerleri, 2011, s.
258; Eberle, 1996, s. 26; Glenn,1997; Majid ve digerleri. 2003, s. 68;
Serrat,2009; Yagci, 2012, s. 16; Yildiz, 2011, s. 4; Yildiz ve israel,
2002).

2.3.1.2 Birlestirme

SCAMPER tekniginin ikinci asamasi olan birlestirmede ele alinan 6genin kendisiyle

alakali alakasiz farkli bir 6ge ile bir araya getirilerek sentez yapilarak, ortaya daha

farkli, yeni fikirler ¢ikartilmaktadir (Glenn, 1997).

“Yaraticiligin temelinde birbirinden ilgisiz gibi goriinen seylerin birlestirilmesi vardir”

(Cheung ve Lau, 2010, s. 195).

Bu asamada Ornegin, semsiye ile neyi birlestirebilirim gibi sorulara cevap
aranmaktadir. Daly ve digerleri (2012)’ne gore telefon ile fotograf makinesinin
birlestirilmesi, telefon ile radyonun birlestirilmesi, faks makinesi, yazici ve tarayicinin

birlestirilmesi, ekmek ile peynir, salam, vb. birlestirilip tost adi verilmesi

SCAMPER’in bu basamagi ile ilgilidir.
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Bu asamada sorulabilecek soru 6rnekleri sunlar olabilir:

- y1 hangi fikirle birlestirilebilir?

e y1 hangi 6zellikle birlestirebiliriz?

e y1 hangi amagla birlestirebiliriz?

e y1 bagka nelerle birlestirebiliriz?

SR TTTRR )2 I ile birlestirebilir miyiz?

s 4 IR ile birlestirirsek ne olur/ne gibi bir iglevi olur?
e da hangi boliimler birlikte ¢alisabilir?

. nin hangi pargalarini birlestirebiliriz?

b ... % V€ .ovnnnnn materyalleri birlestirebilir misiniz?

... y1 nesneleri harmanlayabiliriz?” (Alyazad, 2014, s. 82; Eberle,
1996, s. 26; Gladding, 2011, s. 2; Glenn,1997; Michalko, 2006
Toraman ve Altun, 2013, s. 169; Yildiz ve Israil, 2002).

Celikler ve Harman (2015) arastirmalarinda kat1 atiklarm geri dontistimii hakkinda
SCAMPER teknigi ile ogrencileri bilinglendirmeyi amaglamiglar ve bu asamada
ogrencilere “Hangi atik maddeler aymi1 kabimn i¢inde birlestirilebilir? Kati atiklar ve

organik atiklar ayni kabin i¢inde islem gorseydi ne olurdu?” sorularini sormuslardir.

2.3.1.3 Uyarlama

SCAMPER tekniginin ii¢lincii asamasi olan uyarlamada ele alinan 6genin daha farkli
durum ya da kullanimlara uyarlanmasi hedeflenmektedir. Mevcut iizerinden cesitli
degisiklikler yapilarak yeni duruma uyum saglamasi ya da farkli 6zellikleri ile farkli
kullanim sekilleri ortaya ¢ikartilmaya ¢alisilmaktadir (Glenn, 1997).

Osborn (1953)’a gore uyarlama siireci yaraticilikta 6nemli bir siirectir. Uyarlamanin
amact nesnenin vb. bir duruma veya amaca uymast i¢in diizenlenmesidir (aktaran
Eberle 1996). Bu asamada ornegin, “bir elbise askisina daha farkli hangi 6zellikler
verebilirim? gibi sorulara cevap aranmaktadir, (elbise askisinda giizel koku veren bir
boliim olabilir ve elbisedeki kotii kokular1 yok edebilir ya da elbise askisina suyu emen
bir materyal yapilabilir bu durumda elbiselerin daha kolay kurumasini saglayabilir gibi

cevaplar verilebilir)” (Islim, 2011, s. 22). Buser ve digerleri (2011) calismalarinda kétii
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hava kosullar1 i¢in kar lastigi iiretilmesini (lastiklerin daha kalin ve disli yapilmasi vb.)
ve boylece araba lastiklerinin kotii hava kosullarina adapte edilmesini bu asamaya

ornek olarak vermiglerdir.

Uyarlama asamasi kisilere esnek diislinmeye yonlendirmektedir. Bu asamada

ogrencilere su sorular sorulabilir:

- y1 ¢olde veya kutuplarda da rahat kullanmak igin neler
yapabiliriz?

e nin bagka hangi 6zellikleri olsun?

- Buproblem karsisinda ......... y1 bu yeni duruma nasil uyarlayabiliriz?
- . baska ne ise yarar?

SIS 10 y1l sonra nasil kullanilir?

. W sonra isimize nasil yarar?

- el havasiz ortamda ne olur?

7 y1 dokunmadan nasil ¢alistiririz?

- Cok eski yillarda ......... ile ilgili neler yapiliyordu?

e iizerinde gelecekte (siz biiylidiigiinlizde) nasil degisiklikler
yapilabilir?

e y1 yapmak i¢in daha dnce ¢ope attiginiz malzemelerden nasil
faydalanabilirsiniz?

" eeeens y1 engelli bireylerin (isitme, goérme, bedensel engelli vb.)
kullanabilecegi sekilde nasil tasarlayabiliriz?

e bir 6nceki nesne ile paralellik gosteriyor mu?”’(Gladding ve
Henderson, 2000, s. 246; Glenn,1997; Jelena ve digerleri, 2014, s. 33;
Serat 2009; Yagc, 2012, s. 487;Y1ld1z ve Israel, 2002).

2.3.1.4 Degistirme, Kiiciilteme, Biiyiitme

SCAMPER tekniginin bu asamasinda ele alman o6genin orijinal formunun
degistirilmesi, boyut ya da hacim olarak biiyiitiilmesi ya da kiiciiltiilmesi, kalitesinde
degisiklik yapilmasi, daha hafif, hizli ya da yavas yapilmasi gibi islemler yer
almaktadir. Bu asamada eger bu degisiklikler yapilirsa neler olabilecegi hakkinda
sohbet edilmektedir (Alyazad, 2014). Jagiello (2012)’ya gore giiniimiizde cep
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telefonlarinin  kiiglilmesi, televizyonlarin, bilgisayarlarin  seklinin  degismesi

SCAMPER’ in bu asamasi ile ilgilidir.

- daha hizli olsayd1 nasil olurdu?
e y1 daha genis ve giiclii nasil yapabilirim?
e y1 nasil eglenceli bir hale getirebiliriz?
e hicbir yere hareket etmeseydi ne olurdu?
e eger konussaydi bize ne soylerdi?

" reieens nin goriintiisiinde, seklinde ya da renginde nasil bir degisiklik
yapilabilir?

e daha agir, hafif, hizl giiclii, kisa ya da kiiciik nasil yapilabilir?

......... ya ne eklenebilir” (Glenn, 1997, s. 67; Islim, 2009, s. 24;
Jaglello 2012, s. 15; Majid ve digerleri 2003, s. 68; Serrat, 2009; Y1ldiz,
2011, s. 4; Yildiz ve Israel, 2002).

2.3.1.5 Diger Kullanimlar: Yerine Koyma-Amacini Degistirme

SCAMPER tekniginin bir sonraki asamasi olan bagka amaglarla kullanma asamasinda
ele alinan nesnenin asil kullanim maksadinin disinda bagka hangi amagclarla, nasil ve

ne sekilde kullanilabilecegi tartisilir (Glenn, 1997).

Bazen fikirler veya nesneler bu sekilde diisiiniildiigiinde ilk diisiiniildiikleri hallerinden

daha yararh olabilmektedir (Serrat, 2009).

Miller (2002)’e gore yaratici bireyler herhangi bir nesne, fikir vb. den farkli seyler
olusturabilir veya onu farkli amagla kullanilabilirler. Celikler ve Harman (2015)
calismalarinda bu asama i¢in 6grencilere “Plastik, gazete, kagit, karton, cam gibi
atiklar geri doniisiim islemi yapilmadan kullanilabilir mi? Neler yapilabilir? Nasil

kullanilabilir?”’ sorularmi sormuslardir.

Bu asamada nesnenin baska kullanim alanlarin1 da bulmak i¢in ¢ocuklara
sorulabilecek sorular sunlar olabilir:
= y1 baska ne amagla kullanabiliriz?

- Elinizdeki ......... nin yar1 boliimiinii baska bir sey i¢in kullanabilir
misiniz?

53



e y1 baska kimler kullanir?

- Bir probleminiz var? Bu problemin ¢6ziimiinde ....... y1 nasil
kullanabiliriz?

" ereeeens ile evde ya da okulda bagka neler yapabiliriz? Onu baska hangi
amaglar i¢in nasil kullanabiliriz?

e y1 yenebilir hale getirmek i¢in ne yapabiliriz?

" e baska bir yerde kullanabilmek i¢in nasil degisiklikler
yapabiliriz?

- Baska insanlar/......... lar bu ......... y1 baska hangi amaglarla
kullantyor olabilirler?

Sk W y1 bir cocuk veya bir yetiskin nasil kullanir?
SRR y1 engeli olan bireyler onu nasil kullanir?

......... nin  nasil  oldugunu  bilmeseydin  bunu  nasil
kullanlrdln‘?”(JeIena ve digerleri 2014, s. 33; s. 54; Majid ve digerleri
2003, s. 68; Glenn,1997; Yildiz ve israel, 2002)

2.3.1.6. Yok etme/Cikarma

SCAMPER tekniginin bir sonraki asamasi olan yok etme, c¢ikarma asamasinda ele
O0genin belirli bir bolimiiniin veya Ozelliginin tamamen ya da kismen ortadan

kaldirilmasi1 ya da istenmektedir (Glenn, 1997; Moreno ve digerleri, 2014).

Buser ve digerleri (2011) calismalarinda bu asama i¢in bazi fast food firmalarmnin self
servis olmasi, servis elemani faktoriiniin ortadan kaldirilmasi, telefonlardan kablolarin
cikarilmasi, cep telefonlarmin icat edilmesi, yiyeceklerden yagin ¢ikarilarak hafif

yiyeceklerin satiga sunulmasini 6rnek olarak vermislerdir.
Bu asamada sorulabilecek 6rnek sorulari su sekilde siralanabilir:

- den neyi ¢ikarirsak daha giizel goriintir?
e nin hangi par¢asini ¢gikartabiliriz?

ST nin eskiden kullanilan ama artik igimize yaramayan parcalar1
nelerdir?

" e nin eskilerinde olan ancak yenilerinde olmayan o6zellikler
nelerdir?

e nin esas kismi diginda her seyi ¢ikarsaniz ne olurdu?
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e dan rasgele bir boliimiinii ¢ikarirsaniz ne olurdu?

e ya olan ihtiyacimiz azalsaydi ne olurdu?

" eieeens dan ¢ikaramayacagmiz en dnemli par¢a hangisidir? Neden?
e y1 nasil basitlestirebilirim?

e, nin kurallar1 yok edilebilir mi?”(Alyazad, 2014, s. 82; Glenn,
1997, s. 67; Islim, 2009, s. 25; Serrat, 2009; Y1ldiz ve Israel, 2002)

2.3.1.7. Tersine Cevirme ya da Yeniden Diizenleme

SCAMPER tekniginin son agamasi olan tersine ¢evirme ya da yeniden diizenleme
asamasinda ele alman 6genin mevcut durumu goz Oniine alinarak o6zellikleri diger
farkli boyutlar1 tersine gevrilir ya da yeniden diizenlenir. Bu asamada amag olay ya da
olgularm var olan durumu yeniden diizenlenerek sonuglar tartisilmaktadir. Yagci
(2012)’ya gore bakis acisini tersine ¢cevirmek kisiye farkh fikirler kazandirmaktadir.
Ciinkii  birey tersine dislindiiglinde bazen goremediklerini  gdérmekte,

diistinemediklerini diisiinebilmektedir.

Nesne, olay ya da olgularin var olan durumu yeniden diizenlenerek sonuglarinin

tartigildig1 bu asamada sorulabilecek 6rnek sorular su sekilde siralanabilir:

= y1 bas asag1 kullanamaz miyim?

s nin tam tersini yapsak ne olur?

......... icin baska hangi diizenlemeler yapilabilir?

" eeenees nin hangi pargalarmi degistirebilirsin?

" eeenees dan birden fazla kullanabilir miyiz?

" eeenees nin hangi pargalarmi degis tokus yapabilirsiniz?
- 1lk parcay1 sona koysamz ne olur?

- Son pargay1 basa koysaniz ne olur?

- Ust iiste ya da alt alta yapmaya calissaniz ne olurdu?
e icin yeni yonergeler eklersek ne olur?

e y1 silip yeniden yapsak nasil olur?

e y1 bir daha diisiinsek nasil olur?
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......... icin hangi diizenlemeler daha iyi olur?

ST nin bilesenleri degistirilebilir mi?

e nin sebepleri ya da etkilerinin yeri degistirilebilir mi?

S e nin pozitif veya negatif yonleri degistirilebilir mi?”(Glenn,
1997, s. 69, Jelena ve digerleri 2014, s. 35; Michalko, 2006, s. 40;
Serrat, 2009; Yagci, 2012, s. 488; Yildiz, 2011, s. 4; Yildiz ve Israel,
2002)

2.3.2 SCAMPER Teknigi Uygulama Onerileri
SCAMPER teknigi gayet kolay bir yontem olarak bilinse de 0Ozellikle grup

uygulamalarinda bazi hususlara dikkat edilmelidir.
- “Grup i¢i herkese esit sz hakk: verilmelidir,

-Pas gecislerine yer verilmeli, pasin arttigi durumlarda isteyene tekrar soz hakki

verilmelidir,
-Kisilere 1srarc1 olunmamalidir” (Eberle, 1996, s.79), bagkalariyla kiyaslanmamalidir.

-Ogrenciler kendi ve arkadaslarinmn fikirlerini kaydedebilmeli, gerekirse grup lideri

tarafindan tiim fikirler tahtaya yazilmalidir,
- Ogrenciler birbirini gorebilecegi bir diizende oturmalidir,

- Ogrenci sayis1 10- 15'1 gegmemelidir” (Eberle, 1996, s.79). Ancak 6grencilerin

teknige aligkanliklarina gore say1 artirilabilir.

- Mutlaka teknik hakkinda Ogrencilere bilgi verilmeli, esas uygulamadan Once

aligtirmalar yapilmalidir” (Howard-Jones, 2002, s.217).

- “Uygulamalar sirasinda mutlaka ¢ocuklarin diisiincelerini 6zgiirce ifade etmelerine

miisaade edilmelidir” (Toraman ve Altun, 2013, s. 168).

- “SCAMPER basamaklar1 uygulanirken, eger nesne ile calisilacaksa nesnenin
kullanim1 ve tanitim ile ilgili 6n ¢aligma yapilmasi ve nesnenin ¢ocuga uygulama

oncesi tanitilmasi gerekmektedir” (Eberle, 1996, s. 28).
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- “SCAMPER uygulamalari sirasinda ¢ocuklarin fikirleri onemsenmeli ve gerekirse
not edilmelidir” (Eberle, 1996). “Cocuklarin soyledigi her fikir degerlendirilmelidir”
(Roger, 2011, s. 44).

- “Baska ne olabilir? Daha baska ne kullanilabilir? Daha baska ne eklenebilir? Daha
baska nasil degistirilebilir? Gibi sorular sorularak ¢ocuklar diistinmeye

yonlendirilmelidir” (Weisberg, 2006, s. 46).

- Egitimci veya ebeveyn uygulamalar sirasinda istekli ve heyecanli oldugunu ¢ocuga
belli etmelidir (Gladding, 2011).

- Bir giin icerisinde st iiste farkli SCAMPER c¢aligmalar1 yapilmamalidir. SCAMPER
calismalar1 hafta i¢inde degisik zamanlarda uygulanmalidir. Gladding (2011)’e gore
SCAMPER c¢alismalarinda 6nemli olan ¢ocugun ayni anda ¢ok uygulama yapmasi

degil, 6nemini kavrayarak, anlayarak, isteyerek, merak ve ilgiyle yapmasidir.

- “Alisilmadik farkli sorular her zaman ¢ocuklar i¢in ilgi ¢ekicidir, hazirlanan sorularin

ilgi ¢ekici olmasina dikkat edilmelidir” (Eberle, 1996, s.79).

- SCAMPER sirasinda ya da sonrasinda resim yapma calismalarinda c¢ocuklarin
yaptiklar1 resimler asla elestirilmemeli ve smirlandirilmamalidir. Eberle (1996)’ye
gore SCAMPER c¢alismalarinda 6nemli olan giizel resimlerin yapilmasi degil,

cocuklarin diistincelerini yansitacak resimlerin yapilmasidir.

- Fikirler 6nemsenmeli, goriislere yonelik olumsuz alayci elestiriler yapilmamalidir.
Ancak kabul edilir diizeyde espriler teknigin eglenceli yanini olusturdugundan

gerektiginde kullanilmalidir.
- Kisilerin diisiincelerini igsellestirmeleri i¢in onlara sessiz zaman taninmalidir.

-Grup i¢i uygulamalarda esit s6z hakki dagilimi igin bir 6grencinin bir soruya verecegi

yanit miktar1 gerekirse siirlandirilmalidir.
- Sorular grup seviyesine gore ifade edilmelidir.

- Grup halinde yapilan arastirmalar neticesinde bireysel uygulamalara gecilmelidir.
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Osborn (1953)’a gore bu kurallar gergevesinde galisan gruplar ayni sayida tek basina
caligan bireylerden daha fazla sayida fikir iiretmektedir (aktaran Eberle 1996). Fleming
(2000), calismasinda farkli fikirler iireten beyin firtinasi gruplari ile farkl fikirler

iireten normal gruplar1 karsilastirmis ve Osborn (1953)’un iddiasini dogrulamistir.

“SCAMPER’in grup uygulamalarinda verimin saglanmasinin en 6nemli etkenlerinden
biri de uygulayicinin tecriibesidir” (Roger, 2011, s. 69). “Teknigi kullanan kisi yaratict
fikirlerin ortaya ¢ikmasmi kolaylastirmak amaciyla 6grencileri fikrini sdylemesi
konusunda cesaretlendirmeli, tartisilacak nesne, konu, olay, problem vb. ne ise daha
onceden belirlemeli, 6grencileri uygulama 6ncesi bilgilendirmeli ve uygulamanin
eglenceli bir sekilde devam etmesini saglamalidir” (Animasohun, 2014, s. 302).
“Uygulama i¢cin mutlaka 6zel bir mekadn ve materyal kullanma zorunlulugu
bulunmamaktadir” (Yagei, 2012, s. 492). Yildiz ve Israel (2002)’e gére de SCAMPER
calismalari sirasinda ¢ocuklarm sorulara verdikleri cevaplar tizerinde higbir degisiklik

yapilmamali ve cevaplar orijinalligini korumalidir.

Uriin fikirleri dzellikle ¢ocuklar icin daha eglenceli ve somut hale getirmek icin
resimlerle ya da ¢ boyutlu calismalara donistiiriilebilir. Ancak, ‘“uygulama
asamasinda ¢ocugun calisma silirecine katilimi daha ¢ok onemsenmeli, iirtinden ¢ok
calisma siirecinin iizerinde durulmalidir” (Yildiz, 2011, s. 1). Ciinkii amacin ise yarar
olmasindan ziyade 06zglin fikirler ya da {riin ortaya koyulmas: oldugu
unutulmamalidir. SCAMPER’i uygulama i¢in oncelikli olarak uygulayict kisinin
teknigi tecriibe etmesi gerekir. Hatta gerekirse ayn1 grupla esas uygulama oncesinde
denenmelidir. Uygulayici lider grubuyla yapacag: etkinligin amacini da bildirdigi bir
girig sohbeti yapar. Bu sirada kisileri rahatsiz etmeyecek sekilde farkl kayit cihazlari
kullanilir. Bunun miimkiin olmadig1 durumlarda ikinci biri kisinin yazil olarak kayit
almas1 uygundur. ifadeler bizzat uygulayici tarafindan kisilerinde de gorebilecegi
sekilde tahtaya yazilabilir. Daha sonra uygulayict grubunun o6zelliklerini dikkate
alarak ve amacinin sinirlar1 dogrultusunda dnceden hazirladigi sorularin yazili oldugu
bir form {izerinden gruba swrasiyla SCAMPER asamalarmin sorularini yodneltir.
Herkese mutlak s6z hakki vermek suretiyle ¢ok kontrolcii olunmayan, rahat bir
sorgulama ortam saglanir. Amag eger bir ¢oziim ya da ise yarar bir diisiince bulmak

ise acele edilmemeli ilerleyen asamalarda denem yanilma siireci seklinde devam edilir.
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Aynu stireci bireyin kendi bagina sorular olusturulup kendi yanitlarini bulma seklinde

bireysel de gerceklesebilir.

Siirecin sonunda elde edilen yanitlar arasinda amaca uygun olanlar 6zetlenir ya da
aralarinda degerlendirmek lizere bir se¢im yapilir. Cocuklarda yanitlar igin sdzel ifade
disinda edebi ya da gorsel sanat calismalar1 yapmalar: istenebilir. Sorulara verilen
yanitlar bir problemin ¢6ziim 6nerileri ya da bir lirliniin yeni tasarim fikirleri olabilir.
Hatta bir sanat eserini ¢ikis fikri ya da uygulama teknigi segenegi olabilir. SCAMPER
icin planlanacak zaman yetigkinler i¢in bir saat, kiiciik yas gruplar1 i¢in daha kisa ya
da molalh kisa zaman araliklar1 seklinde olmalidir. Uygulayici liderin 6nceden
hazirladig1 sorulara siire¢ igerisinde gruptan alternatif sorular Onerilebilir. Zaman
zaman grup lideri de sorulara kendi yanitin1 verir. Ancak grup ne kendisi ne de
baskasimnin baskinlik kurmamasimni dikkat etmelidir. Her bir soru yeni bir deney ortamu,
bir deneme yanilma siirecidir. SCAMPER soru asamalarinin olusturdugu her bir
durum zihinde kurgulanir, hayal edilir ve ilgili goriisler ifade edilir. Teknigin eglenceli
yoni sorulara verilen yanitlarin dogrulugu ya da islevselligi disinda frakl bir fikir
olarak degerli goriilmesinden dolay: ifade edilen diisiincelerin komik olabilmesidir.
Ancak bu durum uygulayicinin tecriibeli yonlendirmesine dayalidir. Grubu iyi
tanimal1 eglenceli yanini dengeleyebilmelidir. Sorular bazen bu tarz etkinliklere aligik
olmayan yetiskinler i¢in sikici olabilir ya da bazen fazla ug fikirler sagma gelebilir ve
eglenceli bulunmayabilir. Bu nedenle uygulayicinin sorulara verilecek yanitlarin
bazen de sasirtici, ise yarar yanim1 One ¢ikarmalidir. Cocuklarla ¢alisirken onlarin
dikkat siiregleri goz Onilinde tutularak asamalarda soru sayisi sinirli olmalidir.
SCAMPER’in tiim sorulari, ele alinan 6ge ile ilgili olarak mekan, durum, zaman,
icerik, kapsam, mensei, amag, 6zellik, yapi, sekil, nitelik, kimlik, asama vb. boyutlar
gdz oniine tutularak yanitlanmahdir. Ozellikle ele alman bir kavram oldugunda
kavramin baglantilar1 da dahil edilerek ¢ok boyutlu diistinme haritalar1 ¢ikartilabilir.
SCAMPER teknigi basit bir uygulama siirecine sahiptir ve uygulayicinimn tecriibesiyle
verimlilik kazanir ve her uygulamada 6grencilere farkl alanlarda yeni ufuklar agar.
Kisilerin sadece giinliik yaraticiliklarini degil bilimsel ve sanatsal yaraticilik fikirlerini

gelistirmede de rahatlikla kullanilabilmektedir.
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Okullarda Sekil 2°de oldugu gibi SCAMPER sorularinin kisaca yer aldigi sablonlar,
smif ya da okul duvarlarinda hatirlatici birer materyal olarak bulundurularak

cocuklarin yaratici fikir ¢abalari taze tutabilir.

. 8uger prop/erllies’,;

« Other time/place?
UBSTITUTE  : Ghertiveinia

- Other feelings/attitude?

+ One product with another?
» Purposes/objectives?

« Talents/resources?

« Steps/activities?

+ To a different context?

« Using borrowed features?

- Using ideas outside your field?
« To another market/situation?

= Features/steps?

* Physical qualities?

« Size/duration/pricing?
Frequen:

+ Frequency?

- For other users?
« To solve other problems?

« Using the by-products?
ANOTHER USE - To work elsewhere?
= How to simplify?

+ What are non-essentials?
E LIMINATE - Make t smallr?

uce cost/time/effort?
Interchange components?

: = i
sveRer EEREET @ HDE

- Exchange roles?

Sekil 2: SCAMPER asamalar1 (SFB, 2018)

2.4 Tlgili Arastirmalar

Bu boliimde gorsel sanat egitiminde sanatsal yaratim siireci ve SCAMPER teknigini
konu alan, ulusal boyutta; YOK tez merkezi ve Ulakbim veri tabanindan, uluslararasi
boyutta; ERIC (Education Resources Information Center), Web of Science ve Science

Direct veri tabanlarindan ulasilan arastirmalar Ozet olarak verilmektedir.

2.4.1 Gorsel Sanatlar Egitiminde Sanatsal Yaratimla Ilgili Yapilan
Arastirmalar

2.4.1.1 Gorsel Sanatlar Egitiminde Sanatsal Yaratimla Ilgili Yurt Disinda
Yapilan Arastirmalar

Horn (2009), ortaokulda performans sanatii konu alan arastrmasinda; cesitli
sanat¢ilarin sanat egitimi verilen bir ortaokulda, donem boyunca gerceklestirdigi 21
performans caligmasimi, ortaokul miifredatina Oneri olabilecek performans sanati
yontemlerini ve sanatsal yaklasimlarini ayrintilariyla incelemektedir. Arastirmada
okul personeli ve 6grencilerle yapilan goriismelerden elde edilen veriler tizerinden

performans sanat1 deneyiminin degeri ve dnemi ilizerine durulmustur. Bu c¢aligmayla
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farkli yaslardaki 6grencilere cinsiyet, siyaset, akil hastaliklari, politik ayriliklar ve
Oliim gibi karmasik konular hakkinda birlikte ¢alisma imkan1 saglanmistir. Calismanin
sonunda arastirmaci, performans sanati ve iliskisel estetigin geng belleklere
sunuldugunda, kavramsal diislinceyi harekete gecirerek yaraticiligi tetikledigini ifade

edilmistir.

Rostan (2010) calismasinda, geng sanat dgrencilerinin sanatsal yeteneklerini (beceri
ve sanat yapma davranislar1) ve yaraticiliklarimi (gorsel bilginin kisisel ifadeleri)
gelistirmeleriyle 1ilgili davramiglara odaklanmistir. Calisma, yas ve yaraticilik
bilesenleri (yani teknik beceri, problem bulma, diisiince, degerlendirme ve
motivasyon) arasindaki iligkileri incelemistir. Caligmada, 25 kisilik, 9 ve 10 yas sanat
ogrenci grubu ile 26 kisilik, 11-16 yas grubu sanat 6grencisi arasindaki sanatsal islem
ve lriinler karsilastirilmistir. Cizim aktiviteleri sirasinda gozlemlenen davranislar,
problem bulma, degerlendirme ve diisiinceye iliskin puanlar verilmis ve {i¢ uzman
hakem, ¢izimlerde ortaya konan teknik beceri ve yaraticiligin degerlendirmesi
saglamistir. Bu calisma, sanatsal yeterlilik, motivasyon ve yaraticilik arasindaki

baglantilar1 destekleyen bazi kanitlar saglamistir.

Shin (2010)’ 1, “Sanat Dersine Dijital Yaraticilik: Gizemli Kutu Degisimi” isimli
calismasinin amaci; sanat egitimcilerinin, bu yeni teknolojileri, ¢agdas pop ve gorsel
kiiltliriin zararhi bir pargas1 olarak gérmekten ziyade, yaratici icatlar, enerjiler ve
giiclerle dolu bu dijital diinya ile nasil miizakere edebileceklerini arastirmaktir. Ayrica
dijital diinyadaki farkli uygulamalarin sanat derslerinde kullanimma yo6nelik
onerilerde bulunmaktadir. Bunlarda biri de 6grencilerin kendi tasarladiklar1 gizemli

kutularini birbirlerine hediye etmeleri seklindedir.

Takumitsu ve Takeshi (2010), ¢aligmalarinin amaci, insanlarin sanatsal yaratim
algilar1 ile sanatsal ifade ve sanatsal yargilarina yonelik motivasyonlar1 arasindaki
iliskiyi incelemektir. Bir hiyerarsik modele dayanarak, sanatsal yaratiminda
basmakalip algilar ve diisiik 6z-yeterlik tarafindan saglanan sanatsal ifade ve sanatsal
yargilarina sanatsal ifade motivasyonunu azaltabilecegi varsayilmustir. Oncelikle,
liniversite 0grencilerinin, sanat ve sanatsal yaratma algilar1 hakkinda, serbest bir
tanimlama yontemi kullanilarak sorulan bir 6n arastirma yapilmistir. Daha sonra, 306

Japonca lisans ogrencisine uygulanan anket verileri, yapisal esitlik modellemesi
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kullanilarak analiz edilmistir. Sonuglar, (a) sanatsal ifadede 6z-yeterliligin sanatsal
ifade ve sanat takdiri i¢in motivasyonu oldukga etkiledigini ve (b) sanatsal yaratim
hakkindaki kalip yargilarin sanatsal ifadede Oz-yeterlilige olumsuz katkida
bulundugunu gostermistir. Bu bulgular, sanatsal ifadede 6z-yeterliligin artirilmasinin
hem sanatsal ifadeyi hem de sanat takdirini kolaylastirmada etkili olabilecegini

gostermistir.

Black ve Browming (2011), “Dijital Sanat Egitimi Ogretimi Uygulamalarinda
Yaraticilik” ismini verdikleri ve 6grencilere teknolojik aracglarla dijital uygulamalarin
ogretildigi ii¢ yillik caligmalarinda; geleneksel ve dijital sanatlar1 anlamli bir sekilde
bir araya getirmeyi amaglamiglardir. Arastirmada; ozellikle G6grencilerin sanatsal
projelerini yaratici ve farkli sekillerde gelistirmelerini saglamak i¢in teknolojiyi
ogrendiklerinde basariya ulastiklar1 gériilmiistiir. Calismada son olarak da geleneksel

gorsel sanatlarm dijital sanatlar igin temel olusturdugu ifade edilmistir.

Hui, He ve Sam Ye (2015), ¢alismalarinda Hong Kong’da kii¢iik ¢ocuklarm yaraticilik
alanindaki kazanimlarmi ve Ogretmenlerinin sanat egitimi uygulamalarini
degerlendirmeyi amaglanmustir. Ogrenci olarak 7 anaokulunda 790 cocuk, 217
ebeveyn, 65 dgretmen dahil edilmistir. Yaratic1 diisiinme ve ¢izim tasarlama testi ve
Oykii anlatim testi kullanilmistir. Calismanin sonunda; gen¢ sanatgilarmm ve
profesyonel 6gretmenlerin igbirliginde sunulan nitelikli sanat egitimiyle ¢ocuklarin

sOzel ve bigimsel yaraticiliklarmin gelistirilebilecegine ulagilmistir.

Dulama, Lovu, ve Rus (2012), ¢aligmalarmi okul oncesi 6grencilere ¢izim/boyama
konusunda agik talimatlar verildiginde ve gorevin yerine getirilmesi sirasinda dikkatle
izlendiginde, daha kisa siirede yeni ¢izim ve boyama yetenekleri gelistirilebilecegi
hipoteziyle yiiriitmiistiir. Ik olarak, okul dncesi ¢ocuklar i¢in boyama ile ilgili
yetenekleri gelistirmeyi amacglayan etkinlikler tasarlamak, diizenlemek ve siirdiirmek
amaglanmistir daha sonra da c¢ocuklara kisa bir zamanda yeni resim tekniklerini
ogretilmeye calisilmistir. Bu 68renme siireci sonunda da iiriinler ¢izim ve boyama
testleri ile degerlendirilmistir. Siiregte, Romanya’nin Cluj-Napoca kentinde Raza de
Soare Anaokulundan 15 okul dncesi ¢ocukla ¢izim igin doga bilimleri ile ilgili

cicekler, yapraklar vb. konular ¢alisilmistir.
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Zuiker (2014), ornek olay yontemiyle ylriittiigii caligmasinda, Singapur’da bir
ortaokulun ortak sanat simifinda ¢izim ve animasyon stiidyosunun hayata gecirilmesini
tanimlamakta ve analiz etmektedir. Stiidyo temelli bir miifredatin bir sanat egitimcisi
ile birlikte tasarim siirecini ve 39 Ogrenciyle miifredatin yiirlirliige girmesi
konusundaki goriislerini degerlendirmistir. Okullarda sosyal ve teknik yeniliklerin

sekillendirilmesi ile ilgili zorluklar1 ve firsatlar1 ele almigtur.

Yang ve Hsu (2015), calismalarinda farkli ¢alismalarda Onerilen bazi semiyotik
teoriler perspektifinden, grafik tasarim miifredatini, bu teorilerin poster tasarimina
uygulanmasmin yeterliligini dogrulayici deneysel yontem kullanmiglardir. 30 6§renci
ile ¢alistiklar1 aragtirmanin sonuglari, grafik tasarim miifredatina semiyotik teorilerin
uygulanmasmin, Ogrencilerin nesneleri gozlemleme ve posterleri tasarlama
becerilerini gelistirmelerini ve posterlerdeki gorsel gerginligi pekistirmelerini

kolaylastirdigini dogrulamustir.

Tomljenovi¢ (2015), calismasinda gorsel sanatlarin 6gretme pratiginde 6grenilmesine
ve Ogretilmesine yonelik yaklasimin modernlestirilmesine ve genel ve 6zel (gorsel
sanatlar) bir kombinasyonun kullanilmasiyla gorsel sanatlar derslerinde 6grenme ve
Ogretime yonelik etkilesimli bir yaklasimin performansinin incelenmesine
odaklanmaktadir. Arastirmanin grubunu, Hirvatistan'n Rijeka kentinde bulunan dort
ilkokuldan 285 ikinci ve dordiincii siif 6grencisi olusturmustur. Pedagojik denemenin
ilk ve son asamasindaki 6grenciler tarafindan yapilan resimler degerlendirilmistir.
Arastirma sonuglari, etkilesimli yaklasimlarin 6grenme ve Ogretime olan olumlu
etkilerine iliskin hipotezleri asagidaki degiskenler iizerinde dogrulamistir. (1) gorsel
sanatlar terimleri hakkinda bilgi ve anlayis (2) planlanan boyama gorevleri
cergevesinde sanat malzemeleri ve tekniklerinin kullanimi ile ilgili yetenek ve
beceriler ve (3) gorsel sanat problemlerini ¢g6zmede yaraticilik. Calismanin sonuglari,
gorsel sanatlar egitiminde geleneksel ve etkilesimli 6gretim ve 6grenim modeli

arasinda anlamli farkliliklar oldugunu gostermektedir.

Samah, Hussin ve Putih (2016), ¢alismalarinda sanat 6gretmenlerinin, dijital resim
tablolar hakkinda degerlendirmelerini ve degerlendirmelerindeki tutarliliklarini
incelemeyi amaglamiglardir. Calisma, Malezya’da iki ortaokuldan secgilen 53 6grenci

ve iki sanat 6gretmeni ile yiiriitiilmiistiir. Degerlendirmeler, her 6grenci i¢in iki dijital
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resim, toplamda 106 resim, {izerinden yapilmistr. Dijital resimlerin
degerlendirilmeleri kompozisyon unsurlari, rengi, yorumu ve yaraticilig icermektedir.
Resimler sanat ve tasarim egitiminde iki Ogretmen tarafindan incelenmistir.
Kompozisyon, renk, yorumlama ve yaraticilik boyutlariyla 6gretmenler arasinda
verilen puanlarda benzerlige ulasilmistir. Bu calisma, 6gretmenlere dijital resimde

uygun degerlendirme stratejilerine yardimei olacak bir ara¢ sunmustur.

Gorsel sanatlar egitiminde sanatsal yaratim siirecini konu alan ¢aligmalar
degerlendirildiginde arastirmalarin; dijital ve ¢evrimi¢i gorsel sanat uygulamalarina
yonelik ve performans sanati gibi cagdas sanat uygulamalarinin okul miifredatlarinda
yer almasma yonelik Oneriler icerdikleri goriilmektedir. Ayrica yurtdis
aragtrrmalarmim; farkli yas diizeylerine ait sanatsal yaratim siirecinde, yaraticilik,
motivasyon gibi gesitli degiskenlerin etkilesimlerinin incelenmesi seklinde olduklari

anlasilmaktadir.

2.4.1.2. Gorsel Sanatlar Egitiminde Sanatsal Yaratimla Ilgili Yurt Icinde
Yapilan Arastirmalar

Alparslan ve Bulut (2018), “Gorsel sanatlar 6gretmen adaylarmmm modern resmi
algilamalarinda kolaj tekniginden yararlanilmasi: eylem arastirmasi” isimli
calismalariyla gorsel sanatlar 6gretmen adaylarmin modern resmi algilamalarinda,
kolaj tekniginin katkisini ortaya koymayi amaglamislardir. Sekiz hafta siiresince
yiriitiilen arastirmanin verileri, 6grenci giinliikleri ve 6grencilerin uygulama dncesi,
uygulama sirasi ve uygulama sonrasi yaptiklar1 resimler, dpa (dereceli puanlama
anahtari, rubrik) ile Olciilerek toplanmis ve degerlendirilmistir. Arastrmanin
sonucunda 6grencilerin ¢alismalarinda modern resmi ifade etme beceri diizeylerinde
artis gozlemlenmis ve 6grenciler modern resmin ve kolaj tekniginin bigimsel, diisiinsel
yapisina yonelik farkindaliklarinin 6zgiinliik, elestirellik ve yaraticilik ¢ergevesinde

artt1g1 belirlenmistir.

Caglayan (2018), “Sanat egitiminde kolaj teknigi ve 6grencilerin kompozisyon kurma
becerilerine katkis1” isimli ¢aligmasinda 6grencilerin kolaj tekniginden yararlanarak
kurduklar1  kompozisyonlar alan  uzmanlarnin  goriislerine  sunulmustur.

Katilimcilarinin  resim bolimii  tiglincli sinif 6grencilerinden olusan arastirma
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sonucunda; kolaj tekniginin 6grencilerin kompozisyon kurma becerilerine olumlu

katk1 yaptig1 belirlenmistir.

Taskesen ve Yilmaz (2018), 3D programlar1 ve yiiksek ¢oziintirlikli figiir imajlarmnin
Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dal1
Ogrencilerinin desen dersi basarilarina etkisini arastiran deneysel ¢alismalari
sonucunda bilgisayar destekli 6gretim kapsaminda 3D modelleri ile yapilan 6gretimin

akademik basari, uzamsal ve gorsel diisiinme iizerinde etkili olduguna ulagsmislardir.

Ulger ve Imer (2013), “Problem Temelli Ogrenme (PTO)” yaklasiminin,
yliksekogrenim goren gorsel sanatlar 6grencilerinin yaratici diisiinme ve elestirel
diisinme egilimi lizerindeki etkisini incelemek amaciyla yiiriittiigli calismasinin
sonucunda, PTO'nin yaratic1 diisiinme {izerinde anlaml1 bir etkisi oldugunu ancak

elestirel diistinme egiliminin daha az derecede etkilendigi sonucuna ulagmaistir.

Atalay ve Kanat (2017), yiiksekogretimde sanat egitimi alan ti¢ 6grenciyle yiirtittiikleri
calismalarinda gorsel sanatlarda rastlantinin, yaratima etkisi ve siireclerine
odaklanmiglardir. Calismalarmin sonunda 6grencilerin rastlant1 bigimleri yaratict bir
betimleme i¢in imkan olarak kullandig1 ve sanat egitimi veren kurumlarda gorsel
sanatlar ¢alismalarinda yaratici faaliyetler ve 6grencinin kendi duygusal durumu ile

degerlendirme yapabilecegi calismalar olmali seklinde 6nerilerde bulunulmuslardir.

Erol (2017), “Web tabanli etkilesimli egitim materyalinin desen bilgisi basarisi
lizerindeki etkileri” isimli doktora ¢alismasmi Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dalinda lisans
diizeyinde 6grenim goren 1. smif dgrencileriyle yiiriitmiistiir. Arastirma sonucunda
desen derslerinde web tabanli O0gretim materyali kullanilarak yiriitillen ders

etkinliklerinin dgrencilerin bilgi diizeylerini olumlu anlamda etkiledigi goriilmiistiir.

Dinger (2017), “Glizel sanatlar egitiminde kinetik tipografi 6gretimine yonelik eylem
aragtirmas1” isimli yiiksek lisans tez ¢aligmasinin sonucunda, 6grencilerin uygulama
oncesi ve sonrasinda gosterdikleri yaklasimlardaki degisimler, kazandiklar1 bilgi ve

deneyim, uygulama siireci ile birlikte yasanan sikintilar ortaya konmustur.
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Incirkus (2017), “Giizel sanatlar ve spor liselerinin resim dersleri miifredatinda yer
alan portre ¢aligmalarmin 6grencilerin bireysel kimlik tanimlama becerilerine katkis1”
isimli doktora ¢aligmasini giizel sanatlar lisesinde Ogrenim goren 40 Ogrenci ile
yiirlitmiistiir. Aragtirma sonunda portre ve otoportre konularinin 6grenilmesi amaciyla

yapilan egitimin olumlu etkileri oldugu gézlemlenmistir.

Saglam (2017), “Atik nesnelerin olanaklariyla ¢agdas sanat uygulamalar1 ve bu
uygulamalara yonelik 6gretim elemanlarmin goriisleri” isimli doktora ¢aligmasini
Adnan Menderes Universitesi ve Ege Universitesi ve Dokuz Eyliil Universitesinde
gorev yapan 22 o6gretim elemani ile yliriitmiistiir. Calismada atik nesnelerin sanatta ve
sanat egitiminde kullaniminin betimlenmesi ve bu betimlemenin bir bodlimiiniin

goriisme formu kullanilarak 6gretim elemanlar1 goriisleriyle yapilmasi amag¢lanmistir.

Sebik (2017), “Ortaokul gorsel sanatlar dersinde agik hava egitim uygulamalari: bir
durum c¢aligmas1” isimli doktora calismasini ortaokul 5. smif O6grencileri ile
yuriitmiistiir. Arastirma bulgular1 dogrultusunda elde edilen sonuglara gore gorsel
sanatlar dersinin agik havada egitim etkinlikleri ile uygulanmasi sonucunda 6grenme

alanlar1 diizeyinde olumlu yansimalari tespit edilmistir.

Yagci-Turan (2017), “Gorsel sanatlar dersinde 10 yas grubu cocuk resimlerinin
incelenmesinde gosterge c¢oziimlenmesi” isimli doktora c¢aligmasmi 40 ortaokul
ogrencisi ile yiiriitmiistiir. Elde edilen veriler Pierce’in "gorlntiisel gosterge, belirti,
simge" licliisli olarak belirledigi gostergeler dizgesi basligi altinda alaninda uzman iki
Ogretim liyesi ve arastirmaci tarafindan gelistirilen resim degerlendirme olgegine

islenmistir.

Uyar (2017), “Ebru sanat1 6gretiminde benzetim (simiilasyon) tekniginin uygulanmasi
lizerine bir arastirma” isimli yiiksek lisans tezinde karma yontem kullanmistir. 34
kisilik 7. smif 6grencisiyle yiiriittiigii arastrma sonunda, ebru sanatinin dgretiminin
uygulama asamasinda geleneksel yonteme yardimci yol olarak benzetim (simiilasyon)

tekniginin tercih edilebilecegi ortaya ¢ikmuigtir.

Aslan (2016), doktora tez ¢alismasinda Resim Anasanat Atdlye II Dersinde, sanatsal
diizenleme ilkeleri i¢inde dnem tasiyan ve diger unsurlar1 da etkileyen "zithik" ile ilgili

uygulama c¢aligmalarinda, ¢agdas sanatta zithk kavrammin etkisini arastirmistir.
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Ogrenciler, geleneksel kaliplarla resim yapmanm otesine gegerek, resimlerinde

bi¢imsel kurgu kadar kavramsalligin da 6nemli oldugunun bilincine varmiglardir.

Boylikparmaksiz (2016), “Giincel sanatin Ogretilmesine yonelik yeni bir egitim
programmin hazirlanmast ve degerlendirilmesi” isimli doktora ¢alismasinda giincel
sanatin Ogretilmesine yonelik egitim uygulamalarinin incelenmesi ve alan
uzmanlarinin goriisleri dogrultusunda yeni bir egitim programinin hazirlanmasi,
uygulanmasi ve degerlendirilmesi amaglanmistir. Uygulanan giincel sanat egitimi ile
ogrencilerin glinlimiiz sanatim1 anlamlandirabilmesinde ve hayata bakis agilar1

saglamasinda etkili oldugu goriilmiistiir.

Ceylan (2016), yiiksek lisans tez ¢calismasinda atdlye dersinde bir grup 6grenciye, pop-
art baglig1 altinda verilen konunun, yaptirilan serigrafi baski ¢calismalarindaki pop- art

yansimalar, irdelenmesi amaciyla uzman goriisiine sunulmustur.

Cuya (2016), yiiksek lisans tez c¢alismasinda kolaj teknigiyle yapilan portre
uygulamalarinda isbirligine dayali Ogretim yonteminin etkisini arastirmistir.
Isbirligine dayali 6gretim ydntemi ile 7. smif ortaokul dgrencilerinin kolaj tekniginin

portre uygulamalarina olumlu yansidigi goriilmektedir.

Cigir (2016), “Gorsel sanatlar ogretimine yonelik sosyal ag odakli gorsel kiiltiir
uygulamalarmin incelenmesi” isimli doktora ¢alismasinda gilizel sanatlar liselerinin
O0gretim programlarinda yer alan atolye derslerinde sosyal ag odakl gorsel kiiltiir

uygulamalarinin nasil gelistirilebilecegini ve yiiriitiilebilecegini incelemistir.

Demir (2016), yiliksek lisans tez calismasinda ¢izgi ve desene yiiklenen anlamlar,
tarihsel gelisim siireci iginde literatiir taramasi ile degerlendirilmis, sanatta desen
egitiminin yeri betimlenmistir. Analiz sonucunda desen egitiminin giincel tanim ve
icerigine yonelik olarak yapilan goriismeler ile konu, derinlemesine tartigilmaya ve bir
biitiin halinde sunulmaya calisilmis; ¢agdas sanatta c¢izimin desen egitimindeki yeri

betimlenmistir.

Dilmag¢ ve Tiiliice (2016) “Gorsel sanatlar 68retmeni yetistirmede proje tabanli
ogrenmenin rolii” isimli caligmalari, proje tabanli 6grenme yaklasimmin gorsel

sanatlar 6gretmeni adaylarmin temel tasarim dersine yonelik akademik basar1 ve
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tutumlar1 tizerindeki etkisi arastirilan deneysel bir arastrmadir. Caligma grubunu,
Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Anabilim
Dali’'nda 6grenim goren ve 2015-2016 giiz yariyilinda temel tasarim-1 dersini alan
ogretmen adaylar1 olusturmaktadir. Arastirma bulgulara dayanarak PTO yaklasimina
dayali 6gretiminin geleneksel 6gretim yontemi ile islenen temel tasarim dersine gore

Ogretmen adaylarinin akademik basarilar1 izerinde daha etkili oldugu goriilmektedir.

Onan (2016), doktora tez ¢aligmasinda cagdas sanat 6gretiminde disiplinlerarasilik
durumunu, deneyimleyenlerin nasil anlamlandirdigini agiklamak amaclanmistir. Bu
arastirmayla, cagdas sanat dersinde disiplinlerarast bir 6gretim programi yaklagimi

kullanmak isteyen uygulayicilara ve aragtirmacilara yonelik oneriler getirilmistir.

Somuncu (2016), “Pop sanatin Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Resim-Is Egitimi ana boliim dalinda egitim goren égrencilerin grafik derslerine
yansimasi” isimli arastirmasi Resim-is Egitimi Anabilim Dalinda egitim goren 4. simf
ogrencilerini kapsamaktadir. Deney ve kontrol grubu olmak {izere iki grupta toplamda
20 kisiyle yiiriitiilmiistiir. Karma yontem ile hazirlanan bu g¢alismanin sonucunda
ogrencilerin pop sanatin grafik tasarim derslerine yansidigi goriisiinde olduklari

gorilmiistiir.

Sisci (2016), yiiksek lisans tez ¢alismasinda ii¢ boyutlu ¢alismalarda hazir nesnenin
O0grenci uygulama siirecine etkisini arastirmistir. Arastirma sonuglarma gore;
ogrencilerin derse istekle katildiklari, yaratici tasarimlar ortaya koyduklari, yaptiklar
bu uygulamalardan duyussal haz aldiklar1 ve kendi performanslarina giivenen pozitif

bir tutum sergiledikleri gibi sonuglara ulasilmistir.

Vurucu (2016), yiiksek lisans tez c¢aligmasinda sanat (resim-ig) egitimi alan
Ogrencilerin popliler kiiltiirden etkilenme durumlarimi arastirmistir.  Arastirma
bulgular1 incelendiginde, 6grencilerin ¢aligmalarinda genelde kendi ilgi ve dikkatlerini
g0z ontinde bulundurduklar1 fakat buradaki ilgi ve dikkat unsurlarinin da enformasyon

cag1 geregi popliler kiiltiir piyasasi igerisinde sekillendigi anlagilmaktadir.

Halic1 (2016), “Anadolu medeniyetleri miizesinde yer alan tarih oncesi donemlere ait
kadin heykellerinin lise 6grencilerinin heykel uygulamalarma etkisi” isimli yiiksek

lisans tez caligmasinda 40 kisilik lise dgrencileriyle yiiriittiikleri miize gezileri ve
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uygulamalar1 neticesinde 6grencilerin gorsel deneyim, gorsel okur-yazarlik deneyimi

kazandiklarini ve uygulamalarma katki saglandig1 yoniinde sonuglara olugsmustur.

Son yillarda yurt i¢indeki sanatsal yaratim siirecine odakli ¢aligmalar1 inceledigimizde:
3D programlar1 ve sosyal ag gibi son teknoloji ve medyanin dahil edildigi, modern
resim, popiiler kiiltiir, cagdas sanat, giincel sanat gibi gliniimiiz sanat goriislerinin konu
oldugu caligmalarin yani sira ¢ogunlukla genel anlamda bilinen bazi kolaj gibi sanat

tekniklerinin ya da akimlarin konu edildigi ¢alismalara rastlanmaktadir.

Ayrica farkli 6grenme stilleri ve ogretim tekniklerinin gorsel sanat dgretimindeki
uygulamalarmin arastirildigi calismalarda; problem temelli 6grenme, proje tabanh
ogrenme, ¢ok alanli sanat egitimi, agik hava egitim uygulamalari, benzetim
(simiilasyon) teknigi, isbirlik¢i 6grenme (Y1lmaz, 2007), metaforik diisiince (Kili¢ ve
Altintas 2016) ve aktif 6grenme tekniklerinin (Gozlikaya, 2014) ele alindig:

goriilmektedir.

Bu ¢alismalardan farkli olarak yurt i¢i alinyazinda sanatsal yaratimla ilgili olarak farkl
yas gruplarinin bazi yaraticilik testleriyle yaraticiliklarmin olglilmeye c¢alisildigi
arastirmalara da rastlanmaktadir. Ornegin; Ulger’in (2016a) ¢alismasmda problem
temelli 6grenme (PDO) yaklasimmin, dgrencilerinin yaratici diisinme {izerindeki
etkisini, deneysel yontemle ve Ogrencilerin yaraticiliklarinin yaratic1 diistinme
testleriyle ol¢iildiigii on test son test uygulamalariyla arastirilmistir. Yine, Ulger’in
(2016b), bir baska c¢alismasmnin amaci, yaratict gorsel sanatlar egitimin
yiiksekOgretimde yaraticilik ve problem ¢6zme iizerine etkisini incelemektir. Gorsel
Sanatlar Egitimi Boliimii'nden 24 6grenci ile yiiriittiigli deneysel ¢alismasinda Problem
Cozme Envanteri (PSI) ve Yaratict Diisiinmenin Torrance Testini (TTCT) veri
toplama araci olarak kullanmistir. Sonuglar, egitimsel egitim olarak yaratici egitimin
yaratict diisiincede etkili oldugunu, ancak Ogrencilerin problem ¢ézmede etkili

olmadigini gostermektedir.

Yolcu ve Subasi(2016), ¢alismalarinda gorsel sanatlar dersindeki egitim siirecinde ¢ok
alanli sanat egitimi yonteminin ¢ocugun resimsel yaraticiligna getirecegi katkilarin
cinsiyet degiskenine gore farklilasip farklilasmadiginin incelenmesi amacglanmistir.
Aragtirmanin ¢aligma grubu ortaokulunda 6grenim goéren 48 6grenciden olugmaktadir.

Arastirmaya dair verilerin elde edilmesinde arasgtirmanin amacit dogrultusunda
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P13

uygulanan programdan sonra, Yolcu’nun (2001) gelistirdigi “resimsel yaraticilik testi”

ogrencilere uygulanmustir.

Dikici (2006), makalesinde sanat egitimi alan ve almayan lise 6grencilerinin Torrence
yaraticilik Olcegi ile yaraticiliklarini belirleyerek karsilastirma yapmistir. Aragtirma
sonucunda da sanat egitimi alan 6grencilerin almayan 6grencilere oranla daha yaratici

olduklar1 sonucuna ulagmastir.

Ayrica bu ¢aligsmayla ilgili olarak yurt i¢i alan yazinda, yaraticiligin sanatsal yaratim
stireci ve iirlin lizerinden inceleyen ii¢ calismaya ulasilmistir. Bunlar; Atalay ve Kanat
(2017), makalesinde rastlantinin sanatsal yaratim siirecine etkisine yonelik ii¢ lisans

ogrenci ile iirtinlerin de dahil oldugu bir arastirma yiiriitmiistiir.

Erim (2011), makalesinde tiniversite birinci smif 70 6grencinin temel tasarim dersi
kapsaminda “sapka” konulu proje caligmalar1 ile ilgili 12 6nerme ve 1 acik uclu
sorudan olusan anketle, ¢caligsma siireci ve sonucunda 6grencilerin estetik duyarhliklar1

ve yaraticiliklari ile ilgili verilere ulagsmustir.

GO0k (2009), yiiksek lisans tezinde okul 6ncesi ¢ocuklarda boyama kitabinin ¢gocuklarin
yaraticiliklarina olan etkisinin belirlenmesi ve degerlendirilmesi amaciyla yine

sanatsal yaratim siireci ve {iriin iizerinden yaraticilik degerlendirilmesi yapmastir.

Gorsel sanat egitimi alaninda yurt i¢i ve yurt disi literatiir inceliginde, lisans diizeyinde
sanatsal yaratim siirecinde yaraticiliga etki etmesi muhtemel farkli tekniklerin etkisi
ya da katkisina yonelik detayli ve ¢ok yonlii olarak ortaya konuldugu arastirmalara

ulasilmamustir.

2.4.2 SCAMPER Teknigi ile flgili Arastirmalar
SCAMPER teknigi konusunda iilkemizde ve yurtdisinda yapilan arastirmalar

incelendiginde, arastrrma sayisinin ¢ok smirlt oldugu goriilmektedir. SCAMPER
teknigi kullanilarak 6zellikle egitim alaninda ve yaraticilik konusunda ulagilan tiim

arastirmalar tarih sirasima gore asagida verilmistir.

2.4.2.1 SCAMPER Teknigi Ile Ilgili Yurt Disinda Yapilan Aragtirmalar

Buser ve digerleri (2011) c¢alismalarinda, Ogrencilerin yaratict diisiinme igin

SCAMPER modelini 6grenme ve uygulama deneyimlerini incelemislerdir. Caligmada
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danigmanlik Ogrencilerinin yaratict yontemlerle egitilmesine yonelik ¢ikarimlar
tartisilmaktadir. Ug iiniversiteden gelen dgrenciler (N=54), SCAMPER teknigine
dayali bir sekiz haftalik egitime katilmistir. Her grup toplantisindan sonra edinilen
gortsler, nitel yontemler kullanilarak analiz edildi. Analizlerde {i¢ tema ortaya ¢ikt1:
a) “disiincemizi genisletmek” i¢in bir yontem olarak SCAMPER teknigi; b)
“yapilandirilmig yaraticilik” degeri ve ¢) “dogru ya da yanlis” uygulamadan esneklige

ve “akima” gecis.

Alzayad (2014), arastirmasinda okul 6ncesi 6gretmenlerinde yaratici diisiinme becerisi
ve SCAMPER programinin etkisini incelemistir. Arastirmaya 23-25 yas arasinda
toplam 10 kadin okul 6ncesi 6gretmeni dahil edilmistir. Arastirmada veri toplama araci
olarak “Torrance Yaratict Diislinme Testi” ©n-son test olarak kullanilmistir.
Arastirmaci tarafindan 6gretmenlere 14 hafta boyunca haftada 3 giin 50 dakikalik
SCAMPER teknigi kullanilarak yaratici fikirler iiretme ilgili bir egitim verilmistir.
Arastrma sonucunda SCAMPER tekniginin O6gretmenlerin yaratict diisiinme

becerilerini olumlu etkiledigi bulunmustur.

Animasahun (2014), calismasinda Nijerya’da cezaevlerindeki mahkGimlarin sosyal
sorunlarmin 6nlenmesinde, SCAMPER teknigiyle hazirlanmig yaratici sorun ¢ézme
egitiminin etkisini incelemistir. Arastirmaya, F tipi cezaevlerinden rastgele secilmis
yas araligi 18 ile 68 yas arasinda degisen toplam 71 mahkim dahil edilmistir
Arastirmada veri toplama araci olarak “Sug¢-Davranis Degerlendirme Olgegi”
kullanilmistir. Arastirmaci mahkimlara 6 hafta boyunca toplamda 12 seanstan olusan,
SCAMPER teknigi kullanilarak hazirlanmis yaratici sorun ¢ézme egitimi verilmistir.
Arastirma sonucunda deney grubundaki mahkGimlarin 6lcekten aldiklar1 puanlarin

anlaml1 derecede diistiigli belirlenmistir.

Poon ve digerleri (2014) ¢aliymalarinda; 6grencilerin yaraticilik konusundaki bilgi,
ozgliven ve motivasyonlarinda SCAMPER tekniginin etkisini incelemislerdir.
Aragtirmada toplamda 74 ortadgretim dgrencisi, 8-10 kisilik alt gruplara ayrilmis ve
her gruba SCAMPER teknigi ile hazirlanmig ii¢ saatlik yaratic1 diisiinme egitimi
verilmigtir. Arastirmada veri toplama aracit olarak arastirmaci tarafindan hazirlanan
“Anket Formu” elde edilen bulgularda, 6grencilerin pek ¢cogu yaraticilik konusunda

ozgiliven ve motivasyonlarinin arttigini ifade etmislerdir. Ayrica 6grencilerin pek cogu

71



SCAMPER egitimi sayesinde yaraticiligin temellerini 6grendiklerini ve yaratici

diisiinme becerilerinin gelistiklerini ifade etmislerdir.

Moran, Armbruster ve Vosel (2014) ise ¢aligmalarinda bir hastanenin klinik etkinligini
ve hasta memnuniyetini artirmak icin neler yapilabilecegi konusunda SCAMPER

teknigini kullanarak ¢esitli ¢oziim dnerileri tiretmislerdir.

Moreno ve digerleri (2014) calismalarinda bir firmanin vadesi ge¢mis hesaplar1 ve
O0denmemis kredilerini azaltmak i¢cin SCAMPER teknigini kullanarak ¢6ziim yollari
bulmaya caligmislardir. Arastirma sonucunda SCAMPER teknigini kullanan deney
grubundaki ¢alisanlarin kontrol grubundaki ¢alisanlara gore daha fazla ¢oziim onerisi

sunduklarini belirlemislerdir.

Majid ve digerleri (2003), 60 ilkogretim Ogrencisi lizerinden yiiriitiilen
arastirmalarinda, bir aylik bir stirede 6grencilere yazma becerilerinde yaraticiliklarini
gelistirmek i¢in internet ve SCAMPER teknigini kullanmay1 6gretmislerdir. Elde
edilen sonuglara gore; SCAMPER teknigi Ogrencilerin yaratici yazma becerileri
giiclendirmistir, yazarlk pratiginin yayginlastirilmasi ve bu amagla 6gretmenlerin

uzmanlardan egitim almalar1 gerektigini belirtmislerdir.

SCAMPER teknigi ile ilgili yurtdisinda egitim bilimleri alaninda ulasilabilen
caligmalar1 incelediginde, ¢aligmalarin okul Oncesinden yetiskinlere uzanan farkli
orneklemlerde yiirtitiildiigii goriilmektedir. Ayrica bu ¢alismalar SCAMPER
tekniginin problem ¢6zme, yaratici diislinme, motivasyon, Ozgliven ve basartya

etkisine yonelik oldugu arastirmalardir.

2.4.2.2 SCAMPER Teknigi ile Ilgili Yurt Icinde Yapian Arastirmalar

Karatas ve Tonga’in (2016) c¢alismalarinin amaci, bilisim teknolojileri 6gretmen
adaylarinin egitim ve Ogretim silireclerinde SCAMPER (Yonlendirilmis Beyin
Firtinast) tekniginin kullanilmasina iliskin goriislerini incelemektir. Arastirmanin
verileri Bilgisayar ve Ogretim Teknolojileri Egitimi Boliimiinde 3. sinifta egitim géren
19 ogrenciden SCAMPER (Yonlendirilmis Beyin Firtinasi) teknigine yonelik
Ogretmen adayr goriis formu araciligiyla elde edilmistir. Arastirmada genel olarak
Ogretmen adaylarmnin teknige iligkin daha once bilgilerinin olmadig1 gdzlenmistir.

Ogretmen adaylar1 dgretmen olduklarinda bu teknigi kullanmaya ydnelik olumlu
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yonde goriis bildirmiglerdir. Toplanan verilerden elde edilen diger sonuglara gore ise
Ogretmen adaylar1 SCAMPER tekniginin 6grencilerde yaratici diisiinme becerisini
gelistirebilecegini ve yeni fikirlerin 6gretilebilecegini belirtmiglerdir. Dezavantaj

olarak ise bu teknigin her konuya uygun olmadig1 yoniinde goriisler mevcuttur.

Ceran ve digerleri (2015) ¢aligmalarinda SCAMPER tekniginin dgrencilerin yaratici
hikdye yazma becerilerine olan etkisi incelenmektedir. Calisma Ankara’da bir devlet
okulunda 6. sinif diizeyinde 70 ortaokul 6grencisiyle yapilmistir. Caligma kapsaminda
ogrenciler 5’er kisilik 14 gruba ayrilmistir. Ogrencilere ilk 6nce bilinirligi yiiksek olan
Kirmiz1 Baglikli Kiz hikayesi anlatilmig ve sonrasinda bu hikayeyi daha yaratici bir
sekilde yeniden yazmalar1 istenmistir. 14 gruptan elde edilen bu hikayeler toplanip
analiz edilmistir. Daha sonra SCAMPER teknigiyle ilgili bir dizi egitim verilmis ve bu
egitimin sonrasinda gruplardan Kirmizi Baglikli Kiz masalini, yeniden ve daha yaratici
bir sekilde yazmalar1 istenmistir. Gruplarin egitim dncesinde ve sonrasinda yazdiklar1
bu hikayeler ¢esitli dlgiitlere gore karsilagtirilmistir. Egitim 6ncesinde ve sonrasinda
yazilan hikayeler karsilastirildiginda gruplarmn biiyiik cogunlugunun egitim sonrasinda
daha yaratic1 hikayeler yazdiklar1 goriilmiistiir. Ayrica goriisme sonunda dgrenciler
SCAMPER etkinligini cok sevdiklerini, egitim sonrasinda yazdiklar1 hikdyelerde daha
orijinal fikirler iirettiklerini, hayal giiclerinin ve ayrintili diistinme gili¢lerinin arttigini,

eglenceli ve egitici bir ders islediklerini séylemislerdir.

Celikler ve Harman (2015), arastirmalarmda SCAMPER teknigi kullanilarak kat1
atiklarin toplanmasi ve kullanilmasi hakkinda fen bilgisi 6gretmenligi 3. sinifta okuyan
toplam 65 06grenciyi bilinglendirmeyi amaclamislardir. Arastirmada Ogrencilere
SCAMPER teknigi kullanilarak hazirlanmig kat1 atiklarin toplanmasi ve kullanilmasi
hakkinda 4 hafta boyunca toplamda 8 saat egitim verilmistir. EZitim Oncesi ve
sonrasinda Ogrencilere kat1 atiklarin  toplanmasi ve kullanilmasi hakkinda
arastirmacilar tarafindan hazirlanan sorular sorulmus ve verilen cevaplarin frekans ve
yiizdeleri ¢gikarilmistir. Arastirma sonucunda SCAMPER teknigi egitimi sonrasinda
ogrencilerin kat1 atiklarin toplanmasi ve kullanilmasi hakkinda daha bilingli cevaplar

verdikleri belirlenmistir.

Kaytez (2015), bu arastirmada bes yas cocuklarinin yaraticiliklarma SCAMPER

egitim programinin etkisinin incelenmesi amaglamistir. Veri toplama araci olarak
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arastirmaci tarafindan gelistirilen okul 6ncesi diizeyde “Yaratici Davranis ve Kisilik
Ozellikleri Olgegi” ile “Resim Analizi Yoluyla Yaratic1 Yetenek Testi” kullanilmistir.
On test-son test-izleme testi kontrol gruplu deneysel model kullanilan arastirmaya,
Cankir1 il merkezinde bulunan Milli Egitim Miidiirliigii’ne bagli anaokullarina devam
eden 20 deney grubu, 20 kontrol grubu olmak tizere toplam 40 ¢ocuk alinmistir. Deney
grubundaki ¢cocuklara sekiz hafta siireyle haftada iki giin SCAMPER Egitim Programi
uygulanmistir. Kontrol grubundaki ¢ocuklar ise kendi egitim programlarina devam
etmislerdir. Arastirma sonucunda deney ve kontrol grubundaki ¢ocuklarin yaraticilik

puan ortalamalari arasindaki farkin anlamli oldugu belirlenmistir.

Yigitalp (2014), arastirmasini, bir iiniversiteye bagh okul dncesi egitim kurumuna
devam eden bes yas grubu 30 c¢ocuk ve 15 veli ile yiirlitmiistiir. Arastirma
yonlendirilmis beyin firtinas1 (SCAMPER) teknigine dayali egitim alan ve almayan
cocuklarm problem ¢dzme becerileri arasinda farklilik olup olmadigmi saptamak
amaciyla yapilmistir. Arastirmada, “Kisisel Bilgi Formlar1”, “Problem C6zme Becerisi
Olgegi(PCBO)”, “Uygulamaya Yonelik Katilimli Gézlem Formu”, “Uygulayici
Gorlisme Formu” ve “Veli Goriisme Formu” veri toplama araglar1 olarak
kullanilmistir. Deney grubuna “SCAMPER teknigine dayali egitim “uygulanmustir.
Arastirma sonucunda elde edilen bulgular; deney grubundaki ¢ocuklarin problem
¢ozme becerisi puanlarinda gozlenen artis yoniindeki farkliliklarin, uygulanan

egitimden kaynaklandigimi gostermistir.

Toraman ve Altun (2013), arastirmalarinda “Insan ve Cevre” egitimi icin alt1 sapkali
diisiinme teknigi ve SCAMPER tekniginin verimliligini incelemislerdir. Arastirmaya
7. sinifa devam eden 20 6grenci alinmistir. Arastirmada veri toplama araci olarak agik
uclu sorulardan olusan “Anket Formu”, “Gozlem” ve “Goriisme” kullanilmustir. Ug
hafta boyunca 6grencilere toplamda 12 ders saati SCAMPER teknigi ile hazirlanilan
“Insan ve Cevre” egitimi verilmistir. Egitim sonras1 dgrencilerin insan ve gevre
konusunda daha bilingli olduklar1 ve gevre ile ilgili problemlere daha yaratici ¢6ziim

onerileri sunduklar1 belirlenmistir.

Yagc1 (2012), aragtirmasinda ilkdgretim ikinci smif 6grencilerinde Atatiirk bilincinin
olusturulmas: ¢aligmas1 kapsaminda SCAMPER tekniginin kullanilmig ve bu

uygulamaya yonelik veli goriislerini incelemistir. Calismada nitel arastirma
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yontemlerinden durum c¢alismasi yontemi kullanilmistir. Arastirmaya 7 smif
Ogretmeni, 187 6grenci ve 98 6grenci velisi katilmistir. Veri toplama araci olarak agik
uclu sorulardan olusan goriisme formlar: kullanilmistir. Arastirmada oncelikle sinif
ogretmenlerine SCAMPER teknigi hakkinda bilgi verilmistir. Daha sonra 6gretmenler
4-5 kisilik gruplarla Atatiirk ile ilgili bir konuda SCAMPER teknigini kullanarak
“Atatiirk” kitab1 olusturmuslardir. Ogrenciler hazirladiklar: kitaplar1 6gretmenlerin
yonetiminde velilere agik sinif gliniinde sunmuslardir. Arastirma sonucunda velilerin
ogrencilerde  Atatlirk  bilincinin ~ olusturulmasinda SCAMPER  tekniginin

kullanilmasina iligkin olumlu goriise sahip olduklar1 belirlenmistir.

Islim (2009), arastirmasinda bilgi ve iletisim teknolojileri dersinin SCAMPER
teknigine gore islenmesinin Ogrencilerin yaratici problem ¢dzme becerilerin ve
akademik basarilarma etkisini incelemistir. Arastrmaya 10 ve 11. smf
ogrencilerinden 40 kisi alinmistir. Arastirmada veri toplama araci olarak “Kisisel Bilgi
Formu” ve “Bilgisayar Sistem Elemanlar1 Derecelendirme Olgegi” kullanilmustir.
Arastirma sonucunda kontrol ve deney grubunun yaratici problem ¢6zme becerileri ve
akademik basarilar1 karsilastirildiginda deney grubu lehine anlamli farklilik

belirlenmistir.

SCAMPER teknigi ile ilgili egitim bilimler alaninda yurti¢inde ulagilan tiim ¢calismalar
yukarida siralanan dokuz galisma ile smirlidir. Bu ¢aligmalardan biri okul oncesi
diizeyde doktora tezi ve biri yine okul dncesi digeri bilgisayar teknolojileri egitimi ile
ilgili olmak tizere iki yiiksek lisans tezidir. Ayrica diger ¢aligmalari da fen egitimi,
Tiirkce egitimi ve okul dncesi egitimi gibi farkli alanlarda SCAMPER tekniginin

yaratici diisiinme ve basariya etkisinin arastirildigi calismalar oldugu goriilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

I1l. YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli ve eylem arastirmas siireci ile ilgili detaylara yer

verilmistir.

3.1 Arastirma Modeli
SCAMPER tekniginin sanatsal yaratima yansimalarmma yonelik hazirlanan bu

arastirma, eylem arastirmasi olarak desenlenen nitel bir calismadir.

“Nitel arastirma, gozlem, gorlisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil
bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir silirecin izlendigi arastirma olarak

tanmimlanmaktadir” (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 39).

Arastirma amaglar1 dogrultusunda olusturulmaya ¢alisilan, siire¢ ve iiriine odaklanan
cerceveyi, tam olarak betimleyebilmek i¢in eylem arastirmasmin uygun olacagina
karar verilmistir. Eylem arastirmasi “eylemlerin ve ¢gretimin niteligini anlamak ve
iyilestirmek i¢in gergek smif veya okul durumunu ¢alisma siireci” (Johnson, 2015,

5.329) olarak tanimlanabilir.

Yildirim ve Simsek (2013, s.78)’e gére eylem arastirmasi; “uygulama sirasinda ortaya
cikan problemlerin anlasilmasina ve ¢oziilmesine yonelik uygulayicilarin, uygulama
stirecini ¢alismasini igerir”. Arastirma ile uygulamay1 bir araya getirerek arastirma
sonuc¢larint uygulamaya aktarilmasini kolaylastiran bir yaklasimdir. Bu nedenden
Otlirli eylem arastirmasi, ogretim kalitesini artirmak i¢in arastirmaci Ogretmenler

tarafindan sik¢a tercih edilmektedir.

“Eylem arastirmasi, sorunlarin ¢ézliimiine yonelik isbirlik¢i bir etkinliktir. Eylem
aragtirmasi, 0grencilerin lizerinde ¢alisilan durumla ilgili derinlemesine yaptig1 kritik
ve pratik tecriibelerine dayanir ve arastirmalara ve eyleme rehber olacak teori

gelistirmeyi amaglar” (Kokli, 2001, 35).
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Yildirim ve Simsek (2013, s.78)’e gore, “eylemde arastirma ve uygulama i¢ igedir.
Arastirma sonuglar1 uygulama siirecine hemen dahil edilebilir ve sonuglar dogrudan
arastirilarak yeni sonuglara ulasilabilir. Bu bakimdan eylem arastirmasi katilma,
yansitma ve gelistirme siireglerinin etkili bir sekilde uygulandigi bir aragtirma bigimi

olma 6zelligi tasimaktadir”.
Johnson (2015, s.21) eylem arastirmasimin anahtar 6zelliklerini su sekilde siralar:

v’ “Eylem arastirmasi sistematiktir.
v’ Eylem arastirmasi bir yanitla baglamaz.

v Eylem arastirmasmin kesin ya da etkili olabilmesi i¢in karmasik
olmasi1 gerekmez.

v' Veri toplamaya baglanmadan 6nce iyi bir planlama yapilmahdir.
v Eylem aragtirmalari farkli uzunluktadir.

v Eylem arastirmasinda gozlemler diizenli olmali ancak uzun olmak
zorunda degildir.

v Eylem arastirmalar1 basitten baslayarak ayrmntili ve resmi olana
dogru bir aralikta yer alir.

v Eylem arastirmasi bazen kuramla iligkilidir.
v Eylem arastirmasi nicel bir arastirma degildir”.

Berg (2001), eylem arastrmalarmin tiirlerini  su sekilde belirlemistir:
teknik/bilimsel/isbirlik¢i eylem arastrmasi, uygulama/karsilikli igbirligi/tartisma
odakli eylem arastirmasi1 ve Ozglirlestirici/gelistirici/elestirel eylem arastirmasi. Bu
smiflamaya “uygulayicmin ayni zamanda arastirmaci oldugu” (Yidirim ve Simsek,
2013, 5.297) bir dordiincii tiir eklenebilir. Arastirmaci, uygulamalar yiiriiten ve ayni
zamanda veri toplayan “uygulayici arastirmact” olarak bu ¢aliymada yer almustir.
Boylece veriler birincil kaynaktan edinilmistir. Bu yaklasima dayali olarak 15 haftalik
aragtirma siirecinde arastirmact; uygulayici, goriismeci ve gozlemci olarak c¢aligma
grubuyla ayn1 ortami paylasan bir kisi konumunda yer almistir. Arastirmaci boylelikle
bulgulara iliskin yorumlarini1 desteklemeyi amaglamistir. Ayrica uygulanan programin
tarafsiz bir sekilde gozlemlenebilmesi ve yapilacak nitel arastirmanin inandiriciligini
desteklemek amaciyla ayn1 alanda yiiksek lisans 6grencisi bir bagimsiz gozlemciden

yararlanilmustir.
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3.2 Eylem Arastirmasinin Siireci
Mills (2003)’e gore eylem arastirmasi siireci dort asamadan olugsmaktadir. Belirtilen

asamalar asagida sekilde gosterilmektedir.

BELiRLENMES]

EYLEM PLANININ

GERCEKLESTIRIL
MESi

VERILERIN
TOPLANMASI

VERILERIN
ANALIZI VE
YORUMLANMASI

Sekil 3: Eylem Arastirmasimin Dongiisel Siireci

SCAMPER tekniginin, resim-is Ogretmeni adaylarmin sanatsal yaratimlarina
yansimalarini amag¢ edinen bu eylem arastirmasinin siireci de asagidaki Sekil 4’de

Ozetlenmeye calisilmistir.

s Aragtirma Grubunun Belirlenmesi
#Veri Toplama Araclaninin Gelistirilmesi
«0On Arastirma ve Veri Toplama Siireci
sVerilerin Analizi ve Yorumu

Arastirma
Probleminin
Belirlenmesi

*Eylem lcin Ders Siirecinin Tasarlanmasi
Eylem Planinin «Eylem lcin Veri Toplama Araglarinin
Olusturulmasi Geligtirilmesi

ve Uygulanmasi sEylemin Uygulanmasi ve Veri Toplama Siireci
\erilerin Analizive Yorumu

Eylem Planin
Sonuglannin
Yorumlanmasi ve
Raporlagtinimasi

Sekil 4: SCAMPER Tekniginin, Resim-Is Ogretmeni Adaylarmin Sanatsal
Yaratimlarina Yansimalar1 Eylem Arastirmasmin Siireci

3.2.1 Arastirma Probleminin Belirlenmesi
Eylem arastirmasmin birinci agsamasinit arastrma problemine karar verilmesi

olusturmaktadir. Bu agsamada arastirmaci neyi arastiracagina karar verir. “Merak ettigi
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konu ya da ilgi duydugu alana iliskin bir problem tanimlar. Bu problem kendisinin

gercekten derinlemesine incelemek istedigi bir sorudur” (Johnson, 2015, s.43).

“Bir sinif ya da orgiit ortami gibi bir uygulama ortaminda uygulayiciyi rahatsiz eden
bir durum, gelistirilmesi gereken bir siire¢ veya yeni bir yaklagimi deneme eylem
arastrmasinin konular1 iginde yer almaktadir” (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 298).
Yine benzer bir yaklasimla Johnson (2015, s.45)’e gore, “problemin belirlenmesinde,
bir 6gretim yontem ya da teknigini ¢calismak ve degerlendirmek, bir sorun belirlemek
ve probleme iliskin aragtirmalar yapmak, bir ilgi alan1 belirlemek ve bunu incelemek

seklinde ti¢ olas1 yolu belirtir”.

Resim-is 6gretmenligi lisans programlarimin son sinif diizeyindeki anasanat atolye
dersindeki sanatsal yaratimlara SCAMPER tekniginin yansimasi problemi, Johnson’in
(2015); bir 6gretim yontemini ya da teknigin ¢alisma ve degerlendirme, Yildirim ve
Simsek (2013)’in; yeni bir yaklasimi deneme, olarak belirttigi kapsama girmektedir.
Arastirmaci, SCAMPER teknigine yonelik ¢ocuklarla ve smif 6gretmeni adaylariyla
cesitli caligmalarda bulunmus, edindigi tecriibelerden yola ¢ikarak yeni arastirma

problemleri gelistirmistir.

“Eylem arastirmalarinda, 6gretmenin kendini siire¢ i¢inde sorgulamasi, karsilastigi
sorunlara ¢0ziim aramasi ve bunun sonucu olarak da egitim Ggretimin niteligini
gelistirilmesi amaglanmaktadir” (Cepni, 2012, 5.53; Yildirim ve Simsek, 2013, 5.306).
Aragtirmacinin uygulayici olarak da yer aldigi eylem arastrmasinda arastirma
problemi sadece arastirmacinin degil diger uygulayicilarin da dnemli gérdiigii konular
dikkate alinarak belirlenmelidir. Bu nedenle arastirmaci arastirma probleminin
belirlenmesi Oncesinde uygulayicilarin goriislerine basvurulmalidir (Yildirim ve
Simsek, 2013). Arastirmaci, bu arastirma Oncesinde arastirmanin yiriitildigi
Karadeniz Teknik Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Resim-s
Ogretmenligi Programinda g¢aligmakta olan Ogretim iiyelerinin, anasanat atdlye
dersinin yiiriitiilmesi sirasinda kullandiklar1 yontem-teknikler ve sanatsal yaraticilik
stireci hakkinda goriisleri almistir. Bu goriiglerden yola ¢ikildiginda, atdlye derslerinde
yontem ve teknik olarak agirlikta benzer uygulamalarm tercih edildigi, sanatsal
uygulamalarda bigimsel estetik bitiinliiglin 6n planda tutulduguna dair

degerlendirilmelerde bulunulmustur. Bu dogrultuda arastirmaci atdlyelerdeki sanatsal
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yaratim silirecine dair daha kapsamli bilgi edinme ve duruma yonelik farkli
uygulamalarin  katkisin1 arastirma ihtiyaci hissetmistir. Alanyazin taramalari
sonucunda da arastirma, SCAMPER teknigi ile yiiriitiilen sanat atolye derslerindeki

sanatsal yaratim boyutlarinin detayli olarak incelenmesine dogru sekillenmistir.

Arastirma problemi dogrultusunda ilk etapta swrasiyla; arastirma grubunun
belirlenmesi, gerekli izinlerin almmasi, veri toplama araglarmin gelistirilmesi,
gegerlilik glivenirlilik calismalarinin yapilmasi, 6n aragtirma ve veri toplama siireci,

verilerin analizi ve yorumu islemleri ger¢eklesmistir.

3.2.1.1 Arastirma Grubunun Belirlenmesi

Arastrmanm ¢alisma grubu amacgh Ornekleme yontemlerinden tipik durum
orneklemesine gore belirlenmistir. Amagh 6rnekleme nitel arastirma gelenegi igcinde
ortaya ¢ikan, olgu ve olaylarin kesfedilmesinde yararh bir tiirdiir. Amagli 6rnekleme
yontemi i¢inde yer alan tipik durum 6rneklemesi yeni bir uygulama veya bir yeniligin
tanitilmasinda kullanilan ornekleme yOontemidir. Burada amag; “nitel arastirmanin
ornek ve bakis acis1 olusturma yoluyla deneyim kazandirma islevini yerine

getirmektir” (Yildirim ve Simsek, 2013, s.107).

Bu dogrultuda arastrmanm c¢ahsma grubu; Karadeniz Teknik Universitesi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Programindan 12 son
siif dgrencisinden olusmaktadir. Bu 6grenciler Ogr. Gor. Giiler Geng Erol’un
atolyesinde 6grenim goren 17 kisilik anasanat resim grubundan; 4 §grencinin 6zel
nedenlerle calismaya katilmak istememesinden dolayi, 1 6grencinin de arastirma
stiresince ihtiya¢ duyacagi yeterli sanatsal beceri ve tecriibeye sahip olmadigi
diisiincesiyle dahil edilmemesiyle geri kalan 12 kisiyle goniilliik esasiyla
olusturulmustur. Caligma grubundaki dgrenciler arastirma etigine uygun olarak “Kl1,

K2, K3...” seklindeki kodlarla ifade edilmistir.

Ayrica veri toplama araglarmin gegerlilik ve giivenirlilik ¢aligmalar1 ve pilot
uygulamalar i¢in ayni programm 3. sinif resim anasanat gruplariyla (10 kisi)

yuriitiilmistiir.
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Arastirma grubunu tantyabilmek, onlarin alana iligkin ilgilerine ve amaglarina
ulagsmak, kisisel sanat yaratim siireclerindeki gelisimlerini goérebilmek ic¢in

ogrencilerden hazirlanan 6grenci bilgi formunu (Ek 5) doldurmalar1 istenmistir.

Tablo 1°’de bilgi formundan (Ek 5) elde edilen ¢aligma grubuna dair bazi demografik
bilgiler verilmektedir.

Tablo 1: Demografik Bilgiler

n
Cinsiyet Kiz 9
Erkek 3
Yas 22 8
23 2
25 1
28 1
Lise Turi Guizel Sanatlar Lisesi 4
Diger Lise 8
Akademik Ortalama 3 lizeri 5
3 alt1 7
Toplam 12

Tablo 1’de goriildiigli gibi arastrma grubunun cinsiyet dagilimi agirlikta kiz

ogrencidir.

Calisma grubunun tamami giris sinavlar1 neticesinde yapilan swralamada yedek
smiflamasimdan programa yerlestirilmistir. Ayrica ¢alisma grubunun, dogrudan giizel
sanatlarla ilgili lisans programlarmin 6grenci ihtiyacinin karsilandigi giizel sanatlar

lisesinden olanlarin oraninin az oldugu goriilmektedir.

Ancak mezuniyetlerine yakin olan c¢alisma grubunun akademik ortalamalari
incelendiginde programin mezun yeterliliklerini agirlikta basarili  olarak
tamamladiklar1 ve boylece uygulama igin yeterli sanatsal bilgi ve beceriye sahip

olduklar1 anlagilmaktadir.

Tablo 2’de bilgi formunun devamindan elde edilen, ¢alisma grubuna ait bazi 6zel

bilgiler verilmektedir.
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Tablo 2: Calisma Grubunun Ozellikleri
Aile  Sanatsal Etkinlik Ogrenci Olarak Yer Sanat Egitimine

Aliskanliklar1 Aldig1 Etkinlikler ~ Yonlendiren Etkenler
. a4
T EE._ . S84 £ 55 E o: E
=5 22385 P2 £ 5 £ 2 : o5 8
B3 sEE S = & 5 S 2 >
K1 vV Vv v v v v vV V
K2 v vV Vv vV Vv v v
K3 vV Vv v v
K4 v v v
K5 vV Vv vV v vV v
K6 v v vV v vV v v vV Vv
K7 vV Vv v vV v vV v v vV
K8 vV Vv v v v v v
K9 vV Vv v v v v vV
K10 v v VvV Vv Vv V v Vv
Kl v v v v v
K12 vV Vv v v Vv

Tablo 2 incelendiginde ¢alisma grubundaki 6grencilerin 6grenim gordiikleri sehrin
sosyal kiiltiirel 1imkéanlar1 dogrultusunda sanatsal faaliyetlere katildiklar
anlasilmaktadir. Ug¢ 6grenci disindakiler sanat egitimi kariyerlerine yonlendiren
etkenlerden kendilerini, yetenekli olarak nitelendirmekten ziyade alana yonelik
yatkinlik ve ilgi duyma seklinde ifade etmeyi tercih etmislerdir. Bu da 6gretmen
adaylarmim, sanat egitiminin yetenege bagli dogustan getirilen giiciin diginda,
sonradan da gerekli ortam, motivasyon ve sartlar saglandiginda Ogrenebilir ve
becerilerinin gelistirilebilir bir alan oldugu inancina sahip olduklarini diistindiirebilir.
Arastirmact gozlemlerinden, kisisel portfolyolarmdan (eski calismalari) ve bilgi
formlarindan elde edilen bilgilere gore ¢alisma grubu bireylerinin diger bazi1 6zellikleri

de Ek 3’te sunulmustur.

3.2.1.2 Gerekli Izinlerin Alinmas
Uygulama Oncesi siiregte, arastirmacit Ogrencileri bilgilendirmek ve goniillii
katilimlarint onamak adina yazili bilgilendirme formu (Ek 4) hazirlamistir ve
kendilerine imzalatilmistir. Ayrica tez kapsaminda hazirlayacaklari iiriinlerin kullanim
haklarina yonelik taahhiitname (Ek 4) imzalatilmistir. Aragtirmaci ¢aligma grubunun
ve arastirmaci haklarmi korumak adma On Dokuz Mayis Universitesinden “Sosyal

Bilimlerden Arastirma Etik Kurul izni” (Ek 2) edinilmistir. Son olarak da bir donemlik
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arastirma siirecinin yiriitiilmesi i¢in arastirmacinin ¢alistig1 kurumdan ve aragtirmanin

yapilacagi kurumdan gerekli aragtirma izni (Ek 1) alinmastir.

3.2.1.3 Veri Toplama Araglarimin Gelistirilmesi ve Gegerlilik Giivenirlilik
Calismalarinin Yapilmasi

Bu arastirmada tiim nitel veriler; acik uclu anket, odak grup goriisme, Ogrenci
portfolyo (egitsel gelisim dosyasi), ¢alisma grubu 6grenci giinliikleri, 6grenci ders
notlar1 ve 6grenci lirlinlerinin degerlendirildigi rubrik (dereceli puanlama anahtarr) ile
toplanmistir. Arastirmada, gercegin farkli yonlerini ve olusumlarmi 6grenebilmek,
farkli bakis acilarini, farkli gostergeleri ve anlamlar1 ortaya g¢ikarmak i¢in veri
kaynaklarinda ¢esitlemeye (triangulation) gidilmistir. Farkli veri toplama teknikleri ile
veriler arasinda karsilattirmalar yapmak, boylelikle de verilerin gecerligini ve
giivenirligini teyit etmek de miimkiindiir. Ancak burada “veri toplama tekniklerine
karar vermeden once kullanilmas diisiiniilen teknigin giiclii ve zayif yonleri ile birlikte

kullanilabilirliginin degerlendirilmesi gerekir” (Yildirim ve simsek, 2013, s.300).

Veri toplama araclarinin, eylem arastirmasi siireci ve arastirma problemleri

dogrultusunda organizasyonu Tablo 3°de gosterilmistir.

Tablo 3: Eylem Arastirmasi Siireci

Eylem
Arastirmasi Arastirma Problemleri Veri Toplama Araclar1
Siireci
Arastirma 1. Resim-is 6gretmenligi son sinif AUA-1
Probleminin ogrencilerinin resim anasanat atolye Odak-1
Belirlenmesi derslerindeki sanatsal yaratim
siirecleri nasildir?
2. Resim-is 6gretmenligi son simnif AUA-2
ogrencilerinin yaraticilikla ilgili Odak-2
goriisleri nelerdir?
Eylem Planinin 3. Resim-ig 6gretmenligi son simif AUA-3
Olusturulmasi ve  6grencilerinin SCAMPER teknigine Odak-3
Uygulanmasi dayali yiiriitiilen resim anasanat Portfolyo
atolye derslerindeki sanatsal yaratim Rubrik
stirecleri nasildir? Ogrenci Giinliikleri
Ogrenci Ders Notlar1
4. Resim-is 6gretmenligi son sinif AUA-3
ogrencilerinin SCAMPER tekniginin Odak-3

sanatsal yaratim siireclerine katkisina
yonelik goriisleri nelerdir?
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. 3.2.1.3.1 Acik U¢lu Anket
Ilk asamada arastirmact eylem planint yapmadan mevcut duruma ydnelik 6n bilgi

edinmek amaciyla agik u¢lu anket teknigini kullanmastir.

“Anket, diger veri toplama yontemlerine (goriisme, gozlem) gore ulasilabilirlik ve
maliyet acisindan daha avantajlidir. Anketlerde bir konu ve objeye yonelik duygularmi
ve goriislerini belirlemeye yonelik inang ve kani sorular1 yer alabilir” (Biiyiikoztiirk,

Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2008, s. 2).

“Acik uclu anket sorulari, ¢calisma grubundan serbestce cevap vermelerinin istenmesi
durumunda tercih edilir. Bu tiir sorularin avantaji, arastirmacimin beklemedigi veya
planlamadigi cevaplar1 da alabilmesi ve boylece konu hakkinda daha genis ve ayrintili
bilgiye sahip olunabilmesidir” (Mertens, 1998’den aktaran Biiyiikoztiirk ve digerleri
2008, s.114).

Aragtirmanin ilk verilerinin alindig1 bilgi formunun ardindan A¢ik Uglu Anket-1 (EK
6) sorulartyla ¢alisma grubunun sanatsal yaratim silireglerine dair gorislerine
ulasilmasi amaglanmustir. A¢ik uglu anket- 2 (Ek 7) ile de ¢alisma grubunun sanatsal
yaraticilik ve genel yaraticilikla ilgili goriisleri belirlenmeye ¢aligilmistir. Her iki anket
icin de amacin belirlenmesinden sonra literatlirden yararlanarak taslak maddeler
olusturulmustur. I¢ ve dis gegerligini saglamak icin bir 6lgme ve degerlendirme
uzmani, bir Tiirk¢e dili egitimi uzmani ve iki sanat egitimi alan uzmani goriisleri
dogrultusunda maddeler diizenlenmistir. Arastrmanin 10 kisilik pilot uygulama

calisma grubuyla 6n uygulama yapilmis ve sonrasinda anketlerin son sekli verilmistir.

3.2.1.3.2 Odak Grup Goriigmesi
Bu arastirma gercevesinde veri toplamada odak grup goriismelerden faydalanilmastir.

Tim 6grencilerin bir arada oldugu Odak Grup Goriismesi-1 (Ek 9) ve Odak Grup

Goriismesi-2 (Ek 9) i¢in yar1 yapilandirilmis gériisme sorular1 hazirlamistir.

Yari-yapilandirilmis goriismede, arastirmaci genel olarak soracagi sorular1 hazirlar,
fakat gorlisme esnasinda goriismenin gidisatina gore yan ve alt sorularla konugmay1
yonlendirebilir. Kisinin verdigi cevaplar1 agmasini, ayrintilandirmasini isteyebilir

(Ekiz, 2003).
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“Odak grup goriismesi, se¢ilmis bir grup bireyle onlarin bir konu hakkindaki goriisleri
ve deneyimleri hakkinda bilgi saglamak icin yapilan organize tartigmalar1
icermektedir” (Kus, 2003, s.102). Nitel veri toplamada 6nemli bir yere sahip olan odak
grup goriismelerinde bireylerin birbirleri ile etkilesimi s6z konusudur. Yani sorulara
verilen yanitlar bireylerin birbirini etkilemesi sonucu olugmaktadir. “Bu goriismelerin
ana amact ise, Ogrencilerin tutumlarini, duygularini, inanglarini, deneyimlerini ve
diger yontemlerle elde edilemeyecek olan tepkilerini ortaya ¢ikarmasidir” (Kus 2003,
s.102). Ayrica bu goriismeler bireysel goriismelere nazaran grup etkilesimi sayesinde
yogun bir beyin firtinast ortaya ¢ikmasina neden olmakta, 68rencilerin birbirlerini
harekete gegirmeleri sonucunda zengin veri kaynagi olusturmaktadir. Oyle ki “bireysel
goriismelerde akla gelmeyecek bazi konular grup goriismelerinde diger bireylerin
aciklamalar1 cercevesinde akla gelebilmekte ve ek yorumda bulunmak miimkiin

olabilmektedir” (Yildirim ve Simsek, 2013, s.151).

Arastirma i¢in hazirlanan Ac¢ik Uglu Anket sorularmin ardindan Odak Grup-1
Gorilismesi sorulariyla 6grencilerin sanatsal yaratimlarina iliskin daha derin ve detayh
bilgi edinmek amaglanmistir. Bu nedenle de odak grup goriisme sorulariyla, acik uglu

ankette bulunan bazi kritik sorularm daha derin tartisilmasima olanak saglamistir.

Amacm belirlenmesinden sonra literatiirden yararlanarak taslak goriisme sorulari
olusturulmustur. i¢ ve dis gegerligini saglamak i¢in bir Tiirkce dili egitimi uzmani ve
iki sanat egitimi alan uzmani goriisleri dogrultusunda sorular diizenlenmistir.
Arastirmani 10 kisilik pilot uygulama ¢alisma grubuyla 6n uygulamalar yapilmis ve
sonrasinda odak grup goriismelerin son sekli verilmistir. Pilot uygulamada ©n
uygulama grubunun odak grup goriisme tekniginden c¢ok memnun kaldiklar1

gbzlemlenmistir.

3.2.1.4 On Arastirma ve Veri Toplama Siireci

Arastirma; Karadeniz Teknik Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Programindaki, Ogr. Gér. Giiler Geng Erol’un resim
anasanat atolye dersinin haftada 1 bazen de 2 saatlik kismi aragtirmaci tarafindan
yiiriitiillerek ~ gergeklestirilmistir. Ogrencilerin devamliligi igin dersin yoklamasi

aragtirmaci tarafindan alinmaya devam edilmistir.
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AUA-1, AUA-2, Odak-1 ve Odak-2 veri toplama araglar1 ger¢ek ¢alisma grubuna
uygulanmadan 6nce ayni1 boliimiin 3. sinif resim anasanat grubundan 10 kisiyle pilot

uygulama yapilmustir.

Bahar donemi boyunca yliriitiilen arastirmanimn 8 haftalik ilk asamasinda gerceklesen

veri toplama siireci su sekilde gerceklesmistir.

1. HAFTA: Calisma grubuyla tanigma, atolye derslerine misafir olarak katilma

2. HAFTA: Arastirmanin amaci ve siireci hakkinda bilgilendirme
Bilgi formlarin doldurulmasi
AUA-1’in yanitlanmasi

3. HAFTA: Odak-1’in yapilmasi

4. HAFTA: Ilk sanatsal ¢alisma ile ilgili ders sunumun yapilmasi

5. HAFTA: Ogrencilerin serbest ¢alisma siireci

6. HAFTA:  Ogrencilerin serbest ¢alisma siireci

7. HAFTA: Ik sanatsal ¢alismalarin ve diger ilgili formalarin teslimi

AUA-2’nin yanitlanmasi
8. HAFTA:  Odak-2’nin yapilmasi

Arastirmaci tiim arastirma boyunca diisiincelerini, duygularini ve gdzlemlerini yazili
olarak ifade ettigi yansitict giinliikk tutmustur. “Bir nitel arastirma siirecinde yazilan
arastirmact glinliigli gergeklestirilen arastirmayi1 anlamada, arastirmacinin arastirma
konusu ve siireciyle iligkisini bilmede, aragtirmacinin kimligini gérmede ve siiregte
yasanan zorluklar1 ve bunlarin ¢6zliimiinli anlamada baska araglarla elde edilemeyecek

veriler saglayabilir” (Ersoy, 2015, s.4).

Odak grup goriismelerinde ve ders sunum siireglerinde, resim-is egitimi alaninda
doktora 6grencisi olan bir bagimsiz gozlemci tarafindan siirecin denetimine yonelik

gozlemler yapilmistr.
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Arastirma siirecinde, eylem arastirmasi geregi uygulamalar siirekli kontrol altinda
tutulmustur. Ayrica tiim veri toplama siirecleri ve ders anlatimlarinda ortam iki ayr1
video kamera ile kayit altina almmustir. Bu kayitlar ayn1 zamanda bazi verileri dogal
ortaminda tekrar tekrar inceleme olanagi saglamistir. Aragtirma sonunda tiim video

kayitlar dijital kaynaklarda arsivlenmistir.

Eylem arastirmasi siiresince arastrmaci oOgrencilerle yakm diyalog kurmaya
caligmistir. Bu amacgla da uygulamanin baslangicinda Ogrenciler ile WhatsApp
uygulamasindan “artistler” isimli bir grup olusturmus ve 6grenciler ile fakiiltedeki
dersler diginda da paylasimlarda bulunmustur. Grup lizerinden dgrencilerin uygulama
stirecleri takip edilmis, siiregle ilgili gerekli duyurular yapilmis ve bazen de samimi

sohbetlerde bulunulmustur.
1. Hafta Ogrencilerle Tanisma

Arastirmaci, donem basinda Ogr. Gor. Giiler Geng Erol’un ¢alisma grubu 6grencilerle
yiiriittigii resim anasanat atdlye dersine misafir olarak katilmustir. Ogrencilerle
tanismig ve samimi bir ortam olusturulmaya ¢alisilmistir. Arastirmaci 6grencilere,
kendisinin de ayni fakiilteden mezun oldugunu sdyleyerek onlarla empati kurdugunu

belirtmistir.
2. Hafta {1k Goriisme

Daha sonraki ikinci haftada calisma grubu ve arastirmaci atdlyede tekrar bir araya
gelmislerdir. Arastirmaci bundan resim anasanat atdlye derslerinin Sali gilinline denk

gelen 2 saatlik kisimlarmi kendisinin yliriitecegini belirtmistir.

Ogrencilere arastirma amaglari ve siireci hakkinda bilgi verilmistir. Katilimin géniilliik
esasina dayali oldugu ve gerekli izinlerin alindig1 belirtilmistir. Bu asamada smifta 3
kisi 6zel nedenlerinden Gtiirli aragtirmaya katilamayacaklarint belirtmistir. Geriye
kalan 6grencilere arastirmaya goniillii olduklarmni ve diger bazi hususlar1 belirten

formlar onaylatilmigtir.

Sonrasinda dgrencilere arastirma boyunca tutacaklar1 giinliiklerden, hazirlayacaklari

portfolyolardan ve yapacaklari1 sanatsal galigmalardan bahsedilmistir. Ogrencilere
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ekonomik olarak yiik olmamak admna dosya, A4 kagidi, fotokopi, renkli ¢ikti, tuval

gibi aligverisler arastirmaci tarafindan karsilanmastir.

Calisma grubunun bilgi formlarmin ardindan AUA-1’i1 yanitlandirmalart ve
yoklamanin alinmasindan sonra ders sonlandirilmistir. Arastirma boyunca tiim
anketlerin doldurulmasi yiiz yiize yapilmig, 6grencilerin sorularla ilgili takildiklar1
konularda aninda doniitler verilmistir. Ac¢ik Uglu Anket-1 (Ek 6) sorulariyla
ogrencilerin sanatsal yaratim siireglerine dair goriislerine ulasilmasi amaglanmistir.
Arastirmaci ilk giinden video kayitlarina baslayarak 6grencilerin bu duruma aligsmalari

saglanmustir.
3. Hafta Odak-1

Acik Uglu Anket-1 sorularmin ardindan Odak Grup Goriismesi-1 (Ek 9) sorulariyla
ogrencilerin sanatsal yaratimlarmna iliskin daha derin ve detayli bilgi edinmek
amaclanmistir. 3. haftada yine atélyede da 6grencilerle bir araya gelinmis ve sinifta U
diizeninde oturma sekli saglanmistir. Kayit i¢cin iki kameranin kurulumu ve bagimsiz
gozlemcinin de katilimiyla toplamda 1.5 saatlik iki oturum seklinde odak grup
goriismesi  gerceklesmistir.  GoOrlismenin  video kayit cihazi ile yapilmasiyla

ogrencilerin sézel olmayan davranislarina dair kanitlar da elde etmek amacglanmustir.

Odak grup goriismesinin ilk 30 dakikasi 6grencilerin duruma alismasi i¢in genel
sohbet olarak siirdiiriilmiistiir. Ogrencilerinden birinin ¢ok kisik bir ses tonuyla
konugsmasindan 6tiirii o kisinin yakinina ekstra ses kayit cihazi da yerlestirilmistir.
Gorlisme ortamimin daha sicak ve samimi olmasi i¢in Otiirii igcecek ve atigtirmalik

yiyecekler de bulundurulmustur.

Ogrenciler, ilk kez katildiklar1 odak goriismeden gayet memnun olduklarini
belirtmigler ve grup arkadaslariyla zaten senelerdir uyum i¢inde olduklarindan
kendilerini agik¢a ifade etmekte herhangi bir sorun yagamadiklarmi dile getirmislerdir.
Odak grup goriismenin sonunda bir sonraki hafta kendilerine arastirma kapsaminda
istenen ilk sanatsal ¢aligmanin konusunun verilecegi sunumun yapilacagi hatirlatiimis

ama konunun ne olacagi ile ilgili herhangi bir bilgi verilmemistir.
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4. Hafta “Masa” Konulu Ders Sunumu

Arastirmact 6grencilerin mevcut sanat yaratimlarini, bir {iriinii meydana getirmede
gecirdikleri siire¢ i¢inde de inceleyebilmek i¢in onlara yeni bir resim ¢alisma konusu
vermistir. Bunun i¢in konu olarak; bicimsel anlamda resmedilmesi kolay, algisal
olarak anlasilmasi kolay, herkesin bildigi ve kullandig1 giinliik siradan bir esya olarak
masa secilmistir. Arastirmaci Oncelikle masa konusuyla ilgili masay1 sozciik ve
kavramsal anlamiyla tanidan, kullanim alanlar1 ve amaglarmi gosteren, tarihi ve
cesitleri ile ilgili bilgiler veren, sanatin farkli tiirlerinde masa konusunu ele alan
caligma Ornekleri sunan ve biraz da motivasyon saglamak amaciyla masa konulu
eglenceli karikatiirlerin oldugu 40 dakikalik bir PowerPoint sunusu hazirlamistir. Bu
sunuyla 6grencilerin masa ile ilgili ilk etapta ulagsmak istedikleri her tiirli bilgi
verilmeye ¢alisilmistir. Ogrencilerin masa ile ilgili kisisel bilgi, deneyim, duygu ve
diisiincelerine ek olarak sunulan bu bilgiler, hazirlayacaklar1 sanatsal ¢alismalarin
sekillendirmelerinde yardimci olacaktir. Ancak ders sunusu, caligmalarin 6znelligine
etki edecek herhangi bir miidahale ya da yonlendirme yapilmayacak sekilde
diizenlenmistir. Ders sunusunun kapsamina ve tasarimina yonelik bir alan uzmaninin

ve bir teknoloji temelli materyal tasarim uzmaninin onay1 alinmistir.

Ders sunumu boliimiin amfisinde yine bir bagimsiz goézlemci ve video kayit

cihazlariyla gerceklesmistir.

Ders sunusunun yani sira 6grencilerin dersin basindan sonuna kadar takiplerini kontrol
edebilmek i¢in Ders Notlar1 Formlar1 (Ek 12) hazirlanmistir. Sunuya baglamadan 6nce
ders notlar1 formuna, masa ile ilgili ilk algilar1 ve ¢izmek istedikleri ilk ¢izimleri
basitce resmetmeleri istenmistir. Bu ¢izimler ve ifadeler ile hem 6grencileri yaratici

bireyler olarak tanima hem de grubun diizey iliskisi goriilmeye calisilmistir.

40 dakikalik sunumun sonunda ders notlarinin tamamlanmasi istenmistir. Ders notlar1
formunun sonunda ilk asamada yapacaklar1 ¢aligma ile ilgili zihinlerinde canlanan

taslagi sozel olarak ifade etmeleri istenmistir.

Ogrencilerinden 6niimiizdeki 3 haftalik zaman diliminde konunun masa oldugu ama
temasini1 tamamen kendi iradeleri ile olusturduklari, istedikleri 6l¢iide ve teknikte tuval

{izerine resmetmeleri istenmistir. Ogrencilerin, bilimsel bir ¢alismanin sistematigine
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ve amacina uygun olarak kontroliin saglanabilecegi diizeyde yaratici se¢imleri
smirlandiriimamaya ¢alisilnustir. Uretim  siireci igerisinde konu ile ilgili farkli
arastirmalar yapabilecekleri, ¢aligmalar: ile ilgili tanigacaklar: kisiler olabilecekleri
ancak tiim bunlarmn giinliiklere not edilmesi gerektigi vurgulanmigtir. Ayrica bireysel
olarak aralarindaki benzerlik ya da farkliliklar1 gérebilmek adina eskizleri sekillenene

kadar sadece grup i¢inde calismalarini gizli tutmalar1 istenmistir.
5. Hafta ve 6. Hafta Ogrencilerin Serbest Calisma Siireci

Ogrenciler 4. Hafta ders sunumundan itibaren kendi ¢alisma planlarim siirdiirmek igin
3 hafta serbest brrakilmistir. Ogrenciler masa konulu resim ¢alismalarini istedikleri
zaman istedikleri yerde yapabilmislerdir. Ayrica herhangi bir degerlendirme kaygis1
olmadigindan kendilerini 6zgiirce ifade edebildikleri diisiiniilmektedir. Ogrenciler
caligmalari ile ilgili olarak zaman zaman WhatsApp grubu iizerinden ya da bireysel
olarak arastirmacinin goriislerini almak istemislerdir ancak arastirmanin amacina bagh
kalarak ve dogal seyri etkilememek, 6znel yargilarindan armdirmak adina teknik ya da

icerikle ilgili yonlendirmeye sebep olabilecek goriislerde bulunmamustir.
7. Hafta AUA-2

Arastirmaci ve 6grencilerin bir araya geldigi 7. hafta ders saatinde masa konulu resim
calismalar1 teslim alinmistir. Resimlerin yami sira c¢alisma siiresince yazdiklari
giinliikler, ¢alismalarla ilgili 6z degerlendirme formlar1 da toplanmistir. Caligmalarin

fotograflar1 ¢cekilerek 6grencilerin portfolyolarma eklemeleri gerektigi séylenmistir.

Ogrencilerle sanatsal yaraticilik ve genel anlamda yaraticilik hakkinda goriislerinin

almak amaciyla da AUA-2’nin yanitlanmasi saglanmistir.
8. Hafta Masa Konulu Calismalarin Teslimi ve Odak-2

Calismalarm tesliminin ardindan hem masa konulu resim c¢aligmalar1 siireci
hakkindaki goriislerini almak hem de 7.haftada doldurduklar1 a¢ik uclu anket ile ilgili
daha derin tartigmak amaciyla Odak-2 gerceklestirilmistir. Odak-2 atdlyede kayit
cihazlar1 ve bagimsiz gozlemci ile birlikte 40’ar dakikalik iki oturumda

gerceklestirilmistir.
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3.2.1.5 Verilerin Analizi ve Yorumu

“Eylem arastirmalarinda analiz veri toplama ile es zamanl yiiriitiiliir ve toplanacak ek
verilerin tiirli ve niteligine 151k tutar” (Yildirim ve Simsek, 2013, s.303). Arastirmanin
ilk asamasinda resim-is 6gretmenligi programindaki son smif dgrencilerinin resim
atolye derslerindeki sanatsal yaratim siireglerinin ve yaraticilikla ilgili goriislerinin
nasil oldugu bilgisine ulagmak amaglanmistir. Bu amagla; 2 tane agik uclu anket, 2
tane odak grup goriismesi, 6grenci giinliikleri, ders gézlem formalar1 ve portfolyo veri
toplama araci olarak tercih edilmistir. Tiim bu veri araglarindan elde edilen nitel veriler
icerik analizi yontemiyle analiz edilmislerdir. “Igerik analizinde amag elde edilen
verilerin aciklanabildigi anlamli bir dizge olusturmaktir” (Biiyiikoztiik ve digerleri,

2008, s.253; Yildirim ve Simsek, 2013, s.227).

Uygulama sonunda arastirmaci, etik sorunlar1 gidermek amaciyla tiim ham verileri
dijital ortamda yedekleyerek giivence altina almistir. A¢ik uglu anket yanitlar1 ve odak
goriismelerin kayda alindig1 videolardan tiim diyaloglar hi¢gbir miidahale yapilmadan
oldugu gibi bilgisayar ortaminda yaziya gegirilmistir. Veri aktarimlarmin dogruluguna
iligkin kanit saglanmasi amaciyla tez izleme komitesi tarafindan kontroller yapilmistir.
Yazili dokiimanlarin Word dosyalar1 ilgili veri toplama araciyla isimlendirilmistir.
Word dosyalarmin sag alt boliimde sayfa numarasi1 yer almaktadir. Sayfalarm sol
kenarlarinda bosluklar birakilarak bu kisimlara veri toplama aracinda gegen ilgili soru

ve analiz kodlar yazilmistir.

Formlara aktarma sonucunda; Odak-1 ve Odak-2 grup goriismelerinden toplamda 80
sayfa, AUA-1 ve AUA-2’den toplamda 25 sayfa veri seti elde edilmistir. Aragtirma ilk
asamasi siiresince Ogrencilerin olusturdugu giinliikler, ders takip notlari, sanatsal
calismalarint ve 0z degerlendirme formlarmi kapsayan portfolyolar ve arastirmaci
giinliigii diger veri kaynaklar1 olarak incelenmistir. Bu verilerden de toplamda 50
sayfalik veri seti olusturulmustur. Bu asamadan sonra, arastirma sorularina
odaklanilarak tiim veri seti okunmus, arastirmanin alt amaglarina yanit verebilme

durumlarina ve yapilacak analiz teknigine gore ayrigtirilmigtir.

“Verilerin kodlanmasiyla baslayan i¢erik analizi siirecinde; veriler kodlara gore ayrilir,
kodlar arasi anlamli biitiin olusturacak sekilde temalar (kategori) belirlenir” (Stringer,

2008, s.100; Yildirim ve Simsek, 2013, s.227).
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Ayr1 ayr1 veri setleri lizerinde, arastirmanin alt problemlerden yola ¢ikilarak taslak
tema listeleri olusturulmustur. Bunu izleyen siirecte verilerin kodlanmasi, kod
listesinde yer alan kodlar1 taslak temalar altinda birlestirilmesin ydnelik islem
basamaklar1 izlenmistir. Temalarin belirlenmesinde AUA ve Odak grup goriisme
formlarinda bulunan sorular alt tema olarak kullanilmigs ve bu dogrultuda analiz
calismalar1 gerceklestirilmistir. Analiz asamasinin ilk giivenirlik caligmasi igin
aragtrmaci ve 1 uzman tarafindan, veri setlerini ayri ayri okunarak taslak olarak
hazirlanan temalar iizerinde goriis birligine varilmaya calisilmistir. Temalarin
kesinlestirilmesinin ardindan arastirmaci veri setini okuyarak kodlama yapmistir.
Benzer nitelikteki kodlar belirli alt temalar altinda toplanarak kodlarin alt tema
iliskilendirilmesi saglanmis, bdylelikle gegici kod listesi olusturulmustur. Alan
yazindan desteklenerek tema ve kodlarin kesinlestirilmesiyle ilgili diizenlenmeler
yapilmistir. Bu asamada giivenirlik i¢in aragtirmaci ve 1 uzman tarafindan kodlariyla
beraber veri setleri ayr1 ayri1 incelenerek kodlamalar iizerinde goriis birligine varilmaya
calisilmistir. Goriis birliginde olunan kod ve temalar aynen birakilmis, goriis ayriligi
olunan noktalara iliskin karsilikli tartismalar sonrasinda ortak karara varilmuis,
boylelikle her veri setine ait kod listeleri kesinlestirilmistir. Arastirmaci kod ve
temalarm kesinlestirme siirecindeki okumalar sirasinda arastirma raporunda dogrudan
almt1 yapilabilece§ine kanaat edilen Ogrenci ifadelerinin alt1 ¢izilerek belirleme
yapilmistir. Arastirmaci birgok veri kaynagindan elde ettigi bulgular1 verilerin yalin
hallerinden olusan dogrudan alintilarla destekleyerek, okuyucuda genel bir bakis agis1

olusmasina olanak tanimuistir.

Analizlerin tamamlanmasi sonrasinda AUA-1, AUA-2, Odak-1, Odak-2 ve diger veri
kaynaklarindan elde edilen veriler bir araya getirilmis, elde edilen bulgular,
arastirmanin alt amaci ile iliskilendirilerek betimlenmis, Orneklendirilme ve

yorumlanmaya ¢alisilmistir.

Eylem arastirmasinin analiz siirecinde gecerligin ve giivenirligin saglanmasi1 amaciyla;
verilerin toplanmasinda ve analiz edilmesinde kullanila tiim asamalar1 tanimlama,
onemli olan her seyin kaydedildiginden ve raporlastirildigindan emin olma, siireg
icinde nesnel davranma, yeterli ve dogru veri kaynagi kullanma, seklinde yol izlenir
(Johnson, 2015, s.81-82). Bu arastirmanin veri analizi siirecinde de bu hususlara dikkat

edilmis 6rnegin verilerin analizindeki her asamada alan ve nitel arastirma uzmanlarinin
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goriislerine bagvurulmustur. Verilerin analizi siirecinde hangi ver toplama araglarindan
hangi verilerin elde edildigi ve analiz siirecinin nasil ilerledigi, veri toplama araglarinin

birbirleriyle nasil iligkilendirildigi acik bir bigcimde ifade edilmistir.

“Nitel arastirmalarda amag sayisal veri liretmek yerine arastirmaya konusu i¢inde yer
alan olay olgu ve duruma iliskin derin bir goriis agis1 olusturarak betimsel ve gergekei
bir resim sunmaktir” (Yildirim ve Simsek, 2013, 5.169). Arastirmanin tiim siirecinde
oldugu gibi buraya kadar belirtilen ilk asamasinda da sayisal veriler kullanilmamas,
elde edilen nitel verilerle, arastirma amacma uygun olarak Ogrencilerin sanatsal
yaratim siireclerine ve yaraticiliklarma yonelik goriisleri ve davranislar: biitiinciil bir

yaklagimla tanimlanmaya caligilmistir.

Aragtirmanin ilk asamasinin tamamlanmasimin ardindan yeni arastirma sorularinin
cercevesinde eylem plani olusturulmaya baslanmistir. Ogrencilerin sanatsal yaratimlari
sirasinda yaratic1 zihinsel siireglerine ve davranislarina yonelik farkli tekniklerin
denenmesi ve bu yeni durumun sanatsal yaratimlarina yansimasinin nasil olacagi
yoniinde bir eylem planlamasina gidilmistir. Arastirmaci kisisel deneyimlerinden yola
c¢ikilarak yaratici diisiinme teknigi olan SCAMPER’1 eylem planmin odagi olarak ele

almustir.

3.2.2 Eylem Planinin Olusturulmasi ve Uygulanmasi
Aragtrmanm ilk asamasinda resim-is Ogretmenligi programindaki son smif

Ogrencilerinin resim anasanat atolye derslerindeki sanatsal yaratim siireglerinin ve
yaraticilikla ilgili goriislerinin nasil oldugunu bilgisine ulagmak amaglanmstir.
Ogrencilerinden edilen bu goriislerden yola ¢ikarak resim-is Ogretmenligi
Ogrencilerinin sanatsal yaratim siireclerinin yaraticilik boyutuna odaklanan bir eylem

plani olusturulmustur.

Eylem Planmin Olusturulmasi ve Uygulanmasi; eylem i¢in siirecin tasarlanmasi,
eylem i¢in veri toplama araglarmm gelistirilmesi ve gegerlilik giivenirlilik
caligmalarinin yapilmasi, eylemin uygulanmasi ve veri toplama siireci, verilerin analizi
ve yorumu, eylem planin sonuglarinin  yorumlanmas: ve raporlastirilmasi

kisimlarindan olusmaktadir.
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3.2.2.1 Eylem I¢in Siirecin Tasarlanmasi

Arastirmanin ikinci kismini olusturan eylem plani ile SCAMPER teknigine dayali
yiiriitiilen resim anasanat atdlye dersinin 6grencilerin sanatsal yaratim siireglerine ve
iiriinlerine nasil katki saglayabileceginin yanit1 verilmeye calisiimaktadir. Ogrencilerle
devam eden arastirma siirece yaratict bir diisiinmeye teknigi olan SCAMPER dahil
edilmeye calisilmistir. Ogrencilerin sanatsal yaratim oOncesinde zihinsel olarak
gecirdikleri siirecte farkli  yollardan edindikleri deneyimler ¢aligmalarini
yonlendirmektedir. Derste kullanilan 6gretim teknikleri, ortamin etkileri ve arastirma
kaynaklarindan edindikleri gibi birtakim etmenler sanat Ogrencilerinin resim
calismalarin1  eskizlerinden itibaren sekillendirmekte, yaraticiliklarina katk:
saglamaktadir. Siirecte bu faktorlerden bircogu ile ilgili Oneriler, iyilestirmeler
yapilabilir. Anasanat atolye dersini yiiriiten 6gretim liyesinin ya da kisisel bir deneyim
olarak sanat Ogrencisinin yaratici diisiinme tekniklerinden SCAMPER’in bu siirece
dahil edilmesi, sanatsal yaratima katki ya da siirecin daha da etkin gegmesi gibi bir
sonuca ulastirir m1? Bu dogrultuda uygulayici olarak arastirmaci Ogrencilere
SCAMPER teknigini 6greterek bunu resimsel ¢alismalarini olusturma stirecine dahil
etmeleri konusunda yonlendirme ve sonuglarini incelemek seklinde bir eylem siireci

tasarlamistir.

3.2.2.2 Eylem I¢in Veri T oplama Araglarinin Gelistirilmesi ve Gecgerlilik
Giivenirlilik Caliymalarinin Yapilmasi

SCAMPER teknigini resim anasanat atdlye dersinde kullanimina yonelik planlanan
eylem siirecinde veri toplama araglar1 olarak yine ac¢ik ug¢lu anket sorulari, odak
goriisme formu, 6grenci gilinliikleri, 6grenci ders notlari, portfolyo ve siire¢ sonunda

ortaya ¢ikan liriinlerin degerlendirilmesi amaciyla rubrik kullanilmastir.

3.2.2.2.1 A¢ik U¢lu Anket
Arastirmanin ikinci asamasini olusturan eylem planinda Ogrencilerin siiregteki

deneyimleri ile ilgili goriislerini edinmek amaciyla agik uglu anket teknigi

kullanilmistir.
Aragtirmanin eylem plani i¢in hazirlanan Ag¢ik Uglu Anket-3 (Ek 8):

- Ogrencilerin SCAMPER teknigine dayal: yiiriitiilen resim anasanat atdlye dersindeki

sanatsal yaratim siireclerindeki deneyimlerine yonelik goriisleri,
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- Ogrencilerin SCAMPER teknigine dayal: yiiriitiilen resim anasanat atdlye dersinin,

irettikleri caligmalara yansimalarma yonelik goriisleri,

- Ogrencilerin SCAMPER tekniginin sanatsal yaratim siire¢ ve iiriinlerine katkisma
yonelik goriigleri, seklinde ii¢c amacin altinda siralanmis sorulardan olusan {i¢ kisimdan

meydana gelmektedir.

AUA-3 i¢in bu amaglarin belirlenmesinden sonra literatiirden yararlanarak taslak
maddeler olusturulmustur. I¢ ve dis gegerligini saglamak icin bir dlgme ve
degerlendirme uzmani, bir Tiirkge dili egitimi uzmani ve iki sanat egitimi alan uzmani
goriisleri dogrultusunda maddeler diizenlenmistir. Arastrmanin 10 kisilik pilot

uygulama grubuyla 6n uygulama yapilmis ve sonrasinda ankete son sekli verilmistir.

3.2.2.2.2 Odak Grup Goriismesi
Eylem plani siirecinde tiim 6grencilerin bir arada oldugu Odak Grup Goriismesi-3 (EK

11) i¢in yar1 yapilandirilmis goériisme sorular1 hazirlamistir.

Arastirma i¢in hazirlanan Ag¢ik Uglu Anket-3 sorularmmin ardindan benzer amaglari
iceren Odak Grup Goriismesi-3 sorulariyla, 6grencilerin SCAMPER tekniginin
sanatsal yaratimlarna yansimasina iliskin daha derin ve detayli bilgi edinmek
amacglanmistir. Bu nedenle de odak grup goriisme sorulariyla, acik uglu ankette

bulunan bazi kritik sorularin daha derin tartisilmasina olanak saglamistir.

Amacm belirlenmesinden sonra literatiirden yararlanarak taslak goriisme sorulari
olusturulmustur. i¢ ve dis gegerligini saglamak icin bir Tiirkce dili egitimi uzmani ve
iki sanat egitimi alan uzmani goriisleri dogrultusunda sorular diizenlenmistir.
Arastirmanin 10 kisilik pilot uygulama ¢alisma grubuyla 6n uygulamalar yapilmis ve

sonrasinda odak grup goriismesinin son sekli verilmistir.

3.2.2.2.3 Portfolyo
“Portfolyo (Egitsel gelisim dosyast) dgrencilerin gelisimleri hakkinda bilgi vermek

amaciyla dokiimanlarin toplandigi dosyalar olarak tanimlamaktadir” Berberoglu
(2006, s.138). Bu dosyalar; tutum anketleri, kontrol listeleri, kendini degerlendirme
listeleri, 0gretmen gdzlemleri, standart testlerin sonuglari, fotograf ve cizimler,

sunumlar, son irtinler, video kaset veya bilgisayar disketlerinden olusabilmektedir.
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“Portfolyolar 6grencinin yeteneklerini, gii¢lii oldugu yonleri, basarilar1 ve siireg
iceresindeki geligimleri ve ihtiya¢ duydugu alanlarda deliller sagladiginda 6grenciyi

bir biitiin olarak degerlendirme olanagi vermektedir” (Mamur, 2012, s.69).

“Arastirma sorularina yanit verebilecek nitelikte oldugu 6l¢iide 6grencilerin tutumlari,
motivasyonlari, algilar1 ve tepkilerini gosteren dgrenci iriinleri veri kaynagi olarak
degerlendirilmektedir” (Yildirim ve Simsek, 2013, $.301). Sanatsal ¢alismalar, gorsel
sanatlar egitiminde 6grencinin biligsel 6grenmelerini, duygularini, yaraticiliklarmi ve
becerilerini yansitan iiriinlerdir (Kirisoglu 2005; Ozsoy, 2007; Ozsoy ve Alakus,
2009).

Arastirmanin ¢ergevesinde, sanatsal yaratim stiregleri icerisinde 6grencileri daha iyi
tanimak, gelisimlerini gérmek ve arastrma siireci boyunca firettikleri resim
calismalarina birer dokiiman incelemesi veri kaynagi olarak ulasmak amaciyla

portfolyalardan faydalanilmistir.
Ogrencilerden hazirlamalar1 istenen kisisel portfolyolarm (Ek 14) icerigi;

Arastirmaya katilmadan 6nce 6zgiin olarak {irettikleri beser adet resim ¢aligsmalarmin

fotograflari, eskizleri ve her bir ¢alismaya dair 6z degerlendirme formlari,

Eylem plan1 kapsaminda gerceklesen ilk atdlye dersinde {rettikleri resim

calismalarinin fotograflari, eskizleri ve ¢alismaya dair 6z degerlendirme formlari,

Ikinci atdlye dersinde iirettikleri calismalarinmn fotograflari, eskizi ve ¢alismaya dair

0z degerlendirme formlarindan meydana gelmektedir.

“Oz degerlendirme, bireyin belli bir konuda kendi kendini degerlendirmesidir. Bir
anlamda 6grencinin kendi diisiincelerini kontrol etmesini, nasil diislindiigiinii, nasil
yaptigini ortaya koymasmi saglamaktadir” (Mamur, 2012, s. 81). Ogrencilerin
kendilerine olan giivenlerinin ve yeteneklerini gelistirmelerinde ve grendiklerinin
farkinda olmalarinda 6nemli bir rolii olan 6z degerlendirme yazilari, bir kompozisyon
seklinde olabildigi gibi belli sorular1 igeren bir format seklinde de olabilmektedir
(Bahar, Nartgiin, Durmus ve Bicak, 2006).

96



Bu baglamda ogrencilerden potfolyalarina yerlestirdikleri her bir g¢alisma igin
doldurmalar1 istenen “Oz Degerlendirme Formu” (Ek 15) hazirlanmistir. Formun
hazirlanmasinda; ilgili alan yazin taranmis ve arastirmanin alt amaglar1 gercevesinde
hareket edilmistir. Sorular &grencinin sanatsal yaratma siirecinde kendini
yansitabilmesine olanak saglayan bir yaklasimla hazirlanmistir. Iki alan uzmanim
degerlendirmeleri sonucunda formlara son hali verilerek gecerligi saglanmaya

calisiimistir.

3.2.2.2.4 Ogrenci Giinliikleri ve Ders Notlar: Formu
Ogrencilerin arastirma kapsamindaki sanatsal yaratim siire¢lerinin bilincinde ve

kisisel olarak farkindaliginda olmalar1 i¢in arastirmaci yiiriittiigii derslerde
ogrencilerden doldurmalarini istedigi “Ders Notlar1 Formu” (Ek 13) gelistirmistir. Bu
form sanatsal ¢alismalar1 i¢in konularin verildigi derslerde kullanmalar1 lizere dersin
basi, ders boyunca, dersin sonu seklinde bdliimlere ayrilmaktadir. Bu formlardaki
yonergeler Ogrencilerin ders siirecine aktif katiliminn, kisisel olarak kontroliinii
saglamanin yani sira yapacaklari ¢alismaya dair zihinsel faaliyetlerini ifade etme
olanag1 saglamaktadir. Bu da arastrma amaci cergevesinde Ogrencilerin sanatsal

yaratimlarina dair bagka bir veri boyutu kazandirmaktadir.

Eylem arastirmasinin tiim siireci boyunca 6grencilerden 6grenci giinliikleri tutmalar1
istenmistir. Arastirmaci tarafindan 6grencilerin giinliiklerini yonlendirecek gerekli
aciklamalar yapilmig ve diizenli olarak takip edilmistir. Bu giinliiklerinde 6zellikle
Ogrencilerin arastirma kapsaminda yaptiklar1 resimlerine ait yaratim zamanlarindaki
duygu, diisiince ve planlamalarina yer vermeleri istenmistir. Bu giinliiklerle aragtirma
stirecinin kontroliinii saglamanin yani1 swra Ogrencilerin arastirma kapsaminda
yaptiklar1 sanatsal ¢alismalarinin yaratim siiresince ne tiir duygu ve diislincelerde

olduklari, neler yasadiklar1 ve nasil bir yol izlediklerine dair verilere ulagilmistir.

Bu dogrultuda, arastirma boyunca 6grencilerin 6grenme gorevi olarak olusturduklari
bu dokiimanlar sanatsal yaratimlar1 hakkinda goriis olusturabilecek araclar olarak

degerlendirilmistir.

3.2.2.2.5 Rubrik (Dereceli Puanlama Anahtari)
Sanatsal uygulama siirecinde ogrencilerin yapmis olduklar1 sanatsal caligmalar

sanatsal bilgi ve becerilerinin diizeyini yansitan en 6nemli gostergelerden biridir.
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Arastirmada sanatsal yaratim siirecinin sonunda ortaya ¢ikan {iriin olarak da kabul
edilen 24 adet sanatsal ¢aligmanin degerlendirilmesinde arastirmacinin gelistirdigi
“Yaratic1 Gorsel Sanat Caligmasi Rubrigi” (analitik dereceli puanlama anahtar1) (Ek

16) kullanilmustir.

Dereceli puanlama anahtari, her bir 6l¢iitiin en iyiden en kotiiye dogru siralandigi ve
her bir diizeydeki performansin niteligi agik¢a tanimlandigi degerlendirme araglaridir
(Goodrich, 1997). Puanlama olcekleri ve dereceli puanlama anahtarlar1 genelde iki
baglik altinda incelenmektedir, bunlar; analitik (¢6ziimleyici -ayristirici) ve holistik
(biitiinleyici) puanlama 6lgekleri ve puanlama anahtarlari1 olarak tanimlanmaktadir.
“Biitiinleyici puanlama 6lgekleri, genel siireci veya triinii bir biitiin olarak, parcalarini
dikkate alinmadan puanlamasmi igerirken analitik puanlama 6lgekleri ve anahtarlari
ise Once performans veya iriiniin parcalarinin ayri ayri puanlanmasini sonrada bu
bireysel puanlari toplayarak toplam puanin hesaplanmasini gerektirir” (Bahar ve

digerleri, 2006, s.51).

“Ogrenci calismalarmi birden fazla dgretmenin puanlayacagi durumlarda, her bir
O0gretmenin ortaya ¢ikan iirliniin kabul edilebilir kosullar1 hakkinda farkl fikirlere,
yorumlara ve anlayisa sahip olabileceginden analitik rubrigin kullanilmasi
onerilmektedir” (Kan, 2014, s. 283). Alan yazinda da sanatsal yeterliligi 6lgme ve
degerlendirmede analitik (¢6ziimleyici) puanlama anahtarlarmin kullaniminin daha

uygun oldugu goriilmektedir.

Dereceli puanlama anahtarlarinin olusturulmasindan 6nce ilk olarak alan yazindaki
puanlama Olgekleri ve anahtarlar1 incelenmistir. Ancak sanatsal ¢alismalar icin
degerlendirmenin sadece bir boliimiinde yaraticiliga yer verildigi, dogrudan
yaraticilig1 lgmeye yonelik rubriklerin olmadig1 ve ¢ogunlukla biitiinciil rubriklerin
kullanildig1 goriilmiistiir. Arastirmaci da eylem arastirmasinin amacina uygun olarak,
alan yazidaki bu eksiklige katkisinin da olacag: diisiincesiyle “Yaratict Gorsel Sanat
Calismas1 Rubrigi ”ni (Ek 16) gelistirmistir. Bu rubrikle gorsel sanat ¢aligmalarinin
ayrintili olarak hem icerik hem de bicimsel yaraticihiginin akicilik, esneklik ve
Ozglinliik boyutlara gore degerlendirilmesi amaglanmistir.

Puanlama anahtarlar1 gelistirmede; puanlanacak fiiriine ya da siirece iligkin hedeflerin

belirlenmesi, 6grencinin iriiniinde, siirecinde ya da performansinda olmasi istenen

98



gozlemlenebilir 6zelliklerin tanimlanmasi ve puanlama kategorilerinin tanimlanmasi

gerekmektedir.

Arastirmanin amaci ¢ergevesinde oncelikle her bir sanatsal ¢alismada olmasi gereken
Olciitler konusunda alan yazin taranmistir. Kirigoglu (2005) uygulamali alanda
degerlendirilmesi gereken davraniglari; teknik beceri, tiriindeki estetiksel ve anlatimsal
ogeler ve tirlindeki yaratici 6geler olarak gruplandirmistir. Bu arastirmanin 6grencileri,
sanatsal iirlin yaratmada gerekli teknik bilgi ve beceriye arastirmada yer alabilecek
diizeyde sahip olduklar1 kabul edilmis ve bu durumu netlestirmek icin arastirma
oncesinde Ogrencilerin portfolyolarindan ve diger bilgi formlarindan sanatsal
yaratimdaki beceri ve tecriibe diizeyleri belirlenmeye calisilmistir. Hatta 6grencilerin
resim anasanat atolyelerinden sorumlu O6gretim gorevlisinin  de goriisleri
dogrultusunda bir Ogrenci arastirmaya bu nedenden otiirti dahil edilmemistir.
Arastirmanmn amac1 yaraticiligr temel aldigindan, rubrik i¢cin degerlendirilecek
davranig, sanatsal iiriinde yaratic1 6geler olarak sinirlandirilmistir. “Dereceli puanlama
anahtarlar1 yaraticilik gibi tist diizey diistinme becerileri igeren zihinsel siireglerin
Olciilmesine ve basarinin izlenmesinde yeni ve etkin bir degerlendirme yaklagimidir”
(Kutlu, Dogan ve Karakaya, 2010. s.25). Rubrigin gelistirilmesinde; sanatsal
yaraticilik  boyutlarimin  {iriin {lizerinde ayrintili olarak karsilayan oOlgiitlerin
belirlenmesinden sonra her bir 6l¢iitiin tanimlar1 ve agiklamalar1 belirlenmistir. Daha
sonra bu boyutlara uygun performans 6lgiitleri ve 6grenciden beklenen performansin
diizeyleri belirlenmistir. Her bir 6lgiit 1 ile 4 arasindaki puanlarla ve “cok iyi, iyi,
gelistirilebilir, zayif” seklinde ifadelerle nitelendirilmistir. Daha sonra gelistirilen
puanlama Olcegi ve dereceli puanlama anahtarlar1 3 alan uzmani ve bir dlgme
degerlendirme uzmaninmn goriislerine  sunulmustur. Uzmanlarin  gorisleri
dogrultusunda dereceli puanlama anahtarlarina son sekli verilmistir. Dereceli
puanlama anahtarlarinin giivenirlilik ¢aligmasi puanlayicilar arasi tutarliliga bakilarak

yapilmustir.

12 dgrencinin arastirma kapsaminda gergeklesen ilk atdlye dersi sonunda yaptiklari
birer adet sanatsal calismasi 3 alan egitimcisi Doktor Ogretim Uyesi tarafindan,
birbirlerinden bagimsiz olarak, hazirlanan dereceli puanlama anahtarlar1 ile
degerlendirilmistir. U¢ uzmanin her birinin kullandig1 rubrikteki toplam puanlamalar

arasindaki tutarlilik i¢in Kendall’s W ve Spearman Brown uyusum korelasyon
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sskatsayisi hesaplanmustir. “Planlayicilar arasi uyusum diizeyi 1°e yaklastikca uyusum
diizeyi artmakta ve bu da rubrigin giivenilir oldugu anlamina gelmektedir” (Kutlu ve

digerleri, 2010, s.81).

Arastirma amaci dogrultusunda gergeklesen ilk atolye dersi kapsaminda 6grencilerin
drettikleri resim c¢alismalarina uzmanlar tarafindan verilen puanlar arasindaki
tutarliligm belirlenmesi i¢in yapilan Kendall’s W ve Spearman Brown korelasyon

katsayisi sonuclar1 Tablo 4’de verilmistir.

Tablo 4: ilk Calisma I¢in Uzmanlar Aras1 Uyum Analizi

Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Kendall’ s W Uzman 1 r 1,00 0,65 0,71*
P 0,08 0,003
N 12 12 12
Uzman2 r 1,00 0,73"
P 0,002
N 12 12
Uzman 3 r 1,00
P
N 12
Spearman Uzmanl r 1,00 0,79 0,80
Brown P 0,003 0,002
N 12 12 12
Uzman2 r 1,00 0,86
P 0,00
N 12 12
Uzman 3 r 1,00
P
N 12
*p < .05

Tablo 4’de goriildiigii iizere; 6grencilerin yapmis olduklari ilk sanatsal uygulamalarin
degerlendirilmesinde kullanilan dereceli puanlama anahtarma uzmanlarin verdigi
puanlar arasindaki Spearman Brown iliski diizeyi.79 ile.86 arasi yani pozitif yonde
yiiksek bir iliski oldugu goriilmektedir. Uzmanlarin verdigi toplam puanlar arasi
Kendal W uyumu da; uzman 1 ile uzman 2 arasinda orta diizey (r=.65, p<0,05), uzman
1 ve uzman 3 arasi yiiksek (r=.71, p<0,05), uzman 2 ile uzman 3 aras1 uyum yiiksek

(r=.73, p<0,05) diizeyde oldugu goriilmektedir.

Bu degerler Ogretim iyelerinin G&grencilerin  sanatsal {iriinlerine yonelik

yaraticiliklarini 6l¢me ve degerlendirmede kullanilan dereceli puanlama anahtarlarina
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verdikleri puanlar arasinda yiiksek bir tutarlilik oldugunu gdstermektedir. Baska bir
deyisle 6gretim liyelerinin verdikleri puanlar birbirleri ile uyumludur. Bu da dereceli

puanlama anahtarlariin nesnelliginin gostergesi olabilir.

Tablo 5: Tkinci Calisma Igin Uzmanlar Aras1 Uyum Analizi

Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Kendall’ s W Uzmanl r 1,00 0,66" 0,72*
P 0,07 0,003
N 12 12 12
Uzman2 r 1,00 0,74"
P 0,002
N 12 12
Uzman3 r 1,00
P
N 12
Spearman Brown Uzmanl r 1,00 0,78" 0,81
P 0,004 0,002
N 12 12 12
Uzman2 r 1,00 0,87
P 0,00
N 12 12
Uzman3 r 1,00
P
N 12
*p < .05

Tablo 5’te gorildiigii tlizere; Ogrencilerin yapmis olduklar1 ikinci sanatsal
uygulamalarin  degerlendirilmesinde kullanilan dereceli puanlama anahtarina
uzmanlarin verdigi puanlar arasindaki Spearman Brown iligki diizeyi .78 ile .87 aras1
yani pozitif yonde yiiksek bir iliski oldugu goriilmektedir. Uzmanlarmn verdigi toplam
puanlar arast Kendal W uyumu da; uzman 1 ile uzman 2 arasinda orta diizey (r=.66,
p<0,05), uzman 1 ve uzman 3 aras1 yiiksek (r=.72, p<0,05), uzman 2 ile uzman 3 arasi

uyum yiiksek(r=.74, p<0,05) diizeyde oldugu goriilmektedir.

Bu degerler Ogretim iyelerinin Ogrencilerin  sanatsal iirlinlerine yOnelik
yaraticiliklarini 6l¢me ve degerlendirmede kullanilan dereceli puanlama anahtarlarina
verdikleri puanlar arasinda yiliksek bir tutarlilik oldugunu gostermektedir. Baska bir
deyisle 6gretim tiyelerinin verdikleri puanlar birbirleri ile uyumludur. Bu da dereceli
puanlama anahtarlarinin nesnelliginin gostergesi olabilir. Yaratici gorsel sanat

caligmasi rubrigi, eylem arastrmasinda arastrmacinmn yiriittiigii atlye dersleri
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kapsaminda Ogrencilerin trettikleri resim calismalarii (Ek 17) degerlendirmek

amactyla kullanilmustir.

3.2.2.3 Eylemin Uygulanmasi ve Veri Toplama Siireci

Bahar donemi boyunca yiiriitiilen arastrmanin ikinci kismi i¢in 9. haftadan itibaren

toplam 7 haftalik zaman diliminde veri toplama siireci su sekilde ger¢eklesmistir.
9. HAFTA: SCAMPER teknigi tanitim ve 6rnek uygulama dersi

10.HAFTA: ikinci sanatsal ¢alisma ile ilgili ders sunumun yapilmasi
11.HAFTA: Ogrencilerin serbest ¢alisma siireci

12. HAFTA: Ogrencilerin serbest ¢aligma siireci

13.HAFTA: Ilk sanatsal calismalar ve diger ilgili formalarm teslimi AUA-3’

yanitlanmasi
14.HAFTA: Odak-3’iin yapilmasi
15.HAFTA: Calismalarin uzmanlarca degerlendirilmelerinin yapilmasi.

9. Hafta SCAMPER Teknigini Tanima

Arastirmaci eylem planinm odagi olarak el aldigit SCAMPER tekniginin uygulama
sartlar1 geregi oncelikle uygulanacak grubun teknik hakkinda bilgilendirilmesi ve 6n
deneme uygulamalarinin yapilmasi gerekmektedir. Bu dogrultuda arastirmaci 9 hafta
amfide Ogrencilerle bir araya gelerek SCAMPER tekniginin tanitimina ve Ornek

uygulamasina yonelik bir ders sunusu hazirlamistir.
10. Hafta “Sandalye” Konulu Ders Sunumu

Aragtirmaci1 6grencilerin sanat yaratimlarini, bir iiriinii meydana getirmede gegirdikleri
siireci eylem plant siireci kapsaminda inceleyebilmek i¢in onlara yeni bir resim
calisma konusu daha vermistir. Resim konusu olarak; yine masa gibi bigimsel anlamda
resmedilmesi ve algisal olarak anlagilmasi kolay, herkesin bildigi ve kullandig1 giinliik
siradan baska bir esya olarak sandalye secilmistir. Yaratici slirecte ayni nesnenin ya

da problemin ikince kez ele aliminda tekrara diismek ya da daha derin sorgulamaya
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gitmek gibi muhtemel durumlarin 6niine gegmek icin benzer 6zellikte ama farkl bir

nesne sec¢ilmistir.

Aragtirmaci, Ogrencilerin yeni yapacaklari resim c¢aligmalarinin konusunu, eylem
planmin amaci geregi SCAMPER teknigiyle ele alan bir ders sunumu hazirlamstir.
Arastirmaci Oncelikle sandalye konusuyla ilgili sandalyeyi sézciik ve kavramsal
anlamiyla tanidan, kullanim alanlarin1 ve amaglarini gosteren, tarihi ve cesitleri ile
ilgili bilgiler veren, sanatin farkli tiirlerinde sandalye konusunu ele alan c¢alisma
ornekleri sunan ve biraz da motivasyon saglamak amaciyla sandalye konulu eglenceli
karikatiirlerin oldugu 40 dakikalik bir PowerPoint sunusu hazirlamistir. Masa
sunumundan farkli olarak dersin sonunda SCAMPER asamalar1 arastirmacinin
onderliginde O&grencilerle beraber sandalye (Ek 18) iizerinden uygulanmistir.
Ogrencilerin sandalye ile ilgili kisisel bilgi, deneyim, duygu ve diisiincelerine ek
olarak sunulan bu bilgiler ve SCAMPER teknigi ile konuya getirdikleri farkli bakis
acilari, hazirlayacaklar1 sanatsal calismalarin sekillendirmelerinde yardimci olmasi
beklenmistir. SCAMPER teknigi disinda ders sunusu, ¢alismalarin 6znelligine etki
edecek herhangi bir miidahale ya da yoOnlendirme yapilmayacak sekilde
diizenlenmistir. Ders sunusunun kapsamina ve tasarimina yonelik bir alan uzmaninin
ve bir teknoloji temelli materyal tasarim uzmaninin onayr almmistir. Ayrica
SCAMPER sorular1 ve uygulama siireci ile ilgili olarak da teknigi daha 6nce kullanmis
bir Tiirk¢e egitimi alan uzmanindan da destek alinmistir. Ders sunumu bolimiin

amfisinde yine bir bagimsiz gézlemci ve video kayit cihazlariyla ger¢eklesmistir.

Ogrencilerin dersin bagmdan sonuna kadar takiplerini kontrol edebilmek icin Ders
Notlar1 Formu (Ek 13) kullanilmistir. Sunu ya baglamadan 6nce ders notlar1 formuna,
sandalye ile ilgili ilk algilar1 ve ¢izmek istedikleri ilk ¢izimleri basitge resmetmeleri
istenmistir. Bu ¢izimler ve ifadeler ile hem 6grencileri yaratici bireyler olarak tanima
hem de grubun diizey iliskisi goriilmeye ¢alisilmistir. {lk ders notlarindan elde edilen
bu ifadeler ve c¢izimler ek de goriilebilmektedir. Ders notlarinin sonunda da
ogrencilerin sandalye ile ilgili olarak SCAMPER asamalarina uygun olarak kendi

sorularini yazmalar1 istenmistir.

Ders notlar1 formunun sonunda ilk asamada yapacaklar1 ¢aligma ile ilgili zihinlerinde

canlanan taslagi betimlemeleri istenmistir. Ders siiresi toplamda 1 saat siirmiistiir.
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Ogrencilerden sonraki 2 haftalik zaman diliminde konunun sandalye oldugu ama
temasini tamamen kendi iradeleri ile olusturduklari, istedikleri 6l¢iide ve teknikte tuval
{izerine resmetmeleri istenmistir. Ogrencilerin, bilimsel bir ¢alismanin sistematigine
ve amacina uygun olarak kontroliin saglanabilecegi diizeyde yaratici segimleri
smirlandirilmamaya ¢alisilmustir. Uretim  siireci igerisinde konu ile ilgili farkli
arastirmalar yapabilecekleri, ¢aligmalar: ile ilgili tanigacaklar1 kisiler olabilecekleri
ancak tiim bunlarin giinliiklere not edilmesi gerektigi vurgulanmistir. Ayrica bireysel
olarak aralarindaki benzerlik ya da farkliliklar1 gorebilmek adina eskizleri sekillenene

kadar sadece grup i¢inde ¢aligmalari gizli tutmalar1 istenmistir.
11. Hafta ve 12. Hafta Ogrencilerin Serbest Calisma Siireci

Ogrencilere 10. hafta ders sunumundan itibaren kendi ¢alisma planlarmi siirdiirmek
i¢cin 2 hafta serbest zaman taninmustir. Ogrenciler sandalye konulu resim ¢alismalarimni
istedikleri zaman istedikleri yerde yapabilmislerdir. Ayrica herhangi bir degerlendirme

kaygis1 olmadigindan kendilerini 6zgiirce ifade edebildikleri diisiiniilmektedir.
13. Hafta i1k Sanatsal Calismalarm ve Diger Ilgili Formalarm Teslimi ve AUA-3

Arastirmaci ve 6grencilerin bir araya geldigi 13. hafta ders saatinde sandalye konulu
resim ¢alismalar1 teslim alinmistir. Resimlerin yani sira ¢calisma siiresince yazdiklar1
giinliikler, calismalarla ilgili 6z degerlendirme formlar1 ve portfolyolarin da

toplanmistir

Ayn1 giin 6grencilerle arastirma kapsaminda ikinci kez deneyimledikleri sanatsal
yaratim siirecleri ve SCAMPER teknigi hakkindaki goriislerini almak amaciyla yine
atolyede AUA-3’nin (Ek 8) yanitlanmasi saglanmigstir.

14. Hafta Odak-3

Calismalarm tesliminin ardindan hem sandalye konulu resim caligmalar1 siireci
hakkindaki goriislerini hakkinda ve SCAMPER teknigi ile ilgili olarak daha derin bir
bilgi almak amacryla Odak-3 (Ek 11) gerceklestirilmistir. Odak-3 atdlyede kayit
cihazlar1 ve bagmmsiz gozlemci ile birlikte 45 dakikallk tek oturumda
gerceklestirilmistir. Bu oturumun Ogrencilerle son toplant1 giinii oldugundan

kendilerine siirecteki destekleri igin tesekkiir edilerek veda edilmistir. Ancak
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ogrencilerle bir donemlik kurulan samimi bagin arastirma sonrasinda da devam

edilebilecegi yoniinde bir durum olugmustur.
15. Hafta Caligmalarin Degerlendirilmesi

15. hafta c¢alismalarin arastirmaci tarafindan hazirlanan Yaratici Gorsel Sanat
Calismasi Rubrigi ile degerlendirilmek iizere ayni1 programda alan derslerini ylriiten,
tic Doktor Ogretim Uyesi ile fakiiltenin yiiksek lisans seminer sinifinda bir araya
gelinmistir. Bu sinifta yine kayit i¢in iki kameranin kurulumu, uzmanlarin birbirini
etkilemeyecek sekilde ve resimleri rahatga gorebilecekleri sekilde oturabilecekleri bir
diizen, onceden arastirmaci tarafindan olusturulmustur. Arastirmact 12+12 resmin
degerlendirilmesi i¢in ii¢ uzmana ayr1 ayr1 formlar (Ek 16) hazirlamistir. Oncelikle
projeksiyondan yansitarak rubrigin tanitilmasi ve arastirma disindan bir resim
iizerinden degerlendirme denemesi yapilmistir. Daha sonra her bir 6grencinin isim
belirtmeden portfolyolarindan edinilen gorsellerle sanatsal tislubu ve gelisimi ile ilgili
bilgi verilmistir. Buradaki amac¢ Ogrencilerin arastirma kapsaminda yaptiklari
calismalar ile portfolyolarindaki onceki zamanlarda yaptiklari ¢alismalar arasinda
uzmanlarin bir karsilastirma yapma olanagini bulmalarini saglamaktir. Daha sonra her
bir 6grenciye ait orijinal caligma sirasiyla bir sovale lizerinde uzmanlara sunulmus ve
uzmanlar da degerlendirmelerini yazili olarak rubrik iizerinde yapmiglardir. Ayrica
ogrencilerin ¢aligma ile 1ilgili 6z degerlendirme formlarindan edilen g¢alismanin
anlammma ya da kavramsal yOniine yonelik ifadelerine sirasiyla projeksiyondan
yansitilarak yer verilmistir. Bdylece rubrikte yer alan anlam yOnelik de
degerlendirmelerin daha saglikli olmasi amaglanmistir. Degerlendirme de 6nce masa
konulu caligmalar daha sonra sandalye konulu ¢alismalar ele alinmistir. Uzmanlar bu
stirecte ¢aligmalarla ilgili olarak birbirlerini etkileyecek sesli elestirilerde ve
yorumlamalarda bulunmamalar1 ig¢in uyarilmistr. Bu tarz kigisel gorisleri
degerlendirme sonunda sohbet ortaminda alinmistir. Calismalarin degerlendirilmesi

45’er dakikalik iki oturumda gergeklestirilmistir.

3.2.2.4 Verilerin Analizi ve Yorumu

Aragtrmanm eylem siirecinde resim is Ogretmenligi programimdaki son smif
ogrencilerinin SCAMPER teknigine dayali resim anasanat atdlye derslerindeki

sanatsal yaratim stirecleri ile ilgili verilere ulagmak amag¢lanmistir. Bu amagcla; 1 tane
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acik uglu anket, 1 tane odak grup gorlismesi, Ogrenci giinliikleri, ders gozlem
formalar1, portfolyo ve yaratici gorsel sanat ¢aligmasi rubrigi veri toplama araci olarak
tercih edilmistir. Tim bu veri araglarindan elde edilen nitel veriler igerik analizi

yontemiyle analiz edilmislerdir.

Uygulama sonunda arastirmaci, etik sorunlar1 gidermek amaciyla tiim ham verileri
dijital ortamda yedekleyerek giivence altina almistir. Acik u¢lu anket yanitlar1 ve odak
goriismelerin kayda alindig1 videolardan tiim diyaloglar hi¢bir miidahale yapi1lmadan
oldugu gibi bilgisayar ortaminda yaziya gegirilmistir. Formlara aktarma sonucunda;
Odak-3 grup goriismelerinden toplamda 20 sayfa, AUA-3’ten toplamda 15 sayfa veri
seti elde edilmistir. Arastirma ilk asamasi siiresince 6grenci 6grencilerin olusturdugu
giinliikler, ders takip notlari, sanatsal ¢alismalarini ve 6z degerlendirme formlarini
kapsayan portfolyolar ve arastirmaci gilinliigi diger veri kaynaklar1 olarak

incelenmistir.

Ayr1 ayr1 veri setleri {izerinde, arastirmanin alt problemlerden yola ¢ikilarak taslak
tema listeleri olusturulmustur. Bunu izleyen siiregte verilerin kodlanmasi, kod
listesinde yer alan kodlarin taslak temalar altinda birlestirilmesine yonelik islem

basamaklar1 izlenmistir.

Arastirmanin ilk asamasindaki gecerlilik ve giivenirlik ¢alismalarmin tamami ikinci

kisim i¢in de aynen tekrarlanmistir.

Analizlerin tamamlanmas: sonrasinda AUA-3, Odak-3 ve diger veri kaynaklarmdan
elde edilen veriler bir araya getirilmis, elde edilen bulgular, arastirmanin alt amaci ile
iliskilendirilerek betimlenmis, Orneklendirilmis ve yorumlanmaya calisilmistir.
Arastirmanim ilk siirecinde oldugu gibi eylem asamasinda da sayisal veriler
kullanilmamus, elde edilen nitel verilerle, arastrma amacma uygun olarak 6grenci
ogrencilerin SCAMPER teknigine dayali gerceklesen sanatsal yaratim siireclerine ve
iirlinlerine yonelik goriisleri ve davranislar1 biitlinciil bir yaklasimla tanimlanmaya

calisilmustir.

3.2.3 Eylem Planin Sonuc¢larinin Yorumlanmasi ve Raporlastirilmasi
Aragtirmaci tiim bu eylem plan1 siireci sonunda elde ettigi verileri ve analizleriyle

sunulan bulgular1 arastirmanin ilk kismidan elde ettikleriyle bir araya getirmistir. Her
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iki kismimn bulgular1 karsilagtirmali olarak ve arastirma problemleri dogrultusunda
organize edilerek bir doktora tez ¢aligmasi seklinde sonug raporuna doniistiiriilmiistiir.
Tiim sonuglara yonelik alan yazindan destekli tartismalar yapilmaya ¢alisilmis ve alan
uzmanlarinin goriiglerine yer verilmistir. Nitel bir ¢aligmanin etik ¢ergevecinde
arastirmact hem veri analizi hem de sonuglarin raporlastirilmasinda objektif olmaya

calismis ve arastirmadan bagimsiz alan uzmanlarina arastirma raporunu okutmustur.
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DORDUNCU BOLUM

IV. BULGULAR

Bu boliimde; verilerden yola ¢ikarak ulasilan temalar ve kodlar aragtirma sorulari
altinda organize edilerek tablolarla gorsellestirilmis, her bir tablolarin ardindan

bulgular betimlenmis, tanimlanmis ve dogrudan alintilarla desteklenmistir.

Kodlar sayilara indirgenerek siklik degerleri seklinde degil arastirma amacina uygun

olarak, her bir katilimciya 6zgii ¢ikarimlarda bulunulacak sekilde sunulmustur.

4.1 Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Aragtirmanin birinci alt amact; “Resim-is 6gretmenligi son smif 6grencilerinin resim
anasanat atolye derslerindeki sanatsal yaratim siiregleri nasildir?” sorusu ile ifade
edilmistir. Olusturulan bu alt amaci1 ¢o6zlimlemek {izere veriler “Sanatsal yaratim
stirecine yonelik genel goriisler” ve “Resim anasanat atdlye derslerindeki sanatsal

yaratim siirecine yonelik goriisler” seklinde iki ana tema altinda toplanmustir.

4.1.1 Sanatsal Yaratim Siirecine Yonelik Genel Goriisler

Tablo 6: Sanatsal Yaratim Siirecini Tanimlama

K2 Planlama, Bilgi Edinme, Birikim
K3 Siirekli Diisiinme, Zihinde Kurgu
K7 Diisiince, Fikir Edinme

Dilslinme K9 Hedef Belirleme, Zihinde Canlandirma
o . K10 Diisiince /Diisiinsel Aktif
Zihinsel Siireg K12 Birikim
- K9 Hayal Etme
Hayal Guci K12 Hayal Giicii
Yaratici K2 Farklilik Arama, Farklilik Olusturma
Diisiinme K10 Yaratic1 Diistinme
K9 Hedefe Ulagmaya Calisma
Uygulama K12 Uygulama
Deneme K3 Deneme Yanilma
Uygulama Yanilma K7 Deneme Yanilma
K2 Eskiz
Eskiz K7 Eskiz
K12 Eskiz
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K1 Arastirma
K2 Arastirma
Arastirma K7 Arastirma
K9 Arayis
K10 Aragtirma
K1 Uretken
Aktif Zaman K4 Aktif Zaman
K7 Gelisme
K3 Ifade
K4 Kendini Ortaya Koyma
K7 ifade, Kendini Bulma
K11 ifade, Yansitma

Kendini Ifade

Ogrencilerin sanatsal yaratim siirecini tanimlamada kullandiklar1 ifadelerin dagilimi
Tablo 6’da verilmektedir. Bu bulgular dogrultusunda 6grencilerin sanatsal yaratimi
zihinsel ve uygulama seklinde iki temel siiregle ifade ettikleri goriilmektedir. Zihinsel
stireg; diistinme, hayal giicii ve yaratici diisiinme seklinde agiklanmaktadir. Uygulama
stireci de 68renci goriislerine gére uygulama, deneme yanilma, eskiz alt temalarindan
meydana gelmektedir. Zihinsel siire¢ ve uygulama siirecine ek olarak &grenciler
sanatsal yaratim siirecinin arastirma, aktif zaman ve sanat¢inin kendisinin bir ifade

sekli oldugunu belirtmislerdir. Ornegin;

01.1.526-27.K2: “Genelde yapilan eskizlerim var planlarim var mesela
su an son 5 eserim ne yapacagimin hepsi bendedir planlarimdadir... Hi
hi, benim ¢iinkii arastirdigim ressamlar olsun, hep arsivim vardir bu
sekilde bakarim bilgi alirim bunlar1 toplayarak o giin i¢cinde genelde 2
saat 3 saat icinde bir eskizim vardir kafamda belirlidir her sey.”
01.1.51.K10: “Yaratic1 diisiinme siireci...”

01.1.52.K7: *“Ne disliniiyorum, eksik yanimi tamamlamaya
calistyorum hocamin katkisiyla daha ilerlemeye c¢alistyorum, ilk
yaptigim eserle simdi yaptigim eseri karsilastirdigimda ilerledigimi
bana bir seyler kattigini gériiyorum.”

01.1.S1.K4: “Sanatim1 ortaya koymak i¢in ¢alistigim siire.”

Bu bulgular 1s181inda sanatsal yaratimi; sanat §grencisinin aktif ve iiretken oldugu,
aragtirmanin yani sira hayal giicli ve yaraticiligini kullandigi, diisiince ve uygulama

asamalar1 boyunca, kendini buldugu ya da yansittig1 bir siire¢ olarak betimleyebiliriz.
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Tablo 7: Sanatsal Yaratimda Bulunan Kisinin Sahip Olmas1 Gereken Zihinsel Yap1 ve

Beceriler

Farkl1 Diisiinebilen K1, K3, K4, K5, K6, K7, K9,
K11, K12

Y aratici Yaratici K1, K4, K5, K7, K9, K10
Hayal Kuran K1, K7, K12
Ozgiin Diisiinen K9
Estetik Duyarlilik K2, K3, K4, K6, K5, K10, K11
Yetenek K1, K2, K4, K6, K8, K9, K12

Ozel Yetenekli [lgili Sanatc1 K6, K8
Alan Bilgi Becerisi Sahip K11, K12
Gorsel Zekasi Yiiksek K3, K12
Pratik Zekali K1

Arastirmact Gelisime Acgik K1, K2, K3, K7
Arastirmaci K7, K4
Uretken K4, K10, K11

Ciskan Aktif Cahsan K7
Pozitif K10

Karakterist Sabirh K10
Cesur K1
Ozgiir K1

Tablo 7’de belirtildigi lizere Ogrenciler sanatsal yaratimda bulunan kisinin sahip
olmas1 gereken zihinsel yap1 ve becerileri; yaratici, 6zel yetenekli, arastirmaci ve
caliskan olma seklindeki Ozelliklerin yani sira pozitif, sabirli, cesur, ozgiir gibi

karakteristik ozelliklerle ifade etmislerdir.

Ornegin; K1, sanatsal Yaratimda Bulunan Kisinin yaratici olmasi ydniindeki
goriislerine ek olarak cesur, 6zglir, pratik zekali, gelisime acik olmasi1 yoniinde ifadede

bulunmustur.

AUA2.1-2 K1: “Hayal giicii yiliksek, yaratici, denemekten korkmayan-
cesur bireyler olmali. Ne yapabildigini bilmeli ve bunu gelistirip, ne
yapmak istedigi evreye ge¢ebilmeli, sinir1 ve kurali olmamali iginde.”

K10 da sanatsal yaratimda bulunan kisiyi yaratic1 ve estetik duyarliliga sahip bir kisi

olarak tarif etmistir. Ayrica pozitif ve sabirli bir karakter ¢izmistir.

AUA2.1-2 K9: “Yaratic1 giicli olan, herkesten farkli diisiinen, ortaya
c¢ikardig1 sanatsal {irliniin 6zgiinliigii ile her durumda diger bireylerden
ayrilabilen bir kisi olmalidir.”
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Tablo 8: Sanatsal Yaratimda Yasanan I¢sel Durumlar

K12 Mevcut yogun duygular
K10 Mevcut duygular

K9 Kendini tatmin etme/Huzurlu hissetme
Kendini Gergeklestirme K7 Kendine begendirme

K2 Kendine tat verme

K1 ilham

K2 ilham

K1 Calismalarda farklilik arayisi
K2 Degisim ihtiyaci

K3 Farklilik ihtiyact

K4 Yeni fikir ihtiyact

K6 Yeni denemeler arama

K9 Yeni denemeler arama

K10 Yeni fikir ihtiyaci, farklilik
K11 Yeni ¢aligmalar arayisi

Duygu

[lham

Yenilenme

Ogrenciler Tablo 8’de de belirtildigi iizere sanatsal yaratim siirecinde i¢sel olarak;
kendilerinde yenilenme, kendini gergeklestirme, yaratima yonelik ilham, duygular ve

kayg1 yasadiklarini belirtmislerdir. Bu i¢sel durumlara 6rnek olarak;

01.1.S28.K7: “Ben bu konuda ...’ya katiliyorum, mesela ben bir
kompozisyon yaptigimda, hani mesela biz hocaya onaylatiyoruz, mesela
o bakiyor. O ne kadar begenmis olsa da benim i¢ime sinmediyse hani bu
bitse de digerine baglasam diyorum mesela...” seklinde goriis
bildirmistir.

Nerdeyse tiim katilimcilarin ifade ettigi yenilenme seklindeki i¢sel durum igin;

02.3.510.K1: “Bence kesinlikle olmali ¢iinkii her yaptigin ¢alisma farkli
olmas1 gerekiyor ayni tarzda ayn1 dokuda olacak ama farkl: bir ¢aligma
sonucta o ylizden arastirmaya da insan gereksinim duyuyor.”
02.3.510.K2: “Yani kendi tislubum dogrultusunda ihtiya¢ duyuyorum ve
ge¢misimdeki ayn1 seyi yapmak istemiyorum, degistiriyorum.
02.3.510.K3: “Uslubumu bozmadan diger tablolarimdan farkli seyler
yapma ihtiyaci duyuyorum daha farkl etki birakmak adma...”
02.3.511.K9: “Tabi ki her zaman yeni bir sey deniyoruz sonugta
aragtirma asamasindayiz i¢imize sinmediginde bir tablo yeni seyler
deneyip, deniyoruz hocam.”
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Tablo 9: Sanatsal Yaratim Siirecinde Yasanan Duygular
K2 Seving yakalama

Mutluluk K10 Rahatlama, zevk alma
Olumlu K12 Mutluluk
Heyecan K1/K2/ K3 Heyecan
Merak K1/ K3 Merak
Sikilma K2 Sikilma
Sabirsizlik K1/ K3 Sabirsizlik
K1 Zorluk
Olumsuz K4 Sikint1
Stres K5 Stres
K7 Stres, kararsizlik, zorluk
K10 Kararsizlik

Duygularin temelinde gergeklesen sanatsal yaratim siiresince sanatc¢ilar ve sanat
egitimcilerin farkli duygu durumlari arasinda yogun gecisler yasayabilmektedir. Tablo
9’da sunulan bulgularda da 6grencilerden K1, K4, K5, K7, K10’un 6zellikle stres
duygusu altinda olduklarini ifade ettiklerini goriiyoruz. Bunun disinda; K2, K10 ve
K12 mutluluk belirten duygular, K1, K2 ve K3 sanatsal yaratima yonelik heyecan, K1

ve K3 sanatsal yaratima yonelik merak duygularinda olduklarini belirtmiglerdir.

Sanatsal yaratim siirecindeki duygularin1 acikca ifade eden K1, K2 ve K3 yaratim

stiresince sikilma ve sabirsizlik duygulari i¢inde de olduklarini belirtmislerdir.

01.1.52-S4.K1: “Mesela ben bir ¢alismaya baslayacagim zaman cok
heyecanlantyorum onun sonunu diisiinliyorum iste hemen ¢alisayim iste
biiylik bir kismini bitireyim ince islere geceyim onun i¢in ugrasayim
istiyorum hatta bazen ¢aligmak icin kendimi ¢ok rahat hissetmem gerek
moda girmis olmam lazim eger kendimi o giin o modda yakaliyorsam
hemen okula gideyim c¢alisayim falan oluyorum yani genelde kafamda
hi¢ sey olmuyor iif bitsin artik falan diye hi¢ diisiinmem mesela...... ben
cok zorluk yasadim.”

01.1.529.K2: “Hocam ben resme baslarken biraz ¢ok ilk basta cok
heyecanlaniyorum ¢iinkii sanatcilarda sevinci yakalama olay1 var yani ilk
girigim ¢ok Onemli sevinci yakalamaya devam eder, ben de iyi
basladigim bir eseri devami ¢ok iyi geliyor eger benim igime sinmediyse
benim baslangicim o resimde ben de sikiliyorum yani artik bitsin
istiyorum yani ¢ok heyecanliyim su nedenle heyecanliyim benim
kafamdakini ben oraya yansitabilir miyim diisiincelerimi yakalayabilir
miyim seklinde bir heyecanim var genelde yakalamaya yakin oluyor ama
bazen de ¢ok degisik yerlere gidiyor bu da zaman i¢inde diisiincelerim
degisebiliyor yani eskizime bagl kalamiyorum ilk eskizimin iki haftalik
slirecte aynisint uyguluyorum ama en son rotus olarak da ¢ok farkl
yerlere gelebiliyor.”
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01.1.S29.K3: “Hocam, ¢aligmalarima baslarken oncelikle kendim ¢abuk
sikilan bir insanim daha ¢abuk bitmesini isterim ve giinliikk yasamimda
arkadaglarim hep esprilidir karamsar degil daha yapici olmaya ¢aligirim
boylelikle ¢aligmalarimi hep bu yonde diigiiniirim”

Ogrencilerden sanatsal yaratim siirecinde yasanan stresin kaynagmi arastirma
amacimiz dogrultusunda sorguladigimizda asagida dogrudan alintilarla belirttigimiz

bulgulara ulasilmistir:

01.1.54.K1: “Mesela ben ¢izmeyi bilmiyorum bana tarzini bul dedi ama
ben daha resim ¢izmeyi bilmiyorum o yiizden ben ¢ok zorluk yasadim.”
01.1.S5.K4: “Yani o biraz sikinti, resmi ¢izerken sey diisliniiyorum
hoca genelde farkli renk tonlarindan fazla ton kullanin diyor bende
stirekli bir ton arayis1 var farkli tonlar1 kullanmaya calistyorum bu sefer
de uzun firca darbeleri kullanmaya ¢alistyorum biraz bocaliyorum.”
01.1.S3.K5: “Ben zamandan dolay1 sorun yasiyorum.”

01.1.S3.K10: “Hocam sey bir de boyle tarzimizi bulma adina ama o
donemde ¢ok sikiti ¢ektik ben ve biitlin arkadaglarim bayagi bir
sikintil1 siirecti. O donemlerde kararsizlik oluyor. Evet zorlandigimiz
donemler de oluyordu.”

4.1.2 Resim Anasanat Atolye Derslerindeki Sanatsal Yaratim Siirecine
Yonelik Goriisler

Tablo 10: Resim Anasanat Atdlye Derslerindeki Sanatsal Yaratim Siirecini Etki Eden
Faktorler

K1 Etkilesim

K3 Olumlu tavsiyeler, rehberlik

K4 Diizenli denetim

K7 Diizenli denetim, 6zgiirlik¢ii

K9 Olumlu tavsiyeler

. . K10 Empati kurma

Ogretim Uyesi K12 Olumlu tavsiyeler, rehberlik
K1 Kisisel anlagsmazliklar

Olumlu

N K3 Kisisel anlagsmazliklar
€ K4 Calisma mekaninin paylasimi
g K10 Olumsuz elestiri
K3 Zaman sinir1, caligma Saatleri
% K12 Zaman sinir1
Zaman g K13 Calisma saatleri
@)
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K1 Alt smiflarin ziyareti, miizik

K2 Atblye grubunun arkadasligi

K3 Atdlye grubunun arkadasligi

K4 Sosyal olarak rahat

K5 Atdlye grubunun arkadasligi

K6 Miizik

K7 Miizik

K9 Alt smiflarin ziyareti

K11 Atdlye grubunun arkadaslhigi

K12 Atélye grubunun arkadasligi

K1 Olumsuz elestiri

Baskalar1 tarafindan gozetlenmek

K2 Atdlye grubundaki anlagmazliklar
K3 Atélye grubundaki anlagsmazliklar
K5 Bagkalar1 tarafindan gézetlenmek
K7 Olumsuz elestiri

Baskalar1 tarafindan gozetlenmek

K10 Baskalar1 tarafindan gozetlenmek
K12 Atélye grubundaki anlagsmazliklar
Olumsuz elestiri

K1 Temizlik, teknolojik ara¢ gere¢ durumu
K2 Fiziksel sartlar

K4 Sikisiklik, temizlik

K5 Sikigiklik

K7 Uygun 1s1 ve 151k, kalabalik

K9 Fiziksel sartlar, dikkat dagitic1 ortam
Sikisiklik, kalabalik, uygun 1s1 ve 151k
K10 Sikigiklik, uygun 1s1 ve 151k, arag gereg
Teknolojik ara¢ gere¢ durumu

K11 Diizensizlik

K12 Fiziksel sartlar, sikisiklik kalabalik
K1 Beceriler, ruh hali

K2 Motivasyon

K4 Birikim, hirs

K5 Birikim

K6 Duygular

K7 Hayal giicii, motivasyon, ruh hali

K8 Hirs

K9 Hayal giicii, motivasyon, hirs

K10 Hayal giicii

K11 Motivasyon

K12 Ruh hali, yogun diigiinceler

Olumlu

Sosyal Ortam

Ortam

Olumsuz

Fiziksel Ortam

Sanatsal Yaratimda
Bulunan Kisinin Kendisi

Sanatsal yaratim siirecinin seyrini etkileyen bir¢ok faktdriin varligt muhtemeldir.
Aragtirmanm kapsaminda bu faktorlerle ilgili olarak ulasilan bulgular Tablo 10’da

sunulmustur. Buna gore 6grenciler bu siirecte 6gretim iiyesinden, zamandan, ortam
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sartlarindan ve kendilerinden kaynaklanan birtakim faktorlerden etkilendiklerini

belirtmiglerdir.

Ogrenci goriislerine gore bu faktdrlerden dgretim iiyesinin siireg iizerinde olumlu ya

da olumsuz etkileri oldugunu gérmekteyiz.
Ornegin;

01.2.539.K3: “Mesela sikan baskici hoca olsa sikint1 olurdu hocam.”
01.1.532.K3: “Hocam bu siiregte mesela fiziki faktorlere baktigimizda
benimki de ... ile biraz ortlisliyor ben de mesela okullarda ¢alismay1 ¢ok
sevmiyorum belirli saatler arasinda kisitlanmay1 ¢iinkii kendimi
kisitlanmig hissediyorum rahatlayamiyorum evde oldugum zaman benim
tablom hep hazir olur kalktiZim zaman g¢alisirim canim istemiyorsa
birakirim bagka bir seyle ilgilenirim canim istedigi zaman ¢aligirim.”
01.1.532.K7: “Hocam ben de soyut calistyorum, mesela su beni ¢ok
etkiliyordu ilk zamanlar, hani bizim arkadaslarimiz olsun ¢evremizdeki
insanlar olsun mesela yapiyorum ¢alismayi iyi gidiyor begeniyorum ama
biri geliyor bu ne bunu mu caligiyorsun bunu niye yapiyorsun veya iste
niye bunlar1 ¢alistyorsun dedigi zaman benim moralim bozuluyor ilk
zamanlar, zamanla bunu sdyle astim hoca cok yardimci oldu iste
resimlerinde mantik arama insanlari da begenme kaygisiyla yapma hani
bu senin ¢alisman insanlar begenmese de olur sen ne hissediyorsun sen
begeniyorsan olmustur gibi sozler sdyleyince astim kendimi ama artik
begeniyorum c¢linkli insanlar hep manzara bekliyor bilinen seyleri
bekliyor farkli sey olunca iste bu ne, bu ne oluyor falan filan olunca tabi
insanin morali bozuluyor.”

Bu bulgulara ek olarak Ogrenciler sanatsal yaratim siiresince O0gretim iiyesinden

beklentilerini su sekilde ifade etmislerdir;

01.2.513.K4: “Oniimiize gegip kendisin rehber olmasini, kendisinin de
¢izmesini beklerim.”

01 2.513.K10: “Ortam ayarlamasi lazim.”

01.2.513.K1: “Bence bir de biz farkli teknikleri gérmedik Belli

asamalarinin sunulmasini isterdim yani.”

Tablo 11: Sanatsal Yaratim Siirecinde Ogrencilerin Yasadigi Problemler ve Coziim
Yollar1

PROBLEM COZUM YOLLARI
o Daha Fazla K1 Deneme yanilma
= K2 Eskiz, Renk Deneme K4 Alternatif tiretme
Z K3 Renk K7.Daha ¢ok ¢izmek
£ K4 Kompozisyon K9.Cok deneme
~ K5 Konu K11 Alternatif tiretme
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K6 Fikir Zihinsel

K1.Tekrar yogunlagma
K2 Aragtirma
K3.Zihinsel yogunlagsma
Tekrar yogunlagsma

K5 Arastirma

K7 Arastirma
K11.Diistinmek,

Fikir Biriktirme
K12.Zihinsel yogunlasma

K7 Konu, Eskiz Yogunlasma
K8 Fikir
K9 Konu, Eskiz, Renk
K10 Fikir
K12 Konu
Ara Verme

K1 igerik Olusturmada  Ornek Edinme

g Zorlanma

= K6 Zaman Kaybi

3 K7 Zaman Kayb1

8 K10 Fikri Aktarma

g€ Zorlanma

8  KI11 Secicilik

= Sosyal
§ Etkilesim
[P]

g

g

i)

0

-E Daha Fazla

Zaman Ayirma

K1.Uzaklasma

K3 Ara verme

K6 Ara verme

K7 Ara verme

K8 Ara verme

K9 Uzaklasma, ara verme
K10 Ara verme

K12 Ara verme

K1. Ornek tarama, edinme
K4 Ornek edinme

K5. Ornek edinme,
arsivleme

K6 Ornekler edinme

K7 Ornekler edinme
K10. Ornek kay1t tutma
K1 Baskalarina danisma
K2 Elestiri edinme

K4 Baskalarina danisma
K5 Baskalarina danisma
K7 Baskalarina danisma
K10 Baskalarina danisma
K3 Daha fazla zaman

K4 Daha fazla zaman
K11 Daha fazla zaman

Arastirma verilerinden Tablo 11°de de sunuldugu iizere 6grencilerin sanatsal yaratim

stirecinde birtakim problemler yasadiklarim1 ve bu problemlere yonelik ¢oziimler

iirettiklerine dair bulgulara ulagilmistir.

Ogrenciler, siirecte yasadiklar1 iki onemli problemi; kararsizlik ve yaratima yonelik
fikir edinme veya fikir aktariminda zorlanma seklinde ifade etmigslerdir. Ayrica

katilimcilarin agirlhikta konu ya da fikir edinme asamasinda karasizlik yasadiklarmi

belirtmiglerdir. Ornegin;
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AUA2.6-7.K4. “Nasil bir kompozisyon olusturmam gerektigi konusunda
kararsiz kaliyorum.”
Ogrencilerin kararsizlik durumlarinda iirettikleri ¢oziim yollarmi daha fazla deneme

ve zihinsel olarak daha fazla yogunlasma seklinde belirtmislerdir.

AUA2.8.K4: “Bazen bocaliyorum ama deneme yanilma yoluyla zaman
ilerledik¢e daha iyi 6greniyorum.”
AUA2.8.K9: “Cozebiliyorum, oOgretmenimin yardimimna ihtiyag
duyuyorum ve o bana nerede hangi rengi kullanacagimi soyliiyor.”
Fikir edinme ve aktariminda zorlanma problemine karsin da siirece ara verme, drnek
edinme, bagkalariyla etkilesimde bulunma ve daha fazla zaman ayirma seklinde ¢6ziim
iirettikleri goriilmektedir. Ogrencilerin bir ¢dziim yolu olarak sosyal etkilesimlerine

Kimleri dahil ettiklerini sorguladigimizda agirlikta “arkadas” olarak nitelendirdikleri

bir smiftan bahsettiklerini goriiyoruz. Bununla ilgili olarak;

AUA2.6-7.K12: “Arastrma asamasinda sadece yapacagim figiirde
karar kilmakta zorlanrim. Karar verdikten sonra devaminda
zorlanmam. Hocama ya da c¢alisma ortammda giivendigim
arkadaslarima soruyorum ve ¢oziime ulagsiyorum.”

Diger taraftan arkadasa alternatif olarak da K1, K4, K7, K10 o6gretim iiyesiyle

etkilesimlerinden bahsetmislerdir.

Tablo 12: Resim Anasanat At6lye Derslerinde Ogrenciler Tarafindan Tercih Edilen
Egitim Ogretim Faaliyetleri

Fotograf cekme K5

Ogretim {iyesinin rehberligi K7, K8

Taklit (Kopya) K2, K10, K11

Model alma K1, K4, K5, K6

Sorgulama K5, K7, K10, K11

Aragtirma K1, K4, K5, K6, K7, K8, K9

Zihinde kurgu, diisiinme K1, K3, K4, K5, K9, K11, K12

Eskiz K1, K2, K4, K6, K7, K8, K9, K10, K12
Deneme yanilma K2, K3, K4, K5, K6, K7, K10, K11, K12
Gozlem K1, K2, K4, K5, K6, K7, K9, K10, K11, K12

Bulgular dogrultusunda Ogrenciler, resim atdlye derslerindeki sanatsal yaratim
stirecleri i¢in tercih ettikleri ¢esitli yontem ve tekniklerini de i¢eren egitim dgretim

faaliyetlerini; fotograf cekme, 6gretim iiyesinin rehberligi, taklit (kopya), model alma,
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sorgulama, arastirma, zihinde kurgu, diistinme, eskiz, deneme yanilma ve goézlem

seklinde dile getirmislerdir.

Bu bulgularla ilgili olarak drnegin;

AUA2.4.K12: “Gozlemi agirlikta kullanirim bunun sebebi fikir sahip
olmak yapacagim calismay1 dnce zihnimde kurmak. Daha sonra deneme
yanilma yoluyla tam olarak belirlerim.”

AUA2.4.K10: “Cogunlukla tabi ki de deneme yanilma. Bir¢ok sanat¢1 da
deneme yanilma yoluyla kendini geligtirmistir.”

Tablo 13: Resim Anasanat Atdlye Derslerinde Ogretim Uyeleri Tarafindan Tercih

Edilen Egitim Ogretim Faaliyetleri

Aragtirma/ Diigiinme

Uygulama

K1 Ornek Gosterme
Internet Tarama

K5 Ornek Gosterme

K7 Ornek Gosterme,
Deneyimlerin Paylagimi
Model Sunma
Bilgisayarda Destekli Sunum
Arastirma
Internet Tarama

K10 Deneyimlerin Paylagimi

K1 Eskiz, Pratik

K2 Eskiz, Pratik

K3 Serbest Konu Se¢imi

K5 Gosterip Yaptirma

K7 Serbest Konu Se¢imi

K11 Eskiz, Pratik, Diizenli Denetim
K12 Serbest Konu Se¢imi

K1 Olumlu
Calisma K4 Olumlu
Mekaninin K4 Olumsuz
Paylagimu K7 Olumsuz

K10 Olumsuz

Resim at6lye derslerinde 6gretim liyesi tarafindan da 6grencilere sunulan ya da tavsiye

edilen birtakim egitim 6gretim faaliyetleri olmaktadir. Bu arastirma bulgularinda

ogrenciler 6gretim liyelerinin arastirma-diisiinme ve uygulamaya agirhik verdiklerini

belirtmiglerdir. Ornegin;

01.3.515.K7: “Eski 6grencilerinden drnekler veriyordu mesela, bagka ne
olabilir, kendi seylerini anlatiyordu mesela yasadiklarini, sanat¢ilardan
soz ediyordu heveslendiriyordu bizi. Biz mesela diger arkadasimiza gore
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daha rahattik, hocamiz bir konu verirdi, 6rnek gosterirdi anlatirdi bize,
bazen sunum seklinde bazen getiriyordu, bazen projeksiyondan
gosteriyordu, sonra kendi odasinda ¢aligmalar varsa onlar1 gésteriyordu,
ya da aragtirma yapmamizi istiyordu.”

Tablo 13’te sunulan bulgulara gore uygulama asamasmda Ogretim iiyesinin

ogrencilerle atdlye iginde calisma mekanmnin paylasildigi yani kendisinin de ayni

ortamda kisisel sanatsal yaratimda bulundugunu goriiyoruz. Ogrencilerden; K1 ve K4

bunun etkilerini olumlu iken K4, K7 ve K10 olumsuz olarak ifade etmislerdir.

Ornegin;

01.3.516.K4: “Model giziyorduk, diger atolyede hoca da bizimle beraber
ciziyordu. Olumsuz yonleri o ¢ok iyi ¢iziyordu biz ¢izemiyorduk biraz,
aslinda ¢izmesi 1yi oluyor ornek alabilirsin.”

Arastirmada 6grencilerin atdlye ortamindan beklentilerini sorguladigimizda da su

goriislere ulasilmstir.

01.5.S518.K1: “Su an zaten belli bir tarza sahip oldugum i¢in onunla
devam ederim ama bagka seyler de 6grenmek isterim teknik olarak.”
01.5.518.K7: “Ben de arkadasima katiliyorum, bu zamana kadar tek bir

tarzla degil de farkli bir tarz teknik de 6§renmek isterdim.”
01.5.518.K5: “Ben de farkli tarzlar1 denemek isterdim.”

01.5.518.K10: “Ozgiir birakmasim, ee, sey, nasil diyeyim dedim ya az
oncede hocam hangi tarzi begeniyorsa hangi tarza yiiksek not veriyorsa
ben ister istemez ona yoneliyorum.”
01.5.546.K8 “Ama tabi bu aralarda gelip bize miidahale edebilir ama
genel olarak 6zgiir kalmaktan yanayim.”

Tablo 14: Resim Anasanat Atolye Calismalarinda Yapisal Biitiinliigiinii Meydana

Getiren Unsurlarin Ogrenciler Agisindan Onem Siralamalari

1 2 3

K1 Konu Yaraticilik -

K2 Kompozisyon Leke Renk

K3 Yaraticilik - -

K4 Renk - -

K5 Kompozisyon Renk -

K6 Doku Konu -

K7 Yaraticilik Kompozisyon Renk

K8 Kompozisyon Renk -

K9 Kompozisyon Yaraticilik Renk
K10 Kompozisyon Renk Yaraticilik
K11 Yaraticilik Kompozisyon Renk
K12 Yaraticilik - -
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Sanatsal yaratimda ortaya ¢ikan yapiy1 meydana getiren ve tercih edilen teknige gore
degiskenlik de gosteren bazi temel unsurlar mevcuttur. Ogrencilerimizin sanatsal
yaratim siire¢lerinin bir iiriinii olarak resim ¢aligmalarinda, bir biitiinii meydana getiren
unsurlart ele aldiklarinda, sanatsal yaratim karakterini ve tercihini de
sekillendirebilecek 6nem siralamasini sorguladigimizda Tablo 14’te belirtilen durum

ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore;

K2, K5, K8, K9, K10 oncelikli olarak genel anlamda Kompozisyonu 6nemsemekte

olduklarini bildirmislerdir.

K1; konuyu, K4; rengi, K6; dokuyu birinci derecede onemsemekte olduklarini

belirtmislerdir.

K3, K7, K11, K12 ise oncelikli olarak sanatsal yaratimlarinda oncelikli olarak

Yaraticilig1 6nemsediklerini ifade etmislerdir.

Benzer bulgular olarak 6grencilerin portfolyalarindan elde edilen goriislerine gore de;

K2, K4, K5, K7, K8’in ¢alismalarinda bi¢ime diger bir deyisle gorsel etkiye,

K1, K3, K6, K9, K10, K11, K12’nin de hem bi¢imsel hem de icerige diger bir deyisle

anlamsal etkiye oncelik verdikleri bilgisine ulagilmustir.

Tablo 15: Resim Anasanat Atdlye Calismalarinda Vurguyu Saglamada Ogrencilerin
Tercih Ettigi Yollar

I1gi ¢ekici konu K12

Mizah K3

Biiyiik Ebat K5

Merkezi Kompozisyon K5

Sadelik K8

Dokusal Vurgu K6, K7

Dikkat ¢ekici ayrint1 K1, K6

Dikkat ¢ekici farkli goriintiiler K1, K2, K8

Renk Vurgusu K2, K3, K4, K9, K,10, K11, K12

Gorsel sanatsal bir calismada izleyicinin ilgisini dikkatin ¢ekmede vurgu ilkesinin
diizen ic¢indeki organizasyonundan faydalanilir. Tablo 15°te &grencilerin
calismalarinda vurgu ilkesinin organizasyonu igin tercih ettikleri yollar goriilmektedir.

Buna gore; K12 konu ve renk ile ¢alismasinda vurgu saglamaya ¢alistigini, K3’ {in de

120



icerikte mizah kullanimi ve renkle vurguyu saglamaya calistigini ifade etmislerdir.
Diger katilimcilar da KS; biiyiik ebat ve merkezi kompozisyon, K8; sadelik, K6 ve K7;
dokusal vurgu, K1 ve K6; dikkat ¢ekici ayrinti, K1, K2 ve K8 dikkat gekici farkli
gorlintiiler gibi bigimsel etkilerle ¢alismalarinda vurguyu organize ettiklerini

belirtmiglerdir.

Tablo 16: Resim Anasanat Atolye Calismalarinin Degerlendirilme Olgiitleri
Ogretim Uyesinin Begenisi K1 Ogretim {iyesinin begenisi
K10 Ogretim iiyesinin kendi
Mevcut Uygulama beklentisi

Tutarlilik (Usliip) K1 Uslup
Kompozisyon Diizeni K10 Kompozisyon, renk
Caba Tiim Katilimcilar

K1 Emege saygi

K7 Caba

K10 Caba
Tertip Diizen K1 Tertip diizen

K5 Diizen

K7 Temizlik

K10 Derse hazir gelme
Farkli Olma K1 Farkhilik

Ogrencilerin
Beklentisi

Arastirmada yer alan katilimci goriisleri ile smirli olan bulgularda; resim atdlye
dersleri kapsaminda ¢alismalarin degerlendirilmesi ile ilgili olarak mevcut duruma
karsin  O0grencilerin  degerlendirilmeye yoOnelik farkli beklentileri oldugunu
gormekteyiz.  Tablo 16’da  sunulan  Ogrenci  goriisleri,  c¢aligmalarin
degerlendirilmesinde; Ogretim tiyesinin kisisel begenisi, calismalarin islup
olusturacak bir tutarlilik gostermesi ve genel kompozisyon diizeninin saglanmasi
seklinde oldugunu gostermektir. Bu duruma ek olarak Ogrenciler ¢alismalarmin
degerlendirilmesinde ¢aba, tertip diizen ve grup i¢inde farkli olmanin birer kriter

olmasi yoniinde beklentilerini dile getirmislerdir.

01.6.520.K1: “Bence temiz calismaya bakmali, bence yani benim i¢in
bir ¢aligsma iizerinde ne kadar ugrasirsan ne kadar detaya inersen o kadar
kaliteli olur, bunu gorsiin ve o farkim yani diger ressamlarla ayni mi
yoksa digerlerinden farkima baksmn.”
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4.2 ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular

Arasgtirmanm ikinci alt amaci; “Resim-ig O0gretmenligi son smif 6grencilerinin
yaraticilikla ilgili goriisleri nelerdir?” sorusu ile ifade edilmistir. Olusturulan bu alt
amaci c¢Oziimlemek tlizere veriler “yaraticiliga yonelik goriisler” bashigi altinda

sunulmustur.

4.2.1 Yaraticihga Yonelik Goriisler
Ogrencilerin yaraticilikla ilgili goriislerinden elde edilen bulgular; yaraticilig

tanimlama, yaratict olmak icin gerekli sartlar ve katilimcilarin kendilerini ve
calismalarini yaraticilik agisindan degerlendirmeleri seklinde temalarla asagidaki gibi

sunulmustur.

Tablo 17: Yaraticilik Tanimlama

K1 Ozgiin olmas1

Ozgiin K9 Kendine ait olan
K10 Kendine 6zgii
K2 Yeni

Yeni K3 Yapilmamis

K11 Olmayan1 bulmak
K1 Farkli bakis agis1
K10 Farkl1 bakis agis1
K3 Benzersiz olmak
K5 Sira dis1 olmak
Farkl1 bakis
K6 Farkli diistiinmek
K7 Farkli ve Benzersiz olmak
K11 Benzersiz olmak

Farkli

Ogrencilerin tiimiiniin, i¢sel bir durum oldugunu belirttikleri yaraticiligi tanimlamak
i¢in; 6zgiin, yeni ve farkli kavramlarini tercih ettigi gormektedir. Bu bulgulara yonelik

baz1 goriisler su sekildedir:

02.1.51.K10: “Farkli pencerelerden bakabilmek, yani hocam kendine
0zgii bir seyler yaratmak.”
02.1.51.K11: “Olmayan bir seyi olur kilmak.”

Bu bulgulara ek olarak K12 yaraticilig1; olan1 harmanlamak seklinde nitelendirmistir.

K12’nin bununla ilgili ifadesi;

02.1.52.K12: Simdi hocam yaraticilik deyince hi¢ olamamis bir seyi
ortaya koymak ama biz olan bir seyleri sonugta harmanlayip ortaya bir
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seyler ¢ikartiyoruz. Var olan seyleri harmanlamak kendine 6zgiir bir seye
doniistiirmek.” seklindedir.
Ayrica 6grencilerden, yaraticiligi neye benzedigi sorusuna, 6zgiir olmay1 animsatan

asagidaki gibi yanitlar alinmistir;

02.1.S3.K9: “Ug¢maya”

02.1.S3.K6: “Bogulmadan yiizmeye benzer.”
02.1.53.K10: “Farkli iilkelerde gezmeye benzer.”
02.1.S3.K1: “Suya benzer.”

Tablo 18: Yaratic1 Olmak i¢in Gerekli Sartlar

Ortam K1 Ortam
Kaynak K12 Zengin kaynak
Zaman K4/ K5 Zaman
K1 Bilgi birikimi, zengin gorsel hafiza
o K4 Hazir bulunusluk
K10 Yasam tarzi

Yasam Tarzi K10 Kitap okuma, gezmek

K1/ K11 ilham
K9 Esin-ilham
Teknoloji Tiim Katilimeilar

[lham

Ogrencilerin yaratici olmak igin gerekli sartlarla ilgili gdriislerinin dagilimi Tablo
18’de verilmektedir. Bu dagilima gore Ogrenciler yaraticilik igin gerekli sartlari;
ortam, kaynak, zaman, hazirbulunusluk, uygun yasam tarzi, teknolojik donanim ve

ilhamin duygusunun var olmasi seklinde siralamiglardir.
Ornegin;

02.1.53.K10: “Mesela standart bir yasam siiren, hi¢ kitap okumayan
gezmeyen kisi ne kadar yaratici olabilir, ama ¢ok gezen goren kisi o kadar
aklinda fikir olusur o kadar bilgi edinir,” gibi goriislerinin yani sira
yaraticilik i¢in kisinin istekli olmasi yoniindeki K10’un ifadesi su
sekildedir;

02.1.S3.K10: “Gergekten isteyince her sey olabilir diye diislinliyorum.”
Buna karsin K4 ise;

02.1.S3.K4: “Isteyince olmaz, zaman gerekiyor ve senin o duyguya hazir
olman gerekiyor,” seklinde ifade etmektedir.
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Tablo 19: Katilimcilarin Kendilerini ve Calismalarmi  Yaraticilik  Agisindan
Degerlendirmeleri

Sahs1 Caligmasi
K1 Yaratici Yaratici
K2 Yaratici Yaratic1 Degil
K3 Yaratici Yaratici
K4 Kararsiz Yaratic1 Degil
K5 Yaratict Degil Yaratict Degil
K6 Yaratici Kararsiz
K7 Kararsiz Kararsiz
K8 Kararsiz Kararsiz
K9 Yaratic1 Degil Yaratic1 Degil
K10 Yaratici Yaratici Degil
K11 Yaratici Yaratici
K12 Yaratici Yaratici

Aragtirma kapsaminda 6grencilerin kendilerini ve ¢alismalarini yaraticilik agisindan
nasil degerlendirdikleri sorgulandiginda; K1, K2, K3, K6, K10, K11, K12 kendilerini
yaratici olarak ifade ederken K5 ve K9 yaratic1 olmadiklarini ifade etmislerdir. K4, K7
ve K8’in ise bu konuda karasiz kaldiklar1 goriilmektedir. Sanatsal ¢alismalarinin
yaraticilik hakkindaki 6z degerlendirmelerinde ise; K1, K3, K11, K12’nin olumlu; K2,
K4, K5, K9 ve K10’un ise olumsuz goriis bildirdikleri goriilmektedir. K7 ve K8 ayni
sekilde kararsiz olduklarmi ifade ederken K6’nin da caligmalarinin yaraticilik

acisindan ifadesinde kararsiz oldugu goriilmektedir.

Tablo 20: Resim Atdlye Derslerinde Yaraticilig1 Etki Eden Faktorler

Ogretim Uyesi K1 Ogretim iiyesinin farkli imkanlar sunmasi
K1 Ogretim iiyeleri arasindaki farkliliklar
Tiim Katilimeilar. Ogretim iiyesinin tutumu ve
yonlendirmesi

Egitim Ogretim Faaliyetleri K1, K2, K5, K8 Yeterli
K3, K6, K7, K10, K11 Yetersiz
K12 Genel olarak tesvik yok

Egitim Ogretim Siiresi K2 Siire yetersiz
K12 Siire fazla igerik sikintili

Bulgular dogrultusunda o6grenciler resim atdlye derslerinde yaraticigi etkileyen
faktorlerle ilgili, 68retim tiyesinin sagladigi sartlarin yani sira tutum ve davraniglari,
mevcut egitim 6gretim faaliyetleri ve siiresi seklinde goriisleri dile getirmislerdir.

Ayrica 6grencilerin bir kismi devam ettikleri lisans programindaki egitim 6gretim
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faaliyetlerini yaraticilik agisindan yeterli bulurken bir kismi1 da yetersiz bulmakta ve
yaraticiliga yonelik tesvikin olmadigini diisiinmektedirler. Yaraticilik agisindan egitim

Ogretim faaliyetlerinin degerlendirmeye yonelik;

02.18.S6.K1/K2/K5/K8: “Yeterli” seklinde,
02.18.56.K3/K6/K7/K10/K11: “Yetersiz” seklinde goriis bildirmistir.
Ayni1 konuyla ilgili olarak;

02.18.56.K12: “Yani sadece sanat atolyesinde genel olarak okulda boyle
bir durum yok yaraticiliga bizi tesvik edecek hig¢bir sey yok bizim bir
seyler yapmamiz gerekiyor....Hocam bence dort sene fazla bile, sadece
dort seneye sikistirdigimiz dersler ¢ok gereksiz derslerdi, mesela fakiilte
secmelisi var onun yerine ben kendi boliimiimden ders almaliydi mesela
ebru sanat1 ben hi¢ yapmadim dersini almadim alabilirdim, seramik hig
yapmadim yapabilirdim mesela, niye onlar varken ¢ok gereksiz derslere
yogunlastik onu hi¢ anlamadim.” seklinde goriis bildirmistir

4.3 Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Aragtirmanm tglincii alt amaci; “Resim-is 6gretmenligi son smif 6grencilerinin
SCAMPER teknigine dayali yiiriitiilen resim anasanat atolye derslerindeki sanatsal
yaratim siirecleri nasildir?”, sorusu ile ifade edilmistir. Olusturulan bu alt amaci
¢Ozlimlemek iizere bulgular; 6grencilerin SCAMPER teknigi 6ncesi “masa” konulu
resim c¢aligmalar1 ve SCAMPER teknigi ile ele aldiklar1 “sandalye” konulu resim
calismalar1 ayr1 ayr1 0z degerlendirmeleri ve her iki c¢aligmanin uzmanlarca

degerlendirilmeleri seklinde {i¢ tema altinda sunulmustur.

4.3.1 Ogrencilerin Masa Konulu Resim Cahsmalar:
Asagida; Ogrencilerin mevcut sanatsal yaratim siireclerini betimlemek adina, resim

atolye dersi kapsaminda Ornek bir uygulamanin {iriinii olan, “masa” konulu
calismalarina ve yaratim siirecine yonelik 6z degerlendirmelerinden ve goriismelerden

elde edilen bulgular, tablolarla sunulmustur.

Tablo 21: Ogrencilerin “Masa” Konulu Calismalardaki Sanatsal Ifade Yolar1

Bicimsel Kavram Duygu Deger Olay Durum
K1 v
K2 v 4
K3 4 v 4
K4 4
K5 4
K6 v v
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K7
K8
K9
K10
K11 v
K12

AN
AN
AN

AN N N N

Bulgular baglaminda, 6grencilerin “masa” konulu ¢alismalarinda sanatsal ifade yolu

olarak agirlikta kavram, duygu ya da degerin aktarimini tercih ettikleri goriilmektedir.

Tablo 22: Ogrencilerin “Masa” Konulu Calismalariyla Izleyicide Hedeflenenler

Diisiinme Sorgulama Gorsel Haz Duygusal Haz

K1 v
K2 v

K3 v
K4 v

K5 v

K6 v
K7 v

K8 v

K9 v v
K10 v
K11 v

K12 v

Tablo 22’ye gore, 6grencilerin “masa” konulu ¢alismalariyla izleyiciden beklentileri

cogunlukla diisiinme, sorgulama ve duygusal olarak haz almalar1 seklindedir.

Tablo 23: Ogrencilere Gore “Masa” Konulu Calismalarinda Yapisal Biitiinliigii
Meydana Getiren Unsurlarin Onemi

Tﬁ;::lsril Kompozisyon Teknik ?gnelfﬂT

K1 v v

K2 v

K3 v
K4 v v

K5 v

K6 v 4
K7 v

K8 v

K9 v
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K10
K11
K12 4

AN

Tablo 23’e gore oOgrencilerin “masa” konulu c¢aligmalarinda yapisal biitiinligi
saglamada agirlikli olarak kompozisyona ve onu meydana getiren eleman ve ilkelerin

biitlinliigiine 6nem verdiklerini dile getirmislerdir.

Tablo 24: Ogrencilerin “Masa” Konulu Calismalarmnda Vurguyu Saglamada Tercih
Ettikleri Yollar

Sira dis1 Gorsel Kompozisyonda Vurgu
K1 v
K2
K3
K4
K5
K6 v
K7
K8
K9
K10
K11
K12 v

SSSSXX KKK«

Ogrenciler, Tablo 24’te gosterildigi {izere “masa” konulu c¢alismalarmda vurguya
cogunlukla gorsel kompozisyonunun biitiiniinde yer verdikleri yOniinde 06z
degerlendirme yapmislardir. K1, K6 ve K12 ise farkli olarak caligmalarinda yer

verdikleri sira dis1 gorsellerle vurguyu sagladiklarini ifade etmislerdir.

Tablo 25: Ogrencilerin “Masa” Konulu Caligmalarmi Portfolyolarindaki Diger
Calismalarma Gore Degerlendirmeleri
Koti Iyi Farkli

K1 4

K2

K3

K4

K5

K6

K7

K8 4

AN N N N

AN
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K9 4
K10 4
K11 4
K12 4

Ogrencilerin “masa” konulu ¢alismalarmi portfolyolarindaki diger calismalar1 ile

karsilagtirmalarina yonelik;

K8, K9, K10 ve K12 “kotii”; K1, K6 ve K7, “iyi”; K2, K3, K4, K5 ve K11“farkli”

oldugu yoniinde degerlendirmelerde bulunmuglardir.

Tablo 26: Ogrencilerin “Masa” Konulu Calismalarini Onemli Bulma Gerekgeleri

< Ustalik
< 'Y ansitmaci
< [slevsel

< [Mesgj

K1
K2
K3
K4
K5
K6
K7
K8
K9
K10
K11
K12 4 v

< < < Anlamh
L SR [Farkli

AN

R < R R < [Ozgin
<

AN
R R SR <R % X X [Kompozisyon

AN
S

Oz degerlendirmelerinden elde edilen bulgulara gore, dgrenciler “masa” konulu
caligmalarmni agirlikli olarak; 6zgiin, anlamli ve basarili bir kompozisyon olarak

gordiiklerinden dolay1 6nemli bulduklarmi ifade etmislerdir.
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Tablo 27: Ogrencilerin “Masa” Konulu Sanatsal Yaratim Siireclerine Etki Eden
Faktorler

Kisisel
Hayal Giicii Arastirma GB?? K Duygu Kovnu nun
ga Durumu Cagrisimi

K1 v
K2 v
K3 v v
K4 v
K5 v
K6 v
K7 v
K8 v v
K9 v v
K10 v v
K11l v
K12 v

Ogrencilerin “masa” konulu calismalarma yonelik 6z degerlendirmelerinde; hayal
giicii, arastirma, gercek-doga, kisisel duygu durumu ve konunun ¢agrisimini sanatsal

yaratim siireglerine etki eden faktorler olarak siralamislardir.

Tablo 28: Ogrencilerin “Masa” Konulu Sanatsal Yaratim Siireglerinden Edinimleri
Tecriibe Farkli Deneyim

K1
K2
K3
K4
K5
K6 4
K7
K8
K9
K10
K11
K12

S X~

S

AN

Tablo 28’de de belirtildigi lizere Ogrenciler “masa” konulu sanatsal yaratim
stireclerinden agirlikli olarak tecriibe edindiklerini dile getirmislerdir. Farkli olarak

K4, K6, K11 ve K12 farkli bir deneyim yasadiklarini ifade etmislerdir.
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4.3.2 Ogrencilerin SCAMPER Teknigi ile Ele Aldiklar1 “Sandalye”
Konulu Resim Calhismalar
Asagida; arastirmanin eylem plani kapsaminda resim atdlye derslerindeki sanatsal

yaratim siirecine SCAMPER tekniginin dahil edilmesi siireci ve sonucunda ortaya
¢ikan iiriin olan “sandalye” konulu ¢aligmalarina yonelik 6z degerlendirmelerinden ve

goriismelerden elde edilen bulgular, tablolarla sunulmustur.

Tablo 29: Ogrencilerin SCAMPER Teknigi ile Ele Aldiklar1 “Sandalye” Konulu
Calismalardaki Sanatsal Ifade Yollari

Bicimsel Kavram Deger Duygu Olay Durum

K1 v 4

K2 v v 4
K3 v 4
K4 v v
K5 v v
K6 v 4

K7 v v
K38 v 4
K9 v 4

K10 v 4

K11 v

K12 v 4

Bulgular baglaminda, 6grencilerin “sandalye” konulu ¢aligmalarinda sanatsal ifade
yolu olarak agirlikta kavram, duygu ya da degerin aktarimin yan1 sira bigimsel yolu

tercih ettikleri goriilmektedir.

Tablo 30: Ogrgncilerin SCAMPER Teknigi ile Ele Aldiklar1 “Sandalye” Konulu
Calismalariyla Izleyicide Hedeflenenler
Diisiinme Sorgulama Duygusal Haz Gorsel Haz Ogreti

K1 4
K2
K3
K4
K5
K6
K7
K8 4 4
K9
K10
K11
K12

v

SN«
S K~

AN N AN
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Tablo 30’a gore, 6grencilerin “sandalye” konulu caligmalariyla izleyiciden beklentileri

cogunlukla eser iizerinde diisiinme ve sorgulama seklindedir.

Tablo 31: Ogrencilere Gére SCAMPER Teknigi ile Ele Aldiklar1 “Sandalye” Konulu
Caligmalarinda Yapisal Biitiinliigii Meydana Getiren Unsurlari Onemi
Bicimsel Anlatim Kompozisyon Teknik Anlam Icerik
K1 v
K2 (4
K3
K4
K5 4
K6
K7
K8
K9
K10
K11
K12

AN
S XX~

S S
SRS~

Tablo 31’e gore Ogrenciler ‘“sandalye” konulu calismalarinda, yapisal biitiinligi
saglamada agirhkli olarak c¢alismanin anlam-igerigine ve kompozisyona 6nem

verdiklerini dile getirmislerdir.

Tablo 32: Ogrencilerin SCAMPER Teknigi ile Ele Aldiklar1 “Sandalye” Konulu
Calismalarmmda Vurguyu Saglamada Tercih Ettikleri Yollar
Sira dis1 Gorsel Kompozisyonda Vurgu Duygu

K1 v

K2 v

K3 v

K4 v
K5

K6

K7

K8

K9 4
K10 v

K11 4
K12 v

AN

SN
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Ogrencilerden K1, K5, K6, K9 ve K11 Tablo 32°de de gosterildigi iizere “sandalye”
konulu ¢aligmalarmda vurguya gorsel kompozisyonunun biitiiniinde yer verdikleri
yoniinde 6z degerlendirme yapmuslardir. Farkli olarak K2, K4, K10 ve KI12
calismalarinda yer verdikleri sira dig1 gorsellerle vurguyu sagladiklarini ifade ederken
K3, K6, K8, K9 da ayrica ¢alismanin duygusu ile vurguya yer verdiklerini ifade

etmislerdir.

Tablo 33: Ogrencilerin SCAMPER Teknigi ile Ele Aldiklar1 “Sandalye” Konulu
Calismalarmi Portfolyolarindaki Diger Calismalara Gore Degerlendirmeleri

Koti Iyi Az Calisilmis  Farkli Degisik Anlaml

K1 v

K2 v

K3

K4

K5 v

K6

K7

K38

K9
K10
K11
K12

S~

AN
AN

S S~
SSXXKXKXN
S~

Ogrencilerin “sandalye” konulu ¢alismalarmi portfolyolarindaki diger ¢alismalari ile
karsilastirmalarma yonelik Ogrencilerden daha kotii olduguna dair bir goriis
bildirilmemis ancak K1, K5, K8, K10 daha az ¢aligilmis o seklinde degerlendirmelerde
bulunmuslardir. K5 digindaki tiim katilimeilar ¢aligmalarini daha farkli ve degisik

olduguna dair bir karsilastirmada bulunmustur.

Ayrica 6grencilerden “Sandalye” Konulu Calismalarii “Masa” Konulu Caligmalarina
Gore karsilagtirmalarint sorguladigimizda; K4, K12 ve K4’iin daha yaratici; K11’in

daha farkl; K12’in daha anlamli, seklindeki degerlendirme ifadelerine ulagilmustir.
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Tablo 34: Ogrencilerin SCAMPER Teknigi ile Ele Aldiklar1 “Sandalye” Konulu
Calismalarmi Onemli Bulma Gerekgeleri

c
o
> 3}
- <
= - ’g_l — g 2 é —
i s £ 3 2 > = =
N 7 ) L < - = 5
:Q ) N4 = o Iy < =
K1 v v v v v v v
K2 v v v v v
K3 v v v v
K4 v v
K5 v v v
K6 v v v v v v
K7 v v v v v v
K8 v v v
K9 v v
K10 v v v v v v v
K11 v v
K12 4 v 4

Oz degerlendirmelerinden elde edilen bulgulara gore, dgrencilerin tamami “sandalye”
konulu ¢aligmalarmi 6zgiin bulduklarindan dolay1 6nemsediklerini ifade etmislerdir.
Bunun disinda da agirlikli olarak c¢alismalarmi; farkli, anlamli ve basarili bir

kompozisyon olarak gordiiklerinden dolay1 6nemli bulduklarini ifade etmislerdir.

Tablo 35: Ogrencilerin “Sandalye” Konulu Sanatsal Yaratim Siireglerine Etki Eden
Faktorler

[ —
= £ 2. wBZE E g g
S8 Z o =5 22 EH 5
) < & A A ala Y O n
K1 (4
K2 v v
K3 v v
K4 v v
K5 v v
K6 4 v
K7 4 v
K8 v v
K9 v
K10 v v
K11 4
K12 v
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Ogrenciler, “sandalye” konulu ¢alismalarma yonelik 6z degerlendirmelerinde; hayal
giicli, aragtirma, gercek-doga, kisisel duygu durumu ve konunun ¢agrisimini sanatsal
yaratim siireglerine etki eden faktorler olarak siralamiglardir. Ayrica “sandalye”
konulu ¢aligmalarinda farkli olarak K9, K10, K11 disindaki katilimcilar SCAMPER

teknigini ¢aligmalaria etki eden bir faktor olarak ifade etmislerdir.

Tablo 36: Ogrencilerin “Sandalye” Konulu Sanatsal Yaratim Siireclerinden Edinimleri

Tecriibe Farkli I_3ir I"(onuyla Scamper Yaratici
Deneyim Ozdesim Diisiinme

K1 v v
K2 v v
K3 v v v
K4 v
K5 v
K6 v v v
K7 v
K8 v v
K9 v
K10 v v
K11l v v
K12 v v

Tablo 36’da da belirtildigi ilizere 6grenciler “sandalye” konulu sanatsal yaratim
stireglerinden agirlikli olarak yeni bir tecriibbenin yani sira yaratict diistinme ve
SCAMPER teknigine yonelik deneyim edindiklerini dile getirmislerdir. Ayrica K1,
K4 ve K11 farkl bir deneyim yasadiklarini ifade ederken K3 ve K6 da bu ¢aligmayla

konuyla 6zdesim kurmay1 deneyimlediklerini ifade etmislerdir.

Tablo 37: Ogrencilerin “Sandalye” Konulu Caligmalarma SCAMPER Tekniginin
Katkis1

c ~
o - . Ew
%) S ~ 2 3
N 7} = i —
o S 3 — X =
= > b= ) = £
£ = g 2 = =
N > ~ S = <

K1 4 4 4

K2 4

K3 4 4

K4 4

K5 v v v
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K6
K7
K8
K9
K10 4
K11
K12 4

AN
AN N
AN

AN

Ogrencilerin “sandalye” konulu ¢alismalarma SCAMPER tekniginin katkisinin;
kompozisyon, motivasyon, yaraticilik, gorsel etki, anlam ve i¢erik yoniinde oldugunu

ifade etmislerdir. Ornegin bununla ilgili olarak su goriislere ulagilmistir:

SOD.S6.K1: “SCAMPER sayesinde ¢abuk fikir edinebildim ve en
onemlisi aklima gelen fikirlerden ise yarayani ¢cok hizli secebildim.”
SOD.S6.K6: “SCAMPER teknigi aslinda farkl1 bakmay1 dgretti. Belki de
bu teknik sayesinde kendime bakmayi 6grendim. Ben olarak resim
¢izmeyi, zevk almayi, farkli diisiinmeyi 6grendim.”

SOD.S6.K8: “SCAMPER ilgimi cekti, daha motivasyonla ¢ahistim. Bu
teknikle yaratict olmamak miimkiin degil bu ylizden daha yaratici
hissettim. Konuyu daha ¢ok sevdim.”

4.3.3 Ogrencilerin “Masa” ve SCAMPER Teknigi ile Ele Aldiklar
“Sandalye” Konulu Resim Calismalarinin Degerlendirilmesi
Asagida; arastirma kapsaminda yliriitiilen resim atolye derslerinin birer iiriinii olan

ogrencilerin “masa” ve sandalye konulu ¢aligmalarinin uzmanlarca degerlendirilmeleri

tablolarla sunulmustur.

Tablo 38: “Masa” Konulu Caligmalarin Uzmanlarca Degerlendirilmesi

Uriin ul U2 U3 Genel .
Genel Genel Genel Ifade
Konu Ortalama
Toplam  Toplam  Toplam

K1 M 24 25 25 25 Iyi
K2 M 36 34 35 35 Cok lyi
K3 M 24 27 29 27 Iyi
K4 M 27 22 28 26 Iyi
K5 M 19 19 22 20 Iyi
K6 M 36 36 35 36 Cok lyi
K7 M 24 27 26 26 Iyi
K8 M 19 19 21 20 Iyi
K9 M 28 28 28 28 Cok lyi
K10 M 13 13 13 13 Orta
K11 M 25 25 25 25 Iyi
K12 M 18 20 23 20 Iyi
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Tablo 38’¢ gore 6grencilerin “Masa” konulu ¢alismalariyla ilgili olarak uzmanlar
tarafindan; K2, K6, K9 un ¢alismalar1 i¢in “cok iyi”’; K10’ un ¢alismasi i¢in “orta” ve
digerlerinin ¢aligmalar1 i¢in “iyi” seklinde degerlendirmeler uygun bulunmustur.

Tablo 39: SCAMPER Teknigi ile Ele Alinan “Sandalye” Konulu Caligmalarin

Uzmanlarca Degerlendirilmesi
Ul U2 U3

Eglrl]ﬁ Genel Genel Genel O?tzlr:a erLa Ifade
Toplam Toplam Toplam
K1 S 21 19 23 21 Iyi
K2 S 29 29 28 29 Cok Iyi
K3 S 21 23 26 23 Iyi
K4 S 18 22 25 22 Iyi
K5 S 21 23 24 23 Iyi
K6 S 33 35 36 35 Cok Iyi
K7 5 24 29 29 27 Iyi
K8 S 21 20 27 23 Iyi
K9 S 25 25 25 25 Iyi
K10 S 19 19 19 19 Iyi
K11 S 30 36 33 33 Cok lyi
K12 S 22 21 21 21 Iyi

Tablo 39’a gore dgrencilerin “sandalye” konulu ¢alismalariyla ilgili olarak uzmanlar
tarafindan; K2, K6, K11 un ¢aligmalar1 i¢in “cok iyi” digerlerinin ¢alismalar1 i¢in “iyi”
seklinde degerlendirmeler uygun bulunmustur.

Tablo 40: “Masa” Konulu Calismalar ile SCAMPER Teknigi ile Ele Alman

“Sandalye” Konulu Caligmalarin Degerlendirilmelerinin  Yaraticilik Acisindan
Karsilastirilmasi

) Yaraticilik
Uriin Bi¢imsel Anlamsal Toplam ifade
Konu Yaraticilik Yaraticilik Yaraticilik
Ortalama Ortalama
M 8 9 17 iyi
K1 S 7 8 15 iyi
K2 M 12 11 23 Cok Iyi
S 9 11 20 Cok Iyi
M 8 9 17 iyi
K3 S 7 9 16 iyi
M 8 7 15 Iyi
K4 S 7 7 14 Iyi
M 6 6 12 Orta
K5 S 8 6 14 Iyi
K6 M 12 12 24 Cok Iyi




S 11 12 23 Cok Iyi
S
6 Mof s m om
O
w MoE g o
w M5 m o E
NN A D U

Tablo 40’a gore 6g8rencilerin “masa” ve “sandalye” konulu ¢alismalariyla ilgili olarak
uzmanlar tarafindan yapilan degerlendirilmelerinin  yaraticilik  agisindan

karsilagtirilmast su sekildedir.

K2 ve K6’nin her iki c¢alismalar1 da yaraticilik agisindan “cok 1iyi” olarak

degerlendirilmistir.

K1, K3, K4, K7, K9 ve K12’nin her iki ¢aligmalar1 da yaraticilik agisindan “iyi” olarak

degerlendirilmistir.

K10’un her iki ¢aligsmasi yaraticilik agisindan “orta” olarak degerlendirilmistir. K5 ve
K8’in “masa” konulu ¢alismalar1 yaraticilik agisindan “orta” olarak degerlendirilirken
“sandalye” konulu ¢aligmalar1 “iyi” olarak degerlendirilmistir. Son olarak K11’in

“masa” konulu c¢aligmasi yaraticilik acisindan “iyi” olarak degerlendirilirken

“sandalye” konulu ¢aligsmasi “cok 1yi” olarak degerlendirilmistir.

4.4 Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Aragtirmanin dordiincii alt amaci; “Resim-ig dgretmenligi son smif 6grencilerinin
SCAMPER tekniginin sanatsal yaratim siireglerine katkisina yonelik goriisleri
nelerdir?” sorusu ile ifade edilmistir. Olusturulan bu alt amaci ¢6ziimlemek tizere

veriler “SCAMPER teknigine yonelik goriisler” bashigi altinda sunulmustur.
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) 4.4.1 SCAMPER Teknigine Yonelik Genel Goriisler
Ogrencilerin SCAMPER teknigi ilgili goriislerinden elde edilen bulgular; SCAMPER

teknigini tanimlama, SCAMPER tekniginin iligkili oldugu yaraticilik boyutlari,
SCAMPER tekniginin sanatsal yaratim siirecine katkilari, SCAMPER tekniginin
olumsuz yanlar1 ve Ogrencilerin sanatsal ¢alismalarina yon verebilecegini

diisiindiikleri SCAMPER asamalar1 seklinde temalarla agagidaki gibi sunulmustur.

Tablo 41: SCAMPER Teknigini Tanimlama

Sistem K5

Objektif Diisiinme K6

Akil Yiritme K10

Ornekleme K10

Dikkat Cekme K4

Yok Etme K7

Degistirme K7

Aktiflik K10

Ozgiirliik K6

Anlamlandirma K6

Sorgulamak K5, K1

Ozgiinliik K8, K12

Eglence K6, K7

Pratik K9, K1

Gelisim K1, K10

Yenilik K2, K6, K10

Sira Dis1 Olma K7, K9, K10, K11

Teknik K1, K2, K6, K8, K10, K11
Yaratici Diisiinme K1, K2, K4, K6, K8, K9, K10
Farkli Bakis Agisi K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K10, K11, K12

Tablo 41°de sunulan bulgular baglaminda o&grencilerin SCAMPER  teknigini
tanimlamada sistem, objektif diisiinme, akil yiiriitme, ornekleme, dikkat ¢ekme, yok
etme, degistirme, aktiflik, 6zgiirliikk, anlamlandirma, sorgulamak, 6zgiinliik, eglence,
pratik, gelisim, yenilik, sira dis1 olma, teknik, yaratici diisiinme ve agirlikta farkl bakis
acist kavramlarmi kullanmiglardir.  Ornegin; K6, SCAMPER’i su sekilde

tanimlamastir:

AUA3.1.K6: “SCAMPER teknigi insanlar1 farkli diisiinmeye iten ve
boylelikle yaraticiligi ve insanin farklh diisiince sistemini gelistirmeye
yonelik bir tekniktir. Nasil kullanilir derseniz bence diislinsel boyutta ve
felsefi bir bakis agisiyla kullanilabilir ve eglenceli olur.”

138



Ayrica dgrencilere daha once bildikleri ve SCAMPER teknigine benzettikleri bir
yontem ya da teknik var mi1 sorusuna; K2, K4, K5, K6, K7, K8, K10, K11 “hayr”
seklinde yanit vermiglerdir. K3, K9, K12 ise SCAMPER teknigini, beyin firtinasina

benzettigini sOylemistir.

AUA3.6.K7: “Hayir yok ama bu teknikle birlikte bagka teknikler var m1
arastirp 6grenmek istiyorum. Yaptigim c¢alismalarda degisik fikirler
yararlanacagimi diisiiniiyorum.”

AUA3.6.K6: “Aslinda yok. Ama keske kendimi bu konuda
gelistirseydim. Sanat anlaminda ¢ok daha gelisim gosterebilirdim.”

Tablo 42: SCAMPER Tekniginin Iliskili Oldugu Yaraticilik Boyutlar:

Ozgiinliik K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K10, K12
Akicilik K1, K4, K5, K7, K8, K9, K10, K12
Esneklik K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11, K12

Tablo 42’ye gére 6grencilerin biiylik ¢ogunlukla SCAMPER teknigini yaraticiligin
esneklik, akicilik ve 6zglinliik boyutlari ile iliskilendirdikleri goriilmektedir.

Tablo 43: SCAMPER Tekniginin Sanatsal Yaratim Siirecine Katkilari

K7, K6 Farkli diisiinme

K1. K5. K6. K10 Yeni Fikir

K3. K5. K7. K8. K9 Yaratici

K8 Esneklik, 6zgiinliik, hayal Giicii

K2, K8, K6, K10, K12 Farkli bakis agis1

K8 Yaratici fikir, sira disilik, ug noktalar, 6zgiirliik

Yaratic1 Fikir Saglama

K1. K5. K6 Diisiinme

K2 Duyarlilik

K3 Yeni seyler diisiindiirme

K4 Diistinceleri zorlama

K7 Cok sey diisiindiirme

K6 Diisiindiirme, izleyiciyi diislindiirme

Diistindiirme

K8 Motivasyon saglama

Motivasyon K6 Ozgiiven, kendini tamamlama

K1 Pratik
K6 Aktiflik
Diger K8 Problem ¢oziicii
K9 Eglence
K4 Gelistirici, dikkat ¢ekici, sira disilik

K3 Yararh
K4 Gelistirici
K6 Gerekli, temel diizeyde bilinmeli
Faydali K7 Kullanisli, destekleyici
K8 Giizel bir teknik, iyi, anlamli, bilinmesi gereken
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K9 Bilinmesi gereken
K10 Gerekli
K12 Yararl

K6 Arayista, sagmalamak istedigimde
K7 Farkl bir etki i¢in
Ne Zaman Ise Yarar K9 Sikistigimizda
K10 Yeni bir ¢aligmada
K2 Herkes
K6 Herkes, is adami, sanatc1
Kimin Isine Yarar K7 Sanatg1, cocuk
K8 Endiistriyel tasarimcilar, ilkokul
K10 Is adanu
K12 Tiim smiflar

Ogrenciler, SCAMPER tekniginin sanatsal yaratim siirecine katkilarmi; yaratici fikir
saglama, diisiindlirme, motivasyon ve genel anlamda faydali olusuyla ag¢iklamislardir.
Ayrica bu katkilara, K1; pratik, K6; aktiflik, K8, problem ¢oziicii, K9; eglence, K4;
gelistirici, dikkat ¢ekici, sira disilik seklindeki ifadelerle ekleme yapmustir.

Bu bulgularm ulasildig1 bazi goriisler asagida gibidir;

03.2.55.K10: “Bu teknik bu deneyim bana gercekten iyi geldi keske
daha giizel etkili kullanabilseydim ama 6yle olmadi bir de eskizde falan
problem yastyordum ben bu teknik giizel ve etkili kullandigimda bu
sorunu asacagimi diisliniiyordum 6yle de oldu biraz farkli bakis agilari
yakaladim.”

03.2.55.K5: “Bence diisiindiiren bir sistem, yoruyor evet ama iste bence
tasarim dersine baslamadan 6nce bu sistemin g¢alisilmasi ve giidiilmesi
gerekiyor.”

03.2.55.K7: “Yaraticiydi hocam daha farkli seyler diistinmeye itiyor
insan1 degisik bir teknik hani kendi ¢aligmalarimda da kullanabilecegim
bir teknik oldugunu fark ettim.”

SCAMPER tekniginin faydali olusuna yonelik goriisler irdelendiginde hangi durumda

ise yarar olduguna yonelik, K6; arayista, sagmalamak istedigimde, K7; farkli bir etki
icin, K9; sikistigimizda, K10; yeni bir caligmada seklinde yanit vermiglerdir.

SCAMPER tekniginin kimlerin isine yarar sorusuna, K2 ve K6; herkes seklindeki
yanitlarinin yani sira, K6; is adami ve sanat¢i, K7; sanat¢i ve ¢ocuk, K8; endiistriyel
tasarimcilar ve ilkokul 6grencileri, K10; isadami, K12; tim smiflar seklinde goriis
bildirmiglerdir. Bu bulgulara ek olarak 6grencilere “SCAMPER hakkinda daha fazla

bilgi ve deneyim edinmek ister misin?”’ sordugumuzda hepsinden olumlu yanit aldik.
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Yine ek olarak “Bundan sonraki sanatsal calismalarinda SCAMPER teknigini

kullanmay1 diislintir miisiin?”” sorusuna da tiim 6grencilerden olumlu yanit alinmustir.

AUA3.7.K8: “SCAMPER’i tamamen 0grenip 0gretmenlik hayatimda
bir¢ok konuda kullanmay1 ¢ok isterdim.”

AUA3.7.K7: “Evet diisiiniiyorum c¢aligmalarimin daha eglenceli
olacagini hissediyorum.”

Tablo 44: Ogrencilerin Sanatsal Calismalarma Yon Verebilecegini Diisiindiikleri
SCAMPER Asamalari

Substitute (Yer degistirme) K4, K5, K6, K7, K9, K12
Combine (Birlestirme) K1, K3, K8, K10

Adapt (Uyarlama) K1, K2, K3, K5, K8, K11
Modify, Minify, Magnify (Degistirme, kiiciiltme, K1, K2, K6

biiyiitme)

Put to other uses (Baska amaglarla kullanma) K7

Eliminate (Yok etme, ¢ikarma) K2, K4, K6, K8, K9, K12

R: Reverse, Rearrange (Tersine ¢evirme ya da yeniden K6, K12
diizenleme)

Ogrencilerin ifadelerine gdre sanatsal calismalarma ydn verebilecegini diisiindiikleri
SCAMPER asamalar1 agirlikli olarak “substitute”, “adapt” ve “eliminate” olarak tercih

edilmistir. “Put to other uses” asamasi ile ilgili olarak sadece K7 tercih bildirmistir.

Tablo 45: SCAMPER Tekniginin Olumsuz Yanlar1

Zaman alic1 K2, K3, K6, K7, K8, K10 K11, K12
Beklenmedik sonuglar K4, K7

Anlamsizlastirma K8

Kontrolcii K11

Tablo 45°teki bulgulara gore 6grenciler SCAMPER tekniginin agirlikli olarak zaman
alici olarak gérmelerine ek olarak beklenmedik sonuglar dogurdugu, anlamsizlastirdigi

ve kontrolcii oldugu goriisiindedirler. Bununla ilgili olarak dgrenciler;

AUA3.4.K8: “SCAMPER tekniginin olumsuz yani bazen insana ¢ok
sagmaladigini SCAMPER’1 kullanirken anlamsizlastigini
hissedebilmesidir.”

AUA3.4.K3: “Olumsuz bir yan1 oldugunu diisiinmiiyorum belki sorulan
sorularla biraz zaman almasi olabilir.”

AUA3.4.K11: “Sorularm  kisitlamas1”  seklindeki  goriislerini
bildirmislerdir.”
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BESINCI BOLUM

V.  TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirmadan elde edilen bulgular ve yapilan yorumlar irdelenerek,
arastrmanin temel amagclarint aciklayan sonuglara ve gelistirilen Onerilere yer

verilmistir.

5.1 Tartisma

Bu aragtirmada, SCAMPER tekniginin resim-ig 6gretmenligi son siif 6grencilerinin
resim anasanat atolye dersindeki sanatsal yaratimlarina katkilar1 belirlenmek
amaglanmigtir. Arastirmadan elde edilen bulgulara dayali arastirmaci yorumlar1 ve
ilgili literatiirle sunulan tartisma, arastirmanin alt amaglariyla siniflandirilarak

verilmistir.

Aragtirmanm birinci alt problemini olusturan, resim-is Ogretmenligi son sinif
ogrencilerinin resim anasanat atdlye derslerindeki sanatsal yaratim siire¢lerinin nasil

olduguna dair elde edilen bulgularla ilgili tartigma ve yorumlar sdyledir:

Oncelikle &grencilerin sanatsal yaratimi; sanat dgrencisinin aktif ve iiretken oldugu
arastirmanin, yani sira hayal giicii ve yaraticiligini kullandigi, diisiince ve uygulama
asamalar1 boyunca, kendini buldugu ya da yansittig1 bir siire¢ olarak tanimladiklarina
sonucuna ulasilmistir. Ayrica sanatsal yaratimda bulunan kisinin sahip olmas1 gereken
zihinsel yap1 ve becerileri; yaratici, 6zel yetenekli, aragtirmaci ve ¢aliskan olmaya ek

olarak pozitif, sabirli, cesur, 6zgiir gibi karakteristik 6zelliklerle ifade etmislerdir.

Ering (2004, s.94)’e gore de sanatta yaraticilik “alg1 yetisi lizerine bir diisleme, bir
imleme yetisi katmak, katabilmek, bunun i¢cin de sezgi giiciinii kullanabilmek”
demektir. San (2004), yaratict bir bireyin; “merakl, sabirli, bulus yapma yetisine
sahip, seriivenci diisiinen, imgelerle diisiinebilen ve imgelemci, deney ve
aragtirmalardan kagmayan ve sentezci yargilara varabilen kisilik 6zelliklerine sahip
olmasi gerektigini belirtmektedir. Inam, Giileg ve Kiligbay (2018)’a gére kisi hangi
sanat alaninda g¢aligiliyorsa calisilsin askla tutkuyla baglanma, donanim ve sistemli

calisma yaraticiligin gelisimi i¢in oldukca dnemlidir. “Sanat¢inin en biiyiik 6zelligi
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ilgi kurdugu objeleri algilayabilen, tasarlayip, yorumlayabilen yaratici kimlige sahip
yetenekli bir insan olmasidir” (Artut, 2009, s.25). Ogrencilerin sanatsal yaraticiliga ve
yaratimda bulunan kisiye dair algilarinin alanyazmla oOrtlistiigli goriilmektedir.
Ogrenciler sanatsal yaratim siirecinde igsel olarak; kendilerinde yenilenme, kendini
gerceklestirme, yaratima yonelik ilham, farkli duygular ve yaratmaya yonelik yogun
kaygilar yasadiklarmi belirtmislerdir. Ogrenciler bu bulgularin devaminda sanatsal
yaratim siirecinde, mutluluk, heyecan, merak seklinde olumlu duygusal tepkilerin yani

sira sikilma, sabirsizlik ve stres duygulari iginde de olduklarini belirtmislerdir.

Ogrencilerin sanatsal yaratimlari ile psikolojileri arasinda kurduklar1 iliski alanyazinda
su sekilde agiga kavusmaktadir. May (2008), yaratici siirecin hastaligin sonucu olarak
degil, normal kisilerin kendilerini gergeklestirme edimlerinin bir disavurumu olarak
kesfedilmesi gerektigini belirtmektedir. Insanda sanat istegi giiclii i¢tepiden dogar
(Tansug, 1992). Psikolojik agidan sanat vyaraticili§i; kisinin c¢atisma ve
sirtismelerinden, mutluluk, tutku ve coskularmmdan kaynaklanan kaygilara sanat

yoluyla ¢6ziim arama veya cevap vermedir. (Yolcu, 2001).

“Sanat¢1 duyularin katilimiyla imgeleri diisiincede olusturur. Bu olusum siireci
psikolojik bir siiregtir ve yansitma bigimi kisiye Ozgiidiir. Yapma esnasindaki
heyecani, stresi, duraganligi, coskusu yani psikolojik durumu yapitin tizerindeki

goriintiide kendini ifade edecektir” (Kara, 2011, s.2).

San (1979)’a gore de yaratici siiregleri olusturan, sadece zihnin diistinsel yetileri degil,
ayn1 zamanda duyumlar, duygular, imgelem giicii gibi yetiler ve bunlarin tiimiiniin
birbirleriyle baglantilaridir. Yaratici eylem, tiim bu yetileri birlestirip Orgiitler ve

sonugcta bir bulus, bir yenilik ortaya koyar.

Ogrenciler resim anasanat atdlye derslerindeki sanatsal yaratim siireglerinde dgretim
tiyesinden, zamandan, ortam sartlarindan ve kendilerinden kaynaklanan birtakim
faktorlerden etkilendiklerini belirtmislerdir. Bu faktorlerden resim anasanat atdlye
dersleri kapsaminda sanatsal yaratim i¢in ayrilan zaman genel anlamda 6grencilere
yetersiz geldiginden olumsuz bir faktor olarak ifade edilmistir. Ayrica sanatsal yaratim
slireci 6ziinde esnek bir ¢aligma disiplini gerektiginden 6grencilerin atdlye ¢aligma

saatlerini kendileri i¢in uygun bulmadiklar: disiinilebilir.
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Sanatsal yaratim siirecinde zaman faktoriiniin 6nemini Yolcu’da su sekilde ifade
etmistir. “Ulkemizde gerek yiiksekdgretimde gerekse ilkdgretimde, gdrsel sanatlar
dersi i¢in ayrilan siire yetersizdir. Dolayisiyla, zamanin yetersizligi karsisinda bireyin,

diisinmeye ve olusturulan sorunun ¢oziimiine yaratici bir diisiinceyle yaklagmasi

miimkiin degildir” (Yolcu, 2009, s.208).

Sanatsal yaratim siirecine etki eden bu faktorlerden 6gretim iiyesinin siire¢ tizerinde
olumlu ya da olumsuz etkileri oldugunu gériilmektedir. Ogretim iiyesi ile etkilesimde
olmak, ondan tavsiyeler almak, onun rehberligi ve denetimi Ogrencilerin sanatsal
yaratim siire¢lerini olumlu etkiledigini sonucuna ulagilmistir. Diger taraftan 6gretim
iiyesi ile yasanan kisisel anlagmazliklar, olumsuz elestiriler ve ¢alisma mekanmin
paylasimi 6grencilerin bazilar1 i¢in olumsuz bir faktdr olarak ifade edilmistir. Burada
dikkat ¢ceken durum 6zellikle 6gretim {iyesinin atdlye dersi zaman diliminde ¢alisma
mekan1 6grencilerle paylasilmasi yani 6gretim iiyesinin de 6grencilerle ayn1 mekanda
calismasmin dgrencileri iizerindeki etkisidir. Ogrencileriyle aymi atdlyede kendi kisisel
calismalarina devam etmesi yani bizzat sanatsal yaratimda bulunmasi 6grencilerin bir
kismmin seviye farkindan dolayr kendilerini koti hissetmelerine sebep oldugu
anlasilmaktadir. Diger taraftan bir kistm 6grenci icin de 6gretim iiyesinin ¢aligma
disiplinini model almalar1 ya da gosteri seklinde bir 6grenme faaliyetinin

gergceklesmesi agisindan olumlu bir etken olarak goriilmektedir.

Ogretim {iyesinin dgrencileriyle atdlye ortammi paylasimina yonelik alanyazinda
calismaya rastlanmazken sanatsal yaratimda Ogretmene ya da Ggretim iiyesinin
etkisine yoOnelik cokca arastirmaya rastlanmistir. Sanat egitiminde sanat¢inin
ozelligine uygun oldugu diisiiniilerek bireysellik vurgulanmissa da pek ¢ok sanat
uzmani ve gorsel sanatlar arastirmacisi, sanat¢min diger sanatgilarla etkilesim iginde
olmasinin gerektigini savunmaktadir (Armstrong, 1994’ten aktaran Mamur 2009).
“Yaraticiligin gelistirilebilir olmasinda rol oynayan en biiyiik unsur 6gretim elemani
ile kurulan nitelikli iletisimdir. Yine bu iletisimin en can alici noktasi, elestiridir.
Yapici, siddet icermeyen elestiri, sanat egitiminin kaginilmaz bir pargasi olarak
yaratici siireci degerlendirmede kullanilan baslica yontemdir” (Kara, 2011, s.59). Bu
dogrultuda Gozlikkaya (2014, 5.106) arastirmasinda da “6grenciler 6gretim elamaninin
yaratma siirecindeki tutumlarina iliskin en 6nemli unsurlari; tutarlilik, akademik

yeterlilik, bireysel danigmanlik olarak gormektedirler”. Ayrica, 6gretim elemaninin
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negatif tutumlarindan ziyade motive edici, saygili, ilgili ve arastirmact yonlerinin
sanatsal yaratma siirecini olumlu yansidigini belirtmektedirler. Sonug olarak, “resim-
is Ogretmeni adaylar1 icin, Ogretim elemanlar1 birer sanat egitimcisi modeli
olusturmaktadir. Her aday kendisine en yakin atdlye hocasimnin tutum ve davraniglari
ile meslege yonelik diisiincelerini belirli bir derecede drnek alabilmektedir” (Ayaydin,

2009, $38).

Yine 6grenciler i¢in sanatsal yaratima etki ettigi ifade edilen 6nemli bir faktor ortam
ya da g¢evredir. Yaratim siirecinde ortamdan sosyal ve fiziksel yapisiyla iki sekilde
bahsedilmektedir. Atdlye grubu i¢indeki olumlu sosyal iliskiler, ortamda miizigin yer
almas1 ve 6grencilere danismak i¢in alt simiflarin ziyaretleri ile 6grenciler kendilerini
bu ortam i¢inde rahat ve mutlu hissetmektedirler. Ancak 6grencilere gére atdlye grubu
iiyeleri arasindaki anlagsmazliklar ve disardan gelen ziyaretcilerin 6grencilere ya da
calismalarina yonelik olumsuz elestirileri o sosyal ortamin atmosferini de olumsuz
etkilemekte bu da sanatsal yaratimlarmi etkilemektedir. Ayrica 6grencilere gore;
fiziksel olarak atolye ortami, uygun 1siya ve 1sikla sahip, teknolojik arag¢ ve gereclerle

donanmisg temiz yerler olmalidir. Sikisik ve diizensiz olmamalidir.

Benzer sekilde Gozliikkaya (2014, s.105) yaraticiliga katki saglayan en 6nemli unsurun
ortam oldugun sonucuna ulagmistir. Arastirma sonuglarina goére yaratma ortaminin;
“havadar, ferah, renkli, genis olmasi ve arastirmaya doniik olmasi gerekmektedir.
Ayrica ortamin Ozellikle bilgisayar, internet agi gibi unsurlar ile kaynak kitap ve
dergilerle desteklenmesi, zenginlestirilmesi gerekmektedir. Bunun yani sira sanat
atolyelerindeki donanim yetersizligi ve 6grenci sayilarinin fazlaligi da yaratma siireci
agisindan en biiyiik engeller olarak goriilmektedir. Sanat atdlyelerinde ortam ve
sartlarin yaratma siireci ile iligkisini ortaya koyan, Buyurgan ve Buyurgan (2012)’a
gore de resim derslerinde dgrencilere uygun mekan, zaman ve malzemeler sunulmasi,
yonlendirme ve alan ile ilgili seviyeye uygun bilginin verilmesi 6grencilerin yaratici
diisiincelerini ortaya koyabilme ve gelistirebilmesi imkani elde edebilmesi agisindan
onemlidir. Yine Yolcu (2009)’ya gore de sanat derslerinde, yaratici davraniglarin
sergilenebilmesi, gerekli donanimlara sahip, uyarict gorsel materyallerle
zenginlestirilmis resim atdlyelerini gerektirir. Higyilmaz ve Inam Karahan (2016)
aragtirmalarinda Gorsel Sanatlar 0gretmenlerinin vazgecilmez olarak niteledikleri

ogretim teknolojilerinin bilgisayar, projeksiyon, etkilesimli tahta, tepegdz ve fotograf
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makinesi oldugu goriilmiistiir. Fakiiltelerdeki atolye ortamlarinin sartlarina yonelik
veriler sunan arastirmalarda “resim-ig programlarinda ara¢ gere¢ yoklugunun cogu
zaman sorun oldugu ifade edilmistir” (Cakir, 1990, s.118; Kirisoglu, 2005, s.7; Oztop,
1993, s.45). Boliikkoglu (2002, s.225), arastirmasina gore; “birgok bolimde yeterince
sOvale, sehpa ya da tors kitligi yasanmaktadir ve bilgisayar atolyeleri yeterli degildir.
Sanatsal yaratim silirecinde sosyal ortamin etkisine yonelik farkli goriisler de su

sekildedir.

“Kisiler arasi iligkiler, kisisel otonomi ve bilgi {iretimini cesaretlendiren
ortamlar yaratic1 basarty1r ortaya ¢ikarir. Oysa gilivenin olmadigi,
iletigimin yetersiz oldugu smirli bir kigisel otonominin ve belirsiz
amaglarin oldugu bir ortamda yaraticilik engellenmis olur. Yaratici
fikirlerin iiretimi i¢in yeni buluslar1 kolaylastiran, yeni fikirlerin
uygulamaya konmasinda yiireklendiren, bir yandan da kisilerin yaratici
cabalarimi 6nemseyen ve kabul eden bir ortam gereklidir” (Tan, 2011,
5.56).

Ogrenci goriislerinden sanatsal yaratimda bulunan kisinin; mevcut becerileri, birikimi,
ruh hali, duygulari, motivasyonu, yaratmaya yonelik istedigi ve hirs1 gibi durumlar
sanatsal yaratima etki eden diger faktorler oldugu anlasilmaktadir. Cellek (2002, s.2)’e
gore de “yaratici insan, yaratici siire¢ i¢cinde gegmisinden, entelektiiel birikiminden,
deneyimlerinden, algilarindan, hayal giiciinden yararlanarak, ¢evresini bu baglamda
degerlendirip aktarma yetisi gergevesinde sezgi ve arastrma ile Gzgiirce yaratici
uriinler, yapitlar olusturur, farkli 6nermelerde bulunur”. Diger taraftan Gozlikaya
(2014, s5.104) arastirmasinda 6grenciler “begenilme kaygisi ve asir1 estetik kayginin®
da sanat derslerinde yaraticilik igin bir engel olusturdugunu diisiinmektedirler. Ote
yandan Ogrenciler sanatsal yaratma siirecinde kisideki birikimin ortaya ¢ikmasi i¢in
yaratici kisiligin ve kisideki bilgi birikiminin tek basma bir anlam ifade etmedigini her
birinin birbiriyle bagmntili olarak degerlendirilmesi gerektigini diisiinmektedirler.”
Ogrenci goriislerinden de anlasildig: iizere sanat yapitinin olusum siireci karmasik ve
kisiye Ozgiidiir. “Bir sanat¢i gorsel algmin psikolojik etkileri sonucunda istedigi
imgelerini hayal giiciiyle canlandirip olmasini istedigi bi¢imi diisiinerek hissetmeye

calisir” (Kara, 2011, s.4).

Ogrenci goriislerinden dne ¢ikan motivasyon durumuyla ilgili olarak
aragtirmalarda gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin yiliksek 6grenime
basladiktan sonra yaratima yonelik ilgilerini, motivasyon ve
meyancilarinin  kaybettikleri tespit edilmistir. “Severek, isteyerek
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egitime baslayan gorsel sanatlar alan1 6grencileri ilk yillarda (1. ve 2.
Smifta) ilgi istek ve 6grenme biligselliklerinde merakli ve yaraticiyken
ne gariptir ki, son sinifa dogru, alandan bezmis, kitap okumaktan,
sanatla ilgili teorik aragtirma yapmalardan, sanat gezileri yapmaktan
bikmus, usanmis durumdadir. Ogrencilerin sanat egitimi siirecleri
icindeki durgun bekleyisleri, yaraticilik eylemlerini de geri planda
birakmaktadir” (Sahindokuyucu, 2011, s.85).

“Yaratic1 bir bireyin verimli olabilmesi giidiileme ve bireysel 6zellikleriyle ortiigiir”
(Cellek, 2003, s.8). Sanatsal yaratimin sanat¢1 agisindan siiphesiz giic bir siire¢ oldugu
aciktir. Kisi sanatsal yaratimda iiriin ortaya ¢ikana kadar yogun ve oldukga gii¢ biz
sliregle yiizlesir, adeta ac1 ¢geker (May 2008). Bu arastirmada da 6grencilerin sanatsal
yaratim siirecinde birtakim problemler yasadiklarini ve bu problemlere yonelik
¢oziimler iirettiklerine dair bulgulara ulasilmistir. Ogrenciler siirecte yasadiklar1 iki
onemli problemi, kararsizlik ve yaratima yonelik fikir edinme veya fikir aktariminda
zorlanma seklinde ifade etmislerdir. Ayrica 6grencilerin agirlikta konu ya da fikir
edinme asamasinda karasizlik yasadiklarmi belirtmislerdir. Ogrencilerin kararsizlik
durumlarma trettikleri ¢6ziim yollarin1 daha fazla deneme ve zihinsel olarak daha
fazla yogunlasma seklindedir. Fikir edinme ve aktariminda zorlanma problemine
karsin da siirece ara verme, 6rnek edinme, baskalariyla etkilesimde bulunma ve daha
fazla zaman aymrma seklinde ¢oziim tirettikleri goriilmektedir. Ayrica 6grenciler
yasadiklar1 zorluklar ve kararsizliklara karsin bir baska ¢6ziim yolu olarak da
arkadaslariyla ve dgretim iiyesiyle etkilesime girdikleri anlasiimaktadir. Ogrencilerin
sanatsal yaratim siirecinde yasadiklar1 kararsizlik ve yaratima yonelik bazi zorluklarin
kaynagimi daha Once ifade ettikleri sanatsal yaratima etki eden bir faktdr olarak (bkz.
Tablo 10) kendi beceri, birikim, ruh hali, motivasyon gibi etkenlerin oldugunu
diisiinebiliriz. Ciinkii problemlerin ¢6ziim yollar1 olarak ogrenciler yine dis
etkenlerden daha ¢ok kendilerine diisen sorumluluklar1 ve kendileriyle smirli olan
onerileri tercih etmektedirler. Bu durum sanatsal yaratim siirecinde kisi boyutunun

Onemini géz Oniine sermektedir.

Ogrenciler, resim anasanat atdlye derslerindeki sanatsal yaratim siirecleri igin tercih
ettikleri gesitli yontem ve tekniklerini de igeren egitim 6gretim faaliyetlerini; fotograf
cekme, 0gretim tiyesinin rehberligi, taklit (kopya), model alma, sorgulama, arastirma,
zihinde kurgu, diisiinme, eskiz, deneme yanilma ve gozlem seklinde dile

getirmislerdir. Resim anasanat atlye derslerinde dgretim iiyesi tarafindan sanatsal
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yaratim siireci kapsamindaki arastirma-diisinme ve uygulamaya asamalarinda
ogrencilere sunulan ya da tavsiye edilen birtakim egitim Ogretim faaliyetleri
olmaktadir. Bu arastirma bulgularinda 6grenciler 6gretim {iyelerinin resim anasanat
atolye derslerinde; 6rnek gdsterme, model sunma, eskiz, pratik, aragtirma, serbest konu
secimi, gosterip yaptirma, deneyimlerin paylasimi, bilgisayarda destekli sunum,

internet tlizerinden tarama ve arastirma yontemlerini tercih etmektedirler.

Ogrencilerin birkagmin bahsettigi, giiniimiizde sanat egitiminde kullanilan genel
ogretim yontemleri (Artut 2009; Erbay, 2000; Yolcu 2009); kolaydan zora gitme,
miizikli yontem, kopya yontemi, psikolojik yontem, bellek egitimi yontemi, drama
yontemi, ¢oziimleme ve birlestirme yontemi, gorsel etkinlikler (demonstrasyon)
yontemi, bilgisayar destekli yontem seklindedir. Bunu disinda disipline dayali sanat
egitimi, sanat yoluyla egitim, gorsel kiiltiir kurami gorsel sanat egitim ve O0gretim
faaliyetlerine yon vermektedir. Ancak Gozlitkaya (2014, 5.105) ¢alismasinda 6grenci
goriislerinden ¢ikan sonug “yaratici siiregte teknik kullaniminda farkli deneyimler elde
etmeye doniik yaklasimlara sanat atdlye derslerinde siklikla yer buldugu ancak konu
iizerine daha farkh fikirler gelistirmeye doniik 6gretim uygulamalarmin yer bulmadigi
seklindedir”. Ogrenciler farkli dgretim tekniklerinin ders siireclerinde kullanimimni
onemsemektedirler. Farkli 6gretim tekniklerini gelecekte mesleki yasantilarinda
kullanabilme ve ders siirecini iyi bir sekilde tasarlayabilme acgisindan Onemli

gormektedirler.

Ogrenciler, resim anasanat atdlye derslerindeki sanatsal yaratim siirecinin uygulama
asamasinda Ogretim liyesinin dgrencilerle atdlye icinde ¢alisma mekanmi paylastigi
yani kendisinin de ayni ortamda &grencilerle birlikte uygulamalar yaptiklarini ifade
etmiglerdir. Ogretim iiyesinin egitim &gretim siireci iginde bdyle bir yol izlemesi
sanatsal yaratima etki eden bir faktorlerde de dile getirdikleri gibi (bkz. Tablo 10) baz1
ogrenciler i¢in olumlu bazi O6grenciler i¢in de olumsuz bir durum olarak

karsilanmaktadir.

Sanatsal yaratimda ortaya ¢ikan yapiy1 meydana getiren ve tercih edilen teknige gore
degiskenlik de gdsteren bazi temel unsurlar mevcuttur. Ogrenciler, sanatsal yaratim
slirecinin iirlinii olan resim c¢aligmalarinda yapisal biitiinliigii meydana getiren

unsurlardan kompozisyonu ve yaraticiligi birinci derecece Onemsediklerini ifade
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etmislerdir. Ikinci derecede de yine agirlikta kompozisyonu Onemsedikleri
goriilmektedir. Gorsel sanatsal bir ¢alismada izleyicinin ilgisini ve dikkatini gekmede
vurgu ilkesinin diizen i¢indeki organizasyonundan faydalanilir. Bu arastirmada da
ogrenciler ¢alismalarinda vurgu ilkesinin organizasyonu i¢in agirlikta kompozisyonun
gorsel biitlinliiglinii meydana getiren renk, doku, yon gibi unsurlar1 tercih ettiklerini
ifade etmislerdir. Bir kisim 6grenci de galismanin anlam biitiinliigiinii saglayan konu
unsuru iizerinden de vurguyu sagladiklarini ifade etmislerdir. Ogrencilerin, her iKi
durumda da sanatsal yaratimlarimda kompozisyon biitiinliigiinii saglayan unsurlar
arasindaki 6nem siralamalar1 ve vurguyu saglamadaki tercihleri agirlikta sanatsal
yapmim gorsel-bicimsel boyutuna yoneliktir. Ogrencilerin gériislerinde, bir sanat
eserini meydan getiren icerik ya da anlama, yaraticilik ya da 6zgilinliige yonelik dikkate

deger bir egilim goriilmemistir.

Kagan (1993), sanatin iki tiirlii oldugunu belirtir. Birincisi sanatin igsel bigimi, yani
sanatin iceriginin imgesel olarak somutlastirilist ile ilgili zihinsel etkinlik
diizeyindedir. Yasamin imgesel modeli sanat¢inin zihninde var olur. Bu durum hayal
giiciiniin yaratic1 etkinliginin bir sonucudur. Ikinci durumda sanatin dissal bigimi,
sanatsal imgenin maddi gévdesi olusur, sanatsal bir icerigin nesnel tasiyicisi var olur
(Bender, 2006). Birincisinde hayal 6nemli iken ikincisinde teknik bi¢im olan sanat ilke
ve elemanlar1 6nemli olmaktadir. Diger bir deyisle bigim, bir nesnenin cevre
cizgilerinin diizeni, goriinimii, sekli ya da bir seyin maddelesmis durumu;
gerceklestiginde, ortaya ciktiginda aldig1 goriiniim, durumdur. Igerik ise anlatilmak
istenen kapsam ya da bir metinde, bir soylemde anlatilan sey, o seyin kapsami, anlami,

Oziidiir. Bu dogrultuda;

“Insan diisiinen bir varliktir. Bu 6zelligi sayesinde yapilmis bir sanat
yapitinin neyi ifade ettigini bilmek ister. Diinya yalnizca bigimden
ibaret degildir. Bigimi olusturan ve yalnizca algilarla agiklanabilecek
goriinmez yani igeriktir. Bigim kendi kendine olusan bir nesne olmayip,
icerigin somut gorlinen yanmidir. Eger bi¢im dikkati kendinde toplarsa
icerigi ifade etme islevini yerine getirmemis olur. Tim sanatsal
anlatimlarda 'igerige' bagli kalinip ve onu en iyi 'bigimle ' ortaya koyma
olanag1 saglandiginda basariya ulagilabilir” (S6lenay, 1997, s.144).

“Resim atdlye derslerinde daha ¢ok bi¢im analizi ve bigimlendirme esastir, ancak bir

bi¢im igerikle ilgili oldugu siirece sekil kazanacaktir” (Kaptan ve Engin, 2011, s.617).
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Arastirma kapsaminda resim anasanat atolye dersleri kapsaminda caligsmalarin
degerlendirilmesi ile ilgili olarak mevcut duruma karsin  Ogrencilerin
degerlendirilmeye yonelik farkli beklentileri oldugu goriilmektedir. Degerlendirmeye
yonelik mevcut durumun; 6gretim liyesinin begenisi, tutarlilik ve kompozisyon diizeni
seklinde dlciitlerden olustugu yoniinde bulgulara ulasilmistir. Ogrenciler de mevcut
duruma ek olarak ¢aligmalarinin degerlendirilmesine ¢aba, tertip diizen ve farkli olma
olciitlerinin dahil edilmesi beklentisindedirler. Ogrencilerin sanatsal ¢alismalarinda
icerikten cok bigime ya da dikkate deger diizeyde 6zgiinliige agirlik vermemelerinin
nedeni sayilabilecek bir durum burada ortaya ¢ikmaktadir. Resim anasanat atdlye
calismalarinin degerlendirilmesindeki dlciitler arasinda anlama ve yaraticiliga yonelik
Olciitlerin one ¢ikmadigr goriilmektedir. Degerlendirmelerden edinecekleri notun bir
ogrenci i¢in onemi goz Oniinde tutuldugunda sanatsal yaratimlarinda ki tercihlerinin

bu durumdan etkilendigini ve onlar1 yonlendirdigini diisiinebiliriz.

Kirisoglu (2005), gorsel sanatlarda degerlendirmesinin zorlugundan ve 6gretmenin
degerlendirmede kolayca 6znellige diisebileceginden bahsetmekte ve Ogretmenin
kendi begenisini ¢cogu kez s6z ve hareketlerle belli ettigi gibi, nota da yansittigini ifade
etmektedir. Benzer sekilde Oztirk (2002) ve Ayaydin (2009) da bu tarz
degerlendirmenin nesnel dayanaklara bagli olmadigi i¢in Og8rencilerin, 6gretmene
begenilmek ve bazen de taklit etme yoluna gitmek durumunda kalmakta oldugunu
belirtmislerdir. Ogrencilerin de belirttigi gibi degerlendirmedeki bu durum onlar1 not
kaygisina siiriiklemektedir ve yaraticiliklar1 6niinde engel teskil etmektedir. Ozsoy
(2007) da 6grenci goriislerine benzer sekilde okullarda ¢ocuklarin yaraticiligi 6nleyen
onemli etmenlerden ikisi yaptiklar1 sanatsal ¢caligmalara not ile deger bicilmesi ve
yasitlariyla kiyaslanmasi oldugunu belirtmistir. Bu ¢ercevede Ogretmenlerin
ogrencilerini igsel giidillemeye, 6grenci 6grenmeye, sanat yapmaya yonlendirmeleri
gerekmektedir. Ogrencilerin degerlendirmeye yonelik beklentilerini destekler sekilde
Mamur (2009) ve lleri (2002), sanatsal degerlendirme ile ilgili calismalarinda
ulagtiklar1 6gretmenler, 6grencilerin yapmis olduklar1 sanatsal ¢aligmalarin teknik ve
nitel ozelliklerini degerlendirmenin yani sira 6grencinin o ¢alismayr olustururken

harcadig1 ¢abay1 da degerlendirmenin gerekliligini isaret etmislerdir.
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Aragtrmanm ikinci alt problemini olusturan, resim-is Ogretmenligi son sinif
ogrencilerinin yaraticilikla ilgili goriislerinin neler olduguna dair elde edilen bulgularla

ilgili tartigma ve yorumlar soyledir:

Ogrencilerin tiimiiniin i¢sel bir durum oldugunu belirttikleri yaraticilig1 tanimlamak
icin; 6zgilin, yeni ve farkli kavramlarini tercih ettigi goriilmektedir. Ayrica 6grenciler
yaraticilik i¢in gerekli sartlari; ortam, kaynak, zaman, ilham, hazirbulunusluk, uygun

yasam tarz1 ve teknolojik donanim seklinde siralamislardir.

Alanyazinda yer alan yaraticilik tanimlar1 ile 68rencilerin yaraticiligi tanimlamaya
kullandiklar1 ifadelerin ortilistiigii goriilmektedir. “Yaratict diisiince, herkesin ayni
sekilde gordiigii (diisiindiigii) bir sey tizerinde farkli diisiinebilme yetenegi, tutum veya
davranisi; 6nceden var olan nesne veya kavramlari ele alip, bunlar1 yeni bir amag i¢in
farkli ve swra dis1 sekillerde iligskilendirme becerisidir” (Dogan, 2010, s.169).
Aragtirmalardaki yaraticilik goriislerinde rastlanan benzer kavramlar; “yeni, yenilik,
Ozgiinliik, bulus, sezgi, imgelem, uslamlama, deneme, arastirma, sinama, bulma,
kaliplardan kurtulma, yeniden kurma” (San, 2004, s.15) gibi zengin anlamlar igeren
sOzcliklerdir. Yaraticiligin, ortaya c¢ikmasi ve gelismesi ancak uygun bir ortamin
saglanmas1 durumunda gerceklesecektir (Dilmag, 2010, s.83). “Ogrencilerin de ifade
ettikleri yaraticilik i¢in gerekli sartlardan bireye yonelik olarak ge¢misten gelen
birikimin, deneyimin, kavram ve olaylarin yeniden sentezlenip farkl
iliskilendirmelerde bulunarak yeni fikirlerle bilginin yeniden iiretilmesinde ya da

Ozgiin yapitlarin olusmasinda rol oynar” (Tan, 2011, s.55).

Arastirma bulgularma gore dgrencilerin bir kismi kendisini ve ¢aligmalarini yaratici
buldugunu ifade ederken bir kismi1 bu konuda kararsiz, bir kismi da kendilerini ve

calismalarini yaratici bulmadigini ifade etmistir.

Ogrencilerin sahislarina yonelik yaratici algilarma karasiz tutumlarmnin kendilerine
glivenle ve bu yondeki benlik bilingleriyle ilgili oldugu disiinilebilir. Nitekim
ogrencilerin hem yaratici olabilmeleri ve bunun bilincinde olup ifade etmeleri i¢in
bireyin kendine giiven duymasi, bagimsizca diisiinebilmesi, alisilmis kaliplarin ve
kurallarin digma ¢ikabilmesi ve yeteneklerini kullanabilecegi ortam ve 6zgiirliige sahip
olmasi1 gerekmektedir. “Kendine giliven, kendini kesfetme ve yaratabilme, liretebilme,

olaylar karsisinda pratik ¢oziim yollar1 bulabilme yetenegi sanat egitimi ile
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kazandirilabilir” (Aral, 1999, s.12). Benlik bilinci kendimizi nasil gordiigiimiizi ifade
etmektedir (Ciiceloglu, 2015). Ogretmen adaylarmin Yaraticilikla ilgili olumlu goriis,
diisiincelere ve yiiksek benlik algisina sahip olmalar1 bagar1 ve kigisel gelisimleri i¢in
onemlidir. Sanat dgrencilerin yaraticilik diizeylerini arastiran c¢alismalardan Ulger
(2016a), dgrencilerin yaratici diisiinme akicilik alt boyutunda anlamli olarak yiiksek
puanlara sahip oldugu gézlemlenmistir. Benzer sekilde resim-is 6gretmenlerin de yer
aldig1 ve farkli branslarla yiiriitiilen ¢alismada 6gretmenler, birbirine yakin oranda
“yaratic1 diigiinen bireyler” olduklarmi belirtmislerdir. Calismada Giizel sanatlar
ogretmenlerinin ¢ogunlugu “farkli diisiinebildikleri i¢in” yaratic1 diisiinen bireyler
olduklarini ifade etmislerdir. Giizel sanatlar branslarindaki 6gretmen adaylar1 “yaratici
olmak zorunda olduklar1 i¢in” kendilerini yaratict diisiinen bireyler olarak

algilamaktadirlar (Kelesoglu, 2017).

Ogrenciler resim anasanat atdlye derslerinde yaraticig etkileyen faktorleri; dgretim
iiyesinin sagladigi sartlarin yani sira tutum ve davraniglari, mevcut egitim 6gretim
faaliyetleri ve siiresi seklinde goriisler dile getirmislerdir. Benzer seklide 6grenciler
sanatsal yaratima etki eden faktorler i¢in de (bkz. Tablo 10) 6gretim {iyesi ve zaman

etkenlerinden bahsetmislerdir.

Alanyazinda da yaraticihgr etkileyen unsurlar Ogrencilerin  ifadelerini
desteklemektedir. Ornegin Mazlum (2010)’a gore, dgretmen yaraticilik egitiminde,
kisinin 6zgilin ve yaratici olabilecegi en ideal kosullar1 olugturmali, sanat egitimcisi,
sanat¢1 kisiligi ve egitimciligi biitiinlestiren bir 6zellikte olmalidir. Yolcu (2009,
5.208)’ya gore “yaratict 6gretmen, yaratict davraniglarin ortaya ¢ikmasi i¢in gerekli
ortamlar1 hazirlayarak, 6grencilerin karsilastiklar1 sorunlar karsisinda yeni ve orijinal
coziimler iiretmesini saglar”. “Yaraticihiginin gelistirilmesinde en biiyiikk gorev
Ogretmenin Ogrencilerine kars1 gdsterdigi tutum ve davranislarinda yatmaktadir”
(Dikici ve Giirol, 2003, s.197). Bir baska caliymada yaraticilig1 gelistiren etkinliklerin
alt1 6zelligi oldugu belirtilmistir. Bunlar; se¢im 6zgiirliigli, 6gretmenden bagimsiz
etkinlikler, risk alma, uzlasma davranislari, genis zaman, Ogrencinin ilgilerini,
yetenekleri ve tercihleri ortaya ¢ikaran Ornekler olarak siralanmaktadir (Hertzog
aktaran Cetingdz, 2012). Resim anasanat atdlye derslerinde yaraticiliga yonelik bir
baska calismada da su Onerilere yer verilmistir; “Sanat egitimi veren yliksekdgretim

kurumlarimda resim atdlye ders kapsaminda gelenek¢i sanat anlayisinin aksine
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gelecekei tutum sergilenmelidir. Tuval resmi ile smnirli kalmayarak, deneysel
caligmalar, video art, enstalasyon, atik malzemelerin sanata doniisiimii gibi
yaraticiligin - sinirlarint  zorlayan ve Ogrenciyi diislinmeye iten uygulamalar
uygulanmahidir” (Tan, 2011, s.91). Resim atolye dersleriyle ilgili zaman sikintisi

Uysal (2011)’1n ¢alismasida da olumsuz bir etken olarak yer almustir.

Ayrica bu ¢alismada Ogrencilerin bir kismi1 devam ettikleri lisans programindaki
egitim 6gretim faaliyetlerini yaraticilik agisindan yeterli bulurken bir kismi da yetersiz

bulmakta ve yaraticiliga yonelik tesvikin olmadigini diisiinmektedirler.

Ogrencilerin  yaraticiliklarinin ~ gelistirilmesi, okulda uygulanan  program,
ogretmenlerin genel yapisi, 6gretim yontem ve teknikleri ile yakindan ilgili oldugu
alanyazinda (Aral, 1999; Buyurgan ve Buyurgan, 2012; Dogan, 2010) acik¢a ve cok

kez belirtilmistir.

Aragtirmanin tiigiincii alt problemini olusturan, resim is Ogretmenligi son smif
ogrencilerinin  SCAMPER teknigine dayali yiiriitiilen resim anasanat atolye
derslerindeki sanatsal yaratim siireglerine yansimasinin nasil olduguna dair;
ogrencilerin SCAMPER teknigi oncesi “masa” konulu resim calismalarindan ve
SCAMPER teknigi ile ele aldiklar1 “sandalye” konulu resim c¢alismalarindan elde
edilen bulgularla ilgili tartisma ve yorumlarin karsilastirmali olarak sunumu ve

sOyledir:

Bu arastrmada 6grencilere resim caligmalari i¢in gilinliik birer esya olarak masa ve
sandalye konular1 verilmistir. Uysal (2011)’in 6grencilerin resim g¢aligmalarindaki
imge kullannomma ydnelik calismasma gore hem egitim hem de giizel sanatlar
fakiilteleri 3. ve 4. smif 6grencilerin giinliik kullanim esya imgeleri ya da hazir nesne
kullaniminin yaygin bir sekilde farkli yorumlarla resimlerde yer aldig1 goriilmektedir.
“Bu imgelerin pratik ve Ogrenciyi irkiitmeyen nesneler olduklari i¢in daha ¢ok

kullanildiklar1 s6ylenebilir” (Uysal, 2011, s13).

Anlatimsallik tiim sanatlara 6zgii ortak bir niteliktir. Sanat eseri bash bagina anlatimsal
bir formdur. Izleyici anlatimsallig1 duyular ve diislem yoluyla algilamaktadir (Langer
1970’ten aktaran Kirisoglu, 2005). Anlatim, bir anlamda sanatsal ve estetik bir

biitiinliik olarak ortaya ¢ikan {irliniin seyircide olusturdugu carpici etkidir (Kirigoglu
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2005). Bu baglamda 6grencilerin “masa” konulu ¢alismalarinda sanatsal ifade yolu
olarak agirlikta kavram, duygu ya da degerin aktarimini tercih ettikleri gériilmiistiir.
Kendilerine ¢aligma i¢in verilen yeni bir konuyla yonlendirmeleri durumunda konunun
temsil ettigi kavram ya da onlarda olusturdugu duygu ya da degerin aktarimini tercih
etmeleri beklendik bir durumdur. Diger taraftan, 6grencilerin SCAMPER teknigi
oncesinde hazirladiklari masa konulu ¢alismalarindan farkli olarak SCAMPER teknigi
ile ele aldiklar1 “sandalye” konulu resim caligmalarinda sanatsal ifade yolu olarak
agirlikta kavram, duygu ya da degerin aktarimin yani sira bi¢cimsel ifade yolunu tercih
ettikleri goriilmektedir. Ayrica Ogrenciler bir ¢alisma iizerinde birden fazla ifade
yolunu tercih etmislerdir. Diger bir deyisle 6grenciler SCAMPER teknigi ile ele
aldiklar1 konunun Oncelikle bicimsel yanina dikkat ¢ekmekte ve ayni konuyla ilgili

farkl ifade yollar1 gelistirebilmektedirler.

Bir sanat calismas1 ve izleyicisinin etkilesimiyle ilgili olarak; “yapitin olusturulmus,
sanat¢1 tarafindan kurulmus igeriginin anlasilabilmesi ve varligin1 devam ettirebilmesi
icin izleyicisinin varlig1 gerekmektedir. izleyici olmadan bir sanat yapiti, varhigini
stirdiirebilmek igin gereken degerlendirme siirecine kavusamaz” (Oran, 2004, s.68).
“Yapait1 lireten sanatc1 kadar yapit1 alimlayan 6zne de anlamlandirma gayreti ile bir
yaraticilik faaliyeti igine girer” (Diiz, 2017, s.3). Ogrenciler de arastirma kapsaminda
hazirladiklar1 caligmalariyla izleyiciye ulagtirmay1 hedefledikleri farkli anlatim yollar1
denemislerdir. Ogrencilerin “masa” konulu ¢alismalariyla izleyiciden beklentileri
cogunlukla diisiinme, sorgulama ve duygusal olarak haz almalar1 seklindedir.
Ogrencilerin “sandalye” konulu ¢alismalariyla izleyiciden beklentileri ise gogunlukla
eser lizerinde diistinme ve sorgulama seklindedir. Ayrica masa konulu ¢calismalarindan
farkli olarak sandalye ¢aligmalariyla izleyiciye dgretiler sunmaktadirlar. Ogrenciler
SCAMPER teknigi ile gecirdikleri yogun diistinme, sorgulama ve konuyu
i¢sellestirmeye yonelik birikimlerini ¢aligmalarma yansitnuslardir. Izleyiciden de ayn1
diistince ve sorgulamay1 ya da konuyla ilgili iletilmek istenen mesajin edinilmesini

beklemektedirler.

Konuyla ilgili olarak oncelikle sanatsal yaraticiligin gerceklesmesi, Sanatsal
degerlerin, sanatsal ilkelerle uygulanarak diizenlenebilmesi, denge, birligin ve uyumun
saglanabilmesi ile olur (Yolcu, 2009). Ancak; Sanat egitimcisi, sadece estetik kaygilar

tastyan, gorsellige ve bigimsellige oncelik tantyan yapitlar tiretilmesinden ziyade, ¢ok
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anlamli okumalar1 gerektiren, algilama smirlarin1 zorlayan yapitlar ortaya
koyulabilmesi i¢in gerekli kosullar1 saglayabilmelidir (Tan, 2011, s.54). Ogrenciler
“masa” konulu caligmalarinda yapisal biitiinligii saglamada agirlikli olarak
kompozisyona ve onu meydana getiren eleman ve ilkelerin biitiinliigiine 6nem
verdiklerini dile getirmislerdir. Ayrica &grenciler “masa” konulu g¢aligmalarinda
vurguya ¢ogunlukla gorsel kompozisyonunun biitiiniinde yer verdikleri yoniinde 6z
degerlendirme yapmislardir. Bu durum 6grencilerden elde edilen Tablo 14 ve Tablo
15°deki bulgular: ile de ortiismektedir. Ogrencilerin “sandalye” ¢alismalarinda ise
kompozisyonun bi¢cimsel degerinin yani sira anlam ve icerige de 6nem vermeleri masa
konulu ¢aligma bulgulari ile farklilasmaktadir. Bu durum i¢cin SCAMPER tekniginin,
ogrencilerin resim caligmalarinda ele aldiklar1 konuyu sadece gorsel bicimsel degeri
ile degil icerik-anlam boyutu ile de diistinmelerine yonlendirdigini soyleyebiliriz.
Ayrica ogrenciler sandalye konulu c¢alismalarinda masa konulu c¢alismalarina gore
vurguyu saglamada sira dis1 gorsel kullanimina yonelimin arttigi ve farkli olarak

calismanin duygusuna da yer verildigi goriilmektedir.

“Bu cagda sanat eseri optik, seyirlik bir nesne olmaktan ¢ikmis sanatg¢i farkli algi hatta
kavrama bigimleri yaratma ¢abasina girmistir” (Aykut, 2016, s.39). Bu anlamda
sanatsal yaratimda kavramin ve anlatimin 6ne ¢ikarmak adimna yaratici bireyin daha
fazla ve daha farkl diisiinmeye ihtiyaci artmistir. Bu sebeple de egitim siire¢lerinde,
ogrencilerin farkli bir bakis agis1 kazanmalar1 i¢in yaratici diisiinme becerilerinin ve
yaraticiliklarmin gelisimini destekleyecek bu tarz tekniklerin kullanimimin artirilmasi
onem tasimaktadir (Ceran ve digerleri, 2015). Bu dogrultuda da Rawlinson (1995)’a
gore SCAMPER c¢ok sayida fikri, bir grup insandan, belirli basamaklar esliginde kisa

stirede elde etme olanagi saglamaktadir.

Oz degerlendirmeyle dgrenciler ¢alismalarinimn basarili béliimlerini veya eksik kalmis
boliimlerini belirleyebilir, fikirlerinin sebeplerini agiklayabilir (Lindstrom, 2006).
Estetik yargi ve sorgulama sanat eserinin ya da sanatsal calismalarin farkli yonleri
iizerinde durmasi bir anlamda degeri hakkinda kisisel bir karar verme durumudur.
Kendi ¢aligmalarini sorgulama ve yargilamaya dair dgrencilerin “masa” konulu
calismalarina yonelik 6z degerlendirmeleri; bir kismi i¢in kotii, bir kismi icin iyi, bir
kismi igin de farkli seklindedir. Ogrenciler SCAMPER teknigi ile ele aldiklar

“sandalye” konulu ¢aligmalarint portfolyolarindaki diger ¢alismalara gore
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degerlendirmeleri, daha farkli ve anlamli olduklar1 yoniindedir. Ayrica “masa”
caligmalarima yonelik degerlendirmelerinin aksine higbir 6grenci ‘“sandalye”
caligmalar1 hakkinda kotii seklinde bir degerlendirme yapmamiglardir. Bu durum
hakkinda SCAMPER’in resim c¢alismalar1 iizerinde daha farkli ve daha anlamli
olmalarina yonelik bir etkisi oldugu sdylenebilir. Benzer sekilde bu calisma
kapsamindaki Ogrencilerin tamami, “sandalye” konulu c¢aligmalarini 06zgiin
bulduklarindan dolayr 6nemsediklerini ifade etmislerdir. Bunun disinda da agirlikl
olarak; calismalarmni farkli, anlamli ve basarili bir kompozisyon gormektedirler.
“SCAMPER basamaklarint olusturan degisik soru kaliplari, c¢ocuklarin farkli
diisiinmelerini saglamakta, problem ¢6zme becerilerini gelistirmekte, kesif yapmalar1
konusunda ¢ocuklar:1 cesaretlendirmekte, ¢ocuklara fikir liretebilme ile ilgili uygun
pratik yapma olanagi saglamakta ve kaliplasmig fikirleri yikmayi1 ogretmektedir”

(Yagc, 2012, s. 486).

Ogrencilerin “masa” ve “sandalye” konulu her iki ¢alismalarma yonelik 6z
degerlendirmelerinde; hayal giicii, arastirma, ger¢ek-doga, kisisel duygu durumu ve
konunun ¢agrisimi seklindeki etkenleri sanatsal yaratim siireclerine etki eden faktorler
olarak siralamislardir. Bu bulgular Tablo 10°daki yaratimda bulunan kisinin yaratim
stirecine etkisine yonelik bulgularla da Ortiismelerdir. Ancak sandalye konulu
calismalarinda masa ¢alismalarindan farkli olarak 6grencilerin bir kismi SCAMPER
teknigini ¢alismalarma etki eden bir faktér olarak ifade etmislerdir. Burada
SCAMPER tekniginin 6grencilerin resim ¢alismalarma yon verdigini gérmekteyiz.
Benzer sekilde alanyazinda SCAMPER teknigini kullanilarak c¢ocuklarla birlikte
masal ve Oykiiler olusturma, masallara yeni karakterler eklenip-¢ikartma ve

canlandirmalar yapma seklinde de oneriler bulunulmaktadir (Yildiz ve Israel, 2002)

Ogrencinin galismas1 kadar, caligmayr tamamlaymcaya kadar gegirdigi siireg de
onemlidir (Mamur, 2009). Bu baglamda 6grenciler “masa” konulu sanatsal yaratim
siireglerinden agirlikli olarak tecriibe edindiklerini dile getirmislerdir. Ogrenciler
“sandalye” konulu sanatsal yaratim siireglerinden ise agirlikli olarak yeni bir
tecriibenin yani swa masa konulu c¢alismalarinda farkli yaratici diislinme ve
SCAMPER teknigine yonelik deneyim edindiklerini dile getirmislerdir. Ogrencilerin
SCAMPER teknigi ile yaratici diisiinceyi deneyimledigini gérmekteyiz.
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SCAMPER teknigini inceleyen farkli alanlardaki ¢calismalarda yaraticilig1 ve yaratici
diisiinceyi icerdigine yonelik ¢okca goriis bulunmaktadir. Ornegin; Gladding ve
Henderson (2000) yaptiklari ¢aligmada aile danismanlig1 igin yapilacak oturumlarda
SCAMPER tekniginin yaraticiligi artirict ve degisimi tesvik edici bir teknik olarak
kullanilabilecegini ifade etmislerdir. Yine Alyazad (2014) arastirmasit sonucunda
SCAMPER’in 6gretmenlerin yaratici diisiinme becerilerini gelistirdigi gériilmiistiir.
Ayrica bu calismada Ogrenciler “sandalye” konulu c¢alismalarma SCAMPER
tekniginin katkisinin; kompozisyon, motivasyon, yaraticilik, gorsel etki, anlam ve
icerik yoniinde oldugunu ifade etmislerdir. SCAMPER teknigini resim c¢aligmalarina
ozellikle kompozisyon, motivasyon ve yaraticilik boyutundaki olumlu katkisinin,
Tablo 10’daki sanatsal yaratim siirecindeki yaratimda bulunan kisiden kaynakli

faktorleri de olumlu etkiledigini diislinebiliriz.

Ogrencilerin SCAMPER teknigiyle ilgili olarak ifade ettikleri motivasyon kavrami
yaraticilik i¢in 6nemli bir durumdur. Ciinkili yaraticilik; etkilesim, bilgi paylagimi ve
motivasyon ile baslar (Sawyer, 2006). Yaraticilig1 gelistirmek i¢in diistinme, ilgili
motivasyon, katilim, hayal etme, goreceli 6zgiirlik ve bagimsiz diisiinme gibi

nitelikler ¢ok 6nemlidir (Idris ve Nor, 2010).

Ogrencilerin masa konulu ¢alismalarinin sanatsal basar1 agisindan uzmanlar tarafindan
degerlendirmeleri agirlikta ‘iyi’ diizeyde olduklar1 yoniindedir. Sandalye konulu
calismalarinin sanatsal basar1 agisindan uzmanlar tarafindan degerlendirmeleri de
masa konulu c¢aligmalarima benzer sekilde iyi diizeyde olduklari yoniindedir. “Bir
yapitta kendini gosteren anlatimin ‘iyi’ olarak ifade edilmesi, bildigimiz genel ‘iyi’
degerlendirmesinin disinda bir yargidwr. Yapit anlatmak istedigini iyi bir sekilde
verebilmis, fikir tam bir sekilde insanda istenen etkiyi yaratabilmis anlaminda
kullanilan ‘iyi’ yargisidir” (Oran, 2004, s.103). Yapilan bu degerlendirmelerden
SCAMPER tekniginin iiriine sanatsal basar1 agisindan olumlu ya da olumsuz farklilik
katmadigir goriilmiistir. Bu durumun nedeninin ¢alismanin smirhiliklarindan
kaynaklandig1 diisiiniilebilir. Ogrenciler SCAMPER tekniginin siire¢ iizerindeki
yansimalarna yonelik goriislerinde olarak olumlu bir tutum i¢inde olsalar da siirecin
somut {iriin meydana getirme asamasinda bazi zorluklarla karsilasmislardir. Son sinif
ogrencileri olmalarindan dolayr KPSS smavindan kaynakli kaygilar1 ve ayrica

mezuniyet sergileri i¢in atdlye derslerinde biiylik boyutlu g¢alismalarma devam
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etmelerinden dolay1 tez kapsamindaki c¢alismalarina yeteri kadar zaman
ayrramamuglardir. Ayni isteksizlik yazili dokiiman olarak toplanan veri toplama
araclarma yonelik de olmustur. Benzer durum Gozlikaya (2014)’nin resim-is
Ogretmenligi sanat atolye derslerinde aktif 0grenme tekniklerinin katkisi konulu
caligmasinda da yasanmustir. Gozliikaya (2014, s.107), bu durumu su sekilde ifade
etmistir; “Aktif 6grenme teknikleri sanat atdlye derslerinde diisiinceyi gelistirmede
etkili olurken o diisiincenin kompoze edilmesinde birtakim zorluklarin yasanmasina
neden olmustur. Ogrencilerin gelistirdikleri farkli fikirleri teknik ve deneyim
yetersizligi sonucu tuvale aktarmada sikintilar yasadiklar1 ve zorlandiklari
goriilmiistiir”. Ogrencilerin atanma sorunlar1 da Ayaydin (2009, s.41)’1n ¢alismasinda
su sekilde ifade edilmistir: “resim-is 6gretmeni adaylarinin en biiyiik sorunlarindan
biri atanma sorunudur. Bu durum adaylar1 hem yipratmakta hem de kendine
giivenlerini azaltmaktadir. Ozellikle son siif dgrencilerinin alan derslerine olan

ilgisini azaltmakta ve ruh sagligmi olumsuz yonde etkilemektedir”.

Ogrencilerin her iki ¢alismalarinin uzmanlar tarafindan degerlendirilmesi yaraticilik
boyutu agisindan karsilastirildiginda Tablo 19 bulgulariyla sdyle bir iliski dogdugu
goriilmektedir. Kendilerinin ve ¢caligmalarinin yaratici oldugunu diisiinen 6grencilerin
her iki ¢alismalar1 da iyi ve ¢ok iyi diizeylerde yaraticit bulunmustur. Caligmalar1 ve
kendileri hakkinda yaratict olmadiklar1 goriisiinde olan Ogrencilerin de her iki
calismalar1 1yi ve cok iyi diizeylerde yaratict bulunmuslardir. Kendilerine yonelik
yaratict ama caligmalarina yonelik yaratict olmadiklar1 yoniinde degerlendiren bir
Ogrencinin ise her iki c¢alismast uzmanlar tarafindan orta diizeyde yaratici
bulunmustur. Diger taraftan ayni goriiste iki 68rencinin ¢aligmalari ise iyi diizeyde
degisim gostermistir. Bu degerlendirmelerden su sonucu c¢ikarabiliriz ki; sanatsal
yaratimda bulunan kisinin kendisiyle ilgili olarak basar1 ve yaraticilik anlaminda 6z
bilinci cok dnemlidir. Bu calismada SCAMPER tekniginin 6z bilincin etkisine ragmen
ogrencilerin sanatsal ¢aligmalarina yaraticilik boyutunda katki saglamistir. Ancak bazi

direng gosteren durumlarda SCAMPER tekniginin de etkisinin olmadig1 goriilmiistir.

Uzmanlarin sanatsal yaratim ve yaraticilik degerlendirmelerindeki farkliliklar
yaratimdaki kisi faktoriiniin etkisinden kaynaklandigini ifade eden alanyazinda baska
calismalar da mevcuttur. Ornegin Yolcu (2009, s.206), bu durumu su sekilde ifade

etmistir:
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“Yaraticilik kisiden kisiye nitelik, nicelik ve uygulandigi alan
bakimindan farkliliklar gosterir. Kisilik 6zelliklerindeki bu farkliliklar
sebebiyle kisilerin kendilerini ifade etme bi¢imleri de farklilik gosterir.
Dolayisiyla, “Herkes ayni teknik ya da malzemeyle ayni diizeyde
kendini ifade edemez veya severek ¢alisamaz. Tercih edilmeyen teknik
ve malzemenin, kiside uyandiracag isteksizlik, yaraticiligi olumsuz
yonde etkileyecektir”.

Ayrica bu arastirma kapsaminda 6grencilerin teknik yeterlilikleri dahil edilmemistir
ancak bu durum da yaraticilik icin onemli bir etken olarak literatiirde karsimiza

¢ikmaktadir.

“Bireyin yaratici diislincelerini uygulamaya aktarmada teknik beceri noktasinda sorun
yasayabilecegi, ancak teknik becerisi olanak verdigi 6l¢ciide zenginlestirme ile zihinsel
temelli yaratici diisiincesini resmine somut bicimde yansitabilmesinin miimkiin oldugu
soylenebilir’  (Ulger, 2016c, s.203). Ulger (2016c), ayn1 calismasinda
yiliksekogretimdeki 6grencilerin teknik becerilerinin yaratici diisiinmelerini somut
olarak bir sanat Uriiniine yansitmada yetersiz olduguna ulagsmistir. SCAMPER” in
yaraticiga katkisma yonelik Ceran ve digerleri (2015), ¢alismalarinda SCAMPER
egitimi sonrasi 6grencilerin biiyiik cogunlugunun yazdiklar1 hikayelerin daha yaratici
olduklarina ulasmiglardir. Yine yapilan bir¢ok arastirmada yaraticiligin beyin firtinasi,
drama gibi tekniklerin yan1 sira SCAMPER ile gelistirilebilecegini dogrulamaktadir
(Islim, 2009; Jelena ve digerleri, 2014; Karatas ve Tonga, 2016; Yildiz ve Israel,
2002).

Arastirmanin dordiincii alt problemini olusturan, resim-is 6gretmenligi son smif
ogrencilerinin SCAMPER tekniginin sanatsal yaratim siireglerine katkisina yonelik
goriislerinin neler olduguna dair elde edilen bulgularla ilgili tartisma ve yorumlar

sOyledir:

Ogrenciler, bir kisminm beyin firtinasi teknigine benzettikleri SCAMPER teknigi
hakkinda daha dnce bilgi sahibi olmadiklarini ifade etmislerdir. SCAMPER teknigini
tanimlarken Tablo 6’daki sanatsal yaratimi tanimlamalarina benzer olarak; diisiince,
yaratic1 diistinme, aktiflik ifadelerini kullanmiglardir. Yine 6grenciler SCAMPER
teknigi tanimlarken yaraticiligi tanimlamalarina benzer olarak (bkz. Tablo 17); 6zgiin,
yeni, farkli kavramlarini kullanmiglardir.  SCAMPER tekniginin tanimlamada

yaraticiligt ve sanatsal yaratim tanimlamalarmma benzer ifadeler kullandiklar1
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goriilmektedir. Bu bulgular yaraticilik ile sanatsal yaraticilik kavramlar1 ve
SCAMPER tekniginin iligkisini ortaya koymaktadir. Benzer sekilde Ogrenciler
SCAMPER teknigi ile yaraticiligin 6zgiinliik, akicilik ve esneklik boyutlari ile iligki
kurmuslardir. Karatag ve Tonga (2016) calismalarinda da 6gretmen adaylarindan
SCAMPER teknigine yonelik benzer yanitlar1 almiglardir. Bunlar; “yaratici
diistinmeyi destekledigini”, “nesnelerin farkli bicimde yorumlanmasini sagladigini”,
“yeni iriin veya fikirlerin ortaya ¢iktigini”, “bir ¢esit beyin firtinas1 oldugunu”

“problemin her yoniiyle analiz edilmesini sagladigini”, “detayl bilgi sagladigin1” ve

“sorular sorularak gerceklestigini” seklindedir.

Benzer sekilde alan yazindaki SCAMPER tanimlamalar1 su sekildedir: “SCAMPER,
cocuklarm farkli diisiinme becerileri ve sezgilerini kullanarak 6zgiin iiriinler ortaya
koymasini amaglayan, yaratici diisinmenin gelistirilmesinde kullanilan eglenceli bir
teknik” (Yildiz, 2011, s.1). Michalko (2006)’a gére SCAMPER belirli basamaklar
esliginde hayal yoluyla diislince ve fikir liretmek i¢in kullanilan yaratic1 bir tekniktir.
Daly ve digerleri (2012)’ne gore de SCAMPER kullanilarak farkl: fikirler birbiri ile
entegre edilmektedir. Ayrica SCAMPER dogal ve estetik bir diisiinme modelidir.

Ogrenciler SCAMPER tekniginin sanatsal yaratim siirecine katkilarmi; yaratic1 fikir
saglama, diisiindiirme, motivasyon saglama ve genel anlamda faydali olusuyla
aciklamislardir. Ayrica pratiklik, aktiflik, swra disilik, problem ¢o6ziicii, eglendirici,
gelistirici, dikkat c¢ekici seklinde de katkilar1 oldugunu ifade edilmistir. Yaratici
olmanin Oniinii tikayan onyargilar ile ise baslar. Bu onyargilardan bazilari, yaratici
olmaya calisan birey tarafindan siirekli dogru cevabi aramak, mantikli olan1 aramak,
kurallara uymak, pratik olmamak, oyun oynamaktan kaginmak, akla ters gelen bir sey
denememek, sadece kendi konusuna odaklanmak, yaratict olmadigini diisiinmek
gibidir. Kisi bu diislincelerle potansiyelini kilitler. SCAMPER teknigi tiim bu
engellerin aksi yoniinde katki sagladig1 6grenci goriislerinden de anlasilmaktadir. Bu
bulgular, SCAMPER” in sanatsal yaratim siirecine, yaratict diisiinme ve motivasyon
acisindan olumlu katkilar1 oldugu yOniinde Tablo 36’daki bulgulariyla da
ortiismektedir. Yaratici insanlar motivasyona sahip olmak zorundadir. Sosyal bir
psikolog olan Amabile, yaraticilik ve motivasyon hakkinda yaptig1 birgok
caligmasinda, motivasyonun yaraticiligin bir anahtar1 oldugu goriisiinii pekistirir

(Amabile, 1985). SCAMPER de i¢sel motiveyi destekleyen digsal bir uyaridir.
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Literatiirde (Islim, 2011; Poon ve digerleri, 2014; Tassoul, 2005) yaraticilig1 gelistiren
bir teknik olarak kabul goéren SCAMPER teknigine ydnelik Yagc1 (2012),
caligmasinda  ilkogretim ikinci smif  Ogrencilerinde  Atatiirk  bilincinin
olusturulabilmesi amaciyla SCAMPER teknigine yonelik veli goriislerini incelemistir.
Sonug olarak velilerin bu teknige olumlu goriislerinin oldugunu gézlemistir. Buna gore
ogretmen adaylart SCAMPER tekniginin en ¢ok “yaratici diisiinmeyi sagladigini”,
“farkli bakis acisindan bakmayr sagladigmi”, “yeni bir lriin ortaya cikarmay1
sagladigini” belirtmislerdir. En az ise “dersi daha eglenceli hale getirebildigini”, “aktif

o0grenmeyi sagladigini” ve “dersi sevdirebilmeyi sagladigini” belirtmislerdir.

Ayrica bu ¢aligmada, 6grencilerin SCAMPER tekniginin sanatsal yaratim siirecindeki
arayislarinda, sikistiklarinda ya da yeni bir caligmada farkli bir etki yaratmak
istediklerinde fayda saglayacagi inancinda olduklarina ulasilmistir. Bu durumun Tablo
11°deki bulgularda ifade edilen “kararsizlik” problemine de ¢6ziim olusturacagini

diistinebiliriz.

Bu calismada SCAMPER teknigini yaratici farkli ve zengin diisiince iiretmeye yonelik
pratiklik kazandwrdigini ifade eden Ogrenci goriisleri alinyazinda da destek
bulmaktadir. SCAMPER yaratic1 diisiinmeyi destekleyen, pratik, eglenceli bir beyin
firtas1 teknigidir. SCAMPER teknigi sadece yaratici diistinmeyi 6zgiirce kullanmak
icin ¢ocuklara bir ¢erceve sunmaz ayni zamanda farkli, yaratici ve 6zgiin diisiinmeyi
saglamak i¢in sistematik ve pratik yaklasimlar onerir (Glenn, 1997). Benzer sekilde
Michalko (2006)’ya gore de SCAMPER Kkisiye alternatif diisiinme yollar1 sunan ve
bunu kisinin kendisine yoneltecegi bir dizi soruyla basaran bir tekniktir. Yildiz
(2011)’a gore de SCAMPER sikisip kaldigimiz zihinsel kaliplarin digina ¢itkmamiza
olanak saglayan egitici bir tekniktir.

Ogrenciler SCAMPER hakkinda is adamindan sanatgiya ve tiim yas grubundan
ogrencilere amaclar1 dogrultusunda ige yarar bir teknik olarak s6z etmislerdir. Ayrica
ogrenciler hakkinda daha fazla bilgi ve deneyim edinmek istedikleri SCAMPER
teknigini bundan sonraki sanatsal calismalarinda kullanmay1 diisiinmektedirler.
Ogrencilerin ifadelerine gore sanatsal calismalaria yon verebilecegini diisiindiikleri
SCAMPER asamalar1 agirlikli olarak “substitute”, “adapt” ve “eliminate” dir. Benzer

sekilde Karatas ve Tonga (2016), ¢alismasinda da 0gretmen adaylarinin ¢ogunlugu
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SCAMPER  teknigini 6gretmen olduklarinda  kullanmay:  diistindiiklerini
belirtmiglerdir. SCAMPER basamaklar1 ile uygulama asamasinda sorulan pek ¢ok
soru ile 6grencileri farkli agilardan diistinmeye yonlendirmektedir. “SCAMPER kisa
stirede ¢ok sayida fikir elde etmede gosterdigi basar1 nedeniyle egitim basta olmak
tizere mithendislik, saglik, is diinyasi gibi farkli alanlarda da kullanilmaktadir” (Buser
ve digerleri, 2011, s. 260). Ogrenci goriislerine benzer sekilde Yildiz ve Israel (2002)’e
gore de SCAMPER okul 6ncesi donemden baslayarak yasamin her doneminde
kullanilabilen 6zellikle ¢ocuklara farkli diisiinme, hayal kurma, sezgilerini kullanarak
Ozgiin iirlinler ortaya koyma sans1 veren, pratik, eglenceli ve uygulanmasi kolay bir

ogretim teknigidir.

Ogrenciler SCAMPER tekniginin agirlikli olarak zaman alic1 olarak gdrmelerine ek
olarak beklenmedik sonug¢lar dogurdugu, anlamsizlastirdigi ve kontrolcii oldugu
goriisiindeler. Bu ¢aligsma gergevesinde 6grenciler SCAMPER teknigine yonelik pratik
kazanacak kadar deneyim yasamadiklarindan otiiri boyle bir sonu¢ c¢iktigini
diistinebiliriz. Karatas ve Tonga (2016)’nin ¢alismasinda da o6gretmen adaylari
SCAMPER teknigine iliskin en fazla “konudan sapilabilece§i” konusunda goriis
bildirmislerdir. Diger taraftan ise bazi 6§retmen adaylar1 bu teknigin “dezavantajinin
olmadigmi”, bazilar1 da “kalabalik smiflarda uygulamanin zor olacagini”, “sabit

kararlar almanin zor olacagini” belirtmislerdir.

Ceran ve digerleri (2015) calismalarinda ise; c¢ocuklar genellikle SCAMPER
tekniginin olumsuz yonii olmadigina dair ifadelerde bulunmuslar. Olumsuz yonii
oldugunu soyleyenler ise uygulamanin uzun siirmesi ve bazi sorular sebebiyle
kafalarmin karistigimi, dikkat daginikligi yarattigi yoniinde yorum yapmislardir.
SCAMPER teknigine olumlu yonde vurgulanan temalar ise “eglenceli olmasi, hayal
giiclinli gelistirmesi, yeni ve modern fikirlerin olugmas1” yoniinde ortaya ¢ikmustir
Ceran ve digerleri (2015). SCAMPER teknigine yonelik olumsuz goriislerin,
ogrencilerin SCAMPER teknigi ile ilgili ilk defa bir etkinlik i¢inde bulunmalarinin
sebep olabilecegi degerlendirilmistir. Teknigin daha sik kullanilmasinin ve etkinligin
farkli sekillerde yapilandirilmasinim bu gibi sorunlarin azalmasma yardimci olacagi
diisiiniilmektedir. Karatas ve Ozcan (2010) yaratic1 diisiinme tekniklerinin bilisim
teknolojileri derslerinde kullanildig: etkinliklerde 6grencilerin biligsel basar1 ve proje

gelistirmelerinin olumlu ydnde etkilendigini, Islim (2009) ¢ahismasmda SCAMPER
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tekniginin ortadgretim &grencilerinin yaratict problem ¢d6zme becerileri iizerinde

anlaml1 diizeyde olumlu etkilerinin oldugunu yaptiklari ¢caligmalarda belirtmiglerdir.

5.2 Sonug¢

Aragtirma kapsaminda, SCAMPER teknigi temel almarak yiiriitilen resim-is
Ogretmenligi son sinif anasanat resim atdlye derslerinin, 6grencilere sanatsal yaratim
stireclerine yaratici diisiinme, motivasyon ve yaratict iiriin agisindan olumlu yonde
katk1 sagladigi sonucuna ulasilmistir. Bu arastirmayla birlikte iilkemizdeki egitim
bilimleri alaninda son zamanlarda dikkat ¢eken SCAMPER teknigi, birer sanat
egitimcisi adayr olan resim-is Ogretmenligi Ogrencilerinin sanatsal yaratim
stireclerinde daha yaratici ve lirlinlerinin kavramsal yaniyla daha fazla 6ne ¢ikmasina
yol acan alternatif bir 6gretim teknigi olarak goriilmiistiir ve bu yoniiyle gorsel sanatlar

egitimi literatiiriine kazandirilmistir.

Calisma sonuglarina gore; sanatsal yaratimda bulunan kisinin, mevcut becerileri,
birikimi, ruh hali, duygulari, motivasyonu, yaratmaya yonelik istegi ve hirsi, sanatsal
yaratimina etki eden dnemli faktorler olarak one ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda kisinin
sanatsal yaratim siirecinde, fikir edinmede kararsizlik ve fikir aktariminda zorlanma
seklinde iki Onemli problem yasadig1r goriilmistiir. Arastrma kapsamindaki
ogrencilerin, hakkinda daha o©nce bilgilerinin olmadigi anlagilan SCAMPER
tekniginin  atdlye derslerindeki uygulamasinin, kisilerin sanatsal yaratim
stireclerindeki kararsizlik, fikir edinme ve motivasyon ihtiyaglari bakimindan olumlu

yonde katkis1 oldugu sonucuna varilmaistir.

Arastirmadaki resim-ig Ogretmenligi son smif Ogrencilerinin anasanat atdlye
derslerindeki ¢alismalarinda agirlikli olarak sanatsal yapinin gorsel bicimsel boyutuna
onem verdikleri sonucuna ulagilmistir. Ancak Ogrenciler arastrma kapsaminda
SCAMPER teknigiyle yiiriitiilen sanatsal yaratim siireglerinde yogun diisiinme,
sorgulama ve konuyu icsellestirmeye yonelik birikimlerini siire¢ sonunda
hazirladiklar1 caligmalarinda, igerik ve anlam boyutunda yansittiklar1 tespit edilmistir.
Yine SCAMPER tekniginin, &grencilerin aragtirma kapsamindaki konusuyla ilgili
farkl fikir ve ifade yollar1 gelistirdikleri resim ¢aligmalarma, yaraticilik boyutunda

olumlu yonde katki sagladigi sonucuna ulagilmistir.
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SCAMPER teknigiyle ilgili literatiirde kabul goren; pratik diisiinme ve yaratici fikir
edinmeye yonelik katkisinin bu arastirma kapsamindaki karsiligi; sanatsal yaratim
stirecinde O0grencilerin yaratima yonelik fikir arayislarinda ya da yeni bir ¢aligmada
yaratict etki olusturmak istediklerinde pratiklik ve verimlilik yoniinde fayda

saglayabildigi seklindedir.

Bu arastirmada da ulasildig1 gibi, is adamindan sanat¢iya ve tiim yas grubundan
Ogrencilere amaglar1 dogrultusunda yaratict fikir zenginligi sunan SCAMPER
tekniginin sanatsal yaratim siirecine 6zellikle yon verebilecegi diisiinillen SCAMPER

13

asamalar1 “‘subsititude”, adapt” ve eliminate”dir. Birer Ogretmen adayi olan
ogrencilerin, hakkinda daha fazla bilgi ve deneyim edinmek istediklerini belirttikleri
SCAMPER teknigini bundan sonraki sanatsal ¢alismalarinda ve meslek hayatlarinda
da kullanmay1 diisiinmektedirler. Diger taraftan arastirma kapsaminda SCAMPER
tekniginin zaman alic1 olarak da ifade edilmesinde otiirii, teknige yonelik pratiklik
kazanmak i¢in birden fazla deneyimleme firsatinin sunulmasi ve bir alisma siiresinin

taninmasi1 gerektigi sonucuna ulagilmistir.

5.3 Oneriler
1. Bu aragtirma kapsaminda SCAMPER teknigi temel alinarak yiiriitiilen resim-
is 6gretmenligi son smif anasanat atolye derslerinin, 6grencilerin sanatsal
yaratim siireclerine, yaratici diisiinme, motivasyon ve yaratici {iriin agisindan
olumlu yonde katki sagladigi sonucuna ulasilmistir. Bu katkiya yonelik
arastrmacilara konunun yiiksekégretimde oldugu gibi MEB bagli okullar
biinyesindeki farkli smif diizeylerinde ve farkli degiskenler agisindan da ele
alinarak incelenmesi Onerilir. Yine bu anlamda fakiiltelerin giizel sanatlar
egitimi boliimlerinde gorevli 6gretim iiyelerine yonelik SCAMPER tekniginin
tanitimina, katkisma ve uygulama Orneklerine yer verildigi c¢alistaylar
diizenlenmesi Onerilir. Ayrica yine bu fakiiltelerdeki atdlye dersleri ve diger

ogretim derslerinin igeriginde SCAMPER teknigine yer verilmesi onerilir.

2. Calisma sonuglarmma gére SCAMPER tekniginin sanatsal yaratimda bulunan
kisiye yaratim siirecindeki olumlu katkilarina istinaden yine fakiiltelerin giizel

sanatlar egitimi boliimlerindeki 6grencilere yonelik SCAMPER tekniginin
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tanitimina, katkisina ve uygulama Orneklerine yer verildigi seminerlerin

diizenlenmesi ve se¢gmeli ders Onerilerinin yer almasi onerilir.

. Birer 6gretmen aday1 olan 6grencilerin, hakkinda daha fazla bilgi ve deneyim
edinmek istediklerini belirttikleri SCAMPER teknigini bundan sonraki
sanatsal ¢aligmalarinda ve meslek hayatlarinda da kullanmay1 diisiindiikleri
sonucu g6z Oniinde bulunduruldugunda, mevcut calisan gorsel sanatlar
ogretmenlerine yonelik SCAMPER teknigiyle ilgili hizmet i¢i egitim ya da
seminer programlarinin diizenlenmesi Onerilir. Benzer sekilde Ogretim
programlarinda yaratict bir 6gretim teknigi olarak SCAMPER tekniginin

bilgisinin, uygulamalarina yonelik etkinlik 6rneklerinin yer almasi 6nerilir.

. Arastirmacilar i¢in; SCAMPER tekniginin sanatsal ¢aligmalara yaraticilik ve
anlam boyutlarindaki katkisma yonelik gilizel sanatlar, tasarim ve endiistri
miihendisligi fakiiltelerindeki 6grenci Orneklemleriyle de arastirmalar

yiriitiilmesi 6nerilir.

. Bu aragtirmada ulasilan SCAMPER tekniginin sanatsal yaratim siirecine
Ozellikle yon verebilecegi diisiiniilen “subsititude”, “adapt” ve eliminate”
seklindeki iic SCAMPER asamasiyla smirlandirilmis daha derinlemesine
arastirmalarm yiiriitiilmesi Onerilir. Ayrica arastirmada g¢alismalarin uzman
degerlendirilmesinde teknik boyut bir Kistas olarak yer almadigindan otiiri,
SCAMPER’in sanatsal teknigin kullanimina y6nelik de katkisinin sorgulandigi
farkli arastirmalar Onerilir. Yine bu arastirma nitel yaklasimla yiriitiilmiis olup
gorsel sanatlar egitimi alaninda daha genis Orneklemin temel alindigi ve
SCAMPER tekniginin yaratict diisiinmeye etkisinin Olgiildiigii nicel

yaklagimin benimsendigi ¢aligmalarda arastirmacilar igin 6nerilir.
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ve dijital olarak ses ve goriintii kaydi altinda goriismeler ve gozlemler yapacagim.

Bu siirecte sizlerden elde edecegim bulgulari sanat atdlye derslerinde yaratma siirecine
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Resim Atolye dersi lisans 6grencilerinin, sanatsal ¢alismalarini yaratma siireclerini
ortaya koymay1 ve 6grencilerin bu siire¢ sonundaki sanatsal liriinlerine katki saglamasi

muhtemel tekniklerin arastirilmasini amaglayan doktora te