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Buluntu Nesne, Giinliik Nesne olarak da bilinen Ready-Made diger bir deyisle Hazir-
Nesne kavrami, Modernizm doneminin kuskusuz en etkili sanat ifadesi olarak sanat
tarthinde onemli bir yeri olan kavramdir. Bu kavram Avrupa’da, gliniimiiz sanat
anlayis1 ve sanatsal ifadesi olarak yaygmligim siirdiirse de tilkemizde bu kavram
yaygin degildir. Kolaj, Asemblaj, , Montaj ve Atik Nesne gibi kavramlarin ve
tekniklerin olgunlagsmasinda Marcel Duchamp’in Hazir-Nesne’si 6nemli bir etkendir.
Hazir-Nesne ornekleri sanat tarihinin her déneminde goriilmiistiir. Ancak kavram
olarak ele alinmaya baslandigi Modernizm’den giiniimiize kadar gelinen siiregte
Hazir-Nesne yaygin bir sekilde kullanilmistir. Ozellikle Postmodernizm déneminin
birgok sanat hareketinin de temelini olusturmustur. Hazir-Nesne’nin tanimi, amaci,
sanattaki onemi, tarihsel siireci ve felsefesi ele alinarak diger kavramlar ile birlikte
aciklanmustir.

Hazir-Nesne’nin sanat egitiminde kullanimina iliskin tilkemizdeki tniversitelerin
Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-Is Egitimi Anabilim dali ve Giizel Sanatlar
Fakiiltes1 ana sanat dallarindan akademisyen goriisler1 alinmistir. Hazir-Nesne
gecmisten glinlimiize {izerine tartismalarin ¢ok fazla oldugu bir kavramdir. Bu
sebeple Hazir-Nesne’nin sanat egitiminde kullanilmasina iligkin akademisyenlerin
goriislerinde de tartigmalarin varligl agikca goziikmektedir. Yapilan yazili gdrme ve
literatlir taramasit sonucunda Hazir-Nesne’nin sanat egitiminde yer almasinin
gerekliligi ve atolye derslerinde Hazir-Nesne kullaniminin sanatsal ifadeyi ve yaratici
giiclinli gelistirmesi i¢in alternatif veya sanat nesnesi olarak yer almasi gerektigi
saptanmistir.  Yapilan yazili goriismede atdlye derslerinde Hazir-Nesne’nin
kullanimina yer verildigi ancak daha ¢ok atik nesne veya kolaj/asemblaj teknikleri ile
caligmalar tiretildigine dair ifadeler yer almaktadir. Yazili goriismede ek boliimiinde
verilen sorulara aranan yanitlarda sanat egitiminde Hazir-Nesne’nin gerekliligi
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konusunda akademisyenlerden gelen cevaplarin on {icii gerekli goriirken ikisi
gereksiz olarak net bir yargida bulunmustur ve yine Hazir-Nesne’nin sanat
egitiminde alternatif bir malzeme olmas1 konusunda ayn1 oranda cevaplar verilmistir.

Anahtar Kelimeler : Hazir-Nesne, Sanat Egitimi, Modernizm, Postmodernizm,
Cagdas sanat

Sayfa Sayis1 130
Danisman : Prof. Cagatay INAM KARAHAN

ikinci Danmisman
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ABSTRACT

Ready-Made, also known as Finding Object, Daily Object, in other words Ready-
Made Object is a concept that has an important place in art history as the most
effective art form of Modernism. Although this concept continues to be widespread
in Europe as contemporary art and artistic expression, this concept is not common in
our country. Marcel Duchamp's Ready-Made Obijects is an important influence on
the maturation of concepts and techniques such as Collage, Assembly, Assembly and
Waste Object. Ready-Made Object examples are seen in every period of art history.
However, from the standpoint of Modernism, which has begun to be considered as a
concept, the Ready-Made Object has been widely used. Especially, it was the basis
of many art movements of Postmodernism period. The definition of the Ready-Made
Obiject is explained together with other concepts, taking into account the purpose,
significance, historical process and philosophy.

For the use of the Ready-Made Object in art education, opinions of academicians
were taken from the main art branches of Fine Arts Education Department, Painting
Education Department and Fine Arts Faculty of the universities in our country. The
Ready-Made Object is a concept in which there is a lot of debate over the past from
the past. For this reason, the existence of discussions clearly appears in the views of
the academicians regarding the use of the Ready-Made Object in art education. As a
result of the written visual and literature survey, it has been determined that the
Ready-Made Object should be included in art education and that the use of Ready-
Made Object in workshop lessons should take place as an alternative or art object to
develop artistic expression and creative power. There are expressions that the use of
the Ready-Made Object is included in the workshop lessons, but the works are
mostly produced by waste objects or collage / assemblage techniques. In the answers
to the questions asked in the supplementary section on the written interview, the
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thirteen of the answers from the academicians about the necessity of the Ready-Made
Object in the art education were found necessary unnecessarily and two were given a
clear judgment and the same answers were given about the fact that the Ready-Made
Obiject is an alternative material in art education.

Key Words . Ready-Made Object, Arts Education, Modernism,
Postmodernism, Contemporary Art

Number of Pages  : 130
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BIRINCi BOLUM

I. GIRIS

1.1. Problem Durumu

Sanat, ilk ¢agdan bu yana insanoglunun duygu ve diisiincelerini ifade edebildigi bir
dil olma 6zelligini tasimaktadir. Bagka bir ifadeyle, “insan gercekligi agsmasi ya da
kendine 6zgii baska bir gergeklik yaratmasi, imgeler ile nesneler arasinda bir bag
kurma eylemidir. Amagclarin, duygularin, durumlarin ya da olaylarin, beceri ve diis
giicii kullanilarak ifade edilmesine yoOnelik yaratici insan etkinligi olarak da
tanmimlanabilir” (Karahan, 2003, s. 1). Sanat, ilk ¢agda insanlarin avlanmak i¢in bir
motive aract ve av hazirligi olarak goriiliirken, Ronesans ile beraber sanat artik dini
konularin anlatildig1 bir ara¢ olmaya baslamis, daha sonralarda ise sanat¢i kralin
himayesinde ¢alisan bir is¢i sifatinda konumunu bulmustur. 19. yy’in sonlar1 ile 20.
yy’in baglarinda teknolojik, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik agidan sanayi devrimi ve
reform hareketleri ile beraber modernlesme siirecinde, sanatin tanimi amag ve igerigi
ile birlikte degisimi/evrimlesmesi ve Marcel Duchamp’in sanata kattig1 yeni bakis
acisiyla beraber ortaya ¢ikan Hazir-Nesne kavrami sanat tanimi igerisinde yer almaya

baslamis ve 20. yy’de 6nemli tartismalara sahne olmustur.

Modern sanat anlayisinda Hazir-Nesne, Marcel Duchamp’in resim sanatinda
kullanmig oldugu giindelik ve hicbir 6zelligi olmayan siradan nesneler sanat eseri
konumuna yiikseltilmis, Pablo Picasso, Max Ernst, Kurt Switters, Andy Warhol,
Joseph Beuys ve giiniimiiz sanat¢ilarindan Daimen Hirst gibi onemli isimler,
caligmalarinda Hazir-Nesne’yi kullanmiglardir. Bu baglamda, ortaya ¢ikan Dadaizm,
Neo-Dada, Pop-Art, Yeni Gergekgilik gibi sanat hareketlerinde Hazir-Nesne onemli
bir konumda yer almakla beraber, gilinlimiizde de sergilenmeye ve sanat alani

icerisinde yerini korumaya devam etmektedir.

Sanat egitimi, ¢agdas ve duyarli toplum yetistirmeyi amaglayarak bireye Ozgiirce
anlatim olanaklar1 sunar. Giinlimiiz sanat egitiminin temel amaclarindan biri
Ogrencinin, kapasitesi goz Oniline alinarak yeteneklerinin gelistirmesi ve

diisincelerini 6zgiirce ifade edebilecegi bir ortam saglamaktir. Sanat egitiminin
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egitici ve Ogretici amaglarinin da goz Oniinde bulundurulmasi gereken 6nemli bir
konudur. Bu anlayis cergevesinde olusan egitim kurumlarinda sanat yoluyla egitim
veya sanat egitimi gibi 2 temel egitim felsefesinin hakim oldugu goriilmektedir.
Ancak ¢agdas egitim sisteminde, 6grenci daha ¢ok arastiran, sorgulayan bir konumda
yer almaktadir. Bu sebeple sanat egitiminde sorgulamaya dayali, diisiince bazinda
odaklanan ve kendisini iyi tanimasini saglayarak, cesaretlendirmek, Ozgiir
diisiinmesini saglamak gerekmektedir. Bu yiizden lisans diizeyindeki Ogrencilerin
cagmn gerektirdigi kosulda sanatsal calismalarini tiretebilmeleri i¢in Hazir-Nesne
kavramini sanat egitimi igerisinde ele alarak, disiplinleraras: sanat egitimi ortami

saglamak gerekmektedir.

1.2. Problem Ciimlesi
Hazir-Nesne ve sanat egitimi iliskisinde ortaya ¢ikabilecek sonuglar arastirilarak,
“Sanat ve Sanat Egitiminde Hazir-nesne uygulamalari ve uygulama yontemleri nasil

yer almaktadir?” sorusuna cevap aranmistir.

1.3. Alt Problemler
Arastirmada probleme ¢6ziim getirmek amaciyla asagidaki alt problemlere yanit

aranmigtir.

1. Sanat ve Sanat Egitiminde Hazir-Nesne kullanimini igeren uygulamalarin yer
almasinin gerekliligi var midir?

2. Giizel sanatlar Fakiilteleri ve Egitim Fakiilteleri Resim-Is Ogretmenligi
Boliimleri atolye derslerinde, alternatif bir malzeme olarak Hazir-Nesne’nin
kullanim1 nasildir?

3. Sanat egitiminde Hazir-Nesne kullaniminin, 6grencilerin uygulama siirecinde

yeni ve 0zgiin ¢aligmalar tiretmeleri bakimindan katkis1 nasil olmaktadir?

1.4. Arastirmanin Amaci

Gilinlimiiz sanat ve sanat egitiminde, Hazir-Nesne kavramina aciklik getirilerek, sanat
egitimi baglaminda, Hazir-Nesne uygulamalarinin 6grencilerin yaraticilig: tizerindeki
etkisinin olup olmadigini sorgulamak ve yaratici diisiinme yetilerini gelistirmek

amaciyla 6grencileri bu baglamda tesvik etmektir.

Bu siirec icerisinde 0grencilerin giiniimiiz sanatina olan bakis agilarini genigletmek

ve siirekli kendilerini malzeme ve teknik acidan c¢agin gerektirdigi teknolojik
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kosullar ile giincel tutmalarini saglamak amaci ile ¢agdas sanat egitimi ¢ergevesinde,
Ogrencilerin arastirmaya, sorgulamaya ve bireysel sanat diisiincelerinin olusmasina
olanak saglamak ve ayni zamanda Hazir-Nesne’nin sanat egitimindeki Onemini

ortaya ¢ikarmak amaciyla, aragtirma gercgeklestirilmistir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Modernizm ile ortaya c¢ikan avangart sanat, sanat egitimine de biiylik Olciide
yansimig ve bir¢ok Avrupa iilkesinde egitim alaninda yenilikler gergeklestirilmistir.
Bu baglamda iilkemizdeki egitim kurumlariin da ¢agin gerektirdigi sekilde egitim
Ogretim programlarinin ders miifredati olarak yenilenmesi/giincellenmesi 6nemlidir.
Tiirkiye’deki Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin miifredatlarinin esnek olmasindan
kaynakli olarak cagdas sanat uygulamalarini iceren derslere yer verilmekte ve
ogrencilere uygulatilmaktadir. Ozellikle sanatin merkezinde yer alan Giizel Sanatlar
Fakiilteleri tasra bolgelerindeki fakiiltelere kiyasla miifredatlarinda daha fazla ele
alinmaktadir. Ancak Giizel Sanatlar Egitimi Resim-Is Ogretmenligi béliimiinde yer
alan miifredat ise 6gretmenlik uygulamalarinin ve pedegojik formasyon egitiminin
agirlikta olmasindan kaynakli siirlidir. Béliimde var olan miifredatta ise geleneksel
sanat egitimini kapsayan sanat uygulamari dersleri yer almaktadir. Bu sebeple,
miifredat geregi Resim-Is Ogretmenligi okuyan lisans Ogrencisinin ¢agdas sanat
uygulamalarini anlayabilmesinde, okuyabilmesinde ve yorumlayabilmesinde yetersiz
kalmaktadir. Onan’in da (2016) ifade ettigi gibi geleneksel sanat egitiminin,
giinlimiiz sanat algisinin anlagilmasi ve yorumlanmasinda yetersiz kaldigi ortaya
cikmaktadir. Ancak, ¢agdas sanat uygulamalarinin, sanat egitimine yansimasi ile bu
sorunun ortadan kalkacagt miimkiin goziikmektedir. Bu nedenle arastiran,
sorgulayan, yaratici ve 6zglir bireylerin yetistirilebilmesi i¢in 68rencinin endiistriyel
tirlin olarak Hazir-Nesne’yi, kendi benligini ve bilingaltindaki tasarilarin1 digsa vurma

ve duygularini yansitabilmesi bakimindan kullanilmasi énemlidir.

Hazir-Nesne (Ready-made) kavrami gibi Kolaj (College), Asemblaj (Asamble),
Buluntu Nesne (Found Object), Giinlik Nesne (Everyday Object), Atik Nesne
(Waste Object) vb. kavramlarmmin da sanat anlayis1 igerisinde yer aldif
goriilmektedir. Hazir-Nesne kavrami bati sanat anlayisinda kullanimi yaygin olsa da
tilkemiz sanat anlayisinda bu kavram heniiz yaygin olarak kullanilmamaktadir. Bu

baglamda, lilkemiz sanat egitimi kurumlarinda, 6grencilere sanatsal iiretim bigimi
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olarak Hazir-Nesne’nin, kullaniminin diisinme ve tasarim boyutuna etkisi

bakimidan sanata bakis agilarinin  genisletilmesini saglayacaktir. Ogrencinin,

nesneyi bigimlendirerek islevinin disinda geri doniisiimiin 6nemini kavramasi ve yeni

formlar insa etmesi ve bu baglamda, Hazir-Nesne’yi tiiketim ortamindan Sanat

objesine doniisiimiinii saglayabilmesi bakimindan 6nemlidir.

1.6. Sayiltilar (Varsayimlar)

1.

Yapilacak olan yazili goriismelere akademisyenlerin tarafsiz ve samimi
cevaplar verecegi varsayilmistir.

Akademisyenlerin Hazir-Nesne ile ilgili uygulamalar1 biliyor olduklari
varsayilmistir.

Hazir-Nesne kullaniminin sanat egitimine verecegi katkilara iliskin yeteri
kadar alaninda uzman akademisyenlerin goriislerinin objektif oldugu
varsayilmistir.

Arastirmada kullanilan kaynaklar, alt problemlerde belirtilen kavramlar
aciklayici nitelikte oldugu varsayilmistir.

Hazir-Nesne kullaniminin sanat egitimi igerisinde yer aldiginda, 6grencilerin

caligmalar1 tizerinde 6nemli bir etkisi olacagi varsayilmaktadir.

1.7. Kapsam ve Simirhiliklar

1.

Tiirkiye’deki yiiksek egitim kurumlarindan, Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve
Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Anabilim Dali lisans égrencilerinin aldig
sanat egitimini kapsamaktadir.

Arastirmada, Cumhuriyet Universitesi, Ondokuz Mayis Universitesi,
Erzincan Universitesi, Dumlupinar Universitesi, Selcuk Universitesi, Aksaray
Universitesi, Necmettin Erbakan Universitesi, Giresun Universitesi,
Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Egitim Fakiiltesi
Resim-Is Egitimi Anabilim Dali’nda atdlye derslerine giren akademisyenlerin
yazili olarak goriisleri alinmistir.

Arastirmada, Hazir-Nesne’yi kullanan Onemli sanatcilarin eserlerine yer
verilmistir.

Arastirma, Giizel Sanatlar Fakiiltesi lisans 6grencilerinin atlye derslerinde

yaptiklar1 ¢aligmalarin, Hazir-Nesne 6rneklerini kapsamaktadir.



1.8. Tanmimlar
Sanat: “Bir duygunun, bir tasarmin, bir diisiincenin ya da giizelligin anlatiminda
kullanilan yontemlerin tiimii ve bunlarin sonunda erisilen istiin yaraticilik” olarak

tamimlanmaktadir (T.D.K, para. 2).

Sanat Egitimi: “Insanin yaratici giiclerini ortaya cikarmasma yardimci olacak
kosullar1 hazirlayan ve bireyin kisilik kazanmasmi saglayan bir etkinliktir’’
(Gengaydin, 1990, s. 44).

Hazir-Nesne(Ready-Made): “sanatgiin basit se¢imi sayesinde sanat nesnesinin
saygin konumuna yiikseltilmis olan giinliikk kullanim nesnesidir” (Duchamp, 1938, s.
23).

Modernizm: “gagdas anlayisa uyarak bilinen teknikler iginde sanat yapma goriisii ve

meslegi, cagcilik” (Turani, 2015, s. 99).

Postmodernizm: “post eki, sonrasi anlaminda oldugundan postmodern terimi

modern olarak adlandirilan donemin asildigini ifade eden bir sdzciik olmaktadir”

(Turani, 2015, s. 117).

Cagdas Sanat: “Modern sanatin aksine iiretim yontemlerine ve akimlara gore
incelenmesi gii¢; ¢evre ve toplum bilincinin agir bastigi, giiniimiize kadar siiregelen
ve bir akim veya iislup benzeri birlestirici 6zellikleri olmadigindan genel bir deyisle
'Cagdas' olarak adlandirilan sanat bigimleridir. Baska bir deyisle sanat i¢in ¢agdas,
Modernizm’den sonra gelen ve su an i¢in Postmodernizm’i de i¢inde barindirip

bununla sinirli kalmayan bir terimdir” (Artun ve Orge, 2013, s. 11).

Asemblaj: “ilk kez New York’taki Museum of Modern Art’da 1961°de diizenlenen
bir sergideki somut nesnelerin katkisiyla {i¢ boyutlu bir kolaja doniistiiriilen

geleneksel tablo resmine iliskin eserler igin kullanilmistir” (Turani, 2015, s. 16).

Kolaj: “bir resmin biinyesine uygun olarak yapistirilan gesitli kagit parcalar ya da

buna benzer gereclerle yapilan eser” (Turani, 2015, s. 76).



IKiINCi BOLUM

Il. KURAMSAL CERCEVE

2.1. Sanat Egitimi

2.1.1. Tanim
Sanat Egitiminin tanimin1 yapmadan 6nce egitimin ve dgretimin tanimini yapmak,
egitimin amaci dogrultusunda sanat egitiminin bu tanim igerisindeki yerini ve
islevini ele almak daha dogru bir adim olacaktir. Egitim, yeteneklerini ve
davraniglarinin istenilen dogrultuda gelistirilmesi veya bireye yeni yetenekler,
davraniglar kazandirarak topluma faydali bir birey yetistirme olarak tanimlanabilir.
Kisaca egitim, bireylerin davranislarinda istendik veya egitim amaglarina uygun
degisimler meydana getirme siirecini kapsar. Bireyin egitim almaya basladiktan
sonraki siirecte istendik davranislar sergilemesi veya birbiri ardina siralanan
O0grenmelerin hedef ve amaca uygun bir sekilde yerine getirilmesi ile egitim
gerceklestirilmis olur. Egitim sadece okullarda olmayacagi gibi bireyin bulundugu
toplum ve c¢evresinde kazandigi davramiglarda egitim siirecini etkileyebilir
niteliktedir. ‘‘Diger bir deyisle egitim, insan1 ve insana bagli degerleri bir biitiin
olarak algilamak, algilatmak, bu konuda bilinglenmek, bilinglendirmek siireci
olmalidir. Yani insan haklarin1 ve bu haklar altinda yatan temel gerekgeleri 6gretme

ve dgrenme siireci olmalidir’’ (Ering, 2004, s. 26).

Egitim sayesinde toplumda olusan kiiltiirler farklilagir ve bu kiiltiirler toplumun birer
yapt tasi haline gelmesini saglar. Egitim, insanoglu i¢in zorunluluk icerir. Insan
dogdugu andan itibaren yaradilisinda da var olan 6grenme veya merak duygusunu
tatmaya bagslar. Bu sebeple insan egitimini ilk olarak anne ve babadan alarak,

yasadig1 toplum icerisinde sekillenmeye baslar.

Ogrenme ise egitimden farkli olarak bireyin elde etmis oldugu bilgiyi kaydetme ve
daha sonrasinda o bilgiyi hatirlayip kullanmasi ile gergeklestirilmis olur. Ogrenme;
konusmak, yazmak, birtakim bilgi ve beceri gibi kalici davranislar kazanma siireci
olarak tanimlanabilir. Ogrenmenin, bireyin dogumundan, 6liimiine kadar devam eden
bir siire¢ oldugu sdylenebilir. Bu siirecte sanat egitimi, tiim 68renme bigimlerini
destekledigi gibi bireyin var olan yeteneklerini bilgi ve birikimlerini ortaya ¢ikarmak

amaci ile bireye estetiksel ve sanatsal beceri kazandirma siirecini kapsar. Bu siirecte
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birey, kendi bilgi ve becerilerini uygulayarak istendik hedef davraniglarini
gerceklestirmis olur (Artut, 2009).

Sanatin gelisim gosterdigi her donemde oldugu gibi sanat egitimi de sanatin degisim
ve doniisiimiine bagl olarak ortaya ¢ikmis ve varligimi devam ettirmistir. Sanat
egitimi ilk ¢agdan beri usta-cirak iliskisi ile baslamis daha sonralarda ise farkli

olusumlar iginde yer alarak giiniimiize kadar gelmis bir egitim bi¢imidir.

Sanat egitimi, Buyurgan’in da (2012) belirttigi gibi insanin egitimi i¢in 6nemli bir
faktordiir. Sanat egitimi yanlizca yetenekli ve yaratici bireylerin egitilmesi i¢in degil,
toplum icerisinde yasayan herkesin faydalanabilecegi ve gerekli olan bir egitim
bilimidir. ‘‘Burada sanat egitiminden amaglanan, sanat¢1 yetistirmeye yonelik egitim
degil, bireyin sanat yoluyla egitimi, yani bireyin estetik egitimidir.”” Sanat egitimi
bireyin yaratici yoniiniin kesfedilmesinde kolaylik saglayacak ortami olusturan ve
bireyin kisiliginin gelisimini saglayan bir tiir etkinlik olarak tanimlanabilir

(Buyurgan ve Buyurgan, 2012, s. 9). Kirisoglu'na (2015) gore;

‘‘Sanat egitimi elbette okul izlencelerinde zorunlu olarak &gretilmesi gereken
bir derstir; yasam boyu etkisini siirdiirmesi beklenen, insani bilgilendiren,
diisiindiiren, yetkinlestiren, arindiran, mutlu eden ¢ok 6zel bir kiiltiir alanidir.
Insan usu salt bilgi arastiran, toplayan, iireten degil ayn1 zamanda estetik
anlamda olaylara, olgulara ve nesnelere deger yargisi ile yaklasan bir
yapidadir. Bu baglamda sanat egitimi elbette okul izlencelerinde kendi
amaclarin1 gerceklestirmek iizere yer almasi gereken bir konu alani, bir

disiplindir’ (s. 3).
Artut (2009) ise sanat egitimini tanimlarken su ifadeleri kullanmistir:

“Tim ogrenme bi¢imlerini (Biligsel-Gorsel-Duyussal-Kinetik)
desteklemektedir. Ciinkii sanat egitimi; ogretici ile 6grenen arasinda dnceden
programlanmis estetiksel etkinlikler cergevesinde olusan amagli, anlamh
iletisim ve etkilesimlerle gergeklesir... Sonug olarak sanat egitimi, bireylerin
yasanmis deneyimlerini, kesfedebilecekleri ve kisisel becerilerini
gelistirebilecekleri 6zel bir ara¢ bigiminde yonlendirebilir. Bu ara¢ sanatsal
ogrenme ile kendilerini kesfetmesi, diger bireyler ile bag kurmasi, diyaloglar

gelistirmesi, artistik entelektiiel tavir alabilmesine yardimci olur” (s. 98).



Artut’un da (2009) belirttigi gibi sanat egitiminin bigimsel olarak varliginin olmadigi
diisiiniilse de bireyin ig¢inde bulunan sanatsal beceri, i¢glidii veya kendiliginden
O0grenme yolu ile ortaya c¢ikan bir davranis oldugu sOylenebilir. Bir bakima birey
kendisini okullarda egitim alarak kesfedebilece§i gibi kendi kendine yasayarak
deneyimledigi sonuglar karsisinda sanatsal becerisini kesfedebilecektir (Artut, 2009).

San (2010) ise Sanat egitimini su sekilde tanimlamakta ve siniflandirmaktadir:

“20. yy’in basindan bu yana sanat egitimi kavrami genel anlamda, giizel
sanatlarin tim alanlarin1 ve bicimlerini i¢ine alan, okul i¢i ve okul disi
yaratict sanatsal egitimi tanimlamaktadir. Dar anlamda ise okullardaki ilgili
boliim ve smiflarda bu alana iliskin verilen dersleri kapsar... Ozellikle sanat
egitimi daha c¢ok plastik sanatlar alaninda verilen egitim biciminde
anlagilmaktadir. Ancak sanat egitiminin gorsel-yorumsal alanimi icerecegi ya
da tim sanat dallarm1 m1 kapsayacagi konusunda degisik goriisler
savunulmustur. Bu sebeple ‘Gorsel Sanatlar Egitimi” ya da ‘Plastik Sanatlar
Egitimi’ gibi kavramlar kullanilmaya baslamis daha sonralar da ise ‘Miiz’sel

Egitim’ ve ya ‘Estetik Egitimi’ gibi kavramlar 6nerilmistir” (s. 17-18).

2.1.2. Onemi

Sanat egitimi, insan ruhunu yiiceltmek, bireylerin topluma duyarli, ¢agdas ve bilingli
yetismesi ayni zamanda bireye gormeyi, dokunmayi ve isitmeyi Ogrettigi gibi
cevresini algilaylp bigimlendirmesi bakimindan 6nemlidir. Sanat egitimi bireye
yalnizca bakmayr degil, gormeyi Ogretmektedir. Sanat egitimi ile birey sanatsal
diistincelerini 6zgiirce ifade edebilme olanagini kazanir ve bu siireg igerisinde birey
elestirel diisiinebilme, yeteneklerinin islenerek iiretken ve kendinden emin, estetik
duygular1 gelismis, sentez ve yorum yapabilme gibi davraniglart da beraberinde
kazanmig olur (Artut, 2009).

Sanat egitimi bireyin kendini ifade edebilecedi Ozgiir bir ortamdir. Bu sebeplede
bireyin kisiliginin gelisimi, kendi 6zgilivenini kazanmasinda 6nemli bir rol oynar.
Uygulama derslerde ortak yapilan ¢alismalarda paylasimi, diizeni ve malzemeyi
kullanma gibi konularda bireyin bilinglenmesini saglamasi bakimindan 6nemli bir

yere sahiptir (Buyurgan ve Buyurgan, 2012).



Her ne olursa olsun yasadigimiz toplumda, sanat egitimi kaginilmaz bir gereksinim
haline gelmistir. Ne var Ki hizla gelisen teknoloji, sanayilesen, kentlesen toplumdaki
bireylerin makinelesmenin yarattigi ruhsal sikintilar ve hizli yasam kisilerin
duygularii1 kisitlama gibi 6zellige sahiptir. Bu sebeple sanat egitiminin 6nemi
bireyde ruhsal anlamda desarj olma imkan1 vermekte ve bireye toplum icerisinde
ozgiivenli bir kisi olma olanagin1 sunmaktadir. Bu yiizden sanat egitiminin 6zellikle
giinimiiz toplumunda hayatin ¢ok O6nemli bir noktasinda yer aldig1 sdylenebilir.
Dengeli ve saglikli bir toplum olusmasi i¢in 6nemli kosullardan birisi de sanat
egitimidir. ““Unlii sanat tarihci Herbert Read; Sanat hayata uygulanan &yle bir
mekanizmadir Ki, onsuz toplumlar dengelerini kaybederler.” diyerek sanatin ve sanat

egitiminin toplumdaki etkisinin ne kadar onemli oldugunu vurgulamigtir (Artut,

2009, s. 120).

Unver (2002) ise ‘‘Sanat Egitimi’’ adli kitabinda sanat egitiminin amaglarmi ve

Oonemini su sekilde maddelendirmistir:

1. Ogrencilerin duyussal alana yonelik algilama ve ayirt etme yeteneklerini

gelistirebilme

2. Ogrencilerin tasarlama yetilerini gelistirebilme

3. Ogrencilerin analiz ve sentez yapabilme becerilerini gelistirebilme

4. Ogrencilerin sanat eserlerine kars1 ilgi ve duyarliliklarini gelistirebilme
5. Sanat eserlerinden haz alabilme

6. Sanatin gesitli teknik ve yontemleri ile kendilerini ifade edebilme (s. 16).

20. yy’in sanat egitimini biiyiik Olgiide etkilemis, bu alandaki kongrelerin
orgiitleyicilerinden ve konunun 6nemi ve gerekliligiyle ilgili 6nemli bulgular ortaya
koyan sanat egitimi kuramcis1 Alfred Lichtwark’in 1887 yilinda “Okullarda Sanat”
baglikli konugmasini San (2010) su sekilde yorumlamaktadir: “sanat egitimi igin
Lichtwark 6nemli bir baslangi¢ ve dayanak noktasidir. Lichtwark, bu konugmasinda
ic 6onemli noktaya odaklanmistir. Egitimin amag ve geregi olarak benimsedikleri, bu
egitimin genis kapsamli gergevesi yani sanatsal egitim hakkindaki diisiindiikleri ve
okullardan beklentiler” (s. 83). Unver’e (2016) gore:



“’Sanat egitimi geleneksel olandan &te, gelecege yonelik dinamikleriyle,
klasik egitimin topluma yansittig1 edilgen yapiy1 6teler. Toplumsal sorunlara
kars1 diisiince gelistiren, amaca uygun degerler {ireten, tutarli insanlar
yetistirir. Geleneksel bigim ve igeriklerin korunmasi ve benzeri boyutlari
irdelerken, gelenekselin asilip yeni olanin, yeni sanatsal big¢imlerin, yeni
diistincelerin yaratilmasina olanak hazirlar. Bu nedenle egitim programlar
stirekli giincellenmektedir. Sanat egitimi yeni siirecte ama¢ boyutunda on
plana ¢ikmakta ve genel egitimin onemli bir bileseni olmaktadir. Ifade
edildigi gibi, var olanlar1 dogru goérmek, dogru algilamak, aralarindaki
iligkileri dogru sorgulamak, anlamli iligkiler kurmak, yeniden kurgulamak,
reel olana alternatif irreel bir biitiin olugturmak sanat egitimiyle miimkiindiir’’
(s. 872).

Gecmisten glinimilize sanat egitiminin tanimi ve kapsami bakimindan birgok
tartismay1 da beraberinde getirdigi gibi bu durum giiniimiiz sanat egitimini de i¢ine
almakta ve sanat egitiminin 6nemini ‘‘Sanat Yoluyla Egitim’’ veya ‘‘Sanat Egitimi’’
gibi bagliklar {izerinden sanat egitimi kuramcilan tarafindan arastirmalar yapilarak,
vurgulanmaya calisilmistir. 19. Yy’den bu yana sanat egitimi iizerine ortaya ¢ikan
kuramlar, Modernizm déneminde teknolojik gelismeler ve savaslarin verdigi yikimin
etkisi ile siirekli degisime maruz kalmistir. Bu konu ile ilgili olarak San’in (2010)
yazmis oldugu ‘‘Sanat Egitimi Kuramlar1’’ adli kitapta sanat egitimi ile ilgili ortaya
atilan bir¢ok goriis aktarilmaktadir. 1900’1 yillarda 6zellikle Almanya’da sanat
egitimi konusunda birgok farkli goriis ele alinmistir. Diisiiniirlerden biri temel sanat
egitimini gerekli goriilirken, digeri sanat egitimini birey i¢in oyun olarak goriir. Bu
slirecte sanat egitimi ve sanat egitbiliminin Oncelikle terminolojik gereksinime

ihtiyaci oldugu asikardir (San, 2010).

Sanat egitiminin insanin iginde yatan yaratici diisiince fikrini ortaya ¢gikarmada 6n
ayak olmasinin yam sira ¢evresinde bulunan nesnelere estetik giizellik ile bakabilme,
farkli diislinebilme, arastirma ve sorgulama yetisi de kazandirmakta oldugu
sOylenebilir. Bu bakimdan giiniimiiz teknolojisinin ve toplumunun yarattig1 sosyo-

kiiltiirel ortam igerisinde sanat egitimi daha da 6nemli ve degerli kilinmaktadir.
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2.1.3. Tarihgesi
Sanat egitimi, ilk ¢agdan itibaren usta-cirak iliskisiyle baslayarak gelistirilmis ve
daha sonraki siiregte farkli yontem ve metotlar uygulanarak giiniimiiz sanat egitimi
sistemini almistir. Bu sliregte sanat ve sanat egitimi, Ronesans ile birlikte
Aydinlanma Caginda, akla giden yolun agilmasi i¢in bir 6n kosul olarak goriilmiistiir.
Platon’a (2005) gore: “sanat, doganin taklidini yansittigi i¢in gergekligi olusturan
ideallerden uzaklasir ve ayni zamanda ilham kaynagi sonucunda firetildigi igin
bilimsellik igermeyecegi gibi Ogretici bir faktorii de olamaz’’ (s. 28). Platon’un
Ogrencisi olan Aristoteles ise sanati taklit olarak goriir ancak konularin
degisebilecegi ve anlatim big¢imlerinin farklilasmasi bakimindan Mimesis’in daha
yetkin konumda olacagi kanisindadir. Aristo’ya (1983) gore: ‘‘sanat, hem taklit, hem
yanilsama hem de yaraticiliktir. Bu sebeple Mimesis’i insanin dogasinda var olan
temel bir ictepi olarak gormekte ve insanin daha ¢ocuklugundan itibaren

ogrenmesinde taklidin, etkin bir rolii oldugunu diisiinmektedir’’ (s. 16).

Antik Yunan Doénemi’nde, sanat ve egitim tlizerine diislinceler, siyasi konularin
ekseninde ortaya ¢ikmistir. Bu siire¢ igerisinde devletin olusturdugu diizende sanat
ve egitiminin temelinde fayda ve is yatmakta, sanat ve sanat egitimi birer ara¢ unsuru
olarak kullanilmaktadir. Sanat egitimi alan ayricalikli smnifin ise daha rahat
yasamlarini siirdiirebilmeleri i¢in sanat egitimi verilmistir. Bu donemde sanat egitimi
sanatla ilgilenen insanlar i¢in ¢iraklik egitimi ile ustalar tarafindan taklit yolu ile

gerceklesir.

Ronesans Donemi’nde ise tipki Antik Yunan anlayisinda oldugu gibi doga gercek bir
olgu olarak kabul edilmistir. Aydmlanma siirecinde sanat, natiiralist glizellik
anlayisinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu degisimlerin kavranmasi i¢in yeni
bir egitim anlayis1 gerekmektedir. Bu sebeple sanat egitiminin sanat-zanaat
konusundaki ayrimin ortadan kalkis1 olarak algilanabilir. Bu donemdeki sanat egitimi
yine ayricalikli insanlara verilmekteydi. Sanat tarihg¢isi Giorgio Vasari’nin 1562°de
kurmus oldugu ilk sanat akademisi ile sanat egitimi acisinda sanat¢1 yetistiren bir
kurum olarak sanat egitiminin yoniinii belirlemistir. Bu akademinin igerisinde, desen
ve kuram olusturma gibi kiiltiir tartismasini igeren bir ders miifredati yeralmistir

(Ozsoy, 2003).
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Ronesans donemindeki sanat akademilerinin, desen dersi ve bunun {izerinden gérme
algis1 gibi ders igerikleri yer alirken Leonardo Da Vinci ise modelden kopya,
perspektif, iki boyutlu kopyalama ve anatomik ders programlarindan olusan bir
program uygulamistir. 17. yy’le gelindiginde ise Fransa’daki sanat akademilerinde,
hayvan, natiirmort (6lii doga), 6nemli insanlar ve manzara gibi konularin yani sira
canli modelden desen uygulamalar1 da yaptirilmistir. Sanat akademilerinde, Sanat
teorisi igeren dersler yer almamis, isteyen Kkisiler igin seg¢meli ders haline
getirilmistir. 18. ve 19. yy’de ise, ressam yetistiren akademilerde baski olarak
hazirlanmis ¢izimler aynen kopya edilmis ve algidan yapilmis el, ayak ve tors
dedigimiz ii¢ boyutlu modeller ¢izim i¢in kullanilmistir. Avrupa’daki sanat egitimi
anlayis1 mesleki olarak ele alinmig ve bu siiregte Fransiz sanat¢ilarinin atdlyelerinde
yagli boya teknigi agirlikta olmakla birlikte desen dersleri de verilmeye baglanmistir.
Bu dersler 6glenden 6nce ve 6gleden sonra olmak tizere iki boliimde ve ¢ogunlukla
giinimiizde Onemli bir miize haline gelmis birgok sanatginin eserini barindiran
Louvre Miizesi’nde verilmistir. Fransa’da oldugu gibi Almanya’da da sanat okullari
yer almakta ve birden fazla kiiltire ait siislemecilik sanat uygulamalari
yaptirilmaktaydi. 19. yy. Ingiltere’sinde daha ¢ok tasarim agirlikli sanat egitimi
okullar1 &n plandayken gorsel sanatlar egitimi programlari ise Ingiltere’deki varlikli
ailelerin ¢ocuklarint okutabildigi bir program olarak yiiriitiilmiistiir. Giinimiizdeki
ad1 ile Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim Ogretmeni yetistirilmeye
baslandi1 ilk sanat okullarindan biri olma 6zelligini tasidig1 goriilmektedir (Ozsoy,

2007).

“Sanat egitiminin kuram olmaktan ¢ikarak, topluca tartisildiglr ve uygulamaya gecis
yoniinde adimlarin atilmaya baglanmasiyla birlikte 1901°de Dresden’de, 1903’te
Weimar’da ve 1905’te Hamburg’da yapilan sanat egitimi kongreleri, sanat egitimi

tarihi a¢isindan énemli bir adimdir” (Akyiiz, 1998, s. 6).

19. yy’de ortaya c¢ikan endiistrilesme ile sanayi devrimi, sanattaki degisim ve
dontisiime yol agtig1 gibi egitimi de bu konuda etkilemistir. Sanat bu siirecte artik
okul programlarinin bir parcasi haline gelmistir. Temel sanat egitimi verilmeye
baslansa da savasla beraber yasanan yikimlar sebebi ile ortaya ¢ikan yenilik
stirecinde sanat egitimi de degisim gostermeye baslamistir. Resim, ¢izim teknikleri

dersleri sanat egitimi igerisinde gerekli goriilmesine ragmen yeterli olmadig: kanisina

12



vartlarak, 20. yy’in getirdigi yeniliklerle sanayi hayati ve endiistriyel yasama
gereksinim hizla artmistir. Bu sebeple, Almanya’da 1919 yilinda ortaya ¢ikan
Bauhaus Sanat Tasarim Okulu, Walter Gropius tarafindan kurulmustur ve
Avrupa’nin sanat ve tasarim konusunda 6nemli bir ekolii haline gelmistir (Kirigsoglu,

1991).

1930’lara kadar etkisini siirdiiren Bauhaus, Avrupa’nin biiyiik bir boliimiinde yaygin
olan uygulamali sanatlar ekolii ile atdlye sistemini kendi biinyesinde birlestirerek,
tasarim baslig1 altinda sanat¢1 ve zanaatginin, ayn1 okulun biinyesinde yer almasini
saglayarak, yeni bir sanat egitimi felsefesi ortaya koymustur. Okul biinyesinde,
Wassily Kandinsky, Paul Klee, Oskar Schlemmer gibi onemli sanat¢ilarin ders
verdigi atolyelerde dersler, taklitten Gte, gagin gerektirdigi endiistriyel yasama ayak
uyduracak tasarimlar ve 6grencinin 6zgiin diisiincelerini yansitabilecekleri bir sistem
anlayisina sahipti. Fakat sonrasinda Ikinci Diinya Savasi’nin baslangici ve bu
siiregte Almanya’da Hitler rejiminin hakim olmasiyla birlikte Bauhaus Okulu
Hitler’in baskis1 {izerine kapatilmistir. Biinyesinde bulunan bir¢cok egitmen ise

Amerika’ya kagarak kendilerini Hitler tehlikesinden kurtarmiglardir.

Sanat egitimi 1940’larda ancak olgunlagmaya ve diizenlenen sanat egitimi kongreleri
ile egitim ve politikalar1 birbirinden ayristirilmaya baglanmistir. 1951°de ise sanat
egitimi hareketlerinden biri olan “Uluslararasi Sanat Egitimi Dernegi ( INSEA- The
International Society of Education through Art) Sir Herberd Read onciiliiglinde
Ingiltere’de kurulmustur” (Artut, 2009, s. 127). Bu siirecte sanat egitimi Miiz’sel
Egitim Programi olarak yer almistir. Daha sonralar da ise 1958 Basel ve 1962 Berlin
kongreleri gibi sanat egitimi lizerine bircok etkinlikler diizenlenmis ve egitimde

bireysel yaraticilik 6n planda tutulmaya baglanmistir (San, 2010).

Modernizm doéneminde, sanat ve egitime verilen dnemin artmasiyla sanat egitimi
kuramlar1 ve sanat e8itimi programlar1 yontem ve uygulamalar1 da yayginlasmaya
baglamigtir. Sanat egitimi konusunda 6nemli bir goriise sahip olan Agugust Julius
Langbehn’in “‘Egitici Olarak Rembrant’” adli kitabinda, ‘‘insanin ve kiiltiiriin
kendini bulmasi ve gelismesi i¢in en yliksek deger olarak sanati gérmek gerekir ve
bir toplumun ve halkin varliginin temeli bilim degil, sanattir. Bir toplumun her tiirli
tinsel etkinligini birlestirebilen bag sanattir; ¢linkii tiim ¢abalarin yoneldigi son erek

sanattir” (San, 2010, s. 80). Diyerek sanatin ve sanat egitiminin énemini agikca
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vurgulamis, sanat egitiminde bireycilige yonelmis ve ayni zamanda sanat egitiminde

uygulama ve tliretkenlik {izerinde durmustur.

“Lichtwark® a gore, giizel sanatlar, hayatin sadece bir siisii olarak
goriilmemelidir. Bilakis o, hayatin asli ve vazge¢ilmez canl giiciidiir. Gergek
egitim bi¢imlendirici ve yaratici olmalidir. Bunun vasitasini ise giizel sanatlar
saglar. Insan, bir biitiin olarak icten sekillendirilmelidir. Bu sebepledir ki,
‘glizel sanatlar i¢in egitim’ ile ‘giizel sanatlar yoluyla egitim’, ahlaki egitimin
zorunlu 6n sartlarini teskil eder. Lichtwark’a gore, goziin egitilmesi, zevkin

egitilmesidir’> (Sabancilar, 2007, s. 41).

O, sanatsal egitimini degerlendirirken, hem sanatsal tiretimin kalitesi agisindan, hem
de okullarda yapilmasi Ongoriilen etkinliklerin kalitesi agisindan sdyle
degerlendirmistir; “19. yilizyillin sonunda, Almanya’da diger iilkelerden daha ¢ok
sayida sanat akademisi vardir. Ancak sanat iiretenlere bakinca, bu triinlerin alicilari
ya da amator izleyicileri agisindan insanin i¢i burkulmaktadir. Ciinkii sanatgilar,
kendilerinden baska kimsenin sanattan anlamasina gerek olmadigi gibi bir kuram

olusturmuslardir” (San, 2010, s. 84).

1950 ve 60’11 yillarin Avrupa sanat egitimi yoneticileri, dersin kendisinin bir sanat
olmasi konusunda adimlar atarken, sanat egitimcilerinin de bu konuda egiticiden ¢ok
birer sanat¢i kisilige biiriinmelerini talep ederek giizel sanatlarin Onemini {ist
seviyede tutmuslardir. Bu donemde dersleri kopya veya model {izerine
temellendirmektense, doneminin modern sanat akimlarinin etkisiyle 6grencinin

sanatsal ifade bi¢imini dne ¢ikaracak resimler yaptirilmasi istenmistir (Aytag, 1981).

1960 yilinda Otto Dix ve onu izleyen kesim, sanat egitiminin durumunu yeniden ele
almistir. Sanat egitiminin ideolojilerden ayrilarak bilimsel temellere dayanmasi
gerektigi konusunda hem fikir olunmus ve bu yiizden afis, reklam, fotograf, film gibi
aktiviteler sanatsal boyutlar1 sanat egitimi icerisinde yer verilmeye baslanmistir

(Unver, 2002).

Sanat egitimi tizerine bir¢ok kuram ve fikirler 6ne atilmistir. Giiniimiiz sanat egitimi
seklini alan disiplin temelli sanat egitimi veya disiplinlerarasi sanat egitimi diisiincesi
1960°da Eliot Eisner tarafindan olusturulmustur. Sonrasinda ise Jerom Buruner,
Amerika’daki bir konferansta disiplin temelli sanat egitimi ile estetik egitiminin

gerekliligi konusunda fikirlerini 6ne siirmiistiir. Disiplin temelli sanat egitimi
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yonteminin ortaya ¢ikisi, Amerika’daki Getty Giizel Sanatlar Egitimi Merkezi’nin
kurulmasma dayanmaktadir. Bu merkez giizel sanatlar egitiminin kalitesini ve
statlisinii artirmak amaciyla dort temel sanat disiplinini bir araya getirerek yeni
kuramsal yaklasimlar gelistirmistir. Disiplin temelli sanat egitimi, Sanat Elestirisi,
Sanat Felsefesi, Estetik ve Sanatsal Uygulama olarak sanat egitimi biinyesinde
biitiinlesmis ve giiniimiiz sanat okullarinin da ders miifredatinda yer almaya devam

eden sanat egitimi yontemi olmustur (Ozsoy, 2007).
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2.2. Hazir-Nesne (Ready-Made)

2.2.1. Tammm
Hazir-Nesne terimi ilk olarak Marcel Duchamp tarafindan 20. yy’de sanat kavrami
icinde ele alinmaya baslanmistir. Ozellikle Birinci Diinya Savasi sonrasi savasin
verdigi yikim ve bunalim nedeniyle sanatin 6ziinde yatan temel kural ve estetik
kaygiy1 yok saymak ve protesto etmek amaciyla Hazir-Nesne ile ilgili séylemlerini
dile getirmistir. Modernizm’in getirdigi yenilik anlayis1 igerisinde Hazir-Nesne,
sanat¢inin klasik malzeme anlayisina bagli kalmadan, gilinliik hayata ait siradan seri
iretim nesnelerini, sanat nesnesi olarak kullanmasi ve nesneyi asil islevinden
soyutlayarak ona yeni bir anlam kazandirmasi olarak tanimlanabilir. Hazir-Nesne,
Duchamp i¢in sanata baskaldir1 ve kati1 kurallarin yikimi anlamini tagimaktadir.
‘“‘Hazir nesne, gercekte giizelligin ve c¢irkinligin 6tesindedir; Birer yapitta degildir;
Yalnizca, yapitlar karsisinda birer soru ya da olumsuzluk icerir. Hazir nesne bir
deger igcermez. Degerli buldugumuz her seye karsi kullanilabilecek bir silahtir’
(Karahan, 2003, s. 101). Bu anlayista sanatin artik geleneksel malzemeyle (tuval,
yagli boya vb.) smirli olmadigi gibi sanat¢inin sanat olarak gordiigii her sey, sanat

eseri olarak kabul edilebilmektedir.

“1938 yilinda Andre Breton ve Paul Eluard tarafindan ¢ikartilan Dictionnaire Abrégé
du Surréalisme, (Kisaltilmig Siirrealizm Sozligii) isimli sozliikte Duchamp Hazir-
Nesne kavramini Sanatg1 tarafindan sadece segilerek sanat nesnesi sifatina terfi eden
siradan nesne’’ olarak tanimlamistir (Duchamp, 1938, s. 23). Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi’nde Hazir-Nesne ile ilgili olarak su ifadeler yer almaktadir: “Boyle bir
nesne ¢evresinden soyutlandiginda asil islevinden arindiriliyor ve yeni bir varolusgu
kimlik ve kendine 6zgii rahatsiz edici bir deger kazaniyordu. Bu nesnelerin 6zgiin ve
de essiz olmasi gibi temel sanat anlayisina karsi, siradan ve hicbir 6zellik tasimayan
seri tiretim triinleridir” (Tikel, 1997, s. 772-773). Bu sebeple, Tiikel’in de (1997)
ifade ettigi gibi sanatin temel ilkelerinden biri olan biricik kavrami bu siradan
nesneler ile islevini yitirmistir. Hazir-Nesne’yi bir¢cok sanat¢i kullanmasina karsin,
higbiri Duchamp’in ¢evresinden soyutladigi Bisiklet Tekerlegi (Sekil 1), Pisuar

(Sekil 7) gibi nesnelerin bu kadar yalin ve saf hali kadar ¢arpici nitelikte olmamustir.

Duchamp’in Hazir-Nesne’yi ilk ne zaman kullanmaya basladigin1 Batur (2015) su
sekilde aktarmaktadir:
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“1913’ te bir bisiklet tekerlegini bir mutfak pedestaline baglayip doniisiinii
akil ettim. Bunu bir sanata filan doniistiirmeyi diistinmiiyordum. Hazir-Yapim
sozcigi 1915’e yani Birlesik Devletlere gittigim yillara kadar hig
kullanilmadi. Evet, ilging bir deneyimdi... 1915 yilinda New York’ta bir
diikkindan bir kar kiiregi satin aldim iizerine ‘Kirik Kolun Oniinde’
sozciiklerini yazdim. S6z konusu sunus bi¢imini adlandirmak i¢in Ready-
Made sozciigiinii kullanmak iste o siralarda aklima geldi... Cok a¢ik se¢ik
olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var; diyecegim, bu Ready-
Made’lerin se¢imini ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biiyiik zevkin
etkisiyle zorla benimsemedim. Bu sec¢im, aslinda tam bir uyusukluk olgusuyla
uygunluk iginde olan gorsel bir kayitsizlik tepkisi tistiinde temellenmisti” (S.
378-379).

Sekil 1: Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1964.
2.2.2. Onemi

Modernizm ile baglayan avangart sanat hareketlerinin, geleneksel sanatin kati

kurallarin1 keskin bir dil ile reddetmesi bakimindan sanat tarithinde Hazir-Nesne

kavrami 6nemli bir yere sahiptir. Kullanimi Duchamp ile beraber yayginlasmaya

baslasa da, Yeni-Dada ve Pop-Art sanat anlayisi igerisinde tiiketim kiiltiirii ve

giindelik yasamlarin sanat konusu olarak ele alinmasiyla Hazir-Nesne fikri

evrimlesmistir. Lazzarato (2017) ise ‘‘Hazir-Nesne her hangi bir 6zen, ustalik, ¢caba

gerektirmedigi i¢in bir tembel teknigi’’ oldugunu ifade etmistir (s. 38).
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‘‘Duchamp, yaraticilik ilkesine itimat etmedigi gibi Hazir-Nesne’si ile sanatin
kutsanmasini hor goérmektedir. Hazir-Nesne, bir zihinsel tekniktir. O, ne
metanin tekdiize diinyasindan sanatin biiylilii diinyasina gecise veya sanatla
sanat olmayan arasindaki gecirgenlige isaret eder, ne de giliniimiiz sanat
elestirmenlerinin genellikle savundugu gibi heterojen unsurlarin basit bir
karisimini temsil eder. Hazir-Nesne, ne bir nesnedir ne de bir imgedir. Biitiin
degerlerin yeniden degerlendirilmesine erismek amaciyla, yerlesik degerleri,
bilhassa da estetik degerleri alasagi etmeyi saglayan yontemler tesis eder.
Hazir-Nesne, iiretilmez segilir. Ustelik bu se¢im sadece sanatginin roliiniin ve
ona atfedilen iirlinlin askiya alinmasiyla degil ayn1 zamanda estetik begeninin
tesirsiz  birakilmasiyla gerceklesir. Hazir-Nesne estetik bir  deger
tastmamasindan dolayr goze hitap etmez ve izleyiciyi rahatsiz eder’

(Lazzarato, 2017, s. 39).

Hazir-Nesne’ler, higbir estetik kaygi gozetmeksizin sanat yapiti olarak se¢ilmektedir.
Ancak, seri iiretim tirlinleri olduklarindan dolayi klasik anlayisa gore 6zgiin degildir.
Bu sebeple klasik sanat anlayisinin temel ilkelerinden biri olan biricik kavrami
Hazir-Nesne ile yikilmistir. Teknolojinin gelisimiyle birgok sanat eseri kopyalanmig
ve daha kolay diinyaya yayilmistir. Bu sekilde sanatgi tarafindan sanat eseri
kriterlerinin  sorgulanmaya baslanmasi ve sanata karsi anti estetik tavir
sergilenmesiyle Hazir-Nesne’nin 6nemi ortaya g¢ikmaktadir (Tirkmengalikoglu,
2012).

Batur’'un da (2015) dedigi gibi Duchamp’in bu ugrasi, sovale iizerinde
gerceklestirilen (yagli boya vb.) resmin degerini ve hayranligini yok etmek amaciyla
“Terebentin Zehirlenmesi’’ olarak tabir edilen etkilerden kurtulma arzusu igerisinde
yasalarin Dbelirledigi sanati yikarak yeni sanati tamamen rastlantiya birakma

amacindadir (S. 367).
2.2.3. Amaci

20.yy’da Modernizm ile beraber sanat kavrami kendini aramaya baslayan bir arag¢
gorevi gormekten kurtularak amag haline gelmistir. Teknolojinin ilerlemesi, sanayi
devrimi ve reform hareketlerinden sonra makinelesmeyle birlikte sanat artik dogayi,
dini ibareleri taklit etmekten kurtulmaya dogru yol almistir. Birgok sanatgi sanatin

baslangicindan bu yana, farkli teknik ve yontemleri kullanarak resimler yapmis ve bu
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tekniklerden yaygin olani ise kuskusuz yagliboya olmustur. Fotograf makinasinin
icadi ile fotografin sanat alaninda da kullanilmaya baslamasiyla beraber,
endiistrilesme, sosyo-ekonomik yapi, bilimde ve teknolojide goriilen ilerlemeler gibi

degisen kosullar sanatcilar1 da etkilemistir.

Ozellikle Sentetik Kiibizm ile geleneksel sanat anlayisi, malzeme olarak yikima
ugramistir. Pablo Picasso ve George Braque’nin calismalarinda kullandigi gazete
kagidi, ip vb. nesneler ile Mimesis kavramindan kopmadan sanat nesnesini
pargalayarak yiizlerce yillik natiiralist sanat gelenegini yikmustir. Nesnenin
goriintiisiinii sadece boya ile degil bizzat nesnenin kendisini kullanarak da sinirlar
zorlamigtir. Geleneksel malzemelerin disina ilk olarak Sentetik Kiibizm ile
¢ikilmistir. Picasso’nun kolajlari, bu kirilmaya ilk 6rneklerden biri olarak verilebilir.
Ancak Hazir-Nesne kullanimi, Sentetik Kiibizm ile baslasa da, higbiri Duchamp’in
ortaya attigi pisuar kadar sanat igin tartismali ve baskin olamamistir. Duchamp’in
amaci tam da bu nokta da ortaya ¢ikmaktadir. Klasik sanatin estetik hazzini ve sanat
eseri olarak goriilmesi konusundaki kriterlerin gereksizligini, sanatginin isterse
herhangi bir malzemeyi ele alarak ve malzemeye sadece anlam yiikleyerek de sanat

eseri olarak kabul edilmesiyle vurgular. Biirger’e (2010) gore:

“’Sanat eserine gerceklik fragmanlariin eklenmesi, o eseri derin bigimde
degistirir. Sanatg1 yalnizca bir "biitiin" sekillendirmeyi reddetmekle kalmaz,
resme baska bir statii verir; ¢linkli resmin parcalar1 ile gerceklik arasinda,
organik sanat eserinde soz konusu olan iligki yoktur: Artik bu parcalar

gergeklige isaret eden birer gosterge degil, gergekligin kendisidir’’ (s. 148).

Sentetik Kiibizm ile baslayan kolaj anlayisi, her ne kadar Hazir-Nesne kavrami ile
benzer nitelikler tasisa da Hazir-Nesne’ler, endiistriyel iiriinlerin sanat objesi olarak
metaforik bir doniigiime ugramistir. Serig’in de (2006) metafor hakkinda
diistincelerinde ifade ettigi gibi Duchamp’in olusturdugu Hazir-Nesne anlayisinda,
sanat¢inin duygularini ifade etme bigimi olarak siradan nesneyi yeniden organize
ederek ve harmanlayarak sanatci; sanat eseri, izleyici, mekan, sosyal ve kiiltiirel etki
icerisinde eserlerini yeniden iiretmeyi ongormiistiir. Hazir-Nesne sanat eseri olarak
kabul gdérmesi, sanat ve sanat eserinin ne oldugu konusundaki tartigmalara yol
agmistir (S. 230). Hazir-Nesne bir¢cok olasi yanlis anlasilmayr da beraberinde

getirmistir. Bunlardan birincisi nesneyi sanat yapitt degilken sanat olarak
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degerlendirmek, ikincisi ise ger¢ek bir nesne olarak sanat yapitin1 degerlendirmektir
(Danto, 1974).

Hopkins’e (2006) gore: “Duchamp’in Ready-Made’leri, sanat nesnesinin gorsel bir
dil olusturma yoniinde ve gostergebilimin yeni sanat anlayisinda ne kadar etken rol
oynayabilecegini gostermistir. Ready-Made ile sanat, artik, bir bi¢im sorunu
olmaktan ¢ikip, bir iglev sorunu olmustur” (s. 19). Bu baglamda Hazir-Nesne’lerin
sanat yapit1 olarak ele alinmasi, sanatsal etkinli§inin alanin1 da genisletmekte ve
zenginlestirmektedir. Bundan dolayi, 20. yy. sanat anlayisina yon veren Hazir-Nesne
doneminin sanat¢ilarinin etkilenmesinde ve birgok sanat anlayiginin ortaya
cikmasinda biiyiik bir role sahiptir. Ozellikle kavramsal sanatin ortaya ¢ikisindaki
temel esas olarak Duchamp’in Hazir-Nesne’si oldugu goriilmektedir. 1950-60’l1
yillarda, sanatin merkezi haline gelen New York’ta Neo-Dada ve Pop Art ile birlikte

Hazir-Nesne kavrami, yeni bir boyut kazanarak ilerlemistir.
2.2.4. Tarihgesi
2.2.4.1. Kiibizm

19. yy’in sonlarina dogru Diinya, Fransiz Devrimi, Reform Hareketleri ve
sanayilesmenin ortaya c¢ikmasiyla beraber, donemin birgok sanatgisi da bu
sanayilesme ve endiistriyel hayattan nasibini almistir. Bu siiregte fotograf
makinesinin icadr ile sanatin betimleyici islevini arka plana atarak sanatginin bu
acgidan basarisini anlamsiz kilmistir. Modernizm donemindeki birgok sanat akimi her
ne kadar sanat anlayisinda yenilik¢i eserler iiretse de Kiibizm gibi keskin sinirlar ile

geleneksel sanat anlayisindan kopamamastir.

Paris’te 1908’de ortaya cikan Kiibizmin temelini Picasso ve Brague’in attigi
bilinmektedir. Ozellikle Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” adli eseri Kiibizm akiminimn
ilk drnekleri arasindadir. Kiibizm, 20. yy’in sanat anlayisinda 6nemli bir rol oynamis
ve ayni zamanda klasik anlayisa baskaldirinin ilk adimlarini atmistir. Sanat
elestirmeni Louis Vauxcelles, Braque'in bir eserini incelerken, bu eser igin “Kii¢iik
Kiipler” sozcliglinii kullanmasiyla, Kiibizm kavrami dile getirilmeye baslanmistir.
Kibistler, nesneyi pargalayip yeniden sekillendirerek tuval yiizeyinde ii¢ boyutlu
yanilsamayi, iKi boyutlu yiizeyde kullanarak diiz anlatimini tercih etmislerdir. Yeni
bir kavramsal anlayis icerisinde nesneye farkli a¢ilardan bakma imkani ve diinyadaki

geometrik sekiller lizerinde diisiinme firsati tanimayi amaglamislardir (Erzen, 1991).
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Kiibizm’in 1912’den sonraki dénemi olan Sentetik Kiibizm, dogal olarak kavranan
nesneleri degil, sanat¢inin zihninde bigimlenen nesneleri ele alir. Bir bakima, siradan
nesneleri bi¢imlendirilerek yeni biitiinler olusturmay1 amaglar. Kiibizm’de esas olan,
nesnenin pargalara ayristirilmasi iken, Sentetik Kiibizm déneminde ise kolaj teknigi
ile birlestirme veya yapistirma eyleminde bulunulmustur. Bu sekilde sanatta gazete,
ip, kumas, tahta vb. siradan nesneler ilk defa kullanilmaya baslamstir. ilk 6rnekleri
Picasso’nun ‘‘Sise, Bardak ve Keman’’, ‘‘Gitar’> (Sekil 2) adli galismalarinda

goriilmektedir (Appollinaire, 1996).

Picasso’nun yapmis olugu, gazete kagidi, aga¢ dokulu musamba ve karakalemden
olusan asagidaki calisma ile beraber kolaj teknigi de kiibizmin bu doneminde resim

sanat1 icerisinde yer alarak yayginlik kazanmasini saglamistir.

Sekil 2: Pablo Picasso, Sise, Bardak ve Keman, Karigik teknik, 1912

“Kolajin olaganiistii katkisi, gostergenin gerektirdigi temsil edilebilirlik
kosullarmin sistematik denebilecek kesfine yakin bir seyin resim sanatlarinda
ilk gergeklestirimi olmasidir. Kiibist kolajlardaki etkileri sozciiklere
indirgeyen, EAU’nun (Beaujolais) gosterdigi sarabin ya da JOUR’un
(Journal) gosterdigi gazetenin gercek adini veren oyunu, daha ¢ok
gostergenin temsil olarak konumunu giivence altina alan tamamlanmamislik
ya da yokluk kosuluyla adin kendisinin gosterilmesi demektir” (Krauss, 2006,
s. 310-311).

Kolaj tekniginde kullanilan malzemelerin ilk uygulamalar1 Picasso, Braque ve

Gris’in eserlerinde goriilmektedir. Picasso ve Braque Kiibizmin bu evrelerinde yeni
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bir problem ortaya koymustur. Nesnenin par¢alanmasi ve giderek goriiniimlerinin
ortadan kaybolmasimi Onlemek icin Braque, yapiskan kagitlar1 kullanarak rengi
bigimden net bir sekilde ayirmayr basarmistir. Bu noktada Hazir-Nesne’nin sanata
girmesi ile birlikte artik gergeklik boya ile degil de dogrudan tabloya dahil edilmeye
baslamistir (Cabanne, 2013).

Picasso daha sonra bu yeni sanat anlayisini heykellerine de tasimistir. Sag, metal,
bisiklet gibi malzemeler kullanarak heykeller tiretmistir. Bunun ilk 6rnegini ise bir
bisiklet gidonu ve bisiklet selesini kullanarak yaptigi “Boga Basi” (Sekil 3) adli
heykelinde goriilmektedir. Bu bisiklet pargalari artik onun igin gidon veya koltuk
olmaktan ¢ikmis bogaya doniismiistiir. Picasso ayni sekilde gitar adli heykelini
montajlayarak yapmuistir. Sag, metal ve demir tel gibi malzemeler kullanarak
gerceklestirmistir. Kolaj denemeleri yapan Sentetik Kiibizmin 6nemli sanatg¢ilarindan
bir digeri ise Juan Gris’tir. Kolaj mantigin1 kullanarak geleneksel malzemelerin
disina ¢ikmis, caligmalarinda, hirdavat pargalart vb. nesneler kullanarak farkli

ritimde diizenlemeler olusturmustur.

Sekil 3: Pablo Picasso, Boga Basi, 1942

20. yy’in kitle kiiltiirli i¢erisinde yer alan nesnenin ve kolaj tekniginin kendi donemi
icerisinde modern olmasin1 Berger (1999) iki sekilde agiklamaktadir: “Bu
nedenlerden biri, sanati paha bigilmez goren burjuva sanat kavramina biitiiniiyle
meydan okumalari digeri, herhangi bir hirdavat¢1 diikkkaninda bulunabilecek her tiirlii

nesneden yapilmis olmalaridir” (S. 66).

Modernizm doneminde yer alan bu hirdavat pargalari, giinlik kullanim nesneleri

veya atik nesneler Kiibizm ile beraber ilk kez sanat anlayisi icerisinde kullanilmaya
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baslanmig, Picasso ve donem arkadaslarinin da calismalarinda kullandiklar1 bir¢ok
sanat eseri Uretilmistir. Ancak, Kiibist sanatc¢ilarin kullandiklar1 bu Kkolaj teknigi
igerisinde nesnelerin birbirleriyle kurdugu iliski ve sentetik kompozisyonu
olusturmas1 bakimmdan Hazir-Nesne’den ¢ok farkli anlam tasimaktadir. flerleyen
donemlerde Dadaizm sanat hareketiyle beraber kullanilan Hazir-Nesne, dénemin

zirvesini olusturmustur.
2.2.4.2. Dadaizm

1916 yilinda ortaya ¢ikan Dadaizm sanat hareketi, Almanya, Fransa ve Amerika
basta olmak iizere Avrupa’nin hemen hemen her tarafina yayillmis ve temelinde
‘‘Bagkaldir1” ilkesi yatan bir Avangart harekettir. Toplumun kaliplasmis sanat, din,
gelenek gibi degerlerine kars1 protesto amacini igeren bir sanat hareketidir. Bu sanat
hareketi ilk baslarda edebiyat alaninda ortaya ¢ikmis olsa da daha sonraki yillarda
resim alaninda da kendisini goéstermistir. Dada sozciligli, higbir anlam ifade
etmemesine ragmen bir¢ok dilde farkli anlamlar tagimistir. “Fransizca ’da tahta at,
Almancada hoscakal, goriismek iizere, Rumence’deyse evet, evet, olur olur” gibi

anlamlar1 igeren bir s6zciiktiir (Dachy, 2014, s. 17).

1914’de Birinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla, Avrupa’da tam bir katliam soz
konusu olmakla birlikte, savastan uzak baris yanlisi sanatgilari da bunalima
siiriiklemistir. Savasin ortaya cikardigi yikim nedeniyle siginmaci olarak Isvigre’ye
giden Hugo Ball, ayni sebepten dolayr miilteci olan diger sanatcilari bir araya
toplamak amaciyla Ziirih'te, “Cabaret Voltaire’i” agmistir. Bu kabarenin kuruculart
arasinda Tristan Tzara, Marcel Janco, Jean Arp ve Richard Hulsenbeck gibi bir¢ok

onemli sanatc1 ve yazar yer almaktadir (Ince, 1975).
Richter (1993), Hugo Ball’in bu kabarenin kurulma amac ile ilgili agiklamistir:

“Kabaret Voltaire’i kurdugum siralarda, Isvicre’de benim gibi diisiinen ve
yalmz Ozgirligiin tadim1 ¢ikaran degil aym zamanda Ozgiirliigiini
kanitlamaktan mutluluk duyan genglerin var olmasi gerektiginde emindim.
Meirei’in sahibi Herr Ephraim’e, gece kuliibii agmak istedigimi ve kendi
yerini bana vermesini rica ettim. Burada sergilenmek {iizere tanidigim bazi
sanatcilardan desen, resim ve baski resim (graviir) istedim. 5 Subat’ta bir
kabare diizenledik, Mademoisella hennings ve Mademciselle Leconte, Fransiz

ve Danimarka sarkilar1 soylediler. Romanyali Tristan Tzara Romanya siirleri
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okudu. Bir balalayka orkestras1 halk danslar ¢aldi. Afisi tasarlayan Bay M.
Slodki ’den ve sergilenmek iizere bana kendi ¢alismalarindan ve Picasso’dan
ornekler veren O. Van Rees'tan, Artur Segall'dan resim toplayan Bay Arp ‘tan
bliyiilk yardim ve tesvik gordiim. Tristan Tzara, Mercel Janco ve Max
Oppenheimer gibi baylar kabareye katilmayr pesinen kabul edip tiim
girigsimleri desteklediler. Kabare’nin amaci, savas ve ulusguluk simirlarmni
asarak, diger idealler i¢in yasayan birkag¢ Ozgiirliik¢ii insanin Cabaret Voltaire
’deki etkinliklerini ve buraya gosterilen ilgiyi halka duyurmaktir. Bu cati
altinda toplanan sanatg¢ilarin bundan sonraki hedefi, uluslararas1 bir gosterinin
gerceklestirilmesidir.  Gosteri, Ziirih'te sergilenecek ve Dada adim

tasiyacaktir. Dada Dada Dada” (s. 13-14).

Dadaist sanat, toplumsal bir gerek¢eye sahiptir. Ciinkii insan degerlerini temsil etmek
i¢in diirtii ve vicdan gatismasi, istekler ve sart, insan kisiliklerinin tabakalandirilmasi
ve insan toplumunun karmasik yapisini, her tiirlii eylem ve hatta en giiliing ifadeleri
barindirmaktadir. Bundan dolayi, sanatsal bir eylem olmasinin yani sira sosyolojik,
psikolojik bir sanat hareketidir. Ancak, Birinci Diinya Savasi’nin getirdigi bunalim
ve sanayi toplumunun igerisinde yasayan yetiskin diinyasi, tilketim kiiltiiriniin ortaya
cikardigi talep giicti yiiksek bir insan psikolojisine biirinmistiir (Verkauf, 1975).

Tzara’nin (2016) olusturdugu Dada manifestosunda, sanati yeniden tanimlayan,

mantiZa saldiran ve 6zglir bir diislince yaratan su ifadeler yer almaktadir:

“hicbir kuram tanimayiz. Kiibist ve Fiitlirist akademilerden o bic¢imsel
diisiince laboratuvarlarindan, biktik. Para kazanmak ve kibar burjuvalara
dalkavukluk etmek i¢in mi yapilir sanat? Kiibizm basit bir nesnelere bakma
biciminden dogmustu: Cezanne, bir fincan1 gézlerinden 20 cm asagida tutarak
resmederdi, kiibistler, fincana yukaridan bakiyor, kimileri dikey bir kesit alip
onu akillica kenara yerlestirerek gorlinlisii karmasiklastiriyor... Yeni sanatgi
ise kars1 cikar: artik resim yapmaz o, dogrudan dogruya tastan, ahsaptan,
demirden, kalaydan kayalar, anlik duygulanimin saydam riizgariyla her yone
dondiiriilebilen hareketli organizmalar yaratir. Resimsel ya da plastik her

turlii yapit gereksizdir” (s. 17-18).

Tzara, gazeteden sozciik pargalarini keserek, bir sapkada karistirip rastgele harfleri

secerek Dada siirlerini olusturmus ve bu siirler, Kabare’de diizenlenen etkinliklerde
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aktif rol oynamustir. Ote yandan Marcel Janco’nun, Kabareye katilan insanlari, gorsel
olarak dikkat gekici ve hatta tirmalayici maskeler ve kostiimler ile karsilamistir.
Hugo Ball’in “Piskopos Kostiimiiyle, Karawane” siirini okumasi buna en giizel
orneklerden birisidir. Jean Arp (Sekil 4) ise ahsap graviir ¢alismalar1 ve rastlanti

yoluyla diizenlenmis kolajlar tiretir.

Sekil 4: Jean Arp, Tristan Tzara’nin Portresi, 1916-17

Dada’nin Berlin’e tagindigi yillarda ¢aligmalarini yiiriiten, George Grosz, John
Heartfield, Otto Dix ve Hannach Hoch gibi 6nemli sanatgilarda Dada sanat anlayisi
icerisinde hareket ederek, savas karsiti tavirlar sergilemisler ve her seyi tersyiiz
etmeyi amaglamiglardir. Ayni zamanda Berlin Dadacilarin kullandigi fotomontaj
teknigi donemin yenilikleri arasindadir. Kalabalik insan toplulugunun arti ve eksi
yonlerini ele alarak, savasin zenginlestirdigi ve yine savasin zarar verdigi insanlari

bir arada ele alinmistir (Eroglu, 2014).

Dadazof Raoul Hausmann 1920’de iirettigi Mekanik Kafasi ile zamanin ruhunu
simgeleyen bir anlat1 sergilemistir. Tel, cam, karton, kumas, tahta ve metal parcalar
gibi ger¢ek malzemeler kullanarak olusturmustur. “Mechanical Head (Mekanik
Kafa)” (Sekil 5) adli galismayi, genelde kuaforlerin peruklari sergilemek igin
kullandiklar1 ahsap bashi bir kukla ile ¢esitli materyalleri bir araya getirerek
olusturmustur. Kuklanin alin kisminda bir serit 6l¢iisii, cephede Alman askerlere
verilen tiirden bir teleskopik beher ve alnin diger bir boliimiinde yirmi iki numarali

basilmig bir levha vardir. Mekanik bir hareketi simgeleyen saat kafaya
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yerlestirilmistir. Igerisinde bir baski silindiri bulunan miicevher kutusu, kulagin

yerine yapistirilmigtir (Dietmar, 2004).

Sekil 5: Raoul Hausmann, mechanical head, 1920

b

Hemen hemen her calismasma ‘‘Merz’’ adim1 veren Kurt Schwitters “Sanatginin
tikiirdiigii her sey sanattir” (Hopkins, 2006, s. 32). Diyerek Commerzbank
sozctigiinden tiireterek, kullandigi nesnelerle kolajlar yapmistir. Agr1 anlamina gelen
bu sozcligli, kapitalin agriya sebebiyet verdigini vurgulamak i¢in kullanmuistir.
Schwitters’e gore, sanat, sadece bi¢im, icerik ve tiirden olusmamaktadir. 1920’11
yillarda Berlin Hannover kentinde, kendi evinde ilk yerlestirmelerden biri olarak
nitelendirilebilen ““Merzbau’> adli kolaj caligmasiyla, boya ile ii¢ boyutlu

malzemenin yapit algisini ortadan kaldirarak, mekan algisin1 resimsel nitelige

yerlestirmistir (Hopkins, 2006).

Hazir-Nesne fikrinin onciisii olan Marcel Duchamp ise 1911°e kadar Modern
Donemin biitlin sanatsal egilimlerini kesfetmisti. Bu donemde bazi sanatsal
faaliyetler icerisinde olan gruplara katilmistir. 1911°de Kiibistlerin Section d’Or
grubunda faaliyet gdsteren Duchamp, “Merdivenden Inen Ciplak” adli ¢calismasinin
Fiitlirist egilimde olmasi nedeniyle grup tarafindan reddedilmistir (Faerna, 1996).
llerleyen donemlerde Dada Sanat Hareketi igerisinde yer alan Duchamp, Fransa’dan
Amerika’ya yerleserek Dada hareketinin diger bir boliimiinii New York’ta Picabia ile

birlikte kurmustur. Hazir-Nesne’leri ile sanat anlayisina yeni bir bakis agis1 getirerek
26



sanat tarihinin seyrini degistirmeyi basarmustir. Uzerinde tartismalarin bugiinde
devam ettigi Hazir-Nesne kavrami, Modernizm doneminin u¢ noktasini
olusturmustur. Duchamp’in ortaya koydugu bu diisiince sanati, 1950’lerden sonrada
Andy Warhol gibi sanatgilarin Hazir-Nesne’ye kattigi farkli bakis agilariyla, birgok
sanat akimi igerisinde yer almis, bi¢im ve igerik bakimindan Onemli bir rol

oynamistir.

Duchamp, savasin verdigi yikim yiiziinden sanatin artik bigim ve igerik yoniinden
degismesi gerektigine inanmis ve sanatin kutsal sayilan temel kurallarini yikmay1
hedeflemistir. Bir bakima alisilmisin disina ¢ikarak, izleyiciyi sasirtmak ve diinyay1
tersine ¢evirmek istemistir. Kiibist ve Fiitiirist tarzda bir¢ok ¢aligma yapan Duchamp,
herhangi bir sanat anlayisina bagli kalamamis ve siirekli kendini sorgulayarak yeni
bir adim atma arayis1 icerisine girmistir. Giinliik hayatta, kullanilan bazi nesneleri
yeniden bi¢imlendirerek sanatin artik sadece boyadan ibaret olmadigimni vurgulamis
ve Ronesans’tan bu yana olusturulmus Geleneksel sanat anlayigini yikmayi
hedeflemistir. Bir bakima sanatin artik samimi olmadigina inanan Duchamp, kurulu

olan bu diizene kars1 bir elestiri getirmek istemistir.

[

v,

Sekil 6: Marcel Duchamp, Kirik Kolun Onii, 1964

Ducamp’in ilk hazir yapimlar, ‘‘Bisiklet Tekerlegi (sekil 1), Sise Kurutucusu,
Eczane, Kakao Ogiitiiciisii, Kirik Kolun Onii (sekil 6), Durumlar Agr’’ gibi

caligmalar1 olusturmaktadir. Bir sonraki calismalar1 i¢in de hazirlik niteligini
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tagimaktadirlar. Duchamp’a gore, sanat¢inin islerini zanaat ustalifiyla yapip
yapmamasinin hi¢gbir manast yoktur. Onun i¢in sanat¢inin her hangi bir nesneyi
se¢mesi yeterli olacaktir. Bunun en basit 6rnegini Duchamp, “Fountain” adli

calismasiyla gostermek istemistir (Y1lmaz, 2012).

Duchamp’in en 6nemli eserlerinden birisi olan “Fountain (Cesme)” (sekil 7) adli
caligmasidir. Duchamp 1917°de Mott Works adli firmanimn iirettigi porselen bir
pisuart “‘R. Mutt’’ adinda bir takma isim ile kendisinin de yonetim kurulu tyesi
oldugu bagimsiz sanatgilar birligine gondermistir. Sergi katilim sartlarinda sergi
ticretinin 6denmesi kosulu ile her sanat¢iya acik oldugunun belirtilmesine ragmen,
calisma diger jiri lyelerince reddedilmistir. Duchamp’in buradaki amaci giinliikk
hayatta kullanilan bir nesnenin yeniden ele alinarak, farkli bir bakis agisinin
kazandirilmasi ve alisilmis sanat anlayisinin degistirilmesidir. Daha sonralarda bu
yonetim kurulu tiyeliginden ayrilarak, pisuarin reddedilisiyle alay ederek bu parganin

sanat oldugunu iddia etmistir (Shiner, 2013).

Sekil 7: Marcel Duchamp, Fountain, 1917

Duchamp, el becerisi ile yapilan bir bakima zanaat olarak tanimladigir caligsmalar
yerine, sanatin daha ¢ok diisiinceye dayali oldugunu 6ne siirerek, 1913°den itibaren
caligmalarini bu yonde iiretmeye baglamistir. Batur (2003) bu konu iizerine su
ifadeleri kullanmistir; “Duchamp’a gore, artik sanat¢i bir imalat¢1 degil, bir
eylemcidir” (s. 311). Hazir-Nesne ile ilgili olarak “Andre Breton; Duchamp'in
siradan bir nesneyi sanat eseri olarak ilan etmekle o nesneye bir nevi sovalye unvani

vermis oldugunu, proleter nesneyi aristokrat bir nesneye doniistiirdiigiinii, alt siniftan
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iist sinifa (daha dogrusu en {ist smifa) atlatmis oldugunu” ifade etmistir (Kuspit,

2010, s. 38-39).

Duchamp “ L.H.0.0.Q.” adim1 verdigi bir diger ¢alismasinda ise Leonardo Da
Vinci’nin bas yapitlari arasinda yer alan “Mona Lisa” adli ¢alismasinin bir kopyasini
¢ikararak tizerine miidahalelerde bulunmustur (Sekil 8). Duchamp’in buradaki amaci,
sanatin kopya edilip edilemedigi iizerine bir tartisma konusu yaratmak olmustur.
Mona Lisa tablosunun {izerine takma biyik ¢izerek miidahalelerde bulunarak kendine
mal etmesi, baska bir tavrin gostergesi olarak ortaya cikmaktadir. Sanat artik
biriciklik diisiincesinden ayrilmistir. Onceden yapilmis bir ¢alismanin sanatgi
tarafindan yeniden kopyalanmasi, miidahalelerde bulunmasi veya Yyeniden
adlandirilmasiyla sanatta kopya kavraminin 6nii agilmistir. Duchamp daha 6nceden
sadece Mona Lisa tablosuna degil Francisco Goya’nin ¢alismasimna da miidahalede

bulunmus ve iitii masas1 olarak kendine mal etmistir.

g J
Bx

Sekil 8: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q., 1919

“Ug Standart Stopaj” adin1 verdigi ¢alismasinda ise Duchamp, metre kavramini ele
almigtir (Sekil 9). Buradaki amaci evrensel olarak kabul edilen metre birimini
diizlem iizerinde gostermek yerine, bir metre uzunlugundaki ii¢ ipi rastgele yere

birakarak iplikleri diistiikleri sekilde tuvale yapistirmaktir (Lyton, 1991).
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Sekil 9: Marcel Duchamp, Ug Standart Stopaj, 1913-1914

Bir dénem Siirrealist sanatcilarla birlikte hareket eden Duchamp, 1938’de Siirreal
ozellikli “Bir Mangal Uzerine Tavandan Sarkitilmis Bin iki Yiiz Kémiir Torbas1”
(Sekil 10) ve 1942°de New York’taki ‘‘Siirrealizm’in Bagvuru Belgeleri’” sergisi igin
“Otuz Kilometrelik Ip” adli Enstalasyonlar1 (Yerlestirme) iiretmistir. Her iKi
yerlestirmede resimin varligi yok denilecek kadar azalmistir. Nesneler alisiimisin
disinda yer almis, birden fazla komiir torbasi ve elektronik sistemle aydinlatilmis bir
komiir mangali kullamilmigtir. Bu iki yerlestirmeyi dikkat cekmek amaci ile

retrospektif serginin varligini agikga sorgulayan ve giinii ge¢gmisligini betimleyen bir

anlayista Siirrealistlerle birlikte sergilemistir (Artun, 2005).
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Sekil 10: Marcel Duchamp, Bir Mangal Uzerine Tavandan Sarkitilmis Bin iki Yiiz
Komiir Torbasi, 1938

Doneminin bagyapit1 olarak adlandirilan “Bekéarlar Tarafindan Cirilgiplak Soyulan
Gelin, Esit (Biiyik Cam)” (Sekil 11) adli ¢alismasida ise, Duchamp’in {izerinde
yogun bir sekilde ¢alistigi ve Hazir-Nesne’nin en olgun hali olarak karsimiza ¢iktigi

onemli bir yapittir. Duchamp, bir siireligine resim yapmay1 biraktig1 yillarda satrang
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oynayarak vakit gecirmis ve simya gibi farkli bilim dallar1 ile ugragmistir. Bu
calismada, ge¢miste c¢alistigi eskizlerin izleri bulunmakta ve cam panolar
kullanilarak mekanda farkli bir derinlik algis1 yaratmaktadir. Savas sonrasi yikim ve
metalagsma algis1 kahve oOgiitiiclisii ile makinelesmeye isaret etmektedir. Gelin
kavramini ise ikinci panoda yer alan kisim olusturmaktadir. Daha ¢ok soylulari
temsil eden bu alan aslinda sisteme karst gelisin temsilidir. Ciinkii alt kisim ise
bekarlar1 temsil eder ve higbir zaman bekarlarin geline ulasamamasi algisi zihinlerde
olusmaktadir. Iki ayr1 panodan olusmasi ise bu fikri kanitlar niteliktedir (Housefield,
2012).

Sekil 11: Marcel Duchamp, Bekarlar Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin, Esit
(Biiytik Cam), 1915-1923

2.2.4.3. Siirrealizm

20. yy’da savaglarin ardi ardina verdigi yikim ve {ilkelerin uyguladiklar1 politika
sebebiyle insanlar yasamlarini siirdiirebilmek i¢in kapitalist sistemin dayattig
sartlara (bir bakima insanlarin robotlasmasi) ayak uydurarak bu sistemin igerisinde
yer almaya baglamiglardir. Ancak bu problemli diinyada, hayal ettikleri hayat1 ve
kendi i¢ diinyalarim1 yasamak gibi arzu ve isteklere kapilmaya baslamislardir. Iste
Siirrealizm tam da bu noktada ortaya ¢ikmistir. 1922’de Andre Breton, Sigmund
Freud’un psikanalist goriislerinden etkilenerek yeni bir estetik anlayisi kurma yoluna
girmistir. Breton’un bu anlayisi ‘‘modern arayislarin gelecegini tayin edecek
uluslararas1 bir kongre tasarladigimni aciklamasi, Gergekiistiiciilik akimina giden

yolun da ilk adim1 olmustur’” (Antmen, 2009, s. 133).
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Artun (2015), Breton’un Siirrealizm manifestosunu su sekilde aktarmaktadir:
“Stirrealizm, daha Onceleri g6z ardi edilmis olan bazi ¢agrisim bicimlerinin iist
gergekligini, rilyanin kadiri mutlakligini, ¢ikarsiz diisiince oyununa duyulan inanci
esas alir. Gergeklestigi (ya da gergeklestigi kabul edilen) sinirlar iginde riiya, bir

devamlilik arz eder ve belli bir diizenin izlerini tasir” (s. 190-203).

Breton, bir siire sonra Littérature adli dergisini ¢ikarmistir. Ancak bu derginin
yonetimini bir siireligine Tzara’ya devretmistir. Daha sonralarda 1924°te ¢ikartilan
“‘La Révolution Surréaliste (Siirrealizm Manifestosu)’’ adli dergi ile siirrealizm sanat
akimimin miijdesini vermistir. Bu siiregte igerisinde Paris’teki bir galeride George
Chirico, Hans Arp, Pierre Roy, André Masson, Max Ernst, Paul Klee, Joan Miro, ve
Man Ray gibi sanat¢ilarin eserleriyle ilk Siirrealist sergi gerceklestirilmistir (Y1lmaz,
2006, s. 137).

Siirrealizm; Marksizm ve Freud’un felsefesini benimsemistir. Bir bakima diisiince ve
sanat anlayisini, Dadaizm’den alarak tipki Dada sanatgilar1 gibi gelenekselligi ve
burjuvaziyi reddetmistir. Gombrich (2014), Siirrealizm ile ilgili olarak; “tamamen
uyanik bir aklin, hi¢cbir zaman sanat iiretemeyecegini one siirdiiler. Onlara gore, akil
bize bilimi verebilirdi, ama sanat1 verecek olan, yalnizca akil dis1 bir sey olabilirdi”

diyerek Siirrealizme agiklik getirmek istemistir (S. 592).

Gergekiistiiciiler, aklin-mantigin disina ¢ikmay1 hedeflemisler ve sanatin bilingliyken
icra edilemeyecegini 6ne siirmiislerdir. Ciinkii biling, bilimi temsil ettigi i¢in biling
dis1 isteklere yonelik c¢aligmalar yapmak amaglanmigtir. Otomatizm yOntemini
kullanan sanat¢ilar kendilerini mantigin Gtesine iterek, biling dis1 ve smir
tanimazligin yolunu riiyalarda bulmuslardir. Bu anlayis sanatgilari ¢ok etkilemis
hatta Siirrealizm’in ileri safhalarini temsil eden Salvador Dali ve onun dénem
arkadaslar1 biling disina ¢ikabilmek igin kendilerini a¢ birakarak haliisinasyon
gormeyl amaclamiglardir. Sanattaki hareket o6zgiirliigii, Dadaizm’de oldugu gibi
Siirrealizmde de odak noktasi sayilmis ve hayal giiciiniin getirdigi sinir tanimazlik,

Hazir-Nesne'nin de 6niinii agmustir.

Bu sebeple malzeme bakimindan ¢ok genis bir yapiya sahip olan Hazir-Nesne fikri
donemin sanatgilar tarafindan kisa siirede benimsenmistir. Marx Ernst, Man Ray,
Joan Miro gibi sanatcilar Siirrealizm’in sanatsal ifadesi olarak, Hazir-Nesne’yi

Kullanmiglardir. K6ln Dada grubunun kurucusu olan Marx Ernst, 1922 de kolaj
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calismalarina baslamis ve frettigi kolajlar, Breton’un ilgisini ¢ekmistir. Bazi
donemde Dadaistlerle birlikte ortak sergide bulunduklari i¢in zamanla siirrealistler
arasinda yer bulan Marx Ernst, kolajlarin yani sira Frotaj admi verdigi kagidi
ovalayarak zeminin dokusunu kagida yansitan bir teknik de kullanmistir. Max Ernst,
kolajlarinda  geleneksel malzemeleri arka planda tutmustur. Kolajlarinda
renklendirme ve boyama yontemlerden vazge¢gmeden aklin ve mantigin yikimini

gerceklestirmek istemistir (Passeron, 2000).

“Ernst, kolajlarinda, ansiklopedik bilgiler, ticari kataloglar ve bilimsel anatomi
incelemeleriyle ilgili fotograflari yan yana kullanarak, rahatsiz edici zit gerceklikler
tiretmeyi amacglamistir.” (Hopkins, 2006, s. 109). “Santa Conversaziona (Kutsal
Konusma)” (Sekil 12) adli ¢alismasi 6rnek olarak verilebilir (Sekil 12). Bu ¢alismada
Ernst, kadin anatomisi fotograflar1 ile kus illiistrasyonlarini bir arada kullanarak
kompozisyonunu olusturmustur. Calismadaki ana figiiriin karin bolgesinde bulunan

giivercin, bakireligi temsil etmektedir (Hopkins, 2006).

Sekil 12: Marx Ernst, Santa Conversaziona, 1921

Marx Emnst’in, “Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen iki Cocuk” (Sekil 13) adli resminde
ise, calismanin olusturdugu resimde tamamen klasik sanat anlayisinda hiikiim siiren
Ogeler olmasina ragmen, Dada’nin yikici etkisinin izlerini de tasir. Degerleri alt iist
eden ilging Ogeler vardir. Ernst, kendi donemi igerisinde resimlerinde, soyut
caligmalarindan, fotograf makinasinin kaydettigi resimlerde, Ovalama (Frotaj) gibi
birgok farkli yontemi kullanmistir (Lyton, 2015).
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Sekil 13: Marx Ernst, Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen iki Cocuk, 1924

Emst’in yani sira, Dada ve New York Dada grubunun kurulusunda 6nemli rol
oynayan Man Ray, kullandigi Hazir-Nesne ve gelistirdigi fotograf anlayisi ile
donemin sanat anlayisinin degismesinde ve zenginlesmesinde Onemli bir rol
oynamuistir. Sanat¢1 Ozellikle “Regalo (Armagan)” (Sekil 14) adli ¢alismasi ile daha
cok taninmakta olup, Duchamp’in ortaya ¢ikardigi, nesnelerin yeniden
anlamlandirilmasi fikrini benimseyen ve caligmalarini bu anlayista devam ettiren
sanat¢ilardan birisidir. Man Ray, endiistriyel bir iiriin olan iitiiyii ele alarak, iitliniin
giindelik hayatta elbise kirigikligini gidermek i¢in kullanilan anlamini ve islevini

degistirerek litliye bir sanatsal deger bigmistir.

Sekil 14: Man Ray, Armagan, 1920

Ikinci Diinya savasi sonrasi Paris’te yasamayi siirdiiriirken Hazir-Nesne ile beraber
fotograf alaninda da oncii bir rol oynayan Man Ray, Rayograph olarak adlandirdig:

yeni fotograf anlayisinda, fotograf makinesi kullanmadan, duyarli kagit iizerine
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nesneleri istedigi sekilde yerlestirip daha sonrada 1s18a tutarak nesnelerin

goriintiilerini duyarli kagit {izerinde elde etmeyi basarmistir (Ttikel, 1997).

Stirrealizm, bir bakima Dada’nin bir akima doniismiis hali de denilebilir. Bu akim
igerisinde c¢alismalarini lireten sanatcilar, nesnenin goriinen kisminmi degil de
goriilmeyen kismini yani nesnenin anlamini yansitmaya c¢aligmiglardir. Buradaki
ama¢ soyut digiinsel varliktir. Yani gercek hayatta nesnelerin anlamlarin1 ve de
islevlerini degistirerek, sanatin diisiinsel boyutunu 6n plana atmayi amaglamislardir.
Ozellikle Kavramsal Sanatin oncii isimlerinden biri olan Rene Magritte, Siirrealist
calismalarinda tamamen isin kavramsal boyutunu ele alarak calismalar iiretmistir.
Ozellikle “Bu Bir Pipo Degildir” adli calismast ile resim olarak uyguladigi piponun
resim mi yoksa pipo mu? gibi bazi sorular iizerinden c¢alismalarini olusturarak bu

yonde ilerletmeyi amaglamistir.

Dalbadan (2006), Siirrealist sanatgilarin Hazir-Nesneye bakis agilari ile ilgili su

ifadeleri kullanmustir:

“Gergekiistiiciilerin nesneye yonelimi ve kullanimlar1 kuskusuz nesneyi goriis
ve algilayis konumuna baghdir. Bu farkli gerceklik anlayisi bir biling-altt
aragtirmasina doniigiir. Riiyalarda goriilen imgeler, bazen riiyalarin kendisi bu
gercekligin yakalanip giin 1s18ma cikartildigi yerlerdir. Gergekiistiiciiliige
farkli bir boyut kazandiran ve daha sonra askinliginin sinir tanimamasi
yiziinden gruptan atilan Dali’nin c¢aligmalarinda bilingaltinin ~ farkh

kullanimlarini goriiriiz” (s. 33).

Siirrealizm sanat akimi igerisinde yer aldigi donemlerde Salvador Dali ve Luis
Bunuel, olusturduklart “Bir Endiiliis K6pegi” adli deneysel filmi, Siirrealist anlayisi
yansitan en iyi Orneklerden birisidir. Filmin adi ve filmde rol alan kisinin kadin
olmasi, donemin toplumsal bozukluklarmin gostergesi niteligindedir. Siirrealist
sanatgilardan Victor Brauner, 1946’da resim c¢alismalarinda balmumunu, Hans
Belmer, 1933’te oyuncak bebekleri, Meret Oppenheim ise 1936’te “My Nurse”
(Sekil 15) adli calismasinda kadin ayakkabisini bir tepsi igerisinde hazir bir yemek
gibi kullanarak, Siirrealist sanat akimi igerisinde Hazir-Nesne’nin &rneklerini
verimislerdir (Demirkol, 2008).
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Sekil 15: Meret Oppenheim, My Nurse, 1936
2.2.4.4. Yeni-Dada (Neo-Dada)

Yeni-Dada 1960’larda, Pop-Art’in hazirlik donemi olarak ortaya ¢ikan bir sanat
anlayigidir. Bir bakima, Pop-Art ekseninde, gergek Dadaciligin 1960’lardaki, sosyal,
kiiltiirel ve politik kosullarda, sanatin estetik kaygisinin yeniden meydana gelisi
olarak nitelendirilebilir. 1960 ile onceki yillarin kiiltiirel ve sosyal yapisi aym
kosutlukta degildir. Bu sebeple, yasamin getirdigi teknoloji ¢aginda insanlik,
icglidiisel ozelligini yitirmis ve 60’11 yillarin toplu bagkaldirilarinin  kaynagini

olusturmustur (Geng, 1983).
Geng (1983), Yeni-Dada ile ilgili goriislerinde su ifadelere yer vermistir:

“Yeni-Dada olarak nitelenen bir¢gok Pop yapitinda, Picabia, Arp ve diger
dadacilarin  c¢alismalarinda oldugu gibi mekanik 1imgelere, endise
fotograflarina ve tanitim amaciyla tasarlanmis grafik tipkibasim resimlerine
rastlanmaktadir. Dadacilar, popiiler fotograf illiistrasyon ve baski resim
imgelerini taklit etmisler ve yakistirmaca fotomontaj teknikleriyle belli
konular betimlemislerdir. Yeni-Dadacilar (Rauschenberg, John, Lichtenstein,
Warhol) aymi teknikleri ve ayni tiirden popiiler imgeleri kullanirken,
dadacilardan farkli bir amacin pesindeydiler Yeni Dada ve Pop egilimlerinde
bu tiir imgelerin resim malzemesi olarak kullanilmasinda, 6zgiin motifler,
baski imgeleri ve fotograflarla satirik etkileri, garip ve anlamsiz (c¢atigik-

celigkili) diistinceleri ortaya koymak gibi dadaci bir hedef gozetilmemistir. Bu
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imgeler Yeni-Dada ve Pop sanatinda 6zgiin anlam ve igerikleri ¢arpitilmadan,
cagristirdigi kavram ve duygulara gore, resim diizleminde daha etkileyici ve

belirgin bir gorsellige kavusturularak kullanilmistir” (s. 135).

Yeni-Dada her ne kadar Pop-Art’in baslangici olarak bilinse de, temeli Marcel
Duchamp’li New York Dada hareketine dayanmaktadir. Ancak Dadaizm ile Yeni-
Dada arasinda malzeme ve teknik anlayisi uyusmasi olsa bile, aslinda bu iki sanat

hareketi, donemin kiiltiir olgusu ve anlayis1 bakimindan farkliliklar géstermektedir.

“Pop-Art akiminda Raushenberg, Johns ve digerleri Dadanin yeniden dirilisi
olarak goriilmiistiir. Bu nedenle sanat elestirmenleri Raushenberg ve John'un
yapitlarma iligkin olarak Neo-Dada’yr sik sik kullanmiglardir. Ancak,
aralarindaki iliskiler, yapistirmaca ve fotomontaj gibi verdigi izlenimlerden
Ote bliyikk bir onem tasimaktadir. Cilinkii Yeni-Dada olarak nitelenen bu
egilimde, sozgelimi Duchamp’in Ready-Made’lerinde oldugu gibi bir nesneyi
estetik degeri olsun ya da olmasin sadece diisiinsel icerigi nedeniyle sanat

yapit1 olarak belirleme olgusu yoktur” (Geng, 1983, s. 134).

Antmen’in (2013) kitabinda yer alan Yeni-Dada baslikli bolimde Duchamp, Hazir-
Nesne’nin benimsenmesiyle ile ilgili olarak Yeni-Dada i¢in su ifadeleri kullanmistir:
“Neo-Dadacilar benim Hazir-Nesnelerimde estetik giizellik buluyorlar! Siseligi ve
pisuart meydan okumak i¢in suratlarina firlatmistim, ama bak onlar bunlar estetik
acidan oviiyorlar!” diyerek Hazir-Nesne ile ilgili olarak benimsenen estetik giizellige

kars1 tepkisini dile getirmistir (S. 161).

Yeni-Dada’nin 6nemli temsilcilerinden olan Robert Rouschenberg, Duchamp’in
caligmalarinda kullandigi Hazir-Nesne anlayisini benimsemesinin yani sira Sadece
nesnenin saf halini kullanmak yerine nesneye yeniden miidahale ederek (yagl boya
vb. teknikler ile) kolaj teknigini sorgulamig ve klasik malzemeleri reddetmek yerine
zayiflayan Hazir-Nesne kavramina yeni bir bakis acis1 getirmistir. Bu anlayisa en iyi

ornek “Yatak” isimli ¢aligmasidir.

Modern Sanatlar Miizesinde sergilenen ‘“Yatak’ (sekil 16) isimli ¢alismasinda boya
malzemesi de dahil olmak {izere nesne olarak yastik, yorgan, tabaka iizerine yag ve
kalem kullanarak g¢alismasini tamamlamistir. Rausemberg’in, “Comhine Paintings

(Bilesik Resim)” olarak adlandirdigi ¢alismalarinda kola kapaklari, ¢6p, kumaslar,
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araba lastigi ve kogbasi gibi organik veya inorganik malzemelere rastlamak
miimkiindiir (Sekil 17) (Krausse, 2005, s. 114).

Rauschenberg’in eserlerinin analizi ile ilgili olarak Karahan (2003) su ifadelere yer

vermistir:

“Robert Rauschenberg'in biyografisiyle baglantili olarak, eserlerinin oldukca
karakteristik, temel oOzellikleri vardir. Onun jenerasyonundaki higbir
Amerikal1 sanat¢inin eserlerinde boylesi asir1 uglarda sanatsal bir etkiyi
birlestirdigi sOylenemez. O, calismalarinda hem geleneksel etkiyi hem de
modern ifade araclarmin evrenselligini birlestirmistir. Rauschenberg'in
amacinin medya endiistrisinin mekanik, degersiz roprodiiksiyonlarini grafik,
sanatsal ve plastik elementlerle yiizlestirmek, karsilastirmak oldugu
sOylenebilir. Eserlerindeki nesnelligin ve 6znelligin zithgi; genel, kisisel ve
yaratict olanla iliskili fonksiyonel ve Onceden tasarlanmis izlenimi veren
yiizeylere yansir. Ozgiirce tasarlanmis tesadiifi ve anlamsiz bir sekilde
birlestirilen konu dis1 unsurlar1 ile Rauschenberg'in resimleri bu tiir aligilmig
kriterleri yerine getirmez, dolayisiyla da o i¢ duyudan uzak gibi
goriinmektedir. Resimlerindeki sans unsuru goz oniine alindiginda onun
teknigi sliphesiz Action Painting'in (eylem, aksiyon resmi) teknigiyle

karsilagtirilabilir” (s. 23).

Sekil 16: Robert Rouschenberg, Yatak, 1955
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Sekil 17: Robert Rouschenberg, Charlene, 1954

Yeni-Dada anlayisi igerisinde c¢aligmalarini {ireten bir diger sanat¢i ise Jasper
Johns’dur. Johns, Rouschanberg’in aksine ¢aligmalarinda sadelige 6onem vermis ve
basit simgeler kullanmistir. Nesneleri tasvir etmek yerine nesneyi oldugu gibi
calismayr benimseyen Johns, 1950°de Amerika’da soyut disavurumculugu
reddederek, somut olarak tasvir edilen bir sanat bi¢imine doniigtiirmistiir.
Calismalarinda Amerikan bayragi ve harita gibi kavramlardan yola ¢ikarak eserlerini
tiretmistir. Johns’un kullandigi bu yalin ifadeler bir bakima Minimalizm’in ilk
ornekleri olarak verilebilir. Ancak, calismalarinda kullandigi imgelerde tipki

Rauschenberg gibi popiiler kiiltiirden beslenmistir.

Johns’in bayragi kariyerinin ilk simgesi olarak ortaya ¢ikmistir. 1958’de Castelli
Galerisinde sergilendiginde, hedef ve numaralardan olusan seri ¢alismalar1 gibi Yeni-
Dada olarak adlandirilmasina ragmen, Johns’in bu ¢alismasi popiiler imaj1 sebebiyle
Pop-Art olarak da adlandirilabilir. (Sekil 18) Johns, bu ¢alismasini galeride
sergilediginde tepkilere yol agcmis ve sergiye gelen kisilerin kafasinda soru isareti
birakmistir. Bayrakla dalga mi1 gegiyor?, yoksa bayragi yiiceltiyor mu? gibi konular

uzun bir siire tartistlmistir (Karmel, 2010).
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Sekil 18: Jasper Johns, Ug¢ Bayrak, 1955
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Rauschenberg ve Johns’u takip eden Richard Hamilton ise, diger sanatgilar gibi sanat
egitimini tamamladiktan sonra Amerika’da ¢alismalarina devam etmeye baglamis ve
Duchamp’dan biiyiik ol¢iide etkilenmis bir sanatcidir. Calismasinda kolaj teknigi
kullanan Hamilton, “Guintimiiziin Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Kilan Nedir?”
(Sekil 19) adli calismasiyla goze ¢arpmistir. Bu ¢alisma ilk olarak bir galeride agilan
“Iste Yarin” adli afis olarak tasarlanmistir. Aym1 zamanda bu sergi Pop-Art

caligmalarinin sunuldugu ilk sergi olma unvanini tasidigi goriilmektedir.

Kolajda, renkli gazeteler ve dergilerden boliimler keserek kiiglik renkli lekeler ile
kompozisyonunu olusturan Hamilton, odanin tam ortasinda ayakta duran, ¢iplak
olarak c¢ekilmis sportmen bir erkek fotografi, kanepede oturan bir bayan figiirii ve
erkek figiirden oldukga biiyiik bir sekilde eline tutturulmus pop yazili bir seker, bu
kolajin ana temasint olusturmaktadir. Konu olarak, bu oda igerisinde yer alan
nesneler ve yasami kolaylastiran esyalarla dolu olmasi insanlarin reklam ve
televizyon ile insanlarin 6zendirildiklerini, ayn1 zamanda ger¢ek yasamin da tipki bu

kolajdaki gibi oldugunu vurgulamaya ¢alismigtir (Beyoglu, 2015).

Sekil 19: Richard Hamilton, giiniimiiziin evlerini bu kadar farkli ve ¢ekici kilan

nedir?, 1956

Yeni-Dada’da tim bu gelismeler ile toplumsal kiiltiir, reklam afisleri,
televizyonculuk ve popiilerlik kavrami iizerinden ortaya ¢ikan bu eserler Pop-Art’in
da dogmasina sebep olmustur. Soyut disavurumculuk ile Pop-Art arasinda ortaya
¢ikan Yeni-Dada, her ne kadar Pop-Art hareketinin dogmasina yol agsa da aralarinda
temel bir ayrim s6z konusudur. Yeni-Dadacilar1 Pop-Art’dan ayiran sey ise Pop

sanat¢ilarin medya araciligl ile popiiler olan seyleri alip yansitmalaridir.
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2.2.4.5. Pop-Art (Popiiler Sanat)

19. yy’in sonlarinda ortaya ¢ikan Modernizm (Yenilik) kavrami, 1900°1i yillardan
baslayarak 60’11 yillara kadar uzanan bu siirecte sanatin icinde yatan temel kurallarini
reddetmistir. Kiibizm akimi ile degisime ugramaya baslayan sanat, Dadaizm ile
yikimi yasamistir. Modernizm siirecinde 6nemli bir rol oynayan Hazir-Nesne ile
birlikte Picasso’nun kolajlar1 ve sonraki yillarda ise Rauschanberg’in ‘‘Combine
Paintings (Birlesik Resim)’’ isimli ¢alismalariyla bigim degistirerek 1960’lara kadar
tasinmig olan Modernizm’in yerine Postmodernizm (Modernizm Sonrasi) kavraminin
yer almasina neden olmustur. Kelime olarak -den sonra gelen, -sonraki anlamini
tagityan  Postmodernizm, Modernizm sonrast olarak  nitelendirilmektedir.
Postmodernizm, ikinci Diinya Savasi sonrasi, savas elestirisini tanimlamak icin

kullanilmis, daha sonralarda felsefi bir tanimlamanin ifadesi olmustur.

Postmodernizm doneminde sanat artik tamamen estetik elestiriden yoksun higbir
kaygi gozetmeksizin sanatginin istedigi yerde istedigi sekilde kendini ifade edebildigi
bir ortam haline gelmistir. Bu donem igerisinde kendisini gosteren Pop-Art ise
Amerika ve Ingiltere merkezli olarak ilk bu yillarda varligin1 gdstermistir. ingiliz
Pop-Art’1, Richard Hamilton, Peter Blake, Allen Jones, Eduardo Paolozzi, Richard
Smith gibi sanatgilar temsil ederken, Amerika Pop-Art’1 ise Roy Lictenstein, Claes
Oldenberg, Andy Warhol, James Rosenquist, Tom Wesselmann gibi sanatgilar temsil
etmis ve Yeni-Dadac1 olarak adlandirilan Hamilton nun “‘Iste Yarin’ adl sergi i¢in

hazirladig1 afis ve sergide bulunan c¢alismalar ile dile getirilmeye baglanmistir
(Karahan, 2003).

Pop kelimesini ilk olarak Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway dile getirmistir.
Elestirmen Alloway, 1962’de bir yazisinda Ingiliz Pop-Art’in 1949'dan bu yana
gelisimini, medya, bilim kurgu ve reklamlara dayandirmistir (Kelly, 1964). Pop-Art
ile tiikketim kiltlirliniin yayginlastig1 bu siire igerisinde, televizyon, internet, medya
afisi, reklamlar gibi yeni iletisim yollar1 ile toplumun kiiltiirel algisina seslenmekte
ve toplumu etkisi altina alarak popiilerlik sebebiyle tiiketim kiiltiiriiniin getirdigi
rahat yasam standartlari, toplumda deger gérme arzusunu bir ihtiya¢ olarak ortaya
cikarmaktadir (Baudrillard, 2010). Pop-Art’mn onemli temsilcilerinden olan Andy
Warhol, Coca-Cola markasi, donemin tinlii aktorlerinden biri olan Marilyn Monroe,

Brillo kutusu gibi kapitalizmin ortaya ¢ikardigi, popiiler kiiltiire ait seri iiretim
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mantiginda ¢alismalardan yola c¢ikararak, sanat ortamina yansitmistir (Sahiner,

2013).

Harrison ve Wood (2007), Andy Warhol’un Pop Sanat Nedir? Konusu {izerine
yaptig1 bir roportajini, su sekilde aktarmaktadir:

““insanlarin  birbirine benzer goériinmesi, benzer hareket etmesi ve bu
benzerligin gittik¢ce artmasi kendiliginden oluyor. Bence herkes bir makine
olmali. Bence herkes herkese benzemeli. Pop Sanat iste budur. Seyleri bir
makine gibi sevmektir. Clinkli her zaman ayni seyleri yaparsiniz. Ayni seyleri

stirekli tekrarlarsiniz ve bunu yapmayi uygun bulursunuz” (s. 747-748).

““Tilman Osterword’a gére pop terimi, seri iiretim mallarindan markalara, bunlara ait
tim gorsel simgelere, film ve miizik diinyasinin basmakalip idollerine ve sehir
merkezlerindeki 1s1kl1 tabelalara kadar yayilmis genis bir alana analitik olarak bakan

sanat yapitlarini betimlemek iizere kullanilmaktadir” (Karahan, 2003, s. 134).

Pop-Art’in Amerika’da ortaya ¢ikisi Robert Rauschenberg ve Jasper Johns ile
iliskilidir. Calismalarinda kullandiklart Soyut Disavurumculuk’un etkilerine siradan
nesneleri de dahil etmeleri 1950 ve 60’11 yillarin sanat hareketlerinin birbirine
baglanmasina yani aralarinda bir koprii gorevi gormesine yol agmistir (Germaner,

1996).

Pop-Art ile Dada arasindaki siiregte Duchamp’in mekanik bir forma sahip olan
pisuari, sanat eseri olarak sergilemek istediginde ¢ok fazla elestirilere maruz
kalmistir. Fakat onun amaci kutsalligini yikmaktir. Pop sanatin dnemli temsilcisi
olan Warhol ise Duchamp’dan yaklasik kirk yil sonra Duchamp’in sanat eseri,
Ozgiinliik ve kopya olgusunun Oniinli agmasiyla Unlii kisilerin portrelerini milyon
defa c¢ogaltarak insan imajini bir mekanik imaj haline doniistiirmiistiir (Sahiner

2013).

Ticari sanat olarak, varligin1 devam ettirmeye baslayan Pop, zevksizlik, rutinlesme
ve mekaniklesme anlamima gelmekte ve gergek sanatin tam tersi olarak kabul
edilmektedir. Bu bakis agisinda Pop-Art sanat1 1960’1 yillarda olgunluga ulasarak
Bat1 Avrupa’ya dogru yayilmaya baslamistir. Bu donem igerisinde sanatgilar daha
¢ok kopya iizerinden galigmalar iireterek ve bu g¢alismalar1 galeride sergileyerek

varliklarini devam ettirmislerdir (Osterword, 1999).
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Warhol ilk baslarda reklamcilik ve illiistratorlik yaparken, 1960°l1 yillarda reklam
afisleri, ¢izgi roman resimleri ve ticari nesnelerin resimlerini yapmaya baglamistir.
Reklamciligr ve illiistratorliigii bir kenara birakarak, ciddi bir sanat¢i edasiyla
popiilerligi konu alarak resimlerinde islemistir. Soyut Disavurumculuk iizerindeki
ilgiyi sanatcinin 6znel ifadesinden alarak yeniden nesneler diinyasina c¢ekmeyi
basarmustir. Ikinci Diinya Savasi’nin bitmesiyle ortam yumusamis ve mutluluk
hakim olmaya baslamistir. Bu donem de Pop sanatgilari, Amerikan televizyonu ve
sinemasi, Amerikan arabalar1 ve Dwight McDonald gibi markalasan kapitalizm
kiiltiirti olgusunu kullanarak kendi lehlerine ¢evirmeyi amaglamislardir. ‘“Warhol,
reklam diinyasindan sanat diinyasina gecis yaparak 1962°de Camphell Hazir Corba
kutu etiketi (Sekil 20), Coca-Cola siseleri, bir bulasik teli markasi olan Brillo
Kutular1’ gibi resimlerinde iiriinlere yer verdigi siire¢ icerisinde dikkatleri {izerine
cekmeyi basarmustir. Ilerleyen donemlerde ise fotografik ipek baski teknigini
kullanarak déneminin iinlii Hollywood yildiz1 olan “Marilyn Monroe, Liz Taylor,
Elvis Presley” gibi tinliilerin portrelerini seri tiretim halinde kopyalayarak baskilarimni

gergeklestirmistir (Sahiner, 2013, s. 16).

Sekil 20: Andy Warhol, Campbell Corba, 1962

“Warhol’un, bu c¢orba kutularin1 boyamasinin sebebi, onun i¢in bir sey ifade
etmesinden Ote, tamamen bir ticari yansima olarak nitelendirmis olmasi ve bu konu
tizerinde yogunlagsmasidir’” (Karahan, 2003, s. 189). Warhol’un Hazir-Nesne’si,
Duchamp’in Hazir-Nesne’sine kiyasla ¢ok ug noktadir. Ciinkii Duchamp’in nesnesi,

tamamen bir mekanik parcadan olusuyor ve donemin metalagsmasini, kutsalligini
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isaret ediyordu. Ancak, Warhol’un nesneleri ise giindelik hayatta kullanilan birkag

ticari agidan tinlenmis markalardan ibaret olmasidir (Karahan, 2003).

Warhol’un 6nemli calismalarindan birisi ise Mona Lisa ¢ogaltmasidir. Onceleri
Duchamp’in da ele aldigi Mona Lisa tablosuna miidahalelerde bulunarak kendine
mal etmisti. Warhol ise Mona Lisa’nin popiilerliginden yararlanmak istemis ve tuval
tizerine c¢esitli saf renklerle baskilamistir. Ayn1 sekilde Marilyn Monroe portresini
cogaltma yontemiyle daha saf ve daha canli renkleri kullanarak tuval iizerine
basmistir. Bu iinliilere ilgi duymasinin sebebi ise topluma mal olmus insanlarin goz
kamastirici sohretine hayran olmasi ve bu kaynaga ulagma arzusudur (Sahiner,
2013). Warhol, bu ¢alismasini baskilarken ilk olarak saglari sar1 ile renklendirmistir.
Daha sonra goz tizerine mavi golgeler ve ten rengi eklemis dudak kisminin kirmizi
rengini tipki tagmis makyaj gibi serigrafi teknigine hakim oldugu halde bilingli
birsekilde kullanmayi tercih etmistir. Bununla birlikte ipek baskinin da verdigi
olanakla beraber defalarca ayni hareketi tekrarlamistir (Sekil 21). Bu hareket tipki
Fovist sanat¢ilarin kullandigi renkler gibi ¢arpici olmasi ile benzerlik tagimasina

karsin tek farki grafiksel nitelik tasimasidir (Bourdon, 1991).

Sekil 21: Andy Warhol, Marilyn Diptigi, 1962

Warhol’un “‘Brillo kutusu’” (Sekil 22) adli ¢aligmasinda ise, asistanlar yardimi ile
marketlerde satilan sabun teli markasi olan bu kutuyu 400 adet ¢ogaltarak
Enstalasyon seklinde sergilemeyi amaglamistir. Diger ¢alismalarinda oldugu gibi
ortaya bir ticari deger sunmustur. Onun i¢in kutular pek bir anlam ifade etmemesine
ragmen sanatgi i¢in giindelik hayatin ve elit kesimin kendilerini aligveriste, markalar
arasinda se¢cim yaparken bulmasi olmustur. O sadece siradanligi Sanata

doniistiirmekle kalmamis ayni1 zamanda sanati da siradanlagtirmistir (Sahiner, 2013).
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Sekil 22: Andy Warhol, Brillo Boxs, 1970

““‘Onun sanat1 da tipki 6teki popiiler iiriinler kadar insanlar1 tatmin etmekten
uzaktir, ¢iinkli toplumsal bir ihtiyaci karsilamasina ragmen onun imgeleri
sanki tnliler dstiin varliklarmig gibi insanlarin  kendilerini Unliilerle
O0zdeslestirme arzusunu tatmin eder (bu insanlar onlarla kendilerini
0zdeslestirince ihtiyaglar1 olan maddi ve toplumsal basariy: sihirli bir bigimde
elde edeceklerdir sanki) varolugsal ihtiyaglari karsilamaz’” (Kuspit, 2006, s.
165).

Danto (1992) “‘Brillo Kutusu’> adli kitabinda Warhol ile ilgili su ifadeleri
kullanmigtir: “Warhol, sanatin aradigi seyi sunmak igin gergekligin {irlinlerini
kullanmaktan daha ideal bir yol olmadigin1 sezmistir. Dolayisiyla esyay1 oldugu gibi,
golgesiz, perspektifsiz, golge 1s1k oyunu, ince dokunuslar ve boyalar olmadan
sunmak gerekiyordu” (s. 171).

Siklikla kendisinin bir makine oldugunu dile getiren Warhol, Amerika’da sanatin
zirvesine ¢ikmay1 bagsarmis ve bu zirvenin verdigi pariltili sarhosluktan zevk aldigini
dile getirmistir. New York’ta eski bir fabrikayr atdlye haline doniistiirerek
doneminin en popiiler mekanlar1 arasinda yer almasini saglamig ve bu yasam tarzi ile
kendisi de en kisa siirede popiiler olarak taninmaya baglamistir. Onun i¢in Pop-Art

artik bir yasam tarzi haline gelmistir.

Pop-Art’in bir diger 6nemli sanatcisi ise Roy Lichtenstein’dir. Lichtenstein daha ¢ok
¢izgi animasyon c¢alismalariyla bilinmektedir. 1960’11 yillarda popiiler kiiltiir

nesnelerine ilgilenmeye baslamasiyla birlikte Mickey Mouse, Bugs Bunny, Donald
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Duck gibi ¢izgi film karakterlerini resimlerinde yansitmistir. “ ‘Girl With Ball’ ve
‘Step On-Can with Leg’ ismli ¢alismalardaki gibi, reklamlardan tasinan imgeler
tuvalinin kaba dokusu iizerine gazete baskilarinda kullanilan filmlerin ince
noktalardan olusan grenli yapisina benzer bir etkiyle kullanilmistir” (Karahan, 2003,
s. 192). Lichtenstein’in ¢aligmalarinda bireysel tislupta izler bulunmamakla birlikte
kenar c¢izgileri siyah renkten olusan ve i¢ kisminda ise tamamen diiz renklerden
olusturulmustur. Calismalarinda matbaa tekniginde kullanilan baski yontemlerini
taklit etmistir. Carpici renlerle olusturdugu baskilarinda Tipki  Warhol’un
caligmalarindaki kusursuzlugu yakalamayi amaglamigtir. Fakat bu ayni zamanda

sanatgl ile eser arasinda bir mesafe yaratmasina da sebep olmustur (Karahan, 2003).

Claes Oldenburg ise tiiketim nesnelerini heykellerine devasa boyutlarda yansitarak,
Arazi Sanat’t gibi melez hareketlerin kullandigi teknik 6geleri ele alip Pop-Art’a
kazandirmistir. Oldenburg’un bu yonii sanata ironik ve elestirel yonde farkli bir
boyut kazanmistir. Alloway’a (1974) gore: “magaza periyodunda, Oldenburg
parlakca boyanmis esyalari, biiylik fiyat etiketlerini ve besinleri tireterek, Warhol’un
Once ve Sonra resimlerine esdegerde, diisiik veya popiiler kiiltiirii islemistir” (s.

103).

1962’de New York’taki Gren Sanat Galerisi’nde ilk kez sergiye sundugu yumusak
veya sert malzemelerden olusan, dondurma kiilahi, hamburger, banyo vb. esyalar,
farkli tiirden gida tirtinleri ve araba motoru gibi renkli nesneleri kullanarak sergiyi
diizenlemistir (Sekil 23). Oldenburg, tiiketim nesnelerini ele alarak olusturdugu
devasa boyutta ¢alismalar ile izleyicide biiyiik bir etki yaratmasina sebep olmustur
(Batur, 2003).

Oldenburg, devasa boyutta heykeller iireterek bir nevi izleyiciyi kutsallik noktasinda
ikna etmistir. Teknoloji ve makinelerin {irettigi bu tiiketim nesneleri sosyo-kiiltiirel

ve psikolojik yonlerinin bir yansimasi niteligindedir (Akay, 2002).
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Sekil 23: Claes Oldenburg, Floor Burger, 1962

Pop-Art ile baslayan makinelesme ve sanatin ticarilesmesi ile sanat artik pazarlama
yoluyla galerilerde sergilenmeye baslanmistir. Duchamp’in sanatin klasik anlayisini
yikma gorevini Ustlendiginde pisuari segerken pazarlama diisiincesinde olmamisti.
Ancak Pop-Art’taki Hazir-Nesne mantiginda, reklam ve ticari faktorler barindirmak
suretiyle sanatin birinci amaci kiiltiirel faktdrler olmustur. Amerikan riiyasi
diyebilecegimiz 60’11 yillarda, sanati piyasanin yonetmeye basladigi sdylenebilir.
Ayni1 zamanda seri liretim mantiginda sanatcilar ¢alismalarini, fabrika tiretimi gibi
diizgiin ve kusursuz etkide olusturmalariyla beraber sanatci ile eser arasindaki iliski
tamamen duygusuzlasmaya veya seri iiretim mantiginda olmasindan dolayi
zevksizlesmeye baslamistir. Pop-Art’in gelisiminde Warhol’un rolii ¢ok biiyiiktiir ve
sadece popiiler olma arzusu igerisinde makine olmay: tercih etmekle kalmamis

Amerikan’in popiiler kiiltlir baglaminda etkilesimini ¢alismalarinda yansitmastir.
2.2.4.6. Yeni Gergekcilik

1950’11 ve 1960’11 yillarin basinda Fransiz elestirmen Pierre Restany tarafindan Yves
Klein’in evinde, Yeni Gergekgilik fikri ortaya atilmistir. Gergeklik kavramina yeni
bakis agis1 getirmeye calisan Avrupa sanat toplulugudur. Bu sanat toplulugu,
toplumsal gergeklikleri yansitmak amaciyla, Hazir-Nesne ve dogal malzemeler
kullanarak toplum igerisinde yasananlari biitin seffafligr ile sergilemistir. “César,
Fernandez Arman, Gérard Deschamps, Yves Klein, Jim Dine, Martial Raysse, Jean
Tinguely, Daniel Spoerri” gibi sanatgilar bu sanat toplulugu igerisinde yer almistir.
Antmen (2013) tarafindan aktarilan, Pierre Restany’in Yeni Gergekcilik

manifestosunda su ifadeler yer almaktadir:

“Tuval resmi (resim ve heykel temelli diger klasik ifade bigimleri gibi)

miadint doldurmus bulunuyor... Peki, biz onun yerine neyi 6neriyoruz? Biz
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gercegin  kendisini Oneriyoruz; kavramsal ya da diissel siireglerin
prizmasindan yansiyan gercekgi degil, gercegin kendi tutkulu mecazlarini
Oneriyoruz... Bir biitiinliik i¢inde sosyolojik gerceklik, insanligin biitiin
eylemlerinin ortak 1yiligi, sosyal etkilesimlerimizin yiice cumhuriyeti,

toplumsal bir aligveris ortaya ¢ikacaktir’’(s. 179).

Yeni gergekgiler tipki Pop sanatgilari ve Yeni-Dada gibi popiiler kiiltiir ve tiiketim
kiiltiirtinii konu alarak eserlerinde yansitmayi hedeflemislerdir (Phillips, 2016).
“Yeni Gergekgiler sanatta devrim yaratmiglardir. Onlar tiim insanlar1 birlestirmeyi ve
sanattan cagin teknik ritmi i¢inde duygulanmay1 sart kosmaktadirlar. Onun gorevi
hayatin kendisini vermektir. Gergekligin kanunu Objektivitedir. Gergek objektif olan
ise evrenseldir. Bu Dada’nin kirk yil sonra anlasilmasidir. Bu gercegin her pargasi
disa, modern tabiata doniik, anlamli bir canlilik tagimaktadir. Bu anlam esyanin

kendisinde veya olaylarin iginde bulunur” (Eti, 1971, s. 56).

Yeni Gergekeilik giinliik yasamin akiciligi, teknolojinin hizli ilerlemesi, estetik
kaygmin yarattigi problemler iizerine sorgulanan bir akim olma niteligini
tasimaktadir. Tipki Modernizm donemindeki gibi klasik sanat bi¢im ve ilkelerine
karst duran, daha Onceki donemlerin sanat anlayiglarindan Ozglirce yararlanan
oldukga secici bir topluluk olma 6zelligini tagimaktadir. Hazir-Nesne’nin getirdigi
yeni olanaklarla beraber renk ve bigim zenginliginden olduk¢a yararlanilmistir.
Malzeme ve igerik yoniinden nesneyi saf haliyle kullanmayi tercih eden Yeni
Gergekgiler, Duchamp’in ortaya ¢ikardigi Hazir-Nesne sorunsalinin uzun bir aradan
sonra yeni anlagildigini gostermektedir. Dadaizm sanat hareketini benimseyen ve

etkisi altinda kalan bir sanat toplulugudur.

“Fernandez Arman, siradan nesneleri sanata doniistiirirken, benim i¢in
caligmalarimin anlami parcalar halindedir, anlam kullandiZim nesneye baglidir”
diyerek nesne ve anlam iliskisi tizerinde durmustur (Boyraz ve Cantiirk, 2013, s.
129). Arman, Phillips’in (2016) de ifade ettigi gibi savastan kurtarilmis nesneleri
saydam bir kutu igerisine yerlestirmistir. Bunun yani sira eski siirahi malzemeleri ve

gaz maskeleri gibi ayn1 tipteki nesneleri veya ¢esitli atiklar1 kullanmigtir.

Yeni Gergekgiler, Yeni-Dada’da oldugu gibi eserlerinde biiyiik 6l¢iide rastlantisalliga
yer vermisler ve Hazir-Nesne’leri kullanmiglardir. Yves Klein basta olmak iizere,

Fernandez Arman, Raymond Hains, Jean Tinguely, César gibi akimin Oncii
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sanat¢ilarindan olusan, Paris'te bir galeride agilan sergiye “Dada’nin 40 Derece
Ustiinde” ismi verilmistir (Karahan, 2002, s. 86-87). Bu sergi ile beraber, Hazir-
Nesne’nin yeni bir ifade bigiminin temel yapi taglarindan biri oldugu anlagilmaktadir.
Her ne kadar Hazir-Nesne yillarca elestirilere maruz kalsa da, sanatsal ifade olarak
Ozlimsenerek sanatcilar igin yeni bir esin kaynagi olma niteligini tasimaktadir. Yves
Klein, Yeni Gergekgiligin yayilmasinda ve ilgiyi tizerine toplamasinda énemli bir rol
oynamustir. Klein’in bos bir galeri mekanina “Bosluk” (Sekil 24) ismini vererek sergi
acmasli ve ayni siirecte Arman’in ise ayni1 galeri mekaninda Klein’e hitaben galeri
igerisini tika basa atik ve friinlerle doldurmasi elestirilerin odaginda Yeni
Gergekgilik fikrinin topluma tanitilmasini saglar (Sekil 25).

T O ¥

T ¥

1

Sekil 24: Yves Klein, bosluk,1958

Sekil 25: Fernandez Arman, dolu, 1960

Yves Klein, 1956’da bir kimyagerinde yardimi ile olusturdugu yeni pigment boya
icerisinde yag ve akrilik kalintis1 kalmaksizin kuru pigmentin varligini koruyan bir
formiil olusturmustur. Bu formiilii ‘‘Uluslararas1 Klein Mavisi’’ olarak adlandiran

Klein, gercek monokrom ile uyguladigi mavi calismalar {iretmistir. Ancak bu
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patentin getirdigi Ozgiirlik ve bu Ozgirligin smirsizliginin ne kadar oldugu
konusunda diisiincelerde soru isareti birakmistir (Watts, 2010, s. 69). Calismalarinda
birgok kez yalin nesneyi kullanan Klein “The Speace (Bosluk)” (Sekil 24) adh
caligmasinda fiziksel olarak var olan bir mekan igerisinde hayali bir ¢alisma ortaya
cikarmak amaci ile bunun kullanilip kullanilmayacagini sorgulamistir. Mekanin
duvarlarin1 boyayarak mekani sanat eseri olarak sergilemeyi amaglamis ve sanat
alaninda metafiziksel bir alan yaratmistir. Klein, bir bakima madde ve anlam
ayrimini yapmaya calisarak sanatin sinir tanimazligimi vurgulamak istemistir. Bu
baglamda her iki sergi i¢in madde ve anti madde iizerinde izleyiciyi etkisi altina alan
ve her ne kadar zit iki ¢alisma olsa da birbirlerini tamamlar nitelikte sergilerdir
(Boyraz ve Cantiirk, 2013).

Fernandez Arman ise topladigi eski atik malzemelerin yani sira hurda parcalar
plastik ve metal kdkenli Hazir-Nesne’leri ve Renault marka otomobil pargalar ile
olusturdugu Akiimiilasyon’lar1 (Toplama) ile Yeni Gergekgilik sanat anlayisi
icerisinde eserler ireterek dikkat ¢ekmeyi basarmistir (Sekil 26). Arman, hemen
hemen biitiin calismalarinda sikistirilmis ve agzina kadar doldurulmus caligsmalar

tireterek, oldukca ironik bir yaklagim sergilemistir (Germaner, 1996).

Hamilton (2008), Arman’in akiimiilasyonlarint su sekilde dile getirmektedir:
“Toplumun gorgii tan1g1 olarak her zaman yapay ve biyolojik {iriinlerin tiiketiminde,
geri doniisiimiinde ve imhasinda ¢ok fazla yer aldim. ve uzun zamandir eski atilmis
objeler ve ¢opler ile ¢cok ¢arpict materyallerin diinyamizi sele ugratmasi gercegi ile
ac1 ¢ekiyorum” (S. 54-67). Arman, “Sweet Home” (Sekil 27) adli ¢alismasinda savas
siiresince askeri malzeme olarak kullanilan kimyasal saldirilara kars1 korunmak i¢in
kullanilan gaz maskelerini bir araya getirerek yigint1 olusturmustur. Buradaki amag
savagin verdigi yikimin etkisi altinda kalan sanat¢inin toplumsal gergeklik tizerindeki

hassasiyetini on plana ¢ikarmaktadir (Hamilton, 2008).

50



Sekil 27: Fernandez Arman, Sweet Home, 1960

Gergegi farkli bir sekilde anlatmak isteyen Jean Tinguely ise, caligmalarinda nesne
olarak motor pargalar1, metal ve endiistri iiriinleri olan makineleri kullanmay1 tercih
etmistir. Tinguely’in 6nemli ¢alismalarindan biri olarak bilinen “Homeage to New
York (New York’a Agit)”” (Sekil 28) adli caligmasi kendi kendini sergi esnasinda
yok edebilen bir kinetik heykel olma 6zelligi tasimasinin yaninda, sanat eseri olarak
nesneden makine sistemine gegisi isaret eden onemli bir eserdir. Buharli makinalar
ve rastgele birgok parga ile olusturulan mekanik karmasiginin estetigi ilizerinde
durmustur ve ¢alismalarina motor ekleyerek hareket halinde olmasini saglamistir. Bu
calismasinda heykeli daha da karmagik hale getirmek i¢in arkadaslarindan da yardim
alarak, heykelin kendi kendini yok etmesini saglamistir. Kendi ¢aligmasini 6nce insa
edip daha sonra yikilmasmni saglayan Tinguely, yok ettigi bu c¢alismadan arda
kalanlar1 toplayarak ‘“New York’a Agit’dan Kirintilar” olarak sergilemistir.
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Calismasinda bisiklet tekerlegi, boya kutusu, elektrik kablolar1 i¢in kullanilan ahsap
tekerlek ve gesitli metal malzemeler gibi Hazir-Nesne’leri kullanmigtir (Arikan,
2008).

Sekil 28: Jean Tinguely, Homeage to New York, 1960

Tinguely’in yani sira Daniel Spoerri de calismalarinda Hazir-Nesne kullanmayi
tercih etmis, kolaj ve asemblaj mantigi igerisinde bir ¢ok ¢alisma {retmistir.
Asemblaja ornek olarak “Dus” isimli ¢alismasini verebiliriz. Bu ¢alismada klasik
tarzda yapilmig olan bir manzara resmi {izerine banyo dus sistemini monte ederek,
sanatin elestirel boyutu ile ilgilenmis ve daha sonralarda ise “Eat-Art” olarak
isimlendirilen egilimin onciilerinden biri olmustur. Spoerri, hazirladigi yemek
masalar1 ile dikkat ¢ekmeyi basararak Yeni Gergekei sanatgilar ile beraber katildig:
sergide giinliik tiiketilen besin maddelerinin yani sira yemek artiklarin1 da bir araya

getirerek ambalajlarini olusturmustur.

Postmodernizm doneminde “Bosluk ve Doluluk” sergileri, Tinguely’in kinetik
heykelleri ve Arman’in Akiimiilasyon’lar1 ile beraber 6nemi ortaya ¢ikan Yeni
Gergekgeilik grubu giindelik yagam konularini ve popiiler kiiltiirii ele alir. Sanatgilar
tarafindan gergegin farkli bir sekilde ele alindigi bu siiregte sanatin smirinin ne
oldugu sorusu kafalarda biiyiik bir soru isareti olarak kalsa da sanat eseri artik iki

veya ii¢ boyutlu siniflandirmasinin gii¢ oldugu bir donem igerisine girmistir.
2.2.4.7. Minimalizm

“Ik kez 1961 yilinda Richard Wollheim tarafindan igerigi en aza indirgenmis sanat”
olarak tamimlanan Minimalizm, Fransizca’da minumum kelimesi kokiinden
gelmektedir (Babadag, 2016, para. 1). Minimum, en kii¢iikk veya en az (miktar,
derece) olarak tanimlanmakta ve ayn1 zamanda matematik biliminde en alt basamak

olarak ifade edilmektedir. Minimalizm, Amerika’da ortaya ¢ikmis bir sanat akimi
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olmasina karsin temelleri Kazimir Malevic’e dayanmaktadir. Yaklasik on yil siire
gelen bir zaman diliminde Amerika’ya hakim olan Soyut Ekspresyonistlere kargin
kendi i¢ diinyalarini ve ruh hallerini yansitmak yerine belirli bir anlaticinin veya bir
anlatinin olmamasinin yani sira arinmanin yalnizca izleyici deneyiminin {lizerinde

olusturulmasina dayanan bir anlayis sergiler (Babadag, 2016).

Ortaya ¢ikan bu sanat anlayigindan bahsederken sadelik veya yalinlik olarak tanim
yapmak miimkiin géziikmektedir. Bir fikri en az renk, bi¢im, ¢izgi veya dokuya
indirgemek, Minimalist sanatgilarin hedefi arasindadir. Kendisinden baska higbir
nesneyi sembolize etmeyi kabul etmez. Gergek mekan, gergek materyallere dayali bir
sanat akimi olarak ortaya ¢ikmistir. Duchamp’in Hazir-Nesne’si minimal sanatgilar
da etkisi altinda birakmistir. Ancak, nesneyi kendi islevinden soyutlamak veya
betimlemelerini yapmak yerine nesnenin kendi anlamini ortaya ¢ikaran bir bakis

acis1 ¢ergevesinde sadelik ve bigimsizlige biirlinmiistiir (Islakoglu, 2005).

“ABC Art”, “Dizisel Sanat” gibi isimler ile anilan Minimalizm, Amerika’da Pop-
Art’in en yaygin oldugu donemlerde ortaya ¢ikmis ve izleyici kitlesini kendisine
¢evirmeyi basarmistir. “Frank Stella, Donald Judd, Dan Flavin, Carl Andre, Sol
LeWitt, Richard Serra, Robert Morris” gibi 6nemli sanat¢ilarin  bulundugu
Minimalizm biinyesinde sanat¢ilar genelde ii¢ boyutlu ¢aligmalar tiretme yoluna
gitmislerdir. Resim ve heykel gibi temel basliklar altinda siniflanmak yerine resim
veya heykelden oOte sanatsal ifadenin duyurusunu yapmuglardir. Minimalist
sanat¢ilarda nesneler doneminin ¢ogu sanatsal ifadelerinde oldugu gibi yap1 endiistri
tirlinleri olmakla kalmamus, tugla, floresan, aliiminyum, kontrplak, ¢elik gibi sert ve
mimaride kullanilan malzemeler tercih edilmistir (Antmen, 2013, s. 182). Causey

(1945), Minimalizm’i tanimlarken su ifadelere yer vermistir:

“Minimalizm’i sadece gorsel bir benzerlik olayr olarak ele almamak
gerekmektedir, hatta farkli Minimalist sanatcilarin islerinde bir takim gorsel
benzerlikler olsa da Minimalizm hi¢bir zaman bir stil olmamigtir. Sanat
tiretim yoOntemlerinin belirli prensipler c¢er¢evesinde bir araya getirilmesi
olarak daha iyi bir sekilde tanimlanabilir. Minimalizm yakin zamanlara kadar
kendisine onciiliikk eden bazi sanatcgilar arasinda bile c¢okga tartisilan bir

hareket olmustur’ (s. 119-129).
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Genel olarak geometrik sekiller iizerinden yola c¢ikarak ii¢ boyutlu isler iireten
sanatcilar, sadelik ilkesine bagli kalmiglardir. Resim veya heykel sinirim1 ortadan
kaldirmayr amacglayan Donald Judd, 1965 yilinda yayinladigi bir makale ile
caligmalarinda smiflandiramadigr bu {ii¢ boyutlu nesnelere ‘‘Spesifik Nesneler’’
ismini vererek yeni bir tanim ortaya atmistir. Antmen (2013), Donald Judd’un
Spesifik Nesneler adli makalesini aktarirken, resmin smir1 sorununa su ifadelerle

aciklik getirmistir;

“Son birkag¢ yilda {iretilen yeni isler artasimda en iyilerinin ne resim ne de
heykel oldugu goriilmektedir. Ote yandan, genellikle biriyle ya da digeriyle
uzaktan ya da yakindan iligkili bir iiretim s6z konusudur. Cesitlilik arz eden
bu islerde, resimde ya da heykelde olmayan ve kendi cesitliligini iceren
ozellikler var. Ug boyutluluk, resim ya da heykel gibi kapsayici bir gergeve
olmayabilir ama bu islerin ortak noktasi tam da bu. Ug boyutlulugun
kullanilmasi, gayet agik bir alternatif olusturuyor. Ciinkii bu, birgok agilim
saglayabiliyor... Resimle ilgili baslica sorun, duvara asilan yassi bir
dikdortgen ylizey olmasidir. Dikdortgen zaten basghi basma bir bicimdir,
bi¢imin kendisidir, i¢inde olanlarin ve iizerine konacaklarin diizenini belirler
ve siirlar. 1946 oncesinde islerde dikdortgenin uglart bir sinirdir ve resim o
simnirda biter. Kompozisyon resmin kenarlarina goére bir biitlinliikk iginde
kurgulanirken, tuvalin dikdortgen sekli vurgulanmaz; onemli olan, resmin
farkli bolimleriyle bu bolimlerin renk ve bigim agisindan birbiriyle
iliskisidir” (s. 187).

Minimalizmin 6nde gelen isimlerinden Carl Adre, “Esdeger VIII” (Sekil 29) isimli
calismasi ile 6n plana ¢ikmistir. Andre, Hazir-Nesne olarak tugla, demir levha gibi
endiistriyel trlinler kullanmis ve biitiin calismalarin1 galeride yerde sergilemistir.
Modernist heykele alisik olan izleyici Andre’nin yerde sergilemesiyle altiist
olmustur. Bu “Esdeger” Modernizm’den kopusun onemli bir temsili olarak

sayilabilir.
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Sekil 29: Carl Andre, Esdeger VIII, 1966

Minimalizm’in ve aym1 zamanda kavramsal sanatin igerisinde yer alan Sol LeWitt,
caligmalarinda genelde cizgisel yapida Ozellikler ve olusturdugu basit geometrik
sekilleri  bir araya getirerek kullanmast nedeniyle minimal olarak
degerlendirilmektedir. LeWitt’in islerinde geometrik nesne birbirini tekrarlayarak

uzay, mekan ve nesne iliskisini sorgular (Sekil 30).

Sekil 30: Sol LeWitt, Progressive Structure, 1991

Minimal ¢aligmalarina 1s1k efektini katarak, mekana 6zgii diizenlemeler ve geometrik
yiizeylerden olusan renkli enstalasyonlar1 sergileyen Dan Flavin, 15181 heykelin
algilanmasi igin kullanmasindan 6te, 15181 heykel igerisinde bir arag olarak
kullanmay1 tercih etmistir. Olusan renklerin izleyicide ve mekanda psikolojik
atmosfer, derinlik gibi algi degisimlerinin yasanmasi ve izleyicide etki birakmasi
acisindan, 1s18a ve floresan renklere miidahale etmeden mekana yerlestirmistir. Her
hangi bir temsil veya anlatim kaygisi tasimayan Flavin, eserlerini hem soyut
bicimden hem de temsil etme sembollesme kaygisindan uzak geometrik 11kl

cizgiler ile minimal sanatin etkili isimleri arasinda yer almistir (Sekil 31).
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Sekil 31: Dan Flavin, Monuments for V. Tatlin, 1966

Minimalist sanat¢ilarin olusturdugu bu yeni Spesifik Nesneler, sanatin ayrimindaki
basliklar1 ortadan kaldirmaya yonelik bir hareket olmasinin yani sira izleyicide
biraktigi etki ve betimleme problematigi acgisindan sasirtict bir boyuttadir.
Amerika’da Soyut Disavurumculugun etkisinden c¢ikarak yeni bir kitle kiiltiirii
yaratmay1 basarmistir. Her ne kadar bu nesneler ii¢ boyutlu olsalar da olusturduklari
geometrik sekillerin bir biri ardindan tekrari ile olusan enstalasyon ve sanat mekan
iligkisinde belirleyici bir rol iistlenilmistir. Konu olmaksizin ele alinan nesne sadece
kendi 6zelliklerini betimleme icerisinde sadelik ve geometrik sekillerle mekanlarda

sergilenen bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikmistir.

Duchamp’in Hazir-Nesne olgusundan bu yana ortaya ¢ikan metalasma siirecinde
1960’11 yillardan sonra sanat eseriyle ilgili olarak artik resim, heykel, enstalasyon
gibi smiflandirmanin yapilmasi gittikge zorlagsmistir. Bunun sebebi ise Postmodern
sanat anlayisinin  hakim olusuyla birlikte Hazir-Nesne’nin sanatgiya verdigi
siirsizlik olgusudur. Bir sanat eserinin iki boyutlu iken kullanilan malzeme ve
teknik bakimmdan ayni zamanda ii¢ boyutlu olma o&zelligini tasimasi, Donald
Judd’un olusturdugu Spesifik Nesne kavrami ile sanat eserinin bu problematigi

¢Ozlime kavusturulmaya ¢alisilmistir.
2.2.4.8. Kavramsal Sanat (Conceptual Art)

20. yy. boyunca gelisen teknoloji, Diinya Savaslarinin yarattigi yikim, psikolojik,
sosyal ve ekonomik ag¢idan insanoglunu biiyiik Olgiide etkilemistir. Duchamp’in

pisuart sergilemesiyle 1950-1960°l1 yillara kadar devam eden Hazir-Nesne, tipki
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Yeni Gergekgilik, Yeni-Dada ve Pop-Art’ta oldugu gibi yeniden bir doniisiim
icerisine girmistir. Sanat artik sadece malzeme ve teknik olmaktan 6te diisiincenin 6n

planda oldugu bir sanatsal iiretim bi¢cimine doniigsmiistiir.

Kavramsal sanat denilen diisiince sanatinin, Rene Magritte ile basladigi s6ylenebilir.
Siirrealist sanat¢i Rene Magritte, “Bu Bir Pipo Degildir” adli ¢aligmasinda bir
bakima resimdeki nesnenin pipodan ibaret olmadigini ve bir resim oldugunu ifade
etmeye c¢alismis, calismanin diisiince ve dil boyutunu o6n planda tutmayi
amaglamistir. Her ne var ki kavramsal sanat 1966’da ortaya ¢iksa da 20. yy’in
baslarinda ortaya c¢ikan anlayislar igerisinde ¢alismalarini iireten sanatgilar ve
Ozelliklede Duchamp’in Hazir-Nesne’si, Kavramsal Sanatin ortaya ¢ikmasinda
onemli bir etkiye sahiptir. Kavram sanati1 olarak ortaya ¢ikan bu sanat anlayisini ilk
olarak ortaya atan kisi ise sanata ve felsefeye ilgi duyan matematik¢i Henry
Flynt’dir. Flynt, kavramsal sanat terimini agiklarken soyle ifade etmektedir:
“Miizigin malzemesinin tin1 olmasi gibi, sanatin malzemesi de her seyden Once
kavramdir. Kavramlar dil ile siki sikiya baglh olduklari i¢in, kavram sanati da dil
oldugu tiirden bir sanattir. Miizik 6ncelikle tinidan ibaret iken, kavram sanatinin asil

meselesi dildir”’ (Yilmaz, 2006, s. 216).

Yilmaz (2016) ise kavramsal sanati agiklarken, kavramsal sanatta diisiincenin isin en
onemli kismi oldugunu ve sanatginin, ¢alismasi iizerine zihninde tasarladigi biitiin
plan, eskiz ve kararlarini igin baginda yapmis olmasi sebebiyle uygulama kisminin

sadece teferruattan bagka bir sey olmadigini sdylemistir (S. 173).

LeWitt’in (1987) kavramsal sanat iizerine paragraflar adli makalesinde; “Sanatginin,
sanatin kavramsal bigimini kullanmasi, tiim taslak ve kararlarin 6nceden belirlendigi,
uygulamanin mekanik olarak gergeklestirildigi anlamina gelir. Kavramsal sanat,
yapitin izleyiciye anliksal olarak ilgi ¢ekici kilmak isteyen sanat¢inin yaklagimidir”
(para. 7). Diisiincesiyle kavramsal sanata bu yonde bir agiklik getirmeye ¢alismistir.
Kisaca kavramsal sanatta, sanat¢i ise baslamadan oOnce diisiindiiklerini zihninde

tasarlar ve sonra bu zihnindeki tasarimi uygulamaya doker.

Kavramsal sanatin dillendirilmeye baslandig: yillarda Sol LeWitt ve 6zellikle Joseph
Kosuth gibi sanat¢ilarin makaleleri ve ¢alismalart ile yayginlik kazandig
sOylenebilir. Ancak dilbilimci Ludwing Wittgenstain, Roland Barthes ve Claude

Levi-Strauss gibi isimlerin dilbilim ve gostergebilimden yararlanarak kavramsal
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sanat1 ¢oziimlemeye c¢aligtiklar1 da bir gergektir (Giimiiser, 2013). Sol LeWitt ve
Joseph Kosuth gibi sanatgilarin yani sira Terry Atkinson, Harold Hurrell, David
Bainbridge ve Michael Baldwin gibi sanatgilarin olusturdugu bir Dil Grubu (Art
Language) ortaya ¢ikmistir. Grubun amaci, kavramsal sanati sorgulamak ve bunun
Ozerine sanat yapitt iiretmek yerine konu iizerinde tartismaya gitmek ve elestirel
bakis agistyla ortaya attiklari sorunlari cevaplamaktir. Cikarilan Art Language (Sanat
Dili) dergisinin ilk sayisinda Atkinson, ele aldigi makalesinde “kavramsal sanat
lizerine yazilmis olan bu makale bir kavramsal sanat ¢alismasi olarak goriilebilir

mIi?” sorusunu ortaya atmistir (Atakan, 2015, s. 47).

Kavramsal sanatta amag¢ eylemi gergeklestirmekten Ote bu eylemi diisiinmek ve
zihinde tasarlamaktir. Joseph Kosuth’a gore sanatin temelini irdelemek ve sanati bir
islup olarak gérmenin, yapitin yalnizca bi¢cimsel boyutunu gérme anlamina geldigini
ve bu nedenle sanat¢inin aktarmak istedigi niyetin goz ardi edilmis olacagini

belirtmistir (Atakan, 2015).

Kavramsal sanatin, sanat ve dil arasindaki iligskiyi gosteren ayn1 zamanda kavramsal
sanatin dnemli 6rnekleri arasinda yer alan “Bir ve Ug Sandalye” (Sekil 32) isimli
Joseph Kosuth’un eserine bakildiginda sanatin farkli bir bakis agisindan
sorgulandigini  gérmek miimkiindiir. Kosuth, Hazir-Nesne olarak sandalye,
sandalyenin fotografi ve sandalyenin kelime anlamini agiklayan metnin ¢iktisim
alarak sergilemistir. Bu mantikta {icli kombinasyon tarzinda bir ¢ok is ortaya
cikarmistir. Burada amag, sandalyenin kendisi ve sandalye kelimesinin anlamsal
boyutunu ortaya koymaktir. Kosuth’un gercek nesne, nesnenin kopyasi ve nesnenin
kavrami arasindaki iliskiyi izleyiciden sorgulamasini istemektedir. “Bir ve Bes Saat”,
“Bir ve Ug Cekic”, “Bir ve Uc Pencere” isimli eserlerinde de Kosuth’un, bigime
Ozgii benzer kaygilarinin devam ettigi goriilmektedir. Yilmaz (2006) Kosuth’un bu
eserini, tiirli ve bigimi bakimindan su sekilde analiz etmistir: “gordiigiimiiz sey, ne
bir resimdir ne de heykel. Kosuth’un deyimiyle, kavramsal sanat denen yeni bir tiiriin
kapsaminda degerlendirilmesi gereken bir yapittir. Siz buna bir takim nesnelerden

olusmus kavramsal bir yerlestirme de diyebilirsiniz elbet” (S. 228).
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Sekil 32: Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965

Her ne kadar sanat¢1 boyanin dokusundan uzak Hazir-Nesne kullanmis olsa da
diizenli ve gozii rahatsiz etmeyecek bir sekilde, sandalyenin fotografini sola, gercek
sandalyeyi ortaya ve sozciik anlamini saga asarak sade dengeli ve siritmayan bir
kompozisyon olusturmustur. Kavramsal sanatin ¢ikisindan sonra Avrupa’da ve biitiin
diinyada sanatgilar1 etkisi altina alarak yayilan bir sanat tarzi haline gelmistir.
Ozellikle “Azc1 Sanat”, “Beden Sanat1”, “Arazi Sanat1”, “Gésteri ve Eylem Sanat1”
gibi birgok sanat tarzinin temelinde kavramsal sanat anlayisinin yattig1 gercegi goz
ardi edilemez. Bu siirecte kavramsal sanat, sanatin fikri / fikir sanat1 temeline dayali
isler {retirken sadece isten ibaret olmadigini ayni zamanda sanatgmnin da

diisiincesinin 6nemli oldugunu vurgulan bir akim olmustur.
2.2.4.9. Fluxus

Fluxus, ilk olarak 1960’11 yillarda George Maciunas tarafindan ortaya atilmis bir
sOzciiktiir. Hareket, akis, yiikselis vb. anlamlara gelen Fluxus, aslinda miizik {izerine
¢ikmig bir sanat anlayigidir. Yunan filozof Herakleitos’un (panta rei) her sey akar
diisiincesinden elde edilmistir. Her ne kadar miizik iizerine bir sanat anlayis1 olarak
ortaya ciksa da etkisini diger sanat dallarinda da hissettirmistir. Fluxus’a gore
Duchamp’in Hazir-Nesne’si, John Cage’nin hazir sesi olarak karsilik bulmustur

(Y1ilmaz, 2006).
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Antmen’e (2013) gore: “sanati burjuva hastaliklarindan kurtarmak, 6li sanattan
arinmak, sanatta devrimci bir akim baglatmak™ gibi fluxus manifestosunu siralarken,
“bir akim olmaktan ¢ok sozciik anlami gibi akisa kapilan sanat¢ilarin tagimis oldugu

bir tavirdir” diyerek s6zlerine devam etmistir (s. 203).

“Fluxus sanatcilari, yarattiklart alanda giindem olusturarak yasam-sanat ikiligini
biitiinlestirmeye ¢alismiglardir... Sanatcilarin neredeyse sayisiz eylemleri hayatin her
alani kapsamaya yoneliktir. Bu eylemlerden en ¢ok goze carpan giinliik kullanim
malzemelerinin ya da sanat araglarinin kullanim ve c¢agrisimsal boyutuyla

oynarcasina farkli pratikler ger¢eklestirmeleridir” (Yavuz, 2004, s. 103-104).

Fluxus sanat¢ilarmin onde gelen isimleri olarak gosterilen “Joseph Beuys, George
Brecht, Ken Friedman, Jacson Maclow, Yoko Ono, Nam June Paik, Daniel Spoerri,
Wolf Vostell” gibi sanat¢ilar ¢alismalarinda, konserve kutulari, sandalye, ¢esitli
miizik aletleri, fotograflar, kaset ve plaklar gibi Hazir-Nesne’ler kullanarak pek ¢ok
eser Uretmiglerdir. Donemin teknolojisinin getirdigi bir¢ok yenilik ile sanatin artik
dijitallesmeye basladiginin ilk adimlarini da Fluxus atmistir. Wolf Vostell’in Dekolaj
olarak adlandirdigi ¢aligsmalari dijitallesmeye 6rnek nitelikteki ¢alismalardir. Vostell,
tv, radyo ve bilgisayar gibi iletisim araglarindan yararlanarak kompozisyonlarini
olusturmustur (Sekil 33). Wolf Vostell ve ¢agdas1t Nam June Paik ile beraber Video
Sanati olarak adlandirabilecegimiz melez anlayisin da ilklerini bu donemde gérmek
miimkiindiir. Friedman’in da (1990) belirttigi gibi “Fluxus ve intermedia, ilk
bilgisayarlar, bilgi islem bilimi ve evrimsel psikoloji kaos ¢aginda meydana geldiler”
(s. 328-332).

Sekil 33: Wolf Vostell, Endogen Depression, 1980
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Fluxus’un &nemli sanat¢ilarindan Nam June Paik’in “Bas I¢in Zen” adli gosterisi
dikkat ¢eken bir diger performanslar arasindadir. Paik, gerceklestirdigi bu gosteride
domates suyu ve miirekkepten olusan bir kovanin igerisine basini daldirip yerde
bulunan kagit pargasini kafasi ile boyamistir. Bu gosteride tipki Klein’in fir¢a yerine
bir kadin1 kagit iizerinde siiriikkleyerek resim yapmasi gibi sanat nesnesi olarak
sanat¢inin da dahil oldugu bir ortama siiriiklemistir. Bu siire¢ icerisinde sanat¢inin
artik tuval veya her hangi bir Hazir-Nesne’yi kullanmak yerine tamamen kendisini

nesne olarak dahil etmesiyle, performans sanati da yayginlik kazanmustir.

Fluxus’a yon veren isimlerden birisi Joseph Beuys’dur. Beuys gerek caligmalarinda
kullandig1 Hazir-Nesne gerekse yaptigi heykelleri ile dikkat ¢ekmesinin yani sira
Ikinci Diinya Savasi’ndan dondiikten sonra gergeklestirdigi performanslari ile taninur.
Beuys, ayni zamanda Simya ve Samanizm ile yakindan ilgilenmistir. Yag ve kece
igeren eserler ile birlikte canli, cansiz nesnelerin yani sira endiistriyel malzemeler de
kullanmistir. Beuys igin, her kisi bir sanatcidir. Her eylem ise bir eserdir. Sanat
tanimini bu derece genisletmesi, onun hayatinda hem dalgalanmalara hem de siddetli
tartismalara sebep olmustur. Dogaya yonelik arastirmalar ve calismalarinda,
iyilestirme konusunu isleyerek hayvan yagi vb. nesneler kullanarak dogalligi

vurgulamay1 amaglamistir (Reucher, 2006).

Beuys, Duchamp’in ¢alismalarindan ¢ok etkilenmistir. Bu yiizden Hazir-Nesne’yi
kullanmaktan kagimamuistir. Bir sandalye iizerinde bulunan yag, Beuys’un Hazir-
Nesne’ye 6rnek c¢aligmalarindan biridir. Daha sonralarda bir takim elbiseyi oldugu

gibi kullanip askilig1 ile beraber asmistir (Sekil 34).

Sekil 34: Joseph Beuys, Yagli Sandalye, 1963
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Beuys’un Hazir-Nesne kullandigi ¢alismalardaki etki ve nesneyi tipki Duchamp gibi
saf haliyle kullanmas1 dikkat g¢ekicidir. Ancak Beuys, Hazir-Nesne’yi
kullanmasindan 6te performanslariyla iin salmistir. Ozellikle iki performansi ¢ok
dikkat ¢ekicidir. Bunlardan ilki “Resimler Olii Bir Tavsana Nasil Aciklanir” (Sekil
35) baglikli performansidir. Digeri ise Amerika’daki “Ben Amerika’yr Seviyorum
Amerika’da Beni” baslikli performansidir. Kendi okulunu kurduktan sonra kisisel
sergilerine yonelerek “Resimler Olii Bir Tavsana Nasil Agciklanir” bashikl
performansini, Diisseldorf’daki Galeria Schmela’da sergiler. Beuys, kafasini bal ve
altin yaldiz rengine boyadiktan sonra ayaklarinin altina celik bir taban baglar ve daha
sonra kollariin arasina bir 6lii tavsani alarak resimlerini sessiz bir ortamda dudak

hareketleriyle agiklayarak tam ti¢ saat gecirir (Fineberg, 2011).

Sekil 35: Joseph Beuys, Resimler Olii Bir Tavsana Nasil Agiklanir?, 1965

Beuys hayvanlara olan ilgisi ve dogaya olan hayranligini hemen hemen her
caligmasinda dile getirmektedir. Ancak, bu performanslarin1 ger¢eklestirirken sadece
sanat nesnesi olarak kendi bedenini kullanmakla kalmamis aym1 zamanda 6l bir
tavsani performansina dahil ederek Hazir-Nesne mantigini daha ileriye tasiyarak 6l
bir tavsan bedenini sanat nesnesi olarak kullanmistir. Beuys’un bir diger sansasyonel
etkinligi ise Amerika’da gergeklestirdigi performanstir (Sekil 36). Donemin Amerika
bagkan1 ile polemik yasayan Beuys, bir daha Amerika’ya adimini atmayacagini
sOylemistir.  Ancak uzun bir aradan sonra Amerika’da bir performans
gerceklestirmesi icin davet edilmistir. Bunun {izerine Beuys, Amerika’ya giderek
performansini gergeklestirmek icin hazirliklara baslamis ve bir yabani kir kurt ile

ayn1 odada kalacag: bir performans tasarlamistir. Sergi giinii Beuys, Amerika’ya
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ayak basmadan sergi salonuna bir ambulansla intikal ettirilmistir. Performansta,
Beuys’un iizerinde biiyiikk kece, elinde baston, el feneri ve eldivenler ile birlikte
tiirbin sesi yayan bir cihaz bulunmaktadir. Ug giin boyunca Amerika’ya 6zgii bir kurt
olan kir kurdu ile beraber ayni salonda kalmay1 planlamistir. Beuys belirli zaman
dilimlerinde bir koreografiye uyarak kegenin icerisinde belirli araliklar ile kurt ile
iletisimde bulunmaya calisir. Serginin son giiniinde ise ayni1 islemleri devam ettirerek

performansini bitirir ve Almanya’ya geri déner (Merdaner, 2016).

—

Sekil 36: Joseph Beuys, Kir Kurdu. Amerika’y1 Severim ve Amerika’da Beni Sever,
1974

2.2.4.10. Arte Povera (Yoksul Sanat)

Arte Povera, diger bir anlami ile Yoksul Sanat olarak gegen 1967 yilinin yeni sanat
hareketlerinden birisidir. Bu sanat hareketi tipki 20. yy’in diger sanat akimlarinda
oldugu gibi estetigi yikmay1 amacglayan ve Amerikan sanat akimlari ile hemen hemen
ayn1 pencereden bakan bir Italyan sanat akimidir. Akimin ortaya cikmasinda
kavramsal sanatin etkisi biiyiik olmasmin yani1 sira Ingiliz Art&Language ve Land-
Art gibi gruplarin ve melez sanatlarin etkisi biiyiiktiir. Kavramsal sanatin Italya’ya
yayildigi bu donemde, Germano Celant ile Arte Povera olarak ortaya ¢itkmasinin yani
sira son derece etkin bir sanat akimina doniismiistiir. Arte Povera sanatcilari, kirik
cam parcalari, toprak, su, ham metal malzemeler, agac kiitiikleri, 6zellikle ¢op ve atik

gibi hazir malzemeleri kullanmay1 tercih ederek, dogadan gelen maddeleri sergi

63



salonlarina tasiyarak tipki Minimalizm gibi malzemenin kendi dogasin1 6n plana

cikarmay1 amaglamiglardir (Eroglu, 2014).

Hazir-Nesne’nin, sanat nesnesi olarak kullanilmaya baslandig: ilk donemlerde amag,
nesneyi asil islevinden soyutlayarak yeni bir anlam kazandirmakti. 1950°1i ve 1960’11
yillarda Hazir-Nesne doniisiimii igerisinde nesneye yeni bir anlam katmak yerine
nesnenin kendi dogasinin sergilenmeye baslandigi sdylenebilir. Arte Povera bu

baglamda nesnenin kendi dogasini koruyarak sanat eserlerine aktarmistir.

Arte Povera sanatgilari, tamamen deneysellikten yana, diisiinceden ve kurgudan uzak
durmayi tercih etmislerdir. 1960’1 donemlerin sosyal ve politik gelismelerinden gii¢
almig, Vietnam savasi, Che Guevera, Beatles miizigi gibi Onemli toplumsal ve
kiiltiirel olaylarin etkisi altinda kendi sanatsal kimliklerini edinmislerdir. “Giovanni
Anselmo, Alighiero Boetti, Luciano Fabro, Piero Gilardi, Jannis Kounellis, Mario
Merz, Pino Pascali, Michelangelo Pistoletto” gibi sanatcilarin ortaya ¢ikardiklar
eserler ile biiyiiyen ve varligini siirdiiren Arte Povera, bireycilik kimliginin yaninda

yenilik¢i bakis agilari ile farkli bir sanat dili gelistirmislerdir (Eroglu, 2014, s. 548).

Arte Povera akiminin etkin isimlerinden Jannis Kounellis, 1969°da Roma’daki Atiko
Galerisinde on bir adet canli at1 galeride sergilemesiyle tinliidiir. Ayn1 zamanda Arte
Povera’ya verilebilecek en iyi orneklerden birisidir (Sekil 37). Canli bir hayvani
sanat nesnesi olarak kullanan Yunan sanat¢i Kounellis, onbir adet canli at1 esit
araliklar ile galeriye baglayarak enstalasyonunu gergeklestirmistir. Arte Povera’da

amag, sanat nesnesinin dogadan veya canli olarak ele alinmas1 olmustur.

Sekil 37: Jannis Kounellis, Cavalli, Canli Atlar, 1969
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Arte Povera sanatg¢ilarindan Mario Merz ise diizenleme ve yerlestirme ile ilgilenmis
ayni zamanda Igloo gibi kubbemsi yapilarla taninmaktadir. Merz, calismalarinda
matematiksel ifadelerde kullanmasinin yani sira mimari elemanlara da yer vermistir.
Merz icin secilen nesne yine dogadan olmakla beraber sanat¢i son donemlerinde
neon 15181 ile yazilar, siradan nesneler ve ham materyaller ile kurguladig
caligmalarinda diinya ve ideayr simgeleyen “Igloo” ve diinyanin kendini yenilemesi
anlammi iceren “Fibonacci” gibi bazi temel konular {izerinde durarak

yerlestirmelerini gergeklestirmistir (Eroglu, 2014).

1960 ve 70’ler siiresince, diizenleme ve yerlestirme mantig1r hakim olmakla beraber
Arte Povera ile tuvalin ve boyanin tamamen ortadan kalktigin1 sdylemek miimkiin
olabilir. Merz’in ““Giap Igloosu’” (Sekil 38) adli calismasinda tas, neon 151k tiipleri,
borular ve kiimes telleri kullanarak gerceklestirmis ve ana malzemesi tas olmustur.
Bu kubbemsi formlar ayn1 zamanda ilk c¢aglarda orta Asya’dan ilkel Amerika’ya

toplumun ev yasantisinin kiiltiirii olarak tanimlanabilir (Eroglu, 2014).

Sekil 38: Mario Merz, Giap Iglosu, 1968

Jannis Kounellis’den sonra Arte Povera akimi igerisinde kendinden soz ettirmis ve
yapmis oldugu caligmalar ile Yoksul Sanat’in temel edindigi ilkeleri en iyi anlatan
Michelangelo Pistoretto, bir donem kolaj ve dekolaj teknikleri tizerinde durmus ve
daha sonralarda ise atik malzemeleri degerlendirme yoluna girmistir. Pistoretto’nun
calismalar1 Arte Povera’ya 1s1k tutacak nitelikte olmasinin yani sira ¢aligsmalarinda
mekan olgusunu reddetmeyerek mekanin varligmi yaptig islerle ilintilemistir.
Pistoretto, tipki1 Dada gibi sanati oyun olarak gormekte ve her tiirlii malzemenin

sanata doniistiiriilebilecegini ve ayni zamanda sanatginin kavramsal etkinlik
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igerisinde bulunabilecegini gostermistir. “Veniis’in Bezleri” (Sekil 39) adh
caligmasinda Pistoretto, klasik Yunan heykelleri arasinda yer alan Veniis heykelinin
Oniine ve lizerine bez pargalar1 yigmistir. Veniis’iin kopyasi ve {izerine y1gilmis kirli
bez parcalari ile sanatin giindelik hayat ile sinirin1 ne olursa olsun ortadan kaldirmay1

basarmistir (Eroglu, 2014).

Sekil 39: Michelangelo Pistoretto, Venus of the rags, 1967

2.2.4.11. Giiniimiiz Sanat:

Giincel/cagdas veya giinlimiiz sanat1 olarak adlandirilan 21. yy. sanat anlayisi, 20.
yy’den bu yana sanatin siirekli degisim gosterdigi ve nitekim bu degisimler
sonucunda ortaya ¢ikan bireysel yonelislerin adidir. Cagdas Sanat nedir?, Cagdas
Sanat diisiincesi nasildir?, Cagdas Sanat’ta estetik kaygi var midir? gibi baz1 sorulara
cevap aranirken, Cagdas Sanat’ta malzeme ve teknigin temel problem oldugu
sOylenebilir. Cagdas Sanat, bir bakima modern kavraminin 6ldiigiine isaret etmekle
kalmayip ¢agin sanat anlayisin1 yeniden sekillendirmeye yonelik gegmis avangart
etkilerden kurtarma veya post-avangart olarak donistiirmeye cabalar. Cagdas
Sanat’in artik bir akim veya hareket olarak tabir edilen eylemleri takip etmek yerine
daha ¢ok tslup ve teknik iizerinden bireyselligi temsil eden bir sanat olma 6zelligini

tasidig1 soylenebilir.

Cagdas sanat, nitekim sanatin merkezi olarak goriilen Avrupa’dan ziyade Amerika
merkezli sanat anlayisi olma 6zelligini tasimaktadir. Cagdas Sanat’in dogusu 1989
yili olarak gosterilse de bir¢ok elestirmen ve miize kiiratori, 1960 ve 1970’lere
dayandirmig ve New York kentinde dogdugu varsayimi ortaya atilmistir. Cagdas

sanat, artik bir atolye igerisinde liretilmesi veya bir galeri mekaninda sergilenmesi
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sart1 tasimayan ve donemin popiiler kiiltlirline bagli olarak giindelik yasamdan izler
tasiyan yapiya dondsiir. Ticari bir envantere doniisiimii bakimindan bazi sorunlari da

meydana getirdigi s6ylenebilir (Artun, 2013).

Gliniimiiz sanat anlayis1 igerisinde malzeme ve teknik Onemli bir etkendir.
Duchamp’mn 20. yy’in basinda baskaldir1 niteligi tasiyan pisuart kullanmasi ve
siradan nesneyi sanat nesnesi haline doniistiirmesi ile sanatin temel taglarini yerinden
oynatmistir. Duchamp’in bu hareketi ile sanatin ne oldugu konusundaki tikanikligi,
Hazir-Nesne ile genis bir sinira yayarak oniinii agmistir. Fakat Duchamp’in nesnesi
de artik sanat nesnesi olarak goriilmesiyle, yeni bir problem ortaya ¢ikarmistir. Bu
problem ise Hazir-Nesne’nin-Hazir-Nesne’si olarak kendisini géstermistir. Cagdas
Sanat’da kendine mal etme kavrami, kopya ve ki¢ olduk¢a yaygin olmakla beraber
hemen hemen giinlimiiz sanat¢ilarinin ¢ogu, bu kavramlar iizerinde g¢alismalarini
tretmiglerdir. Cagdas Sanat’ta Hazir-Nesne kullanimina ilk 6rnek verilebilecek
sanat¢1 Jeff Koons’dur. 1980’11 yillarda ortaya ¢ikan Neo-Pop sanat akiminin 6nemli
isimlerinden olan Koons, tipki Duchamp gibi Hazir-Nesne’nin kendisine miidahale
etmeden sergilemeyi tercih etmistir. Koons’un siradan nesnelerinin ilk adimini

kullandigr elektrik stipiirgeleri 6rnek olarak verilebilir (Sekil 40). Daha sonralarda ise

“Equlibrium” serisi izlemektedir (Foster, 2017).

[ |

Sekil 40: Jeff Koons, Yeni Doniistiiriilebilir Elektirik Siipiirgesi, Yesil, Kirmizi,
Kahverengi, 1987
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Jeff Koons’un en iinlii yapitlar1 ise endiistri malzemelerini kullanarak paslanmaz
celik, boya kaplama, ayna yiizeyli yavru kopek ve bu tiirden pek ¢ok seri tiretimidir
(Sekil 41). Kullandig1 bu parlak goriinlimlii malzeme sayesinde balon havasini
andiran igler donemin popiiler kiiltiiriinii yansitarak biitiin dikkatleri lizerine ¢ekmeyi

basarmistir (Kavrakoglu, 2016).

Sekil 41: Jeff Koons, Balon Kdpek, 1994-2000

Cagdas Sanat’ta Hazir-Nesne kullanimina 6rnek teskil eden ¢alismalardan birisi de
Pierre Pinoncelli’nin, Duchamp’mn pisuarin1 yeniden ele alarak, anlamsizlik
olusturma c¢abasi igerisinde taklit ve deformasyona bagli, pisuarin igerisine idrarini
yapmasi ve R.Mutt imzasin hemen yanina kendi ismini yazarak imzalamasi olmustur
(Sekil 42). Bu eylem Hazir-Nesne’nin-Hazir-Nesne’si olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Sanat nesnesi olarak sec¢ilen pisuarin siradanlagmasi ve hayatin igerisinde kaybolmast

anlamini tasimaktadir.

Duchamp’n pisuarini yeniden ele alan sadece Pinoncelli olmamistir. Ayn1 zamanda
Shere Levine de taklit ve kendine mal etme gibi kavramlar {izerinden birgok
sanat¢inin eserlerini yeniden ele almasiyla dikkat ¢geken 6nemli sanatgilardan birisidir
(Sekil 43). Nitekim sadece gilinlimiiz sanatgilar1 kopya ve taklit {izerinden kendine
mal etme mantig1 icerisinde ¢aligsmalar iretmemistir. Duchamp’in Monalisa tablosu
da, bu konuya en onemli 6rneklerden birisidir. Bu sebeple, Hazir-Nesne’nin-Hazir-
Nesne’si olarak Levine’in pisuari yeniden ele almasi absiirt kagmamakla birlikte
cagdas sanatin da temelinde yatan bazi olgulari da agiklayici nitelikte olabilir.
Sanat¢1 Mike Bidlo da yine ayni sekilde, Duchamp’in Bisiklet Tekerlegini ve Sise

Kurutucusu adli ¢alismasimi tekrar ederek Duchamp’in bisiklet tekerlegine
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“Duchamp’in Degil” ve “Duchamp’in Sise Kurutucusu Degil” ismini vererek

sergilemistir.

Sekil 42: Pierre Pinoncelli, Duchamp’n “Fountain” Hazir-Nesne’si’ne miidahalede

bulundugu eylem, 1993

Sekil 43: Shere Levine, Marcel Duchamp’tan Sonra “Fountain”, 1991

Gilinimiiz sanatinda Hazir-Nesne’yi en carpict ve etkileyici bir sekilde kullanan
Daimen Hirst’dir. O, 6lii hayvan bedenlerini 6zel bir akvaryumda sergiledigi cesitli
seri calismalariyla iin kazanmis bir Ingiliz sanatcidir. Tipki, Beuys’un
performanslarinda kullandig: 6li tavsani sanat nesnesi olarak tercih etmesi gibi, 6li
hayvan bedenlerini formaldehit ¢ozelti ile hazirladigi akvaryumlarin igerisine
yerlestirerek sergilemistir. Yasam ile Oliim, giizellik, korku ve dinsel agirlikli
konular isleyen Hirst, 1800°lii yillardan kalma bir kafatasinin kalibinin {izerine 8601

adet elmasi1 kusursuz bir el isciligi ile yerlestirerek “Tanr1 Askina” ismini verdigi
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calismasi ile sanatin ticari boyutuna biiyilk Ol¢lide damga vurmustur. Birgok
tartismay1 da beraberinde getiren bu is, sanatin degerli bir nesneden yapildig1 i¢in mi

degerli olup olmadiginin sorgulanmasina da yol agmistir (Wilson, 2015).

2.2.5. Yontem ve Teknikler
2.2.5.1. Kolaj

Kolaj kelimesi, kes yap veya cesitli nesnelerin derlemesi anlamini tagimasina karsin
diiz bir zemin tlizerine fotograf, gazete kagitlar1 ve buna benzer malzemelerin bir
araya getirilip yapistirilmasi ile elde edilen bir resimleme teknigidir. Bu resimleme
teknigi, Modernizmin baslarindan itibaren Sentetik Kiibizm ile beraber Picasso ve
Braque’in ortaya koydugu caligsmalar ile 6n plana ¢ikmis ve ragbet goren bir teknik
haline doniismiistiir. Picasso ve Braque kullandiklar1 gazete kagitlari, metal
malzemeler, ip, sac gibi nesneleri kolajlarinin bir ifade araci olarak gormiistiir.
Kiibizm’deki geometrik anlayis kolaj teknigine yakin olmasi sebebi ile kolajin

anlaminin Kiibizm ile yakalandig: sdylenebilir.

Picasso’nun “Bambu Sandalyeli Natiirmort” adli ¢aligmasi, kolajin ilk orneklerini
olusturmaktadir. Braque’nin “Pipolu Adam” ve “Meyve ve Keman” adli kolajlarinda
kullandig1 belirgin nesneler gazete kagitlari, karakalem ve arka tarafta ahsap kaplama

izlenimi veren duvar kagitlar kolaj teknigine ornek teskil etmektedir.

2.2.5.2. Dekolaj

Ik olarak Fransa’da afiscilerin duvarlara asmak icin kullandiklar1 bir yontem olarak
ortaya ciksada, ilerleyen donemlerde sanat alami icerisinde de yaygin olarak
kullanilmis bir tekniktir. Dekolaj, duvarlara iist {iste yapistirilmis katmanlar halindeki
afis, resim veya her hangi bir baskili kdgidin bazi bdliimlerinin kesilip ¢ikarilmasiyla
olusturulan resim teknigi olarak tanimlanabilir. Yapim asamasinda, kolaj teknigi ile zit
bir siire¢ izlemesine ragmen hem sanatsal anlatim hemde sonug olarak aralarinda pek
bir fark yoktur. Dekolaj teknigi ilk kez 1950’de Alman sanatgi Wolf Vostell’in
eserlerinde yer almistir. Yeni Gergekei sanatgilarin da yaygin olarak kullandigi bir
tekniktir. Vostell, savas sonrasi siddet olaylarini yansitmak amaciyla sokaklarda
dekolajlarin1 yaparak, kamusal alanlardaki posterleri deforme etme ve manipiile etme
fikrini yaymayr amaglamistir. dekolaja Ornek olarak ‘‘Coca-Cola, (1961) adh
caligmasi verilebilir (Sanat Sozligi, 2013).
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2.2.5.3. Asemblaj

Asemblaj terimi, Jean Dubuffet tarafindan ilk defa 1953'te Hazir-Nesne’den olusan
sanatsal ¢alismalarini tanimlamak igin kullanilmaya baslanmistir. Calismalarin iki
boyutlu yiizey lzerine ii¢ boyutlu malzemeler kullanilarak gergeklestirilmesi
bakimindan asemblaj kelimesi Dadaist sanatg¢ilar tarafindan sik¢a kullanilan bir ifade
araci veya teknik olmustur. Asemblaj kelimesi birlestirme(assemblage) anlamindan
gelmektedir. Cesitli nesnelerle bir araya getirilerek olusturulan iic boyutlu sanat

yapiti niteligini tasimaktadir (Erzen, 1997).

Asemblaj teknigi, tipki kolaj gibi sanata baskaldir1 ve avangard olusum igerisinde
yikima karst farkindalik yaratmak i¢in giinliik kullanim nesnesi tercih edilerek
olusturulur. Asemblaj teknigi dada hareketinde yaygin kullanildigr gibi Yeni Dada ve
Pop-Art sanat hareketleri biinyesindeki Robert Rausenberg gibi sanatgilarin da
cogunlukla tercih ettikleri teknik olmustur. Dada Hareketinde Marcel Janco’nun
Cabaret Voltaire i¢in hazirlamis oldugu masklar, Jean Arp’in ‘Tristian Tzara
Portresi’ adli ¢aligmasi ve Kurt Schwitters’in Merz baslig altinda olusturdugu seride
kullandigi malzemeler asemblaj teknigine 6rnek niteligindedir. Raul Hausmann’in
Mekanik Kafasi ve Robert Rausemberg’in gercek yatak Ortiisli ve yastiga boya ile
miidahalede bulunarak sergiledigi ¢aligmalarda Asemblaj tekniginin ¢arpici 6rnekleri

olarak verilebilir.

Asemblaj teknigini Hazir-Nesne kavramindan ayiran 6zellik ise sanat¢inin daha ¢ok
boya ile miidahalede bulunmasi olmaktadir. Oysaki Hazir-Nesne’de sanatci
tarafindan segilen nesne anlam degisimine ugratilarak veya Pisuar érnegindeki gibi

nesneye imza atilarak kendine mal etme ile gergeklesir.

2.2.5.4. Montaj

Mounting, montage, asembly gibi kelimelerden tlireyen kurgu anlamini tasiyan bir
kavramdir. Montaj kelimesi diger kolaj ve asemblaj teknigine yakin anlamda
kullanilmast ile birlikte kiibist sanat¢ilarin nesneleri pargalayarak yeniden
kompozisyon olusturmalart montaji dogurur. Montaj kelimesi fotomontaj yontemini
de i¢ine alan birbirlerinden farkli anlamsiz nesnelerin bir araya getirilmesi ve bir

biitiin olusturulmasi anlamin1 tagimaktadir.
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Sanatin yikimini1 yaratan dada hareketi ile birlikte teknolojinin gelisimi ve
endistrilesmeyle yontemin icine makine ve elektronik malzemeler de girmistir.
Montaj yontemine verilebilecek en iyi 6rnek ise Jean Tinguely’in makine ve motor
gibi birgok etken nesneyi ve bunun da yaninda ses efektini de ekleyerek olusturdugu
hareketli heykel calismasidir. Montaj da tipkr kolaj ve asemblaj gibi kavramlardan
etkilenmis bir yontem olma Ozelligini tasimasinin yani sira miizik, edebiyat gibi

diger sanat alanlarinda da sikca kullanilmistir.

2.2.5.5. Attk Nesne

Atik Nesne kavrami, Hazir-Nesne ile benzerlik tasimasina karsin aslinda birbirinden
farkli ve zit anlamlar igerir. Atik Nesne daha cok Arte-Povera (Yoksul Sanat) akimi
ile glindeme gelmis bir kavramdir. Atik Nesne ile nesnelerin merkezde yer aldigi
ancak, Duchamp’mn uyguladig1 sekilde anlam degisimine ugratmak yerine bizzat
kendi anlamlart ile kullanildigi ya da daha cok organik nesnelerin yer almasi
gerektigi savi One slirmiis ve Hazir-Nesne mantigina bir bakima kars1 ¢ikilmistir. Art
Povera’ da kullanilan Atik Nesne mantig1 ise Duchamp’in anlayisindan daha farkli
tipki minimalist sanatcilar gibi nesnenin metafora doniismesindense nesnenin kendi
anlaminda kullanilmas1 amaci igerisindedir. Caligmalarin1 giinlik nesnelerden
secerek herhangi bir anlam yiikklemeden Duchamp’in tersine nesnenin kendi

kavramsal anlam ile sergilemislerdir.

Duchamp nesnelere hi¢bir dokunus yapmadan sadece islevlerini degistirip sanatin
yeni dili olarak sergilemisti. Modernizm ve Postmodernizm ddénemi igerisinde
kullanilan Hazir-Nesne fikri, Arte Povera akimi ve sanatcilar1 sayesinde nesnelerin
kendi anlamlar ile sergilenmesini ve doganin 6n plana alinarak ¢alismalarin da bu
yonde sekillenmesi fikrini destekler. Atik Nesne’ye 6rnek olarak Jannis Kounellis’in
canlt atlar enstalasyonu ve Michaelangello Pistoretto’'nun Veniis heykeli iizerine

serilen kumaglarla olusturdugu ¢alismasi 6rnek olarak verilebilir.

Ozetle 20. yy’da ortaya ¢ikan yeni sanat anlayisi ve teknik olarak tuval dismna
cikilarak malzeme c¢esitliliginin olusturuldugu bu dénemde kiibizm ile kullanilan
Kolaj ve Montaj-Fotomontaj teknigi, Dadaizm ile ortaya ¢ikan Asemblaj teknigi,
Yeni Dada ile beraber Roberd Roushenberg’in Combine Painting resimleri, Art
Povera ile birlikte kullanilan atik malzemeler ve Fluxus akiminin Onci

sanat¢ilarindan Beuys’un performanslarinda kullandig 61t hayvan bedenlerinin sanat
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nesnesi olarak kullanilmasinin temelinde Duchamp’in Hazir-Nesne kavrami
yatmaktadir. Ancak Hazir-Nesne ile ilgili olarak kiigiik bir detay vermek gerekirse,

teknik olarak uygulamadan daha ¢ok felsefesi ile 6n plana ¢ikmuistir.

2.3. Sanat Egitiminde Hazir-Nesne

Hazir-Nesne kavrami, Sanat tarihinde énemli bir rol iistlenmis ve bir bakima seyrini
de degistirmistir. Bir¢ok sanatc¢inin galismasina konu olan ve {izerine tartismalarin
devam ettigi ¢cagimiz sanat anlayisinda, Hazir-Nesne kavraminin 6nemi yadsinamaz
bir gercektir. Bu sebeple sanat egitimi, egitbilimi olarak Ogrencinin sanatsal
yaraticiligini  gelistirebilmesi ve cagdas sanat anlayislarini yakalayabilmesinde,
onemli bir basamag1 temsil etmektedir. Ge¢misten gilinlimiize kadar sanat egitimi
alaninda bir¢ok yenilik ve kuramlar ortaya atilmasina karsin Giizel Sanatlar
Egitimi’nin 6zellikle de sanat¢1 yetistirmeyi hedefleyen Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin

ders miifredatlar1 konusunda sikint1 ¢ektigi goriilmektedir. Onan’a (2017) gore:

“Sanat egitiminde sinirlarin genisletilmesi olgusu, aslinda sanat alanindaki
sinirlar1 neredeyse ortadan kaldiran postmodern yonelimlerle paralellik
gostermektedir. Postmodern sanat, dnceki modernist anlayisin aksine sanati,
geleneksel malzeme-biricik eser-deha sanatgi-miize/galeri-pasif izleyici
sinirlamalarindan kurtarmakla kalmaz sanat dis1 farkli disiplinlerle de is
birligi i¢ine girer. Bu anlamda sanattaki bu yeni yaklasimlari kavramak i¢in
sanat egitimi de aymi Glgiide sinirlarini genisletmelidir. Bunu saglamanin en
1yi yollarindan biri ise geleneksel malzeme yerine kimi zaman giinliik ya da
endiistriyel malzemeler kullanan, biricik bir eser yerine siireci esas alan isler
ireten, estetik yerine giinliilk yasami esas alan, izleyiciyi pasif kilmak yerine
etkin hale getirerek onlarin da yer aldig1 performanslar gerceklestiren cagdas

sanatcilarin eserlerine miifredatta yer verilmelidir” ('s. 298).

Saglam ve Enginoglu (2016), sanat egitiminde Hazir-Nesne’nin birey ve toplum igin

Onemi lizerinde durmustur:

““Cagdas egitim sisteminden beklenen, sadece belirli bilgi ve becerilerin
ogrenciye kazandirilmasi1 degil, diisiincelerini ve fikirlerini bilgi ve
becerileri ile birlestirerek, yetenegini gelistirmesi ve birey olarak kazandig
bu bilgi ve becerilerini gerektigi zaman uygulayabilmesi agisindan, ¢agdas

sanat egitimi sistemi anlayisinin temelinde bireysellik yatmaktadir. Bu
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baglamda sanat egitiminde Hazir-Nesne uygulamalarinin yapilmasi,

derslerde daha ¢ok bireyin 6n plana ¢ikmasini saglayacaktir’” (S. 50).

Ozellikle ilkokul veya Ortaokul sevilerinde ¢ocuklarin kisisel gelisim ve sanatsal
yaraticilig1 i¢in birgok farkli materyal veya li¢ boyutlu nesne, 6gretmenler tarafindan
Hazir-Nesne olarak uygulatilmasina karsin,  ¢ocugun diger bilimsel dersler
oncesinde, zihninin rahatlamasi ve ders oncesinde desarj olmasi i¢in oyun olarak
goriilmesinden Oteye gidilememistir. Hazir-Nesne, 6grenci i¢in genis bir alanda
kendini ifade edebilme olanagmi artirmaktadir. Ogrenci, imgelem giiciinii tuval
tizerine yagli boya vb. teknikler ile kendisini ifade edebilecegi gibi herhangi bir
sirandan nesneyi secerek de fikirlerini aktarabilir. Hazir-Nesne, bir bakima
Ogrencinin ele almak istedigi konuyu nesneye gore segebilmekte veya nesneyi

diistincesinde tasarladigi ifadelere gore sekillendirebilmektedir.

Giiniimiiz sanat egitiminde hazirbulunusluk seviyesi yiiksek olan dgrenci, geleneksel
anlayista (yaglhi boya, akrilik vb.) kendi distincelerini ve fikirlerini ifade
edebiliyorken, cagdas sanatin getirdigi simirsizlik sebebiyle sanatsal iislup
gelistirmesi veya teknikler kullanabilmesi agisindan yetersiz kalmaktadir. Bu
sebeple, Giizel Sanatlar Egitimi alan bir 6grencinin gliniimiiz sanat anlayisinda isler
tiretebilmesi ve glinlimiliz sanatinin nabzini yakalayabilmesi gerekmektedir.
Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Egitimi alan herhangi bir 6grenci, Hazir-Nesne kullanarak
hem sorgulamay1 hem de zihninde tasarladig: fikirlerini, hi¢bir 6zelligi olmayan bu
nesneler ile aktarabilir. Hazir-Nesne, 6grencinin farkli tiirden nesneleri bir araya
getirerek kompoze edebilmesi, nesneyi tanima ve yaraticiligini gelistirebilmesi
acisindan kolaj veya asemblaj tekniklerini de uygulayarak sanatsal ¢alismalarini

tiretebilme imkén1 saglamaktadir.

Sahiner’in (2002) makalesinde de belirttigi gibi “sanat egitimi, verilen kurumlarda
sistemli bir sekilde planlanarak diger sanat dallariyla birlikte ele alinmalidir.
Ozellikle resim ve heykel gibi ana disiplinleri birbiriyle i¢ ige gegmis olarak,
ogrencinin istedigi teknik ve yontemleri de diledigince alabilecegi bir egitsel siireg
gerceklestirilmelidir” (para. 18). Bu baglamda Hazir-Nesne uygulamalarina daha ¢ok
ilkokul ve ortaokul diizeyinde yer verilsede, Giizel Sanatlar Fakiilteleri veya Resim-
Is Ogretmenligi ana sanat dallarinda egitim alan Ogrenciler igin de {izerinde

durulmasi gereken 6nemli konulardan biridir.
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Hazir-Nesne, malzemeyle dogrudan iletisime gecerek 6grenciyi diislinmeye tesvik
eder ve malzemenin kendisine sundugu olanaklar baglaminda sahip oldugu tiim
yaratic1 sliregleri sergileyebilmesini saglar. Ancak burada sadece Ogrenciye is
diismez, gerekli durumlarda sanat egitimcisi de araya girerek, 0grencinin sorunun
¢Oziimiine yonelik formiiller gelistirmesine yardimci olabilir ve miidehalelerde
bulunabilir. Bu baglamda, sanat egitimcisinin de kendisini yenileyerek giincel
tutmasi oldukga 6nemli bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Yaratma eylemi her
icine katilan1 dogrudan ya da dolayli bigimde etkileyen enerjik bir siirece
doniistiiriiliir. Ustelik buradaki metod, 6grenciyi belirli bir model araciligiyla
diistinmeye itip, sartlandirmak veya simirlandirmak degil, onu bizzat yaratma
eyleminin merkezine ¢ekerek, kendi sinirlarini kesfetmesini saglamaktir” (Sahiner,

2002, para. 20).

Sonug olarak sanat egitiminde Hazir-Nesne kullaniminin amaci, Giizel Sanatlar
Egitimi alan bir 6grencinin yaraticiligi ve ortaya ¢ikaracagi sanatsal iirlinleri yenilik
ve Ozglnlik baglaminda degerlendirmeye tabi tutarak diisiincelerini ifade
edebilecegi bir ortam saglamaktadir. Birey, Hazir-Nesne’yi tanir ve onunla iletisime
gecer, gindelik yasamdan bircok malzemeyi nasil bi¢imlendirecegini Ogrenir ve
Hazir-Nesne’ler ile kompozisyon kurabilme, insa etme gibi sanat egitimi i¢in gerekli
olan bir¢ok kavrami da uygulamalarinda kullanarak 6grenmis olur. Bu sebeple sanat
egitiminde Hazir-Nesne 6nemi ve gerekliligi bakimindan tistiinde durulmasi gereken

bir konudur (Saglam ve Enginoglu, 2016).
2.4. Universiteler/Okullar

2.4.1. Hans Hofmann School of Fine Arts Education (Hans Hofmann

Giizel Sanatlar Egitimi Okulu)
Hans Hofmann Giizel Sanatlar Okulu, Amerika’nin soyut ekspresyonist
sanat¢ilarindan olan ve okula kendi adim1 veren Hofmann tarafindan 1915 yilinda
Amerika’da agilmistir. Okulun kurulusundan itibaren savas sebebi ile ¢ok fazla
Ogrencisi olmamistir. Ancak savas sonrasi yillarda okulun iiniiniin ¢abucak yayilmasi
sebebiyle basta Amerikali 6grenciler olmak tizere diger iilkelerden de katilim ¢ok
fazla olmustur. Hofmann’in ders verdigi bu okulda giinliik ders programi {i¢
asamadadir. ‘‘Sabah saat 9-12 canli model ve portre iizerine, 6gleden sonralar1 saat

2-4 portre ve giysi iizerine ve aksamlar1 ise saat 5-7’de tek veya bir grup model ile
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canlt modelden g¢alismalar yapilmistir’” (Seitz, 1963, s. 56). Hofmann’in ogretileri,
Alman ve Fransiz diistiniirlerden etkilenmis, derslerinde Hegel, Wolfflin ve Goethe
gibi diigiintirlerin fikirlerini simif ortamina yansitmistir. Hofmann’in dersleri tipki
diisiinceleri gibi tek bir sanat akimina bagli kalmamistir. Bir¢ok sanatgidan ilham
alarak kendi siizgecinden gecirdigi fikirler ile kendi felsefesini olusturmustur.
Miinih’te verdigi dersler esnasinda hafta sonlar1 Rembrant, Frangeska, Giotto gibi
tinlii sanatgilarin eserlerini analiz i¢in gittigi Alte Pinakotek’deki Miize’de kendi
diisiincesinde olusturdugu kompozisyon diyagramlarini derslerinde uygulatmis

fotograf ve roprodiiksiyon resimlerden yararlanmistir (Eroglu, 2017).

Hofmann’in amaci, egitimli ve tecriibeli geng sanatgilart sanat tarihini sabirla ve
metodik olarak 6grenmeleri ayn1 zamanda teknik becerilerini gelistirmeleri ve gegici
olarak New York'un kalabalik, yogun caddelerinden uzak kalmalar1 i¢in bir ortam
olusturmaktir. Hofmann, herhangi bir akim veya sanatsal yaklagimi bagka bir yol
lizerinde vurgulamayi reddetmistir. Hofmann'dan sanat egitimi almak, titiz ve
tekrarlama yoluyla 6grenmeyi gerektirmis ve bu sekilde 6grencinin gercek anlamda
orijinal bir seyler ortaya koyabilecegini &ne siirmiistiir. ilerleyen yillarda Amerika’ya
yaz okulu icin gitmis ve sonrasinda bazi politik sebeplerden dolayr Hans Hofmann

Giizel Sanatlar okulunu resmi olarak 1934’de Amerika’da agmistir (Wolf, 2017).
Hofmann Giizel Sanatlar Okulu’nda yer alan dersler ise su sekildedir:

“Dogadan ¢izim: iki ve {i¢ boyutlu form, siluet ¢izim ve hacim, mekansal
kiitle, yasamsal estetik formun yaratilmasi. Resim dersi 6zgiin ve dogadan: iki
boyutlu ylizeylerin ustaligi, renk degerleri ve kontrastlar, denge, li¢ boyutlu
uygulamalar, saf renk, soyutlama, transpozisyon. Kompozisyon: iki ve ii¢
boyutlu konsantrik uygulama (dogadan 6zgiin)” (Seitz, 1963, s. 56).

Sekil 44: Richard Stankiewicz, Instruction, 1957
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Sekil 45: Allan Kaprow, Yard, 1961

Hans Hofmann Giizel Sanatlar Okulu’nda ‘‘Nell Blaine, Wolf Kahn, Richard
Stankiewicz (Sekil 44), Robert De Niro, Sr. Lee Krasner, Mercedes Matter, Red
Grooms, Joan Mitchell, Helen Frankenthaler, Jan Muller and Larry Rivers, Allan
Kaprow (Sekil 45)’° gibi aralarinda iki Tiirk sanat¢cinin da bulundugu Ali Avni
Celebi ve Zeki Kocamemi, ders almis ve Hofmann atélyesinde ¢alismislardir (Wolf,

2017, para. 15).

2.4.2. Black Mountain College (Kara Dag Koleji)
Kara Dag Koleji, 1933 yilinda tipki Bauhaus gibi sanat tasarim tizerine kurulmus bir
okul niteligini tagimaktadir. Bauhaus, Naziler tarafindan kapatilmasina karsin Kara
Dag Koleji, Bauhaus’u her agidan ornek almistir. Geleneksel Amerikan egitimi
anlayis1 disinda kendi kendini yonetebilen bir yapiya sahip olmasmin disinda kati
hiyerarsiyi azaltmak ve bagimsiz c¢alisabilmek amaciyla yeni reformlar

gerceklestirerek, okul yapisini siirekli giincel tutmak amaclanmigtir.

Sekil 46: Robert Rauschenberg, “Minutiae” ¢alismasi, 1954
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John Andrew Rice, Theodore Dreier ve Florida'daki Rollins Koleji'nin diger 6gretim
tiyeleri tarafindan kurulan Black Mountain College, demokratik ve esitlik anlayisi
igerisinde sanat ve el emegi lizerinde durarak, yenilik¢i egitim ilkelerine yonelik
liberal sanat {iniversitesi kurmay1 amaclamislardir. Bat1 Carolina daglarinda bulunan
bu okul, Avangard yaraticiligi benimsemistir. Deneysel sanat ortamini barindirmasi
sebebiyle okula asir1 derecede ilgi duyulmustur. John Cage, Robert Rauschenberg
(Sekil 46), Franz Kline, Walter Gropius, Josef Albers ve Willem de Kooning gibi
cagdas sanat1 yonlendiren 6nemli Amerikali sanatgilar da bu okulda yetismislerdir.
Okul ilk disiplinlerarasi sanat uygulamalari bakimindan Oneme sahiptir.
‘““Happening’” performans sanatinin okul diizeyinde ele alinip uygulanmasi
bakimindan ilkler arasinda yer almistir. John Cage, 1952 yilinda ilk Happening’i
gerceklestirirken, Robert Rauschenberg Cage'in koleksiyonunu iiretmistir. Okulun
disiplinlerarasi1 ders miifredati ve avangard sanat egitimi anlayis1 ile sadece 23 yilda
biiyiik bir {ine kavusmus ve sanat egitimi igerisinde derin bir iz birakmistir. Okul,
multimedya sanat ortami ve uygulamasi bakimindan bir ilke imza atmigtir. Sanatin
her sey olabilecegi, herhangi bir seyden yapilabilecegi bu sebeple, sanat egitiminde
klasik anlayista verilen egitimden vazgegilmesi gerektiginin bir 6rnegi niteligindedir.
Okul daha sonralarda i¢ anlasmazlik ve borg¢lanmalar sebebi ile 1957°de kapatilmigtir
(Black Mountain College, t.y.).

2.4.3. Free International University (Uluslararasi Ozgiirliik Universitesi)
1973 yilinda yaraticithik ve disiplinleraras1 arastirmalar i¢in Henrich Bo6ll’tinde
yardimi ile Joseph Beuys tarafindan Almanya’da kurulmus o6zel bir {iniversite
niteligini tasimaktadir. Performans sanatinin biiyiik ustalarindan olan Joseph Beuys,
ilk baglarda Disseldorf Sanat Akademisi’nde profesor olarak gorev yaparken
ogretmenligin en biiyiilk sanat eseri oldugunu savunmustur. Dersleri esnasinda
siralarin dolup tastigt Beuys atolyesi, 233 Ogrenciye ulagmasi sebebiyle 6grenci
sinirlamasi miifredatina uymadig gerekcesi ile yonetim ile ¢ogu kez sikint1 yasamis

ve bu okuldan atilmistir (Merdaner, 2016).
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Sekil 47: Waldo Bien, NL: ‘Shaving/Savings’, 1984

Okulun amacr; “Disiplinlerarasi arastirma ve egitimi yiiriitmek, yaymlar ve sergiler
tiretmek, sanat ve bilim alaninda sosyal proje ve etkinlikler yapmak, gelecegin
ekolojisi, Sosyo-ekonomik modeller, arsivleme ve bilginin g¢esitli medya vasitasiyla

aktarimi amaglanir” (F.1.U. Amsterdam, t.y., para. 1).

Joseph Beuys’un ve Fluxus Sanat Hareketinin ortaya g¢ikardigi anlayis igerisinde
FIU, sanatin farkindaligimi gelistirmek ve g¢ogaltmak amaci ile Beuys’un sanat
diisiincelerini yansitan bir egitim sistemi igerisinde yer almistir. Amsterdam’da
varligini siirdiiren FIU, Beuys’un bir¢ok performansina ev sahipligi yapmistir. Bu
etkinliklerden birisi de ‘“Neden Joseph Beuys Beni Tiras Etti” adli performanstir.
Daha sonralarda Waldo Bien isimli 6grenci bu performansta kullanilan nesneleri
sergilemistir (Sekil 47). FIU, tiim 6grencileri kabul eden bir akademi olma 6zelligini
tasimaktadir. Okul biinyesinde yer alan tiim bireylerin yaraticiliklarinin nasil
gelistirilecegi {izerinde durularak, sanatla ilgili olsun veya olmasin disardan gelen
herkesin bu akademide yer alabilecegi bir akademik sistem yapis1 olusturulmustur.
FIU, Amsterdam, Munih ve Hamburg’da Beuys’un Ogrencileri tarafindan

gruplastirilarak egitim sistemi daha {ist seviyeye tagmmustir (F.1.U. Amsterdam, t.y.).

2.4.4. Kunst Akademia Diisseldorf (Diisseldorf Sanat Akademisi)
Disseldorf Sanat Akademisi resim, heykel ve mimarlik alanlarinda Elector Palatine
Akademisi olarak Elector Carl Theodor tarafindan 1773 yilinda kurulmus kokli bir
tiniversitedir. Ilk ismi Elector Palatine Akademisi olarak baslayan sanat akademisi
1819°da Prusya Kraliyet Sanat Akademisi olarak varligini devam ettirmis, bugiin ise
Diisseldorf Sanat Akademisi olarak Almanya’da Kuzey Ren-Vestfalya eyaletinde

varhigim siirdiirmektedir. Diisseldorf akademisi, resim, heykel, grafik, fotograf, film
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ve video sanati gibi doneminin sanat anlayisi igerisinde disiplinlerarasi sanat
anlayisin1 da benimseyerek ve oOgrencileri ders miifredatina uygun bir sekilde
hazirlamay1 hedeflemistir. Zamanla igerisinde giizel sanatlar, sanat tarihi, pedagoji
egitimi, siir ve sanatsal estetik, felsefe gibi sanat ile ilgili bilimleri de barindiran
Avrupa’nin eski ve koklii bir devlet Akademisi haline gelmistir. Joseph Beuys (Sekil
48), Nam June Paik gibi profesorler akademide ders vermis, Paul Klee, Gerhard
Richter gibi 6nemli sanatgilarin bir kismi1 da akademide 6grenci olarak ders almistir.
Alman Pop ve Fluxus gibi hareketlerin ortaya ¢ikmasinda Beuys’un da etkisiyle
sanat kavraminin geniglemesine 6n ayak olmusg bir sanat akademisidir. Akademi ayni1
zamanda ¢agdas sanatin nabzini tutan Venedik Bianeli gibi diinya ¢apinda biiyiik
etkinliklere katilmistir. Ogrenci aliminda herhangi bir yetenek testi uygulanmamakla
birlikte sanatsal tasarim yetenegi, se¢ilen sanatsal ortamda gercgeklestirme kabiliyeti,
sanatsal anlayis ve yogunluk gibi belirli kriterlere gore 6grenci alimi glinlimiizde de

devam etmektedir (Kunst Akademia Diisseldorf, t.y.).

Sekil 48: Diisseldorf Sanat Akademisi, 6grenci ¢aligmasi

Sekil 49: Diisseldorf Sanat Akademisi, 6grenci ¢aligmasi
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Sanat Boliimii

Diisseldorf Sanat Akademisi, sanat ve sanatla ilgili Bilimler olarak iki fakiilteye
ayrilmistir. Sanat Boliimiinde 6gretim, oncelikle sanat¢i siniflarinda gergeklestirilir.
Serbest Sanat ve Sanatsal Ogretim calisma programlarinin dgrencilerinin her biri
sanat¢1 sinifi olan Oryantasyon ¢alismalarindan (3. donemden itibaren) sonra diger
boliimlere gegebilmektedirler. Mimarlik, Heykel, Manzara, Tasarim Tipografi ve Kitap
Sanati, Film ve Video, Ozgiir sanat, Entegrasyon Giizel Sanatlar ve Mimarlk,
Boyama, Resim ve Grafik, Yonlendirme Alani, Fotografcilik gibi boliimler yer

almaktadir.
Sanatla flgili Bilimler Béliimii

Bu boliimde, Felsefe, Sanat ve Halk, Egitim, Sanat Tarihi, Sosyoloji, Poetika ve
Sanatsal Estetik, Giizel Sanatlar Didaktikleri, Mimari Teori ve Tarih gibi sanatsal

bilimler yer almaktadir.

Egitim: Sanat ve Egitim’de Deha, Imaj Egitimin Temellerine Giris: Resmin Egitimsel

Antropolojisi, Kiiresel Miize vb. dersler yer almaktadir.

Sosyoloji: Algi Sosyolojisi, Estetik ve Post-Gergeklik, Aragtirma Atdlyesi vb. dersler

yer almaktadir.

Poetika ve Sanatsal Estetik: Gelecegin resmi, Fiitirizmden Gelecegin Normuna
(Fitiirizm, Dil, Resim, heykel, miizik ve fotografcilikgin sanat ve toplum {izerindeki

etkisi modern ¢ag) gibi dersler yer almaktadir.

Sanat Tarihi: Sanat tarihi alaninda bilimsel ¢alisma yontemleri, Sanat eserlerinin
alinmasinda izleyicinin rolii, Secilen eserler temelinde konunun terminolojisi ve
akimlarin yani sira 19. yy. ile 21. yy’in kuramsal yaklagimlarini inceler. Cagdas
Sanatin Yeri, Dusseldorf Resim Sanati 1819 — 1918, Sanat {izerine Metinler, Gelecegin

Resmi, Bugiiniin Estetigi, Epistemoloji toplulugu vb. dersler yer almaktadir.

Giizel Sanatlar Didaktikleri: Sanat didaktik, sanat ya da alg1 gibi goriintii ile ilgili
stireclerin yansimas1 iizerine estetik deneyim, estetik eylem ve gelisimi ve gibi
kavramlar tizerinde dgrenciyi yonlendirir. Resim Yetkinligi I: Antik ¢ag sanati, Gilincel
sanat kavramlari, Renk algis1 ve materyal, seminer ve atolye ziyareti vb. dersler yer

almaktadir.
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Bilimsel Calismalar Lisans Tezi: Sanatsal ¢alisma siireci, sanatsal deneyimin tarihi,
caligma yontemleri, Kiginin kendi sanatsal yaklagiminin onemi ve Ozelliklerini
materyal, durum, kaynak ve ilgili baglamlar {lizerinden arastirir. Ayn1 zamanda tiim

boliimleri igerir (Kunst Akademia Diisseldorf, t.y., para. 1-3-4-5).

2.4.5. School of the Art Institute of Chicago (Chicago Enstitiisii Sanat

Okulu)
Chicago Sanat Enstitiisii, 1866’da kurulmus bagimsiz sanat ve tasarim okullarindan
birisidir. Lisans, Lisans Sonrasi ve Yiiksek Lisans egitimleri verilmektedir. Fakiilte
kapsaminda, Sanat ve Bilim; Mimari, i¢ Mimarlik ve Tasarimli Nesneler; Sanat
Yonetimi ve Politikasi; Sanat Tarihi, Teori ve Elestiri; Sanat Egitimi ve Sanat
Terapisi; Moda Tasarimi; Film, Video, Yeni Medya ve Animasyon; Seramik; Elyaf
ve Malzeme Calismalari; Boyama ve Cizim; Performans; Fotograf;, Baski; Heykel,
Ses; Gorsel Iletisim ve Liberal Sanatlar gibi yaklasik 18 ayr1 Ana Bilim Dalinda
egitim imkani1 sunulmaktadir. Jeff Koons, Claes Oldenburg, HC Westermann gibi
cagdas sanata 151k tutan onemli sanat¢ilart mezun vermis bir fakiilte olma 6zelligini
tasimakta ve ¢agdas egitim olanaklar1 sunmaktadir (School of the Art Institute of

Chicago, t.y.).

Okulun amaci: “Gorsel, Tasarim, Medya ve ilgili sanatlarda kiiresel bir egitim
sunumunda miikemmelligi saglamak. Yazili, sozli, medya ve sergi tabanl bir dizi
formatta egitim vermek. Ilgili sanatlardaki Lisans ve Lisansiistii programlarda verilen
dersler ile 6grencinin bireysel yeteneklerinin gelisimini saglamak® (School of the Art

Institute of Chicago, t.y., para. 2-3).

Fakiilteye 6grenci kabulii ise Kabul etkinlikleri ger¢evesinde standart test puanlari,
not belgeleri ve tavsiye mektuplariyla beraber 6grencinin ilgi alani, teknik sanat ve
tasarim becerilerinin 6tesinde kesfetmek, denemek ve diistinmeye istekli en iyi ve en
yeni eserlerinin bir portfoyii talep edilmektedir. Kabul edilen 6grenciler 6grenim
ticretlerini yatirdiktan sonra istedigi siifa veya smiflara kayit yaptirabilmektedirler

(School of the Art Institute of Chicago, t.y.).
Cagdas Uygulamalar Béliimii Ders I¢erikleri:

Cagdas Uygulamalar, Temel ve Arastirma Stiidyosu derslerinde Cagdas Sanat ve

Tasarim alanindaki fikir ve teknikleri test edilir. Cagdas Uygulamalar, ¢izimden
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dijital teknolojiye kadar beceri temelli 6gretim ile kavramsal aragtirmanin ve sanatsal
aragtirmanin stiidyo tabanli yontemlerini bir araya getirmektedir. Her biri {iger
kredilik derslerden olusmaktadir (School of the Art Institute of Chicago, t.y., para.
1).

Core Studio | ve Il Smiflar: Disiplinlerarasi sanat ve tasarim uygulamalarini
tanitan tempolu, uzun siireli bir ders asamasindan olusmaktadir. Ogretilen dersler
yilizey, alan ve zamana (2D, 3D ve 4D) ait materyalleri ve teknikleri, ayrica bu
alanlarin baglantilarin1 ve etkilesimini kesfeder. Temel stiidyo resmi ile kavramsal,
geleneksel ve cagdas olan biitiinlesir. Ogrencilerin uygulamalarmnin gelisimini
hizlandirmak i¢in mevcut kiiltiirel tiretimin cesitli yaklagimlarini goriiniir kilar

(School of the Art Institute of Chicago, t.y., para. 1).
Sanat ve Teknoloji Uygulamalari Béliimii Dersleri:

Hibrit ve Sanal Diinyalar: Deneysel Gorsellestirme ve Uretim; Performatif Nesneler
ve Duyarli Ortamlar: Malzemeler ve Mekan Olarak Etkilesim; Biyo Sanat; Sanat ve
Teknoloji Calismalar1 gibi dersler bu boéliimde verilmektedir (School of the Art
Institute of Chicago, t.y., para. 1).

Boyama ve Cizim Béliimii Ders icerikleri:

Resim Uygulama Simiflari: Resim temelleri 6gretilir. Teknik, bi¢cimsel ve maddi
kaygilar lizerine giiclii bir miifredat vurgusu ile ¢esitli gorsel ve elestirel bigcimler ile

tanistirilir.

Stiidyo Cizim Siniflari: Bireysel projeleri ilerletirken teknik anlayisi gelistirmeye
devam edebilebilmesi i¢in ortam sunar. Cizgi Roman, Disavurumculuk, Renk,
Kavramsal Yaklasimlar, Soyutlama/Gosterim, Kolaj, Manzara gibi belirli konulara
odaklanmaktadir (Sekil 49).

Figiir ¢izimi ve figiir boyama simiflari: insan bicimini gelenekselden deneysel
alana tasarlamayi amaglayan, Anatomi, genis format figiir ¢izimi ve anlat1 yapilarini

vurgulayan siniflari igerir.

Malzeme ve teknik simiflari: klasik ve gelismis akrilik teknikleri gibi 6grenciye
aktarilacak olan ortamlarin hazirlanmasi ve uygulanmasina odaklanir (School of the

Art Institute of Chicago, t.y., para. 1).
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Performans Béliimii Ders Igerikleri:

Boliim; tilkedeki tek Lisans Cagdas Performans boliimiidiir. Dersler; Disiplinlerarasi
yaklasim, Canli Aksiyon, Performans Kurulumu, Hareket Arastirma gibi alanlar da
dahil olmak fizere ¢ok c¢esitli performans sekillerine dayaniyorken, miifredat yogun
stiidyo uygulamalarini, 6grencilerin estetik tercihlerini ve ifadelerini yakalamak gibi
titiz, elestirel, teorik ve tarihsel galismayi birlestiriyor. Canli Eylemler; interaktif
Dijital Teknolojiler; Hareket Arastirmasi; Taktik ve Saha Performansi; Performans
Yazilar1 gibi smiflardan olusmaktadir (School of the Art Institute of Chicago, t.y.,
para. 1).

Sekil 50: Breanna Robinson, Found object and embroidery, 2017

2.4.6. Goldsmiths University of London (Goldsmiths Londra

Universitesi)
Goldsmiths Londra Universitesi, 1891 yilinda Goldsmiths Worshipful sirketi
tarafindan kurulmus koklii iiniversiteler arasinda yer almaktadir. Universitenin sanat
lizerine ¢aligmalara baslamasi 1907 tarihine dayanmaktadir. Universitenin temel
boliimlerinden olan sanat boliimii, uluslararasi bir iine sahip olmasiyla tim diinyadan
ogrenciyi okul biinyesine ¢ekmeye devam etmektedir. Geleneksel siiregleri ve yeni
teknolojileri birlestiren Aragtirma Laboratuari ve Uygulama Stiidyolari, Dijital
Ortamda Deneyler, Giizel Sanatlar Baski Imalati, Fotografcilik, Dokiim, Metal, Agag
Isleri, Dikis ve Kumas, Baski ve Boya gibi 6grencinin istedigi alana erisebilme
olanagini saglamaktadir. Ayrica cagdas Sanatin 6nemli temsilcilerinden Daimen Hirst’i
mezun vermistir. Sanat bolimii 6grenciye farkli dereceler sunmaktadir. Lisans, Yiiksek
Lisans, yabanci uyruklu ogrenciler igin uzatma derecesi, Giizel Sanatlar ve Sanat

Tarihi Boliimlerinde BA (dort yillik lisans) derecesi sunulmaktadir. Giizel Sanatlar,
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Kiiratorlik ve Sanat Yazarhigi alaninda MFA (Multi Fibre Agreement) derecesi
sunulmaktadir. Universiteye giris kosullar1 ise 3A seviyesi, uluslararasi bakalorya (iKi
yillik lisans) veya esdeger bir yeterliligin basariyla tamamlanmasi, is portfoyii veya
Sanat ve Tasarim Vakfi diplomasini basariyla tamamlanmasi ve Ingilizce dil seviyesi

sart1 istenmektedir (Goldsmiths University of London, t.y.).
Sanat Boliimii:

Stiidyo Uygulamas1 Dersi: Ogrenciye ilk giinden itibaren kendine ait bir stiidyo
ortami saglanmakta ve 0grenciye her tiirlii teknik destek verilebilmektedir. Stiidyo
uygulamalar1 yillara ve disiplinlere gore bolinmektedir. Cizim, Boyama, Yapil
Tekstiller, Baski, Heykel, Dikis, Kumas, fotograf¢ilik, Basili tekstiller, Video,
Kurulum, Performans gibi bircok disipline ayrilmaktadir. Stiidyo &gretimi,
ogrencinin pratik gelisimiyle ilgili teknikleri ve becerileri tanitacak atdlye alanlari
tarafindan desteklenir ve tanimlanir. B6lim 6gretmenleri ve ziyaretci sanatgilar ile

diizenli bireysel ve grup dersleri verilmektedir (Sekil 50), (Sekil 51).

Elestiri Calismalar1 Dersi: Birinci yilda ders ve seminerler dizisi yani sanatin tarihi
ve elestirel baglamini incelemek ve kesfetmek. Ikinci yilda &grencilerin sectigi
seminerler lizerinden, elestirel becerilerini gelistirmek, ¢agdas sanat hakkinda analiz,
yargilama ve yazma becerilerini gelistirmek. Ugiincii yilda ise tezin tamamlanmasi

gibi miifredat yapisina sahiptir (Goldsmiths University of London, t.y., para. 5-6-7).

Sekil 51: Ogrenci Calismasi, Jiwon Jung
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Sekil 52: Baldassarre Ruspoli, mixed media installation, 2015

2.4.7. Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Hacettepe Giizel Sanatlar Fakiiltesi 1984 yilinda kurulmus 1983-1984 yilinda egitim
faaliyetlerine baslamistir. Boliim igerisinde “Desen Atdlyesi, Resim Atélyesi, Baski
Atolyesi, Ortam Odakli Sanat Atdlyesi, Temel Sanat Egitimi Atolyesi’yer
almaktadir. Lisans, Lisansiistii Egitim ve Sanatta Yeterlilik Egitimi verilmektedir.
Boliimlere ogrenci alimi  yetenek sinavi ile gergeklestirilmektedir. Boliim
kontenjanlar1 ise 25 kisiden olusmaktadir. Fakiilte programinda, atélye sisteminde
uygulamali ¢aligmalar yapilmaktadir. Gorsel Bigimlendirme ve Deneysel Sanat gibi

Giiniimiiz Sanatini iceren dersler bulunmaktadir (Hacettepe Universitesi, t.y., para. 1-
3).

Resim Boliimii Atolye Dersleri:

Deneysel Sanat I, Il, 111, 1V, V, VI, VII (zorunlu): Dogal, yapay, metal, cam,
kumas gibi farkli yap1 ve dokular1 olan obje etiitleri, gorsel ve kavramsal algilama-
soyutlama diislincesini kazandirmak; Sanatin temel kavramlarini irdeleme ve gorsel

diisiinceyi uygulamaya doniistiirme becerisi ve deneyimi kazandirmaktir (Sekil 52),

(Sekil 53).

Resim I, I, 1, 1V, V, VI, VIl (zorunlu): Sanatin temel kavramlarinin
aragtirtlmasi, sorgulanmast ve tartisilmasi; Sanatsal dilin temel Ogelerinin

incelenmesi ve gerekli uygulamalarin yapilmasi.

Ortam Odakh Sanat I, II, III (se¢meli): Yapilacak calismayr mekéanla

iligkilendirmek, mekanin iglevine uygun teknik se¢imi ve 6n hazirliklari, mekan ile
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ilgili arastirma yapmak ve proje hazirlamak, hazirlanmis olan projeyi uygulamaya

gecirebilmek icin 6n ¢aligmalar.

Video ve Fotograf Atolyesi I, II, 111 (secmeli): Kamera ve kurgu teknikleri,
fotograf ve video sanatinin tarihi ve cagdas o6rnekler, video ve fotograf uygulamalari,
Video ve fotograf uygulamalarinin bigim ve igerik iliskisi a¢isindan irdelenmesi, yeni
teknolojilerle geleneksel medyumlarin iliskisi, farkli medya tiirleri (Hacettepe

Universitesi, t.y.).

Sekil 53: Hazal Unsal, Aile Fotografi, 2014

Sekil 54: Ezgi Ecem Oksin, Uzunlamasina, 2015
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2.4.8. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
1926°’da Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan Ankara’da kurulmustur. Giizel Sanatlar
Fakiiltesi ise 2005 yilinda kurulmus ve ilk ogrencilerini almaya baslamistir.
Disiplinlerarasi sanat atdlye ve kuramsal caligmalar ile desteklenen giincel bir ders
yapisina sahiptir. Fakiiltede, Lisans, Yiiksek Lisans ve Sanatta Yeterlik programlari
da yer almaktadir. Fakiilteye 6grenci alimi yetenek sinavi ile yapilmaktadir (Gazi

Universitesi, t.y.).
Resim Boliimii Atolye Ders icerikleri:

Deneysel Sanat I, I, Ill, 1V, V: Icerik-bi¢im iliskilerini sorgulayarak degisik

malzeme ve anlatim olanaklariyla 6zgiin bir dil olusturabilme.

Resim atolyesi I, 11, 111, 1V, V: Konulara sezgisel ve yaratici bir boyutta yaklasarak

gbzlem, deney ve bilgiyi gorsellestirme.

Disiplinlerarasi Sanat I, II: Deneysel sanatin ¢ok yonliiliigiinii farkli disiplinlerle de
deneyimleyerek siire¢/iiriin iligkisini sorgulayabilme ve tiiretim bigimlerine yeni

segenekler gelistirebilme (Gazi Universitesi, t.y.).
Heykel Boliimii Atolye Ders Icerikleri:

Heykel ve Cevre 4. Dénem (zorunlu): Uc boyutlu ¢alismalari gevreyle birlikte ele
alarak tasarlanmasi. Heykel ve dis mekan iliskisini kentsel mekan agisindan
yorumlayarak ve tasarimi etkileyen faktorler cercevesinde kentsel mekana yonelik
heykel tasarlanarak 6zgiin plastik ¢alismalar gerceklestirme ve bunlara iligkin yazili

metin olusturabilme.

Metal Atolye 5.domem (zorunlu): Teknik ve malzeme bilgisini sentezleyerek,
malzeme iizerine farkli teknikler gelistirebilme ve 6zgiin projeler yaratabilmek (Sekil

54), (Sekil 55).

Enstalasyon Atoélyesi VII (se¢cmeli): Enstalasyon sanatinda farkli anlatim bigimleri
ayirt edebilme, bicim ve diisiince arasinda mekan {izerine iligkiler gelistirebilme,
kisisel yaklasimlar iizerine iiretim ve siire¢ arasinda iliskiler gelistirebilme (Gazi

Universitesi, t.y.).
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Sekil 56: Gazi Universitesi Heykel Boliimii Ogrenci Calismalari

2.4.9. Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
1997 yilinda kurulan Fakiilte, Tiirkiye’ nin ilk Sanat ve Tasarim Fakiiltesidir. 1999‘da
egitim ve Ogretime baslayan bu fakiilte, bilinyesinde Sanat Bolimii adi altinda,
Bilesik Sanatlar, Sanat Yonetimi, Fotograt ve Video programlart yer almaktadir.
Ayrica Lisans ve lisansiistii egitime yer verilmektedir. Misyonu; Sanat alaninda
ortaya ¢ikan yeni egilimleri, yonelimleri ve teknolojik olanaklar takip eden, cagdas
bir anlayisla stirekli kendini yenileyen, genel kiiltiirleri saglam, sanat terminolojisi ve
kavramlarina hakim, kuramsal birikime sahip sanatg1 adaylar1 yetistirmektir. Sanatci
adaylarinin, gerek bireysel, gerekse kolektif calisma prensiplerini kavramalarini
saglamak, bir sanatsal meselenin ¢oziimiinde farkli disiplinlerden gelen sanatg1 ve
bilim insanlartyla ortaklasa projeler gelistirmeyi ve isbirligini 6zendirmek, bir
caligmayr ortaya koyarken farkli malzeme, teknik ve ifade bigimlerinin
denenmesinin, etkilesimsel siire¢lerin ve katilimci sanat anlayisinin  6nemini

kavratmaktir (Y1ldiz Teknik Universitesi, t.y.).
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Bilesik Sanatlar Béliimii Atolye Ders Icerikleri:

Uc¢ Boyutlu Sanat Atolyesi, I, 11, 111, IV (Zorunlu): Giliniimiizde {i¢ boyutlu sanatin
konumu, ¢agdas malzemeler ve bu malzemelerle forma farkli yaklasimlar, obje, ii¢
boyutlu sanat ¢alismalarinda mekan kullanimi, {i¢ boyutlu sanatta anlam ve form
sorununu giincel hayat ve sanat alaninda tartismak, iic boyutlu sanatin farkli
tamimlarmi irdelemek, ¢ok boyutlu bir algilama ortami yaratmak. Ug boyutlu sanat
calismalarinin sanatin algilanisini ne yonde degistirdigini gostermek ve disiplinler arasi
sanat anlayisina katki saglamak. Diger sanat alanlarinin ortak kavramlarini arastirip {i¢
boyutlu sanat caligmalarina doniistiiriip glindelik hayatla iletisimini saglamay1 amaglar

(Sekil 56), (Sekil 57).

Kolaj-Asemblaj (Mesleki Se¢meli 1-2) dersleri: Sanatta Hazir-Nesne ve kullanimu,
Kiibizm ve Kolaj’mm mantigi, Fotograf ve Fotomontaj, Dada ve Asamblaj, Bilgisayar
ortaminda Kolaj ve Fotomontaj uygulamalari, tasarim ¢er¢evesinde malzeme segimi ve
uygulamalari, Kolaj ve Asamblaj’in sanatta kullanimi ve tarihgesi {izerine dersler

verilerek ¢esitli malzeme ve araglarla uygulama caligmalari.

Giincel Sanat Atolyesi (4. Yil, Bahar): Bu ders farkli alanlarda uzmanlagmis
sanatc¢ilarin davet edilmesi ile islenecektir. Boylelikle 6grencinin grenim siirecinde
edinmesi amaglanan sanat formasyonu disinda kalan, sanatin farkli tanimlarini
irdeleyen, gilinlik yasamin ve farkli malzemelerin olanaklarimi aragtirma ve sanata
doniistiirme, ¢ok boyutlu bir algilama, kavramsallastirma c¢aligsmas1 saglanacaktir.
Kagit Sanati, Bilim, Teknoloji ve Sanat, Miizeler, Geleneksel Tiirk Sanatlarinin
kavramsallastirma ve uygulamasi, Kamusal Sanat gibi konular degiskenlik gostererek

dinamik bir yap1 olusumu.

Sanat Atolye I, 11, 111, IV (Zorunlu): Sanat tiretimi ve kisisel ¢alisma yontemleri
gelistirme de sanatin nesnesi ile iligki, bilgi, bilginin gergeklikle baglantisi ve bilginin
doniistiiriilmesi  siiregleri ele almir. Bu derste amaglanan 6grencinin verili veya
se¢ilmis bir kavram iizerinden farkli medyum ve tekniklerle proje gelistirme (Yildiz

Teknik Universitesi, t.y., para. 1-2-3).
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Sekil 57: Emel Kayin, U¢ Boyutlu Sanat Atdlyesi, Non-Communication, 2017
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UCUNCU BOLUM

I1l. YONTEM

Bu boliimde, aragtirmanin modeli, ¢alisma grubu, veri toplama araci, veri toplama

teknigi ve verilerin analiz edilmesi ile ilgili bilgiler verilmistir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arasgtirma nitel arastirma olup durum c¢alismasini kapsamaktadir. “’Durum
calismasi, arastirmanin hem iirini hem de nesnesi olabilecek nitel arastirma
icerisindeki bir desen tiiriidiir. Aragtirmacinin gergek yasam, giincel sinirlt bir sistem
(bir durum) ya da belirli bir zaman icerisindeki ¢oklu sinirlandirilmis sistemeler
hakkinda c¢oklu bilgi kaynaklart (6rnegin, goézlemler, miilakatlar, gorsel-isitsel
materyaller, dokiiman ve raporlar) aracilig1 ile detayli ve derinlemesine bilgi topladigi,
bir durum betimlemesi ya da durum temalar1 ortaya koydugu nitel bir yaklagimdir”
(Creswell, 2013, s. 97). Arastirmada, agik-uglu sorulardan olusan goriisme formu

kullanilmustir.

3.2. Cahisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu, Tiirkiye’deki Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Egitim
Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Anabilim Dali bulunan iiniversiteler olusturmaktadir ve
kolay ulasilabilir durum 6rneklemesi kullanilarak iiniversiteler seg¢ilmistir. Bu sebeple
calisma grubunu; Cumhuriyet Universitesi, Ondokuz Mayis Universitesi, Erzincan
Universitesi, Dumlupmar Universitesi, Selguk Universitesi, Aksaray Universitesi,
Necmettin Erbakan Universitesi, Giresun Universitesi’nin Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Ana Sanat Atdlye, Seramik Ana Sanat Atdlye ve Egitim Fakiiltesi Resim-Is
Egitimi Anabilim Dali’'nda Sanat Egitimi veren oOgretim lyeleri ve elemanlar

olusturmaktadir.
3.2.1. Gériisme Yapilan Akademisyenlere Iliskin Bilgiler

Bu baghik altinda yapilan yazili gériismeler sonucunda katilimcilarin, unvan, yas,
calistigt kurum, boliim, kurumda calistigi yil ve okutulan dersler basligi altinda

incelenerek, veriler hazirlanmistir.
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3.2.1.1. Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Bu boliimde, yapilan yazili goriismede Glizel Sanatlar Fakiiltesi’nde egitim veren

akademisyenlere iliskin bulgular yer almaktadir.

Unvan

Tablo 1: Unvan lle Ilgili Bilgiler

Unvan Kisi Sayis1 Yiizde
Prof. Dr. 3 30,00
Dog. Dr. 2 20,00
Dr. Ogr. Uyesi 5 50,00
Toplam 10 100

Arastirmaya katilan akademisyenlerin tablo 1’de goriildiigi gibi %30.00’u Prof. Dr.
unvanina sahip, %20.00’si Dog¢. Dr. unvanma sahip, %50,00’si Dr. Ogr. Uyesi

unvanina sahiptir.

Yas

Tablo 2: Yas Ile Ilgili Bilgiler

Yas Kisi Sayis1 Yiizde
31-40 4 40,00
41-50 4 40,00
51-60 1 10,00
Toplam 10 100

Aragtirmaya katilan akademisyenlerin tablo 2‘de goriildiigii gibi %40.00°1 31-40 yas
araliginda, %40.00°1 41-50 yas araliginda, %10,00’u 51-60 yas araligindadir.
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Kurumlar

Tablo 3: Kurumlar ile ilgili Bilgiler

Kurum Kisi Sayis1 Yiizde
Cumhuriyet Universitesi 1 10,00
Ondokuz Mayis Universitesi 4 40,00
Dumlupinar Universitesi 1 10,00
Selcuk Universitesi 2 20,00
Necmettin Erbakan Universitesi 1 10,00
Siileyman Demirel Universitesi 1 10,00
Toplam 10 100

Arastirmaya katilan akademisyenlerin tablo 3’de goriildiigii gibi %40,00’1 Ondokuz
Mayis Universitesi, %20,00’si Selguk Universitesi, %10,00’u Necmettin Erbakan
Universitesi, Cumhuriyet Universitesi, Dumlupinar Universitesi, Siileyman Demirel

Universitesinde gorev yapmaktadir.

Bolumler

Tablo 4: Boliimler Ile Tigili Bilgiler

Boliim Kisi Sayis1 Yiizde
Resim Bolimi 8 80,00
Seramik Bolimi 1 10,00
Fotograf Boliimii 1 10,00
Toplam 10 100

Arastirmaya katilan akademisyenlerin tablo 4’de goriildiigii gibi %80,00’1 Resim

Boliimii, %10,00’u Seramik Boliimii ve Fotograf Boliimiinde ders vermektedir.
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Y1l

Tablo 5: Yil ile ilgili Bilgiler

Yil Kisi Sayis1 Yiizde
0-1 1 10,00
1-10 2 20,00
11-20 4 40,00
21-30 3 30,00
Toplam 10 100

Tablo 5°de goriildiigii gibi arastirmaya katilan akademisyenlerin hizmet ettigi kurumda
%10,00°’u 0-1 yili aralifinda, %20,00’si 1-10 yili araliginda, %40,00°1 11-20 yili
araliginda, %30,00°u 21-30 yili araligindan olugsmaktadir.

Dersler

Tablo 6: Dersler ile ilgili Bilgiler

Ders Kisi Sayis1 Yiizde
Temel Sanat Egitimi 1 10,00
Resim Atolye 7 70,00
Desen 3 30,00
Se¢meli Sanat (Resim) 1 10,00
Seramik Atolye 1 10,00
Teorik Dersler 7 70,00
Toplam 10 100

Tablo 6’da goriildiigii gibi aragtirmaya katilan akademisyenlerin %70,00’1 Resim
Atolye, %30.00’u Desen, %10,00’u Se¢meli Sanat, %10,00’u Temel Sanat Egitimi ,
%10,00’u Seramik Atdlye, %70,00’1 teorik derslerini vermektedir. Teorik dersler;
Sanat Tarihi, Sanat ve Estetik, Tiirk Sanat1 Tarihi, Giincel Sanat, Sanat Elestirisi, Sanat
Psikolojisi, Sanat Sosyolojisi, Geleneksel Tiirk Resim Sanati, Seramik Sanati Tarihi

derslerinden olusmaktadir.
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3.2.1.2. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Ana Bilim
Dalx

Bu béliimde, yapilan yazili goriismede Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is
Ogretmenligi Ana Bilim Dali’inda egitim veren akademisyenlere iliskin bulgular yer

almaktadir.

Unvan

Tablo 7: Unvan ile ilgili Bilgiler

Unvan Kisi Sayis1 Yiizde
Dog. Dr. 1 20,00
Dr. Ogr. Uy. 3 60,00
Ogretim Gorevlisi 1 20,00
Toplam 5 100

Arastirmaya katilan akademisyenlerin tablo 7°de goriildiigi gibi %20.00’si Dog. Dr.
unvanina sahip, %60,00’si Dr. Ogr. Uyesi unvanina sahip, %20,00’si Ogretim

Gorevlisi unvanina sahiptir.

Yas

Tablo 8: Yas Ile Ilgili Bilgiler

Yas Kisi Sayis1 Yiizde
31-40 2 40,00
41-50 2 40,00
51-60 1 20,00
Toplam 5 100

Arastirmaya katilan akademisyenlerin tablo 8‘de goriildiigii gibi %40.00°1 31-40 yas
araliginda, %40.00°1 41-50 yas araliginda, %20,00’si 51-60 yas araligindadir.
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Kurumlar

Tablo 9: Kurumlar ile ilgili Bilgiler

Kurum Kisi Sayis1 Yiizde
Ondokuz May1s Universitesi 1 20,00
Erzincan Universitesi 2 40,00
Aksaray Universitesi 1 20,00
Giresun Universitesi 1 20,00
Toplam 5 100

Arastirmaya katilan akademisyenlerin tablo 9’da goriildiigii gibi %20,00’si Ondokuz
Mayis Universitesi, %40,00’1 Erzincan Universitesi, %10,00’u Aksaray Universitesi,

Giresun Universitesinde gorev yapmaktadr.

Y1l

Tablo 10: Yl ile lgili Bilgiler

Yil Kisi Sayis1 Yiizde
1-10 4 80,00
21-30 1 20,00
Toplam 5 100

Tablo 10°da goriildiigii gibi arastirmaya katilan akademisyenlerin hizmet ettigi

kurumda %80,00°1 1-10 y1l1 aralifinda, %20,00’si 21-30 yil1 araligindan olugmaktadir.

Dersler

Tablo 11: Dersler Ile Tlgili Bilgiler

Ders Kisi Sayis1 Yiizde
Ana Sanat Atdlye (Resim) 4 80,00
Temel Sanat Egitimi 2 40,00
Desen 4 80,00
Se¢meli Sanat Atdlye (Heykel) 2 40,00
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Teorik Dersler 3 60,00
Diger Dersler 2 40,00

Toplam 5 100

Tablo 11°de goriildiigii gibi arastirmaya katilan akademisyenlerin %80,00’1 Ana Sanat
Atolye (Resim), %80,00°1 Desen, %40,00°1 Se¢meli Sanat, %40,00’1 Temel Sanat
Egitimi , %40,00’1 Diger Dersler; Ozel Ogretim Y6ntemleri, Ogretmenlik Uygulamast,
%60,00°1 ise teorik derslerini vermektedir. Teorik dersler; Sanat Tarihi, Sanat ve

Estetik, Tiirk Islam Sanatilar;, Cagdas Sanat derslerinden olusmaktadir.

3.3. Veri Toplama Araglari

Arastirmada veri toplama araci olarak, Arastirmaci tarafindan olusturulan, dort adet
standartlagtirilmis agik-uglu goériisme tiiriinde sorular kullanilmistir. “‘sanat ve sanat
egitiminde Hazir-Nesne’yi igeren uygulamalarin gerekliligi hakkinda goriisleriniz
nelerdir?, Atolye derslerinde alternatif bir malzeme olarak Hazir-Nesne’nin
kullanimiyla ilgili goriisleriniz nelerdir?, atdlye derslerinizde Hazir-Nesne’yi igeren
uygulamalara yer verilmekte midir? Hangi malzeme ve teknikler kullanilmistir.
Atolye derslerinde Hazir-Nesne uygulamalarinin 6grencilerin yenilik ve 6zgiinliik
acisindan c¢alismalar tiretmesindeki etkisini degerlendiriniz?” bu sorular goériisme
formunda yer almaktadir. Hazir-Nesne’nin sanat egitimindeki gerekliligi, atdlye
derslerinde alternatif bir malzeme olarak kullanilmas1 ve Hazir-Nesne
uygulamalarinin ~ 68rencinin  yenilik ve Ozgiinlik bakimindan c¢alismalar
tiretmesindeki roliinii, katkisin1 veya etkisini inceleyen sorulardan olusmaktadir.
Aragtirmada goriisme sorulari, goriis/deger tiiriinde hazirlanmis ve goriisme formu ek

olarak asagida verilmistir.

3.4. Veri Toplama Teknigi

Arastirmada literatiir taramasi asamasi, Hazir-Nesne ve sanat egitimi ile ilgili temel
iki ana bagliktan olusturulmustur. Hazir-Nesne ve sanat egitimi konusunda ¢ok
sayida yerli ve yabanct (dergi, makale, Kitap, internet vb.) kaynaklardan
yararlanilarak elde edilen verilerin diizenlenmesi veya yorumlanmasiyla
gerceklestirilmistir. Aynm1 zamanda, Arastirmada belirlenen ¢alisma gruplarinda
(Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Anabilim Dali) sanat

egitimi veren dgretim iiyesi ve elemanlarina e-posta yolu ile iletisime gecilerek yazili
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goriisme ve yiiz ylize goriisme yapma isteginde bulunulmustur. Toplamda otuz
akademisyen ile yapilan goriismeler sonucunda on bes kisi yanitlamistir. Bunlarin
ikisi yliz yiize gergeklestirilmistir. Katilimcilarin her birine kod verilerek (6rnegin

Al, A2, A3 vb.) kategorize edilmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Yapilan yazili goriisme ile elde edilen verilerde betimsel analiz yontemi kullanilmis ve
ortaya ¢ikan bulgular yorumlanarak degerlendirilmistir. Betimsel analiz, elde edilen
bulgularin daha 6nceden belirlenmis temalarin 6zetlenmesi ve yorumlanmasi anlamini
tasimaktadir ve bilginin yorumlanmasinda etkili olmasi sebebiyle tercih edilmistir.
Betimsel analizde yazili goriisme ile elde edilen bulgular, “Gerekli-Gereksiz”, “Evet-
Hayir”, “Olumlu-Olumsuz”, gibi temalara gore siniflandirilmistir. Yapilan yazili

goriisme sonucunda sorularin cevaplari dordiincii boliimde detayl olarak verilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

V. BULGULAR

4.1. Akademisyenler ile Yapilan Yazih Gériismelerin Analizi
Arastirmada alt problemlere yonelik yapilan yazili goriisme sonucunda cevaplanan
goriisme formundaki sorular ve cevaplari bu bdliimde yer almaktadir. Cevaplanan her

bir soru i¢in ayr1 ayri istatiksel ¢ézlimlemeler olusturularak tablo halinde sunulmustur.

4.1.1. Giizel Sanatlar Fakiiltesi
4.1.1.1. Sanat ve Sanat Egitimi’nde Hazir-Nesne’yi iceren uygulamalarin

gerekliligi hakkinda goriigleriniz nelerdir?

Sanat ve Sanat Egitimi’'nde Hazir-Nesne’yi i¢eren uygulamalarin gerekliligi hakkinda
goriisleriniz nelerdir? sorusuna sekiz akademisyen ‘Gerekli’” olarak yanit vermis, iki
akademisyen ise ‘‘Gereksiz’’ yanitin1 vermistir. Konu ile ilgili olarak birinci soruda,
Hazir-Nesne’nin sanat egitiminde kullanilmasinin gerekliligi ile ilgili akademisyenler
su gorisleri belirtmiglerdir; Al: “Sanatta yeni tavir ve uygulamalarin Hazir-Nesne ile
dogrudan bir iliskisi vardir. Bu iligkilerin ve sdylemlerin olugsmasinda Hazir-Nesne’nin
sahip oldugu anlamlar {izerinden kurulan birliktelikler sanat adina yeni alanlarin
acilmas1 agisindan Onem tasir”. A2: “Hazir-Nesne, geleneksel olana itiraz
niteligindedir. Geleneksel sanat, gliniimiizde yerini fikir ve kavramlara birakmustir.
Duchamp ile sanatin farkli tanimi yapilmis ve bu da sanatin 6zgiirlesmesini
saglamigtir. Dolayisiyla sanat egitiminde Hazir-Nesne kullanilmasi kaginilmazdir”.
A3: “Hazir-Nesne’lerin sanat iiretiminde kullanilmast 6grencilerin yaratma siirecinde
geleneksel ifade araglarindan bagimsiz diislinmesine olanak saglar. Hazir-Nesne’ye
yeni anlamlar ve gorevler yiikleyen 6grenciler sadece bigim yaratmada degil kavram
yaratmada da gelisirler”. A4: “Bu tiirden uygulamalari igeren projelerin gerekli
olduguna inaniyorum. Alisilmisin otesinde, ifadenin bir kavrama baglanip farkli
anlatilar dogurarak izleyici ile diisiinsel iliskiler kurma seklinin daha demokratik ve
Ozgiir oldugunu diisiiniiyorum”. A5: “Sanat egitiminin temeli sanat¢iya hazir sunulan
doganin goriilmesi, algilanmasi, anlamlandirilip yorumlanmasina dayanir. Bu manada
dogaya ait olan olmayan her tiirli nesne sanat egitiminde olmazsa olmaz
malzemelerdir”. A6: “4 yillik egitim siirecinde dgrencilere Hazir-Nesne kavrami teorik

ve atdlye derslerinde orneklerle aktarilmaktadir. Bu baglamda Hazir-Nesne, yenilikci
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fikirlerin gelismesi ve deneysel uygulamalarin yapilmasi icin gerekliligini
kendiliginden dogurmustur. A7: “Cagdas sanat organizasyonlarinin yasandigi
giiniimiizde, sanat egitiminin ve dolayisiyla sanat egitmenlerinin bu siirece kayitsiz
kalmasi diistiniilemez. Sonug olarak, “mutlaka Hazir-Nesne’lerin sanata eklenmesinin
gerekliliginden ziyade, Hazir-Nesne’lerin de sanat egitiminde kullanilabilecegi
diisincesi” goz ardi edilmemelidir”. A8: “Gereklilik, bir seyin yapilabilmesi,
olabilmesi igin kosulu ifade eden kavram olarak degerlendirildiginde, Hazir-Nesne’yi
iceren uygulamalar sanat ve sanat egitiminde kullanilmazsa, sanat ve sanat egitiminin
olmayacagi/gerceklestirilemeyecegi anlami ortaya ¢ikar. Sanat ve sanat egitimi Hazir-
Nesne uygulamalarinin gergeklestirilmesine bagli ise bu gereklidir”. A9: “Oldukca
gerekli ve 6nemli bir uygulamadir. Ciinkii giiniimiiz Postmodern Sanat anlayisi ile
dogru orantili olarak bir nesnenin baglamindan koparilip yeni bir baglamda yeni anlam
kazanma biceminin kavratilmasi asamasinda dgretici bir yontem olacagi i¢in Hazir-
Nesne’lerin kullanildigr uygulamalar yaptirilmasi gereklidir”. A10: bu soruya cevap

vermemistir.

4.1.1.2. Atélye derslerinde alternatif bir malzeme olarak Hazir-Nesne’nin

kullanimuyla ilgili goriisleriniz nelerdir?

Atolye derslerinde alternatif bir malzeme olarak Hazir-Nesne’nin kullanimiyla ilgili
goriisleriniz nelerdir? sorusuna katilimeilarin sekizi alternatif bir malzeme olarak
Hazir-Nesne’nin  kullanilmasiyla ilgili  “‘Olumlu” goriis beyan ederken, ikisi
“Olumsuz” goriis vermistir. Konu ile ilgili olarak akademisyenler su goriisleri
belirtmislerdir; Al: “Hazir-Nesne’nin geleneksel bir malzeme olan seramikle kurdugu
diyalog baska sdylemlere dikkat ¢eker. Bu baglamda 6grencinin deneysel caligmalar
cesaretlendirilmekte ve Ozellikle katki saglamaktadir”. A2: “Hazir-Nesne, 6grenciye
yenilik¢i farkli bir bakis acis1 saglar. Hem malzeme cesitliligi sunar hem de egitici
katki saglar”. A3: “atdlyelerde zaman zaman Hazir-Nesne’ler ile ifade olanaklar
saglanmalidir. Ogrencilere verilen kimi objelerle belli bir kavram iizerinde projeler
tiretmelerini beklemek, grup calismalarina tesvik etmek, malzemeye farkli bakmanin
yollarin1 aramak, var olan sanat yapitlarini bu anlamda ele alip irdelemek 6nemlidir”.
A4: “bu, birazda uygulamalarin yapilacagi kurumun egitim politikasma gore
sekillenebilecek bir durumdur. Atdlye calismalar1 geleneksel teknikler ile biitiinlesik

bir igerik ile olusturulmussa Hazir-Nesne’lerin  kullanimi  farkli  bir dersle
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desteklenebilir. Ya da uygulamalar, farkli agamalari olan projelerle cesitlendirilerek,
geleneksel tekniklerin kavrama odaklanan islere evrilmesi saglanabilir”. A5: “hazir
malzemenin kullanimi el gbz beyin koordinasyonunun gelisimi agisindan énem tegskil
eder. Zira mekan algisin1 olusturmada gerekli olan perspektif dersinde oldugu
geometrik yapisi ile 6n plana ¢ikan oran ve orantry1 daha matematiksel dlgililendirmeler
ile irdeleyebilecegimiz Hazir-Nesne’ler bireyin ¢izim kabiliyetini olumlu etkiler”. A6:
“Ogrencilerin kavram gelistirebilmeleri i¢in her tiirlii deneysel teknigi ve Hazir-Nesne
kullanimin1 serbest birakiyorum. Asamblaj teknigi ile yeni deneysel kurgular
yapabilmeleri yoniinde 6rnekler vererek Hazir-Nesne kullanimina ydnlendiriyorum”.
AT: “Marcel Duchamp 1910’Iu yillarda sanata dahil ettigi nesneler, 10 yili agkin sanat
seriiveninde gelmis oldugu nokta goz oniinde bulunduruldugunda, giliniimiizde sanat
egitimi veren kurumlarda Hazir-Nesnelerin atolye ¢alismalarinda “alternatif malzeme
olarak” konumlandirilmasmin dogru oldugunu disiinmiiyorum”. A8: “Atolye
derslerinde alternatif bir malzeme olarak Hazir-Nesne kullanilabilir. Gereklilik
olmamas1 faydali olmadigi anlamina gelmez. Hazir-Nesne’ye yeni bir anlam
kazandirmaya dayali uygulamalarin yapilmasi 6grencilerin, diisiinmeye/diisiindiirmeye
yonelik bakis agis1 gelistirmesinde bir alternatif olabilir”. A9: “Glinlimiiz Postmodern
Sanat anlayis1 ile dogru orantili olarak bir nesnenin baglamindan koparilip yeni bir
baglamda yeni anlam kazanma bi¢ceminin kavratilmasi asamasinda 6gretici bir yontem
olacag icin Hazir-Nesne’lerin kullanildig: atdlye uygulamalar1 yaptirilmas: gereklidir.
(1. Soru ile ayn1 cevap oldu ¢linkii uygulama alanlar1 disinda ayni soru)”. A10: “Hazir-
Nesne sanayi devriminden sonra “sanat-zanaat” ayriminda ortaya c¢ikan ve
endiistrilesen ve giderek zanaatlesen Ozglin degerini yitirmis sanatin bir tepkisini
icermekteydi. Ironik ve ikonik neticeleri ile 6n plandaydi. Atdlye derslerinde
kullanilmasi i¢in malzeme yani elzem olan, lizumlu olan, lazim olan makyaj olmas1

gerekir.”

Atolye derslerinizde Hazir-Nesne’yi iceren uygulamalara yer verilmekte midir? Hangi

malzeme ve teknikler kullanilmistir.

Ek soruya iliskin akademisyenlerin yedisi ‘‘Evet’’, ii¢ii ‘‘Hayir’” olarak yanitlamistir.
Konu ile ilgili olarak yapilan goriismelerde; Al: “Evet. Hazir-Nesne’nin kavramsal
olarak yiikledigi anlamlar ¢ercevesinde yeni tasarimlar gelismesi saglanmistir. Hazir-

Nesne’nin seramik malzeme ile yeniden insas1 ve kendi sahip oldugu anlamlarin yani
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sira miidahale, ekleme ve ¢ikarma gibi tekniklerle sanatsal ifadesi yoniinde kalip alma,
cogaltma teknikleri kullanilmistir”. A2: “Buluntu nesneler ve kumas, kagit vb.
malzemeler yer almaktadir”. A3: “Atdlyelerimizde Hazir-Nesne’ler ile zaman zaman
denemeler yapilmaktadir. Ogrencilerimiz  Universite hurdaligindan malzemeler
toplamakta sonra bunlar ii¢ boyutlu kompozisyonlara doniistiirmektedirler. Bununla
birlikte tuval diizlemi {izerinde kolaj calismalari da yapilmaktadir”. A4: “Atdlye
derslerimde Hazir-Nesne kullammmina gitmedim. Ancak alternatif sergileme,
yerlestirme ve ifade yollarin1 tabi ki bu ders kapsaminda deniyoruz. Beni buna
yonelten, biraz da Hazir-Nesne kullanimina yonelik ve kavramsal bagka islerin
tiretilebildigi (atolye derslerimden ayr1) dersleri veriyor olmamdi. Hazir-Nesne
kullaniminin yaninda doga ylirliylisleri ya da terkedilmis mekanlara (fabrika, yerlesim
yerlerine) yaptigimiz kesifler esnasinda buldugumuz buluntularla yaptigimiz
yerlestirmelerimiz olmustur.” A5: “Birimimiz malzeme konusunda akademisyene
olanak sunmadig i¢in at6lye ortami iginde kendi olanaklarimiz ile bulabildigimiz sase,
tabur, sandalye, pense, kelpeten, bot, kol cantasi vb. objeleri farkli ¢oziimleme
malzemeleri ile yorumlatmaktayiz”. A6: “Icerik olarak atdlye dersleri oncelikle
geleneksel olarak islenmektedir. Bunun yaninda ogrencilerin ilgi alakalarina bagl
olarak bazi donemlerde Hazir-Nesne uygulamalar1 yapilabilmektedir. Eski daktilo,
dig¢i koltugu, kapi, bilgisayar kasalari, monitdrler gibi fakiiltemizin acik hava
deposunda bulunan Hazir-Nesnelerden 6grenciler faydalanarak eser iiretebilmektedir.
AT7: “Yeni 6grenci alan bir boliimde gorev yapryorum. Ilerleyen siireglerde atdlye
derslerimde 6grencilerin talepleri dogrultusunda Hazir-Nesne igeren uygulamalar
yapmalarina olumlu yaklagirim. Nesnenin sanata dahil edildigi bir uygulamada sadece
‘bigim’ degil aynm1 zamanda ‘igerik’ de 6nemlidir. Ogrenci ister dogal isterse yapay
malzemeler kullansin 6nemli olan vermek istedigi mesajdir. Unutulmamalidir ki;
cagdas sanat1 olusturan bir¢ok sosyo-kiiltiirel olgu bulunmaktadir. Bazen bagh basina
bir hazir nesne sanat eseri olarak sunulabilir. Sanat¢i, yirtitk bir ayakkabi ile
yoksullugu, valiz ile go¢’li ya da baret ile is sagligin1 anlatmaya caligabilir”. A8:
“Atolye derslerimde Hazir-Nesne kullanimma ve bunlara farkli anlamalar
yiiklemelerine dayali ¢alismalar yapmaya yonlendirmiyorum. Toplu olarak bu ve
benzeri c¢alismalar yapmalarmi da istemiyorum. Farkli alternatifler hakkinda fikir
sahibi olan &grencilerin yeni alternatifler tiretmelerini saglamak icin 6grenci merkezli

yaklagimlar Snemsiyorum”. A9: “Ogrencinin egitim aldig1 béliime gore farkli konular
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icin hazir malzeme kullanimina yonlendiriyorum. Ancak ilk asamada malzemelerin
se¢imini ve yorumlanmasini 6grenciye birakiyor, tasarimi tamamladiktan sonra eksi ve
artilarin1 konusarak alternatifleri tartisiyoruz”. A10: “Atdlye derslerinde “malzeme”
olarak Hazir-Nesne kullanilmasint miimkiin kilabilirim. Ama sanat nesnesi olarak

bagtan belirlenmis formasyona izin vermiyorum.”

4.1.1.3. Atélye derslerinde Hazir-Nesne uygulamalarinin ogrencilerin

yenilik ve ozgiinliik acisindan ¢alismalar iiretmesindeki etkisini degerlendiriniz?

“Atolye derslerinde Hazir-Nesne uygulamalarinin 6grencilerin yenilik ve 6zgiinliik
acisindan  ¢aligmalar  {iretmesindeki  etkisini  degerlendiriniz?”  sorusuna
akademisyenlerin sekizi ““Olumlu’’ olarak yanit vermis, ikisi ise ‘‘Olumsuz’’ olarak
yanitlamistir. Konuyla ilgili olarak yapilan yazili goriismede; Al: “Sanat konusunda
geleneksel diisiince yapisinin degisimine katkida bulundugu gibi 6grencilerin sanat
malzemesi olarak kisitlanmamasmin gerektiginin altin1 ¢izer ve kavramsal sanatin
algilanmasii nesneler diinyasinin olusumunda sanatin da ifade zenginligine yeni
alanlar acar. Yeni soylem dilini olusturur. Deneysel calismalara olanak saglar”. A2:
“Ogrenciler, her tiirlii malzemeyi tanimis, Hazir-Nesne’yi déniistiirerek yeni iiretimler
yapmis, alisilmis olanin disinda, yeni tecriibeler deneyimlemis olurlar. Hazir-Nesne’ye
yeni islevler yiiklenerek, kavramsal eserler iiretilebilmektedir”’. A3: “Ogrenciler
oncelikle bu yontemi kendilerini yabanci hissetmektedirler. Ornek incelemeler ve
deneysel caligmalar sonucunda yaptiklarindan keyif almakta ve farkli diisiinme
becerilerini gelistirmektedirler. Ug boyutlu nesnelerle yeni yaklasimlar kazandirmayi
Ogrenen Ogrenciler goriilmiistiir ki resimlerinde de daha yaratict olmaktadirlar”. A4:
“Sunu belirtmeliyim ki her 68renci bu tiirden isleri yaparken 6zgiinliige ulasamamakta,
hatta diisiinme asamasinda umutsuzluga kapilmaktadir. Ancak yenilik baglaminda
degerlendirecek olursak geleneksel tekniklerin disinda eylemsel siireglerin dahil olmasi
ogrencilere diyaloga daha agik olanaklar saglamis, ifade dillerine farkli mecralari déhil
etmistir. Bu nedenle destekledigim ve uygulanmasina 6zen gosterdigim bir siireci
ifade etmektedir”. A5: “Coklu bakis ac¢is1 kazandirip ¢izimlerindeki hatayr daha kolay
gorme olanagi kazandirdigindan daha cabuk geligebilir. Benzer hatalar1 tekrar edip
ezber ¢izimden uzaklagabilir. Farkli ve yeni yapilar ¢izmeye alisan 6grenci kendine ait
ozgiin cizimler yapma yontemi gelistirebilir”. A6: “Ogrencilerin kendi {islup ve

konularin1 bulma siirecinde kesinlikle her tiirlii kavramdan faydalanmalar1 gerektigi
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kanisindayim. Ortaya ¢ikan islerde deneysel yaklasimlarin etkisi oldu acik goriilmekle
beraber, Hazir-Nesne gibi sanatta var olan tsluplardan da faydalanmalar1 gerektigini
disiiniiyorum”. A7: “‘Sanatin evrensellik ilkesi’ ekseninde diisiinecek olursak;
ozellikle tilkemizde de son donemlerde gergeklestirilen cagdas sanat bienallerinde yerli
ve yabanct sanatgilara ait sanat caligmalarinda nesnenin sanata eklemlendigini
gormekteyiz. Cagdas sanat siirecinde, sanat egitimi veren kurumlarda &grencilerin
‘hazir nesneyi’ sanatsal iiretimlerinde kullanmalar1 dogaldir. Ozellikle akademik sanat
egitiminde 6grencinin almis oldugu ‘kavramsal sanatin’ etkisinde kalarak farkl
sanatsal uygulamalara yonelmesi dogaldir. Ogrencilerin bu yondeki taleplerinin
reddedilmesi sanatin ‘6zgiinliik ve yaraticilik’ ilkelerine ters diismektedir. Kavramsal
calismalar yapan Ogrenciler bir bakima sosyo-kiiltiirel dokulardan beslenirler. Bu
stirecte ‘felsefe, psikoloji ve sosyoloji’ gibi farkli disiplinlerle etkilesime girer. Bu
durum bireylerin farkli bakis acilar1 gelistirmelerine zemin hazirlayabilir. Fakat bu
durum iyi bir ‘teorik’ bilgiyle uygulamaya doniistir”. A8: “Caligmanin 6zgilinligiini
ortaya koyan sey bana gore kullanilan malzeme olamaz. Kullanilan malzeme yeniligin
belirleyicisi olabilir fakat her yeni olan yaratici degildir yaratici fikrin olmadig yerde
de 6zgiinliikten bahsedilemez. Hazir-Nesne kullanim1 da aslinda, zamaninda (gegmis,
olmus bitmis) 6zgiin bir fikrin forma doniisiinde kullanilan bir ara¢ olmustur. Atdlye
derslerinde Hazir-Nesne uygulamalar1 6grencilerin 6zglin ¢alismalar iiretmesinde
dolayli olarak fayda saglayici olabilir. Fakat ¢caligmanin 6zgiinliigiinde belirleyici olan
parametreler arasinda yer alamaz. Zamaninda (sosyolojik, psikolojik, teknolojik,
ideolojik.. Boyutlar ile degerlendirilip) neden 6zgiin oldugu agiklanip giiniimiizle
iliskilendirilmesi saglanmasi faydali olabilir. Hazir-Nesne kullanimi, arazide sanat
caligmalari, eyleme yonelik ¢aligmalar vs. hepsi daha diyen yegane varlik olan insana
ozgiidiir. Ogrenciden yapilmis (Hazir-Nesne kullamimi) iizerinden uygulamalar
tirettirerek Ozgilin ¢alismalar ¢ikarmasini beklemek yanlis olabilir. Bunu alternatif
olmaktan ¢ikartip Ogrencilere 0zgiin olma yolunda bir uygulama alam1 olarak
gostermenin de abartili ve zararli oldugunu diigiiniiyorum. Bunun yerine diisiince
bazinda odaklanmanin, yasadiklar1 zamani iyi tanimalarinm, kendilerini iyl
tamimalarmin saglanmasi; cesaret, Ozgiir diislinme, sen kimsin gibi ithamlar
onemsememe gibi yetilerin gelismesine yonelik yaklasimlar lazzim (sanki sanat ve
sanat egitiminde asil gerekli olanlar bu ve benzerleri!). Hazir-Nesne kullanimi ve

bunun kullanim mantigia varana kadar yapilabilecek yiizlerce uygulama alani vardir.
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Bunun iginde 6grenciye saglam bir teorik alt yap1 saglayip belli saplantilara takilmadan
sanat egitiminde gerekli olan hususlar1 atlamayip kendi yolunu ¢izmesine yardimei
olmanin 6nemli oldugunu diisiinliyorum”. A9: “Giintimiiz kosullarinda hem gorsel
hem diisiinsel hem de {irlin baglaminda olduk¢a yogun bir {iretim siireci
yasanmaktadir. Dolayistyla giinliik hayatinda bu kadar yogun nesne, diisiinsel iiriinler
ve gorsel triinler ile karsilasan 6grencilerin atolye derslerinde Hazir-Nesne kullanarak
yasamin igerisindeki verilerin farkindaligi, yeni bir bakis agis1 ve etkin bir yorumlama
kabiliyeti saglayan yontemlerden birisidir”. A10: “Yenilik¢i, 6zgiirliik¢ii ve dolayisiyla
Ozgiinliik¢ii materyal kullanilmasi ile sonuca ulagsmasi miimkiin olmayan bir siireci

anlamlandiracagindan olumsuz etkisi olacagini diisiiniiyorum.”

4.1.2. Giizel Sanatlar Egitimi B6liimii Resim-Is Ogretmenligi Ana Bilim
Dah
4.1.2.1. Sanat ve Sanat Egitimi’nde Hazir-Nesne’yi iceren uygulamalarin

gerekliligi hakkinda goriisleriniz nelerdir?

“Sanat ve Sanat Egitimi’nde Hazir-Nesne’yi i¢eren uygulamalarin gerekliligi hakkinda
gorlisleriniz nelerdir?” sorusuna akademisyenlerin besi ‘‘Gerekli”’ olarak yanit
vermistir. Birinci soruda, Hazir-Nesne’nin sanat egitiminde kullanilmasinin gerekliligi
ile ilgili Katilimcilar su goriisleri belirtmislerdir: All: “Bu siire¢ 6grencilerin yenilik
ve Ozgiinliik acisindan caligmalar {iretmesine etki edecektir. Sanatin ifade bigiminde
disiplinleraras1 6zgiinlesmeyi getirir”. A12: “Sanat egitiminin sanatin icadinda bu yana
diistiniilmiis ve uygulanmis tiim deneyimleri kapsamasi gerektigini diisliniiyorum.
Sanat egitimini siirecini yoneten 6gretim elemaninin kendi deneyimleri ve yaklasimlar
oncelikleri belirleyecektir. Bireyi gordiiginii farkli degerlendirmeyi gérme becerisine
kavusturacak sekilde yetistirmelidir. Bu yaklagim bireyin problem ¢ézme yetisini de
artiracaktir. Bu baglamda Hazir-Nesne kullanimma yer verilmeli ve sonuglar
degerlendirilmelidir”. A13: “21. ylizyil sanatcisinin nesneyle birlikte yoneldigi arayis,
kendi doneminin dinamikleriyle incelemek/irdelemek, giinlimiiz sanatgisinin nesneyle
olan diyalogunu anlamada bir basamak ve yontem olusturmaktadir. Sonug baglaminda
sanat ve sanat egitiminde Hazir-Nesne/ler,  bizim yararlanacagimiz sekilde
bicimlendirilmistir. Bdylece ister resim, yontu, tasari, inovasyon; ister siir, edebiyat ya
da musiki olsun, sanatta ve sanat egitiminde Hazir-Nesne/ler, uygulamada yararli olan

imgeleri, sosyolojik ve psikolojik uyum bakimindan kabul edilmis olan genel bilgileri
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ve son olarak da gercegi kaplayan ve kapatan her seyi, bizi nesneyle ve sanat nesnenin
gercekligiyle karsi karsiya getirme faydasini da saglamis olurlar”. Al4: “Sanatta
cesitlilik  bakimindan Hazir-Nesne iceren uygulamalarin  olmasi  gerektigini
diisiinmekteyim. Sanat Egitimi'nde 6grencilerin sanat bilgilerinin ve ¢izim konusunda
saglam alt yapilarinin olusturulmasina dncelik verilmesi goriistinii desteklemekteyim”.
Al5: “Sanat tarihine bir goz attigimizda zaten kiibizme kadar gelen tual ve boya
anlayis1 yeteri kadar doygunluga ulastigin1 gérmekteyiz. Degisen bir diinya ve gelisen
teknolojiler karsisinda sanatcilarda bos durmayarak gerek sistemin yaninda gerekse
karsisinda durmus ve giincel malzemelerle bu savasin iginde yer almistir. Giiniimiizde
sanatseverlerinde artik farkindalik beklediklerini gérmekteyiz. Bu farkindaliklara en
giizel oOrneklerden biride atik nesnelerle yapilan sanat eserlerin  oldugunu

diistinmekteyim”.

4.1.2.2. Atélye derslerinde alternatif bir malzeme olarak Hazir-Nesne’nin

kullanimuyla ilgili goviisleriniz nelerdir?

“Atolye derslerinde alternatif bir malzeme olarak Hazir-Nesne’nin kullanimiyla ilgili
gorlisleriniz nelerdir?” sorusuna akademisyenlerin tamami alternatif bir malzeme
olarak Hazir-Nesne’nin kullanilmasiyla ilgili “‘Olumlu’’ goriis beyan etmistir. A11:
“atolye derslerinde Hazir-Nesne Sanatin ifade bigiminde disiplinlerarasi 6zglinlesmeyi
getirir’. Al12: “Alternatif malzeme ve Hazir-Nesne’yi ana sanat atlye ve se¢meli
heykel derslerinde kullanmaktayiz. Bu malzeme yukarida da belirttigim gibi yaratici
diistinme, nesneyi islevinin disinda kullanma, malzeme bilgisini gelistirme,
gordiiglimiiz nesneleri sanatsal bakis agisiyla degerlendirme gibi kazanimlar1 saglar.
Dort senelik bir egitim siirecinde 6grenci 3 veya 4 kez bu nesneleri kullanarak eser
meydana getirmektedir”. Al3: “Gilinimiiz sanat ve sanat egitiminde yeni sanatsal
egilimler giincel sanat baslig1 adi altinda; gelip gecici, atik ve dogal malzemeler de
kullanilmaktadir. Aynalar, cam, gazete, toprak, tas, metal, Gibi organik ve inorganik
malzemelerin yani sira Hazir-Nesneleri baska bir forma kavusturarak da caligmalarini
yapan Ogrenciler yalnizca malzemenin dagarcigini genisletmekle kalmiyorlar, ayn
zamanda farkli nesnelerin siire¢ icerisindeki degisimini izlenebilir ve gozlenebilir
kilarak da sanat deneyiminin smirlarini genisletebilmektedirler”. Al4: “Dersin
icerigine bagli yani, resim veya ¢izim derslerinde degil, deneysel atdlye dersleri veya

kompozisyon derslerinde kullanilabilir”. Al5: “Lisans Ogrencilerine verilen birgok
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teknige ilaveten atik nesne ile sanat eseri iiretmeninde 6nemli oldugu ifade edilmeli
ozellikle temel tasarim atolyelerinde alinan egitimlerde Hazir-Nesne’lerin kullanilmasi
ile baslayan tavir dordiincii sinifa gelindiginde ana sanat at6lye dersi ile daha olgun hal

alabilecegini diistinmekteyim”.

Atolye derslerinizde Hazir-Nesne’yi iceren uygulamalara yer verilmekte midir? Hangi

malzeme ve teknikler kullanilmistir.

Ek soruya akademisyenlerin iicii ‘‘Evet’”, iki akademisyen ise ‘‘Hayir’’ olarak
yanitlamistir.  Yapilan  goriismelerde; Al1l:  “Hazir-Nesne  kullanimma  yer
verilmemektedir. Atik nesne ve kolaj uygulamalarina yer verilmektedir”. A12: “Hazir-
Nesne olarak aklima gelen dikenli telin, insaat teli, sag, bakir, tenis raketi gibi nesneler.
Bunlar bazen nesnenin kendisinin eser olarak sunuldugu sanatsal formlara
doniistiiriilmiistiir. Bazen de kolaj teknigi ile birbirine eklenen nesnelerin
kompozisyonu sanatsal form olarak kullanilmustir”. Al3: “Atolye derslerimde Hazir-
Nesne’leri iceren uygulamalara yer vermekteyim. Genellikle atik, siradan, yapay veya
dogal malzemeler kullanilmaktadir. Teknik olarak kolaj veya dada art baglaminda
teknikler kullanilmaktadir”. Al4: “Atolye derslerimizde Hazir-Nesne’yi igeren
uygulamalara yer verilmemektedir. Sadece Hazir-Nesne’ler yardimci malzemeler
olarak kullanilmaktadir”. A15: “Hazir-Nesne ve atik nesnelerle resim iireten bir hoca
olarak elbette 6grencilere de bu teknikle sanat eseri lretilebilecegini ifade etmekteyim.
Sanatta disiplinlerarasilik Hazir-Nesneler ile daha iyi ifade edilmektedir. Malzeme
se¢imi Ogrencilerin hayal giicii ile bagmntilidir. Herhangi bir malzeme ve teknik

kisitlamasi yoktur”.

4.1.2.3. Atolye derslerinde Hazir-Nesne uygulamalarinin ogrencilerin

yenilik ve ozgiinliik acisindan ¢alismalar iiretmesindeki etkisini degerlendiriniz?

“Atolye derslerinde Hazir-Nesne uygulamalarinin 6grencilerin yenilik ve 6zgiinliik
acisindan  c¢alismalar  iretmesindeki  etkisini  degerlendiriniz?”  sorusuna
akademisyenlerin dordii “‘Olumlu”, bir1 ‘‘Olumsuz’ olarak yanit vermistir. Bu
konuyla ilgili olarak yapilan yazili goriismede Hazir-Nesne uygulamalarinin
ogrencilerin yenilik ve 6zglinliikk acisindan c¢aligmalar tiretmesi ile ilgili goriislerde;
Al1: “Hazir-Nesne’nin temsili siirecinde diisiinsel ve kavramsal doniisiimii yeni bigim
arayist ve nesne tlizerinde kendi fikrini ifade etmesi, Hazir-Nesne’nin kendi

gercekliginden uzaklastirilarak, baska bir gerceklige doniistiiriilmesi anlamina
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gelmektedir. Bu siire¢ Ogrencilerin yenilik ve 0zgilinliik agisindan c¢aligmalar
liretmesine etki edecektir”. A12: “Ozellikle bir nesneyi yeniden ve farkli bir amagla
degerlendirme, esneklik, Ozgiinlik gibi yaratict siireglere etkisi oldugunu
soyleyebilirim”. A13: “Ogrenciler, giiniimiiz modern, postmodern, giincel; yeni sanat
ve egilimler baglaminda Hazir-Nesneleri hem disaridan kesfederek hem de iceriden
kesfederek biitiinsel bakis acilart gelistirebilmektedirler. Kapital(ist) bir toplumda atiga
cikartilan nesneleri yeniden dolasima sokmak ve bir sanat nesnesinin malzemesi
yapmak, mevcut sisteme bir muhalefet ve avangard bir tutum olarak da durabilir. Bu
dogrultuda 21. ylizyilin yeni-avangard sanatsal egilimlerini benimseyen ve bu
baglamda c¢alisan 6grenciler, sanatin ticarilesmesine ve tiiketim toplumlarina bir tepki
olarak da kompozisyonlarinda-tasarilarinda bir anti-form diistincesiyle Hazir-Nesne’yi
kullanabilmektedirler”. Al14: “Sanatsal alt yapist iyi olan Ogrenciler Hazir-Nesne
kullanmadan daha ilging, 0zgiin, noovator karakteri tasiyan c¢aligmalari ortaya
koyabilmektedirler. Sadece 6zgiir diisiince ve yenilik¢i ruha sahip olmasi yeter ve her
sey denenerek ortaya c¢ikmaktadir”. Al15: “Tual ylizeyinde sinirlar1 zorlayamayan
ogrenciler Hazir-Nesne’ler ile daha rahat ve daha yaratici bir tavira biirlinmektedirler.

Glincel sanat1 daha iyi anlamaktadirlar”.
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BESINCI BOLUM

V. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu béliimde, alt problemlere iliskin yapilan yazili goriismeler ile elde edilen sonuglar

tartistlmigtir. Tartisma ve sonug ekseninde Onerilere yer verilmistir.

5.1. Tartisma ve Sonug¢

Arastirmanin amacina uygun olarak toplamda dokuz farkli tiniversitenin Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Ana Sanat Dali’'nda gorev yapan on akademisyen ve Egitim
Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Ana Bilim Dali’'nda gorev yapan bes
akademisyenden veriler toplanmistir. Arastirmada elde edilen veriler, problem ve alt
problemlere uygun olarak analiz edilmistir. Yapilan yazili gériismeler tartisma ve

sonug baglaminda ele alinmistir.

5.1.1. Sanat ve Sanat Egitimi’nde Hazir-Nesne’yi Iceren Uygulamalarin

Gerekliligi Hakkinda Gériisleriniz Nelerdir? Sorusuna iliskin Tartisma

ve Sonug¢
Sanat egitiminde Hazir-Nesne uygulamalari, giinlimiizde Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve
baz1 Resim-Is Ogretmenligi Ana Bilim Dali atdlye derslerinde hocalarin insiyatifinde
ele alinmakta ve uygulatilmaktadir. Sanat egitiminde Hazir-Nesne uygulamalarinin yer
almasinin gerekliligine iliskin tartismalarda, akademisyenlerin (Al), (A2), (A4), (A5),
(A6), (A9), (All), (Al12), (A13), (A14) ve (Al5) ifade ettigi gibi Hazir-Nesne’nin
sanat egitimine katkisinin olumlu yonde yansidiginin alt1 ¢izilmistir. Sanat adina yeni
alanlar acilmasi konusunda, sanatin ifade big¢imi olarak disiplinleraras1 6zgiirlesmeyi
getirmesi bakimindan, Hazir-Nesne’nin 6nemli bir rol oynadigi ifade edilmistir. Hazir-
Nesne, yenilik ve 0Ozglnliik acisindan deneysel calismalarin yapilabilmesi igin

gerekliligini kendiliginden dogurmustur.

Cagdas sanat organizasyonlarinin hakim oldugu giiniimiizde sanat egitmenlerinin de
bu siirece kayitsiz kalmasi diigiiniilemeyecegi gibi Hazir-Nesne’lerin sanat egitiminde
kullanilabilecegi fikrinin g6z ardi edilmemesi gerektigi ortaya c¢ikmistir. Giizel
Sanatlar Fakiiltesi ve Resim-Is Ogretmenligi Ana Bilim Dallari’nda gorev yapan
akademisyenlerin on ikisi konu {iizerine fikirlerini olumlu yonde beyan etmislerdir.
Ancak, Hazir-Nesne uygulamalarmin Sanat egitiminde yer almasmin gerekliligine

iliskin ti¢ akademisyen gerekli olmadig1 konusunda goriislerini beyan etmistir.
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Akademisyen (A8) ve (Al0), sanat egitiminin gerceklesmesi igin Hazir-Nesne
uygulamalarina yer verilmesinin sanat egitimini her hangi bir sekilde etkilemeyecegi
dile getirilmistir. Gereksinimin mecburiyetten dogabilecegi ve bu sebeple de sanat
egitiminde Hazir-Nesne kullaniminin, 6grencinin  yaraticiligini - biiyiikk  Olciide
etkilemeyecegi i¢in gerekli olmadig: ifade edilmistir. Akademisyen (A7), seri iiretim
tirlinlerinin, sanat nesnesi olarak kullanilmasinin gerekliligi konusunda, Rene Magritte
ornegini vererek, giinliik hayatta kullanilan bir¢gok nesnenin geleneksel malzemelerle
de tuvale yansitilabilecegini ifade etmistir. Magritte, tipki Duchamp gibi konu olarak
isledigi siradan nesneleri ‘‘islev ve fonksiyonundan arindirdim’ sdylemini ortaya
atmustir. Sanatgi bunu yaparken nesnenin kendisini kullanmak yerine, geleneksel

yontem olan boya ile nesneyi tuvale aktarmustir.

Sonug olarak, Sanatin 20. yy’den itibaren biiyiik bir yikim yasamasi ile birlikte
Duchamp’in sanatin yeni dilini olusturmak igin kullandigi Hazir-Nesne terimi,
1910’lardan bu yana teknoloji ve kiiltiir ekseninde sanatin tamamen farkli yaklasimlar /
hareketler igerisinde yeniden dogan ve bu yonde etkilenerek bir¢ok melez (hybrid)
sanatsal faaliyetler (uluslararasi bienaller, sergiler ve kongreler vb.) ile ifade bigimi

olarak kendi varligini stirdiirmektedir.

Sanatin bu derece etkilendigi Hazir-Nesne anlayisiin sanat egitiminde de
uygulanmasi, Ogrencinin bakis agisim1  degistirmesi, gelistirmesi ve c¢agimiz
kosullarinda kavramsal g¢alismalar iiretebilmesi igin gerekli olarak kabul edilebilir.
Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin ¢ogu giincel sanat kapsaminda sanat egitiminde ders
olarak okutulmakta ve uygulatilmaktadir. Ozellikle Resim-Is Ogretmenligi Ana Bilim
Dali’nda gorev yapan akademisyenlerin besinin de sanat egitiminde gerekli oldugu
konusunda ortak fikir beyan etmeleri, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, Resim-Is
Ogretmenligi Ana Bilim Dali'nda egitim alan &gretmen adaylarinin g¢agdas sanat
alaninda yetkin olabilmeleri ve glinlimiiz sanat organizasyonlarinini gelecek nesillere
aktarabilmeleri igin ders olarak miifredatta yer almasmmin ve uygulatilmasinin

gerektigini agikca ortaya koymustur.
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5.1.2. Atolye Derslerinde Alternatif Bir Malzeme Olarak Hazir-
Nesne’nin Kullammyla lgili Gériisleriniz Nelerdir? Sorusuna fligkin
Tartisma ve Sonuc
Alt problemlerde yer alan, atolye derslerinde alternatif bir malzeme olarak Hazir-
Nesne’nin kullanimina iligkin ortaya ¢ikan tartisma ve sonuglarda, akademisyen (A7),
Hazir-Nesne’nin alternatif bir malzeme olarak kullanilmasi ve atdlye galigmalarinin da
alternatif bir malzeme olarak konumlandirilmasinin yanlis oldugunu ifade ederken
Hazir-Nesne’nin sanat i¢in alternatif bir malzeme olmaktan ¢ok bizzat sanat nesnesi

konumuna yiikseltildigini 6ne stirmtigtiir.

Akademisyen (A8) ve (A3), sanat egitiminde bu tiir uygulamalar gereksiz olarak
goriilse de sanat egitimi i¢in alternatif malzeme olarak kullanilmasi, 6grencilerin
diiginmeye ve bu eksende fikir ortaya koyabilmeye yonelik eylemlerde
bulunabilmeleri igin, Hazir-Nesne’nin alternatif olmasinin daha dogru oldugu
vurgulanmistir. Bu baglamda atdlye derslerinde zaman zaman Hazir-Nesne’ler ile
ifade olanaklarinin saglanmasinin gerekli oldugu belirtilmistir. Belirli nesneler ile bir
kavram iizerinden ¢alismalar iirtmelerini beklemek ve grup calismalarina imkéan

saglamasindan dolayi alternatif olacagi konusunda olumlu goriisler ifade edilmistir.

Hazir-Nesne, 6grencilerde yaratici diigiinme, nesneyi islevinin disginda kullanma,
malzeme bilgisini gelistirme, gordiigii nesneleri sanatsal bakis acis1 ile degerlendirme
gibi kazamimlar1 saglar. Bu sebeple lisans 6grencilerinin atdlye derslerinde alternatif
bir malzeme olarak Hazir-Nesne’yi dort senelelik egitim siiresi icerisinde zaman

zaman uygulatilmasiin dogru olacagi ifade edilmistir.

Akademisyenlerin (A1), (A2), (A4), (A5), (A6), (A8), (A9), (All1), (Al13), (A14) ve
(A15) ortak bir goriiste bulundugu gibi sanat egitiminde Hazir-Nesne, sanat nesnesi
veya alternatif bir malzeme olarak konumlandirilsa da her iki sekilde atolye derslerinde
uygulatilmasinin 6grenci agisindan faydali olacagi kanisina varilmistir. Yapilan yazil
goriismede Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Resim-Is Ogretmenligi Ana Bilim Dali’nda
gorev yapan akademisyenlerin on {i¢ii olumlu bakarken iki akademisyenin konu ile
ilgili verdikleri gortislerde her ne kadar olumsuz bir sonug olarak yansisada yaraticilik

ve 0zgiinliik agisindan olumlu sonuglar dogurdugu ifade edilmistir.

Sanat egitiminde genelde atik nesne olarak tanimlanan malzemeler kullanilsa da,

performans, enstalasyon kavramlar1 kapsaminda caligmalarin da firetilebilmesi igin
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adimlarin atildig1 ve 6grenci merkezli egitim anlayisi gercevesinde serbest birakildig
bir gercektir. Hazir-Nesne’nin agir1 kullanimimin tehlikeli oldugu ve tipki Duchamp’in
da asiriliktan kagindigi gibi sanat egitimi alan 6grencilerin bu tlir uygulamalarda yavas

yavag ve emin adimlarla ilerlemelerinin daha dogru olacag ortaya ¢ikmuistir.

Atolye derslerinizde Hazir-Nesne’yi igeren uygulamalara yer verilmekte midir? Hangi

malzeme ve teknikler kullanilmustir.

Ek soruya iliskin tartisma ve Sonuglarda ise yapilan yazili gériismede, Gilizel Sanatlar
Fakiiltesi ve Resim-is Ogretmenligi Ana Bilim Dali’nda gérev yapan
akademisyenlerin onu evet olarak yanit vermistir. Besi ise hayir olarak yanitlamistir.
Akademisyen (A4), atolye derslerinde bu tarz uygulamalara gitmemistir. Ancak
alternatif sergileme, yerlestirme ve buna benzer ifade yollarin1 ders kapsaminda ele
aldigim ve bunu atdlye derslerinden ayri olarak daha ¢ok ¢agdas sanat iizerinden baska
derslere de girmesine baglamistir. Bu siirecte video art ve buluntu nesneler ile

yerlestirmeler yaptirdigini ifade etmistir.

Akademisyen (A10) ve (A8), atolye derslerinde Hazir-Nesne kullanimina gitmedigini
ve Ogrencilerinde toplu halde bu ve benzeri c¢alismalar yapmalarmi istemedigini
belirtmistir. Ancak farkli fikirler ile yeni alternatifler iiretmelerini saglamak igin
ogrenci merkezli yaklasimlar1 6nemsedigini dile getirmistir. Akademisyen (A7) ise
gorev yaptigr okulun yeni olmasindan dolayr 6grencisinin olmadigl i¢in bu tiir
uygulamalar yaptirmadigini ancak ilerde bu tiir uygulamalar1 yaptirabilecegini
belirtmistir. Akademisyen (All) ve (Al4), atolye derslerinde Hazir-Nesne
uygulamalarina yer vermedigini, kolaj ve asemblaj teknigi iizerinden farkh

malzemelerle uygulamalar yaptirdiklarini belirtmislerdir.

Akademisyenlerin (A1), (A2), (A3), (A5), (A6), (A9), (A12), (A13) ve (A15) belirttigi
gibi atdlye derslerinde Hazir-Nesne uygulamalarina yer verilmesine iligkin okulun bu
noktada imkaninin olmadigin1 veya ortamin elverisli olmadigi gerekgesiyle zaman
zaman Ogrencinin kendi imkénlari ile bulduklar1 atik nesneleri ¢alismalarinda
kullanabildiklerini belirtmislerdir. Ayakkabi, pense, daktilo, kumas, sandalye ve canta
gibi nesnelerle 6grencilerin ¢aligmalarini iirettiklerini, malzeme konusunda sinirlamaya

gitmediklerini ifade etmislerdir.

Sonug olarak atdlye derslerinde Hazir-Nesne’yi igeren uygulamalara yer verilmesine

iliskin Gtizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde gorev yapan akademisyenlerin miifredatta yer alan
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(Cagdas Sanat, Deneysel Sanat vb.) dersler sebebiyle daha sik yaptirdiklari ortaya
cikmaktadir. Bu noktada Resim-Is Ogretmenligi Ana Bilim Dali'nda gorev yapan
akademisyenlerin ise hem ders miifredatinda yer almamasi hemde ortamin elverisli
olmamasi sebebiyle akademisyenin tercihinde ele almmakta ve ogrencilere

uygulatilmaktadir.

5.1.3. Atédlye Derslerinde Hazir-Nesne Uygulamalarinin  Ogrencilerin

Yenilik ve Ozgiinliik Acisindan Cahsmalar Uretmesindeki Etkisini

Degerlendiriniz? Sorusuna fliskin Tartisma ve Sonuc
Alt problemlerde yer alan, atélye derslerinde Hazir-Nesne uygulamalarinin
ogrencilerin yenilik ve 6zgiinliik agisindan ¢aligmalar tiretmesindeki etkisine iliskin
ortaya ¢ikan tartisma ve sonuglarda, toplamda on ii¢ akademisyen olumlu olarak
yanitlarken, iki akademisyen ise olumsuz sonuglar doguracagi konusunda
diistincelerini ifade etmislerdir. Konu ile ilgili olarak akademisyen (A10), Hazir-Nesne
kullaniminin ~ dgrencinin  yenilik ve Ozgiinliikk acisindan tehlikeli sonuglar
dogurabilecegi ve bu sonuglar dogrultusunda, ¢ikmaza dogru bir yol izlenecegi
kanisindadir. Bu tiir bir tehlike ayn1 zamanda her 6grencinin hazirbulunusluk diizeyine
bagli olarak basarili veya basarisiz olunacagi kacinilmaz bir gergektir. Bunun sebebi
ise hazirbulunusluk diizeyi diisiik olan bir 6grencinin ¢alismaya baslamadan Once

diistinme asamasinda umutsuzluga kapilmasidir.

Akademisyen (A12) ve (A8), sanatsal hazirbulunusluk diizeyi yiiksek olan bir
Ogrencinin Hazir-Nesne’leri kullanmadan da 6zgiin ve etkili calismalar ortaya
cikarabilecegini ve ¢alismanin 0zgiinliigiinii ortaya koyan seyin kullanilan malzeme
olmadigini ifade etmistir. Kullanilan maleme yeniligin belirleyicisi olsa da, her yeni
olanin yaratic1 olamadigini ve bu sebeple de yaratici fikrin olmadig1 yerde 6zgiinliikten
bahsedilemeyecegi savunulmustur. Hazir-Nesne’nin alternatif bir malzeme olmaktan
cikartilip dgrencilere 6zgiin olma yolunda bir uygulama alani olarak gosterilmesinin
zararli ve abartili oldugunu, bu sebeple, 6grenciden 6zgiin calismalar ¢ikarmasini

beklemenin yanlis oldugu belirtilmistir.

Akademisyenlerin (Al), (A2), (A3), (A4d), (AS5), (A6), (A7), (A9), (A1l1), (Al13), (A14)
ve (Al5) belirttigi gibi Hazir-Nesne’nin atolye derslerinde uygulatilmasi yenilik ve
Ozgiinliik agisindan gerekli ve faydalidir. Sanatta evrensellik ilkesi baglaminda at6lye

derslerinde alternatif olarak Hazir-Nesne’nin sanatsal {iretimde kullanilmasinin dogal
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oldugunu belirtmistir. Ogrencilerin bu yondeki taleplerinin reddedilmesi, sanat egitimi
veren akademisyenin 6zgiinliik ve yaraticilik ilkesine ters diisecegini ifade edilmistir.
Calismalarinda siradan nesneleri kullanan Ogrenciler, bu siirecte, felsefe, psikoloji ve
sosyoloji gibi farkli disiplinlerle etkilesime girmeleri, 6grencilerin farkli bakis acilar

kazanmalarin1 saglamaktadir.

Hazir-Nesne’nin, 20. yy’in baslarinda ortaya ¢ikmig bir kavram olmasi yeni oldugu
anlamimi tasimasa da 6grencinin siradan ve giindelik kullanim malzemelerini ele alip
calismalarinda uygulamast kopya degil, 6zglin oldugunun kanit1 niteligindedir.
Ulkemizde bu konu iizerine yapilan ¢aligmalar ve fakiiltelerde yaptirilan uygulamalar
yeni yeni hayatimiza girmektedir. Bunun sebebi ise Hazir-Nesne’nin 6zellikle
tilkemizde 1980’ler sonrasi sanat ¢alismalarinda goriilmesidir. Bu gecikme, 6grencinin

tamamen hazirbulunusluk diizeyi ile iligkili olmasindan kaynaklidir.

Hazir-Nesne uygulamalarinin 6grencilerin yenilik ve 6zgiinliik agisindan caligmalar
tiretmesi konusunda tilkemizde Kiiltiir ve Turizm Bakanligina bagli Giizel Sanatlar
Genel Miidiirliigii biinyesinde yer alan giincel sanat proje yarigmasinda, 6grencilerin
bu baglamda farkli nesneleri kullanarak c¢alismalar liretmesine tesvik etmektedir. Bu
sebeple, 6grencinin yaraticihiginin gelisimi noktasinda ele aliman ve devlet tarafindan
desteklen onemli bir konudur. Bu ve bunun gibi bir¢ok proje, gen¢ sanatgilart
destekleyen vakif veya galerilerde de yer almakta ve geng nesilin ¢agimiz sanatsal
ifade yontemleri ile yeni ve Ozglin ¢aligmalar ortaya koyabilmesi bakimindan

gerceklestirilmektedir.

Hazir-Nesne uygulamalar1 6grencinin Cagdas Sanati anlayabilmesi ve Cagdas Sanatin
getirdigi etkenler igerisinde iretilen caligmalar1 / projeleri ¢6ziimleyebilmesi ayni
zamanda sanatsal becerisine veya bakis agisina giiniimiiz sanatsal ifadelerini de dahil
edebilmesinde, Hazir-Nesne onemli bir basamak olarak goriilmelidir. Ciinkii bu
uygulamalarda ogrenci projesini olusturma asamasinda ilk olarak kendi iginde
olusturdugu problemden yola ¢ikarak anlatmak istedigi diisiincelerini uygulamadan
once kafasinda tasarlayip bitirmeye calisir. Bu bir bakima isini savunabilecegi
kavramsal manifestosunu olusturmas: demektir. Ogrenci, bu diisiince asamasinda,
umutsuzluga kapilip pes etmesi veya zor oldugu hissine kapilip isten kagmasi gibi bazi

tehlikeleri de beraberinde getirdigi bir gergektir. Ogrenci, calismalarini iiretirken
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diistincelerini yansitabilecek dogru nesneyi se¢mesi veya sectigi nesneye gore

diistincelerini sekillendirmesi gibi adimlari izlemesine yol acacaktir.

Ogrencinin, sadece segtigi nesneyi degil aym zamanda sergileyecegi mekan vb.
faktorleri de g6z Oniinde bulundurarak multi-disipliner bir alanda ¢alismalar
tiretmesinde Hazir-Nesne uygulamalari 6nemli bir faktordiir. Buna 6rnek olarak Yildiz
Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Sanat Boliimii ve Beseri Bilimler Ana
Sanat Dali 4. sinif lisans 6grencisi Sevval Oztiirk’iin iigiincii Sinifta U¢ Boyutlu Sanat
Atolyesi dersi kapsaminda yapmis oldugu “Degersizi Degerli Kilmak” isimli
projesinde “Yiiziik Kutusu Igerisinde Olanlar’ (Sekil 58) isimli ¢alismasi 6nemli

orneklerden birisidir.

Sekil 58: Sevval Oztiirk, Yiiziik Kutusu Icerisinde Olanlar, 2017

Oztiirk, bu caligmasinda segtigi dogadan organik nesneleri, ayn1 zamanda mekan algisi
icerisinde sergileyerek enstalasyonunu gerceklestirmistir. Oztiirk’{in burada anlatmak
istedigi modernlesme sonrasi ve teknolojik gelismeler sonucu insanoglunun kendisini
hizla tiikketmesidir. Amag, degersiz goriilen dogay1 degerli kilmak ve kullanilan bu
organik nesnelere yiiziik kutusu baglig altinda yeniden anlam kazandirmasi ve dogay1
degerli kilmas1 olmustur. Bu noktada Hazir-Nesne olarak segtigi organik nesneleri ve
projesini gerceklestirirken mekan olarak enstalasyonunu dogada gergeklestirmesi
Ogrencinin yaraticiligma katkida bulunmasi agisindan 6zgiin ¢aligmalar iiretmesinde

etkili oldugu sonucuna varilabilir.
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Oztiirk’iin bir diger ¢alismasinda ele aldig1 bir calar saat ve kullandigi led 151k ile
zamanin siirsizligini anlatmak i¢in ‘“Sonsuz Dongli”” (Sekil 59) olarak adlandirdig:
calismada, insanin dogum ile Oliim arasindaki smirlandirilmis yasamin sonsuzlugu
arzusunu i¢inde barindirmakta oldugunu aciklamistir. Fizik alaninda bulunan zaman ve
yansima kavramlari ile iligkilendirmistir. Calismasinda, bir saat icerisine tiimsek ayna
ve led 1s1k yerlestirerek zamanin sonsuzlugunu, sonsuz akist ve sonsuz dongiiyii ele

almistir. Ayna ve 1s1k ile yarattigi bu illizyonda evrenin sinirlar1 iginde olan

canli/cansiz her maddenin i¢inde bulundugu zaman boyutunu ifade etmistir.

Sekil 59: Sevval Oztiirk, Giincel Sanat Atdlyesi, Sonsuz Déngii, 2018

Akademisyenlerle yapilan yazili goriismeler sonucunda Hazir-Nesne uygulamalarinin
sanat egitiminde uygulanmasi konusunun gerekli oldugunu ve yeni olani/6zgiin olani
tiretebilmesinde, Hazir-Nesne uygulamalarinin 6nemli bir noktada yer aldigi ve bu
sebeple gz ard1 edilmemesi gereken bir konu oldugu ortaya ¢ikmistir. Yapilan yazili
goriismede, atOlye derslerinde Hazir-Nesne uygulamalarina yer verilmesi ¢ogu
akademisyenin hemfikir oldugu bir konudur. Goriismede, atolye dersinde imkanlar
veya ders kapsami igerisinde olmamasi sebebiyle Hazir-Nesne uygulamalarina yer
vermeyen akademisyenlerin bile bu noktada hemfikir oldugu ve bu uygulamalarinin

sanat egitimi agisindan 6nemli bir konu oldugu sonucuna varilmistir.

Sonug olarak Hazir-Nesne’nin sanat egitiminde atolye derslerinde uygulama olarak yer

almasi, Ogrencilerin 6zgilin bir dil kullanabilmelerinde, farkli diisiince yapilarinda
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birbirinden farkli bir¢ok nesneyi bir araya getirerek uyumlu bir kompozisyon
olusturabilmelerinde, sanat tarihini ve gilinlimiiz sanat anlayislarini kavrayarak
yorumlayabilmelerinde ve elestirel bir bakis agis1 kazanip yaraticiligini
gelistirebilmelerinde etkilidir. modernizmden baslayarak gliniimiize kadar her
donemde oOrnekleriyle karsilastigimiz/karsilasabilecegimiz  Hazir-Nesne,  sanat
egitiminde de atdlye dersleri olarak uygulanmakta ve kullanimi oldukg¢a yaygin 6rnek

caligmalar yer almaktadir.

5.2. Oneriler
Arastirmada ortaya ¢ikan sonuglar dogrultusunda su dneriler verilebilir. Ogrencilerin

yaraticiligi lizerine ve okul miifredatlarina yonelik oneriler;

1. Yapilan arastirmada, atolye derslerinde Hazir-Nesne uygulamalarina yonelik
calismalar yaptirilmasinda, Hazir-Nesne kullanimi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
veya Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Ana Bilim
Dallarinda Resim, Heykel ve Seramik gibi boliimlerde ders olarak ele alinmasi
gereklidir. ~ Lisans birinci smiftan itibaren teorik ders ile Ogrencinin
hazirbulunugluk diizeyi yiikseltilerek, Hazir-Nesne’nin sanat egitiminde

uygulatilmasinin disiplinlerarasi 6zgiirlesmeyi getirecegi diistiniilmektedir.

2. Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Fakiilteleri boliimlerinde yer alan miifredatta Hazir-
Nesne’yi iceren uygulamalara yonelik dersler yer almaktadir. Bu dersler
fakiilte biinyesinde farkli isimler altinda ele alinmakta ve g¢agimiz sanat
organizasyonlarmi igeren g¢alismalar / projeler yaptirilmaktadir. Ozellikle
Cagdas Sanat, Deneysel Sanat, U¢ Boyutlu Sanat Atdlye, Kolaj-Asemblaj,
Disiplinleraras1 Sanat, Enstalasyon At6lyesi ve Giincel Sanat Atdlyesi vb.
derslerde Hazir-Nesne’yi iceren uygulamalar sik¢a yer almaktadir. Bu dersler
yurt digindaki ¢ogu lniversitelerde de yer almakta ve disiplinleraras1 sanat
anlayis1 cercevesinde uygulatilmaktadir. Ozellikle performans, enstelasyon,
cevre ve mekan kavramlart lizerinden lisans Ogrencileri, dort yil boyunca
segmeli veya zorunlu olarak her donem bu dersleri gormektedir. Bu sebeple,
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is Ogretmenligi Ana Bilim Dali’nda
mevcut miifredat icerisinde yukarida belirtilen (Deneysel Sanat, Ug¢ Boyutlu
Sanat Atolye, Kolaj-Asemblaj vb.) derslerin zorunlu veya segmeli olarak yer

almasimin sanat egitimi agisindan faydali olacagi disiintilmektedir. Ciinkii
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Ogretmen adayi yetistiren fakiiltelerin hepsi mevcut miifredat geregi geleneksel

sanat ifadelerini biinyesinde barmdirmaktadir.

Teknolojinin 6n planda oldugu c¢agimiz sanat anlayisinin dijitallestigi
disiplinleraras1 gercevede yer aldigi bir gercektir. Ogretmen adaylar1 ise bu
konuda miifredat geregi yetersiz kalmaktadir. Bu sebeple, 6gretmen adaylarinin
bu tarz uygulamalar ile yetkin bir konuma gelecegi ve teknoloji ¢aginda
yasayan toplum igerisinde, resim Ogretmeninin de sanat alaninda deneyimini

artiracag diistinlilmektedir.

. Hazir-Nesne uygulamalarinin 6grencinin hazir bulunusluk diizeyine etki
edeceginden giizel sanatlar liseleri miifredatlarinda ele  alinarak
uygulatilmasinin yararli olacag: diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda 6grenci Giizel
Sanatlar Fakiilteleri veya Resim-Is Egitimi bdliimlerine yerlestigi zaman
giincel sanat uygulamalarina yabanci kalmayacagr i¢in Hazir-Nesne

uygulamalarinin da rahatca iistesinden gelebilecegi diisiilmektedir.

Hazir-Nesne kullanimimin Gorsel Sanatlar Egitiminde de ele alinmasinin
ilkokul ve ortaokul diizeyindeki ¢ocuklarin gelisiminde ve farkli malzemeler
kullanilmasindan dolay1 ince motor becerilerinin giiclenmesinde yararli olacagi
diisiiniilmektedir. Bu sebeple Hazir-Nesne uygulamalarinin Gorsel Sanatlar
Egitiminde var olan miifredatta ders olarak ele alinmasmin gerekli oldugu

diistiniilmektedir.

Ogrencinin kaliplasmis sanatsal ifade bigimlerinden siyrilarak kendi dilini
olusturabilmesi ve gelistirebilmesinde Hazir-Nesne kullaniminin  faydali
olacag diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda yenilik ve 6zgiinliik acisindan hem
sanatin merkezinde olan fakiilteler hem de diger bolgelerde bulunan fakiilteler
acisindan Hazir-Nesne’nin ders olarak miifredatta yer almasmim faydal

olabilecegi diisliniilmektedir.

Ogrencinin bu tarz uygulamalara yonelmesinin, hem c¢agimz kosullarini
yakalayabilmesi hem de Cagdas Sanati yorumlayabilmesi adina yeni ve 6zgiin

caligmalar ortaya koymasinda, yararli olacagi 6ngoriilmektedir.
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Bu alanda calisacak arastirmacilar i¢in yapilacak oneriler;

1. Hazir-Nesne uygulamalarina Tiirkiye’de sikg¢a karsilasiilmamasindan dolay:
arastirmacinin  kaynak sorunu yasayacagi bu sebeple daha ¢ok Ingilizce

kaynaklara ulagarak daha kapsamli bilgiler elde edebilecegi diisiiniilmektedir.

2. Tiirkiye’deki Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Giizel Sanatlar Egitimi Resim-Is
Ogretmenligi boliimlerinde lisans diizeyinde miifredat olarak sik¢a yer
almamasindan dolayr arastirmacinin konu iizerine yurtdisindaki egitim
kurumlarindan ornekler ele alarak miifredat yapilarimi incelemesinin yararl

olacag diisiiniilmektedir.

3. Arastirma tlirlinlin nitel olmast ve durum calismasin1 kapsamasi sebebiyle
goriisme formu lizerinden segilen akademisyenlerle e-posta yolu ile yazili
goriisme gergeklestirilmistir. Ancak bu yontemle iletisime ge¢menin kesin
sonug vermeyecegi bu sebeple yiiz ylize gériisme ortaminin arastirma i¢in daha

dogru ve objektif sonuglar doguracag diisiiniilmektedir.

4. Bu arastirmada, 6grencilere Hazir-Nesne kullandirilarak incelenmesinin daha

dogru olacag diisiiniilmektedir.
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EK 2. GORUSME FORMU
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Dali'nda yiiksek lisans Ogrencisiyim. Hazir-Nesne’nin giiniimiiz sanat ve sanat
egitimi lizerindeki rolii konusunda arastirmalarimi yiiriitmekte oldugum tezimde Ana
Sanat Atolye ve Sanat Egitimi alaninda uzman olan siz degerli akademisyenlerin

gorislerine ihtiyag duymaktayim. Katkilariniz i¢in tesekkiir ederim.
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Sorular

Aciklama: Atdlye derslerinizde yapilan uygulamalar ile ilgili olarak, 6grencilerinize
asagida bahsedilen konu {izerine uygulama yaptirmiyorsaniz dahi, liitfen
degerlendirmelerinizi yapiniz.

Hazir-Nesne, sanat¢inin klasik malzeme anlayisina bagli kalmadan, siradan seri
tiretim imalat1 olan giinliik hayatta kullanilan veya endiistriyel iiriin olan nesnelerin
sanat objesi olarak kullanmas1 ve nesnenin asil islevinden soyutlayarak nesneye yeni
bir anlam kazandirmasi olarak tanimlanabilir. Marcel Duchamp’in 1917 yilinda jirili
sergi i¢in hazirladig1 pisuari ters ¢evirip imzasini atarak yeni bir anlam kazandirdigi

“Fountain” isimli ¢alismasi, Hazir-Nesne kavramina ornektir.

1. Sanat ve Sanat Egitimi’nde Hazir-Nesne’yi igeren uygulamalarin gerekliligi

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

2. Atolye derslerinde alternatif bir malzeme olarak Hazir-Nesne’nin

kullanimiyla ilgili goriisleriniz nelerdir?

3. Atolye derslerinizde Hazir-Nesne’yi igeren uygulamalara yer verilmekte

midir? Hangi malzeme ve teknikler kullanilmigtir.

4. Atolye derslerinde Hazir-Nesne uygulamalarinin 6grencilerin  yenilik ve

Ozglinliik acisindan ¢alismalar liretmesindeki etkisini degerlendiriniz?

Zaman Ayirdigimz Igin Tesekkiirler. ..

Fatih TASCI
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EK 3: RESiM-iS OGRETMENLIGI LiISANS MUFREDATI

RESIM-iS OGRETMENLIGI LISANS PROGRAMI

L YARIVIL Il YARIVIL
DERSIN ADI TIUJK DERSIN ADI TjUlK
A |Temel Tasarm | 41416 A |Sanat Tarhine Gris 2102
A |Desen | 212)3 A |Temel Tasarm |l 41416
A |Perspeitf 112]2 A JDesen i 21213
GK JAstirk liksien ve Inkiap Tanh | 2|0 ] 2| | GK ALk likelen ve inkisp Tanh I 2j10]2
GK | Turkge |: Yazd Anlsam 210 2] | GK|Tirkee Il S6z0) Anlatm 2]0}2
GK ] Yabanci Di | 3]10]3 GK JYabanci DI Il 3j0]3
MB | Egm Bilmine Girig 3]0]3 MB | Egitm Psikolopsi 3j0]3
TOPLAM 17| 8 |21| [TOPLAM 18] 6 |21
L YARIVIL IV. YARIYIL
DERSIN ADI T{U|K DERSIN ADI TJU|K
A JAnasanat Abiye | 2144 A |Anasanat Abye Il 214 |4
A |Secmel SanatAbiye I 212]3 A |Secmel Sanat Atiye II* 212]3
A |Yaa 112]2 A |Cocugun Sanasal Gelgim 210]2
GK | Bigisayar | 2]12]3 A |Sanat Fekeks’* 2]10]2
GK | Bat Sanaa Tarhy 3|0]3 GK |Bigisayar I 21213
MB | Ogretm like ve Yontmier 3|0]3 MB | Ogretm Teinolofiert ve Makeryal Tasarms 2123
MB | Secmed 2102
TOPLAM 15/10|20| |TOPLAM 12|10|17
V. YARIYIL VL YARIYIL
DERSIN ADI T{U|K DERSIN ADI TJU|K
A JAnasanat Abiye Il 21414 A JAnasanat Ablye V 214 )4
A |Secmel SanatAbiye UI* 21213 A |Secmel Sanat Abiye IV* 212]3
GK | Blimeal Aragtrma Y énemieri 2|02 A ]Ozel Ogresm Yonemieri Il 223
GK | Turk Sanat Tarhi 3]10] 3| |GK|SanatBlestins 2102
MB | Snd Yonetmi 20| 2] |GK|Cagcas Sanat 3J0]3
MB ] Ozed Otredm Yonemier | 2]2]3] |GK|Tirk Egam Tarh* 2102
==l M8 |Oigme ve Degarendirme 3jo|3
TOPLAM 13| 8 |17]| [TOPLAM 16| 8 |20
VIL. YARIVIL Viil. YARIYIL
DERSIN ADI TJU[K DERSIN ADI TJU[K
A J|Anasanat Ablye V 41416 A JAnasanatAblye VI 4j4 |6
A |Secmel SanatAbiye V* 212]3 A |Secmel Sanat Abiye VIt 212|3
A [Mize EQitm ve Uygulamalar’® 2123 ] | GK|Topluma Hizmet Uygulamalan 1122
MB ] Ozed Egyam’ 20| 2] | M8 ]Oyremenik Uyguamas: 21615
MB ] Rehberik 3|]0}]3 MB | Tirk EQim Sstem ve Okul Yonetmi 2102
| MB | Okud Deneyimi 1]4]3
TOPLAM 14|12/ 20| [TOPLAM 11]14/18
Teorik Uygulama Kredi Saat
GENEL TOPLAM
116 76 154 192

A: Alan ve alan egditimi dersleri, MB: Ojretmenlik meslek bilgisi dersleri, GK: Genel kiiitir dersleri
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