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Bu aragtirmanin amaci, Kemal Sunal’in sanat hayati boyunca 6’s1 yan rol 76’s1
bagrol olmak tizere rol aldigi toplam 82 filmdeki degerlerin tespit edilmesi ve soz
konusu filmlerin Tiirk¢e derslerinde kullanilabilirliginin belirlenmesidir. Arastirmada
“Sanat TUrilinlerinin, tretildigi toplumlara iliskin degerleri ve kiiltiir kodlarmi
biinyesinde bulundurmasinin kagiilmaz oldugu” diisiincesinden hareketle Kemal
Sunal filmlerindeki degerler ve bu degerlerin kullanim siklig1 tespit edilmistir. Bu
arastirma, nitel arastirma yonteminin tarama modeli kullanilarak olusturulmus ve
veriler igerik analizi metoduyla ¢oziimlenmistir. 82 film, hazirlanan Deger Tespit
Formuna (DTF) gore izlenerek notlar alinmis ve sonrasinda gerekli degerlendirmeler
yapilmistir. Aragtirma sonucunda Kemal Sunal filmlerinde 29 degerin (adil olma,
affedici olma, aile kurma ve aile birligine énem verme, arkadaslik, bilimsellik,
cesaret, comertlik, caliskanlik, c¢evreye Oonem verme, demokrasi, dini degerler,
duyarhilik, diiriistliik, emege saygili olma, fedakarlik, 1iyi insan olma,
misafirperverlik, 6giit verme, sabir, saglikli olmaya Onem verme, saygi, sevgi,
sorumluluk, takim ruhu ve dayanisma, temizlik, tutumlu olma, vatanseverlik, vefa,
yardimseverlik) 1014 defa islendigi tespit edilmistir. Ayrica s6z konusu filmlerde yer
alan argo ve kiifiirlere, dini ifadelere ve olumsuz davraniglara da yer verilmistir.
Kemal Sunal filmlerinde; sevgi degerinin (f324); %31,95’lik dilimle 1. sirada, saygi
degerinin (f144); %14,20’lik dilimle 2. sirada, aile kurma ve aile birligine 6nem
verme degerinin (f120); %11,83’lik dilimle 3. sirada oldugu tespit edilmistir. Kemal
Sunal filmlerinde en az kullanilan degerlerin ise; comertlik, diiriistliik ve 6giit verme
degerleri oldugu ve s6z konusu degerlerin (f3); %0,30’Iuk dilimle son sirada yer
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aldig1 tespit edilmistir. Filmlerde tespit edilen degerlerin, 6grencilere deger aktarimi
icin kullanilabilecegi diisiiniilmektedir. Ancak filmlerde izlenilecek kisimlarin
Ogretmen tarafindan belirlenmesine ve O0gretmen denetiminde izlenmesine dikkat
edilmelidir. Ayrica ¢alisma neticesinde filmlere iliskin degerlendirilmeler yapilarak
cesitli Onerilerde bulunulmaya calisilmistir. Hem yayginligi hem de ulagmadaki
kolayligi nedeniyle filmlerin de egitim ortaminda bir materyal olarak kullanilmasi bir
zorunluluk haline gelmistir. Bu ger¢ekten hareket edilerek film ve videolarin deger
aktarimi amaciyla kullanilmas1 yerinde bir uygulama olacaktir.

Anahtar Kelimeler : Tiirkge 6gretimi, Kemal Sunal, deger, deger aktarimi, sinema,
Sayfa Sayisi : 196
Danisman : Dr. Ogr. Uyesi Cafer OZDEMIR

fkinci Damsman
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THE ROLE OF TURKISH CINEMA IN TRANSFERRING
VALUE TO THE CHILDREN: EXAMPLE OF KEMAL SUNAL
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MS Thesis
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GRADUATE SCHOOL OF EDUCATIONAL SCIENCES

December 2018

ABSTRACT

The aim of this study is to determine the values in totally 82 movies in which Kemal
Sunal acted in the course of his acting life, as an understudy in 6 movies out of them
and, as a leading actor in 76 movies out of them, and to specify the utility of those
values in Turkish lessons. In the study, the values in Kemal Sunal movies and their
use of frequency have been identified, taking the view: it is inevitable that art
products include values and cultural codes related to the societies where they are
produced, into consideration. This research was conducted by using the survey model
of the qualitative research method and the data were analyzed by the content analysis
method. 82 movies were recorded according to the Value Determination Form
prepared and then the necessary evaluations were made. As a result of the study, in
Kemal Sunal movies, the 29 values (fairness, forgiveness, family formation and
family unity, friendship, being scientific, courage, generosity, diligence, care for the
environment, democracy, religious values, sensitivity, honesty, respect for labour,
sacrifice, being a good person, hospitality, giving advice, patience, giving importance
to being healthy, respect, love, responsibility, team spirit and solidarity, cleanliness,
sparing, patriotism, loyalty, charity) were determined to be processed 1014 times. In
addition, the slang and curses in these movies, religious expressions and negative
behaviours were also included. It has been identified that Kemal Sunal’'s movies
include; love value (f324); 1st place with 31,95% slice, respect (f144); In the second
place with 14,20%, the value of family building and giving importance to family
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unity (f120); in the 3rd place with 11,83% slice. The least used values in Kemal
Sunal movies are; the values of generosity, honesty and advice and the values (f3);
They were found to be the last place with 0,30% slice. It is thought that values
identified in the films will be able to be used in transferring the values to the
children, but it should be noted that the parts to be watched in the films be
determined by teachers and watched under teacher’s control. Moreover, some
suggestions were tried to be made by evaluating the movies as a result of the study.
Because of both its prevalence and ease of access, it has become a necessity to use
movies as a material in the educational environment. From this reality, it will be a
good practice to use movies and videos for value transfer.

Key Words . Turkish education, Kemal Sunal, value, transferring value,
cinema

Number of Pages  : 196
Advisor - Asst. Prof. Cafer OZDEMIR
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BIRINCi BOLUM

I. GIRIS

1.1 Problem Durumu

Teknolojik gelismelerin gegmise oranla ¢ok daha hizli oldugu giliniimiizde, toplumlar
hemen her giin meydana gelen teknolojik degisikliklere ayak uydurarak varliklarini
siirdiirmeye ¢aligmaktadir. Bir yandan diinyanin herhangi bir yerindeki kesif ya da
icattan istifade etme istegi ve gerekliligi diger yandan hem toplumsal hem de
evrensel degerleri yeterli bir diizeyde her iiyesine aktarmak isteyen toplumlarin s6z
konusu gelismeler karsisinda birtakim onlemler almasi gerekmektedir. Toplumlarin
almas1 gereken dnlemlerin basinda ise -gecmisten gelenleri koruma, yeni gelismeleri
ise icsellestirme maksadiyla yararlanilan- degerler egitimi gelmektedir. Degerler
egitimi araciligiyla topluma kazandirilan birey once kendi degerlerinden baslanmak
suretiyle evrensel degerlerle de donatilmaktadir. Boylelikle bireyin hem toplum hem

de diinya i¢in istendik bir diizeye ulagsmas1 amag¢lanmaktadir.

Kiiresellesen diinyada, toplumlarin varliklarini siirdiirebilmeleri, ge¢misten gelen
toplumsal degerlerini yeni nesillere aktarmalariyla miimkiindiir. “Degerlerin
Ogretilmesi ve nesilden nesle aktarimi, bdylece devamliliginin saglanmasi her
toplumun basta gelen hedeflerinden birisi olagelmistir” (Kog¢ ve Akdogan, 2018, s.
10). Her toplum dogal olarak varligini siirdiirmeyi ve diinya sahnesinde en iyi yere
gelmeyi amaclar. Bu amaca ulasmak i¢in toplumlar, deger aktarimini yiizyillardir
ortiilii olarak yapmaktadir. Ancak teknolojinin gelismesi, 21. yiizyilin bir hiz ve
teknoloji cagi olarak ilerlemesi, toplumlart farkli yontemler izlemeye itmistir. Bu
durumun farkinda olan yetkililer, gerekli onlemleri alma yoluna giderek degerler
egitiminin  belirli bir sistem igerisinde verilmesi ic¢in gerekli caligmalar
baslatmiglardir. “Milli Egitim Bakanligi, degerler egitimi konusunun okullarda nasil
yiiriitiilecegine iligkin olarak bir genelge yayimlayarak hem bu konuya verdigi deger
ve Onemi ortaya koymus hem de egiticilere rehberlik gorevini yerine getirmistir”

(Yaman, 2016, s. 19). MEB tarafindan 2010/53 sayili genelge ile ilk derste
1



ogrencilere, degerlere iligskin bilgiler verilmesi ve birtakim etkinliklerin yapilmasi
istenmistir. Bu ¢alismalara ek olarak degerler egitiminin artik bir program dahilinde
yapilmasina, Ozellikle de “hayat bilgisi”, “Tirkge”, “sosyal bilgiler” gibi birgok
dersin 6gretim programinda hem miistakil olarak hem de temalar araciliyla yer

verilmesine ihtiya¢ duyulmustur.

Her birey ¢ocuklugundan itibaren i¢inde yasadigi topluma ait degerleri Oncelikle
ailesinden baslayarak 6grenmeye ve O0ziimsemeye baslar. Ailede baslayan bu siireg,
okul yoluyla devam eder. Bu konuda aileye, okula ve 6gretmenlere birtakim gorevler
dismektedir. “Degerleri 0Ozellikle c¢ocuklara ve genglere benimsetmenin ve
Oziimsetmenin yolu, sozlii uyarilardan daha ¢ok, s6z konusu degerleri yasamakla ve
ornek olmakla miimkiindiir. Ebeveynler; egitici ve yoneticiler, bu noktada 6rnek
modeller olabilirlerse, degerler egitimi siireci dogal mecrasinda ve daha hizli ilerler”
(Yaman, 2016, s. 18). Cocuk, okulda sosyalleserek ailede edindigi degerleri hem
pekistirmeye hem de yeni degerleri bazen dogrudan bazen ise farkina varmadan
edinmeye baglar. Cocugun, okulda bu agidan saglikli olarak gelisebilmesi hususunda
ogretmen aktif olarak rol oynar. “Ogrencilerin degerlerini degistirmek isteyen
O0gretmenler, bu degerlere model olusturmalidir” (Ulusoy ve Dilmag, 2016, s. 90).
Deger edinme stireci hem ¢ocuk hem de toplum agisindan olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii
toplumlarin varliklarini ~ siirdiirebilmesi,  kendine 06zgli degerleri c¢ocuklarina
aktarmasi ile gocuklarin topluma uyum saglamis bireyler olarak yetismeleri de ancak

degerlerin aktarilmasi ile miimkiindiir.

Toplumlarin gelismesini saglamak igin bireye aktarilmasi gereken degerler sadece
toplumun kendine 6zgii degerleri degildir. Evrensel degerler de toplumsal degerler
kadar onemli ve gereklidir. Degerlerle donatilarak topluma katilimi saglanan birey
aynt zamanda diinya icin de Onemli bir unsur olarak varligini siirdiirme firsati
yakalayacaktir. Her toplumun kendine gore bir deger yargist vardir. Bu deger
yargilar1 toplumdan topluma degisiklik gosterse de evrensel olarak kabul edilen
arkadaslik, sevgi ve yardimseverlik gibi degerler hem toplumsal hem de evrensel
degerlerdir. Diinyanin bir¢ok toplumunda kabul gorerek evrensellesmis degerler goz
Oniline alinarak cocuklara 6z degerlerle birlikte evrensel degerlerin de aktarilmasi

saglanmalidir.



Cocuklarin, giinlimiizde bakicilara ya da c¢ocuk bakim evlerine, kreslere
birakilmasiyla birlikte anne ve baba yaninda daha az zaman gegiren g¢ocuga,
toplumsal ve evrensel degerlerin yeterince aktarilamamasi ciddi problemlerden
biridir. Degerlerinden uzak bir sekilde yetisen bireyler dnce ailesi ve toplumuna
sonra da diinyaya kars1 yabancilik ¢ekecek ve uyumsuz davraniglar sergileyerek hem
kendisinin hem de diger bireylerin yasamlarini olumsuz yonde etkileyebilecektir. Bu
olumsuzlugu ortadan kaldirmak i¢in gocukla iletisim kurmak ve kaliteli zaman
gecirmek faydali olabilir. Kisa zamanda etkili bir sekilde deger aktarimini saglamak
icin sadece iletisim kurmak ve Kkaliteli zaman gegirmek Yyetmez. Giiniimiiz
imkanlarindan hareketle toplumsal ve evrensel degerlerin aktarimi igin sanat ve

teknolojinin giiciinden faydalanilabilir.

Deger aktarimi, ¢ocuga sadece kitap okutmakla ya da ona sadece kitap okumakla
olmaz. Soylemekten ziyade iyi bir model olmak, kazandirilmasi gereken degeri iyi
bir bigimde temsil etmek, ¢ocugun istenilen degere ulagsmasinda etkili olacaktir. Aile,
Ogretmen, okul yoneticisi, okul galisanlar1 ve toplumun diger fertleri ¢ocuklarin
degerlerle donatilarak yetistirilmesinde kendini sorumlu olarak gérmelidir. Cocuk da
bir bireydir ve dogal olarak diger bireyler gibi sosyallesirken birgok degeri 6grenecek

ve toplumun devamini saglamada etkili olabilecektir.

Cocuklara i1yi bir model olmanin, kitaplar aracilifiyla deger aktarimini saglamanin
onemli oldugu ancak yetersiz kalacagi gz oniline alinarak ¢ocuga hem estetik zevk
kazandirma hem de eglenceli bir bicimde deger aktarimi faaliyeti icin cesitli
secenekler irdelenmelidir. Cocuklar dahil hemen her bireyde bulunan ve sikg¢a
kullanilan cep telefonu ve tablet gibi akilli cihazlarin varligi dikkate alinarak deger
aktariminda bir sanat dali olarak sinema konusunda caligmalar ylriitiilmelidir.
Televizyon, cep telefonu ve tablet gibi elektronik cihazlardan izlenecek ¢esitli film
ve videolar, bireyin hem ait oldugu topluma ait degerleri hem de evrensel degerleri
kazanmasinda aktif rol oynayabilir. Cocugun yasina, cinsiyetine ve kisilik
Ozelliklerine uygun igerikli videolar, filmler tercih edilmesi siirecin, saglikli ve
sistemli bir sekilde siirdiiriilmesini saglayacaktir. Deger aktarma siirecinin,
cocukluktan itibaren belli bir sisteme bagli olarak yapilmasi durumunda istenilen

sonug daha kisa siirede alinabilir.



Kemal Sunal, Tiirk Sinemasi’nda 1972-1999 yillar1 arasinda 82 filmde rol almis
onemli sanat¢ilardan biridir ve onun “ortaya koydugu eserler, niteliksel agidan,
degerler agisindan, sosyolojik, psikolojik, fiziksel ve felsefi acidan sorgulanmaya ve
¢Oziimlenme ve elestiriye ihtiya¢c duyulan ve bunlar1 gordiigii yogun ilgi sebebiyle
hak eden eserlerdir” (Teksoy, 2015, s. 47). Sunal, Tatl Dillim filminde yan rolle
basladig1 sanatini, Propaganda filmiyle basrol oyuncusu olarak tamamlamistir. O,
halkin iginden biri olarak ortaya ¢ikmis ve yillar igerisinde ¢ok sayida izleyici
tarafindan defalarca izlenmis ve hala izlenmekte olan, birgok repligi dilden dile
dolagan filmlerde rol almis bir sanat¢idir. Onun filmleri yetmislerden bu yana
yasamimizda onemli bir yer tutmaktadir (Tas, 2011). Hemen her aksam bir¢ok
televizyon kanalinda bir Kemal Sunal filmine rastlanilmasi miimkiindiir. Aradan
yillar gegmesine ragmen Tirk halkini anlattigi ve giildiirii dgelerinin siklikla yer
aldig1, gildiiriirken diislindiirmenin de amagclandigi filmlerinin, ¢ocuklara deger
aktarimi noktasinda yeterli olup-olmadiginin, filmlerde hangi degerlerin ne siklikla
islendiginin tespit edilmesinin, Tiirkge 0gretimi ve deger aktarimi acisindan onemli

oldugu diisiliniilmektedir.

1.2 Alt Problemler

1. Kemal Sunal filmlerinde yer alan degerler nelerdir?
2. Kemal Sunal filmlerinin Tiirk¢e 6gretimine katkilart nelerdir?
3. Kemal Sunal filmleri Tiirkge derslerinde bir materyal olarak kullanilabilir mi?

4. Kemal Sunal filmleri dort temel dil becerisi (dinleme/izleme, konusma, okuma,

yazma) 6gretiminde kullanilabilir mi?

1.3 Varsayimlar
1. Kemal Sunal filmlerinin ortaokul (5-6-7-8 sinif) 6grencilerinin diizeyine uygun

oldugu varsayilmistir.

2. Kemal Sunal filmlerinin, Tiirkge Dersi Ogretim Programinda yer alan degerleri

tasidig1 varsayilmistir.

3. Kemal Sunal filmlerinde; ahlaki, dini, evrensel ve kiiltiirel degerlerin yer aldigi

varsayilmistir.



4. Kemal Sunal filmlerinin Tiirk¢e derslerinde kullanilabilecegi varsayilmistir.

1.4 Tezin Amaci
Bu arastirmada filmleri ve bu filmlerdeki bir¢ok replikleriyle taninan Kemal Sunal’in
rol aldig1 filmlerin ¢ocuklara deger aktarimindaki roliiniin tespit edilerek s6z konusu

filmlerin Tiirk¢e 6gretimine katkisi agisindan degerlendirilmesi amaglanmustir.
Bu baglamda agsagidaki sorularin cevaplanmasi amaglanmistir:

1. Kemal Sunal filmlerinde yer alan toplumsal ve evrensel degerlerin islenme sikligi

nedir?

2. Kemal Sunal filmlerinin Tiirk¢e 6gretimine katkist nedir?

3. Cocuklara deger aktariminda Kemal Sunal filmlerinin rolii nedir?

4, Kemal Sunal filmleri Tiirk¢e derslerinde kullanilabilir mi?

5. Cocuklar agisindan Kemal Sunal filmlerindeki olumsuzluklar nelerdir?

1.5 Tezin Onemi

Degerler egitimi, son donemde oldukca ilgi goren g¢alisma alanlarindan biridir.
Degerler egitimi iizerine; hem bir¢cok akademik dergide makaleler yayimlanmakta
hem de bircok enstitiide yiiksek lisans ve doktora tezleri hazirlanmaktadir. Bu
calismalarin ortak amaglar1 arasinda; “Degerler egitimi nasil yapilmalidir? Degerler
egitiminde hangi materyaller kullanilabilir? Degerler egitimine iliskin goriisler
nelerdir?” gibi sorulara cevaplar bulmak ve bu cevaplar egitimde kullanmak olarak

gosterilebilir.

Tiirkce Egitimi Anabilim Dallarinda degerler egitimi konusunda hazirlanmis yiiksek
lisans ve doktora tezlerine bakildiginda, bu tezlerin kitaplar ve dergiler gibi basili
yayinlar hakkinda oldugu goriilmektedir. Su ana kadar yapilmis ¢alismalari
bakildiginda Tiirkge Egitimi Anabilim Dalinda sinema ve deger iliskisi iizerine
hazirlanmis  disiplinler arast herhangi bir tez c¢alismasinin  bulunmadig
goriilmektedir. Oysa videolarin televizyon, cep telefonu, tablet gibi cihazlar
araciligiyla, gesitli video siteleri (www.youtube.com, www.dailymotion.com vb.) ve
sosyal medya (facebook, instagram, twitter vb.) lizerinden hayatimizin birgok

alaninda yer almaya baslamasi, bilimsel ¢alismalarin bu cihazlar ve {riinleri {izerine
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de yapilma zorunlulugunu meydana getirmistir. Tiirkge Egitimi Anabilim Dalinda
sinema-deger iliskisi agisindan bu galisma bir ilk olacaktir. Bu ¢alisma, sinema-deger
iliskisi hakkinda arastirmak yapmak isteyen arastirmacilar i¢in ilham kaynagi

olabilecektir.



IKiINCi BOLUM

Il. KURAMSAL CERCEVE

2.1 Cocuk ve Deger Kavrami

Toplumun gelecegi ya da yarmin biiytikleri olarak ifade edilen ¢ocuk, “genel olarak
iki yasindan ergenlik ¢agina kadar stiren biiylime doneminde bulunan kiz ve erkekler
icin kullanilan bir terimdir” (Akin, 2009, s. 41). Giiniimiizde ¢ocuga verilen 6nem
gittikce artmakta ve cocuklar gelecegin sahibi olarak goriilmektedir. Bu diisiinceyle
hareket eden toplumlar geleceklerini garanti altina almak i¢in ¢ocuklarin egitimine
onem vermektedir. “Bugiin biliniyor ki, ¢ocuk, yetiskinin kii¢iik bir 6rnegi (modeli)
degildir. Cocukluk diye bir olgu, bir donem vardir. Cocugun kendine 6zgii bir
diinyasi, algilamasi, diisiinme bi¢imi vardir. O ¢ocuktur, cocuklugunu yasamaktadir”
(Nas, 2004, s. 1). Cocuk bir birey olmakla birlikte “dogustan getirdigi siiresiz oyun
ithtiyact, siirsiz merak duygusu, zengin hayal giicli ve 6zgiin sozciik liretimleriyle
yetiskinlerden ayrilir” (Simsek ve Yakar, 2016, s. 13). Bu ozellikleriyle ¢ocuk
yetiskinlerden ayr1 bir bireydir ve bir birey olarak diinyanin geleceginde hak
sahibidir.

Ideal bir gelecek hayali olan toplumlar cocuklarina iyi bir degerler egitimi vermek ve
onlara toplumsal ve evrensel degerleri kazandirmak zorundadir. Degerlerin; bir
aligkanlik haline getirilmesinde, davranis sekli olarak benimsenmesinde -siiphesiz-
cocukluk donemi en etkili donemdir. Bu déonemde ¢ocuklara her konuda oldugu gibi
deger aktariminda da davraniglarla 6rnek olunmasi gerekir. “Anlatilanlar unutulur,
ancak yapilanlar unutulmaz” (Ekinci, 2018, s. 106). Aile bireyleri tarafindan
sergilenen davranislara dikkat edilmelidir ¢ilinkii “davranislar zamanla aliskanliklara,
aligkanliklar da zamanla degerlere donisiir” (Ekinci, 2018, s. 104). Cocuklarin

degerlerle donatilarak gelecege hazirlanmasi her toplumun ihtiyaglarindan biridir.

Calismanin basliginda gegen ve igerisinde de sik sik gececek olan ¢ocuk kavrami ise
ortaokulda (5-6-7 ve 8. smif) Ogrenim goren 11-14 yaslarindaki ¢ocuklar1 ifade

etmek i¢in kullanilmistir.



Calismada bahsi gegen deger kavrami, “bir seyin 6nemini belirlemeye yarayan soyut
olgt, bir seyin degdigi karsilik, kiymet” (TDK, 2011, s. 607) ve “bir ulusun sahip
oldugu sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve bilimsel degerlerini kapsayan maddi ve manevi

ogelerin biitiinii” (TDK, 2011, s. 607) olarak tanimlanmaktadir.

Deger kavrami, matematikten felsefeye kadar bircok bilim dalinda 6nemli bir yer
tutmaktadir. “Deger/degerler, felsefenin ve sosyal bilimlerin kullandigi temel
kavramlardan biridir. Bundan dolay1 degerler ile ilgili genis bir literatiir mevcuttur”
(Yazici, 2014, s. 209). Bu durum deger kavrami lizerinde, hem uzlagilmasini
zorlagtirmakta hem de c¢ok sayida kabul gdren tanimin ortaya ¢ikmasina neden

olmaktadir.

Deger kavraminin ne olduguna iliskin bazi tanimlar su sekildedir: “Deger; bireylerin
herhangi bir kisi, varlik, olay, durum vb. karsisinda ortaya koydugu duyarliklaridir”
(Yaman, 2016, s. 17). Deger kavrami ortaya konulan bir duyarlilik olarak goriilerek
toplum ve insan hayati agisindan onemi ifade edilmektedir. “Degerler; genelde
inanilan, arzu edilen ve davranislar icin bir 6l¢ek olarak kullanilan olgulardir” (Kog
ve Aydogan, 2018, s. 4). Bu tanimdan da goriilecegi tizere degerler var olandan
ziyade olmas1 gerekeni temel alan, bir baska deyisle istendik olan davranislar i¢in

6l¢ek kabul edilen ve kullanilan yapilardir.

Insanlar hayatlar1 boyunca hemen her alanda degerlerle ilgili konularla karsilasirlar.
“Gilin icinde gazetelerde, televizyonlarda vb. yerlerde yapilan konugmalarda,
programlarda mutlaka degerlerden ve degerleri igeren konulardan bahsedilmektedir”
(Ulusoy ve Dilmag, 2016, s. 13). Ciinkii giinimiizde degerlerin 6nemi daha da
anlasilmakta ve bu alanda ¢ok sayida bilimsel caligma yapilarak bu konuya dikkat

cekilmektedir.

Degerler, zaman, toplum, kisi, kurum vb. olgulara gore degisiklik gosterebilir.
“Degisim tiim toplum ve kiiltiirlerde en Onemli Ozelliklerden birisidir. Deger
sistemleri de toplumdan topluma, aymi toplumda zamandan zamana ve bdlgeden
bolgeye farklilik arz eder. Bu durum degerlerin degisebilirligini ve esnekligini
gosterir” (Ozensel, 2003, s. 235). Bir zamanlar toplum agisindan dnemli goriilen bir
deger, ilerleyen yillarda ilk zamanlardaki 6nemini kaybederek teknolojik gelismelere

de bagh olarak yerini baska degerlere birakabilir. Tiirk toplumunda deger olarak
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algilanan bir davranis veya diislince baska toplum icin O6nemli olmayabilir.
Toplumlarin kodlar1 degerlerinde gizlidir demek yanlis olmaz. Ozgiirliik, hosgdrii,
sevgi, saygi gibi hemen her insan tarafindan 6nemli goriilen degerler ise evrensel

nitelik tasir.

Degerler incelenirken bazi siniflandirilmalar kullanilmaktadir. “Degerlere yonelik
simiflama ise bireyin tiim yagamini i¢ine alan aile, vatan, din ve ¢alisma gibi olgular
dikkate alinarak yapilmistir” (Avci, 2007, s. 5). Bu konuda Rokeach’in (1973) ve
Schwartz’in (1996) siniflandirmalar1 dikkate degerdir.

2.1.2 Degerler Egitimi
Degerler egitimi, bireye kazandirilmasi gereken ya da istenen degerlerin, aile, sokak

ve okul is birligi icerisinde bir egitim c¢ergevesinde programli olarak verilmesidir.

Bacanli (2011) deger egitimi ve degerler egitimi hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“Deger egitimi veya degerler egitimi konusu son zamanlarda giindemde zaman
zaman yer almaktadir. Oncelikle isim konusunu agiklifa kavusturmakta yarar vardir.
Genellikle belli birtakim degerlerin kazandirilmasini kasteden calisma ve yaklasimlar
deger egitimi ifadesini kullanirken, belli degerler yerine genel ve evrensel degerler
konusunda 6grencilere farkindalik kazandirmaya yonelik yaklagim ve ¢alismalar ise

degerler egitimi ifadesini kullanmaktadirlar” (s. 18).

Buradan hareketle degerler egitimi kavraminin deger egitimini de kapsayan genis bir

kavram oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Cagin gerekleri, teknolojinin hizli bir sekilde ilerlemesi gibi nedenlerden dolay:
egitim ve Ogretim de bu hiza ve ¢aga ayak uydurabilmek i¢in yoneticileri birtakim
degisiklikler yapmaya zorlamaktadir. Bu degisikliklerin basinda ders kitaplar1 ve
Ogretim programlar1 gelmektedir. Degerler egitimine, o6gretim programlarinda
temalar aracilifiyla yer verilmesi degerler egitiminin sistematik bir bigimde

yapilmas1 amacini tagimaktadir.

Bir toplumun yasayabilmesi, o toplumu meydana getiren bireylere; evrensel
degerlerin yani sira topluma ait degerlerin de aktarilmasi ve benimsetilmesiyle

miimkiindiir. Bireyin kendi degerlerinden hareketle evrensel degerleri de



benimseyerek hayata bu agidan bakmasi hem kendisi hem de ait oldugu toplum igin
daha faydali olabilir.

Degerler egitimi, kiiresellesen diinyada o6nemli egitimlerden biridir. “Deger,
bireylerin herhangi bir kisi, varlik, olay, durum vb. karsisinda ortaya koydugu
duyarliliklardir. Insani, ahlaki, kiiltiirel, ruhsal, toplumsal ve evrensel boyutlarda
olusabilen bu duyarliliklarin 6ziimsenmesi ve benimsenmesi siireci, degerler
egitiminin esasin1 teskil eder” (Yaman, 2016, s. 17). Bu sebeple bireyin,
sosyallesebilmesi i¢in toplumsal degerleri benimsemesi ve igsellestirerek bu

degerleri davranislarina yansitmasi gerekir.

2.1.3 Deger Aktarim
Deger aktarimi, sosyal bir varlik olan insanin, toplumla uyumlu bir sekilde yasamini

stirdiirebilmesi igin gerekli olan degerlerin, ailede baslanmak suretiyle gocuklara
Ogretilmesi, benimsetilmesi ve davranis sekline dondstiriilmesidir. “Kiltiirt
olusturan ve gelecek nesillere aktaran insandir. Her insan i¢inde bulundugu kiiltiirden
beslenir, bu kiiltiirden etkilenir, kiiltiiriine katkida bulunur ve sonraki nesillere bu
kiltiri tasir” (Kog ve Akdogan, 2018, s. 10). Bireyin sahip oldugu ve gelecek
nesillere tasiyacag kiltiir, icerisinde ¢ok sayida degeri barindirir. Bu degerlerin
dogru bir bi¢cimde aktarilmasi, ge¢mis nesil ile gelecek nesil arasinda bugiiniin

neslinin bir koprii gérevi gormesi sayesinde gerceklestirilebilir.

Hayatta kalabilme ve diger baskin toplumlara kars1 kendini muhafaza edebilme gibi
amaglart dogrultusunda toplumlar ve toplumu yonetenler, degerlerini ¢ocuklara
aktararak onlarin gelecege hazirlanmasina olanak saglarlar. Ciinkii deger aktarimi

hem bireysel hem de toplumsal agidan 6nemlidir.
Deger aktariminda; ailenin, ¢cevrenin ve okulun rolii vardir.

2.1.3.1 Ailenin Rolii

Cocuk, aile kurumu icerisinde diinyaya gozlerini agar. Insan hayatinin basladig,
devam ettigi ve sonlandig1 asamalarin hepsinde aile kurumunun 6nemi yadsinamaz.
Aile, toplumu meydana getiren -anlamli- en kiiciik yap1 olmasinin yani sira en

onemli yapidir. Ailenin korunmasi, toplumun korunmasi anlamini tasir.
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Aile bireyleri zamanlariin ¢ogunu bir arada gegirdiklerinden aralarindaki iletisimin
kalitesi ve niteligi olduk¢a onemlidir. Ilk olarak kadin ve erkekten meydana gelen
aile zamanla aileye yeni bireylerin de katilmasiyla biiyiimeye baslar. Bebek igin
onemli olarak goriilen 0-5 yas arasi aile ile birlikte gecirilir. “Cocugun ilk toplumsal
cevresini olusturan ailenin ¢ocuk iizerindeki etkisi yogun olarak goriiliir” (Ulusoy ve
Dilmag, 2016, s. 83). Bu siirecte, ailenin cocuk {izerindeki etkisi géz Oniine alinarak
cocuga davraniglarla O6rnek olunmasi ve verilmek istenen degerlerin ¢ocugun
anlayabilecegi sekilde bazi eylemler araciligiyla yerine getirilmesi gerekir. “Deger
egitimi ¢ocuklarinizin sizinle ayni1 yonde, benzer tercihlerde bulunmalarini
saglamaya yoneliktir. Eger siz degerlerinizle uyumlu degilseniz, ¢ocuklarinizin
uyumlu olmalarin1 beklemeyeceksiniz demektir” (Bacanli, 2011, s. 21). Cocuklara
verilmek istenen degerlerin Oncelikle aile bireyleri tarafindan 6ziimsenmis ve dogru

sekilde kavranmis olmasi gerekir.

Cocuk, ailesinde gordigii davranislart bir siire sonra tekrar etmek suretiyle
sergilemeye baglar. Eger davranislar istendik davraniglarsa ¢cocuk kendine, ailesine
ve toplumuna faydali bir birey olarak yetisir. Ancak istendik olmayan davranislara
stk stk maruz kalan bir cocugun; kendisine, ailesine, topluma ve diinyaya
faydasindan ziyade zararinin olacagi goz ardi edilmemelidir. Ailenin toplumsal ve
evrensel degerlere sahip olmasi ve bunlar1 6ziimsemesi ¢ocuga deger aktariminin ilk

basamagini olusturur.

2.1.3.2 Cevrenin Rolii

Uzerinde duracagimiz cevre, cocugun toplumsal hayattaki konumunda aile, mahalle,
arkadas, okul gibi dahil oldugu kisi ve kurumlar ifade etmek i¢in kullanilacak olan
bir kavramdir. Cocuk dogas1 ve yas1 geregi sOylenileni yapmaktan ziyade yapilani
yapma, gordiiklerini eylemsel olarak tekrar etme egilimi igerisindedir. Bu sebeple
cocugun aile, okul, arkadas vb. cevrelerde degerler egitimi agisindan olumsuzluk

teskil edebilecek orneklere rastlamamasi gerekir.

Cevrenin de degerler egitimi acisindan uygun bir hale getirilebilmesi i¢in oncelikle o
cevrede yer alan muhataplara biiyiik sorumluluklar diismektedir. “Insanin iginde
bulundugu ¢evre ve kiiltiir bireyin hayatinda énemli bir yere sahiptir” (Ulusoy ve

Dilmag, 2016, s. 88). Bu sebeple cevrede yer alan unsurlarin hem toplumsal hem de
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evrensel degerlerle uyumlu olmasi gerekir. Ailedeki kisilerin iyi bir model olmasi,
¢ocugun zaman ge¢irdigi ortamdaki bireylerin de degerlerle donatilmig 6rnek birer
insan olmalari, deger aktarimui siirecinde, hem daha kisa siirede sonug¢ alinmasini hem

de etkili sonuglarin goriilmesini saglar.

2.1.3.3 Okulun Rolii

Anaokulundan baglamak suretiyle iiniversite egitimi de dahil edildiginde ¢ocugun
yaklasik 18 yilinin gectigi en 6nemli kurumlardan biri okuldur. Ailede baslayan
egitim, okul yoluyla ¢ocugun yetiskin bir birey olmasina kadar devam eder. Okul
yoOneticisi, 6gretmen ve dersler de gocuga deger aktarim siirecinde etkin bir role

sahiptir.

Okul, kendi igerisinde bir biitiindiir. Okul midiirii, valilik ve il/ilge milli egitim
miidiirliiklerince kendisine iletilen gorevleri yerine getirmek ve egitim-6gretimi aile,
Ogrenci, Ogretmen, okulun diger calisanlar1 ve okul cevresinde yasayan diger

paydaslarla yiiriitmekle gorevlidir.

Degerler egitimi so6z konusu oldugunda ise 6gretmen tarafindan sinifta ders yapmay1
kolaylastirict malzeme ve materyallerin temin edilmesi okul miidiirii tarafindan ilgili
kurum ve kuruluslarla is birligi igerisinde yerine getirilmelidir. Bu hususta okul
miidiirii dogrudan olmasa bile dolayli yoldan smiftaki egitimin bir parcasidir. Hem
ogretmenlere hem de 6grenciler kars1 6rnek olmasi ve 6rnek davraniglar sergilemesi

gerekir.

Ogretmen, “meslegi bilgi 6gretmen olan kimse, hoca, muallim, muallime” (TDK,
2011, s. 1841) olarak tammmlanmaktadir. “Ogrencilerin degerlerini degistirmek
isteyen 0gretmenler, bu degerlere model olusturmalidir” (Ulusoy ve Dilmag, 2016, s.
90). Aile bireyleri ve okul yoneticilerinde oldugu gibi 6gretmenlerin de dgrencilere
sadece sozleriyle degil davranislariyla da 6rnek olmasi, 6grencilere kazandirilmasi
cesitli 6gretim programlariyla da istenen degerleri davranislarinda sergileyebilmesi
gerekir. Bir ¢ocugun ailesinden sonra en fazla zaman gegirdigi yer okul ve en fazla
zaman geg¢irdigi kisi dgretmenidir. Dolayisiyla bu hususta 6gretmenin zamani etkili
kullanmast gerekir. Cocugun, ailenin, okulun ve toplumun &gretmenden
beklentilerinin farkinda olan her 6gretmen iizerine diiseni yapmalidir. Ornegin; adil

olma degerini Ogrencisine kazandirmak isteyen bir &gretmenin smif yonetimi
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sirasinda  Ogrencilere karsi adil davraniglar sergileyerek bu degere iliskin bir

farkindalik olusmasini saglamasi uygun olacaktir.

Ogrenci okul hayat1 boyunca ¢ok sayida ders alir. Bu derslerde kullanilan ders
Kitaplarinda yer alan temalar araciligiyla degerlerin Ogrencilere aktarilmasi igin
sistemli bir c¢aligma yiiriitiilmektedir. Ders iceriklerinin siirekli olarak glincel
tutulmasi, degerlere iliskin boliimlerin de c¢agin  gerekleriyle birlikte
degerlendirmelerde  bulunularak istenilen diizeye wuygun hale getirilmesi
gerekmektedir. Deger aktarimi sadece birkac dersin ya da birka¢ alanin tekeline
birakilamayacak derecede Onemlidir. Bu bakimdan 6grencinin nasil bir insan
olacaginin temellerinin atildigr ilkokul ve ortaokulda Ogrencilere aktarilmak ve
kazandirilmak istenen degerlere iliskin hemen her derse gore calismalar

yiirtitiilmelidir.
2.2 Tiirk Milli Egitiminde Degerler

2.2.1 1739 Sayih Milli Egitim Temel Kanununda Degerler
Tirk toplumu i¢in ve yasadigimiz diinya i¢in 6nemli/gerekli olarak goriilen degerler,

egitim sistemine iliskin kanun, yonetmelik ve Ogretim programlarinda yer

almaktadir. 1739 sayilt METK nin 2. maddesinde;
“Turk Milli Egitiminin genel amaci, Tiirk Milletinin biitiin fertlerini,

1. (Degisik: 16/6/1983 - 2842/1 md.) Atatiirk inkilap ve ilkelerine ve Anayasada
ifadesini bulan Atatiirk milliyetciligine bagli; Tirk Milletinin milli, ahlaki, insani,
manevi ve kiiltlirel degerlerini benimseyen, koruyan ve gelistiren; ailesini, vatanini,
milletini seven ve daima yliceltmeye c¢alisan, insan haklarina ve Anayasanin
baslangicindaki temel ilkelere dayanan demokratik, laik ve sosyal bir hukuk Devleti
olan Tiirkiye Cumhuriyetine karsi goérev ve sorumluluklarini bilen ve bunlar

davranis haline getirmis yurttaslar olarak yetistirmek;

2. Beden, zihin, ahlak, ruh ve duygu bakimlarindan dengeli ve saglikli sekilde
gelismis bir kisilige ve karaktere, hiir ve bilimsel diisiinme giicline, genis bir diinya
goriisiine sahip, insan haklarina saygili, kisilik ve tesebbiise deger veren, topluma

kars1 sorumluluk duyan; yapici, yaratici ve verimli kisiler olarak yetistirmek;
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3. llgi, istidat ve kabiliyetlerini gelistirerek gerekli bilgi, beceri, davramslar ve
birlikte is gorme aligkanligi kazandirmak suretiyle hayata hazirlamak ve onlarin,
kendilerini mutlu kilacak ve toplumun mutluluguna katkida bulunacak bir meslek

sahibi olmalarini saglamak;

Boylece bir yandan Tiirk vatandaslarinin ve Tiirk toplumunun refah ve mutlulugunu
artirmak; G6te yandan milli birlik ve biitiinliik icinde iktisadi, sosyal ve Kkiiltiirel
kalkinmay1 desteklemek ve hizlandirmak ve nihayet Tiirk Milletini ¢agdas uygarligin
yapici, yaratici, seckin bir ortagi yapmaktir” (MEB, 1973, s. 1-2).

Yukarida yer alan genel amaglardan hareketle Tiirk Milli Egitim Sistemi; Atatiirk
milliyetciligine, milli ve manevi degerlerine bagli, aile, vatan ve millet sevgisi olan,
devletine bagli, ahlakli, 6zgiir ve bilimsel diisiinebilen, topluma kars1 yapici, yaratic,
sorumluluk duygusu tasiyan, milli birlige 6nem veren, Tiirk Milleti’nin ilerlemesi

icin ¢alisan bireyler yetistirmeyi amaglandigi sdylenebilir.

Her millet gibi Tirk Milleti de kendine ait degerleri cocuklarina aktarmak suretiyle
hem gelecegini garanti altina almak hem de sahip oldugu degerleri yasatmak ister.
Deger aktariminin yapilmasinda en Onemli faktor olan egitim “anne karnindan
baslayip oliime kadar devam eden bir siirectir” (Ko¢ ve Akdogan, 2018, s. 3). Bu
siirecin sistemli bir sekilde baglatilmasi, ilerleyen yillarda hem bireye hem de
topluma biiyiik katki saglayacaktir. Bunun bilinciyle Tiirk egitim sistemi de degerleri

cocuklara aktarmay1 amag¢ edinmistir.

Hem sosyal, kiiltiirel ve dini degerlere hem de evrensel degerlere bagli olarak
yetistirilen bireylerin, topluma ve diinyaya cok daha fazla katkilarmin olacagi
asikardir. Bu sebeple cocuklarin yas Ozellikleri de dikkate alinarak sosyal, dini,

kiiltirel ve evrensel degerlerin, onlara aktarilmasina énem verilmelidir.

2.2.2 2018 Tiirkce Dersi Ogretim Programinda Yer Alan Degerler
Tiirkge Dersi Ogretim Programi, Tiirkce Ogretiminin nasil yapilmasi gerektigine

iliskin bilgi sunan ve dgretmenlere yol gdsteren bir programdir. TDOP’te (2018)
Ogretim Programlarinin Amaglar1 béliimiinde; “Ortaokulu tamamlayan 6grencilerin,
ilkokulda kazandiklar1 yetkinlikleri gelistirmek suretiyle milli ve manevi degerleri

benimsemis, haklarimi kullanan ve sorumluluklarini yerine getiren, “Tiirkiye
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Yeterlilikler Cercevesi”nde ve ayrica disiplinlere 0zgii alanlarda ifadesini bulan
temel diizey beceri ve yetkinlikleri kazanmis bireyler olmalarini saglamak (MEB,
2018, s. 3)” gerektigi belirtilmistir. Goriildiigii iizere TDOP’te (2018) milli ve

manevi degerlere deginilmektedir.

“Tiirkce Dersi Ogretim Programi, Ogrencilerin hayat boyu kullanabilecekleri
dinleme/izleme, konusma, okuma ve yazma ile ilgili dil becerilerini ve zihinsel
becerileri kazanmalari, bu becerileri kullanarak kendilerini bireysel ve sosyal yonden
gelistirmeleri, etkili iletisim kurmalari, Tiirkge sevgisiyle, istek duyarak okuma ve
yazma aligkanlig1 edinmelerini saglayacak sekilde bilgi, beceri ve degerleri igeren bir

biitiinliik i¢inde yapilandirilmistir” (MEB, 2018, s. 8).

S6z konusu ifadeden hareketle; Tiirkge sevgisi, bireysel ve sosyal yonden
gelismislik, etkili iletisim gibi konulara vurgu yapildigi sdylenebilir. TDOP’te (2018)

degerlere iligkin su ifadeler yer almaktadir:

“1739 sayili Milli Egitim Temel Kanunu’nda ifade edilen Tiirk Milli
Egitiminin Genel Amaglar1 ve Temel Ilkeleri dogrultusunda hazirlanan

Tiirkge Dersi Ogretim Programu ile dgrencilerin;

e milli, manevi, ahlaki, tarihi, kiiltiirel, sosyal degerlere 6nem vermelerinin

saglanmasi, milli duygu ve diislincelerinin gii¢lendirilmesi,

e Tirk ve diinya kiiltiir ve sanatina ait eserler araciligiyla estetik ve sanatsal

degerleri fark etmelerinin ve benimsemelerinin saglanmasi amaclanmigtir”

(MEB, 2018, s. 8)

Yukarida yer alan ifadelere bakildiginda, Tiirkge Dersi Ogretim Programi’nin (2018)
milli, manevi, ahlaki, tarihi, kiiltiirel ve sosyal degerlere 6nem veren, estetik ve

sanatsal degerleri fark edebilen 6grenciler yetistirilmesini amagladigi goriilmektedir.

Ogrencilerin mensubu olduklari toplumun degerlerine karsi duyarli hale getirilmesi,
ozellikle milli duygu ve diisiincelere karsi hassasiyet kazanmalar1 ve yasamlarini
degerlerle donatmalar1  toplumlarin  birincil amaglarindandir. Bu  amaci
gerceklestirmek egitimin ve egitimcilerin isi olarak goriilse de degerlerin 6grencilere

kazandirilmas siirecinde toplumun diger kesimleri ve kurumlar ile bir is birliginden
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sO0z edilebilir. Ayrica c¢ocuklara kiiltiirel ve evrensel degerlerin aktariminda, bu
degerlerin sozlii olarak aktarilmasi yetersiz kalacaktir. Bu degerler tek tek verilmek
yerine Ogrencilere, toplumlar tarafindan tretilen sanat eserlerinden faydalanmak
suretiyle deger 6gretiminin yapilmasi uygun olacaktir. Bu sayede ¢ocuk degerleri
ogrenmekle kalmayacak o degerleri sanat liriinleri vasitasiyla fark ederek 6grenecek
ve so0z konusu degerleri davraniglarina yansitmasinda ve deger olarak kabul

etmesinde bu eylem aktif bir sekilde rol oynayacaktir.

TDOP (2018) Degerlerimiz bashginda yer alan su ifade 6grencilere aktarilmasi
gereken degerlerin neler oldugu su sekilde belirtilmektedir: “Ogretim programlarinda
yer alan “kok degerler” sunlardir: adalet, dostluk, diiriistliik, 6z denetim, sabir, saygi,
sevgi, sorumluluk, vatanseverlik, yardimseverlik” (s. 4). Degerler ana basliklar
halinde verilmekle kalinmayip kok degerler olarak tek tek de belirtilmistir. Gelinen
noktada degerler, TDOP’te (2018) miistakil olarak kendine yer bulmustur. flerleyen
zamanlarda ise degerlerin daha da giincellenerek ve tek tek aciklanarak TDOP’te

(2018) yer alacag asikardir.

2.3 Sinema

2.3.1 Sinema-Edebiyat Tliskisi
Sinema, diger sanatlara oranla insan hayatina yakin zamanda girmesine ragmen ¢ok

etkili olabilme sansini elde etmis sanatlardan biridir. “Sanayi devriminin en énemli
iirlinlerinden birisi olan sinema, hem bir endiistri hem de sanatsal, kitlesel bir iletisim
aracidir” (Koncavar, 2013, s. 3). Sinema sayesinde -diger sanatlarda oldugu gibi-
insanlara aktarilmak istenen duygu, diisiince ve ideolojiler kolay bir sekilde
aktarilabilir ve insanlarin sanatsal bir zevk almasi saglanabilir. Sinemada isin
icerisine gorsellik ve sesin girmesi, ayrica sinema Uriinlerinin insanlarin ilgi ve
ihtiyaclart goz Oniine alinarak hazirlanmasi1 bu sanatin insan hayatinda etkili
olmasina katki saglamaktadir. Giliniimiizde teknolojik gelismelere de bagli olarak
sinema triinleri cep telefonlar1 vasitasiyla hemen her ortamda izlenilebilecek bir

seviyeye gelmistir.

Edebiyat, insan hayatinda uzun siiredir etkili olan sanatlardan biridir. Insan sosyal bir
varlik olarak kendini ifade etme, bir baska deyisle iletisim kurma ihtiyaci duyar. Bu

iletisim kurma ihtiyaci ise insani edebiyat basta olmak iizere c¢esitli sanatlardan
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faydalanma yoluna itmistir. “Glinlimiizde edebiyat; tarihsel, sosyal ve kiiltiirel
olandan hareketle, dille gerceklestirilen giizel sanat etkinliklerine ve eserlerine
verilen genel addir. Burada asil olan edebi metindir. Ciinkii edebiyatla ilgili her tiirlii
etkinligin merkezinde edebi metin bulunmaktadir” (Aktas, 2009, s. 188). Edebiyat
vasitasiyla da duygu, diisiince ve ideolojiler kisilere aktarilabilir. Ayrica edebi eserler

vasitasiyla insanlarin edebi zevk almalar1 saglanabilir.

Sinema edebiyattan, edebiyat da sinemadan beslenir. Aralarinda bdylesine siki bir
iliskiden s6z edilebilir. “Sinema ve edebiyat arasindaki ilginin, 19. asrin sonunda —
20. asrin basinda sinemanin kesfi ile basladigini sdylemeliyiz” (Onal, 2011, s. 11).
Yeni bir senaryo yazmanin zorluklart géz oOniine alindiginda, okur tarafindan
begenilen bir eserin senaryoya doniistiiriilerek beyaz perdeye aktarilmasi cazip bir
hale gelmistir. Cogunlukla romanlar senaryolastirilarak filme doniistiiriiliir.
Hikayelerin de filme donustiiriildiigii goriilebilmektedir. Mustafa Kutlu’nun Uzun
Hikaye’si gibi. Cogu zaman senaryolastirilan bir edebi eserin aslindan uzaklastigi
goriilebilmektedir. Ciinkii sinema ve edebiyat her ne kadar birbirinden etkilenen ve
birbirini besleyen iki sanat olsa da imkanlar1 dolayisiyla birbirlerinden ayrilirlar. Bu

farklilik sebebiyle de ayni konu kitapta farkli, beyaz perdede farkli durabilir.

Hem edebiyatta hem de sinemada sozciiklerin giicinden faydalanilir. Hem edebiyat
hem de sinema bagli bulundugu toplumun 6z kaynaklarindan beslenir. Toplumuna
yabanci olan bir edebiyat diisiinlilemeyecegi gibi toplumuna yabanci bir sinema da
diisiiniilemez. Sinemada isin i¢ine jest ve mimikler, sahne, renkler, esyalar ve
insanlar da girdiginden romana ya da hikdyeye gore daha etkili olabilmektedir.
Ayrica bir kitabt okumanin bazi kurallar1 (Sessiz bir ortam vb.) olmasina ragmen
sinemada ozgiirliigiin daha fazla oldugu soylenebilir. Bir film, sinemada
izlenebilecegi gibi bilgisayar, tablet ya da cep telefonunda da izlenebilir. Ancak bir

kitab1 sesli bir ortamda okumak oldukga zordur.

Sinemanin, edebiyatin yani sira ¢ok sayida alanla da iligkisi oldugunu kabul etmek
gerekir. Bu konuda Ozdemir’in (2012) agiklamasi su sekildedir: “Bagimsiz bir sanat
dali olup olmadig1r hala tartisilsa da sinemanin felsefe, tarih, politika, mantik,
astronomi, etnoloji, sosyoloji, kiiltir bilimi, din bilimi, mitoloji, teknoloji gibi

alanlarin yaninda miizik, dans, grafik, resim, heykel, tiyatro ve 6zellikle edebiyatla
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iligkisi, herkesce kabul edilmektedir” (s. 217). Sinema ile edebiyatin iligkisine
bakildiginda ise bu iliskinin; “senaryo yazimi ve edebi eserlerin filme uyarlanmasi™

(Ozdemir, 2012, s. 217) bakimindan siirmeye devam ettigi sdylenebilir.

Sinema ve edebiyat birbiriyle yakindan iliskilidir. Edebiyat binlerce yildir vardir,
sinema ise yaklasik bir bucuk asirdir varligini stirdiirmektedir. Sinema uzun yillar
edebiyattan ve edebiyat irilinlerinden faydalanmaya devam edecek gibi

goriinmektedir.

2.3.2 Sinema-Kiiltiir liskisi
Kisaca bir toplumu toplum yapan degerler toplami olarak ifade edilebilecek bir

kavram olan kiiltiir, “tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi
ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan,
insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Olgiisiinii gdsteren araglarin
biitiinii, hars, ekin” (TDK, 2011, s. 1558) ve “bir topluma veya halk topluluguna
Ozgii disiince ve sanat eserlerinin biitini” (TDK, 2011, s. 1558) olarak
tanimlanmaktadir. Sinema sanatinin iriinleri olan filmler, ait olduklar1 toplumlara
iliskin kiiltiir kodlarin1 bilinyelerinde barindirirlar. Bu bir istek olmasinin yani sira
zorunluluktur da. Ciinkii sinema iirliniiniin izlenebilmesi bir bagka deyisle
tutunabilmesi igerisinde o topluma ait ne kadar ¢ok sey barindirdigina baglhdir.
“Yesilcam sinemasi, uzun siire sozlii kiiltiir belleginden beslenmistir” (Ozdemir,
2012, s. 217). Bu beslenme sirasinda pek ¢ok sozlii kiiltiir irlinii beyaz perdeye

aktarilarak seyirci ile bulusturulmustur.

Senaryo yazarlari, yonetmenler ya da oyuncular ne kadar ugrasirlarsa ugrassinlar
kiiltiirlerine yabanci bir iiriin ortaya koyamazlar. Eger dyle bir {iriin ortaya konulursa
izlenmesi ve toplumda yer edinmesi zor olacaktir. Ise ticari acidan bakildiginda da

bdylesine bir seyin cok da miimkiin olmadig1 goriilebilir.

Tiim bunlarin yanit sira toplumsal kiiltiir kadar evrensel kiiltlirliin de sinema
vasitasiyla insanlara ulastirildig: bilinen bir gergektir. “Giiniimiiz diinyasinda sinema
hi¢ tartismasiz evrensel kiiltiirin hala en Onemli disavurum araci olarak
gorilmektedir” (Adanir, 2012, s. 27). Kiiresellesmenin hemen her toplumu

ilgilendiren Onemli konulardan biri oldugu giliniimiizde bireyin, diinyadaki
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gelismelere yabanci kalmamasi i¢in evrensel kiiltiire de agina olmasi, yenilikleri takip

edebilmesi ve diinyaya uyum saglamasi agisindan gereklidir.

Sinema, kiiltliriin bir aktaricisi olarak tanimlanabilir. Ciinkii kisa bir siire igerisinde,
ses, gorlintii ve teknolojik imkanlardan faydalanilarak ortaya konulan bir {iriinde yer
alan verilerin alicilar tarafindan kisa bir siirede alinmasi ve mesajlarin daha dogru bir

sekilde ve daha kisa siirede aktarilmasi kaginilmazdir.

Kiiltlirtin  icerisinde, toplumu meydana getiren degerlerin de yer aldigi
diisiiniildiiginde, sinemanin toplumsal ve evrensel degerlerin aktariminda
kullanilmast gereken ¢ok onemli sanatlardan biri oldugu fark edilebilir. Cocuklara
kitaplar araciligiryla aktarilmak istenen degerler ve davranislar filmler aracilifiyla

kisa siirede ve etkili bir bicimde aktarilabilir.

2.4 Kemal Sunal ve Sinema

2.4.1 Hayat"
Tirk sinemasinda bir tip olarak ortaya ¢ikmis zamanla da benzer rollerde oynayarak

sinemadaki yerini saglamlastirmis bir sanat¢i olan Kemal Sunal, 27 yillik sanat

hayatina 82 film ve 4 TV dizisi sigdirmay1 basarmistir.

“Tv ve Sinemada Kemal Sunal Giildiiriisii” adindaki kendi yiiksek lisans tezinde yer
aldig1 tizere asil adi Ali Kemal Sunal’dir. Ancak sanat¢i yaygin olarak Kemal Sunal
olarak bilinmektedir. “Kemal Sunal, 11 Kasim 1944 yilinda o giiniin Istanbul’unun
gecekondu muhiti sayilabilecek bir semti olan Kiigiikpazar’da dogmustur (Ozsoy,
2002, s. 45).” Kemal Sunal, dogum tarihine iliskin bir bilgiyi ve Atatiirk sevgisini;
“Aslhinda 10 Kasim dogumluyum. Ama Atam'in vefat ettigi glinde dogum giinii
kutlayamam, sevinemem, giilemem. 11 Kasim dogum giiniimdiir” (“lyi ki dogdun”,
2018) seklinde ifade etmektedir. Sanatc1, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa
Kemal Atatiirk’e olan saygi ve sevgisinden dolayr 11 Kasim’1 dogum giinii olarak

kabul etmis ve bir¢cok kaynakta dogum tarihi 11 Kasim 1944 olarak yer almistir.

Sunal’in “gocuklugu yokluk iginde ge¢mis, evin ge¢imi konusunda daha sonralari

Migros’tan emekli olan babasina biiyiik destek olmustur” (Ozsoy, 2002, s. 46).

' Kemal Sunal’m yiksek lisans tezi kitap haline getirilmistir. Ancak kitapta 6z ge¢mis kismi
olmadigindan bu bdliim hazirlanirken tezden faydalanilmis ve atifta bulunulmustur.
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Mimar Sinan ilkokulu’nu bitirdikten sonra Vefa Lisesi’ne gitmistir (Unsal, 2006).
Kendisindeki yetenegi 6gretmeni kesfetmistir. Sunal, lise son sinifta okurken felsefe
O0gretmeni olan Belkis Balkir, onu Miisfik Kenter’le tanmistirmis ve onun ve Kent

Oyuncular1’nda tiyatroya baslamasini saglamistir” (Unsal, 2006).

Tiyatroya bagladigi bu donemde cesitli roller almigtir. 1972 yilinda Giil Hanim’la
evlenmis, bu evlilikten, Ezo adinda bir kiz1 ve Ali adinda bir oglu olmus ve ayn1 yil
sinema yonetmeni Ertem Egilmez, Tatli Dillim filmindeki bir rol i¢in Kemal Sunal’1

secmis ve bdylece sanat¢inin sinema hayat: baslamistir (Unsal, 2006).

Sinemaya girdikten sonra kisa siirede ¢ok sayida filmde rol almigtir. Sinemada ilk
bes yilinda 18 filmde rol almustir (Unsal, 2006). Sinemadaki bu yiikselisini Saban
tiplemesiyle daha da arttirmistir. Filmlerin biiylik bir kisminda Saban tipine yakin

roller almis ve insanlarin hafizasindaki Saban tiplemesine uygun hareket etmistir.

Egitimine devam etmeyi de ihmal etmemistir. Bu durumu ytiksek lisans tezinin ilk
sayfalarinda su sekilde ifade etmektedir: “ ... Bu siralarda da tniversiteyi bitirmeyi
ve boylece genglere drnek olmayr kafama koymustum. Ciinkii Tiirkiye’nin okuyan
insana ihtiyact vardi. Bu duygu ve diisiincelerle {iniversiteye kaldigim yerden
basladim. Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo-TV ve Sinema Boliimiinii
1995 yilinda bitirdim” (Sunal, 1998). Goériildiigii lizere 51 yasinda lisans egitimini
tamamlamustir. “Universite bitti ama O bir seylerin yarim kaldigini diisiiniiyordu.
“Kimse benim sinema ve TV hayatimi incelemiyor. Galiba bu konuda bana is
diisiiyor” diyerek yliksek lisans yapmaya karar verdi. Tez konusunu da “TV ve
Sinemada Kemal Sunal Giildiiriisii” olarak secti” (Sunal, 2017, s. 30). 1998 yilinda

Dog. Dr. Siikran Esen danigmaliginda, yiiksek lisans egitimini tamamlamastir.

Sinema filmlerinin yani sira 1993-1997 yillan arasinda, Saygilar Bizden, Saban
Askerde, Bay Kamber ve Saban Ile Sirin adlarinda 4 dizide rol almistir. Televizyon
dizilerine yoneldikten sonra sinemaya bir siire ara vermistir. 1999 yilinda
Propaganda filminde oglu Ali Sunal ile birlikte rol almis, son filmi Balalayka’nin
cekimleri i¢in Glircistan’in Batum sehrine giderken ugakta gecirdigi kalp krizi
nedeniyle, 3 Temmuz 2000 tarihinde hayatim1 kaybetmistir (Unsal, 2006). Ugak
korkusu olan ve bu zamana kadar hi¢ u¢aga binemeyen Sunal, 6lecegini sanki tahmin

edermis gibi ucaktan uzak durmustur. Sokaktaki vatandastan siyasetgisine
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zengininden fakirine, bilim adamindan sanatcisina kadar ¢ok sayida seveni vardir.
Vefatindan sonra Balalayka filminin senaryosunda degisiklik yapilmistir. Ayrica
Balalayka filmine iliskin hazirlanan kitabin kapaginda “Kemal Sunal’in Anisina”

ifadesine yer verilmistir.

2.4.2 Rol Aldig: Filmler
Kemal Sunal, 1972 yilinda Tatli Dillim filmiyle basladig1r sinema hayatina, 1999

yilinda gésterime giren Propaganda filmi ile veda etmistir. Sanat hayat1 boyunca 82
filmde ve 4 dizide rol almistir. 83. filmi Balalayka’da rol alamadan hayatini

kaybetmistir.

Kemal Sunal, tablo 1’de yer alan 9 filmde 2 farkli rolde yer almistir. Bu rollerin
ozellikleri g6z oniine alindiginda 7 filmde “saf-uyanik”, 1 filmde biri “saf” digeri
sadece fotografta yer aldig1 i¢in tespit edilemeyen, 1 filmde ise ikisi de “uyanik” olan
rollerle filmlerde yer almistir. Sanatginin iki rolde yer aldigi filmlerde de basarili bir

performans sergiledigi sdylenebilir.

Tablo 1: Kemal Sunal'm 2 Rolde Yer Aldig1 Filmler

Sira No  Filmin Adi 1. Rolii 1. Tipi 2.Roli 2. Tipi
1 Bigkin Ali Saf Kemal Sunal Uyanik
2 Gerzek Saban ~ Osman Saf Seyfi Uyanik
3 Inek Saban Inek Saf Kaleci Biilent Uyanik

Saban
4 Iyi Aile Kemal Saf Cemal Uyanik
Cocugu
5 Kanli Nigar Nar¢in Saf Abdi Uyanik
6 Sosyete Saban ~ Saban Aga Saf Dilaver Bey Uyanik
7 Sabaniye Saban Saf Sabaniye Uyanik
8 Hanzo Hanzo Saf Cabbar -
9 Ziibiik Ibrahim Uyanik Zeybekzade Kara Uyanik
Ziibiikzade Yusuf Efe

Kemal Sunal, rol aldigi filmleri yliksek lisans tezinde (Sunal, 1998) 6 baslikta
incelemistir. Ancak sanat¢cinin yiiksek lisans tezinden sonra gosterime giren
Propaganda filmi bu basgliklarin disinda kaldigindan Televizyon Dizlerinden Sonraki
[Ik/Son Filmi bashig: altinda séz konusu filme iliskin bilgiler verilmistir. Calismada
2.4.2 Rol Aldig1 Filmler baghigt altt bulunan ilk alti baglik: Salon Filmlerinde
Giildiirii Agirlikli Yan Roller (1972-1974), ilk “Kemal Sunal” Filmleri (1974),
Hababam Sinifi Serisi, Saban Filmleri (1977-1985), Dram Y6nii, Giildiiriiniin Oniine
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Gegen Filmler (1986-1990) ve Diger Filmler, Sunal’in, kendi yiiksek lisans tezindeki
(Sunal, 1998) basliklarla aynidir.

2.4.2.1 Salon Filmlerinde Giildiirii Agwrlikli Yan Roller (1972-1974)

Kemal Sunal, bu kategoride yer alan filmlerin ilk altisinda ¢ok kiigiik denilebilecek
yan rollerde yer almistir. Ancak Kdyden Indim Sehire ve Mavi Boncuk filmlerinde
birgok sahnede yer alan ve merkezde bulunan oyunculardan biri olarak seyircinin

karsisina ¢ikmaktadir.

Tatl Dillim, Kemal Sunal’in “basketbolcu” roliiyle saf bir tip olarak beyaz perdede
ilk defa seyircinin karsisina ¢iktigi filmdir. Yonetmenligini Ertem Egilmez’in
yaptigi, senaryosunu Sadik Sendil’in yazdigi bu film 1972 yilinda ¢ekilmistir (Sunal,
2001). Filmde maddi durumu iyi ve egitimli bir ailenin ¢ocugu olan Ferit’in; tip
fakiiltesi bitirmesine ragmen doktorluk yapmak yerine bir basketbol takiminda
oyunculugu tercih etmesi, giiniinii giin edip capkinlik pesinde kosarken bir koy
Ogretmeni olan Emine’ye asik olmasi ve sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir.
Sunal’in sinema hayatinda bu film ilk olmasi sebebiyle dnemlidir. “Kemal Sunal
efsanesinin baslangicini buluyoruz Tath Dillim’de. Bu sevimli ve gdsterissiz film, bir
efsanenin dogusunu imliyor” (Tas, 2011, s. 15). Burada sevgi ve yardimseverlik

degerlerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Canim Kardesim, Kemal Sunal’m “yolcu” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig: filmdir.
Yonetmenligini Ertem Egilmez’in yaptig1, senaryosunu Sadik Sendil’in yazdigi 1973
yilinda gekilen bu film 5. Adana Altin Koza Film Senligi’nde “En Iyi Y&netmen”,
“En Iyi Miizik”, “En Iyi Goériinti Yonetmeni”, “En Iyi 2. Film” &diillerini
kazandirmigtir (“Canim Kardesim”, 2018). Filmde maddi durumu koéti olan iki
kardesin yasam miicadelesi anlatilmaktadir. Burada sevgi ve arkadaslik degerlerinin

on plana ciktig1 sdylenebilir.

Giillii Geliyor Giillii, Kemal Sunal’in “kiralik katil” roliiyle saf bir tip olarak yer
aldig1 filmdir. Yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptigi, senaryosunu Erdogan Tiinas’in
yazdigi bu film 1973 yilinda ¢ekilmistir (Tas, 2011). Filmde kan davalis1 Taka
Nuri’yi 6ldiirmek igin kdyden Istanbul’a gelen Giillii ile Taka Nuri’nin yasadiklari

olaylar anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktig1 séylenebilir.
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Oh Olsun, Kemal Sunal’in “Fazil Haznedar” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi
filmdir. Yonetmenligini Ertem Egilmez’in yaptigi, senaryosunu Sadik Sendil’in
yazdig1 1973 yilinda ¢ekilen bu film, 11. Antalya Film Senliginde “En lyi Senaryo”
odilini kazandirmistir (“Oh Olsun”, 2018). Filmde siirekli olarak ¢apkinlik yapan
Ferit Haznedar ile Alev’in basindan gegen olaylar anlatilmaktadir. Burada sevgi,

takim ruhu ve dayanigsma degerlerinin 6n plana ¢iktigi sdylenebilir.

Yalanct Yarim, Kemal Sunal’in “Kemal” roliiyle uyanik sayilabilecek bir tip olarak
yer aldigi filmdir. Yonetmenligini Ertem Egilmez’in yaptigl, senaryosunu Sadik
Sendil’in yazdigi bu film 1973 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde, maddi
durumu 1iyi olan Ferdi ile maddi durumu zayif olan Alev arasinda meydana gelen
tesadiiflerin zamanla aska dontismesi anlatilmaktadir. Burada sevgi ve

yardimseverlik degerlerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Hasret, Kemal Sunal’in “Sahne Isik¢is1 Yanik™ roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi
filmdir. Yonetmenligini Zeki Okten’in yaptig1, senaryosunu Ergin Orbey’in yazdig
bu film 1974 yilinda ¢ekilmistir (Tas, 2011). Filmde ayn1 kadina asik olan, kemanci
Ferdi ve is adami1 Adem Nizami arasinda gecen olaylar anlatilmaktadir. Burada sevgi

ve yardimseverlik degerlerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Kéyden Indim Sehire, Kemal Sunal’mn “Saffet” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig
filmdir. Yonetmenligini Ertem Egilmez’in yaptigi, senaryosunu Sadik Sendil’in
yazdigt bu film 1974 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde tarlalarinda define
bulan dort kardesin yasadigi komik olaylar anlatilmaktadir. Burada sevgi ve saygi

degerlerinin 6n plana ¢iktig1 soylenebilir.

Mavi Boncuk, Kemal Sunal’in “Kaymakam Cafer” roliiyle saf bir tip olarak yer
aldigi filmdir. Yonetmenligini Ertem Egilmez’in yaptigi, senaryosunu Sadik
Sendil’in yazdigi bu film 1974 yilinda ¢ekilmistir (Tas, 2011). Filmde bir gazinoda
calisan linlii bir sanatciy1 kagiran Yakisikli Necmi, Seker Kamil, Siileyman, Mistik,
Baba Yasar ve Kaymakam Cafer’in basindan gegen olaylar anlatilmaktadir. Burada

sevgi ve arkadaslik degerlerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.
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2.4.2.2 Ilk “Kemal Sunal” Filmleri (1974)

Kemal Sunal, bu kategoride yer alan filmlerde basrol oyuncusu olarak yer almistir.

Salako filmi, Sunal’in ilk basrol oyuncusu olarak yer aldig filmdir.

Salako, Kemal Sunal’in “Salako” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig1 ve ilk basrol
oyuncusu oldugu filmdir. Yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptigi, senaryosunu Ertem
Egilmez ve Sadik Sendil’in yazdigi bu film 1974 yilinda ¢ekilmistir (Tas, 2011).
Filmde normalde korkak bir tip olmasina ragmen c¢evresine toplanan bir grup
koyliinlin kendisine gaz vermesi ve tesadiifler sonucunda kahraman ilan edilen
Salako’nun, aganin kizi Emine’ye sevdalanip onu kagirmasi g¢evresinde meydana
gelen birtakim olaylar anlatilmaktadir. Filmde gecen; “sal1 sallanir, carsamba carsafa
dolanir, persembe perisanlik, cuma miibarek giin, cumartesi-pazar tatil” ifadeleri halk
arasinda da yaygm bir bicimde kullanilmaktadir. Kemal Sunal’in, basrolde yer
almasi, olaylarin onun etrafinda donmesini saglamistir. Burada sevgi degerinin 6n

plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Salak Milyoner, Kemal Sunal’in “Saffet” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig: filmdir.
Yonetmenligini Ertem Egilmez’in yaptigi, senaryosunu Sadik Sendil’in yazdigi bu
film 1974 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde dért kardesin Istanbul’da hazine
aramalar1 ve sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada caligkanlik degerinin

on plana ¢iktig1 sOylenebilir.

2.4.2.3 Hababam Sinifi Serisi

Kemal Sunal’in, “Inek Saban” roliiyle seyircide biiyiik bir karsilik buldugu, rol
olarak ilk defa saf bir tip olan “Inek Saban”1 canlandirdigi, 4 filmden olusan bu seri,
Rifat Ilgaz’in “Hababam Sinifi” adli romanindan uyarlanmistir (Sunal, 2001). Sunal,
“Biitiin Hababam Sinifi serisinde kendi talebelik yillarimi, haylazliklarimi1 yasadim”

(Sunal, 2001, s. 72) diyerek bu serinin hayatindan izler tasidigini ifade etmistir.

Hababam Sinifi, Kemal Sunal’in “Inek Saban” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig1 4
serilik filmin ilkidir. Yonetmenligini Ertem Egilmez’in yaptigi, Umur Bugay’in,
Rifat Tlgaz’in aym1 adli romanindan sinemaya uyarlayarak senaryosunu yazdigi bu

film 1975 yilinda gekilmistir (Tas, 2011). Filmde 6zel bir lisede okuyan 6grenciler
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ile Mahmut Hoca arasinda gegen olaylar anlatilmaktadir. Burada arkadaslik ve sevgi

degerinin 6n plana ¢iktig1 soylenebilir.

Hababam Simifi Sinifta Kaldi, Kemal Sunal’m “Inek Saban” roliiyle saf bir tip olarak
yer aldigi 4 serilik filmin ikincisidir. Yonetmenligini Ertem Egilmez’in yaptigi,
Sadik Sendil’in, Rifat Ilgaz’in ayni adli romanindan sinemaya uyarlayarak
senaryosunu yazdigi bu film 1976 yilinda g¢ekilmistir (Tas, 2011). Filmde Mahmut
Hoca ile Hababam Sinifi 6grencilerinin arasinda gecen olaylar basta olmak {izere
okula yeni gelen Semra Hoca’ya Hababam Sinifi 6grencileri tarafindan yapilan bazi
olumsuz sakalar ve bu sakalar sonucunda Hababam Smifi 6grencilerinin disipline
sevk edilmeleri ¢evresinde gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada affedici olma,

arkadaslik ve sevgi degerlerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Hababam Simifi Uyaniyor, Kemal Sunal’in “Inek Saban” roliiyle saf bir tip olarak yer
aldig1 4 serilik filmin ti¢iinciistidiir. Yonetmenligini Ertem Egilmez’in yaptigi, Sadik
Sendil’in, Rifat Ilgaz’in aym adli romanindan sinemaya uyarlayarak senaryosunu
yazdigt bu film 1976 yilinda g¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde Mahmut Hoca ile
Hababam Sinifi dgrencilerinin arasinda gegen olaylar basta olmak tizere okula yeni
gelen Ahmet’e yapilan muzip sakalar ve Ahmet’in sinifa uyumu anlatilmaktadir.

Burada arkadaslik, sevgi ve yardimseverlik degerlerinin 6n plana ¢iktigi sdylenebilir.

Hababam Sinifi Tatilde, Kemal Sunal’mn “Inek Saban” roliiyle saf bir tip olarak yer
aldig1 4 serilik filmin sonuncusudur. Yonetmenligini Ertem Egilmez’in yaptig1, Sadik
Sendil’in, Rifat Ilgaz’in bir romanindan sinemaya uyarlayarak senaryosunu yazdigi
bu film 1977 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde Mahmut Hoca ile Hababam
Siif1 6grencilerinin arasinda gegen olaylar basta olmak {izere okula yeni gelen 4 kiz
Ogrenciye yapilan muzip sakalar ile Hababam Sinifi’nin izci olarak ormanda oba
kurmasi ¢evresinde gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada arkadaslik, sevgi ve

yardimseverlik degerlerinin 6n plana ¢iktig1 s6ylenebilir.

2.4.2.4 Saban Filmleri (1977-1985)

Kemal Sunal’m, Tiirk Sinemasinda kendi adindan ¢ok “Saban” daha dogrusu “Inek
Saban” olarak iin kazanmasinda etkili olan filmlere iligkin bilgiler bu baslik altinda
belirtilmistir. Bu kategoride yer almayan ancak Kemal Sunal’in “Saban” roliinde yer

aldig1 Tosun Pasa adli film “Diger Filmler” baslig1 altinda yer almaktadir. Ayrica
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Sunal, bu kategoride yer alan Atla Gel Saban filminde “Niyazi” ve Gerzek Saban

filminde ise “Osman/Seyfi” roliinde yer almaktadir.

Sabanoglu Saban, Kemal Sunal’in “Saban” roliiyle saf ve sakar bir tip olarak yer
aldigi filmdir. Yonetmenligini Ertem Egilmez’in yaptigi, senaryosunu Sadik
Sendil’in yazdigi bu film 1977 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde saflig1 ve
sakarligi ile komutan1 Hiisamettin’e siirekli olarak sorun ¢ikartan Saban ve asker
arkadas1 Ramazan’in yasadigi komik olaylar anlatilmaktadir. Sunal’in bu filmde
“oynadig1 rol orta oyunundaki Kavuklu tipini animsatmaktadir” (Goktas, 2017, s.

15). Burada saygi ve sevgi degerlerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Inek Saban, Kemal Sunal’mn “Inek Saban” roliiyle saf, “Kaleci Biilent” roliiyle de
uyanik olmak tizere iki farkli tip olarak yer aldig1 filmdir. Osman Fahir Seden’in hem
yonetmenligini yaptigi hem de senaryosunu yazdigi bu film 1978 yilinda ¢ekilmistir
(Sunal, 2001). Filmde bir manavda calisan inek Saban ile Kaleci Biilent’in
benzerlikleri ¢evresinde gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada saygi ve sevgi

degerlerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Yiiz Numarali Adam, Kemal Sunal’in “Saban Erkok™ roliiyle saf ancak zamanla
olaylarin farkina varan bir tip olarak yer aldig1 filmdir. Osman Fahir Seden’in hem
yonetmenligini yapti§i hem de senaryosunu yazdigi bu film 1978 yilinda ¢ekilmistir
(Sunal, 2001). Filmde girdigi islerde bir tiirlii dikis tutturamayan, sigarasini bile
kardeslerinden alan saf ve iyi kalpli Saban Erkok’iin reklam filmleri sayesinde
tinlenerek halkin sevgisini kazanmasi ve sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir.

Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Bekgiler Krali, Kemal Sunal’mn “Saban Ozgiines” roliiyle uyanik sayilabilecek bir tip
olarak yer aldig1 filmdir. Osman Fahir Seden’in hem yonetmenligini yaptigi hem de
senaryosu yazdigi bu film 1979 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde isim
benzerligi yiiziinden bakanin yegeni zannedilen Bekci Saban Ozgiines’in, yeni
atandig1 mahallede sorunlar1 kisa zamanda ¢6zmesi ve bu ¢ercevede gelisen olaylar
anlatilmaktadir. Burada sevgi ve ¢evreye énem verme degerlerinin 6n plana ¢iktig

sOylenebilir.
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Dokunmayin Sabanima, Kemal Sunal’m “Saban” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig
filmdir. Osman Fahir Seden’in hem yonetmenligini yaptig1 hem de senaryosu yazdigi
bu film 1979 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde, “On Derste Capkinlik”
adinda bir kitapta yazanlar1 uygulayarak kiz tavlamaya calisan Saban’in, hapse
diismesi ve orada askerlik arkadasi Okkes ile karsilasmasi ve sonrasinda gelisen

olaylar anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktigi soylenebilir.

Sark Biilbiilii, Kemal Sunal’in “Saban Ballises” roliiyle uyanik sayilabilecek bir tip
olarak yer aldig1 filmdir. Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptig1, senaryosunu Osman
Fahir Seden’in yazdigi bu film 1979 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde sevdigi
kiz Hatice ile evlenmek i¢in baslik parasi kazanmak amaciyla sehre giden Saban
Ballises’in orada meshur olmasi ve sonrasinda kdye donmesi anlatilmaktadir. Burada

sevgi degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Umudumuz Saban, Kemal Sunal’in “Saban” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi
filmdir. Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi, senaryosunu Reha Yurdakul’un
yazdigt bu film 1979 yilinda g¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde kovboy filmlerine
merakli kahve ¢iragi Saban’in, amcasindan miras kalan kahvehaneyi devralmak igin
gittigi Istanbul’da tesadiifler sonucu, mafya tarafindan evleri ellerinden almmak
istenen mahallelinin umudu haline geldigi bir dizi olaylar anlatilmaktadir. Burada

yardimseverlik degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Gerzek Saban, Kemal Sunal’in “Osman” rolilyle saf, “Seyfi” roliiyle de uyanik
olmak tizere iki farkli tip olarak yer aldigi filmdir. Yonetmenligini Natuk Baytan’in
yaptigl, senaryosunu Erdogan Tiinas’in yazdigi bu film 1980 yilinda gekilmistir
(Sunal, 2001). Filmde Lale adindaki sevdigi kizla evlenmek igin baslik parasini
denklestirmek isteyen ve film stiidyosunda figiiran olarak calisgan Osman’in, bir
mafya babasina olan benzerligi ¢evresinde gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada

sevgi degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

En Biiyiik Saban, Kemal Sunal’n “Saban” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig: filmdir.
Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigl, senaryosunu Suphi Tekiner’in yazdigi,
Charlie Chaplin’in “Sehir Isiklart” filminden uyarlanan bu film 1983 yilinda
cekilmistir (Sunal, 2001). Filmde kdyden Istanbul’a gelen ve parasin1 bir
dolandiriciya kaptiran Saban’in gérme engelli Hiilya’ya asik olmasi ve g¢evresinde
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gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada sevgi ve yardimseverlik degerlerinin 6n plana

¢iktig1 sdylenebilir.

Atla Gel Saban, Kemal Sunal’in “Niyazi” roliiyle uyanik bir tip olarak yer aldig
filmdir. Yonetmenligini Natuk Baytan’in yaptigi, senaryosunu Aydemir Akbas’in
yazdigi bu film 1984 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde ailesini ge¢indirmekte
zorlanan Niyazi’'nin, at yariglarini tutturmayi basardigini fark etmesi ve sonrasinda
gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada saygi ve sevgi degerlerinin 6n plana ¢iktig

sOylenebilir.

Orta Direk Saban, Kemal Sunal’in “Saban” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi
filmdir. Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptig1, senaryosunu Osman Fahir Seden’in
yazdigi bu film 1984 yilinda g¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde fakir bir adam olan
Saban’in, Bahar’a asik olmasi ve sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada

sevgi degerlerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Sabaniye, Kemal Sunal’in “Saban” roliiyle saf, “Sabaniye” roliiyle de kan
davalilarindan kagmak i¢in kadin kiligina giren uyanik bir tip olmak iizere iki farkli
tip olarak yer aldigi filmdir. Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi, senaryosunu
Ihsan Yiice’nin yazdig bu film 1984 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde kan
davalisindan kagmak i¢in kadin kiligina girerek Saban iken Sabaniye olan adamin

hikayesi anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Gurbetgi Saban, Kemal Sunal’m “Saban” roliiyle uyanik bir tip olarak yer aldig:
filmdir. Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi, senaryosunu Osman Fahir Seden’in
yazdigi bu film 1985 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde Almanya’ya kagak
is¢i olarak giden ancak uyanikligi sayesinde kisa bir siire icinde patronluga kadar
yiikselen Saban’in hikayesi anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktig

sOylenebilir.

Katma Deger Saban, Kemal Sunal’in “Saban” roliiyle uyanik bir tip olarak yer aldig1
filmdir. Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi, senaryosunu Osman Fahir Seden’in
yazdigi bu film 1985 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde yurt disinda yasayan
Saban’in Tirkiye’ye donmesi ve sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada

yardimseverlik degerinin 6n plana ¢iktig1 soylenebilir.
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Sosyete Saban, Kemal Sunal’in “Saban Aga” rolilyle saf, “Dilaver Bey” roliiyle de
uyanik olmak iizere iki farkli tip olarak yer aldigi filmdir. Yonetmenligini Kartal
Tibet’in yapt1g1, senaryosunu Thsan Yiice, Kartal Tibet ve Kemal Sunal’in yazdig1 bu
film 1985 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde besik kertmesiyle baslik parasi
karsiliginda evlenen ve sehirli bir kiz olan besik kertmesi Peri tarafindan diigiin giinii
terk edilen Saban Aga’nin, daha kibar ve daha donanimli Dilaver Bey roliinde
Peri’nin karsisina ¢ikmasi ve sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada

sevgi degerinin On plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Saban Pabucu Yarim, Kemal Sunal’in “Saban” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi
filmdir. Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi, senaryosunu Aydemir Akbas’in
yazdigi bu film 1985 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde mahalledeki
cocuklarla iyi bir iletisim i¢inde olan Saban ve arkadaslarinin, evlerini yiktirmak
isteyen zengin bir iy adamina karsi direnmesi ve c¢evresinde gelisen olaylar

anlatilmaktadir. Burada iyi insan olma degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Sen Dul Saban, Kemal Sunal’in “Saban” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig: filmdir.
Kartal Tibet’in hem yonetmenligini yaptigi, hem de senaryosunu yazdigi bu film
1985 yilinda g¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde Saban’in isten ¢ikartilmasi lizerine evi
gecindirmek i¢in karist Necla’nin is bulmasi, evdeki isleri Saban’in yapmasi ve
sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada sevgi ve temizlik degerlerinin 6n

plana ¢iktig1 soylenebilir.

2.4.2.5 Dram Yénii, Giildiiriiniin Oniine Gegcen Filmler (1986-1990)

Bu boliimde Kemal Sunal’in giildiirmekten c¢ok hiiziinlendiren, diisiindiiren

filmlerine iligkin bilgiler verilmistir.

Davaci, Kemal Sunal’in “Yunus” roliiyle uyanik bir tip olarak yer aldigi filmdir.
Yonetmenligini Zeki Okten’in yaptigi, Umur Bugay’mn, yasanmis bir hikdyeden
hareketle senaryosunu yazdigi bu film 1986 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde
Yunus ile Ahmet arasindaki kii¢iik bir kavganin biiyltimesi sonucu iki kdyliiniin de
birbirinden davaci olmasi1 ve sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada adil

olma ve sayg1 degerlerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.
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Deli Deli Kiipeli, Kemal Sunal’in “Deli Kaymakam” roliiyle uyanik bir tip olarak yer
aldigr filmdir. Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi, Kartal Tibet ve Osman Fahir
Seden’in; Cevat Fehmi Baskut’un “Buzlar Coziilmeden” adli oyunundan sinemaya
uyarlayarak senaryosunu yazdigi bu film 1986 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001).
Filmde timarhaneden kagan ve kendilerini kaymakam ve hakim zanneden Deli
Kaymakam ve Deli Hakim’in gittikleri kasabada olumsuz giden isleri diizeltmeleri
ve gevresinde gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada adil olma ve ¢aliskanlik

degerlerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Garip, Kemal Sunal’m “Kemal” roliiyle iyi bir tip olarak yer aldigi filmdir.
Yénetmenligini Memduh Un’{in yaptig1, senaryosunu Fatma Girik’in yazdig: bu film
1986 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde fakir ve kendi halinde yasayan
Kemal’in sandalda buldugu Fatos’u biiylitmesi ve sonrasinda gelisen olaylar
anlatilmaktadir. Burada iyi insan olma ve sevgi degerlerinin 6n plana ¢iktig

sOylenebilir.

Yoksul, Kemal Sunal’m “Yoksul” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi filmdir.
Yonetmenligini Zeki Okten’in yaptigi, senaryosunu Umur Bugay’m yazdigi bu film
1986 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde bir is haninda caycilik yaparak
gecimini saglayan Yoksul’un, ¢evresindeki bazi kisilerin akil vermesiyle bulundugu
yerdeki imkanlar1 kullanarak calistig1 ¢cay ocagina ortak olmasi ve ¢evresinde gelisen

olaylar anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktigi soylenebilir.

Kiraci, Kemal Sunal’in “Kerim” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi filmdir. Orhan
Aksoy’un hem yoOnetmenligini yaptigr, hem de Sulhi Délek’in “Kiract” adh
romanindan sinemaya uyarlayarak senaryosunu yazdigi bu film 1987 yilinda
¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde bir kamu kurumunda ¢alisan Kerim’in kiralik ev
aramasi ve ev sahipleriyle yasadig1 olaylar anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin

on plana ¢iktig1 sylenebilir.

Diittiirii Diinya, Kemal Sunal’in “Diit Diit Mehmet” roliiyle saf bir tip olarak yer

aldig1 filmdir. Yonetmenligini Zeki Okten’in yaptigi, senaryosunu Umur Bugay’in

yazdigi 1988 yilinda c¢ekilmis olan bu film, Kemal Sunal’a 2. Ankara Film

Senligi'nde (1989) “En Iyi Erkek Oyuncu” &diiliinii kazandirmistir (“Diittiirii

Diinya”, 2018). Filmde ge¢im sikintis1i ¢eken ve bir pavyonda klarnet calarak
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gecimini saglayan Mehmet’in yasadigi olaylar anlatilmaktadir. Burada g¢aligkanlik

degerinin 6n plana ¢iktig1 soylenebilir.

Ogretmen, Kemal Sunal’mn “Hiisnii” roliiyle caliskan bir tip olarak yer aldig1 filmdir.
Yénetmenligini Kartal Tibet’in yaptig1, senaryosunu fhsan Yiice nin yazdigi bu film
1988 yilinda g¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde basarili bir 6gretmen olan Hiisnii’niin
Istanbul’a ataninca maddi sikintilar yasamasi Ve sonrasinda yasanan olaylar
anlatilmaktadir. Burada c¢aliskanlik ve sevgi degerlerinin on plana ¢iktigi

sOylenebilir.

Giilen Adam, Kemal Sunal’m “Yusuf Saplak” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig
filmdir. Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi, senaryosunu Erdogan Tiinas in
yazdigi bu film 1989 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde dogdugu anda bile -
aglamak yerine- giillen Yusuf Saplak’in yasadigi olaylar anlatilmaktadir. Burada

sevgi degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Abuk Sabuk Bir Film, Kemal Sunal’in “Ademoglu Ali” roliiyle saf ancak zamanla
olaylarin farkina varan bir tip olarak yer aldigi filmdir. Yonetmenligini Serif
Goren’in yaptigi, senaryosunu Ibrahim Giindiiz’iin yazdigi bu film 1990 yilinda
¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde maddi durumu koétii oldugu igin hor goriilen
Ademoglu Ali’nin yillar 6nce iyilik yaptig1 bir kisiden kendisine miras kalmasi
iizerine, gevresindeki kisilerin Ademoglu Ali’ye karsi davramslarinin degismesi ve
cevresinde gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada misafirperverlik degerinin 6n

plana ¢iktig1 soylenebilir.

Boynu Biikiik Kiiheylan, Kemal Sunal’m “Ibrahim Kiiheylan” roliiyle saf bir tip
olarak yer aldigi filmdir. Erdogan Tokatli’nin hem yonetmenligini yaptigi hem de
senaryosunu yazdigi bu film 1990 yilinda g¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde iki
esiyle birlikte kdyden sehre tasinan ve kapicilikla gegimini saglayan Ibrahim
Kiiheylan’in yasadiklar1 anlatilmaktadir. Burada saygi ve sevgi degerlerinin 6n plana

ciktig1 sdylenebilir.
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2.4.2.6 Diger Filmler

Kemal Sunal’in, basrolde yer aldigi bu kategoride yer alan 40 filmde ise giildiirii
unsurunun 6n planda oldugu, giildiirmenin yani sira diisiindiirmenin de amaglandigi

goriilmektedir. S6z konusu filmlere iliskin bilgilere bu baglikta yer verilmistir.

Hanzo, Kemal Sunal’in “Hanzo” roliiyle saf, “Cabbar” roliiyle de sadece fotografta
yer alan bir tip olmak tizere iki farkli rolde yer aldig: filmdir. YOnetmenligini Zeki
Okten’in yaptig1, senaryosunu Suphi Tekiner’in yazdign bu film 1975 yilinda
cekilmistir (Sunal, 2001). Filmde bebekken ayilar tarafindan kagirilarak biiyiitiilmiis
olan bir adamin kdoyliiler tarafindan yakalanmasi ve sonrasinda yasanan olaylar
anlatilmaktadir. Burada bilimsellik ve sevgi degerlerinin 6n plana ¢iktig1

sOylenebilir.

Saskin Damat, Kemal Sunal’m “Apti” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig: filmdir.
Yonetmenligini Zeki Okten’in yaptigi, senaryosunu Sadik Sendil’in yazdig: bu film
1975 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde amcasinin servetinden faydalanmaya
calisan Serpil ile onu seven Apti’nin basindan gecen olaylar anlatilmaktadir. Burada

sevgi degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Kapicilar Krali, Kemal Sunal’in “Seyit” roliiyle uyanik bir tip olarak yer aldigi
filmdir. Yénetmenligini Zeki Okten’in yaptig1, senaryosunu Umur Bugay’m yazdig
bu film 1976 yilinda gekilmis olup 14. Antalya Film Senligi’nde; “En Iyi 2. Film”,
“En lyi Yonetmen” ve “En Iyi Erkek Oyuncu” &diillerini kazandirmigtir (“Kapicilar
Krali”, 2018). Filmde apartman sakinleri ile siirekli caligarak ve yan gelirleriyle
(bahsis, bakkaldan avanta alma vb.) birlikte apartmanin %51 hissesini alan Kapici
Seyit’in yasadiklar1 anlatilmaktadir. Burada tutumlu olma degerinin 6n plana ¢iktigi

sOylenebilir.

Merakli Kdfteci, Kemal Sunal’in “Ziihtii Karigsan” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig
filmdir. Yonetmenligini Ergin Orbey’in yaptigi, Erdogan Tiinas’in, Suavi Sualp’in
bir eserinden sinemaya uyarlayarak senaryosunu yazdigi bu film 1976 yilinda
¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde iizerine vazife olmayan islere sik sik karisan ve bu
konuda zarar goren Ziihtii Karisan ile Fatma arasinda gegen olaylar anlatilmaktadir.

Burada yardimseverlik degerinin 6n plana ¢iktigi sdylenebilir.
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Sahte Kabaday1, Kemal Sunal’in “Kemal” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig: filmdir.
Yo6netmenligini Natuk Baytan’in yaptigi, senaryosunu Suavi Sualp’in yazdig: bu film
1976 yilinda g¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde pismaniye satarak gec¢imini saglayan
Kemal’in, babasin1 oOldiirenlerden 06¢ almak igin giristigi birtakim olaylar

anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktigi soylenebilir.

Siit Kardegler, Kemal Sunal’in “Saban” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig: filmdir.
Yonetmenligini Ertem Egilmez’in yaptigi, Sadik Sendil’in, Hiiseyin Rahmi
Girpinar’in “Gulyabani” adli eserinden sinemaya uyarlayarak senaryosunu yazdigi
bu film 1976 yilinda c¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde Saban, Ramazan ve
Hiisamettin arasinda gecen birtakim komik olaylar anlatilmaktadir. Burada sevgi

degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Tosun Paga, Kemal Sunal’in “Saban” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi filmdir.
Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi, senaryosunu Yavuz Turgul’un yazdigi bu
film 1976 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde verimli bir arazi olan “Yesil
Vadi” i¢in Seferogullari ve Telliogullart ailelerinin miicadelesi anlatilmaktadir. Halk
arasinda da yaygin olarak kullanilan, iki ailenin rakip olmasini ifade eden
“Telliogullar1” ve “Seferogullar1” ile “birakin kiiciik enisteyi” ifadesi bu filmde yer

almaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Copgiiler Krali, Kemal Sunal’in “Apti Sakrak” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig
filmdir. Yénetmenligini Zeki Okten’in yaptigi, senaryosunu Umur Bugay’in yazdig
bu film 1977 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde ¢opgiiliik yaparak gecimini
saglayan Apti Sakrak, fakir bir ailenin kizi olan Hacer ve zabita amiri Sakir
tiggeninde gegen olaylar anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktig

sOylenebilir.

Ibo Ile Giilliisah, Kemal Sunal’in “Ibo” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig: filmdir.
Atif Yilmaz’in hem yonetmenligini yaptigi hem de senaryosunu yazdigi bu film 1977
yilinda g¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde sevdigi kiz Nazl ile evlenmek amaciyla
bashk parast kazanmak icin sehre giden Ibo ile sehirde karsilastigi anne-baba
ilgisinden mahrum olan Giilsah arasinda gegen olaylar anlatilmaktadir. Burada sevgi

degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.
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Sakar Sakir, Kemal Sunal’mm “Sakar Sakir” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi
filmdir. Yonetmenligini Natuk Baytan’in yaptigi, senaryosunu Suavi Sualp’in
yazdigr bu film 1977 wyilinda c¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde sakarhigi ile
cevresindeki herkesi biktiran Sakar Sakir’in amcasindan kalan mirasi almak ig¢in
Istanbul’a gitmesi ve sakarliklariyla insanlari zora sokmasi anlatilmaktadir. Burada

yardimsever olma degerinin 6n plana ¢iktig1 sOylenebilir.

Avanak Apti, Kemal Sunal’in “Apti” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi filmdir.
Yonetmenligini Natuk Baytan’in yaptigi, senaryosunu Suavi Sualp’in yazdig: bu film
1978 yilinda cekilmistir (Sunal, 2001). Filmde afis yapistirarak ge¢imini saglayan
Apti’nin ses sanat¢ist Nevin Senses’e asik olmasi ve g¢evresinde gelisen olaylar

anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Iyi Aile Cocugu, Kemal Sunal’m “Kemal” roliiyle saf, “Cemal” roliiyle de uyanik
olmak tiizere iki farkli tip olarak yer aldigi filmdir. Osman Fahir Seden’in hem
yonetmenligini yaptigi hem de senaryosunu yazdigi bu film 1978 yilinda ¢ekilmistir
(Sunal, 2001). Filmde anne ve babalar1 kan davasi yiiziinden oldiriilen iki zit
karakterdeki (biri banka memuru, digeri mafya babasi) ikiz kardeslerin biri ne
yaptyorsa digerinin de o davranisi sergilemesi sonucunda baslarina gelen olaylar

anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Kibar Feyzo, Kemal Sunal’in “Feyzo” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi filmdir.
Yonetmenligini Atif Yilmaz’mn yaptigi, senaryosunu fhsan Yiice nin yazdigi bu film
1978 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde aganin emrinde ¢alisan Feyzo ve koy
halkinin hikayesi anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktig

sOylenebilir.

Késeyi Donen Adam, Kemal Sunal’in “Adem Zengin” roliiyle saf bir tip olarak yer
aldigi filmdir. Yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptigi, Umur Bugay’in, Miijdat
Gezen’in “Esegin Karnindaki Elmas” adli Oykiisiinden sinemaya uyarlayarak
senaryosunu yazdigi bu film 1978 yilinda cekilmistir (Sunal, 2001). Filmde Adem
Zengin adindaki garip bir adama Amerika’daki amcasindan miras kalmasi,
sonrasinda gevresindeki kisilerin Adem Zengin’e olan davranislarinin degismesi ve
miras olarak bir esegin gelmesi anlatilmaktadir. Burada arkadaslik degerinin 6n plana

ciktig1 sOylenebilir.
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Korkusuz Korkak, Kemal Sunal’in “Bombaci Miilayim” roliiyle saf bir tip olarak yer
aldigr filmdir. Yonetmenligini Natuk Baytan’in yaptigi, senaryosunu Erdogan
Tiinag’in yazdigi bu film 1979 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde gittigi
hastanede 6 aylik Omri kaldigin1 6grenen Miilayim’in yasadigi komik olaylar

anlatilmaktadir. Burada arkadaslik degerinin 6n plana ¢iktig1 soylenebilir.

Devlet Kugu, Kemal Sunal’m “Mustafa” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi filmdir.
Yénetmenligini Memduh Un’iin yaptigi, Biilent Oran, Memduh Un ve Orhan
Aksoy’un; Orhan Kemal’in aym1 adi tagiyan romanindan sinemaya uyarlayarak
senaryosunu yazdigi bu film, 1980 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde yoksul
bir kenar mahallede yasayan Mustafa’ya zengin bir i adaminin kizinin asik olmasi
ve sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada arkadaslik degerinin 6n plana

ciktig1 sdylenebilir.

Gol Krali, Kemal Sunal’in “Sait Sarioglu” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig: filmdir.
Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptig1, Biilent Oran, Kartal Tibet, Memduh Un ve
Osman Fahir Seden’in; Aziz Nesin’in ayni adli romanindan sinemaya uyarlayarak
senaryosunu yazdigi bu film, 1980 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde futbol
ve futbolcu meraklis1 bir kiza asik olan Sait Sarioglu’nun yilmadan ¢aligarak tinlii bir

futbolcu olmas1 anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktigi soylenebilir.

Ziibiik, Kemal Sunal’in hem “Ibrahim Ziibiikzade” hem de “Zeybekzade Kara Yusuf
Efe” roliiyle uyanik bir tip olarak yer aldig1 filmdir. YOnetmenligini Kartal Tibet’in
yaptigl, Atif Yilmaz’in, Aziz Nesin’in ayn1 adli romanindan sinemaya uyarlayarak
senaryosunu yazdigi bu film 1980 yilinda g¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde sahtekar
bir adam olan Ibrahim Ziibiikzade’nin kisa siire iginde, halki kandirarak yalan
dolanla siyasete girip hizli bir sekilde yiikselmesi anlatilmaktadir. Kemal Sunal bu
filmde diger iki rol oynadig1 filmlerin aksine (bu sefer ikisi de uyanik ve sahtekar)
hem kendi hem de -kisa bir siire- babasi roliiyle dikkat ¢ekmektedir. Burada

misafirperverlik degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Davaro, Kemal Sunal’in “Mehmet Davaro” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi
filmdir. Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi, senaryosunu Yavuz Turgul’un
yazdigr bu film 1981 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde aralarinda yillardir

kan davasi siiren Davaro ve Hiyarto ailelerinin son temsilcisi olan Mehmet Davaro
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ile Siileyman Hiyarto arasinda gegen olaylar anlatilmaktadir. Burada iyi insan olma

ve yardimseverlik degerlerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Kanli Nigar, Kemal Sunal’in “Nar¢in” roliiyle saf, “Abdi” roliiyle de uyanik olmak
tizere iki farkl tip olarak yer aldig1 filmdir. Yénetmenligini Memduh Un’iin yaptig,
Orhan Aksoy’un, Sadik Sendil’in ayni isimli miizikal oyunundan sinemaya
uyarlayarak senaryosunu yazdigi bu film 1981 yilinda g¢ekilmistir (Sunal, 2001).
Filmde bir randevu evi isleten Kanli Nigar’in basindan gegen olaylar ve kendini bu
yola disiiren Agah Efendi’den intikam almasi anlatilmaktadir. Burada sevgi

degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Uckagit¢r, Kemal Sunal’in “Rifki” roliiyle uyanik bir tip olarak yer aldig: filmdir.
Natuk Baytan’in hem yonetmenligini yaptigt hem de senaryosunu yazdigi bu film
1981 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde babasindan kalan mirasi almak
amaciyla koye gelen Rifki’nin yasadigi olaylar anlatilmaktadir. Burada iyi insan

olma degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Doktor Civanim, Kemal Sunal’in “Kemal” rolilyle uyanik bir tip olarak yer aldigi
filmdir. Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptig1, senaryosunu Safa Onal’in yazdig1 bu
film 1982 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde bir hastanede hademe olarak
calistiktan sonra koyline donen Kemal’in kendisini doktor olarak tanitmasi ve
sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada sevgi ve yardimseverlik

degerlerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Yedi Bela Hiisnii, Kemal Sunal’m “Hisnii” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi
filmdir. Yonetmenligini Natuk Baytan’in yaptigi, senaryosunu Ahmet Ustel’in
yazdigi bu film 1982 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde Hiisniye’ye asik olan
ve onun goziine girebilmek i¢in parayla tuttugu adamlart dovmekten, sarki
sOylemeye kadar bircok yola basvuran Hiisnli'nliin basindan gecen olaylar

anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Carikli Milyoner, Kemal Sunal’in “Bayram” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi
filmdir. Y&netmenligini Kartal Tibet’in yaptig1, senaryosunu ihsan Yiice, Kartal
Tibet, Kemal Sunal ve Memduh Un’iin yazdigi bu film 1983 yilinda cekilmistir
(Sunal, 2001). Filmde davul ¢alarak ge¢imini saglayan Bayram’a babasindan biiyiik
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bir miras kalmasi ve sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada sevgi

degerinin 6n plana ¢iktig1 soylenebilir.

Kilibik, Kemal Sunal’in “Kamil” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi filmdir.
Yonetmenligini Ahmet Sezerel ve Muzaffer Higdurmaz’in yaptifi, senaryosunu
Osman Fahir Seden’in yazdig: bu film 1983 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde
ev sahibi ile birtakim problemler yasayan Kamil’in bir mafya babasi zannedilerek
hapse atilmasi ve sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada adil olma

degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Tokat¢i, Kemal Sunal’in “Osman” rolityle saf bir tip olarak yer aldigi filmdir.
Yonetmenligini Natuk Baytan’in yaptigi, senaryosunu Suphi Tekiner’in yazdig
Tokatgt, 1983 yilinda g¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde Osman’in Sevdigi kiz Emine
ile evlenmek icin baslik parasi kazanmak amaciyla Istanbul’a gitmesi, sonrasinda
kazandig1 parayr kdye donerken dolandiricilara kaptirmasi ve sonrasinda yasal
olmayan yollardan para kazanmasi anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana

¢iktig1 sdylenebilir.

Postact, Kemal Sunal’m “Adem” roliiyle uyanik bir tip olarak yer aldig1 filmdir.
Yénetmenligini Memduh Un’iin yaptig1, senaryosunu Umur Bugay’in yazdigi bu
film 1984 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde sevdigi kiz Sevtap ile evlenmek
i¢in birgok zorluga katlanan ve bu yolda yilmadan miicadele eden Adem’in hikayesi

anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Keriz, Kemal Sunal’mm “Zilfii” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi filmdir.
Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptig1, Erdogan Tiinas ve Ihsan Yiice’nin; Osman
Sahin’in bir dykiisiinden sinemaya uyarlayarak senaryosunu yazdigi bu film 1985
yilinda c¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde amcasmin bir dedigini iki etmeyen
Zilfi'niin  zamanla gergekleri fark etmesi ve ¢evresinde gelisen olaylar

anlatilmaktadir. Burada saygili olma degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Tarzan Rifki, Kemal Sunal’in “Tarzan Rifki” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi
filmdir. Natuk Baytan’in hem yonetmenligini yaptig1 hem de senaryosunu yazdigi bu
film 1986 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde Tarzan Rifki’nin bir mafya ile
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tesadiif eseri ¢esitli iliskiler kurmasi anlatilmaktadir. Burada yardimseverlik

degerinin 6n plana ¢iktig1 soylenebilir.

Japon Isi, Kemal Sunal’m “Veysel” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig1 filmdir.
Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi, Erdogan Tiinas’in, “Kii¢iik Afacan” adli TV
dizisinden sinemaya uyarlayarak senaryosunu yazdigi Japon Isi, 1987 yilinda
¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde ses sanatgisi Basak Billurses’e asik olan Veysel’in

yasadig1 olaylar anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Yakigikl;, Kemal Sunal’mm “Selim” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi filmdir.
Yénetmenligini Orhan Aksoy’un yaptigi, senaryosunu ilhan Engin’in yazdigi bu film
1987 yilinda g¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde gazete dagiticiligi yapan Kerim’in
telsizde tanistigi Aliye ile evlenmesi ve Sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir.

Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Bigkin, Kemal Sunal’in “Ali” roliiyle saf, “Kemal Sunal” roliiyle de uyanik olmak
tizere iki farkli tip olarak yer aldigi filmdir. Yonetmenligini Orhan Aksoy’un yaptigi,
senaryosunu {lhan Engin ve Orhan Aksoy’un yazdig: bu film 1988 yilinda ¢ekilmistir
(Sunal, 2001). Filmde iinlii bir sanat¢1 olan Kemal Sunal’a ¢ok benzeyen Ali’nin,
Zehra’ya olan agki, Zehra’nin ise Kemal Sunal’a olan aski anlatilmaktadir. Burada

sevgi degerinin O6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Inat¢i, Kemal Sunal’in “Bayram” roliiyle uyanik bir tip olarak yer aldigi filmdir.
Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi, senaryosunu fhsan Yiice ve Ilhan Engin’in
yazdigt bu film 1988 yilinda c¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde baraj yapimi
nedeniyle topraklar1 kamulastirilacak olan iki kdy ve bu iki kdyii kamulastiriimadan
once ucuza almak i¢in ugrasan insanlarla, inat¢iligiyla iin yapmis olan Bayram’in ve
koyliilerin yasadigi olaylar anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktigi

sOylenebilir.

Polizei, Kemal Sunal’m “Ali Ekber” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig: filmdir.
Yonetmenligini Serif Goren’in yaptigl, senaryosunu Hiiseyin Kuzu’nun yazdigi
Polizei 1988 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde Almanya’da ¢opgiiliik yaparak
gecimini saglayan ve bos zamanlarda polis kiyafetiyle dolasan Ali Ekber’in yasadigi

olaylar anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana ¢iktig1 soylenebilir.
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Sevimli Hirsiz, Kemal Sunal’m “Metin Mertoglu” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig1
filmdir. Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi, senaryosunu Ali Akdeniz ve Kartal
Tibet’in yazdig1 bu film 1988 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde zengin bir is
adaminin oglu olan Metin Mertoglu’nun hirsizlikla ge¢imini saglayan Selma’ya asik
olmasi ve sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada sevgi degerinin 6n plana

¢iktig1 sdylenebilir.

Uyanik Gazeteci, Kemal Sunal’in “Ali” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig: filmdir.
Yénetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi, senaryosunu Thsan Yiice nin yazdig: bu film
1988 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde Gazeteci Ali’nin iki kOy arasindaki
(gliresle) problem ¢ézme isini ¢ok farkli anlayarak yanlis haberler yapmasi ve
sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada misafirperverlik degerinin 6n

plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Talih Kusu, Kemal Sunal’in “Osman Abali” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig
filmdir. Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi, senaryosunu Erdogan Tiinag’in
yazdigr bu film 1989 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde biiyiik ikramiye
¢iktig1 zannedilen Osman Abali’ya ¢evresindekilerin ilgilerinin bir anda degismesi ve
sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada adil olma degerinin 6n plana

ciktig1 sdylenebilir.

Zehir Hafiye, Kemal Sunal’in “Cemal” roliiyle saf bir tip olarak yer aldig: filmdir.
Yonetmenligini Orhan Aksoy’un yaptig1, senaryosunu Orhan Aksoy ve Osman Fahir
Seden’in yazdigi bu film 1989 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde bir mafya
babasiin kiz1 olan Zeynep’in, sevdigi adama kagarken polisiye roman tutkunu olan
Cemal ile tanigsmasi ve sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Burada arkadaslik

degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Koltuk Belas:, Kemal Sunal’in “Ziihtii” roliiyle saf bir tip olarak yer aldigi filmdir.
Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi, senaryosunu Erdogan Tiinas’in yazdigi bu
film 1990 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde diiriist bir belediye ¢alisani olan
Ziihti’niin belediye baskan1 se¢ilmesi ve sonrasinda yasanan olaylar anlatilmaktadir.

Burada iyi insan olma degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.
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Varyemez, Kemal Sunal’in “Ragip Elibol” roliiyle uyanik bir tip olarak yer aldigi
filmdir. Yonetmenligini Orhan Aksoy’un yaptigi, senaryosunu Erdogan Tiinas’in
yazdigr bu film 1991 yilinda ¢ekilmistir (Sunal, 2001). Filmde cimri biri olarak
bilenen Ragip Elibol’un bir grup 6grenci tarafindan kagirilmasi ve sonrasinda gelisen
olaylar anlatilmaktadir. Burada tutumlu olma degerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.
“Kemal Sunal bu filmden sonra 1999 yilina kadar bir sinema filminde oynamamaigtir”
(Goktas, 2017, s. 39). Sanat¢i, Varyemez filminden sonra, Saygilar Bizden, Saban
Askerde, Bay Kamber ve Saban Ile Sirin adlarinda 4 dizide rol almistir.

2.4.2.7 Televizyon Dizilerinden Sonraki Ilk/Son Filmi

Kemal Sunal’in televizyon dizilerinden sonra rol aldigi tek film Propaganda

olmustur.

Propaganda, Kemal Sunal’m “Mehdi” roliiyle uyanik bir tip olarak yer aldigi
filmdir. Sinan Cetin’in hem yonetmenligini yaptig1 hem de senaryosunu yazdigi bu
film 1999 yilinda ¢ekilmistir (Tas, 2011). Filmde bir tel 6rgiiyle ikiye boliinen kdyde
yasanan olaylar anlatilmaktadir Burada arkadaslik ve sevgi degerlerinin 6n plana

¢iktig1 sdylenebilir.

2.4.3 Rol Aldig1 Diziler
Kemal Sunal, 1991 yilinda ¢ekilen Varyemez filminden sonra sinemaya ara vermis

ve sonrasinda 4 TV dizisinde rol almistir.

Saygilar Bizden, Kemal Sunal’in “Miibagir Riza” roliinde yer aldigi dizidir.
Yonetmenligini Zeki Okten’in yaptigi, senaryosunu Umur Bugay’in yazdigi, Tiirk
yargl sistemini elestiren (“Saygilar Bizden”, 2018) 13 boliimden olusan Saygilar
Bizden, 1992 yilinda ¢ekilmis olup aym yil Star TV’de yayimmlanmistir (Sunal,
2001). Bu dizi, Kemal Sunal’m ilk televizyon dizisidir.

Saban Askerde, Kemal Sunal’in “Saban” roliinde yer aldig1 dizidir. ilk 13 boliimiin;
yonetmenligi Orhan Oguz’un yaptigi, senaryosunu Sulhi Délek’in yazdigi, son 15
boliimiin; yonetmenligini Halit Akcatepe’nin yaptig1, senaryosunu Levent
Evkuran’in yazdigi, askerlik anilarinin giiliing bir sekilde anlatildigi, toplam 28

boliimden olusan Saban Askerde, 1993-1994 yillarinda ¢ekilmis olup, ayni yillarda

40



Star TV’de yayimlanmistir (Sunal, 2001). Bu dizi, Kemal Sunal’in rol aldigi en fazla

boliimden olusan dizidir.

Bay Kamber, Kemal Sunal’in “Bay Kamber” roliinde yer aldig1 dizidir. ilk 3
boliimiin yonetmenligini Yasar Seriner’in yaptigi, geriye kalan 8 boliimiin
yonetmenligi ise Unal Kiipeli’nin yaptigi, ilk 2 boliimiin senaryosunun Giircan
Toreci’nin, 3. boliimii Oya Yiice’nin, geriye kalan 8 boliimiin senaryosunu ise
Muzaffer Abayhan’in yazdigi, her boliimde farkli olaylarin anlatildigi, toplam 11
boliimden olusan Bay Kamber, 1994 yilinda ¢ekilmis olup aym yil Star TV’de
yayimlanmistir (Sunal, 2001). Bu dizi, Kemal Sunal’mn rol aldigi en az bdliimden

olusan dizidir.

Saban Ile Sirin, Kemal Sunal’in “Saban” roliinde yer aldig1 dizidir. Yonetmenligini
Oguz Yal¢in’in yaptigi, senaryosunu Levent Evkuran’in yazdigi, sevgi ve
hosgoriiniin islendigi, toplam 13 bolimden olusan, 10 Aralik 1996’da ¢ekimlerine
baslanan ve 10 Subat 1997°de gosterime hazir hale gelen Saban Ile Sirin, 5 Mart
1997 tarihinde ATV’de yayimlanmaya baglamistir (Sunal, 2001). Bu dizi, Kemal

Sunal’i rol aldig1 son televizyon dizisidir.

2.5 Saban Tipi ve Gelenegin Devam
Kemal Sunal, sanat hayati boyunca rol aldigi 82 filmden hareketle bir “Saban

Tipi”nin dogmasini saglamistir. Bu tip o kadar benimsenmistir ki “Saban” ya da
“Inek Saban” adi, sanatcinin gergek adinin &niine gegmistir. Filmleri nedeniyle halk
arasinda giiliisii ve mizahi yoniiyle taninan Sunal, diger filmlerde adi “Saban”
olmamasina ragmen toplum hafizasindaki Kemal Sunal diisiincesinin belli kaliplara

oturmasinda etkili olmustur.

Tiirk Sinemasma Tatli Dillim filmindeki “ama ben iyiydim di mi hocam?”
climlesiyle giris yapan ve Propaganda filmindeki “Rahim beni de gotiir.” ciimlesiyle
Tiirk Sinemasindaki sanat hayatini noktalayan Sunal, Tiirk halkinda biiyiik bir
karsilik bulmustur. Sanat¢inin, 1972 yilinda ¢ekilen Tatli Dillim filminde ekrana
yanstyan ilk cilimlesi, yillar icerisinde sinema diinyasinda gelecegi noktaya iliskin

ipuglarini da i¢inde tasimaktadir.

[k basrol oyuncusu olarak yer aldigi Salako filminde bile Sunal’m, Saban tipinin

temelinin atildigin1 sdylemek yanlis olmaz. Ciinkii film adinda gegen salak ifadesi
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Saban roliiniin en temel 6zelliklerinden biridir. Ancak buradaki salak betimlemesinin
hicbir zaman olumsuzluga yol agmadigi goriilmektedir. Ciinkii Saban her seferinde
isteklerine ulagmakta basarili olan bir tiptir. “Keloglan’in safligini, Nasreddin
Hoca’nin uyanik hallerini giiniimiize tasiyarak onlara benzeyecek sanat¢i tipi
aranmasi, Kemal Sunal ve diger komedyen tiplerini dogurmustur” (Sunal, 2012, s.
519). Bu tip sayesinde Kemal Sunal filmlerinde toplum igin ideal olan insan tipinin

ortaya konulmaya calisildigini soylemek miimkiindiir.

Kemal Sunal sinemadaki rolleriyle bir¢ok geleneksel tipe benzetilmistir. Kemal
Sunal’in benzetildigi geleneksel tiplerden biri Karagoz’diir. “Karagdz, iginden
geldigi gibi konusan, patavatsiz, iyi olmaya meyilli ama kabalig1 ve cehaletinden
dolay1 sikintilar yasayan bir tiptir. Yanlislarina karsin iyi niyeti onu sempatik kilar.
Bu sebeple Karag6z’iin tembelligi, sabirsizligi, safligi tamamen olumsuz algilanmaz”
(Pay, 2012, s. 6). Sunal’in rollerinde de Karag6z’iin 6zelliklerinin birgogunu gérmek
miimkiindiir. Clinkii Sunal da Karagdz gibi saf ve cahil bir tip olarak karsimiza
cikmakla birlikte filmlerin sonunda hep basariya ulasarak toplum nazarinda istenilen
tipin 6zelliklerini sergilemektedir. “Rabarba Senlik” adli sinema dergisinin Haziran
2017°deki sayisinda Kiirsat Saygili tarafindan kaleme alman yazida “Tiirk
Sinemasimin Karagéz’ii Kemal Sunal” bashgt kullanilmistir. S6z konusu yazida
Kemal Sunal’mn, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ndaki Karagdz’e benzerligi ortaya
konulmustur. Bu yazida Sunal’in, sinif atlama derdinin olmayisi, saf ve iyi niyetli
olusu gibi yonleriyle Karagoz ile arasinda giiclii bir benzerlik iliskisi kurulmustur

(Saygili, 2017). Gergekten de yazarin bu konudaki tespitleri dikkate sayandir.

Kemal Sunal’in toplumsal bellekte yer alan imgelerden Nasreddin Hoca tipi ve esegi
ile olan iligkisine filmlerde génderme yaptig1 goriiliir. Goktag’in (2017) belirttigi gibi
bu iki tip arasinda goze ¢arpan Onemli benzerlikler vardir. Tokatg: filminin ilk
dakikalarinda Osman’in esege ters binmis bir vaziyette oldugu ve sevdigi kiz Emine
tarafindan esegin yularindan ¢ekilerek gotiiriildiigii bir sahne yer almaktadir. Bu
sahne Tiirk mizahimin 6nemli isimlerinden Nasreddin Hoca’y1 animsamamizi saglar.
Kemal Sunal’m da rol aldigi filmlerde esegin oldugu pek cok filme rastlanir.
Sanatginin rol aldig filmlerde esegin 6n plana ¢iktigr ilk film Salako’dur. Bu filmde
esegin adi1 Kadife’dir. Salako, esegi Kadife ile bir arkadas gibi konusur, dertlesir,

duygu ve diisiincelerini onunla paylasir. /bo [le Giilliisah filminde ise Ibo’nun
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Istanbul’da esegi ile dolastig1 goriiliir ve yine esegiyle konusur. Késeyi Donen Adam
filminde Adem’e miras olarak esek gelir ve film boyunca esek 6n plandadir. Sark
Biilbiilii filminde de Saban’in esegi ile konustugu goriilmektedir. Nasreddin
Hoca’nin da bir¢ok fikrasinda esege rastlanmaktadir. Fikralarindan hareketle
Nasreddin Hoca’nin esege ters binmis bir vaziyette heykellerine rastlamak
miimkiindiir. Filmlerde Nasreddin Hoca imgesini sadece esege ters binme figliriiniin
alinmas1 Kemal Sunal’in filmlerinde yer alan Saban tiplemesinin Ozelliklerine
uygundur. Ozellikle esegin tercih edilmesi Nasreddin Hoca imgesindeki anlama
esdegerdir. Clinkii esek, Anadolu insaninin goziinde fakirligin semboliidiir. Bu
figlirle Sunal’in filmlerinde onun fakirligine gébnderme yapilmakta ve bir halk adami

oldugu vurgulanmaktadir.

Kemal Sunal’in benzetildigi bir diger geleneksel tip ise Kavuklu’dur. Orta
oyunundaki Kavuklu tipi; “Kiiclik hesaplar yapar. Tembellige siginmay1 ¢ok sever.
Gli¢ durumlardan zekasi1 sayesinde kurtulur. Bu zeka ornekleri hazir cevaplilik
tizerine kuruludur. Ayn1 zamanda tokgozliidiir. Kimseye yagdanlik olmaz, kimseyi
oldugundan fazla gdrmez ve gostermez. Istemedigi isleri yapsa da vicdani hep agir
basar” (Aksakalli, 2012, s. 22). Kavuklu tipindeki o6zellikleri de Sunal’in aldig
rollerde de goérmek miimkiindiir. Ozellikle hazir cevapli olmasi, oldugu gibi
goriinmesi gibi yonleriyle Kavuklu tipine benzemektedir. Kemal Sunal, Sabanoglu
Saban ve Siit Kardegsler filmlerinde Orta Oyunundaki Kavuklu tipinin temsilcisidir
(Goktas, 2017, s. 160). Sunal’mm Karagdz’e benzerligi konusunda bir tespit

yapilabiliyorsa bunu Kavuklu tipi i¢in de yapmak miimkiindiir.

Kemal Sunal’in, Kavuklu, Nasreddin Hoca, Karagdz gibi tiplere benzedigi asikardir.
Ancak Kemal Sunal, oynadigi rollerde geleneksel tipler igerisinden en c¢ok
Keloglan’a benzer. Bu benzerlik iligkisini Nazli Kirmizi, Kemal Sunal’m 1980 ile
1986 yillar1 arasinda en yiiksek gise geliri saglayan ilk on film i¢inde yer alan
(Carikli Milyoner, Davaro, Doktor Civamim, Kilibik, En Biiyiik Saban, Postaci,
Sabaniye, Orta Direk Saban, Atla Gel Saban, Katma Deger Saban, Sosyete Saban)
on bir filmi lizerinde tespit etmeye calismistir. Bu calismada her iki tip arasindaki

benzerlikler asagidaki tablo 2’de ortaya konulmustur (Kirmizi, 1990, s. 41-42).
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Tablo 2: Keloglan Masallar1 ile Saban Filmlerinin Islevler Listesi

SiraNo  Keloglan Saban
1 Kahraman alt  tabakadan Kahraman toplumun alt
gelmektedir. tabakasindan gelmektedir.
2 Padisah kahramandan belirli Kahraman ayrimli bir toplumsal
bir isi bagarmasini ister. gevreye girer.
3 Kahraman belirli bir amacgla Toplum kahramani ayrimli biri
evden uzaklasir. olarak goriir.
4 Kaotiiler kahramani giic Kahramanin sevdigi (evlenmek
durumda birakirlar. istedigi) bir kadin vardir.
5 Kahraman kdétiileri aldatir. Kahraman ile sevdigi kadin arasinda
catisma ortaya ¢ikar.
6 Tyiler kahramana yol Kotiller kahramani ya da sevdigi
gosterirler. kadin1 gii¢ bir durumda birakir.
7 Kahraman kdétiileri yener. Kahraman kétiileri yenmek igin hile
yapar.
8 Padisah kahramani Kahraman kétiileri yener.
odiillendirir.
9 Kahraman yeni bir toplumsal Kahraman sevdigi kadinla mutlu olur

konuma iye olur.

(evlenir).

Tablo 2’de yer alan Saban’in 6zelliklerine iliskin 6rnekler ise su sekildedir:

Sabanoglu Saban’da ¢algicilik; Inek Saban’da karpuzculuk; Yiiz Numaral Adam’da
garsonluk, kasaplik, kuaforliik, terzilik; Bek¢iler Kralr'nda bekgilik, garsonluk;
Dokunmayin  Sabanmima’da dolmus soforliigii; Sark Biilbiilii’'nde koruculuk,
cankurtaranlik; Umudumuz Saban’da garsonluk; Gerzek Saban’da figiiranlik; Orta

Direk Saban ve Gurbet¢i Saban’da iscilik yapmaktadir.

Saban bir¢ok filmde kdyden sehre gelir ve sehirde uyumsuzluklar yasar. Buna 6rnek

olarak Sabaniye, Sark Biilbiilii, En Biiyiik Saban, Kibar Feyzo gibi filmleri verilebilir.

Saban kendisine miras kalmasi, bulundugu konumdan bagka bir konuma ¢ikmasi
nedeniyle de dikkat ¢geker. Abuk Sabuk Bir Film, Késeyi Donen Adam, Talih Kusu

gibi filmler 6rnek gosterilebilir.

Sark Biilbiilii'nde Hatice, Copgiiler Krali'nda Hacer, Kanli Nigar’da Lebibe,
Gurbet¢i Saban’da Bahar, Kibar Feyzo’da Giilo gibi kadinlarla evlenme istegi
goriillir. Burada evlilikleri geciktiren ya da engel olarak karsimiza ¢ikan bir konu da

baslik parasidir. Saban baslik parasin1 denklestirmek i¢in ¢ogu zaman ingaat vb.
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islerde calisir. Ancak bu durum kendisini amacina ulagtirmada yetersiz kalir. Bunun
lizerine sansinin yaver gitmesi (Sark Biilbiilii’nde sanat¢1 olmasi gibi) ya da yasa dist

yollara bagvurarak (7okat¢r’daki dolandiricilik gibi) amacina ulagir.

Orta Direk Saban’da Bahar’in ekonomik durumu daha iyi olan sporcu Erkan ile
evlenmek istemesi, Saban’i siradan biri olarak gérmesi sevdigi kadinla catisma

yasamasina Ornek verilebilir.

Bekgiler Krali filminde fabrikatoriin yalanci sahitlerle birlikte Saban’1 hapse attirma

girisiminde bulundugu goriiliir.

Deli Deli Kiipeli filminde Deli Kaymakam, Yilanoglu’'nu yenmek ic¢in yaninda
bulunan ve halka zarar1 dokunan kisilerin kiyafetlerini degistirterek Yilanoglu’nun
onlar1 kaymakam zannetmesini saglar. Boylece Yilanoglu, Deli Kaymakam’in
vurulmasina ragmen tekrar tekrar gelebilen bir olaganiistii gilice sahip oldugunu

distiniir.

Sahte Kabadayr’da Kemal, babasmi dldiirenleri yenerek onlardan intikam alir. /natc
filminde koy arazisini almak isteyen firsat¢ilarla miicadelesi sonucunda gercek

ortaya ¢ikar ve onlar1 yener.

Davaro, Doktor Civanim, Dokunmayin Sabanima, Giilen Adam, Ibo Ile Giilliisah,
Inatgi, Keriz, Salak Milyoner, Salako, Saskin Damat ve Umudumuz Saban gibi

filmlerinde kahramanin sevdigi kadinla evlendigi goriilmektedir.

Keloglan masallari, igerisinde barindirdigi pek ¢ok kiiltiirel kodlardan dolay1 6nemli
edebiyat iriinleri arasinda yer almaktadir. “Tiirk masal geleneginde gergekei
masallar ad1 altinda incelenen Keloglan masallar1 bu gelenek i¢inde 6nemli bir yer
tutmaktadir (Kirmizi, 1990, s. 30). Saban tipinin de bu masallarla olan benzerligi

filmlerin halk tarafindan sevilmesinde etkili olmustur.

Keloglan, “gesitli masallarda, giiciin (padisahin) karsisinda halki temsil eden
Keloglan; Tiirk insaninin zekasini, aklini, basarisini, azmini, sansint ve safligin1 da
en giizel sekliyle kendi {izerinde toplayan, problemleri giilerek c¢oziimleyen
“hiimorist” yapiya sahip bir tiptir” (Simsek, 2017, s. 41). Aynt durum Kemal

Sunal’da da goriilmektedir. Zorluklar karsisinda zeka, sans ve caba ile basariya
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ulasan karakterleri canlandiran sanat¢inin safligini  bir¢cok filmde gormek
miimkiindiir. “Keloglan, hepimizin bildigi ve sevdigi bir masal motifimizdir” (Ogel,
1995, s. 77). Sunal i¢in de aym sey soylenebilir. O da halkta bir karsilik bularak

sevilen sanatcilardan biri olmay1 basarmistir.

Keloglan tipi ile Saban tipi davranigsal agidan benzerlik gostermelerine ragmen
fiziksel agidan aralarinda bir benzerlik s6z konusu degildir. Keloglan’in fiziksel
olarak en belirgin 6zelligi saglarinin olmamasi yani kel olmasidir. Saban icin boyle

bir durum s6z konusu degildir.

Masallara bakildiginda Keloglan’in babasi goriilmemektedir. Sadece annesi vardir.
Kemal Sunal filmlerinde ise ¢ogu zaman babaya rastlanmaz.. Yiiz Numarali Adam
filminde gibi siite su karistiran, hilekar, oglunun kazandig1 paraya géz diken kétii bir
baba, Ziibiik filminde insanlar1 kandiran sahtekar bir baba vardir. Katma Deger
Saban filminde Sunal’in babasi vardir. Buradaki baba gorevini iyi yapan ve
namusuyla para kazanan diirtist bir insandir. Hababam Sinifi Sinifta Kaldi filminde
ise Saban’in babasina rastlanmaktadir. Buradaki baba hakkinda bizlere fazla bilgi

verilmez. Takim elbiseli, oglu ile bir banka oturdugu kiiciik bir sahnede yer alir.

Baz1 filmlerde ise annenin oglunu destekleyen eylem ve sOylemlerine rastlamak
miimkiindiir. Ornegin; Yiiz Numarali Adam’da oglunu diisiinen ve ona para veren bir
anne, Sabaniye filminde oglunu kan davalilarindan kurtarmak i¢in ona yardim ederek
kadin kiligina girmesini saglayan bir anne, Doktor Civanim filminde oglunun doktor
olmasini arzu eden, ona ilgi ve sevgisini belli eden bir anne, Kibar Feyzo filminde
oglunun agaya ve agalik diizenine isyan etmesine katki saglayan bir anne, Inatc
filminde ogluna sevdigi kiz1 defalarca isteyen bir anne goriilmektedir. Keloglan’da

ve Kemal Sunal’da anne bir yardime1 olarak yer almaktadir.

Hem Keloglan hem de Kemal Sunal insanlarin kolayca kandirabilecegini zannettigi
bir kahraman tipi konumundadir. Her ikisindeki saflik da olaylara ve insanlara karsi

1yl davranmanin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Keloglan’in masallarda Kemal Sunal’in ise filmlerde basarili olduklari
goriilmektedir. Keloglan’in, padisahin kiziyla evlenmek ve bulundugu konumdan

maddi olarak daha yiiksege c¢ikmak gibi amaglar1 vardir. Masallarin sonunda
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Keloglan’in padisah kiziyla evlendigi, maddi olarak ozgiirliige kavustugu kimi
zaman ise sirma saglara sahip oldugu goriiliir. Kemal Sunal’in da amaglar1 arasinda;
sevdigi kiz ile evlenmek, maddi olarak yiikselmek, bulundugu konumdan daha iyi bir
konuma gegmek yer alir. Ilk basta insanlarin alay ettigi, hor gérdiigii Kemal Sunal,
Kapicilar Krali filminde Seyit rolilyle dnce hor goriiliir ancak filmin sonunda
apartmanin ¢ogunluk hissesini alir. Salako, bir usak olmasina ragmen filmin sonunda

aganin kiziyla evlenir.

Kemal Sunal filmlerinde aslinda toplum ic¢in ideal olan insan tipinin ortaya
konulmaya calisildigini séylemek mimkiindiir. Filmi izleyen insanlar, Kemal
Sunal’in sahsinda iyi, temiz diisiinceye sahip ve yeri geldiginde azimli olmaya sevk

edilmektedir.

Kemal Sunal, Tiirk insanmnin hafizasinda “Saban” ya da “Inek Saban” olarak yer alir.
Replikleri, filmlerdeki kasitsiz sakarliklariyla bilinen sanat¢i hata yapsa da hos
karsilanir. Sanatg¢1 tarafindan ortaya konulan “Saban Tipi” kimi zaman giildlirmesine
ragmen ¢ogu zaman tebesslim ettirir. Bu durum Tiirk mizah anlayisina da uygundur.
Ciinkii Tiirk toplumunda kahkaha ile giilmek degil mizah karsisinda tebesstim etmek
kabul goriir. Nasreddin Hoca fikralarinin insanlar giildiirmekten ziyade tebessiim

ettirmesi de bu goriisiimiizii destekler.
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UCUNCU BOLUM

I1l. YONTEM

3.1 Arastirmanin Modeli
Bu c¢alisma, Kemal Sunal’in rol aldig1 82 filmde yer alan degerlerin tespit edilmeye
calisildigi nitel bir calismadir. Nitel arastirma ile yapilan ¢alismada tarama modeli
kullanilmuistir.
“Tarama modelleri, gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu
sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimidir. Arastirmaya konu
olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullari i¢inde ve oldugu gibi
tanimlanmaya calisilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme
cabas1 gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan onu

uygun bir bigimde “gézleyip” belirleyebilmektir” (Karasar, 2013, s. 77).

Tarama Arastirmalar, ... olgu ve olaylarin betimlenmeye calisildigi arastirmalardir.
Arastirmaci burada var olan durumu ayrintisiyla betimlemeye ve durum hakkinda
ayrmtili bilgi vermeye ¢alisir” (Karakaya, 2009, s. 59). Bu baglamda arastirmada,

Kemal Sunal’in rol aldig1 filmlerdeki degerler tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Ayrica calismada igerik analizi kullanilarak veriler analiz edilmeye calisilmistir.
“Igerik analizinde temel amag, toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara ve
iliskilere ulagmaktir. Betimsel analizde Ozetlenen ve yorumlanan veriler, igerik
analizinde daha derin bir isleme tabi tutulur ve betimsel bir yaklasimla
farkedilemeyen kavram ve temalar bu analiz sonucu kesfedilebilir” (Yildirim ve

Simsek, 2016, s. 242).

3.2 Evren ve Orneklem

Tezin evrenini, Tiirk sinemasindaki filmler olusturmaktadir. Orneklem ise Kemal
Sunal’m rol aldigr 82 filmdir. Filmlere iligskin bilgilere ¢alismanin “Kuramsal
Cerceve” boliimiinde yer verilmistir. 82 filmin tamami degerler egitimi agisindan

incelenmistir.
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3.3 Verilerin Toplanmasi

Arastirma i¢in gerekli olan 82 film arastirilarak temin edilmistir. Ayrica
kitapgilardan, kiitliphanelerden ve internet ortamindan da calisma igin gerekli
kaynaklara ulasilmistir. Alanda hazirlanan bilimsel kitap, tez ve makale gibi yayinlar

taranmigtir.

3.4 Verilerin Degerlendirilmesi

Arastirma kapsaminda yer alan 82 film izlenmis olup degerler egitimi alaninda
yapilan akademik calismalar taranarak hazirlanmis olan Deger Tespit Formu (DTF)
kullanilarak filmlerde tespit edilen degerler, olumsuzluk tasiyan ifadeler vb. bilgiler
fislenmistir. “Toplanan ham veriler, cogu kez, toplandiklar1 sekliyle, fazla bir sey
anlatmazlar. Bunlarin belli tekniklerle islenerek g¢oziimlenmesi ve yorumlanmasi
gerekir” (Karasar, 2009, s. 35). DTF’ye islenen bilgiler daha sonra degerlendirilmis
ve igerisinde kullanilabilecek diyaloglar ve tespitler caligmaya aktarilarak

yorumlanmustir.

Filmlerde tespit edilen degerler tablo haline getirilmistir. Tabloda uygulanan sistem,
film adlar1 A’dan Z’ye siralanarak hangi dakikada ya da dakikalarda deger gegiyorsa
oraya tabloda yer verilmistir. Degerin farkli dakikalarda gegmesi durumunda dakika
aralarina virglil konmus, baz1 degerlerin birden fazla dakikay1 kapsadigi durumlarda
ise baslangi¢ ve bitis dakikalar1 arasina kisa ¢izgi (-) konularak aradaki dakikalarda
kastedilmistir. Tablodan sonraki kisimda ise filmlerde tespit edilen degerlere iliskin

bazi diyalog ve tespitlere yer verilmistir.

Calismada, akademik calismalardan ve yukarida bahsi gecen deger
siniflandirmalarindan hareketle 30 degerden olugsan Deger Tespit Formu (DTF)
dijital ortamda hazirlanmis ve ¢alismada kullanilan filmler izlenirken bu formda yer
alan degerlere gore inceleme yapilmistir. Deger Tespit Formu (DTF) ekler

boliimiinde yer almaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

IV. BULGULAR

4.1 Filmlerde Tespit Edilen Degerler ve Yorumlar

4.1.1 Adil Olma
Adil kelimesi, “adaletle is goren, adaletten, dogruluktan ayrilmayan, hakki yerine

getiren, adaletli” (TDK, 2011, s. 30) olarak tanimlanmaktadir. Bir toplumu ayakta
tutan dinamiklerden birinin adalet oldugu goéz Oniine alindiginda, “adil olma”
degerinin 6nemi bir kere daha anlasilacaktir. Adalete Gnem veren bireylerin
yetistirilmesi, toplumun devaminin saglanmasi, hem ulusal hem de evrensel agidan
olduk¢a Onemlidir. Adaletin bagimsiz olmasi, gili¢liiyi degil hakliy1 korumasi
gerekmektedir. “Para higbir vakit adaletin Oniine gegemez, gegmemelidir” (Kutlu,
2015, s. 40). Para, mal, miilk gibi yapilarin adaleti sekteye ugratmasina miisaade

edilmemelidir.

Tablo 3: Adil Olma Degerinin Dagilimi

SiraNo  Filmin Ad1 Adil Olma Degerinin )
Gegtigi Dakikalar
1 Bekgiler Krali 79 1
2 Davaci 42 1
3 Deli Deli Kiipeli 43 1
4 Giilen Adam 16-17 1
5 Hababam Sinifi Tatilde 46 1
6 Hababam Sinifi Uyaniyor 24, 30, 38, 53 4
7 Kilibik 3,43-46 2
8 Talih Kusu 91 1
Toplam 12

Tablo 3’te goriildiigii iizere adil olma degeri 8 filmde toplam 12 defa geger.

Bu degeri filmlerde soyle 6rnekleyebiliriz:

Deli Deli Kiipeli filminde deli roliinde olmasina ragmen Kemal Sunal kanunlarin da
adaletli olmasi1 ve haklidan yana tavir almasi gerektigini belirtmektedir: “Deli
Kaymakam: Namuslu adamlar korunsun diye kanun var. Kanun namussuzu

koruyacaksa o kanunu kaldiriyorum” (Tibet, 1986). Delinin agzindan adalet
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kavraminin ortaya konulmasi ilging mesajlar icerir. Bu gergegi akillilar dile

getirememekte ancak bu gercek bir delinin agzindan ortaya konulmaktadir.

Davact filminde aralarindaki kii¢iik bir anlagmazligin biiylimesi tizerine mahkemelik
olan koylii iki komsunun adalet elde etmek isterken zulme wugradiklari ve
mahkemenin ¢esitli sebeplerle uzamasindan dolay:1 adaletten timitlerini kesmeleri su
sekilde ifade edilmektedir:

“Yunus: Simdi ben sana 50 tane tokat atsam gider misin mahkemeye?

Ahmet: Tovbe.

Yunus: Bir kere adaletin eline diismeyeceksin efendim. Diistiin mii yandin. Falanca
ayin filanca giiniine git gel” (Okten, 1986a). Burada filmin yapildigi dénemlerde
bitmek bilmeyen davalara gonderme yapilarak adalet kavramima elestiri

yoneltilmistir. Toplum, adaletin yaralar1 saramayacagini bilmektedir.

Kilibik filminde Kamil, oglu Erol’a ¢ocuklugundan itibaren adalete inanci
olmadigini, insanlara yardim etmek isterken yanlis anlagilmalar ve asilsiz
suglamalarla hep zarar gordiigiinii soyler (Sezerel ve Hi¢cdurmaz, 1983). Filmde
goriildiigii gibi adalet mekanizmasinin yetkili kurumlarca isletilememesi toplumda

onlara kars1 bir giivensizlik olusturmustur.

Bekgiler Krali filminde insan sagligina zarar veren fabrikayr kapatan, mahallelinin
pek ¢ok derdine care olan, riisvet teklifini geri ceviren ve Icisleri Bakaninin yegeni
zannedilmesi nedeniyle herkes -ozellikle yetkililer ve is adamlari- tarafindan
dedikleri yerine getirilen Saban Ozgiines fabrikayr kapattifi ve riisvet aldig
iddiasiyla tutuklanir ve mahkemeye cikartilir. Saban’in aleyhinde sahitlik edecek
olan Zehra vicdan azabi duyarak fabrikatoriin Saban’a riigvet teklif ettigini soyler.

Bunun tizerine hakim olay anlar ve:

“Hakim: Yaz kizim karar, sanigin beraatine karar verilmistir” (Seden, 1979a) diyerek

adaleti tesis eder. Buradan adaletin haklinin yaninda oldugu sonucu ¢ikartilabilir.

Kilibik filminde ev sahibi ile problemleri olan Kamil’in mahkemede hakli bulunmasi
lizerine adalete olan ihtiyaci su sekilde ifade ettigi goriilmektedir: “Kamil: (Hakime

hitaben) Sag olun efendim, yasasin adalet” (Sezerel ve Hicdurmaz, 1983). Burada
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adaletin haklidan yana tavir aldigi goriilmektedir. Adaletin saglanmasi toplumsal

iligkiler iizerinde diizenleyici bir etkiye sahiptir.

Talih Kusu filminde Osman’dan sikayetci olan kisilerin haksiz oldugu, Osman’in ise
sugsuz oldugu anlagilmaktadir. Hakim durumu analiz ettikten sonra Osman’a beraat
karar1 vermektedir:

“Hakim: Sahitlerin ifadelerini duydun. Soyleyecegin bir sey var m1?

Osman: Siz de duydunuz gordiiniiz Hakim bey. Vur abaliya demisler,

vurmuslar. Simdi adalet vur abaliya derse hi¢ gocunmam.

Hakim: Hayir oglum, adalet vur abaliya demeyecek. Olay ava giden avlanir

olayidir. Senin higbir sugun yok. Beraat, serbestsin” (Tibet, 1989b).

Giilen Adam filminde yer alan bir mahkeme sahnesi su sekildedir:

“Hakim: Yusuf Saplak’in heyet raporuna gore cezai ehliyeti olmadig1 anlasildigindan
denizi kirletme ve devlet memuruna hakaret suglarindan beraatine karar verilmistir.
Yusuf Saplak: Sag olun efendim.

Hakim: Gidebilirsin” (Tibet, 1989a).

Kendi sahsinda adalet kavramina yer veren, idealist bir idareci/egitimci roliinde
oynayan Mahmut Hoca’nin adil olmanin, adaletli davranmanin onemine bir¢ok
vurgu yaptigi goriilmektedir. Adaleti tesis ve temsil ettigi agik bir sekilde ortaya
konulmus olan Mahmut Hoca, Hababam Sinifi Uyaniyor filminde sadece sug
isleyenleri cezalandirmaktadir. S6z konusu filmde adil olmaya iliskin sdyle bir
diyalog yer almaktadir:

Giidiik Necmi: Ceza vermeyecek misiniz ona hocam?

Inek Saban: Nerede ceza?

Mahmut Hoca: Aslinda ceza verilmesi gereken Ahmet degil sizlersiniz” (Egilmez,
1976D).

Hababam Swuifi Uyaniyor filminde adaleti tesis etme gorevi yine Mahmut
Hoca’dadir. Mahmut Hoca, Ahmet’in (tuzlugun kapagini agmak suretiyle) ¢orbasina
cok tuz atmasina neden olan ve “yemek kalmadi” diyerek ona yemek vermeyen

Ogrencileri cezalandirmaktadir (Egilmez, 1976b).
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Hababam Sinifi Tatilde filminde Mahmut Hoca’nin ceza verirken kiz-erkek ayirt

etmeden adaletli davrandig1 goriilmektedir (Egilmez, 1977a).

Adil olma, filmlerin yapildig1 1970°1i ve 1980’li yillarda, biirokrasinin yogunlugu,
adalet kurumlarinin yetersizligi, hakim, savci vb. gorevlilerin eksikligi, adaletin
giicliiden yana olmasi gibi etmenlerin aktif bir sekilde rol oynamasi gibi agilardan ele
alimmistir. Bu acgidan ilgili filmlerin yasandigi toplumun temel problemlerini
yansitarak bir farkindalik yarattidi goriiliir. Toplumun mahkemeye giivensizligine
ragmen bir gliven olusmaya basladigini, adaletin haklinin yaninda olmasindan
anlasilir. Adalet; sugu azmettirenin ve suglunun cezalandirildigi, hakkini arayan
kisilerin biirokrasiyle yipratilmadigi, sugsuzlarin beraat ettirildigi, bir yapida
olmalidir. Bu 6zellikleri tasimayan adaletin, yeterli diizeyde olmadigi ve adaletten
uzak bir anlayisin hem bireyler hem de toplum agisindan problem teskil edecegi
bilinmelidir. Filmlerde de yer verildigi sekliyle adaletin sosyal bir varlik olan insanin
hayatin1 devam ettirmesinde ¢ok 6nemli bir rol iistlendigi yadsinamaz bir gercektir.
Gilingor’e (1993) gore; “adalet baskalarinin haklarma saygi duymak ve onlardan da
ayni sekilde saygi beklemektir” (s. 42). Insanlarin bir araya gelerek toplumlar
meydana getirmelerinden sonra 6nem kazanan degerlerden biri de “adil olma”
olmustur. Adaleti tesis etmekle gorevli, bagimsiz bir sekilde karar vermesi gereken

kimselerin gorevlendirilmeleri suretiyle de adalet saglanmaya ¢alisilmistir.

Cocuklara, aileden baglamak suretiyle adil olma degerinin sadece sozle degil
davranigla da gosterilmesi, ¢ocugun bu degere karsi 6n bilgilerle biiyliimesini ve bu
degeri benimsemesini saglayacaktir. Bu konuda ailede baglayan egitim, okulda ve
cevrede pekisecek ve birey topluma uygun bir hale gelebilecektir. Sonrasinda ise
adaletin giigliiden yana degil de haklidan yana oldugu bir adalet sisteminde seffaf bir
bicimde kisilerin adalet arayislar1 dogru bir sekilde ve kisa bir siirede
gerceklestirilebilecektir. Adil olmanin 6nemini kavrayan bir ¢ocuk, c¢ocukluktan
itibaren yasami boyunca karsilastigi her durumda hakkini arayabilmenin 6nemini
kavramis, hak aramay1 bir davranis sekline getirmis ve hakli oldugu konuda adaleti
tesis etmekle gorevli kisi ve kurumlara rahat bir sekilde basvurarak hakkini

arayabilecektir.
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4.1.2 Affedici Olma
Affetmek kelimesi, “1. Bagislamak. 2. Hosgorii ile karsilamak, mazur gérmek”

(TDK, 2011, s. 33) olarak tanimlanmaktadir. Affedici olmak, toplumsal iliskilerin
diizenli bir sekilde ilerlemesi bakimindan énemli bir degerdir. Insanlarin birbirine
kars1 affedici olarak davranmadigi bir ailede, ortamda ya da toplumda huzurdan
bahsetmek zordur. Bu agidan affedici olunmasi, yapilan hatalara karsi kin
beslemeden karsi tarafi uyarma yoluna gidilmesi daha faydali olacaktir. Affedici
davranan insanlarin bu davranislarinda samimi olmalari, karsi tarafi kirmamaya 6zen
gostermeleri gerekmektedir. “Insanlarm hatalarini olgunlukla karsilamak ve affetmek
erdemliliktir” (EKinci, 2018, s. 126). Erdemli davranan insanlar ise diger insanlara
dogru yolu gostermede aktif rol oynayarak toplumsal sorunlarin halledilmesine ve

iligkilerin daha saglikl yiiriitiilmesine yardimci olur.

Filmlerdeki insan iliskilerinde, zaman zaman darilma ya da kizma olsa da uzun siireli
kiisliiklere rastlanmamaktadir. Kemal Sunal, oynadigi rollerden dolay1 -genellikle-
istemeden maddi zararlara yol acan ya da insanlar1 lizen davranislar sergilemektedir.
Filmlerde birlikte rol aldig1 kisilerin kendilerine yapilan hatalara ya da olumsuz
davraniglara karst Kemal Sunal’a cephe almadan affedici bir bakis acisiyla

yaklastiklar1 sOylenebilir.

Tablo 4: Affedici Olma Degerinin Dagilimi

SiraNo  Filmin Adi Affedici Olma Degerinin 0]
Gegtigi Dakikalar
1 Avanak Apti 83 1
2 Bekgiler Krali 82-83 1
3 En Biiyiik Saban 80 1
4 Hababam Sinifi 28, 51-52 2
5 Hababam Siifi Sinifta 20, 73, 84-88, 90, 90-91, 6
Kaldi 92
6 Hababam Sinifi Tatilde 88, 93, 96 3
7 Sakar Sakir 81 1
8 Saban Pabucu Yarim 92 1
9 Saskin Damat 72 1
10 Sen Dul Saban 57 1
11 Tatli Dillim 23,91 2
12 Umudumuz Saban 59 1
13 Yalanci1 Yarim 93 1
Toplam 22
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Tablo 4’te goriildigii lizere affedici olma degeri 13 filmde toplam 22 defa geger. Bu

degeri filmlerde soyle 6rnekleyebiliriz:

Tatl Dillim filminde bir koy 6gretmeni olan Emine, kendisini kdyde birakip giden
Ferit’i ona olan sevgisinden ve Ferit’in sehir hayatini, eglenceyi, glindelik zevkleri
birakarak koyde onunla birlikte yasamaya karar vermesinden dolayr affeder

(Egilmez, 1972).

Yalanci Yarim filminde fakir bir ailenin kizi olan Alev’in, kendisini kii¢iik goren

Mahmut’u affettigi goriilmektedir (Egilmez, 1973c).

Affedici olma degerine, Hababam Sinifi filminde 2, Hababam Swnifi Sinifta Kaldi
filminde 6 ve Hababam Sinifi Tatilde filminde 3 yerde olmak tizere toplam 11 yerde

rastlanmis olup s6z konusu degere iliskin farkli 6rneklere asagida yer verilmistir:

Hababam Swnifi filminde Mahmut Hoca’nin, gdzleri az goren 6gretmeni, kendisinin
miifettis oldugunu sodyleyerek isleten Giidiik Necmi’ye ceza vermek yerine onu
vicdaniyla bas basa biraktigi ve affettigi goriilmektedir: “Mahmut Hoca: Biliyorsun,
bu davranisinin cezast okuldan kovulmak. Ama sana ceza vermeyecegim.
Anliyorum, gengsiniz. Eglenmek, gililmek elbette hakkiniz. Ama bir insanin
zaafindan, kusurlarindan yararlanarak onu kiigiik diistirmeye hakkiniz yok: Hele bu

insan Ogretmeninizse. Bunun ne demek oldugunu zamanla anlayacaksin” (Egilmez,

1975).

Hababam Swifi Sinifta Kaldi filminde Semra Hoca’nin kendisine ask mektubu yazan
ogrencileri disiplin kurulunda affetmesi i¢cin okulda hizmetli olarak gorev yapan
Hafize Ana’nin girisimde bulundugu goriilmektedir:

“Hafize Ana: Seni igeriden ¢agirtyorlar kizim.

Semra Hoca: Peki, Hafize Ana.

Hafize Ana: Kizim! Her sey senin dilinin ucunda. Gel, vazge¢ su inadindan!
Biiyiikliik sende kalsin. Affediver evlatlarimi!

Semra Hoca: Hafize Ana! Ya ben senin kizin olsaydim. Sen onlar affeder miydin?”

(Egilmez, 1976a).

Hababam Sinifi Tatilde filminde Mahmut Hoca’nin, kendisine kotli davranan Avni

Hoca’y1 affettigi asagidaki ifadelerle ortaya konulmaktadir:
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“Avni Hoca: Hocam, sizden 6ziir dilemek istiyorum. Sizi ne kadar yanlis
tanimig, yanlis davranmisim. Kendimi affedemiyorum. Cok utaniyorum.
Mahmut Hoca: Bdyle konusma! Insanlar birbirini zamanla tanir ve gergek,
saglam dostluklar iste o0 zaman meydana gelir.

Avni Hoca: Cok biiyiiksiiniiz Mahmut Hoca.

Mahmut Hoca: Hayir, sadece senden daha tecriibeliyim o kadar” (Egilmez,

1977a).

Umudumuz Saban filminde Saban kendisine riigvet olarak verilen parayi halkin
ithtiyaglari ici kullanir. Bunun iizerine Saban’a kars1 olumsuz diisiinceleri olan Canan,

Saban’dan af diler (Tibet, 1979b).

En Biiyiik Saban tfilminde Saban’in, Faik Bey’i affettigi goriilmektedir:
“Faik Bey: Benimle barismazsan kendimi 6ldiirtirliim ha ona gore.

Saban: Peki basimin belasi, baristik” (Tibet, 1983b).

Saban Pabucu Yarim filminde kendi rahati ve istekleri i¢in diger insanlar1 -6zellikle
de yoksul insanlari- hige sayan, maddiyatin verdigi gii¢le Saban ve arkadaslarinin
gecekondusunu yikmaya calisan Haydar’in, yanhis yaptigimi fark etmesi iizerine
onlardan af diledigi goriilmektedir:

“Haydar: Kendimi size nasil affettirecegim bilemiyorum.

Saban: Ben de pek bilemiyorum.

Adile: O ne demek canim. Oglunuzun siinnetini bizim fakirhanemizde yaptirmaniz

ne nimet” (Tibet, 1985d).

Sen Dul Saban filminde Saban’in isinden kovulmasi ve is bulamamasi tizerine, karisi
Necla c¢alismaya baslar. Ancak Necla zamanla evini ve ailesini ihmal etmeye
baslayinca esi Saban’in kizdigini anlayarak af diler. Saban da sozlii olarak ifade

etmese de esini affeder (Tibet, 1985e).

Saskin Damat filminde Apti’nin esi Serpil’i affettigi goriilmektedir:
“Serpil: Beni affet!
Apti: Yok canim affedecek bir sey yok (Okten, 1975b).
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Sakar Sakir filminde sakarliiyla ¢evresinde bulunanlarin basina bela olan Sakar
Sakir’in kavga sirasinda denize diisen Gardirop Fuat’i kurtarmasi iizerine Gardirop
Fuat su sozleri sarf eder:

“Gardirop Fuat: (Sakar Sakir’e hitaben) Beni affet, ben kotli adamim halbuki sen
benim hayatimi kurtardin. Amcanla bir olup senin kuyunu kazmaya g¢alistim”

(Baytan, 1977).

Avanak Apti filminde ayni1 kadina (Sarkict Nevin Senses) asik olan Avanak Apti ile
Osman’in film boyunca farkli alanlardaki miicadelelerinin bosa gitmesi iizerine
Osman af diler: “Osman: (Avanak Apti’ye hitaben) Beni affet (tokalastyorlar)”
(Baytan, 1978).

Bekgiler Krali filminde Saban Ozgiines’in kendisine fabrikator tarafindan riisvet
teklif edilmesini saglayan ve mahkemede aleyhinde sahitlik edecegi halde gergekleri
itiraf ederek sugsuz yere hapse girmesine engel olan Zehra’y1 affettigi goriilmektedir

(Seden, 1979a).

Affedici olma, filmlerin yapildig:r 1970’11 ve 1980’11 yillarda da affetmenin bir erdem
olarak goriildiigii affeden kisinin karsi tarafa dogru olan davranisi dogrudan
sOylemek yerine hissettirme yoluna gittigi, hata yapan kisinin hatasin1 anladig1 gibi
acilardan ele alinmistir. Filmlerde kiiskiinliiglin (kiisen ya da kiisiilen kisi acisindan)
kimseye bir fayda saglamadigi, kisilerin er ya da ge¢ hatalarmin farkina vardiklari,
iletisimde zaman zaman problemler olsa da sabirli bir sekilde davranmanin
kisliikleri giderebilecegi gibi mesajlar verilmektedir. Ayrica yukarida yer alan
diyaloglarda kimi zaman af dileyen kisiye af dilenen kisi tarafindan cevap verilmeye
bile liizum goriilmedigi ya da “affedilecek bir sey yok™ gibi ifadelerle kisilere olumlu
yaklasildigr goriilmektedir. Filmlerde hatasim1 kabul etmenin ve af dilemenin
ozendirildigi goriiliir. Insan iligkilerinde af dilemek ve hatasim kabul etmek de -
abartilmadigr ve aligkanlik héline getirilmedigi siirece- giizel davraniglardir. Bu
davraniglarin yerinde ve yeteri kadar sergilenmesi affedicilige bir zemin hazirlayacak

ve iletisim problemlerinden biri olan kiisliigiin ortadan kaldirilmasini saglayacaktir.

Affedici olma degeri toplumda yagamanin bir geregidir ve bu hususta herkes {izerine
diiseni yapmalidir. Kisiler arasindaki catisma toplumsal yasamanin getirdigi

problemlerden biridir. Onemli olan ise bu ¢atismalarin karsilikli anlayis igerisinde
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¢oziilmesidir. “Insanlar birbirlerini affedince dostluklar kuvvetlenir, insanlarin
psikolojileri bozulmaz, toplumda huzur ortami olusur” (Ekinci, 2018, s. 128).
Affedici olmanin ¢ocuklara kazandirilmasi hem affeden hem de affedilen ¢ocuk

acisindan bu degerin yerlesmesine katki saglayacaktir.

4.1.3 Aile Kurma ve Aile Birligine Onem Verme
Aile kavrami, “evlilik ve kan bagma dayanan, kari, koca, ¢ocuklar, kardesler

arasindaki iligkilerin olusturdugu toplum igindeki en kiigiik birlik” (TDK, 2011, s.
57) olarak tanmimlanmaktadir. Aile, toplumun en kiigiik yap1 tasi olarak toplumu
meydana getiren &nemli bir unsurdur. “Insanlign gelistirdigi biricik kurum aile
kozasidir” (Sirin, 2006, s. 167). Aile, birey i¢in en korunakli ve en samimi yapidir.
Ailede meydana gelen bir problem, hem toplum agisindan hem de diinya agisindan
problem olacaktir. Giderek zayifladigi birgok g¢evre tarafindan kabul edilen aile
baglarinin, giiclendirilmesi ve istenilen diizeye yiikseltilmesi i¢in gerekli 6nlemler

alinmali ve bu degerin egitimine dnem verilmelidir.

Tiirk kiiltiiriinde aileye, neslin devaminin saglanmasi ve toplumun yasamasi gibi
nedenlerden dolayi biiyiik bir 6nem verilmektedir. Ailenin yasamasi, aile kurumunun
toplumun degerleriyle yogurularak gelistirilmesi toplumun da yasamasi anlamina
gelir. Bundan dolayr da ailede meydana gelen ya da gelecek olan problemler
toplumun da zarar gérmesine sebep olacagindan gerekli onlemler alinarak aile

kurumunun korunmasina onem verilmelidir.

Kemal Sunal filmlerinde aile kavrami ve bununla ilgili pek ¢ok terime ve torene
rastlamak miimkiindiir. S6z konusu filmlerde aile kurma ve aile birligine 6nem
verme degeri kimi zaman ortiik kimi zaman da agik bir sekilde ifade edilir. Filmler
incelendiginde bosanma eylemine; Siit Kardegsler filminde rastlanmaktadir. Kapicilar
Krali filminde ise apartman sakinlerinden Ferit’in kiz1 Selma esinden bosanarak baba
evine donmektedir (Okten, 1976). Gériildiigii iizere 82 filmde sadece iki tane
bosanma eylemi yer almaktadir. Ilkinde Bayram pisman olup tekrar evlenmek
istiyor. Ikincisinde ise bosanmanin oldugunu Selma dile getirmektedir. Saskin Damat
filminde, Serpil ile Apti’nin bosanmasina; Apti ve Siileyman Amca’nin karsi ¢iktigi
goriilmektedir (Okten, 1975b). Bu filmde bosanmaya kars: ¢ikilmasi, aile kurumunun
Oonemine yapilmis bir vurgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cilinkii toplum bosanmaya

olumsuz bakar. Evlenme teklifi, kiz isteme, s6z-nisan, nikah, diigiin toreni gibi aile
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kurumunu meydana getirmenin asamasi olarak kabul edilebilecek téren ve olaylara

cok sik rastlanmasi, s6z konusu filmlerde aile birligine ve aile kurulmasina verilen

Onemin bir yansimasidir.

Aile kurma ve aile birligine 6nem verme degerinin; evlilik teklifi, kiz isteme, s6z-

nisan, diigiin toreni, bosanma gibi alt basliklar1 olmasina ragmen bu basliklar altinda

yer alan degerler tek bir tabloda gosterilmistir. Ayrica tablonun hemen altinda diger

basliklara girmeyen degerler tespit edilerek belirtilmistir.

Tablo 5: Aile Kurma ve Aile Birligine Onem Verme Degerinin Dagilimi

Sira No

Filmin Adi

Aile Kurma ve Aile Birligine
Onem Verme Degerinin Gegtigi
Dakikalar

()

WWWWRRRNRNNNMNNONNNNRPEPERERERRRRR R R
WNPOOCONOUORWNPRPOOOMNOURARWNRPOO®NDOR~WNE

Abuk Sabuk Bir Film
Avanak Apti

Carikli Milyoner
Copgtiler Krali
Davaro

Deli Deli Kiipeli
Devlet Kusu
Doktor Civanim
Dokunmayin Sabanima
Garip

Gerzek Saban

Gol Kralt

Gurbetgi Saban
Giilen Adam

Gulli Geliyor Giilli
Hanzo

Hasret

Ibo Ile Giilliisah
Inatg

Inek Saban

Iyi Aile Cocugu
Kanl Nigar

Keriz

Kilibik

Kibar Feyzo

Kiraci

Koltuk Belas1
Koseyi Donen Adam
Merakl Kofteci

Oh Olsun

Orta Direk Saban
Postaci

Salak Milyoner

1

61

5-6-7, 64-65, 86-87
28, 43, 51-52

14, 15-16, 38-39
92

52-53-54-55

87

15-16, 60, 70-72, 72, 77, 78-79
96

19-20, 42, 43, 79, 80
26-27-28

47, 48, 63-64
43-44-45, 54
57-58-59-60-61
20-21, 41-42, 56
22,27

83-88

8,72, 73-76

14, 41

62, 62, 63-65, 76
80, 80

11, 11-14, 81-82
84

4,4,9, 26-29
60, 61-63, 73-74
43-44, 46

34

16-17

1-2, 35

76

82

1-7
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34 Salako 18-20, 21-23 2
35 Sevimli Hirsiz 69 1
36 Sosyete Saban 32, 32-38 2
37 Sabaniye 38, 89 2
38 Sark Biilbiilii 14, 76-79, 80, 89 4
39 Saskin Damat 20, 20-21, 22-23, 23, 39, 54, 57- 7
58
40 Sen Dul Saban 83, 84, 90, 98-99 4
41 Tarzan Rifki 51-52, 81 2
42 Tatlh Dillim 5,5, 39, 40-42 4
43 Tokatc1 8,79 2
44 Tosun Pasa 28, 28, 66 3
45 Umudumuz Saban 12,70, 71, 73-75 4
46 Uckagitct 35 1
47 Varyemez 18-19 1
48 Yakisikli 41-42, 49, 59 3
49 Yalanci Yarim 45, 82-85 2
50 Yedi Bela Hisnu 68, 83 2
51 Yoksul 4,4 2
52 Zehir Hafiye 91 1
53 Ziibuk 46 1
Toplam 120

Tablo 5°te goriildigii tizere aile kurma ve aile birligine 6nem verme degeri 53 filmde

toplam 120 defa geger. Bu degeri filmlerde soyle drnekleyebiliriz:

Tatli Dillim filminde Ferit’in babasinin Ferit’i goriince ailecek bir arada

olamamaktan yakindig: goriilmektedir (Egilmez, 1972).

Oh Olsun filminde Fehmi Haznedar, kahvalti masasinda gazete okurken, ¢ocuklar
zamaninda kahvaltiya gelmedigi igin sinirlenmektedir (Egilmez, 1973b). Ailecek
giine kahvaltiyla baglamanin 6nemi ortaya konulmaktadir. Tiirklerde kahvalti, 6gle

ve aksam yemeklerinde aile bireylerinin bir arada olmasina dnem verilir.

Sen Dul Saban filminde esini ve ¢ocuklarini ihmal eden Necla’ya davranislarinin
yanlis oldugunu ifade etmek ve onu uyarmak isteyen esi Saban, evi terk ederek
annesine gider. Bunun iizerine Necla isinden ayrilarak ihmal ettigi esine ve
cocuklarina doner (Tibet, 1985e). Genellikle aileyi babanin ihmal ettigi bilinmesine
ragmen burada annenin aileyi ihmal ettigi goriilmektedir. Bu durum aile biitiinliigiine
zarar vermektedir. Kadinlarin ailesini ihmali Tiirk kiiltiirlinde az rastlanan bir

durumdur.

60



Hanzo filminde Hanzo’yu televizyonda goren Siikriye onu yillar 6nce evi terk eden
esi Cabbar zannetmektedir ve onun eve donerek aile birligini saglayacagi
diisiincesiyle mutlu olmaktadir. Sonrasinda ise Siikriye’nin kiziyla birlikte Hanzo’yu
ziyarete hastaneye gittigi, onu diger insanlarin saldirilarindan kurtardigi
goriilmektedir (Okten, 1975a). Burada ise kadinin esi zannettigi kisiyi evine

getirmeye calisarak aile biitiinliiglinli korumak i¢in gayret gosterdigi goriilmektedir.

Aile kurumunu meydana getirmenin belli asamalar1 olan; evlilik teklif etme, kiz
isteme, s0z kesme, nisan kesme, diigiin, nikdh torenine Kemal Sunal filmlerinde
rastlamaktayiz. Ancak filmlerin ¢ekildigi yillar géz 6niine alindiginda, evliliklerin
genellikle goriici usulii olmast nedeniyle evlenme teklifine ¢ok az filmde

rastlanmaktadir.

4.1.2.1 Evlilik Teklifi
Evlilik teklifi, genellikle bir erkek tarafindan evlenilmek istenilen kisiye sorulan

“Benimle evlenir misin?” seklindeki sorudur. Kisi evlenmek istedigini bu sekilde

kars: tarafa iletmektedir.

Kemal Sunal filmlerinde tespit edilen evlenme teklifleri su sekildedir:

fyi Aile Cocugu, Yedi Bela Hiisnii, Cariklt Milyoner, Yakisikli, Sabaniye, Gurbetci

Saban ve Dokunmaywn Sabanima filmlerinde evlilik teklif edildigi goriilmektedir.

Hasret filminde Adem Nizami, Alev’in arabasmin iizerine bir kamyon ile ¢igek
doktiirdiikten sonra “Benimle evlenir misin?” yazili notu Alev’e gostererek arabanin
camma birakmaktadir (Okten, 1974). Modern evlenme tekliflerinin gelenekten uzak

oldugu goriilmektedir.

Sabaniye filminde gazino patronunun su ifadesi de bir evlenme teklifi olarak kabul

edilebilir: (Sabaniye’ye hitaben) He de nikah basayim” (Tibet, 1984b).

Gurbetgi Saban filminde Bahar, Saban’in evlilik teklifine cevap veriyor:
“Saban: Konustun mu ablanla? Soyle bakalim evet mi? Kiz sdylesene evet mi?
Bahar: Daha diin sordugun zaman evetti aptal.

Saban: Oyleyse ne diye dokuz dogurttun bana bu saate kadar.
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Bahar: Biraz naz yapmadan olur mu? Ne demisler: Seytan azapta gerek” (Tibet,

1985a).

Copgiiler Krali filminde Hacer, Apti’ye evlilik teklif etmektedir:

“Hacer: (Apti’ye hitaben) Benimle evlenir misin?” (Okten, 1977). Tiirk toplumunda
evlilik teklifinin genellikle erkek tarafindan yapildigi bilinen ve kabul edilen bir
gergektir. Ancak buradaki 6rnekte bir kadin tarafindan erkege evlilik teklif edildigi

goriilmektedir.

4.1.2.2 Kiz Isteme

Kiz isteme, bir erkegin evlenmek istedigi kizin ailesinden istenmesi olayidir. Kiz
isteme, aile kurumunun kurulmasindaki en Onemli asamalardan biridir. Kiiltiirel
olarak kiz isteme toreninde baba kizi ister. Ancak bazi durumlarda (babanin
olmamasi vb.) anne ya da bagka bir aile biiyligiiniin de kiz istedigi goriiliir. Bazen ise
kiz1 bizzat damat istemektedir. Kiz isteme toreninde “Allah’in emri peygamberin
kavliyle” diye baslayan giris ifadesiyle kiz istendigi goriilmektedir. Baz1 filmlerde ise

bu giris ifadesine yer verilmemektedir.
Kemal Sunal filmlerindeki kiz istemeye iliskin tespitler su sekildedir:

Tathh Dillim filminde elinde tiifekle kiz evine giden Muhtar Hasan, Ferit’e koy
ogretmeni Emine’yi su sekilde ister:
“Yaz1 yazdik aynanizin tozuna

Diiniir geldik biz bu evin kizina” (Egilmez, 1972).

Sen Dul Saban filminde Saban’in arkadas1 Ali’ye kiz istedigi goriilmektedir: “Saban:
Aysen Hanim, Allah’in emri, Peygamberin kavliyle ablaniz Ayten hanimi oglumuz
Ali’ye istiyorum” (Tibet, 1985¢). Burada ise kiz istemeyi bir arkadasin yaptigi

goriilmektedir.

Abuk Sabuk Bir Film filminde kadinlarin Ademoglu Ali’ye kiz istedikleri ancak karst
tarafin Ademoglu Ali’ye kizin1 vermedigi goriilmektedir (Goren, 1990).

Saskin Damat filminde Siileyman Amca, yegeni Serpil’i herhangi bir kiz isteme

toreni olmadan Apti’ye vermektedir (Okten, 1975b).
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Kibar Feyzo filminde askerlik doniisii, evlenmek isteyenlerin agadan miisaade
istedikleri goriilmektedir (Yilmaz, 1978a). Koy halkinin aganin onayr olmadan

evlilik dahi yapamadiklar1 goriilmektedir.

Inat¢i filminde Bayram’a her aym ilk cumasi toplamda 14 keredir Zeynep’i
istedikleri belirtiliyor ve daha sonra Zeynep’in ailesi Bayram’i istemeye geliyor
(Tibet, 1988a).

Zehir Hafiye filminde Cemal, Sehmuz’dan kizi Zeynep’i istemektedir: “Cemal:
(Kara Sehmuz’a hitaben) Kiziniz1 seviyorum. Allah’in emriyle onu sizden istiyorum.
Aksi halde atesleyin silahimizi. Kizinizdan ayr1 yasamaktansa Olmeyi tercih

ediyorum” (Aksoy, 1989).

Copgiiler Krali, Davaro, Dokunmayin Sabanima, Gerzek Saban, Giilen Adam,
Hasret, Kibar Feyzo, Koltuk Belasi, Postaci, Saskin Damat, Tokat¢i, Tosun Pasa,
Uckagitgi, Varyemez, Yakisikli, Yalanct Yarim ve Zehir Hafiye adli filmlerde de kiz

isteme torenlerine rastlanmaktadir.

Filmlerde baslik parasi konusu da giindeme gelmektedir. Davaro, Gerzek Saban, Ibo
Ile Giilliisah, Kibar Feyzo, Merakli Kofteci, Sark Biilbiilii, Tokat¢i ve Uckagitc
filmlerinde evlenilecek kiz icin bashik parasi istendigi ya da baslik parasi verildigi
goriilmektedir. Kibar Feyzo filminde ise kiz babasi, kizini isteyen her iki tarafi da

cagirarak baslik parasi i¢in agik arttirma gibi bir yola bagvurmaktadir.

4.1.2.3 S67 Kesme-Nisan

S6z kesme, nisanin bir Onceki evresi olarak kabul edilen, evlenmesi aileleri
tarafindan uygun goriilen kisiler i¢cin genellikle aile i¢inde yapilan térendir. Nisan
toreni ise soz kesmeden sonraki agamadir. Kimi zaman aile i¢inde kimi zaman da

tanidiklarin da davet edildigi bir téren seklinde uygulanir.

S6z kesme de nisan da aile kurumunun asamalar1 olarak kabul edilebilir. S6z kesme
nisan Oncesi bir térendir ve bazi durumlarda s6z kesme toreni goriilmez, kiz isteme
toreninden sonra direkt olarak nisan toreni yapilir. Kemal Sunal filmlerindeki s6z

kesme-nisan torenlerine iligkin tespitler su sekildedir:
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Tatli Dillim filminde kiz tarafinin kizi vermesi lizerine nisan kesme islemine giris su
sekilde yapilir: “Muhtar Hasan: Haydi Oyleyse nigsan keselim” (Egilmez, 1972).
Nisan kesme kiz ve erkege yiiziik takilmak suretiyle yapilan bir térendir. Iki yiiziigiin
de bagli oldugu kurdele aile biiyiigli -genellikle de ailenin en biiyligii- tarafindan

kesilerek evlilik yolunda adim atilir.

Salako filminde Tefeci Abuzer ile Emine’nin nisani i¢in evin usagi Salako’nun nisan

tepsisini Tefeci Abuzer’in evine gotiirdiigii goriilmektedir (Yilmaz, 1974).

Inek Saban filminde Zeliha ile Inek Saban’in bir gazete haberinde nisanlandiklari
belirtilmektedir (Seden, 1978a).

Sark Biilbiilii filminde Hatice’ye saldiran Ziilfo Aga ile Haydar arasinda su diyalog
gecmektedir:

“Haydar: Kurban olam agam bu kiz sahiplidir. Besik kertmesi nisanlidir. Carpilirim
agam.

Ziilfo Aga: Fazla dirlanma lo! Kuma almisim benim karilara. Simdi oldu mu?
Haydar: Rahmetli Bayram’a Kur’an’a el basarak yemin etmisem. (Bayram’m) Oglu
Saban vazge¢gmeden bu is olmaz” (Tibet, 1979a). Burada ise besik kertmesi
gelenegine rastlanmaktadir. Besik kertmesi daha bebek ¢cagdaki kiz ve erkegin ileride
evlendirileceklerine dair s6z verilmesi durumudur. “Besik kertme yoluyla evlilige ilk
kaynak olarak Dede Korkut Hikayelerimizde rastlamaktayiz” (Gonen, 2006, s. 66).
Ancak gilinlimiizde sehirlesmenin artmasi ve teknolojinin ilerlemesinin insan hayati
ve toplum kiiltiirii ilizerindeki etkileri g6z Oniine alindiginda besik kertmesi

geleneginin 6nemini kaybeden geleneklerden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Yoksul filminde Leyla ile Yoksul arasinda soyle bir diyalog gegmektedir: “Leyla: alt1
ay oldu daha bir nisan bile takamadin.

Yoksul: Bir aya kalmaz takacagim s6z” (Okten, 1986b).

Yoksul filminde Yoksul, Leyla’nin sozliisii oldugunu sdyliiyor (Okten, 1986b).
Sozlenme, nisan Oncesinde aileler arasinda bir kiz ve erkegin evlenme yolunda
birbirlerini tanima icin birbirleriyle goériismelerinin aileler nezdinde bir zemine
kavusturulmasi durumudur. Kisiler bu torenden ya da karardan sonra birbirlerinin

sozlusu olduklarini ifade edebilirler.
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Copgiiler Krali filminde Apti, Hacer’in nisanlis1 oldugunu séylemektedir (Okten,
1977).

Kilibik filminde Miislim Efendi toplanan kalabaliga, nisan yiiziigli vs. olmadan, kizi

Hiilya ile Erol’un nisanlarini ilan ediyor (Sezerel ve Higdurmaz, 1983).

Sevimli Hirsiz filminde Selma ile Metin’in nisanlanmak istediklerini Selma’nin

dedesine aile bireylerine duyurmaktadir (Tibet, 1988c).

Kiract filminde Kerim’in is arkadasi Hiisnii ve Serap cumartesi nisanlanacaklarini

soyliiyorlar (Aksoy, 1987a).

Devlet Kusu, Gol Krali, Kiraci, fyi Aile Cocugu, Koseyi Donen Adam, Saskin Damat

ve Tarzan Rifka filmlerinde nisan torenleri yer almaktadir.

4.1.2.4 Nikdh

Nikah, kiz ve erkegin birlikteliklerinin evlilikle neticelendirildiginin yasal ya da dini
bir zemine kavusturulmasi olarak tanimlanabilir. Tiirk toplumunda resmi ve dini
nikdh olmak {izere iki nikah tiiriine rastlanmaktadir. Giiniimiizde resmi nikah,
belediye baskaninin verdigi yetkiyle nikdh memurlar: tarafindan kiyilabilmektedir.
Son degisiklik ile miiftiiler de resmi nikah kiyabilmektedir. Dini nikéh ise genellikle
cami hocalar tarafindan kiyilmaktadir. Kemal Sunal filmlerinde hem imam nikahi

hem de resm1 nikah torenlerine rastlanmaktadir. Filmlerdeki tespitler su sekildedir:

Umudumuz Saban filminde Canan’in babasinin zoruyla Cem’le evlenmek igin
gelinlik giydigi daha sonra ise Canan ile Cem’in resmi nikéh i¢in nikdh masasinda

olduklar1 goriilmektedir (Tibet, 1979b).

Ziibiik filminde Yektane ile Ibrahim Ziibiikzade nin gelinlik ve damatlikla belediye
binasindan ¢iktiklart goriilityor (Tibet, 1980Db).

Tarzan Rifk filminde Melahat ile Rifki’nin resmi nikah tdreni i¢in nikah masasinda

olduklari goriillmektedir (Baytan, 1986).

Avanak Apti, Garip, Giilen Adam, Koltuk Belast, Oh Olsun, Sosyete Saban, Saskin

Damat ve Yakisikli filmlerinde resmi nikah torenine rastlanmaktadir.

Keriz ve Sark Biilbiilii adli filmlerde imam nikahi yapilmaktadir.
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4.1.2.5 Diigiin Toreni

Diigiin kelimesi, “evlenme veya siinnet dolayisiyla yapilan toren, eglence, cemiyet”
(TDK, 2011, s. 733) olarak tanimlanmaktadir. Aile kurumunun kurulmasindaki son
asama ise diiglin torenidir. Diigiin toreni vasitasiyla kiz ile oglanin aile olduklar es,
dost ve akrabalara tabir-i caizse ilan edilir. Kemal Sunal filmlerindeki diigiin

torenlerine iligkin tespitler su sekildedir:

Sen Dul Saban filminde Ali ile Ayten’in gelinlik ve damatlik giymis vaziyette evden
¢ikip gelin arabasina bindikleri goriillmektedir (Tibet, 1985e).

Sark Biilbiilii filminde Saban, koyliilere diigiin yapacagini soylemektedir (Tibet,
1979a).

Kanli Nigar filminde Nigar Ile Agah, Lebibe ile Narcin aile iginde bir torenle
evleniyorlar (Un, 1981).

Gurbetgi Saban filminde Saban, Bahar’1 gelinlikli olarak bisiklet arkasinda gotiiriiyor
(Tibet, 1985a).

Dokunmayin Sabanima filminde damdaki siseye ates ederek kirdigi zannedilen Saban ile
Ayse’nin diigiin toreni yapilmaktadir (Seden, 1979b). Buradaki gelenekte damdaki sise
evde evlenilebilecek yasta bir kiz bulundugunu ifade etmektedir. Bu siseye silahla ates

edilmesinin ise o kiza talip olundugu anlamina geldigi belirtilmektedir.

Carikli Milyoner, Davaro, Doktor Civanim, Dokunmayin Sabanima, Giillii Geliyor
Giillii, Ibo Ile Giilliisah, Inatci, Keriz, Kibar Feyzo, Merakli Kifteci, Salak
Milyoner, Salako, Sosyete Saban, Sark Biilbiilii, Saskin Damat, Tatli Dillim,

Umudumuz Saban ve Yalanci Yarim adli filmlerde diigiin torenleri yer almaktadir.

Bazi durumlarda ise filmlerde diiglin yapilacaginin cevrede bulunan Kkisilere

duyurulduguna aile biiyiiklerinin ya da kisilerin diigiin isteklerine sahit olmaktayiz:
Inek Saban filminde Ayse’nin annesi kiz1 igin diigiin istegini sdyle dile getirir:

“Ayse’nin Annesi: Ana hakki olarak mutlaka Fatih Sen Yuva Diigiin Salonunda telli
duvakli, davullu zurnali diigiin isterim. ... Sanli sohretli diigiin yapmadikca kiz
(Ayse) elli yasina gelse de vermem” (Seden, 1978a). Burada ise anne tarafindan

kizinin evlenmesi durumunda istekler one siiriilerek davullu zurnali diigiin talebi dile
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getirilmektedir. Tiirk geleneginde diiglinlerin calgi ve miizikli olarak yapildig:
goriilmektedir. Bolgeden bolgeye c¢algt ve miizik se¢iminde farkliliklar

gorilebilmektedir.

Umudumuz Saban filminde Muhtesem, “(Kizina hitaben) Tek istedigim Cem’le bir
an once evlenip, (Cem’in babasina bakarak) bize bir torun vermeniz” (Tibet, 1979b)

diyerek istegini dile getirmektedir.

Orta Direk Saban filminde Adnan Bigake¢1 torunu Bahar’1 kurtaran Saban’a: “Adnan

Bigake1: Benim asil damadim senmissin, sen” (Tibet, 1984a).

Deli Deli Kiipeli filminde evlilige iliskin sdyle bir diyalog yer almaktadir:

“Hatice: (Deli Kaymakam’a hitaben) Dur, dur diyorum. Bizi bekle!

Deli Kaymakam: Sana bu kiz da delirdi demistim. S6z dinlemiyor n’apiyim
Hakimcim?

Deli Hakim: Ona da bir deli raporuz aliriz. Evlenmenizde bir sakinca kalmaz” (Tibet,

1986).

Kiraci filminde Hiisnii, Kerim’e diigiin davetiyesi getiriyor (Aksoy, 1987a).

Iyi dile Cocugu filminde Oya ile Kemal, Ferdane ile de uyanik ikiz kardes roliindeki
Cemal gelinlik ve damatlik giymis vaziyette, diigiin toreni olmamasina ragmen

evlenmis olarak seyirciye gosterilmektedir (Seden, 1978Db).

Yedi Bela Hiisnii filminde Hiisniye ile Hiisnii’niin diigiin torenleri yapilacag: ifade

ediliyor (Baytan, 1982).

Carikli Milyoner filminde Bayram, Suna’y1 kdye gotiiriip diigiin yapacagini soyliiyor
(Tibet, 1983a).

Tokat¢t filminde Osman, Emine ile evlenecegini kahvehanedekilere; “miijjdem var”

diyerek bildiriyor (Baytan, 1983).

Aile kurma ve aile birligine 6nem verme, filmlerin yapildigr 1970’li ve 1980°1i
yillarda; aile kurumunun evlilik teklifi, kiz isteme, s6z kesme-nisan, nikah, diigiin

olmak iizere belli asamalardan gegilerek yavas yavas ve saglam temeller iizerine insa
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edilmesi, bosanma taleplerine karsi ¢ikilmasi ve bosanma olursa da pismanlik

duyularak tekrar evlenme istegi gibi agilardan ele alinmistir.

Tiirk toplumunda aileye 6nem verilmekte ve sosyal hayat igerisinde kadin ve erkegin
birlikte hareket ettikleri goriilmektedir. Ekinci’ye (2018) gore: “Aile, ¢ocuklarin
hayata hazirlandigi, sefkat ve merhametin oldugu egitim merkezidir” (s. 23). Bu
merkezin kurulus amacina uygun olarak ¢ocuklarin yetismesinde ailelerin {izerine
diiseni yapmasi i¢in aile kurumunun korunmasi gerekmektedir. Aileden 6zellikle de
anneden uzak bir sekilde biiyliyen cocuklarin hayata uyum saglama hususunda
birtakim problem yasayacaklar1 asikardir. Bu durumun olumsuz yonlerini en aza
indirebilmek icin aile kurumunun Onemine dikkat cekilmeli ve c¢ocuklara ilk
yillardan itibaren aile kurumunun O6nemi hissettirilmeli ve bu degerin ¢ocuklara
kitaplar, dersler, 0gretmenler ve medya tarafindan sistemli olarak aktarilmasi

gerekmektedir.

4.1.4 Arkadashk
Arkadas kelimesi, “birbirlerine karsi sevgi ve anlayis gosteren kimselerden her biri,

bacanak, es, yaren, yoldas” (TDK, 2011, s. 153) olarak tanimlanmaktadir. Insanin
oncelikli olarak iletisim kurdugu kisiler ailesinden sonra arkadaslaridir. Hatta aileden
ayrildiktan sonra da en fazla vakit gegirilen kisiler arkadaslar oldugundan bu degerin
insan hayatindaki 6nemi goz ardi edilemez. Arkadaslik baglarinin gii¢lii oldugu
toplumlarda daha 1yi iletisim ve saghkli iliskiler kurulabilir. Arkadaslik hem bir
deger hem de bir ihtiyagtir. “Hayatimizin her alaninda; sirlarimizi, dertlerimizi,
sikintilarimizi,  sevinglerimizi, {iziintiilerimizi paylasabilecegimiz, kendisine
giivenebilecegimiz, zor zamanimizda yanimizda olacak, 6fkelendigimizde bize sabri
tavsiye edecek, bizi kotiilikkten alikoyacak, malimizi, namusumuzu, canimizi...
kendisine emanet edebilecegimiz arkadaslara ihtiyacimiz vardir” (Ekinci, 2018, s.
162). Bu ozelliklere sahip arkadaslar edinen kisilerin, ailesine ve mensubu oldugu

topluma bir¢ok katkis1 olacaktir.

Sunal’m tek basina oldugu film neredeyse yok denecek kadar azdir. Bir¢ok filmde

yaninda samimi oldugu bir arkadas1 gbze carpmaktadir.
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Tablo 6: Arkadaslik Degerinin Dagilim1

SiraNo  Filmin Adi Arkadaslik Degerinin Gegtigi ()]
Dakikalar
1 Canim Kardesim 23, 26, 31, 40 4
2 Copctiler Krali 49 1
3 Devlet Kusu 9,19, 38,51, 79 5
4 En Biiyiik Saban 14, 33 2
5 Garip 44 1
6 Hababam Sinifi 65 1
7 Hababam Siifi Sinifta 64, 68 2
Kaldi
8 Hababam Sinifi Uyaniyor 21, 38, 58-59, 92 4
9 Ibo Ile Giilliisah 23,81, 83 3
10 Japon Isi 38 1
11 Korkusuz Korkak 72 1
12 Propaganda 9, 96, 98 3
13 Siit Kardesler 14 1
14 Sen Dul Saban 20, 32, 40, 41, 83, 85 6
15 Zehir Hafiye 18 1
Toplam 36

Tablo 6°da goriilecegi {izere arkadaslik degeri 15 filmde toplam 36 defa gecer. Bu

degeri filmlerde soyle ornekleyebiliriz:

Canim Kardegim filminde Halit’in; evi yanan Murat’in yardimina kostugu, Murat’in
babasinin cenazesinde Murat’a yardimci oldugu, Murat’in kardesi Kahraman’in
okuluna Murat ile birlikte gittigi, ev kirasin1 6demedigi i¢cin evden kovulan Halit’i
Murat’in eve aldigi, goriilmektedir (Egilmez, 1973a). S6z konusu filmin neredeyse
tamaminda Halit ile Murat’in ¢ok iyi arkadas olduklari, hemen her iste birlikte
hareket ettikleri goriilmesine ragmen Tablo 6’da yer alan dakikalardaki arkadaslhik
degerine iligkin tespitler belirtilmistir. Yoksa filmin genelinde bir arkadaslik vurgusu

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Hababam Sinifi filminde babasi okul taksitini 6deyemedigi i¢in okul miidiiriiniin
okuldan ayrilmasmi istedigi Boncuk esyalarini toplarken arkadasi Inek Saban ile
arasinda sOyle bir diyalog gecer:

“Inek Saban: Keske bizim de (okulda) son gecemiz olsaydi.

Boncuk: Ben daha cok sizlerden ayrilacagim igin iizliliiyorum” (Egilmez, 1975).

Hababam Swfi Sinifta Kaldi filminde arkadasligin dogum giinii gibi 6zel giinleri

hatirlamay1 ve ona uygun hareket etmeyi de gerektiren bir deger olduguna iliskin
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ornegini Inek Saban’a hazirlanan bir dogum giinii siirpriziyle gormekteyiz (Egilmez,

1976a).

Korkusuz Korkak filminde, is arkadaslarmin Miilayim’e dogum giinii i¢in siirpriz
yaptiklari, dogum giinli pastasi alarak onun dogum giiniinii kutladiklar

goriilmektedir (Baytan, 1979).

Hababam Sinifi Stifta Kaldi filminde tiim siifin birkag kisi tarafindan islenen suga
ortak oldugu goriilmektedir:

Semra Hoca: (Inek Saban’a kendisinden gibi yazilip génderilen mektuplar igin) Son
defa soruyorum, kim yazdi bunlar1?

Giidiik Necmi: (Ayaga kalkarak) Ben yazdim.

Damat Ferit: (Ayaga kalkarak) Hayir, ben yazdim.

Ogrenci: (Ayaga kalkarak) Ben yazdim (Sonrasinda diger tiim Ogrenciler ayaga

kalkar.) (Egilmez, 1976a).

Hababam Sinifi Uyaniyor filminde gozleri az géren Akil Hoca, Inek Saban’: tahtaya
cagirarak ilkcag filozoflarin1 anlatmasin ister. Giidiik Necmi ise Saban’a baska bir
kitap vererek okumasina neden olur. Saban’in dalga gectigini diisiinen ve buna
sinirlenen Akil Hoca, Saban’a babasini okula ¢agirmasini sdyler. Giidiikk Necmi ise
Saban’a bir ¢aresini bulacagi yoniinde telkinde bulunur:

“Inek Saban: Mahvettin ulan Giidiik beni. Babam duyarsa beni &ldiiriir. Simdi ben
ne yapacagim.

Giidiik Necmi: Uziilme Sabancigim ben bir ¢aresini bulurum.

Inek Saban: Sahi bulur musun?

Glidik Necmi: Tabii Sabancigim, ben senin en samimi arkadasin degil miyim?”

(Egilmez, 1976b).

Hababam Simifi Uyaniyor filminde Mahmut Hoca tarafindan Ahmet’e yemek
kalmadi diyerek yemek vermeyen tiim 6grenciler cezalandirilarak sadece Ahmet’e
yemek verilmesi iizerine Ahmet bu durumdan rahatsizlik duyar ve yemegi yemekte

zorlanarak arkadaslari1 agken bogazindan ge¢medigini soyler (Egilmez, 1976b).
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Hababam Sinifi Uyaniyor filminde Hababam Sinifindan tek mezun olan Ahmet’in,
okuldan ayrildig1 sirada arkadaslarinin ona yaptiklari i¢in af diledikleri ve ona olan

sevgilerini dile getirdikleri goriilmektedir (Egilmez, 1976b).

En Biiyiik Saban filminde Saban’in intihar etmek {izere olan Faik Bey’i intihardan

vazgecirmesi lizerine Faik Bey, yillarca boyle bir arkadasi aradigimi soyler (Tibet,
1983b).

En Biiyiik Saban filminde usagi tarafindan arkadasi Saban’in evden kovuldugunu
ogrenen Faik Bey bu duruma ¢ok kizar ve usagindan Saban’t bulmasin ister (Tibet,
1983b).

Sen Dul Saban filminde Necla kendisini ise aldiran arkadasi Hacer’e minnettarligini
ifade eder. Ikili arasinda soyle bir diyalog geger:
“Necla: Inanamiyorum Hacer, sana ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Hacer: Rica ederim Necla, arkadaslik boyle giinlerde belli olur” (Tibet, 1985¢).

Sen Dul Saban filminde; Saban ile Ali’nin birlikte is aradigi, Ali’nin Saban’in kizina
baktigi, Ali’nin Saban’a ev temizliginde yardim ettigi, Saban’in Ali’ye kiz istedigi,
evi terk eden Saban’a, Ali’nin destek oldugu goriilmektedir (Tibet, 1985¢).

Garip filminde bir kayikta buldugu kiz1 (Fatos’u) biiyiitecek kadar iyi yiirekli bir
adam olan Kemal’in, Fatos’u tedavi ettirmek icin sattig1 kostekli saatini arkadaslari
satin alarak Kemal’in evine gelirler:

“Kemal’in arkadasi: (Fatos’a ilag almak icin sattig1 kostekli saati Kemal’e uzatarak.)
Kahvede unutmussun bunu.

Kemal’in diger arkadasi: (Kendilerine duygulanarak bakan Kemal’e hitaben)

Insanlik 61dii mii be arkadasim” (Un, 1986).

Siit Kardesler filminde Ramazan, Saban’in siit kardesi olan Afife’yi begendigi icin
Saban’in yerine gegerek Saban’in siit annesine kendisini Saban olarak tanitmak ister.
Saban da bu durumu pek anlamasa da arkadasi oldugu icin Ramazan’in teklifini
kabul eder:

“Saban: (Ramazan’in, izin kagidint degistirme teklifi i¢in) Pek anlamadim ama
olsun. Arkadas i¢in ¢ig tavuk bile yenir.

Ramazan: Aslan Saban’im” (Egilmez, 1976c¢).
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Copgiiler Krali filminde kiz istemeye gidecek olan Apti’nin yiiriiyerek gidecegini
O0grenen kahvecinin, Apti i¢in taksi c¢agirtarak parasini kendisinin verecegini

soyledigi goriilmektedir (Okten, 1977).

Ibo Ile Giilliisah filminde maddi durumu cok iyi bir ailenin kiz1 olan Giilsah 1, Ibo
ile kagmas1 ve arkadas olmas1 hakkinda soyle bir diyalog gecmektedir:

“Ibo: ki arkadastik eskiden Kadife’yle ben simdi ii¢ oldum. Di mi lan?

Giilgah: Ne giizel” (Y1lmaz, 1977).

Ibo Ile Giilliisah filminde Giilsah’in teyzesi Oya, kendisinden yasca biiyiik, maddi
anlamda ise aralarinda ugurum bulunan ibo ile arkadasliklar1 hakkinda Giilsah’a
uyarida bulunmaktadir:

“Qya: Ibo’yla sen iki ayr1 diinyanin insanlarisiniz.

Giilsah: Ama en iyi arkadasim o, benim” (Yilmaz, 1977).

Ibo Ile Giilliisah filminde ibo, Giilsah’in babasi1 Feyyaz Bey’in kendisine verdigi 100
bin liralik ¢eki reddeder:

“Ibo: (Feyyaz Bey’e hitaben) Ben senin parani istemiyorum amca. Ben Giilliisah’1 ne
kagirdim ne buldum. Giilliisah benim arkadasimdir. Arkadasiz di mi?

Giilsah: Arkadasiz ibisko” (Y1lmaz, 1977).

Devlet Kugu filminde Mustafa, Murat ve Siilo kardesten ileri olduklarini soylerler
(Un, 1980).

Japon Isi filminde Japon bilim adaminin, kendisini yankesicilerden kurtaran
Veysel’e hediye gonderdigi goriilmektedir.

“Veysel: (Kendisine Japon bilim adaminin gonderdigi hediye kolisinde c¢ikan
mektubu okur.) Dostum Veysel, gonderdigim hediye umarim seni ¢ok memnun
edecektir. S6ziimde durdum. Hediyemi goriince sakin sasirma olur mu?” (Tibet,

1987).

Zehir Hafiye filminde Cemal, kendisine is bulan arkadasi Necati’ye: “Insanin
arkadasi olacaksa senin gibi olmali (Aksoy, 1989) der.

Propaganda filminde iki eski arkadas olan Rahim ile Mehdi’nin birbirlerini

0zlediklerine iliskin sohbet ettikleri goriilmektedir:
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“Rahim: O kadar uzun yillar arkadaslik yaptiktan sonra bu bir buguk sene ayrilik var
ya bitmek bilmedi ya!

Mehdi: Ya benim icinde Oyle ya! Biz seninle askerden beri arkadasiz. Kurtulus
Savas1 yillarindan, hatirliyor musun? Hani ben yaralandim, sen kursunu ¢ikardin. Ya
sen olmasan bu Adem filan higbiri olmazdi.

Rahim: Allah géstermeye olur mu dyle sey? Benim yaptigimi her sihhiyeci yapar”
(Cetin, 1999).

Propaganda filminde Mehdi, ¢ocuklar1 ve arkadasi Rahim i¢in kamu goérevini
birakir: “Mehdi: (Cocukluk arkadasi Rahim’e hitaben) Biz eski arkadasiz.

Ankara’nin kagitlarina mi1 yenilecegiz?” (Cetin, 1999).

Arkadaglik, filmlerin yapildigi 1970°1i, 1980°’li ve 1990’hh yillarda, arkadaslar
arasindaki iliskiler, arkadaslarin birbirlerine yardimci olmasi, iyi giinde ve koti

giinde birlikte hareket etme, maddi-manevi destek olma gibi agilardan ele alinmustir.

Arkadaslik degerine iligkin filmlerde: “Arkadas, hem diigiinde hem cenazede hem iyi
giinde hem de kotii giinde arkadasinin yaninda olmalidir.” mesajinin verildigi ve bu
degere iliskin 6rnek davranislar sergilendigi goriilmektedir. Arkadaslik; arkadaslarin
birbirlerini korudugu, is bulmaktan evlilige kadar arkadaslar arasinda dayanismanin
oldugu, iyi giinde ve kotii glinde bir arada olunan, ¢ikar gozetilmeyen, birlik ve
beraberlikten 6diin verilmeyen bir yapida olmalidir. Bahsi gegen durumlarin
arkadaglikta bir tercih degil olmasi gereken temel oOzellikler oldugu bilinmelidir.
“Insan ¢ocuklugundan itibaren arkadas edinmeye baslar: Cocukluk arkadasi, okul
arkadasi, is arkadasi, hayat arkadasi...” (Ekinci, 2018, s. 160). Tirk toplumunda
arkadaglik degeri, en eski ve en koklii degerlerden biridir. Birlikten kuvvet dogacagi
gerceginden hareketle arkadasliga Onem verildigini séylemek miimkiindiir.
Arkadaslik degeri, takim ruhu ve dayanisma, yardimseverlik gibi degerlerle yakindan
iligkili degerlerden biridir.
4.1.5 Bilimsellik

Teknolojik gelismelerin hizli bir sekilde arttigi, bilginin ve bilimin 6n plana ¢iktig
giiniimiizde Onemli degerlerden biri de bilimselliktir. Bilimin ve bilimselligin
glinlimiiz sartlarinda vazgecilmez bir unsur oldugu goz 6niine alindiginda bilimsellik

degerinin 6nemi daha iyi anlagilabilecektir. Bilime 6nem veren bireylerin yetismesi,
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bilimselligin esas alinarak is ve islemlerin yapilmasi hem insan hem de toplum
hayatin1 sadece kolaylagtirmakla kalmayacak ayni zamanda toplumsal hayati belirli
bir diizene koyacaktir. Bilimin insan hayati acisindan Onemi yadsinamaz.
“Bilimsellik degeri, bilgi cag1 olarak nitelendirdigimiz ve bilimin tavan noktasina
ulastigr gliniimiizde, her insanin sahip olmasi gereken ve yeni gelen neslin tim
bireylerine de kazandirilmasi gereken bir deger olarak karsimiza ¢ikmaktadir”
(Sahin, 2017, s. 154). Cagdaslasma yolunda atilacak her adim bilimin ve
bilimselligin 15181nda gergeklesecektir.

Tablo 7: Bilimsellik Degerinin Dagilimi

SiraNo  Filmin Adi Bilimsellik Degerinin 0]
Gegtigi Dakikalar
1 Giilen Adam 16, 17, 34, 38, 61-62 5
2 Hababam Sinifi Uyaniyor 15, 36 2
3 Hanzo 19, 20 2
4 Japon Isi 38 1
5 Sakar Sakir 14 1
6 Uckagitci 43 1
Toplam 12

Tablo 7’de goriildiigii tizere bilimsellik degeri 6 filmde toplam 12 defa geger. Bu

degeri filmlerde soyle 6rnekleyebiliriz:

Hababam Swmifi Uyaniyor filminde Kimya Hocas1 Sevket, deneyin onemine deginir

ve deneysiz bir kimyanin diislinlilemeyecegini vurgular (Egilmez, 1976b).

Giilen Adam filminde; karsilastigi olaylar karsisinda siirekli olarak giilen Yusuf
Saplak’in durumu tip diinyasinda merak uyandirir. Bunun {izerine Doktor Oktay
konu hakkinda tez hazirlamak ister ve Yusuf Saplak’a dogentlik tezinden bahseder.
Doktor Oktay tez yazmaya devam eder ve tez konusu hakkinda tereddiite diiser

hocalarinin tavsiyesi {izerine tezine devam eder (Tibet, 1989a).

Hanzo filminde insana benzeyen bir canli olan Hanzo’nun doktorlar tarafindan
incelenmesinden sonra Profesor Tacettin su agiklamay1 yapmaktadir:

“Profesor Tacettin: Beyler Hanzo’nun ilk ve en zorlu miisahede donemi bitmistir.
Kiymetli asistanlarim gece giindiiz uyumadan Hanzo’yu gozlemisler ve bana bu ilmi
dokiimanlar1 vermislerdir. Artik ilmin 1s18inda agiklayabiliriz: Hanzo, bir hayvan
degil bir insandir” (Okten, 1975a).
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Hanzo filminde her ne kadar davraniglar ve goriintiisii bir hayvani andirsa da Hanzo
icin doktorlarin farkli diistindiikleri goriilmektedir:

“Profesor Tacettin: Hanzo, ilmin gdziinde yeni dogmus bir bebektir” (Okten, 1975a).

Sakar Sakir filminde Televizyoncu Kenan bir apartman dairesinde siirekli olarak
televizyon yapmaya ugrasmaktadir: “Televizyoncu Kenan: Diinyanin en harika

televizyonunu yapmak tizereyim” (Baytan, 1977).

Uckaguter filminde Riistem Aga ile Satilmis Aga arasinda sdyle bir diyalog geger:
“Satilmig Aga: Ahmet oglumuz nasil?
Riistem Aga: lyi degil. Giden doktordu. Ayaga kalkmasi imkansiz diyor.
Satilmig Aga: Cok iiziildim Riistem Aga. Bana kalirsa doktorlara pek
inanma. Onlar her seyi biyiitlirler. Bir de hocalari, hacilar1 dene. Bir
okusunlar, bakarsin iyi gelir.
Riistem Aga: Oyle seylere inanmam. Hastalik tedavisi, ilim isi, doktor isi”

(Baytan, 1981).

Japon Isi filminde Japon bilim adammmin Basak’in tipatip aynis1 bir robot yaptig
goriilmektedir (Tibet, 1987).

Bilimsellik, filmlerin yapildigi 1970’li ve 1980’li yillarda, deney yapmanin dogruya
ulagsmada etkili oldugu, bilimin emek ve sabir gerektiren bir is oldugu, bilimsel bakis
acistyla yaklagmak gerektigi gibi agilardan ele alinmustir. Bilimsellik; deneyin
basarisiz olunsa bile yer aldigi, sabirli bir sekilde calismalarin siirdiiriildiigii, bilime
olan inancin yitirilmedigi bir yapida olmalidir. Bilimselligin insan ve toplum
acisindan 6nemi goz ardi edilmemelidir. Teknolojik gelismelerin ¢ok sik yasandigi
giinimiizde en hizli gelisen ve 6nem kazanan degerlerden biri de bilimselliktir.
Cocuklarin bilime karsi merakli olmalarinin saglanmasi, bilimsellik degerinin bir¢ok
dersin icerisinde yer almasi, bilimi ve bilimselligi 6zendirici konularin ¢ocuklarin yas
ve cinsiyet gelisimine uygun olarak islenmesi, bu degerin cocuklar tarafindan
benimsenmesini ve yasatilmasini saglayacaktir.
4.1.6 Cesaret

Cesaret kelimesi, “gli¢ veya tehlikeli bir ise girisirken kisinin kendinde buldugu
given” (TDK, 2011, s. 455) olarak tanimlanmaktadir. Bireyin haksizlik karsisinda
kendisini, ailesini hatta vatanini savunabilmesi, 6nemlidir. Karsilasilan olumsuz bir
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durum karsisinda; ailede aile bireylerinin, toplumda ise toplumu meydana getiren
kisilerin cesaretli davranmalar1 beklenmektedir. “Cesaret, bagarili ve yaratict olmada
en basta gelen degerlerden birisidir” (Hokelekli, 2013, s. 104). Cesur olan kimselerin
cesitli risklerle karsilagsma ihtimali olmasina ragmen istediklerini elde etme de ve

basar1 olma ihtimalleri de daha yiiksektir.

Tablo 8: Cesaret Degerinin Dagilimi

Sira No Filmin Ad1 Cesaret Degerinin )
Gectigi Dakikalar
1 Avanak Apti 76 1
2 Hasret 83 1
3 Kanli Nigar 65 1
4 Kibar Feyzo 67, 68, 80 3
5 Korkusuz Korkak 43 1
6 Oh Olsun 77 1
I Orta Direk Saban 83-84 1
8 Salako 9,21 2
9 Umudumuz Saban 71 1
10 Yedi Bela Hiisnii 77 1
Toplam 13

Tablo 8’de goriildiigii tizere cesaret degeri 10 filmde toplam 13 defa gecer. Bu

degeri filmlerde soyle ornekleyebiliriz:

Oh Olsun filminde Burhan Usta kendini ve kizin1 agagilayan Fehmi Haznedar’a karsi

isini kaybetmek pahasina da olsa tepki gostermektedir (Egilmez, 1973b).

Hasret filminde duyma yetisini kaybeden sarkict Alev Sayin, ameliyat olma kararini
verirken bu karar1 cesur olma ile iligkilendirmektedir: “Alev Sayin: Kaybedecek
higbir seyi kalmayan insan cesur olur degil mi?” (Okten, 1974). Cesur davranarak

ameliyat karar1 alan Alev Sayin, ameliyattan sonra duyma yetisine tekrar kavusur.

Salako filminde kendisinden daha giiglii olan biri karsisinda Salako, sevdigi Emine
icin cesur bir davranis sergileyerek Emine ile nisanlanacak olan Tefeci Abuzer’in

oniine nisan tepsisini firlatir (Yilmaz, 1974).

Umudumuz Saban filminde Tirklerdeki ii¢ 6nemli deger olarak kabul edilen “at,
avrat ve silah” ifadesine su sekilde yer verilmektedir:
“Kahvedeki Cirak Cocuk: At, avrat, silah be abi, yigidin elinden nasil alinir?
Saban: Atimi getirin” (Tibet, 1979b).
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Avanak Apti filminde Avanak Apti, Osman’in yanina Nevin Senses’i kagirdigi igin
hesap sormaya gitmektedir (Baytan, 1978).

Kibar Feyzo filminde Feyzo ve diger koyliiler daha iyi bir yasam i¢in Maho Aga’ya

ve bazi uygulamalarma tepki gostermektedirler (Yilmaz, 1978a).

Korkusuz Korkak filminde Miilayim’in, patronundan hara¢ alanlara karsi tepki

gostererek buna engel oldugu goriilmektedir (Baytan, 1979).

Kanli Nigar filminde sevdigi i¢in cesaret ornegi sergileyen Nar¢in babasindan ¢ok

cekinmesine ragmen Bedide ile evlenmek istedigini sdylemektedir (Un, 1981).

Orta Direk Saban filminde Saban’in, sevdigi kiz Bahar’1 kagiranlarin oldugu binaya
sirikla atlayarak girdigi ve silahli adamlara karsi sevdigini kurtarmak i¢in hayatini

tehlikeye attig1 gortilmektedir (Tibet, 1984a).

Yedi Bela Hiisnii filminde Hiisnii, sevdigi kiz Hiisniye’yi kagiran Malik ve

adamlarinin oldugu yere tek basina gitmektedir (Baytan, 1982).

Cesaret, filmlerin yapildigi 1970°li ve 1980’li yillarda sevilen kisinin hayatini
kurtarmak ya da onu korumak igin birileriyle miicadele etme, insanlar1 sdmiiren
kisilere kars1 baskaldirma, hukuksuz islere ve onur kirici davraniglara engel olma
gibi acgilardan ele alinmistir. Cesaret; sevilen kisilerin korunmasi, hukuksuz olaylara
engel olma, insan onurunun ¢ignenmesine karsi ¢ikilan bir yapida olmalidir. Cesaret
degeri uygun sekilde ve uygun zamanda sergilenmeyen bir deger olursa biiyiik
problemler meydana getirebilir. “Cesaret duygusu dengeli kullanilmadigi takdirde
insana en az korkaklik kadar zarar verir” (Hokelekli, 2013, s. 105). Bu ylizden
cesaret degeri ¢ocugun yas ve cinsiyet Ozellikleri de dikkate alinarak uygun bir
bicimde ¢ocuga aktarilmalidir. Bu siiregte istenilenin bagarilamamasi kisi ve toplum
acisindan olumsuz sonuclar dogurabilir. Ayrica cesaret haksizlik karsisinda degil de
giicliinliin yaninda yer aliyorsa orada cesaretten degil zorbaliktan s6z edilebilir.
Zorbaligin da insanlara, insan iligkilerine ve topluma zarar verecegi bilinen bir

gercektir.

4.1.7 Comertlik
Comertlik “bir ucu cimrilik digeri ise israf olan iki asir1 tutumun tam ortasinda yer

alan ilkeli bir orta yol davranis1” (Hokelekli, 2013, s. 256) olarak tanimlanmaktadir.
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Comertlik, insan iliskilerinde diizenleyici bir rol oynayan, insanlar arasinda sevgiyi
ve iletisimi arttirabilecek potansiyele sahip degerlerden biridir. Insanlari dolayisiyla
da toplumu bir arada tutan iki temel unsurun sevgi ve iletisim oldugu diisiiniiliirse

comertlige verilen 6nem daha da artacaktir.

Tablo 9: Comertlik Degerinin Dagilimi

Sira No Filmin Ad1 Comertlik Degerinin )
Gegtigi Dakikalar
1 Sahte Kabaday1 13 1
2 Sakar Sakir 6 1
3 Yiiz Numaralt Adam 35-36 1
Toplam 3

Tablo 9’da goriildiigii tizere comertlik degeri 3 filmde toplam 3 defa geger. Bu degeri

filmlerde s6yle 6rnekleyebiliriz:

Yiiz Numarali Adam filminde girdigi islerde dikis tutturamayan, sigarasini bile
kardeslerinden alan Saban, para kazanmaya baslayinca aldig1 paralarin biiyiik bir

kismin1 babasina vermektedir (Seden, 1978c).

Sahte Kabadayr filminde bir comertlik 6rnegi olarak Kemal’in kahvehanedekilere

cay 1smarladigi goriilmektedir (Baytan, 1976).

Sakar Sakir filminde Kahveci Arap Cafer, kendisine sakarligi yiiziinden birgok
zarar1 dokunan Sakar Sakir’in Istanbul’a gitmesi iizerine sevinerek orada bulunanlara

cay 1smarlar (Baytan, 1977).

Comertlik, filmlerin yapildigi 1970’li yillarda, aile bireylerinden goriilen iyilige
karsilik kazandigi paranin biiyliik bir kismini onlara verme, sevinilen bir olay
karsisinda baskalarina bir seyler ismarlama gibi agilardan ele alinmigtir. Comertlik,
kendisi icin fedakarlikta bulunanlarin unutulmadigr ve mutluluk duyulan bir olay
karsisinda diger insanlarin da mutlu edildigi bir yapida olmalidir. “Sahip oldugu
imkanlar1 digerleri ile paylasanlar, onlara ikramda bulunanlar, bu davranislariyla
baskalarma faydali olduklar1 gibi kendilerine de iyilik yapmis olurlar” (Hokelekli,
2013, s. 258-259). Comertligin yayginlastigi toplumlarda iligkilerin kalitesi de

artacaktir.
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4.1.8 Cahskanhk
Caliskanlik, bir insanin kendisinden beklenenden daha fazlasin1 yapmasi ya da kendi

meslektaslarindan 6n plana ¢ikmasi durumudur. Caliskanlik, kisinin oncelikli olarak
kendine, ailesine ve vatanina karsi bir goérev ve sorumlulugudur. Diinyadaki her
ilerleyen ve gelisen sey varhigini calismaya, c¢aliskanlia borgludur. Bu deger
insanlarin bir arada yasamalarinda ve ortak amaglar etrafinda bir araya gelmelerinde
etkili bir degerdir. Caliskan bireylerin varlig1 toplumun da ilerlemesi anlamina gelir.
“Caligkanlik iyi bir vasiftr” (Giingor, 1998, s. 27). Bu vasfa sahip bireyleri olan
toplumlar refah seviyesine kisa siirede ulasabilirler. Kemal Sunal filmlerinde
caliskanlik kavramina iligkin ifadelere, davranislara sik rastlanmaktadir. Filmlerde

caliskanligin farkli yonlerine yer verilmistir.

Tablo 10: Caliskanlik Degerinin Dagilimi

Sira No Filmin Ad1 Caliskanlik Degerinin 0]
Gegtigi Dakikalar
1 Bekgiler Krali 20, 80 2
2 Canim Kardesim 5,6 2
3 Deli Deli Kiipeli 29, 45 2
4 Diittiirti Diinya 38 1
5 Hababam Sinifi Uyaniyor 19 1
6 Hasret 19 1
7 Koseyi Donen Adam 33 1
8 Oh Olsun 19 1
9 Ogretmen 67-68 4
10 Sen Dul Saban 92-93 1
11 Tatli Dillim 15 1
Toplam 17

Tablo 10’da goriildiigii tizere caligkanlik degeri 11 filmde toplam 17 defa geger. Bu

degeri filmlerde soyle 6rnekleyebiliriz:

Tatli Dillim filminde Muhtar Hasan, Emine Ogretmen’in; kdye kaynak suyu
getirttigini, yol yaptirilmasint sagladigini, kovan getirterek ariciligi baglattigin

sOylemektedir (Egilmez, 1972).

Camim Kardesim filminde Murat ile kardesi Kahraman arasinda ders ¢alismaya
iligskin soyle bir diyalog ge¢mektedir:
“Murat: Ne isin var senin sokakta? Sana okuldan doniince ders c¢alisacaksin,

demedim mi?
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Kahraman: Dedin.
Murat: Haydi firla eve” (Egilmez, 1973a).

Camim Kardesim ve Oh Olsun filmlerinde ders ¢alismaya iliskin 6rnekler mevcuttur.

Hasret filminde ¢alismaya iliskin soyle bir ifade gegmektedir: “Alev: Cok iyi olsun
istiyorum, bu program. Zaman da dyle azaldi ki. Cok calismam lazim” (Okten,
1974).

Hababam Swnifi Uyaniyor filminde koyden gelen Ahmet ile Mahmut Hoca arasinda
sOyle bir diyalog gecer:

“Mahmut Hoca: Ne is yapmak istiyorsun?

Ahmet: Ne olursa olsun, hademelik bile yaparim. Ne de olsa baba meslegi”

(Egilmez, 1976b).

Bekgiler Krali filminde; Saban’in asil meslegi bekgilik olmasina ragmen firinci
olarak bekgilikten atildiktan sonra da garson olarak ¢alistigi goriilmektedir (Seden,
1979a)

Sen Dul Saban filminde daha once isten atilan ve is bulamayan Saban gevredekiler
tarafindan hor goriilen bir meslek olmasia ragmen eskici olarak caligmaya baslar

(Tibet, 1985¢).

Deli Deli Kiipeli filminde c¢aliskan olmaya iliskin su ifadeler gegmektedir:
“Deli Kaymakam: Simdi herkes isinin basina. Cok c¢alismamiz lazim. Ustelik bu
cocuklar1 sogukta dondurmaya hakkimiz yok. Onlarin yeri simiflaridir. Bir daha

boyle cafcafli torenler istemiyorum” (Tibet, 1986).

“Deli Kaymakam: Bos oturmaktan biiyiik kabahat mi olur? Herkes eline kazma
kiirek alsin. Bos oturacaginiza kasabanin igindeki yollar1 agacaksiniz. Coluk ¢ocuk

okula gidip geliyor. Bari kasabamizin yollar1 agik olsun” (Tibet, 1986).

Diittiirii  Diinya filminde Diit Diit Mehmet’in, aksamlari c¢alismasima ragmen

giindiizleri de cakmakgilik yapmaya basladigi gériilmektedir (Okten, 1988).

Ogretmen filminde Hiisnii ile esi arasinda sdyle bir diyalog gecmektedir:
“Hiisnii: Sen de birak su makinayi. Biitiin giin ev isi yetismiyormus gibi

basina bir de dikis ¢ikarttin.
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Hiisnii’niin Esi: Ben yiiksiinmiiyorum. Hem evin biitcesine az da olsa bir
katkim oluyor. Bastirdigim etek basina bes yliz lira kazaniyorum. Az mi1?

Hiisnii: Az olur mu hig¢ yoktan iyidir” (Tibet, 1988b).

Késeyi Donen Adam filminde c¢alismanm onemine iliskin Halil, Adem’e sunlari
soyler:
“Halil: Bizim gibilere c¢alismadan kazanilmis paradan hayir gelmez arkadas”

(Y1lmaz, 1978b).

Caliskanlik, filmlerin yapildigi 1970°1i ve 1980°li yillarda, ders ¢alisma, helal yoldan
calisip kazanma ve maddi imkéansizliklar nedeniyle birden fazla iste calisma gibi
acillardan ele alinmistir. Caliskanlik; kisinin kendi ihtiyaclarin1 rahatlikla
giderebilecek, gelecekte iyi bir konumda olmay:1 saglayacak bir yapida olmalidir.
Diinya sahnesinde varligini siirdiirmek isteyen her toplum c¢aligkan bireyler
yetistirmek zorundadir. Mensuplar1 ¢aligkan olan toplumlar diinya siyasetinde de s6z
sahibi olabilirler. Bu acidan c¢aliskanlik degeri 6grencilere dogru bir sekilde ve

zamaninda aktarilmalidir.

4.1.9 Cevreye Onem Verme
Cevre kelimesi, “bir seyin yakini, dolayi, etraf, periferi” (TDK, 2011, s. 527) olarak

tanimlanmaktadir. Insanin yasadigi ev, sokak, mahalle onun cevresini olusturur.
Cevreye onem veren bireyler, sadece kendilerinin degil ayni zamanda o g¢evrede
yasayan diger bireylerin de hem fiziksel hem de ruhsal acgidan yeterli bir diizeye
gelmesine katki saglar. Gelisen teknoloji ve artan diinya niifusu sehirlerin daha kisa
sirede ve daha fazla kirlenmesine neden olmaktadir. Bu olumsuz etkileri ortadan

kaldirmak i¢in hem bireysel hem de toplumsal olarak gerekli 6nlemler alinmalidir.

Tablo 11: Cevreye Onem Verme Degerinin Dagilim1

SiraNo  Filmin Ad1 Cevreye Onem Verme Degerinin 0]
Gegtigi Dakikalar
1 Bekgiler Krali 39, 40-41, 43, 44, 47,57 6
2 Oh Olsun 37 1
3 Sabaniye 64 1
Toplam 8

Tablo 11°de goriildiigii iizere ¢evreye onem verme degeri 3 filmde toplam 8 defa

gecer. Bu degeri filmlerde sdyle 6rnekleyebiliriz:
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Oh Olsun filminde Alev ile Ferit arasinda ¢evrenin 6nemi ve doganin korunmasina
iliskin soyle bir diyalog gegmektedir:

Alev: Oyle kiziyorum ki su cam agaclarini kesenlere de alanlara da.

Ferit Haznedar: N’apsinlar siisleyip piisleyip yilbasini kutlayacaklar (Egilmez,
1973Db).

Bekgiler Krali filminde Saban, fabrikanin zehirli atiklarinin ¢evreye zarar vermesi,
insan ve hayvan sagligini tehdit etmesi {izerine fabrikanin ¢alismasina engel olur ve

Fabrikator Ertugrul’u bu konuda 6nlem almasi hususunda uyarir (Seden, 1979a).

Bekgiler Krali filminde Saban ile sokaga ¢op doken kisiler arasinda gevreye iligkin
sOyle bir diyalog gecmektedir:
“Saban: (Sokaga ¢op doken kisiye tepki gostererek) Olur mu lan? Olur mu
haa?
Adam: Bal gibi olur beyefendi agabeyimiz. COp arabasi gelmez ki bu
mahalleye. Bakin her taraf Kasimpasa lagimina déndii. Cop arabasi dedigin
bu mahalleye ayda bir ya gelir ya gelmez.
Saban: Ne demek ayda bir gelir. Ben bu mahallede bek¢iyken bundan sonra
her giin gelecek ¢op kamyonu o kadar” (Seden, 1979a)

Bekgiler Krali filminde Saban, ¢op kamyonlarim oldugu yerden ¢dp kamyonunu
bizzat kendisi siirerek mahalleye gelir ve mahalleliye sOyle seslenir:

“Saban: Copii olan getirsin” (Seden, 1979a).

Sabaniye filminde dogaya iliskin Saban tarafindan sarf edilen su ifadeler 6nem arz
etmektedir: “Saban: Bu diinyada oyle glizellikler var ki, su ciceklere, agaglara bak.
Onlar1 koparip ezip ¢ignemek giinah degil mi” (Tibet, 1984Db).

Cevreye Onem verme, filmlerin yapildigt 1970°li ve 1980°li yillarda, doganin
korunmasi, yasanilan yerin temiz tutulmasi gibi acilardan ele alinmistir. Cevre;
insanlar tarafindan temiz tutulan, insan sagligina zarar verecek unsurlara miidahale
edilen, doganin korundugu bir yapida olmalidir. Bu o6zellikleri tasimayan bir
cevrenin hem insanlar hem de diger canlilar ic¢in zararli olacagl gbéz Oniinde

bulundurulmalidir. Diinya, insanlarin, bitkilerin ve diger canlilarin yasam alanidir.
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Bu yasam alaninin temiz tutulmasi, uygun bir sekilde kullanilmasi insanlar ve diger

canlilar agisindan 6nemli bir husustur.

4.1.10 Demokrasi
Demokrasi kelimesi, “halkin egemenligi temeline dayanan yonetim bigimi, el erki,

demokratlik” (TDK, 2011, s. 622) olarak tanimlanmaktadir. Demokrasi sayesinde
giinlimiiz toplumlarinda insana verilen degerin, se¢gme ve se¢ilme hakki ile daha da
arttigini sO0ylemek miimkiindiir. Demokrasi ile demokratik bir tutum gelistirerek
bunu is, okul ve arkadas g¢evresinde davranis bicimine getiren bireylerin oldugu
toplumlarda iliskilerde goézle goriiliir bir ilerleme saglanabilir. Demokrasi insan
hayatinin kolaylagmasini saglar. “Demokrasi iyi bir rejimdir” (Giingor, 1998, s. 27).
Demokrasinin iyi olmasi onun insan ve toplum hayatina getirdigi kolaylik ve

esitlikten kaynaklanmaktadir.

Tablo 12: Demokrasi Degerinin Dagilimi

SiraNo  Filmin Ad1 Demokrasi Degerinin ()]

Gectigi Dakikalar

1 Késeyi Donen Adam 58 1

2 Oh Olsun 64, 66, 84 3

3 Sark Biilbiilii 89 1

4 Umudumuz Saban 10, 44 2

5 Uyanik Gazeteci 49 1
Toplam 8

Tablo 12°de goriildiigli tizere demokrasi degeri 5 filmde toplam 8 defa geger. Bu

degeri filmlerde sdyle 6rnekleyebiliriz:

Oh Olsun filminde; iscilerin grev karari almasi ve grev karari alirken Yasar Usta’nin
fikrini kabul edenlerin belirlenmesinde tiim isgilere sorulmasi demokratik bir

tutumdur (Egilmez, 1973b).

Oh Olsun filminde demokratik olmaya iligkin Fehmi Haznedar ile esi arasinda gegen
su diyalog 6nemlidir:
“Fehmi Haznedar: (Isyerindeki masasima oturan esine) Ne o hanim? Sen de
isime mi el koydun?
Esi: Oyle icap etti. Bugiine kadar bana sdz hakki vermedin. Cocuklarina s6z
hakki tanimadin. Iscilerinin s6zlerine kulak asmadin.

Fehmi Haznedar: Nankorler greve gittiler iste.
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Esi: Alemler aya gidiyor bey. isciler greve gitmis de ne olmus. Acaba ne
dertleri var diye sordun mu hi¢? Iste sonunda kendi evlatlarin bile onlarla

birlik oldular” (Egilmez, 1973b).

Sark Biilbiilii filminde agalik sistemine karsi demokrasi degerine iliskin Saban’in
sOyle bir ifadesi ge¢mektedir: “Saban: (Ziilfo Aganin korkudan Olmesi iizerine)
Bundan sonra kdyiimiiziin agasi1 da sahibi de biziz. Gardaslar hep beraber kdylimiizii

kalkindiracagiz” (Tibet, 1979a).

Umudumuz Saban filminde demokrasiye iliskin soyle bir ifade yer almaktadir: “Yedi

Bela Recep: Ben demokrasi adamiyim bir itirazi olan agik etsin (Tibet, 1979b).

Umudumuz Saban filminde halkin muhtarlik sec¢imlerinde oy kullandigi
goriilmektedir (Tibet, 1979b)

Késeyi Donen Adam filminde Adem, sirkete genel miidiir olmaktadir:

“Mennan: Erol Bey’in genel miidiirliikten affini, Adem Bey’in sirkete genel miidiir
olmasini teklif ediyorum. Kabul edenler? (Diger kisiler el kaldirarak onaylarlar.)
Kabul edilmistir. (Adem’e hitaben) Calisma arkadaslarinizi segersiniz, basarilar

(Y1lmaz, 1978b).

Uyanik Gazeteci filminde Ali, demokrasi degerine iliskin olarak koyliilere kabul edip
etmediklerini soruyor:

“Ali: (Birlesmis Milletlere gonderecegi dilek¢eyi koyliilerin imzalamalarini istiyor.)
Kabul mii arkadaslar, kabul mii?

Koyliiler: (Topluca) Kabul” (Tibet, 1988c¢).

Demokrasi degeri, filmlerin yapildigi 1970’li ve 1980’li yillarda, halkin oy
kullanmast, alinacak bir kararin orada bulunanlara ya da yetkililere topluca sorulmasi
gibi agilardan ele alinmistir. Demokrasi; insanlarin fikirlerinin alindigi, oy kullanilan,
ozgiir bir iradenin hakim oldugu bir yapida olmalidir. Insanlarin, toplumlarin ve
devletlerin yonetim bi¢imi olan demokrasi, ¢ocuklara da kiigiik yaslardan itibaren
kazandirilmas1 gereken bir degerdir. Okullardaki sinif bagkani ya da okul meclis
baskan1 secimleri sayesinde demokrasiye iliskin on bilgileri pekisen c¢ocuklarin
ileriki yasamlarinda demokrasi degerinin birer uygulayicisi ve destekleyicisi olmalari

beklenmektedir. Okul yillarinda demokrasiyi tanimaya baslayan c¢ocugun
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biiylidiigiinde de demokrasi degerinin gereklerini yerine getirmesi ait oldugu

toplumun kalkinmasina da katki saglayacaktir.

4.1.11 Dini Degerler
Din, insan ve toplum hayatinin sekillenmesinde rol oynayan kurumlardan biridir.

Dinin insan hayatinda aktif bir bi¢cimde yer almasi hem insan iligkilerini
diizenleyecek hem de toplumsal barigin yerlesmesini saglayacaktir. Bu baglamda dini
degerlerin varhigi toplumsal iliskiler {izerinde diizenleyici bir etkiye sahiptir. Kemal
Sunal filmlerinde dua etme, ibadet etme ve siikretme gibi dine bagh degerler tespit

edilmistir.

4.1.11.1 Dua Etme

Dua kelimesi, “1. Yakarig. 2. Tanri'ya yalvarma, yakaris i¢in sdylenen dini metin”
(TDK, 2011, s. 720) olarak tanimlanmaktadir. Dua etmek, Allah’tan iyilik dilemek,
insanin hem kendisi hem de diger insanlarla olan iliskisi agisindan 6nemli olan bir
degerdir. Dua eden ve bu inanca sahip olan insan, diger insanlara kars1 daha iyi olma
egilimi gosterecektir. Dua sayesinde insanlar, karsilastiklari problemleri daha rahat
¢Ozebilir ve sikintidan kurtulabilirler. “Allah’la kurulan derin ve samimi bir iligki
tarzi olarak dua, aynen ibadet gibi kisinin dayanma ve direnme, giicliiklerle bas
edebilme giiciliniin artirarak, umutsuzluga diismesini engelleyici bir ruhsal yiicelme

teknigidir” (Kimter, 2006, s. 227).

Tablo 13: Dua Etme Degerinin Dagilimi

SiraNo  Filmin Ad1 Dua Etme Degerinin )
Gegtigi Dakikalar
1 Atla Gel Saban 4-5 1
2 Canim Kardesim 28 1
3 Dokunmayin Sabanima 76 1
4 Garip 82 1
5 Gilli Geliyor Giilli 27 1
6 Hasret 59 1
7 Inek Saban 58 1
8 Kiraci 3,26,79 3
9 K&yden indim Sehire 50 1
10 Mavi Boncuk 31, 38 2
11 Orta Direk Saban 8,51-52, 77 3
12 Salak Milyoner 6-7 1
13 Tatl1 Dillim 86 1
14 Yalanci Yarim 30 1
Toplam 19
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Tablo 13’te goriildiigii tizere dua etme degeri 14 filmde toplam 19 defa gecer. Bu

degeri filmlerde soyle 6rnekleyebiliriz:

Kiraci filminde Kerim ile kayinvalidesi arasinda sdyle bir diyalog gegmektedir:
“Kerim’in Kayinvalidesi: Ne oldu damat? Anlasabildiniz mi Tahir Efendi’yle?
Giinlerdir dua ediyorum.

Kerim: Dualarii bosuna harcama kayinvalide. Ciinkii anlasamadik. Anlagsacagimiz
da yok. Adam Nuh diyor peygamber demiyor.

Kerim’in Kayinvalidesi: Yazik, ama her seyde bir hayir vardir damat.

Kerim: Umarim dyledir. Yeterince ser biriktirdik” (Aksoy, 1987a).

Kiraci filminde dua etmeye iligskin su ifadeler yer almaktadir:
“Kerim’in Kayinvalidesi: (Kerim’e hitaben) Besmele ¢ek oglum besmele cek.

Allah’1m sen igimizi rast getir. Yiizlimiizli kara ¢ikartma yarabbi” (Aksoy, 1987a).
“Kerim: Allah’im sen bu millete ac1. Yedigi kaziklardan koru” (Aksoy, 1987a).

Garip filminde dua etmeye iliskin s6yle bir ifade yer almaktadir:
“Fatos: (Hakime hitaben) Siz onu (Kemal) korursaniz Allah’in da sizi korumasi igin

biitiin kalbimle dua ederim” (Un, 1986).

Tatl Dillim filminde torunlarinimn difteri oldugunu 6grenen Muhtar Hasan kizinin da
bu hastaliktan vefat ettigini sOyledikten sonra soyle der:

“Mubhtar Hasan: Allah’im bari bu yetimleri bana bagisla” (Egilmez, 1972).

Camim Kardegim filminde Murat babasinin mezari basinda iizglin bir sekilde
dururken arkadasi1 Halit onun iiziintiisiinii anlayarak ona soyle der:

“Halit: Dua et be!” (Egilmez, 1973a).

Orta Direk Saban” filminde televizyondaki sunucu is adami Adnan Bigak¢i’nin
yaptiklarini aktarmaktadir: “Sunucu: Sayin Adnan Bigak¢r diploma téreninden sonra
bircok hayir kurumlarini dolasarak biiylik bagislarda bulundu. Sonra da Sultan
Ahmet Camiine giderek Cuma namazimi kildi ve bir tanecik sevgili torununa

kavustugu i¢in Allah’a dua etti” (Tibet, 1984a).
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Giillii Geliyor Giillii filminde Giillii, evde kalmasina izin veren Taka Nuri’ye su
sekilde dua etmektedir: “Gogsiinde ak killar bite” (Yilmaz, 1973). Giillii, kendisine

tyilik yapan Taka Nuri’ye uzun yasamasini belirtmek i¢in bu ifadeyi kullanmaktadir.

Yalanct Yarim filminde Alev, arkadasindan kendisine dua etmesini istiyor: “Alev:

Haydi, bana dua et!” (Egilmez, 1973c).

Hasret filminde ayaginda saglik problemi olan ¢ocuk, annesiyle birlikte gittigi
camide -gbzyaslar1 i¢inde- dua etmeye baglar:

“Cocuk: Kuslara kanat veren Allah’im, ne olur diizelt su ayagimi, diizelt ki ben de
kosayim, top oynayayim. Bak sz veriyorum sana annemi hi¢ {izmeyecegim. Iyi
insan olacagim. Herkese yardim edecegim. Sakatlarla hi¢ alay etmeyecegim, ne olur

diizelt su ayagimi” (Okten, 1974).

Koyden Indim Sehire filminde Himmet, Gayret, Saffet, Hayret ve Ali Riza’nin
mezarlikta dua ettikleri goriilmektedir (Egilmez, 1974a).

Mavi Boncuk filminde Adile’nin, Emel Sayin’i kagiranlara beddua etmesi lizerine
Stileyman beddua etmenin katiiliiglinden bahseder ve engel olmak ister: “Siileyman:
Beddua etme Adile Teyze bakarsin tutar” (Egilmez, 1974b). Burada beddua etmenin
kars1 tarafi olumsuz etkileyeceginden g¢ekinilmektedir. O ylizden de beddua eden

kisiye engel olmaya calisildig1 goriilmektedir.

Mavi Boncuk filminde Adile’nin tavuklarini ¢alan hirsiza beddua etmesi iizerine
Stileyman ve Kaymakam Cafer bu duruma karsi ¢ikarlar:

“Adile: Boylar1 poslart devrilsin ingallah. Hirsiz kopekler, iki tavugumu calmslar.
Siiriim siiriim siiriinsiinler insallah.

Siileyman: Canim intizar etme Adile teyze, belki mecbur kalmistir cocuk.

Kaymakam Cafer: Helal et, helal et” (Egilmez, 1974b).

Salak Milyoner filminde Emine, Saffet’e dua etmesi gerektigini syler:
Emine: Dur hele serbetini igmedin.
Saffet: Bu kadar baklavanin iistiine kusacagim.

Emine: Adettir. Okunmus serbeti i¢ip dua edeceksin” (Egilmez, 1974c).
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Inek Saban filminde dua etmeye iliskin su ifade ge¢mektedir: “Kara Mithat: Son
duani et ulan” (Seden, 1978a).

Dokunmaymn Sabanima filminde dua etmeye iliskin su ifade ge¢mektedir: “Temel:

(Saban’a hitaben) Ula son duani et, uzun olmasin” (Seden, 1979b).

Atla Gel Saban filminde Niyazi’nin kaymvalidesinin dua ettigi goriilmektedir
(Baytan, 1984).

Orta Direk Saban filminde Bahar sevgilisi Erkan’in sampiyon olmasi i¢in dua

ettigini ifade etmektedir: “Bahar: Hep dua ettim, kazansin diye” (Tibet, 1984a).

Orta Direk Saban filminde dua etmenin kétiiliiklerden koruyacagina iligskin soyle bir
ifade yer almaktadir.
“Adnan Bicake1: Gozii donmiis herifler bizi gebertecekler.

Saban: Evelallah bir sey olmaz sen dua et Adnan baba” (Tibet, 1984a).

4.1.11.2 ibadet Etme

Ibadet etmek ifadesi, “bir dinin buyruklarmi yerine getirmek” (TDK, 2011, s. 1137)
olarak tanimlanmaktadir. Ibadet de tipki dua etmek gibi insan hayatimi ve toplum
yasamin1 kolaylastiran iligkilerin daha saglikli kurulmasimi saglayan bir sistemdir.
Ibadet eden insanlarin diger insanlarla iliskilerinde ve iletisimlerinde daha makul
adimlar atabilecegi bilinen bir gercektir. Ibadet sayesinde birey, davranislarini
sekillendirmeye, din eksenli diisinmeye ve yasamaya baslar. “Ibadetler, kisinin
sosyal davraniglar lizerinde de olumlu etkiler yapmaktadir” (Gocen, 2006, s. 604).
Ibadet sayesinde insanlarin bedensel ve ruhsal sagliklarinda istendik diizeyde
tyilesmeler goriilmesi miimkiindiir. Kemal Sunal filmlerinde, namaz kilmak, kurban

kesmek gibi ibadetlere iliskin ifadeler mevcuttur.

Tablo 14: ibadet Etme Degerinin Dagilimi

Sira No Filmin Ad1 Ibadet Etme Degerinin Gegtigi U]
Dakikalar
1 Gilli Geliyor Giilli 61 1
2 Iyi Aile Cocugu 68 1
3 Kiraci 4 1
4 Oh Olsun 14 1
5 Orta Direk Saban 51-52 1
6 Salak Milyoner 5, 80 2
7 Salako 53 1
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8 Saskin Damat 4 1

Toplam 9

Tablo 14’te goriildiigi tizere ibadet etme degeri 8 filmde toplam 9 defa gecer. Bu

degeri filmlerde soyle 6rnekleyebiliriz:

Iyi Aile Cocugu, Kiraci, Orta Direk Saban, Salak Milyoner ve Saskin Damat

filmlerinde namaz kilma ibadetine iliskin sahneler mevcuttur.

Giillii Geliyor Giillii ve Salak Milyoner filmlerinde gerdekten 6nce iki rekat namaz

kilinmasi gelenegine rastlanmaktadir.

Oh Olsun filminde ibadet etmenin istenilen bir seyin gergeklesmesinde etkili
olduguna iligkin s6yle bir diyalog ge¢gmektedir:
“Ferit Haznedar: Anne hani sen Miiyesser teyzelere gidecektin?
Anne: (Aglayarak) Ben de bir yere gidecek hal mi kaldi evladim?
Ferit Haznedar: Git be annecigim agilirsin.
Anne: Evlatlarim fabrika koselerinde siiriiniirken ben nasil gezmeye giderim?
Ah oglum!
Ferit Haznedar: Haklisin. Onlar igin bir seyler yap. Kurban kes, dua et. Tuz
babaya git adak ada. Babam affetsin.
Anne: Hay aklinla bin yasa. Yarin ilk isim bu olsun” (Egilmez, 1973b)

Salako filminde Resit Aga, Abuzer Aga ve koyliilerin camiden ¢iktig1 goriilmektedir
(Y1lmaz, 1974).

4.1.11.3 Siikretme

Siikretmek kelimesi, “Tanri'ya minnet duygusunu sunmak, siikreylemek” (TDK,
2011, s. 2233) olarak tanimlanmaktadir. Siikretmenin de toplumsal hayati
diizenlemede ve insanlar arasinda barigin hadkim olmasinda yadsinamaz bir etkisi
vardir. Tiirk toplumunda sahip olunan her sey icin siikretmenin bereketi arttiracagi
diisiincesi hakimdir. Siikreden insan sahip olduklarinin farkinda olan ve bu
farkindaligin1 Yaradan’a bildiren insandir. ... siikiir insanlara tavsiye edilmis ilahi

bir regetedir” (Ekinci, 2018, s. 159).
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Tablo 15: Siikretme Degerinin Dagilimi

SiraNo  Filmin Adi Stikretme Degerinin Gegtigi )
Dakikalar
1 Canim Kardesim 44 1
2 En Biiyiik Saban 20 1
3 Sabaniye 36, 88 2
4 Tath Dillim 5 1
5 Umudumuz Saban 24, 24 2

Toplam 7

Tablo 15’te goriildiigii tizere siikretme degeri 5 filmde toplam 7 defa geger. Bu

degeri filmlerde sdyle ornekleyebiliriz:

Sabaniye filminde Hatice’nin, maddi imkanlara kavugmasi {izerine siikrettigi

goriilmektedir: “Hatice: Siikiir Allah’a bugiinleri de gosterdi (Tibet, 1984b).

Tatl Dillim filminde Ferit’in eve gelmesi lizerine babasinin siikrettigi goriilmektedir:
“Ferit’in Babasi: Hele siikiir yliziinii gorebildik. Kirk yilda bir, beraber yemek
yiyecegiz, anlasilan” (Egilmez, 1972).

Camim Kardegim filminde olumsuz olmayan bir durum Kkarsisinda Kkisinin
stikretmesine iliskin soyle bir ifade yer almaktadir:

“Murat: Stikret kerata uyuz degilmissin.

Kahraman: Ya neymisim?” (Egilmez, 1973a).

Umudumuz Saban filminde mahalleliye huzursuzluk veren birinin 6limii iizerine
oduncu Hasan’in karis1 siikretmektedir: “Oduncu Hasan’in Karisi: Siikiirler olsun

rabbime” (Tibet, 1979b).

Umudumuz Saban filminde mahalleliye huzursuzluk veren ve onlari evlerinden
atmak isteyen Muhtesem’in, Saban adina davet vermesi iizerine: “Oduncu Hasan:

Allah’a siikiirler olsun. Muhtesem efendi biikkemedigi eli 6ptiyor” (Tibet, 1979Db).

“En Biiyiik Saban” filminde Faik Bey oldiigiini disiindiigii Saban’in yasadigini
goriince siikreder: “Faik Bey: (Saban’a hitaben) Yasiyorsun, Allah’a c¢ok siikiir”
(Tibet, 1983b).

Sabaniye filminde siikretmeye iliskin soyle bir ifade yer almaktadir: “Sehmuz’un
annesi: Allah’im ¢ok siikiir evimize kavustuk” (Tibet, 1984b).
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Filmlerin yapildigi 1970°1i ve 1980°li yillarda; dua etme, duanin kotii seyleri iyiye
gevirmesi, istenilen seylerin gergeklesmesi; ibadet etme, geleneklere gore gerdek
Oncesi namaz kilma, istenilen bir seyin gergeklesmesi i¢cin kurban kesme, adak
adama vb. sekilde ibadet etme; siikretme, i¢inde bulunulan durumdan hosnutluk

duyma ve istenilen bir seyin gerceklesmesi gibi agilardan ele alinmustir.

Dini degerlerin insanin yasadigi olumsuzluklari 6nleme ya da olumsuzluklar
olumluya ¢evirme, i¢inde bulunulan durumdan hosnutlugu belirtme gibi yonleriyle
on plana ¢ikt1g1 soylenebilir. Insan hayatindaki énemi yadsimamaz bir gercek olan
dinin ve dini degerlerin ¢ocuklara zamaninda ve dogru bir sekilde aktarilmasi
oldukga 6nemlidir. Dini degerlerin insan ve toplum hayatini diizenleme ag¢isindan son
derece 6nemli degerler oldugu goz oniine alinarak s6z konusu degerlerin aktariminin
sadece bir ya da birkag dersin tekeline birakilmamasi, ¢ocuklarin gelisim diizeylerine
de dikkat edilerek bir¢ok dersin programinda dini degerlerin aktarilmasina yer

verilmesi gerekir.

4.1.12 Duyarhhk
Duyarlilik kelimesi, “duyarli olma durumu, duygunluk, duyarlik, hassaslik” (TDK,

2011, s. 729) olarak tammmlanmaktadir. Bir arada bulunma ve birlikte ortak amag
ugrunda hareket edebilmek icin duyarlilik Onemli bir degerdir. “Duyarlilik,
gerektiginde muhtac veya hasta insanlara yardim etmek, aci cekenin acisin
paylasmak, dertli insanin derdi ile dertlenmek, onun f{ziintiisiinii ve sevincini
paylagmaktir” (Ekinci, 2018, s. 195). Duyarli davranan insanlar, gevresinin

giizellesmesine vesile olurken diger insanlarin da mutlu olmasini saglarlar.

Tablo 16: Duyarlilik Degerinin Dagilimi

SiraNo  Filmin Adi Duyarlilik Degerinin Gegtigi M
Dakikalar
1 Atla Gel Saban 43 1
2 Hababam Sinifi 65, 67 2
3 Uyanik Gazeteci 64 1
Toplam 4

Tablo 16’da gorildiigii iizere duyarlilik degeri 3 filmde toplam 4 defa gecer. Bu

degeri filmlerde soyle drnekleyebiliriz:
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Hababam Swufi filminde babasi okul taksitini gondermedigi i¢in okuldan kovulan
Ogrenciye lizilen Hafize Ana ve Hababam Sinifi 6grencileri okul bahgesinde
otururken Hafize Ana’nin biitlin parasini verdigi goriilmektedir: “Hafize Ana: Biitiin

param bu, helal olsun boncuguma” (Egilmez, 1975).

Hababam Swmufi filminde duyarli olmaya iliskin s6yle bir diyalog yer almaktadir:
“Mahmut Hoca: Okuldan ayrilacak arkadasiniz i¢in topluyordunuz parayi, demek.
Neden bana sdylemediniz?

Gudiik Necmi: Arkadagimizin gururunu kirmak istemedik hocam.

Kel Mahmut: Yaaa!” (Egilmez, 1975).

Atla Gel Saban filminde komsusunun aglamasina dayanamayan Niyazi’nin durumu
miidahale ettigi goriilmektedir:

“Niyazi: Aglama bacim!

Halil’in Karisi: Nasil aglamam? Evladimizin hastane parasini yemis. Altt aydan beri

yemeden igmeden biriktirdigimiz paray1 at yarislarinda kaybetmis” (Baytan, 1984).

Uyanik Gazeteci filminde barisa iliskin bir duyarlilik su sekilde ifade edilmektedir:
“Ayse: Bak ne diyorum Ali bu giiniin diinya baris gilinii olarak kutlanmasini teklif
edelim.

Ali: Bir de giivercin ¢iftligi kuralim. Baris kdyiinden biitiin diinyaya baris giivercini
thra¢ edelim.

Ayse: Sen bir dahisin Ali” (Tibet, 1988¢).

Duyarli olma, filmlerin yapildigir 1970°1i ve 1980’11 yillarda, maddi ihtiyact olan
birine onun gururunu incitmeden yardim etme, iiziilen ya da aglayan kisilere
yardimct olma, insanlar ilgilendiren konularda hassas davranma gibi acilardan ele
alinmistir. Duyarliligin hem insanlar hem de toplumlar i¢in 6nemli bir davranis
oldugu bilinmelidir. Duyarlilik, bir manada diinyadaki biitiin insanlar1 ortak bir
paydada toplamaktir. “ Diinyanin herhangi bir yerinde zulme ugrayan birileri varsa
onun derdi ile dertlenmek, ona yardim etmek ve onun sesi olmak biitiin insanlarin
ortak gorevi olmalidir” (Ekinci, 2018, s. 196). Bu sayede insanlar arasindaki
arkadaslik ve kardeslik duygularinin pekismesi saglanacak, daha iyi bir diinya insa

edilebilecektir.
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4.1.13 Diirustluk
Dirtstlik kelimesi, “dogruluk” (TDK, 2011, s. 739) olarak tanimlanmaktadir.

Insanlarin bir arada yasadigi ve yasamak zorunda oldugu her ortamda birtakim
problemler olmasi kaginilmazdir. Ancak iliskilerin saglikli olarak yiiriitilmesinde
aktif bir sekilde rol oynayan degerlerden biri olan diirlistliik sayesinde kisiler
rahatlikla iletisim kurabilir ve karsi tarafa kendini ve diisiincesini anlatma firsati
yakalayabilir. Diiriist insan ayn1 zamanda dogru insan olarak da ifade edilebilir.
Diiriistligii bir davranig sekline getirmis kimsenin olumsuz bir¢ok davranistan uzak
durdugu gorilir. “Dogru insan yalan sdylemez, baskalarinin hakkini yemez, hakki
olmayan seyi almaz. Insanlarin hatalarin1 aramaz, hatasi olanlarin hatasini yiiziine
vurmaz” (Ekinci, 2018, s. 129). Diiriistligiin hakim oldugu iliskilerde ve

toplumlarda, problemler ¢ok daha rahat bir bigimde ¢6ziime kavusturulabilir.

Tablo 17: Diiriistliik Degerinin Dagilimi

SiraNo  Filmin Adi Diirtistlik Degerinin 0]
Gegtigi Dakikalar
1 Devlet Kusu 14 1
2 Yiiz Numarali Adam 42-43, 79-80 2
Toplam 3

Tablo 17’de goriildiigii lizere diirtistlik degeri 2 filmde toplam 3 defa geger. Bu

degeri filmlerde soyle 6rnekleyebiliriz:

Yiiz Numarali Adam filminde Saban, diiriistliige iliskin sosyal mesajlar vermektedir:
“Sunucu: Biraz da ailenizi taniyalim. Mesela babaniz ne is yapar?
Saban: Siit¢ii. 2 inegi var. Giinde 30 litre siit aliyor. 100 litre satiyor.
Sunucu: Anlamadim. 30 {iretiyor, 100 satiyor. Nasil oluyor?
Saban: Su kesilmezse bal gibi oluyor. (Seyircilerin alkislamasi iizerine) Yok
abiler yok. Hi¢ alkislanacak sey degil. Babam da olsa halki kaziklayanin
alkiglanmasini istemem. Bakin bizim mahallenin basinda kdsede Papagan
Riistii’nilin benzin istasyonu var. Benzine su katiyor. Demin bahsettim, Kasap
Hayri var ya ete neler katiyor, neler. Bakkal Haci Riistem var. Haci oldu
dalavereyi birakir, dedik. Ooo! Simdi her seye bir seyler katiyor. Hava gazini
aciyorsun, i¢ine hava katmislar. ilag aliyorsun, kire¢ katmuslar. ... Diyecegim
herkes herkese bir kazik atiyor. Sonra kendi cami su kadarcik yandi mu

veryansin ediyor: Basiyor yaygarayl. Hepimiz birbirimize bir kazik atarsak
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nasil diizelir bu isler? Ben derim ki karsilikli olarak saygili olalim

haklarimiza” (Seden, 1978c).

Yiiz Numarali Adam filminde Saban, reklam filmlerinde oynadigi sirketin yaptigi

sahtekarliklar1 bir diiriistliik 6rnegi gostererek halka agiklamaktadir:
“Saban: Benim ¢ok sevgili seyircilerim, sizin sevginizle bir yere gelmis bir
yurttagim ben. Ne tahsilim ne de 6zel bir yetenegim vardi. Bir giin bu
eskiyalar alladilar, pulladilar beni, sizin karsiniza g¢ikarttilar. Ni¢in mi? Sizi
kaziklamak igin. Once sohret oldum. Halk seni ne kadar severse o kadar
inanir, dediler. Halk kuzu gibidir, dediler. Ne verirsen yer. Uyanamadim
kardesler, onceleri. Gozlerimi agtigim zaman kazik ¢oktan girmisti. Dertleri,
elinize gegen bes-on kurusu kapmak. Karsiliginda on para etmez mali sizlere
yutturmak. Evine konserve alacak Hatice Nine, bozuk. Bakkal buzdolabi
alacak bozuk. Daktilo Necla elbise alacak, cart diye yirtilacak. ilag alacak
iyilesemeyecek. Sampuan alacak sac¢i dokiilecek, hep para verecek ama
karsiliginda hep kazik yiyecek. Sen Hakki Amca emekli ikramiyenle bir
catim olsun diyeceksin. Yuvam diye i¢ine girecegin ev basina ¢okecek. Sen
Olmiigslin kimin umurunda? Maksat senin parani almak. Ver parani sonra
derdini kime anlatirsan anlat. Iste biitin bunlar1 yapmn, edin diye bana
sOylettiler. Seni ige aliyoruz diye bir de kagitlar imzalattilar. Meger babamin
gecekondusunu bile alirlarmis elimden, beni bor¢landirarak. Simdi milyonlar
veriyorlar, bunlari size anlatmayayim diye. Benden sdylemesi her seyi

anlattim. Affedin beni. Hakkiniz1 helal edin” (Seden, 1978c).

Devlet Kusu filminde Mustafa ile babasi arasinda diiriistliige iliskin soyle bir diyalog
gecmektedir:

“Mehmet: Girdigin iste dikis tutturmaya bak. Gene kovulmussun.

Mustafa: Kovulmadim, istifa ettim.

Mehmet: Aman istifa etmis.

Mustafa: Elin hirsizina yataklik m1 edeydim?

Mehmet: Diinya yiiziinde bir dogrucu Davut sen kaldin.

Sohret: Varma oglanin iistiine zaten tizgiin.

Mehmet: Hep ayn1 numara, kaginct bu? Benzin istasyonunda n’oldu?

Mustafa: Benzine deniz suyu katiyorlardi.

94



Mehmet: Arabasi olanlar diisiinsiin sana ne” (Un, 1980).
Diiriist olma, filmlerin yapildigr 1970°li ve 1980°1i yillarda, sahtekarlik yapanin her
kim olursa olsun yaptiklarinin agiklanmasi, kandirilan insanlarin uyandirilarak

gergeklerin giin yiizline ¢ikartilmasi gibi acilardan ele alinmistir.

Diiriistliik; yapilan yanlislara kars1 insanlarin uyarildigi, gerceklerin ortaya ¢ikarildig
bir yapida olmalidir. Diiriistliiglin insanlarin ve toplumlarin gelecegi agisinda énemli
oldugu bilinmelidir. “Diirtistliik sayesinde toplumsal huzur ve mutluluk saglanacak,
saglikli toplum yapilar1 insa edilebilecektir” (Giiven, 2014, s. 96). Cocuklara kii¢iik
yaslardan itibaren diiriistliik degerinin uygun bir bigimde aktarilmasi, cocugun diiriist
olmasi1 hususunda 6nemli bir rol oynayacaktir. Diiriistliik degerini kazanmis ¢ocuklar

ise toplumun ilerlemesine ve gelismesine ¢ok biiyiik katkilar saglayabilecektir.

4.1.14 Emege Saygih Olma
Emek kelimesi, “1. Bir isin yapilmasi i¢in harcanan beden ve kafa giicii, zahmet. 2.

Uzun ve yorucu, 6zenli ¢alisma” (TDK, 2011, s. 793) olarak tanimlanmaktadir.
Calisan kisinin hakkimin gozetilmesi ve magdur edilmemesi gerekir. Emege saygi
duyulmasi, calisanin hakkinin tam ve zamaninda verilmesi bireylerin topluma
baglhiligin1 arttiracagi gibi diger insanlar hakkinda da olumlu disiinceler

gelistirmesini saglayacaktir.

Tablo 18: Emege Saygili Olma Degerinin Dagilimi

SiraNo  Filmin Adi Emege Saygili Olma Degerinin  (f)

Gegtigi Dakikalar

1 Boynu Biikiik Kiiheylan 17 1

2 Japon Isi 37 1

3 Kibar Feyzo 43 1

4 Mavi Boncuk 4 1

5 Ogretmen 16, 42, 70 3

6 Saskin Damat 26 1
Toplam 8

Tablo 18’de goriildiigii lizere emege saygili olma degeri 6 filmde toplam 8 defa

gecer. Bu degeri filmlerde soyle o6rnekleyebiliriz:

Mavi Boncuk filminde bir grup arkadasin, garibanlarin (garsonlarin) sevinmesi igin

bahsis birakmayi kararlastirdiklar1 goriilmektedir (Egilmez, 1974b).
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Ogretmen filminde Hiisnii’niin; alig-veris yaptigi komsusuna parasim1 hemen
vermenin dogru oldugunu ifade ettigi, alis-veris yaptig1 6grencisine para verdigi ve
Hiisnti’den tebrik karti satin alan kizlarin para vermekte 1srarct olduklar

goriilmektedir (Tibet, 1988D).

Boynu Biikiik Kiiheylan filminde Ibrahim’e, ev tutmaya gelen kadin bir miktar para
vermektedir:

“Ev tutmaya gelen kadimn: (Kendisine kiralik daireyi gdsteren ibrahim Kiiheylan’a)
Al sunu al al! Senin de evinde kazan kayniyor aslanim.

Ibrahim Kiiheylan: Sag ol” (Tokatl1, 1990).

Japon Isi filminde Veysel, kargo getiren adama bahsis vermektedir (Tibet, 1987).

Saskin Damat filminde Apti, bavullar1 getiren otel gorevlisine bahsis vermektedir
(Okten, 1975b).

Kibar Feyzo filminde Feyzo, kdye kurdugu tuvaleti kullanan kaympederinden para

ister ve alir (Y1lmaz, 1978a).

Emege saygili olma, filmlerin yapildig1 1970°1i ve 1980’11 yillarda, ¢alisana emeginin
karsiligimmin verilmesi, ¢alisan kisinin mutlu edilmesi amaciyla bahsis verilmesi gibi
acilardan ele almmustir. Emege saygili olma; hak edenin hakkinin tam olarak
zamaninda verildigi, c¢alisan1 mutlu etmek amaciyla bahsis verilerek siikran
gosterildigi bir yapida olmalidir. Emege saygi duyulan toplumlarda insan iligkilerinin
giiclenecegi ve o toplumlarin kisa siirece biiylik isler basarabilecegi goz ardi

edilmemelidir.

4.1.15 Fedakarhk
Fedakar kelimesi, “Ozverili” (TDK, 2011, s. 857) olarak tanimlanmaktadir.

Fedakarlik, insan iligkilerini gelistirmede rol oynayan davranis bi¢imlerinden biri
oldugu gibi kisinin bulundugu cevrede de iyi biri olarak bilinmesine zemin
hazirlayacak bir davramstir. Insan hayatinda fedakdr olmanin, baskalarmi da
diisiinmenin siiphesiz bir¢cok faydasi vardir. “Yalnizca kendimizi diisiinmek, bencilce
davranmak 1iletisimin en biiylik engellerinden birisidir. Oysa kendimizden once

baskalarini diisiinmek; hayati, mutlulugu, dertleri paylasmak bizleri iletisim ortamina
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¢eker ve sosyallestirir” (Yaman, 2016, s. 108). Fedakarca davraniglar sergileyen

bireyler toplumun diger fertlerinin daha iyi bir hayat yasamasina olanak sunarlar.

Tablo 19: Fedakarlik Degerinin Dagilimi

SiraNo  Filmin Adi Fedakarlik Degerinin Gegtigi ()
Dakikalar
1 Canim Kardesim 61 1
2 Devlet Kusu 52 1
3 Garip 83, 86-87 2
4 Oh Olsun 19 1
5 Sosyete Saban 26 1
6 Tath Dillim 15, 49 2
7 Yiiz Numarali Adam 59 1

Toplam 9

Tablo 19’da goriildiigi lizere fedakarlik degeri 7 filmde toplam 9 defa geger. Bu

degeri filmlerde soyle ornekleyebiliriz:

Tatlh Dillim filminde koy O6gretmeni Emine’nin sadece Ogrenciler igin degil ayni
zamanda koyliiler i¢in bir¢ok konuda fedakarlik yaptigi goriilmektedir:
“Basketbolcu: Muhtar Bey bu su i¢ilir mi?
Muhtar: Tabii i¢in i¢gin seker gibi memba suyu. Haaa bu suyu hocamiz taaa
karsiki dagin dorugundan getirtti! Yolumuz da yoktu, suyumuz da yoktu,
hoca gelmeden 6nce. Kdyiimiiziin yolunu da hoca yaptirdi.
Basketbol hocast: Oyle mi?”
Muhtar: (Art kovanlarini gostererek) Bunlar fenni kovanlardir. Hocamiz
Fransa’dan getirtti. Dadant kovanlari, her sene bir ton bal satariz.

Basketbol hocasi: Hocaniz cidden marifetliymis” (Egilmez, 1972).

Tatl Dillim filminde Ferit’in evliliginin daha ilk giinleri olmasina ragmen hocasini

kiramayarak basketbol takiminin maginda oynamaktadir (Egilmez, 1972).

Canmim Kardesim filminde Halit ve Murat’in, Kahraman’1 lokantaya gotiirebilmek

icin kanlarini sattiklarina sahit olunmaktadir (Egilmez, 1973a).

Sosyete Saban filminde Peri’nin babasia lazim olan 100 milyon i¢in sevmedigi ve

begenmedigi Saban ile evlenmeyi kabul ettigi goriilmektedir (Tibet, 1985¢).
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Garip filminde Nesrin, Kemal’e iliskin su ifadeleri beyan etmektedir: “Nesrin:
Kemal Bey heniiz iki giinlik yavruyken (Fatos) onu sokakta bulmus, fakir bir adam

oldugu halde ona bakmus, bu yasa getirmistir” (Un, 1986).

Garip filminde Fatos’u bebekken sandalda bularak biiyiiten Kemal yaptiklarini ve

diistindiiklerini su sekilde siralamaktadir:
“Kemal: Sadece bir ¢ocugu peydahlamis olmak babasi olmaya yetiyorsa
sOyleyecegim bir sey yok. Fatog’u ben kundakta bir bebekken buldum. Hem
ana hem baba oldum ona. Altin1 temizledim, mamasini yedirdim, bezini
yikadim. Dizlerimde yatirip ninni sdyledim. Et-tirnak olduk onunla. Beraber
ac beraber tok yasadik. Beraber giiliip beraber agladik. Hastaland1 sabahlara
kadar bas ucunda bekledim. Marifet diye anlatmiyorum. Cocugunu seven her

ana-baba yapar bunlar” (Un, 1986).

Devlet Kusu filminde Mustafa’nin, anne, baba ve kardeslerinin maddi istekleri ile
arkadaslarinin kofte salonu hayali i¢in sevmedigi hilde Hiilya ile nisanlandig

goriilmektedir” ((Un, 1980).

Oh Olsun filminde Burhan Usta’nin kendisine ayakkabi almak yerine, sirf
cocuklarmin ihtiyaglarin1  diisiindiigiinden alti delinmis olan ayakkabisina

mukavvadan penge yaptig1 goriillmektedir (Egilmez, 1973b).

Yiiz Numarali Adam filminde Saban, reklaminda rol alacagi apartman insaatini
¢okmesi lizerine diger insanlart ve onlarin paralarini diisiindiigiinden kendisine
reklam filmi teklifinde bulunan reklamciya isi birakacagini sdylemektedir (Seden,

1978¢).

Fedakarlik, filmlerin yapildigi 1970°li ve 1980°li yillarda, kendi mesleginin
gereklerinden daha fazlasim1 yapma, baskalarini diistinme ve onlar1 zor durumdan
kurtarma gibi acilardan ele alinmistir. Fedakarlik; kisinin kendinden 6nce baskalarini
diisiindiigii, baskalarinin zarar goérmesine kendi yararina da olsa mani olundugu bir
yapida olmalidir. “Baskalarinin iyiligini diisiinmek, yararmma davranmak; hazlarini
artirmak, acilarii dindirmek, bagkalarinin yarar1 i¢in kendi isteklerinden 6zveride
bulunmak ve tutkularmi smirlamak sosyal hayatin gelecegi acisindan oldukca

onemlidir” (Hokelekli, 2013, s. 247). Fedakarligin oldugu toplumlar da birlik ve
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beraberligin gelisecegi, insanlar arasindaki iliskilerin giiclenerek gli¢lii yarinlarin
insa edilebilecegi sOylenebilir.

_ 4.1.16 Iyi Insan Olma

Iyi kelimesi, “istenilen, begenilen nitelikleri tasiyan, begenilecek bigimde olan, kotii
karsit’” (TDK, 2011, s. 1235) olarak tamimlanmaktadir. {yi insanlarin oldugu
toplumlarin hem refah seviyesi yiikselir hem de insanlar arasindaki iletisim toplum
olma bilinci sayesinde daha da istenilen bir seviyeye rahatlikla ulasir. lyi insan
olmak, hassas davranmayi, ilke edinmeyi gerektirir. “Isin 6ziinde hepimiz insan
oldugumuza gore, diger insanlara canlilara, dogaya, olaylara, degerlere, duygulara,
inaniglara, anlayiglara, algilayislara... kisacast her konuya karsi hassas olmak
zorundayiz” (Yaman, 2016, s. 116). lyi insanlarm oldugu aileler, toplumlar ve

devletler diger aile, toplum ve devletlere gore ¢ok daha avantajli durumdadir.

Tablo 20: Iyi Insan Olma Degerinin Dagilimi

Sira No Filmin Ad1 Iyi Insan Olma Degerinin ~ (f)
Gegtigi Dakikalar
1 Bekgiler Krali 53-54, 69 2
2 Bickin 16 1
3 Boynu Biikiik Kiiheylan 22 1
4 Canim Kardesim 74 1
5 Davaro 79,91 2
6 Devlet Kusu 77 1
7 Doktor Civanim 28, 32, 42, 45, 53 5
8 En Biiytik Saban 36 1
9 Garip 17-18, 37, 38, 83 4
10 Gerzek Saban 21-22 1
11 Giilen Adam 82 1
12 Hababam Siifi 65, 68, 80-81 3
13 Hababam Sinift Sinifta 37-38, 61 2
Kald1
14 Hababam Sinifi Uyaniyor ~ 84-85 1
15 Hasret 8, 63-64, 65 3
16 Iyi Aile Cocugu 3,7 2
17 Japon Isi 38 1
18 Koltuk Belasi 9-10 1
19 Mavi Boncuk 51 1
20 Orta Direk Saban 31-32 1
21 Propaganda 85, 100-101-102 2
22 Saban Pabucu Yarim 3-4,90-91, 91, 92, 93 5
23 Sen Dul Saban 15-16 1
24 Umudumuz Saban 60, 68-69 2
25 Uckagitei 66-67, 86 2
26 Varyemez 70-71 1
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27 Yalanci Yarim 90 1

28 Yedi Bela Hiisnt 83 1
29 Yiiz Numarali Adam 60, 63 2
Toplam 52

Tablo 20’de goriildiigii tizere iyi insan olma degeri 29 filmde toplam 52 defa gecer.

Bu degeri filmlerde soyle 6rnekleyebiliriz:

Hasret filminde Adem Nizami’nin Alev i¢in “Alev Saymn Yoksul Cocuklar Yurdu”

adinda bir yurt yaptirdig1 ve o yurtta kalan ¢cocuklara hediyeler aldig1 goriilmektedir
(Okten, 1974).

Camim Kardegim filminde kamyon soforii parasi olmayan Murat, Halit ve

Kahraman’1 Istanbul’a {icretsiz olarak gotiirmektedir (Egilmez, 1973a).

Yalanci Yarim filminde Ferit, insanlar1 hor géren yengesine bu davranigin yanlishgini
ifade etmektedir:

“Mahmut’un Esi: (Ferdi’yi hitaben) Demek sen bir pazarcinin kizini seviyorsun?
Ferdi: Begenemediniz mi? Keske hepimiz onlar gibi olabilsek. Affet beni abi,
hakkini da helal et” (Egilmez, 1973c).

Hasret filminde Alev parkta gordiigii iiziilmekte olan adam teselli etmektedir:

“Alev: Uziilmeyin efendim, her seyi biliyorum. Inanin ki kiziniz ¢ok seviyor, sizi.
Adam: Sevse boyle mi yapar?

Alev: Cirpmip duruyor zavalli, ne yapsmn bir ¢are bulamiyor. Uziilmeyin, bakin

goreceksiniz her sey nasil diizelecek” (Okten, 1974).

Hababam Swuufi filminde babasi okul taksitini gondermedigi i¢in okuldan kovulan
ogrenciye liziilen Hafize Ana ve Hababam Sinifi o 6grenci i¢in para toplar ve o
ogrencinin okul taksitinin Mahmut Hoca tarafindan 6dendigi belirtilir (Egilmez,
1975).

Hababam Simifi filminde Mahmut Hoca “ben tiiccar degilim, egitimciyim” diyerek
okul miidiirii ile 6grencileri korumak i¢in tartisir. Mahmut Hoca’nin sadece iyi bir
idareci degil ayn1 zamanda iyi bir insan olarak Ogrencilerin iyiligini diislindiigii

gorilmektedir (Egilmez, 1975).
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Hababam Simifi Swifta Kaldr filminde sadece bir midiir yardimcisi degil ayni
zamanda da tecriibeli bir egitimci olan Mahmut Hoca okuldan ayrilmak isteyen

Semra Hoca’yi1 ikna ederek ona iyilikte bulunur (Egilmez, 1976a).

Hababam Swfi Smifta Kaldr filminde okul miidiiriiniin okuldan gonderdigi Akil
Hoca’nin okula dénmesi i¢in 6grencilerin Milli Egitim Bakanina ulastiklar1 ve onun
da okula gelmek suretiyle yardimci oldugu goriilmektedir:

“Milli Egitim Bakani: Nasilsiniz ¢ocuklar?

Damat Ferit: Sag olun efendim.

Milli Egitim Bakani: Sanirim istediginiz oldu.

Gidiik Necmi: Cok tesekkiir ederiz efendim. Cok biiytiksiiniiz, sag olun.

Milli Egitim Bakani: Asil ben size tesekkiir ederim. Bana, Akil Hocama ufak da olsa
bir iyilik yapma firsatin1 verdiniz. Hos¢a kalin” (Egilmez, 1976a).

Hababam Sinmifi Uyaniyor filminde Ahmet’in, kdy yardim malzemesi gonderilmesi

konusunda dalga gegen arkadaslarina tepki gosterir (Egilmez, 1976b).

Yiiz Numarali Adam filminde Saban’in; reklamini yaptig: tiriinlerin kotii ¢ikmasi ve
halkin bu durumdan dolayr sikayet etmesi lizerine isi biraktii, daha sonra igine
devam etmesi igin kendisine teklif edilen biiyiik miktardaki parayr bile kabul
etmedigi goriilmektedir (Seden, 1978c).

Bekgiler Krali filminde Saban halka tiip vermeyen tiip¢iiniin deposundaki tiiplerin

halka verilmesini saglayarak karaborsaciliga engel olmaktadir (Seden, 1979a).

Umudumuz Saban filminde Saban iyilik yapmay1 sevdiginden bahsetmektedir:
“Canan: Seni anlamak gergekten zor. Cok garip bir insansin.

Saban: Garip kusun yuvasini Allah yapar.

Canan: Yaptiklarin ¢ok giizel 1yi seyler. Ama biitiin bunlar1 ni¢in, neden yapiyorsun?

Saban: Kovboylar iyilik yapmayi sever. Vahsi batinin kanunu boyle” (Tibet, 1979b).

Umudumuz Saban filminde Canan, babasimin gecekondu mahallesindeki insanlara
zarar vermesini 6nlemek i¢in onun istegi adamla evlenmeyi kabul etmektedir (Tibet,

1979h).
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Gerzek Saban filminde halka eziyet eden Hamdi’nin Seyfi tarafindan uyarildig:
goriilmektedir: “Seyfi: Hamdi duyduguma gore fakir halka arsa yiiziinden eziyet

ediyormussun. Bu islerden vazge¢” (Baytan, 1980).

En Biiyiik Saban filminde Saban’in iyi bir insan olduguna iliskin s6yle bir diyalog
gecmektedir:

Hiilya: (Saban’1n, biitiin ¢igeklerini yiiklii miktarda bir parayla almasindan sonra) Ne
kadar iyi bir insansiniz.

Saban: Yok canim dyle miyim?

Hiilya: Evet. Sanki iyilik melegisiniz” (Tibet, 1983b).

Orta Direk Saban filminde Erkan’in babasi, Erkan’1 Bahar ile olan iliskisi konusunda

dogru davranmasi i¢in uyarmaktadir (Tibet, 1984a).

Saban Pabucu Yarim filminde Zeynep, Adile’nin kendisini cami avlusunda bulup
yetistirdigini belirtmektedir (Tibet, 1985d).

Saban Pabucu Yarim filminde Ahmet’in babasmnin diger insanlari izmesine engel
oldugu goriilmektedir:

“Ahmet: Baba dur! Beni ezmeden bu evi yikamazsin.

Haydar: Cekil oradan.

Ahmet: Hayir oliirim de ¢ekilmem. Bu evi yikinca eline ne gegecek? Yikma n’olur.
Ne istiyorsun bu giizel insanlardan? Su kadarcik hatirim yok mu? Beni hi¢ mi
sevmiyorsun? Senden hi¢ sevgi gérmedim. Bugiine kadar higbir sey istemedim.
Simdi yalvariyorum, vazge¢! Yazik bu insanlara!

Haydar: Memur Bey, yikimi durdurun” (Tibet, 1985d).

Saban Pabucu Yarim filminde Haydar’in maddi durumu iyi olmayan cocuklari
stinnet ettirdigi belirtilmektedir ve Haydar bulunduklari yeri bir eglence sitesi yapma

fikrini oradakilerle paylasir (Tibet, 1985d).

Sen Dul Saban filminde Necla’nin, esinin isten ¢ikartildigi konusunda oglu Necmi’yi
uyardigi goriilmektedir:

“Necmi: N’olmus anne?
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Necla: Babani isten ¢ikartmiglar oglum. Birazdan eve gelecek. Bak hig¢birimiz bunu
bilmiyoruz tamam mi? Babacik zaten iizgiin bir de biz iizmeyelim. Anlasttk mi1
canim? Sakin bildigimizi belli etmeyin.

Necmi: Sen merak etme anne” (Tibet, 1985¢).
Garip filminde Kemal sandalda buldugu kimsesiz bebege sahip ¢ikar (Un, 1986).

Garip filminde Kemal’in, Fatos’u gotiirdiigii doktorun da asagidaki diyalogdan iyi
bir insan oldugu anlasilmaktadir:

“Kemal: Kusura bakma doktor bey biitiin param bu.

Doktor: Ilaglar alirsin onunla. Kiminin parast kiminin duas.

Kemal: Sag olun doktor bey ¢ok tesekkiir ederim” (Un, 1986).

Garip filminde Kemal, Fatos’a ilag¢ alabilmek i¢in dede yadigari kostekli saatini
satmaktadir ve Nesrin, Kemal’in iyi bir insan olduguna iliskin sunlar1 sdylemektedir:
“Nesrin: Kemal Bey heniiz iki giinliik yavruyken (Fatos) onu sokakta bulmus, fakir

bir adam oldugu halde ona bakmus, bu yasa getirmistir” (Un, 1986).

Giilen Adam filminde Naciye, kendi evini yikma gorevi verilen babasinin bu isi
yapmamasi ve evinin diger gorevlilerce yikilmasindan sonra babasini eve

cagirmaktadir: “Naciye: Baba bize gel, tiziilme gel” (Tibet, 1989a).

Boynu Biikiik Kiiheylan filminde Asiye kendisine aldigi ayakkabiyr Giilbahar’a
vererek iyilik yapar (Tokatli, 1990).

Iyi Aile Cocugu filminde; iki farkli adam tarafindan anne ve babasi 6ldiiriilen iki
cocuk evlat edinilerek biiyiitiilmektedir ve Kemal, calistigi bankanin soyulmasini
engellemektedir (Seden, 1978b).

Devlet Kusu filminde Mustafa ile Zilfikar arasinda soyle bir diyalog gecer:
“Mustafa: (Hiilya’nin hasta olmast ve Mustafa’yr gormek istemesi {izerine
Ziilfikar’'in Mustafa’yr Hiilya’yr gormesi karsiliginda verdigi parayr reddeder)
Milyon versen degismez. Bakma yiiregimiz cebimiz gibi delik degil biz insanligimiz1

para ile satmayiz” (Un, 1980)

Davaro filminde Memo, simit yerken kendisine bakan ¢ocuga simidinin kalanini
vermektedir (Tibet, 1981).
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Davaro filminde Memo, Siilo’nun karisinin hamile oldugunu 6grenince Siilo’yu
vurmaktan vazgecmektedir: “Memo: (Ayso’ya hitaben) Bebegin babali biiyiisiin, ben
bilirim babasizligin ne oldugunu” (Tibet, 1981).

Uckagiter filminde Rifki kendisini ermis olarak géren halka bazi itiraflarda
bulunmaktadir:
Rifki: Arkadaglar, size bir itirafta bulunacagim: Yagmurun yagmasin
ayaklarimin agrimasindan biliyordum. Satilmis Aga’nin altinlarini tesadiifen
buldum, ayagima c¢ivi batti. Battig1 yerde de altinlar ¢ikti. Durmus’un iyi
olmas1 basit bir diizmeceydi. Riistem Aga’nin oglunun iyi olmasina hala

sastyorum. Ben sizin bildiginiz gibi bir ermis degilim” (Baytan, 1981).

Doktor Civanum filminde Kemal’in; muayene karsihiginda insanlarin verdigi paralari
kabul etmedigi, kendisine verilen paralar1 c¢ocuklara dagittigi ve sonrasinda ise

koyliilere sabun ve ilagl su dagittigi goriilmektedir (Tibet, 1982).

Yedi Bela Hiisnii filminde Hiisnii’niin mahalleliyi evlerinden atmak isteyen Malik’i

bu diisiincesinden vazgegirerek insanlara iyilik yaptigi goriilmektedir (Baytan, 1982).

Japon Isi filminde Japon bilim adami, Veysel’e, onun ¢ok sevdigi Basak’a benzeyen
bir robot yaparak gondermektedir (Tibet, 1987).

Bigkan filminde Ali, mahalledeki ¢ocuklara kendi parasiyla gofret alip dagitmaktadir”
(Aksoy, 1988).

Varyemez filminde Ragip Elibol’un, ailesi tarafindan cimri olarak nitelendirilmesine
ragmen yaninda calisgan Hiisnlii’ye ev aldigi, Ogrencileri okutarak iyilik yaptigi

belirtilmektedir (Aksoy, 1991).

Propaganda filminde Rahim’in, Adem’i tedavi etmek icin ceza alma pahasima sinirt

ihlal ederek kars1 tarafa gectigi ve Adem’i tedavi ettigi goriilmektedir (Cetin, 1999).

Propaganda filminde askerler, Mahmut’un ates emrine ragmen Mehdi, Rahim ve

diger insanlara ates etmemektedir (Cetin, 1999).

Koltuk Belas: filminde Ziihtii, Uckagit¢: filminde Rifki, Bekgiler Krali filminde

Saban kendisine teklif edilen riigveti reddetmektedir.
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Iyi insan olma, filmlerin yapildig1 1970°li, 1980°li ve 1990’11 yillarda, teklif edilen
riigvetin kabul edilmemesi, ihtiyaci olanlara yardim edilmesi, diger insanlara karsi
duyarli davranilmasi gibi acilardan ele almmistir. Iyi insan olma; insanlarin
diisiiniildiigii, ihtiyaci olana maddi-manevi yardimin yeteri kadar yapildigi, yasa disi
islerden uzak duruldugu ve yasa dis1 islerin engellendigi bir yapida olmalidir.
“Insanlar birbirlerine iyilik yaparak yakin iliskiler kurarlar, aralarinda giiven duygusu
olusur. Birbirlerine iyilik yapan insanlarin yaygin oldugu toplumlarda birlik ve
beraberlik duygusu giiclenecek, saglikli ve nitelikli toplumlar ortaya cikacaktir”
(Giiven, 2014, s. 94). Toplumlarin kalitesinin sahip olduklar1 iyi insanlarin kalitesi
derecesinde artacagi ve iyi insanlar sayesinde toplumun istendik duruma gelecegi
bilinerek ona gore hareket edilmelidir. Cocuklara iyi insan olma degerinin ortiilii ve

acik bir sekilde aktarilmasi insan kalitesi agisindan onemlidir.

4.1.17 Misafirperverlik
Misafirperverlik, Tiirk toplumunda eskiden beri var olan degerlerden biridir.

“Misafirperverlik degeri, Tirk kiiltiirtinde 6nemli bir yere sahiptir ve Tiirkler
misafirperverlikleriyle diinyada iin yapmuslardir. Kiiltiiriimiize gore misafir eve
girdigi andan itibaren o evin en degerli ve en saygin kisisi haline gelir” (Sahin, 2017,
S. 221). Bu deger sayesinde insanlar arasindaki iletisimin arttigi, sevgi baglarinin

giiclendigi goriilmektedir.

Misafirperverligin eski zamanlardaki konumuna tekrar kavusmasi gerekmektedir.
“Misafirperverlik giinlimiizde unutulmaya yiiz tutmus en Onemli degerlerimizden
biridir” (Ekinci, 2018, s. 232). Bu deger iizerinde gerekli degerlendirmeler yapilarak

tekrardan canlandirilmasi hem insanlar hem de toplum agisindan 6nemlidir.

Tablo 21: Misafirperverlik Degerinin Dagilimi

SiraNo  Filmin Ad1 Misafirperverlik Degerinin ~ (f)
Gegtigi Dakikalar
1 Abuk Sabuk Bir Film 10, 13-14, 26, 39 4
2 Giilli Geliyor Giillii 8,19 2
3 Hababam Sinifi Uyaniyor 56 1
4 Ibo Ile Giilliisah 7 1
5 Japon Isi 27 1
6 Kapicilar Krali 78 1
7 K&yden Indim Sehire 50 1
8 Salak Milyoner 18 1
9 Sevimli Hirsiz 32 1
10 Saban Pabucu Yarim 92-93 1
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11 Sen Dul Saban 50-51, 81 2
12 Tatli Dillim 14,17 2
13 Uyanik Gazeteci 42,57 2
14 Ucgkagitci 14 1
15 Yalanci Yarim 55, 92 2
16 Ziibuk 30-31-32 1
Toplam 24

Tablo 21’de goriildiigii tizere misafirperverlik degeri 16 filmde toplam 24 defa geger.

Bu degeri filmlerde soyle 6rnekleyebiliriz:

Tatl Dillim filminde; basketbol hocasi ve sporcularin, kahvehanede agirlandigi ve

s6z konusu kisilerin okulda misafir edildigi goriilmektedir (Egilmez, 1972).

Giillii Geliyor Giillii filminde; misafir olarak gelen Sevket’in ugurlandig1 ve kdyden

gelen Giilli’niin aksam vakti eve davet edildigi goriilmektedir (Yilmaz, 1973).

Yalanct Yarim filminde; misafirler i¢in sofra kuruldugu ve Mahmut’un eve buyur

edildigi goriilmektedir (Egilmez, 1973c).

Kéyden Indim Sehire filminde koy halkinin Ali Riza’yr kahvehanede agirlayarak ona
kahve ikram ettikleri goriilmektedir (Egilmez, 1974a).

Salak Milyoner filminde Mehmet Cavus, Himmet ve kardesleri Hayret, Saffet ve

Gayret’i evinde misafir etmektedir (Egilmez, 1974c).

Hababam Simifi Uyaniyor filminde askerden arkadaglarini ziyarete gelen Hayta
Ismail, Ahmet’in yataginda yatirilmaktadir (Egilmez, 1976b).

Saban Pabucu Yarim filminde misafirperverlige iliskin soyle bir diyalog yer
almaktadir:
“Haydar: Arada bir gelip ac1 kahvenizi igebilir miyim?

Adile: Bagimin iistiinde yeriniz var” (Tibet, 1985d).

Sen Dul Saban filminde Saban, esinin giinii dolayisiyla eve gelen misafirlere cay ve

igecek ikraminda bulunmaktadir (Tibet, 1985e).

Sen Dul Saban filminde Saban, Ali’ye misafir olarak gelen Ayten ve Aysen’e manti
ve cesitli yiyecekler hazirlamaktadir (Tibet, 1985¢).
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Abuk Sabuk Bir Film filminde; Ademoglu Ali’nin, Kutay ve beraberindekileri misafir
ederek onlara ayran ikram ettigi daha sonra ise Deli Bekir’e yemek ikraminda
bulundugu goriilmektedir. Ayrica Ademoglu Ali’nin karli bir giinde arabasi kara
saplanan turistleri evinde konuk ettigi ve onlara tarhana c¢orbasi ikram ettigi

belirtilmektedir (Goren, 1990).

Abuk Sabuk Bir Film filminde Ademoglu Ali misafirperverlige iliskin sunlari
soylemektedir: Ademoglu Ali: (Manken Burcu’yu kastederek) Onu bir yemege davet
etsek, misafirperverligimizi gostersek. Memleket yemeklerinden sOyle” (Goren,

1990).

Kapicilar Krali filminde Seyit, misafirlere ikramda bulunmasi ig¢in esi Hacer’e
seslenmektedir: “Seyit: Hacer kiz, misafirlerimize ¢ay getir. Alman biskiivisinden de

getir” (Okten, 1976).

Ibo Ile Giilliisah filminde Hanife Teyze, ibo’yu evine alarak ona yiyecek ve kalacak
yer vermektedir (Y1ilmaz, 1977).

Ziibiik filminde Kadir Aga evine gelen Ibrahim Ziibiikkzade’yi evinde misafir
etmektedir (Tibet, 1980Db).

Uckagit¢i filminde Kahveci Riza, Rifk1’ya kalacak yer vermektedir:
“Rufk1: Kdyde kalmaya karar versem yatacak yerim yok ki.
Riza: Bir miiddet kahvede yatarsin. Sonra sana bir yer buluruz.

Rifki: Sag ol” (Baytan, 1981).

Japon Isi filminde Veysel’in misafirine ¢ok iyi davrandig1 goriiliir:
“Veysel: (Evine getirdigi Japon bilim adamina) Caymna kag¢ seker atayim? Seker,
seker, kac tane? (SoOyledigini yirmi olarak anlamasi {izerine) Neyse misafirden bir

sey esirgenmez” (Tibet, 1987).

Sevimli Hirsiz filminde Selma, arabayla carptigi Metin’i kendi evine gétiirerek ona;
doktor ¢agirip, corba yapmaktadir (Tibet, 1988c).

Uyanik Gazeteci filminde Baris adindaki cocugun ailesi Ali’yi evlerinde misafir
etmektedir (Tibet, 1988¢).
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Uyanik Gazeteci filminde koye gelen turistlerin otobiisten inerken karsilanmasi ve

onlara ikramda bulunulmasi dikkat ¢gekmektedir (Tibet, 1988c¢).

Misafirperverlik, filmlerin yapildigi 1970°1li, 1980’li ve 1990’11 yillarda, eve gelen
misafire ikramda bulunulmasi, uzaktan gelen kisiye yiyecek ve yatacak yer verilmesi
gibi agilardan ele alinmistir. Misafirperverlik; uzak yoldan gelen kisilerin yiyecek ve
yatacak gibi temel ihtiyaglarinin karsilandigi, ikramda bulunarak kisilerin memnun
edildigi bir yapida olmalidir. “Misafirlik aileler arasindaki sevgi ve saygi baglarini
giiclendirir. Aileler arasindaki aksam misafirlikleri ailelerin kaynagmasina ve
cocuklarin egitimine katki saglar” (Ekinci, 2018, s. 235). Goriildigi iizere
misafirperverlik degeri saygi ve sevgi gibi degerlerle de baglantili bir degerdir.
Misafirligin ¢ocuk gelisimine katkisi olduk¢a fazladir. Anne ve babasi ¢alisan,
kreslerde ya da etiit merkezlerinde ¢okga vakit geciren c¢ocuklarin gelisimlerinin
istenilen diizeyde gergeklestirilebilmesi icin misafirperverlik degerine Onem
verilmelidir. Insan iliskilerinin giiclenmesinde, toplum olarak kenetlenme hususunda

misafirperver olmanin 6nemli bir deger oldugu bilinmelidir.

~ 4.1.18 Ogiit Verme
Ogiit kelimesi, “bir kimseye yapmasi veya yapmamasi gereken seyler i¢in sdylenen

s6z, nasihat” (TDK, 2011, s. 1841) olarak tanimlanmaktadir. Ogiit, yash ya da
tecriibeli kimseler tarafindan belirli bir sekilde verilmesi halinde beklenenden ¢ok
daha fazla etkiye sahip olabilir. Tecriibeli kimselerin tecriibelerinden faydalanilmasi
iyi isler yapabilmek ya da olumsuz durumlardan daha az zararla ¢ikmak i¢in gerekli
ve onemli bir seydir. “Nitelikli insan yetistirme idealine ulasma yolunda dil ile ifade
edilen telkinlerin yeri biiytiktiir. Telkinle yapilan deger kazandirma metotlar1 iginde
oneri yapmak kadar gerekli bir diger uygulama olan ogiit verme onemli bir agirlik
olusturur” (Karagdz, 2015, s. 255). Ogiit verme, dogrudan olacag: gibi hissettirme
seklinde de olabilmektedir.

Tablo 22: Ogiit Verme Degerinin Dagilim1

SiraNo  Filmin Adi Ogiit Verme Degerinin Gegtigi )]
Dakikalar
1 Carikli Milyoner 23-24 1
2 Hasret 3 1
3 Yalanci Yarim 4-5 1
Toplam 3
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Tablo 22’de gortldigi tizere 6giit verme degeri 3 filmde toplam 3 defa geger. Bu

degeri filmlerde soyle 6rnekleyebiliriz:

Yalanct Yarim filminde Dervis, kiz1 Alev’in zengin bir ¢ocuga olan ilgisini fark eder.
Kizinin bu ilgisinin yanlis oldugunu dogrudan sdylemek yerine kizina bir masal

anlatma yoluyla 6giit verir (Egilmez, 1973c).

Hasret filminde Alev, miizisyene is ahlakiyla 6giit vermektedir:

“Alev: Geg kaldiniz, neredeydiniz?

Miizisyen: Oziir dilerim, nisanlim gecikti de.

Alev: Oziir dilemekle aksatmis oldugunuz prova diizelmez ki. Hem benden size

tavsiye, sanatla ask bir arada yiiriimez. Dikkatli olun” (Okten, 1974).

Carikli Milyoner filminde Bayram Jale’ye 6giit vermektedir:
“Bayram: Cat kap1 bekar adamin odasina girilmez.
Jale: Neden?

Bayram: Kaza ¢ikar da ondan” (Tibet, 1983a).

Ogiit verme, filmlerin yapildig1 1970’1i ve 1980°1i yillarda, kisilerin zarar gérmesini
onlemek ve fayda gormelerini saglamak gibi agilardan ele alinmistir. Ogiit verme,
kisinin incinmesini Onlemek maksadiyla bir masal ya da 6rnek olay iizerinden
verilen, zarar gorebilecek kisinin agikca uyarildifi bir yapida olmalidir. Ogiit
vermenin de 6giit almanin da birbirini tamamlayan, insanlarin bir olay ya da durum
karsisinda dogru olandan yana tavir almasmi saglayan onemli degerler oldugu
bilinmelidir.
4.1.19 Sabir

Sabir kelimesi, “1. Aci, yoksulluk, haksizlik vb. iiziicii durumlar karsisinda ses
¢ikarmadan onlarin gecmesini bekleme erdemi, dayang. 2. Olacak veya gelecek bir
seyi telas gostermeden bekleme” (TDK, 2011, s. 1997) olarak tanimlanmaktadir.
Sabirlt insanlarin oldugu toplumlarda, toplumsal problemlerin; ¢ok daha az olacagi,
varsa bile ¢ok kisa siirede ve etkili olarak coziilebilecegi bilinmelidir. Cocuklarin,
topluma uyumu siirecinde sabir degerinin ¢ocuklara aktarilmasina 6nem verilmelidir.
Sabir, insanin olumsuz durumlara kars1 aldig1 bir 6nlem olarak islev gormektedir.

“Hayatta her seyin miikemmel olmas1 veya her istedigimizi elde etmemiz miimkiin
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degildir. insan yasadig: siirece her an olumsuzluklarla karsilasabilir” (EKinci, 2018,

s. 151). Sabur, bireysel ve toplumsal problemlerin ¢ézliimiinde etkili bir aragtir.

Tablo 23: Sabir Degerinin Dagilimi

SiraNo  Filmin Adi Sabir Degerinin Gegtigi )

Dakikalar

1 Giilen Adam 20 1

2 Gilli Geliyor 70 1

Gillu

3 Orta Direk Saban 39 1

4 Salak Milyoner 22 1

5 Umudumuz Saban 25 1
Toplam 5

Tablo 23’te goriildiigii izere sabir degerinin 5 filmde toplam 5 defa gecer. Bu degeri

filmlerde soyle drnekleyebiliriz:

Giillii Geliyor Giillii filminde sabrin 6nemine iliskin s6yle bir diyalog yer almaktadir:
“Gillii: Allah’tan umut kesilmez kocacigim. Bir diis goérdim uykumda Ali
bulunuyor. Biraz daha sabret!

Taka Nuri: Nasil sabrederim? (Gerdek sonrasi silahla ates edilmek suretiyle kirilmasi
gereken testiyi kast ederek) Testi saglam durdukca nasil sabrederim?” (Yilmaz,
1973). Burada gerdek gecesinden sonra damda bulunan testiye ates edilmesi gelenegi
vurgulanmaktadir. Giillii ise kanlisim1 bulup o6ldiirmeden gerdege girmeye

yanagsmamaktadir.

Salak Milyoner filminde Hayret ile Mehmet Cavus arasinda define aramanin sabir
gerektirdigine iliskin sOyle bir diyalog ge¢mektedir:

“Hayret: Gidip kazalim.

Mehmet Cavus: Durun bakalim. O kadar kolay degil bu is. Aradan iki yiiz sene
gecmis. Isaretler kaybolmustur. Biz bu gibi haritalarla ne defineler aradik da

bulamadik. Sans lazim, sabir lazim” (Egilmez, 1974c).

Umudumuz Saban filminde sabretmeye iligkin sOyle bir ifade yer almaktadir:
“Komiser Cemil: Ben de affetmeyecegim. Ya sabir, ya sabir, Allah’im ya sabir”

(Tibet, 1979b).

Orta Direk Saban filminde karate 6grenmeye ¢alisan Saban sabretmektedir:
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“Karate Hocast: Sen bu isi (karate) pek beceremeyeceksin.
Saban: Becerecegim, sabirli ol hocam! Sabreden dervis dayak yemekten gebermis”

(Tibet, 1984a).

Giilen Adam filminde Yusuf’un hi¢ aglamamasi hakkinda dogentlik tezi hazirlayan
Doktor Oktay sabirli oldugundan bahsetmektedir:
“Yusuf: Valla agladigimi zor goriirsiin sen.

Doktor Oktay: Ben sabirliyim, bekleyecegim” (Tibet, 1989a).

Sabirli olma, filmlerin yapildigr 1970°li ve 1980’1 yillarda, sabrin énemli oldugu,
kisilerin olumsuz durumlar karsisinda sabretmesi gerektigi gibi agilardan ele
alimmigstir. Sabirli olma; istenmeyen durumlarin karsisinda direnilen, daha iyi bir
sonuca ulagsmak i¢in ¢alismaya devam edilen bir yapida olmalidir. “Sabir zorluga
gogiis germe, actyi-afeti yumusaklik ve siikinetle kargilama ve ¢oziim i¢in arayisa
gecmedir” (Hokelekli, 2013, s. 117). Sabir diger degerlere oranla bireyin kazanmakta
zorlanacagr ve diger degerlerle birlikte aktarilmasinin  olumlu sonuglar
dogurabilecegi bir degerdir. Caliskanlik ve sorumluluk gibi degerler basta olmak
lizere uzun zaman alan ve sonuclarim1 gérmek i¢in acele edilmemesi gereken islerde
sabir degerinin etkili olacagi sOylenebilir. Sabirli bireylerin toplumlarin amaclarina

ulagsmada cok etkili olduklar1 g6z ard1 edilmemelidir.

4.1.20 Saghkh Olmaya Onem Verme
Saglikli kelimesi, “1. Saglik durumu iyi olan, saglam, esen, sthhatli. 2. Saglik

kurallarma uygun olan, hijyen, hijyenik. 3. Sagligi koruyan. 4. Saglam, dogru,
giivenilir, gercek” (TDK, 2011, s. 2007) olarak tanimlanmaktadir. Kisilerin saglikli
olmast toplumun da saglikli olmasi anlamimna geldiginden saglikli olmaya Onem
verme degerinin kisiler ve toplum ag¢isindan énemi tizerinde durulmali ve bu hususta
gerekli tim Onlemler alinmalidir. Her birey sagligina dikkat etmeli ve saglikli
olmaya 6zen gostermelidir. “Sosyal yasamin devamini saglamak, iistlenilen gorevleri
yapmak, hayallerini, amaglarin1 gergeklestirmek i¢in saglikli olmak gereklidir.
Zorluklara, giigliiklere gogiis gerebilmek saglikli olmay1 gerektirir” (Sen, 2005, s.
83). Saglik insan hayatinin en biiyiik zenginliklerinden biridir.

111



Tablo 24: Saglikli Olmaya Onem Verme Degerinin Dagilimi

SiraNo  Filmin Ad1 Saglikli Olmaya Onem Verme  (f)
Degerinin Gegtigi Dakikalar
1 Carikli Milyoner o4 1
2 Deli Deli Kiipeli 59 1
3 Doktor Civanim 19, 54, 54 3
4 Hababam Sinifi Siifta 8-9-10-11 1
Kald1
5 Hasret 83 1
6 Iyi Aile Cocugu 60 1
7 Kapicilar Krali 19, 43 2
8 K&yden Indim Sehire 59 1
9 Orta Direk Saban 3 1
10 Postaci 57 1
11 Sosyete Saban 65 1
12 Sen Dul Saban 76-77 1
Toplam 15

Tablo 24°te goriildiigi tizere saglikli olmaya 6nem verme degeri 12 filmde toplam 15

defa gecer. Bu degeri filmlerde sdyle 6rnekleyebiliriz:

Hasret filminde Alev’in asagidaki sozii sdyledikten sonra duyma yetisini kazanmak
i¢cin ameliyat oldugu goriilmektedir: “Alev: Kaybedecek hi¢bir seyi kalmayan insan
cesur olur degil mi?” (Okten, 1974).

Hababam Sinifi Smifta Kaldi, Kapicilar Krali, Orta Direk Saban, Postact, Sosyete
Saban ve Sen Dul Saban filmlerinde kisilerin spor yaptiklari goriilmektedir.

Deli Deli Kiipeli filminde Deli Kaymakam ¢ocuklara aginin dneminden bahsettikten
sonra kendisi de as1 olmaktadir: “Deli Kaymakam: Evet ¢cocuklar as1 ¢ok liizumlu bir
seydir. Ast olmayan ne olur? Hasta olur. O ylizden herkesin as1 olmasi lazim. As1

kampanyasini baslatiyorum. Buyurun hi¢ acimayacak korkmayin” (Tibet, 1986).

Iyi Aile Cocugu filminde Cemal’in hastaliktan kurtulmasi icin Ferdane ona igne
yapmaktadir (Seden, 1978b).

Doktor Civamim filminde Kemal’in; kOy halkina saglikli yasam kosusu yaptirmaya
karar verdigi, kahvehane Oniinde temizlik muayenesi yaptigi, koyliillere uyuz
olmadiklarini belirttigi ve Gafur’a temizlikle ilgili uyarida bulundugu goriilmektedir:
“Kemal: (Gafur’a hitaben) Git yikan, temizlen. Temizlik imandan gelir” (Tibet,
1982).
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Carikli  Milyoner filminde Bayram, bir adama sigaranin zararli oldugundan
bahsetmektedir (Tibet, 1983a).

Saglikli olmaya 6nem verme, filmlerin yapildigi 1970’li ve 1980°li yillarda, spor
yapma, temizlige dikkat etme gibi agilardan ele alinmistir. Saglikli olmaya Onem
verme; temizlige dikkat edilen, spor yapilan, zararl aliskanliklarin (sigara igme gibi)
terk edildigi bir yapida olmalidir. Cocukluktan itibaren saglikli olmaya dikkat
cekilmesi, bu hususun bir davranis sekline getirilmesi c¢ocuklarin gelisimi igin
onemlidir. Saglikli insanlar tarafindan olusturan saglikli toplumlarin ¢ok daha iyi

isler basarabilecegi goz ard1 edilmemelidir.

4.1.21 Sayg1
Saygi kelimesi, “Degeri, Ustlinligii, yasliligi, yararliligi, kutsalligi dolayisiyla bir

kimseye, bir seye karsi dikkatli, 6zenli, Olgiili davranmaya sebep olan sevgi
duygusu, hiirmet, ihtiram. 2. Bagkalarini rahatsiz etmekten ¢ekinme duygusu” (TDK,
2011, s. 2047) olarak tanimlanmaktadir. Saygili olma, insanlar arasindaki iligkileri ve
iletisimleri giliglendirme hususunda 6nemli goriilen degerlerden biridir. Bu degerin
cok erken yaslarda kazanilarak yasam boyu devam ettirilmesi gerekmektedir. Saygi,
karsimizdaki kiginin yasina, cinsiyetine ya da konumuna karsi gosterilmesi gereken
hassasiyetlerdir. “Saygi, degeri, listiinliigii, yaslilig1 dolayisiyla bir kimseye ya da bir
seye kars1 dikkatli, 6zenli, 6l¢iilii davranmaya neden olan bazen sevgiden bazen
kisilikten kaynaklanan davraniglardir” (Ekinci, 2018, s. 116). Bu davraniglarin
stirekli hale getirilmesi, insanlarin diger insanlar nezdinde degerini arttiracagindan

toplumsal yapiy1 da giiclendirecektir.

Tablo 25: Saygi Degerinin Dagilimi

Sira No Filmin Ad1 Saygi Degerinin Gegtigi  (f)
Dakikalar
1 Atla Gel Saban 4 1
2 Bekgiler Krali 2,8 2
3 Boynu Biikiik Kiiheylan 29, 30, 35, 60 4
4 Canim Kardesim 3,11, 33, 43, 44, 49,50, 11
51,52, 53, 65
5 Copeiiler Kralt 29 1
6 Davaci 15, 64 2
7 Davaro 2 1
8 Devlet Kusu 21, 49, 53 3
9 Doktor Civanim 38, 82 2
10 Dokunmayin Sabanima 15, 46, 65, 65, 78 5
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11 Diittiirii Diinya 76 1
12 Gurbetc¢i Saban 8,41 2
13 Giilen Adam 62 1
14 Hababam Sinifi 10, 68, 68 3
15 Hababam Sinifi Sinifta 3, 56, 60, 84 4
Kaldi
16 Hababam Sinifi Tatilde 2,19, 53, 93, 94, 96 6
17 Hababam Smifi Uyamiyor 18, 33, 54, 54, 58, 90-91, 7
91
18 Hasret 7,27, 28, 56, 68, 68 6
19 Ibo Ile Giilliisah 7,19 2
20 Inek Saban 38 1
21 Iyi Aile Cocugu 63, 69 2
22 Kanli Nigar 20, 56 2
23 Kapicilar Krali 70-71 3
24 Keriz 60, 83, 86 3
25 Kibar Feyzo 3,3,29,57 4
26 Kiraci 6, 70 2
27 Koyden Indim Sehire 42,43, 48, 48, 53, 54 6
28 Mavi Boncuk 76 1
29 Merakl1 Kofteci 32 1
30 Oh Olsun 2,12, 19, 80, 82, 5
31 Orta Direk Saban 51, 54 2
32 Ogretmen 10, 20, 66 3
33 Polizei 7,30 2
34 Postaci 11, 24, 27, 64, 70, 82 6
35 Propaganda 6, 6 2
36 Sahte Kabaday1 58 1
37 Salako 35 1
38 Siit Kardesler 15-16, 18 2
39 Sabaniye 9, 15, 40, 52 4
40 Sabanoglu Saban 18, 30 2
41 Saskin Damat 4,7,44,64,71 5
42 Sen Dul Saban 5-6 1
43 Talih Kusu 24 1
44 Tarzan Rifki 4,34, 49, 60 4
45 Tatli Dillim 3, 55, 81 3
46 Tosun Pasa 19 1
47 Umudumuz Saban 30, 56, 57 3
48 Uckagitct 47 1
49 Yakisikhi 60 1
50 Yalanc: Yarim 20, 43, 63 3
51 Zehir Hafiye 53, 92 2
Toplam 144

Tablo 25°te goriildiigi tizere saygi degeri 51 filmde toplam 144 defa geger. Bu degeri

filmlerde s6yle 6rnekleyebiliriz:

114



Camim Kardegim filminde insanlarin ¢esmeden su doldurmak amaciyla sirada

bekledikleri ve birbirlerine saygili davrandiklar goriillmektedir (Egilmez, 1973a).

Hababam Swifi Tatilde filminde arkadaslar tarafindan siraya ge¢cmesi igin uyarilan
Inek Saban’in siraya gectigi goriilmektedir:

“Inek Saban: Merhaba kardeslerim, Hafize Anacigim (elindeki pantolonu uzatarak)
hadi suna bir iitii vur!

Tulum Hayri: Siraya gec ulan!

Hayta Ismail: Inekligin lizumu yok.

Inek Saban: Olur” (Egilmez, 1977a).

Hababam Swimifi filminde gecen bir diyalogda da saygi degerine iliskin ifade
bulunmaktadir:
“Damat Ferit: Boncuk Nerede?

Hafize Ana: Mahmut hocanin elini 6pmeye gitti” (Egilmez, 1975).

Hababam Sinmifi Simifta Kald: filminde eski 6gretmenini goriip elini dpmek isteyen
Milli Egitim Bakani ile okul miidiirii arasinda soyle bir diyalog gegmektedir:
“Milli Egitim Bakani: (Akil Hoca i¢in) Bugiin mii gelmedi yoksa okuldan m1
ayrildi?
Okul Miidiirii: Akil Bey. Akil Bey okuldan ayrilir m1 hi¢ efendim? Kendisi en
kiymetli 6gretmenimizdir. Biraz rahatsiz da, birka¢ giin dinleniyor.
Milli Egitim Bakani: Ya! Uziildiim. Konusmak, elini pmek isterdim. Neyse
gecmis olsun diyeyim. Hiirmetlerimi, sevgilerimi sOyleyin. Tekrar tekrar

ellerinden operim” (Egilmez, 1976a).

Hasret filminde Sahne Isikgist Yanik, Alev’in karsisinda ellerini baglar (Okten,
Hasret, 1974).

Kiraci filminde saygili olmaya iliskin soyle bir diyalog yer almaktadir:

“Kerim’in Kiz1: Ben ananemle yatmayacagim.

Kerim: O nedenmis?

Kerim’in Kiz1: Gegiriyor hep, uyuyamiyorum.

Kerim: Biiyiiklerin hakkinda daha saygili konus! Oniimiizdeki yil okula
baslayacaksin” (Aksoy, 1987a).

115



Kdéyden Indim Sehire filminde saygili olmaya iliskin sdyle bir diyalog yer almaktadur:
“ Ali Riza Emmi: Hepinizi bu aksam yemege bekliyorum.
Himmet: Olur olur, geliriz.

Saffet: Yengenin de bir elini 6periz canim” (Egilmez, 1974a).

Oh Olsun filminde kadin, esi Fehmi Haznedar’dan izin istemektedir:
“Kadin: Bir ricam var. Bugiin miisaade edersen 6gleden sonra Kerami Bey’in
hanimina gidebilir miyim?

Fehmi Haznedar: Git, git. Hanimina da selam sdyle” (Egilmez, 1973b).

Oh Olsun filminde babas1 Burhan Usta’ya bir sey sdyleyecek olan ¢gocugun saygidan
dolay1 ¢ekindigi goriilmektedir:

“Cocuk: Abla sdyleyeyim mi?

Alev: Sonra sdylersin” (Egilmez, 1973b).

Hababam Sinifi Siifta Kaldi filminde Mahmut Hoca’nin elini 6pmek isteyen Hafize

Ana’ya, Mahmut Hoca’nin miisaade etmedigi goriilmektedir (Egilmez, 1976a).

Orta Direk Saban filminde Adnan Bigakg1, elini 6pmek isteyen Saban’a miisaade
etmemektedir (Tibet, 1984a).

Ogretmen  filminde  kooperatif —bagkam1  Ogretmenlere olan  saygisindan

bahsetmektedir: “Kooperatif Baskani: Ogretmenlere saygimiz biiyiik” (Tibet, 1988b).

Sabanoglu Saban filminde kadin, babasinin geldigini goriince yaninda bulunan iki
kadina seslenerek onlari ayaga kaldirmaktadir: “Kadin: Kalkin kizlar! Babam
geliyor” (Egilmez, 1977b).

Tarzan Rifla filminde el opmeye iliskin soyle bir ifade yer almaktadir: “Rifki:
(Telefonda soyliiyor.) Ellerinden 6perim babacigim” (Baytan, 1986).

Tatl Dillim filminde basketbol hocasi oyunculara kizmasina ragmen, oyuncularin

tepki gostermedikleri goriilmektedir (Egilmez, 1972).

Umudumuz Saban filminde Saban, elini 6pmek isteyen kendinden yasga biiyiik olan
kadinin elini 6pmektedir:
“Oduncu Yagar’in Karist: Sag ol aslanim, ver elini 6peyim!
Saban: Aman ana ben 6peyim (Tibet, 1979b).
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Saygi degerine iliskin bulgular; ayaga kalkmak, el 6pmek, kapiyr vurmak, oniinii

iliklemek ve sapka ¢ikartmak olmak iizere 5 kategoriye ayrilmistir.

Camim Kardesim, Hababam Sinifi, Hasret, Koyden Indim Sehire, Mavi Boncuk, Oh
Olsun, Ogretmen Ve Yalanci Yarim adli filmlerde bir sayg: gdstergesi olarak igeri biri

girdiginde ayaga kalkildig1 goriilmektedir.

Atla Gel Saban, Bekgiler Krali, Boynu Biikiik Kiiheylan, Canim Kardesim, Copgiiler
Krali, Davaro, Devlet Kusu, Doktor Civamim, Dokunmayin Sabanima, Gurbetci
Saban, Hababam Sinifi Smifta Kaldi, Hababam Swfi Tatilde, Hababam Sinifi
Uyanuyor, Hasret, Ibo Ile Giilliisah, fyi Aile Cocugu, Kanli Nigar, Kapicilar Krali,
Keriz, Kibar Feyzo, Kiraci, Kéyden Indim Sehire, Merakli Kofteci, Oh Olsun, Orta
Direk Saban, Polizei, Postaci, Propaganda, Salako, Siit Kardesler, Sabaniye,
Sabanoglu Saban, Saskin Damat, Tarzan Rifki, Tosun Pasa, Umudumuz Saban,
Uckagitg, Yakisikli, Yalanc: Yarim ve Zehir Hafiye adli filmlerde yasca biiyiik
olanlarin elleri Opililmek suretiyle eli Opiilen kisiye saygili davranildig

goriilmektedir.

Giilen Adam, Hababam Simfi ve Ogretmen adli filmlerde bir yere girerken saygl

geregi kapinin vuruldugu goriilmektedir.

Camim Kardegim, Ogretmen ve Yalanci Yarim adli filmlerde saygi gdstermek

amactyla ceketin Oniiniin iliklendigi goriilmektedir.

Bekgiler Krali, Canim Kardesim, Davaci, Devlet Kusu, Diittiirii Diinya, Inek Saban,
Kéyden Indim Sehire, Sahte Kabaday:, Talih Kusu ve Tatli Dillim adh filmlerde

kisilere saygili davranmak i¢in sapkalarin ¢ikartildig: goriilmektedir.

Sen Dul Saban filminde Saban, oglu Necmi’ye dikkat etmesi hususunda uyarida
bulunmaktadir:

“Saban: Benim aslan oglum nasil?

Necmi: lyiyim babacigim.

Saban: Aferin sana dikkat et ekmek kirmtilarini yere dokme” (Tibet, 1985e). Burada

ise nimete (ekmege) saygi1 gosterildigi goriilmektedir.

Saygi, filmlerin yapildigi 1970’11, 1980°1li ve 1990°y1 yillarda, sapkasini ¢ikartma,

Oniinii ilikleme, el 6pme gibi agilardan ele alinmstir.
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Saygili olma, kendinden yasca ya da makamca biiyiik olanlara karsi, sapka ¢ikartilan,
kapt vurularak igeri girilen, el Opiilen bir yapida olmalidir. “Ozellikle Tiirk
toplumunda ge¢misten bugiine yasca biiylige saygi konusunun onemi biiyiiktiir”
(Giiven, 2014, s. 91). Bu saygi, el 6pme, biiyiikk geldiginde ayaga kalkma, biiytlik
kimse karsisinda -biraz sevgi biraz da ¢ekinmeden kaynakli olarak- davranislarinda
daha dikkatli olma gibi sekillerde sergilenmektedir. “Her insan varligi itibariyle saygi
duyulmak ister. Saygi goren kisi de ayni sekilde karsisindakine saygi gosterir. Bu
nedenle insan saygi géormek istiyorsa, oncelikle kendisi baskalarina saygi gosterecek,
sonrasinda da saygi bekleyecektir” (Giiven, 2014, s. 92). Sayginin insan iligkilerini
diizenlemede, istenilen seviyeye ulasmada Onemli bir deger oldugu goz ardi
edilmemelidir. Cocuklara kii¢iikk yaslardan itibaren kazandirilmasi gereken ve bir
zorunluluk arz eden saygi degerinin varligi, insan iliskilerinin saglikli olarak

yiriitiilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

4.1.22 Sevgi
Sevgi kelimesi, “insan1 bir seye veya bir kimseye karsi yakin ilgi ve baglilik

gostermeye yonelten duygu” (TDK, 2011, s. 2081) olarak tanimlanmaktadir. Sosyal
bir varlik olan ve dyle olma zorunlulugu bulunan insanin, diger insanlarla bir arada
yasamasinda en 6nemli degerlerden biri de sevgidir. “Sevgi degeri insanlar1 birbirine
yaklastirma 0Ozelligi nedeniyle, toplumu birlestiren ve biitiinlestiren en Onemli
degerlerin basinda gelmektedir (Gliven, 2014, s. 90). Bu deger, birlik ve beraberligin

saglanmasinda toplum ve insanlar agisindan harg gorevi goren degerlerden biridir.

Kemal Sunal filmlerinde sevgiye iliskin diyalog ve davraniglara sik sik
rastlanmaktadir. Filmlerde tespit edilen sevgi degeri; evlat sevgisi, hayvan sevgisi,

kardes sevgisi ve insan sevgisi olmak iizere dort farkli baslik altinda toplanmistir.

Sevgi, filmlerin yapildig1 1970’11, 1980°li ve 1990°y1 yillarda, evlada 6nem verme ve
onu sevme, hayvanlar1 diisiinme ve sevme, kardesi diisiinme ve sevme, insana sevgi

duyma (dost, arkadasg, anne, baba, ¢ocuk, kars1 cins vb.) gibi ac¢ilardan ele alinmistir.

Her aile kurumunda olmasi1 gereken en temel degerlerden biri sevgi degerinin bir
cesidi olan evlat sevgisidir. “Cocuklarin en ¢ok ihtiya¢c duydugu sey sevgidir. Sevgi

ile bliyiiyen ¢ocuklarin 6z giiveni yiiksek olur” (Ekinci, 2018, s. 113). Evladin1 seven
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bir ebeveyn, onu ¢ok daha iyi bir sekilde yetistirebilir. Sevginin oldugu ailelerde

iliskilerin kalitesi de son derece iyi olabilmektedir.

Sevgi degerinin bir baska ¢esidi hayvan sevgisidir. Hayvanlari seven ve koruyan
insanlarin sayisinin artmasi, diinyayr daha yasanilir kilacaktir. “Insanligm var oldugu
ilk zamandan bugiine insanlara faydasi olan hayvanlar, kimi zaman bir insanin en
biiyiik yardimeisi, kimi zamansa insanin en sadik dostudurlar. Bu nedenle insanoglu,
aynt hayati paylastigt bir diger canli tiirii olan hayvanlara da ilgi ve sevgi
gostermelidir” (Giiven, 2014, s. 90). Hayvan sevgisi, diinyanin sadece insanlara ait

olmadig1 goriisliniin davranis ile tescillenmesi anlamina gelir.

Sevgi degerinin bir bagka cesidi ise kardes sevgisidir. Kardesler ayni cati altinda
yagsayan ve ayni anne-babaya sahip bireylerdir. Bu kimseler arasindaki sevgi
degerinin varlig ise -insanin dogasinda yer alan ve cogu zaman kisilere zarar veren
bir potansiyel olan- kiskan¢ligin olumsuz etkilerinin ortadan kaldirilmasinda olduk¢a

etkili olacaktir.

Sevgi degerinin en dnemli gesitlerinden biri de insan sevgisidir. Insan sevgisi,
taninan ya da taninmayan bir insanin sevilmesi olabilecegi gibi kars1 cinse karsi
duyulan sevgi de olabilir. “Sevgi, insanlar1 birbirine yaklastiran, kalpleri birbirine
baglayan; insanlar arasindaki giiveni, dostlugu, ilgiyi, fedakarlig: ve baghlig arttiran
bir duygudur” (Ekinci, 2018, s. 110). Sevgi sayesinde bir¢ok olumsuzluk ortadan
kaldirilabilir. Yasanilan diinyanin daha da giizellesmesi sevgi degerinin ¢ocuklara

kazandirilmasinda ve bunu davranisa doniistiirmede yatmaktadir.

Diinyadaki en 6nemli degerlerden biri olan ve her degerin temelinde bulunan sevgi,
kadin ile erkek arasinda baglayarak once tiim insanlara oradan da tiim diinyaya
yayilabilecek ve sadece toplumdaki degil yasanilan diinyadaki tiim sorunlari
cozebilecek bir degerdir. Sevginin, insanlari, iligkileri ve toplumlart iyilestirici bir

giiciiniin bulundugu bilinmelidir.

4.1.22.1 Evlat Sevgisi

Evlat kelimesi, “bir kimsenin oglu veya kizi, ¢cocuk” (TDK, 2011, s. 837) olarak
tanimlanmaktadir. Evlat, insanin diinyadaki en Onemli varliklarindan biridir.

Evlatlarin -sevgi basta olmak tizere toplumsal ve evrensel degerlerle yogurularak-
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yetistirilmesi gelecek nesillere daha giizel bir diinya birakmak igin ¢ok biiyiik bir
firsattir. “Sevgi ¢ocukta en erken bir donemde uyanmaya baglar” (Hokelekli, 2013, s.
35). Bu dénemde gocuga gosterilen sevgi, ilerleyen yillarda gocugun hayata bakis
acisindan, olaylar1 algilayis bigimine ve insanlara davranmigina kadar hayatinin pek

¢ok alaninda etkili olabilir.

Tablo 26: Evlat Sevgisi Degerinin Dagilim1

SiraNo  Filmin Ad1 Evlat Sevgisi Degerinin )
Gectigi Dakikalar
1 Atla Gel Saban 1, 83 2
2 Boynu Biikiik Kiiheylan 20 1
3 Canim Kardesim 6 1
4 Devlet Kusu 14, 31, 49 3
5 Hababam Sinift Sinifta Kaldi 86, 89 2
6 Ibo Ile Giilliigah 63, 82 2
7 Kanli Nigar 70 1
8 Mavi Boncuk 9,17 2
9 Oh Olsun 2,12, 14, 28 4
10 Propaganda 94 1
11 Sosyete Saban 3 1
12 Tath Dillim 5 1
13 Yiiz Numarali Adam 10 1
Toplam 22

Tablo 26°da goriildiigi lizere evlat sevgisi degeri 13 filmde toplam 22 defa gecer. Bu

degeri filmlerde soyle 6rnekleyebiliriz:

Evlat sevgisi degerinde annenin ¢ocuguna ya da ¢ocuklarina gosterdigi sevgiye

iliskin tespitler su sekildedir:

Tath Dillim filminde annenin, babaya kars1 evladin1 korudugu gériilmektedir:
“Ferit’in babasi: “Yahu herif evi otele ¢evirdi! O da liitfeder yatmaya gelirse.”
Ferit’in annesi: “Ugrasma oglumla. Ne istiyorsun ¢ocuktan? O kadar istiyordun, bak

fakiilteyi de bitirdi iste” (Egilmez, 1972).

Oh Olsun filminde annenin; ¢ocuklarini esi Fehmi Hazinedar’a karsi savundugu,
cocuklart i¢in agladigi ve cocuklar1 uykusuz kalmasinlar diye onlara uyumalar

hususunda uyardig: goriilmektedir (Egilmez, 1973b).

Devlet Kugu filminde Sohret, oglu Mustafa’y1 korumaktadir:
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“Mehmet: (Is yerindeki sahtekarliklara dayanamadig: igin isten ¢ikan Mustafa’ya
hitaben) Diinya yiiziinde bir Dogrucu Davut sen kaldin.

Séhret: Varma oglanin istiine, zaten iizgiin” (Un, 1980).

Oh Olsun filminde Fazil Haznedar’in ayaklarmin, annesi tarafindan yikandigi
goriilmektedir:
“Anne: Tuzlu su iyi gelir. Yorgunlugu alir.

Fazil Haznedar: Biitiin giin ayakta tabanlarim patladi, annecigim” (Egilmez, 1973b)

Mavi Boncuk filminde annesi, Mistik’1 sicak ¢orba igmesi i¢in g¢agirmaktadir
(Egilmez, 1974b).

Yiiz Numaralt Adam filminde annesi, Saban’a para vermektedir (Seden, 1978c).

Boynu Biikiik Kiiheylan filminde Asiye ¢ocuklarina sevgisini gostermektedir:

“Asiye: Semra, Sema kos kizim bana ya!

Kizlardan biri: Annem benim.

Asiye: Annem (diyerek ¢ocuklart opiiyor) sirma saglim benim, kalem kaglim, ince

bellim, giilen ayvam” (Tokatl, 1990).

Ibo lle Giilliisah filminde Giilsah’in annesi, kaybolan kiz1 i¢in ¢ok iiziilmektedir ve
bu durum Giilsah tarafindan su sekilde belirtilmektedir:

“Glilsah: (Annesinin gazetedeki fotografina bakarak) Annem cok {iziilmiis. Ne sacini
taramis ne makyaj yapmis. Onu hi¢ bdyle gormedim. Bak nasil agliyor.

Ibo: Seni ¢ok seviyor.

Giilsah: Ben de onlar1 seviyorum” (Yilmaz, 1977).

Evlat sevgisi degerinde babanin ¢ocuguna/cocuklarma gdosterdigi sevgiye iliskin

tespitler su sekildedir:

Camim Kardegim filminde Kahraman ile babasi arasinda gegen diyalogda babanin
cocugunu diisiindiigii goriilmektedir:

“Baba: Haaa aklima geldi! Dolapta kuru fasulye var, onu alir giizelcene 1sitir, yersin.
Anlagildi degil mi? Eyvallah.

Kahraman: Peki baba” (Egilmez, 1973a)
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Hababam Swnifi Siifta Kaldi filminde bir babanin evladini sevdigini belirtmektedir
(Egilmez, 1976a).

Hababam Simifi Simifta Kaldr filminde erkek bir veli ¢ocugunu operek sevgisini

gostermektedir (Egilmez, 1976a).

Atla Gel Saban filminde Niyazi’nin; uyuyan g¢ocuklarinin yanaklarimi oksayarak
onlara hediye biraktig1 goriilmektedir. Ayrica evlat sevgisine iliskin soyle bir diyalog
yer almaktadir:

“Cocuklar: (Kosup sarilarak) Babacim seni ¢cok 6zledik.

Niyazi: (Sarilarak) Ben de sizi ¢ok 6zledim” (Baytan, 1984).

Devlet Kugu filminde Ziilfikar’in; kiz1 Hiilya’yr ¢ok sevdigi igin onun istegini
kirmayarak Mustafa’yr ise aldigi, damat adayr Mustafa’yr kizin1 iizmemesi

hususunda uyardig: goriilmektedir (Un, 1980).

Kanli Nigar filminde Agah Efendi horoza doniistiglinii zannettigi oglu igin

liziilmektedir: “Agah Efendi: Oglum, evladim, Nar¢in’1m, ciger parem” (Un, 1981).

Propaganda filminde Mehdi’nin evlat sevgisi su sekilde gortliir:
“Mahmut: (Kendisini ambara kilitleyen Mehdi’ye hitaben) Ama sayin miidiiriim,
siciliniz n’olacak?

Mehdi: Benim i¢in oglum sicilimden ¢ok daha 6nemlidir” (Cetin, 1999).

Evlat sevgisi degerinde anne ve babanin c¢ocuguna gosterdikleri sevgiye iligkin
tespitler su sekildedir:

Sosyete Saban filminde anne ve babasi Peri’ye olan sevgilerini sOyle ifade eder:
“Peri’nin annesi: Hos geldin benim giizel kizim. (diyerek sarilir.)

Peri: Canim annecigim. (diyerek sarilir.) Babacigim.

Peri’nin babasi: Yavrum benim. (diyerek oper.) Dur sana sOyle bir bakayim. Giin
giinden giizellesiyorsun bir tanem.

Peri’nin annesi: Eeee kime ¢ekmis (Tibet, 1985¢).

Ibo Ile Giilliisah filminde evlat sevgisine iliskin diyalog su sekildedir:
“Giilsah’in Annesi: Giilsah!

Giilsah: Annecigim. (Kosarak birbirlerine sarilirlar.)
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Giilsah’in Annesi: Ah canim, yavrum canim!

Giilgah: Annecigim!

Giilsah’in Annesi: Affet beni yavrum!

Giilsah: Baba, babacigim

Feyyaz Bey: Bizi ¢ok iizdiin, biliyor musun?

Giilsah: Affedin babacigim artik ¢cok mutlu olacagim” (Yilmaz, 1977).

4.1.22.2 Hayvan Sevgisi

Insanlar, teknolojinin gelismedigi zamanlarda hayvanlarin giiciinden siklikla
yararlanmigtir. Yerlesim yerlerini bile hayvanlar1 da diisiinerek kurmuslardir.
“Insanoglu igerisinde yasadig1 diinyada tek basina var olmamaktadir. Onunla birlikte
ayn1 hayati paylasan bir diger canli grubu ise hayvanlardir” (Gliven, 2014, s. 90).
Insanlarla bu diinyay1 paylasan hayvanlarin da her canli gibi yasamaya ve yasayan

her canli gibi de sevgiye ihtiyaci vardir.

Tablo 27: Hayvan Sevgisi Degerinin Dagilimu

Sira No Filmin Adi Hayvan Sevgisi Degerinin  (f)
Gegtigi Dakikalar
1 Bekgiler Krali 12-13 1
2 Canmim Kardesim 6, 6, 24 3
3 Copgiiler Krali 1, 38-39, 40, 75 4
4 Dokunmayin Sabanima 55 1
5 En Biiyiik Saban 8-9, 40-41 2
6 Garip 42, 62 2
7 Hasret 9, 14,62 3
8 Ibo ile Giilliisah 6 1
9 Mavi Boncuk 26, 37 2
10 Ogretmen 29-30, 34, 35, 35 4
11 Polizei 10, 13 2
12 Sahte Kabaday1 20 1
13 Salak Milyoner 16-17, 74 2
14 Salako 76 1
15 Sosyete Saban 66 1
16 Sabanoglu Saban 34 1
17 Sark Biilbiilii 1 1
18 Tath Dillim 14,81 2
19 Umudumuz Saban 61 1
Toplam 35

Tablo 27°de goriildiigii lizere hayvan sevgisi degeri 19 filmde toplam 35 defa geger.
Bu degeri filmlerde sdyle 6rnekleyebiliriz:
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Tatl Dillim filminde; basketbolcu kediyi kucagina alarak sever, Ferit ise bir dananin

basini oksamaktadir (Egilmez, 1972).

Canmim Kardesim filminde babasi, Kahraman’a, esek igin yapmasi gerekenleri
soylemektedir: “Baba: Al sunu, hayvanin yiikiinii bosalt, yemini, suyunu ver”
(Egilmez, 1973a). Ayrica Kahraman, esek ile arkadas gibi konusur ve onun

satilmasina ¢ok iiziilir (Egilmez, 1973a).
Salako filminde Salako esegi Kadife’nin basin1 oksamaktadir (Yilmaz, 1974).

Sark Biilbiilii filminde Saban esegiyle konusmaktadir: Saban: (Aniran esege hitaben)
Ulan duydun giizel sesi keyiflendin di mi? Tezahiirat istemez oglum” (Tibet, 1979a).

Ibo lle Giilliisah filminde 1bo, esegini bir arkadas gibi gorerek onunla
konusmaktadir: “Ibo: (Esegine seslenir.) Kadife, sen burada beni bekliyor muydun?
Ah, canim benim! Duracak vakit degil arkadas; Istanbul’a, Hanife Teyze’ye

gidiyoruz. O, Nazlt’nin yerini bilir” (Yilmaz, 1977).

Hasret filminde; Ferdi’nin dayisi, kediyi kucagmna alarak sevdigi ve onunla

konustugu, Alev’in ise kopekle oynadigr goriilmektedir (Okten, 1974).

Umudumuz Saban filminde Canan, kucagma aldigi kediyi severek onun basini
oksamaktadir (Tibet, 1979b).

Mavi Boncuk filminde Adile tavuklara olan sevgisini onlarla konusarak ifade
etmektedir: “Adile: Sakin olun, sakin olun benim yavrularim! Aman da benim g¢illi

kizlarim” (Egilmez, 1974b).

Sabanoglu Saban filminde hala, tavuklart ¢ocuk sever gibi sevmektedir: “Hala:

Aman da benim yavrularim, aman ¢ocuklarim benim” (Egilmez, 1977b).

Salak Milyoner filminde Mehmet Cavus evinin bahgesindeki kogla konusmakta ve

onun basin1 oksamaktadir (Egilmez, 1974c).
Dokunmaymn Sabanima filminde Oya, kuslara yem atmaktadir (Seden, 1979b).

En Biiyiik Saban filminde gérme engelli Hiilya, muhabbet kusuyla konusmaktadir:
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“Hiilya: (Muhabbet kusuna hitaben) Beni 6zledin mi bakayim? Neler soyliiyorsun
anlamiyorum ama sesinden mutlu oldugun belli. Keske ben de senin gibi

gorebilseydim” (Tibet, 1983b).

Garip filminde Fatos, muhabbet kusu ile konusmakta ve ona sevgisini ifade
etmektedir: “Fatos: Boncuk ben hastaydim biliyor musun? Ama iyi oldum artik.

Karnim da acikt1. Senin de karnin acikmistir. Haydi al! Ye yavrum Boncuk” (Un,

1986).
Polizei filminde Ali Ekber, 6rdeklere ve sercelere ekmek atmaktadir (Goren, 1988).

Sosyete Saban filminde Dilaver, ayilarin da Allah’in yarattig1 bir mahluk oldugunu

ve glizel oynadigini sdylemektedir (Tibet, 1985¢).

Bekgiler Krali filminde Saban, kopegini de aile bireylerinden biri gibi goriiyor ve ona
sevgi duyuyor:

“Ev Sahibi: Kag kisisiniz?

Saban: Bir ben bir de.

Ev Sahibi: Disaridaki it mi?

Saban: Rica ederim. Serefli bir kdpege it diyemezsiniz” (Seden, 1979a)

Ogretmen filminde; Hiisnii ve dgrencilerin bir kdpekle ilgilendikleri, onu beslemeye
karar verdikleri, Hiisnii’niin kopegi besleme konusunda okul miidiiriine karsi
direndigi, kopegi Ogrencilerle veterinere gotiirdiikleri, atesi ¢ikan kopegin siitiine

aspirin karistirdiklar1 ve kopege isim koyduklar1 goriilmektedir (Tibet, 1988b).

Sahte Kabadayr filminde Ziya adindaki bir papagana iliskin soyle bir diyalog yer
almaktadir:

“Avukat Kamil: Ne o Kemal, hemen de Ziya ile arkadas olmussun.

Kemal: Konusuyor bu.

Avukat Kamil: Babanin en iyi dostuydu bu papagan. Cok severdi bu kusu” (Baytan,
1976).

Copgiiler Krali filminde Hanife Teyze’nin sokak kedilerini besledigi goriilmektedir
(Okten, 1977).

Copgiiler Krali filminde Apti, Sakir’in kedileri toplama istegine kars1 gikar:
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“Sakir: (Sokaktaki kedileri kastediyor) Bunlar ne?

Apti: Kedi.

Sakir: Mahallede basibos kedi istemiyorum. Eline bir torba al hepsini yakala, gotiir
sehrin digina at. Hadi ulan, sana ne dedimse derhal yerine getir.

Apti: Yapamam kumandanim, giinah” (Okten, 1977). Burada Apti’nin giinah oldugu
gerekcesiyle kedilerin ozgiirligiinii kisitlamaya karst gelerek onlart toplamadigi

gorilmektedir.

4.1.22.3 Kardes Sevgisi

Insan, sevme duygusunu aile bireylerinden baslayarak 6grenmeye ve kazanmaya
baslar. Ayn1 kani tasiyan, ayni anne babaya sahip bireylerin birbirleriyle uyumlu
olmalar1 ve birbirlerine kars1 sevgiyle yaklagmalari, toplumun da bu sevgi sayesinde
amaglaria ulagmasinda etkili rol oynar. Kardes sevgisi, toplumlarin ilerlemesinde ve
gelismesinde Onemi azimsanamayacak diizeyde olan bir sevgidir. Bu gercekten
hareketle sevgi degerinin en Onemli g¢esitlerinden biri olan kardes sevgisinin

gelistirilmesinde biiyiik fayda vardir.

Tablo 28: Kardes Sevgisi Degerinin Dagilimi

Sira No Filmin Adi Kardes Sevgisi Degerinin 0]
Gegtigi Dakikalar
1 Canim Kardesim 43,47-48,55,57,62,75,84 7
2 Oh Olsun 19, 20 2
3 Salak Milyoner 3 1
4 Yalanci Yarim 19 1
Toplam 11

Tablo 28’de goriildiigii iizere kardes sevgisi degeri 4 filmde toplam 11 defa gecer. Bu

degeri filmlerde soyle drnekleyebiliriz:

Canmim Kardesim filminde; Murat, kardesi Kahraman’in kolundan kan alinmasi
sirasinda, onun aci cektigini goriince gozlerini kapatarak o actyr hissetmekte ve
tizlilmektedir. Kardesi Kahraman’a sik sik sarilir ve onu 6per. Filmin sonunda Murat,

Kahraman’in cansiz bedenine sarilarak aglamaktadir (Egilmez, 1973a).

Oh Olsun filminde Alev, kardeslerini operek sevgisini gostermektedir (Egilmez,
1973Db).
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Yalanct Yarim filminde Mahmut, kardesi Ferdi’ye olan sevgisini sOyle ifade
etmektedir:

“Ferdi: Aslan agabeycim benim. Hos geldin!

Mahmut: Hos gordiik, canim kardesim benim! Gel bakayim seni bir Opeyim”

(Egilmez, 1973¢).

Salak Milyoner filminde Himmet, kardesi Saffet’e olan sevgisini onu Operek

gostermektedir (Egilmez, 1974c).

4.1.22.4 Insan Sevgisi

Insan kelimesi, “1. Toplum halinde bir kiiltiir ¢evresinde yasayan, diisiinme ve
konusma yetenegi olan, evreni biitlin olarak kavrayabilen, bulgulari sonucunda
degistirebilen ve bigimlendirebilen canli. 2. Ademoglu, addem evlad1” (TDK, 2011, s.
1195) olarak tanimlanmaktadir. Insan sevgisi ise insana duyulan sevgidir. Diinyadaki
her iyi sey mutlaka i¢inde sevgiyi barindirir. Sevginin hakim olmadigi cografyalarda
aci, gozyasi, yoksulluk, bunalim gibi ¢ok sayida felaket yasanmasi kacinilmazdir.
Sevgi, beraberinde ilgiyi de getirir. “Sevgide comert olmak insana ¢ok sey
kazandirir. ... Sevgi, sevilen seye deger ve onem katar” (Hokelekli, 2013, s. 17).

Seven, sevdigine ve onun ¢evresindekilere deger verir.

Tablo 29: insan Sevgisi Degerinin Dagilimi

SiraNo  Filmin Ad1 Insan Sevgisi Degerinin U]
Gegtigi Dakikalar
1 Atla Gel Saban 82, 83 2
2 Avanak Apti 83 1
3 Bekgiler Krali 50, 64, 76 3
4 Bickin 2-3,4,19, 23,74, 79 6
5 Boynu Biikiik Kiiheylan 13,15 2
6 Canim Kardesim 49-50, 51-52, 52-53 3
7 Carikli Milyoner 51, 51-52, 54-55, 64-65, 7
67, 83, 86-87
8 Copgiiler Kralt 26, 35, 37, 38-39 4
9 Davaro 93-94 1
10 Deli Deli Kiipeli 92 1
11 Devlet Kusu 10, 12-13, 16, 16-17, 28, 11
34, 34-35, 35, 64, 67, 73
12 Doktor Civanim 30-31, 47, 47, 63 4
13 Dokunmayin Sabanima 44, 56-57 2
14 Diittiirii Diinya 66 1
15 En Biiyiik Saban 11, 40-41, 81-82, 90-91,97 5
16 Garip 35, 40-41, 69, 80, 87 5
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17
18

19
20
21
22
23
24
25
26

27
28
29
30

31
32

33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52

53

54
55
56
S7
58

Gol Krali
Gurbetci Saban

Giilen Adam
Giilli Geliyor Giilli
Hababam Sinifi

Hababam Sinift Sinifta Kaldi
Hababam Sinifi Tatilde
Hababam Sinifi Uyaniyor

Hanzo
Hasret

Ibo Ile Giilliisah
Inate1

Inek Saban

Iyi Aile Cocugu

Japon Isi
Kanli Nigar

Kilibik

Kibar Feyzo

Kiraci

Koseyi Donen Adam
Kdyden Indim Sehire
Mavi Boncuk

Oh Olsun

Orta Direk Saban
Ogretmen

Polizei

Postaci

Propaganda

Salak Milyoner
Salako

Sevimli Hirsiz
Sosyete Saban

Siit Kardesler

Saban Pabucu Yarim
Sabanoglu Saban
Sabaniye

Sark Biilbiilti

Saskin Damat
Sen Dul Saban
Tatli Dillim
Tokatc1

Tosun Pasa

15, 44, 81

35-36, 45-56, 47-48, 48-49,

58-59, 60
51,51
49, 50, 56-57, 57, 86

9, 33, 64, 68-69, 71, 83

57,61-62, 75
80, 82, 85-86
82
75

14, 15-16, 23-24, 29, 66,

76, 86, 92

8, 49-50, 68, 81
8

18, 19

19, 29, 32-33, 59, 61-62,

75
4,28-29, 74, 77-78

3, 4,27, 27-28, 29, 29, 44-
45, 48, 50, 51, 53, 58, 62,

63, 67-68
9-10
8-9, 11, 16-17, 24, 82

4,15-16, 18, 41, 42, 65

4,6
48-49

56, 62-63, 64, 65-66, 77

5, 23, 26, 82
35,41-42, 46, 83
41-42, 60, 93, 95
72, 81-83

42, 47

71-72

4,51, 61

2,12, 15, 16, 84

5, 33,42,50-51, 77
3, 67-68, 68

13

9, 16, 59, 75-76, 77
72

40, 48, 64, 77-78, 82-83,

87, 89-90, 95, 96

10, 18, 21, 48, 67, 82, 88-

89

3,6,8, 27,56, 59
3,75

5, 14, 20, 20, 38, 77
4, 5-6, 8, 28-29, 29
53-54, 84
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59 Umudumuz Saban 68, 71-72, 80 3
60  Uckagitc 78-79, 79 2
61 Yakisikli 30, 41-42 2
62 Yalanci Yarim 4,70,77, 86 4
63 Yedi Bela Hiisnii 13, 15, 22, 23, 28, 31-32, 8
54, 68
64 Yiiz Numarali Adam 34, 39, 41, 43, 53 5
65 Zehir Hafiye 15-16, 27, 29, 33, 74-75, 7
87,91
Toplam 256

Tablo 29°da goriildiigi lizere insan sevgisi degeri 65 filmde toplam 256 defa geger.

Bu degeri filmlerde soyle 6rnekleyebiliriz:

Tatl Dillim filminde koye gelen basketbolcularin, koydeki ¢ocuklarin baslarini
oksayarak onlara sevgi gosterisinde bulunduklari goriillmektedir. Ayrica filmde; anne
ve babasini kaybeden gocuklara, Emine biiyiik bir sevgi ve dzveriyle yaklasmaktadir
ve Muhtar Hasan’in esi, Emine’yi sevdigini su sekilde ifade etmektedir: “Muhtarin
Esi: (Emine’yi kastederek) Kendi kizim gibi seviyorum su yavruyu” (Egilmez,

1972).

Canim Kardesim filminde Kahraman’in kan kanseri oldugunu 6grenen 6gretmen ¢ok

tiziiliir ve ona sevgi dolu bakislariyla sevgisini ifade eder (Egilmez, 1973a).
Oh Olsun filminde Ferit’in annesi torununa sarilmaktadir (Egilmez, 1973b).

Yalanct Yarim filminde Alev, babas1 Dervis’e olan sevgisini su sekilde ifade eder:
“Dervis: Cok geg¢ oldu, haydi, yat artik!
Alev: Peki. (Babasina sarilip dperek) Canim babacigim benim” (Egilmez, 1973c).

Hasret filminde Adem Nizami’nin, “iki kere iki dort eder, iki kere ii¢ alt1 eder, iki
kere 4 sekiz eder” diyerek yurtta kalan yoksul c¢ocuklarla oyun oynadigi
goriilmektedir (Okten, 1974).

Mavi Boncuk filminde insan sevgisine iliskin soyle bir diyalog yer almaktadir:
“Yakisikli Necmi: Bilsen herkes ne kadar seviyor seni.

Emel Sayin: Herkes mi?

Yakisikl1 Necmi: Herkes.

Emel Sayin: Ben de seviyorum hepinizi” (Egilmez, 1974b).
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Hababam Sinmifi filminde; 6grencilere olan sevgisiyle 6n plana ¢ikan Hafize Ana
yemek yememe cezasi alan 6grencilere bir tencere pilav vermektedir:

“Pasa Nuri: E n’olmus yemek yemedilerse?

Hafize Ana: Nasil n’olmus? Yavrularim doymadan benim gozim bir is goriir mi

hi¢” (Egilmez, 1975).

Hababam Swnifi filminde Hafize Ana, 6grencileri evladi gibi sevdigini belirtmektedir:
“Mahmut Hoca: (Yazili1 kagitlarin1 degistirmesi ve Ogrencilere sigara almasindan
dolay1 Hafize Ana’ya hitaben) Kovarim seni bu okuldan.

Hafize Ana: Elini ayagin1 0peyim muavin bey, beni evlatlarimdan ayirma, ben
onlarsiz yapamam. S0z veriyorum, bir daha yanlarina bile yaklagmayacagim”

(Egilmez, 1975).

Hababam Swnifi filminde Damat Ferit’in bebegini, arkadaslar1 sevmektedir ve

ogrenciler Mahmut Hoca’y1 hastanede ziyaret etmektedir (Egilmez, 1975).

Hababam Swmifi Uyaniyor filminde Ziihti Hoca hakkinda Mahmut Hoca ve
ogrenciler arasinda soyle bir diyalog gegmektedir:

“Mahmut Hoca: Ziihtii Hoca pek alindi, sdylediginiz sarkiya.

Gudiik Necmi: Niye efendim? Biz ¢ok seviyoruz Ziihtii Hoca’y1.

Ogrenciler: (Hep bir agizdan) Cok seviyoruz.

Mahmut Hoca: Ben de en az sizin kadar seviyorum” (Egilmez, 1976b).

Hababam Swnmifi Tatilde filminde Hababam Vokal Grubu sdyledikleri sarkinin
sozlerinde degisiklik yaparak Mahmut Hoca’ya olan sevgilerini ifade etmektedirler:
“Topluca: Aaah bu hayat ¢ekilmez! Aaah bu hayat ¢ekilmez, sen olmasan Mahmut,
Aaah bu cile ¢cekilmez” (Egilmez, 1977a).

Hababam Swuifi Tatilde filminde Hafize Ana ceza alan G6grencilere tiziilmektedir:
“Hafize Ana: (Tek ayak iizerinde durma cezasi alan Ggrencilere hitaben) Vah

evlatlarim, vah yavrularim” (Egilmez, 1977a).

Hababam Sinifi Tatilde filminde disiplinli olmasi nedeniyle 6grencilerin ¢ekindigi
ancak idealist bir egitimci olan Mahmut Hoca okulun kapanacagini sdyleyen okul
midiri ile tartisarak 6grencilerin kis giiniinde ortada kalacaklarindan duydugu

rahatsizlig1 dile getirmektedir (Egilmez, 1977a).
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Sabanoglu Saban filminde Saban, arkadasi Ramazan’a olan sevgisini su sekilde ifade
etmektedir: “Saban: Vallaha diinyada sevdigim tek insan sensin Ramazan” (Egilmez,

1977h).

En Biiyiik Saban filminde Saban, 6lmek isteyen Faik Bey’in hayata baglanmasi i¢in
sunlar1 sOylemektedir:

“Faik Bey: Olmek istiyorum, dlmek.

“Saban: Yapma ya yasamak ¢ok giizel. Bak yarin yepyeni bir giin olacak. Giines
gene dogacak, kuslar, horozlar 6tecek, tavuklar yumurtlayacak, inekler mooo diye

bagiracak. Di mi?” (Tibet, 1983Db).

Atla Gel Saban filminde ¢ocuklart Niyazi’ye sevgi gosterisinde bulunmaktadir:
“Cocuklar: (Kosup sarilarak) Babacim seni ¢ok 6zledik.

Niyazi: (Sarilarak) Ben de sizi ¢ok 6zledim” (Baytan, 1984).

Sosyete Saban filminde Peri, annesine olan sevgisini su sekilde ifade etmektedir:
“Peri’nin annesi: Hos geldin benim giizel kizim. (diyerek sarilir.)

Peri: Canim annecigim” (Tibet, 1985¢).

Saban Pabucu Yarum filminde Adile, ¢ocuklara olan sevgisini su sekilde ifade
etmektedir:

“Hikmet Hanim: Hadi Adile Hanim yiirii, denize gidiyoruz!

Adile: Aaah! Nerede o giinler Hikmet Hanim, ¢ocuklara bakmaktan denize gidecek
vakit mi kaliyor?

Hikmet Hanim: Ayol hala sikilmadin mi1 bu ¢ocuklardan?

Adile: Onlar benim kuzucuklarim, sikilir miyim hi¢?” (Tibet, 1985d).

Saban Pabucu Yarmm filminde Ahmet, sevgiye iliskin sunlar1 sdylemektedir:
“Ahmet: (Adile, Saban, Ali, Pemra ve Zeynep’e hitaben) Ben sizin aranizda daha

mutluyum. Sevgiyi sizden 6grendim” (Tibet, 1985d).
Garip filminde Kemal, evinin 6niinde oynayan ¢ocuklari sevmektedir (Un, 1986).

Garip filminde Kemal’in sandalda bulup biiyiittiigii Fatos’a ve Fatos’un ise Kemal’e

sik sik sevgisini ifade ettigi goriilmektedir (Un, 1986).
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Osretmen filminde Hiisnii, kendisine 6gretmenler giinii hediyesi olarak meyve,
sebze, et gibi yiyecek malzemeler hediye eden Ogrencilerine su sekilde
seslenmektedir:

“Hiisnli: Bana verdiginiz &gretmenler gilinii  hediyelerini Odmriim boyunca
unutmayacagim c¢ocuklar. Hepinize ayr1 ayri tesekkiir ederim. Boyle bir davranis
daha once hi¢bir smifin aklina gelmemistir. Sizinle iftihar ediyorum. Sag olun, var
olun.

Ogrenciler: (Hep birlikte) Siz de sag olun 6gretmenim” (Tibet, 1988b).

Ogretmen filminde miifettis ile Hiisnii arasinda sdyle bir diyalog gegmektedir:
“Miifettis: Cocuklar cok iyi yetismisler Hiisnii Bey ve sizi de ¢ok seviyorlar.
Hiisnii: Sag olsunlar ben de onlar1 ¢ok seviyorum. Ustelik hepsi ¢ok caliskan

cocuklar” (Tibet, 1988b).

Hanzo filminde Profesor Tacettin, Hanzo ile yakindan ilgilenmekte ve ona sevgiyle
yaklasmaktadir: “Profesor Tacettin: Hanzo, ¢ik disar1 sen hayvan degilsin. Cici bir

cocuksun” (Tibet, 1988b).

Saskin Damat filminde Apti’nin, bir siire kaldig1 okuldaki ¢ocuklar onu gok sever:
“Apti’nin Siif Arkadasi: Apti abi, abi gidiyor musun?

Apti: Gidiyorum g¢ocuklar.

Apti’nin Simf Arkadasi 2: Ama biz seni ¢ok sevmistik” (Okten, 1975b).

Ibo Ile Giilliisah filminde ibo, Giilsah adindaki kiza olan sevgisini su sekilde ifade
etmektedir: “Ibo: Ben seni ¢ok sevdim Giilliisah” (Y1lmaz, 1977).

Devlet Kusu filminde Mustafa, annesine olan sevgisini sdyle ifade etmektedir:
“Mustafa: Takma kafani canim anam, gel seni 6peyim. Sen bir tanesin.
Mustafa’nin Annesi S6hret: Ah oglum ah!

Mustafa: Gel bir daha dpeyim” (Un, 1980).

Yiiz Numarali Adam filminde sevgiye iliskin soyle bir diyalog gegmektedir:
“Sunucu: Hayatta en ¢ok sevdiginiz sey?
Saban: Vallahi, ailem, yurdum, milletim, mahallem, bizim mahalledeki arkadaslar”

(Seden, 1978c).
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Copgiiler Krali filminde Hanife Teyze, Apti’ye ¢ay getirecegini soylemektedir:
“Hanife Teyze: (Kediye) Gel, gel, gel benim oglum. Gel buraya gel!
Apti: Teyze, insanin kedi olas1 geliyor valla.

Hanife Teyze: Dur sana sicak bir ¢ay getireyim de i¢” (Okten, Copciiler Krali, 1977).

Sevgi degeri karsi cinse duyulan sevgi olarak da karsimiza su sekilde ¢ikmaktadir:

Tatl Dillim filminde Ferit, koy 6gretmeni Emine’ye olan sevgisini ifade etmektedir
(Egilmez, 1972).

Giillii Geliyor Giillii filminde Giillii, Taka Nuri’den etkilenir, Taka Nuri ise Giillii’ye
sevgi duyar, film boyunca birbirlerine olan sevgilerini sik sik vurguladiklar
goriilmektedir (Yilmaz, 1973).

Oh Olsun filminde Ferit Haznedar, sevgilisi Alev ile birlikte vakit gegirerek ona

sevgisini gostermektedir (Egilmez, 1973b).

Yalanci Yarim filminde Ferdi, arkadaslarina (agabeyine sevgilisi diye tanistirdigi
Alev’e) nisanli oldugu Alev’e asik oldugunu arkadaslariyla paylagmaktadir:

“Ferdi: Asik oldum, asik!

Metin: Kime?

Ferit: Nisanlima” (Egilmez, 1973c).

Yalanci Yarim filminde Ferdi, Alev’e olan sevgisini ifade ederek onun gitmesini

engellemek istemektedir (Egilmez, 1973c¢).
Hasret filminde Adem Nizami, Alev’e gicek gondermektedir (Okten, 1974).

Hasret filminde Ferdi’nin dayisi, Bahriye adindaki bir kadina al mendil vererek
sevgisini dile getirdigini, daha sonra o kadiin zengin bir adamla evlendigini ve o

giinden sonra sevgi ifade eden al mendil satmadigini sdyler (Okten, 1974).

Hasret filminde Alev ile annesi arasinda mendillerin manasi ve sevgiye dair soyle bir
diyalog ge¢gmektedir:

“Alev: Meger biitlin mendillerin ayr1 bir manas1 varmis.
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Alev’in Annesi: Evet. Vardi bir vakitler, bdyle mendiller. Hatta benim de vardi, bir al
mendilim. Bana deli gibi tutkun bir bestekar vardi. O vermisti, al mendili. Ben de

seviyordum galiba” (Okten, 1974).

Hasret filminde Ferdi; dayisina Alev’i ¢ok sevdigini soyler, daha sonra Alev’e

sevgisini ifade etmek icin ona kirmizi mendil verir (Okten, 1974).

Hasret filminde Alev ile annesi arasinda sevgiye iliskin soyle bir diyalog
gecmektedir:

“Alev’in Annesi: Gene ni¢in agliyorsun yavrum?

Alev: Ferdi’yi aradim, dayisina sordum. Beni adeta kovdu, yanindan. Onu sadece
keman ¢aldirmak icin artyorum zannetti.

Alev’in Annesi: Ya ni¢in artyordun?

Alev: Seviyorum” (Okten, 1974).

Mavi Boncuk filminde iinlii bir ses sanatcisi olan Emel Saymn’in, bir kenar mahalle
sakini olan Yakisikli Necmi’ye sevgi duydugunu sdylemesi lizerine Necmi’nin

arkadaslar1 bu ise kars1 ¢ikarak davul bile dengi dengine derler (Egilmez, 1974b).

Mavi Boncuk filminde Yakigikli Necmi ile Mistik arasinda sevgiye iligkin soyle bir
diyalog ge¢mektedir:

“Mistik: Ama kiz sana asik.

Yakisikli Necmi: Galiba.

Mistik: Sen sevmiyor musun?

Yakisikli Necmi: Hem de nasil” (Egilmez, 1974b).

Mavi Boncuk filminde Emel Sayin’mn; Yakisiklt Necmi’yi sevdigi i¢in evden gitmek

istemedigi ve gittikten sonra da tekrar geldigi goriilmektedir (Egilmez, 1974b).

Salako filminde Salako, Emine’ye olan sevgisini esegi Kadife ile konusmaktadir:

“Salako: “Kadife, Emine’siz yasayamam di mi? Yasayamam tabi” (Yilmaz, 1974).

Salako filminde Emine, Hamido’yu sevdigini belirtmektedir: “Emine: Hamido’yu

seviyorum ben” (Yilmaz, 1974).

Salako filminde Emine, Salako’nun samimiyeti ve sevgisinden dolay1 askina karsilik

vermekte ve bunu su sekilde ifade etmektedir:
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“Emine: Demek beni istemiyorsun Salo. Simdi ben seni istiyorum. Duymadin mi

Salo? Salo seni seviyorum. Dur beni de gotiir gittigin yere” (Yilmaz, 1974).

Salak Milyoner filminde Saffet, esi Emine’ye iltifat etmektedir:
“Saffet: Emine.

Emine: Saffet.

Saffet: Senin o elma yanaklarina kurban olayim ben.

Emine: Olursan ol” (Egilmez, 1974c).

Hababam Sinifi filminde Damat Ferit, Mahmut Hoca’ya bir kizla evlendigini ve onu

cok sevdigini sdylemektedir (Egilmez, 1975).
Inek Saban filminde Saban, sevdigi kiz Ayse’ye sarilmaktadir (Seden, 1978a).

Yiiz Numarali Adam filminde Saban’in, sevdigi kiz Ayse ile konusmak istediginde
sesi kisilmaktadir ve Saban sevdigi birini goriince sesinin ¢ikmadigini sdylemektedir
(Seden, 1978c).

Bekgiler Krali filminde yalniz yasayan Saban, kopegiyle dertleserek ona askla ilgili
sunlar1 sdylemektedir:
“Saban: Bilmem belki de ask budur. Ne dersin? Simdiye kadar hig
olmamistim. Ama bilmem bdyle bir hani tarhana ¢orbasi ¢ok biberli olur
hiilip diye icince adamin igine bir sicaklik basar ya. Iste karsima oturmuyor

mu icime dyle bir sicaklik bastyor. Uff kotii oluyorum be ay” (Seden, 1979a).

Bekgiler Krali filminde Saban, asik oldugunu mahkemede hakime anlatmaktadir:
“Saban: Bir kiz vardi mahallede komsum. Af edersiniz siz asik oldunuz mu?
(Hakimin 6ksiirmesi iizerine) Yanlis bir sey mi sOyledim?

Hakim: Evladim, evladim!

Saban: Kizardigimiza gére olmugsunuz. Ben de oldum, oluyorum derken olmusum’

(Seden, 1979a).

Dokunmayin Sabanima filminde Saban ile Oya arasinda soyle bir diyalog geger:
“Saban: Bana giizellik degil insanlik 1azim.

Oya: Bak hele.
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Saban: Mesela al seni, ne olmus hizmet¢iysen. Cok hosuma gittin be. Diinyalar bir
yana sen bir yana.
Oya: Allah Allah.
Saban: Belki cebin delik, fakirsin ama Allah herkese senin gibi kiz nasip etsin. Tabi

once bana” (Seden, 1979D).

Dokunmayin Sabamima filminde Oya, Saban’a iltifat etmektedir: “Oya: Biliyor

musun ¢ok ama ¢ok seker seysin sen? (Seden, 1979b).

Sark Biilbiilii filminde Hatice, Saban’a olan sevgisini su sekilde ifade etmektedir:
“Hatice: (Saban, sozliisii Hatice’nin dizine basini1 koyuyor) Haccen kurban sana.

Benim aslan Saban’im, ben senden baskasina yar olmam yigidim” (Tibet, 1979a).

Sark Biilbiilii filminde Saban, Hatice’ye olan sevgisini sik sik dile getirmektedir ve
ona gonderdigi teypte soyle seslenir:
“Saban: “Cigerim Hagcem, seni ¢ok goresim gelmistir. Hi¢ merak etme pek
yakinda gelip senin baslik paran1 6deyecegim ve de saskaloz Ziilfo’ya nispet
anli sanli digiin kuracagim. O meliil meliil bakan koyun goézlerinden, elma
gibi yanaklarindan ve de kiraz dudaklarindan 6perim. Muha muha Hatice’m

benim. Kurban olayim” (Tibet, 1979a).

Umudumuz Saban filminde Canan, babasi Muhtesem Halkakul’a Saban’1 sevdigini
sOylemektedir:

“Canan: Saban temiz ylirekli, gercek bir halk kahramani.

Muhtesem Halkakul: Sus!

Canan: Susmayacagim, 6ldiirsen de seviyorum Saban’1. Evlenecegim onunla” (Tibet,

1979b).

Umudumuz Saban filminde Canan, Saban’a iltifat etmektedir: “Canan: Kovboyum

benim, canim sevgilim, aslan Saban’im” (Tibet, 1979b).

En Biiyiik Saban filminde Hiilya, Saban’in kendisine ilgi duydugunu muhabbet
kusuna anlatmaktadir:
“Hiilya: (Muhabbet kusuna hitaben) Merhaba, bugiin ben de ¢ok mutluyum
biliyor musun? Artik yalniz degilim. Bana ilgi duyan, beni bu halimle (gérme

engelli oldugunu vurguluyor) begenen iyi kalpli bir prensim var. Bugiin
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onunla beraberdim, biliyor musun? Acaba simdi nerede? Beni biraz olsun
diistintiyor mu?” (Tibet, 1983b).

En Biiyiik Saban filminde Saban, arkadasi Faik Bey ile Hiilya’ya olan sevgisini
paylasmaktadir:

“Faik Bey: Seni buldum ya diinyanin en mutlu adamiyim.

Saban: Benimse i¢im kan agliyor.

Faik Bey: Ne var? Ne oldu? Anlatsana.

Saban: Yarimn gotiirlip kiray1 vermezse zavalliy1 evinden kovacaklar.

Faik Bey: Kimi?

Saban: Diinyanin en giizel kizini, Hiilya’y1.

Faik Bey: Sen asiksin.

Saban: Sensin asik. Galiba, evet. Seviyorum” (Tibet, 1983Db).

Orta Direk Saban filminde Saban, eclinde ¢igekle gelerek sevdigi kiz Bahar’i ise
gotiirmek ister (Tibet, 1984a).

Orta Direk Saban filminde Saban, Bahar’t mezuniyeti dolayisiyla ilk kutlayan kisi
olmak istemekte ve bunu basarmaktadir:

“Bahar: Saban gene mi sen?

Saban: Evet ben, giinaydin. Seni ise gotiirmeye geldim.

Bahar: Ama ben bugiin liniversiteye gidiyorum. Diploma térenim var.

Saban: Hayirli olsun. Seni ilk ben kutlayayim bari. (Elindeki ¢igekleri Bahar’a verir.)
Bahar: (Cicekleri koklayarak) Tesekkiir ederim.

Saban: Bir sey degil” (Tibet, 1984a).

Orta Direk Saban filminde Saban, Bahar’1 kagiran adamlarin elinden kurtarmak igin
hayatini tehlikeye atmaktadir (Tibet, 1984a).

Sabaniye filminde Saban, Nazli’y1 sevdigini kendine kendine Nazli’ya olan sevgisini
ifade etmektedir: “Saban: Ya Nazli, onu bir daha gorebilecek miyim? Seviyorum
galiba, seviyorum. (Nazli’ya bakarak iginden) Asik oluyorum. Bu ne giizellik
yarabbi! Bana bir seyler oluyor” (Tibet, 1984b).

Sabaniye filminde Saban, Nazl ile otururken ona olan sevgisini ifade etmektedir:

“Saban: Bu diinyada 6yle giizellikler var ki, su cigeklere, agaglara bak. Onlari
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koparip ezip ¢ignemek gilinah degil mi? Diinyada sevgi denen bir sey var. Simdi ben

bunu daha iyi hissediyorum. Anlasana seni seviyorum” (Tibet, 1984b).

Sabaniye filminde Nazli, Saban’1 sevdigini belirtmektedir (Tibet, 1984b).

Sabaniye filminde Saban ile annesi arasinda soyle bir diyalog ge¢mektedir:
“Hatice: Hicbir sey yememissin oglum.

Saban: A¢ degilim.

Hatice: Senin bir derdin var. S0yle anacigina. Canim kurban sana.

Saban: Nazli’y1 seviyorum anne.

Hatice: Biliyorum.

Saban: Onun mutsuzluguna dayanamiyorum.

Hatice: Ah benim garip oglum” (Tibet, 1984b).

Sabaniye filminde Nazli, Saban’a olan sevgisini soyle ifade eder: “Nazli: Seni
seviyorum, gercekten. Mutlulugu sende tattim, bana sevgiyi sen Ogrettin ama sana

ac1 ¢ektirmek istemiyorum” (Tibet, 1984b).

Sabaniye filminde Saban, sevgi i¢in yasadigini, Nazli’nin sevgisi olmadan yagsamanin

kiymeti olmadigini belirtmektedir (Tibet, 1984Db).

Gurbet¢i Saban filminde Saban ile Bahar arasinda soyle bir diyalog gegmektedir:
“Saban: Bak ilk haftaligimla ne aldim sana?

Bahar: Cok sevindim beni diisiindiigiin i¢in. Tesekkiir ederim.

Saban: Bu da bir sey mi kiz? Daha neler alacagim sana.

Bahar: (Saban’in kendisine aldig1 kolyeyi taktiktan sonra) Nasil? Yakistt m1?
Saban: Giizele ne yakismaz” (Tibet, 1985a).

Gurbet¢i Saban filminde; Saban, Bahar’a olan sevgisini belirtir ve evlenme teklif
eder (Tibet, 1985a).

Sosyete Saban filminde Peri, babasina Dilaver’i sevdiginden bahsetmektedir: “Peri:
Onu (Dilaver’i) seviyorum baba. Hemen yildirim nikdhi kiyip Paris’e balayma

gidelim, diyor” (Tibet, 1985¢).
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Saban Pabucu Yarim filminde Saban, Pemra’ya olan sevgisinden bahsetmektedir:
“Saban: (Pemra’ya hitaben) Seni ¢ok seviyorum. Senin i¢in yanip tutusuyorum. Sana

sirilsiklam ds1gim be anlasana ya” (Tibet, 1985d).

Sen Dul Saban filminde Ayten, Ali’ye olan sevgisinden ona her sabah borek pisirip
sepetle yollamaktadir (Tibet, 1985¢).

Sen Dul Saban filminde Saban ile esi Necla arasinda soyle bir diyalog gegmektedir:
“Necla: (Patronun da yer aldig1 yarismada Saban’in bilerek diismesi tizerine) Mahsus
diistiin degil mi?

Saban: Evet, yoksa isten atilacaktin.

Necla: Canim kocacigim benim. Sen benim kalbimin birincisisin.

Saban: (Giilerek) Ayyy!

Necla: Canim” (Tibet, 1985e).

Deli Deli Kiipeli filminde Deli Kaymakam’mn kasabadan ayrilmasi iizerine sevdigi
kiz Hatice de onunla gelmek istemektedir (Tibet, 1986).

Diittiirii Diinya filminde Diit Diit Mehmet karisina sevgisini bir sarki araciligiyla
ifade etmektedir: “Diit Diit Mehmet: (Esinin ellerini tutarak) Sen ne desen de, kalbim

seninle, mecburum seni bdyle sevmeye ah sevmeye” (Okten, 1988).

Giilen Adam filminde Naciye ile babasi arasinda gegen diyalogda Naciye, Yusuf’la
evlenmek istedigini belirtmektedir:

“Naciye’nin Babasi: (Naciye’ye hitaben) Seni seviyorum.

Naciye: Seviyorsan, mutlu olmamu istiyorsan beni Yusuf’a ver baba.

Naciye’nin Babasi: Olmaz veremem.

Naciye: Kacarim” (Tibet, 1989a).

Giilen Adam filminde Naciye, babasina Yusuf’a olan sevgisinden bahsetmektedir:
Naciye’nin Babasi: (Yusuf’u kastederek) Nesine asik oldun o ¢ulsuzun?

Naciye: Giiliisiine baba. Cevremde hep aci dolu insanlar var. Ama o baska, giiliince
sanki glines doguyor. Aydinlatiyor, 1sittyor beni baba. Ben onsuz yagayamam.
Naciye’nin Babasi: Cocukluk seninki yavrum. ileride bu giinleri hatirlayip

giileceksin. Babam ¢ok hakliymis diyeceksin” (Tibet, 1989a).
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Boynu Biikiik Kiiheylan filminde Ibrahim, Giilbahar’a sevgisinden bahsetmektedir
(Tokatl1, 1990).

Saskin Damat filminde Apti, sevdigi kiz Serpil’e ¢igek atmaktadir:
“Serpil: Niye attin ¢igekleri?

Apti: Cigek mi? Yok canim. Ben atabilir miyim hig?

Serpil: Bagka kim atabilir?

Apti: Herhalde seni ¢ok seven biri” (Okten, 1975b).

Saskin Damat filminde Apti ve arkadaslar1 arasinda soyle bir diyalog gecmektedir:
“Apti’nin Sinif Arkadasi: (Serpil’i kastederek) Onu seviyorsun degil mi?
Apti: Cok seviyorum” (Okten, 1975b).

Siit Kardegsler filminde Ramazan, Saban’in siit kardesi Afife’ye sevdalandigini
belirtmektedir (Egilmez, 1976c¢).

Tosun Paga filminde Suphi, Leyla’ya iltifat etmektedir:
“Suphi: Beraber ge¢irdigimiz dakikalar bir dmiir boyu siirse Leyla Hanim.

Leyla: Ne kadar giizel konusuyorsunuz Suphi Bey” (Tibet, 1976).

Tosun Pagsa filminde Tosun Pasa ile nisanlis1 Leyla arasinda Yesil Vadi’ye iligskin
sOyle bir diyalog gegmektedir:

“Tosun Pasa: Sevgili nisanlim Yesil Vadi bundan sonra bizim ask bah¢emiz olacak.
Sen de bu bahgeyi siisleyen en glizel ¢icek.

Leyla: Tevecciihiiniiz efendim. Sizin kariniz olmak benim i¢in biiyiik bir sereftir”
(Tibet, 1976).

Copgiiler Krali filminde Apti, Hacer’den hoslanmaktadir ve onun igin iki goziimiin

cicegi demektedir: “Apti: Parka gidecekmis iki gdziimiin ¢icegi” (Okten, 1977).

Copciiler Krali filminde Apti, Hacer’in babasina aska iliskin sunlar1 sdylemektedir:
“Apti: Sen ask nedir bilir misin? Ask, insanin kalbini sizlatir” (Okten, 1977).

Copgiiler Krali filminde Sakir, annesinden ¢ekinmesine ragmen Hacer’i sevdigini ve

onunla evlenmek istedigini sdylemektedir (Okten, 1977).

Ibo Ile Giilliisah filminde Ibo, Hanife Teyze’ye Nazli’y1 sormaktadir:
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“Ibo: Nazl1 nerede Hanife Teyze?
Hanife Teyze: Basin bu kadar belaya girdi hala Nazli, Nazl.
Ibo: Seviyorum Hanife Teyze” (Yilmaz, 1977).

Iyi Aile Cocugu filminde Kemal, Oya’ya iltifat etmektedir:
“Oya: Sen hep boyle utanga¢ misin?

Kemal: Ne bileyim, hayatimda ilk defa senin gibi bir giizelle yemek yiyorum”
(Seden, 1978b).

Iyi Aile Cocugu filminde Kemal, Oya’ya giil vermekte ve ona siir okumaktadir:
“Kemal: Giinesin 1sinlart vurdu suya, sularda uyandi giizel bir peri, seni diisiine
diistine kaldim, kirik bir kalp, bir kemik bir de deri. Nas1l?

Oya: Cok giizel.

Kemal: Siirin ad1 ne bilmek istemez misin?

Oya: Neymis?

Kemal: Oya” (Seden, 1978b).

Iyi Aile Cocugu filminde Kemal, Oya’ya zarar vermesinler diye kendini kagiran
adamlarla gitmeye razi olmaktadir: “Kemal: (Oya’ya hitaben) Seni esekler gibi

sevmeseydim, goriirlerdi giinlerini” (Seden, 1978b).

Késeyi Donen Adam filminde Adem, Bakkal Ahmet’ten sevdigi kiz Siikran igin

ekmek aliyor ve Siikran ile Saban birbirlerine sevdiklerini sdyliiyorlar (Yilmaz,
1978Db).

Devlet Kugu filminde Aynur, Mustafa’ya sesini duyurabilmek i¢in “Merak Etme
Sen” adli sarkiyr sdylemektedir, ayrica ikisi birlikte s6z konusu sarkiyr sdylemeye

baslamaktadirlar (Un, 1980).

Devlet Kusu filminde Mustafa ile Aynur arasinda sevgiye iligskin sdyle bir diyalog
gecmektedir:
“Aynur: Mektubuma neden cevap vermedin?
Mustafa: Bilmem Kki.
Aynur: Seni sevdigimi yazdigim halde bana neden bos veriyorsun? Cirkin miyim
ben?
Mustafa: O ne bi¢im laf kiz, diinya giizelisin.
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Aynur: Oyleyse.
Mustafa: Gene isten ¢iktim.

Aynur: Bos ver, her zaman bir is bulup ¢alisabilirsin” (Un, 1980).

Devlet Kugu filminde Aynur ve Mustafa karsilikli olarak birbirlerine duyduklar
sevgiden s6z ederler ve Aynur maddi zorluklara ragmen birlikte ¢alisarak mutlu

olabileceklerini belirtmektedir (Un, 1980).

Devlet Kusu filminde Hiilya, Mustafa’ya olan sevgisinden bahsetmektedir: “Hiilya:
(Mustafa’nin gitmesi tlizerine) Mustafa, Mustafa n’olur birakma beni, sensiz dliiriim

Mustafa” (Un, 1980).

Gol Krali filminde Sait, Sevim’e olan sevgisinden su sekilde bahsetmektedir: “Sait:

Ben herkesi seviyorum, biitiin insanlari. Ama Sevim’i daha ¢ok seviyorum” (Tibet,
1980a)

Davaro filminde Memo, karis1 Cano’ya sevgiye iliskin sunlar1 sdylemektedir:
“Memo: Cano, Cano kurban, sen benim canimsin, cigerimsin, gdéziimiin
bebegisin. Hayatimda senden bagka avrat tanimamisim, basimi cevirip
bakmamisim. N’aptimsa sana kavusmak icin yaptim. Calistim, didindim,
gurbet ellerde siirlindiim. Mahpusu bile goze aldim. Seni ¢ok seviyorum
Cano. Ama senin i¢in bile olsa birisini vuramam. Babamin katili bile olsa
vuramam. Eger bunun i¢in bana varmayacaksan sen de kal saglicakla.

Cano: Memo! Memo kurban! Memo’m! Memo! Birakma beni Memo” (Tibet,
1981).

Kanli Nigar filminde; Bedide, Nar¢in’1 goriince ona sevgisini ifade etmek igin
mendilini yere atmaktadir (Un, 1981). Bir erkegin kadina sevgisini ifade etmek igin
mendil verdigi goriiliirken, bir kadinin erkege sevgisini belirtmek i¢in mendili yere
attigl goriilmektedir. Burada ise Nar¢in’in mendili Bedide’ye vermesi iizerine

aralarindaki iletisim baslamaktadir.

Kanli Nigar filminde Narg¢in, agabeyi Abdi’ye bir hanimefendiye asik oldugunu bir
siir yoluyla ifade etmektedir:
“Nar¢in: Der-di agka miiptelayim,

Kimse bilmez halimi
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Sirrima agéh olan yok

Saklarim ahvalimi.

Abdi: Ulan Nar¢in daha donunu baglamasin1i 6grenmeden asik mi oldun
yoksa?

Nar¢in: Ah agabeycigim yiiregim yaniyor. Bir kere gorsen onu. Yanaklar

elma, bir dudaklar var kiraz hele burun Yemen hurmas1” (Un, 1981).

Kanli Nigar filminde Bedide ile Nargin siir yoluyla birbirlerine sevgilerini ifade
etmektedirler (Un, 1981).

Doktor Civamim filminde Simbiil ile Kemal birbirlerine duyduklart sevgiden
bahsederler (Tibet, 1982).

Yedi Bela Hiisnii filminde Hiisnii, Hiisniye’ye olan sevgisini bankta otururken bir
kopege anlatarak uzun siliredir onu sevdigini, onunla evlenerek ¢oluk ¢ocuga

karismak gibi hayalleri oldugunu sdylemektedir (Baytan, 1982).

Carikli Milyoner filminde Bayram, Suna’ya sevgisinden bahseder ve daha sonra

Suna’ya nisanlist olup olmadigini sorarak sevgisini hissettirmek ister (Tibet, 1983a).

Cartkli Milyoner filminde Suna, c¢alistigi gazetenin genel yayin yonetmenine
Bayram’1 ¢ok sevdigi i¢in onunla ilgili gazetede haber yapilmamasimi ister (Tibet,
1983a).

Carikli Milyoner filminde Suna, Bayram’a asik oldugunu ifade etmektedir:

“Avukat Hiirrem: Asik misin?

Suna: Evet. Asigim, seviyorum onu. (Bayram’ kastederek) Hem de ¢ok seviyorum”
(Tibet, 1983a).

Tokatg: filminde Osman, Emine’ye olan sevgisini soyle ifade etmektedir: “Osman:
(Hasan Aga’ya hitaben) Biz kara sevdaya tutulduk. Oliiriim Emine’yi almazsam”

(Baytan, 1983).

Tokatgi filminde Osman ile Emine birbirlerine olan sevgilerini mani sdyleyerek ifade
ederler:
“Emine: Osman!

Osman: Sana mani sdyleyeyim mi Emine?
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Emine: Soyle Osman.
Osman:

Ayna koydum ¢ayira

Savki diistii bayira

Beni senden seni benden
Belki 6liim ayira.

Emine:

Elinde kara kazma

Beni goriince azma

Benden sana fayda yok
Nafile mani yazma

Osman:

Bahgelerde pirasa
Yapragina kar yagsa

Emine ah kocasiz kalsa
Oniimde diz ¢okiip yalvarsa
Emine: (Dere kenarinda birlikte camasir yikadigi kadinlarla giilerek) Kim ben
mi? Oliiriim de gene yalvarmam.
Osman:

Almayi ata ata

Cilveyi sata sata

Kurudum kibrit oldum

Kiz yalniz yata yata

Emine:

Nane serdim bayira
Yapraklar1 ¢ayira

Bizi kimse ayiramaz

Belki 6liim ayira” (Baytan, 1983).

“Osman:
Tabancam dolu sagma
Her yerde sirrin1 agma

Yedi yerde yaram var
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Sekizinci yaray1 sen agma

Emine:

Karanfilim budama

Sefa geldin odama

Beni candan seversen,

Gorticii yolla babama” (Baytan, 1983).

Tirk toplumunda sevilen kisiye bu durumun mani sdyleme yoluyla da ifade edildigi
bilinmektedir. Kisiye duygular1 dogrudan sdylemenin zor olmasi ya da reddedilme
gibi birtakim olumsuzluklar1 beraberinde getirmesinden dolay1 sevginin mani yoluyla

ifade edilmesi tercih edilmektedir.

Postaci filminde Adem ile Latif arasinda soyle bir diyalog gegmektedir:

“Latif: Oldiirecegim ulan seni.

Adem: Oldiirebilirsiniz Latif Bey, fark etmez. Biz birbirimizi seviyoruz.

Latif: Sus yalan sdyleme. Senin gonliin onda degil parasinda.

Adem: Katiyen ben onu (Sevtap’1) parasi i¢in degil temiz bir askla seviyorum” (Un,
1984).

Postaci filminde Sevtap, Adem’i sevdigini sdylemektedir: “Sevtap: Biitiin mahalleli

duysun, Adem’i seviyorum” (Un, 1984).

Japon Igi filminde Veysel, asik oldugu ses sanatcis1 Basak’i siirekli riiyasinda
gormektedir (Tibet, 1987).

Japon Isi filminde Veysel, Japon bilim adamma Basak’a olan sevgisinden

bahsetmektedir:
“Veysel: (Japon bilim adamina odasindaki duvarda asili fotograflarini
gostererek) Giizel di mi? Askimiz herkesin agzinda sakiz, c¢ignedikleri
yetmiyormus gibi balon yapip patlatiyorlar. Ben aptal degilim herkes gir gir
geciyor. (Japon bilim adaminin sdylediklerini anlamiyor, devam ediyor.)
Ama bu ask baska romanlar okuyorum, siirler ezberliyorum askimi anlatmak
i¢in. Ama karsisina gegince dilim tutuluyor. Uziintiimden kag¢ kez riiyamda

intihar ettim. Bir giin sahiden intihar edip kurtulacagim. Karar verdim. (Japon
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bilim adaminin sdylediklerini anlamiyor, devam ediyor.) Ben para degil
sevdigimi istiyorum” (Tibet, 1987).

Japon Isi filminde Veysel ile Basak arasinda sevgiye iliskin sdyle bir diyalog
gecmektedir:

“Basak: (Robot Basak’1 kast ederek) Kim bu?

Veysel: Bir bebek, bir makine.

Basak: inanamiyorum.

Veysel: Japon arkadagim yolladi.

Basak: Ni¢in?

Veysel: Sana sevdali oldugumu gordii. Halime acidi. Basak beni sevmesin ama

yanimda olsun, tatli tatli baksin giilsiin yeter, dedim” (Tibet, 1987).

Yakisikli filminde Selim ile Aliye arasinda sevgiye iliskin bir diyalog gecmektedir:
“Selim: Askin gozii kordiir s6zii sanki ikimiz i¢in sOylenmis sevgilim. Ben seni
gérmeden sevdim.

Aliye: Ne giizel sdyledin. Insan sesinden bir insana tutulabilir mi? Tutulur tutulur’
(Aksoy, 1987b).

Yakisikli filminde Selim ile Aliye birbirlerine olan sevgilerinden bahsetmektedir
(Aksoy, 1987b).

Bigkin filminde film igindeki bir film ¢ekiminde Kemal ile oyuncu kadin birbirlerine

olan sevgilerinden bahsetmektedir (Aksoy, 1988).

Bickin filminde Kemal, oyuncu kadina sunlari sdylemektedir: “Kemal: Varsin
yakalasinlar, isterlerse oldiirsiinler, seven nasil 6liirmiis, utanarak gorsiinler” (Aksoy,

1988).

Bigkin filminde Ali, Zehra’ya onu sevdigini sdylemektedir:
“Ali: Bir dakika beni dinle ¢ok 6nemli bir sey sdyleyecegim.
Zehra: Ne sOyleyeceksin?

Ali: Seni sevdigimi” (Aksoy, 1988).

Bickin filminde Zehra, Kemal’e sevdigini sdylemesine ragmen Kemal onu

reddetmektedir (Aksoy, 1988).
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Sevimli Hirsiz filminde Selma, Metin’den hoslandigini belirtir ve sevginin 6nemine
iliskin sunlar1 sdyler: “Selma: (Metin’e hitaben) Insan sevdigi zaman paranin ne
onemi var” (Tibet, 1988c). Insan iliskilerinde dnemli olanin sevgi oldugu, para ve

maddiyatin bir sekilde kazanilabilecegi belirtilmektedir.

Zehir Hafiye filminde Hakan ile Zeynep birbirlerine sevgilerinden bahsetmektedir
(Aksoy, 1989).

Zehir Hafiye filminde Cemal, Zeynep’e iltifat etmektedir: “Cemal: Baz1 giizellikler

vardir, insan kendini ondan kurtaramaz. iste siz o’sunuz” (Aksoy, 1989).

Zehir Hafiye filminde Cemal ile arkadasi Necati arasinda soyle bir diyalog
geemektedir:

“Necati: (Cemal’in taksi isinden bir kizdan dolay1 kovulmasi {izerine) Ya hu bir kiz
icin deger mi bu?

Cemal: Onun i¢in 6lmeye bile deger” (Aksoy, 1989).

Zehir Hafiye filminde Zeynep, halasina Cemal’a asik oldugundan bahsetmektedir:

Zeynep: Meger gergek giizellik insanin yiiziinde degil ruhunda olurmus. Bunu simdi

anladim” (Aksoy, 1989).

4.1.23 Sorumluluk
Sorumluluk kelimesi, “kisinin kendi davraniglarin1 veya kendi yetki alanina giren

herhangi bir olayin sonuglarini iistlenmesi, sorum, mesuliyet” (TDK, 2011, s. 2142)
olarak tanimlanmaktadir. Toplumsal yapinin temel taslarindan biri -belki de en
onemlisi- herkesin tlizerine diigeni en iyi sekilde yapmasi i¢in gerekli sorumlulugu
iistlenmesidir. Bir bagka deyisle herkesin yapmasi gerekenleri kanun, yonetmelik ve
yasalara uygun olarak, toplumsal degerlerin 1s183inda yapmast gerekmektedir.
”Sorumluluk duygusu insant hayata baglayan en onemli duygulardan biridir”
(Giiven, 2014, s. 99). Sorumluluk alabilen kisiler, belli amagclar1 dogrultusunda karar
verebilen ve bu kararini uygulayabilmek i¢in zaman harcayabilen kararh kisilerdir.
Sorumluluk alabilen ve sorumlulugunun farkinda olan bireylerin sayist ile toplumun

refah diizeyi arasinda olumlu bir iliski vardir.
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Tablo 30: Sorumluluk Degerinin Dagilimi

SiraNo  Filmin Ad1 Sorumluluk Degerinin Gegtigi (H
Dakikalar
1 Bekgiler Krali 15, 26, 28, 59 4
2 Canim Kardesim 34 1
3 Giilen Adam 64 1
4 Hababam Sinifi 50-51, 52 2
5 Hababam Simifi Tatilde 9,78 2
6 Iyi Aile Cocugu 70-72 1
7 Ogretmen 37-38, 38, 69 3
8 Uckagitel 62-66 1
Toplam 15

Tablo 30°da goriildiigii tizere sorumluluk degeri 8 filmde toplam 15 defa geger. Bu

degeri filmlerde soyle drnekleyebiliriz:

Camim Kardesim filminde babasinin vefatindan sonra kardesi Kahramanin velisi
konumuna gegen Murat’in bir veli olarak toplantilara katilmasi gerektigine iliskin
ogretmenin sdyle bir ifadesi bulunmaktadir: “Ogretmen: 15 giinde bir yaptigimiz

okul-aile birligi toplantilarina mutlaka gelin” (Egilmez, 1973a).

Hababam Swnif filminde bir miidiir yardimcist olarak sorumluluklarini yerine getirme
konusunda hassas davranislar sergileyen Mahmut Hoca, Ferit’in okuldan kagmasini
Oonlemenin kendisinin goérevi oldugunu vurgular. Mahmut Hoca sorumluluk
duygusuna iliskin sunlar1 sdylemektedir:
“Mahmut Hoca: Koca bir 6mrii Anadolu’nun o kdsesinden bu kdosesine
stiriilmekle tiikket. Ne zaman bir 6grenciye hatasi i¢in ceza versem karsimda
ya anlayigsiz, kodaman bir veli ya da bana ¢ok ileri gittigimi sOyleyen bir
idare adami gordiim. Oysa benim istedigim o ¢ocuklarin sorumluluk duygusu
ogrenmeleri ve gorevlerini yapmalariydi. Mutlu olmam i¢in bu bana yeterdi.
Ama olmadi. Hayatimi bir hi¢ ugruna ziyan ettim. Bu yastan sonra da
yanldigim itiraf etmek zor geliyor. Omriimiin geri kalan giinlerini de gene
eskisi gibi 6grencilerime, yani sizlere, dogruyu, giizeli, 6gretmeye ¢alisarak

gecirecegim. Hi¢ imidim olmasa da” (Egilmez, 1975).

Hababam Swifi Tatilde filminde Avni Hoca ile Mahmut Hoca arasinda soyle bir
diyalog ge¢mektedir:

“Avni Hoca: Bu sinifta olanlar sizi ilgilendirmez.
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Mahmut Hoca: Giiriiltii oldugu zaman ilgilendirir.

Avni Hoca: Ben dersteyken bu sinifin sorumlulugu bana aittir” (Egilmez, 1977a).

Bekgiler  Krali filminde Saban, mesai saatinde tavla oynayan muhtari
sorumlulugunun farkinda olmasi i¢in uyarmaktadir:

“Saban: N’oluyor? N’oluyor haa!

Muhtar: Sana n’oluyor?

Saban: Halk seni bekliyor. Vazife basina kalk!

Mubhtar: Haddini bilsene! Sen ne karigiyorsun?

Saban: Mesai saatinde tavla oynanmaz. Haydi! Isinin basina bakayim” (Seden,
1979a).

Bekgiler Krali filminde Saban, fabrika atiklarindan ¢ocuklarin zehirlenmesi {izerine
kendisinde sorumluluk hissederek Fabrikator Ertugrul Bey’e sunlar1 sdylemektedir:

“Saban: Senin milyonlarin m1 6nemli? O masumlarm hayati mi1?” (Seden, 1979a).

Ogretmen filminde oOgrencilerini  gdzlemleyen Hiisnii, onlara kompozisyon
yazdirmak suretiyle sorunlarin1 6grenmek istemektedir:

Husnii: (Smifta siirekli uyuyan Hasan’in durumunu o6grenmek igin ¢ocuklara
kompozisyon yazdirtyor.) Cocuklar dersimiz kompozisyon, c¢ikartin defterleri.
Konumuz; kentteki ulasim sorunu. Yani okula nasil geliyorsunuz? Nasil

dontiyorsunuz? Yolda nelerle karsilasiyorsunuz? Bunlar1 yazin” (Tibet, 1988b).

Giilen Adam filminde Naciye ile babasi1 arasinda soyle bir diyalog gegmektedir:
Naciye’nin Babasi: (Kizinin gecekondusu i¢in) Yikacagim.

Naciye: Hayir baba yapamazsin, ben senin kizinim.

Naciye’nin Babasi: Kizim da olsa babam da olsa ‘emir emirdir’ yikarim” (Tibet,
1989a).

Iyi Aile Cocugu filminde Kemal, galistigi bankanmn soyulmasima engel olmak igin
hayatin1 tehlikeye atmak suretiyle kosarak bankaya gitmekte ve soyguna engel

olmaktadir (Seden, 1978b).

Sorumluluk, filmlerin yapildigit 1970’li ve 1980°li yillarda, insanlarin hayatinin
kolaylastirilmasi, vazife gereklerinin yerine getirilmesi gibi agilardan ele alinmustir.

Sorumluluk; kisinin vazifesinin kurullarina uydugu, insanlarin ideal bir diizende
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yasatildigr bir yapida olmalidir. Sorumluluk, “insanin i¢inde yasadigi toplum
tarafindan kabul gérmesini ve toplumda sayginlik kazanmasini kolaylastirir, bagsarili
bir kimlik olusturmada 6nemli rol oynar” (Hokelekli, 2013, s. 57). Sorumlulugunu
bilen insanlarin varliginin toplumlarin ilerleme kaydetmesinde etkili olduklar1 bilinen
bir gergektir.
4.1.24 Takim Ruhu ve Dayanisma

Dayanisma kelimesi, “Dayanismak isi, tesaniit. 2. Bir toplulugu olusturanlarin
duygu, diisiince ve ortak ¢ikarlarda birbirlerine karsilikli baglanmasi, tesaniit” (TDK,
2011, s. 602) olarak tanimlanmaktadir. Insanlarm birlikte hareket etmesi, dayanisma
igerisinde adeta bir takim ruhu ile iletisim kurmalari, ortak amaglar1 gergeklestirme
hususunda herkese fayda saglayabilecek bir durumdur. Insanlar, dayanisma
sayesinde toplum igerisindeki birlik ve beraberliklerini saglam temellere oturtabilir
ve karsilastiklar1 problemleri daha kolay ¢ozebilirler (Giiven, 2014, s. 95). Aymi
amag etrafinda bir araya gelebilen insanlarin takim ruhunu tasirken daha bilingli ve
sistemli bir sekilde hareket ederek toplumsal amaclara ulasmada daha basaril

olabileceklerini soylemek miimkiindiir.

Tablo 31: Takim Ruhu ve Dayanigsma Degerinin Dagilimi

SiraNo  Filmin Adi Takim Ruhu ve Dayanigma U]
Degerinin Gegtigi Dakikalar
1 Gerzek Saban 15, 16 2
2 Hababam Sinifi Sinifta Kaldi 68 1
3 Hababam Sinifi Tatilde 90 1
4 Hababam Sinifi Uyaniyor 59 1
5 Kibar Feyzo 67, 80 2
6 Koseyi Donen Adam 74 1
7 Oh Olsun 64-65-66, 78, 79, 80 4
8 Saban Pabucu Yarim 87-88-89-90 1
Toplam 13

Tablo 31°de goriildiigii izere takim ruhu ve dayanigma degeri 8 filmde toplam 13

defa gecer. Bu degeri filmlerde soyle 6rnekleyebiliriz:

Oh Olsun filminde is¢ilerin; eylem karar1 almak igin birlikte hareket ettikleri ancak
Yasar Usta’nin fabrikanin da durumunun g6z Oniine alinmasini sdylemesi iizerine

grevden vazgegtikleri goriillmektedir (Egilmez, 1973b).
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Oh Olsun filminde isten ayrilan Burhan Usta’ya, iscilerin; destek vermek amaciyla
isi birakmak istedikleri, greve gittikleri ve patronun c¢ocuklar1 Ferit, Fazil ve

Ferdi’nin greve katilarak iscilere destek olduklar1 goriilmektedir (Egilmez, 1973b).

Hababam Sinifi Sinifta Kaldi filminde 6grencilerin problemlere karsi birlikte hareket
ettikleri goriilmektedir (Egilmez, 1976a).
Hababam Simifi Uyaniyor filminde Hayta Ismail arkadaslarina sunlar1 soylemektedir:

“Bana bakin! Kiymetini bilin bu okulun, beraberliginizin” (Egilmez, 1976b).

Hababam Simifi Tatilde filminde Ogrencilerin okulun kapatilmasi iizerine kendi
okullarin1 kendilerinin kurmasi amaciyla fikir birligine vardiklar1 goriilmektedir

(Egilmez, 1977a).

Gerzek Saban filminde Muharrem Amca ve yanindakiler mahalleliyi evlerinden
atmak isteyen adama destek olan ve kahvehane igleten Hamza’y1 cezalandirmak i¢in

birlikte baska bir kahvehaneye gitmektedirler (Baytan, 1980).

Gerzek Saban filminde Muharrem Amca Onderliginde mabhalleli kendilerini
evlerinden atmak isteyen adama karsi ortak hareket ederek ¢oOziim {iretmeye
caligmaktadirlar:

“Muharrem Amca: Arkadaslar benim bir fikrim var.

Adam: Ne fikri?

Muharrem Amca: Durumumuz zor. Ama hep beraber hareket edersek, bu isi
hallederiz. Once bir dernek kuralim. Disimizden tirnagimizdan arttirabildigimizi

dernege yatiralim, dernege” (Baytan, 1980).

Saban Pabucu Yarim filminde Saban ve arkadaslarinin evlerin yikilmasma karsi

miicadele ederek is makinesini oniine gegtikleri goriilmektedir (Tibet, 1985d).

Kibar Feyzo filminde Feyzo’nun 6nderliginde kdy halkinin; pamuk isciligi ticretinin

diisiikliigii ve baslik parasina kars1 direndigi goriilmektedir (Yilmaz, 1978a).

Takim ruhu ve dayanisma, filmlerin yapildigi 1970°1i ve 1980°1i yillarda, karar
alirken ya da bir eylemde bulunurken birlikte karar verme ve birlikte hareket etme
gibi acilardan ele alinmistir. Takim ruhu ve dayanigsma; sorunlarin ortak akil ile

¢oOziildiigii, birlikte karar alinan, birlikte hareket edilen bir yapida olmalidir. Birlikte
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hareket etme toplumsal yasam igin bir likks ya da tercih degil zorunluluktur. Bu
zorunlulugu yerine getirmeyen bireylerin ayni toplumda yasama ve o toplumun

devamini istenilen diizeyde devam ettirme giicleri olamaz.

4.1.25 Temizlik
Temizlik kelimesi, “temiz olma durumu, arihik” (TDK, 2011, s. 2319) olarak

tanimlanmaktadir. Temizlik, insan sagligi agisindan olmazsa olmaz degerlerden
biridir. Temiz olmayan birinin saglikli olmasi beklenemez. Toplumu meydana
getiren bireyleri gelisimlerinde temizlik son derece 6nem arz eden konularin basinda
gelmektedir. Saghikli yasamak ve saglikli bir toplum insa etmek isteyenlerin
temizligin Onemini kabul etmis ve bunu Oziimsemis olmalar1 gerekmektedir.
“Saglikli yasamanin en 6nemli sarti: Temizliktir” (Ekinci, 2018, s. 218). Bu deger,

hem insanlar hem toplumlar hem de diinya i¢in en temel degerlerden biridir.

Tablo 32: Temizlik Degerinin Dagilimi

SiraNo  Filmin Adi Temizlik Degerinin Gegtigi )
Dakikalar
1 Abuk Sabuk Bir Film 8 1
2 Canim Kardesim 33, 40, 41 3
3 Doktor Civanim 52, 54-55 2
4 Giilen Adam 3,34, 4 3
5 Hababam Siifi 33,35 2
6 Hababam Sinifi Tatilde 18 1
7 Hababam Sinifi Uyaniyor 39 1
8 Japon Isi 73 1
9 Katma Deger Saban 44 1
10 Kiraci 8 1
11 Mavi Boncuk 65 1
12 Oh Olsun 18 1
13 Sen Dul Saban 46 1
14 Ug Kagitci 60 1
15 Yalanci Yarim 80 1
16 Yiiz Numarali Adam 6 1
Toplam 22

Tablo 32°de goriildiigii iizere temizlik degeri 16 filmde toplam 22 defa geger. Bu

degeri filmlerde s0yle 6rnekleyebiliriz:

Canim Kardegim filminde; Ogretmenin, Murat’a Kahraman’in velisinin artik kendisi
oldugunu ve onun temizligi ile ilgilenmesini sdyledigi ve Murat ve arkadasi1 Halit’in,

Kahraman’1t hamama gotiirdiikleri gériilmektedir (Egilmez, 1973a).
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Abuk Sabuk Bir Film filminde Ademoglu Ali’nin sabah kalktiktan sonra kizi

Bingiil’iin su dokmesi suretiyle elini yliziinii yikadigi goriilmektedir (Goren, 1990).

Katma Deger Saban filminde Saban, temizlige iliskin sunlar1 sdylemektedir: “Saban:
(Giil’e hitaben) Ben c¢ikiyorum. Ben gelinceye kadar odayi sil siiplir. Temizlik
imandan gelir. Tamam m1? (Tibet, 1985b). Burada temizligin dini boyutuna iliskin

vurgu yapilmaktadir.

Sen Dul Saban filminde Saban, esi Necla ise girince evi kendisi temizlemektedir
(Tibet, 1985¢).

Kirac: filminde Kerim, kiilligii camdan asagiya doken kayinvalidesini uyarmaktadir:
“Kerim: Kiil tablasin1 camdan asagiya doken Kayinvalidesine) Sunu yapma diye kirk
sefer sdyledim sana kayinvalide. Ya birinin iistiine basina gelse.

“Kerim’in Kayinvalidesi: Kimin basina gelecek damat? Bu saatte sokakta dolasan

adam ya hirsizdir ya ugursuz (Aksoy, 1987a).

Uckagitci filminde Belediye Baskani Rifki ile Zeki arasinda temizlige iliskin soyle
bir diyalog ge¢mektedir:

“Rufkz: ilan edin herkes evinin &niinii siipiirecek, diikkan sahipleri de. ..

Zeki: Aman efendim, bdyle yaparsaniz herkes size diisman olur. Ev onlerini
stiplirmek ev sahiplerine angarya gelir.

Rifki: Sehir, herkesin evi demektir. insan evini temizlemekten memnun olmali”

(Baytan, 1981).

Doktor Civamim filminde Kemal, koyliilere; evlerini badana yapmalari, giydiklerini
yikamalari, temizlik muayenesi yapacagini sdylemekte ve Gaffur’a temizlik

konusunda uyarida bulunmaktadir (Tibet, 1982).

Japon Isi filminde Veysel, gazinodaki garson ve ascilara tirnak kontrolii yapmaktadir
(Tibet, 1987).

Temizlik, filmlerin yapildig1 1970’li ve 1980’11 yillarda, kisisel temizligin ve ¢evre
temizliginin yapilmasi, temizlige 6nem verilmesi gibi acilardan ele alinmigstir.
Temizlik; kisisel temizligin siirekli bir hale getirildigi, temizligi aksatanlarin
uyarildig: bir yapida olmalidir. “Temizlik aligkanlig: kiigiik yasta ailede baslar. Anne

ve babanin ¢ocuklarina 6rnek olmasi ve ¢ocuklarina giizel aliskanliklar kazandirmasi

153



gerekir” (Ekinci, 2018, s. 222). Cocuga erken yaslarda aktarilmasi gereken
degerlerden biri olan temizlik, iyi bir insan olmanin da temel sartlarindan biridir.
Kisisel temizligine ve cevre temizligine dikkat etmeyen kisilerin saglikli iliskiler
kurmas1 miimkiin olmadig1 gibi faydali isler yapmasi da miimkiin degildir. Temizlige
onem veren insanlarin ve toplumlarin daha hizli gelisebilecekleri goz ardi

edilmemelidir.

4.1.26 Tutumlu Olma
Tutumlu kelimesi, “asir1 harcamalardan kag¢inan, idareli, muktesit” (TDK, 2011, s.

2393) olarak tanimlanmaktadir. Tutumlu olmak sahip olunan seylere sonraki
zamanlarda cok daha fazla ihtiyag duyulabilecegi ihtimaline karsi alinabilecek
onlemlerden biridir. Hayattaki higbir sey sinirsiz degildir. Bu diisiinceden hareket
edilerek tutumlu olmaya 6nem verilmelidir. “Herhangi bir seyi idareli kullanma
anlamma gelen tutumluluk, bireyin sahip olmasi gereken en Onemli
sorumluluklardan bir tanesidir” (Giiven, 2014, s. 101). Tutumlu olma sorumlulugu

tagiyan bireylerin yetistirilmesi toplum adina yapilacak en faydali islerden birisidir.

Tablo 33: Tutumlu Olma Degerinin Dagilimi

Sira No Filmin Ad1 Tutumlu Olma Degerinin Gegtigi 0]
Dakikalar
1 Davaci 37-38 1
2 Kapicilar Krali 17-18 1
3 Koltuk Belasi 39 1
4 Oh Olsun 19-20 1
5 Ogretmen 32,42, 68, 68 4
6 Varyemez 26 1
7 Yalanci Yarim 67-68 1

Toplam 10

Tablo 33’te goriildigii tizere tutumlu olma degeri 7 filmde toplam 10 defa gecer. Bu

degeri filmlerde soyle 6rnekleyebiliriz:

Oh Olsun filminde Burhan Usta delinen ayakkabisina mukavvadan penge
yapmaktadir (Egilmez, 1973b).

Yalanci Yarim filminde Alev’in diigliniine hazirlanan kisiler, diigiin i¢in kiyafetleri

kendileri dikmektedir (Egilmez, 1973c¢).
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Davact filminde Yunus ile davali oldugu Ahmet mahkemeye gidip gelme sirasindaki

masraflarin artmasi iizerine ortak minibiis tutmaya karar verir (Okten, 1986a).

Ogretmen filminde Hiisnii’niin; ise yiiriiyerek gittigi, ceviz kiran esi ve ¢ocuklarimni
ceviz kabuklarinin sobada yakilabilecegi konusunda uyardigi, kahve tiryakisi olursa
kahve parasinin ¢ikacagi diisiincesini esiyle paylastigi ve ¢ocuguna seneye de giyer
diisiincesiyle biiyiik ayakkabi aldig1 goriilmektedir (Tibet, 1988b).

Koltuk Belas: filminde belediye baskani segilen Ziihtii ile 6zel kalem miidiirii
arasinda sOyle bir diyalog gecmektedir:

“Ozel Kalem Miidiirii: Zevkinize uygun daha gosterisli bir koltuk alalim m1 saym
baskanim?

Ziihtii: Hayr, koltugun nesi var? Milletin parasini har vurup harman savurmak yok.

Ozel Kalem Miidiirii: Emredersiniz sayin baskanim” (Tibet, 1990).

Varyemez filminde sunucu ile Ragip Elibol arasinda gegen diyalogda tutumlu
olmanin 6nemine deginilmektedir:

“Sunucu: Sayin Elibol basarili bir 15 adam1 olarak genglerimize ne gibi tavsiyelerde
bulunacaksiniz?

Ragip Elibol: Once tasarruf, isten artmaz disten artar, demisler. Yerli mali varken
markalara ragbet etmesinler. Baba parasina giivenmeyip ¢aligsinlar, kahvelerde
zaman Oldiirmesinler, is kovalasinlar. En 6nemlisi ¢aligsinlar, caligsinlar, caligsinlar”

(Aksoy, 1991).

Tutumlu olma, filmlerin yapildigr 1970’li, 1980’li ve 1990’11 yillarda, miisriflik
yapmama, tutumlu olmanin faydali ve olmasi1 gereken bir sey oldugu gibi agilardan
ele alinmistir. Tutumlu olma, israf edilmeden ihtiya¢ duyulan kadarin alindigi,
tutumlu olmanin bir davranis bi¢cimi sekline getirildigi bir yapida olmalidir. Bir seyi
kazanmak kadar harcamanin ya da kullanmanin da 6nemli oldugu g6z 6niine alinarak

13

tutumlu davranan, tasarrufa Onem veren bireyler yetistirilmelidir. . sonraki
nesillere aglik ve yokluk icerisinde bir diinya birakmamak i¢in tutumlu olunmali,
tilkenebilir kaynaklar dikkatli kullanilmahidir” (Giiven, 2014, s. 101) Tutumlu olma,

cocuklara erken yaslarda kazandirilmasi gereken degerlerden biridir.
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4.1.27 Vatanseverlik
Vatanseverlik, kisinin vatanina kars1 sevgi ve baglilik duymasidir. Her toplumun en

cok ihtiyaci olan insan tipi vatansever olan insan tipidir. Clinkii toplumun ilerlemesi,
gelismesi ve ideal toplum olma yolunda ilerlemesi yurtsever vatandaslarinin
cokluguna ve niteligine baghdir. “Insanlar, bagl bulunduklari topluma karsi bir
aidiyet duygusu hissederler” (Giiven, 2014, s. 105). Bu aidiyet duygusu bireyde
vatanseverlik olarak gelismeye baslar. Ait olunan {ilkenin; milli marsindan
bayragina, topragindan insanina kadar genis bir ¢evreyi kusatan sevgi, Vvatan

sevgisidir.

Tablo 34: Vatanseverlik Degerinin Dagilimi

SiraNo  Filmin Ad1 Vatanseverlik Degerinin Gegtigi ~ (f)
Dakikalar
1 Copciiler Krali 16, 63 2
2 Dokunmayin Sabanima 76 1
3 Gurbetgi Saban 19-20, 83-84 2
4 Hababam Sinifi Uyaniyor 9, 80-81 2
5 Propaganda 16, 101-102 2
6 Umudumuz Saban 67 1
7 Yiiz Numarali Adam 39 1
Toplam 11

Tablo 34°te goriildiigii tizere vatanseverlik degeri 7 filmde toplam 11 defa gecer. Bu

degeri filmlerde soyle 6rnekleyebiliriz:

Dokunmaymn Sabanima filmindeki bir sahnede kendini 61diirmek isteyen adamin son
duani et, demesi iizerine Saban sunlar1 soylemektedir:

“Saban: Ya Istiklal ya 6liim ve de vatan sag olsun” (Seden, 1979b).

Hababam Swmifi Uyaniyor filminde beden egitimi hocasi Badi Ekrem, Saban ile
konusmasinda vatanseverlige iliskin sunlar1 dile getirmektedir:

“Badi Ekrem: Iste buradaydim. Montreal’de, olimpiyatlarda.

Inek Saban: Oh be! Cok siikiir sdyledi.

Badi Ekrem: Evet buradaydim ve kalbim kirik bir sekilde dondiim. Diisiiniin, biitiin
milletlerin mars1 ¢alindi. Ama bizimki... (Uziilerek) Bizimki... Bayragimiz direge
¢ekilmedi” (Egilmez, 1976b).

156



Hababam Sinifi Uyaniyor filminde Mahmut Hoca ile Ziihtii Hoca arasinda séyle bir
diyalog gegmektedir:
“Mahmut Hoca: Hayrola Ziihtii bey?
Zihtii Hoca: Mahmut Hoca goriin bakin Atatiirk bu vatani kimlere emanet
etmis?
Mahmut Hoca: Ne oldu efendim?
Zihtii Hoca: Daha ne olsun. Atatiirk’in Genglige hitabesini bu kartona satir
satir yazip kiirsiime cakmislar. Bakip bakip okuyorlar. Simdi sizin yaninizda
ezbere okusunlar da gorelim bakalim.
Mahmut Hoca: Evet.
(Sinif topluca Atatiirk’tin Genglige Hitabesi’ni ezbere okuyorlarken.)
Ziihtii Hoca: Nasil olur? Biraz evvel buna bakip okuyorlardi.
Mahmut Hoca: Bakin, kartonda ne yaziyor Ziihtii Bey? Hocam, Hababam
Smifi da olsak Atatiirk’iin Genglige Hitabesi’ni ezbere biliriz” (Egilmez,
1976b).

Gurbet¢i Saban filminde Bahar, kavga edenler igin yanindaki kadina sunlari
sOyleyerek, karsi tarafa saldirmaktadir: “Bahar: Sunlara bak, Yunanlilar bir olmuslar
dindaglarimizi doéviiyorlar. Yird sunlara hadlerini bildirelim. Savulun savulun!
Tiirkler geliyor” (Tibet, 1985a).

Gurbetci Saban filminde fabrikanin %51 hissesini satin alan Saban, patronun odasina
yerlestikten sonra odada bulunan Hitler portresi yerine Atatiirk portresini astirmakta
ve orada bulunanlara sunlari soylemektedir: “Saban: Tanidiniz mu? Atatiirk,

diinyanin en biiyiilk adami1. Selam verecekseniz buna verin” (Tibet, 1985a).

Copgiiler Krali filminde; Apti ile kahveci arasinda ve Apti ile gazino patronu
arasinda devlet malinin korunmasi gerektigine iliskin iki diyalog gecmektedir:
“Kahveci: Lan bunlar (siipiirge ve kiiregi kast ederek) ne tikiyorsun buraya?
Bah¢eye koysana!

Apti: Yiritiirler be sen ne diyorsun? Devlet mali bunlar. Bahgeye konur mu hi¢”
(Okten, 1977). Burada devlet malina sahip ¢ikilmas: gerektigi mesaji verilmektedir.

Devlete ait olan bir siipiirge ve kiiregin bile korunmasinin 6nemine deginilmektedir.
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“Gazino Patronu: Peki hepsini anladik. (Elindeki siipiirgeyi kast ederek) Bunu ne
tasiyorsun yaninda?
Apti: Devlet malidir efendim. Belediyeden iistime zimmetli. Kaybedersem ddetirler

valla” (Okten, 1977)

Propaganda filminde ¢ocugun biri siir okumaktadir:
“Erkek Ogrenci:

Tiirk ¢ocuktur yasamaz babasiz

Karanlikta kilavuzsuz, lambasiz

Artik ¢iftlik degildir memleket

Malikane yazilmaz tasinda

Tepesinde kahramanlar olunca” (Cetin, 1999).

Propaganda filminde Hamdi ile Mahmut arasinda sdyle bir diyalog gegmektedir:
“Hamdi: Ates emrini durdur.

Mahmut: Ben vazifemi yapiyorum.

Hamdi: Tiirk askeri Tiirk Bayragi’na ates etmez.

Mahmut: O kamyon bu sinir1 gecemez.

Hamdi: Bize vatandaslarimizi vurduramazsin” (Cetin, 1999).

Yiiz Numarali Adam filminde Saban ile sunucu arasinda soyle bir diyalog
gecmektedir:

“Sunucu: Hayatta en ¢ok sevdiginiz sey?

Saban: Vallahi, ailem, yurdum, milletim, mahallem, bizim mahalledeki arkadagslar”

(Seden, 1978c).

Vatanseverlik, filmlerin yapildigi 1970°li, 1980’li ve 1990°l: yillarda, Istiklal
Marsi’nin  okunmasi, devlet malinin korunmasi gibi acilardan ele alinmstir.
Vatanseverlik; vatani korumanin amac¢ edinildigi, milli marsimizin okundugu ve
okutuldugu bir yapida olmalidir. Vatansever olmanin toplum agisindan énemi goz
ard1 edilmeden bu degerin ¢ocuklar tarafindan benimsenmesi ic¢in gerekli ¢alismalar

yapilmalidir.

4.1.28 Vefa
Vefa kelimesi, “sevgiyi siirdiirme, sevgi, dostluk bagliligr” (TDK, 2011, s. 2476)

olarak tanimlanmaktadir. Vefanin olmadigi iliskilerin serpilmesi, gelismesi ve
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biiyiimesi -elbette- diisiiniilemez. Insan iliskilerinin giiclenmesi, dostluk, arkadaslik
gibi degerlerin gelistirilmesi vefa degeriyle yakindan iliskilidir. “Vefa, dostlar
arasinda arkadaslar arasinda olmazsa olmaz 6zelliklerdendir. Insanlar1 birbirine
baglayan, aralarindaki sevgi bagini kuvvetlendiren yiice bir duygudur” (Hokelekli,
2013, s. 231). Bu degerin; ¢ocuklara aktarilmasi, gelistirilmesi insan iliskilerini

giiclendirecek ve gelecege umutlu gozlerle bakilmasini saglayacaktir.

Tablo 35: Vefa Degerinin Dagilim1

SiraNo  Filmin Ad1 Vefa Degerinin Gegtigi )
Dakikalar
1 Boynu Biikiik Kiiheylan 79 1
2 Gol Krali 46 1
3 Hababam Siifi Sinifta Kaldi  59-60 1
4 Hasret 82 1
Toplam 4

Tablo 35’te goriildiigii tizere vefa degeri 4 filmde toplam 4 defa geger. Bu degeri

filmlerde s6yle 6rnekleyebiliriz:

Hasret filminde Alev’in yardim ettigi ¢ocuk ve annesinin Alev’i ziyarete geldigi ve
cocugun Alev’e yeni yil i¢in miizik kutusu hediye ettigi goriilmektedir (Okten,
1974).

Hababam Sinifi Sinifta Kald: filminde Milli Egitim Bakani ile okul miidiirii arasinda
sOyle bir diyalog ge¢cmektedir:
“Milli Egitim Bakani: Akil Hoca i¢in geldim.
Okul Miidiirti: Akil Hoca i¢in mi geldiniz?
Milli Egitim Bakani: Evet. Bu okulda 6gretmenlik yaptigint duydum. Biliyor
musunuz? Ben de 6gretmendim. Bana bu kutsal meslegi sevdiren, felsefe
hocam Akil beydir.
Okul Miidiirii: Akil Bey mi?
Milli Egitim Bakani: Cok yetenekli, ¢ok kiymetli, ¢ok hiirmete layik bir
ogretmendir” (Egilmez, 1976a).

Boynu Biikiik Kiiheylan filminde Ibrahim Kiiheylan, oglu Osman’a, annesi Asiye nin
vefali oldugunu sdylemektedir: “Ibrahim Kiiheylan: Anan Asiye bambaskadir
Osman. Vefali karidir. Erkegine arka ¢ikar. Okkalidir” (Tokatli, 1990)
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Gol Krali filminde ruh doktorunun kendisini okutan Sait’in ailesine minnettarligini
su sekilde ifade etmekte ve vefa drnegi gostermektedir: “Ruh Doktoru: Beni Sait’in
ailesi biiyiittii, onlar okuttu. Bugiine onlar getirdi. Unlii bir ruh doktoru olmamu

Sait’in ailesine bor¢luyum. Simdi bu borcu 6demenin siras1 geldi” (Tibet, 1980a).

Vefa, filmlerin yapildigi 1970°1i, 1980°1i ve 1990’11 yillarda, kendisine yapilan iyilige
kars1 kendini borglu hissetme, kendini yetistiren insanlart unutmama gibi agilardan
ele alinmigtir. Vefa, lizerinde emegi bulunan kisilerin emeklerinin unutulmadigi,
iyilikte bulunanlarin her daim hatirlandig1 bir yapida olmalidir. Vefa, sevgi degeri
basta olmak {izere arkadaslik, takim ruhu ve dayanigsma gibi degerlerle de baglantil
bir degerdir. “Bugiin vefanin olmadigi yerde sevgi ve samimiyetten bahsetmek
miimkiin degildir” (Hokelekli, 2013, s. 234). Vefali bireyler vefa algis1 yiliksek
toplumlari meydana getireceginden, bu deger iizerinde gerekli calismalar
yiirtitiilmelidir.
4.1.29 Yardimseverlik

Yardimsever, yardima ihtiyact olanlara yardim eden ve insanlara yardim etmeyi
seven kimselere denir. Yardimseverlik insan iliskilerinin gliglenmesinden, toplumun
refah seviyesinin yiikselmesine kadar birgok alanda etkili olabilecek bir degerdir.
“Insanlarin yardima ihtiya¢ duyduklari zor zamanlarinda yanlarinda olunmali,
ihtiyaglart karsilanmali, tziintiileri paylasilmahdir” (Ekinci, 2018, s. 145).
Yardimseverligin hakim oldugu bir toplumun insa edilmesi gelecege giivenle

bakabilmek i¢in hem 6nemli hem de gereklidir.

Tablo 36: Yardimseverlik Degerinin Dagilim1

SiraNo  Filmin Adi Yardimseverlik Degerinin (f
Gectigi Dakikalar
1 Abuk Sabuk Bir Film 26, 42 2
2 Atla Gel Saban 82 1
3 Canim Kardesim 23,31 2
4 Carikli Milyoner 30 1
5 Copgiiler Kralt 3 1
6 Davaro 30, 38, 71, 93 4
7 Devlet Kusu 25-26 1
8 Doktor Civanim 12-13, 56-57 2
9 En Biiyiik Saban 37, 66, 82 3
10 Gerzek Saban 33, 53-54, 82 3
11 Gol Krali 7,46, 76, 76 4
12 Gilli Geliyor Gilli 19 1
13 Hababam Sinifi 65, 68 2
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14

15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35

Hababam  Simifi  Smifta
Kald1

Hababam Sinifi Tatilde
Hababam Sinifit Uyaniyor
Hasret

Ibo 1le Giilliisah

Japon Isi

Katma Deger Saban
Kilibik

Mavi Boncuk

Merakli Kofteci

Orta Direk Saban
Ogretmen

Sakar Sakir

Sevimli Hirsiz

Saban Pabucu Yarim
Sabaniye

Tarzan Rifki

Tath Dillim

Tokatc1

Umudumuz Saban

Uc Kagite1

Yalanci Yarim

40

86-87, 95, 96-97
19, 19-20, 82, 94
10, 59, 68

22

25

61-62

60

53

10-11, 12

o1

50

81

63

5-6

87-88

8

17

22

34-35, 56-57, 56-57

40, 43-44
49, 66, 91

Toplam
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Tablo 36’da goriildiigii tizere yardimseverlik degeri 35 filmde toplam 62 defa geger.

Bu degeri filmlerde soyle 6rnekleyebiliriz:

Tatlh Dillim filminde yollarin kapali olmasindan dolay1 basketbol hocasi ve

oyuncular okulda misafir edilerek yardimci olunmaktadir (Egilmez, 1972).

Canim Kardesim filminde; Halit’in, Murat’in evinde yangin ¢ikmasi iizerine kosarak

yardima gittigi ve kirayr ddeyemedigi i¢in evden atilan Halit’i, Murat’in eve aldigi

goriilmektedir (Egilmez, 1973a).

Giillii Geliyor Guillii filminde kdyden gelen Giillii’niin aksam vakti evde misafir

edilmek suretiyle ona yardim edildigi goriilmektedir (Y1lmaz, 1973)

Yalanci Yarim filminde insanlar arasinda yardim etmeye iliskin soyle bir diyalog

gecmektedir:

“Dervis: Aksama kadar hazirlanabilir miyiz?

Alev: Ziynet ablam bana yardim eder.”

Pazarci: Benim kar1 da bir seyler yapar.
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Hiisnii: Benimki de” (Egilmez, 1973c¢).

Yalanct Yarim filminde pazar esnafi ve komsularinin, Alev’e yatak odasi takimi

aldiklar1 goriillmektedir (Egilmez, 1973c¢).

Yalanct Yarim filminde Mahmut’un, pazarda c¢alisan insanlara yardim ettigi

gorilmektedir (Egilmez, 1973c).

Hasret filminde Ferdi’nin annesi ve babasini bir kazada kaybettigi, Ferdi’yi dayisinin
bakip bilyiittiigii belirtilmektedir (Okten, Hasret, 1974).

Hasret filminde Alev’in; camide ayaginin diizelmesi i¢in dua eden fakir ¢cocuk ve
annesine para verdigi, kiziyla problemleri olan adami teselli ettigi ve o adamin

kiziyla barismasini sagladigi goriilmektedir (Okten, 1974).

Mavi Boncuk filminde Emel Sayin, dikis dikmekte, sogan soymakta ve oradaki

insanlara yardimci olmaktadir (Egilmez, 1974b).

Hababam Swufi filminde; okul taksiti 6denmedigi i¢in okuldan atilan Boncuk’a
arkadaglarinin ve Hafize Ana’nin para topladigt ve Boncuk’un, Mahmut Hoca

tarafindan okul taksitinin 6dendigini soyledigi goriilmektedir (Egilmez, 1975).

Hababam Smifi Simifta Kaldi filminde deneyimli bir 6gretmen olan Kiilyutmaz,
Semra Hoca’ya sinav yaparken yardimeir olmaktadir:

“Semra Hoca: Hatirliyor musunuz, bana bir soziiniiz vardi?

Kiilyutmaz: Ne s6zii Semra Hanim?

Semra Hoca: Yazili yoklama yaparsam bana yardim edecektiniz.

Kiilyutmaz: Haa, elbette!

Semra Hoca: Bu ders yazili yapmak istiyorum da.

Kiilyutmaz: Olur kizim” (Egilmez, 1976a).

Hababam Swuifi Uyaniyor filminde Mahmut Hoca, Ahmet’in Okulda ticretsiz olarak
okumasi i¢in okul miidiiriiyle goriisecegini sdylemekte ve okul miidiiriiniin Ahmet’i
ticretsiz olarak okula almamasi tizerine taksitleri kendisinin ddeyecegini sdyleyerek

bir yardimseverlik davranisi sergilemektedir (Egilmez, 1976b).
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Hababam Sinifi Uyaniyor filminde Mahmut Hoca ile Bozum Cabhit arasinda sdyle bir
diyalog gegmektedir:

“Mahmut Hoca: Bakanliktan yeni bir emir geldi. Biitiin liseler, kendilerine birer
kardes ilkokulu sececek ve onlara yardimci olacaklar.

Bozum Cahit: Yani ne yapacagiz hocam?

Mahmut Hoca: Koy cocuklarinin; kitaba, deftere, kaleme, yani anlayacaginiz okul

malzemesine ihtiyaclar1 var” (Egilmez, 1976b).

Hababam Sinifi Uyaniyor filminde Mahmut Hoca ve Hababam Sinifi’nin, Ahmet’in
ogretmen oldugu okulu Kardes Koy Okulu olarak sectikleri ve yeni bir okul yapmak
icin malzeme getirdikleri goriilmektedir (Egilmez, 1976b).

Hababam Smifi Tatilde filminde 317 Seref, Mahmut Hoca’nin kendisine 6grenciligi
sirasinda palto vermek basta olmak tiizere bircok yardimda bulundugunu ifade
etmekte ve Seref, Mahmut Hoca’nin kendisine yaptig1 iyilikleri diisiinerek okullar

kapanan oOgrencilere okul binasini vererek yardimda bulunmaktadir (Egilmez,

1977a).

Umudumuz Saban filminde Saban, hapishanede kendisine gelen paranin fakir
mahkimlara verilmesini emreder:

“Adam: Abi, bu da ayin kumar paralari, kantin gelirleri, ayakbast1 haraci, at ve bit
yarislar1 parasi, ne yapalim abi bu paralar?

Saban: Garibanlarin arasinda boliistiiriin. Sevinsin fukaralar. Haksizlik edeni o bigim

yaparim” (Tibet, Umudumuz Saban, 1979b)

Umudumuz Saban filminde Saban’in, Muhtesem Halkakul’un riigvet olarak verdigi 2
milyonla Muhtar Yasar’in insaat malzemelerini satin alarak ihtiyaci olan kisilere

dagittigr goriillmektedir (Tibet, 1979b).

Umudumuz Saban filminde Saban ile mahalleli arasinda sdyle bir diyalog
gecmektedir:

“Saban: Mahallemizde okul yok. Coluk g¢ocuk ta uzaklara okumak i¢in gidiyor,
perisan oluyor, bir okul yapacagiz, elbirligiyle biitiin vatandaslar yeni okul ingaatinda
bedava calisacaklar. Kabul mii?

Vatandaslar: (Hep bir agizdan) Kabul” (Tibet, 1979Db)
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Gerzek Saban filminde Osman, sevdigi kiz Lale’ye baslik parast verip onunla
evlenmek yerine mahallelinin evlerini kurtarmak i¢in kurduklar1 dernege para

vererek mahalleliye yardim etmektedir (Baytan, 1980).

Gerzek Saban filminde Osman, Hamdi’nin adamindan ev bonolarim1 alarak

mabhallelinin evlerini kurtarmaktadir (Baytan, 1980).

En Biiyiik Saban filminde Saban, gorme engelli Hiilya’ya evine giderken yardimci
olmakta ve ev kirasim1 6demekte zorlanan ve evinden ¢ikartilacak olan Hiilya’nin

Kirasini1 6demek i¢in maddi yardimda bulunmaktadir (Tibet, 1983b).

En Biiyiik Saban filminde Faik Bey, Saban’a Hiilya’nin ameliyati i¢in bir milyon
verir (Tibet, 1983b).

Atla Gel Saban filminde Niyazi, arkadasi Halil’e ve diger kisilere borglarini
6demeleri i¢in maddi yardimda bulunmaktadir (Baytan, 1984).

Orta Direk Saban filminde yardimsever olmaya iliskin soyle bir ifade yer almaktadir:
“Sunucu: Sayin Adnan Bigak¢i diploma téreninden sonra bir¢ok hayir kurumlarini

dolasarak biiyiik bagislarda bulundu” (Tibet, 1984a).

Sabaniye filminde Saban, annesi ile konusarak Nazli’nin ¢iftligine gelen haczin
kaldirilmasini saglar (Tibet, 1984b).

Katma Deger Saban filminde Saban, maddi durumu zayif olanlara; odun, ekmek ve
bakkal malzemesi gibi yardimlarda bulunmaktadir (Tibet, 1985b).

Saban Pabucu Yarum filminde Adile ile gocuklarina baktigi komsusu arasinda
Adile’nin yardimseverligine iligkin sdyle bir diyalog ge¢gmektedir:

“Komsu kadin: Sag olun Adile Teyze, Allah sizden razi olsun.

Adile: (Kadinin uzattig1 zarf i¢in) Ne bu?

Komsu kadin: Seyyy acaba, ¢cok emegin geciyor da.

Adile: Sakin ha! Ben bu isi para i¢in yapmiyorum evladim” (Tibet, 1985d).

Osretmen filminde Hasan arkadaslari ile konusarak maddi durumu zayif olan
ogretmenleri Hiisnii’ye 6gretmenler giinii hediyesi olarak yiyecek erzak almalarim
teklif eder, 6grencilerin de bu fikre katilmasiyla Hiisnli’ye 6gretmenler glinii hediyesi

olarak patatesten ete kadar bir¢ok erzak goétiiriirler (Tibet, 1988Db).

164



Abuk Sabuk Bir Film filminde Ademoglu Ali’nin kapisina gelen kadin1 evine alarak
yardimci oldugu goriilmektedir:
“Kadin: Yalvaririm beni kurtarin o hayvan herif beni 6ldiirecek. Bu ¢ocugun
babas1 benim pesimde, beni yakalarsa oldiirecek. N’olur igeri alin. Kag
giindiir agzima lokma girmedi. Cocuk da ag, ben higbir sey istemiyorum.
N’olursunuz bari su cocuguma bir lokma siit verin. Allah rizasi igin.
Yavrumun karnina bir lokma siit girsin bari.

Ademoglu Ali: Gel bacim gel” (Goren, 1990).

Merakli Kofteci filminde Zihti’niin, parasi ve yatacak yeri olmayan Fatma’ya
yardimci oldugu goriilmektedir:

“Fatma: Ne param var ne de yatacak yerim.

Ziihtii: Diistindiigiin seye bak ya, bizim evde yer ¢ok. Su kizcagiz bu gece kaliversin,

yarin erkenden yolcu zaten” (Orbey, 1976).

Merakli Kofteci filminde Ziihtii’niin, Fatma’ya kalacak otel ayarladigi ve bilet aldigi
goriilmektedir (Orbey, 1976).

Copgiiler Krali filminde Apti’nin, Kapici Ismail’e yardim ettigi goriilmektedir:
“Kapici Ismail: Lan Apti!

Apti: Ne?

Kapici Ismail: (Tasidign ¢6p bidonunu kast ederek) Gel suna bir el at. Bu ¢dp
kamyonu ne zaman gelecek be!” (Okten, 1977).

Ibo lle Giilliisah filminde Giilsah, arkadas1 Ibo’nun baslik parasi i¢in babasindan
yardim istemektedir (Y1lmaz, 1977).

Sakar Sakir filminde denize diisen Gardirop Fuat’i, Sakar Sakir’in kurtardigi
goriilmektedir (Baytan, 1977).

Devlet Kusu filminde Aynur, evlerine misafir gelen Sohret Hanim’a yardima

gitmekte ve misafirlere cay servisi yapmaktadir (Un, 1980).

Gol Kral filminde Sait, arkadas1 Ercan’a para vererek yardimci olmaktadir: “Sait:
(Arkadas1 Ercan’a hitaben) Veriyorum ama borg¢ olarak degil para senin” (Tibet,
1980a).
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Gol Krali filminde Sait’in ailesinin ruh doktorunun okumasinda yardimci olduklari
ogrenilmektedir: “Ruh Doktoru: Beni Sait’in ailesi biiyiittii, onlar okuttu. Bugiine
onlar getirdi. Unlii bir ruh doktoru olmami Sait’in ailesine bor¢luyum. Simdi bu

borcu 6demenin siras1 geldi” (Tibet, 1980a).

Davaro filminde Memo’nun, mezar kazan Siilo’ya yardimci oldugu goriilmektedir:
“Memo: (Mezar kazarken Oksiiren Siilo’ya kiyamaz) Ah canim nasil da honk honk
oOksiirtiyor! Sen dinlen, ben kazarim.

Siilo: Sag ol” (Tibet, 1981).

Davaro filminde Memo, Siilo’ya yol parasi vermekte ve koyliniin agaya olan
borcunu 6demektedir (Tibet, 1981).

Uckagiter filminde Rufki, belediye reisi adayligindan vazgegmesi ig¢in Satilmus

Aga’nin kendisine verdigi riigvetle, koyliiniin borglarin1 6demektedir (Baytan, 1981).

Uckagitgi filminde Rifki, kdydeki cocuklarin siinnet ettirilmesini emreder ve ihtiyaci

olanlara para verir (Baytan, 1981).

Doktor Civanmim filminde Sadiye’nin, Kemal’in annesine yardima geldigi

goriilmektedir (Tibet, 1982).

Doktor Civamim filminde Kemal ile Yunus arasinda soyle bir diyalog gegmektedir:
“Kemal: (Kendisine para almadigi i¢in meyve getiren Yunus’a hitaben) Bunlarin
hepsini nasil yerim? Coluk ¢ocuga dagitalim bari.

Yunus: Nasil istersen oyle yap (Kemal meyveleri ¢ocuklara atmaya baslar)” (Tibet,
1982).

Kilibik filminde Kamil, hapishanede toplanan paranin garibanlara dagitilmasi igin

emir vermektedir (Sezerel ve Higdurmaz, 1983).

Tokatg: filminde Osman, maddi durumunun kot oldugunu sdyleyen kadina para
vermektedir (Baytan, 1983).

Tarzan Riffa filminde kahvehanedeki insanlarin kiralilk ev aramaktan bunalan
Rifkr’ya ev yapmak i¢in karar verdikleri ve ona baraka tarzinda bir ev yaptiklar

goriilmektedir (Baytan, 1986).
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Japon Isi filminde Veysel, yankesiciler tarafindan saldirilan Japon bilim adamim

evine gotiirerek ona pansuman yapmaktadir (Tibet, 1987).

Sevimli Hwrsiz filminde Metin, Akif’i hapishaneden kurtarabilmek ig¢in hesabindan
bes milyon ¢ekmektedir (Tibet, 1988c¢).

Yardimseverlik, filmlerin yapildigt 1970°li, 1980°’li ve 1990’Ii yillarda maddi
durumu kotii olanlara yardim edilmesi, herhangi bir is yapanlara yardim edilmesi,
engellilere yardim edilmesi gibi ac¢ilardan ele alinmistir. Yardimseverlik, maddi-
manevi ihtiyact olanlara yardim edilen, ¢alisan kimselere, herhangi bir is yaparken
zorlanan kimselere yardim edilen bir yapida olmalidir. Yardimseverlik, sadece
toplum olmanin degil ayn1 zamanda insan olmanin bir geregidir. Kimin ne zaman
nasil bir yardima ihtiya¢ duyacagini bilmek miimkiin degildir. O yiizden insanlara
yardim ederken empati kurulmali, liitufta bulunuyormus gibi degil kendine nasil
yapilmasi isteniyorsa o sekilde yardim edilme yolu tercih edilmelidir.

Yardimseverlik, aileden baslanarak cocuklara benimsetilmesi gereken degerlerden

biridir.
4.2 Filmlerde Tespit Edilen Diger Unsurlar

4.2.1 Kemal Sunal Filmlerinde Tespit Edilen Argo, Kiifiir ve Olumsuz
ifadeler
Argo kelimesi, “l. Her yerde ve her zaman kullanilmayan veya kullanilmamasi

gereken ¢oklukla egitimsiz kisilerin sOyledigi s6z veya deyim. 2. Serserilerin,
kiilhanbeylerinin kullandigr s6z veya deyim” (TDK, 2011, s. 148) olarak

tanimlanmaktadir.

Kemal Sunal filmlerinde degerlerin yan1 sira argo, kiifiir ya da hakaret icerikli
ifadelere rastlanmaktadir. S6z konusu filmlerde tespit edilen argo, kiiflir ya da
hakaret igerikli ifadeleri genellikle egitimsiz, nerede nasil davranmasi gerektigini
bilmeyen kisilerin kullandiklar1 gériilmektedir. Bu ifadelerden ¢ocuklarin gelisimine
olumsuz etkisi dokunabilecek oldugu diisiiniilen ifadeler secilmistir. Asagidaki

tespitlerin disinda da filmlerde argo ifadeler mevcuttur.

Kemal Sunal filmlerinde en fazla tespit edilen “esekogluesek” ifadesi birgok filmde
“essogluesek” olarak yer almakta “Kemal Sunal” ya da “Inek Saban” denildiginde bu

ifade hemen herkes tarafindan hatirlanabilmektedir. Bu ifadenin yani sira; adi,
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agzina sigmak, ahlaksiz, ahmak, al¢ak, angut, aptal, asagilik, agiifte, avanak, ayi,
aylak, ayyas, azgin kari, bok, bok oglu, boynuzlu, budala, bunak, cadaloz, cenabet,
¢is yapmak, ¢ulsuz, ¢iis, dana, dangalak, davar, deli, densiz, deve, deyyus, domuz,
domuzun dolii, diimbiik, edepsiz, enayi, esek herif, esek sipasi, esek, fahise, fil,
gaddar, gavur, gebes, geri zekdli, godos, got, hain, hanzo, has siktir, hastir, haydsiz,
haydut, hayvan oglu hayvan, hayvan, hergele, hinzir, hirbo, hiyar oglu hiyar, hiyar,
hiyarto, host, host, wrz diismani, 1blis, inek oglu inek, inek, itogluit, it siiriist, it, itin
enigi, kafasiz, kafir, kahpe, kaka, kalles, kaltak, kancik, karga, kart zampara,
kasarlanmak, katil herif, kavat, kaz kafali, kelek, kenef kari, kepaze, kerata, kereste,
kerhaneci, keriz, ki¢, Kigina sokmak, kil kuyruk, kilibik, kofti, kopek herif, képek soyu,
kopek, kopekoglukopek, kosniik, kumarbaz, kurnaz tilki, kus beyinli, kiistah, lan, les
kargasi, madrabaz, mahkeme duvar: suratl kari, mal, manda oglu manda, manda,
manyak, mendebur, Merzifon esegi gibi anirmak, meymenetsiz, miyminti, miskin,
moruk, musmula, nah, namussuz, nankér, odun gibi adam, oha, orospu cocugu,
orospu, okiiz, pasakli, pezevenk, pisirik, pi¢ kurusu, pic, pis herif, pis, pust oglu pust,
pust, rezil herif, rezil kari, hayvan herif, sahtekar, salak, sapik, sarhogs, sersem,
serseri, sican surath, sigmak, sidikli, siktir et, siktir git, siktir ol, soytari, siiliik,
suimstik, stimiikli, stinepe, sapsal, saskaloz, serefsiz, sillik, sisko, som agizli, sunun
bunun ¢ocugu, tembel, terbiyesiz, teres, tosun, ula, ulan, utanmaz herif, uyuz,
Uckagitc1, velet, yavsak, yelloz, zamazingo, zampara, zevzek, zindik, zibidi, zilli,
ziippe” gibi argo, kiifiir, hakaret tarzinda ifadelere rastlanmistir.

Argo, kiifiir ve hakaret gibi olumsuzluk tasiyan ifadeler filmlerde ¢ok fazla bir
sekilde kullanilmistir. Bu tarz ifadelerin sik yer almasi filmler agisindan olumsuzluk
teskil etmektedir. Zaman zaman bu ifadelerden yola ¢ikarak Kemal Sunal filmlerinin

zararli olduguna dair farkli goriisler de vardir.

4.2.2 Kemal Sunal Filmlerinde Tespit Edilen Dini ifadeler
Toplumsal bir varlik olan insanin dini ve inanci sosyal hayatini biiyiik olgiide

etkilemektedir. Toplum hayati dinin kurallarina gore sekillenmekte, selamlagmadan,
iyi dileklere, veda soz(ciik)lerine ve sasirma gibi tepkilere varincaya kadar dini
literatiire sik sik basvurulmaktadir. Bu baglamda Kemal Sunal filmlerinde, ¢ok
sayida dini ifade bulmak miimkiindiir. Kemal Sunal filmlerinde tespit edilen dini
ifadeler; beddua, diger ifadeler, dua ve iyi dilekte bulunma ve selamlagsma olmak

tizere toplam 4 kategoriye ayrilmistir.
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Beddua; “Allah belani versin, Allah canini alsin, Allah cezant versin, Allah goéziiniizii
doyursun, Allah hepinizi kahretsin, Allah iyiliginizi versin, Allah kahretsin, Allah
seni kahretsin, Allah seni nasil biliyorsa oyle yapsin, Allah’im génder belasini,

Allah’in belasi, Allah in cezasi, Allah indan bul/bulsun.”

Diger ifadeler; “Allah Allah, Allah askina, Allah bilir, Allah sevdigi kulunu yanina
cabuk cagirirmis, Allah sahidim olsun, Allah vergisi, Allah yazimizi boyle yazmus,
Allah yiizlerini gostermesin, Allah, Allah’a bin siikiir, Allah’a ¢ok siikiir, Allah’a
stikiir, Allah’tim sen biiyiiksiin,  Allah biiyiiktiir, Allah canimi alsin, Allah’ima
kitabima yeminler olsun, Allah-u Ekber, dmin, billahi, bin giikiir, bismillah,
bismillahirrahmanirrahim, cehennem, Cenab-i1 Allah, cennet, cok siikiir, dua et,
ekmek Kur'an c¢arpsin, elhamdiilillah Miisliimaniz, emir Allah’a mahsus, eghedii
enla ilahe illallah ve eshedii enne muhammeden abduhii ve resuliih,
euzubillahiminegseytanirracim, euziibillah, evelallah, eyvallah, fesiiphanallah, gokte
Allah var, giinah, hakkini helal et, hdline siikret, hamdolsun, haram, hasbinallah,
hasa, Hay Allah! haydi bismillah, hayir duasini almak, haywdir insallah, hayrola,
helal olsun, hele siikiir, hem vallahi hem billahi, Hey Allah’im sen nelere kadirsin,
insallah, Kur’an evliya ¢arpsin, Kur’an Mushaf ¢arpsin ki, la havle vela kuvvete
illabillahilaliyyiil azim, la havle vela kuvvete, masallah, énce Allah’a sonra sana
emanet, sevap islemek, su Allah’in biiyiikliigiine gel de inanma, siikiir Allah’ima,
stikiirler olsun, tovbe billahi, tévbe de, tovbe estagfurullah, tovbe tovbe, tévbe valla,
valla, vallaha, vallahi billahi, vallahi, vela havle vela kuvvete illa billahil aliyyil

azim, ya Rabbim, siikiirler olsun, ya sabir, yallah, yemin billah.”

Dua ve iyi dilekte bulunma; “Allah acisin, Allah affetsin, Allah afiyet versin, Allah
agama zeval vermeye, Allah akil fikir versin, Allah arttirsin, Allah bagislasin, Allah
basimizdan eksik etmesin, Allah bendeki derdi kimseye vermesin, Allah bereket
versin, Allah bir yastikta kocatsin, Allah bozmasin, Allah béyle bir dert vermesin,
Allah diismanima vermesin, Allah eksikligini gostermesin, Allah esirgesin, (uzun
omiir duast) Allah geCinden versin, Allah gonliiniize gore versin, Allah gostermesin,
Allah hepimize kazasiz belasiz yolculuklar nasip etsin, Allah hepimize kuvvet versin,
Allah 1slah etsin, Allah iftiradan saklasin, Allah isinizi ziyade etsin, Allah iyilikler
versin, Allah kabul etsin, Allah kesesine bereket versin, Allah kolaylik versin, Allah
korusun, Allah kurtarsin, Allah mesut etsin, Allah millete bagislasin, Allah mutlu
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bahtiyar etsin, Allah muvaffak etsin, Allah nazardan esirgesin/korusun/saklasin,
Allah ne muradin varsa versin, Allah omiirler versin, Allah rahatlik versin, Allah
rahmet eylesin, Allah razi olsun, Allah sabiwr versin, Allah saklasin, Allah sana akil
fikir versin, Allah senden/sizden razi olsun, Allah seni basimizdan eksik etmesin,
Allah seni sasirtmasin, Allah senin cezani versin, Allah sevginizi arttirsin, Allah sizi
biitiin kotiiliiklerden korusun, Allah sonumuzu hayir etsin, Allah sifa versin, Allah
tuttugunu altin etsin, Allah uzun omiirler versin, Allah yardimcin olsun, Allah
vazdiysa bozsun, Allah zihin agikligi versin, Allah ziyade etsin, Allah’a emanet ol,
Allah’a ismarladik, Allah’tim akil ihsan eyle, Allah’im bana yardim et, Allah’im bize
acisin, Allah’tim sen bana aci, Allah’im sen bana sabir ver ya Rabbim, Allah’im sen
beni kurtar, Allah’im sen bize yardim et, Allah’im sen giinah yazma, Allah’im sen
glinahimi affet, Allah’im sifa ver, Hay Allah’im sen bana sabuwr ver, gazan miibarek
olsun, hayirl isler, hayirlt olsun, hayirli sabahlar olsun, hayirli ugurlu olsun, sabah

serifleriniz haywli olsun, sabir ver ya Rabbim.”

Selamlasma; “selamiinaleykiim, aleykiimselam.”

4.2.3 Kemal Sunal Filmlerinde Tespit Edilen Olumsuz Davranislar
Kemal Sunal filmlerinde ¢ok sayida degerin yanmi sira olumsuz davranislar da

mevcuttur. Filmlerde sik karsilasilan olumsuz davranislar; “alkol ve sigara kullanimi,

yalan séylenmesi, kavga edilmesi ve silahla ates edilmesi”dir.

Bunlarin disinda kalan ve olumsuzluk teskil eden davranislar ise su sekildedir; at
yarigt oynanmasi, fal bakilmasi/baktirilmasi, hara¢ toplanmasi, hirsizlik yapilmas,
insanlarin dolandirilmasi/kandirilmasi, intihar girisimi sahneleri, karnedeki notlarin
degistirilmesi, kasabin kedi/esek kesme girisimi, kizlara/kadinlara sarkintilik
edilmesi, kumar oynanmasi, manavin ¢ift tarafli etiket yapmasi, miistehcen
sahnelerin yer almasi, oduncunun agir gelmesi i¢in odunlart sulamasi, dgrencilerin;
kopya ¢ekmesi, okuldan kagmasi, dersi kaynatmalari, kotii sakalar yapmasi,
O0gretmene ask mektubu yazmasi, oplisme sahneleri, randevu evi isletilmesi, riisvet
alinmasi, riigvet teklif edilmesi, siite su katilmasi, yere veya denize ¢Op atilmasi.”

olarak tespit edilmistir.
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4.3 Sinema ve Tiirkce Ogretimi

Tiirk¢e dersi, ilkokul ve ortaokul boyunca okullarda okutulmasi zorunlu ve en fazla
ders saatine sahip derslerden biridir. Tiirk¢e dersinde kullanilan en temel materyal ise
kitaptir. Kitabin yani sira kullanilabilecek onemli sanatlardan birinin sinema, énemli
materyallerden birinin de film ve videolar oldugu goéz Oniine alinarak Tiirkce
derslerinde kullanilmasi, hem Ogrencilerin derse ilgisini arttiracak hem de kalici
O0grenmelerin saglanmasinda etkili bir rol oynayabilecektir. Basta akilli telefonlar ve
tabletler olmak {izere reklam panolarindan televizyonlara kadar ¢ok sayida medya
cihazina ve medya iiriiniine rastlayan ¢ocuklarin bu materyallerden de 6grenimlerine
uygun olanlar1 kullanabilmeleri, onlarin gelisimi i¢in siiphesiz etkili bir uygulama

olacaktir.

4.3.1 Tiirk¢e Ogretimi ve Kemal Sunal Filmleri

4.3.1.1 Tiirk¢e Dersi Ogretim Programi (2018) ve Temalar Baglaminda
TDOP’te (2018) temalara iliskin su agiklama yer almaktadir: “Tiirkce Dersi Ogretim

Programi’nin uygulanmas1 silirecinde her smf diizeyinde 8 tema islenmesi
Ongoriilmiistiir. Bu temalardan; “Erdemler”, “Milli Kiiltliriimiiz”, “Milli Miicadele ve
Atatilirk” temalarinin her smif diizeyinde islenmesi zorunludur. Zorunlu temalar
disinda verilen diger temalar segmeli olup kitap yazarlarinca belirlenecektir” (MEB,
2018, s. 16). 2018-2019 Egitim-Ogretim yilinda okullarda okutulan ders Kitaplar:

incelenerek asagidaki tablo 37 hazirlanmigtir.

Tablo 37: Tiirk¢e Ders Kitaplarindaki Temalar ve Temalarin Bulundugu Kitaplarin
Sinif Diizeyleri
Sira No Tema Bulundugu Sinif Diizeyi

Bilim ve Teknoloji 56,7
Birey ve Toplum

Cocuk Diinyas1

Doga ve Evren

Erdemler

Hak ve Ozgiirliikler
Kisisel Gelisim

Milli Kiiltiirtimiiz

Milli Miicadele ve Atatiirk
Okuma Kiiltiiri

Saglik ve Spor

Sanat

Zaman ve Mekan
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Tablo 37°de goriildiigii lizere toplam 13 temanin 5-6-7 ve 8. smif ders kitaplarinda

yer aldig1 tespit edilmistir.

Kemal Sunal filmlerinden tespit edilen degerlerden hareketle temalarda
kullanilabilecek filmlere iligkin tablo 38 olusturulmustur. Bu tablo olusturulurken s6z
konusu temalarin alt basliklart TDOP (2018) incelenerek séz konusu filmlerden

tespit edilen degerlerden de hareket edilmistir.

Tablo 38: Temalarda Kullanilabilecek Kemal Sunal Filmleri

SiraNo Tema Tema Acisindan Kullanilabilecek Filmler

1 Bilim ve Teknoloji Japon Isi

2 Birey ve Toplum Bekgiler Krali, Davaci, Kilibik

3 Cocuk Diinyasi Saban Pabucu Yarim

4 Doga ve Evren Bekciler Krali

5 Erdemler Filmlerin Tamamu (ilgili kisimlart)

6 Hak ve Ozgiirliikler Oh Olsun, Saban Pabucu Yarim,

7 Kisisel Gelisim Ogretmen, Yiiz Numarali Adam

8 Milli Kiiltiirtimiiz Gurbet¢i Saban, Hababam Sinifi
Uyaniyor

9 Milli Miicadele ve Atatiirk ~ Gurbetgi Saban, Ogretmen, Propaganda
10 Okuma Kiiltiirii -

11 Saglik ve Spor Doktor Civanim, Kapicilar Krali, Postaci
12 Sanat Bigkin, Hasret, Mavi Boncuk, Polizei
13 Zaman ve Mekan Filmlerin Tamamu (ilgili kisimlar1)

Temalar islenirken filmlerin tamami olmasa bile ilgili boliimlerinden faydalanilabilir.

Tablo 38°de goriildiigii iizere 2018-2019 Egitim-Ogretim yilinda okullarda kullanilan
Tiirkge ders kitaplarinda yer alan toplam 13 temaya iliskin kullanilabilecek filmler

mevcuttur.

Tirkce dersinde deger aktarimi sirasinda 6grencilere islenen tema ve konuya iliskin
film se¢imi yapilarak 6grencilerin degerleri filmlerde yer alan diyalog ve davraniglar
aracilifiyla kavramalar1 saglanabilir. Burada dikkat edilmesi gereken husus filmlerde
izlenilecek yerin Ogretmen tarafindan belirlenmesi miimkiinse ziimrede yer alan
ogretmenlerle bu konunun goriisiilmesi ve fikir birligi saglandiktan sonra filmlerdeki

ilgili boliimlerin 6grencilere izletilmesi yerinde bir uygulama olacaktir.

Tablo 38°de 10. sirada yer alan ve 5-6-7. smf ders kitaplarinda bulunan “Okuma

Kiiltiri” adli temaya iliskin film Onerisinde bulunulamamistir. Kemal Sunal

172



filmlerinde Camim Kardesim, Oh Olsun ve Ogretmen gibi filmlerde ¢ocuklarin ders
calistiklar1 sahneler mevcuttur. Hatta Dokunmayin Sabanima filminde Saban’in, kiz
tavlamak i¢in bir kitab1 rehber olarak kabul ettigi ve filmin neredeyse tamami
boyunca bu kitabin direktiflerine uydugu goriilmektedir. Ancak s6z konusu
cocuklara deger aktarimi oldugunda “Okuma Kiiltiirii” temasinda Dokunmayin

Sabanima filmindeki kiz tavlama kitabinin kullanilamayacagi degerlendirilmektedir.

Tablo 37°de yer alan temalar islenmeden 6nce 6grencilerin 6n bilgilerini harekete
gecirmede ve Ogrencileri derse hazirlama asamasinda s6z konusu filmlerden
yararlanilabilir. Temadan ve konudan hareketle filmlerden ilgili boliimlerin ders
oncesinde tespit edilmesi, 6gretmen tarafindan 6grencilere izletilmesi 6grencilerin

islenen konuyu kavramalarina ve derse hazir hale gelmelerine katki saglayacaktir.

Tablo 38’de yer alan film ornekleri ve film tavsiyeleri filmlerden tespit edilen
degerler goz Oniine alinarak daha da genisletilebilir ve baska filmler de eklenebilir.
Ayrica bu tabloda yer alan filmlerin derste islenen tema ve konuya gore tercih
edilerek ilgili kisimlar1 kullanilabilir. Yoksa bir filmin tamaminin kullanilmasi, hem
ders saati bakimindan hem de filmde yer alan olumsuzluklar bakimindan miimkiin

degildir.

4.3.1.2 Dort Temel Dil Becerisi Baglaminda

Saglikli bir insanin hayati boyunca kullanabilecegi dort temel dil becerisi;
dinleme/izleme, konusma, okuma ve yazma becerisidir. Bu beceriler anlama
teknikleri ve anlatma teknikleri olarak iki boliimde incelenebilmektedir: Dinleme
becerisi ve okuma becerisi anlama teknikleri, konugma becerisi ve yazma becerisi ise
anlatma teknikleri olarak siniflandirilmaktadir. Bu dort temel dil becerisi ayri ayri
beceriler olarak kabul edilmemelidir. Birbiriyle iliskili ve birinin gelisimi digerinin
gelisimine hem zemin hazirlamakta hem de katki saglamaktadir. “Ogrenciler, Tiirkge
derslerinde edindikleri becerileri kullanabildikleri dlgiide bu beceriler koklesir (Oz,
2003, s. 4). Tirk¢e dersi bu becerilerin kazandirilmasi, kazandirilmis olanlarin
(dinleme ve konusma) daha iist seviyeye tasinmasi ve insan hayatinda islevsel bir

bi¢cimde kullanilabilmesine olanak saglar.

Kemal Sunal filmlerinden faydalanilarak ders igerisinde bir¢ok etkinlik yaptirilabilir:

Ornegin; “erdemler temas” igerisinde yar alan saygi konusuna iligkin dgrencilere not
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alarak dinleme teknigi ile Tablo 25’te yer alan filmlerden ilgili boliimlerin bir kismi
ogrencilere izlettirilir. Sonrasinda ogrencilerin saygi degerine iliskin aldiklar
notlardan hareketle bir kompozisyon yazmalari istenir. Ogrenciler kompozisyonlarini
bitirdikten sonra bu kompozisyonlarin 6gretmen tarafindan daha sonra
degerlendirilmek iizere toplanir. Sonrasinda ise 6grencilerden izledikleri/dinledikleri
filmlerde aldiklari notlardan ve sonrasinda yazdiklar1 kompozisyondan hareketle 5’er
dakikalik konusma yapmalar istenebilir. Boylelikle Kemal Sunal filmleri derslerde
hem degerlerin 6grencilere aktarilmasinda hem de dil becerilerinin (dinleme/izleme,

yazma, konusma) gelistirilmesinde aktif bir bicimde kullanilabilir.

4.3.1.2.1 Dinleme/Izleme
Dinleme/izleme becerisi, saglikli bir iletisim kurmada ve bilgi edinmede sikga

kullanilan becerilerden biridir. “Dinleme becerisi insanin, heniiz anne karninda iken
kazandig1 ilk ve -saglikli insanlarda- 6lmeden 6nce kaybettigi son dil becerisidir”
(Maden, 2013, s. 49). Diger konusma, okuma ve yazma becerilerinin kazanilmasinda
dinleme/izleme becerisinin yadsinamaz bir etkisi vardir. Bu yiizden dinleme
becerisinin gelistirilmesi, saglikli bir yasam icin gerekli ve dnemli olan hususlardan
biridir. “Iletisimin ve 6grenmenin en temel yolu olan dinleme, cocugun yasaminda
yer alan ilk anlama etkinligidir. Yasamin her alaninda goriilen dinleme etkinligiyle
ilgili beceri ve aligkanliklar dogal bicimde elde edilir” (Sever, Kaya ve Aslan, 2011,
S. 24). Dogal bigimde elde edilen bu beceri ve aligkanhigin bir sistem dahilinde
gelistirilmesi insan hayatin1  kolaylastiracagi gibi iletisim becerilerinin  de

arttirllmasina katki saglayacaktir.

Kemal Sunal filmlerinin Tiirk¢e derslerinde en sik kullanilacagi ve gelisimine katki
saglayacagi becerinin dinleme/izleme becerisi oldugu sdylenebilir. Ciinkii filmlerin
ve videolarin hem goze hem de kulaga hitap etmesi nedeniyle hem birden fazla
duyunun isin i¢ine katilmasit hem de kitap veya diger 6grenme materyallerine gore
daha dikkat g¢ekici olabilmesi dinleme/izleme becerilerinin gelistirilmesinde film ve
videolar etkin bir sekilde kullanilabilecegini gostermektedir. Hem filmlerde yer alan
degerler hem de kiiltlir kodlarinin fazlalifi 6grencilere deger ve kiiltiir aktariminda
bu filmleri kullanilabilir kilmaktadir. Medya okuryazarliginin 6n plana ¢iktig1 hatta
okullarda ders olarak okutulmasinin bir zorunluluk haline geldigi, giin igerisinde ¢ok

sayida medya aracina maruz kalinan giiniimiizde 6grencilerin bu medya araglarina
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kars1 bilingli olarak yetistirilmesi 6nem arz eden konularin basinda gelmektedir.
Cocuga film ve videolar araciligiyla verilen; olumlu mesajlarin alinmasi, olumsuz
mesajlara kars1 uyanik olunmasi, igerisinde toplumun kiiltiir kodlarii ve degerlerini
tastyan video ve filmlerin bir sistem igerisinde g¢ocuga izlettirilmesi, ¢ocugun

gelisimi agisindan onemlidir.

TDOP’te (2018) yer alan; “Dinledikleri/izlediklerine yonelik sorulara cevap verir”
kazammi icin Kéyden Indim Sehire filminden bir kesit dgrencilere izletilerek;
“olayin; nerede, ne zaman, nasil gectigi” ya da izletilen kesitte “konu, sahis kadrosu”

gibi sorular yoneltilebilir.

TDOP’te (2018) Ogretim Programlarinda “yetkinlikler” kisminda yer alan sekiz
basliktan biri olan dijital yetkinligin; “is, glinliik hayat ve iletisim i¢in bilgi iletisim
teknolojilerinin giivenli ve elestirel sekilde kullanilmasmi” (MEB, 2018, s. 5)
kapsadig1 belirtilmektedir. S6z konusu yetkinligin kazanilmasi video ve filmlerin de

giivenli ve elestirel sekilde kullanilmasini saglayacaktir.

“Medya okuryazarlig: dersi ile dgrencilerden yazili, gorsel ve isitsel medyaya
ek olarak sosyal aglar, yeni medya ve video oyunlar1 gibi diger sayisal
(dijital) ortamlara ait iletilere erisip, bunlar1 kavrayarak elestirel bakis acisi ile
coziimlemeler, degerlendirmeler yapmalar1 ve kendi iletilerini Uretmeleri

beklenir’ (MEB, 2018, s. 7).

Ogrencilerin, giindelik hayatta stirekli olarak maruz kaldiklar1 dijital medya

iriinlerine kars1 bilingli olarak yetistirilmesi bir zorunluluk haline gelmistir.

4.3.1.2.2 Konusma
Konusma becerisi, dinleme becerisinden sonra kazanilan ve -dinleme becerisinden

sonra- en uzun siire kullanilan dil becerisidir. “Konusma becerisi, insanin
baskalartyla iligkilerini siirdiirebilmesi icin, en ¢ok gereksinim duydugu ve
yararlandig1 dil etkinligidir” (Gilindiiz, 2014, s. 93) Dinlenilen ya da izlenilen
verilerin anlamlandirilmasinda ve konu hakkinda fikir beyan edilmesinde konusma
becerisi aktif rol oynamaktadir. Toplumsal bir varlik olan insanin yemek, igmek gibi
en temel ihtiyaclarindan biri de konugsmak dolayisiyla da iletisim kurmaktir.
Karsilikl iletisim kurmanin en temel yollarindan biri konusmadir. Konusma, insan

hayatinda c¢ok &nemli bir yere sahiptir. “Insanin basarisini, is, egitim ve o6zel
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hayatinda biiyiik 6l¢iide etkileyen, yonlendiren faaliyet, bireyler ve birey-toplum
arasinda cereyan eden sozlii iletisim olarak adlandirabilecegimiz konusmadir.
Iletisim ne kadar etkili, diizenli ve acik olursa aym1 oranda basar1 saglanir”
(Kurudayioglu, 2003, s. 288). Iletisim kurarken en sik basvurulan yol konusmadir.
Konusma,; hizli, kolay ve kisa zamanda gergeklestirilebilen bir eylem olmasi gibi

ozellikleri sayesinde en sik tercih edilen iletisim kanallarindan biridir.

Kemal Sunal filmlerinin konusma becerisinin  gelistirilmesi  hususunda
kullanilabilecegi diisiiniilmektedir. Ciinkii igerisinde yer alan; mizahi ve kiiltiirel
unsurlar ile degerler bu filmlerin konusma becerisinin gelistirilmesine katki
saglayabilecektir. Filmlerin derslerdeki tema ve konu biitiinliigiine bagli olarak belli
kesitlerinin 6grencilere izletilerek Ogrencilerin bu olay ve durum hakkinda
konusmalar1 istenebilir. Ogrenci dinledigi/izledigi metindeki konu iizerinde
hazirliksiz bir konusma yapabilir ya da s6z konusu kesit 6grenciye izletildikten sonra
bir sonraki derse o konuda hazirlikli bir konusma yapmasi 6grenciden istenebilir.
Gilnliik hayatinda ¢ok sayida medya {iriiniine maruz kalan ¢ocugun s6z konusu
tirlinler {izerine konusabilmesi, degerlendirmeler yapabilmesi ve olumlu-olumsuz
cikarimlarda bulunabilmesi 6nem arz etmektedir. Burada bir diger 6nemli husus ise
Ogretmen tarafindan izletilecek boliimiin belirlenmesi ve bu konuda ogrenciye
ogretmenin rehberlik etmesidir. Ogretmen, izledikleri ve dinledikleriyle de dgrenciye

rol model olmalidir.

4.3.1.2.3 Okuma
Okuma becerisi, saglikli bir sekilde dinleme ve konusma becerisini kazanan

insanlarin istenilen diizeyde ve istenilen zamanda kazanabilecekleri bir dil
becerisidir. Dinleme ve konusma becerisini kazanamayan kisiler de okuma becerisini
kazanabilirler. Ancak istenilen bir diizeyde bu beceriyi kazanmalar1 zordur. Okuma
becerisinin gelistirilmesi, diislince iiretme, iletisim kurma ve anlama agisindan
onemlidir. “Okuma becerisi, kisinin farkli kaynaklara ulagarak yeni bilgi, olay,
durum ve deneyimlerle karsilasmasini saglar. Giiniimiizde bilgiyi elde etme bi¢imleri
farklilasmistir; ancak bu okumani degerini azaltamamistir. Ogrenmede temel olan
unsur yine okumadir” (Batur ve Alevli, 2014, s. 22). Okuma becerisinin
gelistirilmesi, bir baska beceri olan yazma becerisinin gelistirilmesinde de aktif rol

oynayacaktir. “Okuma, zihnin gelisimine en biiylik katkiyr saglayan oOgrenme
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alanidir.  Okuma  siirecinde  yazilar  zihinsel  kavramlara  ¢evrilmekte,
anlamlandiriimakta ve beyinde yapilandirilmaktadir” (Giines, 2007, s. 117). Insan
hayat1 i¢in bu kadar 6énem arz eden okuma becerisinin kii¢iik yaslardan itibaren
kazanilmasi ve siirekli gelistirilerek insan hayati boyunca kullanilmasi hem birey

acisindan hem de iletisimde oldugu kisiler ag¢isindan oldukca 6nemlidir.

Kemal Sunal filmleri okuma becerisinin gelistirilmesi hususunda dogrudan
kullanilabilir degildir. Sadece s6z konusu filmler degil baska tiirdeki filmlerin de
okuma becerisinin gelistirilmesi agisindan dogrudan kullanilabilecegini sOylemek
diisiik bir ihtimaldir. Ancak 6grencilere filmlerden kesitler izletilerek okuma iizerine

ogrencilerin dikkati cekilebilir.

4.3.1.2.4 Yazma
Yazma becerisi, saglikli her bireyin; en son kazandigi, -diger becerilere oranla-

hayat1 boyunca en kisa siire kullandig1 dil becerisidir. Dinleme, konusma ve okuma
becerilerini saglikli bir sekilde ve istenilen diizeyde kazanan bireylerin yazma
becerisini daha ¢abuk kazanacaklar1 ve daha uzun siire etkili bir bigimde
kullanabilecekleri asikardir. “Yazma becerisinin gelismesi ile birlikte bireylerin
bilgiyi transfer etme, kendi diisiinceleri ile bilgiler arasinda baglanti kurma ve metnin
yapisinda tutarlilik saglama imkanlar1 artmaktadir” (Ungan, 2007, s. 462). Yazma
becerisi de diger dil becerileri gibi anlamli bir hayat yasamak, vatanina, milletine
faydali olmak, saglikli bir iletisim kurarak diisiince ve duygularin1 aktarmak isteyen

kisilerin siklikla kullanabilecegi ve gelistirebilecegi bir beceridir.

“Yazma, tipki konugma gibi bagkalariyla iletisim kurmanin ve kendimizi
tanitmanin bir yoludur. Bu yiizden yazma etkinligi sadece yazmay1 6grenmek
degil giizel ve etkili yazma becerisi kazanmaktadir. Zira giizel bir yazi
iletisim c¢ag1 adini verdigimiz giiniimiizde kisiyi ¢cevresinde ayricalikli kildig:
gibi ayn1 zamanda ona 6zgiiven de kazandirir” (Giindiiz ve Simsek, 2011, s.

17)

Yazma becerisinin gelistirilmesi, kaliteli bir yasam ve kaliteli bir iletisim kurmak

isteyen herkes i¢in gereklidir.

Kemal Sunal filmleri yazma becerisinin gelistirilmesi i¢in dogrudan olmasa bile

dolayli olarak kullanilabilir. Filmlerden benzer konulardaki kesitler 6gretmen
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tarafindan belirlenir ve bu kestiler Ogrencilere izlettirilerek yazma c¢alismalari
yaptirilabilir. Izletilen kesitteki veya kesitlerdeki konunun 6ziine bagli kalmak
kaydiyla 6grenci duygu ve diisiincelerini bir videodan hareketle yazabilir. Bu etkinlik
Ogrencinin yazma becerisini gelistirecegi gibi dinleme/izleme becerisini de
gelistirerek 6grencinin dil becerilerinin bir biitiinliik icerisinde gelisimini saglamada

etkili olabilecektir.

Sinemaya genel olarak bakildiginda, sinema dinleme/izleme becerisi ile dogrudan
iligkilidir. Yine diger dil becerilerinden konusma becerisinin gelistirilmesinde,
kelimelerin dogru telaffuz edilmesinde ve anlaml ciimleler kurulmasi hususunda da
sinemanin kullanilabilecegi diisiiniilmektedir. Yazma becerisinin gelistirilmesi i¢in

de sinemadan faydalanilabilir.

Kemal Sunal filmleri, 6grencilerin dinleme/izleme becerilerinin gelistirilmesinde,
ogrencilerin TDOP’te (2018) yer alan dinleme/izleme kazanimlarii elde etmesinde
derslerde 6gretmen kilavuzlugunda kullanilabilir. Filmlerde yer alan diyaloglarin ilgi
cekici olmasi, mizahi unsurlar icermesi ve toplum kiiltiiriiyle iliskili olmas1 sz
konusu becerinin gelistirilmesi hususunda filmlerin kullanilabilir nitelikte oldugunu

ortaya ¢ikartmaktadir.

Kemal Sunal filmleri, 6grencilerin konusma becerilerinin gelistirilmesinde,
ogrencilerin TDOP (2018)’de yer alan konusma kazanimlarini elde etmesinde
derslerde o6gretmen kilavuzlugunda kullanilabilir. Filmlerde yer alan diyalog ve
olaylar, 6grencinin konusma becerisinin gelismesine katki saglayacagi gibi hangi
ortamda ya da hangi kisiyle nasil konusulabilecegi hususunda ogrenciye fikir

verebilecek niteliktedir.

Kemal Sunal filmleri, 6grencilerin yazma becerilerinin gelistirilmesinde, 6grencilerin
TDOP’te (2018) yer alan yazma kazanimlarini elde etmesinde derslerde dgretmen
kilavuzlugunda kullanilabilir. Filmlerde yer alan diyalog ve olaylar, 6grencinin
yazma becerisinin gelistirilmesinde etkili olabilecektir. Yazma cesitleri (serbest
yazma, yaratict yazma vb.) kullanilirken filmlerden c¢esitli kesitler izletilmek

suretiyle 6grencilerin yazma becerileri gelistirilebilir.

Yukarida yer alan ifadeler degerlendirildiginde, bir kitap 6grencinin okuma becerinin

gelismesine katki saglarken bir sinema {iriinii olan filmin/videonun dinleme/izleme

178



becerisinin  gelistirilmesine ve kazanimlarin elde edilmesine dogrudan katki
sagladigi, konusma ve yazma becerilerinin gelistirilmesi i¢in de film ve videolarin
biiyiikk oranda kullanilabilecegi gbz Oniine alindiginda, Tiirkge 6gretiminde sadece
kitaba bagh kalinmamasi gerektigi sdylenebilir. Kiireselleserek degisen diinyada
egitim de siirekli degismekte ve gelismektedir. Bu degisme ve gelismelere paralel
olarak Tiirk¢e Ogretiminde de alternatif yollara basvurulmasi, kitap disinda baska
materyallerin de derste kullanilabilir hale getirilmesi bir tercih ya da liikks degil

zorunluluk héline gelmistir.

Tiirkce Ogretmenlerinin ders isleme ve Ogrencilere faydali olabilme konusunda
gelisim ve degisimleri takip ederek, sinemadan, sosyal medyadan, cesitli video

sitelerinden (www.youtube.com, www.dailymotion.com vb.) faydalanarak, temalara,

simif diizeylerine, dgrencilerin cinsiyet ve kisilik gelisimine uygun olan videolarin

derslerde kullanilmas1 gerekmektedir.

Bu baglamda Kemal Sunal filmleri icerisindeki degerlerin yogunlugu, mizahi
unsurlarin varhigi, kiiltiirel yansimalarin ¢oklugu agisindan derslerde tema ve sinif

diizeylerine uygun olarak kullanilabilir.
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BESINCI BOLUM

V. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

5.1 Sonuc¢ ve Tartisma

5.1.1 Kemal Sunal Filmlerinde Tespit Edilen Degerlere iliskin Sonuc ve
Tartisma
Kemal Sunal, 1972-1999 vyillar1 arasinda 82 filmde rol alarak Tiirk sinemasi

icerisinde adindan soz ettirebilecek bir diizeye ulagsmis sanat¢ilardan biridir. Komik
tiplemeleri ve replikleriyle 6n plana ¢ikan sanatginin bir rol adi olan “Saban”in
zamanla Kemal Sunal adinin 6niine gegtigi soylenebilir. Vefatinin iizerinden on sekiz
yil gegmesine ragmen filmleri izlenmekte ve replikleri halk arasinda anlatilarak ¢ok
sayida kisiye ulagmaktadir. Sunal’in, Tirk halkinda bu kadar karsilik bulmasi,
basarili oyunculugunun yani sira rol aldigi filmlerde yer alan kiiltiirel unsurlar ve
degerler sayesinde olmustur. Tirk geleneginde yer alan Kavuklu ve Pisekar,
Nasrettin Hoca, Hacivat ve Karagoz ve Keloglan’in varligi Tiirk sinemasinda beyaz

perdeye Kemal Sunal 6zellikle de Saban tiplemesi olarak yansimaistir.

Sevgi, saygili olma, aile kurma ve aile birligine dnem verme, iyi insan olma ve
yardimseverlik gibi degerlerin 6n plana ¢iktigi filmlerde yan roller ve basroller

istlenmis olan Sunal, sanat diinyasi iginde yer alan 6nemli sahsiyetlerden biridir.

Tablo 39: Kemal Sunal Filmlerinde Tespit Edilen Degerlerin Dagilimi

SiraNo  Tespit Edilen Deger U] %
1 Sevgi (evlat, hayvan, insan, kardes) 324 31,95
2 Saygi 144 14,20
3 Aile Kurma ve Aile Birligine Onem Verme 120 11,83
4 Yardimseverlik 62 6,11
5 iyi Insan Olma 52 5,13
6 Arkadaslik 36 3,55
7 Dini Degerler (dua etme, ibadet etme, siikretme) 35 3,45
8 Misafirperverlik 24 2,37
9 Affedici Olma 22 2,17
10 Temizlik 22 2,17
11 Caliskanlik 17 1,68
12 Saglikli Olmaya Onem Verme 15 1,48
13 Sorumluluk 15 1,48
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14 Cesaret 13 1,28
15 Takim Ruhu ve Dayanigma 13 1,28
16 Adil Olma 12 1,18
17 Bilimsellik 12 1,18
18 Vatanseverlik 11 1,08
19 Tutumlu Olma 10 0,99
20 Fedakarlik 9 0,89
21 Cevreye Onem Verme 8 0,79
22 Demokrasi 8 0,79
23 Emege Saygili Olma 8 0,79
24 Sabir 5 0,49
25 Duyarlilik 4 0,39
25 Vefa 4 0,39
27 Comertlik 3 0,30
28 Diiriistliik 3 0,30
29 Ogiit Verme 3 0,30

Toplam 1014 100

Kemal Sunal filmleri, degerler agisindan incelenmistir. Arastirmada Kemal Sunal’in
rol aldig: filmlerde tespit edilen degerler kimi zaman dogrudan aktarilirken kimi
zaman da hissettirme ya da o degerin yoklugunun insanlarda olusturdugu olumsuz
etkiler iizerinden verilmeye calisildigi sdylenebilir. Ornegin; aile kurma ve aile
birligine 6nem verme degeri i¢in filmlerde aile kavramina dikkat ¢ekilmekte ve bu
durum agik bir sekilde eylem ve sdylemlerle de desteklenmektedir. Aile kurumunun
dagilmas1 ya da aile birliginin sona erdirilmesi anlamina gelen bosanma eyleminin
filmlerde ¢ok az gosterildigine daha dogrusu iistiinkorii gecistirildigine sahit

olunmaktadir.

Tablo 39’da Kemal Sunal filmlerinde tespit edilen degerler ve frekanslar1 verilmistir.
S6z konusu filmlerde sirasiyla; sevgi (evlat-hayvan-insan-kardes sevgisi) degerinin (f
324); %31,95’1ik dilimle 1. sirada; saygt degerinin (f 144); %14,20°lik dilimle 2.
sirada; aile kurma ve aile birligine 6nem verme degerinin (f 120); %11,83’lik dilimle
3. sirada oldugu tespit edilmistir. Filmlerde comertlik, diiriistliik ve 0giit verme
degerlerinin ise (f 3); %0,30’luk dilimde en son sirada olduklar1 belirlenmistir. Sevgi,
insan hayatinda yer alan en temel degerlerden biridir. Diger biitliin degerler sevgi
degerinin tiirevleri olarak ortaya ¢cikmis ve zamanla da kabul goérerek deger halini
almistir. Toplumda yasamanin en gerekli kildigir degerlerden biri olan saygi degeri

insan iligkilerinin diizenlenmesinde ve sistemli bir sekilde yasatilmasinda etkilidir.
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Sevgi degerinin istege bagl olmasina karsin saygi degerinin biraz zorunluluk teskil

ettigini sdylemek miimkiindiir.

Kemal Sunal filmlerinde 29 degerin toplam 1014 defa gectigi tespit edilmistir.
Filmlerdeki degerlerin dagilimi, sdz konusu filmlerin halk nezdinde neden bu kadar
kabul goérdiigiiniin de anlasilmasi ve agiklanmasi bakimindan onemlidir. Biitiin
degerlerin kaynagi olarak kabul edilebilecek bir deger olan “sevgi”nin en fazla tespit
edilen deger olmasi ile filmlerin tekrar tekrar izlenmesi arasinda kuskusuz bir

baglant1 vardir.

Kemal Sunal filmlerinde sevgi (evlat-hayvan-insan-kardes sevgisi) degerinin (f 324);
%31,95°lik dilimle 1. sirada yer aldigi tespit edilmistir. Benzer bir sonug¢ da Sen
(2007) tarafindan yapilan “Milli Egitim Bakanligi'nin 2005 Yilinda Tavsiye Ettigi
100 Temel Eser Yoluyla Tiirkce Egitiminde Degerler Ogretimi Uzerine Bir
Arastirma” adli ¢alismada goriilmiis olup s6z konusu ¢aligmada incelenen 29 yerli ve
29 yabanci eserde en fazla tespit edilen deger 255 gecis sikligr ile sevgi degeri
olmustur. Yapilan ¢alismayla ayn1 dogrultuda bir sonug ise Sahin (2017) tarafindan
yapilan “Cengiz Aytmatov'un Eserlerinin Degerler Egitimi Baglaminda incelenmesi
ve Ortaokul Tiirkce Ders Kitaplar1 Icin Metin Onerileri” adli ¢alismada goriilmiis
olup 132 gecis sikligr ile sevgi degerinin en fazla tespit edilen degerlerden biri
oldugu belirlenmistir. Bu ¢aligmada tespit edilen sevgi degerine iliskin sonuclarin
Sahin (2017) ve Sen (2007) tarafindan hazirlanan ¢alismalarla paralellik gosterdigi

sOylenebilir.

Kemal Sunal filmlerinde saygi degerinin (f 144); %14,20°’lik dilimle 2. sirada yer
aldig1 tespit edilmistir. Benzer bir sonu¢ ise Kumbasar (2011) tarafindan yapilan
“Muzaffer izgii'niin Romanlarmin Degerler Egitimi Agisindan Incelenmesi” adl
caligmada goriilmiis olup s6z konusu ¢alismada saygi degerinin sevgi degerinden
sonra en fazla karsilagilan deger oldugu belirtilmistir. Sen (2007) tarafindan yapilan
calismada saygi1 degeri 112 gecis sikligi ile en fazla tespit edilen degerlerden biridir.
Sahin (2017) tarafindan hazirlanan ¢alismada ise saygi degerinin 124 gecis sikligi ile
en cok islenen degerlerden biri oldugu tespit edilmistir. Kaya (2012) tarafindan
yapilan “Emine Isinsu'nun Romanlarinda Deger Egitimi ve Bu Eserlerin Tiirkce
Ogretimine Katkis1” adli calismada saygi degerinin 62 gecis sikligi ile 5. sirada

oldugu tespiti yapilmistir. Bu caligsmada tespit edilen saygi degerinin, Sahin (2017)
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ve Sen (2007) tarafindan hazirlanan ¢alismalarla ayni dogrultuda oldugu ancak Kaya
(2012) tarafindan hazirlanan calismaya gore saygi degeri acisindan daha yeterli

oldugu soylenebilir.

Kemal Sunal filmlerinde aile kurma ve aile birligine 6nem verme degerinin (f 120);
%11,83’liik dilimle 3. swrada yer aldigi tespit edilmistir. Yapilan bilimsel
calismalarda bu deger genellikle aile ya da aile birligine énem verme gibi c¢esitli
adlarla anilmasina ragmen bu ¢aligmada “aile kurma ve aile birligine 6nem verme”
seklinde almmistir. Ciinkii aile kurumuna Onem vermenin en iyi yolu o aile
kurumunu kurmaktan geger. Sen (2007) ve Kaya (2012) tarafindan yapilan
calismalarda da aile birligine 6nem verme degerinin sirastyla 32 ve 36 gecis siklig
ile en az tespit edilen degerlerden biri olmustur. Bu calismada tespit edilen aile
kurma ve aile birligine 6nem verme degerinin Sen (2007) ve Kaya (2012) tarafindan
yapilan ¢alismalara gore aile kurma ve aile birligine 6nem verme degeri agisindan

daha yeterli bir diizeyde oldugu sdylenebilir.

Kemal Sunal filmlerinde comertlik, diriistlik ve 6giit verme degerlerinin ise (f 3);
%0,30’luk dilimde en son sirada olduklar1 belirlenmistir. Sahin (2017) tarafindan
yapilan ¢alismada comertlik 25 gecis sikligi ile en az tespit edilen degerlerden biri
olurken diirtistliik 95 gecis siklig1 ile 36 deger arasindan en fazla gecen 12. deger
olarak tespit edilmistir. Bu ¢alismada tespit edilen comertlik degeri ile Sahin (2017)
tarafindan yapilan caligmada comertlik degerinin gegis sikligi bakimindan benzerlik
sOylenebilirken dirtistlik degeri bakimindan Sahin (2017) tarafindan yapilan

caligmanin daha yeterli oldugu soylenebilir.

Sirasiyla; sevgi, saygi, aile kurma ve aile birligine 6nem vermenin Tiirk toplumu
acisindan olduk¢a dnemli degerler oldugu, Anadolu’da temelinde sevgi ve sayginin
olmadigi -neredeyse- higbir eylemin olmadigi diisiiniiliirse Kemal Sunal filmlerinin
basariya ulagsmasinda bu degerlerin ve kiiltiir kodlarinin oldugunu sdylemek yanlis

olmaz.

Kemal Sunal filmleri, 1972-1999 yillar1 arasindaki Tirkiye’nin ve Tirk insaninin
gelenek ve goreneklerini, sosyal yasantisini ve olaylara bakis acilarini yansitmasi

acisindan birer vesika niteligindedir ve dnemlidir.
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5.1.2 Kemal Sunal Filmlerinin Tiirk¢e Ogretiminde Kullanlabilirligine
Iliskin Sonu¢ ve Tartisma
Kemal Sunal’in rol aldig1 82 film, Tiirk Sinemasi’nda ve halkin hayatinda 6nemli bir
yer tutmaktadir. Bu filmler birer eglence araci olarak goriilecegi ve kullanilacagi gibi
Tiirk toplumunun i¢inden ¢ikan, senaristinden yonetmenine ve oyuncusuna kadar bu
toplumun birer ferdi olan kisilerce ortaya konulmus olan bu sanat eserlerinin egitim
alaninda da birer materyal olarak goriilmesi ve kullanilmasi yerinde bir uygulama

olacaktir.

Sunal’m rol aldigi filmler Tiirk toplumuna iliskin birer arsiv niteligindedir.
Filmlerde; kiz isteme torenlerinden, cenaze torenlerine, okulda verilen egitimlerden,

pazar tezgahlarina kadar pek ¢cok unsura rastlamak miimkiindiir.

Sanat¢inin Giillii Geliyor Giillii filminde yer alan agiz 6zelliklerine gore konusulmasi
ve piyasada filmin ses kalitesi bakimindan iyi bir 6rneginin bulunamamasi bu filmin
derslerde kullanilabilirligine sekte vurmaktadir. Ancak bu film (Guillii Geliyor Giillii)
disindaki 81 film hem tasidiklar1 degerler hem de igerisindeki halk kiiltiiri unsurlari

acisindan birer ders materyali olarak kullanilabilir.

Cocuklara deger aktariminda, 1014 kere tekrar eden toplam 29 degerin oncelikle
smif ve temaya gore uygunlugu belirlenerek icerisinde bu kadar sayida ve
yogunlukta degeri barindiran, tretildigi toplumun degerleri ve kiiltiirleriyle i¢ ice
olan bu filmlerin egitim ortamlarinda birer materyal olarak ele alinabilecekleri

diistiniilmektedir.

Bir filmi alip bastan sona izlemek elbette olanakli degildir. Hem bir 6grenme
ortaminda bir ders saatinin 40-45 dakika olarak belirlendigi ve etkili dinleme

sliresinin ise bir ders saatinden daha az oldugu hesaba katilmalidir.

Filmlerde tespit edilen ¢ok sayida dini ifade vardir. Bu dini ifadelerin 6grencilere
kavratilmasina ve insanlar arasindaki kullaniminin gosterilmesi bakimindan da

filmler kullanilabilir niteliktedir.

Tespitlerde yer aldigi iizere; Kemal Sunal filmleri icerisinde ¢ok sayida degeri
barindirmasimna ragmen argo ve kiifiirler ile olumsuz davranislar da bu filmlerde

mevcuttur. Bu olumsuzluklarin 6grenci gelisimini olumsuz etkilememesi igin
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filmlerde kullanilabilecek boliimlerin Onceden belirlenmesi ve mimkiinse bir

uygulama ya da program araciligiyla kesilmesi 6nem arz etmektedir.

Icerisinde yer alan argo ve kiifiirler ile olumsuz davranislara ragmen filmlerin birer
halk kiiltiiri kaynagi oldugu gergeginden ve tespit edilen degerler agisindan filmlerin

derslerde kullanilabilir oldugu kanisina varilmistir.

5.2 Oneriler
Kemal Sunal filmlerindeki degerleri belirlemeye calisilan bu arastirmada asagidaki

Onerilerin uygun olacag diistiniilmektedir:

Arastirmada, filmleri birer klasik olma yolunda hizla ilerleyen ve her aksam birkag
kanalda, aradan yillar gegmesine ragmen filmleri gosterilen ve hatir1 sayilir bir
reyting yakalayan Kemal Sunal filmlerinin deger aktarimindaki rolii ve Tiirkce
Ogretimi agisindan 6nemi ortaya konulmaya c¢alisitimistir. Tiirk Sinema hayatinda
Oonemli bir yere sahip olan Yesilcam Filmleri ve 6nemli goriilen sanatg¢ilarin filmleri
de bu yonden incelenebilir. Ayrica Kemal Sunal’in 82 filmin disinda rol aldig;
Saygilar Bizden, Saban Askerde, Bay Kamber ve Saban Ile Sirin olmak iizere 4 dizi

mevcuttur. Bu diziler iizerine de ¢aligmalar yapilabilir.

Kemal Sunal filmlerinde gok sayida argo ifade tespit edilmistir. Bu argolar iizerine

arastirmalar yapilabilir.

Senaryolari, hikdye ya da romandan hareketle yazilan filmler ile 0 edebi eser i¢in

karsilastirma ¢aligmalar1 yapilabilir.

Cok sayida halk bilimi unsurunun yer aldig1 Kemal Sunal filmlerinin kiiltiir aktarimi

acisindan kullanilabilirligi hususunda arastirmalar yapilabilir.

Medya okuryazarliginin bir ders olarak okutuldugu giintimiizde, TRT kanallarinda ve
0zel televizyon kanallarinda degerler egitimi acisindan ¢esitli film, cizgi film
seklinde ve kamu spotu tarzinda ¢ocuklarin yas ve diizeylerine uygun caligmalar
yayimlanabilir. Bu hususta siif diizeyine uygun yayinlar, giiniin belirli saatlerinde

ve ekranda sinif diizeyi belirtilmek kaydiyla izleyicilere sunulabilir.
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EKLER

EK 1. Deger Tespit Formu (DTF)

Tutumlu Olma

Vatanseverlik

Vefa

Yardimseverlik

Filmin Adi Y onetmen Senarist Yil
Sira No Tespit Edilen Deger Degerin Gegtigi
Dakika

1 Adil Olma

2 Affedici Olma

3 Aile Kurma ve Aile Birligine Onem Verme

4 Arkadaslik

5 Bilimsellik

6 Cesaret

7 Comertlik

8 Caliskanlik

9 Cevreye Onem Verme

10 Demokrasi

11 Dini Degerler

12 Duyarlilik

13 Diiriistliik

14 Emege Saygili Olma

15 Evrensellik

16 Fedakarlik

17 Iyi Insan Olma

18 Misafirperverlik

19 Ogiit Verme

20 Sabir

21 Saglikli Olmaya Onem Verme

22 Saygi

23 Sevgi

24 Sorumluluk

25 Takim Ruhu ve Dayanigma

26 Temizlik

27

28

29

30
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