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Insanlik tarihi boyunca tanik olunan politik, ekonomik, sosyolojik, kiiltiirel
degisimlere paralel olarak sanat akimlarinin; donemlerin estetik algilart dahilinde
paralel bir gelisim izledigi gozetilmektedir. Henliz moda teriminin kullanilmadigi
donemlerde bile toplumlarin 6znel giyim aliskanliklarinin, donemlerin sanat ve estetik
unsurlarinin ilham1 ile gelistigi sOylenebilir. Sanayi oncesi toplumlarda giyim
aligkanliklar1 bireylerin toplumsal yapidaki konumlarinin gostergesi niteligindeydi.
Sanayi Devrimi sonrasinda beliren tiiketim algisi, giyinmeyi ihtiya¢ olmaktan ¢ikarip
endiistri kiiltiiriiniin déngiisiine alet etmistir. Fransiz Ihtilali sonrasinda beliren moda
terimi; giyimi klasik tiriini olarak belirlemekle birlikte davranig, yasama ve giyinme
bicimi gibi genis ifadeleri nitelemektedir. Zamanla kavramsal karakterini on plana
cikaran moda terimi her alanda etkili bir rol tistlenmeye baglamigtir. Zanaat ve sanat
kavramlarinin birbirine yaklagmasi ile baslayan moda ve sanat etkilesimi, temeli
tasarima dayanan bu iki alanin birbirine baglanacaginin ilk habercisi olarak goriilebilir.
Sanat ve modanin arasindaki sembiyotik iliski kendini modernlesmenin ilk
zamanlarindan itibaren gozlemlenen sanatgr ve moda tasarimcilarinin birlikte
gerceklestirdikleri calismalarda gostermeye baslamistir. Bazi yorumcular iki alanin
birbirlerinden farkli olduklarini siklikla dile getirirken, moda ve sanat ifadelerinin bir
disiplin ¢atis1 altinda olamayacagini savunmuslardir. Zamanla etkilesim siirecinin
izledigi yol bizi disiplinlerarasi Sanat yorumlarma gotiirmektedir. Degisen estetik algi
ile birlikte baskalasan bu eserler, kendilerine moda ve sanat alanlarini ayirt etmeksizin
bir yer edinmeye baglamiglardir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda sanatin genel
karakteri ile var olan degerler ve kesin yargilarin zamanla asilmaya baslanmasi, genis
sinirlara sahip post-modern yaklagimi ortaya ¢ikarmistir. Post -modern donemin esnek
karakteri ve farkli estetik algilar1 ile ortaya ¢ikan eserlerde sanatgilarin ana fikri
izleyiciye en etkili bicimde gegirmeyi denerken yararlanabilecekleri malzeme ve
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kurgu bi¢imlerinin yelpazesi sinirsizdir. Sanatgilar farkli disiplinleri tek paydada
bulusturarak etkilesimin Gtesinde birbirlerinin alanlarinda sinir gézetmeksizin yer
almalarin1 saglarken; estetik bigimlerden, malzeme ve konu se¢imlerine kadar 6zgiir
davranabilme yetisine sahip olmuslardir. Bu c¢ergevede ortaya c¢ikan giyilebilir
eserlerin post -modern donem estetik yargilarina bagli bir sanat yorumu oldugunu,
farkli perspektiflerden bakarak soyleyebiliriz. Bu arastirmanin amaci; giyilebilir sanat
tasarimlarina farkli perspektiflerden bakarak postmodern dénem yapisi igerisinde
sanat eseri olarak algilanabilir olduklarina isik tutmaktir. Disiplinlerarasi sanat
ortaminda yeseren bu giyilebilir sanat eserlerine gelinceye kadar gegirilen siiregte
giyim teriminin ve giyinme fiilinin kavramsallagmasi, haute-couture kavraminin tarih
boyunca ge¢irdigi baskalasim ile yaratilan sanat formlarina doniistimii sanat tarihinin
kronolojik sirasi ile incelenmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda moday1 dénemin
estetik algisina dayanan bir sanat formu olarak ele alan kaynak sayisinin kisitli oldugu
goriilmiistiir. Giiniimiizde disiplinleraras1 sanat faaliyetlerinin son derece artmis
olmasinin aragtirmanin konusunu énemli kildig1 diistiniilmektedir. Arastirmanin 6zii
sanatin tanimina dayandigi i¢in konu sanatin dogusu ve farkli sanat yorumlar ile
baslamaktadir. Sanat tarihinde moda teriminin dogmasina ortam hazirlayan énemli
sosyal, toplumsal, siyasi ve ekonomik gelismelere yer verilirken gorsel sanatlar sanat
kavraminin; giysi modas1 ise moda kavraminin ifadesi olarak belirlenmistir. Devam
eden boliimlerde giyilebilir sanat kavrami postmodern donem sanati ve estetik yapisi
ele alinarak gorsel bulgular dahilinde incelenmistir. Calisma nitel arastirma teknigi ile
yapilmustir. Veri toplama teknigi olarak dokiiman analizi kullanilmigtir. Tiirk¢e ve
yabanci dilde konu ile ilgili olarak diizenlenen kaynaklar analiz edilmistir. Betimsel
analiz teknigi ile belirlenen veriler, belirtilen yargiyr ifade edecek gorsellerle
desteklenmistir. Atif ve alintilar ¢alismanin boliimlerine gore diizenlenmis, ulasilan
bulgular boliimler dahilinde yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler : Giyilebilir sanat, moda, sanat, haute-couture
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Damisman : Prof. Dr. Ata Yakup KAPTAN
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ABSTRACT

In parallel with the political, economic, sociological and cultural changes witnessed
by the history of humanity, it is seen that the artistic currents have been developed
within the aesthetics of the period. Even when the term fashion was not used, it can be
said that the subjective clothing habits of the societies developed with the inspiration
of the art and aesthetic elements of the periods. In pre-industrial societies, clothing
habits were indicative of the position of individuals in the social structure. As the
industrial revolution increased consumption requirements eliminated the dressing need
and attached it to the cycle of industrial culture. Clothing has been a classical product
for the fashion term that has included some broad expressions such as behavior of life
and dressing types was appeared after French Revolution. In time, the term fashion
eye, which brought the conceptual character to the forefront, started to play an
effective role in every field. Fashion and art interaction started with convergence of art
and craft concepts can be seen as precursor of these two design- oriented fields to
connect to each other .The symbiotic relationship between art and fashion has begun
to show itself in the works of artists and fashion designers who have been observed
from the early days of modernization. Some of the art organizations, rather than the
creators of fashion and art, have been reluctant to embrace the place of fashion in the
art world, suggesting the differences that exist between these two areas. But, the art
community has accepted fashion as a legitimate form of art with a different aesthetic
since the late twentieth century. In time, the process of the interaction process leads us
to interdisciplinary art interpretations. Together with the changing aesthetic
perception, these works have begun to gain a place without distinguishing themselves
from the fields of fashion and art. The post-modern approach having wide borders was
revealed with the existing values by means of the general character of art and definite
overcome judgements existed in second half of the twentieth century. Materials and
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design types spectrum of the Post-modern era flexible character and the work emerged
with different aesthetics, is infinite. Different disciplines met in a single denominator
and they were able to act free from aesthetical forms, techniques, material and subject
choices while they were in the fields of each other beyond the mutual interaction. We
can say from the different perspectives that wearable works emerged within this
framework are an art interpretation based on post-modern aesthetic judgments. The
purpose of the research is to reveal that wearable art design can be perceived as an art
work in the post-modern period structure by looking at them from different
perspectives. The concept of clothing and dressing in the process from the
interdisciplinary to the wearable works of art and the transformation of the concept of
the haute-couture into the art forms created by the metamorphosis of the history have
been examined chronical order of art history. As a result of the researches, the number
of sources that treat fashion as an art form based on the aesthetic perception of the
period is limited. It is thought that the increase of interdisciplinary art activities today
has made the subject of study important. As the result of the research is based on the
definition of art, the subject begins with the birth of art and different art interpretations.
In the history of art, the term of art with visual art and also the term of fashion with
dressing fashion were examined while giving importance to the important social,
social, political and economic developments that created the platform for appearance
of fashion term. In the following sections, the concept of wearable art was examined
in the context of post-modern art and aesthetic structure. The research is a qualitative
research. In this context, document analysis is used as data collection technique.
Resources on Turkish and foreign languages were analyzed. The data obtained are
supported by the visuals that are thought to be suitable for sampling the problem.
Descriptive analysis was used as data analysis technique. Quotations and references
were made, the data were summarized and interpreted according to the themes and the
themes were related to each other.

Key Words : Wearable art, fashion, art, haute-couture
Number of Pages  : 136
Advisor : Prof. Ata Yakup KAPTAN
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BIRINCi BOLUM

I. GIRIS

‘Giyilebilir Sanat Ifadesiyle Moda’ konusu iizerine yapilan arastirmanin bu
boliimiinde problem durumuna, amacina, dnemine, varsayimlarina, sinirliliklarina ve

konu igerisinde geg¢en tanimlarin hangi anlamlarda kullanildigina deginilmistir.

1.1 Problem Durumu

Postmodern sanatin yaratici 6rnekleriyle beslendigimiz bu zamanda hayatin birgok
alaninda moda terimine siklikla rastlanmaktadir. Akillarda yer edinen bu terim
disiplinleraras1 sanat gergevesince ve giinliik hayatta birden farkli ifadeler igin
kullanilmaktadir. Giysi modasi, teknolojik iiriinlerin modasi, sokak modasi, otomobil
modasi... Biitiin bu farkli alanlar1 pekistiren moda ifadesinin ¢esitli diisiiniirler
tarafindan Onerilmis ¢ok sayida tanimi bulunmaktadir. Bu tanimlar1 degerlendirirken
anliyoruz ki giiniimiiz sanatinin kural yikan tavri, moda ile sanatin birbirinden ayrildig
kesin ¢izgiyi kaybettirmeye baslamistir. Bazi kesimlerce savunulan, bu iki terim
arasindaki iliskinin etkilesimden 6te olamayacak kadar kalici oldugu fikrinin de
gecmiste kaldig diistiniilmektedir. Kisinin yiicelttigi sanat kavramin1 daha yeni bir
kavram olan modayla bir arada tutamamasi ilk zamanlarda kafalar1 karistirmis olsa da
giinlimiiz sanatin1 yakindan izleyebilen kisinin moda tasarimlarinin sergilerde
goriiciiye ¢iktig1 bu gilinlerde bu ayriliga cevap bulmasi ¢cok zor gériinmemektedir.
Postmodern donem estetigi ile Ozgiir bir ortamda yaratilan eserlerle ilgili soru
isaretlerinin ortadan kaldirilmas1 agisindan ‘Giyilebilir Sanat ifadesiyle Moda’ konusu
bir problem olarak saptanmig ve agiklik getirebilmek {izere disiplinlerarasi bir

perspektifte incelenmistir.

1.2 Alt Problemler

1- Bir giysi tasarimi sanat eseri olarak kabul edilebilir mi?
2- Sanat ile moda arasindaki sinirlar ne zaman yikilmistir?
3- Kumas lizerine basilmus bir illiistrasyon, bir firgca darbesiyle boy 6l¢iisebilir mi?
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4- Gorsel bir 6genin, tasarlanmig bir formun sanat eseri olup olmadigina karar

verilmesini saglayan unsurlar nelerdir?

o>- Moda defilelerindeki gorsel sovlarin performans sanatindaki kurgulardan fark:
nedir?
6- Tasarimcilarin moda tasarimlarini olustururken gegirdikleri tasarim siireci,

sanat eserinin gegirdigi stirecle benzer midir?
7- Endiistrinin kolesi olmadan, tasarim evreninde var olan modasal 6gelerin diger

sektorel pargalardan farklar1 nelerdir?

8- Sanat eserlerinde kompozisyon kurgusu siireci ve moda tasariminda gegirilen

siire¢ farkli midir?
9- Tuval yerine kumas tizerine yapilan uygulama ne gibi farklarla ayrilir?

10-  Ressamlar eserlerinde modellerini tuvale yerlestirirken stil yaratma egiliminde

bulunmus olur mu?

11-  Tasarmmecilarin koleksiyonlarimin miizelerde sergilenmesi o koleksiyon

parcalarini sanat eseriyle yaklastirir m1?

1.3 Arastirmanin Amaci

Post-modern sanat eserlerinde, Fransiz Ihtilali sonrasinda ortaya ¢ikan, moda
kavraminin en temel {iriinii olarak goriilen giyim unsurunu kapsayan kavramsal bir
olgu olma 6zelligine vurgu yapildig1 yakindan izlenmektedir. Bu aragtirmanin amacz;
giyilebilir sanat tasarimlarina farkli perspektiflerden bakarak postmodern doénem
yapist igerisinde sanat eseri olarak algilanabilir olduklarina 11k tutmaktir. Calismada;
ilk zamanlardan beri siiregelen sanat tanimlari, estetik yargilar ve formlarin sanat tarihi
boyunca gecirdigi degisim moda terimi acisindan incelenmek istenmistir. Klasik
estetik ile kurgulanan eserlerin sanat formu olmasinin gerektirdigi kosullarin gliniimiiz
sanatinin kural yikan tavrindan ¢ok farkli oldugunun alt1 ¢izilmek istenmistir. Sanat ve
moda arasindaki sembiyotik iligkiyi tarth baglaminda ifade etmek ve giiniimiiz
sanatindaki disiplinlerarast eserleri yorumlamak amaciyla donemlerin 6znel eserleri
incelenmistir. Giyilebilir sanat kavramini ifade etmek admna giyinme olgusunun
kavramsal yoni arastirilmistir. Giyinme fiilinin, kapanma ihtiyact diginda bir ifade
bi¢imi olarak algilandig1 giyilebilir sanat hareketi; giysi- birey beraberliginde yaratici
kisi, fikir, imge, duygu, mesaj ve form etmenlerinin giysilere aktarildig: fikrinin ifade

edilerek bu sanatsallagma siirecinin yorumlanabilmesi amaglanmigtir. Bu arastirmada
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moda ve sanat ifadelerinin bir araya geldigi diger yayimlarin ¢ogunda moda ve sanat
etkilesimi disina ¢ikilmadan dar bir i¢erige sahip olmalar1 g6z 6niinde bulundurularak
bir sanat yorumu olan moda tasarimlara iliskin ¢alismalarin vizyonunu

genisletebilme amaci giidiilmektedir.

1.4 Arastirmanin Onemi

Postmodern donem sanatinin 6zgiir ruhundan beslenen eserlerin disiplinlerarasi
yapisinin ¢oziimlenebilmesi i¢in sanat kavraminin 6zilinii anlayabilmek onemlidir.
Sanat tarihi boyunca degisen dinamiklerle paralel gelisim gosteren moda kavraminin
sanatsallagsma siirecinin bugiin miizelerde karsilastigimiz kavramsal tasarimlari

anlamlandirabilmek adina degerlendirilmesi gerekli goriilmiistiir.

Giyilebilir sanat eserlerinin bugiine gelinceye kadar gegirilen siirecte giyim teriminin
ve giyinme fiilinin kavramsallasmasi, haute-couture (kisiye 6zel giysi) kavraminin
tarih boyunca gecirdigi baskalagim ile yaratilan sanat formlarina doniisiimii sanat
tarihinin kronolojik sirasi ile incelenmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda moday1
donemin estetik algisina dayanan bir sanat formu olarak ele alan kaynak sayisi
kisithidir. Glinlimiizde disiplinlerarasi sanat faaliyetlerinin son derece artmis olmasinin

arastirmanin konusunu 6nemli kildig1 diistiniilmektedir.

Aragtirmanin 6zii sanatin tanimina dayandigi i¢in konu sanatin dogusu ve farkli sanat
yorumlar1 ile baslanmaktadir. Sanat tarthinde moda teriminin dogmasina ortam
hazirlayan 6nemli toplumsal, siyasi ve ekonomik gelismelere yer verilirken; sanat
kavrami gorsel sanatlarla, moda kavrami ise klasik unsuru olan giysi modast mercek
altina alinarak incelenmistir. Devam eden boliimlerde giyilebilir sanat kavrami
postmodern dénem sanati ve estetik yapisi ele alinarak gorsel bulgular dahilinde

incelenmistir.

1.5 Arastirmanin Simirhhiklari

1. Arastirmada sanat kavrami gorsel sanatlarla sinirlandirilmastir.

2. Moda kavrami giysi modast ile sinirlidir.

3. Konunun o6ziinii destekleyen ornekler postmodern donem sanatgilarinin moda
ekseninde kurgulanan tasarimlari ile sinirhidir.

4. Arastirmanin temasi postmodern donem sanatinin estetigi ile sinirhidir.



1.6 Arastirmamin Varsayimlari

Arastirmanin varsayimlari agagida belirtilmistir.

12- Arastirmada izlenilecek yol, belirlenen yontem, teknik ve materyallerin bu
arastirmanin amacina uygun oldugu varsayilmaktadir.

13- Gorsel materyallerin, postmodern sanat 6zelligini yansittiklar: kabul edilmistir.
14-  Literatiir taramalarindan elde edilen bilgiler dogru kabul edilmektedir.

15-  Veri toplama aracinda yer alan sorular problemin tiimiinii kapsayan ve alt

problemleri ¢6ziimleyecek niteliktedir.

1.7 Tanimlar
Post-modern: “Post eki, sonrasi anlaminda oldugundan post-modern terimi modern
olarak adlandirilan donemin asildigini ifade eden bir sozciik olmaktadir” (Turani,

2011, s. 118).

Arts and Crafts Akimu: “19. Yiizyili ikinci yarisinda gelisen bir Ingiliz sanat akimi”
(Sozen ve Tanyeli, 2012, s. 35).

Kavramsal Sanat: “Goérsel ya da dokunsal olmaktan ¢ok, zihinsel bir imge yaratmay1

amagclayan sanat anlayis1” (S6zen ve Tanyeli, 2012, s. 162).

Haute-Couture: “Kisiye 0zel, az sayida ve el is¢iligine dayanarak tretilen tasarim

yontemi, 6zel dikis” (Haute-Couture, t.y.).

Imge: “Bir nesneyi dogrudan dogruya yeniden tanitmaya yarayacak bir bigimde goz
Oniine seren sey, duyu organlari ile algilanmis olan bir seyin somut ya da diistincel

kopyas1” (Akarsu, 1998, s. 104).

Eklektik: “Kurulmus olan dizgelerden degisik diisiinceleri secip alan ve bunlart
birlestirerek kendi 6gretisi durumuna getiren (yontem, diisiince, filozof)” (Akarsu,
1998, s. 157).

Eklektisizm: “Baska c¢aglarin sanatlarina yonelip, onlarin sluplarindan segilen

ogeleri yeni bir tasarim i¢in kullanma eylemi” (Turani, 2011, s. 38).

Stil: “Sanatcinin eserlerindeki miisterek anlatim ve bigimleme tarzi, islup” (Turani,
2011, s. 135).



IKiINCi BOLUM

1. KURAMSAL CERCEVE

2.1 Sanat Kavrami

Imgelerin gorsele doniismesi asamasinda felsefik agidan nasil bir algis1 oldugu ve nasil
bir rol ustlenmesi gerektigi hakkinda birden ¢ok fikrin paylasildigi sanat kavramini
tanimlamanin zor oldugu bir donemde yasamaktayiz. Duyumsayarak hakkinda bir
takim fikirlere ulasilan her detaya sanat diyerek isin i¢inden siyrilmak gibi kolay ve
istii kapali bir yol se¢cmek yerine; tarihsel siire¢c igerisinde her dénemi kendi
karakteristik yapistyla degerlendirip, bu uzun seriivenden eklektik yorumlar ¢ikarmak

cok daha dogru olacaktir.

Sanat yaratimlarini ele alirken gozlemleyecegimiz siire¢ hem sanatin hem de insanlik
tarithinin gelisim siirecidir. Bu siirecin ilk zamanlarindan itibaren insanoglu kendi
yetilerinin farkina vardigi anda benligini, evreni, yasami, mekani, zamani
anlamlandirmaya calisirken sorularina cevap ararcasina iiretmeye baslar. Bir takim
¢oziimler {iretme zorunlulugu insani tasartya iten sebeplerden biridir. Insanoglu
yasamini kolaylastiracak, gereksinimlerini karsilayacak, kendi diizenini yaratacak bir
takim girisimlerde bulunup, tasarim yetisini kullanarak sanatin ilk iiriinlerini
kurgularken estetik dedigimiz bu kilit kavrami en erken donemlerde dahi g6z ardi
etmeyerek sanat ifadeleri yaratmaya baglamistir. Degisen zaman ve kosullarla birlikte
olusan estetik anlayislar sanat formlarinin da karakterlerinin farklilasmasina sebep
olarak sanat tarihine yon vermektedir. Calismanin ‘Sanat Kavrami’ baghigi altinda ele
alian ikinci boliimiinde sanatin tanimi, sanatin dogusu, estetigin tanimi ve dogusu

konularina deginilmistir. Sanatin Tanimi ve Dogusu
Ik insanlardan beri diinya ve evren ile ilgili gercegimizde ortak bir diyalog ile

sekillenen varolusumuzu anlamlandirmanin en temel yollarindan biri olan sanatin
birgok farkli tanimina rastlanilabilir. Kiyar (2012), disiiniirlerin farkli sanat

tanimlarindan su sekilde bahsetmistir:

“Kimilerine gore din, biiyii, temsil, taklit (Platon/M.O. 427-M.0. 347), ussal
kurallar dizgesi (Aristoteles /M.O 384-M.0.322); kimilerine gore us, tin
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sentezi diyalektik mantik, algilayanin bakis agis1 (Kant /1724-1804 ), i¢giidiisel
olan ( Nietzsche/ 1844-1900, Freud / 1856-1939), tarihin degistirdigi nesneler
ve fikirler kiimesi (Adorno/1903-1969), goriinenin 6tesindeki diizen (Derrida
/1939-2004) olan sanat, evrilerek geldigi noktada askin kimligiyle varligim
stirdiirmektedir” (S. 22).

Sanata dair yapilan yorumlarin ¢ogu onun bir ifade bi¢imi oldugu fikri ¢ergevesinde
yakinlasmaktadir. “Insanin bir zamanlar yasamis oldugu duyguyu, kendinde
canlandirdiktan sonra, ayn1 duyguyu baskalarinin da hissedebilmesi i¢in hareket, ses,
cizgi, renk veya kelimelerle belirlenen bi¢imlerle ifade etme ihtiyacindan ortaya
cikmust” (Dingelli, 2016, s. 589). Insanoglu varolusunun ilk dénemlerinden itibaren
iletisim kurabilmek adma kendini ifade etmek cabasinda olmustur. Insani tasarima
giidiimleyen sebepleri diisiindliglimiizde sanat yaratilarini; yiiz yillar boyunca
insanoglunun bos ylizeylerde imgelem giicline dayanarak yarattigi ve ¢agin
teknolojilerini, kiiltiirel yapisini ve estetige bakisini ifade eden gostergeler olarak da
tanimlayabiliriz. Bogluga olan duyarlilikla harekete gegen insan zihni, sanatin tinsel
yoniine vurgu yaparak tasarlama isteginin sebeplerini agiklar niteliktedir. Bosluk
kavrami; oyuk, ¢ukur, kapanmamis yer, bos olan yer, kesinti, eksiklik, yoksunluk
duygusu, bos olma durumu ifadesiyle tanimlanir (Bosluk, t.y.) ve ilk ¢aglardan beri
insanlarda bilinmeyene duyulan korku hissini uyandirmaktadir. Turani’nin (2011)
resimlenecek ya da siislenecek bir yiizeyi bos birakmaktan korkarcasina doldurma
ifadesiyle tanimladigi bosluk korkusu ilk ¢aglardan beri insanlar1 tasarlamaya ve
sanata iten bir gii¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Coziim iiretme fikriyle olusan
tasarlama istegi de Yunan felsefesinde evrende nesneler var olmadan onceki bosluk
olarak ifade edilen kaosu anlamlandirma cabasiyla birlikte ortaya ¢ikmustir. insan
evrendeki nesneler var olmadan onceki bosluga olan korkusunu bertaraf etmek

amaciyla tiretmeye yonelmektedir.

Insanin, sanat1 kendine bir kalkan olarak kullandig: diger bir etkenin de doganin ugsuz
bucaksiz kudretinin oldugu diisliniilmektedir. Varolusunun ardindan kendi giiciiniin,
yetilerinin farkina varan insan dogayla basa ¢ikamayacagini anladiginda kendini
ondan soyutlama cabasina girmistir. Bu soyutlama fikrini de sanat araciliiyla

kurguladig: farkli bir yasam alaninda gerceklestirmektedir. Bu yasam alan1 ona gore



sinirlandirmadigi ve kendi duyulariyla yonettigi tanimadigir doganin karmagikligindan

daha sakindir.

“Sanat erbabi1 ve diisiiniirler, dogaya erismek ¢ok daha zor oldugu icin
kuramlarii doga felsefesi yerine ruhu seyretmekle olusturmayi tercih ederler
ama bdyle olusturulan kuramlar genellikle ¢oraktirlar; asil sanat konusunda
miilkemmellik ve hakikat iizerine genel uyarilarda bulunurlar, ama bu uyarilarin

plastik sanatg1 {lizerinde higbir etkisi olmadigi gibi pratikte de higbir yarari

olmaz. Dogada miikemmel ile miikemmel olmayan, giizel ile ¢irkin olanin
karisik halde bulunduklari da kabul edilmelidir” (Wilhelm ve Von Scheling,
2016, s. 10).

LT R e
Sekil 1: Rouffignac Magaras1 Kaya Resmi, Fransa (“Rouffignac”, t.y.)

Bircok kaynakta ilkel ¢aglarda insanlarin sanat kavramindan habersizce dogadaki
malzemelerle i¢glidiisel olarak resmetmeye basladigi duvar resimleri ve yazilarin ilk

orneklerinin tesadiifi, deneyerek resmedilen sembolik sanat eserlerinin ilk drnekleri
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oldugu sdylenmektedir. Bir sonrakini ilk 6rnege benzetme amaciyla iiretirken gittikce
gelisen ve form artiran karakteristik bir yap1 almistir. Sekil 1°de goriilen Rouffignac
magarasina resmedilmis olan mamut ve diger hayvanlarin belirtildigi duvar ¢izimleri

ilk orneklerden biridir.

Sanatin varolus siirecinden bahsederken John Locke’un Tabula Rasa teorisine de
deginmek gerekir. Locke’a gore insan zihni yasama bos levha olarak baslamaktadir,
deneyimlerle gelisir, sekil kazanir ve gittikce uzmanlasir. (aktaran Cihan, 2006). ilkel
sanatin primitif karakteriyle sanat tarihi boyunca kabuk degistirme hikayesi buna bir
ornektir. Bu gelisim hikayesi bizi yine ideali arama sonucuna itmektedir. “Bilgilenme
stireci boylelikle en ilkel duyumlardan en gelismis kavramlara ulasir. Bu siirecte
insanlar, kendileri disinda bagimsiz olarak var bulunan maddesel evreni, kurumsal ve
pratik etkinliklerinin konusu yapar. Gézlemden soyut diisiinceye, oradan da pratige,

nesnel gercekligi bilmenin diyalektik yoluna ulasir” (Hangerlioglu, 2010, s. 343).

2.1.2 Estetigin Tanim1 ve Dogusu
Disiplinlerarasi bir alanda birden ¢ok tanimi yapilmis sanat kavramini incelerken bir

takim destekleyici terimlere ihtiya¢ duyulacag: diisiiniilmektedir. Sanati ele alirken
stkea karsimiza cikacak kavramlar giizellik ve estetik olacaktir. Danto (2015)
estetikten; “Estetik derken, seylerin kendilerini gdsterme bigimleri ve kendilerini
baskalarina gosterirken belirli bir bigimi tercih etmelerinin altinda yatan nedenleri kast
ediyorum” diye bahsetmistir (S. 43). Danto’nun da belirttigi gibi estetik ifadesi sanat

eserinin karakteristik 6zelligini belirleyen 6nemli bir etmendir.

Insanoglu 6nce evrendeki varligim fark etmis, sonra var oldugunu ifade edebilme
arayislarinda tasar1 giiclinli kesfetmis, doganin gézlemi ve taklidi ile zamanla kendi
diizenini yaratmis, belli estetik kaideleri gelistirmis ve sanatini icra etmeye baglamistir.
Magara duvarlarina resmettigi av hayvanlari, ihtiya¢larini karsilamak i¢in yaptigi arag
gereglerde oldugu gibi kimi sanatsal unsurlar ile (konu, igerik, renk, ¢izgi, bicim,
hacim gibi) yasamda var oldugunu ifade etmistir. Tiim bu tasarimlarin iginde
bulunduklar1 dénemin sartlar1 g6z oniinde bulundurularak degerlendirildiginde; belli
bir estetik kaygi icerdigi ve kendi icerlerinde tekrar, oran, uyum, diizen, simetri, zitlik
gibi Ozelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Bu kavramlar sanatin gelisim siireci

boyunca gozlemleyecegimiz estetik unsurlar olarak karsimiza ¢ikacaktir.



“Gergekte giizel ve sanat Platon’dan beri felsefi diislincenin konusu olmustur. Ama
ilkin aydinlanma filozofu Baumgarten’den bu yana estetik, felsefenin ayr1 bir dali
olarak gelismistir. Estetigi gelistirenler Kant, Hegel ve romantik filozoflar olmustur”
(Akarsu, 1998, s. 72). Estetikle ilgili diisiiniirlerin farkli goriisleri vardir. Ilk
zamanlarda Turani’nin (2011) giizelligin insan akli ve duyular: iizerindeki etkilerini
konu olarak ele alan felsefe dali olarak tanimladig: estetik; duyum, alg1 gibi terimleri
igerisinde barindirmaktadir. Akarsu (1998), estetigi Baumgarten’in duyusalin
bilim dali olarak ifade etmistir. “Estetik yalniz sanattaki giizeli, dolayisiyla yalniz
sanat felsefesini degil (sanat felsefesi estetigin ancak bir boliimiidiir) dogadaki giizeli
de kapsar 6te yandan yalniz giizel nesneyi degil, ayn1 zamanda giizelin 6znel-ruhsal
yasantisini ve yaratilisini da ig¢ine alir” (Akarsu, s. 72). Akarsu, sanat felsefesinin;
estetigin sadece bir boliimi oldugunu belirtirken kavramin genigligine dikkat
cekmektedir. Tanimlardan yola cikilirsa sorgulanmasi gereken kavram giizellik

olacaktir.

Sekil 2: Antik Misir Donem Resmi (“Antik Misir”, t.y.)



Klasik sanatla iliskilendirilen estetik kavrami sanildigi gibi 18.yy degil; felsefenin
dogusuna sahit antik¢ag olarak adlandirdigimiz doneme dayanmaktadir. Bu donemde
giizellik 6znel bir kavram olmak yerine mitolojik bir misyona sahiptir. Sekil 2’de
belirtilen misir sanati 6rneginden de gozlemlenebilecegi gibi Misirlilarin duvar
resimleri ve rolyeflerine bakacak olursak dogal yasamin ideal goriintiisii, tanriya
hiirmet, aile sevgisi, toplumsal denge, uyum gibi temalar; karakteristik renkler ve dis
kontiir hatlariyla hep bir simge ¢ercevesinde resmedilmistir. Perspektif, golge, derinlik
ve mekan gibi unsurlardan uzak soyut bir ifade bigimiyle kurgulanan misir sanati
ornekleri, sonsuz hayatin idealize edilmis yorumlaridir. Ger¢ek yasamin ardindaki
sonsuz diinyaya acilan yolda bir anahtar niteligi tasiyan eserlerin 6znellikten Gte
donemin karakteristik stilini yansitmasi heniiz ad1 konmamis ama etkilerini yavas
yavag gosteren bir giizellik kavraminin habercisidir. Giinliik hayattan bir aninin, bir
torenin ya da bir tanriganin temsilini aktarirken segilen renkler, gelismemis olan ideal
estetik unsurlardan habersizce kurgulanan temsiller, goriineni birebir degil belli bir stil
dahilinde imgesel bir kurguyla aktarir. Donemin eserleri yaratilirken giidiilen

metafizik kaygilar estetik unsurlarin 6niine ge¢mistir

Sekil 3: Afrodit Heykeli, Louvre Miizesi (“Afrodit”, t.y.)
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Antik Yunan sanatinin orneklerine baktigimizda ise giizellik kavraminin daha da
belirginlestigi ve bu kavramin mitolojik karakterinin bir¢ok filozof tarafindan
anlamlandirilmaya ¢alisildigimi goriilmektedir. Sekil 3’te gosterilmis olan Afrodit
Heykeli Yunan estetiginin en Onemli goOstergelerinden sayilmaktadir. Estetigin
temelini olusturan kavrami ilk arastiran filozof olarak bir¢ok kaynak Platon™u
gostermektedir. “Akil sayesinde tanrisal olana yani her seyin ilk formuna yani ideaya
ulasiriz. Platon, aklin siirekli degisen duyular karsisinda kalic1 oldugunu ifade ederken
Aristoteles ise duyularin kisiyi gergege ulastirdigini séylemistir” (Kavuran ve Dede,
2013, s. 50).

Ahenk, uyum, simetri, orantt gibi kavramlar estetigin ¢ercevesini belirleyerek sanata
farkli bir boyut kazandirmaktadir. Sanatin taklit oldugunu savunan Aristoteles’e
(2007) gore sanat¢1 tema olarak belirledigi dogayi, insani, hayatin isleyisindeki
niianslar1 gergekte oldugu ve gercege uygun bir sekilde izleyiciye aktarmaktadir.
Gergege uygun olanm1 yansitirken de yine gercekten uzaklagsmadan ona odaklanir.
Idealize edilmis viicutlarda her uzvun birbirine bagli oran ve orantis1 sanatcilarin
giizeli amaglarken bir takim kurallar gelistirmesine yardimci olmustur. Glinlimiizde
halen daha figiir stilizasyonu asamasinda kullandigimiz ‘1/10’, “1/3” gibi formiillerin
geemisi bu heykellerin estetik ifadesine dayanmaktadir. Heykeller; tanri ve
tanrigcalarin sanatcilarin diisiincelerindeki ideallerinin ve ideal giizellik kavraminin
tasvirleridir. Duyularimizla kavradigimiz diinyaya yeni bir yorum katarak
sundugumuz fikirlerimizin 6ziinde aslinda bir idealizm yatmaktadir. “Bir bakima sanat
Platon’un ideasiyla Aristoteles’in realizminin sentezi hatta onun 6tesindedir. Bu sentez
her cagda insanlarin yasantilarina, ihtiyaglarina gore yogurularak degisime ugramistir”

(Kavuran ve Dede, 2013, s. 48).

Giizellik kavraminin sanat ifadeleri igerisinde onemsenerek belirtilmesi Ronesans’a
denk gelmektedir. Giizellik ve estetik ifadelerinin bir sanat ideolojisi olarak
degerlendirilmesi ise 19.yy’da miimkiin olmustur. Sik¢a Platon ve Aristoteles okunan
Orta Cag donemi sanatcilari, gelenekleri izlemeyi kendilerine misyon edinmislerdi.
Yeniliklerden kendilerini kasitli olarak uzak tutan sanatgilar1 6znel olmaktan korkutan
skolastik diisiincenin etkisi eserlerinde izlenebilir niteliktedir. Orta Cag sanatini

inceleyen kaynaklarin ¢ogunda Platoncu estetik algist1 6n plandadir. Sanatgilar;
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duyularla algilanan estetigi inanglarmin Oniline ge¢memesi amaciyla Oteleyerek,

giizelligi ahlaki gerceklikle es anlamli géormeye ¢alismislardir.

“Orta Cag estetik sorunlarindan ¢ogunu Klasik Antik Cag’dan miras almis ama
bu konular1 Hristiyan goriisiin i¢ine yerlestirmistir. Orta Cag sanatgisi
gerceklikler lizerine kesin yargilar 6ne siirmemekle birlikte, daha ¢ok kiiltiirel
gelenegin  yorumunu yapmis ve yalnizca kiicik ayrintilarda kendini
gostermistir. Agikea su sOylenebilir; Orta Cag’da salt kavranabilir bir giizellik,
ahlaki uyum ve metafizik bir gorkem anlayis1 vardir” (Zeytinoglu, 2012, s. 52).

Donem ile ilgili kaynaklarda Orta Cagin genel cercevesinin son derece bulanik
oldugundan bahsedilir. Zeytinoglu (2012) 6zellikle 12.yy’da kilise siislemelerinde
gereksiz ve asirt sanat nesnelerinin kullanilmasi hakkinda ¢ikan huzursuzluktan
bahseder ve tasvirlerde kullanilan ifadelere dikkat ¢eker: “Altin kapl andaglardan
gozlerini alamiyor insanlar ve bu arada keselerden paralar sagiliyor. Bir bakiyorsunuz
karsinizda bir aziz ya da azizenin nefis bir tasviri; azizeler ne kadar canli
resmedilmislerse o kadar aziz oluyor sanki” (S. 53). Burada kullanilan ifadeler, ¢agin
estetigine ait olan ancak onu dini terimlere yaklastirma amacindaki metafizik temelli
bir yorumdur. Bu metafizik yorumlar Platon‘un felsefesinde de sanati Orta Cag’da
oldugu gibi negatif yorumlanmasina sebep olacaktir. Eserlerin dikkat dagittig1 ifade
edilirken kullanilan ‘olaganiistii’ gibi terimler aslinda estetik niteliklerin farkinda

oldugunu bize gosterir niteliktedir.

Sanatta karsimiza ¢ikan bu engellenemez duraksamayi ve olumsuz havay: siyasal,
dinsel, dilsel kisacas1 toplumsal her alanda yasanan buhrana baglayabiliriz. Zira sanat,
igerisinde bulundugu her donemin ruhuna biiriiniip onun her acisindan beslenmektedir.
Insanoglunun belirsizlik, karanlik ve bosluk hissine kars1 duydugu korku bu dénemde
zirveye ¢ikmustir. ilk¢aglarda bu boslugu asmak adina kalkistig1 tiim ¢abalarin aynisii
bu donemde gostermek istese de dniine bircok dinsel baski ¢ikmustir. Oyle ki matbaa,
zanaat ve bir¢ok alanda gelismelerin yasandigi bu uzunca siirecin genel bir Orta Cag
algisiyla karanlik bir ¢ag olarak degerlendirilmesi, bircok gelismenin toplum
tarafindan fark edilmemesine ya da unutulmasina sebep olmustur. Bir¢ok diisiiniir,
hicbir sey dinin toplumu kusatan o yiice kavraminin 6tesine ge¢gmemesi gerektigini

diistinmektedir. Bu inang aslen Orta Cag’da gerceklestigi diisiiniilen birinci sanayi
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devrimine golge diisiirmektedir. Avrupa makinelesmenin ilk adimi olarak goriinen
degirmenlere gereken 6nemi gosterememistir. Orta Cag’in Avrupa’daki makinelesme
hareketinin en Onemli gostergesi olarak degirmenler isaret edilmistir (Zeytinoglu,
2012). Degirmenler riizgar ve su giicii ile tahil 6giitme, kumas imalat hazirliklar: gibi
faaliyetleri bakimindan donemin fabrikalar1 olarak goriilmekteydi. Zamanla halkin
sosyal bir alani haline gelmesi ve ardindan kilisenin dine aykir1 bir eglence noktasi

olarak gérmesiyle kapanma noktasina bile gelmistir.

“Orta Cagda, sanatsal yaratimla ilgili felsefi sorun ger¢ek anlamda ortaya
konulamamuigtir. Bu modern bir sorunsaldir. Baslangicta kuram, Dogay1 taklit
etme zorunlulugu tizerinde durmustur; bu noktada, dncelikle boyut, perspektif,
anatomi ve antropometriyle ilgili pratik, rasyonel ve bilimsel yasalari
belirlemeye yonelik bir kusursuzluk arayisi icerisinde doga daha diizgiin bir
forma kavusturulur. Sanatgilarin amaci, geleneksel diinya tasvirini elestirel bir
bi¢cimde incelemek ve yeni betimleme yontemleri bulmaktir. Boylelikle, Orta
Cag skolastigi ile sekillenen imge yerini goézlemin ve kisisel deneyimin bir
iriinli olan objektif bir bilgiye birakir. Antikitenin ¢ok giizel bir bi¢cimde
betimledigi doga ve insan, bilimsel bir yaklasimin konusu olurlar” (Farago,

2011, s. 78).

“Orta Cag insanlar1 oran kuraminin teknik bir yol oldugunu diistinmekle yetinmislerdi
ama Ronesans’ta uygulama kuramina metafizik bir anlam eklenerek orana yeni bir
anlam yiiklenir.” (Castelli, 2013, s. 45). Orta Cagin igerisinde bulundugu diisiince
yapist nedeniyle 6nemini yitiren gilizellik kavrami 14. ylizyilin ikinci yarisinda
Italya’da ortaya ¢ikan gelismelerle yeniden sorgulanmaya baslamistir. Her anlamda
bir aydinlanma donemi olan Ronesans’1 Antik Yunan ve Roma sanatina bir geri doniis
egilimi olarak da ifade edebiliriz. Yunan diisiiniirleri metafizik alaninda faaliyet
gostermis olsalar da Ronesans sanatinin diisiinsel kdkenlerinde yine bu diisiiniirlerin
fikirleri yatmaktadir. Estetigin ve sanatin deger kazandig1 bu donem sanat tarithinde de
bir devrim niteligindedir. Donemin estetik ruhunun sekillenmesinde Platon ve
Aristoteles’in felsefi sentezi etkin bir rol oynamistir. Mitolojik konu ve figiirler izerine
yiiklenen oran oranti uyum gibi unsurlar ile onlar1 yiiceltmek amaciyla kurgulanan
Ronesans sanati Antik Yunan sanatindan beslenmektedir. Bu donemde gelistirilen

perspektif, iic boyutluluk; 151k ve golge gibi resimsel elemanlarla birleserek donem
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eserlerinin karakteristik yapisini olusturmaktadir. Heykellerdeki zitligin dengesi, oran-

oranti, uyum son derece dnemli goriilmektedir.

“Ronesans resmine, mimarisine baktiginizda, Alberti’yi okudugunuzda, Pierro
Della Francesce’nin resmine baktiginizda evrendeki diizeni bir yansimasini
insanin iriiniinde, yaptig1 tasvirlerde gorebilirsiniz. Oradaki biitiin oranlar,
hatta renkler bunu yansitir. Bu da Platonik, metafizik bir diislinceye
dayanmaktadir. ROnesans sanatgisi i¢in yaptigi iirettigi seyin gilizelligi ve
temeli, aslinda biitlin evrenin evreni dondiiren giiciin kendi ilkesidir” (Tunali,
2010, s. 62).
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Sekil 4: Vitruvius Adami, Leonardo da Vinci (“Vitruvius”, 1492)

Kiliselerdeki diizenin bozulmasi, halk ve yonetim iizerinde c¢ikar amacgli donen
kiliselerin oyunlar1 ve 6zgiir diisiinceli insanlarin bu tiir olaylara baskaldirmasiyla

baslayan yenilik hareketidir. Kagit ve matbaanin gelisimi ile artan aydin insan sayis1
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ve incilin bir¢ok dile ¢evrilmesi halkin dogmatik yaptirimlarla adini yanlis tanimasina
engel olmustur. Daha 6zgiir diislinebilme refahina ulasan insanlar kiliseyi sorgulamaya

baslamistir.

“Ronesans diinyadaki biitiin pencereleri agarken ve insanoglu ilk kez kendi
giiclinli hissederken, Ronesans da yeryiizlinlin sundugu gorkemli ve sasirtici
manzaray1 seyreder. Biitiin Ronesans diisiincesinin ve bundan dogan eserlerin
cercevesini sembolik bir bigimde gosteren imge, hi¢ kuskusuz, Leonardo’nun
bir dairenin ve alt kdsesini bu daireyi teget gecen bir karenin ortasinda yer alan

insan bedenini gosteren aynasidir” (Farago, 2011, s. 77).

Sekil 4’te belirtilen ‘Vitruvius Adami’, Ronesans sanatinin en 6nemli eserleri

arasindadir.

2.1.3 Sanat Eseri Nedir?
Sanat eseri ifadesi; yaraticis1 tarafindan bulundugu donemin estetik kaygisi ve

karakteri 1ile sekillenen yapit olarak tamimlanabilir. Bu yorum dahilinde
diisiiniildiiglinde bir yaratiya sanat eseri diyebilmemiz i¢in gerekli olan 6geler vardir.
Bu 6geler yaraticisini ifade eden estetik siije, Sanat¢inin eserine konu olarak sectigi sey
olarak ifade ettigimiz estetik obje ve estetik yargilar olarak belirtilmektedir. Tiim bu
Ogeleri etrafinda barindiran yaratida, eser mertebesine ulagsmaya adayken bir takim
ozellikler aranmaktadir. Danto (2015), “Miize alimlarindaki degisimlerin 15181 altinda,
bir nesnenin sanat eseri sayilabilmesi igin ne tiir bir ayricaliga sahip olmasi gerekir?
Bir sey sanat diinyasinin pargasi olmaya nasil hak kazanir?” ifadesiyle bu 6zellikleri
sorgulamaktadir (S. 43). Sanatgisinin bakis agisini1 yansitmasi ile eserin kazanacagi
kisisellik, 6zgilin ve biriciklik sanat eserlerinde aranan 6nemli 6zeliklerdir. Belli bir
yaraticiligin {irlinii olmas1 ve estetik kaygilara dayanmasinin da Onemli oldugu
diisiiniilmektedir. Tiim bu 6zellikleri ile evrensel anlamda deger kazanmasi ve kalici
olmasi sanat eserini literatiire tasimaktadir. Tiim bu 6zellikler ¢er¢evesinde sanat

diinyasinca degerlendirilen yapit sanat eseri olarak sunulabilmektedir.

“Bu eserleri miizeye kim koydu? Neden burada bulunacak kadar iyi olduklar
distintiliiyor? Yanitlar iki ¢agdas estetik¢inin, Arthur Danto ile George
Dickie’nin ileri siirdiigii geleneksel sanat tanimindan gelir. Sanatin geleneksel

tanimi, bir sanat diinyast oldugunu kabul eder ve sanat eserlerinin sanat
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kurumlarindan, sanat kuramindan, sanat tarihinden bagimsiz oldugunu iddia
eder. Danto, sanat eserlerinin belirlenmesinde tarihsel baglamin Onemini

vurgularken, Dickie sanat kurumlarinin islevsel 6zellikleri tizerinde durur”

(Barrett, 2015, s. 25).

2.2 Modernlesme Kavramm

Akil egemen bir altyapiyla insanlari pozitif bilimlere iten olan aydinlanma felsefesi ile
ad1 anilan disiiniir Kant (2015), Orta Cag’da bireylerin kendi iradelerine ragmen 6zgiir
diisiinceye ulasamayislarina son verecek adimin, aydinlanma oldugu fikri ile bu
felsefeye yorumunu katar. Cagdas anlamina gelen modern sézciigli her zaman
igerisinde bulunulan zaman dilimi ve onun karakteristik 6zelliklerini nitelemektedir.
Modernizm de cagdaslik ifadesinin geregini yerine getirmek amaciyla daima gelisen

ruha sahip bir terimdir.

2.2.1 Modernlesmeyi Olusturan Fikirsel Altyapi
17. ve 18. yy. aralifinda mevcut olan din baskist ve ayrimci toplumsal yapiy1

degistirmek amaciyla kurgulanan bir Ozgilirlesme cabasi olarak goriilmektedir.
Modernlesme asamalarmin 1688 yilinda Avrupa’da ingiliz Devrimiyle baslamis olup
Fransiz Devrimi’yle ilerlemeye devam etmis oldugu bilinmektedir. “Ingiltere’de
kapitalizmin dogusu ile baslayan bu hareketin temelinde gegmisin etkisi de biiyiiktiir.
Aydmlanma hareketinin temel dayanak noktast Ronesans ve Reformdur” (Berman,
1992, s. 44). Orta Cagin karanlik yiiziiniin bertaraf edildigi Ronesans sayesinde ortaya
cikan serbest diisiince ortami giizel sanatlar ve bilim alaninda bir¢ok gelisme
yasanmasi gibi birgok yeniligi dogurmaya baglamistir. “Ronesans’ta insanin tinsel bir
birey oldugu ve bu bireycilikle birlikte Ronesans’in modernite anlamina geldigi
belirtilmektedir” (Burke, 2007, s. 8). Burada da belirtildigi gibi Ronesans aydinlanma
cabalarinin ilk ayagi olmustur. 17.yy’da dinin 6nemini yitirmesi ve burjuva sinifinin
giic kazanmasiyla birlikte Ronesans’ta tohumlar1 atilan; bireycilik, serbest inang
kavrami, ahlak ve aklin iistiinliigii gibi konular 6n plana ¢ikmistir. Kilise baskisina ve
kaliplasmis diger tiim sagliksiz metafizik diisiince ve geleneksel toplumsal yapiya bir
zitlanma, giliclii durus ve degisim olarak ifade edebilecegimiz aydinlanma, tiim bu
yenilikleriyle 6nce Avrupa’ya zamanla tiim diinyaya yayilan bir vizyon olusturmustur.
Metafizik bir anlayisin yerini almaya g¢alisan hiimanist fikirler ¢akigmistir. Akil

egemenliginde olusturulmaya ¢abalanan yeni sistemde bireyin sahip oldugu en degerli
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0zelligi olan akil dogruya ulasmada ge¢cmis Onyargt ve ideolojileri yikmustir. Agik
fikirli bir yapinin egemenligini hizla kurmaya devam ettigi aydinlanma cag1 bilim ve
sanat alaninda bir devrim niteligindedir. Otoritesi azalan kiliselerin etkisiyle kafa
karistiran dinle ilgili sorular reformla hizlanmistir. Gelisen basim teknikleri kitaplarin
maliyetleri disiiriilerek daha ¢ok okuyucuya ulasilmasit miimkiin olmustur. Galileo,
Descartes, Kopernik, Newton, Kant, Voltaire, John Locke gibi bilim ve diisiince
adamlarinin bu siiregteki faaliyetleri bilimin en 6nemli adimlarindandir. Aklin
yetisinin 6n plana ¢ikarildigi bu ¢agin yeni kurgusu demokrasinin varolusu ve

gelisimine 6n ayak olmustur.

2.2.1.1 Aydinlanma Felsefesi
Birgok kaynakta aydinlanma diisiincenin felsefik temelinin Almanya‘da atildig:

sOylenmektedir. Dogmatiklikten uzakta, sorgulamaci bir bakis agisiyla etkili bir
pozitiflesme ile beliren diistinceler aydinlanma felsefesinin temelidir. Akil egemen
yapidaki aydinlanma fikirlerine gore akil ve sorgulama tiim sorularin ¢éziimii ve en
etkin iradedir. Akla itaat eden insan dogru ve yanlisi ayirt ederken kendine bilimin
¢cozlimleyici yolunda yon bulabilir. Tunali’nin (2010) belirttigi gibi estetigi bilgi ile
baglayan Kant’in emegi de bu terim igin goz ardi edilemeyecek niteliktedir. Kant,
estetige bilimsel bir anlam yiikleyerek estetik yargilarin gegerliligini kanitlamistir.
“Kant estetigi hem bir giizellik felsefesi hem bir estettik yargilar mantig1 hem de bir

estetik haz psikolojisidir” (. 127).

“Kant igin begeni, yani giizel hakkinda yargi verme yetisi, ideal bir norm, bir
kural olarak biitiin insanlarda ortak olarak vardir. O fert Uistii bir ilkedir. Kanta
gore bu sey glizel dedigimizde, o seyden duydugum hazzin nedeninin herkeste
bulunmasi lazim geldigini diislintirlim. Kant, estetik yargilar1 bir anarsiden
kurtarmak amaciyla metafizik karakterli bir prensip kabul ediyor. Kantin
metninde doganin engin tezahiirleri olarak beliren yiice, 19 yy boyunca,
ozellikle romantik ifadelerde, insan ruhunun ya da psikolojinin anlagilamaz ve

¢ozlimlenemez yonii olarak belirir” (Erzen, 2012, s. 65).

Ingiliz Filozof ve siyaset adami1 Locke’un (1996) teorisinden yapilan bilginin sonradan
edinildigi ¢ikariminin dinsel bilgi ve metafizik konularina ters diismesi durumunun

aydinlanma diisiiniirlerini tarafindan bilimin engeli olarak goriilmesine bir¢ok
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kaynakta deginilmistir. Aydinlanma fikri ile birgok belirsizlik yok olacak ve

gelismenin saglanacagi fikrine varilmistir.

2.2.1.2 Aydinlanmanin Sanata Etkisi
Modernizm’in  sanata yansimast 19. yiizyitlin ikinci yarisinda basladigi

gozlemlenmektedir. Modern sanat estetigi klasik sanat estetiginden farkli bir yapiya

sahiptir.

“Modernite, bir yoniiyle aklin ve bilimin egemenligi diger yoniiyle de insanin
yiiceltilmesidir. Bu siire¢ i¢inde en yiice deger hiimanizmadir ve gercegi
kavramak akil ve bilim yoluyla miimkiin olacaktir. Bu doniisiimiin sanat ve
estetik anlayisi, kacinilmaz olarak gercekgilik ilkesi ilizerine oturacaktir”

(Saylan, 2009, s. 79).

Sanat tarihi boyunca estetigi anlamlandirmaya c¢alisan tiim diisiinceler bu kavrami
caglar boyunca gelistirmistir. Her bir diisiince birbirine ters bile olsa sanatin geligimi
anlaminda bir deger niteligindedir. Estetigin bagimsiz bir felsefe olarak algilanmasini
saglayan Baumgarten de bu alanda diger diisiiniirlerde daha Onde diisiiniilebilir.
Estetige adin1 veren, yasam alanini belirleyen filozof bu kavram ilk kez 1750-1758
yillarinda ¢ikardigir Aesthetica adli kitabinda kullanmistir: “Estetik duyulur bilginin
bilimidir. Estetik duyusal bilimin mantigidir” (aktaran Tunali, 2012, s. 42).

“18.yy da Aydinlanma ile birlikte estetik, sistematik bir disiplin haline gelebilmistir.
Bunun bir nedeni o zamana kadar tanr1 kavraminin doldurdugu tinselligin artik sanat
ve glizellikte aranmasi ve bunun i¢in inandirici bir tartisma gelistirme gereksinimidir”
(Erzen, 2012, s. 126). Hristiyan temsilinin temelleri Antik Yunan’in mimetik
anlayisinda ve insan bedenine iliskin idealizmde yattig1 diisiiniilmektedir. Aydinlanma
ile birlikte imge goriinenin arkasindaki gériinmeyeni, bir baska deyisle metafizik tinsel
bir gergegi, ya da insanin kendi kurgusu ile ortaya koyacagi ger¢cek yorumunu, yani

bir anlam1 ifade etmeye basladig1 gézlemlenmektedir.

Aydinlanma ile benimsenen misyonun bir ¢iktis1 olarak goriilen siibjektif olma
fikrinde; temsil edilen degil, imgenin anlami1 6nemli olmaya baglamistir. Bu donemde
diisiiniirler bireylerin algilarinin nasil olustugu, algilama siirecinin nasil ilerledigini ve

siirecin sonunda ortaya ¢ikan yargilarlar iizerinde yogunlasmislardir. Onceleri sanat,
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olguyu nasil nesnellestirdigiyle ilgili aragtirmanin en dnemli verisiydi. Aydinlanma ile
beliren gelenek¢i ve yenilik¢i ayrim Fransiz devrimi ve sanayi devrimi ile

vurgulandiktan sonra geliserek ilerlemistir.

2.3 Fransiz ihtilali ile Beliren Moda Kavrami

2.3.1 Fransiz ihlalini Olusturan Sosyal Ve Siyasal Altyap
1789’da yonetimde s6z almaya baslayan burjuvazi kesime tepki olarak halkin da 6n

plana ¢ikma cabalar1 ile belirmeye baslayan Fransiz Devrimi; yeni bir toplum ve
kiiltiirtin dogurmus oldugu bir devrim, burjuva kesiminin etkisiyle feodal rejimden
kapitalist rejime ge¢isi seklinde tanimlanabilir. Aydinlanma Felsefesi Fransiz
Devriminin ideolojik kiiltiirel ortamin1 hazirlamistir.16.yy’dan itibaren kati kurallarla,
dogmalarin egemenliginde kral tarafindan flitursuzca yonetilen Fransa’da 1789 yilinda
gerceklesen ayaklanma ilk modern halk devrimi niteligindedir. Halk arasinda var olan
soylular, rahiplerin esnek haklari, burjuvalarin devlete 6dedigi haksiz vergiler ve
koyliilerin burjuvalar1 desteklemesi halka arasinda huzursuzluklara sebep oldugu
bircok kaynakta ge¢mektedir. Ingiltere’deki mesruti krallik yapist ve halk
temsilcilerinden olusan meclisin birlikte yonetmesi, yayinlanan insan haklar1 bildirgesi
Fransiz halkin1 ayni haklara sahip olabilmek inanciyla ayaklandirmistir. Bunlara
paralel olarak bu yiizyilda savaslar ve oniline gegilemeyen fuzuli devlet harcamalari
Fransiz ihtilalini doguran en 6nemli sebepler arasinda goriilmektedir. Bu zamana kadar
var olan giiclinii Tanridan alan mutlak kralliklarin yikilamayacag1 6nyargisi ortadan
kalkmistir. Aydinlanma ile yeseren bireysellik ve hiimanizmin de etkisiyle
egemenligin halka ait oldugu kanitlandi sdylemine bir¢cok kaynakta rastlanmaktadir.
Aydinlanma filozoflarinin  vurguladigi esitlik, ozgiirlik ve adalet ilkeleri
yayginlasmaya baslamis ve 1791°yilinda ‘Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi’nin kabulii
ile ilk anayasa sunulmugtur. Bildiri ile birlikte 6zglirliik ve esitlik kavramlar1 giindeme
geldigi gézlemlenmektedir. Bireyler ve devlet arasindaki monarsik iliskinin basindaki
kral, Fransiz Devrimiyle ortadan kaldirilinca ortaya ¢ikan boslugu ulusal egemenlik
diisiincesi doldurmaya baslamis ve bu gelismelerin yasanmasinda burjuva sinifi her

zaman etkili oldugu diisiiniilmektedir.
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2.3.2 Moda Kavrami

2.3.2.1 Modanin Taninu
Latin kokenli olan ‘Facio’ sdzcligiinden gelen moda terimi; Fransizca kullanimi olan

mod (mode) sdzciiglinden tiiredigi birgok kaynakta belirtilmektedir. Mod ifadesi tarz,
bi¢im, sekil anlamlarina gelmektedir (Mod, t.y.). Moda teriminin anlami ise Tiirkge
sozliikte, “Gegici olarak yenilige ve toplumsal begeniye uygun olan”, halkbilim
terimleri sozliiglinde “goérenege bakarak daha kisa siireli olan, ¢abuk degisebilen,
yayilan gegici davranis, giyim ve yasama bi¢imi” olarak tanimlanmistir (Moda, t.y.).
Moda bir¢ok alan igin gegerli bir kavramdir. Edebiyattan sinemaya, i¢ mimari
tasarimindan mobilyaya, otomobilden telefona, gidandan giizellige vb. bir¢ok farkl

alan1 kapsamaktadir.

Moda iizerine yazan diisiiniirler bu kavramin farkli 6zelliklerine dikkat cekmektedir.
“Bir moda, herhangi bir zamanda goriilebilir olan ve zamanla bir sosyal sistem ya da
bireylerin bir araya geldigi gruplarda degisen, 6zel maddi ya da maddi olmayan bir

fenomende, kiiltiirel olarak desteklenmis, bir anlatim big¢imidir” (Ertiirk, 2011, s.6).

Moda terimi birgok kaynakta giysiler ve insan bedenini donatan yeniliklerle
tamimlanir. Ik bakista sadece giysi terimi ile iliskilendiren moda terimi kavramsal
acisindan daha genis bir alani kapsamaktadir. Teknolojik iiriinlerden, gilizellik
tirtinlerine arabadan aksesuara genis bir ¢ergeve iizerine yapilandirilan bu kavram bir

diisiince, bir davranis bigimi de olabilir.

“Modanin imleyeni olarak giysiye verilen bu oncelikli yer tesadiifi degildir. Kostiim
bilesenlerinden baska nesneler, baska maddi 6ge insanlik tarihi boyunca bu rolii
tistlenmmemistir. Ama kisinin bir baskasindan farkliliginin ifadesi esasen gece
giindiiz, dogumdan oliime dek kumasa sarinmasindan gelir” (Waquet ve Laporte,
2011, s. 10). Amacinin insanin yeni bigimler ortaya koyma tutkusu oldugunun
vurgulanmasi gereken moda ifadesini Hakko (1983), toplumlarin gdstergesi ve

topluma bagli olarak degisim gosteren bir olgu olarak degerlendirmistir.

2.3.2.2 Moda Kavraminin Olusumu
Moda ile ilgili birgok kaynakta bu terimin tarih 6ncesi ¢aglara kadar uzandigi ifadesi

ge¢mektedir. Modanin gelisimi insanlik ve sanat tarihi ile paralel bir yol izledigi

sOylenebilir. Heniiz bir terim olarak geg¢miyor iken toplumlarin giyim kusam
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aligkanliklar, gelenek ve gorenekleri, yasam kosullarinin sekillendirmesi ile ¢aglar
boyunca degisim ve gelisim gostermistir. Ilk ¢aglarda insanoglu tekin hava

kosullarindan korunmak amaciyla kapanmaya ihtiya¢ durmustur.

Sekil 5: Antik Misir Kostiimii (“Antik Misir Kostim”, t.y.)

Misirlilar kurak iklimlerinde asir1 sicaklardan korunmak igin ince keten kumaslari
cesitli katlama teknikleri ile elbise formuna sokmuslardir (Sekil 5). Antik Misir
doneminde oldugu gibi Antik Yunan doneminde de kiyafetler igneler yardimiyla
viicuda sarilarak giyinme yoluna gidilmigtir. Antik Yunan ve Antik Roma giyim
unsurlarinin en karakteristik detaylarindan biri de sandaletlerdir (Sekil 6). Mozaiklerin
kumaglar tlzerine islenmesi ile yaratilan etkili goriintiiler Bizans donem giysi
detaylariin en giizel sekilde yansitmaktadir. Donemin giyim stillerine yansiyan renk

tonlar1 Sekil 7°de belirtilmistir.
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Sekil 6: Antik Yunan Kostiimii (“Antik Yunan Kostim”, t.y.)

Sekil 7: Bizans Dénem Kostiimii (“Bizans Kostiim”, t.y.)
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Sekil 8: Orta Cag Donem Kostiimii (“Orta Cag Kostiim”, t.y.)

14. ve 15. Yiizyillarda Gotik donemin etkisi sirmekteydi. Uzun sivri kubbeli yapilarin
etkisiyle kadinlarin ver erkeklerin ta¢ ve ayakkabi gibi aksesuarlarinda uzun, kiilah
goriiniimleri ve tizerinden sarkan tiillere rastlanmaktadir (Sekil 8). Uzun eteklerin fazla
kumasglar1 bel bolgesinde pililerle oturtuldugu gozlemlenebilir. Yakalarda ‘V’ kesim

kullanilirken dekolte goriilmemektedir.

Sekil 9: Ronesans Donem Kostiimii (“Ronesans Kostim”, t.y.)
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Sekil 10: Barok Donem Kostiimii (“Barok Kostiim”, t.y.)

9 T AERK

Sekil 11: Rokoko Donem Kostiimii (“Rokoko Kostiim”, t.y.)

Ronesans donemine gelindiginde ise yakalarda g¢ogunlukla kare formda derin
acikliklar v formda bele oturan korse goriiniimleri, brokar kumastan kabarik ¢ok katl
etekler elbiselerin genel stilini yansitmaktadir. Bu donemin en 6nemli detaylarindan
biri ‘Ruff Yaka’ olarak adlandirilan kolali dantel veya ipek yakalardir (Sekil 9).

Doénemin sembolii olan yakalar Barok donemde de devam ederken giysilerin
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kumaslarmin ¢ok daha detayli ve agir islemeli oldugu goézlemlenmektedir (Sekil 10).
Rokoko doneminde ise Ronesans ve Barok donemlerinin abartili goriintiileri devam
ederken etekleri kabartmak icin giyilen krinolinler etekleri basen ¢evresinde yana
dogru genisletmistir (Sekil 11). Kumaslarin desen ve tonlar1 diger donemlere nazaran
daha yumusak ve romantik bir etkiye sahiptir. Pudra tonlar ve ¢igek desenlerin kurdele

detaylariyla ve firfirlarla siislendigi elbiseler donem giysilerinin anahtar elemanlaridir.

Sanayi devriminin tiiketim algis1 ve Fransiz Ihtilali’nin getirdigi refah diizeyi
oncesinde giyinme big¢imleri toplumlarda var olan hiyerarsik diizene gore
belirlenmekteydi. Ust simiflar tarafindan benimsenen giyim aliskanliklar1 alt sinif igin
bir ilham kaynagiydi. Buna bagl olarak alt siniflarin dénem stillerine uygun olma
kosulu st smifin taklidi ile miimkiin olmaktaydi. Giyinme olgusu onceleri bir
ihtiyacken zamanla degisen degerler ile baskalasim ge¢irmekteydi. Sanayi devrimi
sonrasinda endiistri carkinin kolesi haline gelen giyim bir tiiketim triinii olarak

belirmistir.

Moda kavraminin Fransiz Ihtilali sonrasinda genel cerceveleri ¢izilmis oldugu birgok

kaynakta ge¢gmektedir.

“Moda ve genel olarak moda seklinde nitelenmesi gereken bazi tavir ve
yaklagimlarin, aslinda Fransiz ihtilali’nden sonra basladig1 goriiliiyor. Fransiz
Ihtilali’ne kadar asil sinif ile ¢ift¢i ve koylii arasinda son derece agik ve kesin
bir ayrim vardi. ihtilalden sonra asiller tamamen bertaraf olmadi ama kdyden
sehre gelen koyliiler/ciftciler (yani fakir tabaka) sehirde kendi kiiltiirlerini
olusturdu. Ve bdylece asilzadelerin sahip olduklari kiiltiir mirasina ortak
oldular. Iste bu noktada burjuvazi ortaya ¢ikt1, bu da Sanayi Devrimi’ni yaratti.
O andan itibaren de alt siniflarin, {ist siniflara 6zenip onlar taklit etmesinden
ve onlara ulagsmaya calismalarindan kaynaklanan bir yaklasim ortaya gikt.

Buna genel manada, giyim kusamda moda deniliyor” (Giirsoy, 2010, s. 14).

Ancak heniiz daha kitle {iretim diizeni ve moda sektorii olusmamis iken toplumun tist
kesimine kisiye 0zel sunum ve tasarimlarla iiretim yapan yiiksek terziler moda
tasarimcis1 modeline ortam hazirlamiglardir. 19. yiizyilin baglarinda Fransa krali XIV.
Louis’in etkisi ile yiiksek terzilik mertebesinin kurumsallastirilmasi, moda sisteminin
genel ¢ergevesinin olusturulmasinda énemli bir adim olmustur. Ilk olarak 1868’de
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yiiksek terziligin hazir giyimle bulusmasini saglayan ilk mesleki kurulusun, ikinci
olarak da 1910 yilinda yiiksek terzilik modasinin haute-couture hazir giyimden
ayrilmasini saglayan ve yiiksek modaya yeni bir statii kazandiran Yiiksek Terziler
Sendikas1 Birligi adli mesleki kurulusun olusumuna 6nciiliik ettigi donem ile ilgili
kaynaklarda belirtilmektedir. Kawamura’ya (2016) gore moda sistemi bu hareketlerle
kurumsallagsmistir. Bu girisimle simdi moda diinyasinin bagkentlerinden olan
Fransa’nin bu hizli1 donen ¢arkin merkezinde olmasina ortam hazirlamistir. Terzilerin
tinlii miisterileriyle kurduklar1 yakin iligkiler moda diinyasinda yasanacak gelismeleri
hizlandirmistir. Moda tarihinin ilk terzilerinden Rose Bertin, XVI. Louis’in esi Marie
Antoinette’in donemi i¢in son derece vizyoner kisiliginden yararlanarak bir stil ikonu
yarattig1 fikri moda literatiirine gegmistir. Antoniette’in donemin aligkanliklar ve
begenileri dahilinde kurgulanan kostiimleri bugiin bile ilham verici bulunmaktadir.
Yine dénemin iinlii Ingiliz terzisi Charles Frederick Worth ve Marie Antionette’i
kendine idol olarak alan Prenses Eugiene de bugiiniin tasarimci ve ilham kaynagi
birlikteliklerine bir model olarak diisiiniilebilir. Ik moda tasarimcist olarak anilan
Worth’iin prenses igin hazirladigi kostiimler bugiiniin haute-couture alaninin ilk

ornekleridir.

“Modanin sendikalagsmasi ve kurumsallagmasi giysi iiretimi ile ugrasan
terzileri tasarimce1 olma statiisiine ytikseltildi. Bu anlamda ilk tasarimci olarak
kabul edilebilecek, terzilik pratiginin sosyal yapisini zengin kadinlara hizmet
veren is¢ilerden, miisterisine is yapan tasarimci konumuna doniistiiren Worth
ile birlikte tasarimc1 ve couturier (zanaatkar terzi) kavrami dogdu. Boylece
tasarimcilar moda endiistrisinin  bas aktorleri olarak konumlarini
mesrulastirdilar ve moda sistemine katilarak sistemin kural ve diizenlemeleri
cergevesinde yasal otoritelerini olusturdular. Diger taraftan onlarin sembolik
statiileri biiyiik tasarimci olarak tanimlanmalarina ve toplumsal dinamik i¢inde
kendilerinin de zengin ve {linlii miisterileri kadar iinlii olmalarina yol agt1”

(Kawamura, 2016, s. 65).

Donemin genel toplumsal, ekonomik ve teknolojik gelismelerinin sayesinde kat edilen
yolda Fransiz terziligi artik haute-couture denilen; dis goriiniisleri kadar kusursuz
is¢ilik, malzeme cesitligi ve kalitesini ve en 6nemlisi tasarim giiciiyle tamamlanmis

liiks salon ve showroomlarda miisteriyle bulusturulan tasarim mertebesine ulagmustir.
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Modanin giincele olan tutkusunun o giin de hissedildigi camiada tasarimlar yilda iki
kez canli mankenlerde sergileniyor ve giiniimiiz defile konseptinin ilk deneyimleri

olarak kayda gecildigi bilinmektedir.

Giyim tarihgilerinin tipik anlamda Fransiz bir giyinme tarzinin dogusunu sezmelerinin
XIII. Louis’ donemine denk deldigi fikrine arastirmalar sonucunda ulasmistir. “XII.
Louis ciibbe giyerek kesis olunmayacagini bildiginden, bu eserin basindan beri moda
terimine verilen anlamda Fransiz modasinin taninmasinda basrolii oynar. Onun
koydugu kurallar anlam tasiyici olarak goriilen giysiyi mesrulastirir” (Waquet ve
Laporte, 2011, s. 99).

2.4 Sanayi Devrimi Ve Sonrasi Sanat

2.4.1 Sanayi Devrimini Olusturan Ekonomik Altyapi
Cografi agidan elverislilik, somiirgecilik, onemli bir deniz giicli, zengin komiir ve

demir kaynaklarina sahip olmasi sahip olunmasi, 6zgiir bir devlet hissiyati, bilim ve
sanata verilen Snem nedeniyle 18. yiizyilda Ingiltere’de baslayan siire¢ zamanla diger
tilkelere yayillmistir. James Watt’in 1765°te buhar makinesini kesfi ve organizasyonu
ile baglamistir. Kaydedilen gelismelerle geleneksel sistemde mevcut olan insana
bagimli liretim sisteminden fabrika sitemine gegilmistir. Tekstil, demir, ¢elik {liretimi,
enerji, ulagtirma alanlarinda 6nemli buluglara imza atilan bu donemde toplum
yapisinda da degisiklikler olmus burjuva ve is¢i siiflar1 olugsmustur. Sehir merkezleri
genislemis ve toplumsal yasamda farkliliklar olusmaya baslamistir. Burjuva simifi bu
donemde sanat alanina maddi anlamda c¢ok destek olmustur. Bu sinifin portreye
duydugu ilgi fotografin gelistirilmesine 6n ayak olmus ve klasik sanat anlayisi
sarstlmistir. Bu gelismenin ticari hale doniismesi ressamlar1 ayaklandirmistir. Makine
ile icra edilen higbir goriintliniin sanatla ayn1 kefeye konulamayacagini savunan
sanatcilar diisiincelerini ortaya koymuslardir. Sanayi alanindaki gelismeler, toplumsal
yapinin degismesinde ve sanatin gelisiminde de etkili olmustur. Boyle bir ortamda
yasayan sanatcilarin eserleri de Oncekilere gore farklilasmaya baslamistir.
Haberlesmenin gelisimi iletisim kavrami, ulasim araclarinin gelisimi ve zaman

kavrami eserler i¢in 6dnemli konular haline gelmistir.

Kabaca diisiintildiiglinde teknolojik anlamda yasanan bu yenlikler boyut atlatmis gibi
goriinse de bu olusumun sanata yavas yavas zarar verdigi hissedilmektedir. Donemle
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ilgili bir¢ok kaynakta gelistirilen teknoloji sayesinde sanat eserleri yeniden iiretilerek
sanatin ulagtig1 kitlenin genisletildigi ifadesi gegmektedir. Fakat bu yorumun, eserlerin

biricikligi bakis a¢isina ters diisen bir olgu oldugu diisiillmektedir.

“Teknigin sagladigi genis c¢ogaltim olanaklar1 1iyi kitaplarin yiginlara
yayilmasina, iyi resimlerin biiyiik sayida basilmasina, iyi miizik parcalarinin
plaklarin ¢ikarilmasina, iyi filmlerin milyonlarca insana gdsterilmesine yol
actl. Ama obiir yandan kapitalist diizen sanat1 afyon olarak ¢ogaltmanin kazang
olanaklarini hemen sezdi. Bu afyon sanatin iireticileri, tiiketicilerin ¢cogunun
ilkel gilidiileri hognut edilmesi gereken magara insanlar1 olduklar1 varsayimina
dayanarak ise girisiyorlardi. Bu varsayimla o ilkel i¢giidiileri kiskirtip ayakta
tutmaktan ve heyecanlandirmaktan da geri kalmiyorlardi. Diislerdeki imge bir
ticaret mal1 oluyordu. Peri masallarinin mantig1 cagdaslastiriliyor ve yiginlar

cogaltiliyordu” (Fisher, 1995, s. 202).

Devrimle degisen havayi soluyan insanlar kendilerini sanayi toplumu veya modern
toplum diye lanse etmeye basladilar. Toplumsal aliskanliklar, degerler ve begeniler

farklilasmaya bagladi.

2.4.2 Sanayi Toplumu Sanati
Yeni fikirler ve icatlar gelistirmek {izere adlandirilan bireysellestirilmis toplum

sanatini, sanayi toplum sanati olarak ifade edebiliriz. Sanayi toplumu sanatinin klasik
sanattan farkli ¢izgileri vardir. Klasik sanatta var olan giizel kavraminin tanimlarin bile
yoniinii belirledigi bir durumdan, kotli ve ¢irkin olgularin estetik ve sanatin konusu
oldugu bir diizene gecilmistir. Glizellik kavrami sanat icin bir amag, arag
zorunlulugunda ya da bir sanat ideolojisi olarak diisiiniilmemektedir. Tipki ilkel
toplumlarda oldugu gibi giizellik olgusuna saplanmadan sanat yaratimi siirecinin bir

eser niteligi tasimasi gibi. ..

Teknolojinin gelistirdigi giic ve endiistrinin bizlere sunduklart Oniine g6z ardi
edilemeyecek nitelikte tiretim gereksinimi dogmustur. Bu gereksinim dogan makine
kiiltiirii her alanda etkili hale gelmistir. “Insan bu makine kiiltiiriinii kendi yaratmugtir
ve yarattigi bu diizenin bir takim olumsuzluklar1 gecikmeden bas veremeye

baslamistir.  Mekaniklesen insan artik  yabancilasmis  yalnizlasmis  ve
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hissizlesmektedir” (Tunali, 2010, s. 252). “Insan sanatin1 yapiyor, iiretiyor; ama ortaya

¢ikan sanat doniiyor, kendini iireten insan1 etkisi altina aliyor” (Seriati, 1997, s. 9).

“Insanlarm bilingleri reel toplum sistemlerinin mantig1 ile belirlendigi icin,
egemen kiiltiir endiistrisi tek tek bireyleri kusatmisti. Bireylerin tlim biling
alanlar1 diizenlenmis ve denetlenmistir. Seyler iizerindeki egemenlik giderek
insanlar lizerinde egemenlige doniisiir; mekanik bir diinyadan kagmak isteyen
insan, yine mekanik bir diinyaya saplanip kalir. Biitiin bu olumsuzluklara ancak
sanatla kars1 ¢ikilabilir. Ne var ki bir siginak olarak sanatin ¢agimizda basari

sans1 da kuskuludur” (Bozkurt, 1992, s. 210).

19 yiizyilda ekonomik olarak giiglenen burjuvalar sanata ve sanat¢iya bu zamana kadar
verilen en biiyiik ekonomik destegi vermislerdir. Bu sinifin portreye olan yogun ilgisi
ve cagin teknolojik ve bilimsel kazanimlar1 sayesinde ilk kez 1500’1 yillarda
Leonardo Da Vinci‘nin kurguladigi mantik ve alt yapmin gelistirilmesiyle 1837°de
Louis Jacques Mande Daguerre’in yaptigi icatla fotograf elde edilmistir. ilk
zamanlarda sanat¢ilar arasinda huzursuzluk yaratan fotograf teknigi zamanla sanat
mertebesinde goriilmeye hak kazanmustir. 1850°lerde ticari bir is haline gelmistir. Bir
kesim fotografin, sanatgilara eserlerini yaratirken yardimer olacagini diistintirken; bir
kesim de resim sanatinin degerlerini kaybettirecegi fikri ile fotografik goriintiilerin
mekanik ¢iktilardan ibaret oldugunu ifade ederek resim sanatindan oldukga farkl

oldugunu savunmustur.

Teknolojinin geligsmesi ile kitle iletisim araglari insan hayatin1 kolaylastirir hale
gelmistir. Artan haberlesme giicli ve hiziyla yazili basinda yayginlasarak uygulanabilir
hale gelmistir. Olugsan bu hizli iletisim ag1 sayesinde sanat gelismeleri ve sergi
duyurulari, dergi yayinlar1 genis kitlelere ulagabilme firsat1 yakalamistir. Endiistriyel
ve teknolojik olarak kaydedilen asamada sanatgilar bir yandan bu paradoksla
savasirken bir yandan da c¢agin karakterine uyum saglayarak fikirlerini
isleyebilecekleri alanlara yoneliyorlardi. 1890’larda gelisen reklam sektoriinde
donemin sanatgilari bir rol istlenmislerdir. Gelisen sektoriin estetiksel kaygi ve
gereksinimleri iizerine afis tasarlamak daha 6nce goriilmemis bir sanat yorumu olarak
belirmistir. Sanayi devrimi sonrasinda olusan kitle tiretim ortami, daha diisiik

maliyetler ve ¢ok sayida iiretim fikirlerinin bazi sanat kollar1 i¢in de miimkiin
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olabileceginin diislinlilmesine sebep olmustur. Bu fikirle iiretilecek {irtinlerin
estetikten yoksun basmakalip tekrarlar haline gelecegini diisiinen bazi sanatcilar
zanaatkarligin sanayi teknikleri ile baltalanmasindan dolayr kaygilanmiglardir.
Sanatcilarin sektoriin kreatif alaninda oynadigi rol meta niteliginde bir iiriiniin yaratimi1
ve pazarlanmasi kapsaminda sanat¢i ve zanaatgilarin bir arada ¢aligmalarini tesvik
etmistir. Yasanan teknolojik ve bilimsel gelismelerle, bazi sanat tiirlerini ucuz
maliyetle ve fazla sayida iiretme yoluna gidilmistir. Baz1 sanatg¢ilar, sanayi devrimiyle
gelisen teknoloji sayesinde tiretilen triinlerin kaliplasmis, birbirinin tekrar1 ve el
emeginden yoksun oldugunu, sanatsal niteligi olmadigimi ileri siirmiis; geleneksel

zanaatkarlarin igini sanayinin yapmasindan rahatsiz olmuslardir.

2.4.2.1 Sanat ve Zanaatin Birbirinden Ayrilmasi
Sanayi devriminin etkileri baglamadan Once zanaat sozciigiiniin, ortak ozelligi el

is¢iligi olan iiretim kollarini kapsamakta oldugu bilinmektedir. O dénemde farkli
dillerde farkli ifadelerle kullanilan giizel sanatlar ile zanaat terimleri ortak bir noktada
bulusmaktaydi. Ronesans donemine gelindiginde ise mimarlik, resim ve heykel
alanlarinin giizel sanatlar ifadesi olarak gruplastirilmasinin ardindan ortaya ayriliklar
cikmigtir. Bu sinirlandirmanin disinda kalan tiim faaliyetler zanaat ifadesi altinda geri

plana itilmistir.

“Sanateilar, yaptiklar1 isin el calismasi degil, beyin calismasi oldugu ve
kendilerinin de yiiksek tabakaya uygun olduklar1 konusunda israr etmek
zorunda kalmislardi. Bu tartigmalar sayesinde sanatgilar, sanatta siirsel yaratiya
onem vermeye ve kafalarinda yer alan daha yiiksek diizeydeki konularin

iizerinde durdurmaya yonlendirilmis oldular” (Yilmaz, 2010, s. 341).

“Kabul etmeliyiz ki, géziin gordiigiinii elin agikca kopya ettigi portre ya da
manzara resmi yapiminin biraz el emekgiligi gibi goriinen tarafi var; ancak bu
isin zanaatkarliktan 6te bir sey gerektirdigine hi¢ kusku yok. Bu is bilgi ve
hayal giicii gerektiriyordu” (Gombrich, 1997, s. 465).

Bu tiir fikirlerin olusmasi sanatgilara arasinda fikir uyusmazliklarina, toplumsal bir
karmasaya sebep vermekteydi. Endiistrilesmenin getirdigi sosyal ve sanatsal

bulanikligi engellemek amaciyla Orta Cag anlayisini benimseyerek tirettigi eserleri ve
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onciisti oldugu Arts and Crafts akimiyla William Morris sanat ve zanaat kavraminin

ayriligini ortadan kaldirilmasi adina atilan ilk adim oldugu bilinmektedir.

2.4.2.2 Estetigi Kurtarma Operasyonu
Arts and Crafts hareketi sanayi devrimi sonrasinda beliren mekanik bakis agisinin,

sanatin dinamiklerini degistirdigini diisiinen sanat¢1 William Morris’in Onciiliigiinde
1897°de Ingiltere’de baslamustir. Endiistri iiriinlerini estetik ile yogurarak sanatsal
nlanslar ile degerlendirmek iizere yola ¢ikan bu hareket bir nevi, estetigi kurtarma
operasyonu olarak da yorumlanabilir. Hedefi esas olarak estetik bir kaygi ile
uygulamali sanatlar1 ya da ger¢ek yasamda kullanilan sanati iiretmek olan Arts and
Crafts’in yelpazesinde aksesuar, giysi, kumas ve desen gibi tasarim faaliyetleri
mevcuttur. Iginde bulundugu Viktoryen dénemin Pre-Raphalite (On Rafaello)
sembolizmini benimsemek yerine Natiliralizm g¢ercevesinde yarattigi eserleri, ayni
zamanda bir toplumbilimci ve yazar olan Morris’in fikirlerini destekler niteliktedir.
Eserlerini yaratirken kurguladigi desenleri doganin izlenimlerini sanat¢iya 6zgii stilde

aktarmaktadir.

“Ddneminin gegerli sanatsal anlayis1 olan eklektizme karst ¢ikip 6zgiin bir
sanat arayisi icinde olusu, Arts and Crafts’1 bugiin modern sanatin ilk agamasi
saymaya olanak vermektedir. El emegini ve 6zgiin yaratmay1 yiiceltisi ileride
‘Art Nouveau’ akimini biiylik Olglide etkileyecektir. Sanatsal yaratmada
toplumsal sorumluluk kavramini Endiistri Cagi’nda ilk ortaya atan akim da,
yine Arts and Crafts’dir. Bu niteligiyle ise Werkbund’u ve Bauhaus’u
etkilemistir. Arts and Crafts eyleminin diisiinsel temellerini formiillestirenler
J.Ruskin ile W.Morris’tir’ (S6zen ve Tanyeli, 2012, s. 35).

Endiistrilesme siirecinde sanata yeniden 6énem kazandiran sanatgi, aktivist, tasarimci
ve zanaatkar Morris’in de savundugu gibi sanatla toplum arasinda her zaman ¢ok giiglii
bir bag vardir. Sanat¢ilar yaratim siiresinde c¢agin karakteristik ozelliklerinden
etkilenerek kimi zaman igeresinde bulundugu akimin bir yansimasi, kimi zaman da
donemin 6zelliklerine getirdikleri yeni bir yorum ile sanat ve tasarim alaninda faaliyet
gosterirler. Bugilinkii Post-modern anlayista sanat ve tasarim diinyasinda tretilen
eserlerde de bu durum acik¢a goriilmektedir. Ardindan gelecek akimlarin ve

Modernizm’in yaraticist olarak anilan Morris ve desenleri giiniimiizde halen bir¢ok
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tasarimci, sanatei ve illiistratore ilham olmaktadir. Sekil 12°de goriilen ‘Cilek Hirsizt’

deseni Morris’in en etkili eserleri arasinda goriilmektedir.

Sekil 12: William Morris’in Strawberry Thief (Cilek Hirsiz1) isimli deseni
(“Strawberry Thief”, t.y.)

1760 — 1860 yillar1 arasinda buhar makinasinin bulunmasiyla ingiltere’de baslayan
Sanayi Devrimi insanlik tarihi i¢in bir doniim noktas1 niteligindedir. Her alanda etkili
olmaya baslayan makine egemenligi toplumsal bir¢ok diizen ve aligkanliklarda
degisime yol a¢gmustir. Endiistrilesme ile sanatin her kolunun taklit edilmesi ve
ulagilmas1 giic olan pek c¢ok sanat eserinin kopyalanarak satisa sunulmasi fikirleri
dogurmustur. Boyle bir bakis acisinin geligsmesi ile sanat ve zanaatta da degisiklikler
yaratmis, sanata verilen dnem azalmis ve zanaatkarlarin tiim gelenekleri yok olmustur.
Bu durum makine c¢agimin yiizeysel ve mekanik c¢iktilarma karsi kendi sanat
anlayislartyla direnen sanat¢ilari rahatsiz etmistir. Endiistrilesme siirecinde sanat ve
tasarimin var olmasini saglayan aktivist, tasarimci, sanatci, zanaat¢i ve sair William
Morris’in bu sanatgilarin basinda geldigi bir¢ok kaynakta gegcmektedir . Morris makine
ile sanat eseri Uretilebilir mi sorusuna kendine 6zgii stiliyle tirettigi duvar kagidi, hali,
seramik, goblen, matbaacilik, 6zglin mobilya, kitap tasarimi ve vitraydan olusan

eserleriyle karsilik vermistir.

Makinenin yaraticilik ve kaliteyi diisiirdiigiine inanan Morris; sanatgi ile eseri arasinda
bir enerji oldugunu ve sanat¢inin sezgilerini tasimayan fabrikasyon tirlinlerin sanatsal

ozelliklerden yoksun, biricikligini kaybetmis ve estetikten uzak yapay {irlinler
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olduklarini diisinmektedir. Makina c¢ag1 tirinlerinin geometrik formunu karaktersiz
bulan Morris dogal formdan yanadir. Sanatinin temelini dogay1 ve eski sanatlari
inceleyerek kurdugu bilinmektedir . Morris’in tiim bu gorlis ve uygulamalar1 Arts and
Crafts akiminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Arts and Crafts akiminda giizel
sanatlarin bir¢ok alani disiplinlerarasi bir diizende ve her daim uygulamali sanatlarla
birlikte yer almaktadir. Bu akim dahilinde iirettigi eserlerini ilhamin1 hayrani oldugu
Orta Cag sanatina dair tarihi incelemeler, Bizans siislemeleri, dogu-bat1 sentezi gibi
konulardan almistir. Orta Cag minyatiirlerinin iki boyutlu yiizeysel bezemeleri ve
cizimlerinden yaralanarak dogada gozlemedigi detaylar ile kurguladigi desenlerinde
kendi stilinin temelini olusturacak belli basli kurallar goriilmektedir. Bu kurallar
sanatginin eski tarzda tasarladigi desenlerine asil karakterini veren Ozelliklerdir.
Morris‘in desenlerinde siklikla goriilen figiirler sarmasik giiller, kuslar ve bocekler,
papatya, yapraklar, agaglar ve meyvelerdir. Sekil 13’te Morris’in kendi stili ile

yansittig1 dogal formlar etkili bir bigimde goriilmektedir.

Sekil 13: William Morris’in Arts and Crafts Donem eseri (“William Morris”, t.y.)

Arts and Crafts akimiyla vurgulanan dogal form arayisi ve endiistrilesen diinyanin
dongiisiine kapilmadan ayakta tutulmaya calisilan sanat ve zanaat birlikteligini
canlandirmak i¢in verilen tiim ¢abalarin Orta Caga ait bir liretim sekliyle geleneksel

teknikleri uygulayarak yapilmasi1 Morris ve akil hocas1t Ruskin’in sanat anlayiginin
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temelini yansitmaktadir. Tiim o figiirlerin birlikteliginin yaratti§1 ahenk, kullanilan
renk skalast ve desenlerin genel ifadesi akimin sosyalist diigiincesinin sembolik
yansimalaridir. William Morris gerek oncii oldugu akimin sanat ve tasarim anlayisi ile
gerekse eserlerinin gorsel diizeni ile doneminde farkindalik yaratmis ve ardindan
gelecek bircok akim ve stile oncli olmustur. Bizler bugiin Morris’in desenlerini
incelerken natiiralist bakis agisinin Moderinizm’in Onciiliigiinii yaptigint agikca
gormekteyiz. Gelisen teknoloji ile farklilasan sanat ve tasarim diinyas1t Modernizm ve
sonrasi akimlar siklikla Morris’in desenlerinden ilham alirken bir yandan da

makinelesen tasarim anlayisina gére yeniden yorumlamaktadir.

Sanat ve zanaat akiminin olusturdugu disiplinlerarasi ortamda moda ve sanatin her
zaman birlikte ilerledigi goriilmektedir. Josef Hoffmann ve Koloman Moser
onciiliigiinde kurulan kolektif sanat¢i toplulugu olan Wiener Werkstatte moda
departmani kurulmustur. Sekil 14’te goriilen tasarim Werkstatte moda departmaninda

sanat¢1 Koloman Moser tarafindan tasarlanmistir.

“Wiener Werkstate’nin amaci giizel sanatlar ve dekoratif sanatlar1 bir araya
getirerek Gesamtkunstwerk ya da tiim sanat tretmekti. Bu da mimariden
dekorasyona, kumaglardan kiyafetlere, hatta bu sapka gibi aksesuarlardan
siislemelerine kadar insan hayatinin tiim 6gelerinin bazi estetik ilkelere gore

diizenlenmesi anlamina geliyordu” (Blackman, 2012, s. 48).

Sekil 14: Wiener Werkstatte elbisesi (“Wiener Werkstatte”, t.y.)
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24.2.3 Bauhaus Sanat Akimi
Avrupa’da 18 ve 19. yiizyillarda teknoloji alanindaki gelismeler ve Arts and Crafts

hareketi 20. yiizyi1l sanatinin sekillenmesinde etkili olmustur. 1.Diinya Savasi
sonlarinda endiistriyel sorunlarin ¢ogaldigini géren Walter Gropius, savas sonrasi yeni
bir mimari stilin gerekligine inaniyordu. Tiim bu sorunlara aranacak ¢6ziimiin, tasarim,
el sanatlarmin korunmasi ve gelistirilmesi ile miimkiin olacagina inanilmaktaydi.
Teknik ve sanat arasindaki keskin ¢izgiyi ortadan kaldirmak adina sanatsal alanda
bulunan girisimlerden biri de Bauhaus akimidir. Adim1 1919°da Walter Gropius
tarafindan Almanya’nin Weimar kentinde endiistrinin sorunlarina ¢ézliim arandigi
donemde kurulmus, olan mimarlik ve giizel sanatlar okulundan alan akim 20.yy sanat
goriisii agisindan son derece 6nemlidir. Bauhaus okulunun misyonu sanatsal yetisi olan
adaylar1 gerekli sanatsal alt yap1 kapsaminda mimar, ressam ve el sanatcist olarak
yetistirmektir (Sekil 15). Okulda dénemin 6nemli sanatgilari bir araya gelerek beliren
kitle iiretim ortaminda yasayabilecek sanat bicimleri ve sanat¢1 kimliklerini

anlamlandirmak i¢in ¢aligmalar yapmslardir.

. fFounder

Walter Gropius

15t April *
w a4 1)

Sekil 15: Bauhaus Dénem Illiistrasyonu (“Bauhaus Illiistrasyon”, t.y.)

“Ruskin ve Morris’le Ingiltere’de baslayan ve kétii formlu makine iiretimine

sanatci kisiligini ve bulusunu getirmek i¢in kullanilan yeni aragtirmalara farkli

35



bir yon vermek iizere Walter Gropius tarafindan kurulan arastirict bir sanat
okuludur. Bu okulda mimarlik ekseni etrafinda diger sanat alanlari da
inceleniyordu. Boylece giizel sanatlarin yeni bir 6gretimi ortaya ¢ikarilmak
isteniyordu. Bauhaus 6nce Weimar’da kurulmus sonra Dessau’a ve buradan da
Berlin’e nakledilmisti.1933‘te Hitler tarafindan kapatilmis ve buradaki
ogretmenler Amerika’ya ve diger 6zgiir iilkelere kacarak Bauhaus fikirlerini
yaymislardir. Bauhaus‘da Feininger, J. Itten, Gerard Marcks, George Muche,
Paul Klee, Osar Schlemmer, Kandinsky ve Moholy Nagy gibi ¢cagimizin en
biiyiik sanatg¢ilart 6gretmen idiler” (Turani, 2011, s. 22).

Sekil 16: Bauhaus Donem Posteri (“Bauhaus Poster”, t.y.)

Bauhaus® Arts and Crafts’tan aldigi 6zle endiistrinin getirilerine kendini kapamak
yerine metalasan degerlere estetik bir ruh katmayr amaclamistir. Bu akimin genel
goriisli endiistriyel tasarim kavramini dogmustur. Sanayi toplumunun makinelesmis
zihni ve begenilerine karsi insanlagsmis makine yaratma faaliyeti olarak da
yorumlayabilecegimiz akim 1919-1923 yillar1 arasinda belirmis olup halen

cagdaslarina ilham olmaktadir (Sekil 16).

“Bugiin tasarim olarak kabul ettigimiz kavramin kokleri biiyiik oranda efsanevi
Bauhaus gelenegine uzaniyor; bu gelenegin tasarim diisiincesi tizerindeki etkisi

yadsinamaz. Bauhaus geleneginde miihendisin endiistriyel idol olma durumu,
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kat1 konstriiktivist avangardin estetik evrimiyle bulustu. Birinci Diinya
Savagi’nin dehsetinden sonra yeni, iitopik bir toplum; sert sinif ¢atismalarinin,
fakirlerin ya da suglularin olmadigi, kusursuz bir toplum insa edilecekti.
Devrim olsun ya da olmasin yeni bir gelecegin insa edilmesi gerekiyordu. Tiim
politik ¢abalarin basarisiz oldugu bir zamanda, tasarim gelecegi kurtaracakti.
Miihendisler, tipki gorkemli yapilar insa edip kitlelere endiistriyel olarak
iiretilmis nesneler sunay1 basardiklar gibi islevsellik, kusursuzluk, seri iiretim
ve estetik yoluyla tiim sosyal sorunlar1 da ¢ozeceklerdi. Tasarimcei bu siirecin
yeni idolii ve umutlarin miithendisi oldu; beyaz laboratuvar onliigiinii giyip
gereksinimler {izerinde fikir yiriittii, modeller ¢izip Oniimiizde uzanan ideal
gelecegi sekillendirdi. Le Corbusier gibi biiyiik adamlar evi yasam makinesi
olarak hayal ettiler ve ‘bi¢im islevi izler’ mottosu ¢agin slogani oldu” (von

Busch, 2015, s. 19).

“Daha once algilanmis olan bir nesne, olayin bilingte sonradan ortaya ¢ikmasi ya da
onceden goriilenmis olana karsit olarak salt imgelem yoluyla varlik kazanan sey”
(Akarsu, 1998, s. 172) olarak tanimlanan tasarim kavrami biling igerigi ve alginin
etkisiyle olusan eylemdir. Sozciik anlammin yani sira fiil olarak da kullanilan

tasarlama terimi iiriin ya da obje i¢in plan yaratma ve gelistirme siirecini tanimlar.

Imgeleri tasavvur etme, kurgulama olarak ifade ettigimiz tasarim alg1 ve kavramlari
birbirine baglamaktadir. Duyumsal bilgi ve ussal bilginin biraradaligiyla beliren
tasarim yaratici siirecin kendisidir. Tasarlama eylemi, sanatsal kaygilarla imgeleri
gorsellestirme ve bir {iriin haline getirme amaci giitmektedir. Sanatin 6ziinde de
tasarim olgusu vardir. “Sekil sanatinda gerceklestirme ve tasarim asamasi diye iki ayr1

caligma alan1 yoktur; yapitin tasarlanmasi ayn1 zamanda gergeklestirilmesi demektir”

(S6zen ve Tanyeli, 2012, s. 295).

“Bauhaus, insan ve endiistriyel {liriin arasindaki sorunun ¢oziimiinii, insanin teknik
diinyay1 insanlastirmasinda, endiistri iirlinlerine insanin tinini sokmada, onlara tinsel-
estetik bicimler vermede, kisacasi; endistri iirlinlerini estetiklestirmede baska bir

deyimle faydali ve giizel degerlerini biitiinlestirmede bulur” (Turani, 2011, s. 255).

Klasik sanatin geleneksel karakterinden beslenen estetik; modern cag olarak

adlandirilan bu mekanik ¢agda gecirdigi baskalagimla, bir makine edasiyla metayla
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tanisirken bir yandan da kendini {ireten makineye sanatsal deger kazandirma ¢abasina
girmistir. Modern sanat estetigi olarak tanimladigimiz bu paradoks zamanla yerini

postmodern olarak adlandirilan bir kaosa birakacaktir.

2.5 Giyilebilir Sanat Kavram

2.5.1 Giyinme Olgusu
Giymek, Tiirkge sozliikte ‘Ortiinlip korunmak igin bir seyi viicuduna gegirmek’ diye

tamimlanmustir (Giymek, t.y.). En eski islevi viicudu doga sartlarindan korumak olan
giyim viicudun bir kismini veya tamamini1 kapsayan her tiirlii kiyafet ve aksesuarlar
ifade etmektedir. Giyim unsurlarinin en temel malzemesi olan tekstil ise binlerce yillik
siirecinde insan bedeni iizerinde yapilanarak giyimin ana malzemesi olmustur.
Giysileri giyen birey ile bedeni arasinda gelisen bag, giyimin moda i¢in en 6nemli
unsur haline gelmesini saglamistir. Belirli amag¢ ve gereksinimlerle iiriin ifadesini
takinarak insan bedenini saran giysi, toplum igerisinde bireyin sosyal bir varlik olarak
aynasidir. Giyinme olgusu, bireylerin bedenleri dogrultusunda estetik begenileriyle
kendilerini ifade edebilmek adina, gorsel bir dil olarak kurguladiklari yorum ile

ortlinmeden ayrilmaktadir.

Sekil 17: Egtved’de Yapilan Kazilar Sonucu Bulunan Giysi Kalintis1 (“Egtved”, t.y.)

Danimarka Egtved’de bulunan 3000 yil oncesine ait oldugu tahmin edilen giysi

kalintis1 incelendiginde bronz ¢agi doneminin kosullarina ragmen estetik kaygilara
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sahip detaylar gozlenmektedir (Sekil 17). Modern formlara benzer bir kazak ve
puskiillerden olusan kisa etegin giiniimiiz stillerine yakin oldugu diisiiniilmektedir. O
donemde sadece korunmak ya da kapamak amaciyla giyinildigini sdylemek dogru
olmayacaktir. Kalintilarin ilkel donem toplumlarinin da belirli siirlarda estetik bir

begeniye sahip olduklarina 6rnek gosterilebilecek nitelikte oldugu diistiniilmektedir.

Tiiketim ¢arkinin i¢erisinde modanin dogasini en iyi anlatan birim olan giysinin maddi
karakterinden ¢ikartilip kavramsal bir karaktere biiriinmesi ve bedenle olan iliskisinin
daha agik bir sekilde anlamlandirilmasi giyilebilir sanat kavrami ile miimkiindiir.
Giyilebilir sanat moda endiistrisinin ayarttig1 olumsuzluklarla savagmak adina
gelistirilen bir sanat yorumu olarak adlandirilmistir. Tasarimlarin dogus amaci ve
iiretilme yontemleri agisindan son derece farkli olan giyilebilir sanat icra eden
sanat¢ilar eserlerinin farkini ortaya koymak adina orijinal ve vizyoner bir bakis

acistyla yeni doku ve yiizey arayislariyla tasarim giicii yiiksek eserler kurgularlar.

Uretim yontemi ile sanayi iiriiniinden ayrilan giyilebilir sanat 6rnekleri siibjektif
yorumlarla olugmaktadir. “Sanatsal bir giysinin tasarlanip {iriin haline doniistimiinde
dogada var olan biitiin malzemeler kullanilabilir. Bu malzemeler kumas, tel, kagit,
bant, at kil1, metal, boncuk, sicim, gazete kagidi, ahsap, ayna pargalari, lifler, mantar,
plastik, cam, ipek, kurutulmus, ¢igekler, miirekkep, siinger olabilir” (Ok, 2016, s. 68).
Simirlarin 6tesinde bir skaladan segilerek kurulanan materyaller sanatcilara esnek bir
kadraj sunmaktadir. Giyilebilir sanat yorumlart ilhamini dogadan, gelenekten,

kiiltiirden, tarihten ya da giyim unsurlarindan alabilmektedir.

Kitle iiretiminin sistematik tavriyla meydana getirdigi hazir giyim tiriinlerinin egemen
oldugu bu ortamdan teknik ve teorik olarak keskin cizgilerle ayrilan bu yeni egilim
giysiye farkli bir karakter kazandirmay1 hedeflerken bireylerin giysilerle aralarindaki
bag ile ilgilenmistir. Bu bagin sadece bedende degil ruhla da iliskili oldugunu
savunmaktadir. “Giyilebilir Sanat hareketinde hem sanat¢1 hem de giyen i¢in 6zel bir
tiir iletisim ortaya koyan, kullanicisi ile dogrudan temas saglayan tekstiller, elle tutulur
ve dokunulabilir {irtinlerdir” (Yetmen, 2012, s. 77). Sanatgi eserini tasarlarken
hissettigi duygular1 ve vermek istedigi mesaj ya da diisiinceyi giysi formuna
yansitmaktadir. Eserin hem izleyicisi hem kullanicis1 konumundaki birey, sahit oldugu

eserin kreatif siirecine bir de giindelik yasamin gercekligini ekleyerek esere kendi
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dokunusunu yaparak yeniden yorumlamaktadir. Leventon (2005), bu siiregte ortaya
c¢ikan eserin iizerindeki tasarim etkisine Once tekstil sanat¢isi sonrasinda ise giysiyi
tasirken yorumlayan ikinci bir sanat¢inin siizgecinden gectigi yorumunu yapmistir.
“Sanat¢1, kavramsallagtirmadan isin tamamlanisina kadar fikirlerin, duygularin,
heyecanin ve bigimin birlestirilip biitiinlestirilmesinin kontroliinii elinde tutar. Bagka
bir deyisle sanati giyenler, ayn1 zamanda {irlinlin yeniden tanimlanmasini da

saglayarak yaratim surecine taze bir canlilik ve hayat katarlar” (Yetmen, 2012, s. 79).

Lif sanat1 olarak baglayan giyilebilir sanat 6rnekleri; taki, el dokumalari, iglemeler ve
otantik giysiler seklinde hayat bulurken gelistikce bireyin stilini, ideolojisini,
vizyonunu ve yasam bi¢imini ifade eden goriintiilere bilirlinmiistiir. Giyilebilir sanatin
ilk ornekleri etnik desen ve geleneklerin esin kaynagi oldugu ozgiin el yapimi
tekstillerden olusmaktadir. Bu caligmalara en giizel 6rnek 1879-1944 yillarina
damgasini vuran Fransiz moda tasarimcist Paul Poiret‘nin ¢aligmalaridir. Poiret‘nin
dogu  kiiltiirinden  esinlenerek  tasarladigi  haute-couture  kapsamindaki
koleksiyonlarindaki sanat¢1 dokunusu ve estetik kaygr doneme damgasin1 vurmustur

(Sekil 18)

Sekil 18: Paul Poiret Tasarim1 (“Poiret Kaftan™, t.y.)
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2.5.1.1 Giyilebilir Sanatin Dogusu
“Giyilebilir sanat teriminin ilk olarak 1960’larin sonlar1 1970’lerin basinda New York

ve San Francisco’da ortaya ¢iktigi bilinmektedir” (Giinay, 2014, s.53). Giyilebilir
Sanat fikriyle ilerleyen sanatcilar kendi kisitlt ¢evreleri igin giysi formlar: tasarlama
amactyla yola koyulmuslardir. Yasanan sosyo-kiiltiirel ve teknolojik gelismeler,
olusan yeni ekonomik sistemin deneyiminden beslenen sanat 20.ylizyilda kendi
karakteristik Ozelligine biirtinmiistiir. Hizla gelisen yeni sanat akimlar1 sanat¢i ve
tasarimcilari farkli olmak tizere yonlendirmistir. Mimari, resim, tekstil gibi uygulamali
sanatlarin yeniden deger kazandigi bu donemin sanat cergevesinde eserlerini
sergileyen sanatgilar disiplinlerarasi bir ortamda izleyiciye kendilerini en iyi sekilde

ifade etmek amaciyla bir takim esin kaynaklar1 arayisindadirlar.

Giyilebilir sanat anlayisinin sekillenmesinde 19. ve 20.yy’larda sanat ve zanaat
ayrimina kars1 savasan Arts and Crafts ve Bauhaus egilimlerinin pay1 biiytiktiir. Kitle
iiretim sisteminin kiiltiiriin besledigi toplum i¢in biiyiilk 6nem tasiyan zanaati
Otelemeye ve sanatin genel cercevesini etkileme amacinda olan endiistri c¢agi
zihniyetinin kesin ¢izgilerini yikmaya calisan bu iki hareket lif sanat1 ve dolayisiyla
giyilebilir sanat igin ortam hazirlamistir. Ideoloji olarak da tekstil endiistrisinin
iiriiniinden ayrilan giyilebilir sanat 6rnekleri genis esin kaynaklariyla bireyin kendini
yansitmasina yardimci olmaktadir. Bauhaus okullarinin misyonunu edinen sanatgilar
icin lif sanat1 ve sonrasinda da giyilebilir sanat son derece elverisli bir ¢alisma alani

olmustur.

Uretim seklinin misyon edinerek eserlerini kurgulamaya baslayan sanatcilar igin yazi
gibi kendini ifade etme bi¢imi olarak adlandirilan unsurlar kadar 6nemli olan diger bir
unsur ise giysilerdir. Materyali, iiretim teknigi, renk ve desen gibi 6zellikleri ile
karakteristik 6zellikleri hakkinda verilmek istenen mesaj1 iletilmek adina tiim bunlar
diisiinerek se¢ilen detaylari ile giysileri kurgulama ve onlar1 begenilerimize gore bir
stil dahilinde hayatimiza dahil edilisi bireylerin ilk iletisiminde aynalar1 roliinde
diisiiniilebilir. Giysiye atanan bu kavramsal boyut bagka hi¢bir moda iiriiniinde mevcut

degildir.

20.yy sanatinin gelisen kavramsal alt yapis1 giysinin sanatin kadrajina girmesine ortam
hazirlamigtir. Boylelikle unutulmaya yiiz tutan geleneksel tekstil sanatlari, lif sanati

ismi ile yeniden deger kazanmaya baglamistir. Lif sanati ¢cer¢evesinde yavas yavas
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olugmaya baglayan giyilebilir sanat anlayisi heniiz adi konmamisken bile sanatcilarin
eserlerini tiretirken yeni form ve kavram 6zgiin teknik materyal arayislarinda yer
almistir. Giyilebilir sanat anlayisina dayanarak kumas dokuma teknikleri, baski
tasarimlari, dikis ve nakis ¢ozlimleri ile kurgulamalarin1 yapan Mariano Fortuny,
Sonia Delaunay ve Raymond Duncan, Jean Cocteau, Fernard Leger, Pablo Picasso,
Henri Matisse, Erte, Raoul Dufy, Paul Poiret ve Bianchini Ferier giyilebilir sanat
anlayisina dayanarak dokuma, bask1, boyama, dikis, nakis tekniklerinden yararlanarak,

heykelsi giysiler yaratmislardir.

Sanatcilarin eserlerini yaratirken bir ifade araci olarak tekstil iirlinii olan giysiden
yararlanmalar1 giyilebilir sanat kavramini gelistirmistir. Giyilebilir sanat ifadesi
sonucunda ortaya ¢ikan tasarimlarin sanatsal nitelikleri tasarimcilarina sanatci sifatini
uygun gormekte oldugu sdylenilebilir. Aktepe (2012) bu yorumu su sekilde
desteklemistir: “Bugiin diinyada isim olmus moda tasarimcilart sanat¢i olarak kabul

gormektedirler ve kumaslar onlarin tuvali olmustur” (s. 57).

Paul Poiret gibi giyilebilir sanat tasarimcilart dogu kiiltiiriinden esinlenmistir. “Dale’e

gore simge toplumlari, siislemenin sihirli niteliklerini sezgisel olarak algilayarak

giysileri bezemistir” (aktaran Yetmen, 2012, s. 78).

o

Sekil 19: Sonia Delunay Tasarimlar1 (“Delunay”, t.y.)
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1920’11 yillarda lif sanatina ¢agdas bir yorum getirerek lirik stiliyle giyilebilir sanat
ornekleri yaratan Sonia Delunay bu girisim agisindan oldukca 6nemli goriilmektedir.
De Stijl’in soyut sanatin geometrik yorumlarini, Art Nouveau stilinin renk tonlar1 ve
kivrimli dallarinin akigkanligiyla birlestiren Delunay 6zgiin baski tasarimlariyla moda
ve sanat arasindaki ¢izgiyi giyilebilir sanat kavrami ile kaldiran 6ncii sanatcilardandir
(Sekil 19). Yine 1920’lerde Rus konstriiktiivist sanatgilarin yogun g¢alisma siiregleri
sonrasinda kurguladigi giysilerde sanat¢inin imgede tasarladigi 6z, eserde acikga
hissedilmektedir. Sanatci-eser-izleyici tiggeninde, elbiseyi giyen bireyin hem izleyici
hem de performans sanatgisi roliinde olusu eserin sanatsallifinin agikca
deneyimlenebilmesini saglamaktadir. Giysi formu giyenin yasadigi deneyimle

hareketli bir heykele es deger bir durumda yorumlanabilmektedir.

augusta auctions

Sekil 20: Picasso Tasarimi Kostiim (“Picasso”, 1963)

Sekil 20°de goriilen Pablo Picasso tasarimi olan kostiim ve Sekil 21°de goriilen Matisse
tasarimi kostiimiin sanatsal ifadeleri birkag farkli sekilde yorumlanabilir. Tuvali yerine
kumas1 arag olarak goriip tasarladiklar1 kostiimlerin sanatc¢ilarin kimligi ile sanatsal
nitelik kazandig1 diisiiniilmektedir. Diger yandan bu kostlimlerin bir performans sanati
Ogesi olmasi sanatci-eser-izleyici yorumu ile tasarima sanat yorumu ifadesi kattig

sOylenebilir.
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Sekil 21: Henri Matisse Tasarimi Kostiim (“Matisse Kostiim”, 1920)

Sekil 22: Raul Dufy Tasarimi Kostiim (“Dufy”, 1920)

1960’11 yillarin baginda bedenle ilgili benimsenen yeni algilar, sanatcilarin kendilerini
ifade etme asamalarindaki fikirlerini desteklemistir. 1920’1 yillardaki sanat ortaminda
Raul Dufy (Sekil 22) ve diger sanat¢ilarin yorumlar: tarafindan sekillenen giyilebilir
sanat terimi 1960’11 yillarda, bir sanat yorumu olarak dile getirilmeye baslanmistir.

Kitle tiretiminin dayattig1 tiikketim aliskanliklarina hizmet etmeden bedenle farkli bir
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bag kuran giyilebilir sanat yorumlar1 gerek gorsel etkileri, dogal malzemeleri ve
misyonuyla 1960’larin sonu 1970’lerin basinda beliren hippi diisiincesine

benzetilmektedir.

Sekil 24: Janet Lipkin’in Mexican Shadows (Meksika Gélgeleri) Isimli T1g Isi

Tasarimi (“Mexican Shadows”, 1987)

Giyilebilir sanat alaninda 6n plana ¢ikan Deanne Schwartz Knapp, Sharon Hedges,
Janet Lipkin gibi sanatcilar belirli temalar gergevesinde t1g isi Orgli teknigi ile
caligmalar yapmislardir. Sharon Hedges’in t1g is tasarimlar1 lif sanat1 ve giyilebilir
sanat yorumlarina etkili bir 6rnek olarak verilebilir (Sekil 23). Cogunlukla etnik

temalar gevresinde sekillenen tasarimlarda yaratilan yeni doku ve ylizey calismalari
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tamamen el isciligine dayanmaktadir. Etnik tema se¢imlerine sanat¢1 Janet Lipkin’in
‘Meksika Golgeleri’ isimli tasarim1 6rnek verilebilir (Sekil 24). Bu eserler genellikle
sanatcilarin kendileri ve arkadaslari icin az sayida tasarlanip {iretilmislerdir.
Tasarimlardaki renk dagilimi trendler dahilinde secilmek yerine temalar1 ve misyonun

dogal 6ziinli yansitacak bir paletten gelmektedir.

Programme des Ballets Russes

Sekil 25: Pablo Picasso'nun Rus Balesi igin tasarladigi kostiim (“Picasso Rus Balesi”,
1917)

Sekil 26: Paul Poiret Tasarim1 Kostiim (“Poiret Kostiim”, 1922)
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Beden ve performans sanatinin, giyilebilir sanat kurgularinin igerisinde yer aldigi
diisiiniilmektedir. Ilk &rneklerine 1917 ve 1920’li yillarda rastlanan kostiim
yorumlarinda bir¢ok sanatg1 ve tasarimcilarin imzasi oldugu bilinmektedir. Sekil 25°te
goriilen, 1917 yilinda Picasso tarafindan Rus Balesi i¢in tasarlanmis kostiimde;
kiibizm etkisi ile sanat¢inin stilinin izleyiciye yansitildig: diistiniilmektedir. Yine 1922
yilinda Poiret tarafindan tasarlanan kostiimiin, donem estetigi ile yorumlanmis

sanat¢inin stilinin bir disavurumu niteliginde oldugu diisiiniilmektedir (Sekil 26).

“1950 ve 1960’lardan itibaren performans sanati etkisini gostermeye baslamis,
performans sanatcilari tasarladiklari kostiimleri ya bir beden iizerinde ya da
bagka nesneler iizerinde sunarak bir sanat objesi gibi farkli kimlikler
yiikklemislerdir... Sanat¢i Atsuko Tanaka ise 1959 yilinda tasarlamig, oldugu
‘Electric Dress’ adli galismasiyla bir giysinin giyilebilecegi gibi asilarak da

sergilenebilecegini gozler oniine sermistir” (OK, 2016, s. 67).

Bu eserle giysi - beden arasindaki kaliplasmis iliski goz ardi edilerek giysinin tek

basina da sanatsal ifadeler yansitabilecegi diisiiniilmektedir (Sekil 27).

Sekil 27: Atsuko Tanaka Electric Dress (Elektrik Elbisesi) isimli tasarim1 (“Electric
Dress”,1959)
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Sekil 28: Mariano Fortuny tasarimi1 kimono (“Fortuny”, t.y.)

Sekil 29: Paul Poiret Tasarim1 Kimono (“Poiret Kimono”, 1925)

“Sanatcilar, yarattiklar1 giysileri genelde iginde insan olmadan, bir yerden
sarkitarak; bir askida veya da basi olmayan kimliksiz duran bir mankenin
istlinde sergilerler. Bunun amaci giysinin siradan, giindelik kimlik

arayislarindan siyrilmasini saglamaktir. Bir¢ogu da kendini genelde etnik
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kokenli giysiler iizerinden, 6zellikle kimono {izerinden ifade eder. Bu, aslinda
etnik kiiltiire heveslenmekten ¢ok, kimononun tuvali andiran diiz ve genis
yiizeylerinin sanatciya kullanilmasi daha dogru bir arag, gibi gériinmesinden

olabilir” (Giinay, 2014, s. 52).

Giyim unsurlarinin bilinen islevlerinden uzaklastirilarak farkli bir vizyonla
sergilenmesi bi¢im degistirdiginin ifadesidir. Sanat¢i, izleyiciye bir nesnenin
baskalasim siirecine attig1 imza ile onun farkli bir algida yorumlanasini 6nermektedir.
Mariano Fortuny (Sekil 28) ve Paul Poiret’nin (Sekil 29) tasarladiklar1 kimonolar ile

bu baskalagim siirecinin altini ¢izdikleri diistiniilmektedir.

Sekil 30: Osmanli Kaftani (“Kaftan”, t.y.)

| -
Sekil 31: Osmanli Kaftanin Duvarda Sergilenis Ornegi (“Kaftan Duvar”, t.y.)
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Osmanl kiiltiirlinii yansitan, giyim aligkanliklarinin en etkilisi olan kaftanlar1 da dogu
kiiltiirinden esinlenerek tasarlanan giyilebilir sanat Ornekleri arasinda sayabiliriz
(Sekil 30). Kimononun tuvali andiran yiizeyine ¢ok benzer olan kaftanlar Osmanl
desenleri ve islemeleriyle bezenmektedir. Ayn1 zamanda kaftanlarin gerceveletilerek
duvara asilmalar1 veya cesitli enstalasyonlar dahilinde sergilerde sarkitilarak
kurgulanmalarinin (Sekil 31) giyim unsuruna bir kez daha sanat eseri 6zelligi kattig
diisiiniilmektedir. Hazir giyim kiiltliri ve giyim iretim tekniginden uzakta bir
misyonla tasarlanan kaftanlarin genis yiizey 6zelliklerinin yaninda donem sanatinin bir

yansimasi olarak giyilebilir sanat eseri 6zelligi kazandiklar1 sdylenebilir.

Sekil 32: Mary Quant Tasarimi (“Mary Quant”, t.y.)

Sekil 33: Paco Robanne tasarimi (“Paco Robanne”, 1960)
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Sekil 34: Paco Robanne Tasariminin Materyal Detay: (“Paco Robane Materyal”, t.y.)

1960’11 yillarda kurgulanmis olan, farkli materyal ve yapisal arayiglar yansitan Mary
Quant’in (Sekil 32) ve Paco Robanne’in (Sekil 33) tasarimlari giyilebilir sanat
yorumcular1 arasinda goriilebilir. Paco Robanne’in metal daireler ve halkalarla
kurguladig: giyside klasik giyim materyallerinden farkli bir se¢im yapmasi giyilebilir
sanatin Oziine uygunlugu ile dikkat ¢ekmektedir (Sekil 34). Yukaridaki 6rneklerde de
goriildiigii gibi tasarimeilar hazir giyim kiiltiirii disinda belirledikleri misyonlarini
donemlerin stilleriyle yorumlamislardir. Az sayida tasarlanan bu 06zel parcalarda
fitiirizmin gorsel etkilerinin ilhami agikg¢a hissedilmektedir. 1970’11 yillarin basinda
ise sanatgilar giysileri tasarlarken, kendini ifade etme bigimleri ile 6zgiir diigsiince ve
hissellestirilmis tekstil formlar1 ortaya ¢ikarmislardir. Bu siirecte estetik kaygilari,
doga dostu tutumlari ile egilimin erken donemlerinde tasarlanan 6rneklerin hacimli
formlar1 ve dogal materyalleri 6n plana ¢ikan 6zelliklerindendir. Doga dostu temalara

eserlerde siklikla yer verilmistir.
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Sekil 36: Yohji Yamamato Tasarimi (“Yamamoto™, 1988)

52



Sekil 37: Rei Kawakubo Tasarimi (“Kawakubo”, 1980)

1970°1i ve 1980°li yillarda, Japon moda tasarimcilart Issey Miyake (Sekil 35), Rei
Kawakubo (Commo Des Gargons) (Sekil 36), ve Yohji Yamamoto’nun (Sekil 37),
giyilebilir sanat eserlerinden aldiklar1 ilhamla tasarim alanina yeni dinamikler getirmis
olduklart 6rnekler gergevesinde gozlemlenmektedir. Basmakalip form, materyal ve
dokulardan uzaklasip, belirli bir ideolojiye sahip olan kavramsal tasarimlarla moda ve
sanat diinyasinda kendilerinden soz ettirmislerdir. Cagdaslarina her daim ilham veren
bu tasarimcilarin yarattigi formlarin gorsel etkilerinin de son derece giiglii oldugu

goriilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

I1l. YONTEM

Bu boliimde; arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, verilerin toplanmasi ve

verilerin analizi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

3.1 Arastirma Modeli

Moda kavraminin giiniimiiz sanatinin esnek yapisinda olusan ve postmodern sanata
adapte olan giyilebilir sanat hareketini belirleyebilmek amaciyla yapilmis olan bu
calismada betimsel arastirma yontemi kullanilmistir. “Betimsel yontem, arastirilmak
istenen problemin var olan mevcut durumunu ortaya koymaya yoneliktir. Mevcut
durumu kendi kosullar icerisinde ve oldugu gibi ¢alismak betimsel yontemlerin en

temel 6zelligi olarak kabul edilir” (Sonmez ve Alacapinar, 2011, s. 46).

3.2 Evren ve Orneklem
Arastirmanin evrenini giyilebilir sanat hareketi, 6rneklemini ise gliniimiiz postmodern

sanatinin moda temali 6rnekleri olusturmaktadir.

3.3 Veri Toplama Teknigi

Arastirma; sanat ifadesinin olusum siireci, estetik kavrami, modanin temellerinin
atildig1 ilk zamanlardan giinlimiize kadar gelisen siliregteki tasarimlar, kiiltlesmis
objeler, tasarlanmis koleksiyonlarin defileler ve postmodern sanat sergileri ilgili
sergilerin incelenip anlamlandirilmasi ayn1 zamanda giyilebilir sanat kavramu ile ilgili
belirtilen fikirlerin konuyla ilgili kitaplar, makaleler, giincel yaymlar, tezlerin

taranmasi yoluyla elde edilmistir.

3.4 Verilerin Coziimlenmesi
Konuyla ilgili yazili belgeler, giinimiize degin yapilmis yorumlar gorsel orneklerle

karsilastirilarak ¢oziimlenecektir.
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DORDUNCU BOLUM

IV. BULGULAR
4.1 Postmodern Bakis A¢iyla Giyilebilir Sanat: Moda

Glinlimiizde bir eserle karsilasildiginda ‘bu fikri sanatsallastiran nedir?’ sorusunu
disiplinleraras1  sanat yapisinin  Orneklerini  inceleyerek  cevaplanabilecegi
diistiniilmektedir. Sanatin bugilinkii paylasimci rolii sayesinde bir¢ok sanat dalinin
isbirligi icerisinde oldugu, birbirini besledigi ortamda giyilebilir sanat ifadesi
dahilinde tasarlanan moda tasarimlarinin sanat mecrasinda kendine edindigi yer
gecmiste moda ve moda tasarim ifadelerine yiiklenen anlami degistirmektedir. “Moda
17.yy sonunda Oncelikle tarz ve Usluptu. Giiniimiizde moda oncelikle bir hareket
olarak anlasilmaktadir. Bir moda dogar, biiyiir, yayginlasir ve soner” (Waquet ve
Laporte, 2011, s. 30). Buradaki ifadeden de anlasilacagi gibi donemler boyunca
kuramsallasan moda her dénemde 6nemli bir konuma sahiptir. “Giinlimiizde moda
tiikketilmekten ¢ok iizerine diisiiniilen, konusulan, tartigilan bir disiplin olarak tasarim

diinyasinda taze bir yer edinir” (Kip6z, 2015, s. 14).

“Insan bilimlerinin biitiin disiplinleri bilginler tarafindan aciklanmadan &nce
moda; goze, tarife ve tasvire sunulmustu. Plastik yaratilarda ayr1 bir yer tutan
giysiler, insanlik tarihinin ¢ok erken donemlerinden itibaren, bu giysileri giyen
kadin ve erkek agisindan ayrilmaz bir esin kaynagi olmustur. Antik Misir’da
sembolik sifatin ifadesi olan giysi sanatsal bir islev de goriir: 6rnegin {inlii

yumusak kivrimli kiyafetleri...” (Waquet ve Laporte, 2011, s. 30).

Bu ¢aligmada giyilebilir sanat ifadesiyle modanin kitle kiiltiir endiistrisinin kolesi
haline gelmis iirtinlerini bir kenara birakip, sanat¢i ve tasarimcilarin belirli iisluplarla,
cesitli anlamlar yiikleyerek bir mesaj verebilmek amaciyla kurguladiklar
tasarimlarinin lizerine vurgu yapmak istenmistir. Tuval ya da mermer yerine kumasini,
formunu, stilini kullanip; kendi iislubuyla faaliyet gdsteren giyilebilir sanat icracilarini
sanatgilardan ayirmanin  bugiinki sanatin  smurlar1 igerisinde zor oldugu

distiniilmektedir.
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“Yirminci yiizyilin ikinci yarisi, sanat eserinin ve sanat¢inin roliinlin ne
olduguna dair pek ¢ok tanimlamaya ve soru isaretine tanik oldugu kadar; sanat,
tasarim, moda gibi uzak kavramlar arasinda esi goriilmemis, bir iliskiye de
taniklik etmistir. Postmodernizm’in gelismesiyle birlikte disiplinlerarasindaki
belirgin hatlar iyice bulaniklasmistir. Alanlar birbirlerinin degerlerine ortak
olmustur. Sanat ve tasarim alanlarii kapsayan kurallar silsilesini yikmak,
halkin gorsel diinyaya kars1 bakis agisini genisletme umudunu yansitmaktadir”

(Senel ve Karoglu, 2017, s. 309).

Donemin eserlerini izlerken takili kaldigimiz sorularin cevabi, postmodern sanatin
karakterinde gizlidir. Postmodern sanat ge¢misteki yargilara farkli bir yorum
getirmektedir. Gerek estetik algisi, gerek postmodern sanatin malzeme ve konu gibi
alanlardaki  se¢imleri  yaratilan  eserlerinin  karakteristik  Ozelliklerinde

izlenebilmektedir.

“Sanat begenisi, tarih i¢inde degistikce anlam kaymalarina ugrar ve diine ait
giizel kavrami gecerliligini yitirerek yerini yeni bir gilizel kavramina, yeni
modalara birakir. Sanatin, estetik adina, yeni olan1 iiretme yoniindeki baskiya
boyun egdigi yerde, onu gegici heveslerden ayri tutmak neredeyse imkansizdir.
Ornegin Pop Art sanatgis1t Andy Warhol’un Campbell Konserveleri resimlerine
bakip da meta toplumuna direnis, gdstermek i¢in insanin boyle bir direnisi
kasten istemesi gerekmektedir. ... Giysiler ise, nesnelerin gectigi yolu
izleyince islevlerinin temel O6zelliginden koparak baska bir rol {istlenmis;
diisiinceye dayanak olusturmak i¢in tasarlanmaya baslamistir” (Senel ve

Karoglu, 2017, s. 313).

Bu misyonu yiiklenen giysi tasarimlari giyilebilir sanat tanimi ile modanin

sanatsallagma siirecinin 6rnekleri olarak goriilebilir.
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Sekil 38: Madonna Jean Paul Gaultier’in Korsesi ile Rotterdam Konserinde
(“Madonna”, 1990)

Kavramsal giysiler olarak tanimlanan moda tasarimecilarin ¢esitli konular dahilinde
anlamlandirdiklar1 avangart tasarimlar, postmodern bir bakis acisiyla giyilebilir sanat
yaratilarinin temelinde yer almaktadir. Bu tasarimlara 6rnek olarak Jean Paul
Gaultier’in kullanim amaci goz ardi edilerek dig, giyim olarak kurguladigi korsesini
verebiliriz (Sekil 38). Bir hazir giyim 6rnegi olan korse bedenin daha estetik
goriinmesi amactyla kullanilan bir i¢ giyim parcasidir. Gaultier, bu meta iiriiniin gorsel
yapisina farkli etkiler yilikleyerek kendi tasarimi olan korseyi bir dis giyim unsuru gibi
kullanarak baskalastirmistir. Gaultier korsesi artik yeni bir yorum olarak izleyiciye
sunulmustur. Unlii sanat¢i Madonna, 1990 yilinda Hollanda Rotterdam konserinde
Gaultier imzal1 korseyi performans: sirasinda giymesi biiyiik bir etki uyandirmistir.
Amacindan uzaklasarak sanata hizmet eden Gaultier korsesi giyilebilir sanat yorumu

olarak ifade edilebilir.

Kavramsal moda tasarim orneklerinin basinda gelen diger bir markanin ise Comme
des Gargons oldugu bilinmektedir. Markanin tasarimcisi Rei Kawakubo’nun 1980
yilinda tasarladigi, Antik Yunan estetiginden miras kalan ideal beden algisina bir
elestiri olarak yorumlanan koleksiyonun pargalari, izleyiciye postmodern bir bakis

acis1 sundugu diisiintilmektedir.
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Viicut proporsiyonlari dikkate alinmadan, gogiis, bel ve basen gibi bolgeler
yerlestirilen vatkalar, bedende olusturdugu bozulmalar ile yeni kavramsal vizyona
dikkat cekmektedir (Sekil 39). Trendler ya da klasik estetik yaptirimlara bagkaldiran

bu tasarimin giyilebilir sanat eseri 6zelliklerini tasidigl yorumu yapilabilir.
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Sekil 39: Comme des Gargons Tasarimi (“Gargons”, 1980)

Sanat ile moda arasinda var olan sembiyotik iliski bu iki alanin bir arada ilerlediginin
bir gostergesi olarak diigiiniilebilir. Baslarda bu iliskiden beslenen eserler bir takim
yorumcular tarafindan sanat diinyasindan uzakta goriilmiis olsa da yirminci yiizyilin
son yillarindan itibaren moda; daha 6nce yorumlanmamis olan farkli bir estetikle

sekillenen bir sanat bi¢imi olarak degerlendirilmektedir.

4.1.1 Postmodern Sanat Ifadesi
Modern sonrasi olarak yorumlanan postmodern dénem sanatinin genel ifadesi son

derece karmasik oldugu diisiiniilmektedir. Oznel eserleriyle tarihe damgasini vuran bu
donem sanatcilar1 bu zamana kadar kabul gormiis bir¢cok diisiinceye kars1 sorgulayici

bir iislupla yaklagmaktadir.
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“Sanat nedir sorusu, tarihin herhangi bir aninda oldugundan ¢ok daha farkli bir
mesele haline geldi. Bunun nedeni, bilhassa yirminci yiizyilin sonlarina dogru,
sanatin Ozlindeki hakikati gézler Oniine sermeye baslamasidir. Sanki sanat

tarihi, yiizyillarca siiren gelisimden sonra, nihayet kendi dogasini gostermeye

baslamistir” (Danto, 2015, s. 35).

Postmodern ifadesi bir¢ok sanat elestirmeni ve sanat¢i tarafindan yeni bir doneme,
isluba, felsefi bir diislin yapisina verilen bir isim olarak yorumlanmaktadir.
Moderniteyi bitiren yeni donem diye anilan bu kavramin, ilk defa 1939’da tarihgi
Arnold Toynbe tarafindan kullanildig1 sdylemine bir¢ok kaynakta rastlanmaktadir.
Kimlerine gore de 1943 yili, modernitenin bittigi varsayilan tarihtir. Modern teriminin,
tarinsel olarak her zaman kendinden once gelenle bir savas iginde oldugu
bilinmektedir. Bu agidan degerlendirilirse aslinda modern, her zaman post bir kavram
olarak anilabilir. Post-modernizm sozctigii kullanildiginda artik modernizmin sona

erdigini ve yeni bir donemin bagladigini anlagilabilir.

Latince kokenli ‘modo’ dan tiireyen, tam simdi anlamina gelen modern s6zciigiine
eklenen post kelimesiyle simdiden sonra gelen olarak yorumlanan bu siire¢; 1940 ve
1950’1lerden beri edebiyat, gorsel sanatlar, miizik, mimari, felsefe vd. alanlarda goriilen
ve hala devam eden sureci tamamlanmamis ilerlemeleri ve degisiklikleri
kapsamaktadir. Postmodernizm olarak anilan diisiince ve pratiklerin tamaminin
IkinciDiinya Savasi sonrasinda ortaya ciktigi gdzlemlenmistir. Giizel sanatlarda
postmodern olarak degerlendirilen sanatcilar arasinda Marcel Duchamp, Simon Diirr
Gilbert, George Wang, Ingold, Donald, Buruce Nauman, Ilya Kabakov, Jeff Koons,
Gerhard Richter, Cindy Sherman ve Andy Warhol sayilabilir. Jean Frangois Lyotardd

ve Roland Barthes ise postmodern diisiiniirlerdir.

Genel ¢ercevede diisiiniildiigiinde postmodernizm; bir estetik ve sanat goriisii ya da
egilimi olmanin 6tesinde, modernizm gibi ¢agdas akimlar1 kapsayan yeni bir bakis
acis1 olarak ifade edilebilir. Gergekiistiiciiliik, soyut dis- vurumculuk, pop sanati, foto
gercekeilik, kavramsal sanat, yeni disavurumculuk akimlart post- modernizmi
yansitmaktadir. Postmodernizmin en énemli eserlerinden birisi Marcel Duchamp’in

‘R.Mutt’ adl1 eseridir (Sekil 40).
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“Sanatin, sanat eseri liretmeyi amaclayan sanat¢inin estetik agidan giizel bir
nesne iiretmesi olarak kabul edildigi donemde, 1917 yilinda New York’ta
sahneye ¢ikan Marcel Duchamp, Cesme adin1 verdigi ve R.Mutt takma adiyla
imzaladig1 ters ¢evrilmis bir pisuari sergilediginde iinlendi. Bir {iriin ald1 ve
onu sanat olarak konumlandirdi. Bu hareket bir sanat eseriyle ilgili geleneksel
gorsel deger sorularini degistirdi ve bunlar1 ontolojik, epistemolojik ve
geleneksel olarak bilinen su sorulara doniistiirdii: Sanat nedir? Bir seyin sanat
oldugunu nasil anlar1z? Bir seyin sanat olduguna kim karar veriyor? Duchamp,

Cesme ile sanatin mazide kalan kurallarini degistirdi” (Barrett, 2015, s. 27).

e

Sekil 40: Marcel Duchamp R.Mutt Eseri (“R.Mutt”, 1917)

-

“Birinci Diinya Savasi’nin ikinci senesiydi ve Duchamp bir Dadaist olarak
iizerine diigeni glizelligi asagilayarak yapiyordu. Ama begeniye saldirirken
aslinda Kant, Hum gibi filozoflarin ve Hogarth gibi sanatgilarin estetik
kuramlarinin temelindeki karami sorgulamaya agmis oluyordu. Duchamp’in
yirmi hazir nesnesinden her biri Lebenswelt’ten alinan bir nesneyi sanat eseri
statiisiine tagimistir ve bu durum, el becerisiyle ilgili her seyin, dokunusun ve
her seyin otesinde sanat¢inin gozli olgusunun sanat kavramindan ¢ikarilmasi

anlamina gelir” (Danto, 2015, s. 38).

Ducahamp, bir giysi diikkaninin vitrininde goérdiigii haute-couture olmayan elbiseler
icin kullandig1 ready made, yani hazir nesne ifadesini sanat literatiirliine kazandirmistir

(Danto, 2015). Hazir nesneler, iizerlerine yiiklenilen anlamlar ile asil kullanim
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amaclarindan farklilagarak bir olguyu ifade edebilmek amacina yani sanata hizmet
etmektedir. Bu durumda kullanim amac1 maddi beklentiler ile tiretilerek tiiketicinin
begenisine sunulan ticari lirin olarak tanimlanan metanin, sanatin malzemesi olurken

kabuk degistirerek cisimlestigi yorumu yapilabilir.

“Sanat diinyasinin 1960’lardaki durumu karsisinda felsefi olarak beni en ¢ok
ilgilendiren konu sanatin tanimuydu. Ileri siirdiigiim tanimin kabaca iki bileseni
vardi: bir sey bir anlam tasiyorsa, bir sey hakkindaysa- ve o anlam eserin iginde
cisimlesmisse ki bu ¢ogu zaman anlamin sanat eserini maddesel olarak
olusturan nesne tarafindan cisimlestirildigi anlamina gelir, o zaman o sey bir
sanat eseridir. Ozetle teorim, sanat eserlerinin cisimlestirilmis anlamlar

oldugudur” (Danto, 2015, s. 145).

Yasamdan her nesnenin sanat alaninda yeri oldugunun diisiiniilmeye baslanmasi
1960’11 yillarin baslarinda miimkiin olmustur. Dénemin sanat eserlerinde Pop-art,
Minimalizm, Fluxus ve Kavramsal Sanat’in etkileri goriilmekteydi. Ticari sanat fikrine
elestirel tavriyla karsi gelen, Neo-Dadaist karaktere sahip olan Fluxus akiminin
onciilerinden Joseph Beuys, Duchamp’in girisiminin ardindan dinamikleri degistirmek
amaciyla calisan sanat¢ilarin baginda goriilmektedir. Beuys’un da igerisinde oldugu
ucagin digmesinin ardindan Tatar koyliiler tarafindan kegeye sarilarak kurtarilan
sanatc1 i¢in kece dnemli bir malzeme haline gelmistir. Sanatci1 1970 yilinda kurguladigi
‘Kege Elbise’ isimli enstalasyonunda giinliik hayattan bir nesne algis1 yaratan takim
elbise formunu se¢mistir (Sekil 41). Takim elbisenin sikistirilmis tavsan yiiniinden
tasarlanmis olmasi bir hazir giyim pargast gibi siklikla kullanilamayacaginin
dolayisiyla da kitle iiretiminin ¢iktis1 olmadiginin bir ifadesi olarak goriilebilir. Takim
elbise lizerinde diigme ya da ilklerin bulunmamasi ve sanat¢inin elbiseyi bir askida
sarkitarak sergilemesi bu giysi parcasinin kullanim amacindan ¢ikarilarak bir sanat

araci haline gelmesini saglamistir.
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Sekil 41: Joseph Beuys Tasarimi Kece Takim Elbise (“Kege Elbise”, 1970)

Brillo kutusu bu dénemin en etkili sanat yapitlarindan biri olarak goriilmektedir (Sekil
42).

(13

Warhol’un Brillo Kutusuna baktigimizda gordiiklerimizle, James
Harvey’in tasarladigi ve Brillo ¢alisanlarinin iirlinlin nakliyesinde kullandig:
Brillo kutusuna baktigimizda gordiiklerimiz arasinda pek bir fark yoktu. Peki,
madem Andy’nin fabrikasindan g¢ikan kutular sanat eseriydi, diger kutular
neden sanat eseri degildi? Duchamp ve Warhol sahneden ayrilirken, sanat

kavramiyla ilgili her sey degismisti.” (Danto, 2015, s. 115).
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Sekil 42: Andy Warhol’tin Brillo Kutusu (“Brillo Kutusu”, 1964)

4.2 Postmodern Bakis Acisiyla Tasarlanms Giyilebilir Sanat Yorumlari

4.2.1 Kavramsal Moda Tasarimlari
1960’11 yillarda yerlesik sanat algisinin ve sanat aract olan geleneksel malzemelerin
disinda kurgulanip sanat¢inin diigiincesini izleyiciye aktarabilmek amactyla icra ettigi
sanat, kavram sanati olarak tanimlanabilir. Gorsel ya da dokunsal olmaktan ¢ok,
zihinsel bir imge yaratmay1 amaglayan sanat anlayis1 olarak ifade edilen kavramsal
sanatin sinirlari son derece genistir (S6zen ve Tanyeli, 2012). Bu anlayisla kurgulanan
eserler, sanat tarihinin en erken zamanlarindan beri kullanilan geleneksel materyal ve
sunum bigimleri tercih edilmeden; diyaloglar, kisa video goriintiileri ve ses kayitlart
gibi deneysel 6gelerle desteklenmektedir. ABD ve Ingiltere’de sekillenmis oldugu
diistiniilen kavramsal sanat yorumlarina dair ilk sergi 1970 yilinda New York’ta
diizenlenmistir. Bicime odaklanmak yerine eserin kuramsal yanina vurgu yapan bu
sanat dalinin felsefik yonii baskin bir sekilde hissedilmektedir. Kavramsal sanatgilar
araci olarak kullandiklari nesneleri meta olmaktan ¢ikarip, bagka anlamlar yiikleyerek

izleyiciyi eserin diisiinsel etkisini anlamlandiracaklar bir siirece davet etmektedirler.

“Amerikali sanat¢t Sol Lewitt, 1967°de ‘Concept Art’ adli bir yazisinda,

sanat¢1 fikrinin ger¢eklesmesiyle bunun algilanmasi arasinda farklilik
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oldugunu belirtiyordu. Ona gore bir sanat eseri, onunla ilgili akla gelen sanat
fikri, ancak kismen canlandirilabilir ve gerceklestirme seyircide sanatginin
aklina gelmeyen fikirler uyandirabilir. Bu nedenle, bu fenomenin bilingli
sekilde tamamlayic1 olarak sanat eserine dahil edilmesi gerektigini
belirtiyordu. Dolayisiyla kavramsal sanat anlayisiyla ¢alisan sanatgilara gore,
sanat eserinin somut kavranan formuna son verilip, yapilan c¢aligmalara
taslaklar, yazisal, fotografik ya da film kayitlar1 ve daha bagka seyler ilave
edilerek sanat¢inin kavrami belgelenmeli ve seyircinin tasavvurunda sanat
eserini ancak onlarin olmastyla tamamlanabilen hayaller yaratmalidir. Kisacasi
kavramsal sanat, seyirciyle gerceklestirilen taslak olmalidir” (Turani, 2011, s.
69).

Kavramsal sanat eserleri arasinda degerlendirebilecek, meta olarak algilanan moda
tirtinlerinin bagkalagimini izledigimiz kavramsal moda tasarimlari, sanat¢inin mesajini

izleyiciye gecirmek adina kurgulanmaktadir.

UNPACKING
THE MARCIANO COLLECTION

Sekil 43: David Hammons Sergisi (“Hammons”, t.y.)

Post-modern sanat¢i David Hammons’un 2016 yilinda kiirk mantolar1 kullanarak
kurguladig: sergisi kavramsal bir sanat yorumu olarak goriilmektedir (Sekil 43). Danto

(2015), bu serginin kavramsal sanat 6zelligini sdyle yorumlamistir:
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“Sanatin felsefi bir tanim1 sunmay1 amaglayan ‘Siradan Olanin Baskalagim1’
adli kitabimda, bir seyin sanat olabilmesinin gerekli kosullarinin anlami ve
cisimlestirme oldugu ortaya ¢ikmisti. Birka¢ sene 6nce David Hammons’un
askilara asili, iizerlerine boya boca edilmis kiirk paltolardan olusan son
esrelerinin bulundugu bir sergiye denk gelmistim. Bu eserde hangi fikir
cisimlestirilmisti? ... Enstalasyon, hayvanlarin simarik kadinlarin caka satmasi

ugruna avlanilmamasi ve katledilmemesi gerektigi fikrini cisimlestiriyordu” (.

130).

Sanatc¢1 burada bir tuval ya da yontmak tizere bir tas yerine liiks bir moda objesi olan
kiirk mantolar1 tercih etmistir. Kiirk paltolarin cansiz mankenler iizerine asilmig
bigimde sergilenisi enstalasyonun giyilebilir sanat yorumu oldugunu dogrular
niteliktedir. Burada hayvan haklarmin ihlal edilerek acimasizca tiiketilmesi
elestirilirken bu mesajin bir moda formu tizerinden verilmesi de giyilebilir sanat

ifadesinin altin1 ¢izmektedir.

Sekil 44: Victor ve Rolf 2002/2003 Sonbahar-Kis Koleksiyon Defilesi (“Victor Rolf
02/03”, t.y.)
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Tiiketim kiltliriiniin uzaginda, karakteristik stili ile gerek tasarimlar1 gerek
defilelerindeki kurgu diizeninde gii¢lii kavramsal tarzini sergileyen Victor ve Rolf
markasi, 2002/2003 Sonbahar-Kis koleksiyonu ile biiylik yanki uyandirmistir. Yasasin
Maneviyat isimli koleksiyonda mankenler podyumda yiiriirken mavi ekran teknolojisi
ile kiyafetlerinin iizerinde kentsel ve dogal diinya imgeleri yansitilmistir (Sekil 44).
Stirreal yaklagimlarini her sezon farkli doga ve toplumsal olaylarin elestirisi ile
harmanlayan marka kavramsal moda tasarimcilarinin en yetkin Orneklerinden

sayilmaktadir.

Sekil 45: Victor ve Rolf 2007/2008 Sonbahar-Kis Koleksiyon Defilesi (“Victor Rolf
07/08”, t.y.)

Markanin 2007/ 2008 Sonbahar —Kis koleksiyonunda ise Alman folklorundan ilham
alarak tasarladiklar1 pargalart mankenler podyumda kendi 151k sistemleri olan metal
aski konstriiksiyonlar: ile birlikte tasimistir (Sekil 45). Moda tasarim diinyasinin
performans sanatg¢ilari olarak dile getirilen Victor ve Rolf, teatral sunumlariyla
kavramsal caligmalarin1 desteklemektedir. Yukaridaki ornekte elbisenin form ve
boyutundaki gercekiistii yorumlar ve mankeni bir elbise gibi tasiyan konstriikksyon
kurgusu tasarimin kavramsal 6zelligini belirtmektedir. Giysi ve beden ifadelerinin

farklilagtirilarak verilmek istenen mesaja izleyiciyi yonelten tasarimda, moda
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diinyasinin dinamiklerine elestirel bir bakis agisiyla yaklasildigi sdylenebilir. Victor
ve Rolf’un bu tasarimi; modanin endistri odakli yapisinin bedeni, elbiseyi sunan bir

askidan ibaret algiladiginin disavurumu olarak yorumlanabilir.

= ¢

Sekil 46: Alexander McQueen’in 1999/ 2000 ilkbahar—Yaz sezonu defilesi (“Mc

Queen 99/007, t.y.)

1999/ 2000 Ilkbahar —Yaz sezonu koleksiyonun defilesinde ‘Dying Swan’ isimli
elbisenin Fiat marka robotlar tarafindan sprey boyala ile boyanmasi, Alexander Mc
Queen’in performans sanati yorumlarindan biri olarak goriilebilir (Sekil 46). Mc
Queen’in ¢cok konusulan bu disavurumcu hareketinin altinda ¢evre kirliligi gibi bir¢ok
fikrin yattig1 disiiniilmektedir. Tasarimci sezon koleksiyonun parcast olarak
tasarladig1 elbiseye bu tarz bir miidahalede bulunarak tuval iizerindeki disavurumcu
firga darbelerine gondere yapmaktadir. Genellikle kavramsal kurgular yaratan
tasarimcinin sanatg¢i kisiliginin de, bu calisma ile bir kez daha vurgulanmis oldugu

distiniilebilir.
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Sekil 47: Rei Kawakubo Tasarimi1 Kazak ve Etek (“Kawabuko”, 1982)

Trendlerin giizellik algilarina yaklagsma, satis odakli diistinme ya da giizel gosterme
gibi amaglarin disinda bir sanat¢1 edasiyla elestirmek ya da altin1 ¢izmek istedikleri
konulara giysi formunda yorumlar ekleyen tasarimcilar, kavramsal modanin en énemli
isimleri arasinda yer almaktadir. 1980’11 yillarda moda ve sanat diinyast ile tanisan Rei
Kawakubo ve Yohji Yamamoto da bu tasarimcilara 6rnek gosterilebilir. 1947 yilinda
Dior tarafindan 6n plana ¢ikarilan, ideal beden algis1 odakli feminen tasarimlara Rei
Kawakubo’nun 1982 yilinda tasarladigi kurgusuyla elestirel bir bakis agisiyla
yaklastig1 diistiniilmektedir (Sekil 47). Donemin estetiginden uzakta bir protesto fikri
ile tasarlanan kurgu, cagdaslar1 i¢in ilham kaynagi olarak goriilmektedir. “Post-
Hirosima Siklig1 ve ¢apulcu kadin goriintiisti kisa siire igerisinde moda cemiyetinin
tiniformas1 haline geldi. Diizensizlik ve kusurlar ki burada goriilen Kawakubo’nun
yapisal olarak bozuk, delikli kazagi Japon estetiginin bir pargasidir” (Blackman, 2012,
s. 337).
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Sekil 48: Yohji Yamamoto Tasarimi Dopiyes (“Yamamoto Dopiyes”, 1983)

Johji Yamamoto’nun 1982 yilinda tasarladig1 beyaz tonlardaki dopiyesin, tasarimcinin
misyonunu yansittif1 diisliniilmektedir (Sekil 48).Tasarimcinin koleksiyonunda
gozlemlenen anti-estetik kurgulari, diizenden uzak ifadeleri dikkat c¢ekmektedir.
Kavramsal nitelik tasidigi diisliniilen tahrip edilmis goriintiisii ve bedene oturmayan
formu ile tasarimin bedeni gilizel géstermek yerine, yaraticisinin mesajini iletebilmek

adina kurgulandig: diistintilmektedir.

4.2.1.1 Yapisalct Moda Tasarimlari

Heykel ve mimari alanlarinda etkili olan Konstriiktivizm (Yapisalcilik) akiminin
1920’lerde Rusya’da ortaya c¢iktigi bilinmektedir. Toplumsal tiim gelismelerin
dogrudan etkiledigi sanat yorumlari, tiim Avrupa’da oldugu gibi Rusya’da da yasamin
isleyisine tanik olarak sekillenmektedir. Yapisalct yaklasimda sanayi toplumuna hitap
eden, zamani1 ve yeni dlinyay1 toplumla birlikte yasayan; taklit etmek yerine yeni
sorunlara teknikle cevap aramak misyonunu sahiplenen sanatcilarin, iy1 bir kurgu giicti
ya da bir miihendislik yetilerine sahip olmasi gibi unsurlar 6nemsenmektedir.
Konstriiktivist sanat¢ilar i¢in hareket ve zaman kavramlarinin énemli oldugu ve bu
kavramlarin farkli kurgulara yonelttigi gozlemlenmistir. Bu kurgular hacim, uzam ve
zamandan ayr bir diisiinsel kurgu ve dinamik uzay kompozisyonlar: gibi fikirlerde
ilerlemektedir. Teknolojinin gelisim hiz1 ve geldigi nokta sanatgilari devamli besledigi

fikri genel bir diisiincedir. Rus konstriiktivist sanatgilar elektrik yardimiyla ses, 151k ve
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renk iletirken, sekil degistirerek flitiiristik karaktere sahip sanatsal makine
donaniminda heykelsi formlar yaratmiglardir. Bunlara 6rnek olarak El Lissitzky,
Vladimir Tatlin, Georgy Stenberg, Vladimir Stenberg, Exter ve Moholy Nagy (Sekil
49) gibi konstriiktivist sanat¢ilarin, uzay araglarinin tasarimlarini andiran ve bir tiir

teknik resim niteligi tagiyan ¢alismalarini verilebilir.
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Sekil 49: Maholy Nagy’nin Konstriiktivist Eseri (“Maholy Nagy”, t.y.)

“Son yillarda Fransa’da gelisen, temel bir gerceklik olarak yapiya dayanan,
yapi lizerinde kurulan bilim kurami olarak ifade edilmektedir. Yapi, 6geleri
birbirine ve kendisine bagli olan, ama 6gelerinin toplamindan daha fazla bir
sey olusturan birimdir. Cikis noktasini dilbilim yapisalcilik, bu etki ile
insanbilimlerinin yontemi olmustur; ger¢ekligin yapisin1 kavramada dili 6rnek
alir, dil 0rnegi insan davramglarmin tiim alanina 6zellikle de toplumsal
olaylara, belli bir yonteme uyularak uygulanir. Yapisalc1 yontem ele aldigi
konuyu, biitiinlestigi yap1 igine koyarak, sonra da daha genis kapsamli yapilar
icine koyarak aydinlatmaya calisir” (Akarsu, 1998, s. 195).

“Sanat yapitlarini degerlendirip agiklamak i¢in kullanilan bir kuramsal arac.

Yapit1 Tarihsel Maddecilik’tekinin aksine, ¢cevresel kosularin bir {irlinii olarak

70



aciklamay1 yadsiyarak, onu sadece kendisi olarak degerlendirmeyi Ongoriir.
Yapisalcr yaklasimda amag sanat iiriiniin yapisi ¢oziimlemektir. Dolayisiyla bir
yapitin hangi toplumsal ve ekonomik kosullarda iiretildigi Yapisalcilik’in
konusunu olusturamaz. O yalnizca, yapiti var eden ve yine yapitin kendi
iizerinde goriilebilen sanatsal gegekligi ve onun iiretilis bigimini arastirir ve

¢ozlimler” (Sozen ve Tanyeli, 2012, s. 321).

Rus sanatgilarin, yasamin ig¢indeki bir sanatin toplumda devrim niteligi tasiyan
olusumlara neden olacagini savunmus, nesneden arinan sanatin, insani yaratma
ozglrliigiine kavusturacak yegane yol olarak gordiikleri donem ile ilgili kaynaklarda
ge¢mektedir. Bu diislinceye bagl olarak konstriiktivizm, insanlarin esitlik ve kardeslik

icinde yasayacagi bir diinyanin habercisi olarak ifade edilmistir.

Konstriiktivist sanat¢ilarin eserlerinden beslenerek bu akim dahilinde kavramsal

tasarimlarini kurgulayan tasarimeilara ilk olarak Issey Miyake verilebilir.

A-POC (A-Piece-0f-Cloth) — okrycie z dzianiny baweiniano-Inianej, 1976, fot. Noriaki Yokosuka

Sekil 50: Issey Miyake A-Poc Tasarimi1,1976 (“A Poc”, 1976)
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Issey Miyake kendi kiiltiiriinden aldig1r ilhami diisiinsel igerigiyle harmanlarken
heykelsi formlariyla yapisalcilik ile kavramsal yaklagimini bir araya getirmektedir. ‘A-
Poc’ (Elbise Pargasi) ismini verdigi tasarimi Miyake’nin yapisalci bakis agisini
yansitmaktadir (Sekil 50). Ticari modanin ¢ok daha Gteside bir yoruma sahip olan
Miyake cok uzun seneler kavramsal moda markasi Comme des Gargons igin
calismistir. Comme des Gargons markasinin misyonu da giysinin bir sanat formu

olduguna dayanmaktadir.

Issey Miyake 1984 yilinda verdigi bir sOylemde kavramsal bakis agisinin altimi

cizmektedir:

“Ne yapmaya ¢alisiyorum ve ne yaptim? Bir kiyafet yapmak gercekten ¢ok
ama c¢ok uzun zaman aliyor. Gergekte onlarin higbiri var olmadi ve ben aslinda
modaya uygun ayni1 zamanda estetik kiyafet yaratan bir tasarimci degilim Ben
yasam tarzima uygun olan1 yapiyorum, yasamin disinda bir tarz degil” (aktaran
Blackman, 2012, s. 335).

Viicut ile kiyafet arasinda bosluk yaratmak sartiyla giysi formlarin1 kurgulayan
Miyake’nin, cesitli ylizey arayiglarna girdigi gorilmektedir. Farkli lifler ile
olusturdugu dokular ve ylizeylere verdigi heykelsi formlar ve hacim sanat¢inin imzasi
niteliginde goriilmektedir. “Giysi terminolojisinde hacim, fazla kumas anlamina gelir.
Bir giyside hacim olusturmak, giysinin beden bi¢ciminden farklilasmasi ve silueti belli
bir dereceye kadar degistirmesi demektir” (Sorger ve Udale, 2013, s. 128). Bedene
giyilen ancak bedeni sarmayan yapisal hacmiyle bedeni baskalastiran tasarimlar
kavramsal alt yapilari ile ticari moda unsurlarindan farkl bir statiide giyilebilir sanat
ifadesiyle anilmaktadirlar. Miyake’nin tasarimlarinda hacme yaptig1 vurgu da goz ardi

edilemeyecek niteliktedir (Sekil 51).
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Sekil 52: Mariano Fortuny’nin Delphlos isimli tasarim1,1918 (“Delphos”, 1918)

73



“Ipek iistiine kalic1 bir piliseleme yontemini bulan Ispanyol ressam ve sanat tasarimcisi
Mariano Fortuny, daha sonra fabrikasindaki bu metodu daha da gelistirdi. Ronesans
esintileri tasiyan kadife ceketlerle beraber, Klasik Yunan ‘Peplos ve Delphlos’
elbiseleri bugiin bile koleksiyonerlerin gézdesi olan Bohem giysilerdir. ... Fortuny
kumas fabrikasi sanatsal modanin endiistri destegiyle gelisimine bir Ornektir”
(Blackman, 2012, s. 46). Mariano Fortuny’nin Delphlos isimli tasarim1 kendi pilise

teknigiyle tirettigi en 6nemli tasarimlari arasinda goriilmektedir (Sekil 52).

Sekil 53: Madeleine Vionnet Tasarim1 Elbise, 1937 (“Vionnet”, 1937)

Fortuny’den sonra adi pile teknigiyle anilan diger isim Madeleine Vionnet’tir. 1930’lu
yillarin Hollywood etkisinde tasarladig: elbiseleri haute-couture alaninda, 6nemli bir
gecmise sahiptir.1937 yilinda tasarladigi elbisesiyle Yunan heykellerinin estetigi ve
giiclii formlarina géz kirpan Vionnet’in tasarimlarinin 6ziinii olusturmaktadir (Sekil

53). Tasarimei, heykelsi formlari ile yapisalct tasarimeilar arasinda 6nemli bir yerde
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goriilmektedir. Formlarin etkisin 6n plana ¢ikarmak amaciyla kumas segimlerinde
titizlikle davranan Fortuny’nin c¢agdaslarina ilham oldugu halen daha

gozlemlenmektedir.

Sekil 54: Balenciaga Tasarimi Palto,1950 (“Balenciaga”, 1950)

Moda diinyasina adim atar atmaz Coco Chanel tarafindan terziligin efendisi olarak
adlandirilan Balenciaga giiglii kaliplar1 zor kumaglar ile yarattigi ince isgiligi ile
donemine damgasin1 vurmustur (Sekil 54). Haute-couture tasarim alaninin is¢iligi
zorlastiran detayli ve hassas kumaslarina yapisal ifadeler vermeyi her daim basaran
marka, az sayida Uirettigi tasarimla giyilebilir sanat ifadesi ¢cergevesinde yer almaktadir.
Haute-couture alanin tiim inceliklerini gerek tasarim giicli gerek usta isciligi ile

karsilayan markanin izleyicide yarattig1 alg1 ¢cok gii¢lii oldugu diisiilmektedir.

4.2.1.2 Yapisokitm Mantigiyla Tasarlanan Deneysel Moda Tasarimlart

“Yapisokiim’ terimini 1960’1 yillarda sanat ve felsefe diinyasina elestirel diislince
yontemi olarak tanitan Fransiz filozof, post-yapisalci diisiiniir, aktivist ve edebiyat

elestirmeni Jacques Derrida bu hareket i¢in son derece Onemli bulunmaktadir.
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Derrida’nin, bu kavrami yazinin varolusuna yonelik 6nermeleri ve var olan bakis
acilarina getirdigi elestirileri ve dil ve yazi adina tiim karmasalar1 ortadan kaldirmak
amaciyla sundugu bir¢ok kaynakta ge¢mektedir. Post-modernist bir hareket
yapisokiim, bir yikim ifadesi olarak anlasilsa da yeni bir diisiinme bi¢imi, yeniden
kurgulama anlamina geldigini sdylemek ¢ok daha dogru olacaktir. Bu yeniden
kurgulama teknigini bir okuma yontemine entegre etmis olan Derrida’nin, bir metinde

var olan gostergeler tizerine yogunlastigi bilinmektedir.

“Cagdas elestiri edebiyatinda Derrida’nin ‘Metnin disinda bir sey yoktur’
savindan daha cok tartisilmis, herhalde daha ¢ok yanlis anlasilmis bir sav
yoktur. Bu savin sanat kavrami i¢in de uygulanabilecegini, bu kez bi¢imcilik
agisindan distiniiyor. Sanatta 6nemli olan sey temsil eden degil temsil edilen,
ifade degil ifade edilendir; ayn1 zamana bu temsil edilen higbir zaman
dolayimsiz bir mevcudiyet elde edemez. Tiim bu diisiinceler Jean Jecques
Rousseau’nun felsefesi iizerine diisiincelerden yola ¢ikmaktadir” (Harrison ve
Wood, 2011, s. 993).

Sanat ve felsefe tarihi agisindan Onemli olan yapisokiimciiliigiin etkisi, post-
modernizm Oncesi kuralciligini  reddeder bir tavirla sanatin her alaninda
gozlemlenmektedir. Yapisalciligin 6ziiniin sorunsallagtirilmast misyonu ile ¢alisan

sanat¢1 ve tasarimeilar bu alanda faaliyet gostermektedir.

Postmodern bakis agistyla belirmis elestirel bir yorum olan yapisokiim bakis agisiyla
kavramsal tasarimlarim1 kurgulayan tasarimcilara ilk olarak Hiiseyin Caglayan

verilebilir.
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Sekil 55: Hiiseyin Caglayan 2001/2002 ilkbahar-Yaz Koleksiyon Defilesi (“Hiiseyin
Caglayan”, t.y.)

Fitiiristik fikirlerini yapisokiimcii yaklagimiyla birlestirerek her koleksiyonda ayr1 bir
mesaj vermek amaci ile kavramsal tasarimlar1 hazirlayan Hiiseyin Caglayan alaninda
oncii tasarimcilardan biridir. Calismalarina hem bir tasarimci hem de bir miihendis
gbziiyle egilen Caglayan, 2001- 2002 Ilkbahar-Yaz koleksiyonunda meteoroloji
mihendisleriyle kumaglarin yani sira farkli materyalleri bir araya getirerek
olusturduklari elbiselerin igerisine led 1s1klar yerlestirmistir (Sekil 55). Ufuk noktasini
temsil eden bir arka plandan yiiriimeye baslayan modeller son tasarimlar1 sergiledikten
sonra birbirlerinin {izerindeki elbiseleri paramparca ederek bir performansa imza
atmuslardir. Giysi, giyinme ve basmakalip form algilarin1 yikarak yeni bir vizyon
olusturma fikrini bu tarz kavramsal yorumlarla sunan tasarimei alninin onciilerinden

sayilmaktadir.
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(“Syntophia”, t.y.)

Tasarimer Iris Van Herpen fiitiiristik bakis acis1 ve gelismis ii¢ boyutlu tasarim
tekniklerini tasarimlarina adapte ederken benimsedigi yapisokiimcii yaklasimla son
zamanlarin en basarili sanatgilarindan biri olarak anilmaktadir. Gegmisten beri
stiregelen giysi formlarin1 alt {it edip yeni kurgularla izleyiciye sunma girigimi
tasarimcinin yapisokiimcii bakis agisinin gostergesi olarak yorumlanabilir. Haute-
couture alanina farkli bir vizyon sunan tasarimci kumas ve yiizeylerini ¢esitli deneyler
sonucunda kendisi tasarlamaktadir. Feminenligi, flitiirizmin (gelecekgilik)
vazgecilmez ilhami olan hareketle birlestirip inovatif tasarimlarini yeni kaliplar
tizerinde sunmaktadir. 2018 yilinda Sonbahar-Kis sezonunda sergiledigi ‘Syntophia’
adli koleksiyonun her bir pargasinin, tasarimcinin imzasini tagiyan hareketli flitliristik
heykel imajin1 yarattig1 sdylenebilir (Sekil 56). Tasarimcinin koleksiyonlarinda her bir
parca yeni beliren formlar ifadesiyle mankenler tarafindan tasinirken hareketli

heykeller imaj1 yaratmaktadir.
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Sekil 57: Alexander Mc Queen 2010/2011 flkbahar—Yaz Sezonu Defilesi (“Mc
Queen 10/117, t.y.)

Deneysel tasarimlariyla taninan Alexander Mc Queen siirrealizm(gergekiistiictiliik) ve
fiitlirizmden aldig1 ilhamla giyilebilir sanat adina tasarimlar yaptigir bilinmektedir.
Kurguladig: genel stil, deneysel ylizey arayislari, farkli kalip ve formlari ile sanat ve
moda ifadelerinin birbirinden ayrilamadigin1 desteklemektedir. Giyilebilir sanat
eserleri miizelerde sergilenmis olup alanla ilgili kaynaklarda 6énemle yer almaktadir.
2010/2011 ilkbahar-Yaz Sezonu ‘Atlantis’ koleksiyonunda siiriingenler iizerine
yapig1 arastirmalar sonucundaki verileri kendi siirreal bakis agisiyla yapr sokiimiine
ugratan tasarimci; dijital baski teknikleri, farkli drapaj uygulamalariyla yeni heykelsi
bir goériiniim yaratmistir (Sekil 57). Aymi koleksiyon igin tasarladigi ayakkabilar
stirreal formlari ile glinlimiizde bile hayranlik uyandirmaktadir. 30 cm’lik ‘Armadillo’
ayakkabilar, birer giyilebilir sanat yorumu olarak algilanmis ve kii¢lik boyutlarda da

iiretilerek sanat objesi olarak sunulmustur.

79



Sekil 58: Comme des Garcons1997/1998 Ilkbahar-Yaz Koleksiyon Defilesi
(“Gargons 97/98”, t.y.)

Yapisokiim bakis agis1 ve estetigi ile kurgulanan tasarimlara 6rnek olarak Comme des
Garcons markasinin imzasi olan tasarimlarint verebiliriz. Markanin 1997-1998
[Ikbahar /Y az koleksiyonunda ideal giizellik algisinin empoze edildigi kadin bedenine
yapisokiim estetigi ile yaklasan marka; elbiseler tizerinde farkli yerlere kustiiyii pedler
yerlestirerek orantis1 bozuk ve deforme yeni bir siluet yaratmustir (Sekil 58). ideal
giizellik kavraminin elestirildigi bu tasarimlarda deneysel ve kavramsal yaklasimalar

yapisokiim merceginden gegirilerek sunuldugu diisiiniilmektedir.

Sekil 59: Junya Watanabe’nin Comme des Gargons Koleksiyonu (“Watanbe”, t.y.)
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Uzun yillar Comme des Gargons i¢in tasarim yapan Junya Watanabe, markanin
2008/2009 yili Sonbahar—Kis sezonu icin tasarladigi koleksiyonda, Madeleine
Vionnet’in pliselerinin yarattig1 usta is¢ilik estetigini yapisokiimiine ugratarak kivrik
polyesterlere verdigi farkli formlar sayesinde tekno terzisi olarak anilmaktadir (Sekil
59). Genel olarak siirreal bir etki izlenen parcalardaki deneysel yaklagimlar markanin

ve tasarimcinin giysi algisini agik¢a hissettirmektedir.

4.2.2 Body Art- Performans Sanati- Defile
Kavramsal sanat akimlarindan biri olan performans sanati 1970’lerin basinda ortaya
ciktigr alan ile ilgili kaynaklarda yer almaktadir. Beden Sanati ve ‘Happening’ gibi
akimlarla yakindan ilgili olan sanat dali Fiitiirizm, Siirrealizm ve Dadaizm (kuralsizlik)
gibi avangart akimlardan beslendigi bilinmektedir. “1970°1i yillarin gosterilerinde
beden, sanatginin yegane malzemesi olarak on plana gikmustir” (Ozayten, 1997, 5.700).
Bedenin sanatin alanina girmesi ile beden sanat1 ve performans sanatinin yakin iligkisi
gozlemlenmeye baslanmistir. Diger yandan bireyin giysileri ile bireysel iliskilerine
vurgu yapan giyilebilir sanat, performans sanati ve beden sanati ile yakin iliski
icindedir. Performans sanatgilari i¢in tasarlanan giyilebilir sanat 6rnekleri, giyen ruhun
karakterini edinen hareketli heykeller olarak yorumlanabilir. Bedenini sanatsal ifade
aract olarak kullanan sanatgilar disiplinlerarasi ortamda sanatlarini icra etmeye
baslamiglardir. Kavramsal alt yapisiyla kurgulanan moda defilelerin de Performans

Sanat1 niteliginde sunuldugu diisiiniilmektedir.

PARADE

Ballet réaliste
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JEAN COCTEAU PABLO PICASSO
Chorégraphie de LEONIDE MASSINE

A Pusie chee ROUART, LEROLLE & Cie
Vieste exchuive EDITIONS SALABERT

k- ol |
Sekil 60: Parade (Gegit Téreni) isimli Bale Afisi (“Parade”, t.y.)
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Fransiz yonetmen Jean Cocteau’nun ‘Parade’ (Sekil 60) isimli bale gosterisinin
kostiimleri Picasso tarafindan tasarlanmistir (Sekil 61). Picasso kiibist bakis ag¢isini bu
defa tuval yerine kumaslarin iizerindeki desenlere ve tablolarindaki detaylarmin iig
boyutlu olarak yapilandirdigr formlara yansitmistir. 1917 yilinda sergilenen bale
gosterisinin  kostiim ve dekorlarindaki sanat boyutu donemin sanatgilarinin

disiplinlerarasi baglari sayesinde gelismistir.

Sekil 61: Parade isimli Bale Gésterisinde Picasso tasarimi kostiimler (“Parade
Picasso”, 1917)

“Yakin donemde dansgilar1 giydirmis olan Issey Miyake, Rey Kawabuko, Fred
Sathal gibi moda kreatorlerinin koreograflarla tam uyum iginde bir giysi ve
beden goriisiine sahip olduklarim1i gormek sasirtict degildir. Chanel bazi
piyeslerin kostiimleri i¢in Cocteau’yla is birligi yapmis ve Christian Lacroix
Carmen gibi oyunlar i¢in gérkemli kostiimler ¢izmistir” (Waquet ve Laporte,
2011, s. 51). Lacroix’nin avangart stili kostiim tasarimina da yansimustir (Sekil
62).
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Sekil 62: Christian Lacroix Tasarim1 Carmen Kostiimii (“Carmen”, t.y.)

Sekil 63: Leon Bakst’in Marchesa Casati I¢in Tasarladigi Kostiim (“Bakst”, t.y.)

Modanin tiiketim odakli bir mekanizma olmadigin1 ve giysinin kavramsal boyutunu
anlamlandirabilmek i¢in  kostlim tasarimlarini incelemenin etkili olacag
diistiniilmektedir. Rus ressam, sahne ve dekor tasarimcisi Leon Bakst’in, Marchesa
Casati i¢in tasarladigi kostiim heykelsi goriintimii, ustalikla kurgulanmis detaylar ile

bir giyilebilir sanat 6rnegi olarak goriilmektedir (Sekil 63).
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Sekil 64: Performans Sanatgis1 Leigh Bowery (“Bowery”, t.y.)

Bazi tasarimcilar bedeni heykelmisgesine kullanarak ¢alismalar yapar daha abartili
ifadelerde bulunmayi tercih eder. Avusturyali performans sanatgisi, moda tasarimcisi
ve ikonu Leigh Bowery (Sekil 64) kendi siluetini balenler, dolgu malzemeleri ve hatta
yapiskanli bez bantlarla biiyiiterek ya da daraltarak deneyler yapmistir. Kendi etini
yerinden oynatmis ve bdylece gecici beden modifikasyonuyla giysi arasindaki sinir1
belirsizlestirmistir. Kurguladigi kostiimler ile bir deformasyondan ¢ok inovatif bir
adim attigin1 siklikla dile getiren Bowery’nin, tasarim ve performanslart giintimiizde
dahi dikkat ekmektedir. Bu ¢alismasiyla ilgili Bowery, “Bedeni deforme etmekten ¢ok
reform yaptigimi diisiinmeyi seviyorum demistir” (aktaran Sorger ve Udale, 2013, s.
46).
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Sekil 65: Charles Frederic Worth’iin Atolyesindeki Defile Sunumu (“Worth”, t.y.)

En etkili giysi sunum tekniklerinden olan defile, ilk olarak Charles Frederic Worth’un
modellerini miisterilerine sunmak amaciyla sergilenmistir (Sekil 65). Yillar boyunca
degisen moda egilimlerinin habercisi olacak satis odakli bir sunum teknigi gibi
algilanan defile giiniimiizde performans sanat1 ve beden sanat1 6rneklerinin arasinda

yer alabilecek karaktere biiriindiigii gozlemlenmektedir.

Sekil 66: Paul Poiret Defilesi (“Poiret Defile”, 1925)
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Modanm bir sanat yorumu oldugu savini en nitelikli bicimde destekleyen
gostergelerden biri defileler olarak goriilmektedir. Sahne diizenleri, temaya uygun
miizik se¢imleri ve mizansenleri ile bir performans sanati bi¢imi olarak goriilen
defilelerin sanatsal yonlerinin olduk¢a kuvvetli oldugu goriilmektedir. Charles
Worth’ten sonra Paul Poiret defileleri incelendiginde bu fikri destekler nitelikler
gozlemlenmistir (Sekil 66).1970’lerin basinda belirmis olan performans sanatinin
ilerleyen zamanda gelismesine paralel olarak defileler de donemlerin sanat algilariyla
biitliinlesmistir. Sahne dekor tasarimlari, mankenlerin elbiselerle podyumda yiiriirken
ya bir tiyatro sahnesi, bir kisa film ya da bir dans gosterisinden farksiz sunumlari ile
defilelerin artik birer kavramsal sanat yorumlari halini aldigina siiphe ile
yaklasilmadigr gozlemlenmektedir. Kavramsal ifadeleri ile on plana ¢ikan defile
sunumlarina John Galliano ve Alexander Mc Queen verilebilir. Fransiz tasarimci John
Galliano’nun teatral koleksiyonlari, temalar1 dahilinde tasarlanan genel stilini giiclii
haute-couture is¢iligi ile yansitmaktadir. Tasarimcinin 1997/1998 Sonbahar-Kis
koleksiyon defilesinin ana temas: olan Antik Misir’in gorkemi ve karakteristik
detaylar1 Galliano’nun avangart stili ile birlesmistir (Sekil 67). Podyumda yiiriiyen
mankenler modern Kleopatra imajlarin1 mizansenler ile etkili bir bigimde sunarken;

dekor kurgusu ise izleyiciyi bir tiyatro sahnesine gotiirmektedir.

Sekil 67: John Galliano 1997/1998 Sonbahar—Kis Koleksiyon Defilesi (“Galliano”,
ty.)
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Sekil 68: Alexander Mc Queen 2001/2002 Ilkbahar-Yaz Koleksiyon Defilesi (“Mc
Queen 01/02”, t.y.)

Aynalarla kapli bir kiipiin igerisinde giysileri teatral bir ruhla tasiyan mankenlerin
tavirlar1 ve giysilerin temasi ile uyum igerisinde olan 2001-2002 ilkbahar yaz
Alexander Mc Queen defilesi genel kurgusuyla son derece yanki uyandirmistir (Sekil
68). Bir akil hastanesinin nezarethanesi etkisini yaratmak amaciyla kurgulanan
sahnede sovun sonunda ortaya ¢ikan performans sanatcist Leigh Bowery, Sigmund
Freud‘un tablolarindan birini canlandirmaktadir. Giysilerin tasarim o6zellikleri,
dramatik stilin sov ile uyumu sadece bir defile sunumu olmakla kalmayip cok etkili

bir performans sanati1 yorumu olarak goriilmektedir
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Sekil 70: Gucci 2018/2019 Sonbahar Kis Koleksiyon Defile Mekan Kurgusu (“Gucci
Mekan”, t.y.)

Son zamanlarda post-modern sanat yorumu olarak moday1 en etkili bir sekilde sunan
tasarimcinin - Alessandro Michelle oldugu bircok yazili ve gorsel kaynakta
gegmektedir. Tasarimc1 yarattigr eklektik stilini deneysel ve kavramsal defile
sunumlariyla birlestirerek son derece etkili performans sanati Grnekleri
sergilemektedir. 2018/ 2019 koleksiyonunda podyumda vyiiriiyen mankenlerin
tavirlari, sag ve aksesuarlari ortamin genel havasiyla bir biitiin olusturmaktadir.
Mankenlerin eklektik kombinleri sunarken ellerinde tasidiklar1 bal mumu biist

kopyalar1 ile yiriirken sunduklari gorsel solen son derece etkili oldugu
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disiiniilmektedir (Sekil 69). Her defilesinde sahne ve dekor kurgusuyla da adindan s6z
ettiren tasarimcinin ameliyathane olarak kurguladigi podyum ile psikolojik bir etki
yaratmay1 hedefledigi sdylenebilir (Sekil 70). Tasarimc1r modanin goériinen yiiziiniin
ardindaki giiclii olguya, insanlarin ne olduklar1 degil ne olmak istedikleri fikirleri
tizerine yogunlastig1 koleksiyonunda bu psikolojik etkileri izleyiciye gecirebilmek
adma bir hikaye, bir film karesi yarattigi yorumu yapilabilir. Bu da tasarimcinin

modaya bakis a¢isini net bir sekilde iletmektedir.

o

Sekil 71: Chanel 2014 Ilkbahar-Yaz Defilesi (“Chanel”, t.y.)

Coco Chanel’in ikonik tasarimlarindan sonra Karl Lagerfield’in Pop sanatinin
etkisinde gelisen yorumlar1 ile giincel Chanel stili modern kadinin begenisine
sunulmaktadir. Karl Lagerfield markanin stilisti ile birlikte her sezon baska bir defile
kurgusu hazirlamaktadir.sunumu hazirlamaktadir. Kimi zaman postmodern sanat
eserleriyle bir miize ortami yaratip kimi zaman ise tiiketim kiiltiirliniin estetigini
tasarimlariyla bir araya getirmektedir. 2014/2015 Ilkbahar-Yaz defilesinde koleksiyon
tonlari ve stilleriyle uyumlu postmodern heykel yorumalar tercih edilmistir (Sekil 71).

Her bir defilenin ortak noktasi postmodern bir sanat ifadesi olmasidir.
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4.3 Moda Illiistrasyonunun Sanatsal Karakteri
“Cizmek, tasarim diislincelerinizle iletisim kuracak bir aractir; kelime anlamiyla

kafanizdakilerin kagit tizerine dokiilmesidir” (Sorger ve Udale, 2013, s. 58).

“Moda deseni yaratim ile yeniden iiretim arasinda gidip gelmektedir. ilk moda
illiistrasyonlar1, saray kostiimlerini ¢izmek i¢in bir hiikiimdara bagh
desinatorlerin tirlintiidiir. On dordiincii ylizyilda kostiim kreasyonlart kraliyet
olaylarina bagli olarak cesitlenecektir. 1850’ye dogru dekoratif stil ortaya ¢ikar
ve sanatgl desinatorler ile kreasyonlar1 fabrikalarda imal edilecek sanayi
desinatorler birbirinden ayrilir. 20.ylizyilin basinda Poiret, Patou ve
Schiaparelli‘nin etrafina, tekstil fikirlerini, az ¢ok soyut ¢izgilerini
sekillendirebilmek isteyen desinatorler doldu. Terzi, kendi krokilerinin icrasini
stlidyodaki yardimeilarina birakarak sanat¢i halini aldi” (Waquet ve Laporte,
2011, s. 46).

Sanat¢1 ve tasarimci arasindaki ayrimin belirsizlestigi donemlerin basinda gelen
1920°li yillarda disiplinlerarasi sanat ortamin hakim oldugu ilgili kaynaklarda
belirtilmektedir. Arts and Crafts ve Weiner Werkstate’ten miras kalan tiim sanat
fikrinin slirdiirtildiigii bu donemde yaratilan eserler donemin estetik algisini etkili bir
bicimde yansitmaktadir. Art Neauvou’nun floral formlar1 ve sanayi devrimi sonrasinda
olusan geometrik motifleri ile adim1 Dekoratif Sanatlar ve Modern Endiistri
Sergisinden alan Art Deco stilinin akiminin etkisi olusan eserlerin stilini en etkili
bicimde yansitan Rus sanat¢i Erte’nin illlistrasyonlarimin oldugu sdylenilebilir.
Turani’nin (2011) karakteri kaybolmadan basitlestirerek tezyini ve sematik hale
sokulmus bi¢im ya da motif olarak tanimladig stilizasyon veya tisluplastirma eylemini
moda unsurlariyla birlestiren sanat¢inin kostiim tasarimlar1 ve heykel calismalar1 da
mevcuttur. Moda illiistrasyonu, tasarlanan moda unsurlarinin kreatif yontemlerle

kagida aktarilarak yorumlanan sanat bi¢gimi olarak da yorumlanabilir.

Endiistri kiiltiirtiniin etkisinde gelisen fiitlirizm akiminin, Uzakdogu ve Yakindogu
kiiltiirlerinin detaylartyla harmanlanan tasarimlara geometrik ve yalin ¢izgilerin hakim
oldugu gézlemlenmektedir. Ikonik ‘A la gargon’ sag stiline sahip, parilt: ve ihtisamin
etkisinde tasarlanmis diisiik basen ¢izgisiyle ve diz altini elbiselerini etkili bir bigimde

tastyan ‘Flapper’ (caz donem stili) stili donemin kadin stili olarak sanatginin
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illiistrasyonlariin esin kaynagi olmustur. Var olan kadin stillerini gercekgei bir iislupla
resmetmek yerine, karakteristik cizgileriyle kurgulayan sanatginin islerinin tasarim
giicii gbz ardi1 edilemez niteliktedir. Tasarladig elbiseler kitle iiretiminden uzakta
giyilebilir sanat ifadesiyle kurgulanmis tasarimlardir. Sanat ve moda arasindaki
sembiyotik iligki etkisi ile sanat¢ilarin tuvale aktardiklart modellerine kendi estetik
begenileri dahilinde yeni stiller kurguladiklar fikri Erte’nin eserleriyle bir kez daha
kanitlandig1 diistiniilmektedir. Kostiim ve dekor tasarimlari da yapan Erte ‘costume
collectif’ (toplu kostiim) ad1 verilen yeni sanat yorumlar1 gelistirmistir. Yaratici giicii
tislubundan etkilenen Paul Poiret ile birlikte haute-couture tasarimlar yapan Erte stili
ile doneme damgasini vurdugu gozlemlenmistir. Sahne dekorlarinin yani sira litografi
calismalarinda kadin figiirlerinin harf formlariyla sekillendirerek soyut ve kavramsal
yorumlar yaratmayi amagladigi diisiiniilmektedir (Sekil 72). Bazi kaynaklarda bu

calismanin kadinlara soyutlugu 6diing verdigi fikri gegmektedir.

Sekil 72: Erte Tipografisi (“Erte Tipografi”, t.y.)
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Sekil 73: Erte lliistrasyonu (“Erte lliistrasyon”, t.y.)

Mliistartor kimliginin yan1 sira tasarimci kimligi edinmesine en biiyiik etken
cizimlerinde kurguladigi ifadelerdir. Giyilebilir sanat olarak yorumlanabilecek kostiim
tasarimlart Erte’nin alaninda yetkin hale gelmesini saglamistir (Sekil 73). Heykelsi
yapida kurguladigi siirreal stili ile hem ¢izim karakteri hem de tasarim giicii

bakimindan etkili bulunmaktadir.

Bircok illiistrator kendi ¢izgisel karakterini yaratarak ¢izimlerini bir sanat yorumu
olarak kurgulamaktadir. Gucci markasinin tasarimcist Alessandro Michelle ve
Ispanyol sanat¢1 Ignasi Monreal ile isbirliginde tasarlanan ilkbahar-Yaz 2018 reklam
kampanyast moda illiistrasyonun sanatsal ifadesine ornek verilebilir (Sekil 74).
‘Utopik Fantezi’ baslikli kampanya, Ronesans sanat1, Viktoryen dénem stili gibi klasik
nianslarin siirreal bir sunumu olarak yorumlanabilir (Sekil 75). Klasik donem
tablolarin1 yeniden yorumlanarak, kadraj igerisinde yer alan figiirlerin Gucci
tasarimlar1 ile kurgulanmasi; moda ve sanatin ortak bir noktada bulustugunda ¢ikan

eserlerin giiclii niteligini yansitmaktadir.
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Sekil 74: Ignasi Monreal’in Gucci I¢gin Kurguladig illiistrasyon Ornegi, 2018
(“Monreal Gucci 17, 2018)

Sekil 75: Ignasi Monreal’in Gucci I¢in Kurguladig: Illiistrasyon Ornegi, 2018
(“Monreal Gucci 27, t.y.)

Markanin sezona damgasini vuran tasarimlarinin klasik sanat ifadeleriyle birlikte

yorumlanmasi illiistratoriin postmodern sanat dokunuslarinin disavurumu olarak ifade
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edilebilir. Alessandro Michelle‘in koleksiyonlarinin 6ziine yansittigi bu postmodern
estetik ayni kurgudaki illiistrasyonlarla bir arada etkili bir sanat yorumu olusturmustur

(Sekil 76).

Sekil 76: Ignasi Monreal’in Gucci igin Kurguladig Illiistrasyon Ornegi, 2018
(“Monreal Gucci 37, 2018)

“Illiistrasyon ve moda fotografi 1910°lu yillara dek isbirligi i¢inde ilerler. Sonrasinda
fotograf on plana ¢ikar. Giysilerin fotografin1 ¢ekme tarzindaki gelisme fotograf
sanatindaki degisimleri agiklamaktan baska, moday1 bir goriintii kaydindan ¢ikarip

yaratim nesnesi durumuna gecirir” (Waquet ve Laporte, 2011, s. 46).

4.4 Moda Fotografcih@inin Sanatsal Karakteri

Moda Fotografciligt modanin ticari ayaginda reklam kampanyalari ile baslamis olsa
da gecirdigi degisim ile zamanla sanatsal ifadelere biirlinmiistiir. Sanatsal i¢reginin
gozlemlendigi fotograflarda gercekiistii yaklasim gozlemlenmektedir. Sanat¢1 Durst
(Sekil 77) ve George Platt Lynes (Sekil 78) moda gercevesinde kurguladiklari
kadrajlarinda fantastik evrenler yaratirlar. Sanatgilar giyim ve giyim aksesuarlarini
sanatsal fotograf algisiyla birlestirerek baskalastirdiklari yorumu yapilabilir. Fotograf

karesinde goriilen detaylar meta {iriinii olmaktan ¢ok uzakta bir niteliktedir.
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Sekil 77: George Platt Lynes’in Karesi (“Lynes 17, t.y.)

Sekil 78: George Platt Lynes’in Karesi,1939 (“Lynes 27, 1939)

Fotograf sanatgist Man Ray eserlerinde giysiyi kadrajinda kimi zaman fondaki sanat
eserleri ile bir araya getirerek kimi zaman da soyut ifadelerle birlestirerek siirreal
goriintiilerle sanatsal yorumlar yaratmistir (Sekil 79). Man Ray fotograf kismen

negatife cevirerek gelistirdigi teknigiyle fotografa resimsel etki katmistir (Sekil 80).
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Sekil 79: Man Ray’in Elizabeth Arden I¢in Cektigi Bir kare (“Man Ray 17, 1932)

Sekil 80: Man Ray’in Bir Moda Cekimi (“Man Ray 27, 1936)

Cektigi her karede yegane kaygisi sanat ifadesi yaratmak olan Cecil Beaton’in
fotograflari modadan aldig1 vizyonu vyarattigi kurguyla harmanlayarak 1930’lu
yillardan bugiline adindan s6z ettirmektedir. Beaton’un 1936 yilinda moda dergisi
Vogue icin kurguladigr karesi leke, diizen ve kompozisyon bakimindan giiglii

bulunmaktadir (Sekil 81).
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Sekil 81: Cecil Beaton’in Vogue Dergisi Cekimi (“Beaton”, 1936)

1930’lu yillarda klasik sanat unsurlarinin arka planda kullanarak kurguladig:
kareleriyle G. Hoyningen-Huene’nin moda unsurlarina kattig1 etki sanatsal niteliklere
sahip olarak yorumlanabilir (Sekil 82). Giysinin estetigini destekleyecek unsurlari
Ozenle secen sanat¢inin karelerinde yaratmak istedigi algi bir biitiin olarak

hissedilmektedir.

Sekil 82: G.Hoyningen—Huene Moda Cekimi (“Hoyningen-Huene”, t.y.)
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13

. Munkasci ise poz verilmis fotografi terk ederek hareketi seger. Boylelikle
fotografci giysiyle iligki igindeki dinamik tutum ve ifadeler yakalar” (Waquet ve
Laporte, 2011, s. 48). Sekil 83’te gozlemlenen hareket etkisi, fotografin genel
ifadesinin Oniine gegmemektedir. Sanat¢i giysi unsurlarini kendi stili ile yorumlayarak

dengeli bir yorumla sunmaktadir.

Sekil 83: Munkasci Moda Cekimi (“Munkasci”, t.y.)

Moda fotografcist Tim Walker fltiiristik ve siirreal tarzini masalsi ifadelerle
birlestirerek kendi stilini yaratmigtir. Walker, Vogue dergisi i¢in yaptig1 ¢ekimde,
15.yy ressamlarindan Hieronymus Bosh’tan aldig1 ilham1 kendi stili ile yorumladig:
gbzlemlenmektedir (Sekil 84). Karamasar ve siirreal ifadelerin i¢erisinde barindirdig:
Walker tarzi romantik etkiler izleyiCide merak uyandirmaktadir. Unlii markalarin
koleksiyonlarini tagimak {izere ilham perisi Cate Blanchet’i segmesi aktrisin androjen
giizelligiyle fotografginin {itopik kareleri daha da etkili kildig1 sdylenebilir (Sekil 85).
Giysi pargalari ister haute-couture ister hazir giyim olsun Tim Walker’in kadrajina

girdikten sonra giyilebilir sanat yorumlar1 olarak algilanmaktadir.
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Sekil 84: Tim Walker’in Fotograf Cekimi (“Walker”, t.y.)

Sekil 85: Tim Walker’in Cate Blanchett’li Moda Cekimi (“Walker Blanchett ”, t.y.)

4.5 Stil Kurgusunun Sanatsal Karakteri
Donemlerin karakteristik giyim stillerinin en nitelikli gostergelerinin ustalikla
resmedilmis olan porte resimleri oldugu diisiiniilmektedir. ilk zamanlardan itibaren

toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel her tiirlii gelismeden etkilenen giyim stilleri sanat
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tarihi ile paralel bir gelisme gosterdigi bilinmektedir. Igerisinde bulundugu dénem
sanatinin estetik algilariyla beslenen giysi stillerinin ¢ogu kez gercegini yansittigt
diisiiniilse de bir¢ok kaynakta sanatginin modelin sag stilini, giysi ve aksesuarlarini
resmederken kendi kurgusu olan detaylar kullandig: ifadesi gegmektedir. Bu yorum ile
yola cikildiginda ressamlarin aslinda tasarimci kimligine de sahip olduklar

sOylenebilir

Ik olarak 18.yy da giizel sanatlar alaninda kullanilan stil ifadesi Latince yaz1 kalemi
anlamina gelen ‘stilus’ soOzciigiinden alimmustir. Turani’nin (2011) sanat¢inin
eserlerindeki miigterek anlatim ve bi¢cimleme tarzi olarak yorumladigi bu kavram
moda tasarimi i¢in dnemli bir adimdir. Sanat ve moda tasarim arasindaki sembiyotik
iliskininin etkisi ile sanat¢ilarin tuvale aktardiklart modellerine kendi estetik begenileri

dahilinde yeni stiller kurguladiklari s6ylenebilir.

“Ressamlarin giysiyle iligkisi ¢ok eskiye dayanmaktadir. Giysinin resme,
resmin de giysiye esin kaynagi olduguna hi¢ kusku yoktur. Giysi tuval
iizerindeki istisnai yerini, modelin ifadesinin tamamlayicisi olarak, birey
portresinde bulacaktir. Le Tintoret ve Franz Hals’tan Winterhalter’e dek
hilkiimdarin, soylunun ya da zengin burjuvanin portresi oncelikle bir
sipariginin iiriinii oldugundan, dekorun tamamladig1 giysi bu modelin mevkii
ve statlisiinii ifade etmelidir. Gergek¢i ya da stilize de olsa giysi resmi
sanat¢inin damgasini tasir. Degas’nin bir dansozii, Greco’nun bir kesisi,
Picasso’nun ltiicii kadini, oncelikle ressamin modelinden esinini ifade etseler
de, giysinin insanlik durumunu agikladigini ve duygu trettigini de kanitlarlar”

(Wagquet ve Laporte, 2011, s. 45).
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Sekil 86: Le Tintoret’in Eseri (“Le Tintoret”, t.y.)

Ronesans ressamlarindan Le Tintoret’nin Sekil 86°da goriilen eserinde dénemin giyim
aligkanliklar1 ve stili yansitilmistir. ‘Ruff yaka’ ve genis omuzlarla detaylandirilmis
olan giysi, modelin gercek ifadesini yansitiyor olsa bile Tintoret tarafindan
resmedilmis olmasinin sanatsal niteliginin etkisi 6nemli goriilmektedir. Ressam Franz
Hals’in tablosundan alinmis detayda, materyal ve islemelerin estetigi ve ressamin bu
kadrajda kurguladigi goriintiiniin onun stilizasyonu niteliginde goriilmektedir (Sekil

87).

Sekil 87: Franz Hals Tablosu (“Franz Halz”, t.y)
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Sekil 88: Picasso imzali Utiicii Kadin® Tablosu (“Utiicii Kadin”, t.y.)

Sekil 89: Degas’nin Danséz isimli tablosu (“Degas”, t.y.)
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Picasso’nun ‘Utiicii Kadmn’ isimli eserinde ressamin genel olarak yaratmay:
amagladigi hissi destekleyen giysi unsuru ve sanat¢cinin onu kurgulayis bi¢imi bir
biitiin olarak goriilmektedir. Sanat¢1 kendini ifade bigimi olarak takindigi tavrin1 hem
figlirtin portresine, hem genel kadraja, renk dagilimina ve giysi formuna biitiinsel
olarak aktardigi diigiiniilmektedir (Sekil 88).

Empresyonist ressam Degas’nin siklikla resmettigi balerin gorselleri sanat¢inin imzasi
haline gelmistir. ‘Dans6z’ isimli tablosunda (Sekil 89) goriildiigii gibi ressam
figiiriniin {izerine kendi stiliyle bir giysi tasarlamistir. Var olan bale kostiimlerine
benziyor olsa da renk se¢imi, figliriin bedenine oturan formu ile sanat¢inin tasarimi

haline geldigi yorumu yapilabilir.

Sanat tarihi donemleri boyunca incelenen eserlerde her donemin kendi estetik ilkeleri
cergevesinde yorumlanmis stiller ile sanatcilarin tasarimci yonlerini gdzlemlemek
miimkiindiir. Klasik donem sanatcilarinin tablolari, flaman sanatcilarin barok
yorumlar1 o donemlerin giysi aligkanliklarinin sanatgilarin begenisiyle harmanlanmis
yorumlart olarak gilinlimiize tasinmistir. Amaci tiim sanat lretmek olan Wiener
Werkstate sanat toplugunun misyonu ile yaratilan eserlerde yer alan figiirlerin genel
goriintlisii donemin belirli estetik ilkelerine gore tasarlandigi diisiiniilmektedir. Bu
donemde faaliyet gdsteren sanat¢t Gustav Klimt’in ilham perisi oldugu diisiiniilen
Emile Floge i¢in yarattig: stiller ve bunun yansimasi olan tablolarin en taninir olam

‘Opiiciik’ bu fikre 6rnek olarak gosterilebilir (Sekil 90).

103



Sekil 91: Emilie Flige Attersee’de, 1913 (“Flige”, 1913)

Ressam Gustav Klimt’in hayat arkadasi oldugu bilinen tasarimci1 Emilie Floge, (Sekil

91) Viyana’daki iinlii Schwestern Modaevi'ni kreatif yonetmeni olarak gorev
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almaktaydi. Wertstate’in mimarlar1 tarafindan insa edilen modaevi, gerek mimarisi
gerek avangart stili ile sanat ¢evrelerindeki kadinlarin gézde mekanlari arasinda
goriilmektedir. Yukarida belirtilen resimdeki elbisenin de Klimt tarafindan tasarlanmig
olabilecegi de oOngoriilmektedir. Emilie Floge’nin boynunda goriilen kolye de

Wertstate tasarimcilarindan Kolomon Moser tarafindan tasarlanmistir.

“1916 yilinda Gustav Klimt tarafindan resmedilen Friedericke-Maria Beer tablosunun
kahramani Beer’in Viyana Atdlyesi sanatgi toplulugu patronlarindan biri oldugu
belirtilmistir. Tabloda Klimt, Beer’i kugu tiiyliyle islenmis bir pantolonun i¢inde
resmetmistir” (Blackman, 2012, s. 45). Klimt kendi iislubundan vazge¢meden giysiye
adpate ettigi desenlerini yarattigi figiirlerin stiline uygun bir tavirla resmederken
tasarimet kimligini 6n plana ¢ikardigi yorumu yapilabilir. Sekil 92°de yer alan ‘Maria

Beer’ tablosundaki etkiler bu yoruma &rnek olarak sunulabilir.

e

Sekil 92: Gustav Klimt Maria Beer Tablosu (“Maria Beer”, t.y.)

Henri Matisse’in tablolarinda resmettigi kadin figiirlerinin giysi formlar1 ve
desenlerinin etkileyici goriintiileri (Sekil 93) ve Modern sanat¢1 Fahrelnisa Zeyd’in
portrelerinde figiirlerin karakteristik giysi yorumlar1 (Sekil 94) ve aksesuarlarinda

kullandigr etkili detaylar sanatgmin tasarimci goziiyle yaklastigimi  dogrular
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niteliktedir. Zeyd’in otoportrelerinde yansittigi kadin imajinin izleyicide biraktigi
genel his konusunda, kurguladigi giysi stillerinin etkili oldugu goézlemlenmektedir

(Sekil 95).

Sekil 93: Henri Matisse Tablosu (“Matisse Tablo”, t.y.)

Sekil 94: Fahrelnisa Zeyd Otoportresi (“Zeyd Portre”, t.y.)
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Sekil 95: Fahrelnisa Zeyd Tablosu (“Zeyd Tablo”, t.y.)

Sekil 96: Rose Bertin ve Marie Antoniette (“Marie Antoniette”, t.y.)

Tasarimcilarin, moda tasarim siirecinde tasarimlarini gelistirirken, imgelerinin ruhunu
tastyacak bir figilir kurgulama c¢abasi i¢inde olduklar1 gozlemlenmistir. ‘Muse’, (ilham
perisi) olarak ifade edilen; yol gdsterici olan bu figiiriin yasadig1 yiizyil, o dénemin
sanat, estetik, moda ve begeni algisin1 diisiinerek yeni bir kurgu olusturulmaktadir.

Tasarim giicii ile etkili giysiler iireten terzi Rose Betin’in ilham perisinin Kralige Marie
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Antoniette oldugu bircok yazili ve gorsel kaynakta gegmektedir (Sekil 96). Bertin’in
sadece giysi tasarimlari yapmakla kalmamis Antoniette’nin genel stilini yorumlamig
oldugu gozlemlenmistir. Giiniimiizde de moda tasarimi agisindan imajin son derece
onemli bir yer tuttugu diisiiniilmektedir. Yeni form arayis1 ya da yeni bir giysi parcasi
icat etmek vyerine yeni bir imaj kurgulamanin daha etili bir yol oldugu
diisiiniilmektedir. Imaj, tasarimcinin izleyicide uyandirmak istedigi his ya da mesajin
begenileri dahilinde goérsele aktarilma asamasinda beliren disavurum sekli olarak
diisiintilebilir. Stil kurgular1 tasarimci ve tasarimin karakterini okuyabilmek adina en
etkili gostergelerdir. Imaj, stil olarak adlandirilabilir. Stiller, konunun pargali dogasini
bir tarafa birakirsak, modayla ilgili genellikle sezgisel goriislerini agiklayan stilistlerin
diisiinceleridir. Ilk olarak 1980’lerde faaliyet gdstermeye baslayan stil yaraticilarmin
imge yaratmaktaki amaci ¢ogu zaman bir moda fikri, akimi1 ya da temayi iletmek veya
bir Urtiniin reklamin1 yapmak olarak goriilmektedir. Moda ve sanatin sinirlarinin
ortadan kalkmasinin ardindan stil yaraticilar1 trend raporlar1 hazirlayip, kelime ve
imgelerle moda hikayeleri kurgularken kiiratér bakis agisiyla yaklasirlar var olan
modasal stirecleri yapisokiimler ve ortaya yeni bir fikir koymak tizere caligmaktadirlar.
Stil yaraticilart bir nevi kurgulanan bu figiiriin giysi dolabinin kiiratorii roliinii
istlendikleri sOylenebilir. Postmodern donemde sanatsal imgelerin yaratilig siirecinin
sanat olarak nitelendirildigi bir diizende, stil kurgulama siirecinin sanatsalliginin

konusulabilecegi diistinilmektedir.

Sekil 97: Allesandro Michele’in Gucci i¢in Kurguladigi Styling Calismasi (“Michele
Gucci”, t.y.)
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Gucci markasinin tasarimcist Alessandro Michele markanin basina gegtigi glinden
itibaren yarattig1 eklektik stil ile her sezon giyilebilir sanat ifadeleri yaratmaktadir
(Sekil 97). Ingiliz ve dogu kiiltiirinden esinlendigi unsurlari mistik detaylarla
birlestirerek yarattigi amorf siluetler podyumda daha 6nce hi¢ goriilmemis eklektik
olarak adlandirdigimiz karma bir stili yansitmaktadir. Kumas se¢imleri, islemeleri,
giysi kalip ve formlar1 bakimindan da inovatif bir 6zellige sahip olan marka stili ile
sanatsal bir nitelik kazanmistir. Oncesinde tiiketim kiiltiiriine hitap eden basmakalip
bir stile sahip olan Gucci markasi, tasarimcinin getirdigi vizyonla haute-coture
pargalarinin miizelerde sergilenir hale geldigi gézlemlenmistir. Bu 6zellikleriyle Gucci
markasinin stil ¢iktilari; stil yaratma siirecinin bir film karesi, bir kadraj ya da bir

enstalasyon yaratma siirecinde farkli olmadiginin bir gostergesi olarak diisiiniilebilir.

4
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Sekil 98: Andy Warhol, 1960 (“Warhol”, 1960)

Pop art akiminin sanatgilarindan Andy Warhol (Sekil 98) ¢ogu kez sadece eserlerinin
degil kendisinin sanat oldugunu dile getirmistir. Warhol stil yaratmanin niteligi
hakkinda verilebilecek en anlamli rol model olarak adlandirilabilir. Giinliik hayati
konu ettigi baskilarindaki seri iiretim etkisi, beyaz saclari, giysi se¢imleriyle bash
bagina bir stil 6rnegi olan Warhol, ‘Dudaklar’ eserine verdigi emek ve dnemin aynisini
popiiler kiiltiire ikonik bir izlenim olarak biraktig stiline de vermistir. Sanat¢inin kendi

kimligini ve eserleri ayn1 stilin yansimasi olarak yorumlanabilir.
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Sekil 99: Stil Danigman Iris Apfel (“Apfel”, t.y.)

‘Old World Weavers’ isimli bir tekstil firmasimin sahibi ve stil danismani olan Iris
Apfel (Sekil 99), en yasli moda ikonu, ilham perisi olarak adlandirilmaktadir. 90
yasinda olan Apfel imzasi haline gelen eklektik stili ile tiim moda diinyasinca
bilinmektedir. Yeni bir stil yaratmanin farkli estetik algilar icerisinden bir ya da
birkacin1 se¢ip bir araya getirmek ve bunu Ozlimseyerek tagimanin en giizel
orneklerinden olan stil damigmani seckileriyle bugiin dahi tasarimcilara ilham

vermektedir.

4.6 Moda Tasarimlarinin Miizelerde Sergilenmesi
“Cagdas sanat modadan sadece estetik bir model olarak degil, ayn1 zamanda
modern hayat miicadelelerinin ve risklerinin goz alici bir bigimde sonuna kadar
harcandig1 bir referans alani olarak alinti yapmaktadir. Cagdas sanatta modayla
olan baglilik ayn1 zamanda kiiratoryeldir. Bu, giysilerin, ¢ogunlukla deneysel
olarak, miize ve galerilerde sergilenmesi, sanat ve giysinin, materyal nesneleri
veya giizellik kavramiyla ilgili olarak sergilerde eslestirilmesi veya moda
endiistrisinin, sanat projeleri fonundan ¢alismasi seklinde cesitlenebilir” (Senel

ve Karoglu, 2017, s. 316).
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Yirminci ylizyilin sonlarina dogru giysinin kiiltiirel mirasa katkisinin farkina varilmasi
ile moda iizerine gergek tarihsel arastirmalar yogunlagmistir. 1852 yilinda kurulmus
olan Victoria ve Albert miizesi biinyesine sonradan eklenmis olan bir tekstil
departmanina sahiptir. 1986 yilinda Louvre’da Marsan pavyonunda, Dekoratif
Sanatlar’in yaninda Moda Sanatlar1 Miizesinin (Sekil 100) kurulmasi bir moda
miizesinin eklenmesi genel olarak modanin tarihini daha mesru kilmaya katkida

bulunmustur

Sekil 100: Dekoratif Sanatlar’in Moda Sanatlar1 Miizesi, Louvre Miizesi (“Moda

Sanatlar1 Miizesi”, t.y.)

“1970°1i yillardan itibaren gilizel sanatlar ve dekoratif sanatlarla ilgili
uluslararasi biiyilk miizeler kendilerine 6zgili kiiltiir miras1 mesrutiyetine ve
dolayisiyla kendi tekstil ve kostiim koleksiyonlariin 6zerkligine kavusurlar.
Fransa‘da yalnizca tekstilin miize bakimindan ge¢gmise uzanan bir 6zerkligi
vardir, ¢linkii Lyon Tarihi Kumas Miizesi 1890’da Lyon’lu imalat¢ilarin
bagislariyla ve ticaret odasinin tesvikiyle acilmis ve burasi ipekgilikte istisnai

yerel becerilerin vitrini olmustur” (Waquet ve Laporte, 2011, s. 41).
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Ornekleri verilen bu erken girisimlerin ¢cogu kostiim sergileri niteliginde olmasina
ragmen tekstil ve giyim unsurlarinin miizelerde yer almaya baglamasi modanin sanata
yaklastiginin habercisi olarak degerlendirilebilir. Devam eden siirecte ¢agdas sanat
miizelerine 6zgiin ve kavramsal eserleriyle katilan moda tasarimcilart kendilerine
sanat mecrasinda yer edinmeye baglamistir. “Cagdas sanat miizeleri gibi kurumlarin,
siradan nesneleri sanata dontistiirmek konusunda sihirli yetenekleri vardir” (Senel ve

Karoglu, 2017, s. 320).

Sekil 101: Yves Saint Laurent retrospektifi, New York (“YSL”, t.y.)

Moda tasarimlarinin sanat galerileri ve miizelerde sergilenme girisiminin ilk drnekleri
1980’11 yillarda izleyiciye sunulmustur. Buna ornek olarak Yves Saint Laurent
retrospektifi gosterilebilir (Sekil 101). “1983-84’te New York Metropolitan Sanat
Miizesi’nde diizenlenen Yves Saint Laurent retrospektifi; 1985°te, avlusunda hazir
giyim defilelerine ev sahipligi yapan Louvre Miizesi’nin a¢tig1 Musée de la Mode et
du Textile bu akimin ilk 6rnekleri arasinda yer almistir” (Senel ve Karoglu, 2017, s.
320). Miize ve galeri estetiginden yararlanma c¢abasi ileride tek bir disiplin olarak

anilacak olan moda ve sanat birlikteligi i¢in 6nemli bir adim olarak goriilmektedir.
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Daha onceleri tekstil iiriinlerinin moda egilimleri dahilinde sahip oldugu gegicilik ve
kalicilik diyalektigi ile sanattan ayrilan yonleri oldugu diisliniilse de meta toplumunda
tiikketim algisinin zamanla degiserek aldigi halin aradaki farki ortadan kaldirdigina dair
postmodern yorumlar bulunmaktadir. Giiniimiizde sanatgilar tarafindan tasarlanan
moda magazalarinin hem gorsel hem de igeriye girenlerde uyandirdigi his agisindan

sanat galerilerine gittik¢e yaklasmasi bu fikre verilebilecek 6rneklerdendir.

“Bir sanat galerisindeki harici gosterge sistemleri, acilis zamanlarinin
duyurulmasi, resim, heykel vb. sanat eserlerinin sergilenme diizeneklerinin
olugturulmas, salonlarin, koridorlarin ve galeriye 6zgt olan diger elemanlarin
diizenleniglerinden olusur. Bu tiir elemanlar kisiye, sanatin i¢inde oldugunu
hissettirir; belirli bir sirada ilerlemesi ve eserlere cok yaklasmamasi gerektigini
ifade eder. Aslinda bu bircok acidan liikks magazalardaki durumdan pek farkli
degildir. Baz1 iinlii sanatgilar tarafindan tasarlanmis, tasarimlar satan ve bir¢ok
modern tasarim miizesinden ufak niianslarla ayirt edilen magazalar vardir”

(Senel ve Karoglu, 2017, s. 319).

Burada olusturulmak istenen algi miize estetiginden faydalanarak moda iiriinleri ile
sanat eserleri arasinda postmodern ortamda kurulabilen iliskiyi kuvvetlendirmektir. Bu
anlamda iinlii Italyan Prada markasmin ‘New York Epicenter’ isimli magaza kurgusu
bir oncii sayilabilir. Miize ve galeri estetigi ¢ergevesinde diizenlenen magazanin
kabinleri seffaf cam ile tasarlanmistir. Giysileri denek isteyen miisteri kabinlerden
iceri girdiginde camlar kendiliginden kararirken yine kabin igerisinde bulunan
aynalara yerlestirilmis olan kameralar ile miisteriler kendi fotograflarin1 ¢ekerek
sonrasinda ekranlarda bu fotograflar1 goriintiileyebilmektedirler. Cekilen fotograflar
talep eden miisteriler icin elektronik ortamda arsivlenerek saklanmaktadir. Son derece

geligmis teknolojilerle donatilan magaza alaninda bir ilk olarak goriilmektedir.
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Sekil 102: Prada’nin New York Epic Center Magazas1 (“Epic Center”, t.y.)

Epic Center magazasinin miize estetiginde kurgulanmis oldugunu kanitlayan diger bir
uygulama ise koleksiyondan pargalarin magaza tavanina asili biiyiik cam kafeslerin
ziyaretgilerde biraktig1 enstalasyon etkisi olarak 6rneklenebilir (Sekil 102). Uriinlerin
sergilendigi raflar ve askiliklarin estetik kurgusu, magazanin 151k diizeni, ses sistemi

ve magazanin mimarisi her anlamda miize estetigini barindirmaktadir.

Sekil 103: Prada’nin New York Epic Center Magaza Mimarisi (“Epic Center
Mimari”, t.y.)

Magaza son derece modern bir tarzla tasarlanmis olan mimarisi ile de dikkat

cekmektedir (Sekil 103). i¢ dekorasyonunda gériilen tiim detaylarin sanatsal etkisi dis

114



yapida da gozlemlenebilir. Gliniimiiz modern miize algisina uygun yapisinin yaninda
kendi yapisinda kiiltiirel bir merkez olusturup sergilere ev sahipligi yapilan magaza ile
Prada’nin marka kimliginde yaratilmak istenen algi i¢in son derece Onemli

goriilmektedir.

Sekil 104: New York Epic Center Magazasi’nda Atlas Sergisi (“Atlas Sergisi”, t.y.)

Moda unsurlarinin miizelerde sergilenmesi ve magaza kurgularinda miize estetiginden
ilham alinmast gibi adimlarin moda ifadesini sanat alanina yaklastirdigi
diisiiniilmektedir. Diger yandan sanat eserlerinin giinimiizde moda alanlarinda
sergileniyor olmasi durumu ile moda ve sanat alanlarinin birbiri igerisinde eridigi
yorumuna ulagilabilir. New York Epic Center Magazasi’nda gergeklestirilen Atlas
Sergisi bu yoruma bir 6rnektir (Sekil 104). Biinyesinde bir sanat galerisi bulunduran
Prada markasinin yarattig1 algi yine sanat ve modanin tek bir alan haline geldigi fikrini

destekler niteliktedir.
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Sekil 105: Salvador Dali’nin Bonwitt Teller Magazasi Vitrin Tasarimi (“Bonwitt
Teller”, t.y.)

Daha eski zamanlarda moday1 sanat alaninda gérmeyi kabul etmeyen zihniyetin
ardindan bu iki alanin ortak bir disiplin haline gelme fikri kabul edilmistir. Modanin
bir sanat yorumu olarak goriilmesine on ayak olan tasarimlara ek olarak sanatcilar da
moda diinyasinda sik sik faaliyet gostermektedir. 1936 yilinda New York’taki Bonwitt
Teller magazalarinda Dali (Sekil 105), Picasso, Braque gibi sanatgilarin kurguladiklar
vitrin tasarimlart kendi tarzlarmin modaya yansimig gostergeleri olarak ifade
edilebilir. Bu 6rnekler, birbirinden ayrilamayacak hale gelen bu iki disiplinin artik

birlikte calisir oldugunun kaniti olarak yorumlanabilir.
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Sekil 106: Victoria Beckham Londra Magazasi1 Old Masters Sergisi (“Victoria

Beckham”, t.y.)

Moda tasarimcisi Victoria Beckham, 2018 Haziran ayinda Londra’daki magazasinda
sanata dair etkinlik ve miizayedeler diizenleyen Sotheby’s firmasi ile isbirligi
icerisinde ‘Old Masters’ isimli sergiye ev sahipligi yapmistir (Sekil 106). Aralarinda
Peter Paul Rubens ve Lucas Cranach the Elder gibi Hollandali Rénesans donemi
sanatcilar1 ve 18.yy Ingiliz sanatcilarin da bulundugu sergi biiyiik yanki uyandirmistir.
16 adet eserin tasarimcinin koleksiyonlari ile birlikte sunuldugu etkinlikte eserlerin
etkileyici ustalik ve renk dagilimlari, markanin rafine ruhunu etkileyici bir sekilde
desteklemistir. Magazanin miize estetigi ve giiclii enstalasyon diizeni ile eserleri

izleyiciye kaliteli bir nitelikte sunuldugu gézlemlenmektedir.
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BESINCI BOLUM

V. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

5.1 Postmodern Bakis Agisiyla Tasarlanms Giyilebilir Sanat Yorumlarina
Iliskin Sonuc Ve Tartisma

Moda tasarimlarinin bir sanat yorumu olarak ifade edilmesi iizerine yapilan bu
arastirmada, sanat ve modanin giiniimiiz postmodern ¢izgileri dahilindeki 6rnekler
tizerinde durulmustur. Tasarlama gilidiisiine kokten bagli olan bu iki alanin ayni

cergevede yer alabileceginin birgok gostergesi oldugu sonucuna ulasilmistir.

“Sanatin sozlik tanimina bakildiginda, sanatla moda arasindaki iliskilerin
kaynagini anlamamizi saglayacak onemli ipuglar1 da ortaya ¢ikiyor; ‘Sanat
belirli bir becerideki ustalik; bir yapit araciligiyla belirli bir estetik ideali dile
getiren yaratici etkinliktir’ seklinde ifade edilirken moda/moda tasarimcisi da
bu tanimin genis anlami i¢inde yer alabilir. Bir {iriiniin sanatsallagmasi, bir
sanatc1 eliyle tasarlanmis olmasi nedeniyle, iistiine de imza kondugu anda

diipediiz bir eser haline gelmektedir” (Aktepe, 2012, s. 58).

[k olarak ilkel ¢aglarda karsilasilan giyinme olgusunu dnceleri bir gereksinim olarak
adlandirilsa da, o donemde bile insanlarin sartlar dahilinde belirli estetik algilara sahip
oldugu soylenilebilir. Arkeolojik kazilarda ¢ikan giysi ve aksesuar kalintilarinda
goriilen siisleme ve detaylar giyinme olgusunun sadece bir gereksinimden ibaret
olmadigr yorumunu kanitlar niteliktedir. Bu yargiyr dogrulayan ornekler sanatin
niteliginin olugmasini saglayan estetik terimi 1s18inda sanat tarihi siiresince
izlenebilmektedir. Giyim stilleri, moda teriminin genel gergevesinin Fransiz ihtilali ve
Sanayi Devrimi sonrasinda olusan kosullar ile ¢izilmesinden Onceki sliregte, sanat
tarihi ile paralel bir gelisim siireci gegirmistir. Donemlerin sanat karakterleri giyim
aligkanliklarini etkileyerek gelismelerini sagladigi bilinmektedir. Sanat eserlerinin
estetik ifadeleri giyim unsurlarina yansimis ve karakteristik giyim stilleri olugsmustur.
Gotik donem mimarisinin sivri formdaki yapilarinin donemin aksesuarlarina
yansimasi, sanat ve giysi arasindaki sembiyotik iliskiye ornek verilebilir. Klasik

sanatin ruhundan esinlenen terziler, donemin giiclii yapisal goriintiilerini 6zel dikim
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elbiselere adapte etmislerdir. Terzilerinin miisterileri i¢in 6zel hazirladiklar:
elbiselerle, moda tasarimcisi kimliginin ilk adimlarin1 atmaya bagladiklarin
sOylenebilir. Sanayi Oncesi toplumlarda bireylerin toplumsal yapidaki konumunun
gostergesi olarak yorumlanan giyim kusam bigimler, alt siiflarin iist siniflar1 taklidi
olarak ilerleyen hiyerarsik diizene gore gelismekte oldugu bilinmektedir. Fransiz
ihtilali ile olusan refah ve esitlik diizen sonrasinda, her sinifin kendi giyim
aliskanliklarmi olusturabilme &zgiirliikleri ile moda terimi belirmistir. Ilerleyen
zamanda sanayi inkilab1 sonrasinda olusan modern toplumun yasamdan beklentisi ve
tiiketim odakli moda algist dengeleri degistirmistir. Modern toplum sanatinin degisen
estetik begenileri ile sekillenen moda kavrami devrim dncesinde gelismis haute-coture
teriminin sanatsal karakterinin yerini hazir giyimin mekanik goriintiileri almistir.
Sanayi toplumu degisen algilari ile sanat ve zanaat ayrimin1 dogurmustur. Bir takim
diisiiniirler tarafindan haute-coutre ile sanat mertebesine ulamis moda kavraminin
ticari karakterine vurgu yapilmasini ve bir zanaat ya da meta iirlinii olarak sanattan
ayrilmasini  Ongormiislerdir. Ancak doneme damgasini Arts and Crafts akimi
sanatcilari bu s1g diisiinceden siyrilabilmek adina diisiincelerini sunmak iizere faaliyete
geemislerdir. William Morris ve ayni diislince ile ilerleyen sanatgilar disiplinlerarasi
bir tasarim ortami yaratmak {izere ¢aligirken bir yandan da endiistrilesmenin getirdigi
tek diize yiizeysel ve mekanik ciktilarina direnememislerdir. Bir makine estetigi
yaratan Morris ve arkadaslari sanat ve zanaat ayrimini biiyiikk anlamda zedelemis
olduklar1 diistiniilmektedir. Orta Cag’dan aldiklar1 ilham ile tasarladiklari dogal
goriiniimleri kumas, duvar kagidi, tekstil iirlinii gibi araglarla tiim tliketimin gerisinde
ortak diisiinsel bir estetige 151k yakmislardir. “Andy Warhol’un Brillo kutular1t Willam
Morris‘in duvar kagitlar1 kadar felsefidir. Morrris gilindelik hayatin ¢irkinliginin
iistiinii bir tlir Orta Cag giizelligiyle orterek onu telafi etmek istemistir” (Danto, 2015,
s. 53). Modern sanatin ilk adimlarindan sayilan Arts and Crafts akimi, tiikketim
toplumundan beslenen yaratict giiciiyle Bauhaus’u etkilemistir. 1910 yilinda
Almanya’da ortaya ¢ikan Bauhaus’un zanaat-sanat ayrimina indirilen en kesin darbe
oldugu diistintilmektedir. Teknik ve sanat arasindaki keskin ¢izgiyi ortadan kaldirmak
adina sanatsal alanda bulunulan girisimlerden biri de Bauhaus akimidir. Arts and
Crafts’tan aldig1 6zle endiistrinin getirilerine kendini kapamak yerine metalasan
degerlere estetik bir ruh katmay1 amaglamistir. Olusan disiplinlerarasi ortamda sanat

ve tasarim ayrimi yapilmaksizin yaratici eserler liretilmekteydi. Terim olarak anilmaya
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1960°larda baslayan giyilebilir sanat akimui, ilk 6rneklerini Paul Poiret isimli tasarimet
ile bu donemlerde vermistir. Dogu kiiltiirlinden esinlenen sanat¢i, tasarimci yiizey
genisligi agisindan kadraja benzerligi ile kaftan ve kimono formlar1 iizerinde
sunuldugu goriilmiistiir. Oldukea verimli ve karsilikl1 etkilesimle ve ortak caligmalarla
yaratilan tasarimlarin sanatsal karakterleri her gegen giin artmakta oldugu
gbzlemlenmistir. ilerleyen zamanda ilk drneklerini, lif sanati bashg: altinda veren
giyilebilir sanat akimi moda ve sanatin ayni kulvarda kosmasinin en Onemli
adimlarindan biri olarak goriilmektedir. Cagdas sanatin esneklesmeye baglayan yapisi
ile harmanlanan giyilebilir sanat eserleri ilk ¢aglardan beri siirekli degisen giyinme
olgusunun tanimlarina en son halini vermistir. Giyilebilir Sanat eserleri bedeni
giydirmekle kalmayip, bir yandan da insan ruhunu besleyen ve ruhun gostergesi haline
gelen deger ifadesi ile tanimlanmaktadir. Zamanla kavramsallasan giyinme olgusu ve
postmodern estetik gergevesinde sekillenen eserlerin karakterleri moda ve sanatin

ayrimina noktay1 koyar niteliktedir.

Postmodern dénemde esneyen kurallar sayesinde sanatg¢inin kendini anlatabildigi her

detayin sanatin malzemesi olabilecegi fikri dogmustur.

“Bugiin her sey sanatin malzemesi olabilir, herhangi bir fikri sunmak amaciyla
her tiir malzemeden faydalanilabilir. Bu gelisme, aklindaki fikri ortaya koymak
amactyla sanat¢inin ruhunun nasil bir yol izlediginin kavranmasi i¢in
yorumlama baskini izleyiciye yiiklemistir. Sanatin ne olduguna dair felsefi bir
teori i¢in thtiyacimiz olan belki de sadece fikirlerin, ya da bana gore anlamlarin

cisimlestirilmesidir” (Danto, 2015, s. 127).

5.1.1 Kavramsal Moda Tasarimlarina iliskin Sonu¢ Ve Tartisma
Asil amaci izleyiciye disilincesini aktarabilmek olan kavramsal sanatgilarin,

alisilagelmis estetik algilarin  disina ¢ikarak; konu ve malzeme secimlerini
farklilastirma girisimleri giyilebilir sanat ifadelerine ortam hazirladig1 birgok kaynakta
gecmektedir. Meta olgularinin sanatin alaninda yer almasi, ticari bir nesne olarak
goriilen giysinin farkli anlamlar tasiyabilmesini miimkiin kilmistir. Once Marcel
Duchamp R.Mutt ile sonrasinda Andy Warhol, Brillo Kutusu ile sanattaki

dinamiklerin degismesinde son derece etkili olmustur.
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“Brillo kutusu 1964’te bdoyle bir kavram olmasa da, bir kavramsal sanat
eseriydi. O ayn1 zamanda bir temelliik sanat1 eseridir; gergi bu terim de ancak
1980’lerde kullanilmaya baslanmistir. Warhol’un kutusu bir Pop art eseridir.
Pop art’a bu adin verilmis olmasinin nedeni onun popiiler kiiltiir imgeleriyle
ilgili olmasidir. Harvey’in kutusu popiiler kiiltiiriin parcasidir, ama higbir
sekilde popiiler kiiltiirle ilgili olmadig i¢in bir Pop art eseri degildir. Harvey
belli ki popiiler duyarliliklara hitap eden bir tasarim yaratmistir. Warhol ise bu

duyarliliklarin bilincine varilmasini saglamistir” (Danto, 2015, s. 144).

Moda tasarimlari bir tasarimcinin elinden ¢ikan iiriinler iken postmodern sanat algist
ile ya kendi tasarimcisi ya da bagka bir sanate1 tarafindan tipki Brillo kutusunda oldugu
gibi sanat ifadesine doniistiiriilmektedir. Boylelikle giyinme olgusu ve moda kavrami
tiketimden uzaklasarak kavramsallasmaktadir. Kipoz’in (2015) “moda; idealize
bedenler olmaksizin yalnizca tasarim nesnelerinin sergilenmesiyle listii parlatiimis
estetik anlayisindan uzaklastiriliyor ve konvansiyonel sistemin yaratmaya calistigi
tiiketim tesvik eden iliizyon duvarini yikiyor” (s.15) s6ylemi kavramsal moda ifadesini

desteklemektedir.

5.1.2 Body Art- Performans Sanati- Defile Kurgularina iliskin Sonuc Ve
Tartisma
Bedenin sanatin alanina girmesi; degisen moda ve giysi algilar1 body art, performans

sanat1 ve defile ifadelerini birbirine yaklastirmistir. Birey ve giysi arasindaki iligki
ithtiyactan 6te kavramsal bir hal almistir. Body art ile bedeni sanat araci olarak kullanan
sanatci ile giyilebilir sanat yorumuna sahip defilelerde bir giysiyi sunan mankenin
performansinin birbirinden ayrilamayacak nitelikte oldugu diisiilmektedir. Ornekleri
incelenen giyilebilir sanat ifadesinde kurgulanan moda tasarim sunumlari bu ii¢ alanin
ozeligini tasimaktadir. Onceleri ticari bir aktivite olarak planlanan defilelerin
giiniimiizdeki yorumlar1 kimi zaman kisa bir film karesi, kimi zaman bir performans
sanat1 boliimii olarak algilanmaktadir. Mekan tasarimlari, miizik se¢imleri ve yaratilan
mizansenlerin her birinde hissedilen ortak algi sanatsal arayiglardir. Postmodern
sanatin paylasimci ruhunu 6ziimseyen sanatgi ve tasarimcilar ortak sanat yorumlarinda
bir araya gelmektedir. Unlii performans sanat¢is1i Marina Abramovi¢ sanatii icra
ederken kendisi icin 6zel olarak tasarlanan giyilebilir sanat parcalarini giymeyi tercih

ettigi gozlemlenmistir. Ayn1 zamanda Abramovi¢, Gucci markasi ile isbirlikleri
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yaparak moda ve sanatin sembiyotik iligkisi desteklemektedir. Sanat¢1 kimligiyle
moda alaninda faaliyet gdstermesi o alanin 6ziinde var olan sanat ifadelerine dikkat

¢ekmektedir.

5.2 Moda Illiistrasyonunun Sanatsal Karakterine Iliskin Sonu¢ Ve Tartisma

Ik &rneklerine 20.yy baslarinda rastladigimiz moda illiistrasyonlarinin sanat
mertebesinde goriilmesinin yine i¢erisinde barindirdigi estetik ve tasarim olgularindan
gectigi fikrine ulasilmistir. Moda illiistrasyonlar1 yapan Erte, Leon Bakst gibi
sanatcilarin ¢izim ve tasarimlari incelediginde Art Nouveau ve Art Deco donem giyim
stillerinin, 20.yy estetik anlayisina gore sanat¢inin karakteristik ¢izgileriyle
resmedildigi goriilmiistiir. Illiistratdrler moda unsurlarmi kendi kurgusuyla izleyiciye
sunarken diger donem sanat¢ilarindan ayrilamayacak nitelikte eserler ortaya
koymuslardir. Klasik donem sanat eserleriyle karsilastirildiginda sanata yaklagsmadigi
diisiiniilen bu kurgular post-modern dénemdeki sanat algisi ile boyut degistirmistir.
Gliniimiizde gelisen teknoloji ve sanat dinamikleri ile planlanan moda illiistrasyonlari
onceleri grafik tasarim alaninin icralari olarak anilan bir alanken, simdilerde sanat
galeri ve miizelerde yer almaktadir. Arts ve Crafts akimim Onciilerinden William
Morris’in desenlerinin sanatsal 6zelliginin kumasa basildigi anda kaybolacagini
diisiinen zihniyetlere ait diisiince yapilarinin; glinlimiizde sanat¢i ve tasarimcilar
tarafindan kimi zaman tuvale, kimi zaman kumasa kimi zaman bir duvara aktarilmasi
ile kirildig: diisiiniilmektedir. Uzerindeki ustalikla kurgulanmis desenin sanata ait dzii
o elbiseyi miizeye tasirken, meta estetigine goz kirparak bagkalagsmaktadir. Cagdas
sanat¢1 ve tasarimcilarin kurguladigi illistrasyonlarin sanat diinyasina ait karakterleri
ile illiistrasyon yontemini bir sanat yorumu olarak goriilmesini saglayarak

gelistirmektedir.

5.3 Moda Fotografcihiginin Sanatsal Karakterine Iliskin Sonu¢ Ve Tartisma

Modanin tiiketim kiiltiiriiniin bir ¢iktis1 olarak goriildiigii zamanlarda, lirtinlerin reklam
cekimleri amaciyla faaliyete gecen moda fotografi giiniimiizde oldukc¢a genis bir alana
hiikmetmektedir. Fotografin sanat olarak adlandirilmaya basladigi donemden bugiine
gittikce kavramsallasan moda fotografini kavramsal moda yorumlarinin en etkili
ciktisi olarak goriilmektedir. Ressamin tuvaline yansittigi fikirleri moda fotografcisi
kadrajina moda unsurlar1 ile aktarmaktadir. Onceleri sanattan etkilenen moda

fotografcilar1 kurgularina sanat eserlerini dahil etmekteydi. Zamanla degisen algilar
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sonucunda moda fotografcilarinin sektore hizmet eden, dergilerde tanitim, reklam
amagli planladig1 karelerinin bile sanat ifadesine ulastigi gézlemlenmistir. 1930’lu
yillardaki fotograf sanat¢ilarinin modayr kadrajlarina almasi ile gelisen moda
fotografciliginin 6rnekleri bu fikri destekler niteliktedir. ilerleyen zamanda kitle
tiretim nesnelerini dahi sanat kurgusuyla yansitan moda fotografcilar1 belirli konularda
donemlerin stillerini yansitmaktadirlar. Gliniimiizde teatral diizenlemeleri ile moda
dergilerinin sayfalarini bile miizelere tasiyan fotograf sanatgilari disiplinlerarasi
ortamdan beslenmektedir. Tim Walker’in tasarimcilarin koleksiyonlarindan segtigi
pargalarla kurguladig1 kadrajlar her defasinda sanat¢inin stilinin farkli yansimalari
olarak izleyiciyle bulusmaktadir. Moda unsurlar sanatginin filtresinde gegerek ona ait
iitopyada tiiketimden uzakta bir algiyla silirreal sanat ciktilar1 haline geldigi
diisiniilmektedir. Fotograf sanat¢ilarinin figiirlerini yerlestirdikleri arka plan ve
mekan secimlerinde hissedilen sanatsal arayislar enstalasyon kurgularindan farksiz

goriilmektedir.

5.4 Stil Kurgusunun Sanatsal Karakterine fliskin Sonu¢ Ve Tartisma

Bircok kaynakta Ronesans doneminde gelismis olan porte resimlerini izlerken,
ressamlarin modellerini birebir resmetmek yerine donemin giyim aligkanliklarini
kendi bakisa agisina gore kurguladiklari ifadesine rastlanmistir. Devam eden
donemlerde icerisinde bulunulan zamanin estetiginin bir yansimasit olan porte
resimlerinde de ayni kaygiya rastlanmistir. Ressamlarin stil kurgulama gabalari
ilerleyen sanat algilartyla gelismistir. Ik moda tasarimcisi unvanma sahip Charles
Frederik Worth’iin miisterileri i¢in tasarladigi elbiselerle yetinmeyip aksesuar, sa¢ ve
makyajina odaklanmasinin, stil yaratma kurgusunun ilk gostergeleri olduguna
rastlanmistir. Bu bilgiden yola ¢ikilarak tasarimcilarin stil kurgulama asamasinda bir
kiirator segkisiyle davrandiklart fikrine ulagilmistir. Postmodern donemde stil
yaraticilari tarafindan moda ¢ekimleri, filmler ya da defileler i¢in kurgulanan stiller bu
fikri destekler niteliktedir. Moda alaninda inovatif ¢oztimler iiretmek adina yapilacak
caligmalar belirli sinirlara sahiptir. Glinlimiiz teknolojileri ve tasarim giicliyle
tasarlanan giysi pargalarinin ¢esitliligi son derece genistir. Var olan formlar
yapisOkiimleyerek yeniden yorumlayan tasarimcilar yeni parcalar ortaya
koymaktadirlar. Ancak bu girisimler beden yapisi ile sinirlidir. Yeni bir pantolon

formu tliretme agamasinda belirli bir noktaya ulagsmis tasarimcilar artik tasarlayacaklari
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koleksiyonlarda giysi olgusuna daha genis bir agcidan bakmaktadir. Giyecek kisinin
ruhuna uygun genel goriintiisii ile ilgilenmenin moda tasarim alaninda daha 6nemli
hale geldigi giiniimiiz moda yorumlarinda tasarimcilar yarattiklari stilleri ile
kendilerini ifade etmektedirler. Daha Onceleri sanatgilar i¢in kullanilan tslup ifadesi
bugiin tasarimcilarin stili olarak adlandirilan yorum ile es degerde goriilmektedir.
Stilini yaratmak isteyen tasarimci, hangi alana hitap ederse etsin seckilerini yaparken
Oziine donerek ortaya bir yorum ¢ikarmak {izere ¢alistigr 6rneklerde goriilmektedir.
Tasarimcimin gecgirdigi bu siire¢ bir sanat¢inin kurgu siirecinden farkli olarak
degerlendirilmemektedir. Ayni zamanda tasarimci, kendi ¢alismasinin kiiratorii roliinii

de tistlenerek tasarimina bir sanat niteligi yiikledigi diigiiniilmektedir.

5.5 Moda Tasarimlarinin Miizelerde Sergilenmesine fliskin Sonu¢ Ve Tartisma

Klasik donem eserlerinde ve modern toplumlardaki sanat ve giyinme algisi
postmodern donem ile degigmistir. Modanin tiiketim kiiltliriiniin bir yansimasi oldugu
diisiincesinden ¢ikilmis oldugu sdylemi bir¢cok kaynakta yer almaktadir. Moda
tasarimlarinin avangart sergileme big¢imleri ile sanat alaninda sik¢a boy gostermeye
basladig1 gézlemlenmistir. Zamanla bu iki terimin tanimlarina birbirinden ayrilamaz
hale geldigi diisiiniilmektedir. Onceleri moda ya da giyim tarihinin bir ifadesi olan
tekstil odakli sergiler zamanla kavramsallasgan moda teriminin etkisi ve sanatin
baskalagimiyla gelismistir. Giyilebilir sanat ifadesiyle kurgulanan tasarimlar,
izleyiciye gec¢irmek istenen konu, icerik c¢ergevesinde kiiratdrler tarafindan
sergilenmektedir. Bir imgenin sanat olarak algilanmasindaki en etkili mekan olarak
ifade edilen miizeler moda tasarimlarini biinyelerinde birer post-modern sanat yorumu
sifatiyla barindirmaktadir. Sergilenen yerin miize olmasi gercegi o tasarim meta tiriinii
bile olsa sanatsallasmasina neden olarak algilanabilecegi fikrine ulasilmistir. Bu
diistinceden yola ¢ikan kimi marklar magazalarini miize estetiginde kurgulayarak
tasarimlarinda sanat eseri algisini yaratmayr amacglamaktadirlar. Bu estetik kaygi
modanin bir sanat yorumu olarak ifade edilmesinde ¢ok Onemli bir unsur olarak
goriilmektedir. Buna ek olarak son zamanlarda moda severler ve alicilarinda olusan
sanat algisina gilivenen sanat diinyasi, sanat eserlerinin modaya ait mekanlarda
sergilenmesi adimini atmistir. Tiim bu sonuglar bu iki alanin smirlarinin ortadan

kalkmis oldugunu kanitlamaktadir.
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5.6 Oneriler
Sanat ve zanaat alanlarinin birbirlerine yaklasip; ayrimlarinin son buldugu dénemlerde
olusmaya baslayan disiplinleraras1 ortam, sanati gelistirmektedir. Sanat ve modanin
farkli disiplinler oldugunu savunan diisiincelerin postmodern dénemde yok oldugu
fikrine bircok kaynakta rastlanmaktadir. Igerisinde bulunulan sanat ortami esnek
sinirlara sahip olsa da kavramsal birtakim gerekgelere sahip oldugu diisiiniilmektedir.
Beden ve giysi arasindaki kuvvetli kavramsal iligkiden yola cikilarak planlanan
giyilebilir sanat terimi postmodern sanat ortaminda etkili olabilecek bir karaktere
sahiptir. Tuvale benzerligi ile giyilebilir sanatin malzemesi olan genis alana sahip
kaftanlar ve kimonolarla ilk girisimlerini yapan giyilebilir sanat tasarimcilari bu alanin
bir sanat yorumu oldugunu yansitmak amaciyla ¢aligmislardir. Ancak gitgide artan ve
onlenemez hale gelen tliketim dongiisii, giyilebilir sanat tasarimlarini geri planda
birakmay1 hedeflemistir. Kitle kiiltiiriinde beliren hazir giyimin baskin rolii, giyinme
olgusunun 6ziine kavramsal bir nitelik kazandiran giyilebilir sanat ifadesini geri
planda birakmaya ¢aligmaktadir. Bunu 6nlemek adina tasarimci ve sanatgilara 6nemli
bir rol diismektedir. Baslarda lif sanati ile beliren giyilebilir sanat tasarimlarinin,
geligen teknoloji ve sanat dinamikleri ile gelisen yeni materyal ve igerikler yardimiyla
gelistirilmesi 6nemli goriilmektedir. Modanin tiiketim kiiltlirinden uzakta bir ifade
bicimi oldugunu kavramsal eserlerin tasarlanmasi ve sunulmasi ile izleyiciye
aktarilmasi tasarimcilarin ve sanatgilarin elinde oldugu diisiiniilmektedir. Her olgunun
sanatin kadrajinda oldugu diizende bir¢ok acidan kanitlanmis sanatsal ifadesiyle moda;
etkili bir yap1 olarak yorumlanmaktadir. Her insan bir bedene ve kendini ifade edip
yansitmak istedigi diisiincelere sahip oldugu genel bir ifadedir. Bu nedenle bireyin
giysiyle kurdugu bag diger sanat araglarindan onde goriilebilir. Bu ifadenin

gelistirilmesi ise giyilebilir sanat alaninda tasarlanacak inovatif eserlere baglhdir.

Miize ve galeri estetiginin tasarimlara katacagi sanatsal nitelik konusunda miize
yoneticileri ve galeri sahiplerine anlamli bir rol diigmektedir. Disiplineler arasi
sergilerin geliserek arttig1 bu dénemde giysi ve moday1 temel unsuru olarak belirlemis
tasarimlarin miize ve galerilerde kabul gérmesi fikrinin sanatin gelisimine katkisi
olacag disiiniilmektedir. Giyilebilir sanat eserlerinin izleyiciye ulasabilmesi adina bu

tiir sergilerin artirilmasi 6nem tagimaktadir.

125



Icerisinde yasanilan cografya, gelenekler, 6rf ve adetler, kiiltiirel zenginligi ile ilham
alinabilecek bir¢ok detaya sahip olan iilkemizde giyilebilir sanat faaliyetlerinin daha
aktif ilerlemesi ulusal tasarimcilarin liderliginde gergeklesecek bir hareket olarak
goriilmektedir. Doku, yiizey tasarimlari, renk paleti, form ve tema arayisi gibi
asamalarda kiiltliirlimiizdeki zenginlik, tasarimcilara genig bir ¢alisma alam
sunmaktadir. Anadolu kiiltiirtinlin zarif isleme ve nakislari, primitif karakterde desen
uygulamalar1 ve her yoreye has giysi formlari giyilebilir sanat alanini ileriye gotiirecek
nitelikte goriilmektedir. Bunun yaninda uluslararasi birgok tasarimci ve sanatciya
ilham olan karakteristik Osmanli ve Tiirk miizigi ve mimari yapilariyla da tasarim
kurgularin1 besleyen 6zelliklere sahip oldugu bir¢cok kaynakta gegmektedir. Osmanl
sanatinin en zarif ve etkileyici bicimde giyim unsuru ile yollariin kesistigi formlarin
kaftanlar oldugu diisiniilmektedir. Arastirmalar sonucunda Kaftanlarin is¢iligi, desen
ve yiizey kurgular kendi basma bir sanat eseri etkisine sahipken giyilebilir sanat
alaninda kimonolar kadar 6n planda olmadig: fikrine varilmistir. Giyilebilir sanatin
icra edilmesi adina genis ylizey ve zengin detay arayisini karsilayan bu 6zel formlarin
sanat alaninda daha etkin hale gelebilmesi adina yine kendi kiiltiirinii 6ziimseyen

tasarimcilara 6nemli bir rol diismektedir.

Sanat ve modanin gelismesi, vizyoner bakis agisim1  her gegen giin
yenileyebilmesindeki en biiyiik etken sanat¢i ve tasarimcilarin yetistigi sanat ve
tasarim okullarmin oldugu diisiiniilmektedir. Okullarin misyon ve vizyonu ile yetisen
sanatg1 ve tasarimcilar gelecegin soz sahibi bireyleri haline gelene kadar belirli ekoller
cercevesinde donanimli hale gelebilmek adina g¢alisirlar. Sanat ve zanaat ayriminin
yapildigr donemlerde bu keskin sinirlar1 ortadan kaldiran Bauhaus okulunun sanat
alanindaki etkisi inkar edilemeyecek niteliktedir. Bauhaus ekoliiyle yetisen
disiplinlerarasi bakis acisini edinmis sanatci ve tasarimcilarin ortaya koydugu eserler
giyilebilir sanat alaninin Oniinii agmis oldugu gozlemlenmistir. Moda ve tasarim
alanlarinin giizel sanatlarin ¢atisi altina girmesi tek bir disiplin haline gelebilmesinde
etkili olmugtur. Baz1 ¢evrelerce teknik yonii daha onde goriilen moda tasariminin
yiiksekokullar ve teknik liselerle sinirlandirilmasinin, giyilebilir sanatin gelismesini
engelleyecegi diisiinlilmektedir. Sanat ve tasarim egitiminin ortak bir disiplinle
aktarildigr egitim programlarinda yetisecek sanat¢i ve tasarimcilarin gliniimiiz

sanatinda var olma ve bugiinkii sanatsal algilar1 daha da ileriye tasiyabilmeleri adina
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desteklenmesi gerekmektedir. Tiimsanat ve Bauhaus ekollerini misyon edinmis,
giiniimiiz sanat yapisina uygun iniversitelerin niteliklerinin gelistirilmesi, egitim
programlarinin bu diisiinceler baglaminda diizenlenmesi ve bu tiir okullarin sayica

artirilmasi moda ve sanatin birlikteligini yukarilara tagiyacagi diigiiniilmektedir.
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