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Bu arastirma kitsch olgusunun grafik tasarim egitiminde yeri ve etkisini incelemeyi
amaglamigtir. Estetik alg1 ve begenilerin kitsch tiriinler tarafindan etkilenme nedenleri
irdelenmistir. Kitsch’in olumsuz etkilerinden korunabilme ve kitsch’in grafik tasarim
egitiminde bilingli olarak kullanabilme bu arastirmanin amacini olusturmaktadir. Bu
amac dogrultusunda yapilan arastirmada, grafik tasarim egitimi veren iiniversitelerin
ders programlari ve igerikleri incelenmistir. Inceleme sonucunda elde edilen bulgular
yorumlanarak degerlendirilmistir. Bu ¢calismada nitel aragtirma tiirlerinden “ Betimsel
Arastirma” yontemi kullanilmistir. Betimsel (descriptive) arastirmalar, verilen bir
durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde tanimlar. Egitimin alanindaki
arastirmada, en yaygin betimsel yontem tarama calismasidir, ¢linkii arastirmacilar
bireylerin, gruplarin ya da (bazen) fiziksel ortamlarin (okul gibi) Ozelliklerini
(yetenekler, tercihler, davraniglar vb.) 6zetler (Biiylikoztiirk, Kiligc Cakmak, Akgiin,
Karadeniz, Demirel, 2012). Birinci béliimiinde, arastirmanin problemi, amaci, dnemi,
varsayimlari, smirliliklar, tammlar1 ve ilgili arastirmalart agiklanmustir. Ikinci
boliimde ise; kitsch ve estetik ile ilgili literatiir bilgilerine, kitsch’in tarihsel gelisim
stireci ve sanatla iliskisine yer verilmistir. Bulgular ve yorum kisminda yer alan alt
amaclar dogrultusunda, arastirma kapsaminda ulasilabilen grafik tasarim egitimi veren
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tiniversitelerin ders programlari ele alinarak, ders igeriklerinde kitsch olgusu hakkinda
yapilmis olmasi gereken yeterli bilgilendirme incelenmistir. Grafik tasarim egitiminde
kitsch olgusunu bilingli bir sekilde mi yoksa popiiler kiiltiiriin getirisi olan bu kavrami
benimseyip bir begeni haline getirdiklerinden mi kullandiklar1 agiklanmustir.
Arastirma sonucunda ise elde edilen tablolar dogrultusunda sonuca ulasilmaya
calisilmis, konu ile ilgili baz1 6neriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler : Kitsch, Estetik, Grafik Tasarim

Sayfa Sayisi . 127
Damisman : Prof. Dr. Ata Yakup KAPTAN
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THE ROLE OF THE KITSCH PHENOMENON IN SHAPING
THE AESTHETIC LEVELS OF STEDENTS THAT RECIEVE
GRAPHIC DESIGN EDUCATION

MS Thesis
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ABSTRACT

This research aims to examine the location and impact of kitsch phenomenon in
graphic design education. The reasons for aesthetic perception and appreciation by
kitsch products are examined. The question of how to protect kitsch from adverse
effects and how to consciously use kitsch in graphic design education constitutes the
purpose of this research. In this study, the course schedules and contents of the
universities providing graphic design education are examined. The findings obtained
by the examination were interpreted and evaluated. In this study, the method of "
Descriptive Research™ was used in qualitative research types. Descriptive researchs
describe a given situation as accurately as possible. In research in the field of
education, the most common descriptive method is screening work, because
researchers summarize the characteristics (such as skills, preferences, behaviors, etc.)
of individuals, groups, or (sometimes) physical environments (such as schools)
(Biiyiikoztiirk, Kilic Cakmak, Akgun, Karadeniz, Demirel, 2012). In the first part, the
problem of research, purpose, significance, assumptions, limitations, definitions and
related research are explained. In the second part; The literature information about the
kitsch and aesthetics, the historical development process of the kitsch and the
relationship with art were given. In findings and comments section, the course
programs of the universities providing graphic design training that can be reached
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within the scope of the research are discussed, the course content should be made about
the case of kitsch. Information is examined in graphic design education, it is explained
that they use the phenomenon of kitsch consciously or as they adopt and make an
appreciation of this concept which is the return of popular culture. As a result of the
research, the results were reached in line with the resulting tables and some suggestions
about the subject were presented.

Key Words : Kitch, Aesthetic, Graphic Design
Number of Pages  : 127
Advisor : Prof. Dr. Ata Yakup KAPTAN
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BIiRINCI BOLUM

I. GIiRIS

Genel olarak sanatsal degeri ve derinligi olmayan genel begeni diizeyine uygun kitsch,
ucuz ve seri iretimi nedeniyle toplum tarafindan kolay kabul edilmis olabilir. Ancak
sanat egitimi almis kisilerin begeni diizeyi toplumun genel begenisinden farkli

olabildigini g6z 6niinde bulundurmak gerekir.

Bu arastirmada grafik tasarim egitimi veren belirli liniversitelerin ders programlari ve
ders igerikleri ele alinarak grafik tasarim egitimi alan 6grencilerin estetik diizeylerinin

gelismesinde aldig1 egitimin etkisi incelenecektir.

Bu bolimde arastirmaya iliskin problem durumu, amag, 6nem, varsayimlar,

sinirliliklar ve tanimlar yer almaktadir.

1.1 Problem Durumu

Kitlelere mal olmus kotii begeni olarak algilanan kitsch; abarti, riikiis, taklit, yiizeysel,
ucuz, gosterisli, bayagy, ticarilestirilmis ve estetik kaygist olmayan kisir bir olgudur.
Popiiler kiiltiiriin bir iirlinii olan kitsch kitlelerin kiiltiirel gereksinimlerini somiirdiigii

distiniilmektedir.

Broch, kitsch’in esasen kotii begeni olmadigini, taklit ve tekrarlarla olusturulan kapali

bir sistem niteligi tasidigini da vurgulamaktadir. (Turhanli, 2008).

Kitsch’in tehlikeli oldugu goriisiinde olan Turani’ye gore, iginde bulundugumuz
endiistri cagindaki tiiketim toplumunun kararsiz insani, bu ortamin hazirladig: sayisiz
tehlikelerle kars1 karsiyadir. Bu tehlikelerden en biiyiigii Almanlarin kitsch dedikleri
degersiz lirline sahip olan bir zevk korliigiidiir. Cagimizda yasamin tiim alanlarina
sinmis olan kitsch, monarsiden endiistriyel teknoloji donemine gecis sirasinda ortaya
cikmistir. Bu birbirlerini izleyen, fakat birbirine zit iki donem, iki ayr1 diisiince
biitlinliigiiniin etkisine sahiptir. Monarsik donemin diislince biitiinliigli, binlerce yil

pargalanmamis ve hiikiim siirdiigii caglarin tiim kiiltiiriine kendi damgasini vurmustur.
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Fakat monarsik donemin diigiince biitiinligli parcalaninca, bu kiiltliriin eski bigim
anlayisiyla yeni teknoloji ¢agina uygun {riin yaratma girisimi, kitsch denen bir
uyumsuzluk isini ortaya ¢ikarmistir. Ozellikle yenigagin mantigina varmak igin gerekli

kiltlir diizeyi eksikligi kitsch’in kaynagi olmustur (Turani, 2003).

Yilmaz ise kitsch kavramini agiklarken daha ¢ok sahtelik lizerinde durmustur. Kitsch,
baskasina adina bir yasanti, sahte duygulardir. Kitsch bigceme gore degisirse de hep
ayni kalir. Kitsch ¢agimizin yasaminda sahte, diizmece olarak ne varsa hepsinin
ozidiir. Kitsch miisterilerinden paralar1 ve hatta zamanlar1 disinda higbir sey beklemez
gibi goriiniir. Kitsch’in olmazsa olmaz kosulu, tam anlamiyla olgunlasmis bir kiiltiirel
gelenegin hemen el altinda bulunmasidir; bunun bulusglarini, kazanimlarini ve geligmis
kisisel bilincini, kitsch kendi yararina kullanabilir. Ondan ara¢ geregler, tuzaklar, yol

yordam, kurallar, temalar alarak onlar bir sisteme baglar, kalanlariysa yasamindan

dislar (Yilmaz, 2004).

Bu tehlikeleri yaratan nedenlerin en basinda kdyden kente gog¢ yer almistir. Clement
Greenberg “Oncii ve Kitsch” adli makalesinde bu tehlikeyi su sekilde aciklamistir.
"Proleterya ve kiiclik burjuva olarak kentlere yerlesen koyliiler yasamlarini
kolaylastirmak i¢cin okumay1 ve yazmayi 6grendilerse de, kentin geleneksel kiiltiiriiniin
tadina varabilmek i¢in gerekli bos zamani ve rahatlig1 elde edemediler. Bu arada bir
yanda kirsal kesimde biraktiklari halk kiiltiirline olan begenilerini yitirmis, bir yanda
da can sikintilarin1 giderme arayisi i¢inde olan kentleri doldurmus bu yeni yiginlar,
kendi yasam bi¢imlerine, anlayiglarina uygun bir kiiltiir saglamasi i¢in toplum
tizerinde bir baski olusturmuslardir. Bu yeni pazarin gereksinimlerini karsilamak i¢in
yeni bir mal tasarlanip gelistirilmistir. Yapay taklit¢i kiiltiir ya da ucuz bayag (kitsch)
kiiltiir: Gergek, incelikli kiiltiirel degerlere duyarsiz, kayitsiz ama yine de ancak bir
kiiltiiriin saglayabilecegi bir doniisiimiin a¢ligini1 ¢eken yiginlara doniik bir etkinliktir”

(Y1lmaz, 2004).

Kitsch’in duygusalligiyla 6n plana ¢iktigin1 vurgulayan Kahraman gore; kitsch
iriinlerin tiimii yogun bir duygusallik yiikliidiir ve iiretiminde kullanilan nesneler
giizel, hos, sevimli ve duygusaldir. Eger resim s6z konusuysa, yapilan calismalar
soyuttan ¢ok figiiratif olmalidir. Kisi, resmin duygusallig1 karsisinda kendisini giiven

icinde ve rahat hissetmelidir. Duygusallik, izleyene, dolayli yollardan degil, dogrudan
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iletilmelidir. Duygusallig1 yaratan Ogeler bireysel tercihler degil, evrensel kabul
gérmiis seyler olmalidir. Duygusal diye kabul edilmis kavramlart sorgulamamiza yol
acan degil, onlarin duygusalliklarin1 bir kez daha onaylamamizi miimkiin kilan ve

saglayan seyleri kapsamali1 ve icermelidir (Kahraman, 2005).

Kitsch kavrami tarihte tam olarak ne zaman ¢iktig1 bilinmemekle birlikte kdokeni,
1800’lerde Alman sanat piyasasinda ucuz ve kolay pazarlanan resim ve eskizlere

dayandig1 goriilmektedir.

Sanayi Devrimi ile birlikte sanat ticarilestirilerek degisik amaglarla kullanilmaya
baslanmasi, kiiltlir endiistrisi kavramini ortaya ¢ikarmigtir. Kiiltiir endistrisi yiiksek ve
alcak kiiltiirii birlestirerek iki sinifa da tiikkettirmeye calismakta bdylece sanat satilmak
icin tretilen metalara doniismektedir. Sanati ticari bir meta haline getiren kiiltiir
endiistrisi sanati sanat yapan biricikligini ve Ozerkligini elinden aldig1 sonucuna

ulasilmaktadir.

Kulka’ ya gore Kitsch ¢ogu zaman bir sanatsal statii iddiasinda bulunan ama genellikle
ona atfedilmeyen formlar olarak goriiliir. Neden sanat statiisiiniin ona verilmedigini
sorar. Kitsch giiglii aldatict yollara sahiptir. Kitsch alicilart kitsch’i, kitsch oldugu i¢in
almazlar. Alicilar bu formlar1 sanat oldugu icin almaktadirlar. (Pek ¢ok insan
aldiklarinin Kitsch oldugu soylendigi takdirde kendilerini hakarete ugramis kabul
ederler.) Kulka kitsch’in temel olarak iyi sanat eserlerinden degil daha alt diizey veya
kotii olanlarindan da ayrildigint belirtir. Kitsch ve sanat arasindaki fark yalnizca
nicelik olarak degil ayn1 zamanda nitelik olarak da bulunur. Bunun sonucu olarak
Kitsch, diger artistik veya estetik basarisizlik tiirlerinin devami olmayan kendine 6zgii
bir kategori olusturdugunu; kitsch’i kotii sanattan ayiran seyin estetik  bir
yogunlugunun olmamasi sonucu saydam olusu bi¢iminde tanimlar. Kulka kitsch’in iyi
veya koOtli sanata Ozgii karakteristiklerin hi¢ birini tasimadigimi, kitsch’in ana
kusurunun sec¢imlerdeki asiriligi oldugunu soyler. Kitsch’imsi etkisine temel teskil
eden Gestalt icerme 6zelliginin yaninda, kitsch’e 6zgii nitelikler tamamen serbest
olmamaktadir. Buradaki secimde asirilik onlari silip atabilecegimiz anlaminda
degildir. (Kitsch resmin belli bolgelerini silmek veya kullanilan renkleri kaldirmak
onun etkisini azaltacaktir.) Bu 6zel niteliklerdeki bolluk farkl farkli alternatif alanlarin

arasinda serbestce birbirinin yerine konulabilirlik anlamay1 tasimaktadir. Boylece
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kitsch bir anlamda 6gelerin belirli 6zelliklerini hizmet etmeyi reddetmektedir. Her ne
kadar Kitsch, bir sanat eserinin biitiin formal 6zelliklerini tasisa da sanat islevine sahip
degildir, der Kulka (Aslisen, 2006).

Giliniimiizde her yerde kitsch’e rastlayabilmekteyiz. Hediyelik siis esyalari,
roprodiiksiyon posterler, resimler, kartpostallar, ...v.s. Hayatin her alanina yayilmis
oldugu gozlemlenen kitsch olgusu tiim kesimdeki insanlarin karsisina ¢ikmaktadir.
Glinlimiliz toplumunun sanat1 kiiltiirel bir etkinlik yerine eglence araciymis gibi
gormeleri ve kitsch’i bilingsiz bir sekilde yasam tarzi haline getirmesi nedeniyle
toplumumuzda koklenip insanlarin estetik begenilerini ¢liriittiigli diistiniilmektedir.
Sanat egitimi alan 6zellikle de grafik tasarim egitimi alan 6grencilerin estetik algi ve
begenilerinin sekillenmesinde biiyiik rol oynayan kitsch’in grafik tasarim derslerinde

bilingli veya bilingsiz bir sekilde kullaniminin incelenmesi gerekmektedir.

1.1.1 Problem Ciimlesi
“Grafik tasarim egitimi alan 6grencilerin estetik diizeylerinin sekillenmesinde kitsch

olgusunun rolii nedir?” sorusu bu ¢alismanin problem ciimlesi olarak belirlenmistir.

1.2 Arastirmanin Amaci

Grafik tasarim egitimi alan 6grencilerin estetik algi ve begenilerinin, kitsch {riinler
tarafindan etkilenmesindeki nedenlerin ortaya konmasi ve bu begeninin olumsuz
etkilerinden nasil korunulmasi gerektiginin sorusuna yanit bulunmasi bu arastirmanin
amacini olusturmaktadir.

1.3 Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, kitsch olgusunun grafik tasarim egitimi alan Ogrencilerin estetik

diizeylerinin sekillenmesine etkisi nedeniyle 6nem arz etmektedir.

1.4 Sayiltilar
Kitsch olgusunun etkilerini incelemek amaciyla, kaynaklarda goriislerine bagvurulan

uzmanlarin alanlarinda yeterli olmasi.

1.5 Evren ve Orneklem
Aragtirmanin evreni, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi B&liimii, Resim-Is

Egitimi ABD, Grafik Anasanat Dali’ndan olugsmaktadir.



Arastirmanin drneklemi, Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi, Ondokuz
Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi, Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi,
Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi, Cukurova Universitesi Egitim

Fakiiltesi ve Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi’'nden olusmaktadir.

1.6 Tanimlar
Bu boliimde arastirmanin temel kavramlarina iligkin tanimlar verilmistir.
Algr: Sanat olgusunda algi, bir anlamda hissetme, farkina varma siirecini ifade eder ki

buna artistik hoslanma ya da artistik duygu da denebilir (Ering, 2004).

Begeni: Giizelligin insanda yarattig1 6znel duygu. Sanat eserlerini, duyum ve deney
yoluyla yargilama; iyi ve giizel yonlerle eksiklik ya da hatalari1 ayirt edebilme yetisi.
Kisisel bir tercih ya da hoslanma (Keser, 2005).

Estetik: Haz ve giizelligin ilkeleriyle sanat eseri ve sanat eserinin algilanmasi ile ilgili
olan; insanlarin giizellige nasil tepki verdigi, zevkin evrensel mi yoksa gorecemi

olduguyla ilgilenen felsefe dali (Keser, 2005).

Grafik Tasarim: Sanat¢imin 6zgiin yorumuyla, bir mesaj iletme, basilma, iletisim
araglarinda kullanilma amaciyla; yazi, resim gibi gorsel 6gelerin bir araya getirerek

olusturdugu, bir gorsel iletisim sanatidir (Becer, 2006).

Kitsch: Sanatsal degeri olmayan, gostermelik, bayagi, riikiis gibi tanimlamalar
yiiklenebilen kitsch, estetik degeri pek bulunmayan, genel begeni diizeyine
indirgenmis bi¢imlerin kullanildigi, temel kaygisi sanatsal bir yapiya sahip olmak
yerine, sanatsal gibi gosterilen bir etkilemeyle yogun olarak tiiketilmek {tizere

yapilandirilmus {iriinleri tanimlamak icin kullanilmaktadir (ilbeyi, 2009).

Sanat: Bir duygunun bir tasarinin veya bir giizelligin ifadesinde kullanilan metotlarin

tiimii, ve bu metotlarin sonunda ulasilan iistiin yaraticilik (Ering, 1995).

Sanat Egitimi: Sanat egitimi; yaraticilik egitiminin 6n planda tutuldugu, raksak
diisinmenin gelistirildigi, her 6grencinin kisisel gelisimi ve egilimleri paralelinde

yonlendirilmeye ¢alisildigi en giivenilir ortamlardan biridir (Buyurgan, 2012).



IKINCi BOLUM

1.  KURAMSAL CERCEVE

2.1 Sanat Nedir ve Sanat¢i1 Kime Denir?
Kitsch sanata benzeyen ama sanat olmayan, sanattan beslenen bir olgu oldugu
distiniilmektedir. Kitsch’i anlamak i¢in Once sanat, sanat eseri ve sanatginin

Ozelliklerini tanimlamak gerekmektedir.

2.1.1 Sanat Tanimlamalar1
Sanat kelimesi Arapca bir kelime olup, sana’a kokiinden gelen “yapmak, iiretmek”
anlaminda bir mastardir. Sanat, en genel anlamiyla yaraticiligin ve hayal giicliniin
ifadesi olarak anlasilir. Tarih boyunca neyin sanat olarak adlandirilacagina dair fikirler
stirekli degismis, bu genis anlama zaman i¢inde degisik kisitlamalar getirilip yeni
tanimlar yaratilmigtir. Sanat “19. ylizyildan itibaren giliniimiize kadar gelen ve pek
degisiklige ugramayan anlami ile bir duygunun, bir tasarinin veya bir giizelligin
ifadesinde kullanilan metotlarin tiim{i, bu metotlarin sonunda ulasilan {istiin
yaraticiliktir” (Ering, 1995). Sanatin insanlik tarihinin her déneminde var oldugu

goriilmektedir. Sanat i¢in yapilan tanimlarin bazilari sunlardir:

Munro’ya gore; “Sanat doyurucu estetik yasantilar olusturmak amaciyla diirtiiler
yaratma becerisidir”. Sanat giizel ile ugrasir. Glizel goreceli bir kavramdir. Kendi
icinde tutarli bir biitiinliigii tasiyan sey ¢irkin aci verici igrendirici bile olsa estetik
acidan giizeldir. “Sanat nesnel ve 6znel yaklasimlara gore farkli agiklanir. Nesnel
yaklasimda sanat toplumsal etkilerle 6znel yaklasimda ise salt bir bireysellikle

yaratilir”.

Kant’a gore; sanatin kendi disinda hi¢bir amact yoktur. Onun tek amaci kendisidir.

Giizel sanat1 ancak deha yaratabilir.

Hegel’e gore; sanattaki giizellik dogadaki giizellikten iistiindiir. Sanat insan aklinin

tirtintidiir. Kendisine doganin taklidinden baska amag¢ bulmalidir.



Tolstoy “Insanin bir zamanlar yasamis oldugu duyguyu kendinde canlandirdiktan
sonra ayni duyguyu baskalarin da hissedebilmesi i¢in hareket ses ¢izgi renk veya
kelimelerle belirlenen bigimlerle ifade etme ihtiyacindan sanat ortaya c¢ikmisti”

demektedir.

Croce; giizelligin yerine anlatimi 6ne ¢ikarir. Sanat, sezginin ve anlatimin birligidir.

Bireysel ve teorik bir etkinliktir. Doga, sanat¢inin yorumu ile giizel olabilir.

Glizel kavraminin, insanoglunun beslenme, biiyiime, korunma, uyuma, iireme gibi,
temel ihtiyaglariyla acik secik bir iliskisi yok gibi goziikmektedir. Fakat bu biyolojik
yaklagimin yani sira, bir diger psikolojik olgu da, insanoglunun “giizel”’e yaklasimidir.
Insanoglunun biitiin tutum ve davranislar1 bu tutum ve davranislara ayirdig: zihinsel
ya da zamansal siire bakimindan ele alinirsa, agirliginin “giizel”’e dontik eylemelerden
olustugunun hemen fark edilebilir. Ornegin; bir insan korunma ve &rtiinme
gereksinimini kargilamak amaci ile bir gomlek almak istediginde, bu temel
gereksiniminin farkina varmasi ¢ok kisa bir zaman siiresi iginde oldugu halde, O
gémlegi secmesi, umulandan da fazla bir siireyi kapsar. Ciinkii bu se¢gme islemi
sirasinda gereksinim ikinci plana itilir ve dne daha giizel en giizel gdmlegi se¢me,
secebilme kaygisi ¢ikar. Bu tutuma bakarak, insanoglunun giizele kars1 egilimleri de
tipki birincil (ilkel) giidiiler gibi is goriir denebilir (Ering, 1995). Insanin giizeli bir
gereksinim olarak hissetmesi yaradilisinin bir parcasi olarak gorebiliriz. Zaman, yasam
sartlarina gore sanatin amaci degisse bile insan1 insan yapan diger canlilardan ayiran

0zel bir gli¢ oldugu sdylenebilir.

Insanoglunun sanati, magarada yasayan insandan giiniimiiz insanina kadar gegen
siirecte artan ve degisen amaclariyla farkli ihtiyaglarin1 karsilamak igin
gerceklestirdigini  gormekteyiz. Buna paralel olarak sanata verilen anlamlarda
degismis ve giderek farklilasmistir. Baslangicta, bir hammaddenin elle islenmesi ve
bir yarar amaci gozetilerek ona bi¢cim verilmesi anlaminda, sanat (ars) ile zanaat
(tekhne) birbirine yakin, benzer etkinlikler olarak benimsenmistir. Sanat anlamina
gelen latince “ars” ile yunanca “tekhne”, etimoloji agisindan ayn1 anlamu tagir: “pratik
kurallarla belirlenmis bir zanaati uygulama”. Platon ve Aristoteles gibi antik
diisiiniirler, sanat sozciigiinii bu anlamda kullanmiglardir. Sanati, bir teknik ve bilgi-

beceri olarak agiklayan Aristoteles, “Sanat -burada zanaat- (tekhne), dogru bir akil
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yirlitmeye dayanan ve insanin bir yaratis ortaya koymasini saglayabilen bir
yetenektir” der. Bundan 6tiirii bu filozoflar, sanat1 diislindiiklerinde, hem dokumaciyz,
diilgeri, ok atan1 ya da balik¢iy1 yani zanaati; hem de ressami, mimari, heykelciyi ve
sairi, yani sanati ayni anlamda diisiinmiiglerdir. Eski ¢aglarda zanaatkar ile sanatg1
arasinda bir ayrim olmadig1 gibi, toplumsal {iretim i¢inde, teknik nesneler ile sanat
nesneleri arasinda da bir kopukluk yoktur. Eski ¢aglarin bir¢ok dilinde karsilasilan bu
sanat ile zanaat 6zdesligi, daha sonra giizel sanatlar (beaux arts) kavraminin ortaya
cikmasiyla ortadan kalkmistir. Yani bir yarar amaci tasiyan nesneler degil, hi¢bir ¢ikar
gbzetmeksizin yalnizca hoslanmak amaciyla nesnelerin tiretilmesi sanatin anlamini ve
amacint degistirmistir. Boylece sanatin anlam1 giderek gelismis ve yeni kavramlar
ortaya koymustur; “Duygu” (Duyumdan da beceriden de farkli), “esin” (Bilimsel
olmayan bir bilgi tiirii), “begeni yargis1” (Alimlayicilari, nesnelerle islevsel ya da ¢ikar
gozetmeyen bir baginti kurmalaria gore siniflandirir) ve “anlatim” (Sanat yapitinin,
hem esyanin ne oldugunu, hem de sanat¢inin kisiligini ortaya ¢ikaran 6zel bir alan

olmasini saglar) (Bozkurt,1995).

Sanayi Devrimi ile birlikte sanat ticarilestirilerek degisik amaclarla kullanilmaya
baslanmistir. Adorno sanayi devriminin sonucu olarak ortaya ¢ikan “kiiltiir endiistrisi”
kavraminin binlerce yil ayr1 kalmis yiiksek ve diisiik kiiltlir alanlarim ikisinin de

zararina olacak sekilde birlestirmeye calistig1 goriistindedir.

Kiiltiiriin 6zel bir alan1 olan sanatin amacinin birlestirmeci bir anlayisla kar etmek icin
degistirilmesi “sanat i¢in sanat” terimini akla getirir. “Sanat i¢in sanat”, Benjamin
Constant tarafindan ilk kez 1804’de kullanilmistir ve su diisiinceyi Ozetler: “Sanat,
sanat i¢indir ve hicbir amaci yoktur; her amag sanati soysuzlastirir”. Bu terim
akademik ve kuralc1 gelenege, romantik ruha ve izlenimcilerdeki el degmemis bakis
inancina kaynaklik ettigi gibi; 19. yilizyilin basinda sanat yapitinin 6zerkligini ortaya
koyan bic¢imsel arastirmalara da zemin hazirlamistir. “Sanat i¢in sanat” anlayisinin,
nesne ile istenci, igerik ile formu ayiran bu, estetiklestirici ve figiiratif yorumu bugiin
de gegerli olmakla birlikte, iki biiylik sanat akimi karsisinda gerilemek zorunda kaldi.
Bunlardan birincisi, giizel ile yararl, sanat ile bilgi, kiiltiirlii seckinler ile yiginlar
arasinda ilintiler yaratarak ‘““sanat nesnesi” ile “sanayi nesnesi” arasindaki kopusa kars1
cikan akimdir. Sanatlardan ve zanaatlardan ¢izime, sanayi estetiginden Bauhaus’a

kadar, modern kentlerimizde oldugu gibi sanayinin trettigi nesnelerde de sanat ile
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yagsami birlestirmek s6z konusuydu ve artik sanati, piyasadan ayirmak olanaksizdi.
Algisal ve toplumsal mekadnimizda ki bigimsel ve resimsel kurucu 6ge, sanat¢inin
elinden kagmisti. Fakat zanaatkdrin ve hatta iscinin degil; bu ayricalik artik,
tasarimcinin, yani reklamcinin, renk uzmaninin, ¢izim danigmaninin, sehircinin eline
gecti. Ikinci akim ise, 19. yiizyilda benimsenmis baslica temel ilkeleri yikt1. Soyut
sanatla figiirli bozdu, gergekiistiicii sanatla konuyu baskalasima ugratti, pop art’la
nesneleri parcgaladi, kinetik sanatla 15181 ayristirdi, siyasal sanatla da toplumsal
anlamlar elestiriden gegirdi. Buna kosut olarak cagdas oncii sanat¢ilar, yeni maddeler,
yeni gerecler, yeni fir¢alar aradi; kavram, saptama, jest ve sanat¢inin kendi bedeni bile
bu tiir resim araglart oldu. Bu durum, sanat sézcligiiniin anlaminda biyiik
degisikliklere yol a¢ti: duygulanim (affection) ve istek, duygunun ve anlatimin yerini
aldi, olumsuzlasan ya da otesine gecilen toplumsal hayal giicii {iriinii, esini kapladi

(Bozkurt, 1995).

Sonug olarak dogadan baska bir sey olan sanat, giiniimiizde ¢ogunlukla, kiiltiiriin

karsiti, tersi olarak, “kars1 kiiltlir” (Anticulture) olarak karsimiza ¢ikti (Bozkurt, 1995).

2.1.2 Sanat¢i

“Sanat yoktur, yalnizca sanatgilar vardir” der Gombrich. Bu goriise paralel olarak
insanlik tarihi boyunca anlamu siirekli de§ismis, hayatin i¢cinden insanin en yaratici
etkinligi olarak ortaya c¢ikan sanati, tamamen sanatc¢ilara borg¢lu oldugumuzu
sOyleyebiliriz. Toplumsal dontisiimlerle degisen insan degistikce sanat1 da degismis ve
farkli anlamlara biiriinmiistiir. Bugiin hayranlikla izledigimiz pek ¢ok sanat yapitinin
yapimcisina, belli bir tarih diliminde de olsa, sanat¢1 denmedigi diisiiniiliirse, ya da
“bunu ben bile yaparim” denilen bir resmin yapimcisina “biiyiik sanat¢1” dendigi
hesaba katilirsa, sanatci sifatinin pek de kolay anlasilabilir bir sey olmadigi acikliga
kavusacaktir. Resim sanatinda, Gombrich’e gore bircoklari, gercekte gdrmekten
hoslanacaklar1 seyleri tablolarda da gdérmek isterler. Dogal olarak bodyle
diisiintildiiglinde, pek ¢ok resim sanat eseri, dolayisiyla bu resimleri yapanlarda sanatg1
sayilacaklardir (Ering, 1995).

Bozkurt’a gore sanatin en temel 6zelligi, belirli bir nesne liretmeyi amaglayan ve bir
tasarim ya da kurmaca sonucunda ortaya ¢ikan bir etkinlik olmasi, insanin yaratici
giicine bagli bulunmasidir. Sanatin bu 6zelligi, sanat¢inin kisiligi ile yakindan iligkisi

olan “bigem” (style) kavramiyla 6nemli bir kosutluk gosterir. Genel anlamda,
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sanat¢inin 6zglinliigiinii olusturan, onun kendisine 6zgii bicemidir. Bigem bu anlamda,
sanat¢inin biitlin Urtinlerinde goriilen bir 6zellik olarak, ayn1 zamanda o sanatginin
kendi dala getirdigi yeniliktir. Ornegin; Rembrandt’in golge 1s1ik-teknikleri ya da
Van Gogh’un fir¢a vuruslari, hem bu sanatgilarin bigemlerini belirleyen 6geler, hem
de onlarin resim sanatina getirdikleri yeniliklerdir. Iste biitiin bu 6geler gdz oniinde
tutuldugunda sanatin ayirt edici 6zelliklerinden en 6nemlisi “yaraticilik” (creativite)
ortaya ¢ikar. “Ozgiinliik” ve “bigem” kavramlarinin birlestigi bu 6zellik ayn1 zamanda,
dogal siireglerin olusum bicimlerinin hep ayni olmasina karsilik, sanatsal yaratinin
“tek olma” niteligini de igerir. Bu niteligi ortaya cikaran da sanat¢inin yaratici
kisiligidir (Bozkurt, 1995).

Sanatc1 i¢in ortaya atilan ve sanat eserinin olusmasini saglayan pek ¢ok 6geyi de igeren
bu acgiklamalardan hareket edersek, bir sanat¢inin temel 6zelliklerini agiklayabiliriz.
Ering’e gore bir insani sanatci yapan en genel nitelikleri soyle siralanabilir:

Her sanat¢i kendi alicisin1 kendi yaratir. Belli seyleri algilayabilecek kimselere
seslendigi diisiincesinden hareketle eser verir. Yani sanat¢i kisi lirlin vermeye
basladiginda, potansiyel bir aliciyr varsayar. Yapitindan en azindan haz duyabilecek
alicilar yaratir.

Bir yapitin yansittig1 diinya, ne denli gercekei olursa olsun yine de bir ideolojik
diinyadir. Ciinkii gercekeilik de bir siirii gérsel ideolojiden yalnizca bir tanesidir. Yani
sanat¢1 kendine 6zgii bir bakisla ¢evresine bakar ve bu bakisi yaratan bir ideolojinin,
bir savin ya sahibi ya da yandasi olur.

Sanatci, sadece duygularini basariyla yansitmakla yetinmemeli ayn1 zamanda belli bir
duyguyu ya da duygulari o sanat eseri ile iliski kuran aliciya da asilayabilmeli ve onun
duygularinda bir degisme, bir gelisme saglamalidir. Bu ise, sanat¢inin sezgi ile ifade
arasindaki biiyiikk boslugu kendine 06zgili, onu o yapan teknigi ve islubu ile
doldurabilmesi demektir. Tolstoy giinliiglinde, duygularini anlatabilmek, aktarabilmek
i¢in ¢ok uzun siire oturup diislindiiglinii, fakat dogru sézciigii bir tiirlii bulamadigin
sOyler. Yaraticilik da, iste bu dogru sozciigl, yani dogru araci bulmaktir.

Sanat¢i, alaninin biitiin tekniklerini 6ziimsemis, 6ziimsediginin de Otesine ge¢cmis
olmalidir. Sanat¢inin az ya da ¢ok yaratict bir kisiligi vardir, yaratici bir niteligi
bulunmaktadir ve onun hem 6zgiirliigii, hem de 6zgiinliigii buradan gelir. Sanatci, tiim
engellere karsin, konusunu, teknigini kendi sabriyla, kendi iradesiyle, kendi

duygulariyla bulur, ayiklar ve yine 6zgiirce yorumlayarak kullanir. Sanatgi, yasadigi
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diinyanin bilincinde olan ve bu bilinci kullanabilen kisidir. Sanatc1, sanat1 biitiin olarak
kavrayabilen, onun her alaninda gegerli ve yeterli edinim sahibi olan, fakat sanat
diinyasina diledigi bir yanindan salt iiriin vermek i¢in giren kisidir.

Yukaridaki tanimlamalar1 toparlayarak sanatgiyr Aristoteles’in sanata yaklasimindan
hareketle son olarak soyle tanimlayabiliriz: “Zekasi, sezgisi, yetenegi ve bilgisiyle
dogay1 tekrar isleyebilen ve bu islem sonunda da kendine 6zgii bir giizel yaratabilen
kimse” (Ering,1995).

2.1.3 Sanat Eseri

Sanat eseri, sanat ve sanat¢i kavramlart gibi aydinlanma ¢agindan bu yana ¢ok farkli
iddialar1 icermistir. Sanat tarihine baktigimizda; Sanat okullarma gore, psiko-sosyal,
sosyo-politik  akimlara, ideolojilere gore, kiiltiirel, ekonomik kosullara,
propagandalara, modalara gore, kimi yapit sanat eseri sayilmis, bir estetik obje kabul
edilmis, kimi ise reddedilmistir. Kimine paha bigilememis, kimi ise beklenmedik bir
anda gozden diismiistiir (Ering, 1995).

Dogada bulunmayan yalnizca insanin bilingli ve amagl olarak tasarladig yaratici,
hayal iirlinii olan, estetik 6gelere sahip eser olarak tanimlayabilecegimiz “sanat eseri”
nin dogal nesnelerden farki, sanatin niteligini de ortaya koyar. Dogal siiregler
sonucunda ortaya ¢ikan nesneler (kristaller, sarkit ve dikitler, ar1 petegi ya da 6riimcek
ag1, mercanlar gibi olusumlar) ve doga manzaralar1 bir anlamda giizel olsalar da, sanat
yapit1 olarak kabul edilmezler. Ayni1 sekilde gilizel olarak algilanan canlilar, hayvan ve
bitkiler de sanat yapiti1 degillerdir. Ayrica olagan ve siradan nesneler genellikle sanat
yapitinin karsit1 sayilmiglardir; ¢iinkii sanat yapitini, dogal olusumlardan farkli olarak,
belirleyen belli basli 6zelliklerden biri 6zgiinliik (originalite), digeri de onun tek,
biricik (unique) olmasidir. Eger bir Mimar Sinan, bir Michelangelo, bir Dede Efendi,
bir Shakespeare, bir Beethoven yeryiiziine gelmemis olsaydi, dogal olarak yapitlarim
alimlanamazdi. Ciinkii her sanat yapitt onun yaraticisina 6zgiilenmistir ve ondan
baskasina baglanamaz. Buna gore, 6rnegin seri olarak iiretilen ¢ok sayida yapitin
sanatsal degeri, tek bir 6rnegi olan bir yapittan daha diisiiktiir (Bozkurt, 1995).

Bir yapitin sanat eseri sifatin1 kazanmasi i¢in gereken 6zellikler Ering’e gore iki odakta

toplanabilir. Bunlardan ilki sanatsal kosullardir ve ti¢ alt gruptan olugmaktadir:
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Bir yapitin sanat tarihi igerisinde deger tagimasi, Bir yapitin antika kavramina uygun
bir deger tasimasi, Bir yapitin, ¢cagdas ve cagcil sanat kuramlar1 agisindan deger
tasimasi.

Ering’e gore herhangi bir yapitta bu ii¢ degerden biri varsa o yapita sanat eseri denir.
Kimi eserlerde bu degerlerden ikisi, hatta iicii bir arada da olabilir. Sanatsal olmayan
yollar ise; Ekonomik nedenlerle bir yapita bir deger yakistirilmasi, Politik nedenlerle
bir yapita bir deger yakistirilmasi, Ideolojik nedenlerle bir yapita bir deger
yakistirilmasi, Medya araciligi ile bir yapita bir deger yakistirilmasi.

Sanatsal kabul edilmeyen bu dort kosulla bir yapit, sanat eseri olmasa da belli bir
zaman dilimi i¢in de sanat eseri olarak adlandirilmig olabilir. Dogal olarak, buradaki
deger bir yakistirma degerdir ve yapitin kendi 6zgiin degeri olarak kabul edilemez.
Ozellikle iginde yasadigimiz post-modern dénemde sanat yapit1 olarak adlandirilan
seylerde, bazen bu dort kosulun her birinin, ya da bir kaginin birlikte olusturdugu giiclii
bir etki ile karsilasan biz alicilar, o yapitin degerinin bir yakistirma oldugunun farkina

bile varamayabiliriz (Ering, 2004).

2.2 Estetigin Temel Kavramlari; Estetik ve Giizel Kapsaminda, Estetik Yarg: ve

Almlama Estetigi

2.2.2 Estetik Begeni ve Estetik Yargi
Estetik kaygilardan uzak oldugu disiiniilen kitsch olgusunu algilayabilmek ve

kavramak icin estetigi bilmek gerekmektedir.

Estetik: haz ve giizelligin ilkeleriyle sanat eseri ve sanat eserinin algilanmasi ile ilgili
olan; insanlarin giizellige nasil tepki verdigi, zevkin evrensel mi yoksa gorecemi
olduguyla ilgilenen felsefe dali (Keser, 2005). Felsefe disiplininde giizelligi onun ve
tabiatin1 anlamanin anahtar temalarindan biri estetiktir. Yunanca duygu, duyum ve algi
anlamlarina gelir. Felsefede dogrulugu temel alan mantigin ve iyiligi temel alan

ahlakin yaninda {ig¢iincii inceleme alani giizelligi temel alan estetiktir (Ergiin, 2010).

Genel olarak baktigimizda kitsch sanatsal deger tasimasa da tiiketicisinde bir haz
duygusu yarattig1 diisiinlilmektedir. Genis bir begeni kitlesi bulunan kitsch {iriinler
iretilirken evrensel begeni Olgiitlii dikkate alindig1 bilinmektedir. Kitlelerin bu denli
kitsch iiriinleri tercih sebebini irdeleyebilmek icin estetik begeni ve yargi iizerinde de

durmak gerekmektedir.

12



Estetik begeni, genel anlamiyla sanatta ve dogada nesneleri estetik 6zelliklerine gore
ayirt etme olarak tanimlanir. “ ‘Begeni’, nesnenin denetiminde olan bir seye bana 6zgii
bir tepkide bulunmak demektir’ (Townsend, 2002). Insanin begenmedigi herhangi bir
seyin estetik boyutunu yakalamasi miimkiin degildir. Ornegin; halk miizigini
begenmeyen bir insan onu ne dinler, ne de inceliklerini fark edebilir. Ancak bir seyi
gercekten begenen bir insan, onun detaylarindaki inceliklerden etkilenir. “Begeni, en
yalin anlamiyla giizeli ¢irkinden ayirt edebilme yetenegi; estetik olani taniyabilme,
“estetik nesneyi” segebilme yetisidir. Belirli sanat ve doga nesnelerinden haz alma
yetenegi, sanat ve doga nesnelerini olusturan 6geleri saptama ya da bunlarin belirli

0zel niteliklerini ayirt etme yetisi olarak da tanimlanabilir” (Aykut, 2008).

Hepimizin yakindan bildigi ve giindelik hayatta da sik sik isittigi ve bol bol kullandig,
skolastikten gelen bir soz vardir: De gustibus non est distuputandum (Zevkler,
begeniler lizerine tartisilmaz) (Tunali, 2010). Bu climleden yola ¢ikarsak, herkesin bir
begenisi vardir. Biri kirmiziyr biri yesili begenebilir. Her insanin begenisi farkli
olabilecegi i¢in begenilerin sorgulanmasmin ve yargilanmasinin yanlis oldugu
anlagilmaktadir. Kisaca; begeninin dogrusu, yanlisi, Olcilisii ve kurali olmamasi

gerekmektedir.

Begeni, her ne kadar nesneye bagli ve kisisel bir sey olsa da belli bir kiiltiir cercevesine
baghdir. Bir sanat yapitina dair o yapitin bir deger kazanmasini saglayan kiiltiir
faktorleri bilinmiyorsa, yapitin izleyicide biraktigr etki yalnizca duyulur izlenimler
yani duyumlar olmaktan oOteye gecememektedir. “Genel olarak Kkiiltiirler, belli
ozellikleriyle birbirlerinden ayrilirlar. Obje yorumu veya kavrayisi diinya goriisii, dini
goriis yoniinden birbirlerinden belli karakter 6zellikleriyle ayrilirlar. Bu ayrilik, deger
yargilarinda, estetik begenide de kendini gosterir. Bu, tarihi kiiltiirler i¢in dogru oldugu

gibi, gliniimiiz kiiltiirleri i¢in de dogrudur” (Tunal1, 2011).

Begeni alanindaki gorecelilik, degisik kiiltiirlerde ortaya ¢ikar elbette fakat bir onceki
paragrafta bahsettigim begeninin kisisel bir sey olmas1 durumu, ayni kiiltiir ¢evresinde
bulunan insanlarin ayni1 begeniye sahip olmamalar ile ortaya ¢ikar. O kiiltiiriin i¢inde
bulunan fakat bulundugu kiiltiire ait sanat degerleriyle ilgili herhangi bir bilgiye ya da
egitime sahip olmayan kisi, o kiiltiiriin degerlerine sahip bir sanat yapitina kars1 begeni

gelistiremeyecektir. “Belli bir kiiltiir ¢evresi i¢inde yasayan her insana, ayni kiiltiir

13



fenomenleri ayni seyi sdyler mi? Siiphesiz ayni seyi sdylemez. Ornegin bir Schubert
veya bir Stravinski miizigi her Avrupali i¢in ayn1 degeri tagimaz. Ciinkii egitim gormiis
Avrupali vardir, egitim gormemis Avrupali vardir. Egitim diyebiliriz ki, begeniyi
belirleyen ikinci 6nemli faktordiir. Sanat, yalniz belli bir kiiltiire dayanmakla kalmaz,
ayn1 zamanda 6zellikle egitim isteyen bir fenomendir. Ciinkii sanat, sanat tavri, estetik
tavir almasini bilenlere ancak kendini agabilir. Bu da ancak bir 6zel egitimle olabilir.
Su halde egitim, Ozellikle estetik egitimi, sanati anlama ve onu degerlendirme
bakimindan bir 6n sarttir. Ornegin Siileymaniye Camii’ni sadece dini tavir iginde
algilayan bir kimse i¢in, o bir sanat eseri degil, sadece bir dini objedir. Bu bakimdan
estetik tavir alma, estetik begeni i¢in zorunlu bir sart olup, bu da her seyden once bir
egitime dayanir” (Tunali, 2011). Begeni konusunda evrensel bir begeni Olgiitii
gelistirilip gelistirilemeyecegi, begeni konusundaki tartismalardan biridir. Sanatin ¢ok
boyutlu yapist geregi boyle evrensel bir Ol¢iitiin varligindan s6z etmek miimkiin
degildir. Fakat giizelligin evrenselligini savunan idealist diisiiniirler, begeninin de

evrensel bir 6l¢iitli oldugunu ileri siirmektedirler.

Estetik aragtirma bir nitelikler arastirmasi olduguna gore, bu arastirmada ortaya
konulacak yargilar da nitelik yargilar1 olacaktir. Bu yargilar, ayrica, bir varolussal
durumdan ¢ok bir deger belirlediklerine gore, deger yargilar1 olacaktir (Timugin,
2005). Genel anlamda nitelik yargilar1 giizel, ¢irkin, 1yi, kot gibi degerlerle ilgilidir.
Ornegin; “ne kadar biiyiik bir tablo” yargis1 degil, “ne kadar giizel bir tablo” yargis
nitelik yargisidir diyebilmekteyiz.

Hosa giden bir seyi ifade ederken giizel kelimesi kullanilmaktadir. Kant hos ve giizel
degerlerinin birbirinden ayrilmasi gerektigi goriisiindedir. Kant’a gore, hos dedigimiz
sey baskadir, giizel dedigimiz sey baska. Hos, kaynagi duyusal olan, duyulara dayanan,
kisisel egilimlerimizle ilgili olan bir seydir. Bir yemekten, bir havadan, bir kokudan
hoslanma gibi. Biri pirzola sever biri imambayildiy1, biri arpejden hoslanir, biri
galion’dan. Biri kistan hoslanir biri yazdan hoslanir. Bunlarin her biri, kendi
hoslanmasi yoniinden haklidir, ¢iinkii burada s6z konusu olan hoslanmalar, o
kimselerin Kisisel egilimleri ve duyu nitelikleriyle ilgilidir. Bunlar tizerinde herhangi
bir tartisma olamaz, ¢linkii kisisel egilimlerin hiikiim siirdiigli bir alanda tartigilacak ve
dolayisiyla iizerinde uzlasilabilecek bir prensip ve bir temel, yani ortak bir prensip ve

temel yoktur. Ciinkii her insanin egilimleri ve duyu nitelikleri kendine 6zgiidiir ve bu
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bakimdan, her hoslanma haklidir ve mesrudur (Tunali, 2010). Hos olanin giizel

olabilmesi i¢in kendine gore olmasindan daha fazlasi gerekmektedir.

Estetik yargi genel kilan seyi Kant soyle agiklamistir: Giizelden duyulan hazzin,
giizelden duyulan hoslanmanin zorunlu bir haz veya hoslanma olmasindan ve bundan
otiirli de, biitiin insanlardan ortak olan fert-iistii bir hoslanma, bir haz olmasindan ileri
gelir. “Bu tablo, bu siir, bu heykel giizeldir.” dedigimizde, ondan duydugumuz haz,
sadece bizim duydugumuz bir haz ve hoslanma degildir, tersine onlar1 herkes giizel
bulacaktir, onlardan herkes ayni1 hazz1 duyacaktir, ¢ilinkii boyle bir hoslanma ve haz,
biitiin insanlarda ortaktir, biitiin insanlarda fert-istii bir yeti halinde zorunlu olarak
vardir (Tunali, 2010). Estetik yarginin genelligi ve zorunlulugu ortak estetik duygulara
dayanmaktadir. Bu duygular ideal bir deger olmali herkes i¢in uyusan kurallara

dayanmasi gerekmektedir.

Bu kurallardaki zorunluluk subjektif bir temele dayandigi icin, objektif ve mutlak bir
zorunluluk degil de, sadece drnek bir zorunluluk olacaktir. Ornegin su 100C° de
kaynar, dedigimizde, bu nasil herkes i¢in genel geger bir yargi ise, “bu giizeldir”
dedigimiz zaman da verdigimiz begeni yargisi, boyle genel geger, zorunlu bir yargidir.
Yalniz su farkla ki, birincisi mutlak zorunlulugu ve genel gegerliligi gosterdigi halde,
ikincisinin 6rnek bir zorunlulugu genel gegerliligi vardir (Tunali, 2010). Ornek
begeninin ortak fikir olusturmasi insanlarin benzer belli o6zelliklerinin bir araya
gelmesiyle olustugunu kabul edersek, ayni kiiltiir ve ayn1 ¢evreye sahip insanlarin bir

sanat eserine bakis acis1 ortak olur diyebiliriz.

Belli bir kiiltiir ¢cevresi i¢cinde yetigsmis bir insan i¢in, bir baska kiiltiir ¢cevresi ile ilgili
bir kiiltiir fenomenini, 6rnegin bir sanat eserini anlamak, onu degerlendirmek giictiir,
¢ogu zaman da hatta bu imkansizdir. Bat1 kiiltiirii ile hi¢ temas1 olmamis bir kimse
i¢in, bu kiiltiiriin en degerli {iriinleri hicbir sey ifade etmez. Ornegin, bir Beethoven
miizigi boyle bir kimseye giiriiltiiden farkli gelmeyecektir. Ciinkii boyle bir insanda, o
miizigi bir sanat eseri, bir deger objesi yapan sanat ve kiiltiir faktorleri eksiktir; bu
miizigin onda biraktig1 izlenim, sadece duyulur izlenimler, yani duyumlar olacaktir
(Tunali, 2010). Halbuki sanat eseri kiiltiirel bir varliktir. Bazen ayni kiiltiir ¢evresinde
de begeni yargilarinin ¢esitliligi olabilir. Bu durumda begeni yargilarii etkileyen

bagka faktorlerde bulunmaktadir.
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Begeni donmus, statik bir sey degildir, tersine, gelisen, olusan daha dogrusu egitime
muhtac bir yetidir. Bunun icindir ki, estetik egitim goérmiis, begenisi incelmis bir
kimsenin verecegi estetik yargi, boyle bir egitimden yoksun kalmis bir insanin
verecegi estetik yargidan tabii olarak farkli olacaktir ve yine tabii olarak bunlarin
estetik yargilar1 arasinda herhangi bir uzlasim bulunmayacaktir. Ornegin; biri klasik
bati miizigini sever, biri alaturkayr begenir. Klasik miizik Obiiriine higbir sey
s0ylemedigi gibi, ona da alaturka higbir sey sdylemez. Demek oluyor ki her sanat; ister
miizik ister resim ister heykel ve tiyatro olsun, belli bir estetik ve sanat egitimi ister.
Boyle bir egitimin gerceklesmedigi hallerde, begeni yargilart birbirleriyle uzlasmaz
bir sekilde dagilirlar ve farkli olurlar. Boyle bir halde sanat ile sanat olmay1s arasindaki
Kesin smirlar ortadan kalkar, kaybolur (Tunali, 2010). Oyleyse sanat egitimi estetik
yargi icin belirleyici bir faktordiir, diyebiliriz.

Bu giin herhangi bir iilkede meydan gelen bir kiiltiir fenomeni, 6rnegin bir moda, en
kisa zamanda diinyanin en uzak koselerine kadar yayiliyor. Yalniz moda da degil
sanatta da her yeni hareket, yankilari biitiin iilkelerde asag1 yukart bulmaktadir.
Ornegin siirrealizm, abstrakt sanat, taschisme asag1 yukari diinyanin her yerinde gecen
sanat akimlaridir. Boyle bir kiiltiir birligine dogru gelisen bir diinyada, egitim de ulusal
olmaktan ¢ikiyor, daha insani, daha international bir 6zellik elde ediyor. Sinema,
tiyatro basta olmak iizere, biitiin Obiir sanat faaliyetleri karsisinda insan, ulusu ne
olursa olsun, kendini bir insan, bir diinya insan1 ve bir diinya yurttasi olarak duyuyor
ve egitim de insanligin ve kiiltiirlerin birligi amacimi giidiiyor (Tunali, 2010).
Gilinlimiizde insanlarin egitim seviyesi artarak devam ediyor, bunun yani sira kiiltiirel
bir birlesimde olabilir. Boyle bir durumun var oldugunu kabul etsek bile begeni
farkliliklar1 en aza inecek fakat ortadan tamamen kalkmayacak. Ciinkii begeni yalniz
kiiltiir ve egitim bakimimdan degil insanin psisik yapist bakiminda da gorecelidir. O
halde diyebiliriz ki, begeni iizerinde tartisilabilir, hatta uzlasilabilir. Ama ne var ki, bu

uzlagim mutlak degil, gérecelidir (Tunali, 2010).

2.2.3 Alimlama Estetigi
Kitsch bireysel tercihlerle belirlenen seyler degil, evrensel kabul gérmiis kavramlar
sorgulamadan onaylamamizi saglayan bir olgu oldugu diisiiniilmektedir. Alimlama
estetigi ise tiiketiciyi Oon plana ¢ikaran, farkli bakis agilar1 sunan bir yontem olmasi

kitsch’in evrensellik ilkesiyle ters diismektedir.
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Alimlama kavrami latince “recipiere” den gelmekte ve “karsilama, alma, bir eserin
etkisi” anlamlarinda kullanilmaktadir. Alimlama, yazarin metninde biraktig
bosluklar1 okuyucunun kendi yasam tecriibesinden ve metninden yararlanarak
doldurmasidir, bu bosluklar1 yorumlamasidir (Ekiz, 2007).

Alimlama estetigi tiiketiciyi 6n plana ¢ikaran yontemin adidir. Yapitlar birden ¢ok
anlam igerir; cok katmanlhidirlar onlar, bir veya birkag perspektif onlarin ¢éztimlenmesi
icin yeterli olmaz. Sayisiz bakisa, sayisiz yanit veren yapitlara dogal olarak ¢ok kati
kurallar1 olmayan, asil yaratici olarak gordiigii tiiketiciyi 6ne ¢ikaran “Alimlama
Estetigi” yontemidir (Ozbek, 2013).

Wolfgang Iser’e gore “bosluklarin doldurulmasi”, Roman Ingarden’e gore “belirsiz
alanlarin belirli hale getirilmesi”, Yilmaz Ozbek’e gore ise “diizensizliklerin kendi
aralarinda diizen kurduklarin1 saptamak ve bunu ¢dziimlemektir” alimlama (Ozbek,
2005).

Nazan Ipsiroglu'na gore izleyicilerin bulgular1 sanatcilarin diisiincelerine, ¢ikis
noktasina uymayabilir. Bu izleyicinin yapita yeni boyutlar katmasi demektir. Yapit
yaratildiktan sonra artik yaraticisindan bagimsiz bir yasam siirer. Izleyicinin
alimlamasiyla, her donemin, ona kattig1 yeni alimlama boyutlariyla yasar yapit
(Ipsiroglu, 2010).

Miro alimlamay1 su sekilde agiklamistir. “Resimlerimden herkesin kendine gore bir
anlam ¢ikartma olasiligini dislamiyorum. Bir is adaminin isi ile ilgili bir yol, bir
Ogrencinin herhangi bir sorununa yanit bulabilecegini diisliniiyorum. Resmin verecegi
yanitin tiiri ¢ok geneldir ve her ¢esit alanda uygulanabilir.”

Sanat yapitina sanat¢i can vermektedir. Fakat yasamasini saglayan tiiketicidir,
diyebiliriz. Yapit ¢cok boyutlu, derinligi, boslugu ve belirsizligi olan ve her tiiketiciyle
farkli anlam kazanarak tamamlanmaktadir. Yani asil yaratma tliretme degil, tiikketme
stirecinde, tiiketicinin birikimleriyle olugsmaktadir. Tiketici birikimleri gevreye ve
zamana gore degismekte ve gelismektedir. Bu demek oluyor ki ayn1 yapit1 ayni tiiketici
farkli zamanlarda farkli anlamlandirabilir.

Alimlama Estetigine gore farkli perspektiflerden farkli anlamlar ¢ikarilan bir sanat
yapit1 basarilidir, diyebiliriz. Oyleyse, her tiiketicide ayni hisleri uyandiran, ayn1 anlam
tasiyan, kolay anlasilirlig1 olan kitsch triinlerin sanatsalligindan bahsetmemiz dogru

olmayacaktir.
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2.3 Kitsch ve Kitsch’in Sanattaki Yeri

2.3.1 Kitsch Kavram ve Ozellikleri
Kitlelere mal olmus kotii begeni olarak algilanan kitsch; abarti, riikiis, taklit, yilizeysel,
ucuz, gosterigli, bayagi, ticaretlestirilmis, estetik kaygisi olmayan kisir bir olgu olarak

kabul edilmektedir.

Ingilizce ‘sketch’ (taslak) sdzciigiiniin bozulmusudur kitsch. Miinih’te Ingiliz ve
Amerikali alicilar i¢in piyasaya siiriilen ucuz resimleri gosterirdi. Genel olarak sanatsal
degeri olmayan, ucuza satin alinabilen genel begeni diizeyine uydurulmus nesneleri

dile getirir” (Lukacs, 1988).

Kaynaklara gore, kitsch tirlinlerin en 6nemli 6zelligi basit anlasilirligi ve derinliginin
olmamasidir. Bazen abart1 renklerle, bazen abarti bir duygusallikla karsimiza
cikmaktadir. Baz1 goriisler kitsch’in ortak noktasini sahtelik oldugunu sdéylemektedir.
Kitsch’in babasi olarak kabul edilen “Aglayan Cocuk” tablosunda oldugu gibi
aglamak “bu kadar kusursuz giizel olur mu?” dedirtir insana. Aslinda insanlar
yormayan bu 6zelligi sayesinde insanlarin tercih sebebi oldugu i¢in biiyiik bir begeni

kitlesi yakaladig1 savunulmaktadir (Sekil 1).
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Sekil 1: Aglayan Cocuk (Bruno Amadio, 1911-1981).

Motiflerin kolay taninabilirligi kitsch’in en 6nemli 6zelliginden biridir. Kitsch’in
tanim1 bazen yetersiz kalabilir. Kulka’ ya gore bir kisi bir seyin kotii bir bigimde
resmedildigini sdylediginde nitelik acisindan konusuyor demektir. Aglayan ¢ocuk
yetenekli bir ressam tarafindan daha canli resmedilebilir, ancak bundan dolay1 sanat
olmaz! Kitsch bir ressam resim tekniklerini eski ustalarindan 6grenmek isteyecek,
onlar1 taklit edecektir. Bu Greenberg’in “Eski kiiltiirlerin yasam kanin1 emmek™ diye

tarif ettigi seydir (Greenberg, 1965).

Kitsch hakkinda goriislere gore, kitsch orijinallikten ve sanatsalliktan uzak taklit
yolunu se¢mistir. Tekrar eder ¢iinkii farkli olan1 sevmez hep bildik olani kullanir.

Gegmis sanat akimlarinin tekniklerinin izlerini tasidigi manzara tablolarini, toplum
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tarafindan taninmis sanat eserlerinin roprodiiksiyonlarini c¢ogaltmis ve endiistri
pazarinin bir parcasi haline getirmistir (Sekil 2, Sekil 3, Sekil 4, Sekil 5, Sekil 6).
Kitsch her kesimin ulasabilecegi uygun fiyatlarla piyasaya siiriilerek yeni bir ticari

iriin haline gelmistir. Boylece popiiler kiiltiiriin 6nemli bir pargas1 olmustur.

Sekil 2: Lamplight Manor (Thomas Kinkade).
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Sekil 3: Mona Lisa Baskili Yastik (Leonardo Da Vinci).

Sekil 4: Guernica Baskil1 Canta (Pablo Picasso).
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Sekil 5: Yildizli Gece Baskili T-shirt (Vincent Van Gogh).

Sekil 6: Sar1 Kirmizi ve Mavili Kompozisyon Desenli Mobilya (Piet Mondrian,
1921).

Tarih boyu sanatcilar kadin figiirlerini resimlerde ¢ok kullandiklar1 goériilmektedir.
Ciinkii kadin viicut hatlar1 erkeklere gore daha estetik ve giizel oldugu bilinmektedir.
Kitsch i¢in giizellik kavrami 6nemli oldugu i¢in resimlerde ¢okca sevimli hayvan ve

giizel kadin figiirleri tercih ettigi goriilmektedir (Sekil 7, Sekil 8).

22



Sekil 7: The Widow (Frederick Dielman).

Sekil 8: Tina (Joseph Henry Lynch).
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Kitsch dolayli olarak yasanan bir tecriibe, taklit duygulardir. Kitsch cagimizda, hayatta
ne kadar sahte sey varsa hepsinin bir simgesidir. Kitsch miisterilerinden paralar1 harig
higbir sey talep etmiyormus gibi davranir. Onlarin vakitlerini bile istemez (Greenberg,

2010). Ciinkii kitsch alicty1 yormadan tiiketiciye hazir halde gelmektedir.

Kitsch ilkeleri agik ve nettir. Nesnelere bakacak olursak, onlarin ger¢ek kaliplarina
asla uymadiklart goriiliir. Ya fazladir, ya eksik. Siislemede renkler havai fisek tadini
arar. “En onemlisi” der Moles: “Malzeme oldugu gibi asla kabullenilmez”. Tahta

mermere benzetilebilir sézgelimi, ¢inko bronza (Batur, 1990).

Gecgmisinden kopamayip yenicaga ayak uydurmak bu kiiltiir karmasasi ortaya
cikararak yeni bir kiltiiri dogurmustur. Anlamak ic¢in ¢aba gerektirmeyen,
diisiindiirmeyen, acik, net, kolay ve i¢inde yogun miktarda duygusallik bulunduran,
sanat eseri kadar giizel, hatta daha giizel, ger¢ek olamayacak kadar ¢ok giizel olan ve
ucuz olarak mal edilen kitsch; bu kiiltiiriin biitiin beklentilerini karsilamaktadir. Kitsch
bazen bir melek biblosunda bazen bir ¢ocuk tablosunda hayat bulur (Sekil 9, Sekil 10,
Sekil 11, Sekil 12, Sekil 13).

Sekil 9: Cocuk Tablosu
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Sekil 11: Kitsch Obje
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Sekil 12: Kitsch Obje

Sekil 13: Kitsch Objeler

Kitsch yiiksek kiiltlir tarafindan dislanarak, alt kiiltiiriin ihtiyaglarini gidermek
amaciyla ortaya ¢ikmistir. Alicilarinin sanat degeri tasidigina inandigi, sanat eseri
olarak gordiigii kitsch’i, aslinda bir sanat iirlinii olarak tanimlayabiliriz. Koklii

kiiltiirlin gegmis yillarda sanat eseri olarak kabul gordiigii iirlinler, sonraki yillarda
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kitsch olarak nitelendirilebilir. Bunun sonucunda da kitsch degiserek geliserek

kaliciligini siirdiirecektir.

2.3.2 Kitsch Sanat ve Camp Kitsch
Sanat, 19.ylizyildan itibaren giliniimiize kadar gelen ve pek degisiklige ugramayan
anlami ile bir duygunun, bir tasarinin veya bir giizelligin ifadesinde kullanilan

metotlarin timii, bu metotlarin sonunda ulasilan iistiin yaraticiliktir (Ering, 1995).

Endiistri devrimi ile sanat ticarilestirilmistir. Bu durum kiltiir endiistrisi kavramini
ortaya cikarmistir. Kiiltiir endiistri sanatin biricikligini ele gegirip onu ticari bir
dongiiniin igine sokmustur. Once ihtiyag gibi gdsterdigi sanat iiriinlerini tiikkettirmeye
sonra yeni ihtiyaglar i¢in liretmeye basladi. Bu durum tiiketilen iriini islevsellik
niteliginden ¢ikarmis, tiiketiciye hizmet vermek yerine tiiketiciyi kolesi haline

getirmistir (Sekil 14, Sekil 15, Sekil 16).

Sekil 14: i¢ Mekan Dekorasyonu
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Sekil 15: Altin Klozet
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Sekil 16: Kitsch Esya Kolaj1

Kiiltiir endiistrisi yliksek ve alcak kiiltiirii birlestirerek iki sinifa da tiikkettirmeye ¢aligir.

Boylece sanat satilmak i¢in iiretilen metalara dontismiistiir.

Kulka’ ya gore Kitsch ¢ogu zaman bir sanatsal statii iddiasinda bulunan ama genellikle

ona atfedilmeyen formlar olarak goriiliir. Neden sanat statiisiiniin ona verilmedigini
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sorar. Kitsch giiglii aldatici yollara sahiptir. kitsch alicilart kitsch’i, kitsch oldugu igin
almazlar. Alicilar bu formlar1 sanat oldugu i¢in almaktadirlar. (Pek ¢ok insan
aldiklarinin Kitsch oldugu soylendigi takdirde kendilerini hakarete ugramis kabul
ederler.) Kulka kitsch’in temel olarak iyi sanat eserlerinden degil daha alt diizey veya
kot olanlarindan da ayrildigini belirtir. Kitsch ve sanat arasindaki fark yalnizca
nicelik olarak degil ayn1 zamanda nitelik olarak da bulunur. Bunun sonucu olarak
Kitsch, diger artistik veya estetik basarisizlik tiirlerinin devami olmayan kendine 6zgii
bir kategori olusturdugunu; kitsch’i kotii sanattan ayiran seyin estetik bir
yogunlugunun olmamasi sonucu saydam olusu bi¢iminde tanimlar. Kulka kitsch’in iyi
veya koOtli sanata Ozgii karakteristiklerin hi¢ birini tasimadigmi, kitsch’in ana
kusurunun sec¢imlerdeki asiriligi oldugunu sodyler. Kitsch’imsi etkisine temel teskil
eden Gestalt icerme 6zelliginin yaninda, kitsch’e 6zgii nitelikler tamamen serbest
olmamaktadir. Buradaki secimde asirilik onlari silip atabilecegimiz anlaminda
degildir. (Bir kitsch resmin belli bolgelerinde silmek veya kullanilan renkleri
kaldirmak onun etkisini azaltacaktir.) Bu 6zel niteliklerdeki bosluk farkli alternatif
alanlarin arasinda serbestce birbirinin yerine konulabilirlik anlamay:1 tasimaktadir.
Boylece Kitsch bir anlamda 6gelerin belirli 6zelliklerini hizmet etmeyi reddetmektedir.
Her ne kadar Kitsch, bir sanat eserinin biitiin formal 6zelliklerini tasisa da sanat islevine

sahip degildir, der Kulka (Aslisen, 2006).

Kitsch ve Sanatin arasinda degisik bir bag vardir. Aralarindaki iliskilerse donemlere
gore degisen Ozellikler gostermektedir. Genel olarak kitsch’in siirekli bi¢imde
“gercek” sanat alanindan beslendigi soylenebilir. Bunun sayisiz 6rnegi vardir. En basit
bicimiyle gergcek sanat yapitlarinin fabrikasyon kitsch kopyalar1 yapilabilmektedir.
Evler roprodiiksiyon tablolarla, bahgelere algidan dokiilme Veniis’lerle, salonlar taklit

Barok koltuk takimlariyla doludur (Tanyeli, 1990), (Sekil 17, Sekil 18).
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Sekil 17: Veniis Heykeli Kopyasi
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Sekil 18: Barok Koltuk Takimlari

2.3.2.1 Camp Kitsch

Camp yiiksek kiiltiir i¢in tretilen bir form olarak gortiliir. Kullaniciya yonelik kamu,
genis ve varlikli oldugu igin yiiksek kiiltiriin ticari dagitimcilart onlara hizmet
vermeye c¢alisir. Onlarin clizdanlarina uygun kiiltiir tirlinleri bulmaya, hatta yiiksek
kiiltiiriin icerigini onlara gore degistirmeye c¢aba gosterir. Ornegin 1960’larin
ortalarinda Susan Sontag gayet mantikli olarak Camp’1n yaratici yiiksek kiiltiiriin bir
bi¢imi oldugunu savunmustu. Ama biyiik bir hizla bu fikir kullaniciya yonelik
kamuya satildi ve kabul goriildii. Cilinkii boylece bir yiiksek kiiltiir 6gesini eglence
olarak kullanma firsatini ele gecirmis oldular (Gans, 2005).

Campin asil igerigi dogal olmayana sevgisidir. Yapay olana ve abartiya Camp
estetik¢iligin belirli bir bi¢imidir. Bu diinyay: estetik bir fenomen olarak gérmenin
yoludur. Bu yol camp yolu, giizelligi esas almaz, her seyi yapaylik derecesine,
stilizasyonuna gore degerlendirir. Igerige kars1 tarafsiz bir davrams olusturur.
Soylemese bile campin hassasiyeti giidiimsiiz politikay1 dislayan en azindan apolitiktir

(Sontag, 1964).
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Kitsch asla ironi degildir. Onun kolaylikla acikli olarak algilanmasinin sebebi budur.
Yiiksek ya da agkin kitsch diinyanin ne kadar umutsuz goziiktiiglinii gostermeye degil,
insana deger vermeye calisir. Ironik figiiratif ressam kitsch degildir “camp”tir ve sanat
diinyasina aittir. Camp iireten bir sanat¢i tipik olarak Kitsch bir motifi sanat
baglaminda kullanacaktir. Ornegin, insan duru bir gol kenarinda bir ren geyigi resmi
tasavvur edebilir, bu durumda Camp sanatg1 ayn1 zamanda “YUZMEK YASAKTIR”

tabelasin1 da resmedecektir (Nerdrum, 2010).

Ikinci Diinya Savasinin son bulmasindan bu yana birgok sanatci bir kigkirtma olarak
ya da girisimlerinin popiiler boyutunun altin1 ¢izmek i¢in kitsch’e bagvurmuslardir.
1981-1987 arasinda East Village’in yan yana galerilerinde sergiler agan bazi New
York’lu sanatgilarin yapitlarindaki post modern anlayis kitsch’in yeniden ortaya
cikisini desteklemis ve bu sanatgilar eserlerinde ¢esitli bigimler altinda ortaya ¢ikan
zevksizligi yiiceltmislerdir. Mike Bidlo, Arch Conelly, Keith Harring, Rodnay Alan
Greenblat, Ashley Bickerton, Keeny Scharf gibi sanatgilar bu tip uygulamalar yapar
(Aslisen, 2006).

Kopek Balon, kivrilmig balonlardan képek formunda yapilmistir. Normal boyutlardan
cok daha biiyiik, yansitict ve piriltili bir yilizeye sahiptir. Bir ¢ocugu ilk bakista

biiyiileyebilecek giizellige sahiptir (Sekil 19).

Sekil 19: Balloon Dog (Jeff Koons).

Jeff Koons, herkesin anlayabilecegi ironik bir yaklasimla pop art {iriinleri kullanarak
sanat yapmayi1 amaglamistir. Siradan nesnelerin reprodiiksiyonlarin1 devasa boyutta
paslanmaz gelikten yaparak, ayna ylizeyli balon hayvanlar gibi ilgi ¢ekici iiriinleri ile

tanimustir (Sekil 20, Sekil 21, Sekil 22).
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Sekil 20: Micheal Jackson and Bubbles (Jeff Koons).

Sekil 21: Sacred heart (Jeff Koons).
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Sekil 22: Pink Panther (Jeff Koons).

2.3.3 Kitsch’in Sanat Tarihi’ndeki Yeri
Kitsch kavramimin kokeni 1800’lerde Alman sanat piyasasinda ucuz ve kolay

pazarlanan resim ve eskizlere dayanmaktadir.

Bayagi (kitsch), Batt Avrupa ve Amerika’nin halk yiginlarini kentlestiren ve evrensel
okur-yazarlik denilen olguyu gergeklestiren endiistri devriminin bir tirtintidiir (Y1lmaz,
2004). Sanayi devrimiyle baslayan bu siire¢ seri iiretimle daha da yaygimlastig

bilinmektedir.

Kitsch’in ilk Ornekleri romantizm ve sanayi devrimi ile ortaya ¢ikmistir. Popiiler
begeninin en yaygin oldugu ve tiikketim endiistrisinin en fazla etkilendigi orta sinifin
kiiltiirii olan kitsch, 19. ve 20. yiizyilda sanayi devrimi ile kitlesel olarak firetilip
dagitilma imkani bularak biiyiik kitlelere a¢ildigi zaman yayginlik kazanmistir.
Hermann Broch, romantizm ve Kitsch arasindaki benzerlik ile ilgili olarak:
“Romantizmin kendisi Kitsch olmasa bile kitsch’in anas1 olarak kabul edilebilir ve 6yle
anlar olur ki, ¢ocuk annesine o kadar benzer ki insan ikisinin arasindaki farki
anlayamaz” der (Turk, 2001). Seri iiretim teknigiyle sanati yozlastirdig: diisliniilen
kitsch elit kesimin ve kilisenin elinde olan sanat1 alarak halkin begenisine indirgedigi
kaynaklarda belirtilmektedir. Kitsch duygusal ihtiyaglar1 besleyen, romantik bir diinya

goriisii olan romantizm ile ayni nostaljik paralellige sahip oldugu diisiiniilmektedir.
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Oyleyse kitsch’in ortaya ¢ikisinda Sanayi Devrimi’nin yan1 sira romantizminde etkisi

oldugu sdylenebilir.

Kitsch; halkin istedigini ifade eden, ama sanat i¢in bir anlam tasimayan, yeni gibi
goriinen ama 6ziinde sanat eserlerini taklit eden bir durumdu. Kitsch’in bu dénemde
dogmasinin iki sebebi vardi; seri iiretimle birlikte el ile eser arasina makinenin girmesi
ve realizme yonelen sanat anlayis1 (Ozleyen, 2002). Boylece endiistri devrimi
sayesinde kopyalanan sanat eserleri halkin ihtiyaglarin1 karsilamak {izere, kitsch

tiriinler olarak piyasaya siiriildi.

Greenberg’e gore kitsch, endiistri devrimi ile kirsal kesimden kentlere gelen yiginlarin
olusturdugu hastalikli bir begeninin sonucudur. Kentleri dolduran bu yeni yiginlar, bir
yanda da can sikintilarin1 giderme arayisi icinde olduklarindan, kendi yasam
bicimlerine, anlayislarina uygun bir kiiltiir saglamasi i¢in toplum iizerine baski
olusturdular. Bu yeni pazarin gereksinimini karsilamak i¢in yeni bir mal tasarlanip
gelistirildi: Yapay, taklit¢i kiiltiir ya da ucuz, bayag: (kitsch) kiiltiir: Gergek, incelikli
kiiltiirel degerlere duyarsiz ve kayitsiz ama yine de ancak bir tiir kiiltiirliin
saglayabilecegi doniisiimiin a¢higini ¢eken yiginlara doniik bir etkinliktir (Yilmaz,

2004).

Kitsch’in Tiirkiye’de ortaya ¢ikist da Osmanli Devleti’ne kadar uzanmaktadir. “19.
yiizy1l sonunda Osmanli Devleti’nin gecirdigi ekonomik ve sosyal degisimler ve bu
donemde Bati’ya acilma egilimleriyle birlikte sanayilesmenin tilkeye girmesi Osmanli
Imparatorlugu’nu ekonomik ydnden ¢dkertmek amaciyla islevsiz ama gorkemli,
gosterisli mimari ve diizenlemelerin uygulanmasi, klasik degerlere ulasmis geleneksel
mimari ve dekorasyonun birakilmasi, kokenleri Anadolu’da ilk ¢ag kiiltiirlerine degin
inen geleneksel sanat ve el sanatlari iriinleri yerine Avrupa tiiketim mallarinin
piyasaya egemen olmasi ve bu ortamin kitlelere kisa siirede iistten baski ile kabul
ettirilmesi, geleneksel ve islevsel bir zevkin tistiine golge diisiirmiistiir. Azinliklarin ve
onlarin etkisinde kalan kent soylularinin yarattigi yapay goriis, tiiketim amaciyla
kitlelere yaygilastirtlmistir. Kitle bu yeni tiretimi 6ziimsemeden kabul etmis ve kitsch
icin verimli bir temel olusturulmustur” (Madra, 1989). Tiirkiye gibi hizli bir
batililasma evresine giren ve ¢ogunlugu kdy kokenli olan bir iilkenin toplumu kitsch

kaltirin benimsenmesini hizlandirmaktadir.
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2.4 Grafik Tasarimda Kitsch Olgusu

2.4.1 Grafik Tasarimin Tarihsel Gelisimi Siirecinde Kitsch Olgusu
Grafik tasarim; yazi, resim ve fotograf 6gelerinden olustugu icin tarihide bu 6gelerin
tarihi ile iligkilidir. Bunlardan en eski tarithe dayanan resim, 30- 40 bin yillik bir

gecmise sahiptir.

Grafik Tasarim ve tasarimcinin kokenleri, hissettiklerini, korkularini, mesaj ve
beklentilerini gizimlerle anlatmaya ¢alisan ilkel insana kadar uzanir. insanlar, sosyal,
biyolojik ve kiiltiirel bir varlik olarak; hayatlarin1 emniyetli bir sekilde silirdiirebilmek
icin, topluluk halinde yasamak zorunda olmuslardir. Bu durum, insanlara birbirleriyle
iletisim kurma gereksinimini dogurmustur. Bu iletisim boyutunu kesfeden insanlar,
sembolik yapiy1 kesfetmis, bu yapinin gosterdiginden daha ¢ok sey ifade edebildigini
Ogrenmistir. Dogal bir giidiiyle diislincelerini ifade edebilecek isaret ve semboller
yaratmustir (Ugar, 2004). Grafik tasarim tarihi bu magara resimlerine dayandirilarak
iletisimin ilk Ornekleri olarak degerlendirebiliriz (Sekil 23). 10 4.yy'da yazmin
baglamas1 ve 1450’lerde Johann Gutenberg'in hareketli matbaayr bulmasi grafik

tasarim tarihi i¢cin 6nemli gelismeler olugturmaktadir.

Sekil 23: Lascaux Magrasi
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Ingiltere’de baslayan ve 1760’tan 1840’a kadar uzanan dénem igine yayilan Endiistri
Devrimi, sosyal ve ekonomik yapida koklii degisimlere yol agmistir. 1780’lerde James
Watt’in gelistirdigi buhar makineleri mekanik siirecini baglatmistir. Bunun sonucunda
topraklarda ¢alisan is giicii fabrikalara yonelerek, sehirler hizla biiyiimeye baglamistir.
Teknolojinin kitlesel tiretimde kullanilmasiyla tiriinlerdeki birim maliyet diismiis, bir
tarafta yasam standartlar1 yilikselirken diger tarafta is¢ilerin sosyal sorunlar1 artmaya
baslamistir. Sagliksiz calisma kosullari, diisiik ticretler ve issizlik giindemden inmeyen
sorunlar haline gelmistir. Madde; dogal, manevi ve estetik degerlerin &niine gegmistir.
(Becer, 2015). Seri tiretimle kitap dergi tiretimi arttig1 igin grafik tasarimin 6neminin
de arttig1 soylenebilir. Fakat fabrikasyon iiretim sanat tiriinlerini pazar metasi haline
getirmesi ve sanat¢inin da bu diizene ayak uydurmak zorunda kalmasi seri iiretimin

olumsuz sonuglarini dogurmaktadir.

Gliniimiizde grafik tasarim biiytik 6l¢iide bilgisayar programlari aracilig ile yapildig:
icin grafik sanatlar, giincel teknoloji ile hep i¢ ice olmaktadir. Ornegin; Fotografin
icadi, bilgisayarin bulunusu, dijital basim tekniklerinin gelismesi gibi yenilikler diger

sanatlara gore grafik sanatlarin1 daha ¢ok etkiledigi diigiiniilmektedir.

Grafik tasarimin Ui¢ ana islevi bulunmaktadir, bilgi verme, ikna etme ve kimlik
aciklama. Bir grafik tasarim iirliniinde, bu ii¢ islev ya tek tek, ya da ikisi veya {i¢ii bir
araya yerine getirilebilir (Karamustafa, 2003). Ornegin, kiiciik bir otobiis biletinden
biiyiik bir billboard'a, giydigimiz T-shirt'e, okudugumuz dergiye, doldurdugumuz vize
basvuru formuna, bilgisayarimizda programin meniisiine, yoldaki dur isaretine, sokak
tabelasina kadar grafik tasarim {riinleri bize bilgi vermekte, bizi bir davranista
bulunmaya ya da bulunmamaya ikna etmekte, diizenlemekte, harekete gegirmekte,
konumlandirmakta, kimlik belirlemekte, dikkat ¢ekmekte ve keyif vermektedir
(Karamustafa, 2003). Kitle iletisim araglarinin gelismesiyle herkesi grafik tasarimci
yapma olanaklarina sahip giinlimiiz teknolojisi, artitk her tiirden insanin sanat

ihtiyaclarini karsilamaya devam etmektedir.

2.4.1.1 Arts and Crafts
Ingiltere’de 19. yiizyilin sonuna dogru ortaya ¢ikan arts and crafts hareketi, sanat ve el
sanatlar1 anlamina gelmektedir. Kaynaklarda, endiistri devriminin sosyal, ahlaksal ve

sanatsal karmasasina bir kars1 ¢ikis olarak degerlendirilmektedir. Bu akimin dnciisii
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olan William Morris, ucuz ve Kkalitesiz seri iiretimin yerine, kisisel ve elle iiretilen
tasarim anlayisin1 savunmaktaydi. Bu akim bir¢ok sanatci tarafindan benimsenerek,
gelecege yon veren tasarim atilimlari gelistirdigi soylenmektedir. Ileriki yillarda da
sanat ve el sanatlar1 degil, sanat ve endiistriyi birlestirme adina uyarlamalar yapilacagi

distiniilmektedir.

Sanat ve zanaat ayrimini ortadan kaldirmayi ve endiistrilesmenin karsisinda el
emegine dayanan {retimi yeniden canlandirmayr savunmustur. Boylelikle, ilk
amaciyla cagdis1 kalmis bir ayrimi yikmayi denerken, bunu Ortagag’a 6zgii bir tiretim
bicimiyle bagsarmaya calismistir. Dolayisiyla bir yanda ilerici bir islevi olmus, ote
yanda ise, yikilan bir anlayigin savunuculugunu yapmistir. Giliniiniin gecerli sanatsal
anlayis1 olan eklektisizme kars1 ¢ikip, 6zgiin bir sanat arayisi i¢inde olusu, arts and
crafts’1 bugiin modern sanatin ilk asamasi saymaya olanak vermektedir. El emegini ve
Ozgilin yaratmay1 yiiceltisi ileride art nouveau akimimi biiylik 6l¢iide etkileyecektir.
Sanatsal yaratmada toplumsal sorumluk kavramini endiistri ¢aginda ilk ortaya atan
akim da, yine arts and crafts’dir. Bu niteligiyle ise, Werkbund’u ve Bauhaus’u
etkilemistir. Arts and crafts eyleminin diisiinsel temellerini formiillestirenler J. Ruskin
ile W. Morris’tir. Ruskin, 6zellikle endiistriye ve onun getirdigi bireyselligi yikici
diizene karsi ¢ikisi, Ortagag’a doniis savunuculuguyla olacaktir. Buna karsi, Morris,
hem akimin sosyalist diisiinceyle birlesen toplumsal sorumluluk goriisiiniin
yaraticisidir, hem de tasarim ve sanatsal {liretime katilip iiriinler vermistir (S6zen ve

Tanyeli, 2005).

Arts and crafts mimarliktan, duvar kagidina, mobilyaya ve kitap tasarimina kadar
uzanan her alanda Ornekler ortaya koymustur. Tiim {iretimin gerisinde ortak bir
diisiinsel temelin varligina karsin, ortak bir bi¢im dili yaratmistir. Mimarlikta halk
mimarhigmi tarihte ilk kez glindeme getiren arts and crafts, yapilarinda halk
mimarligina 6zgii bir yalinlig1 ve liretim bi¢imini dener. Bu alandaki en iinlii 6rnek W.

Morris’le P.Webb’in tasarladiklar1 Red House’dur (Sekil 24).
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Sekil 24: Kirmizt Ev (Red House) (William Morris ve Philip Webb).

Duvar kagidi, grafik ve tekstil tasarimi gibi alanlarda ise, daha c¢ok tisluplastirilmis

bitkisel orgeler kullanan bir anlayis getirmistir (S6zen ve Tanyeli, 2005), (Sekil 25).

Sekil 25: Tekstil Desen Dizayn (William Morris).

Akimin onciilerinde William Morris, ucuz ve kalitesiz kitlesel {iretime kars1 ¢ikiyor;
daha kisisel ve elle tiretilen bir tasarim anlayisini savunuyordu. Bu akimin felsefesini
olusturan kisi, yazar ve yayincilikla ugrasan John Ruskin’di. Ruskin, ticarete dayali
bir ekonomiyi reddediyor, sanat ve toplum arasindaki iligkinin Ronesans’la birlikte
zayiflamaya basladigin1 iddia ediyordu. Ruskin’e gore, teknoloji ve endiistrilesme

sanati toplumdan koparmis; tasarim, estetik ve yaraticiliktan nasibini almamis
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birtakim miihendislerin ugrasi alant haline gelmisti. Ruskin Ortagagin  Gotik
katedrallerdeki zarif tasarim ve siisleme anlayisinin yeniden canlandirilmasi, dogaya
ve bireye doniilmesi gibi ¢ozlimler dneriyordu. Tasarimc1 William Morris; Ruskin’in
goriisleri dogrultusunda, zarif elyazmasi kitaplar hazirladi (Sekil 26). Roman ve Gotik

tisluplardan esinlenen yazi karakterleri tasarladi (Becer, 2015).
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Sekil 26: Canterburry Efsaneleri” Kitabindan Bir Sayfa Tasarimi
(William Morris, 1896).
William Morris’in kurdugu Kelmscott Basimevi baski sanat1 ve tipografiye yeni bir
boyut getirdi (Sekil 27). Kelmscott’dan etkilenen Amerikali yazi tasarimcist Frederick
Goudy, Italyan ve Fransiz Rénesans1 déneminin tipografi tasarimindan esinlenen ve
giintimiizde de yaygin olarak kullanilan “ Goudy” adindaki yaz1 karakterlerini tasarladi

(Becer, 2015), (Sekil 28).
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Sekil 27: The Nature of Gothic, Kelmscott Basimevi
(John Ruskin ve William Morris, 1890).

Goudy OIld Style
Goudy Old Style Italic
Goudy Catalogue
Goudy Bold

Goudy Extra Bold
Goudy Heavyface
Goudy Handtooled
Goudy Mediacval

Sekil 28: “Goudy” Yaz1 Ailesi (Fredick Goudy).
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Kaynaklara gore ucuz ve seri iiretime karsi baslatilan bu direnis, elsanatlarina doniisii
amaglarken ortaya ¢ikan el emegi ve is¢ilik yiiksek maliyeti ortaya ¢ikarmistir. S6z
konusu bu durum zanaatgilara is imkani saglarken, endiistriyel iirlinlere gore pahali
olan el sanati eserler genellikle zengin koleksiyoncular tarafindan tercih edildigi
sOylenmektedir. Ekonomik giicii yeterli olmayan kesimin el emegi {iriinlerin yerine
sanatsal degeri olmayan, endiistriyel taklit iirlinleri (kitsch tirlinleri) tercih etmesine

sebep oldugu diisiiniilmektedir.

2.4.1.2 Art Nouveau
19. yiizyilda yiikselen modernist yontemlere kars1 “diiriist” el is¢iliginin tarafindakiler
zamanla “nostaljik” olarak nitelendirilmistir. Zira bat1 sanatin1 girdigi ¢ikmazdan
kurtarabilme umuduyla kabul edilen, siisiin son direnisi sayilabilecek art nouveau’nun
modernist sanat tarafindan adeta ezilmesi de bunun gostergesi olmustur. Ancak bu
donemden kriter olarak zihinlere yerlesen “ev yapimi” sifati, doniip dolasip 20.

yiizyilda Kitsch bigiminde karsimiza ¢ikmistir (Dastarli,2007).

1895’1e 1905 arasinda Avrupa ve Amerika’da yayginlagmis bir tislup olan art nouveau
akimi, basta mimarlik olmak tiizere tiim sanat dallarina egemen olmustur. Bitkisel-
egrisel ile bir benzeme anlayis1 getiren bu iislup, 19. yiizyilin eklektisist tisluplarina

bir kars1 durus olarak degerlendirilebilir.

Onciiliigiin gegmisten bicim ve orge aktarmalarini yapan tutumuna karsit olarak,
tiimiiyle 6zgiin bir bicimlenme anlayisina yonelmistir. Bununla birlikte, endiistriye ve
onu getirdigi olanaklara kayitsiz kalmig, el {iretimini savunmustur. Bu diisiinsel
temelinin biiyiik oranda arts and crafts akimmdan kaynaklandigi s6ylenebilir. Tutum
ortakligina karsin, yayildigi her iilkede belirli 6l¢iide digerlerinden farklilasan yerel
ozellikler de gostermistir. Bu niteligi her {ilkede farkli bir ad tasimasindan da kolayca
anlagilabilir. Amerika’da “Modern Style” Italya’da “Stile Liberty” Germen
tilkelerinde Jugendstil adiyla anilmigtir. Fransizca adi art nouveau ancak giiniimiizde
yayginlasmistir. En iinlii art nouveau sanatgilar: Fransa’da H. Guimard (mimar),
E.Gallé (uygulamali sanatlar); Belgika’da V. Horta (mimar), H. Van de Velde
(mimar); Britanya’da C. Ricketts (grafik), C.R. Mackintosh (mimar); ABD’nde L.C.
Tiffany (cam esya); Ispanya’da A.Gaudi (Mimar); Italya’da R. D’Aronco (mimar)
(S6zen ve Tanyeli, 2005).
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Art nouveau Tiirkiye’ye konuk sanatgilar araciligiyla gelmistir. Ornegin, R. D’ Aronco
Yildiz Sarayi’nda bu iislupta bazi yapilar insa etmis, Besiktag’ta Seyh Zafir Tiirbe ve
Kitapligi’n1 yapmistir (Sekil 29). Ayrica bu donemin bazi evlerinde de art nouveau’dan
etkilenme sonucu, yerli ustalarca gerceklestirilmis Orgelere rastlanir (Sozen ve
Tanyeli, 2005).

=

Sekil 29: Seyh Zafir Tiirbesi (Raimondo D’aranco, 1887).

Romantik, bireyci ve estetik degerleri 6n planda tutan yeni sanat (art nouveau)
konularini dogadan almais ¢igek sap1, gonca, asma filizi ve saydam bdcek kanatlar gibi
dogal bicimleri inceltip uzatarak stilize etmis ve asimetrik bir diizen iginde
kullanmustir. Bitkisel (Ingiltere, Belgika Fransa) ve geometrik (iskocya, Avusturya)
olarak iki farkli egitim dogrultusunda gelismis olan Yeni Sanat, mimarlikta, temel
olarak plandan c¢ok ylizey bezeme iligkileri iizerinde kendini belli eder. Zarif demir
parmakliklar, kapilar, balkonlar ve pencerelerle ylizey bezemesindeki renkli fayans,
vitray, pismis toprak panolar ve tas silmeler en 6nemli 6zellikleridir (Arikli, 1986).
Daha ¢ok mimari alanda kendi belli eden yeni sanat akimi igyapidan cok yiizey

siislemesine Onem vermistir. Mimari alanda basarili isler ¢ikaran Gaudi’nin Casa
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Batllo adli eseri dalgali merdivenleri, dis cephesinde mozaik siislemesi ile bir masal

evini ¢agristiracak nitelikte tam bir yeni sanat akimi eseridir (Sekil 30).

Sekil 30: Casa Batllo (Antoni Gaudi, 1904).

Grafik alaninda ozellikle illiistrasyon, kitap ve afis alanlarinda oldukc¢a basarili
ornekler verilmistir. Sanat afisi gelenegi, Henri de Toulouse- Loutrec ve Alphonse
Mucha ile siirmiistiir. (Sekil 31). Ingiltere’de Aubrey Beardsley art nouveau

resimlemelerinin basarili 6rneklerini vermistir (Becer, 2015), (Sekil 32).
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Sekil 31: F.Champenois Imprimeur (Alphonse Mucha,1897).
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Sekil 32: Oscar Wilde’in “Salome’si igin illiistrasyon (Aubrey Beardsley, 1894).

Viyana’da “Sezession stil” ad1 verilen benzer bir iislup egemen olmus, Serifsiz yazi
karakterleri kare ve dikdortgen bloklamalar i¢inde sik¢a kullanilmigtir. Art nouveau
Grafigi’nin Avusturya’daki 6nemli temsilcileri arasinda Josef Hoffman. Koloman

Moser ve Alfred Roller sayilabilir (Becer, 2015).

Art nouveau, Almanya’da “Jugendstil” adin1 almistir. Tasarimc1 Peter Behrens, 19.
Yiizyilin dekoratif yaklagimiyla 20. Yiizyilin isleve dayali geometrik bi¢imlerini bir
arada kullanarak Jugendstil’i endiistri toplumuna uyarlamaya calismustir. Ozellikle

AEG firmasi i¢in gergeklestirdigi kurumsal kimlik ¢aligmalariyla taninan Behrens’e
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gore estetik ve iglev birbirlerini desteklemeli, hatta giizellik islevsellikten dogmalidir
(Sekil 33). 19. Yiizyila tepki niteligi tasiyan bu goriise “Neue Sachlichkeit” (Yeni
Nesnelcilik) ad1 verilmektedir (Becer, 2015).

Sekil 33: “AEG” logosu (Peter Behrens, 1908).

[liistrasyonlardaki abartili tasarlanmis insan figiirleriyle bu donemde dikkati g¢eken
illiistrator Aubrey Beardsley’in en onemli eserlerinden biri “Le Morte d'Arthur” adl
kitabin resimlemeleridir (Sekil 34). Grafik tasarim alaninda diger onemli eserleri
Incipit Vita Nova, Salome, Cinderella ve Ave Atque Vale’dir (Sekil 35, Sekil 36, Sekil
37, Sekil 38).
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Sekil 34: Le Morte d'Arthur (Aubrey Beardsley).
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Sekil 35: Incipit Vita Nova (Aubrey Beardsley).
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Sekil 36: Salome (Aubrey Beardsley, 1893).
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Sekil 37: Cinderella (Aubrey Beardsley).
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ATQVE VALE

Avwaty Bearosuuy,

AB.

Sekil 38: Ave Atque Vale (Aubrey Beardsley).

Basta mimarlik olmak iizere tiim sanat dallarinda etkileri goriilen art nouveau akiminin
1895 ile 1905 tarihleri arasinda Avrupa ve Amerika’da yayginlastigi, sonraki yillarda
konuk sanat¢ilar aracilifiyla Tiirkiye’ye geldigi ifade edilmisti. Yayildig: her iilkede
belirli 6lglide digerlerinden farklilasan bu akim, daha ¢ok konularin1 dogadan almig

olup cicek sapi, gonca, asma filizi ve saydam bdcek kanatlar1 gibi dogal bigimleri
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inceltip uzatarak stilize etmis ve asimetrik bir diizen i¢inde kullanmistir. Fazlaca siislii
olan bu uslup biiyiik ilgi gérmiis ve ticari bir basar1 kazanmistir. Bu silisleme tarzi
genellikle mimaride kullanilan kesme tas ve mermer gibi malzemeler iizerine
uygulandigindan is¢ilik bakimindan masrafli ve zahmetli bir uygulamadir. Bu nedenle
art nouveau akimi dini mimari, kosk, kasir ve saray gibi yapilarda daha ¢ok tercih
edilmistir. Teknolojinin gelisimiyle orantili olarak bu siisleme tarzindaki motifler
fabrikasyon triinlerde birebir kopyalanarak iiretilmeye baslanmistir. Ancak kullanilan
malzemeler daha ¢ok seri iiretimle elde edilen diisiik maliyetli kompozit malzemeler
oldugundan, ortaya ¢ikan bu taklit triinler higbir zaman asillarinin kalitesine
ulasamamustir. Ozellikle eski zamanlarm yiiksek kiiltiir formlarina olan ydnelise bagh
olarak giiniimiiz tasarimlarinin antikitenin tekrar1 seklinde yeniden ortaya ¢ikmasi bu

durumun en somut 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Insan ile madde arasma giren makineye kars1 durusu hedefleyerek, giinliik kullanim
icin benimsenen art nouveau hareketi bugiin fazlaca kirilgan zarifligi ve asir1 siisii ile

“kitsch” olarak nitelenebilir (Dastarli, 2007).

2.4.1.3 Modern Sanat
Modern sanatta sanat¢1 6zgiir ruhlu kendini 6n plana ¢ikaran bireyselci bir yaklagimla
yeni yapitlar ortaya c¢ikarmistir. Modern Sanat Akimlarinda yenilik, 6zgilinlik
onemlidir. Eski sanat akimlarindan beslenen kitsch modern sanat i¢in zit goriisler

olusturmaktadir.

20. yiizy1l baglarinda ortaya ¢ikan kiibizm, futurizm, dada, siirrealizm, de stijl,
sliprematizm, konstriiktivizm gibi modern sanat akimlar1 donemin grafik tasarimini da

yakindan etkilemistir.

Kiibizm, Ronesans sanat gelenegine karsi yeni bir gorsel dil gelistirdi. Bu akimin
habercisi olarak kabul edilen yapit, Pablo Picasso’nun 1907 yilinda yaptigi
“Avignonlu Kizlar” adli tablosudur (Sekil 39). Picasso’nun yanisira George Braque,
Juan Gris ve Fernand Leger’de Kiibist resmin diger énemli temsilcileri olmustur
(Becer, 2015). Bu resimdeki kadinlarin yiiz ve viicut hatlar1 alisilmisin disinda estetik
kaygilardan uzak resmedilmistir. Perspektif eksikligi gelisen modern bakis agisinin
gostergelerinden biridir. Geometrik desenlerin kullanildigi bu resim mekan zemin
iliskisinde kurallarina uymadigi goriilmektedir. Bu ve buna benzer eserlerin grafik

tasarima etkisi oldugu diisiintilmektedir.
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Sekil 39: Avignonlu Kizlar (Pablo Picasso, 1907).

1909 yilinda Italyan sair Filippo Marinetti tarafindan yayinlanan Futurist Manifesto,
biitiin sanat dallarinin bilim ve endiistrinin yeni gerceklerine uymalar1 gerektigini
savunmus; hiz, makine, savas ve modern yasanti gibi kavramlar yiiceltilmisti.
Marinetti ve arkadaslari biitiin tipografi ve imla kurallarini altiist ederek yenilikg¢i bir
tipografi dili gelistirmislerdir (Sekil 40). Ozellikle Futurist siirlerinde kullandiklar1 bu

dinamik tasarim anlayisina “Ozgiir Tipografi” ad1 verilmistir (Becer, 2015).
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Sekil 40: Futurist Manifesto (Filippo Marinetti, 1907).

Gelenekgi sanat1 ve savasi protesto eden dada akimi da grafik tasarimin temellerini
olusturdugu sdylenebilir. Dadacilarin 6nderi olarak bilinen Tristan Tzaraya gore dada;
bir protestodur, yikici bir eylemdir, mantigin yerle bir edilmesidir. Dada hem bellegin,
hem arkeolojinin, hem de gelecegin yikimidir. Bu yoniiyle Dada, 6zgiirlikktiir. Bu
Ozgiirliik alanin1 belirleyen kuraldan ¢ok kuralsizliktir ve oncelikli hedef, dadaizmin o
giine kadar gelisen tiim sanat akimlarindan baska oldugunu, farkli kaygilarla ortaya
ciktigin1 ortaya koyabilmektedir (Ayaydin, 2016). Bu akimin onciilerinden olan
Marcel Duchamp sanki kendi yapmis gibi sergiledigi cesme isimli pisuvari, soke edici
bir anlatim diliyle geleneksel kurallar1 protesto etmistir. Dada akiminin en 6nemli

grafik tasarim alanindaki temsilcileri; Kurt Schwitters, George Grosz ve John

Heartfield’dir (Sekil 41).
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Sekil 41: Kii¢iik Bir Dada Gecesi (Kurt Schwitters & Theo Van Doesburg, 1922).

1924 yilinda Paris’te ortaya ¢ikan surrealizm akimi, dada akiminin irrasyonel ve yikict
olan disiincelerine arayisini siirdiirdii. Bu akimin en 6nemli temsilcileri; Salvador

Dali, Rene Magritte ve Max Ernest’tir (Sekil 42).

Sekil 42: Bellegin Azmi (Salvador Dali, 1931).

Magritte, The Blank Signature tablosunda bi¢im fon iliskisini alt iist ederek. Geride
kalmasi gereken yerleri 6ne ¢ikarmis ve alicida algi karmasasina yol actigi

sOylenebilir (Sekil 43).
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Sekil 43: The Blank Signature (Rene Magritte, 1965).

Siirrealizm insan hisleri gibi soyut kavramlarin ifade edilmesi bakimindan kavramlarin
gorsel bir dille anlatildig1 grafik tasarimin temellendirilmesinde biiytlik rol oynadigi
diistinebilir. Ayn1 zamanda bu akimin bir¢ok bakis agisina olanak vermesi, bir resimde
birden ¢ok anlamlandirma yapilabilmesi bakimindan grafik tasarima katkis1 oldugu da

sOylenebilir.

2.4.1.4 Post Modernizm
Modernizm’de sanat eserlerinde ozgiinliik 6nemliyken, postmodernizm’de 6zgiin

olmanin bir anlam1 yoktur. Sanat i¢in kullanilabilecek biitiin teknikler kullanilmas,
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sanat gelebilecegi son noktaya gelmistir. Bu da taklit ve tekrarlardan olusan kitsch’e

destek oldugu soylenebilir.

Modernizme kars1 1950’nin sonlarina dogru ortaya ¢iktigi diisiiniilen Postmodernizm,
evrensel kiiltiir ve evrensel estetik anlayisimi reddettigi kabul edilmektedir.
Postmodernizm c¢oklu kiiltlirliiliigli savunarak modernizmin evrenselcilik ilkesinin
yiktig1 gorlisii vardir. Evrensel, tek ve mutlak gergek yerini tikel, cogul ve goreceli

hale dontistiirdiigii diistiniilmektedir.

Tiiketicisini yoran, soklar yaratan bir tarzi vardir. Teklik degil, cesitlilik; genel degil,
ozel; alisilmis degil, sira dis1 ¢ekici gelir ona. Nesnel olandan ¢ok goreceli olani,
objektif olma yerine duygu ve sezgiyi kullanmay1 yegler; segici, titiz, kuralci degildir.
Egitici, Ogretici oldugu kadar da, modernizmin mantiksal kurallarindan, sikici
atmosferinden kurtularak rahat soluk alma, tekdiizelige doniismiis, yasami yeniden
yorumlama, modern zamanin insana bellettigi sinirlar1 yok ederek, giiniimiiziin

sikintil1 bunalimli insanma bir ¢1kis yolu bulma arayisidir (Ozbek, 2005).

Postmodern sanat c¢oklu anlam igererek, tiiketiciyi sorgulamaya ve diisiinmeye
yonelttigi onu dinamik tutarak yaratici silirecin bir parcasit haline getirdigi
diistinilmektedir. O halde postmodernizm tiiketiciyi dretici haline getirir
diyebilmekteyiz. Insan1 merkeze aldig: diisiiniilen bu anlays, kitle kiiltiirii ve yiiksek
kiiltiir arasindaki farki kaldirdigi ve i¢inde barindirdigi her seyi herkes i¢in sunar
fikrini olusturdugu diisiiniilmektedir. Kiiltiirel farklilasmay1 ortadan kaldirarak kitsch’i

mesrulagtirdigi sdylenebilir.

Teknolojik gelismeler, grafik tasarimi dil ve bi¢im yoniinden oldukga etkilemistir. Post
modernist tasarimlarda izlenen gorsel efektlerle yiiklii imge kalabaliginin en 6nemli
nedeni; bilgisayar teknolojisidir. 1980 ve 1990’larin grafik {riinlerini dijital
bilgisayarlarla ve lazer teknolojisi bicimlendirmektedir. Buna karsin; giiniimiizde bazi
tasarimcilar, bilgisayarin tasarim islevini siradanlastirdigini ve bu yiizden tasarimcinin
bir yaratici olarak kendi roliinii yeniden tanimlamasi gerektigini savunmaktadirlar

(Becer, 2015).
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2.4.2 Gérsel Iletinin Grafik Tasarima Déniisiim Siireclerinde Kitsch
2.4.2.1 Hedef Kitle ve Kitsch

2.4.2.1.1 Kitsch ve Toplum Iliskisi
Kitsch her seyden 6nce toplum bilimsel bir olgudur ve dogdugu kosullar1 ¢ok iyi
bilinmesi gerekmektedir. Kitsch, kapitalist bir diizenin uzantisidir; koy kiiltiirii ile kent
kiiltiiri arasinda sikigmis kitlelerin benimsedigi hastalikli bir begeninin sonucudur.
Feodal iliskilerin hiikiim stirdiigli koy kiiltiirtinden gogerek kente ¢alismaya gelen
bireyler burada karsilastiklar kiiltiire uyum saglayamamaislardir. Ayn1 zamanda koy
kiiltiirlinti de kentte siirdiiremeyeceklerini anladiklarindan arada kalmig sikigsmis kendi
Oziinii kaybetmis bir kiiltlir olarak kitsch’i yaratmislardir, duygularini ifade etmekte

ancak kitsch etkili olmustur (Ilkyaz, 2004).

Kitsch’in toplumsal agidan gergeklik buldugu en genis alan kiiltlirdiir. Tiiketim
toplumlarinin ~ kiltirti, kiiltiir endustrisi ile agiklanabilir. Her tiirli iiretim
faaliyetlerinin kar elde etmek amaciyla yapilmasi 6zelligine sahip bir ekonomik sistem
olan kapitalizmin kdkeni, her ne kadar 15. ylizyila kadar geri gotiiriiliip bu ytlizyildan
18. ylizyila kadar olan evresi ticari sermaye evresi olarak bilinse de gergekte o,
makinelesmenin ve modern teknolojinin gelisimi ile beraber glinlimiizde sahip oldugu
diger ozelliklere kavusmustur. Kapitalizmin bir iirinii olan kitle toplumu, bireyler
arasindaki farkliliklarin ortadan kalkmasina, bireylerin 6zgiirliikklerini yitirmelerine,
onlarin birbirlerinden izole edilmelerine, bireylerin birbirlerine daha benzer hale
gelmelerine neden olan sanayilesme, kentlesme ve modernlesme siiregleriyle ortaya
cikmistir. Adorna ve Horkheimer’e gore kitle toplumu; insanlarin edilgen ve ilgisiz
varliklar haline geldikleri, geleneksel baglarindan koparildiklari, kitle iletisim
araclarinin tek yonlii baskisi altinda yalnizlastiklari, tepeden yonlendirilmeye imkan
veren bir toplum bi¢imidir. Sonug olarak bu toplumu olusturan insanlar 6zgiirliiklerini
cok biiytik dlgiide yitirmis, duyarsiz basmakalip degerleri benimsemek zorunda kalan
yabancilagsmis, ilkel, kiiltlirsiiz, siradan ve higbir zaman secici olmayan begenilere

sahiptirler (Tirk, 2001).

Kahraman kitsch’in bu kadar begenilmesinin sebebini soyle agikliyor; bunlardan ilki
Kitsch {irinlerin timiiniin yogun bir duygusallikla yiiklii olmasidir. Kitsch iiretimde
kullanilan nesneler giizel hos, sevimli ve duygusaldir. Eger resim s6z konusuysa

yapilan ¢alismalar soyuttan ¢ok figiiratif olmalidir. Kisi resmin duygusalligi karsisinda
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kendini giivende ve rahat hissetmelidir. Duygusallik, izleyene; dolayl1 yollardan degil,
dogrudan iletilmelidir. Duygusallig1 yaratan 6geler bireysel tercihlerle belirlenen
evrensel kabul edilmis kavramlar1 sorgulamamiza yol agan degil, onlarin
duygusalliklarin1 bir kez daha onaylamamizi miimkiin kilan seyleri kapsamali ve
icermelidir (Kahraman, 1991). Kitsch’in en onemli tercih sebeplerinden biri olan
yogun duygusallik Kahraman’a gore “Aglayan Cocuk” tablosundaki gibi tanidik,

bildik bir duygusalliktir. Onu sorgulamadan aynen kabul etmemizi miimkiin kilar.

Kitsch evrensel diizeyde sorgusuz sualsiz kabul gorebilecek bir duygusallik
icermektedir. Hicbir yorum payina olanak tanimayacak kadar kati ve kuru olmak ve
ortalama tipler iizerine kurulan bir standartligi ya da vasathigi, icermekle belirginlik
kazanir. Alisagelmis kliseler tizerine kurulan Kitsch, higbir ¢aba gerektirmeden ilk
bakista algilanabilen ve yansittig1 imaj, goriintii, diisiince, duygusallik ya da benzeri
ozelliklerin sorgulanmasina gerek duymadan kabul edilen olgu, davranis, taklit ya da
nesnedir (Iskender, 1992). Kitsch gercekgilikten uzaktir. Bu yiizden insanlarin diinyay1

oldugu gibi degil, olmasini istedigi gibi gdsterir.

Kitsch nesneleri dogal olmayan boyutlarda, daha kiiciik veya daha biiyiik 6l¢iitlerde
uretir; malzemeyi taklit eder, bicimleri oynar, farkli bicimleri uyumsuz, anlamsiz bir
yaklasimla birlestirir, moday tekrar ettik¢e eder. Ciinkii bozulmanin 6zii duygusallik
ve bilinen gerceklerin yeniden deforme ederek yansitilmasidir. Boylece kitsch’in
sorgulanmast Onemsiz kalmaktadir. Yapitin duygusalligi iginde izleyicinin kendi
duygusalligina giizel, sevimli, hos seylerin sunumu bozulmay1 yaygin hale getirmekte;
kitleleri etkileyerek kendisine baglamaktadir. Kitsch bir c¢irpida algilanmayi,
benimsenmeyi hedefler. izleyici bdyle bir sanat iiriinii karsisinda diinyaya yeni bir
acidan bakma gereksinimi duymaz. Zaten karsisinda bilidigi ve kabul gordiigii seyler
vardir. Clinkii sanatsal diislince ve estetik kaygilarindan yoksundur (Artut, 2001).

Kitsch’in gercekeiligi biraz abartilmis, ilk bakista gbéze carpan, higbir degisiklige
ugramamis bir gercekliktir. Bu yoniiyle ele alindiginda kitsch’in gercekgiligine gergek
disilik demek bile olanaklidir ya da “fazla gergek denilebilir”. Cogunlukla az egitimli,
kent kokenli olmayan, diisiik gelire sahip kesimlerce Kitsch bigim anlayist ve begeni
egilimi; hediyelik siis esyalari, roprodiiksiyon, poster, resim vb. iiriinler, ¢esitli ev
esyalarinda goriilen bigimsel uygulamalar, plastik iiriinler gibi alanlarda goriilmektedir

(Ilbeyi Demir, 2009). Bugiin evlerimizde, salonlarimizda, hatta birtakim sergi
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salonlarinda goriilen sevimli kizlar, gilizel delikanlilar, olabildigince renkli
kompozisyonlar, sempatik heykelcikler bunlara en iyi 6rnektir. Aslinda bu 6rneklerde
birbirinin tekrar1 olan ve insanlarin aliskin olduklar1 goriinlimleri yoruma yer

vermeden sunma s6z konusudur (Yiicel, 2011).

Kitsch’in igerdigi nesne ya da konu bir c¢irpida taninacak tiirdendir ve cabuk
alimlanmasina olanak verecek bigimsel Ozellikleri igcermektedir. Kitsch sanatsal
iiretimde oldugu gibi, diinyaya yeni bir agidan bakmaya olanak vermemektedir.
Bildiklerimizi ve kabul ettiklerimizi 6niimiize bir kez daha getirip, steryotipler (kalip
bicimler) yaratmaktadir. Nesneleri olabildigince standart ve hatta sematik bir bicimde
gostermektedir. Bu nedenle kitsch resimlerde resmin ismiyle mesaji arasinda tam bir
beraberlik vardir. Yapit ¢agrisimlardan uzakta kaldigi oranda, belli bir kavrami en

keskin bigimde anlatiyorsa Kitsch yoniinden o kadar basarilidir (Kahraman, 2002).

Dolayisiyla kitsch isaret edilen nesneyle ilgili bilgilerimizi, ilgilerimizi ya da ona bagl
olarak gelisen ¢agrisimlarimizi gelistirmemektedir. Kitsch ile yaratici sanat arasindaki
iligskilere baktigimizda; yaratici sanatin temel sorusu “ne” degil, “nasil”dir. Sanat
tarihinin bigimler tarihi oldugu diistiniildiigiinde “nasil” sorusunun “ne” sorusundan
daha énemli oldugu goriilmektedir (Ilkyaz, 2004). Kitsch’in mesajlardan uzaklasarak,
anlam kaygist tagimadan ve ‘“nasil” sorusunu yanitlamadan, c¢ift anlamlilik,
karmasiklik, cogulculuk gibi amaclar1 yoktur. Bildik 6geleri kullanarak insanlara

giiven verme egilimindedir (Ozleyen, 2002).

Kitsch izleyici gergek bir sanat eserinin karsisinda oldugundan asla kusku duymaz,
Oyle ki bu inancin sasirtic1 dlgiide saf ve masum oldugunu sdylemek miimkiindiir
(Ergiiven, 1997). Yani kitsch tiiketici kitsch’i kitsch oldugu i¢in degil, onu bir sanat

eseri olarak diistindiigii i¢in alir.

Caba ve zaman gerektirmeyen, dnceden paketlenmis ve pisirilmis Kitsch, tiiketicisini
gercek sanat yapitina erismeye yonelik cabadan kurtarir. Para harcatir ama zaman

harcatmaz (Sentiirk, 2011).

Kitsch tiiketicisi, tiikettigi iiriiniin bir seyi gosteriyor, imliyor olmasini sever. Yani,
nesnenin kendisini sever. Fakat kitsch tiiketicileri, bir Kitsch {iriinii begendiklerinde bir
estetik sunumu begendiklerini sanarak kendileriyle gurur duyarlar. Kitsch tirtinlerinin,
tilkketim asamasinda Ozel bir 6nemle ele alinmasindaki gercek budur. Oysa

begendikleri, zaten bildikleri, yasadiklar1 seylerdir (Kahraman, 2005). Tiiketim
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toplumunun sistemini ayakta tutabilecek tek sey taleptir. Bu nedenle kitsch kapitalist
sistem Uriinii oldugu i¢in, kapitalizmin egemen oldugu toplumlarda ortaya cikar.
“Dwight MacDonald’a gére: “Kitle kiiltiirii yukaridan dayatiimaktadir. Is adamlarinin
tuttugu teknisyenlerce tiiretilir; izleyicisi, katilimi satin alma ya da almama se¢iminden
ibaret olan edilgen tiiketicilerdir.” (Gans, 2005). Popiiler kiiltiir mekanizmas tiiketici
kimligini olugturmak i¢in hi¢bir sinifsal ayrim gézetmez. Bu sebeple Kitsch iiretimi her

zaman ¢ogalma imkan1 bulurken, yiiksek kiiltiir iiriinleri sayica azalir (Ogiit, 2008).

Moda endiistrisine baktigimizda, eskilerin bize yeni gibi Oniimiize sundugu bir
tekrardan bagka bir sey degildir. Bu yiizden moda dongiisii insanlar tarafindan kolay
benimsenmistir. Genelin begenisini dnemsedigi i¢cin hazir giyim tirtlinler, kitsch iiriinler
olarak kabul edilebilir. Ciinkii kitsch, alicinin isteklerini ve ihtiyaglarini 6n planda
tutarak ucuza kapatma pesindedir. Kadinlarin dogalliktan uzak sapsari veya simsiyah
saglari, parlak rugan ayakkabilar, leopar elbiseler, kirmizi ruj, kiirkler, farkli desenlerin
bir arada kullanimi, bastan asag1 ayni renk giyinme gibi. Simdi ki tabirle; riikiisliik,

kokosluk olarak diisiiniilebilir.

Gilinlimiiziin marjinal Uinliisii Lady Gaga yada Tiirklerden en giizel 6rnekte Biilent

Ersoy olacaktir (Sekil 44, Sekil 45).
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Sekil 44: Lady Gaga
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Sekil 45: Biilent Ersoy

2.4.2.1.2 Tiirk Toplumunda Kitsch Algist

Tiirk toplumunda kitsch’in meydana getirmis oldugu sosyolojik zemin fark edilebilir
diizeydedir. Bu sosyolojik zemini anlayabilmemiz i¢in ilk 6nce Baudrillard’in kitsch’i
tikketim toplumlariyla iligkilendirilmesi {izerinde durmak gerekir.

Tiiketim toplumlar1 eger devingen toplumlarsa ve Kitsch, iist siniflara yiikselmek
isteyen Kkitlelerin yapay gereksinimlerini, arzularim1 imleyen iiretimler ve
yaklasimlarsa, Tirk toplumunun Kkitsch ile bu denli i¢ ige gectigini agiklamak
kolaylasiyor. Birkag¢ kiiltiir diizlemi arasinda sikismis, birka¢ ideoloji arasinda

bunalmis bir toplum, kirdan kente yonelik bir go¢ olgusunu yillardir yasiyorsa bununla
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da kalmayip, kent kiiltiirii i¢cinde sinifsal konumunu siirekli bir bigimde degistirme
cabasindaysa, yurt digina gonderdigi milyonlarca insanin geriye su ya da bu bigimde
donmesiyle, yasadigi ve yasattigi kiiltiirii sorgulamaya agiyorsa, kitsch o toplumun

dogal bir iiretimi olmas1 ka¢inilmazdir (Kahraman, 2005).

Tiirkiye’de yakin zamanda goriilen koyden kente gog, yeni diizene uyum

saglayamayan insanlar iki kiiltiirden yeni bir kiiltiir dogurmustur.

Bu konuyu Maktav soyle ifade etmistir: “Gd¢ ve kentlesme siirecinin dikkat ¢ekici
unsurlarindan birisi de kentlerde olusan gecekondu mahallelerinin tagidig: yerelliktir.
“Erzurumlular”, “Sivaslilar”, “Urfalilar” v.b. kentin herhangi bir yerini degil, daha
once kente gelmis olan tanidiklarinin yakinina bir gecekondu yapmislardir. Go¢ eden
insan icin boylelikle bir giiven ve yardim ortami olusmakta; ama mahallelerdeki
yerellik “koylerin kentte tasinmasi” anlamina gelmektedir” (Maktav, 1993). Bu
taginma ile yeni bir yasam tarziyla karsilasan insanlar bu diizene uyum saglayamamis

icinde yasattig1 kendi kiiltiiriinii ihtiya¢ duydugu kitsch tirlinlerden saglamistir.

Aglayan ¢ocuk tablosu diger iilkelerde oldugu gibi 1980°li yillarda Tiirk ailelerinde
duvarlarmn siislemistir. Tam da o yillarda acili arabeskin doruga ¢iktigini1 ve sonunu
ezberledigimiz klise sahnelerden ibaret Yesilcam filmlerini disiintirsek, Tiirk
toplumunun tamamen duygulara hiikmettigi bir donem i¢ine girdigini diisiinebiliriz.
Bilmedigi 6z babasmma “Size baba diyebilir miyim?”, annesine “ Anne gibi
kokuyorsun™ diyen kii¢iik ¢cocuk, “Bu anam i¢in, bu babam i¢in” diyen 10 kaplan
giiciindeki kanatsiz ucan kahramanlar olsun hep farkli filmlerde aym rollerdedir.
Kapanan gozler bir giin bir mucizeyle muhakkak ac¢ilir ¢iinkii imkéansiz diye bir sey
yoktur. Zengin kiz babasinin para teklifini geri ¢eviren fakir ama gururlu gencin asla
aski satilik degildir ama gururu i¢in sevgisini satabilir. Kursunlarin bir tiirlii bitmek
bilmedigi, vurulan kisinin bir tiirlii vuruldugunu kabul etmemesi bir o yana bir bu yana
degisik figiirler sergilemesi Tiirk filmlerinde gozlimiiziin alistig1 sahnelerdir. Simdi
diisinecek olursak bir Tiirk filminin bagina baktigimiz da sonug kismini1 hatta gelisme
kisminda neler olabilecegini tahmin edebiliriz. Bu durumda bir derinligi ve

diistindiirictliigi olmayan Yesilcam filmleri Kitsch 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Tirkiye’de kitsch’e en giizel 6rneklerden biri “Avrupa Yakas1” adli dizideki “Burhan
Altintop” karakteridir. Kendisi kdy kiiltiiriiyle bilyiimiis ve Istanbul’'un en nezih

yerlerinden biri olan Nisantasi’nda Avrupa Yakasi adli moda dergisinde idari Miidiir
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olarak gorev yapmaktadir. Biiyiidiigli yer, meslegi, tarz1 ve zevkiyle tamamen
karmagik bir kisilik olan bu karakterin kendisi gibi evinin i¢i de tamamen kitsch

unsurlardan dosenmistir (Sekil 46)
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Sekil 46: Burhan Altintop'un Evi

Tiirkiye’de miizik anlaminda ¢okga kitsch sarkicilara ornekler verilebilir. 1950’11
yillarda Nuri Sesigiizel, Haydar Tathiay gibi isimlerle baslayan 1970°li yillarda Orhan
Gencebay, Ferdi Tayfur, Miisliim Giirses ve Bergen gibi sanatcilarin “Yakti Beni, Ben
de Ozledim, Batsin Bu Diinya, Acilari Kadin1” sarkilar1 arabesk miizigin zirvesini
olusturmaktadir (Sekil 47). Arabesk sarkinin temeli duyguyu hi¢ carptirmadan
yansitan, Tiirklere 6zgili bir miizik tiirtidiir. Kolay anlasilirligi, duygusallig1 yoniinden
insanlar1 diigiindiirmeden etkisi altina alir ve hemen her kesime hitap eder olusu
kitsch’in 6zelliklerindendir. Yeni neslin 6n yargiyla baktig1r arabesk tarz miizigini
simdilerde ‘“arabesk-rock, arabesk-pop, arabesk rap-elektronik” olarak sekil
degistirilip daha etkili bi¢imde yenilenerek genclere sunulmaktadir. Yani kisacasi

wsitilip 1sitilip Oniimiize tekrar konulmaktadir.
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Sekil 47: Arabesk Sanatg¢ilar

Ismail YK, Cankan gibi sarkicilar Almanya’dan da Tiirkiye’den de, kdyiinden de
kopamamus, arabesk-pop denilen bir miizik tiirii ortaya ¢ikarmislardir (Sekil 48). Tipki
nereye ait oldugunu bilmeyen, dogu-bat1 kiiltliriinii i¢inde barindiran, biiyiik sehir
varoslarinin yasam tarzini ve diinya goriisiinii belirleyen alt kiiltiir yani kitsch’in asil

biiyiik kullanicr kitlesi gibi.
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Sekil 48: Arabesk Pop Sarkicilar

Kezban Arca Batibeki’nin yapmis oldugu Kitsch Oda Projesi’nde Tiirklerin evlerinde
stk¢a kullanmis oldugu kitsch objelerle dekore ettigi bir odada Orhan Gencebay’in
“Batsin Bu Diinya” adl1 sarkis1 ¢almasi tamamlayict bir unsur olusturmaktadir (Sekil
49).
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Sekil 49: Kitsch Oda Projesi (Kezban Arca Batibeki).

Gilinlimiiz afis 6rneklerini inceleyecek olursak birebir kopya edilen dizi ve film afisleri

orijinallik agisindan yetersiz oldugunu goriiyoruz (Sekil 50, Sekil 51, Sekil 52, Sekil
53, Sekil 54).
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(SAYSISES,

Sekil 50: “Revenge” dizi afisi - “Intikam” dizi afisi
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KOYDUM

BENIAMIN BLITTON

Sekil 51: “Adin1 Feriha Koydum” dizi afisi - “Benjamin Button” film afisi
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Sekil 53: “Giinesi Gordiim” film afisi - “Tears Of The Sun” film afisi
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Aski aravan bir ask hikayesi

Sekil 54: “Ask-1 Memnu” dizi afisi - “Twilight” kitap kapagi

Sanat eserinin kitsch ile en biiyiik farki onun biricikligi ve orijinalligi olacaktir.
Insanlarin artik tartismasiz begendigi, kendini kamitlamis film yildizlarinin oynadig
film afigleri, ses sanatgilarinin albiimlerini kopyalayarak kolay kagma cabalari;

kitsch’in nasil etkisi altina girdigimizin gostergesi olarak diistiniilebilir.

Tirkiye’de bulunan bazi belediye logolar1 (Sekil 55, Sekil 56, Sekil 57, Sekil 58, Sekil
59, Sekil 60, Sekil 61, Sekil 62).

Sekil 55: Burdur Belediyesi Logosu
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Sekil 57: Erzincan Belediyesi Logosu
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Sekil 59: Igdir Belediyesi Logosu
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Sekil 60: Batman Belediyesi Logosu

V

Sekil 61: Sinop Belediyesi Logosu
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Sekil 62: Zonguldak Belediyesi Logosu

Basitlik, ayristiricilik, algi, akilda kalicilik, fonksiyonellik, 6zgilinliik, estetik bir
logoda bulunmasi gereken ilkelerdir. Ornekleri inceledigimizde bu 6zelliklerin hemen
hemen higbirine uymadigm gériiyoruz. Ozellikle logo tasariminda sadelik ve basitlik
onemlidir. Fazladan hi¢bir gorselin kullanilmamasi gerekir. Sadelik, 6zgiinliik ve

estetik bakimdan kitsch tasarimlar igeren drnekler karsimiza logolarda da ¢ikmaktadir.

2.4.2.1.3 Kitsch’in Hedef Kitle Uzerindeki Etkisi
Hedef kitle iletisim sirasinda mesajin ulasilmasi istenen kisi ya da kisilerdir. Kitsch,
cogunlukla az egitimli, kent kdkeni olmayan, diisiik gelire sahip kesimlerce Kitsch
bicim anlayis1 ve begeni egilimi; hediyelik siis esyalari, tasima araclarinin cesitli
yerlerinde karsilasilan silisleme bigimleri, roprodiiksiyon poster, resim v.b. {iriinler,
cesitli esyalarinda goriilen bigimsel uygulamalar, plastik triinler gibi alanlarda
goriilmektedir. Ancak giliniimiiz sartlarinda kitsch anlayisin yansidigi iriinler, artik
yasam diizeyi yoniinden farkli ve kentlerin her yaninda yasam siirdiiren ‘herkesce’ de
begenilmekte, yasam diizeyi farklilig1 kitsch’in begenilme yayginlhig: tizerinde etkili
olmaktadir (Ilbeyi Demir, 2009). Aslinda diisiik begeni diizeyine hitap eden kitsch
hedef kitlesini genis tutmak i¢in evrensel bir begeni dlgiitii gelistirmistir. Masumane
bir sekilde topluma mal edilmis olarak disiintilen kitsch, aslinda sanati
ticarilestirmistir. Bu ylizden hedef kitlesi ne kadar genis olursa kar pay1 da o kadar
yiikksek olacaktir. Kitsch drilinler evrensel, agik, kolay anlagilabilir konular
icermektedir. Boylece genis kitlelere ulasabilmektedir. Diinyaca iinlii “Mutlulugun
Resmi” adli tablo insanlar1 kolayca etkisi altina alabilecek tarzda kolay anlasilir ve

fazlasiyla duygusaldir (Sekil 63).
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Sekil 63: Mutlulugun Resmi (Dianne Dengel).

Kitsch iirlinlerde farklilik degil alisilmighik vardir. Gegmis yiiksek kiiltiir formlarin
taklit ederek devamliligini saglar (Sekil 64, Sekil 65, Sekil 66, Sekil 67).
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Sekil 64: Sunflowers (Vincent Van Gogh, 1889).
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Sekil 65: Kitsch Resim
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Sekil 67: Kitsch Resim
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2.4.2.2 Tasarimct ve Kitsch
Endiistri devrimiyle yasam kosularinin degismesi, sanat¢inin sanata olan yaklasimini

da degistirdigi diisiiniilmektedir.

Her seyden ¢ok paraya ve mala 6nem veren ve basinda yeni yeni kendini gostermeye
baslayan bir elestirmen kesimi tarafindan yonlendirilen kamuoyunun egitilmemis
zevki, sanat¢ilar agisindan giivenilmez ve riskli bir pazar yaratmistir. Basariya
ulagmak isteyen sanatcilarin ise halkin ilgisini ¢ekmek ve begenisini kazanmak igin
onlarin zevklerine uygun yapitlar vermesi gerekmistir (Inankur, 1997). Kitlelerin

begenisini kazanmanin yolu onlarin zahmetsizce anladig1 ve zaten bildigini sunmaktir.

Kitsch sanatgisinin, evrensel olarak hazmedilmis herhangi bir yaklasimin disina
cikarak bir sey gerceklestirmeye calismasi beklenemez. Kitsch kendisini daima
geleneksel (conventional) nitelik kazanmis estetiklerle biitiinlestirir. 1860-1870’lerde
“izlenimci bir Kitsch” yapmak olanaksizdi. Oysa bu giin izlenimcilikle Kitsch
arasindaki sinir son derecede yakindir. Izlenimci bir Kitsch bu giin olabilir. Ciinkii
izlenimcilik artik geleneksel bir olgu ve estetiktir (Kahraman, 2005). Sanat¢1 basariy1
risk etmemek adina, evrensel olarak kabul gormiis geleneksel sanati taklit ederek
ontimiize bir kez daha getirir. Bu hem sanat¢inin hem tiiketicinin igine gelmektedir.

Ikisi de kolay yolu se¢mis olur.

1983-1994 yillarinda Bob Ross adli ressam TRT 2 kanalinda kitsch manzara resimleri
yaptigi “Resim Sevinci” adli TV programi, sevilerek izlenmistir. Bob Ross bu
programda kitsch resimlerin teknigi Ogrenildigi zaman herkes tarafindan
yapilabilecegini gostermistir. Bu resimler izlenimci kitsch’e 6rnek olarak
distiniilebilir (Sekil 68, Sekil 69).

82



e
PSRN
N

\’;

WWW. WALLCOO.COM;

Sekil 69: Kitsch Manzara Resmi (Bob Ross).
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2.4.2.3 Kitsch’in Gorsel Iletide Kullanimi
Duygu, diisiince, davranis ve bilgi alisverisinin en etkili ve baglica olani; isitsel ya da

gorsel iletisimdir. Gérme insan igin ¢ok dnemli bir duyu ve iletisim aracidir. Insan
cevresini gorerek tanimlar ve anlamaya calisir. Kaynaklara gore; insanoglu bu iletisim
aractn1 M.O 15 000°li yillarda kullanmaya baslamistir. Magara duvarlarima cizilen bu

resimler gorsel iletisimin ilk 6rnekleri sayilmaktadir.

Gorsel iletisim gliniimiizde her an her yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Kitap, dergi,
gazete, afis gibi gorsel iletisim araglartyla alicisina ulasir. Gorsel iletisim yazi, fotograf
ve resim oOgelerinin ¢oziimlenmesiyle olusmaktadir. Sokakta yiirliyen bir insan
farkinda olmadan bir¢cok gorsel mesaj bombardimaniyla karsilagsmaktadir. Bu gorsel
mesajlarin etkili olanlar1 biz okumasak bile hafizamiza yerlesmektedir. Bazi

simgelerin gorsel kimlikleri o kadar giigliidiir ki asagida yer alan {inlii firmalarin

logolarina baktigimizda géziimiiz eksik parcalarini tamamlamaktadir (Sekil 70, Sekil

71, Sekil 72).

McDonald's
|

Sekil 70: Mc Donald’s Logosu
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Sekil 71: Coca Cola Logosu

Sekil 72: Nutella Logosu

Basar1 kaygisiyla kolaya kagmak isteyen tasarimcilar genelde insanlar tarafindan

benimsenmis islerin taklitlerini yapmaktadirlar (Sekil 73, Sekil 74, Sekil 75, Sekil76).

Taklit, bilgi diizeyi diigiik, yaratma kabiliyeti olmayan, acemi, diinyay1 el yordamiyla
kesfetmeye calisan, yenilik¢ilikten uzak, cesaretsiz, cahil kisilerin basvurdugu en

kestirme yoldur (Akgiin, 2004).



Sekil 74: Starbucks Amblemi
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Sekil 75: KitKat Ambalaj Tasarimi
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Sekil 76: Jack Daniel’s Ambalaj Tasarimi

Reklamcilik giinlimiizde kullanilan en etkili gorsel iletisim araclarindan biridir.
Reklamcilikta sik¢a rastladigimiz kitsch unsurlar karsimiza sahte yasantilar veya
vaatler seklinde ¢ikar. Reklam iislubundaki kitsch, reklam mesajinin i¢inde kitsch
malzemenin kullanilis1 ya da aslinda kitsch olmayan bir {iriiniin kitsch diinyasinda

kullanilmas1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin; sosyal icerikli reklamlarda
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saglikli bir yasam icin bilgilendirme yapan kisinin giizel taninmis bir yi1ldiz olmasi,
reklamin saglikli yasam konusundan ¢ikarak insanin her zaman ulagmak istedigi
giizellik, zenginlik ve basar1 gibi ¢agrisimlarin altina sigindig1 goriilmektedir. Kitsch
unsurlar kullanmak reklamin sanatsal degerini degil, ticari basarisin1 6n planda tutma

amaci tagidigini soyleyebiliriz.

Gegmiste yiiksek sanatin basyapitlarindan biri olan Mona Lisa tablosu bugiin herkes
tarafindan bilinen {linlii bir sanat eseridir. John Berger, Picasso i¢in: “Picasso adi, kendi
adin1 bile bilmeyen insanlar tarafindan bilinir” demistir (Arapoglu, 2010). Giiniimiizde
kitsch iriinler reklam firmalar tarafindan ¢ok kullanilmaktadir. Bir hali firmasinin
yaptig1 reklamda, hirsiz girdigi elit bir evin duvarinda asili Mona Lisa tablosunu goriip
ona yaklasirken yerdeki haliy1 fark etmistir. Hal1 o kadar gilizeldir ki Mona Lisa tablosu
adeta halinin yaninda soniik kalmis, hirsiz tabloyu degil haliy1 alip gbtmiistiir. Mona

Lisa’ da bu durum karsisinda aglamaya baslamistir. Reklamin slogani: “Eviniz en

degerlisi” yani bu firmanin halilar1 en {inlii sanat eserinden bile daha giizel ve

degerlidir, seklinde agiklanabilir (Sekil 77, Sekil 78, Sekil 79).

Sekil 77: Hirsizin Mona Lisa Tablosunu Gordiigli Sahne
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Sekil 78: Hirsizin Mona Lisa Yerine Bir Markanin Halisin1 Tercih edip Gotiirdiigi

Sahne

Sekil 79: Mona Lisa’nin Hirsizin Tercihi Sonrasinda Agladigi Sahne

Kaynaklara gore; Unlii ressamlardan Frida Kahlo’nun 145 eserinin 55 tanesi
otoportredir. Otoportrelerinde en dikkat c¢ekici detaylar ise birlesik kaslar1 ve
biyiklaridir. Bu detay: bir epilasyon aleti firmasi “Frida bilseydi” slogani ile reklam
afigsinde kullanmistir. Bu reklam afisine birgok kisi tarafindan tepki gosterildigi
soylenmektedir. Ciinkii Frida kaliplasmis giizellik algisina direndigi i¢in kendini

resmettigi bilinmektedir (Sekil 80, Sekil 81).
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Sekil 80: Self-Portrait with Thorn Necklace and Hummingbird (Frida Kahlo, 1940).
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If only Frida knew

Sekil 81: Epilasyon Aleti Reklam1 Afisi

2.5 Grafik Tasarim Egitimi Ders Programlan i¢eriginde Kitsch
Kitcsh konusu iiniversitelerin miifredatlarinda bulunmamakla birlikte estetik dersi
veya estetik konusu iceren derslerle birlikte 6gretmen tercihine gore verilmektedir.

Estetik dersi kitsch {iriinleri taniyabilme agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

91



Belirlenen Universitelerin Egitim Fakiiltesinin, Resim-is Egitimi ABD, Grafik Ana

Sanat Dal1 Boliimiiniin 2017 y1l1 ders programi incelenmistir.

Tablo 1: Belirlenen Universitelerin 2017 Yilma Ait Ders Programlarinda Estetik
Konusu Bulunan Dersler

UNIVERSITE DERS ZORUNLU/S KREDI DONEM
ECMELI
DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI  Sanat Felsefesi Zorunlu 2 8. Dénem
Buca Egitim Fakiiltesi
ONDOKUZ MAYIS Estetik Se¢meli 2 3. Dénem
UNIVERSITESI Sanat Felsefesi Se¢meli 2 4, Dénem
Egitim Fakiiltesi
MARMARA UNIVERSITESI Etik ve Estetik Zorunlu 2 3. Dénem
Atatilirk Egitim Fakiiltesi Sanat Felsefesi Zorunlu 2 4. Doénem
Sanat Elestirisi Zorunlu 2 6. Dénem
KARADENIZ TEKNIK Sanat Elestirisi Secmeli 2 3. Dénem
UNIVERSITESI Sanat Felsefesi Zorunlu 2  4.Dénem
Fatih Egitim Fakdiltesi
CUKUROVA UNIVERSITESI Sanat Felsefesi Zorunlu 2 4. Dénem
Egitim Fakiltesi Estetik Zorunlu 2 5.Dénem
ULUDAG UNIVERSITESI Sanat Felsefesi Zorunlu 2 4. Dénem
Egitim Fakiiltesi .
Sanat Elestirisi Zorunlu 2 6. Dénem

Belirlenen iiniversitelerin resmi sitelerinden ulasilan 2017 yilina ait ders programlari

dogrultusunda yapilan Tablo 1 de estetik konusu bulunan dersler gosterilmektedir.

Tablo1’e gore iceriginde estetik konusu bulunan dersler; Sanat Felsefesi, Estetik, Etik

ve Estetik, Sanat Elestirisi oldugu goriilmektedir.

Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi; Sanat Felsefesi dersini 8.donem yani
son dénemde zorunlu ve 2 kredi olarak, Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi;
Estetik dersini 3. donemde se¢meli ve 2 kredi, Sanat Felsefesi dersini 4. donemde
se¢meli ve 2 kredi, Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Etik ve Estetik
dersini 3. donemde zorunlu ve 2 kredi, Sanat Felsefesi dersini 4. donemde zorunlu ve
2 kredi, Sanat Elestirisi dersini 6. donemde zorunlu ve 2 kredi, Karadeniz Teknik
Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi; Sanat Elestirisi dersini 3. donemde se¢cmeli ve 2
kredi, Sanat Felsefesi dersi 4. Dénemde zorunlu ve 2 kredi, Cukurova Universitesi
Egitim Fakiiltesi; Sanat Felsefesi dersini 4. donemde zorunlu ve 2 kredi, Estetik dersini

5. Dénemde zorunlu ve 2 kredi, Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi, Sanat Felsefesi
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dersini 4. donemde zorunlu ve 2 kredi, Sanat Elestirisi dersini 6. donemde zorunlu ve

2 kredi olarak verildigi goriilmektedir.

Tablo 2: Belirlenen Universitelerin 2019 Yilma Ait Ders Programlarinda Estetik

Konusu Bulunan Dersler

UNIVERSITE DERS ZORUNLU/SE DONEM
CMELI

DOKUZ EYLUL Sanat Felsefesi Zorunlu 3 8. Dénem
UNIVERSITESI lestirisi Zorunl » ;
Buca Egitim Fakiiltesi Sanat Elestirisi orunlu 8. Donem
ONDOKUZ MAYIS Estetik ve Sanat Zorunlu 2 3. Dénem
UNIVERSITESI Egitimi
Egitim Fakiiltesi Sanat Felsefesi Zorunlu 2 4. Dénem

Sanat Elestirisi Zorunlu 2 6. Donem
MARMARA UNIVERSITESI  Sanat Felsefesi Zorunlu 2 4. Dénem
Atatiirk Egitim Fakiiltesi Sanat Elestirisi Zorunlu 2 6. Dénem
KARADENIZ TEKNIK Sanat Elestirisi Secmeli 2 -
UNIVERSITEST Sanat ve Estetik Secmeli 2 -
Fatih Egitim Fakiltesi Sanat Felsefesi Segmeli 2 -
CUKUROVA Sanat Felsefesi Zorunlu 2 4.D6nem
UI\.H.V ERSI:FES.I Estetik Zorunlu 2 5.D6nem
Egitim Fakiiltesi

Sanat Elestirisi Zorunlu 2 6.D6nem
ULUDAG UNIVERSITESI Estetik Zorunlu 2 3.D6énem

Egitim Fakiiltesi

Tablo 2’ye gore igeriginde estetik konusu bulunan dersler; sanat felsefesi, sanat

elestirisi, estetik ve sanat egitimi, sanat ve estetik ve estetik oldugu goriilmektedir.

Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi; 2017 yilinda sanat felsefesi dersini
8.donemde zorunlu ve 2 kredi olarak verildigi goriiliirken, 2019 yilinda sanat felsefesi
ve sanat elestirisi dersini 8. Donemde zorunlu olarak 2 kredi verilmeye baslandigi

gorilmektedir.

Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi; 2017 yilinda estetik dersini 3. dénemde
segmeli ve 2 kredi, sanat felsefesi dersini 4. donemde se¢meli ve 2 kredi olarak
verildigi goriilirken 2019 yilinda estetik dersini estetik ve sanat egitimi adi altinda
bagska bir dersle, ayn1 kredi ve ayn1 donemde zorunlu olarak verilmeye devam edildigi
goriilmektedir. Sanat felsefesi dersini de ayni kredi ve ayn1 donemde zorunlu olarak
verildigi ve 6. doneme sanat elestirisi dersini 2 kredi ve zorunlu olarak eklendigi

gorilmektedir.
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Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi; 2017 yilinda etik ve estetik dersini 3.
donemde zorunlu ve 2 kredi, sanat felsefesi dersini 4. donemde zorunlu ve 2 kredi,
sanat elestirisi dersini 6. donemde zorunlu ve 2 kredi olarak verildigi goriiliirken 2019
yilinda etik ve estetik dersinin kaldirildig1 goriilmektedir. Ayrica sanat felsefesi ve
sanat elestirisi dersini ayn1 donem ayni krediyle zorunlu olarak verilmeye devam

edildigi goriilmektedir.

Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi; 2017 yilinda sanat elestirisi
dersini 3. donemde se¢meli ve 2 kredi, sanat felsefesi dersini 4. donemde zorunlu ve 2
kredi olarak verildigi goriiliirken 2019 yilinda sanat elestirisi, Sanat felsefesi, sanat ve
estetik dersleri i¢in bir donem belirtmeyip se¢cmeli ve 2 kredi olarak verildigi

anlasilmaktadir.

Cukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi; 2017 yilinda sanat felsefesi dersini 4.
donemde zorunlu ve 2 kredi, estetik dersini 5. Donemde zorunlu ve 2 kredi olarak
verirken 2019 yilinda sanat felsefesi ve estetik dersini ayni kredi ve aynt donemde
zorunlu olarak verilmeye devam ettigi goriilmektedir. Ayrica 6. donemde 2 kredi

zorunlu olarak sanat elestirisi dersi verilmeye baslandigi gériilmektedir.

Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi, 2017 yilinda sanat felsefesi dersini 4. ddSnemde
zorunlu ve 2 kredi, sanat elestirisi dersini 6. dénemde zorunlu ve 2 kredi olarak
verildigi goriiliirken 2019 yilinda bu derslerin kaldirildigin1 ve yerine 3.donemde 2

kredi ve zorunlu olarak estetik dersi konuldugu goriilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

I1l. ' YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, calisma grubu, veri toplama araglari, veri toplama

teknigi ve verilerin analizi agiklanmistir.

3.1 Arastirma Modeli

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi esas alinmistir. Nitel aragtirmalar, dokiiman
analizi, gozlem ve goriisme gibi nitel bilgi toplama ydntemlerinin kullanildigi,
olaylarin ve algilarin dogal ortamda gergek¢i ve biitlinciil olarak ortaya konmasi

amactyla nitel bir siirecin izlendigi arastirma yontemidir (Y1ildirim, 1999).

Arastirma, Egitim Fakiilteleri, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi
ABD, Grafik Anasanat Dali dgrencilerinin estetik diizeylerini grafik tasarim egitimi
ders igerikleri ile incelenecektir Ogrencilerin kitsch olgusunu bilingli bir sekilde mi
yoksa toplumun etkisinde oldugu popiiler kiiltliriin getirisi olan bu kavrami
benimseyip bir begeni haline getirdiklerinden mi kullandiklar1 sorgulanacaktir. Bunu
gerceklestirirken de konuyla ilgili uzman goriislerinden yararlanilarak, literatiir
taramasi yapilmis ve ilgili kaynaklar kullanilmistir. Bu arastirma alt1 liniversitenin
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi ABD ders programlar incelenerek

eksiklere ve sorunlara yonelik ¢oziim Onerileri getirilmistir.

3.2 Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢aligma grubu olarak Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii,
Resim-Is Egitimi ABD, Grafik Anasanat Dali dersi veren iiniversiteler kolay
ulasilabilir durum &rneklemesi olarak secilmistir. Orneklem belirlemenin degisik
yollar1 olmakla birlikte bu yollar1 a) rastlantisal (tesadiiff) ve b) rastlantisal olmayan
(kasti) orneklem olarak iki ana gruba ayirmak miimkiindiir (Churchill, 1999).
Sonuglarin genellenmesi amaglaniyorsa tesadiifi 6rneklemin segilmesi gerekir. Bu
arastirma bilimsel nitelik tagidigindan rastlantisal 6rneklem tiirlerinden basit tesadiifi
orneklem sec¢ilmistir. Bu tiir Orneklemin, ¢alismanin  genellenebilirligini
kolaylastiracag1 agiktir. Buna goére arastirmanin g¢alisma grubunu; Dokuz Eyliil

Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi, Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi,
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Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Karadeniz Teknik Universitesi Fatih
Egitim Fakiiltesi, Cukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi ve Uludag Universitesi

Egitim Fakiiltesi olusturmustur.

3.3 Veri Toplama Araclari
Literatiir arastirmasina dayali bu calismada konuyla ilgili kitaplar, siireli yayinlar,
internet kaynaklar1 ve veri tabanlar1 kullanilmistir. Ayrica konuyla ilgili tezler ve

makaleler incelenmistir. Konuyla ilgili yerlerde bu yayinlara bagvurulmustur.

3.4 Veri Toplama Teknigi

Arastirmada calisma grubu olarak belirlenen iiniversitelerin dersleri ve igerikleri
incelenerek degerlendirilmistir.

3.5 Verilerin Analizi

Elde edilen veriler iizerinden nitel analiz yontemi olan betimsel analiz kullanilmistir
ve elde edilen bulgular yorumlanarak degerlendirilmistir. Bu analiz yontemi, elde
edilen bilgilerin ve gorsellerin diizenlenmesi ve yorumlanmasinda etkili oldugu i¢in
tercih edilmistir. Betimsel analiz, bircok veri toplama teknigi sayesinde elde edilen
bilgilerin, bulgularin daha 6nceden belirlenmis olan temalar Ol¢iitiinde 6zetlenerek

yorumlanmasidir (Yildirim ve Simsek, 2013).
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V.

DORDUNCU BOLUM

BULGULAR

Grafik tasarim egitimi alan O6grencilerin estetik diizeylerin sekillenmesinde Kitsch

olgusunun rolii nedir? Sorusuna yanit aramak igin belirlenen Universitelerin Egitim

Fakiiltesinin Resim-Is Egitimi ABD, Grafik Ana Sanat Dali B6liimiiniin ders programi

incelenmistir.

Tablo 1: Belirlenen Universitelerin 2017 Yilma Ait Ders Programlarinda Estetik

Konusu Bulunan Dersler

UNIVERSITE DERS ZORUNLU/S KREDI DONEM
ECMELI
DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI  Sanat Felsefesi Zorunlu 2 8.donem
Buca Egitim Fakiiltesi
ONDOKUZ MAYIS Estetik Se¢meli 2 3. Dénem
UNIVERSITESI Sanat Felsefesi Secmeli 2  4.Doénem
Egitim Fakiiltesi
MARMARA UNIVERSITESI Etik ve Estetik Zorunlu 2 3. Dénem
Atatiirk Egitim Fakdiltesi Sanat Felsefesi Zorunlu 2 4. Dénem
Sanat Elestirisi Zorunlu 2 6. Dénem
KARADENIZ TEKNIK Sanat Elestirisi Se¢meli 2 3. Dénem
UNIVERSITESI Sanat Felsefesi Zorunlu 2 4.Doénem
Fatih Egitim Fakdiltesi
CUKUROVA UNIVERSITESI Sanat Felsefesi Zorunlu 2 4. Dénem
Egitim Fakiiltesi Estetik Zorunlu 2 5.Donem
ULUDAG UNIVERSITESI Sanat Felsefesi Zorunlu 2 4, Dénem
Egitim Fakiiltesi L
Sanat Elestirisi Zorunlu 2 6. Donem
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Tablo 2: Belirlenen Universitelerin 2019 Yilma Ait Ders Programlarinda Estetik

Konusu Bulunan Dersler

UNIVERSITE DERS ZORU N LU/SE DONEM
CMELI

DOKUZ EYLUL Sanat Felsefesi Zorunlu 3 8. Dénem
UNIVERSITESI S lestirisi 7 | 2 8 D&
Buca Egitim Fakiiltesi anat Elestirisi orunlu . Dénem
ONDOKUZ MAYIS Estetik ve Sanat Zorunlu 2 3. Dénem
UNIVERSITESI Egitimi
Egitim Fakiiltesi Sanat Felsefesi Zorunlu 2 4. Dénem

Sanat Elestirisi Zorunlu 2 6. Dénem
MARMARA UNIVERSITESI  Sanat Felsefesi Zorunlu 2 4. Dénem
Atatiirk Egitim Fakiiltesi Sanat Elestirisi Zorunlu 2 6. Dénem
IgARADEI_\HZ TEKNiK Sanat Elestirisi Se¢cmeli 2 -
UNIVERSITESIT Sanat ve Estetik Segmeli 2 -
Fatih Egitim Fakiiltesi Sanat Felsefesi Secmeli 2 -
CUKUROVA Sanat Felsefesi Zorunlu 2 4. Dénem
U?‘.”.V ERSI..TES.I Estetik Zorunlu 2 5. Dénem
Egitim Fakiiltesi

Sanat Elestirisi Zorunlu 2 6. Donem
ULUDAG UNIVERSITESI Estetik Zorunlu 2 3. Dénem
Egitim Fakiiltesi

Giizel sanatlar egitimi hem sanatgr hem alict yetistirmek durumundadir. Eger bu
taraflardan biri olmaz ya da eksik kalirsa egitim amacina erisemez ve sanat bir olgu
olarak ortaya ¢ikamaz (Ering,1995). Sanat egitimi alan Ogrenciler, estetik algilar
geligmis bir birey olarak sanat eseri iiretebilme ve tiiketebilme yetisine sahip olmalidir.

Bu da kitsch olan sanat iirlinlerine egilim gdstermeyecek olmalar1 demektir.

Sanat egitimin bu denli 6nemli oldugunun bilincine vardigimiz zaman kiiciik yastan

itibaren bu egitimin bir ihtiya¢ oldugunun farkina varilip, agirlik verilmesi gerekir.

Ulkemizde ise bunun aksine, egitimi uzun vadede insan yetistirmeye yonelik yapidan
yoksun birakildigi goriilmektedir. Sorunlara kisa vadede ve tek yanl ¢oziimler
aranmasi, egitimde agirligin siirekli fen ve matematik alanlarma verilmesi sanat
egitimini disiplinler dis1 bos zaman ugrasi konumuna getirmistir. Oysa iilkemizde
giderek diizeysizlesen kiiltiir ortami, daha iyi bir yasam ic¢in daha giizel bir ¢evre
6zlemi, cocuklarimizin ve genglerimizin islenmeyi bekleyen sanatsal zekélari ve
yaraticiliklart sanat egitimini toplumumuz i¢in her zamandakinden daha 6nemli ve

zorunlu kilmaktadir (Kirigoglu, 1991).
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Selvi (2008) “Kitsch Olgusunun Lise Ogrencilerinin Estetik, Alg1 ve Begenilerine
Etkisi” adli yiiksek lisans tezinde; herhangi bir sanat daliyla ugrasan 6grenciler ile
ugragsmayan 6grencilerin, kitsch iirlinleri benimsemeleri arasinda bir fark var midir?

Sorusuna yanit aramak i¢in anket yapilmis ve su sonuca ulasilmistir;

Okuldaki sanat dersleri disinda herhangi bir sanat dali ile ugrasan 6grencilerin estetik
alg1 ve begenilerinin ugrasmayanlara gore daha gelismis ve segici 6zellikte oldugu
saptanmistir. Bununla birlikte sanatla ilgilenen Ogrencilerin ilgilenmeyenlere gore

kitsch kiiltiirden daha az etkilendikleri goriilmiistiir.

Balsegen (2015) “Lisans Diizeyinde Giizel Sanatlar Egitimi Alan Ogrencilerin Estetik
Begeni Diizeylerinin Arastirilmasi” adli doktora tezinde Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimii’nde egitim alan §grencilerin estetik begeni diizeylerinin arastirilmasi
amactyla anket uygulamasi yer aldig1 goriilmektedir. Anket sonucuna gore; estetik
begeni diizeyinin dgrencilerin sosyo-demografik, akademik ve sanatsal donanimina
gore degistigini belirtmektedir. Balsegen Ogrencilerin sanat eserleri ve niteliksiz
resimlere yonelik begenilerinde, mezun olduklart lise tiiriine gore anlaml diizeyde bir

fark oldugunu soylemektedir.

Mamur (2012) “Kitsch (ki¢) Olgusunun Sanat Egitiminde Estetik Begeniler A¢isindan
Sorgulanmas1” adli arastirmasinda sanat derslerinin kitsch baglaminda dgrencilerin
estetik tercihlerine olan etkisini tespit etmeyi amaglamistir. Bu amag¢ dogrultusunda
yapilan anket ¢alismasindan elde edilen sonuclara gore sanatla ilgilenen 6grencilerin
sanat eserlerini tercih etme sebeplerini anlatim giicii, eserdeki 6zgiin nitelik, renk
kullanim1 ve teknik beceri gibi kelimelerle agiklamigtir. Sanatla ugragmayan
gruptakiler de sanat eserini begenme nedenlerini agiklarken giizel bir resim, farkli bir
anlatim, renk kullanimi ve sevdigi insanlar1 ¢agristirma gibi ifadeler kullanmigstir.
Sanat eserini tercih etmeyen 0grenciler begenmeme nedenlerini belirsizlik, karmasik
anlatim, eseri anlamakta zorlanma, ger¢ekci olmama ve cansiz renkler oldugunu
belirtmislerdir. Mamur’un yapmis oldugu anket caligmasina gore sanatla ilgilenen
ogrenciler daha cok sanat eserleri iizerine yogunlastigini ve Ozellikle iiniversite
seviyesindeki Giizel Sanatlar Béliimii Resim-Is Egitimi ve Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesi ogrencilerinin  kitsch resimleri diger gruplara gore az tercih ettigini
belirtmektedir. Betimsel analiz bulgularina gére Mamur, kitsch eserleri tercih etmeyen

ogrencilerin kitsch iirlinleri begenmeme nedenlerini estetik algilama ve sanatsal bilgi
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bakimindan yeterlilikleri olarak agiklamaktadir. Sanat egitimi alan 6grenciler sanat
eserleri icin estetik, teknik ve anlatim &zellikleri hakkinda yorumlar yapmislardir.
Sanat egitimi almayan 6grenciler tercihlerini yaparken resmin canli renkler, gerceklik,
duygusallik yoniinii dikkate almis oldugu goriilmektedir. Bu 6grenciler sanat eserlerini
yorumlarken genel olarak karmasik ve belirsiz gibi ifadelere yer vermislerdir. Bu
durumda 6grencilerin gerceklikten uzaklasan sanat eserlerini anlayamama endigesiyle
tercih etmedigini sonucuna ulasilmaktadir. Ayrica yapilan anket yorumlarinda sanatla
ilgilenmeyen Ogrenciler farkli tiirden eserlere bile genellikle ayni veya birbirine
benzeyen ifadeler kullanirken, sanatla ilgilenen 6grenciler farkli tiirde eserlere gore

cesitlilik gdstermistir.

Kavuran (2003) “Sanat ve Bilim’de Ger¢cek Kavrami” adli ¢alismasinda bireyin
yaratict giiclinii estetik bir diizeye ulastirmak ancak sanat egitim c¢ercevesinde
verilmesiyle miimkiin oldugu goriisiindedir. Gelismis {iilkelere baktigimizda sanat
egitimi derslerinin zorunlu dersler olarak yerini almis olmasi, bu olabilirligin dikkate
alimmis olmasindan kaynaklandigmi diisiinmektedir. Tiirkiye’de ise sanat egitimi
dersleri lise iki ve l¢iincii siiflarda, on lisans ve lisans 6gretiminde se¢meli dersler
kapsaminda yer almakta ayrica birgok kisi tarafindan gereksiz dersler olarak

goriildiigiinii belirtmektedir.

Yapilan arastirmalar sanat egitiminin 6nemini bir kez daha hatirlatirken, sanat egitimi
alan sanat ile ugrasan bireylerin estetik begenilerinin daha gelismis ve daha secici
olduklar1 sonucuna varmaktadir. Bu durumda estetik begenisi gelismis kisilerin kitsch

begenisinin de daha az oldugu séylenebilir.

Giiven (2016) “Sanat Egitiminde Elestirel Pedagoji Baglaminda Kitsch Olgusu ve
Estetik Begeni Uzerine Bir Degerlendirme” adli doktora tezinde Giizel Sanatlar
Egitimi 4. Sinif 6grencileri ile kitsch hakkinda goériismeler yapildig: belirtilmektedir.
Kitsch ile ilgili daha dnceden bilgi sahibi olan 6grencilerin ¢ogunlugunda olumsuz
yargilar olustugu goézlemlenmistir. Giiven Ogrencilerde kitsch’e yonelik olumsuz
yargilar olusturmak yerine kitsch olgusunu olusum ve gelisim siiregleri hakkinda

bilgilendirilmesi gerektigi iizerinde durmustur.

Bu durum ogrencilerin kitsch’i ylizeysel degil detayli bir sekilde derinlemesine

islenmesi gereken bir konu veya miimkiinse bir ders olarak egitim kurumlarinin

100



miifredatlarinda yerini almast 6grencilerin dogru bilinglenmesine adina 6nem arz

etmektedir.

Tablo 3: Belirlenen Universitelerin 2017 Yilina Ait Ders Programlarinda Bulunan

Sanat Elestiri Dersinin Amaci, igerigi, Haftalik Ayrintili Ders Icerigi

DERS AMACI ICERIGI HAFTALIK AYRINTILI DERS
ICERIGI
SANAT Sanat eserinin Sanat elestirisinin 1.Sanat elestirisinin tanimi, amaci
ELESTIRISI estetik yoniiniin ~ tanimi ve tarihgesi,  ve dnemi
tanimlanmasi ve  anlam ve dnemi, 2.Sanat elestirisinin kaynaklar1
asil gercegine sanat elestirisi 3.Sanat elestirisinin tarihgesi
ulasilmasi kuramlari, 6zgiin 4.Sanat elestirisinin yan alanlar1
kuram gelistirme. 5.Sanat elestirisi yontemleri

6.Sanat elestirisinin 6zellikleri
7.Sanat elestirisinde terminoloji ve
dil kullanimi1

8.Sanat elestirilerinin elestirilmesi
9.Sanat elestirisinde kullanilacak

6zgiin bir metot tanitim1
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Tablo 4: Belirlenen Universitelerin 2017 Yilma Ait Ders Programlarinda Bulunan

Etik ve Estetik Dersinin Amaci, Igerigi, Haftalik Ayrmtili Ders Igerigi

DERS AMACI ICERIGI HAFTALIK AYRINTILI DERS
ICERIGI

ETIK VE Estetik Etigin problem 1.1y - kétii, giizel - ¢irkin.

ESTETIK diistinceyle alani, etik tarihinde

etik davranigin
iligkisini

kurmak.

ortaya atilan 6nemli

goriisler, ozgiirlik,

hosgort, basari
kosulu, sanat ve
cosku, sanat ve

ahlak, sanatla hayat

arasindaki bag.

2.Etigin problem alani.
3.Estetigin problem alanu.

4 Etik, estetik iliski.

5.Etik tarihinde goriisler.
6.Estetik tarihinde goriisler.

7.Antropolojik ve Ontolojik temellere

dayanan etik.

8.Estetik, etik ve egitim iliskisi.
9.Estetik, etik ve egitim iligkisi.
10.Etige aykir1 davraniglar.
11.Uygarligin etik bunalimu.
12.Sanatla hayat arasindaki bag.

13.Estetik, etik ve doga iligkisi
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Tablo 5: Belirlenen Universitelerin 2017 Yilina Ait Ders Programlarinda Bulunan

Sanat Felsefesi Dersinin Amaci, Igerigi, Haftalik Ayrintili Ders Icerigi

DERS AMACI ICERIGI HAFTALIK AYRINTILI DERS
ICERIGI

SANAT Ogrenciye; Sanat 1.Sanat felsefesine giris ve kaynaklar
FELSEFESI sanatin kaynagina felsefesinin 2 Sanat felsefesi ve sanat bilimleri

iligkin teorileri tanimi, anlam ve

i . . 3.Sanat felsefesi - estetik iliskisi

nasil Onemi; tarihgesi,

inceleyecegini, metodolojisi 4.Sanatin tamimi, smiflandirilmast  ve

sanatt tim yonleri  diger sanat  diger alanlarla iliskisi

ile kavramasmi, bilimleri ile

sanat alanindaki

farkli  goriisleri
karsilastirabilmesi
ni, sanat
yapitlarinin
ikonografik ~ ve
ikonolojik
boyutunu  ortaya
koyabilmesini
ogretmeyi

amaglar.

iligkisi ve sanat

kuramlari

5.Sanatin kaynagi ilgili teoriler

6.Sanat yapiti, ikonografik ve ikonolojik
boyut

7.Sanat felsefesinin Antik Cag'daki

Temelleri I: Pythogoras, Sokrates

8.Sanat felsefesi - Antik Cag'daki

Temelleri I1: Platon, Aristotales, Plotinos

VS,
9.Sanat felsefesi - Orta Cag'daki
Temelleri: Aurelius Augustinus,
Aquino'lu Tomasa, Vvs.

10.Sanat felsefesi - Yeni Cag'daki

Temelleri I: Ronesans Felsefesi, J.P.de

Croussaz,Vs.

11.Sanat

Temelleri 1I: F.

felsefesi - Yeni Cag'daki

Hutcheson, A.G.

Baumgarten vs.

12.Yakin Cag'da sanat felsefesi I: Alman

Idealizmi ve Kant, Hegel vs.

13.Yakin Cag'da felsefesi 1I:

Schiller, Nietzsche, Adorno, Sartre

sanat

14.Yakin Cag'da felsefesi III:
A.Camus, B. Croce, Ch. Lalo,vs.

sanat
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Tablo 6: Belirlenen Universitelerin 2017 Yilina Ait Ders Programlarinda Bulunan

Sanat ve Estetik Dersinin Amaci, Igerigi, Haftalik Ayrintili Ders igerigi

DERS AMACI ICERIGI HAFTALIK AYRINTILI DERS
ICERIGI
SANAT VE Sanat ve estetik Sanat ve Sanatlar, Sanat 1.Sanat ve Sanatlar, Sanat ve
ESTETIK konusunda temel ve Kiiltirr iliskisi, Sanat . .. .
Kiiltiir iliskisi
kavramlar,  kisilerin = ve Egitim iligkisi, Sanat

zihinsel, duygusal ve

devinimsel gelisiminde

sanatin  ve  sanat
egitiminin  yeri ve
Onemi; yaraticilik,
sanat ve  estetik

duyarlilik ve egitimle
sanat arasindaki iligki,

diinyada ve Tiirkiye'de

sanatin gelisimi,
Sanatin kiiltiirle
iligkileri, sanat
egitiminde tarihi

mekanlarin  kullanim

ve miizelerin 6nemi.

ve Yaraticilik, Sanat
Felsefesi, Estetik, sanat
Ontolojisi, Sanat ve
Estetik Kuramlari, Sanat
Elestirisi:  Bir  Sanat
Eserini tanima.
Betimleme - Coziimleme
- Yorum - Yargt -
Degerlendirme,  Sanat
Tarihi - Tlkcag tarih
oncesi, ilkcag Anadolu,
Mezopotamya, Misir
sanati, Sanat Tarihi -
Roma

Estetik

flkgag  Yunan,
Sanatlar1  ve

(giizellik anlayist), Sanat
Tarihi - Ortagag, Dogu
Roma Sanati, Romanesk
ve Gotik Uslup, Yenicag
ve Ronesans, Barok.
Estetik (glizellik
anlayis1), Sanat Tarihi -
18.19 yy. sanati ve
Modernizm, Tiirkiye'de
sanatin geligimi,
Giiniimiizde sanat
anlayisi, Miize ve miize
Miize

tiirleri, Egitimi

Egitimde = Miizelerden

Yararlanma Y 6ntemleri

2.Sanat ve Egitim iligkisi
3.Sanat ve Yaraticilik
4.Sanat Felsefesi, Estetik
5.Sanat ve Estetik Kuramlar1

6.Sanat Elestirisi: Bir Sanat Eserini
tanima. Betimleme - Coziimleme -

Yorum - Yargi -Degerlendirme

7.Sanat Tarihi - ilk¢ag tarih 6ncesi,

ilkgag  Anadolu, Mezopotamya,

Maisir sanati

9.Sanat Tarihi - Ilkcag Yunan ve

Roma Sanatlari

10.Sanat Tarihi - Ortacag, Dogu
Roma Sanati, Romanesk ve Gotik

Uslup, Yenigag ve Ronesans, Barok

11.Sanat Tarihi -18.19 yy. sanatt ve

Modernizm

12.Tiirkiye'de sanatin gelisimi
13.Glintimiizde sanat anlayis1
14.Miize ve miize tirleri, Miize
Egitimi

15.Egitimde Miizelerden

Yararlanma Y 6ntemleri
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Tablo 7: Belirlenen Universitelerin 2017 Yilina Ait Ders Programlarinda Bulunan

Estetik Dersinin Amaci, Igerigi, Haftalik Ayrintili Ders Igerigi

DERS AMACI ICERIGI HAFTALIK  AYRINTILI DERS
ICERIGI

ESTETIK Sanat olaymmi  Felsefenin sanat 1. Estetik’in temel problemleri ve temel
ayrintisiyla etkinligini ele alis kavramlarn

inceleyebilmek,
¢Ozlimleyebilmek.
Sanat olgusunu
degerlendirebilmek,
elestirel yargilarda
bulunabilmek. Sanat
yapitim1  ontolojik
yonden
arastirabilmek,
estetik  konusunda
edinilen bilgiyi yeni
durumlara

uyarlayabilmek.

tarzinin  kavratilmasi,
sanatci agisindan
felsefe bilgisi ve bakis
acisina sahip
olmasinin 6nemi. Bir
sanat eserine estetik
yaklagim

ve degerlendirme.
Giizellik kavramimin
ele alinip, estetik ve
giizellik kavramlarinin
tarih  boyunca ki

yorumlaniglari.

2. Estetik siije ne demektir?

3. Estetik obje ne demektir?

4. Estetik deger ne demektir?

5. Estetik yargt ne demektir?

6. Estetik obje analizi.

7. Estetik bir kavram olarak objektivation.

9. Varlik tarzi bakimindan sanat eseri veya

estetik obje.
10. Varlik tarzlarinin verilisi.
11. Sanat eserlerinde varlik tabakalari.

12. Edebiyat eserinde resimde wvarlik
tabakalari. Plastik’de, yap1 eserinde, miizik

eserinde varlik tabakalari.

13. Sanat eserinin antik yapis1 ve estetik

deger.
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Tablo 8: Belirlenen Universitelerin 2019 Yilina Ait Ders Programlarinda Bulunan

Sanat Elestirisi Dersinin Amaci, Igerigi, Haftalik Ayrintili Ders Icerigi

DERS AMACI ICERIGI HAFTALIK AYRINTILI DERS
ICERIGI
SANAT Sanat  eserinin  Sanat 1.Sanat elestirisinin tanimi, amaci ve
ELESTIRISI  estetik yoniiniin elestirisinin onemi
tanimlanmast ve  tanimi V¢ 2 Sanat elestirisinin kaynaklar1
asil  gergegine tarihgesi,
ulastimas anlam ve 3.Sanat elestirisinin tarihgesi
Onemi, sanat 4.Sanat elestirisinin yan alanlari
lestirisi e .
— 5.Sanat elestirisi yontemleri
kuramlari,
bzgiin kuram 6.Sanat elestirisinin 6zellikleri
gelistirme. 7.Sanat elestirisinde terminoloji ve dil

kullanimi1
8.Sanat elestirilerinin elestirilmesi

9.Sanat elestirisinde kullanilacak 6zgiin

bir metot tanitimi
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Tablo 9: Belirlenen Universitelerin 2019 Yilina Ait Ders Programlarinda Bulunan

Estetik Dersinin Amaci, Igerigi, Haftalik Ayrintih Ders igerigi

DERS AMACI ICERIGI HAFTALIK  AYRINTILI DERS
ICERIGI

ESTETIK Sanat olaymmi  Felsefenin sanat 1. Estetik’in temel problemleri ve temel
ayrintisiyla etkinligini ele alis kavramlarn

inceleyebilmek,
¢Ozlimleyebilmek.
Sanat olgusunu
degerlendirebilmek,
elestirel yargilarda
bulunabilmek. Sanat
yapitim1  ontolojik
yonden
arastirabilmek,
estetik  konusunda
edinilen bilgiyi yeni
durumlara

uyarlayabilmek.

tarzinin  kavratilmast,
sanatci agisindan
felsefe bilgisi ve bakis
acisina sahip
olmasinin 6nemi. Bir
sanat eserine estetik
yaklagim

ve degerlendirme.
Giizellik kavramimin
ele alinip, estetik ve
giizellik kavramlarinin
tarih  boyunca ki

yorumlaniglari.

2. Estetik siije ne demektir?

3. Estetik obje ne demektir?

4. Estetik deger ne demektir?

5. Estetik yargt ne demektir?

6. Estetik obje analizi.

7. Estetik bir kavram olarak objektivation.

9. Varlik tarz1 bakimmdan sanat eseri veya

estetik obje.
10. Varlik tarzlarinin verilisi.
11. Sanat eserlerinde varlik tabakalari.

12. Edebiyat eserinde resimde wvarlik
tabakalari. Plastik’de, yap1 eserinde, miizik

eserinde varlik tabakalari.

13. Sanat eserinin antik yapis1 ve estetik

deger.
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Tablo 10: Belirlenen Universitelerin 2019 Yilma Ait Ders Programlarinda Bulunan

Sanat Felsefesi Dersinin Amaci, Igerigi, Haftalik Ayrintili Ders Icerigi

DERS AMACI ICERIGI HAFTALIK AYRINTILI DERS
ICERIGI

SANAT Ogrenciye; Sanat 1.Sanat felsefesine giris ve kaynaklar
FELSEFESI sanatin kaynagina felsefesinin 2 Sanat felsefesi ve sanat bilimleri

iligkin teorileri tanimi, anlam ve

i . . 3.Sanat felsefesi - estetik iliskisi

nasil Onemi; tarihgesi,

inceleyecegini, metodolojisi 4.Sanatin tamimi, smiflandirilmasi  ve

sanatt tim yonleri  diger sanat  diger alanlarla iliskisi

ile kavramasmi, bilimleri ile

sanat alanindaki

farkli  goriisleri
karsilastirabilmesi
ni, sanat
yapitlarinin
ikonografik ~ ve
ikonolojik
boyutunu  ortaya
koyabilmesini
Ogretmeyi

amaglar.

iligkisi ve sanat

kuramlari

5.Sanatin kaynagi ilgili teoriler

6.Sanat yapiti, ikonografik ve ikonolojik
boyut

7.Sanat felsefesinin Antik Cag'daki

Temelleri I: Pythogoras, Sokrates

8.Sanat felsefesi - Antik Cag'daki

Temelleri I1: Platon, Aristotales, Plotinos

VS,
9.Sanat felsefesi - Orta Cag'daki
Temelleri: Aurelius Augustinus,
Aquino'lu Tomasa, vs.

10.Sanat felsefesi - Yeni Cag'daki

Temelleri I: Ronesans Felsefesi, J.P.de

Croussaz,Vs.

11.Sanat

Temelleri 1I: F.

felsefesi - Yeni Cag'daki

Hutcheson, A.G.

Baumgarten vs.

12.Yakin Cag'da sanat felsefesi I: Alman

Idealizmi ve Kant, Hegel vs.

13.Yakin Cag'da felsefesi 1I:

Schiller, Nietzsche, Adorno, Sartre

sanat

14.Yakin Cag'da felsefesi III:
A.Camus, B. Croce, Ch. Lalo,vs.

sanat

108



Tablo 11: Belirlenen Universitelerin 2019 Yilina Ait Ders Programlarinda Bulunan

Sanat ve Estetik Dersinin Amact, Icerigi, Haftalik Ayrintili Ders Igerigi

DERS AMACI ICERIGI HAFTALIK AYRINTILI DERS
ICERIGI
SANAT VE Sanat ve estetik Sanat ve Sanatlar, Sanat ve 1.Sanat kavramina girig
ESTETIK konusunda temel Kiiltiir iliskisi, Sanat ve
2.Sanatin boyutlart
kavramlari Egitim iligkisi, Sanat ve
kavratmak, tarihsel ~ Yaraticilik, Sanat Felsefesi, 5-Sanat ve egitim iliskisi, ~Sanat

siirecte estetik
kavraminin olusum
asamalar1 hakkinda
bilgilendirmek,

sanat, sanat¢i, eser,

sanattaki giizel gibi

temel  kavramlar
izerinde tartisma
ortami  yaratarak,
sorgulama ve
degerlendirme
yapabilmeyi
saglamaktir.

Estetik, sanat Ontolojisi,
Sanat ve Estetik Kuramlari,
Sanat Elestirisi: Bir Sanat
Eserini tanima. Betimleme -
Coztiimleme - Yorum - Yargt
- Degerlendirme, Sanat
Tarihi - flk¢ag tarih &ncesi,
ilkgag Anadolu,
Mezopotamya, Misir sanati,
Sanat Tarihi - Tlk¢ag Yunan,
Roma Sanatlar1 ve Estetik
(glizellik anlayis1), Sanat

Tarihi - Ortagag, Dogu
Roma Sanati, Romanesk ve
Gotik Uslup, Yenicag ve
Ronesans, Barok. Estetik
(giizellik anlayig1), Sanat
Tarihi - 18.19 yy. sanat1 ve
Modernizm, Tiirkiye'de
sanatin gelisimi,
Giintimiizde sanat anlayisi,

Miize ve miize tiirleri, Miize

Egitimi Egitimde
Miizelerden Yararlanma
Yontemleri

egitiminin 6nemi ve gerekliligi
4.Estetik kavrami

5.Sanat ve estetik kuramlar1 (Yansitmaci

kuram - Anlatime1 kuram)

6.Sanat ve estetik kuramlar1 (Duygusal

Etki Kuram - Bigimei Kuram)

7.Sosyal Bilgiler Programinin sanat

etkinlikleri bakimindan incelenmesi

8.Sosyal Bilgiler Programinin sanat

etkinlikleri bakimindan incelenmesi
9.Sanat ve estetigin giincelligi

10.Sanat ve estetige toplumbilimsel

bakis

11.Yagam, sanat  ve estetigin
iliskilendirilmesi

12.Sosyal  Bilgiler = Programindaki
kazanimlarin ~ sanat ve estetikle

iliskilendirilmesi
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Tablo 12: Belirlenen Universitelerin 2019 Yilina Ait Ders Programlarinda Bulunan
Estetik ve Sanat Egitimi Dersinin Amaci, Igerigi, Haftalik Ayrintili Ders Igerigi

DERS AMACI ICERIGI HAFTALIK AYRINTILI DERS ICERIGI
ESTETIK Bu ders ile kuramsal  Estetik ve giizel 1.Ders tanitimu, ders literatiir ve kaynak onerisi.
VE SANAT  estetik ve sanat kavramlarinin Estetik ve giizel kavraminin tanimi ve 6rnekler
EGITIMI felsefesine giris, tanimlanarak,

sanat, sanatta giizel
kavramlari ve
onlarin metodolojik
olarak irdelenmesi
ile antik donemden
giiniimiize kadar
olan diisiintirlerin
estetik ve giizel
kavramina kuramsal
yaklagimlarinin
lisans diizeyinde
kazandirilmasi

amaglanir.

sanat, sanatgi,
sanat Uiriinii, sanat
eseri, sanat yapiti
kavramlarinin
irdelenmesi.
Icerige yonelik
literatiiriin ve
kaynaklarin
tanitimi. Antik
donemden
gliniimtiize
diigiiniirlerin
giizele yonelik
goriisleri.
Gilinlimiiz sanatina
yonelik estetik ve
elestirel bakis agis1

kazandirilir.

2.Estetik ve giizel kavraminin temel taslar

sanat, sanat¢1 ve alict kavramlarinin agilimi

3.Terminolojiye yonelik sanat tiriinii, sanat
eseri, sanat yapiti1 kavramlarinin 6rneklerle

yorumlanmasi ve agiklanmasi.

4.Sanatin ve estetigin psikolojik bakis yoniiniin

aciklanmasi ve yorumlanmasi

Estetik yargi kavraminin tanimlanmasi ve

Ornekler

5.Antik yunanin giizele ve sanata bakiglarinin
sanat eserleri ile birlikte tarihsel

degerlendirilmesi

6.Glizeli sistematik olarak inceleyen ilk diigiiniir

Platon’nun goriisleri

7.Sanat1 sistematik olarak inceleyen ilk diisiiniir

Aristo’nun goriisleri

8.Poesis, Mimesis ve Katharsis kavramlarinin

giizel ve sanatla iligkilendirilmesi

9.Estetik ve gilizel kavramlarinin resim, heykel

ve mimari v.b. sanatlarla degerlendirilmesi
10.Ortacag Estetigine giris ve Yeni Platoncular

11.Giinlimiiz sanatinin estetik agidan

yorumlanmasi ve Oneriler

12.Genel degerlendirme ve elestirme

Sanat elestirisi dersinin amact; sanat eserinin estetik yoniiniin tanimlanmasi ve asil

gercegine ulasilmasi. Sanat elestirisi dersinin igerigi; sanat elestirisinin tanimi ve

tarihgesi, anlam ve Onemi, sanat elestirisi kuramlari, 6zgiin kuram gelistirme. Sanat

elestirisi dersini inceledigimizde sanat eserinin estetik yoniliniin tanimlanmasi igin
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estetik kavramini 6grencilerin bilmesi gerektigi anlasilmaktadir. Bu durumda konunun
daha Once baska bir derste islendigi veya dersin basinda Ogrencilere verildigi
diistiniilmektedir. Estetik konusu sanat elestirisi yapabilme adina 6énem arz ettigi
gorilmektedir. Estetigi 1yl kavrayamamis bir bireyin sanat elestirisi yapamayacagi,

sanat eseri ve kitsch arasindaki farki kavrayamayacagi sonucuna varilmaktadir.

Etik ve estetik dersinin amaci; estetik diislinceyle etik davranisin iligkisini kurmak.
Etik ve estetik dersinin igerigi; etigin problem alani, etik tarihinde ortaya atilan 6nemli
goriigler, 6zgiirliik, hosgorii, basar1 kosulu, sanat ve cosku, sanat ve ahlak, sanatla
hayat arasindaki bag. Estetik diisiinceyle etik davranigin iliskisini kurmay1 amaglayan
etik ve estetik dersinin ayrintili ders igeriginde etik ve estetik degerlerinin birbiriyle
iligkileri ve yasam ile iligkilerinden bahsedilmektedir. Estetik ve etik degerler, nesnel
olan olgu ile 6znel olan deger biitiinii olarak ele almamizi saglar. Duyarlilig1 yeterince
gelismemis bireyler kitsch drilinleri estetik degerler olarak algilayabildigi
diistiniilmektir. Bu durumda etik ve estetik dersi 6grencinin kitsh tirlinleri tercih

etmemesi agisindan 6nem arz ettigi sdylenebilir.

Sanat felsefesi dersinin amaci; 6grenciye sanatin kaynagina iligkin teorileri nasil
inceleyecegini, sanat1 tiim yonleri ile kavramasini, sanat alanindaki farkli goriisleri
karsilastirabilmesini, sanat yapitlarinin ikonografik ve ikonolojik boyutunu ortaya
koyabilmesini d6gretmeyi amaglar. Sanat felsefesi dersinin igerigi; sanat felsefesinin
tanimi, anlam ve 6nemi; tarihgesi, metodolojisi diger sanat bilimleri ile iliskisi ve sanat
kuramlar1. Sanat felsefesi dersinin ayrintili ders igeriginde sanat felsefesi ile estetik
arasindaki iligkiye yer verildigi gorilmektedir. Sanat alanindaki goriisleri
irdeleyebilmesi, elestirebilmesi i¢in estetik konusu hakkinda yeterli bilgiye sahip
olmas1 gerekmektedir. Estetik konusu kitsch bilincine farkindalik i¢in Onem

tagimaktadir.

Sanat ve estetik dersinin amaci; sanat ve estetik konusunda temel kavramlar; kisilerin
zihinsel, duygusal ve devinimsel gelisiminde sanatin ve sanat egitiminin yeri ve dnemi;
yaraticilik, sanat ve estetik duyarlilik ve egitimle sanat arasindaki iligki, diinyada ve
Tiirkiye'de sanatin gelisimi, sanatin kiiltiirle iligkileri, sanat egitiminde tarihi
mekanlarin kullanim1 ve miizelerin 6nemi. Sanat ve estetik dersinin igerigi; sanat ve
sanatlar, sanat ve kiiltiir iliskisi, sanat ve egitim iliskisi, sanat ve yaraticilik, sanat

felsefesi, estetik, sanat ontolojisi, sanat ve estetik kuramlari, sanat elestirisi: Bir sanat
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eserini tanima. Betimleme, ¢dziimleme, yorum, yargi, degerlendirme. Tarih dncesi, Tk
Cag Anadolu, Mezopotamya, Misir sanat1, sanat tarihi. ilk Cag Yunan, Roma sanatlar1
ve estetik (giizellik anlayis1). Orta Cag, Dogu Roma Sanati, Romanesk ve gotik tislup,
Yeni Cag ve Ronesans. Barok, estetik (giizellik anlayisi). 18. ve 19. yy. sanat1 ve
modernizm. Tiirkiye'de sanatin gelisimi. Giiniimiizde sanat anlayisi, miize ve miize
tiirleri, miize egitimi egitimde miizelerden yararlanma yontemleri. Sanat, sanatgi, eser,
sanattaki giizel gibi temel kavramlar iizerinde tartisma ortami yaratarak, sorgulama ve
degerlendirme yapabilmeyi amacglayan sanat ve estetik dersinin ayrintili ders
iceriginde estetik konusuna yer verilmektedir. Dersin ayrintili ders i¢eriginde bulunan
“yasam, sanat ve estetigin iligkilendirilmesi” konusu 6grencinin sanat eserine ve
kitsch’e olan bakis acisini giinlilk hayatina yansitabilme davranisi gelistirecegi

diistiniilmektedir.

Estetik dersinin amaci; Sanat olaymi ayrintistyla inceleyebilmek, ¢oziimleyebilmek.
Sanat olgusunu degerlendirebilmek, elestirel yargilarda bulunabilmek. Sanat yapitini
ontolojik yonden arastirabilmek, estetik konusunda edinilen bilgiyi yeni durumlara
uyarlayabilmek. Estetik dersinin igerigi; felsefenin sanat etkinligini ele alig tarzinin
kavratilmasi, sanatg1 acisindan felsefe bilgisi ve bakis acisina sahip olmasinin 6nemi.
Bir sanat eserine estetik yaklasim ve degerlendirme. Giizellik kavraminin ele alinip,
estetik ve giizellik kavramlariin tarih boyunca ki yorumlanislari. Sanat eserine estetik
yaklasim ve degerlendirmeyi amaglayan estetik dersi, haftalik ayrintili ders igeriginde
estetigin temel kavramlari hakkinda beli baslt konular1 aldigi goriilmektedir. Estetik
hakkinda alinmas1 gereken bilgileri bu derste ayrintili olarak alan 6grenci sanat eserini
estetik yonden algilayabilme ve kitsch iirlinlere farkindalik becerisi gelistirebilecegi

diistiniilmektedir.

Estetik ve sanat egitimi dersinin amaci; Bu ders ile kuramsal estetik ve Sanat
felsefesine giris, sanat, sanatta glizel kavramlar1 ve onlarin metodolojik olarak
irdelenmesi ile antik donemden giiniimiize kadar olan diisiiniirlerin estetik ve glizel
kavramina kuramsal yaklagimlarinin lisans diizeyinde kazandirilmas: amaglanir.
Estetik ve sanat egitimi dersinin igerigi; estetik ve gilizel kavramlarinin tanimlanarak,
sanat, sanatg1, sanat {iriinii, sanat eseri, sanat yapit1 kavramlarinin irdelenmesi. Igerige
yonelik literatiiriin ve kaynaklarin tanitimi1. Antik donemden giiniimiize diisiiniirlerin

giizele yonelik goriisleri. Glinlimiiz sanatina yonelik estetik ve elestirel bakis agisi
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kazandirilir. Sanata yonelik estetik ve elestirel bakis acis1 kazandirma ve giiniimiiz
sanatini estetik acidan yorumlanmasi amaglayan Estetik ve Sanat Egitimi dersinin
ayrintili ders igeriginde estetik ile ilgili kavramlar1 icermektedir. Townsend (2002).
kitlelerin bu denli kitsch iirtinleri tercih sebebini irdeleyebilmek i¢in estetik begeni ve
yargi lizerinde de durmak gerektigini soylemektedir. Giiniimiiz sanatini estetik acidan
yorumlayabilen bir 6grencinin estetik begenisinin incelmis oldugu ve kitsch’e bakis

acisinin daha farkli olacag: diisiintilmektedir.
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BESINCI BOLUM

V. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1 Sonug

Yapilan arastirma sonucuna gore;

Kitsch kotii ve degersiz olarak nitelendirilse bile iiretiminde kullanilan her sey iyi,
giizel, sevimli ve duygusaldir. Ozellikle 6grencileri yogun duygusalligiyla hemen ele
gecirebilecek niteliktedir. Eger resim s6z konusuysa soyuttan ¢ok figiiratiftir. Estetik
egitimi olmayan 6grencilerde herhangi bir sanat eserine bakis agist “nasil” degil “ne”
olacaktir. Bu yiizden sanat eserinin Oncelikle konusuna yonelecek ve konusunun
nesneyle bir ¢irpida tanityacagi yani ona bildik geleni tercih edecegi diistintilmektedir.
Bu konuyla ilgili yapilan anketlere gore 6zellikle sanat egitimi almayan 6grenciler
sanat eserlerini daha karmasik buldugu ve anlayamadigi i¢in sanat eserlerini
begenmedi8i sonucuna ulasilmigtir. Ayrica sanat egitimi almayan Ogrenciler canli
renkler, duygusallik ve gercege yakinlik gibi ozelliklerine gore tercih yaptigi
gorilmektedir. Duygusallik, masumiyet, sevimlilik, canli ve c¢arpici renkler gibi

kitsch’in belirgin 6zellikleri, alt yas gruplari i¢in de etkili oldugu diisiiniilmektedir.

Kitcshin i¢inde barindirdigr yogun duygusalligi dogrudan algilamak c¢ocuklart veya
gencleri ona daha yakin hissettirebilmektedir. Aslinda duygusallik barindiran 6geler

kisisel tercih sebebi degil evrensel kabul edilmisliklerdir.

Sanatin kitsch’e gore bir derinligi ve diistindiiriicii bir etkisi vardir. Bu da sanatsal
yonden eksik olan 6grencilerin anlayamama endisesi nedeniyle ¢aba harcamadan

kolay anlasilabilir kitsch’i tercih sebebi olabilir.

Grafik tasarim egitimi veren universitelerin ders programinda yer alan derslerin
iceriklerinde kitsch konusu bulunmadig1 gériilmektedir. Ayrica YOK {in hazirlamis
oldugu {iniversitelere 6rnek teskil eden Resim-Is Ogretmenligi Lisans Programi’nda
da kitsch konusu igeren bir ders bulunmadig1 anlasilmaktadir. Estetik konusu igeren
derslerin kredileri diisiik tutularak farkli donemlerde yer verildigi incelenen

tiniversitelerin ders programlarinda belirtilmektedir. Bu durumun tiniversitelerin ders
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programlarint hazirlarken bu derslerin hangi donemde verileceginin belli bir Olgiite

dayandirilmadiginin gostergesi oldugunun sonucuna ulagilabilir.

Estetik konusu igeren derslerin ayrintili ders igeriklerine baktigimizda 6grencilerin
sanatsal bilgi ve estetik algilarin1 arttiracak nitelikte oldugu goriilmektedir. Bu
durumda grafik tasarim egitimi alan dgrencilerin sanatsal bilgi ve estetik algilama
acisindan yeterlilikleri oldugu icin; kitsch triinleri algilayabilme, kitsch {iriinler ile
sanat eseri arasindaki farki anlayabilme ve kitsch’e olan bakis acisini giinliik hayata

yansitabilme becerilerini gelistirmesi beklenmektedir.

5.2 Tartisma
Belirlenen Universitelerin Egitim Fakiiltesinin, Resim-Is Egitimi ABD, Grafik Ana

Sanat Dal1 Boliimiiniin ders programi ve igerikleri bulgular kisminda incelenmistir.

Tablo 1 ve Tablo 2 de yer alan 2017 ve 2019 yilina ait ders programlari her
tiniversitenin kendi resmi sitesinden elde edilen bilgiler dogrultusunda hazirlanmistir.
Bulgularda yer alan Tablo 1 ve Tablo 2 incelendiginde 6 farkli tiniversitenin egitim
fakiiltelerinin resmi sitelerinden elde edilen veriler dogrultusunda; estetik konusunu
igceren derslerin sanat felsefesi, estetik, etik ve estetik, sanat ve estetik, estetik ve sanat

egitimi ve sanat elestirisi icinde verildigi gozlemlenmistir.

Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi; 2017 yilinda sanat felsefesi dersini
8. donemde zorunlu ve 2 kredi olarak verildigi goriiliirken, 2019 yilinda sanat felsefesi
ve sanat elestirisi dersini 8. donemde zorunlu olarak 2 kredi verilmeye baslandig
goriilmektedir. Estetik konusu igeren ders sayisi artarken ders kredisi sabit kalmistir.
2019 yilina ait programa gore sanat felsefesi ve sanat elestirisi dersi 8. Donem olan

son donemde verildigi goriilmektedir.

Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi; 2017 yilinda estetik dersini 3. dSnemde
segmeli ve 2 kredi, sanat felsefesi dersini 4. donemde secmeli ve 2 kredi olarak
verildigi goriiliirken 2019 yilinda estetik dersini estetik ve sanat egitimi adi altinda
baska bir dersle, ayn1 kredi ve ayn1 donemde zorunlu olarak verilmeye devam edildigi
gorilmektedir. Sanat felsefesi dersini de ayni1 kredi ve ayn1 donemde zorunlu olarak
verildigi ve 6. doneme sanat elestirisi dersini 2 kredi ve zorunlu olarak eklendigi

gorilmektedir.
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Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi; 2017 yilinda etik ve estetik dersini 3.
donemde zorunlu ve 2 kredi, sanat felsefesi dersini 4. donemde zorunlu ve 2 kredi,
sanat elestirisi dersini 6. donemde zorunlu ve 2 kredi olarak verildigi goriiliirken 2019
yilinda etik ve estetik dersinin kaldirildig1 goriillmektedir. Ayrica sanat felsefesi ve
sanat elestirisi dersini ayn1 déonem ayni krediyle zorunlu olarak verilmeye devam

edildigi goriilmektedir.

Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi; 2017 yilinda sanat elestirisi
dersini 3. donemde se¢meli ve 2 kredi, sanat felsefesi dersini 4. donemde zorunlu ve 2
kredi olarak verildigi goriiliirken 2019 yilinda sanat elestirisi, sanat felsefesi, sanat ve
estetik dersleri i¢in bir donem belirtmeyip se¢meli ve 2 kredi olarak verildigi

anlasilmaktadir.

Cukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi; 2017 yilinda sanat felsefesi dersini 4.
donemde zorunlu ve 2 kredi, estetik dersini 5. donemde zorunlu ve 2 kredi olarak
verirken 2019 yilinda sanat felsefesi ve estetik dersini ayni kredi ve ayn1 donemde
zorunlu olarak verilmeye devam ettigi goriilmektedir. Ayrica 6. donemde 2 kredi

zorunlu olarak sanat elestirisi dersi verilmeye baslandigi goriilmektedir.

Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi, 2017 yilinda sanat felsefesi dersini 4. ddSnemde
zorunlu ve 2 kredi, sanat elestirisi dersini 6. donemde zorunlu ve 2 kredi olarak
verildigi goriiliirken 2019 yilinda bu derslerin kaldirildigini ve yerine 3.donemde 2

kredi ve zorunlu olarak estetik dersi konuldugu goriilmektedir.

Derslerin ¢ogunlugunun zorunlu ders kapsaminda verilmesi, sanat egitimi alan bir
ogrenci i¢in gerekliligine dikkat ¢cekerken, kredilerinin diisiik verilmesi bu dersin diger
derslerden daha 6nemsiz oldugunun bir gdstergesi olarak diisiiniilebilir. Dikkat ¢eken
bagka bir ayrinti da analiz edilen fakiiltelerin estetik konusunu igeren dersleri
ogrencilerin hazirbulunusluk seviyeleri dikkate alindigir varsayilarak ilk yillarda
verilmemistir. Fakat sanat egitimi alan bir 6grenciye ilk donemlerde verilmesi gereken
bu dersin farkli donemlerde verilmesi belli bir dlgiite dayandirilmadiginin géstergesi

olarak diisiiniilebilir.

Grafik tasarim egitimi alan 6grencilerin estetik diizeylerin sekillenmesinde Kitsch
olgusunun rolii nedir? Sorusuna yanit aranmak i¢in igeriklerinde estetik konusu

bulunan dersler incelenmistir.
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Bulgularda yer alan Tablo 3, Tablo 4, Tablo 5, Tablo 6, Tablo7, Tablo 8, Tablo 9,
Tablo 10, Tablo 11 ve Tablo 12’de grafik tasarim egitimi veren iiniversitelerin 2017
ve 2019 yilina ait ders programlarinda estetik konusu islenen derslerinin igerikleri
incelenmistir. Buna gore; 2017 yilina ait ders programlarinda estetik konusunu igeren
sanat elestirisi, etik ve estetik, sanat ve estetik, sanat felsefesi, estetik ve estetik ve
sanat egitimi derslerinin amaci ve igerigi tabloda belirtilmistir.

Sanat elestirisi dersinin amaci sanat eserinin estetik yoniiniin tanimlanmasi ve asil
gercegine ulasilmasi olarak belirlenmisken; ders igeriginde ise sanat elestirisinin,
tanim1 ve tarihgesi, anlam ve Onemi, sanat elestirisi kuramlart ve 0zgiin kuram
gelistirme olarak kavramsallastirilmistir.

Etik ve estetik dersinin amaci estetik diisiinceyle etik davranigin iligkisini kurmak igin
ders iceriginde estetigin problem alani, etik estetik iliskisi, estetik tarihindeki goriisler,
estetik ve etik doga iliskisine yer verilmistir.

Sanat felsefesi dersinin amaci 6grenciye sanatin kaynagina iliskin teorileri nasil
inceleyecegini ve sanatin tiim yonleriyle kavranmasini ortaya koyabilmeyi
amaglamistir. Ders iceriginde sanat felsefesi estetik konusu iligkilisi irdelenmistir.
Sanat ve estetik dersinin amaci sanat ve estetik konusunda temel kavramlar sanat
egitiminin Onemi yaraticilik, sanat ve estetikte duyarlibik kazandirilmasi
amaglanmistir. Iceriginde bir sanat eserinin betimlenebilmesi, ¢dziimlenebilmesi ve
degerlendirilebilmesi i¢in estetik kuramlari ile iliskilendirilmesi vurgulanmaistir.
Estetik dersi sanat olaymi ayrintisiyla inceleyebilme, c¢Ozlimleyebilme,
degerlendirilebilme ve elestirisel yargilarda bulunabilmeyi amaglamistir. Iceriginde
bir sanat eserini estetik yaklasim ve degerlendirme, giizellik kavraminin i¢inde ele
alinip tarih boyunca yorumlanmasina yer verilmistir.

Estetik ve sanat egitimi dersi sanata yonelik estetik ve elestirel bakis a¢is1 kazandirma
ve giinlimiiz sanatini estetik a¢idan yorumlanmasini amaglamigtir. Estetik ve sanat
egitimi dersinin ayrintili ders iceriginde estetik ile ilgili kavramlara yer verilmistir.
Estetik, sanat elestirisi, sanat ve estetik derslerinde estetik konusunun dersin
baslangicinda islendigi goriilmektedir. Bunun sebebi 6grencinin sanat1 estetik yonden
degerlendirilebilme yetisine sahip olabilmesi olarak diistiniilebilir.

Sanat egitimi bilincinin olusturulmasinda bu egitimin kiigiik yaslardan itibaren
alinmasinin bir gereklilik arz ettigi diisiiniilmektedir. Ulkemizde ise bunun aksine,

egitimin uzun vadede insan yetistirmeye yonelik yapidan yoksun birakildig
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goriilmektedir. Sanat egitimi gerekli bir ders olarak diisliniilmezken, matematik ve fen

alan derslerine daha ¢ok 6nem verilmektedir.

Ayrica sanatla ilgilenen 6grencilerin ilgilenmeyenlere goére kitsch kiiltiiriinii daha az
benimsedikleri ve bu kiiltiirden daha az etkilendikleri gériilmiistiir. Tiim bu kavramlar
dogrultusunda sanatla daha az ilgilenen kisilerin kitsch begenilerinin daha fazla oldugu

sOylemi bir tartigma olarak kabul gortilebilmelidir.

5.3 Oneriler

Yapilan arastirmalarda sanat egitiminin Ogrencilerin estetik algi ve begenisini
gelistirebilmek adina 6nem arz ettigi goriilmektedir. Bireye erken yastan itibaren
verilmesi gereken sanat egitimi, bireyin tiim egitim siireci i¢inde de olmasi
saglanmalidir. Ailelere ve egitim kurumlarina ¢ocuklarimizin ve genglerimizin
islenmeyi bekleyen sanatsal zekalar1 ve yaraticiliklari igin sanat egitiminin
zorunlulugunun farkina varilmasi adina yeterli bilgilendirme ve uygun yapilandirma

yapilmasi gerekmektedir.

Grafik tasarim egitimi veren liniversitelerin egitim programinda yer alan derslerde
kitsch konusu bulunmamaktadir. YOK’iin hazirlamis oldugu Resim-Is Ogretmenligi
Lisans Programi’nda kitsch konusunun detayli bir sekilde anlatildigi derslere yer
verilmesi, ayn1 zamanda estetik konusu iceren derslerin artirilmasi yoniinde ¢aligmalar

yapilmasi liniversitelere 6rnek teskil etmesi amaciyla 6nem arz etmektedir.

Incelenen iiniversitelerin sanat elestirisi, estetik, estetik ve sanat egitimi, etik ve
estetik, sanat ve estetik ve sanat felsefesi derslerinde estetik konusu islenmektedir. Bu
derslerin 6grencilerin estetik begenilerinin sekillenmesi ve gelismesi agisindan 6nemli
oldugu disiiniilmektedir. Belirlenen {iniversitelerin ders programini inceledigimizde
bu derslere 3. donemden itibaren farkli donemlerde yer verildigi goriillmektedir. Bu
derslerin ilk donemden itibaren almasi 6grencinin estetik algi ve begenilerinin
gelismesini ve diger alan derslerinin basari oranini artirmaya yardimci olacagi
diisiiniilmektedir. Ayrica bahsi gecen bu derslerin, 6grencilerin not ortalamasina
etkisini arttirmak i¢in mevcut kredilerin yiikseltilerek derse olan ilgi ve degerin artmasi
beklenmektedir. Baz1 tiniversiteler s6z konusu dersleri segmeli olarak vermektedir. Bu

dersler zorunlu hale getirilerek iiniversitenin inisiyatifine birakilmamalidir.
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Estetik konusu iceren dersleri alan 6grencinin estetik begenisinin incelmis olacagi
varsayllmaktadir. Estetik begenisi incelmis bireyin sanat eseri ve kitsch arasindaki
farki anlayabilmesi, kitsch’e olan bakis agisini giinliik hayata yansitabilmesi i¢in 6nem

arz etmektedir.

Grafik tasarim egitimi veren 0gretmenlerin dgrencilere sanat lizerine diisiindiirme,
elestirebilme ve estetik duyarliligin gelistirilmesini hedef alan yaklagimlarla derslerin
yapilandirilmas1 gerekmektedir. Okul Oncesinden itibaren estetik konusu igeren
derslerin egitim kurumlarinin ders programlarinda yerini almasi kiiciik yastan itibaren

sanatsal bilgi ve beceri gelistirmeye etkisi olacagi diistiniilmektedir.

Boylece okul 6ncesinden itibaren estetik diizeylerinin gelismesi gorme, diisinme ve
yaratma noktasinda bireyleri daha nitelikli sanat iiriinlerine yoneltecektir. Estetik
algisi, bilinci ve begenileri gelismis bireyler ise yasadigi ¢evredeki her tiirlii bilingsiz

kullanilan kitsch unsurdan rahatsizlik duyacaktir.
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EKLER

Resim-Is Ogretmenligi Lisans Program

l. YARIYIL

Ders Dersin Adi T U K
Kodu

MB Egitime Giris 2 0 2
MB Egitim Felsefesi 2 0 2
GK Atatiirk Ilke ve Inkilap Tarihi 1 2 0 2
GK Yabana Dil 1 2 0 2
GK Tiirk Dili 1 3 0 3
GK Bilisim Teknolojileri 3 0 3
AE Temel Tasarim 1 2 4 4
AE Desen 1 1 2 2

Il. YARIYIL

Ders Dersin Adi T U K
Kodu

MB Egitim Psikolojisi 2 0 2
MB Egitim Sosyolojisi 2 0 2
GK Atatiirk Ilke ve Inkilap Tarihi 2 2 0 2
GK Yabanca Dil 2 2 0 2
GK Tiirk Dili 2 3 0 3
AE Temel Tasarim 2 2 4 4
AE Desen 2 1 2 2
AE Perspektif 2 0 2
AE Sanat Tarihine Giris 2 0 2

YARIYIL
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Ders Dersin Adi T U K
Kodu

MB Ogretim Teknolojileri 2 0 2
MB Ogretim Ilke ve Yontemleri 2 0 2
MB Sec¢meli 1 2 0 2
GK Secmeli 1 2 0 2
AE Secmeli 1 2 0 2
AE Gorsel Sanatlar Ogrenme ve Ogretim Yaklasimlarn 2 0 2
AE Anasanat Atolye 1 1 4 3
AE Se¢meli Sanat Atolye 1 1 2 2
AE Bat1 Sanat Tarihi 2 0 2

V. YARIYIL

Ders Dersin Adi T U K
Kodu

MB Tiirk Egitim Tarihi 2 0 2
MB Egitimde Arastirma Yontemleri 2 0 2
MB Sec¢meli 2 2 0 2
GK Secmeli 2 2 0 2
AE Secmeli 2 2 0 2
AE Gérsel Sanatlar Ogretim Programlar: 2 0 2
AE Anasanat Atolye 2 1 4 3
AE Secmeli Sanat Atolye 2 1 2 2
AE Cocukta Sanatsal Gelisimi 2 0 2

V. YARIYIL
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Ders Dersin Adi T U K
Kodu

MB Sinif Yonetimi 2 0 3
MB Egitimde Ahlak ve Etik 2 0 3
MB Sec¢meli 3 2 0 4
GK Secmeli 3 2 0 3
AE Secmeli 3 2 0 4
AE Anasanat Atolye 3 1 4 4
AE Secmeli Sanat Atolye 3 1 2 3
AE Tiirk Sanat Tarihi 2 0 3
AE Géorsel Sanatlar Ogretimi 1 3 0 3

VI.  YARIYIL

Ders Dersin Ad1 T U K
Kodu

MB Egitimde Ol¢gme Degerlendirme 2 0 2
MB Tiirk Egitim Sistemi ve Okul Yo6netimi 2 0 2
MB Secmeli 4 2 0 2
AE Sec¢meli 4 2 0 2
AE Anasanat Atolye 4 1 4 3
AE Secmeli Sanat Atolye 1 2 2
AE Miize Egitimi 2 0 2
AE Gorsel Sanatlar Ogretimi 3 0 3
AE Cagdas Sanat 2 0 2
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VIl.  YARIYIL

Ders Dersin Ad1 T U K
Kodu

MB Ogretmenlik Uygulamasi 1 2 6 5

MB Ozel Egitim ve Kaynastirma 2 0 2

MB Secmeli 5 2 0 2

GK Secmeli 4 2 0 2

AE Sec¢meli 5 2 0 2

AE Anasanat Atolye 5 1 4 3

AE Secmeli Sanat Atolye S 1 2 2

VIII. YARIYIL

Ders Dersin Adi T U K
Kodu

MB Ogretmenlik Uygulamasi 2 6 5

MB Okulda Rehberlik 2 0 2

MB Secmeli 6 2 0 2

GK Topluma Hizmet Uygulamalari 1 2 2

AE Secmeli 6 2 0 2

AE Anasanat Atolye 6 1 4 3

AE Secmeli Sanat Atolye 6 1 2 2

ALAN EGITIMi SECMELI DERSLER

Sanat Elestirisi

Sanat kuramlar1 ¢ercevesinde sanat eserlerini inceleyerek elestirel diistinmeyi
gelistirme, sozlii ve yazili olarak sanat eserini yorumlayabilme ve degerlendirebilmeyi
igerir; ayrica Ogrencilerin ¢agdas sanat eserlerine iligkin felsefi diisiincelerini

gelistirmeleri tesvik edilir; dersin karsilikli tartigmalarla islenmesi saglanir,
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tartigmalarin etik kurallara uygun olarak yiiriitilmesine dikkat edilir; sanat elestirisinin

gorsel sanatlar egitimindeki yeri ve 6nemi iizerinde durulur.

Sanat Felsefesi

Sanat ve estetik kavramlarinin, sanatgi, sanat eseri, tiiketici ve doga, toplum gibi
unsurlarla iligkisi, sanatin kaynagina iliskin kuramlar, sanat kuramlar1 (yansitmaci,
anlatimci, bigimci, islevsellik), sanat kuramlarinda s6z sahibi olan diisiiniirlerin
goriisleri, sanatin degeri ilizerinde durulur; sanat ve sanat eserleri ile ilgili
kargilastirmali tartigsmalar yapilarak, estetik begeni diizeyi yiliksek bireyler
yetistirilmesi saglanir; cagdas sanat felsefesi konularina da deginilerek manifesto
kavrami lizerinde durulur; gorsel sanat uygulamalarinda, etik kurallara uyulmasina

vurgu yapilir.
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