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taslarindan sayilan geleneksel baski yontemlerine de dikkat ¢ekmek istenmistir.
Calisma kapsaminda Kastamonu ve Tokat yorelerine geziler diizenlenmis, geleneksel
bask1 yontemlerini uygulayan atolyeler ele alinmistir. Problemin ¢6ziimii i¢in konuyla
alakali kitap, dergi, tez, makale ve internet kaynaklari taranmis olup, uzmanlarla
gerceklestirilen soylesilerle birlikte elde edilen veriler sistematik bir bigimde
biitlinlestirilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler : baski, baski yontemleri, geleneksel, uygulama.
Sayfa Sayisi
Danisman : Prof. Dr. Ibrahim Halil TURKER

Ikinci Danisman

Vil



COMPARISON OF APPLIED TRADITIONAL PRINTING
METHODS IN KASTAMONU AND TOKAT SCALES

MS Thesis

Yavuz AGACHANLI
ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF EDUCATIONAL SCIENCES

June, 2019

ABSTRACT

The aim of this research is to compare the traditional methods of printing which are
stil being applied in Kastamonu and Tokat regions. Thus, it is desirable to draw
attention to the traditional methods of printing, which are considered as important
building blocks of our cultural heritage, which has lots its significance day by day as
well as revealing different and common aspects. Within the scope of the study, tours
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traditional printing methods were handled. For the solution of the problem, relevant
books, journals, theses, articles and internet resources were scanned and the data
obtained with the interviews conducted with the experts have been tried to be
integrated systematically.

Key Words : printing, print method, traditional, application
Number of Pages
Advisor : Prof. Dr. Ibrahim Halil TURKER

Co-advisor

VIII



ICINDEKILER

TELIF HAKKI ccuouiunincnnninsincsssenssscsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 11
ETIK ILKELERE UYGUNLUK BEYANIL .....ccoceveereeuereresreresssesssesesssssssssesesesns I
KABUL VE ONAYY ..coiciiiiiniinnsnnicssnnissssncssssnessssssssssssssssssssssossssssssssssssssssssssssssssssses v
TESEKKURLER ...cuouieincincnsincnssensssssssssnsssssssssssssssssssssnsssssssssssssssssssssssssssssssss \% |
OZieeesisesesnsessscssssssesssssssssasss s sssssssasssssssassast st s sassast s s sassassssssasss VII
ABSTRACT ..cuciiivuiicnrnnicssanesssansssssssssssssssssssssssssssasssssasssssassssssssssssssssssssssssssssasssssases VIII
ICINDEKILER ...cuuininrincincnsincnssensinsssssessssssssssssssssssssssnsssssssssssssssssssssssssssssssns IX
BIRINCI BOLUMu.uuuiiiuiucnsisinscncnsnsinsensenssssassssssssssssssessssssssssssssssssesssssssssssscses 1
L. GIRIS oeeeeeeceeeseseeessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 1
1.1 Arastirmanin Problem DUrUIu ........cccccccceeeeeecececsscssnnseseeccesssssnsasssssecssssssssns 2
1.2 Arastirmanin KONUSU......cccoiiinnnnneeeciiccsssssssssssssscccssssssssssssssscsssssssssssssssssssssssssss 2
1.3 Arastirmanin Amacl Ve ONemi c.......c.cceveeeeeeeseseseeeeeeesesesesesesesesesessseses 2
1.4 Arastirma SOTULATT ......ccccceirrircrneeeeeececcsssssnnsssseecccsssssssssssssescsssssssssasssssesssssssssns 3
1.5 Arastirmanin Sayiltilar: ve SINIrIIKIAYL...coueeiiiiivnricisisnnicsisnniccsssnnseccssnnnes 3
1.6 TaANIMIAY c..ccuueeiiiiiiinnnnicnisnnricsissnnnecsssssssessssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssasssssssasss 4
TKINCI BOLUM ccueuiniecnsincnnensinenssenssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 6
II. KURAMSAL CERCEVE.......cccuiiiiinnninnnnicsseisssanisssasesssassssssssssssssssssssssssses 6
2.1 Baskl SanatinIn GeCIIS c.eeeiieciiiicsssnneiieccssssssssssssssscesssssssssssssssscsssssssssssssssesssss 6
2.2 Tiirkiye ‘de Baski Sanatinin Kisa Tarihcesi.....cuineenseeiseecsenisncnseecseecnnnes 8
2.3 Baskl TeKNIKICIT ..cuuueiierivsnnriniisnriccsssnnicssssnnressssssnscsssssssssssssssessssssssssssssssssssnns 9
2.3.1 Yiiksek Baski (Rolyef Baski)......ccceeveressanecssanesssanessancsssenssssesssssesssasssses 10

2.4 Anadolu’da Kalip Baski (AZa¢ BaskKl).......ccuueecvcricscunicssnnccsnncssnnncssnsncsnnees 12
2.5 Kastamonu Ve TOKAt OINESi c......ceueverrererereresssseresesessssesesessssssssesssssessssasessass 14
UCTUNCU BOLUM ...uueceeeeeneeessesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 27
IL  YONTEMuinicincnsincnsscnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 27
3.1 Arastirma MoOdeli ....cccoiinnnnneeiiiicinninnnnnnnesiicccssssssssssssssscssssssssssssssssssssssssssssssses 27
3.2 EVIEN Ve OFNEKICIN .....eeeeereeeererererenenesesesssssesessssssssesesssssssssssssssssssssesssssesees 28
3.3 Verilerin TOPlanmask ......ceeicvvericssnicsnncssnncssnicssasicssssscssssesssssesssssossssosessecs 28
3.4 Verilerin Coziimlenmesi ve ANALIZI c..ccceiiiiesiiinnnnenniiiccssiscnssnnnssicccsssssssssennens 28
DORDUNCU BOLUM ..ccueuiucnresinenensssinsessenssssssssesssssssssssssssessssssssssssssssssssssasses 30
IV. BULGULAR ... tiiiiniinnsnticssnticsssnissssnissssssssssosssssosssssosssssosssssossssssssssssssssssses 30
4.1 Geleneksel El Baskicihiginin Ge¢cmisi Hakkinda Neler Soylenebilir?....... 31

IX



4.2 Kullanilan Arag-Gerecler Nelerdir?.........cccenveeiccsssericcssnneccssssssscssssnssecce 32

4.3 Daha Cok Hangi Yontemler ve Teknikler Kullanilmaktadir? ................. 35
4.4 Geleneksel Ahsap Baskinin Asamalari Nelerdir? ........ccoeeiecnivnneccccnnneees 36
4.5 Uygulama Alanlars Nelerdir?........cceeivvrcnsnncssnicssnicsssncssssesssssesssssosssecs 38
4.6 Kastamonu ve Tokat Calismalar1 Arasindaki Farkhiliklar ve Benzerlikler
INEIETAIT? auueeiiininnrieniisnnricssssnnnecssssnnnesssssssesssssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssanss 40
4.7 Geleneksel Baski Yontemlerinin Giiniimiizdeki Durumu Hakkinda Neler
N0 [ 1T 21 ) 47
4.8 Yiiksekogretim Sanat Egitimi Kurumlarinda Geleneksel Baski
Yontemlerine Yeteri Kadar Yer Veriliyor Mu?........iicccvveiccnisnenccsssnnnecsssnnnes 47
4.9 Farkh Kurum ve Kuruluslardan El Baskicihg ile Tlgili Yeterince Destek
N Ted E0 1T 1) G\ L R 47
4.10 Geleneksel Baski Yontemlerinin Yasatilmas1 Adina Ne Gibi Onlemler
ANNADIIT? coconeiiiiiiiiniiiiniiiensnicnsnicssnisssnnisssssisssssesssssesssssssssssossssssssssssssssssssnsssses 48
4.11 Beklentileriniz ve Onerileriniz Nelerdir? .........cceveeueueeesreesesesensareseaesenens 48
BESINCI BOLUM ....uouceeeecneeeesesssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 49
V. SONUC, TARTISMA VE ONERILER .....ccovccesuiusincirscnsenssscnssensssscssens 49
KAYNAKCA ...ouviiiinniinisnnicnsanissssnesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 51



SEKILLER LISTESI

Sekil 1: Ahgap Baskt CaliSMast .......ceeieeiieriiiiieiieeiiecie ettt 5
Sekil 2: Sanliurfa Miizesi Istampa-Damga Miihiir Ornegi ...........cocoeveveveveveveeenennene, 7
Sekil 3: Agac¢ Baski Kalibinin Oyulma ASamast .........ccceeevveerireriieniienienieeiceeveeieens 9
Sekil 4: Tokat Miizesi Ahsap Baski Ornegi........cocooveveeeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeea, 11
Sekil 5: Agag Baskt Kalibi.......cccooiiiiiiiiiiiiiiiiieceeeeee e 12
Sekil 6: Hitit Sanatina Ait Miihiir Bigimindeki Kaliplar ............cccocoeeiiiiniiiiniinnnen. 14
Sekil 7: Bedri Rahmi Eyiiboglu Arsivinden Renkli Ahsap Baski Caligsmasi............. 17
Sekil 8: Bedri Rahmi Eytiboglu Arsivinden Renkli Ahsap Baski Caligsmasi............. 18
Sekil 9: Bedri Rahmi Eyiiboglu Arsivinden Tek Renk Ahsap Baski Caligsmasi........ 19
Sekil 10: Tokat Ahsap Baski OrNeSi..........c.coveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 20
Sekil 11: Kastamonu Ahsap Baski Kaltp Ornegi...........cccovvvevevevceeeeeeeeeeeeeennn. 22
Sekil 12: Tokat Ahsap Baski Kalip OrnekIeri..........ccocovevvveveveeeeeeeeeeeeeeea, 22
Sekil 13: Tokat Ahsap Bask1 Uygulama Ormnegi............cccooveveveveveeeeeeeereeeeeeeennne. 24
Sekil 14:Tokat Renkli Kumas Uzerine Ahsap Baski Uygulama Ornegi ................... 25
Sekil 15: Kastamonu Kumas Uzerine Ahsap Baski Uygulama Ornegi ..................... 25
Sekil 16: Kagit Uzerine Ahsap Baski OMnegi ........c.ccoveveveveeeeeeeeeeeeeeeeeee, 26
Sekil 17: Kumas Uzerine Ahsap Baski Ornegi.............ocovevveveveeeeeceeeeeeeeeeeenae, 26
Sekil 18: Ermeni Ustalarin Arsivinden Ahsap Baski Kalip Ornekleri....................... 31
Sekil 19: Tokat Ahsap Baski Kalip OrnekIeri.............ooeveveeueueveveeceeeeeeeeeeeeenene, 33
Sekil 20: BOYa TEKNEST ...cccuviieeiiieiiieeiie ettt 33
Sekil 21: Tokat Miizesi Ahsap Kalip Oyma Arag-Geregleri .........cceevveeniienieeneennee. 34
Sekil 22: Parmak Koruyucu (Z0MN)......cccvvieiiieeiiieeiiieeiiee e eevte e seree e 34
Sekil 23: AN BOYa......cciiiiiiiiiiiicieceee e 35
Sekil 24: Ahsap Baski Desen Aktarma ASamasi ........cccceecveeeevieeeciieeeieeesieeeesiee e 37
Sekil 25: Ahsap Baski Uygulama ASamasi.........ccceeecueeruierieeniieniieiieeie e 37
Sekil 26: Canta Uzerine Ahsap Baski Uygulama Ormnegi ...........cccocoeveveveveveveeenennnn, 38
Sekil 27: Ebru Uzerine Ahsap Baski Uygulama Ornegi.............cocccovevvvevevvrneeennnn. 39
Sekil 28: Yastik Kilifi Uzerine Ahsap Baski Uygulama Ornegi..............ccocceuee...... 39
Sekil 29: Kastamonu Ahsap Baski Kalip Ornekleri............cocoovvvvveeeeivereeeeeenen. 41
Sekil 30: Tokat Ahsap Baski Kalip OrneSi........ccovvoveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee, 41
Sekil 31: Tokat Renkli (elvan) Ahsap Baski Ornegi...........cccoovveveveeeeeeeeeeeeeennn. 42
Sekil 32: Kastamonu Tek Renk (karakalem) Ahsap Baski Ornegi............cccouve....... 42
Sekil 33: Sapka Uzerine Renkli Ahsap Bask1 Uygulama Ornegi ...........cccccvvvevnne.. 43
Sekil 34: Masa Ortiisii Uzerine Ahsap Bask1 Uygulama Ornegi............cccocceueveee... 44
Sekil 35: Hitit Giines Burcu Renkli Ahsap Baski Oregi...........cccccoovvvevevveuennnnnn. 45
Sekil 36: Osmanli Para Motifli Ahsap Baski Kalibi.........ccccoeeiveviiiiniiiiniiiie, 46
Sekil 37: Osmanlt Para Motifi OrneKIeri .........c.oveveveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee, 46

XI



BIRINCi BOLUM

I. GIRIS

“Sanat, insanin dis diinyadan edindigi imgeleri, i¢ diinyasinda buldugu yansimalar ile
ortaya c¢ikan gizemli bir alandir” (Erbay, 2013, s. 5). “Dillerin nasil dogdugunu
bilmedigimiz gibi, sanatin da nasil dogdugunu bilmiyoruz” (Gombrich, 2009, s. 39).
“Sanata iligkin sozlerin en ortak noktasi, insanlik ile yasit oldugu {izerinedir”

(Sisman, 2011, s. 1).

Insanlik tarihiyle es deger bir gegmise sahip olan sanat, her donemde koprii vazifesi
gormiis ve cesitli gorevler listlenmistir. Gegmise 151k tutup gelecege yon veren sanatin
izlerine bazen magara duvarlarinda, bazen taginabilir malzemeler olan ¢anak ¢omlek,
deri ve kumas parcalarinda, bazen de bir heykel, bir tuval veya mimari bir yapi

uzerinde rastlamak mumkindir.

Insanlar her dénemde sanatla i¢ ice olmuslardir. Yasam bigimlerine paralellik arz eden
sanat anlayiglar1 ve ifade tarzlar1 gelistirmislerdir. Dolayisiyla bugilinkii Anadolu
topraklar1 da gecmis donemlerde bircok medeniyeti bagrinda barindirdigi i¢in yasam
kosullarinin sanat anlayislarini etkilemesi sonucunda olusan ifade bigimleri agisindan
zengin ve kokli bir mirasa sahiptir. Giiniimiizde teknolojik gelismelerin etkisinde
sekillenen bir¢cok alan gibi sanat da bu degisimlerden ve gelismelerden payim
almaktadir. Cagin geregi olarak sanati teknolojik yeniliklerle yeniden yorumlayip
anlamlandirirken geleneksel olan1 da bir kenara koymak dogru olmayacaktir. Zira
sanat gecmisle gelecegin etkilesimi sonucunda anlam bulup sekillenmektedir.
Dolayisiyla sanat1 salt gecmisten veya gelecekten ibaretmis gibi diisiinmek sanatin
dogasina aykirilik yaratacak yanlis bir yaklasim olacaktir. Bu noktadan hareketle
calismanin problem durumunu teskil eden Anadolu’da gegmisten giiniimiize siiregelen
ancak kaybolmaya yiiz tutmus el baskiciligi gibi yontemler geleneksel sanatlar

igerisinde onemli bir konuma sahiptir.



Caligsma kapsaminda 6zellikle Tokat ve Kastamonu yorelerinde halen uygulanmakta
olan geleneksel baski yontemleri ele alinmis, farkli ve ortak yonlerin ortaya
konulmasiyla birlikte giin gittikce dnemini yitiren bu yontemlerimize dikkat ¢ekilerek

yasatilabilmesi adina alinabilecek tedbirler sorgulanmaya calisilmistir.

Bu arastirma, bes boliimden olugsmaktadir:

I. boliimde Giris boliimiiniin alt basliklar1 olan; Arastirmanin Problem Durumu,
Arastirmanin  Konusu, Arastirmanin  Amaci ve Onemi, Arastirma Sorulari,
Arastirmanin Sayiltilar1 ve Sinirliliklari, Tanimlar basliklarina yer verilmistir.

II. bolimde Kuramsal Cercevenin alt basliklar1 olan; Baski Sanatinin Gegmisi,
Tirkiye’de Baski Sanatinin Kisa Tarihgesi, Baski Teknikleri, Yiiksek Baski (Rolyef
Baski), Anadolu’da Kalip Baski (Agag Baski), Kastamonu ve Tokat Ornegi basliklart
yer almustir.

III. bolimde Yontem kisminin alt basliklart olan; Arastirma Modeli, Evren ve
Orneklem, Verilerin Toplanmasi, Verilerin Coziimlenmesi ve Analizi basliklarini
icermektedir.

IV. boliimde arastirmaya iliskin edinilen Bulgulara yer verilmistir.

V. béliimde Sonug, Tartisma ve Oneriler yer almaktadir.

1.1 Arastirmanin Problem Durumu
Uygulanmakta olan geleneksel baski yontemlerinin Kastamonu ve Tokat 6lgeginde

karsilastirilmast.

1.2 Arastirmanin Konusu

Kastamonu ve Tokat yorelerinde siirdiirilmeye calisilan geleneksel baski
yontemlerinin  karsilagtirilmas:  ve giiniimiizdeki durumunun degerlendirilmesi

arastirmanin ana temasini olusturmustur.

1.3 Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirma; Kastamonu ve Tokat yorelerinde halen uygulanmakta olan geleneksel el
baskiciligr yontemlerini karsilastirmak, farkli ve ortak yonlerini ortaya ¢ikarmakla
birlikte giin gectikce Onemini yitiren geleneksel yontemlerimize dikkat ¢ekmek

amaciyla hazirlanmigtir.



Ulkemiz topraklari gecmis donemlerde birgok medeniyete besiklik yaptigindan koklii

bir tarihe ve sanatsal mirasa sahiptir.

Farkli uygarliklar sanatsal ifade tarzlarinin da cesitlilik arz etmesine sebep olmustur.
Ancak giliniimiizde bu cesitlilik ve zenginliklerin teknolojiye ve bilingsiz tiiketime
yenik diistiigiine sahit olmaktayiz. Nitekim el becerisi ve emege dayal1 {iriinler artik
tercih edilmemekte ve geri plana itilmektedir. Bunlarin yerine seri liretime dayali
iriinler ragbet gormektedir. Geleneksel sanat yontemleri icerisinde onemli bir yere
sahip Kastamonu ve Tokat yorelerinde senelerdir devam eden ancak kaybolmaya yiiz
tutmus el baskicilig gibi yontemlerimize gereken 6nem verilememektedir. Geleneksel
olam1 yasatip gelecek nesillere aktarimi adina birtakim Onlemler alinmasi

gerekmektedir.

1.4 Arastirma Sorulari

Genel amaca ulagsmak adina asagidaki sorulara yanitlar aranmaistir:

Geleneksel el baskiciliginin gegmisi hakkinda neler sdylenebilir?
Kullanilan arag¢ gerecler nelerdir?

Daha ¢ok hangi yontemler ve teknikler kullanilmaktadir?
Geleneksel ahsap baskinin agsamalar1 nelerdir?

Uygulama alanlar1 nelerdir?

YV V V V V V

Kastamonu ve Tokat calismalar1 arasindaki farkliliklar ve benzerlikler

nelerdir?

» Geleneksel baski yontemlerinin glinlimiizdeki durumu hakkinda neler
sOylenebilir?

» Yiksekogretim sanat egitimi kurumlarinda geleneksel baski yontemlerine
yeteri kadar yer veriliyor mu?

» Farkli kurum ve kuruluslardan el baskiciligr ile ilgili yeterince destek
saglaniyor mu?

» Geleneksel baski yontemlerinin yasatilmasi adina ne gibi 6nlemler alinabilir?

> Beklentileriniz ve Onerileriniz nelerdir?

1.5 Arastirmanin Sayiltilar1 ve Simirhihiklar:
Calisma kapsaminda yazili kaynaklardan elde edilen veriler bilimsel bilgi olarak

degerlendirilmistir.



Bu arastirmada Uygulanmakta olan Geleneksel Baski Yontemlerinin Kastamonu ve
Tokat Olceginde Karsilastirilmastyla sinirlidr.
Aragtirmanin ¢alisma grubunu Kastamonu ve Tokat’ta geleneksel el baskiciligi

alaninda faaliyet gosteren atolyeler olusturmaktadir.

1.6 Tanimlar
Baski, baski teknikleri ve baski resim gibi kavramlari kisaca tanimlayacak olursak;
“Baski; bir eserin basilig bigimi veya durumu, bir eserin tekrarlanarak yapilan baski

islemlerinden her biri, edisyon” (Akalin, ve digerleri, 2011, s. 260-261).

“Baska bir deyisle baski, resim ve yazilarin aslina uygun bigimde ¢ogaltma islemine

verilen addir” (Tepecik, 1999, s. 2).

“Gecmisten glinlimiize kadar ¢esitli yol ve yontemler kullanilarak; yazi, resim, motif,
¢izim ve benzeri tasarimlarin, diisiince iiriinlerinin basim yol ve yontemleri ile
cogaltilmasi ¢abalar1 goriiliir. Bu ¢abalarin uygulandigi yontemlere genel bir tanimla

baski teknikleri denir” (Pekmezci, tarih yok).

“Bask1 resmin genel bir tanimin1 yapmamiz gerekirse; ¢esitli araglarin yardimiyla
kaliplar tizerinde desenler olusturarak, miirekkeplenen kalip araciligiyla desenin
kagida veya c¢esitli malzemeler lizerine basilmasiyla olusturulan caligmalardir”

(Bayav, 2013, s. 1).

“Bask1 resim, duygu ve diisiincenin kaliplar araciligiyla baska bir yiizeye aktarimi ve

birden fazla kopyanin elde edilebilirligi esasina dayanir” (Firinci, 2013, s. 128).

“Baski resim ¢esitli ara¢ ve malzeme ile dogrudan veya hazirlanan kaliplar yardimiyla
kagit veya benzeri malzeme iizerine basilan resimler baski resim olarak kategorize

edilir” (Keser, 2009, s. 60).

“Bask1 iglemini ya sanat¢1 bizzat kendi yapar ya da onun talimat1 ve yontemleriyle bir
usta baskici tarafindan gergeklestirilir. Tim bask1 islemlerini sanat¢1 yonlendirir ve
basim sirasini takip ederek bu siraya gore baskilari numaralar ve imzalar” (Eroglu,

2013, 5. 24-25).



“Bask1 caligsmalar1 sayesinde birey, degisik gorsel etkilerin ortaya ¢iktigini gorecek,
farkl1 malzemelerin kullanimindan dolay1 yaratic fikirler ortaya koyma ve gelistirme

imkan1 bulacaktir” (Yilmaz M. , 2010, s. 53-54).

“Her baskinin imzalanmasi ve numaralandirilmasi ¢ok 6nemlidir. Baskinin hemen
altina once baski numarasi ardindan baskinin teknigi yazilir” (Keser, 2009, s. 60).
Omegin sekil 1‘de gosterilen ahsap baski ¢alismasinin toplamda 8 adet baskidan
olustugunu ve gorseldeki baskinin da toplam baski sayisi igerisinde 5.sirada yer aldigi

anlasilmaktadir.

TAGAGHANILL 2010

Sekil 1: Ahsap Baski Calismasi, 2017



IKiINCi BOLUM

II. KURAMSAL CERCEVE

2.1 Baski Sanatinin Gecmisi
“M.O. 4000’lerde yazinin bulunusundan sonra, yazili nesneleri yaymak ve
saklamak amaciyla ¢ogaltma teknikleri arastirilmaya baslanir. Ilk baski
caligmalari insanoglunun ilk eserlerini yarattifi magaralarda kendini
gostermeye baslar. Yontma Tas Devri ile baslayan bu ilk baski faaliyetleri
neticesinde; duygu, diisiince ve yasantilarini dile getirildigi eserlerin dogdugu
buluntular tespit edilmistir. Baski yapmay1 6grenen ilk insanlar, tas, metal,
tahta gibi organik ve organik olmayan maddeleri oyarak kaliplar elde edip
bunlarin yardimi1 ile resimlerini ¢ogaltmislardir. Baski alanindaki ilk
uygulamalara yiizyillar 6nce Mezopotamya’da rastlanir. Kil ve balmumundan
yapilan silindirler iizerine oyulan yazilar degisik yiizeyler {lizerine aktarilir.
Daha sonraki donemlerde Siimerler ve Asurlular oyduklari silindir miihiirlerle
kil iizerine baskilar yapmislardir. Misir ve Babiller, tahta malzeme {iizerine
oyduklari, farkli anlamlar yiikledikleri sekilleri az bir miktarda boya siirerek
mihiir amaciyla kullanmiglardir” (Erdem, 2017, s. 48).
Kiran’a gore; “baski sanatinin ne zaman bagladig1 konusunda kesin bir tarih
verilememekle birlikte M.S. 105 yilinda Cin’de kagidin bulunmasiyla ortaya
cikmaya basladigi biliniyor. Tarihin ilk baskilar1 ise; 1stampa-damga seklinde
yiiksek baski olarak yapilmistir. Bu ilk baskilar; tamamen yazilardan
olusmaktadir ve tahta kaliplar miirekkeplenerek kagit veya ipek iizerine
basilmistir” (Kiran, 2010, s. 9).

“Baski teknigi ilk zamanlar bir tiir tanitim-yayma ve ¢ogaltma araci olarak kullanilmas.

Zaman i¢inde kullanim alan1 geniglemistir” (Aslan, 2015, s. 93).

“Bask1 kavraminin ¢ikis noktasi ise; ilk insanlarin ¢amura ayak izlerini birakmasiyla

oldugu bilinmektedir. M.0.15000 yillarinda Ispanyadaki Altamira ve M.0.25000

Fransadaki Lascaux magaralarinda ellerin sablon olarak kullanilip boyayla duvarlara

cogaltilmasi, monotipi baski sanatinin da kabaca ilk 6rnekleri olarak sayilmaktadir”

(Yilmaz C. , 20006, s. 1).



“Bati’da baski resmin ilk ornekleri, 14. yiizyilin sonlarina dogru goriilmeye
baslamistir. Bu donemde baski kalibi i¢in aga¢ kullanilmistir. Cin’ de bu
tarihten ¢ok daha once, 7. ve 8. yiizyilda, baski resim, Shoulin rahipleri
tarafindan sik¢a yapilmistir. Baski resim buradan da Japonya’ya gecti ve
Ukiyo’e baski sanati ortaya c¢ikmistir. Matbaa makinesinin icadindan 6nce
baski teknigi Avrupa’da kitap basimi ve resimlenmesi i¢in kullanilmistir.
Matbaanin yayginlasmasinin ardindan baski, sadece resim yapma teknigi
olarak kullanilmistir.15. ylizyildan itibaren ise baski kalib1 i¢in aga¢ disinda
metal plakalar da kullanilmaya baglanmistir” (Keser, 2009, s. 60).

Sekil 2: Sanlurfa Miizesi Istampa-Damga Miihiir Ornegi, 2016

“Tarihten giiniimiize yansiyan en eski ¢ogaltma ¢abalar1 miihiirlerle olmustur. M.O.
8.ylizyildan itibaren yapilmaya baslandigi bilinen miihiir; metalden, degerli ya da yar1
degerli taslardan yapilan kiiciik damgadir. Genellikle bir taban bdliimii ve saptan
olusur” (Honca, 2007, s. 12).
“Temeli ¢ogaltmaya dayanan baski resmin de temelleri, ilk insan kiiltiirleriyle
atilmig ve degisen, gelisen siliregte bugiiniin birikimini olusturmustur.
Baslangicta matbaa teknikleri olarak kullanilan baski resim teknikleri, iletisim

fonksiyonunu sanat adina iistlenerek, gelisen teknolojik yapiyla yeni ve hizl
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tekniklerin devreye girmesi sonucu farkli bir boyut kazanarak yeni bir sanat

alan1 olusturmustur” (ilbeyi, 1993, s. 9).

2.2 Tiirkiye ‘de Baski Sanatinin Kisa Tarihcesi

“Tlrkiye’de basimcilik tarihinde baskiyla cogaltma teknigi ilk kez 1730 yilinda

Ibrahim Miitefferika’nin bastig1 “Tarih Hindi Garbi” adli kitabinda uygulanmistir. Ik

tas baski atolyesi 1831 yi1linda Henry Cayol tarafindan Beyoglu’nda kurulur ve burada

Hiisrev Pasa’nin Nuhbettiittalim adli yapit1 basilir” (Atar, 1993, s. 120).

Donmezer’e (2012) gore ise: “Tiirkiye’de baski resim, Osmanli Padisahlarinin

davetlisi olarak gelen sanatcilarin faaliyetleriyle baglamistir. Bu sanatcilar, baskiresme

sanatsal bir boyut kazandirmistir” (s. 7).
“Tiirkiye’de 1930’larda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Leopold Levy
tarafindan baski resim alaninda c¢alismalar baslatilarak graviir atolyesi
kurulmus, Sabri Berkel bu amagla gorevlendirilmistir. Ancak bu baslangi¢
devamli olmadigindan sonu¢ vermemistir. Ulkemizde 1950’lere kadar bu
alanda 6nemli bir gelismeden s6z edilemez. 1950’lerden sonra Akademi bask1
teknikleri ile yeniden ilgilenmeye baslamis, Bedri Rahmi, Aliye Berger, Gazi
Egitimli Mustafa Aslier gibi bazi sanatcilarin ¢ok amagli olarak alana ilgi
duymalar1 yeni gelismelere zemin olugturmustur. 1933’°te Kurulan Gazi Egitim
Enstitiisii’'nden yetisenlerin; 1957°de Mustafa Aslier ve arkadaslar1 tarafindan
kurulan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun bu alana ilgisi ile
egitim goren sanatcilar giiniimiize kadar gelen Tiirk baski resim geleneginin
olusmasini saglamislardir” (Pekmezci, tarih yok).
“Ulkemizdeki baskiresim uygulamalarinin  bugiine evrilme siirecine
baktiimizda, bunun baslangictan bu yana genis bir zaman dilimi igine
yayildigin1 gérmekteyiz. Anadolu’da baskiresmin ilk kullaniminin ne zaman
olduguna dair 6ngoriilerde bulunmak oldukc¢a zordur. Ancak, baskiresimde
kullanilan ilk teknik olarak agagbaskinin pratik, islevsel ve kolay uygulama
ozellikleri dikkate alindiginda, onun ¢ok eski donemlerden beri uygulanmis

olabilecegi akla gelmektedir” (Esmer, 2011, s. 12).

“llk dénem tahta baski yontemlerini animsarsak, sanatgi kaliba aktardigi tasarimin

cevresini keserek c¢ikarir, detayin1 daha sonra islerdi. Gilinlimiizde geleneksel olarak
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stirdiiriilen yazma kaliplarinin hazirlanmasinda kullanilan yontem hemen hemen

aynidir” (Bulut, 1987, s. 6).

Sekil 3: Agac Baski Kalibinmn Oyulma Asamasi
(http://www .birustabinusta.com.tr/tr/gorseller/kurslar)

2.3 Baski Teknikleri

“Giliniimilizde birgok baski teknigi uygulanmaktadir. Ancak geleneksel baski teknikleri
denilince akla gelen dort adet uygulama vardir. Bunlar: Yiiksekbaski (rdlyef),
cukurbaski (intaglio), diizbaski (planografik), sablon baski (stencil) yontemleridir”
(Grabowski ve Fick, 2012, s. 15).

Calisma kapsaminda yliksek baski teknikleri kategorisinde degerlendirilen agag baski

yontemleri ele alindigindan yiiksek baski yontemlerine kisaca yer verilmistir.
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2.3.1 Yiiksek Baski (Rolyef Baski)

“Yiiksek Baski, bir bi¢cimin ayrintilarini gostermek icin istenmeyen yerlerin
oyulmasidir. Rélyef baski 6zelliginde olup kalibin yiiksekte kalan boliimlerine
boya verilir ve bu boya baska bir ylizeye aktarilir. Bu iglemle birlikte beyaz
kalmasini istedigimiz yerler kesilir veya oyularak ¢ikarilir. Yiiksek birakilan
yerlere merdane veya firca ile boya verildikten sonra kagik, baren veya presle
bask1 yapilir. Yiiksek baskidaki resim, ylizeye ters ¢ikan bir goriintiidiir. Bu
nedenle gorilintiiyii kaliba aktarirken ters aktarmak gerekir ya da ayna

kullanarak aktarmak miimkiindiir” (Kiran, 2010, s. 31).

“En eski baski teknigi yiiksek baski yontemleridir. Istampa, damga miihiir ve eski

caglarda kumas baskida kullanilan modellerdir” (Biiyiikisleyen, 1987, s. 11).

“Yiiksek baski, en basit ve en eski baskiresim bi¢imlerinden biridir. Tarth Oncesi
magaralarda bulunan kirmizi toprak el baskilari ilk yiiksek baski drnekleridir. Basitge
tanimlanacak olursa; yliksekbaski, baski kalibinin {ist yiizeyini miirekkepleyerek ve

bir ylizey iizerine basarak yaratilir”(Grabowski ve Fick, 2012, s. 75).

“Baski resimde yliksek baski, agacbaski (woodcut), agac graviir (wood engraving)
linol (linocut) kapsar. Linol ya da aga¢ oyulur ve basilacak goriintii, kalip yiizeyinde

yiiksekte kalan izlerden elde edilir” Grabowski ve Fick, 2012, s. 15).

“Rolyef baskida miirekkep ylizeyde kabariklik yaratacak sekilde uygulanir ve
elde edilen baski bir kalip veya levha iizerine alinir. Sanatg1 tarafindan kesilen
veya rolyef lizerinde durmayan boliimler baski kagidi iizerinde bos alanlar
olarak kalacaktir. Rolyef baski teknigi ¢ok farkli kalip ve tabaka iizerine
uygulanabilir. Bunlar i¢inde tas, agag, plastik, metal, patates, kum, kumag ve
musamba sayilabilir. En yaygin kullanilan rélyef baski formu aga¢ kesim,
musamba kesim ve aga¢c oymadir. Rolyef baski harf baski ve kitap baskisina
cok benzerdir; cilinkii burada da agac kesim ve oyma birebir istenen yiikseklik

ve 6l¢iide yapilarak uygulanabilir” (Smith, 2010, s. 230).

“Bu teknikte kalip olarak agag, linol, sunta kullanilir. Kalibin yapildig:
malzemeye gore agac, linol baski ad1 ile adlandirilir. Bu teknigi daha ¢ok baski
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resim sanatgilart 6zgiin eserler liretmek icin kullanirlar. Bu teknigin sanayide
kullanilan yontemine ise tipo baski denilmektedir. Sanayide kullanilan yiiksek
baski tekniginde kalip malzemesi olarak daha ¢ok cinko kullanilmakta ve
davetiye, kartvizit, ambalaj drlinleri gibi sert malzemelerin basiminda
kullanilmaktadir. Yiiksek baski teknigi ister sanayide kullanilan sekli ile olsun,
ister ise baski resim sanatgilarinin kullandigi linol, agag¢ baski ¢alismalarinda
olsun boya alacak kisimlarin yukarida kalmasi yani ¢alisilacak konunun ytiksek
olmasi, boya almayacak kisimlarin algak olmasi sekli ile yapilan baski tiirtidiir.
Yiiksek baski tekniginin onciisii matbaay1 kesfeden Johannes Gutenberg kabul
edilmektedir. Gutenberg, agactan yapmis oldugu harfleri yan yana getirerek
harflerin yiiksek kisimlarina tamponla boya vermek suretiyle kitap baskisi
yapmustir. Yiiksek baski tekniginde en ¢ok kullanilan teknik agac baskidir.
Genellikle oymaya el verisli kavak ve ithlamur agaci kullanilir. Thlamur agaci

yumusak oldugu icin kolaylikla oyulabilir. Dayanikli, iyi boya tutan bir agac

cinsi oldugu i¢in kalip hazirlamaya ¢ok uygundur” (Ferahoglu, 2007, s. 36-37).

Sekil 4: Tokat Miizesi Ahsap Baski Ornegi, 2016
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Kastamonu ve Tokat yorelerinde yasatilmaya calisilan geleneksel agac baski
uygulama ¢aligmalarinin temelini de yiiksek baski yontemleri olusturmaktadir. Kisaca
Ozetleyecek olursak; atdlye caligmalarinda gegmisteki 1stampa miihiir 6rneklerini
andiran bir anlayisla dncelikle tasarlanan bir desen veya motif ahsap kaliplar iizerine
aktarilir. Desenin kaliba aktarilmasindan sonra kalip lizerinde ¢esitli oyma araglariyla
oyma islemi gerceklestirilir. Oyma iglemi sonucunda ¢ikarilan bdlgelerden sonra kalip
tizerinde kalan yiiksek bolgelere boya verilmek suretiyle istenilen ylizeylere baski

islemi gergeklestirilir.

2.4 Anadolu’da Kalip Baski (Aga¢ Baski)
“Agac baski, tahta ya da agac kesiti lizerine aktarilan bir desenin keskin aletler
kullanilarak basilmayacak kisimlarinin oyularak ¢ikartilmasi ile elde edilen bir yiiksek

baski1 teknigidir” (Catalkaya, 2016, s. 2).

“Bir desen diiz bir tahta {izerine ¢izildikten sonra, basilacak yiizeyler yiiksek
birakilir diger yilizeyler oyma aletleri ile oyularak ¢ikarilir. Oyma isleminden
sonra kalan yliksek yiizeylere boya veya miirekkep verilerek kagit veya kumas

tiiri diiz zeminlere basilma islemine agag baski denir” (Kiran, 2010, s. 30).

Sekil 5: Agac¢ Baski Kalibi, 2016
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“Agac baski; Aga¢ kullanilarak yapilan bir baskidir. Agacin dokusundan
yararlanilan ve yine yiiksek baski yontemiyle kullanilan bir baski tiiriidiir. Ozel
bir yontemle resim yapma ve boyama teknigidir. Bu teknikle yapilmis
resimlere de agac baski denir. Aga¢ baskida armut, kiraz, ¢inar, kaymn gibi
yumusak odunlu agaglar kullanilir. Agag baski yapmak i¢in dnce diiz ylizeyli
bir aga¢ blok iizerine istenen resim ¢izilir. Daha sonra ¢izilen resmin disinda
kalan boltimler keskin bir aragla kesilip ¢ikarilarak, resmin aga¢ yiizeyinde bir
cikinti olusturmasi saglanir. En sonunda bu ¢ikinttya merdane yardimi ile
miirekkep siirlilerek uygun bir kagit iizerine bastirilir. Boylece, aga¢ blokun
miirekkep siirlilmiis olan ¢ikintili boliimleri kagit tstiinde iz birakir. kagit
iizerindeki baskida resmin goriintiisii ters c¢ikacagi i¢in, resmin agac blok
ilizerine ters olarak cizilmesi, hatta sanat¢inin imzasini bile tersten atmasi

gerekir” (Catalkaya, 2016, s. 5).

“Agac kalip kullanarak baski yapma tekniginin ilk olarak nerede kullanildigina
dair kesin bir bilgi olmamakla birlikte Mezopotamya’da tahta kalipla kil
tizerine baski yapildigi, Cin’de ise aga¢ kaliplarla miihiir basildigi
bilinmektedir. Aga¢ kalip kullanarak baski yapma tekniginin ilk olarak nerede
kullanildigina dair kesin bir bilgi olmamakla birlikte Mezopotamya’da tahta
kalipla kil {izerine baski yapildigi, Cin’de ise agag¢ kaliplarla miihiir basildigi
bilinmektedir” (Tezel, 2009, s. 27).

“Ksilografi ya da aga¢ baski resim bilinen en eski baski resim teknigidir.
Dokuzbin yil 6nce Anadolu'da yasayan insanlarin kil veya tasa oyulmus
kaliplarla kil iizerine baskilar yaptiklar1 bilinmektedir. Yiiksek baski teknigine
gore yapilmis olan bu kaliplar, diiz veya silindir bi¢imindedir” (Catalkaya,
2016, s. 2).
“Anadolu tarihin en eski ¢aglarindan beri ¢ok ¢esitli kavimlerin gelip yerlestigi
kendilerine yurt edindigi bir toprak pargasidir. Anadolu’da ilk ¢aglarin en {inli
imparatorlugunu Hititler kurmuslardir” (Kaya, 1974, s. 44).
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“Anadolu’da Catalhdyiik arkeoloji kazilarinda (M.O. 700) Hitit sanatma ait eserler
arasinda pismis kilden ¢ok sayida miihiir biciminde kaliplar ortaya ¢ikarilmistir. Bu
kaliplarla bitkisel boya kullanarak bask1 yapildig1 kanitlanmistir” (Tiirker, 1996, s. 1).
“Bu miihiirler ve Eski Misir Skarabetleri (figiirler ve sembollerin islenmis oldugu

damga olarak kullanilan taslar.) erken donemlerin resim baski formlaridir” (Kaya,

1974, 5. 10).

“Agac baski tekniginde kalip olarak genellikle simgir, thlamur, kiraz, elma, armut ve
akca aga¢ gibi tirler kullanilmaktadir. Agaclarin kuru ve saglam olmasi
gerekmektedir. “Agaclar enine ve boyuna kesildiginde degisik doku oOzelliklerine

sahiptirler.” (Tepecik, 1999, s. 12).

Ulkemizde geleneksel anlamda agag baski yaygin olarak yazmacilik sanatinda kumas
desenleme amaciyla kullanilmistir. Bu 6rneklere Kastamonu ve Tokat yorelerinde

rastlamak mumkiuindur.

2.5 Kastamonu ve Tokat Ornegi
Giliniimiizde o6zelikle Kastamonu ve Tokat yorelerinde siirdiiriilmeye calisilan

yazmacilik sanatinin temelini ahsap baski1 teknigi olusturmaktadir.

“Kumag baski tarihine bakildiginda agag kaliptan kumasa baski ¢caligmalarinin,
kagit veya benzeri malzeme iizerine resim basma isinden ¢ok dnce basladigi

goriilmektedir. Ikibin yil 6nce yasamis olan Cografyact Strabon da
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Yunanistan’da Hint baskisi kumaglar satildigin1 yazmistir. Simdilik bilinen
tahta kaliptan bez {izerine basilmig en eski baski 6rnegi Misir Ahmin-
Panapolis’te bulunan cocuk entarisidir. isa’dan sonra dordiincii yiizyildan

kalan bu baski keten kumas tizerine yapilmistir” (Asher, 1987, s. 1).

Kaya’ ya gore (1974) “yazma; kumas iizerine elle resmedilerek veya tahta kaliplarla
basilarak desenlendirilmis kumaslara verilen isimdir. Bati literatiiriinde; Almanca
(Zeugdruck), Ingilizce (Block Printing), Fransizca (L” Estampage) olarak adlandirilan

kalip baski sistemi bizde “Yazmacilik™ adin1 alir” (s. 9).

“Yazma: Oyulmus kaliplar kullanarak, cesitli boyalarla pamuklu, bazen de ipek
kumaslar iizerine elle ¢izilip resmedilerek veya basilarak yapilan bir kumas siisleme

sanatidir” (Tokat yazmalari, 2017).

“Yazmacilik; basortiisii olarak kullanilan kumaslarin, oyulmus ahsabin (tahta) cesitli
boyalarla boyanip kumas iizerine basilmasiyla olusan bir kumas siisleme sanatidir”

(Kilingarslan, 2016, s. 52).

“Yazma sanatinda kumas, aga¢ kalip ve boya olmak iizere iic ana malzeme

kullanilmaktadir” (Ar ve Digerleri, 2013, s. 205).

Gegmisi oldukca eski olan bu sanatta ahsap kaliplar yardimiyla kumas iizerine

desenleme ¢aligmalar1 yapilmaktadir.

Tiirk resim sanatinin 6dnemli isimlerinden sayilan Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun da

0zgiin yorumlamalariyla yazmacilik sanatina katkilar sagladigi bilinmektedir.

“1950°de Bedri Rahmi Eyiiboglu Paris’teyken yeni bir sanat merkezi (Musee
de I’homme) ile tanist1 ve sanat hayatinda énemli bir sayfa acildi. Bu miizede,
Afrika’nin ve diger modern diinyanin uzak tilkelerinden gelen objeler, glindelik
hayatta kullanilan kumas, mutfak esyasi, silah, maske ve benzeri esyalar
sergileniyor ve tanitiliyordu. Her parga bir sanat boyutunu sergiliyordu. Bedri
Rahmi’nin ressam olarak en Onemli hedefi tim evlere kendi motiflerinin
girmesiydi ve “Yazmacilik” bu amaca hizmet edecek tek ¢oziimdii. Resim
sanatina yakinlik gosteren bu el sanati, bez iizerine dayanikli boyalar ile

motiflerin basilmasi ve boyanmasi ile gerceklestirilir. Bedri Rahmi, Tiirkiye’ye
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doner donmez kendi motiflerinden 20 kadar 6rnek secti ve ustalardan onlari
kalip haline getirmelerini istedi. Zaman kaybetmeden bir baski atdlyesi
hazirladi ve kendi motiflerini basarak yazmacilikta hem biiyiik bir yenilige
adim atmis hem de kokli degisiklikler yapmis oldu. 1951°de tiineldeki Maya
galerisinde bu yazmalar sergilendi. Sergi, o donemde ¢ok biiyiik ses getirdi. Bu
sergiyle birlikte yazmacilik zanaattan sanat seviyesine yiikseldi. O donemde,
Bedri Rahmi kendi resimlerinin arasindan motifler secti, sadelestirdi, yeni
motifler {iretti ve tam olarak yazma sanati i¢in hazirladi. Kendisi gibi sanatg1
olan esi Eren Hanim da 6nce esinin motiflerini basti daha sonra oglu Mehmet
Hamdi yeni bir kalip oyma yontemi bulunca, kendi sevdigi motifleri basma
olanagi buldu. Bedri Rahmi 1975’te vefat etti§inde atdlye bir kag yil iiriin
vermedi.1977°de Bedri Rahmi’nin oglu Mehmet Hamdi yeni bir kalip
hazirlama yontemi gelistirdi ve yazmaciliga farkli boyutlar kazandirdi. Atdlye
yillardir “Mavi Kaplumbaga Sanat Atdlyesi” adiyla usta-¢irak gelenegine gore
caligmalarini siirdiirmektedir. Her yil Haziran aymin ilk hafta sonu Bedri
Rahmi’nin  evinin  bahgesinde  geleneksel bir yazma  sergisi

diizenleniyor” (Kalamis yazmalari, tarih yok).

“Aslinda bir baski resim tiirii olan yazmacilik giindelik hayati glizellestirmis ve
yararli olmus sanatg¢iya gore yazmaciligin sanat tarafi azalip, zenaat tarafi
kalmistir. Bu sebeple bu giizel gelenege resim alaninda sanat¢i kendi buldugu
motiflerden bir as1 yapmak istemis ve daha sonra 6zel atdlyesinde yazma

diizenini kurup, ¢alismaya baslamistir” (Catalkaya, 2016, s. 31).
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Sekil 7: Bedri Rahmi Eyiiboglu Balikli Masa Ortiisii
(http://www.arkofcrafts.com/tr/bedri-rahmi-balikli-masa-ortusu-166)
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Sekil 8: Bedri Rahmi Eyiiboglu Yumurta Kafa Masa Ortiisii
(http://www.arkofcrafts.com/tr/bedri-rahmi-siyah-masa-ortusu)
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Sekil 9: Bedri Rahmi Eyiiboglu Balik Graviir
(http://www.arkofcrafts.com/tr/bedri-rahmi-eyuboglu-balik-gravur)

“Yazmacilik sanati agisindan Tokat ilinin Anadolu kentleri arasindaki yeri
farklidir. Anadolu’da Tokat, Kastamonu, Zile, Amasra, Elazig, Diyarbakair,
Ankara, Beypazar1 kendi ¢evrelerinin 0Ozelliklerini tasiyan yazmalar ile
taninirlar. Orta Anadolu’nun uygarlik yonii ile zengin olan Tokat ilinde
yazmacilik tarihinin en az 600 yillik bir mazisi oldugu bilinmektedir” (Tiirker,

1996, s. 6-7).
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Gecmiste bir¢cok yerde bu sanatin izlerine rastlamak miimkiindiir. Ancak Tokat ve
Kastamonu yorelerinde bu sanatin daha yogun bir bigimde yapildig1 s6ylenebilir. Zira
yaklasik 650-700 yillik bir ge¢misle anilan Tokat, yore halki tarafindan yazmacilik

sanatinin merkezi olarak bilinmektedir.

“Yazmaciligin yapildigi Anadolu kentleri arasinda ise Tokat’in yeri farkhdir.

Yazmacilik ge¢cmiste tiiriiniin en gilizel Orneklerini Tokat’ta vermistir.” (Tokat

yazmalari, 2017)

Sekil 10: Tokat Ahsap Baski Ornegi
(http://www .birustabinusta.com.tr/tr/gorseller/kurslar)
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“Ote yandan “Kastamonu bdlgesinde yazmacilik sanatinin yiizlerce yil dnce bile
yapildig1 soylenmekle birlikte, ele gecen en eski kalip 6rnekleri 1920’1 yillara aittir”
(Oz, 2006, s. 57)

“Kastamonu’ da ise ahsap baski daha ¢ok tas baski olarak adlandirilmaktadir.
Tas baskiya; sofra ortiisii baskisi, yazmacilik ya da el baskis1 da deniliyor. Tas
baski denmesinin sebebi ise tam olarak bilinmiyor. Bask1 esnasinda kullanilan
kaliplarin zamanla boya iistline bine bine tas seklindeki goriiniimiiyle bu adi
almis olabilir” (Kastamonu’nun tarihini resmeden sanat tas baski, 2015).

“Tas baski; Kastamonu Merkez ve Daday, Devrekani ilgelerinde yapilmis olan
bolgeye has 6nemli iiriinlerden biridir. Diiz beyaz patiska bez iizerine, thlamur
agaci iizerine elle oyma veya kabartma olarak yapilmis bitkisel, geometrik
motif isli, degisik boyutlardaki ahsap kaliplarin, Ozel hazirlanmis tek renkli
boyaya batirilip basilmasi suretiyle meydana getirilmektedir” (Tas baski, tarih

yok).

“Kalip yapimui i¢in sulak yerde yetismis thlamur agaci tercih edilir. Sonrasinda
ise bu agacin ¢ok kuru ve firinlanmis olmasi gerekir. Aksi takdirde, 1slandigi
zaman deforme olacagindan diizgiin baski yapilamaz. Armut, giil, kiraz ve
sarigam da kalip yapiminda kullanilan agaglardandir. Kalip baskida ihlamur
agacinin tercih edilmesinin diger sebepleri de boyayr iyi tutmasi ve kolay

oyulmasidir” (Diyarbakirlioglu, 2013, s. 219).

Ancak Tiirker’e (1996) gore “giintimiizde kalip bask1 giderek azalmais, yerini serigrafi
baskiya terk etmistir. Teknolojinin gelismesiyle agag¢ baski teknigi de degismis, seri

tiretime daha elverigli daha kolay olan serigrafi kullanilmaya baglanmistir” (s. 7).
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Sekil 12: Tokat Ahsap Baski Kalip Ornekleri, 2016
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“Geleneksel baski sanatlarinda ahgap baski uygulama calismalarinda;

10.

11.

12.

. Boya hazirlanir ve boyama teknesine aktarilir.

Top halindeki kumastan istenen 6lciide kesilir. Yazmanin kullanim yerine
gore 100 x 100 cm., 100 x 80 cm., 180 x 180 cm., 200 x 200 cm., 220 x

220 cm. olgiileri kullanilir.
Yazmalik kumas, kege serilmis tezgah iizerine yerlestirilir.

Kumas iizerinde herhangi bir isaretleme ya da c¢izim yapilmaksizin

olusturulacak kompozisyon zihinsel olarak tasarlanir.
Tasarlanan kompozisyona uygun desen kaliplari segilir.

Boyaya batirilan kaliplar kumas {izerine hafifce bastirilarak desen kumasa
transfer edilir. ilk asamada boyal1 yiizeyde renk haki yesil olup hava ile
temas ettikce renk koyulasir.

Desenin kumas iizerinde silik ¢ikmasi durumunda boyaya batirilan ince

uclu bir firca ile desen iizerinde rotug yapilir.

Yazmanin bordir deseni basilirken, desenin tamamlanamamasi
durumunda kumas iizerine bir kagit kapatilarak, kalip deseni tamamlayacak

sekilde basilir.

Baski islemi: Once gébegi olusturacak desenler, sonra bordiir deseni, son
olarak da gobek ve bordiir arasinda yer alan serpme desenler olmak {izere

icten disa dogru bir sira takip edilerek basilir.

Kaliplar yukaridaki siraya gore uygulanarak baski islemi tamamlanmig

olur.
Baski isleminin sonunda yazmalar giineste kurumaya birakilir.

8 giin siiren kurutma isleminden sonra soguk suya basilarak yikanan

yazmalar golgede kurutulur” (Tezel, 2009, s. 35-37).
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Sekil 13: Tokat Ahsap Bask1 Uygulama Ornegi, 2016
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Sekil 14:Tokat Renkli Kumas Uzerine Ahsap Baski Uygulama Ornegi, 2016

Sekil 15: Kastamonu Kumas Uzerine Ahsap Bask1 Uygulama Ornegi, 2016
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Sekil 16: Kagit Uzerine Ahsap Baski Ornegi, 2016

Sekil 17: Kumas Uzerine Ahsap Baski1 Ornegi, 2016
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UCUNCU BOLUM

III. YONTEM

3.1 Arastirma Modeli

Bu arastirma, nitel arastirma yontem ve teknikleri ile olusturulmustur.

“Creswell (1998) nitel arastirmay1, sosyal yasami ve insanla ilgili problemleri
kendine 0zgii metotlarla sorgulayarak, anlamlandirma siireci olarak ifade
etmektedir. Nitel aragtirma siirecinde arastirmaci biitiinciil bir arastirma tablosu
ortaya koyarak; kelime analizleri, detayli katilimc1 goriisme raporlart kullanir
ve arastirmay1 dogal ortamda diizenler. Nitel arastirmada genel olarak takip
edilen arastirma siireci par¢adan biitiinedir [timevarim]. Genel itibari ile nitel
arastirmact gozlem, goriisme ve dokiimanlardan yola ¢ikarak kavramlari,

anlamlan ve iligkileri agiklayarak stireci siirdiiriir” (Karadag, 2010, s. 54).

Biiyiikoztiirk’e (2016) gore nitel arastirmalarda:
» “Olgularin, olaylarin ya da davranislarin gerceklestigi dogal ortamlarda
caligilir.
» Arastirmaci verilere dogrudan kaynagindan ulagir.
» Baglam ve olgularin derinlemesine anlagilmasini saglayacak detayli
betimlemeler yapilir.
» Sentezlenerek elde edilen bilgilerden yola ¢ikarak ikna edici genellemeler

yapilir” (s. 278).

Calisma kapsaminda Tokat ve Kastamonu yorelerinde faaliyet gosteren atdlyeler
ziyaret edilerek baski tekniklerini uygulayan kisilerle ve yoredeki yiiksekogretim
sanat egitimi kurumlarinda gorev yapan wuzman kisilerle goriismeler
gerceklestirilmistir. Goriismelerde genel amaca ulasmak adina sorular yoneltilerek
elde edilen bilgiler yazili olarak kayit altina alinmistir. Ayrica yoredeki miizeler
ziyaret edilip yapilan gozlemlerde fotograf makinesi kullanilmistir.

Arastirmaya iligkin diger bilgilere ise literatiir tarama yoluyla erisilmistir. Bu

cercevede ilgili kaynaklar incelenmistir.

27



3.2 Evren ve Orneklem
Geleneksel baski yontemlerinin giiniimiizdeki durumu calismanin evrenini teskil
ederken, Kastamonu ve Tokat yorelerinde halen faaliyet gosterip bu yontemlerini

uygulayan atdlyeler arastirmanin 6rneklemini olusturmustur.

3.3 Verilerin Toplanmasi

Veriler toplanirken:

» Yazili Kaynaklar: Kitap, dergi, ulusal tezler ve makaleler, internet kaynaklari

taranmigtir.

» Yazili Olmayan Kaynaklar: Gozlem ve goriisme teknigine bagvurulmustur.

» Fotograf makinesi ve tarayici kullanilmistir.
Karasar ’a (2017) gore; “gozlemde verilerin, bir bagkasi tarafindan rapor edilmesi vb.
yollarla degil, dogrudan arastirmaci tarafindan tespiti séz konusudur” (s. 200).
Dasdemir’ e (2016) gore “goriisme; arastirilan konuda sozlii olarak bilgi toplama
teknigidir. Yani ilgili kisi veya grupla karsilikli olarak konusmak, soru sormak ve

alinan bilgileri kaydetmek suretiyle yapilan ¢calismadir” (s. 96).

3.4 Verilerin Coziimlenmesi ve Analizi

Bu arastirma betimsel analiz yaklagimina gore hazirlanmigtir.

“Bu yaklagima gore, elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gore
Ozetlenir ve yorumlanir. Veriler arastirma sorunlarmin ortaya koydugu
temalara gore diizenlenebilecegi gibi, goriisme ve gozlem siireglerinde

kullanilan sorular ya da boyutlar dikkate alinarak da sunulabilir.

Betimsel analizde goriisiilen ya da gozlenen bireylerin goriislerini ¢arpici bir
bicimde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verilir. Bu tiir
analizde amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmais bir bi¢imde
okuyucuya sunmaktir. Bu amagla elde edilen veriler, 6nce sistematik ve agik

bir bi¢imde betimlenir.

Daha sonra yapilan bu betimlemeler agilanir ve yorumlanir, neden-sonug
iligkileri irdelenir ve birtakim sonuglara ulasilir” (Yildirim ve Simsek, 2016, s.

239-240).
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Problemin ¢6ziimii i¢in konuyla alakali kitap, dergi, tez, makale ve internet kaynaklari
taranmis; gerceklestirilen soylesilerle birlikte elde edilen veriler sistematik bir bigimde

biitiinlestirilmeye ¢alisilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

IV.  BULGULAR

Bu boliimde arastirmanin ¢aligma grubunu olusturan Kastamonu ve Tokat yorelerinde

yoresel baski tekniklerini devam ettirmeye ¢alisan atolyedeki kisilerin ve

Kastamonu - Tokat yorelerinde sanat egitimi veren yiiksekogretim kurumlarinda gérev

yapan uzman kisilerin goriislerine bagvurulmustur.

Aragtirma kapsaminda genel amaca ulagmak adina asagidaki sorulara yanitlar

aranmistir:

>

vV VvV VY V¥V V VY

Geleneksel el baskiciliginin ge¢misi hakkinda neler soylenebilir?
Kullanilan arag-gerecler nelerdir?

Daha ¢ok hangi yontemler ve teknikler kullanilmaktadir?
Geleneksel ahsap baskinin agsamalar1 nelerdir?

Uygulama alanlar1 nelerdir?

Kastamonu ve Tokat arasindaki farkliliklar ve benzerlikler nelerdir?

Geleneksel baski yontemlerinin gilinlimiizdeki durumu hakkinda neler

sOylenebilir?

Yiiksekogretim sanat egitimi kurumlarinda geleneksel baski yontemlerine

yeteri kadar yer veriliyor mu?

Farkli kurum ve kuruluslardan el baskiciligi ile ilgili yeterince destek

saglantyor mu?

Geleneksel baski yontemlerinin yasatilmasi adina ne gibi 6nlemler alinabilir?

Beklentileriniz ve Onerileriniz nelerdir?
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4.1 Geleneksel El Baskiciiginin Ge¢misi Hakkinda Neler Soylenebilir?
Geleneksel el baskiciliginin gecmisi hakkinda atolye ustalarina yoneltilen soruya
alinan cevapta hakim olan genel goriis; yaklasik 650-700 yillik koklii bir gegmise sahip
bu yontemlerin Osmanli doneminden 6nce de var oldugu ancak Osmanli doneminde
ozellikle Fatih Sultan Mehmet’in annesi Giilbahar Hatun tarafindan dokuma {izerine
baski tekniklerinin (yazmacilik sanat1) desteklenmesiyle doruk noktaya ulastigi, daha
sonra ise usta ¢irak iligkisi dahilinde farkli kdkenli yurttaglara aktarildigir onlardan
giinlimiize degin varligini siirdiirmeye ¢alistig1 belirtilmistir.

Elde edilen bulgular 1s18inda Anadolu’da ahsap kalip yontemiyle el baskicilig
geemisinin  ¢ok eskilere dayandigi kumas dokumalar {izerine uygulanan bu
yontemlerin yazmacilik sanatiyla Ozdeslestigi i¢in bu sekilde adlandirildig:
anlasilmaktadir. Dolayisiyla el baskiciligi yontemlerinin kumas dokumalar iizerine
daha ¢ok uygulandigi ve donem itibariyle usta-cirak iliskisi seklinde siirdiiriilmeye

calisildigi sdylenebilir.

Sekil 18: Ermeni Ustalarin Arsivinden Ahsap Baski Kalip Ornekleri
(http://bantuhd.blogspot.com/2016/03/ada-husamadyan.html)
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4.2 Kullanilan Ara¢-Gerecler Nelerdir?

Baski ustalaria gore; el baskiciligi genel anlamda {i¢ temel malzemeden olusur:
caligmanin uygulanacag yiizey (kumas), ahsap kalip ve boya. Ancak geleneksel baski
caligmalarinda belirtilen temel malzemeler disinda yardimct malzemeler de
kullanilmaktadir. Bunlar: Tezgah (¢alisma masasi), oyma bigaklari, goén (deri
parmaklik), boya teknesi, boya fir¢as1 ve tel firgadir. Ahsap Kaliplar 6nceleri thlamur
agacindan elde edilirken gliniimiizde saricam gibi farkli agag tiirleri de kullanilmaya
baslanmistir. Ancak thlamur agacinin yapisinin oymaya elverisli olmasi ve boyayi iyi
tutmasi daha c¢ok tercih edilme sebebi olmustur. Kaliplari oyma islemlerinde iskarpela
ve nakigbul olarak adlandirilan cesitli uglarda oyma bigaklar1 tercih edilmektedir.
Oyma iglemi esnasinda olasi yaralanmalarin 6niine gecilmesi maksadiyla deriden imal
edilen ve gon adi verilen koruyucu kullanilmaktadir. Baski ¢alismalarinda ilk
zamanlar bitkiler elde edilen ve kok boya olarak adlandirilan dogal boyalar
kullanilmistir. Ancak daha sonralar1 teknolojinin gelismesiyle yogun emek isteyen kok
boyalar yerine anilin ve akremin boyalar kullanilmistir. Boya islemi esnasinda kalibin
gerektigi Olclide boya almasi amaciyla da boya teknesi kullanilir. Baskilarin
uygulandig1 yiizeyler ise tarihsel siirecte farklilik ve cesitlilik arz etmistir. Kumas
tizerine yapilan baskilarla 6n plana ¢ikan geleneksel baski yontemleri yakin gegmiste
bircok yiizeye uygulanmistir. Ancak ustalara gore gilinlimiizde kalip {iretim
asamalariin ve dogal boya olusum basamaklarinin zorlugu sebebiyle serigrafi gibi
alternatif yontemlere yonelim artmistir. Yapilan incelemeler sonucunda ahsap baski
caligmalarinin yapildigi atolyelerde baski ustalarimin belirttigi malzemelerle baski
calismalarinin ~ gergeklestirildigi  gozlemlenmistir. Zira giiniimiizde gelisen
teknolojinin etkisiyle yogun emek ve beceri isteyen yontemler yerine serigrafi
yontemlerine bagvurulmasi geleneksel yontemlerin daha az tercih edilmesine yol
acmaktadir. Bu durumun dogal bir sonucu olarak da geleneksel baski yontemlerini

uygulayan atolye sayilan gittik¢ce azalmaktadir.
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Sekil 19: Tokat Ahsap Baski1 Kalip Ornekleri
(http://www .birustabinusta.com.tr/tr/gorseller/kurslar)

Sekil 20: Boya Teknesi, 2016
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Sekil 21: Tokat Miizesi Ahsap Kalip Oyma Arag-Gerecleri, 2016

Sekil 22: Parmak Koruyucu (gon), 2016
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Sekil 23: Anilin Boya (https://www.indiamart.com/proddetail/textile-pigment-
powder-9281779888.html)

4.3 Daha Cok Hangi Yontemler ve Teknikler Kullanilmaktadir?

Atdlye ustalarina baski uygulama ¢alismalarinda daha ¢ok hangi yontem ve tekniklerin
kullanildigina dair yoneltilen soruya alinan yanitta; geleneksel el baskiciliginda en
cok kullanilan yontemin ahsap baski yontemi oldugu, bunun temelinde ise usta ¢irak
iligkisi, ahsabin kolaylikla oyulup islenmesi, ahsap iizerinde dogal dokularin olmast,
ylizey iizerine aktarilan desenin belirgin olmasi, malzemelerin rahat bir sekilde temin
edilebilmesi gibi sebeplerin oldugu belirtilmistir.

Calisma kapsaminda yapilan atdlye gezilerinde 6zellikle ahsap baskinin daha yogun
bir sekilde uygulandigi tespit edilmistir. Bu durumun temel sebebinin ge¢misten
giinlimiize kadar usta-girak iligkisiyle devam ettirilen bu uygulamalarin aslina uygun
bir bicimde yasatilmas1 kaygisi, ahsabin islenebilirligi ve kullanilan malzemelerin

kolaylikla bulunabilmesi gibi nedenlerden kaynaklandig1 soylenebilir.
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4.4 Geleneksel Ahsap Baskinin Asamalar1 Nelerdir?
Ustalara gore; geleneksel ahsap baskinin asamalar1 sdyle siralanmaktadir:

Oncelikle Ihlamur agac1 6-7 cm kalinliginda kesilir ve ilk zimparalamasi yapilir. Daha
sonra ahsap kalibin iizerine uygulanacak desen karbon kagit yardimiyla ¢izilir. Desen

etrafina kontiir ¢ekilerek belirginlestirilir. Artik belirginlesen kalip dikkatlice oyulur.

Oyma igleminden sonra kalibin hazir héle gelmesi i¢in fazla pargalarin diisiiriilmesi
saglanir. Kaliba tutamak yapilir ve kalip son kez zimparalanir. Bu igslemlerden sonra
sira boya yapimina gelir. El baskisinda kullanilan boyalar anilin ve akremin seklinde
isimlendirilir. Boya yapim1 sonunda elde edilen boyalar boya teknesine aktarilir, sayet
yapilacak caligma birden fazla renk (elvan baski) igeriyorsa farkli kaliplar kullanilir.
Tek renk baski ¢alismalarinda ise tek kalip kullanilmaktadir. Bu islemlerden sonra
baski yapim asamasina gegilir. Kaliplar boya teknesine batirilarak gerektigi 6l¢iide
boya almalar1 saglanir, boya teknesine batirilan kaliplar baski yapilacak olan yiizeye
belli bir basing yapmak suretiyle uygulanir. Silik ¢ikan yerlere ince uglu firca
yardimiyla diizeltme islemi yapilir. Kalip {izerindeki desenin yiizeye aktarilma islemi
sonrasinda baski uygulanan yiizeyin kurutulmasina geg¢ilir. Kurutma agamasi sonunda
bask1 uygulanan yiizey, kumas ise desenin kaliciliginin saglanmasi adina kumas soguk
suyla yikanir ve tekrar kurutma islemine tabi tutulur. Bdylece bir ¢alisma

sonlandirilmis olur.

Atolye gezileri kapsaminda yapilan tespitlerde ustalarin belirttigi iizere tasarlanan
desenin veya motifin ahsap kaliplar iizerine aktarilmasiyla baslayan baski siirecinin
desenin istenilen yiizeye aktarilip kurutulmasiyla tamamlandigi gozlenmistir.
Uygulama ¢alismalarinda yogunlukla tek renk iizerine baski ¢aligsmalarina rastlanmis
olup o6zellikle Tokat yoresinde elvan baski olarak bilinen renkli calisma 6rneklerine

de rastlanmustir.
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Sekil 24: Ahsap Baski Desen Aktarma Agsamasi
(http://www .birustabinusta.com.tr/tr/gorseller/kurslar)

Sekil 25: Ahsap Baski Uygulama Asamasi, 2016
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4.5 Uygulama Alanlari1 Nelerdir?

Baski ustalarina uygulama alanlarina yonelik yoneltilen soruya karsilik alinan
yanitlarda genel goriis, gecmiste daha ¢ok yazma ve sofra bezi gibi kumas yiizeyler
iizerine uygulanan el baskiciligir yontemlerinin giiniimiizde kisisel isteklere gore farkli
yiizeyler iizerinde de denendigi ifade edilmistir. Gergeklestirilen atdlye gezileri
esnasinda edinilen izlenimlerde bu kaniy1 destekleyen drneklere rastlanmigtir. Kisaca
orneklemek gerekirse; kiyafet, sal, fular, yatak ortiisii, yastik kilifi, perde, abajur,
canta, ¢izme, ebru caligmalar1 vb. gibi hayatin birgok alaninda kullanilmakta olan
tiriinler tizerine el baskisi uygulandigi gézlenmistir. Bu durumun temel sebebi moda

kaygisi ve kisisel tercihlerin farklilik gostermesi olarak degerlendirilebilir.

Sekil 26: Canta Uzerine Ahsap Baski Uygulama Ornegi, 2016
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(https://www.pinterest.ch/pin/362821313715130697/)
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4.6 Kastamonu ve Tokat Calismalar: Arasindaki Farkhiliklar ve Benzerlikler
Nelerdir?

Tokat ve Kastamonu yorelerinde faaliyet gosteren atdlyelerdeki baski ustalarina
yoneltilen soruda, Kastamonu ve Tokat calismalar1 arasindaki farkliliklar ve
benzerlikler saptanmaya ¢aligilmigtir. Alinan yanitta gerekli karsilagtirmalar yapilmis
ve genel goriisler 6rneklerle yansitilmistir. Oncelikle karsilastirilan iki ydredeki baski
uygulama ¢aligsmalarinda ¢ok biiylik farkliliklar olmamakla birlikte yine de tespit
edilen kiiciik detaylar Orneklerde belirtilmistir. Konum itibariyle yakin olan
Kastamonu ve Tokat yorelerindeki muhtemel etkilesim sonucunda uygulama
calismalarinda biiyiik benzerlikler s6z konusudur. Ancak yine de bazi kiigiik
farkliliklardan bahsedilebilir.

Ornegin Tokat baski ustalarina gore; Tokat baski calismalarinda kullanilan kaliplar
daha ince oyulurken Kastamonu’daki kaliplar genel olarak daha kaba bicimde
oyulmaktadir. Ote yandan Kastamonu ustalarinin goriislerine gore; Kastamonu baski
kaliplarinin uzun stire kullanim 6mriine sahip olmasi agisindan kaba oymalar sz
konusudur ancak istenildiginde aktarilacak desen veya motifin yapisina gore kalip
tizerine ince oyma islemlerinin de yapilabilcegi goriisii hakimdir.

Atolye gezilerinde iki yoreye ait baski kalip Ornekleri incelenerek fotograflarla
belgelenmistir. Bu konuda her iki yorenin atdlye ustalarinin genel goriislerine
dayanarak ustalarin farkli oyma bigimleri, estetik kaygilari, kaliplarinin kullanim
Omriiniin uzun siireli olmasinin saglanmasi gibi temel sebepler neticesinde iki yorede
de farkli oyma bigimlerine sahip kaliplara rastlamak miimkiindiir. Bu durum baski
uygulama asamalarinda herhangi bir farkliliga sebep olmazken sadece yiizey iizerine
aktarilan desenlerin farkliligina neden olur. Zira giiniimiizde baski ¢alismalar1 daha
cok kisisel tercihlere gore sekillenmektedir. Bu da geleneksel baski yontemlerinin

sanatsal yoniinden ¢ok ticari yoniiniin 6n plana ¢ikmasina sebep olmaktadir.
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Sekil 29: Kastamonu Ahsap Baski Kalip Ornekleri, 2016

Sekil 30: Tokat Ahsap Baski Kalip Ornegi, 2016
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Tokat ¢aligmalarinda renkli (elvan) uygulamalar da varken Kastamonu ¢aligmalarinda

karakalem olarak adlandirilan tek renk baskilar daha agirliklidir.

Sekil 31: Tokat Renkli (elvan) Ahsap Baski Ornegi, 2016

Sekil 32: Kastamonu Tek Renk (karakalem) Ahsap Baski Ornegi, 2016
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Tokat baski g¢aligmalarinda farkli yiizeylerde de baskilar uygulanirken (¢anta, ¢izme,

deri, kege, ebru ¢alismalari, sapka, tisort, vb.) Kastamonu’da daha ¢ok kumas ve

kiyafet iizerine baskilar yapilmaktadir. (sofra bezi, masa ortiisii, elbise, vb.)

Sekil 33: Sapka Uzerine Renkli Ahsap Baski Uygulama Ornegi, 2016

Gliniimiizde bir¢ok ylizey iizerine baski uygulama caligmalar1 yapilabilmektedir.
Ancak bu durum yetenek ve emek isteyen el baskiciliginin 6niine ayn1 zamanda set
cekmektedir. Clinkii sanatsal yoniinden ¢ok ticari kaygilarla olusturulan triinler seri

iretim mantigiyla tiretilmektedir.
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Sekil 34: Masa Ortiisii Uzerine Ahsap Bask1 Uygulama Ornegi, 2016

Kastamonu baski ¢aligmalarinda daha ¢ok geleneksel motiflere veya desenlere yer
verilirken Tokat baski ¢alismalarinda geleneksel desen veya motiflerin  yaninda
giiniimiize ait giincel motiflere de yer verilmektedir. Ornegin; Kiz Kulesi, Atatiirk

Portresi vb.

Tokat baski caligmalarinda gegmise ait Hitit sembolleri ¢cogunlukla tercih edilirken
Kastamonu baski1 ¢alisamalarinda Osmanli eski para motiflerine, bitkisel ve hayvansal
motiflere yer verilmektedir. Kaliplar {izerine oyulan motiflerde 6zellikle bitkisel ve
hayvansal figiirlerin fazla olmalar1 sans ve ugur getirdiklerine olan inanglardan
kaynaklanmaktadir. Ayrica Islam inancina gore tasvir yasaginin etkisiyle de bitkisel

ve hayvansal desenlere bir yonelim s6z konusudur.
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Sekil 35: Hitit Giines Burcu Renkli Ahsap Baski Ornegi, 2016
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Sekil 36: Osmanli Para Motifli Ahsap Baski Kalibi, 2016

Sekil 37: Osmanl1 Para Motifi Ornekleri (Koyas, 1997)
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4.7 Geleneksel Baski Yontemlerinin Giiniimiizdeki Durumu Hakkinda Neler
Soylenebilir?

Atolye ustalarina gore; teknolojinin gelismesiyle el becerisi ve yogun emek isteyen
triinler yerine hazir fabrikasyon {iriinler tercih edilmektedir. Dijital baski
teknolojisinin ilerlemesi sonucunda geleneksel baski yontemleri istenilen diizeyde
onemsenmemektedir. Tarihi degere sahip kaliplar turistler tarafindan satin alinarak
ilke disina gikarilmaktadir. Yeterince tanitim ve egitim faaliyetleri yiiriitiilmediginden

geleneksel yontemler kaybolmaya yiiz tutmaktadir.

4.8 Yiiksekogretim Sanat Egitimi Kurumlarinda Geleneksel Baski
Yontemlerine Yeteri Kadar Yer Veriliyor Mu?
Yorede faaliyet gosteren tiniversitelerdeki uzman kisilere gore; ilgili boliimlerin yakin
tarihte agilmis olmasi sebebiyle heniiz istenen diizeyde faaliyet gosteremedikleri ve
baz1 sorunlar nedeniyle baski ¢caligmalarina yeterince yer verilemedigi anlasilmistir.
Yasanan birtakim sorunlar asagida belirtilmistir:

» Uzman personel yetersizligi

» Baski sanatina olan ilgisizlik

» Atolye ve caligma ortamlarindaki fiziksel eksiklikler

» Yiksek 6gretim diizeyinde sanat egitimi veren kurumlarin ders igerikleri

ve uygulama bigimleri olusturulurken geleneksel sanat yontem ve

tekniklerine yeteri kadar yer verilmemesi.

4.9 Farkh Kurum ve Kuruluslardan El Baskicihig ile ilgili Yeterince Destek
Saglaniyor Mu?

Atolye ustalarina gore; yoresel tanitim faaliyetleriyle siirlt kalan geleneksel
yontemler giin gectikce zamana yenik diismekte ve unutulmaya yiliz tutmaktadir.
Sadece bir kurum ve kurulusun destegiyle ayakta kalamayacak bu ydntemlerin
kurumlar aras1 diyalog ve isbirliginin saglanmasiyla birlikte kalici projelerin
tiretilmesiyle yasatilmasi gerekmektedir. Bu baglamda el baskiciligi yontemlerine

yeterince destek saglandigi soylenemez.
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4.10 Geleneksel Baski Yontemlerinin Yasatilmasi Adina Ne Gibi Onlemler

Almabilir?

Ilgili kurum ve kuruluslarca farkindalik saglanabilir.

Yerelden evrensele tanitici faaliyetler diizenlenebilir.

Yeterli maddi destek aktarilabilir.

Ticari yoniinden ziyade sanatsal yonler 6n plana ¢ikarilabilir.

Tarihi eser niteligi tasiyan gecmise taniklik eden kaliplar koruma altina alinabilir.
Sergi, calistay, festival, yarisma ve benzeri etkinlikler diizenlenebilir.

Kok boya yapimi ve kalip oyulma asamalarina yonelik egitici kurslar stirekli hale

getirilebilir.
Yetkin kisilerle is birligi yapilarak bu kisilerin tecriibelerinden faydalanilabilir.
Egitim kurumlariin ilgili ders iceriklerinde diizenlemeler yapilabilir.

Makine iiretimi iiriinler yerine el becerisi ve emek isteyen {iiriinler tercih edilebilir.

4.11 Beklentileriniz ve Onerileriniz Nelerdir?

Geleneksel baski yontemlerimizin siirdiiriilmesine yonelik gerekli tedbirlerin alinarak
Edinilen bulgular 1s18inda yoresel baski tekniklerinin giiniimiiz kosullarinda cesitli
nedenlerden otiiri istenilen diizeyde ragbet gormedigi, o6zellikle yiiksekogretim
diizeyinde sanat egitimi veren kurumlarin fiziki ve teknik anlamda alt yapi
yetersizlikleri yasadiklar1 ve bunun sonucunda ise 6grencilerin baski alanina ilgisiz
kalip daha ¢ok seg¢meli olarak baski resim atdlye uygulamalarina yoneldikleri
anlasilmistir. Atolye kosullarinin sinirli olmasit uygulanan tekniklerinde sinirh

kalmasina neden olmustur.
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BESINCI BOLUM

V. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Temeli yiiksek baski tekniklerine dayanan geleneksel el baskiciligi yontemlerinin
tilkemizde yaklasik 650-700 yillik koklii bir gegmise sahip oldugu bilinen bir gercektir.
Bu yontemlerin belli donemlerde yaygin bir sekilde yapildigi, usta-cirak iligkisiyle
giinimiize kadar varligim siirdiirdiigii ve Ozellikle kumas iizerine daha c¢ok
uygulanmasindan Gtiirli yazmacilik sanatiyla 6zdeslestigi soylenebilir. Arastirma
kapsaminda Kastamonu ve Tokat yorelerindeki atdlyelerden edinilen izlenimlerden ve
sOylesilerde elde edilen verilerden yola c¢ikarak bugiin geleneksel baski
yontemlerimizin gerektigi olciide dnemsenmedigi ve giin gectikge atdlye sayilarinin
azaldigina tanik olmaktayiz. Bulgularda 6zgiin baski resim sanatindaki ahsap baski
uygulamalarina benzerligiyle dikkat ¢eken geleneksel ahsap el baskiciligi yontemleri,
bir nevi 6zgiin baski resim tekniklerinin kumas ve farkli yiizeyler iizerine uygulanmis
hali olarak degerlendirilebilir. Zira 6zgiin baski resim uygulama ¢aligsmalarinda ki tek
renk ve renkli baski 6rneklerine karsilik bu yontemlerde karakalem ve elvan (renkli)
baski orneklerine rastlamak miimkiindiir. Estetik kaygiyla olusturulan tasarimlarin
belli bir sanat disiplini ¢er¢evesinde ahsap kaliplar tizerinde biiyiik bir sabir, 6zveri ve
ustalikla hayat bulup sekillenmesiyle vuku bulan bu yontemlerin gelisigiizel bir
bicimde ortaya ¢ikmadigr yadsinamaz bir gergektir. Arastirmanin ¢alisma grubunu
olusturan Kastamonu ve Tokat el baskilarinin uygulama asamalar1 arasinda ¢ok biiyiik
farkliliklar saptanmamakla birlikte tespit edilen bazi kii¢lik farklarin temelinde ise
baski ustalarinin kendilerine has yorumlamalari, gecmisten siiregelen inanglarin,
yasantilarin, i¢inde bulunulan ¢evrenin, gelenek ve goreneklerin oldugu sdylenebilir.
Sonu¢ olarak sanat bigcemleri arasinda konumlandirabilecegimiz geleneksel el
baskiciligi yontemlerinin, i¢inde bulundugumuz dijital (sayisal) cagin etkisiyle
makinelesmeye yenik diistiigline sahit olmaktayiz. Bir ulusun kiiltiirel ve sanatsal
benligine katkilar saglayabilecek tarihe taniklik etmis bu gibi yontemlerin yasatilip

gelecek nesillere aktarilmasi biz sanat egitimcilerinin temel vazifelerindendir.
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Bu baglamda gelenekten gelecege anlayistyla milli kiiltiiriimiiziin temel taslarindan

sayllan bu yontemlerin yasatilmasi adina birtakim tedbirlerin alinmasi gerektigi

diisiincesindeyiz.

Geleneksel baski yontemlerinin siirdiiriilmesine yonelik 6neri niteligindeki bu

tedbirlere kisaca deginecek olursak:

>

Toplumun ve tiim kurumlarin sanata olan bakis agilarinin gelistirilmesine
dontik planlamalar yapilabilir.

Universitelerin tekstil programlarinda geleneksel baski yontemlerine hem
pratik hem de teorik agidan yeterince yer verilebilir.

Kiiltiirel ve sanatsal miras1 gelecege aktarma ve yasatma agisindan kalici
projeler iiretilebilir.

Geleneksel baski yontemlerinin uygulandigi atdlye sayilari arttirilabilir ve
arag-gereg yetersizligi giderilebilir.

Uygulama c¢aligmalar ¢esitlendirilebilir ve ¢alisma kosullart iyilestirilebilir.
Tlgili boliimlerdeki akademik personel ihtiyaci giderilebilir.

Sanat egitimi veren kurumlar baski resim sanatinin gelismesine ve
giincellenmesine onciiliik edebilir.

Teknolojinin amag olarak degil de ara¢ olarak kullanilarak eski ve yeninin
biitiinlestirilmesiyle birlikte farkli ifade tarzlar1 gelistirilebilir.

Yoresel ve geleneksel sanatlarin stirdiiriilmesi amaciyla yetkin kisilerle diyalog
ve is birligi halinde olunabilir.

Egitici ve dgretici kurslar siirekli hale getirilip desteklenebilir.
Geleneksel baski tekniklerinde kullanilan kaliplar koruma altina alinabilir.

Gelisen teknolojiyle birlikte el becerisi gerektiren tekniklere de gereken 6nem

verilebilir.
Geleneksel yontemleri yerelden evrensele tanitici faaliyetler planlanabilir.
Sergi, ¢alistay, festival, yarisma ve benzeri etkinlikler diizenlenebilir.

Baskilarda kullanilan desen veya motiflerin hikayeleri ve anlamlari iizerine

arastirmalar yapilabilir.
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