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“Emek veren ve sabwr gosteren aileme...”



TESEKKURLER

Resim yapmak her zaman hayatimin bir pargasi oldu. Aldigim iiniversite egitimiyle
beraber birlikte aldigim resim dersi sayesinde resme olan ilgim daha da artti.
Resimde icinde bulundugumuz donem igerisinde Tanzimat ve onu takip eden
stireglere ait ¢alismalarda donemin Oncii kadin sanatg¢ilarinin kullandigi tekniklerin
ve kompozisyon Ogelerinin bu kadar iyi kullanilabilmesi dikkatimi c¢ekti. Basarili
olan kadin sanat¢ilarin hayatlarina baktigimda gii¢lii kimlikleri ve hayat hikayeleri
beni oldukca etkiledi. Kendi dénemlerinin zorluklar1 i¢inde toplumda boyun
egmeden miicadele etmislerdir. Bu yonleriyle bizlere 6rnek olabilecek giice sahip
olmuslardir.

Tiirk resim sanatinda oncii olan bu kadmlarin Cumhuriyet Donemi igerisinde resim
sanatindaki gelisimlerini ve onlara bu gelisimlerinde destek olan kisi ve kosullari ele
alip onlar1 6ncii yapan unsurlari incelemeyi hedefledim.

Lisans egitimimde de bana sonsuz bilgi ve deneyim kazandiran, Yiiksek Lisans
calismamda da beni yalniz birakmayarak konu se¢iminde ve calisma siiresi boyunca
rehberlik ederek yanimda olan degerli danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Benan
COKOKUMUS’a sonsuz tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunuyorum. Bu caligmay1
bugiin yapabilir hale gelmemi saglayan iizerimde emegi olan biitiin hocalarima da
sonsuz tesekkiirii bor¢ bilirim. Egitim hayatim boyunca her zaman destekcim olan
ve bu ¢aligmamu siirdiirdiigiim siire igerisinde yanimda olarak sonsuz sabir gosteren
aileme; basta sevgili anneme, degerli kardesim Gizem Kaya’ya ve her zaman egitim
hayatim boyunca arkamda durarak bana destek olan ailemin diger {iyelerine sonsuz

tesekkiirler.
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Bu tezimde birinci bdliimde oOncelik olarak tiirk resim sanatinin Cumhuriyet
Doénemine gelen sirece kadar Tanzimat Fermani ve Islahat Fermani ile gelen
yenilikler sonucunda yurtdisindan gelen yabanci sanatcilarin tiirk resim sanatina ve
tirk kadin sanatgilar iizerinde etkisinden bahsedilmistir. Tezin ikinci bolimunde
Tanzimat Donemi 6ncesi ve Tanzimat Fermani sonrasi yenilesme hareketlerinin tiirk
resim sanatina etkilerinden bahsedilmistir. Bu yenilesmelerin etkisi sonucunda
yasanan Cumhuriyet Donemi ilaniyla beraber kadin toplum yasaminda ve egitim
alaninda 6nem kazanmaya baslamistir. Batililasma hareketleri 1839 yilinda ilan
edilen "Tanzimat Fermam" ile yeni bir boyut kazanmistir. Ancak Tanzimat
Fermani’nin getirdigi yenilesmeler Osmanli toplumunda olumsuz etki yaratmistir.
Bunun sonucunda Tanzimat Fermam: yeniden topluma uygun bir sekilde
dizenlenerek Islahat Fermani ilan edilmistir. Islahat Fermaniyla topluma uygun
yenilesme hareketleri ve egitim alaninda yeni diizenlemeler yapilmistir. Tezimin
liclincli boliimiinde ise bu egitim diizenlemeleri sonucunda resim sanatina verilen
Onemin artmasiyla iilkemize gelen yabanci sanatgilar ve onlarin resim anlayislart yer
almaktadir. 1839°da ilan edilen Tanzimat Fermani’nin igerigi direkt olarak kadinlar
ve kadin haklarini iceren diizenlemelere sahip degildi. Ancak Tanzimat Déneminin
getirdigi yenilikler sonucunda kadin Osmanli toplumunda batililasma yolunda ve
resim sanatinda kendine yer edinebilmistir. 19. Yiizyilda iist tabaka aileler kiz
cocuklarni birer batili gibi yetistirmek istemistir. Bazi aileler kiz cocuklarina
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yabanci hocalardan 6zel resim dersleri aldirmistir. Bazi aileler ise kizlarini yurt
disina gondermislerdir. Tezin dordiincii boliimiinde bu dersler ve yurtdisi gezileri
sonucunda resim alaninda varligini gosteren kadin sanatgilarimiz yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler : Resim, Sanat Egitimi, Kadin Sanatgilar, Yabanci Sanatgilar
Sayfa Sayisi 81
Danisman : Dr. Ogr. Uyesi Benan COKOKUMUS
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ABSTRACT

In this thesis, in the first section, as a priority, Turkish art has been mentioned as a
result of innovations coming from "Tanzimat Fermani1" and "Islahat Fermani" until
the period of the Republican Period, and the influence of foreign artists coming from
abroad on the art of Turkish painting and turkish women artists has been mentioned.
In the second part of the thesis, the effects of the reform movements before the
Tanzimat Period and after Tanzimat Fermani on the Turkish painting art were
mentioned. With the declaration of the Republican Period, which is the result of
these innovations, the women began to gain importance in the life of society and in
the field of education. Westernization movements have gained a new dimension with
"Tanzimat Ferman1" which was announced in 1839. However, the reforms brought
by the Tanzimat Ferman1 had a negative effect on the Ottoman society. As a result of
this, Tanzimat Ferman1 was reorganized in accordance with the proper name of
Islahat Fermani. With the Islahat Ferman the new arrangements in the field of
education and the appropriate renovation movements have been made. In the third
part of the thesis, as a result of these education arrangements, foreign artists who
came to my country with increasing importance of painting art and their
understanding of painting are included. The content of the Tanzimat Ferman,
announced in 1839, did not directly contain provisions for women and women's
rights. However, as a result of innovations brought about by Tanzimat Dénemin,
women could take part in Westernization and painting in the Ottoman society. In the
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19th century, upper-layer families wanted to raise their daughters like westerners.
Some families have taken private painting lessons to foreign girls. Some families
have sent their daughters abroad. In the fourth part of the thesis, these lectures and
the results of our international trips, our female artists who show their presence in the
field of painting are included.

Key Words : Pictorial, Art Education, Female Artists, Foreign Artists
Number of Pages  : 81
Advisor : Dr. Ogr. Uyesi Benan COKOKUMUS
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BIRINCi BOLUM

|.GIRIS

1.1 Problem Durumu

Bu arastirmada tarihsel siire¢ icerisinde Osmanli’nin batililasma hareketi igcerisinde
yer alan Tanzimat Fermaniyla ve bu donem igerisinde batil1 yenilikler ve batiya karsi
olan sempatinin hizla ilerleyis siireci ve sanat egitiminin yayginlagsma siireci
irdelenmistir. Osmanli Dénemi igerisinde miisliiman kadinlarin yabanci sanatgilardan
ve egitim kurumlarindan almis olduklar kaliteli egitimin ve 6gretimin sonucunda,
kadinlarin  kendilerini  gelistirmeleri miimkiin olabilmistir. Geg¢misteki kadin
sanat¢ilarimiz ve kadin sanat egitimcilerimizin giinlimiizdeki sanat egitimi veren
kurum ve kuruluslara biiyiik katkilari olmus ve oncii birer kimlik olusturmuslardir.
[k kadin sanatcilar olarak dénemin zorlu sartlarinda biiyiik basarilar saglamislardir.
Oncii olarak iistlenmis olduklar1 gorevi, bizlere batili anlamda teknik ve ydontemlerin

uygulandi§ tiirk resim sanatiin olusmasina katki saglamislardir (Unver, 2016).

Glinilimiizde sanat egitimi veren kurumlarin icerisinde yer alan sanat egitimciler
gecmis donemde sanat e8itiminin gelisme siirecinde yasanan zorlu ortam sartlarinin
bilincinde olarak sanat egitimi c¢alismalarint daha bilingli bir sekilde
yapabilmelidirler. Ge¢misin sartlar1 ve bugiiniin sartlar1 karsilastirildiginda iginde
bulundugumuz c¢agdas toplum yapisinda verilen bazi haklarin kiymeti bilinmeli,
ozellikle bir kadin sanat egitimcisi olarak bizlere dnciiliik eden kadin sanat egitimcisi
ve sanat¢ilarimizin o donem igerisinde aldiklar1 zorlu yollar1 giiniimiizde 6rnek
olusturacak sekilde bu yolu daha da agmaliyiz. Toplumumuzda kadin sanat egitimcisi
ya da erkek sanat egitimcisi kimlik farki gozetmeksizin bizlerde yetenek ve
bilgilerimizi en 1iyi sekilde gostererek gelecek kusaklara en 1yi sekilde

aktarabilmeliyiz.

1.2 Alt Problemler
1.Cumhuriyetin ilk donemi sanat egitim politikasinin giiniimiize etkileri var midir?

2.Tanzimat Donemi ve Cumhuriyetin ilk donemi sanat egitiminde uygulanan teknik
1



ve donanim giiniimiizde kullanilmakta midir?
3.Tanzimat Doneminin son ve Cumhuriyetin ilk déneminde kurulan sanat egitimi

kurumlarinin giinlimiiz sanat egitimine katkilar1 nelerdir?

1.3 Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmada amag, giiniimiizde sanat egitimi alan bireylerin ge¢miste alinan sanat
egitimindeki zorluklar1 anlayarak bugiin nasil bir toplum igerisinde yasadigimizi ve
giinlimiizde sanat egitimi alabilmenin bireye ne kadar énemli oldugunu anlamaya

caligsmasini saglamaktir.

1.4 Arastirmanin Onemi

Tanzimat Donemi ile Tiirk Kadininin her alanda smirlanan yasami degisime ve
gelismeye ugramistir. Gilinlimiizde kadinlarin sanat egitiminde karsilagtiklar
sorunlart daha iyi anlayabilmek ve daha dogru g¢oziimler iiretebilmek i¢in sanat
egitimi baslangi¢ tarihi hakkinda daha ¢ok bilgiye sahip olmamiz gerekmektedir. Bu
diisiinceden yola g¢ikarak Tanzimat Doneminin son ve Cumhuriyet Déneminin ilk
yillarinda {ilkemize farkli {ilkelerden gelen yabanci sanatcilarin  kadin
sanat¢ilarimizin hayatina ve sanatina etkileri (zerinde bilgi verilmesi Ulkemizde

sanat egitiminin gelismesi agisindan 6nemlidir.

1.5 Sayiltilar (Varsayimlar)
e Arastirmada kullanilan kaynaklar, problem ve alt problemlerde belirtilen
olgular1 agiklayici nitelikte ve giivenirliktedir.
e Gecmiste verilen sanat egitiminin, gliniimiiz sanat egitimine 6nemli katkilar

sagladig1 varsayillmistir.

1.6 Simirhliklar

Bu arastirma, literatiir taramasi sonucu elde edilen kaynaklardan elde edilen bilgilerle
Tanzimat Doneminin son ve Cumhuriyetin ilk donemi llkemizde bulunan yabanci
sanat egitimcileri ve bu dénem igerisinde bu sanat¢ilardan sanat egitimi alan Turk

kadin sanatgilari ile sinirlandirilmastir.

1.7 Arastirmanin Yontemi
Arastirma nitel bir ¢alisma olup, elde edilen verilerin konu ile iliskilendirilerek

yorumlanmasi yontemi kullanilmstir.



IKiNCi BOLUM

Il. KURAMSAL CERCEVE

2.1 Tarihsel Siirec icerisinde Tiirk Resim Sanatinin Gelisimi

2.1.1 Baslangictan Tanzimata Kadar Siyasi Tarih, Yenilesme Hareketleri
ve Resim Sanati

Bugiin iizerinde yasadigimiz Tirkiye adiyla amilan ve Tirkliigiin en Onemli
cografyalarinin baginda gelen Anadolu’nun bir Tiirk yurdu haline gelmesi uzun bir
siirecin ve gayretin basarisidir. Baslangigta Bursa g¢evresinde kurulan Osmanli
Devleti, zaman icerisinde diger Tiirk beyliklerini ve Bati Anadolu’daki Bizans
topraklarint kendi topraklarina katarak hizli bir sekilde yeniden topraklarini

genisletmeye devam etmistir.

Erken donem Osmanli minyatiir sanat1 hakkinda belirli ilk veriler ve bilgiler Fatih
Sultan Mehmet (1451-1481) doneminde baglamistir. “Istanbul’u feth ederek Osmanli
Tiirklerine Bat1 diinyasinin kapilarini agan gen¢ sultanin zamaninda, yeni kurulan
Istanbul Sarayr ¢ok ilging ve dnemli bir sanat faaliyetleri iceren bir sahne haline

gelmistir” (Cagman, 1976, s. 332).

Resim yapmanin giinah oldugu bu donemde resme karsi Onyargilar yavas yavas
kirilmaya ve insan resimleri yapilmaya baglanmigtir. Fatih Sultan Mehmet bati
teknigini lizerinde bulunduran resimleri memlekete getiren, resmi en ¢ok yapilan ve
Istanbul’un bilim ve sanat sehri olmasi ydniinde ¢alismis ilk Osmanli padisahidir. Bu
kaliplart ve kurallar1 yikmasi bakimindan Fatih Sultan Mehmet 6ncti bir hiikimdar

olmustur.

Fatih Sultan Mehmet (1451-1481) doneminde Osmanli’da “minyatiir sanati”nin ve
“minyatiir okulunun” temelleri atilirken, batili anlamdaki ilk resmin temelleride yine
bu donemde atilmistir. Osmanli minyatiir sanatt Fatih Sultan Mehmet donemi ile
birlikte atilima gectigi soylenebilir. Resime ve plastik sanatlara ilgi duyan Fatih

Sultan Mehmet (1451-1481) resim dersleri almis Giizel Sanatlarin her koluyla



ilgilenmistir. Bu donem igerisinde Fatih Sultan Mehmet iinlii Italyan sanatci Gentille
Bellini’yi Istanbul’a davet etmistir. Bursali Ressam Sinan Beyi Venedik’e resim
egitimi almasi i¢in gondermistir. Aldig1 egitimler sonrasi iilkeye donen Sinan Bey
minyatiir ve batili resim anlayisiyla portre resmini kaynastiran bir eser olan “Gtil
Koklayan Fatih” ¢aligmasin1 yapmistir. Bu c¢alismayla “Giil Koklayan Fatih”

portesini yapan Sinan Bey’in Italyan sanat¢ilarindan etkilendigi sdylenir.

Avrupa sanatina ve yasam bi¢imine duyulan ilginin @ 18.  yilizyil
sonlarinda giderek artmasi ile sanatta Tiirk Rokokosu olarak adlandirilan {islup
yayginlasmis oldugu go6zlemlenebilir. “Klasik donemin cicek motifleri buket
biciminde diizenlenmis, renk tonlamalar ile 1s1k-g6lge etkisi verilmistir. Meyve
dolu tabaklar, perspektifin verildigi manzara resimleri, minyatir sanatgis1 Levni’nin
eserlerinde karsimiza g¢ikan eglence ve giyim-kusam bigimini yansitan Sahneler

donemin sevilen temalaridir” (Sar1, 2016, s. 12).

Lale Devri’nden sonra g¢agdas diinyayla bulusma girisimleri, sanatsal alanda
gelismeleri de beraber getirmis, miizik ve resim sanati olduk¢a yayginlagsmstir. 1.
Mahmut déneminde (1730-1754) Avrupa ile iliskiler siirdirtilmustiir. I1I. Ahmet
doneminde oldugu gibi bu donemde de 6nemli yabanci ressamlar Istanbul’da

caligmalarini siirdiirmeye devam etmislerdir.

Son savaglar ve diismanlar karsisinda ugranilan agir yenilgiler Osmanli Devleti’nin
Avrupa devletleri karsisinda varligin1 devam ettiremeyecegini ortaya koymustur. Bu

yiizden, devleti ayakta tutabilecek genel bir diizenlemeye gidilmesi gerekmistir.

Bu duzenlemeler III. Selim’in (1789-1807) tahta gecmesi ile hizlanan yenilesme
hareketleri devleti kurtarma, eski biiytlikliigline ve giicline ulastirma diislincesiyle
agirlikl olarak askeri alanda yapilmistir. Bu alanda yapilan yenilik dogrultusunda bir

ordu meydana getirme fikri ve cagdas egitime gecilmesi diisiiniilmistiir.

“Batililasma hareketinin en etkili asamasi olan, askeri egitimin Bati’li bir
yapiya dontistiiriilmesi, Bati tarzi resim sanatini ortaya ¢ikarmustir. 111. Selim
doneminde, 1793 yilinda acilan askeri miihendislik  okullarinda
(Mihendishane-i Berr-i Humayun ve Mihendishane-i Bahr-i Hlmayun)

Fransiz askeri okullarin egitimi uygulanmistir. Bat1 tarzi resim yapan ilk Tiirk
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sanatgilari, askeri okul 6grencileridir. Bu okullarda, daha ¢ok askeri amaglarla
verilen resim derslerinde, perspektif kurallart ve 151k-g0lge gibi tekniklerle,
nesneleri iki boyutlu yizeylerde Ucglincli boyut yanilsamasiyla birlikte

gostermek Ogretilmistir” (Papila, 2008, s. 120).

I1l. Selim doéneminde (1789-1807) baslayan yenilesme hareketleri II. Mahmut
doneminde (1808-1839) hem devlet hem de sosyal kitlelere yonelik bir sekilde
devam etmis olup, Il. Mahmut (1808-1839) yapilan yeniliklere yeni diizenlemeler
ekleyerek Osmanli Devletini Bati’ya yaklastirmaya calistigt gézlemlenebilir. |11
Mahmut doneminde batililagmaya baslayan sarayin gilinliikk hayati, halkida
etkilemeye bagladi. Daha oOnceleri, el¢iliklerin Bogazigi’ndeki yazliklar etrafindaki
Batililarin kiyafetlerine ve davranislarina nadiren dikkat etmis olan Misliman halk,
arttk gitmeyi adet edindikleri Pera’da biitiin yi1l boyunca bu tlr yeniliklere de
yakindan bakmaya bagladi. Batili yasam tarzi taklit yoluyla, Osmanli toplumuna

hakim olmaya baslamistir (Arsal, 2000).

Bu hareketler neticesinde her alanda, batili diisiincenin ve kurumlarin yerlesmesi
konusunda basarili olunmus ve bir anlamda padisah “Tanzimat Fermani” ile

batililagma ¢abalarini formiile etmistir (Vural, 1999).

2.1.2 Tanzimattan Cumhuriyete Siyasi Tarih, Yenilesme Hareketleri ve
Resim Sanati

II. Mahmut’u (1808-1839) izleyen Sultan Abdilmecit dénemi (1839-1861) Tanzimat
kelimesiyle belirlenen batililagsma hareketleri donemidir. “II. Mahmut’un oliimiiyle
basa gecen oglu Abdiilmecit Dénemi’nde Giilhane Parki’nda ilan edilen Tanzimat
Fermani1 (Gulhane Hatt-1 Hiimayunu) ile baslayan ve Mesrutiyet’in ilanina kadar
devam eden stirece Tanzimat Donemi denir. Bu donemde Tanzimat Fermani’nin yani
sira Islahat Fermani da ilan edilmistir (1856). Ayrica, bircok alanda 6nemli yenilikler

de yapilmigtir” (Turker Tekin, 2014, s.4).

Tanzimat sonrasi Osmanli Resmi’nin gelismesi, batililasmis askeri okullarda
yetigsmis ressamlarin ve sivil sanatgilarin iiriinii olmustur. Osmanli Devleti’nin plastik
sanatlardan Batili anlayista resme gegisi asker ressamlarin sayesinde olmustur. 1773

yilinda kuruldugu bilinen Muihendishane-i Bahri-i Humayun’da ilk olarak resim



dersleri verilmis oldugu gozlemlensede, 1795°de kurulan Miihendishane-i Berri-i

Humayun batili resmin gelismesinde daha etkili oldugu sdylenebilir. (Arsal, 2000).

1829 yilinda egitim amaciyla Avrupa’ya ilk olarak dort kisi, ardindan 1835 yilinda
birka¢ kisi gonderilmistir. Osmanli’nin 1829 yilinda basta Paris olmak iizere
Avrupa’nin baskentlerine sanat dgrencileri gondermesi Tiirk resim sanatina yeni ve
cagdas yaklasimli bir boyut kazandirmistir. Fransiz ressamlarin etkisiyle eserler
tireten Tiirk ressamlarmin resimlerinde; konu, ifade bi¢imi ve renk-bicim-ylzey
iliskisi baglaminda yeni resimsel yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Resimlerde natiirmort,
peyzaj ve realist figlir betimlemelerinin kullanilmasinin yani sira yenilik¢i sanat
akimlariin takibiyle Tiirk resmi bir degisim ve gelisim siirecine girmistir (Senol,

2015).

“1829-1835 arasinda Avrupa’ya resim Ogrenimi i¢in Ogrenci yollanmasi,
Batili anlamda resim egitimi alan Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa ve
Stileyman Seyyid’in 1870°de geri donlip Osmanli resim sanatina Onemli
katkilarda bulunmasini saglamistir. 1883°te Sanayi-1 Nefise Mektebi’nin ve
1909°da Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmasi, 1908 yilinda ilan edilen
II. Mesrutiyet ile daha fazla G6grencinin resim egitimi i¢in Avrupa’ya
gonderilmesi, bu O6grencilerin daha sonra 1914’te yurda donerek yeni resim
anlayislarini baslatmalarin1 saglamustir. 1914’te kiz 6grenciler igin Inas
Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmasinin ve 1916’da Harbiye Nazir1 Enver

Pasa’nin istegi tizerine Sisli At6lyesi olusturulmustur” (Gtilagti, 2017, s.32).

II. Mahmut Déneminde Avrupa’ya gonderilen 6grenciler yurda donmiistiir. Bati
biciminde resim yapan ilk ressamlardan Siileyman Seyit Bey ve Seker Ahmet Pasa’y1
koruyarak onlar1 Avrupa’ya gonderir. “Daha sonra Abdllhamit devrindeki katilik,
Bati bi¢imindeki resim sanatinin gelismesini engelleyemez. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin agilisi, 1883°te ressam ve arkeolog Osman Hamdi Bey’in ¢abasiyla

gerceklesir, bu gelismeyle beraber resim ve heykel resmen egitim konusu olur” (Dal,
1983, s.8).

“Sultan Abdiilmecit’ten sonra padisah olan kardesi Sultan Abdiilaziz’in
Osmanli resim sanatinin propagandayla olan iliskisindeki 6nemi blyuktir.
Edebiyat, hat ve spor alanlarindaki becerisinin yani sira sehzadeligi
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doneminde de Bati tarzi resme de ilgi gosteren Sultan Abdiilaziz 1867“de
Paris Uluslararasi Sergisi’ni (Goren, 1997) Viyana ve Londra“y1 ziyaret etmis
(Cotelioglu, 2012; Renda, 2002) ve buralarda gordiigii sanat
koleksiyonlarindan etkilenerek ayni tarzda koleksiyonlar oluGturmak icin
bircok Avrupali ressami Dolmabah¢e Sarayi“na davet edip onlara oOzel
atdlyeler ve geniG ¢aliGma olanaklar1 saglamiGtir (BaG, 2016; Grepoglu,
2000). Ozel sipariGler verdigi ressamlar arasinda Polonyali Stanislav von
Chelebowsky (1834-1902) ve Fransiz Pierre Désiré Guilemet (1835-1884)
gibi linlii oryantalist ressamlar vardir” (Giilagt, 2017, 5.38).

Ulkemizde resim sanatimin gelismesinde iilkemize gelen yabanci ressamlarin
sanat¢ilarin gerek resimsel isluplar1 gerekse eserlerinin bigimsel-igeriksel 6zellikleri
acisindan  etkisi resim sanattimizin gelismesinde ve basarili sanatcilarin
yetistirilmesinde biiyiik katki saglamistir.  Yabanci sanatgilarin etkisiyle eserler
ireten sanat¢ilarimiz, ders aldiklari hocalarin ve batililagsmanin etkisiyle ¢agdas sanat
ornekleri ortaya koydugu soylenebilir. Resimlerde natlirmort, peyzaj ve realist figir
betimlemeri kullanilmaya baslanmigtir. Yenilik¢i sanat akimlarmin etkisi altinda
kalan Tirk resmi bir degisim ve gelisim siirecine girerek yeni degisimlere girdigi
sOylenebilir. Tirk resminin batililasma ve yenilesme siireci igerisinde, Tiirk
sanatcilarin yurtdisinda egitim almis olmalar1 ve bati resminden beslenmis olmasi

Tiirk resim sanatini gelismesi noktasinda 6nemli olabilir.

2.1.3 inas (Kiz) Sanayi Nefise Mektebi

Tanzimat Donemin’den sonra 1 Ocak 1882’de Sanayi-i Nefise Mektebi’nin (Mimar
Sinan Glzel Sanatlar Universitesi) agilmastyla toplumsal yapida ve sanat alaninda en
buyiik degisimin baglangict oldugu sdylenebilir. Sanayi-i Nefise Mektebi agilmadan
once resmi olarak sanat egitimi veren bir kurumun olmayisi kizlarin sanat egitimi
ailelerinin destegiyle 6zel hocalardan dersler alarak gergeklestigi anlasilmaktadir.
Kendilerini resim sanatinda yetistiren kiz cocuklari daha sonra egitimleri icin

yurtdisindaki okullara gidiyordu.

19. Yiizyilda iist tabaka ¢ocuklarini batili tarzda yetistirmek istemistir. “Kentli aydin
olarak yetistirilen bu kadinlardan resim alaninda varligin1 gosteren ve ilk kadin

ressamlar olarak anilan iki sanat¢1 Mihri Miisfik ve Miifide Kadri’dir” (Manur, 2012,
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S. 13). “Kizlarin egitiminin hizlandigi donem igerisinde Kadinlara yiiksek 6grenim
hakkinmn ilk kez verildigi 1914’de aym1 zamanda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi
acilmis, kiz 6grencilere resim ve heykel dersleri verilmeye baslanmistir” (Bayav,
2011, s. 17). Mihri Miisfik Hanim’in yogun ¢abalar1 neticesinde 6grenci kayitlari
almarak okul kesin olarak egitim vermeye baslamistir. Sanayi-i Nefise’nin

kurulmasinin kizlar i¢in bir doniim noktasi oldugu diisiiniilebilir

“Sanayi-i Nefise Mektebi’nde yetismis ve daha sonra Avrupa’da sanat egitimi
gormiis olan sanatcilar, bu mektebin Giizel Sanatlar Akademisi’ne doniismesiyle
(1928) birlikte burada akademisyenlik yapmislar veya yurdun cesitli koselerine

Resim Ogretmeni olarak atanmuslardir” (Savaci, 2010, s. 2).

Yasanan tim bu yenilesme ve gelisme hareketlerinin igerisinde Cumhuriyet’in
ilaniyla beraber kadin toplum yasaminda ve egitim alaninda 6nem kazanmaya

baslamistir.

2.2 Yabanci Sanatc¢ilar Ve Resim Anlayislan

2.2.1 Kont Amadeo Preziosi (1816-1882)

Kont Amadeo Preziosi ailesinin hukuk 6grenimi gérmesi yoniindeki baskilarina
ragmen meslegini terk ederek Roma’da Friedrich Overback tarafindan kurulmus
Nazarene Ekolii'nlin etkisinde olan Malta’daki Giuseppe Hyzler’in stiidyosunda
dersler almistir. Amadeo Preziosi egitimini tamamlaylp evine dondiikten sonra
Malta'da resim sanatina uygun bir ortam bulamamistir. Paris’te diger sanatgilar
tarafindan dviilen bir bdlge olan Yakin Dogu’ya tasinmistir. Istanbul’a tagindigr yil
kesin olarak bilinmesede Istanbul’a ait en eski gizimleri 1842 yili Kasim ayma aittir

(“Bogazi¢i’nde bir oryantalist”, 2007).

Amadeo Preziosi’nin resimlerini, Istanbul tipleri ve manzaralar1 olarak ikiye
ayirabiliriz. Istanbul halkinin kiiltiirel ~cesitliligini yansitan birinci gruptaki
resimlerinde modellerini giinliik yasantilar1 i¢inde resmetmeye caligmistir. Tiiccar,
sokak saticisi, ekmekei, asker gibi ¢esitli mesleklerden Tirklerin yani sira Arnavut,
Rum, Yahudi, Ermeni gibi Osmanli topraklarinda yasayan diger gruplar1 da
betimlemistir. Amadeo Preziosi ikinci grup resimlerinde ise, klasik Istanbul

manzaralarin1 Avrupa’nin dogu anlayisina uygun bicimde betimlemistir. Sahnelerin
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dogal go6z alici niteliginin vurgulandigi Bogazigi, Hali¢ kiyilari, mesire yerleri,

mezarliklar, ¢arsilar onun en sevdigi temalar olmustur.

i £ P i .*

Sekil 1. Amadeo Preziosi, “Sultan Abdiilmecid’in Beylerbeyi Camii’ne Gelisi”,
36x57 cm, kagit lizerine karisik teknik

Romanya’ya yaptig1 son seyahatinden dondiikten sonra, sanatina Istanbul’da devam
etmistir. Ancak fotografciligin yayginlagmasiyla, suluboyalar1 artik karli olmamaya
baslamistir. Cilinkii bu déonemde artik belirli bir fotografin ucuz ve sinirsiz sayida

kopyasi yapilabiliyordu.

Sekil 2. Amadeo Preziosi, “A Landscape of Bazaar from Istanbul”, 37x53 cm,
kagit izerine sulu boya

Sekil 3. Amadeo Preziosi “The Grand Bazaar”, 1816-1882, 45x67 cm
9



2.2.2 lvan Konstantinovitch Aivazovsky (1817-1900)

Aivazovsky Ermeni asilli Rus ressam, Kirim’da bir Karadeniz liman sehri olan
Feodosiya’da dogdu. Simferopol Lisesi’nde iken resim yeteneginden Otiiri 16
yasinda Car I. Nikolay’in emriyle St. Petersburg Akademisi’ne alindi. 1836’da
akademiden mezun olduktan sonra devlet tarafindan Avrupa’ya gonderildi. Yillar
siiren seyahatleri sirasinda bir¢ok iilkede sergileri agildi, ¢agin en yetenekli Rus
ressami olarak {in kazandi. Deniz ressami Théodore Gudin’in resimlerinden etkilenen
sanate1, bir siire sonra Carlik sarayinda c¢alisan Fransiz deniz ressami Philippe Tanne-
ur’iin yanma yardimci atanmistir. ("Ressam Aivazovsky Hayati Eserleri Ve Sanat

Goriisii”, 2017).

Sekil 4. lvan Konstantinovitch Aivazovsky “Karadeniz”, 1881, 149x208 cm

1874°te Sultan Abdiilaziz déneminde Istanbul’a gelerek, iki ay Osmanli sarayinin bas
mimar1 Sarkis Balyan’m konugu olmustur. Dolmabahge Sarayr Igin bircok resim
yapmustir. Bunlardan “Sarayburnu”, “Ciragan Oniinde Osmanli Donanmasi” ve
“Ayisiginda Eyiip” bugiin de Dolmabahg¢e Sarayi’nda bulunanlardandir (XVII,
XVIII, XIX. Yiizyll Oryantalist Resim Ustalari'nin Eserleriyle "Sergi Miize - Muze
Sergi", 2003, s. 19-20).

Sanatg1 1lik iklimi ve tarihi giizelliklerinden etkilenmis kenti (Istanbul) hayatinin son
giinlerine dek resmetmistir. Bu eserinde Piere Loti tepesinden Hali¢’i panaromik
olarak resimlemektedir. Ay 15181 komposizyonu ile izleyicinin ilgisini Istanbul

siluetine cekmektedir.
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Sekil 5. Ivan Konstantinovitch Aivazovsky, “Hali¢ Korfezi Istanbul”, 1872,
83x104 cm

Sekil 6. Ivan Konstantinovitch Aivazovsky,
“Ciragan Saray1 Oniinde Osmanli Donanmas1”, 1875

Sekil 7. Ivan Konstantinovitch Aivazovsky, “Ay Isiginda Eyiip” (1874)
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Sekil 8. lvan Konstantinovitch Aivazovsky, 30x44 cm, tuval iizerine yagli boya

Sekil 9. Ivan Konstantinovitch Aivazovsky “Dokuzuncu Dalga”, 1850,
221 x 332 cm, State Russian Museum, St. Petersburg

1874 tarihli Yelkenliler, sisli denizde yelkenlilerin betimlendigi iki eserinden
birisidir. Digeri Dolmabahg¢e Sarayi’nda bulunan Siste Yelkenli adli tablodur.
Manzara ve deniz ressamina gore resim, gorsel deneylerin getirdigi bir animsamadir.
Sanatc1 eserlerinde romantizm ve realizm etkilerini bulusturmus; giindogumu, giin
batimi ay 15181, sis, duman, kar, buz gibi renk kaynaklarina ilgi gostermistir. Bu eser
Rus elgisi Ignatiyaf tarafindan 1874’te Sultan Abdiilaziz’e taktim edilmistir. Sisin
adeta elle tutulacak gibi oldugu, deniz ve gokyiiziinlin birlestigi eserde nesnelerin
nasil eriyip madde dis1 varliklara doniistiigii tabloda resmedilmistir. On taraftaki
sandaldaki canli renkli figiirler izleyiciyi ger¢ek diinyaya ¢ekmektedir. (“Milli
Saraylar Resim Muizesi: Birinci Kat”, 2017).

Sekil 10. Ivan Konstantinovitch Aivazovsky, “Yelkenliler”, 1874
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2.2.3 Piere Desire Guillemet (1827-1878)

“1865°de Abdiilaziz’in portresini yapmak iizerine istanbul’a gelen sanat¢1 padisahin
ilgisini kazanarak padisah tarafindan saray ressami olarak gérevlendirilmistir. Pierre
Désiré Guillemet, 1874’de Pera’da ilk resim akademisini acarak Sultan Abdilaziz

heykel sanatina yonelik 6n yargili tutumu da kirmistir” (Akgay, 2015, s.24).

Tiirkiye’de ilk resim sergileri Sultan Abdiilaziz’in zamanin da ag¢ildig1 gibi, ilk 6zel
Resim Akademisi de onun zamaninda kurulmustur. Guillement her firsatta bir sanat
okulunun acilmasinin gerekliligini savunmus ve bu savunmasina karsilik olarak bir
resim okulu kurmustur. Pierre Désiré Guillemet gergek bir portre sanatgisidir.
Guillemet tarafindan Beyoglu'nda kurulan bir resim dershanesi durumunda olan bu
0zel akademi Kalyoncukullugu mevkiindeki bir sokak iginde bulunuyordu.
“Académie” adin1 verdigi atdlyesinde cogunlugu azinlik genglerinden olusan
ogrencilerine resim dersi veriyordu. Haftanin belliglinlerinde gene azinliktan kiz
ogrencilere de resim dersi verdigi bilinmektedir” (Dilmag, 2011, s.4). At6lyesinde
egitimini silirdiiren Ogrenciler karakalemden pastel ve yagliboyaya gectikleri,

manzara ve cicek resimledikleri, antik heykeller ve canli modellerden figur

calismiglardir.

“Pierre Désiré Guillimet’nin resimhanesinde ciddi bir egitimden gegcen geng
kursiyerler, eserlerini ayn1 Fransiz mekteplerinde oldugu gibi yilsonu sergilerinde
teshir etme firsati yakalamiglardir” (Ozyigit, 2017, s. 135). “Tum bu ozellikler,
Osmanlilarin Fransiz gelenegine gore tasarlanmis sistemli bir giizel sanatlar
egitimiyle ilk kez Pierre Désiré Guillemet’in Desen ve Resim Akademisi’nde

karsilastiklar soylenebilir” (Dilmag, 2011, s. 102).

Sekil 11. Pierre Désiré Guillemet, “Sultan Abdiilaziz”, Topkap1 Saray1r Miizesi
13



Sekil 14. Pierre-Désiré Guillemet,
“Portrait of a Lady of the Court Playing the Tambourine”, (1827-1878)
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2.2.4 Philippe Bello (1831-1911)

“1831 yilinda Venedik’te dogan Bello, mimarlik ve resim alaninda kendi
kendini yetistirmis, bu iki sanatin cesitli dallarinda tiyatro dekorlarindan
pastel ¢alismalara kadar triin vermistir. Cok kiigiik yasta seyahat etmeye
baslayan sanat¢i Italya ve Isvicre’ye gitmis, yedi yil Rusya’da, dort yil
Misir’da yasamis, Fransa, Almanya ve Avusturya’dan gecerek Kirim savasi
sirasinda Tiirkiye’ye gelmistir. 1886 yilinda Venedik’e giden Bello, daha
sonra 1893°de Istanbul’a dénerek Yesilkoy’e yerlesmis ve 1909 yilina kadar
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’sinde Alexandre Vallauri’nin yaninda mimarlik
egitimine katkida bulunmustur. ‘Tirk Mezarlig’, ‘Tirk Kayakeilar’,
’Hamallarm Oyunu’, ‘Kirda Tiirk Kadinlari® ve ‘Istanbul Limanindan
Goriiniim’, Istanbul’a 6zgii yerel 6zelliklerin ve tiplerin ele alindig1 baslica
caligmalardir. 1906 da alegorik bir triptik yapmis olan Bello, bu resminde
‘Insanin Ug¢ Cagr’m anlatmis ve resimde dogu kilifli figiirler kullanilmustir.
Bello, uzun yillar sahne dekoru ressamligl egitimi gérmiis ve firsat buldukca

bunu resimlerinde uygulamistir” (Kalayci, 2012, s.7).

" zt‘;&.‘

Sekil 15. Philippe BELLO, “Sandal Gezintisi” Imzali, 1904, 13 x 23 cm
kagit tizeri sulunoya, A.B. koleksiyonu

Sekil 16. Philippe BELLO “Sandal Gezintisi” imzali, 1906, 15 x 23 c¢m,
kagit iizerine suluboya, A.B. koleksiyonu
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2.2.5 Leonardo de Mango (1843-1930)

Leonardo De Mango resim sanatina duydugu tutkunun egemen oldugu bir ¢ocukluk

gecirmistir.

“Cocuklugundan beri resim yapmaya baslayan Italyan sanatci, yirmi yasina
kadar kendi kendine resim ¢aligmis, ancak 1862 yilinda, ¢evresinin destegiyle
bir desen yarigmasina katilmistir. Birincilik 6diiliinii aldig1 bu yarigma ona
Napoli Akademisi’nin yolunu agmistir. Burada sekiz yil boyunca D’Auria,
Malderelli, Postiglione, Mancinelli ve Domenico Morelli gibi hocalarla
calisgan L.De Mango, 1867 yilinda desen alaninda biiyiik 6diilii kazanmustir.
Ogrenimini tamamladiktan sonra, geziler yaparak sanat bilgi ve gorgiisiinii
gelistirmek isteyen sanat¢i, donemin modast uyarinca, Ozellikle dogu

tilkelerini tanimay1 amaglamistir.” (Kalayet, 2012, 8.7).

Sekil 17. Leonardo de Mango, (1843-1930), 38,5 x 56 cm,
kontraplak iizerine yagliboya

Sanat tarihinde oryantalist ressamlar tanimiyla yerlerini alan pek ¢ok sanatci ile ayni
yazgiy1 paylagmak i¢in ilk adimi atar. Leonardo De Mango 1874 yilinda bir Osmanli
vilayeti olan Halep’e, oradan bir kiy1 ticaret merkezi Beyrut'a gecer ve bu kiyi
kentinde dokuz yil yasar. Burada kalan sanat¢1 bir¢ok portre, peyzaj ve dini konulu

kompozisyonlar yapmistir. (“Gizemli Dogunun Tutkulu Ressami1”)

“Tirkiye’de resim sanatinin gelismesinde, Italyan asilli ressamlarin biiyiik rolii
olmustur.Bugiinkii Giizel Sanatlar Akademisinin (Sanayi-i Nefise Mektebi) olarak
kurulus tizerine, Avrupa’dan getirtilen 5 yabanci profesoriin 4’ Italyandi. Nefise
Mektebi’ne tayin edilen ilk Italyan ressami Leonardo de Mango’dur. Bu profesor

yagliboya kiirsiisiinde calist1” (“Son Saray Ressam1”).
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Sekil 18. Leonardo de Mango, “Hali¢”, 1884, 31x45,5 cm

Leonardo De Mango son yillarinda maddi sikinti igerisindeyken Istanbul
Beyoglu'nda Casa D'ltalia’nin arka tarafinda bulunan kii¢iik odalardan birinde
yasamistir. O tek odada birkac esyasi, yatak olarak kullandigi bir sedir ve duvar
kenarlarmma dizdigi tablolari bulunuyordu. Eserlerine ilgi duyulmayan bir sanatgi
olmanin diis kirikligina ragmen hayati boyunca yilmadan eserlerini yapmaya devam

etmistir.

Sekil 19. Leonardo De Mango, “Uskiidar”, (1843-1930), 50x70 cm
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Sekil 20. Leonardo De Mango, “Dervis”, 1909, 32 x 20 cm,
karton tlizerine yagliboya

Sekil 21. Leonardo de Mango, “Balik¢ilar”, 1912
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2.2.6 Joseph Warnia Zarzecki (1850-7?)
Ogrencilik yillarindan sonra on yil boyunca Almanya / Bavyera’da kaldi; birgok
kenti dolagarak o donem Alman ustalarin yontemleri ve eserlerini tanima firsat1 bulan
J. Warnia Zarzecki Istanbul’a gelir ve Istanbul yasammi tanima firsatini bulur.
Istanbul’un olaganiistii panaromasi, kiyafet, tip ve 1rk zenginliginin sagladig1 sanatla
ilgili  ¢esitliligi onun burada uzun siire kalmasina neden oldugu
soylenebilir. Oryantalist resimleri bulunan sanatg1 Istanbul konulu resimlerinde ve

figiir konusunda ustalagmistir.

Istanbul’a geldigi yil agilan Sanayi-i Nefise Mektebinde hoca olarak gérevlendirilen
J. Warnia Zarzecki bu kurumun ilk karakalem ve yagliboya hocaligina tayin
edilmistir. Sanatg¢inin sonraki donemlerine ait pek bilgi yoktur ve Oliim tarihi

bilinmemektedir.

Sekil 22. Joseph Warnia-Zarzecki,
“Danse Turque Devant La Baie Du Bosphore”. (1850-?), 56,5 x 76,5 Cm,
tuval lizerine yagli boya
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Sekil 23. Joseph Warnia-Zarzecki, “Pasa Egleniyor”, Rumeli Sirtlari, 1896
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2.2.7 Fausto Zonaro (1854-1929)
17 yasinda evlerinden uzaktaki resim okuluna her giin yirtyerek gidip gelen Fausto
Zonaro bu okulda kisa siireli grafik ve resim dersleri almistir. Okula vardiginda
duydugu cosku ve resme olan agki ona bu yorgunlugunu unuttururdu. Kisa siirede
degisik kent yasamina uyum saglar ve okuldaki basarisini goren resim 6gretmeni

tarafindan resim akademisine kabul edilmistir.

Sekil 24. Fausto Zonaro “Pasa kiyafetinde”

Zonaro resim yetenegini gelistirdigi bu yillarda askere gitmek zorunda kalmasi ve
asker donemi sona erdiginde sanattan kopmus olmasinin liziintiisii i¢in de, maddi
sikintilar yasamasi sebebiyle baba meslegi olan duvar isciligine geri donmek
durumunda kalir. Fausto Zonaro ilk eserlerinden biri olan Il Banditore’yi bu yillarda
yapar. Zonaro, bu resimde, doneminin Napoli kent hayatinda 6nemli bir figiir olan

belediye memurunu tasvir eder.

Sekil 25. Fausto Zonaro, “ ‘O Pazzariello ( I Banditore)”, Napoli 1886,
97x147 cm, tuval lizerine yaglh boya

Kiiciik yaslardan beri okudugu Dogu’ya ait kitaplarin c¢ekiciligi iizerine Fausto
Zonaro’ya Istanbul’a gelmesi ve Il Banditore’nin Avrupa’da yayimlanan énemli bir

dergiye kapak olmasi Zonaro’nun oOzellikle diplomatik c¢evreler tarafindan
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taninmasint sagladigr gozlemlenebilir. Artik yogun bir sekilde resim dersleri
vermeye baslarlar ve dgrencileri genelde seckin kimselerdir. (“Istanbul Asig1 Bir

Italyan™).

Osmanli Sarayr’nin ressami olarak saygin bir iin kazanan Zonaro. ilk kadin
ressamlarimizdan Mihri (Rasim) Miisfik ile Celile Hikmet Hanim’a kisa bir siire

Besiktas’ta bulunan atélyesinde resim dersleri verdigi bilinir.

¥

Sekil 26. Fausto Zonaro, “Dolmabah¢e'de Gezinti”, 63.5x97 cm,
tuval lizerine yagli boya
Uzun yillar Saray ressami olan Fausto Zonaro nun ¢ogunlukla Istanbul’un giindelik
hayatimi, Istanbul’un tarihi semtlerini, camilerini, cesmelerini, toplum yasammi ve
bogazin  giizelligini tim gergekligi ile tuvallerinde yasatmis oldugunu

gozlemleyebiliriz.

Sekil 28. Fausto Zonaro, “Hayal Goren Kiz”, 1884-89, 109x141.5 cm,
tuval tizerine yagh boya, Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi

21



Sekil 29. Fausto Zonaro, “Bayram”, Istanbul 1899, 120x180 cm
tuval lizerine yagli boya

Sekil 31. Fausto Zonaro, “Eminonii”, (1854-1929)
22



2.2.8 Salvatore Valeri (1856-1946)
1883 yilinda, Italya’dan ayrilip Istanbul’a giden Valeri Sisli’de kiiciik bir atdlye agti.
Istanbul'a geldigi yil Ingiliz elgisi Lord Duffer’in tavsiyesi iizerine, ayni yil agilan
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde yagliboya atdlyesine hoca olarak tayin edilmistir. Uzun
yillar siiren hocaligi nedeniyle Tiirk ressamlari {stiinde 6nemli etkileri oldugu
gOzlemlenebilir. Osmanli Devleti tarafindan ¢esitli donemlerde nisanlarla
odullendirilen Salvatore Valeri’ye, donemin sultani tarafindan ‘Sehzadelerin

Ogretmeni’ unvani verildigi bilinmektedir.

Sekil 32. Salvatore Valeri (1856-1946), “View Of The Princes Islands From The
Bay Of Fenerbahge”, 27.50x46.50 cm, (1856-1946)

Salvatore Valeri’nin eserlerinde yagliboya, pastel, suluboya tekniklerde ¢alisirarak,
konu olarak tek tek figurleri resmeder manzara resimleri yaptigi goriilmektedir.
Psikoloji egitimi de aldigi bilinen sanatgi bir goriis derinligine sahip, modelin i¢
diinyasin1 yansitmayi amaglayarak cogunlukla figiirlerini tek basina vermistir. Onun
en onemli resimleri Istanbul tiplerini biiyiik bir titizlikle yansittigi &rneklerdir

denebilir.

Sekil 33. Salvatore Valeri (1856-1946), “Antikac1”, 60x44cm,
Tuval Gizerine yagliboya
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Sekil 35. Salvatore Valeri (1856-1946), “Arab Studies”, 24.80x17.80 cm

Sekil 36. Salvatore Valeri (1856-1946), “Gypsy Playing Music”, 45.5x61.5 cm,
Karton Uzerine suluboya

24


http://www.blouinartsalesindex.com/artists/Salvatore-Valeri-180738.ai

2.2.9 Albert Mille (1872-1946)
Sanatgmin  1900°li yillarda Istanbul’a geldigi bilinmektedir. “ Emine Hanim,
ilkdgrenimini 6zel olarak yapti. Kiigiik yasta yabanci dilleri 6grendi. Profesér Albert
Mille’den resim dersleri aldi” (“Ilk Kadin Ressamlarimiz”). Ahsap oymaciligi ve

mobilyaciliga yonelen sanat¢1 Bursa’daki Sultan Osman ve Sultan Orhan tiirbelerinin

onariminda gorev aldig1 bilinmektedir.

Sekil 37. Albert Mille (1872-1946), “Cay Saati”, 65x81 cm
tuval ilizerine yagli boya

Sekil 38. Albert Mille (1872-1946), “Uzanan Kadin”, 50x61 cm,
mukavva tizerine yagh boya

Sekil 39. Albert Mille (1872-1946), “Natiirmort”, tuval iizerine yagh boya
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2.3 Kadin Sanatg¢ilar Ve Tiirk Resim Sanati

2.3.1 Naciye Tevfik Biren (1878-1960)
Oncii kadm sanatgilarrmizdan olan Naciye Tevfik’in dogustan gelen yetenegini
fircasiyla degerlendirerek cicek, portre ve nu denemelerle kendini gosteren
caligmalarindan 6nce sanat¢nin resme dogrudan figiirle basladigi gozlemlenmektedir.
Engin kilture sahip Naciye Tevfik Hanim, 19. yiizyil sonlarinda kullanmaya
basladig firgasini 20.ylizy1lda da kullanmayi siirdiirdiir. Saygin bir devlet adami olan
Tevfik Hamdi Bey ile evli olan Naciye Tevfik Hanim’in resim hevesine esi her
zaman destek olmustur. Tevfik Hamdi Bey kendi kendine Fransizca 6grenen esine, o
siralar Istanbul’da Sanayi Nefise’de 6gretmenlik yapan Italyan ressam Salvatore

Valeri’den 6zel dersler aldirmistir.

Sekil 40. Naciye Tevfik Biren (1878-1960)

Naciye Tevfik, kendi gibi onciilerden Miifide Kadri, Mihri Miisfik, Melek Celal,
Vildan Gizer kadar sanatinda iiretken bir sanat¢t olmustur. Portre eserlerinde 6zel
hocas1 olan Salvatore Valeri gibi “net, keskin ve ayrintict bir goriisle modelin
psikolojisine kadar inen analizci” resimler yaptigi, Onceleri net ve keskin olan

portrelerinin yerini son donemlerinde empresyonist anlayisa biraktig1 goriilmektedir.
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Sekil 41. Naciye Tevfik Biren (1878-1960), “II. Wilhelm Omer Camiinde”

Sekil 42. Naciye Tevfik Biren (1878-1960), “Goethe”

o~

Sekil 43. Naciye Tevfik Biren (1878-1960), “Habesli Kole Nadide Bac1”
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2.3.2 Ayse Celile (Hikmet) Uguraldim (1883-1956)
Yahya Kemal’in aski, Nazim Hikmet’in annesi ve Oktay Rifat’in teyzesi Celile
Enver ya da Celile Hikmet olarak taninan Celile Hanim babasinin gorevi nedeniyle
bulunduklar1 Selanik’te, 1883 yilinda diinyaya gelmistir. Babasi dilci ve
egitimci Hasan Enver Pasa; annesi ise Alman kokenli Osmanli generali Mehmet Ali

Pasa’nin (Karl Detroit) kiz1 olan Leyla Hanim’dir (“Nazim Hikmet’in”).

Sekil 44. Ayse Celile (Hikmet) Uguraldim (1883-1956)

Evde 6zel 6grenim gorerek yetistirilen Mifide Kadri, egitimini babasinin Sultan
Abdulhamit’in yaveri oldugu sirada saray ressami Fausto Zonaro’dan, resim dersleri
alan iki Turk kizindan biri oldugu bilimektedir. Daha sonraki yillarda bu alandaki
caligmalarim1 ve egitimini Roma ile Paris’te slrdiirmiis, resim c¢aligmalarinda
kusaginin diger kadin ressamlart gibi portreler ve ¢igek caligmalart istiine
yogunlastigi gozlenlenmektedir. Resimlerinde en ¢ok “Hamamda ¢iplak” konusunu
kullanan Celile Hanim, boya kullaninminda kalin opak boyayr neredeyse hig

kullanmayan, pastel renklerin hakim oldugu resimler yaptigi gozlenlenebilir.

Bir siire sonra kendini tamamen resme veren ve galerilerde, atlyelerde, muizelerde
etutler yapan Celile Hanim portre ressamligina agirlik vermistir. Celile Hanimin en
guzel portrelerinin aile ¢evresiyle ilgili olanlar oldugu gézlemlenmektedir. Portrenin
yaninda sanat¢inin ilgi alanma giren ikinci konu ¢iplak etiitleri {izerinde
yogunlagmaktadir. Ciplak modellere dayali olarak ¢izdigi, arastirict kalem
cizgilerinden de saptanabilen bu resimlerinden Celile Hanim’in beden pargalari
arasindaki Olcii ve oranlari, klasik atdlye calismalarinin gerekli kildigi bir disiplin
cercevesinde degerlendirdigi ve oOzel dersler aldigi, Ogretmenlerinin bu yondeki

telkinlerini g6z ardi etmedigi goriiliir. Annesi Leyla Hanim’a ait olan portresi
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miizede yer almaktadir. Kendi portresiyle oglunun, torununun, yegeninin portreleri

basaril eserleri arasinda yer almaktadir (“Ilk Kadin Ressamlarimizdan”, 2008).

“Kiz1 Samiye Yaltinm’in c¢abalariyla ailenin elinde ve birkag 06zel
koleksiyonda yer alan 22 desen ve 22 yagli boya resimden olusan oldukga
genis sayilabilecek bir sergisinin, 1988’de Istanbul’da (Bakirkdy Sanat
Merkezi) diizenlenmistir. Saptanabilen bu ¢aligmalarindan baska “Limonlar”
(1946) ve “Olii Doga” (1949) gibi resimlere de rastlamaktayiz. Bu ve baska
konular sanat¢iyr portreler kadar ilgilendirmemistir. Kizinin, oglunun,
damadinin, yegeninin, torununun, annesinin ve “Aynada Kendi Portresi” nin
yer aldig1 bu resimler dizisi, temel anlamda bir portre ressami olan 6gretmeni
Zonaro’dan onun yaninda c¢alismis olan baska sanatcilar gibi, Celile Hanim’1in

da esinlendiginin bir gostergesi olabilir’ (Akcay, 2015, s. 75-76).

Celile hanim ¢ok tretken bir sanatgidir. Sabahtan aksama kadar atdlyesinde zor
rastlanir bir titizlikte calisirdi. Resme olan sevgisi o kadar biyiiktiir ki, belli bir
yastan sonra gozlerine katarakt indiginde resim c¢alismalarina devam edebilmek i¢in
lic gozliik iist iiste takarak ¢aligmalarini stirdiirmiistiir. Cok sayida resim tireten Celile
Hanim, bunlarin ¢ogunu etraftakilere seve seve dagitir, hediye eder. Bu yiizden aile
cevresi disinda da ¢ok sayida resmi bulunmaktadir. Ozellikle hamam resimlerine ¢ok
sayida talep gelir ve bu eserlerini verirken bir kosul 6ne siirer. “Bunu yatak odasina

degil, salona asin liitfen...” (“Celile Hanim”)

Sekil 45. Celile Uguraldim (1883-1956), “Leyla Hanim”, 60x45 cm
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Sekil 46. Celile Uguraldim (1883-1956), “Bir Nazim Hikmet Portresi”

Sekil 47. Celile Uguraldim (1883-1956), “Torunu Ayse Yaltirim”, 1953

Sekil 48. Celile Uguraldim (1883-1956), “Nii”, 1942
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Sekil 49. Celile Uguraldim (1883-1956), “Kadinlar Hamami1”

Sekil 51. Celile Uguraldim (1883-1956), “Sepette Kasimpatilar”
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2.3.3 Mihri (Rasim) Miisfik Hanim (1886-1954)
Tiirkiye’de ¢agdas bir ileri diizeyde resim sanatini baslatan ilk oncii Tiirk Kadin

ressami olan sanatgidir.

“Mihri Miisfik, Tirkiye’de ¢agdas bir ileri diizeyde resim sanatini baglatan ilk
oncii Tiirk Kadin ressamidir. Mihri Miisfik Hanim, 1886 yilinda Istanbul’da
Rasim Pasa konaginda diinyaya gelmis aydin ve kiiltiirlii bir ailenin kizi
olarak Paga ailesini serefiendirmistir. Kendisi Avrupa’daki egitimin etkisi
kadar egitilen oncii ilk ve ¢agdas kadinlarimizdandir. Akill kisiligi, sanat1 ve
kiiltiirii ile ayricalikli bir sanat¢1 olmustur. Mihri Miisfik Hanim resim sanati
alanin disinda da miizikle ilgilenmis olup opera ve konserleri mutlaka
yakindan tekip etmistir. Mihri Miisfik Hanim resim alan1 disinda edebiyat ve
miizik egitimini Avrupa’dan almistir” (Eroglu, 2017, s. 23).

Resme olan ilgisi digerlerine gore agir basan Mihri Miisfik Hanim, yaptig1 bir resmi
Sultan I1. Abdulhamit'e takdim edince saray ressami Zonaro’nun dgrencisi oldugu;
kendisinden Besiktas’taki atolyesinde resim dersleri aldigi bilinmektedir. Mihri
Tiirkiye’de cagdas resim c¢aligmalarini baslatan ilk kadin ressam unvanina sahip
Miisfik Hanim “Ilk kadin ressamlarimizdan olan Celile Hanimla birlikte Zonaro’dan
ders alan iki Tiirk kizindan biri olan Mihri Hanimin kuvvetli deseninde ve bati
sanatina duydugu ilginin gelismesinde, Zonaro’dan aldigi bu derslerin etkisi
olmalidir” (Seyran, 2005, s. 25). “Zonaro’nun verdigi dersler, Mihri’nin Bati sanatina
olan ilgisini ve dzlemini filizlendirdi. Padisahlik doneminde bir Tiirk kizinin resim
tahsili i¢cin Avrupa’ya gonderilmesinin yadirganacagini, bunun o giiniin anlayigina
ters diisecegini bilen Mihri Hanim macerali bir sekilde yurt disina kagti” (Akcay,
2015, s. 43).

“Fransiz el¢isinin esinden aldig1 sahte pasaportla Roma’ya kagan sanat¢t Roma’dan
sonra Paris’te caligmalarina devam etmistir. Burada sanatcilarin yogun olarak
yasadig1 yer olan Montparnasse’a yerlesmistir. Bir odasim1 kiraya verdigi evinde

resim ¢alismalarini stirdiirmiistiir” (Bayav, 2011, s.18).

Italya ve Fransa’da gesitli sanat okullarda ve atdlyelerde 6grenim goren, cagdas
resim akimlarini takip eden Mihri Miisfik Hanim, digavurumcu bir anlayisla yaptigi

portrelerinde kiibizmin ve ekspresyonizmin etkisi goralmektedir.
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Balkan Savagindan sonra, Fransizlarla bir bor¢ anlagsmasi yapabilmek igin
Paris’e giden devrin Maliye Nazir1 Cavit Bey, Tiirk elgiligindeki kabul téreni
sirasinda Ressam Mihri Hanimla tanisir. Nazir, Ittihat ve Terakki Hukiumeti
tarafindan Bat1’ya doniik bir egitim sistemi uygulanirken, boylesine yetenekli
bir kadindan yararlanmanin geregini, bir telgrafla Maarif Nazirma Onerir.
1913’te Mihri Hanim, o yillarda Tirk kizlarinin devam ettigi en yiiksek
ogretim kurulusu olan Istanbul’daki (Dariilmuallimat) Kiz 6gretmen Okulu
Resim Ogretmenligine atanir. Insancil yaklasimu, tatli konusmalar1 ve Paris’te
kazandig1 bilgi ve gorgii birikimi ile tim 6grencileri etkileyen ve tapilircasina
sevilen bir 6gretmen olur. Yaklasik bir yil burada dgretmenlik yaptiktan sonra
1914’te agilan Inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’ne ge¢mistir. Bu okulun
acilmasinda Mihri Hanim’in rolii biiyiiktiir. Mihri Hanim, dénemin Milli
Egitim Bakani Siikrii Bey’in huzuruna ¢ikarak, Tiirk kizlarinin yiiksek tahsil
yapmalarina Ozellikle Giizel Sanatlar sahasindaki yaraticiliklarina imkan
saglamak tizere kizlar igin bir Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmasini istemistir
(Karadag, 2008, s.73).

1914 yilinda kiz 6grencilerin yiiksek 6grenim gormelerine ve giizel sanatlar alaninda
yaraticiliklarim  degerlendirmelerin  imkan vermek {izere Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi acildi. Inas Sanayi-i Nefise’nin ilk kadin ydneticisi olan Mihri Hanim’m,
kizlar1 agik havada resim yapmaya, modelden calismaya ve kadin ressamlari ilk kez
toplu bir sergi agmaya tesvik ettigi bilinmekteir. Bu sayede Mihri Hanim’in ¢ok

kadin ressamin yetismesinde blyuk etkisi oldugu s6ylenebilir.

“Turk Kadmlarinin Giizel Sanatlar Akademisinin kurulmasinda onemli
katkilar1 ile Onciiliik eden Tiirk Kadin Ressamimiz Mihri Miisfik Hanimdir.
Ressam Mihri Miisfik Hanim {ilkesinde kadin olarak bir bireysel varlik
olusunu farkindalik savasma kendini adamis duyarli bir ressamdir. Boylelikle
ressam bir ¢ok 6nemli sanat¢1 olma Tiirk toplumunda kadin olarak varolma-
varlik bilincini kazandirmistir olarak hem toplum hemde Tiirk kadinina
biliylik ve 6nemli vazgecilmez katkisi olmustur. Mihri Miisfik Hanim’m bu
katkilar1 bosa gitmemis olarak onurlu bir ¢ok Tiirk Kadin Ressamlarini
mezun ettirmistir. Bu isimler arasinda Onem tasiyan Tirk Kadin

sanat¢ilarimiz Hale Asaf, Miijdan Sait, Muside Esat, Belkis Mustafa, Nazl
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Ecevit, Aliye Berger, Fahrenel Zeyd ve Gilizin Duran hanimlardir” (Eroglu,
2017, s. 24).

Istanbul'da bulundugu dénemde edebiyatada olan ilgisi, Ibrahim Calli, Hikmet Onat,
Fikret Adil, Namik Ismail gibi ressamlarin yani sira Tevfik Fikret ile dostluk
kurmasimni sagladi Edebiyat-1 Cedide sairlerinin yazdiklarin1 resimleyerek bir
"Edebiyat-1 Cedide Resmi" yaratti. Tevfik Fikret’in resme, Mihri Miisfik Hanim’in
edebiyata olan ilgisi dostluk iligkisi kurmalarini saglamistir. Bir giin Tevfik Fikret
kendisini ziyarete gelen Rusen Esref Unaydin’a Mihri Hanim’dan soyle bahseder:
“Yukarida bir hanimefendi var, resimlerimi yapiyor. Bilseniz Rubab’1 ne kadar giizel
okuyor. Oyle giizel yorumluyor ki, yazdigim seylerin bu kadar anlamli olmasina
sasirtyorum. Mihri Hanim bana beni anlatmaya basladi.” Mihri Miisfik sair Tevfik
Fikret’in portre cahgmasinida resmetmis ve 61diigii zaman saire olan tutkusundan,
saygl ve Ozlemini Olimsiizlestirmek adina yiiziinin maskini almistir. Bu mask

ulkemizde ilk mask olmustur (“Mihri Misfik Hanim”, 2017).

{
g et W

Sekil 52. “Ibrahim Call1 (1882-1960), “Mihri Miisfik”, 101x116 cm,
Tuval {izerine yagliboya

“Eserde Mihri Hanim rahat bir pozda kanepeye uzanmus, iist kismi iglemeli, siyah
renkte ve gogilisten agik bir elbise giymistir. Mihri Hanimin kendine giivenen ve
rahat kisiligini yansitan bu eser, Callinin rahat firga vuruslariyla calistigini

gostermektedir” (Seyran, 2005, s.31).

Cok sayida kadin portresi ¢alismis olan ressamin, bu eserlerinde kadinlar, bazen
donemin modern ¢izgideki giysi ve takilariyla, bazense carsaf icinde ve pege ardinda
betimlenir. “Yaslt kadin portresi”, “Namaz Kilan Kadin” ve Tiirkan Sabanci 6zel

koleksiyonunda yer alan “Mangal Basinda Kadin” adli eserleriyle konu se¢imi
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bakimindan cesitlilik gosteren sanat¢i, duyarli ve ayrintici yaklagimini, insan
anatomisine hakimiyetini ve giliglii teknigini biitiin eserlerinde yansitir. Pek cok
portre siparisi alan Mihri Miisfik’in eserleri arasinda ¢ocuk ve bebek portreleri de
azimsanmayacak bir yer tutuyor. Karsit renkleri son derece basarili kullanabilen
sanatgi, renk armonileri olusturuyor ve genellikle dogal ve yumusak tonlari tercih
ediyor (“Tiirk Resminin Kadim Onciisii Mihri Miisfik”).

1922 senesinde Atatiirk’iin ordusu, Yunanlilar’t bozguna ugrattiktan sonra rahat bile
nefes alan iilkemiz Cumhuriyet i¢in daha bir hazirdi. Bilyiik bir sekilde
Cumbhuriyet’ten yana olan Mihri Hanim da kendi adina Atatiirk’e bir tesekkiir olarak
onun bir portresini yapmak istedigini belirtmistir. Bunun iizerine Mustafa Kemal,
Mihri Hanim’1 Cankaya Koskii’ne davet ederek poz vermistir. Mihri Miisfik Hanim
basar1 ve cesaretiyle Mustafa Kemal Atatiirk’iin resmini yapan ilk kadin ressam

olmustur (“Mihri Miisfik Hanim Kimdir?”).

|

Sekil 53. Mihri Miisfik Hanim (1886-1954), “Atatiirk Portresi”

Sekil 54. Mihri Miisfik Hanim (1886-1954) Otoportre, “Sevgili Vecih’cigime
Istanbul Hatiras1”, 12.5x8 cm, Kagit Uzerine Suluboya, Ozel Koleksiyon
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[ ONER. L
Sekil 56. Mihri Miisfik Hanim (1886-1954), “Letta Baloya Giderken”, 1911-

1912, 178,5x96,5 cm, tuval lizerine yagl boya,
MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi

Sekil 57. Mihri Misfik Hanim (1886-1954), “Leyla Turgut’un annesi Letta Asim,
Leyla Turgut ve Demir Turgut Portresi”, 49x63 cm, 47x61 cm, Kagit Uzerine
Pastel, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

36



2.3.4 Miifide Kadri (1889-1921)
Ik kusak kadin ressamlar arasinda yer alan Miifide Kadri, 1889 yilinda Istanbul
Uskiidar’da diinyaya gelmistir. Dogumundan hemen sonra annesini ve kiiciik yasta
babasin1 kaybetmis olan Miifide Kadri’yi ¢ocuklari olmayan Kadri Bey cifti evlat
edinmistir. Miifide Kadri’yi evlat edinmelerinden bir yil sonra Kadri Bey’in esi de
dlmiistiir. Tkinci bir evlilik yapan Kadri Bey’in bu evlilikten de ¢ocugu olmamistir.
Miifide Kadri, Kadri Bey’in Camlica’daki evinde tek cocuk olarak, Istanbul’un

seckin ve varlikli ailelerinden birinde yetisme olanagini bulmustur (“Miifide Kadri™).

Sekil 58. Mufide Kadri (1889-1921), “Otoportre”, 12x9 cm

Hic okula gitmeyen Mifide Kadri ve eve gelen 6zel hocalardan ders alarak egitim
gormiistiir. Miize Midiiri Osman Hamdi Bey, bir rastlanti sonucu gordiigii bir
tablosu tizerine, Miifide Hanim’la ilgilendi. Onun yetenegini takdir eden Osman
Hamdi Bey, Miifide’ye 6zel olarak ders vermistir (Akcay, 2015). Guzel Sanatlar
Akademisi’nde gérev yapan Italyan sanatg1 Salvatore Valeri’nin de Miifide Kadri nin

yetenegini farkederek karakalem ve suluboya dersleri verdigi bilinmektedir.

Resim sanatindaki {istlin yetenegi ve basarilart Miifide Hanimin Osmanli Devleti’nde
ilk kadin 6gretmen olmasini sagladigini sdyleyebiliriz. Mifide Kadri geng yasta
donemin Dersaadet Inas Idadisi’nde (Istanbul Kiz Lisesi) resim ve miizik dgretmeni
olarak ¢alismistir. Daha sonra Niimune-i Inas adli kiz okulunun &gretmenligine
atanmis ve Inas Riisdiyesi ile Inas Idadisi’nde resim, nakis ve musiki 6gretmenligi

yapmustir. I1. Abdilhamit’in kiz1 Adile Sultan’a sarayda resim dersleri vermistir.

Miifide Kadri, 1909 yilinda kurulan dénemin Oncii geng ressamlarini biinyesinde
toplayan ve ¢agdas Tiirk sanati tarihi icerisinde ilk olan “Osmanli Ressamlar

Cemiyeti” sanatg1 birligine iiye olmustur.
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“Cagaloglundaki Sait Bey Konaginin merkez yapildigi cemiyet, yeni
sanat¢ilarin  katilimlariyla  etkinlik  gliclinii  artirmig, yogun sanat
faaliyetlerinde bulunmustur. Mihri Miistik ve Miifide Kadri, cemiyetin kadin
uyeleri olarak etkinliklerde yer almiglardir. Cemiyetin onderliginde diizenli
olarak sergiler agilmig, 20 Ocak 1911 de ilk sanat¢1 birligi yayin organi olan
“Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi” yaymlanmaya baglanmigtir”

(Seyran, 2005, s. 14).

Niivit Ozdogru, 1990 yilmin son giinlerinde yazdig1 anlasilan, Milliyet Sanat
Dergisi’ndeki resim sanati iizerine duyarli yazilarindan birisinde, ilk kadin
ressamlarimizdan Miifide Kadri Hanim’1 100. yas1 nedeniyle anmist1. Niivit Ozdogru

ressamin portreleri lizerine goriislerini ise soyle dile getirir:

“Miifide Hanim’in 20 yasindayken pastelle yaptigit “Kiigiik Giizin”
tablosunda naif bir yan yok. Olgun anatomi miikemmelligi, zengin ince
tonalite, yiiziin derinliklerinden yanaklara sizan bir 151k, duygusalliga
kagmayan, soylu bir saflik. Neredeyse bir Ronesans, bir Piero della Francesca
sadeligi ve giizelligi. Acaba bu resim, ¢ok kez Osman Hamdi Bey’in de
yaptig1 gibi bir fotograftan mi1 biyiitiilmiis? Bunun yanitin1 da belki higbir
zaman Ogrenemeyecegiz. “(...) Mifide Hanim’m “Kendi Portresi” bu
olgunlukta degil. O donemin moda dergilerinde gordiigiimiiz boyali stereotip
yiizlere benziyor. Belki de zavalli, eremli Miifide Hanim, dis giizellik
acisindan pek de talihli olmadiginit bilerek, o donemin gen¢ kizlarina
Ozenmis, yliziinii “idealize” etmeye c¢abalamis. Ressamin iki otoportresi ve
“Glizin Duran” portresi bu resim tiiriinde ilk denemeleri olarak goriilebilirler”

(Akcay, 2015, s. 62-63).

Sekil 59. Mufide Kadri (1889-1921), “Giizin Duran’in Portresi”, 38,5x28 cm
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“Daha sonraki yillarin “figiirlii enteryor” tiiriinde Ornekler olan “Kitap Okuyan
Kadin” ve “Dua Eden Kiz” resimleri ise ressamin insan figiirii, i¢ mekan, natiirmort
ve portre alaninda katettigi yolun sentezi olarak goriilebilecek, tiim ustaligini
sergiledigi yapitlarindandirlar” (Akcay, 2015, s. 62). Miifide “Kitap Okuyan Kadin”1
Avrupalilara 6zgii bir sekilde betimlemigken, daha basarili resim teknigine sahip olan
“Dua Eden Kiz”1, Dogu motifleri ve esyalarinin bulundugu bir Osmanli evi i¢

mekaninin kosesinde resmetmistir.

Sekil 60. Mufide Kadri (1889-1921), “Kitap Okuyan Kadin” ve
“Dua Eden Kiz”

Miifide Kadri’nin Fenerbah¢e Burnu’ndan bakarak denebilecek “Barbaros Hayreddin
Zirhlist”n1 geri plandaki Yassiada ve Sivriada ile birlikte yapmustir. MUfide Kadri
geminin her tiirlii donanimlarin ise titizlikle resmetmisttigi gdzlemlenebilir. MUfide
Kadri’nin bu natirmortunun Ressamin Izmir Resim ve Heykel Miizesi’ndeki en
biiyiik boyutlu ve akademik yarigmali sergiler gelenegine uygun olarak yapilmis bir

yapit1 oldugu bilinmektedir.

Sekil 61. Mufide Kadri (1889-1921), “Natiirmort”, 53x72 cm
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Goriilmektedir ki Osman Hamdi Bey’den alinan dersler sonucunda, Miifide Kadri
Hanim “Dua Eden Kiz” ve “Kiz Kulesi Manzarali Natiirmort” gibi devrin {inlii

ressamlarinin seviyesinde ve tarzinda basaril eserler ortaya koymustur.

“Miifide Kadri zamanla ilk yapitlarindaki romantizmi asarak resim
teknigini gelistirmistir. “Kirda Kadinlar” tablosu, onun saglam desen
bilgisini ve yetenegini kanitlamigtir. Pembenin egemenliginin
esliginde gilin batiminin hiiznii hakimdir. Yalniz bu hiiziin melankolik
bir hiizin degildir. Tabloyu 6zenle gozlemledigimizde, tablodaki
kadinlarin vakur ve mutlu bir sekilde miizik dinledigini goriiriiz. Asirt
duygusalliga kapilmadan pembenin renklerini belli bir duyarlik i¢inde
kullanmistir. Ancak tablonun genel goriiniimiine goz atildiginda, belli
belirsiz acemiliklerin hemen goze carptigi da bir ger¢ek. Miifide
Kadri'nin tablosu tam dengeli degil. Gozlimiizii bir figiiriin {izerinden
otekine kaydirdik¢a, resim sag asagiya dogru meylediyor ve hig
kuskusuz bu tabloya bir devinim kazandirtyor. Pek c¢ok sanat
kuramcist bu yiizden, resimler kaskati donup kalmasin diye, hep hafif
bir dengesizlik oneriyorlar. Ki, bircok biiyiik ustanin yapitlarint 6rnek
gosteriyorlar. Leonardo Da Vinci’nin “Mona Lisas1 buna en biiyiik
ornektir. Mifide Kadri’nin bu teknigi kimden kaptigir konusunda net
bir bilgi yok ama Miifide Kadri’nin tablosundaki bu egilimin, 6teki
tablolarinda da var oldugu gézlemlenmektedir” (Sahmaran, 2016, s.

1021).

Sekil 61. Mufide Kadri (1889-1921), “Kirda Kadinlar/Piknik”, 1910
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Miifide Kadri’nin bugiinkil var olan eserlerine bakildiginda, teknik, tislup ve gézlem
yetisi bakimindan yetenegini kullanmasii bilerek kisiligini bulmak i¢in kisa
yasantisina ragmen hizla ¢alistig1 goriiliir. Mifide Kadri’nin yaptig1 “Kayikta Kizlar”
isimli tablosu dénemin asker ressamlarmin yaptig1 Istanbul manzaralari resimlerini
animsatmaktadir. Dalgasiz bir deniz ve duragan bulutlarin oldugu gokyliziini
betimleyen sanatci, ufuk ¢izgisiyle kompozisyonu yatay bir sekilde iki parcaya
bolmiistiir. Eserde, iistlerinde yasadiklar1 donemin modas1 olan elbiseleri ve
baslarinda arkadan bagladiklar1 ortiileriyle, kayiga binmis, biri arkas1 doniik sabit,
digeri ise kiirekler elinde kayigi ¢eken iki modern kadin figiirii goriiriiz. Denizin
mavi renkteki tonunun temiz rengi, uzakta belli belirsiz salinan yelkenli ve ufuk
cizgisi Uzerindeki flu tepeler izleyicide dingin ve ferah duygular hissettirir ( Yazkac
ve Giirensoy Sener, 2018). “Mesrutiyet Donemi fikir insanlar1 tarafindan idealize
edilen Osmanli kadininin tipik 6rnegi durumunda olan sanatgr Miifide Kadri’nin,
kadin ve erkek figiliriinii bir arada bir gezinti sahnesinde resmettigi “Sahilde Ask”
isimli tablosu bir Osmanli kadinin1 karsi cins ile birlikte temsil eden nadir

orneklerden biridir” (Eristi, 2015, s. 65).

Sekil 62. Mufide Kadri (1889-1921), “Sahilde Ask”, 38x55 cm,
Tuval Uzerine Yagh Boya

Sekil 63. Mufide Kadri (1889-1921), “Kayikta Kizlar”
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2.3.5 Vildan Gizer (1889-1974)
Vildan Hanim, akademinin Italyan profesérii Salvatore Valeri’den 6zel resim dersleri
aldigt bilinmektedir. Vildan Hanim Tevfik Fikret’in esi olan ablast Nazima’nin
portresi yaninda birgok resim ve ev planlar1 yapmis, daha ¢ok portrelerinde basarisini
gostermistir. Vildan Gizer, geng yasta 6len ressam Miifide Kadri’nin ¢agdasi ve en

yakin arkadagiydi.

Istanbul’da vefat eden Vildan Hanim’in, eserlerinde ¢cogunlukla pastel ve yagliboya

tekniklerinde ¢alistig1 gozlemlenebilir.

Sekil 64. Vildan Gizer (1889-1974), “Kendi Portre Caligsmas1”

Sekil 65. Vildan Gizer (1889-1974), “Kendi Portre Caligsmas1”
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2.3.6 Belkis Mustafa (1896-1925)
Belkis Mustafa, Miifide Kadri, Mihri Miisfik, Celile Hikmet Hanim’in ardindan
yetisen ikinci kusak kadin sanat¢ilarimiz arasinda yer almakta ve Belkis Mustafa’nin
cagdas1 ve Inas Sanayi-i Nefise’nin ilk 6grencilerinden olan Miizdan Sait, Nazli
Ecevit, Glizin Duran ve Melek Celal Sofu gibi ressamlarimiz da ayni1 kusag: temsil

etmektedir.

Sekil 66. Belkis Mustafa (1896-1925)

Cocuk yasta gecirdigi bir kazadan dolayr duygulu ve yumusak bir yapiya sahip
olmustur. Bu duygulu, yumusak yapili kisiligi ve ailesinin sanata karsi duyarliligi
onun resim sanatina ilgisini gelistirmistir. Belkis Mustafa, Riistiye’yi bitirdigi yil
1914 yilinda yeni agilan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kayit olmustur. Belkis

Mustafa okula 3 numarali kayit olan 6grencidir.

Mihri Miisfik, okulun miidiirii ve atdlye hocast olmanin &tesinde, Bati’da resim
egitimi almig 6zgiir kisiligi ile de d6grencilere drnek biridir. Mihri Miisfik’in atdlyeye
haftada iki kez geldigi, biiyiik figiirlii ¢aligmalar i¢in fiizen ve komiir kullandirdigi,
derste gekiil kullanmalarin1 6nerdigi ve desen konusunda siki bir disiplin izledigi
kaynaklarda belirtilmektedir. Daha ¢ok figiirleri ve portreleri ile 6ne ¢ikan, kuvvetli
bir desen anlayisina sahiptir ve Belkis Mustafa da desenlerinde hocasi kadar basarilt

olmaya ¢alisacaktir (“Belkis Mustafa’nin Yasami ve Sanat Egitimi”, 2006).

Belkis Mustafa 1917°de diploma alarak okulu bitiren ilk Tiirk kiz1 olmustur. Sami
Boyer’in atolyesinde dersler almasi ve maarif Nezareti tarafindan 6grenim igin
Almanya’ya gonderilmesi onun resim alanindaki basarisini arttirmistir. Bu basar1 ona
Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan verilen bursla Berlin Giizel Sanatlar Akademisi'ne

kaydolmasini saglamistir.
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“Sanatg¢1 resme dair hemen her teknik ve malzeme ile ¢calismistir. Teknigi ile
ilgili olarak vernik kullanmadig: bilinmektedir. Yagliboya disinda sanatginin
suluboya, miirekkep, pastel ve guajla gergeklestirilmis resimleri ve bunlara ek
olarak graviirleri ve cilbentler ve defterler dolusu olarak ifade ettigi kara
kalem, flizen ve komiir kalemle yapilmis desenlerinin bulundugu ve aile

tarafindan korundugu belirtilmektedir” (Sahmaran, 2016, 5.1023).

Sekil 68. Belkis Mustafa (1896-1925), “Giiller”
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Sekil 69. Belkis Mustafa (1896-1925), “Sardunyalar”

Sekil 70. Belkis Mustafa (1896-1925), “Manzara”

Sekil 71. Belkis Mustafa (1896-1925),
“Ciplak Kadin Portresi”, 64x44 cm, mukavva iizerine yagli boya
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2.3.7 Melek Celal Sofu (1896-1976)

Cok yonlii bir sanatg1 olan Melek Celal Sofu Ressam ve heykel sanati disinda,
isleme, hat ve tezhip gibi el sanatlar1 ile de ilgilenmistir. Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne konuk 6grenci olarak katilan sanatci, burada Nazmi Ziya Atdlyesi’nde

calismistir.

Modern kadinin siirekli olarak islendigi donemin resimlerine bakildiginda,
kadinin genellikle kisa saglh ya da saglarini diizenli seklide arkadan toplamis
sekilde ve koyu veya diiz desenli kostiimler i¢inde cinsiyetsiz bir sekilde
resmedildigi goriilmektedir. Osmanli dénemi boyunca uzun sagla, renkli
kiyafetlerle, dolgun viicutlarla ve slirmeli gozlerle disiligi 6n plana ¢ikarilan
kadim yerini bu déonemde zayif, kisa sagli, agirbasl, solgun renkli ama enerjik

ve din¢ kadina birakmaktadir (Ergonul ve Koca, 2017,5.777).

“Tabloda, Meclis Kiirsiisiinde konusma yapan bir kadin milletvekili ¢izilmistir.
Kadinlarasiyasi haklarin taninmasi, rejimin niteligini gostermektedir.
Sofu’nun tablosunda, Meclis’te aktifbir kadin milletvekili ¢izilmesine ragmen,
gercekte kadinlarin siyasetteki aktifligi siirlidir. Kadin milletvekilleri, Meclis’te
kadinlar1 ve gocuklari ilgilendiren meseleleri giindeme getirmislerdir” (Ergondl ve
Koca, 2017, s.780).Giizel Sanatlar Akademisi’nde ve Julian Akademisi’nde dersler
alan Melek Celal Sofu, figiir, natiirmort ve portre konularinda ¢alistigi

gorulmektedir.

Sekil 72. Melek Celal Sofu (1896-1976), Melek Celal Sofu Istanbul Huzur
Evinin A¢ilis Téreninde, 1965
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[Ik Tiirk kadin ressam ve heykeltiraglardan olan Melek Celal Sofu, aym
zamanda istanbul Kadin Miizesinin kayitlarma gére kadini  kamusal alanda
betimleyen ilk kadin ressam olarak geciyor. Gorseldeki eserinin adi “ “TBMM’de
Kadin Konugmac1” dir. Bu eserinin 6nemi, bir kadin sanat¢1 olarak mecliste kadin

varliginin gerekliligini ve dnemini sanat1 vasitasiyla gdstermesidir.

Sekil 73. Melek Celal Sofu (1896-1976),
“Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde Kadin”

P

Sekil 74. Melek Celal Sofu (1896-1976), “Nii”

Sekil 75. Melek Celal Sofu (1896-1976), “Ni”
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2.3.8 Emine (Dirriye) Fuat Tugay (1897-1975)

Emine Fuat Tugay 1897 yilinda istanbul'da dogdu. Emine Fuat, meshur Maresal
Gazi Ahmed Muhtar Pasamin torunu ve inli Kumandan, Bakan ve

Buyukelgilerden Mahmud Muhtar Pasa’nin kizidir.

—

|

}
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Sekil 76. Emine Fuat Tugay (1897-1975), portre

[Ikdgrenimi 6zel dersler ile tamamlayan Emine Fuat Tugay, Kiiciik yaslarinda
yabanci dil 6grenme gayreti gosterdi. Profesor Albert Mille’den resim tzerine dersler
ald1. Giizel Sanatlar’daki yeteneginin dikkat ¢ekmesi iizerine Isvigre’ye gitti ve Zirih
Giizel Sanatlar Okulu’na yiiksek 6grenimini tamamladi. Emine Fuat Tugay Zirih
disinda Almanya’da da egitim almistir. 15 Eyliil 1921 tarihinde Minih’te Ahmet
Hulusi Bey ile evlendi. Deli Fuad Pasa olarak bilinen Tirk kahramanin oglu
olan Ahmet Hulusi Bey Kopenhag, Ispanya, Cin, Misir ve Japonya gibi yerlerde
elcilik gorevinde bulunmustur. Istanbul'daki evi {inlii ressamlarin eserleriyle dolu
olan Emine Fuat Tugay esiyle beraber farkli cografyalari gezme ve farkli kiilturleri

tanima firsat1 bulmustur (“Emine Fuat Tugay”).

Resime olan yeteneginin disinda hayirseverligiyle de taninan Emine Fuat Tugay:
Hayvanlar1 Koruma Cemiyeti’nin kurucular arasinda yer aldi. Genis kiiltiir bilgisi
olan ve Ingilizce yazdigi “Ugyiiz Y1l (Theree Centures)” adli eseri Oxford
Universitesi tarafindan yayimlandi. Bdylece uluslararasi olarak tanman Emine Fuat
Tugay eserinde Tiirk ve Misir’in énemli ailelerinin konaklardaki yagamlarini realist
bir tavirla yansitti. Kitabin ikinci baskisi i¢in Londra’dan gelen teklifle bunun igin

calistig1 bir donemde hayatini kaybetti.

Genel anlamda Emine Fuat Tugay saltanat doneminde Avrupa’da egitim almis son

Turk kadinlarindan biridir.
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2.3.9 Mizdan (Sait) Arel (1897-1986)

Buyik Adadaki Sorler ve Gedikpasa Fransiz Mektebi’nden mezun olduktan sonra
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girmistir. “Mektebe ilk bagvuran 6grenci Miizdan
Sait (Arel) Hanim idi. Babasi, yiiksek diizeyde gorevlerde bulunan Sait Bey, okulun
acildigr giin, kizin1 okula eliyle gotiirdii ve Mihri Hanim’a teslim etti” (Akgay, 2015,
5.94). “Istanbul’da dogan sanat¢1 inas Sanayi-i Nefise Mektebine babasi tarafindan
yazdirilmistir. Burada Mihri Miisfik’ten, Sami Bey’den ve Feyhaman Bey’den ders
almistir. Okulun ilk mezunlarindandir.” (Bayav, 2011, s. 21).

Egitimi sirasinda ressam Loui Andre'nin Biiyiikkada ve Beyoglu'ndaki
atolyelerine devam etmistir.1917-1977 yillar1 arasinda karma ve kisisel bir¢ok sergi
agmugtir. Almanya ve Fransa’dan takdirler kazanmigtir. Hayatinin son doéneminde
g0z saglinigini kaybetmistir. 1986 yilinda, 89 yasinda dlmiistiir (Karadag, 2008, s.90-
91).

Sekil 78. Miizdan (Sait) Arel (1897-1986) ve Safi Arel, cay davetinde, 1930’lar
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2.3.10 Guzin Duran (1898-1981)

Resim sanatma biiyiik ilgisi oldufundan Inas Sanayi-i Nefise Mektebine
kaydolmustur. Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde egitim veren ilk 6ncii kadin sanat
hocast olan Mihri Miisfik Hanim’m 6grencisi olmustur. Daha sonra ressam Omer

Adil, Ahmet Hasim ve Feyhaman Duran’dan dersler almistir.

Giizin Duran, basarili 6grenciligi ve resim yetenegi sayesinde 1921 yilinda Avrupa
bursu kazanmistir. Ancak Giizin Duran 19 Eyliil 1922°de okuldan 6gretmeni olan
Feyhaman Duran ile evlendigi i¢in bu sansini1 kullanamamistir. Feyhaman Duran ile
birlikte c¢iktiklar1  Avrupa seyahati sanat anlayislarina  katki  sagladi.
[zlenimci anlayisin etkisinde kalan Giizin Duran esinin de etkisiyle sanat hayatinda
olgunluga ulasti. Bu olgunluk sonucunda empresyonist anlayisla eserler veren sanatg1

uzun yillar resim 6gretmenligi yapmustir.

1943-1947 arasinda esi ile birlikte Topkap1 Sarayi’nda calisma imkéani buldu. Bu
donemde II. Diinya Savasi nedeniyle miize koleksiyonunun bir bolimi Nigde'ye
tasinmig ve saray ziyarete kapatilmisti. Feyhaman Duran ile birlikte sarayda
calismak i¢in izin alan sanatc1; Isleme Koleksiyonu’nda yer alan Karagéz ve Hacivat
tasvirlerinden bagka Baba Himmet, Tiryaki, Beberuhi, Laz, Celebi, Zenne, Tuzsuz
Deli Bekir, Tahir, Zihre, Rum doktor tipi, Arnavut Bekg¢i, Sarayli Celebi, Yahudi,
Frenk gibi tipleri suluboya teknigi ile calisti. Olusturdugu 281 parcali bir resim

dizisinin yani sira bu figiirlerden ilham aldig: deri isleri tiretti (“Giizin Duran”).

Sekil 79. Feyhaman Duran (1886-1970), “Gtizin Duran Portresi”
25x19 cm, karton tizerine yagli boya
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Sekil 80. Feyhaman Duran (1886-1970), “Giizin Duran Portresi”,
78x93cm, tuval iizerine yagli boya

Sekil 81. Guzin Duran (1898-1981), “Nu”
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2.3.11 Fatma Nazh Ecevit (1900-1985)

Fatma Nazli Ecevit, 1915’te kizlar i¢in acilan, Dariilmuallimat’t (Kiz Ogretmen
Okulu) bitirdi. Mihri Miisfik’in etkisiyle Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk
ogrencilerinden ve ilk kadin ressamimiz Mihri Miisfik Hanim’in ve Omer Adil
Bey’in &grencisi olmustur. Feyhaman Duran, ibrahim Calli ve Hoca Ali Riza’dan da
ozel dersler almigtir. Fatma Nazli Ecevit, 1922°de Inas Sanayi-i Nefise’den ayrilir.

Uzun siire Besiktas Kiz Okulu’nda ve yurdun c¢esitli yerlerinde resim 6gretmenligi

yapar.

Sekil 82. Fatma Nazli Ecevit (1900-1985)

“Fatma Nazli Ecevit 6gretmenlik yaptig1 yerlerin etkisiyle Anadolu insanim
ve kOy yasantisint konu edinen ¢alismalar yapmustir. Nazli Ecevit’in ilk
donemine ait olan portre eserleri en énemli eserleri arasindadir. Bu portreler
ogrencilik yillarinda ki donemi yansitmasi bakimindan 6nemli olmustur.
Kerime Salahor’un portresi resimde akademik gelenege bagl olarak
modelden caligilmistir. Tablo empresyonist etkilerini yansitmigtir. Resimde
kontiirlerin olmamasi, renklerin birbirleri i¢inde tonlar1 olusturarak, yumusak
renklerle 151k-g6lge etkisi elde edilmesi s6z konusudur. Resimde figur dikey
olarak resmedilmistir. Figiirlin kenarlarinda ki bosluklar, arka fon ve

oturdugu kanepe renklendirilmistir” (Eroglu, 2017, 5.45).

Sekil 83. Fatma Nazli Ecevit (1900-1985), “Keriman’in Portresi”,
100,5x138 cm, tuval lizerine yagli boya
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“Salacak’tan”, tuval {izerine yagliboya eserin de 1959 yilinin Istanbul’dan bir
goriinimii arz etmektedir. Karst kiyida Saray Burnu, mavnalari ¢eken bir
romorkor, dumanini savurarak Bogaz’a dogru ilerlemektedir. Sahilde
siralanan kayiklar, dalgalarin hareketiyle kipirdamakta, Salacak iskelesi,
Harem’den kalkan gemileri beklemektedir. Bu resim Istanbul’lularin denizi
kullandigim1 kamitlamaktadir. 1959’lu yillarda Istanbul heniiz karayoluna
teslim olmamustir. Kopriilerle kapanan bogaz goriintimleri yerine vapurlarin
zarif ve cekici goriiniimleri izlenmektedir. Is Bankasi Koleksiyonu’nda
bulunan bu resim, ‘Istanbul iste bir zamanlar bdyleydi!” deme imkanini dile
getiren bir belgedir. Bu yillarda Istanbul, bir ressamin paletine yakalanan
gorkemli bir guzelliktir’ (Akcay, 2015, s. 105).

Peyzaj, portre ve 0lii doga tiirlerinde yogunlasan resimleri, geleneksel dogaci anlayis
cizgisindedir. izlenimci etkiler tasiyan gercekci uslubu atdlyelerinde egitimlerini
aldigr Mihri Miisfik ve Feyhaman Duran etkilerini yansitir. Resimleri, Tiirkiye’de
“asker ressamlar kusagi”’ndan giliniimiize aktarilan imparatorluktan cumhuriyete gegis
donemi etkisindeki bir gelenegin temellerine dayanir. Nazli Ecevit’in resimleri
izlenimciligin biraz da formiile edilmis bir yansimasi olarak kargimiza ¢ikar. Ama
sanatgly1 yalnizca bir manzara ressami olarak gormemek gerekir: Portrelerinde daha
kisisel bir anlatim yakalamayi basarmistir. Desenin, Nazli Ecevit’in resimlerinde,
rengi dengeleyen, hattd bazi yerlerde rengin etkisini ikinci plana iten bir olgu oldugu
sOylenebilir. Yagliboya, suluboya, pastel ve karakalem eserler vermistir (“Nazh

Ecevit”, 2012).

Sekil 84. Fatma Nazli Ecevit (1900-1985),”Yelpazeli Kadin”
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Sekil 85. Fatma Nazli Ecevit (1900-1985), “Cicek”, 46x67 cm,
tuval lizerine yagli boya
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Sekil 87. Fatma Nazl1 Ecevit (1900-1985), “Natiirmort”, 45x54 cm
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2.3.12 Fahrinnisa Zeyd (Fahr el Nisa Zeid) (1901-1991)

Asker kokenli aileye sahip Fahriinnisa Zeyd’in ailesi Onceleri din adamlar1 ve
medrese mensuplarindan olugsmaktaydi. Fahriinnisa’nin biiyiikbabasi, Surayr Askeri
Dairesi Reisi olarak taninan Miralay Mustafa Asim Bey’dir. Mustafa Asim Bey ve
esi geng bir yasta 1861 yilinda dlmiislerdir. Mustafa Asim Bey’in {i¢ ¢ocugu kiiglik
yasta kimsesiz kalan ¢ocuklar1 es dost himayesiyle Istanbul’a getirilmislerdir. Erkek
cocuklar Cevat ile Sakir askeri okullara verilerek egitilmistir. Cevat ve Sakir’in
ablalar1 Sare Hanimdir. Geng yasta sadrazam (basbakan) olan Cevat Pasa ile ablasi
Sare Hanim ¢ocuk sahibi olmadan 6lmiislerdir. Ailenin bugiinkii nesli Sakir Pasa’dan
devam etmektedir. Mehmet Sakir Pasa asker kokenli olmakla beraber diplomasi
alaninda da bilgili bir kisidir. Sakir Pasa iki defa evlenmistir. Ilk esi, Serdar-i Ekrem
(Baskumandan) Omer Pasa’nin kizi Zehra Hanim’dir. Zehra Hanim’m &lmesi
lizerine Sakir Pasa ikinci evliligini Sare Ismet Hanim ile yapmistir. Sakir Paga’nin
Ismet Hanim’dan iki oglu, dort kiz1 dogmustur. Fahriinnisa Zeyd Sakir Pasa’nin

ticlincii kizidir (“Bir Diinya ressami1”).

Sekil 88. Sakir Paga Ailesi

Kardes olan Fahriinnisa Zeyd 9-10 yaslarinda, Aliye Hanim 14 yasindan sonra resim
sanatina yonelmistir. Cocuk yasta resim yapmaya baglayan Fahriinnisa Zeyd isgal
yillarinda Sanay-i Nefise'nin ilk kadin Ogrencileri arasinda yer almistir. Ancak

giizelligi ve ailesinin durumuyla evlilige yonelmis, sanat egitimini yarida birakmigtir.

Sekil 89. Fahrlinnisa Zeyd (1901-1991), 14 yasinda yaptigi resimler
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Iki defa evlilik yapan Fahriinissa Zeyd ilk evliligini, Sanay-i Nefise'ye basladig 1920
yilinda, yazar Izzet Melih Devrim ile ikinci evliligini 1934 yilinda Prens Zeyd ile
yapmistir. Bulundugu donem igerisinde Fahriinissa Zeyd giizelligi, kiiltiirii ile belli
cevrelerde ve sanat ¢evrelerinde oldukga begenilen bir isim olmustur. O donemki

giizellik yarismalarinda jiirilik yapmistir.

Sekil 90. Fahriinnisa Zeyd (1901-1991), Solda Izzet Melih Devrim’le, Sagda
Prens Zeyd Ve Cocuklariyla Beraber

Fahriinnisa Zeyd bir siire resim ¢alismalarina ara vermistir. Bu verdigi aradan sonra
1942’°de D Grubu Ressamlari’na katilmistir.1944’te Macka’daki evinde ilk ozel
sergisini agmis, ardindan da Avrupa’ya giderek Londra ve Paris’te yasamistir. Ozel
olarak Tiirkiye’de agtif1 sergilerin sayist 30’un iistiindedir. Sergi agtig1 Istanbul,
Ankara, {zmir, Londra ve Paris disinda sanatcinin Isvigre, Belcika, Amerika’da da
eserleri sergilenmistir. Diinyanin sayili miizelerinde imzasini tasiyan tablolar
bulunmaktadir. Fahriinnisa Zeyd daha sonra gesitli Avrupa kentlerinde ve Urdiin’de
sanatsal faaliyetlerine devam etmistir. Fahriinnisa Zeyd dis tilkelerde pek ¢ok sergi

acan ilk Tiirk kadini olmustur.

Portreler, 6lii doga resimleri ve giincel yasam sahnelerini resmeden Fahriinnisa
Zeyd’in figiiratif calismalarini 1940’larda soyut ve soyutlamaci eserleri izler. Daha

sonra portre lizerine yogunlasir. Baz1 uygulamalarinda kaligrafik etki hissedilir.

“Sanat¢1 geometrik veya serbest soyutlamaci diizenlemelerden olusan ¢aligmalarini,
bliyiik tuval {izerine kiigiik kareler, tliggenler, dikdortgenlerden olusan geometrik
formlar siyah cizgilerle gerceveler; her bir pargayr sari, kirmizi, yesil, beyaz, mor

gibi ¢arpici ve sicak renklerle boyar” (Elcil, 2007, s. 263).

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’'ndeki erken donem desen calismalari figiiratif
nitelikte, anitsallik kaygisiyla yapilmis ve daha ¢ok i¢c mekan tasvirleri olarak

karsimiza g¢ikar. Bu i¢ mekan g¢alismalarinda daha c¢ok minyatiirleri andiran bir
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mekan kurgusu vardir. Kalin boyali, derinlik yanilsamasinin kasitli olarak ihmal eden

ve renklerin 6n planda oldugu bu donem resimleri Henri Matisse’yi animsatmaktadir.

Fahriinnisa Zeyd, resmin her dalindan ve tiim akimlarindan etkilenmis, bu
birikimlerle kendine 06zgii eserler vermistir. Sanatci, degisik akimlar igerisinde
yetismis abstreden radikal egilime kadar resimlerine fikir ve diislince mayasi
katmistir. Prenses Fahriinnisa Zeyd, cocukluk ve genglik yillarinda donemin
ressamlarinin etkisinde yaptig1 resimlerle son donemde yapti§i resimler arasinda
biiyiik farklar vardir. Ozellikle panolarinda renklerin goz alict hakimiyeti 6n
plandadir. Kirmizi, mavi, sart renkleri birbirleriyle ustaca kucaklastirmistir.
Istanbul’da son sergisi Atatiirk Kiiltir Merkezi’nde 19 Aralik 1988’de agilmustr.
Burada sergilenen eserler 1966°dan sonra yaptiklaridir. O tarihten Onceki eserleri
arasinda  farkliliklar vardir. Genglik donemindeki cizgileriyle, olgunluk
donemindekiler birbirinden ayr1 niianslar1 tagimaktadirlar. Klasik ve realist tiirden
tamamen ayrilan firgasi, abstreyi kendine 6zgii bir sekilde yasatir. Bol ve karmagik
renklerin hakim oldugu bir ¢igira yonelen Fahrlinnisa’y: diinya ¢apinda bir ressam

yapan da bu ¢igirdaki tablolaridir (“Fahriinnisa Zeyd (Fahr El Nissa Zeid)”).

Sekil 91. Fahriinnisa Zeyd (1901-1991), “Billur G6zli”

Ogrencisinin kiz1 Zeinab’1n on bes yil sonraki halini resmettigi ¢alisma;

Sekil 92. Fahrlinnisa Zeyd (1901-1991), “Zeinab”, 1980
o7



Fahriinnisa Zeyd’in, esi Prens Zeid’in 6limiinden sonra Amman’a yerleserek bir
daha asla resim yapmamaya karar verdigi donemden sonra esinin Sliimiinden
duydugu derin ac1 nedeniyle yaptig1 ilk eser “Endless Thoughts” oldugunu
goraruz.

-

Sekil 93. Fahrlnnisa Zeyd (1901-1991), “Endless Thoughts”, 1979

Sekil 94. Fahrlnnisa Zeyd (1901-1991), “Madam Caron”
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Sekil 96. Fahriinnisa Zeyd (1901-1991)

, “Paris Vegetable Market”

Sekil 97. Fahrlinnisa Zeyd (1901-1991), “Emin Efendi Lokantas1”, 1944
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2.3.13 Aliye Berger (1903-1974)

Aliye Berger, 24 Aralik 1903 yilinda istanbul Bilyiikada’da dogmustur. Yazar
Halikarnas Balik¢isi ile ressam Fahriinnisa Zeyd’in kardesi olan Aliye Berger,
seramik sanatg¢is1 Fureya Koral, tiyatrocu Sirin Devrim ve ressam Nejat Devrim’in

teyzesidir.

Sekil 98. Aliye Berger (1903-1974) ve Sakir Kabaagagli (Halikarnas Balik¢is1)

Aliye Berger; agag, metal ve benzeri bir maddenin yiizeyini degisik renkte boyalarla
boyadiktan sonra yer yer kaziyarak, oyarak resim yapma ve bu kalipla resim basma
teknigi olan graviir sanatiyla ugrastigi goriilmektedir. Yagliboya caligmalarina ise
kendinin de belirtti§i gibi yaptig1 birka¢ deneme sonrasinda icinden geldigi gibi

yaptig1 sayili resim ile devam etmistir.

Aliye Berger’in c¢ogu graviirii izleyeni kompozisyonun i¢ine dogru ceken ve
derinlere gotiiren bir anlayis icindedir. Yapitlarinda cogunlukla oyma baski
tekniginde, siyah ve beyazin ara tonlarina yer verdi. Fantastik bigimde, 6zgiin bir
lirizm ve disavurumculukla yansitti. Yagli boyalar ise sanatginin Avrupa’da
bulunmus olmasinin etkisiyle bitmemislik hissi veren lirik soyut {isluba yaklasan bir
serbestlik icindedir. Renkler ile olusan kompozisyonda kadin siluetleri
bulunmaktadir. Aliye Berger, sanata ge¢ baslamis ancak anlasildig: iizere erken fark
edilmis nadir drneklerden biridir. Bu durumun pek ¢ok alayli sanatg1 iginde cesaret

kaynagi oldugu sdylenebilir.

Yap1 Kredi Bankasi’nin diizenledigi, Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi’nin
Istanbul’da toplanan kongresi nedeniyle “Is ve Istihsal” konulu yarismada “Giinesin
Dogusu” adli ilk yagli boya calismasiyla birincilik 6diiliinii kazanmigtir. Bu konu
lizerinde hi¢ konusmayan Aliye Berger, birinciligi kazanan tablosu “Istihsal”
hakkinda yalnizca Tun¢ Yalman’a Vatan Gazetesi i¢in samimi agiklamalar yapti. Bu

tablonun konusunu ve hangi duyarlilikla yola ¢iktigini su sozlerle anlatti:
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O tabloda toprak, deniz ve giinesle hasir nesir olan insanlari, musikiden bir misal
verecek olursam, Mozart-vari diyebilecegim motiflerle islemek istedim. Bir kdseye
bugday yiiklii bir araba, bagka tarafa bugday yikayan kadinlar, bir fabrika, bir koyun
siirisii koydum. Sonra siingercileri ele aldim. Ege kiyillarinda denize dalan
stingerciler, suyun dibinde eski zamanlardan kalma uzun toprak kiipler bulurlarmas.
Bizim Ada’daki evde de vardi o kiiplerden. Kadinlar siingercilerin igine siinger
doldurduklar1 kiipleri omuzlarina vurup evlerine yollanirlarmis. Sonra denizin
cizgilerine, baliklar1 gostermeden, baliklarin  suyun igindeki ¢irpinirkenki
hareketlerini vermeye c¢alisim. Ayrica bir kdsede bir sepet dolusu balik da var
(“Aliye Berger”, 2018).

Sekil 99. Aliye Berger (1903-1974), “Giinesin Dogusu”

Aslinda Aliye Berger’in eseri, yarismaya katilan diger tablolarla kiyaslandiginda
diger eserlere yakindir; hatta bazilariyla benzer oldugu bile sdylenebilir. Ancak Aliye
Berger, konuyu iislupsal agidan daha serbest bir dille ¢alisgmistir. Hareketin 6n plan
da oldugu kompozisyon igerisinde figlir ve detaylar resmin biitiinii iginde
kaybolmustur. Jiiri iiyelerinin bu eseri segmelerindeki neden aslinda tam da budur.
S6z konusu resim daha 6zgiir bir tutuma, serbest bir dile sahiptir. Olayin bir baska
ucu da Aliye Berger’in resminin, o yillarin tercih edilen soyut sanata en yakin 6rnekti
ve serbestge yapilisiydi. Ancak soyut sanati yiiceltip kiibizm, konstriiktivizm, gibi
sanat akimlarini bir kenara atmak hem akademideki hocalara hem 6grencilere hem de
gelenege zarar verici bir tavir olacagindan, iiyeler en farkli olani segtiklerini

sOylediler.
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Sekil 102. Aliye Berger (1903-1974), “Halikarnas Balikgis1”, 22x30 cm, gravir
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2.3.14 Sabiha Riistii Bozcah (1904-1998)

Sanatc1, daha cocuk yaslardayken onu resime tesvik eden Handan Hanim, kizina
doénemin Istanbul cami ve ¢cesmelerini konu edinen resimleriyle yildiz1 parlayan Ali

Sami Boyar’dan 6zel resim dersleri aldirmistir.

Sekil 103. “Giizel Sanatlar Akademisi Resim Atdlyesi”

Sabiha Riistii Bozcali genclik yillarinda Berlin, Miinih, Paris ve Roma’da, Lovis
Corinth, Moritz Heymann, Karl Caspar, Paul Signac ve Giorgio de Chirico gibi
dénemin taninmis ressamlarinin atdlyelerinde ¢alismistir. Neo-Empresyonist ressam
Paul Signac’in "kabiliyetli, resim sanatinin gerektirdigi hassasiyete sahip ve kendini
tamamen bu meslegin zorlu calismasina adayan biri" olarak tamimladigi Bozcali,
manzara ve natiirmortlar yapti ama oOzellikle portreleriyle dikkati ¢ekti ( “3. Alp

Kadin Calistay1” ).
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Sekil 104. “Kendi Otoportresi”, “Erkek Portresi”, “Ayakta Nii Kadin Figiirii”

Ulkeye dondiigiinde Sanayi-i Nefise Mektebi’nde yer alan Sabiha Riistii Bozcal1’y1
bugiinkii iiniine kavusturan Cumhuriyet Halk Partisi ve Halk Evleri tarafindan
diizenlenen yurt gezileridir. Modernlesen ve yeni bir kimlik olusturan Turkiye'nin
belirlenen sanatgilar tarafindan belgelenmesini amaglayan Yurt Gezileri (1938—-1940)
programi kapsamunda Sabiha Riistii Bozcali 1939’da Zonguldak’a gonderilmistir.
Sanat¢1 burada Kozlu Elektrik Santrali, Skip Tesisati, Karabiikk Demir Celik
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Fabrikas1, Asansor (Incir Harmani), Asansdr Makinasi, Somikk Fabrikasi ve Demir
Celik Fabrikasi’n1 resmeder. Sabiha Riistii Bozcali’nin nerde oldugu bilinmeyen
yaptig1 endiistri konulu bir¢ok resmi, sergi listelerinde bulunmaktadir (“Ressam

Sabiha Riistii Bozcal1™).

Ikinci Yurt Gezisi’ne ilk defa bir bayan ressamin katilmasi nedeniyle, Malik Aksel,
Ulkii dergisindeki yazisinda, Sabiha Bozcali’yr ve onun kimliginde Cumhuriyetin

bayan sanatgilarini sdyle degerlendirmektedir:

“Eskiden bilhassa kadin ressamlar, ¢ok defa ¢icek resmi yaparlar ve disari
pek c¢ikamazlardi. Eski Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi’nin on
sekizinci sayfasinda kadin ressamlar igin sdyle bir climle var: “Cicek resmiyle
mesgul olmak, zarafet icinde yasamak demektir. Giizellige giizellik katmak
bu san kadinligindir. Saniyen ressam, salonunda, bah¢esinde calisir. Herhalde
zavalli peyzajistlerin bir y18in yiikle ¢ektikleri mezahima, giines vurmalarina,
soguk almalarina, yagmur ve karda kalmalarina maruz kalmaz. Bu eziyetler o
nazik vdcutlar igin cidden naldytk ve haramdir.” diyen eski zihniyete
Cumbhuriyetin geng¢ kadin ressami Karabiik fabrikasinda ¢alisan agir is¢ilerin
yanina gitmekle, u¢suz bucaksiz yerlerde bir kahraman gibi ¢aligmakla resmi
bir sts gibi gosteren telakkiye ne guzel bir cevap veriyor” (Savaci, 2010,
s.121).

Sekil 105. “Misafir Ogrenvi Kimligi” ve “Zonguldak’a gonderilme belgesi”

1946°da adi TEKEL olarak degistirilen Inhisarlar idaresi ve Yap1 Kredi Bankas1 gibi
onemli kurumlarin reklam ve yayincilik alanlari i¢in ¢izimler yapmustir. Yaptigi bu
calismalar gorsel anlatim diline katkida bulunmustur. 1947-1949 arasinda Roma’da

Giorgio de Chirico ile galisti.

Sabiha Riistii Bozcali’nin portre konusundaki yetenegini hem kisisel tasarimlarindan,
hemde mevcut fotograflart yeniden resmetme tarzindan net bir sekilde

anlayabilmemiz miimkiin. Sabiha Riistii Bozcali’nin bu anlamda yaptig1 ¢aligmalar

64



arasinda yer alan Onemli c¢izimler 1960 yilinda Yassiada Durusmalari’nin
cizimleridir. Sabiha Riistii Bozcali kuzeni Nazli Tlabar’in 1960 darbesinden sonra
Adnan Menderes ile birlikte yargilanmis olmasi sebebiyle bir silire Yassiada’da
bulunur. Sanat¢1 bu donemde yargilama siirecini takip eder. Hangi amagla oldugu
tam olarak bilinmese de burada Yassiada Durusmalari’ni ¢izimlerine konu

edinmistir.

Sekil 106. “Yassiada Durusmas1”, 29.8x40.3 cm, Kéglt lizerine kalem

Ik kadin illiistratoriimiiz  diyebilecegimiz Sabiha Riisti Bozcali’ya asil iin
kazandiran, ansiklopediler ve dergiler i¢in uyarladigi desenler ve tramlardir. Bu tiir
calismalar1 kisa slirede basinda imzasi aranan biri olmasini saglar. 1953 ten itibaren
Milliyet basta olmak tizere Yeni Sabah, Hergin, Havadis, Cumhuriyet ve
Tercuman’da gazete ressami olarak gorev yapti. Sabiha Riistii Bozcali, Resad Ekrem
Kogu’nun Istanbul Ansiklopedisi’nin ressamlarindan olmanin yani sira resimledigi
kitaplar arasinda Orhan Veli’nin Tirk¢eye c¢evirdigi “La Fontaine Masallar”,
Osmanli Padigahlari ile Nezihe Araz’in “Anadolu Evliyalar1 ve Yunus Emre” eserleri

yer almaktadir.

Sekil 107. “Efi Apartmani’ndaki dairesinden Mis Sokak”, 1940’lar, sulu boya
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2.3.15 Hale Asaf (1905-1938)

Hale Asaf, 1905'te Istanbul’un Kadikdy ilgesinde dedesi Doktor Rasim Pasa’nin
konaginda diinyaya geldi. Babasi, Abdulhamit devri temyiz reislerinden Salih Bey,
annesi Enise Hanim'dir. Babasiin babasi Asaf Pasa, Yildiz Sarayi’nda
Sultanhamit’in yaverligini yapmistir. Annesinin babasi Cerkez Ahmet Rasim Pasa
ise Askeri Tibbiye Okulu'nun taninmis hocalarindan bir anatomi uzmanidir. Hale
Asaf, Giizel Sanatlar Akademisi’nin ilk kadin profesorii Mihri Hanim’in yegenidir.
Resme olan ilgisi ve yeteneginde siiphesiz ki Mihri Hanim’in katkilar

bulunmaktadir.

Kiiciik yasta gecirdigi hastalik nedeniyle bir siire evde 6zel resim dersleri almistir.
Resim dgrenimine Almanya’da Berlin Akademisi'nde devam etti. Sonra istanbul’da
Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde Omer Adil, Feyhaman Duran ve Ibrahim Calli’'nin
ogrencisi oldu. Hale Asaf’in Tiirk sanatinda akonstriiktif tislup anlayigina uygun

dramatik icerikler kazandirma yolunda olan bir ressam oldugu sdylenebilir.

Hale Asaf Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin kurucularindan biri olarak
Cumhuriyet’in ilk yillarinda etkin olan kadin ressamlardan sadece biridir. Fahrelnisa
Zeid, Eren Eyiliboglu gibi 6nemli ressamlarin yanisira heykeltras olarak Iriada Barry,
Sabiha Bengitas, Nermin Faruki ve Mari Gerekmezyan gibi kadin sanatcilar
yetismis, Fiireya ise Tiirk seramik sanatinin en dikkat ¢ekici ismi olarak on plana
ctkmistir’(IKU Sanat Koleksiyonundan, Kadin Sanatcilar, Karma Sergi, 2017).

“Miistakil Ressamlar ve heykeltiraglar Birligi’'ni olusturan sanatcilar,
yurtdisinda burslu olarak egitim gordiiklerinden, dondiikleri zaman,
ogretmenlik yaparak burslarinin karsiliimi 6demek durumundadirlar. Hale
Asaf da, bu nedenle, 1928 yilinda Bursa Kiz Ogretmen Okulu’na atanir”.
Akademi’de gorev alan sanatc¢ilarimiz arasinda Hale Asaf’ta bulunmaktadir.
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin amaglari ile ters diistiigii gerekgesi ile
Akademi’deki gorevinden istifa etmek isteyen Mahmut Ctida, arkadasinin bu
zor durumunu da goriince Asaf ile yer degistirmistir. Doneminde “becayis”
olarak adlandirilan yer degistirme usuliiyle Clida, Bursa’ya gitmistir. “Hale
Asaf Istanbul’a gelerek 1 Aralik 1929°da Giizel Sanatlar Akademisi’ne

goreve baglamistir”. “Fakat bir yil sonra bu gorevinden ailevi nedenlerden
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dolay1 ayrilmak zorunda kalmis ve tekrar Paris’e geri donmiistiir” (Dilmag,
2011, s. 67).

Kadin sanar¢ilarimiz Anadolu’da resim Ogretmenligi yaptiklar siire i¢cinde gorev
yaptiklar1 illerin, kasabalarin resimlerini de yaparak belgesel olarak kayit altina
almiglardir. Hale Asaf 1930 oOncesi bir donemde Bursa evlerini, manzarasini
resmetmistir. Hale Asaf’in Bursa Necati Bey Kiz Sanat Enstitlisiinde resim
ogretmeni iken Tiirk resmine kazandirmis oldugu Bursa goriiniimleri bu duruma en

guzel 6rneklerden biridir.
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Sekil 108. Hale Asaf (1905-1938), “Otoportre” ve
“Ismail Hakki Oygar’mn Portresi”

Sekil 109. Hale Asaf (1905-1938),”Bursa’dan Manzaralar”,
Tuval Uzerine Yagli Boya
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UCUNCU BOLUM

I11. YONTEM

3.1 Arastirmanmin Modeli

Bu tezde yiiriitiilen c¢aligma kapsaminda arastirma yontemi nitel bir arastirmadir.
“Nitel arastirmada durum caligmasi, bir olayin yogun bir sekilde g¢alisilmasiyla
ilgilidir. Durum c¢aligsmasi katilimcr goézlemleri, derinlemesine goriismeler ile
dokiiman toplama yoluyla elde edilen ve analiz edilen verilen derinlemesine ve

boylamsal olarak incelenmesini icerir” ( Erdogan, 2018, s. 80).

3.2 Veri Toplama Araclari
Arastirma probleminin ¢dziimlenmesi amaciyla; veri toplama araglar1 olarak belge

tarama ve internet ortam1 tarama yontemi kullanilarak arastirmalar yiiriitiilmistiir.

3.3 Veri Toplama Teknigi

Arastirmada ¢alisma grubu olarak belirlenen Cumhuriyet Donemi sanatcilarindan 15
kadin, donemin sanat egitimi veren yabanci sanat¢ilarindan 9 sanat¢1 ele alinmastir.
Literatiir taramasi yapilarak bu sanatcilar hakkinda bilgiler elde edilmistir. Elde

edilen bu veriler yapilan bu ¢aligmada kullanilmastir.

3.4 Verilerin Analizi

Arastirmalardan elde edilen veriler izerinde nitel analiz yontemi olan betimsel analiz
kullanilmis, analiz sonucunda elde edilen bulgular yorumlanarak degerlendirilmistir.
Bu analiz yontemi, literatiir taramas1 araciligiyla elde edilen bilgilerin diizenlenmesi
ve yorumlanmasinda etkili olmasi nedeniyle tercih edilmistir. Betimleme yontemi ile
verilerin analizinde giiniimiizde sanat egitimi veren kurumlarin igerisinde yer alan
sanat egitimciler gegmis donemde sanat egitiminin gelisme siirecinde yasanan zorlu
ortam sartlarinin bilincinde olarak sanat egitimi ¢aligmalarini1 daha bilingli bir sekilde

nasil yapabileceklerine yanit bulunabilecegi arastirilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

V. BULGULAR

4.1 Ulkemizde Sanat Egitiminin Gelismesinde Rolii Olan Sanatcilara iliskin

Bulgular

Tablo 1: Ulkemizde Sanat Egitiminin Gelismesinde Rolii Olan Kadi Sanatgilara

Iliskin Bulgular

Kadin Sanatgilar
Tarihi

Dogum-Olim  Aldig1 Egitim Tiirii  Egitim Aldig1 Atélye

Naciye Tevfik Biren

Ayse Celile (Hikmet) Uguraldim
Mihri (Rasim) Misfik Hanim

Miifide Kadri

Vildan Gizer

Belkis Mustafa

Melek Celal Sofu

Emine (Durriye) Fuat Tugay
Muzdan (Sait) Arel

Guzin Duran

Fatma Nazli Ecevit

(1878-1960)

(1883-1956)
(1886-1954)

(1889-1921)

(1889-1974)
(1896-1925)
(1896-1976)
(1897-1975)
(1897-1986)
(1898-1981)

(1900-1985)

Fahriinnisa Zeyd (Fahr el Nisa Zeid) (1901-1991)

Aliye Berger
Sabiha Riistii Bozcali

Hale Asaf

(1903-1974)
(1904-1998)

(1905-1938)

Ozel Egitim
Ozel Egitim
Ozel Egitim
Ozel Egitim
Ozel Egitim
Akademik Egitim
Akademik Egitim
Ozel Egitim
Akademik Egitim
Akademik Egitim
Akademik Egitim
Akademik Egitim
Ozel Egitim
Akademik Egitim

Akademik Egitim

Salvatore Valeri
Fausto Zonaro
Fausto Zonaro

Salvatore Valeri

Salvatore Valeri
Mihri Miisfik Hanim
Nazmi Ziya Atolyesi
Albert Mille

Mihri Miisfik Hanim
Mihri Miisfik Hanim

Mihri Miisfik Hanim

Paul Signac, Karl Caspar

Mihri Miisfik Hanim
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Tablo 2: Ulkemizde Sanat Egitiminin Gelismesinde Rolii Olan Yabanci Sanatcilara
Iliskin Bulgular

Yabanci Sanatgilar Dogum - Oltim Tarihi
Kont Amadeo Preziosi (1816-1882)
Ivan Konstantinovitch Aivazovsky (1817-1900)
Piere Desire Guillemet (1827-1878)
Philippe Bello (1831-1911)
Leonardo de Mango (1843-1930)
Joseph Warnia Zarzecki (1850- ? )
Fausto Zonaro (1854-1929)
Salvatore Valeri (1856-1946)
Albert Mille (1872-1946)

70



4.2 Ulkemizde Sanat Egitimi Veren ve Sanatin Gelisiminde Rolii Olan
Kurumlara iliskin Bulgular

Tablo 3: Ulkemizde Sanat Egitimi Veren Kurumlara iliskin Bulgular

Sanat Egitimi Verilen Kurumlar Acildig1 Donem/ Okutulan Dersler
Kurucusu
Enderun I1. Mahmut Beden Egitimi
Uygulamali olarak

saray isleri egitimi
Sanat egitimi
(yeteneklere gore)
Islami Bilgiler

Muhendishane-i Bahr-i Himayun  11l. Selim, 1773 Cografya
Gemicilik
Denizcilik
Teknik Resim
Muhendishane-i Berr-i Himayun 1. Selim, 1795
Mekteb-i Osmani (Paris’te) Mehmet Cemil Bey (Pasa) Tarih
onderliginde, 1857 Cografya
Matematik
Kimya
Fizik
Fransizca
Resim
Sanayi-i Nefise Mektebi 1. Abdulhamid, 1882 Resim
Osman Hamdi Bey okul Heykeltiraghk
miidiirii olarak atanmustir. Mimarlik
Hakkaklik
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Ruhi Bey, Sami Yetik,

Sevket Dag, Hikmet Onat,
Ibrahim Calli, Agah Bey,
Mehmet Ruhi Arel, Ahmet
Ziya Akbulut, Hiseyin Zekai
Paga, Nazmi Ziya Giiran,
Hiseyin Avni Lifij,
Feyhaman Duran, Mehmet
Ali Laga, Mifide Kadri,
Halil Pasa 1908-1919
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4.3 Sanat Egitiminin Gelismesinde Onemli Olan Olaylara Iliskin Bulgular

Tablo 4: Sanat Egitiminin Gelismesinde Onemli Olan Olaylara iliskin Bulgular

Sanat Egitiminin Gelismesinde Onemli Olan Olaylar

Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u feth etmesi ve ileri goriise sahip bir padisah olmasi.

Erken donem Osmanli minyatiir sanatina ait bilgilerin Fatih Sultan Mehmet (1451-1481)
doneminde baglamasi.

Fatih Sultan Mehmet’in kendi bulundugu dénem ic;eris@nde, Matteo di Pasjcl, Constanza da
Ferrara, B.Giovanni’yi ve Gentille Bellini gibi iinlii Italyan sanatgilar1 Istanbul’a davet
etmesi.

Bursali Ressam Nakkas Sinan Bey’in Venedik’e (1451-1481) resim egitimi almasi igin
gonderilmesi.

Fatih Sultan Mehmet (1451-1481) ‘in bat1 teknigini {izerinde bulunduran resimleri
memlekete getirmesi ve Nakkas Sinan Bey’e kendi portresini (Giil Koklayan Fatih)
yaptirmasi.

Yavuz Sultan Selim (1512-1520) Caldiran Savas1 doniisii yaninda nakkaglar getirmesi

Levni’nin minyatiir sanatina derinligi ve perspektifi getirmesi, yapay ve canli renkler yerine
daha dogal renkler kullanmasi

Yirmisekiz Mehmet Celebi Efendi’nin oglu Sait Celebi ile el¢ilik gorevi i¢in Fransaya’ya
gonderilmesi (1720) (Ulkemizde Bati kiiltiiriiyle tanismada batiya agilan ilk pencere)

Said Celebi’nin Fransa’da matbaay1 tanimasiyla Ibrahim Miiteferrika’nin batili anlamda ilk
maatbay1 kurmasi (1727)

1724 yilinda ilk Bat1 tipi okul olan “Hendesehane” (geometri okulu) agilmast
I11. Selim (1789-1807) ve Il. Mahmut donemlerinde (1808-1839) ortaya ¢ikan 1slahatlar.
III. Selim Déneminde 1793 yilinda askeri mithendislik okullari olan Miihendishane-i Berri-

i Himayun ve Muhendishane-i Bahr-i Hiimayun’un kurularak Fransiz askeri okullarimim
egitiminin uygulanmasi.
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BESINCI BOLUM

V. TARTISMA, SONUC VE ONERILER
5.1 Sonug

Bu arastirmada tarihsel siire¢ icerisinde kadin hareketleri ve kadinin toplumda 6n
plana ¢ikmasi ve bireysel olarak toplumda yerini almasi, Osmanli’nin batililasma
hareketi icerisinde yer alan Tanzimat Fermaniyla ve bu donem igerisinde batili
yenilikler ve batiya karsi olan sempatinin hizla ilerleyis siireci ve sanat egitiminin
yayginlasma siireci agiga ¢ikarilmaya calisgilmistir. Bulgular 1s1ginda Tanzimat
Dénemiyle birlikte ortaya ¢ikan yenilesme hareketleri ve ikinci Mesrutiyetin ilaniyla
kadinlarin 6zgiirliigliniin ilan edilerek bu siiregten sonra modern kadin kimligine
biirlindiikleri siirecin  baslangic1  oldugu tespit edilmistir. Bulgular 1s18inda
yurtdisindan gelen sanatg¢ilarin kadin sanat¢ilarimizin sanat egitimi lizerinde katki
sagladig1 sdylenebilir. Arastirma da yer alan kadin sanat¢ilarimizdan Naciye Tevfik
Biren, Ayse Celile (Hikmet) Uguraldim, Mihri (Rasim) Misfik Hanim, Miifide
Kadri, Vildan Gizer, Belkis Mustafa, Melek Celal Sofu, Emine (Diirriye) Fuat
Tugay, Miizdan (Sait) Arel, Gilizin Duran, Fatma Nazli Ecevit, Fahriinnisa Zeyd
(Fahr el Nisa Zeid), Aliye Berger, Sabiha Riistli Bozcali ve Hale Asaf gilinlimiizdeki
sanat egitimi veren kurum ve kuruluslara biiyiik katkilarlarda bulunmus ve 6ncu birer
kimlik olusturmuslardir. Ilk kadin sanatcilar olarak dénemin zorlu sartlarinda biiyiik
basarilar saglamislardir. Oncii olarak iistlenmis olduklari goérevi, bizlere batili
anlamda teknik ve yontemlerin uygulandig: tiirk resim sanatinin olugsmasina katki

saglamigsladir.

Sonu¢ olarak gegmisin sartlart ve bugiiniin sartlar1 karsilastirildiginda iginde
bulundugumuz ¢agdas toplum yapisinda verilen bazi haklarin kiymeti bilinmeli,
ozellikle bir kadin sanat egitimcisi olarak bizlere onciiliik eden kadin sanat egitimcisi
ve sanatgilarimizin o donem igerisinde aldiklar1 zorlu yollar1 glinlimiizde 6rnek
olusturacak sekilde bu yolu daha da agmaliyiz. Toplumumuzda kadin sanat egitimcisi
ya da erkek sanat egitimcisi kimlik farki gozetmeksizin bizlerde yetenek ve
bilgilerimizi en 1iyi sekilde gostererek gelecek kusaklara en iyi sekilde

aktarabilmeliyiz. Ciinkii sanat ¢agdas toplum yapisi igerisinde yakinlagsmalar1 saglar
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ve bilim-sanat alaninda siki bir ilisiki vardir. Sanat ve bilim ise her zaman bir tlkeyi

en iyi hale getirebilecek en giizel seydir.
5.2. Tartisma

Kadinlar yiizyillardir hayatin tiim alanlarinda cinsiyet ayrimciligi ile miicadele igide
bulunmuslardir. Tarihsel silire¢ igerisinde Osmanli toplumunda kadinin 6n plana
cikmasi ve bireysel olarak toplumda yerini almast Osmanli ‘nin batililagma hareketi
icerisinde yer alan Tanzimat Fermaniyla ve bu donem igerisinde batil1 yenilikler ve
batiya kars1 olan sempati bu siireci hizlandirmasiyla meydana gelmistir. Tanzimat
Dénemiyle birlikte ortaya ¢ikan yenilesme hareketleri ve Ikinci Mesrutiyetin ilaniyla
ozglrliigii kabul edilen kadinlar i¢in bu dénem modern kadin kimligine biiriindiikleri

stirecin baglangicidir.

Degisim ve arayis hareketleri igerisine giren Osmanli Devleti Resim 0greniminin
askeri egitim programi iginde ilk kurumsal olarak Miithendishane-i Berri-i Himayun
ve Mihendishane-i Bahri Hiimayun programlarini kurmustur. Bu iki okul ilk kez
resim derslerinin en basit sekliyle egitim verildigi resmi bir kurumdur. Fakat bu
askeri okullarda verilen sanat egitimi kadinlar i¢in degil erkekler i¢indi, okulun hig
kadin 6grencisi bulunmamaktaydi. Bu donemde askeri okullarda yiiriitiilen resim
derslerinin konusu doga goriiniimleri, arazi parcasi ¢aligmalartydi. Bu konular ve

egitim caligsma sistemi figiir egitiminden oldukca uzakti.

Bu iki kurum disinda yenilesme hareketleri icerisinde yer alan diger bir adim yurt
disindan gelen yabanci ressamlarin Osmanli Sarayi’na davet edilmesidir. Davet
edilen bu yabanci sanatgilar bir siire sonra egitim faaliyetleri icerisinde kurumlarda
hocalik yapmis ve batili resmi Osmanli Devleti’ne tasimistir. Bu kisilerden birisi
1865°te Abdiilaziz’in ¢agrisi iizerine Istanbul’a gelen Pierre Désiré Guillemet adinda
bir Fransiz ressamdir. Bu ressam Istanbul’da ilk resim okulunu kurmustur.
“Académie” admi verdigi atdlyesinde cogunlugu azinlik genglerinden olusan
ogrencilerine resim dersi verdigi, haftanin belli gilinlerinde gene azinliktan kiz
ogrencilere de resim dersi verdigi bilinmektedir. Egitim faaliyetlerinin artmasiyla
toplumda egitim alan kiz 6grenciler cogalmis, egitim alan kiz dgrencilerin sayisinin

artmastyla 6gretmen ihtiyact dogmus ve ilk kiz riistiyesi ve Dariilmuallimat (kiz
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ogretmen okulu) agilmistir. Yaymlanan Maarif-i Umumiye Nizamnamesi ile egitim

batililagmistir.

Tanzimat Donemi ile baslayan egitim ile ilgili yenilikler Ikinci Mesrutiyet
doneminde artarak toplumun egitim seviyesini artirmistir. Egitimde yasanan
gelismeler sonucunda donemin kadinlarinin sanata ilgilerinde artis meydana gelmis
ve sanat egitimi veren kurumlarda kadinlar da egitim almaya baglamistir. Kadinin
sanat¢1 kimliginin olusmasi 1914 yilinda Mihri Miisfik’in ¢abalariyla ilk Kiz Giizel
Sanatlar Okulu’nun agilmasiyla meydana gelmistir. Bu okulda egitim alan kadin
sanat¢ilarimiz resim 1ilgilerini bir yasam bigimine doniistiirmiigler ve kadin

sanat¢ilarimiz kendilerini batili anlamda yetistirebilmislerdir.

Osmanli Donemi igerisinde miisliman kadinlarin yabanci sanatgilardan ve egitim
kurumlarindan almis olduklar1 kaliteli egitimin ve &gretim sonucunda, kadinlar
kendinlerini gelistirmislerdir. Ge¢gmiste kadin sanatgilarimizin almis oldugu egitim
ve Ogretim giiniimiizde geng nesillerin 6rnek alabilecegi bir birikimleri ve gelecek
nesillere aktaracak egitim ve 0gretimleri olmustur. Ge¢cmisteki kadin sanatc¢ilarimiz
ve kadin sanat egitimcilermizin giiniimiizdeki sanat egitimi veren kurum ve
kuruluslara biiyiik katkilar1 olmustur ve dncii birer kimlik olusturmuslardir. i1k kadin
sanatcilar olarak ddénemin zorlu sartlarinda biiyiik basarilar saglamislardir. Oncii
olarak tstlenmis olduklar1 gorevi, bizlere batili anlamda teknik ve yoOntemlerin

uygulandigi tiirk resim sanatinin olugmasina katki saglamislardir.

5.3 Oneriler

Arastirmacilara yapilacak oneriler;

a) Bu ¢alismanin sonucunda arastirmacilarin ¢alismalarinda sanat egitimi veren
kurumlar igerisinde 6grencilerin sanata karsi daha ilgili ve bilingli olmalari
icin mdifredat igerisine Cumhuriyet Donemi 0©ncesi sanat alanindaki
yeniliklerin ve bu donemde yetisen sanatcilarin anlatilmasi olumlu katkilar
saglayabilecektir.

b) Gilinlimiiz egitim ve 6gretim siirecinde 6grenciler Cumhuriyet dénemi dncesi

sanat alanindaki kullanilan teknik ve yontemleri teorik olarak bilgilendirmek
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d)

ve gilinlimiizde kullanilan teknik ve yontemlerle baglantilar kurularak
aragtirmalar ve ¢aligmalar yapilmalidir.

Giliniimiiz egitimcilerin sanat egitimi derslerinde Cumhuriyet donemi 6ncesi
sanat alaninda kullanilan teknik, yontem ve kompozisyon kurgularinin
toplumun yapsini ifade eden toplumsal hareketleri resim kompozisyonlarinda
kullnan sanatgilarin o dénemi ifade bigimleriyle giiniimiizdeki toplumsal yap1
ve hareketleri ifade eden kompozisyonlar olusturarak uygulamalarinin
yapilmast  ge¢cmis toplum  yapisiyla glniimiiz  toplum  yapisinin

kiyaslanmasidir.

Kadin sanatgilarimiz {izerine yapilacak arastirilmalarda, arastirmacilarin

kadin sanatgilar1 bireysel incelemesinin daha etkili olacagi onerilmektedir.
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